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GELENEK, SANAT VE MEDENIYET
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Bu kitap, gegtigimiz yirmi yil iginde yazarin sanat hakkin-
da yazilmig ve muhtelif dergilerde yayimlanmis yazilarindan
olusan bir derlemedir. Bu agidan bakildiginda, farkli makale-
lerde yer yer tekrarlarin olmasi dogal karsilanmalidir. Ancak
bu tekrarlarin kitabin genel akisin1 bozmadigt kanaatindeyiz.
Makalelerde, 6zellikle ilk kisimda siir ve sair tizerinde durul-
mus, kitabin ikinci yarisinda ise gelenekli sanatlar gdz 6niine
alinarak bazi degerlendirmeler yapilmaya calisilmustir. Eser,
bu ¢agda yasayan, kadim ge¢misimizden bir miktar haberi
olan ve i¢inde yasadigimiz bu modernist dénemi algilamaya
calisan bir zihnin fikri ¢abalarini aksettiriyor.

Yukarida s6zii edilen dénem, yani 20. yiizyilin son yillari
ve 21. yiizyilinilk on yili, tilkede modernizmin agirhgimniiyice
hissettirdigi bir ¢aga rastlamaktadir. Bu modernizm klasik
Avrupa modernizminden farkli olarak deniz agir1 stipergticiin
tiiketime doniik, indirgenmis ve yiizeysel modernizmidir.
Bu biiyiik etki, yazarda uzun zamandan beri var olan kimlik
sorunsalini iyice uyarmis ve biitiin boyutlariyla hayatinin
glindemine tagimustir.

Yazar, “Ben kimim?” sorunsalina, mensup oldugu mede-
niyet tasavvurunu arastirarak bir cevap bulmaya calisirken,
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sanat alan1 da bu tasavvurun énemli bir 6gesi olarak kendini
iyice belli etmistir. Dolayisiyla kitapta kadim hayatimiza
ait sanat telakkisi tahlil edilmeye c¢alisilmig ve o telakkinin
toplumumuzun eski medeniyet tasavvuru ile olan iliskisi bir
mertebede tespit edilmistir.

Ancak bugtin sartlar degismistir. Toplum, hi¢ siiphesiz
icinde yagayan bireyler de dahil olmak {izere, yiiz yil nce-
sinin hatta elli y1l 6ncesinin toplumsal yapisiyla kargi karstya
degildir. Birey, i¢ diinyasinda o eski medeniyet tasavvuruna
ait degerleri halen tagimakla birlikte, yeni bir hayat tarzina da
mecbur ve maruzdur. Yazar bu ikilemi varliginda, kugkusuz
6znel planda, biitiin agirligiyla hissetmektedir. Bu ikilem, ba-
zen inandigini ve sevdigini yasayamama bilincine déntistiigii
gibi bazen de inandigini ve sevdigini yasayamadig: halde
bunun farkinda olamamak gibi bir bogluga sebep olmaktadir.

Bu miitevazi yazilardaki gaye, acaba bu problemi tarif
edebilir miyiz, sorusudur. Boyle bir gayret gosterirsek acaba
dogru bir soru sorabilir miyiz niyetidir. Bu biiyiik ve derin
problematige cevap ya da cevaplar bulmak ise kitlesel bir
gayretin ve olduk¢a uzun bir zaman siirecinin nihayetinde
gerceklegebilir diye diistinmekteyiz. Bilindigi gibi bir mese-
lede baslangi¢ noktas: dogru soru sorabilmekten gecer.

Prof. Dr. Sadettin Okten

Istanbul, Subat 2015



AKiF’LE TEKRAR TANISMAK

Bizim nesil Akif'i gérmedi, 1akin onu gorenleri gordii. Biz
AKkif’i eserinden degil bizzat yakin gevresinden tanidik. O ya-
kin cevre ki Akif ile beraber uzun bir cile devresinin 1stirabin-
dan gegmisti. Akif'le paylagtiklari, kay‘bolan bir medeniyetin
kederi ve bu kaybolusa kars: gosterilen biiytik direnis idi. O
nesil, elinde kendini ve mensup oldugu kiiltiirii savunacak
higbir vasita kalmadigi zamanlarda bile asla timidini kaybet-
medi. Inancinin giir ve sarsilmaz sesini insanogluna verilen
en etkileyici vasita olan siir ile &nce kendi toplumuna, sonra
kendisi ile ayn1 kaderi paylagan toplumlara intikal ettirdi. Bu
ses, Bat1 uygarligi karsisinda boyun egmis gibi goriilen Dogu
toplumlarmin, daha dogrusu Islam diinyasinin, haksizliklara
tahammiil edemeyen isyani idi ve Sark semalarinda hala de-
rinden derine akisleri devam etmektedir. Akif, bu cileli neslin
bayrak adami, iman1 ve idealizmi ile 6nciisii ve sdzciisiidiir.
Yakin gevresi de 6yle idi. Onlar, o donemler anlatildig: zaman
aym cogku ve hassasiyetle, biiytik bir vecd i¢inde hadiseleri
nakleder ve milli suuru bizzat yasayarak ve yagatarak geng
mubhayyilelere naksederlerdi. Biz zahir planda elinde higbir
glicli yokmus gibi goriinen, tek ve inkdr olunmaz varlig:
imani ve giir sesi olan bu insanlari dinleyerek milli meseleyi
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ve mefkiireyi 6grendik; kitaplar1 sonradan goérdiik. Bugiin
hala i¢imizde bir miktar hassasiyet tagiyorsak bu, onlarin
eseridir. Hepsini rahmetle aniyorum.

Sonra zamanlar gecti, megguliyetimiz ve imkéanlarimiz
artt1. Artik kiigiik ve kéhne mekanlarda degil cagdas ve ge-
nis ortamlarda yasar ve asrin son gelismelerini kullanir hale
gelmistik. Artik timitsiz de degildik, iimidimiz bir arzuya
dontismiistii; “daima daha ¢ok” arzusuna. Ve birden fark
ettik ki artan imkanlarin aksine hassasiyetimiz azalmus, gozii
yash ve gonlii gbzyas: ile yikanmis miitevazi insanlar, yer-
lerini dilinde parlak sozler, gonliinde gelecek endigesi olan
miireffeh insanlara birakmus.

Bunlari, gegen hafta Akif ile ilgili bir toplantiya hazirlik
yaparken karistirdigim Safahat’in yapraklarina kars: bir bir
hatirladim ve o sayfalardan akseden ruha karst mahcup ol-
dum. Akif ve neslinin en {imitsiz zamanlarda bile ssnmeyen
vecdi ve hassasiyeti, o satirlarda dipdiri duruyor ve kendi-
lerini hayata gegirecek yeni kusaklari bekliyor. Asrin sonun-
da gelisen olaylar g6z 6niine alindiginda, o satirlardaki her
hiikme igtirak edilmese bile timit ve imanin hayata aksedisini
herhalde oradan 6grenecegiz. Akif dostlarini, bu zaman kesi-
tinde, “Ben nasil olsa okumustum” demeden AKkif ile tekrar
tanismaya davet ediyorum. Hele kirliligin ve timitsizligin
kesafet kazandig1 su giinlerde.
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SAIR VE SiiR UZERINE

Sair siradan biri degildir, meselesi olan insandir. Herkesi
mesuteden sartlar ve muhit, saire dar gelir, yetmez. O, siradan
insanlarin sigdig1 kaliplara sigmaz, bunlari zorlar ve asmaya
calisir. Sairin meselesi kendi varligi ile baglar. Sair, kendisini
ve evreni anlamlandirmak ister, hayatin gayesini sorgular,
kader denilen muammay1 ¢ézmeye ugrasir, adalet, merha-
met, zuliim ve isyan onun ruh diinyasinda derin ¢alkantilar
uyandirir. Bu cileli ve uzun seriiveninde bir sonuca erigir ya
da erisemez ama bu macerasini lisani1 kullanarak insanlara
aktarir. Dili kullanmada biiyiik bir yetenegi ve estetik durusu
vardir, dolayisiyla aktarilan haber ¢ok giizel ve ¢ekici bir zarf
icinde sunulmustur. Zarf veya dil ustaligy, bir iletisim ve etki-
leme aracidir ama asil cevher mazruftadir. Mazruf hafif veya
zayif kalirsa o haber bir manzume olur. Mazruf, ruh ve duygu
diinyamizda derin akisler uyandiriyorsa iste o siirdir. Clinkii
derin ve asil bir ¢ileyi yasamis olan insan yani sair oradadir,
mazruf ile 6zdestir. Sair, bizi bilmedigimiz, gezmedigimiz
tilkelere gotiiriir, tatmadigimiz hazlar ile tanigtirir ve sonra
biz, “Bu riiyay1 daha 6nce gormiistiik, sanki unutmusuz, bu
hislere agina idik ama ¢ok eskilerde ve derinlerde kalmis, gair

olmasa hatirlayamazdik.” deriz.
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Tipki hayat gibi... Hayata bir biitiin olarak baktigimizda,
sadece aklin yagsamak icin ne kadar yetersiz kaldigini hemen
goriiriiz. Hayat1 anlaml1 ve renkli kilan, duygular ve hayal-
lerdir. Akil, belki uzvi varligin temadisi i¢in lazimdir. insan
hayatini uzviyetin sinirlari icine hapsedebilir misiniz? Aklin
ve bilimin 6tesine gectiginizde metafizik bashyor ve anliyo-
ruz ki metafizik boyutu olmayan siir olamaz. insan varlig
bu boyutu, akli ile degil duygusallig1 ve rithi derinligi ile
algiliyor. Bu zenginliklerinin derinligi ve viis’ati nispetinde
siiri yagiyor, saire yol arkadaghig1 yapiyor. O kutlu ve soylu
cileye katiliyor, siir ve sair onunla yastyor.

Geleneksel Tiirk siirinin fizik 6tesi diinyasinin kendi ev-
reninde 6zel bir ad1 var, bu diinyaya gayb alemi deniyor.
Geleneksel Tiirk sairi de gayb alemine iman etmis bir kiiltiiriin
insani; o degerlerle yogrulmus ve bicimlenmis. Bu dlemin
dilini konusuyor, kendi meselesine bu dlemin iginden bakarak
bir aydinlik getirmeye, bir 151k tutmaya calistyor. Hatta daha
sonra gelen ve tlizerlerinde gaybf dlemin tesiri pek olmadig:
sanilan sairlerde bile bu renk ve tavir, ytlizeyin biraz altinda,
aklin ve rasyonalitenin kontroliiniin hemen disinda kendini
belli ediyor. Bazen tek bir kelimede, bazen o kelimenin te-
daileri arasinda gaybi diinyann silinmez etkisi gortiliiyor.
Cagdasligl, maddeyi ve maddesel hazlar: yticeltmek olarak
algilayan, manevi ve der(ini diinyay: inkar hatta tahkir eden
sair, hic umulmadik yerde maddi diinyanin ¢ok diginda ve
tamamen gayb dlemine ait bir unsuru, belkiifade kudretinden
istifade igin belki gtizelligi ile siirine ayr1 bir revnak vermek
kasti ile kullanabiliyor. Ciinkii o sair de gayb alemine iman
etmis ve bu iman ile uzun asirlar payidar olmus bir cemiye-
tin cocugudur. Kokleri o cemiyetin beslendigi derinliklerde,
zevkleri ve estetik kaygilari o kiiltiiriin ince duyuslarindadir.
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Gayb aleminin bu etkinligi, bu giicii nereden geliyor ki
kendisini inkar edenleri dahi kendi dili ve zevki iginde tuta-
biliyor. Insan sadece maddi diinya ile iktifa edemez. Zahiren
boyle bir iddiada bulunsa bile i¢ diinyasinda akli ile agiklaya-
madig1, duyular ile algilayamadig bir aleme karsi merak,
tecesstisti ve hatta biiytilenmis gibi bir temaytilii vardir. Sair
de boyledir, o zirveleri ele gecirmek isteyen coskusu ve dili
olaganiistii kullanma kabiliyeti ile bilinmezin, mechullerin,
acgiklanmazlarin takipgisidir. Aklin diinyasi ona yetmez, yete-
negini ve rithi serencamini bu kisith diinyada ifade edemez.
Ona aklin 6tesi gerekir. Sair aklin 6tesinde, akla esir olmaya-
rak hatta zaman zaman onu hafife alarak ve béylece kendine
¢ok genis bir 6zgiirliik alani agarak yasar. Bu, hayat: biitiin
boyutlari ile bir bakima tadini ¢ikararak yasamak demektir.
Sair, bunu yapabildigi i¢in sairdir ve bununla sairdir.

Geleneksel Tiirk siirine genis ve derin bir umman agan
gayb alemi, sair i¢in bir hazinedir; derinliklerine dalip binbir
kiymeti ¢ikaracag bir hazine. Cikardiklarini, ¢caginin idraki
icinde, caginin estetik kayg: ve duruguna gore sunacag bir
hazine. Lakin bu sunusta mutlak giizelligin de tecelli etmesi
gereklidir ancak bu sayede ¢agin asan siir ortaya ¢ikar. Ca-
gin idraki ve giizellik anlayis1 zamanla degisir ama insanin
mutlak giizellige olan mecburiyeti asla. Insan, her ne ahval
ve serait icinde olursa olsun, mutlak giizelligin meftiinu ve

mecz(budur.

Buradan nezaket ve zarafet hasil olur. Bu haller ise insana
diinyada tadamayacag1 bir huzir iklimi bahseder; fiziksel or-
tamin asla veremeyecegi bir huziir ve itminan. Gayb aleminin
aydinlig1 ise agktan gelir. Agk, bazen asir1 harareti ile ruhu
yakar. Bu, sairin vazgegemedigi bir yanmadir. Baz1 kereler
de askin aydinhg: goélgelenir, bulutlarin arkasina saklanir,
ask yine oradadir fakat aydinligi ruhu isitmamaktadir. Bu da
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hasret ve iftiraktir, sair bununla da dost ve refiktir. Buradan
da feryat ve istiyak siiri zuhdair eder. Sonra bulutlar dagilir,
ask aydinligi ruhu tekrar istila eder, yeniden vuslat vaki olur,
sair agk terenniimleri soyler.

Bir de ayr bir siir vardir ki o, gayb dlemini temaganin
Otesindedir. O alemde seyran eder, o dlemin erkédni ve adabi
onun varliginda viicut bulur. $iir, burada bizzat yasadiklari-
nun ifadesi olur. Bu siirde zorlama, tasannii olmaz. Kelimeler
berrak bir pinar gibi kolay ve ferah akar, ardinda ruha bir
lahzada niifuz eden bir mana ve zevk ¢agrisimlaribirakarak
gonle yazilir. Bu da askin haberidir ki ebedi unutulmaz. flmin
haberi hafizaya yazilir, agkinki ise gonle. Gelenekte goniil bu-
nun i¢in mukaddestir; goniil yapmak, bir goniil ele gecirmek
¢ok miihimdir. Goniil kirmak veya goniil yikmaktan ise o
mertebede korkulur ve kaginilir. Ciinkii goniil, gayb dleminin

tecelligahidir, o alemin haberi orada mahfuzdur.

Gayb aleminde seyran eden ruh her dem sermesttir ve
bunu ifade etmekte de bir beis gérmez. Bu sermesti, agk ay-
dinliginin ve hararetinin rehberliginde, Hiisn-i Mutlak’in
orada yakinda, hemen varilabilecek kadar bizimle olmasinin
hissedilmesinden kaynaklanir. Sair de bu halden vareste de-
gildir. Hiisn-i Mutlak’m bu seyran iginde boyle hissolunmast,
tecrid siirini ilham eder. Bu siirde diinyevi unsurlar bulun-
maz, gerilim ve bunalim da yoktur. Bu siir, varlik dleminden
yokluga uzanan bir igtiyak ve tirperis kopriisiidiir. Insanin
varliklarini ve 6zellikle kendi varligini terk etmesi zordur
fakat bu zorun 6tesinde terk kopriisii gecildigi zaman mutlak
glizellikte yeniden ve &liimsiiz bir var olus mukadderdir.
Geleneksel siirde tecridin nadide misalleri vardir. Vaktinde
ve agik bir goniil ile bu siirlere miilaki olunursa, o sermesti
ve o var olus biitiin giizelligi ve ihatast ile hissedilebilir.
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Gayb aleminden bi-behre olan kimseler, ask siirinden bir
sey anlamazlar ancak bu siirin kendilerinin erisemedigi bir
iklimin {rperis ve esintilerini getirdiginin de farkindadirlar.
Bu siiri, aklin ve diinyevi kaide ve lezzetlerin kistaslari ile
degerlendirirler. Buradan agk sairine tariz ve itab, agk siirine
de tahfif ve anlamsizlik ¢ikar. Agk sairi bunlara hi¢ ehem-
miyet vermez, hatta belki memnun olur. Erbab-1 aklin tahfif
ve tenkidi, onun igin dogru istikamette oldugunu gosteren
bir delil mesabesindedir. Ask sairi, biitiin miistak ve nasipli
ruhlara gayb aleminden haber vermekle, bu dlemin giizellik-
lerini ve huz{irunu aktarmakla miikelleftir. Onun isi daval
degil muhabbetli olmaktir; insanlara kirmay: degil yapmaysi,
diriltmeyi 6gretmektir.

Bagka kiiltiirlerde de siir, aklin maverasinda metafizik
mecralar aramig ve buralardan akmuistir. Bu fizikotesi mecra-
lar, geleneksel Tiirk kiiltiirtindeki gayb dleminden tamamen
farkhidir. Yukarida da igaret edildigi gibi geleneksel Tiirk
kiiltiirtinde gayb alemi, askin bir habere istinad eder, bu ha-
bere gore bicimlenir, erkani ve adabi bu habere gore tarif ve
tanzim edilir. Bagka fizikotesi dlemlerde ise bu bigimlenme
yine insan tarafindan yapilmistir. Burada aklin 6tesinde yer
alan gticler yine vardir ama bunlar insana benzerler, insani
ozellik ve zaaflarla yiikliidiirler. Bu metafizik diinyalarda
sinir olmaz, dolayisiyla gelenekseldeki edeb ve zarafet de bu-
lunmaz. Bu diinyalar1 agk aydinlatmaz, ihtiraslar ve tutkular
yonetir. Bunlarin semalar: daima firtinali, ufuklari her zaman
pusludur. Arada bir uzak fezalardan sizan agk aydmhgmnin
huzmeleri hissedilirse de varligin ezici agirlig1 perdeleri he-
men kapatir, en zayif bir huzmenin sizmasina bile tahammiil
edemez. Bu metafiziklerden bunalim ve gerilim siiri ¢ikar.
Isyan ve sorgulama dizeleri, bu ortamlarda begeri feryatlar
olarak zirvelerde yankilanr.
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AKkli ve maddi kistaslara gore yapilan ve goreceli dogru
kabul edilebilecek bu tespit, aydinlar arasinda bir medeniyet
ve degerler buhrani dogurmus ve aydin gevreler, Tiirk mede-
niyetinin temel degerlerinden kusku duyar olmuslardir. Bu
kusku, bir donemler, bu medeniyet dairesinden vazgegelim,
teknolojik yonden ileri ve miireffeh tilkelerin medeniyet dai-
resineintisap edelim fikrine dontismiis ve bu istikamette cok
emek ve gayret sarf edilmistir. Ttirk aydininin bu ¢abasi ne
olacag1 mechul bir yone giderken sairler dahi bu medeniyet
degisimi kervanina katilmiglar ve zaman zaman bu kervanda
basi gekmislerdir. Bu yeni sairler, akli ve maddi kistaslara gore
yapilan bir degerlendirmeye kendilerini mahkiim etmigler
ve siirin hi¢ raz1 olamayacag, kabullenmeyecegi metafizik
kaynaklar1 kurutmay kendi elleri ile gergeklestirmeye so-
yunmuslardir.

Sonugta yeni Tiirk siiri, kendi 6zgilin metafizik kaynagin
tegkil eden gayb alemi ile iligkisini yitirmistir. Birakiniz gayb
aleminde seyrany, bu dlemi temagaya dahi gii¢ yetirememek-
tedir yeni siir. Buna kargsilik o, biitiin varlig ile sorgulayicy,
kars1 koyucu bir isyan1 da goze alamamugtir. Bunun her ne
olursa olsun bedelini 6demeye de yanagmaz. Yeni siir, gayb
alemine iman etmis miisamahakar ve miisfik gelenegin fante-
ziler pesinde kosan ugari ¢ocugu gibidir. Onun i¢in toplumda
bazi kiigtik ve sinirhilgilerin disinda makes bulamamaktadir.
Ctinki siir, hayata ve varliga bedel bir ugrastir, sair de bu
bedeli 6demeye goniillii kisidir. Bedavaya hatta ucuza ne
siir olur ne de gair olunur.
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ESKi SiiRiN SiHiRLi DUNYASI VE
ZAMANIMIZDAKi AKiSLERi

Bu yazida sizlerle eski siir tizerine dertlesecegiz. Sizlere
eski siirimizle ilgili sahsi ve dertini bir maceray1 aktarmak
istiyorum ve biliyorum kiherkesin buna benzerbir macerasi
vardir veya olmalidir. Eski siir, bendenizin bilge ve miiriivvet
sahibi bir dostudur, ondan ¢ok sey 6grendim, onunla pek ferah
ve mesut menzillere eristim, yine onunla icinde yasadigim
gercek diinyaya avdet ettim. Eski siirimiz, ihmal edilmemesi
icap eden bir dostumuzdur, hele onu hi¢ tanimadan heba edi-
len bir 6mre ne yazik! Buradaki eski siir tabiri de bana ¢ok hos
gelmiyor, ilmi ad1 divan siiri veya klasik siir olabilir ama ona
en yakisani bendenize gore, “si'r-i kadim”dir. O eslafin soyle-
Ozgiin kiiltiiriin nefesidir. Zamanla durulugunu kaybeden, su
veya bu cereyan ve uygarliklarin etkisinde konusan bir fisilt1
veya feryat degil bizim, bize ait olan 6z sesimizdir. Eskiligi
onun maziye ait oldugunu ifade eder, yoksa muhtevasinin
zamanimizda bir mana tasimamasini degil. Bilakis o cogkun,
miisfik ve hikemi fezalar ile glinlimiiz giirine saglam bir
zemin hazirlar, ona annelik eder. Ah bir bilebilsek!

Sonbaharin kiga dogru dondiigii su giinlerde, bir aksam,
Yildizbahgesi igindebulunan Malta Kégkii'ndeyiz. Ust kattaki
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yansalonda, sadece bahgeden gelenigiklarin yari karanliginda
yagmuru dinliyoruz. On planda iyice koyulagan Yildiz Ko-
rusu, onun ardinda siyah gibi bir lacivert Bogaz, karsimizda
titrek ve dost1giklari ile Uskiidar manzarayi tamamliyor. Eski
binanin panjurlarinda, kepenklerinde uguldayan poyraz,
yagmurun bestesine bir bagka derinlik ve endige getiriyor.
Siyahlar, lacivertler, titrek 1siklar, 1slak ve ugultulu hava ve
aksam saati tam bir hiiziin atmosferi. Bendeniz meclise dahil
oldugumda, Irfan Bey siire baglamisti, makta beytini yaka-
layabildim.

“Sabitd gam yeme kim her mihnet icinde lezzet

Gokytizii ebr-i fesdn baglasa birdn getirir”

Siiri birden hatirladim... Onunla ilk tanismam genglik
yillarinda ve diyar-1 gurbette olmustu, heyecanlandim. Irfan
Bey ltfettiler, bu yagmur miijdesi ile biten 1akin ilk dort bey-
tinde sevd4, sab4, canan, kiifiir ve iman ile biitiin bir hayat:

ihata eden gazeli tekrarladilar.
“Stinbiiliin rdyihasin turra-i cdndn getirir

Liitfeder bad-1 sabd derdime dermdn getirir

Ben derim niikhet-i ziilfiin getir ey bdd-1 sabd
0 gider bagima sevda-y1 perigdn getirir

Ben derim kaasida git ndmeyi cdndna ilet

O gider siir’at ile katlime fermdn getirir

Kiifr-i ziilfiin urefd rehzen-i imdn dediler

O nice kiifr idi yd Rab, gbren imdn getirir
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Sabitd gam yeme kim her mihnet icinde lezzet
Gokytizii ebr-i fesdn baglasa birdn getirir”

Yillar 6nce denizasir1 uzak bir diyarda iken biiyiik dayim
Cevdet Bey bana bir hediye yollamusti, bu bir teyp makarasi
idi. Hatirlarsiniz o devirlerde kaset yoktu, kayitlar makaraya
sarili seritlere yapiliyordu. Bu kayitta da efrad-1 ailenin selam
ve dualarindan sonra, kendisinin okudugu bu gazel kayde-
dilmisti. Gegmek bilmeyen uzun gurbet aksamlarinda bir
yanda deneyler, denklemler bir yanda bu gazel, Cevdet Bey’in
hicaz’'indan Sabit'i dinledim. Daha dogrusu Sabit’te seslere
ve kavramlara dokiilen, oradan hicaz olan, nevd olan, Day1
Bey’in sesi ile hayat bulan bizi ve bizim diinyamizi dinledim.
Yahya Kemal'in Varsova’daki Noel gecesini hatirliyorum, Kar
Musikileri'nin yazildig1 geceyi. Bu eski sanat dyle bir giice
sahip ki sizi bir anda kugatildiginiz sartlardan alir, koparir ve
bir bagka iklimin, kendi ikliminizin anne kucagina birakiverir.

Sonra zaman gecti, bizler yaslandik, makarali ses cihazlar:
ortadan kalkti, o kayitlar bozuldu ve en miihimi Day1 Bey
gercek diinyaya gog etti. Bunlarin hepsi agikardir ki birer
semboldiir, 6nemli olan bu siirdeki haberin bizlerde yasa-
masi idi. Bizler ki kendi kiiltiirtim{ize talip oldugumuz id-
diasindayiz. Sabit’in sesine ve daha nicelerine kulaklarimizi
tikadik. Anlamsiz ve yabanc bir giincelin 6niinde suursuzca
stirlikleniyoruz. Sabit ve daha niceleri bizim bilincimiz idi,
simdi suurlarimiz muhtell.

Bendeniz, ilim cihetinden bakarsak, eski siirden pek an-
lamam, o bir vadi-yi ilimdir ki oray1 gegmek ancak er kiginin
karidir. Bu noktada Ali Nihad Bey’i, Mahir Hoca'y1 ve mer-
hum pederi hatirlamamak miimkiin mii? Si'r-i kadim’den
zevk almanin bir kiigiiciik parcasi nasip olmussa, bu onlarin
sayesindedir. Bendeniz isin ilim cihetine vakif olmadigim
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halde busiirle yagtyorum, bu siirle i¢ diinyami mamur etmeye
calistyorum. Malta Koskii aksami Rasid Bey’in buyurduklari
gibibu siir, bir medeniyetin siiri, en az 0 medeniyetin mimarisi
Stileymaniye kadar muhtesem ve mamur. Siiphesiz bizleri
de abad edecek. Bu dilin telaffuzu bagli bagina bir musiki...
Dilciler ne olur bana kizmayin, hatalarimi bilmezligime ve-
rin ama heyecanima, duygularima dokunmayn. Bu dil, o
zamanlarin Tiirkgesi, uzun heceler, kisa heceler, yumusak ve
oksayic sesliler ve bunlarin etkisinde kalan sessizleri ile bash
basina bir musikidir. Onun i¢in merhum Mahir Hoca’dan
bir siir dinlediginiz zaman gagyolurdunuz, ¢iinkii hem siir
hem musiki dinlemistiniz. Bir miktar da kelimelerin pegesini
¢oziip dertinuna nazar edebilirseniz, orada nice mana igre
mana bulursunuz. Bu siirin kaynag Kitabdir, o Kitab ki dilini
bilmeseniz de sizi alir gétiiriir. Iste bu siir, o Kitab’tn Osmanlt
cografyas: lizerinde ve Osmanl: asirlarinda tesekkiil etmis
izdiistimiidiir. S6yleyen Sabit, okuyan Cevdet Bey. Soyleten
kim? Okutan kim? Bizim medeniyetimiz Asil Fail’e taliptir.
Goriinen ve yasayan dznelerin giizelliginin o asildan geldigini
bilir ve bunu hi¢ unutmaz.

Peder merhum, devr-i sabavetimde bendenize beyitler ez-
berletir ve vezinlerini talim ederdi. Daha ilk mektebe gitmez-
den evvel boyle bir egitim, daha dogrusu oyun safhasindan
gecmistim. Gergekte bunu 6yle yapardi ki hig sikilmaz hatta
basardik¢a zevk alirdim. Dartigsafaka’daki muallim dostlari
ziyaretimize geldiklerinde bana bunlar1 okutur ve onlarin
takdirleri ile beni taltif ederdi. Ayn1 ustilit Mahir Hoca ile
torunu arasinda da gordiim. O giizel ve minik insan, bize bir
bayram ziyareti sirasinda, Cenab’in Elhan-1 Sita’siru okudu.
Hoca arasira kesiyor ve ltigatleri soruyor, minik delikanh
da bir bir cevaplandiriyordu. Bizlere de soracak diye 6dii-
miiz koptu. Bu da eskilerin talim metodu imig, bilmem bu
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giinkii modern y6ntemler yaninda ne kadar gecgerli. Ancak
sunu ¢ok iyi biliyorum ki eski siirin o muhtesem varlig: ve
her an derde deva olan giicii, su an icimde bir katre de olsa
mevcut ise bu o eski egitim sayesindedir. Lisede okudugu-
muz yillarda yamal bohga diye tavsif edilen divan siirinin
tabiattan ve insan karakterinden kopuk oldugu iddialari, o
donemlerin ¢agdas anlayisi ile yazilan edebiyat kitaplarinin
agilmamaya mahkam sayfalar1 arasinda kalds. Biliyorsunuz
yamal1 bohga simdi moda “patchwork” ve biliyorum Sabit,
daha diin ayrilmisiz kadar canli ve sicak.
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YAHYA KEMAL’iN SiiRiINDEKi REMIZLERDEN BiR
MEDENIYET TASAVVURUNUN UNSURLARINA

Yahya Kemal Bey, siirlerinde, her gair gibi birtakim remiz-
ler ya da simgeler kullanmigtir. Genel olarak siirin esrarli ve
dertini manasin1 bu simgeler ya da remizler olusturur. Bir
siir okundugu zaman hemen anlasilamaz, her zihinde ve
ruhta farkli yankilara, ¢agrisimlara ve dalgalanmalara yol
acar. Siirin giizelligi, cazibesi ve sihri de bundan ileri gelir.
Hemen anlagilabilen siir, olsa olsa siir degil belki manzume
olur. Yahya Kemal’in siirlerinde kullandig1 remizler, bu si-
irlere daha dikkatli bakildiginda ve bu remizlerin arkasin-
daki duygusallik hassasiyetle yakalanmaya calisildiginda,
bir bagka biitiinliigiin habercisi olarak goriiniirler. Yahya
Kemal’in muhtelif siirlerinde ya da onun bir giirinin farkli
musralarinda kullanilan remizler, sanki eski ve biiytik bir
yapirun yapi taglari ya da fikri bir biitiinliigiin vazgegilmez
Ozneleri yahut duygusal bir beraberligi yansitan bir cogkunun
asli unsurlaridir. Diger sairlerin eserlerinde boslukta kaybo-
lan yankilar uyandiran ya da diisiincenin veya duygunun
maverasinda yitirilen remizler, Yahya Kemal’de, belirli bir
diisiinsel ve duygusal siire¢ yasandiktan sonra adeta kristalize
olurlar ve yukarida igaret etmeye calistigimiz hem fikri hem
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de duygusal bir yapinin ana elemanlari olarak muhtesem bir
kompozisyon ortaya koyarlar. Bu yazida, bu kompozisyonu
meydana getiren unsurlari siirdeki remizlerden yola ¢ikarak
izlemeye ve ifade etmeye ¢alismaktayiz.

Yahya Kemal siirindeki biitiin remizler, onun bir medeni-
yet tasavvuruna génderme yaptigisimgelerdir. Bu medeniyet
tasavvuru, bizim 6zgiin ve su anda eski diye adlandirabile-
cegimiz medeniyet tasavvurumuzdur. Ancak surasi unutul-
mamalidir ki toplumumuz yeni bir medeniyet acihmina 6zne
olabilecekse, bu agilim mutlaka bu eski ve 6zgiin medeniyet
tasavvuruna istinad edecek, onun ¢agimizdaki devami ve
yorumu olacak ve ona ait degerlerin yeniden hayata intikal
ettirilmesi biciminde gerceklesecektir. Eski medeniyet tasav-
vurumugz, eski toplumumuza ait bir olgudur ve her toplumsal
olguda goriilen ii¢ ana unsur lizerinden kendini ifade etmistir.
Bu unsurlar; toplumun yasamas: icin gerekli olan mekan,
bu mekanda var olan ve toplumu inga eden 6zne insan ve
bu insanin hayat macerasini ihtiva eden zaman olarak ifade
edilebilir. Kisacas1 burada remizlerden yola ¢ikarak tespit
etmeye calistigimiz medeniyet unsurlar1 mekan, insan ve
zaman olarak tasnif edilmisgtir.

Yahya Kemal’de mekan, en genel anlamda Kendi Gok
Kubbemiz'dir. Bu gok kubbe biitiin vatani orter, biitiin me-
deniyet degerlerimiz bunun altindadir ve gegen asirlar bo-
yunca yagayan biitiin nesiller, bu degerleri, bu gék kubbenin
altinda yasamislardir. Onun baz siirlerinde, gok kubbeden
yola gikilarak onun altinda yer alan vatan ve yasanan me- .
deniyet degerlerine varilir. Bazi kereler ise sair, medeniyet
tasavvurunun biitiin degerlerini hayatina gegiren insanimizi
merkez alir. Boyle bir hayatin, yasanan cografyayi vatan haline
getirdigini sdyler ve neticede, bu vatan tizerinde insanimizi
biitiin vecheleri ile ihata eden bir gok kubbeninkendiliginden
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inga edildigini ima eder. Diger bir deyisle, biz eger kendi-
miz olarak yasayabiliyorsak yasadigimiz cografya vatan ve
bunun {izerini drten gokyiizii de bizim gok kubbemiz olur.
Toplumumuzun kendi kalarak yasayamadig1 zamanlarda,
bazen maddi manada bazen de manevi olarak kendi gok
kubbemizin miigfik ve kusatic1 duygusalligindan mahrum
kaldigimiz olmusgtur. Bu aym1 zamanda onun altinda yer alan
vatandan da ayrilisimiz demektir. Siirlerde bu ayrilisin 1sti-
rabini da hissetmekteyiz.

Yahya Kemal'in siirinde, kendi gok kubbemiz miisahhas
bir varliga da tekabiil eder. Bu varlik bizim eski devletimiz-
dir. Eski devletimiz dirligi, diizeni, giiveni, refahi ve adaleti
saglayan, hakim degil hadim olan bir devlettir. Bizim biitiin
eski hayatimiz, maddi ve manevi boyutlari ile bu devletin
varhiginda ortaya ¢ikan ve temsil edilen gok kubbenin altinda
gecmistir. Devleti temsil eden gok kubbe, eski toplumsal ya-
pida dort ana siitun tarafindan tasinmaktadir. Bunlar sirasiyla
hakan, ilmiye, seyfiye ve kalemiye siruflaridir. Yahya Kemal'in
siirlerinde, bu dért unsurun her birine ait secilmis drnekler
tizerinde o unsurun 6zelliklerini belirten hususi sahislar yer
alir. Bu siirlerde hakan, Sultan Selim-i Evvel ile temsil edil-
migtir. Sair, bu hakan icin adeta 6zel bir eser yazmugtir ki
buna Selimndme ad1 verilmistir. Selimndme’ye bakildig1 zaman
Sultan Selim’in ¢ok kisa bir zaman diliminde yasadig1 ve
toplumumuza yagattig1 biiytik tarihi sertiven goriiliir. Ancak
musralarin derinligine inildiginde, buradan Sultan Selim’e ait
cok ozel bir portre ortaya cikar.

Sairdeilmiye sinifinin temsilcisi olarak Ali Emiri Efendi’yi
goriliyoruz. Bu zat icin yazdig: gazel ile birlikte Ali Emiri
Efendi’nin hayat hikdyesine bakarsak eski medeniyetimize
ait ilmiye sinifinin bariz hususiyetlerini tespit edebiliriz. Eski
devletimizi temsil eden gok kubbenin ¢ok dnemli diger bir
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tastyicist da Yahya Kemal'insiirlerinde yenigeri ve akinci ola-
rak bahsedilen seyfiye sinifidir. Burada da onun siirleri belli
bir tarih bilgisi ile birlikte miitalaa edilirse, seyfiye sinufinin,
medeniyetimiziinga eden, koruyan ve gelistiren hususiyetle-
rini gérmek miimkiindiir. Eski devlet sistemimizde kalemiye
ile seyfiye arasinda ¢ok net bir ayrim s6z konusu degildir.
Bunlar genellikle birlikte miitalaa edilmislerdir. Diger bir
deyisle, devlet hizmetinde bulunan bir zat, yeri geldiginde
bir seyfiye miintesibidir, vazife verildigi zaman ise kalemi-
yede ¢ok mithim bir mevkii deruhte edebilir. Yahya Kemal'in
siirinde, bu beraberlige 6rnek olmak tizere Alparslan, Koca
Mustafa Paga ve Gedik Ahmet Paga tizerinde durulmustur.

Kendi gok kubbemizin miigahhas olarak ortaya ¢iktig1 ve
devlet yapisina gore ¢ok daha kolay bir bicimde algilandig:
simge ise Siileymaniye’dir. Siileymaniye, tam ve dogru tabiri
ile sdylersek gercek bir kiilliyedir. Bu kiilliyenin ana unsuru
ve bir medeniyet tasavvuru agisindan tizerinde ¢ok 6nemle
durulmas: gereken asil 6znesi ise Siileymaniye Camii’dir.
Bu cami tizerinde Yahya Kemal'in tamamen miigsahhas veri-
lerden yola ¢ikarak fevkalade miicerret bir diinyaya dogru
yaptig1 yolculugun hikayesini, Siileymaniye’de Bayram Sabah
siirinde buluyoruz. flk bakigta Siileymaniye Camii, kagirden
yapilmus bir bina olmak hasebi ile hacimler, egriler ve cizgiler
biitiintidiir. Kisacast bir hendesedir. Ama bu hendeseye bir
medeniyetin seckin ve ayiric1 goziiyle baktigimiz zaman onun
sadece bir hendese olmadigin goriiriiz. Hendese, muhteme-
len Siileymaniye Camii'nden baglayan ve maveraya dogru
uzanandiisiinsel ve kalbf yolculugun ilk adimidir. Builk mer-
hale iizerine, 6telere kadar uzanan nice fikri ve kalbf sathalar
bina edilecektir. Siileymaniye kubbesinin altinda bir bayram
sabahi var olan cemaat, ilk bakigta sayica ve nitelikge belli
olan bir insanlar toplulugudur ama o kubbeye ve o cemaate
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sairin goziiyle bir medeniyetin arayicisi olarak bakildiginda
goriilen bu degildir. Siileymaniye kubbesi, bizim medeniyet
tasavvurumuzun koruyucusu ve kusaticist olan kendi gok
kubbemiz, Siileymaniye Camii’nin zemini, vatanin biitiin
arzlari ve icindeki cemaat de dokuz asri agan bir tarihten
kopup gelen ecdadimizla beraber var olan bizlerizdir.

Cami harimiilesimgelenenvatan; Anadolu merkez olmak
tizere Avrupa’da Tuna ile Budin’i asarak Viyana onlerine,
Asya’da Firat ile Irak arzina, giineye dogru ise Misir iklimi
tizerinden Yemen’e kadar uzanir. Vazgecemedigimiz Ak-
deniz adalar1 ve Kuzey Afrika’daki Trablusgarp, Tunus ve
Cezayir de bu vatanin arzlari arasindadir. Bagka tiirlii s6y-
lersek Akdeniz de bu vatana dahildir. Bu cografya, iki ana
nehirle de temsil edilmistir; bunlardan biri Tuna, digeri ise
Firat'tir. Vatan sehirleri, Yahya Kemal'in siirinde asli ve asla
terk edilmeyen 6gelerdir ancak bunlardan bir tanesi vardir ki
o hepsinin tizerinde, hepsinin 6tesinde ve hepsinin temsilcisi
olan sehirdir. Bu sehir Istanbul’dur.

Istanbul, eski medeniyetimizin biitiin renk ve zenginliginin
stiziilerek yagsandig ve yasatildigi simge ve 6zne sehrimizdir.
Sair, bu sehre dogru gelistirdigi duygusal agilimlarini, yine
bu sehre ait olan alt simgelerle zenginlestirir. Bu alt simgeler,
vatan gehir Istanbul’un semtleridir; Camlica tepeleri, Uskiidar,
Kocamustapasa, Bogaz, Adalar, Moda ve Maltepe gibi... Bir
6zet olarak yeniden séylersek, Siileymaniye Camii’nin zemi-
ninden yola ¢ikan bilgi ve hayal, fikri ve kalbi bir yolculuk
yaparak Budin’den Irak’a ve Misir’a kadar olan biitiin eski
vatana ve Akdeniz’e gidiyor. Diistince ve hayal, bu genis ve
ufuklu tarihi maceradan sonra tekrar bir noktaya toplaniyor.
Bu nokta tarihi maceranin hem niivesi hem hiilasas: olan
Istanbul’ dur. Istanbul’u, Yahya Kemal'in siirlerinde karak-
teristik semtleri, daha dogrusu vatan semtleri ile buluyoruz.
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Yukaridaifade etmeye ¢alistigimiz mekan olgusunun igeri-
sinde ecdadimizla birlikte biz yasadik. Bu mekan, iistte kendi
gok kubbemiz ile ortiilii idi. Alimizda ise huziir ve giiven
icinde istinad edebilecegimiz, coskuyla hayata baglanabile-
cegimiz mesut ve miireffeh bir toprak bulduk, bu da bizim
vatanumizdi. Simdi biraz da bizim kim oldugumuzu Yahya
Kemal'in siirinden yola ¢ikarak ifade etmeye calisalim.

Bizim eski insanimiz, yasarken her zaman kendisini ecdad1
ile birlikte yagiyormus gibi tasavvur ve tahayyiil ederdi. O,
hayati kendi cedlerinin ruhlar ile ayn1 mekéni ve zamarn
paylasiyormuscasina birlikte yasadig1 inancindaydi. Boyle
bir hayat telakkisinde hayatla 6liim, varlikla yokluk, diinya
ile ahiret hatta zahir ile batin i¢ ige ve kardesge bir beraberlik
gostermekteydi. Bunun sonucu olarak eski insarumizda hayat
dedigimiz yasama stireci, bazi kereler birlikte oldugunu farz
ettigi eski bir ced lizerinden uzak bir maziye dogru yol alir,
derinlik, zenginlik ve viis’at kazanirdi. Zaman zaman da
yakin bir gegmiste, mesela daha diin kaybedilen bir dost ile
beraber yasanan hatiralar hi¢ unutulmaz, bdylelikle simdi
ilemazi, yasanmakta olan ile tarih birbirinden kopmayan ve
birbirinin devami olan bir biitiinliik i¢inde miitalaa edilirdi.

Ecdadla beraber yasayan eski insanimiz, en genel cizgileri
ile “nefer esvapl birisi” idi. Bu agidan bakildiginda onun
riitbesiz oldugunu ve riitbeye asla talip olmadigini sylemek
miimkiindiir. O insan, eski toplumumuzda belki milyonlarcasi
bulunan aramizdan biriydi. O, milyonlarin bir ferdi olarak
o zamanki gék kubbemizin hem béanisi hem mimari1 hem de
varisi idi. O zamanlara ait gok kubbemizi, bu nefer esvaplh
insan kurmustu ya da bu neferesvapliinsansimgesi ile temsil
ettigimiz kimse, agka ve hizmete talip, diinyadan bir zerre
dahi istemeyen eski insanumiz. Bu gergeklik, vatan topraginin
kendi gok kubbemiz ile kusatildig1 mutlu zamanlarda da
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boyleydi; daha sonralar: vatan topraginin kendi gk kubbe-
mizden koparilip ayrildig1 zamanlarda da boyledir. Nefer
esvapli insanimiz, bugiin bizden ciida kalan cografyalarda
da hala kendi g6k kubbemizinbanisi, varisi ve mimari olarak
hasretle yad edilmekte ve biiytik bir istiyakla beklenmektedir.

Bu insan, hayatin herhangi bir safhasinda eger icap edi-
yorsa kudret ve varlik sahibidir. Diinyevi manada kudretini
ve varliginy, biitiin azamet ve ihtisamiyla sergiler ve kullanur.
Toplumumuzun yagadigihayat macerasinin en getin miigkiil-
lerini, kudret ve varlikta gosterdigi bu iktidar ve maharetle
¢6ztime kavusturmustur. Fakat muigkiil zamanlar gecip haya-
timiz tekrar sakin ve huzirlu akan, asil ve verimli bir nehre
dontistiiglinde, eski insanimizda, varlik ve kudreti gosteren
btitiin emareler tekrar setredilir. O yeniden riitbesiz, niima-
yissiz ve alayissiz nefer esvapli insanumizdir ve eskihayatina,
higbir seye talip olmayan o miitevazi ve miitevekkil maceraya
biraktig1 yerden devam etmektedir.

Yahya Kemal, siirlerinde, boyle bir hilkat tasiyan eski
insanimizin yasadig1 semti bir cennet ettigini sdyliiyor. Bu
insan, zahir planda i¢ aydmhgile yasadig1 semti bir huziir ve
stikin beldesi haline getirmektedir. Lakin daha derinden ve
uzaktan bakildiginda, onun i¢ aydinhigindan yansiyan isinlar,
biitiin vatan sathini cennet misal bir iklime donitistiirmiistiir.
Nefer esvapl eski insanimiz, hayati ve diinyay1 i¢ aydinlig
ile aydinlatir. Bu aydinlik kargisinda diinyevi kaynakli higbir
parlaklik s6z konusu olamaz. Ve diinya debdebesi, bu asil
insaninufkunda bir kiymetifade edemez. Buinsan, her sabah
safak vaktiyle beslenir. O vakitlerdeki feyz ile ruhu ve bedeni
tertemiz edilmistir. Kalbi ise o vaktin hicraninin getirdigi
biiytik cogku ile her dem uyanik ve yaniktir. Bu hale bigane
olan kimselerin anlayamadigi sir, iste bu nefer esvapl birinin
goniil macerasinda gizlidir.

29



Eski insanimizin bir kismi ise bu nefer esvabini asla ¢i-
karmaksizin bilgi sahasinda genislemis, derinlesmis ve agk
semalarinda kanat ¢irpmugtir. Bunlar eski toplumumuzun
manevi 6nderleri ve alimleridir. Bu. kimseler, yekpare akip
giden Bogazici'ne baktiklar1 zaman burada muzaffer tarihi-
mizi gortirler. Yahya Kemal'in s6yledigi gibi yakin zamanlar:
etrafli ve derinlemesine miitalaa etmiglerdir. Fikret'i ve Isvicre
gollerini bilirler, sonra hazin ve ciddi bir muhasebe yaparak o
zamanlarda ve simdilerde pek gegerli olmadig1 zannedilen bir
sonuca varirlar. O sonug, mazide kalmig muzaffer tarihimizin
paha bigilmez kiymetinden bagka bir sey degildir.

Bu ilim ve irfan erbabs, ileri yaslarinda karsimiza
Kanlica'nin ihtiyarlar: olarak ¢ikarlar. Kanlica'nin bir simge
semt olarak Istanbul varligindaki yeri bilinirse, Kanlica ihti-
yarlariin kiymeti ve anlami ¢ok daha agik bir bicimde ortaya
cikar. D1 gortintigleri ve miitevazi halleri ile nefer esvapli
birinden farkiolmayan bu insanlar, alim ve fazil kimselerdir,
hepsi seckindir, gorgiiltidiir ve umfirdidedir. Her biri kendi
gok kubbemizin ve onun altinda yer alan vatan topraginin bir
yerinde, bir zamanlar ¢ok mithim hizmetler bagarmiglardir.
Simdi derin ve engin bir maziye dogru uzanan Kanlica’'da,
Bogazici'nin bu simge semtinde, miitevazi ve miitevekkil son
demlerini gecirmekte ve visal &nim1 beklemektedirler.

Yahya Kemal'in siirinde, simdiki ¢agdas insan tipi, kendi
Ozgtin hayatina ve degerlerine kars1 oldukca mesafeli, mii-
tereddit hatta yabancidir. Ancak bu degerlerden yani kendi
medeniyet tasavvurundan biitiiniiyle de kopmamuigtir. Kendi
gok kubbemizin ne i¢inde ne de disindadir. Basiru kaldirip
semaya baktiginda, ¢ogu kez orada kendi gok kubbemizi
goremez. Fakat onun oralarda bir yerde oldugunu belki bir
Onsezi ile hisseder. Buna benzer olarak ayaklarinin altinda da
ecdadin huzir ve giivenle bastig1 vatan topragi yoktur. Bastig
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zemin titrek, glivensiz diger bir deyisle ciddi bir sigramaya
imkan vermeyecek kadar zayif bir zemindir. Simdilerde yasa-
yan bu insan, btitiin bu eksiklikleri yani tizerinde saglam bir
gok kubbenin olmayigsini ve ayaklarinin altinda giiven veren
bir vatan topraginin bulunmayigini varliginin derinliklerin-
de hisseder. Lakin ne baginin tizerine saglam bir gok kubbe
inga edecek kadar giigliidiir ne de ayaginin altina giivenli bir
vatan topragi serecek kadar iktidar sahibidir. Simdilik onun
yapabildigi endige, kaygi, esef, pismanlik, zaman zaman da
maziye derin hayranlik duygulari iginde yasamaktan ve hayat
kargisinda savrulmaktan bagka bir sey degildir.

Bu insan, nefer esvapli birinin ahfaddinin halen yagamakta
oldugu Kocamustapaga semtine bir yabanci gibi gider. Semtin
esrarina hayran olur, bu esrarin simgesi olan Hazreti Stinbiil
Sinan’a sayg1 ve sevgi duygulan igindedir. Fakat o semtte
oturamaz. Bir yabanai gibi girdigi semtten, bazi duygular ve
glizellikler alan bir bagka yabanci gibi ¢ikarak kendi semtine
iltica eder ve o semtte kizillasan aksam giinesine kars1 kendi
Oksiizliigiiniin ve medeniyet baglamindaki kokstizligliniin
agitini soyler.

Bu insan, bir bagka mevsimde Uskiidar Atik Valde’de-
dir. Caminin ¢inilerine, sadirvanina ve i¢ mekanin dengeli
stikinuna hayrandir. Ancak semtin Atik Valde’den inen so-
kakta hissettigi fakat katilamadig1 huztiruna yabancidir. Bu
semtin Ramazan’da yagadig iftar sevincinden uzak kalmanin
hiizniinti biitiin varlig1 ile yasar. Biitiin bu hasretler, pisman-
liklar ve esefler, onun var olusunda vazgecilmez 6geler olarak
kendisine ¢ok agir yiikler yiiklerler. Hayatinda derin bogluklar
olustururlar. Buinsan, bu halinden kurtulmak icin tutunacak
bir dal arar, her esen riizgardan bir teselli ve bir tatmin bekler.

Eski insanimizin segkinleri, Yahya Kemal'in giirinde 6rnek
sahsiyetlerle ifade edilmistir. Burada bir kere daha sdylemek
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gerekir ki bu seckinler, icinden ¢iktiklart halkin yabancisi
asla degillerdir. O halkin ya da simgesel anlamda soylersek
o nefer esvapl birinin biitiin 6zelliklerini paylasirlar. Ve bu
6zelliklere ihtiram duygular icindedirler. Kendilerini sahis-
larina latfedilen hususi kabiliyetler ile ilahi takdir tarafindan
vazifelendirilmis olarak goriirler. Bu vazifelerini ifa ettikten
sonra sessiz ve gosterigsiz bir bicimde nefer esvapli kisvelerine
tekrar biriintirler.

Yahya Kemal'in siirlerinde seckinleri sdyle goriiyoruz:
Itri tekbirleri ve Nevdkdrtyla, Ismail Dede Mevlevi ayinleri
ile Tanburi Cemil Bey ¢agina hitap eden musiki icrast ile,
Hazreti Siinbiil Sinan feyzi ve muhabbeti ile, Yesari hatlar1
ile, eski Mimar (Sinan) kubbeleri ile seckindir. Bu muhterem
zevat, yeni nesiller tarafindan bilinir, benimsenir ve sevilirse
bize ait degerleri tasiyan yeni ve kendi olan insanimiz da
yavas yavas ingsa edilmeye baslanmis olur. Yahya Kemal bir
sair oldugu icin medeniyetimizin siir sahasindaki biyiik
zirveleri onun ufkunda daha parlak bir ¢erceve icinde yad
olunmuslardir. Hayyam, Héafiz, Naili-i Kadim, Seyhiilislam
Yahya, Baki, Nesati, Leskofcali Galip Bey, Yenisehirli Avni
Bey ve Abdulhak Hamid, medeniyetimizin siir semalarindaki
yildizlaridir. Bu zevat ile tanigan, onlar1 anlayan ve bundan
Ote onlarin diinyasi ile kalbf bir irtibat kurabilen kimseler,
yavas yavas da olsa kendi tistlerinde, kendilerine ait bir gok
kubbenin varligin ve ayaklarmin altinda da yine kendilerine
ait bir vatan topraginin yer aldigin hissedeceklerdir.

Simdi de Yahya Kemal'in siirinde mekan ve insan bera-
berliginin devami olan ve mekan ile insan1 anlamlandiran
ticlincii unsura, zamana bakalim. Bu siirde, yasayan insanile
ecdad beraberligi nasil giindemde tutulmussa, zaman igin de
buna benzer bir birliktelik daima gegerlidir. Yahya Kemal’de
simdi, hemen her zaman maziyle beraberdir. Bu beraberlik

32



simdinin ¢ok canly, etkileyici ve hayat dolu 6zelliklerine,
geriye dogru uzanan ¢ok daha zengin bir muhteva kazandi-
rir. Insan hayatinin her sathasinda simdi canly, etkileyici ve
carpicidir ama gogu kez diisiinsel ve duygusal bir derinlikten
yoksundur. Bu 6zellikleragisindanbakildiginda, doyurucu bir
muhtevadan ¢ok fazla nasipli olmadig goriiliir. Buna kargilik
yasanan an olan simdi, maziyle birlikte diigtiniildiigiinde ve
hissedildiginde, sahip oldugu canlihga ve dirilige ilaveten
mazide yasanmis ve gegen zaman igerisinde billurlagmig olan
fikrf ve raihi seriiveni de yamna alarak bir bagka genislige,
cok renklilige ve zenginlige kavugur. Yahya Kemal'in giirin-
de zaman denen bazen diimdiiz bazen de devri bir sekilde
miitalaa edilen ¢izgi tizerinde geriye gidisler ve geriden ge-
lisler s6z konusudur. Bu gidis gelislerde varilan nihaf nokta,
ytizyillar 6ncesi olabildigi gibi, bir 6miir i¢cinde yasanan ve
mazide kalan bir hatira da olabilmektedir. Baglangigta simdi
yagsanan bir zamamn siir diinyasina aksettiren sair, ilerleyen
musralarda bu dndan yola ¢ikarak mazinin uzak ya da yakin
derinliklerine yol alir. Baz1 kereler oralarda kalir, artik siirin
mimarisi mazinin bulutlan ardinda gizlidir. Bazen de tekrar
simdiki zamana donerek giirin mimarisini tamamlar.

Sairin zaman telakkisitizerinde bir bagka yorumu ise akan
zamanin bazi nirengi noktalarinin var oldugunu vurgulama-
sidir. Giin iginde sabah vakti (safak) ve aksam (fecr) boyle
Onemli kesitlerdir. Zaman ¢izgisinin devri olarak algilandig:
sene icinde ise bayram giinleri ve hazan mevsimi, insanin
ufkunda farkli renklerin dogmasina ve varliginda farkl tit-
resimlerin olugmasina yol agmaktadr.

Bunlarin yaninda bir de insan hayatinda belli dénemler
s0z konusudur. Burada, yukarida sozii edilen devri zaman
anlayisina kargi diiz bir ¢izgi tizerinde ifade edilen zaman
anlayiginda genglik, 6zellikle ihtiyarlik ve diinya hayatinuin
sonu olan 6liim, 6nemli olgular isaret etmektedir. Bunlara
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ek olarak Yahya Kemal'in siirinde s6z konusu olan geri do-
niigler ve maziye gidisler yapildig1 zaman, bazi kereler belli
mekanlar 6n plana ¢tkmaktadir. Bu tiirlii bir simdiki zaman
ve mazi beraberligini, “mekédnda ge¢mis zaman” tabiri ile
nitelendirebiliriz. Byle diisiiniildiigiinde, mekan adeta ha-
tirlanan ve gonderme yapilan zaman biitiinleyen, tanimlayan
ve ona 0zellik kazandiran bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar. Sair,
Emirgan’da Cinaralti Kahvesi'ndeyken bir anda ge¢miste
yagsadig1 bir deneyime gider, bu Madrid’deki kahvehanede
yasanan andir. Dig planda her iki kahvehane arasinda yapilan
bir mukayese, aslinda biz ve onlar, yani iki medeniyet arasin-
da yapilan bir degerlendirmeden baska bir sey degildir. Sair
kendi yagadig1 dénem icinde kisa bir mazi yolculugu yapmus
ve bu yolculukta yasanan zamanin yaninda yagsanan mekan
da ¢ok 6nemli bir yer tutmustur. Benzer bir yolculuk, onun
Istanbul’ da yasarken riihen eski Paris’e gidisi sirasinda da
s6z konusudur. Lakin artik o eski Paris ne Yahya Kemal'in
hayatinda yeniden var olacaktir ne de gercekte mevcuttur.

Zaman unsuru lizerinden yapilan bir bagka yolculuk
ise Osmanli medeniyet uygulamasinin simge sehri olan
Istanbul’da yagarken antik dsnemdeki hayat hatirlayarak
o hayatin yagandig1 bir Akdeniz adasina kadar uzanmak ve
orada kalmaktir. Yahya Kemal’de zaman iginde yapilan bu
yolculuklarinbelki en 6nemlisi, Varsova’da yazdigi, Kar Mu-
sikileri siirinde gerceklesmistir. Sair bu Bat1 sehrinde, kisa bir
zaman once yitirdigi Tanburi Cemil Bey’in icra etmis oldugu
bir musikiyi hatirlar. O musiki tizerinden tekrar yasadig za-
mana gelir fakat o demde farkli bir mekandadir. Varsova’da
baglayan duygusal macera, yakin bir maziye uzanarak Tanburf
Cemil Bey iizerinden yoluna devam eder ve tekrar sairin
yasadig1 dna fakat bu kez farkli bir mekana doner. O maddi
varlig1 ile Varsova’da olmakla birlikte manen Istanbul’da ve
Kanlica Korfezi'ndedir.
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Yukaridaki satirlarda, Yahya Kemal’in bir medeniyet
i¢in temel teskil eden (i¢ ana unsur olan mekén, insan ve
zaman hakkinda eski medeniyet tasavvurumuza bakarak
yansittiklariniifade etmeye ¢alistik. Bugtine ait bir medeniyet
yorumu yapabileceksek, bize, Yahya Kemal'in siirlerinde
yansittiklarinin {izerine konulacak derinlikli, engin diistinsel
ve duygusal birikimler gerekmektedir. Zihinleri ve gondilleri,
mekanlarimiz, insanimiz ve zaman telakkimiz tizerinde Yahya
Kemal'in ¢izdigi ¢ergeve dogrultusunda diistinmeye ve duy-
gusal zenginlikler yasamaya ve gelistirmeye davet ediyoruz.
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YAHYA KEMAL'DE MEDENIYET TASAVVURU

Giris

Yahya Kemal, yasadig: yillarda toplumumuzda ¢ok ko-
nusulmus, 6liimiinden sonra gegen elli yi1lda da iizerinde
haylice durulmus bir sairdir. Yagadigi dénemlerde toplumda
hakim olan gériis, onun Istanbul’u dile getiren ve belki de
eski Istanbul’u 6zleyen bir sanatkar oldugudur. Oliimiinden
sonra negredilen siir kitaplarinda ve nesirlerinde bu Istanbul
kavrami sanki daha genislemis, zaman olarak tarihe yayilmig
ve belki mekan olarak da Istanbul’un ¢ok 6telerine uzanmis
gibi goriilmektedir. Bu tespitler agisindan bakildiginda Yahya
Kemal, yine bir Istanbul sairi olarak nitelendirilmekle birlikte,
bu Istanbul artik mahdut algilarin Istanbul’u degil tarihe ve
zamana yayilmusg, cok genis bir cografyay1 kapsayan bir bagka
kavrama déniismiis bir Istanbul’dur. Bu Istanbul kavraminda,
eski medeniyetimizin uzak iklimlerine géndermeler yapan
cagrisimlar, eski sanatlarimizi giindeme getiren isaretler ve
ozellikle Istanbul’da yasadig1 halde zaman ve mekan otesi-
ne hitkkmeden 6z insanimiz yer almaktadir. Siiphesiz Yahya
Kemal’in 6liimiinden sonra gegen elli y1l, toplumumuza bilgi
ve gorgii bakimindan pek ¢ok sey kazandirmigtir. Bilgi ve
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gorgii cihetlerinden 6nce kendisini, sonra yasadig: diinyay1
daha iyi taniyan nesiller, saghiginda Yahya Kemal’e atfedilen
Istanbul sairi unvanin, yine o unvan igerisindeki muhteva
ile degerlendirdiklerinde kifayetsiz ve eksik bulmuslardir.
Yahya Kemal belki bir [stanbul’dan bahsetmektedir ancak o
Istanbul, yukarida da belirtildigi gibi, sairin yasadig1 cagda
kendisine atfedilen Istanbul degildir. Onun resmettigi ve siirle
ifadelendirdigi istanbul cok baska, cok daha genis, stimullii ve
derin muhtevali, miicerred bir kavram olarak insarumizi tarihi
macerasi i¢inde yorumlayan, bu yorum sirasinda zaman ve
mekan unsurlarin ustalikla kullanan bir Istanbul’ dur. Kisacast
bugiin Yahya Kemal’e bakildiginda, onu sadece ¢agimizda
algilandig1 kadart ile Istanbul’un sairi olarak degil, zgiin ve
kudretli 6z medeniyetimizin tecelli ve temerkiiz ettigi sembol
sehir Istanbul’un sairi olarak ifade etmek daha dogru olur
kanaatindeyiz. Diger bir deyisle soylenirse Yahya Kemal,
Istanbul imgesi {izerinden zaman ve mekénlar1 agarak bize ait

bir medeniyet macerasinn siir sahasindaki biiyiik yankisidir.

Yahya Kemal’deki medeniyet tasavvurunu, bir sairin me-
deniyet algisi olarak gormek ve idrak etmek icap eder. O, bir
sair oldugu i¢cinhaz ve duygu yonii fikir yoniiniin ¢ok dniinde
ve 6tesindedir. Ozellikle siirinde mantiksal ve miiteselsil bir
kurgu i¢inde ideolojik ya da bilimsel bir bi¢cimde yer alan bir
medeniyet tasavvurunu aramak bos bir gayrettir. Eger bu
evsafta bir tasavvur onun siirinde yer alsaydi, Yahya Kemal
siirdegilmanzume yazmus olurdu. O, sanatini siir gibi renkli,
cazip, muhtesem ve hatta esrarli bir fezada icra ederken me-
deniyetimizin degerlerini, bu fezanin mestur yildizlar gibi
sonsuzlugun derinliklerinde saklamis, ancak insanlara bu
yildizlar1 gosteren kiiciik ve gizemli ipuglar1 vermistir. Eski
medeniyetimiz bir ask medeniyeti idi. Orada degerler daima
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remizlerle ifade edilirdi. Yahya Kemal de giintimiiz insanina
hitap ederken eskinin devami olan yeni bir sair olmak hiivi-
yeti ile bu remizlerikullanmig, medeniyetimizin degerlerini,
muhtegem siir fezasinin hemen goriilemeyen esrarh yildizlari

gibi duygunun derinliklerine emanet etmistir.

Yahya Kemal’deki medeniyet macerasini anlamak igin
sadece onun yasadig1déneme bakmak ve bu dénemde toplu-
mumuzun muhtelif yénlerini aragtirmak yeterli olmaz. Onun
yasadig1 ve ozellikle sahsiyetinin tesekkiil ettigi donemler,
biiytik medeniyet maceramiz igerisinde muhtesem bir 6ncesi
ve ¢ok miitevazi bir sonrasi olan devirlerdir. Yahya Kemal'i
kendi varliginda bir kimlik sorgulamasina mecbur eden ve
bu sorgulama sonucu eskinin devami olan yeni bir medeniyet
tasavvuruna gotiiren olgu, kanaatimizce, bu muhtegem ma-
zinin miitevazi ve iddiasiz bir hale ve istikbale inkilap etme
keyfiyetidir. Onun hayat macerasimun ilk donemlerinde, icinde
yasadig1 Osmanli toplumunda, “Bat1” ve “Biz” iki 6nemli
aktor olarak glindemdedir. Baty, biitiin imkan ve agirhig: ile
“Biz” dedigimiz varligin tizerindedir, onu kusatma gayret
ve iddiasindadir. O dénemlerdeki “Biz” ise hemen hemen
gerceklesmis olan bu kusatmaya kars: hala direnmekte ve
ayr1 bir medeniyetin temsilcisi 61dugunu biitiin imkénlar:
ile ilan etmektedir. Bu maceray1 yani bu iddiay1, kusatmay
ve karsi durusu biitiin stimulii ve ihatas: ile anlayabilmek
i¢in hadisenin baglangicina gitmek ve ilk bakista ¢ok eski bir
gecmise giden uzun bir yolculuk gibi goriinse de maceranin
ehemmiyeti ve biiyiik etkisi agisindan bu yolculugu goze
almak zorunlulugu vardir. Bu sebeple biz de burada “Bat:
uygarhig1” ve “Biz” denkleminin ilk kuruldugu ¢aglara, di-
ger bir deyisle bu meselede ¢ok 6nemli bir merhale olan 16.

ylizyila kadar gitmek zorundayiz.
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Bati1 ve Biz

“Bat1” ve “Biz” macerasinin baglangici olarak 16. yiizyil
ortalarinda Osmanl: diinyasi ile Bat1 diinyasi arasinda olusg-
mus dengelerden s6z etmek yerinde bir kabuldiir. O d6-
nemlerde diinya hala eski diinyadir. Cografi agidan Akdeniz
Havzasi, dlinyanin en 6nemli merkezidir. Ekonomik olarak
bakildiginda, tiretimin ¢ok 6nemli bir kismu1 bu bélgelerde
yapilmaktadir. Ve diinya ticareti hentiz Akdeniz merkezlidir.
Akdeniz’in dogusunda yer alan Osmanli kudreti Anadolu,
Balkanlar ve Ortadogu cografyalar: merkez olmak tizere siyasi
ve ekonomik etkilerini cevre bolgelere dogru yaymakta ve
hissettirmektedir. Bu ctimleden olarak Osmanli kudreti, Orta
Avrupa’da ve Slav diinyasinda, Bat1 Akdeniz'de, Kuzey Afrika
sahillerinde, Arabistan yarimadasinda ve Hint Okyanusu'nda
mevcuttur ve hiikiimfermadir. Buna kargilik Avrupa’nin ba-
tisinda ve Bat1 Akdeniz’de, birgok devletin ittifaki ile ortaya
gikan Mukaddes Roma Germen imparatorlugu hiikiim siir-
mektedir. Bu imparatorluga tabi devletlerden Portekiz ve
Ispanya, diinya ticaretinde ve dolayisiyla siyasetinde yeni
ufuklar agacak olan okyanus yollarini heniiz kegfetmisler
ve kullanima agmuglardir. Ancak 16. yiizyilin ortalarinda, bu
yeni yollar Akdeniz havzasini gézden diistirecek, itibardan
ve kudretten uzaklastiracak bir etkinlige hentiz ulagmamustir.
Fakat gecgen yillar, Bat1 diinyasinun Osmanl: etki ve etkinlik
alanu etrafinda, bu kudrete hi¢bir sekilde dokunmaksizin,
cok genis ve baslangicta goriilmez bir gember olusturmasi-
na imkan vermigtir. Bu ¢ember, daha sonraki zamanlarda,
Akdeniz ve Osmanli kudretini merkez bélge almak tizere
okyanuslar iizerinden uzanarak tamamlanan ve giderek mer-
kezdeki giicti sikistiran bir etkinlik i¢cinde ortaya ¢ikacaktir. Bu
gerceklik Ronesans’la baslayan, sonra Hiimanizmaile devam
eden ve Aydinlanmaile kendini tarumlayan rasyonel ve insan
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merkezli yeni bir medeniyet anlayisinin hayata gegmesinden,
zamana, mekana ve imkéanlara tasarruf etmesinden bagka bir
sey degildir. Ik gelistigi donemlerde, Osmanli diinyasinin ve
kudretinin etkisinden uzak kalan {icra cografyalarda negv i
nema bulmus, sonra belli bir etkinlige ve giice erigince gev-
reden merkeze dogru niifuz ederek tasarruf ve tahakkiim
alanlarini diinyanin géz 6niinde olan 6nemli bolgelerine
kaydirma gayretini giitmiistiir. Bu yeni medeniyet tasavvuru,
bugtin Bati uygarligi dedigimiz olusumun ilk adimlaridir ve
giderek giiclenmis haliyle, kendisinden tiimiiyle farkli bir
baska medeniyet tasavvurunun 6niinii kesmeye ve giiciinii
kirmaya yonelmistir.

Bir diger medeniyet tasavvuru ise Osmanl diinyasinin
temsil ettigi, akli kurallara riayet ettigi halde kendisini akilla
sinurli saymayan ve temel degerlerini vahiyden alan farkl
bir medeniyet tasavvurudur. Osmanl diinyasinin etrafinda
daralan ¢ember, o doénemlerde ilk kez bu kudretin en etkili
oldugu ve diinya giindeminde bulundugu iki cografyada
kendisini hissettirir. Bu gemberin olugturdugu basing, Osmanlt
diinyas1 tarafindan kargilanamaz ve 6zellikle askeri sahada
yasanan bagarisizliklarin ortaya koydugu kirilmalarla iyice
anlagilir hale gelir. Bu kirilmalardan biri, Orta Avrupa’da
Osmanli etkinligini durduran ve geri ¢eviren Viyana mag-
lubiyeti sonucu imzalanan Karlofca Antlagsmasi; digeri de
Osmanli deniz giiciinii Dogu Akdeniz ile simirlayan Inebah-
t1 yenilgisidir. Bu daralan ¢emberin Hint Okyanusu’nda-
ki parcasi, Osmanh ve Portekiz deniz kuvvetleri arasinda
gecen ve bir sonuca baglanamayan ¢atismalardir. Osmanl
gilicii, Bat1 Hint Okyanusu’'nda Portekiz’i yenemese de Fas
tilkesinde kazandig zaferle bu giicii bir miiddet igin tarihin
arka planina iter. Ancak Bat1 Hint Okyanusu’na ugramayan
Hollanda ve Ingiliz deniz ticaret yolunun kesilmesine ve bu
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yoldan gecerek uzak Asya iilkelerine erisen bu devletlerin
burada emperyal bir diizen kurmasina mani olamaz. 17. asrin
sonunda, Osmanl: diinyas: etrafindaki ¢gemberin gosterdigi
manzara ana hatlari ile budur.

18. asir ise basta ingiltere olmak tizere Fransa, Hollanda,
Prusya, Ispanya, Portekiz ve bunlardan esinlenen Rusya’da
ilk esintileri iki asir 6nce ortaya ¢tkan yeni bir diinya tasavvu-
runun iyice gelisip yerlestigi bir donemdir. Bu asirda diinya
ticareti ve buna bagh olarak diinya egemenligi, giderek siiratli
bir sekilde Akdeniz havzasinn elinden ¢ikmig ve okyanuslara
kaymustir. Yine bu asirda, uluslararasi boyutta ortaya ¢ikan
bir ticaret devrimi gerceklesmis, Ronesans ile baglayan siire¢
rasyonel ve faydaci bir insan tipi yaratarak yeni doktrinlerin
ortaya ¢itkmasina ve bunlarin hayata yansiyarak yeni tire-
tim bicimlerinin olusumuna yol agmistir. Biitiin bunlarin
sonucunda, Batililar i¢in su gergeklik ortaya ¢ikar: O done-
me kadar diinya iizerinde ¢ok etkin ve sozii gecer bir aktor
olan ve bu yeni emperyal diizene tiim varhigiyla karg: ¢ikan
Osmanli kudretinin artik hayat sahnesinin digina itilmesi
gerekmektedir. Bunun i¢in de Osmanl diinyas: etrafindaki
cember giderek darlastirilir, sikistirilir. Baglangicta sadece
maddi boyutlari ile hissedilen bu daralma ve sikigsma, gide-
rek manevi sahalara da intikal eder. Osmanli insany, bir siire
sonra kendi kimliginden ve kendi kimligini olusturan temel
degerlerden 6nce farkinda olmaksizin kuskuya diiser, sonra
bu kuskusunu bilingli bir sekilde dile getirir hatta onlardan
bazilar1 bu degerlere kars: bir red ve inkar cephesi agarlar.
Ozelikle 19. asrin ikinci yarisi ve yirminci asrin ilk yillari, bir
kisim Osmanli insaninda, bilhassa miinevver kesimde, kendi
degerlerine kars1 ortaya ¢ikan bu red ve inkar olgusunun iyice

netlestigi zaman dilimleridir.
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Yahya Kemal’in Daralan Cemberdeki Yeri

Yahya Kemal Bey’in gocukluk yillar1 Uskiip’te geger. Yaz-
larini ise tatil i¢in gittigi daha kuzeyde bulunan, Sirbistan
sinirina yakin Rakofca’daki ciftlikte gegirir. Burada yasayan
ve Leskof¢a muhaciri olan Lala Hiiseyin, o zamansekiz dokuz
yaslarinda olan bu ¢ocuga Battal Gazi destanindan pargalar
okut, Budin ve Belgrad menakibini anlatan tiirkiiler sdyler-
mis. Kendi ifadesine gore, bu tiirkiiler ona bir nostalji verir
ve bunlarda miiphem bir surette Macar ufuklarin goriirmdis.
Bu nakiller, simdi artik tekrar doniilmesi miimkiin olmayan
muhtesem bir mazinin, Yahya Kemal’in ¢ocukluk yillari-
nin gegtigi 19. yiizyilin son demlerinde ve o zamanki hudut
bolgelerinde nasil anlagildiginin ve anlatildiginin ifadesidir.
Bunlar, Yahya Kemal’e ciddi bir mirasin aktarilmasi ve gocuk
ruhunun hasret yiiklii bu mirasla bigimlendirilmesi anlamina
gelmektedir. Yine aynu yillarda, annesi ona Kur’an 6gretir
ve klasik egitimimizin temel kitaplarindan Muhammediye
okur. Ve ona, bu diinyada iki insani sevmesini telkin eder.
Bunlardan birisi Peygamber Efendimiz® digeri de Sultan
Murad’dir. Annesinin telkininde Sultan Murad, Birinci ve
fkinci Sultan Murad’in birlesimi olan destansi bir padigsah-
tir. Diger yandan, ayn yillarda giderek gticlenen bir egilim
igerisinde Batr’ya déniik, Batl'y1 nemseyen ve benimseyen
bir Osmanl: entelijansiyast tilkede etkinlik kazanmaktadir.
Saire sevmesi i¢in annesinin 6giitledigi her iki isim, bu en-
telijansiyanun s6yleminde ¢ok itibar gormemektedir. Sonra,
1897 yilinda kazanilan Démeke Savasi gelir. Yahya Kemal bu
sirada on ti¢ yaglarindadir. Onun o zamanki ufkunda Démeke
zaferinin simgesi olan,

“Egil daglar edil, iistiinden agam
Yeni talim ¢ikmig varam aligam”
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tlirkiisti, bir zafer nesidesidir. Fakat zaman, bu zaferin ve bu
tlirkiiniin ancak gegici bir teselli, sadra sifaolamayan muvak-
kat bir care oldugunu gosterecektir. Osmanli kudretinin etra-
finda iyice kenetlenen ¢ember, yiizyilin sonunda insanumizi
maddi ve manevi yonlerden hirpalamakta ve ezmektedir.

Sairi, 1900’lerin basinda Istanbul’da goriiyoruz. Tahsil
amaciyla geldigi bu sehirde onu yeni bir ufuk beklemekte-
dir. O devrin modas: oldugu tizere, o da irfan ve hiirriyet
diyar1 olan Fransa’ya gider. Ancak Istanbul’da kaldig1 kisa
dénemde katildig1 sohbetler ve yaptigi okumalar, Osmanl
diinyas: etrafinda daralan ¢emberin mahiyetini ve ciddiye-
tini cocukluk yillarindakine gore ¢ok daha etrafli bir sekilde
kendisine hissettirmis olmalidir. Bu ¢emberin i¢inde o d6-
nemlerde Yahya Kemal’in kendisine takdir ettigi yer, cocuk-
luk yillarindakinden ¢ok farklidir. Yine kendi nakillerinden
anladigimiza gore, cocukluk yillarinda, yetistigi cevrenin ve
annesinin etkisiyle eski medeniyetimizin degerlerine sahip
cikar ve bunlarin kaybindan dolay: olugsan hasreti gonliiniin
derinliklerinde hisseder. Buna karsilik ilk genglik yillarinda,
bu misyona kars1 en azindan tarafsiz ve belki giiclenen bir
egilimicinde Bat1 yanlisi bir konumdadir. Hatta Fransa’ya gi-
derkenbindigi gemi Osmanlisularindanayrildiktan sonra ilk
yabanci limana ugradiginda, Yahya Kemal oradan kendisine
bir sapka alir. Boylece bir manada kiiltiir ve medeniyet terci-
hini de sembolik olarak ortaya koymus olur. Ancak sonraki
yillardaki hayatina ve eserlerinin satir aralarina baktigimizda,
yer yer annesinin, Rakof¢a’min ve Lala Hiiseyin’in sahsiyet
ve kimliginin Orgiistinde diri ve saglam figiirler olarak yer
aldigini gérmekteyiz.

Batr'ya yolculugun son noktasinda, Yahya Kemal'i, Is-
tanbul sehrinden ve ortamindan ¢ok farkli bir Paris bekle-
mektedir. 1902'nin Paris’i, modernitenin biitiin zenginlik ve
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sasaastyla yagandigi, hemen hi¢ sorgulanmadig}, giintimiiziin
modasi ge¢mis tabiriyle o zamanlar i¢in “tarihin sonu” olarak
algilandig: bir Paristir. Hareketlidir, dinamiktir, 6zgiirdiir,
kayitsiz ve kalitelidir. Burada dersler vardir, tistadlar vardir,
sanatkarlar vardir, fikir adamlar:1 vardir, felsefi doktrinler,
farkli sanat anlayiglar: tartisilmakta ve hatta carpismaktadir.
Biitiin bunlarin yaninda, o yillarin Paris’i, diinyevihazlarin da
kayitsiz ve fiitursuz yasandig1 bir sehirdir. Yine aynu Paris’te
Bat1 diigiincesi, Islim medeniyetini ve onun temsilcisi olan
Osmanli macerasini uzun uzun miitalaa ve miinakaga etmekte
ve ¢ok ciddi bir bicimde elestirmekte hatta kiictimsemektedir.
Yahya Kemal, bu ortamda sanat, fikir ve diistince muhitlerin-
de yerini alir. Bir taraftan Bat: siirini ve sanatin1 daha genel
bir 6lcekte ve ardindaki estetik kaygiy1 da nazar-1 dikkatine
alarak tetkik ederken diger yandan da tarih felsefesi ve bu
felsefe tizerinden bir kimlik insa etme, bir medeniyet tasav-
vuru gelistirme calismalarimna katilir.

Bat1 diinyasi, Osmanli'nin ¢evresindeki ¢cemberi sikisti-
ran taraftir. Bu diinyanin da kendine gore gayet tutarl id-
dialar1 ve onerileri vardir. Cocukluk yillarinda Uskiip'te,
genglik yillarinda Istanbul’da, her ikisi de gemberin iginde
kalan insanlar tarafindan yapilan tahliller ve ortaya konulan
duygusal yaklagimlar, burada yerlerini ¢cemberi sikistiran
kudretli ve muhteris Bati anlayisina terk etmislerdir. Yahya
Kemal’in Paris macerasi, tefekkiir ile sanatin bulustugu, daha
ozl soylersek sairin tarihi kimligi ve suuru ile siirinin belli
bir terkibe dogru evrildigi bir on yili kapsamaktadir. Bu on
yila yek{in olarak ve genel bir sekilde bakildiginda goriilen
olgular, Osmanli medeniyet macerasinin bizim tarafimizdan
icten gelen ve bize ait yerel bir feryat ile dillendirilmesi, ayni
zamanda yine icten gelen fakat olaya daha genis bir 6lgekte
ve Batili bir akilla bakan, zaman zaman inkéara hatta redde
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varan yine bizden bir tepkiyle giindeme getirilmesi ve ayrica
bunlardan tamamen farkl olarak rasyonel ve kudretli Batil
tarafindan acimasiz bir tarzda degerlendirilmesi ve icabinin
kararli bir sekilde icrasindan ibarettir.

Biitiin bu olgularin hepsi, 1912 ilkbaharinda Istanbul’a
donen Yahya Kemal igin birer nakilden bagka bir sey degildi.
Osmanli medeniyetinin etrafinda daralan cember ve bunun
getirdigi kisilik buhrany, dolayisiyla medeniyet tasavvurunda
ortaya ¢ikan biiyiik kirilma, hep birilerinin soyledigi ve deger-
lendirdigi ama sair icin hi¢ yasanmamus bir gerceklikti. Sair,
gerek Osmanl tilkesinde yasadigi donemlerde gerek Paris
yillarinda bu kirilmay1 okumus, égrenmis, bir 6lgiide idrak
etmis ama en 6nemlisi kigisel ve reel bir deneyim yasamadig1
icin bu olgunun biiyiik 6l¢tide disinda kalmis, onu sadece
temagsa eylemisti. Bu temagsa, 1912 sonbaharinda yerini ¢ok act
bir gerceklige birakmustir. Bu dénemde patlak veren Balkan
Harbi, Yahya Kemal'in i¢ diinyasi, medeniyet tasavvuru ve
buna bagli olarak o vakte kadar olusan kimligi tizerinde ¢ok
ac ve trajik bir deneyime sebep olmustur. 1913 baharinda
biten bu savag neticesinde, artik ne sairin dogdugu vatan ne
annesini tevdi ettigi toprak ne Rakof¢a kirlarinin hiir havasi
ne de Lala Hiiseyin kalmigti. Sairin yirmi dokuz yasinda
iken yasadig1 bu tecriibe, onu herhalde daralan cemberin
neresinde oldugunu hatirlamak ve idrak etmek bakimindan
ciddi bir istikamete sevk etmistir. Artik ne yerel ve nostaljik
duygusalliklar ne Bat1’ya doniik Tiirk entelijansiyasinin afaki
yorumlari ne de miitehakkim Bati'nin Osmanli’ya bictigi
misyon giindeminde olmalidir. Kendisini bigimlendiren ve
insa eden ilk ve vazgecilmez unsurlar, Balkan Harbi ile reel
ve ¢ok hazin bir gekilde elinden alinmugtir. O artik bu imkan
ve unsurlara yiizyillarca sahip olan bir malik gibi degil sadece
gurbette kalmus bir yabanci gibi erisebilecektir.
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20. ytizyilin baginda, Osmanli toplumunda, “Bat1” ve
“Biz” olarak algilanan iki kars1 kutbun temsilcileri net bir
sekilde goriilmektedir. Bu iki kutup siirde Tevfik Fikret ve
Mehmet Akif kargitligy, siyasette ise Geng Tiirkler ile Sultan
Hamid arasindaki muhalefet bigiminde ortaya ¢ikmigtir. Bu
manzarada Yahya Kemal’in kargisina, Paris’te tanidig1 Sirp
genglerini koymak yerinde olur. ilk ve yiizeysel bir bakisa
gore Yahya Kemal, ne o yillarda ne de daha sonraki olgunluk
caginda medeniyet meselemizde yer alan gerilime ve kargit-
liklara karigmamusg gibi goriiniir. Asagida da deginildigi gibi
Yahya Kemal, kimligimizin bu ¢aga gore yeniden ingasina
veya diger bir deyisle medeniyetimizin giincel yorumuna
kisa vadeli ve hemen ¢6ziim oneren bir bakigla yaklasmaz.
Tahmin edilebilir ki, Paris’te Albert Sorel'in derslerini takip
ederken ayni dersleri alan Sirp gengleri, Yahya Kemal'in belki
de hig farkinda olmadig: halde tam kargit kutbunu olugtur-
muglardir. Kendileri i¢in yeni bir kimlik inga etme ihtiyacini
hisseden bu gengler, bu ihtiyaci Sorel’e agtiklarinda, onun
belli tavsiyeleri ile kargsilagirlar. Albert Sorel, Sirp genglerine,
kendilerine bugiin lazim olan kimligin mazinin derinlik-
lerinde sakli oldugunu, milli sanatlarinda, tarihlerinde ve
inanglarinda miindemi¢ bulundugunu séyler. Bugtine ait
olan ve yasanan zamana bir seyler syleyebilen bir kimlik
inga edebilmek i¢in mazinin derinliklerine uzun, megakkatli
ve sabirl bir yolculuk yapilmas: gerektigini ve buralardan
stiziilerek elde edilen degerlerin halihazirda bir kimlik inga
edebilmek icin saglam ve ciddi bir temel tegkil edecegini
uzun uzun tafsil eder.

Bu derslere katilan Yahya Kemal, Sorel’in Sirp gengleri-
ne yaptig1 tavsiyeleri kendi hayatinda 6rnek almig ve tat-
bik etmistir. Dogdugu vatan ve ilk sahsiyetinin sekillendigi
cografya, Balkan Harbi ile beraber beg ytiz yillik Osmanli

47



héakimiyetinden koparilip artik Sirbistan toprag: olmustu. O
donemlerde diinya sahnesine yeni dogan bu devlet, 6zellikle
gencleri ile kendisine yeni bir istikbal ve olabildigince parlak
ve giivenli bir kader ¢cizmek istiyordu. Sair belki Sorel’in ders-
lerini dinlerken Sirp genglerini kargisinda ve karsit kutupta
gormemisti. Lakin Balkan maglubiyetinden sonra bu gencler
ve Sorel’in onlara yaptig1 tavsiyeler, kendisini harekete gegi-
ren, tegvik eden ¢ok mithim bir 4mil olmustur kanaatindeyiz.

Neticede Yahya Kemal'in tarihimizin derinliklerine dogru
uzun bir yolculuga ¢iktigini, basta kadim siirimiz olmak tizere
biitiin eski sanatlarimiz {izerinde genisligine ve derinligine
tetebbtilarda bulundugunu goriiyoruz. {lk adimlari muhte-
melen sadece bilgi dlgeginde baglayan bu faaliyetler, onun
sanatkar mizacinin neticesi olarak kisa bir zaman sonra biitiin
zenginligi ve derinligi ile duygu o6lgegine de yayilmistir. Bu
okumalar, tefekkiirler, degerlendirmeler ve duygusal derin-
lesmeler, Yahya Kemal’de biiyiik bir semere vermis, sonugta

onun abidevi giirleri zuh{ir etmistir.

Yahya Kemal’in Medeniyet Insas1

Buraya kadar olan boliimlerde Yahya Kemal'in hayat ma-
ceras, son birkag ytizyillik tarihimizin genel akisi igerisinde
konumlandirilarak ifade edilmeye calisilmistir. Boylelikle
onun bir medeniyet tasavvuru tizerinde yogunlasmasinin
sebepleribir 6l¢lide ifade edilmistir. Yukaridada temas edil-
digi gibi o, cihanstimul manada bir biiyiik gerilimin ve yine
o Olcekte gerceklesen bir biiytiik kirilma ve daralmanin sona
yaklastig1 yillarda, bu biiyiik olgunun merkezinde yagamig ve
yer almigtir. Bu sebeple bu gerilimin diginda, ondan habersiz
ve ona bigane kalmasi miimkiin goriilmemektedir. Nitekim
hayatininolgunluk doneminde ve sonrasinda verdigi eserler,
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bu biiyiik hesaplagsmada nasil yer aldigini ve ne tiir aktif bir
rol oynadigini ortaya koymaktadir.

Yahya Kemal'in hayatinda, 1913-1927 arast ciddi ve sarsict
manada tetebbfi, tefekkiir, miinakasa ve zaman zaman daha
yogun, zaman zaman biraz daha hafif bir 6lgekte giincel ha-
yatakatilma devridir. Bu dénemin sonuna dogru, olgunlagma
yillarinin ve artik medeniyet tercihi noktasinda bir karar
verme zamaninin geldigini hissetmek miimkiindiir. Sairin
medeniyet tercihi ve bu konuda hangi tarafta oldugunu be-
lirtmesi hususundaki siiri, 1927 yilinda Varsova’da yazdig:
Kar Musikileri’dir. Bu siir, ilk bakista bir hasret, 6zleyis ve
nostalji duygusalligiile ytiiklii goriiniirse de cosku ve remizler
diinyasinda medeniyet tercihi olarak nerede duracagina karar
verdigini gosteren gizli bir bildirgedir. Sair, bu siirle simgesel
olarak Tanburi Cemil Bey ve eski musikimiz tizerinden bizim
olanin, biz olanin yaninda yer aldigini ifade eder.

Biz olan ve bizim olan, bundan sonra onun diliyle giinii-
miize intikal ettirilir. Ve giintimiize hitap edebilen bir tarz
tizere yeniden can bulur, hayatiyet kazanir. Dort ytiz yillik
Siileymaniye, mimarisinden once tasidigi medeniyet degeri
itibariile giintim{ize gelir ve biitiin diriligi ile medeniyet de-
geri agisindan insanumiza hitap eder. Ondan daha eski, yoksul
ve miitevekkil, unutulmaya yiiz tutmus Kocamustapasa,
¢agin modern insaninin kargisina ¢agdasinsandan daha canli
ve daha giiclii bir bicimde ¢ikarak ona eski medeniyetimizin
asla eskimeyen degerlerini sunar. Ve aklin 6tesindeki zengin
ve muhtegem maverai diinyamizi hiilasa eden eski musiki-
miz, zamanimizin insanina Yahya Kemal'in dili {izerinden
her dem yeniden dogan giizellikleri iletir. Cagin bunalmis
ruhlarina agkin diinyanin teselli ve huzéirunu ikram eder.
Bu ornekleri cogaltmak miimkiindiir. Ancak hepsinde sairin
yaptig1 medeniyet tercihinin kesin ve kararli tavrini gormek
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miimkiindiir. Bu kesin ve kararl tavir, Yahya Kemal’de diger
bazi sanatkarlarda oldugu gibi hemen anlagilabilen yalin ve
kolay cizgilerle ifade edilmemistir. Kanaatimize gére onun
bu ifade tarzini tercihinin ve bu yaklagimi benimseyiginin
sebebi giinceli degil uzun vadeliyi, s1g ve dar olan1 degil
genis ihatali ve stimulliiyti segmis olmasidir.

Yahya Kemal, medeniyetimizin yeni yorumunda veya kisi-
ligimizin hale ve istikbale doniik yeniden ingasinda, cabuk ve
hemen erisilen bir ¢6ziim beklemez. Onun agisindan mesele,
gliniin getirdiginden ve dayatmak istediginden bagimsiz hatta
belki onlarla ilgisizdir. Ona gore giincel olanin ne ise yaradig1
hususunda bize ait degerler sistemi agisindan uzun vadeli bir
muhasebe yapmak ve giinceli, bu sistemin ana kistaslarina
gore degerlendirmek icap eder. Giincel, bizatihi bu zamana
ait oldugu icin degil medeniyetimizin ana kistaslarina gére
degerlendirildiginde faydal ve ige yarar ise bir kiymet ifade
etmelidir. Giincel eger bu 6l¢iiyii saglamiyorsa, toplumun
ihtiyacini kargilayamaz ve toplumsal gelismenin 6niinii aga-
maz, busebepten de gecici olmaya mahktmdur. Bir stire i¢in
denenmistir, kullanilmigtir ve sonra terk edilmistir. Takriben
son bir ytizyillik tarihimiz, bu tiirden ugradigimiz zaman ve
imkan kayiplari ile doludur. Buna kargilik medeniyetin yeni
bir yorumunu yapmak gayesiyle yola ¢ikildiginda zamana,
sartlara ve imkanlara kisacasi hayatin biitiiniine genis bir
perspektiften bakmak ve elde olanlar1 bu perspektiften ele
alarak medeniyetin temel degerlerine kadar gétiirmek ve bu
degerler zaviyesinden degerlendirmek icap eder.

YahyaKemal, yagsadig1 devre gore giincel olan hi¢bir hadi-
seye ciddibir ilgi ve dikkat satf etmez. O, “Bize ait medeniyet
algisinda hangi deger ya da degerler hakimdir ve temeldir?”
sorusuna cevap arar. Bize ait bu degerler sistemini, bir gair
hassasiyetiyle, “kendi g6k kubbemiz” adini verdigi kavram-
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sal fakat ayni1 zamanda miigahhas ¢agrisimlar da uyandiran
bir gergeve icinde toplar ve siirlerine konu edinir. Kendi gok
kubbemizin miisahhas manada ortaya ¢iktig1 mekan ve za-
man mesela Siileymaniye, bayram ve sabahtir. Bu mekan
ve zamany, giincelin kisith ortaminda gérmez. Baglangicini
Malazgirt’e kadar uzattig1 ve nihayetini yasadig1 o ana kadar
getirdigi dokuz asirlik bir zaman perspektifi icinde temasa
eder. Bu dokuz asirlik zamanda, hayatin biitiin vechelerini
kusatan, onlara yon ve renk veren ecdadimiz vardir. Bu ecdad,
her bir zaman diliminde yagayan insanlar ile birlikte, onlar-
dan 6nce yasamis ve maziye intikal etmis ruhlarla beraber
distintiliir. Sairdeki ecdad kavrami, yagsayanlar ve ervahin
biitiinlesmesinden olugur ve béylece 6zel bir muhteva kaza-
nir. Bu ecdadin temsilcisi, onun dilinde aramizdan herhangi
biri, iddiasiz, goniilsiiz, miitevazi, miitevekkil fakat muktedir
olan nefer esvapl bir kimsedir. Diinyevi riitbesi ne olursa
olsun, ordu-milletin bir ferdi oldugu igin nefer esvaphdr.
Bir medeniyet tasavvurunun miijdecisi, bu tasavvuru hayata
geciren irade ve iktidarin sahibi oldugu i¢in de onun inga
edicisi ve yasaticisidir. Nefer esvapli biri, saire gére bugiin
de vardir. Kendi g6k kubbemizin hem varisi hem mimari
hem de gelecege tasiyicisidir. Yahya Kemal, medeniyetimi-
zin muhtegem birikimini 6nce bilgi 6lgeginde iktisab eden,
sonra igsellestirerek duygu sahasina mal eden ve bu birikimi
siirde yeni bir sdyleyisle ¢cagimiza tasiyan insandir. S6yledigi
sey, eski muhtevamizin zirveleri {izerinden hiilasa ettigi eski
diinyamizdir. Ancak bu diinyanin sdylenis tarzi yenidir ve
gliniimiize aittir.

Yukarida verilen Siileymaniye 6rneginde tahlil edilmeye
calisildig: gibi Yahya Kemal, medeniyetimizin birikimleri tize-
rinde bir yontem teklif ediyor. Bu birikimde nerelere ve nasil
bakilmas: gerektigini sdyliiyor. Bakilan yerlerde mekanlara
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ve zamanlara ait birtakim unsurlar var ve bazi hadiseler yer
almakta. Ancak yine onun siirinde, satir aralarindan sezmek
kabildir ki zamana, mekéana ve hadisata ait bu izdiisimlerin
arkasinda medeniyetimizin asil degerleri gizlidir. O, bize siir
diliyle ya da daha acik soylersek hal lisanuyla, bu degerlere
olan yakinligimizi ya da uzakligimizi soruyor. Medeniye-
timizin temel degerleri ile olan ilgimizi, daha dogrusu bu
degerleri ne mertebede igsellestirdigimizi 6nce ¢ok yalin ve
net bir sekilde kendi kendimize ifade etmemiz gerektigini
belirtiyor. Insanimiz, medeniyetimizin temel degerleri ile dost
olabildigi, bu degerleri hayatimin aslf diisturlar1 edinebildigi
slirece yeni bir medeniyet yorumunun kurucusu olmak imkan
ve iktidarina sahip olabilecektir.

Meseleyi boyle vaz’ ettikten sonra tekrar Yahya Kemal'in
siirine doéniiyoruz. Ve su sorularin 15181 altinda bu siiri ve
bu siirdeki zaman ve mekén unsurlarini dikkate aliyoruz.
Yukarida kisaca incelenen Siileymaniye 6rneginde oldugu
gibi diyoruz ki, Stileymaniye, hangi unsurlariile ele alinirsa
¢agumiz insaniicin bir medeniyet temsilcisi ve kiiltiir yasaticist
olur? Ve zamanimizda yasayan insanimiza neler séyler? Bu
soruyu biraz daha dar bir ¢ercevede sorarsak, Siileymaniye
Yahya Kemal’e ne soylemis ki onunla ilgili anitsal bir siir
ortaya ¢ikmuis, diyebiliriz. Buradaki Siileymaniye 6znesini
cikarip onun yerine Kocamustapaga’y1 koyabilirsiniz ve ayni
soruyu tekrar sorabilirsiniz. Kocamustapasa semti, halk: ve
tarihi tizerinden ilettigi haberlerle, 20. yiizyilin insan1 olan
Yahya Kemal’e ne ifade etmis ki bu semte ait muhtesem bir
siir zuhiira gelmis. Benzer sorularSultan Selim-i Evvel, eski
musiki, Itri, Ismail Dede ve defaatle Istanbul icin de sorula-

bilir ve sorulmalidir.

Biitiin bu sahsiyetler, mekanlar ve olgular, Yahya Kemal'in
yasadig1 donemlerde ve zamamimizda bir¢ok insan icin geg-
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misin karanliklarinda kalmus, bugiine bir sey sdyleyemeyen
belki tatli hatiralar ve belki nostaljik degerlerdir. Ancak bu
olgulara, mekanlara ve gahsiyetlere sairin sordugu sorulara
temel olan medeniyet degerleri zaviyesinden bakildiginda,
bizim oralarda gizli oldugumuz agikga goriiliir. Bunlar bizim
hayatimuiz1 ge¢miste var eden, bugiin belki farkinda olmadigi-
muz halde var etmekte olan ve istikbalde de yine var edecek
olan degerlerimizdir. Burada 6nemli olan husus, giincel ile
iktifa etmeyip giinceli mutlaka agsarak medeniyetimizin temel
degerlerine inebilmek ve onlar1 yeniden yorumlayarak bugii-
ne intikal ettirebilmektir. Béylece halde ve istikbalde gegerli
ve yasayan, bize ait, 6zgiin bir medeniyet tasavvurunun ilk
basamaklari inga edilebilir kanaatindeyiz.
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YAHYA KEMALIN GUNUMUZE ULASAN SESi

Tirk siirinde, 20. ytizyilda 6nemli bir yer isgal eden Yahya
Kemal Beyath, 1884’te Uskiip’te dogdu. O zamanlar Uskiip,
Osmanli Devleti'ne ait bir sehirdi. Yahya Kemal'in cocukluk ve
genglik yillar1 Uskiip, Selanik ve &zellikle yazlari Rakof¢a’da
gecti. Buralardaki egitimi sirasinda, donemin genel bilgilerini
ve kiiltiirel havasini aldi. Yazlar gittigi Rakofca’da, Tiirk ta-
rihinin eski ve muzaffer donemlerine ait gticlii ve iz birakan
hatiralar edindi. Yahya Kemal’i 1902 yilinda Istanbul'da gorii-
yoruz. Tahsiline devam etmek igin geldigi bu sehirdebir sene
kaldiktan sonra, kader onu 1903 yilindaParis’e yénlendirmis-
tir. 20. yiizy1lin basinda Osmanlhi Devleti, hazin sonu artik iyice
goriilen bir ¢tkmazin i¢indedir. Siyasal alanda giriftlesen ve
giderek kaybolmaya yoénelen bu kader, Osmanh aydinlarin
ister istemez kendi medeniyet degerleri konusunda ciddi
bir hesaplagsmaya siiriiklemigstir. Osmanl efkarinda gittikge
artan bir sekilde kendi medeniyet tasavvurundan siiphe ve
bu tasavvuru red egilimleri ortaya ¢ikmistir.

Yahya Kemal’in 1903’ten 1912 baharina kadar siiren Paris
macerasy, bu egilimlerin serbest¢e konusulup tartisildig: ve
yasandig1 bir ortamda gecti. Paris’te Osmanl uygulamalari
tizerinden Islam medeniyeti ciddi bir sekilde tartisiliyor, aci-
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masizca itham ediliyor ve bu siire¢ cogu kez bu medeniyetin
mahkamiyetiyle sonuglaniyordu. Bu sehirde sanat ve ilim
ortamima katilan Yahya Kemal, uzun muhasebelerden son-
ra su sonuca varmigtir: Kendi kimligini tanimak i¢in kendi
toplumunun tarihini, sosyal yapisini, estetik diinyasini ve
dini hayatini iyice bilmek, anlamak ve onlarin degerleri ile
biittinlesmek zorundadir.

Yahya Kemal, 1912 baglarinda tekrar Istanbul’a déner.
Kisa bir zaman sonra Balkan Harbi ¢ikmis ve sairin tizerinde
derin iz birakan Rumeli cografyasi, ki buna dogdugu sehir
de dahildir, tiimiiyle kaybedilmistir. Dogdugu sehir olan
Uskiip'iin artik mahzun hudutlarin étesinde kalmasi ve orada
bulunan annesine ait mezarin bir daha kolayca ziyaret edi-
lemeyecek olmasi, onun ruhunda derin izler birakmis olsa
gerektir. O dénemler, kendi medeniyet degerleri ile Bati me-
deniyeti degerleriarasinda yapilan nihayetsiz mukayeselerin
ve bu konudaki sonugsuz tartismalarin yankilar1 ile doludur.
Bati, biitiin kudreti ve giicii ile Osmanli'nin tizerindedir. Top-
lumun, devleti ve halkiyla buna karg1 yapacak hicbir seyi
yoktur. Bu medeniyet miicadelesi, Yahya Kemal Bey’in zih-
ninde ve goénliinde 1927 yilina kadar devam eder. Bu tarihte
Varsova’da elci iken Noel zamani yazdig1 Kar Musikileri siiri,
bu ¢etin ve asil medeniyet miicadelesinin nihayetini ifade
etmektedir. Sair, Kar Musikileri siirinde, her seye ve herke-
se ragmen kendi medeniyet ufkunu tercih ettigini ve kendi
medeniyet degerlerinin olusturdugu diinyaya déndiigiinii
sOylemektedir.

Bu kesin karardan sonra onun, bizim medeniyet degerle-
rimizi bir sanatkar hassasiyetiyle isleyen, giindeme getiren ve
dirilten anitsal siirleriyle karsilagiyoruz. Yahya Kemal, bizim
medeniyet degerlerimizi, “kendi gk kubbemiz” adin1 ver-
digi kavramsal bir olgu altinda toplar. Kendi gok kubbemiz;
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bizim insamimizin inanci, bu inanca dayali degerleri ve bu
degerlerden ortaya koydugu bigimleri ile yasadigi hayatin
ustiinti 6rtmekte, insanimiz1 ve hayat tarzini korumakta,
kusatmakta ve kollamaktadir. Kendi gk kubbemizin altin-
da yasayan insanimiz, ayaginun altinda saglam, huzarlu ve
istikrarl1 bir zemin bulmaktadir, bu da vatan topragidir. Bu
simgesel anlatimi, onun, Siileymaniye’de Bayram Sabahi, Koca-
mustapasa, Selimnime, Itri ve Istanbul hakkinda yazdigi muh-
telif siirlerde gormek, idrak etmek ve igsellestirmek kabildir.
Kisaca s6ylemek gerekirse Yahya Kemal Bey, bugiin yasayan
bizlere kendi medeniyet algimizi olusturmak igin kiiltiirel
birikimimizde nerelere bakmamiz gerektigini gostermekte-
dir. Onun gosterdiklerinden yola ¢gikarak giiniimiize ait ve
gelecege cok seyler sdyleyebilecek kendi 6zgiin medeniyet
tasavvurumuzu olusturmak miimkiindir.
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GELENEGIN DEVAMI VE ZENGINLESMESi

Evvelki cuma aksamu miitevazi bir lokalde Besir Ayvazog-
lu Bey’i dinledim. Bize Yahya Kemal'in fikr{ serencdmuini an-
latt. Cocukluk yillarindan baglayan bu macera, Istanbul’ daki
ilk genglik ve Paris'teki ilk olgunluk yillarina kadar devam
etti. Ve sonunda, belli bir muhteva ile yurda dénen ve bu
muhteva dolayist ile giderek itibar ve etkinlik kazanan bir
sair ve miitefekkir ile tanistik. Bu takdimde, bir sahsiyet nasil
inga olunuyor, sualinin Yahya Kemal Bey 6rneginde canlanmig
cevabu gizli idi. Cemiyet olarak ylizeysel macera romanlari
okuya okuya veyabunlarin ekranlardakiizdiisiimlerine baka
baka, hayati sathi ve ucuz bir sertiven olarak gérmeye bas-
ladik. Burada hemen gunu belirtmek isterim ki ekranlardaki
izdiistimlere ancak bakiyoruz, izlemek dahi bir fikrf mesaiyi
gerektirir ki o bile yapilmiyor. Hele seyretmek tabirine hig
kiyamam ¢tinkii onu Ahmed Hagim kullanmus:

“Seyreyledim eskdl-i hayati...”

Bir soz, bir kere bdyle miitena bir mevkie yerlesmis ise
onu oradan alip bir bagka ve siradan yerde kullanmak tenzil-i
riitbe olur. O s6ze ve onu oraya yerlestiren ince zevke bir
halel gelmez, o sozii ayaga diisiirenin seviyesi ortaya ¢ikar.
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Tekrar konuya doniiyoruz. Gelenegimize gore hayat,
boyleucuz ve siradan bir olgu degildir, ger¢ek diinyanin bu
diinyada iken insa edildigi en kiymetli varhigimizdir. Hayati
guinliik olaylarin zincirlenmesi olarak algilayan insan, Yahya
Kemal'in fikr serencamini birazmiiphem ve hattasikici bula-
bilir. Bendeniz burada, Yahya Kemal 6rneginde ortaya konan
olguyu biraz daha agiklamaya ve tahlil etmeye ¢alisacagim.

Yahya Kemal Bey, baslangicta gelenegin disindaki bir or-
tamda ve gelenegi tiimii ile reddederek yasamaya baglamist.
lgisi, dikkati ve seviyesi ona yolunu gelenege dogru gevir-
mesinin gerekliligini gdsterdi. Anlad1 ki Paris’te bir ferd-i
vahid olarak bile olsa, var olmak istiyorsa kendini tanimals,
kendi kokleri ve temelleri tizerine kendi bugiiniinii insa et-
melidir. Nicesi, boyle bir sahsiyet celadeti ve hatta varligi
gosteremeden o efsunlu yasak giizelliklerbeldesinin hazlar
arasinda kaybolup gittiler. Onlardan geriye belki buruk bir
giiliimseme ile gegistirilecek divanelikler kald1. Yolu, “Gelenek
ne diyor?” sorusu ile kesilen gen¢ Yahya Kemal ise Paris’te
kendi 6z kaynaklarin tetebbiiya basladi. Bu faaliyet, diiz
ve yalin bir okuma eylemi degildir. O yazilanlar1 yasama, i¢
diinyamizda ta derdnumuzda hissetme, diger bir deyisle o
diinyanin adami olmak demektir. O da &yle yapti. Bir giin
geng Fatih'le kadim Yunan medeniyeti tizerine hasbihal etti,
bir bagkabahar Tuna’y1 gegen akincilarla beraberdi. Bilinmez
bir gece sehrin kapisindan ¢ikti, muradi Mehlika Sultan’a er-
mek idi. Yahya Kemal’de sik sik rastladigimiz, “tayy etmek”
kavraminin esrarina dikkat olunmalidir.

Yahya Kemal, baglangicta gelenegin disindan geldigi igin
gelenegin disindan sorular soruyordu. Bu sorularina gelenek
ne cevap veriyor hususunda aceleci davranmadi, sabir ve
sebat ile gelenegin sirrini1 ¢dzmeye ugrastl. Sonunda gordii
ki gelenek, her bir sorusuna onun beklemedigi kadar zen-
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gin ve tatmin edici cevaplar vermektedir. Bu sebeple Yahya
Kemal’in gelenekgiligi taklidf bir gelenekgilik degil tahkiki
bir gelenekgiliktir. Yine bu sebeple gelismeye ve zenginles-
meye aciktir, yani aslina uygun bir gelenekgiliktir. Gelenegin
Anadolu topragindaki biiyiik ruhu ne diyor kulak verelim:

“Her giin yeniden dogariz bizden kim usanas...”

Ve bir Allah dostunun beyan:

“Evladim sutinat-1 {lahiyye bitmez, her an say1sizca halk
olunur.”

Gelenek, her giizel ve asil varligin yaptig1 gibi kendini
saklar, dertinunu ve 6ziinii hemen ele vermez. Once onun
dilinden anlamak lazimdir, sonra da onun ruh diinyasma
girebilmek icin ruhsat beklemek gerekir. Hakli olarak di-
yebilirsiniz ki: “Bu gelenek denen sey birtakim kitaplarin,
yazmalarin, siirin, musikinin ve mimarinin mecmuu degil
mi? Onlarin dilini anlayacak bilgileri edinirsem bu diinyay:
¢ozebilirim.”

Bu, zahirf ve bilimsel bir yaklagimdir. Siz gelenegin mad-
desini taniyabilirsiniz, tipki oryantalistler gibi, ama manasimn
esrarina asla vakif olamazsiniz. Nasil ki bir insanin i¢ diin-
yasina o kimse perdeleri kaldirmadikga vakif olunamiyorsa,
gelenek dahi aynen boyledir. O batina talip olup sebat ve mah-
viyet ile beklemek lazimdir. Aksi halde gelenegi akil planinda
degerlendirmek gibi bir akibete giriftar olur ve gelenegin hi¢
istemedigi seyleri onun adina ve bilmeden icra edersiniz.
Mesela mahviyeti ve siikiineti ile {inlii yolun bir biiytigiinii
yad etmek i¢in, caddeye onun kocaman bir tasvirini asarsiniz.

Yahya Kemal, gelenegin sirrina dogru yaklastik¢a yolunun
aydmlandigini, diinyanin isiklandigini ve kendisinin diinyevi
gailelerden berf kilindigin1 gordii. Biitiin diinya fkinci Harp
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gibi bir dagdaga ile ugrasirken, oboylesinebir engeli dahiber-
taraf etmis, It siirini yazmakla mesgul idi. Bir bagka zaman
Kocamustapaga ve bir bagka vakitte de Stileymaniye’de Bayram
Sabahi vicut buldu. Kar Musikileri ise onun gelenegin ruh
dtinyasinin anahtaria mazhar oldugununbeyanindan bagka
bir sey degildir. Selimndme ile bu zamana ait bir sehnameye
sahip olduk. Uskiidar, onun dilinde ¢agdas sehir anlayisinda
one ¢ikarilacak ve yasatilacak varliklarin belirlenmesi ile yeni
bir mana ve hayatiyet kazandi. Insanlarin maddi problem-
lerle boguldugu giinlerde, onun bu tiirlii mana meseleleri
ile ugrasmasi, madde ve sefalet edebiyatina hi¢ girmemesi
belki epey elestirildi ve hafife alindr ama bu gaileler asilip
biraz diizliige ¢ikilinca, onun ugrastigi meselelerin ana me-
seleler oldugu anlasilmaya baslandi. Surasi artik gortldi ki
tilkede maddi problemler ana mesele degildir, bunlar zaman
icinde agilabiliyor. Onemli olan, “Bu zaman ve mekanda ben
kimim?” sorusuna yeterli ve kugatici bir cevap verebilmektir.

Yahya Kemal, gelenegin disindan sorular sordu, lakin
cevaplari gelenegin i¢inde ararken yine gelenegin icinde
miindemig ustile ve en mithimi edebe bagli kaldy, riayet etti.
Bu sebeple hem gelenegin devami oldu hem gelenegi zen-
ginlestirdi. Ve bu sebeple fani varligindan geriye kalanlar
zaman i¢inde anlam kazanarak yasamaktadir ve yasayacak-
tir. Gelenek, Yahya Kemal ile bitmedi, diinya durdukga da
bitmeyecek. Her an yoluna ve edebine sadik yeni nefeslerin
varlig1 ile hayatiyetini stirdiiriiyor. Kanaatimizce insana dii-
sen, kendi varlig ve kabiliyeti nispetinde bu olusa katilmak
ve ondan nasibini almak hususunda bir irade ve cehd sahibi
olmaktir. Bu idrak toplumda genellesip bir agirlik kazaninca,
¢ok daha sahsiyet sahibi ve dolayisi ile itibarli bir mevkie
gelineceginden stiphe edilmemelidir.
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GELENEKSEL TURK EL SANATLARI UZERINE
BiR DENEME

Glintimtizde geleneksel Tiirk el sanatlar1 giderek gelisiyor,
toplumsal bir ilgi ve ragbete mazhar oluyor. Geng nesillerden
bu ise merakli kimseler cikiyor, sanatkarlar yetisiyor ve bu
insanlarin eserleri eskiye nispetle oldukga genis bir kesimde
yansimalar buluyor. Bu gelismelerin 6niimiizdeki yillarda
da artarak devam edecegini ifade etmek yanlis bir tahmin
olmayacaktir. Geleneksel el sanatlari, Tiirkiye’de maziden
gelen ve kemaline mazide erismis bir kiiltiiriin eseri olan
bir 6ze sahiptir. Ulkede halihazirda icra edilen her sanat dal
icin ayni seyi sdylemek miimkiin degildir. Bazi sanatlar Bat1
uygarliginda, bazilar1 da bu uygarhigin denizagiribelki de bu
ytizdenoldukga yiizeysellesmis bir versiyonunda gelismis ve
muhtelif sebeplerle Tiirkiye’de icra edilir hale gelmislerdir.
Bu sanatlarin arka planinda, Bati uygarliginin kendine has
medeniyet anlayigsi, degerler sistemi ve hiyerarsisi vardir.
Degerlere ait bu sistem ve diizen sanatkar etkiler ve onun
sanatini ana hatlari ile bigimlendirir. Bu agidan bakildiginda
geleneksel Tiirk el sanatlari, Bat1 uygarhigi disinda gelisen
bir sanat dali olduguna gore, acaba bu dalin arkasindaki
medeniyet anlayisi, degerler sistemi ve diizeni nedir, suali

63



glindeme gelmektedir. Geleneksel el sanatlar ile ugrasan
sanatkarin bu etkinliklerini hangi degerler harekete gecir-
mekte, eserlerini hangi temellere dayali estetik kaygilar ve
ol¢titler bicimlendirmektedir. Bu yazi, bu tiir suallere cevap
arayan bir deneme mahiyetindedir.

Geleneksel Tiirk el sanatlar1 Tiirkiye’de, Osmanli done-
minde gelismis ve bu toplumun dahil oldugu medeniyet ailesi
icinde kendine 6zgii bir isltip ve yorum sahibi olmustur.
Dolayzisi ile bu sanatlari, Osmanli dénemini bigimlendiren
medeniyet anlayisinin degerlerinden ayr diisiinmek miim-
kiin degildir. Bu husus en azindan geleneksel sanatin iyice
olgunlagip teessiis ettigi devirler i¢in boyledir. Daha sonraki
doénemlerde 6zgiin medeniyet anlayisi ve buna dayal1 de-
gerler sistemi bazi sorgulamalara muhatap olmugsa dahi
esas rengi belirleyen cizgi cok fazla degismemistir. Gelenek-
sel sanatin digindaki alanlarda, toplumsal hayatta goriilen
biiyiik degisiklikler bile yiizeysel kalmis ve derinlere niifuz
edememistir. Ancak bu sorgulama ve degisiklikler, Osmanh
medeniyet anlayisinin eski dénemlerdeki berrak ve vazih
yapisini toplumsal 6l¢ekte bir miktar golgeli ve anlasilamaz
hale getirmistir. Eski donemlerde, tizerinde toplumsal bir
mutabakat teessiis etmis olan medeniyet anlayis1 ve buna
dayali degerler sistemi bugiin puslu, bilinmez ve stipheli bir
ortama itilmigtir.

Bu yazinin bir amaci1 da bu ortamu netlestirip geleneksel
sanatin temelini tegkil eden medeniyet anlayigini -yapabildigi
kadar ile- bugiinkii idraklere sunmaktir. Cok iyi bilindigi
gibi, ardinda kendine 6zgii bir degerler sistemi ve bunlardan
kaynaklanan estetik 6l¢titlerin bulunmadigi sanatkéarane gay-
retler, kolayca siradan hale gelir ve zanaat haline déniisiir.
Daha da kotiisti, ortada estetik 6lgtit olmadig icin bu alela-
delik toplumsal 6lgekte fark edilmez bile.
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Osmanlidéneminde, el sanatlarmin daha genis bir kapsam
ile sanatin arkasindaki harekete gecirici gii¢ ve bicimleri etki-
leyen estetik Olgtitler neidi? Sanatkar her seyden evvel insan
olduguna gore bu giic, biitiin medeniyet ailelerinde aynidur.
Insan varliginin sordugu evrensel ve degismez sorular... Insan,
uzvi varliginin 6tesinde diisiinen ve duygulanan boyutu ile
bu sorular1 daima sormustur ve var oldukca sormaya devam
edecektir. Hayatin anlami ve gayesi ya da anlamsizlig: ve
gayesizligi... Hayatima kim yon veriyor? Ben mi yoksa beni
agan bir gii¢ mii? Kisaca kader meselesi, iyilik ve kotiiliik
nedir? Erdem nasil tanimlaniyor? Kaynagini nereden aliyor?
Hayatta birtakim sorumluluklarimiz var midir? Ozgiirliik
nedir, mutlak ézgiirliik olabilir mi? Idealle reel nigin catisiyor,
reelin hakim oldugu bir diinya, insan varligini kisitlamryor
mu? Buna benzer birtakim sorular.

Insan varlig1 diisiinen ve duygulanan boyutu ile bu ve
benzeri sorularisorabilecek gii¢ ve kabiliyettedir. Sanatkar da
bu sorulari sorar fakat onun bu sorulara yaklasimi, duygularin
dili olan estetik bir yaklasimdir. Sanatkarin sorulari, cevap
arayiglari ve verdigi cevaplar, giizel ve giizellik pesinde kosan
bir yaklagim tirtintidiir. Biitiin bu riithi ¢abalar ve duygusal se-
riiven ya sorular seklinde ya da bunlarin cevaplari bi¢ciminde
sanat eserini meydana getirir. Sanat eseri, sanatkarin sordu-
gu evrensel sorular veya bunlarin cevaplar olarak dogada
bulunan fiziksel varliklar tizerinden ortaya ¢ikar. Kelimeler,
sesler, renkler ve maddi malzeme, kendilerine ytiklenen bu
anlam ve mesaj ile sanat eserini olustururlar. Bu sebeple ilk
ve yiizeysel bakista ¢ok basit ve siradan goriinen bir obje,
arkasindaki seriiven anlasildiginda derin anlaml bir sanat
eseri oldugunu ifsa eder. Bu soylu ve soyut cileyi anlayamayan
siradan gozlemler icin bu obje, “Ben de yapabilirim” basitligi
icinde algilanur.
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Yukarida ifade edilmeye calisilan evrensel ve insan onu-
runa yakigir sorulari, her insan net bir bigimde ve cevaplari
tastyabilecek bir cesaretle soramaz. Belki varliginin derinlik-
lerinde hisseder ama tirktiigii belki de kiiciik ve kaygisiz bir
hayat: tercih ettigi icin giindeme getirmez. Ancak sanatkar
biiytiik ve giiglii bir ruhtur, bu sorular, bedeli ne olursa olsun,
sorar ve cevabin pesinde kogar. Sanat eseri, hayata ve huzira,
kiiciik ve goreceli bir mutluluga mal olan pahali bir ugras
sonunda viicut bulur. Sanatkédrin sordugu bu sorular igin
dogada ve salt akil yiiriitmede bir cevap yoktur. Dig dlemde
yapilan gozlemler, gelistirilen akli ¢6ziimlemeler, kisaca bi-
lim, bu sorulara tatmin edici cevaplar veremez. Cevap icin
bunlardan daha 6tede, daha derin ve kapsamls bir olgular
biitiinliigiine, bir sisteme ihtiyag vardir. Bu sisteme medeniyet
anlayis1 denir. Medeniyet anlayisi, hayatin biitiin yonlerine,
maddi ve manevi boyutlarina genel, kapsayici agiklamalar
ve yorumlar getirir. Her medeniyet anlayisi, agciklama ve
yorumlarini birtakim kabullere, varsayimlara ya da inanglara
dayandirir. Kisacas1 her medeniyet anlayisinin temelinde,
felseff bir sistem veya bir inang yer alir.

Bir medeniyet ailesinde yetisen sanatkar, insan olmak
hasebi ile sordugu evrensel sorularin cevaplarin yine o me-
deniyetin ufkundan ve perspektifinden bakarak cevaplandirir.
Bu sebeple sanat eseri, sanatkdrin mensup oldugu medeniyet
ailesinin rengini tagir. Sanatkarin kaygis1 evrensel oldugu
halde, bu kayginin iiriinii olan sanat eseri bir mensubiyetin
yansimasidir. Zaman zaman bazi sanatkérlar, mensup ol-
duklar1 medeniyetin sinirlarini zorlasalar da bu zorlamalar
yine o medeniyetin degerlerine gore gerceklestiginden belki
yeni agilimlar getirir ama o medeniyetin kiilliyen degisme-
sine yol acacak giicte degildir. Bu tiir 6ncii sanatkarlar, yeni
ufuklar acarak medeniyetin gelismesine sebep olurlar, 1akin
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anakabuller ve degerler yapisi kolaycadegismez, degisemez.
Belki toplumun biitiin kesimleri yeni bir yoruma gectiginde,
yeryiizii yeni bir medeniyetin dogusuna taniklik eder. Bu
yeni anlayis da eskisinden tevartis ettigi cok 6nemli izler ve
motifler tasir.

Eski Yunan uygarligy, insani uzvi ve fikrf boyutlari ile esas
alan ve sistemi bu 6zelliklerin {izerine insa eden bir yapiya
sahipti. Tabiattaki diger varliklara bakildiginda ve sirf bu
gozlemle yetinildiginde insanin en miitekdmil varlik olmasi
gercegi, bu sistemin dogru oldugu zehabini uyandirir. Insan
uzviyetinin yticeltilmesi, sporda ve plastik sanatlarda yeni
acilimlar getirirken, insan aklinin kutsanmasi da rasyonel,
sinirli ve akil ile agiklanabilir bir evren modeli ortaya koymus-
tur. Bu uygarlik anlayisinda, insan giiciiniin ¢ok tizerindeki
doga giigleri ile olan iliskiler mitolojiyi, insan rasyonalitesinin
agiklayamadig1 yazgi ile iradenin ¢atismasi da tragedyay1 do-
gurmustur. Birbiri icine gegmis bu iki alanda varligi goriilen ve
bas edilemeyen insantistii giigler, yine insana benzer bigimler
ve davranglarla tanimlanmis ve agiklanmigtir. Rasyonel bir
evren anlayisinin 6n plana ¢itktigi bu uygarlikta siyasal erk,
filozof krallara tevdf edilir. Estetik 6lgtitlerise yine geometrik
bir ritme ve dhenge baglanr.

Roma’da, Yunan uygarliginin soyut diisiinsel yonii azal-
mis, buna karsilik faydaci pratik yonii agirlik kazanmustir.
Roma, cografya ve niifus bakimindan Yunan’a goére ¢ok bii-
yiiktiir. Bu biiyiikliigii idare etmek ve idame ettirmek igin
glclii bir siyasal iradeye, bu iradeyi destekleyecek hukuki
ve ekonomik sistemlere ihtiyag vardir. Bu sebeple Roma do-
neminde, sanat alaninda eski Yunan’a ait bigcimler boyutlari
biiyiitiilerek tekrarlanmis, bunlarin yaninda toplumsal islevi
¢ok 6nemli olan yollar ve kopriiler gibi hizmet yapilari inga
edilmistir. Roma da eski Yunan gibi rasyoneldir, bu rasyo-
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naliteyi soyut bir diigiince sistemi gelistirmekte degil siyasal
egemenlik ve hukuk sistemikurmak igin kullanmugtir. Boylece
Roma’da, eski Yunan’daki filozof krallar yerine, asillerin des-
teginde genis kitleleri ydneten miistebit ve giicliiimparatorlar

zuhfir etmigtir.

Boylebir ortamda gelisen Hiristiyanlik, Roma’ya insana ve
akla dayali bir kaynaktan gelmeyen gercek merhamet ve ada-
let duygularini tattirmis, hak kavramini 6gretmistir. Hazreti
Isa'min ve onu izleyenlerin varligindan yayilan ve rasyonel
temelli olmayan bu merhamet ve hak anlayisi, Roma despo-
tizmi altinda uzun asirlar yasayan kitleleri bir bagka iklime
gotiirdii. Bu sicak ve miuisfik hava, higbir fiziksel giice hacet
kalmadan Roma otoritesini de yumusatt.. Boylece Ortacag
boyunca devam edecek Hiristiyan sanat1 dogdu. Bu sanatin
itici giicii, Hazreti Isa’y1 ve 6@retisini tebcil ve takdise dayanur.
Ortacag’in gorkemli katedralleri, vitraylari, mozaikleri ve
duvar resimleri, hep bu hissiyati dile getiren sanat eserleridir.

Ronesans, Hiimanizm ve Aydinlanma, Bat1 uygarliginda
birbiri ardina gergeklesen ve derinlesen bir kirilmay1 belirler.
Ortagagin ilk yiizyillarinda merhamet ve sevgi mesajlari tagi-
yan Hiristiyan 6gretisi, ilerleyen asirlarda Roma’nin diinyevi
mirasina dogru meyletmistir. Bu tiir diinyevi bir hakimiyeti
dinf bir temele dayandirarak biiyiik bir gii¢ saglayan kilise,
sonralar biitiin hayat yollarini ve diisiince alanlarini tika-
digindan rasyonel ve 6zgiirliik¢ii kars: gtkmalarla sarsiimis
ve otoritesinin siirlarini toplumsal alandan katedrallerin ve
manastirlarin duvarlari arkasina cekmek zorunda kalmistur.
Kilisenin biraktig1 boglugu hiimanitenin tanimladig ve ay-
dinlanmanin donattig: insan tipi doldurur.

Batiuygarligi, bu yeni asamada tekrar insan tizerine insa
edilir. Ancak bu insan, eski Yunan’a gore daha giiglii, daha
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cesur ve daha 6zgiirdiir. Modernitenin temel motifi olan bu
insan ige bakmaz, hep dis ile alakadardir. Doga ile ilgilenir,
bilimsel devrimleri gerceklestirir. Ekonomi ile ilgilenir, ticaret
devrimini yapar. Cografya ve bu cografyada yasayanlarla
iliski kurar, somiirgeciligi gelistirir. Nihayet bilgisi, parasi,
sahiplendigi kaynaklar ve doyumsuz diga bakis! ile sanayi
devrimini gerceklestirir. Artik sadece kendisi degil tiim in-
sanlik, ¢ok bagka bir diinya ile kars1 karsiyadir. Bu diinyanin
temel vasfi, ben merkezli bir diinya olmasidir. Sanat da bu
ben merkezlilikten nasibini alir. Ortagag’in agkin bir gayeye
adanmus sanat1 yerineburada sanatkarin “ben”i etrafinda yo-
gunlasmuis bir sanat goriiliir. Sanatkarin sorulari yine aynidir
ve evrenseldir, ancak bunlara verebildigi cevap, dogada bul-
duklar1 ve kendi ben merkezli diinyasinda tiretebildikleridir.
Askan alem ile iligkisini yitirmis bu sanatkarin cilesi, belki
eski Yunan tragedyasindan da derindir. Buradan da bunalim
sanat1 dogar, agmazlarin ve bagkaldirinin sanatw

Simdi geleneksel Tiirk el sanatlarimin dayandigi mede-
niyet anlayigini tahlil edelim. Bu sanatlar, temelinde Islami
ogretinin hakim oldugu bir medeniyet ailesinde gelismistir.
Bu medeniyetin yetistirdigi sanatkarin sordugu evrensel so-
rularin cevaplary, islam medeniyetinin temel kaynaklarimin
bi¢imlendirdigi bir anlayis cercevesinde verilmistir. Ya da
bagka kelimelerle ifade edilirse, evrensel sorulara bu kaynak-
larda bulunan cevaplarin seslj, sozlii ve plastik bir ortamdaki
tezahiirleridir. Biitiin sanatkarlar i¢in gegerli olmak iizere su
tespit ileri siirtilebilir; sanatkdrin yasadig: hayat ile ortaya
koydugu sanat eseri arasinda birebir bir benzerlik ve iligki
vardir. Sanat eserinin etkinligi ve derinligi buradan dogar.
Sanatkar, hayatin duygusal yoniine ¢ok agirlik veren bir ruh-
sal yapiya sahiptir. Hayatin pratik ve akli yani onu fazlaca
ilgilendirmez. Sanatkar icin duygusal alemde yasanmighk
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6nemlidir, fiziksel boyutlardaki diizey ve deneyim onu tatmin
etmez. Bu ytlizden onun dig goriiniisii ve yasadig: fiziksel
ortam ¢ok siradan olabilir ama eseri biitiin insanlari etkiler.

fslam medeniyetinde yetisen sanatkar da bu medeniyet
ortaminda kendisine benzer, kendisi gibi ve hatta kendisini
asan yasanmugliklar: arar. Sorularinin cevaplarini bu hayat-
larda bulmak ister. islam medeniyetinde béyle duygusal ya-
sanmuglik tasavvuf sahasindadir. Tasavvufta derinf dlem, ice
bakig ve batin 6nemlidir. Sanatkar i¢in daha belirgin bir vasfi
ile tasavvuf, Hiisn-i Mutlak’a gétiiren yoldur. Tasavvufun
tanimladig rithi macera ferdidir, i¢e doniiktiir ve sonsuza
dogrudur. Bu vasiflar ile tasavvuf, sanatkarin rahi yapisi
igin aradig1 ortam ve tam bir kaynaktir. islam medeniyeti
sanatkarmnin tasavvuf ile derin tilfeti bu uyumdan ileri gelir.
Tasavvufta, ferdin kendi i¢ diinyasinda sonsuza dogru y6n-
lenen yolculugu icin gerekli umdeler ve ustiller, Islam 6gre-
tisinin ana kaynaklarindan g¢ikarilmigtir. Daha da 6nemlisi,
bunlar yagsanarak hayatin i¢ine naksedilmistir.

Sanatkar, sordugu sorularin cevaplarini ilk merhalede
tasavvufi beyanlardan alir, bunun 6tesine geger, bu beyan-
lar1 bizzat yasayanlarla iilfet eder, onlarin i¢ dlemlerindeki
seyranlarini miisahede imkanina kavusur ve bu seyran ona
bizzat yasatilir. Burtihi paylasim sonunda, “ilme’l-yakin”den
“ayne’l-yakin”e oradan da “hakke’l-yakin”e vasil olur. Islam
medeniyetinin sanatkari, bu mertebeden sonra eser verir,

ondan evvelkileri bir tilmizin temrinleri addeder.

Tasavvufun tarif ettigi ve tasavvuf erbabinin yaptig: ve
yaptirdig1 sonsuzluga doéntik yolculuk, bu dlemden olabil-
digince az almaya hatta miimkiin ise hicbir sey almamaya
dayanir. Diinyaya ait maddi ve maneviizler silindikce sonsuz
yolculugu merhale merhale ilerler. Diinyev{ izlerin atilmasi,
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ancak bunlarin asli ve tek sahibine teslimiyetle miimkiin
olur. Tasavvuf yolunun yolcusu, diinyaya ait agirliklar ata-
rak higlesir, hicligi nispetinde teslim olur ya da teslimiyeti
nispetinde hi¢ligi artar. Eski mistik mekanlarin duvarlarinda
gortilen “hi¢” ve “ah teslimiyet” hatlari, bu iligkiyi remizlerle
ifade eder. Hiclik ve teslimiyet, insan varliginin bedensel ve
akli boyutu ile catisir. Dolayisi ile bunlar: kabul etmek ve
hayata gecirmek sadece bedensel ve akli giicleri kullanarak
miimkiin degildir. Birbirinin miitemmimi olan higlik ve tes-
limiyet, agk ve muhabbet olmadan gergeklesemez. Ask ve
muhabbet ise nakillerden dgrenilmez, onu bizzat yagamisg
biri, size de yasatarak bizzat 6gretir, daha dogrusu tattirir.

Geleneksel el sanatlari ile meggul olan sanatkar da bu or-
tamda yagsamis ve buradan nasibdar olmustur. Eseri, biitlinti
ile bu rih{ tecriibenin plastik ifadesidir. Sanatinda ben degil
hi¢ olmak, isyan ve sorgulama degil teslimiyet hakimdir.
Sanati, bu 6zellikleri ile vardir ve anlamlidir. Ciinkii bu sa-
yede beslendigi kaynak ve ortam ile verdigi eser arasinda
bir tutarlilik ve ahenk goriiliir. Bu tutarlilik ve dhenk esere
sade, vakir ve dengeli bir hava verir. Sanatkar, agirliklardan
arindig1 icin eseri o derece miicerret ve derini olur. Maddi
malzeme ve bicimlerle mticerret ve sonsuz ne kadar ifade
edilebilirse, eser o kadar simgesel sonsuzluga acilacaktir. Bu
armma ve tecrit, esere bir muhabbet lezzeti intikal ettirir ki
onu yiizyillar sonra temaga edenler dahi bu tad: hisseder ve
paylasirlar. Bu eserlerin temasasinda duyulan ig ferahlatict
ve hafifletici haz, sanatkarin yagadig1 ve eserine aksettirdigi
muhabbetten bagka bir sey degildir.

Sanatkar hat ile mesguldiir; yazdig: sey, sordugu evren-
sel soruya fslam medeniyetinin ana kaynaklarinda buldugu
cevaptir. Bu hadiseyi sadece bir soru ve onun cevabi olarak
alirsak, isi bilgi diizeyine indirgemis ve orada hapsetmis
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oluruz. Sanatkarin sorusu, bir sey 6grenmek icin sorulan bir
soru degildir; varligin biitiinii ile kugatan ve hayatinin mih-
veri olan bir sorudur. Cevab1 da bilgi diizeyinde olamaz, olsa
olsa bizzat yasanilarak varilmig bir itminan olur. Bu yasama
cilesi ve sonunda erigilen itminan hattin bi¢imi, dengesi, gizli
gerilimi ve sitemi veya vakar ve siik{ineti olarak ortaya cikar.
Sanatkarin yolculugu ve vardig1 merhale, yazinin nev’inde,
eserin bicim ve istifinde iistii Ortiilii olarak ifadesini bulur.
Sonra bu hat tezhib edilir. Siisleme sanatlari, hatt’a gore daha
ozgiir ve daha renklidir. Burada bi¢imler ve renkler devreye
girer, hatt'in sade ve vakir plastik ifadesi, hareketli ve renkli
bir anlatim ile bezenir.

Hat bir umdenin, evrensel bir cevabin ifadesidir; siisleme
sanatlar1 bu haberihayatinigine tasir. S6z, tek basina kuramsal
ve soyut bir ifadedir, toplum icinde yasanmaya baslaninca
hayatiyet ve mana kazanir. Hat, agkin dleme ait bir ilkeyi
sOyleyen bir bilgedir, tezhib ve ebrii ¢ok renkliligi ve bigimsel
degisimi ile onun toplumudur, ilkenin yasanmighigin temsil
eder. Toplumda her renk ve ¢izgide insan bulundugu gibi
siislemesanatlarinda da tabii belli soyutlama siizgeclerinden
gecmis renkler ve bigimler vardir. Hat ile siislemenin bera-
berligi ideal ile reelin biitiinlesmesidir. Hat idealin haberidir,
tezhib ve ebrf ise ideale yonelmis, ona varma ¢abasi i¢inde
olan reelin gayretidir. Bu beraberlik, gercekte her insanin
seriivenidir, bunu bazilari fark eder bazilar1 da etmez. Boyle
bir eser ile 6rselenmemis bir zaman diliminde ve kendisi
olarak bas baga kalabilen her insan, onda kendi varligindan
bir par¢a, kendi macerasindan bir iz mutlaka bulacaktir.

Simdi sira, bu asil beraberligin muhafazasina ve setredil-
mesine gelmistir. Buradamuhafaza iglevsel bir olgu, setredil-
me ise esrarl1 bir remizdir. Islam medeniyeti, giizellikleri layik
olduklar1 bir mahremiyet iginde diisiiniir. Bu medeniyette
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glizele birdenbire erisilemez, giizelin bir bahasi vardir, bu
ytlizden glizel mesturdur. Buradan cild sanati zuhir eder. Bu
sanat, hem gtizelin muhafazasina memurdur hem de bunun
otesinde glizelin ortiistidiir. Insanu bir giizellik ile tanismaya
hazirlar. Cild; bi¢imi, stislemesi, malzemesi, rengi, dokunul-
dugunda verdigi duygular ve hatta kokusu ile birkag saniye
sonra nasil bir diinyaya acilacaginizi sdyler. Boylece begeri
ve evrensel suallerin, medeniyetin ana kaynaklarindan gelen
cevabi yasanir, muhafaza edilir ve saygi duyulur bir bigimde

toplumla biitiinlesir. Geleneksel sanatin yaptigi budur.

Bu biitiinlesmenin daha biiytik 6lgeklisi, sadece talip olana
degil biitiin topluma tesmil edilmesi ile celi yazilar, nakis, ¢ini
ve tas isleme sanatlar1 ortaya cikar. Biiyiik ve topluma mal
edilmis yapilarin dis cephelerinde ve i¢ mekanlarinda yer
alan celi yazilar, Islam medeniyetinin, insanligin sordugu
sorulara verdigi cevaplardir. Bu cevaplar nakiglar, ¢giniler ve
varakigleri ile siislenerek toplumsallagtirilmigtir. Burada gaye
daha yaygin ve genel bir kitleye hitap ve o kitleye anlagilabilir
bir haber iletmektir. Celi yazi, eb’ady, istifi ve stislemesi ile
toplumdailgi uyandirir. Zihninde bazi sualler tasimayan bir
kimse dahi bu yazinin bir dzelligine takilarak mesele sahibi
olabilir. Bu tiir sanatlar, toplumun her giin gordiigii bir eser
oldugu icin egitici bir 6zellige de sahiptir. Celi yazi, naksi,
¢inisi, varak igleri ve ihtisamu ile sabirli ve sessiz bir egitici
gibi insanlara Islam medeniyetinin temel umdelerini aktarir.
Zevkleri bu medeniyetin estetik 6l¢litlerine gore terbiye eder,
riihi derinligi arttirir. Toplumsal boyutu 6ne ¢ikan bu sanatta
muhafaza ve tazim gorevi, tabii ve sahsiyet sahibi bir malze-
meye, tasa ve tas isleme sanatkérina yiiklenmistir. Topluma
intikal ettirilenhaberin ebediligi ve ona gosterilen tazim, tagin

zamana kargi direnen, direndikge yaslanan ve kisilik kazanan
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yapisindan okunabilir. Bu eserler, yash ve bilge bir insan gibi
sakin, vakiir ve sabirly, hakikati ilana devam ederler.

Geleneksel el sanatlarinin meydana cikip gelistigi ortam
icindeki anlami ve dayandig1 arka plan, ifade edebildigimiz
kadari ile kisaca budur. Degisen toplumsal sartlardan dolayz,
ana kaynaklari ile olan irtibati farkli bigcimlere giren kesimler
icin bu sanatlarin ne ifade ettigi ve bu kesimlere mensup
olup bu sanatlarla ugraganlarin tahlili bir baska denemenin
konusudur.
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GELENEGIN SANATKARI

Bundan evvelki denemede, geleneksel Tiirk el sanatlarinin
kiiltiirel arka plani incelenmeye calisilmig, bu sanatlar ile
bunlarin gelisip olgunlagtig1 cemiyetin medeniyet tasavvuru
arasindaki iligki arastirilmisty. Burada ise konumuz, gelenek-
sel Tiirk el sanatlari ile meggul olan ve bu sahada eser veren
sanatkardir. Bu sanatkéra, “gelenegin sanatkar1” adin verelim
ve onun yetismesi, olgunlagsmasi igin gelenegin kullandig:
ushliin derinliklerine niifuz etmeye yonelelim.

Her medeniyet anlayisi, insamni, kendi ufku ve diinyasi
icinde egitir ve yetistirir. Ozellikle bu insan digerlerinden
farkl olarak o medeniyetin sanatkar: olmak gibi miistesna
bir mevki ihraz ederse, bu egitim siireci daha fazla ehem-
miyet kazanir. Sanatkar, cemiyete ¢ok nadir gelen bir fert
oldugundan, medeniyet anlayiginin ona gosterdigi ihtimam
ve dikkat de bir bagkadir. Bu itibarla gelenegin sanatkarinin
nasil inga ve imar edildigi incelenirken, ayn1 zamanda, bir
olctide gelenegi tesis eden medeniyet anlayisinin da bir tah-
lili ortaya cikacaktir. Burada sézii edilen medeniyet anlayis,
Islam medeniyeti ana cercevesinde yer alan ve adina Osmanli
yorumu diyebilecegimizbir telakkidir. Bu noktada belirtmekte
yarar vardir ki bu ¢alisma, fevkalade miitevazi ve iddiasiz
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bir agiklama olabilmek gayreti icindedir. Gelenegin zengin ve
derinlikli muhtevasimin, sayica pek ¢ok ve nitelik bakimindan
dolgun ve doyurucu ¢alismalarla giiniimiiz insanligina mal
edilmesi niyazimizdir.

Her sanatkar, insan olmak hasebi ile cemiyetin mensubu-
dur, dolayisi ile iginde yetistigi cemiyetin biitiin 6zelliklerin-
den etkilenir. Baz1 sanatkarlar, icinde yetistikleri cemiyetin
o dénemde kendilerine sundugu bigimsel, fikri ve hiss cer-
ceveye uyum gosterirler. Toplumsal degerlere saygilidirlar
hatta bu degerlerin yeni yorumlar ve agilimlarla yayilmasi-
na, benimsenmesine vesile olurlar. Bunlar devirlerinde cok
itibar gortirler, sohret ve etkinlik kazanirlar. Zaman gegip
devir degisince, bu itibar ve etkinlik de sorgulanmaya baglar.
Sanatkar, toplumsal degerlerin ve bunlara bagh sekillerin
icinden bakarak ne mertebede zamari asmis ve degismezi ya- .
kalayabilmisise o kadar eskimez kalir ve etkisini kaybetmez.
Diger bir deyisle, cemiyete ait ve zamana bagli 6zelliklerin
arasinda yasadig1 halde, yine bunlari kullanarak evrenseli
dile getirebildigi dlgiide o, 6nce kendi toplumunun sonra
da biitiin insanligin sanatkar: olarak mageri hafizada yerini
alir. Bu kimselere bir isim vermek istenirse onlar, gelenegin
ya da klasigin biiytik tistadlar1 olarak adlandirilabilir. Cemi-
yetin degerleri ve bigimleri ile 6rtiisen eserler veren ancak bu
degerler ve bicimler arasinda yogrulurken degismeziya da
evrenseli yakalamakta yukarida sozii edilen biiytik tistadlar
kadarbasgarili olamayanlar ise bazi meraklilarin hafizalarinda
ve sanat tarihi kitaplarinin sayfalar1 arasinda kalirlar. Top-
lum, sayilar1 6ncekilere gére epeyce fazla olan bu kimseleri
kolayca hatirlayamaz.

Ancak bunlarin kitlesel etkisi ve bu etkinin stirekliligi ok
o6nemlidir. Bu sanatkarlar, isimleri pek nadir olarak anilsa
da, cemiyete ait degerlerin ve bunlardan dogan bicimlerin
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toplumsal 6lgekte ve duygusal planda yerlesmesine, kisacasi
sevilip benimsenmesine ¢ok biiyiik katkida bulunurlar. Bun-
lar cemiyette duygusal ve estetik bir ortam yaratir ve bunun
devamliligini saglarlar.

Zaman engelini asan ve yerelligi evrensel bicimde yorum-
layan biiytik tistadlar yani 6zel sanatkarlar da bu ortamda
dogar, buradan beslenir ve burada gelisir. Onlarin yaptigs,
toplumda var olan duygu ve estetik ortaminin sinrlarini,
gerceklestirdikleri 6zgiin ve evrensel hamlelerle sonsuzluga
dogru bir merhale daha genigletmek ve bu ortamda gegerli
olan sanat anlayisinin saheserlerini ortaya koymaktr.

Bazi sanatkarlar ise cemiyette var olan degerler ve bigim-
lerle bir uyum iginde olmay1, bu yolda eser vermeyi ve hatta
bunlara riayeti ve saygiy1 reddederler. O dénemde cemiyette
yasayan degerlere ve bunlarin bigcimsel yansimalarina karsi
cikarlar. Bu bagkaldirma, toplumda disaridan pek belli ol-
mayan ve bir vesile bekleyen yenibir hamle istiyaki ve bunu
gerceklestirecek potansiyel varsa bir anlam kazanir. Sanatkar,
toplumun duygusal bir degisim, yeniye ve farkliya dogru bir
atilimihtiyacinisezgisel olarak algilamigtir ve varligin bu yol-
daharcamaya hazirdir. Bunlar 6ncii sanatkarlardir, yaptiklari
is, tistlendikleri seriiven hemen ve kolay fark edilemez, belki
hayatlarinin son demlerinde belki de bu diinyadan ¢ekildik-
ten sonra toplumdan bir cevap ya da bir akis bulabilirler. Bu
sanatkarlarin gayretleri ve ondan daha 6nemlisi fedakarliklari
sonucu, cemiyetin sanat birikimi yeni ve 6zgiin boyutlar ka-
zanir, duygusal ve estetik alanda yeni bir mecraya yo6nelebilir.

Ancak toplumda yasayan degerlere ve bunlara ait bigim-
lere kars: gelistirilen her bagkaldirma, 6ncii sanat anlamina
gelmez. Oncii sanatkar olabilmek igin toplumun sanat ha-
yatinda ortaya ¢ikmasi beklenen degisimi iyi takip etmek ve

77



yeni agilimi toplumsalihtiyacin ana dogrultusu istikametinde
iyi yonlendirmek gerekir. Sanat ortamindaki degisimin vakti
gercekgi bir bicimde sezilememis veya toplumsal istek dogru
okunamamus ise ncii sanat yerine gok kisa siiren bir macera
yaganir. Sanatkar da hayallerde sevimli ve uguk bir iz ola-
rak kalir. Oncii sanatkar, ayrica toplumda var olan ve iginde
yasadig1 sanat ortaminda tasarruf sahibidir. Mevctidu bilir
ve miikemmel bir bigimde tekrarlar. Ancak bu ona yetmez,
o yeni ufuklarin arayisi ve o déneme kadar goriilmemisin
0zlemi i¢indedir.

Cemiyette var olan degerler ve bunlara dayanarak in-
sanlar tarafindan hayata gecirilen somut bigimler, temelde o
cemiyetin medeniyet anlayisindan kaynaklanir. Toplumun
medeniyet anlayis1 birimana veyafelsefi bir sisteme dayanan
miicerret ve hiyerarsik bir degerler manzumesidir. Degerler
kendi aralarinda, iligkileri ve siralanmadaki 6nemleri ile iyi
tanimlanmis bir sistem olustururlar. Bu sistem, toplumda,
once goniillerde veya vicdanlarda duygusal boyutta bir iman
olarak kendini gosterir, sonra da zihinlerde akli planda be-
nimsenir ve kabul edilir. Fertler, géniilden inandiklar: ve akil
ortaminda benimsedikleri medeniyet anlayis1 dogrultusunda
davranirlar. Kisacast davraniglarina, sahip olduklari degerler
sistemi yon ve bi¢im verir. Bu bigimler, goniil ve zihin ortamn-
daki degerler sisteminin dis dleme yansimasindan bagka bir
sey degildir. Toplumsal hayatin biitiin vechelerinde gériilen
bu bi¢gimler, toplumun kiiltiiriinii olusturur. Bigimler, zaman
icinde adeta sayisiz kez tekrarlanarak genellesir, toplumsal
bir kabul ve ragbet kazanir. Buradan gelenek dogar.

flk bakista gelenek, bicimsel bir mahiyet arz eder, bu y6nii
ilekolay 6grenilir vekolay uygulanir. Ancak unutulmamalidir
ki her gelenegin arkasinda ona hayat veren, onu bigimlendiren
ve anlaml kilan bir 6z yani sistematik bir deger vardir. Ge-
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nellikle gelenegin bu yonti gozdenkagar, bigimin arkasindaki
deger unutulur, bi¢im ile 6z arasindaki hayati iligki kaybe-
dilir. Toplumun uyguladig1 bi¢imler, zaman i¢inde muhtelif
tesirler altinda degisime zorlanir. Zaman, bicimler tizerinde
agindiricl ve degistirici bir etkiye sahiptir. Yukarida deginildigi
gibi gelenek ile arkasindaki degerin iligkisi hatirlanmiyorsa,
toplum bigim tizerinde direnir, ¢linkii farkina varilmaksizin
bicim artik 6z gibi algilanmaktadir. Bu durumda bigimsel bir
degisim, 6zden bir taviz gibi anlamlandirilir, bu ise toplumsal
kimlikte bir yirtilma demektir. Bu sebepten gelenegin degi-
sime karg1 direnci, bir ¢6zlim iliretemese de toplumda kendi
kalarak varhigini stirdiirme agisindan bir hayatiyet ifadesi
olarak okunabilir.

Bicimlerle 6z arasindaki iligkiyi kaybetmeyen, géniil orta-
minda diri ve zihin planinda faal olan toplumlarda, zamanin
getirdigi ve sosyal yapiya yiikledigi degisim riizgarlar1 yeni
yorumlar ve uygulamalar sonucu ortaya ¢ikan yeni bigimler
sayesinde toplumun kiiltiiriinii zenginlegtirir. Nasil bir d6-
nemdeki giincel sartlar altinda toplumun dégerler sistemi
dikkatealinarak bir bi¢cim veya bicimler iiretilmis ise, degisen
dénemin yeni sartlarina gore de yine ayni degerler siste-
minden yola gikilarak bir bagka bi¢gim veya bigimler ortaya
konabilir. Bunun i¢in bigim ile 6z arasindaki iligkinin her an
canli tutulmasi, yanibicimler yasanirken bilingli davranilmasi
icap eder. Boyle davranan toplumlarda gelenek yine vardir
ancak bu gelenek, cok kat1 ve degismez ozelliklere sahip de-
gildir. Zaman iginde geliserek ya da degiserek zenginlesen bir
gelenektir. Bu gelenekte bi¢im daha arka plandadir, 6z yani
degerler sistemi her an kendini hissettirir.

Bu genel aciklamalardan sonra, gelenegin sanatkarimin na-
sil yetistigini inceleyebiliriz. Gelenekte sanat egitimi taklit ile
baslar. Taklit kelimesi, hele sanat gibi cok duygusal ve estetik
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bir alanda kullanilinca biraz buruk ve hatta incitici gelebilir.
Lakin gelenegin bu siirece verdigi deger ve ehemmiyet anla-
sildiginda, durumun hig de béyle olmadig goriiliir. Gelenek,
egitim stirecini, heveskar ve kabiliyetli bir sanat talibini bir

hocaya teslim ederek baglatir.

Medeniyetin kendi kelimeleri ile sOylenirse, tilmiz, {istadin
6ntinde diz ¢oker ve onun rahle-i tedrisine oturur. Baglangic
icin talibin heveskar ve kabiliyetli olmasi kafidir. Bu husus-
larda talibin ne mertebede oldugunu iistad ilk milakatta
anlar. Bir eksiklik gortirse, mesela, “Evladim su siralar pek
mesguliiz, ingallah miinasip bir vakitte tekrar miilaki oluruz.”
diyerek bu miiracaata cevabinin menfi oldugunu bildirir.
Yahut, “Filan giin ikindiden sonra geliniz, megke baglayalim,
bakalim Mevlam ne gosterir.” sozleri ile talibi kabul ettigini

beyan eder.

Gelenekte, talibin sanata olan kabiliyeti ona ait, onun sa-
hiplendigi bir nitelik olarak anlagilmaz. Bu kabiliyet Allah
vergisi, medeniyetin kendi kelimeleri ile sdylenirse dad-1
Hak olarak goriiliir. Bu kabiliyet ona Cenab-1Hak tarafindan
latfedilmis bir emanettir, o halde talip, bu liitfun stikriinii ifa
etmeli ve bu emanete sadakat gostermelidir. Bu da tistadin
ontine diz ¢oktiikten sonra ig ige verilen insanlik ve sanat egi-
timine, zorlu merhalelere ve megakkatli ahvale ragmen sabur,
gayret ve istiyak ile devam ederek gerceklestirilir. Gelenegin
insanlary, talibin gayret ve devamini, “Masallah, barekallah,
Allah feyiz versin ve feyzini arttirsin.” dualari ile tegvik ve
tahsin ederler. Ciinkii onlar, her hususta oldugu gibi sanat
sahasinda da Cenab-1 Hakk'in feyz i ihsan1 olmadan bir se-
merehasil olamayacagina inanmuglardir. Talibinsanat egitimi,

boylece tistadin kabulii ve dostlarin hayir dualari ile baglar.
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Gelenekte tistad, tilmizden ders ticreti olarak hicbir sey
almaz hatta bu konu konusulmaz bile. Ancak tilmiz, belli
asamalarda tistadina ¢ok zarifane ve arifane bir tisltip iginde
hediyeler takdim edebilir, béyle hediyeler de reddedilmez. Us-
tad, tilmizine kendi usiilii, mizac1 ve mesrebi dogrultusunda
talim eder. Tilmize diisen, tam bir teslimiyet igcinde bu talime
riayet etmek, gayret ve sevkiginde verilen vazifeyi yapmaktir.
Megk déneminin baslangicinda talibin bir sey istemek ya da
fikir beyan etmek gibi bir imtiyaz1 yoktur, o sadece verilen
vazifeyi muhabbetle ifa etmek durumundadir. Bu ise ancak
tistada ihtiram ile baglanmak ve onu goniilden sevmekle
miimkiin olur. Ustad, baglangicta sert ve miigkiilpesent go-
riinse de bu, tilmizin gevseklik gostermemesi, sanatin ilk
dénemlerinde karsilastig: teknik zorluklari sevki kirllmadan
ve bezginlige diismeden ¢abucak atlatmasi igindir.

Gelenekte iistad, kendisine miiracaat eden her talibi,
Cenab-1 Allah tarafindan sahsina tevdi edilen bir emanet
yani vediatullah olarak goriir. Onun kirilmasini, incinmesini
ve Orselenmesini hig istemez, buna gonlii raz1 olmaz. Lakin
yapilan isin mahiyeti ve sumlii, talibin hem insanlikta ve
dolayist ile hem de sanatta ham iken pisip olgunlagmasin
icap ettirir. Bu konuda verilen en kiigiik bir taviz, talibi tasra
yollara stiriikleyip heba edeceginden iistad bidayette isi sik1
tutar, talibe takati ile miitenasip yiik tahmil eder. Bu yiik, megk
ile verilen ders yiikii olabildigi gibi talibin nefsine yiiklenen
arinma ve giizel insan olma yiikiidiir. Genellikle bu ytik talibe
agr gelir, clinkii o ne kadar yiik tagtyacagmi bilemez. Ustad
o kisidir ki, talibin ne mertebe yiike miitehammil oldugunu
sezer ve ona o yiikii yiikler. Zaman iginde télib, inayet-i Hak
ile insanlikta ve sanatta giizellestikge tistad da aradaki ciddi-
yet ve otorite perdelerini bir bir kaldirmaya baglar. Nihayette
tistad ile tilmiz ayni muhabbet denizinde yek dhenk olurlar.
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Kisaca soylemek gerekirse gelenekte iistad tilmizine, in-
sanlikta ve sanatta kendilibasinigiydirir, onukendiboyasiile
renklendirir. Burada hemen belirtelim ki gelenegin sanatinin
libast muhabbetullah, boyasi da insanda ve esyada tecelli eden
cemalullahtir. Her iistada, muhabbet ve cemal 6zellikleri farkli
vecihlerde tezahiir eder vebu farklar tilmizlerde de miisahede
edilir. Lakin biitiin bu gayretlerin 6zii birdir. O 6z, muhabbet
libasini giydikten sonra cemal tecellilerini miisahede edip
insanlara temaga ettirmek olarak hulasa edilebilir. Tilmiz,
mesgul oldugu sanat sahasinda mevcud varidati hakki ile
6grenip muhabbet ile kendine mal ettikten sonra tistad ona
icazet verir. Bunun zahirf manasi, o sanat dalinda o kimse
kendibasina eser verebilir bir seviyeye gelmis demektir. Batin
manada ise seviye kelimesi ile yukarida deginilen muhabbet
libasina biiriinerek cemal tecellilerini aksettirme kabiliyeti
kastedilir.

Boylece gelenegin sanatkari, insanlik ve sanat yoniinden
mamur bir halde ve mevcut varidat dairesinde sanatiniicraya
baglar. Onun biitiin davraniglarinda ve hus{isen eserlerinde
edeb ve estetik i¢ ige ve birbirini destekleyen bir dhenk bii-
tinliginde goriiliir. Gelenegin sanatkari, hayati ve eserleri
ile insanliga ¢ok zarif bir iisltip icinde muhabbet ufkundan
bakarak cemali temasa ettirir. Ancak, pek nadir gelen biiyiik
ruhlara bu temasa yetmez, onlar muhabbetigin o vakte kadar
bakilmamus bir ufuk, temasa ettirilmemis bir tecelli ararlar.
Gelenegin insani, muhabbet ve cemalin sonsuz tecellisi ol-
dugunainanir. Bu ortamda yetigen sanatkar da eger mevcut
varidat ile rithf ve kalb{ olarak bir itminana ulasamiyorsa,
bu sonsuzluktan nasibini almak {iizere yola revan olur. Bu
bir nevi onciiliik hareketidir.

Sanatkdr, cemiyetin yeni bir estetik ihtiyaci i¢inde oldu-
gunu herkesten 6nce sezmistir, toplumsal istek ilk 6nce onda
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adeta karsi konulamaz bir igtiyak, bir sertiven halinde kendini
gostermistir. Geleneksel sanatin 6ncti sanatkar: i¢in bu ilahi
bir latuftur. O, bu latfun suuru i¢inde bir baskaldirma degil
bir teslimiyet 6rnegi olmasi lazim geldigini miidriktir. Gele-
neksel 6ncii sanatkarin, Bati’daki 6ncti sanatkarlardan fark:
buradadir. Bat1 uygarliginin 6ncii sanatkéari, var olan tiim
birikime karsi ¢ikarak sanatta yenibir soluk, 6zgiin bir kurgu
yakalarken gelenegin 6ncii sanatkari, kendisini doyurmayan
mevcut varidata bir bagka ufuk getirmek, carpici bir boyut
eklemek icin asla bir bagkaldiri, bir isyan duygusalligina
kapilmaz. Ciinkii o, sanatinin ana kaynagini, sanatina ve ha-
yatina ait kaderi kendisi i¢in uygun géren ve bunu yasamasini
irade eden bu kaynag biitiin varligi, génlii ve zihni ile bilir.

Gelenegin sanatkari, baglangicta tanimlayamadig ancak
eksikligini cok kuvvetli bir bicimde algiladig1 yeni bir agilimu
yakalamak icin, sadece ve sadece O'na iltica etmek gerekti-
gini, varliginin derinliklerinde hisseder. Bu iltica ise tam bir
teslimiyetle gergeklesir. O'na teslimiyetin dig dleme yansi-
yan belirtisi tecrittir. Sanatkar, kendisinde ne varsa hepsini
birakmak zorundadir ki sadece O'nunla birlikte olabilsin.
Tecrit, teslimiyete gétiiren bir képrii mesabesindedir. Once
sanat ile elde edilen maddi unsurlara karsi mevcut olan kalbi
alaka kesilir. Tecrit kdpriistine adim atan sanatkar i¢cin maddi
imkanlar hi¢bir ehemmiyeti haiz degildir, bunlar olsa da olur
olmasa da. Olmasi kadar olmamasi da kendisine bicilen kade-
rin bir cilvesidir. Maddeden bu vazgegise paralel olarak tecrit
yolcusu, sanat ile kazandig1 toplumsal ilgi, itibar ve 6vgii ile
de kalbi alakasini keser. Insanlarin sanatina verdikleri deger
ve sahsina gosterdikleriitibar, i¢ diinyasinda onu higilgilen-
dirmez. Gonlii bu ilgi ve itibardan miistagnidir, ¢linkii tecrit
yolunda ilerlemeye talip olan gelenegin sanatkari, sanatinin
nereden zuhdr ettiginin farkindadir. Kaynagi kendisinde ol-
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mayan fakat kendi varlig1 tizerinde tezahtir eden bir giizellik
ve bir ayricaliktan dolay: tefahiir edilemeyecegini anlamugtir.
Boyle bir tefahiirden edep eder ve O’'na siginir, dolayist ile
toplumdan bir sey beklemez.

Tecrit kopriistinde en zor merhale, sanatkarin bizzat kendi
sanatindan vazgeg¢mesidir. Bu vazgec¢me, kendi sanatinin
bizzat kendi g6ziinde bir degerinin kalmamasy, siradan, basit
ve degersiz bir mertebeye indirgenmesi, bos ve anlamsiz go-
riilmesidir. Toplum tarafindan adeta kutsanan sanati, kendi
goziinde bir hi¢ olmustur, ¢iinkii o artik bagka bir sanati,
O’nun sanatini goniil gozii ile temasa etmeye baslamistir.
Tecrit kopriisiiniin biitiin merhaleleri zordur, O'nun tevfiki
olmadan gecilemez. Maddi tedbirleri terk eden sanatkarin
zahir gartlar elbette sarsilir, 1akin kalbinin maddi kaygilara
kars1 emn i eman altina alinmasi, dolayisi ile gonliinde maiset
ve madde ile ilgili hi¢bir endigenin kalmamasi elbette ilahi
tevfikin bir zuhfirudur. Cemiyetin hayranligini ve medh ii se-
nasini terk etmenin sanatkarin i¢ diinyasinda biraktig1 bosluk
ise gontil utkunda bir bagka zenginlik tulti etmeden, kendisine
gayb aleminden gelen bir haber duyurulmadan mimkiin
olamaz. Bu sanatkarigin artik “Marifet iltifata tabidir” fehvasi
gegcerli degildir. Kendisine marifetinin toplumsal iltifattan
degil bizzat O’'ndan geldiginin duyurulmas: da yine ilahi
tevfikin bir bagka vechesidir.

Sanatkérin kendi sanatindan vazgec¢mesi, ancak O'nun
sanatiniidrak etmeye ve o sanatibir kiiglik ctiz bile olsa basiret
ile temasa etmeye baglamasi ile olur. Insan olarak sanatkar,
O’nun sanatinin ancak nasip edilen kadarin gorebilir. Ancak
sanatkér, kendi sanatindan vazgectikge O'nun sanatindan
daha ¢ok temasa eder veya O'nun sanatindan ne kadar ¢ok
gosterilirse kendi sanatindan o kadar ¢abuk ve kiilliyen kur-
tulur. Gelenegin sanatkar artik kendisine insanlar arasind=
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biiyiik imkénlar ve imtiyazlar getiren varligi olan sanatindan
da vazge¢mistir. O'nun kelimelerle anlatilamaz muhtegem
sanatindan nasibine diisen ctiz'ti karsisinda bitab {i mest
ve valih ti hayrandir. Bu ruh hali i¢cinde, kendi sanatinu yele

verir ve;
“Benim goziim yiice sanatkdrlikta”

der. Bu asamaya, sanatta tahkik agsamas: diyelim. Nakkag-1
Ezel, kendi sanatindan bir ciiz’tiniin pegesini agmis ve onu
tecrit kopriisiinden gecen sanatkara gostermistir. Sanatkar,
bu manzara karsisinda, o vakte kadar icra ettigi ve belki ic-
raya devam edecegi sanatinin gercek degerini ve neg’et ettigi
kaynag biitiin varligs ile idrak eder. O'nun muhtegem sanati
karsisinda bir beger olarak sanatkar, bir sey talep etme ve bir
varlik izhar etme iktidarinda degildir, sadece temasa eder.

Gelenekte, tecrit kdpriisiine ait biitiin bu asamalar geci-
lirken sanatkarin zahir sartlara riayet etmesi, cetin ve ulvi
yolculugundan kimseye bir sirifsa etmemesi matlptur. Gele-
negin sanatkari, bu seyrinde bu yolculuga ¢cikmadan evvelki
hayatina devam etmekle miikelleftir. Yine eskidenoldugu gibi
alir verir, yazar cizer ve insanlar ile iilfet eder. ik ve sath? bir
bakasta, sanatkarin dis goriintistinde ve davraruglarinda higbir
bagkalik miisahede edilmez. Ancak ondaki biiytik istiyak ve
rihi tebeddiilat, sahib-i irfan olanlar tarafindan hissedilir ve
setredilir. Irfan sahipleri, tecrit yolundaki sanatkar i¢in dua
ederler ve ona her cihetten yardimci olurlar. Onlarin himmeti
olmadan gelenegin sanatkarinin tecrit seriivenini bagari ile
tamamlamasi imkénsiza yakin bir zorluk arz eder.

Gelenegin sanatkari, Nakkas-1 Ezel'in muhtegem sanatin-
dan nasibi olan ciiz'ii temasa ederken bazen kendi sanatini
icradan vazgegebilir. Bu durumda o, gergek aleme intikal
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edinceye kadar mukaddes bir siikiitu ihtiyar eder. Bazen de
kendi sanatina bir bagka tarz iginde, yeni ve farkli bir agihm
olarak devam eder. Bu yeni veetkileyici tavir, Nakkag-1 Ezel'e
ait sanatin bir bagka muhabbet ufkundan gosterilen 6zgiin
bir tecellisidir. Diger bir deyis ile sdylenirse, Sani-i Hakiki,
sanatindan bir ciiz'ii tahkike erdirdigi sanatkéra ikram etmig-
tir. O da o vakte kadar goriilmemis olan bu ciiz'li, sanatinin
dili ile 4lem-i begere aksettirmektedir. Bu halete de gelenek,

“Stileyman var Siileyman’dan iceru”

tavsifini uygun gormiistiir.

Gelenegin yukarida isaret edilen biiyiik tistadlari iste boyle
sanatkarlardir. Sani-i Hakiki, kendi sanatindan o vakte kadar
goriilmemis bir ciiz'ii onlar lizerinden begeriyet dlemine ikram
eder. Gelenegin biiyiik tistadlari, o ilahi sanatin bahgelerine
kabul edilmis ve oradan aldiklar1 nasiplerle insanlig1 este-
tik ve duygusal cihetten tenvir ile vazifelendirilmislerdir.
Gelenegin sanatkéari, Sani-i Hakiki'nin bir ummana tegbih
edilebilen sanatindan o vakte kadar goriilmemis bir katreyi bu
diinyaya yansitmaktadir. Lakin unutulmamalidir ki o katre,
O’nun sanatina ait ummana dahildir ve oradan gelmektedir.
Buna vesile olan, bu yansimarun kendi tizerinde tezahiir ettigi
sanatkar, geleneksel sanat anlayisinin dlgiileri nezdinde bu
sebepten dolayi1seckin ve biiyiik addedilir.

Simdi biraz da giiniimiize gelelim ve zamanimizda bu
meselenin nasil gelistigi hususunda baz: tespitlerde buluna-
Iim. Genel olarak sdylenirse, yukarida anlatilanlar giiniimiiz
insamina gergek disy, realiteden kopuk, artik yasanmasi ve
tekrarlanmasi miimkiin olmayan bir siireg gibi gelir. Giinii-
miiz insany, ¢ok biiyiik bir ekseriyetle bilmeksizin ve farkinda
olmaksizin diigiinme ve yasama bi¢imini, modernite ad1 ve-
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rilen felsefi sistemin uygulamalari tizerine kurmustur. Daha
da 6tesi, bu sistemin disinda bir bagka diislinme ve yasama
bi¢ciminin uygulama imkéanin tefekkiir etmek ve aragtirmak
bir yana, bdyle bir sistemin var olabilecegini tasavvur bile
edemez Modernitenin mutlak, yegane ve rakipsiz olduguna
adetainanmig, daha dogrusu inandirilmistir. Hal boyle olunca,
bu insan icin geleneksel sanatkarin 6zgiin 6zellikleri, bugiin
yasamas! miimkiin olmayan dolayisi ile ¢agdis: bir vakiadir.

Giinlimiiz insaninin geleneksele bakisi bu kadarla da kal-
maz. Su anda sahip oldugu ve mutlak varsaydigi modernist
bakis agis1 ile maziyi degerlendirir. Bu bakis agisinin gegerli
olmadig bir toplumu ve bir zaman kesitini modernitenin
degerlerine gore yorumlar ve yargilar. Sonucta, geleneksel
sanatla ve sanatkarla ilgisi olmayan ve gecen zaman boyunca
6nceleri bunlari ¢ok kati bir gsekilde mahkim eden, sonralari
ise biraz yumusayarak yanlis yorumlayan bir noktaya ulagir.
20. ylizyilin baglarinda geleneksel sanat ve sanatkar, bu mo-
dernist bakis agisi ile degerlendirilmis ve bir daha agilmamak
tizere tarihin sayfalarina gomiilmeye mahkam edilmistir.
20. ytizyilin sonlarinda ise bu mahkaimiyet hafifletilmis ve
s6z konusu sanatlara ve sanatkarlara, 6zgiin 6zelliklerinden
tamamen farkli bir bagka yorum ve degerlendirme iginde,
toplumda bir yer ve statii verilmeye baglanmugtir.

Baglangicta modernitenin geleneksele getirdigi yorum
ve kimlik, toplumun suur altinda biitiin varlig ile yasayan
gelenegin gercek kimligiile 6rtiismemis, bununsonucu olarak
geleneksel sanat, bir kimlik sorunsali olarak modernitenin
koydugu sinirlar1 agmis ve topluma bir statii istegi biciminde
yansimaya baglamistir. Bir felseff sistem olarak modernitenin
degerlendirilmesi yapildiginda onun da degistigi, degisecegi,
mutlak ve rakipsiz olmadig}, bir siire sonra tarihin deposuna
kaldirilacagi hemen goriiliir. Bu agidan bakildiginda, gelenek-
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sel sanatin ve sanatkarin gelecekte toplumumuza ve insanlhiga
¢ok seyler katacagi, yepyeni duygusal ve estetik boyutlar
ekleyecegi timidi giderek kuvvetlenmektedir.

Gergekten modernitenin bedensel bir hazza indirgedigi
agk olgusunu tekrar hakiki makamina yiicelten geleneksel
sanatkarin, hem mevcut olan hem de yeni zuhtir edecek
varidatindan dogan ruhlan diriltici nefhaya, dogusu ve batist
ile aklin ve maddenin cenderesinde sikisan diinya ziyadesi
ile muhtactir. Ciinkii asil ve kdmil manasi ile sevgi demek
olan agk ve muhabbet, evrensel ve ebedidir. Ancak yukarida
sozii edilen mahkaimiyet ve daha sonra gelen saptirilmis yo-
rumlama devreleri, gelenegin kendi 6zii ve bu 6zden dogan
bigimleri ile olan iliskisini ciddi bi¢cimde golgelemistir. Simdi
gelenege egilen insan, toplumda gelenekle ilgili bir statii
aramakta ve bundan ileride varliginin derinliklerinde yine
gelenekle ilgili bir kimlik eksikligi hissetmektedir. Fakat aym
zamanda, modernitenin giindelik hayattaki maddi iligkileri
belirleyen izdiistimii olan kapitalist diislince ve davranistan
6zellikle zihinsel 6lgekte kurtulamamaktadir. Bu insan, bir
yandan geleneksel sanatin kugatici ve huzir verici duygu
ve estetik diinyasinin hasretini cekmekte, 6biir yandan da
bu sanatin neg’et ettigi muhit ve ruh diinyasina tamamen
yabanci ve zit, kapitalist kokenli maddi endigeler tasimaktadhr.

Biitiin donemlerde ve toplumlarda, diinya hayatimin sanat
faaliyetleri de dahil olmak tizere higbir safhast maddi endige-
lerden vareste degildir. Lakin bu endigelerin bicimi ve bunlara
kars1 alinan tedbirler, toplumun medeniyet anlayisina gore
degismektedir. Geleneksel sanatin maddi yonii ve geleneksel
sanatkarin maddi endigeleri, agtkca belirtelim ki, kapitalist
bir anlayisin tamamen diginda ve muhabbet medeniyetinin
koydugu olgiiler icinde idi. Geleneksel sanatla giiniimiizde
ilgilenen kimseler, ister mevcut varidat ile mesgul olsun-
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lar ister yeni agilimlar pesinde kosan 6ncii eylemler icinde
bulunsunlar, mutlaka muhabbet medeniyetinin dlgtilerine
iltica etmek mecburiyetindedirler. Geleneksel sanatin 6zti ve
kaynag iizerine diigsen -yukarida da soziinii ettigimiz- gol-
geler ancak bu sekilde kalkar. O 6z ile birebir temas, sadece
kendi 6zgiin 6lgiilerine donmekle miimkiin olur. Muhabbet
medeniyeti, 6niimiizdeki zamanlarda énce kendi insanina
sonra da tiim insanliga bir seyler soyleyecekse, bu hitabin
geleneksel sanata ve sanatkara diisen ¢cok 6nemli duygu ve
estetik boyutu icin baglangi¢ noktasi burasidir.
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GELENEGIN SANATKARI VE
DEGISEN ZAMAN UZERINE NOTLAR

Her sanatkar kendi devrinden konusur, yasadig: devrin
sartlari, huztiru, gerilimleri, tasavvurlari, mutluluklar ve
hiiziinleri, sanatkarin eserinde goriiliir ve algilanir hale gelir.
Cemiyetin hali, sanatkarin yetismesinde ve bicimlenmesinde
¢ok 6nemli bir amildir. Sanatkar, yaradilis ya da var olus
itibar ile derin bir sezgi, engin bir ruh, renkli bir duygu-
sal diinya ve istiin yetenek sahibi bir kimsedir. Diinyaya
bu donanim ile gelmistir. Sonra iginde yetistii cemiyetin
sartlar1 ona bir bigim verir. Diinyaya gelis itibar1 ile sahip
oldugu 6zellikler ya da vasiflar, icinde yasadigr donemin
ve toplumun sartlarina, haline uygun bir bicimde bir kaliba
dokiiliir. Ve belli bir yasa geldiginde sanatkar, hem var olus
ya da yaradilis vasiflarindan kaynaklanan hem de yasadig:
hayat sonucu bunlarin aldig1 bicimden dogan bir tutkuyla,
icinde yetistigi cemiyete ayna tutar. Bu aynaya aksedenleri
de sanatinin diliyle ifadelendirir. Bu ifade bir siir, bir resim,
bir beste veya bir hat olabilir. Zahir planda birbirlerinden
cok farkli goriinen bu triinler, temele inildiginde hep aymn
koklerden beslenmektedirler. Sanatkarin iistiin vasiflar1 ve
cemiyetin ahvali olarak adlandirilabilir bu kokler.
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Sanatkarlarin biiyiik bir kismi, mensup olduklar: mede-
niyet tasavvurunun, ki bu tasavvur cemiyetin o dénemdeki
ahvalini tanumlar, yiikselen degerlerini, eserleri ile hayata
gecirirler. Medeniyet tasavvurunun zihinlerde ve goniiller-
de yer alan yiikselen degerleri, sanat eserleri ile miicessem
objeler halinde temsil edilir. O eserlerle iligki kuran bir zihin
ve ruh, bunlardan yola ¢ikarak bunlarin ardindaki medeniyet
tasavvurunun yiikselen degerlerine erigebilir. Sayilart daha
az olmakla birlikte, diger bir kisim sanatkarlar ise cemiye-
tin ytikselen degerlerine karsi ¢tkan ve bunlari elestiren bir
istikamete yonelmiglerdir fakat elestirdikleri yine o dénem-
lerde toplumu tanimlayan medeniyet degerleridir. Belki bir
siire sonra bu elestirel sanat uygulamalar1 toplumda yeni
bir medeniyet tasavvurunun dncii adimlar: ya da ilk agtlimu
olabilecektir.

Yukarida sozii edilen hususlar, gelenekli sanatlar ve gele-
negin sanatkariicin dahi dogru ve gecerlidir. Gelenekli sanat-
lar, bizim eski toplumumuzda dogmus, inkisaf etmis ve kemal
noktasina erigmisgtir. Bu eski topluma baktifimiz zaman, onun
kendisine has bir medeniyet tasavvuru oldugunu ve bu ta-
savvurun biitiin unsurlari ile eski toplumumuzun hayatina
renk ve istikamet verdigini goriiyoruz. Bu agidan soylersek,
“Bu tasavvur eski toplumumuzun yasadigihayatin annesidir”
diyebiliriz. Boylece dogan eski kiiltiiriimiiz, tamamen bize
ait olan 6zgiin ve benzersiz bir hayat tarzinin 6rnegini ortaya
koymustur. Bu hayat tarzi iginde yetisen sanatkarlarimiz da
gelenegin sanatkar: olmusglar ve o donemlerde eski cemiyeti-
mizde hiikiimferma olan medeniyet degerlerini, sanatlarryla
maddf dleme intikal ettirmislerdir. Basta eski siirimiz ve eski
musikimiz olmak tizere biitiin eski sanatlarimiz, medeniyet
degerlerimiz ile yasadigimiz hayat arasindaki emsalsiz ve
kusursuz biittinltigiin tirtinleridir.
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Eski sanatkarin eserine baktigimiz zaman, ilk nazarda
orada bir bi¢im ve tislap goriiriiz. Eserle duygusal irtibati
strdirtip gelistirirsek bu bi¢im ve tslibun ardinda, eski
sanatkarin ruh diinyasinin zengin ve renkli iklimine gegeriz.
Bu iklim ayni1 zamanda ¢ok seckin bir sezginin eleginden
gecen ve Ustlin bir kabiliyetin iktidar: ile hayat bulan bir
medeniyet degerinin temsil edildigi yerdir. Eski medeniyet
tasavvuru ve hayat tarzi arasinda asirlar boyu stiren uyum,
bizim gelenegimizi ortaya ¢ikarmugtir. Eski sanatkarimiz da bu
gelenegin icinden gelen bir sanatkardir. Bu sanatkarin tirtinii
olan gelenekli sanatlarimizda, yukarida s6z konusu edilen
muhtegsem dhengi hissetmemek, o derin ve engin huziiru
duymamak miimkiin degildir.

Toplumda hakim olan medeniyet tasavvuru ile toplumun
yagsadig1 hayat dhenkli bir biitiinliige kavustugu zaman, ha-
yatin biitiin safhalarinda kendini gésteren birtakim kistaslar
ortaya cikar. Bunlara 6rnek vermek gerekirse, cemiyet haya-
tinda eskilerin “edeb” ad1 altinda topladig1 muaseret kural-
lary, iktisadi hayatta “insaf ve merhamet” umdeleri, egitim
ve Ogretimde “hasbilik ve riza gayreti”, sanatlarda da bize
ait “bediiyat” (estetik Olgiiler) viicut bulmustur. Gelenegin
sanatkar, bu estetik 6l¢tileriniginden yola ¢ikarak gelenegin
sesini ve manzarasini sanatiyla ifadelendirir. Gelenekli sanat-
lar, yukarida soziinii ettigimiz medeniyet tasavvuru ile hayat
tarzinin dhenkli biittinliiglintin estetik alana yansitilmast ile
zuhtra gelmistir. Bu zuhtirun asil ve miitevazi vasitast ise
gelenegin sanatkaridir.

Sonra zamanlar degisti, eski dénemler tarihe intikal etti.
Bat1 uygarligindan gelen etkilerle, 6nce toplumun seckin
kesimlerinde hayat tarzi degismeye bagladi. Dolayisiyla
medeniyet tasavvurumuz ile hayat tarzi arasindaki ahenkli
biitiinliik, baslangigta pek fark edilemeyen bir bigimde et-
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kilenmeye ya da ¢oziilmeye yiiz tuttu. Ozellikle 19. asrin
ortalarindan itibaren Bat: uygarliginin hayat tarzi biiyiik
sehirlerdeki elitler tarafindan giderek artan bir nispette be-
nimsendi ve tatbik edildi.

Bati’ya ait her bi¢cimin benimsenmesi ve tatbik edilme-
si, eski medeniyet tasavvurumuz ile aramiza yeni bir engel
koymaktaydi. Bu olgu, 20. asrin akip giden seneleri boyunca
da devam etti. Degisen hayat tarzimiz yani hayata ait yeni
bicimlerimiz veya diger bir deyisle yabana kiiltiiriimiiz, top-
lumumuzu kendi 6zgiin medeniyet tasavvurundan da ister
istemez uzaklagtirmigtir. Bati'nin hayata ait her bi¢imi bizim
hayatimiza girdikge, kendimize ait medeniyet tasavvuru zi-
hinlerimizden ve goniillerimizden yavas yavas uzaklasmuis,
tard edilmis belki hayal halinde segilebilen yalniz ve mahzun
bir siluete dontismiisttir.

Degisen hayat tarzimiz hakkinda ¢ok fazla teferruata gir-
meksizin sadece bir hususu hatirlatarak bir misal vermek
gerekirse, eski sehirlerimiz ile yenileri arasindaki farki gor-
mek kafidir. Eski sehirlerimiz, sokaklarimiz, evlerimiz bizim
kendi medeniyet tasavvurumuz ile hayat tarzimizin dhenkli
biittinliigiiniin mekana yansimasidir. Yeni sehirlerimiz, sokak-
larimiz ve apartmanlarimiz, Bati'nin kendi icinde tutarli olan
uygarlik anlayisi ve hayat tarzinin, sadece sehir kiiltiirii olarak
bize sundugu mekan bigimlenmesidir. Bu sehirlerde yasayan
insanlar, bu sokaklarda dolasan fertler ve bu apartmanlarda
omuir tiiketen kimseler, ne denli eski ve 6zgiin medeniyet
tasavvurunun temsilcisi olduklarini iddia ederlerse etsinler,
biiyiik bir kirilmanin, eski medeniyet degerleri ile yeni hayat
tarzi arasindaki amansiz ¢atismanin zebunu ve kurbanidirlar.
Gogumuz igten ige bu derin ¢atismay1 hissetsek de bunu itiraf
edecek cesaret ve giigte olmadigimiz fark ederiz. Belki bu
bi¢imleri kaniksamigizdir, belki bu bigimler ile dost ve belki
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onlara esir yasayarak bize ait 6zgilin medeniyet tasavvuru
ile hala barisik oldugumuzu zannediyoruzdur. Belki de bu
tasavvur ile bu apartmanlarin asla barigamayacagin hisse-
derek derin bir esef ve hiiziin hali igindeyizdir. Bu 6rnegi,
eski hayatimiza ait farkli bigcimler tizerinden tekrarlayabiliriz;
giyimimiz, muageretimiz, ev esyamiz istesek de istemesek
de Bat1 uygarliginin bigimlerine teslim olmustur. Ve biz hala
eski medeniyet tasavvurumuzun degerlerini biitiin safiyeti
ve ulviyeti ile muhafaza ettigimizi farz ve iddia etmekteyiz.

Eski zamanlarda, yasadigimiz hayatin i¢inden beslenen
sanatimiz kendine 6zgii bigimiyle gelenegi olusturmustur.
Yukarida da isaret edildigi gibi artik bicimler itibariyle eski
hayatimuizi yagamuyoruz. Bu sebeple, eski toplumumuza ait
6zglin sanatimiz ile onun beslendigi hayat arasinda ciddi
bir ugurum, vahim bir irtibat eksikligi mevcuttur. Sanat ge-
lenegimiz artik yasadigimiz hayattan beslenmemektedir. Bu
sanatimiz, su donemlerde toplumun yasadig1 hayatin estetik
alana yansimasi ile olusan bir sanat degildir. Gelenekli sanat-
larimiz su anda maziden beslenmektedir. Mazide yasadigimiz
eski hayatimuz, bugiinden bakildiginda fark edilen muhtelif
vecheleri ile bugiin bizlere sanat sahasinda yeni yorumlar ve
yansimalar ortayakoyma imkan: vermektedir. Eski hayatimiz
ve buna bagli olarak estetik alanda ortaya ¢itkan sanatlarimiz,
boyle veliid bir muhit ve bereketli bir kaynaktir. Ancak eski
hayatimuz, biitiin maziler gibi yaganmusg ve bitmigtir. Yaganmus
ve bitmis oldugu igin de sabit ve belirli bir halde hatiralara
intikal etmek mecburiyetinde kalmigtir. Toplum ise her an ve
her giin degisen, zaman zaman zenginlesen, zaman zaman
savrulup yalpalayan ama her defasinda yeni tecellilere sahne
olan bir hayat yasamaktadir. Bu yasanan hayatin sanat1 ise

hentiz ufuklarda goriinmemektedir.
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Toplumumuzun yasadig1 giincel hayat, mazimizin zaman
itibariyle devamudir fakat medeniyet degerleri itibariyle ayni
temadiyetin var oldugunu sdylemek ¢ok zordur. Bu nokta-
dan bakildiginda, eski hayatimizin i¢inde var olan ve ondan
beslenen sanat gelenegimizin yeni hayatimizda, cok mithim
bir eksikligi telafi ettigini soylemek miimkiindiir. Bununla
birlikte mazinin bugiinden bakilarak yapilan yorumlari, yeni
hayatimizda, sanat alamindaki boslugu doldurmakta herhalde
kifayetsiz kalacaktir. Kisacasi simdi yapilan sanat, sabit ve
yasanmus bir mazinin sanatidir. Buna kargilik bugiin yagayaﬁ
insanimiz, bu sanata biiyiik hayranlik duymakla birlikte yine
mazinin derinliklerinden beslenen fakat bugiinkii hayatini
yansitan kendi 6z sanatina muhtag¢ oldugunu da derinden
derine sezmektedir.

Genel bir ifadeyle sdylersek eski hayatimizdan bugiine
higbir bigim intikal etmemistir. Evlerimiz, sehirlerimiz, mes-
guliyetlerimiz, giyim kusamimiz ve giindelik hayatimiz es-
kisinden tamamen farklidir. Bu yeni ve farkli bigimler, Bat1
uygarliginin tirtintidiir. Bu uygarligin kendine has bir mede-
niyet tasavvuru vardir ki bizim eski ve 6zgiin medeniyet ta-
savvurundan tiimiiyle farklidir. Yine yukarnida deginildigi gibi
Bati'ya ait bicimler hayatimiza girdikge, ne kadar istemesek
ve reddetsek de bunlarm ardindaki medeniyet tasavvuru ve
diinya goriisii giindemimizde bir yer tutmakta, zihinlerimiz-
de ve goniillerimizde golgeler olusturmaktadir. Cagimizda
yasayan sanatkar da ister gelenege mensup oldugunu iddia
etsin ister gelenekle ilgisi bulunmadigin sdylesin, Bati'ya ait
kavramlarin etkisinde ve golgesinde kalmaya mahkamdur.
Geleneginicinden geldigini sdyleyen ve giiniimiizde yasayan
sanatkar, artik sanatta ecdad olan nesillerle ayni1 durulugu,
huziiru ve manevi iklimi paylasmamaktadir. Onun ruh diin-
yasinda ve goniil ikliminde golgeler, karaltilar ve savrulmalar
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s6z konusudur. Bu olgu, yasadig1 ve yasadigimiz ortak top-
lumsal hayatin bir neticesidir. Gelenegin icinden gelmeyen
ve bu noktada 6zgiir oldugunu iddia eden sanatkar ise Bat1
uygarliginn ytiizyillar siiren seriivenini yasamadigl i¢in sana-
tinda ve bu sanati besleyen medeniyet tasavvurunda temelsiz
ve koksiiz bir boslugun zebtinu olmaktadir.

Bugiin topluma baktigimiz zaman, eski ve 6zgiin mede-
niyetimizin degerleri ile olan tilfetimizin halen bir sekilde
devam ettigini goriiyoruz ancak bu sekil, asla ecdadin ya-
sadig1 sekil degildir. O sekil kadar saf, berrak ve duru ola-
mamaktadir. Eski medeniyetimiz ile iliskimiz simdi yer yer
sisli, yer yer dumanli ve bulanik, bazi kereler de kesif ve agir
golgelidir. Medeniyet degerlerimizi, bugiinden baktigimiz
zaman ¢ok net ve vazih gérememekteyiz. Bu konuda bir
misal vererek hadiseyi biraz daha anlagsilir hale getirelim.
Yeni insanimiz, ecdad: kadar miitevekkil degildir. Hayata
karsi tedirgin ve endiselidir. Atalar1 kadar sakin ve huzrlu
olamamaktadir. Bir tiirlii anlayamadig1 ve neden oldugunu
kestiremedigi bir acelecilik igerisindedir. Hayatini her an bir
seyleri elden kagiriyormusgasina telasl yasamaktadir. Kader
ile arasinda ise eskilerden cok ¢ok farkli, uzun ve uzak bir
mesafe vardir. Kaderle dost eski insanimizin yerini, bugiin
kadere bir tiirlii teslim olamayan, miitereddit, aklin tedbirleri
pesinde kosan ve onunla da tatmin olmayan yeni insanimiz
almistir. Bu yeni insan, Batili insan tipi gibi kadere tiimiiyle
de kargi gtkamamakta ve kaderin hitkkmiine karsi isyan bay-
ragin1 agamamaktadir. Kisacas: miitevekkil, huzrlu, sakin
ve kazaya riza gosteren eski insanimizin karsisinda, su anda
onun devamioldugunu iddiaeden huziirsuz, telasly, tedirgin
ve endigeli yeni insanimiz yer almaktadir.

Bu yazi kapsaminda sormak istedigimiz soru ve aradigi-
miz gey, bu yeni insanimizin sanatinin nerede oldugu ve ne
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olmasi gerektigidir. Burada bir kez daha tekrarlayalim. Yeni
insanumiz, eski degerlerimizden tiimiiyle kopmamustir ve
kopmak istememektedir. Gegen yillar i¢cinde daha kuvvetle
hissetmektedir ki eski degerlerimizden kopmak kendisi igin
yok olmak demektir. Bu sebeple, eski degerler ile olan iligkisi
onun i¢in bir var olug problemidir. Diger yandan adeta tii-
miiyle degisen hayat bigimi, yeni insanimizin zihin ve goniil
diinyasinda Bati’ya ait kavram ve degerlerin hayatbulmasina
yol agmustir. Bize ait 6zgiin medeniyet tasavvuru ile Bat1'ya
ait bu degerlerin birlikte yasamasi ise asla miimkiin goriil-

memektedir.

Yeni insanimiz, gelecekte kendine ait ve maziden besle-
nen 0zgiin bir medeniyet tasavvuru ortaya koyabilecek mi-
dir? Diisiincemize gore, meselenin 6zii ve esasi budur. Islam
medeniyetinin 21. ytizyildaki yorumu olacak olan bdyle bir
tasavvur ortaya konabilirse, toplumumuz kendi olarak ve
kendi kalarak zamana yeni ve 6zgiin bir seyler sdyleyebilir,
insanliga ¢ok 6nemli ve hayati katkilarda bulunabilir. Eger
bdyle bir tasavvur ortaya konup toplum tarafindan benim-
senmezse, biz sadece fizyolojik olarak var oluruz, medeniyet
bakimindan ise Bat1 uygarliginin kotii bir taklitcisi ve bunun
sonucu kisilik ve kimlik bakimindan da Batililarin basit ve
siradan bir kopyast haline geliriz. Eski hayatimizda gercek-
lestirilen medeniyet tasavvuruy, Islam medeniyetinin Osmanl
yorumudur. Bu biiyiik ve kudretli bir ses idi. Oniimiizdeki
ytlizyilda, bu sesin yeni ve umut verici yankilarim1 duymay1
ve duyurmayi timit ve niyaz ediyoruz.

Oniimiizdeki uzun yiizyilda yeni bir medeniyet yorumu-
nun ortaya ¢ikabilmesi i¢in bunun 6n hazirliklarinin simdiden
yapilmas: gereklidir. Estetik alan da bu hazirliklar i¢in ¢ok
onemli bir unsurdur. Toplumda yeni bir meydana gelisin
ilk evrelerini yagadigimiz: hissettigimiz su giinlerde, estetik
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alanin hi¢ olmazsa bir boliimiinde, giintimiiz insaninin i¢
diinyasini yansitan ve ayni zamanda gelenege edeb ve hiir-
metle yaklasan bir sanat akiminin ortaya ¢ikmasi icap eder
diye diistiniiyoruz. Maziden beslenen ve maziye génderilen
yeni yorumlarla renklenen gelenekli sanatlarimiz, asil ve ve-
lut bir nehir gibi agir agir yoluna devam ederken bir yandan
da estetik hayatimiza yeni bir dinamizm getirecek ve belki
oniimiizdeki yiizyili yepyeni bir duygusallikla renklendirecek
glniimiiziin sanatina da ihtiyacimiz vardir.

Bu sanat, eski medeniyet tasavvurumuzun degerleri ile
aramizdaki bulutlu, sisli ve golgeli iligkiyi ifade eden ger-
cekgi bir sanat olmalidir. Bu sanatin 6zii olan iligki, bizim
kopmadigimiz, kopamadigimiz ve kopmayi asla istemedi-
gimiz fakat bir tiirlii de tam anlamiyla baglanamadigimiz
eski degerlerimizle olan iliskimizdir. Bu iligki tereddtidiin,
kayginin, endigenin ve savrulmamn hdkim oldugu bir iligkidir.
Tevekkiiliin, huziirun, sitkinun ve en 6nemlisi kazaya rizanin
belirleyici ana unsurlar oldugu eski iliskimizden epeyce farkls,
epeyce uzaktir. Lakin ondan ayriligin hicranini gekmekte ve
ona 6zlem duymaktadir.

Su noktay: sarahatle belirtmek icap eder ki medeniyet
degerlerimizle bu yeni hayat sartlarialtinda her seye ragmen
saf ve berrak bir iliski kuramadigimiz siirece, bu illetli ve
savrulmus iligkimiz, karamsar ve kararsiz ruh halimiz stiriip
gidecektir. Su anda ve bu dénemde, bu illetli ve savrulmusg
iliskinin sanatiny, hi¢olmazsa biryan kol olarak beklemekte ve
ummaktayiz. Takdir, dntimiizdeki ytlizyilda 6zgiin medeniyet
tasavvurumuzla yeniden saf ve berrak bir ruhsal biitiinliige
kavugsmamizi mukadder kilmissa, istikbaldeki o zamanlarin
sanat1 da yine dengeli, huziirlu ve miitevekkil olacaktir. Biz
bugiin o evreye erisinceye kadar gecirdigimiz tedirgin ve
karamsar giinlerin miitereddit sanatin1 beklemekteyiz. Bu
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sanat, eski medeniyet degerlerimizden ciida kalan bir ruhun
ve 0 medeniyet degerlerinin diinyasinda var olmak isteyen
bir génliin buna muktedir olamayiginun hasret, hicran, esef ve
tereddiit dolu olan sanat1 olacaktir. Ve bu sebeplerle bugiiniin

yani toplumun halen yasadig: hayatin sanatidir.
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TOPLUM VE SANAT

Genel bir bakis agis1 altinda ifade edilirse, toplum ve birey
icin 6nce sanat eseri vardir. Toplumun bir tiyesi olan fert,
Once sanat eseri ile tanisir ve bu eserden etkilenir. Bu etki-
lenme, neticede bireyin sanat eseri ile estetik ilgi kurmasina
yol acar. Bu ilgi zaman icinde geliserek olgunlasir. Birey artik
o eser ile fiziksel bir iliski i¢cinde olmasa bile i¢ diinyasinda
onunla mesguldiir, ona yeni anlamlar atfeder ve o eserden
yola ¢ikarak birtakim yorumlar yapar. Bu siireg, zihinsel ol-
maktan ¢ok duygusal bir siirectir veya burada akil ¢ok 6n
planda degildir, hakimiyet duygulardadir. Ferdin bir sanat
eseri ile yasadig1 bu duygusal seriiven, onun zevk ve duygu
diinyasina bu diinyay: zenginlestiren yeni bir boyut olarak
akseder. Boylece bireyin estetik algilamasi genisler, estetik
deger ve yarg: diizeyi yiikselir.

Birey ile sanat eseri arasinda kurulan iliskinin mutlaka
miispetbir istikamette gelismesi de sart degildir. Diger bir de-
yislefert, bireseri her zaman begenmek ve bu begenis sonucu
onu igsellegtirmek veya onunla hemhal olmak durumunda da
olmaz. Ancak bu halde debirey, ruh ve duygu diinyasinda o
eserle megguldiir, onun ardindaki anlam ile bir gerilim yaga-
maktadir. Bazenbir eser fert tarafindan reddedilebilir de... Bu
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durumda yine estetik bir degerlendirme ve yargidan bahse-
dilebilir. Fakat burada estetik degerlendirmenin sonucunda
varilan yargl olumsuzdur. Bunun neticesi olarak, o eserin
giizel goriilerek temelliik edilmesi bahis konusu degildir.

Bir sanat eserinin igsellegtirilmesi veya reddedilmesi, birey-
sel dlgekte diisiiniildiigiinde, ferdin duygu ve zevk diinyasimi
tanimlayan estetik Slgtitler ve tercihler ile ilgili ferdi bir mesele
olarak algilanabilir. Bu algilama bir noktaya kadar dogrudur.
Denilebilir ki bireyin estetik diinyasini tanumlayan olgitler
olusmustur ve her eser, birey tarafindan bu dlgtitlere gore de-
gerlendirilir. Bu 6lgiitlere uygun olan veya bunlari olusturan
ana ilkelere ya da temel kabullere ters diismeyen eserler, fert
tarafindan begenilerek igsellestirilir. Bir eser zahiren ferdin
duygu diinyasindaki estetik 6lciitlere tamamen uymasa bile,
eger bu Ol¢titleri olusturan temel kabuller ileters diismiiyorsa
yine de giizel goriilebilir ve temelliik edilir. Bu suretle birey,
bu eserden etkilenerek gelistirdigi iliski sonucu estetik Olgiit-
lerini gelistirir, duygu diinyasina yeni bir boyut kazandirir.

Bireyin sahip oldugu estetik 6lgiitler ve daha onemlisi
bunlarin olusmasinda asli rol oynayan temel kabuller, birey
i¢in bir kimlik ve kisilik gostergesidir. Estetik 6lgiitler, birey
tarafindan ifade edildiklerinde sahsi tercihler gibi gériinse de
aslinda bunlar kendilerini olugturan temel kabulleri zimnen
ifade ettikleri icin ayn1 zamanda bir aidiyet ve mensubiyetin
beyan edilmesidir. Ciinkii ilk bakista sahsi bir tercih gibi go-
riilen estetik 6l¢iitler, daha derine inildiginde bir aidiyet ve
mensubiyet ifadesi olan temel kabullerden kaynaklanir. Bu
temel kabuller, bireyin ait oldugu toplumun medeniyet tasav-
vurundan kaynaklanan degerlerden baska bir sey degildir.

Buradan anlasilir ki, ilk bakista tamamen sahsibir 6zellik
gibi goriilen estetik Slgitler ve estetik tercih, kisaca sGylenirse
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estetik zevk, ferdin ait ve mensup oldugu medeniyet tasav-
vurunun onun duygusal ve rithf diinyasina bir bicimde yan-
simasindan dogar. Bu sebeple, ayn1 medeniyet tasavvuruna
sahip olan kimselerde, estetik zevkin ana hatlari ile birbirine
benzemesi ve boylelikle toplumsal 6lgekte bir biitiinliik arz
etmesi son derece tabii bir vakiadir.

Birey icin sanat eseri dnce, sanatkar daha sonra gelir. Once
eserle tanigan, onunla duygusal biriligki kurarak estetik deger
siirecini yasayan ve buradan estetik bir yargiya varan fert igin
bu eserin sahibini tanimak bir sonraki asamadir. Bircoklar:
sadece eserde kalmakla iktifa ederler, buradan eserin sahibine
ulasan yolu kat etmeyi goze alamazlar. Bir sanat eseri ile ger-
¢ek ve derin manada kurulan estetik iliskinin sonunda ise bu
eserin sahibini tanimak adeta duygusal bir zaruret ve estetik
sayg! ifadesidir. Tek tek dikkate alindiginda, her sanat eseri
duygusal bir diinyanin, estetik bir haberin veya haberlerin
ileticisi ve tastyicisidir. Bu bakimdan eser, bagli bagina duy-
gulanmanin paylasilmasi, haberinin tahlil edilmesi, kisacas:
birlikte yasanilmasi gereken bir varliktir. Ancak bu birlikte
yasama sonucu eser duygu diinyamizda izler birakir ve zevk
ufkumuzu yeni renklerle aydinlatir.

Bu siireg oldukga zordur, glinkii duygusal derinliklere go-
tiirebilen yeteneklerle beraber sabir, merak, titizlik ve dikkat
gibi sahsi 6zellikler ister. Her sanateseri i¢in, bu eserle beraber
yasama ve aym duygusallig1 paylasma siirecini gecirmek
tizere bireyde bulunmasiicap eden yetenekler ve 6zellikler
farkl: seviyelerdedir. Bazi eserler, az bir gayret ve oldukca
ytizeysel bir duygusallik sonucu estetik muhtevasini ikram
ettigi halde diger bazilar igin boyle bir ikrama nail olmak
oldukg¢a zor ve megakkatlidir. Eserdeki haberin paylasimi
noktasinda ve birlikte yagama siirecinde, nihayete varildig
zannedilen ve bu haberin tiimii ile temelliik edildigi zehabinin
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uyandig bir safhada, eser tizerinde 1s1ldayan yeni ve meghul
bir ufkun varlig: fark edilebilir. Yetenek ve 6zellikler itibariyle
bu esrarli ufku algilayabilen birey i¢in ise bu sathada, simdiye
kadar geldigi yoldan ¢ok daha zahmetli yeni bir yola revan
olmaktan bagka care kalmaz.

Bireyin sanat eseri iizerinde yaptig1 bu duygusal paylasim
ve beraber yasama yolculugu, gercekte eserin sahibinin yani
sanatkarin ruh diinyasina dogru ihtiyar edilen bir ¢6ziim-
leme ve kesif seferidir. Birey, sanat eseri tizerinden giderek
veya baska kelimelerle ifade edilirse, sanat eseri vasitasi ile
sanatkarin duygu ve ruh diinyasina dogru yola ¢tkmustir.
Kendi estetik ikliminde arayip bulamadig}, eksikligini his-
sedip adin1 koyamadig1 duygusal boyutlar ve der(ini ince-
liklerle sanatkarin ruh ve duygu diinyasinda tanisacak ve
yine yetenek ve 6zellikleri nispetinde onlarla zenginlesip
derinlesecektir. Bu agidan bakildiginda, sanat eseri sanatkarin
fertlere gonderdigi gizemli ve cazibedar bir davet ve kabul
mektubudur. Sanatkar, bu mektup ile insanlar1 kendi duygu
ve ruh iklimine davet etmekte, mektubun sirrini ¢6zebilenleri
bagka hicbir kayit aramaksizin bu iklime kabul etmekte ve
oradaki estetik cogku ve hazzi o kimselerle paylagmaktadir.

Bir sanatkar bircok esereimza atmistir, dolayzst ile o, toplu-
ma bir¢ok agik davet mektubu yollamustir. Genel olarak birey,
Once bir eseri vasitasi ile sanatkdra ulasir. Estetik etki biiyiik
ve estetik haz vazgecilmez bir mertebeye ulasmus ise bunu o
sanatkarin diger eserleri ile olan iligki takip eder. Birey, sanat
eserlerinin verdigi sarhos edici estetik haz icinde sanatkarin
ruh ve duygu diinyasim tanumak igin adeta seferber olur. Bu
gayret baz1 kereler o mertebede tecelli eder ki bir sanatkar
tanimak ve onunla biitiinlesmek igin bir 6miir kafi gelmez.
Sanatkar da bir ferttir ve her fert gibibir 6lciide zemine, za-
mana ve muhite bagldir; bu saydiklarimizdan tamamen
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bagimsiz degildir. Onun ruh ve duygu diinyasi, bu diinyay:
tanzim ederek sistemlestiren estetik kaygilari ve bu diinyanin
disa vurumu sirasinda, yani eser verirken izledigi ustller,
yagadig1 toplumun temel kabulleri, kisacas1 medeniyet tasav-
vuruile derin ve saglam iligkiler icindedir. Burada sozii edilen
derin ve saglam iligskinin, mutlaka olumlu manada olmas:
gerekmez. Sanatkar, icinde yetistigi ve yasadig1 toplumun
medeniyet tasavvurunu benimsedigi gibi reddedebilir de.
Ancak gerek kabulde gerek red halinde, sanatkarin durusunu
belirleyen veya daha yumusak bir ifade ile kuvvetle etkileyen
olgu, ait ve mensup oldugu toplumun deger yargilari kisacasi
medeniyet tasavvurudur. Bireyin estetik olgtitleri ve tercihleri
gibi sanatkdrin da ruh ve duygu diinyasi, estetik kaygilar:
ve bunlari disa yansitma bi¢imi, icinde yetistigi ve yasadig1
toplumun medeniyet tasavvuru ve bu tasavvurun dis diin-
yaya yansima bicimleri olan kiiltiirle ¢ok yakindan ilgilidir.
Simdi bu iligkiyi daha yakin bir perspektiften gézlemleyerek
agiklamaya calisalim.

Toplum fertlerden olusur ve her ferdin ilk bakigta digerle-
rinden farkli, kendine 6zgii gibi goriilen bir yasama, diisiinme
ve duygulanma bi¢imi vardir. Ancak bu bigimlere toplumsal
olgekte bir genelleme ile yaklasilirsa, bunlarin her birinin ken-’
diiginde ana hatlari ile bir biitiinsellik gosterdigi ve ahenkli
bir yapi arz ettigi goriiliir. Bu biitiinselligi miisahede etmenin
en kolay yolu, bu vakianin miisahhas cephesini yani toplum
iginde yer alan fertlerin yasama bigimlerini gézlemlemektir.
Belli bir toplumun mensubu olan fertlerin, giinliik hayatta
her zaman kargilagilan rutin davranislarinda genis ve genel
anlamda belli kaliplar i¢inde hareket ettikleri goriiliir. O top-
lumda yasayan insanlarin selam verip almalari, birbirleri ile
muageretleri, yemek yeme adabi, yolculuk yapma tarzlari,
dogum, 6liim ve evlilik térenleri ve bunlara benzer diger tim
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davranis ve hareketleri, kendi kisisel 6zelliklerinin iizerinde
yer alan belli bir bicimler diizenlemesine gore gerceklesir.
Toplumsal dlgekte gerceklesen ve bir biitiinsellik i¢cinde sistem
haline gelen bu bicimler, ayn: zamanda o cemiyeti digerlerin-
den ayiran ozelliklerdir. Bu sebeple maddi planda o cemiyeti
tarif ederler. Toplumun yasadig: ve yasattig1 bicimlerden
olusan bu sisteme, o toplumun kiiltiirii adin1 verelim.

Benzer sekilde yine bir genel hiikiim elde edebilmek igin,
bu kez farkli bir yol izleyerek yapilacak gozlem ve tespitler,
toplumu olusturan fertlerin diigsiinme tarzlari ve fikir diinya-
lar igin gergeklestirilebilir. Bu g6zlem ve tespitlerden su so-
nuca varmak kabildir. Ferdi 6zellikler ve gesitlilikler bir yana
birakilirsa, bunlarin tizerinde yer alan ve fertlerin diistince
tarzlarini tanimlayan genel ve toplumsal ortak bir diisiinme
bigimi veya diistinme yontemimevcuttur. Bu ortak diistinme
tarzini veya yontemini belirlemek, dis diinyada gerceklesen
davrarnug bigimlerindeki ortak ve genel 6zellikleri tespit etmek
kadar kolay degildir. Ortak bicimlerden olusan kiiltiirii yalin
gozlem ve tespit ile belirlemek miimkiin oldugu halde, top-
lumda mevcut ortak diistinme tarzi veya yontemini, kisaca
soylersek ortak akli veya mageri akli belirlemek i¢in bu tiir
cabalar yeterli olmaz.

Toplumun ortak akli, o toplumu diisiince ve fikir pla-
nindatemsil eden bilim, fikir ve diisiince adamlarinin zihin
diinyalarini tanimak ile miimkiin olur. Bu kimseler, fikir ve
diisiince ortaminda toplumun éniinde olan, toplumdan ¢ok
daha genis bir ufka, ihatal bir bilgi hazinesine ve derin bir
dusiinme kabiliyeti ile buradan fikir tiretme kapasitesine sahip
kimselerdir. Dolayist ile toplumun diisiince yapisi yani ortak
veya mageri akli, bu kimseler tarafindan belirlenir. Bireyler
farkinda olarak ya da olmayarak bunlarin etkisinde kalir ve
bu kimselerin gelistirdigi diisiince sistematigini benimser.
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Toplumun benimsedigi ortak akli veya mageri diisiince tar-
zin1 anlamak igin, o toplumun iginde yetismis bilim, fikir ve
diistince adamlarinin eserlerini tetkik etmek, bu eserlerdeki
ortak noktalar1 ve bunlar1 doguran ortak yaklasimlar tespit
etmek gerekir. Bu ¢alisma sonucu, o cemiyete has toplumsal
diistinme tarzinin 6zellikleri belirlenebilir.

Toplumdaki ortak davrarug ve ortak diistinme tarzina ben-
zer bir sekilde, toplumun ortak bir duygusalligindan da s6z
edilebilir. Bir toplumu tegkil eden fertler, duygu diinyalarinda
da genel gizgileri ve 6zellikleri ile ifade edilebilecek belli bir
duygusal tarz izlemektedirler. Buna, ferdi 6zellikleri hi¢bir
zaman ihmal etmeden ancak bu 6zelliklerin tizerindeki bir
diizlemden bakarak toplumsal duygudashk veyamaseri zevk
ve hissiyat denilebilir. Mageri akli tarumlamak igin izlenen yol,
ana hatlari ile burada da gegerli olur. Orada toplumun mageri
aklini tamimlamak noktasinda bilim, fikir ve diigiince adamla-
rinin eserleri ve birikimleri iizerinden gidilmektedir; burada
ise takip edilecek yol, o toplumda yetigsmis sanatkarlarin
duygu ve ruh diinyalarinin taninmasi ve bu diinyalardaki
muhtevarun sanat eserleri tizerinden ifade edilirken kullanilan
tisltibun tahlil edilerek anlagilmasidir. Toplumun, tizerinde
uzlastig1 sanat eserlerini degerlendirirken giindeme gelen
toplumsal duygu diinyas: ve estetik algilamasi, diger bir
deyisle maseri zevki, sanatkarlar tarafindan ortaya konulan
eserlerde goriilen ve derinlegen estetik bir ortamda dogan
ve gelisen estetik deger ve yargi diinyasi ile tamamlanir. Bu
bakimdan sanatkar, o toplumun bir ferdi olarak masgeri zevki
hem esaslari ile ortaya koyar hem de zaman iginde degisen
sartlara bagl olarak gelistirerek zenginlegtirir.

Sanatkarin eser tizerinden topluma sundugu haber, ait ve
mensup oldugu toplumun medeniyet tasavvuruna yaptig1
bir vurgu veya gondermeden bagka bir sey degildir. Sanat
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eserinde ¢ok giiclii, asil ve giizel bir bigimde tezahiir eden
bu génderme, o eser ile duygudasglik bagi kuran ve ayni top-
luma ait olan birey tarafindan biiyiik bir haz ve cosku i¢inde
igsellegtirilir. Boylece toplumun medeniyet tasavvuru veya
degerler sistemi, o eserde ifadesini bulan bir cephesi ile bi-
reyler tarafindan temelliik edilerek toplumsal bir biittinliik
ve genellik kazanir. Ozetle sylersek sanatkar, toplumsal
medeniyet tasavvurunun maserf zevk sahasindaki yetkili
sanat eseri de yine maseri zevk sahasinda sanatkardan bireye
uzanan bir haberdir.

Yukaridaki agiklamalardan ortaya ¢iktig1 gibi bir toplum-
da, kendinehas ve onudiger toplumlardan ayiran ortak (veya
magerf) davranig, ortak akil ve ortak zevkten s6z edilebilir.
Bu ortak hususlar, toplumsal baglar tegkil ederler ki bunlar
sayesinde toplumun var olma iradesi, birlikte yasama suuru
ve beraber eylem yapma kudreti dogar. Ortak akil ve ortak
zevk, toplumda benimsenen medeniyet tasavvurunun veya
degerler sisteminin zihin diinyasina ve goéniil alemine di-
sen yansimalari ile zuhdir eder. Var olma iradesini belli eden
davrans ve eylemler de bu yansimalarin dis diinyadaki izd{i-
stiimlerinden bagka bir sey degildir. Sanatkar, icinde yasadig:
toplumun medeniyet tasavvurunu benimsedigi 6lciide o
topluma ait olur ve bu aidiyetten yola ¢ikarak kendi duygu
ve ruh diinyasi tizerinden toplumun ruh ve duygu diinyasina
tasarruf eder. Bu yolda ilerleyerek verdigi eserlerdeki giicii
nispetinde de o topluma mensubiyetini pekistirir. Burada
aidiyet kavrami pasif bir birlikteligi, mensubiyet kavramida
aidiyetten yola cikilarak ortaya konan eylemi veya aktif bir
beraber olmay1 ifade etmek tizere kullanilmistir. Sanatkar,
oziimsedigi degerler sistemi veya medeniyet tasavvuru itibari
ile topluma aittir. Bu degerleri yansitan eserler verdiginde,
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bu aidiyetin yanina bir de mensubiyet gelir. Ciinkii ortaya
konulan eser ile aidiyet agikar hale gelmis, sanatkar, eseri
tizerinden degerlendirilerek benimsedigi medeniyet tasav-
vuruna nispet edilir olmugtur.

Sanatkarin eseri ile ortak bir duygusallik seriiveni yasayan
birey, bu eser ile sadece duygu planinda miisterek olup bu
olguyu dis dleme yansitmadigs siirece, eser ile, aslinda top-
lumsal medeniyet tasavvurunun bu eser tizerinden iletilen
haberi ile pasif bir iligki i¢indedir. Cevredekiler bu gizemli
iliskiden habersizdirler, buna aidiyet adini verelim. Bu iligki
estetik bir cosku derecesine varip bireye ait yeni bir estetik
ufka dontistiigiinde ise herhalde diger insanlarla paylagilmasi
gereken bir giizellik olacaktir. Bu giizelligin paylasilmasi ve
yaygmlastirilmasini da bireyin toplumsal medeniyet tasavvu-
runa mensubiyeti olarak nitelendiriyoruz. Kisaca denilebilir
ki sanatkarin duygu ve ruh diinyasi, bu diinyay: diizenleyen
estetik Olctitleri ve bu diinyay1 dis dleme yansitirken yani
eser verirken izledigi iisltip, ait ve mensup oldugu toplumun
medeniyet tasavvuru ile derin ve kuvvetli bir iliski icindedir.
Ay iligki, sanat eserinin muhatabi olan birey icin de ge-
cerlidir. Estetik 6zne olan bireyin duygu diinyas: ve estetik
olciitleri, biiyiik 6l¢lide yine ait ve mensup oldugu toplum
tarafindan belirlenmektedir.

Toplumsal yapiy1 kuran, yagatan ve saglamlagtiran me-
deniyet tasavvurunun, yasamak ve gelismek i¢in mutlak
surette sanata ve dolayis! ile onun yapicisi olan sanatkara
ihtiyaci vardir. Toplumun sahip oldugu medeniyet tasavvuru,
toplumsal katmanlarda yayildig1 nispette, benimsendigi ve
igsellestirildigi 6l¢lide gii¢ ve kudret kazanir, toplumsal var
olma iradesini, beraber yasama suurunu ve birlikte eylem
yapma kudretini ortaya koyar. Medeniyet tasavvurunun be-
nimsenmesi veya toplumsal bir kabul gérmesi, daha ziyade
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fikir ve diistlince diinyasi tizerinden gelisen bir olgu gibi go-
ziikiirse de bunda sanatin rolii ¢ok biiytiktiir.

Bilim ve diisiince adamlari, eylemleri ve eserleri ile top-
luma ait ortak diisiince tarzini yani maseri akli olustururlar.
Bu aklin, kigisel yetenek ve 6zellikleri ¢ok farkli, genis halk
katmanlar: tarafindan arzu edilen bir diizey ve muhtevada
anlagilarak kabul edilmesi oldukga zordur. Bunun yerine
genis kitleler, kendilerine 6rnek olarak aldiklar1 bazi yetkin
kimselerin fikir ve diistincelerini kabul, daha dogrusu tahkike
glic yetiremeyecekleri icin taklit ederler.

Buna karsilik toplumsal medeniyet tasavvurunun igselles-
tirilmesi bir bagka alanda, duygular ve ruh diinyasinda ger-
ceklegir. Burada ise sanatkarlar hakimdir ve tasarruf sahibidir.
Sanatkarlar, verdikleri eserler ve yasadiklar1 hayat tarz ile
mageri zevki tegkil ve tanzim ederler. Bir sanat eseri tizerinden
yayilan estetik bir haberin yahut medeniyet tasavvuruna ait
bir yorumun, en ticra noktalardaki miinzevi bireylere ulas-
masl, fikrf bir eserin ya da bilimsel bir yorumun bu noktaya
ulagmasina gore ¢ok daha kolay, cabuk ve yaygindir. Ayrica
sanat eserinin haberi, biiyiik 6l¢tide bir bagka birikime ihtiyag
kalmadan bir anda igsellestirilebilir. Ciinkii duygularin dili
ve iletisimi, aklin diline ve iletisimine gére ¢ok daha gabuk ve
etkindir. Zihnisahadabir merhaleyi gecmek igininceleme ve
diistinme asamalarinda uzun gayretlerin sarf edilmesi gere-
kirken ya da bu yapilamadiginda taklit ile yetinmek gercegi
ortaya ¢ikarken, duygusal sahada yeni bir merhale veya haber
zaman, mekan ve muhit gsartlarina uygun bir bicimde olmak
kosulu ile hemen yerine ve maksadina vasil olur.

Bu bakimdan, bir medeniyet tasavvurunun genis kitle-
lerce icsellestirilmesi, benimsenip kabul gérmesinden daha
kolay ve stimulliidiir. Bu noktadan degerlendirildiginde ise
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toplumun kendi medeniyet tasavvurunu genis kitlelere tegmil
etmek ve sevdirmek agisindan sanatkdra olan ihtiyaci inkar
edilemez bir bigimde ortaya ¢ikar.

Bir sanat eseri, toplumun medeniyet tasavvuruna ait bir
degeri -bu degere kisaca 6z de diyebiliriz- zaman, mekén ve
muhit sartlarma uygun bir bigim ve estetik bir sdylem i¢inde
ifade ettiginde, genis toplumsal katmanlar tarafindan begeni-
lir, sevilir ve i¢sellestirilir. Eser, bizatihi dig diinyada var olan
malzemeler ile ortaya konmus fiziksel bir gercekliktir. Dis
diinyaya akseden bir varlik ve bir uygulama tiriinii oldugu
i¢in de kiiltiirel bir vakiadir. Eserin maddesel boyutu ile yani
bicimsel olarak algilanmasi, onun arka planinda yer alan ve
ifade edilmesi asil gaye olan miicerred kavrama, diger bir
deyisle 6ze gore gok daha kolaydir. Bu nedenle bigim, kitle ta-
rafindan ardinda bulunan 6ze gore ¢ok daha gabuk ve yaygin
olarak anlagilir. Ve neticede eser, daha ziyade bicimsel yonii
6nde olarak magerf bir begenise mazhar olur ve toplumsal
ortak zevkin olugsmasina bir katki yapar.

Sanat eseri, maddesel bir bicimlenme oldugu i¢in ayni
zamanda duragan bir biinyeye sahiptir, bicimsel olarak za-
man i¢inde degismesi s6z konusu degildir. Kisaca sdylemek
gerekirse sanat eseri, icinde bir 6z barindiran sabit bir bigim-
dir. Kitle, bir zaman diliminde kendi 6zel sartlar1 i¢cinde ¢ok
begendigi bir sanat eserini, o eserin ardinda duran ve ona
ruh veren medeniyet degeri yani 6z ile 6zdeslestirir. Estetik
heyecanin diri oldugu, medeniyet tasavvurunun kudretini
kaybetmedigi ve bilingle algilandig1 zamanlarda, bu 6zdegles-
me biiyiik bir mahzur tegkil etmez. Hatta eserde vurgulanan
medeniyet degeri gibi soyut bir kavramin ¢ok daha kolay ve
yaygin anlasilip i¢sellestirilmesini sagladigi i¢in faydaldir.
Diger bir deyisle, bu 6zdeslesme sebebiyle bicim ile 6z birbiri
ile aynilesmis, cogu kez 6z bigimin golgesinde kalmus, 6z adin
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verdigimiz mefhum veya deger, kolay ve yayginanlagiimakla
birlikte bi¢imin kalibina dékiilmiisttir.

Gegenzamanicinde, 6ziin bigime ruh ve hayat veren 6zelli-
ginin toplumsal katmanlar tarafindan unutuldugu sik goriilen
bir hadisedir. Bu durumda 6z artik bir bi¢im olarak algilanur.
Oz ile bigim arasindaki iligki, bigimin duragan biinyesi dola-
yistile donar ve rijit bir mahiyet kazanir. Halbuki medeniyet
tasavvuruna ait bir deger olan 6z, farkli zaman, mekén ve
mubhitlerde farkli bigcimlerde ifade edilmek mecburiyetinde-
dir. Oz bir kavramdir, medeniyet tasavvurunu kuran ve ona
hayat veren bir 6zellige sahiptir. Oziin, degisen kosullarda
yeni bigimler kullanilarak mutlaka ifade edilebilmesi gerekir
ki bu iglevini yerine getirsin, yani toplum bu yeni déonemde de
maziden tevariis ettigi medeniyet tasavvuru ile hayatiyetini
stirdiirsiin, kimligini ve kigiligini muhafaza edebilsin. Diger
bir deyisle zaman, daha dogrusuzamanigindedegisen sartlar
bicimleri sorgular, zorlar ve degisime siiriikler. Toplumun bu
yeni donemlerde de kendi kalarak var olabilmesi, yani kendi
Ozgiin medeniyet tasavvuru ile hayatina devam edebilmesi
icin 6ziin yeni bicimler altinda ifade edilmesi kaginilmaz bir
zarurettir. Bi¢cim ile 6z arasinda, bir vakitler var olan ve o
sartlarda ¢ok miispet neticeler veren 6zdeslik, bi¢imin kagi-
nilmaz olan duragan biinyesi, 6ziin de farkl1 zamanlardaki
yenisartlara gore ifadesini bulmak noktasinda belli bir kaliba
bagli kalamayacag1 gercegi dikkate alindiginda, artik bu yeni
dénemde vazifesini yerine getiremez olur ve bigim 6ziin
ifadesinde yetersiz kalir.

Oz ile bi¢im arasinda kurulan ve zaman icinde giderek
bir 6zdeslige doniisen iliskinin, 6ziin yeni nesiller tarafin-
dan igsellestirilmesinde yetersiz kalisi, yeni insanlarin o 6ze
Onem verdiklerini gosterdikleri halde onu ifade eden esere bir
anlam verememeleri ile ortaya ¢ikar. Kitleler, eserin ardinda
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var olan 6ze deger verdiklerini beyan ettikleri halde, o 6zii
i¢sellestirmek icin en kolay ve ¢abuk sonuca gétiiren vasita
olan sanat eserine, daha dogrusu o bi¢ime bigane ve yabanci-
dirlar. Dolayist ile 6z ile bigim arasindaki iliski kurulamadig:
icin, gercekte toplumsal olarak deger verildigiifade edilen 6z
de tam manasi ile begenilip i¢sellestirilmis degildir.

Bu durumda tutulacak yol i¢in su hususlar akla gelebilir:
Oziin ifadesinde goriilen bu yetersizlik baglangic safhasin-
da ise sanat eseri, tizerinde yapilan yeni yorumlarla yeni
kitlelere hitap edebilen bir anlam haritasina oturtulabilir.
Bu yorumlama yapilirken eserin ardindaki 6zden inhiraf
etmemek ve taviz vermemek gerekir, aksi halde 6z yara alir
ve toplumun medeniyet tasavvuru zedelenir. Bu yorumlama
faaliyeti, kitlelerin eseri anlayip ardindaki 6zii i¢sellestirmesi
icin yeterli olmadiginda, o 6zii ifade edebilecek yeni bigim-
lerin aranmasi vazgegcilmez bir hareket olur. Yorumlama ve
yeni bicimler arama faaliyetlerinde, eski bigimlerden ve bu
bicimlerde kurulan bi¢im ile 6z iliskisinden faydalanmak ve
mazide gelismis sanati ihtiram ve dikkatle tetkik etmek g6z
ard1 edilemeyecek bir mecburiyettir. Ciinkii mazide gelismis
sanat, toplumun mageri zevkinin mazisidir. Mazi olmadan
ve mazi igsellestirilmeden hal inga edilemeyecegi i¢in mazi-
deki sanat da bugiiniin sanatinin temeli ve mesnedi olacak-
tir. Ancak bu suretle, medeniyet tasavvurunun biinyesinde
miindemig olan evrensel boyut ifadesini ve iglevini bulmus
olur ve toplum, kendi kalarak dénemler tizerinde hayatiye-
tini stirdiiriir.

Yorumlama faaliyetine girisilmez ve 6ziin yeni bigimlerile
ifadesi hususundaki arayislar stirdiiriilmez ise 6z, toplumda
ifadesini ve yansimasini bulamayacag icin giderek nefes
alamaz hale gelir. Bu tutum devam ettiginde ise hayatiyetini
kaybeder. Gergekte nefes alamayan da, hayatiyetinden bir
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unsuru kaybeden de toplumdur. Oz, soyut bir deger olarak
niteliklerini aynen muhafaza etmektedir. Toplum, giderek o
6zden uzak kaldig1 icin nefes almakta zorluk cekmekte ve o
Ozii tiimii ile yitirdiginde, hayat kaynaklarindan birini kay-
betmis olmaktadir. Zira 6zler yani degerler, bir sistem tegkil
ederek topluma kisilik ve hayat veren medeniyet tasavvurunu
ortaya koyarlar. Bir 6ziin yani bir degerin unutulmasi veya
terk edilmesi bu tasavvuru yaralar. Degerler iizerinde veya
Ozlerde giderek artan unutulma ve terk edilme, toplumun
medeniyet tasavvurunun harabiyetine yol agar. O toplum
artik kendi kalarak var olamaz, birlikte yasama suurundan
ve beraber eylem yapma kudretinden mahrum kalir.

Bu agidan degerlendirildiginde sanatkar, toplumsal me-
deniyet tasavvurunun yasatilmasi ve kendikalarak istikbale
nakledilmesi gibi gok miithim bir vazife ile gérevlidir ve bunu
icra etmeyi miimkiin kilan etkin bir mevkie sahiptir. O, ken-
dinden 6nceki sanat birikimini i¢sellestirmis ve yorumlamis
bir halde kendi doneminde yagsatirken, bir yandan da ayni
kokten beslenmek tizere gelecegin sanat diinyasini hazir-
lamakta, o diinyanin temellerini vaz’ etmektedir. Sanatin
ruhlar etkileyen o harikulade duygusal giicii onun emrine
verilmistir. O, bu kudreti ile medeniyete ait 6zlerin biitiin
devirlerde kitleler tarafindan biiyiik bir cosku ve sevk i¢in-
de igsellegtirilmesini saglar. Boylelikle toplumun, zamanlar
tizerinde kendi kalarak devam etmesine imkan vermek gibi
ulvi bir mesuliyeti deruhte eder.
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SANAT UZERINE DUSUNCELER

Maziye ait inceleme ve aragtirmalar hatta hatirlamalar,
sanatin, toplumla birlikte tarihin derinliklerinde var oldu-
gunu gosterir. Belgelere dayanan ya da yazil tarihin akisina
baktigimizda, bu siirecin baglangicindan bugiine kadar sanat,
toplumun ayrilmaz bir pargasi ve ayn1 zamanda kudretli bir
ifade ve var olma vasitasidir. Diger bir deyigle bir toplum,
sanatiyla hem kendini ifade eder hem de halde var olarak
istikbalde de devam etmenin ve var olmanin temellerini kurar.
Sanat hakkinda mubhtelif tarif ve agiklamalar olmakla birlikte,
su asagida verecegimiz tamimin da gdzden uzak tutulmamasi
gerektigi kanaatindeyiz. Sanat, toplumsal bir hayat macera-
sinin Ozel kigilerin duygu diinyalari tizerindeki yansimalari,
sanat eseri de bunlarin disa akseden tirtinleridir. Burada 6zel
kisi ile sanatkar1 kastetmekteyiz. Yansimalarin {iriinii olan
olgular ise eserler ya da yeni tabiriyle yapitlardur. {leriki ctim-
lelerde de temas edecegimiz gibi 6zel kisi, toplumsal hayat
macerasimn igerisinde yasarken veya bu tabiri biraz agarsak
savrulurken, direnirken ya da onu kabullenirken veya bu
maceramn igerisinde bir 6ncii rolii tistlenirken, 6zelligi hase-

biyle bu maceray eliyle, diliyle veya viicut diliyle birtakim
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malzemeler kullanarak dis diinyada resmeder. Sanat eseri,
iste bu tersim hadisesinin meyvesidir.

Simdi giinegli ve mutedil bir giindi, hafif esen riizgar ve
bir deniz manzarasinu hatirlayalim. Hafif riizgérla sathu tit-
resim haline gegen deniz, giines 1sinlarini her an degisen bir
dinamizm igerisinde canli ve ayn1 zamanda sakin pariltilarla
yansitir. Bu manzarada duragan ve sakin bir kipurts, bir hare-
ketlilik goriirsiiniiz. Bir¢ok insan boyle bir manzarayla karsi
kargiya kalmigtir ve o manzaradan estetik bir haz duyar. Bu
manzaradan yola cikarak belki s6yle bir benzetme yapila-
bilir. Burada deniz, toplumu ifade etmektedir. Hafif riizgar
ise hayatin cilveleri, getirdikleri ya da hayat i¢inde yer alan
umutlardir. Ancak ilham kaynagi olmadan bu hayatin toplum
tizerindeki izdiigtimii parildamiyor. Su halde bu resimde,
ilham kaynag da giines olmak icap eder. Sakin meltemin
toplumda olusturdugu kipirtilari sanatkar olarak diistinmek
miimkiindiir. En sona kalan unsur ise pariltilar, o da sanat
eseridir. Dolayisiyla toplum, hayat macerasi, ilham kaynagi,
sanatkar ve eser, bir biitlin olmak lazim gelir.

Akan zaman igerisinde, riizgar nasil degisik pariltilar or-
taya koyup su tizerinde binbir 151k oyunu olusturuyorsa,
toplumda yasayan sanatkarin da devamli akip giden hayat
macerast igerisinde her aniifade ve tespiteden bir hareketlilik

gostermesi gerekiyor.

Sanatkar, disaridan bakildiginda herkes gibi bir bireydir
ve herkes gibi belli bir toplumda yagamaktadir. Bireyi top-
lumla beraber diigiindiigiimiiz zaman ve dmiir dedigimiz
hayat miiddetine baktigimizda, sanatkarin belli bir zaman
diliminde ve belli bir mekan ya da mekanlarda yasadig ya
da yasamak zorunda oldugu, bu kisitlardan azade olmadig:
acik bir sekilde goriiliir. Bunlara ilaveten sanatkar, bir birey
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olarak diisiiniildiigiinde, etrafindaki esya ile birlikte yasar.
Buradaki esya terimi, elinin altindaki siradan, giindelik kul-
lanim egyasindan baslayarak yasadigi sehrin veya tilkenin
biittin mimari yapilanmasina kadar bir kapsama alanini ifade
etmektedir. Suras1 unutulmamalidir ki biitiin bu esya, top-
lumun o vakte kadar olan birikimlerinin ve tercihlerinin bir
dirtinti olarak ve toplumsal bir biling sonucu ortaya gitkmustur.
Bu noktadan yola ¢ikarak sanatkarin yine bir birey olarak bu
fiziksel ¢evrenin Gtesinde ve ardinda yer alan ve onu tireten
diisiinsel ve duygusal tasavvur ve algi alanu ile de sinirlandigi-
ny, gevrelendigini diistinebiliriz. Su halde higbir 6zel yetenegi
bahis konusu olmadan sanatkar sadece bir insan ve bir birey
olarak yukarida saydigimiz sartlardan, cevreden ve algilardan
bagimsiz olamaz. Bu veriler, sanatkarin yasadig: toplumda
hékim olan ve uygulanan medeniyet tasavvurunun gegirdigi
bir evreye ya da onun bir kesitine aittir. Stiphesiz sanatkar,
varhigindaki ya da yaradilisindaki yetenek ile maziye hicret
edebilir ya da istikbale ait tahmin ve tasavvurlarda bulunabi-
lir. Bunlardan birincisi, her ne kadar baz: tarihf bilgi ve akta-
rimlara dayansa da yasanan an igin bir hayal olmaktan 6teye
gidemez. Istikbale ait tasavvurlar ise tiimiiyle bir tahmin,
6ngorii ve imgeye dayanan bir yolculuk veya kurmacadir.
Sanatkar i¢in reel olan, yasadig1 medeniyet tasavvurunun o
andaki verilerinin ve kosullarinin kendi tizerinde biraktigi
etki ve izlerdir. Kisaca sdylemek gerekirse sanatkar, bir mede-
niyet tasavvurununicinde, o tasavvura ait veri ve kosullarla
cevrelenmisg haldedir.

Burada sozii edilen medeniyet tasavvurunu kisaca tahlil
edelim. Toplumun ve kuskusuz toplum icerisinde yer alan
bireyin yasamak, eylem yapmak yani kisaca var olmak icin
bir sisteme ihtiyaci vardir. Bireyin varliginda yer alan i¢giidd,
akil ve duygu donanimlari, var olmak, eylem yapmak, var
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oldugunu hissetmek ve buna inanmak igin yeterli degildir.
Bunlarin mutlaka kendilerinin digsindaki bir sistem tarafindan
yonetilmesi lazimdir. Bu ihtiyact doguran iki temel nedenden
s6z edilebilir. Bunlardan birincisi toplumsal sebeptir. Insan,
diger canlilara gore segme ve degistirme yeteneklerine sahip-
tir. Diger canlilarda da var olan ancak sinurl bulunan icgiidii,
akil ve duygu, onlariiggiidii merkezli bir hayat yagsamalariru
engellemez. Diger canlilar, doganin kendilerine tayin ettigi
yada Allah'in onlar1 yarattig1 yasalar tizere yasarlar. Bunlara
kars1 ¢ikmak, riayet etmemek gibi bir segenekleri ya da fan-
tazileri yoktur. Buna kargilik insan, hem farkli yetenekleriyle
hem de se¢me ve degistirme ku.dretiyle diger tiim canlilardan
ayricalik gosterir. Bu insan, ayn1 zamanda toplumsal yasa-
maya mecbur ve mahktimdur.

Secme ve degistirme yetenegi ve toplumsal yasam mec-
buriyeti tist tiste geldigi zaman, tarihitecriibe gostermistir ki
toplumda mutlaka kaos zuhtir ediyor. Bu kaos, bireyin olmaz-
sa olmazi olan giiveni, bu giivenden dogacak olan huztiru ve
bu huziirun neticesi olan tiretimi yok etmektedir. $u halde
insamin temel donanimlari olan i¢giidii, akil ve duyguyu yo-
netecek, segme ve degistirme yetenegini toplumda uyumlu bir
hale getirecek, kisaca bir sinerji doguracak bir sisteme ihtiyag
vardir. Iste bu sistemin adina medeniyet tasavvuru deniyor.

Medeniyet tasavvuruna olan ihtiyaci bireysel planda dik-
kate alirsak karsimiza, her ferdin zihin ve goniil yapisinda
var olan evrensel problemler cikar. Bu problemlerle meydana
¢ikan sorgulamalar, biitiin insanlarda, her cagda mevcuttur.
Birinci soru, baglangi¢ ve son sorusudur. Diger bir deyisle,
nereden geliyorum, nereye gidiyorum? Her insan kendini
idrakettigi anda, bu varliga nereden baglayarak geldigini ve
bu varligin akibette nereye vasil olacagini hem merak eder
hem de bundan ciddi birendise duyar. Hemen ardindakisoru
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ise, yagsadigim hayatin bir anlami var mudir, benim bu hayat
icerisindeki yerim nedir, sorusudur. Bu iki sorudan birincisi
maziye ve istikbale, ikincisi de hale ait ciddi, evrensel ve
cevap bulunamazsa bireyi ciddi endigelere sevk eden soru-
lardir. Diger bir soru; bilgimin kaynagi ve dogrulugu nedir?
Neyi, ne kadar, nereden ve ne dogrulukta bilmekteyim? Bir
bagka soru ise degerler sistemini ilgilendiriyor. Tyi-kéti, gii-
zel-girkin, yap-yapma gibi ikilemler hangi kaynaktan zuhtir
etmistir? Bazilar1 ni¢in beni mutlu ediyor, bazilar1 da mutsuz,

sorularidir.

Biitiin bu sorularin cevabi, yine medeniyet tasavvuru
tarafindan verilmektedir. Bu cevaplarin fert tarafindan ka-
bul edilip onun i¢ diinyasini bir huz{ira ve itminana kavus-
turabilmesi i¢cin medeniyet tasavvurunun bilinmesi, idrak
edilmesi ve bu tasavvura inanilmasi icap eder. Bu ytizden
bir medeniyet tasavvuru, 6zellikle inanildig: igin bir kimlik
ve aidiyet belirleyicisidir. Inanilmayan ve sadece bilinen,
Ogrenilen medeniyet tasavvurlarn bireye bir kimlik vermez.
Onun zihninde, bir bilgi diizeyinde ve ¢ercevesinde kalir.

Bir medeniyet tasavvuru, bireysel manada ferdin yukarida
siraladigimiz evrensel sorularina cevap verdigi gibi, toplum-
sal manada da bireyleri tiim yeteneklerini kullanarak dhenk
icinde ve kaos yaratmayacak bir sekilde yasamaya yo6nlen-
dirir. Boylece bir medeniyet tasavvurunun hakim oldugu ve
yasandig1 toplumda, birey bir kisilik ve kimlik sahibidir, bir
nispeti ve bir aidiyeti vardir. Dolayisiyla bdyle bir bireyin onu
digerlerinden ayiran birtakim 6zellikleri ya da bagka bir agi-
dan bakildiginda sinirlar1s6z konusudur. Sanatkar da toplum
icinde yasayan bir birey olarak bu kimlikten ve sinirlardan
nasibine diigeni almaktadir. Bu kimlik, maziden gelen tarih
nehrinin getirdigi biitiin birikimi, esaslar1 ve 6zellikleri ihtiva
etmekle birlikte, yasanan gilinden yani simdiden ciddi izler
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ve Ozellikler de tasimaktadir. Clinkii bugiin, zaman yarina
geldiginde tarihin en son ve en yeni sayfasi olarak o biiyiik
dosyaya eklenecektir.

Yasanan ¢ag ya da devir veya donem, herkesin tizerine
kendi damgasini vurur, siiphesiz sanatkarin tizerine de. Hatta
bu damga, sanatkarin tizerinde ¢ok daha derin izler birakir.
Cilinkii sanatkar duygu planinda ¢ok 6zel bir kisiliktir. Sira-
dan insanin hig fark etmedigi veya aldirmadig1 ya da bunlara
muktedir olamadig bir hayat macerasi iginde gegen olaylar,
sanatkarin i¢ diinyasinda hi¢ beklenmedik, umulmadik, fark
edilmedik izler ve yankilar uyandirir. Bu agidan bakildiginda
sanatkarin duygu diinyasi, yasanan hayatin yani o donem-
deki toplumun ve o zamanin sartlarindan bagimsiz degildir

ve olamaz.

Sanatkarin duygu diinyasi, o dénemdeki topluma ve za-
manin 6zelliklerine goére sekillenir. Bu gekillenme bir kabul
veya bir red seklinde olabilir. Kabul konusunda zihinlerde
bir tereddiit olusmaz ama red konusuna geldigimiz zaman
ortaya ¢ikacak olan soru isareti, neyi reddettigimize bagli-
dir. Oradaki olumsuzlama da reddettigimiz seyin aynadaki
aksinden bagka bir sey degildir. Yani red hadisesi, mantiksal
acgidan bakildiginda reddedilen gerceklige gore sekillenir ya
da ona tabidir.

Sanatkar, birey olarak ¢ok 6zel bir varliktir, Allah tarafin-
dan Oyle hususiyetlerle yaratilmistir. Burada yazar kendini
ifade etmek ve korumak agisindan séyle bir saptamay1 yap-
mak mecburiyetinde oldugunu hissetmektedir. Yukaridaki
ciimlede gegen varlik tabiriyle sekiiler bir anlayisi, Allah’in
yaratmasi tabiriyle de Islami bir inanc1 ifade etmekteyiz.
Sanatkar ister sekiiler, ister Islami bakis agisindan degerlen-
dirilsin su manzara i¢inde goériiliir: Duygusal boyutta giiglii,
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derin ve kapsamlidir. Diger insanlarda olusmayan, olusama-
yan, goriilmeyen, fark edilmeyen bir duygusal derinlik ve
zenginlik, sanatkarin sahsiyetinde mevcuttur. Buna ek olarak
sanatkar yetenekli bir kimsedir. Bu duygusal zenginlik ve
derinligini, objeler tizerinde ve onlar1 kullanarak ifade giiciine
sahiptir. Sekiiler diinya buna “yaratma” diyor. Bunun Islam
diinyasindaki karsilig1 ise ibda’dur.

Duygusal giigliiliik ve zenginlik yetenekle birlestigi zaman
yine de sanatkar olmak igin yeterli olmuyor, buna bir de
egitimi eklemek lazim gelir. Duygulu ve yetenekli bir birey,
belli bir egitim siirecinden gectikten sonra topluma fiziksel
diinyanin materyallerini kullanarak duygu diinyasinin zen-
ginligini aktarabiliyor. Bu aktarimin tam manasiyla ortaya
cikabilmesi icin ise miisaitbir muhit gerekmektedir. Duygulu,
yetenekli ve egitimli bir birey olan sanatkar, kendisini tegsvik
eden ve eserine ragbet gosteren bir ortam bulamazsa bir¢ok
zenginligi iceren kapali bir kutu gibi kalmaya ve esrarini
ebediyete intikal ettirmeye mahkiim olur. S6ziinii ettigimiz
bu siirecte yer alan egitim ve muhit faktorleri, yukarida ki-
saca degindigimiz toplumsal ¢evrenin ve o ¢evrede yasanan
medeniyet tasavvurunun biitiin etki ve izlerini sanatkarin
varligina hakkeder.

Simdi susoruyu sorma vakti gelmistir: Sanatkar yani 6zel
kisi, yani gii¢lii duygusalliga, yetenege, egitime, ¢evrenin
takdir ve ragbetine sahip ve mazhar olan insan, bu birikimi
ile yeni ve macerah bir yolculuga gikabilecek midir? Oyle
bir yolculuk ki sonunda varilacak olan menzil, topluma yeni
bir boyut, duygusal zenginlik ve deriini bir dlem agabilsin.
Sanatkar, bu yolculugunda acik denizlere yelken agabiliyor
mu? Baglangig evresinde nasil sonlanacag1 epeyce mechul olan
bu macera yerine limanda, sakin denizde kalmay1 mu tercih
ediyor? Birincisi tehlikeli, ikincisi emniyetli bir sanat macerasi.
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Birinde yeni tilkelerin kesfi, yeni derinlik, heyecan, tirperti ve
giizelliklerin topluma kazandirilmasi ve zamana naksedilmesi
imkan1 ve ihtimali var. Otekinde ise ayru iilkenin ve gevre-
nin farkli versiyonlarin tekrarlamaktan kaginmak miimkiin
degil. Birinde, Hollanda’daki sehir kanallarina bagh diiz bir
teknede gecen zamani ve mekani algilarsiniz. Laleleriyle,
siikfinetiyle ve duragan gibi goriinen sakin zamaniyla o da
glizeldir. Digerinde, okyanusa yelken agmug bir teknenin sonu
mechul gibi gériinen macerasini izlersiniz. Tercih sanatkéra
ve onu besleyen, yetistiren, tesvik eden topluma kalmustir.

Sanatkarin yasadigi hayat macerasinin sonunda ortaya
koydugu nesneye, “sanat eseri” diyoruz. Buradaki nesne
sOzciigii her ne kadar sanat eseri igin pek uygun diismese de
hal ve mazi, sanateseri denilen 6yle seyler gormiistiir ki nes-
ne sozctligii dahi onun tistiindeki bir seviyede yer alir. Sanat
eseri, maddi malzemeyle yapiliyor. Ancak onu 6zel eller ya da
diller insaediyor. Ardinda da 6zel goriintiiler, mesajlar, imalar
var. Eser, maddi boyut olmadan ortaya ¢ikmaz. Ancak onun
ifade ettigi mana, ilettigi haber ve uyandirdig: duygusallik
maddiboyutunun ¢ok 6tesindedir ve bu maneviboyut ya da
modernestetigin tabiriyle eserinarka plani, zamanigerisinde
derinlesir, ¢ogalir ve tekrar tekrar kendini tiretir. Béylece bir
sanat eseri, eger gercek sanat eseri ise, gegen zamanla birlikte
toplumun zihninde ve gonliinde yeni, giderek yenilenen ve
zenginlegenbir diinyakurar. Eser, esasitibariyle o diinyaicin
vardir ve o diinya ancakenginlere yelken agan bir sanatkéarin
i¢ diinyasindaki mechul yankilarin eseridir. Bu yankilarin
uyandirdigi cagrisimlar, pariltilar ve izdiistimlerdir.

Her objenin iki boyutu mevcuttur; biri islevsel, digeri
simgesel boyuttur. Bu agidan bakildiginda zanaat ile sanatin
ayrildig1 nokta ya da kesit, cok net olarak ifade edilebilir.
Zanaatta eserin iglevsel boyutu 6nde ve baskindir, simgesel
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boyutu arkadadir. Bu realite su anlama gelmektedir; zanaatta,
teknik beceri 6nemlidir. Teknik becerinin iireticisi ise yetenek
ve akildir. Simgesel boyutun hayat damari olan duygusallik
zanaateserinde arka plandadir. Ciinkii zanaatkarin ona hayat
verecek, onu diriltecek ve yeniden yorumlayacak giicii bu-
lunmamaktadir. Zanaatkar, aklini ve maharetini kullanarak
islevi baskin olan iiriiniinii ortaya koymustur. Sanatta ise
bunun aksine simgesel boyut 6nde ve baskin bir sekilde yer
alir. Eser simgesel boyutuyla temayiiz eder. Islevsel boyut
ya arkada kalmustir veya hi¢ mevcut degildir. Bu da sanat
eserinde duygunun 6n planda ve yonetici oldugu, teknik
becerinin ise onu destekler durumda oldugunu ve kaldigin
gosterir. Ciinkii sanatkar, sanat eserinin simgesel boyutuna
hayatiyet katan duygusalligi, duygusal derinligi ve zenginligi
ile 6n plana ¢ikmugtir. Maharet ve teknik yani akil ve beceri,
bu duygusalligin goriiniir kilinmasi igin yardimci bir fonk-

siyon listlenmistir.

Bu kisa agiklamalardan sonra, bir limanda bagli kalmak
ya da ayni tilkede dolagsmak gibi hallerin yeni duygusal ati-
limlar ve zenginlikler getirmeyecegi ortaya ¢ikiyor. Burada
olsa olsa ayni manzaranin veya iklimin farkli goériintiileri ya
da farkli tekniklerle ifadeleri s6z konusu olabilir. Sanki sanat
teknigin akil, hiiner ve maharetleiretilensahasina dogru belki
de zanaata dogru kaymaktadir. Ciinkii bilinen bir mesaj,
daha genis sdylersek, evvelce mazide kesif ve ifade edilmis
bir iilkeyi ya da giizelligi farkl1 bigimlerle tekrarlamaktadir.
Halbuki her dénemin kendine has 6zellikleri, sartlar1 ve haberi
vardrr. Giines ayni olsa da aynalar degismektedir. {lahi hakikat
ve hayatin gercekleri, klasigin temsilcileri olarak toplumun
tizerine yansidiginda, her dénemde degisen toplumda farkll

yansimalarin ortaya ¢ikacagi hem akli hem de zaruridir.
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Yukaridaki agiklamalar, bizi ister istemez her devrin kendi
kosullarina gore kendi iginden zuhtr eden bir sanati olma-
s1 gercekligine dogru gotiiriiyor. Medeniyet tasavvurunun
kimligi ve aidiyetibelirleyen degerler sisteminin toplumdaki
tatbikat1 ve yorumu her dénemde degistigi halde, bu tasav-
vurun bireyin duygusal diinyasina biraktig1 izdiistimlerin
degismemesi, degisememesi hayatin realitesine uymamak-
tadir. Diger bir ifade tarziyla sanat, yasanan hayatin kugku-
suz mazideki izlerle birlikte yorumlanmasiyla ortaya ¢ikar.
Sanatkar, yasamadig: bir hayatin, dolayisiyla i¢ diinyasinda
izdlisimli olmayan duygu ve goriintiilerin sanatini yapa-
maz. Yaganmamus bir hayatin, belki mazide yaganmig ve o
doénemden bugiine intikal etmis ama giiniimtizde reel olarak
uygulama imkani bulmamis deneyimlerin sanat1 yapilmaya
calisilirsa, bu eylem taklit ya da tekrardan 6teye gecmiyor.
Halbuki sanat, yasanan bir hayatin toplumsal duygu planin-
daki yansimalarindan olusuyor. Sanatkar da bu yansimalarin
sahibi ve aktdriidiir. Cagimizda yagsayan sanatkarlardan,
yasadigimiz hayatin duygu diinyalarindaki akislerini tanim-
layan, bize ait yeni renkler ve sesler bekliyoruz.
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GELENEGIN SANATI

Gelenegin etkinligini en giiclii bir bi¢cimde hissettirdigi
alan sanattir. Bilimde, diistincede ve ekonomide alternatifleri
var olan veya var gibi goriilen geleneksel modelin, sanat
sahasinda higbir alternatifi olamamustir. Bilimde Batili yak-
lagimlar, bilim felsefesi bilmeyen nesillere her derde deva
olarak empoze edilirken pek fazla tepki gormemis hatta geri
ve zavalli toplumu kurtaracak bir regete gibi telakki edilmis-
tir. Bu anlayis modernistler icin ¢cok dogal olmakla birlikte
gelenekgiler icin de maalesef epey gecerli olmustur.

Bir olgunun degeri, iglevi ve gelisimi iizerinde diisiinme-
den, degerlendirme yapmadan, diger bir deyisle felsefe kur-
madan, bagka toplumlarda dyle oldu diye ondan bir kurtulug
beklemek bogunadir. Toplumubilim ya da bir bagka olgu degil
onu uygun bir bi¢cimde kullanan insan degistirir. Bilim ya
da bir basgkasi, o insanin elinde bir aractir, 6nemli olan onun
bilincidir. Bu biling ise o topluma 6zgii kiiltiirel degerlerin
oziimlenmesiile kazanihiyor. Kiiltiirel degerlerin kazanilma-
sinda sanatin rolii ilk basta geliyor. Sanat aklin Gtesine hitap
ediyor, insan varligin1 duyularin diinyasindan duygularin
ufuklarina gétiirtiyor. Buglinii yasayan ama mevcut birikim
ve kimligin sahibi olmak durumunda olanlar i¢in sanatin
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duygusal boyutu vazgecilmez bir zarurettir. Aklin sinirlar:
icine sigmayan hayat ve insan varligi, ancak bu sinirlarin
Otesinde hiikiimran olan sanat ile kendini ifade edebiliyor.
Boylece mazinin devami olan bugiin ve bugtintin izdiistim{i
olacak olan yarin ortaya cikiyor.

Gelenegin sanat1 biitiin dallar ile bir biitlinliik arz eder.
Mimariden musikiye kadar biitiin sanat dallarmda kullamlan
malzeme, bigimler, renkler, sesler, ahenkler, uzak bir pers-
pektiftenbakildiginda bir biitiiniin ayrilmaz ve vazgecilmez
pargalar: gibidir. Siir musiki ile, her ikisi mimari ile, her ticti
hat ve nakis ile dosttur, hemhal olmustur. Bu 6zellik, btitiin
bu sanat subelerinin, tevhidi imanin farklialanlara yansimasi
neticesi olusmalar1 sebebiyledir. Aharli kagit tizerinde kamus
kalemi kaydiran sevk ile muhtesem kemerleri inga eden ilham
ve benzi sapsari neyi inleten melal, hep ayni kaynaktan gel-
mektedir; gelenegin tabiri ile agkullahtan, muhabbetullahtan.
Bunedenledir ki kaynag farkli olan bir sanat, gelenegin insani
tarafindan hemen fark edilir ve redde ugrar, nitekim oyle
de olmustur. Dariilfiinin’da veya daha sonra tiniversitede
Batili modern bilimi itirazsiz tahsil eden insan, ayni uygar-
ligin 6rnegin musikisini ya benimsememis ya da dinler gibi
goriinmiis ama en kiiglik bir firsatin1 buldugunda kendi tas
plaklarina sigimuigtr.

Sanatin damgasi ok derin ve kalicidir, bilinsin bilinmesin
vardir, ¢linkii sanat duygusal bir mesaj iletmekte ve insani
en hassas noktasindan tutmaktadir. Bir donem, eskiye ait her
seyden gecildigi gibi sanattan da vazgecilmek istenmistir.
Bu eylem birkag on yil icinde bagarili gibi goriilmiis, gelene-
gin teslimiyetci sanat1 yerine modernitenin asi sanati ikame
edilmek istenmistir. Medeniyet denilen olgunun niteligi ve
gelisimi tizerinde biraz bilgi sahibi olunsa idi, muhakkak
ki isyan felsefesi tizerine kurulu modernite sanatinin ne tiir
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toplumlarin iiriinii oldugu bilinecekti. Bu sanat, Batili toplum-
larin birkag ytizyillik macerasinin bir tirtinii idi ve dolayisiyla
bir sonug, bir hatime idi. Agikgasi Batili toplumlar, bu sanat ile
egitilerek bugiine erismis degildi, onlar yasadiklar1 hayatin
dogal bir {irtinii olarak bu sanatsal birikimi ortaya koymusglar-
d1. Ve ondan yararlaniyorlardi. Bizde ise durum tam tersi bir
istikamette gelisti. Modernitenin sanati, geri kalmisg kitleleri
egitmek icin kullanild1 yani sonug bir sebep gibi algilandi ve
sebepten beklenen islev sonugctan istendi. Batili macera ve
deneyimin birkag yiizyillik duygusal birikimi bu seriivenden
habersiz, o degerleri paylasmayan, o renklere, bicimlere ve
seslere yabanci ruhlara sihirli bir ilag gibi ve ¢ogu kez alter-
natifsiz bir uygulama gibi empoze edildi. Sonugta biiyiik
bir tepki, daha dogrusu tahribat ile karsilasildi. Bu topragin
insany, ister gelenek¢iyim desin ister demesin modernitenin
sanatini reddetti ancak kendi duygusal alaninda da biiyiik
yaralar acild, zevk diinyas: tarumar oldu.

Zaman gegtikge goriilen odur ki, Batili boya ile iyice ortiil-
miis zannedilen gelenegin sanat perdesi igin i¢in kimildryor,
koyu ve katmerli modernite yaldizlar1 arkasindan bizden
olan kendini belli ediyor. Sanatin tanimladig1 kimlik, bugiin
bilemedigimiz bir giigte yasiyor ve giderek agirligini daha
cok hissettiriyor.

Ozellikle Ikinci Diinya Harbi'nden sonra, Bat1 diinyasinda
teknolojinin tahribat: tartigilir olmusg ve kiiltiirel degerler
bilhassa objeler bazinda tekrar bir 6nem kazanmistir. Bunda
stiphesiz harbinbiiytik tahribatinin da 6nemli bir rolii vardir.
Bu moda bizdeki modernist ¢evrelere de yansimis ve kendi
kiiltiirel objelerimize dogru bir ihtimam ve ragbet baglamustir.
Ancak Bat1 toplumlarinda bu ilgi, deger yargilarinin dogal
bir yansimasiolarak gelisirken bizdeki kopyasinda, gelenegin
koruyuculari roliine soyunanlar, gelenegin deger yargilarina
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ilgisiz ya da kars1 bir tavir izlemektedirler. Boylece karg ol-
duklar1 bir inancin eserlerini korumak gibi bir anlamsizliga
diisiilmektedir. Duygular diinyasindareddedilen degerlerin
tiriinlerine sahip ¢ikarken yasanan geliski, cogu kez yanlis ve
bilingsiz uygulamalarla, bazi kereler de modernitenin yabanci
ve yarultic1 yorum ve etkileri ile amacindan tamamen sapmus,
bizdenligi kalmamig ¢oziimlere gotiirmektedir.

Bu etkilerden bihaber, gelenegin icinde yasayan lakin bilgi-
sizligi nedeni ile gelenek cahili olan kitleler ise zaman zaman
bu uygulamalari tasvip etmekte, hangi hayati degerlerin
ellerinden kayip gittigini fark edememektedir. Diger yandan
kitleler kimliklerini ariyor, yeni denemeler ve uygulamalar
icinde, “Benim olan nedir?” sorusuna cevap bulmaya ca-
listyor. Modernist uygulamalarin denemeleri ile gecen on
yillar, gelenegin sanatina karsi hicbir sey tiretememistir. Var
gibi goriilenler gegici ve 6miirsiiz denemelerdir, gelenegin
sanati, ileri yasina ragmen hayatin diger cephelerine gore
¢ok daha ding yastyor.

Gelenegin sanat1 eski toplumun bir iiriinii idi, o toplumun
biitiin 6zellikleri ile uyumlu ve 6zgiin idi. Onu bugtin hala
kullanmamiza ragmen zaman bizden yeni ve bizim olan
sanati iiretmemizi bekliyor. iginde bulundugumuz kogullar
ile uyumlu ve barigik bir biittinliik kazanabilirsek bu yeni ve
bizim olan sanati ortaya koymamak i¢in higbir sebep yok Her
zaman ihtisamin sanat1 yapilacak degil ki, biraz da hiizniin
sanatin yapalim.
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GELENEGIN NESi EKSIiK?

Gelenegin bir eksigi yok, gelenekgilerin var. Gelenek,
gelenekgilerin uygulamalari ile yasadig: i¢in gelenekgilerin
eksiklikleri gelenegin eksigi gibi goriiltiyor. Bu eksigi tar-
tismadan 6nce, burada eksik kelimesi ile adlandirdigimiz
kavram tizerinde biraz durmak icap ediyor. Eksik sozctigii
ile kapsamaya calistigimiz kavram, diger biitiin kavramlar
gibi, bir medeniyetin kendi yapisal biitiinliigii ve 6zellikleri
dikkate alinarak miitalaa edilmelidir. Bu nedenle, bir diinya
goriisiine gore yasayan bir toplumda eksik addedilen bir olgu,
digerinde boyle olmayabilir. Ancak biitiin insanlar i¢in gegerli
bazi hususlar vardir ki onlar bir hadde kadar toplumun ait
oldugu medeniyet halkasindan bagimsizdir ve her toplum
i¢in bazi farklar mahfuz kalmak sarti ile aynidir. Béyle hu-
suslardaki eksiklikler, biitiin toplumlar i¢in s6z konusudur.
Ornegin insan viicudunu adeta erotizme varan bir tutku ile
kutsayan antik Yunan’daki heykeller, Ortacag Islam medeni-
yetinde yoktur ve bu bir eksiklik midir? Kesinlikle degildir.
Bu sonug, her iki toplumun deger yargilari sistemindeki farkl
yapilanmalardan gelmektedir.

Bu toplumlarin giiniimiizdeki izdiigiimleri olan uygar-
Iiklarda da aynu farki gériiyoruz. Birinde zengin bir plastik
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sanat birikimi olmugken digeri modernitenin biitiin ¢aba ve
zorlamalarina ragmen kitlesel 6lgekte bu olguyu benimseye-
miyor. Bu benimseyemeyis onun bir eksigi degildir, bilakis
deger yargilarina uygun bir uygulama oldugu i¢in 6zgiin
tarafidir. Diger yandan, insanin fizyolojik yapisi i¢in gerekli
birtakim unsurlarin asgari sartlarda bile olsa bulunmayisi,
her toplum igin ciddi bir eksikliktir, mesela besin maddeleri,
temiz bir gevre gibi...

Benzer bir durum bazi genel ahlaki vasiflaricin de gegerli-
dir. Bunlarin bulunmayigt da bir toplum igin, deger yargilari
sistemi ne olursa olsun, bir eksikliktir. Her ne kadar ahlaki
vasiflar deger yargilari sistemi ile ¢ok yakindan alakadar ise
de giindelik uygulamaya gecerek meseleleri ¢6ziimleyen bir
ahlaki vasif, ister bilingli ve agkin bir maksada méatuf olsun
ister bir rutin halinde faydaci pratik bir amag giitsiin, toplu-
mun bir eksigini gidermektedir.

Vahiy medeniyetinin kendi terminolojisi ile “riza-y1 Bari"yi
tahsile matuf hiisn-i ahlaki, ¢ok daha insani ve koklii ¢6-
ziimdiir, diinyay1 yasanabilir hale getirir. Akil uygarliginin
pragmatik ahlaki uygulamalari ise gegici ve tiiketici ¢6ziimler
tiretmektedir. Aradaki bariz fark ilk bakista anlasilmaz, bilgi
veirdelemeister. Bunlar kapsamli bir zaman ve mekén gerce-
vesinde yapilmalidir. $imdi gelenekgilerin eksigine gegebiliriz.

Evvela su noktay1 belirtmek gerekir ki gelenekgiler,
Ortagag’da zirveyi yakalamug vahyi bir medeniyeti, genelde
yorumlayarak 6zelde ona ¢ok kiigiik katkilar yaparak bugtine
kadar gelmislerdir. Gelenekgilerin bugiin sahip olduklar:
kiiltiirel birikim, biittin zorlama ve 6rseleme ¢abalarina rag-
men heniiz biitiinliigiinii koruyor. Ondan 6nemli bir parga
kopartilip yerine bir bagka uygarliga ait bir eleman konmus

degil. Gelenegin bozulmus gibi goriilen noktalari, moder-
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nitenin sivamaya caligip bir tiirli tutturamadig yiizeysel
bir yaldizdan bagka bir sey degildir. Son iki yiizyildir ge-
lisen tiim olumsuz gartlara ragmen bu biitiinliik gelenegin
ne denli saglam bir yapisi oldugunu kanitliyor. Ozellikle bu
asrin baginda giigsiiz, bilgisiz ve dciz bir goriiniim sergileyen
gelenekgi insan, asrin sonunda bu olumsuz vasiflardan epey-
ce kurtulmus, bilgi, kudret ve eylem 6lgeginde bir noktaya
gelmistir. Asgari sinir1 ge¢mis, dcil durumu sona erdirmistir.
Simdi salim bir kafa ile diigtinme ve yeniden yapilanma i¢in

malzeme toplama zamanidir.

Gelenegin, kendi deger yargilar1 dogrultusunda yaptig:
yorum ve uygulamalar agisindan, kiiltiirel hayatta bugiine
kadar bir eksigi gortiilmiiyor. Ahlaki degerleri bilingle ve
imani bir hassasiyetle yasatma noktasinda ise oldukga ileri
bir noktada. Gelenekgilerin eksiklikleri, yagsadiklar1 diinya-
dan kendilerine 6zgii bir bicimde gerekeni alamamalarin-
dan kaynaklanmisti, bu eksiklik halen devam ediyor. Maddi
diinyadan gereken pay1 kendine 6zgii bir bicimde alamays,
gelenekgilerin manevi diinyasinda da sarsintilara yol agmisgti.
Simdilerde bir 6l¢tide imkanlara vasil olan gelenek, manevi
calkantilarini gegici bir zamana ertelemistir. Yoksa maddi ve
manevi diinyalarin1 dengelemis, bu hususta yeni ve 6zgiin
bir kompozisyona ulasmis degildir. Eksiklik buradadir. Su
anda bazilarinca goriilemese bile vardir, ancak ortiilii ya da
ertelenmistir.

Ortagag’in vahiy medeniyeti o zamana ait maddi kogul-
lar1, deger yargilari ile sistemlestirip 6zgiin bir bi¢cim ortaya
koymustu. Gelenekgiler, yukarida da isaret edildigi gibi hala
onu kullaniyorlar. Modern zamanlarda ise diinyanin maddi
kosullar1 ¢ok degismistir, hal ve istikbal, artan bir talep ile
gelenegin bu degisik ortami nasil yorumlayacagini bekliyor.
Bu hususta modernitenin fikri net ve agiktir. O gelenege, “Be-
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nim yarattigim diinyada yasayacaksin, benim kutsallarimi
kutsayacaksin” diyor. Gelenek bunuasla kabullenmedi. Kendi
vahyi deger yargilar ile cagdas diinyanin maddi kogullarini
yorumlayarak bunlarin pratige nasil indirgenebilecegine ait
ciddi bir uygulama da hentiz ufukta goriilmiiyor.

Gelenegin, kendi 6zgiin deger yargilari dogrultusunda
cagdagdiinyayiyeniden yorumlayarak yasayabilir bir bigim
getirmesi, vahiy medeniyetinin yeni bir a¢ilimi olacaktr.
Kanaatimize gére bunun yapilabilmesi igin iki sahada yeni-
den etrafli bilgi edinilmesi ve irdeleme yapilmas: gereklidir.
Bunlardan ilki, ¢cagdas diinya ve bunu olusturan Bat1 uygar-
Iig1dir. Eskilerin deyimi ile bu uygarlik arizamik incelenmeli
ve 6grenilmelidir. Son asirlarda diinyay1 degistiren Bati top-
lumlarinin sertiveni 6grenilmeden, diger bir deyigle problem
tanimlanmadan ¢oziime girisilemez. Simdiye kadar birtakim
pratik ve pragmatik amagclarla, dogal olarak daha ¢ok tekno-
lojik yonti ile ve yine bu yaklasimin sonucu olarak yiizeysel
bir bicimde yaklasilan akil uygarligi, bu kez etrafli bir bicimde
ve biitiinciil bir yaklagim ile analiz edilmelidir. Ikinci saha
ise bu uygarligin ya da ¢agdas diinyanin, gelenegin 6zgiin
degerlerine gore yeniden degerlendirilmesidir. Bunun icin 6z-
giin kaynaklar yeniden ve bu yeni ama¢ unutulmadan tekrar
incelenmeli, eski uygulamalardaki yontem irdelenmelidir. Bu
sekilde elde edilebilecek bir dl¢iitler manzumesi ile ¢agdas
diinyaninigerdigi malzeme ve kosullara yaklagildiginda, en
azindan giiniimiiziin gelenege 6zgii bir degerlendirmesine
ulagilacaktir. Takdir murad etmis de gelenek yasayacak ise bu
6zgtin degerlendirme, gelenegin yeni ve bu zamana mahsus
tiretimleri i¢in bir baslangi¢ olabilir.
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GELENEK GERCEKTEN TUKENDi Mi?

Gelenek gergekten titkendi mi? Artik bu gelenegin verileri
ile yasanamaz, kurallar ile bir uygarlik kurulamaz ve dtistince
yapist ile yeni yorumlara ve fikir ufuklarina ulasilamaz mi?
Degisen cag, gelenegi anlamsiz ve faydasiz bir konuma mu
itmistir? Gelenek, yeni insana bir seyler sdyleyemiyor mu?
Gelenek bir sey tiretemiyor mu?

Bir miktar bu konular tizerinde diigiinelim. Gelenegi, belli
bir zaman kesiminde ve belli alanlarda soyle bir izleyelim,
degerlendirmeye caligsalim. Dikkate éld1gr1m1z zaman kesimi
son bir ytizyil olsun, degerlendirme alanlari da bilim, diisiin-
ce, ekonomi ve sanat.

Gelenek, bu yiizyilin baginda su hiikiim ile kargilagt::

“Din mani-i terakkidir.”

Burada gelenegin 6ziinde yer alan deger hiikiimlerinin
ilerlemeye engel oldugu ve tiimii ile terk edilmesi gerektigi
vurgulaniyordu. Terakki kelimesinin arkasinda ise sanayi
devriminin triini olan maddi gii¢ ve refah diizeyleri yer
almakta idi. O dénemin aydinlari, demir ile kémiiriin izdiva-
andan dogan buhar uygarligina hayrandilar, onun ardindaki
bilimsel birikimi gérecek niiftiz-1 nazara sahip degillerdi.
Ciinkii o bilimsel birikimi anlayabilselerdi, en az o bilimsel
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birikim kadar 6nemli ve onun temeli olan Ortagag islam
diinyasi bilimine de saygi ve ilgi duymalar: gerekirdi. Ne
bunu ne 6tekini kaéle aldilar. O dénemin aydiny, fikri ve ilmi

seriivenden habersiz bir teknoloji takdirkar: olarak kald:.

Yiizyilin ortalarinda da terakki yani yeni ad1 ile kalkinma,
makine ile 6zdeslesti ve sanild1 ki makine gelince ciimle ek-
sikler biter. Mani-i terakki olan din, gercekte insan eli degmis
ve insanlar tarafindan diizenlenerek beseri bir diizleme indir-
genmis Hiristiyanlik idi ama bu gergek, bizim semalarimiza
din ad1 altinda ve 6zellikle Islam kastedilerek yansidi. Bizim
semalarimizda uzun yillar bilim-din tartismalar1 yapilmustur.
Bir kisim yerli zevat, dinin bilime muhalif olmadigini ispata
ugrasmus, bir kisim Baticilar da dinin dogmalari oldugu cihetle
hiir diisiinceye ve dolayisiyla gergek bilim felsefesine izin
veremeyecegini savunmuslardir. Bu tartismalarda yerlilerin
sesi, buhar uygarliginin diidiik ve siren sesleri arasinda kay-
bolup gitmistir. Baticilar zaten bdyle bir kaybolusa diinden
tesne idiler.

[k yarim yiizyilda aydinimiz, makine sesinden ve ergiyen
demirin 1siltisindan korunup bir diistinebilse idi, o bilim
denen olgunun akil uygarliginn tiriiniiolanbir bilimsel anla-
yisin iriinii oldugunu gorecek ve degismezligi konusundaki
saplantisindan kurtulacak, bir zaman i¢in vahyin verilerine
muhalif gibi goriilen bilimsel bulgularin, nasilsa bir giin de-
gisecegini bilecekti. Gergekte birer akli model olan bilimsel
teoriler, birtakim gozlemlere dayanilarak kurulmustur. Daha
kapsamli calismalar sonucu elde edilen yeni verilere gére her
an degisebilir ve degismektedir. Ancak Bati bilimi, kendi kit-
lesel takdiminde bulgularini mutlak degerlermis gibi aciklar.
Bunda bir noktaya kadar mazurdur da ¢iinkii insanlarin mut-
lak degerlere ihtiyaci vardir. Inanmak mutlak degerlerle olur.
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Bati toplumunda muharref Hiristiyanlik degerini yitirdi-
ginden beri onun yerini bilim alacaktir. Vahyin tirtinii, aklin
drtintine feda edilmistir ve insanlara mutlak bir seyler s6y-
lemek gereklidir, bu isi de bilim yapmaktadir. Bizdeki Bat:
takdirkarlarinin ise bu tahlil ve tartismalara girecek halleri
yoktu. Onlar sabirsizlikla simendifere binmek istiyorlards,
bindiler de... Yalnuz ¢ok biiyiik bir bedel 6deyerek. Bedel,
kimlikleriidi.

Din, bilime muhalif midir? Vahye miistenid séylemde
“hay1r”, akil sdyleminde “evet” denilebilir. Vahye gore, bu
kainatin bir yaraticisi vardir, doga yasalar: denilen kurallar
o Yaratic1 vaz’ etmistir ve her an yerinde tutmaktadir. Bu
gercegi yani fizik alemin gercegini, bizi yani ademoglunu
ve kendi Zatini bize vahiy yolu ile bildirmistir. Dolayisi ile
fizik alemin gergegi ile Kitab’in yani dinin beyani arasinda
bir ihtilaf s6z konusu olamaz. Boyle bir yaratict tanimayan
ateist soylemde ise vahye miistenid haber dahi tiimii ile yok
ve anlamsiz sayilacag: icin, salt aklin rehberligi ile kurulan
bir bilimsel yapinn karsisinda ihtilafa diisebilecegi bir sistem
yoktur. Ancak tiimii ile vazgegilemeyen ve muharref bir din
s0z konusu oldugunda boyle ihtilaflar zuhtr eder ve etmistir.
Neticede bilimsel bilginin ve bulgularin tistiinltigtibu .... dini
de itaati altina almigtir. Bu Bati'nin kaderidir zira dini beger
katkisi ile evrensel olmaktan ¢ikmustir. Bu kadere Bat, islam
gelenegini de ortak etmek isteyerek razi olmustur.

Unlii italyan bilgin Galilei, Hollanda’dan mercekler geti-
rerek bir teleskop imal eder ve Ay’in sathini gézlemlemeye
baglar. Ay sathinda birtakim engebelerin oldugunu miigsahede
eder. Gozlemlerine gére Ay’ yiizeyi miikemmel bir kiire
yiizeyi degildir. Bu bulgularim, Pedua Universitesi hocalarma
aktardig1 ve onlar1 bu gdzlemlere istirak etmeye davet ettigin-
de red cevabr alir. Universitedeki iistadlar, bu hususta gézlemi
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degil Aristoteles’in bilimsel teorisini esas almaktadirlar. Daha
ilerisi, bu teori Iskenderiye Okulu ve devamu ile Hiristiyanli-
gin kutsal 6gretisi arasina girmis ve dinin riikiinlerinden biri
halini almigtir. Bir yanda Aristoteles’in ¢iplak goz ve zeka
tirtinii olan bir uzay modeli ki dinf ahkam arasina girmis ve
kabul gbérmiis; diger yanda, Galilei'nin basit teleskopu ile
eristigi bulgular. Bu celigkide tabii ki bilim ya da Galilei'nin
bulgular1 tistiin cikacaktir ¢tinkii onlar gercektir. Aristoteles’in
uzay modeli ise bilim tarihinde degerli bir konuma intikal
edecektir ¢iinkii bu bir bilimsel modeldir ve daha iyisi ile de-
gistirilmistir. Yanilgi ya da bahtsizlik, Aristoteles’in modelinin
dinf naslarin arasina karismasindan ve din{ bir riikiin olarak
algilanmasindan kaynaklaniyor.

Vahiy medeniyetinin ilim anlayisi hi¢bir zaman boyle bir
tesevviise dlicar olmamustir. Vahiy medeniyeti, bilimi géreceli
ozelligi ile kavramis ve degerlendirmistir. Kitab’in tesviki ile
gozleme dayal1 bilimsel ¢calismalara ¢ok 6nem vermis, netice
de Ortagag Islam diinyasinda bulgular1 bugiin bile hayret ve
hayranlik uyandiran bir birikim zuhtir etmistir. O déneme ait
bilimsel metinler, bu gorecelilik 6zelligini ifade etmek tizere,
“Dogrusunu ancak Allah bilir.” ctimlesi ile biter. Gelenegin
biinyesinde gézleme ve bilime kars1 bir kayit bulunmadigin-
dan hatta aksine tegvik bulundugundan, gelenegin icinden
gelenler, Bat1 bilimini siiratle elde ettiler. Tabii 6nlerindeki
engeller biraz kaldirilinca... Zannedildigi gibi dinf hassasi-
yetleri ytiziinden cahil ve bilimsiz kalmadilar.

Yiizyilin ikinci yarisi, bu ¢abalara sahit oluyor. Bunlarin
gelenegi, Bat1 bilimini 6grenmelerine engel olmadi ve Bati
bilimi 6grenince dahi inanglarinda bir devrim yasamadilar
hatta inanglarinin daha giiglendigini sdyleyenler de ¢ikt1
Anlagiliyor ki din yani islam, mani-i bilim degilmis.
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SANATKAR

Insan hayatinin muhtelif vegheleri var, sanat da bunlardan
biri. Insan bu vecheleri i¢ ice birlikte yasiyor, ¢calistyor, kazani-
yor, hayatini siirdiirtiyor. Bir 6zel hayaty, ailesi, esi dostu var,
bir de duygu diinyasi mevcut. Iste sanat, duygu diinyast ile
alakal1 bir olgu, bu duygu diinyasimn bir seriiveni. Zamana
ve anlayiglara bagh olarak sanat alaninin sinirlarinin degis-
tigi de bir gercek. Baz1 dénemler disarida kalan olgular, bir
slire sonra sanat sayllmaya baghyor. O halde sanat alaninmn
kapsamina giren olgular tizerinde de bir degerlendirme ve bir
ayrim yapmak gerekli. Aksi halde aralarinda mahiyet fark:
olan seyleri ayni sey sayariz ki bu, onlar1 anlamamizi engeller,
onlarn gercek yerlerine koymamiza méani olur. Halbuki ¢agin
yaklagimu bir diizen ve analiz yaklagimidir, cagimiz muglak
ve anlagilmaz olgulardan hoglanmiyor. Gergekte bu tiir bir
yaklagim insan aklinin hakkidir da, akil kendi sinirlariiginde
hi¢ engellenmeden gidebilecegi yere kadar gidebilmelidir,
oniine tabular konulmamalidir. Unutulmamalidir kiaklin da

bir sinir1 vardir, bu alemde her seyin bir sinir1 oldugu gibi.

Sanat, duygu diinyasinin olagandisi ifadesinden bagka bir
sey degildir. Bu olagandisi ifadeyi gerceklestiren kimseye de
sanatkér deniliyor. Simdiki kullanimda bu kimseye sanatgi
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diyoruz. Bu kelime beni biraz rahatsiz ediyor, uzaktan dahi
olsa “sanat satan kimse”yi ¢agristirdig1 icin. Her insanin bir
duygu diinyasi vardir ve o diinya ona 6zeldir. O diinya, hi¢
kimse ile paylasilmaz. Ne zaman ki o diinyamn ruhta uyandir-
dig1 yankilar s6z olur dilden dokiiliir, yazi olur kaleme ulasir,
ses olur bestelenir, iste 0 zaman paylasma baglar. O zaman,
duygu diinyasinin boyutlar: ortaya ¢ikar; insani etkileyen
olagandis1 veya herkeste az ¢ok var olan olagan boyutlar.

Belki her insan derin bir duygu sertiveni yasiyor, duygu
dtinyasinin derinligini bilemiyoruz. Bunu ancak bizimle pay-
lagildig1 6lglide tahmin ediyoruz. Bazi kimseler derin bir duy-
gusallik yasadiklari halde bunu ifadelendiremezler. Onlarin
hallerini, bir bilgi yaklagimu ile degil bir sezgi yaklagimu ile bir
miktar anlayabiliriz. Bazilar1 da s1g bir duygusallig: ¢ok iyi
ifade ettiklerini sanirlar, diger bir deyisle bunu birtakim bigim
ve oyunlarin albenisi i¢inde sunarlar. Onlar amatdr hevesliler
olarak adlandirilabilir. Sanatkéar, duygu diinyasini yetkin ve
Ozglin bir bi¢cimde ifade edebilen kimsedir. Hatta o kadar ki,
o vakte kadar hig kimse boyle ifadeye muktedir olamamusgtr.
Sanatkar olabilmek icin duygularin mutlak surette fiziksel
diinyamizin maddi objeleri ile ifade edilmesi gerekiyor; dil,
ses, renk ve madde ile.

Her olagandisi, insanda bir ilgi uyandirir. Bu, aligkanlik-
larimizin disina giktigi icin ilgimizi ceken sey demektir. Alig-
kanliklarimizi ise birtakim pratik kurallar ve ahlaki degerler
belirliyor. Cagimizin sanati, bliyiik él¢tide bu aligkanliklarin
ya da daha dogru bir tantmlama ile geleneklerin disina gtkarak
olagandisi olmay1 amagliyor. Pratik hayatta gegerli olan bir
aligkanligin su veya bu sekilde asilmasi yahut agindirilmasi,
insanlara pek cazip gelmiyor, onda naif bir boyut buluyorlar.
Ahlaki degerlerin 6rselenmesi ise onlara ¢ok daha ¢ekici geli-
yor. Bu Orselemede sanatin olagandisilifiny, yasak bir tilkeye
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gelen gezginin hayret ve korkusu ile yasiyorlar. Gergekte o
iilke yasak filan degil sadece sururlar1 var, her seyin bir siuri
oldugu gibi. Sanatgi, yalnizca bu simirlar: biraz zorluyor, 6teye
cekmeye calistyor ve bdylece olagandisi oluyor. Toplum bu
yeni smurlara alistigi zaman yani bu yeni sinirlar aligkanlik
ve dolayisiyla gelenek haline geldigi zaman, bir dénemin
tinlii sanatgilan “iinstiz unutulmusglar” olmaktan teye gi-
demeyeceklerdir.

Bir de olagantistii vardir, bu ise duygularin yine maddi
objelerle olaganiistii ifadesidir. Olagandis1 daha ¢ok bedensel
tutkulara ve en ¢ok olsa olsa zekdya hitap ederken olagantistii
ruha ve gonle hitap eder. Insani sarsar, iirpertir, yeni bir ufka
tasir. Zaman: asan sanatkdr, olagantistiiniin sanatkaridir. O
sanatkdrda amag bedensel tutkular degil onlarin tizerindeki
ruhtur. Onun eserinde bedensel tutkulardan oriilii bir kurgu,
maddi endiseler ile gerilmis bir doku goriilse bile, bu sadece
bir zemindir. Bu zeminin tizerinde, insan olmanin en énemli
vasfiolan ruha ait bir macera yiikselir. Ve her insan, bu tiir bir
eserde kendi rithi sertiveninden bir parca bulur. O vaktekadar
tanuyamadig1 kendisini boyle bir eserde, boyle bir eser ile tamur.
Olaganiisttintin 6liimstiz gibi algilanmasinin gizemi burada
yatmaktadir. Onun her ¢agin insanina sdyleyecegi bir sozii,
iletecegi bir mesaji vardur, giinkii o ruha sdylemektedir. Insan,
bedenini ¢ok kolay tanimak ve algilamakla birlikte ruhunu
tamimakta ¢ok geri ve aciz kalmaktadir. Bu eksikligi olaga-
niistiisanatkar gideriyor. Insanlarin, “Filan eserle tanigtiktan
sonra ¢ok etkilendim ve degistim.” demelerinin arkasinda
yatan gercek, onlarin bu tanisma ile kendi i¢ diinyalarinda
var olan lakin o zamana kadar kendilerine agilmamis olan
bir alana ayak basmalarindan dolayidur.

Cagimizdasanat alanina bakildiginda, iki ayri insantipini
goriiyoruz. Biri ibda eden, digeri icra eden; yeni tabirle, sa-
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nat1 tiretenler ve yorumlayanlar. Bazi sanatlarda, sanat eseri
icra edilmeden hayata ge¢cmez, bu tiir eserlerin mutlaka bir
yorumcuya ihtiyaglar1 vardir. Bazi eserler de bizatihi hayatin
icinde ve ayaktadirlar, fert veya toplum tarafindan her zaman
gozlemlenebilirler. Glinlimiizde sanati iireten ile icra eden
birbirine fazlast ile karigmis bir durumda bulunuyor. Ozellikle
sanatin maddi glic kazanma yolunda kullanilarak bir meta
haline getirilmesinden beri, sanat1 icra edenler, ibda edenlerin
cok ¢ok Oniine ge¢mistir. Sanatin getirisi onu metalastirms,
¢agin madde ve tutkulara doniik egilimi de bu siireci hem
baglatmis hem de hizlandirmustir.

Suanda diinyamizda, gelisen teknolojinin bir bagka etkisi
olarak sanatin inanulmaz bir stiratle metalastigini ve siradan-
lastigini gorliyoruz. Simdilerde artik yeni ve 6zgilin sanat
tiretmek yerine, tiretilmisleri nasil ve en cabuk olarak kitlelerin
tiiketebilecegi bir bicime doniistiirebiliriz kayg1 ve ¢abalar:
gecerli. Bu ortamda birakiniz olaganiistii sanat eseri ve onu
ibda edecek sanatkarin ortaya ¢ikmasini, olagandisi yapit
ve sanat¢ da yetisemez. Sadece ve sadece gegerli normlari
kababir hoyratlikla neyi, neden ve nasil yaptigini bilmeksizin
zorlayan bir egilimler grubu, sanat diinyasina hakim olur.
thtiyar diinyanin sanat birikimleri 6l¢ii alinarak bakildiginda
bu, sanat adina bir vandalizmden bagka bir sey degildir.

Bizim dlinyamizin kendine 6zgli bir bi¢imde yetistirdigi
sanatkar ise ruh diinyasinin diizeni itibari ile yukaridaki ta-
nimlarinhigbirinde yer almaz. O, verdigi eser ve rtithi macerasi
noktalarinda bazi kereler olagandisi, bazi kereler de olaga-
niistiidiir. Onun olagandisilig hicbir zaman ahlaki normlar:
zorlamaz. Gelenegi belki elestirir ama yikmay1 ve geleneksiz
kalmay1 hedeflemez. Onun olaganiistiiltigii ise bagka diin-
yalarin olaganiistii sanatkdrindan tamamu ile farklidir. O,
teslimiyetin sanatkaridir, digerleri iseisyanin ve sorgulamanin
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sanatkar1. O, huzir ve siiklineti yasar, ibda alaninda nasibini
bekler ve o nasibe razi olurken diger sanatkar, bunalim ve
bagkaldirmay1 yasamaktadir. Verilene razi degildir, dahasin
ister. Bu farki her ikisinin eserlerinde goriiyoruz. Birinde
teslimiyetin kucaginda teselli bulurken, digerinde isyanin
gerilimini yasamaktay1z.
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ZEVK-i SELIiM

Zevk-iselim eski bir tabir. Tipki eski medeniyetimiz gibi...
Eski medeniyetimizin i¢inde asirlar boyu stiregelen bir tecrii-
beden sonra ortaya ¢ikmis. Glizeli ¢irkinden ayirmakta kul-
lanilan bir 6l¢tit, bir vasita. Toplumlarda, belli deger yargilar
bir siire yasanup belli bir gegmise ve basarilara ulasilabiliyor-
sa, dogru yanlis, giizel girkin, iyi kotii ayrimlarinda hemen
hemen biitiin toplumun paylastig: Slgiiler ortaya gikiyor.
Bunun tersine deger yargilarinda bir karmaga varsa, toplum
bu karmasay1 yasayarak gecen zaman i¢inde herhangi ciddi
bir basariya kavusamamigsa, o zaman yukaridaki ayrimlarda
da 6nemli 6lgtide bir belirsizlik vardir. Kisacast dogru yanlis,
gilizel ¢irkin, iyi ve kotii birbirine ge¢cmistir ve bunlarin tize-
rinde toplumsal bir mutabakat s6z konusu degildir.

Eski medeniyetimizde, bu ayrimlarda ¢ok net lakin insan
incitmeyen bir sarahat vardi. Hatirlanacag: gibi eski mede-
niyetimizin gok zarif bir yan1 da hakk: ve hakikati insanlari
kirmaksizin ifade edebilmesi idi. Bu bir tisltip meselesidir. O
ortamda dogru-yanhs akl-1 selim ile, glizel-cirkin zevk-i selim
ile ve en miihimi iyi-kotii de kalb-i selim ile birbirinden tefrik
ediliyordu. Bu &lgciitleri elinden kagiran giiniimiiz insanu,
simdi ardi1 ardina yasadig celiskilerin ve diizeysizliklerin
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zebtinudur. Bu diigkiinliik, 6lgtisii olmayan her toplum igin
kaginilmazdir. Hele mazide tutarli ve seviyeli bir dl¢titler
manzumesine sahip olan bir toplum i¢in daha da derindir.

Giizel ¢irkin ayrimina, insan varlig1 tizerinde hos etkiler
yapan ve biitiin insanlarda genel olan bir olgular grubunun
tespiti ile baslamak yararli olacaktir. Dis diinyada insana
akseden birtakim etkiler, onda riththazlar uyandirir. Bu ger-
¢ek, onun mensup oldugu kiiltiirel atmosferden bagimsiz-
dir. Ornegin mehtapl bir gece, dalgali ve hir¢in bir deniz,
aksam kizilliginda bir gokytizii, sonbaharin solgun ¢igekleri
ile bezenmis bir bahge. Bunlarin hepsi, degisik rihi etkiler
uyandirir. Salt renkler ve sesler de boyledir; onlarda da gizli
ve genel bir mesaj vardir. Insana giizel ve cazip gelen renkler
ile stislemeler yapilmig, kulakta hos bir akis birakan sesler
ile musiki olusmustur. Toplum bu dogal malzemeyi alir, ken-
di deger yargilar1 dogrultusunda ytizyillar boyu isler. Tim
toplumun hayranligini ve takdirlerini kazanan sanat eserleri
viicuda getirir. Bu eserler, o toplumun sahip oldugu deger
yargilarinin dis diinyaya renk, bicim, mekan ve ses olarak
yansimasindan bagka bir sey degildir.

Toplum, deger yargilarinin béyle somut ve yorumlanmus
halini gérmek ve bunlar1 sahiplenmek ihtiyacindadir. Bu
orta cikis ile birlikte birtakim yazilmamis kurallar da belirir.
Bunlar, o topluma ait estetik yargilardir ki gtizel ¢irkin tef-
rikinde kullanilir. Bizim eski medeniyetimizde buna zevk-i
selim derlerdi.

Estetik yargi topluma bagl oldugu icin degiskendir, top-
lumdan topluma degisir. Sanat eserlerinin malzemesi ayni
oldugu halde ona yiiklenen anlam toplumun deger yargila-
rindan kaynaklandig1 i¢in sonunda farkli bigcimler ve bunlarin
soyledigi farkli mesajlar ortaya cikar. Mesela ayni mermer
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kitlesi antik bir heykeltirasin 6niinde kadin varliginin biitiin
gizemini gozler oniine sererken onun Hiristiyan meslektas,
Meryem, Isa figiirleri yontar. Aym kitle, Islam diinyasinda
bir seyhiilislama gorkemli bir mezar tas: olur. Sanat biriki-
mine bakildiginda, ruhsal haz uyandiran eserlerin kalic1 ve
etkileyici oldugunu goriiyoruz. Bedensel hazlari ¢agrigtiran
eserlerde bile bir miktar ruhsal anlam ytikii var. Salt bedensel
hazlar1 sdyleyen eserlerden pek bir iz kalmamus.

Bizim eski medeniyetimizin estetik yargisi olan zevk-i
selim, ruhsal hazlarin en rafine bir hali idi. Miicerred ve ele
gecmez giizele talipti. @ giizele varmanin yollarin hedefle-
misti. Bu diinyadan ve etrafimizdaki maddi ¢evreden bagla-
yan yolculuk, ezeli ve ebedigiizelegidecekti. Iste zevk-iselim,
bu hedefin estetik yargisidir, her zaman diri ve gegerlidir.
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FORMUN OTESINDE

Her sanat objesinin bir formu oldugunu biliyoruz. Bu
kelimeyi dilimizde bi¢im ve sekil kelimeleri karsiliyor ama
form s6zciigii, sanat s6z konusu olunca ilgili terminolojiye
daha uygun diistiyor. Biz de burada diisiincelerimize form
kelimesiyle devam edecegiz. Esasinda her objenin bir formu
vardir. Obje yapildigi malzemenin aldigr form ile var olur.
Burada sahneye bir bagka gergeklik daha gikiyor ki o da mal-
zemedir. Su halde form malzeme ile hayat bulmaktadir. Her
objenin iki ayr1 boyutundan ya da 6zelliginden s6z edilebilir.
Bunlardan biri iglevsel boyut, digeri ise simgesel boyuttur.
Zanaat Uriint olan objelerde islevsel boyut 6ne ¢ikarken, sa-
nat eseri olan objelerde simgesel boyut agirlik kazanir. Hatta
bazi kereler sanat objelerinde iglevsel boyut hi¢ goriilmeyecek
kadar geride kalir.

Sanat objesinden bahsedersek, bu objenin haiz oldugu
simgesel boyutun ancak belli malzemeler kullanilarak elde
edildigini goriiriiz. Sanat objelerini genel olarak gbz 6niine
aldigimizda, miizik eserlerinin belli frekanstaki seslerle, re-
simlerin ise boyalar ve renklerle ortaya kondugunu gézlem-
liyoruz. Heykel icin metal, tas ve benzeri materyaller, siir igin

ise kelimeler kullaniliyor. Mimarlik eserlerinin malzemesi ise
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cogumuzun kaba ve soguk buldugu insaat malzemeleridir.
Sanat, bu soguk ve kabamalzemelerle muhtesem veya sicactk

mekanlarin nasil insa edildiginin esrarinda yatar.

Her form her malzeme ile yapilmiyor. Formun ifade giicii
bizatihi kendisinden kaynaklandig gibi kullanilan malzeme-
nin 6zelliklerine de baglhidir. Clinkii her malzeme, varliginda
gizli olan bazi 6zelliklerle belliifade giictine sahiptir. Sanatkar,
formu olustururken tasarladig: ve murad ettigi ifade giiciinii
ancak kullandig1 malzemenin dilini de anlarsa gergeklestirebi-
lir. Buradan formun belli bir ifadeyi verebilmesi i¢cin mutlaka
ona uygun bir malzeme ile ortaya konmasi gerektigi anlasilir.
Form, esas itibariyle bir terkiptir yani bir biittinliik arz eder.
Buradaki biitiinliik kavrami, mutlaka somut bir biitiinliik
anlamina gelmeyebilir. Daginik kelimeler, parcalanmus sesler
ve kirilmis sekillerden olusan sanat eserlerinde de soyut bir
biitiinliik vardir. Bu biitiinliik, sanatkarin daginik, perisan,

belki biraz ¢aresiz ruh halinin ifadesidir.

Bazi sanat objeleri soyuttur yani icra edildikleri zaman
vardir, icra edilmedikleri zaman bir yerde saklanan kayitlar
halindedir. O kay1t, sanat objesi degil, o objenin izi, gélgesi,
belki kopyasi gibidir. Soyuttan somuta dogru gittigimizde,
karsimiza yazili sanat eserleri ¢ikiyor ki mesela siir boyledir.
Bazilar1 da somut sanat eserleridir; yapilmis, bitmis ve tema-

saya hazir eserler buna 6rnektir.

Yukarida, sanat eserinde simgesel boyutun 6énde oldugunu
zikretmistik. Form bu simgeselligin ifade aracidir. Sanatkar,
form tizerinden dig dleme bir haber, bir mesaj iletmektedir.
Bu haber veya mesaj birbilgi aktarmaz, onun yerine herkesin
kendi i¢ diinyasinda farklh sekilde yankilar uyandiran bir
duygu aktarir. Formun gorevi ve amaci, bu duyguyu aktar-
maktir. Sanat eseri, bu haberin aktarilmasindaki bagarisi ile
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sanat eseri olur. Aksi halde siradan, belki de cok maharetli bir

zanaatkarliktan 6teye gecemeyen bir diizeyde kalir.

O zaman, su sual giindeme geliyor: Bu haber ya da mesaj
nedir? Nerede ortaya gikiyor? Hangi 6zellikleri haizdir? Kim
tizerinden dis diinyaya iletilmektedir? Bu haber, o vakte ka-
dar ortaya konmamus bir vakiadir. Bu vakia, 6zgiinligi ile
sanatagisindan gergek bir giicti biinyesinde barindirmaktadir.
Bundan daha az giiclii bir bagka haber ise, o vakte kadar var
olan birolgunun, farkli bir tarzda ifadesidir. llkinde 6zgiinliik
vakianin bizatihi kendisinde, ikincisinde ise ifade tarzinda-
dir. Stiphesiz vakianin bizatihi kendisinde olan 6zgiinliik
¢ok daha gii¢liidiir. Haberin mahiyetini bu sekilde hiilasa
ettikten sonra, onun en 6nemli ve baskin niteliginin, insan-
larin duygu diinyasina hitap eden duygusallik oldugunu
sOylemeliyiz. Bu Oyle bir duygusalliktir ki insan varliginda

estetik haz uyandirir.

Simdi olayin tiglincii kademesine geliyoruz. Haberin 6z-
glin niteliginden so6z ettik, duygusalligin1 vurguladik, son
soru sudur: Bu haberi kim belli bir ifadeye biirtindiirecek? O
kisiye de sanatkar diyoruz. Sanatkar, dogustan yetenekli olan,
stiphesiz calistig1 alanin egitimini almus ve o alan i¢in talepkar
bir toplumda yasamis olmalidir. Toplumun sanatkardan ta-
lebi yagsadig1 cagda da olabilir, daha sonra da gerceklesebilir.
Sanatkar 6yle bir kimsedir ki, ifadeye biirtindiirdiigii haberi,
belki kendi ¢ag1 icin de degil gelecek i¢in hazirlamigtir. Bunu,
varliginda mevcut olan sezgisi ile yapar.

Yukaridaki actklamalardan su sonug ¢ikiyor: Sanatkérm bir
sanat objesi ortaya koyabilmesi icin 6ncelikle ifade edilecek bir
vakiaya sahip olmasi lazimdir. Simdi biraz o vakia tizerinde

duralim. Birinci sorumuz, o vakia nedir? Ikinci sorumuz ise, o
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vakianeden ifade edilmek ihtiyacindadir? Simdi, bu sorulara
cevap vermeye calisiyoruz.

Bu agamada farkli cevaplar sz konusudur. Yazar burada,
sadece kendi cevabini sdylemek durumundadir. Stiphesiz
durulan yere gore farkli cevaplar da olabilir. 56z konusu
vakia, sanatkarin i¢ diinyast ile yasadigi hayat sertiveninin
kargilasmasindan dogan bir duygudur ki giig, sevk, istek,
ihtiras, hiizlin vesaire gibi renklere biirtinebilir. Burada iki
ayri realiteden sz ettik: Birisi i¢ diinya, digeri de hayat se-
riiveni. Insanin, &zellikle de sanatkarin ig diinyasi mizag,
fitrat, 1rsiyet, var olus, gibi etkenlerle bigimlenir. Bu bicim-
lerimiz, varligimizin iginde duygular diinyamiz: olusturur.
Siradan insanun kiigiik etkilerle titresime gegmeyen duygular
diinyasina karsin, belki hi¢ 6nem verilmeyen bir titresim
sanatkarm i¢ Aleminde biiyiik yankilar uyandirir. I¢ diinyanin
diger bir unsuru ise inang ve kabuller alemidir. Her insanin
i¢diinyasinda, inandig1 degerler ve Kabul ettigi bir realite ya
da smnirlar vardir. Bu, inangsizim diyenler icin de béyledir.
Kisaca soylersek, i¢ diinyamiz duygularimizdan, inang ve
kabullerimizden olusuyor denilebilir.

Simdi, yukarida soziinii ettigimiz ve nedir diye sordugu-
muz vakianin ikinci elemanina gegiyoruz. O da yasadigimiz
hayat sertivenidir. Yagsadigimiz olaylar tizerinden olusan bir
hayat maceramiz var. Buna ¢ogu insan yazgi veyakader diyor.
Hayatin tiimiine uzaktan bakti§imiz zaman, yapilabilenleri
gorebildigimiz gibi yapamadiklarimizi da goriiyoruz. Iradi
ya da hissi se¢imlerimiz sonucu yapabildiklerimiz olabildigi
gibi, cok istedigimiz halde yapamadiklarimiz da var. Bunlarin
yaninda, bir de akla ve hayale gelmez iken bazen de isteme-
digimiz halde basimiza gelen hadiseler yer aliyor. Sanatkar
da bir insan olmak hasebiyle, hayat1boyunca yapabildikleri,
yapamadiklari ve istemedikleriyle kars1 karstyadir.

150



Bu oldukca uzun agiklamalardan sonra, tekrar i¢ diinya
ile hayat sertiveninin kargilasmasma donelim. Bu karsilag-
ma, sanatkarda iki grup altinda ifade edilebilecek yankilar
uyandiriyor. Bu gruplara uyum ve ¢atisma adini veriyoruz.
I¢ diinya ile hayat seriiveni karsilaginca bir uyum ortaya
cikarsa buradan huziir, harikuladelik, mutluluk, sagirticilik,
hayret, hayranlk, yeknesaklik, gibi haletler zuhiir eder. Bu
kargilagsmada catisma s6z konusu ise melal, hiiziin, gerilim,
timitsizlik ve felaket duygulariniigeren haletler ile karsilagilir.
Bu haletleri daha da ¢ogaltmak miimkiindiir. Clinkii insanin
i¢ diinyas: sonsuzluga dogru uzanan yansimalar veren bir
yapiya sahiptir.

Sanatkar, yukarida s6ziinii ettigimiz karsilasmadan dogan
bir haleti yakaladig: anda, onun olusturdugu duygusallig
ifade etmek arzusundadir ¢tinkii varlik sebebi odur. Clinkii
bunu 6zglin bir tarzda yapabilmektedir ve bunun bilincin-
dedir. Herkesin boyle bir ifadeyi gerceklestiremeyecegini de
bilmektedir. Sanatkéra gore, icinde o duygu dogdugu anda
bu dogus ifade edilmeye mahktim ve muhtactir. Sanatkari¢
diinyasinda bunubéylehisseder ve buna béyle inanir. Onem-
li olan, yukarida soziinii ettigimiz karsilasmada 6zgiin bir
vakianin yakalanmasi, yani karsilagsma sonucu ortaya ¢ikan
haletin duygusalliginin i¢ alemde netlesmesidir. Bu gergeklik
sanatkarin i¢ diinyasinda boyle gelisirken, ayn1 zamanda top-
lumun da boyle bir olusuma ihtiyac1 vardir. insanlar, kendi
estetik diinyalarinda 6zgiin vakialarin ifade edilmesine ve
bundan estetik bir haz duymaya muhtactirlar. Tarih boyunca
boyle bir tecriibeyi hep istemislerdir, halen de istemektedirler.
Bu da sanatkar1 motive eden bir iltifattir.

Yukarida da degindigimiz gibi, toplumun bu ihtiyaci
sanatkarin yasadigi donemde ortaya ¢iktig1 gibi daha sonra
da hissedilebilir. Baz1 sanat eserleri ¢ag: icin degil istikbal
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icin ortaya konmustur. Sanatkar 6zgiin vakiay: yetenek ve
birikimi ile bir ifadeye kavusturup topluma sundugu zaman
gorevini yapmig demektir. Bundan manevibir tatmin duyarak
hi¢ kesfedilmemis bir ufka dogru yeniden yelken agar.

Yukaridaki sozleri hulasa edersek, formun 6tesinde 6zgiin
bir vakianin yer aldigini sdyleyebiliriz. O vakia bir kargilasma-
dan dogmaktadir. Bu karsilasma, sanatkarin i¢ diinyasinda bir
halet olusturur. Bu halet, bir duygusallik dogurur ki bu duy-
gusallik ifade edilmeye mahkim ve mecburdur. Bu seriiveni
yagayan insana sanatkar diyorlar. Ozgiin vakianin ifadesine
de sanat eseri... Bir bagka deyisle sanat eseri, ardinda 6zgtin
bir vakianin ortaya koydugu yogun bir duygusalligin kendine
has bir orijinalite i¢cinde ifade edildigi bir formdur. Kisacasi,
formun 6tesinde 6zgtin bir duygusallik vardir ki bir haletten
dogar ve o halet de yepyeni bir kargilasmanin tirtintidir.
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EBRU VE ZAMAN

Ebru bir akistir. Sudaki resmin kgt tizerine tespit edilen
aksi... Biz kagit tizerindeki bu aksi goriiyoruz. Peki sudaki
resim nedir? Biraz bunun iizerinde diistinelim ve bu olusu-
mun nasil gelistigi stirecine bakalim. Burada, yogunlugu su
ile uyumlu maddeler kullanilarak arttirilmis 6zel bir sudan
bahsediyoruz. Diger bir deyisle buradaki su, usta bir el tara-
findan maharetle iglenmis ve kendisine 6zellik kazandirilmig
sudur. Su bizim eski gelenegimizde vahdeti temsil eder. Bu
gelenege gore her insan bir katredir ve hayat: boyunca um-
mana vasil olmak i¢in didinir durur. Ummana vésil oldugu
zaman artik onun katre olma hali kalmaz. Katre ummanda
kaybolmus, vahdet iginde erimisgtir.

Bu mecazi anlatimin ebru tizerindeki yansimasi, bir tekne
icinde simurli bir miktar su ile ifade ediliyor. Ummandan bir
parca olan bu suyun ayrica 6zel bir vazifesi oldugu i¢in onun
islenmesi, yine mecazi olarak diistiniirsek yogunlugunun
arttirilmasi lazim gelir. “O halde, bu vazife nedir?” sorusunu
soralim. Ebru teknesindeki 6zel suyun vazifesi, tizerindeki
boyalar tagimaktir. Su, 6zel stirette islenmemis olsa tizerin-
deki boyalar1 tasiyamaz, bunlar dibe ¢dker ve su tizerinde

bir resim elde edilemez.
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Burada boyalar kesreti temsil ediyor. Vahdet olmasa kesre-
tin olmayacagin biliyoruz. Biz ilk nazarda kesreti gorebiliriz.
Ancak onun ardinda, onu tagiyan vahdet vardir. Ebru tekne-
sine nazar eyleyen hikmet sahibi bir goniil, kesreti gérdugii
gibi ardindaki vahdetin de farkinda ve suurundadir. Bu tekne,
o zatii¢inde bulundugu maddi ortamdan alip maveraf iklime
gotiiriir. Kendisi teknenin basinda oldugu halde génlii belki
de feleklerdedir.

Hayatta her bireyin bir vazifesi vardir. Baz1 6zel kisilerin
vazifesi ise birilerini tagimak, onlara yol géstermek ve on-
larin vahdete erismesine vesile olmaktir. Ebru teknesindeki
su dabdyle 6zel bir vazifeyle gérevlendirilmistir. Boyalar su
ytlizeyine serpildigi zaman bir siire hareket halindedirler. Su
tizerindeki resim, bir ressamin fir¢asindan ¢ikan tuvaldeki res-
me benzemez. Orada fir¢a darbesi resme son seklini verirken,
su tizerindeki resim bir siire hareket eder, kendi kendine bir
durulma ve denge durumuna erisir. Bu siik@inette olma hali,
tekneye yatirilan bir kagida gegirildikten sonra o kagit artik
bir ebru olur. O siiknet hali sadece bir andir. O anin tespit
edilmesinden sonra su yiiziinde artik hi¢bir sey kalmiyor. Her
sey kadgida ge¢mis ve an maziye intikal etmistir. Su yiizeyi,
yeni bir anin olusmasina muntazirdir.

Insan dedigimiz varlik, zamar idrak ederken ok giigliik
ceker. Ciinkii zaman; elle tutulmayan, gozle goriilmeyen,
olabildigince soyutbir olgudur. Biz zamani hareket olgusuyla
idrak ederiz. Bunun da en kolay ve insanoglu i¢in bilinir hali,
aydinlik ve karanliktir. Ister kadim diinyadaki insanlar gibi
yerytizii hareketsiz, giines dogudan dogup batidan batiyor
deyiniz, ister modern zamandaki goriise uyarak giines sabit,
yeryiizii doniiyor deyiniz, zaman algimiz mutlak stirette
harekete tabidir. Karanlik yogunlugunun hig degismedigi bir
ortamda yasasak zamanin gegtigini fark etmemiz miimkiin
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olmaz. Ayni sey, aydinlik kesafetinin hi¢ degismedigi bir
ortamda yasasak da gecerlidir.

Zamani idrak etmemize vesile olan hareket, bir kisim bil-
gelerin goriisiine gore devri bir harekettir. Bu tespiti, mev-
simlerin birbiri ardina belli bir nizam i¢cinde devri hareket
halinde gelisi realitesine veya gozlemine gore yapiyorlar.
Diger bazi bilgeler ise bu hareketi diiz bir ¢izgiye benzetiyor.
Bu gortisteki hareket noktasiinsandir; insanin gocukluk, geng-
lik ve ihtiyarlik ¢aglarina bakmaktadirlar. Mevsimler devri
bir hareketle gectigi halde insan varligi bu harekete istirak
etmiyor. Gengligin ¢ocukluga, orta yasin genglige donme
ihtimali hi¢ yok.

Birey bu realiteyi yasamakla beraber i¢ diinyasinda bazi
6zel zamanlar1 kendine goére derinlikli ve anlamli bulur. Is-
terseniz bu 6zel zamanlara “an” diyelim. An 6yle bir 6zel
zamandirki i¢ dilnyamizda, hayatimiz boyunca bizi etkileyen,
bize renk katan ve asla unutamayacagimiz hatiralar birakir.
Biz o anlarla yasariz. Zamanin akisinda belki bir nokta ile
ifade edilebilecek olan an, bu akistaki siradan zamanlardan
farkhidir. Hayatta siradan zamanlar ¢ok, 6zel zamanlar veya
anlar azdir. Ama o anlar hayatimizi anlamli ve derinlikli kilar.
O an gectikten sonraki zaman stirecinde, o ani olugturan higbir
6ge yoktur. Ama o anin izlenimi i¢ diinyamizda kalmistir.
Hayatimizin sonunda ise o 6zel anlar bizimle birlikte bir
bagka aleme gidiyor. Orada ne oldugunu hi¢ kimse bilmez.

Yukarida soziinii ettigimiz 6zel zamanlar veya anlar, insa-
noglu tarafindan tespit edilerek agiklanma ihtiyacini ortaya
cikarmugtir. Insan, yasadig1 bu 6zel anlar ifsa ve ifade etmek
ihtiyacini hisseder. Bu ifsa ve ifade vakiasina “hatira” adim
veriyoruz. Eskiden sohbetlerde sozle anlatilan, daha sonra-
ki zamanlarda yaziya dokiilen, giiniimiizde fotograf veya
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diger kayit cihazlariyla tespit edilen bu hatiralar, gercekte ig
diinyamizin 6zelizlenimlerinin sdz, yaz: ve bagka vasitalarla
ifadesidir. Ancak i¢ diinyamizin biitiin niianslarin s6z, yazi
ve digerleriyle biitiinliigii bozulmadan ve biitiin teferruatiyla
ifade etmek miimkiin degildir. Kalbimiz ve ruhumuz engin
bir denize benzetilirse, oradaki dalgalanmalar sz, yazi ve
diger vasitalarla ancak bir dereceye kadar tespit edilebiliyor.
Biiyiik bir kiilliyattan birkag sayfa gibi. ..

Hatiralarin tespitiyle, su tizerindeki resmin tespiti olan
ebru arasinda bir benzerlik var. Ebru yapan sanatkar, kendi
i¢ diinyasindaki dlemi 6zel su, 6zel boyalar kullanarak bir
dereceye kadar tasvir eder. Sonra o an1 kgt {izerine gegirir.
Su tizerindeki resmin aksi kagit lizerine gectigi anda, yukarida
da isaret ettigimiz gibi, suda higbir sey kalmiyor. Yagadigimiz
an ve onun i¢ diinyamizdaki izlenimi gectikten sonra akan
zaman, bir bagka ana kadar siradan ve bize bogluk hissi ve-
recek niteliktedir.

Kanaatimize gore ebru, insanogluna, kendi i¢ diinyasin-
daki anin bir dlciide kagida gecirilip tespitedilmesine imkan
verdigi icin caziptir. S0z, yaz1 gibi kayit vasitalarinin diger
kimselere bir seyler ifade edebilmesi i¢in bunlarin ortak bir dil
olusturmasi ve dolayisiyla bazi kurallara tabi olmas: gerekir.
Bu kurallarin mantiksal kurallar oldugunu biliyoruz. Ancak
ebruda boyle mantiksal kurallar yok. Her seyi fiziksel alemin
kanunlariyla agiklayan zihniyete gore, ebru sanatkari da su
yiiziine boyalar1 serptikten sonra ytiizey gerilim, basing farki,
yogunluk farki gibi fiziki yasalara tabidir. Ancak hicbir ebru-
nun bir digerine tam tamina benzememesi, siirece bir bagka
etkenin de miidahil oldugunu ima eder gibidir. Hayata sadece
maddi ve fiziksel pencereden bakmayan goniiller, bu etkene
kader adini veriyor. Kader, sanatkédrin goniil diinyasindan
kopan ve elleri vasitasiyla su tizerine intikal ettirdigi resmi,
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kendi tecellisine gbre yorumlayip bigcimlendirmis ve ona son
seklini vermistir. Ebrunun yapilmasinda aklin lisan1 stiphesiz
vardir ama agkin lisan1 onun 6niinde ve onu gevreleyici bir
mabhiyettedir.

Yukaridaki agiklamalardan anlagilacagi iizere ebru, gergek-
te sanatkarin i¢ diinyasmda yasadig1 bir anin kagit tizerindeki
tespitidir. Boyle bir tespitin diger insanlara aktarilabilmesi igin
su, boya, firga gibi maddi malzemeye ihtiyag vardir. Ancak
ebru ile aktarilan haber, bu vasitalarin 6tesinde ve ¢ok tizerin-
dedir. Bu agidan degerlendirildiginde ebru, 6zel bir insanin,
yani sanatkérin i¢ diinyasinda yasadig1 6zel bir zamanin,
anin ifadesinden bagka bir sey degildir. Burada ruh ve goniil
zenginligi teknigin fevkinde yer almis ve onu kullanarak bir
tecelliyi insanlara sunmustur. Bu bakimdan ebru, 6zel bir
zamanin ifadesi oldugu ve o 6zel an da ilhama dayal1 bir
tecelli oldugundan, bize ait giizellik telakkisinin, yani cemalin
insanlara ikram edilen bir kism1 mahiyetindedir. Ebru béyle
goriiliir ve anlagilirsa, bir bagka hazzin ve giizelligin, bir bagka
yol gostericiligin temsilcisi ve vasitas: olacaktir.
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SONSOz

Bu kitapta bir seyler sdylemeye ¢alistik sanat hakkinda;
ozellikle siir, sair ve gelenekli sanatlar tizerine. Baslangi¢
noktamiz, sanati degerlendirirken eski toplumumuz bu ala-
na nasil bakiyordu, meselesi olmustur. Eski toplumumuz
tizerinde 6nemle durulmasi gerektigi kanaatindeyiz. Clinkii
o toplumda, toplumsal kabul gérmiis medeniyet tasavvuru
ile yaganan hayat tarzi iist tiste diismekteydi. Hayatin birgok
alaninda bireylerin gosterdigi faaliyetlere uzaktan ve biitiin-
ciil bir bakis agisiyla bakildiginda, bunlarin, bir medeniyet
tasavvurunun farkli alanlara yansimalari oldugu gortiliir. Eski
toplumumuzda, bu biitiinciilliigii kemaliyle gérmekteyiz.

Simdilerde ise durum degismistir. Eski medeniyet tasav-
vurumuza ait degerleri i¢ diinyasinda saklayan toplumsal
yap, bir bagka hayat yagamaktadir. Bu olgu, sanat alaru igin
de boyledir. Bugiin ortaya konan her sanat eseri, zaman itiba-
riyle giincel olmakla birlikte 6z itibariyle ge¢mis bir déneme
aittir. Ya da ortaya konan eserin toplumda gordiigii ilgi, ya-
rattif1 etkilesim hatta eylemler biitiinii, tiiketim toplumunun
maddesel ilkelerine gore gergeklesiyor.

Burada, bu yasadigimiz hayata dair yeni bir bi¢im tirete-
bilir miyiz, sorusuyla karsi karsiya kalmaktayiz. Bu 6yle bir
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bicim olmal1 ki, kimligimizi olusturan medeniyet tasavvuru-
muzun degerler sistemi yeni bir yorumla sanatsal bir hayatiyet
kazansin. Yazilar bu hedefe doniik olarak kaleme alinmustir.
Niyetimizin bir nebze olsun gerceklestigini {imit ediyoruz.
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“Sabitd gam yeme kim her mihnet icinde lezzet
Gokyiizii ebr-i fesan baglasa bardn getirir”

Her medeniyet anlayisi, insamini kendi ufku ve
diinyas1 icinde yelistirir. Toplum, sanatiyla kendini
ifade eder; hem halde var olmanin hem istikbalde
devam etmenin yolu sanattan da geger.

Gelenek, Sanat ve Medeniyet, zamani, mekéni, hayati
ve insani kendi medeniyet dairesinde
anlamlandirmaktan uzaklagan giintimtiz insanini,
vahiy medeniyeti ile Bati medeniyetini dogru
yorumlayip i¢inde yasadigi toplumun ihtiyaci olan
sanat1 iiretmeye davet ediyor. Eski degerlerinden
vazgecemeyen, bir yandan da zihin ve goniil
diinyasinda Bati’ya ait kavramlarin hayat buldugu
bizlere, bir araya gelmesi imkénsiz goriinen bu
degerlerin sentezinde ufuk acgtyor.

Cocukluk yillar, “Bir ulu rityay: gorenler”in dizi
dibinde gecen Prof. Dr. Sadettin Okten, kitap
boyunca zarif iislibuyla, “Ben kimim?” sorunsalina,
“kendi gok kubbemiz” altinda bagl bulundugumuz
medeniyet tasavvurunun anlam katmanlarini
aralayarak bir cevap bulmamiza rehberlik ediyor.
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