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Onsoz

Bu kitap elektronik goriintiiniin gizemli diinyasin1 daha yakindan
tanimak isteyenler igindir. Giiniimiiz insani elektronik goriintiiyle icli
digli; ama televizyonun Gtesinde elektronik goriintiiyii tanimiyor. Bir
yandan, teknolojinin takip edilemez hizdaki gelisimi elektronik go-
riintiiyii televizyonun asalag: haline getirdi. Ote yandan, hangisi daha
iyi diyerek, elektronik goriintii, filmle anlamsiz bir yarigsmaya sokul-
du. Bu kitabin pesine diistiigii amag da, elektronik goriintiiniin bir sa-
nat olarak ayrimlagmis olan konumunu televizyondan ve filmden 6z-
giirlestirerek ortaya koymaktir.

Elektronik goriintilyii kullanan sanat¢i kendisinden oncekilerden
gok farkli bir aragla karsi karsiyadir. Aracin teknik yeterliliklerini
bilmenin yaninda; sanatginin aracin yapisina uygun estetik gereklilik-
lerin neler oldugunu da bilmesi gerekmektedir. Bu konu bizi dogal o-
larak elektronik goriintiiniin estetik 6gelerini tanimaya yoneltmektedir.
Bu kitapta yer alan konular da etkili bir anlatim igin elektronik goriin-
tiiniin temel estetik 6gelerini tanimlamay1 amaglamaktadir.

Giiniimiizde ¢ogu kez televizyon, video ve elektronik goriintii te-
rimleri farkli anlamlarda, bazen de birbirinin yerine kullanilmaktadir.
Bu kitapta televizyon, elektronik goriintiiniin kullanim alani olan kitle
iletisim araci olarak kullanilmigtir. Video ise yaygin olan iki anla-
miyla ele alinmigtir. Birincisi, elektronik goriintiiniin biitiin siirecini
kapsayan bir terim olarak. Ikincisi, hem birinci tanimlamanin igerigin-
den, hem de Video Art terimden hareket ederek, elektronik goriintiiyle
esanlamda kullanilmistir.

Bu kitabin hazirlanmasinda metin ve gorsel malzeme olarak yarar-
landigim eserleri dogrudan okuyucunun dikkatine sunmaya galigtim.
Bunun nedeni bu eserlerin yaraticilarina olan saygimin yaninda, Go-
riintii Estetigi konusuyla ilgilenenleri s6z konusu eserlere yonlendirme
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cabasidir. Bu baglamda, okuyucu bu kitapta sayisiz eserle karsilasa-
caktir; ama bunlarin iginde bazilarini 6zel olarak anmak isterim. Ru-
dolf Arnheim, Art and Visual Perception ve Visual Thinking, E. H.
Gombrich, Sanat ve Yanilsama temel aldigim eserlerin basinda yer al-
maktadir. Beni, hem yaklagim hem de igerik olarak etkileyen ise Her-
bert Zettl'in, Sight Sound Motion: Applied Media Aesthetics adl1 eseri
olmustur. Diisiince ufkumu gelistiren bu bagyapitlar1 6zel olarak be-
lirtmek istedim.

Birinci basimin iistiinden daha bir yil bile gegcmeden ilgileriyle i-
kinci basim olanagini saglayan okuyuculara tesekkiir etmek isterim.
Kitabin ikinci basiminda yer alan degisiklikler daha 6nce goézden ka-
can dil ve yazim diizeltmeleriyle, dizinin yeniden hazirlanmasiyla si-
nirli kalmigtir. Ayrica birinci basimda hatali olan Sekil: 5.1.a. ve
5.1.c. de bu kez diizeltilmistir. Bu kitabin hazirlanma siirecinde emegi
gecenleri ikinci basimda bir kez daha anmak istiyorum. Elektronik go-
riintiiyii televizyonun ¢ok Gtesinde bir sanat olarak taniyabilmem Prof.
Dr. Yilmaz Biiyiikersen’in olusturdugu ileriye yonelik ortamlarda
gerceklesdi. Herbert Zettl’in yaklagimiyla beni tanigtiran ve Arnhe-
im bagta olmak iizere diger gorsel estetik kuramcilarin eserlerini yeni
bir bakis agistyla okumami saglayan da hocam ve dostum Prof. Dr.
Kezban Giileryiiz’diir. Goriintii Estetigi, Media Estetigi ve Video Art
derslerimi izleyen 6grencilerimin elektronik goriintii sanatina kargt o-
lan ilgileri de beni bu kitabi1 yazmaya yiireklendirdi. Ote yandan kita-
bin yaziminda Ciler Bas, gorsel malzemelerin hazirlanmasinda Mer-
ter Oral yardimci oldular. Kavram Yayinlari c¢alisanlarinin ikinci
basiminda emekleri gecti. Bu kitapla ilgili olarak dostum Ahmet Ce-
mal beni yiireklendirdi ve destekledi. Esim Betiil ve oglum Uygar’in
manevi desteklerini siirekli hissettim. Bu kisilerin hepsine siikran
duygularimi sunmak isterim.

Eskisehir, Ekim 1995
Levend Kili¢



ESKi AGIZA YENI TAD VIDEO ART

Sanat yapitinin  teknik ¢ogaltilabilirligi
diinya tarihinde ilk kez olarak yapiti kutsal
torenin bir asalag olmaktan ¢ikartmaktadir.” !

1 Ekranda olusturulan goriinti, bir yoniiyle ¢ok bilinen, bir y6-
niiyle de pek bilinmeyen bir konudur. Ekrandaki goriintiileri gok iyi bili-
yoruz, ¢iinkii televizyon olarak bize ulasan ¢esitli kanallarin goriintiile-
riyle i¢li dighyiz. Ekrandaki goriintiiyii pek bilmiyoruz, ¢iinkii ekrani
yani elektronik goriintiiyd bir kitle iletisim araci olan televizyon ile 6z-
deslestiriyoruz ve ekrani ressamin tuvali gibi géremiyoruz. Ote yan-
dan, elektronik goriintiiyii ilk giinden beri hep agabeyisi beyaz perdede-
ki gorinti ile yanstirmaktayiz. Elektronik goriinti (video), film
sanatinin 1§18a karsi duyarl yiizey iizerindeki goriintiisiinden ¢ok fark-
hidir. Ekrandaki goriintii filmdeki gibi seffaf bir yiizey iizerinde olusg-
maz. Projeksiyon aygitiyla yansitilmaz. Ekrandaki goriintii, 151kl1 nok-
taciklardan olusur. Yani kendisi 1siktir. Bu temel yapisal farklilik
disinda film ile video arasinda sayisiz farkhiliklar vardir. Baski teknigi
ile yapilan resim yagh boya ile yapilan resme ne kadar benziyorsa vi-
deo da filme o kadar benzer.

Film sanat1 genis kitleleri izleyici konumunda tutarak kusatmugtir.
Videonun teknolojisi genis kitlelerin katilimini saglama agisindan film-
den ¢ok farklidir. Video, fotografin yaptig1 gibi genis kitleleri de yarati-
ct olarak igine almigtir. 1800'lerin sonlarina dogru Kodak firmasinin
gelistirdigi fotograf makinalariyla birlikte her isteyen fotografin biiyiilii



goriintiisiini elde etme olanagina kavusmustu. Fotografin teknolojisi
genis kitleleri film sanatinda oldugu gibi izleyici konumunda birakma-
yarak onlara teknolojisini kullanabilme olanagin: saglamigtir. Susan
Sontag, fotografin baglangicindan beri miimkiin olan en ¢ok konuyu,
resmin igine hicbir zaman alamayacag sekilde kapsadigini s6ylerken
o6nemli bir konuyu da vurgulamaktadir;

“..Fotograf makinasi teknolojisinir. giderek endiistrilesmesi fotograf-
ta bagindan beri var olan bir giiciilliigii belirginlestirmeye yaramistir;
biitiin yagantilar: goriintiiye doniigtiirerek demokratiklestirmek...”

Video da fotografin yillar 6nce yaptigini giinimiizde kendisini 6z-
giirlestirmek agisindan televizyona karsi, beyaz perdenin goriintii bo-
yutunu ve yanilsama yoniinii zenginlestirmek agisindan film sanatina
kars1 yapmaktadir.

2 Fotografin ortaya c¢ikis siireci irdelendiginde resim sanatina
bazi olumsuz etkileri oldugu gériiliir. Ornegin portre ¢aligmalan fotog-
rafla birlikte neredeyse yok olmustur. Bu ilk bakista dogrudur. Fotogra-
fin boyle bir etkisi olmustur. Ancak fotografin gelisim siireci i¢inde da-
ha genis bir zaman diliminde bakildiginda fotografin resim sanatini
daha bagka boyutlara yonelttigi goriiliir. Camera Obscura'nin verdigi
goriintilyli resmetmenin ressamlarin igi olmadig1 anlasilmigtir. (Hig
kuskusuz sunu da belirtmek gerekir; fotograf makinasini ressamca go-
riintiiler elde etmek igin kullanan ilk ustalar da, fotograf ¢ekmeyi ressa-
mun kaygilarindan ¢ok daha ayri bir sey olarak gérmiislerdi.)? Elektro-
nik gorintiinin de teknolojik olarak ortaya koydugu dinamizmin
bilincinde olmak gerekir. Televizyonun ikizi radyo i¢in Bertold Brecht
sOyle demektedir, “aygitin daha verimli olmasi i¢in, o aygitin toplum-
sal temellerini yitkmamiz gerekir ve birka¢ kisinin tekelinde olmasi da
sorgulanmalidir.”* Daha 1927'de bu sozleri s6yleyen Brecht, boylece,
bir kitle iletisim araci olarak radyonun yasam igindeki yerini sorgular-
ken bizlere de yeni ufuklar agmaktadir. Bizler de elektroni.c goriintiiniin
sadece televizyonun emrinde olmadigini anlamaliyiz “4nu, ¢agimizin
kutsal araci televizyonun asalakligindan kurtarm d1y1z. Televizyonu bu
yoniiyle sorgulamaliyiz. Bu bakis agisindan sorgulamayi ilerletirsek,
plastik malzeme olarak elektronik gériintii iizerinde odaklasiriz.



1.1. Cagimizin Yarnulsama Sanati Elektronik Goriintii.
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3 Paul Nipkow ilk televizyonun patentini 1884 yilinda almis-
ti. Bir sanat olarak 1960'larda tartisilmaya baglanilan elektronik go-
riintiiniin teknolojik olarak bulunusunun tarihi ¢ogu kisiyi sasirtir.
Ornegin ilk televizyonun tarihi 1602'de fosforun bulunusuyla baslar.
1897'de kathot-1s1n tiipiiniin bulunusuna kadar televizyon siirekli ge-
ligmistir. Ayn1 donemde radyo ve sesli filmin giderek yayginlagmasi
televizyonun gelismesini olumsuz etkiledi. Elektronik goriintii en bii-
yiik atagini 1936 Berlin Olimpiyat Oyunlar sirasinda yapti. 180.000
kisi bu oyunlar: elektronik goriintii olarak televizyon ekranindan izle-
di. Bu videonun teknik olarak gelismesindeki en biiyiik adini idi. G6-
riintii ve ses birlikte “canli yayin” olarak kilometrelerce 6teye ulast.
Bu olay bir yo6niiyle insanlarin yasamini yonlendirecek olan televiz-
yonun ilk denemesi, diger yoniiyle de video olarak gergek nesnelerin
¢ok kisa bir siirede iiretilen goriintiilerinin yine miimkiin olan en kisa
siirede birden ¢ok mekanda yanilsama olarak izlenebilmesiydi.

Elektronik goriintiiniin gelisimini saglayan bu teknolojik gelisme-
lerin 6ziinde; tek olan, az kisi tarafindan goriilen ve bilinen bilgilerin
(yaz1 ve resim olarak) insanin yeniden iireterek ¢ogaltma tutkusu yat-
maktadir. Walter Benjamin, fotografin ortaya ¢ikisiyla ilgili olarak in-
sanligin bu 6nlenemez arzusunu séyle agikliyor;

“Bugiin insanlarin, seyleri kendilerine, ya da daha da fazla, kitle-
ye, daha yakinlastirmak yoniinde oldugu kadar, her durumun biricik-
ligini agmak igin onu ¢ogaltmak yoniinde de tutkulu bir egilimleri
var.”?

Insanligin bu ¢ogaltim tutkusu her zaman estetik kaygilardan uzak
baglamistir. Tahtabaski ile dini metinlerin ¢ogaltilmasinin tek amact
ilgili dinin yayginlagmasini saglamaktir. Bu teknigi kullanan sanatgi-
larin da ilk zamanlarda kaygilari ayni idi. Amag, dini resimleri miim-
kiin oldugu kadar ¢ok sayida ve kaliteli cogaltabilmekti. Aym teknigi
yillar sonra kullanan sanatcilar ilk giindekinden ¢ok farkli amaclarin,
estetik kaygilarin pesine diistiiler.

Bu siireg kitle iletisim araglarinin hepsi i¢in gegerlidir. Bilinen en
eski seri ¢ogaltim araci matbaa ile Gutenberg 1455'te ilk olarak 290 a-
det el yazmasi Incil'i gogaltti. Matbaa zaman iginde bu amacindan gok
uzaklasarak estetik kaygili ¢aligmalara dogru gelisti. Ilk portre fotog-
rafcilart da 17. yiizyilda fotografi bir siliiet ¢ikartma araci olarak gor-
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diiler. August Sander ve Man Ray gibi kisiler fotografa estetik kaygilar-
la yaklasarak onun kendine 6zgii teknolojisinden yeni bir sanat alani
yarattilar. 1895’te ilk film gosterisi yapildiginda sergilenen sey, yanil-
sama olarak gerceklesen yeni bir cogaltim teknolojisi idi. Bu teknoloji-
nin de Chaplin ve Eisenstein'e kadar estetik kaygis: olmamigti.

4 Televizyon kendi tarihi iginde elektronik goriintiiyi bir kitle
iletisim arac1 olarak zengin ve gesitli nitelikleriyle topluma sunmus-
tur. Ayrica kendi yarattig1 anlatim diline agina ve ona has kusaklar
yaratmigtir. Bunun yaninda televizyonun yasam igindeki yeri tartigi-
lirken onun ortadan kaldirilmasi, varliginin aza indirilmesi gorisleri
yayginlagmistir. Ancak, onun ham malzemesi, elektronik goriintiiyle
televizyon diginda neler yapilabilece8i gozard: edilmigtir. Bu konu-
daki galigmalar1 video ile ugragsan avant-garde sanatgilar yapmiglar-
dir. Nam June Paik ve Dara Birnhaum, elektronik goriintiiniin yeni an-
latim bigimlerini arayan ilk kisilerdir.

Televizyonun goriintiisti iizerinde 1960l yillarda yapilan ilk dene-
meler, Nam June Paik'in ekrandaki elektronik goriintiiyii bir miknatis
yardimiyla bozmasindan, kayit edilmig bir video bantinin oynatirken
goriintiiniin zaman hizina elle yapilan miidahalelerden olusuyordu. E-
lektronik goriintiiniin olusum siireci ya da giktisi tizerindeki galigmalar
sonucunda ortaya ¢tkan bu siirrealist goriintiilerin ve ses kusagindaki
kayitlarin ne “6zii” ne de “sonucu” agisindan televizyonla bir iligkisi
vardir. Elektronik goriintii, hem teknoloji hem de gorsel estetik 6geler a-
cisindan kokli bir gelenegin sonucunda ulasilan noktadir. Videonun
giizel sanatlar tarihi igindeki yerini bir aragtirmaci g6yle belirtiyor:

“Pek ¢ok yonden, video, ¢agdas yaratict ve kiiltiirel ifade adina bi-
lim ve teknolgji sarmalini arastirarak bu yolla kararli adimlar atanlar
simgelemektedir. Tipkt golge oyununun ve sihirli lambanin, sinemanin
tarih-Oncesi sayildigi gibi, fotograf ve sinemanin tiim tarihi, elektronik
miizik ve bilgisayarin dili de videonun tarih-oncesi olarak tanimlanabi-
lir Video boylece avant-garde film ve miizik iizerine yapisal denemele-
rin mantikli bir ¢ikis noktasint olusturmaktadir. -

Ekrandaki goriintii gegmisten kendisine kalanlar agisindan kelime-
nin tam anlamiyla mirasyedi'dir. Fotografin, film ve televizyonun mira-
sinin iistiine oturmugtur. Bilgisayarin sunduklari ise cabasidir.



1.2. Nam June Paik, ilk video sanatgisi

5 Bauhaus Okulw’ nun iiyelerinden Laszlo Moholy-Nagy, daha
1920de elektronik goriintiiniin gelisimini ilk goren sanat kuramcisidir.
Moholy-Nagy 1936 yilinda filmin 6tesinde ekrandaki goriintiiyii bir an-
latim araci olarak gormiistii; “i¢ mekanda gergeklestirilen 151k gosteri-
si” konusuyla ilgili notlannda sunlar1 demektedir:

a) Film; kesfedilmemis projeksiyon olanaklariyla, rengiyle, plastik
ogeleriyle ve eszamanly gosterimiyle; ya tek bir ekranda yogunlasan
¢ok sayidaki yansitict yoluyla ya da odamn tiim duvarlarini kaplayan
ayni andaki goriintii dizileriyle olusur.

b) Laszlo'nun renk aletinde oldugu gibi renk projektorleriyle iiretil-
mis sekillerin birbiri ardi sira yansitimug 15ikla yapilan gosterimleri,
tecrit edilmis agik bir ortam ya da televizyon araciligiyla ¢ogaltilmis
bir ortamda olabilir:

¢) Tuslary, bir dizi derecelendirilmis 151k iinitesine bagh ve belirli
maddelerden yapilnugs nesneleri ve yansiticilart aydinlatan renkli piya-
no.

d) Isik freski,; binalarin bazi boliimleri ya da tek bir duvar gibi dev
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boyuttaki mimari iinitelere belirli bir plan cercevesinde ve yapay 151k
odaklanmasi yoluyla hayat verecektir. (Her olasiliga karsi, tipki bu-
giiniin kablosuz diizeneklerinde oldugu gibi, bu 151k fresklerini olmas:
icin gelenegin evlerinde ozel bir boliim ayrlacaknr.)’!

Elektronik goriintiiyii gesitli ortamlarda kullanan sanatgilar Mo-
holy-Nagy'in diislerini ger¢eklestirmektedir. Video sanatgilari, eski a-
raci televizyonu, yeni bir tad Video Sanat: olarak, yani Eski Agiza Yeni
Tad seklinde sundular. Brain Winston'a gére Nam June Paik'in ilk vi-
deo sanatgisi olarak ortaya koydugu yeniden diizenlemeli tavir, gele-
neklerden besleniyordu ve gecmisin avant-garde'indan gegip gelecege
yonelikti.® Bunun gelecegi de su giinden gorebildigimiz kadariyla,
“Hallogram”dir. Winston, ¢esitli boyutlariyla videoyu bir sanat olarak
soyle degerlendiriyor:

“Yeni diisiincelere agikligin bir gostergesi olmasinin otesinde video
art, yeni teknolojinin etkisiyle insan olarak bizim goriisiimiiziin nasil
genigledigi ile ilgili diisiinceler ortaya koymaktadir. Woody Vasul-
ka'min bir pargasi, Berlioz ve Paganini arasindaki iligkinin izlenimci-

1.3. Elektronik goriintii sanatciva sursiz olanaklar sunar:

1.3 a
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lige ldayanan bir bakisidir. Bunlar goriintiileri elektriksel sinyalleme
sisteminin bilgisayar informasyon siirecine girmesinden once inanul-
mast gii¢ bir sekilde dijitilizasyon ve resmin yiikselmesini engelleme
yoluyla yapild:. Diinya ile ilgili tamamen yeni goriisler yaranlirken,
televizyon ve bilgisayar kargilikl birbirini beslemektedir.”®
Ekrandaki elektronik goriintii; bir yoniyle hemen gerceklesen,
gergege uygun, giincel ve dogaldir. Bir yoniiyle de yapmacik, mesafe-
li, yapay ve yorumsaldir.'® Bu ayrim video teknolojisinin yapisini
yansitmaktadir. Goriintiiniin kayit siireci basittir. Ancak, goriintiiniin
olusum siireci karmagiktir. Video sisteminin kolay kayit edilip, elde
edilen goriintii ve sesin birlikte hemen izlenebilmesi bu sistemi insan-
lara yakinlagtirmaktadir. Bu yakinlagtirma, videoyu kullananlara ek-
randaki goriintiilere bakarak “bes sene once ben buradaydim”, “iste
ekranin sagindaki hayatta olmayan annem” gibi sozleri s6yleten dene-
yimler kazandirmaktadir. Benzeri deneyimi bizler fotografla da yasa-
mistik. Ancak fotograf, zaman iginde iki farkl: anlayis niteligiyle, ha-
tira ve sanat fotografi olarak gelisti. Bu iki anlayis giinimizde de
sirmektedir. Video i¢in de ayni sey soylenebilir. Televizyondaki ege-
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menligine ek olarak video gelismis ve ucuz teknolojisiyle ailelerin
vazgegemedikleri bir ara¢ haline geldi. Ote yanda da Moholy-
Nagy'nin 1936'daki diigleri, 1960'lt yillarda Nam June Paik'in video
ile gergeklestirdikleri ise, sanat olarak videoyu gelistirdi. Ozctlemek
gerekirse video giinimiizde Televizyon Yaymciligi, Amator Video ve
Video Sanat: olarak ii¢ farkh grup icinde geligmektedir

13.e

6 Ekrandaki goriinzii, elektronik bir siire¢ sonunda kayit edi-
lip yanilsama olarak belirmesinin 6tesinde, elektronik goriintiiniin (vi
deo) estetigini anlama agisindan da sayisiz olguyu igerir. Konu hem
sanatginin (genelde kameray: kullanan kisinin) nesneleri sinirl bir
yiizey icinde kullanabilmesi agisitndan, hem de sanatc;inin ekranin ya-
ratici siirecini algilamasi agisindan 6nemlidir. Her saratta oldugu gibi
elektronik goriintii sanatinda da (video sanati) sanatginin yiizey iizeri-
ne nesnelerin goriintilerini ¢ikartmasinin fiziki siirecinden ¢ok bu sii-
reg icinde nesneye kattigr yorum onemlidir. Bu bakig agisiyla konuyu
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daha ozele indirirsek, “gercek nesneye katilan yorum”, elektronik go-
riintii agisindan, kameranin ve sesin yaraticiligini kullanmaktir. Bu
konu ekranda Goriintii Boyutu ve Ses Boyutu yaratabilmekle iligkili-
dir. Video, teknolojisi itibartyla gérme ve igitmeye yonelik iki temel
oryantasyon 6gesinden olugur. Goriintii ve ses boyutunu olugturan bu
iki temel 6genin birikteligi de, hem fiziki hem de psikolojik olarak al-
gilanabilen hareket ve zaman 6gelerini ortaya gikartir.

Wassily Kandinsky'nin, yeni bir estetik yaklagim olarak resim ¢a-
lismalarinda kullandig1 “detaydan genele giden tiimevarimci yakla-
sim”, resmin biitiiniind, onu olusturan; nokta, ¢izgi, diizlem, doku,
renk ve benzeri temel 6gelerden hareket ederek degerlendirme yonte-
miydi. Kandinsky'nin bu yaklagimindan hareket ederek Herbert Zettl,
Media Estetigi'nin (beyaz perde ve ekran estetiginin) temel Ogelerini;
151k, uzay, zaman-hareket ve ses olarak belirmektedir.!! (Zettl, Sight-
Sound-Motion Applied Media Aesthetics, adli Media Estetigi konusu-
nu igledigi eserinde Video Art'dan 6zel olarak soz etmemektedir. An-
cak, “Media” ile film ve televizyonu kavramlagtirdigi bu eserinde “e-
lektronik goriintiiniin” estetik Ogelerinden stz etmektedir.) Zettl'in,
Kandinsky'den hareket ederek ortaya koydugu media estetiginin temel
ogelerini; 1§5tk, uzay, zaman-hareket ve ses’i bu caligma iginde elekt-
ronik goriintii agisindan inceleyecegiz.
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ONCE ISIK

1 Hava, su ve toprak gibi 151k da yasamin temel 6gelerinden
birisidir. Dogadaki ¢ogu seyin var olmasi ve biiyiimesi igin 151k gere-
kir. Kutsal kitaplar diinyanin yaradiligtyla ilgili efsaneleri anlatirken,
“yaradiliginin 15181, ilk giin giinesi ve ayi yaratti, daha sonra yildiz-
lar ona eklendi” diyor. Insanlarin ve yasamlanni giindiiz siirdiiren
hayvanlarin yasamalari i¢in ortam hazrrlayan 151k, yasami ortaya ¢i-
kartan bir 6ge olarak gorsel algilamayi, mekana ve zamana uyumu
saglar. Cevremize baktigimizda beynimiz, gz araciligiyla gesitli 1-
stk sinyallerini algilar. Bunlar nesnelerin iizerine diisen ve nesneler-
den goziimiize yansiyan isiklardir. Cevremizdeki her nesneden yansi-
yan 151k, farkli yogunluk ve igeriktedir. Nesnelerden yansiyan 1s181n
yogunlugu aydinlik ve karanlik alanlar1 yani 15181 ve golgeyi, yansi-
yan 1s181n igerigi de rengi ortaya gikarir.

Sanat kuramcisi Rudolf Arnheim, sanat¢inin 151k anlayisinin in-
sanin genel tutum ve davraniglanni iki bigimde etkiledigini belirtiyor.
Birincisi, nesneleri gergek ortamu iginde fark edilir duruma getirmesi-
dir. Ani bir ateg parlamasi, ani bir karanliga dikkatle bakildiginda bu
duygu yasanabilir. Yani 151k bir 6ge olarak segici dikkati olusturur.
Bir nesne iizerindeki 15181n meydana getirdigi aydinlik, karanlik ve
gblge o nesnenin zihnimizde olusmasini saglar. Ikincisi ise, sanatgi-
nin bakis agisinin nesneleri bilim adamlarinin fiziksel gerceginden
kurtarmasidir.'

Isik parak bir enerji formudur. Insan goziiniin gérebildigi beyaz
giines 15181, icinde degisik renklerdeki 1giklar1 bulundurur. Beyaz bir
151k prizmadan gegirildiginde gesitli renklerdeki isiklar sirasiyla go-
riilebilir. Farklt farkli goriilen renkler aslinda birbirinden farkl1 elekt-
romagnetik dalga boylandir. Cevremize baktigimizda 151k goriilmez.
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Bizim gordiigiimiiz 151k kaynagidir ya da nesne iizerinden yansiyarak
gelen 1g1ktir. Yani yansimadir. Giin, isikli-aydinlik bir ortamdir. Be-
yaz bulutlar y1gintisindan siiziilen 1siklar diinyay1 aydinlatir. Benzer
sekilde nesneler de giinesten gelen 1siklar: yansitirlar, bu yansiyan 1-
stklar sonucunda nesneler ortaya ¢ikar. Goriilebilir olur. Karanlik, 1-
stksiz bir ortamda nesnelerin 15181 yok olur. Bu anlamda gece, 15181n
cekilmesidir. Gece icin “giinesin 6niine karanlik bulutlarin 6rtiilmesi”
diyen bir ¢ocuk, nesnenin 1s1klilig1 konusunu en agik bir sekilde dile
getirmigtir.

2 Bauhaus Okulu iiyeleri genelde biitiin nesnelerin 6zelde de
heykelin mekanla olan karsilikli iligkisini agiklarken, heykeli tasvir
ya da tasarim Otesinde, mekani diizenleyen bir tasarim olarak gorii-
yorlar. Diger biitiin nesneler gibi heykel, hacim olarak mekan iginde
yer alirken mekan diizenleyici bir 6ge olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
anlamda mekan iginde yer alan her tiirlii kati nesneler bir hacim olarak
mekan diizenleyicidir. Nesnelerin hacimlerinin insan goziinde algilan-
mas! nesnenin i¢inde bulundugu mekanin 1siklilig1 ile ilgilidir. Bagka
bir deyisle, 151k, nesnesinin plastik 6zelliklerini belirtmekle birlikte o-
nun yapisal dzelliklerini de yonlendirebilmektedir. Nesnenin i¢inde
bulundugu mekanin 151k degeri degistirdiginde insan goziinde nesne-
nin hacmi de yanilsama olarak degisir. Koseli bir nesne yuvarlak, yu-
varlak bir nesne kdseli algilanabilir. Nesne hacim olarak mekan igin-
de yer alirken mekani diizenler. Ancak fiziksel ger¢egin disinda
gorsel olarak diigiiniildiigiinde, nesne, iizerine diigen ve yansiyan 151k
araciligiyla boyle bir islevi gerceklestirir.

Nesnenin nasil aydinlik gériildiigii sorusu, nesnenin mekan igin-
deki konumunu anlama agisindan 6nemlidir. Bilimsel olarak bir nes-
nenin aydinlig1 nesnenin bulundugu mekanda igik yansitma miktari-
na baglidir. Siyah bir kadife pargasi 15181 emdiginden yansitmasi ¢ok
azdir, oysa beyaz bir ipek ¢cok daha fazla is1k yansitir. Fiziksel olarak
insan gozii gdrme islemi sirasinda sonug olarak 1s181n yogunlugun-
dan etkilenir. Tabii ki bunu da belirleyen, nesnenin i¢inde bulundugu
mekanin aydinligi ve nesneden yansiyan 1s181n giiciidiir. Daha agik
bir bicimde soylemek gerekirse, nesnenin aydinlik ve karanlik goriil-
mesi i¢inde bulundugu mekanla ilgilidir. Eger koyu tonda bir yuvarlak
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kiitle karanlik ortamda, g¢evresi karanhk kalacak sekilde aydinlatilirsa,
yuvarlak kiitle aydinlik goriilecektir. Kiitlenin i¢in-le bulundugu meka-
nin 151k yogunlugu arttirildiginda kiitle giderek kararmaya baslar. Ko-
nuya kamera agisindan bakarsak soyle diyebiliriz; kameranin gordiigii
nesnenin tsiklilig biitiin go riintii alanwun 1sikliligryla ilgilidir. Bu ne-
denle goriintii alani iginde 151kl1 ve 151ks1z (karanlik, golge) bolgeler o-
ranl kullanildiginda biitiin nesneler birbiriyle iligkilendirilebilir. Bura-
daki “oran” sozciigi c¢izgiselden golgesel iisluba sayisiz ustanin
caligmalarini igermektedir.

3 Isik, estetik bir 6ge olarak disiiniildiigiinde kullanilan aracin
teknik nitelikleri ve yiizey iizerinde eseri ortaya ¢ikarma siireci (film ve
video agisindan goriintiiniin olugturmasi siireci) de iizerinde durulmasi
gereken 6nemli bir konudur. Elektronik goriintii (video) agisindan 15181
degerlendirirken, genelde biitiin gorsel sanatlarin 6zelde ise resim, fo-
tograf ve sinema sanatlrinin birikiminden dogal olarak yararlanilmak-
tadir. Elektronik goriintiiniin (videonun) kendisi 1siktir. Video bir 151k
yanilsamasidir. Ornegin, 151k, sahne sanatlarinda nesnelerin goriilebil-
mesi ve bir ortam yaratmak kaygisi gerekirken resmin sanatinda estetik
bir 6ge olarak karsimiza gikar. Oysa elektronik goriintii sanatinin icra
edildigi yiizey 1siktan olusur. Elektronik goriintiiniin bu yapisal farkli-
g1 iki tir 11k diizenlemesini ortaya gikartmaktadir. Ekrandaki goriin-
tiiniin olugmasini saglayan kameranin 6niindeki dis stk ve ekranda go-
riintiinin  olugmasim1  saglayan 1sikli elektronik noktaciklarin
olusturdugu i¢ 15tk ‘tr.2 Bu gergevede bir estetik 6ge olarak 151k iki te-
mel baglik altinda; aydinlatma kavramiyla “dis 151k (Sekil 2.1), ek-
randaki 15iklt elektronik noktaciklarin yonlendirilmesi yani “i¢ 15ik”
(Sekil 2.2) olarak ele alinabilir.

Film sanatinda 1§18a kars1 duyarli film zerinde olusan goriintd, vi-
deoda bant iizerinde elektronik olarak olusur. Filmde oldugu gibi video-
da da goriintiiniin olugabilmesi i¢in kameranin 6niindeki nesnenin belli
bir 1s1klilik seviyesinde olmasi gerekir. Bu yoniiyle 151k teknik bir ge-
rekliliktir. Nasil insan goziiniin gorebilmesi igin 151k gerekli ise kamera-
nin goriintiiydi olugturabilmesi i¢in de 151k gerekir. Belli 6zelliklere sa-
hip 151k, teknik gereklilik i¢in kullanilirken, gériintiide estetik bir 6ge
olarak diigiiniilmesi bizi aydinlatma kavramiyla karsilastirir.
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2.1. Dus 15tk, kameramn éniinde yer alan aydinlatma kaynaklar: ve giin
1sigie.

B kin

2.2 I¢ 151k, ekranda goriintiiyii olugturan isikly elektronik noktaciklar.
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4 Bir nesneyi kameranin algilayabilmesi i¢in aydinlattigimiz-
da bu nesne i¢inde bulundugu mekanla birlikte kameranin yarattigi
goriintii boyutu icinde de bir hacim olusturur. Bu nedenle, aydinlatma
hem goriintii boyutunun ortaya ¢ikmasinda hem de yaratacag: etki a-
¢isindan onemlidir. Aydinlatmanin goriintii boyutuna olan etkisi, 151k
ve golge iligkisinin diizenlenmesiyle ilgilidir. Golgeyi diizenlemek, 1-
sikl alan1 diizenlemekten ¢ok daha onemlidir. Siradan durumlarda
golgenin farkinda olmayiz, golgeleri kendi olugsuna birakiriz. Golge-
nin farkina varmak degil, yaratici bir bigimde kullanilmasi 6nemlidir.
Nesnenin seklini ve formunu ortaya ¢ikartan gergekte 151k degildir,
golgedir. Golge olusturma kaygisiyla yapilan aydinlatma goriintii bo-
yutunun yaratilmasina ve estetize edilmesine yardimci olur. Nesne-
golge iligkisini Zettl'in kullandig: ornek iizerinde gorelim (Sekil 2.3).
S6z konusu 6rnegin (a) durumunda nesne ¢izgiyle temel sinirlar1 be-
lirmis durumdadir. Nesnenin iizerinde herhangi bir gélge olmadigin-
da nesne kontur olarak goriiliir. Eni ve boyu olan iki boyutlu bir nes-
nedir. Bu durumda nesnenin iginde bulundugu uzay ve gevresiyle olan
iligkisi belirsizdir. (b) durumunda ise nesnenin iizerinde aydinliktan
karanliga dogru dereceli bir gecis goriiliiyor. Sol taraftaki bu bolge
nesnenin iki boyutlu olmadiginin isaretidir. Nesnenin ii¢ boyutlu ko-
nik bir yiizeye sahip oldugunu belirtir. Ciinkii bu tiir gélgeler sadece
yuvarlak nesneler iizerinde olur. Golgenin yukardan asagiya dogru in-
celmesi de nesnenin konik yapisini belirtir. (c) de konik nesnenin sag
iistiine bir golge daha eklenmistir. Bu golge de nesnenin yapisiyla il-
gili yeni bilgiler verir. Nesnenin i¢inin oyuk oldugunu belirtir. (d) de
ise nesnenin diginda bir golge daha goriilmektedir. Nesnenin altina
diigen elips seklinde bir golge. Yeni golge, nesnenin konik seklinin
yeni bir gostergesidir. Bu golge nedeniyle konik nesnenin bir yiizey
iistiinde oldugu anlagilir. Ciinkii, boyle bir golge ancak nesnenin di-
sinda bagka bir nesne iizerinde olabilir. Ornegin konik nesne bir masa
dstiindedir. Golgenin kiiciik fakat 6nemli bir detay1 daha var; dikkatli
bakildiginda, gélgenin incelen ucunun koniye ¢ok yakin oldugu ama
bitisik olmadig1 goriilir. Bu da nesnenin masanin iizerinde boslukta
durmakta oldugunu belirtir. () durumunda, nesnenin digindaki golge
bitigiktir. Golgenin koninin ucuna bitigsmesi, koninin bir yiizeyin or-
negin masa iizerinde durdugunun belirtisidir. Bastaki ilk duruma yeni-
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2.3. Nesne golge iligkisi.
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den donersek, nesnenin uzaydaki durumu ve yapisiyla ilgili (a) duru-
mundaki belirsizlik, golgeler yardimiyla ortadan kalkmigtir. Her yeni
golge nesneyle ilgili bircok yeni anlami ortaya gikartmigtir.>

Aydinlatma konusu golgeyi tanimay: gerektirir. Ciinkii, nesnenin
goriintii boyutu icindeki hacmini ve ¢evresindeki nesnelerle olan ilis-
kisini ortaya ¢ikartan 11k degil, 15181n olusturdugu golgelerdir. Gol-
genin yiizey iizerindeki 6nemini anlamak icin de onun resim sanatin-
daki gelisimine bakmak gerekir. Cizgisellik ve golgesellik resim
sanat1 i¢indeki iki farkli iisluptur. Resim sanatinda Bati Resmi 16.
yiizyilda ¢izgisel iken 17. yiizyilda 6zellikle golgesellige dogru gelis-
mistir. Diirer i¢in cizgisel, Rembrandt icin golgesel iislubun ustas: de-
nilebilir. Cizgisel iislup ¢izgileri, golgesel iislup ise kitleleri goriir. Sa-
nat tarihgisi Heinrich Wolfflin, bu ayrimi daha agik olarak soyle
belirtiyor;




“Nesnelerin anlami ve giizelligi once konturlarda aranmustir-
konturun cevreledigi i¢ sekillerin de konturlar: vardir— goz de sinir-
lar boyunca ve kenarlar: izleyerek gormeye yoneltilir; kitleyi goriis-
teyse, dikkat kenarlardan ayrilir, kontur goziin izlemesi gereken yol ol-
maktan az ya da ¢ok ¢ikar ve ilk izlenim, nesnelerin lekeler halinde
algtlanmast olur. Bu leke goriintiilerin renk, ya da sadece aydinlik ve
karanlik alanlar olmast nemsizdir.” *

Cizgilerin sinirlayiciliginin bittigi yerde golgesellik baglar. Boy-
lece 151k ve golge bagimsiz dgeler olur, yiikseklik ve derinlik olgusu
birbirine baglanir. Bu konuda Wélfflin'in verdigi ornegi biz de kulla-
nalim (Sekil 2.4). Diirer'in ¢iplak figiirii siyah bir fonun 6niinde ay-
dinlik bir nesne olarak goriilmektedir. Fon fondur, figiir de figiirdiir.
Veniis ya da Havva siyah bir kagit iizerinde beyaz bir siluettir. Nesne
biitinden g¢ok sert bir sekilde ayrilmistir, ondan bagimsizdir. Bu da
betimlemeyi giiclendirmektedir. Rembrandt'in ¢iplagi koyu renkli bir
fonun oniindeyse, viicudun aydinligr sanki odanin karanligindan tiiri-
yormus gibidir. Sekil, golgeleme ile uzayin pargasi haline geliyor ve
boylece biitiinle birlesiyor. Rembrandt'in gélgesellik anlayisi Dii-
rer'in figiiriindekj konturlar1 yumusatmistir. Nesne, yiizey iizerine ya-
yilip birbirine bagl lekeler olusturmustur. Isik-golge konusuyla ilgili
olarak, isik-golge karisumi (chiaro-oscuro) ve onu babasi Leonar-
do'yu, bu anlamdaki en énemli eseri Son Aksam Yemegi tablosunu an-
mak gerekir. Yiizey iizerinde boyutu ortaya ¢ikarma agisindan, 151k
en 6nemli 6ge olarak goriiliir. Ancak 1518in kullanilmadig: resimler
de vardir. Gorselligin en 6nemli 6gesi 151k olmadan da gorsellik ger-
ceklesebilmektedir. Cocuk resimlerinde aydinlik degeri nesnenin ken-
di lizerinde yer alir. Karanlik sag, aydinlik yiiz olabilmektedir. Ayni
sey erken donem Misir Resminde ve Yunan vazolarinda goriilmekte-
dir. Nesne-zemin farklilig1 (aydinlik nesne) olusturulmustur. Ancak
bu farklilik 151k kullanilmadan yaratilmistir.

Yukarida verdigimiz 6rnege, Sekil 2.3'e yeniden donelim. Nesne-
nin uzay i¢indeki hacmini ve diger nesnelerle olan iliskisini ortaya ¢i-
kartan iki farkli gélge tiiriinden s6z ettik. Birincisi, nesnenin kendi i-
zerindeki golge(ler), digeri ise nesnenin kendi disinda yani altindaki
yiizeyin iizerindeki golgesidir. Bu basit 6rnekte yer alan iki tiir golge,
nesnenin kendi istiindeki ve bagka nesneler iizerindeki goélgeleri, 151-
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gin kullanildig: biitiin gorsel sanatlar igin gegerlidir. Bu iki farkli gol-
ge, ilk kez Leonardo da Vinci tarafindan yapilan tanimiyla Bagli Gol-
ge ve Atilan Golge diye adlandirilmgtir. 3

Bagli Golge, uzaktan bir aydinlatma kaynaginin nesnenin iizerin-
de olusturdugu golgelerdir. (Sekil 2.5) Baglh golge, yiizeyin yapisini
nesnenin formunu yani neye benzedigini ortaya cikarir. Atilan Golge
ise bir nesnenin digeri iizerinde ya da ayni nesnenin bir pargasinin
baska nesne iizerinde olusturdugu golgedir (Sekil 2.6). © Bir evin cad-
deye diisen gélgesi, yukardaki 6rnegimizde oldugu gibi koninin masa-
ya diisen golgesi, tipik atilan golge ornekleridir. Bagli ve atilan golge-
leri istenilen amaca gore diizenlemek bu golgeleri yaratan i1s1k
kaynaklariyla yani dis 15181 diizenlemekle daha 6z bir deyisle aydin-
latma ile miimkiindiir. Aydinlatma elektronik goriintii agisindan ayd:n-
Itk (151kl1) ve karanlik (golgeli) bolgeleri diizenlemek demektir. Bu
nedenle kameranin oniinde yapilan aydinlatmanin amaci aydinlik (1-
sikl1) ve karanlik (golgeli) lekeler olusturmaya yoneliktir. Isi181 bu a-
maca yénelik kullanmaya Chiaroscuro Aydinlatma,” aydinlik-karanlik
zithg1 (kontrastligl) 6neminin azaldig1 aydinlatma yaklagimina ise
Diiz (Notan) Aydinlatma denilmektedir. Chiaroscuro aydinlatmasinin
karsit1 olan Diiz aydinlatmanin amaci sadece nesnelerin goriintii bo-
yutu icinde teknik olarak goriilebilmesini saglamaktir. Diiz aydinlat-
mada estetik bir kaygr yoktur.

Videonun teknolojik olarak yatkin oldugu Chiaroscuro aydinlat-
masl, goriinti boyutu iginde “aydinlik-151kl1” ve “karanlik-golgeli” a-
lanlarin olusturulmasidir. Bu yaklagimla yapilan aydinlatma nesneye
ve mekana uygun olarak ekranda ozellikle iigiincii boyutu yaratmaya
yardimci olur. Goriintilye gercekei bir anlam kazandirir. Chiaroscura
aydinlatmasinda konunun belli yerleri aydinlatilir, diger yerler ise go-
reli olarak karanliktir. Nesnelerin baglh ve atilan golgeleri, yani karan-
lik alanlar ile 11kl alanlar arasindaki gegisler yumusaktir. Isikli a-
lanlar ¢ok uzun bagh golgeler tarafindan belirlenir. Gélgelerin bu
kullanilma bi¢imi goriintiide duygusal bir ortam yaratmaya yardimci
olur. Bu aydinlatma bi¢imi bir baska deyisle se¢ici bir aydinlatmadir.
Goriintii alan1 i¢indeki 1g1kl1 yerler temasinin 6nemini vurgular. Dik-
kati belli bir noktada toplar. Aydinlik-karanlik alanlar arasindaki zitli-
gin derecesine gore Chiaroscuro aydinlatmasi ii¢ ana bigime ayril-

31



2.5. Bagh géilge, nesnenin kendi iizerindeki gésl gesi.

2.6. Atilan gilge, nesnemun baskanesne iizerindeki golgesi.
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2.7. Chiaroscura aydinlatmasuun yetkin bir ornegi Caravaggio, San Matteo
Sehitligi

2.8. Rembrandt aydinlatmasi 6rnegi. Rembrandt, Anatomi Dersi.




maktadir. Rembrandt Aydinlatmas:, Cameo Aydinlatmast ve Siluet Ay-
dinlatmasidir®

Rembrant Aydinlatmas:, nokta 151k veren aydinlatma kaynaklariy-
la gergeklestirilen segici bir aydinlatmadir. Goriintii alan igindeki ko-
nunun belli yerleri aydinlatilirken, diger yerler tam ya da yar: karan-
Iiktir. Rembrandt aydinlatmasinin temel 6zelligi, zayif bir aydinlatma
sekli olmasidir. Isikli alanlardan golgelere gecis ¢cok yumusaktir.
Goriintii boyutu igindeki arka alan &zel bir 6nem kazanir. Bu alan igin-
deki nesneler temanin iglevini destekleme kaygisiyla 6n alana goére
goreli olarak daha az aydinlatilir. Rembrandt aydinlatmasinda hem
kompozisyon hem de igerik agisindan temanin anlatimi destekleyen
alanlar 1s1klidir. Goriintii alani igindeki diger alanlar tamamen karan-
liktir. Ozet olarak soylemek gerekirse goriintii boyutu iginde gorsel o-

2.9. Cameo aydinlatmas.
larak ortaya g¢ikan, golgelerle bezenmis 11kl lekeler ve karanlik a-
lanlardr.

Cameo Aydinlatmas:, goriinti alani iginde dikkati 6zel olarak belli
bir noktada toplar. Arka alan tamamen karanliktir, 6n alanda ise tema-
nin amacina uygun olarak sadece istenilen yerler aydinliktir. Cameo
aydinlatmasinda, giiglii ve nokta 151k veren aydinlatma kaynaklan
kullanilir. Dogal olarak bu tiir bir aydinlatma bigimi goriintii boyutu i-
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cinde nesnenin yapist ve boyutlarina 6zgiin niteligini belirleme agi-
sindan 6nemlidir. Bu da nesnenin mekanla iligkisinden ¢ok onun ya-
pisal, ige yonelik ozellikleripi ortaya gikartir. Golgeler sadece aydin-
latilan nesnenin iizerinde hissedilir. Goriintii alan igindeki diger biitiin
alanlar tamamen karanhktir. Bu yoniiyle Rembrandt aydinlatmasina
gore aydinlik-karanhik zithg ¢ok fazladir. Cameo aydinlatmasinda
ortaya ¢tkan sudur; tamamen karanlik arka alan ve iizerinde bagh gol-
geler olan 1s1kl1 nesne.

Siluet Aydinlatmast, chiaroscuro aydinlatmasi iginde aydmlik-
karanlik zithgimn en yiiksek oldugu bi¢imdir. Arka alan aydinlhk, 6n
alandaki nesne ise tamamen karanhktir. Nesne, aydinlik arka alan 6-
niinde karanlik bir leke olarak belirir. Cameo aydinlatmasimnin tersidir.
Nesnenin dokusu ve tonlama degeri goriilmedigi igin nesnenin igsel u-
yumunu saglamaya yonelik herhangi bir seyden soz edilemez. Sonug
olarak siluet aydinlatmasinda nesne, goriintii boyutu iginde kontur o-
larak belirir.

Dis 151k kullamlarak gerceklestirilen bu aydinlatma bigimlerinin

2.10. Siluet aydinlatmas:.
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hepsi goriintiiniin dokunma duygusuyla ve zamanla ilgili yaratacag u-
yumu destekler. Aydinlatmanin dokunma duygusuyla ilgili uyumu ya-
ratmasi, ekranda elektronik olarak ortaya ¢ikan goriintii boyutu ile il-
gilidir. Ciinkii, dokunma duygusu goriintii boyutu i¢inde gorsel olarak
belirir. Ozellikle Rembrandt aydinlatmasi, bagh ve atilan golgeleri
diizenleyerek, nesnenin istenen boliimiinii aydinlatip 6zelligi olmayan
boliimiinii karanlikta birakarak, izleyenin dikkatini dokunma duygu-
suyla en etkin bi¢cimde iligkilendirir. Isig1 ve gélgeyi diizenlemek go-
riintii boyutunun zaman uyumuna da yardim eder. Bir goriintiide sade-
ce 1stkli-gdlgeli alanlarin diizenlemesiyle giindiiz-gece, giiniin belli
saatleri ve mevsimlerin etkisi yaratilabilir. Basit sekliyle giindiiz ay-
dinlatma parlaktir, gecede ise parlaklik azalir. Atilan gélgenin kullani-
lis bigimi 6rnegin golgenin kisa ya da uzun olmasi goriintiide giindiiz,
gece ve giiniin belli saatleri etkisini yaratir.

Ote yandan aydinlatmayla gériintii boyutu i¢inde 151khi-golgeli a-
lanlan diizenleyerek, izleyenleri duygusal olarak etkileyebilecek or-
tam yaratilabilir. Bir resme baktigimizda, fiziksel ve estetik olarak e-
seri ortaya gikartan 6geler tuval iizerinde bize duygusal bir diinya
sunar. Aydinlatma da boyledir. Isik ve golge, yarattiklari estetik etki-
ler yaninda duygusal uyumu da saglar.

6 Estetik 6ge olarak 15181, elektronik goriintii acisindan, Di§
Istk ve [¢ Isik olarak ele alacagimizi daha 6nce belirtmistik. Videoda
f¢ Istk, goriintiiniin iizerinde belirdigi ekrandaki 1sikli elektronik nok-
taciklardan meydana gelir. Elektronik goriintiiniin teknolojisi geregi
ortaya ¢ikan bu 6ge onu, kendinden Onceki biitiin gorsel sanatlardan
farklifagtirmaktadir. Kameranin kayit ettigi goriintii ya da ekranda be-
liren goriintii, onu meydana getiren 151k noktaciklarinin yonlendiril-
mesiyle bir anlamda yeniden iiretilir. Goriintiiyii olusturan 15181n yonlen-
dirilebilmesi sanat¢iya sunulan yepyeni bir estetik alandir. Elektronik
goriintii sanat1 bu yoniiyle resim sanatindaki Noktacilik (Pointillizm) an-
layisina benzer.

I¢ 15180 estetik bir 6ge olarak kullanilmasi elektronik goriintiiniin
teknik olarak ortaya cikis siirecini tanimay: gerektirir. Giiniimiizde
kullanilan teknoloji agisindan i¢ 151k videoda iki bigimde diizenlene-
bilir. Birincisi, nesne-kamera-kayit araci siireci iginde kameranin nes-
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2.11. Ekramin i¢ 15181 diizenlemek kameranin kayut ettigi goriintiiye yeni bo-
yutlar ekler.







neyi kayit etmesi, yani pozlama sirasinda gergeklesebilir. Kameranin
pozladig1 goriintiiniin i¢ 15181 yeniden diizenleyerek kayit edilir. Ikin-
ci yontem ise kameranin kayit ettigi goriintiiniin i¢ 15181nin diizenle-
nerek yeniden iiretilmesidir. Bu iki yontemin hangisi kullanilirsa kul-
lanilsin i¢ 15181 yonlendirme teknikleri aynidir. Goriintiiyii meydana
getiren elektronik noktaciklarin stk degerinin yani 15181n giicii, par-
laklig1, zithigr (kontrastlig) ve renginin diizenlenmesi. Digeri ise e-
lektronik noktaciklarin hareket olarak yonlendirilmesidir.

Ekrandaki 15181n degerini azaltarak ve cogaltarak goriintiiniin 1-
sikli ve karanlk yerleri, golgelerin 151kl alanlara gecislerindeki ton-
lama ve zitlik, elektronik olarak diizenlenir. Yine teknik olarak isik
degeri, goriintiiniin renk 6zelliklerini; rengin tonu, zithg1 ve negatif-
pozitif olarak belirmesini diizenler. I¢ 151k bir diger yoniiyle elektro-
nik noktaciklarin hareket olarak yonlendirilmesiyle diizenlenebilir. Bu
da video tekniginin sagladig1 bir olanaktir. Elektronik noktaciklar
standart ya da sanatginin kendi belirledigi modeller dogrultusunda ha-
reket ettirilebilir. Ozel goriintii efektleri olarak bilinen bu ig 15k dii-
zenlemesi bilgisayar teknolojisinin olanaklariyla birlikte 1980'1i yilla-
rin bagindan beri giderek estetize olmustur. Kameranin verdigi,
onceden kayit edilmis ya da bilgisayarda iiretilmis goriintii iizerinde
yapilan bu i¢ 1s1k diizenlemeleri; goriintiiniin siyah-beyaz, renk farkli-
1181, 151k zithg1 gibi 6teden beri bilinen 6zelliklerinin diizenlenmesiy-
le gergeklestirilir.

Hangi bi¢cimde yapilirsa yapilsin, videoda i¢ 15181n yonlendirilme-
si kameranin 6niindeki nesnenin fiziksel yapisini degistirmektir. Yeni
bir nesne ortaya ¢ikartmaktir. Dig 151k, nesnenin boyutunu yonlendi-
rir. I¢ 151k ise nesneyi biitiiniyle yapisal olarak degistirir. Yeni bir
nesne yaratir. I¢ 151k y6nlendirmesiyle ortaya gikan, elektronik bir ol-
gudur. Bu yoniiyle de her nesne, her kayit edilmis goriintii, video igin
yeniden iiretilecek bir malzemedir. Video sanatinin metaforik anlati-
ma giden yolu da bu kapidan gegmektedir.
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HER SEYI KUSATAN RENK

IG(')'rme duyumuz sayesinde gorsel yasantimizin temel ta-
st olan renk, ¢agimizin yanilsama sanati olan videonun estetize e-
dilmesine yardimc1 olurken, bu sanati kullanan sanatgilarin ifade-
lerini zenginlestirerek onlara goriintii boyutu icinde yeni ufuklar
agmaktadir. Doga tarafindan ¢evremizi kusatan renkler, renk ciim-
biisii, yiizey iizerinde kendini ifade etmeye calisan insanin (sanat-
¢inin) ta ilk giinden beri yoneldigi bir malzeme ola gelmistir. M.O.
13.500'e, Ispanya'daki Altamira Magarasinda duvar resmi “Bi-
zon”a gidersek, renkle kargilaginz. O sanatginin bu duvar resmini
hangi siirecten gegirerek ortaya cikardigiyla ilgili elimizde higbir
bilgi yok. Bilinen bu ilk resmi yapan sanat¢i Bizon'u dnce renk o-
larak ortaya ¢ikartip daha sonra gizgiyle sinirlandirdi mi, yoksa
once ¢izgi ile somutlagtirip daha sonra renklendirdi mi? Bizon on-
ce gizgi olarak mi, yoksa renk olarak mi1 ortaya gikti? Ilk 6nce ne
vardi1? Cizgi mi, renk mi?

Yaygin olarak kabul edilen, insanin ta ilk giinden beri degisme-
yen i¢ giidiisiiniin 6nce ¢izerek sekli ortaya ¢ikartmak daha sonra
ise onu renklendirmek oldugu yoniindedir. Kutsal kitabin “Once
s0z vardi...” diye baglamasina benzer sekilde, gorsel ogelere de
once c¢izgi vard:1 diye baglamak yanlis olmaz. Yiizey iizerinde so-
mutlagtirma, sinirlamaya gidis, belirsizlikten belirlilige gecis ¢iz-
gisiyle olmugtur. Sanatc¢inin ¢izgiyle somut olarak sezdirdigi se-
kil, Aristo'nun deyimiyle ¢izgiyle yapilan bir sinirlamadir. Bu
sinirlamanin igine ifade katmak s6z konusu oldugunda, ilk 6nce
renkle karsilagiyoruz. Cizgiyle sinirlanan yiizey renkle zenginle-
siyor. (Bu siire¢ rengin 6nceligi ve sonraligin1 agiklamaya yonelik
bir yaklagim olmanin 6tesinde higbir zaman resim sanatinin bir
“amentiisi” degildir.)

41



2 Cevremizdeki biitiin nesneler belli bir renkle ortaya ¢i-
kar. Nesne ile onun rengi arasinda yapisal bir iligki vardir. Nesne-
nin rengi, gorsel algi olarak i¢cinde bulundugu mekanin 1s1kliligi-
na gore degigsse bile, nesnenin rengiyle olan yapisal iligkisi
degismez. Bu nedenle de nesneler renksiz diisiinilemez. Ancak nes-
neler resmedilirken sanatg tarafindan renklendirmesi hem degis-
mis, hem de rengin yapisal 6geleri ve insan goziiyle algilanma siire-
cinin tanimlanmasiyla geligsmistir. Nesnelerin belli renkleri ¢cagristirmasi
nedeniyle, agaci resmetmek isteyen yesili, denizi resmetmek isteyen
maviyi kullanir. Resim sanatinin yiizyillar1 asan seriiveni iginde a-
gaci1 resmetmek isteyen sanatgi her zaman, hatta ¢ogu zaman yesili
kullanmamuistir. Sanat¢1 nesneye bagh olan rengin aynini resmetme-
ye ¢alismamistir. Bu da rengin 6zgiirlestirilmesidir. Resim sanati i-
¢inde her yeni akim renge yeni bir bakis agisi, yeni bir konum getir-
mistir.

Renk, insan goziiniin gorebildigi 1gik tayfinin belirli elektroman-
yetik dalga boyudur. Cevremizdeki nesnelere yeni bir boyut kazandi-
ran renk gercekte 1siktir. Nesnenin iizerine diisen 15181 bir bolimii
(belli dalga boyundakiler) nesne tarafindan emilir, yansiyan 151k o-
larak goziimiize gelen 1siklar ise renktir. Daha basit bir 6rnekle be-
lirtmek gerekirse, kirmizi bir elma ya da sar1 limon bu renkleri iiret-
mezler iistiine diisen 15181n elma kirmizi, limon ise sar1 rengi igeren
dalga boyundaki i1sinlarin disindaki biitiin 1sinlar1 emerler, elma
kirmizi limon da sar1 rengi iceren dalga boyundaki 1sinlar1 yansitir.
Sonug olarak elma kirmizi, limon sar1 renk olarak goriiliir. Eger bu
nesnelerin iizerine kirmizi ve sariy1 icermeyen i1sik yonelttigimiz
zaman nesnelerin renkleri degisir. Ornegin, zayif 151810 hakim oldu-
gu ay 15181 ortaminda renk yoktur sadece grinin tonlari goriiliir. Do-
gal olarak da biitiin nesneler grinin tonlar: olarak goriiliir. Bu konu,
eski bir atasoziiniin altindaki gergegi agiklamaktadir: “Kandiller
sondiigiinde biitiin kediler gri goriiniir”.

Insan gozii bile goriilebilen 151810 igindeki farkli elektromanye-
tik dalga boylar: farkli renkleri olusturur (Sekil 3.1). Renk bu boyu-
tuyla fizik¢iler tarafindan incelenmis ve gelistirilmistir. Zaten renk
kuramiyla ilgili tartigmalar rengin estetik yoniinden ¢ok rengin orta-
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3.1. Giinegs i5igiru prizmadan gegirirsek kirmizidan bagslayip mor renge dog-
ru bir dizi renk elde ederiz.
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ya ¢ikis bigcimi ve psikolojik olarak algilanmasiyla ilgilidir. Fransiz
Izlenimcileri renk kuramini estetikle iliskilendiren ilk sanatgilardir.
Renk kuramcisi Helmboltz'dan etkilenerek eserler vermiglerdir.
Rengi biitiin yiizey sanatlarinda oldugu gibi videoda da estetik bir
0ge olarak kullanabilmek i¢in renk kuramiyla ilgili baz1 temel konu-
lar1: Rengin Algilanmasini, Renklerin Karisimi ve Rengin Degis-
kenligini aciklamak gerekir.

3 Uzerine 151k diisen her nesne 151k tayfinin belli bir kis-
min1 emer, diger kismini da bize yansitir; bunu da biz renk olarak
goriiriiz. Goziin irisinden giren 1sinlar retina tabakasina ulasir. Reti-
na iizerinde gormeyle ilgili iki farkli hiicre vardir. Koniler ve Nok-
talar. Renkli gorme koni seklindeki hiicrelerde gerceklesir. Bazi
koniler tayfin en sonundaki maviye, bazilar1 tayfin ortasindaki sar1
ve yesile bazilar1 da en sondaki kirmiziya duyarlidir. Retinadaki
noktalar ise 1s1klilik diizeyini ayarlar. Konilerin uyarilmasiyla
beyne cesitli sinyaller ulasir ve sonug olarak belirli renkleri gorii-
riz. Bu fizyolojik olay sonucu renkleri gormemiz rengin Fiziksel
(gergek) Algilanmasidir.

Cevremizdeki nesnelere bakarken nesnelerin renkleriyle ilgili de-
gisik boyutlarin ortaya ¢iktigini1 bagka bir deyigle rengin degisik
niteliklerini hissederiz. Oncelikle rengin kendisi yani mavi, kirmizi,
sar1. Ikinci olarak ise rengin farkli derecelerdeki yogunlugu hissedi-
lir. Bazi yesil ¢ok koyu ve yogun iken bazis1 da daha solgun ve a-
cik olabilir. Fiziksel olarak rengin algilanmasinda iigiincii bir nite-
ligi de bazi renklerin digerlerine gore daha agik-parlak olmasidir.
Rengin bu i¢ temel niteligine, Temel Renk (hue), Saturasyon ve
Parlaklik denilmektedir. Temel Renk, rengin kendisidir (Sekil 3.2).
Mavi, kirmizi, yesil ve sari gibi renk skalasindaki degisik dalga
boylaridir. Cevremizde gordiigiimiiz gogu renk, cesitli dalga boyun-

3.2. Temel renk (Hue) rengin kendisidir. Mavi, kirnuzi, yesit ve sari temel
renklerdir.
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3.3 Bu renkler farkl saturasyonlar sergiler, tist siralardaki renkler yiiksek, alt
siralardaki renkler ise diigiik saturasyona sahiptir.

daki temel renkler ile karisiktir. Saturasyon, renklerin saflik derece-
sini belirler (Sekil 3.3). Baz1 kirruzi ¢ok koyu ve yogundur. Bagka
bir kirmizi da solgundur. Saturasyon renkte ne kadar beyaz 151k go-
riilldii giiyle ilgilidir. Parlaklik ise renklerin 151k yansitma boyutudur
(Sekil 3.4). Ayni rengin karanlik b6limi az, aydinlik boliimi ise da-
ha fazla 151k yansitir. Renklerin parlakhilig: yani 151k yansitma o-
ranlar1 rengin gri tonuyla degerlendirilir. Elektronik goriintiiniin par-
lakligint gorebilmek ic¢in renkli goriintiiyi siyah-beyaza
doniigtirmemiz gerekir. Boylece her renk grinin tonu olarak ekranda
belirir, renklerin arasindaki parlaklik, 1s1klik olarak ortaya ¢ikar. Ren-
gin parlaklik ozelligi sadece siyah-beyaz goriintiide vardir. Siyah-
beyaz goriintiiniin aksine renkli goriintii rengin ii¢ boyutunu, Temel
Renk-Saturasy on-Parlaklik1 birden igerir. Rengin bu ii¢ boyutu; ren-
gin kullanimi, renklerin birbirleriyle iligkileri agisindan hem renkli
hem de siyah-beyaz goriintii agisindan onemlidir. Bir goriintii alan i-
cinde yer alan nesnelerin ilizerine ayni yogunlukta 151k verildiginde
ortaya ¢ikan farkli temel renklerin (hue), saturasyon ve parlaklik far-
kin1 kolayca gorebiliriz. Temel renk agisindan yesil, kirrizi, mavi
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3.4. Parlaklik rengin ne kadar 151k yansutigiyla ilgilidir. Parlaklik ya da deger
rengin siyah-beyaz ekranda isiklt ya da karanlik belirmesidir.

birbirinden farkliyken parlaklik agisindan ayni olabilir. Rengin fi-
ziksel algilanmasiyla ilgili 6zellikleri elektronik goriintiiniin goriinti
olusturma siireci igin 6zel anlamlar tagimaktadir. Kamera ve diger
goriintii Gretim aygitlar: biitiin renklere ya da belli renklere kars1 ko-
reltilebilmektedir. Bu, i¢ 151k, yani ekrandaki elektronik noktaciklarin
yonlendirilmesiyle gergeklestirilir. Video da goriintiiyd kirmzi-yesil -
mavi ii¢ temel renkten olusan 151kli noktaciklar meydana getirir. Bir
ressamin tuvali iizerinde temel renklerden hareket ederek saturasyon
ve parlaklikla oynamasi ekranda da elektronik noktaciklarin yonlendi-
rilmesiyle yapilabilir. Ornegin goriintiiniin icindeki biitiin mavi bolge-
lere, mavi elektronik noktaciklara kars1 goriintii kaynagi koreltilebilir.
Bu bolgelere i¢inde mavi olmayan bagka bir nesnenin goriintiisii yer-
lestirilebilir. Her renkle gergeklestirilebilen bu elektronik siireg, belir-
li bir mekan igine bagka bir mekanin yerlestirilmesiyle video sanatgi-
sina yeni anlatim boyutlar1 kazandirmaktadir.
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3.5. Renkli elektronik goriintiiniin ii¢ temel rengi olan yesil, kirmizi ve mavi
biitiin ekrant kaplayan 15ikli elektronik noktaciklardir
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4 Rengin Fiziksel Algilanmas! yaninda Oznel Algilanmas: da
s6z konusudur. Fiziksel olarak renkleri géziimiizle goriiriiz, goziimiiz
kapali iken renkleri bilingsel olarak algilamamiz da s6z konusudur.
Kirmizi rengi zihnimizde gérebilmemiz i¢in 1518a ihtiyacimiz yoktur.
Insan gozii kapaliyken de zihninde renkleri ok berrak ve birbiriyle
karisim olarak gérebilir. Insan goziiniin fizyolojik ¢alisma sistemi so-
nucunda beyne ulagan uyarilarla renkleri duyumsariz. Bu duyumsama
sirasinda yine goziin fizyolojisi geregi retina tabakasinda rengin 6znel
algilanmasuyla ilgili “Renk Karigim:” gergeklesir. Bu da video sana-
tinin gorsel boyutunu ortaya koyma agisindan iizerinde 6nemle durul-
masi gereken bir konudur.

Bu noktada resim sanatinda biraz gerilere giderek, Fransiz Izle-
nimcilerini, 6zellikle de Noktacilar: (Pointillist) hatirlayalim. Nokta-
cilarin rengi kullanma bigimlerini gorelim. Izlenimciler 151k ve renk
kuramlarindan hareket ederek, rengi, nesnelerin nesnel bir niteligi ola-
rak degil, kisilerin yiikledigi 6znel bir nitelik olarak gériiyorlard:. iz-

3.6. George Seurat, “La Grande Adasinda Pazar Ogleden Sonra” resim sana-
tndaki Noktacilik anlayist renk karisinu goziin retina tabakasina birakt.
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lenimcilere gore renk bir hissedistir. Seurat ve Signac'in eserlerinde
yetkin orneklerini gordiiglimiiz bigimiyle, kiiciik kiiciik renk noktacik-
larindan (1ekelerinden) olusan resim, tek tek kiiciik renk noktaciklari-
nin meydana getirdigi biitiindiir. Bagka bir deyisle, her bir renk nokta-
cigina bir duyum dersek resmin biitiinii duyumlar toplulugu olarak
resme bakan kisinin retinasinda meydana gelir. Izlenimciler renk kari-
simin1 kendilerinden dncekiler gibi resmin iizerinde degil, insan go-
ziiniin fizyolojik yapisindan hareketle goziin retina tabakasina birakt-
lar. Ciinkii Izlenimciler sunu biliyorlardi; tuval iizerinde kiigiik
noktaciklar seklindeki temel renklere (hue) belli bir uzakliktan bakil-
diginda izleyen kisinin goziiniin retina tabakasinda bu renkler bir bii-
tin olusturur. Noktacilarin, resimlerinde kullandigi insan goziiniin
fizyolojik yapisiyla ilgili bu gergek, elektronik goriintii icinde gegerli-
dir. Elektronik goriinti de Noktacilarin anlayigina benzer. Kirmizi,
yesil ve maviden olusan elektronik noktaciklar Seurat ya da Signac'in
resimlerindeki noktaciklardir. Video sanatgisinin bu elektronik nokta-
lara yiikleyecegi temel renkler ¢cok yakindan bakildiginda tek tek nok-
taciklar olarak goriiliirken belirli bir uzakliktan bakildiginda goziin
retina tabakasinda renk karisimi olarak goriiliir.

5 Beyaz 151k prizmadan gegirildiginde ortaya ¢ikan birbirin-
den farkli temel renkler ya da renk gruplar bizi algilama ve hisse-
dis agisindan etkiler. Bilimsel olarak héald bazi renklerin sicak, bazi-
larinin ise soguk gelisinin nedeni bilinmemektedir. Ayni kiitleyi bir
renk agir, bagka bir renk hafif olarak hissetmemize neden olabil-
mektedir. Bir renk insani1 costururken bir digeri sakinlestirmektedir.
Kirmiz: sicak, mavi ise soguk olarak adlandirilmaktadir. Renk ska-
lasinda kirmiziya dogru giden uzun dalga boyundaki renkler sicak,
maviye dogru giden kisa dalga boyundakiler de soguk renkler olarak
goriiliir. Tabii ki bu genelleme her zaman gegerli degildir. Resim sa-
nat1 icinde sanatgilar ne sicak maviler, ne soguk kirmizilar resmet-
miglerdir. Ama yine de terminolojik olarak kirmizilar, turuncular ve
kirmizimsi sarilar sicak renkler; maviler, yesiller ve yesilimsi sari-
lar soguk renklerdir. Bu kesin ayrimin kdkeninin neye dayandig: bi-
linmiyor; ancak insanin sosyal tarihi kadar eski oldugu bir gercek.
Renklerin sicak-soguk diye algilanmasi Arnheim'e gore bizim onlar
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iligkilendirdigimiz olaylarla dogrudan ilgilidir. Hatta Arnheim daha
da ileri giderek sicak renklerin kan basincini yiikselttigini soguk
renklerin ise diigiirdiigiinii soylemektedir." Sosyal hayatimiz agisin-
dan diisiiniirsek; kirmizilar ve turuncular bize atesi; kahverengiler,
turuncular topragt ¢agristirdig: icin sicaktir. Oysa buzu, denizleri,
golleri, gokyiiziinii ¢agrigtran maviler, yesiller, ya da mavimsi-
yesiller soguktur. Sicak-soguk renkler onlar: iligkilendirdigimiz o-
laylar ya da nesnelere bagl olarak goriintii boyutu i¢inde uzaklik-
yakinlik, geniglik-darlik ve psikolojik zaman kavramini agiklamak
icin estetik bir 6 ge olarak kullanilirken yanilsama olarak yaratlan -
¢iincii boyutu, ekranin derinligini, belirleyen en temel 6gelerden biri
olarak video sanat¢isinin emrindedir.

Onsekizinci yiizyil tiyatrolarinda sahne kandil ya da benzeri 151k
kaynaklanyla aydinlatiliyordu. Oyuncular sahnede rollerini bitirdik-
ten sonra bir tiir elma yesili boyanmis odaya girerlerdi. Boylece o-
yuncunun sahnedeki 151ga aligmis olan gozlerinin dinlenmesi sagla-
nirken ayn1 zamanda duygusal agidan rahat etmesi de saglaniyordu.
Soguk bir renk olan yesil hem gozii yormaz hem de duygusal olarak
kisiye rahatlik hissi verir. Biiyiik olasilikla tiyatrolardaki “yesil
oda”’nin kaynagi budur. Bu odanin kirmizi oldugunu diisiiniin, yara-
tacagi etki yesil rengin tam tersi olacaktir. Duyusal agidan kirmizi-
lar ve sicak renkler soguk renklere gore telas-heyecan uyandirir.
Hatta ayni1 saturasyon ve parlakliktaki sicak bir renk soguk baska
bir renge gore daha yonlendirici hissedilir. Zettl, 6zellikle elektronik
goriinti ve filmde rengi, estetik bir 6 ge olarak diisiiniirken duygusal
etkilerinden ¢ok rengin estetik enerji olarak diigiiniilmesi gerektigini
belirtmektedir.? Biitiine yonelik belirli bir duygusal etki olustururlar-
ken renk estetik enerji olarak diisiiniiliiyorsa, rengin etkisi diger es-
tetik 6gelerle biitiinlestirilmelidir. Rengin estetik enerji olarak one-
mini agiklayan sayisiz o6rnekle her giin karsilagsmaktayiz.
Beyazlatma amactyla piyasaya g¢ikarilan temizlik malzemesi yesil
ya da kahverengi, dis macunu kirmizi renkle diigiiniilemezken bu
renklerin kozmetik mamiilleri i¢in ¢ok uygun ve anlamli oldugunu
goriiyoruz. Renk estetik bir enerji olarak kapladig: alana gore de de-
gismektedir. Ayni renk, kiigiik bir alana gore genis bir alanda daha
cok estetik enerjiye sahip olmaktadir:?
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6 Elektronik goriintii agisindan renk konusuyla ilgili diger
onemli bir konu renklerin nesnel (objektif, fiziksel) olarak nasil
karigtigidir. Renklerin 6znel algilanmasiyla ilgili olarak goziin re-
tina tabakasindaki (6znel) renk karigimini gordiik. Bu kez iizerin-
de duracagimiz goriintiiniin olusum siireci iginde renklerin fiziksel
karigsimidir. Renklerin nesnel karisimi, Katmali (Tamamlayici) ve
Cikarmali olmak iizere iki sekilde gerceklesir. Renklerin; 151k o-
larak karisimi Katmali, pigment yani boya rengi olarak karigimi
da Cikarmal: karigimdir. Renkli goriintii, videoda katmali, filmde
ise ¢itkarmal karigimda sekillenir. Katmali ve ¢ikarmali karigim
iic ana renk olan kirmizi, yesil ve maviyle gergeklesir. Katmali
karisim, 151k olarak ii¢ ana rengin yani kirmizi, yesil ve mavi 1s1-
gin birlesmesidir (Sekil 3.7). Renkli elektronik goriinti de katmali
karisim sistemiyle gergeklesir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi ek-
randaki renkli goriintii kirmizi, yesil ve mavi elektronik noktacik-
lardan olusur. Her renk, ii¢ farkli 1s1k kaynag: olarak elektron ta-
banca (elektron tabancasinin yerini giderek yeni teknikler almakta)
tarafindan ekranda olusturulur.

3.7. Temel katmalr renkler, kirmizi, yesil ve mavidir. Temel ¢ikarmali renkler
majenta (mavimsi kirnuzy), sart ve cyan (yegilimsi mavi) dir.
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3.8. Videonun ii¢ temel rengini ii¢ farkly elektron tabancast iiretir.

Her elektron tabancasi kendisine ait kirmiz, yesil ve mavi nokta-
ciklar1 olusturur. Dogal olarak bu ii¢ renk kaynaginin 151k yogunlu-
gunu degistirdigimizde bunlarin ekrandaki renkleri de degisecektir.
Elektronik noktaciklarda ii¢ ana rengi tam olarak iiretirsek gériintide
beyazi elde ederiz. Ug ana rengin iiretimini durdurursak, siyah ortaya
cikar. Eger yesil ve mavi elektron tabancalari galisip kirmizi galig-
mazsa, yesil ve kirmizi birlesimi olarak cyan; kirmizi ve yesil taban-
calar1 ¢alistirip mavi tabancay: galistirmazsak sari rengi elde ederiz.
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Katmali renk karigimi video sanatgisina goriintii boyutu iginde
cesitli anlatim olanaklar1 yaratir. Videonun renkli goriintiisii eger
kamera ile kayit ediliyorsa kameramin 6niindeki aydinlatma kay-
naklarinin verdigi 15181n rengi diizenlenerek (filitreyle renklendiri-
lerek) goriintiiniin rengini yonlendirmek miimkiindiir. Ancak renk
olusumunu diizenleyen katmali karisim sisteminden de hareket e-
derek herhangi bir goriintii kaynagindan elde edilen renkli goriintii-
nin yeniden renk diizenlemesi yapilabilir. Ana renkleri olusturan
kirmizi, yesil ve mavi elektronik noktaciklarin gesitli tekniklerle
diizenlenmesiyle sonsuz sayrda renk ve renk bilesimi elde edilir.

Bu noktada renk kavramiyla ilgili temel bir uygulamayi hatirla-
mak gerekir. Ug ana rengi kirmizi, yesil ve maviyi iireten ii¢ farkli
projektoriin 1s1klar1 kesigerek iist iiste gelecek sekilde beyaz per-
de iizerinde birlestirildiginde (Sekil 3.9); kirmiz1 ve yesil 19181n

3.9. Katmali renk -arisuni.
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birlestigi yerde sari, yesil ve mavi 151g1n birlestigi yerde cyan
(yesilimsi mavi) mavi ve kirmizi 1s181n birlestigi yerde ise ma-
Jenta (mavimsi kirmizi) renkleri ortaya c¢ikar; kirmizi, yesil ve
mavi 15181n birlestigi yerde de beyaz goriiliir. Renk kuraminda bu
siire¢ icinde ortaya ¢ikan renklere sari, cyan ve majenta renkleri ve
Temel Cikarmali Renkler denilmektedir. Bu uygulamay: bir agama
daha ilerletelim. Ug ana rengi iireten projektorlerin 151k yogunluk-
larin1 degistirelim. Bu agsamada da degisik temel renkler (hue) el-
de ederiz. Ornegin mavi 151k projektoriinii tamamen kapatip yiiksek
diizeyde kirmiz1 ve diisiik yesil 11k iirettigimizde sar1 yerine kahve-
rengi elde ederiz.

3.10. Cikartmalr renk karisimu.
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Bu uygulamada ortaya ¢ikan san, cyan ve majenta, fotograf ve
filmde renkli goriintiiniin olugmasini saglayan ¢ikarmal renk karigi-
minin ana renkleridir. Cikarmali renk karigimi, istenilen renk disin-
daki renklerin beyaz 1siktan filitre edilmesi ya da ¢ikanlmasi yonte-
midir. (Sekil 3.10) Ornegin yesil renk elde edilmek istenirse, beyaz
1siktaki yesil disindaki renkler filitre edilir ya da g¢ikartilir. So-
nugta beyaz 151k yesil olarak goriilir. Ayn1 sekilde dogadaki yesil
bir ¢icek, ilizerine yansiyan isiktaki yesil renk disindaki biitiin
renkleri emer, sadece yesili yansitir; bu nedenle ¢igegi yesil ola-
rak goriiriiz. Bu biitiin renkler i¢in gegerlidir.

7 Elektronik goriintiiniin kendisinin 151k olmasi, 151kl1 nokta-
ciklardan olugmasi, onu renk konusuyla ilgili olarak da resim, fotog-
raf ve filmden farklilagtirmaktadir. Tuval iizerine bir nesneyi resme-
den sanat¢i rengi boya ile ortaya ¢ikarir. Tabii ki bu renklerin insan
gozii ile algilanmasi 1s1kla ilgilidir; ama rengin 6zii de tuvalin iizerin-
deki boyadir. Tuvalin iistiindeki rengin boyadan olusmasi benzer se-
kilde fotograf ve filmdeki renk de 1518a kars1 duyarl hiicreler iizerin-
de olusur. Elektronik goriintii bunlardan ¢ok farklhidir. Onun rengi
1s1ktan olusur. Video sanatgis istedigi rengi 151k olarak yaratir. Bu
yoniiyle elektronik goriintiide rengin diizenlenmesi, kamerayla kayit
edilen ve goriintii liretim aygitlarinca iiretilen goriintiiler agisindan
farklilhiklar gosterir. Kamerayla elde edilen goriintiiler agisindan ka-
meranin oniindeki 151k, yani dig 151k, goriintiiniin rengini ¢ekim asa-
masinda etkiler. Bunun iistiine ekranin 15181 diizenlenerek renk ikinci
bir defa daha sekillendirilebilir. Bilgisayar teknolojisinin yogun ola-
rak kullanildig: goriintii diretim aygitlarin da ise video sanatgisi, res-
samin boyalar ile rengi olusturmasina benzer sekilde, ekran iizerinde
videonun ii¢ ana rengi olan kirmizi, yesil ve maviyi 151k olarak kulla-
narak diledigi renk bilesimlerini yapabilir. Elektronik goriintiiniin dort
nala hizla ilerle yen teknolojisiyle elde edilen renk, giderek resmin bo-
ya olarak elde ettigi renk zenginligine ulagma ¢abasi i¢indedir. Bu ne-
denle de gorsel estetik bir 6ge olarak rengin resim sanatindaki tartig-
ma konulan elektronik goriinti i¢inde giderek gecerdi olmaktadir.
Renk Degiskenligi, baghg1 altinda ele alinabilecek; 1s1kl1 ve golgeli
yerlerde renk, nesnenin i¢inde bulundugu ortamin 1g181n1n ve yiizey-
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3.11. Elektronik géoriintii renk olarak sanatgiya sinirsiz olanaklar saglar.
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lerin yansitma oranlarinin renge etkisi, rengin ¢evresindeki renklerle i-
ligkisi gibi konular, video sanatgisi agisindan kullandig: teknik geregi
lizerinde yogunlasilmasi gereken konular olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Videoda rengin tek kareden hareket edip, bastan sona biitiin yapi-
m1 kusatarak olusturduu bir tiir ritim, resim sanatindan farksizdir.
Rengin estetik enerjisini diger estetik dgeleri ikinci plana itmeden ve
videonun yapisal 6zelliklerine uyum saglayacak bigimde kullanmak,
goriintii boyutu agisindan hem sanatgiya hem de elektronik goriintiiye
yeni ufuklar agacaktir.

NOTLAR

1. Rudolf Amheim. Art and Visual Perception, Berkeley: University of California
Press, 1965, ss. 336-328.

2. Herbert Zettl. Sight Sound Motion: Applied Media Aesthetics, Califomia: Wads-
worth, Publishing Companyj 1973, s. 70.

3. Zettl. age.,s. 70.
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YUZEYIN SINIRLANISI

1Bo5 bir tuval diisiiniin. Sanatgi, iizerinde diisiincelerini ge-
killendirmedigi siirece bu tuval, bos bir yiizeyden 6te herhangi bir an-
lam tagimaz. Iki boyutlu bos bir yiizey. Ekran igin de ayn1 sey geger-
lidir. Video sanatgisinin iizerinde goriinti boyutunu olusturdugu
ekran, diisiince ve yasantilarinin gorsel olarak sekillendigi, bos bir
yiizeydir. Bu bos yiizey iistiinde gorsel agidan estetik enerji olustur-
ma, sanat¢inin en 6nde gelen kaygilarindan birisidir. Yiizey ne olursa
olsun (kagit, tuval, fotograf kagidi, beyaz perde, ekran) estetik enerji
yaratma sorunu sanatgiyi yiizeyle ilgili bazi tercihleri yapmaya, yapa-
bilmeye yoneltmistir. Sanat¢inin yiizeyle olan iligkisi insanlik tarihi
kadar eskidir. Ispanya'daki Altamira Magaras1 duvarindaki Bizon res-
mini ¢izen ilk sanatginin kullandig: yiizey, magaranin duvariydi. Kim
oldugunu bilmedigimiz bu sanatgi, her halde 6niine ilk gelen yere Bi-
zonu resmetmemistir. Anlatmak istedigi konuya, hem teknik hem de
estetik agidan uygun olacak yiizeyi magara iginde bir siire aramistir.
Sanatgular, ta ilk giinden beri, kullanacaklar yiizeyi ve bu yiizeyin bo-
yutlarini kendi segimleri olarak belirlemislerdir. Tabii ki belli mekan-
lar, 6rnegin bir kilisenin 6zel bir duvari i¢in yapilan resim harig.
Sanatginin bu bireysel tercihi 6zellikle resim ve fotograf sanatinda
cok belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanatginin yatay ve dikey ola-
rak kullanacag: yiizeyin boyutlarini belirlemesi, baska bir deyisle,
yiizeyi fiziksel sinirlandirmasi, kuskusuz insanin gérme sistemiyle
yakindan ilgilidir. Bizler tek goziimiizle ya da iki goziimiizle bakarken
cevremizi kusatan sonsuz evreni yatay ve dikey olarak sinirlandiririz.
Bu anlamda, bulundugumuz mekan i¢inde her farkli bakis agisi farkl
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bir fiziksel sinirlandirmadir. Bu sinirlandirmanin olusturdugu ala-
nin biyiikligi ve kiigiikliigii, bakan kisi tarafindan belirlenir ve
bakan kisinin bireysel tercihiyle ilgilidir. Ayn1 nesneye iki kilo-
metre uzaktan baktigimizda, yatay ve dikey olarak baktigimiz sinir-
landirma begyiiz metre uzakliktan baktigimizda ¢ok farkli olacaktir.

Resim sanatgisinin kullanacagi tuvalin boyutlarinin belirlenme-
si, onun, yiizeyi fiziksel olarak ilgili bir tercihidir. Sanat¢inin teknik
olarak ikiboyutlu tuval iizerinde gercgeklestirdigi sinirlandirma eyle-
mi, once sanatginin zihninde biligsel olarak gerceklesir. Resim ve

4.1. Video sanatgisimuin iizerinde goriintii boyutunu olusturdugu ekran fiziksel
sturliigr olan bir yiizeydir.

fotograf sanatgis1 bu anlamda 6zgiirdiir. Diledigi biiyiikliikte yatay-
dikey sinirlandirmayi diisleyebilir. Gergeklestirmek ise teknik bir
sorundur. 30 x 40 cm. de olabilir, 30 x 40 m. de. Bu yo6niiyle, film ve
video sanat1 gok farklidir. Bu sanatlarin teknolojileri sanatginin kul-
lanacag yiizeyi, beyaz perdeyi ve ekrani, yiikseklik ve genislik ola-
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rak degistirilemez bir boy ut olarak sanatgiya sunmaktadir.

Video sanatgis1 yiizeyi sinirlandirma agisindan ekranin teknolo-
Jjik olarak verdikleriyle yetinme durumundadir. Diigleme agsamasin-
da yiizeyi sinirlandirma agisindan resim sanatgist gibi ozgiir degil-
dir. Elektronik goriintii sanatgisinin kullandig1 yiizey yani ekran,
insanin gorme sisteminin yaptig1 sinirlandirmaya benzer sekilde,
yatayda daha fazla, dikeyde ise daha az uzunlugu iceren bir sinirlan-
dirmadir. Yatayin agirlikta oldugu bir yonelistir. Cerceveleme Ora-
nt (Aspect Ratio) diye kavramlagtirilan bu yoneliste; ii¢ birim dikey

- 4(1.33) >

4

3 |(1.00)

Y

4.2.a. Ekramun 3:4 oramu 1:1.33 olarak da ifade edilir. Bu oran tarihsel bir sii-
recten gecerek videoya ulasmigtir.

(yikseklik), dort birim yatay (genislik) olarak 3:4 orani gegerlidir
(Sekil 4.2). Yatayin agirlikta oldugu bu yonelis, dogal olarak da ya-
tayin agirhikta oldugu estetik diizenlemeleri ortaya gikarmaktadir.
Gorsel sanatlarin 3:4'liik bu klasik oraninin ge¢misi, gorsel sanatla-
rin tarihi kadar eskidir. Video sanati da, 3:4 oranindan hareket ede-
rek farkl biiyiikliiklerdeki ekranlari, yiizeyin fiziksel sinirlamasi o-
larak  sanat¢inin  emrine sunmustur. Bu yoniiyle, video
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4.2.b.

teknolojisinde fiziksel sinirlamay: degistirmeye yonelik yeni ¢aba-
larin hemen hepsinde ¢erceveleme oram olarak 3:4'lin korundugu
goriilmektedir.

2 Diger gorsel sanatlarda oldugu gibi video sanatinda da sa-
nat¢i kullanacagi yiizeyin, ekranin, iginde yer alacak olan gorsel este-
tik 6gelerin olusturacag: estetik enerjiyi yonlendiren kisidir. Bu ne-
denle elektronik goriintii sanati, gorsel estetik Ogeleri, yeni bir
anlayigla, ekranin yapisina uyarlamigtir. Goriintii yiizeyinin fiziksel
sinirlilig, 6ncelikle bu sinirl yiizey ig¢inde yer alacak nesnelerin bii-
yiikliigiinii etkiler. Beyaz perdedeki nesneler gergegine gore defalarca
biiyiirken video da tamamen tersi olur. Ekrandaki nesne gergeginden
defalarca kiigiiliir. Goriintii alani igcinde nesnelerin ortaya ¢ikiglarinda
sergiledikleri biiyiikliik, estetik bir enerjidir. Bu yoniiyle de ekranda
nesnelerin biiyiikliik olarak belirmesi, elektronik goriintiiniin kendine
has bir gorsel estetik 6gesidir. Yaygin bir anlayis sonucu, biiyiikliik o-
larak ekrani dolduran nesnelerin, yani yakin ¢ekimlerin, detay ¢ekim-

62



lerin, daha fazla estetik enerjiye sahip oldugu diisiiniiliir. Bu anlayig
dogrultusunda, genis mekanlarin yeraldig: genel ¢cekimlerin estetik e-
nerjisinin zayif oldugu kabul edilir. Bu konu, film sanatinin kendine
has 6ykii anlatma tekniginin ekran icin de gegerli olabilecegi yanilgi-
sinin driinidir. Her yoniiyle oldugu gibi videoyu bu yoniiyle de "bii-
yiik agabey" ile yarigtirmamak gerekir. Onun teknolojisinden gelen 6-
zellikleri, bu anlamda da, kendine has farkli gorsel bir dil yaratmigtir
(Sekil 4.3).

Ekranin ii¢ birim dikey, dort birim yatay olarak ortaya ¢ikan fizik-
sel sinirlilig1, onun yatay ve dikey olarak iki temel yoniini olusturur.
Ekranda gergeklesecek olaya gore yatay ve dikey yon kuvvetli ya da
zayif enerji yiklenebilir. Ekran yatay bir yonelistir; ancak estetik e-
nerji agisindan, dikey kiitlelerin ekranin yatay genigligi daha giigli
gorsel enerji sergiledikleri goriilmektedir. Ekranin yatay genisligi i-
cinde genis bir ova ya da denizin yatay olarak olusturdugu kiitle sa-
kinlik-durgunluk ifadesiyle zayif bir gorsel gii¢ olustururken, bir gok-
delenin dinamik ifadesiyle olusturdugu dikey yon, gorsel gii¢ olarak
yatay yonden daha etkin olmaktadir. Bu temel yonelis disinda, ekran-

S

4.3.a. Ekranin kendine has gorsel bir dili vardir.
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da gorsel bir giig olarak yon, diger gorsel 6gelerin etkisiyle ortaya ¢i-
kar. Belirli bir ¢izgi, insanlarin belirli bir yone bakisi, canli-cansiz
nesnelerin belirli bir yone hareketi vb. yoneligler, yonii olusturan giig-
lerdir. Insan gozii siirekli hareket halindedir ve hareket halindeki y6n-
lere tepki gostermeye egilimlidir. Insan, hareketin yoniinii izleyerek
anlamini arastirir, ilgi merkezine ulagmaya galisir. Ekranda da hare-
ketli bir 6ge varsa insan gozii bu hareketi ve hareketin yoniinii yaratan
gorsel giicii izler. Bu anlamda gorsel 6gelerin olusturdugu giig, grafik
bir diizenleme olarak drnegin bir demiryolu ya da bir fabrika bacasi-
nin bakisimizi belirli bir yone yonlendirmesi gibi, ekranin disinda
belirsiz bir noktaya bakan insanlarin olugturdugu yon seklinde ve ha-
reketli bir nesnenin ya da geometrik seklin hareketi dogrultusunda o-
lusan yon seklinde gergeklesebilir. Bu bir anlamda goriintii alani i-
cinde olusturulan manyetik bir giigtiir. Kuskusuz ele alinan konu ve
sanat¢inin yaklasimi bagta olmak iizere degisik 6gelerin etkinligine
karsin, genellikle, hareket halindeki nesnelerin olusturduklari manye-
tik giic daha etkin oldugu soylenmektedir.
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3 Giinliik hayatimizda ¢evremize bakarken herhangi bir nesneyi
bakis agimiz i¢cinde konumlandirdigimiz yer, o nesneye bizim bakis
acimiz iginde zayif ya da kuvvetli bir gorsel gii¢ yiikler. Nesneye yiik-
lenen bu gorsel gii¢, bakis agisi icinde nesnenin bulundugu yer ve
nesnenin diger nesnelerle olan iligkileri sonucunda ortaya ¢ikar. Gor-
sel algilamayla ilgili bu konuyu elcktronik goriintii sanat1 agisindan
bir drnekle iligkilendirerek inceleyelim. Ekranin tam ortasina yerles-
tirilmig yuvarlak bir kiitle diigiinelim (Sekil 4.4). Kiitle goriintii alani-
nin tam merkezinde yer alarak bir gii¢ olusturur. Bu biitiin goriintii a-
lanina egemen bir giigtiir. Kiitlenin olusturdugu bu hakim giig, bir tiir
miknatis kutbu gibi gorsel algilama agisindan goriintii alaninin diger
bolgelerini kendine ¢gekerek adeta yok eder. Kiitleyi ekranin bir kena-
rina iyice yaklastirirsak, bu defa daha 6nceki gorsel giig etkisi yok o-
lacaktir (Sekil 4.5). Kiitle, manyetik giiciinii goriintii alani iginde yak-
lagtig1 kenara tasir. Ekranin bosta kalan bodlgeleri manyetik giigten
uzak, rahatlamig bir bolge olarak ortaya ¢ikar. Gorsel algilamayla il-

o
N

4.4. Ekranin manyetik olarak en giiglii bolgesi merkezidir. Merkez biitiin kogse-
lere hakimdir.
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4.5. Kiitlenin yaklastig: taraf daha fazla manyetik giic kazamr. Bog kalan bol-
genin manyetik giicii azalir.

4.6. Iki kuttenin manyetik giicii birbirlerini geker. Birbirlerine yaklastikga kiit-
lelerin sergileyecekleri gii¢ artar.
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Z. 7. Biiyiik kiitle kiiciige gore daha giicliidiir. Biiyiik kiitle kiiciigii kendine ce-
er.

gili bu ornek gelistirilerek ekranin farkli bolgelerine uygulandiinda,
ekranin koselerinin ve yercekimine uyum saglayan bolgelerinin gor-
sel gii¢ agisindan etkin oldugu goriilecektir. Bunun yaninda, 3:4 oranli
ekranin koselerinden gecen dikey-yatay eksenlerin gorsel gii¢ agisin-
dan 6nemli bolgeler oldugunu da belirtmek gerekir.

Gorsel estetik 6gelerin ekranin goriintii alani iginde sergiledikleri
karmagik iliskiyi biraz daha ilerletelim. Ekranda sekil ve form agi-
sindan birbirinin ayni iki kiitle diigiinelim (Sekil 4.6). Iki kiitle birbiri-
ne yakin konumlandiginda olusturduklari manyetik gii¢ birbirlerine
¢ekme yoniindedir. Bu durumda tek bir kiitleymis gibi goriniirler. Bu
iki kiitle birbirinden uzaklagtiginda, 6rnegin biri ekranin saginda tam
ortada digeri ise sol iist kosede konumlandiginda, sergileyecekleri
manyetik giic birbirlerini iten yonde olacaktir. Kiitleler birbirlerine
yaklastikca sergileyecekleri ortak gorsel gii¢ artacaktir. Ayni diizenle-
me icinde bu kiitlelerin birini digerine gore kigiiltirsek (Sekil 4.7),
biiyiik olan kii¢iige gore daha giicli algilanir. Ekranda biiyiik kiitlenin
bulundugu yone dogru manyetik bir gii¢ olusur. Bu gorsel diizenleme-
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de, kiigiik kiitlelerin sayisini arttiralim (Sekil 4.8). Tek biiyiik kiitlenin
etrafinda dort bes adet birbirinin ayni bes kiiciik kiitle. Biiyiik kiitle
kiigiiklerin yaninda bagimsiz ve kararli olarak goziikecektir. Ancak,
¢ok sayidaki kiigiik kiitle tarafindan g¢evresi kusatilmis olan biiyiik
kiitle, gevresindeki kiigiik kiitlelerin manyetik giicii altinda oldugu

_>
_.*

4.8. Biiyiik kiitle kiiciiklerden bagumsizdur. Kiiciik kiitlelerin hareket izlenimi
biiyiik kiitlede yoktur.

gorsel olarak hissedilecektir.

4 Gorsel estetik 6gelerin bu 6rnek diizenlemeler diginda sa-
yisiz sekilde diisiiniilmeleri olasidir. Gorsel giiglerin olusturdugu
bu tiir diizenlemeler sonug olarak bizi gorsel sanatlardaki “denge”
kavramina gotiiriiyor. Arnheim, gorsel 6gelerin denge olusturacak
sekilde yayilmasi istendiginde dengenin nasil olusturuldugunu bil-
menin gerekli oldugundan s6z eder. Ona gore, fizikgilerin belirttigi
sekliyle kars1 yonlerden birbirini cekmeye calisan giiglerin olustur-
dugu denge, gorsel denge i¢in de gecerlidir. Fizikte oldugu gibi her
belirli gorsel diizenlemenin bir dayanak noktasi ve ¢ekim merkezi
vardir. Gorsel diizenlemelerde bu denge noktasina deneme-yanilma
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yontemiyle ulasmak miimkiindiir. Arnheim, fiziksel ve algisal denge
arasindaki farktan s6z ederken bir dans¢inin fotografini 6rnek goste-
rir. Bu fotograf, gorsel agidan dengesiz, olarak algilanabilirken,
dansc1 fizik kurallarina gore denge durumundadir. Tersi de s6z ko-
nusu olabilir, model fizik kurallarina gore dengesiz, gorsel algilama
acisindan dengede olabilir. Yine Arnheim'e gore resimsel denge
vazgecilmezdir; ciinkii fiziksel ve gorsel olarak denge, her seyin
durma noktasina geldigi bir dagilim durumudur. Dengeli bir kompo-
zisyonda sekil, yon ve mekan gibi biitiin 6geler karsilikli olarak bir-
birlerini etkileyerek hicbir degisiklige olanak saglamiyacakmis gibi
goriiniirler, 6gelerin meydana getirdigi biitiin, kendine ait pargalar i-
¢inde “zorunluluk™ niteligi gostermeye baslar. Dengesiz bir gorsel
kompozisyon da kaza eseri ortaya ¢ikmis ve siirekliligi yokmus gibi
g(‘t’)n’jnijr.l

Ekranin gorsel gii¢c acisindan sag tarafi mi yoksa sol tarafi mi
giiglidiir? Bunun cevabini bir ¢irpida vermek hig de kolay degil. Ti-
yatro sanatinda izleyiciler i¢in sahnenin sol tarafi sagindan daha
giigliidiir. Ciinkii genel bir egilim olarak perde agildiginda izleyici
once sola, daha sonra saga bakar. Sanat tarihgisi Heinrich Wolfflin
ise resim sanatinda sag tarafin soldan daha gii¢li oldugunu, insanla-
rin soldan baslayarak sonunda saga ulasmalar gelenegiyle agiklar.?
Wolfflin, bir resimdeki sol taraftan sag tarafa dogru olan gorsel yiik-
selisin ayna tutarak tersine ¢evrildiginde, bu yiikselisin, sagdan sola
dogru nasil diisiise gectigini agiklar. Arnheim ise bu konuda
Cézanne'nin kendi esini resmettigi Madame Cézanne adl1 tablosunu
yorumlarken, resimde ii¢ 6nemli gorsel gii¢ alani olarak merkez, sol
taraf ve giicliiliigii agikar sag taraf demektedir.’> Dogal olarak, resim
sanatinda oldugu gibi ekranin fizik sinirlik olarak boyutunun biiyiik-
ligii, ekranin solu ve ekranin sag1 agisindan gorsel giiciin dagiligini
da farklilagtirmaktadir. Sahne etkinliklerinde ya da genis perde film
gosterimlerinde dikkatin ilk once solda toplanarak sag tarafa yonel-
mesine karsin, daha kiigiik ¢erceve iginde yapilan sunumlarda, drne-
gin kiiciik boy televizyon ekranlarinda ya da goreli olarak kiigiik re-
simlerde, magazinlerde gorsel diizenleme olarak sag taraf belirgin
bir sekilde sol taraftan giiglidir.*
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5 Ekrandaki gorsel giicii diizenlemeye yardimci olan gele-
rinden bir digeri de insanlarin algilamalarindaki baglica orgiitleyici e-
gilimden birisi olan sekil-zemin iliskisidir. Gorsel algilama konusu i-
cinde c¢evremizde sekil-zemin algilamasiyla cesitli bigimlerde
karsilagiriz. Kargimizdaki duvar zemindir, iistiindeki resim sekildir.
Sadece resme baktigimizda, resmin biitiinii, zemin iizerindeki figiirler
sekildir. Tek basina bir mesrubat sisesi zemin, iistiindeki etiket se-
kildir. Bazi diizenlemelerde sekil-zemin iligkisi ¢ok acik olarak gorii-
lir. (Sekil 4.9) Psikoloji kitaplarindan hatirlayacagimiz bu diizenle-
mede, yiiz yiize birbirine bakan iki insan1 sekil olarak gordiijiimiizde,
beyaz vazo zemin olmaktadir. Beyaz vazoyu tam ¢ergevenin ortasinda
sekil olarak gordiigiimiizde birbirine bakan insanlar zemin olur. Yani
bakisimiza gore sekil ve zeminin karsilikli iligkisini yonlendirebil-
mekteyiz. Buradaki 6nemli nokta, elimizde olmaksizin nesneyi, bir
zemin iizerinde sekil olarak goriiyor olmamizdir. Bu anlamda, 6zel-
likle de gorsel diizenleme icinde belli dgelerin yogunlastiriimasi ve
keskinlestirilmesi agisindan elektronik goriintii, sanatgiya, teknoloji-
sinden kaynaklanan olanaklar saglar. Ekranin i¢ 1s18inda yapilacak
renk ve zithik diizenlemesiyle, ekrandaki diizenleme i¢indeki sekil-
zemin iliskisi yonlendirilebilir. (Sekil 4.10) Estetik enerji olarak se-
kil-zemin 6gelerinin kullanimi, 6zel efekt ve bilgisayar teknolojisinin
birlikteligiyle videoya siirekli yeni boyutlar kazandirmaktadir.

Gorsel algilamamizdaki bir diger orgiitleyici egilim lekelerin, nok-
talarin iggiidiisel olarak bir sekil ya da bigime gruplanmasidir. Insa-
nin bu egiliminden ekrandaki gorsel giicii diizenleme agisindan yarar-
lanmak miimkiindiir. Beyaz bir kagit iizerindeki rastgele yapilmig
lekelere baktigimizda, bu lekeler arasinda iligkiler arayarak iiggenler,
kareler olusturacak sekilde onlari gruplamaya ydneliriz. Bu grupla-
maya psikolojide Gestalt denilmektedir. Insanlar bu tiir gruplandirma-
lar1 Gestaltci Psikologlara gore ii¢ temel bigimde yaparlar. Yakinlik,
birbirine benzer 6gelerin bir araya getirilerek gruplandiriimasi. Ben-
zerlik, birbirinin ayni1 olan gekillerin gruplandirilmasi, siireklilik ise
bir yon olusturacak sekilde dgelerin gruplandiriimasidir. Bu anlamda
biitiin, yani gruplandirma sonucunda ortaya ¢tkan sekil ve bi¢im, ken-
dini meydana getiren 6gelerin karsilikl iligkilerinden olusur. Ogele-

rin arasindaki karsilikh: iligski degisti§i zaman dogal olarak biitiin de
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degisir. Ornegin rasgele alti noktadan iki tane iiggen ya da tek bir ya-
muk sekli olusturulabilir. Videonun elektronik noktaciklardan olusan
yiizeyi, yapisal olarak Geltalt'a uygundur. Elektronik noktaciklardan
hareketle video ortaminda sanatgr gruplamay: temel alarak gorsel dii-
zenlemeler yapabilir.

4.9, Hangi st gsekil. hangisi zemin? Birbirine bakan iki insan sekil ise vazo ze-
min olur. Vazo yekil ise iki insan zemin olur:
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6 Videonun fiziksel agidan sinirl olan goriintii alaninin belir-
lenmesi ve bu alanin gérsel giiclerinin estetik agidan nasil diizenlen-
mesi gerektigini resim ve fotograf sanatiyla iliskilendirerek agiklama-
ya calistik. Bu yapi i¢inde temeldeki bazi dogrular1 gozard1 etmemek
gerekiyor. Video, film gibi hareketli goriintiilerden olusur, yani galeri
duvarinda asili olan resimler ya da fotograflar gibi degildir. Onlann
goriintiileri sabittir. Higbir sey hareket etmez. Video, goriintii ylizeyi
tizerindeki elektronik noktaciklar nedeniyle yapisal olarak hareketli-
dir. Ekrandaki goriintii iistiinde, izleyicinin goziiyle yapti §1 hareket di-
sinda elektronik goriintiide ii¢ temel hareket s6z konusudur. Kamera
ya da goriintii kaynaginin goriintiiyii olustururken yaptig1 hareket; go-
riintiintin icindeki canli-cansiz nesnelerin insanin, hayvanin, aracin,
geometrik sekillerin hareketi; farkli agilar ve uzunluklardaki ¢ekimle-
rin arka arkaya gelmesinden olusan hareket.

Bir resim ya da fotograftaki gorsel diizenlemeyi sekillendiren
gorsel estetik 6geler dogal olarak sabittir. Bu sanatlarda sanatginin
eserindeki estetik enerji, karsimizda hareketsiz olarak durur. Izleyi-
cinin gozivle vaptidr harekete ragmen eser lizerinde herhangi bir

W
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4.10. Sekil-zemin iligkisi ekramn i¢ 15181 diizenlenerek yapilabilir.
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sey degismez. Estetik enerjiyi olusturan 6gelerin hepsi sanat¢inin
koydugu yerde sabittir. Oysa, ekrandaki gorsel diizenlemeyi meydana
getiren Ogelerin hepsi videonun séziinii ettigimiz hareketlerine kosut
olarak degisim halindedir. Cekimden ¢ekime, kamera ve goriintii ala-
n1 igindeki nesneler hareket ettikge gorsel diizenleme degisir. Cekim-
ler tek tek durgun karelerden olugsa bile gekimler, ekranda ard: ardina
belirirken yine hareket olusur ve bu hareket icinde gorsel diizenleme-
nin 6geleri de en azindan fiziksel bir hareket kazanir. Sonug olarak be-
lirtmek gerekirse; elektronik goriintii, tek tek karede ve ¢ekimde fazla
bir hareketi icermese bile sergilenen gorsel diizenleme, ekranda siirek-
li degisim igindedir. Kesinlikle sabit degildir. Bu bizim ¢evremizdeki
iicboyutlu nesnelere bakarken viicudumuzla yaptigimiz fiziksel hare-
kete benzer. Bir nesneye bakarken yaptigimiz hareketi diigiiniin. Nes-
nenin etrafinda dolasiriz. Yaklasir, uzaklasiriz. Detayr gérmek igin
yaklasirz. Nesneyi bulundugu mekan icinde gorebilmek igin uzakla-
siriz. Sadece, goziimiizle degil, vicudumuzla da nesnenin gevresinde
hareket ederiz. Bu hareketler gereklidir; ¢iinkii igboyutlu bir nesneyi
inceliyoruz. Yaptigimiz hareketler bize nesnenin degisik boyutlarin
degisik gorsel diizenlemeler icinde gormemize olanak saghyor, iste,
ekranin ikiboyutlu yiizeyi iizerinde gerceklesen de bundan farkl de-
gildir. Ekrandaki gorsel diizenlemelerin degisimi, gorsel bir biitiinliik
icinde oldugunda izleyici fiziksel olarak hareket ederek algiladig o-
laylar1 yanilsama olarak ekranda yasar. Tabii ki sunu da unutmamak
gerekir; estetik yapilar, estetik 6gelerin diizenlenmesiyle olusurken
sanatginin yiizey iizerindeki agiklamalarina ve yorumlarina estetik bir
boyut kazandirir. Estetigin olusturdugu bu biitiin, elektronik goriintii
sanatinin sunumunu gii¢lendirirken, izleyenlerin algilamasin1 da yo-
Sunlastirir.

NOTLAR

1. Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception, Berkeley: University of California
Press, 1965, ss. 8-9.

2. Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlar: (gev. Hayrullah Ors), Istan-

bul: i.U., Edebiyat Fak. Yayin, 1973, ss. 82-97.

Arnheim, a.g.e., ss. 22-25.

4. Herbert Zettl, Sight Sound Motion: Applied Mediua Aesthetics, California: Wads-
worth, Publishing Company 1973, s. 128.
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GORUNTU BOYUTU

1 Ulkemin biiyiik ozanlarindan Oktay Rifat, Dag adl siirinde
sOyle diyor;

Biitiin sug¢ bu dagda

Koyiin tistiindeki bu mor dagda
Yaz ortasi bulutlar

Bu firtina bu simgek

Bu saganak bardaktan bosanan
Onun yiiziinden hep.

Kablumbaga adli siiri ise goyle;

Kaplumbaga ters doniince
Oliimii siiriip gider
Sar1 aksamlar boyunca.

Ve Yolcu;

Hig aklina gelmedi mi

Sabah sabah gidecegim

Once kamyon sonra tren
Susurluk yolundan

Ve bakisim aksam vakti aglamakl
Iki yandan akan agaglara.!

Bu ve benzeri dizeler insan1 yagsamin sonsuzlugu i¢inde yolculuga
gotiiriir, karmagik ve engin bir yolculuk. Bu yolculuk i¢inde insan bir-

cok gizle karsilasir ve yavas yavas kimini ¢6ziimler, kimini de belki
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hi¢ algilayamadan gecer. Bu siirlerin diinyasi, bir bakigla, giinliik, si-
radan, hatta basit seylerdir. Dag, Kaplumbaga ve Yolcu; hayir degil-
dir, bagka bir bakigla ¢cok daha fazla anlamu igerir. Hatta bu anlamla-
rnn sonuncusuna ulagtim demek miimkiin degildir. Goriinti de
boyledir, ilk bakista siradan gibi goriiniir; ancak yagsamin hatta uza-
yin derinliklerini kapsayabilir. Goriintii, 6ziinde bizim yillardir yaga-
digimiz, insanligin binlerce yildir yasadig: diinya iistiine kuruludur.
Teknik olarak diigiindiigiimiizde, goriintii ekranda olusturdugu 1s1kli
elektronik noktaciklar diginda bir sey degildir; ama ekrandaki goriin-
ti yasamin gesitli yonlerini kapsayan o kadar ¢ok olguyu igerir ki,
birde bakarsiniz ekrandaki goriintii sonu yakalanamaz bir deryadir.

2 Goriintiiniin anlattig1 ile anlatma bi¢imi zaman iginde kisi-
sel dsluplara gore degismistir ve degisecektir, degismeyen goriintii-
niin Ustinlidgi ve dilidir. Basitten karmasiga, somuttan soyuta, diiz
anlatimdan dolayli anlatima, goriintiyle ekranda bir diinya yaratma
diger sanatlarda oldugu gibi kisiseldir. Bu kisi, tiyatro ve film sanatla-
rindan gelen yerlesik adiyla, elektronik gériintii sanatinda da yonet-
men'dir. Yonetmen (video sanatgisi) ekranda goriintii olustururken,
goriinti boyutunu yaratirken, konuyu kendi gorsellestirme siirecinden
gegirir. Gorsellestirme zihinsel bir siirectir. Amaci iki boyutlu ekranda
yanilsama olarak, gerektiginde ii¢ boyutlu gorsel yap1 olusturmaktir.
Sanatgi bunu zihnindeki goziiyle yapar. Gorsellestirme, yapimu biitiin
olarak degil en kiiciik parcalar: halinde, cekimler olarak ya da ayrim
(sekans) icinde cekimler olarak zihinde gorebilme yetenegidir. Zihin-
sel bir siire¢ oldugundan gorsellestirme oldukga gii¢ bir istir. Herhan-
gi bir konuyu sanatginin amacina uygun olarak ekran icin gorsellestir-
menin, eski deyimiyle tahayyiil etmenin milyonlarca segcenegi vardur.
Zihin goziiyle yapilan bu tahayyiil ekranda nasil goriilecek? Kiigiik
parcalarin biitiin i¢indeki yeri ne olacak? Konuyu tam olarak nereden
gormek gerekir? Anlatilmak istenilen 6zellikler vurgulanabiliyor mu?
Bunlara benzer daha birgok soruya kargilik bulmak gerekir. Video sa-
natgis1 (yonetmen), gorsellestirmeyle iletisini daha teknik bir deyigle
senaryoyu, kendi bakis agisi ile izleyenler icin agiklamaya, giiclen-
dirmeye ve yorumlamaya calisir. Gorsellestirme, sanatginin iislubu-
dur. Sanatginin kazanmig oldugu sosyo-kiiltiirel yagantilardan besle-
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nir. Bir tek nesne etrafinda gelisen ayni senaryodan farkli yonetmen-
lerin farkli yapimlar gerceklestirmesi kadar dogal bir sey olamaz.
Nesneyi farkli kamera agilari, farkli kamera konumlandirmasi, farkl:
cekim Olgegi ve daha bircok farkli 6geyle ekrana getirirler. Ciinki ya-
santilari, dolayisiyla gorsellestirme bigimleri farklidir. Sanatginin
diisiinsel zenginligi yaninda, elektronik goriintii agisindan, goriintii
boyutu yaratma siirecinde iizerinde yogunlasilmasi gereken bazi 6ge-
leri daha yakindan tanimak gerekir.

3 Kamera bir iletisim araci olarak gesitli iletisim kurallarini ve
islevlerini gergeklestirir. Daha genel bir deyisle, kamera konuya ba-
kar, konunun icine girer ve konuyu yeniden yaratir. (Sekil 5.1) Kame-
ramn Konuya Bakmast, konuyu miimkiin olan en agik sekilde kame-
rayla anlatmaktir. Kamera bir iletisim araci olarak sadece iletme
islevini gormektedir. Kameranin bakis agisinin degigmesi sadece o-
laya bakis agisin1 degistirir, dramatize icin gerekli degildir. Ornegin,
miizedeki bir heykeli tanitma amaciyla yapilan ¢ekimde amag¢ miim-
kiin oldugu kadar gergege uygun olarak heykeli gostermektir. Kamera-
nin bu kullanim bigimi, sinema-gercek (cinema-verite) akimina ben-
zer sekilde kamerayla olaylari mimkiin oldugu kadar gergege uygun
olarak anlatmaya galismaktir. Kameranin Konu I¢ine Girmesi, kame-
ranin 6zenli bir sekilde konunun belirli bir pargasina bakmasidir. Ko-
nuyu normal gozle goriilemeyen bir agidan gormedir. Bir 6nceki orne-
ge donersek, kameranin heykelin insan goziiyle goriilemeyen bir
parcasini, yiizdeki bir detayr gostermesidir. Kameranin bu kullanig
biciminde konuya var olan gercegin disinda yeni bir sey eklenmez.
Kamera detayina girerek kendi bakig agisiyla konuyu ekrana getirir.
Konuyu Yeniden Yaratmak, kameranin gergek konuyu bir ham malze-
me olarak kullanarak yeni bir nesne yaratmasidir. Miizedeki heykel
ornegine donelim; kamera heykelin yakin ¢ekim ellerini gergeveler.
Yakin ¢ekimdeki bu detay goriintii aydinlatma, netlik, 6zel efektler
vb. etkilerle gerceginden bambaska sekilde ekrana yansir. Konunun
yeniden yaratilmasina, kameranin goriintii olugturma siirecinde elekt-
ronik enerjiyi yonlendirerek de ulagsmak miimkiindiir.

Kameranin yansittig1 bu nesne sadece ekran icindir. Bagka bir or-
tam icin degildir. Nesnenin ekran igin yaratilmasinda bazen kamera-
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S. /)\a_' Kamera konuva bakar. amac gercege uveun olarak nesneyi goster-
ekiir. :

5.1.b. Kamera konunun igine girer, konunun belli bir béliimiinii, bir detayin
gosterir.

78



5.1.c. Kamera konuyu yeniden yaratwr, kamera gergek konuyu ham bir malze-
me olarak kullarup yeni bir nesne ortaya ¢ikaru:

nin dogrudan etkisi fazla olmayabilir. Kameranin ekrana ilettigi go-
riintd, videonun teknoloji nedeniyle ekranin i¢ 15181 yani ekranin e-
lektronik enerjisi tarafindan yeniden diize nle nebilir.?

Kamera hangi bi¢cimde kullanilirsa kullanilsin, ortak olan bir nok-
ta vardir. Kameranin gérmesi. Gorsellestirme siireci iginde bunun ar-
dindan gelen, kameranin nasil gérmesi ve nereden gérmesi sorulari-
nin karsiliklaridir. Bu konu kuramsal bir tartismadir ve iislup
sorunuyla ilgilidir. Kuramsal tartigsmalara girmeden gorsellestirme sii-
recini anlama kaygisiyla, genel dogrular 15181nda bu sorular su se-
kilde diizenlemek miimkiindiir. Kamera konuyu nasil bir bakis agis1
(kamera agis1) ile gormelidir? Ve o anda kamera konuya gore nerede
konumlandirilmalidir?

4 Ekrandaki yapimin en kiigiik parcasi ¢ekimdir. Yapimin bii-
tiin devinimi bu kiiciik goriinti pargalarinin birlikteliginden olusur.
Cekimin goriintii boyutu, ekrana Kamera A¢ist ile yansir. Kamera agi-
s1, cekimin nesnesine kameranin belirli bir agiyla bakmasidir. Miize-
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deki heykele yere oturup asagidan, heykelin goz seviyesinden ya da
yukardan bir yerden bakmak gibi ii¢ farkli bakis agisi, kamera agisi-
nin gercek hayattaki karsiligidir. Gorsellestirme siirecinde bu, yonet-
menin ¢ekimin nesnesini nasil gostermek istedigiyle ilgilidir. Kamera
acis1 sanat¢inin o noktadaki goriis acisidir. Kamera agisinin diizen-
lenmesi, nesnelerin biiyiiklik ve goriis agis1 olarak yorumlanmasini
saglarken sanatcinin estetik anlayigini da sergiler.

Kamera agisi, yonetmenin kisisel tislubudur. Bu iislubun ortaya ¢i-
kistyla izleyicinin bakig agis1 ve gorecegi alan belirlenir. Izleyicinin
konuya yaklagmasi, uzaklagmasi, yiiksekten ve alcaktan bakmasini
kamera agisi belirler. Gig-ezilmislik, nese-bunalim, varlik-yokluk
vb. temalar sadece kamera acisinin diizenlenmesiyle saglanabilir. Ka-
mera agisi, goriinti uzayini olustururken ekranda ydnsel manyetik
giiclerin ve belirli gorsel 6gelerin 6ne ¢ikartilmasini saglar. Elbette
ekrandaki goriintii uzay: sadece kamera agisiyla yapim boyunca siir-
diiriilemez; ancak var olan yapi icinde yeni bir uzay olusturma igin et-
kin bir gorsellestirme 6gesidir. Bu siireg icinde ¢ekimden ¢ekime, sah-
neden sahneye kamera agis1 degiserek, ekranin goriinti boyutunda
siireklilik biitiin olarak sergilenir.

Kamera agis1 kameranin konumlandirilmasiyla birlikte ortaya ¢i-
kar. Burada s6z konusu olan kameranin nesneye kars1 aldig1 Goz Se-
viyesi, Ust A¢t ve Alt A¢t konumlaridir. Géz Seviyesi, kameranin ger-
¢cek yasamda oldugu gibi insanlarin goz seviyesinden bakmasidir.
Gorsellestirmede yonetmen boyle bir kamera agisi tasarladiginda, ka-
mera orta boylu bir insanin yiksekliginde konumlanmaktadir. Kame-
ranin bu konumlanma bi¢iminin dramatik etkisi son derece azdir. Dra-
matik etki ancak kamera 6niindeki nesnelerin hareketiyle saglanabilir.
Goz seviyesi, konunun yakin ¢cekiminde ve normal bir insanin goz se-
viyesinden goriilmesi gereken ¢ekimlerde kullanilir. Kamera goz sevi-
yesinde oldugunda izleyici ekrandaki gérintiiniin 6zellikle dramatik
ve psikolojik etkisi altinda kalmadan izler. Ust A¢t, kameranin konuya
yukardan bakmasidir. Goz seviyesine gore kamera daha yukarda ko-
numlandirilir. Ust ag1 i¢in kameranin ¢ok yiiksekte konumlandirilma-
s1 gerekmez. Ust ag1, goriintii boyutunda estetik, teknik ve psikolojik
etkiler yaratir. Izleyici iist agiyla konuya yukardan bakar. Konu kiigii-
lir ve giigsiizlesir. Ust ag1yla olusan goriintii boyutu izleyiciyi yukar-
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dan baktigina inandirarak istiinliik duygusuna girmesini saglar. Al
Act ise st aglya gore ters konumda yer almasidir. Yani kameranin
gbz seviyesi altindan konuya asagidan yukariya dogru bakmasidir.
Boylece goriintii boyutu iginde konuyu abartili sekilde biiyiitmek,
nesneleri goriintii icine sokulmak istenmeyen 6gelerden ayirmak, giic-
li perspektif etki yaratmak, gercek mekanlarda konuyu gokyiiziiyle i-
liskilendirmek igin kullanilir. Kameranin alt a¢1 konumlanmasinda iz-
leyici, bakis agis1 olarak kiigiik bir ¢ocuk gibi yukariya bakiyormus
durumundadir. Sonug olarak goriintii izleyiciye egemen olur.
Kameranin sozii edilen bu ii¢ farkli sekilde konumlanmasi yonet-
menin se¢imi olarak izleyicinin belli bir goriis agisindan konuyu, yani
ekrandaki goriintiilyii izlemesini saglar. Kamera bu ii¢ bicimde konum-
lanirken, yonetmen izleyicinin bakis acisi ile kameraninkini gakisti-
rabilir de. Yani kamera izleyicinin yerine geger ve onun goziinden ko-
nuya bakar. Buna Oznel Kamera kullanimi denilir. Gérsellestirme
siirecinin 6nemli 6gelerinden biridir. Kamera 6nzel olarak kullanildi-
ginda, uzun siire konuya bakmaz; ancak konuya katiliyormus gibi go-
riilir. Kamera, konuya etkin bir gekilde katilan ve konunun iginde o-
lan bir kisinin goziidiir. Kamera izleyicinin gozii olarak olaya katilr,
boylece yonetmen izleyiciyi de seyirci konumundan alip konunun igi-
ne dahil eder. Onzel kamera teknigiyle koltugundan kalkan izleyiciyi
ekranda gelisen olay1n bir pargasi, hatta bir tarafi durumuna getirir.

5 Ekrandaki her yeni kamera agis1 ekranin goriintii boyutunda
yeni bir yapisal degisikliktir. Bagka bir deyisle yeni bir estetik enerji-
dir. Video sanatgis1 da temasini giiglendirmek ve yorumlayabilmek i-
cin kameranin farkli bakis agilarindaki estetik enerjiden yararlanma-
lidir. Kamera sadece izleyen durumda kullaniliyorsa, tema izleyicinin
gergekte bildigi sekliyle diiz, yalin ve duygulardan arinmig olarak ek-
randa belirir. Gergege uygunlugun amaglanmadi§1 durumlarda, kame-
ra artik goriintii boyutunda gergegi yeniden, sanatginin tavriyla, yarat-
ma yoniinde kullanilir. Gergek, goriintii boyutunda yeniden yaratilir.
Boylece sanatgr ekranda ortaya gikacak olan goriintii boyutunda izle-
yicinin diigsiinme, yeni diinyalara yonelme ve yeni psikolojik ortamla-
ra girmesine neden olur. Tekrar en baga, Oktay Rifat'in siirlerine do-
nelim. Bu dizeler okuyucusunu nereden alip, nereye gétiiriiyor.
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Ekrandaki goriintiiyle ugrasanlarin da pesinde olacaklar1 amag¢ da
bundan pek farkli olmamalidir.

Ekrandaki goriintiiyle nelerin yapilip nelerin yapilamayacagini
belirlemeye yonelmek, sonu olmayan bir gabadir. Insan akli hem
teknik hem de estetik agidan goriintiiyii degistiriyor ve gelistiri-
yor. Goriintiiyle sunlar yapilabilir, bunlar yapilamaz diyebilmek o-
lanaksizdir. Belki sadece bugiine kadar yapilanlardan hareketle si-
nirhh bir belirleme yapilabilir. Bu anlamda Gerald Millerson'un
goriintiiniin iglevleriyle ilgili yaptig1 siniflandirma, zihinsel gézii-
nii calistirmasi yoniinden video sanatgisina yol gosterici olabilir.
Millerson'un siniflandirmasi soyle:

Gergeksel, Konu dogrudan dogruya, yalin ve diiz bir yolla anlatilir.

Cevresel, Bir mekan olusturulur. (Big Ben'in ¢ekiminin Londra'y:
belirlemesi gibi...)

Yorumlayici ,Diisiince, hayaller ve duygularin ifadesi yorumlayici
olabilir. (Bir ayrinti1 gostererek ardindan olacaklar ¢agrigtirilir.)

Simgesel, Goriintiiyle yerler, olaylar degisik atmosferler ayrintiy-
la simgelenir.

Oykiindiiriicii, Goriintii ile bir olay, konu, kisi taklit edilir. (Olayin
sandalda gectigini 6ykiindiirmek i¢in kamera sag-sola sallanir.)

Ozlegtirici, Belirli olaylardaki ya da kisilerdeki belirgin aynntilar
Ozlestirici bir 6ge olarak kullanilir. Napolyon'un sapkasi gibi...)

Ozetleyici, Daha 6nceki olaylari hatirlayip 6zetlemek.

Birlegstirici, Olaylar ve diisiinceler arasinda iliski kurma. (Bir o-
yuncak gemiden denize, denizden gercek gemiye ¢evirme yapmak.)

Kurgu, Cesitli goriintiileri birbiri arkasina belirtmek.’

6 Gorsellestirme zihinsel bir siiregtir. Kamera ya da bagka
bir goriinti kaynagiyla bu zihinsel siire¢ eyleme donisiir. Goriintiile-
me diye adlandirilan bu agsamada sanatg1 fiziksel anlamda goriintiiler
elde eder. Gorsellestirmeden goriintiilemeye gegis, gorsellestirme ka-
g1dinda sanatginin tahayyiil ettiklerini gormesiyle olur. Boylece zihin-
sel siire¢, ekrana uyarlanmadan 6nce insan, nesne ve kamera iligkileri
kagit iizerinde ortaya gikar. Ekranla ilgili goriintiiler fiziksel anlamda
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belirmeye baslar. Bu da film sanatindan gelen bir anlayisla; ¢ekim,
sahne ve aynim sistemi i¢inde gerceklesir. Bu yoniiyle ekrani kulla-
nan sanatgi tek tek sozciikler yazarak yiizlerce sayfa roman ortaya
cikartan yazara, ekranda romana benzer. Yapimin en kiicik 6gesi o-
lan ¢ekim ise, romandaki ciimlelere benzer. Ciimlelerin art arda gel-
mesinden olusan paragraflar da g¢ekimlerin olusturdugu sahne
(ler)dir. Paragraflar art arda gelerek bolimi, sahneler art arda gele-
rek ayirimi olusturur. Bolimler birbirine eklendiginde roman, ay-
rimlar birbirine eklendiginde video yapimi ortaya ¢ikar.

Goriintiileme, ¢ekimleri, sahneleri ve ayrumlar birbiri ardina ek-
leyerek yapimi ortaya ¢ikartmaktir. Gorintilemeyle birlikte fiziksel
olarak goriintiiniin olusmasi sonucunda ekranda hareket ortaya ¢ik-
maya baslar. S6z konusu olan hareket, kame ranin oniindeki nesnele-
rin hareketi, kame ranin hareketi ve ¢ekimlerin birbiri ardina eklen-
mesiyle olusan harekettir. Ekranda fiziksel olarak hareketin ortaya
¢tkmasi nedeniyle goriintiileme, bir anlamda goriintii boyutunda ha-
reketin yaratilmasidir. Boylece ekranda adim adim siireklilik (tema
ve zaman agisindan) olusur. Yonetmen bu siire¢ i¢inde bigim ve an-
latim agisindan ¢ekimlerin diger ¢ekimlerle olan karsiliklr iligkile-
rini ve bu parcalarin biitine olan etkileriyle ugrasir. Sanatgi agisin-
dan goriintileme, gorsellestirdigi temanin soziini ettigimiz t¢ temel
hareketle olan karsilikli iliskisinin diizenlenerek ekranda goriintii
boyutunu yaratmaktir. Kameranin oniindeki canli cansiz nesnelerin
ya da diger goriinti kaynaklariyla olusturulan nesnelerin ortaya ¢i-
kardig1 hareketin konusu, gorsel estetik ogelerin diizenlemesiyle il-
gilidir.

Kamera hareketleri ise kameranin kendisinin yaptig1 hareketlerdir.
Bu hareketler, pozisyon, agi, uzaklik ve konunun gériinen miktarina
bagl olarak degisir. Yaygin olarak kullanilan hareketleri dort grup al-
tinda toplamak miimkiindiir. Cevrinme, kameranin sehpasinin sabit ka-
larak, sadece, kamera kafasinin saga-sola yatay ya da asag: yukar: di-
key hareket etmesi. Kaydirma, kameranin go6vdesinin altindaki
sehpayla birlikte ileri-geri, saga-sola yaptigi hareket. Yiikselme-
Alcalma, kamera govdesinin altindaki sehpayla birlikte yiikselip algal-
masi. Zoom (Optik Kayma), kamera objektifinin optik olarak ileri-geri
hareketidir.
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7 Godriintillemeyle birlikte ortaya ¢ikan bir diger hareket, ya-
pimin en kiigiik parcasi olan farkli ¢ekim Ol¢egine ve uzunluga sahip
cekimlerin arka arkaya gelmesinden olusan harekettir ve Ugiincii Ha-
reket diye adlandirlir. Goriintiileme siireci agisindan da iizerinde yo-
gunlagilmasi gereken iiciincii harekettir. Uciincii hareket, ¢ekimlerin
degismesinden dogan bir harekettir. Cekimlerin, sahnelerin ve ayrim-
larin degigsmesi goriintii boyutunda hem hareketin ilerlemesi, hem de
hareketin gorsel gelismesi olarak hissedilir. Ugiincii hareket sadece
cekimin kendisi ile degil, degisim an, yani gekimden cekime degi-
simdeki goriintiisel gecisle olusur. Cekimin degisim aninda ortaya
cikan bu goriintiisel gegisler, ekranin onemli estetik enerji 68elerin-
den birisidir. Bunlar kesme, kararma-agilma, zincirleme ve diger go-
riintiisel gecis Ogeleridir. Goriintiisel gegislerle sanatgi ekrandaki go-
riintilyii “agiklar” ve “gii¢lendirir”. Izleyicinin daha iyi gérmesini,
duygularin goriintii boyutunda yogunlagtirmasini; konunun estetik e-
nerjisini, ritmini ve ayn1 zamanda yapisal biitiinliigiini saglar.

Kesme, bir goriintiden —¢ekimden— 6biiriine en basit, en izl ge-
cistir. Yiiksek bir estetik enerjiye sahiptir. Kesme ile gegis, insanlarin
gozleriyle cevrelerinde farkli alanlara bakmalarina benzetilmektedir.
Insan 6niinde belli bir alana bakarken aniden uzaktaki bagka bir yere
bakmasi durumunda goz bir alandan digerine sigramaktadir. Goz, ba-
ki alani i¢inde ¢evrinme yapmamakta, kesme ile gegis yaparak spot
bakislar yapmaktadir. Ekranda kullanilan kesme de, goz gibi, hizla
goriintiiden goriintiiye organik degismedir. Bunun tersine, kesme gegi-
si ile insan goziinin bakig1 arasinda benzerlik olmadig1 da s6ylen-
mektedir.’ Ciinkii insan bir yone bakarken, ¢evresindeki baska yonler-
de de neler oldugunu farkeder. Bu karsilagtirmanin 6tesinde kesmenin
goriintii boyutunda ortaya gikardig1 bazi temel etkilerden s6z etmek ge-
rekir. Ekrandaki hareketi sanatgi tek bir bakis agisiyla gostermek iste-
mez. Hareketin siirekliligini bozmadan kesme bagka bir bakig agis1 ve-
rir. Ote yandan hareketi farkli gekim olgekleriyle gostermeyi saglar.
Goriintii boyutundaki uzayin degismesini ve bu degisimi gergekte ol-
mayacak bigimde saglar. Bir gekimden bagka bir cekime kesme yapil-
diginda, goriintii uzay: dinamik sekilde bir oda iginden binlerce kil o-
metre Oteye gidebilir. Kesme, detayr ortaya c¢ikanr. Temanin
yogunlugunu etkiler ve temayl, simdiki zaman, gegmis ve gelecege
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yonlendirir. Kesmeler ¢ekimlerin, sahnelerin ve ayrimlarin objektif ve
subjektif zamanini belirlediginden temanin ritmini ortaya ¢ikarir.

Cogu romanda bir boliimiin bittigi son sayfadan sonra yeni bir bo-
lim yeni bir sayfayla baslar. Bu gecise benzer, ekranda yapilan gegcis
tiirii goriintiiniin giderek kararmasi ve sonra giderek agilarak ikinci
goriintiiniin belirmesi seklinde gerceklesir. Goriintiiniin giderek kara-
rp goriinmez duruma gelmesi kararma, tersi ise karanliktan giderek
goriintiiniin belirmesi agtlma’ dir. Bir sahne ya da ayrimin sonunu be-
lirtmek icin kararma, baglangicini simgelemek icin de acilma kullani-
lir. Acilma, tiyatro sahnesinde oldugu gibi perdenin agilip yavas ya-
vag sahnenin aydinlanarak oyunun baglamasina benzer. Kararma ya
da agilma sahne ve ayrim sonunda degil de bir ¢ekimden Gtekine ge-
cerken kullaniliyorsa gecis yapiliyor demektir. Bu tiir kullanilan ka-
rarmalar olayin ya da zamanin sonuna gelindigini, belli bir siirecin
gectigini simgelemektedir. Goriintii boyutunda kesme ve kararma-
acilma ile yapilan gegislerde bir ¢cekim fiziksel olarak biter, ardindan
bir sonraki ¢ekim baglar. Bir goriintiiniin yok olmadan ikinci goriintii-
niin birincinin tstiinde belirmesi de miimkiindiir. Bu zincirleme gegis-
tir. Bir ¢ekimin goriintiisiinde ikinci ¢ekimin goriintiisii belirginlesir,
ilk goriintii giderek soluklasarak yerini ikinci goriintiiye birakir. Boy-
lece her iki ¢ekimin goriintiisii kisa bir siire iist iiste gelir. Zincirleme,
kesmenin tersine yumusak bir gecistir. Bu gecis siireklilik ve ritim
diizenlemek icin, yaygin olarak da hareket-mekan-zaman degisiminde
koprii olarak kullanilir.

8 Goriintiileme siireci iginde ¢ekimlerin birbirine eklenmesiy-
le olusan harekete kosut olarak, goriinti boyutunda, Kurgu estetik e-
nerji olarak ortaya ¢ikar. Kurgu birgok olguyu igeren karmagsik bir sii-
rectir. Dizileme islemi olarak Sireklilik Kurgusu, diigiinsel boyut
acisindan Biitiinciil Kurgu olarak degerlendirilebilir. Siireklilik Kurgu-
su, goriintii parcalarini temanin gelismesini saglayacak sekilde, sii-
reklilik i¢inde birbiri ardina eklemedir. Bir yapimi kameray: hi¢ dur-
durmadan kesintisiz olarak bir seferde ¢ekmek miimkiin degildir. Bu
nedenle, yapim cesitli bolimlere (¢cekim-sahne-ayrim) ayrilarak ve
her boliimdeki hareketler ayr1 ayr1 zamanlarda, gerektiginde hareket-
ler boliinerek, tek tek ¢ekimler seklinde saptanir. Siireklilik kurgusuy-
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la ¢ekimler arka arkaya eklenince sadece konu ve konunun igindeki
hareketler degil ¢ekimler arasindaki gegisler ortaya ¢ikar. Sireklilik
kurgusunun basarisi bazi temel goriintiileme kurallarina gére yapilir.
Oncelikle ¢ekimden gekime piiriizsiiz bir gegis olmasi gerekir. Boyle-
ce siireklilik iginde birlestirilen goriintii pargalar1 gériintii boyutunu o-
lusturur, temayi ortaya ¢ikanir. Cekimler arasindaki hareket siireklili-
gini de saglamak ekranda yonii belirlemenin yaninda anlatimin
gelismesine olanak saglar. Siireklilik kurgusu, ekranda yaratilan uza-
yin birbiri ardina gelen ¢ekimlerle biitiinii olusturmasini saglar.

Biitiinciil Kurgu ise yapimin diisiinsel yoniiyle ilgilidir. Siireklilik
anlaminda kurgu goriintii pargalarinin dizilmesini saglarken, biitiinciil
kurgu ekrandaki temay: gii¢lendirir, derinlestirir, goriintiiniin anlat-
mak istedigini bir kaliba sokar. Film sanatindaki bi¢imiyle biitiinciil
kurguyu farkli bigimlerde gergeklestirmek miimkiindiir. Ekranda te-
may! olusturacak olan olaylar, gercek yasamdaki dogal “siralamala-
n” seklinde verilebilir. Boylece kurgu olaylara sebep-sonug iligkisi a-
¢isindan bakilmay: saglar. Zaman atlama olmadan olay gergek
zamandaki gibi baslar, gelisir ve sonuglanir. Olaylar belirli “b6lim-
ler” seklinde kurgulanabilir. Béylece temanin ana olayi iizerinden u-
zaklagip yan olaylar iizerinde gelisen bir yap1 olusturulabilir. Gergek
zamanin akigindaki siralamayi degistirmek goriintii boyutunda siib-
jektiflestirmek demektir. Bu bigimiyle kurgu simdiki zamanda olayin
gecmis ve gelecekteki durumlarini gosterebilme olanagina sahiptir.
Tema ‘“karsilagtirmalr” bir kurgu olarak da verilebilir. Bu anlamda
kurgu, benzeyen ve benzemeyen olaylari karsilastirir. Temanin giig-
lendirilip yogunlastirilmasi kurguyla karsilagtirmali olarak siralan-
mi§ ¢ekimlere birakilir. Diyalektik anlayisindan gelistirilen “gatis-
maya” dayali kurgu da ise, tez-antitez-sentez anlayisi dogrultusunda
cekimler birbiri ardina siralanir. Sanatginin diigiinsel yapisi ve iislu-
buyla dogrudan ilgili olan biitiinciil kurguyu belli dar kaliplar iginde
gormek, diisiinceyi ve iislubu da bu kaliplar iginde degerlendirme an-
lamina gelmektedir. Biitiinciil kurguyla ilgili olarak sozii edilen bigim-
ler, kurguyu agiklamanin 6tesinde siirekli degisen ve gelisen elektro-
nik goriintii i¢in bir kalip asla olusturmaz.

Biitiinciil kurgu film sanatinda Eisenstein ve Kuleshov'dan beri fil-
mi ortaya gikartan en 6nemli 6ge olarak gériilmiistiir. Ozellikle de go-

86



riintii boyutunda ritim saglamada kurgu bir balyoz olarak diigiiniile-
gelmistir. Bu anlayig kotii bir miras olarak ekrana ulagmigtir. Ritmi
tam anlamiyla kurgunun sonucu gormek, diger 6geleri goz ard1 eder-
ken kurguyu tek basina belirleyici bir konuma getirmektedir. Oysa bir
yapimda, hatta en kiigiik goriintii pargasinda bile, zamanin ilerleyisi
yani zaman boyutu hissedilir. Sanat¢inin yapmak istedigi bagarili bir
kurgu sergilemek degil, sergiledigi yapimla bir zaman boyutu yarat-
maktir. Yapimin ritmi, kurguda arka arkaya eklenen goériintii parcalari-
nin uzunluklar1 ve bu pargalarin diger 6zellikleri de g6z oniinde tutu-
larak birlestirilmis olmalarindan ortaya ¢ikmaz. Bu goriintii pargalarinin
zaman akiglarinin arka arkaya eklenmesinin yarattig1 zaman boyutu so-
nucunda yapimin ritmi belirir. Goriintiileme siirecinde sanat¢inin amaci
basarili bir kurgu yapmak olmamalidir. Zaman boyutu yaratmak olmali-
dir. En kiiciik goriintii pargasi bile izleyiciyi, goriintiiniin nesnesini olus-
turan temanin gercek zamam disinda, icerik ve estetik agidan goriintii
pargasinin sinirlarini da agan bir zamana y6nlendirebilmelidir.

Goriintii konusuna siirle bagladik ve zaman boyutuna ulagtik. Bir
kez daha basa donerek Dag adl siiri bu kez de parcalarin zaman aki-
§1, biitiiniin zaman boyutu ag¢isindan okuyalim.

Biitiin sug¢ bu dagda

Kéyiin iistiindeki bu mor dagda
Yaz ortas: bulutlar

Bu firtina bu simgek

Bu saganak bardaktan boganan
Onun yiiziinden hep.

NOTLAR

1. Oktay Rifat, Cobanl Siirler, istanbul: Koza Yaynlari, 1976, s. 12-19-49.
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SES BOYUTU

] Cevremizde gordiigiimiiz nesnelerin ¢ikardig1 sesler nesne-
lerin goriintiileri kadar bizleri etkiler. Hatta nesnelerin i¢inde bulun-
duklar1 ortamin yarattig1 ses, bizler icin sunulmus isitsel bir diinya-
dir. Bu diinyanin icinde insan kulagina ulasan her tiirli ses vardir.
Elektronik goriintiiniin ikinci nemli yapisal 6gesi insan kulagmna ula-
san bu seslerden olusur. Video teknolojik olarak gorsel isitsel bir a-
ractir. Ses, video teknolojisine filmde oldugu gibi sonradan eklenen
bir 6ge degildir. Videonun teknolojik olarak yapisal bir 68esidir. Ayni
zamanda bu yapisal 6ge bir estetik enerji alamdur.

Hareketli goriintiiniin ilk baglangi¢ giinlerinde, beyaz perdedeki
sessiz hayaller bir miizik esliginde sunuluyordu. Bazen de gosterim
aracinin ¢aligma sesini ya da beyaz perdedeki hayali izlemeyi olum-
suz olarak etkileyecek giiriiltilere kargi miizik kullaniliyordu. Be-
yaz perdedeki hayallerin temel eksigi, bu hayallerin dogal bir parga-
lan olmasi gereken sesleriydi. Perdenin yaninda ayakta duran bir
kisinin Oykiiyii anlatarak karakterleri tanimlamasi ya da canli olarak
gergeklestirilen miizik, beyaz perdedeki hayallerin eksik bir yoniini
kapatmaya yonelik ¢abalardi. Miizik, uzun yillar film sanatinda bu
eksikligi gidermek icin kullanildi. Beyaz perdedeki hayallere canli
insan kisili8i ya da karakter olarak bir agirlik vermek i¢in miizigin
gerekli oldugu diisiiniildii. Film sanatinin bu ilk giinlerindeki uygu-
lamalarindan biri olan anlatici, Uzak Dogu'da 6zellikle Hindistan ve
Japon sinemalannda bir gelenek olarak sesli filmden sonra bile siirdii.
Sunucu ya da “benshi”, sessiz film doneminde Japon sinemasinda a-
nahtar kisiydi. Beyaz perdedeki goriintiileri kendi yorumuyla agikli-
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yordu. Dogal olarak filmin anlatmak istedigi “benshi’nin yorumlarina
bagliydi. Iki ayr1 kiginin yorumladig: filmi izlemek iki ayr1 film izle-
mek anlamina geliyordu; ¢iinkii boyle bir sistem biitiiniiyle sunan ki-
sinin farkli anlamlara gelebilecek goriintiileri yorumlamasina dayani-
yordu.! Sinema tarihinin sayfalarinda kalmig bu basit drnek sesin
goriintii yanindaki 6nemini hatirlatma agisindan anlamlidir. Yine bu
seriiven icinde miizik, goriintiileri agiklayici olarak ve ara konusma
yazilarini birlestirmeye yardimci olurken, goriintiiniin altinda ezilme-
di. Film sanatinda ses, goriintiiniin yanina ¢ok sonralar1 eklenmesine
ragmen filmin gorsel estetigini yeniden diizenledi. Goriintiiye yeni u-
fuklar agti. Boylece yeni bir estetik enerji alani olarak ses boyutu orta-
ya ¢ikt1.

Cevremizi anlamlandirma agisindan ses giinliik yasantimizin en 6-
nemli 6gelerinden birisidir. Bildigimiz nesneler ve olaylar ekranda bir
tema iginde goriintii olarak belirirken bunlarin sesleriyle birlikte ekrana
gelmeleri, gercegi ifade etme agisindan son derece 6nemlidir. Ote yan-
dan ses, goriintii boyutunun psikolojik olarak tamamlayici bir dgesidir.
Izleyici gogu zaman ekrandaki goriintiiyle sesi biitiin olarak gorme egili-
mindedir. Psikolojideki gestalt kavrami, goriintii ve ses igin de gegerli-
dir. Bu biitiinlestirme su soruyu da beraberinde getiriyor. Goriintii ya da
ses, hangisi daha fazla bilgi ve estetik enerji yiikliidiir? Bu anlamda vi-
deo, gorsel bir aragtir diyerek baslayan ciimlelerle tartigmayi taraf ola-
rak siirdiirmek hi¢ de inandirici degildir. Bagka bir bakisla, televizyon
yaymnciliginin olusturdugu gelenek sonucu elektronik goriintiiniin ses
olmadan ¢ok yetersiz olacagini soylemek de inandirici degildir. Elekt-
ronik goriinti, sanatginin emrine gorsel ve isitsel iki alan sunmaktadir.
Iki temel estetik alan, goriintii ve ses boyutu.

2 Ses estetik bir enerji olarak diisiiniildiigiinde siradan seslerle
amagl olarak hazirlanmig sesleri biribirinden ayirmak gerekir. Teknik
deyimiyle ses ve giiriiltii biribirinden ayrilmahdir. Ses ve giiriiltii iletim
amacina gore ayrilir. Ses belli bir amaca yoneliktir, giiriiltii ise rastlanti-
saldir. Kapimizin oniindeki caddedeki arabalarnin gikardig: giiriiltii ras-
geledir. Teknik ve igerik agisindan bir amaci yoktur. Ancak bu giiriiltii-
yii kayit ederek belli bir amaca yonelik olarak kullanirsak, giiriilti ses
haline doniigiir. Benzer gekilde ekranin goriintii boyutuyla biitiiniiyle i-
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ligkisiz olan ¢ok giizel bir miizik pargasi da giiriiltii olarak ortaya ¢ika-
bilir. Ekran agisindan sesin islevlerinin neler olabilecegini, sesi kullana-
rak nelerin yapilabilecegini Millerson soyle aciklamaktadir:

Dogal ses, bilgiyi dogrudan dogruya yalin ve diiz bir yolla anlatan
sesler. Ornegin normal konusma.

Cevresel ses, olaylann gectigi yeri belirleyen sesler. Bir caddenin
trafik sesi.

Yorumlay:c: ses, digiinceler ve duygular agisindan etkili olan ses-
ler. Dramatik olarak canlandinlan konunun ciddiyetini ya da ciddiyet-
sizligini belirleyen bir miizik pargasi.

Simgesel ses, simgesel olarak bir olay ya da nesneyi agiklayan ses-
ler. Giin dogusunu simgeleyen bir horoz sesi.

Oykiindiiriicii ses, konunun kendisini, kisiligini ya da hareketlerini
Oykiindiiren sesler. Bir hayvan sesini 6ykiindiiren miizik pargasi.

Odzlegtirici ses, daha 6nce bilinen bir olayi sesle yeniden hatirlat-
mak. Bir konu gosterildiginde kullanilan ses efekti ya da yapimin
baslangig, bitis miizikleri.

Ozetleyici ses, daha 6nce duyulan sesleri hatirlatmak igin kullani-
lan sesler.

Birlegtirici ses, olaylar ve sahneler arasindaki iligkiyi sesle kur-
maktir. Gegislerde kullanilan ses efektleri ve gecis miizikleri gibi.

Stralayict ses, dramatik ve komik etkiler diizenlemek igin sesleri
birbiri arkasina eklemektir.?

Ses boyutuyla iligkili olarak kulagimiza gelen sesin bazi temel 6-
gelerinden s6z etmek gerekir. Sesin bu temel 6geleri; sesin perdesi, ti-
nisi, siiresi, zarfi ve yogunlugudur. Sesin Perdesi, sesi ortaya gikartan
titresimlerin hizi tarafindan belirlenen, sesin yiiksekligi ve algakligiy-
lailgili bir derecelemedir. Ses perdesi, ses kaynaginin saniyedeki titre-
sim sanistyla Olgilir. Titresim sayisi fazla ise ses perdesi yiiksektir.
Titresim sayis1 az ise ses perdesi algaktir. Ses perdesi, sesin ton ka-
rakterini etkiler. Sesin berrak, yumusak, tislayici olmasi ses perdesiy-
le ilgilidir. Sesin Tinust, sesin ton niteligi ya da ton rengi olarak tanim-
lanabilir Hemen hemen biitin sesler ¢ok farkli frekanslarin
birlikteliginden olugur. Sesler arasindaki bu fark sesin tinisidir. Sesin
Siiresi, sesin ne kadar siiriip sona erdigini belirtir. Ses ¢ok kisa bir ¢183-
Iik ya da uzun siiren bir gemi sireni olarak duyulabilir. Psikoloji ola-
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rak, siiresi kisa olan sesler hizlandirici etki yaratirken siiresi uzun o-
lan sesler monotonluk yaratir. Sesin Zarfi, sesin belirli bir noktaya ka-
dar yiikselerek bu noktada diiz ilerleyisi ve yeniden diisiise gegerek
sona ermesidir. Sesin zarf1 li¢ asamadan olusur, ¢ikis, kalig ve dii-
siis. Cikis, sesin sesin yiikselis siiresidir. Kalis ise sesin ¢ikis ile u-
lastig1 noktada basit olarak kaligi diisiis de sesin gittikge azalarak
yok olmasidir. Ses Yogunlugu ise algilanan sesin seviyesindeki yiik-
seklik ve algakliktir.

3 Ekranda kullanilan sesleri temel olarak Taninan Sesler ve
Taninmayan Sesler olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Taninan Sesler,
sesi degil sesin igerdigi anlami &ne ¢ikarir. Konugma ve anlatici ses-
leri en giizel 6rnektir. Bu yoniiyle ses, konugsmanin igeriginden kay-
naklanan bir anlami ortaya ¢ikarir. Taninan sesin kullanimi dogal ola-
rak icerdigi anlamla iliskilidir. Ses kisiyi daha 6nceden bildigi anlama
yonlendirir. Caddeden gelen bir trafik kazasi sesi, bize dogal olarak
trafik kazasi olayini ¢cagristirir. Ses kisiyi hemen sesin kaynagiyla il-
gili konuya gotiiriir. Eger sesin anlamiyla ilgili herhangi bir bilgimiz
yoksa, sesin ifade ettigi sembolleri 6grenmemissek, ses bizi herhangi
bir olaya yonlendiremez. Hig bilgisayar gérmemis bir kisiye, disketin
siiriiciide ¢aligirken ¢ikardig: sesi ileterek bilgisayar1 hatirlatmamiz
miimkiin degildir. Taninan sesin kullanilabilmesi, sesin icerdigi sem-
bollerin 6nceden bilinmesiyle ilgilidir.

Tammnan sesler, goriinti boyutundaki uzayin, zamanin ve olayin
gelisimine yardimci olur. Ekranda bir ¢aligma odasi diisiinelim. Bu
calisma odasinin nasil bir mekan icinde yer aldigini, sadece tek bir
taninan sesle belirlemek miimkiindiir. Kus ya da circirbocegi sesi, bu
mekani kirsal bir bolge olarak belirtir. Yaklasip uzaklagan bir polis si-
ren sesi ise, bu mekani bir yerlesim yeri, 6rnegin sehir olarak belirtir.
Gemi siren sesi ise denize yakin bir mekani ¢cagristirir. Ekrandaki tek
bir goriintiiniin ardindan baska goriintiilere gerek kalmadan ses, yarat-
t1g1 boyutla izleyeni yonlendirir. Yine ekrandaki ayni goriintiiyle bir-
likte degisik sesler izleyiciyi bu mekanla ilgili olarak giiniin farkl sa-
atlerine hatta mevsimlere yonlendirir. Horoz sesi ya da yoldan gecen
siit¢iiniin sesi mekani sabahin erken saatlerine tagir. Bir bagka ses, or-
negin, kapi ¢alinma sesi, bizi mekanda gelisecek olan bir olaya yon-
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lendirir. Kap1 bir kez daha ¢alinir ve uzaklasan ayak sesleri duyulur.
Boylece, bu mekanda kimsenin olmadig: ortaya g¢ikar. Sonug olarak
diger 6gelerle birlikte ses, yarattig1 boyut icinde Oykiiyi gelistirir.

Taninmayan Sesler, 6zel olarak belirli bir anlami igermeyen sesler-
dir. Bir duygu, diisiince yaratabilir; ancak &zel bir anlama y6nelik ses-
ler degildir. Taninmayan sese en iyi 6rnek miiziktir. Ozellikle ekranda-
ki olayr yogunlastirmak ve agiklamak igin kullanilan miizikler bu
tiiriin en iyi ornekleridir. Taninmayan sesler cogunlukla tek basina go-
riintiiyii yonlendirmez, goriintiiyle bir birliktelik olusturarak onu zen-
ginlestirir. Yani ses, goriintii boyutunda olusan manyetik giice destek
olur. Taninan sesin tersine taninmayan sesler 6zel durumlar disinda
tek basina manyetik bir gii¢ olusturmaz.

4 Bize dogru konusarak yaklasan bir kisinin bize ulagan sesi
dogal olarak aradaki uzaklik azaldik¢a degisir. Sesin duyulabilirligi
kisi bize yaklastikca artar. Buna Sesin Yogunlugu denilmektedir. Bazi
durumlarda konusan kisinin konumuna gore sesin niteligi de degisir.
Konusan kisi yaklastikca sesin niteligi dolgunlasir ve zenginlesir.
Sesin bu 6zelligi de Ses Yakinlig: diye adlandirilir. Ekranda ses boyu-
tunun olugsmasinda ses yakinli§1 dnemli bir olgudur. Ger¢cek mekanda
kayit edilen her tiirlii ses i¢in gegerli olan ses yakinlig1 kavrami, dog-
rudan ya da yansiyarak mikrofona ulasan ses dalgalariyla ilgilidir.
Teknik olarak belirtmek gerekirse; mikrofon, sesi kayit edilen nesne-
den uzaklagtiginda mikrofona ¢ok fazla yansiyan ses dalgasi ulasir,
bdylece ses yakinlig1 azalir. Ses zayiflar ve sesin duygusallifi yok o-
lur. Mikrofon nesneye yaklastiginda, ses yakinlig1 artar. Sesin zengin,
dolu, yakin ve igten oldugu ortaya ¢ikar. Ses yakinlhig: goriintiiyle i-
liskilendirildiginde ise Ses Derinligi konusu ortaya ¢ikar. Ses derinli-
gi, sesin goriintiiyle dogrudan iligkilendirilmesidir. Ornegin yakin ge-
kimde ekranda goriilen bir insanin sesi, ses yakinlig1 agisindan genel
¢ekimle ayni olmaz. Yakin ¢ekimdeki ses, dolu dolu ve igtendir. Genel
¢ekimde ise uzaktan yansiyarak gelen bir sestir. Bu iki durum arasin-
daki fark, ses derinligi kavrami ile agiklanir. Daha 6z bir deyisle, u-
zaktaki nesnenin sesi uzaktan, yakindaki nesnenin sesi yakindan gelir.
Sesin dinleyenin kulagina ulagmasi, uzakliga ve mekan kosullarina
gore sesin derinligini degistirir. Bu degisiklik goriintiiyle iliskilendi-
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rildiginde, sesin olusturdugu boyut ortaya ¢ikar. Her tirli sesin ekran-
da bir boyut yaratabilmesi, estetik enerji olarak disiiniilebilmesi, ses
derinligini olusturmakla yakindan ilgilidir.

5 Ses boyutunun, goriintii boyutuyla olusturacag: birliktelik
yapimin biitiiniinde ortaya ¢ikacak estetik enerji igindir. Goriintii ve
ses iki farkli estetik alanlardir. Bunlar birbirini iten manyetik gii¢ler o-
larak goriillmemelidir. Goriinti ve ses bir biitiin yani psikolojideki de-
yimiyle gestalt olarak disiiniilmelidir. Bu biitiinligi basarmak icin
sanatgl, diisiinceden baglayarak gorsellestirme ve goriintiileme asa-
malarinda goriintiyii miimkiin oldugu kadar ses boyutuyla birlikte,
gestalt olarak, ele almalidir.

Ses-goriintii birlikteligi agisindan iizerinde durulmas: gereken ko-
nu, duyulan sesin kaynaginin ekrandaki goriintiyle iligkisidir. Yiiziine
bakarak bir insanla konusuyorsak, sesin kaynag1 goriintii olarak kar-
simizdadir. Ayn kisiyle camdan digsan bakarken konusuyorsak, go-
riintii olarak cadde goziimiiziin oniinde iken ses olarak konustugumuz
kisinin sesi kulagimiza ulagmaktadir. Bu durumda, sesin kaynag: bi-
zim igin gorsel olarak belirsizdir. Caddeyi seyrederken kaynagmni gor-
medigimiz bir kisiyle konugmaktayiz. Ekrandaki goriintii iginde ayni
sey gecerlidir. Sesi duyulan nesne goriintii olarak ekranda olabilir.
Patlayan bir silahin ekranda goriilmesi gibi. Bu durumda, ses kayna-
g1yla iligki so6z konusudur. Bunun tersine sesi duyulan nesnenin go-
riintiisii ekranda olmayabilir. Patlayan bir silah sesiyle birlikte, ekran-
da yataginda aniden irkilen bir kadin goriilmesi gibi. Bu kez, ses
kaynagiyla iligki s6z konusu degildir. Bu konu bir anlamda tanman
ses, taninmayan ses ayrimina benzer. Sesin kaynagiyla iliskili olmasi
ya da olmamas! ayrimindan hareketle goriintii ses birlikteligini farkl
bicimlerde gérmek miimkiindiir Bu karsilikli iligki su temel baglik-
lar altinda toplanabilir: Goriintii egemen, ses tamamlayici; ses ege-
men, goriinti tamamlayici; goriintii ve ses alternatifli olarak egemen
ve biri digerinin tamamlayici; goriintii ve ses birbirinden bagimsizdir
genelde bir biitiinliik s6z konusudur.®> Cogu yapimda goriintii egemen-
dir. Ses, goriintiiniin bir tamamlayicisidir. Goriintilyii agiklamak ve
yogunlagtirmak igin ses miizik olarak da goriintiiniin hizmetindedir.
Soziin ve konugmanin agirlikta oldugu durumlarda da ses egemen o-
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lur. Goriintii onu tamamlar. Bu iki durum diginda yaygin olarak rast-
lanan bir diger durum da; temanin iglenmesine bagli olarak goriintii
ve ses alternatifli olarak birbirlerine egemen olurlar. Bir sahnede go-
riintii sesi tamamlarken bir diger sahnede tersi olur. Bu karsilikli ilig-
kinin bir diger bigimi de goriintii ve sesin yapimin biitiinii i¢inde bir-
birinden apayr ilerlemesidir. Bu uygulama bigiminde goriintii ses
birlikteligi diisiinsel bir boyutta ortaya ¢ikar. Gerektiginde goriintii ses
iligkisi, sekil-zemin iligkisi gibi de goriilebilir. Goriinti sekil, ses ze-
min ya da ses sekil, goriintii zemin olabilir.

Goriintii ve ses, elektronik goriintii estetiginin yapisal iki alanidir.
Bunlarin estetik enerjilerini ortaya ¢ikartan ogeleri azaltmak ya da yo-
gunlagtirmak, teknolojinin ¢ok otesinde, sanat¢inin yasami ve dii-
siincelerini estetize edebilmesiyle yakindan iligkilidir.
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SOZLUK

Alt A¢i: Kameranin konuya goz seviyesinin altindan bakmasidir.

Aunlan Golge: Bir nesnenin baska bir nesne ya da yiizey iizerinde o-
lusturdugu golge.

Aydinlatma: Cevremizdekileri nesneleri ortaya c¢ikartmak ve yonlen-
dirmek kaygisiyla isiklandirmak.

Ayrim: Cesitli sahnelerin bir araya gelmesinden olusan, yapimin ta-
mamlanmig bir boliimiinii sergileyen, ¢cekim ve sahne gibi pargala-
r1 da igine alan yapimin en biiyiik pargasi.

Bagli Golge: Bir nesnenin kendisi iizerinde olusturdugu golge.

Bakis A¢isi: Kamera ya da elektronik grafik-animasyon aygitinin go-
ris agisinin kapladigi alan.

Bauhaus Okulu: Bauhaus, kelime olarak “ev inga etme” anlamina ge-
lir. Sanatg1 Walter Gropius'un 1919'da Almanya'da Weimar'da kur-
dugu aragtirmaya ydnelik sanat okuludur. Wassily Kandinsky, Pa-
ul Klee, Johannes Itten, Oskar Schlemmer ve Laszlo Mohol y-Nagy
gibi iinli sanatgilar Bauhaus iiyesidir. Bauhaus iiyeleri “form isle-
vi izler” anlayigla giinliik yasamdaki nesneler igin 6zgiin stiller
gelistirdiler. Isik, boyut, hareket, doku gibi temel 6gelcrden hare-
ket eden yeni bir giizel sanatlar grameri olusturdular. 1933'te Hit-
ler tarafindan kapatilan Bauhaus Okulu daha sonra Chicago'da de-
vam etti. Ancak Almanya'daki etkinligine bir daha ulagamadi.

Benshi: Sessiz film doneminde, Uzak Dogu sinemasinda, beyaz perde-
deki gorintileri gosterim sirasinda kendi yorumuyla agiklayan ki-
si.

Cameo Aydinlatmast. Arka alanin tamamen karanlik sadece 6n alan-
daki nesnenin istenilen yerlerinin aydinlatildig1 bir tiir chiaroscuro

* aydinlatmasi.

Chiaroscuro (Isik-Golge Karisimi): Italyanca bir sozciik. Chiaro: Ay-
dinlik, 151k; Oscuro: Karanlik anlamina gelmektedir.

Chiaroscuro Aydinlatmasi: Aydinlik-karanlik zitligin1 amaglayan ay-
dinlatma bigimi.
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Cekim: Kameranin bir kez ¢aligtirilip durmasiyla ya da diger goriintii
kaynaklariyla elde edilen yapimin en kiigiik pargasi.

Cerceveleme: Ekranin ikiboyutlu alani i¢inde amaglanan konunun yer-
lestirilmesi.

Cerceveleme Oram: Ekranin eni ve boyu arasindaki oran.

Cikarmali Renk Karisimi: Rengin boya yani pigment olarak karigi-
midir. Genellikle ana boya renkleri majenta (mavimsi kirmizi), sa-
r1 ve cyan (yesilimsi mavi) kangimidir.

Denge: Goriinti alani igindeki gorsel estetik 6gelerin, nesnelerin ya da
olaylarin birbirini tartacak sekilde diizenlenmesidir.

Dig Isik: Gilines basta olmak iizere kameranin oniindeki aydinlatma
kaynaklari.

Diisen Isik: Bir nesnenin, konunun iizerine diigen 1s1k.

Diiz Aydinlatma (Notan Aydinlatma): Aydinlik-karanhk zithigini a-
maglamayan aydinlatma bigimi.

Elektronik Grafik-Animasyon Aygiti: Ekrani ressamin tuvali gibi kullan-
maya olanak saglayan video ve bilgisayar teknolojisinin birlikteli-
ginden meydana gelen duragan ve hareketli goriintii iiretim sistemi.

Estetik Enerji: Renk, ses, hareket, 151k gibi estetik dgelerden hissetti-
gimiz enerji.

Gestalt: Birbirinden bagimsiz olan 6geleri psikolojik bir siireg¢ so-
nucu biitin olugturacak sekilde gruplandirma egilimi. Biitiin,
gestalt, onu meydana getiren Ogelerden daha biiyiik ve karma-
siktir. Gestalt't olusturan dgelerin hepsi biitiinle iligki i¢indedir.

Golge: Isik gegirmeyen bir nesnenin iizerine diisen 15181 engellemesi
nedeniyle kendi iistiinde ya da kendi diginda olusturdugu karanlik
bolge.

Gorsellestirme: Gorsel giic olusturacak sekilde tek tek ¢ekimleri dii-
zenlemek. Gorsellestirme zihinsel bir siiregtir.

Goriintii Alan: : Kamera ya da bagka bir goriintii kaynaginin belirledi-
gi alan, ekran icin gergevelenmis alan.

Gorintii Kaynagi: Konunun goriintiisiinii video teknolojisiyle ireten
aygitlar. Videonun temel goriintii kaynaklar1 kamera ve elektronik
grafik-animasyon aygitlaridir.
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Gortntii Boyutu: Ekranin ikiboyutlu alani icinde gorsel estetik dgeleri
kullanarak yaratilan boyut. Genellikle ekranin ikiboyutlu yiizeyi -
zerinde yanilsama olarak tigbo yutlu bir ortam yaratma gabasi.

Goriintiileme: Goriintii boyutu olugturmak igin ¢ekimleri, sahneleri ve
ayrimlarn diizenlemek.

Goz Seviyesi: Kameranin konuya insanlarin goz seviyesinden bakma-
sidir.

Giirilti: Belli bir amaca yonelik olmayan rastlantisal ses.

I¢ Isik: Ekranda goriintiiniin belirmesini saglayan 1gikli elektronik
noktaciklarin olugturdugu enerji.

Kamera Agisi: Cekimin nesnesine kameranin belirli bir agiyla bakmasi.

Katmali Renk Karigimi: Renklerin 151k olarak karisimidir. Genellik-
le iic ana renk olarak kabul edilen kirmizi, yesil ve mavinin 151k
olarak karigimidir.

Media Estetigi: Film ve elektronik goriintii estetigi. Media estetigi, go-
riintiiye ve sese, anlam ve bigim verebil me konularini igerir.

Oznel Kamera: Kameranin olayn igindeki bir kisinin ya da nesnenin
gozii gibi kullanil mas:.

Parlaklik: Rengin yansittig1 151k ya da rengin siyah beyaz olarak ne
kadar aydinhk ve karanlik goriildiigiidiir.

Renk: Insan goziiniin gorebildigi 151k tayfinin belirli elektromanyetik
dalga boyudur.

Renk Enerjisi: Goriinti alani iginde renklerin ortaya gikardig: enerji.

Renk Niteligi: Rengin olusturdugu duygu, duyarhk. Ug temel renk ni-
teligi temel renk (hue), saturasyon ve parlakliktir.

Rembrandt Aydinlatmasi: Konunun belirli bolgelerinin aydinlatildig:
diger bolgelerin goreli olarak karanlhk kaldig: bir tir chiaroscuro
aydinlatmasi.

Sahne: Yapimin anlattigi olayin bir pargasini agiklayan ¢ekimler toplu-
lugu. Cekim ile ayrim arasinda yer alan yapim pargasi.
Saturasyon: Rengin saflik derecesi.
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Ses: Belirli bir amaca yonelik duyulabilir titresimler.

Ses Boyutu: Konusma, miizik, dogal ses ve ses efektleri gibi sesleri es-
tetik bir enerji olarak kullanarak yaratilan ve isitme duyusuna yone-
lik boyut.

Ses Derinligi: Sesin gorintiiyle dogrudan iligkilendirilmesidir. Genel
cekimin sesi uzaktan yakin ¢ekimin sesinin yakindan gelmesi gibi.

Ses Perdesi: Sesin yiiksekligi ve algakhigiyla ilgili dereceleme.

Ses Twnsu: Sesin ton niteligi ya da ton rengi.

Ses Yakinligi: Mikrofonla ses kayid: sirasinda mikrofona yaklasip u-
zaklasan kisi ya da nesnenin kayit edilen sesinin niteliginde ortaya
¢ikan degisiklikler.

Ses Yogunlugu: Algilanan sesin seviyesindeki yiikseklik ve algaklik. Se-
sin olusturdugu giig.

Ses Zarfr. Sesin ¢ikig, kalig ve diisiis seklinde ii¢ asama olarak ortaya
cikisi.

Sekil-Zemin: Goriig alanimiz ya da bir gorsel diizenleme igindeki 6ge-
leri birbirleriyle iliskilendirirken, sabit "zemin" ve zeminin 6niin-
de (iistinde) ona gore daha dinamik "sekil" olarak orgiitleme egili-
mi. Bu egilim sekil-zemin iligkisi ya da kisaca sekil-zemin olarak
adlandirilir.

Taninan Ses: Bir olay, bir nesneyi ¢agrigtiran ses.

Taminmayan Ses: Taninan belli bir olay ya da nesneyi ¢agrigtirmayan
ses. Miizik taninmayan sese en iyi ornektir.

Temel Renk (Hue): Rengin kendisidir. Mavi, kirmizi, yesil sar1 gibi
renk skalasindaki degisik dalga boylandir.

Ust A¢u: Kameranin konuya géz seviyesinin yukarisindan bakmasidir.

Yansiyan Igik: Bir nesne iizerine diisen ve nesne tarafindan emildik-
ten sonra yansiyan 1sik.

Zutlhk (Kontrast): Agik ve koyu bolimler arasindaki fark.
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Temel katmali renk, 51.
Vasulka, Woody, 16.

Ust ag, 80, 81.

Winston, Brain, 16.

Wolfflin, Heinrich, 29, 30, 70.

Yorumlayicr ses, 91.
Yiikselme-Algalma, 83.

Zaman boyutu, 87.
Zettl, Herbert, 20, 27, 50.
Zincirleme, 84, 85.
Zoom (optik kayma), 83.
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