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ONSOZ

Araplar uzun yillar kendilerini hognutlukla sair bir halk, hat-
ta var olan tek sair halk olarak gérduler. $iir onlarin ytice fi-
illerinin kayd., s6hretlerinin sebebi, sakli bahgeleri, divdnlari-
dir; kelimenin her anlamiyla. Gegmiste oldugu gibi bugtin de
Mitenebbi'nin veya Maarri'nin dizelerini duyduklarinda trpe-
rirler...

Oysa hicretin ilk asirlarindan itibaren Arap siirinin terct-
me edilemez olduguna karar verilmisti. Elbette her siir geviriye
direnir. Fakat Arap siirinde bu sorun, bir rekabet atmosferinde,
diger kiilturlerle belli belirsiz bir ¢catigma igerisinde kendini gés-
terir. Yunan felsefesinin destekgileriyle iran bilgeliginin savunu-
culan (Ikincisi esas olarak ydnetim kurallari ve adabimuageret
meselelerini eksen alir.); Arap siirinin fevkaldde mahiyetini ko-
layca tanidilar, ancak terciime edilemezliginden 6tira yalnizca
Arapga anlayabilenlere faydasi olacagini gézlemlediler. Buna
kargilik, felsefi ve akilci séylemin aktarima elverisli oldugunu ve
dolayisiyla bundan herkesin faydalanabilecegini de bir gesit nan-
korliik ve bir parga kot niyetle eklediler. Sonug olarak, bir yanda
kendine doniis ve tikelcilik, diger tarafta ise baskalarina déniig ve
evrenselcilik yatar...

Arap siirinin durumu o zamandan beri pek degismedi.
Avrupahlar, Araplarin edebiyata esas katkilarimin hikéyecilik
olduguna karar vererek siirlerini géz ardi etti. Cervantes’in Don
Kisot'un esas yazari olarak Arap bir tarihgi olan Sidi Ahmed Be-
nengeli'yi géstermesi tesadiif mudur? Pierre-Daniel Huet, Traité
sur lorigine des Romans adl eserinde Araplara oldukga genis yer
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vererek “tath tath yalan séyleme sanatinda uzman™ olduklari-
nin altini ¢izer. Antoine Galland ise, Binbir Gece Masallari'nin
“Araplarin diiz yazi sanatinda diger uluslardan ¢ok daha ileride
olduklarim” gésterdigini ve “simdiye dek bagka higbir dilde bu
tiirde yazilmig béylesine giizel bir eser gértilmedigini” belirtir.
Galland’in Binbir Gece Masallar'min biitiiniine serpistirilmis olan
“Arapgadaki guzellikleri agikar, ancak Fransizlarin tadamayaca-
§1" siir dizelerini gevirmeye uygun bulmamis olmas: dikkat ge-
kicidir. Ironiye bakin ki, Araplar kendilerini siirin ustas olarak
gortirken, haberleri bile olmayarak diinyanin en iyi hikdye anlati-
cilart mertebesine ytikseltilirler!

Beklenenin aksine, bu duruma ancak 19. yiizyiln
ortalarinda; Binbir Gece Masallar1, Galland'in yayimladig: versi-
yon Uzerinden tiim Avrupa dillerine terctime edildigi ve olaga-
nusti bir bagar kazandigi zaman vakif oldular. O ana dek yaban-
ast olduklar: roman, kisa hikaye ve tiyatro tiirlerini benimseyip
edebiyatlarini yenilemeye koyuldular. Bu hareketi desteklemek
ve ona mesruiyet kazandirmak igin “oryantalistler” tarafindan
geleneksel edebiyatlarini tekrar gézden gegirmeye yéneltildiler.
Nihayetinde eski anlatilarin derlenmesi, yeniden yorumlanmasi
ve onlara yeniden deger kazandirilmas: herkesin yararina oldu.
Arap edebiyati “yabancinin deneyimi” sayesinde yeniden hayat
buldu ve o0 zamandan beri de Avrupa yazininin ayrilmaz bir par-
casi oldu.

Fakat bu yakinlasma, ister istemez belli bir segicilik
tzerine kuruludur. Genel olarak Arap hikéyeleri arasinda her-
hangi bir Avrupa eserine yakin bulunanlar kayirilir ve 6ne ¢ika-
rilir. Boyle bir benzerlik gésteremeyen eserlerse itibar gormez ve
akil almaz bir yalnizhiga terk edilir. Cahiz’in Kitdbii'l-Buhald’sinin

1. Lettre-traité de Pierre-Daniel Huetsur l'origine des romans, Paris, A.-G. Nizet, 1971, s. 57.
2. Antoine Galland, Les Mille et Une Nuits, Paris, Garnier-Flammarion, 1965, s. 21.
3. Galland, Les Mille et Une Nuits, s. 320.
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(Cimriler Kitab1) bagina gelen de budur. Anlati sanatinin zirve-
sinde bir eser olmasina kargin, bir Moliére’'in LAvare’i (Cimri),
bir Balzac'in Eugénie Grandet'siyle bagdastirilamadigindan ayn
kadere mahkiim olur. Ote yandan, Avrupa edebiyatina bariz
bir bi¢imde az ¢ok etki etmig eserler tinlenir ve géklere ¢ikarilir.
Tipki, La Fontaine Masallart’yla iligkilendirilen Kelile ve Dimne’de,
pikaresk romanlarla bagdastirnlan Hemedé4ni'nin ve Hariri'nin
Makamdt'larinda, Ilahi Komedya'ya benzetilen Maarri'nin Risd-
letiil-gufrin’inda, Robinson Crusoenun atasi kabul edilen Ibn
Tufeyl'in Hay b. Yakzdn'inda, De lamour'un (Ask Uzerine) éncili
sayllan [bn Hazm'in Tavku'l-hamdme'sinde (Giivercin Gerdanlig)
oldugu gibi...

Anlagilacag) tizere, ilerleyen boliimlerde yer verilen deger-
lendirmelerimin éncelikli konusunu bu eserler olusturur.
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PEYGAMBER MODELI

“Yaratan Rabbinin adiyla oku” (Kur’an, 96:1) s6zii [Hz.] Muham-
med’e génderilen ilk vahiy, bir anlamda ilk emirdir." Allah, Pey-
gambere temiz bir Arapgayla, dogrudan degil, melek Cebrail arac-
ligryla hitap eder. Boyle distiniildtigiinde, vahiy siirsel anlatimdan
ayrilir. Zira Kur'an, Peygamberin sair olmadigim net bir sekilde
bildirir: “Biz ona (Peygamber'e) siir 6gretmedik. Zaten ona yaras-
mazdi da.” (Kur'an, 36:69) Arapcada siir sdyleyene sdir denir. Bu
kelime, siradan fanilerin bilmedigini bilen anlamina gelir. Peki, sair
bu bilgiyi nereden alir? Kendisini saire adamig, kulagina dizeler fi-
sildayan ilham perisinden. Peygamberlikle siir arasindaki fark, esi-
nin kaynaginda bulunur. Peygamber ilahidir, siir ise seytani.

Islam 6ncesi dénemde yazilmig bircok siir, ilham perisini
animsatir. Ancak Arap Imparatorlugunun kurulusu ve berabe-
rinde gelen biiyiik kiiltiirel sarsintilardan sonra, bu figiir tama-
men sahneden cekilir. Ibn Sitheyd'in Risdletiit-tevibi' ve'’z-zevibi'
eserinde oldugu gibi zaman zaman diizyazi metinlerde niikteler
esliginde karsimiza gikan eglendirici bir tema, bir edebi hati-
ra olarak kalir. Sair, artik ne bir cinin sozciisii, ne de dogatisti
bilginin temsilcisidir. “S6z s6yleme sanatindaki gizemler”e olan
ilgimiz héla vardir, fakat bunlar gériinmez varhklara atfetmek
yerine tamamen dille alakal olgular olarak degerlendirir ve so-
mut agiklamalar getirmek i¢in ¢aliginz.

1. Kasimirskinin, Le Coran, Paris, Garnier-Flammarion, 1970 terciimesinden alin-
tidir. [Ayetlerin Tiirke ifadelerinde Diyanet Vakfi Meali tercih edilmistir, —ed.n.]
2. Bkz. T. Izutsu, God and Man in the Koran, Tokyo, 1964, 7. B6lim.
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Bu evrim, siir elestirisinin gelismesiyle oldugu kadar, yaz-
ma sanatinin yayginlagmasi, s6zlik¢tiltgiin, gramerin, 6l¢iiniin,
mecazin ve Uslup bigimlerinin tanzim edilmesiyle de meydana
gelir. Sairin sahip oldugu bilgi, bu gesitli alanlarin takipgileriyle
ayni zemini paylagir. Bu noktadan itibaren, siirsel teknik ve kom-
pozisyon ustalign vurgulanmaya baglanir; yani gizli giiglerden
esinlenen sair imgesinin yerini, bir sanatin (sind‘a) formllerini
uygulayan sair imgesi alir. Bu baglamda, sairi belirtmek igin kul-
lanilan meta dil anlamlhdir: O; bir kuyumcuya, bir dokumaciya
benzetilir. Her zanaatkar gibi sair de elindeki malzemeye; dile
bigim verir ve tipki ince yontulmus bir miicevher veya zengin
islemeli bir kumas gibi siir Gretir. Diinya ilham perilerinin yok
olusuyla kiigiik caph hayal kirikhig1 yasasa da bunu s6z sanatinin
gorkemiyle gecirmeye ¢aligiriz.

Iyi dasiindiigiimiizde, ilham perisi biitiiniiyle yok olmus
degil aslinda. Sairi kendine sézcli etmis bu gériinmez varlik, sa-
dece farkli bir gériiniim kazanir. Bundan béyle, nazim veya nesir,
tiim sGylemlerin sahibi olabilen ve gilictinii buradan alan bir kigi-
ligin 6zelliklerine biriiniir.

Bunu Binbir Gece Masallari'nda kolayca fark edebiliriz.
Sultan $ehriyar’a gelin giden $ehrazat, 6liimtna ancak sulta-
na masallar anlatarak erteleyebilecegini ¢ok iyi biliyordu. Ama
bu plani nasil uygulayacakt1? Kralin kendisini dinlemek iste-
mesini nasil saglayacakt1? “Kiz kardesine kurdugu plani anla-
tip, Sultanin yaninda oldugu sirada onu saraya ¢agirtacagini
soyler. ‘Vardiginda [...] bana s6yle séyle: Ablacigim, bana o
harika hikdyelerinden birini anlat da, geceyi hosca gegirelim.
Ben de o zaman, iilkemizi sultanin bu korkung¢ davranigindan
kurtarip 6zgurliigiimuizii geri getirecek olan bir masal anlata-
cagim.’” Hikaye dinleme istegi basariyla sonuglanir: Sultan,

3. Aksini belirtmedikge, Binbir Gece Masallari'm su terciimeden alintiliyorum:
Jamel Eddine Bencheikh ve André Miquel, Paris, Gallimard, coll. “Folio”.
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Sehrazat'in masal anlatmasina miisaade eder, uykusu da kag-
magtir zaten...*

Bazi versiyonlara gére, $ehrazat bin birinci gecede masal
keser. Sultan, kitiplerine hikayeleri yaziya gecirmelerini emre-
der. Sultandan baska hi¢ kimse bu karar1 veremez: Konugmamiz
da yazmamiz da sultanin emri veya miisaadesiyle miimkiindiir.
Sehrazat okuryazar olmasina ragmen (bin kitab: vardir), sulta-
nin onun degil de kitiplerinin kayitlarina gtveniyor olusu da
6nemli bir ayrintidir.

Binbir Gece Masallari’'nin esere déniigme siireci, bir baki-
ma Kelile ve Dimne'ninkiyle aynidir. Kelile ve Dimne’nin yazar fi-
lozof Beydebd'nin Hindistan krahyla baslarda gergin bir iligkisi
oldugunu égreniriz. Bu durum $ehriyar’la kars1 karsiya kalan
Sehrazat'in durumundan farkh degildir. Fakat Binbir Gece Ma-
sallar’nda oldugu gibi yumusaklikla krizin tstesinden gelinecek;
kral, filozofun sadakatini ve degerini anlayacak ve ondan bir ki-
tap (Kelile ve Dimne'yi) yazmasin isteyecektir.

Eserin Arapga versiyonunu, ibnii'l-Mukaffaa borgluyuz.
O, 6nsoéziinde bilgi aktariminin herkese yonelik olamayacaginy,
her haltikirda ayni bigimde yapilamayacagini 6ne siirer. Ona
gore, Kelile ve Dimne “Anlamin1 bulmamiz gereken bir tir kapali-
lik igerir.” (Dilini tutmak, sir saklamak kitabin en 6nemli temala-
rindan biridir.) Kapahlik, saklama; bu anlatim hilesi Arap kiilti-
rinde nadir degildir, bilakis yaygindir. Bu baglamda Maarri'nin,
el-Liiziimiyydt adl kapsamh siir derlemesinde herkesin anlaya-
mayacag nitelikte bir mesaj bulundugunu defalarca vurgulad-
gindan bahsedebiliriz. Aym sekilde, mistiklerin de 6grencilerine
gorilerinden hig kimseye bahsetmemelerini tembihledigini séy-
leyebiliriz. Filozoflarsa yazilarim sadece kiigiik bir grup insanin

4. Bundan béyle hi¢ uyumayacaktir. Uykunun yerini éykiiler almigtir. Giindiiz-
leri kralligin isleriyle ugragirken geceleri Sehrazat'i dinler. [ki kiz kardege gelin-
ce, glindiizleri ne yaptiklari tam olarak bilinmez.
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okumas: icin hazrlarlar. Ibn Risd, Faslu'l-makal adh eserinde
baz: bilgilerin halka (cumhir) 6gretilmesini yasaklamugtir. Ibn
Tufeyl'in “felsefi romam” Hay b. Yakzdn'da “sir” (sirr), “sembol”
(remz) ve “ima” (igdra) kelimeleri hayret verici bir siklikla kargimi-
za gikar. Goriildagu tizere bu, ihtiyatin ve zuliim korkusunun ge-
rektirdigi bir yazma sanatidir.’ Hakikati dile getirmek veya herke-
se anlatmak her zaman iyi bir sey degildir. Hakikati agik etmek,
bazi durumlarda hos kargilanmayan bir eylemdir. Zira bir fitneye
yani bireylerin rahatini ve toplumun huzurunu bozabilecek bir
baskaldiriya neden olabilir.

Kitdbii'l-Beydn ve't-tebyin'in énséziinde, Cahiz “s6ziin cazi-
besinden” sakinma gayretindedir. Allah’tan kendisini hem kiis-
tahlik ve kendini begenmislikten hem de hitabet konusunda ye-
tersizlikten korumasini ister. Hitabetin guti¢liigiini betimlemek
i¢in, Kur'an'da anlatildig1 tizere, Firavuna ilahi mesaji iletmek
hususunda baglangigta isteksiz olan Musa 6rnegini alintilar:
“Gogsum daralir, dilim dénmez” (Kur'an, 26:13). Bununla bir-
likte, gérevinden kagmay1 basaramayarak Allah'a séyle yakarir:
“Rabbim! Gonliime ferahlik ver. isimi bana kolaylastir. Dilimde-
ki su bagi ¢6z ki s6ztim anlasinlar.” (Kur'an, 20:25-28)

Yazmak riskli bir tesebbiistiir. Pusuya yatmis diigmandan
korunmak igin birtakim 6nlemler almak gerekir. Hangi diigman?
Céhiz, Kitdbiil-Hayevin'da (Hayvanlar Kitabt) her okurun bir
diigman oldugunu soyler. Yazar, hitap ettigi okurun kaginilmaz
olarak kendisine diigmanlik besleyecegini, okuruyla arasindaki
iligkinin bir digmanlik iligkisi oldugunu hi¢bir zaman unutma-
malidir. Okur, yazarin diigmaniysa yazar da okurun diigman
mudir? Her haliikirda, yazar kendisinin bir giivensizlik kaynag
oldugunu bilir. Bu ytizden de okurla mtizakere ederek onun dost-
lugunu kazanmaya ¢aligir. Cahiz, ¢6ztilmesi gereken bu diisman

5. Bkz. Leo Strauss, La Persécution et lart décrire, fr. cev. Olivier Berrichon-Se-
deyn, Presses Pocket, 1989.
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meselesine en fazla alaka gosteren Arap yazardir. Okuru kendi
tesebbiistine dihil eder, onun icin dua eder (“Allah seni koru-
sun...”) ve dikkatinin kendisinde oldugundan emin olmak ve
ilgisini gekebilmek i¢in daima okura yénelir. Cihiz'in dustincele-
rini kabul edersek, her yazar $ehrazat’la ayn1 durumdadir.

Kisi bagkalarina karsi dikkatli olmalidir, ancak ondan
daha fazla kendisine karg: dikkatli olmas: gerekir. Kisi kendi ken-
dinin diigmanidir ve tehlike icinde, bizzat kendi evindedir. Ci-
hiz, sagduyusu olan kisinin, yazdig: kitabin kendisine oglundan
bile daha yakin oldugunu bilmesi gerektigini yazar. Korkung bir
s6zdiir bu: Yazi gocuktan daha degerli! Duyumsadig: cazibe éyle-
sine guigliidiir ki; yazar, kitaplar igin her seyi feda etmeye hazir-
dir. Kur'an'in su ayetini hepimiz biliriz: “Dogrusu mallariniz ve
¢ocuklariniz sizin igin bir imtihandir.” (Kur'an, 64:15). $tiphesiz
Cahiz, yazar i¢in yazdiklarinin ¢ocuklarindan daha 6nemli oldu-
gunu séylerken bu ayete telmihte bulunur. Kur'an'da bahsi gegen
zenginligin yerine kitaplan koymustur. (Sairlerin gazellerimiz
kizlarimizdir dedikleri pasaji hatirlayalim.) Bu bastan ¢ikarilma-
nin birincil sonucu, kisinin yazdiklarina ve dolayisiyla da kendi-
ne karg1 korlesmesidir. Kisi metindeki kusurlar ya fark edemez
ya da onlar1 oldugundan daha az gériir, tipki kendi evlatlarinin
hos olmayan taraflarin1 gérmezden gelmesi gibi. Oysa yazarin
dikkatinden kaganlar, apagik bir sekilde okurun éniindedir. iste
bu yiizden okur, tanimi geregi, diigmandir.

Yazdig1 metinleri bir bagkasina atfetmek gibi ilk bakista
sasirtici gelen birgok aliskanhgin sebebi, kisinin kendinden stip-
he etmesidir. Taklit, elbette siyasi ve dini sebeplerin devreye gir-
digi karmasik bir olgudur, ancak kibrin tstesinden gelme amaci
tasidigini da gérmezden gelemeyiz. Yazar, kendi yazdig1 metni
bagkasinin adiyla imzalayarak benliginden bir adim uzaklagir ve
soylemin cazibesini reddetmis olur.

Daha da ileri gidecek olursak, “s6ziin cazibesinin” varaca-
g1 nokta, kusursuz ve tiriinde benzersiz olan Allah’in Kitabu ile
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boy él¢iismeye duyulan giinahkar arzudur. I'cdz, “Kur'an’in egsiz-
ligini ve taklit edilemezligini belirtmek igin kullanilan teknik bir
terimdir.” Bu noktada Arap siirinin taklit Gzerine kuruldugunu
ve bunun bilhassa mudraza veya nazire formunda yapildigin
vurgulamak gerekir. Bu formda siir, daha énce yazilmug bir siirle
ayni 6lgl, ayni uyak ve bazen de ayni tema kullanilarak yazilr.
Ozgiinlitk ¢cogu zaman, eklenen kiiciik bir detayda, bilindik bir
temanin hafifce gesitlendirilmesinde, sasirtacak bir ayrintida
kendini gésterir. Mudrazanin dogasinda rekabet vardir. ilk ba-
kista ustaya sayginin ifadesi gibi goriinse de gergekte onu agma
arzusuyla yanip tutugmaktadir. Ornek alinana kars: itaatinin al-
tinda onun konumunu ele gegirme istegi yatar. Allah'in Kelami
s6z konusu oldugunda ise, bu tiirden bir istek dine saygisizlik ve
sugtur. Her metin bir bagka metne 6ykiinme igerebilir, fakat tak-
lit edilemez tek metin olan Kur'an, bu kuralin digindadir. Yine
de ge¢miste peygamberlik iddiasinda bulunanlar buna tesebbiis
ettiler; 6zgir dugtnen, aykir fikirlerini agik¢a dile getiren ya-
zarlar (ibnii'l-Mukaffa‘, Miitenebbi, Maarri...) Kur'an metniyle
boy 6l¢lismeye kalkigmakla suglandilar. Kaleme aldig risilele-
ri glizel yazi 6rnegi kabul edilip sik sik alintilanan, éte yandan
kibirde sinir tanimayan Vezir Sahib b. Abbad da istemsizce bu
cazibeye kapilmistir. Gergegi séylemek gerekirse, Kur'an taklit
etmek gibi bir niyeti hi¢ olmamugt1. Fakat Sahib'den nefret eden
ve Ahldku'l-vezireyn adli eserinde ondan korkung bir bigimde bah-
seden Tevhidi'ye inanacak olursak, bunu yapma dugtincesi giz-
liden gizliye igini kemirmisti. Tevhidi'ye gore, Sihib énemli bir
hahamla tartigirken, hahamin Kur’an'in taklit edilmezligini ta-
nimay1 reddetmesi karsisinda hiddetlenip saldirganlagir. Bagina
gelecek en kétii senaryolar distinerek korkuya kapilan haham,
Sahib'in huyuna gitmek igin onun risilelerini tislup bakimindan

6. Bkz. G. E. von Grunebaum, “I'djiz”, in Encyclopédie de I'Islam, c. 111, s. 1044-
1046.
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Kur'an'dan agag kalir bulmadigini séyler. Sahib o dakika sakin-
lesir. Sesinin tonunu degistirerek yumusak bir bi¢cimde, higbir
seyin Allah’in Keldmu ile boy él¢tisemeyecegini agiklar. “Ancak,”
diye sinsice ekler Tevhidi; Sahib’in davraniglar asla gizleyemeye-
cegi bir mutluluk ve tatmin duygusunu ele vermektedir...

Klasik metinlerde karsimiza ¢ikan bir diger 6nemli mesele
ise alintilamadir. Didaktik fonksiyonunun yan sira, bilgeligini
gostermek i¢in bir bahane iglevi gériir. Ancak ilk bakista akla ge-
lecek dustincenin aksine, alinti yapmak ilham yoksunlugu igin-
deki yazarlarin tembelligine care degildir. Ibn Abdiirabbih’e gore,
metinleri se¢mek telif etmekten daha zordur! Zorluk, segilen ifa-
deninhemkendibasina etkileyici olmasinin hem de kullanilacag:
baglama dogru bir sekilde oturmasinin gerekliliginden ileri gelir.
Alintilamayla intihal arasinda bazen sadece tek bir adim vardir
ve her sey géz 6niinde bulunduruldugunda intihal bir sanattir.
Ancak bu sanat1 bagariyla icra edebilenler nadirdir. Biitiintiyle
bir kopyadan olusacak iyi bir kitap yazma projesi, daha bagin-
dan basarisizhiga mahkimdur. Yine de bir defaya mahsus olmak
tizere yapilabilmistir: Dilbilimci Ibnii'l-Hagsaba gére, Hariri'nin
Makamat adli eseri biiyiik él¢iide alintilardan olugmaktadir. Ib-
nii'l-Hassdb bu eseri higbir sekilde kinamaz ve hayranlik uyan-
dina seviyede degerli bulur! Yani, Arap edebiyatinin en 6nemli
eseri degilse bile, en 6nemli eserlerinden biri intihalden hallice-
dir. Aym dilbilimci, Harir{'nin tiim yagamini bu kitabin yazimi-
na, bagka bir deyisle, miikkemmel intihali basarmaya adadigini
da ekler. Anlagilan o ki; agirma bir kitap telif etmek, orijinal bir
kitap yazmaktan gok daha zormus.

Bir¢ok yazarin arzusunun, kilik degistirmis alintilardan
dokunmus, sadece konunun uzmanlarinin anlayabilecegi sekilde
ortiik ve karmagik imalardan ibaret metinler telif etmek olup ol-
madig1 merak edilebilir. Fakat alintilama ihtiyat ekseninde kendi
fikirlerini gizlemenin bir yolu olsa da bir siginak degildir. Alin-
tilar, 6yle veya boyle alintiy1 yapan kisinin derindeki egilimleri-
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ni aqiga gikarir. Alintilarin se¢imi ve kullanim sekli alintilayanmn
sorumlulugunda olan bir anlami dogurur. Eserlerinde aktardig
metinlerin bollugu sebebiyle Cahiz'in mizac1 da bu sekilde ken-
dini gosterir. ibn Kuteybe, Cahiz'in bir araya getirdigi s6z obek-
lerinin zaman zaman skandal boyutlarina vardigini gozlemler:
“[Cahiz]: ‘Peygamber buyurdu ki... der ve hemen ardindan
‘Cemmaz dedi ki ..." veya ‘Ismail b. Gazvan dedi ki..." seklinde
bazi abartih sézler siralar. Peygamberimizin adi, bahsedilen bu
iki kisiyle’ ayni eserde, tstelik ayn1 sayfada, hatta bir iki satir
arayla amlamayacak kadar muhteremdir.”

Bu, bizi heresiografi [sapkin mezhepleri veya fikirleri ince-
leme] konusuna getirir. Aykir diigtincelerin sunulmasi masumca
bir girigim olarak algilanmaz. Curiitiilmemis olsalardi unutula-
cak olan diistincelere dikkat ¢ektiginden, bu distincelerin ortaya
konmas: heresiografin éngoérdiigiinden farkl bir sonug dogura-
bilir. Yasaklanan ve yok edilen sapkinca kitaplarin, onlari en agir
sekilde elestirmis eserlerde hala bulabilecegimiz izlerini, parga-
larim1 digtinelim. Alintilama, sug ortakhg siiphesi uyandinr.
Heresiografin kendi diistincelerini 6ne siirmekten korkan, onlar
sapkinligiyla Ginlenmis kisilere atfeden ve her zamanki suglama-
lar1 bu kigilerin {izerine atan bir diizenbaz olmadigindan nasil
emin olunabilir? Kendisini yerenlere gére, Maarri bu yéntemle,
én ¢ok énemsedigi dugtincelerinin bir kismini herhangi bir mii-
cadelevermek zorunda kalmadan yayabiliyordu. Ornegin, Yakiit,
Maari'nin kifre gétiiren dizeleri alintilamaktan hoglandigindan
siphelenmekteydi. (Bu esnada kendisinin de ayn dizeleri alinti-
ladiginin farkinda degildi!)

Boylelikle, bu stiphenin ortaya ¢iktig1 andan itibaren, her
heresiograf guvensizlik uyandirma ve ayiplanma riskini almig

7. Pek makbul olmayan kimseler.
8. Ibn Kuteybe, Le Traité des divergences du hadith, fr. cev. Gérard Lecomte, Da-
mas, 1962, s. 66.
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olur. Gazzall, el-Miinkiz mined-daldl (Daldletten Kurtulus) eserin-
de, sapkinlarin 6ne stirdigti iddialara karsi durdugu bir kitabim
yayimlarken yasadig1 zorluklarianlatir. Kendisini sapkinlarin de-
girmenine su tagimakla suglanirken bulur. Dostlar1 “Onlar igin
calisiyorsun! Sen olmasaydin, senin titiz ¢aliyjman ve mantiga
dayah yorumlarin olmasayds, onlar diisiincelerini asla bu sekilde
netlestiremezlerdi.” der. Gazzili'ye gore, heresiografin yasadig
zorluklardan biri, bir doktrine reddiye yazarken éncelikle “onu
aciklamakla baglama” geregi duymasidir. Ustelik bu agiklama,
¢ogu durumda tutarh ve tehlikeli sekilde cezbedici bir sistem
arz eder. Kendini bidatleri reddetmekle ytkiimli géren Gaz-
zili'ye soyle karsilik verilebilir: “Elbette; fakat onlara cevap ver-
meye 6nce stiphelerini dile getirerek bagladiniz. Okuyuculariniz
arasinda, sizin cevabinizi dikkate almadan veya derinlemesine
okumadan, bu stipheleri 6ziimseyecek biri olmadigini nereden
bilebilirsiniz?™

Genellikle klasik yazarlar emir tizerine yazdiklarim iddia
ederler ve perde arkasinda bir himinin varligini ima etmeyen 6n-
sozler nadirdir. Tipki $ehrazat gibi sultanin veya ytice bir sah-
siyetin iznine ihtiyaglarn olur. Bu tegvik bazen bir arkadastan da
gelebilir.

Tir veya alan ne olursa olsun devaml olarak karsimiza ¢1-
kan bu tema, stiphesiz algakgondillilik ve ihtiyattan, fakat aym
zamanda beklenmedik bir durumdan kaginma ve yaziya bir ge-
reklilik 6zelligi katma arzusundan ileri gelir. Bazen tanidik veya
giliing bir séyleme burintr. Cahiz'in Cimriler Kitabi'nin 6ns6-

9. Gazzali, Erreur et Délivrance, fr. gev. F. Jabre, Beyrut, 2. baski, 1969, s. 86-8;.
10. Ernst Robert Curtius, bu davranigin hem antik hem de ortagag Avrupa ede-
biyatinda ne kadar sik oldugunu fark etmigtir: “Siklikla, tevazu ifadesine farkh
bir itiraf eklenir: Eger yazar, yazma riskini ahyorsa; bu sadece bir koruyucu veya
bir tist merci rica ettigi, emir verdigi veya istegini belirttigi igindir.” (La Littéra-
ture européenne et le Moyen Age latin, fr. gev. Jean Bréjoux, Paris, Presses universi-
taires de France, 1956, s. 105).

ARAPLAR VE HIKAYE ANLATMA SANATI | 21



zii (ki bu kisimda “Bana diyorsun ki...”, “Sana agiklamamu isti-
yorsun...” gibi ifadeler bol miktarda bulunur) okurla bir sohbet
seklindedir ve s6yle sonlanir: “Bizden bu eseri istemeseydin, onu
telif etme zahmetine katlanmazdik ve yazilarimizla kendimizi
adaletsizlige ve cezaya maruz birakmazdik. Eger ayiplamalarla
karsgilagirsak ve kitabimiz kusurlu bulunursa bunun vebali sizin
tzerinizedir; kendimize bir bahane bulacak olursak, [bu hosgo-
riiden] sadece biz faydalanacagiz.”

Tevhidi'nin eserinde emir, mizahla renklendirilmis bir
oyuna doniigiir. Tevhidi, el-Imtd* ve'l-mudnese’nin 6nséziniin 6zii-
ni olusturan uzun bir diyalogda sunlari anlatir: Himilerinden
biri olan matematik¢i Ebiil-Vef4, Tevhidinin kendisinin tanig-
tirdig bir vezirle birgok kez gériistiigiint 6grenince siddetli bir
ofkeye kapilir. Zira bu gértgmelerin igeriginden kendisine bah-
sedilmemistir. Ibni'l-Vefa kinamalariyla Tevhidi'yi bunalttiktan
sonra, onu kendisiyle arasindaki tiim bagi koparmakla, hatta ve-
zirin géziindeki degerini yerle bir etmek igin elinden geleni yap-
makla tehdit eder. Ancak eger Tevhidi vezirle olan gériigmeleri
stiresince konugulan her seyi yaziya d6kerse isledigi sugu affede-
cegini de ekler. Tevhidi'nin bu buyruguyerine getirmekten bagka
caresi yoktur... Ustelik bu diyalog kendini 6vmesine vesile olur.
Tevhidi'nin algakgondillilik gésterdigi ve ona tevdi edilen gérev
i¢in kendisini yeterli bulmadig) agikir, fakat bu isi bagarmak i¢in
kendisinin segilmis oldugu gergegi bile tek bagina onu yticeltmek
ve degerli kilmak igin yeterli. Yeterliligi, onu 6zel olarak se¢mis
bir iist kigi tarafindan taninmig ve dogrulanmistir; bu apagik bir
yetkilendirmedir.

Harirl 6rnegindeyse, talep meselesi gizem doludur.
Makamdts yazma hikéyesini anlatirken, bir toplant1 esnasinda
bazi 4limlerin edebiyatin geriledigini, edebin “isiklarinin sén-
digiuni” vurguladiklarindan bahseder. Yaratim giiciinde orta-
ya ¢ikan bu kérelmeyi daha iyi anlatmak igin karsit olarak bir
yuzyil énce Hemedani tarafindan yazilan ve biiyiik begeni top-
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layan Makdamdt érnek gosterirler. Vaktiyle ulasilmis olan mii-
kemmellik, mevcut durumun vasathgiyla gelismektedir. (Eski
bir topos: Eskiden her sey daha iyiydi.) Bir kirlma olmustur ve
acilen ge¢misle bagin yeniden kurulmas: gerekir. Bu serzenisle-
rin ortasinda, iglerinden biri Hariri'ye Hemedani'yi model ala-
rak bir Makamat telif etmesini; neticede bir mudraza yapmasini
onerir. Elegtirilerin hedefi olma ihtimalinden korkan Hariri, bag-
ta imkénlarinin yetersizligini ileri stirerek bu 6neriyi reddeder."
Fakat himinin 1srarlan kargisinda kendi deyimiyle “bitkin zekas:
ve kurumus tabiatina” ragmen boyun egmek durumunda kalr.
Yine eski bir topos: Sahte tevazu; ancak bu, 6ns6ziin bir bagka bs-
lumiinde hemen yalanlanir. Hariri burada kitabinin konusunu
ve igerigini anlatirken bobiirlenen bir tslupla meziyetlerini dile
getirir.

Peki, ona yazmasini 6neren kimdir? Devaminda tekrar
bahsi gegmeyen ve sadece dolayli olarak tasvir edilen bu kisi, an-
lagilan muhim biri; “6nerisi emir addedilen ve itaat edildigi su-
rece fayda saglayacak” biri. Kimliginin tespiti i¢in bir¢ok vezirin
ad1 6ne strilir. Bunu goéz ardi edemeyiz, ancak, emir gergekten
mezkar vezirlerden biri tarafindan verildiyse, ismini agiklamak
her sekilde kendi ¢ikarina olan Hariri neden bu kadar ketumdur?
Neden kendisini kesin bir destekten ve daha da itibar kazanmak-
tan mahrum biraksin? Kuvvetle muhtemel, bu sadece hitabet
uslubuyla ilgili bir husus: Bir kitap, yazilmasini isteyen kisinin
adinin zikredilmesiyle baglamasi gerektigi i¢in Hariri de bu ku-
rala uyar.” Ayni sekilde, sahte tevazu toposuna da uymus olur;
kendisini yetersiz ilan ettiginde kimse ona inanmaya yanagmaz.

11. Bu tutum Kelile ve Dimne’yi yazmay: igtenlikle ve sahte bir tevazu gosterisi
yapmadan kabul eden Beydeba'nin tutumuyla kargilagtirilabilir.

12. “Sayisiz ortagag yazari, bir emir iizerine eser yazdiklarimi dogrulamustir.
Edebiyat tarihgileri bunu apagik bir gergeklik olarak kabul eder, oysa ¢ogu za-
man bu sadece bir topostur.” (Ernst Robert Curtius, La Littérature européenne et le
Movyen Age latin, s. 106).
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Ancak sonrasinda bu emre ¢ark edisi hila gizemini korur.
Belki de haddimizi agmadan biraz daha ileri giderek bir baska
varsayim ortaya atabiliriz. Hariri hamisine bir rol atfeder: emri
veren kisi rolti. Peki ya kendi? Kendine hangi rolii atfeder? Kendi
kendisine hangi imaji uygun gérur ve hangi modeli taklit etmeye
calisir? Gorualdugi gibi kendisini, verilen gérevi yerine getirebi-
lecek mertebede saymasa da duruma razi olur. O halde Firavun'a
ilahi mesaji iletmeye yanagmayan ve bu durumu gutizel konugsma
yetisinden mahrum olusuyla gerekgelendiren Musa'nin deneyi-
mini tekrar Gretmekte degil midir? Fakat ilahi emir geri gevril-
mez; her kim bu riski aldiysa —~Yunus peygamber 6rneginde ol-
dugu gibi- tévbe etmistir. Hariri de en nihayetinde kabul eder.
Can ¢ekisen edebiyata yeniden hayat verme gayesiyle, kendini bir
kurtarici olarak sunar ve tipki bir peygamberin kendinden énceki
peygamberlerin mesajini tekrar canlandirma ¢abasi gibi o da var
guciiyle Hemedini'nin 6gretisini ihya etmeye ¢aligir.”

Biyografi yazarlarinin bir eserin okuyucu tarafindan alim-
lanmasina dair anlatisina baktigimizda, peygamber modeline
yapilan génderme tekrar karsimiza gikar. Hariri baglangigta yal-
nizca kirk adet Makame (bu rakamin segilmesi bosuna degildir)
yazar ve degerinin takdir edildigini gormek umuduyla yasadig
yer olan Basra'dan ayrilip Bagdat’a gider. Fakat bu kentin edipleri

13. Bu noktay1 daha iyi aydinlatmak igin ortagaga ait iki Yahudi yazar inceleye-
lim: {bn Cebirol ve Yehuda el-Harizi. Her ikisi de kendi zamanlarinda Arapga-
nin yaninda ihmal edilen Ibraniceyi tanitmaya ¢abaladilar. Kendisinden énce
gelen yazarlar eserlerini Arapca yazmis olmasina ragmen, Ibn Cebirol (6. 1058)
Ibrani grameri hakkindaki siirini Ibranice yazdi. Riiyasinda, bir ilahi sesin ken-
disine bu gorevi verdigini anlatir. Ancak bu, daha sonralari Hayat Kaynagini
Arapga yazmasina engel teskil etmedi! Yehuda el-Harizi ise, 13. yiizyil bagla-
rinda, Harirl'yi terciime ettikten sonra, kendi [branice makamatini kaleme alir
(Tahkemoni). Bu dilde yazma kararini fbn Cebirol'unkini andiran olagandis1
bir duruma bagh olarak aldigindan s6z eder. Bu iki yazarin edebi tretiminin
“peygambervari gergevesi” hakkinda bkz. Dan Pagis, “The Poet as Prophet in
Medieval Hebrew Literature”, James L. Kugel (ed.), Poetry and Prophecy iginde,
Ithaca, Cornell Univ. Press, 1990, s. 140-150.
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ona itibar etmezler, sahtekir muamelesi yaparlar ve Makdmat'in
el yazmasini, Basra'da bir grup yagmacidan satin aldig1 seyahat
¢antasinin iginde buldugu dedikodusunu yayarlar. Bu iddialarla
ona meydan okurlar ve yeni bir Makame yazarak durustligiini
kanitlamasini isterler. Hariri “kirk giin” boyunca inzivaya gekilir,
fakat higbir sey yazamaz. Bagdathlarin stiphesi dogrulanmus olur.
Hariri, bu miicadelenin ardindan gururu kirilmis ve incinmis bir
sekilde Basra'ya geri déner. (Zorlama bir paralellikten kaginmak
kaydiyla, genel bir inanilmama halinin, Kur'an'da peygamberle-
rin halklaniyla kurduklan iligkinin tipik bir 6zelligi olarak anla-
tildigini séyleyebiliriz.) Bir zaman sonra, Hariri on adet Makame
yazmayi basarir ve yeniden Bagdat'a gider.* Bu defa degerinin
anlasildigini gérerek memnun olur. Bu, asla unutulmayacak bir
zaferin baslangiaidir. Cokga, bazen abartih tiirden 6vgtiler alr.
Yakat, Mu'cemii'l-tideba’da, Harirl Makamdt' inin taklit edilemez
(i'cdz) oldugunu iddia ettiginde, kimseden bir itiraz yiikselmedi-
gini yazar.

Kur'ann taninmig moifessirlerinden Zemahseri de
Hariri'nin eserinin miithis bir hadise oldugu fikrindedir. Ona
olan cogkulu methiyelerini asagidaki dizelerle dile getirir:

“Allah'a ve ayetlerine, haccin yeri ve zaman iizerine yemin ede-

rim ki,

Hariri'nin Makamdt' altin harflerle yazilmay: hak etmistir.

Akillart karigtiran bir mucize de olsa, megalesi tiim insanlarin

yoluna ig1k tutar.”

Bu sézler Zemahgseri'nin kendisinin de elli adet Makdame yazmasi-
na engel olmaz. Fakat stiphesiz algakgoniilliligtinden, kendisini
Haririile ayni ¢izgide gérmez ve bu hevesini vaazlarla sinirh tu-
tar. Zevk verici tiir (hezl) ciddi olan tiir (cidd) i¢in feda eder. Bir

14. Hariri'nin Basra ile Bagdat arasindaki seyahatlerini burada konu edilen bag-
lamda daha detaylica incelemek gerekir.
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bagka deyisle, kendini Hariri ile sadece ahliki nasihat konusunda
bir tutar.

O halde neden bu ise girismistir? Bunu yapmasini ne bir
tst diizey gorevli, ne de bir arkadag istemistir. Bununla beraber,
kendisi, bu tir edebiyattan hoslanan bir okurunun arzusuna
(ragbe, taleb) cevaben yazdigindan bahseder. Ama eylemi tetik-
leyen esas sebep farklidir: Zemahgseri dogatistti bir hamiyle or-
takhk kurmustur; onun Makamelerinin dogumuna olagandustii
sartlar sebep olmustur. “Her sey bir riiyayla baslad1,” diye yazar.
Gecenin iginden gelen gizemli bir ses ona: “Ey Eb'l-Kasim! Yazi-
11 s6z ve aldatict umut!” Bu kisa mesaj dogrudan kendisine hitap
eder (Ebi'l-Kasim onun kiinyesidir) ve mesaji seher vakti; tam
geceyle giinduziin birbirinden ayrildi§1 anda isitir. Bu bir gorua
degil, bir ¢agri, bir davettir. Uyku arasinda duyulan bu sesin kay-
nag1 nedir? Bir melek mi? Yazar bu noktada sessiz kalir, ancak
okuyucuya ister istemez melek Cebrail tarafindan [Hz.] Muham-
med’e getirilen ilahi vahyi dustindirir. Her haliikirda, Zemah-
ser buyuk bir korku ve can havliyle uyanir ve aldig1 bu mesaji
detaylica anlatma derdi iginde hemen birkag 6gut verici Makdame
yazar. Agikga belirtmek gerekir ki, ses ona yazi yazmasini buyur-
mamus, yalnizca bu diinyanin gegiciligini ve 6limiin an meselesi
oldugunu hatirlatmak igin bir uyar1 géndermigti. Esasen kendi-
sine bir gorev yiiklenmis olmasa da mesaji yaz1 yazmaya tegvik
olarak yorumlar. Kur'an'da [Hz.] Muhammed'e bildirilen “Oku”
mesaji, Zemahgeri 6rneginde “Yaz!” emrine kargilik gelir.

Boylelikle Makamelerini yazar, fakat ok gegmeden elinde-
ki isi birakip tipki Yunus peygamber gibi gérevinden kagar. Belki
de bu stiregte, sesin kaynagiyla ilgili stipheleri olusmustur; belki
de bu ilahi ilhamin lutfuna kendisini layik gérmez. Fakat sonra-
dan bagina gelen bir bagka olay, ona gérevini hatirlatir; Zemah-
serl agir bir hastaliga yakalanir. Bu ikinci uyaridan sonra, artik
stpheye yer yoktur. Hastalig1 yeni bir uyari, ikinci bir isarettir.
Hastaliktan kurtulur, bir middet daha hayati ona bahsedilir.
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Yazmak onun son ¢aresidir. $ehrazat hikyeler anlatarak hayatta
kalmisti, Zemahgeri ise Makameler yazarak.

Vaaz yazma fikri, Zemahseri'de yeni bir hayata baglama
arzusuyla i¢ i¢edir. Diinyadan elini etegini ¢eker; eski aligkanlik-
larini terk eder, segkin kisilerle gériigmeyi ve onlara methiyeler
diizmeyi tamamen birakir. Onceki hayat tarzini terk ederken
diinyevi edebiyattan da uzaklagir ve boylelikle bir tiir goge, hicrete
benzetilebilecek radikal bir kopus gergeklestirir. Yagaminda ya-
rattig1 bu kopus, kendi deyimiyle Cahiliye'den (Vahiy'den énceki
Bilgisizlik Cagi'na verilen isim) de bir kopmadir. Bu gergekten de
bir vahiy meselesidir: Uykusunda isittigi s6zler kendisine ait de-
gildir, o yazmamugtir. Kitap kendi kaleminden ¢ikmigsa da gece
mesaj1 (Gglinci Makdmenin 6nséziinde ve girisinde yer alir) bir
bagkasindan gelmistir ve alint1 konumundadur.

Peygamber modelinin varlig1, meshur sozltk Lisdniil-Arab'm
yazarl fbn Manz{ir'da (6. 1311) da kendini gosterir. Kendi déneminin
6zelliklerini yansitan dillerin ve renklerin gesitliligini vurgulayarak
(ki bu yeni bir sey degildir), agdaslarinin yabana dilin (el-lugal-a‘ce-
miyye) cazibesine kapildigimi ve Arapgay: ihmal ettigini 6ne strer.
Peki, hangi yabana dilden s6z etmektedir? Memltkler Misir'inda
yasamakta olan Ibn Manzir'un Tiirkgeyi kastettigi akla gelebilir.
Fakat daha muhtemel olarak, Mogollarin istilasindan beri Arapca
konusulmayan bélgelerde Arapganin yerini almug olan Farsgay: ima
etmekte oldugunu diisiinebiliriz.® Her haliikirda, ibn Manziir, ya-
sadig1 dénemde Arapganin durumuyla ilgili olduk¢a karanhk bir
tablo ¢izer: Arapgaya olan ilgi 6ylesine yok olmusg, Arap¢a dylesine
6nemsiz héle gelmisti ki, Ibn Manz{(ir'un ifadesiyle, kelimelerin

15. Bu bolgelerde “Arapga sadece dinle alakal kullanimlarda varlik gésterir. Di-
ger alanlarin tiimiinde Fars¢a hakimdir, dolayisiyla Fars edebiyati icin de yeni
bir altin ¢ag yasanir.” (André Miquel, La Littérature arabe, Paris, Presses univer-
sitaires de France, 3. baski, 1981, s. 84). Ibn Battita'min Mezopotamya'nin 6te-
sinde bulunan iilkelere yaptig seyahatler siiresince Tiirkge ve Farsqa dillerini
konustugunu da belirtelim.
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dogru telaffuzu ve iyi vurgulanmasi kulaga barbarhk gibi gelmek-
te, bir kakofoni gibi algilanmaktaydi. Ancak sunu da ekler: Arapga
Kur'an'n dili, cennet ehlinin lisanidir. Arapgayr konusabilmek, ki-
siye bagka hicbir dilin veremeyecegini verir; Allah'in Kitab: ve [Hz.]
Peygamber'in stinnetine dayanan kanun ve kurallannin (ahkdm) bi-
linmesini saglar.

Tersine dénmus bu diinyada, Arapgaya, dolayisiyla da
Islam’a kars1 agir bir tehdit vardir. Ibn Manzir sézligini ya-
zarak igleri yoluna koymayi ve cennet lisanini harap olmaktan
kurtarmayi hedefler. Ancak oldukga yalmzdir, ¢link hig kimse
bu tesebbiistine ilgi géstermez: “[Bu eseri] tipki Nuh'un, halkin
alaylan i¢inde, gemisini dokudugu gibi dokudum.” Felaketin eli
kulagindayken, kendi ¢agdaslarinin uzaklagtig1, dilin 6nceki bir
versiyonunu yeniden canlandirmak igin ¢aligir, fakat her pey-
gamber gibi siipheyle kargilanir ve alaylarin hedefi olur. Dolay-
styla Ibn Manzir'un akintiya karg1 ytizmek zorunda kaldig: séy-
lenebilir. Firtina her seyi su altinda birakir, ama Arapga kurtulur.
Ibn Manzr'un sézliigi ona sigiacag bir “gemi” olur.
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KELILE VE DIMNE NASIL OKUNMALI?

Kuvvetin olmadig1 yerde hile ¢aligir. Kelile ve Dimne'nin ve okulda
6grendigimiz tim diger fabllarin bize 6grettigi budur. Aslan, hi-
lenin dolambagli yollarina bagvurmak zorunda degildir; sahip ol-
dugu gii¢, onu agik¢a avantajh kilar. Ancak eger kendi tiirinden
daha gugli gérdigi bir bagka canli tarafindan tehdit edildiginde
veya yasglanmanin verdigi zayiflikla yiyecek bulamamaya basladi-
ginda, hileyi silah olarak kullanmak durumunda kalir. Ama o an
geldiginde kendisi hal4 bir aslan midir?

Hile, ikili bir séylem igerir. Kelile ve Dimne'de de kaginil-
maz olarak dili ¢atalli yilan referanslar1 kargimiza gikar... Kitapta
gegen hayvanlar devamh birbirleriyle miicadele halindedir ve bir
seylerin artilarin eksilerini hesaplar, tartigirlar. Bununla birlik-
te, s6zlinlin glicii nadiren konugmasindan ileri gelen aslanin, ig-
lerinde en suskunlar oldugunu pek de sasirmadan fark ederiz.
(Konugmanin etkisi ve degeri, konuganin statiisti ve pozisyonuna
gore farkhilik gosterir.) Aslan, bir giigliikle kargilagtiginda etrafin-
dakileri konusturur. Boylelikle s6ztin tstad: olarak gordlir: Sik
konustugu i¢in degil; konugmay1 baslatan, konusmaya izin veren
veya konusulmasini isteyen oldugu igin.

Kelile ve Dimne'de konusma, bir bakis agisinin veya hede-
fin dogrulugunu kabul ettirmeyi, bir eylemin hakli temellerine
ikna etmeyi amaglar. Yine burada da muhatap dinlemeye istekli
olmalidir. Peki, istekli olmas nasil saglanir? Ona bir hikdye anla-
tarak. iddia tek bagina yeterli degildir; ancak dolayl bir séylem,
bir anlat1 ona eglik ettigi ve onu destekledigi takdirde gergekten
etkili olabilir.
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Oyleyse hikyeyi kim anlatir? Géz éniinde bulundurma-
muz gereken iki durum var. Birincisinde, rakipler —6rnegin iki ¢a-
kal- birbirleriyle esittir ve doniiglimlii olarak hikayeler anlatirlar.
Kazanma sansi daha fazla olan, hikdyesi daha ikna edici olandur.
Ikinci durumdaysa, rakipler hiyerarsik bir iligki icindedir: mese-
la aslan ile ¢akal. Bu durumda hikdye anlatma ihtiyac1 duyacak
olan hangisidir? Elbette kendini daha asagida goren. Aslan dinler,
ama higbir zaman anlatmaz. Bir penge darbesiyle rakibini yika-
bilecekken ne diye hikdye anlatarak ikna etmeye ¢aligsin? Hikaye
gugsiiziin silahidir. Tipki Binbir Gece Masallartnin da bize 6gret-
tigi gibi; bir halife asla ama asla hikdye anlatmaz, eger hal edil-
mig bir halife degilse.

Kelile ve Dimne’de, eserin 6ziinii olugturan model hikayele-
rin [récits exemplaires| disinda, Ali b. eg-$4h el-Farisi adinda, hak-
kinda bilgi bulunmayan bir sahsa atfedilen bir 6ns6z yer alr. Bu
6nsozde Hint bilge Beydeba'nin Hindistan hitkimdar Debselim’e
ithafen bu eseri yazmasinin sebebi anlatilir. Onséziin Biyiik fs-
kender'in Hindistan fethedisinin 6ykisiiyle baglamasi olduk¢a
ilgingtir. Bu savas hikdyesini anlatmanin sebebi nedir? iskender’i
Hint krali Poros ile kars: karsiya getiren bu tek déviis, Makedon
kahramanin sadece diizenbazlikla kazandig bu ¢etin muharebe
neden anlatilir? Fakat digtintldiiginde, konu digi gibi gériinen bu
pasaj, daha bagsta kitabin unsurlarindan biri olan diigmanlik ve yiiz-
lesme kavramlarimin altini gizer. Bu kavramlar fabllarin igeriginde
oldugu kadar, kitabin redaksiyonu ve terctimesinin diigiim nokta-
larinda da kendini gosterir.

Ayni 6nsézde ayrica, [skender’in Hindistan’ ¢ok giivendi-
gi bir adamin vesayetine biraktig: belirtir. Ancak Hintler “kendi-
lerinden olmayan, higbir sekilde ailelerinin bir pargasi olmayan
bir adamin saltanatini gérmekten” hognut olmadiklan i¢in onu
gorevden alirlar ve baglarina “kendi krallarinin soyundan” gelen
Debselim'i getirirler. Gériilecegi gibi, yer, yurt, aile, soyagaci, do-
layisiyla da tamdik olanla yabanci olan gibi kavramlar; aslinda
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hi¢bir zaman anayurdu Hindistan'dan ¢itkmamasi gereken, fakat
tim diinyaya yayilan bir kitabin kaderiyle irtibatsiz degildir.

Kelile ve Dimne’de, devaml olarak kelimelerin dogasin-
daki tehlikeler animsatilir: “Sessiz kalin, ¢linki esenlik siikiit-
tadir...” Beydeba bunu herkesten iyi bilmesine ragmen konusur.
Kral Debselim'den halkina karg: stirdiirdigti adaletsiz tutum-
dan vazge¢mesini isteme ctiretinde bulunur. Bu riskli ¢ikis: ta-
lebeleri tarafindan yersiz bulunur, ama o yine de bunu devam
ettirmeyi kendisine gérev edinir: “Biz bilgelerin, kralin kéticiil
tutumunu ve bu utang dolu hayati siirdiirmesine géz yummak
gibi bir liksii yoktur.” Her seyin 6tesinde, kendisinin veya kra-
lin 6limiinden sonra arkasindan séyle s6ylenmesinden gekinir:
“Beydebd, zorba Debselim’in déneminde yagiyordu ve bu gidisati
degistirmek i¢in onu ikna etmeye ¢cahsmadi [higbir sey yapmadi].”

Boylece Beydebd, saraya gider ve kralin huzurunda ko-
nugmak i¢cin miisaade aldiktan sonra, szt 6nceki hitkiimdarlara
getirir: “Onlar halkina iyi davranmalariyla nam saldilar ve onla-
rin takdirini kazandilar,” der. Ardindan Debgelim'i sert¢e azar-
lar: “Sana gelince ey kral, [...] sen bir zorbasin, zalimsin, halkina
karg1 kibir ve nefretle dolusun [...] Atalarinin yolundan gitmen,
seleflerinin izini takip etmen, sana hatira biraktiklar iyi davra-
niglarini 6rnek alman, ayibi ve vebali senin tizerine olan hareket-
lere son vermen, halkina adaletli davranip, onlarin saadetini go-
zetmen, anisi sen 6lditkten sonra dahi yasayacak, akillarda sana
dair sanh bir hatira birakacak haysiyetli bir tavirla hareket etmen
daha yerinde olur ve sana daha ¢ok yaragir.”

Beydebd'ya gére Debselim, itibarin1 ve digaridan nasil
goriindugiini 6nemsemeyerek ecdadina layik olmadigini kanit-
lamugtir ve yaptiklan éliminden sonra da akillarda kalacaktir.
Burada anahtar kelime, sandir. Tanridan veya 6bur diinyadan
bahsedilmez, ayrica nihai cezaya veya éliimden sonraki ceza-
landirmaya dair higbir ima yoktur. Tann insanlarin davraniglar
hakkinda hikiim vermez ve kralin hesap vermek zorunda oldu-
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gu gelecek nesillerdir. Bu durum, Arap kilttriinde yaygin bir
sekilde inanilan nasihate (va’z) taban tabana zittir: Bu nasihatte
herkesin yaptiklarinin hesabini Hitkiim gtintinde Allah’a verecegi
tekrar tekrar anlatilir. Genel olarak, emire nasihat edilmesi, emir-
den gelen bir talep tizerine gergeklesir. Hatip emirin davranisla-
rini elestirir ve sahne —ahgilageldigi gibi— emirin gézyaslanyla
son bulur.' Kelile ve Dimne’de ise olaylar bambagka sekilde gelisir:
Beydeba'nin sozleriyle saskina donen Debselim, onu hapse attirir
ve 6liim emrini vermesine ramak kalir. “Talebeleri ve digtince-
lerini paylasan herkes” kralin zulmiinden nasibini alir. Beyde-
ba'nin hatas1 —veya cesareti, nereden baktiginiza bagli— acik¢a ve
samimi bir gekilde kendini ifade etmis olmasidir. Kralin karsisina
¢ikmay1 goze almig ve onunla yilanin ¢atall diliyle degil, tek bir
dille konugsmugtur.

Fakat bir zaman sonra, Debgelim onu huzuruna ¢agirir ve
ona “nazik¢e” davranir. Kiymetini anlamistir: “Bilge ve erdemli
adam [...] s6zlerin dogruydu.” Baslangicta ¢ok riskli goriinen ba-
his kazamlmigtir. Miiritlerinin aksine Beydeba hakliydi; eylem-
leri hemen amacina ulasmamg ve neredeyse hayatina mal oluyor
olsa da.

Bundan boyle atalarina benzemeye niyetlenen kral; bilge-
den adiyla anilacak ve saltanatini kutlayacak, 6limtinden son-
ra kendisine bir sekilde kurtulus saglayacak bir kitap yazmasim
ister: “Cok dustindiim, benden 6nceki krallarin hikmet kitap-
larini topladiklar kiitiiphaneleri inceledim ve gérdiim ki hepsi
kiitiiphanelerine hayattaki bagarilarini anlatan, davraniglarina
ve halklarina dair bilgi veren kitaplar koymuslar. [...] Korkarim,
[kendi adima] o adamlarin bagina dert olan bu telafisi olanaksiz
[kotiilak] [bir giin] benim de bagima dert oldugunda kitaphigim-
da adim1 animsatacak, hatirami 6limstizlestirecek, tek bir kitap
olmayacak [...] O yiizden benim igin, tiim bilginizi sergilediginiz

1. Daha detayh anlatim igin bir sonraki béliime bakiniz: “Emirle konugma”.
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guzel bir kitap yazmaniz istiyorum. [...] Bu kitap siyaset sanati-
nin benim ve diger krallarin bagina a¢tig1 sorunlarin buytk bir
béliminu ¢ézecek. Ayrica, ben 6ldiikten sonra, asirlar boyu ha-
tiramu anlatacak bir kitabin var olmasini istiyorum.”

Bir kez daha goriiyoruz ki, ister yazili ister sézlii olsun,
soz kralin emrindedir. Hatirlayacagimiz gibi Binbir Gece Masal-
larinda $ehrazat, Sehriyir onun hikayelerini dinlemek istesin
yani konugmasina izin versin diye plan yapmak zorunda kalmus-
t1. Debselim, Kelile ve Dimne'nin yazilmasini emreder ve eserin
yapisi dahi kraliyet diizenini yansitir. Kitap buttntyle sadece bir
talebe cevap olmakla kalmaz, ayni1zamanda her béliimii bu tale-
bi akla getirir: Islenen her konuyu kral belirler. Birinci bsliimiin
baginda §6yle yazar: “Dostluklar1 hain bir yalanc ytizinden bo-
zulup nefret ve dismanhga doniisen iki adamin hikayesini anlat
bana.” Boylece Kelile ve Dimne, kral ve bilge arasinda gegen bir
dizi sohbet bi¢iminde sunulur.? Beydeb4, bu kitabi yazmakla bir
kere daha kralin hatalarini dizeltme ve daha iyi biri olmasin
saglama gorevini istlenir, ancak ise kendi tutumunu degistir-
mekle baslar. Gergegi soylemek akillica bir hareket degildir veya
birtakim 6n kogullarin kabuliiyle gergek séylenmelidir. Dolay1-
styla, kral azarladig1 zaman yaptig: gibi ona dogrudan degil, do-
layli yoldan hitap eder; anlatinin filtresini kullanarak égretisini
fablin ardina gizler.

Kitabin yazimi biter bitmez bilge onu kralin ve maiyetinin
huzurunda okur ve hemen ardindan kitabin tedaviiliiniin yasak-
lanmasini 6nerir: “Dilegim; kralin, bu kitabi gtvenli bir yerde
tutulmasini ve dikkatlice korunmasin1 emretmesidir, tipk atala-
rinin kendi kitaplar igin yaptig: gibi. Persler kitabin varhigindan
haberdar olursa Hindistan'in digina ¢ikarak onlarin eline geg-

2. Bu bigim daha sonra, fabldan farkh bir alanda, Tevhidi'nin edebiyat ve felse-
feye dair birgok soruyu tartigtigs el-Imtd’ vel-mudnese eserinde tekrar ele alina-
caktir. Bu defa bir vezir, yazarin kirk gece boyunca tartisacagi konular belirler.
Sehrazat'in 6ykiilerindeki gibi geceleri sohbet edilir.
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mesinden endise ediyorum. Bu nedenle, birakalim kral kitabin
hi¢bir kosulda kuttiphaneden ¢ikarilmamasini emretsin.” Celig-
kili bir bigimde, kralin sanin1 anlatmak amaciyla yazilan kitap,
gegmis krallar igin yazilanlar gibi gizli sakli ve okuyucudan uzak
bir sekilde muhafaza edilmek durumunda kalir. Sadece kral ve
kiitiiphaneye erisimi olan birkag saraylinin kitaptan haberi ola-
bilir. Beydebi bu karan vererek kendi kendisini okunmamaya
mahkdm etmis, kapag1 acilmamasi gereken bir kitap yazmgtir.
Uzaga kaldirilan ve bir sir gibi saklanan Kelile ve Dimne, ulagila-
maz bir hazinedir; 6yle ki, yanina yaklasanin éldtgi, kapisinda
bir ejderhanin bekledigi bir magaranin derinliklerine gémiil-
miistar. Gergekte ise Beydeb4, terciime edilmesini ve aktarimini
yasaklar, kitabi “bize ait” paylagilamaz miilk olarak gérar. “Ter-
ciime edilmeyi” reddeden, ayni zamanda terclime etmeyi de red-
detmis olur ve etrafindakilerle arasinda sert bir kopus olusur. Bu
hususta, Hintlerin Iskender tarafindan getirilen kraldan ne kadar
rahatsiz olduklarini hatirlayalim: Kendilerinden biri olmadig
i¢in onu tahttan indirdiler.

Terciime siklikla bir sevgi gosterisi olarak sunulur, bir
agiklik ve tolerans géstergesidir. Bu sebeple 9 ve 10. yiizyillarda
Bagdat'ta, 12. ylizyillda Toledo'da oldugu gibi terciimenin gelis-
me imkani buldugu dénemleri sefkat ve 6zlemle anariz. Fakat
gercek bu kadar siirsel degildir. Terciime daha ziyade bir yarig
ve rekabet ortaminda siirdtrilir. Birgok toplum kutsal metin-
lerinin terctime edilmesini istemez, zira bagka bir dile gegisi bir
saldir1 olarak gériir.? Kutsal metinler bu islemden tamamen tr-
yan olarak ¢ikma, bir kadavraya, iskelete indirgenme riski tagir;
bu yiizden de higbir zaman dillerini ve yuvalarini terk etmeme-
lidir. Ama Beydeba, kitabinin kotii terciime edilmesinden veya
ihanete ugramasindan korkmaz; bir metnin aktariminda dogal
olarak yasanabilecek belirsizlikleri veya agiriliklar: diisiinmez.

3. Bkz. George Steiner, Aprés Babel, Albin Michel, 1998, s. 331.
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Onu endiselendiren, Perslerin kitabi uyarlamalari, igerigini
6ziimsemeleri, sahip oldugu biitiin giiciin ve sanin meyvesini
toplamalariydi. Tercimenin temelinde bir polemik (Yunanca
“savag” anlamina gelen polemos) ve hatta emperyalist bir disiin-
ce vardir. Nietzsche'ye gére “tercime bir fetihtir.”* Terctime et-
mek, yabana bir toprag istila etmek, orada yasayan insanlari
yerlerinden siirmek veya onlara boyun egdirmek, mallarina ve
zenginliklerine el koymak demektir. Direnislerini kiramadig-
mizda ise seri hiicumlarla veya bilgin kihgina girmis bir casu-
sun fikri Gretimlerinin bir kopyasini alip getirmesiyle yetiniriz.
Kelile ve Dimne’ye olan da budur.

Korunmasi igin alinan tim 6nlemlere ragmen, yasak ki-
tap Pehlevi diline gevrilir. Tercime edilisinin 6ykiisti Pers krali
Endsirvin'in veziri Biiziircmihr’e atfedilen bir bélimde anlatilir.
Kelile ve Dimne'nin varhgindan haberdar olan Enfsirvin “onu
elde etmek, kendi zimmetine gecirmek ve devlet idaresinde ve
kendi davraniglarinda kitabin igindeki bilge 6giitlere bagvura-
bilmek igin giictiniin yettigi ne varsa yapar.” Biirziiye adinda bir
tabip, Hindistan’a gidip kitabin bir kopyasini ve “[oradaki] kral-
larin ihtiya¢ duymus olabilecegi tiim eserleri” alip getirmek tizere
gorevlendirilir. Bu tehlikeli bir gérevdir, ancak “kraliyet kiitiip-
hanesine ait kitaplari, geceleri gizlice kopyalayip ¢ogaltabilen,
guvendigi bir” Hintin isbirligi sayesinde basariyla tamamlanur.
Bu adam Pers tabibin yaptiginin ne kadar biiyiik sonuglar ola-
bilecegini bilir: “Buraya degerli hazinemizi, ytice ilmimizi bizden
calip tlkenize gétiirerek kralinizi memnun etmek igin geldin.”
Birzliye'nin planina yardima olarak kendi kralina ihanet ettigi
asikardr, fakat séz konusu bir terciime oldugu i¢in buna pek de
sagirmayiz.

BiirzQlye'nin giristigi is, Iskender’in tesebbiisiinii tekrar
eder, ancak bir farkla: Burada niyet yabana bir tlkeyi fethedip

4. Steiner, Aprés Babel, s. 342'den alint1.

ARAPLAR VE HIKAYE ANLATMA SANATI | 35



halkina boyun egdirmek degil, fikri hazinelerini ele gecirmektir.
Biirztiye Kelile ve Dimne'yi terciime ederek kendi yontemiyle Hin-
distan’s fetheder. Bu “paha bi¢ilemez” ganimetle Pers Imparator-
luguna déndaginde, hak ettigi gibi biiytk bir saygiyla karsilanur.
Cok uzun zamandir pesinde kosulan ve yaninda getirdigi kitap
“kralligin bilginleri ve soylular1” huzurunda halka agk bir sekil-
de okunur. Kitabin terciimesi sevingle kargilanir, tipki yaziminda
oldugu gibi. Fakat Beydaba'nin aksine Biirzlye, kitaba erisimin
yasaklanmasi talebinde bulunmaz.

ibnw'l-Mukaffa'in Arapga versiyonuna gelince, kendisini
¢ok kuvvetli bir bicimde kabul ettirdigi i¢in orijinal Hint versi-
yonuyla pek kimse ilgilenmez, hele Pehlevi dilindeki ¢evirisi hig
énemsenmez.’ Kelile ve Dimne'nin orijinal versiyonu ve Pehlevi
terciimesi varligini krala borglu olsa da Ibnirl-Mukaffa'in 6nsé-
ziinde, himisi Abbasi halifesi Manstir'dan veya baska bir himi-
den bahsedilmedigini belirtmek gerekir. Dogrusu biraz tuhaf.
Bu, terciimenin sorumlulugunu tek basina tstlendigi anlamina
mu gelir?® Her halikirda, ibni’l-Mukaffa'in versiyonu bir emir
tzerine hazirlanmadigindan Beydebi ve Biirziiye versiyonlarin-
da oldugu gibi herkesin éniinde okunmaz.

5. Kitabin esitli versiyonlariyla alakah olarak, bkz. C. Brockelmann, “Kalila
wa Dimna”, Encyclopédie de I'lslam, 2. ed., c. IV, s. 524-528. Ayrica eserin And-
ré Miquel tarafindan yapilan gevirisinin 6nséziine de bakilabilir. F. Schlegel'e
gore, orijinalleri muhafaza etmemek Araplara ait tipik bir 6zelliktir. Schlegel,
Araplar hakkinda §6yle yazar: “Son derece tartigmal bir mizaglar1 vardir; tiim
uluslar igerisinde yok edici ulus onlardir. Terciime islemi tamamlandiktan
sonra eserlerin orijinallerini yok etmeye veya kaldirip atmaya y6nelik zaaflar
felsefelerinin 6ziinde var.” (“Fragments critiques”, Ph. Lacoue-Labarthe et J.-
L. Nancy, L'Absolu littéraire iginde, Paris, Le Seuil, 1978, s.131). Bkz. Abdessalam
Benabdelali, De la traduction, Kazablanka, Toubkal, 2006, s. 6o.

6. Ibnii'l-Mukaffa'in el-Edebii’l-kebir ve el-Edebii's-sagir adli diger iki eserinde de
bir himiden bahsetmedigini fark ettigimizde saskinligimiz daha da artar. Ote
yandan, igerisinde saygil bir iislupla politik ve askeri alanda birtakim reform
o6nerilerinde bulundugu Risdletii's-sahdbe adli eseri (kitabin tamaminda iigtincii
tekil sahis ile anilan) halifeye hitap etmektedir.
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ibni’l-Mukaffa'in durumu bazi agilardan Biirziiye'nin
durumuyla benzerlik gésterir: Her ikisi de yabana bir kultiirtin
taninmasini saglarlar. Biri Hint¢eden Pehlevi diline, digeri ise
Pehlevi dilinden Arapgaya kitaplar terciime ederek bunu yapar.
Aqik veya gizli bir ¢atigma ve giivensizlik ortaminda faaliyetleri
devam eder. Fakat Biirzliye Hindistan'in hazinelerini ¢aldiysa
[bnir'l-Mukaffa’ da ayni zenginlikleri Farscanin katkisiyla ¢o-
galtarak Arap kiltirtine armagan eder. Miphem bir girigim,
hesaplanmig bir cémertlik... O, Iran’1 fethedenlerin dili olan
Arapgaya yatinnm yaparak neyi amaglar? Perslerin, Hintlerin
veya —daha zekice— bir kitabin Ustinlugiinti mii géstermek is-
ter? Kelile ve Dimne hakkinda séyledikleri tam bir muammadir:
“Bu eseri okuduktan sonra baska higbir esere ihtiya¢ duymaya-
cak kadar zenginlesecegiz.” Iste, yaninda diger tiim kitaplarin
gereksiz veya ige yaramaz kaldig bir kitap. Her kitabin bogluk-
lar1 ve aleni eksikleri olabilir, ama hepsi bir araya geldiginde
ancak [bnii’l-Mukaffa'in istiin eser mertebesine ¢ikardig1 bir
Kelile ve Dimne eder!

Yine de bu eserin nasil okunacagini, hatta her seyden
énce nasil yazildigim anlamak gerekir. Ibniil-Mukaffa’, Hint
fabl yazarlarindan s6z agarak onlarin yazma yéntemlerini §oyle
agiklar: “Bu bilginleri hayvanlan konusturmaya iten i¢ ice geg-
mis iki sebep var: Fablda, hem kendilerini tiimuyle 6zgtirce ifade
edecekleri bir yontem, hem de kesfedecekleri ugsuz bucaksiz bir
alan buldular. Kitap ise [kendi i¢inde] hikmetle hazzi harman-
lar; hikmet filozoflarin, haz ise kaygisizlarin tercihidir.” Bu kitap
kendi iginde buttinlesik olsa bile; biri belirgin, digeri sakl olmak
tzere iki farkh kitap igerir. Bu nedenle biri siradan, digeri derin
distinen zihinler igin olmak iizere iki farkl okumaya agiktir. {b-
ni'l-Mukaffaa gore, eger okuma stireci “kitabin net olarak kav-
ranmasl igin yeterli gelmiyorsa [...] ne kitabin faydasi olur ne de
okuyucunun ilgisini ¢eker.” Celigkili bicimde, bilginin dolagimi
i¢in bir arag olan model hikaye, nihayetinde, sadece filozoflara
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hasredilir” Beydeba bu nedenle eserine cifte erisim yasag1 geti-
rir: Kitabi sadece kraliyet kiitiiphanesine kilitleyerek yayilmasini
yasaklamakla kalmaz; ayni zamanda eserini, ¢ogu okur i¢in ha-
kiki anlam gizli kalacak bigimde yazar. Boylece sadece ayricalikli
bazi okur tarafindan esere erigilebilir.

ibnir'l-Mukaffa'a gére eserin daha derin anlamlarina ulas-
mak i¢in bazi kurallara uymak, 6rnegin okuma sirasinda aceleci-
likten kaginmak 6nemlidir: “[Bu kitabi okurken] bir konuyu iyice
anlamadan, sabirla okuyup derinlemesine kavramadan bir diger
konuya gegilmemelidir.” Anlik olarak gelen kavrama yanilsama-
sina dikkat edilmelidir. Nihayetinde, goriintiste basitmis izleni-
mi veren Kelile ve Dimne’'nin sirlarini aydinlatmak igin bir émiir
gerekir. Sifrelenmig égretisini, ancak derinlemesine bir cahgma
ortaya cikarabilir. ibnir'l-Mukaffa' bu nedenle Kelile ve Dimne'nin
dogru bir gekilde okunmasinin ancak onun alegorik éneminin
kavranmasi koguluyla miimkiin oldugunu ileri stirer. Gelgelelim
bunu yapabilecek kisinin artik kitaba ihtiyaci kalir m1?

7. Anlama engeli, Leo Strauss'un terimleriyle konugacak olursak, yazma sana-
tiyla zulim arasindaki iligkiyi akla getirir. Zulmin hakikaten veya muhtemelen
etkin oldugu bir baglamda, hile ve hileli s6z sanata déniigiir; fabl da hileli s6ziin
cehrelerinden biridir. Ote yandan, bu sanatta ustalagmak kisiyi her zaman zali-
me karg1 koruyamaz. Kaleme aldig birgok eserde emirlerin kargisinda uyulmas:
gereken davranig kurallarini anlatan {bni’l-Mukaffa', aydinlatilmamus bir olay
sonucunda 757 yilinda idam edilir.
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EMIRLE KONUSMA

[bnitl-Mukaffa saraylilara, yeni emirle iligki kurarken onun
emir olmadan 6nceki karakterine giivenmemelerini 6gutler.
Zira el-Edebii’l-kebir'de s6yle yazar: “Karakter giigle (miilk) bir-
likte degisir ve 6nceki deneyimlere yaslanmak zararh olabilir.”
Falstaff'in anlamadig1 iste budur: Falstaff, Galler prensinin ah-
laksizliklarinin sug ortagiyken prens, V. Henry adiyla kral ol-
duktan sonra acimasizca reddedilir.

Yasi', Muhddardt adli eserinde ibn Ebi Mabhalli'ye bir tam
sayfa ayinir. Bu etkileyici sahsiyet, beklenen mehdi oldugunu id-
dia ederek Sa'di sultan1” Zeydan'a karg: arka arkaya kazandig ga-
libiyetlerden sonra Merakes’e muzaffer bir giris yapar.” Yasinin
bu sayfadaki iislubu oldukca elestireldir, en azindan Ibn Ebi Ma-
halli agisindan 6yledir. Ancak sonug bélimii, beklenmedik sekil-
de su pasaji karsimiza ¢ikarir:

“Ibn Ebi Mahalli, Merakes'i ele gecirdikten sonra din kardegle-

rinin (fukara) hiirmet ve tebriklerini sunmak tizere onu gor-

meye geldigi soylenir. Saltanat: ele gegirisini tebrik etmek iizere

1. Ibni'l-Mukaffa’, el-Edebiil-kebir, Yasuf EbG Halka (ed.), Beyrut, Mektebe-
ti'l-beyan, 3. baski, 1964, s. 120.

* Fas'in XVIL. yiizyllda yagamig en biiyiik 4limi kabul edilen ve akli ve nakli
ilimlerde derin vukufu bulunan Ysi (6. 1691); tasavvuf, siir, dil ilimleri, man-
tik, kelam, fikih ve usul bilgisiyle temayiz etmis 6nemli bir isimdir, —ed.n.

** Sa‘diler, 1511-1659 tarihleri arasinda Fas'ta hiikiim siiren bir {slim hinedani-
dir, —ed.n.

2. IbnEbiMahalli (6. 1613) hakkinda, bkz. Jacques Berque, “L’homme qui voulut
étre roi”, Ulémas, fondateurs, insurgés du Maghreb, Paris, Sindbad, 1982, s. 45-80
ve Abdiilmecid el-Kaddri, [bn Ebi Mahallf el-fakih e-sd'ir, Rabat, ‘Ukaz, 1991.
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onun karsisina geldiklerinde iclerinden biri sessiz kalir. Ibn Ebi
Mabhalli sebebini sorar ve onu konusmaya zorlar. Bunun tize-
rine Gteki goyle der: ‘Su an igin sen sultansin. Sadece dogruyu
séylememe izin verirsen konusurum.’ Ibn Ebi Mahalli, ‘Izin
senin’ diye cevaplar, ‘Soyle haydi.’ Kargisindaki ‘Pekdld’ der, ‘Bir
top oyununda iki yiiz tane adam —belki de daha fazlasi— bir
topun pesinde kendini paralar. Darbe alip yaralanmayi, hatta
oliimii goze ahr. Acidan, korkudan baska bir sey degildir bu.
Oysa baktiginizda, pesinden kogulan sey sadece bir seravitten,
yani eskimis pagavralardan yapilmg bir toptan ibarettir. Ibn
Ebi Mahalli bu sozii isittiginde konusann maksadini anlar,
gozyaslarina bogulur ve soyle der: “Dini dogru yola ¢ekmek is-
terken biz yoldan saptik.™

Bu hik4yede, {bn Ebi Mahalli iki farkli sdylem isitir: Birincisi bir
grup insanin ifade ettigi 6vgii dolu bir séylem, ikincisiyse bir bi-
reyin ifade ettigi suglayic1 bir séylemdir. fkincisinde konusanin
kendisi s6z almaz, hatta belki konusmak dahi istemez. Fakat
onun gergin sessizligi, ortamdaki negeli gevezelikle tezat tegkil
eder. $tphe gekip keyif kagiran kisi durumuna duser, ¢tinkd ora-
da bir kutlama vardir. Dahasi, madem [bn Ebi Mahall{'yi tebrik
etmeye niyetli degildir, o zaman ne demeye gelmistir? Sessizlik;
endise ve rahatsizlik yaratir. Dinleyicilerin iginde, kimsenin ta-
nimadig ve tek kelime etmemekte 1srarc1 geng adami fark eden
6gretmen hikayelerini hepimiz biliriz. Béylesi bir durumda tiim
varsayimlara miisaade edilmis olur. Fakir, kendisini gruptakiler-
den ayirarak dikkati Gizerine toplar ve en basta “onu konugsmaya
zorlayan” fbn Ebi Mahalli'nin dikkatini ceker. Konusmak higbir
sekilde kars1 koyamayacag bir emir haline gelir.

3. el-Muhddardt, Muhammed Hacci- Ahmed Sarkavi ikbal (ed.), 2 cilt, Beyrut,
Dari'l-Garbi'l-islami, 1982, c. I, s. 262-263. Bu sayfalari eserin su terciimesinden
aktariyorum: Jacques Berque al-Yousi, problemes de la culture marocaine au XV1I€
siecle, La Haye, Mouton et Cie, 1958, s. 87.
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Ancak soyledikleri giivenligini tehlikeye atacak ttirden
sozlerdir. Kargisindakinin din kardeslerinden biri degil de “su
anki” sultan oldugunun farkindadir ve kendisini onunla 6zgtirce
konugabilmeye yetkin gérmez. Sayet Ibn Ebi Mahalli onun gé-
ziinde sultan ise kendisi de {bn Ebi Mahalli’'nin géziinde, yagami-
na ve dlimiine karar verebildigi bir tebaadir. Bu yiizden ibn Ebi
Mahalli'den dokunulmazligini garanti eden bir emdn talep eder.
Gergegi soyleme hakki verilmesini ister. Bu da digerlerinin yalan
soyledigi, gercegin tatsiz ve dile getirilmesinin tehlike arz ettigi
anlamina gelir.

Emirin olasi gazabina karsi korunma s6ztint almis olma-
sina ragmen, hald ona dogrudan degil dolayl bir sekilde; bir ben-
zetme, bir 6rnek (misdl) kullanarak hitap eder. Birinci ve ikinci
tekil sahis kullanmaz. Diger bir deyisle, dogrudan kendini ko-
nuya dahil etmedigi gibi ibn Ebi Mahalli'yi de dahil etmez. kti-
darin; siddet kullanarak elde edilmis tiim iktidarlarin alayci yol-
larina siginarak, umumiyetin i¢inde kalir. Yaptig1 benzetmenin
anlaminin bu oldugunu varsaysak bile o da kesin degildir. Sadece
ima eder; birkag ytiz adamin bir topun pesinden kostuklari, oyu-
nun heyecanina kapildiklar ve yaralandiklar1 imgesini kullana-
rak 6ne stirdiigi bir ima. Kullanilmig pagavralardan yapilmug bir
topun pesi sira kosuyor olmak gercekten de sagma. Fakat bunun
tzerine diistinmezler, oyunun heyecanina kapilip giderler. Topu
incelemek akillarina gelmez.

Oysa incelenmesi gereken bagka bir sey daha var: Ben-
zetmenin kendisi. Clinkii benzetmeyi sadece gercek ve yiizeysel
anlamiyla degil, ayn1 zamanda derin anlamiyla, i¢inden ¢ikari-
lacak dersle birlikte degerlendirmek gerekir. Klasik edebiyat¢i-
lar genellikle kullandiklar1 6rnek ve benzetmelerin agiklama-
larini da yaparlar. Buradaysa durum farkhdir: Fakir ortaya bir
bilmece atar, sonra da susup 6nceki gibi sessizlige gémiilur; ha-
vada asili kalan agir bir sessizlige. Tabiri caizse simdi top, ibn
Ebi Mahalli’dedir. O, topu incelemeye ve bu benzetmeyle kendi
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konumu yani iktidarin gérinimi tzerine diigiinmeye davet
edilmigtir.

Hging bir sekilde Yasi de sessizlige biirtintr; [bunun ne-
deni] belki de benzetmenin anlamini, fakirin kendisi ifade ettigi
i¢indir. Fakat (ahgilageldigi sekilde) soylemin ardindan susmaz,
cok daha 6ncesinde, su ilk kelimelerden itibaren susar: “Su an
icin sen sultansin.” Miiphem bir ciimle. Bir yandan ibn Ebi Ma-
halli'nin iktidarim kabul eder, 6te yandan bu iktidarin belli bir
stireyle sinirli oldugunu 6ne siirer. Fakir; teslimiyetini ve bagh-
Ligim dogrularken, bu durumun gegiciligini de ima eder. Ibn
Ebi Mahalli ge¢miste sultan degildi, “su an i¢in” 6yle, ancak bu
durum gegicidir, sirelidir. Zira bir giin gelecek, sultanlig sona
erecektir.

ibn Ebi Mahalli mesaji kavrayip gézyaslarina bogulurken,
agzindan tiim macerasini 6zetleyen su unutulmaz sézler dokii-
lar: “Dini dogru yola ¢ekmek isterken biz yoldan saptik”. Onu
harekete geciren amag, 6vgiiye degerdir: Dini giiclendirmek ve
pekistirmek istemistir (erednd en-necbura'd-din), ancak tek yaptig
onu yozlastirip mahvetmek olur (fe etlefnihu).

Peki, gozyaslarinin anlami nedir?* Goézyaslarini; fakirin
sozlerindeki adaletin kabulii, bir gesit pismanlik ifadesi olarak
gormek mumkin. Fakat belki de onu aglatan, kaybedilen ma-
sumiyet i¢in yas tutmasi, sahip olunan giictin kagimilmaz olarak
suglu olmayi da beraberinde getirdigi gergegini aniden fark etme-
sidir (tipk1 Yunan tragedyalar ve Shakespeare tarzi dramalarda
ogretildigi gibi). Farkinda olmayarak yanls yola sapmuis, benli-

4. Cahiz, Cimriler Kitabi'nda g6yle yazar: “Gézyaglan inceligin ve hassasiyetin
kanitidir [...]. Dindarlar aglayarak Allah'a yakinlagir ve merhamet dilerler.
[...]. Stfy4n b. Muhriz [...] déktugi gézyaginin fazlahg) yiziinden gérme ye-
tisini kaybetmistir. Pek ¢ok kisi [rahatlikla] aglayabildikleri i¢in kiralamrlardi.
Aralarinda “gozii yagh” lakabi verilen Yahy4 ve Heysem adli iki kisi de vardi.”
Insanlik, aglamanin tarihiyle olduk¢a uzun bir zamandr ilgileniyor. 18 ve 19.
yuzyillarda Fransa'da gézyasinin anlamsal karsihig tizerine, bkz. Anne Vin-
cent-Buffault, Histoire des larmes, Paris, Rivages, 1986.
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ginden ¢ikmistir. Bu durumla ytizlesme am geldigindeyse tama-
men ¢aresizdir. Boyle olur bu isler, yapilacak hi¢bir sey yoktur.’

Her haliikirda, agik¢a belirtilmemisse de fbn Ebi Ma-
halli'nin gézyaslar takdire sayandir; heniiz katilasmamus, 1slah
edilmeye acik degilse bile gergege duyarli bir yiirege isaret eder.
Bu olumlu bir 6zelliktir ve goériintise gére, sahneye kendi yoru-
munu katmiyor olsa bile anlatic1 tarafindan degerli bulunur. Us-
telik bu sahnenin kalabalik bir topluluk éniinde gergeklestigini
de unutmamak gerekir. Arinma gézyaslaridir bunlar, katarsis
goézyaglari... Sanki Ibn Ebi Mahalli'nin agiriliklari bu halka agik
itirafla ytkanmus, sanki kaybettigi benligini tekrar bulmus ve “o
an igin” miitevazi muhatabiyla ayni seviyede bir fakir olmustur.
O hal4 “sultandir.” Bununla beraber Ibni'l-Mukaffa'in da belirt-
tigi gibi iktidar, onu elinde tutan kisinin karakterini degisime
ugratir, fakat nasihatin amaci da énceki karakterin ve 6zdeki ma-
sumiyetin tekrar bulunmasini saglamaktir.

Ozdeki masumiyet... Hakikaten &yle. ibn Ebi Mahalli,
Isliti'l-Hirrit adl eserinde gocuklugunu ve babasini hatirlar: “Ba-
zen, gizlice kagiglarimu, sergeleri avlama, top oynama ve digiin-
lere gitme arzumu fark ettiginde beni bir iple baglayip déverdi.™
ibn Ebi Mahalli’'nin paylagtigi bu aniyla Yasi'nin anlattig hikdye
arasinda ¢ok fazla ortak nokta var. Birincisi top; Ibn Ebi Mahalli
top oynamaya devam eder! Cocukluk kagamaklan yetiskin ya-

5. Ifrani, Yasi'nin anlatti1 sahneye, kazandig1 zafer sonrasi {bn Ebi Mahalli'de
gergeklesen doniigiimi anlattig) bir pasajin ardindan yer vererek yeniden tretir:
“Ibn Ebi Mahalli, Merakes'te hilafet sarayina girdiginde orada caninin istedigini
yaptu. [...] Giig sarhoslugu (negvetii'l-milk) bagim yle déndiirmiistii ki tim ey-
leminin temelinde yatan Allah korkusunu ve zithdii unuttu” (Niizhetii'l-hddi, 2.
bask1, Rabat, Mektebetii't-tilib, ty., s. 207). Bagina buyruklugu, beceriksizligi,
tacizi gagristiran “orada caninin istedigini yapti1” ifadesi, meshur bir hadise atif-
ta bulunur: “Hayi etmiyorsan diledigini yap.” ibn Ebi Mahalli, zaaflarina ye-
nik diisiip tevazu ve itidal ilkelerini dikkate almayarak aklin hikkmiinden ¢ikar.
Etimolojik kargihgr “bag, zincir” olan akil, bu sézciiklerle bagdagik olarak itidal
ve hikmet anlamina gelir.

6. Alintilayan: Abdiilmecid el-Kaddfiri, Ibn Ebi Mahalli, s. 39.
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sinda serseri ve ¢alkantili bir hayata evrilir; gocuklugunda neyse
olgunlugunda da odur. Ikincisi digunler; evlilik téreni, gece ser-
giledigi yigitlikle ilgi toplayan ve hayranlik uyandiran eril gliciin
bir teyididir.” ibn Ebi Mahalli’nin “sultan” unvanini almas: ve
halkin onu tebrik etmek igin saraya kosmasi da benzer bir téren
degil midir? Sergeleri de unutmamak gerekir; bu kuglar sultanin
izinden giden alt tabakadaki insanlar (avdm) temsil eder.® Son
olarak baba ve fakir arasindaki benzerlikten bahsedelim. Baba,
fakirin ikimesi gibi gortniir. fkisi de ibn Ebi Mahall{'yi cezalan-
dirir; biri bir iple sikica bagladiktan sonra onu déver, digeri ise
onu suglayarak, sagduyulu olmaya, bir kez daha bir ayak bagi, bir
engel olan akla davet eder. Ibn Ebi Mahalli'nin d6ktiigi gozyasla-
r1, babasi onu terbiye ederken gézlerinden akan yaslarla aynidur.
YGsi'nin Mevlay Ismail'e’ yazdig) er-Risdletiil-kebir'de ak-
tardig: bir bagka hikayeye bakalim simdi. Bu defa, hikdyenin ko-
nusu Hardn Regid ve Stify4n es-Sevri'dir:
“Hdrun halife oldugunda ve insanlar onun huzuruna geldi-
ginde, ilme olan ilgisi sebebiyle dost oldugu Stifydn’t da gérmeyi
umut ederek, hazineden [pay] dagitmaya koyuldu. Siifydn'in
gelmedigini fark edince ona bir mektup yazdi ve Abbdd et-Ta-
lekani'yi mektubu sahibine iletmek iizere gorevlendirdi. Abbdd
yanina vardigimda Siifydn't camide ashabiyla birlikteyken bul-
du. Onu goren Siifydn namaz kilmak i¢in ayaga kalkt. Abbdd
namazi bitirmesini bekledi, sonra da mektubu verdi. Stifyin

7. Bkz. M.E. Combs-Schilling, Sacred Performances, Islam, Sexuality, and Sacrifice,
New York, Columbia University Press, 1989, s. 192-194.

8. el-Muhddardt, c. 1, s. 262. Bilindigi tizere, eski zamanlarin yazarlari, alt taba-
kadan insanlar: betimlerken sert kelimeler kullanmayp, sikhkla kanath canh-
lara referans veriyorlard. Yis, kitlelerin gaklayan her kargayi takip ettiklerini
yazar. (nd'ik). Tutarsizlik, dengesizlik ve hafiflik, kitleler ve sercelerin ortak
6zellikleridir. Aptalligy, sersemlik halini, akilsizhig1 anlatmak istedigimizde hil-
mii'l-‘asdfir (tam kargihg ile “sergelerin yumugak baghhg1”) demez miyiz?

* Filaliler (Aleviyye), XVII. yiizyildan giiniimiize kadar Fas'1 yéneten bir {slim
hanedanidir. Mevldy Ismail de 1672-1727 yillar1 arasinda hiikiim siiren bir Filali
(Alevi) hitkiimdaridir, —ed.n.
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mektuba elini siirmeyerek, yanndaki birinden mektubu oku-
masin istedi. Mektupta soyle yaziyordu: ‘Bize gelirsin diye bek-
ledik. Aramizdaki bag ve dostluk bakidir.” Siifydn, ‘Mektubun
arkasina yaz' dedi. [Talebeler] onu Efendim, cevabr bos bir
kdgida yazsamz' diyerek uyardilar. ‘Mektubun arkasina’ diye
tekrarlad Siifyan, ‘Eger bu kdgidi kanunlara uygun gekilde
elde ettiyse hava hos. Kanunsuzlukla elde ettiyse de kagit bizimle
kalip dinimizi ifsat etmeyecek.’ Sonra da s6yle bir cevap yazdir-
di: ‘Kur'an'in giizelliklerinden yoksun kalms, yolunu sagirmsg
Hdrdn'a.' Buna benzer giris ciimlelerinden sonra séyle devam
etti: ‘Sen Miisliimanlara ait hazineyi agtin ve keyfine gére pay
dagittin. Peki, din ugruna savasanlarn iznini aldin m? Ok-
stizlerin ve dullarin iznini aldin m1?" Mektup bir siire bu tis-
lupta devam etti. Sonunda ise s6yle yazdirdi: ‘Dostluga gelince,
biz onu bozduk. Aramizda ne dostluk ne de bag var artik. Artik
bize yazma, yazarsan da okumayacagiz ve cevaplamayacagiz.’
Bunun iizerine Abbdd garsiya gitti, kiyafetlerini ¢ikarip daha
ucuzlarim giydi, binek hayvanini halifeye gotiirme isini bagka-
stna devretti ve yiiziinii en yiice olana, Allah'a ¢evirdi. Mektubu
vermek icin geri geldiginde, Hartin onu goriir gormez durumu
anladi. ‘Gonderilen bagardi, gonderen bagarisiz oldu’ diye hay-
kirdi. Abbdd mektubu ona uzatti. Hardn, mektubu okuyunca
gozyaslarma boguldu; acinacak haldeydi. Meclisinde bulunan-
lar (ctilesd’) ‘Siifydn size ok kaba davrand:. Birini gonderip
onu huzurunuza getirtmelisiniz’ dediler. Haran, ‘Susun’ diye
cevap verdi. ‘Zira yolundan sapan kisivi, siz saptirdiniz!”

Bu hikéye, bir¢ok yonden bir 6ncekine benzer. Farklilagan yénle-

rini ortaya koymamiz yeterli olacaktir. Halifeyle 4lim arasindaki

iletisim, sozli degil yazili olarak gergeklesir. Bu da belli bir me-

9. YGsi, Resd'il, FAtima Halil al-Kabli (ed.), 2 cilt, Kazablanka, Darii’s-sekife,
1981, c. I, 5. 192-193.
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safe dogurur ve 6ncelikle mekansal bir mesafedir (halife sarayin-
dadur, 4lim camide). Ancak asil dikkat ¢ekici olan Stifydnin mek-
tubundaki fazlasiyla ctiretkar Gsluptur. Stifyan ne bir alegori, ne
de bir itaat veya ihtiyat ifadesi kullanir. Pervasizlikta Halifenin
mektubuna dokunmayi reddedecek ve cevab: aynm mektubun ar-
kasina (bir talebesine!) yazdiracak kadar ileri gidecektir. Ustelik
bunlar1 herkesin gozii 6niinde yapar: Siifyan (cevabini bos bir
kagida yazmadig i¢in saskinlik igindeki) talebelerinin ortasinda,
Har(n ise maiyetinin arasindadir. Bu kisiler tepki géstermekten
geri kalmaz, ancak halife tam da Stfyan'in kendisine atfettigi ni-
teligi yineleyerek onlari susturur: “Susun, zira yolundan sapan
kisiyi, siz saptirdiniz!” Halifenin, nasihat mektubu okunurken
aglamasi hélihazirda iyi bir geydir, ancak maiyetine haddini bil-
dirmesi daha da takdire sayandir; dersini aldigini ve dogru sézii
etrafindakilere de yaydigini kanitlar.

Yisi, hikdyeyi s6yle sonlandirir: “Har(in, Stifyanin mek-
tubunu muhafaza eder, zaman zaman ¢ikarip yeniden okur.” Her
okuyusunda aglamis midir, onu belirtmez Y{st...

Belki simdi; nasihatin, tiim nasihatlerin (va’z) amacin
kavrayabiliriz: nasihat edilen kisiye gézyas1 doktiirmek. Yasi'nin
Régsid Halifeler kadar hayran oldugu Omer b. Abdiilaziz, bir giin
bir azar isitir ve “6yle aglayip yakarmaya baslar ki, neredeyse éle-
cektir.”® Gozyaglar1 korkunun (havf) bir sonucudur; ayrica eski
metinler va‘z ve havf terimlerini ayrim yapmaksizin ayni olguyu
anlatmak tizere kullanir. Bir keresinde halife Manstr, Amr b.
Ubeyd’e “Bana nasihat et (‘izni)” der.” Bir bagka sefer de Omer b.
Hattib, Ki'b el-Ahbar’a “Bizi korkut (havvifnd)” der.” Bu son 6r-
neklerde, kendisine nasihat edip gézyas1 doktiirecek s6zleri talep
eden bizzat halifedir.

10. Y(si, Resd'il, c. L, s. 253.

11. Serisi, Serhii Makamati'l-Hariri, 4 cilt, Kahire, 1952-1953, c. II, s. 182.

12. el-ibsili [el-Ibsihi], el-Mtistetraf, Ahmed Ekrem et-Tabb4' (ed.), Beyrut, Da-
ri'l-Kalem, 1981, s. 105.
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Soytarinin emiri gildiirmek igin var olmas: gibi, nasihat
de onu aglatmak i¢indir. Bazen bu iki gérevi ayni kisinin tstlen-
digi de goriilir. Ornegin Behliil, Har(in Resid’i bir giildiirip bir
aglatir.» Kahkaha gibi gézyas1 da gerilimi yatigtirir. Artik emir,
tiim ricalan yerine getirmeye, iyilik yapmaya ve hediyeler dagit-
maya hazirdir. Genellikle saklabanhigi yapan hediyeleri kabul
ederken azarlayan ise geri cevirir."

Nasihatin anlamini ve kapsamini daha iyi kavramak igin,
onu hizlica methiye ve hicivle karsilastiralim. Methiye yatigtirir ve
cesaretlendirir. Buna karsilik hiciv can sikar, alaya alir ve rencide
eder. Sair Asa’nin bir hicvi “Gézyas1 dokmeyecek denli giiglii ve
kendine hikim olusuyla taninan Alkame’yi, [sefil] bir kéle kadin
gibi aglatt1.”™ Ancak nasihatten farkh olarak, hiciv gtildiirmeyi de
amaglar, ¢iinkt hedef aldigi kurbanin yerilmesinden hoglanan bir
izleyicinin (dinleyici veya okur) karsisinda bulundugunu varsa-
yar. Hicvin yazanyla digerleri arasinda bir is birligi yapilmus olur.
Digerleri olarak kastedilen herkestir, fakat bir kisi harig. Zehirli
ve igneleyici s6ztin sonsuza dek damgaladigi kurbana hi¢ acin-
maz. Bu emire yapildiginda, sonuglarina emir tek bagina katlanr.
Hicivden hig etkilenmeyen maiyeti ise gogunlukla 6fkeyle tepki
gosterir ve emirin cesaretini kiran nasihatin sahibine 6fkelenir-
ler. Ancak emir bu durumun sorumlulugunu ustlenir; ¢tinki o,
Tanri'min géziinde kendini kiiglik diistrerek insanlarin géziinde
yucelmektedir. Bir tokat gibi aniden gelen bu yergiden kendisine
belirgin bir avantaj ¢ikarir. Asagilanigi, bir hikdye konusu olacak,
agizdan agiza yayilacak ve yaygin bir hayranhk uyandiracaktir.

13. Ebi'l-Kasim en-Nisabari, ‘Ukald'iil-mecdnin, Omer el-Es'ad (ed.), Beyrut,
Darii'n-Nefiis, 1987, s. 140-142.

14. Konuya deginmisken, Napoleon'un Peder de la Rue'niin vaazini dinledikten
sonra agladigini da belirtelim. Bkz. Ernest Lavisse, Louis XIV, Paris, Tallandier,
1978, c. 11, s. 709.

15. Ibn Seref el-Kayrevani, Questions de critique littéraire, fr. gev. Charles Pellat,
Cezayir, Carbonel, 1955, s. 19.
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Nasihat modellerinden bir tanesi de [incil'deki peygam-
ber] Natan'in, Davud'u sugladig1 bélimde goriilebilir. Ona gére
Davud, Hitti Uriya'yr karis1 Batseba ile evlenebilmek gayesiyle
6lime mahkam etmigtir. Bu noktada, yoksul adamin koyunlan
kissasini ve onun Davud tzerindeki etkisini hatirlayalim: Hika-
yeyi dinledikten sonra yere yikilir, yedi giin boyunca orug tutar
ve sadece yerde uyur (2. Samuel 12:1-16). Y{isinin Peygamberin
su hadisini alintilamaktan hoglandifinin altii ¢izmek gerek:
“Ummetimin alimleri, Israilogullarinin peygamberleri gibidir.”*
Peygamberlik, [Hz.] Muhammed’le birlikte tamamlandig igin
alimler, {lahi Mesajin koruyucusudur. Bu yiizden iktidar sahiple-
ri kargisindaki rolleri, Israilogullarinin peygamberlerinin krallar:
kargisindaki rollerine benzer olmalidir. Ysi'nin buradaki temel
referans noktasi Vahiy dénemi [Kur'anin Peygamber’e vahye-
dildigi asr-1 saadet] ve Rigid Halifeler dénemidir. O, toplumu
ilgilendiren sorunlara ¢6ziim ararken hep bu dénemlere bakar.
Hakikat gegmistedir; sonsuza dek ortadan kaybolmadan énce 151l
151l parladigs kisa bir dénemde. O halde gelecekten beklenecek bir
sey yoktur. YGsi hi¢bir sekilde ilerlemeye inanmaz; aksine tarihin
akiginda sadece gerileme ve ¢okiis goriir. Eserlerinde de takintili
bir bigimde bu temay kullanir. Ne kadar sik dhir zamanda (dhi-
ri'z-zamdn) oldugundan yakinir!” Elbette, tarih bazen hos siirp-
rizler barindirir: Kadim hakikat tekrar parlayabilir (Yasi'ye gore,
Emevilerden Omer b. Abdiilaziz'in y6netiminde boyle olur),
ancak bu sadece bir rastlantidir ve ¢ok gegmeden tekrar karanlik
coker.”

16. YGsi, Resd'il, c. I, s. 243.

17. Convicium saeculi [d6nem elestirisi] temasi hakkinda, bkz. Jacques Berque,
Al-Yousi, s. 83-84.

18. Bu kéken nostaljisi yeni bir sey degil. Hangi alim tarihi, bir stirgiin gibi ya-
samamugtir? Bu konuya dair bkz. Abdallah Laroui, “Islam et Etat”, Islam et mo-
dernité i¢inde, Paris, La Découverte, 1986, s. 34-36. Ylsi'nin durumunda, nostalji
farkh bir anlam kazanur, ¢iinkii ¢ift katmanlhdir; hem baslangic zamanini hem
de dogdugu ana vatanini hedefler. Yisi bir gégebedir, ¢6l insanidir (Resdil, c. I,
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“lyiligi emretmek (el-emr bi'l-ma'riif)” dlimin gérevlerinden
biridir, ancak Y(si'ye gére, bu gérev yerine getirilirken iki kosula
uymak gerekir: hiisniikabul gérme ihtimali ve bir kargasa (fit-
ne) dogurmayacaginin garantisi. Muhddarit'ta, Mehdiligin Don
Kisotlarini biitiin iyi niyetiyle (bu zaman zaman seytani diirti-
lerden ayirt edilemez, diye belirtir) anarsiye sebebiyet verdikleri
i¢in agir bir sekilde elestirir.”

flk kosul, yani htsniikabul gérme ihtimali {izerinde bi-
raz duralim. Bu ihtimal neye dayanabilir? Elimizdeki durumda,
kendisini azarlamay1, uyarmay: amaglayan bir konugmay1 emirin
goziinde kabul edilebilir hile nasil getirebiliriz?

Yasi, boyle bir konugmanin sebep olabilecegi talihsiz so-
nuglarin farkindadir. Eski bir edeb temasina gore séz, bilhassa
emire hitaben séylendiginde tehlike kaynagidir. Susmak ¢ok
daha yerinde olur, fakat suskunluga varmak i¢in 6nce séze bas-
vurmak gerekir! ibnir'l-Mukaffa‘in bu tema tizerine gesitlemele-
ri ve (kendisinin uymadig) cifte tavsiyesi yaygin olarak bilinir.
Birincisi, dilini tut; ikincisi, emirin refakatinden miimkiin mer-
tebe kagin.* Ibni’l-Mukaffa‘a referans vermeyen ancak bagka
kaynaklardan alintilar yapan Yusi, ikinci tavsiyeye siki sikiya
uyar. Bulundugu pozisyon geregi, birinci sarta uymasi biraz

s. 170'de kendinden “ene raciiliin bedevi” diye bahseder). Zaten, kendisine darlik,
kalabalik, fitne, pintilik ve ikiyiizliliigii cagrigtiran sehirden nefret eder. Sehir-
de tiim iyi ahskanhklar bozulmaktadir: beslenme diizeni (agir1 et tiketimi),
giftler arasindaki iligki (kadini memnun etmenin zorlagmasiyla erkek giiciinu
kadina karg: kaybeder), baba otoritesi (¢ocuklar sehir halkinin dejenere yasam
tarzindan etkilenirler) (Resd’il, c. I, s. 166-167). Diger taraftan, Y{si kirsal kesim-
de gegirdigi zamani cennet gibi tasvir eder: huzur, masumiyet, cémertlik, sef-
faflik. Bddiye teriminin —etimolojik olarak— gériiniir, net, digaridan goriilebilen
anlamina geldigini hatirlatir (Resd'il, c. I, s. 182). Kirsal alanla yeniden bag kur-
mak, zamanda geriye gitmek ve kikeniyle yeniden bag kurmaktir.

19. el-Muhddardt, c. 1, s. 257-260.

20. Bkz. Kelile ve Dimne’de, bilge Beydebd ile Hint kralinin muglak iliskilerinin
hikéyesi. Ayrica Ksenofon'un Hiero'suna ve Leo Strauss'un De la Tyrannie adli
kayda deger ¢aligmasina da bagvurulabilir. Leo Strauss, De la tyrannie, fr. ev.
Héléne Kern, Paris, Gallimard, 1954.
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daha zordur. Yisi stkitun, ¢ekimserligin erdeminin farkin-
dadir; ancak ona gore sessiz kalan kimse “emniyetten faydala-
nirken kendisi faydasiz héle gelir; hatta sessiz kalarak sultanin
veya bir bagkasinin yaptiklarin1 onayladigini sanmasina sebep
olarak zarar bile verebilir.”* Bir ikrar bi¢imi olan siikit, 6vgi
soylemiyle akrabadir.

Yasi er-Risdletii'l-kebir'de emirleri 6ven ve onlarla muage-
retlerinde ikiytizlti davranan alimleri elestirir. Bununla beraber,
Muhddardt’ta, hisniiniyeti 6ver (miiddrdt) ve umumun yararina
daha tst bir menfaati savunmak adina sapkinlarin ve Hiristiyan-
larin suyuna giden sayisiz dlimden 6rnekler verir.”* Kendisinin de
mizaci geregi harekete gegme konusunda temkinli olmaya meyil-
li biri oldugunu 6ner stirer; bagkalarini suglamay: ve hatalarini
sertge diizeltmeyi savunan miildhdti kesin bir sekilde reddeder.”
Kisinin samimi dustincelerini agik etmesi her zaman faydal ve
yerinde bir hareket degildir ve eger konusma bir emire kars: yapi-
liyorsa incelikli davranmak ¢ok daha gereklidir.

Yasi'nin Mevldy Ismail'le iligkisi esasen mektuplagma
seklindedir. Yazi, hatirlayalim ki, génderen ve alic1 ayni yerde
olmadigindan bir mesafe inga eder. Bogluktaki bu mesafeye, bir
de mesajin kaynagindan ¢ikmasiyla yerine ulagmasi arasina giren
zamansal ayrim eklenir.

Bu uzaktan iliskinin kendini gosterdigi bir alan fetva, yani
hukuki konulardaki istisaredir. Ysi'nin yazdig1 dért mektup,
Mevldy Ismail tarafindan sorulan sorularin cevaplandir. Bu so-
rulardan biri Larache tutsaklariyla, bir digeri akdkiza firkasiyla
ilgilidir. (Kalan ikisi ise kadin kélelerin durumuna dair sorular-
dir.) Alimin gorevlerinden biri de kanunlar bilmek ve emirin fa-
aliyetlerini buna gére yonlendirmektir.

21. Resdil, c. L s. 375.
22. el-Muhddardt, c. 11, s. 398-401.
23. el-Muhddardt, c. |, s. 375.
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Emir, “istisare” haricinde, s6ziin kaynag olmaya devam
eder. Y(st'nin er-Risdletiil-kebir'i, Mevldy Ismail'in mektubuna
cevap niteligindedir. S6z konusu mektupta Mevlay Ismail, ken-
disine refakat etmekten kagindif1 i¢in Yasi'ye sitem eder. Biitu-
niinde, YGsi'nin bu mektubunu emir ve ilim arasindaki, siyasi ik-
tidar ve séylemsel seklinde nitelendirilebilecek iktidar arasindaki
iligkilerin bir incelemesi olarak gérmek miimkiin. Bu iki iktidar
tiird, bir noktaya kadar birbirinden ayrilmis ve ¢ogu zaman iki
farkl alanda konumlanmuistir, ancak siklikla birbirine yanagma-
ya, birlesmeye ve birbirine katilmaya davet edilirler. Mevlay Is-
madilve YGsi'nin durumu da béyledir: $tiphesiz iliskileri gergin ve
catigmahdir, ancak sadece yazma eylemi dahi, bir bagka uzlasma
zemini bulma istegine isarettir.

Ustelik sultanin mektubu séylem ekseninde isler. Bir
emir, bir komut igerir: “Eger sdyleyecek s6zlin varsa sdyle ve her
hususu tek tek cevapla.” {bn Ebi Mahalli'nin fakiri gibi Yasi de
“s6yleyecek bir seyi oldugu” varsayilarak konusmaya davet edilir.
Mubhatabinin konusma yapabilme yani kendini savunma yetene-
ginden stiphe duyuyor gibi goriinen sultanin géziinde séylenecek
seyin ne oldugu agik degildir. YGsi sultana “her hususu tek tek”
cevaplamadigi stirece haksiz konumdadir. Bundan kagis yoktur,
eger bir mesele agikliga kavusturulmadan birakilirsa itibarim
kaybeder. Dahasi, kendini detayh bir sekilde ifade edene kadar
suglu sayilir.

Yasi daha da iyisini yapar. Konugma yeteneginin sorgu-
lanmasi konusunda ustalikla sunlari séyler: “Eger konusmay:
arzu edersem, ne kaybederim? Dil Arapga, ben de akla yatkin ola-
na (ma'kiil) ve geleneklerle aktarilana (menkul) dayaniyorum.”»
Soyleyecek higbir seyi olmamakla suglanan Berberi Yiisi, Arapga
bilgisini 6ne gikararak dolayh yoldan a‘rabe fiiline iligkin anlam

24. Resd'il, c. 1, s. 232.
25. Resdil, c. I, s. 232.
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derinliklerini ima eder. A'rabe, “agik bir sekilde konugmak, net ve
yapici bir iddia ortaya koymak” anlamina gelir. Evvelinde ma‘kil
ve menkil sézctklerini kullanarak kargihikli konugmanin mam-
kiin olmas i¢in gereken iki sart1 belirlemis olur.

Yine de, yazma eylemine kendi istegiyle girismez. Ce-
vabini gunlerce geciktirmis olmasina birgok sebep gosterir.
Bunlardan ilki sultana karsi duydugu, fakirin Ibn Ebi Mahalli
kargisinda hissettigi duygudan ¢ok da farkh olmayan, korkuyla
karigik derin htrmettir (heybe). O halde, baglangigta sukGtun
gekiciligi vardir, fakat sonunda Yasi tipk: fakir gibi sultan ta-
rafindan konugmaya zorlanir. Ne emdn ister, ne de kendisine
can giivenligini bahsedecek olan anlagsmadan agik bir gekilde
bahseder. Ancak yine ayni kapiya gikilir; sultana s6ztin dogu-
racag sakincalan hatirlatir. Her seyden éte, yazma konusun-
daki tereddudiiniin sebebi, sultanin elestirildigini (miirdcaa),
kendisine karg1 gelindigini (miihdcce) veya tartigmak istendigini
(miindza‘'a) disiinecegi korkusudur. Kendi rnizas1 disginda yaz-
makta oldugunun, sadece sultanin “emrine” uydugunun altini
¢izmeye 6zen gosterir.**

Konugmasinin statiisi ne olacaktir? O bunu alimlerin, 6n-
ceki muktedirlerin sézlerini yorumlarken ve tartisirken kullan-
diklan tsluba benzer bir sekilde sunar, fakat muktedirlere yergi
imasindan kaginir. Kendisi de ayni ruh haliyle, sultanin génder-
digi mektup hakkinda yorum yapar. Sultanla degil, sultanin s6y-
lemiyle tartismaya girer veya kendi deyimiyle “s6ziin muhatabi
sozdiir, séziin sahibi degil.”” Séylem ve yazar arasindaki bu ay-
rim1 daha da belirginlestirmek i¢in tartijmanin, aslinda sultanin
mektubunu yazan kitiple gerceklesmesi gerektigini savunur.
Katiplere atifta bulunarak yalnizca sultam degil, onun konusma-
sin1 dahi sorgulama ciiretinde bulunmayacagim anlatir. Sanki

26. Resd'il, c. 1, s. 132.
27. Resd'il, c. 1, 5. 133.
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Mevldy {smail tartigmaya hi¢ katilmamig ve timiiyle meselenin
disindaymuis gibidir. Bu durumda, onun rolii kitibin ve Yasinin
konusmalarinda yer alan iddialar1 tartip degerlendirecek olan se-
yirci, hakem olacaktir.?®

Hepsi bu kadar da degil. Yaisi, sultani katibin arkasina yer-
lestirdigi gibi kendisini de Eskilerin, ge¢mis otoritelerin arkasina
konumlandirir. Konusan kendisidir elbette, fakat s6zlerinin se¢-
kin seleflerinin daha 6nce s6ylediklerinin bir yankisindan ibaret
olmasina gayret eder. Bu ylizden, mektubundaki alintilarin en
énemli bélumleri hadisler, [Hz.] Peygamber’in ashabinin sézleri,
ogretici tarihler, 6zdeyisler, siirler ve model hikdyelerdir. Hartn
Resid ve Siifydn es-Sevri'nin hikdyesinin de er-Risdletii'l-kebir'de
yer aldigini unutmayalim. Otoritenin iddialarin1 kullanarak,
kendi davas: i¢in degil, Eskilerin davasi i¢in savunma yapmak-
tadir.

Simdiye kadar, ister emirin istegi tizerine bir fetva kaleme
almak, ister ydneltilen elestirilere karsi kendini savunmak igin
olsun yazmak zorunda kalan alimi gérdik. Her iki durumda da
alim emire cevap verir. Konugmay: baglatmak ona kalmadig: igin
ikincil pozisyondadir. Bu baz agilardan rahat bir pozisyondur,
zira kalemi eline alma gerekgesi hazirdur.

Alim, emirin higbir talebi olmaksizin ona yazmak istedi-
ginde durum degisir; bilhassa emiri agir bir dille elestiren ve ona
adaletilkelerini hatirlatan bir mektup yazma ciiretinde bulundu-
gunda. Yisi, iki defa kendisini bu duruma sokar: Mevlay Ismail’e
er-Risdletii's-sagir olarak bilinen (yukarida zikredilen er-Risdle-
ti'l-kebir'den ayirmak igin bu sekilde anilir) bir mektup ve ayrica
“Hiiktimdarlann hakkaniyete tesvik edilmesi” baghikl bir bagka
mektup génderdiginde. Maalesef her iki mektup da tarihlendiril-
mediginden, birbirlerine ve 1685'te (hicri 1096) yazilan er-Risdle-
tii'l-kebir'e gére kronolojik siralamalarini bilmek imkansizdur.

28. Resd'il, c. I, s. 133.
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Yasi “Hukiimdarlarin hakkaniyete tesvik edilmesi” bas-
likl mektupta, hilafet idaresinden otokratik yonetime gecisi tas-
vir eder. Sultanin adini sadece son satirlarda zikreder ve ondan
“hakikati seven, hakikat pesinde olan ve hi¢bir zaman ona sirtin1
dénmeyen™ seklinde bahseder. Olgiilii ve ihtiyath tslubu, mii-
dardt; nezaket tislubudur.

Yasi, er-Risdletii’s-sagir' de bastan sona Mevldy Ismaiil’e hi-
tap eder. Siklikla alintilanan bu mektup, miildhdt; azarlama is-
lubu olan ciiretkar tslubuyla sagirtir. Bu, {bn Abbad’'in Merin{’
hitkiimdar Eb{ Inan Faris'e hitaben yaptigiyla ayni iislupta bir
nasihattir. Emire yapilan nasihatin Arap kiiltiiri igerisinde kokli
bir tarihi oldugundan daha 6nce bahsetmistik. Ancak bir sebep-
ten, YGsi'nin kaleme aldig1 bu mektup, ¢agdaslarim diger tim
mektuplardan ¢ok daha fazla etkilemistir.** Giiniimiizde mek-
tubu inceleyenler ise hayranlik ve hayret karigimi bir duyguyla
bunu yaparlar.”

Yasi, gozii pek karakterinin farkindadir. Mektupta, hita-
bina dikkat ederek serdettigi elestirinin etkisini azaltma ¢abasi da
vardir. Geleneksel ikna yontemlerini de kullanir: yatigtiric ifade-
ler, muhataba 6vgii, saghgina dualar, itaat ve sadakat beyanlari,
yeminler... Fakat en dikkat gekici yani, Y(si'nin mektubu sanki
sultanin emri tizerine yazmig gibi sunmasidir: “Uzun zamandir
efendimizin tavsiye (mev'iza) ve nasihat (nush) arayisinda oldu-
gunu, bolluk ve basar1 kapilarinin agildigini gérmeyi arzuladigi-
n1 fark ediyorum. Bu sebepten efendimize bir mektup yazmaya
ctiret ettim. Eger dikkate almaya tenezziil ederse, bu fani diin-

29. Resd'il, c. I, s. 255.

* Meriniler, Magrip'te hiikiim stiren bir Berberi hdnedanidir (1196-1465), —ed.n.
30. Kadirl, Negrii'l-mesini, Muhammed Hacci- Ahmed Tevfik (ed.), 4 cilt, Ra-
bat, Déari'l-Magrib li't-Te'lif ve't-Terceme ve'n-Nesr, 1977-1986, c. 111, s. 25-26.
31. Bkz. Jacques Berque, Al-Yousi, s. 91-93, el-Mendhil dergisinin yazarimiza ayril-
mug Yisi 6zel sayisi, el-Mendhil, S. 15, 1979 ve Abbas el-Cirari, Abkariyyetiil-Yisi,
Kazablanka, Darii’s-Sekafe, 1981, s. 94-98.
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yanin ve sonsuzlugun nimetlerine sahip olmasini, en muzaffer
mertebelere yiikselmesini temenni ederim. Nasihat etmek benim
haddime degilse de efendimizin onlar1 dinleme tevazuu géstere-
cegini ve bizleri ayiplamayacagini imit ederim.”* Y{si sinsi bir
bi¢imde, nasihatini mektubun ahcsinin biytk bir arzusunu
yerine getirmek Gzere yazdigini ima eder. Bagka bir deyisle, bu
tesebbiistin sebebi sultandir.

Bir emir igin sevilmenin korkulmaktan daha iyi olup ol-
madig1 soruldugunda, Machiavelli §éyle cevap verir: “Hem sevil-
meli hem de korkulmali, ancak bu ikisinin bir arada bulunmas:
oldukga zordur. Bu yiizden eger yalnizca biri olabiliyorsa, korkul-
mak sevilmekten ¢ok daha giivenlidir.”? Ysi kendi adina, akilh
bir emirin politikasini sevgi meselelerine dayandirmamas gerek-
tigini savunur, ¢inki “insanlar hikiimdarlara korkudan veya
aggozluliikten hizmet eder ve korku sevgiyi gereksiz kilar.” * Eski
bir deyise dayanarak, Machiavelli'ninkini amimsatan su sézleri
sarf eder: “Sultan igin [...] korku sevgiden daha iyidir (el-feraku
minhu hayrun min hubbih).”

Ancak olaylarin gidisatindan, sanki emirin tebaasinda
uyandirdi1 korkuyla neredeyse hig tatmin olamadig ve kalpleri-
ni de fethetmeye calistig1 anlasilir. Y{isi bunu herkesten daha iyi
bilir: Mektuplarinda hiikiimdara kars1 duydugu korkuyla karisik
hiirmeti (heybe) ve ayrica ona duydugu sevgiyi (mahabbe) agik¢a
belirtmektedir. Bu nedenle iktidarin ancak ve ancak sevgi ve kor-
kunun birlikteligiyle mutlak olabilecegine inanmahdir.

32. Resd'il, c. I, s. 237. Bu pasaji Eugéne Fumey'in Fransizca gevirisinden alintihi-
yorum (Eugéne Fumey, Archives marocaines, S. 9, 1906, s. 111).

33. Machiavel, Le Prince, Oeuvres completes iginde, Paris, Gallimard, “Bibliot-
héque de la Pléiade”, 1952, s. 339.

34. Resd’il, c. 1, s. 218.

35. Resd'il, c. 1, s. 218.
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BU YESIL CENNET

13. yuzyilda el-Vasitinin Hariri'nin elli Makdmesini resmetmek
i¢in urettigi doksan dokuz minyatir igerisinde bir tanesi oldukca
merak uyandirir. Bu minyatiir bir adayi tasvir eder. Daha da sa-
sirtic1 olan, tasvir ettigi dustntlen otuz dokuzuncu Makdmeye
bariz bir gekilde karsilik gelmemesidir.

Bu hikdyede, iki ana kahraman; ¢enebaz dilenci Ebi Zeyd
Serlici ve sadik arkadagi Héris b. Hemmim, Umman’a yelken
agarlar. Cikan firtina onlar bir adaya siginmaya zorlar ve yiyecek
bulmak igin kiyrya ¢ikarlar.

Hangi adadir bu? Hariri adin1 vermez veya tarif etmez.
Bir ada iste, hepsi bu.' Bununla birlikte, bilgisi az bir okuyu-
cunun bile aklina Binbir Gece Masallari’'ndaki adalarla birlik-
te Ibn Tufeyl'in “felsefi romani"nda Hay b. Yakzan'in ¢iktif
ada gelir. Hariri’'nin otuz dokuzuncu Makdmesini bu roman-
la iligkilendiren bir 6zellik daha vardir: Zor veya istenmeyen
bir dogum. Gizli bir iligkinin meyvesi olan Hay b. Yakzan hig
dogmamaliydi. Dogdugunda annesinin onu bir sandiga, zayif
bir tekneye koyup dalgalara emanet ettigini hatirlayalim. Bu
hikayede, yaygin olarak bilinen, tirli tehlikelere maruz kala-
rak mucizevi bir sekilde kurtulan ¢ocuk temasi bir kez daha
kargimiza ¢ikar. Bunun bir diger 6rnegi de Musa'nin hikayesin-
dedir. Hariri’'nin Makdmesinin iki kahramaninin da bogulmak-

1. Burada, gergek veya kurmaca, bir adanin adin1anar anmazenlem ve boylam
bilgisi, jeolojik yapisi, bitki 6rtisii ve tizerinde yasayan canhlar hakkinda genig
bilgiler veren Jules Verne ile bir karsilastirma yoktur.
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tan kil payr kurtuldugunu unutmayalim; onlar da dalgalarin
elinden kurtarlir.

Pek ¢ok hikdyede, dogumla sivi element arasinda bir bag-
lant1 kurulur. Hariri'nin sorunlu dogumundan, nihayetinde kur-
tarilacak yeni dogmus bir bebekten bahsetmesi de anlamhdir.
Adanin iginde dolagan iki kahraman, bir sarayin demir kapisini
ve lizglin gériinen hizmetkarlar goriirler. Cok gegmeden, adanin
efendisinin esinin hamileligin son déneminde oldugunu, ancak
uzun stredir beklenen ¢ocugu doguramayacagini 6grenirler. Co-
cugun 6lme riski vardir (dogmak istemedigi ihtimalini g6z 6niine
almazsak), annenin de saghg tehlikededir. Bu sirada diizenbaz
bir adam olan Ebt Zeyd miidahil olur; elinde dogumu kolaylas-
tiran bir formil bulundugunu iddia ederek bir muska hazirlar
ve bunun dogum yapacak olan kadinin kalgasina baglanmasini
emreder. Bu muskanin igine ne yazmistir peki? Cocugu, diinyaya
geldiginde karg1 kargiya kalacag kétiiliiklere dair uyaran ve bu-
lundugu yerde kalmasini égtitleyen bir siir.

Fakat ¢ocuk bu muthim tavsiyeyi dinlemez. Ana rahmin-
den ayrilmamasi 6gttlenmesine ragmen, dogmak igin acele eder.
Ancak, Ebi Zeyd'in siirine kulak verecek olursak, kendisini kar-
stlamaya isteksiz, icinde mutlu hissetmeyecegi bir diinyaya gelir.
Bagka bir deyisle, Hay b. Yakzéin ve bir anlamda Musa gibi, o da
istenmez. Dolayisiyla insan ve diinya arasinda da bir uyumsuz-
luk, bir gerilim vardur: Insanve diinyanin bulugmasi sadece kari-
siklik ve sorun yaratir. Cok kétiimser bir bakis: Diinyanin insana
ihtiyac1 yoktur ve insan davet edilmedigi bir diinyada ancak ac1
cekebilir. Mutluluk ana rahmindedir, dogumsa sancili bir dustise
benzetilir.

Elbette ¢ocugun babasi ¢ok mutlu olur. Ebl Zeyd'i c6-
mertgce 6diillendirir ve maiyetine alir. Ancak Haris b. Hemmam
Umman’a yolculuguna devam etmeye karar verir. Iki arkadas
birbirlerinden ayrilmak zorunda kalir; annenin ¢ocugundan
ayrilmasi gerektigi gibi. Eb( Zeyd'den ayrilan Haris, yalniz kal-
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mis olmaktan dolay1 mutsuz bir sekilde su korkung diigtince-
ye kapilir: “Embriyonun ve annesinin 6lmiis olmalarini tercih
ederdim.”

Peki, nakkas el-Visitinin elinde bu hikdye neye dontsiir?
Hikéye, dort levhada tasvir edilir. Bu da metne ayricalik tanindi-
gin1 gosterir. (Zira Hariri'nin elli hikdyeden olusan Makamat'in-
da, prensipte hikiye bagina diigsen ortalamalevha sayis: ikidir.)

[lk minyatiir, tekneyi yelken agarken tasvir eder.

fkincisi aday tasvir eder (buna geri dénecegim).’

Ugtinciisii, Ebi Zeyd ve Haris'i ydneticinin sarayimn
onutinde gosterir.* Solda, ti¢ tizgiin hizmetkr, sagda Haris ve Ebi
Zeyd yer almaktadir. (EbG Zeyd yiyecek aradiklarinin gésterge-
si olarak elinde bir sepet tutmaktadir.) Ancak bu minyatiirde en
carpici olan siki sikiya kapatilmis kapi ve pencerelerin tasviridir,
oysa Hariri'nin metni sadece demir bir kapinin varhgindan s6z
eder. Nakkas el-Vasiti, Makamede bahsi gegmeyen ti¢ pencere res-
metmistir. Bu eklemenin sebebi nedir? Kapaliig: vurgulayarak
ve ¢ogaltarak, ashinda el-Visitl zor gerceklesen dogum temasina
tami tamina uyan igeride hapis kalma durumunun altini gizer:
Bebek bir ¢ikis yolu bulamaz...

Dérdiincii levhas biraz daha karmagik gelebilir: Ust orta-
da adanin yéneticisi, solda muska yazan Eb( Zeyd, sagda elinde
bir usturlap tutan Haris, alt ortada, dogurma anindaki kadinin
gosterisli figlirt; diger figtirlere kiyasla ¢ok heybetlidir. Bu figiir,
oranlan ¢ok gérkemli oldugundan dolayr dogurganlhk sembolu-
ne déntgmigtir.®

2. Bu levha surada yayinlanmistir: Miniatures arabes, Paul Johannes Miiller (gi-
rig yazisi, segki ve sunug yazilari), Paris, Siloé, 1970.

3. Miniatures arabes.

4. Miniatures arabes.

5. Su eserde yayimlanmugtir: Richard Ettinghausen, La Peinture Arabe, Paris,
Flammarion, 1977, s. 121.

6. Ettinghausen, La Peinture Arabe, s. 123.
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Simdi degerlendirmelerimizin konusu olan levhaya; adayi,
ada-bahgeyi temsil eden levhaya dénelim. el-Visiti, Hariri'nin yaz-
madi1 bir sey cizer; bir peyzaj tasvir ederek, bir bahge yaratarak
Makameyi zenginlestirir ve ona ek bir anlam kazandirr. Bunu ne-
den yapar? Metinde olmayan bir seyi neden ¢izer? Bunun sebebi
olarak, muhakkak denizcilerin hikdyelerinden beslenen bir hayal
guctine kapilip gittiginden séz edilir.” Ancak yaptigi minyattirlere
dikkatle bakildiginda Haririnin Makamadtyla derin bir baglanti
bulunabilir. Oncelikle minyatiiriin gérsel olarak neler sundugunu
saptayalim. On planda dért balikl bir gélet; dtesinde, ii¢ agag, dort
maymun ve biri papagan olmak tizere dért kus yer alir. Agaglardan
ikisinin meyve yiiklii olusu, bolluk ve bereketi ¢agristirir; ayrica
dogurmak tizere olan kadinin dogurganhgiyla da uyumludur.

Ancak bu manzaranin en gagirtici yani, yerde siirtinen,
sirtlar birbirine déniik ve zit ynlere bakan iki melez yaratiktir.
ilki, kadin bagh ve kus govdeli bir harpiadir. fkincisi ise erkek
bash (tag takmus) ve aslan goévdeli, bir tiir sfenks veya kimeradur.

Arap kiiltiirtinde harpia ve kimera pek tanidik degil, fakat
Binbir Gece Masallar'nda melez yaratiklara rastlanur. “Hasib Keri-
miiddin” baghkli masalda, Belkiya karakteri “agaclarin saglarindan
asil1 insan baglarina benzeyen garip meyveler verdigi bir ormanla
kaph adaya yaklagir. Bu kafalardan bazilari aghyor, bazilan guli-
yordur. Diger agaglardaysa meyve olarak ayaklarindan asili yesil
kuslar vardir.”® Gérdiigiimuz gibi burada faunayla flora, insan ve
insan olmayan arasindaki olagan ayrim ihlal edilmistir. Aym: ma-
salda, “Hasan-1 Basri” hikdyesinde oldugu gibi, tiiylerini 6rtmek-
ten vazgegen kuslar, yildizlar kadar guizel geng kizlar seklinde gé-
riintirler.” Burada, ihlal edilense insanla kus arasindaki ayrimdur.

7. Ettinghausen, La Peinture Arabe, s. 123.
8. Les Mille et Une Nuits, c. 11, s. 336.
9. Les Mille et Une Nuits, . 11, s. 378.
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Ancak Hariri’'nin Makamdt'inda fantastik varliklar yoktur.
O halde el-Vaisiti neyi temsil etmeye ¢alisir? Her ne olursa olsun,
bu minyatiirde ¢ok tuhaf iki yaratik gértintisi sunulur. Lacan;
tuhaflik, melek olmak,* derdi...

Kesin olan bir gergek var: Melekler insanlarin diinyaya ge-
lisini hos kargilamaz. Adem’in yaratiligi sirasinda Allah’a séyle-
diklerini hatirlayalim: “Bizler hamdinle seni tesbih ve seni takdis
edip dururken, yerytziinde fesat qikaracak, orada kan dokecek
birini mi yaratacaksin?” Allah’in cevabini da hatirlayalim: “Allah
da onlara: Sizin bilemeyeceginizi herhalde ben bilirim, dedi.”
(Kur'an, 2:28 [30])

Hariri'nin metninde bunlara da hi¢ deginilmez. Bu levha-
da tasvir edilen ada, stiphesiz el-Visiti'nin 6zgiin bir yaratimu, ki-
sisel katkisidir. Fakat bu bahgede bir cennet gérmemek miimkiin
m? Bu, i¢inde yoldan ¢ikarici yilanin olmadig bir cennettir; en
azindan ilk bakista. Zira levhanin ortasindaki tiirti anlagilmayan
ve digerlerinden farkli olarak meyve vermeyen agag, bir yilan
bi¢imindedir. Ama bu cennet bahgesinde asil ¢arpici olan, bir
Adem’in varligia dair herhangi bir ize rastlanmamasidir. Bu,
giinahtan 6nce, insanin yaratilmasindan 6nce, kendi kendine ye-
ten ve insanhigin yaratihigindan ¢ok daha 6nce var olmus bir cen-
nettir.

Ancak insanoglu tamamen yok degildir. Arka planda,
adanin kenarinda gorinur. Aslinda levhanin solunda bir gemi-
nin pruvasini ve bir denizciyi goriiriiz. Capa da géruniirdiir, fa-
kat heniiz atilmamigtir. Insan tamamen adaya sirtin1 dnmiistiir.
Henuz bahgeye ayak basmamistir ama karaya ¢ikmaya ve orada
yerlesmeye hazirlaniyordur; tipki Haririnin Makdmesindeki go-
cugun dogmaya, diinyaya gelmeye hazirlanmasi gibi.

* Lacan’in “étrange, étre ange” seklindeki ifadesinde bir kelime oyunu vardir an-
cak bunu Tiirkge ifadeye yansitmak miimkiin olmamistir, —¢n.
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DAVETSiZ MiSAFiR MODELI:
HAY B. YAKZAN

Arap edebiyatinin, bir anda ve habersizce ortaya ¢ikan ¢ok de-
gerli anlat: eserleri trettigi soylenir. Ancak bu denli umut vaat
edici olmalarina ragmen, sunduklan katk: hi¢bir zaman taninir
olamaz ve miithis bir yalitim iginde kalir.' Oysa biitiine bakildi-
ginda, zaten her saheser genellikle yetim ve kisir degil midir?* Bu
konudaki en ilgin¢ érnek Endiilasli bilgin Ibn Tufeyl'in Hay b.
Yakzdnrdir (Uyanik oglu Diri).

Bu anlatida bizi ilk bakista etkileyen, kahramanin gizemli
kokenidir: Diger insanlar gibi normal bir sekilde dogup dogma-
dig1 kesin olarak bilinmez. Zira [bn Tufeyl, dogumuyla ilgili iki
versiyon One stirer. Birincisine gore, “Hindistanin ekvatorun al-
tinda bulunan [...] ve insanlarin anne ve baba olmadan dogduk-
lar1 adalardan birinde™ kilin fermente olmasiyla kendiliginden
dogmustur. Ikincisine gore ise su sekilde dogmustur:

1. Charles Pellat agag1 yukari boyle diistiniir: “Yine de Araplar arasinda, gelisti-
rilmeye deger orijinal tiirler yaratan yetenekliyazarlar var. Ancak birtakim silik
taklitcilerin ustalarin ortaya koydugu modeli izledigi bir dsnemin ardindan, bu
tiir git gide azalir ve yok olur veya asil amacindan saptirihir, garpitilir ve agir
bir top gibi stirtiklenir.” (Langue et littérature arabes, Paris, Armand Colin, 1952,
s. 22).

2. Bu yorum Cahiz'in Cimriler Kitabt ve Ebii'l-Mutahhar el-Ezdinin Hikdyetii
Ebi'l-Kdsim eserine referansla bir 6l¢iide desteklenebilir.

3. Hay b. Yakzdn'in Arapga metin ve Fransizca gevirisi, Leon Gauthier tarafin-
dan Hayy ben Yagdhdn, roman philosophique d'1bn Thofail adiyla yayimland: (2.
bask1, Beyrut, Imprimerie Catholique, 1936, s. 20). Mille et Une Nuits yayinlan
tarafindan yeniden yayimlanan geviri, Le Philosophe autodidacte adin1 tagir (1999)
ve bu baskida Séverine Auffret’in “Tarzan, 'homme sage” baglikh bir sons6zi
yer alir.
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“Bu adann karsisinda ¢ok 6nemli, biiyiik, zengin ve olduk¢a
kalabalik bir ada daha vardi. Adanin, oranin yerlisi olan krals,
kibirli ve kiskang bir karakterdi. Bu kralm evlenmesini engel-
ledigi bir kiz kardesi vardi. Kral, taliplerinden hicbirinin ona
iyi bir e olamayacagim diisiinerek hepsini reddetmigti. Fakat
kralin, Yakzdn adinda bir yakin akrabasi [karib*] vard: ve bu
kisi dinlerinin miisaade ettigi bir gelenege uygun olarak kar-
desiyle gizlice evlendi. Kadin ondan hamile kaldi ve bir erkek
¢ocuk dogurdu. Sirrinin ortaya gikacagindan korkarak, bebegi-
ni emzirdikten sonra sikica miihiirlenmis bir sandiga koydu ve
hava karardiktan sonra giivenilir hizmetkdrlar: ve arkadaglar:
esliginde sandigi deniz kiyisina gotiirdii [...]. Ve onu dalgala-
ra teslim etti. Giiglii bir akmnt1 sandigi yakalad: ve o gece onu
mezkiir adanin kiyisina tagidi.”

Ibn Tufeyl, bu iki versiyonu hangisine daha yakin oldugunu
belirtmeksizin anlatir. Hay'in ortaya ¢ikisi konusunda farkl-
lagmalarina ragmen her iki versiyon da onun yavrusunu kay-
betmis bir ceylan tarafindan yetistirildigini belirtir. Neticede
ebeveynleri olsun ya da olmasin, Hay bir insan ailesinde buyii-
memistir.

Kahramanin dogusu gibi eserin dogusu da bir muamma-
dir. Hay b. Yakzdn bilinen bir edebi tiire ait degildir, esi benzeri
olmayan bir eser olarak sunulur. Ibn Tufeyl, 6nséziinde “Hay b.
Yakzdn'in, isimlerini biiyiik usta Eb( Ali'den [ibn Sini] alan Ebsil
ve Seldmin'in hikdyesini” anlatmak istedigini belirtir. Bu nedenle
fbn Tufeyl'in kitabu, Ibn Sini’nin bu karakterler hakkinda yazdik-
lariyla benzerlik gésterir. Ancak her iki metin okundugunda bu
akrabalik buharlasir, aradaki benzerligin karakterlerin isimlerinin

4. Karib kelimesini, bana bu baglamla uyumlu gelmeyen “voisin [komgu]"dan
ziyade “proche parent [yakin akraba]” olarak tercime etmeyi daha uygun bu-
luyorum.
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dtesine gecmedigi fark edilir.s Ibn Tufeyl'in kitabinin {bn Sind'nin
kitabindan dogdugunu, bir selefi, bir atasi oldugunu séyleyebil-
digimiz gibi onun ne annesi ne babasi oldugunu da séyleyebiliriz.
Ibn Tufeyl'in Ibn Sind'yla iliskisi de Hay'in onu yetistiren ceylanla
olan iliskisine benzer. Hay, kendisinin bu yaratigin oglu olduguna
inanir ancak bu yanlistir. Ibn Tufeyl ise kitabimnin Ibn Sind'nin ki-
tabindan tiredigini soyler ancak bu dogru degildir.

Okuyucu, bdyle bir meydan okuma kargisinda, bu vahsi
metni sézde benzerleriyle iliskilendirerek ehlilestirmeye meyil-
lidir. Anlat1 gergevesi iginde bir 6l¢tide felsefi sorularla ilgilen-
mesi sebebiyle bir tiir roman olarak kabul edilmigtir. Léon Ga-
uthier'in gevirisinin baghg bu baglamda ¢ok 6nemlidir: Hayy
ibn Yaqzdn: un roman philosophique d'Ibn Tufayl [Hay b. Yakzan: Ibn
Tufeyl'in Felsefi Romani]. Alt baglik, belli ki Fransiz okuyucuyu ve
dolayisiyla da Avrupali okuyucuyu hedefleyen bir ayrint1 sunar:
Bilinmeyeni bilinenle iliskilendirme, gesitli romanlarla iligkilen-
direrek metne yaklagimi kolaylastirma s6z konusudur. Oldukga
yaygin olan bu yaklagim pek sagirtic1 degildir: Bazi eserler, ortaya
¢iktiklar: zeminin sinirlan 6tesine geger; zamansal ve mekansal
olarak yabanci ve uzak olduklar: diger eserlerle bir bag kurar-
lar. Maarri'nin, [lahi Komedya ile kargilagtirilan Risdletiil-qufran
adli eserinde, pikaresk romanla iliskilendirilen Hemedéini'nin
Makamdtnda da durum boyledir. Sanki bu eserler, metnin
Stesinde, ek bir anlam igerir ve bu anlam kendi baglamlarinda
dogrudan anlasilmaz da yabanca bir gézle, bizim érnegimizde ol-
dugu gibi Avrupalinin gergevesinden bakildiginda kendini ortaya
koyabilir. Yeri gelmisken roman tiiriiniin nadir bulundugu veya
sadece ikincil bir yer kapladig: klasik Arap edebiyatinda, Hay b.
Yakzdn'in itibarinin ancak felsefi bir roman olarak nitelendirildi-
ginde artabildigini de belirtmek gerekir...

5. Ibn Tufeyl ile Ibn Sind'nin Hay b. Yakzdn'1 arasindaki iligki hakkinda faydal ¢ika-
rimlar igin bkz. Leon Gauthier, Ibn Thoufail, sa vie, ses oeuvres, Paris, 1909, s. 67-85.
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Léon Gauthier, Ibn Tufeyl'in metnini, dogrudan kendisin-
den dogmamus olsa da belli belirsiz bir akrabalik gosteren daha
sonraki metinlerle iligkilendirir. {bn Tufeyl’i kimi zaman bir fi-
lozof, kimi zaman da bir romana olarak nitelendirerek eserini
yalmizhiktan kurtarir. Fakat bu, yalnizca eseri, yazarin ve ¢agdas-
larinin yabancisi oldugu bir tiir olan felsefi roman ailesine d4hil
ederek saglanabilirdi. Ibn Tufeyl, siiphesiz Hay b. Yakzdn'a uzun
bir mektup, bir risile géziiyle bakar. Risdle, gesitli yazi tiirlerini
ifade etmek i¢in kullanlir, fakat en yaygin olarak bir sorunun ki-
sisel bir yaklagimla ele alindi§1 metinlere verilen isimdir;® 6zetle
deneme diyebiliriz. Yine de bu tespit, kitabin olusumuna iligkin
bilgimizi fazla ileriye gétiirmez. Karsimizda hila bir ailesi olma-
yan, ne bir atasi ne de soyundan gelen biri olan, Ebsil ile tanigana
kadar kendisini egsiz géren bir kahraman vardir.

ibn Tufeyl, “yol almaya iten bir gii¢ ve cesaretlendirme”
oldugu igin hikdye anlatma bigimine bagvurdugunu yazar. Bu
bigimi dusiincelerini hem gizleyen hem de aqiga ¢ikaran bir
ortii olarak degerlendirir’ Ibn Tufeyl; énsézde Hay, Ebsal ve
Selimin’in hikiyesini anlatmak istedigini duyurduktan sonra,
Kur'an'daki anlatilarin iglevini veya yaratmalar1 gereken etkiyi
anlatan iki ayete atifta bulunur: “Andolsun onlarin (ge¢mis pey-
gamberler ve immetlerinin) kissalarinda akil sahipleri i¢in pek
ok ibretler vardir.” (Yasuf Suresi, [12:]111); “Siiphesiz ki bunda
akh olan veya hazir bulunup kulak veren kimseler igin bir 6giit
vardir.” (Kaf Suresi, [50:]37). Bu iki ayet iki tiir muhataptan s6z
eder; ilki kendisini Kur'ani tarihin dig anlamiyla sinirlar, ikincisi

6. Bkz. A. Arazi- H. Ben Shammay, “Riséla”, Encyclopédie de I'Islam iginde, 2. ed.,
c. VIIL, s. 551.

7 ibn Tufeyl, Hay'in 6ykiisiinden s6z ederken, kissa sozciigiine ek olarak nebe’
ve haber sozciiklerini kullanur. Bu terimlerin anlam igin bkz. Dominique
Mallet, “A[b]sél et Joseph, symboles et narration dans les Hayy b. Yaqzdn”, Les
Intellectuels en Orient musulman iginde, ed. Floréal Sanagustin, Institut Frangais
d’Archéologie Orientale, CAI, 1999, s. 71-75.
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ise daha derin anlami arar. Onséziin sonunda yer verilen bu cif-
te alint1, Hay b. Yakzdn'1 okumak igin izlenmesi gereken yontemi
gostermektedir. [bn Tufeyl, hikdyesinin gizli bir 6greti icerdigini
ve titiz bir okuma gerektirdigini ima eder.

Yazar, bagindan beri bu hikdyenin daha 6nceki bir anla-
tidan 6ding alindigini ilan eder: “Erdemli seleflerimiz (Allah
onlardan raz1 olsun!) dediler ki...” Bu ctimleyle daha evvel an-
latilmig olani tekrar etmekle yetinecegini vurgular. Burada ano-
nim aktaricilar vardir. Carpici olansa Ibn Tufeyl'in onlardan {bn
Sind’nin Hay, Ebsil ve Selamén’a isim verdiginden soz ettikten son-
ra bahsetmesidir. Hikayedeki karakterlerinin isimleri varsa bile
erdemli seleflerin isimleri yoktur. O halde anlatilarimin statist
nedir? Kimlikleri belirtilmedigi i¢in prensipte onlara yalnizca s1-
nirh bir giiven duyulabilir. Aktardiklar ey, saglam bir temele,
yani, yetkili ve kaynagini kimsenin sorgulamayacag bir isme da-
yanmadan yayilan hikéyelerle ayni kategoride degil midir? Tipki
“...dendigi kulagima geldi” veya “...diye s6ylendi” seklinde basla-
yan Binbir Gece Masallar: gibi.

Ibn Tufeyl'in, her ne kadar kendi eseriyle Sinbad'in hika-
yesi arasinda ebeveynlerin yoklugu, yalmzlk, tekne, denizciler,
akintiyla siiritkklenen sal veya sandik, 1ss1z ada/yerlesimi olan
ada, yolculuk ve kalkis noktasina déniig gibi benzerlikler olsa
da, bu tiirden hikédyeler tizerinde diisiindGgt oldukga stiphelidir.
Ote yandan Ibn Tufeyl, eskilerin kurmaca tizerine yaptiklar tar-
tigmalarda 6nemli bir referans olan Kelile ve Dimne ile belirli bir
yakinhig oldugunu da inkir etmezdi.

Kelile ve Hay arasinda birgok ortak unsur var. Her seyden
énce, Ibn Tufeyl'in sdylemlerini yeniden direttigi seleflerinden
s6z ederken “bahsettiler” ve “dediler” ifadelerinin yaninda ze‘amit
(“Anlattilar ki”) tabirini de kullanmas ilgingtir. Zira ze'ami, tam
da Kelile ve Dimne fabllarinin agilis ctimlesidir! Fabl yazarlarinin
ad1 amilmaz, ancak eser Hint filozof Beydebd'nin otoritesinin al-
tinda konumlandirilir. Ayni sey, az 6nce gérdiigiimuz gibi, ya-
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zarinin anonim aktaricilara dayandig1 Hay b. Yakzdn igin de soy-
lenebilir. Ayrica Beydeb4, tipki Ibn Tufeyl gibi, zihninde iki tir
okuyucu canlandirir: hikyelerin sadece gériinen anlamuyla yeti-
nenler ve hikayedeki gizli anlami ortaya ¢ikaranlar. Son olarak,
Beydeba'nin Hindistan krah Debselim’in emri tizerine kitabin
yazmadan 6nce Hay b. Yakzan'da bagka bir sekilde tekrarlanacak
bir tesebbiiste bulundugunu; Debselim'i 1slah edip, zulmiine son
vermeye ¢alistigini hatirlayalim. Talebeleri bu tesebbiistin riskle-
ri konusunda onu uyardilarsa da (Ebsal'in Hay’a yapacag gibi),
kendisine engel olmalarina muisaade etmez® ve kralin yanina gi-
derek onu agik ve sert bir sekilde uyarir. Bilginin ctiretine 6fkele-
nen Debselim'in onu hapse atti§1 animsanacaktir.

Beydeba, masallarini, adlarin1 vermedigi ancak igten ice
sayg1 ve hiirmet besledigi seleflerine atfeder. [bn Tufeyl de anlati-
larini kendisine yakin buldugu aktaricilarin adlarini vermemekle
birlikte, onlar acgik bir sekilde “erdemli” olarak nitelendirir ve
—en yiiksek sayg: ifadesi olarak— genellikle [Hz.] Peygamber'in
ashabina hasredilen bir formiili kullanir: “Allah onlardan raz
olsun (radiyalldhu ‘anhum)?” Aktardiklan seyler hicbir sekilde
yanlis veya degersiz kabul edilemez.

En tuhaf olani, ibn Tufeyl'in kitabin baginda erdemli ata-
lardan alint1 yaptigini belirttikten sonra (ve 8nsézde Farabi, ibn
Sina, Gazzili ve Ibn Bicce'ye borglu oldugunu vurguladiktan
sonra) sonug béliiminde eserinin higbir sekilde intihal olmadig-
ni, “yazili kaynaklarin higbirinde bulunamayacak ve giincel sézli
anlatilardan higbirinde dinlenemeyecek bir¢ok sey” igerdigini sa-
vunmasidir. Kitab, kitaplardan neset eder ve hicbir kitapta bu-
lunmaz. Eski hikiyelere dayanir ve herhangi bir eski hikdyenin
uriini degildir! Bu geliski, kitabin kahramam Hay’1 tamimlayan
iki versiyonun geliskisiyle aynidir: Birinde bir annesi ve bir ba-

8. Binbir Gece Masallar’'nda Sehrazat da aym sekilde Hikiimdar $ehriyar'a
gitme kararindan vazgegmesini 6gutleyen babasinin séztint dinlemez.

68 | ARAPLAR VE HIKAYE ANLATMA SANATI



basi oldugu kabul edilirken digerinde hudayinabit oldugu ileri
stralir.

Ibn Tufeyl, Hay'in hikyesini anlatirken siiphesiz Musa'ya
atifta bulunur. Fakat yeni dogmus bir bebegin suda, ormanda
veya dagin tepesinde mahsur kalisgini anlatan gesitli kaltirler-
den birgok hikdye vardir. Bebek genellikle bir ¢oban tarafindan
kurtanlir, alt tabakadan bir kadin tarafindan emzirilir. (Bazen
bir hayvan tarafindan beslenir ve bakilir.) Gergekte bir hanedan
mensubuyken miitevazi bir ailede biyiir.® Cift ebeveynlik tize-
rine teraellendirilmis bu aile romani, Ibn Tufeyl’in hikdyesinde
yeniden tretilir. Hay'in iki annesi vardir: onu doguran prenses
ile onu biiyiiten ve ona géz kulak olan ceylan. Ayrica iki babasi
vardir: Onu diinyaya getiren Yakzan ile ona konusma dilini ve Se-
riatin ilkelerini 6greten Ebsal.

Gorunuge gore, insanlarin yasadigi adamin hikiimdan
olan daysi, keyfi hareket eder; kendi istekleri ve bencilligi di-
sinda higbir kanun tanimaz, en azindan kiz kardesiyle ilgili ko-
nularda. Evliligine karg1 ¢itkma sebebi olarak kardegine kimseyi
layik (kiif’) bulmadigini 6ne siirer. Bagka bir deyisle, hitkiimdar
kendisine esit kimseyi bulamamugtir. Bu ytizden de prenses baska
bir adamla evlenemez.” Prenses ise onu “adaletsiz, kibirli, inat¢
bir hitkiimdar” olarak gérdiiglinden gizlice “dinlerinin izin ver-
digi bir gelenege uygun olarak” Yakzin'la evlenir. Ibn Tufeyl, bu
ayrintiy1 ekleyerek Hay'in gayrimesru dogdugu fikrini reddeder.
Ayni sekilde prensesle Yakzin arasindaki aile bagina isaret ede-
rek Yakzan'in hanedan mensubu oldugunun altin gizer.

Hiikimdarin rizasi olmadan yapilan bu evlilik halka du-
yurulmaz. Herkesce kabul edildigi halde hiikiimdar tarafindan

9. Bkz. Otto Rank, Le Mythe de la naissance du héros, fr. gev. Elliot Klein, Paris,
Payot, 1983. Ayrica, bkz. C. G. Jung- Ch. Kerényi, Introduction d l'essence de la my-
thologie, fr. gev. H. E. Del Medico, Paris, Petite Bibliothéque Payot, 1980, s. 46-50.
10. Musa'ya dolayh bir atif; ayn1 zamanda Misir’a, firavunlara ve kiz kardegle
evlilige bir gonderme olabilir.
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taninmayan bir gelenege dayandigindan gizli kalir ve bu da bir
anlamda evliligin mesruiyetini tehlikeye atar. Yasalara uygun
olmakla olmamak arasindaki boglukta gergeklestigi i¢in, Hay'in
dogumu da bir sir olarak saklanmalidir. Celigkili bir bi¢imde, be-
begin korunmasi igin terk edilmesi gereklidir. Prensesin, durumu
Allah’a havale edip bebegi suya emanet edisi, bir tiir ssnamaya
benzer. Burada oldukga tuhaf olan, kocas: Yakzin'in ona kiyiya
kadar eslik etmemesidir. Nitekim metinde de onun prensesin al-
dig1 karardan haberdar oldugunu gésteren hi¢bir emare yoktur.
Dahasi, bir ¢ocugu oldugunu bildigini gésteren bir ima da yok-
tur. Baba etkisiz ve tutarsiz kalir. Ondan sadece kisaca ve anlagi-
lan hasbelkader bahsedilir.

Hay'n dogumu, kahramanlarin dogumlarinda oldugu
gibi zor kogullar altinda gergeklesir. Ozel bir kaderi oldugundan
diinyaya gelisi de alisilmigin diginda, biiytimesi de harikulade ol-
mahdir. Biyiytp de akh ermeye basladiginda diger canlilardan
farkli oldugunu kesfeder ve yerytziindeki tek insan olduguna
inanir. “Uzun bir siire boyle devam etti: Cesitli hayvan ve bitki
tirlerini inceledi, adanin kiyilarinda dolasarak kendisi gibi bir
varlikla karsilagmayi bekledi. Karsilagtigi her hayvan veya bitki-
de de ayni arayigtaydi. Bunlarin ok sayida tirdesini gorda, ama
aradigini bulamadi. Ustelik denizin adanin dért bir yanini sardi-
gin1 gézlemledigi i¢in dinyada bagka bir kara pargasi olmadigina
kani oldu.”

Uzun yalnizhig: sirasinda pek ¢ok sey 6grenir, ancak koke-
ni konusunda tamamen cehalet icinde kalir. Bu, annesiz ve ba-
basiz dogan bir Hay versiyonuna, digerinin aksine cinsel boyutu
reddeden versiyona uyar. Hay higbir zaman bir es almayi ve bir
aile kurmay: diistinmez. Kadinlardan higbir yerde, kahramanin
daha sonra seyahat edecegi Selimin adasinda bile bahsedilmez.
Anne hikiyenin baginda belirir (elbette ikinci versiyonu géz 6nu-
ne alirsak) ve ceylan ikinci bir anne olarak kabul edilebilir. (An-
cak kadin tamamen namevcuttur.) El yazmalarindan birinde,
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Hay'in hudayinabit oldugu ilk versiyona gére bulundugu adada
“meyve yerine kadin veren bir aga¢ oldugunu ve el-Mes‘adi'nin
bunlardan ‘Vakvak'in kizlar’” olarak bahsettigini okuruz. Ancak
bu pasaj agik¢a sonradan araya eklenmistir; agagtan biten kadin-
lardan hikédyenin geri kalaninda hi¢bir yerde bahsedilmez.”

Bir seceresi olmadigindan, Hay'in bir ad1 yoktur ve dogdu-
gunda annesinin ona bir isim verdigine dair de higbir delile sahip
degiliz. Ona ismini veren (Ibn Sind’ya dayanarak) [bn Tufeyl'dir.
Oysa Hay kendi adini bilmez ve daha sonra tanisacag kimseler
de Hay'in adin1 bilmezler. Hay, hikayesini bilen yazar ve okuyu-
cunun aksine ailesi hakkinda higbir sey bilmez. Ancak onlarin
bilgisi de yaklagiktir zira dogumuna dair iki versiyon vardir ve
hangisinin ger¢ek oldugunu bilmek imkansizdir.

Hudayinabit, anne babasiz dogmak; 6gretmensiz egitime
tekabiil eder. 1671'de yayinlanan Hay'in Latince gevirisinin Phi-
losophus autodidactus baghgini tagidigini hatirlayalim. Kahraman
yapayalmzdir, ancak, Léon Gauthier’in belirttigi gibi, “g6zlem ve
akil yuritmeyi bir arada kullanarak kisa stirede kendi kendine
en yuksek fiziksel ve metafiziksel gercekleri kesfetmeyi bagarir.”*
Ebsil’le tanmigmadan 6nce ifade dilini bilmedigi i¢in bu daha da
dikkat cekicidir...

Ancak bir seyi daha 6grenmesi gerekir: bir insan toplulu-
gu iginde yasam ve filozofun sehirdeki konumu.® Sosyal boyut,
Hay'in baglarda kendisininkine yakin bir adada yasayan bir ka-

11. Genel anlamda, Hay, bedenin degersiz oldugunu diisiiniir ve saf bir zihne
sahip olmak adina arzularin sinirlamaya galigir.

12. Ibn Thofail, sa vie, ses oeuvres, s. 62. Ibn Tufeyl, hayranlik uyandiran sayfa-
larinda Hay'in “6z farkindaliginin yok olmasina varma, gergegin [Varlik] saf
sezgisinin igine gekilme” ¢abalarini tasvir eder. “Ve sonunda bagardu: [her sey]
hafizasindan ve diisiincelerinden kayboldu [...] Sadece Benzersiz, Hakiki ve
Sonsuz Varlk kald1.”

13. Bkz. Hillel Fradkin, “The Political Thought of Ibn Tufayl”, The Political As-
pects of Islamic Philosophy iginde, Ch. E. Butterworth (ed.), Harvard University
Press, 1992, s. 252-256.
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rakter olan Ebsélle tanismasiyla ortaya gikar. Ebsal'in yasadig
adada “eski peygamberlerden birinin getirdigi hak dinlerden biri
ortaya ¢ikmugti [... | Bu din, tiim mutlak gergekleri, bu gergeklerin
imgelemlerini sunan ve bunlari kiginin ruhuna isleyen semboller
aracihgiyla ifade eden bir dindi, tipki avam takimina [hitap eden]
soylemlerdeki kullamim gibi.” Gérdugimuz gibi, séylem, mu-
hatabina gére degisir: Din (mille), kitlelerin hayal giiciine hitap
eden benzetmelere ve sembollere dayanirken; felsefe, “mutlak
gergekleri” hedef alarak egitimli seckinlerin zihnine hitap eder.

Ebsil ve bir diger karakter Selaman, “bu dini 6grenmis ve
sevkle sahiplenmistir”. Ancak Ebsal, “daha ¢ok gizli anlama ni-
fuz etmenin, mistik manay: kesfetmenin pesindedir ve alegorik
yorumlamaya daha meyillidir. Seliman ise daha ziyade z4hiri an-
lama bagh kalmustir; alegorik yorumlamadan, bagimsiz incele-
meden ve spekiilasyondan kaginma egilimindedir.” Hepsi bu ka-
dar degil. Ebsal yalniz kalma egilimindeyken Seliméin “topluma
bagli idi [...]. Bu gériis farkhiigi ayrilmalarina sebep oldu.” Béy-
lece Ebsal, varhgini bagkalarindan duydugu ve 1ss1z oldugunu
sandig1 Hay'in adasina taginir. Bu yer degistirme, aslinda Hay'in
dogdugu zaman yasadigina benzer bir strglindiir. Ebsal, yoldas
Selaman'in bosalan yerine Hay" koyarken Hay da goktan 6lmiis
olan ceylanin yerine Ebsal'in arkadashgini koyacaktir.

Seldmin’in yonettigi ada, Hay'in dayisinin yonettigi zen-
gin ve kalabalik aday1 andinir. Fakat 6zellikle bahsetmemiz ge-
reken, bir yanda Yakzin ve Ebsil, diger yanda hitkiimdar ve
Selimin arasindaki paralelliktir. Ebsal'in Seldman‘a tabi olmas:
gibi Yakzin da hiikiimdara tabidir. Her ikisi de gizlenmeyi ve geri
gekilmeyi tercih eder: Hikiimdarin gazabindan korkan Yakzin
gizlice prensesle evlenir; huzur iginde alegorik yorumla mes-
gul olmaya istekli Ebsil, Selaman'in gazabindan uzaga, Hay'in
adasina siginir. Ebsdl'in zaafini agiga vuran bir¢ok isaret var-
dir: Seldmén’dan pagasini kurtaran Ebsil, onu ilk gérdiigiinde
Hay'dan da kagar.
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Iki karakterin kargilagsmasi baslangita giivensizlik niteligi
tagir, ancak sonunda aralarinda bir uyum olugur; bilhassa Ebsal
Hay'a “tizerinde yerlesim olan adadan getirdigi erzaktan bir mik-
tar” teklif ettiginde. Sonrasinda ona dili 6gretir ve arkadaghklar
guclendiginde birbirlerine hikiyelerini anlatirlar. “Ebsél'in, bi-
yuk ve kudretli Allah’'a, meleklerine, kitaplarina, el¢ilerine, kiya-
met giiniine, cennetine ve [cehennem] atesine iligkin inandig se-
riatin tim sembollerini Hay b. Yakzan'in giplak gozle gordiigiine
hig stiphesi yoktu.” Hay ise, Ebsil'in ona “seriatin tasvir ettigi se-
kilde” séyledigi her seyi dogru sayar; “bu tasvirleri yazan ve yayan
peygamberin [...] sézlerinde samimi oldugunu ve onun Yaratici
tarafindan génderildigini kabul eder. Ona giivenmis, gergekligi-
ne inanmug ve gérevine tanikhik etmistir.”

Bununla beraber, iki husus Hay'in kafasini kurcalar: “Bi-
rincisi, bu elgi halka hitap ederken ve ilahi diinyay: tarif ederken
neden siklikla benzetme kullaniyordu? Hakikati dogrudan sun-
maktan neden kaginmugti? [...] fkincisi, neden bu kurallara ve
ibadet sekillerine bagh kaldi, neden servetin elde edilmesine izin
verip yiyecek konusunda [béylesi] bir serbestlige miisaade etti
ve insanlarin bos islere diisiip hakikatten uzaklagmalarina sebep
oldu?” Boylelikle, sakinlerini 1slah etmek igin Selaman’in adasina
gitmeye karar verir. (Burada Don Kisot'un “kalkigmasimin” akla
gelmesi kaginilmazdir.) O diinyay: iyi bilen Ebsal, onu caydirma-
ya ¢aligir ama nafile. Hay neden onu dinlemeyi reddeder?

Hay'in biraz endige verici olan bu kararhihgini anlamak
i¢in belki bir miiddet su ayrinti izerinde durmamiz uygun ola-
caktir: Ebsil ona kokenini sordugunda, Hay “kendisini buytten
ceylan diginda ne anne ne de baba tamidigin1” sdyler. Yapayalniz
yasadig1 dénemde ceylanin annesi olduguna inaniyordu. Soyuna
dair bagka herhangi bir bilgisi oldugunu gésteren higbir veri yok.
Ancak Ebsal'le tanigtiktan sonra, hig siiphesiz kendisinin akilsiz
bir hayvanin (gayr1 ndtik) soyundan gelmediginin farkina varmig
olmalidir. Bunun sonucunda anne babasinin kim oldugunu bul-
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mak istemesi dogal degil mi? Benzer hikdyelerde, terk edilmig
gocuk yeni bir ailede buytir, ancak er ya da geg, gergek ailesine
déner.* Hay higbir zaman gergek anne babasiyla bir araya gel-
mez, bu konu merakini uyandirmaz veya en basitinden onu hig
disindtirmez.” Egsiz olma arzusuyla ebeveynlerini bulmaya ilgi
duymamus oldugunu dustinebiliriz. Ayn1 zamanda Seldman’in
adasina tasinmasini bir kéken arayigi olarak yorumlayabiliriz.

Her ne olursa olsun, “insanhga duydugu sefkatle ve onlara
kurtulug getirme istegiyle yanip tutusarak onlara gitme ve gercegi
agik segik anlatma planini tasarlad [...]. Fakat halkin ényargi-
laniyla geligen bazi [gercekleri] ele alirken zahiri anlamin ¢ok az
tstiine citkmugsti, dolayisiyla onun etrafindan gekilmeye bagladi-
lar: Ruhlari, onlara getirdigi 6gretilerden tiksindi ve kalpleri ona
kars:1 kizginlik duymaya bagladi.” Kendisinin yalnizca miiridiina;
ayricalikli bir grup talebeye konustugunu belirtelim. Zira Ebsal,
“bu insan toplulugunun, zeka ve algilayis agisindan digerlerine
tstiin geldigini ve onlari egitmeyi bagaramazsa, kitleleri egitme-
de daha da az bagarih olacagin1” séyleyerek onu uyarmgtir. Séz-
leri insanlarin akillarini karigtirmg olsa da Hay zulme ugramaz.
Anlagmazhgin Uzeri ortitk kalir ve siddetli bir ytzlesmeyle so-
nuglanmaz. Talebeleri ona “bir yabanciya gosterdikleri nezaketle
ve dostlar1 Ebsil’e duyduklar saygidan ileri gelen bir hognutluk-
la” bakarlar. Bagka bir deyisle, eger yabanci ve Ebsil'in himaye-
sinde olmasaydi kaderi bambagka olurdu...

Hay'in 6gretisini kabul etselerdi, kuvvetle muhtemel ka-
lic1 olarak onlarla beraber yasayacakti. Ancak kendisi igin belir-
ledigi gorevi bagaramayinca® “Selaiman ve arkadaslarinin yanina
gitti, kargilarinda yaptig1 konusmalardan dolay: onlardan 6ziir

14. Bkz. Rank, Le Mythe de la naissance du héros, s. 89.

15. Hay, hayatin sirrin, yani kendi sirrini bulmak igin, 6liimiinden sonra ceyla-
nin cesedini pargalara ayirmugtir.

16. Ttim bildiklerini kendi bagina elde ettiginden, bir anlamda kahramanca bir
is bagarmugtir.
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diledi ve geri ¢ekildi. Bundan béyle onlar gibi dugstinecegini;
onlarin dogrularinin kendi dogrulan olacagini belirtti. Onlara,
ilahi kanunlarin ve zihirdeki pratiklerin sinirlarina siki sikiya
uymalarini, onlar ilgilendirmeyen seyleri mimkiin oldugunca
az aragtirmalarim 6gitledi.” Ancak, gercekten onlarin diigtinme
bi¢imini benimsemis olsaydi, onlar asla terk etmezdi. Agik¢a
tehdit edilmemesine ragmen, tehlikede oldugunu kugkusuz se-
zinlemigti. Ama geri ¢ekilmesi —burada 6liim désegindeki Don
Kisot'un aklimiza gelmemesi miimkiin mudur?- esas olarak, ko-
nustugu kisilerin bilgeligin sirlarin1 almaya yetkin olmadigy, “on-
lara saf hakikatten s6z etmenin nafile bir eylem oldugu”; dahasi,
“cogunun akilsiz hayvanlarla bir oldugu” kanaatini tagimasindan
dolayidir. Bu Hay'in, Seliman’in adasinda tipki kendi adasindaki
gibi oldugu anlamina gelir; yani canavarlar arasindaki tek insan.
Ancak biiytk bir farkla: Kendi adasinda tartismasiz ve rakipsiz
sekilde hayvanlarin efendisiyken, Selimanin adasinda kendi
hikmiina gegiremez.

Adadan ayrilist her bakimdan dogumunda yasadigina
benzer sekilde, ikinci bir stirgiin olur. Gérdagiimiz tzere, tipki
baslangi¢ gibi final de dramatik ve rahatsiz edicidir. Baglangigta
bir sandiga yerlestirilip dalgalara teslim edilen istenmeyen bir ¢o-
cuktur. Sonundaysa davetsiz misafir olarak gériilen ve yeniden
denize agihp adasina dénmek disinda bir segenegi kalmayan bir
filozof. Bu hikiyede birbirine komgu fakat geri déniilemez gekil-
de birbirinden ayrilmus ¢ok fazla ada var. izbe ve kendi kendine
yeten, tamamen izole edilmis adalar. Hay'in adasi Seldman'inki-
ne uymadig gibi Selimin’in adasi da Hay'inkine uymaz. Ayni
sekilde hiikiimdar, kiz kardesine layik birini bulamadig: igin ev-
lenmesine engel oldugu gibi Seliman da felsefeyi seriata uygun
bulmadig igin reddeder. Ancak Hay'in adasinda bir uzlagmaya
varilir ve sonradan burasi Ebsal'in de adasi olur.

Ibn Tufeyl isminden bahsedildigi zaman, Arapca bilen
okuyucu bunu az ¢ok bilingli olarak tfl (“gocuk”) ve tufeyli (“da-
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vetsiz misafir, asalak, otlak¢1”) kelimeleriyle iliskilendirir.” Hay,
istenmeden diinyaya geldigi zaman da, kimsenin dinlemek iste-
medigi bir 6gretiyi yaymak i¢in Selaman’'in adasina gittiginde de,
davetsiz misafirdir. Her iki durumda da skandala neden olur ve
cezasl stirgtinddir.

Hay'in talebelerine s6zlii olarak hitap ettigi muhakkak.
O, Ebsil sayesinde dil 6grenir, ancak gériintige gére yazma ko-
nusunda bilgisi yoktur ve higbir zaman kitaplara ilgisi olmaz.
Miiridiina anlatilarinda yazma eyleminin bahsi gegmez. (Dahas,
tesadiifen kutsal kitaplara referanslar yapilmigsa bile, tizerinde
yerlesim olan adanin dininin bir kitaptan kaynaklandigina dair
agik bir gosterge yoktur.) Ote yandan Ibn Tufeyl, égretisini ya-
zili olarak iletir ve mutidahale stiphesini ortadan kaldirmak igin
geleneksel bir yénteme bagvurarak Hay b. Yakzdn'i yalnizca Ibn
Sina felsefisini 6grenmek isteyen bir muhatabinin talebini yerine
getirmek i¢in yazmug gibi yapar: “Cémert, samimi, sefkatli karde-
sim, benden [...] usta [...] Ibn Sind'min anlattif1 irfani felsefenin
sirlarini elimden geldigince sana agiklamamu istedin.”

ibn Tufeyl kendi girisimiyle yazmamugsa bile, bir tiir en-
dise duymaktan kendini alamaz: Gizli kalmas: gereken bir seyi
agiga vurmustur. Bunu, kitabinin sonug bélimunde kabul eder:
“Bunu yayinlayarak, boylesi bir konuyu kiskanghkla gizli tutan
ve paylasma konusunda cimri davranan erdemli atalarimizin
izledigi davranis kurallarindan sapmis olduk.” Ebsal'in yoldas-
larindan éziir dileyen kahraman gibi kendisi de kardeslerinden
yani filozoflardan 6zur diler: “Bana gelince, bu kitabi okuyacak
kardeglerimden, anlatimimda gosterdigim 6zguirce tutumdan ve
¢6ztimlemelerimdeki titizlik eksikliginden 6tiirt 6zrimu kabul
etmelerini diliyorum.” ibn Tufeyl'in alintiladigin iddia ettigi er-
demli seleflerinden s6z ettigini daha 6nce gérmustik, ancak gim-
di onlarin hig séylemedigi seyleri yayinladigin itiraf eder. Yani,

17. Tufeyl, tifl ve tufeyli kelimelerinin Arapgadaki koki aynidir.
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atalar ya konugurlar ya da konugmazlar veya bir yanda séyledikle-
riseyler, bir yandan da hakkinda sessiz kaldiklar seyler oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu anlamda Hay'in dogumuyla ilgili gortis ayrilik-
lar1 yiizeysel ve sadece halktan bilgiyi gizlemeye y6nelik olur.

ibn Tufeyl, atalarinin diginda ayrica kendisinden énce
gelen mutasavvif ve filozoflardan da alinti yapar. Onséziinde
onlara ayirdig sayfalarda, konugsma arzusuyla sessiz kalma kay-
gis1 arasinda yasadiklan geligki tizerinde durur. Mutasavvifin
yasadig1 kendinden ge¢me hali, “dilin tanimlayamayacag denli
olaganustiidiir, konugsmayla da agiklanamaz”; ancak “tasavvuf
mertebelerinden birine ulasan kisi, bu konuda sessiz kalamaz
veya sir olarak saklayamaz: Bir duyguya, sevke, cogkuya ve nege-
ye hapsolur ve bu haletirGthiyyenin sirrin1 yaklagik ve muglak bir
sekilde anlatmaya yénelir.” Genel olarak, ibn Tufeyl'in filozoflar
hakkindaki séylemi, onlarin yazma ve dustncelerini ifade etme
bigimleri tizerine bir séylemdir. Onlar hakkinda soyledikleri,
onlar1 karakterize eden temel ikilige, itiraf ve siikGtu birlestirme
konusundaki benzersiz sanatlarina odaklanir. Bu yiizden ibn
Bacce'nin tslubu da tutarsiz ve bigimsizdir: “Eserlerinin ¢ogu za-
rafetten yoksundur ve sonlari kisa kesilir.” ibn Tufeyl burada fbn
Béacce'nin metninin kasith bir diizensizlik igerdigini de soyliiyor
olabilir pekala.® ibn Tufeyl’e gore Farabi de ruhlarin slimden
sonraki yolculuklar1 konusunda, bir kitabindan digerine kendi-
siyle ¢eligir. Gazzali ise “kitlelere hitap ettiginden, bir yerde ke-
tum davranip bir bagka yerde 6zgiirce konusur; baz gérugsleri k-
fuirle suglar, sonra da onlar caiz ilan eder.” Ibn Sind’min $ifd’sina
gelince o da “zdhiri anlama bagh kalimp derin ve batini anlam
aranmadan” tam olarak anlagilamaz.

Ibn Tufeyl, bu yazi sanatin titizlikle uygular. Gizli kalma-
s1 gereken bir hikmeti aqiga ¢ikardigi muhakkaktir. Fakat bunu

18. Bkz. Dominique Mallet, “Les livres de Hayy", Arabica iginde, S. 44, 1997.
19. Kargilagtirma icin bkz. Strauss, La Persécution et lart décrire, s. 98-99.
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dolayh yoldan, kendi deyimiyle, perde arkasinda dolambagh bir
sekilde yapar. Béylece yalnizca bu hikmeti anlayabilecek dona-
nima sahip kisiler onun sirlarin1 ¢6zebilir. Bir anlamda, aqiga
vurdugu sir, kendisi ve kardesleri arasinda kalacaktir. “Ancak, bu
birkag sayfaya emanet ettigimiz sirlan ince bir 6rtiiyle kapatma-
ya 6zen gosterdik. Bu 6rti layik olanlar tarafindan hizlica deli-
necek, ancak 6tesine gegmeye layik olmayanlar tarafindan agi-
lamayacak kadar seffaf kalacak.” Yani, onun kitabi, biri agik ve
kitleler i¢in yazilmus; digeriyse kapali ve filozoflar igin yazilmig
olmak tizere, iki kitaptan olusur. Ogrenmek icin yanip tutusan
bir talebesine hitap ettigini ve aralarindaki iliskinin gtiven tzeri-
ne kuruldugunu unutmayalim. Muhatabi, bu “cémert, samimi
kardesi”, sirlar1 emanet etmeye layik biridir ve onlar stiphesiz
gereken 6zenle saklayacak ve sadece hazir olanlara if sa edecektir.
Bu niteliklerden yoksun kisilerin Hay'r okumaya hakk: yoktur ve
her haltikirda onlarin yapacag okuma, kitapta yer alan sirlan
¢6zmeye yaramayacaktir.

Yazarla tanudik ve guivenilir kisi arasindaki bu iligki, Hay'in
ceylanla ve sonrasinda da Ebsal'le olan iliskisine benzerlik gos-
terir. Ibn Tufeyl'in 6gretisi de samimiyet icerisindeki dar bir ca-
miada kalir, 6tesine gegmez. Bu da bizi hikdyenin en bagina geri
déndirir. Mazlum prenses, geceleyin oglunusuya birakmak igin
deniz kiyisina dogru ytiriirken ona sadece “gtivendigi hizmetgiler
ve arkadaslar” eslik eder; yani sirrin1 paylasacak ve onu asla ifsa
etmeyecek kiigtik bir grup.
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DUSMAN GOZ

Bir editér, Ibn Hazm'in Giivercin Gerdanhgi'ndaki (Tavku'l-hama-
me) bazi pasajlan fazlasiyla ctiretkdr olduklar igin eserden ¢i-
karmayr digindagiini belirtir.' Onceki baskilarinda Giivercin
Gerdanligi'm suglayan veya igerigiyle ilgili bir ¢ekince ifade eden
herhangi bir ses yiikselmemisken, editér neyden korkmustu?
Neticede editor, mirasa duyulan saygiy: gerekge gostererek kitabi
eksiksiz olarak yaymnlamaya karar verir. Ancak basit bir retorik
ihtiyat gibi durmayan suskunlugu nedeniyle, paradoksal bir se-
kilde bizi Giivercin Gerdanligi'm suglanmasi gereken bir kitap ola-
rak addetmeye ¢agirir. Bu nedenle okuyucu, stipheli bélumleri
tespit etmeye ve gayri ihtiyari bir sansiircii (ya da bir dikizci) gibi
davranmaya itilir. Fakat s6zde kinanmayi hak eden bu béliimleri
nasil tamyacagiz? Hangi 6l¢iilere gére bugday: samandan ayira-
cagiz?

Ibn Hazm, tegebbiistiniin yeniliginin bilincindedir. Kii-
¢imsedigi ¢l sakinlerinin agk hikiyelerinden kendini siyirir:
“Beni bedevilerin ve eskilerin hikayelerini anlatmaktan azat edin.
Onlarin tslubu bizimkinden farkh.” Séziini ettigi agk, mahal-
leleri, sokaklari, képrtleri, evleri ve diikkdnlariyla Kurtuba seh-
rinde geger. Dahasi, geleneksel siir tarzinin kurallarina uyarken
erotik siirin miibalagasindan ve agdal dilinden uzaklagir. Agik
erkegi bir deri bir kemik kalmis, uykusuzluk hastaligina miip-

1. Tahir Ahmed Mekki, Tavku'l-hamdme, mukaddime, Kahire, Darii'l-Ma'arif, 3.
baski, 1980, s. 10. Alintiladigim geviri: Gabriel Martinez-Gros, De lamour et des
amants, Paris, Sindbad, 1992.
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tela biri olarak betimleyen siirlerden usanmig sekilde kendisini
“bu eserinde, sadece bilinen hakikatlere adar, zira onlarin diginda
higbir sey asla var olamaz.”

Bilindigi tizere Giivercin Gerdanhgt, her biri sevginin bir
baska y6niinii tammlayan otuz bélimden olusur: Mektuplagsma-
lar, araci, izdivag, sadakat, ihanet, ayrilik vs. Baz1 genel noktalar
kisa hikayeler ve Ibn Hazm'in kendi kaleminden siirlerle tasvir
edilir. Bana gore kitabin orijinalligi ve ctireti esas olarak kisa hika-
yelerde, en azindan kisa hikayelerin bazilarinda kendini gosterir.
Iste belirsiz bir sebeple aralarindan segtigim ve bir agk ilanini an-
latan hikaye:

“Segkin bir ailenin ogluna gonliinii kaptirmig geng bir kole ta-

myorum. Delikanlinn hi¢ haberi yoktu. Kizin acist biiyiidiikge

biiyidii, en sonunda askindan mecalsiz kaldi. Hald ¢ocuklugu-
nun etkisindeki delikanli hicbir seyin farkinda degildi. Kiz ba-
kire oldugundan, ilk adim1 kendisi atmaya utaniyordu. Ayrica,
onu, kargiligim alp almayacagini bilmedigi dogrudan bir ham-
le yapamayacak kadar yiiksekte goriiyordu. Zamanla i¢inde bii-
yidiikge biiyiiyen ve artik saklanamayacak kadar agik olan sir-
rim zeki ve kendisini yetistirdidi icin givendigi bir kadina agtr.

Sirdagt ona soyle dedi: “Ona bir siir okuyarak agil.” Kiz da 6yle

yapti, hem de bir kag kere. Ama delikanh anlamadi. Aslinda

kivrak zekdl biriydi ama hicbir seyden siiphelenmedi ve kizin
siirsel sozlerinin anlamini arastirmaya yonelmedi.”

Hik4yenin devaminda beklenmedik ve bazi okuyucularda sok
etkisi yaratabilecek seyler olur. (Peki ama hangi okuyucularda?)
Anlatmaya gecmeden énce, bu hikdyenin Ibn Hazm igin degerli
bir noktay1; géntl meseleleri konu oldugunda kadinlar arasinda
kurulan yakin iligkiyi 6rnekledigini belirtelim.? Sirrimin agirhgim

2. “Askta kadinlardan daha destekleyici kimseyi tanimadim. Onlarda erkekler-
de olmayan bir gey var; sir tutmayi, yayilmayacagina dair birbirine giivenmeyi,
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tek bagina tagiyamayan, fakat 51k oldugu delikanhya da agila-
mayan geng kiz, kendisini biiyiiten, ona bir anne ve sirdag olan
kadina yénelir. Gériintise gére ask oyunlarinin iginde biiytimiis
olan kadin, onu vazgecirmeye ¢alismaz ve sevdigine siir okuma-
sini tavsiye eder. Ibn Hazm'a gére siir sanaty, ilan-1 ask etmenin
dolayh bir yoludur. §iir; agki uyandirir, esinlendirir. (Kadim bir
inaniga gore siirler, cinlerin nefesi degil midir?) Ancak delikanly;
dizelerin bastan ¢ikariciligina, agk ¢agrisina sagir kalir. Edebiyat
i¢ine islemez, isaretleri dogru degerlendiremez ve gercekten de
“hala gocuklugun etkisi altindadir.”

Siir okuyarak bos yere delikanhinin dikkatini ¢ekmeye
calistiktan sonra, geng kiz agkini ilan etmenin apayn bir yoluna
bagvurur: “Sonunda kizin sabn tiikendi, kalbi dolup tasti. Bir
gece onunla birlikte ve bas basayken —Allah biliyor; mesafeli, if-
fetli, giinaha yeltenmeyecek biriydi— kalkma zamani geldiginde,
delikanliya dogru kosup onu dudagindan &ptii. Sonra da tek ke-
lime etmeden dénup gitti, salina salina. [...] Delikanh sasinp kal-
must1. [...] Kiz gézden kaybolur kaybolmaz, delikanl cehennem
azabina diisti. Ruhunda bir ateg, aldif1 nefes aciya dondistii. Bir
korku bedenini dalga dalga ele gegirdi, 1stirab1 biytdu ve o gece
goziunt kirpmadi. Bu, uzun zaman siirecek olan agklarinin bas-
langiciyds, ta ki ayrihk aralarina girinceye dek.”

Geng kiz bu davranisiyla, metinde agik¢a belirtilmeden
6ne sirtlen bir kurali ¢ignemigtir: Agkini ilan etme tesebbiisi
kadina degil erkege aittir. ibn Hazm'in ¢agdaslarindan ibn Resik
el-Kayrevant, siir elestirisi Gizerine kaleme aldigs el-Umde fi mehd-
sini’s-si'r ve nakdih adh yapitinda sunu agikga ortaya koyar: “Arap-
larda, gelenege gére cesur hisleri ifade etmek de aa ¢eken 4sik ro-
lint oynamak da sairin gérevidir. Arap olmayanlarda (‘Acem) ise

ortaya giktiginda tizerini értmeyi bilirler. Agik birinin sirrini ortaya ikarip da
tizerine ayni anda hem nefret, hem kinama hem de agagilama ¢ekmeyen bir
kadin gérmedim.”
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tam aksine, tegebbiis kadina atfedilir; konusmak da arzulamak
da onun hakkidir. Bu, Araplarin dogasinin asaletine kanittir.”

Geng kiz Arap olmayan biri gibi davranmugtir; kéle (cdriye)
oldugunu dikkate alirsak bu mtiimkin. Yalniz, sadece siir dizeleri
okuyarak s6z sdylemekle kalmams, daha da ileri gidip ¢ocugu
épmiis, ikinci bir kural daha ¢ignemistir: ilk spiiciik tegebbii-
st erkege aittir, sadece ve sadece ona. Dolayisiyla gifte ihlalden
sugludur (ve her iki sugu da agziyla igler). Kadinin erkege tani-
nan bir giict gasp etmesi buyiik bir skandaldur; zira cinsiyetlere
atfedilmig rollerde bozulma séz konusudur. Bu tersine dénmiig
diinyada kadin, erkegin roliint ele gegirmistir. Er kisinin ayrica-
liklarina yénelik bu ihlal, Ibn Resik el-Kayrevani'yi dehgete dii-
sirmis olmali. Zira Arap olmayan kadina karg1 nefret dolu olsa
bile tutkulu bir 6piicigt konduran kisi olabilecegini varsayacak
kadar ileri gitmez.

Bildigim kadariyla daha 6nce higbir siir veya nesir, buna
benzer bir fiili anlatmaz. Bununla birlikte su iki unutulmaz 6pi-
ctigii animsayalim. ilki Lancelot’un hikayesindedir: Kralice Gu-
inevere, Lancelot’u dper. Ilk adim1 onun attig1 dogru, ancak §6-
valyenin arkadagi Galehaut'un 6nerisine uyar; bu nedenle erkek
ayricaligina halel gelmez. fkinci 6piiciikse, siiphesiz daha mes-
hurdur: Dante’nin Cehennem’inin 5. Kantosunda geger. Paolo ve
Francesca, Lancelot ve Guinevere'nin hikiyesini okurken kendi
tutkularini kesfederler. Ancak Francesca'min Dante’ye séyledigi-
ne gére 6pmeye tesebbiis eden Paolo'dur:

Tir tir titreyerek optii dudaklarimdan.

Kitap ve yazary, oldu bizim Galehaut;

O giin daha fazlasim okumadik.’

3. La Divine Comédie, fr. ¢ev. Henri Longnon, Classiques Garnier, 1966, s. 35.
Ayrica bkz. s. 538, 50 numarali dipnot. Bu nota gére Galehaut, Guinevere ve
Lancelot'nun iligkisi i¢in neyse Lancelot'nun roman: da Francesca ve Paolo igin
ayni seyi ifade etmigtir.
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Ibn Hazm'in hikayesinde, éptismek gen¢ kiza sirdag: tarafindan
énerilmemistir; ayrica siir veya roman tiirtinde herhangi bir ede-
bi eserden de model alinmig degildir. Ani ve tasarlanmamug bir
dirtinin nereye varacag belli olmayan sonucu; mucizevi bir
sekilde kazanilmig ¢ok riskli bir bahistir. Baglangigta siirin tel-
kinine sagir kalan delikanli, tutkularim uyandirarak onu kendi-
ne getiren Spiiciige teslim olur. Her sey géz 6ntine alindiginda
bu vahsi ve sert bir hikdyedir ve bunun agikga farkinda olan ibn
Hazm bu hikayede, “sadece ytice Allah tarafindan koruma bahge-
dilen birinin kars1 koyabilecegi seytanin bir tuzagini ve aska dair
tuhaf amaglarindan birini” gérar.

Giivercin Gerdanligt tek bir el yazmas sayesinde bize kadar
ulagir. Bu derece 6nemli bir eserin Ibn Hazm'in 6liimtinden ti¢
asir sonra istinsah edilmis tek bir ntshayla korunmasi olduk¢a
ilgingtir! Fakat en rahatsiz edici olani, eseri istinsah edenin kita-
bin sonunda, “sadece en iyilerini tutmak adina siirlerin ¢ogunu”
¢ikardigini beyan etmesidir. Metnin bu sekilde tahrip edilmesi
tembel zihinlerimiz igin biiyiik bir mesele olmayabilir: Cogun-
lukla nesir metinlerine eglik eden dizeleri atlariz (elbette bunu
yapmamiz hi¢ dogru degil). Ancak bu miistensihin agkla ilgili
kendince begenmedigi veya fazla cesur buldugu nesir pasajlari-
ny, hikdyeleri veya agiklamalari da sildiginden stiphe edilir. Her
haliikirda, su anda okudugumuz kitap tam olarak ibn Hazm ta-
rafindan yazilan kitap degildir.

Sanstirtin ugursuz golgesi Giivercin Gerdanhgi'nin tizerin-
de belirir. Dahasi, yazarin kendisi de otosanstire boyun egmistir:
Yazmis olduklari, yazmis olabileceklerinden farkhdir. Tekrar tek-
rar, ask Uizerine sylemek istemedigi veya soyleyemedigi seyler
oldugunu ve bildigi her seyi yazmadigini belirtir. Kismen dahi
agik etmeyi reddettigi bu bilginin kaynag nedir? Haremin géz-
lerden uzak alani. Onu askin sirlariyla kadinlar tanistirir; onlar
tarafindan biyatilir, ilk genglik yillarina kadar hep onlarin ara-
sinda yasar: “Uzun siire kadinlar arasinda bir tanik gibi yasadim,
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sirlart hakkinda belki de herkesten daha fazla bilgi sahibi oldum.
Beni goguslerinde biyiittiler, ellerinde yetistim. Sadece onla-
r1 taninm. [...] Bana Kur'an1 greten, beni siirle besleyen, yaz
yazma yetimi sekillendiren onlardir. Cocukluk déneminde aklim
yavas yavas ermeye baslayinca, onlar1 neyin harekete gegirdigini
bilmek, yasamlarini incelemek, sonra da bunlari benimsemek di-
sinda bir derdim, aklimi yoracagim baska bir yer olmadi.”

Eger kadinlardan égrendiklerinin bir kismiyla ilgili sessiz
kaliyorsa bu, okuyucuda yasak arzular uyandirmamak igindir:
“Kadinlarin hayatlarim arastirmay: ve sirlarim ¢6zmeyi asla bi-
rakmadim. Ketumlugumun bilincindeydiler ve bana en ¢aprasik
entrikalarini actilar. Allah korusun, utang verici hevesleri tetik-
lemekten kendimi alikoymasaydim, kétiilige uyaniglarina ve al-
datmacalarina dair, en zeki olanlar bile aptala ¢evirecek kadar
hayret verici 6rnekler sunardim.” Ibn Hazm, béylece disil ve eril
olmak tizere ikili bir egitim almustir. [lki cocukluk dénemine te-
kabuil eder ve ti¢ konuyu igerir: Kur'an, siir ve askin sirlari. Bu
egitim ¢ogunlukla sézlidur (ama kadinlar ona yazmayi da 6gret-
migstir). Ancak ergenlik déneminde baslayan ikinci egitimse, fbn
Hazm'in kendisini bagkalarindan daha yetkin gérdiigu teoloji de
dahil olmak tizere, eril konulara dayanmaktadr.

Giivercin Gerdanhginda gegen bir¢ok hikaye, erkekler ka-
dar kadinlar tarafindan da anlatihr, ancak kadinlarin katkis1 gé-
rece erkeklerinki kadar 6nemli degildir. Hikayeler bazen yazarin
kisisel anilar1, agk hikdyeleri olur. Zaman zaman sirlarini ortaya
doker, tipki asik oldugu ilk kadinin sarigin oldugunu ve “ondan
beri siyah sagtan hoglanmadigin1” agikladig seferki gibi. Bu da
bazi hikiyelerde kendi yasadiklarini bagkalarinin bagindan geg-
mis gibi anlatti1 siiphesini uyandirir. Kim bilir, belki de geng ca-
riyenin 6ptugi delikanh kendisidir...

Tekrar etmek gerekirse {bn Hazm, kadinlarin kendisine
ogrettigi her seyi kayda gegirmis olsaydi Giivercin Gerdanligi daha
farkli olurdu. Bu, kadinlara dair iizeri 6rtiila birakilmig sirlar-
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la, anlatilmayanlarla dolu bir kitaptir. Ayrica, Ibn Hazm'in da
tanmimladig: gibi i1k, ¢ogu kez kendi i¢ine ¢ekilmis, agkini ifsa
etmemeye ¢alisan gizli kapakli bir varhktir; fakat etrafi onu iz-
leyen, duygularini agiga vuracak en ufak bir ipucunu bekleyen
insanlarla cevrilidir. Ug rakip figiirden korkulmalidir: mektupla-
r1 okuyan sanstirct (‘dzil), sirekli gézetleyen diigman géz (rakib)
ve muhbir (vdsi). Sevmek; belli etmemek, hedef sagirtmaya ca-
lismaktir. Aym1 zamanda bir yasag: deldigi i¢in kendini suglu
hissetmektir. Ibn Hazm, muhafizlarin, gézetmenlerin her yerde
oldugu bir evreni tarif eder. Diigman g6z devaml izlemektedir.

{bn Hazm'in kitabini, bir dostunun istegi ve onerisi tizeri-
ne ortaya ¢ikmug bir eser olarak sundugunu belirtelim. (Bu dog-
ru olabilir, ancak bunun bir numara, geleneksellesmis bir agilig
tislubu oldugunu da distinebiliriz.) Ibn Hazm kitabini yazarak
bir talebi, bir dilegi yerine getirir. Bagka bir deyisle, tesebbuistiin
sahibi o degildir. Yine tegebbiis... [bn Hazm, biraz hikdyemizdeki
opuctge karsilik veren delikanl gibi, bir istege boyun eger. Biz-
ler, kitabin yaziminin sorumlulugunu bu anonim kisiye atmaya
calistig1 duygusuna kapiliniz. Delikanlhinin maruz kaldig: erotik
baskiya benzer bir dost baskisiyla, istemeye istemeye yazdigini
6ne strerek sorumlulugunu hafifletmeye ¢aligir.

Ibn Hazm'in oldukga &zgiir tslubu, “Giinahin girkinligi”
ve “Nefsi terbiyenin zenginligi” baghkl son iki bsliimde ansi-
zin degisir. Ahlakgi, kat1 bir tona biirtnur. “Halifelerin hahsin-
da yiradim, krallar meclisinde oturdum. Higbirinde bir 4s11n
sevgilisine gosterdigi hiirmet dolu sakinmaya yaklasan bir sey
gormedim. Galiplerin, diigman komutanlarin hayatlarini elle-
rinde tuttuguna sahit oldum [...], ama higbir zaman sevdiginin
agskindan emin, kendisine olan ilgisine ve sevgisine ikna olmug
bir 4s1ginkinden daha yogun, daha parlak bir nese gérmedim.”
Giivercin Gerdanligimin son bslumii, nefsi terbiye etme tzerine
bir vaaz niteligindeki uzun bir giirle birden sona erer. Burada bir
rahatsizlik sezinleriz, {bn Hazm'in bir ¢ikmaza girdigi hissine
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kapilinz. Detaylandiracak olursak, karakterlerinden biri, bir ara
sokaga girdiginde, “yuzi agikta olan, hareketsiz duran bir geng
kiz gériir. Kiz ona: Hey sen! Burasi ¢ikmaz sokak. Buradan kur-
tulamayiz” der.

Ibn Hazm bazi okuyucularimin kinamalarindan ¢ekinir:
“Baz1 bagnaz kisilerin béyle bir kitap yazdigim igin beni sugla-
yacagini biliyorum.” Kendini savunmak igin, asla ahliksizhik
yapmadigini beyan etmeye mecbur hisseder: “Allah adina yemin
ederim ki asla yasak bir cinsel eylemde bulunmak i¢in soyunma-
dim.” By, Ibn Hazm'in tizerinde diigmanca bir bakis hissetmesi
disinda ne anlama gelebilir? Sanstir, dsikla beraber ayni zaman-
da yazari da gézetlemektedir. Her sey hesaba katildiginda, ask ve
yazmak bir ve aym seydir. Her ikisi de aym giivensizlik duygusu-
nu uyandirir.

Ibn Hazm, sadece okuyucularin tepkisinden korkmakla
kalmaz, ayni1 zamanda insanlarin iyi ve kétu fiillerinin kaydim
tutmakla gorevli iki melek tarafindan izlendigini hisseder: “Iki
melegin yazacaklari, bu kitaba ve onun konu aldig1 meseleye dair
tutacaklar kayit i¢in Yce Allah'in affini diliyorum.” Elimizdeki
budanmig niishadan farkh olarak, kitabin iki melek tarafindan
derlenmis seméavi ntshasi tamdir...
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MU‘TEMID’IN DEHR’i

Okurlarinin ¢ogunun géziinde Mu'‘temid Ibn Abbad,* Murabat-
lar* kargisindaki yenilgisine ve uzak Agmat’taki siirgiiniine ¢ok
sey bor¢ludur. Tahttan indirilisi, bayiik bir talihsizlikken firsata
dénusiir; bir emirlik kaybeder, fakat karsihginda 6limsuzlik ve
hafizalarda onurlu bir yer kazanir. Talihsizligi, sempati ve mer-
hametle anlatilan ve dinlenen giizel bir hikiyeye déniigiir. Daha
da heyecan verici olani, ani bir kader déniisiiniin kurbani oldu-
gu duygusudur: Dustsu gergeklestiginde Endiiltis’iin en buytk
emiri olarak giictintin zirvesindeydi. Kralhigindan yoksun birakil-
d1, dilenci bir kral oldu.

Burada onu, Abbidi hanedanim giglendiren babasi
Mu‘tazid ile karsilagtirmaktan kendimizi alamayiz. Fakat Mu'ta-
zid glciinin zirvesindeyken olir. Askeri girisimleri bagariyla
taglandirilir; fbn Hatib’in de hayranhkla yazmis oldugu gibi sa-
raymnin iginde, konforlu tahtinda otururken sanlh zaferler kaza-
nir. Bunu uzaktan, yorulmadan, hi¢bir sekilde hareket etmeden
yapar. Bu da ona neredeyse ilahi bir gli¢ bahseder. Ayrica, olmasi
gerektigi gibi comert davranuir, etrafini sairlerle gevreler ve zaman
zama.1 kendisi de birkag dize karalar. Bununla birlikte, tarihgiler
onun giiciint éverken, gaddarhigini da kinarlar, fakat konu tize-
rinde ¢ok fazla durmamaya 6zen gésterirler. Zulmtnden ailesi
de nasibini alir. Ogullarindan birini kendi elleriyle 6ldiirmemis

* Isbiliye merkez olmak iizere Giineybati Endiiliis’te hiikiim siiren bir Arap
hanedani (1023-1091) olan Abbadilerin son emiri (1069-1091), —ed.n.

** Kuzey Afrika, Endiiliis ve Balear adalarinda hiikiim siiren Berberi hdnedan:
ve devleti (1056-1147), —ed.n.
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miydi? Bu iyi bir hikdye degil. Aslinda tarif edilemez bir hikaye:
Sair Ibniil-Lebbane, miitevaz: bir sekilde, Mu‘tazid'in baz1 ey-
lemlerini gérmezden gelmenin daha iyi oldugunu belirtir. Butiin
olarak degerlendirildiginde, agza alinmayacak suglar1 olmasina
ragmen, sans bu emirin yaninda olmaya devam eder.

Tarihgiler, Mu'tazid'dan séz ederken, kaginilmaz olarak,
talihsiz oglu Mu'temid’i dugtintrler. Mu‘temid bu guizel hika-
yenin, yiirekleri par¢alayan bu anlatinin bagkahramani olmay:
kendisi segmemistir. Onun istedigi, comert, cesur bir doviigcl
ve sairler tarafindan begenilen babasinin sanl kahramanliklarinm
stirdtiren bir emir olarak, kisacasi methiyelerde tasvir edilen biri
olarak anilmaktir. Mu'tazid1 6rnek alir ve saltanatinin buyiik
bir kisminda da ona layik bir véris oldugu sdylenebilir. Ancak
sonuna kadar onun gibi olmay: bagsaramaz ve ondan devraldig
mirasi ¢arqur eder. Babasi hayattayken bile onun esiti olamayaca-
gina ve basarisini stirdiiremeyecegine dair isaretler gérildugiini
belirtmek gerekir: Malaga'y1 Badis b. Habbis'un birliklerine kar-
§1 savunmakta bagarisiz olunca, babasinin gazabindan korkarak
bir siire Ronda'ya siginmak ve orada yasamak zorunda kalir. Bu,
onun i¢in Agmait’ta yasayacag siirgiin éncesinde bir simnanma
dénemi olur. Burada babasina, kendisini affedecegi ve onurunu
iade edecegi umuduyla, basta uzun Rd’iyye olmak Uzere siirler
yazar. Bu siirler, daha sonra Endtiliis'ten ¢ok uzaklarda yazacag
siirlerin habercisidir.

Dilenci krala nasil dénustir? Stirgtn siirleri, bir anlamda
bu soruya yanit verme girisimidir. Burada Yunan tragedyasinin
kahramanlarinin bagina gelenlerin aksine, onda hicbir zaman
sugluluk duygusu bulunmadigini belirtmek gerekir. Tarihgi-
ler, birgok yanls karar verdigini, ¢aprasik manevralariyla, To-
ledonun dustsiine sebep oldugunu 6ne stirerler. Toledonun
distisii ise Iber Yarimadasinda Misliman hakimiyetinin sona
erdiginin ¢ok sancili bir ilani olarak tanimlanir. Ancak siirlerinde
olaylar bu seviyede degerlendirmez; bagina gelenlerin sorumlu-
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lugunu almaz. Murabitlara karg1 emirligini savunmusg, sonuna
kadar savagmig ve hatta Sevilla kusatmasinda neredeyse 6ldiira-
lecek noktaya gelmistir. Cesareti ve giicii sorgulanamaz. Yine de
sonug ortadadir: Her seyi kaybeder. Kendisini suglayacag hi¢bir
durum olmadigindan, tiim olanlar1 dogaustii bir giice, kadere,
siirlerinde sik¢a goriilen bir kavram olan dehre baglar. Aymi an-
lam 6beginden kullandig diger kavramlarsa sans (hazz), Allah'in
degismez hiikmii (akddr) ve gecelerdir (leydli).

Dehr, béylece Mu‘temid’in bas diisman: olarak sunulur.
Ancak ayn1 zamanda mittefikidir, hatta emri altindadir. Ama
iste surada ona sirtin1 déner ve ihanet eder: “Sen ona hitkmeder-
ken, dehrin senin emirlerine uyuyordu, fakat simdi seni uysal ita-
atkar yapt1.™

Mu'‘temid, 6ztinde kaprisli ve vefasiz olan bu glice bel bag-
ladig) i¢in kendisini affedemez: “Dehri yaninda y6resinde tutan
herkes muhakkak onun degistigini de gorecek.”

Ashinda dehrin degiskenligi, Ispanya’daki siyasi iklimin
cesitli aktorleri arasindaki ittifaklarin tersine dénmesine kargilik
gelmektedir: Diintin miittefiki yarin azih bir diigmana déniigr,
dost bir anda diigman, diigmansa dost olur. Mu‘temid’in veziri
Ibn Ammar’la, baska bir diizeyde de Yiisuf b. Tasfin ve VI. Alfon-
so ile olan iligkilerini hatirlamamuz yeterlidir. Dehrin ¢esitli gori-
nimleri, Ispanya ve Magrip'in siyasi yasamindaki degisimlerin
mitkemmel bir yansimasidur.

Buna ragmen, Mu‘temid dehre mutlak bir giiven duymaz:
Onu iyi yonde kullanmaya ve 6niinii kesmemeye gayret eder. Ha-
rekete gecmeden 6nce bir astrologun gézlemlerine bagvurarak
planlarini iyice tartar. Zellika muharebesinden 6nceki gece mu-
neccim sSyleyeceklerini séyler ve hesaplarinda yanilmaz. Ancak
sonrasinda kehanetleri gergeklesmeyince Sevilla ele gegirilir ge-

1. Divanii'l-Mu'temid Ibn Abbdd, Himid Abdilmecid- Ahmed Ahmed Bedevi
(ed.), Kabhire, 2. baski, 1997.
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¢irilmez ortadan kaybolur. Mu‘temid bir siirinde ondan ironiyle
bahseder: “Séz verdigin seyin tam tersi oldu.”

Her seyi kaybetmek, her seyi geri vermek demektir. Burada
geleneksel bir motife rastlanir: Dehr, er ya da geg bahsettigi seyi geri
ahir: “Ne zaman degerli bir sey verse, onu soke soke geri alir.”

Bu, dehrin hainliginin, alcakliginin ve kétalugiintn (Iu'm)
bir 6zelligidir. Soylu bir adam verdigini geri almaz. Fakat yine
dénemin siyasi baglam incelendiginde, bu motifle emirlerin ma-
iyetleriyle olan iligkileri arasindaki 6rtiisme géze carpar. Gergek-
ten, hangi Endiiliis emiri bir noktada vezirini sahip oldugu tim
mallarindan (ona verdigi her seyden) mahrum etmemigtir ki?

Sayet dehr degiskense, aym zamanda yumusamaya, yén de-
gistirmeye de meyillidir. Zor durumlarda dehrin havay: degistirece-
gine dair her zaman umut vardir. Fakat Mu'‘temid, boguna oldugu-
nu bildigi bu umuda pek kapilmaz. Emirligini geri alamayacaktir;
dehr artik onun yuziine bile bakmayacaktir. Yine de gokyiiziine
bakmaya ve 6te diilnyanin habercisi olan kuslarin ugus sekillerini
incelemeye devam eder. Dehr, gergekten de ona kiigiik mutluluk-
lar hazirlamaktadir. Eglerinden biri Agmat’ta ona katihr. Bu kigtik
seving ona kargalarin 6ttgstyle bildirilmigtir! Kaderin isaretleri net
degildir: Geleneksel olarak talihsizligin habercisi olan kargalar bir
kez olsun iyi haberi vermektedirler. Mu‘temid onlar1 6ver, onlara bir
daha asla “tek gozIi” (a'ver) demeyecegini ilan eder. Zira tek gozli-
lik kotultge isarettir ve el-a‘ver, kargalara verilen adlardan biridir.
Aynrica, kendisi zincirlenmis ve hareket edemeyecek durumdayken
serbestce ugan bir glivercin strtstnii (katd) anlattig siirden de s6z
edebiliriz. Tam olarak mahrum birakildig: seyleri, yani yiikselis ve
tahakkiimii simgeler. Gergek bir “mug gibi yapma” 6rmegi olarak,
onlara karg1 hi¢bir kiskanghk duygusu olmadigini ifade ederken
dahi, ézgtirliklerini ve hareket kabiliyetlerini kiskanmaktadr.

Gegmigste sahip oldugu ihtisamla simdiki sefaleti arasindaki
paralellik, siirlerindeki ana motiflerden biridir. Sevilla'daki saray-
larini ve ge¢mis yillarin ihtisamini yid eder, fakat hemen ardindan
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talihsizliginin ve kizinin, eski hizmetkarlarindan birinin ytin egi-
ricisi konumuna diigmesinin yasini tutar. Boyle bir sinavdan ge-
gen ilk kisi olmadigini, nice sultanlarin dehrin ihanetine ugradigim
(“emirlerin diistisii” temasi) sdyleyerek kendi kendini teselli eder.
Ayni zamanda melankolik bir bigimde 6liimin kagimlmazhgim
ve fanilerin ¢abalarinin beyhudeligini (vanitas vanitatum) animsar.

Ama gérintrde onu en ¢ok sinirlendiren sey, artik bags
dagitamiyor olusudur. Giig, cdmertce verme ve bdylece bagkala-
rinin teslimiyetini giivence altina alma becerisiyle olgtliir. C6-
mertlik, sairlerin iddia ettigi gibi ruhun bir niteligi degildir, bir
tahakktim aracidir. Artik verememek, artik giice sahip olmamak
demektir. Yine de hala bu kudrete sahipmis gibi davranarak ken-
dini kandirmaya devam eder. Tanca'da sair Husri'ye otuz altin
hediye eder; hal4 bir kral oldugu yanilsamasini devam ettirebil-
mek igin sahip oldugu son varhgini da elden gikarir. Ancak bu c6-
mertligi duyan sehrin diger sairleri, varin1 yogunu kaybetmis bu
kisiden 1srarla para talep ederler. Dilenciler dilenciden sadaka is-
tiyor; mizahtan yoksun bir durum oldugu séylenemez. Agmit’ta
sair Ibnii'l-Lebbane’ye yirmi altin verir ancak [bniil-Lebbane
bunu kibarca reddeder. Mu'temid bu nazik davrangi takdir et-
mekle birlikte yine de giicenir. Zira bu, giiciint kaybedisinin bir
gostergesidir. Belki de zincirlerinden (kayd) bahsettigi bir¢ok siiri
de bu anlamda yorumlanmalidir. Zincirlenmis olmak hareket-
siz kalmak anlamina gelir, ama ayni zamanda artik verememek
demektir. Mu'temid'in eli cimrilikten degil, yokluktan baghdir;
agmaya gticti yoktur.

Dehrden mi yoksa Allah’tan mi séz ettigine bagh olarak iki
farkli tavir takindigim belirtmek gerekir. Bilindigi gibi dehr kavra-
mu1 hakkindaki belirsizlik, [Hz.] Peygamber’e ait bir s6ze odakla-
nan énemli bir teolojik tartismaya yol agmugtir: “Dehre sévmeyin,

2. Kisinin ne cimri ne de miisrif olmasin1 emreden Kur'an ayetini biliriz: “Eli
siki olma; busbiitun eli agik da olma.” (Kur'an, 17:31 [29])
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ciinkii dehr Allah’tan bagkas: degildir.” Bu ifade, elbette, diinyada
olup bitenlerden dehri sorumlu tutan fslam éncesi inanig1 hedef
alir. Bu uyariya ragmen, sairler dehre kétti davranmaya devam
etmiglerdir. Mu‘temid de dehre sert¢e saldirr ve onu suglar. El-
bette, dehrin ustiinliginin farkindadir, ancak en azindan bunu
reddedebilir, isleyisine 6fke duyabilir ve belli belirsiz bir intikam
umabilir. Fakat Allah’t andiginda tislubu degisir; karsi I‘timad’la
kargilikl konustuklar su iki dizede oldugu gibi:

“I'timdd séyle dedi: Hiikiimdarimiz, burada agagilik bir hdle

dugdr olduk; haysiyetimiz nerede?

Bense soyle cevap verdim: Buraya bizi Rabbimiz getirdi.”

fkisi de bundan ileri gidemez zira 6biir tiirliisii Allah’in emrine
kars1 gelmek olur. Verilecek tek karsilik, silahlan indirip savag-
manin imkénsiz oldugu seyi kabul etmektir. Mu‘temid, Allah
ile yarigamuyorsa, dehrle yangir. Bir bagka deyisle, dehre meydan
okur ama Allah’a teslim olur. Siirlerini niteleyen iki tema; isyan
ve boyun egme de buradan gelir.

Her seyini kaybeder fakat siir hala onunladir. Kurtulugu-
nu siirde bulur. [bni’l-Lebbane ve Ibn Hamdis gibi sairler onu
ziyaret eder veya ona beyitler ithaf eder. Batida oldugu gibi Do-
guda da insanlar ona acir, talihsizligine Giziilur, hikdyesini anlatip
siirlerini okurlar: “Esir distiigiin haberi her yere yayildi ve diin-
yanin birgok yerini derin bir yasa bogdu.”

Diinya onu izlemektedir: [bretlik bir olay, bir tefekkiir ko-
nusu haline gelir. Gereksiz yere sefil bir hayat sirmektedir, ancak
6bir dinyaya, 6limstizlige ¢oktan yerlestigini ve kaderinin sira
dis1 olacagin bilir. Sonsuza dek hafizalara kazinmstir, o halde
yasamaya devam etmenin ne anlami var? Aslinda ¢oktan 6lmus-
tir; kayitsizhgini, mezar kitabesi biciminde kendine methiyeler
dizdigi bir siir yazacak kadar ileri gétiirmemis midir? Béylece
6limutnden sonra dahi konugmaya devam edecek, yasamaya de-
vam edecektir. Dehrden ac1 intikamin iste béyle alir.
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CINLERIN $ARKISI

Pek ¢ok okur i¢in ¢6l kavrami, Bedevi yasamindaki terk edilmis
bir konak alaninin betimlemesiyle baglayan Islam éncesi siir
antolojisi “asihi siirler” (muallakat) ile baglantihdir. Sevgili artik
yoktur, muhtemelen halkiyla birlikte oradan ayrilmus, stirtleri
i¢in yeni otlaklar bulmaya gitmigtir. Yagmur ve riizgarnn sildigi,
kumlarin altina gdmdiiga konak, birkag izden ibaret kalmigtir ve
1ss1z, melankolik bir manzaradan bagka bir sey degildir...

Muallakat'ta anlatilan ¢6l bana pek endise verici gelmiyor.
Ancak aym déneme ait diger siirler, “gezginin telef olabilecegi”
(beydd’) korkung topraklardan bahseder. Buralarda fazla durma-
mak gerekir. Gértntgslerine ragmen 1ss1z degildirler: Niifuslar,
vahsi hayvanlar ve haydut sairler (sa‘dlik) gibi kabilelerinden kop-
mus insanlardan olusur. C6l, toplulugun kurallarina uymayan,
kendi kavimleri tarafindan reddedilen ve hayatlari boyunca ava-
relige mahkdim olanlarin siirgiin yeridir. I¢lerinde bir déntigiim
meydana gelir ve hayvan derekesine disiiriliirler. Meshur bir
siirde, haydut sair Senferd, kavmini terk ettigini, kurtlar ve sirt-
lanlarin oldugu yeni bir aileye katilacagini duyurur.

Dogatistii veya canavarimsi bagka yaratiklar da bu korkung
yerlerde belirirler. Oraya girmeye ciiret eden gezgin, iblislerin
bélgesine ayak basar ve bir dehget duygusu onu ele gegirir. Hero-
dot’la ¢okga kiyaslanan tarih¢i Mes‘di, Miiriicii'z-zeheb eserinde'
¢6li mesken tutan seytani varliklan listeler. Orada havdtif (hdtif
kelimesinin ¢ogulu) denilen gériinmez varliklardan gelen esra-

1. Fr. gev. C. Barbier de Meynard-]. Pavet, Paris, 1861-1877.
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rengiz sesler duyuldugunu yazar: “Hatifin 6zelligi, sesler ¢ikarip
sesin kaynag1 olan bedeni kimsenin gérmemesini saglamaktir.”
Listede ayrica gikklar veya iblisler de vardir: “Viicudunun yaris
insan bi¢imindedir ve ona tamamen yalniz ve seyahat halindey-
ken rastlanir.” Ayrica “harabe ve ¢ollere siginmayi segmis” gulya-
baniler de vardir. Onlar da “geceleri ve herkes uykudayken ken-
dilerini gezginlere gosterirler. Gezginler onlar yol arkadasi sanip
peslerinden giderler, ama gulyabaniler onlar1 kandirip yollarin
kaybettirir.” Disi gulyabani izbe yerlerde farkh bigimlerde kendini
gosterir, ancak gegirdigi doniisiimlere ragmen fiziksel gériniumu
kendisini ayirt edilebilir kilar. “Araplara gore [...] disi gulyabani-
nin iki ayag) esek toynaklandir.” Geceleri gezginlerin dikkatlerini
cekmek igin ates yakar. Cagrisina yenik diismemek igin su sihirli
sozler okunur: “Ey esek ayakli canavar, diledigin kadar anir; ne
bu diizliikten ne de takip ettigimiz yoldan aynlacagz.”

Disi gulyabani bunun tizerine “vadilerin dibine ve dagla-
rin tepesine” kagar. Oysa bir de haydut sair Teebbeta Serran gibi,
onunla karsilagsmaktan korkmayan ve onu es olarak kabul eden-
ler vard:

“Safak vakti, gulyabani karim olmak i¢in kendini bana sundu:

Ey yoldagim, dedim ona, ne kadar dehsetli gériintiyorsun!

Ve ondan yararlanmak istedim. O da boyun egdi ve tam bir

doniigtim sonrasinda tamnmaz hale gelecek sekilde ayirt edici

ozelliklerini takind:.

Biri bana egim hakkinda sorular soracak olursa, ona esimin ¢ol

kumlarini mesken tuttugunu séyleyecegim.”

Gulyabani hem insan hem de canavardir. MesGdi bu konuda
“gulyabanilerin diger tiirlerden oldukga farkli bir sinifa ait, kor-
kung girkin bir gériiniimde ve doga yasalarindan kagan hayvanlar
oldugunu séyler. Dig gériintimleri ve i¢gtidiileri onlar tim diger
varhklardan ayirdigindan, en yaban 1ss1zhigin pesinde ve yalnizca
¢6lde mutludurlar.” Doga yasalarindan kagan disi gulyabaniyi,
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kabile yasalarindan kagan Teebbeta Serran’la iligkilendirmemiz
bir rastlantidan ibaret midir?

Mes‘adi bu hikayelere inaniyor muydu? Tipki Herodot
gibi Mes‘adi de son derece ihtiyath davranir ve éncelikli olarak
sairlere, ama aym zamanda anonim kaynaklara atiflar yapar:
“Araplar der ki”, “Bir takim yazarlara gére” gibi ifadeler kullanur.
Zaman zaman kulaga tuhaf veya inanilmaz gelebilecek hikaye-
leri anlattif) i¢in 6zir diler. Mesdi'nin, hem zaman hem de
mekin baglaminda bu olaylar1 kendilerine olduk¢a uzak géren
sehir sakinlerine hitap ettigini hatirda tutalim. Bu ytizden olay-
lar1 kendisini kisisel olarak dahil etmeden, rasyonel bir bigimde
agiklamaya galigir:

“Birtakim yazarlar, Araplarin bu konuda séyledikleri her seyin,
diizliiklerdeki yalnizhigin, vadilerdeki inzivamn, ugsuz bucak-
s1z bozkirlarda ve en yabani ¢ollerde yapilan gezintilerin pergin-
ledigi bir hayal giictiniin tirtinii olduguna inamrlar. Nitekim
insanin kendini boyle yerlerde buldugunda, endise ve korkuyu
besleyen karanlik hayallere daldigini soylerler. Bu haldeyken,
insamn kalbi, ruhunda kargasa yaratan batil inang ve endi-
selere kolayca agihr, karanlik onsezilere her an miisait oluverir,
gizemli sesler duyup, hayaletler gérmesine sebep olur, yiiregini
karigik bir zihnin yarattigr olaganiistii varliklarin korkusuyla
doldurur. [...] Havatif ve cinlerin sesleri hakkinda kendisine
anlatilan hikayelerin gercekligine inanmaya hazir olusu da bu-
radan gelir.”

Mes'(di, ¢olii dogatstii halkindan arindirarak gizemini ortadan
kaldiriyor gibi gértntr. Fakat bu ancak akilahgiyla éviinen bir
sehir sakini perspektifinden miimkiindir. Yine de Mesadi igin
¢6l; aldatiar gé’m’ihﬁmlerin, umutsuz seraplarin, yasam kihgina
girmis 6limiin yeri olmaya devam eder. $air Hatim et-T4i'nin
mezarinin yaninda, cinler tarafindan yontulan bir heykeli betim-
leyen su pasaj tzerinde diigiintn:
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“Mezarin saginda tastan oyulmus dort geng kiz heykeli, solunda
da aymlarindan dort tane daha. Hepsinin saglar: dagimik, me-
zarin iistiinde yas tutarmiggasina konumlanmiglar: Viicutlari-
nin beyazligina ve yizlerinin giizelligine kiyaslanacak higbir
sey gorilmemigtir. Onlari cinler yonttu [...] Sik sik buradan ge-
cen ve bu geng kizlar1 gorenler giizelliklerine vurulurlar, hayran
kaldiklarimdan onlar1 goniillerince seyredebilmek icin yoldan
ayrilirlar. Ancak yakinlarina gelince sadece birer heykel olduk-
larinn farkina varirlar.”

Konuksever olmayan bir yerde, cémertligi dillere destan bir sai-
rin mezari bulunur. Cinler onun ortadan kaybolusundan tztnti
duyar gibidir: Gece vakti sesleri “acikli tonlarda” yiikselir. Ancak
bu sanri ustalari, ne onu hayata déndirebilir ne de onuruna yap-
tiklar1 heykelleri canlandirabilirler.
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BiR KAHRAMAN OLARAK
CIMRININ PORTRESI

Cimriler asla geleceje inanmazlar; simdiki zaman
onlar igin her seydir.
Balzac, Eugénie Grandet

Cahiz “bitiin kitaplar” okumustu, ama “biitiin hazlan tatmg”
degildi.' Kendi adindan yola gikarak Cihiziyye denilen bir kelim
ekolt kurdugu ve kendisinin de bu ekoliin yegéne tiyesi oldugu
soylenir. Bagka tirli olamazdi zaten. Céhiz egsiz oldugu igin
eserleri de Arap edebiyatinda istisnai bir yer tutar. Charles Pel-
lat* tarafindan miikemmel bir sekilde Fransizcaya terciime edilen
Cimriler Kitabt bunun en somut kanitidir.

Ciahiz, 6nsézde Tasnifii hiyeli'l-lustis adh bir eserinden s6z
eder. Glintimiize ulagsmayan bu eser hirsizlarin hilelerini konu
ahr. Cdhiz'in bu eserden bahsetmesi elbette sebepsiz degildir:
Cimriler Kitabi'mi, cimrinin yéntemlerinin bir dékumi olarak
okumaya yoénlendirir; nitekim cimriler devaml tetikte olan ve
baskalarini daima hirsiz veya potansiyel hirsiz olarak géren in-
sanlardir. Cimrilerden biri, bir mektupta muhatabim “hirsizla-
rin, haydutlarin, serserilerin, simyacilarin, ticcarlarin, her tiir-
den zanaatkérin, savas arayanlarin, asalaklarin ve vurguncularin
dalaverelerine” karg1 uyarr.

flk akla gelen, Cahiz'in bu kitab1 “cimrilere kars1” yazdi-
gidir. Genel olarak inamilan budur ve béyle olmasi da tabiidir.
Hangi okuyucu dogal olarak comertlik tarafini tutmaz ki? Hangi
okuyucunun zihninde, cimrileri fena halde harcayan komik hika-

1. Kargilagtirmak igin bkz. Mallarmé, Brise marine. [Yazar Mallermé'nin bu sii-
rinin ilk dizesine atif yapar: “La chair est triste, hélas! Et j'ai lu tous les livres”.
Ciimlede tirnak icinde verilen kisimlarin gevirisi, Orhan Veli Kanik'in Deniz
Meltemi baghkl gevirisinden alinmugtir, —¢n.]

2. Maisonneuve-Larose, 1997.
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yeler, onlarla alay edilen oyunlar, cimriligin ¢irkin bir ahldksizlik,
igreng bir kusur olarak tasvir edildigi hicivler yoktur? Yani Cahiz
cimriler hakkinda yaziyorsa, ancak onlara karsi yaziyordur. Tersi
nasil diistinilebilir? Alay ve taklit edildikleri, karalandiklar bir-
ok hikdye anlatmaz mi1? Onlarin igreng hesaplarini, adiliklerini
ve algakliklarini if sa etmekten haince bir zevk duymaz m1?

Cahiz'in eseri, mevzunun sadece bu yéniiyle sinirhi olsaydi
pek az ilgi cekerdi. Onsézden itibaren cimrilere saldirdig1 ve kita-
bini onlarin davraniglarina bir hiciv olarak sundugu bir gergektir.
Céhiz, onlarin “cimri tabirinin ¢irkinligini, bu nitelemenin bera-
berinde getirdigi utanci ve bu tabirle adlandirilmay: hak edenlere
verdigi zarar1” anlayamadiklarini yazar. Ancak beklenenin aksi-
ne, cimrilerin “cimriligi savunmak i¢in yerinde iddialar, zarif ve
guzel cimleler” kurduklarini da ekler. Eser, temel bir mtiphem-
lik emaresiyle baglar: Cimriler hakkinda hiciv ytkli bir anlatim,
onlaringuzel sézlerine yapilan 6vgiilerle dengelenir, tiksinti hay-
ranlikla iligkilendirilir.

Peki, 6ns6zde konusan kimdir? Elbette yazar. Ancak dik-
katlice okundugunda tek konusanin yazar olmadigi anlagilir;
birgok pasaj okuyucuya atfedilir ve sesleri ayirmak, ifadenin ko-
kenini tanimak zaman zaman zorlagir. Tipki cimriler hakkinda
geliskili bir yargi igeren su pargada oldugu gibi:

“Benden zihinlerini karigtirip, algilarint bozanin ne oldugunu,
onlar1 kér edip dengesizlegtiren seyleri agiklamam istedin. Ger-
gege direnme ve apagik olani inkdr etme sebeplerini [agiklamam
icin], bu karmagk mizaci, ardida biiyiik bir aptaligin yam
stra sagirtic bir zekdmn da yattigr bu geligkili karakteri [tahlil
etmem i¢in], karanlik ayrimtilar: yakalayabiliyorken biitiin bir
halde duran 11gin neden onlara goriinmedigini [anlatmam igin
bana yalvardin].”

Okurda 6grenme arzusu vardir ve bu arzu, cimrinin “karmagik
mizacina” dair énceden sahip olunan bilgiden kaynaklanir. Bel-
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ki de itiraf ettiginden fazlasini bilmekte, bilgisini bir miitevazilik
perdesinin ardina gizlemektedir. Kesin olan, cimrilik onun igin
yabancisi oldugu, salt bir merak konusu degildir. Esasen, konu
cimrilik oldugunda, bir stiphe, kendi durumuna iligkin bir be-
lirsizlik onu yer bitirir: “Bu meseleleri bilmeye ¢ok ihtiyacin ol-
dugunu ve iyi ytrekli bir insanin bu konuda asla yetkin olama-
yacagini sdyluyorsun; eger mallarini hirsizlardan koruduktan
sonra serefini de elestirilerden korursam, senin igin sevgi dolu
bir baba ve sefkatli bir anneden daha fazlasin1 yapmus olacag-
mu sdyliyorsun.” Burada mevzubahis okurun haysiyetidir (rz)
ve yazarin onun haysiyetini korumas: ancak okurun kitab: oku-
masiyla mimkindiir, tipki mallarini korumasinin Tasnifii hiye-
Ii'l-lustis'un okunmasiyla miimkiin oldugu gibi. Bagka bir deyisle,
okur cimrilikten muaf degildir ve C4hiz esas olarak onunla savag-
masina, tstesinden gelmesine yardima olmak igin kitab1 yazma
zahmetine girer. Belki de okur, kendini inkér eden bir cimridir
veya sadece cimrilik olgusunu detaylica 6grenip bilgisini derin-
lestirdiginde tam olarak kendisinin farkinda olabilecektir: “Eger
bu kusurlari incelerken, bugiine kadar géztiinden kagan [kendi]
ayiplarindan biri dikkatini gekerse, onun etkisini anlayacak ve
ondan kaginacaksin; [...] Ancak mal varhiginla ilgili endigen, [har-
canacak] azimli ¢abalarindan daha giigliyse, saklanacaksin; ku-
manyani alip inzivaya gekilecek ve siradan 6liimliler gibi huzur
i¢inde yasayacaksin.” Burada okur, eserin konusuyla yakindan
iligkilidir ve igindeki gizli “kusuru” tespit etmek, onu agiga ¢ikar-
mak veya eger bunu yapamazsa, ona uyum saglamak ve varhigin
bitiniyle kabullenmek amaciyla bir muhasebe yapmaya davet
edilir. Okur, kitabi okuyarak yagamin bir kanununu agiga ¢ikarir;
kendisini tanimasini, derindeki egilimlerini inceleyip kendi haki-
katini kegfetmesini sagladig1 i¢in Cdhiz’e minnettar olacaktir.

O zaman sorun nerede diye dustintlebilir. Okura bu denli
eziyet edip biitiin bu tartismaya sebep olan nedir? Yavas yavas ce-
vabin, hem cémertligin cazibesi hem de onun mal oldugu seyler-
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den duyulan utang oldugu 6grenilir. Okurun varhkh biri oldugu
ima edilir,’ yemek davetleri igin birtakim masraflara katlanabilir
(yemek kitabin merkezindedir ve servet diskiinligii meselesin-
den ayn diisiinilmedigi gériilecek). Ancak okur bir ikilemle kar-
s1 kargiyadir: geri gekilme veya ilerleme, ice cekilme veya disariya
agilma, golge veya 1s1k. Kimse onu bagkalarina karsi eli agik olma-
ya, onlar1 yemege davet edip “beraber sofraya oturup dostluklari-
n1 kazanmaya” zorlamaz. Eger bunu yaparsa, en ufak bir pintilik
emaresi onu arkadaglarinin elestirilerine maruz birakir; yapmaz-
sa da kendisini saklanarak yasamaya mahk(m eder. Karar ver-
medigi siirece ise akh karigik ve mutsuz bir halde kalir: “Kendi
mizacinla aranda sonuglanamayan miicadeleler ortaya ¢ikarsa ve
birbirine benzer, esit silahlarla savagirsaniz; [su¢lamalara] daha
fazla maruz kalmayarak kendine saygini, tim gosterisleri bir ke-
nara birakarak da tutumluluk duygunu zedelememis olacaksin.
O zaman, tiim elestirilerden kurtulmanin hilihazirda bir kazang
oldugunu ve hayallere kapilmak yerine sakinmayx tercih etmenin
kararhihigin gostergesi oldugunu géreceksin.” Nihayetinde okur,
tek bagina mi1 yoksa konuklariyla m1 yemek yiyecegine karar ver-
mek durumundadur.

Bu ikilemin sonuglarini tam olarak anlamak i¢in bir hika-
yeyi, daha dogrusu Cahiz'i oldukga sagirtan bir sahneyi incele-
yelim. (Bu sahne “aggozliilikleriyle nam salmig” Horasanhlarla
ilgili bolumdedir.) C4hiz, Horasan'da yaklasik elli esek siirtictsu-
nii 6gle yemegi yerken gérdiigiini anlatir: “Bu elli kisiden higbiri
iki kisi birlikte yemiyordu, ancak birbirlerine yakin oturuyorlar
ve birbirleriyle konuguyorlardi. Inanilmaz bir gériinti!” Kim
i¢in inanlmaz? Elbette Cahiz igin, ama aym zamanda hitap et-
tigi okur i¢in de. Aksi halde sadece bir tinlem isareti koymakla
yetinmeyip saskinhigini agiklamaya girisirdi. Insan nasil yalniz

3. Cdhiz; muhtag, zor durumda, yokluk iginde olanlarla veya silik, kendi halin-
de bir yasam siirmek zorunda olanlarla pek ilgilenmez.
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bagina yemek yiyebilir? Esek stirticiilerinin hepsi Horasanli, hep-
sinin meslegi ayni, dili ayn1, dayanak noktasi ayni; hatta “birbir-
lerine yakin otururlar” fakat yine de birlikte yemek yemedikleri
i¢in onulmaz gekilde ayridirlar. Cihiz'in géziinde hentiz hayvan-
liktan tamamen kopmadiklar hissedilir; yar1 insan, yar hayvan
olarak tam bir topluluk ruhundan yoksundurlar. Elbette birbir-
leriyle konusurlar, ancak insanliklarint miikemmel diizeye getir-
mek igin yiyeceklerini paylasmalar: gerekir. Esek stirtictilerinin
goziindeyse yemek paylasmamak olduk¢a normaldir ve herhangi
bir gerekgeye liizum yoktur. Cihiz'in bakiglarin1 hi¢ umursamaz-
lar. Cdhiz de onlara bu davraniglarinin sebebini sormaz. Ne de
olsa onlar esek stirtictileridir ve eskilerin egitimli insanlarinin alt
tabakadakilere kiigimseyerek baktiklar bilinir.

Yalniz bagina yemek neden ayiptir? Bu eylem nasil cimrilik
anlamu tagir? (Zira Cdhiz'in bu sahneyi bu sekilde yorumladig-
na stiphe yoktur.) Esek stirticiilerinin hepsi yemegi paylasiminin
kendilerine zarar vereceginden mi korkar? Cihiz, bu sahneden
hemen énce bazi Horasanhlarin lambaya yag almak igin para
topladiklarini anlatir: “Ancak iglerinden biri masrafi paylagma-
y1 reddetti. Bu yiizden lamba getirildiginde, bir mendille onun
gozlerini bagladilar.” Kahramani bu defa egitimli bir adam olan
bir baska hikaye, yalniz yemek yemeyi savunan beklenmedik ve
rahatsiz edici bir iddia igerir: “Bizi Bagdat'a gétiiren teknede, diye
anlatiyordu Eba Niivas, Horasan'in entelektiiel segkinlerinden
biri de bizimle birlikteydi. Yemegini tek bagina yiyordu, ben de
nedenini sordum. ‘Bunun sorulmas: gereken kisi ben degilim,’
diye cevap verdi, ‘bunu daha ziyade birlikte yemek yiyenlere
sormak gerekir. Dogal olmayan budur. Ben, yalniz yemek yiye-
rek ilkelere gére davrandigimi diisiintiyorum; yemeklerimi bas-
kalariyla birlikte yiyecek olursam ilkelerden uzaklaginm.” Eb
Niivés, bu egitimli Horasanlinin neden tek basina yedigini anla-
maz, 6te yandan muhatabi da onun neden birlikte yemek yeme
ihtiyac1 duydugunu anlamaz. Karsihkl bir hayret edis, birbiriyle
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celisen iki yasam bi¢imi, birbirine kargit iki ilke. Horasanli, soru-
nun kendisine sorulmasinin uygun olmadigini belirttikten sonra,
davraniginin tamamen tabiata uygun oldugunu, Eb( Niivis'in
savundugu davraniginsa kétii bir bidat, bir sapkinlik oldugunu
agiklar. Higbir sekilde kendisine uygun bulmadig: bir gérenegi
benimsemek icin neden tabiati terk etsin? Eb( Niivis'in, bu ta-
biat savunucusuna kiiltiir tizerine bir sdylemle yanit vermedigini
de unutmamak gerekir: $askina m1 dénmiistiir yoksa Horasanh
tarafindan ihlal edilen yazih olmayan kurali kaldirmak i¢in mu-
hatabinin sug ortakligina mi giivenir? Her haliikirda, onun i¢in
de Cihiz i¢in de diger insanlarla birlikte yemek yemek; birlik,
dayanigma, digerkdmhk anlamina gelir ve yiiksek bir insanlik se-
viyesine isarettir.!

Kitabin Harisi'ye ayrilan bélimi belki de okuyucu-
nun ikilemini daha iyi anlamamizi saglayacaktir: “Gegenler-
de Hirisi'ye soyle denildi: ‘Allah i¢in, muhtesem ve doyurucu
yemekler hazirliyorsun, ¢ok biiyiik masraflar iistleniyorsun ve
firinciya, asqlya, pismis et saticisina [...] ¢ok yuksek tcretler
édiyorsun. Ve tim bu masraflara ragmen, zenginligine tanik
olarak, ne kendisini utandiracagin bir diigman, ne memnun
edecegin bir dost, ne [comertligini] gosterecegin bir cahil, ne
onurlandiracagn bir ziyaretg¢i, ne de [minnettarhiginin devamini
saglayacagin] sana minnettar bir insan ¢agirmaya ihtiya¢ duyu-
yorsun.”” Harisi, tek basina yemek yiyerek hem dostlar: hem de
diigmanlari nezdinde belli bir sayginliktan feragat eder. Misafir
davet etmek kisiye sayg1 ve in kazandirir: Misafirler ev sahibine
minnettarlik ve hayranlik igeren sozler yayarlar. Yemek sunmak,
ayni zamanda, fayda saglayacagindan emin olunan methiyeleri
beraberinde getirir. Ancak Hérisi, bu dustinceye kulak asmaz

4. Céhiz, bu soruya Ebi'l-Asin mektubunun sonunda geri déner: “Yalniz
bagina yemek yiyenleri elestirir ve soyle derlerdi: ‘lbn Omer asla tek bagina
yemek yemezdi; Hasan [Basri] asla tek bagina yemek yemezdi.”™
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ve davranigini hakli ¢tkarmak i¢in de misafirlerinin bulundugu
masada tanik oldugu gorgiistizliiklerden dem vurur. Uzun tira-
dinda (yemek vermek yerine nutuk ¢eker), prensipte bir nezaket
davranig1 olmayi amaglayan toplu yemek yeme eylemini igreng
bir canavarhk gosterisine donistiiren sofra adabi gérgiistizli-
giinden detaylica s6z eder. [ste hosa gitmeyen misafire bir 6rnek:
“Yemek yerken kendini kaybederdi; gézleri yuvalarindan firlar,
nefes nefese kalmig, kan beynine sigramig bir serseriye doniistir-
di. Yiizi kararir, agz1 kururdu. Artik ne bir sey duyar ne de bir
sey gorurdd. [...] Ote yandan, onu ne zaman gorsem intikama
susamig bir adama, kindar kiskang birine benzerdi.” Bu konug-
manin karakterin cimriligini maskelemeyi amagladig 6ne stiri-
lir; bu yanhg degildir. Ancak “muazzam bir masraf” tistlendigi
ve kendisini hig¢bir geyden mahrum birakmadigi unutulmamali.
Dahasi Céhiz, sozlerini herhangi bir yorum eklemeden aktarr;
kitabin ondan bahsedilen béliimiinde, onu asla cimri olarak ni-
telendirmez (bagka bir yerde cimri olarak siniflandirilmig olsa
bile). Kisacasi, bir se¢im yapmis, kendisini “okura” eziyet eden
kararsizliktan kurtarmgtir.

Cimriler Kitab1, her tirden karakterin; musriflerin, cimri-
lerin, yéneticilerin, asalaklarin, oburlarin, dilbilimcilerin ve ke-
lamalarin bir araya geldigi dev bir sélendir. En gesitli yemekler
burada servis edilir. Kitaptaki sahnelerin gogunun yemek pisir-
me, beslenme, 6zel veya resmi yemeklerle ilgili olduklarini hatir-
latalim.5> Misafirlere sunulan yemeklerin ¢esitliligi, Cahiz'in isle-
digi konularin gesitliligine tekabtil eder. Her sey okurun istahini
tatmin etmek igin tasarlanmigtir: “Bu kitapta tig sey bulacaksin:
6zgun iddialar, incelikli hileler ve komik hikéyeler. Ciddiyet seni
bunalttiginda, génliince kahkaha atabilir, kafar dagitabilirsin.”
Her tiirlii yemegin sunuldugu bir ziyafete davet edilen okur, si-

5. Bu yiizden eski zamanlarda Araplarin beslenme tarzini ele alan boliim, artik
konu dis1 gibi gériinmez.
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kilmayacak, ciddiyeti eglenceyle harmanlayan kaliteli mizah her
zaman yaninda bulunacaktir.

Cahiz, 6nsézde, ¢alismasinin gesitli yonlerini agikladik-
tan sonra 6nce gézyasini ardindan kahkahayi, hem 6vdiigi hem
de yerdigi uzun bir béliime yer verir. Gerekgesiyse eserin komik
olanla ciddi olan: birlestirmesidir. Bu baglamda, C4hiz'in eserin-
den, okura sikic1 gelme korkusunun apagik kendini gésterdigi
birgok pasaj alintilamak mimkiin. Konu gesitliligi, bakis agisi
cesitliligi, agilan parantezler, okuru sorgulama, onu iliskilendir-
me, kiskirtma ve d4hil etme girisimleri hep okuma eyleminin bag
digman olan sikicihig savusturmaya yénelik araglardir.® Ancak
yine de cagdagi [bn Kuteybe'nin de (onu elestirmek igin) belirttigi
gibi, Cahiz'in en 6nemli 6zelligi “bir seyi yapip ardindan onun
tersini yapma” egilimidir. Gézyaslarinin yani sira kahkahalarin
da 6viilmesi ve yerilmesi buna 6rnektir.” Cimriler Kitab: ele alinur-
ken, eserin bu 6zelligi, yani cimrilige 6vgii ve yerginin ayrilmaz
bir sekilde ig ice gectigi dikkate alinmalidir.

Cahiz, yine 6nsézde Kitdbii'l-Mesd'il adh bir bagka eserine
atifta bulunur. Bu eserde ele aldig1 konular arasinda bazi yazarlar
tarafindan éne stirtilen “kiskanghg saf disi birakmaya” ve “yalam
samimiyet mertebesine ytkseltip, samimiyeti yalana indirgeme-
ye” ve “unutkanligin fazla gtivenilir bir hafizaya tercih edildigini”
varsaymaya yonelik iddialar yer alir. Bahsi gecen 6nermeler, genel
kabullere ters diiger. Chiz'in neden bunlar konu ettigi anlagl-
maz ve basitge konudan sapma egilimi gosterdigini varsaymak da
kolaycilik olur. Ancak 6nséz dikkatlice okundugunda, Cdhiz'in,

6. Eski zamanlardan pek ¢ok yazarin eserinde, “igneleyici ve giiliing hikayeler
anlatmak”, beslenmeye dair bir metaforla ifade edilir: ihmdd, yani develere
hamd cinsi ac1 salsuginosus bitkisi verilmesi (bkz. Kasimirski, Dictionnaire fran-
¢ais-arabe). Cahiz, Cimriler Kitabi'nda Ismail b. Nevbaht'in sofrasinda yemek
yiyen Ebl Niivis't anlatirken “develerin uzun siire hulle yedikten sonra hamd
tizerinde otlamas gibi” seklinde bir benzetme yapar.

7. Aynica kafa kangtiriar bir sofist olan Temmam b. Ca‘fer hakkindaki béliime
de bakiniz.
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cimri insanlarin “tasvip etmeme konusunda herkesin hemfikir
oldugu seyi” desteklediklerini ve “herkesin ayipladig: bir kusur-
la” 6viinduklerini 6ne stiirdigi bir baglamda bu ¢eliskili 6nerme-
leri konu ettigi fark edilir. O zaman Kitdbii'l-Mesd'il' de ortaya ko-
nan celigkilerle Cimriler Kitabi'nin temelindeki geliski arasindaki
bag goruriiz: seyler, insan iligkileri ve diinya tzerine aligilmigin
disinda bir bakis.

Eger 6ns6z miiphem ve iki sesliyse (soylem, yazar ve oku-
yucu arasinda esit olarak béliiniir), eserin geri kalaninda durum
nasildir? Burada “arkadaglarimizin yasadig1 ve kendi tanik olduk-
larimiz arasindan segilmis”, genellikle kisa hikadyeler vardir. Ayr-
ca cimri insanlarin yaptig1 olduk¢a uzun konugmalar da bulunur.
Cahiz'in dogrudan s6ylemleri oldukga sinirlidir; sahneyi biytik
oranda cimrilere birakir, tipki okurlarina yaptig: gibi sézleri on-
larin agzindan aktarir. Tarif ettigi baz1 yiyiciler gibi ne cimri ne
de bencildir; konugmayi tekelinde tutmaz veya sadece kendine
saklamaz. Bu kitabin, yemegin ¢esitli misafirler arasinda esit se-
kilde pay edilmesi amaglanan bir g6len oldugunu bir kez daha
belirtelim.®

Céhiz'in cdmertligi kendini daha da ince bir sekilde gos-
terir. Cimrilere devrettigi s6z, aslinda onlara atfedilen sézdur.
Bununla birlikte atfettigi s6zti yaratan da ¢ok biiytik bir olasilikla
kendisidir. Bu, onlarla 6zdeglestigi, onlarin dilini konustugu ve
en azindan gegici olarak onlarin bakig agisini benimsedigi anla-
muna gelir. Ustelik okurlardan bazilari kendisinin de bir cimri
oldugundan stiphelenirler; zira cimriligi bu kadar iyi tasvir edi-
yorsa, stiphesiz bu kendisinin de ayni 6zelligi tasimasindan ileri
gelir. Oyleyse, su evlere senlik vaziyet ortaya gikar: Cahiz, oku-
runun cimri oldugundan siiphelenirken, okur da Cahiz’in cimri
oldugundan stiphelenmektedir.

8. Solen edebiyat: i¢in bkz. Michel Jeanneret, Des mets et des mots, banquets et
propos de table a la Renaissance, Paris, Librairie José Corti, 1987.
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Ama durum o kadar basit degil. Zira bildigimiz gibi Cihiz,
cémertligin savunucularina ve cimriligi yeren cesitli konugmaci-
lara da s6z hakki verir. Kitabin bagindan sonuna, iki uzlagtirila-
maz bakis agisinin ¢arpistigi uzun bir tartisma stiregider. Genel
olarak ilk adimi cimriler atmaz; savunmac bir konumdadirlar.
Konugmalar bir suglamaya tepki, bir tahrik sonucudur. Bunun-
la birlikte eserin tertibine bakildiginda, cimrilerin konugmasinin
rakiplerine gore ¢ok daha zengin, ¢ok daha detayh oldugu fark
edilir. Konugma, hem sézlii konusmalari (Sevri, [bniyl-Miem-
mel, Hilid b. Yezid® ve digerlerinin tekzip, kinama, vaaz ve tav-
siyeleri) hem de yazih sézleri (c6mertligi savunan Ebi'l-As’in
yazdig tek bir risaleye kargilik cimrilikleriyle nam salmig Sehl b.
Har(n, Kindi, ibnt’l-Sev’em tarafindan kaleme alinan tg risale)
igerir. Elbette bu durum cimrilerin lehine bir dengesizlik yaratir.

Cahiz'in cimrisi s6zini sakinmaz; cémertge dagitir. fk-
tisat konusunda serbestge dersler verir ve mallar iyi idare etme
ilkelerini 6gretir. “Davraniglarinin ve sézlerinin 6zgiinligi ne-
deniyle” aranan biridir. Aslinda her cimri, ¢ok karmagik oldugu
sonradan anlagilan belli bir 6zellikle digerlerinden ayrilir. Ah-
med el-Hireki “cok rahatsiz edici sekilde hem cimri ve hem ki-
birliydi.” Eb{l Sa'id el-Medaini “sadece cimri degil, ayn1 zamanda
agir1 derecede gururluydu ve hakarete hig gelemezdi.” Bu tefeci,
bir giin bir 6fke aninda ve onurunu savunmak i¢in bin dinarhk
bir borg senedini yirtip pargalar. Bu tarz ani degisimler ve tersine
déntsler pek nadir degildir. Cimriligin cazibesi bazen comertlik,
hatta israfla golgelenir. Bir cimri sarap itikten veya muzik dinle-
dikten sonra ceketini yirtabilir; bir bagkas: “her giin esaslh bir zi-
yafet vermekten” kaginmaz; bir tigtinciisiiyse “yemek konusunda
cimridir, ama parasini cémertge dagitir;” bir dérdtncust “kadin

9. [Abbasiler’in taninmig divan katibi ve sairlerinden] Halid b. Yezid [el-KA4tib]
oldukea miithis bir kisilik. Oliim désegindeyken olagantistii bir enerjiyle sdyle-
digi tiradi okurken Faust'u digiinmemek miimkan ma?
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sarkicilara ve hadimlara diskiindur.” Béylece kendimizi su gelis-
kili durumla kars1 karsiya buluruz: Cimriler insanlari davet eder,
fakat misafirler ev sahiplerini cimrilikle suglarken dahi “davet
edilmek ister ama kendileri davet etmek istemezler.” Diinya ter-
sine dénmis: cimriler cémert, hatta musrifken digerleri eli siki
ve a¢gdzli oldugu halde cémertlik savunucusu. Cimrilik, onu
kotiileyenlerde kendini gosterirken; cémertlik, en ummadiginiz
kisilerin davraniglarinda ortaya gikar.

Sayet tartisma soylemi, butiine bakildiginda cimrilerin
yararina sonuglanirsa, o halde hikéyeler ne olacak? Cogunluk-
la, cémert olan (veya oldugunu dustinen) anlaticilar, hikéyelerle
meggul olur ve onlar ¢oktan kendi safina ¢ektigi sug ortag: din-
leyicilerine anlatir. Cimriler hakkinda, insanlar eglendirmeyi ve
fark ettirmeden zihinlerine cémertlik kavramini agilamay amag-
layan hikayeleri anlatmanin ve dinlemenin verdigi sahici bir zevk
vardir.

Ancak Cahiz'in eseri cimriler tarafindan cimrilere anlati-
lan cimriler hakkinda hikayeler de igerir. Eba Sa‘id el-Medaini
“tefecilerin ve cimrilerin katildig1 toplantilar dtizenlerdi ve iktisat
ilkeleri hakkinda konusurdu.” Mescidiler “Ulu Cami’de toplanur-
du [...] Grup halinde yaptiklar toplantilarda tartigma, énceden
tartisip calistiklan [iktisat Gizerine] bélim etrafinda sekillenirdi.
Amaglari, hem faydah bir seyler 6grenmek hem de konu hak-
kinda konugmanin zevkini yasamakti.” Eglence kaynag olma-
sin yaninda hikdye, onlara érnegin, “masraflarini azaltmanin
ve servetlerini biylitmenin” gesitli yollarimi da 6gretir. Ayrica,
cimrilerin yigitlikleri ve bagarilar1 hakkinda onlan bilgilendirir.
Katlandiklari gile ve kiigiik digmelerle digerlerini geride birakip,
ustlendikleri kefaretler ytiztinden birinciler, hatta “azizler” mer-
tebesine ulagan cimrilerin kullandiklan taktik ve manevralarin
bir kismi, “akil yiriitme yoluyla elde edilmez” ancak “ilahi yar-
dim ve lituftan gelir!” Cagdas 6rneklerin yan sira, halife Omer
ve meshur zihit Hasan-1 Basri gibi gegmisten 6rnek figirlere de
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bagvurulur. Cimrilik boylelikle bir sinav, kisiyi giinaha yénelten
hain ruhuna karg1 agilan azili ve kahramanca bir miicadele olarak
tecriibe edilir. Kindi'nin, bir talebesi tarafindan hiirmet ve hay-
ranlikla aktarilan konusmasinda séyledigi de budur: “Gergek-
ten ruh yeniye ve beklenmeyene dogru gekilir. Yenilik; tatl, hos,
sevimli ve gekici goriintir ancak tabiatiyla savastiginizda boyun
eger. Zira ruh degiskendir: Hem vahgsidir hem de evcil; tizerine
yuklendiginiz stirece dayanir, ancak ihmal ederseniz kétiilegir.”

Cimri, “iktisat” hikdyelerini sevdigi kadar, “savurganhg”
savunan ve comert karakterlerin erdemlerini 6ven hikayelere de
ihtiyatla yaklagir: “Bana gelip asalaklarin anlattig hikdyelerden
ve diizenbazlarin biiytlerinden bahsetmeyin. [...] Bana gelip sa-
dece zorlama siirlerde, uydurma hikayelerde ve sahte kitaplarda
bulunan hayal tirtinti masallardan bahsetmeyin.” Cimrilerin bu
tir anlatilara olan glivensizligi, agir1 ve abartih harcamalari; yani
potlaci yticelten Islam éncesi siirden baslayarak, siir sanatin1 hor
gormeleriyle ilgilidir. Bu tur siirler, sadece cesur bir savas¢i ol-
makla kalmayip, ayn1 zamanda kabilesini iyi besleyen ve abartih
sunumlar, sans oyunlari ve icki kullanimi gibi mal varhgini tike-
ten geleneklere kendini adamus olan kabile liderini, seyyidi idea-
lize eder.” Cimriler, tam da Cahiliye déneminin, yani “bilgisizlik
¢aginin” bu gelenegiyle miicadele eder.

Cahiz’in eseri, bazi agilardan, Islam éncesi siirin savun-
dugu degerlerden olan, armagan sistemine" karg1 yazilmistir. Bu
baglamda potlag, mantik dis1 degilse de en azindan ¢ag dis1 bir
davranus olarak goriiliir; kabile ortamu gibi arkaik bir kolektif dii-
zende bir nebze mazur goriilebilir, ancak Basra gibi, gesitli soy ve
kiltirlerden bireylerin bir araya geldigi ve degerler hakkindaki
ittifakin parcalandig1 buytik kent merkezleri bunun igin yanhs

10. Bkz. Andras Hamori, “The Pre-Islamic Qasida: The Poet as Hero”, On the Art
of Medieval Arabic Literature icinde, Princeton University Press, 1974, s. 11.

11. Burada elbette Marcel Mauss'a atifta bulunuyorum: “Essai sur le don”, Socio-
logie et Anthropologie iginde, Paris, PUF/Quadrige, 4. bask1, 1991.
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yerdir. Zaman da mekin da degismistir. Cimriler Kitabi'nda er-
ken doénem siirlerde betimlenen ugsuz bucaksiz ¢élin yerini,
i¢ mekénlarda gecen sahneler (saraylar, evler, camiler) ve “yik
hayvanlarinin ¢arpigmalari, kalabaliklar ve itigip kakigmalar”
(sokaklar, ditkkanlar, pazarlar, nehirler, tekneler) alir. Etnik ko-
ken unutulmus degildir, ancak artik belirleyici bir rol oynamaz.
Yazimn etkisinin artmaya devam ettigi bu yeni, sehirli ve ¢ok irk-
l1 ortamda birey, kabilenin ve soyagacinin kendisine pek faydasi
olmayacagini ve her seyden énce kendi liyakatine inanmasi ge-
rektigini bilir.> C4hiz'in cimrileri kétiimserse, kargitlarinin on-
lara hatirlatmaktan zevk aldig1 gibi “gok fazla korku biriktiriyor
ve kendi umutlarin azaltiyorlarsa” bunun sebebi, bagkalarindan
higbir sey beklenemeyecegine inanmis olmalaridir;® servet, gu-
rur duyabildikleri tek imtiyazlandir.

Sosyal hayatta meydana gelen degisime ragmen potlag
kultiira; atasozleri, deyimler ve 6zellikle de siir vasitasiyla hayat-
ta kalmay1 basarir. “Tim insanlarin c6mertligin sinirlarini agip
delilige ulagmasini isteyen, bagkalar: pahasina yasayan bir firsat-
¢1” olan sairler, cimrilerin ezeli diigmanidir ve saldirlarina kargi
onlar dilenci ve otlakgi olarak nitelendirir: “Yaptiklar buytlere
ve kurduklari tuzaklara dikkat edin. Servetinizi planladiklar bu-
tiin hilelerden koruyun ve buytciiliklerinin zihni uyusturup ve
basiretinizi baglayabilecegini unutmayin.” Cihiz'in cimrileri be-
yit soylemez, nesre inanirlar. Cémertligin kétiilenmesiyle siirin
itibarinin azaltilmasi bir arada giderken, cimriligin ytceltilmesi
de dolayh olarak nesre kiymet verilmesine eslik eder. Sayet zihni
pohpohlayip bulandiran siir yalanla es anlamliysa, nesir gergegin

12. Kargilagtirmak igin bkz. Naima Benabdelali, Le Don et 'Antiéconomique, Ka-
zablanka, Eddif, 1999.

13. Hatta kargitlarindan biri, kallegge onlar1 cémert insanlardan “Allah’'a daha
az giivenmekle” suglayacak kadar ileri gider: “Cimri, kaderin degiskenligine,
kisinin yazgisinin tersine dénebilecegine karsin duymamz gereken giivensizligi
bahane ederek, bu tersine dontgsleri yaratan Allah’a olan giivensizligini gizler.”
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yeridir. Hangi nesir? Akil yiiritmenin, tartismanin nesri. Cim-
riler mantiga dayanir ve tercih ettikleri tir, risdledir. Bu tur, geg-
migte gelistirilmis olmasina ragmen yeni baglamda artik resmi
cevrelerin korumasi olarak gériilmez ve gittikge daha ¢ok siirin
yerini alma egilimindedir.

Akla ve yaziya 6zendirme, iktisada da 6zendirmedir. Ca-
hiz'in ¢aligmasinda, beklenecegi tizere, cimrilik sifati tizerine bir
tartigma ve bu tanimlamanin uygunluguna dair bir fikir ayriig
s6z konusudur. Bazilarinin cimrilik olarak adlandirdigy, bagkala-
1 i¢in “tutumluluk” (iktisdd) veya duzeltmedir (isldh). Cimriler
kendilerini, tashih yanls: insanlar olarak tanitirlar. Birer 1sl4h
edici (muslihiin) olarak, fonetik ve anlamsal kaymayla sdlihiina
yani namuslu, dirtst, dindar ve erdemli insanlara yakindirlar.
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YILDA BiR DEFA YALAN SOYLEMEK

Binbir Gece Masallar’nda anlatimi hareketlendiren, genellikle bir
talihsizlik, kayip veya eksikliktir. Bir karakter nasil tek gozlii ol-
dugunu anlatirken, bir digeri viicudunun alt yarisinin nasil tas-
lagtigin, bir digeriyse ytzlintin nasil safran sarisina déndigiini
anlatir... “Tiiccar Eytp, oglu Ganim ve kizi Fitne’nin Masali"nda,
t¢ siyah kéle nasil hadim olduklarini anlatir. (Bu arada, bu ha-
dimlar, kendi ifadelerine gére insan etine disktndir: Yamyam-
likla hadimlik arasinda bir baglant: kurulabilir mi?) Birinci kéle,
sahibinin kizinin bekaretini aldi1 igin; ikincisi, yalan séyledigi
i¢in; Gglinclstyse sahibesi ve onun ogluyla zina yaptig igin ha-
dim edilmigstir. Burada bizi ilgilendiren, Kéafar isimli ikinci kéle-
nin hikayesidir.'

Kafar, ilk ¢ocuklugundan itibaren her yil bir yalan icat
etme aliskanhg gelistirir. Tticcarin biri, bu huyuna aldirmadan
onu satin aldiginda sekiz yagindadir. Baglangigta her sey yolunda
gider: “Yeni yilin baglamasiyla birlikte igler iyi gériintiyordu: Her
seyin bol miktarda yetistigi bereketli bir yild1.” Béylece efendisi
de arkadaslarini sehir digindaki bir baga davet eder; 6gle vakti
koleyi evden “bir sey” alip getirmeye gonderir. Kifar bunu yap-
mak yerine, evin hanimina, sahibinin ve misafirlerinin tzerine
eski bir duvarin yikildigini s6yler. “Sahibimin karis1 ve gocuklar
bu haberi duyunca aciyla haykirdilar, giysilerini yirtip yiizlerini
tokatladilar. Komgular kosup geldi. Hanimim biitiin mobilyala-
r1 devirdi [...] onun yaninda ben de raflan tahrip ettim, tizerle-

1. Les Mille et Une Nuits, c. I, s. 187-192.
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rindeki her seyi pargaladim.” Daha sonra sahibinin moloz y1gin1
altinda s6ztim, ona can verdigi yere dogru sehir halkinin 6niin-
de yola diiger. Herkesten énce baga varir ve sahibine evin biyiik
salonunun duvarinin yikildigini ve hanimiyla ¢ocuklarinin 61d-
gun soyler...

Nihayet gergek ortaya giktiginda Kaftr, efendisinin teh-
ditlerine aldiris etmez ve ona goyle yamt verir: “Allah biliyor
[...], bana higbir sey yapamazsin! Beni kusurumla birlikte satin
aldin. Taniklar aleyhine konusacaklar: Beni bu sekilde, gercek-
leri bilerek ve kusurumun farkinda olarak satin aldigina taniklik
edecekler. Evet, yalan séylityorum. Yilda bir kere bir yalan uydu-
ruyorum. Fakat bu seferki daha yalanin yarisi; senenin sonunda
yalani bitirecegim. O zaman tamamlanmus olacak.”

Béylece Kafur, yilda bir defa kontrol edemedigi bir krize
yakalanur. Yalan séyleme istegi ondan daha giigliidiir, elinde ol-
madan hig yoktan bir hikaye icat eder.* Sonra da séyledigi tama-
men dogruymus gibi davranir. Yalaninin farkindaymug gibi degil-
dir, rol yapmaz, numara yapmaz; bu yiizden paradoksal olarak
yalan séylerken dahi samimi oldugunu séyleyebiliriz. Kriz gectik-
ten sonra tekrar normale doner, yani gergege.

2. Hikdyesi, yine yalanla ilgili bagka bir hikdyenin igine yerlestirilmistir. Halife
Hardn Resid'in karis1 Ziibeyde, esinin gézde cariyesi Kiti'l-Kuldb'u kiskanir
ve onu ilagla uyuttuktan sonra tg siyahi haremagasina, onu diri diri ggmme
talimati verir. Daha sonra bir marangoza ahsap bir manken yaptirir, ona Ki-
ti'l-Kuldb'un kiyafetlerini giydirir, kefene sarip giizel bir cenaze téreni diizen-
ler. Halife, en sevdigi cariyenin 6ldiigtnii 6grendiginde, cesedin ¢ikarilmasi em-
rini verir, ancak mankeni 6rten kefeni ¢ikarmaya cesaret edemez. Mardrus'un
cevirisinde (Robert Laffont, der. “Bouquins”, 1980, c. I, 5.282) halife, “kefenle 61-
tli ahsap formu gérmiis ve o olduguna inanmugtir.” Kiati'l-Kul(ib ise ona g1k
olan Ganim tarafindan kurtarilir, ancak kadin ona olanlan anlatir anlatmaz.
Ganim, Halife gergegi 6grendigi takdirde hayatim kaybedecegini anlar. Bek-
lerken, ona yaklagmaya cesaret edemez, resmen hadim edilmis gibidir. Kaftr
konustugu icin, Ginim dinledigi i¢in hadim olmuglardir. Cezasi ¢ekilmeden
higbir hikdye anlatilamaz ve dinlenilemez.
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Yalani kafa karigikligina ve kargasaya neden olur. Tim
sehir kargasa i¢indedir ve bu skandala kendisi neden olmugstur.
Yalan soyleme egilimi, onda bir intikam arzusunu, sahiplerinin
oldigunt ve mallarimin yok oldugunu gérme istegini tetikli-
yor gibidir. Derindeki diirtileri ne olursa olsun, kusurunu asla
bagkalarindan gizlemediginin bilinmesini ister (tartigmaci ve
kavgaa bir ruha sahiptir). Kendi bakis agisindan duriist davran-
maktadir, bu ytzden de sugluluk hissetmez ve dolayisiyla tévbe
etmez. Yalan s6ylemek, onda ahldki bir sorundan ziyade estetik
bir sorun yaratir. Ctinkii yalan séylemek onun igin bir tir sanat
eseridir ve “tamamlanmas1” i¢in bir yillik ¢aligma gerektirir. ({s-
lam 6ncesi dénem sairi, “siirin kélelerinden” biri sayilan Zitheyr
b. Eb Siilm4, bir siiri bir yilda yazardi.) Kafir, kendisinden kur-
tulmak, onu azat etmek isteyen sahibine soyle cevap verir: “Allah
i¢in beni azat edebilirsin, ancak ben sene bitmeden seni 6zgur
birakamam ¢tnki yalanimi tamamlamadim.”

Sahne, “yeni yilin baglangicinda” geger, metindeyse bu,
ilkbahar ve doganin yenilenmesine tekabiil etmektedir. Yerytz-
niin tomurcuk ve meyve tiretmesi gibi Kaftr da yalan tretir. Do-
ganin bereketlenmesi, bitkilerin cogmasi gibi onun da hayal giict
bereketlenir. Nisan ayinin baginda yilda bir kez yalan s6yleme
geleneginin bu hikayeden gelip gelmedigi merak edilebilir (eski
roma takvimi bu ayla baglar). Goriintise gére Romallar igin, bir
Hint-Avrupa gelenegi olan bu Yeni Y1l kutlamas, 1 Nisan giint
(Quirinalia) ve karnavalla baglantilidir.’ Hikiyemizde gegen, sa-
hip ve arkadaglarinin s6zde gémuiltioldugu yere gidilmesi stireci,
bu gelenegin bir yansimasi olarak goériilebilir. Kaftir'un iddia etti-
gi cezalandirilmadan yalan séyleyebilme hakki, belki bu sekilde
aciklanabilir.

Ancak sahip durumu bu sekilde gérmez. Kafar'u tireme
organini keserek hadim eder (en fazla dokuz yaginda olmasina

3. Bkz. Der Grosse Knaur Ansiklopedisi, “April” maddesi.
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ragmen). “Nasil ki, dedi sahibim, sen benim kalbimi en sevdi-
gim seyle yaktin, ben de aynisini sana yaptim.” Hakikaten oyle...
Opykiistinii anlattig1 diger iki kolenin aksine Kafir, tensel bir gii-
nah iglememis, diliyle giinah iglemistir. Onem verdigi, onsuz ya-
pamayacag bir organi varsa, bu dilidir. Sahibin intikami eksik
kalmugtir, tipki Kafar'un yalaninin tamamlanmadigs gibi.

L'eeil et Iaiguille [G6z ve igne] adli eserimde, Kafr'un ha-
dim edilisinden sonra senede bir yalan séyleme huyundan vaz-
gecip vazge¢medigini sorguladim. Cektigi cezadan sonra, “yu-
murtalarinin” kaybiyla gliciiniin azaldigini bildirdigi i¢in artik
degismis olabilecegini disinmeye meyilliydim. Ancak, metin
durumun béyle olmadigini belirtir: “Fakat daha sonra satildigim
her yerde, ard1 arkasi gelmeyen kargasalara sebep olmaya devam
ettim.” Sonraki yalanlarinin mahiyeti anlatilmaz. Elbette yalan
soyledigini s6ylerken yalan soyleyip soylemedigi ve iki hadima
anlattig hikdyenin, senelik yalanlarindan biri olup olmadig me-
rak konusudur.
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BINBIR GECE MASALLARI
SIKICI BiR KiTAP MI?

Eski Arap ediplerinin nezdinde, Binbir Gece Masallar: ugan zihin-
ler igin olabildigince uygundur. Ben de kitabi gocukken okudum.
Bunda sagirtic1 bir sey yok, zira Le Chat Botté [Cizmeli Kedi] veya
Peau d Ane [Esek Derisi] gibi Binbir Gece Masallar: da pek ok okur
i¢in ¢ocuklukla baglantihidir. Zaman zaman bunun okudugum
ilk kitap oldugunu iddia etsem de §imdi tam olarak emin degi-
lim. Stphesiz, iddiamin arkasinda bu saheserin itibarindan bir
nebze olsun yararlanma arzusu yatar. Okuma hayatiniza Binbir
Gece Masallart’yla baglamaktan daha degerli ne olabilir? Fakat ilk
kitap imgesi basit bir konu degildir ve gogu zaman ge¢misin bi-
lingli bir sekilde yeniden insasindan ileri gelir. Yine de 6yle yap-
mak isime geldigi i¢in Binbir Gece Masallar’'min okudugum ilk
kitap oldugunu farz edelim.

Simdi bir baska iddiada bulunayim: Onu begendim. Ger-
cekten mi? Cevabi zor bir soru bu, zira bugiin kim aksini s6y-
lemeye ctiret edebilir? Vasat buldugumu séylesem hakkimda ne
dustnilur? Aslinda kesin bir sey s6yleyemem; hatta okudum
bile diyemem. Elime aldigim gergek (Beyrut baskisi, sanstrlen-
mis olsa da giizel bir sekilde sunulmustu), ancak hikdyelerden
herhangi birine en ufak bir hayranhk duyduguma dair hafizam-
da bir kayit yok. Hikdye okumak dil bilgisine ek olarak bir dizi
anlati kodunun da edinilmis olmasini gerektirdiginden, belki de
o zamanlar okuyamiyordum. Fakat asag: yukar ayn1 dénemde
Siretii Antere’yi okumugstum ve derinden etkilendigimi ¢ok iyi ha-
tirhyorum. Bu destanin bende sadece ilk iki cildi vardi ve oldukga
uzun oldugunu bildigim bu hikdyenin kalan ciltlerini edinebil-
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mek igin aylarca, hatta yillarca hummal bir arayisa girdim ancak
basarili olamadim.

Simdi, yani bir otuz y1l kadar sonra, Binbir Gece Masalla-
ri'n1 tekrar okudum (veya okudum desem daha dogru olur); fakat
tuhaf bir sekilde, Antere’yi tekrar okumadim (muhtemelen asla
okumayacagim). Binbir Gece Masallari'm ayricalikh kilan neydi?
Beni bu eseri tekrar ziyaret etmeye iten neydi? Nostalji olmadi-
gin1 hemen s6ylemeliyim, orasi kesin. Tam olarak bilmedigim
baska bir sebep vardi. Bir metni okumak veya tekrar okumak her
zaman kigisel bir kararin sonucu degildir; bu karara genellikle ge-
sitli etkenler vesile olur. Voltaire'in Zadig'i Diderot nun Jacques le
Fataliste’i, Crébillon'un Le Sopha’si yaninda Proust™un A la recher-
che tu temps perdu’sint okumamug olsam Binbir Gece Masallar’'m
tekrar elime alir miydim? (Neticede Proust Binbir Gece Masalla-
ri'na sik sik atifta bulunmus, onu en ¢ok kullandig iki yazim mo-
delinden biri olarak benimsemistir, ikincisiyse Saint Simon’dur.)
Hepsi bu kadar da degil: 1960'larda, anlatinin yapisal analizinde
stirpriz bir agilim yasand ve bu, Binbir Gece Masallari'na yénelik
biiytk bir ilgi yaratti. Dolayisiyla ben de kendimi bu esere geri
dénmeye mecbur hissettim...

Yine de, yaptigim ¢alismanin ehemmiyetsiz oldugu his-
sinden kurtulamiyorum. Bagka bir eseri, misal Tevhidi veya
Mitenebbi’nin eserini se¢mis olsaydim muhakkak béyle hisset-
mezdim. Oyle olsaydi, somut bir bilgiyle, pes pese gelen nesille-
rin birikimiyle igse baglamis olurdum. Oysa Binbir Gece Masallar:
hakkinda Arap gelenegi kismen veya tiimiyle sessiz kalir. Binbir
Gece Masallart'yla ilgilenerek Galland’la baglayan bir Avrupa ge-
lenegine katildim. Bagka bir deyisle, kendimi Arap edebiyatinin
diginda konumlandirmis oldum. Ayrica, Binbir Gece Masallart bu
edebiyatin bir pargast midir? Oyle gériiniiyor ki Binbir Gece Ma-
sallart olmadan da bu gelenek var olurdu, hatta simdiye kadar ga-
yet iyi idare etti. Bu eser hi¢ yazilmasaydi1 da Arap edebiyati ayn
sekilde olurdu. Oysa Muallakat, o meshur “asih” gazeller olma-
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saydi veya bir Makamit olmasaydi, tabiat1 muhakkak bambagka
olacakt1. Binbir Gece Masallari, Arap edebiyatina dair yakin dé-
nemde yapilan ¢aligmalarin higbirinde, ana basliklar igerisinde
listelenmemistir. Ornegin, bir kronolojiye oturtulmus degildir
(ilk versiyonlarindan birinin Hemedani ve et-Tenthi ile ¢agdas
oldugunun bilinmesine ragmen). Nesirlere ayrilan bélimde Keli-
le ve Dimne veya Risdletii'l-gufrdn’la birlikte yer almaz. Giintin so-
nunda, genellikle sadece vicdan rahatlatmak i¢in ve Zdtii'l-Himme
ve Seyf b. Ziyezen destanlan gibi belirsiz stattideki eserlerle yan
yana ad1 geger.

Binbir Gece Masallarinin klasik eserler kanonunun bir
pargasi olmadigini séylemeye gerek yok. Bu kanonun nasil olug-
tugu (benim i¢in) hala bir muamma; ister nesir isterse nazim bi-
¢iminde olsun, bazi metinlerin nasil olup da degisken bir siireg
sonunda tahakkim kurduklarini ve temel bagvuru kaynaklan
haline geldiklerini tespit etmek benim harcim degil. Bunlar kla-
sikler (classiques) diye adlandirmak bana uygun geliyor; Arapga-
da karsiigin1 bulamadigim ancak dikkati sinifa (classe) yoneltme
avantajina sahip bir niteleme. Terimi belli bir dsnemin tiretimini
tanimlamak i¢in kullanmiyorum; zira okuryazar sinif tarafindan
benimsenen, bir metinler sinifina dihil edilen ve siniflarda égre-
tilmesi amaglanan her bir metin klasiktir.

Bu statiiye erigmek i¢in metnin bir dizi 6zellige sahip olma-
s1 gerekir. Evvela, eser bir yazarin adiyla baglantihdir. Arap kil-
tiirinde, yazarsiz bir metin normalden sapma olarak gériiliir ve
esasen ¢ok az anonim metin vardir. $tiphesiz, bu 6n kosulun kéke-
ninde Peygamber sozlerinin (hadisler) derlemesine eklenmis genis
elestiri gelenegi vardir. Hadis ravileri tizerine ¢aligmalar oldugu
gibi, edebi figtirlere iliskin ¢aligmalar da vardir. Onlar hakkindaki
en genis bilgiyi; dogum tarihlerini ve (bilhassa) 6liim tarihlerini,
kariyerleriyle ilgili ayrintilari, onlar: tasvir eden hikiyeleri, eser-
lerinden alintilar, ¢agdaslarinin degerlendirmelerini ve yol agmig
olabilecekleri tartigmalar tizerine diistinceleri derleyen biyografik
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caligmalar sunar. Yazanyla ilgili, ismi diginda bagka hicbir sey
bilmedigimiz bir metnin, ne kadar iyi olursa olsun bu durum-
dan zarar gérdagiini belirtmek gerekir. Ornegin Ebi'l-Mutahhar
el-Ezdi'nin Hikdyetii Ebi’l-Kasim adli eseri i¢in durum boyledir. (Bu
eserin, bazilarinn ileri stirdiigii gibi Tevhidi tarafindan yazildig
dogrulanmus olsaydi, kaderi ¢ok daha iyi olurdu.)

Yazara yapilan vurgu, bir bagka 6zellikle alakahdir: Klasik
metin, baglangigta yalnizca s6zlu olarak aktarilmigsa bile, zorunlu
olarak yaziyla iliskilidir. Bu tiir metinlerin sabit bir bigimle sunul-
masigerekir,ancak buidealeher zaman ulagilamamistir. Buytizden
Hemedéini'nin el yazmalarinda farkliliklar bulunur. Muhtemelen
vaktinden énce 6lmiis olan yazar, eserine son dokunuglari yapacak
ve son geklini verecek vakti bulamamigtir. Hariri'nin Makamadt igin
durum ayni degildir ve bu bakimdan oldukga 6nemli bir anekdo-
tu hatirlamakta fayda var: Bir okur, Hariri'ye eserinde kullandig
bir s6z 6begini gelistirmesini 6nerir. Hariri bu yorumun haklihgimi
kabul eder ancak 6neriyi yerine getirmez, ¢linkti Makdmdtin 700
niishasinin dogrulugunu kontrol etmis ve rivayet edilmeleri igin
yetki vermistir (icdze olarak bilinen uygulama).

Klasik metin, aym zamanda, asil ve etkileyici bir Gslup-
la karakterize edilir. Bu tslup sadece bir hikaye kayda alinirken
veya hos bir sylemin yeniden tretilmesi s6z konusu oldugunda,
6nemsiz ifadelere veya lehgeye izin verir. Zira sézlikbilim ve s6z-
dizimi kurallarinin siki bir sekilde uygulanmasi bunlarin etkisini
zayiflatacaktir. Kabul géren iisluba y6nelik “uygunluk” (veya “es-
lesim”) sebebiyle yapilan her miidahale, bir zorunluluktan kay-
naklanir ve beraberinde usultince ifade edilen bir gerekgelendir-
me bulunur: Cahiz, ibn Kuteybe ve Ebti'l-Mutahhar el-Ezdi'nin
eserlerinde bu olguya rastlamir. (Sonuncu yazarin tslubunda,
halk agzinin yeri énemlidir.)

Konugma dilinden belirgin bir bicimde farkh olarak kale-
me alinan klasik metin; gecirgen degildir, hemen erisim saglan-
maz ve bu nedenle serh gerektirir. Agiklanana ve bagka sekilde
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ifade edilene dek kendini bitiiniiyle ortaya koymaz. Ogretilmele-
ri amaglanan bu metinlerin gerh edilmesi gérevini, bazen bizzat
yazarlan iistlenirler; Maarri, Hariri ve Zemahseri'de oldugu gibi.

Bununla beraber, klasik metin serhten ayn digtntleme-
yecegi igin tercimeye pek uygun degildir; yabana dilde bir versi-
yonu, tabiri caizse ufkunun 6tesindedir. Cihiz'in Hayvanlar Kita-
by, siirin aktarima karg1 direndigini dogrular niteliktedir: Yeni bir
lisanda, siir ana bileseni olan nazm yani 6l¢t yapisin1 kaybeder
ve dokusu siradanlagir. Siir, yalnizca orijinal dilinde kendisiyle
6zdestir; bu nedenle terciime edilemez veya en azindan prensip
olarak terctime edilmemelidir. Cihiz, bu yasag acikca dile getir-
mez, fakat sézlerinin mantiksal sonucu budur. Daha daileri gidip
birgok diizyazi metnin (Risdletiil-gufrin, Hariri'nin Makamat'...)
tercime esnasinda gii¢ kaybettigi ve bozuldugu s6ylenebilir. Her
seyin ¢evirmenin kalitesine bagh oldugunu 6ne siirerek itiraz
edenler olacaktir. Ancak mesele bu degil. Benim altini ¢izmek is-
tedigim nokta, klasik yazarlarin eserlerinin terciimelerine yéne-
lik tutumlandir: Onu bitiiniiyle yok saydilar (giintimuzde ise bu
Arap yazarlarin baglica endisesidir)." Mutenebbinin huzurunda,
siirlerinin Latince, Ibranice veya Farsca cevirilerinden bahsedil-
mis olsayd1 kuskusuz ¢ok kizardu.

Artik Binbir Gece Masallartnin yukarida siraladigim 6zel-
liklerin higbirini kargilamadigi agiktir. Yazar yok, farkl versi-
yonlar var, halk agziyla yazilmis (secili nesri sistematik olarak
kiiglimsemiyor olsa bile), serh edilmemis ve egitim amach oku-
tulmamis. Ancak gegmisteki talihsizliginin sebebi, bugtinse onu
sansh kilan 6zelligi: En ¢ok terciime edilen Arapga eser olmasi-
dir.? Hatta Binbir Gece Masallari'nin, bilhassa hikayeler biytk 61-

1. Bu konuyla ilgili olarak u kitabima bakiniz: Tu ne parleras pas ma langue, fr.
¢ev. Francis Gouin, Sindbad-Actes Sud, 2008.

2. Once klasik Arapgaya gevrilir. Bildigimiz gibi, Bulak baskisinda, Abdurrah-
man $erkavi sagma bir fikre kapilip Binbir Gece Masallar'm1 daha dizgiin bir
dille yeniden yazarak tislubunu diizeltmeyi diginmiistiir.
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cude Hint ve Farsga kaynaklardan toplandigindan terciime edil-
mek i¢in adeta yalvardig1 séylenebilir. Saydam oldugu igin bagka
bir dilde sunumu giiciint neredeyse hig azaltmaz.

Kisacasi edebi kurumun diginda konumlandirilan Binbir
Gece Masallar1, bir bos vakit eglencesi, mahza eglence i¢in okuna-
cak bir eser olarak sunulur. Egitimli bir kisginin, tim zamanini cid-
dikitaplar okuyarak harcamasi gerekmedigi belirtilmelidir. Daha-
s1, okumalarini gegitlendirmesi (ihmdd adh verilen bir aliskanlik),
kendini biraz da ciddiyetsizlige, kahkahaya, miskin bir eglenceye
vererek giicinii toplamasi tavsiye edilir. Fakat Binbir Gece Masal-
lar1, kuvvetle muhtemel, meniide yoktu. Egitimli kisiler bu eseri
hige sayarak ona karsi neredeyse tam bir sessizlige biirtindiiler.
[bni’'n-Nedim, eserden bahseden nadir kisilerden biridir. Kitab
okumustur. (Hangi versiyonunu okuduguna dair bilgimiz yok,
ama kesin olarak bildigimiz, onun okudugu versiyonun tam ola-
rak bugiin mevcut olan kitap olmadigidir.) Kitap hakkinda sun-
lar1 séyler: “Bu metnin tamamin birkag kez gérme firsatim oldu:
Gergegi soylemek gerekirse, olduk¢a soguk bir anlatisi olan ¢ok
zayif bir kitap.™ Bagka bir deyisle, bu sikic1 bir kitaptir.

Ibni’n-Nedim'i kétii bir okuyucu olmakla suglayip bu tu-
tumuna 6fkelenmeli miyiz? Ustelik Binbir Gece Masallart'm1 kii-
¢limseyen sadece o degildir; gorisleri siiphesiz kendisiyle ayn
doénemde yasamig entelektiiellerin diigtindiiklerini yansitir ve bu
digtnceler daha sonra da degismemistir. Bu ytzden Binbir Gece
Masallar’'nin kalitesi ve zenginligine yonelik kolektif bir korlik
s6z konusudur. Peki simdi ytizyillar boyunca olusturulmus bu
kolektif yargiya nasil karsi gelecegiz? Bu yargiya katilmasak bile
onu elimizin tersiyle bir kenara itemeyiz. Daha da kotusii, bu
hikmiin kalintilar1 bugiin héla varhk gostermekte ve korkung

3. Ibnii'n-Nedim'in sundugu bu kisa tanitim yazisi, André Miquel tarafindan
cevrilmis ve alintilanmugtir. Bkz. André Miquel, “Histoire et société”, Jamel Ed-
dine Bencheikh- Claude Bremond- André Miquel, Mille et Un Contes de la nuit
icinde, Paris, Gallimard, 1991, s. 13-15.
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bir stipheye yol agmaktadir: Ya Binbir Gece Masallar: gergekten
de sikic1 bir kitapsa ve bizler de onu abartmamiza neden olan
salgin bir kérlagin kurbanlarniysak? Ayrica, neden her seferinde
kendimizi onu savunmak ve ytceltmek zorunda hissediyoruz?
Neden bin yillik bir adaletsizligi diizeltmek bizim sorumlulu-
gumuzmus gibi davraniyoruz? Eskiler, klasik begeni 6l¢iilerine
uymadig) igin onu kiiglimsemiglerdi. Peki, “biz” tam olarak ne
sebeple bu eseri takdir ediyoruz? Ve alimlamadaki bu degisiklik
ne zaman gergeklegti?

Arap dinyasinda bu degisikligin tarihi nispeten yakindir.
Nahda'nin ilk yazarlar, 19. ytizyilin ikinci yarisi ve 20. ytzyilin
baginda klasik anlayistan heniiz tamamen kopmamuglard:. Bildi-
gim kadaryla hicbiri Binbir Gece Masallari'ndan séz etmedi. Ote
yandan Makamdt tavsiye ettikleri kesindir (Sidyak, es-Sdk ale’s-
sak fimd hiive'l-Farydk'ta; Miveylihi ise Hadisii [sd b. Higim’'da).
Makamdt, Arap romaninin yesermesine katkida bulunarak zo-
runlu bir gegis saglarken, $ehrazatin masallar1 higbir edebi yeni-
lenme projesinin odaginda olmamugtir.

O zamanlardan bugtine, Araplarin bu ihmali biytk 6lgtide
telafi ettigini sylemek miimkiin. Binbir Gece Masallarina olan ilgi
artmaya devam eder. Baskilari gogalir, keza tizerine yapilan ¢aligma-
lar da. Buna kargilik Makdmit'a olan ilgi bitmediyse de azalmugtir.
Retorik sergilemeye dayali yazimlar, verimsiz ve kilfetli bir miras
olarak goriilmeye bagland1. (Mucizevi bir sekilde, 13. ytizyilda Va-
siti tarafindan yapilan ve Arap edebiyati hakkinda tiretilen birgok
yaymnin kapaklarinda ¢ogaltilan minyattirler sayesinde hayatta ka-
labildiler). Dolayisiyla durumun tersine déndiigiine sahit oluruz:
Makamdt okunamaz hale gelirken, Binbir Gece Masallar: gittikge
daha sik okunur. Avrupallar sayesinde Araplar aniden ellerinde
kadrini bilmedikleri bir hazine bulundugunun farkina varirlar.

Fakat tiim bunlara ragmen [bni’n-Nedim'in hitkmii, ta-
mamen ortadan kalkmug gériinmiiyor. Oyle olsa, Binbir Gece Ma-
sallar’nin elegtirel bir baskisinin ¢ikmasi i¢in neden 1984 e kadar
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beklememiz gereksin? Uzerinde bilimsel ¢alisma yapilmas: ge-
cikti ve uzmanlara gore, Arap edebiyat: tizerindeki etkisi simirh
kald1. Sairler ona gondermeler yaparken nesir yazarlariysa (Taha
Hiiseyin, Tevfik el-Hakim, Necib Mahfaz gibi) eserde bir tiran
figiiri 6rnegini bulurlar.* Ancak bu yazarlarin ¢alismalarinda,
Proust veya Borges'te gézlemledigimiz samimiyeti ve sug ortak-
igin1 nadiren bulabiliriz. Avrupa’da bu eserin Arap diinyasinda
oldugundan ¢ok daha buyiik bir etkisi oldugunu séylemeliyiz.
Yine de, Araplarin en biyiik évinglerinden biridir (veya olma-
lidir). Gegmiste, Arap kilttriyle diger halklarin kultiirleri ara-
sinda paralellikler kurulmus ve bunun sonucunda Araplarin en
buyiik séhret iddiasinin siir oldugu ortaya koyulmustu. Bugiin,
Avrupa’nin Araplara olan borcunu ifsa etmeye yonelik bu beyhu-
de oyunu oynamaya devam ediyoruz ve Araplarin temel degeri-
nin Binbir Gece Masallari'ni yazmig olmak oldugunu séylemekten
kendimizi alamiyoruz. $ayet bu yapit hi¢ yazilmams olsaydi,
Araplarin kendilerine bakis1 ve bagkalarinin onlara bakisi yine
ayni mi olacakti?

4. Binbir Gece Masallarimin giiniimiiz Arap diinyasindaki ahmlanmasi hakkin-
da, bkz. Ferial J. Ghazoul, Nocturnal Poetics, The American University in Cairo
Press, 1996, 12. bolim, s. 134-149.
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YENi DANTE

Juan Goytisolo, kendi edebi soyagacinda Arap edebiyatina olduk-
¢a genig yer verir. Bazi eserlerinin bagliklar1 bunun altin gizer
niteliktedir: Makbara, Crénicas sarracinas, En los reinos de taifa ve
burada beni 6zellikle ilgilendirecek olan Barzakh [Berzih].!
Barzakh, Ispanyolcada La Cuarentena (Kirk Giinliik Siire)
adiyla yaymlanir. Kirk sayisi romanda énemli bir rol oynar: Bir
kadin arkadagin 6ltimd, aym zamanda anlatici olan ana karak-
teri, gerektigi gibi kirk glin siirecek bir yasin igine strtikler. Bu
ayni zamanda 1991'deki [kinci Kérfez Savagi sirasinda Bagdat'ta
yasanan “hava cehenneminin” stiresidir. Ayrica anlatici, tam kirk
béliimden olugan bir romani, yani La Cuarentena’y1 yazmaktadir.
Kisisel ve diinyevi olaylardan kendini geri gekmesi gerektiginden,
kendini bir karantinada bulur: “Edebi yaratim stireci de bir tiir
karantina degil midir?” diye sorar ve ardindan, okurun bir esere
daldig1 andan itibaren “kendisini de karantinada, dig diinyadan
soyutlanmig kendi fanusunun iginde buldugunu” ekler.
baghktir: berzah, Islami gelenege gére, bir insanin 8limiinden
dirilis glintine kadar gecen zamandir. Goytisolonun romanin-
da, aksiyon bazen ayrigtirilmasi zor olan iki dtizlemde gergek-
lesir. Anlatic1 gergek mekanlara seyahat eder; Paris, Merakes,
Kahire; ugaga biner, arabada yolculuk eder, hamamda yikanur,
karisiyla muhabbet eder ve televizyonda haberleri izler. Ama

1 Ispanyolcadan Fransizcaya gevirisi: Céline Zins, Gallimard, 1994. [Hentiz
Tiirkgeye terciime edilmedi, —¢n.]

ARAPLAR VE HIKAYE ANLATMA SANATI | 123



hayatin1 yasarken bir yandan da onun rityasin1 gérmektedir.
I¢inde hareket ettigi gergek ve somut diinyanin yan sira, ruhani
bir baska diinyasi vardir: berzah. ibnii'l-Arabi bu diinyay: séyle
tanimlar: “Ruhlar ara diinyaya veya berzaha ugtuklarinda, be-
denlerinin miilkiyetinde olmaya devam ederler ve bu bedenler
kendi kendimizi riiyada gérdugiimuzde gériinen belli belirsiz
bicimi alir.”

Anlatici, kivrak bir sekilde bir diinyadan digerine geger.
Obir diinyadayken kadin arkadasi, yeni bir Beatrice, ona rehber-
lik etmektedir. (Siirekli olarak anlaticinin igtigi mavi Gauloises
sigaralarindan ona vermek i¢in nafile ve dokunakli bir el hare-
keti yapar.) Rilya istiine riyalar, gériiler, etrafta dolagan ruhlar
esliginde kendisini 6lu olarak seyrettigi sanrilar gérir. “Tam bu
kitabi fiilen yazmaya koyulmugstum ki, 6ldim.”

Bu gorintiler nereden gelir? Kitaplardan. Anlatici, oku-
duklarindan etkilenen bir okurdur. Yasadiklari okuduklarinin
yansimasl haline gelir, 6yle ki artik bu diinyaya ait degildir. Daha
sonra Don Kisot'un yasadiklarini yasar, ancak burada bir s6val-
yelik roman degil, mistik veya 6limden sonra yasamla ilgili bir
metin s6z konusudur: Molinos'un La Guia espiritual’i, Ilahi Ko-
medya, Ibnii'l-Arabi’nin eserleri, Bistimi'nin s6zleri, Hieronymus
Bosch’un tablolar1 ve Gustave Doré'nin graviirleri.

Ve stiphesiz, eskatolojik beklentinin uzmani, Kafka. An-
latic1, Miinker ve Nekir (iki “muhasebeci”, “sorgucu”, “mufettis”
melek) tarafindan mahkemeye ¢ikmasi igin ¢agrilir ve kendisini
kapilarin agilip kapandigi, bekletildigi, kimsenin ona dikkat et-
medigi ve nihayetinde onu ¢agiranlar tarafindan huzura kabul
edilmedigi bir idarenin iginde bulur. Bagka bir noktada telefon
calar, Munker ve Nekir'in aradigs kendisine bildirilir ama hattin
diger ucunda kimse yoktur: “Ne yapmasi gerekir? Telefonu kapat-
masi m1? Onu sorgulayanlarin itibarlarini ve konumlarini, kendi-
ne diigman etme pahasina sarsmasi mi? Zaten sabrini ve otoritele-
rine duydugu saygiy: 6lgmek igin onu sinamiyorlar miydi?”

124 | ARAPLAR VE HIKAYE ANLATMA SANATI



Goytisolo, bu romaniyla, segkin bilim adami Asin Palaci-
os'un gorislerini derinlestirir. Palacios, La Escatologia musulmana
en la Divina Comedia adli galismasinda, Dante'nin Arap kiiltiri-
ne ve 6zellikle de Kitdbii'l-Mi‘rdc’a ([Hz.] Peygamberin 6teki diin-
yaya yolculugunu anlatir.), [bni’l-Arabi'nin mistik gériilerine ve
Maarrinin Risdletiil-qufrin’'ina olan borcunu anlatir. Goytisolo
ayrica eski bir gelenekle, 6liilerin 6bur diinyadaki kaderlerini sor-
gulama gelenegiyle yeniden baglant: kuruyor gibidir. Doktrinle-
rin ve farkl teolojik gériislerin birbirleriyle yaristig1 bir atmosfer-
de, hangi dini ikrarin, hangi inancin éliimden sonra kurtulugu
sagladigi sorusu 6ne ¢ikar. Bu nedenle, dalilet riiyas: diye adlan-
dirabilecegimiz olgu 6nemlidir: Merhum, tanidiklarindan birine
riyasinda goriantr ve kendisine ne oldugunu bildirir (ister 6dl-
lendirilmis ister cezalandirlmug olsun). Dalalet riiyasi, yazarina
¢ogu zaman diismanlan ve rakipleriyle hesaplagma firsati verir.

Goytisolo, Arap kiiltiirii baglaminda mistik boyutu 6zel-
likle vurgular. Bu ytizden Barzakh'ta sadece su tek satiriyla varhk
gosteren kor sair Maarri'ye pek 6nem atfetmez: “Topraga nazikge
bas, yakinda sana mezar olacak.”

Bu dize gergekten Maarri'ye mi aittir? Veya kullanilan ¢e-
virisi, yaklagik bir ¢eviri midir? Her halikirda Maarri'nin metni
dahagtiglt, daha ironiktir: §air, topragin altindayatan tiim naag-
lar1 diigiinerek s6yle der: “Adimin nazik olsun, ¢link{ zannimca,
topragin yiizeyi bu bedenlerden yapilmigtir.”

Bu dize berzahtaki ruhlarin durumuyla miikemmel bir
uyum i¢indedir. Goytisolonun [bnii'l-Arabi'den aktararak ta-
nimladig) gibi berzah bir incelikler dlemidir: Golgeler yere nazik-
¢e basar ve siiziltrler, kirilgan ve ge¢mis 6zlemiyle dolu, acemi
kuglar misali.

Barzakhr okuyan bir Arap, Maarrimin ihmal edildigini
distinecektir. Elbette bir romanin kendi iginde bir tutarlihg: var-
dir; igi bir yumurta misali tamamen doludur, yapis1 bozulmaksi-
zin ne bir ey eklenebilir ne de gikarilabilir. Goytisolo'ya eserinde
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bir karakterin veya referansin eksik oldugunu séylemek delilik
ifadesidir. Ote yandan, Arap edebiyatindan beslenen bir okurun
muhayyilesinde ébiir diinya, Maarri'yi ve onun 6liilerin dirilisi-
ni, kiyamet giiniinii, cenneti ve cehennemi ayrintili ve mizahi bir
bi¢imde anlattig eseri; Risdletiil-qufran’1 ¢agnstirir. Maarri'nin
dedigi gibi 6btir dlinya, sairlerle dilbilimcilerin bulustugu muaz-
zam bir ziyafet sofrasidir. Kahraman, {bni’l-Karih, edip olmasi
sebebiyle ancak ediplerin egliginde yeniden canlandinlabilir...
Fakat béyle bir olasilik, Goytisolo'yu siddetle rahatsiz eder:
“Yurttaglarinin gok sevdigi, sairleri, romancilari, elestirmenleri,
filologlar: ve gramercileri bir araya getiren ve onlarla sonsuza
kadar edebi konular: tartigtigin canli gecelerden birinde seni
hayal edemiyorum! Her zaman dehsetle kagindigin bu tiirden
bir topluluga; akademisyenlere ve saray mensuplarina, madal-
ya sahiplerine ve medyatiklere, tiim bu ahmak kdtiplere, Kavafis
benzeri sairlere, bilgiclik taslayan ilham perilerine ve kendi ki-
birleriyle balon gibi sisirilmis laf ebelerine katlanmak zorunda
kalmak ne kadar acimasiz bir ceza olurdu!”

Maarri 6bur diinyay: betimledigi halde yeniden dirilise hig inan-
maz. $tphesiz bu nedenle Goytisolo, Barzakh’ta Maarri'ye te-
sadif etmez. Ama belki de bagka bir yerde, baska bir romanda
bulugmak tizere s6zlesmislerdir.
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PEREC VE HARIRI

A_AY

Georges Perec’in La Vie mode d'emploi'da' Hariri'den bahsetmesi
oldukga sagirticidir. II. yiizyilda yasayan ve aslen Basrali olan bu
yazar, Avrupa’da pek bilinmez. Hariri ismi, konunun uzmani tek
titk birkag kisi diginda Fransiz okur igin hi¢bir ey ifade etmez.
VME'deki diizinelerce diger isim igin de durum ayrnudir. Cesitli
kuiltiirlere ait yazarlardan alintilar, gériiniise gore sadece bilim-
sellik intiba1 yaratmak i¢in oradadirlar. Yine de Hariri'nin (“Ipek
tticcar1”) varhig kesinlikle tesadufi degildir.

Hariri hangi baglamda alintilanmaktadir? VME'nin® 304.
sayfasinda Georges Perec, Bulletin de I'Institut de linguistique de
Louvain'in bir sayisinin igindekiler sayfasini aynen alintilar. Dr.
Dinteville’in paspasinin yanina koyulan bu biilten sayisi, “eski
kagitlar toplamak tizere diizenli olarak binaya gelen 6grenci-
ler i¢in birakilmig bir dizi bagh gazete” arasindadir. Bu arada,
bu dilbilimsel biiltenin tip yayinlarinin arasinda ne aradigi me-
rak edilebilir... I¢cindekiler béliimiinde ad1 gecen makalelerden
biri L. Stefani tarafindan Ingilizce yazilmgtir: “Al-Hariri Revi-
sited. III. Crosswords and Isograms.” Agikga goriiliyor ki, bu,
ilk iki kism1 daha 6nceki sayilarda yer almis olan bir ¢calismanin
tgtinct kismudir. Hariri'yi “yeniden ele alan” L. Stefani, ¢als-
masinin bu boéliimiini tinlt Arap yazarin séz oyunlarina ayirr.

1. Bundan sonra VME seklinde kisaltmas: kullarlacaktir. [Tiirkge gevirisi: Geor-
ges Perec, Yagam Kullanma Kilavuzu, gev. fsmail Yerguz, Ankara, 2010.]

2. Paris, Hachette, 1978.

3. Baghg soyle terciime edebiliriz: “Hariri'nin yeniden ele alinigi. III. Capraz
bulmacalar ve {zogramlar.”
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Onceki bslimlerde Hariri'nin bagka hangi yénlerinin incelendi-
gini bilemeyecegiz, ancak birinci béliimiin yazarin bagyapiti olan
Makamdt'in olusum asamasindan s6z ettigini, ikinci béliimiinse
Makamdt'in klasik Arap anlatisi gergevesinde konumlandiriligi-
nin ardindan eserin temalarini, bilhassa sefalet temasini incele-
digini tahmin edebiliriz. Her haliikirda L. Stefani'nin makalesi,
Hariri okumalar tizerine yeni bir yaklagim 6nermektedir. Fakat
bildigim kadanyla Makamdtn yazaryla ilgilenenler arasinda
bu isimde bir aragtirmaci bulunmuyor. Perec, kitabinin dizin
kisminda L. Stefani adini bir kez daha zikreder, fakat hakkinda
higbir bilgi vermez. Anlagilan L. Stefani tamamen uydurma bir
yazardir.

Yine dizinde, Perec Hariri'yi “Arap sairi” olarak tanitir ve
dogum ve 6liim tarihlerini verir (1054-1122). Ancak burada bir
agiklama yapmamiz gerekir: Hariri'nin birtakim siirler yazdig
muhakkak fakat bir sair olarak tanindifi séylenemez. Buna ek
olarak, hacimli bir divini olmadigini da belirtmek gerekir. Dil-
bilgisi tzerine didaktik bir siir olan Miilhatii'l-i'rdb fin-nahv'i ve
bir sézctkbilim ¢aligmasi olan Diirretii’l-gavvis fi evhdmi’l-havdsy
yazar. Aym zamanda, ¢ok sayida risale kaleme alir. Bu risaleler-
den ikisi farkl yapisal ézellikleriyle digerlerinden ayrlrlar. Bi-
rinde her sozciikte s harfi vardir; digerindeyse her sézciikte bir
s vardir. Ancak Hariri gohretini, baghg Fransizca'ya “séances”,
Ingilizce'ye “assemblies” olarak gevrilen Makamdt'a bor¢ludur.
Makdame, ustalikli ve anlagilmasi zor bir dille yazilmig kisa hika-
yelere denir ve ana karakteri egitimli ve iyi konugmayi bilen bir
serseridir. Ik Makdme yazarinin Hariri olmadigini hatirlayalim;
Ispanyol pikaresk romaninin habercisi olan bu anlati tiriinii 10.
yuizyillda Hemedani kurmustur. Fakat taklit¢isi Hariri, rol mode-
lini golgede birakur.

Perec, Hariri’den nasil haberdar oldu? VME yazildig1 s1-
rada Makamat ¢oktandir Ingilizce ve Almanca’ya gevrilmisti, an-
cak yalnizca birkag Makamenin Fransizcasi, erisimi zor bazi der-
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gilerde yer almst1.¢ Perec bunlar okumus olsun ya da olmasin,
Hariri'nin yazilarina, 6zellikle kelime oyunlarina meyline mu-
hakkak 4sindydi.> Onu herhangi bir ansiklopediden veya Arap
edebiyati tizerine bir el kitabindan tamdigini varsayabiliriz, ama
ayni zamanda Ernest Renan'in “Les séances de Hariri” baghkl
makalesiyle tanimig olabilecegi de ihtimal d4hilindedir.®

Garip bir sekilde, Renan’in ismi VME'de sadece, Dr. Din-
teville'in “kémiirden elmas yapmanin sirrini kegfettigini diigii-
nen” atasiyla iliskili olarak gecer. Perec, Renan'in “kroniklerin-
den birinde onun vakasimi da glindeme getirdigini (Mélanges,
47, mubhtelif yerlerde)” anlatir. Renan'in gercekten bir kronigi var
mudir? Bunu dogrulamak gerek. Perec bunu sik yapar; referans-
larinin gercek olup olmadig: her zaman bilinmez. Ornegin, yine
Dr. Dinteville’in atalarindan birine XIII. Louis tarafindan soylu-
luk unvan verildigini ve 17. ylizy1l Fransiz tarihgisi Cadignan'in
“sevimsiz bir kabadayiya benzeyen bu karaktere dair ¢arpic1 bir
portre biraktigin1” 6greniriz. Ancak bu portre, Pantagruel’deki
Panurge'tin bir kopyas: olmaktan 6teye gitmez! Perec okumak,
Borges okurken takindigimiz tiirden siipheci bir tavir takinma-
muzi gerektirir. Bu ytzden referanslarinin dogrulugunu kontrol
etme ihtiyaci duyariz. Ancak Renan’a atfedilen kronigi kontrol
etmedim. Bir taraftan da, i¢gimde kugiik de olsa bir stiphe hila
varligim strdiriyor. Referansin gergekligi dogrulansa dahi, al-
datilmighik hissi baki kalacaktir. Basit bir dogruluk kontrol etme
eylemi, Perec tarafindan yapilan bir aldatmacanin, zekice kurul-
mug ve benim de igine diigmiis oldugum bir tuzagin sonucudur.

4. Tam bir Fransizca gevirisi ancak 1992'de René Khawam tarafindan Le Livre
des malins, séances d'un vagabond de génie baghgiyla yaynlanir (Paris, Phébus).

5. Arap dilbilimci ve sair Hariridelipogram ¢aligmistir, ancak bir amator olarak
addedilmelidir (Georges Perec, “Histoire du lipogramme”, OuLiPo iginde, La
Littérature potentielle [créations, re-créations, récréations], Gallimard, 1973, s. 84).

6. Su eserde tekrar yaymmlanmistir: Essais de morale et de critique, Paris, Cal-
mann-Lévy, 1859
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Perec, Renan'in Harirfi'yle ilgili yazisina deginmez. Ancak
bir Arap edebiyati uzmani olan Renan, Makdmdt okumustur.
Arap okurlar, arkaik deyimler ve anlagilmasi gii¢ imalarla dolu
bu metinleri, bir serhin yardimina bagvurmadan anlamanin
muimkiin olmadigin bilirler. Metinlerin anlagilmas: ¢ok zor ol-
dugu i¢in her bir satirda agiklamasini da okumak gerekir. Bu eser,
tartismasiz en zor olanidir ve bu nedenle bir¢ok kez serh edilmis-
tir. Hatta belki de Kur'an'dan sonra en ¢ok serh edilen Arapga
eserdir. Elbette terciimesini okudugumuzda, anlagilmazligi en
azindan sézctkler dizeyinde azalir, hatta kaybolur. Ciinku ter-
ciime aslinda bir tefsir, bir agiklamadir. En dikkat ¢ekici ve ilging
serhse, 1822’de Makamdt'1 yayina hazirlayan ve Makdmelere dair
kapsaml agiklamalarim Fransizca degil Arapga sunan Sylvestre
de Sacy'ye aittir... Renan, Hariri'yi bu serhin yardimiyla okumusg-
tur.”

Buraya kadar her sey iyi, hos ancak akla su soru geliyor:
VME'yle baglantisi nerede? Hariri'yle Dr. Dinteville'in pes pese
zikredildigini vurgulayarak baglayalim. Bu Dr. Dinteville ka-
rakterinin hikdyesi, romanin 96. Béliimiinde anlatilir: “digtk
6deme yapilan égrenciler tarafindan aceleyle yazilmig bir tezi”
savunduktan sonra (bir bagka deyisle, tezin yazar kendisi degil-
dir) Lavaur'a yerlesir. Bir giin tavan arasinda, “eski ailevi belgele-
rin bulundugu bir sandikta [...] De structura renum baghkl, ata-
larindan biri tarafindan yazilmis kiigtik bir kitapgik bulur. [...]
Ve bu metnin elestirel bir edisyonunu hazirlamaya karar verir.”
Caligma tamamlandiginda, Profesér LeBran-Chastel’'e bir kop-
yasini génderir, ancak profesor ¢alismanin ilgi uyandirmadigini
ve “herhangi bir sekilde yayinlanmas taraftari olmadigini” bildi-
rerek onu kendisine geri gonderir. Birkag yil sonra, Profesér LeB-
ran-Chastel, Dinteville'in taslaginin bir kopyas: olmaktan éteye

7. Sylvestre de Sacy'ye 6vgiiyle baglayan makalesi, 1853'te iki 6grencisi tarafin-
dan diizenlenen ikinci baskinin incelemesidir.
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gitmeyen bir dizi ¢alisma yaymlar... Dinteville’in tezi bir 6gren-
ci tarafindan yazilmig, Profesér LeBran-Chastel'in yayinlariysa
Dinteville'in kaleminden ¢ikmugtir!

Her haltkirda, Dinteville'in ¢aligmasi Sylvestre de Sa-
cy'ninkiyle kargilastinlabilir. Her ikisi de eski bir kitabin elesti-
rel bir baskisimi hazirlamiglardir: Dinteville atasinin, Sylvestre
de Sacy ise Hariri'nin ¢alismasini tekrar gozden gegirirler. Buna
karsilik L. Stefani, Hariri tizerine genis bir ¢aliyma yuritur: Ca-
lismanin tigtinct bélimuni yayinlar ve bunun sonuncu bélim
oldugunu distinmemiz i¢in higbir sebep yoktur. Her ti¢ 6rnekte
de eski metinlere duyulan bir ilgi ve bilimsel bir ¢alisma s6z ko-
nusudur: Dintevill'in atasi olan Rigaud de Dinteville’in anladif
sekliyle tip, yurtirliikten kalkmistir ve Hariri'nin yazma stilinin
modasi gegmistir.

Ernest Renan, Hariri ile Perec arasindaki bu gelisigiizel,
temelsiz ve itiraf etmek gerekirse spekiilatif bagi kurmami mim-
kiin kilan halkadir. $tiphesiz, daha tatmin edici bagka paralellik-
ler de kurulabilir.

Tum kitalarin ve ilkelerin temsil edildigi veya bahsinin
gectigi VME 6rneginde oldugu gibi Makamdt da evrensel bir bo-
yut tagir: Her bir makamenin baghg, “Islam Imparatorlugunda-
ki” bir ilkeyi veya bir sehri ¢agrigtirir. Kahramanlar yorulmak
bilmeyen gezginlerdir ve kitap, yayinlandigi giinden bu yana
goturildigi tim tlkelerde elden ele dolagmistir. Renan’in da
belirttigi gibi: “Hariri’'nin Makdmdtinin edebiyat tizerinde yarat-
tig1 yaygin tesiri ¢ok az eser yaratabilmistir. Bu eser, Volga'dan
Nijer’e, Ganj'dan Cebelitarik Bogazi'na kadar her yerde, islam’la
beraber [Hz.] Muhammed'in lisanin1 benimsemis tiim halklar
i¢in, zekdnin ve ince tislubun modeli olmustur.”

Fakat Hariri'nin ¢agdaslari, baglangigta onu Makamdt'in
gercek yazari olarak tanimay: reddederler. Profesér LeBran-C-
hastel'in Dr. Dintevillein ¢aligmasini sahiplenmesine benzer
sekilde Hariri'nin de nasil 6ldagi bilinmeyen bir Magriplinin
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seyahat ¢antasinda buldugu el yazmasini kendisine mal ettigi dii-
stnalir.®

Bir bagka benzetme: Hariri'nin kitabi bir derlemedir; i¢in-
de gesitli trler, bigimler, kayitlar ve Gsluplarin yani sira fikih
gibi edebi olmayan konularin edebi olarak islenisi vardir. Birkag
dile cevrilmis, ressamlar tarafindan bircok kez resmedilmigtir.
Bu da bir tiir geviri veya serh bi¢imidir. Fakat ashinda terciime
edilemez bir kitaptir. Hariri'nin baz1 yonleriyle ¢aginin ilerisinde
bir oulipien oldugunu soyleyebiliriz; ¢aligmasini bir sinirlandir-
malar sistemine uygun sekilde meydana getirmigtir. Makameleri
kesinlikle 6zerktir, anlat1 agisindan birbirine ekli degildir, fakat
aralarinda bir¢ok tematik baglanti vardir. Her biri onluk, beg
seriye ayrilirlar: Her serinin ilki “nasihat”, besinci ve onuncusu
“komik”, altincisi ise “edebidir”. Edebi sézcligiinden makdmenin
bir s6z oyununa, 6zellikle de palindroma dayandi1 anlagilmah-
dir: Bazi dize ve risaleler bagtan sona da okunsa, sondan basa da
okunsa ayni harf dizinine, dolayisiyla da ayni anlama sahiptirler.

S6z oyunlarina dair en énemli mesele, en azindan bazi-
larinin goériintir olmamalaridir. Ses yinelenmesi (“le dur désir
de diirer [dayanmanin giiglii arzusu]”), kafiyeli ve ritmik nesir
dikkat ¢eker. Ama Fransizca palindromun klasik 6rnegi olan “élu
par cette crapule [bu algak tarafindan basa getirilmis]” ifadesi-
ni okudugumda ayni anlami koruyarak hem soldan saga hem
de sagdan sola ayni derecede iyi okunabildigini nasil anlayabi-
lirim? Sans eseri fark etmezsem veya birdenbire sezinlemezsem
bilmem mumkin degil. Hariri de bu sorunla kargilagir ve her
hile yaptiginda bunu bize géstererek sorunun tstesinden gelir.
Perec’se oyunlarim pek agik etmez; hatta VME'de hi¢ yapmaz.
Oysa bu romanda, okuyucunun farkina bile varmadan gegtigi
sayisiz oyun, tuzak ve sinirlamalar vardir. Bunlari géstermeli mi,
gostermemeli mi? Perec verdigi roportajlarda ve tahmin edilecegi

8. Bkz. Bu kitabin 25. sayfasi.
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gibi dostlariyla 6zel sohbetlerinde bunlarin bazilarindan bahset-
mekten kendini alamaz. Bu sekilde “Calvino” adinin gu ciimle-
nin iginde sakli oldugunu &greniriz: “Le basset Optimus Maxi-
mus arriveala nage a Calvi, notant avec satisfaction que le maire
l'attend avec un os. [Basset Optimus Maximus, ytzerek geldigi
Calvi noktasinda, belediye bagkaninin kendisini bir kemikle bek-
ledigini memnuniyetle belirtir.]” Ayni sekilde, su ctimlenin igin-
de de “Bénabou” adin1 buluruz: “Septime Sévére apprend que les
négociations avec le Bey n'aboutiront que s'il lui donne sa soeur
Septimia Octavilla. [Septimius Severus, Bey'le miizakerelerin
ancak kiz kardesi Septimia Octavilla’y1 kendisine verirse basarili
olacagim égrenir.]”

VME, iki tiir okur arasinda poptler olmustur: Birinci
tiir okur, bu eseri i¢indeki iyi hikayeler, iyi “romanlar” igin oku-
yanlardir; ikinci tir okursa (en iyiler) Perec’in sé6z oyunlarinin
bilincindedir ve metnin ytzeysel gériiniimiine itibar etmeyip
icerigindeki kelime oyunlarini ve ustaca hileleri kesfeder. Fakat
kim Perec’in kargisindaki tim sinirlamalan bilebilir? Birgogunu
tespit etmis olsak da daha pek ¢ogunun hi¢bir zaman agiga cika-
rilamayacak denli gizlenmis oldugunu sezinleriz. Yine de onlari
bulmak igin her tiirlii gabay: géstermemiz gerekir. Metnin cazi-
besi de buradadir; onu mistik, esrarengiz ve sonsuz bir okuma-
nin igine surtkleriz.

Bir metnin digerini gizledigini, beklenmedik bir okuma-
nin mimkin ve hatta gerekli oldugunu kegfetmek gercek bir
zevktir. Ancak az 6nce bahsettigim 6rneklerin beni hayal kirik-
ligina ugrattigini itiraf etmeliyim. Kisa bir coskudan sonra, he-
yecan yok oldu: Bu kadar iste! Perec’in dilin olanaklarini® keg-
fetmekte oldugunu kendi kendime tekrarlasam da tatsiz bir am
geri gelip her seyi mahvediyor. Hangi anr? 11. ytizylldan, daha da

9. Tzevan Todorov’un degerli ¢aliymasina bakiniz: Tzevan Todorov, “Les jeux de
mots”, Les Genres du discours icinde, Paris, Le Seuil, 1978.
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belirginlestirmek gerekirse Hariri’den itibaren klasik Arap ede-
biyatinin (gergek veya varsayilan) “¢6kiisti”. Giintimiizde Arap-
lar, hakli veya haksiz olarak, bunun sorumlulugunu Hariri'ye
ve onun 6grencilerine yiiklerler: Onlarin kelime oyunlar ve s6z
cambazliklan yiizyillar boyunca edebiyati tahrip eden felaketin
ana sebebi olarak goriiliirler. Bu ytizden oulipien sistemin belli
yonlerini 6grendigimizde hoggéri ve merhametle giilimseriz.
Perec, elbette bir Hariri degildir. Ancak yine de s6z gelimi La Dis-
parition eseriyle karsi karsiya gelen bir Arap okurun igini rahatsiz
edici bir yabancilik hissi kaplar. Bu roman muhtemelen hi¢bir
zaman veya en azindan yakin bir gelecekte Arapgaya terciime
edilmeyecektir.
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IBN RUSD’UN HAYATINDA
YiRMI DORT SAAT

“ed-Dihil” lakabiyla bilinen Emir Abdurrahman, Endilis’te hu-
kiim siirerken anavatani Suriye’ye derin bir 6zlem beslemektedir.
Bir giin bir hurma agacina rastlar ve haykirir:

Sen, ey hurma agact! Sen de

Yabanci topraktasin’

Jorge Luis Borges, “Ibn Riigd’iin Arayis1” bashkh éykiisinde bu
anekdotu animsar ve Kurtubalh filozofa séyle dedirtir: “Siirin
benzersiz imtiyaz1 bu: Doguya 6zlem duyan bir emirin yazdig:
bu sézler, siirgiin edildigim Afrika'da, Ispanya’ya duydugum &z-
lemi anlatmaya yaradi.”

Ibn Riigd, kendi capinda ge¢mise 6zlem duyan bir adam-
dir. Avrupa'da dogar, tiim yagami boyunca Arap ¢6l siiriyle mes-
gul olur ve bagka bir edebi tiire ilgi duymaz. Bunun en ¢arpic1
érnegi Aristoteles’in Poetika'si Gizerine yaptig1 serhtir. Bu ¢alisma-
nin esasen tiyatro hakkinda oldugunu asla fark etmemistir. Onu
yaniltan sey, ¢caligmasini eserin Arapga terciimesi tizerine temel-
lendirmis olmasidir (muhtemelen Matti b. Ylinus'un terciimesi),
ciinkii bu geviride trajedi s6zctigii “methiye”, komedi sézciigii ise
“hiciv” olarak terciime edilmigtir. Bu ciddi bir yanhs anlamadir,
zira bazilarina gére Yunan edebiyatiyla olan baglantisin1 engel-
lemistir. Borges'in “Ibn Riigd’iin Arayisi’nda kendine has bir bi-
¢imde tanimladig) iste bu yanhs anlamadir.

1. Borges, Oeuvres completes, Paris, Gallimard, “Bibliotheque de la Pléiade”, c. I,
1993, s. 621.
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Hikédye, Ibn Rigd kitiphanesinde, kelima Gazzali'yi
elestirdigi Tehdfiitii't-Tehdfrit adli kitabin1 yazarken baglar: “Ka-
lem sayfada ilerliyordu, iddialar i¢ ice ge¢mis, ¢iriitiilemez bir
hal aliyordu; gelgelelim belli belirsiz bir endise Ibn Riigd’iin ne-
sesini karartiyordu. [...] Bir gece 6nce Poetika'nin daha baglarinda
iki belirsiz s6z karsisinda duraklamigti: Bu sézciikler tragoedia
ve comoedia idi. Yillar 6nce bunlara Retorik’in tgtinci kitabinda
rastlamigty; fslam diinyasinda bunlarin ne anlama gelebilecekle-
rini kimse kestirememisti. Aphrodisiash Iskender’in sayfalarini
nafile karigtirmigt1. Yine Nest(ri Huneyn b. ishak’la Eba Beger
Metd'nin uyarlamalarini incelemesi bosunaydi. Bu iki gizemli
sozclik Poetika metninde gokga yer aliyordu; onlardan kagmak
olanaksizd:.”

Béylece Ibn Rigd, Poetika'nin baglarinda anlagilmaz iki
kelimeyle kars: karsiya gelir. Ne Stiryanice ne de Yunanca bildi-
ginden haberdariz. Bununla birlikte, Poetika'nin ilk olarak Siir-
yaniceye cevrilmis ve 10. ytizyilda bu dilden Arapga bir versiyon
hazirlanmigtir. Borges'in de dedigi gibi Ibn Riigd “bir geviriyi
cevirmeye caligmist1”. Oyleyse Kurtubali filozofun elindeki ver-
siyon Arapgaydi. O halde tragoedia ve comoedia kelimeleriyle nasil
kargilagti? Daha ziyade Arapga kargihklarini gérmis olmasi bek-
lenirdi.

Dolayisiyla Borges'in metninde bir 6l¢iide belirsizlik var-
dir. Hi¢ Yunanca bilmeyen fbn Riigd’iin Yunanca bir metin olan
Poetika tzerinde ¢alistig1 ve bu iki stipheli kelimeyi ¢evirme so-
rumlulugunu sahsen tistlendigi izlenimi edinilir. Sanki bu iki ke-
limenin Arap kiilttriine terciime edilmesi meselesi, ilk kez ken-
disiyle birlikte giindeme gelmistir. Bu ylizden de onlar1 Arapgaya
gevirmekten kendisi sorumluymus gibidir. Hikdyenin sonunda,
Ibn Riigd “Kur’an bilgini Farah’la aksam yemeginden dénerken
kendisine ilham gelmesiyle bu dogrulanir: “Bir sey ona bu iki an-
lasilmaz kelimenin anlamini ilham etti. Kitabinin el yazmasina
ustalikl1 ve inci gibi bir hatla su satirlan ekledi: Arist (Aristote-
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les) methiyelere “trajedi”, hiciv ve lanetlemelere ise “komedi” adi-
nu verir. Gerek Kur'an'in sayfalari, gerekse mabedin muallakalar
muhtesem trajedi ve komedilerle doludur.”

Peki, Ibn Riigd, bu satirlar hangi el yazmasina ekledi? Oy-
kiniin baginda ad1 gegen tek kitap, Poetika ile higbir ilgisi olmayan
Tehdfiitii't-Tehdfit'tir... Borges'in hi¢ deginmedigi ayrint1 sudur:
Ibn Riigd kesinlikle “iki stipheli sézciikten” bahseder ancak bunu
Aristoteles’in ¢aligmalarini 6zetledigi bagka bir kitabinda yapar.

Borges'in yazdiklarina tekrar bakalim; &zellikle fbn
Riigd’in bosu bosuna “Huneyn b. ishak’la Eb( Beser Metd'nmin
uyarlamalarini inceledigi” boliim. Bunlar Poetika'min Arapga ver-
siyonlar1 olmali. Oyleyse, Ibni Riigd’tin tragoedia ve comoedianin
Arapga karsihiklarini bulma konusunda endiselenmesine gerek
yoktu, zira onlan bu iki terctimanin uyarlamalarinda zaten bu-
lacakt1.

Bununla beraber, Huneyn b. shak’in Yunancadan pek
ok ilmi eseri, bilhassa Hipokrat ve Galen'in eserlerini terciime
etmesine ragmen Aristoteles’in Poetika’sini terclime ettiginden
higbir kaynakta bahsedilmedigini belirtmek gerekir. Esasen bu
goérevi oglu Ishak b. Huneyn iistlenir ancak maalesef ¢aligmasi
guniimiize ulasgamamistir. EbG Beser Metd'ya* gelince, kendisi
hakikaten Poetika’y: terciime eden Nesttri Eb(i Bisr Mettd’dan
(6. 940) baskas: degildir. Bir kez daha, tragoediay1 methiye, co-
moediay hiciv olarak ilk defa tercime edenin ibn Riigd degil
Nest(iri Eb( Bisr Metta oldugunu tekrarlayalim.

Ozetle Borges, kagirilmig bir firsattan s6z eder: Ibn Riigd
tiyatroyla tanigma sansin1 kaybetmistir. Fakat hikdyenin bas-
langicinda olaganiistii bir gosteriye katildig1 anlatilir: “Balkon
parmakhklarinin arasindan bakti; asagida, daracik toprak
avluda yan ¢iplak ¢ocuklar oyun oynuyorlardi. Biri 6tekinin

2. Bu, Jean-Pierre Bernés'in de dogruladig: iizere, “skolastiklerin Abubacer'i”
ibn Tufeyl degildir. (Borges, Oeuvres complétes, dipnot 4, s. 1635).

ARAPLAR VE HIKAYE ANLATMA SANATI | 137



omuzlarina ¢ikmig, besbelli miiezzini taklit ediyordu. Gézleri
kapali, makamiyla “Allah’tan bagka ilah yoktur” diye bagiriyor-
du. Onu hi¢ kimildamadan sirtinda tagiyan ¢ocuksa minareyi
temsil ediyordu. Bir digeri, toprakta secdeye duran Miisliiman
cemaati canlandiriyordu.” Borges burada, apagik goriineni
ayirt edemeyen Kurtubali filozofun kérligine isaret eder. Goz-
lerinin 6niinde teatral bir gésteri vardir, fakat bunun farkinda
degildir.

Daha sonra, Farah'in evindeki aksam yemegi esnasinda,
Arap siiri Gzerine sohbet edilir. Ebi’l-Kasim adh bir seyyah, on-
lar1 yabanci bir temasla tanigtirir. Bunu Cin'de izledigi, “zar zor
hatirladig1 ve sikic1 buldugu” bir gésteriyi su sekilde anlatarak
yapar: “Bir aksam Sin Kalanli Musltiman tacirler beni bir stirt
insanin birlikte oturdugu, ahsap boyah bir eve géturdiiler. [...]
Terastakiler davul ve lavta® ¢aliyorlard, iglerinden (koyu kir-
muz1 maskeli) on bes-yirmi kisiyse dua ediyor, sarki séyltyor ve
konusuyordu. Hapishanedeydiler fakat kimse hticrelerini gére-
miyordu; at sirtindaydilar, ancak kimse atlarin1 gsrmuiyordu; do-
vustyorlardi ama kiliglari kamigtan yapilmayds; 6layorlardi ama
hemen yeniden dogruluyorlard1.”

Dinleyiciler bu hikdyeyi anlamakta giigliik ¢ekerler.
Ebu’l-Kasim, “Deli degildiler” diyerek agiklama geregi duyar:
“Tacirlerden birinin anlattifina gére bir hikiyeyi canlandinyor-
larmig.” Fakat bu agiklama yanhs anlagilmay: gidermeye yetmez:
“Bu durumda,” der Farah, “yirmi kisiye gerek yok. Tek bir anlati-
c1 her seyi anlatabilir, ne kadar karmagik olursa olsun.”

Borges i¢in olduk¢a 6nemli olan kérliik temasi, hikdyede
bircok kere tezahiir eder. Ama dilbilgisi alimi Ibn Side'den ve
sozltkbilimci Halil'in Kitdbii'l-‘ayn'indan bahsetmesi tesadif de-
gildir. Anlami miphem bir baghga sahip bu eser, ilk Arapga séz-
liktiir: Ayn'in Kitabi. Baghgibudur, ¢tinkd alfabetik siraya uymaz

* Mizrapla ¢alinan, gévdesi uttan kiigiik bir ¢algi, —ed.n.
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ve ¢ [‘ayn] harfiyle baglar. Ancak bu harf (veya kelime) ayni za-
manda “g6z” anlamina gelir. Daha sonra, aksam yemegi esnasin-
da Ibn Seref'in ad1 geger: Ayni zamanda elestirmen olan bu sair,
sagidir ve tek gézlii Ibn Resik'in rakibidir. Yine ayni aksam anilan
Cahiz'in de ad1 (veya daha dogrusu lakabi) géziiyle ilgili bir 6zel-
liginden gelmektedir: pértlek bir korneasi vardir. Hepsi bu kadar
da degil. Hikdyede, islam éncesi dénem sairi Zitheyr'in “kaderi
kor bir deveyle” kiyasladig: dizesi tzerine uzun bir tartisma da
yer alir. Esasen bu dize, geceleri géremeyen ve nasil bir zeminde
ytradagini bilmeyen bir disi devenin durumunu 6liimle kiyas-
lar. Nihayetinde “Ibn Rigd kitiiphanesine déndiigiinde, mi-
ezzinlerin safak sokerken sabah namazina ¢agirdigin1” okuruz.
Duydugu makamli okuyus, ona ¢ocuklarin namazi canlandirdig
sahneyi animsatmaz. (Muezzini taklit eden ¢ocugun “gézlerinin
simsik1 yumulu” oldugunu hatirlayalim.)

Biyografisini yazanlara gére, Ibn Riigd geceleri calisiyor-
du. Caliymadig: sadece iki gece vardi: evlendigi gece ve babasi-
nin 6ldigi gece. Giindiizleri kadilik, hakimlik yapiyordu; seri-
atin zaman giindiizdii, mekiniysa disarisi, dig diinyaydi. Buna
karsilik geceleri, felsefe tizerine ¢alisiyordu. Neredeyse gizli sakli
surdurulen bu ilim, kisinin evinde yani gélgelerin mesken tuttu-
gu yerde, yalniz ve kabuguna gekilmis olmasini gerektiriyordu.
Béylece, her biri kendi zaman ve mekinina sahip iki farkh ttr
bilgiye katki sagliyordu.

Ancak Borges'in hikdyesinde gece ve giindiiz kendilerine
has anlamlara sahiptir. Baslangicta [bn Riisd evindedir. Giin-
diziini Gazzili'ye karsi yazmakta oldugu kitabina ayirmustir.
fkinci kisimda, giiniin sonunda Farah'in evine gider ve geceyi
arkadaglariyla sohbet ederek gegirir. Ugtincii ve son kisimdaysa
eve dénmektedir; safak vaktidir, yani geceyle giindiiziin ig ice
gectigi zaman. Iste tam bu anda [bn Riigd, “methiye” ve “hiciv”le
karnistirdigy tragoedia ve comoedia kelimelerinin anlamlarina dair
(yaniltic1) ilhamu alir.
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ibn Riisgd, ayni renk tonlarinn iginde farkh olani bulur,
Yunan edebiyatin1 Arap edebiyatina tagir. Kendi kitiphanesin-
den ¢ikar, bagkalarininkine yonelir. Ancak sonunda evine geri
déner; gegmise, geleneksel degerlere, kékene ve dogulu hurma
agacina baglihgin bir semboli olan yuvasina.

Ibn Riigd geriye déniip bakar ve bu hamlesiyle Evridiki’yi
kaybeder.
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endilerini sair bir halk olarak géren
Araplar, siirdeki ustaliklarini hikaye
alaninda da gosteriyorlar. Siirin terctime
edilemezligi kargisinda aktarima daha
elverisli olan ve Arapcanin zenginligini asikar
kilan hikayeleri, onlar1 anlat1 sanatinda da yiiksek
seviyelere tasiyor. Arap edebiyatinin biiytik nesir
yazarlarindan Céhiz, Kitdbiil-Buhald’siyla (Cimriler
Kitabi) fesahat ve beldgatin en parlak 6rneklerinden
birini sunuyor. Hemedani ve Hariri'nin Makdmatlar
Arap dilinin inceliklerini ortaya koyarak Volga'dan
Nijer'e, Ganj dan Cebelitarik Bogazi'na her yerde
zekdnin ve zarif tislubun modeli oluyor. S6ziin
cazibesi; Maarri'nin Risdletiil-qufran’iyla Ildhi
Komedya'da, Beydebd'nin Kelile ve Dimne’siyle
Mevlana Celaleddin-i RGmi'den La Fontaine'e
kadar sayisiz kisi ve eserde karsilik buluyor. Ve
asil s6hretini bor¢lu oldugu, kadinin bilgeligini
temsil eden bir saheserle zirveye ¢ikiyor: Binbir Gece
Masallart... Unli edebiyat elestirmeni, Fash yazar
Abdelfattah Kilito'nun anlat1 sanatinin klasiklerini
ele aldig1 ve Tiirkgeye kazandirilan ilk eseri olan
Araplar ve Hikdye Anlatma Sanati, genis bir alani
kusatan nitelikli bir ¢caligma.






