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NOSTALJININ REDDI

elankoli ve Hayat Agaci, ¢cok farkli filmler belki, ama ikisi de 4lemin kederinin bireyin

kederine eslik ettigi bir fantezi kuruyor: Insanin ‘biitiin’le birlikte sizlamast, o

aglarken evrenin de aglamasi. Bireysel hiiznii, gezegenle birlikte (Melankoli), tarihin
bilin¢disiyla/evrenle (Hayat Agac) birlikte yasama 6zlemi. Amerikan sinema endiistrisinin son
zamanlarda bolca iirettigi apokaliptik senaryolar, yaratici yénetmenlerin elinde kozmik hiiziin
hikayelerine déniisiiyor.

Bana kalirsa, tiim bu apokaliptik senaryolar sadece ekolojik durumdan kaynaklanan bir
kayginin irtint degil. Ayni zamanda, modern gehir hayat: deneyiminde agirhig: giderek daha ¢ok
hissedilen ‘etkisizlik’le de ilgili: Kimliklerimiz, fikirlerimiz var, bunlar tartistigimiz, sergiledigimiz,
teghir ettigimiz iletisim kanallarimiz var, agizdan diismeyen bir demokrasi kavrami var, ama
6rnegin kamusal alan tzerinde, yasadigimiz yer tizerinde kamu olarak s6z hakkimizi kullanmak
istedigimizde hep ayn1 duvara ¢arpiyoruz: Sermaye. Siirekli “birileri”, birtakim finansal anlagmalar1
bahane gostererek bizim adimiza karar veriyor. Kapitalist bireysellesmenin sadece tiketme
“dzgurlugiine” tekabil ettigi, dogrudan demokrasiyle iliskisinin olmadig: ¢oktandir bilinen bir
sey. Ancak hesaplanmayan su belki: Sanal ‘etkin’lik (kimlik teshiri, tiiketim, internet iletigimi
vb.) arttik¢a etkin oldugumuzu hissetmek bir yana, sanal-maddi arasindaki ugurum genisledigi
i¢in daha da buyiik bir ‘etkisizlik’ hissiyle bag baga kaliyoruz. ‘Melankoli’ adinda bir gezegenin
yerytzine ¢arpmasl, finans dinyasinin gékdelenlerinden dinozor ¢agina uzanmak... Etkin olma
duygusu yitirildiginde, sigimilabilecek tek bir arzu kaliyor geriye, ben ve biitiiniin kiiresel bir
felakette birlestigini hayal etmek: “Ben gidiyorum, alem de benimle geliyor.”

Emek Sinemas: meselesinde de yine ayni bahaneyle karsilastik: Sermaye ve ranta tabi
“llerlemecilik”. Sinemaseverler, sanatgilar, sivil toplum érgiitleri, mimarlar (konuyu hi¢ bilmeden
ucuz bir ilerlemecilik maskesini ytiziine geciriverenler disinda herkes) bulundugu yerde yenilensin,
diyor; Belediye ve Kiiltiir Bakanligr'nin ise umrunda degil, yine de sékecegiz, kopyasin siis olsun
diye ticari bir merkezin i¢ine koyacagiz, diyorlar. Kamusal alan tizerinde kamunun hi¢bir s6z hakki
yok! Devlet, sanki tek ve uyulmasi gereken bir “ilerleme” anlatis1 varmug gibi yaparak, ashnda
sadece kendi “ilerleme bi¢imini” dayatiyor. Emek Sinemasinin yikimina kars: ¢ikanlar ise bu
resimde ‘nostaljik davrananlar’ rolune layik goriiliyor. Sormak gerek: Neyin nostaljisi?

fki yal 6ncesine kadar capcanli yagamakta olan (vizyonda, Istanbul Film Festivalinde, !f istanbul'da,
Isci Filmleri Festivali'nde filmler izledigimiz, sokaginda ahbaplik ettigimiz) bir yerin nostaljisi mi
olur? Emek’in yikimini da iceren, Beyoglu'nun bir tiiketim merkezine cevrilme projesiyle birlikte
yasayan bir mekan, ¢lii bir mekana cevriliyor, olan biten bu. Isin en ironik tarafi da, nostaljinin
ashnda tam da Emek Sinemasr’min yerine dikilecek olan ticari merkezde pazarlanacak bir sey olmasi.

Nostaljiyi anlatmay: deneyelim. Nostalji, 6lit mekéanlarda yeseren bir ¢esit suni ge¢mis
besinidir. Yaganmug olmasi ya da ortaklagmig bir tarihin parcas: olmasi gerekmez. Mesela,
¢ocuklugunda 80’lerin video ¢ilginligini yasamus biri i¢in, Gelecege Déniis iin mezuniyet balosu
sahnesi, nostalji halesini en fazla tagiyan imgedir: Evin i¢inde, 12 Eyliil darbesinin éncesine dair
hi¢bir sey konugulmamaktadir; ‘6zguirlik’ kelimesi, sadece videoda izlenen filmlerde isitilen
ve pek de anlagilmayan bir seydir. Evde ge¢mis var olmadig, yasatilmadig icin ¢ocuk, Marty
McFly’'in babasinin mezuniyet balosunu kendi ge¢misi yerine koyar. Bityiiklerin hi¢ olmamus gibi
davrandiklari, anlatmadiklar: gegmisin eksikligini bu imge doldurur ¢ocugun duygu diinyasinda.
‘Eylem’ kelimesiyse, George McFly'in pisirikligini yenip gelecekteki karisina sulanan kabaday:
bozmasina yumrugu cakmasina tekabiil edecektir. Cocuk, 80’lerin Turkiye’sini sarip sarmalayan
eylemsizligin yerine bu kurgusal eylemi koyacak ve onun tesellisiyle yasamaya, buiytimeye
caligsacaktir. Star Wars izleyip imparatorluk askerlerine karg: isyancilarla 6zdeglesecektir. En biiyitk
hayali, Luke Skywalker'm tek hamlede biitiin Oliim Yildizi'n1 havaya uguran o nokta atisina benzer
bir sey yapmak olacaktir. Kendi hayat deneyiminde ise Oliim Yildizi'n1 dahi ufukta géremeyince
imgelerin nostaljisine siginir. Nostalji “cok uzak bir galaksi’dir, iki yil 6ncesi degil ya da Emek
Sinemasryla ilgili anlatilan amilar hi¢ degil; bunlar ad: tstiinde ‘hatira’dir, bir mek&nin hafizasidur.

Nostalji, gelecegi sémiurgelestirir, onu kurulan bir sey olmaktan ¢ikarip kabullenilen bir seye
dénustiriir. Bir AVM’nin i¢ine tikilip ge¢misin kopyalariyla beslenilmektir nostalji, Starbucks’ta
icilen kahveyi 6zgiirluk zannetmektir; birlikte yasatilan mekanlarin, kolektif katihimla gelecegin
kuruldugu mekanlarin, ge¢misin imgelerinin satildig: sonsuz bir simdiye sikistirilmasidir. Emek
Sinemast'na sahip ¢ikiyoruz ¢iinkii boyle bir gelecek istemiyoruz. Yiksalar dahi, bu istemin kolektif
olarak dile getirilmig olmasi, bagh bagina, nostaljik zihinlere hapsedilmenin reddi anlamina geliyor.

not: Kampiislerinde (kamptisiimiizde) olup bitenlerin kaginilmaz oldugunu séyleyen Bogazici Universitesi
Rektorligiine “Yagsadigimiz her seyin kaginilmaz oldugunu séylemek nasil bir egitim anlayigini besler? (...) Boyle
bir egitim idareciligi anlayisinda, profesérlere, dogentlere, kitaplara, problemlere, mithendislige, tarihe, fizige,
felsefeye, kimyaya, edebiyata, matematige, egitime ve 6grencilere ne gerek var?” diye sorarak bu yaziya esin veren
Starbucks isgalcilerine selam olsun.

FIRAT YUCEL
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B HAZIRLAYAN: ALi DENIZ SENSOZ

B Bogazici Universitesi Mithat Alam
Film Merkezi tarafindan diizenlenen
Hisar Kisa Film Seckisi icin
bagvurular 20 Ocak’ta sona eriyor.

M 9-19 Subat tarihleri arasinda
diizenlenecek olan 62. Berlinale’nin
jiri tyeleri aciklandi. bagkanligini
Mike Leigh’nin yapacag: jiiride Anton
Corbijn, Asghar Farhadi, Charlotte
Gainsbourg, Jake Gyllenhaal, Francois
Ozon, Boualem Sansal ve Barbara
Sukowa yer aliyor.

m 23. Uluslararasi Istanbul Kisa
Festivali'nin ‘Ulusal Yarigma’sinda
‘En Iyi Kurmaca Film’ Odiilii Can
Eren’in Baydara Edra’nin Kaderi
filminin olurken, Canan Altinbulak’in
Bir Avlu Bir Kent'i ‘En Iyi Belgesel’,
Hiseyin Karabey’in Hi¢cbir Karanlik
Unutturamaz’ ‘En lyi Canlandirma),
Oguzhan Kaya'nin Integral’i ise ‘En

PERA MUZESi’NDE CINEMA VERITE

Donn Alan Pennebaker ve Chris Hegedus

kategorilerinde filmlerin kabul edildigi
yarigmaya son basvuru tarihi 1 Mart.

M 48. Altin Portakal Film Festivalinde
Bedensiz Ruhlar filmiyle ‘En Iyi
Belgesel’ 6diliint kazanan ilkgretim

Pera Miizesi, 6-29 Ocak tarihleri arasinda
‘Cinéma Vérité Onciiler: Pennebaker ve
Hegedus’ adli bir belgesel seckisi sunuyor.
Seckide, Cinema vériténin éncii yénetmenle-
rinden Donn Alan Pennebaker'in 1950’lerden
ginimiize uzanan kariyerinden 11 belgesel
yer aliyor. 1976’dan itibaren Chris Hegedus ile
birlikte caligan Pennebaker'in bes ana baglik
altinda toplanan filmleri arasinda Oscar aday1
Savags Odastnin (The War Room, 1993) yani sira,
‘Dogrudan Miizik’ béliimiinde yer alan Geriye
Bakma (Don’t Look Back, 1967) ve Monterey Pop
(1968) filmlerini kagirmamak gerek.

yonelik olarak diizenlenen TISFEST,
8-12 Subat tarihleri gerceklesecek.

M 1-7 Mayzs tarihler arasinda Istanbul,
Ankara ve Izmir’de eszamanli olarak
baslayacak 7. Uluslararasi Isci

fyi Deneysel Film’ secildi.

M 10-17 Mayzs tarihleri arasinda
diizenlenecek 15. Ugan Siipiirge
Uluslararasi Kadin Filmleri
Festivali'ne bagvurular bagladi. Uzun

metraj, belgesel, kisa ve animasyon

6gretmeni Sabite Kaya Ekinci’ye
hayat kadinlariyla ilgili film cektigi
gerekcesiyle sorusturma acildi.

B Turkiye Yardim Sevenler Dernegi
Kagithane Subesi tarafindan 13-19
yas arasindaki genclerin katilimina

Filmleri Festivali kapsaminda
belgesel, kisa ve uzun kurmaca filmlere
yonelik bir yarisma diizenleniyor.
Yarigmaya son katilim tarihi 15 Subat.

® Ozcan Alper’in son filmi Gelecek

Uzun Siirer, 16. Uluslararas:

ODUL SEZONU AGILDI

Aralik ayinin gelmesiyle Amerika, Avrupa ve Asya’da yilin en iyi
filmleri belirlenmeye basladi. Asya Pasifik Film Odiilleri'nden

‘En lyi Film’ 6diiliiyle donen Bir Ayrihk (Jodaeiye Nader az Simin),
Amerika'daki 6dil sezonunda da adini duyurmaya devam edi-
yor. ABD'nin en saygideger elestirmeni Roger Ebertin 2011’in
en iyi filmleri listesinde ilk siraya oturan film, New York Film
Elestirmenleri tarafindan ‘Yabanci Dilde En lyi Film’, Los Angeles
Film Elestirmenleri tarafindan da siirpriz bir bigimde ‘En lyi
Senaryo’ 6diline layik gorildii. Bagimsiz filmlere egilimi oldugu
bilinen New York Film Elestirmenleri herkesi sasirtarak ‘En Iyi Film’
ve ‘En lyi Yonetmen’ 6diillerini Oscar’in da favorisi olarak gosteri-
len Artist’e (The Artist) verirken, Los Angeles’taki elestirmenler The

4 altyozi ocak 2012

Descendants™ ‘En lyi Film’, Terrence Malick’i de Hayat Agaci (The Tree
of Life) filmiyle ‘En Iyi Yonetmen’ sectiler. Michael Fassbender dort
filmde (Shame, X-Men: First Class, Jane Eyre, A Dangerous Method)
gosterdigi performansla Los Angeles’tan ‘En Iyi Erkek Oyuncu
Odiilivnii kazanirken, Brad Pitt Kazanma Sanatr'yla (Moneyball) New
York’ta ayni1 édiiliin sahibi oldu. ‘En Iyi Kadin Oyuncu’ édiili Los
Angeles’ta Giney Kore filmi Siir’deki (Shi) performansiyla Jeong-
hie Yun'a giderken, New York daha klasik bir tercih yaparak édili
Demir Leydi’deki (The Iron Lady) performansiyla Meryl Streep’e
verdi. Akademisyen, elestirmen ve tarih¢ilerden olugsan Ulusal
Elestiri Heyeti Odiilleri'ndeyse ‘En lyi Film’ ve ‘En lyi Yonetmen’
odiilleri Martin Scorsese’nin Hugo’sunun oldu.

Avrupa’ya doénecek olursak, 3 Aralik’ta Berlin’de dagitilan
24. Avrupa Film Odilleri'nde zafer beklenildigi gibi Lars von
Trier’'in ¢cokca tartigilan Melankoli’sinin (Melancholia) oldu. Film,
biiyiik 6diliin yaninda ‘En fyi Sanat Yonetimi’ ve ‘En lyi Gorinti
Yénetimi’ o6diillerinin de sahibi oldu. ‘En lyi Yonetmen’ 6diili,
gecen sene ‘Yabanci Dilde En Iyi Film’ dalinda Oscar kazandig:
filmi Daha iyi Bir Diinyada (Heevnen) ile Susanne Bier'in olurken,
‘En Iyi Erkek Oyuncu’ 6diili Zoraki Kral (The King's Speech) filmiyle,
gecen sene bu rolle Oscar1 da kazanan Colin Firth’in oldu.
Kevin Hakkinda Konusmaliyiz’daki (We Need to Talk About Kevin)
performansiyla Tilda Swinton ‘En Iyi Kadin Oyuncu’ secilirken,
‘En Iyi Senaryo’ 6diilii, Dardenne Kardeslerin Bisikletli Cocuk (Le
gamin au vélo) filmine gitti.
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Kerala Film Festivali'nde FIPRESCI
Oduli’nin sahibi oldu.

B Tommy (1975), Asik Kadinlar (Women
in Love, 1969) ve The Devils (1971) gibi
filmleriyle taninan kilt yénetmen
Ken Russell, 27 Kasim’da 84 yasinda
hayatini kaybetti.

M 31 Mart-15 Nisan tarihleri
arasinda diizenlenecek 31. istanbul
Film Festivali'nin yarigmali
béliimiine son bagvuru tarihi 3 Subat
olarak belirlendi.

M 15-22 Mart arasinda diizenlenecek
olan 23. Uluslararasi1 Ankara Film
Festivali kapsaminda diizenlenecek
olan Ulusal Uzun Film, Ulusal Kisa Film
ve Ulusal Belgesel Film yarigmalari i¢cin
son bagvuru tarihi 9 Ocak.

B Rasit Celikezer’in yénettigi Can,
Sundance Film Festivali'nin ‘Diinya
Sinemasr’ bolumiinde yarisacak.

B Yilmaz Giiney Vakfrnin katkilariyla
gerceklestirilen 2. Yilmaz Giiney

PLAY UNIFILMFEST YOLA CIKTI

PLAY UNiFiLMFesT

Play’in sponsorlugunda diizenlenen tiniversiteler arasi film festivali PlayUniFilmFest,

19 Aralik’ta Uludag Universitesinde gerceklestirilen acilis téreniyle baslad. Bursa ayag1
25 Aralik’ta sona eren festivalde acilis filmi olarak Tayfun Pirselimoglunun Sag¢ filmi
gosterildi. Gésterimin ardindan yénetmen ve oyuncularla bir séylesi gerceklestirildi.
Festivalde ayrica sinema yazarlar1 Yesim Tabak ve Fatih Ozgiiven’in koordinatorligiinde
bir sinema yazarlig atélyesi diizenlendi.

Festival 13-19 $ubat’ta Sakarya, 27 Subat-4 Mart’'ta Cukurova, 12-18 Mart’ta Mersin,
26 Mart-1 Nisan’da Inénii, 9-15 Nisan’da 19 Mayzs, 30 Nisan-6 Mayis’ta Dokuz Eyliil
ve 16-20 Mayis'ta ise Istanbul ve Marmara tiniversitelerinde yoluna devam edecek.
Festivalde gosterilecek filmler arasinda Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader az Simin), Beni Asla
Birakma (Never Let Me Go), Yeryiiziindeki Son Ask (Perfect Sense), Bir Giin (One Day),
Giizel Bir Hayat Diiglerken (Cirkus Columbia) ve Melankoli (Melancholia) dikkat cekiyor.
Festivalde ayrica universite 6grencilerini kisa film ¢ekmeye 6zendirmek amaciyla bir
Ulusal Kisa Film Yarigsmasi da diizenleniyor. On eleme jiirisinin sececegi on film inter-
net iizerinden de seyredilebilecek. Kisa film jiirisinin oylariyla segilecek ‘En lyi Kisa
Film'in 10 bin TL kazanacag: yarismaya son basvuru tarihi 28 Subat.

destekten, Mustafa Kara’nin Cold of
Kalandar ve Aida Begic'in Bosna

B Film Comment dergisinin
ABD’deki elestirmen ve

Kiiltiir ve Sanat Festivali Hersek-Turkiye ortak yapimi filmi

kapsaminda sinema, 6ykii, siir, Mamac da yararlanacak.
karikatur ve fotograf dallarinda
B Ankara’daki Tan Kitabevinin ev

sahipliginde 16 hafta siirecek Film

diizenlenecek olan yarigmaya son
katilimi tarihi 15 Ocak.
Elestirisi Seminerleri diizenleniyor.

Ayrintih bilgiyi tasarim@sekans.org
e-posta adresiyle iletisime gecerek

® Eurimages bu sene 18 ortak
yapimi destekleyecegini agiklada.

Toplam 5 milyon 850 bin avroluk edinebilirsiniz.

ISTANBUL MODERN’DE AFRIKA SECKiSi

Istanbul Modern Sinema 5-22 Ocak arasinda ‘Af-
rikal’ adli 10 filmlik bir secki sunuyor. Illinois
Universitesi 6gretim tyesi, Afrika antropolojisi
uzmani Mahir Saul’'un hazirladig1 seckideki film-
ler, geleneksel sanatlardan videoya ve avangarda

ISTANBUL |
MODERN |

uzanan Afrika sinemasinin cesitliligini yansitiyor.
Programda 6ne ¢ikan filmler arasinda Malili Sou-
leymane Cisse'nin Cannes Film Festivalinin ‘Be-
lirli Bir Bakig’ bélumuinde gosterilen ve Bat1 Af-
rika sinema tarihinde bir déniim noktas: sayilan
Riizgar’ (Finye, 1983), Ganali Kwaw P. Ansah’in
sémirgeciligin Afrika’da yarattig: siyasal ve kal-
tiirel yabancilasmanin tablosunu ¢ikaran filmi
Afrika Miras1 (Heritage Africa, 1989), Burkina
Fasolu Idrissa Ouedraogo’nun modern bir traje-
diye benzetilen Tore’si (Tilai, 1990), Senegalli Os-
man Sembene’nin “Afrikali kadinlarin her giinkii kahramanlhigina bir 6vgii” olarak ni-
telendirdigi Faat Kiné (2001) ve Moritanyali Abderrahman Sissako'nun Cannes Film
Festivali'nde gosterilen Mutlulugu Beklerken’i (Heremakono, 2002) yer aliyor.
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akademisyenlerin katilimiyla
gerceklestirdigi sorusturmada,
Hayat Agaci (The Tree of Life) 2011
yilinin en iyi filmi secildi. Melankoli
(Melancholia) ikinci, Amcam Onceki
Hayatlarim Hatirliyor (Loong
Boonmee raleuk chat) da tigtincii
sirada yer aldi. ABD’de vizyona
girmeyen filmlerin siralandig: diger
listedeyse Bu Bir Film Degil’i (In film
nist) ve Torino Ati'ni (A Torinéi 16),
Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar
Anadolu’da filmi takip ediyor.

B TRT, amatér ve profesyonel
belgesel filmcileri desteklemek,
belgesel turtniin gelismesi

ve yayginlagsmasina katkida
bulunmak icin TRT Belgesel
Odiilleri ad: altinda bir yarisma
diizenliyor. Yarigmaya son bagvuru
tarihi 27 Ocak.

B Yapim, senaryo yazim teknigi,
sinema ve televizyon oyunculugu
alanlarinda sekiz haftalik
programlar halinde gerceklesecek
olan Antrakt Sinema
Matinelerine son bagvuru tarihi
13 Ocak. Seminerlerin ilk dénemi
14 Ocak-4 Mart arasinda. Ayrintili
bilgi icin www.antraktmatine.com




YESILGAM AKADEMi ODULLERI

ABD, Fransa,
sinema endiistrilerinin gelisiminde
buyiik rol oynayan akademilerin bir
benzerinin Tirkiye'de kurulmasi igin ilk

Ingiltere gibi biiyiik

adim atildi. Bu baglamda sinema meslek
birlikleri, dernekler ve
vakiflarin ortak girisimiyle bu sene ilk
defa Yesilcam Akademi Odiilleri diizen-
leniyor. 2011 yilinda vizyona girmis
tim filmlerin 6dul degerlendirilmesine

sendikalar,

alinacag: sistemde her bir kategori i¢cin
bes aday belirlenecek. Seciciler Kurulu
adaylar1 belirledikten sonra, kazanan-
lar sektor caliganlarindan olugan biiyiik
jurinin oylariyla belirlenecek.

B Angelina Jolienin yazip yonettigi
ve Bosnali bir kadinla Sirp bir erkegin
imkansiz agkini anlatan In the

Land of Blood and Honey, gercekleri

AKBANK SANAT'TA LATIN RUZGARI

Gozlerindeki Sir

Bu ay Akbank Sanat, ‘Yakin Dénem Filmleriyle Latin
Amerika’ya Bir Bakig’ adl1 bir secki diizenliyor. Etkin-
lik 7 Ocak’ta, Juan José Campanellanin yonettigi Goz-
lerindeki Sir (EI Secreto de sus ojos) filmiyle baglayacak.
Ardindan 14 Ocak’ta Alvaro Brechner’in yénettigi Ba-
higa Cikmak Icin Kétii Bir Giin (Mal dia para pescar), 21
Ocak’ta Josué Méndez’in yonettigi Santiagonun Giinleri
(Dias de Santiago) ve 28 Ocak’ta da Fernando Trubea ve

Javier Mariscal’in yénettigi Chico & Rita gosterilecek. Gosterimler Ocak ay1 boyunca

cumartesi giinleri saat 17:00’de, ticretsiz olarak gerceklestirilecek.
Bu arada yine Akbank Sanat’ta, 11 Ocak giinii saat 19:00’da, Merih Akogul modera-
torlugiinde bir Taner Birsel s6ylesisi de diizenleniyor. 19 Ocak’ta ayni saatte ise ‘Film-

lerdeki Fotograflar’ adli séyleside Ingmar Bergman filmleri ele alinacak. Fotograf kare-
leri iizerinden okumalarin yapilacag etkinlikte, fotografci Yalgin Savuran ve ¢cevirmen-
fotografci Neset Kutlug, fotograf-sinema iliskisi tizerine bir sohbet gerceklestirecekler.

B Gectigimiz yil Berlinalenin Forum
bolumiinde gosterilen Christian Petzold,
Dominik Graf ve Christoph Hochhiusler
imzal1 Dreileben ticlemesi, 11-15 Ocak
arasinda Goethe-Institut Istanbul’da.

Festivalinde belgesel kategorisinde
‘Ozel Mansiyon Odili'ne layik goriildii.

M 29 Subat-4 Mart tarihleri arasinda
Ankara’da duzenlenecek Uluslararasi:

yansitmadigi ve 1992-95 yillar:
arasinda yasanan savasi tek yanli bir
bicimde ele aldig1 gerekgesiyle Bosnali
Sirp Savas Esirleri Dernegi tarafindan

elegtirildi.

“SINEMAYA, SUYA, SIYASETE BARAJ iSTEMiYORUZ”

Batman Belediyesinin 14-19 Kasim tarihleri arasinda diizen-
lemeyi planladigi 2. Yilmaz Giiney Film Festivali, Van depremi
nedeniyle 1 ay gecikmeyle, 13-18 Aralik tarihlerinde gercekles-
tirildi. Diinyanin dért bir yanindan Kiirt kisa filmlerine ve bel-
gesellerine a¢ik olan yarigmanin yani sira, bu sene Tiirkiye’den
ve diilnyadan uzun metrajl filmler de Batman Belediyesi Yilmaz
Guiney Sinemasrnin sadik izleyicisiyle bulustu. Kirt sinemasini
yaratan, énemseyen sinemacilarin, elestirmenlerin, sinema ta-
rihcilerinin bir araya geldigi, gen¢ Kiirt sinemacilarin édillendi-
rildigi ve film yapimina, dagitimina, gésterimine dair sorunlarin
paylasildig: bir dayanisma platformu olarak tasarlanan festival,
ana akim basinda énce Berivan'in gosteriminin Batman Valiligi
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M Sabine-Kiiper Biisch ve Thomas
Biisch tarafindan hazirlanan Yollarda
belgeseli, 10. Boston Tiirk Filmleri

2.el Film Festivaline kisa filmlerin
yaninda bu yil ilk defa, festivallere
alinmayan uzun metraj filmler de
katilabilecek. Son bagvuru tarihi 1 Subat.

tarafindan yasaklanmasiyla giindeme geldi. 1992’de Cizre’deki
Newroz kutlamalarinda yiikselen isyanin simgesi olan Berivan
Cizre’nin hikayesini anlatan Bir Baskaldir1 Destani: Berivan bel-
geseli, 30’'uncu Uluslararasi Istanbul Film Festivali'nin yan1 sira
Avrupa’nin pek ¢ok iilkesinde de gésterilmisti. Aydin Orak’in fil-
mine Kiiltir ve Turizm Bakanlig: tarafindan, “Tarihi olaylar: ¢ar-
pitma, Tirk milleti arasinda kin ve nefrete tegvik ve PKK pro-
pagandasr” unsurlar: barindirdig: iddasiyla eser isletme belgesi
verilmemisti. Valilik filmin eser isletme belgesi almamigs olma-
sin1 festivale uyguladig: yasaga dayanak olarak kullanarak, eser
igletme belgesi siirecinin bir sansiir mekanizmasi olarak ¢alisma
gucunii pekistirmis oldu. Bu karardan iki giin sonra, 16 Aralik’ta
polisin Batman Belediyesi’ne diizenledigi operasyonda yolsuzluk
iddiastyla belediyenin Kiiltiir Midiirii dahil 20 kisiyi gézaltina
almasi, Batman’da diizenlenen bir Kiirt sinemas: festivalinin si-
yasi bir miicadele alani oldugu gercegini daha da keskinlestirdi.
Bu gelismelerin ardindan kapanis gecesinde, festivale katilan si-
nemacilar ve basin caliganlari, Hasankeyf’in sular altinda kalacak
olmasini da protesto etmek amaciyla “Sinemaya, Suya, Siyasete
Baraj Istemiyoruz” sloganiyla bir basin biilteni okudular. Basin

bildirisinin ardindan, Kazim Oz’iin de dahil oldugu sinemacilar,

artik savagin degil barigin filmini yapmak istediklerini belirttiler.

2. Yilmaz Giiney Film Festivalinde ‘En lyi Belgesel’ odila
Arkam Hidou'nun Halepge’sine (Halabja), ‘En lyi Kiirtce Kisa Film’
6diilii Arin Inan Arslan’in Pera Berbange’sine, ‘En Iyi Kiirtce Kisa
Film Oykiisit’ odiltyse Yakup Tekintaga¢'in ‘Kapsil'ine verildi.
(Enis Kostepen)




gindem

Kilttr Sanat Varyetesi, Beyoglu icin

Miicadele 1nisiyatifi, SIYAD, IMECE-
Toplumun Sehircilik Hareketi, Kamusal
’ Sanat Laboratuvari, Yeni Sinema Hareketi,

SINE-SEN ve Isci Filmleri Festivalinin

EMEK IGIN MUCADELEYE DEVAM! oo

diizenlendi. ‘Emek’le Sermaye

Uzlasmayacak’ pankartinin arkasinda
binlerce insan Taksim Meydanrndan
Yesilcam Sokagr'nin girisine kadar yuriytp,
Istanbul’u talan eden kentsel déniistim
zihniyetine karg: sloganlar atarken,

“Emek Bizim, Istanbul Bizim!” diye
haykirmakta israrciydi. Emek’in kargisinda
kagak olarak yiikselen Demiréren Binas:
protestolardan nasibini yine aldi. Kagak
AVM ve girisindeki polis sirasi esasinda
Tirkiyenin bugiinki haletiruhiyesini
6zetleyen bir imge olusturuyordu.
Demiréren kepenklerini indirirken Istiklal
Caddesi “Iste Gergek Ucube!” sloganlariyla
inliyordu. Yuriyts sonunda soguk havaya

14 Aralik 2010 giinii, Emek Sinemasinin Bu, Emek Sinemasi i¢in yeniden miicadele ragmen, gece Emek Sinemasrnin 6niinde
yikimini 6n géren projeyi degerlendirmek vaktinin geldigini gosteriyordu. Nisan konserler ve konugmalarla devam etti.
tizere mahkemenin atadig 3 kisilik bilirkisi ~ 2010’da Istanbul Film Festivali'nin Eylemciler kurduklar: ¢cardaklarin altinda
heyeti kesif gezisini gerceklestirmisti. acilisinda borazanlarini zartlatarak gerceklestirdikleri forumda, sadece Emek
Bilirkisi raporunu 30 Mayis 2011 tarihinde =~ Emek Sinemasi miicadelesinin startini Sinemastni degil, Istanbul’un bircok
mahkemeye sundu. Ug kisiden olusan veren [syanbul Kiiltiir Sanat Varyetesi, mahallesini, meydanini, kamusal yasam
bilirkigiden ikisi projenin telafisi gii¢ herkesi Emek Sinemasi i¢in nébete ve alanlarini tehdit eden kentsel déniigiim
veya imkansiz zararlarin dogacagini dayanigmaya ¢agirdi. Atilla Dorsay Emek’e projelerine kargi nasil bir ortak miicadele
bildirerek, yiiratmeyi durdurma kararini ilk kazma vuruldugunda gazete yazilarini yuritiilebilecegini tartisti ve strekliligi
desteklemiglerdi. Nisan 2010’dan beri birakacagini ilan etti. S'YAD bir protesto saglamak amaciyla bir sonraki toplanti
devam eden Emek Sinemas: miicadelesi metni yayinladi. Kisa siire icinde sosyal tarihi hemen alindu.

i¢in bu iyi haberdi. Ne var ki 16 Kasim medyada, gazete ve televizyonlarda Emek 24 Aralik’ta atilan favori sloganlardan
2011’de Istanbul 9. Idare Mahkemesi, basta  Sinemasi yeniden giindemin tepesine biri de, “Bu Daha Baglangi¢, Miicadeleye
davaci TMMOB Mimarlar Odas1 Istanbul oturdu. Beyoglu Belediye Bagkani Ahmet Devam”d1. Miicadeleye devam. Sizler de
Biiytukkent Subesi olmak tizere herkesi Misbah Demircan ve Kiiltiir ve Turizm miicadeleye katilmak, gelismeleri takip
saskina ceviren ve yargiya olan giivenimizi Bakani Ertugrul Giinay, “Emek Sinemas: etmek icin asagidaki sosyal mecralara ve
bir kez daha hirpalayan bir kararaimza atti ~ yikilmayacak, restore edilecek,” deseler de Istanbul’daysaniz Emek Sinemasrnin éniine
ve bahsedilen telafisi gii¢ veya imkansiz artik kimse onlara inanmuyor, gosterdikleri  sik stk ugrayin:

zararlarin séz konusu olmadigina karar siyasi sorumsuzluk inandiriciliklarini emekbizimistanbulbizim.blogspot.com
verdi. Artik yarg: da Emek Sinemasrmi gitgide daha da asindiriyordu. 24 Aralik’ta facebook.com/emekbizim

yalniz birakmaisg, yikima teslim etmigti. Istanbul’daki soguga ragmen Isyanbul twitter.com/@EmekBizim

If ISTANBUL'A AZ KALDI

Bu sene 11. kez diizenlenecek olan !f istanbul Bagimsiz Film Festivali, 16-26 Subat arasinda
Istanbul’da, 1-4 Mart arasindaysa Ankara’da sinemaseverlerle bulusacak. Programda gérmeye
aligtigimiz ‘Hit Filmler’, ‘Gokkusag: Filmleri’ gibi boliimlerin yaninda, festival bu sene yol film-

lerinden olusan bir secki de sunuyor. Bu boliimde 6zellikle Ken Kesey ve Neil Cassadynin bir okul
otobiisiiyle Amerika’y1 bastan basa kat etmelerinin hikayesini anlatan Magic Trip merak uyandi-
riyor. Festivalin ‘Hit Filmler’ kusagindaysa Schmidt Hakkinda (About Schmidt, 2002) ve Sideways
(2004) filmlerinden tanidigimiz Alexander Payne’in George Clooney’li The Descendants filmi
6ne cikiyor. Gegtigimiz ay bes dalda Altin Kiire adaylig: kazanan film, ABD’deki cesitli elegtir-
men gruplarindan da édiiller kazandi. Programda ayrica Joseph Gordon Lewitt’in bagsrolini
istlendigi, gen¢ bir adamin kanserle miicadelesini trajikomik bir dille anlatan 50/50 ve Todd
Solondz'un Venedik ve Toronto film festivallerinde gésterilen son filmi Dark Horse da yer aliyor.
If istanbul’un konuklar1 arasindaysa, The Piano ve Gattaca gibi unutulmaz filmlerin miiziklerini
besteleyen Michael Nyman yer aliyor.
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2 e Karanlk Saat e Demir Leydi * icimdeki Seytan * Berlin Kaplani

E e Kurtulus Son Durak  Ejderha Dovmeli Kiz * Neseli Ayaklar 2 e Karanliktan Korkma
Al ° Saftirik Greg'in GUnlugu: * Melankolia

> Rodrick Kurallari  The Divide

S - Tutku Giinliikleri « Zenne

6 OCAK

TUTKU GUNLUKLERI

Orijinal Adi: The Rum Diary

Ydnetmen: Bruce Robinson

Senaryo: Bruce Robinson (Hunter S. Thompson'in romanindan)

Oyuncular: Johnny Depp (Paul Kemp), Aaron Eckhart (Sanderson), Michael Rispoli
(Bob Sala), Amber Heard (Chenault), Richard Jenkins (Lotterman)
ABD/2011/ingilizce/120 dk./Pinema

www.rumdiarythemovie.com

New York'taki yasamindan sikilan Paul Kemp, yerel bir gazetede
calismak Uzere Porto Riko'ya yerlesir. Amerikall bir gazeteci olarak pek
sevilmese de, adadaki alkol tiketiminin yardimiyla uyum strecini kolay
atlatir. Porto Riko’yu kapitalizm cennetine gevirmeye kararli Amerikali
isadami Sanderson ona kendi hakkinda olumlu bir haber yayimlamasi
icin teklifte bulununca, Kemp derin bir ikileme diisecektir.

izlenmeli mi? Vegas'ta Korku ve Nefret'ten (Fear and Loathing in

Las Vegas, 1998) sonra Tutku Gunliikleri, Johnny Depp’in Hunter S.
Thompson hayranhiginin yeni bir meyvesi. Thompson'in yayimlanmamig
yazilarina dayanan film, metinlere sadik kalmaya caligirken hikayesini
saglam temeller Uzerine oturtamadigl yonulinde elestiriler aliyor. Yine

de Johnny Depp'i deliligin esiginde bir karakterde izlemenin hala bir
cazibesi oldugunu kabul etmek gerek.

BU SON OLSUN

Yonetmen: Orcun Benli

Senaryo: Orgun Benli, Siikrii Ucpinar

Oyuncular: Engin Altan Dlzyatan (Sinan), Mustafa Uzunyilmaz (Yasar), Ferit Kaya (Kovboy
Ali), Orhan Eskin (Apo), Hazal Kaya (Lale), Volga Sorgu (Cevat), Ufuk Bayraktar (Ertugrul),
Deniz Ugur (Nimet Hemgire)

Tiirkiye/2011/Tiirkce/Uzak Yakin Film (Ozen Film)

www.busonolsunfilmi.com

Yasar, Apo, Ali, Cevat ve Ertugrul, 12 Eylil sabahi sokaga ¢ikma yasagi
duyuruldugunda gidecek hicbir yeri olmayan bes evsizdir. Yaganan kesmekes
icinde kendilerini siyasi mahktmlarla birlikte cezaevinde bulan bu bes arkadas,
cezaevindeki glic dengelerinden yararlanarak kendilerini rahata erdirecek firsatlar
yaratirlar. Ancak kimi mahkdmlarin baslarina gelenleri icine sindiremeyen Yasar,
onlara yardim etmeye ¢alisacak, ayri dusen Lale ve Sinan’i kavusturmak icin de
bir plan kuracaktir.

izlenmeli mi? Bu Son Olsun, kisa filmleriyle taninan Orgun Benli'nin ilk uzun
metrajl. Bir 12 Eylul komedisi olarak sunulan film, askeri darbe gibi son derece
hassas bir meseleyi mizah konusu haline getirmesiyle dikkat cekiyor.
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KURTULUS SON DURAK

Ydnetmen: Yusuf Pirhasan

Senaryo: Baris Pirhasan

Oyuncular: Belgim Bilgin (Eylem), Demet Akbag (Vartanus), Nihal Yalgin (Goncagtil),
Damla Sénmez (Tilay), Ayten Soykék (Gilnur), Asuman Dabak (Fiisun)
Tuirkiye/2011/Tiirkce/BKM (UIP)

www.kurtulussondurak.com
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Mahalleye yeni taginan Eylem, terk edilmenin acisini unutmaya calisirken,
surekli kapisini calan komsulari onu bir tlrlt rahat birakmaz: Hayatini
yatalak babasina adamig Vartanusg, mafya babasi sevgilisiyle evlenmek igin
cabalayan Goncagtll, ginliik koca dayaklarina alismis Gulnur ile kizi Tilay,
saf ve iyimser Flsun... Ne var ki zamanla Eylem onlarla arkadas olacak

ve bu kadinlar, erkeklerin psikolojik ve fiziksel siddetine karsi hayatlarini
degistiren bir birliktelik kuracaktir.

izlenmeli mi? Kadina yonelik siddet meselesini komediyle dram arasinda
gidip gelen bir apartman hikayesi etrafinda ele alan Kurtulus Son Durak’in
senaryosunda deneyimli sinemaci Barig Pirhasan'in imzasi var. Yonetmenligi
ise Pirhasan’in oglu Yusuf Pirhasan Ustleniyor.

Altyazi arsivinden:
Barig Pirhasan ile Izliyorum (Say 3, sf. 84)
Baris Pirhasan: Ilk Filmim-Nasil Basladim? (Sayi 63, sf. 60)

KARANLIK SAAT

Orijinal Adi: The Darkest Hour

Yonetmen: Chris Gorak

Senaryo: Jon Spaihts, Leslie Bohem, M.T. Ahern

Oyuncular: Emile Hirsch (Sean), Olivia Thirlby (Natalie), Max Minghella (Ben), Rachael Taylor
(Anne), Joel Kinnaman (Skyler), Veronika Ozerova (Vika), Dato Bakhtadze (Sergei)
ABD/2011/ingilizce/89 dk./Tiglon

www.thedarkesthourisnear.com

Bes Amerikali geng, tatile icin gittikleri Moskova'da, diinyayi isgal eden
uzaylilarin saldirisina yakalanirlar. Uzaylilarin dlnyaya saldirma gerekgeleri,
enerji ihtiyaglarini gidermektir. Ellerindeyse insanlari bir anda kle ceviren
silahlar vardir.

izlenmeli mi? Karanlik Saat'in yapimciligini, Gece Bekgisi (Nochnoy dozor,
2004) filmiyle uluslararasi tine kavusan Timur Bekmambetov Ustleniyor. Filmin,
uzayli istilasi temasini Amerikalilarin gbziinden ama Amerika disinda gegen bir
dykuyle ele almasi disinda bir yenilik vaat etmedigini sdyleyebiliriz.

SAFTIRIK GREG'IN GUNLUGU:
RODRICK KURALLARI

Orijinal Adi: Diary Of Wimpy Kid: Rodrick Rules

Yonetmen: David Bowers

Senaryo: Gabe Sachs, Jeff Judah (Jeff Kinney’'nin romanindan)

Oyuncular: Zachary Gordon (Greg Heffley), Devon Bostick (Rodrick Heffley), Rachael
Harris (Susan Heffley), Robert Capron (Rowley Jefferson), Steve Zahn (Frank Heffley),
Connor Fielding (Manny Heffley), Owen Fielding (Manny Heffley)
ABD/2010/ingilizce/99 dk./Tiglon

www.diaryofawimpykidmovie.com

Greg yaz tatilinden sonra okula dondtgiinde, karsisina ergenlik
sancilarindan bile blyuk bir sorun ¢ikar: Ona hayati zindan eden agabeyi
Rodrick. Usttne Ustlik, anne babalarinin iki kardesin iyi geginmesi icin
harcadiklar beyhude cabalar da bu duruma tuz biber ekecektir.

izlenmeli mi? 2010 tarihli ilk filmden sonra, yine Jeff Kinney'nin

cok satan kitap serisine dayanan Saftirik Greg'in Glinligt: Rodrick
Kurallarr'ni yeni bir isim, animasyon yonetmeni David Bowers yonetiyor.
Rodrick Kurallari serinin birinci filmine oranla daha iyi elestiriler alirken,
tguncd filmin de simdiden post-prodiiksiyon asamasinda oldugunu
belirtelim.
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ZENNE

Yonetmenler: M. Caner Alper, Mehmet Binay

Senaryo: M. Caner Alper

Oyuncular: Kerem Can (Can), Erkan Avci (Ahmet), Giovanni Arvaneh (Daniel), Riichan
Caliskur (Kezban), Tilbe Saran (Sevgi), Unal Silver (Yilmaz)

Turkiye/2011/Turkce/99 dk./Cam Film (Medyavizyon)

www.zennethemovie.com
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Asker kacagi oldugu igin glindlzleri ortalikta dolasmayan Can, gecimini
dans ederek, fal bakarak kazanmaya calismaktadir. Aiman gazeteci

ve fotografc Daniel, Afganistan'da yasadig travmatik olayin ardindan
Istanbul’a taginmistir. Universite 6grencisi Ahmet ise sirekli birilerinden
kacmaktadir. Yollari kesisip aralarinda bir dostluk kuruldugunda,
Uclndn de birbirine yardimi dokunacaktir.

izlenmeli mi? Zenne, gey oldugu icin ailesi tarafindan oldrilen ve
yonetmenlerin de sahsen tanidiklari Ahmet Yildiz'in gergek yasamindan
yola cikmakla birlikte, Yildiz'in hikayesini kurmaca karakterler ve olaylar
cercevesinde ele aliyor. Bes Altin Portakalli film, Turkiye'de torenin,
militarizmin, muhafazakar yapinin bireyde yarattig hasari; farkli cinsel
kimliklere yonelik baskilarr; askerlikten muafiyet icin uygulanan insanlik
disi prosedurleri acikca islemesi ve derli toplu bir anlati icinde sunmasi
bakimindan 6nem tasiyor.

Bu sayida Zenne:
Sf. 26, M. Caner Alper ve Mehmet Binay ile soylesi - Zeynep Dadak,
Berke Gol

THE DIVIDE

Yonetmen: Xavier Gens

Senaryo: Karl Mueller, Eron Sheean

Oyuncular: Lauren German (Eva), Michael Biehn (Mickey), Milo Ventimiglia (Josh), Michael
Eklund (Bobby), Ashton Holmes (Adrien), Rosanna Arquette (Marilyn), Courtney B. Vance
(Delvin), Ivan Gonzalez (Sam)

ABD-Almanya-Kanada/2011/ingilizce/110 dk./Duka Film

www.thedividethemovie.com

Nukleer bir saldiryla yerle bir olan New York'ta, bir apartmanin bodrum
katina siginan dokuz kisi, ellerindeki sinirli yiyecek ve icecekle hayatta
kalmaya calismaktadir. Zaman gecip de kurtulma umudu azaldikca, her biri
medeni insan kimliginden yavas yavas uzaklasacak, 6tekiler icin bir tehdit
haline gelecektir.

izlenmeli mi? Sinir(da) (Frontiére(s), 2007) ve Hitman (2007) filmleriyle
tanidigimiz Xavier Gens'in yonettigi The Divide, hayatta kalmak s6z konusu
oldugunda insanin ne kadar vahsilesebilecegini ortaya koyarken, rahatsiz
edici bir seyir deneyimi vaat ediyor.

EJDERHA DOVMELI KIZ

Orijinal Adi: The Girl With the Dragon Tattoo

Yonetmen: David Fincher

Senaryo: Steven Zaillian (Stieg Larsson’'un romanindan)

Oyuncular: Rooney Mara (Lisbeth Salander), Daniel Craig (Mikael Blomkvist), Christopher
Plummer (Henrik Vanger), Stellan Skarsgard (Martin Vanger), Steven Berkoff (Frode),
Robin Wright (Erika Berger), Yorick van Wageningen (Bjurman)
ABD-Isvec-ingiltere-Almanya/2011/ingilizce/158 dk./WB

www.dragontattoo.net

isve¢in zengin enduistri patronlarindan Henrik Vanger, yillardir kayip

olan yegeniyle ilgili bilgi toplamasi icin gazeteci Blomkvist'i gérevlendirir.
Daha 6nce asllsiz bir iddiayla suclanmis olan Mikael Blomkvist, konuyu
arastirmaya baslar. Kendisine yardimci olmasi igin sectigi siradisi ‘hacker’
Lisbeth Salander ise, daha 6nce Blomkvist'in gecmisini arastirmis ve onu
temize cikarmistir.

izlenmeli mi? Stieg Larsson’'un romanlarindan uyarlanan isveg yapimi
‘Milenyum Uglemesi’ oldukca ses getirmisti. Amerikan versiyonunun

suphesiz ki en buylk kozu, yénetmen David Fincher. Karakterlerin hislerine Altyaz arsivinden:
daha fazla odaklanan bu yeni uyarlamada, Fincher'in Zodiac'takine (2007) Zodiac: elestiri (Say1 63, sf. 90)
benzer karanlik bir atmosfer kurdugu séyleniyor. Milenyum Uclemesi: inceleme (Sayi 101, sf. 24)
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MELANKOLI

Orijinal Adi: Melancholia

Ydnetmen: Lars von Trier

Senaryo: Lars von Trier

Oyuncular: Kirsten Dunst (Justine), Charlotte Gainsbourg (Claire), Alexander Skarsgard
(Michael), Brady Corbet (Tim), Kiefer Sutherland (John), Cameron Spurr (Leo), Charlotte
Rampling (Gaby), John Hurt (Dexter), Stellan Skarsgdrd (Jack)
Almanya-Danimarka-Fransa-isvec/2011/ingilizce/136 dk./Bir Film (M3 Film)
www.melancholiathemovie.com

Digiin gecesinin ardindan depresyona giren Justine, kiz kardesi
Claire’in ve ailesinin yasadigi satoya taginir. Melankoli gezegeni diinyaya
yaklastikca iki kardes arasindaki gerilim de artar ve dlnyanin sonuna
dair paranoyalari guin ytziine ¢ikmaya baslar.

izlenmeli mi? Lars von Trier'in en “akli baginda” iglerinden biri olarak
lanse edilen Melankoli, gectigimiz ay Avrupa Film Odulleri'nden ‘En lyi
Film” 6dultyle dondl. Deccal’'in (Antichrist, 2009) ardindan seyirciye
yeni bir depresyon manzarasi sunan Lars von Trier, bu sefer isi daha
da buytterek olay kiresel bir 6liim-kalim meselesi haline getiriyor.
Fazlasiyla iddiali bir metne sahip olan Melankoli'nin sinemaseverleri
ikiye bolduglinu sdylemek yanhs olmaz.

Bu sayida Melankoli:
Sf. 22, Lars von Trier'den Dinyanin Sonu - Murat Tirpan

CiZMELIi KEDI

Orijinal Adi: Puss in Boots

Yonetmen: Chris Miller

Senaryo: Charles Perrault, Brian Lynch, Will Davies, David H. Steinberg,
Tom Wheeler, Jon Zack

Seslendirenler: Antonio Banderas (Cizmeli Kedi), Salma Hayek (Kitty Softpaws), Zach
Galifianakis (Humpty Dumpty), Billy Bob Thornton (Jack), Amy Sedaris (Jill), Constance
Marie (Imelda), Guillermo del Toro (Comandate)

ABD/2011/ingilizce/90 dk./UIP

www.pussinbootsthemovie.com

Capkinhigl, cesareti ve kilig dovistindeki becerisiyle taninan Gizmeli Kedi,
sahibine sonsuz zenginlik kazandiran sihirli fasulye tanelerini calmak tizere
yeni bir maceraya atilir. Bu tehlikeli yolculukta, en az onun kadar yetenekli ve
etkileyici disi kedi Kitty ve artik glivenmedigi eski dostu Humpty Dumpty ile
ortak olacak, fasulyeleri Gnll suglular Jack ve Jill'den ¢calmaya calisacaktir.

izlenmeli mi? Cizmeli Kedi, Srek serisinde yer alan Cizmeli Kedi karakterinin
Srek ile tanismadan 6nce yasadiklarini konu aliyor. Senaryoda da parmagi

Altyazi arsivinden:

Lars von Trier dosyas (Sayi 24, sf. 34)

Dogville: elestiri (Say1 24, sf. 85)

Lars von Trier ile soylesi (Sayi 45, sf. 26)

Emret Patronum: goze carpanlar (Sayi 58, sf. 16)
Deccal: gbze carpanlar (Sayl 96, sf. 22)

DEMIR LEYDI

Orijinal Adi: The Iron Lady

Yonetmen: Phyllida Lloyd

Senaryo: Abi Morgan

Oyuncular: Meryl Streep (Margaret Thatcher), Jim Broadbent (Denis Thatcher), lain Glen
(Alfred Roberts), Harry Lloyd (Denis Thatcher'in gengligi), Alexandra Roach (Margaret
Thatcher'in gencligi), Anthony Head (Geoffrey Howe), Richard E. Grant (Michael Heseltine)
Ingiltere/2011/ingilizce/105 dk./Chantier

www.theironladymovie.co.uk

80'li yaslarindaki Margaret Thatcher, sik sik 6ImUs kocaslyla konusan,
yasadiklarini zar zor hatirlayan bir kadindir. Oysa gegmiste, ona toplum
tarafindan bigilen rolleri reddeden hirsli bir geng kadin olmus, Falkland Savasi
sirasinda Ingiltere’nin basbakanhgini yapmis ve Ulkenin siyasi tarihinde cok
onemli bir yer edinmistir. En dnemlisi de, bir kadin siyasetci olarak, erkek
egemen dunyada varligini stirdirmek icin savagmistir.

izlenmeli mi? Margaret Thatcher'in bir 6mre yayilan politik kariyerini fragmanlar
halinde tasarlanmig geriye donuslerle anlatan Demir Leydi, ne karakter ne

de bahsettigi politik dénemler hakkinda inandirici ve gercekgi bir portre
ctkaramiyor. Asir estetize bir sekilde anlatilan 6yki, Thatcher'in aldigl onca
sansasyonel politik karari ve sonuglarini agik etmekten ziyade, bir kadin olarak
politik glice sahip olusunu kutsayan bir filme donusuyor.

olan Chris Miller'in Srek 3’ten sonraki ilk uzun metraji olan film, genel
olarak olumlu elestiriler aldI.

Altyazi arsgivinden:
Srek 2: gbze carpanlar (Sayi 32, sf. 28)
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DUSLER BAHCESI

Orijinal Adi: We Bought A Zoo

Ydnetmen: Cameron Crowe

Senaryo: Aline Brosh McKenna, Cameron Crowe (Benjamin Mee'nin romanindan)
Oyuncular: Matt Damon (Benjamin Mee), Scarlett Johansson (Kelly Foster), Thomas
Haden Church (Duncan Mee), Colin Ford (Dylan Mee), Maggie Elizabeth Jones (Rosie
Mee), Angus Macfadyen (Peter MacCready), Elle Fanning (Lily Miska)
ABD/2011/ingilizce/124 dk./Tiglon

www.weboughtazoo.com

Esini kaybettikten sonra iki cocugunu yalniz blyltmeye calisan
Benjamin, ailesiyle dogayla i¢ ige olabilecekleri bir eve tasinarak her
seye bastan baslamak ister. Sectikleri evin aslinda bir hayvanat bahgesi
oldugunu fark ettigindeyse, yine de buraya yerlesip, bu terk edilmis

yeri yeniden canlandirmaya karar verir. Bdylece tim aile icin hem
blyuleyici hem de son derece zor bir stirec baslar.

izlenmeli mi? 2005 yapimi Elizabethtown'dan beri kurmaca film
cekmeyen Cameron Crowe, gectigimiz yil Pearl Jam'in 20'nci yili
serefine Pearl Jam Twenty adli televizyon belgeselini cekmigti.
Benjamin Mee'nin gercek hikayesini anlattigl romandan uyarlanan
Dusler Bahgesi ¢ok iyi elestiriler almasa da, Cameron Crowe’un
dramatik olaylara yonelttigi cocuksu, naif bakisi 6zleyenler igin
denemeye deger.

ICIMDEKI SEYTAN

Orijinal Adi: The Devil Inside

Yonetmen: William Brent Bell

Senaryo: William Brent Bell, Matthew Peterman

Oyuncular: Fernanda Andrade (/sabella Rossi), Suzan Crowley (Maria Rossi),
Simon Quarterman (Ben), Evan Helmuth (David), lonut Grama (Michael),
Bonnie Morgan (Rosa), Brian Johnson (Yizbas! Dreyfus)

ABD/2012/ingilizce/UIP

www.devilinsidemovie.com

1989'da Maria Rossi adli bir kadin, bir seytan cikarma seansi sirasinda (¢
Kisiyi 6ldrir ve ardindan kendini ihbar eder. 20 yil sonra kizi Isabella, o
gece olanlari aydinlatmaya ve annesine yardim etmeye karar verir. Iki geng
seytan cikariclyr da yanina alarak annesini kapatildigi akil hastanesinde
ziyaret eden Isabella, bir dizi seytan ¢cikarma seansina katilacak ve annesini
ele geciren dort iblisle karsilasacaktir...

izlenmeli mi? Son olarak pek de ses getirmeyen Stay Alive’a (2006) imza
atan William Brent Bell'in yonettigi /cimdeki Seytan, sallanan kamerasiyla
gerceklik hissi yaratmaya calisan siradan bir seytan ¢ikarma filmi gibi
gortintiyor. Oykiisu Italya'da gegen filmin uluslararasi bir oyuncu kadrosuyla
Ingilizce cekilmis oldugunu da belirtelim.

18 altyazi ocak 2012

Altyazi arsivinden:
Vanilla Sky: elestiri (Say1 5, sf. 99)
Elizabethtown: gbéze garpanlar (Sayi 45, sf. 42)

NESELi AYAKLAR 2

Orijinal Adi: Happy Feet Two

Yonetmen: George Miller

Senaryo: George Miller, Gary Eck, Warren Coleman, Paul Livingston

Seslendirenler: Elijah Wood (Mumble), Ava Acres (Erik), Sofia Vergara (Carmen), Robin
Williams (Ramon), Carlos Alazraqui (Nestor), Brad Pitt (Will the Krill), Matt Damon (Bill the
Krill), Hugo Weaving (Noah)

Avustralya/2011/ingilizce/105 dk./WB

happyfeettwo.warnerbros.com

Yetenekli tap danscisi Mumble buytmus, kendine bir aile kurmustur. Ancak
utangag oglu Erik, ne annesi gibi sarki soyleyebilmektedir ne de babasi gibi
dans edebilmektedir. Mumble da Erik’le istedigi gibi bir baba-ogul iliskisi
kuramadig icin Uzllmektedir. Tim Penguen Kralligi yeni bir tehditle karsl
karsiya gelince, Erik hem kendi yeteneklerini kesfedecek hem de babasinin
nasil bir kahraman oldugunu 6grenecektir. Bu arada Mumble da ogluyla daha
iyi bir iliski kurma firsati yakalar.

izlenmeli mi? Genis bir hayran kitlesi edinen ve 2007'de ‘En Iyi Animasyon’
dalinda Oscar alan Negeli Ayaklar'n devam filmini, yine George Miller
yonetiyor. Cevreci mesajiyla one ¢ikan filmde dans gosterileri de eksik
olmuyor. Animasyon severler kagirmayacaktir.
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ARTIST

Orijinal Adi: The Artist

Yonetmen: Michel Hazanavicius

Senaryo: Michel Hazanavicius

Oyuncular: Jean Dujardin (George Valentin), Bérénice Bejo (Peppy Miller), John
Goodman (Al Zimmer), James Cromwell (Clifton), Penelope Ann Miller (Doris)
Fransa-Belcika/2011/ingilizce/100 dk./Bir Film (Tiglon)
www.warnerbros.fr/the-artist

Yil 1927, yer Hollywood: Sessiz filmlerin (nli oyuncusu George Valentin'in
Kariyeri, sesli film teknolojisinin gelmesinin ardindan dustse geger. Eski
hayrani, yeni film yildizi Peppy Miller ise George'u tekrardan beyazperdeye
dondirmek icin elinden geleni yapacaktir.

izlenmeli mi? Gegtigimiz yilki Cannes Film Festivali'nden beri gosterildigi

her yerde blyUk bir coskuyla karsilanan Artist, sessiz film estetigini
glinimuz seyircisinin zevk alabilecegi bir hale getirmeye ve yarattigi

BERLIN KAPLANI

nostaljiyle izleyiciyi etkilemeye calisiyor. Dénemin sinema dilini birebir
kopyalamanin 6tesine gecmeyen Artist, yine de herkesin zevk alabilecegi
eglenceli bir seyirlik.

KARANLIKTAN KORKMA

Yonetmen: Hakan Algl

Orijinal Adi: Don't Be Afraid of the Dark

Senaryo: Ata Demirer

Yonetmen: Troy Nixey

Oyuncular: Ata Demirer (Ayhan Kaplan), Tarik Unliioglu (Cemal), Necati Bilgic, Nihal
Yalgin, Ozlem Tiirkad, Cemil Ozbayer

Tirkiye/2012/Tiirkge/BKM (UIP)

Senaryo: Guillermo del Toro, Matthew Robbins (Nigel McKeand'in oyunundan)
Oyuncular: Katie Holmes (Kim), Guy Pearce (Alex), Bailee Madison (Sally Hirst), Alan Dale
(Jacoby), Jack Thompson (Harris), Julia Blake (Bayan Underhill)

www.berlinkaplani.com

Berlin'de yasayan bir Turk olan
Ayhan Kaplan, ge¢imini boksorlik ve
bodyguardlik yaparak saglamaktadir.
Ancak isler Ayhan icin de, antrenort
Cemal icin de cok kotu gitmekte, her
ikisi de adeta her seyi degistirecek bir
mucizeyi beklemektedir.

izlenmeli mi? Ata Demirer'in senaryosunu yazip basroliini Ustlendigi
Berlin Kaplan’'nmin yonetmeni, yine beraber ¢alistiklari ve blyUk bir gise
basarisi elde eden Eyyvah Eyvah serisini de yoneten Hakan Algul. Benzer
bir mizah anlayisinin Gruind olan filmin, benzer bir gise basarisi yakalayip
yakalayamayacagini zaman gosterecek.

ARALIK SURPRIZLERI

BISIKLETLI COCUK

ABD-Avustralya-Meksika/2011/ingilizce/99 dk./Medyavizyon

www.dontbeafraidofthedark.com

Babasl ve onun sevgilisiyle yeni bir eve
tasinan Sally, evin bodrum katinda yillardir
kilitli kalmis yaratiklar oldugunu fark

eder. Geceleri onlarin seslerini duyan ve

evin onceki sahiplerinin neden ortadan
kayboldugunu 6grenen Sally, ailesini uyarmak
ister ancak babasi, canavarlarin kictk kizin
hayalinin Grtn0 olduklar konusunda diretir.

izlenmeli mi? Senaryo yazarlari arasinda Guillermo del Toro’nun da yer aldigi
Karanliktan Korkma, bu referansina ragmen korku sinemasi hayranlarini pek
memnun etmedi. Film genellikle inandiriciliktan uzak olmakla elestiriliyor.

MIKROFON

Orijinal Adi: Le gamin au Vélo

Orijinal Adi: Microphone

Yénetmenler: Jean-Pierre Dardenne, Luc Dardenne

Yoénetmen: Ahmet Abdalla

Senaryo: Jean-Pierre Dardenne, Luc Dardenne

Senaryo: Ahmet Abdalla

Oyuncular: Thomas Doret (Cyril Catoul), Cécile De France (Samantha), Jérémie Renier
(Guy Catoul), Fabrizio Rongione (gazete saticisi)

Oyuncular: Khaled Abol Naga (Khaled), Menna Shalabi (Hadeer), Yousra El Lozy (Salma),
Hany Adel (Hany), Ahmad Magdy (Magdy)

Gosterim Tarihi: 16 Aralik

Gosterim Tarihi: 16 Aralik

Belgika-Fransa-ltalya/2011/Fransizca/87 dk./Mars Production-Bir Film (M3 Film)
www.legaminauvelo-lefilm.com

Ona bakamadigini sdyleyen babasl, 11
yasindaki Cyril'i bir yetimhaneye birakmistir. Bir
glin kazara karsisina cikan kuafor Samantha, ne
pahasina olursa olsun oradan kurtulup babasini
bulmak isteyen Cyril'i haftasonlari yanina almayi
kabul eder. Cyril'in kendini babasi diginda
herkese kapatmasina ragmen, Samantha'nin

izlenmeli mi? 2011'de Cannes Film Festivalinde Jiiri Ozel Odiili'nii Nuri
Bilge Ceylan'in Bir Zamanlar Anadolu’da filmiyle paylasan Bisikletli Cocuk,
Dardenne filmlerinin bilindik gercekgiligini ve sertligini tagiyor. Thomas Doret
ve Cécile De France'in etkileyici performanslari da filmin kuvvetini artiriyor.
Yilin en iyi filmlerinden biri olan Bisikletli Cocuk’u kagirmayin!

ARALIK ViZYONUNDAN NOTLAR

cabalariyla aralarinda yakin bir iliski kurulacaktir.

Misir72010/Arapca/120 dk./Tiglon

Misirli Khaled, egitim amaciyla gittigi
Amerika'dan evine, Iskenderiye'ye donmustur.
Uzun yillar ayn kaldigi memleketinde grafiti
sanatgilarlyla, muzigin farkl dallariyla
ilgilenen sokak muzisyenleriyle ve tim
bunlarin olusturdugu ¢ok zengin bir kilturel
ortamla karsilasir. Khaled'in merakli bakislari
esliginde, izleyici de bu renkli diinyay!
yakindan tanima firsati bulacaktir.

izlenmeli mi? 30. Istanbul Film Festivalinde Claire Denis baskanligindaki
juri tarafindan Altin Lale 6dullne layik gorulen Mikrofon, Arap Baharr'ni
da tetikleyecek kilttirel hareketlilige taniklik etmesi bakimindan 6nemli
bir yapim. Ancak kendine fazla biyUk bir hedef koyan filmin yer yer
daginiklastigini da belirtelim.

* Gecgen sayimizda orijinal adiyla tanittigimiz Shark Night'in Turkce adi Katil Képekbaligi olarak belirlendi.
* Daha 6nce Kasim ayinda gosterime girecegini duyurdugumuz Yeni Yil'in (Hjem til jul) vizyon tarihi 30 Aralik olarak degistirildi.
 Esra Alkan'in yonettigi Unye de Fatsa Arasi belgeseli, Nizam Eren lletisim dagitimiyla 23 Aralik’ta tek kopyayla vizyona girdi.
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vizyon gbze carpanlar

LARS VON TRIER'DEN
DUNYANIN SONU

MELANKOLI

Hitler ve Nazizim Uzerine aciklamalariyla Cannes'da

istenmeyen adam ilan edilen Lars von Trier, depresyon sonrasi
ikinci filminde depresyon ve melankoli kavramlarini bir felaket
filmi cercevesinde isliyor. Yonetmen, alisildik provokatif tavrini

ve cin |, _... wuxlisini Melankgli'de de koruyor.
Bl MURAT TIRPAN

ats von Trier’in son filmi Melankoli’'nin
bagsindaki sekiz dakikalik riiya atmos-
ferinde Wagner’in ‘Tristan ve Isolde
Preliidi'ntin® baskin miizigi egligindeki tab-

lovari goruntiiler icinde, bir dizi imgeyle kar-
silagiriz. 6netmenin bir énceki filminin
riya sahnelerindeki estetigi andiran, Bill
Violamin ¢ rpicivideo art islerine benzeyen
bu etkileyici, gercekustii tablolar birazdan
izleyecegimiz hikayenin de bir nevi ézeti-
dir aslinda. Son derece ifadesiz bir Kirsten
Dunst’in ¢e resine gékten diigen 6lii kuslar,
bir geylerin yolunda gitmedigini ve bu do-
nuk yiizli kadinin her geyin merkezinde
yer aldigini anlatirken, bataklifa dénmis
bir golf sa. asinda kucaginda bir ¢cocukla
yurtmeye ¢alisan Charlotte Gainsbourg,
umudun s. mbolii olur. Bu uzun sekansta
Dunst’in }arakteri Justine, ka¢inilmaz
sona dogrt agag¢ koklerinin engellerine
ragmen ilerler, Gainsbourgun Claire’i
ise kagmaya calisirken ¢amurda sikigip
kalmisg, hareketsiz halde gériinir. Gigli
bir atin yere yikilmasi ayni zamanda er-
kekligin d¢ (ki zaten bu sahnelerde ¢o-
cuk harig bir erkek yoktur) tahtindan
inigini g6 terir ve film ilerleyip ras-
yonalitenin temsili olan erkek, at-

larin aras nda intihar ettiginde bu

durum tescillenir. Arada 2001’vari
planlarda bir gezegenin Antares’in
ardindan dinyaya yaklagsmakta ol-
dugunu gor riiz. Bruegel’in insanin

i¢ini sogutan tekinsiz ‘Karda Avcalari tutu-
sup yanmaya baslar. Daha sonra Justine’i,
Claire’i ve ¢ocugu Alain Resnaisnin Gegen
Y1l Marienbad’da’sindan (L'année derniére a
Marienbad, 1961) alinmigsa benzer bir sah-
nede?, malikanenin éniinde yuriirken géri-
riiz. Hepsinin iki gélgesi vardir bu planlarda,
arkalarindaki ayin ve melankolinin golgesi.
Sonunda Melankoli diinyaya ¢arpar ve her-
kesi yok eder. Biitiin bu epik bakis a¢is1 diin-
yaya Tanrr’'dan muaf bakan Justine’in (bkz.
Deccal) perspektifidir, onun i¢in “hayat sa-
dece diunya tzerinde vardir ve ¢ok da uzun
siirmeyecek”tir. Béylece von Trier'in filmi,
Terrence Malick’in ayn1 dénemde vitrine ¢1-
kan ve benzer meselelerle mesgul olan Hayat
Agacrnin (Tree of Life) tam karsisina konum-
lanir. Hayat Agaci mistik de olsa bir ¢6ziim
onerisi sunarken, Melankoli dinyanin so-
nuna dair epik bir kutlamadar.?

BOGULMA DUYGUSU

Film neresi oldugu belirtilmeyen bir tilkede,
kardesi Claire ve zengin kocasi John'un
malikanelerinde onun i¢in 6zenle organize
ettikleri diigtine ge¢ kalan Justine ve kocasi-
nin, limuzinle zorlukla ilerlemeleriyle baslar.
Siiper-agir ¢ekimler ve tablo benzeri kare-
lerden olusan prologun ardindan Dogma 95
ginlerindekine benzer sallanan kamera ha-
reketleri sagirtir bizi. Dogma giinlerini ha-
tirlatan bagka bir sey daha vardur, gosterisli
malikaneye sonunda vardiklarinda masanin



cevresinde yemege oturan ve aslinda birbi-

rinden hoglanmayan ziyaretci kalabaligi, ak-
limiza Dogma hareketinin sinema diinyasina
en 6nemli armagani olan Thomas Vinterberg
filmi Solen’i (Festen, 1998) getirir. Sélen’de
oldugu gibi ana tema, yine aile kurumudur
ve bu toplantida herkes etegindeki taslari
doker.* Sonrasinda melankoli giderek kral-
Iigini ilan eder, Kirsten Dunst’in bagariyla
canlandirdig: depresif Justine tuhaf dav-
ranmaya, partiden ve insanlardan kagmaya
baglar. Guniimiiz toplumu Dérthe Binkert'in
‘Melankoli Kadindir’ kitabindaki sézleriyle
kendisini aktif, formda, negeli ve geng ol-
maya dylesine adamigtir ki, artik katlanilir
olmaktan ¢ikmigtir. “Bir nefes alma mola-
sina bile yer kalmayan bu diinyada zaman
zaman bogulma duygusuna kapiliyorum.
Dinamizmin yegane onaylanir devinim ol-
dugu bir yerde, zaman zaman gevsemek-
ten bagka bir istegim kalmiyor. Ve reklam
dinyasi bir Coca Cola sayesinde képurtp ta-
san yagama sevincini karsima c¢ikarsa bile
bazen gozyaslarina boguldugum oluyor.”
Aslinda Justine ailesi, arkadaglar: (gercek-
ten var miydi hi¢?) ve isvereninin de i¢cinde
oldugu bu sahte ve gosterisli dinyay: red-
deder; biitiin bunlarin yerine sanat kitap-
larindan kopardig: Diirer, Rubens, Bruegel
gibi ressamlarin imgelerini koymay1 dener.
Ama zaten bu imgeler de tipk: elit akraba-
larinin ve arkadaslarinin dinyas: gibi ge-
cicidir; melankoli hikim sturdigiinde yok
olacak, yanacaktir. Justine’in bu reddedi-
sine 6rnek olarak, onlarin elit sporu olan
golf sahasina giderek isemesi, bu dinyanin
ahlakli hali olan diizgiin kocas1 yerine rek-

Masanin cevresinde yemege oturan ve aslinda birbirinden
hoslanmayan ziyaretci kalabalidi, aklimiza Dogma hareketinin
sinema dinyasina en énemli armagani olan Thomas Vinterberg

filmi Solen'i getirir.

lam ajansindaki geng bir ¢cocukla ¢imlerde
seks yapmasi verilebilir.

Bu tavirlariyla Justine her seyden 6nce ev-
liligi reddedecektir. Bu bir cenderedir, ¢unki
insanlik tarihinde daima “6liimiin, 1stirabin
ve zahmetin diinyaya gelmesine vesile olan
kadinlar, kendi cinsiyetlerinin hikmi al-
tinda olan yaratiklardir. Kadinlari ve 6ze-
likle de bedenlerini tehlikeli, bozguncu cin-
selliklerini kontrol etmek de erkeklerin igi”®
olarak gériilmistir. Ozellikle kocasi son de-
rece diizgin ve falsosuz bir karakter olarak
cizilmesine ragmen (¢tiinki burada sorun as-
linda kurumladir), Justine bu inisiyasyona
dahil olmaz. Deccal’deki sahneyi hatirlatir-
casina doganin bagrinda soyunur ve kendini
tatmin eder. Justine’in melankolisi aslinda
diinyaya dair umutsuzlugundan kaynaklan-
maktadir ve kendini zorlayarak denedigi ev-
lilik bile onu ikna edemez.

MELANKOLI KADINDIR!

Ote yandan ablasi Claire (Claire - Clear)
tam tersine hayati, akli ve bu diizeni tem-
sil etmektedir. Her seyi hesapli ve kitapli-
dir. Yonetmenin Justine ve ablasi formii-
lini Sade’in tartismali romani ‘Erdemle
Kirbaglanan Kadin’ kitabindan aldig: agik-
tir. Romanda Justine ve kardesi Sophie, biri
erdemli digeri ise erdemsiz iki karakteri
temsil ederler. Hikayenin gelisimi farkli olsa

da sonug aynidir; bu dinya dizeninde er-
demli olmanin bir anlam1 yoktur, Tanri'nin
olmamas1 bu anlamda belki de bir handikap-
tir ve kurtulug pes ederek bu diinyadan ay-
rilmaktan bagka bir yerde olamaz. Ne kadar
pasifist géruniiyor degil mi? Sade’in erdemli
Justine’i kitabin sonunda ahlaksizliklardan
vazgecip erdemin pesine diistiigiinde artik
lanetlenmistir, ilging¢ bir gekilde dogal bir
felakete kurban giderek yildirim ¢carpmas:
sonucu olir. Tipk: Melankoli'nin Justine’in
gezegenine ¢arpmasi gibi. Erdemi terk et-
mis, ahlaksizliga bulanmis toplumlarimiz
da (reklamcilik gibi meslekler mesela) bu
tiir bir cezay1 m1 hak etmektedir yénetmene
gore? Peki ya sonra? Lars von Trier’in nere-
deyse her filminde modern toplumlara eleg-
tiri getirdigine kusku yok ama ¢6ziim ola-
rak sundugu ne? Bir énceki film Deccal’in
hatirlayalim
(“Chaos reigns!”). Ayrica burada daha teh-

sonundaki ¢ézimsizlagu
likeli olan, yénetmenin bu umutsuz bakis
agisini yiiklenenin de her daim filmin kadin
kahramani olugudur!

Evet, ¢iinkii Dorthe Binkert’in yazdig: car-
picr kitapta Melankoli'nin kadina 6zgii oldu-
gunu 6zellikle vurgularken kullandig: cim-
leyle, “melankoli kadindir”! Tipk: Justine’in
bakis agis1 gibi “melankolikler yagama egilir-
ler” ve tek derdi bu olan ve bunu korumaya
calisan Claire 6rnegindeki gibi “yagsama ha-
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vizyon gbze carpanlar

Melankoli gezegeninin carpmasi melankoliye mi yol acmistir yoksa
bunlar birbirinden badimsiz, eszamanli iki olay midir, bilinmez.

kim olmak istemezler.”® Melankoli sanildi-
ginin aksine depresyon, bunalim, gibi sey-
ler degildir, geri déniilemeyecek olana son
bir kez déntp bakma duygusudur. Gidenin
ya da arkada birakilanin yasini tutmaktir.
Oysa Claire’in kargit konumda kurgulanan
zengin kocasi John, her seyin bilimle ¢6zii-
lebilecegine inanir. ki erkek: Deccal’deki
Willem Dafoe’nun psikiyatristine kars: bu-
rada Kiefer Sutherland’in’ bilimadami. O ka-
dar ki, John'un belki de gezegenin dinyaya
carpacagini bilmesine ragmen bunu esine
s6ylememesi, tim hazirliklar1 yapmasi ve
onlar1 korumaya ¢alismas: da buna bagli-
dir. John son ana kadar dinyanin sonunun
gelebilecegine inanmaz, melankolinin hiiz-
ninin bir goézlemci olarak tadini ¢ikarir, son
noktada intihar etmesi de Justine’inkinden
farkli bir anlam ifade eder: John zayiftir ve
intihar inandiklarinin yanhghgindan, di-
zenin bozulmasindan, hasili gigstuzligin-
dendir; 6te yandan Justine arzuladig: sona
ulagsmanin tadimi ¢ikarir. Bu son, bir gok-
cismi sayesinde gerceklesecektir. Binkert’in
vurguladig: gibi melankoli iki zit seyi ya da
farkli secenekleri birlikte yasamak anlamina
da geldiginden, bu durumda ac1 da beklen-
medik bir sekilde melankoliyle yenilebilir.
Melankoli gezegeninin ¢arpmasi melanko-
liye mi yol agmigtir yoksa bunlar birbirinden
bagimsiz, eszamanli iki olay midur, bilinmez.
Ancak yénetmen Jungcu bir kavramla “es-
zamanli” bir yap: kurar, ayni anda yasanan
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farkli durumlar birbirleriyle nedensellik di-
sinda bir iligki de kurabilirler. Bunlar an-
lamli tesadiiflerdir. Tipk: filmin afiginde yer
alan ve John Everest Millais’in 1852 tarihli,
yesilliklerin icinde suya uzanmis bir kadini
resmettigi ‘Ophelia’ tablosundan alinmig
sahnede Justine’i saran, ayni anda hem to-
hum hem de ¢igegini tiretme yetenegine sa-
hip, eszamanlilik simgesi lotus ¢igekleri gibi.

GECiS GEZEGENI

Bu durumun sonuglarina dénmeden énce
filmin ikinci yarisinin Dogma etkisinden
styrilip tabiri caizse ‘arthouse’ bir pre-
apokaliptik bilimkurgu (ya da kitsch bir fela-
ket filmi) seklinde ilerledigini s6ylemek ge-
rek. Gezegen olan Melankoli’nin buginlerde
cok popiiler olan Marduk mitolojisini andir-
digin1 da 6zellikle vurgulamali. Rasyonel
aklin temsilcisi amatér astronom John'un
bilimsel hesaplara gére dinyaya asla carp-
mayacagini soyledigi bu gezegen, gercekte
3661 yilda bir Mars ve Jupiter arasindan
gecen Babil'e referanshidir. Siimer yazitla-
rinda bu gezegenin ismi “gecis gezegeni”
olarak anilir ki bu da melankolinin bir son
olmadigs, aksine biten bir seyin ardindan
yeni bir safhaya ge¢mek anlamini tasidig:
diistincesini gii¢lendirir. Bu gecis sancilidir,
¢iinkt melankoli gezegeni varligin bir tir
hareketsizlige takilip kalmasini, gelecege
dogru hareket etmekte yasadig: kifayetsiz-
ligi ve acizligi anlatir. Julia Kristevanin sor-

dugu gibi: “Bu kara giines nereden gelmek-

tedir? Beni suskunluga, her seyden el etek
cekmeye, topraga, yataga civileyen gérin-
mez ve agir isinlar hangi duygusuz gezegen-
den gelmektedir?”® Marduk’un en son Nuh
tufaninda ¢ivisi ¢itkmis insanliga ceza ola-
rak geldigine inanilmas: gibi melankoli de
duizenin katlanilmaz oldugu noktada ortaya
¢ikar. Justine’in melankolisi toplumun nor-
mallegtiremedigi, dahil edemedigi varlikla-
rin ruh halinin resmedilmesidir. Justine’in
patronu tarafindan ¢6vilduga ve kutla-
mada aniden agiklama yaparak terfi ettiril-
digi halde reddettigi meslegin de reklamci-
lik olmasi (reklamc: Lars’a gonderme mi?)
bu dahiliyet anlaminda énemlidir. Justine
tipk1 diger adlandirma stregleri gibi mes-
leginin de tizerine iger, tipki kizin evlenme
téreninde yaptig1 konusmada “ben evlilige
inanmiyorum” diyen, herkes agagida bek-
lerken kiziyla ayni anda kendisini odasinin
banyosuna kapatan annesi gibi, depresyo-
nuyla kendini sistemden ay1rur.

Kugkusuz bu reddediglerin sebebi bir kim-
lik kaybidir. Burada aslinda yine Binkert'e
atifla Justine’in melankolik degil daha ¢ok
depresyona yakin oldugunu da iddia edebili-
riz. Ciinkt “Melankolinin 6zt dénigimdiir.
Melankolik ruh durumu icindeyken, eski ve
yitirilmis olan bir kez daha giincellestiri-
lip anilarin arasina kaldirilmadan énce el-
den gecirilirken; yeni, kendisini hazirliyor.
Depresyonda ise, degisimin miimkiin oldugu
duygusu yitirilmektedir.”

Cinkii melankoli “toplumlarin men ettigi
sevgi bicimleriyle, yasini tutmay: yasakla-
dig1 kayiplariyla, ideallerin kaybiyla da ilig-



kilidir.”® Claire’in belki de babasini 6rnek

alarak zengin bir kocayla evlenip ¢ocuk sa-

hibi olmasinin tam aksine, Justine’in 6rnek
aldig1 annesiyle ortak noktasi bu tiir bir ka-
yiptir.” Bunun gercek nedenini asla égre-
nemeyiz, bilmemize de belki gerek yoktur.
Ancak burada tartisilmas: gereken nokta
varilan sonuctur, Melankoli gezegeninin
diinyay: yok etmesidir. Dikkat etmek la-
zim, dinya sosyal iligkilerden yapilanmig
bir biitin oldugu i¢in Justine’in goézinde
zaten yok haldedir, olan biten onun i¢in ta-
biri caizse formalitedir. Dev CGI melankoli
gezegeni diinyaya yaklasirken rasyonalite
(John) sahneden ¢ekilir, cocugunu koruma
derdindeki anne ¢aresiz ama halad umutlu-
dur (Justine’in korumasiz ve dogal maga-
rasinda gezegen carpmak tizereyken bile
hala duruma inanamaz ve ¢ocugunun elini
kabullenerek tutmaz), oysa basindan beri
“hasta” oldugunu gérdigumiiz ve dizene
kars1 yaptiklarini olumladigimiz Justine
bu ‘son’a kollarini acar. Evet, melankoli ka-
dindir, erkekte goriildiigiinde sanatcilik ya
da yaraticilikla anilan kavram burada dahil
olunamayan sisteme karsi 6liime teslimiyeti
temsil eder. Bu, Robert Burton'in tanimla-
dig1 gibi kavramin sadece kadina atfedilerek
tam bir yas, duyarsizlagma ve keder durumu
olarak konumlanmasidir.**

Lars von Trier’'in muhalif ve surekli pro-
kovatif sanat¢i tavrinin énemli oldugu mu-
hakkak. Hem geleneksel sinema yapma yén-
temlerine hem de toplumsal politik durum-
lara meydan okumasi her daim ilgi ¢ekici.*?
Gelgelelim bu tur bir muhalefeti cinsiyetci
ve depresif bir durugla sonlandirmak, me-

Dinya sosyal iliskilerden yapilanmis bir bitin oldugu igin
Justine'in gbzinde zaten yok haldedir, olan biten onun icin tabiri

caizse formalitedir.

lankoliyi kadina ickin kilip durumun sahip
oldugu potansiyelleri degerlendirmemek
filmi sorunlu hale getiriyor. Yoksa artik
yoénetmenin kendi kisisel bunalimlarinin
filmlerini yaptigim diigiinenler hakli mi?
Bu metni Sade’in s6z konusu kitabinin so-
nuna digtiigi notu ‘Melankoli’ye uyarlaya-
rak bitirip, soralim: “Ey siz, bu filmi gor-
miis olanlar, bu gérkemli ve dogru yolu se-
¢en kadinla ayni sonucu ¢ikarabilir misiniz;
onun gibi mutlulugun yalnizca pes edisin
gogsunde bulunduguna, gékytuziunde ken-
dine ¢ok daha géz kamasgtirici édiiller ka-
zandirilacag i¢in erdemin ac1 ¢ekmesi ge-
rektigine inanabilir misiniz?” d

notlar:

! Baglantinin sadece tinlii operanin miiziginin édiing
alinmasi olmadigini, mesela tipk: ‘Tristan’daki gibi
Melankoli'nin de evlenmeye goniillii olmayan bir geli-
nin dugiine gidisiyle baglamasi gibi bircok ortak nok-
tanin bulundugunu not diagmek gerek.

2 Aslinda Melankoli Gegen Yil
Marienbad’da filmiyle 6nemli akrabalik baglarina sa-
hiptir. Gizemli bir rityay1 andiran bu filmde birbirle-
rini taniyip tanimadiklarindan emin olamayip ge¢-

Resnais’nin

mislerinin pesine diisen kadin ve erkegin karsilag-
tiklar1 mekan, Melankoli'ninkine benzer bir satodur.
Zaman ve mekanin birbirine karigtig: bu filmdeki
hipnotik ve rityamsi ¢ekimlerin von Trier’e ilham
verdigi rahatca soylenebilir. Ozellikle Resnaisnin
adeta perdede dondurulmus gibi hareketsizlesen
karakterleri ve agir ¢ekimleri benzerdir. S6z ko-
nusu a¢ilis sekansindaki kareler, satonun éniinde
bize dogru yuriimekte olan ii¢ kisinin agir ¢cekim gé-
runtiileri, Resnais'ninkine ¢ok benzerler. Gegen Yil

Marienbad’da filminde insanlarin golgeleri gériiniir-
ken agacglarin golgeleri yoktur. Belki insanlari doga-
dan ayiran, goélgelerinin olmasidir zaten. Burada ise
Lars von Trier’in insanlarinin iki farkli gélgesi mev-
cuttur: Ayin ve Melankoli’nin golgeleri.

3 Deccal’de erkek akil ile doga giictinii temsil eden ka-
din arasinda kurulan ikilik Melankoli’de de s6z ko-
nusuyken, Terrence Malick filminde bir kékenbilim
pesindedir. Buna gére inangsizlik insanligin inang
yolunda erkekligi putlagtirmasindan beslenmistir.
4 Yine Dogma hareketinin bagka bir érnegi olan
Mifune’de (1999) de film bas aktériin evliligi ile bag-
lamaktadar.

5 Christiane Klapisch Zuber. ‘Kadinlari Dahil Etmek’,
Kadinlarin Tarihi, cilt 2 i¢inde.

6 Dérthe Binkert. Melankoli Kadindir, Ayrinti
Yayinlari, Istanbul: 1999, sf. 10.

7 Bu rolde ‘Hollywood rasyonalitesi’nin temsilcile-
rinden Kiefer Sutherland’in oynatilmasi ilgingtir.

8 Julia Kristeva. ‘Kara Giines (Depresyon ve
Melankoli), Sanat Diinyamiz, say1100, sf. 151; akta-
ran Umut Tumay Arslan, Mazi Kalbinin Hortlaklar1,
Metis Yayinlari, sf. 144.

° Arslan. A.g.e., sf. 148.

% Sigmund Freud bu konuda yazilmisg ilk énemli ma-
kalelerden ‘Yas ve Melankoli’de depresyon ve melan-
kolinin annenin kaybi da dahil bir kaybin ardindan
ortaya ¢ikan icgiidiisel, rasyonel ve aciklanabilir tep-
kiler oldugunu vurgulamisti: Sigmund Freud. ‘Yas
ve Melankoli’, Metapsikoloji i¢inde, Idea Yayinlari,
Istanbul: 2000.

" Robert Burton’dan aktaran Yagar Cabuklu, ‘Kaybin
Yol A¢t1g1 Kararma: Melankoli’, Toplumsal Kurgular
ve Cinsiyetcilik i¢inde, Everest Yayinlari, Istanbul:
2007, sf. 4.

2 Melankoli’yi felaket filmlerinin bir tiir deformas-
yonu, belki yapisékiimii olarak da gérebiliriz sani-
rim, tipki Deccal’in korku filmlerinin, Karanlikta
Dans’in (Dancer in the Dark, 2000) da miizikallerin
yapis6kiimii olmasi gibi.
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KENTIN ORTASINDA MAYINLAR

LZENNE

Zenne, escinsel oldugu icin 2008 yilinda kendi babasi tarafindan

oldirilen Ahmet Yildiz'n gercek hikayesinden yola cikan kurmaca
bir 6yki anlatiyor. Altin Portakal Film Festivali'nden ‘En lyi llk Film'

6diluyle donen Zenne'yi, yonetmenleri M. Caner Alper
ve Mehmet Binay'dan dinliyoruz.

W SOYLES!: ZEYNEP DADAK, BERKE GOL FOTOGRAF: DERYA KOG
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Zenne ilk olarak Antalya’da, Altin
Portakal Film Festivali’nde izleyici kar-
sisina cikti.

M. Caner Alper: Biz Turkiye'deki festivalleri
hedeflemiyorduk; zaten kimse bizi almaz di-
yorduk. Yurtdiginda festivallerde gosterilir,
belki 1-2 6diil alirsa bir gimbiirtii kopar, bu-
rada da o zaman dikkat ceker, diye diisiiniiyor-
duk. Kiiltiir Bakanlig: tarafindan da reddedil-
digimiz i¢cin antrenmanliydik. Ama Antalya’ya
kabul edilmemiz cok sevindirdi beni.
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Mehmet Binay: Filmin Tirkiye'de kabul
gérmesi sevindirdi seni aslinda, Antalya da
onun bir semboliydi. Bir de “entelektiiel”
degil de popiiler bir festival olmasi énem-
liydi ¢inkii bizim derdimiz toplumun gene-
line ulagmakti. Zenne'nin slogani ‘Diirtstlak
bazen 6ldiiriir’. Bu, Tiirkiye’deki LGBTT hak-
lar1 veya kimlik haklar: acisindan, “aman
¢ok dikkatli olun, kendinizi de ortaya ¢ikar-
mayin,” seklinde de yorumlanabilir. Kegke
Ahmet bu kadar zorlamasaydi, zaman tani-

saydi ailesine, belki de éldiiriilmezdi diye bir
vicdan azabimiz var acikcasi bizim.

Ahmet Yildi1z’1n hikdyesi LGBTT cevre-
lerinde de, bunun disinda da, hep boyle
giindeme geldi: Ailesine ac¢ilmasi i¢in
cevresinden baski gordiigii ya da ken-
dini baski altinda hissettigi yoniinde
yorumlar yapildi.

M.C.A.: Ahmet ¢ok zeki birisiydi, birileri
ona Oyle dedi diye bir sey yapmazdi. Ama
filmde oldugu gibi bir annenin (gercekte bu
kisi benim annemdi) ona sarilmasi, “evladim
gecer, her sey baslangicta zor gelir ama ai-
len de zamanla kabul eder seni, hi¢ moralini
bozma” demesi onu ¢ok etkiledi. Sonra, San
Francisco’da “biz de elli y1l 6nce bu mesele-
lerden gectik, hepsi hallolur” diyen yas: iler-
lemis geyleri gérmek de onda ister istemez
bu baskiy: olusturdu. “Demek ki benim ai-
lem hatali, ben onlariikna edebilirim” dedi.
Onlarla yavas yavas konusmayi, anladiklar:
zaman onlarla daha ¢ok vakit gecirip, tepki
gosterdikleri zaman geri ¢ekilmeyi denedi.
Tam onu kabul etmeye bagladiklarini diisiin-
dugu noktada anlasildi ki, meger babasi bu
planiicten ice kuruyormus.

M.B.: ‘Diriistlitk bazen 6ldurtr’ mesaji da
bunu ifade ediyor: Insanlar dikkat etsin-
ler, en azindan hayatta kalsinlar. Aslinda
Batr'nin bize empoze etmeye ¢alistig1 bir sey
bu: “Dirist olun, her sey kolay olacak.” Biz



bu filmle, bunun o kadar da dogru olmads-
gin1 anlatiyoruz. Ote yandan birilerine 6r-
nek de olabiliriz, o ytizden bir denge tuttur-
mamiz gerekiyordu. Kimileri “kisisel mese-
lenizin filmini yapiyorsunuz” diye elestirdi
bizi. Fakat bu toplumsal bir mesele artik.
M.C.A.: Tirkiye’de 10-15 kisiyle baslayan
gey aktivizmi, internetle birlikte 100 binlere
ulast1 ve LGBTT’ye déniistii. Internette in-
sanlar kendilerini ¢ok daha rahat ifade eder
oldular. Turkiyenin ikinci veya t¢tnci bi-
yiik sehrinde daha 15 y1l 6ncesine kadar an-
cak kapali kapilar ardinda yapilabilecek top-
lantilar sokaklara tagindi. Bu hizhi degisimin
kurbanidir Ahmet.

Ahmet Yildiz’1n hikayesini kurmaca bir
hikiyeye doéniigtiiriirken nelere birebir
sadik kaldiniz, hangi 6geleri hikiyenin
icine kendiniz kattiniz?

M.C.A.: Ahmet’in ruhuna sadik kalmay ter-
cih ettik. Ahmet bizim yakin arkadagimizdu.
Pek ¢cok sahnede onun ruhunu yansitabildi-
gimizi diigiiniyorum. Yakin arkadaglar1 ve
akrabalari da séylediler bunu bize. Ahmet’in
gecenin bir saatinde giiya fotografla ilgile-
nir gibi, kendinden yasca biiytk bir adam:
inceleyisi veya birdenbire Can kadar niikte-
dan oluverisi, sonra en yakin arkadagiymis
gibi ondan yardim istemesi, “beni de zenne
yapsana” demesi... Butin bu sahnelerde biz
Ahmet’i her defasinda yeniden goriiyoruz.
Ailesiyle iligkisi, kardesiyle paylastig: ev, o
uyurken annesinin elindeki telefonu alip
mesajlarina bakmaya ¢aligmasi, “iki rekat
namaz kil, gececek” demesi, tiim bunlar ger-
cek olaylara dayaniyor. Can’la tanigmast, bir-
likte askerlik subesine gitmeleri kurmacayda.
Ama filmin Ahmet’in ruhunu yiizde doksan
dokuz yansittigini disintyorum.

Zenne aslinda bir belgesel projesi olarak
ortaya cikmigti, degil mi?

M.B.: Evet, 6yle bir niyetimiz vardu. Bize ait
kaltur, batililasan eglence anlayisinin al-
tinda eziliyor ve zenne gelenegi de bunun
bir parcasi. Istanbul’daki gece hayat1 son
yillarda giderek batililagiyor, zenneler artik
cok ender goriluyor.

M.C.A.: Can’n hikayesi, ailesiyle ve akraba-
lariyla yasadiklari, Ahmet’in bagindan gecen-
lerle inanilmaz bir kontrast olusturuyordu.
Biri Turkiyenin dogusundands, biri batisin-
dan. Bizi filmin kurmaca bir film olabilece-
gine, bu kontrastlar ikna etti. Ama meseleyi
digaridan bakan bir gozle anlatmak istedik
ve bu da bizi, filmin sonundaki “Biz neden
bir turli barisamiyoruz, neden birbirimizle
dans edemiyoruz, neden birbirimize giivene-
miyoruz?” ciimlelerine getirdi. Ve bu cimle-

Mehmet Binay: “Dani uygun gordigu dinyanin fotografini
cekmek istiyor hep, o hayal ettidi seyi, o kadraji yakalamasi
lazim. Ahmet’le olan iliskisini de uygun gordigiu o kadraja

oturtmak istiyor.”

lere bagl olarak, geri kalan karakterleri fil-
min icine yavas yavas yerlestirmeye basladik.

Bir taraftan da bir Afganistan hikayesi
var. Her ne kadar “ben bir masal pe-
sinde degildim Istanbul’a gelirken”
dese de, Daniel’in hem istanbul’a hem
de Afganistan’a oryantalist bir bakis1
var. Film de bunu aslinda elestiriyor,
degil mi?

M.C.A.: Biz Daniel karakterini, mayinlarin
sadece savas alanlarinda olmadig: fikrinden
yola ¢ikarak yarattik. Uzerine basilacak ma-
yinlar, bizim gibi hizli degisim yagayan kiil-
tiirlerin, kentlerin tam ortasinda duruyor.
Sadece cinsiyet degil; irk, mezhep ayrimla-
riyla da bu mayinlara basiyoruz biz.

M.B.: Dani uygun gordiigi dunyanin fotog-
rafini cekmek istiyor ya hep, o hayal ettigi
seyi, o kadraji yakalamasi lazim. Ahmet’le
olan iligkisini de uygun gérdugu o kadraja
oturtmak istiyor.

Batr’'nin bakis1 meselesiyle de ortiigii-
yor bu...

M.C.A.: Evet, bir de fark etmigsinizdir; Dani
Afganistan’da kadrajin disinda duruyor ve
cocuklar: kadraja itiyor. Ahmet’leyken, bu
defa kendini kadrajin i¢ine dahil ediyor.
Ona yardim etmek i¢cin o kadrajin bir par-
cast oluyor.

M.B.:
Turkiye’ye gelen Alman bir gazeteci. Ben de

Dani Afganistan’a giden, sonra

gazetecilik yaptim. Biz de fran’da, Suriye’de,

Suudi Arabistan’da bir haber yapacak-
sak, aklimizda hazir bir malzemeyle gider,
orada onun proditksiyonunu gerceklestirir-
dik. Yani Turkiye’nin de dogusu var, biz de
fran’a, Ortadogu’ya, Araplara dyle bakiyoruz.
Dani’nin fotograflarinda hep klasik cami silu-
etleri, Galata Kulesi, vapurun arkasindan go-
riinen bir Turk Bayragi, Haydarpasa... Alman
gazetelerinde, The Times'da hep ¢ikan tiirden
fotograflar... Yabanci bir televizyon kanali
Tiirkiye'ye gelip de bir anons yaptiginda, ille
de Yeni Cami’nin 6niindedir niyeyse.
M.C.A.: Turkiyenin degisimini de askili el-
bise giyen bir kiz ve yaninda ¢argafli bir ka-
dinla resmedilir. Arkada u¢an bir marti, bir
gey bayragi... Her seyi ¢orba haline getirir-
ler ve bir anda vurmaya ¢aligirlar. Dani biraz
6yle, Can da bunu hissediyor tabii.

Dani karakteri Tiirkiyeli biri de olabilir
miydi? Afganistan’da yaralanmis, trav-
matize olmug Alman bir fotografci ol-
masaydi, nasil olurdu?

M.C.A.: Burada yasanan gelisimlere hep
disaridan bakan, ytzini fazlasiyla Bati'ya
dénmis ve Dogu’da olabilecekleri hig hisse-
demeyen, batililagmis bir karakter olabilirdi.
Zaten Dani, Mehmet’le ikimizi temsil edi-
yor aslinda. Batr'yi fazlaca anlayip Dogu’dan
gelebilecek tehlikeyi sezemeyen halimizi an-
cak bir Alman fotograf¢i kadar disaridan bir
karakterle sembolize edebiliriz diye disiin-
ditk. Dani Afganistan’da gecen sahnede “sa-
vag neredeyse bitti zaten” diyordu. Ayn1 se-
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kilde Ahmet’e de “ne olabilir ki, sonugta on-

lar senin annenle baban!” diyordu.

Can’in kostiimlerindeki, kurdugu mi-
zansenlerdeki abartida da bir oto-
oryantalizm egilimi yok mu?

M.C.A.: Can, abartiy1 seven bir karakter.
Aslinda her geyin i¢inde abartiy1 seven bir
yan vardir. Gegen haftasonu Beginners’ sey-
rettim mesela. Gey oldugunu ilk kez 65 ya-
sinda ifade eden bir baba, bir anda V yaka sii-
veterlerin tizerine bagladig: fularlarla bam-
bagska bir adam oluyordu. Can’da da 6yle bir
hava var. Kendine giiveni ¢ok yiiksek ama bir
yandan da ¢ok klise hayalleri var. Ben onun
yasadig: aseksiiel hayattaki sizofrenik hali
dansla, kostumle, renkle yansitmak istedim
ve bilerek bunlari abarttim. I¢inde barindir-
d1g1 o renkleri, davranig bicimlerini gizleme-
yen bir karakter Can. Biraz oryantalist, biraz
kabullenmeci.

Daniel’in hikayesi, filmi bir parantez
gibi cerceveliyor. Ama tabii Ahmet’in
hikayesi de filmin merkezinde. Ote
yandan filmin adinin Zenne olmasi da
Can’in hikayesini merkeze koyuyor. Size
gore bu filmin ana karakteri kim?

M.C.A.: Aslinda tugii de. Kimilerine gére
en trajik karakter Dani ama Ahmet de ta-
bii ki aslinda hikayenin gizli kahramani.
Aralarinda bir tek Can’in hikayesi umutla bi-
tiyor. Bizler yasiyoruz, ingallah da yasariz,
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Zenne bunun sembolii olsun dedik. ‘Zenne’
aslinda otorite karsisinda erkegin kadina
dontismesiyle ilgili bir terim. Erkeklerin ka-
din roliine ¢ikmasi tarih boyunca hep var-
mig. Bugiin hala askeri bir jiiriyi ikna etmek
icin kadin kiligina giriliyor. Filmin ismi bu
yluzden Zenne.

Kimi elestirmenler ana karakterlere ye-
terince yogunlasamayip ara karakterler
tizerinde zaman kaybettigimizi yazdilar.
Halbuki onlar da ¢ok 6nemliydi hikaye a¢i-
sindan. Mesela teyzenin Kiirt kokenli sev-
gilisinin, Can’a disaridan kotu goézle ba-
kiyor gibi gériiniirken ona sahip ¢ikmasi,
bizi ényargilarimizla yizlestiriyordu. Ote
yanda agabeyin neredeyse ihanete varan
nefreti, hayal kiriklig1 vardi. Pek ¢ok izle-
yici béyle bir sey yapmis olmasina ragmen
ondan nefret edemedigini séyledi. Babanin
asker olmasi ve gérev basinda élmiis olmasi
da Canin askerler karsisinda 6yle alayci bir
tavir takinabilmesini sagliyordu. Kisacasi
yan karakterler, ana karakterlerin oykiile-
rini beslemek i¢in gerekliydi.

Bir yandan filmde “olmayan” karakter-
ler de var. Can’in babas1 yok, Ahmet’in
de yok sayilir. ‘Babanin yoklugu’ temasi
iizerinden diisiiniirsek, Zenne “baba”yla
nasil iliski kuruyor?

M.B.: Siddetin kaynagi Ahmet’in anne-
sidir. Babasina yakinlagmaya c¢aligiyor
Ahmet, babasini seviyor, babasi da ona

sevgiyle bakiyor hep.

M.C.A.: Bir ulkede aileden sorumlu devlet
bakani “escinsellik hastaliktir” diyorsa, mut-
laka bir baba ¢ikip bu hastaligi temizlemek
icin egcinsel oglunu sldiirecektir. Burada ko-
ruyup kollama gérevi devlete diisityor. Bu ko-
nuda Zenne’de annelerin rolleri 6ne ¢ikiyor.
Biri hastalik derecesinde koruyor ve kollu-
yor, digeri tam tersine, provokatif bir anne.
O zaman babalarin igleri biraz daha kolayla-
siyor. Oliim onlara gére tek care haline geli-
yor. Ahmet Yildiz'in babas: da gerceklerden
kagabilmek icin bu careye basvurdu. Once
¢ocugunu, sonra kendini kurtardi kendince.
M.B.: Ahmet’le annesinin iligkisi gercekte
de boyleydi.

M.C.A.: Evet, senaryoyla ilgili soruldugu
icin detaya girmedim, yoksa iligkileri zaten
boyleydi. Anne ve ogul benim hayatimda
hi¢ gérmedigim kadar birbirinden nefret
ediyordu. Ahmet bir konuda “sen nereden
bileceksin ki, lise mezunusun!” dedigi za-
man sirf inadindan Gniversite sinavina gir-
mis, {lahiyat Fakiiltesi'nde okuyan bir ka-
dindi annesi. Agkla nefret iligkisi degil nef-
retle nefret iligkisi vardi onlarin arasinda.
Gok buytk fiziksel acilar ¢ekiyordu annesi,
kalca ¢ikigi bel fitigina déniismusti. Cogu
zaman yattig1 yerden kalkamiyordu. Bu
fiziksel zorluklar ve ogluna duygusal an-
lamda ulagamayisi, onda béyle bir nefret
yaratiyordu bence. Anne ve oglun birbirine
nefretinde gercege bagh kaldik.



Ancak kurmaca hikiye ac¢isindan ba-
karsak, annenin asir1 temizlik hasta-
l1ig1 dahil, saglikl: bir insan olmayisi-
nin, Ahmet iizerindeki toplumsal bas-
kiy1, aslinda annesinin hasta bir insan
olmasiyla ilgiliymis gibi goéstermesi
riski yok mu?

M.C.A.: Ben her obsesif halin hastalikli oldu-
guna inaniyorum. Din ve temizlik, bu mese-
leyi ortaya ¢ikarirken yararlandigim sembol-
lerdi. Kezbanin igindeki o temizlik gidusing,
Tanrrya ne kadar temiz ve iyi bir Miisliman
oldugunu gosterme ¢abasini hastalikli bulu-
yorum. Bu meseleyi temizleyerek yok edece-
gini diisiinen insanlarin da hasta olduguna
inaniyorum. “Biz bunu din geregi yaptik” di-
yen insanlar, din kisvesi altinda bu isi kendi
hastaliklarindan dolay1 yapiyorlar.

Bir yanda din ve muhafazakarlik var,
bir yanda Can’in agabeyi ve sehit baba
karakterleri iizerinden, ciiritk raporu
hikiyesi iizerinden militarizm eles-
tirisi var. Kisacasi, filmde toplumun
LGBTT bireyler iizerindeki farkl: baski
araglar1 masaya yatiyor. Ozellikle
Can ve Ahmet’in ciiritkk raporu alma
hikayelerini son derece cesur bir bi-
c¢imde ortaya koyuyorsunuz.

M.B.: Boyle bir film yapmak tizere yola ¢ik-
tigimizda, anlatmamizin kaginilmaz oldugu
meseleler vardi. Bunlarin en énemlilerini
filme koymaya caligtik.

M.C.A.: Ciruk raporlar: buytuk bir kurul
onunde asagilamayla, kimi zaman fiziksel
muayeneyle, Can karakterinde gérdigumiz
gibi odaya alinip anlamsiz muamelelere ma-
ruz birakilarak veriliyor. Ama gercekte ¢ok
daha élumciil bir detay var: Bu raporlar kigi-
nin adresine, ailesinin eline gecebilecek se-
kilde postalaniyor. Filmde Ahmet’in fotog-
raflar1 Zindan'in eline gegsin diye, hikaye
geregi bu detay: atladik. Atladigimiz bagka
detaylar da oldu. Eminim bu sahneler, bu
raporu almig insanlara yeterince tatminkar
gelmeyecektir. Cuinkii akil almaz geylere ma-
ruz kaliyorlar. En kétiisii de, bir standardin
olmamasi. Ama sonugta egcinsellik, Kutlug
Ataman’in Bienal’deki iginde oldugu gibi,
‘psikolojik bozukluk’ olarak tanimlaniyor.
Kuirfest’te gosterilen, !f istanbul’da da gos-
terilecek olan Ciiriik diye bir belgesel var. O
da ¢ok 6nemli bir film ama belgesel oldugu
i¢cin daha az kisi seyredecek belki. Bu bakim-
dan Zenne'nin daha buyiik bir etkisi olabilir.

Kurmaca bir film olarak bahsediyoruz
Zenne’den ama bir taraftan da filmin so-
nunda yazdig: gibi, ortada hala devam et-
mekte olan bir dava ve yakalanamamisg bir

M. Caner Alper: “Bir Ulkede aileden sorumlu devlet bakani
‘escinsellik hastaliktir’ diyorsa, mutlaka bir baba cikip bu hastalid
temizlemek icin escinsel oglunu &ldirecektir.”

katil var. Filmin belirli bir hukuksal siireci
baslatabilecegini diigiinityor musunuz?
M.B.: Kesinlikle baglattigini disiiniyo-
rum. Zenne Antalya’da gosterilmeden bir
hafta 6nce, Interpol Ahmet’in babasiyla ilgili
arama biilteni ¢ikardi. Her hafta Ahmet’le
ilgili bir haber var artik, bir sembol haline
geldi Ahmet Yildiz. Bu durum toplumsal sii-
reci degistirir mi bilmiyoruz, ama en azin-
dan birileri fark etti. Devlet de fark etti.
M.C.A.: Zenne'nin Antalya’daki bagaris: da
bu davayi yeniden giindeme getirebilecegi ve
belki de farkli kanallarda bir baski olustura-
bilecegi i¢in énemliydi.

Filmde yonetmenlik anlaminda bir-
birinden farkli tarzlar goze carpiyor.
Nasil bir gorev dagilim vardi aranizda?
M.B.: Tkimiz anca bir edebildigimiz i¢in be-
raber yonettik filmi. (giiliiyor)

M.C.A.: Ben tek bagina film yoneten in-
sanlara gercekten hayranim. Gecenlerde
Hugo'yu seyrettim mesela, bir kisi bittun
bunlar: nasil hayal ediyor ve gerceklestiri-
yor, sagiriyorum.

M.B.: [kimiz de sinema egitimi almadik. Ben
siyasal bilgiler okudum, Caner ise mithendis
kokenli ama daha kreatif. Tkimiz de birbiri-
mizi kontrol ediyoruz. O bir sey diyor mesela,
ben “abartma” diyorum. Ya da ben bir sey di-
yorum, o “cok yalin, ¢ok siradan” diyor.

Koreografi sahneleri hanginize ait?
M.C.A.: Ben dramatik ve artistik yonet-

menligi ustlendim. Mehmet teknik yénet-
mendi. Goriintd, 151k, kamera, mekan, ses
gibi konularla ilgilendi, teknik ekibi olusg-
turdu ve yonlendirdi. Provalarda belirli
noktalarda Mehmet’e seyrettiriyor, o cim-
leleri sadece senaryoda gérmiis bir kisi ola-
rak onun yorumlarini aliyorduk. Kostim
ve hikayenin icine yedirmeyi istedigim
dans konseptlerini koreograflara anlat-
tim. Mehmet miizige daha meyilli. Tkimiz
birlikte istedigimiz koreografiyi ve hikayeyi
Demir’e (Demirkan) anlattik. Demir bize
tam terzi igi, saniye saniye miizikler verdi.
Miizikleri koreograflara verdik, onlar dans-
lar1 hayal etmeye basladilar. Bunlari yavas
yavasg olusturup Mehmet’e onaylattik.

Boylesine kigisel bir filmi yapip bitirdi-
ginizde neler hissettiniz?

M.C.A.: Filmi bitirip ilk fragmani yaptigi-
mizda Mehmet bana ilk defa “Ahmet, gitti”
dedi. Bizim 6yle fizikétesi inanglarimiz yok-
tur ama 6yle bir agirlik kalkt1 tizerimizden.
M.B.: Filmi yapip yapamayacagimiza dair
sirekli bir endige tasiyorduk. Kigisel bir
hikaye olmasayd: yapamazdik belki de. O
yuzden ¢ok rahatladik bitirdigimizde.
M.C.A.: “Bu filmi mutlaka, hemen yapma-
miz gerekiyor” duygusu bizi hi¢ birakmad.
Kargilagtigimiz her engelde, yola devam et-
mek i¢in bizi motive etti. Filmi yapip bitir-
memizde en biiyiik etken bu duygudur. @

Soylesiyi degifre eden Nil Kemer'e tesekkiir ederiz.

ocak 2012 altyazi 29



vizyon portre

MERAKLI, SEFKATLI, TUHAF KEDI]

MIRANDA JUL

Performans ve video sanatcisi Miranda July'in ikinci uzun
metrajli filmi vizyonda. July'in 90'li yillarda gerceklestirdigi
video islerinden yola cikiyor, yazdigi éykilerden geciyor,
gecmisinden Gelecek'ine uzaniyoruz.

B MERVE KAYAN

iranda July, 2005 yilinda yap-

t1g1 Ben ve Sen ve Digerleri (Me and

You and Everyone We Know) adli

uzun metrajli filmden 6nce daha ¢ok Kuzey
Amerika’daki sanat ¢evresinde taninan bir
performans ve video sanatgisiyda. {1k sinema
filminin Cannes ve Sundance film festival-
lerinde 6diiller almasiyla, adin1 daha genis
bir kitleye duyurdu. Ozellikle ilk filmlerde
gorulebilen, sinemadan, edebiyattan bi-
rebir alinan ilham ve bunu kendi filmine
dénustirme arzusu yerine Ben ve Sen ve
Digerleri’nin yarattigi ilk izlenim, hem konu
hem de anlatim acisindan sanki bagka bir
diinyadan beslenen bir film olduguydu. Film,
diger insanlarla yakinlik ve iletisim arayis1
icinde olanlarin tuhaf ve kendine 6zgii ri-
tiiellerini, yine kendine has bir mizah anla-
yis1 ve incelikle sunuyor, bunu yaparken de
Miranda July’in sanat¢i kimligiyle butiin-
lesmis personasindan, kigisel mitolojisin-

den faydalaniyordu.

Ben ve Sen ve Digerleri, July’in canlan-

dirdig: Christine karakterinin, duva-
rindaki fotograflari seslendirip bunu
videoya kaydettigi bir performansla

acilir. Tki kisi arasinda gegen ve romantik bir
yemin térenini andiran diyalogda, hayali ka-
rakterler birbirlerine 6zgiir ve cesaretli olma
s6zii verirler. Christine fotograflardaki fi-
gurleri konustururken kendi kendine oyna-
yan bir ¢ocugu andirir; yarattigi karakter-
leri 6nemsedigi bellidir. Yonetmen Miranda
July ile canlandirdig: Christine arasinda da
benzer bir iligki hemen géze ¢carpar. Ortaya
cikan sahne komiktir ama, ne insanda mer-
hamet ile sefkat aras1 bir duygu uyandiran
Christine karakterlerini alaya almaktadir ne
de Miranda July. July sadece yazdig: karak-
terler vasitasiyla degil, gindelik hayatinda
ortaya koydugu Miranda July performan-
styla da etrafindakileri yargilamaktan uzak,
kimi zaman inanilmasi zor derecede sefkat
dolu bir portre ¢izer. Zaten yarattig1 ve oy-
nadig1 karakterlerle Miranda July arasin-
daki cizgi ¢cok da net degildir. Yirmili yas-
larinin baginda soyadini degistirmis, ken-
disine daha uygun gordiigi bir isim alarak
Miranda July olmustur. Tki uzun metrajl fil-
minde de bizzat canlandirdig: ana karakter-
ler, July gibi video ve performans isleri tire-
ten sanatcilardar.



July karakterleriyle i¢ ice gecerken, ilgi-
lendigi konular da iniversite yillarinda’
baslayan sanat kariyeri boyunca surek-
lilik gosterir. Video islerinde, yazdig:
hikayelerde, stand-up performanslarinda,
web sitelerinde, film ve kitaplarinda hep
yalnizlik, 6zlem, arzu ve yabancilagma
gibi 6geler tekrarlanir. Sureklilik gésteren
sadece iglerindeki ortak temalar degildir.
Karakterler, bazen objeler, kimi zaman da
tek bir cumle, déntserek July’in bir bagka
isinde hayat bulur. Ornegin 90’11 yillarda
yaptig1 The Amateurist (1998) adl1 videoda,
6niinde durdugu monitérle kendine 6zgi
bir dille iletigim kurmaya calisan karakter,
Ben ve Sen ve Digerlerindeki video sanat-
¢ist Christine’i animsatir. Stand-up goste-
risi “Things We Don’t Understand and Are
Definitely Not Going To Talk About’, uzun
metrajli filmi Gelecek’e (The Future, 2011)
esin kaynagi olur. July, Gelecek’in senar-
yosunu yazarken, hikayede énem tagiyan
‘Penny Saver’ dergisindeki satilik ilanla-
rina bakarak bolca vakit gecirir. Film bit-
tikten sonra yayimlanan kitab: ‘It Chooses
You, ‘Penny Saver’ailan veren insanlarla ya-
pilan réportajlardan ve onlarin evlerinde
cekilmis fotograflardan olusmaktadir. 11k
filminin senaryo yazma streci de bu biiti-
niin dogal bir parcasi olarak ortaya ¢ikmisg-
tir. ‘The Swan Tool’ adli performansi ya-
zarken July “bir anda bir bélimden bagka
bir béliime atlayabilsem ne giizel olur” diye
diustinmus, sonra da hikiyeye kendinden
baska oyuncular: da dahil etmenin entere-
san olabilecegi fikrinden yola ¢ikarak per-
formansi ilk filminin senaryosuna déniis-
tirmistir.? Miranda July, bir biitiniin par-
¢as1 olarak tretilmis gibi gériinen ama za-
man i¢inde degisim de gdsteren islerinde,
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Ben ve Senve Digerleri

July sadece yazdid karakterler vasitasiyla dedil, gindelik
hayatinda ortaya koydugu Miranda July performansiyla da
etrafindakileri yargilamaktan uzak, kimi zaman inanilmasi zor
derecede sefkat dolu bir portre cizer.

farkl: formatlar1 kullanarak kendini ifade
eder. Tekrar ettigi konulara yaklasiminda,
hatta yaratma siirecini anlatirken kendi
sesinde hep hayata kars1 yogun bir merak,
umut ve ¢ocuklara 6zgii bir heyecan var-
dir. J. Hoberman'in Gelecek ile ilgili bir ya-
zisinda® Miranda July ile ilgili sordugu so-
rudaki gibi, “Hesaplanmig ama samimi bir
naiflik mimkin muadar?”

SEKER PEMBESI ve KARANLIK

July’in iglerine hakim olan ve kimi zaman
rahatsizlik verme derecesine varan naif-
lik, yénetmenin sinizmiyle degil, karakter-
lerin i¢indeki kendilerine has karanlik de-
taylar1 disa vurmalariyla dagilir. Ben ve Sen

‘Things We Don’t Understand and Are Definitely Not Going To Talk About’ adli performanstan bir kare

ve Digerleri'nde, karisiyla evini heniiz ayir-
mis olan ayakkab: saticisi Richard, heye-
canla mesai arkadagina hayatin getirebile-
cegi inanilmaz seylere hazir oldugunu anla-
tir. “Artik bu siradan yagami degil, ayaklari-
min yerden kesilmesini istiyorum!” der. Bu
kelimeleri sarf ettikten bir siire sonra, ya-
kin zamanda hayatina giren Christine ile so-
kakta yururlerken, iki sevgili gibi davranir-
lar ve gittikleri mesafeyle romantik bir ilig-
kinin 6mra arasindaki birebir benzerlikten
bahsederler. Mesela, sokagin orta noktasin-
daki tabela yolun sonunu gérebildigin, “son-
suza kadar stirmeyecek”i anladigin nokta-
duir, ¢iinki yolun sonu, iligkinin de sonudur.
Arayis halindeki iki garip insan, gozlere za-
rar Los Angeles giinesi altinda birbirini bul-
mustur. Her sey Richard'in Christine’e ma-
gazada sundugu pembe babet ayakkabilar
gibi fazlasiyla sirindir. Ironik bir sekilde,
Christine yolun sonunda Richard’in araba-
sina biner ama tavri birden degisen Richard,
bir insana aniden bu kadar yakinlasmanin
imkansiz oldugu gerekgesiyle Christine’i
arabasindan kovar. Christine ve Richard

“mig gibi’ yaparlarken, hem mecazi hem de

gercek anlamda, yolun sonuna gelmislerdir.
Filmin kimi zaman “yok artik!” dedirten se-
vimlilik dozu, karakterlerin duruma yaban-
clagmasiyla tekrar tekrar kirilir. July'in
hikayelerini ¢ekici (bir¢ogu icin de dayani-
lir) kilan 6zelliklerden biri de bu kirilgan ya-
pidir. Karakterlerin i¢inde ilerledigi buyiilu
ve aydinlik dinyanin tizerine her an ac1 ve-
ren bir yalnizlik hissi, hayal kiriklig1 ya da
utang bulutlari ¢ékebilir.
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Miranda July karakterlerinin icinde ilerledigi bUyUlo ve aydinlik
dinyanin Uzerine her an aci veren bir yalnizlik hissi, hayal kirikligi

ya da utang bulutlar ¢okebilir.

Miistehcen olarak gorilebilecek seks
imgeleri (July, ilk kitabini dinleyicilere
okurken utandigindan yakinir) July’in
hikayelerindeki naif havay: dagitir ve bek-
lenmedik bir anda boy gostererek izleyiciyi/
okuru sasirtir. Cogu zaman estetik bir filt-
reden gecirilmeden, romantize edilmeden,
yontulmadan, tim garipligiyle sunulan
cinsellik, karakterlerin iclerine, sakli ha-
yatlarina, yani July’in en merak ettigi yer-
lere 151k tutar. Soyle der July: “Seks, icinde
utanci ve ayibs, fanteziyi ve arzuyu barindi-
riyor ve ilgilendigim seylerle éylesine dolu
kil™ Karakterlerin cinsel deneyimleri onla-
rin tuhaf yaradilislarinin daha derinlerine
inmemize yardimci olduklar: kadar, komik-
tirler de. ‘The Moves’ adl1 kisa hikayedeki
baba, 6lmeden 6énce kizina, kadinlar: tat-
min etmek icin kullanabilecegi 12 farkl
parmak hareketini gosterir ve ona kendi
haz tekniklerini miras birakir. Bu egitim
siireci hem bir el masaji gibidir hem de
baba kiz arasinda yasanan bir veda téreni.
Cinsel deneyimler karakterlerin dis dinya-
dan sakladiklari sirlarin agiga ¢iktig, ser-
best kaldig1, uysal (hatta cogu zaman utan-
gac) hallerinin aniden vahsilegtigi anlardir
ve onlar1 6zgirlestirir. ‘Something That
Needs Nothing’ hikayesindeki gen¢ kadin,
onu terk eden sevgilisinin i¢inde a¢tig1 bosg-
lugu doldurmak i¢in, miisterilerin gelip
para attig1 camekan bir kutuda, cinsel fan-
tezilerini tatmin etmelerine yardimc olur
ve adeta kendini onlara adar. Bagkalarinin
isteklerini kendi viicudu tizerinde uygula-
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dikea giiclenir ve gizlendigi kabugundan ¢i1-
kar. Bu, onun i¢in hem bir yas tutma sekli
hem de tek bagina var olma bi¢imidir.
Cocuklar da vyetigkinlerin cinselligin-
den uzak bir yerde koruma altinda tutul-
maz, bunun 6tesinde, faal cinsel varliklar
olarak yer alirlar. Nest of Tens (2000) adls
videodaki kiiciitk erkek cocugu, éniindeki
yatakta yatan bebegin etrafini pembe pa-
muk toplariyla ¢evirip onu adeta bir hey-
kele déniistiirditkten sonra elindeki kulak
¢ubuguyla bebegin tombik viicudunun kat-
lar1 arasindan hafifce gecer ve bir téreni an-
diran bu birka¢ dakikanin ardindan ¢igne-
digi pembe cikleti, bebegin ¢iplak pembe
viicudu tizerine birakir. Bir bebek ve bir ¢o-
cuk arasinda gecen bu tuhaf paylasimi iz-
lerken July’in video sanat¢isi olarak bu iki
insani bir araya getirdiginde ortaya ¢ika-
cak seye duydugu meraki ve bunu yalin bir
sekilde resmetme istegini goriiriiz. Ben ve
Sen ve Digerleri'nin efsanelesmis ‘chat’ sah-
nesinde ise 5-6 yaglarindaki Robby, inter-
nette mechul bir kigiyle iletisim halindedir.
Kiicitk Robby, anal yollarla sonsuza dek alip
vererek, kakasini paylagma istegini yazar.
Karsi taraf, yazistig: kisinin yasindan ha-
bersiz, fantezisini onunla sansiirsiiz payla-
san Robby’nin kelimelerinin kendisini tah-
rik ettigini soyler. Anal dénemini belki de
yeni yeni atlatan Robby ile yazistig1 yetis-
kin sanal alemde degil de bir parkta bulug-
tuklarinda ve gercekle kargilagtiklarinda
ise, ortaya olduk¢a komik bir tablo ¢ikar.
Gocuklarla yetigkinlerin birbirinden nere-

deyse farksiz oldugu bu diinyada, ahlaki de-
gerlendirmeye yer yoktur. Belki de bunun
sebebi, biiyiiyen/biiyamus, saf/yozlagmis
ayrimi olmaksizin, July’in karakterlerinin
hemen hepsine hakim olan duygusal savun-
masizlik ve kirilganliktar.

KACINILMAZ GELECEK

2008’de Istanbul Modern'de de gosterilen
Haysha Royko (2003) adli videoda, havaala-
ninda u¢aga binmeyi bekleyen yolcularin be-
denlerine pastel renkli soyut sekiller eglik
eder. Video gériintiilerinin tizerine dijital ola-
rak ¢izilmis, ait olduklar: insanlarla birlikte
hareket eden yar1 transparan bulutlar, belki
bu yolcularin ruhlari, belki auralari, belki de
kokularidir. Bir yolcunun bulutu, yaninda-
kiyle karigir ve ortaya yeni bir renk ve sekil
¢ikar. July’in bu iginde, en basit anlamiyla ha-
yatlar kesistiginde, insanlar yan yana geldi-
ginde ortaya ¢ikan etkilegim 4n1 ve alani, en
yalin haliyle sergilenir. Karakterlerin, etrafla-
rini saran soyut pembe bir kiitleyle, chat oda-
larinda ya da birbirlerine dokunarak baglant:
kurmaya caligtiklar1 anlarda her ne kadar
umut ve iyimserlik varsa da, July’in iglerinin
sonunda havada asili kalan gercek, bu ruhla-
rin kalbimizi kiracak kadar yalniz ve birbir-
lerine uzak olmalaridir. Miranda July karak-
terleri, yemeden i¢gmeden tim zamanlarini
digerleriyle aralarindaki mesafeyi kapatmak
icin harcarlar. Ozellikle July’in son yillardaki
islerinde, Los Angeles sehri, gunlik hayatla-
rinin bayik bir kismini diger insanlarla ile-
tisim kurmaya adayan karakterlerin arayig-
larina ev sahipligi yapar. Genis bir alana ya-
yilan yerlesim yerlerinin sayisiz otoyolla bir-
birine baglanmasindan olusan sehirde, bas-
kalariyla yakinlagmak, bir seyler paylasmak,
hele de July karakterlerinin sik¢a yaptig: gibi



rutin dig1 bir seyler yasamak i¢in ekstra ¢aba
sarfetmek gerekir. Buyiizden Miranda July'in
iki uzun metraji da, uzak mesafelerin gehri
Los Angeles’la yogun bir diyalog halindedir.
Gectigimiz y1l Berlin Film Festivalinde
yarigan Gelecek’te Los Angeles’ta yasayan,
orta yas kriziyle biyiiyememe arasinda bir
yerde yakaladigimiz Sophie ve Jason1 izle-
riz. Bir apartman dairesinde birlikte yaga-
yan, birbirlerine kardes gibi benzeyen, 30’1u
yaglarindaki cift, ‘Paticik’ (Paw Paw) adli pa-
tisi yarali kediyi evlerine alma arifesinde-
dirler. Kedilerini almak i¢in hayvan barina-
gina gittiklerinde, Paticik’in yaras: iyilegsin
diye bir ay daha barinakta kalmas: gerekti-
gini 6grenirler ve bu bilgi hayatlarini altiist
eder. Paticik’in evlerine gelis tarihi artik bel-
lidir ve bu siirede yagsamlarini gézden gecir-
meleri gerekecektir. Ciinka aldiklar: bu so-
rumlulukla artik hicbir seyin ayni olmaya-
cagina, bundan sonra da yillarin hizla ge-
cecegine, yaglanip gideceklerine kendilerini
inandirirlar. Jason, evden yaptig: telefonla
teknik destek isini, Sophie de kii¢iik ¢ocuk-
lara dans égretmenligi yapmay1 birakir ve
artik internete de girmeme karar1 alirlar.
Jason dinyay: kurtarmak i¢in ¢aligan cev-
reci bir organizasyonun tek géniilliisii olarak
kap1 kap1 aga¢ satmaya calisirken, Sophie ay
boyunca her giine bir dans videosu yaratma
planina kilitlenir. Ciftin, iclerindeki gercek
potansiyeli, yaraticiligi, an1 yasama arzu-
sunu diga vurmak icin kendilerine actiklar:
alan ¢ok ge¢gmeden derin bir ¢ukura dénisir
ve onlar1 yutar. Ozenle biriktirilmis, ufak te-
fek ikinci el objelerle donatilmig evleri git-
tik¢e daha klostrofobik ve karanlik hale ge-
lir. Oysa simdi ¢uiriimekte olan bu diinyada,
bir zamanlar onlar1 diger insanlardan farkl
kilacagina indandiklari tercihleri, 6zel olma
cabasini gérmek cok da zor degildir. Sophie,
Jason’la kurdugu ‘hip’ hayatin tam tersi bir
yone savrulup da banliyéde kiziyla yasayan
‘siradan’ baba Marshall’a yakinlagtigindaysa
‘yetigkin' gibi yapmakla, Marshall'in kigik
kiziyla ‘cocuk’ olmak arasinda bir yere kis-
tirilmig bulur kendini. Marshalln buyik
evinin diizgin, ¢im bah¢esinde ‘normal’ bir
Amerikan ailesi gibi barbeki yaparlarken do-
gal ortamindan koparilmis kiicitk bir hayvani
andiran Sophie, Marshall'in o bahcede ken-
dine derin bir ¢cukur kazan kii¢iik kiziyla yan
yana geldiginde, daha kendisi gibidir. Sophie,
Jason ile aralarinda gittik¢e artan mesafe ve
sessizlik dayanilmaz bir hale geldiginde ona
Marshall’la yasadig1 gizli hayat: ve belki de
daha fazlasini itiraf etmek ister. Gergi, fil-
min baginda olagan hayatlarina devam eder-
lerken de sabah uyandiklarinda birbirlerine
“merhaba insan” diye hitap eden c¢ifte bakti-
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July, altinda ezildikleri duygularla basa ¢cikmaya calisan
karakterlerin cabalarini, gergekistu anlarla donatilmis gunlok
detaylar vasitasiyla kurguladiginda, onlarin dogasina dair bircok
enteresan ve garip ‘mikro gercedi’ aciga cikarmayi basariyor.

gimizda, aralarinda aligilmig bir ilgi ve seve-
cenligin konforundan daha fazlasini gérmek
zordur. Sophie ile Jason arasinda ilk kez bir
hakikat aligverisi olacagini hissetigimiz bu
itiraf aninda, Jason dogaustu gugclerini kul-
lanarak zamani durdurur. Filme bagindan
beri hakim olan sikigmiglik ve sabitlik hissi,
Jasonn zamani durdurmasiyla iyice gorii-
niir olur. Jason'n ve Sophie’nin yuzleseme-
digi gercekler, dizleri tizerinde donup kalmis
Sophie gibi, tizeri értili, simdiyle gelecek ara-
sinda bir yerde bekliyordur.

Sophie ve Jason’in, varolus krizine girmek
i¢in kendilerine tanidiklar1 30 gunluk stre
doldugunda ve karanlik dairelerinin iki ayr1
kosesine savrulduklarinda, bu iki insanin ge-
leceklerinin nesini merak ediyor olabiliriz?
Miranda July'in diger bir¢ok karakterini et-
kileyici ve sasirtic1 yapabilen sey, ayni anda
hem itici hem de seyircinin duygusal yakinlik
kurabildigi yaratiklar olarak var olabilmeleri
ve eninde sonunda umrumuzda olmalaridir.
July’in karakterlerini yaratirken onlara hem
sefkat hem de ironiyle yaklasabilmesiyle ku-
rulan bu dengeyi, Gelecek’te bulmak ise zor.
Sophie ve Jason’in, onlar1 bekleyen orta yas
krizine katalizér olarak bagka bir sey bula-
mayip yarali bir kediyi evlerine alma siirecini
se¢meleriyle film, bagindan itibaren izleyicide
karakterlerine acima duygusu uyandiriyor.
Sophie ve Jason'in beraber olmalari i¢in bog-
vermiglik diginda pek bir sebep géremedigi-
mizden, birbirlerinden uzaklagtiklarinda ve
yalnizlastiklarinda da onlara ne olacagiyla il-
gilenmemiz kolay olmuyor.

Fakat July, altinda ezildikleri duygularla
basa ¢ikmaya caligan karakterlerin cabalarini,
gercekiistii anlarla donatilmig giinlitk detay-
lar vasitasiyla kurguladiginda, onlarin do-
gasina dair bir¢cok enteresan ve garip ‘mikro
gercegi’ aciga cikarmayi bagariyor. Gelecek’in
en etkili anlarindan biri de, Sophie’nin, én-
celeri ona giiven veren, kendini rahatlatmak
i¢in saplantili bir sekilde i¢ine gomuldigi,
sonra da yakasini birakmayan sar1 tigértle
Marshall'in evinde yaptig1 danstir. Filme il-
ham veren stand-up gosterisinde de yer alan
bu performansta Sophie, Marshall'in ¢ift ki-
silik yatagindan ¢ikip, yumusak, pamuklu,
sar1 bir kitle icinde agir ¢ekimi andiran ¢ir-
pinma hareketleriyle adeta 6ziine doner. Ote
yandan, Jason’in tatminsizligine ve hayal ki-
rikligina bir stireligine de olsa iyi gelen Joe,
evinde kiiciik elektrikli aletleri onaran, ka-
risina kartpostallar yapan yagh bir adam ol-
maktan ¢ikip da, gokytiziinden égitler veren
bilimkurgu aydedeye dénistiigiinde, biyila
olmanin ¢ok uzagindadur. Film, ‘gelecek’ gibi
ylce, degisken ve 6znel bir kavramin tistesin-
den gelmeye calisirken, 6zgtrlesme ¢abasiyla
kendi iclerine sikisan karakterleri gibi, ver-
digi miicadele i¢inde kaybolur. @

notlar:

* July, fanzinlere ve performanslarina daha fazla vakit
ayirmak icin tiniversiteyi ikinci senesinde terk etmistir.
?Lisa Butterworth. ‘Miranda July ile soylesi’, Bust,
Ekim-Kasim 2007.

3J. Hoberman. ‘In The Future Miranda July Grows
Up’, Village Voice, 27 Temmuz 2011.

4 Katrina Onstad. ‘Miranda July is Totally not
Kidding’, New York Times Magazine, 14 Temmuz 2011
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ZAMAN, GUVENILMEZ BiR BULUS

MIRANDA JULY

Son filmi Gelecek Uzerine sorularimizi yanitlayan Miranda July, ilham
kaynaklarini, filmindeki kahramanlarla kurdugu iliskiyi, bUyUimenin anlamini
ve zamani durdurmanin énemini anlatiyor.

B SOYLESI: MERVE KAYAN

Farkl1 alanlarda yaptiginiz isler genel
olarak tek bir siirecin parcasi gibi go-
riiniiyor. Daha fazla agamadan olustu-
gunu ve daha fazla insanin katkisiyla
ortaya ciktigimi diigiiniirsek, uzun met-
raj film cekmenin size farkl1 gelen ta-
raflari var mi1?

Heykel yapmak, kurmaca metin yazmak,
performans sergilemek, film ¢ekmek; her
biri birbirinden farkli. Film ¢ekmek de, di-
gerlerinden 6zellikle farkl: degil. Ger¢i bun-
lar arasinda fiziksel ve lojistik bakimdan en
zorlayicisi -ki bu da film ¢ekmeyi benim i¢in
en az eglenceli ara¢ haline getiriyor. Ama ‘eg-
lence’, bir seyler yapma nedenlerim arasinda
pek de iist siralarda yer almiyor.

i1k filminizin basarisina ragmen ikinci
filminizi finanse etmekte zorlandig:-
niz1 sikca dile getirdiniz. Farkli alan-
larda isler yapan bir sanat¢i olmanizin,
filmlerinizi finanse etme biciminizi et-
kiledigini diigiiniiyor musunuz?

Diger bagimsiz sinemacilar filmleri i¢in ge-
rekli paray1 nasil buluyorsa ben de éyle bu-
luyorum aslinda; ayni insanlarla gériisiiyo-
rum. Matthew Barney ya da ona benzer biri
olsaydim, belki de filmlerimin parasini sa-
nat diinyasindan temin edebilirdim, bu gii-
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nimizin bir gercegi. Gelecek i¢in biitce arag-
tirmasina baglamam, ekonomik kriz déne-
mine denk geldi, o dénemde sirketler benim-
kine benzer projelerden kurtulmaya ¢aligi-
yorlardi. Unlillerin boy géstermedigi, mutlu
sonu olmayan garip bir filme heves eden ¢ok
da insan yoktu. Sonugta éyle bir dénemde bu
filmi cekmek i¢in gereken paray: bulabildi-
gim icin kendimi olduke¢a sansli hissettim.

Karakterlerinizin ya da iglerinizin genel
hissiyatini1 tanimlarken siklikla kulla-
nilan bir sézciik var: “naiflik”. Kullani-
lan bir bagka sozciik de “tuhaf”. igleri-
nizdeki karakterlerin naif ya da tuhaf
oldugunu diisiinityor musunuz?

Her seyi bilmeyen karakterler yaratmaya me-
yilliyim. Pek fazla terapi gérmemis oluyorlar
ve biz onlarin pek ¢ok hatalarina tanik oluyo-
ruz. Bu onlar1 naif gésteriyor olabilir. Naiflik-
ten nasibini daha az alan karakterler, cocuk-
lar ya da kimi zaman yaslhilar olabiliyor. Sani-
rim daha aykir: karakterlerin kendileri hak-
kinda daha ¢ok sey bilmelerine izin veriyo-
rum. Bu filmdeki “tuhaf” unsurlarin her biri
biiytik bir aciy1 ya da tizintiiyt gostermek icin
kullanildi. Ornegin, karakterlerden biri tiziin-
tiiden sa¢in1 bagini yolup aglamaktansa, tam
kalbi kirilmak tizereyken zamami durduruyor.

Yarattiginmiz karakterlerle kendiniz ara-
sinda ne tiir bir iliski gorityorsunuz?
Degisiyor. Gelecek’te Sophie ve Jason’a, bir de
Paticik’e kendimden egit derecede bir seyler
kattim, fakat Sophie ayrica bir arkadasim-
danilham alinarak yaratilds; o yiizden hayati,
yasadig1 ev ve diger biitiin seyler benim diin-
yami degil de onunkini yansitiyor daha ¢ok.
Yazdigim kisa hikayelerde karakterlerim na-
diren benim gibi goriiniir ya da yasar, ama ba-
zen hislerimi onlara geciririm. Otobiyografi
konusunda pek iyi degilim; yazdigim hikaye,
onu kurmaca haline getirmezsem ¢lir.

Filmin adindan da anlagilabilecegi gibi
Gelecek, zamanin gecisi ya da sonsuz bir
simdide sikisip kalmak gibi felsefi so-
runlarla ugragiyor. Bu filmin gelecege
dair ne soyledigiyle ilgili biraz daha ay-
rint1 verir misiniz?

Zaman kavramina (ne kadar da giivenil-
mez bir bulusg) farkli farkli yollardan ulag-
mak istedim. Sophie fel¢ oluyor, Jason ke-
limenin tam anlamiyla zamani durduru-
yor, Paticik biitiin film boyunca kéri ké-
rine bekliyor. Zaman tabii ki tek bir sey
degil; yasadigimiz an icerisinde onu ne ge-
kilde, nasil algilarsak o. Jason'in olduk¢a
i¢ karartici bir bi¢imde dogrudan gelecek
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hakkinda konustugu bir yer var, ben bu-
radaki konugmay1 kendime yakin gériiyo-
rum. Diinyanin sonsuza dek bu gekilde sii-
rup gidecegini disuinmuyorum artik. Be-
nim torunlarim bile, hayal edemeyecegim
kadar buyiik bir cevre sorunuyla miicadele
etmek zorunda kalabilirler. Bu aslinda tam
olarak filmin bahsettigi sey degil fakat
buna isaret etmemek de elimde degildi.
Cunki filmde ‘zaman’ kavraminin bu tir
soyut anlamlar: etrafinda dolaniyordum.

Sophie neden tipik bir banliyé ailesi dii-
zenine uyum saglamak istiyor? Eger bu
ironik bir twist ise, karakterlerinizi ku-
rarken bir anlat1 araci olarak ironiyi na-
sil kullaniyorsunuz?

Bence yaratici, karmagik bir kadin icin géz
kulak olunma, bakilma fantezisi pek de ali-
silmadik bir sey degil. Ama bu bir ¢esit korku
fantezisi. Tabii ki bir seyleri denemek i¢in hic-
bir arzunuzun kalmadig: bir hayatta sikigip
kalmak korkung bir sey olurdu, bu durumda
tek istediginiz, size bir cocuk gibi géz kulak
olunmasi olurdu. Bu hicbir zaman ige yara-
mazdi, ruhunuz siiriinerek pesinizden gelirdi
(tipk: filmde oldugu gibi). Fakat ben kadin-
larin sadece saglikli hayalleriyle ilgilenmiyo-
rum. Bu ironik bir twist degil, gercek (bir ba-
kima da yikic1) bir histen kaynaklaniyor.

Karakterlerinizin “tesadiifi olamayacak
kadar ‘hip’, modaya uygun” oldugu soy-
lenebilir. Bu durumun giiniitmiiz toplu-

sekilde, nasil algillarsak o.”

munda belli bir grup insana tekabiil et-
tigini diigiinityor musunuz?

Evet, nasil bir i adami gercek hayattaki
is adamina, striptizci gercek hayattaki
striptizcilere tekabil ediyorsa, filmdeki
‘hipster’lar da gercek hayattakilere teka-
bul ediyor. Karakterlerimden biri hippi
olsayds, bu hippi de gercek hayattaki hip-
pilere tekabul ederdi, belki de 60’11 y1llar-
dakilerden birine. Bu da filmi tarihsel bir
film kilardi. Mesela Elizabeth gibi bir filmi
ele alalim, bu film gercek hayattaki bir kra-
lice hakkinda, o ytzden i¢inde bir kralice
var, ona atifta bulunuyor. Belgesellerde
kendilerini oynayan gercek insanlar olur.
Kil animasyonunda da ‘hipster’lar kilden
yapilir. Bu film bir kukla animasyonu ol-
saydi kralice de, hippi de ya da striptizci
de -kisacasi herkes- tiyla olur ve gozleri
de fildir fildir oynardi. Bu soruyu yanlig
anlamais olabilirim.

Konusgan kedi Paticik sizin Gelecek’teki
sesiniz, yani onu siz seslendiriyorsunuz.
Paticik’in filmde Miranda July’in yerine
gectigini diisiinityor musunuz?

Paticik’te kendimden ¢ok sey gériiyorum;
daha gen¢ oldugum ve ailemin beni gérme-
sini, kurtarmasini kori kérune bekledigim
zamanlardaki kendimi gérityorum. Sanirim

“Zaman tabii ki tek bir sey degil; yasadigimiz an icerisinde onu ne

bu, biytimenin bir parcasi; ailenizin hig gel-
meyecegini, onlarin da kendi sorunlar1 ol-
dugunu fark ediyorsunuz. Bos umutlarinizi
geride birakarak yetigkin olarak bir anlamda
yeniden doguyorsunuz.

Iki uzun metrajiniz da Los Angeles’ta ge-
ciyor. Bir yonetmen olarak Los Angeles
sizin icin nasil bir esin kaynagi? Farkli
yerler hakkinda ya da farkli yerlerde bir
seyler yapmay1 planliyor musunuz?
Hicbir zaman mekandan o kadar ¢ok esin-
lenmedim, bu da kétii bir sey ¢iinkii mekan
filmlerde ¢ok 6nemlidir. Fakat karakterle-
rin i¢ diinyalarina o kadar odaklaniyorum
ki, oradan ¢ikip da dis diinyaya pek giremi-
yorum. Bunun yaninda, senaryoyu yazar-
ken Los Angeles1 epeyce kesfettigimi de
soyleyebilirim. Kitabim ‘It Chooses You'da
bu deneyimi anlattim. Los Angeles’ta ‘Penn-
ysaver’ dergisine ilan vererek bir geyler sa-
tan insanlarla gidip réportaj yaptim. Film-
dekiyagliadam Joe’yla da boyle tanigtim. O
bir oyuncu degil, emekli bir boyaci. Filmde
kendini oynuyor, gérdigiiniz ev onun evi
ve o kartlar: da o yapt1. Dolayisiyla, ayrin-
tilar ya da insanlar s6z konusu oldugunda,
mekanlardan etkileniyorum. Ama gorsel
olarak fazla etkilenmiyorum sanirim. @
(Ceviren: Burcu Halag)
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ALMODOVAR'A GORE ORGANIZMANIN SIRLARI

ICINDE YASADIGIM DERI

Pedro Almodovar son filminde kimlik meselesini bu kez Hitchcock usuli bir gerilim
oykUsi cercevesinde isliyor. Icinde Yasadigim Deri, yabancisi oldudu alanlarda
derinlesmeye calisan yonetmenin sinemasinda yeni bir asamaya isaret ediyor.

B ZEYNEP OZEN BARKOT

abiki In
tin1 oymak konusunda

kavramlarin al-

sabik bir enerji gosteren
Pedro Alr odévar, o ¢ok sev-
digi kitsch’i bir sturedir me-
lodramin kizagina ¢ekmis du-
rumda. Kendi filmografisinde
bir kirilma noktasina isaret eden
Annem Hakkinda Her Sey’den
(Todo sobre mi madre, 1999)
itibaren, “kahkahanin on-
dan yana” oldugu kendi temsil

yontemini, asamali olarak belirli
L. bir ciddiyet ve ona eslik eden bir
hiiziinle demlemekte. Yiice olani
giliinglestirdig i, herkesin ¢ekin-
digi kavramlar ti’ye alarak aslen
bu ¢ekingenlikteki yapaylig: sergile-
digi filmsel metodolojisi, yerini daha olgun
bir ironiye terk etmekte. Sorunlu bir benlik,
kaygan bir cinsiyet, bir muamma, intikam,
karanlik bir organizma filmi olarak kar-
simiza ¢ikan Icinde Yasadigim Deri (La piel
que habito, 2011), bu agidan Almodévar'in
estetik-anlatisal kaygilarinda farkli bir asa-
maya gectigini ima ediyor. Bu yeni durak
belki de en ¢ok filmdeki referanslarda
kristalize oluyor: Kendisiyle hemen
bagdastiramadigimiz bir ustaya selam
cakiyor Almodoévar; “bagkas: olarak

Not: Bu yazi, filmin siirpriz gelismelerini ele vermektedir.

kendi” meselesinde Hitchcock’a el salliyor.
Doéniis'te (Volver, 2006) kendini értilu ge-
kilde hissettiren bu duygu, Icinde Yasadigim
Deri’'nin Vertigo (1958) ve Rebecca’ya (1940)
yaptig1 acik géndermelerle iyiden iyiye net-
lik kazaniyor. Daha 6nceden yanligliklar
komedyasinin renkli yaygarasiyla ele aldig:
kimlik sorunu, gerilim sinemasiyla bulusu-
yor bu kez: Ama Hitchcock’un saf giiliisiiyle
degil, Almodévar’a 6zgii miistehzi ifadeyle...

BABAM HAKKINDA HER SEY

Almodévar Icinde Yasadigim Deri’de “bas-
kas1 olarak kendi” meselesini tenin (6zne-
nin mahremiyet sinirlarinin) ihlali minva-
linde igleyecegini, daha filmin en basinda
duyuruyor. Ama hemen hatirlamak gerekir
kibu dert, aslen filmin temel aldig: Thierry
Jonquet imzali ‘Tarantula’ romanina dayan-
makta. Bu agidan Almodévar'in roman is-
lerken esinlendigi tslup ve metinler arasi
okuma kadar, bu karanlik romani neden se¢-
tigi de 6nemli. Hafizayla, benlikle, kisisel-
den toplumsala vuran tarihle birlesen ruhsal
bir zar olarak ten, yalnizca modernist sine-
manin bélinmiis benlik sorunsaliyla ic ice
gecmiyor Almodévar'in filminde; kendi ak-
sini bir bagka yiizde gérmek mutat bir va-
rolugsal tininin 6tesinde bedene hapsolmusg
bir cinsel kimligin travmasiyla da buluguyor.



Buroman Almodévar’a insan-varligin siniri
olan tenin tzerine gecirilmis plastik bir de-
riyle sahte bir ben’e donuistip déniisemeyece-
gini, bedenin duvarlarina ¢arpip geri dénen
cinsiyetin degigse de “ben” denilen cekirdege
dokunup dokunmayacagini tartigma firsati
sunuyor. Bu a¢idan Almodévar i¢in bir si-
redir uzaklastigi cinsiyetler-arasi gecislilige
déniis olanagi sagliyor.

Ten, tipk: bu konuda énemli bir kurama
imza atmig Didier Anzieu gibi Almodévar
icin de ‘ben’ ile ‘6teki’ arasindaki sinir1 teg-
kil ediyor. Duyusalligin, dokunsal alginin,
imgeseli kuran izlerin metafor diizleminde
ilk gelistigi yer olan ten, yalnizca bedenin
dis dinyaya kars: ilksel zirhi, onun digsal
olandan korundugu bir ¢eper degil, ‘ben’ ile
‘oteki’yi bulusturan bir ortak hat ayni za-
manda. Oyleyse tenin sinirlarini asmay1 de-
nemek, en basta bu ortakligin organikligine
zarar vermek, bu iligkinin dokunulmazligini
ihlal etmek demek. ‘Ben’ ile ‘6teki’ arasinda
bir sinir alanini, ‘ben’in korunmasi icin ké-
kensel bir devriye noktasin: ifade eden te-
nin, tenselligin ihlal edilmesi, Almodévar’in
filminde farkli bir ‘ben’ kurmaya ¢aligan so-
runlu bir deneyin merkezinde duruyor.

Tenin sinirini agip bedensel varolusun
konumunu degistiren, sonu tecaviiz demek
olan bu ihlal, her seyden 6nce ¢ilgin bir bilim
adaminin obsesyonu olarak sunuluyor bize.
Ten, bilimsel séylemin soguk akli olarak
Robert Ledgard karakterinin genetige duy-
dugu dizginlenemez istahin edilgen nesnesi
olarak ¢ikiyor karsimiza. Kendi gelistirdigi
suni deri projesinin tipta bir devrim yara-
tacagini savunan Ledgard, urkitiicii ve me-
safeli bir baba figiirii olarak kendisini belli
ediyor. Korkung bir sekilde can veren eginin
nostaljisini tasiyan ve Ledgard’a ge¢misini
yeniden kurma imkani veren bu deney, 6n-
celeri ¢ilgin bir bilim adaminin Tanri komp-
leksinin urtniiyken, ¢ok gegmeden renk de-
gistiriyor: Yaralanmis, ihanete ugramas, ka-
buguna cekilmis ve ge¢mise duydugu 6zle-
min hincini ancak kendi nesnesinden ¢ikar-
tarak zevk alabilen bu otoriter baba figiurt,
kendi travmasiyla ancak nesneyi dondura-
rak ve kaybiyla Vertigonun Scottie’sinin nek-
rofilisine benzer bir iligki kurarak baga ¢1-
kabilerek, sapkinliga dogru yelken aciyor.
Ozellikle kizi Norma'yla olan iletisiminde/
iletisimsizliginde alttan alta kendini his-
settiren bu sapkinlik, Ledgard’in kendi de-
ney nesnesiyle olan miinasebetinde miis-
tehcenligin doruklarina variyor. Bu sayede
Almodévar (daha énce sik¢a vurguladig:)
‘zevki yasamak konusunda sinir tanimayan
miustehcen baba’ figiiriinii otoriter babanin
zemini yapiyor ve sinemasinda yeni bir ag1-

Icinde Yasadigim Deride Almodévar ‘zevki yasamak konusunda
sinir tanimayan mistehcen baba’ figirini otoriter balbanin
zemini yapiyor.

lima ulagiyor. Otoriter-simgesel babanin te-
melinde bu gizli mustehcenligin oldugunu,
muktedirin ancak bu gizi saklayarak iktidar
konumunu stirdiirecegini ¢ok net ortaya ko-
yan film, Almodévar'in bugiine kadar gev-
sek biraktigi bu bag: sikica digimledigini,
soylemsel acidan yeni bir farkindaliga ulag-
tigin1 mujdeliyor.

BEN, BiLDiGIN ESKi BEN...

Ancak sinirlar1 agmak konusundaki bu sapkin
enerji, Tanrr'yla 6zdeslik kuran kibirli ve miis-
tehcen baba imgesinin evreninde kalsayds, o
zaman yalnizca 6rneklerine sik rastlanir bir
tirin icinde Almodévarin yenilik¢i tutu-
munu izliyor olurduk. Oysa Xanadu’yu anim-
satan El Cigarral malikinesinde yapilan ve
nedenlerini cok daha sonra égrenecegimiz bu
gizemli deney, bizzat nesnenin 6zne oldugu
bir yer degistirme i¢cinde Almodévar’a gercek
derdini anlatma imkéni veriyor. Yonetmenin

filmin daha agilisg sekansinda bizi Ledgard’in
dondurulmus arzu nesnesi olarak Vera ile ta-
nigtirmasi ve onun gizemini adim adim 6nii-
miize sermesi, filmin tek amacinin muktedi-
rin i¢ ytizind teghir etmek olmadigini mus-
tuluyor. Ledgard’in kendi fantezisinin diigsel
ekraninda (ki bu, filmde gercek bir ekrana da
tekabiil ediyor) gizli gizli seyrettigi, bu ek-
randa oldugundan daha buyik ve bag edil-
mez bir arzu nesnesi olarak gériinen Veranin
konumu, baslangicta yitik bir nesnenin nos-
taljisini somutlarken, giderek sonsuz bir me-
tamorfoza tutsak edilmisg bir bedenin, tensel
acidan bitimsiz bir igkencenin, élim hakk:
elinden alinmis bir esirlik durumunun i¢in-
den ¢ikilmaz labirentine dénusiiyor. Bu éyle
bir labirent ki, nedenler ve sonuclar, kurban-
lar ve failler neredeyse Mobius seridindeki
gibi birbirine dolaniyor, déntip baktigimizda
efendi ve kélenin ayni sarmala mahkam ol-
dugu bir trajedi kaliyor geriye.

ocak 2012 altyazi 37



vizyon gbze carpanlar
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Almoddvar film boyunca sapkinliklarini Uzerimize kusan Ledgard'in
nihai olarak kazanmasing, intikamini almasina izin veriyor.

Hing kusuldukgea sevilen, nefret edildikce
bagiml kalinan, éfkelenip hakir gériildikee
tutkunu olunan nesne olarak Vera karak-
teri, kadin bedenini acizlegtiren eril operas-
yon kadar, aslen “bedensel-tensel bir déni-
sim harekat1 6znel niiveyi degistirebilir mi?”
sorusunu gindeme getiriyor. Erkek goziiyle
kadini kurmaktaki temelin onu yabanilliga,
hayvansiliga, vahsilige mahkam etmekle, onu
asagilayip degerini dugiirmekle (itibarsizlas-
tirmaklal) bagladigini gésteren film, kadinin
nefes alacag tek bolgeyi genital organina in-
dirgemis eril bakisin acimasiz tahakkiimiina
ifsa ediyor énce. Veranin gizemi adim adim
¢oziiliirken, Almodévar aslinda kadinin erkek
tarafindan nasil kuruldugunu, nasil kastre
edildigini, edilgenlestirildigini hi¢bir dola-
yima gerek duymadan anlatarak, sarsic1 ve
soke edici hakikatin giicint arttiriyor. Ancak
hemen ardindan bedenin surlarinda kapali
kalmis bir ruhun acisina agit yakmaya, ge-
ligtirdigi eril iktidar elestirisinin rotasindan
saparak ‘New Age’in ‘bireysel 62" séylemini
takip etmeye bagliyor.! Bu séylemin kirilgan-
ligina hapsolan I¢inde Yagadigim Deri, tiim be-
densel/cinsel/tensel degisimlere ragmen bi-
reyin kendi zemberegini kaybetmeyecegini,
benlik denilen ¢ekirdegin esas kalacaginiima
etse de, karakterdeki déniisiim ve onun bi-
cimsel emareleri bu nivenin kirilabilecegini
acik ediyor. Filmin suirprizini acik etmemek
adina denilebilir ki, bedendeki déniigimin
esasen bu 6ze dokunmadan gecemeyecegi,
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6zellikle Vera’nin bakis ve sesindeki kéken-
sel degisimde gorililyor. Hicbir genetik ope-
rasyonun degistiremeyecegi bu buyik degi-
sim, bakis ve sesin 6zneyi tanimlayan itkiler,
6znelligin kurucu 6geleri oldugu disiinile-
cek oldugunda, pek de rastlantisal durmuyor:
Hele ki Vera'nin yeni bakiginin teghir konu-
sundaki arzusunun dogasi bunca vurgula-
niyorken... Vera, ge¢misle mukayese edildi-
ginde kendi kimliginden beklenmeyecek bir
sekilde bakilmaktan, gizlice izlenmekten
zevk aliyor, kendi tizerindeki gozlerin fazla-
styla farkinda olan, bakilmayi arzulayan, yeri
geldiginde disiligini bile kullanan bir kadina
déniigtiyor. Veranin deneyin nesnesi olan vii-
cudu onun benliginin surlarina vuruyor ve
o0 sozii edilen 6ze temas ediyorken, yasadig:
biiyiik déniigiimiin yansimalari, ‘ben’in tize-
rindeki izlerde, en ¢cok da bakis ve ses tize-
rindeki ¢iziklerde, catlaklarda disa vuruyor.
Bi¢imsel degisimin 6zsel niiveye dokunusu,
cinsel kimligin tanimlanmis dogasini elleme-
den edemiyor boylelikle; bicimin epistemolo-
jisi 6znenin otantikligini belirliyor.

TUHAF BIR TAT

O halde Almodévar “ben o eski bildigim be-
nim” dedigi her noktada, elegtirdigi bu dene-
yin ¢iktisiyla hemfikir oluyor. Bedensel ha-
ritalandirmanin i¢sel diinyaya yansiyisini,
onu tamamen déniigtiirmese de en azindan
6zsel-tanimayi yeniden hizalandirdigini, 6z-
giir iradesi tamamen elinden alinmis bir de-

negin hikayesinde anlatiyor. Boylelikle y6-
netmen film boyunca sapkinliklarini iizeri-
mize kusan Ledgard’in nihai olarak kazan-
masina, intikamini almasina izin veriyor,
her ne kadar bu zafer onun sonu olacaksa
da... Dahasi, son kargilagsma sahnesinde bun-
dan sonraki hayatini bagka bir ‘ben’le gecire-
cek olan Vera’nin yeni kimligi, ironik bir se-
kilde ona eski arzusuna kavugma imkani da
sagliyor. Dengelerin siirekli olarak degistigi
film, Vera’nin korunakli bir alanda artik sa-
bitlenebilecegi, eski yasamina bambagka bir
sekilde de olsa adapte olabilecegi ve hatta es-
kisinden daha da mutlu olabilecegi imasiyla,
agzimizda tuhaf bir tat birakiyor.

Almodévar baglangic agsamasinda hakiki
bir séze dogru kendi yolunda yiiriirken, ar-
dindan tali yollara sapiyor ve iistesinden gel-
meye calistigi mevzuyla ilgili kendi kafa ka-
rigikligini yansitiyor. Daha 6nceleri kame-
rasini trans-bireylerin renkli diinyasina so-
kan, ne dedigi ¢ok iyi anlagilan ve filmleri-
nin giiciinii bu dogrudanhiktan alan yénet-
men, bu sefer agirlig1 olan meselelere el at1-
yor ve yabancisi oldugu alanlarda derinles-
meye ¢alisiyor. Ge¢mis temalariyla olan bag:
giderek esneyen Almodévar, Icinde Yasadigim
Deri’deki doéniigiim hikayesiyle eski derdine
bir “déntis” yapmayi deniyor; oysa bu gercek
bir dénus degil, olsa olsa onunla “kirik bir
kucaklagsma” olabiliyor. @

not:

! Vera'nin kisisel gelisim ve 6znel arinma videola-
riniizledikten sonra kendi i¢ine déndugii ve “6ztini
korudugu” hesap edilecek olursa, filmin ‘New Age’
sdylemine a¢iktan bir géndermede bulundugu ta-
savvur edilebilir.
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bakmanin baskaligindan bahsediyordu.
Alisik oldugumuz sinirsiz alem yerine,
cercevelenmis bir diinya gérmenin ilk
anda yarattigi yaniltici sinirhliktan,
kamera hareket etmeye basladiginda
birden o sinirh dilnyanin kat kat
acilivermesinin harikaligindan... Biz
de ayni cumleleri Akad sinemasi icin
kuralim, kamerasinin her hareketiyle
onumuzde kat kat acilan diinyalarin
harikaligindan bahsedelim istedik.

Sinemamizin en blyik ve en mitevazi
yonetmenini 6zlemle aniyoruz.




AKAD’IN MIRASI ya da
ESRARENGIZ AKORDEONCU

m 6VGU GOKGE

atfi O. Akad’in (cok ¢esitli nedenler-
L den) kimilerini hayran birakan, ki-

milerini ise pek sarmayan belki de en
ilging filmi Yalmizlar Rihtimi’nda (1959) es-
rarengiz bir akordeoncu vardir. Ilk bakista
gbze carpmayan, filmin ilk sahnelerinden
itibaren gerilerde beliren, bazen ¢ne ¢ikacak
gibi olan, olaylarin kaderini belirleyecegini
hissettiren, ama yine de diger pek ¢ok artis-
tik seyin arasinda silik duran ve en nihaye-
tinde, silikligine ragmen -ya da binbir parilti
icindeki bu silikligi sayesinde- gériiniir olan
bir akordeoncu.

Yalnizlar Rihtimi'nin cazibesinin, tipk: bu
akordeoncuda tuhaf gibi gériinen ama bir
araya gelebilen geyler gibi bagka bagka un-
surlar1 birlikte barindirabilmesinden ileri
geldigi s6ylenebilir. Daha jenerikten bagla-
yarak bir bir sayip dékebilecegimiz bu hu-
susiyetlerin ard1 arkasi gelmez; 1959 senesi
itibariyla film, hem Tirkiye’de sinemanin
baslangi¢ yillarinin mirasini icinde barin-
diran hem de 60’larla birlikte yildiz1 parla-
yacak, yeni moda pek ¢ok seye kap1 acan ve
Akad’in sinemayla kurdugu iligkide kritik bir
dénemeci belirleyen bir egik gibidir. Sinema
tarihimizi baglatan filmlerin de yapimci-
ligin1 ustlenen ilk gercek yapimcilarimiz
Ipekciler’den Thsan Ipeki, eserin sahibi Ali
Kaptanoglu (Attila ilhan), dénemin tango
‘foto
direktort’ Yoakim Filmeridis filmin jeneri-

piri Necdet Koyutiirk ve orkestrasi,

ginde art arda yer alirlar. Ote yandan, ¢ok
sayida filmde yan rollerde karsimiza ¢ikan
Turgut Ozatay ve Melahat icli, bu filmle bir
araya gelen ve uzun yillar boyunca ayrilma-
yacak olan esas kiz-esas oglan Colpan {lhan
ve Sadri Aligik’tan bile havalidir. Yalnizlar
Rihtimi'nda stirekli havada asili kalan bo-
hem bir trajedinin ihtimali ve bildigimiz
melodram hali de i¢ icedir; tstiine tstlik,
filmin i¢li havasi, aralara giren gizemli bir
polisiyeyle strekli kesintiye ugrar. Jaluzili
mekanlarda gizli bulugmalar, birbirine gii-
venmeyen ve karsilikli tehdidini hissetti-
ren karanlik adamlar ve gercek bir roman-
tik olan Ridvan Kaptan (Sadri Aligik), ayni
gece kulubtunde siklikla karsilagirlar. Filmin
farkli tirlerden esinlenilmis estetik 6gelerle

Yalnizlar Rihtimi'nda sirekli havada asili kalan bohem bir trajedinin
ihtimali ve bildigimiz melodram hali i¢ icedir.

Akad’in gorsel geometri denemelerini, alko-
lik Kontes Giiner’in (Colpan {lhan) etrafin-
daki Avrupai havayla yerli bir ruh halini bir
araya getirmesi pekala 6zgundir. Nasil ki
Guner ayni anda hem bir Misir prensesi hem
Hollywood aktrisi gibi gériinebiliyorsa, kap-
tan Ridvan da hem dokunulmaz ve efendi
bir yakigikliliga hem de kadehini “i¢cinizdeki
aciya” diye kaldirabilen damardan bir Attila
flhan karakterine biirtinebilir.

Akad’in, yapimcisinin onu bitiiniyle ser-
best biraktigini, metnin sairaneligiyle dra-
matik yapisini dengelemeye cabalarken, bir
yandan da yeni anlatim 6zellikleri denemeye
caligtigini séyledigi Yalnizlar Rihtimi, sonra-
dan bir tiir 6zelestiri iceren kendi ifadesiyle
“bir estetizm gosterisidir” belki. Film, kendi
doneminde bagta Marcel Carné olmak iizere
ozellikle Fransiz sinemasinin, Avrupa sine-
masinin érneklerine dénitik bir 6zenti icer-
mekle de su¢lanir ya da yine kendi ifadesiyle
Akad’a “pahaliya patlar” ama biitin bunlar,
bir seyleri en cesur haliyle denedigi ufku agik
ve caligkan bir yénetmen olmaya basladig:

gercegini degistirmez. Kendisinden énce ge-
lenlerle yeni bir yaklasimi birlestirmeye ca-
balayan, filmin dillendirdiklerinden fazla-
sin1 konusmamaya 6zen gosteren, elindeki
imkanlarla kendi yolunu bulmaya ¢alisan bir
yonetmen. Akordeoncuya gelince; o da ya-
pabileceginin en iyisini yapiyor, suskun bir
sekilde asik oldugu Guner’e lokumlarin en
iyisini getiriyordu.

ACl ve ACIMASIZLIK

Olimiintin ardindan Akad’in bize biraktik-
larini diistiiniirken, defalarca izledigim, her
halukirda igsellestirdigim ve siiphesiz en
sevdigim Vesikali Yarim’den (1968) de ¢ok,
Yalnizlar Rihtimi’yla tanistigim vakitleri ha-
tirladim. Akad’a dair o dénemde karsima
¢ikan bir anekdotun, bugiin onu bir yerlere
yerlestirme cabasini aydinlatabilecek kes-
kinlikteki 6énemini de bu vesileyle yeniden
anladim. Yalnizlar Rihtimrni ilk izledigimde
fena halde mihlanmistim. Herhalde on yil
6nceydi; bir suredir Tirkiye’de sinema ve
gelenek iligkisi tizerine kafa yoruyordum ve

ocak 2012 altyaz 41



& [t

Yalnizlar Rihtimi

Akad'la kurdugumuz iliski yalnizca ona dedil, bize dair de bir
seyler soyluyor. O, bizim bu topraklarda goérip gorebildigimiz ya

da bildigimizin en iyisiydi.

filmler, metinler, tartigsmalar arasinda bir-
takim izleri takip ediyor, Akad’in ait oldugu
sinemaci 6ncit kusagin deneyimini anlam-
landirmaya calisgtyordum. Tam o sira, kar-
sima TRT’de yayimlanmis ve yanilmiyor-
sam Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV
Merkezi tarafindan hazirlanmis bir belge-
sel serisinin bir bélimii ¢ikti. Belgeselde,
Tiirkiye sinema tarihinin en ¢ok tartigilan
ve en kritik figiirlerinden biri olan Muhsin
Ertugrul hakkinda farkhi gériisler dile ge-
tiriliyor, sinema yapmaya c¢alisan gen¢ ku-
saga kars1 Ertugrul’un, deyim yerindeyse, ne
denli ketum oldugu ima ediliyordu. Konuyla
ilgili s6z s6yleme siras1 Ertugrul’dan sonraki
kusagin belki de en parlak temsilcisi olan
Akad’a geldiginde ise, sinemamizda miras
aktarimi bahsinde buyitk puntolarla anil-
masi gereken soyle bir sey anlatiyordu Akad:
Bir giin, bir konusma esnasinda bu paylas-
mama hali canina tak etmis olacak ki, bi-
raz buruk biraz da meydan okur bir gekilde
Muhsin Ertugrul’a “Bizim hi¢ ustamiz ol-
madi” demis. {1k bakista agir sayilabilecek bu
cimle, pekila hem Akad’in kendi kusagin-
dan pek ¢ok sinemacinin hem de cumhuriye-
tin yapisi itibariyla mirassizligin acisini ¢ek-
mis, modernlesme déneminin pek ¢ok sanat-
¢isinin ortak ciimlesi olabilirdi. Oysa daha
da agir olani, bu konusmada Ertugrul'un
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Akad’a verdigi sert cevap: “Bizim de olmada.”

Belgeselde bu ciimlenin arkasindan susu-
yordu Akad ve zeka dolu bir bakisla hafifce
gulumstiyordu, bir anlamda konuyu tarihe
havale ediyordu belki. Diger kisimlarini ha-
yal meyal, sonundaki o giilumsemeyi ise cok
iyi hatirladigim bu kisa ve sarsia diyalog
sonraki yillarda da hi¢ aklimdan ¢ikmada.
Tirkiye'de sinemanin tarihine dair, hatta
genel anlamda gelenek meselesine dair pek
cok soruya cevap olabilecek ¢ok temel bir
nitelik iceriyordu: olsa olsa bir tir ‘acilik’
olarak tarif edilebilecek bir sey. Bu hissiya-
tin izine, sonraki kugaklarin kendilerinden
6nce gelen kusaklarla kurdugu iliskide, yal-
nizca sinemada ya da kiltiirel alanda de-
gil, 6rnegin Tiirkiye’deki siyasal miicadele-
lerin kesintili tarihinde de rastlamigizdir.
Ait olamamanin, kendisini iligkilendire-
memenin veya ¢ok daha énemlisi, temel-
lendirememenin neden oldugu bir acilik.
Bu hislerin, hizli bir gekilde imal edilmis
ve ezberletilmis bir Cumhuriyet kalturi-
niin farkli kusaklarinda hele de hicbir ek-
sigimiz yokmus gibi davranilmasina rag-
men tekrar tekrar ortaya ¢cikmasi yeterince
aciyken, 6ncekilerin yeni gelenler icin duy-
dugu benzer karmasikliktaki hislerin gele-
nekle kurulan iliskiyi daha da katmerlestir-
digini sezebiliriz. Bu kez, yenilerin énceki-

lere duydugu baglantisizlik hissinin yerini,
bazi yollar1 agan, oradan belki ilk kez ge¢-
mek durumunda kalmisg olan eskilerin yeni-
lere duydugu tahammiilsuzliik, sahip ¢ik(a)
mama, takdir gérmemenin buruklugu ya
da 6fkesi gibi duygulara biraktig: gozlem-
lenebilir. Eger Tiirkiye’de pek cok alanda ol-
dugu gibi sinemada da gelenek veya miras
sorusu baska pek ¢ok sebep, sonu¢ ve somut
durumlar kadar bu tiirden hissiyatlar tze-
rinden de anlamlandirilabilirse, Ertugrul
ve Akad’in diyaloglarinda katman katman
acilan ve birbirlerine y6énelen seyin de tam
bu oldugu séylenebilir: ayni anda bir tiir act
ve aaimasizlik.

Iste bu yiizden Kasim sayisinin altyazi'dan
bélumiinde Firat Yiicel'in Yilmaz Giiney
ve Lutfi Akad iliskisine dair séyledikleri;
Akad’in alacagini almis, bagka bir yere dogru
giden Giiney’e 6giit vermek yerine onu izle-
yisi, onun gidigine eslik edisi, Akad’da bir
ustalik aranacaksa buralarda aranmas: ge-
rektigi bahsi 6nemli. S6zinu ettigim tir-
den bir acilik Akad’dan sonraki kusaklarla
onun arasinda hicbir zaman var olmadi.
Gagdas1 olan pek c¢ok sinemaci bir yana,
Gagan Irmak’tan Dervis Zaim’e uzanan ve
kolay kolay iki ucu bir araya gelmeyecek bir
skalada yer alan pek ¢cok yonetmenin ken-
disini Akad’in mirascisi, degilse bile Akad
kendisine usta saymasinin sebebi de yine bu-
ralarda aranmali. Bu topraklarda alisik olun-
mayan turden, golge etmek yerine ilham ve-
ren, kendini geri ¢eken, gercekten isiyle il-
gilenen, yiiksek perdeden konusmak yerine
manali bir sessizligi yegleyen ka¢ ustamiz
oldu ki? Dahasi perdede, bu ilkeye dair baz:
hakikatleri tim derinligiyle kavramamaizi
saglayabildigi kadar, ayni1 hakikatlerin icin-
den kolay rastlanmayacak tiirden esrarh
anlar, karakterler ¢ikararak bizi tirpertebi-
len kag kisi oldu? Hayattayken ve ardindan
bakarken edilen ciimlelerin, bunca insanin
takdirini tartigsmasiz almasinin ve bir ya-
niyla kendini hep belli bir mesafede tutan bu
adama bu denli buyiik bir géniil borcu duyul-
masinin da nedeni yine buralarda aranmali
sanki; zira, Akad’la kurdugumuz iligki yal-
nizca ona degil, bize dair de bir seyler soylii-
yor. O, bizim bu topraklarda gériip gorebildi-
gimiz ya da bildigimizin en iyisiydi. Basinin
etrafindaki belli belirsiz hare ve ismini anan
yuizlerde okunan o sefkat ve sevgi de bu yiiz-
den olsa gerek. &



AKAD SINEMASININ ‘AN’LARI

Bir filmden aklimizda kalan, bizi carpan, durduk yere kendini tekrar tekrar hatirlatan,

cogu zaman bir ‘an’dir. Vesikali Yarim’de Sabiha’y ilk kez gordiigiimiiz sahne gibi, Akad’in
filmlerindeki belli anlar neredeyse ortak goérsel hafizamiza kazihdir. Peki, baska hangi anlardir
Akad'in zihinlerimizde yasattigi? Yonetmenlerden, yazarlardan ‘o an’larini dinliyoruz.

B FIRAT YUCEL

X
(44 Idtrmek bile ok ufak gértindi bana.

O Asil vurulacak Arif Bey’di belki de,”
der U¢ Tekerlekli Bisiklet'in (1962)

Ali’si cinayeti Hacer'e anlatirken. Emin Bey'i 61-
diirmustir ama bir de Arif Bey vardir ve sonra

onu 6ldiirse bile, daha yukarilarda, daha tepe-
lerde birileri, ilerin gidisatini yéneten birileri,

biiyiik sirketlerin sonu gelmeyen sahipleri...

Kendi hayatimizdan oldugu kadar filmler-
den de (6zellikle yozlasmus sirket iligkilerini
anlatan o karmasik polisiyelerden, kara film-
lerden...) bildigimiz bir duygudur bu: Cinayet-
ler hep ufak gelir hak arayana. Akad, filmin
sonunda bu hissin beklenmedik bir sekilde
geri donmesini saglar. Ali sirketin adamla-
rin1 teker teker pataklarken, tizerinde Emin-
Arif Ingaat Koll. Sti. yazan bir kamyon girer
caddeye. Ali, kamyonun 6én koltugunda otu-
ran, sebekenin basi Arif Bey’le yuz yiize ge-
lir; aralarinda en az 15-20 metre vardir. Koca-
man bir giines gozligii takmus, ince biyikli bir
adamdir ve bakislar: ifade yoksunudur. Oliim
sessizligine sahip beg-alt1 saniyelik bir andir
bu: Ali, polisler olay yerine varip onu gétiir-
meden 6nce, Emin-Arif’in Arif’iyle ytuz yiize
gelmistir. Hatirlamistir tekrardan: Her cina-
yet ufaktir. Arif Bey ifadesizdir, sessizdir, bir
gariptir, diinya-disidir ¢iinki Arif Bey “yok-
tur”. Arif Bey, yokluk kadar ufaktir.

Litfi Akad sinemasinin asil gicintn si-
nematografik duygusu oldugu séylenmistir
pek cok kez. Ger¢ekten de her filminin ayr1
bir rengi vardir; Akad filmleri déntp bakildi-
ginda ‘resim’sel bir duyguyla hatirlanir, adeta
ele alinip tutulabilecek, dokunulabilecek bir
taraflari vardir: Yalnizlar Rihtimi pusludur ve
pistir, hem pespaye hem siktir; Yarali Kurt
(1972), kahramani gibi paranoyak bir kur-
guya sahiptir, kat: ama kirilgan ve tirkek bir
seyler canlandirir zihinde; Diyet (1974), bir
saati getirir akla, Brechtyen bir tarafa sahip
olmas: Hiilya Kogyigit'in son sahnedeki se-
yirciye bakisi kadar bununla ilgilidir, hikaye
diizleminin disinda duran bir saatin calig-

makta oldugu duygusuyla izlersiniz filmi; Ka-
nun Namina (1952) iyi baglayip kétii biten bir
rityay1 andirir, mutlulugun camdaki bugu gibi
bir sey oldugunu hissettiren bir tarafi vardur...
Sinematografik tercihler, hikayeye hizmet
eden unsurlar olmanin étesinde, filmleri var
eder, hatirlanabilir kilarlar.

Bazen de tek bir andir hatirlanan: tek bir ba-
kis, bir karakterin bara girmesi, yakilan bir si-
gara, bir anda buittiin gézlerin bir tarafa cevril-
mesi vs. Filmi ézetlemez bu anlar, tam tersine
cogu kez ‘eksik’ anlardur, biitiinii anlatabilecek
seyler degildirler, ama tam olarak bu yiizden,
eksik kalan bir seyleri akla getirdikleri i¢in, bir
seylerin hep eksik kalacagini, tamamlanama-
yacagini hissettirdikleri icin hatirlanirlar. Bu
nedenle kelimenin tam anlamiyla ‘an’dir onlar.
Cunki ‘an’dir tamamlanamaz olan, hikaye ta-
mamlanir, sahne tamamlanir, an tamamlan-
maz, hep esikte durur, éylece kalir, yeniden
kurgulanamaz, sadece tarif edilmeye ¢aligila-
bilir. Bu anlar, anlamsizligin esiginde dururlar
ama anlamhidirlar da, kazara gerceklesmisler-
dir ama tizerlerinde alinyazisinin izini de tagir-
lar. Cogu kez olay 6rgiisiiniin durdugu, ansizin
ilerlemeyi reddettigi bir noktada karsilasiriz
onlarla. Hikayenin zamani durur, olaylarin za-
man1 durur ve film ‘an’in zamanina, o an ya-
sanmakta olana kendini teslim eder.

Simdi diigiindiigumde, Yesilcam filmlerinin
genelinde de, hep bu tiir bir ‘biyilia aksama’
aninin oldugunu goriiyorum. Ama ¢ok azi,
Ali'nin Arif Bey'le yiiz ytize geldigi ana denk.
Cunki, zamanin durdugu, bitiin seslerin ke-
sildigi bu bakigsma an1 “6ldiirmek ufaktir” di-
yor ayni zamanda. Her sey eksiktir, eksik ya-
sanir ve sadece eksik yasananlar ‘an’dur, diyor.

Akad’in filmlerindeki belli anlar, eksik ol-
duklar icin, hicbir seyin 6zetini gecemeye-
cekleri i¢in, parcasi olduklar: filmi giizel an-
latirlar. Tamamlanmamaisg gibi geldikleri i¢in
hatirlanirlar. Sinematografiyle, durulukla,
sadelikle birlikte bunu da yazalim Akad’in
erdem hanesine. 8

UNUTULMAZ ‘AN’LAR

Onun sinemasinda genel olarak duru-
lukla birlikte sinematografi beni buyi-
ler. Kamerasinin hi¢ rol ¢almadan, sah-
nenin ya da filmin gerektirdigi kadar;
sitkunetli, yalin, miitevaz: bicimde me-
selesine odaklanmasi ve en duru bicimde
¢6zmesi beni ¢ok etkilemisgtir.

Yiiksel Aksu

Vesikali Yarim’de Halil’in uzun siire ug-
ramadigl evine dondigi sahne... Ka-
piy1 acan ¢ocugun yizinde saskinlik,
merak dolu bir ifade ve ¢ok derinlerde
seving vardir. Annesine “babam geldi”
diye seslenir. Kadinin Halil’i tek kelime
etmeden yavasca karsilamasi, terlikle-
rini vermesi, yalnizca a¢ olup olmadigim
sormasl ve yatagini yapmasi, erkek, ka-
din ve ¢cocuk agisindan benzersiz bir ger-
ceklik ve hiiziinle resmedilir.

Tunca Arslan

Vesikali Yarim’de arzusuyla bas edeme-
yen Halil, deyim yerindeyse babasina
doner. Sabiha ise arzusunun pesinde,
Halil’i kendine déndiirebilmek i¢in onu

gormeye gider. Sabiha’yla birlikte, onun

bakisindan, Halil’e, ama ayni zamanda
Sabiha’y1 Halil’in dinyas: icine ceken,
evcillestiren fantaziye de uzaktan bak-
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ONCE ISTANBUL VARDI 0 YOKTU'

Akad'in toplumsal boyutuyla 6ne cikmayan, daha az bilinen sehir filmleri, aslinda
Istanbul’'un déniistimiinii takip etmemizi saglayan bir harita sunar.

B ZEYNEP DADAK

iirler, donemler, degisen giindemler,
miizikler, aktorler... Araba tamircileri,

femme fataleler, sarkicilar, yardimse-

verler, tore kurbanlari, arada kalanlar, arkada
duranlar, ikincil kisilikler... Litfi Akad’in “ilk
kez sinema yapmay1 denedigim film” dedigi
Kanun Namina’dan (1952), “ilk kez bir kimse-
nin psikolojik yorumlamasini getirmeye ¢a-
Listig filmi™® olan Yaral Kurt'a (1972) uzanan
yirmi yil boyunca ¢ektigi ‘sehirli filmler'de
arka planda en cok sehrin kendisi oldu. Or-
negin, bugin gé¢ temas: baglaminda konu-
sulmasa da, hemen Gelin’in (1973) 6ncesinde
cektigi Yarali Kurt, kapitalizme dair acik sika-
yetiyle tam bir kentsel déniisiim hikayesi an-
latir. 1970’lere gelindiginde Tiirklestirilmis
kent burjuvazisinin, ¢6ziilen kirsalla kafa ka-
faya geldigi yerdir kent. Akad sinemasinda Ka-
nun Namina'dan itibaren Istanbul bir kartpos-
tal manzaras: degil, kaosun, ¢ikmazin, catig-
manin mekanidir. Onun Tirkiye sinemasina
getirdigi en 6nemli yeniliklerden biri, kame-
ray1 sokaga ¢ikarmasi, sokagi sahne olmak-
tan kurtarip yasayan bir mekan olarak tem-
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sil etmesidir. Kanun Namina’da kamera ilk kez
Istanbul’da sokaga iner. Akad’in kendisinin
de ‘yonetmen sinemasr érneklerine dahil et-
tigi bu iki filmde de, imzasinin énemli bir kis-
minin, karakter ve mekan arasindaki iligkinin
kurulumunda sakh oldugu distniilebilir. Film-
lerin ikisinin de film noir'a yakin durmalari,
zaten tiiriin dogas: geregi 6ne ¢ikan karak-
terin psikolojik buhranini, buyiik kentte sa-
hipsiz olma ve kapana kisilma imgesine bag-
lar. Isiklar, arabalar ve insanlarla dolu sehir
kalabalik ve vahgidir. Amerikan noir’larinin
‘donuklugundan’ etkilenerek, onlara ilham
vermis olan Fransiz siirsel gercekciliginin
sisli yollarinda bicemsel denemeler yaptig:
Yalnizlar Rihtimi (1959) ve Ug Tekerlekli Bisik-
let (1962) gibi diger filmler de kenti ‘kaderin
karanlhigiyla’ ortiistiirar.

Sehre sinemasal olarak nifuz eden bu
gibi filmlerin yanina tiirleri, oyuncular1 ve
tarzlar: anlaminda onlara ¢ok benzemeyen
bagka filmleri de koyabiliriz. Béylece, bir-
birbiriyle pek ¢ok agidan ilgisiz gériinen bu
filmleri birlikte degerlendirdigimizde ‘Gog

Uclemesi'nden ¢ok énce, Akad’in kentin ve
hayatin déntisimiiyle ilgili bambaska bir
hikayeyi halihazirda anlatmakta oldugu or-
taya cikar. Ornegin Douglas Sirk’in Zehirli
Hayat'indan (Imitation of Life, 1959) uyarla-
nan Anneler ve Kizlar:1 (1971) tipik bir salon
melodrami gibi i¢ mekéinlarda ge¢mesine rag-
men, gazino kiltiiri ve Nese Karabocek’in
sarkiciliga yikselmesi anlatis1 tizerinden,
sehrin degisen sosyal kiiltirtine génderme
yapar. Gérmesek bile disariy: tahmin ederiz.

SEHRIN KADERI

Akad’'in pek sevmedigi bilinen, “siradan bir
yapimin, siradan bir senaryodan, siradan
bir yénetimle yapilan siradan bir filmi™ ola-
rak tamimladig1 Zeki Miren’li Riiya Gibi'ye
(1971), yine aym yil ¢ektigi Orhan Gence-
bayli Bir Teselli Ver'e de ayn1 baglamda sar-
kica filmleri deyip gegmemek gerek. Akad,
6zellikle Bir Teselli Ver’de gecekondu mesele-
sine dair olduk¢a onaylayici bir resim ¢izer.
Apartmanlarla kaplanan modern sehirde
kaybolan mahalle kilturtnin ve onunla
esanlamli olan sevgi, sahiplenme ve daya-
nigma kiltirinin yasadig: yer gecekondu-
lardir. Araba tamircisi olan Orhan'in (Gen-
cebay), zengin kizi Nermin'i tavlamak icin
asil kozu miizisyenligi degil, yasadig: gece-
kondu mahallesidir. Tipk: soyledigi arabesk
sarkilarin melezligi icin s6z konusu oldugu
gibi (Orhan’in odasinda gitar, ud, baglama,
darbuka, kontrbas gibi sanat ve halk muzigi
enstriimanlariyla ‘batili’ enstriimanlar yan
yana durur) bu mahalle de pek ¢ok farkl yer-
den (Corum, Adana, $am) insanla “zengin-
lesmigtir”. Bir yanda azinliklarin olmadig,
sonradan gérme kaba burjuvalar yuzinden
tektiplesen modern kent, bir yanda gece-
kondulardaki “cokkiltiirli” insan sicaklig:
vardir. Hatta bir sahnede Nermin'in ‘iyi’ da-
y1s1, onlarla ayni tarafta oldugunu géstermek
i¢in, kendisine burada bir oda istedigini soy-
ler. Mahalleli sevingle karsilar, sabaha ¢ik-
madan misafirin ‘kondusu’ el birligiyle kon-



durulacaktir. Ozellikle filmin senaryosu-
nun kendisine ait oldugu dustnildigiinde,
Akad’in (kisisel olarak anlayip sevmese de)
Tiirkiye'nin ilk arabesk filmini bu gekilde ce-
kerek, daha biiyiik resme isaret ettigi agiktir.
Akad, guizel Turkgesi ve sanat miizigine olan
katkilariyla “6rnek vatandas” olarak gosteri-
len Zeki Miiren’in son filmini ¢ekerken, ka-
risik sehrin karmagik miizigi olan arabeskin
yaraticis1t Orhan Gencebay’in da ilk filmini
cekmektedir. Boylesi énemli bir tarihsel ke-
sisme, Akad her ne kadar bu filmlerin unu-
tulmas: gerektigini soylese de, Tiirkiye'ye ve
sinemasina dair de pek ¢ok sey soyler. Ke-
lime anlamiyla Zeki Miren’den bosalan yeri
Orhan Gencebay dolduracaktur. Riiya Gibi’de
Zeki Miiren'in izleyicisi operet izleyicisi ya
da gazino miisterisidir, salon insanidir; hatta
tére meselesi yuzinden kizlarinin pesinde
olan Anadolulu baba bile sonunda uzlaginin
gostergesi olarak operet izlemeye gelir. Oysa
Orhan Gencebay sarki soylediginde, onu so-
kak dinler. Kamera Orhan Gencebay bira-
kir ve onu dinleyen mahallelinin yiiztinde
kalir. Anadolu Riiya Gibi’de oldugu gibi uzak
bir diyar degildir; Istanbul’un ta kendisidir.
Akad, isiyle arasindaki mahrem iligkiden s6z
ettiginde, bunun sevmedigi filmleri icin de
gecerli oldugunu séyler: “Sevmedigim film-
lerim icin de aym1 sey gecerli, onlarda da i¢-
sel yasamin 6teki yuzidiir agiga ¢ikan, neden
sevmedigimi bir ben bilirim.” Sanki Akad’in
bu iki filmle ilgili sevmedigi sey, bu iki “si-
radan” filmden sizan, toplumsal olana dair
asir1 elektrik yiikiidiir.

Bir Teselli Ver, aslinda Akad’in 1968 yilinda
cektigi Kader Boyle Istedinin yeniden ¢evrimi-
dir. Kader Boyle Istedi kelimenin tam anlamiyla
bir eski Istanbul filmidir. Minibiis soforii Ah-
met, Istanbul’a yeni gelen Niliifer'e sehri gos-
terir. Unkapanrnda, Beyazit'ta, Beyoglunda,
Ortakdy’de gercek mekanlarda ¢ekilen filmde,
kentin gercek sorunlarindan bahsedilir. O yil-
larda da trafik sorununu bir turlii ¢6zemedigi
defalarca dile gelen Istanbul’da yagmur film
boyunca hi¢ durmaz. Istanbul ¢ok giizeldir
ama zordur ve erisilmezdir. Tipik bir Yesilcam
melodrami olan Kader Boyle Istedi, Bir Teselli
Ver'e gére cok daha ‘arabesk’ bir filmdir. Bir
Teselli Ver'de mahallenin giicii sevenleri bir-
lestirir, oysa Kader Boyle Istedi’de Istanbul so-
nunda gencleri yutar.
1968’in diger sehirli filmi: Vesikal Yarim...

Hikaye diizeyinde kavusmak imkansiz olsa
da, bagka tiir bir kavusma yaganir filmin so-
nunda. Sabiha gehre karigir. Bu karigmada
kafa tutan bir yan vardir; aslinda ‘namuslu’
olan bu diismiis kadin, kendi kaderlerini ta-
yin etme kararini almigtir. Sehir artik kadi-
nin korunmasi gereken bir dig mihrak degil-
dir. Vesikali Yarim’de Sabiha ve Halil’in ka-
vusmasinin 6niindeki asil engel Halil’in evli
olmasindan ¢ok, Sabihanin giicii, kararlilig:-
dir. Sabihanin dogayla olan iligkisi de bunu
pekistirir niteliktedir. Sabiha icin de, Yal-
nizlar Rihtim’'ndaki Giiner i¢in de doga, bar
pavyon ortamindan disariya kagip, kendile-
rini yalitip soylemek istediklerini séyledik-
leri yerdir, ama dogada rahat etmezler, sehre
donmek isterler. Tipki 1954 yapimi Katil’'in
‘vesikalr's1 Nevin'in kocas1 ve ¢ocugu Istan-
bul digina giderken, ‘sehirde’ kalmayi tercih
etmesi gibi. Nevin, filmin sonunda Haydar-
pasa Garrndan ¢ikip kalabaliga karisir. Ka-
mera da onunla kalir. Ancak ‘isyankar’ kad-
nin sokakla asil kavugmasi Gelin’in sonunda
yasanacaktir: Meryem bir direnis¢iye doénii-
secek, fabrikada calismaya karar verecektir.

Akad, sinema yapmanin asil yolunun ima
etmek oldugunu soyler. Simgeler, 6rtmeler,
benzetmelerle hikayeyi anlatmanin bir yo-
lunu buldu mu sinema yaptigimi hisseder.
Uzun sahneler, kalabalik kadraj yerlegtirme-
leri, kararma-ag¢ilmanin ritim yaratma amach
kullanilmas: gibi bicemsel denemelerle yonet-
menlik antreman: yaptigi filmlerinden Ol
diiren Sehir'de (1953), sahnenin acilmasiyla
havalanan guivercinlerin seyircide biraktig:
histen s6z eder. “Giivercin burada 6zgiirlugi,
bagka bir filmde ise 6liimii temsil edebilir,
daha bagka bir filmde sevgiyi, ihaneti isaret
edebilir.”® Ben Akad i¢in sehri de hep béyle bir
sey olarak hayal ettim. Ona peginde oldugu
hikayeyi anlatmak icin dolayimlar saglayan,
filmsel dilnyanin gercegini yaratan, yargila-
maktan ¢ok anlamaya calistig: bir sey. Tipka
aile fotografina bir yerinden girip kompozis-
yonu bozan bir arkadas gibi. 8
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tigimiz sahne etkileyicidir. Sahnenin et-

kileyiciligi siiphesiz bigcimsel diizeyde.
Sabiha eril fantazmatik ¢erceveden ¢i-
karilmisg, geriye, taklit-olarak-erillik ile
sahici-6znellik-olarak-disillik kalmis gi-
bidir. Sahnenin bu etkisi sonrasinda da
devam eder; film, Halil’'de cisimlegen

kenar mahalle hayalini terk edip biitiin
belirsizligiyle Sabiha’nin pesinde gide-
rek bitecektir.

Benzer tiirden bir yikim, Gelin’de de var.
Aile denilen geyin butunliklii resmi icin-
deki catlaklarin sinema diigiincesine do-
nismiis halini géruriz burada. Ailenin
birlikte gériintillendigi orta mesafedeki
boy ¢ekimlerinde oyuncularin mahremi-
yetini hissettirecek bir yakin plan etkisi
yaratmak istemigtir Akad. Cok genis ve
cok uzak olmayan bu aile resminde aym
zamanda mahremiyetin de i¢cindeyizdir.
Filmin etkileyici sahnesi, bu mahremiye-
tin topyekun dagitildigi andir bence. Kut-
sal olanin diinyevi olanla, fedakarhgin s6-
miiriyle, organikligin bozulmayla, mah-
remiyetin yabanciyla, kapitalizmin gele-
nekle i¢ ice ge¢migligini ilan etmek tizere
Meryem'in kendi mahremiyetini kesip
attig, geride biraktig: o sahici edim ani.
Oglunu kaybeden Meryem, kayinpederi
flyas'm ditkkanini yakar, evden kacar ve
bir fabrikada calismaya baslar. Organik
cemaat hayalini ve kadinlari ev icinde tut-
may1 basaran (eril-) yanilsamay1 kateden
film, bu yanilsamay: ayakta tutan inancin
yakilmasiyla biter; yabancilasmaya kars:
hiimanist, romantik, geleneksel ya da ulu-
sal bir merhemden bu radikal vazgecis, bu
siddetli yikim, bagka hayatlarin, bagka rii-
yalarin imkan alanini agar.

I

Bana kalirsa, her iki filmin de bu et-

kileyici sahneleri, i¢cinden ¢iktiklar: bu-
yik hikayede, Yesilcam anlatisinda da
yirtilmaya yol agiyor. Sabiha ve Meryem,
bu anlatiy: parcalayip cercevenin disina
firlayan iki kadin karakter degil sadece,
beklenmedik olan ve tahmin edilebilir
olmayan gelecek fikri de ayni zamanda.
Umut Timay Arslan
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ISYAN ve TEVEKKUL

Toplumsal baskilar karsisinda ezilen, haksizliga ugrayan insanlarin hikayelerini anlatan
Akad, her daim bilgelik ve sefkatle kahramanlarinin yaninda durmustur.
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utfi Akad, 1970’lerin ortalarina
dogru ‘Go¢ Uglemesi'ni ve Esir Hayat'1

-

(1974) ¢ektikten sonra sinemadan
uzaklagir ve ardindan TRT i¢in birkag tele-
vizyon filmi ceker. Bu iki diziden biri Omer
Seyfettin dykiilerinden uyarlanan ‘Eski Kah-
ramanlar’ serisi, digeri ise Faruk Erem’in
anilarindan yola ¢ikan ‘Bir Ceza Avukatinin
Anilarr’dir. Akad'in 1975-80 arasinda ger-
ceklestirdigi bu iki diziden birincisi tarihi
hikayelerden, ikincisi Faruk Erem’in avu-
katlik mesleginde karsilastig: siradis: vaka-
lara dair hukuk mesellerinden olusur. {1k ba-
kista birbirinden ¢ok ayr1 goriinen bu iki se-
riyi birbirine baglayan ortak bir izlek vardir:
Bu sekiz film, haksizliga ugrayan insanlarin
hikayelerini anlatir ve adaletsizlik kargisinda
verdikleri farkli tepkileri konu alir.

Akad’in kariyerinin son déneminde gercek-
lestirdigi bu orta metrajli filmleri toplu halde
degerlendirip, buradan hareketle tim filmog-
rafisine bakinca, ayniizlegin yénetmenin pek
¢ok filminde bir alt akint1 olarak siiregittigi
tespit edilebilir. Kurtulus Savas: yillarinda
muhafazakar kasaba halkinin ling ettigi ide-
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alist bir 6gretmenin 6ykiistinii anlatan Halide
Edip Adivar uyarlamasi Vurun Kahpeye'den
(1949) baslayarak, sik stk haksizliga ugrayan
insanlara, onlarin bu haksizlig: algilama ve
onunla basa ¢ikma bicimlerine, bu haksizlig:
kabullenme ya da ona kargi durma hallerine
bakar Akad. Birey devlet karsisinda, toplum
karsisinda, cemaat karsisinda hep tek bagina-
dur; baskiyla, zuliimle kargilasir; bazen boyun
eger, cogu zaman da ona direnir, bagkaldirir.

Omer Seyfettin uyarlamalarinda, Akad ya-
zarin devleti her seyin tizerine koyan gelenek-
sel yaklasimini benimser. Bunun en agik bi-
¢imde goriuldugu Ferman’da (1975), yigit bir
cengaver olan Tosun Bey, bir sefer sirasinda
iyi niyetle yaptig1 bir saygisizlik yuziinden
sadrazam tarafindan élimle cezalandirilir.
Uzak bir ile goénderilen Tosun Bey, giinler
boyu durup dinlenmeden at siirer, koynunda
tagidig: 6liim fermanini kendi elleriyle teslim
eder ve bile bile ¢lime gider. Omer Seyfettin
oykiilerinin bilindik hamasi séylemi, Akad’in
filminde de yerli yerinde durmaktadir. Nice
kahramanliklar yapmis olursa olsun, kulun
devlete karsi isledigi en ufak sug, elbette ce-

zas1z kalmamalidir; aksi halde iilkede diizen,

dirlik kalmaz.
Akadin  Omer

uyarlarken filme birebir tasidigi bu anla-

Seyfettin'in  dykusiuni

yis1, 60’11 yillardan itibaren Kemal Tahir et-
kisinde tartisilan Ulusal Sinema tezlerinde,
Halit Refig’in bu konuda belirli bir durusu
temsil eden filmlerinde, yazilarinda, Tirk
ve Osmanli tarihine gosterilen o derin say-
giyla bir arada diisiinmek yanlis olmaz. Nite-
kim Akad, yillar sonra ‘Tsikla Karanlik Ara-
sinda’ kitabinda, Omer Seyfettin uyarlama-
larini anlatirken, séyle diyecektir: “Osmanh
toplumunda devlet her seydir. Anadolu halk:
Osmanlrnin kurulusundan beri her seyi dev-
letten beklemistir, durum bugiin de farkli go-
riinmiyor, (...) Insanlar yalniz istemisler, al-
mak icin hicbir sey yapmamiglar, devlet de
verebildigi kadar vermis, veriyor, verecek...”

Soylesilerinde olsun, anilarinda olsun,
Lutfi Akad, filmleri hakkinda Halit Refig’in
yaptig1 degerlendirmeleri ciddiye aldigini,
onun elegtirilerinden her zaman beslendi-
gini sik sik belirtir, Kemal Tahir’in adini da
yine belirgin bir saygiyla anar. ‘Eski Kah-
ramanlar’ serisine bakilirsa, onlardaki ta-
rih kavrayisini, bu geleneksel ‘Devlet Baba’
mefhumunu da reddetmez gibi gériinmek-
tedir. Ferman ve Diyet (‘Go¢ Uglemesindeki
Diyet degil, ‘Eski Kahramanlar’daki Diyet)
gibi tarihsel filmlerde mekéan kurulumu ve
kostiim kullanimindan, dénemin aligkan-
liklarini ve geleneklerini yeniden yaratir-
ken gosterdigi 6zene kadar, hep bu saygih
yaklagimin izleri hissedilir. Fakat tipk: Ulu-
sal Sinema tartigmalarinda -ve aslinda ses-
lerin yiikseltildigi hemen her meselede- ol-
dugu gibi, bu konuda da yine hep bir adim
geride durur Akad. Onun derdi o sanl: ta-
rihi anlatmak, o kadim devleti 6vmek ya da
bu éykilerden hareketle bir tiir tarih fel-
sefesine varmak degildir asla; onun mese-
lesi, bu hikayelerin kahramanlaridir. Tam
o tarihsel arka plan sadece hakkiyla kurul-
masi gereken bir settir Akad icin, bir forma-



liteden ibarettir; esas olan Diyet’in haksiz
bir su¢lama yuzinden kélelestirilen Koca
Ali’sinin isyani, Ferman'in Tosun Bey’inin
mertce 6lume gidisidir.

KAHRAMANININ YANINDA

Bask: karsisinda ezilen, haksizliga ugra-
yan insan, Akad’in pek ¢ok bagka filminde
de ¢ikar karsimiza. Ferman’daki hikmetin-
den sual olunmayan devletin yerini, bagka
filmlerde bagka iktidar kaynaklari, baska
baski mekanizmalari alir. Vurun Kahpeye'nin
Aliye 6gretmeni, tutucu bir imamin ve ka-
saba muhafazakarhginin kurbamidir. Yagar
Kemal’in senaryosundan uyarlanan Beyaz
Mendil’in (1955) Hasan’, sevdigi kizla evlen-
mesini engelleyen aganin kisiliginde, feodal
yapiya isyan eder. ‘Go¢ Uclemesi’nde Hiilya
Kogyigit'in canlandirdig: kahramanlar, ka-
din1 bask: altinda tutan gelenekle miicadele
ederler. ‘Bir Ceza Avukatinin Anilar1’ serisin-
deki Is'nin (1979) kahramani, firtinali bir
gecede idam cezasinin uygulanmasini bek-
leyen bir adamdir. Akad’in birbirinden ¢ok
farkli baglamlara sahip tum bu filmlerdeki
kahramanlarina bakiginda, onlarin miica-
delesini ele alisinda kavramsal ya da ideolo-
jik bir ortaklik oldugu séylenemez. Filmlerin
ortaklastigi nokta, cok daha naif ve basit bir
yerde; yonetmenin, kaynagi her ne olursa ol-
sun, bu baskinin karsisinda, insanin yaninda
saf tutmasindadir. Bunu sadece olay 6rguisii
geregi kamerasini siirekli kahramanina dog-
rulatarak yapmaz tabii; Ferman'da Tosun
Bey’in at degistirerek yaptigi uzun yolculuk
sekansinda onun yorgunluguyla yorularak,
‘Bir Ceza Avukatinin Anilarr’ serisinden Ceki¢

»
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ve Titresim’de (1979) tamirci ustasi Ahmet’in
kafasinda yankilanan ¢ekig seslerini duyarak,
Gelin’de oglunu kurtarmak icin beyhude ¢aba-
layan Meryem’in ¢aresizligini paylasarak, ki-
sacast izleyiciyi kahramaniyla 6zdeglestirme-
nin 6tesinde, adeta kendisi de o kahramanla
6zdesleserek yapar.

Akad’in baskilara isyan eden kahraman-
lar1 cogu zaman mahvolusa siiriiklenir. Be-
yaz Mendil'in Hasan1 Zeliha'yla birlikte ka-
¢ar, ikisi i¢in yepyeni bir hayat kurmaya ¢ali-
sir. Koytin biytiklerinden biri ona “Evlat, ké-
tiligi sabirla yenmek gerek” demistir. Fakat
verem olan Zeliha ¢ok yasamayacaktir. Ceki¢
ve Titresim’in nefes almadan ¢aligan Ahmet
Usta’s1 sonunda aklini yitirecek, patronunu
oldiirecektir. Ne var ki, ‘Go¢ Uclemesi’nde,
Akad filmografisinde pek gorilmeyen bir
bi¢imde, ailenin ve toplumun baskilari, is-
yan eden kahramanin (6rnegin Gelin’in unu-
tulmaz finalinde fabrikada ¢alismaya basla-
yan Meryem’in) sinif bilinci kazanmasinin
yolunu acar.

Uzun bir filmografinin birbirinden farkl
yerlerinden alinmis tiim bu fragmanlari bir
arada tutan, Akad’in kamerasinin hep kah-
ramanlarinin yaninda olmasidir. Oglunu kur-
ban veren Meryem'in gelenege baskaldirarak
kazandig: zaferi de, Koca Ali'nin sol kolunu
kesip atmaya varan isyanini da, Tosun Bey’in
boyun egisini de hep ayni sefkat ve bilgelikle,
onlardan yana durarak isler Akad. Yeri gelir,
kahramaniyla isyan eder, yeri gelir, kahra-
mani gibi boynunu biiker, tevekkiil eder. 8
not:

'Lutfi Akad. Isikla Karanhk Arasinda, Is Bankas: Kil-
tiir Yayinlari, Nisan 2004. sf. 575.

Kol Kesilir Kasabin Suratina Firlatilir:

‘Al Diyetini!”

Lutfi Hoca'yla ve sayisiz filmiyle ilgili
soylenebilecek cok sey var kuskusuz.

Ama benim ruhuma ve dimagima ilk
kez, tek kanalli TRT déneminde, adag1
Omer Seyfettin’in hikéayelerinden uyar-
ladig1 TV filmleriyle niifuz etti. Heniiz 6

yasindaydim ve o filmleri yapanin Liitfi
Akad oldugunu ¢ok sonra 6grendim el-
bette. Beni dehgete diigiiren ve en unu-
tamadigim sahne Diyet (1975) filminde,
“Koca Ali” Kadir Savun’un kolunu sa-
tirla kesip “kolunun diyetini ben ver-
dim” diye diye basinin etini yiyen Hac1
Kasap’in suratina “Al diyetini!” diye fir-
lattig: ve arkasini donip yaradaga fi-
nal sahnesiydi. {lginctir ki, Akad’in
son uzun metrajli sinema filmi de Gég
Uclemesinin Diyet’idir (1974). Bu kez,
kesik kol, Hilya Kogyigit tarafindan

isciyi ezen igverenin suratina firlati-
Lir “Alin diyetinizi!” diyerek. Kissadan
hissem: Hangi ahval ve serait altinda
olursa olsun Hac1 Kasap’lara boyun eg-
memek, belki de “alin diyetinizi” derce-
sine film yapmak.

Belma Bas

Gelin’'de, 6len oglu Osmanin ardindan
aileden kagcan Meryem’in fabrika iscili-
gine baglayarak kaderine sahip ¢ikmasi

ve kayinpederi Haci Ilyas'n kanunla-

rina, feodalizme, tutuculuga kars: gel-
mesi; itaatsizliginin cezasi 6liimle kesi-
len Meryem'in tuizerine génderilen ko-
cast Veli'nin cinayet yerine karisinin
yanina fabrikaya isci girmesi, Akad us-
tanin ‘emek’ten, ‘hak’tan ve ‘onur’dan
yana tavir almasi bence en ¢arpic final
sahnelerinden biridir.

Cumhur Canbazoglu
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YARALI KURTLAR,
KURBANLIK KATILLER, TOPALLAR

Ug Tekerlekli Bisiklet'in sonunda, nereye gittikleri mechul olan ama o mechule gidiste her daim bir umut
tasiyan karakterlerin uzaklastigi sahnede, bir de kamerasinin arkasindan bakan bir Akad hayal edelim...

B SENEM AYTAC

(44 - smim Nazim. 32 yasindayim. Bu se-
I hirde dogup buyidium. Otomobil ta-
mircisiyim. Bu film benim hikayemdir.
Baslangicta herkesin basindan gecebilecek
bir hikayeye benziyordu. Simdi ise kimbi-
lir nasil bir son beni bekliyor?” st sesiyle,
kara filme yakisan bir flashforwardla agilir
Kanun Namina (1952). Nazim olan bitenin
kabahatini kendinde ararken “Eger biz ké-
leysek kabahat yildizlarda degil, kendimizde”
der. Kendi oto tamircisinin icinde “vahsi bir
hayvan gibi kistirilmig”, dort bir yani polisle
sarilmig olan Nazim, ashinda “kéti kalpli
zenginler’in oyununa gelmis ve filmin, me-
lodramla kara filmin harmanlandig, kader-
ciligin hitkiim stirdiigi diilnyasinda, daha en
bagindan yenik dusmistiir.

Kanun Namina’dan baslayarak, Akad’in fil-
mografisinde kara film tiiriine selam ettigi
filmlerin sayis1 azimsanmayacak miktarda-
dur. Isikla karanlik arasindaki keskin gecisle-
rin yarattig1 golgeler tarafindan ‘kistirilmaig
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adam’larin, ¢iirimis, karanlik bir dinyada

suca striiklendikleri; iglenen bir sucla bag-
layan hikayelerin giderek baska suglar1 do-
gurdugu ve kimsenin su¢tan muaf olmadig:
filmler... Oldiiren Sehir (1953), Katil (1953),
Uc Tekerlekli Bisiklet (1962), Kurbanhk Katil
(1967) ve Yaral Kurt (1972) gibi filmlerinde
Akad, hep benzer bir tema etrafinda gezinir.
Kurbanlk Katil’in isminin de a¢ik ettigi gibi,
Akad’in filmlerinde kurbanlar maktillerden
ziyade katillerdir. ‘Kétii adamlar’ kahraman-
larimiz tarafindan ortadan kaldirildikla-
rinda, daha film yeni basliyordur. Ornegin
Katil, elektrik islerini yaptig1 firma para-
sin1 6demeyince hakkini aramaya kalkan
Kemal’in tizerine bir de sirketin patronu-
nun cinayetinin kalmasiyla baslar; Ug Teker-
lekli Bisiklet’in Mandiraci Ali’si daha filmin
hikaye zamaninin éncesinde, onu taciz eden
ve en sonunda mandirasini atege veren bir
sirket ytiztinden katil olmustur bile.

Kanun Namina, heniiz, ‘koéti’lerin adla-

rinin sadece ‘zengin’ oldugu bir melodram
dinyasina daha yakin durur. Akad’in, top-
lumsal arka planin giderek daha da belirgin
hale gelecegi sinemasinda, bu kot zengin-
ler 6nce sirketlerle yer degistirecek, sonra-
sinda ise toplumsal diizenin kendisi olarak
tecessiim edeceklerdir. U Tekerlekli Bisiklet
ve Yaral Kurt’'ta® ‘kétiiler’ cok ortakl girket-
ler; ‘Go¢ Uclemesi’nde ise artik adli adinca
kapitalizm ve feodalizmin kendisidir.

UC TEKERLEKLI BiSIKLET

Orhan Kemal’in hikayesinden Vedat Tur-
kali tarafindan senaryolastirilan Ug Teker-
lekli Bisiklet, hikaye diinyasi icinde neredeyse
Akad’in sinemasindakine benzer bir dénii-
simu barindirdig: icin, baslangicta adini
andigim filmler arasindan birka¢ adim 6ne
cikar. Film, kisisel bir intikam hikayesi gibi
baslar; fakat olaylar ¢6ziilditk¢e, Mandiraci
Ali ve Emin-Arif Insaat Koll. Sti. arasindaki
catisma toplumsal olanin kiyisina gelip da-
yanir. Hem melodramin hem de kara filmin
kaliplarini kiran bir film olarak U¢ Tekerlekli
Bisiklet, Akad sinemasinin sonrasini da imle-
yen bir tiir gecis filmi gibidir adeta.

Yillar evvel caligmak i¢cin bagka bir sehre
gitmis olan ve bir daha haber alamadig1 ko-
casiin yoklugunda Hacer (Sezer Sezin), ca-
masircilik yaparak ogluyla hayatina devam
etmektedir. Mandiraci Ali (Ayhan Isik) Emin
Bey’i 6ldiirmiis, firardadir. Hacer’in evine s1-
ginir. Hacer, onu evinin tavan arasinda sak-
lar; Ali evin icinde gizli sakli yasamaya bas-
ladig1 andan itibaren de, Hacer’e koca, og-
luna baba olur. Filmin, basrollerindeki Ha-
cer ve Ali kadar énemli bir tictincii karakter
daha vardir: Topal Selim (Senih Orkan). To-
pal, filmin uzunca bir bélumiinde hep te-
kinsiz bir karakter olarak ortalikta dolagir,
niyetini kestirmek ¢ok da kolay degildir. Ta
ki, Hacer’'in evine gelip Ali’ye arka ¢ikmak



istedigini soyledigi 4na kadar. Hatta o va-
kit bile Topal'in niyetinden emin degilizdir.
Oysa Topal da, Emin Bey’e ayaginin diyetini
6detmek istemektedir!

UcUNCU

Hacer ile Ali arasinda gelisen tutkulu agk,
Akad’in iki karakterin bedenleri iizerinde
kayan kamerasinin dile doktugu sevigsmeleri
ve daha da 6nemlisi polislerle birlikte kasaba
‘erk’lerinin Hacer’in evini bastig1 sahnede
Topal'in Ali’yi korumak i¢in Hacer’in odasin-
dan istiini basini toparlar gibi yaparak ¢ik-
t1g1 an, Yesilcam’da sik¢a karsilagtigimiz ko-
lay ahlak¢iligin ¢ok uzagindadir. Karakter-
ler s6zde bir namusu koruma pesinde degil,
hayatlarinin adaleti pesindedirler. Topal’in
resme dahil olmasi, filmi, sadece, Amerikan
sinemasindan diinyaya miras kalmais olan bir
‘kigisel intikami hakli ¢ikarma’ hikayesi ol-
manin ucundan déndiirmekle kalmaz; kara
filmin karakterlerinin tizerine 6rdugu ka-
derci ag1 ve melodramin cinsiyet¢i ahlakgi-
liginin bile kirilmasini saglar.

Topal sayesinde 6ldiiriilmekten kurtulan Alj,
filmin sonunda polisler tarafindan tutuklanir.
Film, Akad’in o meghur derinlikli kadrajlarin-
dan biriyle biter. En 6nde elleri kelepgeli Ali
polislerle ytriimeye baslar, arkasindan Hacer
ve oglu, sonra ise Topal kadraja girerler. (To-
pal, Ali ve Hacer’le ayn1 kadraja bir kez daha
girmeden 6nce, son bir jest daha yaparak,
Hacer'in geri dénmiis ve gidenlerin arkasin-
dan bakakalmis olan kocasinin sigarasini yak-
may1 da ihmal etmez.) Ug Tekerlekli Bisiklet'in
Topal'inin disaridan, ii¢iincii bir karakter ola-
rak olaylara dahil olmasi ve bir tiir toplumsal
dayamismanin kapilarini aralamasi, hikayenin,
iki ana karakter arasina sikigabilecek eksenini
hafifce kaydirir. Boylelikle, Emin Bey’in 6lii-
miinin ardindan Arif Bey gibi daha nice zalim-
lerin ortaliga sacildig, kendi adamlarini bile
ezip gecen Emin-Arif Koll. Sti. kamyonlari kar-
sisinda, artik en az ti¢ kigidirler.

AKAD'IN TOPALLIGI
Bu, bir¢ok Akad karakteri gibi, nereye gittik-
leri mechul olan ama o mechule gidiste her
daim bir umut tasiyan karakterlerin uzak-
lastigi final sahnesinde, bir de kamerasinin
arkasindan bakan bir Akad hayal edelim...
Akad’in bir yandan sinemanin orta yerine
atilivermis bir maceraperestin romani gibi

okuyucusunu siiriiklerken diger yandan ha-
yatin buttiniine dair ¢ok yogun bir hissiyati ve

hayat1 sairane bir bicimde algilama, yasama

pratigini gozler 6niine seren an1 kitabi, Akad’
sevmek icin en az filmleri kadar biyiik bir se-
beptir. Akad’in geriye dénitk olarak hafiza-
sinda kalanlarla yazdig: her satir, 6yle zengin

detaylar, dokular, hisler barindirir ki, okur-
ken neredeyse kendinizinkinin ‘yagsamak’ ol-
dugundan siiphe edersiniz. Iste bu kitabin he-
niiz baslarinda bir yerde, Akad daha sinema-
ciliga baglamamigken, bankada calistig: za-
manlar1 anlatirken su ifadeleri kullanir:

“Evet, Osmanli Bankasr'nda calisiyordum ve
yaptigim is geregi topalliyordum da. Ruhsal
bir topallikt: bu... Bankanin a¢tig1 sinavi ka-
zanmis ve ise alinmigtik. Dediklerine gore bizi
degisik bolumlerde ¢alistirdiktan sonra bir yil
Paris’te, bir y1l da Londra’da bankacilik egiti-
mine géndereceklerdi. Bunun i¢in sirayla, her
seviste bir ay calistirip bankacilik tizerinde
genel bir bilgi edinmemiz saglaniyordu. Kam-
biyo servisinde bir ay ¢alistiktan sonra muha-
bere servisine gecmistim. Iste topalligim bu-
rada basladi. Giinde en az yirmi otuz mektup
yazmam gerekiyordu. Her mektupta en az bes
alt1 kere gecen bir sozciiktii beni topallatan.
Su anda bile yazmaya zorlandigim bu sézcugi
durup dururken yiiksek sesle tekrarliyor, ya da
parmaklarim: daktiloda yazar gibi vuruyor-
dum. Kimi zaman kocaman 1s1kl1 bir levha ola-
rak gérdigium de oluyordu. Gunde yiiz elli ke-
reye yakin daktilo ile m.t.d.t.rli.gin.t.z.i.n
yazdiginiz olmadiysa bu topallama duygusunu

anlamaniz zor.”?

Iste, sadece U Tekerlekli Bisiklet’in Topal'ini
degil, Akad’in fiziksel ya da ruhsal bir topal-
likla mechule dogru ilerleyen karakterlerini
(Yalmizlar Rihtimimin Kontes Giiner’i, Yaral:
Kurt'un Ali’si ya da Kizilirmak Karakoyunun
Ali Haydar...) bu anekdotla birlikte disiin-
mek lazim belki de. Bu ruhsal topallig: bir kez
icinde hissetmis olan Akad’in, sinemaya doért
elle sarilmighgini diigiinmek; dénemin yapim
kogullarinin da etkisiyle suriiklenmeye de-
vam ettigi “memuriyetlere” ragmen... Bir ge-
kilde Akad’in en eskilerden kalma bu ruhsal
topallik duygusu neredeyse tim karakterle-
rine bulagmaisg gibi gelir bana hep. @

notlar:

* Zeynep Dadak’in dedigi gibi “Diigman tekil de-
gil coguldur, bireysel degil, tecimseldir. Ad1 Kalek
Otomotiv’tir.” Ayrica Yarali Kurt'un detayli bir ana-
lizi i¢in bkz. Altyaz1 Aylik Sinema Dergisi, Say1 51,
sf. 66.

2 Lutfi Akad. Istkla Karanlik Arasinda, Is Bankas1 Kil-
tiir Yayinlari, Nisan 2004. sf. 5.

En etkilendigim sahne Kizilirmak Karako-

yun’da Yilmaz Giiney’in canlandirdigi ¢o-
ban Ali Haydar'in kavaliyla koyun siiri-
siinti yonlendirdigi sahneydi. U¢ giin ii¢
gece tuz yedirilen koyunlar su icmeden
dereyi gecerlerse, oba beyi, kiz1 Hatice’yi
Ali Haydar’a verecektir. Ve Ali Haydar ka-
valiyla koyunlara derdini 6yle bir anlatir
ki susuzluktan kirilan koyunlar suya
agizlarini degdirmeden karsi kiyiya ge-
cerler. Bu sahnede goziimden yas gel-
misti. Imkansiz1 isteyip, gerceklestir-
menin bundan giizel bir 6rnegini gor-
medim. Bir de, cehaleti didikleyen en
giizel eserlerden biri olan Gelin’de tim
ailenin bir aksam yemegi sonras: sa-
londa oturdugu ve gé¢iin ayakiistii eko-
nomik ¢ikarimini yapar yapmaz kame-
raya dondiikleri sahnel!

Ciineyt Cebenoyan

L f h‘_ Ad’ ‘\il

baind

Akad’in en sevdigim filmlerinden olan
Yarali Kurt'ta, Akad’in kendi sinema se-
rivenini tarif etmek icin kullandig:
‘Isikla Karanhik Arasinda’ taniminin,
bana gore sinematik karsiligi olabile-
cek iki sahne vardur.

Tipk: vahsi bir hayvan gibi, herkese
diisman olan Ali, pesindeki polisten ve

kotit adamlardan kacarken Hasim Is-

¢an gecidinin ust katina saklanir. Ge-
¢itin kendisinin yar1 aydinlik yar1 ka-
ranlik 1gsiklandirilmasi, Alinin yi-
zinin bir gérinip bir kaybolmasina
sebep olan 1siklarin yansimalari, bir-
birine karisan araba kornalari ve in-
san sesleri. Istanbul’da barinacak hic-
bir yeri olmayan bu kanun kac¢aginin,
sehrin karanligina ve kaosuna sigin-
dig1 an... Ayn1 mekan bir kez de Ali ve
onun belki ‘sevmeye’ en yaklastig: ka-
din olan Giil'le bulugmalarina sahne
olur. Ali yine saklanmaktadir, Gil ona
yardim amacl bilgi getirmistir. Giil’e
bakarken Ali'nin yiizii aydinliga ¢ikar, »
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VESIKALI YARIM'DEKI GIBI
BIR SEY MIDIR ASK?

Akad'in bugiine kadar lizerine en cok yazilmis filmi olan Vesikali Yarim'i, bir kez de Akad'in kendi
ctimleleriyle analim istedik. 2003 yilinda Delta Film'in bir yilbagi armagani olarak tasarladigi, Giil Dirican
tarafindan yayina hazirlanan Vesikali Yarim'in senaryo kitabi 300 adet basilarak dagitilmis. Fatih Ozgiiven'in,
bu 6zel basim kitap icin gerceklestirdigi ve cok az sayida kisiye ulagmis olan sdylesisini sizlerle paylasiyoruz.

B SOYLESI: FATIH &ZGUVEN

i

Vesikali Yarim yillar gectikce daha cok
sevdigimiz bir film, bir tarafiyla ¢ok
Yesilcam bir yani var, en giizel Tiirk ask
filmi hatta, 6te yandan Tiirk sinemasi-
nin sosyal gercekci diyebilecegimiz ya-
ninin en iyi taraflarini kendinde barin-
diriyor. Sokaklar, Beyoglu, iligki, sehir,
ozellikle sehrin kullanilisi, hayran olu-
yoruz... Siz bugiinden baktiginizda Vesi-
kali Yarim icin ne diisiiniiyorsunuz?

Seviyorum o filmi. Benim bir huyum varda...
eskiden. Oyuncuyla beraber oynardim ¢ekim
sirasinda. Yanhzlar Rihtimi’'ndan sonra koptu
bir ara, sonra Ug Tekerlekli Bisiklet’de Sezer’le
(Sezin) birlikte yeniden oyuna katildim. Yal-
niz bagoyuncuyla degil, biitiin oyuncularla.
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O filmden sonra gene bitti. Vesikali Yarim’de
tekrar... Izzet'le Tiirkan'in oyunlari beni alip
gotiirdii. Bu benim yapimdan gelen bir gey.

Kaptiririm ben.

Hikaye nasil akliniza geldi, nasil gelisti?
Sait Faik’in kitabini (Menekseli Vadi) oku-
yunca... Ben oralan bilirim. Gengligimde ka-
¢amak yapardik oradan denize. Sigli’de, ora-
larda buyudiik, on iki yasinda filandik. Ora-
dan Fransiz Hastanesinin yanindan iniverir-
dik. Bilirim o filmde gecen bostanlar:...Ashinda
ben biitiin oralar1 yagsamak istiyordum. Baktim
orada hareket yok. Ama Safa’ya (Onal) bir sey
soylemedim. O kendisi yazsin istedim. Halil'in
bostanlari onun i¢cin daha uzakta oldu.

Cok Beyoglu olmus film bir yaniyla da.
Bir fantezi, bir hosluk gibi degil de bir
mabhalle, sehrin bir diger parcasi gibi
kullanmigsiniz. Bazi1 semtlerin ad1 ge-
¢er, koprinin kapanmasi,
hikayesi vardar.

Filmin zorladigi kadar kullandim ancak.

acilmasi

Beyoglunun altini cizecegiz diye bir sey
yoktu calisirken. Hedef degildi. Demek ki ¢a-
lisirken kendini ortaya koymus. Sabihanin
calistigi yerde orada, koprii var mesela
cunkii evet kopriniin kars: tarafinda dyle
yer yok iste, Beyoglu gibi.

Sizin iki Istanbulunuz yani...

Evet Beyoglu ve Kadirga... Iki Istanbul
diye disinmedim aslinda. Ama ordalar.
Safanin yazdig:r Halil’in bostanlari orda.
Begiktag'taki Thlamur Vadisi yok (Menek-
seli Vadi’deki), ctiinkii Safa bilmiyordu ora-
lar1. Onun yerine Yedikule var, Samatya var.
Siz bilmem yetistiniz mi Yedikule’den bas-
lar, ta Topkapr'ya kadar bostanlar vardi orda.
Her tiirla sebze. Oralarda ¢ok savasglar oldu.
Surlarin dibinde. O topraklar miithis bere-
ketlidir. Miithis ¢cok insan var orda yatan.
Orda yetisen marul miithis bir sey. Yagli ve
sekerli bir marul. Bol tuzla gidilir marul ye-
nirdi. Safa o bostanlari bilir. Orda yetigmis.
Beni Ihlamur Vadisi yerine oraya gétiirdii.

Peki Beyoglu’nu ne kadar biliyordunuz?
Vallahi lise orada. Sonra Beyoglu'nu ister is-
temez 6grenmek zorunda kaldim. Cok 6zel
bir de. Biitiin bunlar hep ani kitabimda var.
Ceylan filmin sahiplerinden Nubar’la dost
olmustuk. Bir ara issiz kaldigimda ona gidi-
yordum. O Beyaz Ruslarin [stanbul’a geldigi
zamanlardan kalma ne meyhaneler, ne gizli



kose bucakta kalmig lokantalar bilirdi, nere-
lere goturtrdi beni. Karakéy'de cok az mis-
terisi olan seckin lokantalar. Bilmem Krepen
Pasaji duruyor mu?

Eski Krepen Pasaji1 durmuyor...
E 0 zaman hicbir sey kalmamis demek ki...

Vesikal Yarim’de Anadolu’dan istanbul’a
gelmis cocuklarin hikayelerini de anlat-
miyor musunuz?

Yok. Tkisi de Istanbul ¢ocugu. Halil disari-
dan gelmis olamaz. Samatya'da bostani ola-
bilmesi icin orda dogup biytumiis olmasi
lazim. Benim cocuklugumda Istanbul ken-
dini genellikle kendi ¢evresinden beslerdi.
Sabiha’ya gelince Anadolu’dan gelmis de
sark: soylilyor olamaz, hele Sait Faik zama-
ninda. O konuda yaniliyorsunuz, ¢ok eski-
den belki, evet.

Peki bir agk hikayesi olarak klasik Tirk
agk hikayelerine ne kadar yakin bulu-
yorsunuz?

Orda klasik Leyla ile Mecnun hikayelerinden
ziyade Halil’in ¢ok farkl bir kadina hayran
olmasi var. Cok farkli, cok degisik, cocuklu-
gundan beri tanidigi kadinlardan. Riiya gibi.

Sabiha’ya “ Ben boyali, kokulu kadin gor-
medim gimdiye kadar” der filmde. Ha-
rika bir alttan aligla anlatilir o sahne.
Safa o bakimdan harikalar yaratti. Ben ne
ekledim hatirlamiyorum bile. Belki diyalog-
lar1 uymamistir o sahneye, yazdigiyla oy-
namigimdir. Yahut bir iki kii¢iik sahne. Safa
filmin senaryoda olmayan bazi sahnelerini
hemen orada yazivermisti, eklemistik; me-
sela Amerikan Konsoloslugunun arkasin-
daki dar sokakta ¢ekileni. Orada bir pavyon
vardi. Guizel bir sahnedir.

Kiyafetler peki, Tirkan $oray’in man-
tosu, esarbi, sar1 saclari, pavyon elbisesi?
Hepsini oyuncular sagladi. Bagska oyuncu-
larla bu bambagka bir film olurdu. Cok uyus-
tular yani. Oykiiyle cok uyustular.

i1k akla gelen onlar m1 oldu?

Evet, Turkan Soray. Tabii ki Turkan Soray.
[zzet Giinay1 da yapimci soyledi. Ama goriir
gormez tamam dedim. Her seyiyle uyuyordu.
O bickin hali. Mahallenin namusunu kolla-
yan delikanlilardan.

Hep Safa Onal diyorsunuz. Siz hi¢bir sey
mi katmadiniz? Mesela Sabiha’nin du-
manlar arasindan goriilldigii biitiin ses-
lerin kesildigini o miithis sahne. Kimin
mizansenidir o?

Bilemem! Siz benden daha iyi biliyorsunuz,
sizinle yarigamam! (giiliismeler)

Hiilasa, ‘Vesikali yillar gectikce daha
¢ok hatirlanan bir film oldu béylece.
Ona ilk Alim Serif Onaran rahmetli, ‘bu kii-
¢lik bir saheser’ demisgti.

Ara sira bu filmin cok abartildigini dii-
siinityor musunuz peki?

Ne bileyim. Ben de begenmeye basliyorum
yani. Giizel filmmis diyorum, seviyorum.

(kahkahalar)

Begendiginiz sinemacilar?

Visconti, Beyaz Geceler (Le notti bianche).
Antonioni'nin Gece’si (La Notte). Losey. Sonra
Sarlo. Onun kameras: fazla oynamaz, be-
nimki de fazla oynamaz. Cok az yakin plani
vardir. Benim de yoktur. Vesikali Yarim’de
de kamera sabittir. Oyuncular gidip geliyor.
Oyuncumu istedigim ¢ekim élcegine getire-
biliyorum. Bel ¢ekim él¢egi bir oyuncunun
mahremiyetine girebilecek en yakin ¢ekim
6lcegidir. Daha fazlasi zarar. Marazi teghire
girer. (giiliismeler)

Peki size son bir soru, biraz magazin bir
soru. Size agk, Vesikalh Yarim’deki gibi
bir sey midir?

Nasil, anlamadim?

Ask, Vesikali Yarim’deki gibi bir sey mi-
dir, gercek ask?

(Bir sure dugtniyor) Simdi, tutku diye bir
sey var. Ayirmak lazim ikisini. Vesikal
Yarim’deki agktir. Ama tutku degildir.

Tutkuda baska bir sey mi olur?
Tabii bagka bir sey olur. Tutkuda tahrip edi-
cilik var.

Ask bizi sonunda sosyal mecburiyeti-
mize ceker mi?
Ceker.

Cok tegekkiir ederim. Vesikali Yarim ve-
silesiyle yillardir size bu soruyu sormak
istedim. 3

bir an yumusamigtir. Sonra miitereddit
ifade geri gelip yerlesir ytiziine. Kadin
“Bana giivenmiyor musun?” diye sorar.
Ali adim adim geri gitmeye baglar ve ar-
kada onu beklemekte olan karanligin
icine gomiilir. Sinemada ‘imgeye’ sizan
‘hissi’ tarif etmek zannimca béyle bir
sahneyle mimkindur. Ne zaman Ha-
sim Iscan’dan gegsem, Yaral Kurt'tan
bagka bir sey diisinemem.

Zeynep Dadak

Liitfi Akad ustanin, sahsim adina 6nem
tasiyan, ¢ok fazla deger verdigim, etki-
lendigim, sarsildigim, kendimi sokak-
lara vurdugum o denli ¢ok filmi, sah-
nesi, 4n1, mizanseni ya da diyalogu var
ki... Hangisini s6ylesem digerine haksiz-
lik olur gibi. Ama hani géyle ilk aklima
gelenlerden biri, izleyen hemen herkesin
yiiregini eskisinden farkli kilan Vesikal:
Yarim’den...

Sabiha, Halil'in evli oldugunu 6g-
renmigtir. Bir tarafi mugfik bir kir-
ginlik, o6fke duymaktadir adama.
Balikpazar’ndan baslayip, Findiklr'ya
uzanan, ardindan Tepebasrnda sonla-
nan bir takip. Sabiha, kizginlikla, ne
yaptigini bilmez halde ilerlemekte. Ha-
lil, onu telagla takip etmektedir. ‘Kal-
bimi kira kira’ enstriimantal olarak
fonda yiikselirken, Halil sorar Sabiha'ya:
- Neden goriiniip, konusmadan gittin?
- Oyle...

- Sabiha nen var?

Sonra ikisi tartigirlar.

- “Biktin 6yle mi?” diye sorar Halil

- Belki... Belki de sen birakip gidersin bir

giin. Ditkkanini, evini gérecegin gelir.
- “Evim, ditkkanim hep burada, gidecek
baska yerim yok” cevabini verir Halil.

Devam eder. “Ditkkanim iki portakal
sandig1, evim senin yaninda.”

- “Bagka bir diyecegin yok mu?” diye so-
rar Sabiha.

‘Hayur, yok’ anlaminda kafasini sallar
Halil.

Bagka ne denebilir ki agka dair...
Murat Ergahin
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MAYINLI ‘BOLGE’NIN KANUNLARI

Yilmaz Giiney ile Lutfi Akad'in ilk ‘sessiz anlagmalar’ her ikisinin sinemasi icin de bir kerteriz
noktasi sayilan Hudutlarin Kanunu ile gerceklesir.

B CETiN BASKIN

— Sl S S i

S . B

é« alkla dogrudan dogruya bir temas
H kurmak, halkin sinemasini yap-
mak. O bakimdan ilk filmim diyo-

rum ‘Hudutlarin Kanunu’na. Kendi sorunla-
rimiz1 iglemekteyiz ciinkii.” Boyle diyor Liitfi
Akad, 1966 yapimi Hudutlarin Kanunu filmi
icin. Gegtigimiz y1l Cannes Film Festivalinde
restore edilmis versiyonu gosterilen Hudut-
larin Kanunu, Yilmaz Guney-Akad birlikteli-
ginin ilk filmi olma 6zelligini tasiyor. Bu bir-
liktelik Dadas Film aracilifiyla Giiney’in ‘Bas
Belasr’ adli senaryosunu filme aktarmak i¢in
Akad’la tanigmasinin ertesinde, Giiney’'in bu
kez elinde Hudutlarin Kanununun senaryo-
suyla ¢ikip gelmesiyle baslar. Tiirkiye sinema-
sinin kendine has tslubu ve tavri olan bu iki
yonetmeninden biri olan Akad bu filmle kendi
sinemasal macerasini kerteriz alirken; Giney
icin hem politik bilincinin ortaya ¢ikmasinda
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hem de Umut’tan (1970) Arkadas’a (1974) uza-
nan yolda Hudutlarin Kanunu buyiik bir 6nem
arz edecektir.

Urfa’da gegen filmde Hidir'n (Yilmaz Gi-
ney) abisi simirdan karsiya gecerken asker-
lerle catigmaya girerek iistegmeni yaralamig
ve oldirtlmusgtir. Hidir ve arkadaglar1 abisi-
nin cesedini teslim alip kdy meydanina getirir
ve kéye gonderilen yeni tistegmenin Hidir'la
ilk karsilagsmasiyla baslar film. Ustegmen ar-
tik kacakeiliktan vazgecmelerini aksi takdirde
koyu bosaltacaklarini soyler. Hidir artik ka-
cakcilarin yeni lideridir. Catismanin yasan-
dig1 giniin ertesinde bir firsat yakalayarak si-
nirdan mal getirmeyi bagarir, lakin bu Hidir'in
pek de istemedigi bir durumdur ve Hidir ka-
cakgiligi son care olarak kullanmistir ve ken-
dine bir ¢ikis yolu arar. Daha sonra Yol (1982)
ve Agit’ta (1971) hatirlatilacagy, tizere her an

olum tehlikesi yasayan, para kazanmaktansa
hayatiyla gecinen -tek sermayeleri canlari olan-
bu insanlarin kagakeiligy, illegal yoldan biytik
paralar kaldirmak degildir. Illegal olabilirler;
ama niyetleri artik deger (kapital) ele gecirmek
degildir. Onlar sadece ailelerinin ekmeginin
pesindedirler. Ayaklarinin altindaki toprak
verimsizdir. Biitiin verimli topraklar Duran
Aga'nin kontrolindedir ama onun da gézii top-
raktan ziyade kagak¢iliktan gelen mallardadar.
Ustegmen Duran Aga’ya, Hidir ve arkadasla-
rini1 topraklarinda yarici olarak calistirmasini
onerir. Ustegmene gore -devlet'in 6nerdigi de
budur- topraktan iimit kesilmemelidir. Kendi
topraklarini ekip bicemeyen igsiz koylilere
sundugu tek sey Aganin topraklarini ekip ora-
dan bir seyler ummaktir. Hidir diger kacakea
arkadaslariyla yariai olarak Duran Aganin
topraginda ¢alisir ama Hidir'in kagakegiligin-
dan memnun ve bundan rant saglayan Duran
Aga ekili topraklar1 hayvanlara ezdirir. Koye
“1s1k sacacak” okulun yaptirilmasi icin muhtar
ve kacake1 arkadaglarinin karsisinda yer alan,
fayda gelmedigini bile bile aganin topraginda
yaricl olarak calisan, abisinin 6limine kar-
sin hicbir sekilde kin beslemeyen, tistegmeni
oliimden kurtaran Hidir icin kacak¢ihiga avdet
etmekten bagka bir yol kalmaz. Toprak agas:
(ayn1 zamanda en biiyiik kacake agasidir), ka-
cake1 patron ve devletin bolgeyi kontrol etme-
sine dayanamayan Hidir her giin 6lmektense
oglu Yusufun gelecegini kurtarmak maksa-
diyla herkese meydan okur ve aga ile adam-
larini éldurir. Yar: feodal yar: kapitalist tre-
tim iligkilerinin kigkirttig1, devlet erkinin ya-
vagtan bélgeye hakim oldugu yeni diizenin
ilk isyaninin fitilini ategler Hidwr. Hudutlarin
Kanunu toprak reformunun kéyliyi kurtara-
cak yegane kurtulus olarak gérildugi bir do-
nemde daha da anlamli hale gelir.

Filmde Hidir'la iyiiligkiler gelistirmeye cali-
san istegmen ve kdy 6gretmeni, devletin “sef-
katli ellerini” temsil ederler. Zaten ayni avluda
kalan tistegmene 6gretmen “bizi devlet olarak
goriiyorlar” der. Ogretmen Hidir'in oglu Yusuf



i¢in “Senin gibi olsun ama okusun” derken iis-
tegmen 1srarla Hidir'dan kacakeilik yapmama-
sin1 toprakta caligmasini isteyecektir. Babasi-
nin terkisinde dolagan Yusuf, Hidir i¢cin umu-
dun, kurtulusun ve kendi kaderini tayin ede-
bilmesinin en biiyiik siginagidir. Hidir, Yusuf'u
ne meseleyi egitime indirgeyen ‘jakoben Ke-
malist Aydinlanma’nin temsil ettigi 6gretme-
nin ellerine busbiitiin teslim eder ne de dev-
letin kolluk kuvvetlerinin “giivenli” koruma-
cligina. Toprak agasini ve butiin adamlarinm
oldiriip at1 ve oglu Yusuf’la kéye dénen Hidir
butin koyiin bosaltildigini goriir ve careyi si-
nirin 6te tarafina kagmakta, kendi kanunuyla
yasamakta bulur. Hidir patlayan mayinlarla si-
nirin orta yerinde kalakalir. Yusuf ne onu sa-
hiplenen égretmenin ne de “dur gitme!” diye
bagiran tstegmenin ikazina uyar. Film bo-
yunca babasiyla sessizce, konusmaya pek ge-
rek duymadan, sadece goz temasiyla ve igaret-
lerle anlasan Yusuf, mayinlara basmadan ba-
basinin yanina ulagir. Hidir patlayan mayinlar
sonucu 6lene dek hicbir sekilde aman dilemez.
Mayinlarin orta yerinde bagka bir gelecek ta-
savvurunun imkani ile sinirda, oglunun kol-
larinda can verir.

Urfanin dar kigeleri, kapali carsisi ve ugsuz
bucaksiz topraklarinin gosterigsiz ama etkili
cekimleriyle goériiniiste Hudutlarin Kanunu
pekala arkasindaki Yilmaz Giiney miti ile bir-
likte epik bir filme déniisebilecek potansiyele
sahiptir. Oyle ki tam da buna uygun olarak
Giiney ilk senaryo érneginde Hidir karakte-
rini damdan dama dolasip kadinlar1 peginden
kosturan, her attigin1 vuran deli dolu bir ka-
cake1 olarak resmetmigtir. Fakat Akad bunun
yerine ora insaninin bile isteye canlar1 paha-
sina neden kagak¢ilik yaptigi ile ilgilenir ve bu
sogukkanl yaklagimi sayesinde ortaya daha
vurucu bir film ¢ikar.

MESELELERIN TESRiHi

Akad’in bi¢cimsel ve disgtnsel film evreni ol-
dukea gercekei ve dogaldir. Bu gercekgilik ve
dogallik karakterlerin hal ve tavirlarindan
mekanlarin kullaniligina, bélgenin kiiltiiriine
yaklagiminda kendini iyice gosterir. Hakeza
bir sonraki Gtiney-Akad bulusmasi Kizilirmak
Karakoyun’da (1967) Akad bu kez Pir Sultan
Abdal deyisleri ve destanlardan yararlanarak
Alevi gocerlerin yagamlari ve geleneklerine uy-
gun sahici gézlemlerde bulunur. Akad anila-
rinda Hudutlarin Kanunu filminin senaryosunu

yazarken kapandig otel odasinda hem kacak-
cilar hem de bélgede gérev yapan yetkili asker-
lerden aldig bilgiler sonucunda senaryoya son
halini verdigini dile getirir. Akad filmin sosyo-
ekonomik arka planini her seye ragmen fetis-
lestirmeyip film boyunca Hidir'n insani tara-
fini, umutsuzca cabalamasini, ¢kigsizhigin
etkili bir sekilde vurgular. Akad, Giiney’in ge-
tirdigi senaryoyu derinlestirip belirli bir diya-
lektik cercevesinde ele alir. Déneminde ulusal
sinema ile devrimci sinema ayrimlari arasinda
“ara yerde kalan” filmler yaptig: iddia edilen
Akad’'in esas merami kendi deyisiyle “mesele-
leri tesrih etmektir, recete sunmak degildir”.
Akad bu kamplasma arasinda kendi 6zel tav-
rin1 siirdiiriir. Bu tavir Hudutlarin Kanunu'nda
tecessiim eder.

Akad’'in Yilmaz Guney'in Umut filmine gi-
den yolu acacak olan Hudutlarin Kanunu'ndaki
oyuncu-yonetmen iligkisi filmdeki Hidir ile
oglu Yusuf’'un arasindaki iligkiyi akla getirir.
flk defa Yilmaz Giiney gibi efsanesi kendisin-
den ¢ok 6nce gelen bir oyuncuyla ¢caligan Akad,
Guney’'in oyunculugu ile ilgili sunlar1 soyler:

“Yilmaz Giiney’le karsi karsiya geldigimizde,
birbirimizi acik secik gérdigumiizii duydum,
Syle ki neredeyse konusmadan caligabilecegi-
mize inandim. Boyle bir oyuncuyla bu ikinci

karsilasmam oluyor, ilki Sezer Sezin’di. Bu tiir
oyuncularla birbirimizin goézlerine bakarak

anlagiyoruz. Istenileni daha soylemeden kav-
riyorlar, bir bag egimini, kas catmasini anlam-
landiriyorlar, bunlara ayni yolla karsilik veri-
yorlar. Yilmaz Giiney’le de 6yle oluyor, ¢calis-
malarimizda ¢ok az konuguyoruz.” Bu sessiz

anlagmalar ayni yil Antalya Film Senliginde

Hudutlarm Kanunu ‘En Tyi 2. Film’ ve Yilmaz

Guiney'e ‘En lyi Erkek Oyuncu’ odiilii kazan-
dirir. Kizilirmak Karakoyun’da ¢oban Ali Hay-
dar karakterinin dervisane safiyetine de sira-
yet eder ayni sessizlikler. Giiney’in kendi sine-
masal mecrasini bulduktan sonra ¢ektigi film-
lerde Akad’in sinema diline yakinlastigi, onun

filmlerinden niiveler tagidig: gériiliir. Akad’ in

Giiney’e 0 zamana kadar oynadigi filmlerdeki

rollerin tam tersi sekilde Guiney mitine ters dii-
secek eylemden yoksun karakterleri oynatmasi

Giiney'in kendi yapacag: filmler icin bambagka

bir alan saglayacaktir. Umut’taki Cabbar rolin-
den Arkadag'taki Azem’e uzanan rollerin isaret-
leri Akad’mn bu iki filminde saklidir denilebilir.
Guiney, Akad’in sinemasindan kendi sinemasi-
nin imkanlarini devsirmistir bir nevi. 8

Akad’da en sevdigim ya da en etkilendi-

gim degil belki, ama en ¢ok sasirdigim
ve hatirladikea (Fatih Ozgiiven’le) ilk ke-
sif Aanimizdaki biyiik keyfi aynen aldi-
g1m siirprizli an, ilk filmlerinden Liikiis
Hayat’ta karsima ¢ikmigti. Filmin balo
sahnesinde danseden Liikiis Hayat'in ka-
rakterleri arasinda birden bire Akad’'in

onceki filmi Vurun Kahpeye'deki Aliye
ogretmenle diisman subayin cift ha-
linde belirdigini ve dansta yerlerini al-
digin1 goériince neredeyse gozlerim yuva-
larindan firlayacakti. Ustelik bu esine az
rastlanir kendinin farkinda an, bu cif-
tin bir énceki filmden yollarini sasirip
oraya diistiiklerine dair esprilerle ve “siz
buraya ait degilsiniz, kendi filminize
dénin” telkinleriyle devam ediyordu.
Asil surprizse su: Bunu merak icinde
Akad’a sorduk bir giin ama tam hatir-
layamadi! Biiyiik ihtimalle kendi arala-
rinda eglenirken yaptiklar: bir saka ol-
dugunu séylemisti.

Ovgii Gokee

Vesikali Yarim’de sigara dumanlar1 ara-
sindan Turkan Sorayn goérundugi
sahne malum. Onun hemen arkasindan
saz heyeti “ben melamet hirkasini ken-
dim geydim egnime / ar u namus bela-
sin1 tasa ¢aldim kime ne”ye geciyor ya,
sbzsiiz tabii, oras1 igte. Gerisi de bunu
anlatiyor zaten. Ama hirkay: giyen kim?
Kocamustaapagali manav mi1? Uzun siire
oyle saniyoruz ama hingi zingina geldi-
ginde o terliklerini giyiyor.

Cemal Kafadar

Litfi Akad bana sade, yalin bir dille
film ¢ekmenin basitlik olmadigini 6g-
retti. Bu ¢ok 6nemli bir 6gretidir. Bir
kesis gibi disiplinlidir, sinema dili ilke-
ler, prensipler etrafinda olugur. Gelin fil-

mindeki mizansen sadeligi beni ¢ok et-

kilemigtir. Mizanseni gizleyen bir yo-
netmendir, kendini saklar.
Erden Kiral
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ISYANKAR BiR ANADOLU DESTANI

Akad, ‘Anadolu Uglemesi’nin bir parcasi olan Kizilrmak Karakoyun ile etnografik bir arastirmaya
giriserek, genel olarak sinemanin ve 6zel olarak kendi yonetmenlik deneyiminin yarattigi olasi
ezberlerden siyrilmayi dener ve 6zgiin bir yerellige ulagir.

B NADIR OPERLI

.I‘

245

kad’in, 1964’te sinemaya verdigi
A kisa aranin ardindan, kendi ifa-

desiyle “film yapma dénemi’ni bi-
tirip “sinema yapma dénemi’ne' gecisine
isaret eden, sonradan ‘Anadolu Uc¢lemesi’
olarak adlandirilacak tg¢ film gelir: Hudut-
larin Kanunu, Kizihrmak Karakoyun ve Ana.
Akad, 1966 ve 1967’de art arda ¢ektigi bu
ti¢ filmde, bu cografyaya 6zgii bir sinema di-
linin, yerel bir @islubun nasil olabilecegine
dair bir arayisa girer. O dénemde a¢ilan Si-
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nematek catisi altinda alevlenen ‘ulusal si-
nema’ tartigmalarina denk gelen bu film-
lerde, 6zellikle de Hudutlarin Kanunu ve Ki-
zilirmak Karakoyun’da, farkli bir hazirlik do-
nemi geciren Akad, filmleri cekecegi cog-
rafyada, adeta etnografik bir arastirmaya
giriserek, genel olarak sinemanin ve 6zel
olarak kendi yonetmenlik deneyiminin ya-
rattig1 olasi ezberlerden siyrilmaya calisir.
Bu da repliklerinden muziklerine, kostim-
lerinden oyunculuklarina kadar, filmlerin

tim dokusunun, hikayelerin gectigi cog-
rafya temelinde sekillenmesini saglamis ve
Akad’in aradig: 6zgiin yerellige ulagsmasina
imkan vermigtir.

“KILICIN KESKIN YOZUNDE
YURUMEK LAZIM"

Bu filmler i¢inde Kizilirmak Karakoyun,
Akad’in sézlu halk edebiyat: temelinde se-
killenen, destansi bir sinema dili kurma
cabasiyla sivriliyor. Daha énce 1946 yi-



linda Muhsin Ertugrul tarafindan ceki-
len ayni adli filme de kaynaklik eden, Na-
zim Hikmet’in Erciiment Er takma ismiyle
yazdig1 senaryo, Akad i¢in de hareket nok-
tast olmus. Film, anlatinin merkezine bir
coban ile bir agiret reisinin kizi arasin-
daki imkansiz agk: koysa da, arka planda
-Akad’in ¢ogu filminde oldugu gibi- temel
bir sosyal meseleye, Anadolu’da el degisti-
ren sermayenin dénisturdugi iktidar ilig-
kilerine isaret ediyor. Kamu arazilerinin
6zel sermayeye devredilmesi sonucu, ge-
nis arazilerin miilkiyetini ele geciren aga-
larin, yasami tiimuyle bu arazilere bagiml
durumda olan goécebe yorik agiretlerini
ekonomik acidan kendine bagimli hale ge-
tirerek baski altina almasi, filmin merke-
zinde yer alan Alevi-Bektasi agireti tizerin-
den ele aliniyor. Ancak filmin boyle bir dé-
niigiimiin altini cizmesi, agiretin aga karsgi-
sinda giderek mazlumlasan reisi Huseyin'in
kiz1 Hatice ile, agiretin ¢obani Ali Haydar
arasindaki agk hikayesinin etkileyiciligini
azaltmamig. Aganin otoritesi ve zulmii art-
tikca, Ali Haydar’la Hatice arasindaki agk
hikayesinin gerilimi de tirmaniyor. Burada
Akad’in bu gerilimi de, filmdeki feodal ilis-
kileri desifre edecek sekilde islevsellestir-
digini belirmekte yarar var. Ali Haydar'la
Hatice arasindaki agkin imkansizligi, me-
lodramlardaki zengin kiz-fakir erkek ce-
ligkisini animsatan sinifsal bir ayrimdan
kaynaklansa da, asiklar (6zellikle de filmin
azizi konumundaki Ali Haydar) bu sinif far-
kini ortadan kaldirmaya, yok saymaya dé-
niitk bir miicadele i¢ine girmiyor. Tam ter-
sine asiklar, torenin ¢izdigi sinirlar i¢cinde
kalarak, yasadiklar: topluluga kars: degil, o

toplulugu icerecek sekilde kavusabilmenin
yolunu ariyorlar. Nitekim Ali Haydar hem
oba beyi Hiiseyin'in karsisinda, hem de oba-
nin erenlerinden olusan bir tir mahkeme
niteligindeki Diigkiinler Meydaninda ag-
kini savunabiliyor ve kendisine bir sans ve-
rilmesini talep edebiliyor. Melodramlarin,
toplumsal alanda karsilarina engel ¢iktik¢a
ice kapanip yalnizlasan, birbirlerine tutu-
nup topluma sirt ceviren asiklarinin aksine,
Ali Haydar “kilicin keskin yiiziinde yiiri-
mek lazim” diyen, gerektiginde kendini 6ne
strmekten, engellerle yuizlesmekten kacgin-
mayan bir asik tiplemesi ¢iziyor. Melodra-
min, kaderlerine isyan eden agiklarindan
farkli olarak; isyanini haksizliga ve zulme-
den otoriteye yonlendiriyor. Oniine konan
asilmaz engeli mucizevi sekilde agsmasiyla,
icinde bulundugu obanin da silkinmesini
saglayan ve tefeci agaya karsi cikabilme ce-
saretini gosteren, bir tiir aziz agik figuri...

DESTANSI BIiR USLUP

Filmin arka planindaki sosyo-ekonomik dé-
nigtiimle 6n planda yer alan agk hikayesinin
bagarili bir sekilde i¢ ice gegmesinde, Nazim
Hikmet’in bir halk tiirkisiiyle (Kizilirmak
tiirkiisit), bir halk efsanesinin (Kara Koyun
efsanesi) kaynaklik ettigi senaryosundan
yola ¢ikan Akad’in, bu iki izlegi harmanla-
yan bir anlatim yapis1 inga etmesinin pay1
buytik. Akad, obanin en yash tiyelerinden,
kor bir 4s1k olan Dede Can karakterini, fil-
min tiim hikayesini 6ngéren bir bilge olarak
konumlamisg. Filmin kilit anlarinda, dénim
noktalarinda devreye giren Dede Can, bir
anlatici islevi gérmekten ¢ok, bir duruma
ya da duyguya dikkat cekmek i¢in hikayeye

Benim i¢in Akad sinemasinin en biyii-
leyici bolimlerinden biri Gelir’in fina-
lidir. Buyiik bir felakete dogru ilerleyen
hikaye ve film boyunca ¢irpinip duran
Gelin Meryem'in icler acis1 6ykiisii,

bir namus cinayetine dogru giderken,
surpriz finalde kargimiza ¢ikan umut
inanilmazdir. Akadin film boyunca

cok sevdirdigi karakter, sonunda kocas:
tarafindan anlagilir. Akad’in gercekci
goc¢ temsili icerisinde tinelin ucunda
bir 151k gozikiir.

Nil Kural

Omer Lutfi Akadin sayisiz kiy-
metli anlarindan birisi de Yalnizlar
Rihtim’'ndadir; hani gece kulibinde
bugulu bir sesle ‘Yalnizlar Rihtim1
sarkisini soyleyen Colpan flhan. Muh-
temelen sarkiy1 Ilhan’in séylemedigi,
dudak oynattig1 gercegi bu sahnenin

etkisini hi¢ azaltmaz. Bilakis muhte-
sem derece garip ve siiriikleyici bir me-
lankoli sarar izleyiciyi. Filmin déneme
gore hayli ‘ecnebi’ kalan yaklagima, bi-
lakis, tam da alacakaranlikta gibi ya-
sadiklar: hissedilen karakterlerin ruh
haliyle uyumludur.

Esin Kiiciiktepepinar

Vesikali Yarim... Hapisten cgktiginda
Sabiha’y1 pavyonda bulan ve onun ‘vaz-
gecmis’ halini hazmedemeyip bica-
gina sarilan Halil’in bu yolla ‘rahat-
lama’ firsatini yerle bir eder Sabiha,
bicag: ‘yanlighkla’ kendisinin sapla-
digin1 soyleyerek. Bu sahne, hem Ha-
lil hem de Sabihanin ele gecirdigi bir-

birlerinden ‘kurtulma’ sanslarinin geri

tepilmesinin ete kemige biirinmis
hali gibidir. ‘Devasa’ agklarini ne ya-
parlarsa yapsinlar silemeyeceklerini
en net bicimiyle gériirtiz bu sahnede.
Murat Ozer >
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dahil oluyor. Onun sesinden duydugumuz
kisa dortliikkler, hemen ardindan Orhan
Gencebay'in seslendirdigi tiirkiilere dénu-
suyor. Lutfi Akad, bu tiirkilerin sézlerini,
farkli kaynaklardan topladig:i Pir Sultan
Abdal siirlerinden derlemis, boylece hem
filmdeki Alevi asiretinin yasam bi¢imine
6zgii bir miizik kusag: olusmasini saglamis,
hem de Nazim Hikmet’in filmin senaryo-
sunu yazarken yaptig: gibi, Anadolu’daki
sozlii edebiyat gelenegi temelinde yiikse-
len bir uslup yaratmis. Akad’in bu turki-
leri 6nceden soylettigi Dede Can, hikayenin
hem icinde hem disinda yer aliyor, filmdeki
agiretin organik bir parcasi olsa da, ayni za-
manda filmi ¢erceveleyen bir st ses gibi.
Akad, Dede Can karakterine boyle bir iglev
yikleyerek, filmin temel aldig1 efsanenin
ruhuna uygun, destansi ve masalsi bir ha-
vaya biiriinmesini de saglamis oluyor.

Tabii ki filmin bu destans1 havasinin tek
kaynag: Dede Can karakteri degil. Akad,
filmdeki repliklerin bir bélumiini ya halk
manilerinden alarak, ya da mani formunda
yazarak, tiirkiilerde olusan tininin diyalog-
larda da stirmesinin éniinii agmig. Oyuncu-
larin repliklerini séyleyis bi¢cimlerindeki ve
beden hareketlerindeki keskinlik de bu et-
kiyi destekliyor. Mizansen ustasi olarak
bilinen Akad’in filmde kamera hareketle-
rine ¢ok az bagvurmasi, 6lcek degisimle-
rini daha ¢ok oyuncularin hareketleriyle
saglamasi, ozellikle kalabalik sahnelerde,
sadece sz alan karakterleri degil, tim ka-
labalig: cerceveleyen genis planlar: tercih
etmesi ve filmdeki sahnelerin cogunda ka-
merayl1, oyuncularin tim bedenlerini cer-
ceveleyecek sekilde, al¢ak bir konuma yer-
lestirmesi gibi sinematografik tercihleri de
filmdeki bu epik tislubu yaratan diger 6geler
arasinda sayilabilir.

TARIHI BIR BULUSMA

Filmdeki destansi havanin temelinde, Akad'in
kurdugu anlatim yapisi ve sinematografik ter-
cihleri yer alsa da, Yilmaz Giney’in oyuncu
personasinin bu havay: gii¢lendirmedeki ro-
luni de es gegmemek gerek. Yilmaz Giiney
Hudutlarin Kanunu'nda oldugu gibi bu filmde
de ‘Cirkin Kral’ imajinin digina ¢ikip, kariye-
rinin sonraki déneminde sik¢a kargimiza ¢i-
kacak isyankar bir karaktere hayat veriyor. Si-
nema tarihcileri, Akad’la caligmasini, Yilmaz

Guney’in kariyeri i¢cin bir déntim noktasz ola-
rak gérmiisler ve bu iki filmi, Giiney’in dev-
rimci kisiligini yansitan ilk érnekler olarak
kabul etmislerdir. Giiney’'in oyuncu durusu
gibi, Akad’in filmdeki tim turkileri ema-
net ettigi Orhan Gencebay'in sesi ve yorumu
da filmin ¢izdigi diinyayla ¢ok iyi értisgiiyor.
Gencebay'in kariyerinde Giiney’inkine ben-
zer bir déntim noktas: tegkil etmese de, Ki-
zihrmak Karakoyun, ilerleyen yillarda mi-
zigin efsane isimlerinden birine déniisecek
Gencebay'in gelisini mijdeleyen bir film. Tki
yil 6nce, 2009’da duzenlenen 28. Uluslara-
ras1 [stanbul Film Festivali'nde, ‘Asiler, Aziz-
ler, Asiklar’ isimli tematik bir secki hazirlayan
Cemal Kafadar, on iki filmin yer aldig seckiye
Tiirkiye’den sadece Kizilirmak Karakoyun'u da-
hil etmig, bunun nedenlerinden bahsederken,
filmde Pir Sultan Abdal’dan bolca faydalanil-
masl ve isyan temasinin én planda yer alma-
sinin yaninda, kendi alanlarinda adeta birer
azize déniigen, sinemamizin efsane isimlerin-
den Yilmaz Giiney'le, “20. ytizyilin belki de en
6nemli agiklarindan” Orhan Gencebay’1 bu-
lusturan bir film olmasina da deginmisti.? Fil-
min, kendi diinyasinin digina tagan bu énemi,
yillar sonra Giiney’in ve Gencebay'in kariyer-
lerinin geldigi noktadan geriye bakildiginda
daha da anlamli hale geliyor stiphesiz. Var-
diklar: yer cok farkli olsa da, her ikisinde de,
Akad Kizilirmak Karakoyun'u ¢ekmeye iten
folklorik merakin izlerini bulmak, yaptiklar:
islerde Akad’inkine benzer bir yerellik aray1-
sinin, kendine 6zgii bir dil yaratma ¢abasinin
izlerini siirmek mimkiin. Akad’in Giiney ve
Gencebay’la calisma tercihinde de, onlarin
folklore olan bu yatkinligini éngérmus ol-
masinin pay1 oldugunu pekala diugtnebiliriz.
Akad’a sorma sansimiz olsaydi, sinema yol-
culugundaki her agsama gibi, boyle énemli bir
bulugsmaya vesile olmasini da tesadiiflere bag-
lardi muhtemelen, “dogru bir noktaya dokun-
musum” der gecerdi. Oysa tesaduf dedigi her
sey gibi bu da, onun derin 6énsezisinin, géz-
lem giiciiniin, arastirma ve yeni denemeler
yapma konusundaki merakinin bir uzantisi
olarak okunmali... @

notlar:

! Alim Serif Onaran. Liitfi O. Akad, Afa Yayinclik,
Mart 1990, sf 120.

? Can Eskinazi. Cemal Kafadar ile soylesi: “Asiler
Azizler Asiklar”, Altyazi Aylik Sinema Dergisi, Nisan
20009, sf 60.



BUGUNU ANLAMAK IGIN

Akad'in Gelin, Diigiin ve Diyet'ten olusan ‘Géc Uclemesi’ yalnizca 70'li
yillann ilk yarisini degil, ayni zamanda ‘modern’ Tiirkiye'nin diiniinii,

bugiiniinii ve yarinini anlatir.
B SENAY AYDEMIR

arihte ¢ok az yaraticiya nasip olur, ya-
sadig1 toplumun kiltirel, tarihi ve

ekonomik ge¢misinin kilcal damar-

larina kadar ulagmak... Ve oradan topladik-
lariyla toplum dedigimiz bu biyik organiz-
manin bedenine butunliklu ve saglikli bir
bakig atabilmek.

Gegen ay Altyazi icin kaleme aldigim ‘Sinif
Iligkileri: Sureti Soldurulmus Bir Resim mi?’
isimli kitaba iligkin yazida Lenin'in Tolstoy
hakkinda yazdiklarina yer vermistim. Ora-
dan devam etmekte yarar var. Ne diyordu Le-
nin: “Biyiik bir yazarin adini, besbelli anla-
madig1 ve uzaginda kaldig: bir devrimle ézdes
kilmak ilk bakigta garip ve yapmacik gelebilir.
Bir seyi dogru yansitmayan bir aynaya ayna
demek zordur. (...) Ama karsimizda eger ger-
cekten biiyiik bir sanat¢1 bulunuyorsa, devri-
min hi¢ degilse birtakim asli yanlarini yapit-
larinda bize yansitmig olmasi gerekir.”

Lutfi Akad i¢in de ayn1 seyi soylesek hi¢ de
abartmis olmayiz. Madem Rusya’'dan girdik.

Oradan devam edelim: “Rus edebiyatinin
Gogol’un paltosundan ¢iktig: séylenir. Tir-
kiye sinemas1 da Liitfi Akad’'in paltosundan
cakmigtir” (Alint1 Dervig Zaim’den.)

Iste, Akad’in essiz ‘Go¢ Uclemesi’, Gelin
(1973), Diigiin (1973) ve Diyet (1974) yal-
nizca ¢ekildikleri 70’li yillarin ilk yarisini
degil, ‘modern’ Turkiye'nin ge¢misini, bu-
glnini ve yarinini da anlamamiz icin bi-
yik olanaklar sunuyor.

GECMIS, BUGUN ve GELECEK

‘Gog Uglemesi’ Tiirkiye'nin ¢arpik ama bir o
kadar da ‘ac’ modernlesme (kapitalistlesme)
siirecinin aynasi gibidir. Tek tek filmlerin ay-
rintilarina girmeden, yukaridan bir bakisla
soylenebilir ki: Gelin, Tirkiyenin 60’larda
baglayan kentlilesme stireci ile birlikte or-
taya c¢ikan ‘g6¢’ ve ‘tasranin kapitalizmle
imtihanr'ny; Diigiin, artik kente yerlesen ama
bir turli kendisini var edemeyen ‘tasralinin

‘yirtma’ ¢abalarinin bityiik bir hayal kirikli- »

Sorgunlu Haci ilyas, “Biz bizi unut-
muguz...” der. Catik kaglariyla onaylar
Haa Ilyas'in karist: “Iyi bildin!” ve de-
vam eder: “Biz Istanbul’un kiy1 bakka-
liyesinde ciiriiyecek ocak miy1z?” Soru
iizerine, alt1 karakter, 6nce birbirlerine,
hemen sonra seyirciye donerler. Bize ba-
karlar! Bu tedirgin edici bakisma bo-
yunca neler hissettigimi halen daha
tam olarak kestiremiyorum. Ama sun-
dan eminim, sahnenin bende uyandir-
d1g1 etkinin bir benzeri yok...

Ceylan Ozcelik

Vesikali Yarim elbette. Hem kitab1 bir-
likte yazarken hem de derslerimde gos-
terirken onlarca kez izledigim bir film.
O yiizden ezberledim de. Fakat her izle-
digimde hay Allah, daha énce bu ayrin-
tiy1 nasil da fark etmemisim diyor; ilk
kez goriiyormus gibi izliyorum, yeniden
kesfediyorum. Tiirkan Soray’1 son sah-
nede giderek manavdan uzaklasirken
cekmesi (manav uzaklasirken Sabiha’ya
da ayni ¢ekim o6lcekleriyle tersten gide-
rek yaklagir) olaganiistiidiir. Sabiha ya-
kin ¢ekimde aglar. Her seferinde solu-
gum kesilir, gézlerim dolar.

S. Ruken Oztiirk

Vesikali Yarim’in (sinema tarihinde sa-
y1s1z benzeri olan) tanigma sahnesi: Bir
sigara icebilir miyim?.. Yakar misin? Sa-
biha pavyondaki dumanlarin arasinda
‘zuhur edip’ de bu soruyu sordugu es-
nada, Halil icin zaman durur. Hatta
mekandaki miizik de yavasca yok ol-
mustur. Sarkicinin son olarak soyle de-
digini duyariz: ...senin yiiziinden... Ger-
cekei bir filmde gercekiistii bir an. Agir:
ve ani hayranliga bagli bas dénmesinin
kusursuzca basit bir tasviri.

Yesim Tabak

Gogebelik ile yerlesik diizene gecme ara-
sinda bocalayan iki Tirkmen obasini
anlatirken toprak agaliginin ortaya ¢i1-
kisina vurgu yapan, Samanizme kadar P
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g1yla son bulusunu; Diyet ise kéydeki topra-

g1n1, kentteki hayallerini yitiren bu insanla-
rin miilkstizlegerek proleterlesmesini anlatir.
Akad, Gelin'de topraktan koparak kente
gelen bir aileyi koyar mercegine. Meryem
ve Veli ogullar1 Osman’ da yanlarina alarak
Istanbul’a gelir. Daha 6nce Istanbul’a go¢ et-
mis anne-baba ve biiyik agabeyin yasadig:
eve yerlesirler. Yoksul bir gecekondu mahalle-
sinde kiigiik bir bakkal igleten baba ve agabe-
yin gozii kentte yiikselmeye baslayan modern
binalarin oldugu bélgede market agmaktir.
Veli de bu siirecte onlarla birlikte ¢aligsacak-
tir. Ama Osman hasta olur. Meryem'’in biitiin
1srarlarina ragmen Osman doktora gotariil-
mez. Meryem’e yardim eden ‘fabrikada cali-
san’ bir kadin olacaktir. Osman’in 6liimciil bir
hastaliga sahip oldugu ortaya ¢ikar ama ‘aile
buyiikleri’ bunu fazla 6nemsemez. Osman’in
ameliyati icin gereken para biyitk marketin
acilmasi i¢in ‘sermaye birikimi’ olarak kulla-
nilir. Akad, burjuvalasmadan sermaye sahibi
olan bir tasra ailesinin ag gézliluginu anlatir
bu filmde. Bu a¢ gozliliik, ‘bitytik ailenin’ bu-
yik bir felaket yasamasiyla son bulur.
Diigtin, ilk filmin biraktig1 yerden baslar as-
linda. ‘Biyitk aile’ ¢oziillmiistiir bir bakima.
Akad bu kez ‘kardeslik’ kavraminin ayni ag-
gozlilitk ve ‘yirtma’ cabasinin bir sonucu ola-
rak cozilusini anlatir. Artik Istanbullu ol-
mus 6 kardes ayni evde yasamaktadirlar. Ug
erkek kardegsten buyiik olan iki tanesi ‘seyyar
saticilik’ yaparak hayatlarini kazanirlar. Kii-
¢iik olan okuluna gider. Ug kiz kardesten bii-
yiik olani aileyi derleyip toplayan, bir arada
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tutan karakterdir. Kiiciik kizlar ise fabrikada
calismaya baslamigtir. Kazandiklar1 paray:
biiyiik agabeylerine verirler. Ancak, bu da
yetmez. Ikisi de ‘makul’ bir miktar karsili-
ginda ve tabii ki ‘kendi mutluluklar?’ i¢in is-
temedikleri adamlarla evlendirilirler. Filmin
hemen bagindaki ‘mutlu kardeglik tablosu’,
biiyiik agabeylerin bitmek titkkenmek bilme-
yen istahlari, Istanbul’a hakim olma hayal-
leri ve aggozluliikleri karsisinda paramparca
olur. Marx ve Engels, ‘Komiinist Manifesto’da
“Burjuvazi, aile iligkisindeki duygusal peceyi
yirtip atti ve bunu salt bir para iligkisine in-
dirgedi”? diye yazar. Gelin ve Diigiin bu tespiti
dogrular gibi kirdaki ailenin kente taginmasi
ile birlikte feodal akrabalik baglarinin ¢oziilu-
siind, aile bireyleri arasindaki iligkinin (6zel-
likle erkek karakterler acisindan) nasil para
iligkisine dénusturuldigina anlatir.
Diyet’te ise artik mulkstizlesmis ve mulk
edinme hirslar1 térpillenmis, yalnizca ha-
yatta kalmaya calisan bu insanlarin isci-
lesme ve ait olduklar1 bu sinifin karakte-
rine buriinme ¢abasini goririz. Hayattaki
celigki fabrikada da devam eder. ‘Feodal’ ile
‘is¢i'nin catigma mekani burasidir artik. Bir
yandan birlik olup haklarini elde etmek i¢in
micadele eden ‘bilingli’ isciler, diger yanda
hala ‘serf’ kafasiyla hareket edip kendile-
rine ekmek sagladigi icin patrona sitkreden-
ler. Filmin ana karakteri olan Hacer, ‘feodal
bir serf’ olarak basladig: filmi, ‘sinifinin far-
kinda bir emekgi’ olarak bitirir. Akad’in ka-
meras1 mitevazi bir bicimde bu déntsimi
anlattiktan sonra bu yeni sinifa o evrensel

cagriy1yapar: “Zincirlerinizden bagka kaybe-
decek seyiniz yok. Biitiin isciler, birleginiz!”

MUSLUMAN AHLAKI

ve KAPITALIZMiN RUHU

‘Gog Uglemesi’, toplumdaki bu biiyiik donii-
simin izlerini siirerken ayni zamanda feo-
dal gericiligin ve dinin bu déniisimdeki iz-
lerini de filmlerin omurgasina yerlestirmeyi
ihmal etmez. Gelin’de Osman’in feda edilmesi
Ibrahim Peygamber’in oglu Ismail’in Allah’a
kurban ediligiyle 6zdeslestirilir. Yine ayni se-
kilde Islamiyetin ‘ticaret’e verdigi 6nem film
boyunca hadislerle sik sik dile getirilir. Bu
hadisler ticarethanelerin duvarlarina asilir.
Diyet'te Islam Peygamberi Muhammed’in
“birlik olunuz” s6zii stk¢a vurgulanur.

Ote yandan, ‘tére’ler ve feodal gerici an-
layislar da filmde kendisine sik¢a yer bulur.
Gelin’de Osman’in doktora gétiiriilmemesi,
iyilesmesi icin okunup tflenmesi, kursun do-
kiilmesi gibi motiflere yer verilir. Diigiin’de,
kiz cocuklarin kaderinin erkek buyiiklerinin
iki dudaginin arasinda olduguna sahit olu-
ruz. Evliligin bir goniil isi olmaktan ¢ok, ti-
carete tahvil edilebilir bir kurum haline ge-
lisi cikar karsimiza. Diyet’te de ‘hemserilik’
kavraminin modern iligkiler icinde nasil bir
sémiuri aracina dontstiraldiaguni goririz.
Filmin ana erkek karakteri Hasan, fabrikada
ustabasi olan kéyliisii sayesinde is bulur. Us-
tabasi film boyunca hem bu feodal bagi, hem
de dini argiimanlari kullanarak hem Hasan’
hem de sevgilisi Hacer’i kontrol altinda tut-
mak ister. Hasan kirdan kente taginan bu
feodal aklin dehlizlerinde kaybolmanin di-
yetini 6derken, Hacer ise ge¢misle baglarini
kopartarak ‘is¢i sinifinin bir parcas: oldu-
gunu fark eder.

Uc filmde de biitiin bu dinsel ve feodal un-
surlar kapitalistlesmenin en énemli iki ayag:
olan sanayilesme ve kentlilesme karsisinda
akamete ugrar. Aile, kan bag: ve akraba-
Lik gibi kavramlar déntsim gecirerek yeni
formlar kazanirlar.

KADIN KURTULURSA,

TOPLUM DA KURTULUR

Son olarak, bu ii¢ filmde de Hiilya Kogyigit ta-
rafindan canlandirilan bagrol kadin karak-
terler icin ayr1 bir parantez agmak gerekiyor.
Akad, ti¢ filmde de kadin karakterlere 6zel an-
lamlar yiikler ve finalde onlarin toplumsal bi-



lin¢lerini bir iist agamaya si¢ratir. Filmlerin
erkekleri, ancak para ile kurulabilecek bir ik-
tidarin peginde siiriiklenip dururken ve etraf-
larinda parcalanip giden seylerden habersiz-
ken, kadin karakter biitiin bu ¢6zilmeyi his-
seder. Akad bir anlamda hem feodal diinyanin
hem de kapitalist dinyanin ‘erkek yasalar’nin
‘erkek ahlakinin yiizti suyu hiirmetine ayakta
durdugunun altini kalin ¢izgilerle ¢izer. Kadin
karakter ise her defasinda kendisini daha da
gelistirerek, yeniler ve degisen topluma ayak
uydurur, daha ¢ok ‘kendisi’ olmaya baslar.
Gelin’de Meryem, oglunun ‘kurban’ edilme-
sinin ardindan biitiin dinsel ve feodal pece-
lerinden kurtulur ve ‘kutsal aile’ye savas acar.
Diigiin’de Zelha, kizkardeglerinin ‘erkek a¢goz-
lulugt’ tarafindan yok edilmesine géz yum-
may1 bir noktada birakir ve ‘kendi kaderlerini
cizmek’ tizere ‘erkek iktidarla’ baglarini kopa-
rir. Diyet’te Hacer, sevdigi adamla ayr1 saflara
diismeyi goze alarak ‘her koyun kendi bacagin-
dan asilir’ diisturunu reddeder. Kendisini ‘s1-
nif kardesleri’nin yaninda yeniden tanimlar.
Akad, tilkenin déniigiimiine bakarken, feodal,
dini ve sinifsal baskilarin siddetini en agir bi-
cimde hisseden kadini bagrole ¢ikartarak ‘do-
nisimiin’ ve ‘gelecegin’ kadinlarin kendi ka-
derlerini ellerine almalariyla mimkiin olaca-

gin1 anlatir seyircisine.

Bitirirken, ‘Go¢ U¢lemesi’nin yalnizca an-
lattig1 dénemin degil, hem 6ncesinin hem
bugiintin hem de gelecegin Tiirkiyesine dair
cok 6nemli verilerle dolu oldugunun altini
cizmek gerek.

Tiirkiye’'de, 60’11 yillarin ikinci yarisindan
sonra hizlanan kapitalist gelismenin temel
dinamiklerini, bicimlerini ve tabii ki ahla-
kin1 gorebiliriz bu filmlerde. Filmlerin ce-
kildigi 70’1i yallarin ilk yarisinda Turkiye’de
yikselen sosyalist hareketin ve tabii ki is¢i
sinifi eylemlerinin bu filmin altyapisina ze-
min hazirladigini da ifade etmek gerek. 60’1
yillarda Demokrat Parti iktidar:1 déneminde
hizlandirilan kapitalistlesme suireci, tarim-
daki sanayilesme ve kirin hizla ¢oziilerek
kentte dogru akin etmesinin ortaya ¢ikar-
d1g1 sosyolojik durumun essiz bir tespitidir
bu ticleme. Ama yalnizca anlattig: dénemle
sinirla kalmaz. Gelin gegmisi, Diigiin bugiini
ve Diyet ise gelecegi anlatir... 8

notlar:

* Marx, Engels, Lenin. Sanat ve Edebiyat. Evrensel Ba-
sim Yayin, Eyliil 1996, Cev.: Aziz Caliglar, sf. 109.
?Karl Marx, Friedrich Engels. Komiinist Manifesto ve
Komiinizmin Ilkeleri. Sol Yayinlari, Kasim 1993, Cev.:
Muzaffer Erdost, sf. 112.

uzanan nadide film Gékeegicek, bir bi-
tin olarak etkiler beni. Ve, kente go¢
olgusuyla, koylilikten ‘emek¢i’ konu-
muna gecen insanlara sagirtici 6$ngori-
lerle odaklanan ti¢lemesi Gelin, Diigiin,
Diyet favorimdir. Etkilenilen sahneleri
ayirmak zor olsa da, bir oyuncunun al-
tin1 ¢izmek isterim. Andigim filmlerim

bas oyuncusu: Hiilya Ko¢yigit!
Ali Ulvi Uyanik

Iki filmden ii¢ yer geliyor aklima:

Ilki Yarah Kurt'ta, polislerden duydugu-
muz Ali’yi tanimlayan bir replik: “Solak-
tir. sol ayag1 aksar”. Miithis stilize. Anla-
r1z ki bir kara filmin kiyisindayiz.
Ikincisi, yine ayni filmden mithis
oyuncu Osman Alyanak. Bildiginiz gibi
ustanin ‘adami’dir. Birlikte ¢ok caligir-
lar. Onun bir repligi var, polisten kag-
makta olan Ali'ye: “Kabirlerin ici bile
g6z altindadir simdi. Meger ki Hilton’da
kalasin”... Bir film repligi bu, ama cumle
niye bu kadar zarif?

Ve ikinci film, tabii ki Vesikali Yarim...
Sabiha, Halil cekip gittikten sonra bir
gun Halil'le babasinin manavina ge-
lir. Halil yoktur, babas: vardir. Sabiha
-simdi hatirlamiyorum- mandalina m1
bir sey ister. Halil’in babasi bir an kald:-
rir bagini, Sabiha’ya bakar. Sonra man-
dalinalar1 kese kagidina doldururken,
Sabiha’ya hi¢ bakmadan -burasi 6nemli,
hi¢c bakmadan- sorar: Halil nasil? O
anda dinyanin biitiin babalari benim
babam olsun istersiniz... Ya da benim
babam diinyanin bitiin babalari olsun...

Ya da buna yakin bir geyler...
Onur Unli
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vizyon Gtesi festivallerden

BOYNUZUN KULAGI GECTIGININ KANIT]

35. DUISBURG FILM FESTIVA

Her sene Almanca konusulan Glkelerin (Almanya-Avusturya-isvicre) belgeselcilerini
bir araya getiren ve Avrupa'nin en prestijli belgesel festivallerinden biri olan
Duisburg Film Festivali, 7-13 Kasim tarihleri arasinda 35. kez gerceklestirildi.
Festivalin bu seneki programi, yeni nesil belgeselcilerin, ustalarindan hic de geri
kalir yani olmadidini gosteriyordu.

M DiLEK AYDIN

er ne kadar Alman dilini konugan-
H lara 6zgu bir festival gibi gériinse

de, Duisburg’da isin Almanca
kismi, sadece yonetmenin ya da yapimci-
nin Almanca konugulan bir ilkeden olma-
sinin gerekmesiyle ilgili; festivale kabul
edilen filmler Almanca, Rusca, Italyanca,
Tiirkee, gibi pek ¢ok bagka dilde de olabili-
yor. Festivalin 35 yillik 6mriine prestij ka-
tan sey ise, seckinin her seneki kalitesinin
yaninda, ARTE ve 3SAT gibi 6nemli kanalla-
rin sponsorlugunda gerceklesmesi ve ¢diiller
vermesi. Bu festivalin sadik izleyicilerinin
olugsmasinin bir sebebi de, burada her film-
den sonra muhakkak bir soru-cevap bélimii-
nin olmasi. Bu bélim, alisik oldugumuz bi-
¢imde filmden sonra sahneye ¢ikan yénet-
mene sorular yoéneltilmesinden daha kap-
samli ve 6zenli bir sekilde yapiliyor. Her fil-
min ardindan izleyiciler ve yénetmen, sadece
soru-cevap i¢in ayrilan ve insanlarin icecek-

leriyle de katilabilecekleri bir salonda, mo-
deratérler tarafindan yénlendirilen bir gé-
rigmede buluguyor. Moderatérler genellikle
festivalin se¢ici kurulundan kisiler oluyor ve
oncelikle filme dair kendi analizleriyle bagla-
yarak, bir anlamda, filmin neden secildigine
dair gerekgelerini de sunuyorlar.

Bu seneki seckide temsil edilen belgesel-
cilere baktigimizda, hemen hemen her sene
oldugu gibi, bir ‘Ustalar’ ve ‘Gengler’ iki-
ligi gérmek miimkiindii. Bélgenin Romuald
Karmakar, Thomas Heise, Ruth Beckermann,
Michael Glawogger, Nikolaus Geyrhalter,
Heidi Specogna gibi taninan ve ristiini ispat
etmis belgeselcilerinin yaninda Bernd Schoch,
Theo Solnik ve Juliane Henrich gibi yeni yete-
neklerle tanigma imkanimiz oldu. Genel ola-
rak programda objektif olmaya ¢alisan eles-
tirel bir bakis agisiyla Hiristiyanlik ile ilgili
filmlerin agirhikta olmas: dikkat cekiciydi.
Din-pazar, din-kitle, din-ac1 iligkisini sorgu-

layan filmler, giniimiiz Hiristiyan dinyasi
hakkinda distinduriici bir panorama sunu-
yordu. Elbette seckide, bir¢ok farkli konuya
deginen ama genel olarak izleyicisi i¢in, gi-
nimiiziin sosyolojik ve patolojik gostergele-
rine karg1 yeni perspektifler sunan filmler
de vardi. Cagimizin hastaliklarini tanimla-
maya adanmuis bu ciddi filmler arasindan siy-
rilan ise, Bernd Schoch’un bir free jazz triosu
hakkindaki filmi Aber Das Wort Hund Bellt Ja
Nicht (‘Ama Képek Kelimesi Havlamaz Degil
Mi?’) adl1 filmi oldu. Zira biitiin bu entelek-
tiel “diinyay1 kurtarma ¢abasi’ndan uzak du-
rup, sadece seyircinin kafasinda sanata ve ya-
ratima dair bir kivilam ¢aktirmaya caligan
tek film oydu.

Seckinin 6ne ¢ikan filmlerine goyle bir ba-
karak, Almanca konugulan bélgelerdeki ¢cag-
das belgeselcilerin igledikleri konular ve bel-
geselin seyri konusunda da biraz daha fikir
sahibi olabiliriz. @
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ABENDLAND

Yon.: Nikolaus Geyrhalter

Geyrhalter, Avrupa’nin taninan belgeselcilerinden biri, 6zellikle sade ve mimkiin
oldugunca objektif tarziyla Frederick Wiseman1 animsatiyor. Kimseyi kameraya
dogru konusturmadan, kimseden ekstra bir sey yapmasini istemeden sadece kame-
rasin1 bir yere koyuyor ve bize de bunu izlemek diisiiyor. Geyrhalter, 2005 yapimi
Our Daily Bread’de (youtube’dan tamamu izlenebilir) Avrupanin yiyecek endiistri-
sine odaklanip, aslinda Avrupa’nin gériilmesini hi¢ istemedigi seyleri sessiz seda-
s1z gosteriyordu. Abendland ise benzer bir sekilde Avrupanin her sey icin enerjiye
ve teknolojiye ne kadar muhtag¢ oldugunu ortaya koyuyor. Film, Londra’daki sokak
izleme kameralarindan (ki korkutucu derecede netler) erken dogmus ¢ocuklar: ve
bakima muhtag yashlari yasatmak icin gereken ekipmanlara kadar, Avrupa’nin bir
enerji titketim portresini ¢iziyor. Abendland’in adina uygun bir sekilde (‘Aksam va-
tant olarak cevrilebilir), goruntiilerin tamami sadece aksam hava karardiktan sonra
¢ekilmis; yani tam da elektrige en ¢ok ihtiya¢ duyulan zamanda.



WHORES' GLORY

Yén.: Michael Glawogger

Glawogger, Almanya ve Avusturya bolgesinin belgeseldeki stiperstarlarindan biri. Tiirkiye’de
de bilinen Megakentler (Megacities, 1998) ve Iscinin OLimii (Workingman’s Death, 2005) gibi
filmleri Glawogger’e hakli bir iin kazandirmis olsa da, kendisi belgesel yapma yéntemleri
yuzinden strekli tartismalara konu oluyor. Bu son filminde yine tartismali bir konuya,
tartigsmali bir sekilde yaklagmig. Whores” Glory’de (‘Fahigelerin San1’) Bahreyn, Banglades
ve Meksika gibi gelismekte olan tilkelerin merkezlerinden ti¢ farkli sehrin genelev diinya-
sina girip, sanki o diinyanin bir parcasiymis gibi kadinlar: takip ediyor. Filmin CocoRosie,
PJ Harvey gibi iinli muzisyenlerden alinmis sarkilarla donatilmis bir videoklip havas: ta-
simasinin yaninda, Glawogger’in, filmin bir¢ok yerinde, ¢ektigi insanlara para verip onlar-
dan kamera i¢in bir sey yapmalarini istedigini hissettirmesi, izleyicinin kafasinda bagka
etik soru igaretleri uyandiriyor. Kendisi bunun her ne kadar, film ¢ekmenin de bir endiistri
oldugunu gostermek adina ézellikle yapildig: icin kabul edilebilir oldugunu savunsa da, or-

taya ¢ikan filmin bir¢ok agidan bir sémiirii filmi oldugu gercegi degismiyor.

DIE HERDE DES HERRN

Yon.: Romuald Karmakar

Belgeselleri kadar kurmaca filmleriyle de (6zellikle 1995 yapimi1
Der Totmacher ile) adindan s6z ettiren Karmakar, her zaman Al-
man sinemasinin asi ve tartigmali yonetmenlerinden biri ol-
mustur. Die Herde des Herrn (‘Efendinin Surusi’) de dogal ola-
rak Duisburg’da en ¢ok merak edilen filmlerden biriydi. Film
Karmakar tarafindan kullanilan kameranin iki farkli yerde iki
farkli zamanda ¢ektigi gériintilerin birlestirilmesinden olusuyor.
Birinci bélumde Karmakar, Papa Benedict’in yeni Papa olmasin-
dan dért giin sonra Almanyanin Marktl kentine, Benedict'in dog-
dugu yere gidiyor ve insanlarin bu duruma verdikleri tepkileri
cekiyor. Raflarda hizla yerini almis olan Papa Cayi, Papa Kurabi-
yeleri, Papa Semsiyeleri, Benedict Sapkalar1 gibi tirtinlere ve on-
larin saticilarina bakiyor. fkinci bélimde ise 6nceki Papa II. Jean
Paul’iin cenazesi i¢in San Pedro meydanin giinlerce dolduran in-
sanlarin arasina giriyor ve neredeyse antropolojik bir merakla,
bir¢ok farkli ulkeden gelmis geng yasli milyonlarca insanin 6lu
Papa’nin bedenini gérme istegini arastiriyor.

SONNENSYSTEM
Yon.: Thomas Heise
Sonnensystem (‘Gunes Sistemi’) Arjantin’de, doganin tam merke-

zinde, yagamak icin ihtiya¢ duyduklari her seyi kendi elleriyle ya-
pan, yok olmakta olan yerli bir halkin iki mevsimine sahitlik edi-
yor. Daha ¢ok Alman tarihine iligkin ¢arpic filmleriyle bilinen
Thomas Heise’nin, ana konusu digina ¢iktig: bu filmin, siirsel at-
mosferi icindeki en biiyiik kusuru, bu yerli halka yaklagimindaki
demode naiflik. Yine de 6zellikle Abendland ile arka arkaya izlen-
diginde, dinyanin bu iki ucu arasindaki devasa farki gozlemlemek
¢ok daha etkili oluyor.

ANNA PAVLOVA LEBT IN BERLIN
Yon.: Theo Solnik
Festivalin en ilgi ¢ekici filmlerinden biri olan Anna Pavlova Lebt in

Berlin (‘Anna Pavlova Berlin’de Yagiyor’) halad Almanya Film ve Te-
levizyon Akademisinde 6grenci olan Theo Solnik’in imzasini tagi-
yor. Film, Berlin’de yagsayan 20’li yaslarin sonundaki Rus gé¢meni
Anna’nin partiden partiye kosarkenki tiim hezeyan ve heyecanlarinm
perdeye yansitiyor. Ama Anna, 6yle siradan bir “Clubber” degil; icinde
bulundugu diinyanin ikilemlerini yansitirken hem yirtici hem de ina-
nilmaz derecede kirilgan olabiliyor. Tamamen siyah-beyaz olan film,
sadece Anna tizerine degil, Berlin tizerine de bir analiz sunuyor. Theo
Solnik’in festivalin geng belgeselcilerinin arasindan siyrilip, Duisburg
Belediyesi’nin yeni sinemacilara verdigi 6dulii aldigini da belirtelim.

ABER DAS WORT HUND BELLT JA NICHT

Yon.: Bernd Schoch

Ve festivalin en ¢arpici filmil Free Jazz diinyasinin en 6nemli grupla-
rindan Schlippenbach Trio’yu 2007 yilindan beri takip eden tg kisi-
lik bir ekibin, 48 dakikalik ve yaklasik 20 sahneden olusan saheseri.
Aber Das Wort Hund Bellt Ja Nicht, festivalin diger buitin filmlerinden,
konularindan, dertlerinden siyrilarak, Free Jazzin alamet-i farikas:
dogaclamalari ve serbest ¢agrisimlar: film diline aktararak, miizigi
gozlerimizle dinlememizi saglayan bir film. Ayrica yillarca takip edil-
mis bir grup icin, toplanmis saatlerce materyalin arasindan yapilan
secimler, sahnelerin ritmi ve sesin gériintiiyle uyumu, sadece festi-
vali izlemeye gelmis belgeselciler i¢cin degil, seyirciler i¢in de bir ders
niteliginde. Bernd Schoch’un bu zarif ve giiclii filmi, sadece izleyici-
lerin géziindeki “muzik belgeseli” kriterlerini birka¢ kademe ytikselt-
tigi icin bile, ustalarin arasinda siyrilip, festivalin buytk 6diili olan
ARTE édiilint almay: sonuna kadar hak ediyordu.
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SOK ve YIKIM ESTETIGI

KEN RUSSELL

Ingiliz sinemasinin ‘yaramaz cocugu’ Ken Russell, 27 Kasim'da

aramizdan ayrildi. Elli yilli asan yénetmenlik kariyerinde bUyuk bir
cesitlilik sergileyen Russell''n sinemasini &zetlemek gerekirse, sdyle
diyebiliriz: dizginsiz bir gorsel cilginlik ve yikim!

B ASLI OZGEN TUNCER

2 |
all Ta-cwA "

Ken Russell Astk Kadinlar'in setinde (1969)
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en Russell’in cazibesi, énce bir 6z-
deslesme yaratip sonra izleyiciyi

adeta yakasindan yakalayarak saga
sola savurmasinda ve bunu sadece 6yku dii-
zeyinde degil son derece zekice, ucukga,
dizginsiz bir hayal gictiyle tiretilen bir sine-
matografiyle basarmasinda gizli. Marilyn
Monroe’ya tapinilan bir kilise ayini, rahibe-
lerin carmihtan indirdikleri Isamin 1rzina
gecmeleri, televizyonun patlayarak reklam-
lardaki fasulyeleri kusmasi, her seyin ama
her geyin bir noktada yikilmasi, parcalan-
masi, maddesinin agia ¢ikmasiyla tizerine
yapismis duygulanimlardan yoksunlas-
masi, Ken Russell’a “yaramaz ¢ocuk” un-
vanini kazandiran érneklerden sadece bir-
kagi... Siklikla edebiyat uyarlamalari ve sa-
nat¢1 biyografileri ¢eken Russell'in, konu
edindigi kigiler, kurumlar ve duygularla olan
iligkisi kesinlikle romantik bir yticeltme de-
gil. Daha ziyade, ¢ocuklarin oyuncaklariyla
kurduklar1iligki gibi, onlarin sinirlarini zor-
lamak, onlari ¢esitli deneylere tabi tutmak,
yikmak, parcalamak ve sonra ne olacagini
gormek tzerine kurulu. Bu ‘yikicr’ yakla-
simla Russell, umulmadik tezatlar arasinda
umulmadik yakinliklar1 ortaya koyarak bir
tiir sok etkisi aciga cikariyor: Ornegin, Asik
Kadinlar’da (Women in Love, 1969) agkla nef-
ret, The Devils’da (1971) tapinma ile sado-

mazosgizm, Tommy’de (1975) yiice ile alelade,
Gergegin Otesinde’de (Altered States, 1980)
varlik ile hiclik... Ken Russell''n konusuna
yaklagimindaki bu ironik ve sarkastik tavur,
hizli montaj ritmi ve ani renk degisimleri
gibi sinematografi oyunlariyla birlestiginde,
ortaya hem ¢ok stiriikleyici hem de ¢ok ¢ar-
pict bir stil ¢ikiyor.

Gengliginde énce denizci olmaya niyetle-
nen Russell, fkinci Diinya Savasrnin ardin-
dan bale egitimi i¢cin Londra’ya gider. Bu s1-
rada fotografa olan ilgisi artar ve serbest
fotografci olarak calismaya baslar. Bir siire
sonra, bir kisa filmi sayesinde BBC’de ise gi-
rer. Tiim bu déniim noktalari, Russell’in 6z-
giin sinema stiline katkida bulunur aslinda:
giicla bir klasik muzik tutkusu, bedenin va-
rolusuna ve sinirlarina dair bir hassasiyet,
6z ve ¢arpicl bir fotograf gorselligi, televiz-
yonculuktan 6grendigi kitle kiiltirint kendi
silahlariyla vurma kurnazhigi... Bu 6zgin
stilin ilk emarelerini BBC i¢cin iirettigi sanat
belgesellerinde ortaya koyan Russell, za-
manla ¢ektigi biyografilere fantastik 6geler
katmaya baglar. Televizyonda belgeselcilik
sinirlarini The Dance of the Seven Veils (1970)
ile hayli zorlamasinin ardindan tamamen si-
nemaya yonelir.

Ken Russell'in erken dénem sinemasinda,
Billion Dollar Brain’den (1967) 6zellikle bah-



setmek gerekir. Russell’in ikinci uzun met-
raj1 Billion Dollar Brain, Len Deighton’in ca-
sus romani dizisi ‘Harry Palmer’dan yapilan
uyarlamalarin ti¢inciisudiir.' 60’11 yillar1 ka-
sip kavuran James Bond firtinasinda ben-
zer minvalde bir¢ok casus filmi ¢ekilmesine
ragmen, ‘Harry Palmer’ serisi tam ters yénde
adim atarak bir anti-kahraman casus yara-
tir. Bond gibi litks i¢cinde yiizmeyen Palmer,
Billion Dollar Brain’de 300 sterlin kargili-
ginda gizemli bir paketi teslim etmek i¢in
Finlandiya’ya kadar gider. Yillik 300 sterlin
zam alabilmek icinse ¢ok daha tehlikeli ig-
lere kalkisacaktir. Ustelik Palmer, Bond gibi
dinyay: buyiik bir felaketten de kurtarmaz.
Michael Caine’e Catherine Deneuve’iin ablasi
Francoise Dorleac’in eglik ettigi Billion Dollar
Brain, Eisenstein’in Alexander Nevsky (1938)
filmindeki efsanevi ‘buz tizerinde savag’ sah-
nesinin parodisiyle adindan séz ettirir.

Ken Russell'n stilistik sahneleri avan-
gart kactigindan olsa gerek, Billion Dollar
Brain gisede biiyiik bir basar1 yakalayamaz.
Tekrar BBC’ye dénen Russell, bu siirecte
en iyi iki belgeselini ¢eker: Dante’s Inferno
(1967) ve Song of Summer (1968). Ertesi yil
Agsik Kadinlar ile sinemaya déner ve bu sefer
buyiik bir bagar: yakalar.

SEVDIGINI OLDURMEK

Ken Russells, bir D.H. Lawrence uyarlama-
sinin iinlendirmesi de olduk¢a manidardir.
Viktorya dénemi Ingiltere’sinde romanla-
rinin mistehcen icerigi nedeniyle sansiire
ugrayan Lawrence’n, 1970’lerde puriten
sanat degerlerinden kurtulma sancilar1 ya-
sayan Ingiltere sinemasinda ¢ciplaklik sahne-
leri nedeniyle sansasyon yaratan Russell ile
en az bir ortak noktasi oldugu kesin. Filmde,
iki erkegin kizil sémine 1s181nda cirilgiplak
giirestigi sahne, Ingiliz Film Siniflandirma
Kurulu ile uzun bir miicadele sonrasinda
filmlerde erkek cinsel organi gésterilmesi
yasaginin kaldirilmasina yol acar. Bu hem
film 6zelinde hem de Derek Jarman, Peter
Greenaway gibi yonetmenlerin siradisi be-
den temsillerinin éniinii agmasi bakimindan
6nemli bir bagaridir.

Ingiltere'nin endistriyellesme ve kapita-
listlesme siirecinde, bir kirsalda gecen Agik
Kadinlar agk/sevgi ekseninde evlilik, cift ol-
mak, escinsellik, dostluk, aile baglar1 gibi
iligkilerin yani sira siniflar aras: iligkileri
ve degisen toplumsal dinamikleri de in-
celer. Lawrence'in endiistriyellesme, kapi-
talistlesme ve simif elegtirilerini duygular
izerinden irdeleyen yazini, Russell'in cesur
imgeleriyle birlesince ortaya olaganiistii bir
uyarlama cikar. Agk ile nefret, sevgi ile 6l-
diirme arzusu, kuralalik ile dogaglama ara-

ap B

Iskence yéntemlerinin ve miktarinin sinir tanimadig The Devilsda,
dini fanatizmin sado-mazosist dogasi mithis bir yaraticilikla

temsil edilir.

sindaki duygu ve bilin¢ katmanlarini usta-
likla kurcalayan film, Ken Russell’a Oscar
6dillerinde ‘En lyi Yonetmen’ adaylig: geti-
rir. Bagrol oyuncusu Glenda Jackson ise ‘En
fyi Kadin Oyuncu’ 6diiliine layik goriliir.

KiM BU SEYTANLAR?

Asik Kadinlar’ daki ciplak giires sahnesinin
yankilar: gegmeden, 1971 yilinda yeni san-
sasyonlar1 da beraberinde getiren The Devils
gelir. Film, tarihsel bir olaya, kilisenin po-
litik bir gii¢ olarak hareket ettigi anlar-
dan birine odaklanmaktadir: 1634 yilinda
Fransanin bagimsiz Loudun eyaletinde bir
manastirda yasayan rahibelerin seytan ta-
rafindan ele gecirildigi iddias1 tizerine, kara
byt yapmakla su¢lanan Peder Grandiernin
yargilanmasi ve yakilmasi. Aslinda bu olay
6zelinde film Ursula Rahibeleri, Cizvit
Pederler, Katolik Kilisesi icindeki hiyerar-
sik organlar, saray, akademi ve tibbi okullar
gibi kurumlar arasindaki gii¢ savaglarinin
vahsetini gézler 6niine sermektedir. Aldous
Huxley'nin ‘The Devils of Loudun’ adl1 kita-

bindan uyarlanan film, yine Ken Russell'in
imzasi niteligindeki yikim ve sok duygula-
riyla ilerlemektedir.

Iskence yontemlerinin ve miktarinin si-
nir tanimadigl filmde, dini fanatizmin
sado-mazosist dogas1 miithis bir yaratici-
likla temsil edilir: Ornegin, rahibeler, car-
mihtan indirdikleri [sa’nin 1rzina gegerler.
Bir raiya sekansinda basrahibe, arzuladig:
pederi Isa olarak diisler ve {sanin tim ya-
ralar1 bir anda cinsel arzuyu kameilayan bi-
rer ‘orifis’e dénigtr. Filmin bazi yerlerinde
ise carmiha mihlanmis Isa ya da tespihlerini
tirli sekillerde ¢iplak bedenlerine dolamisg
rahibeler birer BDSM? fantezisi figiirii ola-
rak belirir. Set tasarimini Derek Jarman'in
yaptig1 The Devils'in sansiirsiiz haliyle izleyi-
ciyle bulugsmasi i¢in 2004 yilina kadar bekle-
mesi gerekecektir.

The Devilsin ardindan Russell, Sandy
Wilson'in bagarili sahne prodiiksiyonundan
ilham alarak The Boy Friend’i (1971) ¢eker.
Bu filmi heykel sanatcisi Henri Gaudier-
Brzeskanin yasamini konu edinen Savage
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Ken Russell'n ABD'de cektigi ilk film olan Gercegin Otesinde,
varolusun 6zine ulasmaya ¢alisan bir bilim insanini konu edinir.

Messiah (1972) ve besteci Gustav Mahler’in
yasamini konu alan Mahler (1974) takip eder.
Gergek kisilerin yasamina odaklanan bu bi-
yografik filmlerin cogu, tarihsel gercekleri
saptirdigr gerekeesiyle elestirilere maruz
kalsa da, yonetmenin kendine 6zgi stilinin
farkinda olanlar i¢in bu sapmalar stirpriz de-
gil, zenginlestirici birer 6gedir. Russell'in o
yillarda, Ingiltere sinemasinin en tartigmali
yoénetmenlerinden biri olarak anildigini da
eklemek gerekir.

SESSiZ DIRENIS

The Who grubunun ayni adli rock opera al-
bimiint 1975 yilinda sinemaya uyarlayan
Ken Russell, hem rock opera tiirtniin ilk 6r-
negine hem de filmografisindeki en saglam
filmlerden birine imza atar. Russell'in elle-
rinde son derece ¢arpici bir esere déniisen
Tommy, Marilyn Monroe'ya tapinilan kilise
ayini, peder rolindeki Eric Clapton, tilt si-
hirbazi performansiyla Elton John ve ya-
kigikli doktor Jack Nicholson ile hafizalara
kazinir. Bagindan sonuna garkilardan ériili
olan filmin ana karakterinin sagir, dilsiz ve
kor olmasi, Russell'in ¢ok sevdigi o tezat his-
sini bu sefer hem bedensel hem de psikolo-
jik acidan kurcalamasina olanak tanir. Ote
yandan, Russell'in biiyiik setlerde 6zguirce
dolasan kameras1 ve genis renk skalasi ile
yarattig1 zengin sinematografi de, yoénet-
menin agiriliklar pesindeki stilini zirveye
tagir. Russell, Tommy’de de yine her seyi ki-
rar, doker, parcalar. Ornegin, ayinde neften
seremoniyle getirilen Marilyn heykeli, cos-
kulu bir ibadetin ardindan Tommy'nin sifa
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bulmak i¢in ona dokundugu anda dustp par-
calanir. Boylece bir sahne 6nce tanrilagtiri-
lan heykel tiim duygulanimlarini kaybeder-
ken, bu kutsal objenin aslinda basit bir al¢1
heykel oldugu gercegiyle yiiz yiize kaliriz.
Bir diger sekansta ise, tilt sampiyonu ola-
rak efsaneye déniisen Tommy, cocuklugun-
dan beri arzuladig1 yaz kampini kurmustur.
Ancak bir anda, anarsik bir ayaklanmayla
her sey paramparca oluverir. Filmin en car-
pic1 sekanslarindan birinde de, Tommy’nin
annesi bembeyaz odasinda televizyon izler-
ken, oda bir anda televizyondan tasan ko-
piiklerle kocaman, bembeyaz ve litks bir ko-
pik banyosuna, daha sonra televizyondan
figkiran fasulyelerle o gercekligin esir aldig:
bir hayatin metaforuna, en sonunda ise te-
levizyondan akan camurlara bulanarak, an-
nenin icinde yuzdugi ikiytzlalugiin bir ifa-
desine dénugiir.

Roger Daltrey’nin Tommy’deki performan-
sinin yankilari dinmeden, ayni yil besteci
Franz Liszt'in yagamini konu alan Listzomania
(1975) adli biyografik filminde, Liszt rolini
yine Daltrey’ye verir Russell. Romantik bes-
teci Liszt'in bir rock yildizina déniigmesi,
yine hazmedilmesi zor bir temsildir. Russell,
1977 yilinda cektigi Valentinonun ardindan
Hollywood’a transfer olur.

Ken Russell''n ABD’de ¢ektigi ilk film olan
Gergegin Otesinde, varolusun 6ztine ulasmaya
caligan bir bilim insanini konu edinir. Film,
kendini bir su tankinin i¢cine kapatarak tim
duyularindan yoksun kalmayi ve bu yolla
farkli bilin¢ hallerinde gezinmeyi amagla-
yan Jessup ile acilir. Insanin ilk biling haline

ulagmay1 bir takinti haline getiren Jessup,
Meksika'daki bir kabilenin psikedelik ayi-
nine katilir. Haliisinojen bir karigimin yol
actig1 sanrilar, bedensel transformasyon-
lar, beynin ve hafizanin simirlar1 gibi konu-
lar, suphesiz Ken Russell'in zengin fantezi
dinyasinda ve agiriliklar: seven sinema di-
linde unutulmaz sekanslara malzeme olur.
Jessup’un biling akigini temsil eden resimler,
ornegin 6lum désegindeki babanin carmiha
gerilmis Isa’ya déniismesi veya Caravaggio
tablolarini andiran bol kanli Incil sahneleri,
Ken Russell stilinin alameti farikalaridir.
Bilincin derinliklerini acia ¢ikarmaya y6ne-
lik deneylerle Alain Resnais imzali Je t'aime,
je taime (1968) filmini animsatan Gercegin
Otesinde'nin bircok acidan Cronenberg’i et-
kiledigini, ozellikle Videodrome (1983) ve
Sinek (The Fly, 1986) gibi filmlerdeki bazi
6gelere ilham verdigini disinmek mimkin.
Halusinojen maddelerle yaptig: psikedelik
yolculuklarda sadece zihinsel bir siire¢ de-
gil bedensel bir déniisiim de yasayan Jessup,
6nce bir neandertale, sonra da buyik bir
enerji patlamasiyla anti-maddeye déntsgtr.®
Tahmin edilebilecegi gibi, bu anti-maddenin
ortaya ¢ikardigi bityiik enerji ile yine her sey
patlar, ¢oker ve paramparca olur. Jessup,
kendine geldiginde ise varligin 6ziinde bir
hi¢lik oldugunu, gercekligin sadece simdide
var oldugunu sdyleyecektir.

BASKA BiR ULKE

Ken Loach ve Lindsay Anderson ile birlikte
Ingiltere sinemasini 1970’li y1llarda radi-
kal bir bicimde kasip kavuran yénetmen-
ler arasinda anilan Ken Russell, gésterisli
stiliyle kuvvetli, 6fkeli, hazmi zor bir sok
ve yikim estetigi ortaya koymustur. David
Thomson'in sézleriyle, Russell’in sinema-
sinda dizginsiz bir gorsel cilginlik ve yikim
vardir.? Zira filmlerine konu ettigi kisiler,
duygular ve kurumlar tzerinde derinlikli
bilgi sahibi olmaktan 6te, onlar1 hissede-
bilmek ve onlar1 parcalayip yeniden ya-
ratabilmek, her yonetmenin harci degil.
Russell, her zaman ‘asikidr olmayan’in®
pesinden giderek filmlerinde bir nevi bir
oyun oynuyor, bir deney yapiyor, baska bir
ilke yaratiyordu. @

notlar:

1 {1ki Sidney J. Furie'nin yonettigi Ani Tehlike (The
Ipcress File, 1965), ikincisiyse Guy Hamilton'in y6-
nettigi Berlin’de Cenaze (Funeral in Berlin, 1966).

2 BDSM: Baglanma-Disiplin-Sadizm-Mazogizm
(Bondage-Discipline-Sadism-Masochism)

3 Anna Powell. Deleuze, Altered States and Film,
Edinburgh: Edinburgh University Press, 2007, sf. 63.
4 ‘Ken Russell: A true British original’ www.bbc.
co.uk/news, 28 Kasim 2011.

> ‘Ken Russell: Southern Visions’ www.bbc.co.uk/
news, 3 Nisan 2008.
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‘ORTA DUNYA’NIN MIMARI

GRANT
MAJOR

Kasim ayinda dizenlenen tasarim konferansi alldesign kapsaminda
TUrkiye'ye gelen isimler arasinda, Yoziklerin Efendisi'nin Oscarli
yapim tasarimcisi Grant Major da vardi. Istiklal Caddesi'ndeki
kostum diUkkani Retro'da bulustugumuz Maijor, Yiziklerin
Efendisi'nde kullandigi eskitme tekniginden, Cennet Yaratiklari'nin
bUyUk oranda elle yapilan setlerinden, Yeni Zelanda sinemasinin
tarihsel gelisiminden ve daha pek ¢cok konudan bahsetti. Boylece
ortaya, daha cok Major'in mesledine ve sinema endustrisi icindeki
deneyimlerine odaklanan farkli bir ‘izliyorum’ cikti.

m SOYLES): BERKE GOL, ALi DENiz SENSOZ
FOTOGRAF: DUYGU AYTAG
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[George Lucas’in Yildiz Savaslari’nin
(Star Wars, 1977) baglarindan,
Jawa’larin R2-D2 ve C-3PO’nun pegine
diigtiikleri, Tatooine’de gecen bir
sahne izliyoruz, hemen taniyor.]

Ah evet, Star Wars, ama serinin hangi filmi
oldugunu ¢ikaramiyorum. Cocukluk yillari-
min filmlerinden biridir Star Wars, iste o ka-
dar yasliyim ben. 11k ¢iktiginda sinemaci ol-
mak, filmlerde caligmak gibi bir hayalim
yoktu heniiz. Sinema fazlasiyla Amerikan bir
seydibenim i¢in. Yeni Zelanda’da dogru di-
ruist bir sinema endistrisi de yoktu zaten.
Dolayisiyla -muhtemelen sizler icin de 6y-
leydi- ¢ok uzaktan bakip takdir ediyordum
sadece. En qilgin hayallerimde bile bu isin
i¢ine girecegimi hayal edemezdim.

Popiiler kiltiir ilging bir sey. Bu tiir dykiile-
rin, imgelerin yagadigimiz diinyanin, gercekli-
gin bir parcasi haline gelmesi cok ilging geliyor
bana. Yillar énce birileri bu filmi, bu karakter-
leri hayal etmis, yaratmig ve su anda neredeyse
giindelik hayatimizin bir parcasilar.

Peki Star Wars’un sizin bir yapim tasa-
rimcis1 olmaya karar vermenize etkisi
oldu mu?

“Bu filmi izledim ve yapim tasarimcisi ol-
maya karar verdim,” gibi net bir sey s6yleye-
mem. Ama geri doniip bakinca, tipk: bir ¢izgi
roman kadar kolay ulagilir bir sey olmasinin
etkisi olmugtur tzerimde. Cinku kugikli-
gumde ¢ok fazla ¢izgi roman okudum.

Peter Jackson bir soylesisinde, Yiiziik-
lerin Efendisi’nin setlerinde ve dekorla-
rinda, Star Wars’daki eskitme teknikle-
rinden faydalandiginizi séyliiyor. Sizin
bu konudaki deneyiminiz nasildi? Bu sii-
re¢ sizin acinizdan nasil gegti?

Yiiziiklerin Efendisi serisine basladigimizda,
biz yaratacagimiz diinyadan kendi aramizda
bir fantezi evreni olarak bahsediyorduk.
Peter ise bize stirekli, “hayir, bu bir fantezi
degil, bu bagka bir gerceklik. Ger¢ek insan-
larla, gercek ciicelerle, gercek elflerle, gercek
bir Orta Dinya’da gecen, gercek bir film ya-
pryoruz,” diyordu. Bu inandiricilik hissini
yakalamak ¢ok 6nemliydi. Bence sinemanin
en harika 6ézelliklerinden biri, sizi tamamen
icine alabilmesidir. Bir filme gittiginizde,
nerede oldugunuzu ya da yaninizda kimin
oturdugunu unutmaniz, tamamen 6ykiye ve
i¢ine girdiginiz yeni diinyaya odaklanmaniz
gerekir. Benim de bir yapim tasarimcisi ola-
rak basarmak istedigim en 6nemli sey, ya-
ratic1 bir sekilde bu inandiricili: saglamak
aslinda... Eskitmek de buna hizmet eder
iste. Galiba King Kong'dayds, Peter “sokak-

larda daha fazla ¢6p, pislik, tas, kaya filan
olmasi gerek!” diyordu. Hakliyd: da, sokak-
lar 6yledir ciinki; tertemiz, steril degiller-
dir. Yiiziiklerin Efendisinde Hobbitlerin ya-
sadig1 Cikin Cikmazi'ni bilirsiniz. Oralar da
cok kirlidir.

Peki Hobbit icin ayni setleri yeniden mi
yarattiniz?

Hobbit’in yapim tasarimini ben yapmiyo-
rum, sadece Yiiziiklerin Efendisi ticlemesini
yaptim. Ama biitiin setler ve aletler depo-
larda duruyordu, ayni seyleri kullaniyorlar.

Neden siz yapmiyorsunuz Hobbit’i?
Teklif ettiler tabii ki ama ben istemedim.
Hayatimin 4-5 yilin1 bu projeye verdim.
Tekrar yapmak yerine farkli seylerle ugra-
sayim, bagkalarina da bir firsat vermis olu-
rum, dedim.

[Makas Eller’den (Edward Scissorhands,
1990) bir sahne izliyoruz. Uzun siire
kararsizlik icinde izliyor.]
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“Bence sinemanin en harika 6zelliklerinden biri, sizi tamamen icine
alabilmesidir. Bir filme gittiginizde, nerede oldugunuzu ya da
yaninizda kimin oturdugunu unutmaniz, tamamen &ykiye ve icine
girdiginiz yeni dinyaya odaklanmaniz gerekir.”

Tanir gibi oluyorum ama ¢ok da emin degilim.
Gordium bu filmi. Johnny Depp mi 0? Makas
Eller mi? 80’lerin sonunda mi ¢ekilmigti?

1990.

Bu ¢ok ilging ¢tiinkii 1990 benim sanat yo-
netmenliginden yapim tasarimciligina ge¢-
tigim yil. 20 sene olmus. Makas Eller ¢ok sti-
lize bir film. Bahsettigimiz gerceklik hissi-
nin aksine, Burton’in diinyasi ¢ok stilizedir,
¢ok yaraticidir.

Yapim tasarimi ve sanat yonetimi a¢i-
sinda Tim Burton sinemasini nasil bulu-
yorsunuz? Cok disavurumcu bir iislubu
vardir. Bu film de dahil olmak iizere, he-
men biitiin filmlerinde ilk dikkat ceken
sey settir, arka plandir. Burton’in yarat-
tig1 diinyalar1 nasil buluyorsunuz?

Tim Burton gibi insanlarin sevdigim
yoni, cektikleri filmlere kendilerine 6zgii
bir damga vurmalari. Bu tip yonetmenler
yaptiklar1 seyde yeterince uzun siire 1s-
rar ederlerse kendilerine giivenleri gelir
ve kendilerine 6zgi bir uslup yaratma 6z-
gurligine erigirler. “Peter Jackson tislubu”
ya da “Tim Burton tuslubu” diye bir seyden
bahsedebiliriz.
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Biraz yapim tasarimiyla sanat yonet-
menligi arasindaki ayrimdan bahsede-
bilir miyiz? Ciinkii Tirkiye’de bu ikisi
hala o kadar kesin ¢izgilerle ayrilmiyor.
Tiirkiye’de nasil igliyor bilmiyorum. Ingiliz
sisteminde geleneksel olarak sanat yonet-
menligi ¢ne ¢ikar. Yapim tasarimi daha
Amerikan ¢ikigh bir seydir. Yeni Zelanda’da
da, Amerika’da da, sanat yénetmeni filmin ig
tarafiyla, biitcesiyle, mekanlarin inga edilme-
siyle ilgilenir, yapim tasarimu ise yaratici olan
departmandir. Yapim tasarimcisinin daha ge-
nel bir sorumlulugu vardir. Bir yapim tasa-
rimaist olarak bir (hatta cogunlukla birkag)
sanat yonetmenini yénetirim ben. Her bir sa-
nat yonetmeni, belirli bir set ya da belirli bir
mekan gibi spesifik tasarimlardan sorumlu
olur. Ben 80’ler boyunca sanat yénetmenligi
yaptim. Hazir oldugumu hissettigim anda,
yani 1990’dan itibaren de yapim tasarimcisi
oldum ve bir daha sanat yénetmenligine geri
dénmedim. lk filmim, Yeni Zelandali Jane
Campion'in ikinci filmi Masamda Bir Melek’ti
(An Angel at My Table, 1990).

Yillar 6nce istanbul Film Festivali’nin
konugu olarak geldiginde, kendisiyle
de bir ‘izliyorum’ yapmistik biz.

Gercekten mi? Kendisi harika bir insandar.
Su anda tekrar Yeni Zelanda’ya dénmiis du-
rumda, BBC i¢in bir televizyon dizisi ¢eki-
yor sanirim.

[Cennet Yaratiklari’ndan (Heavenly
Creatures, 1994) bir sahne izliyoruz.
Goriir gormez taniyor.]

Cennet Yaratiklari! Ah Borovnia! O seti ¢ok
iyi hatirliyorum, bu sahnelerin seti, di-
ger her sey bittikten sonra hazirlanmigti.
Inanamiyorum, o kadar uzun siiredir gor-
memigim ki bu filmi! Melanie Lynskey bu-
gin artik cok unli, 6zellikle Amerikan te-
levizyonunda. New Plymouth’ludur ken-
disi. Kate Winslet'in lastik maskelerinden
biri evimin bodrumunda bir yerlerde duru-
yor hala. Filmde kullanilan kil heykelciklerin
yapimi i¢in numune olarak almigtim.
Butin film ¢ok disgtik bir butceyle kotaril-
mist1. O ytizden de hemen her sey el yapi-
midir. Peter'da idealize, geleneksel Ingiliz
evlerinin, pub’larinin kigik maketleri
vardi. Teknoloji de bu kadar gelismemisti
tabii, her seyin elle yapilmasinin bir sebebi

de buydu.

Filmin kendisini nasil buluyorsunuz?
Bizim ikimizin de favori Peter Jackson
filmidir Cennet Yaratiklari.

Gercekten mi? Bir film tizerinde ¢aligirken
ben hi¢bir zaman ortaya nasil bir sonug ¢1-
kacagini kestiremiyorum. Ilk izledigimde
“evet, fena degil” diye distinmiistiim. Tkinci
izleyigimde ise “aslinda ¢ok iyiymis,” dedim.
Uzerinde o kadar ¢alistiginiz, emek verdigi-
niz bir filmin begenilmesi her zaman ¢ok bii-
ytk bir mutluluk kaynagidir. Elbette yapim
sirasinda filmin son halinin iyi olup olma-
yacagini bilemiyorum; sadece tasarima, set-
lere odaklaniyorum ve film yapiminin giin-
delik yoniiyle ugrasiyorum. Ortaya ¢ikan
sonug giizelse, bu benim i¢in bir tiir bonus
oluyor. Cennet Yaratiklar: hem Peter icin hem
de senaryoyu birlikte yazdig: Fran (Walsh)
icin buyiik bir basari olmustu. Kate’in ve
Mel’in kariyerleri de bu filmden sonra pat-
lama yaptu.



1990’larin basinda pratik efektler cok
daha fazla kullaniliyordu. Dijital dev-
rimle birlikte, artik hemen her sey bilgi-
sayarda yapilabilir oldu. Mesela George
Lucas yeni Star Wars serisinin neredeyse
tamamin yesil ekranlarla cekti, setleri
de dijital olarak yaratti. 90’larin basin-
dan bugiinlere uzanan bu siireg sizi nasil
etkiledi? Bu doniigiime nasil ayak uydu-
ruyorsunuz?

Cok guizel bir soru. Cennet Yaratiklari, benim
caligtigim filmler arasinda gorsel efekti olan
ilk filmdi. Bitiin filmde sadece 1-2 sahnede
dijital efektler kullanilmigt: sanirim. Peter ve
gorsel efekt operatorii George Port, bir Silicon
Graphics bilgisayarina yatirim yapmiglardi ve
bu bizim i¢in ¢ok heyecan verici bir deneyimdi.
Sahneler aras: gegiglerin bilgisayar ekraninda
hazirlanigi inanilmazdi. Kahramanlarin fan-
tezi diinyas1 da bunun etrafinda 6rilmusti.
Biitiin setlerin 360 derece olarak tasarlan-
mas1 ve inga edilmesi gerekmisti. O dénemdeki
film isciligi, benim 70’lerde ve 80’lerde televiz-
yonda tecriibe ettigim ig¢ilikten ¢cok farkliyda.
Dijital devrim o kadar hizli ki, ona ayak uydur-
mak icin ¢ok fazla efor sarf etmek gerekiyor.
Post prodiiksiyonda kullanilan programlar da
stirekli yenileniyor.

Tim bunlarin sonucu ise, film yapiminin
artik cok daha parcali bir hal almasi. Cok
farkli zamanlarda cekilecek bir sahnenin
6gelerini ayr1 ayr1 zamanlarda hazirliyor-
sunuz. Tek bir sahneyi olusturacak birbirin-
den bagimsiz parcalar, post prodiiksiyona
kadar hig bir araya gelmeyebiliyor. Bu yiiz-

“GUnUmUizde set tasarmi ¢cok daha ugsuz bucaksiz bir hal aldl.
Dijital ortamda ¢ok daha fazla sey yapilabildidi icin, yaraticiidin

Onemi daha da arttt.”

den de filmin genel yapisina dair, o genel ya-
piy1 olusturacak 6gelerin her birine dair ¢ok
daha kapsamli bir bakis gelistirmeniz ge-
rekiyor. Bugiin yaptigim tasarim iglerinin
pek cogunda -mesela en son ¢aligtigim Yegil
Fener’de (The Green Lantern, 2011)- dijitalde
olugturulacak kavramsal cercevenin olugtu-
rulmasina odaklaniyorum. Set tasarimi ¢ok
daha ugsuz bucaksiz bir hal aldi. Djjital or-
tamda ¢ok daha fazla sey yapilabildigi i¢in,
yaraticiligin énemi daha da artti. Bunu ya-
parken de, dedigim gibi ¢ok daha parcali bir
caligma gerekiyor.

Yiiziiklerin Efendisi’nde Peter Jackson
mekanlari dijital ortamda yaratmak ye-
rine tiim setlerin gercekten de insa edil-
mesini tercih etmigti, degil mi?

Oyle basladik ama yapimin sonuna geldigi-
mizde ¢ok daha kuctk seyler tizerinde ¢ali-
s1p arka planlar dijital olarak tasarlar hale
gelmigtik. Aslinda ti¢lemenin yapilig siire-
cinde, 2000-2002 arasinda ¢ok sey degisti.
Tabii isin dijital boyutunun bu kadar iyi is-
liyor olmas1 da buyiik bir rahatlik sagliyor.
Degisim hala ¢cok hizls, stirekli 6grenecek bir
seyler var.

[Gattaca’dan (1997) bir sahne izliyoruz.
Yine hemen taniyor.]

Gattaca m1 bu? Bu ¢ok ilgin¢ bir raslant:
oldu. Cinki yakin zamanda bana Andrew
Niccol'in bir sonraki filminde ¢aligmam
teklif edildi. Cok stilize bir filmdir Gattaca.
Andrew Niccol da Yeni Zelandalidir. Bu
tarz zeki ve stilize filmleri cok severim.
Sinemadan ¢ikarsiniz, ertesi giin hala “ne
kadar da yaratici bir fikirdi” diye duisi-
nirsiniz. Buradaki butin DNA hikayesi
de oyle.

Bu sahnedeki donen merdivenler de
DNA’ya benziyor. Setin ve sanat yonetimi-
nin biitiin 6geleri de filmin esas meselesine
miikemmel bir bicimde hizmet ediyor.
Gok ¢ok iyi bir film. Genetik tzerine ya-
pilan ilk filmlerden biridir. Andrew’un
Yeni Zelandali oldugu genellikle unutu-
lur. Andrew Adamson ve Martin Campbell
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vizyon Gtesi izliyorum

gibi yénetmenlerin aksine, Andrew Niccol
tam bir Hollywood yénetmeni olarak ta-
niniyor. Aslinda pek ¢ok Yeni Zelandal:
Hollywood’a kapag: attiktan sonra bir
daha geri dénmiiyorlar.

Soylesiden once Yeni Zelanda film en-
diistrisinden bahsediyordunuz.

Ben sanat okuluna giderken, yani 1970’1
yillarda, tek tik filmler yapilsa da, bir en-
dustriden bahsetmek mumkin degildi. O
zamana kadar neredeyse on yilda bir film
yapiliyordu. Roger Donaldson’in Sleeping
Dogs (1977) filmi vardir, kendisi halen
Hollywood’da c¢alisan bir yénetmen. O
film sinema camiasinda belirli bir etki
yaratt: ve hikiumeti de etkiledi. Ciinka
Yeni Zelanda her yerden ¢ok uzakta, kii-
¢uk bir ilke ve adini pek duyuramaiyor.
Koyunlarimiz, siit tirinlerimiz, ragbi di-
sinda pek bir seyimiz taninmiyor. O do-
nemde diinyada taninan herhangi bir kiil-
tiirel tiretimimiz yoktu. Bu yiizden de sine-
manin ilkeyi ve kiiltirint dinyaya tanit-
masi 6zellikle 6nemliydi. Béylece 80’lerin
basinda sinemaya yatirim yapilmaya bas-
landi. Benim o dénemde televizyonda bir-
likte ¢aligtigim insanlarin ¢cogu zamanla
televizyondan koptular ve bugiin sinema
sektoriinde ¢aligiyorlar. Sinema endiistri-
sinin 6yle erken bir déneminde insanlarla
calismaya baglamak, benim i¢in buytk bir
sans oldu. Turkiye’de su anda yilda kag
film yapiliyor?

90’larda y1lda 10’a kadar diigmiistii ama
2000’lerle birlikte yiikselige gecti. $u s1-
ralar yilda 70 civarinda film yapiliyor.
Gergekten mi? Yeni Zelanda’da hila yilda sa-
dece 2-3 film yapiliyor.

Ama Hollywood’a transfer olan pek ¢cok
yonetmeniniz var!

Ozellikle iilkemizde cekilen Amerikan film-
leri is imkani sagliyor, bir de tabii televizyon
var. Ozellikle Yiiziiklerin Efendisinin ardin-
dan, 6zellikle de ucuz oldugu i¢in bir siirii
film Yeni Zelanda’da ¢ekiliyor. Tabii bu duru-
mun sadece maddi sebeplerden kaynaklan-
digina inanmak istemiyorum: Cok iyi film
ekiplerimiz var, mekanlarimiz cok guzel.
Kahvemiz de giizel! (giiliiyor)

Fakat yilda 2-3 film ¢ekiyor olmamaiz, isi
dogas1 geregi bagimsiz sinema haline ge-
tiriyor. Yakin zamanda birlikte calistigim
bir yapimciya gore, sirf Yeni Zelanda ak-
sani bile filmleri “sanat filmi” haline ge-
tiriyormus. Ne kadar “ticari” olmaya ca-
ligsak da tim diinyada sanat filmi olarak
goriliuyor filmlerimiz.
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[2001: Uzay Macerasi’ndan (1968) bir
sahne izliyoruz. Yine ilk karesinden
taniyor.]

Bu benim i¢in tiim zamanlarin en iyi filmi-
dir. Pek ¢ok insan i¢in de éyledir muhakkak.
O kadar iyi ki! Uzayin bagka hicbir filmde
bu kadar iyi tasvir edildigini sanmiyorum.
Gok giizel bir film. Kubrick hakkinda bildi-
gim sey, son derece tavizsiz oldugu. Peter
Jacksonn da en sevdigi yénetmendir bu
arada, Jackson ondan ¢ok sey 6grenmistir.
Tam bir mitkemmeliyet¢iymis Kubrick, mak-
yajdanisiklandirmaya, kamera kullanimina
kadar her seyle bizzat ilgileniyormus. Buna
gercekten saygi duyuyorum. Her seyi bu ka-
dar ince detayina kadar kendiniz yaptiginiz
zaman, ortaya ¢ikan eser de tamamen size
ait oluyor. Ortaklaga ¢caligsmalarda bir tiir ko-
mite halinde ¢aligma egilimi oluyor. Karar
mekanizmasinda pek ¢ok kisi yer aliyor.
Yaraticiislerin basinda kuvvetli bir karakte-
rin yer almasi gerekiyor. Bu ytuzden Kubrick,

“Her projede farkl bir dinya yaratiyor olmak bence harika bir
sey. Ustine bir de para éduyorlar banal”

James Cameron ve Peter Jackson gibi biiyiik
yonetmenler, sizinle ortaklaga caligsalar da,
esas sovun onlara ait oldugunu gosteriyorlar.
Bu filmi defalarca izleyebilirim!

Kubrick gibi her filminde bagka bir tiire
odaklanan bir yéonetmenle calismak, bir
yapim tasarimcisi i¢in nasil bir deneyim
olur sizce? Bir filmi bilimkurguysa, bir
sonraki kostiimlii drama oluyor, bir son-
raki bagka bir sey...

Tek bir seye indirgenmeyi reddetmek ¢ok gii-
zel bir sey bence. Bir tasarimci olmanin en
guizel yani da, her yeni filmin yeni bir mey-
dan okuma olmasi. Sadece farkli insanlarla
ya da farkli bir senaryo tzerinde ¢aligmak-
tan bahsetmiyorum; yaratmaniz gereken yep-
yeni bir diinyayla karsilagiyorsunuz. Benim
i¢in bir film yapiminin en giizel asamasi, he-
niiz hicbir seyin netlesmedigi ilk asamalardar.
Projeye basladiginizda nasil bir sonug almak
istediginizi diiginirsiniz, aragtirmalar ya-
par, nasil bir diinya yaratacaginizi hayal eder-
siniz. 2001’ de 6zellikle uzayin yeniden yara-
tilis1, boylesine kapsamli ve detayli bir ca-
lismanin trtnidir elbette. Benim su anda
tzerinde calistigim film, Japonya'da, 1945
yilinda, yerle bir edilmis Tokyo’'da ge¢iyor;
bu dinyay: yaratmak icin de devasa bir aras-
tirma gerekiyor tabii. Her projede farkli bir
diinya yaratiyor olmak bence harika bir sey.
Ustiine bir de para 6diiyorlar bana! (giiliiyor) &

Kamara Film'in ¢ektigi séylesi videosuna
www.altyazi.net adresinden ulagabilirsiniz.
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PERSON OF INTEREST

Lost'un yaraticisi J.J. Abrams ve Kara Sévalye'nin senaristi Jonathan
Nolanin imza attigi yeni dizi Person of Interest, gectigimiz ay Turkiye
televizyonlarinda gésterilmeye baslandi. Ancak yaratici ekibe bakip da
d_i, _ _n.i _.i yUksek tut. .amakta _, __ . _.
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zleniyorsunuz. Devlete ait 6zel bir ma-
kine tarafindan guniin her saati goz-
leniyorsunuz. Biliyorum. Cinkd onu
ben gelistirdim. Bu makineyi tim terdr ey-
lemlerini ortad n kaldirmak i¢in yarattim.
Teror tanimi disinda kalan ve “ilgisiz” gori-
nen diger tim suclar da sistem tarafindan
gozlenebiliyor, lakin bu suglar hakkinda
hicbir sey yapili 1yordu. Ben bir geyler yap-
maya karar verdim. Yetenekleriyle bana yar-
dimc olacak, aracilik edecek bir yardimciya
ihtiyacim vardi. Yetkililerin gézetiminden
uzakta, gizlilik icinde ¢alisiyoruz. Bizi
asla buli mazsiniz. Ama suglu ya da
azmettiriciyseniz biz sizi bulacagiz.”
11 E lul sonrasindaki Amerikan
paranoya yan sanayisinin son
urini Person of Interest, Michael
Emersonin Lost’ta canlandirdig:
Henry'nin bir ¢egitlemesi olan
gizemli Bay Finch’e ait bu séz-
lerle baghyor. Bilimkurguyla
k'asik  Amerikan  krimi-
n 1 vaka analizi dizilerinin
bir kirmasi olan Person of
Interest’in temel vaadi, an-
lattiklarindan ¢ok yazari ve
yapimcisinda. Zira Person of
Interest, ne bilimkurgu tiri-
nin daha 6énce kargilagtigimiz
klasik 6rneklerinin sugu oénce-
den tespit etme temasini ele alir-
ken ihmal etmedikleri “etik” unsu-



runa deginmeye tenezziil ediyor, ne de kla-
sik polisiye hikaye sablonunun modernist
yazarlara sundugu ve anlat1 hazzini tst se-
viyelere tagiyan konvansiyonlara bulagiyor.

Kendi formilini meydana getiren iki
6nemli unsurun (bilimkurgu ve polisiye)
sundugu 6nemli olanaklarin higbiriyle ilgi-
lenmeyen Person of Interest, daha ¢ok mer-
kezine aldig1 siipheli (‘Person of Interest’)
kavramin: klasik bir stratejiyi benimseye-
rek kullanip, “genislemeye miisait” bir ev-
ren kurmay1 hedefliyor.

PERSON OF INTEREST'IN
FORMULU

Her gin aralarina bir yenisi eklenen
Amerikan dizilerini takip ederken kimi za-
man hayal kirikliklar1 yasayan, kimi zaman
da buyitk zaman kayiplariyla kars: karsiya
kalan izleyicileri diugiinerek kaleme alinan
bu yazi, izleyicilerin, hentiz ilk sezonu gés-
terilen sonsuz bir epik hataya maruz kal-
mamalar1 amacini tasiyor. Sizi bastan uya-
rabilmek, énceden kot kurmacalari tespit
ederek bazi geylere bastan dur demek isti-
yor. Bu nedenle, Person of Interest’in ele al-
dig1 konuda kagirdig: seylere deginmeden
6nce, hikayesine ve karakterlerine ana hat-
lariyla bir deginelim.

Yapimar koltugunda, belki de yogunluk-
tan dolay1 diziden fazla haberi olmayan J.J.
Abrams’in yer aldig1 Person of Interest’in ya-
zarhigini Jonathan Nolan tstleniyor. Tabii
istleniyor dedigimize bakmayin. Tipik bir
Hollywood tritkuyle dizinin ilk béluminu
kaleme alan Nolan, daha sonraki béliimlerde
“yaratici” statiisiine ¢ekiliyor. Konsept muh-
temelen ondan soruluyor, daha sonra kar-
stmiza ¢ikacak sezon finalleri yine onun

o

Person of Interest toplumun zengin bir dehanin Urettidi cilgin bir
gozetim makinesi tarafindan izlendigi bir dinyada geciyor.

eline bakiyor olacak. Ama simdilik Nolan da
Abrams gibi onca yogunluk arasinda ne olup
bittiginden habersiz bile olabilir! Zira geride
biraktigimiz mayis ayindan beri CBS’te ya-
yinlanan Person of Interest, ¢cogu dizi gibi.
Ama sanki bu kez daha ticari olanlar kate-
gorisinde yer aliyor.

Dizinin yaraticaliktan yoksun hikayesi,
bunun ¢ok da yersiz bir etiket olmadigini
dustndiriyor. Philip K. Dick’in 1956 yi-
linda ‘Fantastic Universe’ dergisinde ya-
yimlanan ve daha sonra bir Kubrick haya-
liyken ne yazik ki bir Spielberg projesi ola-
rak kargimiza ¢ikan ‘The Minority Report’
hikayesinin de ele aldig1 “gerceklesmemis

NO

suclari énleme” temasina odaklanan Person
of Interest, Dick’in her anlamda g6z doldu-
ran 6ncil hikayesinin bir tirevi. Dick’in su-
cun dogasini, 6zellikle de bir tasar: olarak
sugun konumunu ve en énemlisi 6zgiir ira-
deyi ele alan, sugu isleyenle islemeden onu
yakalayan iktidar sahibini etik bakimindan
degerlendiren hikayesinde ne varsa, Person
of Interest’te yok.

Person of Interest toplumun zengin bir deha-
nin trettigi ¢ilgin bir gézetim makinesi tara-
findan izlendigi bir diinyada ge¢iyor. 11 Eyliil
sonrasinda ABD'nin varligini daha iyi idrak
ettigi terorii ortadan kaldirmak icin yaratilan
makine, insanlarin tiim hareketlerini olaga-
nisti bir kamera ve veri tabaniyla takip ede-
rek énce degerlendiriyor, sonra da kategorize
ediyor. Dizinin en énemli problematigi de bu
kategorizasyon siirecinde ortaya ¢ikiyor.

Kategorizasyon tek bir kavram etrafinda
iglenen verilerin iki baglik altina toplanma-
styla devam ediyor. Makine, sug tegkil ede-
bilecek tim eylemlerin éncesindeki hazirlik-
lar1 siizdiikten sonra terérle ilgili olup olma-
diklarina karar veriyor. Her aksam “terérle
ilgisiz” olan ve toplumun farkli noktalarinm
ve iiyelerini etkileyen ya da etkileyecek sug-
larla ilgili tiim kayitlar: imha ediyor.

Bu durumun adaletsiz olduguna karar ve-
ren Bay Finch, devlet icin inga ettigi maki-
nenin yazilimi icinde bir arka kap acarak,

“ilgisiz” baghg altinda toplanan verileri di-
sar1 sizdiriyor. Ancak planini tam olarak uy-
gulayabilmesi i¢in yon gosterecegi, dig din-
yada eli ayag olacak bir adama ihtiyaci var.
Zaten bu ihtiyacin Bay Finch i¢in ne kadar
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dizi film kusagi

izleyiciye kendisini zeki hissettirecek ufak tefek bulmacalar
sunmaya calisan Person of Interest, bilimkurguyu, hikdyesini
inandiricl kilacak bir bahaneye indirgiyor.

buytk bir sikint1 yarattigi, her bolim bas-
langicinda Person of Interest’in énceki bo-
limlerinde ne olup bittigi bize 6zetlenme-
den 6nce durmadan tekrarlaniyor. Sonunda
Bay Finch’in yardimina John Reese yetigiyor.

{1k boliimde hizlica gecistirilen bu tarihi
bulusma, gorsel sanatlarda yapilmis en yii-
zeysel birkag sey arasina girebilir. Bir an ev-
vel konuya girmek isteyen Amerikan yapim-
cilarinin Barton Fink’e buyiik acilar ¢ekti-
ren tavriyla 6zetlemek gerekirse, “Cut to
the chase” (sadede gel) ifadesiyle bir araya
gelen gii¢ ve bilgi, Person of Interest’in her
boliimde yeni vakalar tizerine karakter ve
olay cesitliligine sahip, genislemeye uygun
bir evrene sahip olmasini sagliyor. Klasik
bir tutumun irinid olan hikiye konvan-
siyonu, Hollywood’da kimi zaman karsi-
miza bir yapilmas: gerekenler listesi, kimi
zaman 1ss1z bir adaya diigen bir grup insa-
nin ge¢misi ve gelecegi, bazen de bir dokto-
run imkansiz vakalarla bag edigi biciminde
tirevlenerek islenmeye devam ediyor. Yeni
bir hikaye ¢ercevesi bulunamadiginda ise
CSI'dan sonra iki nokta koyulup bir sehrin
ad1 yaziliveriyor!

GERIYE NE KALIR?

‘The Minority Report’ cesitlemesi Person of
Interest’in hikayesi agagi yukar1 boyle. Dick’in
kahinleri Person of Interest’in anlat1 ekono-
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misinde bir makineyle ikame ediliyor. Bay
Finch’in yavas yavas bize sunulan ge¢misi,
onun bu makineyi yaratma ihtiyacini nigin
duymus olabilecegine dair ipuglar: verse de
bu ipuglari, sonraki bsliimlerde de anlatacak
bir seyler, izleyicilere kars: dizinin elinde
kozlar kalmas: umuduyla, bélumler arasina
inanilmaz derecede ekonomik bicimde ser-
pistiriliyor. Anlat1 konvansiyonu geregi ma-
kinenin kayitlar1 arasinda, zamanda bir ileri
bir geri giden hikaye, hem Bay Finch’in hem
de onun sokaklardaki eli kolu John Reese’in
(Jim Caviezel) gecmisine dair cimri davran-
dikea, karakterlerin karton dogasinda hicbir
ilerleme kaydedilemiyor.

Karakterin 6tesinde hikayeye kilitlendigi-
mizde ise, her bélumde ayr1 vakalarla karsi-
lasip, geniglemeye miisait bir evren kurmak-
tan mutlu olan yazar takiminin kendince
orijinal su¢ dosyalariyla mesgul olmak zo-
runda kaliyoruz. Kimi zaman bir tecavizcii
vakasi ele alinirken, kimi zaman da bir gir-
ket entrikasinin alengirli dinyasinda kay-
bolmadan dolanmaya ¢alisiyoruz.

Person of Interest evreninde béylelikle sira-
danliklar bombardimaninin ardi arkas: kesil-
miyor. Engel éncesi ve sonras: aksiyon, yeni
vakadaki karaktere dair ipuglar1 ve bir siire
¢ozillmeyecekmis gibi olan ama bir yerden
sonra muhakkak tatliya baglanan olay o6r-
gisii, karakterlerin karton dogalariyla da bir-

lesince ortaya bunaltic1 bir manzara ¢ikiyor.
[zleyiciye kendisini zeki hissettirecek ufak te-
fek bulmacalar da sunmaya calisan Person of
Interest, bilimkurguyu, hikayesini inandiric1
kilacak bir bahaneye indirgiyor. Makinenin
varligi, onu icat edenin tavirlari, makineden
sizan verilerle yol gosterilen fiziksel gii¢c kay-
nagi, karakterin hareketleri gibi, bilimkurgu-
nun ana problemlerinden higbiriyle ilgilenmi-
yor. Onlara temas etmiyor. Onlardan gii¢ al-
miyor ya da onlara gii¢ katacak cagdas bir viz-
yon tasimiyor. Orada bir makine var, ¢iunki
teror kot bir sey. Ayrica ti¢ kahin fikri daha
evvel ne yazik ki kullanilmas.

Person of Interest’in formulini meydana
getiren diger unsur olan polisiye ise en az
bilimkurgu kadar yetersiz ve alakasiz bi-
¢imde kendisine yer buluyor. CSI tipi vaka
odakli tiim dizilerle Person of Interest ara-
sindaki tek fark, vakalarin gerceklesmeden
6nce kahramanlarimizca ¢oziliip, bir sugun
gelecekte meydana gelecegine dair ipucla-
rinin toplanarak yetkililere temsil edilme-
sinde yatiyor. Siradan formiil ufak bir ma-
nevrayla, ¢ok uzaklardaki muthis makine
sayesinde tersyiiz ediliyor. Ancak ilk sezon
itibariyla ne vakalar ilgi ¢ekici bir geyler ta-
siyor, ne de vakalarin ¢6ziilme bi¢iminde en
ufak bir zeka pariltisi var: Her vaka ayr1 bir
insan. Ayr1 bir mazi. Asilmasi gereken ayr1
bir engel ve ona birkag kez takilip tékezlese
de mutlaka onu agan kahramanlarimiz...
Anlayacaginiz J.J. Abrams ve Nolan cephe-
sinde pazarlama unsurlar: diginda ¢ok da
yeni bir sey yok. Polisiye, Person of Interest
icin modernizm ya da konvansiyon dis1 hig-
bir anlam tagimiyor. Modern edebiyatin po-
lisiyeyi, su¢ pesinden kosmay: ele alirken
yuizeydeki hikayeyle “arayis” ve “yolda olma”
kavramlar arasinda kurdugu bag, Abrams
ve Nolanin hikayesinde ne yazik ki yok.

Tipk: ‘Person of Interest’ kavraminin hu-
kuk alaninda ve uzmanlar tarafindan kulla-
nilmaktan ¢ok “catchy” (cazip) bir terim, bir
ana haber biilteni spotu olmas: gibi, Person
of Interest’te bilimkurgu ve polisiyeye dair
ne varsa yiizeysel. Modern séylemleri takip
edip “catchy” bir finale imza atmak adina
soyle soylersek: Person of Intereset bir Life on
Mars degil.

Erken uyar: sistemine gercekten ihtiyaci-
mi1z varsa, bence béylesi durumlar icin var.
Sizin icin fedakarlik yapilarak kaleme ali-
nan bu yazi, Person of Interest’i izlemeyi dii-
siiniiyorsaniz, daha iyi seyler yapabilecekken
neden bu tercihi yaptiginizi sorgulamaniz
amaciyla yazildi.

Bu kez de biri sizin yerinize bir seyleri iz-
ledi. Ama o kisi ne yazik ki bir makine de-
gildi! Sansiniz varken uzak durun. 3
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“Diinyanin gercek merkezi’ni ve “medeniyetin gercek dogum yeri’ni ifsa etme iddiasindaki
Batiya Dogru Akan Nehir, Batic1 somiirgeciligin sirtini yasladigi medeniyet algisinin sadece yoniinii

degistiriyor ve ¢ok eski hikayeler iizerine, yeni bir emperyal anlat1 kuruyor.

B SUNCEM KOCER

“Medeniyet ilk 6nce nereden yiikseldi?
Batidan mi, dogudan mi? Iste bu soruya
bagbakan Erdogan'in danismani, hazirladig:
belgeselle yanit verdi...” Sunucu 2 Eyliil tari-
hinde, Show TV Ana Haber biilteninde, Nic
Young'in yonettigi Batiya Dogru Akan Nehir
(2011) belgeselinin tamamlandigini bu s6z-
lerle duyuruyordu. Yirmi boélumlik belgesel
dizisi, Bahcesehir Universitesi Medeniyet
Aragtirmalar: Merkezi'nin (MEDAM) igbir-
ligiyle dért yil siiren bir calismanin trini
olarak tanitilmisti birkag giin 6nce diizenle-
nen basin toplantisinda. Dizi, halen altmis
dakikalik bélimler halinde Sali aksamlar:
22:00’de TRT 1’de yayinlaniyor.

Batiya Dogru Akan Nehir i¢in yola belirgin
bir misyonla ¢ikilmis: “Diinya tarihini konu
alan televizyon programlari bugiine kadar
Avrupa perspektifiyle yapildi. Diinyanin
dort bir tarafindaki izleyici kitlelerinin ba-
kis1 uygarligin gercek dogum yerinden, yani
Ortadogu’daki iki nehrin arasindan, bagka
yerlere cevrildi. Bu dizi, uluslararasi televiz-
yonda ilk defa olmak tizere bu kavramlarin
diinya capinda yayilmasina vesile olan des-
tans1 anlatimlar: dinyanin gercek merke-
zinden kaynaklanan yeni bir bakis a¢isiyla

»] «

gozler 6niine sermektedir.”* “Diinyanin ger-
cek merkezi’ni ve “medeniyetin gercek do-
gum yeri’ni ifsa etmek tizere 10 milyon do-
larlik devasa bir biitceyle? ve odakli bir ti-
tizlikle hazirlanan belgeselin son dénemde

kars1 karsiya oldugumuz ve zaman zaman
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emperyal bir ideal ve nostaljinin yansimasi
olarak da degerlendirilen giincel siyasetle
ickinligi uzun bir analizi ve tartismay: be-
raberinde getirecektir. Batiya Dogru Akan
Nehir'in medeniyet, tarih ve gerceklik gibi
temel kavramlara istinaden tzerinde yiik-
seldigi ciimlelerdeki celigki ise, daha ilk bé-
limde izleyicinin dikkatini ¢ekiyor.
Belgeseli hazirlayanlar dizide hi¢ anlatil-
mamuisg bir uygarlik hikayesini “yepyeni bir
bakas acisiyla,” “destansi bir kesif yolculugu”
olarak sunmayi vaat ederken aslinda yiizyl-
lardar iktidar savaglarina arag, hatta temel
olmus bir medeniyet tahayyulini oldugu
gibi yeniden tirettiklerini fark etmiyor ola-
mazlar. Bu alginin en temelinde ise medeni-
yetin diinya tizerinde bir noktada tekil ola-
rak dogdugu ve oradan bagka yerlere yayil-
dig1 yatiyor. Belgesel, Ortadogu’da dogan uy-
garligin, istelik de 6zellikle Turkler tarafin-
dan nasil diinyaya yayildigini, belgesel anla-
tida tartismasi coktan yapilmisg ve fazlasiyla
demode olmus bir dille, uzmanlar ve ekolu
iist ses araciliiyla anlatirken aslinda Batic
somirgeciligin sirtin1 yasladigi medeniyet
algisinin sadece yoniini degistirerek yeni bir
emperyal anlatiy: cok eski hikayeler tizerine
kuruyor. Her iki anlatinin bir bagka ortak
noktasi ise medeniyetin oradan oraya yayi-
lirken -ki tek yonlii yayilma modeli arkeolo-
jik literatiirde artik ragbet gérmiiyor- altinda
ezdiklerinden, yok ettiklerinden ve tretilen
esitsizliklerden bahsetmiyor olmalar1. Zira,
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bu medeniyet anlatisina gore uygarlik tiim
dinya halklarinin ulagsmas: gereken tekil
bir ideal ve ne guizel ki belgesele gore ortaya
ciktigi ilk yer olan Mezopotamya’dan tagin-
mis baska yerlere. Oyle ya en eski takvim,
ilk yazi, ilk yerlesik hayat hep buralarda or-
taya ¢ikmis.

Cikmasina ¢ikmis belki ama, belgeselde
hem uygarligin bu sekilde otantize ediligi
hem de insanlik tarihindeki kirilma nokta-
larinin uhreviyat tizerinden farkli bir cer-
ceveye oturtuluyor olmas: dikkat cekiyor.
Ornegin, Babillilerin giines tutulmasini
kesfi tanrilar1 memnun etmek icin diizen-
lenen ritiellere baglanirken, Neolitik do-
nemde yerlesik hayata ge¢cmenin esas sebebi
olarakise kil tuglalardan insa edilen ibadet-
haneler ima ediliyor. Uhreviyat ve din, me-
deniyeti tetikleyen fitil olarak belgeseli ha-
zirlayanlarin igaret parmaginda duruyor.

Degil mi ki zaten uhreviyat ve din, farkli
cografyalarda tretim ara¢ ve kaynaklarini
ele gecirip titketen Batic1 uygarligin da me-
deniyet tasavvurunda somiirilyii gizlemenin
ve hatta sémiiriiniin kabul gérmesini sagla-
manin biricik araci olarak kargimizda dur-
makta. O halde bu belgeselde yeni olan ne?
Belki de Batiya Dogru Akan Nehir'in giincel
siyasete ickin analizi burada basliyor.

notlar:

' www.medam.org.tr

2 www.sabah.com.tr/Yazarlar/ovur/2011/09/17/
batiya-dogru-akan-nehir
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Her sey surada diigimleniyor: Kimin bas
agrisi cekmeye hakki: var? Birinci sahis bel-
geselleri tizerine sik¢a yazdigim, bu kose-
nin okuyucularinin dikkatini cekmis olabi-
lir. Bu konuda saplantili oldugumu séyleye-
mem, ama belgeseldeki kisisel potansiyel ve
goruniiste bu bicime ickin olan sosyal ya da
politik boyutlar arasindaki gerilimlerle il-
gileniyorum. Bu tabii ki, kendisiyle mesgul
insanlarin annelerinden bagka kimseye bir
sey ifade etmeyen yavan filmler yapmalar:
seklinde bir felakete dénusgebilir. Ben yine
de hem kisisel hem de politik olabilen, 6zel
ve evrensel olani bir araya getirebilmeyi
bagarmig filmlere odaklandim. Mesela,
Kizil Kmerlere katilip daha sonra komuta
kademesindeki ikinci kisinin sirdasi olan
ve Kambog¢ya'daki “6lum tarlalari’nda can
vermis ailesi ve kendisi i¢in cevaplar ara-
yan bir sinemacinin birinci sahis filmi olan
Enemies of the People (2009) tistiine yazmaisg-
tim. Thet Sambeth ve Rob Lemkin’in yénet-
tikleri bu Kambocya-Ingiltere ortak yapims,
sinemacinin kendisiyle alakali oldugu ka-
dar, Kambogya tarihinde yer alan, hasarlar:
hala siiren sancili bir dénemle ilgili uzun
zamandir saklanan gercekleri ortaya ¢ika-
rarak daha buyiik sosyal, politik ve tarihsel
bir amaca da hizmet ediyor. Kendimi hem
burada hem de bagka yerlerde, birinci sahis
filmlerinin bireysel ve kolektif arasindaki
iligkiyi géz 6niine serdigi, birinci tekil sa-
his “ben” degil, birinci ¢cogul sahis “biz” ta-
rafindan dile getirildigi zaman anlamli hale
geldigini savunurken buldum.

Derken, Raed Andoni’'nin Filistin yapimi
filmi Fix Me (2009) ortaya ¢ikti. Onermesi
basit. Yonetmen 1989’dan beri ¢ektigi bas
agrilarinin nedenini bulmak i¢in psikologa
gider. Insan doktora gitmesini bekliyor ta-
bii, ama 1989’un Birinci Intifada yili ol-
dugu ve Andoni’nin intifadaya katildig1 i¢in
Israilliler tarafindan hapse atildig1 diigiinal-
dugunde, bas agrilarinin buyik ihtimalle
psikosomatik oldugu ¢abucak anlasiliyor.
Filmde annesi Andoninin hep kendisiyle
mesgul olmasini sorguluyor ve kendi derdine
dustugt icin azarliyor. Cevresindekiler, 6r-
negin ayni hiicreyi paylastigi adam, halk-
nin ona hala ihtiyac varken siirekli kendi-
siyle mesgul olmasini anlayamiyor. Film bir
bireylesme miicadelesinin, kiginin hayal ve
umut etme ve bireysel tatmin arama hakki-
nin yani sira, bas agrisi cekme hakkina da
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sahip ¢ikmasinin bir parcasi. Simarik bir
Amerikali tarafindan dile getirilmis olsa
cok da sempatiyle yaklagilmazds; ancak s6z
konusu kendi kigisel 6zlemleri pahasina bir
ulusun hayaline yillarini vermis bir Filistinli
olunca, insan daha farkli bakmak zorunda
kaliyor. Gergekten de sadece bas agrisi ceken
bir adamin, kendini birinci sahisin kolektif
“biz’inden bagka bir sekilde, “ben” olarak
ifade etme hakk: olmali.

Kaideyi bozmasa da, istisnalarin kaide-
den daha ilging olacagini hatirlatarak 6n-
ceki kesin kanaatlerimi alt iist ettigi i¢in,
bu filmden zevk aldim. Kendinden bagka
bir seyle ilgilenmeyen ice bakisin tam ter-
sine, yénetmenin bas agris1 gibi ¢ok basit,
kisisel ve diupediiz apolitik bir seye odak-
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lanma hakkina sahip ¢ikmasini alayc bir
meydan okuma olarak gérdim. Sabra ve
Satila katliamlarina (istemeyerek) kati-
lan Israilli askerlerin gercek bir sorumlu-
luk almadan sugluluk duygulariyla basa
cikmaya calistiklar1 Begir’le Vals'teki (Vals
Im Bashir, 2008) hosgériilu psikanaliz kul-
lanimina tahammiil edemeyisimin aksine,
sinemacinin bir kolektifin arkasina saklan-
mak yerine 6niinde durmaya istekli oldugu
Fix Me’yi hos bir panzehir olarak gérdim.
Folmanin bag agrilarina tahammulim ¢ok
azdi, Andoni’ninkilere ise biitiin zamanimi
ayirabilirdim. Her sey kimin sikayet etme
hakk: olduguna bagli; devlet siddetine ma-
ruz kalanin mi1 yoksa bu siddeti uygulaya-
nin mi... (Ceviren: Ezgi Keskinsoy)
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KiTAP
Beyin Ekran

Yazan: Ulus Baker
Derleyen: Ege Berensel

Birikim Yayinlari, Istanbul, 2011, 364 sf.

BIR DUSUNME AYGITI
OLARAK SINEMA

Sinemayi bir disunme aygiti olarak degerlendiren Ulus Baker’in
sinema ve montaj Uzerine yazilari, gectigimiz aylarda nihayet derli
toplu bir kitap olarak yayimlandi.

B MURAT TIRPAN

ramizdan 2007’de ayrilan Ulus
A Baker’in yazilarini internet tizerin-

deki degisik ortamlardan toplayarak
okudugumda ve ODTU’de verdigi Gérsel Dii-
stinme derslerinin video konferanslariniilk
izledigimde, geleneksel sinema derslerinde
pek bahsedilmeyen seylerle karsilagmigtim.
O giine dek sinemaya yapisalci dilbilim, psi-
kanaliz ve en fazla gostergebilimsel yakla-
simlarin olusturdugu kuramsal cerceveler
araciligiyla bakmay: 6grenmistim. Oysa
karsimdaki metinler bagka seyleri dert edi-
niyordu. Baker’in siirekli bir akis halinde
olan iislubuyla farkli alanlara atlayiveren
ama ana meselesinin ¢evresinden asla ayril-
mayan bu énemli ‘agindirma denemeleri’ni
sonunda yakin dostu Ege Berensel’in ¢aba-
siyla derli toplu bir kitap halinde okuma
sansina kavustuk.

Baker’'in disiincesini belirleyen, ders-
lerinde o6zellikle 6grettigi, kendisinin de
muhatap oldugu teorik kaynaklar Deleuze,
Spinoza, Hardt ve Negri, Tarde gibi isimler-
dir. Ozellikle sinema alaninda Deleuze’tin
ne yazik ki heniiz dilimize aktarilamamaisg
bagyapit: ‘Cinema 1-2’, onun sik sik referans
verdigi bir kitap olarak 6ne ¢ikar. Ulus Ba-
ker, sinemay1 hikaye edici bir yap1 olarak
degil de daha ¢ok Vertov ya da Godard’c1 an-

lamda bir digtinme aygit1 olarak degerlen-
dirir; disiince-imajin, montaj-digiincenin
imkanlarinin peginde kosar. Videodan
bahsederken sik sik séyledigi séz énemli-
dir: “Gériiyorum dyleyse varim.” Bu konuda
drnegin yapisalciligin psikanalizle birlikte
“dilsel” bir yapiya sahip olmasi, sinemay
ve diger gorsel sanatlari dilsel stirecler ola-
rak degerlendirmeyi getirdiginden, “imaj”in
kendisini devre dig1 birakir ve Baker’e gore
bu dilsellik yegane okuma olmamalidir. Bu
yaklagim aslina bakarsak i¢inde yapisalci-
ligin ciddi bir elestirisini barindirir; olay-
lar1 ve toplumsal durumlar:1 anlamak i¢in
yapilar ve dilsel kodlamalar kullanarak ¢a-
ligmak sorunludur, olup bitenleri ancak sii-
rekli akiglar, bunlarin yuzeyleri (bkz. Ba-
ker, ‘Yizeybilim’) katmanlar sayesinde sii-
ren bir degigim seklinde anlamak mim-
kiin olur. Sinema Baker i¢in bir anlatma/
anlamlandirma pratigi olmak yerine bu tiir
imajlarin referanslari olarak disiince ya da
duygu tretir. Imaj gercegin gecmise, yani
olup bitene dair bir kopya/aynas: degildir,
gercegin iz birakmayan kendisidir; her iz-
lendigi an zamaninm yeniden kurup var
olur. Dziga Vertov’'un sinemanin ilk yilla-
rinda yaptig1 iglerin igaret ettigi sey aslinda
budur; belgesel olarak yapildiginda bile si-

nema kaydettigi olay: temsil etmekten zi-
yade ona dair imajlar1 yeniden kurar. Bu-
radan yola ¢ikarak didaktik ve ag¢iklayic
bir sinema yerine imajlar sayesinde yeni-
den treten bir sanattan séz etmek gere-
kir. Bu sayede diigiince iiretme araci olan
sinema dille ifade edilemeyecek, ‘anlatil-
mas!’ mimkiin olmayan yeni bir sey géste-
rir bize; bu mesele daha sonra videonun ge-
nig imkanlarinin ortaya ¢ikmasi sayesinde
Baker’e gore belki sinemadan daha verimli
bir alan agar.

MONTAJIN TARiHi

‘Beyin Ekran’ ii¢ béliimden oluguyor: ‘Minér-
diisiince: Zaman-imaj ya da Video-imaj (Go-
dard, Bresson, Tarkovski)’; ‘Montaj-diigiince:
Sok-imaj (Eisenstein, Giiney, Lanzmann)’;
‘Aralik-disiince: Rizom-Imaj (Vertov). Bi-
tiin bu ayrimlarda kargimiza ¢ikan montaj
distincesinin tartigilmasidir aslinda. Ciinki
sinemanin en etkili sanat araci olacagi ancak
Méliés’le birlikte montaj devreye girdiginde
ortaya ¢ikmigtir. Montaj sinemanin ta ken-
disi olmustur ve bu Epstein, Eisenstein, Ver-
tov gibiler i¢cin sinemay kitlelerle bulustu-
racak yegine yéntem olarak goriilar. Ancak
Baker sonra bu Deleuzeyen tabirle hareket-
imaj’in krize girdigini ve montajsiz sinema




kargsisinda énce geri ¢ekildigini, sonra te-
levizyona yoneldigini anlatir. Oysa diger
yanda kameray1 alip sokaga ¢ikarak yuka-
rida bahsettigimiz tiirden imajlarin pesinde
olan yénetmenler vardir. Zaman-imajin var-
l1ig1, bir imajin dustnceyi nasil uretebilece-
ginin potansiyelinin gérilmesine baglidur.
Sinema Baker’in deyisiyle baslarda iki ge-
yin pesine digmistir: giinlik hayatin imaj-
lar1ve gorsel hikayeler. Zamanla ikincisi ga-
lip gelerek diis fabrikas: Hollywood’u yarat-
mustir. {lki ise daima sisteme direnmis ve
yeni olani, avangart olani iiretip durmustur.
Gorsel hikayeler ‘seyir’ edilirler, oysa video-
nun ya da sinemanin bir tirinin pesinde
oldugu imajlar semas: ‘gorilir’. Bir yandan
ritya sinemasina diger yandan televizyonun
sefaletine giden bu seyir anlayigindan kacip
bir filmi gercekten gostermek ve gercekten
gormek gereklidir. Cunki “ne zaman ki bir
film “anlatilabilir” olmaktan cikar, asla ak-
tarilamaz hale gelir, o zaman film gercektir,
dilsel sanalligindan kurtulmustur.” ‘Beyin
Ekran’ montaj dustincesinin tarihini de iz-

leyerek okuyucusunu gérmeye cagirir.

Baker'in denemelerinde anlattiklarini
burada 6zetlemek c¢ok zor. Zaten onun
metni montajlanmay: bekleyen imajlar gi-
bidir, fragmanlar halindedir ve devamini
merak edeceginiz sekilde yarida da kalabi-
lirler. Cunkd tipk: “bir filmin tamamlanmisg
bir biitiin olmas: gerekmedigi, her filmin
atonal bir miizik gibi a¢ik birakilabilecegi,
bagka bir filmde devam edebilecegi, bunun
i¢in filmsel kapatimi saglayacak hiyerarsik
bir diisinme tarzina ihtiya¢ olmamasi” gibi,
‘Beyin Ekran’ da tek bagina tamamlanmig
halde degildir. Doktora tezi ‘Kanaatlerden
Imajlara’, beslendigi felsefi kaynaklari or-
taya koydugu ‘Yuzeybilim Fragmanlar’ ya
da daha ¢ok reel politik meselelerle ugrag-
tig1 ‘Asindirma Denemeleri’ gibi kitapla-
rin1 tamamlayan bagka bir par¢adir, hem
sonu ac¢itk hem de birbirinin ardindan de-
vam eden fragmanlardir bunlar. Zaman za-
man kitaplarda tekrarlar gérmemiz de bu
yiuzdendir. Ve bu anlayista “imaj”, daima
merkezi bir yere sahiptir. 8

Ulus Baker

KiTAP

Fasizmin Etkisinde Tirkiye'de Sinema (1939-1945)

Ali Ozuyar / Doruk Yaynlari

Tirkiye sinemasinin ilk dénemine yénelik aragtirma ¢aligmalari ve
kitaplariyla tanian Ali Ozuyar, yeni kitabinda fkinci Diinya Savasi ve
6ncesinde fagizmin etkisi altinda kalan yerli filmlerin izini siirtiyor.

Postmodern Kaos ve Sinema Ridvan Sentirk

/ Avrupa Yakasi Yayinlari

Etik, estetik, kiiltiirel, psikolojik ve entelektiiel degerlerin post-
modernizmle birlikte nasil bir degisimden gectiginin anlatildig:
kitapta, analitik ve teorik film degerlendirmeleri arasindaki bag-
lantilar da ortaya konuyor.

Woody Allen Kathie Coblentz, Robert E. Kapsis

/ Agora Kitaplid

Agoranin yénetmen serisinden ¢ikan son kitap olan Woody Allen
kitabi, yénetmenle yapilmis séylegiler tizerinden filmleri kadar
ybénetmenin i¢ diinyasini da ortaya koymay: amachiyor.

Film Yapimi Temelleri - Yapim Charlotte Worthinghton

/ LiteratUr Yayinlari

Film uretimi hakkinda detayli bilgiler veren kitap, bunun yaninda
program ve film yapimecilig: siirecini de herkesin anlayabilecegi
bir dille a¢ikliyor.

Yesilcam'dan Serpintiler Bengi ve Vedat Akdamar

/ Artshop Yayincilik

Yesilcam’da calisan yonetmen, oyuncu ve set iscilerinin
hikayelerinin anlatildig: kitap, Yesilcam’1 yeni kusaklara aktar-
may1 amagliyor.

DVD

Tutku Ossessione, 1942 / As Sanat

Visconti’nin fagist rejim tarafindan sanstrlenen filmi, ytizeyde bir
ask ticgenini anlatirken arka planda dénemin {talya’sin1 gercekgi bir
sekilde aktarmasiyla, tarihi bir belge niteligi tasiyor.

Sikiydnetim Etat de siége, 2010 / As Sanat

Costa-Gavras'in ticlemesinin son ayag: olan Sikiyénetim, 1970’lerin
basinda Uruguay yénetimiyle solcu Tupamaro gerillalari arasindaki
miicadeleyi anlatarak, ABD’'nin Latin Amerika’daki politikalarinin
da i¢ytiztinii ortaya koyuyor.

Kavsak, 2011 / As Sanat

Bir sirkette farkli mevkilerde calisan ¢ kisinin hayatlarinin te-
sadiifler sonucunda kesigmesini anlatan Selim Demirdelen, bu ilk
uzun metrajli filmiyle pek ¢ok festivalden 6dulle déonmustii.

Arabalar Ucli Box Set Cars, 2011 / Tiglon

Pixar'in Arabalar serisi yeni bir DVD seti olarak raflardaki yerini
aldi. Sette filmlerin yani sira, dokuz boliimlitk Mater’s Tall Tales se-
risi de yer aliyor.

Kar Beyaz, 2011 / Tiglon

Selim Guineg’in Sabahattin Ali'nin kisa bir hik4yesinden uyarladig:
filmde, olay 6rgiisiinden ¢ok, imgeler ve seslerle kurulan atmosfer
6ne ¢ikiyor.

Hirsiz Kedi Paris'te Une vie de Chat, 2009 / Tiglon

Pembe Panter ¢izgisinde ilerleyen ama bir siire sonra klasik Fransiz
film noir’larini aratmayacak bir kogsusturmaya sahne olan film, tiire
sik bir sayg1 durusu niteliginde.
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Tiurkiye sinemas1 1982 yilina yerli filmlerde
belirgin bir berekete taniklik ederek gir-
migti. Ocak ayinda vizyona giren 20’ye yakin
filmden altis1 Tiirk yapimiydi ve Istanbul’da
her hafta ortalama 20 sinemada yerli film
oynuyordu (o dénemde her sinemada tek bir
salon oldugunu unutmayalim). Fakat ‘30 Yil
Once’ yaz1 dizimizin ilk bolimiinde belirt-
tigimiz gibi, yerli film oynatan sinemalar
daha ¢ok Beyoglu disinda, nispeten diisitk
gelir gruplarinin yasadig: semtlerde yogun-
lagmisti; Beyoglu yoéresindeyse, 1970’1lerin
yerli seks filmlerini ‘iki film birden devamly’
formatinda gosteren Alkazar bir yana, bi-
rinci vizyon yerli film gésteren sinemalar
yalnizca Lale ve Liks'tii. Ancak festival-
lerde 6dil kazanmis, Yegilcam kaliplar1 di-
sindaki tek tik Turk yapimlari, normalde
yabana film oynatan sinemalarda boy gos-
terebiliyordu. Bu trendin énemli bir istisnasi
ise donemin 6nde gelen film ithalatcis1 Ozen
Film’in Topragin Terini 25 Ocak’ta Beyoglu
Sinepop ve Osmanbey Site dahil olmak iizere
kendine bagl alt1 sinemada vizyona sokma-
styla yasanacakti. Yegilcam'in emektar B-tipi
yonetmenlerinden Natuk Baytanin imza-
sim1 tasiyan Topragin Teri aslinda son tah-
lilde Yesilcam kaliplari icinde bir filmdi ama
Ozen Film tarafindan secilmesinin nedeni,
muhtemelen o tarihte Tirk sinemasinda
pek rastlanmayan 6zel efektlere yer verme-
siydi. Ayin diger yerli filmleri ise Tiirkiye'de
her daim popiiler olmus komedi tiriindeki,
Zeki Alasya-Metin Akpinar’li Saka Yapma ve
dénemin ‘sarkicili-turkiicild’ filmler furya-
sina dahil olan Mislim Giirses’li Mutlu Ol
Yeter, “Bu filmde Orhan Gencebay’in 5 yeni
bestesini de dinleyeceksiniz” diye lanse
edilen Orhan Gencebay’li Vazge¢ Gonliim,
Nizamettin Ari¢’li Kurban Oldugum ve Ferdi
Tayfur'lu Bir Damla Ates’ti. “Jirilerin Degil,
Her Seyredenin Odiillendirecegi Seckin
Bir Turk Filmi” olarak lanse edilen Kurban
Oldugum, “Dogulu” (1) turkiicii Ari¢’i perdeye
getirmesiyle digerlerinden biraz ayri duru-
yordu (bu arada bu filmin senaristi Onat
Kutlar’di!) ancak filmin ilanlarinda bikinili
Suna Yildizoglunun 6n plana ¢ikarilmasi
dikkat cekiciydi. Ari¢ bir konserinde anadi-

linde tirki soyledigi icin 12 Eylil kosulla-
rinda yurtdigina yerlesmek zorunda kalacak

ve bir daha Turk filmlerinde oynayamayacak,
fakat yillar sonra Kamek ji bo Beko (Beko'nun

Tirkusu, 1992) ile ilk Kurtce filmin yonet-
meni olarak tarihe gececekti.

Vizyonda Fassbinder Filmi
Ge¢migte Yesilcam filmlerinin mabedi
olan Inci Sinemas1 renove edilerek 2 Ocak
1982’de yeniden faaliyete gectiginde per-
delerini prestijli bir Avrupa filmiyle, R.W.
Fassbinder’'in Lili Marleen’iyle (1981) aca-
cakti; bu arada ilging bir detay ise “Pangalt:
Inci Sinemasi” olarak bilinen bu sinema-
nin yeni dénemde kendisini “Osmanbey
Inci Sinemasi” olarak takdim etmesiydi.
Lili Marleen, tim ay boyunca Inci'de géste-
rimde kalacakti. Ayin diger prestijli Avrupa
filmi ise 18 Ocak’ta Emek’te vizyona giren
Zoltan Fabri'nin Macarlariydi (Magyarok,
1978). Ote yandan izleyicilerden ilgi géren
bir diger Avrupa filmi, 11 Ocak’ta Fitag'ta
vizyona girip tim ay boyunca gésterimde
kalan bir Alman seks komedisiydi: Bir grup
Alman turist kizin Yunanistan’daki ma-
ceralarini konu alan ve orjinal ad: ‘Yunan
Meyvasr’ anlamina gelen Griechische Feigen
(1977), ulkemizde Olgun Meyva adiyla viz-
yona sokulmustu. Ayin kayda deger bir di-
ger Avrupa filmiyse daha ¢ok spagetti wes-
ternleriyle taninmig Sergio Corbucci’nin im-
zasini tagiyan ve Marcello Mastroianni’nin
kendisinden 31 yas kiiciik Ornella Muti’yle
basrolleri paylastigr Ask Kuyusu’ydu (Giallo
napoletano, 1979).

John Carpenter’in Sis’inin (The Fog, 1981)
“Avoriaz 1980 fantastik filmler genliginde
elestirmenler BUYUK ODULU” almis olmasi
izerinden lanse edilmesi, popiiler janrlar-
dan bir trunin ilk kez festivallerde kazan-
mis oldugu 6diille takdim edilmesi agisindan
dikkat cekiciydi. 4 Ocak’ta Site’de vizyona
giren Sis, ilk haftasinda gisede kaydade-
ger bir bagar1 elde etmis olsa gerek ki ikinci
haftasinda iki sinemada daha vizyona ¢ika-
cakti. Ayin diger korku filmleriyse Seytanmin
Ruhu (The Manitou, 1978) ve Olim Gemisi'ydi
(Death Ship, 1980).
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TANRI'YI OYNAYARAK
TANRI'YA YAKARMAK

Terrence Malick, uzun siiren yapim siiregle-
rine sahip, genellikle Hollywood standartlari-
nin ustiinde siireleri ve sinematografileri olan
filmler yapan bir yénetmen olarak, cogu seyir-
cisinin bir saheser beklentisiyle sinema perde-
sinin karsisina gectigi bir usta. Malick’in kendi
filmlerine kars1 olan ketumlugu ve her zaman
insanlardan uzak duran, yalniz yénetmen eda-
lari, elbette, onun yaptig: filmlerin aurasina
bir sekilde yansiyor. Gegtigimiz yaz Cannes’da
buyiik 6duli kazanan Hayat Agaci, fragmanlar:
ve uzerine dénen tartigmalarla, Malick’e dair
beklentileri ¢ok daha yiikseklere ¢ekmis bir
film. Malick’in, genellikle ge¢misteki belirli
bir zaman dilimini anlattig1 énceki filmlerinin
aksine, Hayat Agaci, giinimiz toplumu, yakin
gecmis ve insanlik-6ncesi diinya ge¢misini bir
sekilde harmanlamaya caligiyor. Bu harmanin
ne kadar bagarili oldugu tartigilir ancak Hayat
Agact'nin bir “sinema olay1” olarak, carpici gor-
selligi ve dinozorlardan gokdelenlere uzanan
genis yelpazesinden miitevellit etkileyicili-
giyle, daha uzun yillar konusulacak bir film ol-
dugu kesin. Filmin yarattig: imge-ses sarhos-
lugu icinde, Malick’in ezoterik séyleminin ve
kendiyle durmadan celisen diinyasinin iska-
lanmasi da ¢ok olast. Iste Malick’in uzun yil-
lar siiren 6zenli ¢abasinin ardindan yarattig:
bu olaganustu guzellikteki filme kars: elegtirel
bir tavir takinma gerekliligi de tam buradan
kaynaklaniyor. Yani, Hayat Agacrni izledikten
sonra, hatta belki de izlerken sorulmasi gere-

ken soru su: Filmin, neredeyse bir bale perfor-
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mansi gibi soluk kesici kamerasinin yarattigi,
bircok farkli yontemle olusturulmus bagka
sahnelerle zenginlesmis, tek basina bir tecriibe
olan gorselligi icinde kendimizi kaybetmeden;
Malick’in, film boyunca Tanrr'ya yakaris uze-
rinden yarattig1 had safhada dindar séylemi

gormek mimkin mu?

DOGANIN YOLU/LUTFUN YOLU

Hayat Agaci, Terrence Malick’in énceki biitin
filmleri gibi, hatta onlardan biraz daha fazla,
siirsel sinematografisiyle 6ne ¢ikiyor. Bu sine-
matografinin olugmasinda, yillardir biriktir-
digi dusiincelerini ilk firsatta araliksiz yazan
bir yazarin kalemi gibi akici, soluksuz ve bek-
lenmedik bir gsekilde hareket eden kameranin
roli biytk. (Filmdeki kameranin bu 6zelligi-
nin, filmin séylemine yaptig1 baska bir 6nemli
katkiya yazinin ileriki bélumlerinde detayli
deginmeye caligsacagim.) Filmin iskeleti deni-
lebilecek ana hikaye, 50’ler Amerika’sindaki
orta-sinif, konvansiyonel bir ailenin tarihinin,
en buyitk ogul Jack iizerinden anlatilmasina
dayaniyor. O’Brien ailesinin tarihi, ti¢ erkek
¢ocugun dogumu ve ilk cocukluk yillari, otori-
ter bir baba ve fazlasiyla gefkatli bir anne iki-
lemi arasinda oriilayor. Bu ana hikayede kul-
lanilan kamera, filmin yukarida bahsettigim
siirsel atmosferinin kurulmasi acisindan ¢ok
onemli bir rol oynuyor. Filmin en énemli uya-
ranlarindan biri olan gériintinin ureticisi
olan kamera kullaniminin, bu anlamda seyir-
cisine olduk¢a agkin bir tecriibe yagatmak i¢in
yola ¢iktig1 séylenebilir. Ancak, film bir bi-
tin olarak incelendiginde, bu kameranin ya-
rattig1 hissiyatin tamamen disinda bir yakla-
simla olusturulmus iki baska géruntu bilege-
ninden bahsetmek mumkiin. Birincisi kozmik
yaratima gondermelerde bulunan, diinyanin
ve hayatin olusumunun temsil edildigi daha
¢ok kamera kullanmadan iretilmis gorunti-
ler, digeri ise, Jack’in yetigkin halinin (Sean
Penn) giunimiz dinyasiyla i¢ ice ge¢mis bir
halde nostalji ve af arayis1 i¢inde, Armani ta-
kim elbisesiyle gokdelenler arasinda dolandig:
boliimler. {1k bahsettigim bélim, Malick’in ce-
kirdek bir aileden yola ¢ikip, dinyay: ve evreni
kavrama iddias1 cercevesinde anlamli olabilir,
ancak Jack’in yuiziine bir maske gibi oturmus
olan hiizni ve lituf arayisiyla, modern yapi-
larda kendini kaybetmesi, strekli neredeyse
seyircisini kigkirtmaya caligan bir fisiltiyla ko-
nusan Ust sesle birlesince, ziyadesiyle reklam
estetigi kokan bir atmosferden fazlasini yarat-
miyor. Yine de bu ¢ gérsel bilesenin, Malick
sinemas: standartlari icinde yapildigini di-
sundugumuzde, sadece bakmaktan zevk alma

durumu yarattig1 ve bu ytzden de seyircinin

yasadig1 zevk/trans halinin devamina katkida
bulundugu séylenebilir.

Malick’in, filmin siirsel diinyasina uygun
bir sekilde, iist ses marifetiyle siirekli Tanrr'ya
sorular yonelten karakterleri, elbette filmin
dindar yanini ortaya ¢ikariyor. Zaten Incil’den
bir alintiyla baglayan filmin neredeyse tiim iist
sesleri Tanrr'ya yakaris niteliginde. Tanridan
suirekli gefkat, sabur, af isteniyor ya da ona so-
rular yoneltiliyor. Jack, 6len kardeginin aki-
betini sorguluyor, insan olmakla ilgili soru-
lar yoneltiyor, anne ise ogullar: i¢in sefkat
dileyip, ¢len oglu i¢in hesap soruyor. Biitiin
bu st sesler, iyi ve kétii olmak arasinda (ko-
tiicill babasi ve iyilik timsali annesi arasinda
kalmasiyla paralel olarak) kalan Jack’in ve
her zaman Tanrr'ya ve onun sefkatine inanan
biri olarak, inanci ve oglunun élimiine isyan:
arasinda kalmig annenin ikilikleri tizerinden
okundugunda; bizi filmin de agik bir gekilde
isaret ettigi doga ve lutuf (Nature/Grace) iki-
ligine gotiiriyor. Malick filmin en bagindan
beri kesin bir netlikle ayirdigi Doganin Yolu
ve Litfun Yolu'nu insanlar i¢in iki farkli sece-
nek olarak sunuyor ve Litfun Yolunun (yani
litufkar olmanin, miitevaz: olmanin, gikret-
menin yolunun), Doganin Yolu'na (arzularini
dinlemenin, 6viinmenin ve isyan etmenin yo-
luna) tercih edilmesi gerektigini soyliiyor. Iste
tam da bu tavsiyenin, filmin dramatik yapis1
icinde bir gerceklige dontigsmesi ve suirekli ak-
lanmaya calisilmas: filmin asir1 dindarligini
aciga cikariyor.

Lutfa vyaptigi vurgudan dolayi, Hayat
Agacrnin tam olarak Incil’e ya da Katoliklige
bir génderme olup olmadig: ¢ok tartigiliyor.
Yukarida bahsettigim Lutfun Yolu'nun dogru-
lugunu kanitlama c¢abasi, Malick’in tamamen
bir Hiristiyanlik géndermesi olmasa da agik¢a
dindar bir perspektiften baktiginin bir kaniti
olarak goriilebilir. Ancak bu noktada, Malick’in
evrenin ve diinyanin yaratimi béliimlerinde
hi¢ de Yaratilig'a dayanmayan, olduk¢a bilim-
sel ve Darwinist bir yaklagim gelistirdigi de
soylenebilir. Canli hayatin sudan baslamasi,
dinozorlarin arginladif insan-éncesi dinya
gibi béliimlerin, filmin ana hikiyesinden ko-
puk olsa da, dinyadaki hayata dair evrimsel
ipuglari niteliginde oldugu dogru. Ancak bu
noktada, filmdeki bir sahne bu bilimsel tavri
Malick’in kendi iddial1 diinyasina ¢ekmeye ye-
tiyor. Dev bir dinozorun, nehir kenarinda bul-
dugu kiiciik, giicsiiz bir dinozoru ezecekken,
onun goéziniin i¢ine bakip bunu yapmaktan
vazgectigi sahne, filmi yeniden dindar bir bag-
lama oturtuyor. Diinya tarihinin insan varligi-
nin ¢ok 6ncesindeki bir zamanindan, boyle bir
lituf 6rnegi gostermek, aslinda Malick’in tam



da Liitfun Yolunun dogru yol oldugu tezini ka-
nitlama ¢abasinin bir truni. Ayrica lutfa dair
bu ezoterik fikrin, Malick’in kabul ediyormusg
gibi gorindugu evrimsel teorinin “gu¢liinin
zayif1 bertaraf etmesi” fikrine karg: bir iddia
olmasi da ilgi ¢ekici. Yine bu dinozor sahnesi,
diger kozmolojik sahnelerle birlesince, insan-
lar litfetmeye ve tevazuya ¢agiran bagka ele-
mentler de iceriyor. Malick, evrende ve dinya-
nin tarihinde insanlarin ne kadar kigiik bir
yer kapladigini, litfun sadece onlara bahge-
dilmedigini, bu kimi zaman sarsic1 derecede
etkili (dinozor epizodu gibi), kimi zaman bel-
gesellerden gérmeye aligkin oldugumuz dere-
cede didaktik sahnelerle belgelemeye ¢aligiyor.
Malick’in, aslinda ¢cok “basit” olan bu “insan-
larin kiigiik ve zayif olduklarini” gésterme ca-
basini, abartilmisg bir ilahi séylem ve hi¢ 6din
vermeyen agkin bir estetik anlayigla gercekles-
tirmeye caligmasi filmin en biytk ironisi olsa
gerek. Bu ironi ister istemez, filmdeki yarati-
cinin ve yaraticinin goézinin (kameranin), in-
sanlarin hadlerini bilmelerini gerektigini soy-
leyen bir tanridan baska bir sey olup olmadi-
gin1 sorgulatiyor.

TANRI/YONETMEN/KAMERA

Malick, insanlara litfun ve tevazunun éne-
mini gostermeye caligirken, sinematografik
olarak oldukca abartili, iddiali ve tutucu bir
yontem kullaniyor. Elbette, Malick’in bu gés-
terigli gorsel tarzinin 6énceki filmleri i¢in de
gecerli oldugu dogru; ancak bu kez, Malick’in
vermeye caligtig1 mesajlar nedeniyle, gorsel-
lestirmeye ¢aligtig1 temalar icin sectigi tar-
zin, bu gorsel anlamda agiri-doyurucu stilin
tam ziddin1 gerektiren; seyirciyi sadelikle sa-
adete getiren bir tarz olmasi gerekmez mi? Bu
soru bizi gu noktaya getiriyor, ya Malick ne ya-
parsa yapsin kendi sinema tarzinin esiri olmusg
bir yénetmen ya da tam da anlatmaya ¢alistig:
bu hikayede kendine ve kamerasina -belki de
fark etmeden- tanri rolunii bi¢gmis bir yara-
tici. Usta yénetmenlerin hangi konuyu igler-
lerse iglesinler tarzlarindan fazla 6din verme-
den, neredeyse hep ayni filmi yapiyormusca-
sina caligmalari bilinen bir durumdur. Ancak,
Malick’in bu filminin diger filmlerine gore cok
daha gosterisli ve iddiali olmasi - hele Days of
Heaven (1978) gibi ¢ok sade ve yine de iz bira-
kan bir filme imza attigin1 dugtuniirsek- beni
ikinci ihtimal tizerinde daha ¢ok digtinduri-
yor. Ustelik Hayat Agac’ndaki her an her yerde
olabilen, her seyi gorebilen, neredeyse tiim ha-
vay1 kaplayan kamera kullanimi, bu tanr fik-
rini giiglendiriyor. Filmdeki kamera, 6zellikle
filmin metaforik olarak en dindar ¢atisimi

olugturan O’Brien’larin oldugu bélumlerde,

neredeyse tamamen steady-cam olarak tasar-

lanmis. (Steady-cam, bir mekanizmayla ka-
meramanin viicuduna monte edilir ve kame-
ramanin her tirli hareketli objeyi takip ede-
bilmesini saglar. Kamera/goz artik sabit bir
donanimdan -tripottan- kurtulmustur ve ne-
redeyse viicudun ayr1 bir organi gibi, biyonik
bir goz gibi hareket etmeye en yakin haldedir.)
Steady-cam kullanimi sayesinde, filmin go-
runtileri mekaniklikten neredeyse kurtuluyor
ve bagimsizca hareket edebilen, her seyi takip
edebilen, karakterleri izlerken onlarin baktig:
her yeri -ve arkalarini déndiiklerinde géreme-
diklerini de- gérebilen bir Tanrr'ya dénisiiyor.
Bu bircok monoteist dinin tanri tanimina da
¢ok uygun. Kameranin, filmin yénetmeni ta-
rafindan yonlendirildigi gerceginden yola ¢1-
karsak; Malick’in bu se¢imi, onun insanlar:
sadelige ve liutfa ¢agirdig: bir film icin, ken-
dini fazla ciddiye aldigini digtinmemize ne-
den oluyor. Ancak filmin tek ¢eligkisi bu degil.
Surekli Doganin Yolundansa, Liitfun Yolu'nun
onerildigi bir film i¢in, Hayat Agaci fazla doga
6vgust iceriyor. O’Brien’larin hayatini anlatir-
ken yapilan doga vurgusu, ginesin, ¢imenle-
rin, agaclarin ¢ocuklarin tizerindeki canliligy,
ilkel diinyay: anlatirken doganin hayatin be-
sigi oldugunu géstermesi; yani Litfun Yolu'nu
Doganin Yoluna karg: 6nerirken doganin mu-
cizelerini bir fon olarak kullanmasi, ézellikle
Malick 6énceki filmlerinde doganin safligini,
kurtaricaligini gostermis bir yonetmen ol-
dugu i¢in, biraz kafa karistirici. Yine de bunun
Doganin Yolu'nun bastan ¢ikariciligini goster-
mek i¢in yapilmig bir hamle oldugu iddia edile-
bilir, zira yetigkin Jack’in filmin sonunda bir

sekilde ge¢misindeki insanlarla yiizlesip, ken-

disi ve tarihiyle uzlastigi, annesinin de oglu-
nun Slimini kabul ettigi sahnenin, yani ger-
cekten Lutfa ulagildigi dnin, ¢orak, herhangi
bir giiclii doga belirtisi icermeyen bir mekanda
gecmesi bu iddiay1 gu¢lendiriyor.

Bu yazinin, vurguladig: celigki ve gorsellige
dair elegtiriler ytuzinden, Hayat Agacrndaki
takdir edilmesi gereken sinematografiyi 1ska-
ladig1 dugtintilmesin. Salt sinematografiye ba-
kildiginda, yazinin baginda da belirttigim gibi,
Hayat Agac’nin sinema tarihine ge¢mesi gere-
ken bir film oldugu kesin. Ancak Malick’in, lii-
tuf, tevazu ve siikkretmek tizerine bir film ya-
parken, milyarlarca yillik bir yasam déngi-
siinii resmetme arzusuyla, gérintilerini nere-
deyse bir trans hali yaratacak sekilde buyiile-
yici bir akigla sunmaya caligmasi, onun énceki
filmlerinde temalariyla uyum icinde yakala-
dig [Ince Kirmizi Hat (The Thin Red Line, 1998)
ve Yeni Diinya’daki (The New World, 2005) gibi]
siirsel tarzini, son filmi icin bir celigkiye hatta
bir tuzaga déntstiiriiyor. Oyle bir tuzak ki, li-
neer olmayan bir hikayenin seyirciyi daha
¢ok yonlendirdigi gérsel biyi yiziunden, fil-
min diger tamamlayic1 pargasi, ana proble-
matigi, siirekli olarak kagiriliyor; filmin lituf
temasi Uzerinden gelistirilen dindar séylemi
ve tevekkil inana fisiltida kalan unutulmaya
mahkam bir duaya déntstyor. Belki de, bu
duanin sesini bastiran gosteri ve gosteris yii-
ziinden, Malick’in ‘neden lutfetmeliyiz, kime
sikkretmeliyiz’ sorusuna verdigi, buyik harf-
lerle yazilmig TANRI cevabini tartigmayi/sor-
gulamay1 1skaliyoruz.

Dilek Aydin
dileka@altyazi.net
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COCUK ve ALLAH

Ufleme bana annecigim korkuyorum
Dua edip, geceleri

Hastayim ama ne kadar giizel

Gidiyor yiizer gibi, viicudumun bir yeri

Fazil Hiisnii Daglarca

Yasam Agaci nispeten basit bir hikaye tizerine ku-
rulu. 50’ler Amerika’sindaki orta halli bir aile, fil-
min merkezindeki ¢ocugun annesiyle kurdugu
bag ve babasinin gelgitli, tekinsiz mizac kargi-
sindaki tedirginlikleri, diger taraftan ayni ¢ocu-
gun guniimiizdeki erigkin yasamindaki melan-
kolik ve ge¢misi kurcalayan hisli zihin dinyas:
hikayenin ana ekseni. Diger taraftan butin bu
hikayeyi sarmalayan daha biiytk bir anlati, evre-
nin yaratiligi ve gelisimi kozmik bir bakis agisin-
dan kaleydeskopik imgelerle ériiliip sunuluyor.
Uciincii bir katman da, bu kozmik anlat1 ve i¢in-
deki kigisel hikaye (dig: kitir i¢i sulu) Hiristiyan
inancina ait, varolusa dair degerler ve agiklama-
larla besleniyor. Daha dogrusu bu damar, bagta
filmin Hiristiyanliktan beslenecegi intibasi
uyandirsa da giderek gelisiyor ve tamamen kisgi-
sel metafizik bir duyarlia ve anlayisa evriliyor.

Kabaca metafizik arayis sinemas: diyebilece-
gimiz bu butunin Terrence Malick’ten ¢ikmasi
sagirtict degil. Kendisi sinema kariyerinin bag-
langicinda babhisleri yiksek agmig ve en buyik-
lerinin gittigi noktay1 hedef aldigini zaten agik
etmigtir. Artistik duruslarimin akrabaligini bir
cirpida gorebilecegimiz Tarkovskinin gittigi yo-
lun yolcusudur. Tarkovski sinema yapmasini,
Tanrrnin ona verdigi 6zel bir dua etme bi¢imi ve
tefekkiir olarak tanimlarken; Malick bu formiili
neredeyse diiz anlamiyla alip bu filmi ¢ekmig
gibidir. Biitiin bir film dua ve yakaris olarak da
okunabilir. Doga ve onun gélgesinde yumusayip
ritya kivamini alan hatiralar bir temasa hali ice-
risinde gogsii doldurup yiiceltir, arindirr.

Ama gogin handiyse daha genis oldugu iz-
lenimi uyandiran Amerika, sanatginin tahay-
yul dinyasini da bagka bir tirli tetikler. Genis
diizliklerin ve ufka dogru uzanan yollarin be-
lirledigi bir cografyada hakikat arayis: ister iste-
mez goge bakmakla sonuglanabilir. Bu noktada
Hollywooda iligkin ¢arpici bir tespiti hatirlamak
faydali olacaktir. Bu goriige gore yeni kitanin kegfi
ve zapturapt altina alinmas: sirasinda durmadan
batiya giden 6ncii kuvvetler nihayetinde kitanin
sonuna ve Pasifik’e varirlar. Iste buradan hare-
ketle Hollywood’un, hikaye ve imgelem tretimi-
nin merkezinin, Amerika’nin en batisinda, deniz
kiyisinda kurulmasi manidar hale gelir. Ciinka
daha batiya gidilecek bir yer kalmayinca artik
hayal giici devreye girer ve hikaye iiretimi bag-

lar. Bildigimiz diinya haritasinin sonuna gelindigi
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icin daha 6teye bakmaya gerek kalmamusgtir.

Bir parantez agmak gerekirse, Avrupali bagka
bir bitytik ustanin sinematografisi bu baglamda
yine ilginctir. Lars von Trier erken dénem film-
lerinden Dalgalart Asmak’ta (Breaking the Waves,
1996), isminin imledigi gibi belki de Amerika’ya
giden dalgalar1 agmay1 kafasina koymustur, ba-
sitce hakikat hala Iskogya kiyilarindan otede,
yeni kitada olabilir. Ama o film tam da dalgalar

asilirken gokten duyulan can sesleriyle kesilir;

baslar yine goge cevrilir. Son filmi Melankoli’de
(Melancholia, 2011) geldigi noktadaysa artik ta-

mamen goge bakmaya karar vermistir.

DIL ve HAKIKAT

fkinci bir perspektif, filmin hikayesinin adeta
cagirdig psikanalitik teorinin alani yardimiyla
kurulabilir. Bunun i¢in anne-ogul iligkisini bi-
raz kurcalamak kafi. Filmin acilisinda rahibeler-
den 6grendigi, yasamdaki iki temel yol olan Doga
(Nature) ve Erdem-Sitkran’dan (Grace) ikincisini
sectigini syleyen anne, bir noktada oglunu ku-
cagina alip gogii gostererek “iste bak Tanr1 orada”
der. Demek ki hem bu sembolik hareketi hem de
tuttugu yol itibariyla, annesinin arzusu oglu go-
ztiinde gége yonelik ve gokseldir. Hatta o kadar
gokseldir ki, bir yerde anne ugar. Arzu nesnesi,
tanrisal bakig anneleri ucurabilir!

Odipal kaygi semasinda Lacan’a gore anne-
nin bu arzusu, ¢ocugun sonradan fark ettigi ve
annesinin ilgisini bagka tarafa ¢eken arzu nes-
nesi olan Babanin-Ismi'ne (Name-of-the-Father)
ve dolayisiyla onun sahip oldugu fallik nesneye
yoneliktir. Bizim hikdyemizde bu, gok ve hatta
onun 6tesindeki kozmik bosluk oluyor. Ama yine
Lacan’da, bir gosteren olarak fallik nesne aslinda
mevcut degildir. Bir eksikliktir ve bir olmama ha-
lidir. Boylece bilingdis1 arzu bir eksiklige yonel-

mistir. Eksikligin ve olmayanin temsiliyse ancak
bir perdelemeyle olur (“biitiin iktidar halleri bir
performanstir” da denilebilir). Olmayan bir ge-
yin éniine perde ¢ekerseniz ancak o zaman onun
var oldugu yanilgisini yaratabilirsiniz. Gok bu-
rada arkasindaki kozmik boslugu ve hicligi per-
deleyen bir értii vazifesi goriir.

Buradan hareketle siirekli gége dénip du-
ran kameramizin bakis acgisini anlayabiliriz.
Cocukken de yetigkinliginde de i¢sel bakis as-
linda annenin arzu nesnesini takip eder. Ne var
ki cocuklugun goge yiikselen agaclari kendini
goge yikselen gokdelenlere birakmigstir. Artik
agaclara tirmanmak yerine sehrin gébegindeki
havali bir gékdelende ¢alisir olmustur. Hayat
agaci, annenin arzusuna erigsmeye ¢alisiyordu
(babasiyla birlikte diktikleri agaci hatirlayalim).
Babanin temsil ettigi Doga, annenin goksel ar-
zusuna erigme niyetindeydi. Ama bunun yerini
teknik-endiistriyel bir nesne; gokdelenler almisg-
tir ve masumiyet kaybedilmisgtir.

Odipal kaygilar bu minvalde okunabilirken
Sembolik-Diizen, yani dil ile hakikat arasin-
daki gerilim ise, filmin basta bahsettigim kaley-
deskopik ve tarih 6ncesi imgelerinde aranabilir.
Bir taraftan tarih éncesi hatta Tag Devri (yine
Daglarca) sentaks ve gramerin olmadigi, biling-
diginin yeridir. Ve bize uzaklardan yazilmis bir
mektuptur, bu haliyle bizi de yazar. Yalnizca
Afrika’da kanat c¢irpan kelebek degil, ytiz mil-
yon yil 6nce yagamis bir dinozorun bagka bir di-
nozorun kafasini ezmekte yasadif: tereddiit de,
ruh ikliminizde firtinalara yol acabilir. O do-
nemlerde sessiz sinema gibi oynanan, dilsiz, ar-
kaik bir varolus; muhasebesi yapilmamig ve ha-
yatilik arz eden bir borcu hesaba katmamiz ge-
rektigini hatirlatir.

Diger taraftan jeolojik fenomenler; figkiran
lavlar, u¢suz bucaksiz kumlar ve buzullar en buz
gibi gercekler (niyeyse gercekler soguktur) ola-
rak kabul edilir. Daha modern anlamiyla dilin
hakikati temsil etmekte yetersiz kalig1 (kelime-
ler kifayetsiz kaliyor sendromu) Lacan’da bagka
bir karsiligini bulur. Hakikat Sembolik-Diizen’in
i¢ine sigmayan ve onun i¢inde tanimlanamayan
bir sey degil de, onun ve dilin icindeki yariklar-
dir ashinda (yariklar ashini yagatir!). Filmin agi-
Lis ve kapanigina eglik eden, noktay1 koyan o dar
toprak rengi yariklari (hadi adini koyalim, nere-
deyse vajinasal yariklar) bu ttirden bir yarigs, ko-
pusu, yirtilmay, gedigi pekala temsil edebilir.
Nihayetinde goksel arzu yahut Gokteki Goz ile
dogadaki bir yarik arasinda bir bakigma séz ko-
nusudur. Ama hepimiz biliriz ki siz bogluga soyle
iyice bir bakarsaniz bogluk da sizin i¢inize bakar.

Alptekin Uzel

alptuzelemynet.com
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ELESTIRININ ALANINDA
GELECEK UZUN SURER

Elestiri tizerine kafa yoran, yazmaya niyet
eden, edebiyat ve sinemayla bir giin tretmeyi
hayal ederek ilgilenen herkesin kuramla, me-
tinle, yorumla, okumayla kurdugu iligkiyi se-
killendiren temel metinler/filmler ve yazar-
lar/yénetmenler olmustur. 90’larin ortasinda
Istanbul’da tiniversitede okuyan, sanat ve siya-
setle bir arada ilgilenen pek ¢ok kisi gibi benim
de inandiklarim ve hayal ettiklerimle, kesfet-
tiklerim ve sorguladiklarim arasinda bana yén
veren, ufkumu acan temel kaynaklarim vardi.
Yénetmeniyle ayni kusag: paylastigim Gelecek
Uzun Siirer’i izledikten sonra, film tizerine yaz-
maya nereden baglayacagimi digiinerek yazi-
nin bagina oturdugumda, nedense bunlar ara-
sindan bir tanesini ¢ok net olarak hatirladim:
Terry Eagleton’in ‘Edebiyat Kuramyr'.

Kimi bilgiler edinildikten epeyce zaman
sonra, ¢ok kereler kullanildiktan ve hatta bir
tir aligkanliga ya da varsayima donustitkten
bile sonra, ilk hallerindeki berraklik ve kes-
kinlikle hatirlaniverirler -tipki filmler gibi.
Buna iyi kuramin (ya da iyi edebiyatin veya si-
nemanin) gici de diyebiliriz; ayni1 seyin tek-
rar tekrar ve farkli yollardan kegfedilmesine
imkan saglayan bir gii¢c. Nitekim, farkli mec-
ralarda elestirel metinler yazan cogu kisi gibi
benim de her zaman varsaydigim, tizerine
defalarca tartigmalar yiuruttigim cok temel
bir bilgi, Gelecek Uzun Siirer’le ilgili zihnimi
bulandiran, bende duygusal bir gerginlik ya-
ratan noktalar1 birden aydinlativerdi ve bu

bilgiyi edindigim ilk kaynaga gétirdi beni.

Eagleton, Tirkiyeli okurlarla 1990’da bulu-

san ‘Edebiyat Kuraminin giris boliminde

nesnel okumanin olanakli olmadigini anla-
tirken, en somut gerceklerin ya da olgularin
bile, ifade edildikleri ve alimlandiklar1 aga-
mada aslinda ¢ok daha derindeki sarsilmaz
inanclar ve deneyimlerle olan iligkisine igaret
ediyordu. Yalnizca edebiyatin degil, bilginin
dahi degerlerden bagimsiz nesnel bir karak-
tere sahip olamayacagini anlatan Eagleton,
ote yandan, nesnellikten azade olan hicbir
seyirastlantisal ya da 6ylesineymis gibi de ni-
telendiremeyecegimizi, deger yargisi dedigi-
miz seyin eninde sonunda toplumsal ideolo-
jilere baglanacagini soyluyordu. Zaten sonra-
sinda da bu alanda hatir1 sayilir bir killiyat
iretmeye devam etti.

Elestiriyle ilgilenen pek ¢ok kiginin “zaten
bildigi” seyler arasinda yer alan, nesnel baki-
sin olanaksizligina iligkin bu bilgi, okudugu-
muz ve irettigimiz biitiin metinlere uygula-
nabilir kugkusuz. Gelecek Uzun Siirer i¢in bu
tiurden bir girizgdha ihtiya¢ duymamin ise
iki temel nedeni var. Filmin nesnel ve 6znel
alanlar1 arasindaki iligkinin yalnizca sine-
masal olarak degil simdiki zamanimiza dair
de kritik bir 6neme sahip oldugu disinuldi-
gunde, filmle kurdugumuz iliskiyi ve seyirci-
lik deneyimimizi -yukaridaki bilgi 1s1g1inda-
kurcalanmaya muhta¢ buluyorum. Ayrica bu
baglamda, film elegtirisi icin 6nemli olan baz1
sorular1 Gelecek Uzun Siirer baglaminda yeni-
den sormay1 da umuyorum: Nesnel bir anla-
timla 6znel bir yaklagimin birbirine ihtiyag
duydugu ama ayni1 zamanda birbiri i¢in teh-
dit olusturdugu bir metinde anlam nerede ve

nasil olusur? Bir film, niyetler, tasarilar, de-

neyimler ve temsilin kendisi arasinda nerede
var olur? Ezcumle: Bir filmin hayati nerede

baslar ve nerede biter?

SORUNLAR ve iIMKANLAR

Tirkiye'nin en agir meselesine dogrudan ta-
nikliklar ve kurmaca bir hikayeyi i¢ ice gecire-
rek yaklasmay1 deneyen ilk film olan Gelecek
Uzun Siirer’in sorunlari ve imkanlari, yuka-
ridaki sorularla yakindan ilgili. Filmin, hem
yonetmenin yaklasimini, hem izleyici tep-
kilerini, hem de ¢evresinde olugan elegti-
rel alani belirleyen en biiyiitk zorlugu da yine
tam bu sorularin orta yerinde apacik duru-
yor: Gelecek Uzun Siirer, ilgilendigi nesnel du-
rumun aciliyeti ve yakiciligiyla, kurdugu 6y-
kiintn ve karakterlerinin 6znel diinyas: ara-
sinda mekik dokuyor. Nesnel/6znel ekse-
ninde okunabilecek bu gelgitli hareket, filmle
ilgili ¢ok sayida 6ge arasinda da mevcut: 30
yillik bir savagin ve acinin Kirtler acisindan
“iceriden” tamikligiyla, bu dinyaya yabanc
aragtirmaci ana karakterin “digsaridan” ba-
kan gozi arasinda; kayiplarin dogrudan dile
getirildigi birinci el tanikliklar ve arsiv mal-
zemeleriyle ilerleyen belgeselci anlatimla, ko-
nunun merkezi olan Diyarbakirin ve bitin
bir bolge cografyasinin resmedildigi epik ba-
kis arasinda; ve nihayet, bu diinyay1 yakindan
taniyan yonetmenin mesele edindigi dertlere
duydugu sadakatle, ayni zamanda kurmaya
calistign mesafe ve kendi ilham kaynaklar:
arasinda hep bu gelgitleri takip edebiliyoruz.
Filmin tematik, estetik ve tisluba dair karak-
terini olugturan bu gelgitli hareket, belirgin
tercihler sonucunda ortaya ¢ikmis olsa bile

(y6netmenin soylesilerinde boyle diigiinme-
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mizi saglayacak 6l¢ciide malzeme var), filmin

temsil diinyasinda kimi zaman kararsizlik,
kimi zaman tutarsizlik, kimi zaman ise bos-
luklar olugsmasina neden olabiliyor. Oysa hem
bu gelgitin kendisi, hem de denklemin biitin
taraflari cok 6nemli anlatim olanaklarina sa-
hip bir malzeme ve yaklagim iceriyor ve hele
de filmin oturdugu zemin dustnildugiunde,
Gelecek Uzun Siirer’in anlam diinyasini belir-
leyen sorunlar1 ve imkanlar1 bu ikili yapinin
6geleriyle bir arada degerlendirmek kritik bir
6neme sahip goruniyor.

Bunlardan ilki, yani “iceriden” taniklikla-
rin “digaridan” bakan bir gz araciligiyla ak-
tarilmasi, i¢inde yasadigimiz gerceklikte kar-
siligini bulabilecegimiz, o anlamda saglam te-
mellere sahip bir tercih. Oysa, yine ayn1 6ge,
filmde bu iki bakig arasinda kurulan iligkinin
bi¢imi nedeniyle, filmin temel anlamini ve
duygusunu tehlikeye sokan unsurlardan biri
haline geliyor. Ozcan Alper, Tiirkiye’de bol-
gedeki gerceklere uzak yasayan herkes gibi
“disaridan” bakan bir karakteri, Sumru’yu,
hikayenin ‘ana karakteri’ yapmay: secerek,
Tirkiye’de Kurt ger¢ekliginin hakim algilanig
bi¢imini filmin temel noktalarindan biri ha-
line getirmis. Bu se¢im, ne kadar yakin bag-
lar1 olursa olsun, Kirt cografyasinin diginda
yasayan (yénetmenin kendisi dahil) herhangi
birisi i¢in de gecerli ve kirilmasi bir anlamda
olanaksiz bir mesafeye isaret ediyor; bu yiiz-
den de saglikli bir tercih anlamina geliyor.
Bununla birlikte, film, gercekte mesafeli bir
anlatim kurmak isterken, Sumrunun din-
ledigi hikayeler ve kigilerle bir iligki geligti-
rebildigini gostermekten yer yer geri durul-

masi, karakterin mesafeyle hissizlik arasin-
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daki ¢izginin kismen berisine diigmesine se-
bep olabiliyor ve seyir deneyimini dogrudan
etkiliyor. Zira, burada filmin anlatim dina-
miklerini zorlayan belki de en énemli nokta
su: Bir yandan belgesel bolimlerin nesnel an-
latim tercih edilirken, bir yandan da bu anla-
timlar1 dinleyen ve kaydeden Sumrunun 6z-
nel varlif, seyircinin bu tanikliklara dogru-
dan erisimini bir anlamda engelliyor ya da bu
tanikliklari Sumru’nun (yabancinin) bakisina
ya da onun kameras: araciliiyla izledigimiz
bir seye donustiriyor. Bu noktada, nesnel
olani dogrudan seyirciyle bas basa birakmak
yerine oznel olanin siizgecinden gecirmeyi
tercih eden film, bu tercihe karsin Sumrunun
oznelligini yeterince kuramadig: i¢in arada
kaliyor. Bir bakima bu zorluk, dogru bir nok-
tadan distunilmis bir 6ge olarak filmin en
giiclit yanini olusturabilecekken, Sumrunun
filmin genelinde mekanla ve insanlarla yete-
rince iligki kuramamasinin ya da bunun yete-
rince ifade edilememesinin bir sonucu olarak,
kismen yabanci kalmaya devam ettigimiz bir
seye donugebiliyor.

Benzer bir durum, yukarida sézi edilen
gelgitli yapinin ikinci asamasi olan belge-
selci anlatim ve epik/romantik yaklagim ilig-
kisi i¢in de gecerli. Filmin estetik tercihle-
rinin Tirkiye disindaki iilke sinemalarinin
politik hikayeler anlatan 6rneklerini hayal
meyal cagrigtirabilecek, hem yalin bir bel-
geselci tslubu hem de cografyay: temel alan
epik bir bakisi icermeyi tercih etmesi anla-
tim dinamiklerine dair ikinci temel zorlugu
olusturuyor. Aslinda bu estetik yaklasimla-
rin her ikisi de, benzer deneyimlerden ge¢-

mis tlke sinemalarinda kargiligini bulabi-

lecegimiz, dolayisiyla Gelecek Uzun Siirer’in
yapmak istedigi seyle son derece uyumlu ter-
cihler. Argiv malzemesini kurmaca bir film
hikayesinin icine yerlestiren Avrupal ya da
Amerikali politik filmlere siklikla rastlami-
sizdir. Ote yandan, Giney Amerika sinema-
sinin kimi 6rneklerinde, ya da Afrika tlke-
lerinin sémiirgecilik sonras: dil arayis: i¢in-
deki sinirh sayida yénetmeninde cografya-
nin kendi basina konustugu ve memleke-
tin ac1 hikayesini anlattig: filmlerle karsi-
lasmak da miumkiindir. Hatta bunlarin bir
kismi asil giiciini, gérkemli bir cografya ile
karakterlerin iligkisini kurarken yer yer me-
tafora ya da analojiye bagvurarak giiclu bir
anlam uretmesinden alir; bu yaklagimin
en iyi 6rneklerinden biri olarak Solanas'in
Yolculuk (El Viaje, 1992) filmi hatirlanabilir.
Iste Gelecek Uzun Siirer de kurmaca bélam-
lerinde, mekanla kurdugu iligkiyi, bu 6rnek-
lere benzer bir bi¢imde geneldeki anlamla ilis-
kilendirebilecek estetik bir potansiyel tagiyor.
Ancak, ilk noktadakine benzer bir bicimde ka-
rakterlerin bu mekanlarla ya da cografyayla
kurdugu iligkiyi yeterince gelistiremedigi i¢in
bu baglantilar1 gicli bir sekilde kurabilme
firsatini tam olarak yakalayamiyor. Ornegin,
Diyarbakir’in filmin ¢cogunda aslolarak giizel-
ligiyle 6ne ¢ikan Surici bélgesinin, ayni za-
manda ¢atigma surecinde en fazla go¢u almig
sorunlu bir yapilagmaya da sahip oldugunu
gorebilecegimiz kusbakisi goriintiilerde, Dicle
kiyilarina ‘g6z gézii gérmeyen’ bir sisin indigi
manzarada ya da Hakkari yolculugunda fil-
min anlattiklariyla hem dogrudan, hem de
metaforik olarak iligkilendirilebilecek ¢ok
gucla bir nitelik var. Gelgelelim, Sumrunun
ve az da olsa Ahmet’in bu mekanlarla kur-
dugu iligkinin muglakligi, birlikte ¢iktiklar:
yolculuk sirasinda (yukarida séziini ettigim
orneklerde yol boyunca degisen, dontgen ka-
rakterlerin aksine) kendi i¢lerine kapali kal-
malari, Sumrunun ne Suri¢i’nin arka sokak-
larinda ne de ikisinin yollarda, bagka insan-
larla -anlatilan cografyay:1 yazan ve yasayan
insanlarla- guindelik, rastlantisal karsilagma-
lar yasamamalari, bazi sahnelerde manzara-
nin yalnizca manzara olarak kalmasina sebep
olabiliyor. Filmin belgesel bélimlerinde ta-
nikliklarini paylagirken kameraya konusan o
‘gercek’ insanlarla, estetik olarak gorkemli bir
cografyay1 arsinlayan Sumru arasindaki bag-
lantida bir eksiklik hissediliyor. Oysa, Ahmet
ya da ona yardim eden arkadas: disinda fil-
min ¢cok daha genis bir alaninda etkisini gos-
terecek bir insan malzemesi, giindelik hayata
ve bu mekanlarin gercekligine dair kii¢itk an-
lar ya da anekdotlar (veya ilk anda akla gel-



meyen bagka ¢oztiimler), biitiniiyle agir ve ha-
kiki olanla estetik ve romantik olan arasinda
bir képri kurmaya yarayabilirdi. Zira, nesnel
bir anlatimla 6znel bir yaklagimin hem fil-
min hikayesinde, hem de yénetmenin ve iz-
leyicinin kendi konumunda siirekli olarak
devreye giren bir ikilik yarattig1 disunuldi-
gunde, bu iki alan arasindaki mesafeyi engele
degil, avantaja déniistirmek i¢in bu tirden
koprilere fazlasiyla ihtiyag var. Eger Gelecek
Uzun Siirer’in anlami, Diyarbakir'in ve bolge-
nin gercegini anlatirken, o gercegin nasil cer-
cevelendigine, o ¢ercevenin hikayenin birinci
elden taniklar: i¢in oldugu kadar yabanci-
lar1i¢in de nasil igledigine bagl olarak gelisi-
yorsa, gercekte de keskin bir sekilde ayr1 du-
ran bu iki grubu birlegtirebilmek yine bu kop-

riilerle miimkiin olabilir(di).

ELESTIRI

Gelecek Uzun Siirer'i yukarida sézu edilen
imkanlar ve sorunlar iizerinden ele almak,
Tiirkiye'de sinema alaninda tretilen ve ta-
rihsel gercekliklere iligkin s6z soyleme derdi
olan filmlerin a¢tig1 alani anlamlandirmak
acisindan ¢ok énemli. Yazinin baginda, kur-
calamamiz gereken, elegtirel alana ait baz
sorular1 bu film tizerinden yeniden sorma-
nin gerekliligini dile getirirken, bunun sadece
sinema i¢in degil, Turkiye’de siyasal alanin
kendisiyle kurulan iligki i¢cin de aydinlatici
olabilecegini ifade etmistim. Nitekim, Gelecek
Uzun Siirer’'in konugulma bi¢imlerine bakar-
ken de, hem y6netmen i¢cin hem de izleyiciler
ya da film tzerine yazan Kkisiler i¢in, filmin
anlaminin, bagindan beri sézini ettigimiz
nesnellik/6znellik ekseninde (ya da cendere-
sinde) olustugu asikdr goéruniyor. Bununla
birlikte, filmin icerdigi imkanlar ve sorun-
lar tzerine gercekten elestirel bir yaklagim-
dan yola ¢ikmak yerine, filmi (daha dogrusu
meseleyi dile getirmek konusunda gosterdigi
iradeyi) timden olumlayan, ya da hikiyedeki
bazi unsurlarin ‘inandirict’ olmadig: gerekge-
siyle konuyu kestirip atan érnekler agirlikta
goruntyor. Oysa tam bu noktada dikkat edil-
mesi gereken bir sey var. Gelecek Uzun Siirer’i
yalnizca hikayesindeki kimi eksikler ya da ge-
lismeyen unsurlar tzerinden muglak bir bi-
¢imde elestirmek de, bunlara ragmen ve bun-
lar1 butiiniiyle yok sayarak yine kendisi degil
ama anlattifl sey tuzerinden fazlaca 6vmek
de esit derecede problemli. Her iki yaklagim
da, hem filmin a¢tig1 alanin potansiyeline,
hem de Kiirt meselesine dair konularin temsil
edilme ve tartigilma bicimlerine haksizlik et-
mek anlamina geliyor.

Gelecek Uzun Siirer’i (ve benzer konumdaki

diger metinleri) hentiz Turkiye sinemasinin

yakin tarihinde tam anlamiyla yiriinmemis
bir yoldan yiiriimeyi deneyen isler olarak gor-
mek gerekiyor. Bu igleri, bir nefeste gelip ge-
¢en metinsel degerlendirmeler yerine miida-
hil olduklar1 baglam tizerine diistinen titiz in-
celemelerle kargilamak, yalnizca sinemami-
zin dil olusturma cabasi icindeki yonetmenle-
rinin degil elestirel alanimizin kendi gelecegi
i¢in de kritik bir 6neme sahip. Hele de ge¢mi-
simizde siyasetin dilinin sinemanin dilini be-
lirledigi basit kamplagmalarin, bugiiniimiizde
ise hem siyasal hem de kiiltiirel alanda eles-
tiriden ziyade bir tir taraftarligin ne derece
baskin oldugunu dustniirsek, hem kendimiz
hem de hikayesini dinledigimiz ‘bagkalarr
icin bu elegtirel alana ihtiyacimiz oldugu ¢ok
acik. Eagleton’in hatirlattig: gibi, elestirinin
alanini halihazirda kemiklegsmis toplumsal
ideolojilerin alaniyla sabitlemek istemiyor-
sak, sahiplenmek ve reddetmek arasindaki
agsamalar1 yalnizca niyetler ve temenniler
tzerinden degil, somut tartigmalar ve 6neri-
ler araciligiyla da kat etmek zorundayiz. Iste
buytizden de, Gelecek Uzun Siirer’in meramina
sahip ¢ikmanin, ancak a¢tig1 bu tartigma ala-
ninin farkli boyutlarini konusmakla, nesnel
olarak ifade edilmesi zorunlu hakikatler ka-
dar kendi 6znel durusumuzu da masaya yatir-
makla mimkiin olduguna inaniyorum.

Son olarak, Gelecek Uzun Siirer’in temas et-
tigi bu yakici meseleye hakim olan, filmin
kendi dinamiklerini de belirleyen, dolayi-
siyla da hem gercekte hem de temsil diize-
yinde var olan iki sesin iligkisine dair dile ge-
tirilmesi gereken bir soru daha var. Eger bii-

tiniyle nesnel bir bakis olanaksiz, 6znel bir

yaklasim ise agilmaz bir mesafe iceriyorsa,
ayni anda hem ‘iceriden’ hem de ‘digaridan’
bir anlatim ya da anlayis kurmak nasil mim-
kiin olabilir? Bir diger deyisle, bagkasini din-
lerken kendimizi, kendimizi anlarken bagka-
sin1 nasil dinleyebilecegiz? Tipk: Gelecek Uzun
Stirer’in kaginmaya caligtig: gibi, eger gercek-
dis1 bir empati beklentisini ya da sagliksiz bir
6zdeslesmeyi bir yana birakacaksak, ‘bagkasi-
nin acisina’ nasil bakacagiz? Eagleton’dan (ya
da bagkalarinin acilari tizerine séz soyleyen
en giclu yazarlardan biri olan Sontag’dan)
onyillarca 6nce yagamis, ‘ben ve bagkast’ tize-
rine en erken ve en olgun metinlerden bir-
kacina imza atmis biri olan Mikhail Bahtin
bu soruya yanit olabilir: Bahtin, ‘Yazar ve
Kahraman’ baglikli metninde, bagkasinin ac1
qigligina cevap iiretme ¢abasinin ya da tesel-
linin, hele de empati girisiminde bulunulma-
sinin nasil bir uyusturucu etkisi oldugundan
soz ediyordu. Ger¢ekte bagkasinin acisina da
mutluluguna da verip verebilecegimiz disar-
Likli yanitin ise ancak bir “eslik etme eylemi”
olabilecegini soyluyordu. Yalnizca bagkasinin
acisina bakarken degil, kendi acisiyla yiizle-
sirken de bastirmanin, kars: kargiya gelme-
nin ya da inkir etmenin hikim strdaga bu
topraklarda Bahtin’in séyledigi sey tzerine
dustinmeye ihtiyacimiz var. Eglik etmek her
seyden once yan yana durmaktir ve bir ey-
lem icerir. Gelecek Uzun Siirer’in tum nitelik-
leri bir yana, bu eylem i¢in ¢aba gosteren bir
6rnek olarak a¢tig1 bu sorular: disiinmeye ve

konusmaya devam edecegimizi umuyorum.

Ovgii Gokce

ovgugokce@altyazi.net
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KAYBOLAN UMUTLAR

Turkiye’de ‘alternatif sinema’ diye adlandira-
bilecegimiz cevrede uretim yapanlarin Kirt
meselesine dair anlatmak, resmi ideolojiyi
teshir etmek, gercekleri aciga ¢ikarmak iste-
digi pek ¢ok hikaye, zulim ve yagsanmiglik var.
Ne yazik ki bunu sinema ureterek gercekles-
tirme imkanina ve (iyi) niyetine sahip olmak
tek basina yeterli olmuyor. Nitekim bu bag-
lamda Ozcan Alper'in adin1 Marksist disi-
nir Louis Althusser’in otobiyografik kitabin-
dan alan ikinci uzun metraj filmi Gelecek Uzun
Stirer bulanik bir ses, bir ugultu olarak perdeye
yanstyor. Film, 6nce Kiirt sinemasinin bugiinii
ve yarinina dair, sonra ise mevcut imaji resmi
ideolojiden/aligilagelmis olandan kurtarmaya
dair pek de umut vermiyor gibi. Elbette bir
filmden beklentilerimizin sinirlari olmas: ge-
rektigini biliyoruz; agitlar ve kayip yakinlari-
nin tanikliklariyla anlatilmaya calisilan Kiirt
meselesine dair detayli ve kapsamli bir anlat1
beklemiyoruz. Zira bunun her seyden once bir
sinema sanati tiretimi oldugunun farkindayiz.
Ancak, bugiin, Kirtlerin kamera araciligiyla
yasanmigliklarini ifsa etme, anlatma, gos-
terme ¢abasi ve seyircinin bu yondeki beklen-
tileri pek ¢ok yénetmenin politik duyarliligiyla
birlesip fetislestirildi desek yanlis olmayacak.
Halbuki her duyarliliktan ya da politik du-
rustan bir ses ve goriintii ve bu nitelikteki her
ses ve goruntiinin kayitsiz sartsiz kabul edil-
mesini beklemek meta tiretmekle es degerdir.
Gunki bu, elegtirel bir yorumu elestirdigin ge-
yin kendisine déniistirmekten bagka bir islev
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gostermeyecektir. Amag basit bir anlatma he-
vesiyse, kayiplarin ve faili mechullerin konusu-
lup tartisilmasina katkida bulunma niyetiyse
eger, “sinema ne i¢indir?” diye sormak kaginil-
maz bir hal alir. Bu hususta ve ¢esitli hassasi-
yetlerle “Kiirt sinemasindan ve Kiirtleri anla-
tan filmlerden daha fazlasini beklemek ahlaki
acidan dogru degildir” seklinde ifade edilen ve
¢ogu zaman hemfikir oldugum bir goriis de var
bugiin. Su noktada hemfikiriz: Kamera daima
bir iktidar araci olarak kullanilmig ve hala kul-
lanilmakta. Ciinkii bugiine dek, devlet ve onun
ideolojik aygit1 seklinde isleyen medya araglar:
Kurt halki nezdinde devlet ideolojisini nor-
mallegtirmek ve bu yolla devleti Kurtlere ka-
bul ettirmek i¢in kullanmig kameray:. Bir an-
lamda kameranin aligmis oldugumuzdan aksi

bir yone ¢evrilmesi, Kiirt halk: ve benligiyle ta-
rihsel rolit madunluk tizerine kurulmus herkes
icin yeni bir seydir. Fakat filmlerin her birinin,
kameranin sundugu her gériintiinin kendi ba-
sina kutsal sanat eserleri gibi tiiketilmesine
kars: duran biz, sirf anlattigi konunun yakici-
Ligindan étiiri politik filmlerin ya da Kiirt si-
nemasinin bir dereceye kadar kutsanmasini
bir ¢irpida kabul etmeli miyiz? Bu, hakikaten
Kiirt sinemasinin farkli bilesenleriyle birlikte
yapilacak kapsamli bir tartigmay1 hak ediyor.

GECMISTEN ve SIMDIDEN KOPUK
Gelecek
Fanon’dan, Yasar Kemal’den, Altuhusser’den

Ozcan  Alper’in Uzun  Siirer'i
alintilarla ve éne ¢ikan iki 6zel soruyla, ol-
duk¢a zengin bir icerige sahip. Oyle ki film,
Cesare Pavese’'nin ‘Tepedeki Ev’ romanindan
bir alintiyla, barigsa dair umudu olan ama ayn1
zamanda “affetmek zor” da diyen o giizel so-
rusuyla bagliyor: “Savas bir giin biterse ken-
dimize gsunu sormaliy1z, peki ya 6lileri ne ya-
pacagiz, neden olduler?” Film 90’Li yillarin
acilarina, JITEM’in yarattig: 6limlere, koy
bosaltmalara ve yerinden edilenlere ¢eviri-
yor kameray1. Diger yandan Diyarbakir’a et-
nomiizikoloji tezi yazmak icin gelen, ancak
film ilerlerken agitlar: mi, gozaltinda kayip-
lar1 mi, yoksa eski sevgilisi gerilla Harunu
mu kendine mesele edindigini pek de anlaya-
madigimiz Sumru'nun “Bundan 25 yil sonra
sen ve ben nerede olacagiz, bu iilkede neler
olacak?” sorusuyla kargilagiyoruz. Filmin ana
karakterlerinden Ahmet’in bu soruya ceva-
ben séyledigi olduk¢a ¢ig, romantik ve belki
de ge¢misteki devlet projelerinden (demir-
yollar1) pek de farkli olmayan umutlari/ha-
yalleri, o coskun haline ve ¢ocuksu heyeca-



nina baghyor, tizerinde durmuyoruz. Filmde

Sumru'nun yagadig: ‘simdi’ bas1 ve sonu olan
bir zaman dilimi olarak kendi bagina anlamlh
ve tutarli olsa da, kendi bellegine mesafeli
ve yabanci duruyor. Ne agitlarla, ne kayip-
larla, ne de Harun’la tam olarak bag kuramai-
yor, kendini ‘ge¢misi olmayan bir simdi’ ola-
rak sunuyor. Alper’inse ge¢misten gelecege
(JITEM’den Ahmet’in hayallerine dogru)
simdisiz bir képri kurmaya calismas: isleri
zorlagtiriyor; bugini olmayan film kaginil-
maz olarak var olmayan bir zamanda buluyor
kendini, 6ncesizleserek ge¢misle bagini kopa-
riyor. Maalesef ge¢misten ve simdiden kopuk
bir gelecek tahayyilii izerinden konusmaya
basliyor bu noktada Ahmet; belki de bu yiiz-
den Diyarbakir'in gercekliginden, kayip ya-
kinlarinin gercekliginden, Kiirt meselesin-
den ve nihayetinde Tirkiye gercekliginden ol-
duk¢a uzak kaliyor. Bagka bir zamanin, bagka
bir mekanin ve bagka insanlarin filmi olarak
bulundugu yerde kivranip duruyor.

Sumru yalmiz bir kadin olarak, annesinin
endigelerini 6nemsemeksizin Diyarbakir’a ge-
liyor. Sehrin yoksul bir semtinde, Suri¢i'nde,
ev kiraliyor. Sumrunun bu siirecte olduk¢a ce-
sur, rahat ve giiven dolu oldugunu gériiyoruz.
Ancak tim bunlara ragmen sehre, sehrin in-
sanlarina mesafeli; elinde tuttugu, silaha ben-
zeyen, tuhaf ses kayit cihaziyla dolasirken
dahi Diyarbakir'in ¢cocuklar: yaklagmiyor ona
ve “abla o elindeki ne?” diye sormuyorlar me-
sela. Veya Sumrunun o turist hallerine kargin
ilging bir gekilde “abla hello!” diye seslenmi-
yor ona ¢ocuklar. Ustelik Kirt/politik angaj-
mani olan/solcu sevgilisi tizerinden siyasalla-
san bu kadin, Turkiye'de 6zellikle kadinlarin
‘bagkalarinin acilarina bakabilmeleri'nin sa-

dece ve sadece bireysel dertleri tizerinden, me-
selenin ancak kendilerine dokunmasiyla mim-
kin olabilecegi fikrini yeniden iiretiyor. Zira
Sumrunun Harun’la tanigmadan 6nce ne ya-
pip ettigiyle ilgili bir sey bilmiyoruz. Bu bos-
luk, ne yazik ki bulanik bir bakigla kaygan bir
zeminde sallanarak bagka bir tehlikeye tagiyor
bizi: Kiart meselesini vicdanen anlamlandir-
manin, kavrayis izerinden direnme yolunun
kapatilmas: tehlikesine. Buradaki, faili mec-
huller gibi 6nemli ve yakici konudaki 6zensiz-
lik ‘madun’u bulundugu yere yeniden hapsedi-
yor. Ustelik béyle yaparak, sinemanin, bu ya-
kic1 konular1 ve yiizlesmeleri gostererek top-
lumsal bellegimizdeki algi ve duyumlarimizin
dinamizminin sinirlariyla cercevesini yeniden
bi¢imlendirmesi mumkiinken; film, yeni poli-
tik 6znelesme bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasini
engelleme tehlikesini goze aliyor.

BUYURGAN OZNE

Filmde Sumru kayip yakinlariyla ‘buyurgan
6zne’ olanin tavriyla, kendi konumunu ve oto-
ritesini sorgulamayan bir yerden konusuyor,
‘muktedir’i taklit ve tekrar ediyor. Bir ad1 ve
tarihi olmayanlarin, uretilen sézin sadece
nesnesi olarak kabul edilenlerin, 6zne sayil-
mamiglarin Sumrunun karsisinda, yani sus-
turmaya ve konusturmaya kadir olan otori-
tenin kargisinda, 6zne olamayacaklarini bir
kez daha yizlerine vuruyor Sumru. Oyle ki
Sumru’ya “Ya senin hikayen?” diye soran kayip
yakininin karsisinda Sumru, sormaya mukte-
dir olmayan kiginin sorusuna yanit vermeme
hakkini kendinde bulabiliyor. Tanik kendisin-
den ¢ok daha giiclii bir s6zle konusmaya zorla-
ninca o kocaman kamerayi, 15181, az sonra bir
cinayet aydinlanacakmigs gibi ifadesinin alin-

masini pek de 6nemsemiyor. Ne de olsa Sumru
ona bugtine kadar hi¢ kimsenin sormadigini
soruyor, acisina egiliyor. Fakat Sumru yine ta-
niklarin yagsamlarina dokunamiyor, en iyi ih-
timalle onlara teget geciyor. Tium bunlara rag-
men kayip yakininin, tamifin soézi tapilacak
derecede inanilan, dogrulugu tartisilmaz olan
gériintinin tam kargisina konulabilecegi i¢in
seyirci tarafindan kutsaniyor. Bilginin ire-
tilme bi¢ciminin etik olup olmadig: tartigmas:
eksik kaliyor. Diyarbakirin akademik ola-
rak metalagtirilmas: ve somiiriilmesine karsi
tepki gosteren Ahmet filmin -belki de- en agik
ve net karakteri olarak bu mesajiyla takdir top-
lasa da, filmin verdigi mesajin icinde unufak
oluyor, kendini yine kendisinin i¢inde eritiyor.
Gok sey soylemek isterken hicbir sey soyleye-
miyor. Kiirt meselesi kalabaliklar i¢inde yine
yalniz kaliyor.

Yinelemek gerekirse Ozcan Alper’in politik
duyarlilign yetmiyor; karakterler derinlege-
mez ve konugmazken, film bulanik ve karar-
s1z karakterlerin cevresinde yalpalarken Alper,
‘gereken’i siislu kitap ciimleleriyle, etkili di-
sunurlerden alintilarla, dogrudan soyliyor.
Bununla birlikte, film, olmayan bir ge¢misin
anlatilmamig karakteriyle, gerilla Harun’'un
mezarinda son buluyor, dolayisiyla film he-
niiz bagliyormus gibi bir hisse kapiliyorsunuz
ancak nafile. Diyarbakir’daki bir duvara egri
bugri bir el yazisiyla yazilmis ‘Umut zaferden
daha 6nemlidir -Yerytziintun Lanetlileri’ s6zii
de, Ahmet’in umutlar1 da kayboluyor. Ge¢misi
ve simdiyi kuramayan, ona yabana kalan bu
film, ne yazik ki gelecegi de kuramayor.

Miige Yamanyilmaz

mugeyamanyilmaz@gmail.com
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HUGO

Yonetmen: Martin Scorsese

Senaryo: John Logan (Brian Selznick’in
romanindan)

Oyuncular: Asa Butterfield (Hugo
Cabret), Chloe Moretz (/sabella), Jude
Law (Hugo’nun Babasi), Emily Mortimer
(Lisette), Ben Kingsley (Georges Mélies),
Sacha Baron Cohen (/stasyon géreviisi),
Ray Winstone (Claude Amca)

Goriintli Yonetimi: Robert Richardson
Kurgu: Thelma Schoonmaker

Miizik: Howard Shore

Yapimcilar: Johnny Depp, Tim Headington,
Graham King, Martin Scorsese
ABD/2011/ingilizce/128 dk./Pinema
www. hugomovie.com

SINEMANIN
COCUKLUK DUSLERI

Sinemanin ilk zamanlarina yazilmig bir ask
mektubu denilebilecek Hugo, sinemaseverlere
neden sinemay1 sevdigini kalp 1sitan bir masalla
hatirlatarak izleyicisinin kendini iyi hissetme-
sini saglamay1 basariyor. 1930’larin Paris’ini ve
sihirbazligin, makinelerin, ¢carklarin hayranhik
uyandiran diinyasini sinemanin biytleyici gor-
keminde t¢ boyutlu olarak birlegtiren bu naif
hikayenin Martin Scorsese imzal1 olmasinin se-
bepleri, iizerinde dusiinmeye deger.
Scorsese’nin sinema tarihine olan tut-
kusu ve sinema mirasini koruma konusunda
azimli bir destek¢i oldugu biliniyor ve illa bir
cocuk filmi cekecekse, bunun Mélieés’e dair
‘The Invention of Hugo Cabret’ adli kitabin
uyarlamasi olmasi beklenmedik bir sey de-
gil. ABD’de ve Tiirkiye’de ana akimda pek ta-
ninmayan bu 2007 baskil1 resimli ¢ocuk kita-
binin hikayesinin, erken dénem sinemay te-
mel almasinin disinda hem gorselligiyle hem
de felsefesiyle bir steampunk tiriint olmasinin,
Scorsese’nin kitab1 aynen uyarlama kararinda
6nemli bir rolii oldugu iddia edilebilir.
Steampunk tiirt belirli bir donemde ge¢mese de
(alternatif bir gelecekte ya da bagka bir evrende
de gecebilir) asil olarak belirli bir dénemin ve
cografyanin (Viktoryen Ingiltere) teknolojik gor-
sel dokusunu -sanayilesmede buharli makine-
lerin hikmuniin strdigi bu dénemde metal ve
pas renkleri, carklar, borular ve tislayan buhar-
lar her yeri kaplar- ve diinya goriigiint yeniden
uretir. Steampunk, tipki siberpunk gibi 80’lerde
dogup 90’larda geligen bir bilimkurgu-fantezi alt
tirtdiy, ama siberpunk’in aksine retro, nostal-

jik ve optimistiktir. Edebiyata Jules Verne, H.G.
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Wells gibi isimlerden miras kalan, onlarin fiilen

icinde yagsadig1 bu diinyada bilime ve gelecege
inan¢ tamdir, teknoloji hayallerin ¢niinii acan
ve rityalar1 gerceklegtiren bir tiir rasyonel muci-
zedir. Kutlukhan Kutlunun Sinema Dergisinde
ayrintili bir steampunk analizi yaptig1 yazisinda®
da ifade ettigi gibi steampunk, bilimkurgunun
kendi ¢ocuklugunun masum hayal diinyasindan
yola ¢ikan ¢ocukluk diigleridir. Tirtn takipgile-
rinin belki de i¢sellestirdigi duygu hali nostaljik
bir 6zlem, o ¢ocuk¢a evrende mekanigin kesinli-
giyle gerceklestirilecek dusleri kurmanin tatlili-
g1dir. Gizemli oldugu kadar basit ve agiklanabilir
steampunk evreninde “paranoyanin degil belirgin
cizgilerle ayrilmig aydinlik/karanlik ve iyi/kéti
kutuplagmalarinin hitkiim siirdtigii bir diinya™
sunulur. Yakin zamanda mutlak bir paranoya
diinyasi olan Zindan Adasi (Shutter Island, 2010)
gibi bir film ¢ekmis usta yénetmenin, bir cocuk
filmi cekerken paranoya ve belirsizlikten tama-
men uzak olan bu evreni sectigi 6ne siiriilebilir.
Hugo’da karakterler “mekanik bir diizenek
gibi bastan basa ¢éztuimlenebilecegi ve her se-
yin kurulmusg bir saat gibi hesaplanabilecegi™
bir evrende yasiyor, giinimiiziin karanlik ni-
hilizminin ve gelecek belirsizliginin aksine
her birinin evrendeki varoluglari bu mekanik
diizenin iglevsel bir carki olarak anlam kaza-
niyor. 30’larin Paris’i, carkin merkezi Place de
I’Etoile olarak tikir tikir isleyen bityilii bir ma-
kine; burada sinema tipki sihirbazlik ttirtinde
bir sahne gosterisi gibi icra ediliyor; perdeden
izerine gelen trenden korkup kagigabilecek
seyriciler duman, 151k ve kaybolma gibi efekt-
lerde hayranlik nidas1 yiikseltebiliyor ve tim

bu hayranlik uyandiran biyt diinyas: tikirtili
carklari olan, isleyisinin seyredilebildigi giive-
nilir, mekanik bir aletten ortaya ¢ikiyor.

PEMBE NOSTALJI

Yunancada ‘dénig’ anlamina gelen ‘nostos’ ve
keder anlamina gelen ‘algos’ kelimelerinden
tiiremis, yani etimolojisine bakilarak ‘doyuru-
lamamis doéniis arzusundan kaynaklanan bir
keder’ anlami ¢ikarilabilecek nostalji kavrami-
nin, giiniimiiziin “alternatif” kalturinde bu an-
lamindan bir bagka yéne dogru evrildigi iddia
edilebilir. Belki de daha kolay pazarlanabilmesi
icin ‘algos’ dugtncesinin ¢agristirdigi melan-
kolik, hiiztunli, agir ve karanlik hisler nostalji-
den uzaklagt; geriye sadece iyi vakit gecirten,
naifligiyle prim yapan eglencelik tiiketim mal-
zemesi kaldi. Artik nostalji kisinin sadece gii-
zel kisimlarini hatirladigy, tath anilan eski bir
doéneme asla dénemeyecek olmanin hiizni ola-
rak degil, daha naif ve daha basit bir diinyaya
duyulan arzu, yeniden tretilmis bir pembe
diinyaya kacip bir sureligine de olsa giizel va-
kit gecirme keyfi olarak uretiliyor. Hugo’ya ba-
kinca steampunk ruhunun tam da bu pembe
nostaljiye uygun bir tiir olarak 20 yil sonra ye-
niden giindeme geldigi dustnulebilir ama as-
linda steampunk hi¢c de pembe bir nostalji sun-
maz. Steampunk hiizni, Tim Burton filmlerinin
ruh halindeki gibi cok daha karanliktir, cocuk-
lugun tim zorluklarini, miicadelesini, ¢arpik
bir zihnin hayallerini, ancak karanlik bir diin-
yada ortaya cikabilecek naif bir idealizmi ya-
ratir. Karanlik bir nostalji olarak cocukluk ve

steampunk’in i¢cindeki punk diigtincesi birbirle-



rine su yénden baglanabilir: kotiictl, kaotik ve
bas edilmesi gii¢ bir diinyada ¢ocuk olmak as-
linda ezikligin, pisligin, agresifligin icinde ol-
maktir, kendi igini kendi halletme etigi* gecer-
lidir. Katsuhiro Otomonun Memories: Cannon
Fodder (1995) adli animesi veya Marc Caro ve
Jean-Pierre Jeunet’nin Kayip Cocuklar Sehri (La
Cité des Enfants Perdus, 1995), bas karakterle-
rin ¢ocuk oldugu ve ¢ocuklugun punk ruhunu
hi¢ unutamadiklar1 icin steampunk’in nitelikli
ornekleri arasinda sayilabilirler. Carklar ya da
borular hi¢bir zaman Hugo’daki kadar 11l 151l
degildir, bu filmlerde agir bir nem ve pas koku-
suyla dénen carklarin, buhar tislayan borularin
ugultusu hakimdir. Naif bir cocukluk ve buyiila
hayaller varligini illa ki siirdiiriir ama makine-
ler ve hayaller ¢ocuklarin o karanlik diinyada
kotiilerle miicadelesi i¢in tek aractirlar.

Halbuki Hugo’da bir mikro evren olarak is-
tasyon, bazen yagan karin beyazhigiyla, bazen
parlayan giinesiyle, gorsel olarak bile karan-
lik degil; hep giizel miizigin ¢aldig, insanlarin
negeyle dans ettigi, saf cicekgeilerin, keyifli ka-
felerin diinyasinda istasyon gefi hari¢ herkesin
iyi kalpli oldugu, borular ve ¢arklarin duvarlar
arkasinda gizli oldugu bir yer. Hugo, filmin so-
nunda bu diinyada hayallerinin diginda tutuna-
cag bircok seye sahip oluyor, babas: biiyiileyici
bir sihirbaz olan yeni bir ailenin ¢ocugu olarak
artik kendi igini kendi halletmesine gerek yok;
kalacag: yeni bir evi var, tikenmeyen macera
ruhuyla ideal bir kiz arkadas: var, istasyon sefi
yeni kiz arakadagiyla artik tehdit olusturmaya-
cak... Otomat ise tiim 1s1ltisiyla sonsuza dek ti-
kar tikir calisarak islevini sorunsuzca yerine ge-
tirecek, ¢tinki tek eksigi kalp seklinde bir anah-
tards; bu eksiklik de anahtarlar: tagimak ve ne-
silden nesile aktarmak disinda fazla bir islevi
olmayan kadinlar tarafindan gideriliyor.

Hugo’daki steampunk evreni, tam bir ¢ocuk-
luk diisii olmasina ragmen, asir1 mutlu sonuyla
ve icindeki karanhigin eksikligiyle 80’ler ve

7

90’lardaki érneklerinden ¢ok farkli bir nok-

tada duruyor. Filmde ¢cocukluk nostaljisi agir1

pembe, naif ve yiizeysel bir versiyona déni-
serek, steampunk’in 6ziindeki karanlik diinya
(‘algos’ ve ‘punk’ diisiinceleri) elementlerini
eksik birakiyor ve steampunk evrenini sadece

eglenceli bir fon olarak sunuyor.

NAIFLIGE DONUS
Sinemanin dogdugu ve c¢ocuklugunu yasadig:
filmde, perdeden seyircinin tizerine yaklagik ytuz
yil sonra bu sefer ti¢ boyutlu olarak yeniden ge-
len tren, sinemanin ilk giinlerinin biiyiilii heye-
canini, anlamini yitirmis, eglencelik bir nostalji
olarak gosteriyor. Scorsese, sadece seyircinin
iizerine gelen treni degil, icindeki ¢ocukea diis
kurma yetenegini hi¢ kaybetmemis Méliés'in
tirettiklerini de benzer bir hevesle giniimuiziin
son teknolojisiyle yeniden turetirken ‘nostos’ di-
siincesini sadece sinema tizerinden kurmuyor; o
dénemin ruhunu, sinemanin ¢ocukluk atmosfe-
rini naif bir evren olarak bagtan yaratiyor.
Gunumizun tiketim nostaljisinde hep isiti-
len “Nerede o eski ...ler” séylemi, Hugo’'da sine-
manin, teknolojinin ilk giinlerine ve o dénem-
lerdeki diinyanin naifligine duyulan 6zlem ola-
rak ortaya ¢ikiyor. Karanlik kisimlar1 unutul-

musg bu nostalji riizgarinda eskiden sinemanin
daha buyuld, hatta daha “gercek” rityalar sun-
dugu iddia edilirken (Méliés, cam sarayindaki
seti gostererek “Rityalarin nereden geldigini bi-
liyor musun? Etrafina bak, iste tam buras1.” di-
yordu hayranliktan donakalmaisg, gelecekte film
tarihcisi olacak kiigitk René Tabard’a), seyirci
ister istemez ginimizin riya tretim aragla-
rin1 ve bu ¢agin ¢ocuklarini diigiiniiyor. En son
teknoloji 6zel efektlerin fiziksel bir etki olma-
dan izlendigi (6zellikle yeni nesil ¢ocuklarin o
kayitsiz sikilganligy), sinema cekiminin, akta-
riminin ve 6zel efektlerin tamamen dijitalleg-
tigi (gintimizde bir ¢cocuk sete gitse herhalde
¢ok sikilirds; rityalarin gerceklestigi yer olarak
yesil bir fon), her gériintiiniin ultra net, tozsuz
ve 1g1lt1l1 oldugu bugiinlerde sinema eski biiyii-
siini, “Nerede o eski ...ler” soylemini hakli ¢ika-
racak kadar yitirmis durumda. Hugo, o kay1p bii-
yuyi bircok izleyicide yaratmayi amagladi ve ¢o-
gunlukla basardi; ama Scorsese gibi bir sinema
ustasi belki de tarihi ve sinema biiyiisiini yeni-
den iiretmeyi biraz daha farkli bir bicimde yapa-
bilirdi: Uzerimize bilgisayar yapimi buharli bir
tren gelmesi degil, o trenin icinde bulundugu
doénemi ve evreni hem karanlik hem aydinlik
yonleriyle yansitarak, gerceklige ti¢ boyut ye-
rine toz ve pasla yakinlasarak, karakterlerin
gozlerinin renginden ¢ok ruhunu derinlegtire-
rek, cocuklugu naif varsaymayarak ve pembe
nostaljiye fazla kapilmayarak.

Zeynep Ozel
zeynepozel@altyazi.net

notlar:

1 Kutlukhan Kutlu. Bilimkurgunun Gocukluk Diisleri,
Sinema Dergisi, Subat 2004.

2A.ge.

3A.ge.

4 (Kendi ¢evirim) Orjinal metin: “Too much of what
passes as steampunk denies the punk, in all of its
guises. (...) Punk—the downtrodden anthe aggres-
sive, do-it-yourself ethic.” Margaret P. Ratt. Putting
the Punk Back into Steampunk, Steampunk Magazine,
1, Sonbahar 2006.
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SHERLOCK
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GOLGE
OYUNLARI

Orijinal Adi: Sherlock Holmes: A Game
of Shadows

Yonetmen: Guy Ritchie

Senaryo: Michele Mulroney, Kieran
Mulroney (Arthur Conan Doyle’'un
romanlarindan)

Oyuncular: Robert Downey Jr. (Sherlock
Holmes), Jude Law (Dr. John Watson),
Rachel McAdams (/rene Adler), Noomi
Rapace (Sim), Stephen Fry (Mycroft
Holmes), Jared Harris (Profesér Moriarty),
Kelly Reilly (Mary Morstan)

Goriintii Yonetimi: Philippe Rousselot
Kurgu: James Herbert

Miizik: Hans Zimmer

Yapimcilar: Dan Lin, Joel Silver,

Lionel Wigram

ABD/2011/ingilizce/WB
sherlockholmes2.warnerbros.com

HOLMES GERGEKTEN
‘GERI DONECEK’ Mi?

Yoénetmen koltugunda yine Guy Ritchienin
oturdugu ‘Sherlock Holmes’ serisinin ikinci
filmi Golge Oyunlar’nin, Arthur Conan Doyle’un
yarattigi Sherlock Holmes ruhuna birinci filme
kiyasla daha yakin olmasindan dolays, bir iler-
leme kaydetmis oldugunu séyleyebilecek olsak
da, filmin komedi dozunun yer yer asiriya kag-
mast sebebiyle hila dogru tonu tutturamadig:
da ortada. Bu yaziya baglamadan énce, serinin
ilk filmine yazdigim elestiriyi okudum.! O ya-
zida yazdigimi zannettigim, ama bunu digtin-
digim halde belli ki konuyu fazla dallandar-
mamak icin vazgectigim bir noktayi, bu yazinin
merkezine almak istiyorum. Bir énceki filme
yazdigim yazida, bir sonraki filmin kotust ola-
rak karsimiza c¢ikacak Profesér Moriarty ka-
rakterinin hangi hikayelerde yer aldigindan
bahsetmistim, ancak buradan yola ¢ikarak
bizi nasil bir hikayenin bekledigi konusuna
deginmemisim. $imdi, daha 6nceki yazida ts-
tinde durdugum polisiye kurallar: ve Sherlock
Holmes kimligi sorunsalindan bahsetmek ye-
rine, Gélge Oyunlari filminin esinlendigi éykii-
lerin iizerinden giderek, film yapimcilarinin
bu tercihlerinin neye isaret ettigi tistiinde dur-
mak istiyorum.

i1k filme dair en acimasiz elestirim, filmin
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polisiyeden ¢ikartilip siiper kahraman 6ykii-

siine dénistirilmis olduguydu. Bu da da-
hil olmak tizere, ikinci filmde tiiriin ve ka-
rakterin ruhuna ihanet eden detaylarin bi-
yik oranda ¢ikartilmig olmasi bana bu eleg-
tirileri yapan tek kisi olmadigimi gosterdi
ve mutluluk verdi. Profesér Moriarty, Conan
Doyle tarafindan Sherlock Holmes’in karan-
lik ikizi olarak kurgulanmis bir karakterdir.
Birinci filmin siiper kahraman yaratma egili-
minin bende yarattig: en biyiik korku, filmin
sonunda Profesér Moriartynin bizlere tani-
tilmasi da eklenince, ikinci filmde, ‘Karanlik
Sovalye-Joker’ ya da ‘Oriimcek Adam-Venom’
ikililerini anigtiran, kétilige dair postmo-
dern bir sorgulama klisesiyle kars1 karsiya ka-
lacagimiz ihtimaliydi. Sukiir ki, boyle olmada.
Bir 6nceki yazimda adini ‘Nihai Sorun’ olarak
cevirdigim éykunin tzerinden ilerleyecek bir
devam filmi ihtimali bana ‘Korku Vadisi’nin
filmlestirilmesinden daha muhtemel geli-
yordu ve 6yle de oldu.

‘Nihai Sorun’ 6ykiisii bir su¢lu yakalama 6y-
kustu degildir. Dolayisiyla polisiye oldugu da
siphelidir, ancak 6nceki yazimda da belirt-
tigim gibi, bu hikaye Arthur Conan Doyle'un
artik bagka seyler yazma istegi duymasindan
dolay1 aldig: Sherlock Holmes’a “6ldirme” ka-
rarini uyguladig: bir veda oykisiudir. Ancak,
yine daha énce yazdigim gibi, bu istegini ya-
yinct ve okur baskisindan dolay: gerceklesti-
remez ve énce ‘Baskerviller'in Képegi’ roma-
nin1 yayimlar, ardindan da ‘Sherlock Holmes
Déniiyor’ serisini yazmaya basglar.

Sezar’in hakkini teslim etmek adina hemen
belirteyim ki Gélge Oyunlarinin hikayesi ‘Nihai
Sorun’dan ¢ok daha iyi. Bunun en 6nemli se-
bebi ise, film gercekten bir sucluyu ve sucu or-

taya ¢ikarma sertiveni iistiine kuruluyken, 6y-

kinin Holmesin hangi sucu bile isledigi belli
olmayan ama “su¢ diinyasinin Napolyon™u ola-
rak tarif ettigi Profeséor Moriarty’den kacisi
istiine kurulu olmasa.

‘Nihai Sorun’da “fevkalade dizeyde kotii-
litkklerin® musebbibi olan Moriarty’nin karig-
tig1 buytuk suc¢ eylemlerini ortaya cikartan
Holmes, pegine diisen Moriarty’i atlatmaya
caligir. Fakat 6éykiide ne bu su¢un ne oldugun-
dan bahsedilir ne de Holmes’iin bunlar1 nasil
¢ozduginden. Filmin, polisiye adina, esinlen-
digi 6ykiiden daha tistin olmasinin sebebi de
bu eksigi kapatmasi ve Moriartynin kotuli-
gunt somutlagtirirken sergiledigi yaraticilik.
Olaylarin gectigi 1891 yilinin dénemsel yakin-
Ligini son derece iyi degerlendirip, dénemin ta-
rihsel konjonktiiriini de gercekgiligi riske at-
madan o6ykinun icine yerlestirerek “o fevka-
lade kotiulitk nasil bir gey olabilir?” sorusunda
muhtesem bir cevap buluyor film. Birinci fil-
min sikic siradanligini bu sayede affettiriyor.

Diger taraftan film, yukarida da bahsetti-
gim bir kolayciligin esiri olup kendi altin1 oyu-
yor. 11k filme oranla azaltilmis olsa da, bir tiirli
vazgecilmeyen “bromans” motifinin varhig ve
bazen buna bazen de seride yaratilmak istenen
Holmes karakterinin 6zelliklerine bagl olarak,
ilk filme oranla maalesef artirilarak yerlestiril-
mis durum komedisi motifleri, filmin Holmes
gelenegine kattig1 bu derinligin etkisini azaltan
bir ytizeysellestirmeye de araci oluyor.

Burada artik yukarida da belirttigim gibi,
bizi nasil bir t¢tunct film bekliyor sorusuna
donelim. ‘Nihai Sorun’ 6ykustinde, filmde
de aynen yer aldig1 tizere, ikili, Moriarty’nin
Reichenbach

Selalesi’'nin kiyisinda bir miicadeleye girisir

saldiris1  tzerine, Isvicre'de
ve beraberce selaleye yuvarlanirlar. Ancak bu

esnada etraflarinda Watson yoktur. Watson,



Holmes’e bir tuzak kuruldugunu anlayip se-
lalenin kenarina gittiginde, Holmes’ii orada
bulamaz ve ne oldugunu “onun yéntemlerini”
kullanarak anlamaya ¢aligir. Vardigi sonug ise,
beraberce uguruma yuvarlandiklaridir.

Ortada sahit olmamas: ve éliminin bir
varsayima dayanmasindan faydalanan Conan
Doyle ‘Bos Evin Seriiveni’ isimli hikayeyle se-
riye devam etmeye bagladiginda, Holmes’u ko-
laylikla geri getirir.

‘Golge Oyunlarr’nda ise Holmes, sebebi gayet
kolay anlagilacag: iizere, daha erken ortaya ¢i1-
kar. Seriye devam edilecegi mesajini izleyiciye
vermek i¢in, Holmes’iin 6lmemis oldugu bilgi-
sinin erken verilmesi icap etmektedir. $elaleye
yuvarlandiktan sonra, nasil olup da oradan sag
salim ¢iktigini bize film yapimcilar: tginci
filmde aciklayacaklar ve bunu agiklamaya
muhtemelen ‘Bos Evin Sertiveninden yapa-
caklari su alintiyla baglayacaklar: “Oradan ¢ik-
makta ¢ok zorlanmadim ag¢ik¢asi, bu da muh-
temelen oraya hi¢ diismemis olmamdandir.”

Bunun arkasindan gelecek aciklamanin ze-
minini de film selaleye yuvarlanmadan énce
karakterlerin kafasinda m1 kurduklari yoksa
gercekten mi yagadiklar: belli olmayan bir dé-
vig sahnesiyle hazirliyor zaten.

Bu durumda bizi bir sonraki filmde ‘Bos
Evin Sertiveni’ mi bekliyor? Film yapimcilari-
nin uyarlamak icin tercih ettikleri 6ykiilerin
neye isaret ediyor olabilecegi konusu da biraz
bununla ilintili. Birinci filmin sonunda, bize,
ikinci filmde ne gorecegimizin ipucunu ve-
ren Profesér Moriarty tanitilmigti. Burada ise
boyle bir sey s6z konusu degil. Tkinci filmde bizi
bekledigini bildigimiz tek sey Holmes’iin nasil
olup da 6lmediginin agiklanmasi. Buradan ¢i1-
kan sonuclardan birincisi, muhtemelen film

yapimcilarinin da ti¢tinct filmde ne yapmak is-

tedikleri konusunda kesin bir kararlar1 olma-
masi ve gelen tepkilere gore bir karar vermek-
ten yana durmalari. Yani, Moriarty sevilirse
(ya da bir sonraki film i¢in fiyatta anlagabilir-
lerse) donecek; sevilmezse (ya da prodiiksiyon
maliyetine veya kasting secimindeki bagka pa-
rametrelere bagl olarak filmde istenmezse)
yolumuza bambagka bir éykiiyle devam ede-
cegiz. Bu da, film yapimcilarina daha yaratial
isler yapmak i¢in bir ¢zgurlik alani sagliyor.
Artik bagladiklar bir seyi devam ettirmek zo-
runda olmadiklar: i¢in, gelecek tepkilere gore
daha ¢ok verim alacaklar: bir caligmaya girige-
bilirler. Olur da, seride kalmasinda karar kilar-
larsa, Moriarty’nin déntsiunt kurgulamak on-
lar i¢in zor olmayacak; zira Holmes o uguruma
hi¢ digsmediyse Moriarty de digmemistir ve bu
varsayim Watson'in bir yanilsamasinin sonu-
cudur. Tabii ki orijinal éykiilerde durum boyle
degildir. Moriarty, o ugurumda 6liir. Bu da onu

geri getiren ‘Korku Vadisi'nin -ki ‘Nihai Son’
oykusinden daha énce yazilmis olsa da daha
gec basilmistir- zamane okurlar: i¢in kafa ka-
rigtirict olmasina yol agmigtir.

Bir sonraki filmde ‘Korku Vadisi'ni gérme ih-
timalimiz distk, ¢inkd mevcut izlege eklem-
lenebilecek bir 6yku degil. Ama eger bir son-
raki filmde ne gérecegimiz bir nebze bile biz-
lerin tepkisine bagliysa, bu sansimizi kullan-
mamiz gerektigini disintyorum. Filmi bera-
ber izledigim bir arkadagim, Sherlock Holmes’e
olan dugkinlugimi bildiginden, filmdeki
hikayenin bir 6ykii uyarlamasi olup olmadigini
sordu; ben de ona bunu neden 6grenmek iste-
digini sordum. O da, “filmi bu kadar iyiyse 6y-
kust daha da giizeldir,” dedi.

Artik kitap kurdu denemeyecek izleyiciler
bile kitaplarda filmlerdekinden daha fazlasini
bulacagini biliyor, ki bu, kendimi de i¢inde say-
digim, edebiyat uyarlamalariyla orijinal me-
tinleri kiyaslayan yazarlar kampinin bir ba-
sarisidir. Bu da, film izleyicisini, sinema sek-
tériini 6nceleyen ve bitytik oranda beslendigi
edebiyata yakinlagtiriyor. Filmleri vizyona gi-
ren eserlerin Turk¢e cevirilerini hemen raf-
larda gérmemizi saglayan bir yayinclik an-
layisinin da buna katkis: agikar. Tim bunlar-
dan sonra, hem t¢iincii filmde izleyiciyi Conan
Doyle’un Sherlock Holmes’tiine daha yakin du-
ran ve beslendigi kaynaga sayg1 gostererek iz-
leyicisini eserin kendisine yénlendirmekte bir
tehdit gérmeyecek kadar cesur bir éykiinin
bekledigini hem de yine bunlar1 séyleyen tek

kisi olmayacagimi ummak istiyorum.

Tuba Parlak

tuba.p.a@gmail.com

not:
*Altyaz1 Aylik Sinema Dergisi, Say1 92, sf. 88.
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ERILLESMEDEN
BUYUMEK

Bisikletli Cocuk’un a¢ilisinda yetimhaneden ba-
basina telefon eden Cyril’i goriiyoruz. Yanit
gelmeyince 6fkeleniyor ve bagarisiz bir kagma
girisiminde bulunuyor. Babadan gelmesi bekle-
nen ancak bir tiirli gelmeyen ¢cagrinin pesinde
kosan bir cocugun seriivenini seyredecegimizi
aktaran bir prolog islevi iistleniyor bu sahne-
ler. Annenin yoklugunu telafi ederek kendi-
sini evinde ve degerli hissetmesini saglayacak
cagrinin pesinde kosan Cyril', saglik ocaginda
tanistig1 Samantha sayesinde evde olma hissi-
nin aracis1 kildig: bisikletini geri aliyor, ancak
bor¢lar: nedeniyle evden ¢ikan ve bisikletini
satan babas: tarafindan istenmedigi gercegiyle
de ytizlesmek durumunda kaliyor.
Samantha’nin sorumlulugu altinda yagamin:
surdiirmeye baglayan kahramanimiz, cagri bek-
lentisini ve bisikletinden asla kopmayisinda ci-
simlegen ev arayigini, baba figtrligine soyu-
nan semtin kot cocugu Wes’e yansitiyor. Wes,
“pitbull” diye hitap ediyor Cyril’e; play station
oynamak icin evine davet ediyor onu. Wes ile
kurdugu yakinliktan gii¢ alip Samanthanin
aramalarini cevapsiz birakiyor Cyril. Koruyucu
annesinin biitiin uyarilarina ve Wes'le goris-
mesini engelleme cabalarina ragmen beklenti-
sinin ve arayiginin karsilanacag: sanisina ka-
piliyor ve onaylanma arzusuyla Wes’in hirsiz-
lik planina alet oluyor. Isler yolunda gitmeyince
de yeni baba figiiriiniin higmina ugrayip bir kez
daha terk ediliyor. Samantha Cyril'in hirsiz-
liginin maddi bedelini 6duyor, ancak soydugu
adamin oglu bir kosede sikigtiriyor kahrama-
nimizi. Agaca timanarak korunmaya calisan
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Cyril, ¢ocugun attif1 tagla yere diigiiyor. Baba,
Cyril'i kastederek “eger 6ldiiyse bize kufretti-
gini, bizim de onu kovaladigimizi, agaca tir-
manirken de diistugiini séyleriz,” deyip ogluna
akil veriyor. Bu sirada Cyril’in cep telefonu ¢ali-
yor. Kahramanimizin filmin bagindan beri bek-
ledigi cagr1 geliyor sanki. Bir anda yerden kalki-
yor, adami ve oglunu umursamadan bisikletine
binip yeni evine, yani Samantha’ya dogru yola
koyuluyor. Birka¢ sahne hari¢ anlati boyunca
Cyril’den ayrilmayan kamera, belki de Cyril’i
emin ellere teslim etmenin verdigi rahatlikla
takibini birakiyor artik.

ERIL DUNYA ve DiSiL BAKIS

Cyril’in biyolojik babas: oglunun bakimini tst-
lenmeyi kabul etmiyor. Samanthanin sevgi-
lisi Cyril’in huysuzluklarina tahammiil ede-
miyor ve cezalandirici baba roliine aday olu-
yor. Wes, Cyril’i kendi maddi ¢ikarlari ugruna
kullaniyor. Cyril’in soydugu adam, oglunun
saldirisini ve muhtemel bir cinayeti 6rtbas et-
meye niyetleniyor. Kisacasi Bisikletli Cocuk’un
erkek karakterlerinin, yani kahramanimizin
cagr1 bekledigi potansiyel baba figiirlerinin
en hafif tabiriyle bencil olduklari1 séylenebi-
lir. Samantha ise erkek dinyasina alternatif
tegkil ediyor. Cyril i¢in sevgilisinden ayrili-
yor, biyolojik babanin gérevlerini hicbir kar-
silik beklemeden iistleniyor, ancak iyi niyetle
de olsa, Cyril'in Wes'le goriismesini yasakla-
madan da edemiyor. Wes'in kendisine taktig:
‘pitbull’ lakabinin hakkini vermek istercesine,
Samantha’ya onu 1sirarak yanit veriyor Cyril.
Bu tepkiyi Samanthanin tahakkiimiine dire-
nis olarak algilamak mimkin gibi gériunse
de, aslinda erilligin Wes’in ¢ikarlar: dogrultu-
sunda devreye girmesi s6z konusu olan.
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Kisa bir stireligine yasaklayici anneye donii-
siiyorsa da Cyril'in biyiirken ihtiya¢ duydugu
destegi esirgemeyen tek kisi Samantha oluyor.
Beklenen c¢agr1 da ondan geliyor zaten. Wes'in
hirsizlik tegvikinde ya da soydugu adamin oglu-
nun intikam hirsindaki erilligin tersine, Cyril’i
ayaga kaldiran ve kendisini taslayana kars: sal-
dirganlik sergilemeden eve dondiiren disil bir
¢agribu. Dardenne’lerin annelik methiyesi diiz-
ditklerini diigiinmek yerine eril bencillige, ta-
hakkum istegine alternatif getiren disil bir bii-
yume o6nerisi sunduklari ¢ikarimini yapmak
daha isabetli olur sanirim. Bu 6nerinin kamera
kullanimina sirayeti de dikkat ¢ekici. Film bo-
yunca Cyril’den hemen hemen hi¢ ayrilmayan,
karakterin eylemlerine gére hareket kazanan,
kahramanlardan birinin bakis acisina gecip de
miidahil olmaktan kaginan, yani yénlendirme-
den takip ettigi izlenimi veren bir kamera is¢ili-
gini tercih ediyor Dardenne Kardesler. Bir bagka
deyisle konvansiyonel sinemadaki eril bakis: te-
sis etmiyorlar Bisikletli Cocuk’ta. Bu sayede de
seyirci mevcut olan ancak gizlenen, béylece
¢ocuga benligini/cevresini tanima ve sinama
sans1 veren ideal bir annenin? digil bakigini iist-
leniyor sanki. Cyril’in sorunlarindan kurtulup
Samantha’yla uzlagmasini gérmeden de gozle-

rini kapat(a)maiyor.

Ahmet Yiice
ahmetyuce83@yahoo.com

notlar:

! Telefon (kullanimi) ve 6znelik iligkisi i¢cin Avital
Ronell’in ¢aligmas: incelenebilir: Avital Ronnel.
‘The Worst Neighborhoods of the Real’. Finitude’s
Score: Essays for the End of the Millenium. University
of Nebraska Press, 1998, sf. 219-235.

? Thomas H. Ogden. ‘The dialectically constituted /de-
centred subject of psychoanalysis. II. The Contributions
of Klein and Winnicott’, IJP, 73: 620, 1992.
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Orijinal Adi: The Ides Of March
Yénetmen: George Clooney

Senaryo: George Clooney, Grant Heslov
(Beau Willimon’in oyunundan)
Oyuncular: Ryan Gosling (Stephen
Meyers), George Clooney (Governor Mike
Morris), Philip Seymour Hoffman (Paul
Zara), Paul Giamatti (Tom Duffy), Evan
Rachel Wood (Molly Stearns)

Goriintii Yonetimi: Phedon Papamichael
Kurgu: Stephen Mirrione

Miizik: Alexandre Desplat

Yapimcilar: George Clooney, Grant
Heslov, Brian Oliver
ABD/2011/ingilizce/101 dk./D
Productions (UIP)
idesofmarch-movie.com

ZAVALLI, MASUM
KAHRAMAN (V)

Zirveye Giden Yol, kitleleri ilgilendiren ve i¢cinde
bir¢cok denge barindiran politika (ve onun kirli
oyunlari) temasina ragmen, hikayesini tek bir
karakter izerinden anlatan bir film. Ustelik bu
sadece 6zdeslesilen bir karakter degil; ayni za-
manda “cagimizin ideal diinyasi’nda, gergek¢i
bir kahraman. Bu sebeple de onun bagina ge-
lenler, onun gibi olmak isteyenlere bir mesaj.
Onun kahramanhgindaki basarisizlik, bizim
neden onun gibi olamadigimizin sebebi.
Stephen, Mike Morris’in bagkanliga oyna-
d1g1se¢im kampanyasini yuriuten ikinci énemli
isim ve iginde de olduk¢a bagarili. Ancak onun
en 6nemli 6zelligi, bu kampanyada, adayina
gercekten inanmasi(!). Stephen, hepimizin sa-
hip olmak istedigi seye, bir seylerin degisebile-
cegi inancina sahip; onun bir hayali var. Tipki
filmin kendisi gibi o da isin politik ayrintila-
rina girmiyor hayalinden bahsederken. Ancak
emin oldugu tek bir sey var, o da bir geylerin
iyiye gidebilecegi. Biitin basitligiyle, olduk¢a
guizel bir hayal bu. Herkesin bunu hayal et-
meye ve dolayisiyla da Morris gibi bir bagkana
ihtiyaci var. Stephen da zaten, kendisini, ya da
baska birini 6zne yapmadan kuruyor ciimlele-
rini; “hepimizin,” diyor, “herkesin Morris’e ih-
tiyaci var”. Bizim de iyiligimizi digstinen, degi-
sime inanan ve bunu saglayabilecek biri, tam
da aradigimiz kahraman oluyor béylece.
Stephen, diger herkesin aksine Morris’in ba-
saris1 en sonunda onun da bagarisi olacag i¢in
degil, Amerikan halkinin Morris’e ihtiya¢ duy-

duguna inandif: i¢in istiyor kazanmay1 (as-

linda daha dogrusu, Morris’in kazanmasini).

Bu inancindan dolays, diger herkes tstu kapali
bir sekilde Stephenin safligindan bahsetse de,
isinin gerektirdigi kadar yirtici, dalavereci ve
akilli biri o. Film burada oldukea gercek¢i dav-
raniyor ve Stephen’ fazlasiyla masum, hayalci
ya da idealist bir savag¢1 gibi gostermektense,
diger buitun karakterlerin de i¢inde bulundugu
sisteme saglam bir gekilde oturtuyor, hatta onu
her insanin sahip olacagi muhtemel bencillik
ve kazanma hirsindan da mahrum birakmiyor.
Oyle ki, olanlardan kisisel olarak etkilenmeye
baslayip, kendi cani yaninca, Stephen da “insan
dogasi’na uygun bir sekilde etrafa saldirip, ken-

disine bir ¢ikar yol yaratmaya ¢aligiyor.

MASUMUZ, HEPiMiz

Film boyunca diger hicbir karakter Stephen’in
hayalini paylagmiyor, degisime inanmuyor,
daha da kétiisi,, umursamiyor. Ida, daha en
basta Stephen’ eskiden bildigi bir seyi unut-
makla, Morris’in se¢ilmesinin, ona Beyaz
Saray’da yiitksek maagh bir is saglamaktan 6te
bir anlami olmadigini gérememekle sugluyor.
Ida’nin siiregelen diizenin hic¢bir sekilde degis-
meyecegi ve herkesin her zaman sadece birey-
sel ¢ikarlar1 pesinde kosacagi mesajini iceren
konugmasi, hikayenin bitin karakterleri i¢in
gecerli. Stephen digindaki herkesin bu konu-
daki farkindalig: ve huzurlu bir gekilde biiriin-
diugi kabullenme haliyse, sadece Stephen ka-
rakterine degil, Stephen ile 6zdeslesen biitin
degerlere de verilen bir cevap.

Bu kabullenme halinin en buyuk 6zelligi,
karakterlerin temize ¢ikma yolu olmasi. Zira
hikaye boyunca se¢imleri, iyi bir haber yayin-
lama bagarisini ya da bir terfiyi kazanma ug-
runa ve bagkalarini feda etme pahasina cevri-
len tim oyunlarin sugu, teker teker insanlara
degil, onlardan ¢ok daha biytik (dolayisiyla
suclamas: kolay, savagmasi zor) bir giice ati-
Liyor. Tekrarlanan bir gekilde ve ¢ogu zaman
Stephen’a akil vermek amaciyla, teker teker her-

kes, bagka careleri olmadig: i¢cin oyunu kural-
lara gére oynamalar: gerektigini anlatip, akla-
niveriyor. Hikaye de, bu kuralin kabuluyle an-
latilip, biitin suglamalar digiiriiyor. Oyle ki,
ne Stephen ne de biz, hicbir karakterin ikiytz-
lalagiint garipseyemiyoruz, hatta hilelerin ne
kadar zeka dolu olduguna hayranlik duyuyoruz.

Politikanin kirli oyunlarina dahil olan hig
kimse, cevrilen dalaverelerin suc¢lusu olmadi-
gindan, Stephen’in yenerek kahramanligini
kanitlayacag: bir digsmani da olmuyor. Boylece
Stephen -ya da onda hayat bulan “giiniimiiziin
idealist kahramani”- ¢cok daha biiyiik bir seyle,
insanlari bu hale getiren sistemle savagmis,
ona karg1 kaybetmis; gerceklestirilen biitiin
eylemler ve verilen kurbanlar da aradan ¢ika-
rilmig, 6nemini kaybetmis oluyor. Filmin en
buyiik 6zelligi, tam da bu noktada, Stephen’in
degisimine, Stephen’dan ve onun eylemlerin-
den bagimsiz bir sekilde odaklanip, boylece
onu ayni diger karakterleri normal kabul ettigi
gibi, kabul etmesi.

Hikayenin baginda, olduk¢a acik bir gekilde,
kalabaligin arasindaki tek beyaz gomlekli, belki
de Morris'in sdylediklerine/yapacaklarina ger-
cekten inanan tek insan Stephen. Se¢im konug-
masina, konugmay1 hazirlayanlardan biri oldugu
icin degil, (hatta buna ragmen) séylenenlere
inandig icin eslik ediyor. Hikayenin sonunda,
artik ‘digerleri gibi’ olduktan sonra ise, bize diis-
mis bir kahraman bakis1 atiyor ve film de bu ba-
kigla son bularak onun kaginilmaz degisimine
agit yakiyor. Bu agitin dokunakliligi da, kahra-
manimizin acikli boyun egme hikayesine tepki-
siz kalmamizi engelliyor. Ancak duydugumuz 6f-
keyi bosaltacak tek hedefimiz, yiice, anlagilmaz
ve varlig1 sartsiz kabul edilen ‘biyiik oyun’. Bu
yiizden de, eylemlerin gercek sahipleri (ve elbette
ki Stephen da) tamamiyla su¢suz; dogal olarak,

tanik oldugumuz biitiin eylemler de megru(!).

Ece Sakarer

ecesakarer@gmail.com
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Kent Paryalari, Amerikan “Kara Kusagi"nin giiniimiizdeki

dokusu ile Fransa'da “Kizil Kusak”taki, yani is¢i sinifi kenar

mahallelerindeki miilksiizlesme siirecinin yapisini, dinamiklerini
ve yasanmis olaylari en ince noktasina kadar karsilastirmal
olarak incelemektedir. Wacquant'in buradaki esas amaci, Birlesik
Devletler’de irk tahakkiimiint, 1960°larda Afrikali-Amerikali
gettosunun gecirdigi kurumsal dontisiimu tanimlamak ve
aciklamaktir.
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Yok Olus, yasamin yeryiiziindeki tarihini konu aliyor ve biyolojik
kokenlerimizin, en az evrenimizin fiziksel kokenleri kadar 6nemli
oldugunu savunuyor. Ortaya attig1 temel soru sudur: Jeolojik gegmiste
O0lmiis olan milyarlarca tiir, sirf yeterli olmadiklari icin mi (kotii genler
) ylzinden mi), yoksa yalnizca yanhs zamanda yanlis yerde olduklari
.~ icin mi (kétii sans yiiziinden mi) yok oldu? Tiirler hayatta kalmak igin
" miicadele mi eder, yoksa kumar mi1 oynar?
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Yirminci Yizyilda Dans Sanati, Turkiye'de, dans ve performans
sanat: alanlarinda hissedilir hale gelen entelekttiel altyapi
eksikligini gidermeyi amac¢lamaktadir.

Kitap, Tiirkiye’de Batili anlamda dans egitiminin tarihsel
baslangicini sunduktan sonra guntumiuizde ¢agdas dans sanati
alaninda tanik odugumuz ¢ok ¢esitli yaratici eylem ve soylemi
anlayabilmek icin bu pratiklere ve tarihsel arka planlarina,
yaraticilarinin kendi ifadeleri tizerinden bir bakis atiyor.
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Hazirlayan: Cigdem Erdol

I
KONU iNDEKSI

Konu Sayi Numarasi: Sayfa Numarasi

not: ‘Konu indeksi'mizde, Altyazi'da
Turkge adlariyla yer verdigimiz son
dénem yabanci filmleri bu adlariyla
indekslerken, vizyona girmeyen
yapimlarin ya da Turkge karsihg
hatirlanmayabilecek olan daha eski
tarihli filmlerin hem Turkge, hem
de orijinal adlarina yer verdik. Bu
uygulamanin aradiginiz filmleri
bulmakta size yardimci olacagini
distnlyoruz.

If istanbul Uluslararasi Bagimsiz
Filmler Festivali 102:10, 103:54
11 Eylul 109:34

127 Saat 102:42, 103:20, 104:90
16 Ton 108:6

2. El Kisa Film Festivali 103:10, 105:6
22 Mayis 104:50

22 Mei 104:50

38 104:74

40108:14

5 No'lu Cezaevi 103:23

68. Altin Kiire Odiilleri 102:5

7 Avlu 104:21

70’lerin Tirk Sinemasi 103:48
72. Kogus 104:15, 105:88

A Torindi L6 104:45, 105:39, 108:54
Abbas Kiarostami 102:38

Aci Tath Tesadifler 112:21
Acimasiz Tanri 112:20, 112:34
Acik Cek 104:18

Acik Sehir Londra Belgesel Film
Festivali 109:77

Adalet Oyunu 107:19

Agac 102:20, 102:46

Agir Abi 106:16

Ahmet Ulugay 103:75

Akademi Odiilleri 110:8, 111:6
Akbank Kisa Film Festivali 102:4,
104:6, 105:8, 108:6

Akilalmaz 108:20, 109:90

Aki Kaurismaki 112:6, 112:53
Akvaryum 103:44

Alacakaranlik Efsanesi: Safak Vakti
Bolim 1 111:22

Alejandro Gonzalez IAarritu 102:28
Alejandro Jodorowsky 103:6, 105:10

Alfa ve Omega: Eve Donlis Macerasi
106:24

Ali 102:80
Allah’in Sadik Kulu: Barla 111:18
Alle Anderen 103:45

Almanya’dan Yepyeni Filmler Seckisi
107:8

Almanya’ya Hosgeldiniz 104:48,
110:20, 110:51, 111:18, 112:94

Altin Bamya Odiilleri 105:6

Altin Kayisi Uluslararasi Film Festivali
109:12

Altin Kestane Odiilleri 105:6
Altin Kiire Odiilleri 103:12
Altin Lale Odiilleri 106:4

Altin Safran Belgesel Film Festivali
109:4

Alvin ve Sincaplar: Eglence Adasi
112:20

Always zoku san-chéme no yhi
104:55

Ambassador, The 112:74
Amsterdam Turk Filmleri Festivali
111:10

Amsterdam Uluslararasi Belgesel
Film Festivali 102:14, 112:74

Ana (Madeo) 103:44

Ana (Mat) 104:77

Anadolu Kartallari 110:22, 112:90
Anadolu U¢lemesi 109:78
Anadolu'nun isyani 106:76

Andy Warhol 107:74

Angelica’nin Tuhaf Vakasi 105:59
Ankara Film Festivali 105:74, 106:5
Anneler Glinu 108:21

Annemi Oldiirdiim 103:41

Antalya Altin Portakal Film Festivali
103:8, 107:4, 109:5, 110:52, 111:6,
111:14, 111:72

Arabalar 2 108:24

Arap Bahari 112:52

Ari Kovanina Comak Sokan Kiz 105:14
Arin inan Arslan 108:67

Arka Pencere 103:48

Arkadasim Canavar 103:44
Arkadastan Ote 109:18

Armadillo 103:46, 105:37

Art By Chance 104:6, 105:6

Artist 107:35, 110:47

Artist in Residence 104:70

Aslan Kral 109:19

Ash Gibidir 102:23, 102:38, 103:90
Asya Pasifik Sinema Oddilleri 111:6,
112:6

Asiricilar 106:23, 109:20, 109:95
Ask Sarhosu 102:19

Ask Tesadifleri Sever 103:16, 104:76
Ask ve Devrim 112:21, 112:48

Ask ve Kiiller 103:44, 108:43, 109:20
Aska Sans Ver 108:10

Askin Buytsi 105:19

Askin Formiilu Yok 112:19

Askin Halleri 108:15

Askin Sessizligi 108:18

Atesli Oda 107:15, 108:88

Athkarinca 104:18, 104:26, 105:14,
106:91

Attenberg 105:57, 108:53
Ausbildung, Die 104:46

Av Mevsimi 102:82, 102:84
Avrupa Film Oddilleri 102:5, 112:6
Ay Buyirken Uyuyamam 112:19
Ay1 Yogi 102:20

Ayin 103:18

Ayrilik 102:79

Babamin Penguenleri 108:25
Bad Lieutenant 103:45
Baglanmak Yok 104:19

Bahman Ghobadi 111:7

Bal 102:5, 103:40

Ballad of Genesis and Lady Jaye, The
104:48, 105:37

Bant Dergisi 111:10

Baska Bir Yerde 103:44, 106:21, 106:40
Baslangig 103:40, 104:78

Bay Hickimse 102:79

Bazilar Sicak Sever 104:78

Bé Omid é Didar 107:36

Beastly 106:18

Beats Being Dead 104:47

Behind The Walls 108:14

Behzat C. Seni Kalbime Gomdim
110:23, 111:54, 112:86

Béla Tarr 106:50

Belma Bas 102:50, 105:30

Belo Horizonte Uluslararasi Kisa Film
Festivali 102:10

Ben Affleck 102:86

Ben Dort Numara 104:21

Ben Yapmadim 104:54

Bendeyar 110:19

Beni Asla Birakma 105:23, 105:35,
106:30, 107:92

Beni Unutma 111:20

Benim Adim Ask 102:18, 102:24,
103:82

Benim Ask Pastam 102:78

Benim Giizel Oglum, Ne Yaptin Sen?
103:44

Benim Hikayem 103:19
Bergmanya'ya Yolculuk 105:52
Berivan, Bir Bagkaldiri 109:5

Berlin Film Festivali 103:10, 104:44,
105:76

Besikteki Miras 110:68

Beyaz Bant 103:38

Beyaz insan 103:44
Beyazperde.com 104:4

Bilinmeyen Sinemalar Film Festivali
106:5

Bir Avug Deniz 104:16

Bir Ayrilik 104:44, 105:57, 106:22,
108:11, 108:26, 110:6

Bir Glin 110:18

Bir Tutam Cennet 109:16

Bir Zamanlar Anadolu’da 106:4, 107:4,
107:39, 109:18, 110:28, 111:82, 111:84,
111:86

Bisiklet 102:6

Bisikletli Cocuk 107:35, 110:51
Bisqilét 102:6

Biutiful 102:22, 102:28, 104:88
Bizim Buyuk Caresizligimiz 102:8,
104:45, 105:18, 105:24, 106:6, 106:82
Blake Edwards 102:12

Blood of Ghastly Horror 108:78
Blue Valentine 103:44

Boardwalk Empire 104:64

Bosluk 103:44

Brighton SEE Belgesel Festivali 105:76
Bruce Conner 103:70

Bruno Dumont 104:60

Bu Bir Film Degil 110:46, 111:94

Buenos Aires Bagimsiz Sinema
Festivali 107:42

Bulundugumuz Yol 102:79

Burhan Giin 103:49

Burlesque 102:20

Biilbiilii Oldiirmek 104:77
Buyuk Hata 103:76

Buylk Sir 103:23

Byosoku 5 Senchimétoru 104:55
Cadilar Zamani 102:18

Cafer Panahi 103:12, 103:47
Californication 107:66
Canlandiranlar Yetenek Kampi 103:60
Cannes Film Festivali 107:4
Carlos 103:44, 104:53, 108:44

Cassavetes Ask Irmaklari Setinde:
Yénetmeni Is Basinda Gérmek 108:76

Cave of Forgotten Dreams 104:47
Celal Tan ve Ailesinin Asirt Acikli
Hikayesi 111:22, 112:84, 112:85
Cem Oztiifekgi 112:72

Cemal Kafadar 109:48
Chantrapas 102:56, 105:43
Chloe 103:76

Christian Marclay 102:77
Christian Petzold 102:66, 104:47
Christoph Hochdusler 104:47
Ciddi Bir Adam 103:39
Cinemart 102:4

Clint Eastwood 107:44

Clock, The 102:77

Coen Kardesler 104:22

Conan 110:19

Copacabana: Duglin Hediyesi 106:16
Cakal 102:85

Calgi Cengi 103:20, 105:86

Cati Kati 108:15

Celik Yumruklar 110:16

Cikislar Hediyelik Esya Dikkanindan
103:46

Cilgin Aptal Ask 110:16

Cinar Agaci 103:20, 104:18, 105:82
Cogunluk 103:75

Cok Mu Komik? 105:20

Colde Kutup Ayisi 102:18

Comez 107:22

Copliik 105:57

Dag Filmleri Festivali 104:6

Daha lyi Bir Diinyada 105:20
Danny Boyle 102:42

Dardenne Kardesler 107:35, 110:51,
112:58

Darren Aronofsky 102:25
Davetsiz 105:62

David Lynch - Crazy Clown Time
112:76

David O. Russell 103:32

Deccal 103:41

Dedektif Dee 108:22

Dedemin insanlar 111:25, 112:92
Degirmen ve Hag 105:43

Dehset Evi 107:16

Dehsetin Gozleri 108:11

Demir Kapilar 107:16

Deniz Temali Kisa Film Yarigsmasi
103:8

Derin Cighk/263 110:62
Dervis Zaim 104:38, 107:55
Dervis Zaim Sinemasi 103:48 »
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Devrimden Sonra 106:16, 107:88,
107:91
Diyarbakir Avrupa Sinemasi 102:5

Diyarbakir Belgesel Guinleri 105:8,
107:76

Diyarbakir Film Giinleri 106:4
Diyarbakir Kisa Film Gunleri 107:5
Documentarist 106:64, 108:6
Documentary Now! 104:75

Doda Filmleri Yarismasi 110:8
Dominik Graf 104:47

Don't Follow Me Around 104:47
Dort Aslan 104:20

Dort Defa 108:50

Déviscl 103:18, 103:32

Duch 108:75

Dusan Makaveyev 103:57, 103:62
Duvarlar, Mauern, Walls 110:6
Diinya istilasi: Los Angeles Savasi
104:19, 105:84

Diinyada Bir Giin 110:50

Eda Arikan 110:12

Education, The 104:46

Eine Minute Dunkel 104:47

Ekim 105:39

Ekiimenopolis: Ucu Olmayan Sehir
105:56, 111:74

Elena 110:49

Eller Yukari 105:41

Emek Sinemasi 102:8, 103:47, 106:6
Emir Kusturica 103:47

Emmy Odiilleri 110:4

Emre Yeksan 102:50

Entelkdy Efekdy’e Karsi 112:16, 112:38
Enter the Void 103:44

Erden Kiral 107:54

Erhan Kozan 102:85

Ermenistan Tirkiye Sinema
Platformu 103:6, 107:4

Erol Mintas 108:68

Etwas Besseres als den Tod 104:47
Eve Donis 103:46

Exit Through the Gift Shop 103:46
Exorcist 104:80

Experiment, The 102:34, 103:94
Eyltl 110:23, 111:88

Eyyvah Eyvah 2 102:16

Ezel Akay 107:55

Fantastic Mr. Fox 103:45

Felaket Henry 110:20

Felekten Bir Gece Daha 107:15
Fest-i Kilt Film Festivali 111:8

Film Arasi Dergisi 103:48

Film Socialisme 103:45

Filmekimi 110:46

Filmler ve Riyalar 111:76

Filmmor Kadin Filmleri Festivali
104:10

Fish Tank 103:44

Frangois Ozon 105:40, 106:34
Friday Night Lights 106:68

Gece ve Gilindiiz 103:76

Geceler Bizim 107:18

Gelecek 104:48, 110:51, 112:22

Gelecek Uzun Siirer 109:5, 111:20,
111:32, 112:8, 112:89
Geng Torless 109:62
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Genesis ve Lady Jaye'in Sarkisi
104:48, 105:37

George Kuchar 111:70

Gergedin Parcalar 103:56, 104:14,
104:36, 105:92

Geride Kalan 103:45

Gezici Festival 102:4, 103:6, 111:16,
112:52

Ghost Writer, The 103:45

Gir Kanima 103:40

Gise Memuru 106:16, 106:32, 107:87,
111:8

Goethe'nin ilk Aski 109:17

Cilgin Cocuklar 109:17

Karadedeler Olay1 104:20, 109:17,
110:92, 110:94

Kovboylar ve Uzayllar 109:17, 110:90
Gotham Odilleri 111:7

Golge Oyunu 107:70

Golgeler ve Suretler 104:17, 105:89,
106:5

GOnul Avaisi 106:22

GOrdigim En Glizel Kadin 107:15
GoOriinmeyen 111:20

Gozleri Tamamen Agik 108:51
Gozlerindeki Sir 102:78

Gunah Kegisi 102:20

Gulines Yanigi 2 105:43

Glnesin Karanliginda 105:14
Glzel Bir Hayat Duslerken 102:16
Ha Ha Ha 105:38

Habemus Papam 111:92
Hadewicjh 103:45

Hakki Kurtulus 105:52

Hala Burdayim 103:54

Hamburg Film Festivali 110:6
Hangi insan Haklari Belgesel Giinleri
102:76, 112:12

Hanna 107:19, 107:24

Harry Potter ve Olim Yadigarlan
108:14, 109:86

Havre, Le 107:35

Hayal Perdesi 103:48

Hayali Asklar 103:54, 106:23, 107:82
Hayat Agaci 107:34, 111:24, 111:26
Hayat Sana Guizel 110:18

Hayatim Yalan 104:21

Hayatin Buharinda 103:46
Hayatta Kalmak 104:52

Hayvan Bakicisi 109:14

Hayvan Kralligi 105:92

Hediye Operasyonu 112:16
Helena Trestikova 108:60

Henri-Georges Clouzot'nun
Cehennemi 103:46

Her Giin Baska Bir Bela 105:61
Her Sey Guizel Olacak 105:15
Her Sey Yolunda 105:59

Her Yerde Ask 108:24

Herkes Gibi 103:45

Herkdl Millas 105:50

Hirsizlar Sehri 102:86

Hizli ve Ofkeli 105:22

Hisar Kisa Film Seckisi 104:6,112:8
Hizmetgci 105:49

Home 103:45

Hop 106:18

Hop Dedik 105:15

Hors Satan 107:38

Hugo 112:14

Hiir Adam: Bedilizzaman Saidi Nursi
102:16, 103:88

Huseyin Karabey 102:50, 105:54,
107:54

Huseyin Mert Erverdi 102:74
Hypothesis of the Stolen Painting,
The 110:38

I'm Stil Here 103:54

Inside Job 103:56

Isiga Ozlem 105:46

iblis 109:20

ic isler 103:56

icimdeki Katil 105:38

icimdeki Sessiz Nehir 106:24
icimdeki Yangin 105:23

icinde Yasadigim Deri 107:36, 112:24
ihanet 106:21

iki Kadin, Bir Erkek 103:55, 104:16,
104:30, 105:92

ikili Oyun 110:22

ik Yenilmez: Kaptan Amerika 109:14,
110:88

ilksen Basarir 104:26, 107:55

imkansizin Sarkisi 105:56, 108:20,
108:32, 109:88

incir Receli 103:18

ingiliz Bagimsiz Film Odiilleri 112:8
ingiliz Kemal Lawrence’e Karsi 112:66
insan Haklari Belgeselleri 102:4
insan Haklar Giinii 102:6

intikam Yolu 104:21

intikamin Bedeli 112:16

istanbul 110:20

istanbul Film Festivali 102:4, 104:12,
105:34

istanbul Film Festivali'nin 30 Yilindan
20 Yonetmen 106:78

istanbul Japon Filmleri Festivali
104:54

istanbul Uluslararasi 1001 Belgesel
Film Festivali 109:6, 110:76

istanbul Uluslararasi Mimarlik ve
Kent Filmleri Festivali 104:6, 108:6

istila 104:17, 105:20

isci Filmleri Festivali 107:54

ise Yaramaz 102:56, 105:43

italya Sarsiliyor 106:93

lyi Ginde K&t Giinde 108:16
iz112:18

iz Pesinde 103:23, 104:22, 105:90
Jaffa, The Orange’s Clockwork 103:46
Jaklin Celik 111:68

James Bond 111:80

Jane Eyre 110:48, 112:18, 112:26
Japon Filmleri Festivali 103:8
Jaws 109:80

Jerzy Skolimowski 104:50, 105:24,
108:17, 108:38

Jodaeiye Nader Az Simin 104:44
Johnny English’in Déndisti 110:22
Julia'nin Gozleri 108:11

Juliano Khamis 106:12

Julie Bertucelli 102:46, 103:30
Julien Temple 106:60

Kacis 112:24

Kagis Plani 103:22

Kader Ajanlari 104:15

Kadin isterse 105:40, 106:21, 106:35
Kadinin Fendi 107:22

Kadir inanir 110:10

Kagit 102:18

Kaledeki Yalnizlik 107:16, 108:90
Kamerali Adam 104:76

Kan Kokusu 104:20

Kanima Gir 108:16
Kanunsuzlar 105:44

Kar Beyaz 106:18, 106:38, 107:5
Kara By 108:18

Karanlk Cennet 102:23
Karanlk Deniz 102:23
Karanliktan Korkma 108:22
Karayip Korsanlari: Gizemli
Denizlerde 106:20

Kars Oykiileri 110:23

Kartal 106:19, 107:23

Kasi Az Gorbehaye Irani Khabar
Nadareh 103:45

Katil Kopekbaligi 112:22
Katilin Yzl 110:16
Kaybedenler Kullibli 104:20, 106:86
Kayip Hazine 108:25

Kayip Ozgiirliik 106:24
Kazananlar Kuliibii 108:17
Kazanma Sanati 112:18, 112:42
Kazim 0z 107:55

Kelly Reichardt 109:56
Kestirme Yol 105:37, 108:52
Keske Bilseydim 105:49

Kirmizi Baslikli Kiz Kotilere Karsi
106:17

Kiyamet Gecesi 106:16, 107:94

Kiz ve Kurt 105:15

Kichitaro Negishi 104:55

Kids Are All Right, The 103:55, 104:16,
104:30

Kieslowski Kieslowski'yi Anlatiyor
104:77

Killer Elite 109:18
Kim Ji-Woon 106:46
Kimliksiz 105:20

Kimsenin iran Kedilerinden Haberi
Yok 103:45

Kir 104:14

Kiraci 108:12

Kogus 107:14, 108:92
Kolombiyalt: intikam Melegi 108:25
Kolpagino: Bomba 104:17
Komm mir nicht nach 104:47
Korhan Yurtsever 112:62

Korku Evi 109:19

Korku Gecesi 109:18

Korkunc ivan 1-2 104:76
Kosmos 102:78, 103:40, 105:6
Kocek 104:58

Kopeklerin Glnii 106:66
Kopriide Bulusmalar Platformu
102:50, 112:10

Kot Ogretmen 109:16

Koti Polis 103:45

Kral Henry 109:21

Kukla 107:21
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Kule Soygunu 111:18

Kung Fu Panda 2 107:19

Kurbaga Surat 109:19

Kurtlar Vadisi Filistin 102:22, 104:92
Kurye Video Festivali 109:8

Kutlug Ataman 107:50, 111:60
Kutsal Damacana: Dracoola 102:20
Kutsal Savasci 106:19

Klicuk Beyaz Yalanlar 106:18
Kuglk Gilinahlar 106:17

Kure Yayinlari Yonetmen Sinemasi
Serisi 103:48

L'enfer d’Henri-Georges Clouzot
103:46

Labirent 112:22

Lanetli Miras 106:19

Larry Crowne 108:12

Last Train Home 103:46
Leos Carax 106:14

Leyla ile Mecnun 109:68
Life During Wartime 103:45
Limit Yok 104:19, 106:88
Lisa Cholodenko 104:30

Liselerarasi Kisa Film Yarismasi 102:4,
105:6

Littlerock 105:39

Lizbon'un Gizleri 105:36, 110:45
Londra Bulvari 102:16, 105:19
Londra Lezbiyen ve Gey Film
Festivali 106:77

Los Angeles Tiirk Filmleri Festivali
112:8

Lourdes 103:45

Luchino Visconti Koleksiyonu 103:75
Lucrecia Martel 107:60

Lutfi O. Akad 112:4, 112:66

Mad Men 103:66

Madeo 103:44

Mahkumiyet 103:22

Mahzen 107:21, 112:24

Malatya Film Festivali 111:10, 112:8
Marie Menken 104:72

Mark Romanek 106:30

Marshlar, Annem ve Ben 104:17
Martha Marcy May Marlene 110:49
Mary ve Max 102:78

Masumiyet Komedisi 110:44
Matthias Muller 105:74, 106:72
Mavi Pansiyon 112:14

Maymunlar Cehennemi: Baslangi¢
108:21, 108:28, 109:82

Mazi Kabrinin Hortlaklari 103:48
Megazeka 102:19

Melankoli 107:37, 110:48, 111:90
Merdiven Alti 109:16

Mes 105:15

Metin Kaya 110:62

Michael 107:37

Michelangelo Antonioni Koleksiyonu
103:74

Miesten Vuoro 103:46

Mihalis Kakoyannis 109:44
Mildred Pierce 110:72

Misafir 106:21

Mission Impossible: Ghost Protocol
112:22

Monte Carlo 108:22

Morg Gorevlisi 105:43, 106:92, 108:46
Mosquitera, La 103:55

Mucize 103:45

Mucizeyi Kadinlar Yaratir 109:18
Muhammed Resulof 103:47

Murat Batgi 112:44

Murat Ozcelik 108:74

Murat Saracoglu 112:44

Musallat 2: Lanet 112:16

Mutlu Azinlik 107:21

Mutlulugum 105:58, 108:47
Mutlulugun Pesinde 105:20, 105:28
Mutluyum, Devam Et 107:20
Muzaffer Tema 111:7

Muharlt Kosk 110:23

My Son, My Son, What Have Ye Done
103:44

Nar 112:22, 112:30

Narnia Gunlukleri: Aslan, Cadi ve
Dolap 102:72

Natalie Portman 103:29
Nedimeler 107:22, 109:14

Nefes Nefese 103

Nefin Ding 105:50

Neiges du Kilimandjaro, Les 107:38
Nejat Saydam 104:58

Nenette ile Boni 105:62

Nijat Oz6n 102:60

Nina Menkes 109:74

Noelden Sonraki Sali 103:56
Nokta 103:74

Norwegian Wood 105:56, 108:20,
108:32, 109:88

Nuri Bilge Ceylan'in Tasra Uclemesi
103:48

Oberhausen Kisa Film Festivali 107:12
ODTU Film Festivali 103:8, 112:8
Oglunuz Erdal 105:51

Ogul 111:25

One Minute of Darkness 104:47

Onur Unlii 111:42

Orhan Eskikdy 102:50

Otar losseliani 102:56

Oyunun Sonu 110:48, 111:22, 111:38
Ofkeli Cilginlik Karamsar Cile 107:21
Ogrenci isi Kisacik Film Festivali 104:4
Oliicanlar 108:74

Olam Ciftligi 105:20

Oliim Odasi 108:12

Olumsizler 111:20

Oliimiine Kacis 105:24, 108:17, 108:38
Omer Emiralay 104:6

Omriimiizden Bir Sene 105:42,
107:18, 107:26

Oriimcek Adam 110:80

Oteki Kasaba 105:50

Ozcan Alper 107:55, 111:32
OngrIUk Yolu 105:48, 107:23, 107:30
Palto Film Guinleri 112:8

Panda: Sihirli Yol 105:22
Paranormal Activity 3 110:20
Paris Komunu 105:62

Paris Turk Filmleri Festivali 105:8
Paris'te Gece Yarisi 109:18, 109:22,
110:82

Parlak Yildiz 103:39

Patricio Guzman 105:46
Patrondan Kurtulma Sanati 108:22
Paul Scheuring 102:34

Pembe Hayat Kuirfest 111:58

Peter Falk 109:47

Peter Weir 107:30

Petrol Kent'in Sirri 105:59

Pier Paolo Pasolini 109:4

Pina 104:47, 105:44, 106:24, 106:26,
107:77,107:84

Pipilotti Rist 106:74

Position Among the Stars 103:46
Potemkin Zirhlisi 104:76

Potiche 105:40, 106:21, 106:35
Premio, El 104:46

Prensesin Uykusu 103:76

Press 104:19, 104:32

Prize, The 104:46

Quadrangle Film Festivali 110:77
Rango 104:15

Raul Ruiz 109:5, 110:34

Riza Kirag 106:44

Rio 105:16

Robert Breer 109:8

Rock’n Rolla 102:80

Rocky 112:80

Roma Turk Filmleri Festivali 109:6
Romain Goupil 105:41
Romantics, The 103:19
Rotterdam Film Festivali 104:56
Roy Andersson 110:45

Ruhlar Bolgesi 107:22

Ruhlar Kasabasi 108:21

Sag 108:8, 109:16, 109:30, 110:84
Sadri Alisik Odiilleri 107:6

Sakli Hayatlar 104:16

Sakli Ruh 108:22

Salgin 110:20, 110:24, 111:87
Salvador Dali 108:72

San Sebastian Film Festivali 110:6,
110:56

Sanctum 103:16

Saniyede 5 Santimetre 104:55
Sanjuro 104:54

Santa Sangre 103:55

Satur-Dox/Belgesel Bulugsmalari
103:10, 103:73, 104:6

Savas Sirasinda Yasam 103:45
Schlafkrankheit 104:44

Scre4m 105:18

Seattle Uluslararasi Film Festivali
107:4

Secrets of the Tribe 103:46
Sedat Yilmaz 104:32, 107:55
Sekans 103:48

Selim Giines 106:38

Semih Kaplanoglu 103:76, 111:6
Senaryo Bulugmalari 111:8
Senna 107:23

Sergei Loznitsa 105:58

Serhat Karaaslan 108:69

Serkan Acar 112:48

Serkan Turhan 112:48

Serseriler 108:12

Sevimli Cliceler Cino ve Jilyet 107:16
Sevimli Hayvanlar 104:18

Seyfi Teoman 107:55

Sherlock Holmes: Gélge Oyunlari
112:20

Sinif iliskileri Sureti Soldurulmus Bir
Resim mi? 112:77

Sihirli Oyuncaklar 112:24

Sinecine 103:48, 105:6

Sineklik 103:55

Sinema Kiiltiiriine Katki Odilleri
104:4

Sinemacinin Gozu 110:78
SineMardin Film Festivali 107:6
Sinema-Seyir Belge Arsivi 105:12
Sinyora Enrica Ile italyan Olmak
103:23

SIYAD Odiilleri 103:6, 105:6

Siyah Isik: Filmin Temelleri 108:70
Siyah Kugu 103:22, 103:25, 103:85,
104:78, 104:82, 104:85

Siyah Veniis 105:48

Snowtown 110:50

Sofia Coppola 106:40

Sokak Dansi 3D 104:15
Something Borrowed 106:22
Somewhere 103:44, 106:21, 106:40
Son Durak 5 109:16

Son Gece 105:16

Son Hava Bukiict 102:80

Sophie Heldman 108:64
Soredemo boku wa yattenai 104:54
Sosyalizm 103:45

Space Tourists 103:46

Stand van de Sterren 103:46
Stuart Staples 106:55

Stuidyo Ghibli 105:78

Submarine 104:46

Sucker Punch 105:19

Suclu Kim? 106:17

Suikast 109:21

Sundance Bagimsiz Film Festivali
102:6

Super 8 107:20, 108:84

Surviving Life 104:52

Stimela’nin Sifresi 112:21

Safak 105:37

Sampiyon 103:19

Sangay 110:16, 110:91
Senlikname: Bir istanbul Masali
102:23

Serif Géren 107:55

Sey (John Carpenter) 104:78

Sey (Matthijs van Heijningen Jr.)
110:19

Seytani Gordliim 104:51, 106:46
Seytani Gordiim 106:23
Seytanin ikizi 110:18

Seytanin ini 109:19

Seytanin Oteli 3 105:16

Siir 105:36, 108:48

Sirinler 108:20

Sok Doktrini 103:46

Sov Bizinis 106:20

Tanrilar ve insanlar 108:17, 108:36
Tasrada Var Bir Zaman 102:80, 103:48
Tayfun Pirselimoglu 107:55, 109:26,
109:30

Tehlikeli Ask 102:19 P
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Tehlikeli iliski 111:25, 111:50
Tehlikeli Tutkular 105:23

Tehlikeli Yol 107:20, 108:82

Tek Basina Bir Adam 103:41
Tenten 111:18

Terrence Malick 111:26

Terry Gilliam 108:56

There Be Dragons 106:23

This Must Be The Place 107:36, 110:51
Thor 105:22

Three Crowns of the Sailor 110:39

Three Lives and Only One Death
110:40

Tilda Swinton 102:24

Tim Hetherington 106:12

Time That Remains, The 103:45
Tiranozor 110:47

To Shoot an Elephant 109:76

Tolga Karacelik 106:32

Tomboy 104:46, 110:51

Tomtom Sinema Karnavali 107:10
Torino At 104:45, 105:39, 108:54
Toronto Film Festivali 110:60
Transformers 3: Ay'in Karanlik Yzt
108:10

Tree of Life, The 107:34, 111:24, 111:26
Troll Avi 106:22, 108:95

Tron Efsanesi 102:22, 104:95
Tsubaki Sanjaro 104:54

Tung Erenkus 105:51

Turin Horse, The 104:45, 105:39
Tuzak 107:18

Turk Film Arastirmalarinda Yeni
Yonelimler Konferansi 102:6, 106:5

Turk Pasaportu 111:25

Turkan 106:20

Turkiye/Almanya Film Festivali 102:4
Ucan Supurge Kadin Filmleri Festivali
105:6, 106:10, 107:5

Ucurtmam Tellere Takildi 102:62
Ultra Mega Stiper Kahraman 109:20

Uluslararasi Adana Altin Koza Film
Festivali 103:6, 108:6, 109:40, 109:8

Uluslararasi Cevre Kisa Film Festivali
107:5

Uluslararasi Engelsiz Film Festivali
106:6

Uluslararasi Eskisehir Film Festivali
103:6, 105:6, 106:8

Uluslararasi Genglik Filmleri Festivali
102:5, 111:7

Uluslararasi insan Haklari Film
Festivali 102:6

Uluslararasi Isci Filmleri Festivali
103:6, 106:62

Uluslararasi izmir Animasyon Film
Festivali 103:8

Uluslararasi Sug ve Ceza Film Festivali
106:6, 108:8, 109:10

Un Propheéte 103:45

Unutma Beni istanbul 105:54
Urfaistanbul 110:68

Uyku Hastaligi 104:44, 105:57

Uzay Turistleri 103:46

Uzayllarin Safagi 109:21

Uc 108:16, 109:84

Ucg Silahsorler 110:19
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Uc¢ Uzgiin Kaplan 110:37

Umit Kivang 102:62, 108:6

Umit Unal 107:55, 112:22, 112:30
UniFilmFest 111:7

Vahsetin Cocuklari 105:23
Vampir Cehennemi 108:24

Vay Anam Vay: Babasinin Oglu
104:20

Venedik Film Festivali 107:6, 109:4,
110:4

Vicdan Filmleri 107:5, 108:6, 109:4,
109:72,110:4

Vittorio Arrigoni 106:12

Vittorio de Sica Koleksiyonu 103:74
W.R.: Organizmanin Sirlari 103:57, 103:62
Welt am Draht 107:4

Where The Wild Things Are 103:44
White Material 103:44

William E. Jones 112:70

Wim Wenders 106:26

Winnie The Pooh 105:18

Xavier Beauvois 108:17, 108:36
X-Men: Birinci Sinif 107:14

Ya Sonra 103:22

Yafa, Portakalin Otomatigi 103:46
Yagmuru Bile 105:42, 108:15, 109:92,
109:94

Yakin Plan Turkiye Sinemasi 107:78
Yalan Diinya 107:4

Yaman Tilki 103:45

Yangin Var 112:19, 112:44

Yasam Sifresi 105:16

Yasamin Ritmi 105:39, 108:18
Yasamin Sifresi 106:90

Yavuz Turgul 102:82, 102:84

Yeni Yil 105:59, 111:24

Yeniden Bulunan Zaman 110:42
Yeralti Peygamberi 103:45
Yeryuziindeki Son Ask 109:21, 110:86
Yesil Dalga 111:75

Yesil Fener 108:25

Yesil Yaban Arisi 103:20

Yesilcam Odiilleri 103:6

Yesim Ustaoglu: Su, Olim ve
Yolculuk 102:79, 103:48

Yilbasi Gecesi 112:24

Yildiz Kisa Film Festivali 105:8, 106:6
Yilmaz Gliney 109:5, 111:12

Yilmaz Giiney Film Festivali 111:8
Yolculuk 105:49

Yorgun 107:95

Yusuf'un Riyasi 103:48

Yuva 103:45

Yiksel Aksu 112:16, 112:38
Yiriigari ibram 104:14

Zagor Kara Bela 111:78

Zagor Kara Korsanin Hazineleri 111:78
Zahit Atam 107:78

Zamana Karsi 110:22, 112:82

Zefir 102:4, 105:22, 105:30

Zeki Demirkubuz 112:54

Zenne 112:8

Zeré 105:72

Zirveye Giden Yol 111:24, 111:48
Zor Hedef 106:22

Zoraki Kral 103:20

]
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Kisaltmalar:

30YO: 30 Yil Once

A: Altyazi'dan

BS: Benim Sinemalarim

CA: Cin Aynasi

DFK: Dizi Film Kusagi

DD: Devre Disi

Di: Docistanbul

E: Elestiri

FM: Film Muzigi

G: GUndem

GS: Geceyarisi Sinemasi

iz izliyorum

iE: Ikinci EI

K: Kitap

KM: Kisa Metraj

KS: Kitap/Soylesi

OH: Ozel Haber

VD: Vizyon/Dosya

VGC: Vizyon/Gdze Carpanlar
Vi: Vizyon/inceleme

VOA: Vizyon Otesi/Anisina
VOD: Vizyon Otesi/Dosya
VOE: Vizyon Otesi/Etkinlik
VOF: Vizyon Otesi/Festivallerden
VOFA: Vizyon Otesi/Festivalin
Ardindan

VOi: Vizyon Otesi/inceleme
VOP: Vizyon Otesi/Portre
VOS: Vizyon Otesi/Soylesi
VP: Vizyon/Portre

VS: Vizyon/Soylesi

Yi: Yeniimza

Soyadi, Adi Yazi (B6lim); Sayi
Numarasi: Sayfa Numarasi

Adam, Ozan Jodorowsky
istanbul’daydi (G); 105:10

Akgiin, Utku Lucrecia Martel (Yi);
107:60

Akin, Altug Benim Ak Pastam
(FM); 102:78 / Rock’n Rolla (FM);
102:80 / Nokta (FM); 103:74 /
Prensesin Uykusu (FM); 103:76 /
Ask Tesadfleri Sever (FM); 104:76
/ Siyah Kugu (FM); 104:78 / David
Lynch’ten ‘Miizik-Olmayan’ Bir
Albim (FM); 112:76

Akkartal, Fatma Cihan Kiyamet
Gecesi (E); 107:94 / Super 8 (E); 108:84

Alper, Emin Geng Eastwood’'dan
Ge¢ Eastwood'a: Kahramanlar ve
Kurumlar (VOP); 107:44

Altuntas, Meliksah Mildred Pierce:
Kizim Affetmeden Asla (DFK);
110:72

Atam, Zahit Metin Kaya ile soylesi
(VOS); 110:62

Aydemir, Senay Torino Ati (VOD);
108:54 / Blylyemeyen Adamlarin
Dinyasi: Leyla ile Mecnun (DFK);
109:68 / ‘Sinif’ Yeniden Bir Arada!
(K); 112:77

Aydin, Dilek Artist in Residence
(KM); 104:70 / 127 Saat (E); 104:90
/ Siyah Veniis (VOD); 105:48 /
Buluntu Film Diinyasi ve Matthias
Mdller (KM); 106:72 / Siyah

Isig1 Gorebilmek (KM); 108:70 /
Atesli Oda (E); 108:88 / Vicdanin
Gozilinden Bakan Filmler (KM);
109:72 / Yerytzindeki Son Ask (E);
110:86 / Cem Oztiifekgi ile sdylesi
(KM); 112:72

Aydin, Yaprak Oliicanlar, Bedenler
ve Mekan (Di); 108:74

Aytac, Senem Asli Gibidir: Orijinali
Unut, lyi Bir Kopya Bulmaya Bak!
(VGQ); 102:38 / Otar losseliani

ile sdylesi (VOS); 102:56 / Kirmizi
Pabuglu Siyah Kugu (VG(); 103:25
/ Natalie Portman: Kirilgan Cazibe
(VGC); 103:29 / Parlak Yildiz (VOD);
103:39 / Sineklik (VOD); 103:55 / iz
Pesinde: Vahsi Bati'da Blylimek
(VGQ); 104:22 / Sedat Yilmaz ile
soylesi (VS); 104:32 / Hayatta
Kalmak (VOF); 104:52 / Sanjuro
(VOF); 104:54 / Belma Bas ile soylesi
(VS); 105:30 / Lizbon'un Gizleri
(VOD); 105:36 / Morg Gérevlisi
(VOD); 105:43 / Pina: Hareketin

Siir Karsihdi (VGQ); 106:26 / Stuart
Staples ile sdylesi (VOFA); 106:55

/ Tran Anh Hung ile sdylesi (VS);
108:32 / Dort Defa (VOD); 108:50

/ Terry Gilliam ile sdylesi (VOS);
108:56 / Cassavetes Ask Irmaklari
Setinde: Yénetmeni is Basinda
Gormek (K); 108:76 / Cemal Kafadar
(I); 109:48 / Meteliksizlerin Yol
Arkadas: Kelly Reichardt (Yi);
109:56 / Bir Zamanlar Anadolu’da:
Hakikat Kirintilari (VGG); 110:28 /
Bu Bir Film Degil (VOF); 110:46 /
Kutlug Ataman (i); 111:60 / Umit
Unal ile séylesi (VS); 112:30 / Murat
Saragoglu ve Murat Batgi ile soylesi
(VS); 112:44

Bakkalbasioglu, Esra
Documentarist: Belgeselde Yeni
Ufuklar (VOF); 106:64

Ban, Sonay Anadolu isyanda, Biz
Neredeyiz? (Di); 106:76 / Neden
Kameraya Cekiyorsunuz Bayim?
(DI); 109:76 / Ugsuz Bucaksiz Sehir
istanbul (Di); 111:74

Barkot, Zeynep Ozen The
Experiment: Masum Bir Yeniden
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Cevrim Mi? (VGQ); 102:34 / Hirsizlar
Sehri (E); 102:86 / Y-eni Kusak:
Sinirsizligin Si(ni)rlari (VOD); 103:58
/ Diinya istilasi: Los Angeles Savasi
(E); 105:84 / Seytani Gordim:
Cinayeti Gorduik, Ya Seytani?
(VGC); 106:46 / Salgin (E); 111:87 /
Demirkubuz'un Kiskandigi Filmler
(VOD); 112:54

Baskin, Cetin Asli Gibidir (E);
103:93 / Bruno Dumont: Fransa
Kirsalinda Bir Filozof (Yi); 104:60

/ Arin inan Arslan, Erol Mintas ve
Serhat Karaaslan ile sdylesi (VOS);
108:66 / Cileli Bir Yol Filmi: Urfa
istanbul (BS); 110:68 / Olimiinin
27.Yilinda Yilmaz Gliney (G); 111:12
/ Celal Tan ve Ailesinin Asirt Acikli
Hikayesi (E); 112:84

Behlil, Melis 40. Rotterdam Film
Festivali (VOF); 104:56

Benlisoy, Foti Paris Kominu
(VOD); 105:64 / Devrimden Sonra
(E); 107:88

Bozkurt, Abbas Kosmos (VOD);
103:40 / Hayali Asklar (VOD); 103:54
/ Kdcek (VOF); 104:58 / Sinema
Yazarlarinin Seckisi (VOD); 105:60

/ Yuksek Perdeden Tindersticks
Beyazperdeden Claire Denis (VOD);
105:62 / Festivalden Milhem Bir
Sinema Yolculugu (K); 106:78 /
Attenberg (VOD); 108:53 / Sa¢
(VGQ); 109:30 / Miknatissiz Bir
Pusula Olarak Onur Unlii (VP);
111:42 / Filmler ve Ruyalar (K);
111:76

Buga, Deniz Melankoli (VOF);
110:48

Biike, Ahmet Neden Séniyor Bu
Isiklar? (CA); 112:68

Calafato, Ozge Nefin Din¢ ve
Herkil Millas ile sdylesi (VOD);
105:50

Candan, Can 38 Belgeselinin
Hukuk Seriiveni (Di); 104:74 / Tung
Erenkus ile s6ylesi (VOD); 105:51

Civelek, Onur Bir Zamanlar
Anadolu’da (E); 111:84

Celebi, Emel Kadinlarin Sesini
Duyuran Filmler (Di); 102:76 /
Berlinale 2011 Belgeselleri (Di); 105:76

Celik, Jaklin Video Guinleri (CA);
111:68

Ongun, Hande Cetin Yesim
Ustaoglu: Su, Oliim ve Yolculuk (K);
102:78 / Ahmet Ulugay (K); 103:75

/ Semih Kaplanoglu (K); 103:76 /
Kieslowski Kieslowski'yi Anlatiyor
(K); 104:77

Ciftci, Ayca Beyaz Bant (VOD);
103:38 / Mutlulugu Pesinde: Acinin
Evreni ve Paralel Evrenler (VGQ);
105:28 / Kopeklerin Glint: Karamsar
Bir isyan Girisimi (iE); 106:66 /
Gézleri Tamamen Acik (VOD);
108:51 / The Hypothesis of the
Stolen Painting (VOD); 110:38

Dadak, Asli Benim Adim Ask (E);
103:82 / Atlikarinca: Ofkenin Rengi
Kizilca Kiyamet (VGC); 104:26

Dadak, Zeynep Av Mevsimi (E);
102:82 / Ciddi Bir Adam (VOD);
103:39 / Bir Ayrilik (VOF); 104:44 /
The Prize (VOF); 104:46 / Gelecek
(VOF); 104:48 / The Ballad of
Genesis and Lady Jaye (VOF);
104:48 / Belma Bag ile soylesi (VS);
105:30 / Pina (VOD); 105:44 / Beni
Asla Birakma: insanhgin Serri (VGC);
106:30 / Tolga Karagelik ile soylesi
(VS); 106:32 / Omriimiizden Bir
Sene: Huzurdan Kale (VG(); 107:26
/ Bir Ayrilik: Ironi ve Siirpriz (VGC);
108:26 / Morg Gérevlisi (VOD);
108:46 / Cemal Kafadar (i); 109:48 /
Bir Zamanlar Anadolu’da (E); 111:82

Doénmez, Umut Banis Elena (VOF);
110:49

Ergezen, Elif Nijat Oz6n: Ustanin
Vedasi (VOA); 102:60 / Burhan Giin
ile sdylesi (VOS); 103:50 / Ge¢ Gelen
Odiil Konusmalari 111:14

Eskinazi, Can Christian Petzold
(Yi); 102:66 / Gercegin Parcalar:: Bir
Amerika Portresi (VGC); 104:36 /
Kutlug Ataman’in Aya Seyahatleri
(VOP); 107:50 / Hayali Asklar (E);
107:82

Geng, Kaya Yeniden Bulunan
Zaman (VOD); 110:42

Gengalp, Berna Canlandiranlar
Yetenek Kampi (VOD); 103:60

Gokariksel, Saygun Béla Tarr ile
sdylesi (VOFA); 106:50

Gokge, Ovgii Bal (VOD); 103:40 /
Diyarbakir'da Zeré'nin Ardindan
(VOE); 105:72 / Oliimiine Kagis:
Bir Esref-i Mahlukat Olarak insan
(VG(); 108:38 / Erivan izlenimleri
(G); 109:12

Gol, Berke Tasrada Var Bir Zaman
(K); 102:80 / Annemi Oldiirdiim
(VOD); 103:41 / Noelden Sonraki
Sali (VOD); 103:56 / Sedat Yilmaz

ile sdylesi (VS); 104:32 / 22 Mayis
(VOF); 104:50 / Ben Yapmadim
(VOF); 104:54 / Her Zaman - 3.
Caddede Giinbatimi 2 (VOF); 104:55
/ Belma Bas ile sdylesi (VS); 105:30 /
Hiiseyin Karabey ile séylesi (VOD);

105:54 / Angelica’nin Tuhaf Vakasi
(VOD); 105:59 / Cinar Agaci (E);
105:82 / Tolga Karacelik ile sdylesi
(VS); 106:32 / Selim Giines ile
sOylesi (VS); 106:38 / Riza Kirag ile
soylesi (VS); 106:44 / Ask ve Kuller
(VOD); 108:43 / Helena Trestikova
ile séylesi (VOS); 108:60 / Sophie
Heldman ile soylesi (VOS); 108:64
/ Cemal Kafadar (i); 109:48 / Raul
Ruiz: Anlatinin Labirentlerinde
(VOD); 110:34 / Snowtown (VOF);
110:50 / Ozcan Alper ile sdylesi (VS);
111:32 / Kutlug Ataman (i); 111:60 /
Umit Unal ile séylesi (VS); 112:30 /
Murat Saragoglu ve Murat Batgi ile
soylesi (VS); 112:44 / ingiliz Kemal
Lawrence'e Karsi (BS); 112:66

Giinerbiiyiik, Cagdas Kitabin
Ortasi ve Behzat . (VGG); 111:55/
Dedemin insanlari (E); 112:92

Hiikiim, Ugur Hayat Agaci (VOF);
107:34 / Melankoli (VOF) / This Must
Be The Place (VOF); 107:36

isigiizel, Sebnem Aslan, Cad,
Dolap (CA); 102:72

Kafadar, Suna Helena Trestikova
ile sdylesi (VOS); 108:60

Kaya, Serdar Yorgun (E); 107:95

Kayan, Merve Doviiscl:
Kargasanin Dansi (VG(); 103:32
/ Omriimiizden Bir Sene (VOD);
105:42

Kent, ipek Cakal (E); 102:85

Keskinsoy, Ertan Ghibli Filminden
Cikan insan (K); 105:78

Kog, Aysegiil TIFF 2011 (VOF);
110:60

Konuslu, Firat Calgi Cengi (E);
105:86 / Kaybedenler Kullibi (E);
106:86

Kokgeoglu, Serdar Roy Andersson
(Yi); 110:64

Koktiirk, Aytag Torino Ati (VOD);
105:39

Késtepen, Enis Umit Kivancile
soylesi (VOS); 102:62 / ic isler
(VOD); 103:56 / Riza Kirag ile séylesi
(VS); 106:44 / Béla Tarr ile soylesi
(VOFA); 106:50 / Omriimiizden

Bir Sene: Huzurdan Kale (VGQ);
107:26 / Bisikletli Cocuk (VOF);
107:35 / La Havre (VOF); 107:35 /
icinde Yasadigim Deri (VOF); 107:36
/ Michael (VOF); 107:37 / Hors
Satan (VOF); 107:38 / Les Neiges
du Klimanjaro (VOF); 107:38 / Play
(VOF); 107:38 / Ozcan Alperile
soylesi (VS); 111:32 / Oyunun Sonu:
Bok Cuvalini Satmak (VG(); 111:38

/ Serkan Acar ve Serkan Turhan ile
soylesi (VS); 112:48 / Zamana Karsi
(E); 112:82

Lebow, Alisa Londra Postasi (DI);
102:77,103:73, 104:75, 105:77;
106:77, 107:77, 108:75, 109:77,
110:77, 111:75, 112:75 / Artist (VOF);
107:35 / Bé Omid é Didar (VOF);
107:36

Meranda, Yoel Robert Breer:
Saniyede 24 Kare (Kere) Sinema (G);
109:8

Odabasi, Eren ‘Agac’in Olimii
(VGC); 102:46 / Asli Gibidir (E);
103:90 / Sleeping Sickness (VOF);
104:44 / Pina (VOF); 104:47 /
Kichitaro Negishi Filmleri (VOF);
104:55 / Siir (VOD); 105:36 / Ha Ha
Ha (VOD); 105:38 / Kanunsuzlar
(VOD); 105:44 / imkansizin Sarkisi
(VOD); 105:56 / Sergei Loznitsa ile
sdylesi (VOD); 105:58 / Ozgiirlik
Yolu: Dogaya Karsi Anti-serliven
(VGQ); 107:30 / Pina (E); 107:84 /
Uc¢ Uzgiin Kaplan (VOD); 110:37

/ Oyunun Sonu (VOF); 110:48 /
Paris'te Gece Yarisi (E); 110:82

/ Habemus Papam (E); 111:92 /
Dardenne Kardegsler Sinemasi:
Celiskilerin Harmonisi (VOD); 112:58

Onaran, Gézde Gir Kanima (VOD);
103:40 / Iki Kadin, Bir Erkek: Kas
Yaparken Goz Cikarmak (VGC);
104:30 / Submarine (VOF); 104:46
/ Cave of The Forgotten Dreams
(VOF); 104:47 / Toplu Gésterim:
Jerzy Skolimowski (VOF); 104:50
/ Baska Bir Yerde (VGC(); 106:40

/ Kestirme Yol (VOD); 108:52 /
Masumiyet Komedisi (VOD);
110:44 / Cronenberg’den Freud'u
Tamamlama Cabasi: Tehlikeli iligki
(VGC); 111:50 / Jane Eyre (VGG);
112:26 / Serkan Acar ve Serkan
Turhan ile soylesi (VS); 112:48

Operli, Nadir Belma Bas, Hiiseyin
Karabey, Orhan Eskikdy ve Emre
Yeksan ile séylesi (VOS); 102:50

/ Umit Kivang ile sdylesi (VOS);
102:62 / Deccal (VOD); 103:41 / Bir
Ayrilik (VOD); 105:57 / Mutlulugum
(VOD); 108:47 / Kutlug Ataman: Tek
Kisilik Enstitdi (I); 111:60

Ozban, Esra Ulusal Yarisma'da
Dokuz ilk Film (VOF); 109:41 / ‘Ben
Asyaliyim, Ben Afrikaliyim’ (VOF);
109:42

Ozbasi, Emir Bahadir Bir Zamanlar
Anadolu‘da (E); 111:86

Ozcan, Kivang Kurtlar Vadisi
Filistin (E); 104:92

Ozdiizen, Ozge Tiirkiye Sinema- »
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Seyir Belge Arsivi (G); 105:12 /
Almanya'ya Hosgeldiniz (E); 112:91

0Ozel, Zeynep Siyah Kugu (E);
103:85 / Saniyede 5 Santimetre
(VOF); 104:55 / Yasamin Sifresi (E);
106:90

Ozgiiner, Onur Kogus (E); 108:92

Ozgiiven, Fatih The Turin Horse
(VOF); 104:45

Ozkan, Esra Doviiscii: Kargasanin
Dansi (VGG); 103:32 / Ozgiirliik Yolu
(vOD); 105:48

Ozkaracalar, Kaya Tarihte Bu

Ay: Hakiki Jaws (30Y0); 103:78 /
Tarihte Bu Ay: Exorcist ve Taklitleri
(30Y0); 104:80 / Tarihte Bu Ay: “Tiirk
Halkindan Oziir” (30Y0); 105:80 /
Bu Ay: Sezon Sonu Uriinleri (30YO);
106:80 / Urkiing Korkunun Kani
(GS); 108:78 / Jaws Savaslari (30Y0);
109:80 / Oriimcek Adam Tiirkiye'de
(30Y0); 110:80 / Yerli Mali Zagor
Filmleri DVD'de (DVD); 111:78 /
Bond 7 Yil Sonra Tekrar Tirkiye'de
(30Y0); 111:80 / Rocky’den Once
Rocky 2 (30Y0); 112:80

Parlak, Tuba Biutiful (E); 104:88
Tarihte

Peker, Efe Siyah Kugu (E); 104:82
/ Limit Yok (E); 106:88 / Hanna: Bir
Garip Peri Masali (VGC); 107:24 /
Paris'te Gece Yarisi (VG(); 109:22

Saglam, Giiliz Filmamed Belgesel
Gunleri (Di); 107:76

Sayar, Vecdi Bir Zamanlar
Anadolu’da: Bozkirda Otopsi (VOF);
107:39

Saydam, Baris Gozlerindeki

Sir (DVD); 102:78 / Mary ve Max
(DVD); 102:78 / Kosmos (DVD);
102:78 / Bulundugumuz Yol (DVD);
102:79 / Ayrilik (DVD); 102:79 /

Bay Hickimse (DVD); 102:79 / Ali
(DVD); 102:80 / Son Hava Bukiicu
(DVD); 102:80 / Av Mevsimi (E);
102:84 / Michelangelo Antonioni
Koleksiyonu (DVD); 103:74 / Vittorio
de Sica Koleksiyonu (DVD); 103:74
/ Luchino Visconti Koleksiyonu
(DVD); 103:75 / Cogunluk (DVD);
103:75 / Nefes Nefese (DVD);
103:75 / Gece ve Giindiz (DVD);
103:76 / Buyuk Hata (DVD); 103:76
/ Kamerali Adam (DVD); 104:76 /
Potemkin Zirhlisi (DVD); 104:76

/ Korkung ivan 1-2 (DVD); 104:76

/ Ana (DVD); 104:77 / Bulbulu
Oldirmek (DVD); 104:77 / Bazilari
Sicak Sever (DVD); 104:78 /
Baslangi¢ (DVD); 104:78 / Sey (DVD);
104:78 / Hakki Kurtulus ile séylesi

102 altyazi ocak 2012

(VOD); 105:52 / Gélgeler ve Suretler
(E); 105:89 / Leos Carax Mithat Alam
Film Merkezindeydi (G); 106:14 /

ilk Yenilmez: Kaptan Amerika (E);
110:88

Sekmeg, Ali Can Kadir inanir:
Onun Yz Sinema (G); 110:10

Sever, Can Celal Tan ve Ailesinin
Asint Acikli Hikayesi (E); 112:85

Sezer, Kivang Altin Portakal'in
Kisalari (KM); 111:72 / Korhan
Yurtsever ile séylesi (VOS); 112:62

Sogit, Mine Haneke, Pasolini,
Greenaway ve Bir de Ben (CA);
104:69

Sonmez, Necati IDFA 2010:
Baskalarinin Acisina Bakmak

(G); 102:14 / Ekiimenopolis: Ucu
Olmayan Sehir (VOD); 105:56 /
Nisan‘a Oliimiin Kara Gélgesi
Diistii (G); 106:12 / Ebedi isyancilar:
Arap Isyaninin Arka Bahcesi (VOF);
109:41/ Borat Belgeselci Olursa (Di);
112:74

Sahin, Etem Keske Bilseydim
(vOD); 105:49

Sakarer, Ece Belgeseli internette
Yayinlamak (Di); 103:72 / The
Experiment (E); 103:94

Sensoz, Ali Deniz Hiseyin Mert
Erverdi ile sdylesi (KM); 102:74 /
Siyah Kugu (E); 104:85 / icimdeki
Katil (VOD); 105:38 / Carlos (VOD);
108:44 / Super 8 (E); 108:86/ 11
Eyltl'in Goélgesinde Sanal Kuleler
(VOI); 109:34 / Three Crowns of the
Sailor (VOD); 110:39 / Diinyada Bir
Giin (VOF); 110:50 / Sinemacinin
GOz (K); 110:78 / Hayat Agact:
Evrenin Ani Pargaciklar (VGQ);
111:26 / Acimasiz Tanri: Savas
Oturma Odasinda Baslar (VGQ);
112:34

Simsek, Deniz Mad Men: Neden
Bu Kadar Kederliyiz? (DFK); 103:66

Terzioglu, Ahmet Boardwalk
Empire: Yukselis, Zirve ve Disls
(DFK); 104:64 / iz Pesinde (E); 105:90
/ Californication: Yazamamak

ve Dagitmak (DFK); 107:66 /
Karadedeler Olayi (E); 110:92

Tirpan, Murat Blake Edwards:
Komik ve HlzlinlG Ruyalarin
Yonetmeni (G); 102:12 / Hir
Adam (E); 103:88 / Dervis
Zaim'in Diyalojik Sinemasi

(VP); 104:38 / Tron Efsanesi (E);
104:95 / Aile Saadeti (Ei); 105:92
/ Kaybedenler Kuluibi (E); 106:86
/ Morg Goérevlisi (E); 106:92 /
GoOlge Oyunu: Riya Pavyon'da

Yasamak (BS); 107:70 / Beni Asla
Birakma (E); 107:92 / Maymunlar
Cehennemi: Maymun Olmanin
Dayanilmaz Agirhigi (Vi); 108:29
/ Troll Avi (E); 108:95 / Peter Falk
(VOA); 109:46 / Sac (E); 110:84 /
Kovboylar ve Uzayllar (E); 110:90
/ Eylil (E); 111:88 / Behzat C. Seni
Kalbime Gomdum (E); 112:86

Tirali, Ali italya Sarsiliyor (E);
106:93 / Devrimden Sonra (E);
107:91 / Tanrilar ve insanlar: Olimii
Beklerken (VGC); 108:36 / Kaledeki
Yalnizlik (E); 108:90 / Bir Akdeniz
Hlimanizmi: Kakoyannis'in Zorba'si
(VOA); 109:44 / Anadolu Uclemesi
(DVD); 109:78 / Three Lives and
Only One Death (VOD); 110:40 /
Sangay (E); 110:91 / Karadedeler
Olayi (E); 110:94 / Gelecek Uzun
Sirer (E); 112:89 / Anadolu Kartallari
(E); 112:90

Tuncer, Ashi Ozgen Bizim
Buyuk Caresizligimiz (E); 106:82 /
Melankoli (E); 111:90

Turan, Miige Bruce Conner (DD);
103:70 / Marie Menken; 104:72

/ Kestirme Yol (VOD); 105:37 /
Matthias Mdiller (DD); 105:74 /
Julien Temple ile séylesi (VOFA);
106:60 / Pipilotti Rist (DD); 106:74
/ Oberhausen Yakiyor! (G); 107:12
/ Andy Warhol (DD); 107:74 / Terry
Gilliam ile sdylesi (VOS); 108:56 /
Salvador Dali (DD); 108:72 / Nina
Menkes (DD); 109:74 / George
Kuchar (DD); 111:70 / William E.
Jones (DD); 112:70

Umar, Mehmet Ali Makavejev ve
Organizmanin Sirlari (iE); 103:62

Uzay, Pelin Salgin: Soderbergh’in
Kiyameti (VGQ); 110:24 / Zirveye
Giden Yol (VGQ); 111:48

Uzuner, Mustafa Buenos Aires
Bagimsiz Sinema Festivali (VOF);
107:42 / Artist (VOF); 110:46

Ustiin, Giilin Baslangictan Bugiine
Képriide Bulusmalar (VOS); 102:52

Yalur, Tolga Santa Sangre (VOD);
103:55

Yilmaz, Kemal D. Benim Adim
Ask: Bir Isirik Yeter (VG(); 102:24

/ Onun Adi Tilda Swinton (VGQ);
102:24 / Hala Burdayim (VOD);
103:54 / iki Kadin Bir Erkek (VOD);
103:55 / Gergegin Parcalari (VOD);
103:56 / Dogayla Yiizlesme Vakti
(VOF); 104:51 / Carlos (VOF); 104:52
/ Beni Asla Birakma (VOD); 105:35
/ Friday Night Lights (DFK); 106:68
/ Lizbon'un Gizleri (VOD); 110:45 /
Jane Eyre (VOF); 110:48

Yusufoglu, Sinan 6. Uluslararasi
isci Filmleri Festivali (VOF); 106:62
/ isci Filmleri Festivali sdylesileri
(VOS); 107:54

Yiice, Ahmet IAarritu Sinemasi:
Kazada Kesisen Hayatlarin Drami
(VP); 102:28 / 72. Kogus (E);
105:88 / Atlikarinca (E); 106:91

/ Gise Memuru (E); 107:87 /
Tehlikeli Yol (E); 108:82 / Tayfun
Pirselimoglu’nun Oliim Uclemesi
(Vi); 109:26 / Bu Bir Film Degil (E);
111:94

Yiicel, Firat Otar Gittiginden
Beri: Inandiricilik Gergegi Oldiirdi
(A); 102:1 / 127 Saat: Konserve
Mutluluk (VGC); 102:42 / Belma
Bas, Hiiseyin Karabey, Orhan
Eskikdy ve Emre Yeksan ile
sdylesi (VOS); 102:50 / Tek Basina
Diinyayla Ayni Anda Vizyonda!
(A); 103:1 / Julie Bertucelli ile
soylesi (VS); 103:30 / Tek Basina
Bir Adam (VOD); 103:41 / Kral
Lebowski (A); 104:1 / Berlinale'de
Bizim Buyk Caresizligimiz
(VOF); 104:45 / Tomboy (VOF);
104:46 / The Education (VOF);
104:46 / TV icin Deney Niyetine
Ucleme: Dreileben (VOF); 104:47
/ Almanya’ya Hosgeldiniz (VOF);
104:48 / Seytani Gérdiim (VOF);
104:51 / 30. Yil ya da Emek’siz 2.
Festival (A); 105:1 / Bizim Bliyuk
Caresizligimiz (VGC); 105:24 /
Oliimiine Kacis (VOD); 105:35 /
Francois Ozon ile séylesi (VOD);
105:40 / Romain Goupil ile
sdylesi (VOD); 105:41 / Yagmuru
Bile (VOD); 105:42 / Patricio
Guzman ile sdylesi (VOD); 105:46 /
Unutulmus Gergekler Diinyasi (A);
106:1 / Potiche: Nostaljinin Sonu
(VGQ); 106:34 / Stuart Staples

ile séylesi (VOFA); 106:55 / Anti-
epik S6hret Dinyasi (A); 107:1 /
Zahit Atam ile soylesi (KS); 107:78
/ Stirpriz Sonlar, Kesilen Hayatlar
(A); 108:1 / Tran Anh Hung ile
sdylesi (VS); 108:32 / Siir (VOD);
108:48 / Terry Gilliam ile soylesi
(VOS); 108:56 / Sansiir: Golgesini
Kaybeden Ulke (A); 109:1 / Tanri
Degil, Daha Beteri Seytan Oldii:
Genc Térless (IE); 109:62 / Utanc
(A); 110:1 / Tiranozor (VOF); 110:47
/ Martha Marcy May Marlene
(VOF); 110:49 / Dért Baslikta San
Sebastian (VOF); 110:56 / Sesi
Duyulan Bir Yeralti icin (A); 111:1
/ Ustanin Gidisinin Ardindan (A);
112:1

Yiiksel, Mehmet Ugur Pembe
Hayat Kuirfest: ‘Oteki’ Degil Kuir
(VOF); 111:58
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]
BOLUM INDEKSI

30 YIL ONCE

Bond 7 Yil Sonra Tekrar Turkiye'de
111:80

Exorcist ve Taklitleri 104:80

Hakiki Jaws 103:78

Jaws Savaslari 109:80

Oriimcek Adam Tiirkiye'de 110:80
Rocky’den Once Rocky 2 112:80
Sezon Sonu Uriinleri 106:80

Tiirk Halkindan Oziir 105:80

BENIM SINEMALARIM
Goblge Oyunu 107:70
ingilizKemal Lawrence'e Karsl
112:66

Kocek 104:58

Urfa istanbul 110:68

CiN AYNASI

Ahmet Bike 112:68
Jaklin Celik 111:68
Mine S6gut 104:68
Sebnem isigiizel 102:72

DEVRE DISI

Andy Warhol 107:74
Bruce Conner 103:70
George Kuchar 111:70
Marie Menken 104:70
Matthias Mdiller 105:74
Nina Menkes 109:74
Pipilotti Rist 106:74
Salvador Dali 108:72
William E. Jones 112:70

Dizi FILM KUSAGI
Boardwalk Empire 104:64
Californication 107:66
Friday Night Lights 106:68
Leyla ile Mecnun 109:68
Mad Men 103:66

Mildred Pierce 110:72

DOSYA

If Istanbul 103:54

2010'da Sinema 103:36

30. istanbul Film Festivali 105:34
Filmekimi 110:46

Raul Ruiz 110:34

DVD

Ali 102:80

Ana (Mat) 104:77
Anadolu Uclemesi 109:78
Ayrilik 102:79

Baslangi¢ 104:78

Bay Hickimse 102:79

Bazilari Sicak Sever 104:78
Bulundugumuz Yol 102:79
Biilbuili Oldirmek 104:77
Bilyuk Hata 103:76

Cogunluk 103:75

Gece ve Giindiiz 103:76
Gozlerindeki Sir 102:78
Kamerali Adam 104:76
Korkung ivan 1-2 104:76
Kosmos 102:78

Luchino Visconti Koleksiyonu 103:75
Mary ve Max 102:78
Michelangelo Antonioni
Koleksiyonu 103:74

Nefes Nefese 103:75

Potemkin Zirhlisi 104:76

Son Hava Buikiicti 102:80

Sey 104:78

Vittorio de Sica Koleksiyonu 103:74
Zagor Kara Bela 111:78

Zagor Kara Korsanin Hazineleri
111:78

ELESTIRILER

127 Saat 104:90

72.Kogus 105:88

Akilalmaz 109:90

Almanya'ya Hosgeldiniz 112:91
Anadolu Kartallar 112:90

Asli Gibidir 103:90, 103:93
Asiricilar 109:95

Atesli Oda 108:88

Atlikarinca 106:91

Av Mevsimi 102:82, 102:84
Behzat C.: Seni Kalbime Gomdim
112:86

Beni Asla Birakma 107:92

Benim Adim Ask 103:82

Bir Zamanlar Anadolu’da 111:82,
111:84, 111:86

Biutiful 104:88

Bizim Buyuik Caresizligimiz 106:82
Bu Bir Film Degil 111:94

Celal Tan ve Ailesinin Agirt Acikh
Hikayesi 112:84, 112:85

Cakal 102:85

Calgi Cengi 105:86

Cinar Agaci 105:82

Dedemin insanlari 112:92
Devrimden Sonra 107:88, 107:91
Diinya istilasi: Los Angeles Savasi
105:84

Eylil 111:88

Gelecek Uzun Strer 112:89

Gise Memuru 107:87

Golgeler ve Suretler 105:89
Habemus Papam 111:92

Harry Potter ve Oliim Yadigarlari:
Bolim 2 109:86

Hayali Asklar 107:82

Hirsizlar Sehri 102:86

Hir Adam 103:88

ilk Yenilmez: Kaptan Amerika 110:88
imkansizin Sarkisi 109:88

italya Sarsiliyor 106:93

iz Pesinde 105:90

Kaledeki Yalnizlik 108:90
Karadedeler Olayi 110:92, 110:94
Kaybedenler Kuliibli 106:84, 106:86
Kiyamet Gecesi 107:94

Kogus 108:92

Kovboylar ve Uzayllar 110:90
Kurtlar Vadisi Filistin 104:92

Limit Yok 106:88

Maymunlar Cehennemi Baglangi¢
109:82

Melankoli 111:90

Morg Gorevlisi 106:92

Paris'te Gece Yarisi 110:82

Pina 107:84

Sa¢ 110:84

Salgin 111:87

Siyah Kugu 103:85, 104:82, 104:85
Super 8 108:84, 108:86

Sangay 110:91

Tehlikeli Yol 108:82

The Experiment 103:94

Troll Avi 108:95

Tron Efsanesi 104:95

Uc 109:84

Yagmuru Bile 109:92, 109:94
Yasamin Sifresi 106:90
Yeryuziindeki Son Ask 110:86
Yorgun 107:95

Zamana Karsi 112:82

FESTIVALLERDEN

Altin Koza Film Festivali 109:40
Ankara Film Festivali 104:50
Antalya Altin Portakal Film Festivali
110:52

Berlin Film Festivali 104:44
Buenos Aires Bagimsiz Sinema
Festivali 107:42

Cannes Film Festivali 107:34
Gezici Festival 112:54

Japon Filmleri Festivali 104:54
Pembe Hayat Kuirfest 111:58
Rotterdam Film Festivali 104:56
San Sebastian Film Festivali 110:56
Toronto Film Festivali 110:60

FiLM MUZiGi

Ask Tesadifleri Sever 104:76
David Lynch - Crazy Clown Time
112:76

Benim Ask Pastam 102:78

Nokta 103:74

Prensesin Uykusu 103:76

Rock’n Rolla 102:80
Siyah Kugu 104:78

GECEYARISI SINEMASI
Blood of Ghastly Horror 108:78

iKINCi EL

Geng Torless 109:62

Kopeklerin GlUnii 106:66

W.R.: Organizmanin Sirlar1 103:62

iZLiYORUM
Cemal Kafadar 109:48
Kutlug Ataman 111:60

KISA METRAJ

Altin Portakal'in Kisalari 111:72
Buluntu Film Diinyasi ve Matthias
Miiller 106:72

Cem Oztiifekgi ile sdylesi 112:72
Hiseyin Mert Erverdi ile sdylesi
102:74

Kendinizi Festivallerle Sinirflamayin
104:70

Siyah Isik: Filmin Temelleri 108:70
Vicdan Filmleri 109:72

KITAP

Ahmet Ulucay 103:75

Cassavetes Ask Irmaklar Setinde
108:76

Filmler ve Riyalar 111:76

istanbul Film Festivali'nin 30
Yilindan 20 Yonetmen 106:78
Kieslowski Kieslowski'yi Anlatiyor
104:77

Semih Kaplanoglu 103:76

Sinif iliskileri Sureti Soldurulmus Bir
Resim mi? 112:77

Sinemacinin Gozi 110:78

Stidyo Ghibli 105:78

Tagrada Var Bir Zaman 102:80
Yakin Plan Tirkiye Sinemasi 107:78
Yesim Ustaoglu: Su, Oliim ve
Yolculuk 102:79

YENi iMZA

Bruno Dumont 104:60
Christian Petzold 102:66
Kelly Reichardt 109:56
Lucrecia Martel 107:60
Roy Andersson 110:64
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Acl Tatl Tesaddifler Kk ok *k *x1/2 *1/2 **x1/2 2,30
Acimasiz Tanri * % **x1/2 **x1/2 ok k 2,50
Artist **x1/2 ok ok %k k *k *1/2 Fok ok ok 2,67
Ask ve Devrim *k *x1/2 * ok * 1,88
Askin Formulii Yok *%1/2 *k * % 2,17
Ay Buyurken Uyuyamam e *1/2 * S PSS 0,50
Bisikletli Cocuk ok k *kk1/2 *kk1/2 Fok ok *hk1/2 **x1/2 *kk1/2 ok ok 3,19
Dedemin insanlari *%x1/2 ** > Hk *%*1/2 * %k **1/2 * Kk 2,64
Entelkdy Efekdy’e Karsi * ok *1/2 * ok ok k >k ok ok * 2,07
Gelecek * % *%1/2 * K *k*k1/2 * % *1/2 2,25
Hayat Agaci *1/2 *kk **x1/2 * %k *1/2 *kk1/2 *k 2,43
Hugo ook k ok ok ok *kk1/2 Fkook ok ok kK * % *kk1/2 Fkok ok 3,50
icinde Yasadigim Deri *hx1/2 | *kKk1/2 Kk K **1/2 | *khkkx1/2 | **1/2 **1/2 3,00
iz *k *k *1/2 *1/2 *k 1,80
Jane Eyre ok k ok ok *ok ok ok k ook k * ok 2,83
Kazanma Sanati ** *1/2 **x1/2 * %k ok *1/2 2,10
Labirent *k *1/2 *Kx1/2 * *1/2 *%1/2 1,83
Melankoli * % *k Kk * ok ok 2,25
Mikrofon *1/2 * ok *x1/2 2,00
Mission Impossible: Ghost Protocol *k1/2 *k1/2 * *k *kk 2,20
Nar * %k *k %k ok **1/2 *x1/2 *k1/2 *k 2,36
Sherlock Holmes: Golge Oyunlari *1/2 ok *k 1,83
Tehlikeli i|i§ki >k k ok k ok ok **x1/2 *kk1/2 * ok ok k ok k 2,88
Yangin Var Kk *%1/2 *k *k *k *%x1/2 *k *1/2 2,06
Zenne **x1/2 * ok ok k * ok *k 2,30
Zirveye Giden Yol Kk k *%x1/2 *%1/2 *%1/2 2,63
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Hugo Bisikletli icinde Tehlikeli iliski  Jane Eyre
Cocuk  Yasadigim Deri
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103.1° de Rainbow - Street of Dreams
dinleyeli tam 17 yil olmus

radyoodtiios.1 @78  hayatin sesiniag!

www.radyoodtu.com.tr



Sagalassos
Antoninler
Cesmesi

yeniden...

MS 161-180 yillarinda, Roma Imparatorluguw'nun

gorkemli kenti Sagalassosta insa edildi Antoninler
Cesmesi. Yiizylllar sonra biiyiik bir depremle yikildi
ve efsaneler arasindaki yerini aldi. Neredeyse 1800
yil sonra, 1994 yilinda Sagalassos Antik Kentinde
yapilan kazilarda bu muhtesem gesmenin pargalari
yeniden giin 1s181na kavustu.

Son alti yildir Aygaz, Antoninler Cesmesinin
restorasyon ¢alismalarma sponsor olarak, kiiltiir-

sanat etkinliklerini destekleme gelenegini siirdiirtiyor.

G2 Koc

Yapilan ¢aligmalarda, Roma Imparatorlugu
zamaninda bir prestij simgesi olan bu anitsal
¢esmenin tamamlanmast i¢in, 3 bin 500 parga bir
araya getirildi.

400 bloktan olusan bu gorkemli yapinin tiim
parcalar1 kazi donemini takiben yere indirildi.
Depreme kars: giiclendirme ¢aligmalar:
sonrasinda, Sagalassos Antik Kenti’nin anitsal
miraslarindan olan Antoninler Cesmesi,
yeniden suyla bulustu.

Aygaz olarak, béylesine zorlu bir ¢alismanin
sponsorluguyla, Anadolu tarihinin gizli kalmis
bir hazinesini giin 1s1g1na ¢tkarmanin mutluluk
Ve gururunu yasiyoruz.

AYSGAZ
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