adZ .

AYLIK SINEMA DERGISI

S A Frch 3 R a . 191804 /2012 /03
BOGAZIGI UNIVERSITESI MITHAT ALAM FILM MERKEZI 6TL

alry

$ OU3A VWIN $TAY  Lzefe

NVO « dvoda'r ¢lOC LUVIN » GLL IAVS

ZNIA W 1

JOWINTA

ANGELOPOULOS

SINIRSIZ SULARDA

F1VYNITY34

>
=
x
>
<
>
- |
—
<
—
m
(%)
A
< b
N
=

SOTNOdOTIONY O3FHL 'VASOd

FILMMOR 10 YASINDA ANKARA Fi

e




G YapiKredi Y ©
aleS Hicbir firsati kacirmiyos!

Baharda Avrupa’nin 199+
tadini cikariyos, . pusnls

adios!

gidis-dontis
ucak bileti

20 Nisap-1.May|s araﬁlnda Haziran ve temmuzda
yurtici her yone Amerika'ya

39 'I‘L puania
gldls-donus ucak bileti

149

gidis-dontis ucak bileti
=, — ﬁ ﬁ .
Kampanya dahilindeki biletlerinizi simdiden alabilir,

20 Nisan -1 Mayis 2012 tarihleri arasinda kullanabilirsiniz.

Kampanya dahilindeki biletlerinizi simmdiden alabilir,
1Haziran - 31 Temmuz 2012 tarihleri arasinda kullanabilirsiniz.

%20 indirim ve 12 taksitle -

TAV Passport

Havalimaninda ayricaligin
karti TAV Passportile

« Ulasim kolayliklar

« Size 6zel gegisler

« Size &zel indirimler

Haziran ve temmuzda

Antalya, Dalaman,
Bodrum ve izmir‘e

14 TLpuania
gldls-donus ucakblletl ]

www.tavpassport.com
\ 4442575

Kampanya dahilindeki biletlerinizi simndiden alabilir,
1Haziran - 31 Temmuz 2012 tarihleri arasinda kullanabilirsiniz.

adios iPhone

seyahat 444 0444 [ adioscard.com.tr

uygulamasi:
T Seyahat kampanyalari, Yapi Kredi Seyahat Hatti'ndan alinan ve belirtilen tarihlerde kullanilacak olan

‘ E A biletler ve seyahat paketleriicin gecerlidir. Yapi Kredi Seyahat Hatti'na 444 O 444'( arayarak ulasabilirsiniz.
| - PP Bu hizmet Setur A.S. tarafindan verilmektedir. Kampanya dahilindeki biletler belirli adetlerle sinirlidir.



-

alFyaz-

ALTYAZI AYLIK SINEMA DERGISi
Sayi 115 « MART 2012 - 6 TL

Bogazici Universitesi
Mithat Alam Film Merkezi
Adres: Bogazici Universitesi, Glney Kamptis, 34342, Bebek Istanbul
Tel: (212) 287 19 49/ 287 70 76 Faks: (212) 287 70 68
E-Posta: altyazi@altyazi.net
internet Sitesi: www.altyazi.net

Yayin Danismani
Mithat Alam

imtiyaz Sahibi
Yamag Okur
Genel Yayin Yonetmeni
Firat Yicel
Yazi isleri Midirii (Sorumlu)
Nadir Operli
Editérler
Senem Aytag, Berke Gol
Yayin Kurulu
Senem Aytag, Abbas Bozkurt, Ayca Giftci, Zeynep Dadak,
ngu Gokge, Berke Gél, Enis Kostepen,
Yamag Okur, Gozde Onaran, Nadir Oper\i, Firat Yiicel
idari Koordinatér
Ali Deniz Sensoz
Grafik Tasarm
Zeynep Ozel
Grafik Tasanim Danismani
Eser Yazici

Bélim Editérleri
Giindem Ali Deniz Senséz
Ayin Filmleri Berke Gol
Cin Aynasi Stikran Yicel
Benim Sinemalarim Zeynep Dadak, Ovgli Gokge
ikinci EI Senem Aytag
Devre Disi Mige Turan
docistanbul Berke Bas, Can Candan,
Peri Johnson, Alisa Lebow
Kisa Metraj Dilek Aydin
Yeni Cikanlar Baris Saydam
30 Yil Once Kaya Ozkaracalar

Katkida Bulunanlar
Dilek Aydin, Getin Baskin, Zeynep (Ozen Barkot, Selim Eyiiboglu,
Cicek Kahraman, Merve Kayan, Ezgi Keskinsoy, Derya Kog,
Yoel Meranda, Eren Odabasi, Tuba Parlak, Barig Saydam,
Necati Sonmez, Ali Deniz Sensoz, Ahmet Terzioglu, Murat Tirpan,
Ali Tirali, Asli Ozgen Tuncer, Mige Turan, Mehmet Ali Umar,
Furkan Ustel, Esra Yildiz, Kemal D. Yilmaz, Ahmet Yiice

Tesekkiirler
Hasim Bayraktutar (BUVAK), Ece Bulut (!f Istanbul),
Martha Isaakidou, Berna Ozdemir (iKSV), Birsen Ozkan (BUVAK)

Diizelti Ugur Caliskan
Fotograf Derya Kog
Orijinal Logo Tasarimi Kirkor Sahakoglu
Stajyerler Gigdem Erdél, Burcu Halag,
Nil Kemer, Esra Ozban, Ece Sakarer

internet Sitesi
Web Sayfalari Tasarim ve Hosting Red Bilisim

Reklam Pazarlama
Yetkin Nural
Tel: (212) 287 19 49-120 E-Posta: yetkin@altyazi.net

Abonelik
Abonelik Merkezi
Dergi Abonelikleri ve Satiglar
Tel: (212) 27216 13
Fax: (212) 272 33 57
www.abonelikmerkezi.com
Abone Dagitim NarPost

b1c)

Baski-Cilt
San Ofset Matbaa San. ve Tic. Ltd. Sti.
Cendere Yolu, 23 Ayazaga / istanbul
Tel: (212) 289 24 24

Dagitim
Dogan Dagitim ve Satig Pazarlama A.S. / www.dpp.com.tr

Altyazi Aylik Sinema Dergisi, ayda bir yayinlanan yerel sireli yayindir.
Bu dergi basin meslek ilkelerine uymayi taahhtit eder.
Dergide yayimlanan tim yazilarin sorumlulugu yazarlarina, reklamlarin
sorumlulugu reklam veren firmalara aittir.

Altyazi Aylik Sinema Dergisi'nin icerigi, tamamen ya da bolimler halinde
dergi yonetiminden ve yazarlardan izin alinmaksizin kullanilamaz.

Kapak gorseli: Theo Angelopoulos'un Aglayan Cayir
(Trilogia: To livadi pou dakryzei) filminden bir kare

/
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MONTY PYTHON ve KUTSAL FETIH

onty Python'in Life of Brian'inda séyle bir sahne var: Hazreti Isa, kiiciik bir tepenin

tizerinde vaaz veriyor. Isa’y1 yakin planda gériiyoruz, sesini de net isitiyoruz.

Ama sonra kamera geri gitmeye basliyor, peygamberi dinleyenlerin tizerinden
gecerek kalabaligin bittigi noktaya kadar geriliyor. Isanin sesi de yavas yavas azaliyor ve
isitilmez bir hal aliyor. Kalabaligin arkasindakiler mesihin sesini isitemiyorlar. Oyle ya
peygamberler, hitkiimdarlar, 6nderler, cesur yurekler vaaz verdiklerinde, nutuk attiklarinda
ellerinde megafon, mikrofon falan yok, seslerini kitlelere ulagtirabilecek amfilere de sahip
degiller. Oysa tarihi filmlerin pek cogunda kahramanlarin sesinin her bir tarafa esit él¢iide
ulagtig: kabul edilir. Bir film izlerken, tizerinde durmadan kabul ettigimiz konvansiyonlardan
biridir bu da; yaraticiyla seyirci arasinda imzalanmis kontratin bir parcasidir. Life of Brian'in
s6z konusu sahnesi, Griffith’ten giiniimiiz sinemasina kadar uzanan klasik film anlatimi
bi¢iminin zamanla dogallastirdig: bu tiir konvansiyonlarin ardinda da ideolojik kosullanmalar
oldugunu sezdirir. Oyle ya, siradan insanlarin sesi perspektif kanunlarina tabi kilinirken,
tarihin seyrini kendi iradeleriyle degistirdigi iddia edilen kahramanlarin ve hitkiimdarlarin
sesi fiziksel sinir tanimaz. Pythoncilar, bu sinemasal bityiiyle bir giizel dalgalarin
gecerler: Kalabaligin en arkasinda bulunan Brian'in annesi, Hazreti Isa’nin konustugu
tepeye dogru “biraz daha yiiksek sesle konug!” diye bagirir, bir digeri etrafta konuganlara
“susarsaniz dinlemeye calisiyoruz” der. Herkes bolitk porciik bir seyler yakalamistir Isanin
konusmasindan ve aralarinda mesihin ne séyledigiyle ilgili tartismalar déner.

Hamasi sinema dilinde, Pythoncilarin sinema konvansiyonlarinda ac¢tiklari bu tur “absitird”
yariklara yer yoktur. Bufiuel ve Pasolini gibi yénetmenlerin, insanlarin insan gibi nefes
alip verdigi, isittigi, baktigi, sakalastigi, tuvalet gereksinimini giderdigi diinyevi tarihsel
tahayyiilleri de hamasi epik sinema dilinin uzak durdugu, sakincali gérdigii bir bakistir. Bu
sinema gelenegi, tarihi yeniden yazarken kahramanlarin hikayesiyle, énderlerin, tepenin
uizerindekilerin séziiyle ilgilenir; o séziin ayak takimi tarafindan ne kadar igitildigi, ne
halde isitildigi (itaat duygusuyla m1, korkuyla mi, kérii kériine bir inan¢la mi?), ne kadar
anlagildigy, insanlarin o sbzle ne yaptig1 buyiik oranda giindem digidir. Farkli yerlerden
farkli oranlarda igiten (yani dogal bir isitme yetisine sahip olan) kanli canly, nefes alip veren
insanlar dinlememistir o ytice insani; yekviicut olarak bir halk ya da bir ordu dinlemisgtir. Bir
gun sonra, vaazda zikredilenleri ezberden okuyabilir herkes; her sey duyulmus, anlagilmistir;
ya benimsenecek ya da haince reddedilecektir. Sinemanin anlatim konvansiyonlari da bu
mantiga hizmet etmek i¢in bicimlenmistir adeta. Gésterisci bir ‘tarihi yeniden canlandirma’
hirsiyla kostiim, makyaj, set tasarimi gibi konularda kili kirk yaran, milyon dolarlar harcayan
resmi tarihin vefakar ve isgiizar yaraticilar: hitkimdarlarin sesinin kuvveti konusunda
seyirciyi ikna etmeye gereksinim duymazlar. Anlatimsal konvansiyonlar bunu onlar adina
gerceklestirir. Okyanuslar yoktan var edilir, saraylar insa edilir, gorsel efektlerle ordular
yaratilir, sayilar tizerine tartigilir, efektlerin teknik kapasitesi, ‘gercege benzerligi’ masaya
yatirilir ama hikayesi anlatilan “yiice” insanin sesinin kapasitesi ideolojik bir dokunulmazliga
sahiptir. Mikrofonsuz da sahicidir o sesin kuvveti, efektlere gereksinim yoktur o konuda.

Bugiin herkes Fetih 1453"un gorsel efektlerini konusuyor, tartisiyor. Oysa bu filmin asil
‘efekt’i, aggozlilik ve vurdumduymazlikla kullandig iptidai konvansiyonlarda gizli. Gérsel
efekt, set tasarimi, kostiim konusunda harcanan paralarin verdigi cilanin ardinda Monty
Python’a (ki 70’lerin komedi ekoliinden bahsediyoruz) bes-alt1 filmlik malzeme sunabilecek
bir sinema dili var: Fatih’in sesi her yere, herkese ulasiyor, surlarin tepesindeki Ulubath
Hasan’la Era yiizlerce metre uzakliktan bakigabiliyor, hikdyenin ilerlemesi i¢in birbirine replik
sOylemesi gerekenler pazar yerinde kargilasip duruyor, géziin gézii gormedigi catismalarda
ana karakterler hep birbirlerini secebiliyor...

Osmanli gegmiginden faydalanan epik film yapmak, eziklik duygusundan beslenen ve
rakibini Hollywood belleyen bir milliyet¢i hirsla yatip kalkan para sahibi yapimcilarin uzun
zamandir zihinlerinde buyuttikleri, hayalini kurduklar: bir hedefti. Kendisi fetih¢i bir
fantezinin turint olan bu hedef Fetih 1453’te gercek oldu. Ama saniriz asil “basari” bu filmin
yapilabilmis olmasinda degil, anlatimsal vurdumduymazliginin, kaba ve hoyrat estetik
istahinin yadirganmayacag bir kilturel iklime denk diigiirilmesinde. Hitkkiimdarlarin sesinin
kuvvetinde, bakis mesafesinde sinir tanimamak, perspektifi hice saymak; tiim bunlar, bu
kadar hunharca sémiirildigiunde, sadece sinemanin dogallagmig kanunlariyla agiklanabilecek
seyler olmaktan ¢ikiyor. Sesin nereye ulasabileceginin, bakisin nereye uzanabileceginin
inandiriciligy, toplumsal tahayyiilin bu ideolojik yanilsamalarin ne denli etkisi altinda
olduguna bagli. Fetih 1453 “Tiurk sinema tarihinin en pahali filmi” olabilir, ama saniriz su an
gorsel efekt degil ideolojik efekt konusunda ¢i1gir agiyor.

FIRAT YUCEL
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B HAZIRLAYAN: ALi DENiz SENSOZ

31 Mart-15 Nisan tarihleri arasinda
diizenlenecek olan 31. Istanbul Film
Festivali'nde bu seneki Sinema Onur
Odiilleri yonetmen Ali Ozgentiirk,
oyuncular Aysen Gruda ve Halit
Akcatepe ile Tirkiye'nin ilk kadin film
elestirmeni Sevin Okyay’a verilecek.

B 15. Ucan Siipiirge Uluslararasi Kadin
Filmleri Festivali'nde bu seneki Onur
Odili'nii Hale Soygazi alacak. Fiisun
Demirel ve Serra Yilmaz’a ise ‘Bilge
Olgag Basar1 Odild’ verilecek.

M 21-28 Nisan tarihleri arasinda dizen-
lenecek olan 12. Uluslararasi izmir
Film Festivali kapsaminda gercekle-
secek olan Uzun Metraj Film Yarigmas:
icin son bagvuru tarihi 20 Mart.

M Rasit Celikezer’in yonettigi Can,
Sundance Film Festivali’nin Dinya
Sinemasi bolimiinde ‘Jiri Ozel
Odiili‘niin sahibi oldu.

W Tirkiye sinemasindaki erkek egemen
bakis1 ortaya koymak ve ilerleyen yil-
larda bu sembolik 6dilleri verecek aday
film bulamamak dilegiyle yola ¢ikan
Altin Bamya Odiillerinin dérdinci-

BERLIN’DEN TURKIYE'YE U¢ ODUL

9-19 Subat tarihleri arasinda
diizenlenen 62. Uluslararas:
Berlin Film Festivalinde
Mike Leigh'nin bagkanligin-
daki jiiri ‘Altin Ayry: Taviani
Kardegler’in Cesare deve mo-
rire (Caesar Must Die) filmine
verdi. Jiri Biyik Oduly
Bence Fliegauf’un Csak a szél

/ (Just The Wind) filminin olur-
ken, ‘En Iyi Yonetmen’ Odili'nii Barbara ile Christian Petzold kazand:. ‘En lyi ilk Film’
6diliint Boudewijn Koole'nin Generation bélimiinde gosterilen Kauwboy'u aldi. Emin
Alper’in Forum béliumiinde gésterilen ilk filmi Tepenin Ardinda ise Forum bélimiinden
bir filme verilen ‘Caligari Odilitniin yani sira ‘En yi {1k Film Ozel Mansiyon’ 6diliini de
kazanarak buyuk bir bagariya imza att1. Reis Celik’in Lal Gece’si de Generation bélimitinde

Genglik Jiirisi’nin secimiyle Kristal Ayr'nin sahibi oldu.

siinde ‘Film’ kategorisindeki adaylar
Cinar Agaci, Kaybedenler Kuliibii ve Ya
Sonra olarak belirlendi. 16 Mart tari-
hine kadar online oylamaya katilarak
siz de oy kullanabilirsiniz.

B Ned Devine’1 Diriltmek (Waking Ned
Devine, 1998) ve Charlie’nin Cikolata
Fabrikasi (Charlie and the Chocolate
Factory, 2005) filmleriyle taninan usta
oyuncu David Kelly, 12 Subat’ta 82 ya-
sinda yasama veda etti.

PERA FILM'DE ‘HOLLANDA GERGEKCILIGI’

Pera Film, 3-25 Mart tarihleri arasinda,
‘Hollanda Gergekgiligi: Giincel Belgeseller’ bas-
Likl1 bir program sunuyor. Tiirkiye ve Hollanda
arasindaki dért yuz yillik kalturel, diplomatik
ve ticari iligkilere yonelik kutlamalara paralel
olarak diizenlenen programda yedi belgesel yer

aliyor. Yeni Rijksmuseum (The New Rijksmuseum,
2008), yillar icinde 6zgiin karakterini yitiren, Hollanda'nin en tinli mizelerinden
Rijks’in tekrar inga edilisi sirasinda perde arkasindaki tartigmalar: ve miicadeleleri
anlatiyor. 9. Istanbul Bienali'nin hazirlik déneminin bilinmeyen yanlarini anlatan
Dostane Diismanlar (Friendly Enemies, 2010) kiiratérlitk tarihinin son dénemini mer-
cek altina aliyor. Deneme-belgesellerin taninmig yénetmeni Frank Scheffer tarafin-
dan 40. Rotterdam Film Festivali i¢cin ¢ekilen Kaplan Gézler (Tiger Eyes, 2011), festiva-
lin gectigimiz kirk yilinin farkl yiizlerini temsil eden sinemacilarin portrelerini su-
nuyor. Tkiz kardesler Angelique ve Liesbeth Raeven’in calismalarini ve karmasik ilis-
kilerini konu alan L.A. Raeven: fmgenin Otesinde (L.A. Raeven: Beyond the Image, 2010),
bagka bir yerde daha iyi bir hayat yasamanin hayalini kuran 17 yasindaki Romanyal
Carmen’in 6ykiistiniin gozler éntine serildigi Carmen Borat’la Bulusuyor (Carmen Meets
Borat, 2008) ve gitgide artan déniisiimlerin bir yerin dramatik degisiminin giincesi
biciminde sunuldugu Efkdrli Yaban (Wistful Wilderness, 2010) da program kapsaminda
izleyicilerle bulusacak. Michiel van Erp’in, ortalama bir Hollandalinin bos zama-
nini nerelerde gecirdigi tizerine ¢ektigi Pretpark Nederland (2006) belgeselinin 24
Mart’taki gosteriminin ardindan ise, yénetmenin katilimiyla bir s6ylesi gercekles-

tirilecek. Ayrintili bilgi ve gésterim programai i¢in: www.peramuzesi.org.tr

4 altyazi mart 2012

B Asghar Farhadi'nin Oscar’a aday goste-

rilen filmi Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader az

Simin), fran’daki rejim yanlis1 yazarlar ta-
rafindan iilkenin Batililarin gérmek iste-
dikleri ytiztini géstermekle suglanda.

B Grammy 6dillu sarkici ve sinema oyun-
cusu Whitney Houston 11 Subat'ta, Beverly
Hills’de bir otel odasinda 6li bulundu.

B Online sinema dergisi Arka Pencere’nin
diizenledigi ve 2011°de vizyona giren

BAFTA DA ARTIST DEDI

Ingiliz Akademi Odilleri BAFTA'lar, 12
Subat Pazar aksami diizenlenen térenle
sahiplerini buldu. Artist (The Artist)
‘En Iyi Film’ ve ‘En Iyi Yonetmen’ da-
hil yedi dalda édul kazanarak geceye
damgasini vurdu. Tomas Alfredson’un
Kastebek’i (Tinker Tailor Soldier Spy) ‘En
Iyi Uyarlama Senaryo’ ve ‘En Iyi Ingiliz
Filmi’, Martin Scorsese’nin Hugo’su ‘En
Iyi Ses’ ve ‘En lyi Sanat Yonetimi’, Asif
Kapadia'nin ¢ok konugulan Senna bel-

geseli de ‘En Iyi Belgesel’ ve ‘En lyi
Kurgu’ odullerini kazandi. Artist’teki
roliyle Jean Dujardin Cannes,

Altin Kure ve Amerikan Oyuncular
Birligi'nin ardindan, BAFTA’da da ‘En
Iyi Erkek Oyuncu’ secildi. Demir Leydi
(The Iron Lady) Meryl Streep’e ‘En lyi
Kadin Oyuncu’ oédulinta getirirken,
Christopher Plummer Agkin Halleri
(Beginners) filmiyle ‘En lyi Yardimci
Erkek Oyuncu’, Octavia Spencer da
Duygularin Rengi (The Help) ile ‘En lyi
Yardimc: Kadin Oyuncu’ oldu.
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yerli filmlerin en fenalarinin secildigi
3. Altin Kestane Odiillerinde Serif
Géren’in Ay Biiyiirken Uyuyamam’1 ‘Yilin
En Fena Filmi’ olurken, Hande Subag1
Anadolu Kartallar: filmindeki roliyle
‘En Fena Kadin Oyuncu’, Yagar Alptekin
Bendeyar’daki performansiyla ‘En Fena
Erkek Oyuncu’ segildiler.

B Bu y1ilki Tiirkiye/Almanya Film
Festivalinde besi Almanya, dérdii

Festivali'nden 6dille dénen Christian
Petzold imzali Barbara ve Reis Celik’in
yonettigi Lal Gece de yarigacak filmler
arasinda.

B Yonettigi Vahgsi Orkide (Wild Orchid,
1989) ve senaryosunu yazip yapim-
cligini ustlendigi Dokuz Bucuk Hafta
(Nine 1/2 Weeks, 1986) filmleriyle tin-
lenen Zalman King 3 Subat’ta haya-
tin1 kaybetti.

B Melrose Place ve ER gibi dizilerde de
rol alan oyuncu James Farentino, 24
Ocak’ta kalp yetmezligi nedeniyle haya-
tin1 kaybetti.

M 29 Subat-4 Mart tarihleri arasinda
Ankara’da gerceklesecek olan 2.el Film
Festivali bu sene futbol konseptiyle ger-
ceklesiyor. Herhangi bir film festivali ta-
rafindan reddedilen filmlerin gésterile-
cegi festivalde, gosterimler Buyiilu Fener
Sinemasrnda diizenleniyor.

Tiirkiye’den 9 film yarigacak. Berlin Film

GOETHE'DE MODERN ALMAN SINEMASI

Goethe-Institut Istanbul
bu ay son iki y1lin Almanya
yapimi filmlerinden olusan
bir secki sunuyor. Seckide
ilk  haftanin  konugu,
Andres Veiel’in gecen yil
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Berlin Film Festivalinde
‘Alfred Bauer Odili’ kaza-
nan Biz Degilsek Kim (Wer
wenn nicht wir) filmi. Film,
60’larin basinda yayinevi kurmak icin Bat1 Berlin'e giden iki karakteri konu aliyor.
Avusturyali Feo Aladag’in 83. Akademi Odiilleri'nde ‘Yabanci Dilde En Iyi Film’ kate-
gorisinde Almanya adina yarigan filmi Ayrilik (Die Fremde), Istanbul’daki mutsuz ev-
liliginden kagip Berlin’deki ailesinin yanina dénen Umay’in hikayesini beyazperdeye
tasiyor. Geng yonetmen Nick Baker-Montey’e ‘Bronz Alman Film Odiili'nii kazandiran
Arabalarin Ustiinden Atlayan Adam (Der Mann, der iiber Autos sprang) ise RAF tiyelerinin
hayatlar1 tzerinden dénemin ruhunu yansitmaya calisiyor. Goethe’deki programda
son olarak, Ulrich Kéhler'in gectigimiz yil Istanbul Film Festivali'nde seyirciyle bulu-
san filmi Uyku Hastaligi (Schlafkrankheit) ile son buluyor. Gésterimler Mart ay1 boyunca
her persembe, iicretsiz olarak gerceklestirilecek.

B Dag Kiilturia Dernegi tarafindan di-
zenlenen ve bu y1l ‘Maceraya Hazir BEN GAZZARA'YA VEDA
Ol temasiyla 7-11 Mart tarihlerinde
gerceklesecek olan 7. Dag Filmleri

Festivali'nde 55 film ticretsiz olarak

gosterilecek. Gosterimler Fransiz Kultir

Merkezi, Galatasaray Aynali Gegit ve
Pusula Sanat Galerisi'nde diizenleniyor.

M 7-10 Subat tarihleri arasinda diizen-
lenen 13-19 yas arasindaki geng kisa

MITHAT ALAM FILM MERKEZI’NDE BU AY

+ 2-7 Mart tarihleri arasinda Mithat Alam
Film Merkezinde ‘Kadin ve Isyan’ baghg al-
tinda doért filmlik bir secki diizenleniyor. Samira
Makhmalbaf’in Sib (1998), Jane Campion’in Piyano
(The Piano, 1993), Atif Yilmaz'in Kadinin Adi Yok
(1988) ve Vera Chytilovanin Daisies (1966) film-
lerinden olusan programin ardindan, 8 Mart giinii
saat 18:00’de, Senem Ayta¢ moderatérlugiinde
‘Kadin ve Isyan’ baglikli bir panel de yapilacak.

» Merkez'de 12-15 Mart tarihleri arasinda, Fikret Kuskan'in rol aldig: Gizli Yiiz (1991),

Dénersen Islik Cal (1993), Mustafa Hakkinda Her Sey (2002) ve Dokuz (2002) filmleri gos-

terilecek. Fikret Kuskan'la 15 Mart’ta saat 18:00’de, Burak Géral'in moderatérlagiinde

bir de séylesi diizenlenecek.

+19-21 Mart tarihleri arasinda, Nebahat Cehre’nin rol aldig1 Ac: Hayat (1962), Balatl

Arif (1967), Seyyit Han (1968) ve Barut Ficist (1963) gosterilecek.

+ 26-30 Mart tarihleri arasinda ‘Graphic Novel’ baghg altinda, Ghost World (2001), Azap

Yolu (Road to Perdition, 2002), Kara Sévalye (The Dark Knight, 2008) ve Batman Basliyor

(Batman Begins, 2005) gibi ¢izgi roman uyarlamalari izleyiciyle bulusacak.

+ Mithat Alam Film Merkezi'nde 28 Mart Carsamba saat 18:00’de, romanci ve éykiicii

Emrah Serbes’le, Murat Meri¢ moderatorliigiinde bir séylesi dizenlenecek.
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Amerikan sinemasinin biiyik oyuncu-
larindan Ben Gazzara pankreas kan-
seri nedeniyle 3 Subat’ta, New York’ta
hayata veda etti. Kariyerine tiyatro
ve televizyon dizileriyle baslayan
Gazzara, sinemada ilk biyik c¢ikisin:
Bir Cinayetin Anatomisi (Anatomy of a
Murder, 1959) filmiyle gerceklestirdi.
1970’lerde Actor’s Studio’da tanistig:
John Cassavetes’le yakin arkadas oldu,
yoénetmenin toplam bes filminde rol
aldi. 1985 yilinda o zaman kadar ya-
pilan en popiiler televizyon filmlerin-
den biri olan An Early Frost’ta, AIDS

hastas1 ogluna bakan bir babay: can-
landirdi. 1990’larda da son derece ak-
tif olan Gazzara, Coen Kardesgler, Lars
von Trier ve Spike Lee gibi ¢cagdas us-

talarin filmlerinde yer aldi. Altin Kiire,
Tony gibi 6diillere bircok defa aday olan
Gazzaranin kazandig: tek buyik odul,
Hysterical Blindness (2002) filmiyle ka-
zand1g1 Emmy 6diluydi.




gindem

filmcilerin yarigtig1 TISFEST te (Teen
International Shorts Festival) ‘En Iyi Kisa
Film’ 6dila Burak Cevik’in Beklerken
filminin olurken, Kenneth Mitchell'in
One Man’s Walk filmi ikincilik, Rahime
Ismetovanin Duvar’ da t¢incilik 6dii-
line layik gériilda.

B Ozcan Alper’in ikinci uzun metraj filmi
Gelecek Uzun Siirer 24 Subat-4 Mart
tarihlerinde yapilacak 40. Uluslararas:
Belgrad Film Festivali'nde uluslararas:
yarismada yarigacak. Film, Mart ayinda
16. Uluslararas: Sofya Film Festivali, 19.
Prag Febiofest Uluslararas: Film Festivali
ve 30. Uluslararas: Uruguay Film Festivali
ile yolculuguna devam edecek.

B Amerikan Senaryo Yazarlar: Birligi bu
sene Paris’te Gece Yaris1 (Midnight in
Paris) filmine ‘En Iyi Ozgiin Senaryo’ 6dii-
linii verirken, Senden Bana Kalan (The
Descendants) da ‘En lyi Uyarlama Senaryo’
odiluntn sahibi oldu.

m Turkiye’deki iiniversiteleri gezmeye de-
vam eden Play UniFilmFest, bir adet de
kisa film yarigmasi diizenliyor. 10 bin TL
6duli olan yarigmaya katilmak icin tek
sart filmlerin 10 dakikadan uzun olma-
mast. Bagvurular 18 Mart’a kadar devam

ediyor. www.playunifilmfest.com

B Gramofon Avrat ve Karartma Geceleri gibi
sinemamizda iz birakan filmlerin yénet-
meni Yusuf Kurcenli, 22 Subat’ta hayata
gozlerini yumdu. Bir buguk yildir kanser
tedavisi gérmekte olan Kurgenli, 80 6n-
cesinde TRT’de yapimci ve yonetmen ola-
rak ¢alismus, ilk filmi Ve Recep ve Zehra ve
Ayse’yi 1983’te cekmisti. Kurcenli en son
bir Karadeniz hikayesi anlatan Yiiregine
Sor (2010) filmine imza atmigtu.

AKBANK 8. KISA FILM FESTIVALI

Akbank Kisa Film Festivali bu yil 19-29 Mart
tarihlerinde seyirciyle bulusuyor. Cesitli iilke-
lerden yuzii agkin kisa filmi bir araya getiren
festival kapsaminda cesitli atélye ve séylesiler
de gerceklestirilecek. Bu sene Nar’la dikkatleri
tizerine ceken Umit Unal, kisa filmleriyle ve ilk
uzun metraji Dokuz ile ‘Kisadan Uzuna’ boli-
miiniin konugu oluyor. ‘Belgesel Sinema’ béli-
minde Can Diindar’in Yilmaz Giiney, Ask Bu Mu? ve Tan Matbaasi Baskin filmleri gos-
terilecek. Ozel gosterim bolimiini Tirkiye’ den belgesellere ayiran festival, Riiya Arzu
Koksal'in Bir Avug Cesur Insan, Aysim Tirkmen’in Galata Kulesi Sokak No:23, Mehmet
Ozgiir Candan'in Gegmis Mazi Olmadi ve Selim Evcinin Kirmiziy1 Arayan Adam filmle-

rini seyiciyle bulusturuyor. ‘Canlandirma Kisalar’ bsliimiindiiyse Turkiye'den ve dinya-
dan 19 animasyon gosteriliyor. Festival kapsaminda gerceklestirilecek ‘Kisa Filmde Soz
Yonetmenlerin’, ‘Sinema’da Muzik’, ‘Telif Haklarr’ ve ‘Oyuncu Géziiyle Kisa Film’ baglikly
soylesiler ve ‘Isil Ozgentiirk ile Senaryo’, ‘Derya Alabora ile Oyunculuk’, ‘Bora Goksingol
ile Kurgw’, ‘Mehmet Aksin ile Gértintii Yonetmenligi’ ve ‘Sebastian Wiegirtner ile HD-
DSLR ile Cekim’ atélyeleri de herkesin katilimina agik olacak. 20 iilkeden 110 filmin yer
aldig: 8. Akbank Kisa Film Festivali'nde tiim etkinlik ve gosterimler ticretsiz.

ISTANBUL MODERN SINEMA'DA “‘INSAN ADIMLARI’
NN

Istanbul Modern Sinema, bugiiniin diinyasinin

insan iliskilerine odaklanan ‘La La La Insan
Adimlart’ baglikli sergi kapsaminda bir goste-
rim programi sunuyor. Programda gosterilen
Kurmizisiz 1395 Giin (1395 Days Without Red) adli
iki film, Saraybosnanin 1992-1996 arasinda ku-
satma altinda oldugu 1395 giin boyunca, kentin
Keskin Nigsancilar Sokag olarak bilinen ana cad-
desinde yasananlar1 anlatiyor. Ayn1 senaryoyu iki ayr1 filme donistiiren Sejla Kameri¢

Kirmizisiz 1395 Giin

ve Anri Sala, Saraybosna’da keskin nisancilara yakalanmadan kentte bir yerden bir yere
gitmeye calisan kusatma altindaki halkin durumunu konu alirken, savagin bireyler iize-
rinde yarattig1 korku tizerinden kentin kolektif bellegine dogru bir yolculuga cikiyor.
Filmler 16 Subat-6 Mayis tarihleri arasinda cumartesi ve carsamba guinleri, miize ziya-
retcilerine ticretsiz olarak gosterilecek. Sergiye paralel olarak, Ethem Ozgiiven'in yone-
timinde bir video atélyesi de diizenleniyor.

SINEMACILARDAN KCK OPERASYONLARINA TEPKi

Oliim Elbisesi: Kumalik (2009) belgeselinin yonetmeni, ‘Rejisor:
Atif Yilmaz’ ve ‘Kirt Sinemasi: Yurtsuzluk, Sinir ve Oliim’ kitap-
larinin editorii ve ‘Yesim Ustaoglu: Su, Oliim ve Yolculuk’ kitabi-
nin yazari Mizgin Mijde Arslan ile Can Baz (2005) ve TransAsia
Express (2008) filmlerinin yénetmeni Ozay Sahin, 13 Subat
Pazartesi giini KCK adi altinda yapilan operasyonlar kapsa-
minda gozaltina alinanlar arasindaydi. Mizgin Mijde Arslan’in
babasinin hikayesinden yola ¢ikarak yaptigi ve gériintii yénet-
menligini Ozay Sahin’in tstlendigi Kayp Mezar adli son filmi,
T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanligindan destek almisti. Fotografci
Mehmet Ozer'in de aralarinda bulundugu 49 kisinin sorgusu
16 Subat’ta Besiktas Adliyesi'nde gerceklestirildi. Sorgulamalar
6ncesinde Altyazi Dergisi, Ankara Film Festivali, DoclIstanbul,
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Documentarist, Filmmor, Isci Filmleri Festivali, Sinesen, Ucan
Supurge ve Yeni Film Dergisi'nin de aralarinda bulundugu ¢ok
sayida kurum ve sinema sektériiniin farkli alanlarinda ¢calisan
yaklagik 300 sinemac: tarafindan bir basin agiklamasi yapilda.
Icisleri Bakani Idris Naim Sahin’in 26 Aralik tarihli aciklama-
sina atifta bulunarak “KCK adi altinda gerceklestirilen bu tu-
tuklamalarin Kurtlere yonelik siyasi operasyonlar oldugunu bir
kez daha olanca agikligiyla” ortaya koyuldugunu ifade eden ve
Mizgin Mijde Arslan ile Ozay Sahin’in serbest birakilmasini ta-
lep eden basin a¢iklamasini, belgesel yonetmeni Cayan Demirel
okudu. Aralarinda Mizgin Mijde Arslan, Ozay Sahin ve Mehmet
Ozer’in de bulundugu 35 kisi sorgulamalarin ardindan serbest
birakilirken, 14 kisi mahkemeye sevk edildi.
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— * Son Vurgun e Gri Kurt * Texas Killing Fields
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« Oltim Yolculugu * Topragin Cocuklari )

2 MART

J. EDGAR

Yonetmen: Clint Eastwood

Senaryo: Dustin Lance Black

Oyuncular: Leonardo DiCaprio (J. Edgar Hoover), Josh Hamilton (Robert Irwin),
Naomi Watts (Helen Gandly), Armie Hammer (Clyde Tolson), Josh Lucas (Charles
Lindbergh), Judi Dench (Anne Marie Hoover), David A. Cooper (Franklin Roosevelt)

ABD/2011/ingilizce/137 dk./WB

jedgarmovie.warnerbros.com

1919 yilinda, patronunu silahl saldirida kaybeden genc J. Edgar
Hoover, hayati boyunca komunizme Kkarsl savagsmaya and iger.
Adalet Bakanligi icinde, bu amagla kurdugu kiictik birim daha sonra
blylyecek ve buglinun FBI'l haline gelecektir. J. Edgar ise, 1972
yilinda hayatini kaybedene kadar teskilata baskanlik yapacak ve
Amerikan siyasi tarihinde oldukga énemli bir isim haline gelecektir.

izlenmeli mi? J. Edgar, ait oldugu donemi basarili bir sekilde
betimledigi; yonetmen Clint Eastwood ise bu dénemi olusturan
ayrintilari ve bircogu unlu siyasi Kisilikler olan yan rolleri basarili bir
sekilde yonettigi yoninde iyi elestiriler aliyor. Filmin bir diger kozu ise,
artik sinemada olgunluk donemini yasayan Leonardo DiCaprio’nun
basarili performansi.

Bu sayida J. Edgar:
St. 26, Guvenlik Paranoyasinin Bulandirdigr Zihin - Ali Tirali

SEN KIMSIN?

Yonetmen: Ozan Aciktan

Senaryo: Ozan Aciktan, Tolga Gevik, Levent Pala

Oyuncular: Tolga Cevik (Tekin), Koksal Engur (Ismail), Toprak Sergen (Adnan), Pelin
Kormukgil (Suzan), Zeynep Ozder (Pelin)

Tlrkiye/2012/Turkce/BKM (UIP)

www.senkimsinfilm.com

Dedektif Tekin ve emekli
trafik polisi Ismail, siradan

icin kagirildigina inandiklari
kizini bulmaya calisirlar.
Ancak cok gecmeden isler
karisacak ve ikili kendi
bildiklerini okumaya, kendi
yontemlerini kullanmaya
devam ettikce, tehlikeli
hesaplasmalarin ortasinda
kalacaklardir.

izlenmeli mi? Daha 6nce yine bir BKM yapimi olan Cok Filim
Hareketler Bunlar't (2010) yéneten Ozan Aciktan'in ikinci uzun
metraji Sen Kimsin?, filmin senaryosunda da parmagi olan Tolga
Gevik'in televizyon programlarindan alisik oldugumuz mizah anlayisina
yakin gozukuyor. Sen Kimsin? sezonun gise potansiyeline sahip
komedilerinden biri.

10 altyazi mart 2012

Altyazi arsivinden:

Milyonluk Bebek: elestiri (Sayi 39, sf. 90)
Atalanimizin Bayraklar: elestiri (Say1 58, sf. 98)
Gran Torino: goze carpanlar (Sayi 82, sf. 32)
Clint Eastwood: portre (Sayi 107, sf. 44)

IYIi OLAN KAZANSIN

Orijinal Adi: This Means War

Yonetmen: Joseph McGinty Nichol

Senaryo: Timothy Dowling, Simon Kinberg, Marcus Gautesen

Oyuncular: Reese Witherspoon (Lauren), Chris Pine (Foster), Tom Hardy (Tuck), Til Schweiger
(Heinrich), Chelsea Handler (Trish), John Paul Ruttan (Joe)

ABD/2012/ingilizce/98 dk./Tiglon

www.thismeanswarmovie.com

bir kayip vakasi gibi duran Ba§ar|I| CIA
bir olayr cozmeye soyunur, ajanlari Foster
zengin dul Suzan'in fidye ve Tuck, ayni

zamanda iki yakin
dostturlar. Ancak
ayni kadinla
gorlstuklerini fark
ettiklerinde azili
rakipler haline
gelecek, ajanlik
bilgilerini basarili
is kadini Lauren’in
kalbini kazanmak
icin kullanmaya
baslayacaklardir.

izlenmeli mi? Nikita ve Chuck gibi popller televizyon dizilerinin yapimcisi
Joseph McGinty Nichol'in yonettigi film, bolca giizel insan ve karizmatik karakter
barindiran vasat bir aksiyon-romantizm-komedi kirmasi gériinimdnde.
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9 MART

JOHN CARTER

Yénetmen: Andrew Stanton

Senaryo: Andrew Stanton, Mark Andrews, Michael Chabon (Edgar Rice Burroughs'un
hikayesinden)

Oyuncular: Taylor Kitsch (John Carter), Bryan Cranston (Powell), Ciaran Hinds (Tardos
Mors), Mark Strong (Matai Shang), Lynn Collins (Dejah Thoris), Willem Dafoe (Tars Tarkas)
ABD/2012/ingilizce/UIP

disney.go.com/johncarter

ic savastan hemen sonra anlasilmaz bir bicimde kendini Mars'ta bulan
John Carter, gezegenin farkli milletleri arasinda gittikce blyUyen ve savasa
dogru giden bir anlagsmazligin ortasinda kalir. Taraflar arasinda Tars Tarkas
ve ¢ekici prenses Dejah Thoris'in de bulundugu bu savasta, gezegenin ve
halkinin yok olmasini engellemek John Carter'a dlisecektir.

izlenmeli mi? Kayip Balik Nemo (Finding Nemo, 2003) ve Vol-i (Wall-E,
2008) gibi animasyonlarin Akademi 6dullii yonetmeni Andrew Stanton’in
gercek oyuncularla calistigl ilk film olan John Carter, bir roman uyarlamasi.
Stanton animasyonda kazandig basariy ‘live-action'da da tekrar edebilecek
mi, gérecegiz.

Altyaz arsivinden:
Kayip Balik Nemo: gbze carpanlar (Sayi 25, sf. 48)
Kayip Balik Nemo: elestiri (Sayi 26, sf. 87)

SENINKI KAC PARA?

Yonetmen: Hakki Gorglli

Senaryo: Hakan Gok

Oyuncular: Vatan Sasmaz (Cemil), Fulden AkyUrek (Melahat), Melih Oguzhan (Seytan),
Mustafa Tunay (Teornan), Hlseyin Aksen (Savas Usta), Gursen Eren (Guilistan), Gamze
Ozyol (Didem), Azer Biilbil (Mafya Babasi)

Tiirkiye/2012/Tiirkce/Barkod Yapim (Ozen Film)
seninkikacpara.com

Cemil, batmakta olan kafesini kurtarmaya calisan, mutsuz bir adamdir.
Denedigi higbir yontem ise yaramayinca, tanistigr zengin bir adamin
tavsiyesine uyarak ruhunu Seytan'a satmaya karar verir. Ancak boylece her
seyin yoluna girdigini sanan Cemil'in bagina, Seytan'dan aldigi paralarin
sahte ¢ikmasiyla baslayan, bir dizi komik olay gelecektir.

izlenmeli mi? Hakki Gorglli'nin ikinci uzun metraji olan Seninki Kac
Para?, televizyon mizahini sinemaya tastyan bir film gértinimtinde.

12 altyazi mart 2012

MAX MACERALARI:
KRALIN DOGUSU

Orijinal Adi: Max Begins

Yonetmen: Salvador Simo Busom

Senaryo: Lee Croudy

Tiirkce Seslendirenler: Yekta Kopan (Max), Ozge Ozpiringci (Leena), Sezen Aksu (Kralice
Shifa), Engin Altan Dlizyatan (Gdigelerin Efendisi), Alpay Sayhan (Kigdk Fil)
Tayland/2011/ingilizce/88 dk./Tiglon

www.aslanmax.com/maxmaceralari

Herkesin huzurla yasadig Aslan Kralligl, kot yirekli Golgelerin Efendisi’nin
tehdidi altina girer. Kralligi karanliktan kurtarmak icin zorlu bir maceraya
atilmak ise Aslan Max ve arkadaslarina diisecektir.

izlenmeli mi? Bir dondurma firmasinin maskotunun uzun metrajli bir
filmin “stper kahraman”i haline gelmesi basli basina tuhaf bir olay. Max
Maceralari: Kralin Dogusu'nun Tirkge seslendirmesi igin bir araya getirilen
kadronun da siradisi oldugunu teslim etmek gerekiyor.



SIYAHLI KADIN

Orijinal Adi: The Woman in Black

Yénetmen: James Watkins

Senaryo: Jane Goldman (Susan Hill'in romanindan)

Oyuncular: Daniel Radcliffe (Arthur Kipps), Ciaran Hinds (Mr. Daily), Janet McTeer
(Bayan Daily), Roger Allam (Bay Bentley), Sophie Stuckey (Stella Kipps)
ABD/2012/ingilizce/95 dk./D Productions (Pinema)

www.womaninblack.com

Karisini kaybetmenin acisini hala ceken ve bu yiizden kariyeri
tehlikede olan genc avukat Arthur Kipps, olen bir mivekkilinin miras
islerini halletmek icin kiiglk bir kasabaya gelir. Ancak cok gecmeden,
muvekkilinden kalan evin bir kadinin hayaleti tarafindan lanetlendigini
ogrenir. Bu hayalet, kaybettigi bir seyi aramaktadir ve hi¢ kimse onun
ofkesinden kurtulamayacaktir.

izlenmeli mi? Harry Potter karakteriyle hafizalara kazinan Daniel
Radcliffe’'in seriden sonraki ilk filmi olan Siyahli Kadin, Radcliffe'in
popllaritesinin yani sira, 6zellikle dekor ve mekan tasarimindan besleniyor.
Filmin, 1989 yapimi ayni isimli televizyon filminin yeniden cevrimi
oldugunu da belirtelim.

GIZEMLI ADAYA YOLCULUK

Orijinal Adi: Journey 2: The Mysterious Island

Yénetmen: Brad Peyton

Senaryo: Brian Gunn, Mark Gunn, Richard Outten (Jules Verne'in romanindan)
Oyuncular: Dwayne Johnson (Hank), Josh Hutcherson (Sean), Vanessa Hudgens
(Kailani), Michael Caine (Alexander), Luis Guzman (Gabato), Kristin Davis (Liz)
ABD/2012/ingilizce/94 dk./WB

www.themysteriousisland.com

Kaybolmus dedesini bulma ¢abasindan vazgegcmeyen Sean, ondan
geldigine inandig sifreli bir mesaj dogrultusunda lvey babasi Hank'i

de alarak, Pasifik Okyanusu’nda bir yolculuga cikar. Ancak kiraladiklar
helikopterin pilotu Gabato ve onun gekici kizi Kailani'nin de dahil oldugu
grup, firtina ytziinden gecirdikleri kaza sonucunda kendilerini gizemli
bir adada bulacaklardir.

izlenmeli mi? Ddnyanin Merkezine Yolculuk (Journey to the Center

of the World, 2008) filminin devami olarak ¢ekilen ve Jules Verne'in
romanina dayanan film, kiictik kiiclk skeclerden olusuyor gibi dursa
da, eglenceli bir seyirlik olabilir.

N

PJ ANTAL

METE AVUNDUK 5 BINIKKO
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16 MART

PEKI SIMDI NEREYE?

Orijinal Adi: Et Maintenant, On Va Ou?

Yonetmen: Nadine Labaki

Senaryo: Rodney Al Haddid, Thomas Bidegain, Jihad Hojeily, Nadine Labaki, Sam Mounier
Oyuncular: Claude Baz Moussawbaa (Takla), Leyla Hakim (Afaf), Nadine Labaki
(Amale), Yvonne Maalouf (Yvonne), Antoinette Noufaily (Saydeh)
Fransa-Liibnan-Misir-italya/2011/Arapga-Rusca-ingilizce/110 dk./Filma (M3 Film)

Dis diinyaya kapal kigUk bir kdyde, Hiristiyanlar ve Musltimanlar bir
arada yasamaktadirlar. Kdyln erkeklerinin birbirlerine karsi 6fkeleri giderek
artarken, koyun kadinlari, erkeklerin siddet egilimiyle bas etmek ve kdyun
barisini koruyabilmek icin ellerinden geleni artlarina koymazlar.

izlenmeli mi? Libnanli glizel oyuncu ve yonetmen Nadine Labaki ilk filmi
Karamel'de (Sukkar banat, 2007) oldugu gibi Peki Simdi Nereye?'de de
senlikli bir kadin dlnyasi resmediyor.

Altyaz arsivinden:
Nadine Labaki ile soylesi (Say1 73, sf. 38)

SON VURGUN

Orijinal Adi: Contraband

Ydnetmen: Baltasar Kormékur

Senaryo: Aaron Guzikowski, Arnaldur Indridason, Oskar Jonasson

Oyuncular: Mark Wahlberg (Chris Farraday), Kate Beckinsale (Kate Farraday), Ben Foster
(Sebastian Abney), Giovanni Ribisi (Tim Briggs)

ABD-ingiltere-Fransa/2011/ingilizce/109 dk./UIP

www.contrabandmovie.net

Sakin bir aile hayati yasamakta olan eski kagakg! Chris, bir uyusturucu
cetesine borglanan kayin biraderi Andy'yi kurtarmak icin son bir soygun
planlar.

izlenmeli mi? 101 Reykjavik (2000) filmiyle yildizi parlayan izlandali
yonetmen Baltasar Kormakur, uluslararasi yapimlarda basariya
ulasamadi. Oskar Jénasson'un 2008 tarihli Reykjavik-Rotterdam’inin
(2008) yeniden cevrimi olan Son Vurgun da Kormakur'un bir énceki filmi
Nefes Nefese (Inhale, 2010) gibi, kliselere bogulmus bir aksiyon-gerilim-
soygun filmi kirmasi olarak degerlendiriliyor.

14 altyazi mart 2012

PATLAK SOKAKLAR: GERZOMAT

Yonetmen: Kerim Barutcu

Senaryo: BatesMotelPro, NiIUferC)zgeIik

Oyuncular: Volkan Oge (Black Jack), Omiir Cedimagar (Billy Billy), Tansu Tungel (John
Lemmon), Bulent Serttas (General), Selin Demiratar (Jennifer), Doga Rutkay (Mary Jane)
Tiirkiye/2012/Tiirkge/ANS Prodiiksiyon (Ozen Film)

www.patlaksokaklar.com

intikam yemini etmis hapishane kagkini Black Jack, sinyalleri televizyon
programlarina karistirilinca izleyenleri aptala ceviren Gerzomat adli
makineyi ele gecirmistir. Cengaver polisler John Lemmon, Billy Billy

ve glizel Jennifer, onun kagik profesér Mary Jane'i de kagirmasini
engelleyemeyince, Black Jack Gerzomat'i galistirmayi basarir. Bltln halkta
aptallik belirtileri bas gbstermeye baslayinca federal ajanlar olaya el koyar
ve General ile agresif polis sefi Peter davayi ele alirlar.

izlenmeli mi? internette yayinladiklan videolarla tine kavusan
BatesMotelPro isimli Gglintin yine internet igin hazirladiklari bes bolimlik
mini viral diziden senaryolastirdiklari Patlak Sokaklar: Gerzomat,

ayni Ugllyl basrole tasiyor. Basta Amerikan polisiyeleri olmak tzere

pek ¢ok sinema klisesiyle dalga gecen film, ayni zamanda Turkiye
televizyonlarindaki seslendirme geleneginin de parodisini yapiyor.
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CAN

Yonetmen: Rasit Celikezer

Senaryo: Rasit Celikezer

Oyuncular: Selen Uger (Ayse), Serdar Orgin (Cemal), Yusuf Berkan Demirbag (Can),
Erkan Avcl (Al), idil Yener (Mtikerrem), Cengiz Bozkurt (Fevzi)
Tirkiye/2011/Tirkee/106 dk./Defne Film-Efekt Yapim (Tiglon)

www.canfilmi.com
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Ayse ve Cemal evlendikten sonra Istanbul’a gelmislerdir. Bir fabrikada
calisan Cemal, ikisinin gecimine yetecek kadar para kazanmaktadir. Ancak
her ikisi de cok istemesine ragmen, normal yollardan gocuk sahibi olamazlar
ve Cemal’in israrlyla yasadisi yollarla bir cocugu evlat edinirler. Ne var ki bu
karar hayatlarini altlist edecektir.

izlenmeli mi? Uzun yillardir cok sayida televizyon dizisinin yonetmenligine
imza atan Rasit Gelikezer, Gokten U¢ Elma Ddstii’y takip eden ikinci
uzun metraji Can ile Sundance Film Festivali'nde Juri Ozel Odull’
kazandi. Yonetmenin bitlin cocuklara adadigl film, basrol oyuncularinin
performanslarina dayanan bir aile drami.

Bu sayida Can: Altyazi arsivinden:
Sf. 28, Rasit Celikezer ile sdylesi - Berke Gol Gokten Ug Elma Dustu: elestiri (Sayi 78, sf. 84)

BEL AMI

Yonetmenler: Declan Donnellan, Nick Ormerod

Senaryo: Rachel Bennette (Guy de Maupassant’in romanindan)

Oyuncular: Robert Pattinson (Georges Duroy), Christina Ricci (Clotilde de Marelle), Uma
Thurman (Madeleine Forestier), Kristin Scott Thomas (Virginie Walters), Natalia Tena
(Rachel), Colm Meaney (Rousset), Holliday Grainger (Suzanne Rousset)
ingiltere-Fransa-Italya/2012/ingilizce/Ozen Film

www.belamifilm.com

Georges Duroy, sefaletten
zenginlige, pis sokaklardan sehrin
sik salonlarina giden yolu asmaya
calismaktadir. Cinselligin glic,
sohretin ise en buyuk tutku oldugu
19. yuzyil Paris'inde, Duroy’'un
yontemi bastan cikarma, hedefiyse
sehrin zengin kadinlardir.

izlenmeli mi? Tiyatro gecmisine
sahip yonetmenlerin ilk uzun
metrajl olan Bel Ami, 1947
tarihli orijinal uyarlama gibi

Guy de Maupassant'in inli
romanini perdeye aktariyor.
Filmin promiyerini yaptigl 62.
Berlin Film Festivali'nde Altin
Ayi adaylari arasinda yer aldigini
ancak beklenen ilgiyi gérmedigini
belirtelim.

SIGINAK o S
Orijinal Adi: Take Shelter SUPERTURK

Yonetmen: Jeff Nichols

Senaryo: Jeff Nichols - Yénetmen: Tamer Karadagli

Oyuncular: Michael Shannon (Curtis), Jessica Chastain (Samantha), Tova Stewart : Senaryo: izlen Erdem

(Hanna), Shea Whigham (Dewart), Katy Mixon (Nax), Natasha Randall (Cammie) - Oyuncular: Tamer Karadagl (Ekber), Atilla Arcan (Abdullah), Suna Keskin (Saniye), Arzu
ABD/2011/ingilizce/120 dk./Ares Film (WB) - Balkan (Zeynep), Buket Dereoglu (Alev), Necmi Yapici (Cengiz)
WWW‘sonyclassics,com/takeshe\ter TUrkiye/2012/TUrkge/iz ProdUkSiyon (Medyavizyon)

Cok buytik bir firtinanin gelip her seyi yok edecegine dair rliyalar géren - Slper gliglere sahip olan Ekber'i ailesi uzun siire gézlerden uzak tutmay!
Curtis, isinde ve aile yasantisinda islevsiz hale gelir. Paranoid sizofreni . basarsa da, Ekber bir giin kazara desifre olur. Bundan sonra televizyon
belirtileri gbsteren Curtis, firtinadan korunmak igin cok biyuk bir siginak . programlarinda boy gostermesi, hig istemese de ozel yetenekleriyle insanlari
insa etmeye baslar. . eglendirmesi gerekecektir.

izlenmeli mi? Jeff Nichols'in Amerikan isci sinifindan bir karakterin izlenmeli mi? “Bir Turk Stper Kahraman Filmi” olarak lanse edilen SciperTiirk,
akil sagligini kaybetmesi dzerine kurulu gerilim filmi, ekonomik kriz - basta Superman olmak (izere siiper kahraman ykdlerinin parodisini yapiyor.
sonrasi paranoyaklasan bir toplumun portresini ¢ikariyor. Korku-gerilim . Televizyonda uzun yillar canlandirdigi “geleneksel Tiirk babasi” karakteriyle
ikonogorafisini anlatimina bire bir yediren yonetmen, usta isi bir filme : popliler olan Tamer Karadagli, bir baska “ideal Turk” roliinde yer alirken, ayni
imza atiyor. © zamanda yonetmenligi de Ustleniyor.

16 altyazi mart 2012
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ELVEDA ILK ASK

Orijinal Adi: Un Amour de Jeunesse

Yonetmen: Mia Hansen-Lgve

Senaryo: Mia Hansen-Lgve

Oyuncular: Lola Créton (Camille), Sebastian Urzendowsky (Sullivan), Magne-Havard
Brekke (Lorenz), Valérie Bonneton (Camille’in annesi), Serge Renko (Camille’in babast)
Fransa-Almanya/2011/Fransizca/110 dk./Kurmaca (M3 Film)

15 yasindaki Camille ve 19'undaki Sullivan, tutkulu bir ilk ask yasarlar. Ancak
6zgUrliik pesindeki Sullivan'in uzun Giiney Amerika seyahatinden sonra iki
sevgili ayrilir. Camille bu ayriigin acisini iginde tasiyarak, Paris'te mimarlik
egitimi almaya baslar. Universitedeki hocasina asik olana kadar da hicbir uzun

iliski yasayamaz. Hayati dlizene girse de, ilk aski Sullivan’i hig unutmayacaktir.

izlenmeli mi? Her turlli abartidan uzak, sade bir Usluba sahip olan Elveda
Ilk Ask, unutulmayan genglik askinin naifligini yansitiyor. Uzun bir zamana
yayllan hikayesine ragmen olaylarin ayrintilarindan cok ana karakterin

BIR SES BOLER GECEYI

Yonetmen: Ersan Arsever

Senaryo: Ersan Arsever (Ahmet Umit'in éykistinden)

Oyuncular: Cem Davran (Stiha), Merve Dizdar (Giilizar/Demet), ipek Tenolcay (Sevgi),
Ali Stirmeli (Hz. Hizir/Bekir Ozer), Giin Koper (ismayil), Riza Akin (Ali Riza), Mifide
inselel (Fatma), Recep Yener (Hiiseyin Dede), Turgay Taniilkii (Bektas Sofu)
Tiirkiye/2012/Tirkce/Tiglon

www.birsesbolergeceyi.com

Eski devrimci Siiha bir gece
arabasiyla kaza yapar ve
yardim ararken kendini bir
kdyde bulur. Cemevinde
toplanan koyller,

Ismayil adinda bir gencin
intihar Uzerine konusup
tartismaktadirlar. Koylulerin
tartismasi, olan biteni
pencereden izleyen Suiha'ya
kendi gecmisini hatirlatir.

izlenmeli mi? Ersan Arsever'in Ahmet Umit'in éykiisiinden yola gikarak
senaryosunu yazdigi ve sinemaya aktardigl Bir Ses Béler Geceyi,
yonetmenin ilk filmi. Bir Alevi kdytnde vuku bulan inang tartismasiyla 12
Eylul 6ncesi ve sonrasindaki sosyalizm inanci arasinda paralellik kurarak
ilerleyen film, distnsel yaklasimla gerilimi i¢ ice gecirme konusunda
sikintilara sahip olmakla birlikte, cemiyet/drgut yapilar arasinda gidip
gelen ‘iki dunyall’ kurgusuyla ilgi cekebilir.

AYAZ

Yonetmen: Hakan Kursun

Senaryo: Seyda Delibas!

Oyuncular: Cigdem Aysu (Dilara), Gékhan Tepe (Deniz), Cemal Hiinal (Sahin), Tamer
Levent (Sefik), Arda Kural (Emre), Cihan Toraman (Emir), Ercli Turan (Arda)
Tirkiye/2012/Tirkge/Mass Media (Pinema)

www.ayazfilm.com

Marmaris'te islenen bir dizi
cinayetin, bolgedeki uyusturucu
baronlari ve saticilariyla ilgisi
ortaya ¢ikinca, davayi ¢cézmek icin
Komiser Sahin ile cinayet biro
amiri Emir beraber calismaya
baslar. Sorusturma strerken, yillar
once islenmis ve Uzeri ortilmus
cinayetler guin yuzline ¢ikacak,
uyusturucu ceteleri intikam icin
savasacaktir. Bu arada kasabaya
gelen gizemli kadin Dilara da
herkesin hayatini degistirir.

izlenmeli mi? Televizyon isleriyle taninan Hakan Kursun'un yonettigi
Ayaz, gerilim-dram-aksiyon turlerini birlestiren bir ilk film.

18 altyazi mart 2012

duygularini gercekei bir sekilde yansitmaya odaklanan film, gorselligi ve renk
kullanimiyla da dikkat cekiyor.

ACLIK OYUNLARI

Orijinal Adi: The Hunger Games

Yonetmen: Gary Ross

Senaryo: Gary Ross, Suzanne Collins, Billy Ray (Suzanne Collins'in ayni adli romanindan)
Oyuncular: Jennifer Lawrence (Katniss Everdeen), Josh Hutcherson (Peeta Mellark), Liam
Hemsworth (Gale Hawthorne), Elizabeth Banks (Effie Trinket)

ABD/2012/ingilizce/Tiglon

www.thehungergamesmovie.com

Kuraklik sonucu ¢oken Kuzey
Amerika'nin yerini alan Panem
llkesinde, her yil 12 eyaletten
kurayla segilen ikiser gencin katildigi
‘Aclik Oyunlari’ diizenlenmektedir.
Yarismacilarin canl yayinda hayatta
kalma mucadelesi verdikleri oyunlara
16 yasindaki Primrose segcilince,
ablasi Katniss onun yerini almak icin
gonulli olur.

izlenmeli mi? Suzanne Collins'in ¢ok satan fantastik romanindan uyarlanan
Aclik Oyunlari, Alacakaranlik’a (Twilight) alternatif olmayi amaclayan biyiik
bltceli bir ticari serinin ilk halkasl. Yonetmen koltugunda Yasamin Renkleri
(Pleasantville, 1998) ve Seabiscuit (Zafer Yolu, 2003) gibi vasatin Ustlinde
filmlere imza atan Gary Ross'un, basrolde ise Gercegin Parcalar’nda (Winter’s
Bone, 2010) dikkat ceken Jennifer Lawrence’in olmasi, dykusu itibariyla Atlari
da Vururlar't (They Shoot Horses, Don’t They?, 1969) aklimiza getiren filme
yonelik beklentiyi bir nebze artiriyor.

OLUM YOLCULUGU

Orijinal Adi: Apollo 18

Yonetmen: Gonzalo Lépez-Gallego

Senaryo: Brian Miller

Oyuncular: Warren Christie (Ben Anderson), Lloyd Owen (Nate Walker), Ryan Robbins
(John Grey), Michael Kopsa (Mike Kopsa), Andrew Airlie (Gérev Kontrol)
ABD-Kanada/2011/ingilizce/86 dk./R Film-Mars Entertainment (Pinema)

apollol8movie.net

Apollo 18 gbrevinden
vazgecilmesinin ardindan, NASA'nin
arsivinde herkesten sakladigi
gorlntuler ortaya cikar. Gorlnttler,

= iki Amerikali astronotun Ay’a

yaptigi gizli géreve aittir. Bulunan
gorlintller ABD'nin neden bir daha
Ay’a seyahat diizenlemediginin kaniti
. niteligindedir.

izlenmeli mi? Yeni bir Blair Cadisi (The Blair Witch Project, 1999) vakasiyla
karsi karsiya kaldigimiz Olim Yolculugu'nda, NASA'nin arsivinden cikmis gibi
gosterilen goruntllerle sahte bir belgesel yaratiimaya calisilyor. Filmin ucuz
numaralarla seyirciyi etkilemeye calistigini belirten elestirmenler, filmle ilgili
tek bir olumlu sey sdylemiyorlar.
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OLUM DENizi

Orijinal Adi: Hwanghae

Yonetmen: Na Hong-jin

Senaryo: Na Hong-jin

Oyuncular: Jung-woo Ha, Yun-seok Kim, Seong-Ha Cho, Chul-Min Lee
Gliney Kore/2010/Korece/140 dk./Kalinos (M3 Film)
sites.wildside.fr/themurderer

Kumar ve borg batagina saplanmis bir taksi soforti olan Gu-Nam, borclarini
sildirmek ve haber alamadigi esini bulmak lzere Kore'ye gitmeyi ve bir cinayet
islemeyi kabul eder. Onu suikasta ikna eden adamin asil kimligi ortaya
¢iktiginda, Gu-Nam'in hayatta kalabilmek icin zorlu bir micadeleye girismesi
gerekecektir.

izlenmeli mi? Olimcdil Takip'le (Chugyeogja, 2008) iyi bir cikis yapan Na
Hong-jin’in yeni filmi, iyi tasarlanmis, sert bir aksiyon filmi. Filmekimi'nde de
gosterilen Olim Denizi, bu ayin kacirimamasi gereken filmlerinden biri.

Bu sayida Ofiim Denizi:
Sf. 30, Sinir Bolgesinde - Eren Odabagi

EL YAZISI

Yénetmen: Ali Vatansever

Senaryo: Ali Vatansever

Oyuncular: Cansu Dere (Zeynep), Wilma Elles (Julia), Sarp Akkaya (Volkan), Sercan Badur
(Ahmet), Salih Kalyon (Tuzsuz), Baran Akbulut (Celal), Deniz Ali Akbas (Ragip)

Turkiye/2012/Tiirkge/95 dk./Terminal (Medyavizyon)

www.elyazisifilm.com

Yeni tayin edilen yabanci ingilizce 6gretmeninin gelisini heyecanla bekleyen
kasaballlar, tesadifen ayni glin kasabaya gelen Fransiz turist Julia'yi 6gretmen
zannederler. Kasabaya dogru esen garip bir riizgar, telefon hatlarini keserken
karakterlerin hayatlarini da etkiler, kasabada yasanan cgesitli ask hikayelerine
yeni bir yon verir.

izlenmeli mi? Film ve fotograf calismalari olan Ali Vatansever'in Antalya Film
Festivalinde senaryo gelistirme odult alan ilk filmi £/ Yazis, farkli kusaklardan
insanlarin benzerlikler gdsteren ask hikayelerini, iyimser bir yaklasimla ele aliyor.

GRI KURT

Altyazi arsivinden:
Oltimcetil Takip: elestiri (Sayi 84, sf. 93)
Olimcdul Takip: elestiri (Sayr 97, sf. 86)

BACK TO THE SEA

Orijinal Adi: The Grey

Yonetmen: Thom Lu

Yonetmen: Joe Carnahan

Senaryo: Calvin Yao

Senaryo: Joe Carnahan, lan Mackenzie Jeffers (lan Mackenzie Jeffers'in dykdsiinden)
Oyuncular: Liam Neeson (Ottway), Dallas Roberts (Hendrick), Frank Grillo (Diaz), Dermot
Mulroney (Taiget), Nonso Anozie (Burke), Joe Anderson (Flannery)

Seslendirenler: Tim Curry (Kevin), Mark Hamill (Bunker), Christian Slater (Jack), Kath Soucie
(Sao Bao), Matthew Yang King (Da Bao)

ABD/2012/ingilizce/96 dk./Medyavizyon

ABD/2012/ingilizce/117 dk./Chantier Films

thegreythemovie.com

Bir grup petrol firmasi
calisani, gecirdikleri
ucak kazasl sonucu
Alaska'nin vahsi
dogasinin ortasinda
mahsur Kkalirlar.
Hayatta kalabilmek igin
Ottway'in liderliginde,
hem dondurucu sogukla
hem de saldirgan
kurtlarla micadele
etmeleri gerekecektir.

izlenmeli mi? Gri Kurt'un yonetmenligini, Tehlikeli Aslar (Smokin’ Aces, 2006)
ve A Takimi (The A-Team, 2010) filmleriyle tanidigimiz Joe Carnahan, hayatta
kalma mucadelesini tim vahsetiyle yansitmayi hedefliyor. Liam Neeson'in
roliine hazirlanmak igin kurt eti yedigini agiklamasindan sonra, hayvan haklari
savunucularinin filmin boykot edilmesi icin cagri yaptiklarini belirtelim.

Altyaz arsivinden:
A Takimi: elestiri (Sayi 99, sf. 86)

20 altyazi mart 2012

www.backtotheseamovie.com

New York Limanr'nin
bulanik sularinda
yasayan genc balik
Kevin, ailesiyle birlikte
Barbados'un cennet
sularina gog etmenin
hayalini kurmaktadir.
Onu umutsuz bir
hayalin pesinden
gitmekle suglayan
babasina inat, agik
denize dogru yolculuga
¢ikan Kevin, cok
gecmeden balikg

o tekneleri tarafindan
yakalanir ve kendini New York'taki bir Gin restoraninin akvaryumunda bulur.
Kevin burada unli bir kasif olma hayalleri kuran, Sao Bao ismindeki kiictk bir
cocukla tanisacak ve iki maceraperest birbirlerine hayallerini gerceklestirmek
icin yardimci olacaktir.

izlenmeli mi? Konusu bakimindan 2003 Pixar yapimi Kayip Balik Nemo'yu
(Finding Nemo) fazlasiyla andiran Back to the Sea, yonetmenin ilk sinema filmi.
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GOKTEN BIR UYDU DUSTU

Orijinal Adi: Le Skylab

Yonetmen: Julie Delpy

Senaryo: Julie Delpy

Oyuncular: Julie Delpy (Anna), Lou Avarez (Albertine), Eric Elmosnino (Jean), Aure Atika
(Linette), Noémie Lvovsky (Monique), Sophie Quinton (Clémentine)

Fransa/2011/Fransizca/113 dk./Bir Film (M3 Film)

2018 yilinda, 39 yasinda olan Albertine, heniiz on yasindayken ailesiyle
birlikte Suzette Hala'nin yazlik evine dogru ¢iktiklar bir yolculugu
hatirlar. Skylab uydusunun Diinya'ya dustigt 1979'un yaz aylarinda,
ailenin batun fertleri, hafta sonunu gecirmek icin Fransa’'nin Bretanya
bolgesindeki evlerinde toplanmistir.

izlenmeli mi? Julie Delpy’nin yine kendine has oyunbaz tarziyla yonettigi
filmi Gokten Bir Uydu Ddstd, kalabalik ailelerin toplasmasinin yarattig|
duyguya uygun, nostaljik ve curcunali bir hikaye anlatiyor. Film, gectigimiz
filmekimi'nde de gosterilmisti.

AYNA AYNA SOYLE BANA

Orijinal Adi: Mirror Mirror

Yonetmen: Tarsem Singh

Senaryo: Melissa Wallack, Jason Keller (Grimm Kardesler'in dykistinden)

Oyuncular: Julia Roberts (Kétu Kralige), Lily Collins (Pamuk Prenses), Armie Hammer
(Prens Andrew Alcott), Sean Bean (Kral), Nathan Lane (Brighton), Mare Winningham
(Finnci Margaret), Michael Lerner (Baron)

ABD/2012/ingilizce/Pinema

www.mirrormirrorfilm.com

Kott Kralige kralligin kontroliinl adil olmayan yollarla ele gegirmistir.
Sirgline gdnderilen Pamuk Prenses ise hem kralligini hem de prensini
geri kazanmak icin yedi clceyle isbirligi yapmak zorundadir.

izlenmeli mi? Daha 6nce onlarca versiyonu gekilen Pamuk Prenses
dykusune pek yeni bir sey katmiyormus gibi gortinen bu son filmin en
ilgi cekici yani yonetmeni. Tarsem Singh bundan once cektigi The Cell

BUYUK MUCIZE

Orijinal Adi: Big Miracle

Ydnetmen: Ken Kwapis

Senaryo: Jack Amiel, Michael Begler (Thomas Rose’un romanindan)

Oyuncular: Drew Barrymore (Rachel Kramer), John Krasinski (Adam Carlson), Kristen
Bell (ill Jerard), Dermot Mulroney (Albay Scott Boyer), Ted Danson (J.W. McGraw)
ABD-ingiltere/2012/ingilizce/107 dk./UIP

www.everybodyloveswhales.com

Alaska'ya bagl Barrow
kentinde siradig! bir

olay meydana gelir.

Kis mevsiminde sicak
gliney bolgelerine gog
etmeleri gereken Ug gri
balina, buzul kitlelerinin
arasina sikistiklari igin bu
bolgede kalmislardir. Yerel
haberlerde balinalarin
hikayesi duyulunca,
gazeteci Adam Carlson
ve hayvansever gonullt
Rachel Kramer basta olmak Uzere, 6nce ulusal medya, daha sonra da
dinyanin dort bir yanindan devlet kurumlari ve insanlar, balinalarin
kurtarilip okyanusa ulastiriimalari icin seferber olurlar.

izlenmeli mi? 1988'de gerceklesen bir olaya dayanan ve Thomas Rose’'un
romanindan uyarlanan film, sevgi dolu bir kurtarma hikayesi anlatirken,
olay etrafinda gelisen cikar iligkilerini de gozler 6niine seriyor. Vasat
komedilerin yonetmeni Ken Kwapis'in son olarak Erkekler Ne Soyler
Kadinlar Ne Anlar (He’s Just Not That Into You, 2009) filmini izlemistik.

22 altyazi mart 2012

Altyazi arsivinden:
Paris’te Iki Giin: elestiri (Say1 70, sf. 98)

PAMUK PRENSES'IN MACERALARI:

(Hdicre, 2000) ve The Fall (Ddistis, 2006) ile mitolojik dyklerle ustaca bas
edebildigini gostermisti. Bu kez cocuklara yonelik, komedi dozu yliksek bir
Pamuk Prenses uyarlamasi cekmis gibi gérlintiyor. Fakat yine de Singh'in
elindeki malzemeyi nasil isledigi merak konusu.

KAOS: ORUMCEK AGI

Yonetmen: Cem Gl

Senaryo: Tolga K¢tk

Oyuncular: Gékhan Mumcu (Mete Oztiirk), Rojda Demirer (Meltem), Cemal Hiinal (Mansur),
Orhan Aydin (Emniyet Muidiirii), Bora Akkas, Selguk Ozer, Levent Can, Ayca inci
Trkiye/2012/Tirkce/Dada Film (Tiglon)

Turkiye'yi ic ve dis tehditlerden korumak icin kurulan gizli yapi Ulusal
Glvenlik Tegkilati (UGT) cok tehlikeli bir gorevle karsi karsiyadir ve ekibin
dusmanlarini alt etmek icin sadece 48 saati vardir. UGT ajanlari, adim
attiklari her yerde konuglanmis onlari bekleyen dismanlarina kargr SAT
komandosu Yiizbasl Mete Oztlirk'le isbirligi yaparlar.

izlenmeli mi? Hollywood'un klasik aksiyon filmlerinden esinlenip, ‘Tiirk
sinemasinda ilk’ sloganiyla sunulan filmlerden biri olan Kaos: Ortimcek
Agr'ndan herhangi bir yenilik beklemek dogru olmaz. Ancak filmin ozel
efektleriyle belirli bir seviyeyi tutturdugu belirtiliyor.
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TITANLARIN OFKESI

Orijinal Adi: Wrath of the Titans

Yonetmen: Jonathan Liebesman

Senaryo: Dan Mazeau, David Johnson

Oyuncular: Liam Neeson (Zeus), Sam Worthington (Perseus), Ralph Fiennes (Hades),
Rosamund Pike (Andromeda), Bill Nighy (Hephaestus), Toby Kebbell (Agenor)
ABD/2012/ingilizce/WB

wrathofthetitans.warnerbros.com
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Zeus'un oglu Perseus, Kraken'i yenmesinin ardindan 10 yagindaki oglu Helius
ile birlikte, kliclk bir kdyde sessiz sakin bir hayat stirmektedir. Bu arada

Tanrilarla Titanlar arasinda bir Usttinlik micadelesi bas gostermistir. Ustelik devami niteliginde. Ozellikle genis oyuncu kadrosuyla dikkat ceken filmin
Hades ve Ares, Titanlarin lideri Kronos'la, Zeus'u yakalamak Uzere planlar yonetmen koltugundaysa, gecen yilin militarist bilimkurgu-aksiyonu Diinya
kurmaktadir. Perseus babasi Zeus'u kurtarmak icin Titanlar'a karsi Tanrilarin Istilasi: Los Angeles Savasi'na (Battle Los Angeles, 2011) imza atan Jonathan
yaninda savasa katilir. Liebesman yer aliyor.

izlenmeli mi? Titanlarin Ofkesi, mitolojik kahramanlan bol déviislii bir aksiyon Altyazi arsivinden:

filminde bir araya getiren Titanlarin Savasr'nin (Clash of the Titans, 2010) Diinya Istilasi: Los Angeles Savagi: elestiri (Sayr 105, sf. 84)

TEXAS KILLING FIELDS TOPRAGIN COCUKLARI

Yonetmen: Ami Canaan Mann : Yénetmen: Ali Adnan Ozgiir
Senaryo: Don Ferrarone : Senaryo: Dilsah Ozding
Oyuncular: Sam Worthington (Mike Souder), Jeffrey Dean Morgan (Brian Heigh), : Oyuncular: Erkan Can (Kemal Ogretmen), Bahtiyar Engin (fsmail Hakki Tongug), Sebnem
Chloé Grace Moretz (Ann Sliger), Corie Berkemeyer (Shauna Kittredge) : Sonmez (Nazife Bibi), Suzan Kardes (Melek), Ufuk Bayraktar (Cevher), Turkl Turan (Aybike),
ABD/2011/ingilizce/105 dk./Kalinos (Tiglon) : Miige Boz (Karika), Bertan Dirikoglu (Komutan Necip), Haluk Cémert (Ahmet Usta)
www.texaskillingfields.com : Tirkiye/2012/Tirkce/Yapimhane (Medyavizyon)

. - : www.yapimhane.net

5 Teksas'in glineyinde kiglk
~ bir kasabada, cinayet
blrosunda calisan Souder,

' bir seri katilin isledigi
cinayetleri cozmek Uizere
New York'tan gelen Dedektif
Heigh ile isbirligi icinde
sorusturmalara baglar.
Kadin kurbanlarini éldirip
kasabanin yakinindaki bir
batakliga atan katilin pesine
dusen ikili, kasabanin
genglerinden Ann'i ortadan
kaybolmaslyla birlikte, hiz
kazanmak zorundadirlar.

Koy Enstitist yakinlarinda
kurulan Gingene kampina,
Cingenelerin sitma yaydiklari
bahanesiyle diizenlenen
saldindan kacan Karika ve
Melek, 6grencilerden Cevher'in
yardimiyla enstitlide saklanirlar.
Yil 1945'tir ve enstituler
Uzerinde blyUk bir baski

vardir. Bir slire sonra sudan

bir bahaneyle okulu basan
Komutan Necip, enstitd mudard
Kemal Ogretmen'i tutuklar

ve mahkemeye sevk eder.
Yakinda agilacak tiyatronun
hazirhigindaki 6grenciler, bu
haberle sarsilirlar.

izlenmeli mi? Buylik Hesaplasma'da (Heat, 1995) Michael Mann'in
asistanligini yapmis olan kizinin yonettigi Texas Killing Fields, gectigimiz yil
Venedik Film Festivali'nde yarisan filmler arasindaydi. Teksas'ta yasanmis

gercek olaylara dayanan ve daha dnce Danny Boyle tarafindan cekilmesi izlenmeli mi? Basroldeki Erkan Can'in ayni zamanda yapimciligini da Ustlendigi
planlanan film, ABD'de kimi elestirmen 6dlleri almis olsa da genel olarak - Topragin Cocuklari, sinemamizda pek islenmemis Koy Enstitlleri konusu
olumsuz elestiriler ald1. : lUzerinden, 1940’lar Turkiye'sinin siyasal atmosferinin bir portresini cikariyor.

SAHANE MISAFIR

Orijinal Adi: Magnifica Presenza

Yonetmen: Ferzan Ozpetek

Senaryo: Ferzan Ozpetek

Oyuncular: Elio Germano, Paola Minaccioni, Beppe Fiorello, Margherita Buy, Vittoria
Puccini, Cem Yilmaz

italya/2012/italyanca/CMYLMZ Fikirsanat-Fida Film (Tiglon)
www.sonyclassics.com/takeshelter

Roma'da gecen Sahane Misafir, ask ve dostluk Uzerine bir yeniden dogus
hikayesi anlatiyor.

izlenmeli mi? Yine cok karakterli bir hikayeye imza atan Ferzan Ozpetek, bu
kez komediyle gerilimi bir araya getiriyor. Filmin en blyUk sirprizlerinden biri
de Cem Yilmaz.

@ suBAT VizYONUNDAN NOTLAR

* Fetih 1453, 17 Subat yerine 16 Subat'ta, saat 14:53'te vizyona girdi.
* Angelina Jolie’nin 24 Nisan'da vizyona girmesi planlanan filmi Kan ve Ask'in (In the Land of Blood and Honey) gbsterimi ileri bir tarihe ertelendi.
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vizyon gbze carpanlar

GUVENLIK PARANOYASININ
BULANDIRDIGI ZIHIN

Clint Eastwood yeni filminde, ABD'nin 20. yUzyil boyunca
uyguladigi kati givenlik politikalarinin ve antikominist resmi
ideolojisinin arkasindaki bir numarali adam olan J. Edgar
Hoover'in biyografisini ele aliyor. FBI'n kurucusu Hoover'a
empatiyle yaklasan film, kahramaninin psikolojik analizini yapiyor.

M ALi TiRALI

“int Eastwood, sectigi konular farkli-
-1k gosterse de tislup bakimindan ola-
. anusti tutarl bir yénetmen. Burada
tutarlili 1ne olumlu bir anlamda, ne de ken-
dini tek ar ediyor manasinda kullaniyorum.
Bir East' ood filmine gidince, hangi konudan
bahsed lirse bahsedilsin, gorsel dil ve hikaye
etme 6zellikleri agisindan pek siirpriz bek-
lenmiyor. Filmlerindeki atmosfer de ¢ogu
agidan tenzer, perdeye ister FBI'in kurucu-
sunun hayati aksetsin, ister bir kadin boksé-
riin hayz t mucadelesi; yeknesak, acelesiz, sa-
kin, belki tipik Hollywood sinemasinin agir
¢ekime alinmig hali olarak tanimlanabilecek
bir sinen a dili var.

J. Edgcr FBI''n kurucu bagkani ve Amerikan
istihbaratinin yarim yuzyillik reisi John
Edgar Hc over'in hayatini anlatan bir biyogra-
fik film. Clint Eastwood, lineer bir anlat1 de-

gil, flasi back’lerle, flash forward’larla, hasil-1
kelam atlama ve ziplamalarla ilerleyen bir
film ] urmus. Filmin ilk yarisinda anlat1

~ daha ziyade ihtiyar bir Hoover'in geng-

lik hatiralarini bir gazeteciye nakletmesi
iizerine kurulmus, daha sonralari bu mo-
tif a: adan kalkiyor. Film agag: yukar1 50
senelik bir zaman dilimi icinde ge¢iyor,
Hoover ve yakin ¢evresinin hem gencligi
hem yaghilig: ayni aktorlere oynatilmisg.
- Bagrol oyuncusu Leonardo di Caprionun
. mak aj1 olduke¢a élciili ve iyiyse de, di-
ger oyuncularin yaglandirilma teknikleri
daha ilk bakista filmin gerceklik duygu-

sunu zedeliyor.

1917 devriminin hemen ertesine denk
digen ilk kisimlarda Hoover'n devrimin
Yeni Diinya’ya akseden ilk art¢1 dalgalarina
kargi, fanatik bir antikomiinist olarak na-
sil bir politik pozisyon aldigini gériiyoruz.
Antikomiinist imanla istihbaratcilik diinyasi-
nin nevi sahsina mnhasir givenlik takintil,
komploculuga mutemayil zihniyeti, birbirle-
rini tamamliyor. Bu yoldaki israrly, agresif ¢a-
lismasiyla Hoover mesleki kariyerinde yiik-
seliyor. Emma Goldman'in ABD’den sinirdig:
edilmesinden, iilkedeki sol gruplarin engizis-
yonvari bir baskiya tabi tutulmasina kadar bir
dizi dikkat cekici hadisede én plana ¢ikarak,
kamusal bir figiir haline geliyor. 1930’larin
toz dumaninda ise bu kez mafyaya dinyay:
dar eden bir adalet dagitici olarak daha da
parhiyor. Kitlesel iletigimin heniiz dogdugu
devrin ilk yildizlarindan biri oluyor Hoover.

J. Edgar’, Eastwood’un bir bagka politik ki-
silik tizerine odaklanan Yenilmez'iyle (Invictus,
2009) kargilagtirmak yerinde olabilir. Bagta
belirttigimiz alisilageldik Eastwood tarzin-
dan dolay: iki film arasinda bir akrabalik,
hem de yakin bir akrabalik var. ‘Yalniz dev-
let adamr’ karakteri belli ki yénetmeni yakin-
dan ilgilendiriyor. J. Edgar’daki John Edgar
Hoover ile Yenilmez'de Morgan Freeman'in
canlandirdig1 Nelson Mandela karakterleri-
nin temsili arasindaki en bariz fark, caligma
iligkileri. Entrikaci, icten pazarlikly, gizli/bas-
tirilmig escinsel Hoover tertip ve disiplin ta-



kintil1 bir yonetici. Astlariyla olan iligkisi ta-

mamen birtakim gii¢ gosterileri ve ¢aligma
prensibi vaazlari iizerinden ve olduk¢a prob-
lemli olarak cereyan ediyor. Sakin, bilge, hos-
gorili olarak temsil edilen Nelson Mandela
ise son derece yumusak, herkesle diyalog
kurmaya ¢aligan, kibirsiz bir devlet adamu.
Yine de Eastwood’un Hoover portresi tama-
men negatif degil, tersine bu melun antiko-
miunistle olabilecegi 6l¢ide empati kurul-
maya caligmig, yakinindaki az sayidaki ki-
siyle (annesiyle, sekreteriyle, is arkadas: ve
sevgilisi olan Clyde Tolson’la) insani iligkisi
iyi tespit edilmis. Bunun da 6tesinde, Cahiers
du Cinéma dergisinin Ocak 2012 sayisin-
daki soylesisinde Clint Eastwood, Hoover
karakterine sempati duydugunu séyliyor.!
Sinemada Adolf Hitler'in “agir1 insani” ola-
rak temsil edildigi filmler, 6rnegin Oliver
Hirschbiegel’in Cokiis'ii (Der Untergang, 2004)
tepki gormiistir. Esasen bu tepkiler de gayet
haklidir. John Edgar Hoover, elbette ki bir
soykirimin sorumlulugunu tagimiyor. Ancak
yine de kelimenin hem dinki, hem bugtunka
manasiyla olaganiistii bir agir1 sagc1.
Beklenecegi gibi yetki ve gii¢ paylagsmaktan
nefret eden bu eksantrik istihbarat¢inin po-
litikacilarla aras1 daima kotti: Ne Roosevelt
ile, ne Kennedy ile, hatta ne de Cumhuriyetci
Nixon? ile anlasabiliyor. Dahasi, bagkanlar
bile ikincillestiren, kendini ABD’nin yiik-
sek menfaatlerinin ve toplumsal huzurunun
tek koruyucusu olarak géren bir pozisyonu
var. Giivenlik paranoyasinin iyice bulandir-
dig1 zihninde, hemen herkesi -mesela Martin
Luther King'i bile- komiinist olarak isaretle-
yen bir adam. Denebilir ki mesleki dejeneras-
yonla ruhsal bir rahatsizlig1 kendi zihninde
tutarl hale getirmis bir istihbaratci. Bir bagka

ozelligi, kendi kamusal sahsiyetini 6ne ¢ikar-
mak i¢in bagarili olamadig: veya bagkalarinin
¢6zmeye veya suclularini yakalamaya muvaf-
fak oldugu kriminal hadiselerin tstesinden
gelen kisi olarak kendini gostermesi. Bu da
basta belirttigimiz gibi 6zellikle 20’li ve 30’Iu
yillarda Hoover'in mesleki yiikselisini hizlan-
diran bir unsur.

Clint Eastwood kariyerinin baginda sag ce-
nahta duran bir sinemaciyds. J. Edgar’da -her
seye ragmen- bir antikomiinizm elegtirisi
oldugu yadsinamaz. Ne var ki bu elestiri de
Hoover'in paranoyalari tizerine kurulmus, sa-
dece takintili bir adamin marazi bir tavri ola-
rak gosterilmis. Antikomiinizmin 1917 dev-
rimine ilk tepkilerden baglayarak nasil bir
sosyo-kiltiirel temel iizerine yerlestigi, gide-
rek Hoover'in da étesinde ABD’de kitlesel bir
hezeyan haline geldigi atlanmig. Bu mesele bi-
raz kurcalansa ilging olurdu, érnegin Emma
Goldman da dahil olmak iizere, Amerikan de-
gerlerine aykiri olarak nitelendirilen solcula-
rin kahir ekseriyeti yabanci kékenli. Bu olgu
izerinden Amerikalilik ve antikomiinizm 6z-
deslesmesinin kokenleri sorgulanabilirdi.
Filmin s6z konusu siyasi tarafi son derece
zayifken, Clint Eastwood’un diger son do-
nem filmlerinde de ¢ne ¢ikan bir vasfi var:
Psikolojik tahliller hakikaten derinlikli. Ama
bu vasif kendi icinde de belli belirsiz bir zaaf
sakliyor; olaylarin akigini kahramanin psi-
kolojisiyle a¢iklarken, tiim olaylari bagkah-

ramaninin haletiruhiyesiyle ilintilendirmek,
derinlikli bir ‘mithim adam’ portresini biiyiik
resimden soyutlamak.

Clint Eastwoodun bahsettigim soylesi-
sinde soyledigi bir sey daha var ki, kendi-
sinin politik tutumuna her zaman muha-
lefet serhimizi diigsecek olsak da, bu séziin
hikmetini inkdr edemeyiz: “(John Edgar
Hoover) muhakkak DNA testleri ve dijital
parmak izleriyle yasadigimiz bu devre hay-
ran kalirdi ama 60’larin sonunda Medeni
Haklar Hareketiyle o, asilmigt1.”® 11 Eylil
sonrasinda, ABD siyasetine damgasini vu-
ran givenlik devleti yaklasimi, eski metot-
lar1, 60’larin sonunda Hoover'in biraktig:
yerden alip, teknolojiyle sarip sarmalayarak
kullanima soktu. Kazanimlar kaybedildi,
Enis Batur’'un o nefis siirinde séyledigi gibi
“fethedecegimiz diinya inanilmaz bir hizla
gecmige dogru kaydr”.

Bagta siyaseti bir polisiye olgu olarak
gorme, muhalefeti kriminalize etme mesele-
leri bakimindan J. Edgar'in Turkiye’deki gin-
cel siyasi tartigmalara da yeni bir zemin olma-
sin1 Gimit ediyorum. Vasat bir filmin, 6nemli
tartigmalar1 giindeme getirmesi, herhalde
kisa giintin en buyiik kar: olur.

notlar:

1Stéphane Delorme. ‘La vie est un puzzle - Entretien
avec Clint Eastwood’, Cahiers du Cinéma, say1 674, sf.
10-14.

?Richard Nixon'in Hoover nefreti, ihtiyar istihbaratci-
nin éliimiinden sonra sarf ettigi “that old cocksucker”
(“o ihtiyar ibne”) sozlerinde kristalize oluyor.
3Delorme, a.g.e., sf. 11.
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vizyon soylesi

CAN

BIR BASKASININ COCUGU

Rasit Celikezer'in ikinci uzun metraji Can, Altin Portakalin ardindan
katildigr Sundance Film Festivalinde Juri Ozel Odili'ne layik gorildu.
Cocuk sahibi olamadiklari icin yasadisi yollardan evlat edinen bir ciftin bu
olayla birlikte dagilan hayatlarinin hikayesini, ydnetmenden dinliyoruz.

M SOVLES:: BERKE GOL  FOTOGRAF: FURKAN USTEL

Can’in hikiyesinin ortaya cikis siirecin-
den bahsederek baslayalim isterseniz.
Filmin kahramani Can’in yaslarinda bir
kizim var, bana hikayeyi o yazdird: as-
linda. Baba olmaya caligirken, ¢cocuk hak-
kinda bir film yapma fikri beni ¢cok he-
yecanlandiriyordu. Hikayeyi esimle bir-
likte yazdik. Bir yandan da altmetinde,
toplumdaki muhafazakar yap1 icinde k-
ciik bireylerin tutunmaya ¢aligmasina yer
vermek istedik.

Iki ayda hikaye, dort ayda da senaryo ya-
zildi, sonra da hazirliga giristik. Ben 6n ha-
zirlif1 cok siki yaparim. Yillardir birlikte ca-
listigim bir ekibim var, ayrica televizyon is-
lerindeki dinamiklerden gelen bir pratikli-
gim de var. U¢-dort aylik bir prodiiksiyon
agamasinin ardindan, planladigimiz gibi ti¢
haftada cektik filmi.
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Muhafazakar ¢evrede var olan, erkek-
ler iizerindeki erkeklik baskisi, filmin
hikayesine de yon veriyor. Cemal (Ser-
dar Oxc¢in) ilk kisimda baba olamamak-
tan dolay1 baski altinda; ikinci kisimda
bu sefer sinifsal konumu nedeniyle
farkli bir baskiya maruz kaliyor. Filmin
muhafazakarlik baglaminda erkeklikle
ilgili derdinden bahsedebilir misiniz?

Ben bir ig¢i cocuguyum. Bu tiir durumlarla
cocuklugumda ve ilk gen¢ligimde ¢ok kar-
silagtim. Burada severek, kacarak evlen-
mis geng bir ¢ift var. Artik iligkilerinin
meyvelerini istiyorlar ¢iinkii ailelerinden
oyle gormiisler; evlenirsin, ¢cocuk yapar-
sin. Yagadiklar1 ¢evredeki insanlarin ba-
kis1 da boyle olunca, bu bir ¢esit baskiya
déniistyor. [liskide genellikle 6nce erkek
kacar, burada da 6yle oluyor. Cemal bir yil

sabrediyor ama Aysenin tavri nedeniyle
zamanla pes ediyor. Ayse de, ataerkil yap:
icerisinde, kocasinin dediklerine istemeye
istemeye evet demek zorunda kaliyor. Ya-
lan s6yledigi icin en yakin arkadaglarini da
kaybediyor Ayse. O da ayni1 muhafazakar
yapidan mustarip, bebek de var, dolayisiyla
biyik bir depresyona giriyor ve bir ritiel
gibi, her ginti ¢ocuktan kurtulma tizerine
kuruyor kafasinda. Film onun kendini
bulma siirecine déniigiiyor.

Ben hikayeyi acik¢as: hem erkegin hem
de kadinin bakigiyla anlattim, ama kadin
karakterle sonlandirmak ihtiyaci duydum.
O yiizden Cemal’in hikiyesini daha hizh
bagladim, yoksa asil eksenimiz bozulurdu.
Gunki ¢ocuk her zaman anneyi tercih eder,
baba tabii ki ¢cok énemli bir figiir ama anne
neticede ilk agkin.

Ama hikayede kosullar geregi de boyle.
Baba yok aslinda; ¢cocuk babayi hic ta-
nimiyor.

Yok, ama anne ¢ocuga daha iyi bakar. Her-
hangi bir kadin bir cocuga daha iyi bakar, bi-
raktim anne olmay1. Buradaki hikayede ka-
dinin buyiik bir travmas: var tabii. Cinki
bir bagkasinin ¢cocugunu kendi cocugunmus
gibi sevmen imkénsiz bence. Cok sevebilir-
sin ama bir anne olamazsin hi¢cbir zaman.
Bu, benim buyudugium ¢evrede de gérdugim
bir olaydi. Zorla bir fikir sokuluyor kafana,
sonra manavdan bir karpuz alir gibi eline bir
cocuk verip “bu senin” diyorlar. Kadin o sii-
recte mithisg bir travma gecirmis zaten. Ko-
castyla konusup onu vazgecirmeye calisacak
ama onun nasil karsilayacagini bilmiyor, o
yiizden de ¢ekiniyor.



Cok zorlaniyor Ayse, ama bir yandan da
6 yilin sonunda Can’1 kendi ¢ocugu gibi
benimseme noktasina geliyor.

Evet, biiyiik bir travma yagiyor aslinda ama
sonra o da ¢cocugu ilk kaybettiginde, evde bii-
yik bir eksiklik hissediyor. Yuzlesmek i¢in
gittiginde Cemal’in ¢ok daha k6t durumda
oldugunu gérmesi de onun i¢in inanilmaz bir
gii¢ oluyor. Hatta hatirlarsan o sahnenin he-
men arkasindan bog bankin éniinden gecip
mutlu mutlu isine gidiyor.

Bir de Can’in sokak ressamindan aldig:
boyayla duvarlara attig: carpilar var.
Hansel ve Gretel hikayesi bu aslinda. Onlar
ekmek kirintilar1 atiyorlardi, Can da ¢izgi
cekiyor. Buytk bir meydanda her giin anne-
sinin onu aslinda bir bagkas: alsin diye bi-
raktigini disinmiyor. Bir siire sonra etrafi
gezmeye basliyor. Annesi onu aradiginda
bulabilsin diye ¢ocuk akliyla bulabildigi ilk
¢6zum yolu, o grafik sanat¢isindan aldig:
tebesirle hi¢ olmazsa gittigi yerleri isaret-
lemek oluyor.

Filmin uzun siire iki farkli zaman dilimi
arasinda gidip gelen kurgu yapis1 bir te-
kinsizlik hissi veriyor ve gerilimi uzun
siire ayakta tutuyor. Kurguyu boyle
olustururken ¢ikig noktaniz bu muydu?
Ben kurguyu, kurgu oyunlarini ¢ok sevi-
yorum. Yazdifim oyunlarda da, senaryo-
larimda da bilmeceler yer aliyor. Seyirci-
nin ilgisini 100 dakika boyunca ayakta tut-
mak i¢in 6nemli ara¢lardan biridir bu tiir bir
kurgu anlayigi. Ben de bunu becerdigimi di-
siiniiyorum. Ama yazarken kurguyu karma-
siklastirmak i¢in 6zel bir ¢caba sarf etmedim;
hakikaten kendiliginden 6yle gelisti.

Selen Ucer’le Serdar Or¢in zaten bildi-
gimiz, deneyimli oyuncular; ama Can’1
oynayan Yusuf Berkan Demirbag da ba-
sarili. Malum, boyle iyi bir cocuk oyuncu
bulmak zordur.

Benim i¢in ¢ok kolay oldu. Berkan ¢ok zeki.
Oyle bir kara oglan, yagiz oglan fizyono-
misi vard: hep kafamda, fizigi de uygundu
role. 70-80 ¢ocuk arasindan sectik Berkan’.
Tecriibeli de, dizide oynamighigi var, set di-
siplinini ¢ok iyi biliyor. Cok zeki, ne dedi-
gini hemen anliyor, neden 6yle séyledigini
de anhiyor.

Ozellikle son yillarda dizi sektoriindeki
canlanmayla birlikte, televizyondan si-
nemaya gecis yapan cok fazla sinemaa
oldu. Televizyondaki tecriibeler sine-
maya nasil yansiyor? Size faydasi mi
oluyor yoksa o aligkanliklardan kurtu-

“Bir baskasinin cocugunu kendi cocugunmus gibi sevmen imkdansiz
bence. Cok sevebilirsin ama bir anne olamazsin hicbir zaman.”

lup sinemada farkl yapilmasi gereken
seyler 6zel bir caba m1 gerektiriyor?

En 6nemlisi, bana sahneleri pratik ¢ekme
disiplinini kazandird: dizi cekmek. $Simdiye
kadar 300 bolumun tzerinde dizi ¢ekmisim
ben; bu sayede Istanbul’un her kosesini de
¢ok iyi tanidim. Ama tabii televizyon seyir-
cisinin algisiyla sinema seyircisinin algisinin
¢ok farkli oldugunu da biliyorum. Ben dizi
cekerken, mesela Isparta’da Sakarya Firath
cekerken, inanilmaz buyiik bir proditksiyo-
nun i¢inde, Can filminin sinematografik an-
layisini uyguladim yer yer. Ilerde bir sinema
projen varsa, o disiplini dizi setinde uygu-
layabiliyorsun. Ama bizde sinema aligkan-
Ligin1 yitirmemek icin televizyonda sinema
yapmaya ¢aligan da ¢ok olur, ¢ctinkii belki de
yakin gelecekte sinema yapma firsat: bula-
mayacaktir. Ben bunu hi¢ yapmadim. En bi-
ytk yénetmenlere asistanlik yaptim, o yiiz-
den de televizyondaki yénetmenlik siire-
cinde sinema aligkanligimi hi¢ yitirmedim.
Tabii diziler son besg yilda ¢ok farkli bir yere
dondii; sinemanin s’si bile yok simdi. Yine
de aralarinda ¢ok deger verdiklerim de var,
haklarini yemeyelim.

Seyirci algisindan bahsettiniz; filmin
anlatimim1 kurarken nasil bir fark var
ikisi arasinda?

Neticede sinemada géyle bir sey var: Film
100 dakikaysa, 100 dakika hicbir yere ¢ik-
madan, kapali bir salonda seyirciyi kendi
kendine biraktigin bir zaman var. Ama tele-
vizyon 6yle degil ki, televizyon izlerken ye-

mek yiyebilirsin, sevigebilirsin, birini déve-
bilirsin, biriyle kavga edebilirsin. Sirf sesini
duyarak bile takip edebiliyorsun. Sinema al-
gis1 bambagka bir ey tabii ki.

Can’in Sundance Film Festivali’'nde ‘Jiiri
Ozel Odiilii’ almas1 ¢ok énemli bir ba-
sar1. Sundance siirecini anlatir misiniz
biraz?

Sundance bir sinemacinin ulagabilecegi en
biiytik noktalardan biri bence, ¢cok da 6nemli
bir kale. Bagimsiz bir yapimcisin ve bagimsiz
olarak giriyorsun. 2000’e yakin film bagvur-
mus bu sene, dilnyanin 60 kiisur tlkesinden
yonetmen gitmis oraya. Bunun i¢inde yer al-
digina gore 15-20 kisilik secici kurulun be-
genisini kazanmigsin demek ki. Ve hakika-
ten ¢cok 6zel bir secki yapiyorlar, filmleri izle-
yince bunu daha da iyi anladim. Yarigsmadaki
14 film de birbirinden ¢ok farkliyda.

Orada filmi bes gésterimde de seyirciyle
birlikte izledik. Her gosterimden sonra soy-
lesi vards, bir saat kadar ayni salonda, on-
larla i¢ ice olduk. Hikayenin depresif halini
cok seviyorlarda. Tirkiye'yi tanimaya yonelik
de ¢ok soru geliyordu, “béyle midir gercek-
ten?” diye. Biz de “hayur, biz ¢ok ug bir 6rnek
veriyoruz, Tirkiye’de boyle bir cocuk pazari
yok. Var mutlaka ama sizde oldugu kadar
var” diyorduk. Onu es gecmemeye calistik,
¢unkii 6yle tanimlayabiliyor Tirkiyeyi bil-
meyen biri. Ama genel olarak seyircinin tep-
kisi ¢cok giizeldi. @

Soylesiyi degifre eden Burcu Halag'a tesekkiir ederiz.
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SINIR BOLGESINDE

OLUM DENIZI

Dort yil énce ilk filmi Olumcil Takip'le (Chugyeogja) dikkatleri
Uzerine ¢ceken GUney Koreli Na Hong-jin'in yonettigi Olim
Denizi, siradan bir taksicinin bir tetikciye donismesinin dykisunu
anlatan, temposunu hic¢ yitirmeyen bir aksiyon filmi.

H EREN ODABASI

iiney Kcre sinemas: genis kitlelere hitap eden janr film-
leri iireterek, bu filmlerin hem gisede hem de elestir-
menler cephesinde bagarili olmasiyla adini duyurdu.
Kore filmlerini ¢ekici kilan nokta birer tiir kirmas: olarak
kurulmalari, yani ait olduklar: tirtin kaliplariyla yetinme-
yip sinemanin birbirinden uzak gériinen kutuplar: arasinda
ozgirce dolanr alariydi. En siddetli gangster filmlerinin géz
yasartict melodramlar olmasi, korkung seri katil 6ykiilerinin
tuhaf bir mizaha bulanmas bu filmleri benzersiz kiliyordu.
Son birkag yildir 2000’lerin bagindaki ¢ikigini stirdurip siir-
diiremedigi tar 1s1lan Kore sinemasinin yeni geng ustasi ola-
rak anilan Na Hi ng-jin, iilkesinin diger tnlii sinemacilarindan
tam da bu noktada ayriliyor. Na, filmlerini yenilik pesinde kosg-
tugu deneyler ol: rak degil, tiir sinemasinin saf 6rnekleri olarak
tasarliyor. Muazzam bir kompozisyon ve kurgu bilgisine sahip
olan Na, etkileyici zanaatkarliginin katkisiyla, oyunu kuralina
gbre oynamayi seven bir yénetmen.

Yonetm: nin ikinci filmi Olim Denizi (Hwanghae,
2010), klasik bir ‘yolunda gitmeyen suikast ve kacig’
oykisun cesitli siirprizler ve her biri ¢cok iyi tasarlan-

mis kovalamaca sahneleriyle anlatan, izleyiciye ustalikla
yazilmig, kalin ve hareketli bir roman okumanin key-
fini yasetan bir film. Bir roman gibi dért bolume ay-
rilan OLim Denizi, meslekleri ve etnik kimligiyle bs-
liimlere isim veren Gu-Nam’ takip ediyor. Filmin ilk
kisminda esi Kore’de ¢alisan, borg batagina saplan-
mug bir taksi soférii olan Gu-Nam; daha sonra borg-
larim sildirmek ve haber alamadig: esini bulmak
izere Kore'ye gitmeyi ve bir cinayet igslemeyi kabul
ediyor. Gu-Nam'in bir tetik¢iye déniigsmesinin ardin-
dan o1 u suikasta ikna eden patronunun asil kim-
ligi ortaya ¢ikiyor ve film birbirini izleyen pek ¢cok
stirpri zle ilerliyor. Oliim Denizi karakterlerini tani-



tirken aceleci davranmiyor ama temposunu

da bagtan sona hig yitirmiyor. Onlarca ak-
siyon sahnesi icermesine ragmen film, ka-
rakterlerinin motivasyonlarini ikna edici
bicimde a¢iklamay1 ihmal etmiyor. Gu-Nam
hem kiiciik kizina ve ona bakan yagh anne-
sine yardim etmek hem de kayip esini bul-
mak istiyor. Gu-Nam'in kizini ziyaret ettigi
ve karisinin bagkalariyla yasadigini diistin-
digu iligkilere dair kabuslar gérdiigii sah-
neler siradan bir taksi sofériiniin neden bir
tetik¢iye donustigini, Kore’de hayatta ka-
labilmek i¢in neden béylesine buyiik bir mii-
cadele verdigini net bicimde a¢ikliyor.

TEKINSiZ MEKANLAR

Gu-Nam'in yolculugunu digtndirici ve
ilgi ¢ekici kilan bir nokta daha var: Gu-
Nam bir Joeseonjok’, yani Kuzey Kore, Cin
ve Rusya arasindaki sinir bélgesinde yasa-
yan ve sugla i¢ ice bir hayat siirdiiren 800
bin Koreli-Cinli’den biri. Yonetmen Na, Gu-
Nam'in Joeseonjok’ kimligini gii¢li bigimde
betimliyor. Aslen bir Koreli olan bagkarak-
terini Kore'ye geldigi sahnelerde, 6zellikle
de Seul gibi dev bir metropolde yapayalniz
birakiyor; ara sokaklari, tekinsiz mekanlar:
tercih ediyor, uzun siire kimseyle konugma-
yan Gu-Nam'in yiiztiindeki kararli ama care-
siz ifadeye odaklaniyor. Oykiiniin basinda
yalnizca kumara biraz fazla dugkun bir so-
for olan Gu-Nam'in buytk bir su¢ zinciri-
nin i¢ine ¢ekilmesi de kugkusuz etnik kim-

Gu-Nam her seyden énce zeki ve pratik bir karakter; icine
dUstugu zor durumlardan zek&si ve becerisi sayesinde kurtulan
ve biraz daha ilerleyebilmek icin micadele veren bir kahraman.

ligiyle yakindan ilgili; cevresindekilere gére
o ne bir Koreli ne de bir Cinli, yani iki ta-
raf i¢in de kolaylikla gézden ¢ikarilabile-
cek biri. Esas ¢arpic1 nokta ise bu kimlik-
sizlik halinin Gu-Nam’in kisiliginde ve dav-
raniglarinda da derin iz birakmig olmas.
Sovyetlerden kalma evlerde yagsayan ama
Giiney Kore gibi kapitalizmle butiinlesmis
bir iilkede caligan, farkli dillerden sézciik-
lerin birbirine karigtig1 bir dil konusan, 6z-
giivenden ziyade hayatta kalma icgudisiiyle
hareket eden bir kahraman Gu-Nam.
Yénetmen Na, nefes kesici bir seri ka-
til éykist olan ilk filmi Oliimciil Takip'te
(Chugyeogja, 2008) de birinci simif bir kitle
filmine imza atarken sosyal sorunlara degin-
mis, tilkesindeki adalet sistemini ve biirokra-
siyi elestirmisti. Bunedenle Oliim Denizi'nde
de daha 6nce pek ele alinmamisg bir meseleyle
ilgilenmesi ve kamerasini neredeyse yok sa-
yilan bir azinliga ¢evirmesi sasirtici degil.
Ancak bu noktada filmin ‘Joeseonjok’larin
durumuna odaklanmadigini, hicbir boli-
miinde didaktik hale gelmedigini belirtmek
gerek. OLim Denizi dogrudan politik bir film
degil, carpici bir politik arka plana sahip bir
aksiyon filmi. Gu-Nam her seyden énce zeki
ve pratik bir karakter; i¢cine distugi zor du-

rumlardan zekas: ve becerisi sayesinde kur-
tulan ve biraz daha ilerleyebilmek i¢cin mii-
cadele veren bir kahraman. Yani filmin Gu-
Nam'in ‘Joeseonjok’ kimligini én plana ¢i1-
karmak, 6éykiiniin akisini buna gére sekil-
lendirmek gibi bir derdi yok.

Oliim Denizi ‘Joeseonjok’lar1 birer kurban
olarak betimlememeye ya da yarisindan faz-
las1yasadigi iglerle ugrasan bir topluluk ola-
rak karalamamaya 6zen gosteriyor. Benzer
bir ¢ok yonliliuk, aslinda filmin butin ka-
rakterleri i¢in gegerli: Gu-Nam ézellikle su-
ikast1 planlamak i¢in éldiirecegi kisiyi takip
ettigi ve pesindekilerden kurtulmaya calig-
t1g1 sahnelerde stiphe uyandiracak denli pro-
fesyonelce davraniyor ama izleyici onun as-
linda siradan bir aile babasi oldugunu da
unutmuyor. Gu-Nam’in baltasiyla goéziunu
kirpmadan adam ¢ldiiren patronu ise as-
linda kendisinden ¢ok daha biiyiik bir planin
olanlardan habersiz bir parcasi. Dolayisiyla
hemen herkesin gizli planlar pesinde kos-
tugu Olim Denizi'nde iyilerle kotiileri bir-
birinden ayirmak hayli zor. Yonetmen Na
bu butinligi saglamak icin filmine bazi
yardima 6geler ekliyor: Acimasiz patronun
glicla bir mizah duygusuna sahip oldugu ya
da Gu-Nam'in sorunlarla dolu yasaminin
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Hemen herkesin gizli planlar pesinde kostugu Olim Denizinde
iyilerle kétUleri birbirinden ayirmak hayli zor.

melodramatik bir yon tasidig: asikar. Ancak
bu durum OlLim Denizi'ni bir komediye ya da
melodrama ¢evirmiyor, film farkl: tiirlere
g6z kirpmak yerine karakterlerini zengin-
lestirerek oykiisiinii eksiksiz bicimde anlat-
may1 tercih ediyor.

MODASI GECMEYEN
DEMODELIK

Bir aksiyon filmi olarak ele alindiginda
Oliim Denizi neredeyse yadirgatici 6l¢tide
asir1 ve “demode” gériintyor. Siiphesiz fil-
min iki bucuk saatlik siiresi bu tarz filmler
icin aligik olmadigimiz kadar uzun.' Oliim
Denizi zaman icinde tiiriin meraklilari ara-
sinda ikonik hale gelebilecek uzun kovala-
maca sekanslariyla kurulmus bir epik. Bu
sekanslarin sagirtici yénlerinden biri akan
butun kana, biriken onlarca cesede ragmen
filmde neredeyse hic atesli silah kullanil-
mamasl. Catigma sahnelerinde bin bir ce-
sit bicak, hatta filmi izleyenlerin pek ko-
lay unutamayacag: bir balta kullaniliyor;
ustelik oyktuntin kirilma noktalarindan bi-
rini kesik bir parmak olusturuyor. Filmin
bu “eski usul” yapisi hos bir zithiga da ze-
min hazirliyor: Oliim Denizi artik modasi-
nin gectigi distnilen hikaye anlatimi si-
nemasina saygi durusunda bulunurken 6y-
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lesine 1srarli, dylesine butiunlikli bir tu-
tum benimsiyor ki, filmi ginimizde gi¢-
lenen retro etkisiyle bir arada degerlendir-
mek, Na’nin son derece modern bir “fetig-
ler sinemas1” yaptigini sdylemek mimkin.
Yénetmenin kisisel takintilarinin ve bege-
nilerinin diger her seyi glgede biraktig: bir
sinema anlayisinin Quentin Tarantino ve
Baz Luhrmann gibi isimler sayesinde bu-
glinin sinemasina yén vermeye devam et-
tigini disuntrsek, Oliim Denizi'nin bilingli
eskimigliginde son derece giincel bir yén
bulabiliriz.

{lk filminin uluslararasi bagsarisinin ardin-
dan Hollywood’dan cesitli teklifler alan Na
Hong-Jin'in buyiik bir Amerikan stiidyosu
tarafindan desteklenen ikinci filminde boy-
lesine yerel bir 6ykii anlatmay:1 se¢mesi de sa-
sirtici. Bu durum belki de tiim bicimsel us-
taligina ragmen oyunbaz ya da gosteris¢i bir
yoénetmen olmayan Na'nin kendi diinyasini
ve anlatmak istedigi 6ykiyu her seyin is-
tiinde tuttugunun bir bagka kaniti. Filmin
basrollerindeki aktorlerin Olimcil Takip'te
de énemli roller iistlenmeleri de yénetmenin
kisisel baglar kurdugu bir takimla ¢aligmay:
sevdigini gosteriyor. Oliim Denizi, Olimciil
Takip’e kiyasla ¢ok daha iddiali, karmasik ve
buyiik bir film fakat iki film arasinda Na'nin

=1

filmografisinin ileride izleyebilecegi yola isa-
ret eden kimi benzerlikler yakalamak mim-
kin. Aslinda film bu acidan bakildiginda da
ilging bir soru ortaya atiyor: Bu son derece
genis capli filmin ardindan yénetmenin na-
sil bir yéne kayacagi, sinemasini ne gekilde
zenginlestirecegi izleyicide hos bir merak
uyandiriyor.

Arabalar arasinda, yaya halde, birbirin-
den ilging mekanlarda, gece ve giindiiz ce-
kilmis sayisiz kovalamaca sahnesine sahip
olan Oliim Denizi, miimkiin oldugunca biytik
bir perdede, ¢ok giiclii bir ses sistemiyle iz-
lenmesi gereken bir film. Na izleyicisine tize-
rinde kafa yormaya degecek pek ¢cok nokta
sunuyor ancak yénetmenin éncelikli bagaris:
¢ok iyi ¢ekilmis ve kurgulanmisg bir aksiyon
filmine imza atmasi. Oliim Denizi'nin tem-
posu adim adim yiikseliyor, bir limanda ge-
¢en uzun bir gece sekansiyla doruga ulasiyor
ve film sakin ama gii¢li bir finalle noktala-
niyor. Gu-Nam'in yolculugu bittiginde izleyi-
cinin aklinda kavramlar ve sézlerden ziyade
gorsel-isitsel bir deneyim kaliyor. Bu nedenle
Kore sinemasiyla veya filmin ele aldig1 kim-
liksizlik temasiyla kurdugu iligki ne olursa
olsun, yitksek tempolu aksiyon filmlerinden
keyif alan bitiin izleyicilerin Oliim Denizi’ni
begeneceklerini séyleyebiliriz. @

not:

! Filmin tilkemizde vizyona girecek olan uluslararasi
versiyonu 140 dakika. Ancak yénetmenin 157 daki-
kalik bir kurgusu da bulunuyor.
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ANGELOPOULO!

Theo Angelopoulos zamansiz 6lumuyle, tipki sislerin ardinda kaybolan
karakterleri gibi, arkasinda hizinlU bir sessizlik birakip gitti. BUyUk ustanin
Avrupa ve Yunanistan tarihi icinde kesintisiz bir plan sekansla dolasan
kamerasindan geriye, 20. yizyll Avrupa’sinin gocler, kayiplar, arayislar ve
hayal kirikliklarnyla dolu puslu atlasi kaldi.

THEO'NUN ARDINDAN

B NECATi SONMEZ

heo Angelopoulos’un bu diinyadan
: - klenmedik bir anda ve en akla gel-
meyecek bir 6limle gociip gitmesine
bir :il i yorumlar gibi anlam yuklemek,
fes - & lde mesleki deformasyon gostergesi
be..«ide. Sonugta, diinyaya veda etme firsat1
bu - a:-n son nefesini vermis bir insanin
ol i bir senaryo metni gibi okumanin,
bu czona kurgusal bir anlam ytklemenin
otopsi raporu yazmaktan fazlaca bir fark:
yo. Amaigte, giden Angelopoulos gibi bir
sinemse c1 olunca, gidisi de sahiden ac1 bir
¢ oniyle yiikli olunca, gercegin merha-
me iz ¢olinden kurgusalligin yumu-
ak yatagina gecis yapmak ve bu 6liime
* .lerini bitiinleyen bir méana yukle-
mek kaginilmaz gibi duruyor.
Angelopoulos filmlerinin anahtar
vramlarindan biri olan ‘tamam-
nmamighik’, sonunda filmleriyle ha-
atinin kesigme noktasi oluverdi. Ne
denli metaforik olursa olsun, muhte-
melen hicbir zaman hicbir filminde
yer bulamayacak bir aksiyon sahne-
si. andiran o mesum motosiklet ka-
zasi, . eo Angelopoulos'un hem yasamini,
hem son ti¢lemesini, hem de son filmini ya-
::m bir :ktirdi. Hemen butiin yapitlarinda
ma - i1mamig bir devrimin, tamamlan-
»1g bir siirin, yarim kalmig yolculukla-
©n-.  a erin/yasamlarin, havada asili du-
_:nadi: larin pesinden giden bir yénetmen
adar i¢ burkucu bir son! Bir film
~er ne konusmanin rahathgiyla séyleye-

i¢: ne

bilseydik, ‘sinematografik bir son’ diyecegiz
neredeyse; ama igte yiten bir candan bahse-
diyoruz. Bunun acisini bir an i¢cin unutarak
(sahsen de, son on yildir tanidigimiz yagh
bir ermisi, ara sira gériistigtimiiz, sohbetini
tattigimiz dinyali bir dostu yitirmenin aci-
sin1 icimize gémerek) Angelopoulos’u film-
leri izerinden anmaya ¢aligalim.

Bir¢cok filminin senaryo ortagi Petros
Markaris’in Berlin Film Festivali'ndeki
anma gecesinde soyledigi gibi, “arkasinda iki
adet tamamlanmams film birakan yegane
yonetmen...” Sahiden de, Angelopoulosun
sinema yapma girisiminin son adimi gibi
ilk adim: da yarim kalmisti. Ik uzun
metrajli yapit1 Yeniden Canlandirma’dan
(Anaparastasi, 1970) bes yil kadar once,
Yunanistan'in 60’lardaki unli miizik grup-
larindan Forminx hakkinda bir film yap-
maya girigmig, ama yapim sorunlar1 ytizin-
den filmi hicbir zaman tamamlayamamigti.
Bu iki ‘askida kalmisg’ leylek adimi arasinda,
40 yil1 asan yénetmenlik seriiveni boyunca
13 uzun metrajh film, -ikisi ortak projeler
dahilinde tretilmisg- ii¢ kisa film ve -biri ya-
sadig1 kent Atina’y1 konu alan- iki belgesel-
den olusan bir filmografi birakti.

Angelopoulos gitti, bir devir kapandi di-
yebilir miyiz? Bundan dért buguk yil 6nce,
Bergman ve Antonioni ayni giin i¢inde pes
pese olduginde agiz birligiyle bu iddiay1
tekrar edip durduk. Oysa biliyorduk ki,
onlarin devri ¢ok daha 6énce kapanmisgti.
Antonioni’den énemli bir miras1 devralan



Angelopoulos Sonsuzluk ve Bir
Gin'iin setinde (1998)

Angelopoulos’u ise belli bir déneme sig-
dirmak pek kolay degil. Yasayan sinema-
clar icinde bagka bir gezegenden gelmis
gibi durmasi, o buytk yénetmenler ku-
saginin son uyesi olmasindan otiriydi;
yoksa misyonunu tamamlamis oldugu icin
degil. Bugiinkii hayranlarinin ezici cogun-
lugu, onu 90’larin ikinci yarisindan itiba-
ren yaptigi son 3-4 filmiyle taniyip seviyor.
Adini dinyaya duyuran filmler bunlar ol-
dugu halde, ‘biiyiik yénetmen’ sinemasi ki-
vamindaki iglerini 1970’lerde cekmisti as-
linda. 4 saate yaklasan siiresiyle katiksiz
bir bagyapit olan Kumpanya'y: (O Thiassos,
1975) ancak siki takipgileri biliyordu. Ama
iste Angelopoulos, hep ayni filmi ¢ektigini
iddia etse de, her yeni filminde zamanin
ruhunu yakalayarak belli bir devrin yoénet-
meni olmadigini gésteriyordu.

Rashomon’a sayg: niteliginde ¢ektigi ilki
hari¢ filmlerinin hepsi, bastan 6yle cekil-
memis olsa bile, birer ticlemenin parcasiydi:
36 Giinleri (Meres tou '36, 1972), Kumpanya
ve O Megalexandros'tan (1980) olusan Tarih
Uclemesi -arada cektigi Avcilars (Oi kyni-
goi, 1977) ise bu u¢lemenin girizgahi say-
mak adettendir-; Kitera’ya Yolculuk (Taxidi sta
Kythira, 1984), Arici (O melissokomos, 1986) ve
Puslu Manzaralar’ dan (Topio stin omichli, 1988)
olusan Sessizlik Uglemesi (sirasiyla tarihin,
askin ve tanrinin sessizligi); Leylegin Geciken
Adimi (To meteoro vima tou pelargou, 1991),
Ulis’in Bakis1 (To vlemma tou Odyssea, 1995)
ve Sonsuzluk ve Bir Giin’den (Mia aioniotita kai
mia mera, 1998) olusan Sinirlar Uclemesi ile
son on yilin1 adadigi, bu sefer adin1 koyarak
en bastan tg¢leme olarak tasarladigi, apan-
s1z Sliimiuyle bir sacayag: eksik kalan Yazyil
Uclemesi (veya kisaca Ucleme)...

Angelopoulosun biitiin sinema sertiive-
nini de, bu siniflamaya paralel bicimde, ka-
baca ti¢ déneme ayirmak miumkin gorini-
yor; Marksist bir bakis acisiyla toplumsal ve
tarihsel hikayeler anlattig1 70’ler; daha bi-
reysel 6ykiilere, icsel yolculuklara yoneldigi
80’ler ve ‘duvarin yikilist'ndan sonra, dev-
rim idealini yitirmis birinin géztinden 6zel-
likle Balkanlarda olup bitenlere baktig: son
donem. ‘Oteki Deniz'de senaryonun kap-
samin1 Yunanistanin su anda yasadig: de-
rin bunalima kadar genisletmis oldugu dii-
sunulurse, yizyill parantezini Avrupanin
¢okiisiiyle kapatmak istedigini 6ngorebili-
riz. Puslu Manzaralar'da kardesinin anlat-
t1g1 hikaye hep kesintiye ugrayan cocuk “bu
hikaye hi¢ bitmeyecek” diye isyan ediyordu.
‘Oteki Deniz’ filmi tamamlanmis olsaydi,
hikaye bitecek miydi, bilemiyoruz. Ama ya-
sadigimiz tarihsel veya bireysel travmala-
rin istesinden gelebilmek, 6limii yenebil-
mek i¢in hikayelere ihtiya¢ duymaya devam
edecegimiz kesin.

Theo'nun Bakis1 belgeseli i¢in on yil énce
onunla yaptigimiz soyleside sunlari séyle-
misti: “Insanlik seriiveninin tarihsel yara-
larini tekrar tekrar ele aliyorsam, tarihten
geregince ders alinmadigi, ge¢misteki olay-
lar, travmalar unutuldugu ve insanlar ayn
hatalar1 kadermiscesine tekrar yasamak
zorunda birakildig icin... Ge¢mis hakkinda
konusmaya ¢alisarak ve bugiinii gegmis tize-
rinden anlatarak, yasanmigs deneyimlerin ise
yaramadigini, ge¢misin kanl izlerini yeni-
den kanattigimizi anlatmaya calisiyorum.
Bu da kendi i¢inde bir trajedidir.”

Angelopoulos gibi yonetmenlerin sinema
tarihinde kapladig: alan, yaptiklari filmlerle
siurli kalmaz. Tam buytk sinemacilar gibi o

da, belki kendi iilkesinde degil ama diinya sine-

masinda yeni kugaklar tizerinde bariz bir etki
birakti, birakmaya devam edecek. Onunla ya-
pilan son réportajlardan biri (muhtemelen so-
nuncusu) Sight & Sound dergisinin Subat 2012
sayisinda, 6limiiyle neredeyse ayni giinlerde
yayimlandi. Roportaji gerceklestiren David
Jenkins, gecen Kasim ayinda konustugu usta-
nin sonraki kusaklar tizerindeki etkisine 6r-
nek olarak Nuri Bilge Ceylan'in Bir Zamanlar
Anadolu’da filmini gésteriyor.

Yazar kugkusuz gorsel estetik anlaminda
bir etkilenmeyi ve aslinda Ceylan’in tim film-
lerine egemen olan plan sekans anlayisini
kastediyor. (Plan sekans’in Angelopoulos’taki
karsiligini anlamak icin, Ulis'in Bakistnda
1945-50 yillar1 arasinda olup bitenleri tek bir
planda 6zetleyen dans sahnesi hatirlanabilir.)
Ama bundan 6te, anlatilan 6ykii baglaminda
Ceylan'in son filmiyle Yeniden Canlandirma
arasindaki sasirticr paralellige dikkatinizi
¢cekmek isterim mesela!

Tamamlanmamighk bahsine bir kez
daha donersek... Sonsuzluk ve Bir Giin'in
ana karakteri Alexandros, 19. yiizyil sairi
Dionysios Solomos'un yarim biraktig: bir
siirini tamamlamaya calisiyor, ancak onun
omrii de bu ise yetmiyordu. Yine de tamam-
lanmamis olusu Solomos’un ‘Ozgiir Tutsak’
adl: siirini bir bagyapit olmaktan alikoya-
miyordu. Angelopoulos’un sinemasal siiri-
nin son dizelerini hi¢cbir zaman géremeye-
cegiz (filmin Wim Wenders tarafindan ta-
mamlanacag: soylentisi gerceklesse bile!)
ama Leonardo da Vinci'nin élime dair séy-
ledigi s6z onun icin de gecerli: “Iyi gecmis
bir giiniin sonunda huzurlu bir uyku cek-
mek gibi, iyi ge¢mis bir hayatin sonu da
mutlu bir slumdiir.” 8
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KOMUNIZMIN KASVETI

Angelopoulos'un ‘36 Giinleri, Kumpanya ve O Megalexandros fimlerinden olusan Tarih Uclemesi,
siyasal iktidarin cesur bir elestirisinden, idealist bir kusadin yenilgisine dogru uzanir.

B MEHMET ALi UMAR

ngelopoulos ikinci filmi ‘36 Giinleri
A (Meres tou ‘36, 1972) tizerine ver-
digi bir mulakatta film boyunca se-
sini yiikselten her siradan insanin 1930’la-
rin Amerikan gangster filmlerini andiran
bir sekilde ¢ldiriilmesinin Yunanistan'da
konusma hakkinin sadece ayricalikli in-
sanlara ait olduguna dair bir génderme ol-
dugunu belirtir ve géyle der: “Film tarihin
belirli bir désneminde belirli bir [ayricalikli]
sinifi ele almis... Yunanistan'da bu tiirden
¢cok aile vardir. Tkinci Diinya Savasrndan
sonra zenginlerle evlendiler, ceyiz ola-
rak adlarini getirdiler. Agik konusalim,
Yunanistan'in kaderi en fazla 200 ailenin
elindedir.”* Pesi sira Metaksas diktatérlugi,
fkinci Diinya Savasi, Nazi isgali ve i¢ sava-
sin yasandigi 1936-52 arasindaki siyasal
karmasa donemi Yunanistan siyaseti agisin-
dan her daim énemli bir referans kaynagidur.
2008 yilinin sonundan beri kapitalist krizin
yarattig1 yikim ve barbarliga, popiiler ifade-
siyle iilkeyi bir “toplumsal mezbaha” haline
getirmeyi hedefleyen AB ve IMF patentli
politikalara karsi kararli bir sekilde dire-
nen Yunanistan is¢i sinifi, Angelopoulosun
“en fazla 200 aile” olarak adlandirdig: bur-
juva elitini bir kere daha siyasal iflasin egi-
gine getirmis durumda. Gegtigimiz Aralik’ta
iilkenin 6nde gelen bankerlerinden Lukas
Papadimos 6nderliginde kurulan “ulusal bir-
lik” hukimetinin gerek bilesenleri (6zellikle
asir1 sagc1 LAOS partisinin i¢ savastan sonra
hiikiimete girmesi), gerekse de kabaran top-
lumsal muhalefet karsisinda dozunu giderek
arttiran otoriterizmi Yunanistan toplumu-
nun 1936’ya olduk¢a benzeyen bir momentle
kars1 karsiya oldugunu distndurtiyor.
Fakat her tarihsel géndermenin aslolarak
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farkl: siyasal giicler arasindaki giincel mii-
cadelelere verilen referanslar olduklarini
ve kismen birer “agir1 yorum” icerebilecek-
lerini de unutmamak gerek. Dolayisiyla her
tarihsel géndermenin sessizce gecistirilen
boyutlar: vardir. Nasil ki bugiin sagc1 gaze-
telerin mangetlerinde “ulusal birlik” hiikii-
metinin bir zorunluluk olmas: baglaminda
Metaksas dénemine yapilan nostalji dolu,
sempatik gondermeler o dsnem gerceklesen
kitlesel isci eylemlerinin nasil derdest edil-
digini sessizce gecistiriyorsa; Angela Merkel
ve Alman sermayesini bu sefer tanklarla
degil de limuzinlerle isgale gelen Nazilere
benzeten toplumsal muhalefetin bir kesimi
de Yunanistan Komiinist Partisi (KKE) ve
Stalinizmin anti-fagist direnigin ardindan
yasanan trajedideki sorumlulugunu sessizce
unutmaya ¢alismaktadir.

Angelopoulos’un Tarih U¢lemesi de benzer
bir sekilde bahsi gecen c¢alkantili dénemin
bagladig: yillarda diinyaya gelen yénetme-
nin siyasal yolculugunun ve celigkilerinin bir
ozetidir.? Giderek daha da karamsar bir se-
yir izleyen bu yolculuk siyasal iktidarin cesur
bir elestirisinden, hayal kirikligina ugrayan
idealist bir kusagin yenilgisine dogru uza-
nir. Angelopoulos’un karamsarlig: bazi an-
larda hakkaniyetli olmasini engellese dahi,
Tarih Uglemesi sadece (askeri ya da sivil) ik-
tidar hakkinda degil, basta komiinist hare-
ketin tarihi ya da Yunan halkinin i¢ savas
ve ardindan yasanan anti-komiinist pogrom-
larda nasil muhbirlestirildigi gibi bugiin bile
iizerine kolaylikla konusulamayan mesele-
ler hakkinda yer yer sinizme siginmasina
ragmen cesur bir tavra sahiptir. Son olarak,
Angelopoulos’un genel sanatsal tarzi bircok
elestirmen tarafindan fazla estetize edilmis

bulunsa dahi s6z konusu tarihsel vakalarin
siradan insanlarin perspektifinden anlatil-
masi, onlarin hissettiklerini merkeze koy-
mas1 nedeniyle ii¢clemeyi esine az rastlanir
tiirden gorsel bir envanter haline getirmistir.

‘36 GUNLERI:

iKTIDAR ve TAHAKKUM

Uclemenin ilk filmi ‘36 Giinleri, Nazi isgali-
nin basladig1 1941’e kadar siirecek Metaksas
diktatorliigiinin hemen éncesindeki birkag
guni anlatir. Film kalabalik bir is¢i eylemi
esnasinda konugmaya hazirlanan bir sendi-
kacinin oldirulmesiyle baglar. Kadrajin di-
sinda kalan suikastin (sadece silah sesini du-
yariz) ardindan sendikacinin 6ldiigi an ve
iscilerin kagigmasini gésteren sahneler di-
sinda toplumsal baglam adeta buharlasmis
gibidir. Ardindan eski bir muhbir oldugunu
anlayacagimiz Sofianos’un polis tarafindan
yakalandig1 sahneyi gériiriiz, sendikaciyi 61-
diirmekle suclanmaktadir. Diger 6nemli se-
kans ise Muhafazakar Parti tiyesi milletve-
kili Kriezis'in, avukat:i sifatiyla Sofianosu
cezaevinde ziyarete gelmesi ve tutuklu ta-
rafindan silahla rehin alinmasidir. Kisa bir
siire sonra Kriezis'in annesi oldugunu anla-
yacagimiz yagh bir kadinin parti bagkaniyla
konustugunu gortriiz. Anlatinin devaminda
iilkenin biitiin burjuva siyaset efradinin gi-
derek politik bir gerilim romanini andir-
maya baglayan bu olaya karistigini kavrariz.
Hiktmet panik icinde milletvekilini kurtar-
mak icin gériigsmelere baglar. Zira milletve-
kili 6lurse sagcilarin, sendikacinin katili ol-
duguna ¢oktan hitkmedilen Sofianos serbest
birakilirsa liberallerin destegini kaybedecek-
lerdir. Goriismelerin siirdiigii esnada cezae-
vinde isyan patlak verir ve ii¢ mahkam kag-



may1 bagarir. Filmin sonunda Sofianos kes-

kin bir nisana tarafindan gece vakti ko-
gusun penceresine yaklastig: bir anda vu-
rularak éldiriiliir. Cezaevinden kacan ti¢
mahkam ise yakalanip kursuna dizilir.
Birbirini takip eden her sekansin bir 6n-
ceki sorunun cevabini da icerdigi klasik bir
anlatidan son derece farkl olarak, film bo-
yunca her yeni sekans yeni sorular: da bera-
berinde getirir. Sendikaciy1 kim éldirmiis-
tiir? Sofianos’u polise ihbar eden kimdir?
Sofianos’un bir milletvekili olan Kriezis ile
nasil bir iligkisi vardir? Silahi nasil ele ge-
cirmistir? Bu sorular agagi yukari gercek bir
olaydan yola ¢ikarak filmin senaryosunu ka-
leme alan Angelopoulos i¢in ¢ok da énemli
degildir. Sadece benzer bir olayin gercekten
yasandigini ve mahkamla milletvekili ara-
sindaki iligkinin mahiyetinin bir tirla an-
lagilamadigini belirtir. Asil derdi kisa bir
siire sonra fiilen anayasal parlamenter dii-
zenilagvedecek Metaksas rejimi ya da filmin
cekildigi dénemde yaklasik 6 yildir hikiim
siiren Albaylar Cuntasi gibi otoriter-fagizan
yonetimlerin ortak noktasini belirli bir ta-
rihsellestirmeden uzaklasarak gosterebil-
mektir. Angelopoulos’a gore tarihsel olgu-

‘36 Gunleri, 1967'de baslayan ve Yunanistan'i bir kere daha
otoriterizmin boyundurugu altina alan Albaylar Cuntasi
dénemindeki adir sansire de dikkat ceker.

lardan ziyade bu tur bir siyasal iklimi neyin
mimkiin kildig: 6nemlidir. Belirli bir iktidar
modeli, masumiyetini kanitlamak i¢in mah-
kemeye gitme imkani dahi tanimadan bir in-
san1 ortadan kaldirarak kendini aklamigtir.
Iktidar insanlar1 dehsete diisiirdigi siirece
her yol -6rnegin Sofianos'un zehirle éldiriil-
mesi teklifini doktorun kabul etmesi- mii-
bahtir. Dolayisiyla Sofianos ve cezaevinden
kacan mahktamlarin 6ldiirtilmesi Metaksas
diktatérluguniun kuruldugu dni1 simgeler.
Yunanistan tarihinde is¢i sinifi eylemleri-
nin etkili olmaya bagladig: bir déneme isa-
ret eden a¢ilig sekansi ise Metaksas dikta-
torlugina elitler arasindaki catigmalarin
tetikledigi derin rejim krizi nedeniyle bir
denge unsuru, “kaginilmaz” olarak iktidara
gelen bir Bonapart olarak géren ve mesru-
lagtiran burjuva tarih yaziminin bir elegti-
risidir. Filmin diger 6nemli ¢abas1 1967’de
baglayan ve Yunanistan’ bir kere daha oto-
riterizmin boyundurugu altina alan Albaylar

Cuntas: dénemindeki agir sansiire dikkat
cekmektir. Filmde diplomatlar, biirokrat-
lar, milletvekilleri ya da Sofianos’un annesi
gibi burjuvalarin diyaloglar: hemen hemen
hi¢ duyulmaz, defalarca konustuklarini gor-
sek de seslerini duymayiz. Siradan insanlar
onlar1 anlayabilecek kudretten tamamiyla
yoksundur. Biiyiik cogunlugu giin 1s181nda
(bu agidan36 Giinleri Angelopoulos sine-
mast i¢inde istisnadir) ve cezaevinde gecen
filmde Angelopoulos gerek mekani kullanig
bicimi, gerekse filmin sesini keserek uygula-
d1g1 otosansiirle “diktatérliik” mefhumunun
bir portresini yaratur.

KUMPANYA: DIRENIS ve YENILGI

Bu diktatorlik portresini adlandiran ve ol-
gular1 6n plana cikararak tarihsel bagla-
min: ortaya koyan t¢lemenin ikinci filmi
Kumpanya (O thiasos, 1975) Angelopoulosa
uluslararasi arenada ciddi bir in kazandi-
rir. Cekimleri Albaylar Cuntasi'nin fiili ola-
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Kumpanya, Angelopoulos'un deyimiyle, “biri acik, digeri ortUk iki
diktatorlUk” arasindaki donemi anlatir.

rak olmasa da siyasi olarak sonunu getiren
17 Kasim 1973’teki Politeknik ayaklanma-
styla kesintiye ugrayan film iilkenin kiicitk
kasabalarini gezerek gecinmeye calisan kii-
¢tk bir tiyatro grubunun yasadiklari aracili-
giyla Tkinci Diinya Savasrnin basladig1 1939
ile I¢ Savas sonras1 yasanan anti-komiinist
pogromlar1 gerceklestiren ve Italyan isga-
linde gosterdigi “kahramanlik” nedeniyle
pek cok Yunanl: tarafindan bir “mesih” ola-
rak goriilen Alexandros Papagos’un iktidara
geldigi Kasim 1952 arasinda Yunanistan'da
cereyan eden siyasal ve toplumsal olay-
lar1 ¢ok farkli boyutlariyla ele almaktadur.
Angelopoulos'un deyimiyle “biri acik, digeri
ortik iki diktatérluk” arasindaki dénemi an-
latan Kumpanya, Papagos'un se¢im kampan-
yasiyla baslar ve aksi yonde zikzaklar ¢izerek
1939’a dogru ilerler.

Filmin merkezinde Metaksas diktator-
liigtine kars1 olup Tkinci Diinya Savasrnda
yer alan, 1944’e kadar sirecek Alman ig-
galine kars1 Ulusal Halk Kurtulus Ordusu
(ELAS) altinda anti-fasist miicadeleyi yu-
riiten ve ardindan Yunan ordusuyla Ingiliz
destekli sagc1 paramiliter giiclere kars: i¢
savagta daga ¢ikan dénemin komiunistleri
vardir. Filmde bu kusag: i kisi temsil et-
mektedir: 1939 kusagindan yasca buytk bir
militan ve siirekli olarak fikirlerinin heniiz
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tam olarak olgunlagsmadigindan kusku du-
yulan iki gen¢ komiinist. Biri sinirdig: edi-
lir ve 1950’de anti-kominist deklarasyonu
imzaladiktan sonra tlkeye geri déner; di-
geri silahli miicadeleden vazge¢medigi i¢cin
1951’de idam edilir; saglik gerekeesiyle ce-
zaevinden salinan ticlincii karakter icin ise
zaman 1944 yilinin sonbaharinda durmus-
tur. Almanlarin geri ¢ekilmesinin ardin-
dan neredeyse biitun tlkeyi kontrol eden
ELAS’a bagl giicler neden Atina’ya girme-
mis ve iktidara el koymamaigtir? Bitiin film
bu travma tzerine kuruludur. Neredeyse
butun karakterler bu olayin 1stirabini ce-
kerler. Romanya, Bulgaristan ve Macaristan
karsiliginda Churchill’le anlagan Stalin’in
emriyle KKE iktidar: almaktan imtina et-
migtir. Ardindan 12 Subat 1945’te Yunan
Disigleri Bakaniile KKE sekreteri arasinda
imzalanan Varkiza Antlagsmasi’yla ELAS si-
lahsizlandirilmis, i¢ savasin ve katliamla-
rin yolu agilmistr.

Bunca siyasi referansin zaman zaman
son derece ortitkk bir bicimde yer aldig:
Kumpanya, devrim idealine buyik bir 6z-
lem duyan ve bunu gindelik, fazla politik-
lesmemis bir dille ifade eden siradan tiyatro
oyuncularinin hayatini, epik bir tslupla an-
latir. Ornegin 1944 travmasi ve hemen ar-
dindan yaganan Aralik ayaklanmasinin ye-

nilgisi karakterler tarafindan dogal sonu-
cuna varmadan, yarida kesilen bir devrim
olarak anlatilir. Bu noktada 6zellikle vur-
gulanan, Nazi isgali sonrasi kurulan “ulusal
birlik” hitkiimeti ya da Komunist Parti'nin
kararlarindan ziyade insanlarin 6znel tep-
kilerinin boyutlaridir. Dért saatlik film bo-
yunca tiyatro grubunun her sahneye koy-
dugunda bagka bir nedenden 6tiiri bitire-
medigi Coban Kiz1 Golfo (Angelopoulos'un
deyimiyle ‘Romeo ve Juliet’in Yunan versi-
yonu) oyunu hem 20. yiizyilin basindan iti-
baren buyik ¢alkantilarla dolu Yunan tari-
hinin ilelebet boyle bir karmasa icinde su-
ritklenip gidecegine iligkin hayli karamsar
bir gondermedir, hem de siradan insanlarin
kigisel siyasal tercihleriyle oyunun ideolo-
jisi arasindaki ¢atismanin farkinda olma-
diklarini ya da gecinmek icin bu celigkiyi
umursamadiklarini ifade eder.

Bu noktada Angelopoulosun komiinist
harekete iligkin elegtirel ama hakkani-
yetli olmaya gayret gdsteren bir tavrin-
dan s6z edebilmek mimkiin. “Oncii” par-
tiyi, kitlelere kars: mesafeli olmakla, in-
sanlarin uzun zamandir yasadig: fiziksel
ve duygusal alt tist olusu tam olarak kav-
rayamamakla elestiren Angelopoulos igga-
lin ardindan komiinistlerin neden iktidar1
ele gecirmediginin cevabini bu noktalarda
aramaya calisir. Ote yandan Nazi askerle-
rinin 1941’de Atina'yi isgali, Aralik 1944
gosterileri ya da kursuna dizilerek 6ldiiri-
len gen¢ komiinistin alkiglarla topraga ve-
rilmesi gibi tarihsel olgularin Brechtyen
bir epik tiyatro performansi seklinde ser-
gilendigi kimi sahneler sadece direnisin
hakkini teslim etmekle kalmaz, daha bii-
yiik bir felaketin engelledigini de ima eder.

O MEGALEXANDROS:

TRAVMA ve YENIDEN DOGUM
Angelopoulos hi¢ istemedigi bir sekilde
Ingilizce'ye “Biiyiik Iskender” olarak gevri-
len tiglemenin son filmi O Megalexandros’ta
(1980), Kumpanya’daki kimi ortik eles-
tirilerini sadece devlet iktidari ve siyasi
hareketlerle sinirli olmayan bir sekilde
daha genel bir toplumsal baglama tasir.
Megalexandros, tarihi Biiytik Iskender figii-
rityle hicbir alakasi olmayan, tiimuyle farkli
bir kisiliktir. 1453’te Istanbul’un “fethi” es-
nasinda dogmus ve ytzyillardir siiren anla-
tilarla bugiine taginmistir. Angelopoulos’a
gore Megalexandros, bir kurtarici, hatta bir
tiir [sa’dur. Filmin ikinci kaynagi ise bir grup
Ingiliz aristokratinin Yunan haydutlari ta-



rafindan kagirilmasini anlatan 1870 tarihli
‘Megalexandros Kitabi'dir. Haydutlar rehi-
neler karsiliginda kendilerine af ¢ikartil-
masini istemis fakat hitkkiimetin pazarlik-
lar1 eline ytiztine bulastirmasi nedeniyle de-
gis tokus bir tirli yapilamamaig ve turist-
ler oldiiriiliince de Ingiltere’yle Yunanistan
arasinda siyasi bir skandal patlak vermistir.

1900 senesini mijjdeleyen yeni yil kutla-
masiyla acilan filmde hapishaneden heniiz
ka¢mis Alexander ve emrindeki isyancilar,
tipki romandaki gibi bir grup Ingiliz is ada-
mini egleriyle birlikte kacirirlar. Ardindan
Alexander hikiimete génderdigi mektupta
biyik toprak sahipleriyle igbirligi yaparak
koylulerin iizerinde komiin kurduklari ara-
zinin satilmasindan vazgecilmesini, topra-
g1in gercek sahiplerine dagitilmasini ve ken-
dileri i¢in af ¢ikarilmasini talep eder. Bu
olayin ardindan bir kurtarici olarak gorii-
len Alexander koyliler tarafindan aziz ilan
edilir. Ayni esnada polis tarafindan aranan
bir grup Italyan anarsist Alexander’in eki-
bine katilir. Anargistler komiinden buyii-
lenmig bir haldedir. Fakat Alexander tat-
min olmaktan ¢ok uzaktir, ortitkk olarak
komunun hakkaniyetli bir bolusumi en-
gelledigini dustinmektedir. Komtnu str-
dirmek isteyenlerle topragin ézel miilki-
yet olarak béliinmesini isteyenler arasin-
daki anlagmazlik giderek biyiirken bir
gece ordu komunu kusatir. Alexander re-
hinelerin serbest birakilmas: karsiliginda
topragin boélisiilmesi icin hikimetle pa-
zarlik yapar. Sahte bir mahkeme yapilacak
ve Alexander suc¢suz ilan edilecektir. Fakat
mahkeme esnasinda savc 6ldiriliar ve pa-
zarliklar kesilir. Ardindan komiiniin kont-
roliinii tamamen ele geciren ve sikiyénetim
ilan eden Alexander, hitkiimetin kendisini
kullandigin: ve hi¢cbir kosulda af ilan et-
meyecegini anladigi an, rehineleri 6ldiriir.
Kisa bir siire sonra ordu Alexander'in des-
pot yénetiminden yilan komiinii kolaylikla
igsgal eder. Alexander tam teslim olmak iize-
reyken komiin halki tarafindan yakalanir
ve ayini andiran bir atmosferde canli canli
parcalanarak yenir. Bagtan asag: belirli bir
kronolojiyi takip eden filmdeki tek istisna
Alexander'in gen¢ oglunu bir esegin sir-
tinda 1980’in Atina’sina dogru ilerlerken
gosteren kapanis sahnesidir. Ardindan dig

3

ses soyle der: “..ve Alexander sehre girdi.”

O Megalexandros anlagilmas: hayli kolay,
bircok aleni génderme igerir: Alexander ve
emrindeki isyancilar Yunanistan Komiinist

Partisi’'ni, Alexandern bir azizden despota

O Megalexandros

Angelopoulos'a gore bircok seyin degismeden kalmasinin
esas nedeni, Yunan toplumunun sirekli mesihvari bir “kurtaric”
arayisinda olmasidir.

déniismesi Stalinizmin giderek daha da yoz-
lagan iktidar digkiinliguni, savanin éldu-
riilmesi ve Alexandern hitkimet tarafindan
kullanilmasi Varkiza Antlagmasi ve ardindan
yasananlari, Alexandern oglunun 1980’in
Atina’sina gidisi anti-komunist deklaras-
yonu imzalayarak sehirlere geri dénen eski
partizanlar1 ve i¢ savag sirasinda tahrip edi-
len kirsal bolgelerden sehirlere gé¢ etmek zo-
runda kalan siradan insanlar1 simgeler. Fakat
Angelopoulos’un biitin bu géndermelerle
asil yapmak istedigi, gerek destansi bir kah-
raman (Biiyiik Iskender), gerekse bir ideoloji
(daha iyi bir toplum iitopyasi) olarak “mit”
mefhumunu elestirmek, hatta ortadan kal-
dirmaktir. Angelopoulosa gére bunca siya-
sal ve toplumsal ¢alkantiya ragmen bir¢ok
seyin degismeden kalmasinin ve sorgulan-
mamasinin esas nedeni, Yunan toplumunun
siirekli mesihvari bir “kurtarici” arayisinda
olmasidir.

Filmin c¢ekildigi dénemin sosyalist ha-
reket acisindan dinya capinda bir ye-
ifade
Angelopoulos'un fasizmi ve komiinizmi
ayni totaliter iktidar arayisinin iki farkl: bi-
¢imi olarak gérduguni séylemek miumkiin.
Fakat bu fikrin olusumunda bildik bir libe-

nilgiyi ettigi  dustunildiginde

ral anti-komiinizmden ziyade Yunan toplu-
munun hayli uzun siren travmatik dene-
yimleri daha etkindir. Bu travmatik dene-
yim ideallerini yitirmis bir kusagin geri do-
niisii olmayan bir yenilgisiyle birlikte san-
c1l1 bir yeniden dogumu da i¢inde barindir-
maktadir. Filmin bu &4n1 vurgulayan son
sahnesi icin Angelopoulos soyle der: “Geng
Alexander kente girdiginde ytzyilin tim
deneyimini yaninda getirir. Hayat, seks ve
olim konularinda deneyim kazanmigtir ve
kente giin batarken girer; kentin tizerinde
buyik bir soru isareti vardir. Gece ne ka-
dar stirecek, yeni giin ne zaman dogacak-
t1r?” Italyan devrimci Antonio Gramsci, fa-
sizmin arifesinde eski diinyanin tarihe ka-
ristig1, yeninin ise bir tirli dogamadigini
soyler. Bu alintinin Fransizca terciimesine
bir ciimle daha eklenmistir: “Iste simdi ca-
navarlarin zamanmdir!” @

notlar:

! Yazida alintilanan Angelopoulos’a ait sézler i¢in
bkz. Dan Fainaru (der.), Theo Angelopoulos, cev.
Mehmet Harmanci, Agora Kitaphg, Istanbul, 2006.
? Angelopoulos’un Avcilar (Oi kynigoi, 1977) filmi
bazi elestirmenler tarafindan tarih iiclemesine da-
hil edilse de genellikle ticlemeyi tamamlayan tema-
tik bir sonséz olarak degerlendirilir. Dolayisiyla bu
yaziya dahil edilmemistir.
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20. YUZYILIN SONU

Angelopoulos’un Kitera'ya Yolculuk, Arici ve Puslu Manzaralar'dan olusan Sessizlik
Uclemesi'ndeki karakterler, tek baslarina bitin bir Yunanistan siyasi tarihinin tasiyicisi
olduklarindan, suskunluklari ayni zamanda bir cighiga da isaret eder.

B CETiN BASKIN

“Sanki bir yere gitmiyorsunuz ama ashnda
bir yere gidiyorsunuz. Sanki ge¢ip giden
zamanla ilgilenmiyor gibi yapryorsunuz ama
biliyorum ki aceleniz var.”

Puslu Manzaralar

€C tzyilin sonuna yaklagirken, yani
Y 1999'da, bu yiizyilin bitmesi tize-
rine disiuniiyordum. Bu, benim
yuzyilimdi. Ciinka hayatimin en biytik bo-
limi bu yiizyilda gegmisti. Ayni zamanda
benim ailemin yuizyiliydi, karimin, ¢ocuk-
larimin... Ben, bu yiizyilin biytk bir boli-
muni yasadim; ¢ocukken tanidigim savag-
larla, umutlariyla, dis kirikligiyla...” Kendi
yuzyilini boyle ifade ediyordu Theodoros
Angelopoulos. Son filmini bitiremeden ha-
yatini kaybeden yénetmenin kendi yiizyilina
yaktig1 agidin sliimiyle katbekat trajik hale
geldigi kesin. Angelopoulos'un élimii, ken-
disinin de réportajlarinda sik sik dile getir-
digi gibi bir yénetmenler ¢caginin artik iyi-
den iyiye bittiginin, solugunun kesildiginin
acik kanit1 artik. ‘Son Modernist’ (Andrew
Horton'un ayni adli bir kitabi da var) ola-
rak anilan Angelopoulos, kendi yiizyilinin
tarihsel, siyasi ve bireysel manzaralarinin
dokiumuni kendi trajik oélumiiyle sonlan-
dird: bir bakima. Angelopoulos’un élum ha-
berini duydugumda ilk anda hissettigim de
bu oldu: 20. ytizyilin sona erdigi. Modernist
sinemacilar kusaginin son temsilcisi olan
Angelopoulos; goé¢menlerin, gurbettekile-
rin, daimi stirgiinliklerin, yersiz yurtsuz-
larin hitkiimferma oldugu bir ytizyilin sine-
macistydi.

20. yiizyil t¢lemesini bitiremeden haya-
tin1 kaybeden Angelopoulosun filmografi-
sindeki ticlemelerden biri de kendi deyimiyle
‘Sessizlik Uclemesi’. Kitera'ya Yolculuk (Taxidi
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sta Kythira, 1984), Arici (O melissokomos,
1986) ve Puslu Manzaralar’'dan (Topio stin
omichli, 1988) olugan bu tiglemenin suskun-
luktan murads, karakterlerin Yunanistanin
catismali tarihinden agir yaralar alan, ide-
alleri yerle yeksan olmus, siirgiine génderi-
len, baba ve evin cagristirdig: her seyin 6z-
lemini duyan karakterlerinin duygu dinya-
sina igaret ediyor olmasi. Angelopoulos si-
nemasinin karakterleri tek baslarina butiin
bir Yunanistan siyasi tarihinin tasiyicis1 ol-
duklarindan, bu suskunluk ayni zamanda bir
c1glig1 da ifade ediyor.

EGO IME!

“Yaralarla dondiik yurdumuza,

elimiz kolumuz tutmuyordu, agzimiz

tuz pas iginde.

Kuzeye dogru yol aldik uyandigimizda,

lekesiz kanatlariyla bizi sislere salan

kugularin yaraladigi yabancilardik.”

Kitera’ya Yolculuk (Kitera sairler tarafin-
dan bir cesit cennet imgesi olarak yiicelti-
len bir ada olarak anilir) Odysseus’un eve
dontis mitinin bir cesitlemesidir. Yillarca
daglarda savasan eski militan Spyros,
Rusya’da stirgtinde gecirdigi 32 yilin ardin-
dan Yunanistan’a geri déndiginde, evini
ve iilkesini biraktig: gibi bulamaz. Spyros’u
evde karsilayan karis1 Katerina “A¢ misin?”
diye sorar. Hicbir sey degismemis gibidir
ama cok sey degismistir aslinda. Gegmisteki
i¢ savagin yerini bu kez kapitalizm gercegi
almigtir. Buyuk bir sirket, kéytundeki ev-
leri teker teker alarak oraya bir otel yapa-
caktir. Spyros evi ve evin temsil ettigi her
seyi korumak icin tipks eski giinlerdeki gibi
canla basla bu duruma kars: koymaya ca-
lisir. Diger koyluler teker teker arsalarini
sattiklar: halde Spyros biiytk bir inat ve

direnigle buna kars: ¢ikar. Evinin satilmasi
demek biitiin anilarinin, hayallerinin, ug-
runa savastigl her seyin el degistirmesi de-
mektir. Kiz1 Voula babasinin biitin yaptik-
larina kars: ¢ikarken, iistelik onun geri do-
nisiine bile anlam veremezken, yénetmen
oglu Alexandros, biitiin olanlar1 énceden
tahmin ediyormus gibi, olaylara taniklik
eder. Cunki bir taraftan da babasinin 6y-
kiustunt anlatmaya calistigy bir film tze-
rinde caligmaktadir. Spyrosun basina ge-
lenlerle Alexandros’'un yazdiklar i¢ ice ge-
cer. Hatta butun olaylar1 Alexandros y6n-
lendiriyor gibidir. Kendi kendini yankila-
yan bir anlatimi vardir filmin. Alexandros,
bir nevi, Angelopoulos’un filmdeki (hakeza
Angelopoulos’un babasinin adinin da film-
deki Alexandros'in babas: gibi Spyros’dur)
alter egosudur. Alexandros'un ofisinde
Kumpanya'nin posterinin asili olmasi bu du-
rumu onaylar. Zamani parcalara bélen, her
parcasinda ge¢mise -hatta kimi zaman ge-
lecege dair- tarihi ve siyasi olaylar1 yekpare
bir hale getiren Angelopoulos, bu kez film
icinde filmle, olduke¢a kisisel bir hikaye anla-
tir. Bu zaman dilimi icinde, Spyros’un biyitk
bir cesaretle Alman askerine karg: tepkisi-
nin canlandig cocukluk anisi, kayip hayaller,
eski yoldasiyla onca yil sonrasindaki ilk kar-
silagmalari ve sonunda tekrar siirgiine gon-
derilmesi vardir. Filmin sonunda, denizin
ortasinda karisiyla birlikte dubanin uistiinde
duran Spyros giderek sislerin icinde kaybo-
lur. Spyros ilkesinin artik katlanilmaz ve
yasanmaz olmasinin yarattigi hayal kirikli-
giyla bu diinyadan cekilir adeta. Yonetmenin
deyimiyle o artik denize atilmis bir sise gibi-
dir. Temsil ettigi butiin idealler, hayaller de
sislerin arasinda gézden kaybolur.



GECMIS AGRISI

1986 yapimi Arici da, bir bagka bir Spyros
hakkindadir. Kizinin digiuni sonrasinda,
baba meslegi olan arialikla ugrasan ve
hatta sirf arialik yapmak icin égretmen-
ligi birakan Spyros (Marcello Mastroianni),
arilar bagka ¢iceklerden bal toplasin diye il-
keyi boydan boya gezme karari alir. Kizinin
digiininde disinceli ve buruk géziiken
Spyros'un bu melankolik tavrinin nedeni,
daha giris sahnesinde, kizinin babasinin
kralice arilarla ilgili konusmalarini anim-
sad1g1 sahnede ortaya ¢ikar. Pencereden av-
ludaki diigiin masasina bakan Spyros ‘ge¢-
mis agrist’ ¢ekiyor gibidir. Cocukluguna dair
bu imge Spyros'un belleginde 6nemli bir yer
etmistir. Spyros gittikce yaslanmakta, ha-
yata kars1 butiun ilgisini kaybetmektedir.
Bir mola yerinde, o an sevgilisinden ayri-
lan Nadia’y: arabasina almak zorunda ka-
Lir. Bagina buyruk, asi bir 80’ler genci olan
Nadia ile sakin, dingin ve neredeyse diinya-
dan elini etegini cekmis, gecmisi sirtinda
tasiyan yorgun Spyros... Spyros, eski ideal-
lerinden vazgecip zengin olmus eski bir ar-
kadasiyla birlikte, hasta olan bir bagka arka-
dagin1 ziyaret eder. Idealleri ugruna savas-

Kitera’ya Yolculuk

-
—

Modernist sinemacilar kusaginin son temsilcisi olan Angelopoulos;
gdcmenlerin, gurbettekilerin, daimi strgunlUklerin, yersiz yurtsuzlarin
hUkUmferma oldugu bir yUzyilin sinemacisiyd..

tiklari, hayaller kurduklar1 giizel gunleri
yad ederler. Karsisina aniden ¢ikan Nadia
baglarda Spyros’un hig ilgisini ¢ekmez, fa-
kat yavas yavas aralarinda bir iligki baslar.
Yine de Spyros ge¢misini ikame edecek hi¢-
bir sey bulamaz. Her seyle, herkesle vedala-
siyormus duygusuyla hareket ediyor gibidir.
Gengken gittigi Pantheon Sinemasr'na artik
kimsenin ugramadigini gériir. Kendine ha-
yatta kalacak bir siginak arar durur. Hatta
¢ocuklugunu gecirdigi eve bile gider, ama
orasi da eskisi gibi degildir. Filmin sonunda
butiin kovanlar: devirir ve arilarin kendisini
sokmasina izin vererek hayatina son verir.

BASLANGICTA HER SEY

KARANLIKTI

Her gece istasyona gidip Almanya’ya gide-
cek trene binmeye caligsan biri 5, digeri 14
yasinda iki kardesin babalarini aramaya
¢ikmalarinin 6ykasudir Puslu Manzaralar.
Ortada bir baba bile yoktur; hayali bir imge-

nin pesinden gider iki kardestirler. Bir baba
figtiriniin pesinden yolculuga ¢ikma fikri,
Angelopoulos filmlerinde Yunanistan tari-
hinin sorgulanmas temasinin, diinyay: de-
gistirme arzusunun, diin ile yarin arasinda
bir bag kurmanin, duygusal karigiklig: bir
baba imgesinde ¢6zmenin imkanini saglar.
Anneleri bir golgeden ibaret olan Voula ve
Alexandros da béyle bir yolculuga ¢ikarlar.

Sonunda trene binmeyi beceren iki kar-
des, biletleri olmadig1 i¢in trenden indirilir
ve polise teslim edilirler. Karakola getirilen
Voula ve Alexandros kapinin éniinde bek-
lerken birden kar yagmaya baslar ve polis-
ler dahil icerdeki herkes disariya kosup ¢o-
cuksu bir heyecanla kari1 izlemeye koyulur-
lar. Herkes buiytilenmiscesine kara bakakalir.
Zaman birden askiya alinir. Angelopoulos si-
nemasinin sar1 yagmurluklu bisikletli adam-
lar1 bile durup kari izlerler. Alexandros ve
Voula bu durumdan istifade ederek karakol-
dan kacarlar.
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Angelopoulos, Ulkesinin sairleri Kavafis'in, Seferis'in dizelerinin gorsel
karsiigini, soguk, los ve gri liman kahvelerinde, gazoz bifelerinde,
benzin ve tren istasyonlarinda bulmaya calisir.

Alexandros, Voula ve onlar1 arabasina alan
gezici tiyatro ekibinden Orestis amagsizca
dolastiklar1 bir esnada ¢opte, kesilmis bir
film parcasi bulurlar. Orestis, dikkatli ba-
kildiginda sisler arasinda bir agacin gériin-
digiini séyler ve kamera yavas yavas kaya-
rak Alexandros’un eliyle tuttugu film parca-
sinin yakinina, Alexandros’un bilegine ka-
dar zum yapar. Bu yakin plan el ¢ekimiyle,
Selanik limaninda ¢ikarilan el heykeli ara-
sinda gorsel bir eslesme kurulur. Film par-
¢asini -yani filmin sonundaki sisler arasin-
daki aga¢ ¢ekiminin goriintiisini- elinde
tutan el ile denizden ¢ikarilan el, mitolo-
jik hikayelere has bir kehanete sahip olur.
Alexandros ve Voula’nin babalarini aramaya
ciktiklar1 yolculuk ayni zamanda bir ergin-
lesme hikayesidir. Film iki kardegin her na-
silsa biitiin engelleri agip Almanya sinirina
varmalari ve sislerin arasinda kargilarina ¢i1-
kan o film parcasindaki agaca simsiki saril-
malariyla sona erer.

Angelopoulos’un gériintugte olduke¢a ka-
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ramsar ve melankolik bir sinema yaptig:
asikar. Ote yandan tipki bu filmde oldugu
gibi, Yunanistan1 kése bucak dolasip 1s-
rarla hep ayni oyunu oynayan tiyatro ekibi
gibidir Angelopoulos. Israrla ve inatla ayni
temalarin etrafinda dolanir. 20. yiizyil
icin buytk dusleri olan ve bunlari buruk
da olsa stirdiirme imidini tasiyan bir ku-
sagin temsilcisidir o. Bu iitopyay1 en azin-
dan sinema yoluyla siirdiirebilmenin hakl
inadina sahiptir.

Kameranin devinimini siirsel hale getirir
Angelopoulos. Ulkesinin sairleri Kavafis’in,
Seferis’in dizelerinin gérsel karsiligini, so-
guk, los ve gri liman kahvelerinde, ga-
zoz biifelerinde, benzin ve tren istas-
yonlarinda bulmaya calisir. Bu mekanlar
Angelopoulos’un mitik kahramanlarinin
soluklandigi mola yerleridir ayni zamanda.
Yagmurlu, sisli manzara ge¢misin ta kendi-
sidir. Karakterlerinin ge¢misle kurdugu ilis-
kinin sinematografik karsiligina denk di-
serler. Karakterlerinin i¢ manzarasidir bu

6geler. Filmlerindeki her sahnenin kendi
guct ve tutarlilifn vardir. 360 derecelik
kamera hareketleri (Kitera'’ya Yolculuk’taki
liman sahneleri, Puslu Manzaralar’ daki
tiyatro ekibinin teker teker kendi rol-
lerini canlandirdiklar: sahildeki sahne
ve Aric’nin sinema salonundaki sahnesi
gibi) tarihin, zamanin, zamanla birlikte
mekanin déngusint imler. Zaman bir nevi
akordeon gibi a¢ilip kapanir; hem karakter-
ler hem de kamera, ayni mizansen i¢inde,
farkli zamanlarda dilediklerince dolanip
dururlar. Gelecek, simdi ile ge¢migin, za-
man ve mekinin daralip agilmasiyla olu-
san bir zaman dilimine déniigiir.
Angelopoulos’un élumiyle birlikte bircok
seyin yitip gittigini idrak etmek gii¢c olmasa
gerek. Angelopoulos kadar izleyiciyi sahne-
nin icine davet eden ka¢ sinemac: kaldi ar-
t1k? Sinemanin asr1 saadet déneminin sona
ermekte oldugunu kim inkar edebilir? @

notlar:

! “Buradayim, ben geldim”. Alexandros’un cekecegi
filmin deneme ¢ekimlerinde babasini oynatmay1 dii-
siindiigii yash adamlarin sirayla séyledikleri bu séz,
daha sonra babas: Spyros’un Rusya’dan déniip gemi-
den indiginde soyledigi ilk s6ze doniisiir.

2 Yorgo Seferis’in ‘Destans1 Oykiiler’den adli siirin-
den ceviren Cevat Capan.
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PLAN SEKANSIN SAIRI

Zamani “deniz kabuklariyla oynayan bir cocuk” olarak géren Angelopoulos'un alameti farikasi sayilan
derinlikli, genis acili plan sekanslari, kolektif bellegin devamliigini, tarihin bGtincilligind vurgular.

B MURAT TIRPAN

heodoros Angelopoulosun Aglayan

I Cayw'in (Trilogia: To livadi pou dakr-
yzei, 2004) Emek Sinemasrnda iz-
ledigim giuni unutamam. Hizli ve soluk-
suz birakan anaakim kurgu pratiginin ak-
sine yavaghg one ¢ikaran bir estetik anla-
yis, fast food kiiltiiriintin kaleleri aligverig
merkezlerinin ¢ok salonlu sinemalarin-
dansa Emek’in gérkemli perdesine yakisi-
yordu elbette. Sonra Arici’y1 ve Kumpanya'y:,
Leylegin Geciken Adimim1 Atlas’ta izleyigle-
rim geliyor aklima. Bu Yunan yénetmen y1l-
lar sonra tanigsma sansina kavustugumda
kulagina heyecanla séyledigim gibi benim
sinemaya bakisimi degistirmisti. S6z ko-

Angelopoulos
Avcilar'in setinde §
(1977)
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nusu etki elbette her seyden énce yonetme-
nin sinema dili acisindan alameti farikasi
olan plan sekans1 kendine 6zgii bir sekilde
kullanmasindan kaynaklaniyordu.
Angelopoulos filmlerinin en 6nemli 6zel-
liginin uzun plan sekanslardan olusmasi
oldugunu rahatlikla séyleyebiliriz. David
Bordwell’in' analizleri tizerinden gidecek
olursak anaakim Hollywood aksiyonla-
rinda ortalama sekans siiresi birkag saniye
bile olabiliyorken, 6rnegin Angelopoulosun
Kumpanya’s: (O thiasos, 1975) 230 dakikalik
stiresine karsin sadece 80 ¢ekime sahiptir.
Bu da ti¢ dakika civarinda bir sekans siiresi
ortalamasi anlamina gelir. Sonsuzluk ve Bir

-

Giin i¢inse bu ortalama yaklagik iki daki-
kadir. Betimleyecegi eylemden birka¢ sa-
niye énce baslayip bitiminden birkag saniye
sonra devam eden bu plan sekanslar, yonet-
menin deyimiyle “soluk kesme c¢ekimleri”
daha 6grenciyken yonetmenin aklina diig-
miistiir. Diinyaca tnli IDHEC te? 6gretmen-
lerinin verdigi bir ¢cekim senaryosu 6devini
teslim etme sekli, yonetmenin bu estetigi
basindan beri benimsemis oldugunu goste-
rir: Angelopoulos siras1 geldiginde tahtaya
kalkar ve bir daire ¢izer. Ogretmen ne yap-
maya ¢alistigini sordugunda bunun bir ce-
kim senaryosu oldugunu séyler. 360 dere-
celik tek bir ¢cekim kullanmay1 hayal etmis-
tir!® O giinlerde ortaya ¢ikmis bu estetik se-
¢im, giinimiiz sinemasinda basat anlatim
araci haline gelmis paralel montaj yonte-
mini reddetmesi kuskusuz 6nceleri bilingli
degildir. Yonetmen derin odaklari, uzun
planlar: kullanan Murnau, Welles, Renoir
ve elbette Mizoguchi gibi ustalarin islerin-
den etkilenmigtir. Ancak bu etkilerin en-
telektiiel gerekeelerini olusturmasi ve asil
yapmak istedigini anlamasi ilerleyen za-
manlarda olacaktir. Cunki bir plan sekans:
sadece hayatin taklidi seklinde kurarsak bu,
anlamsiz, ¢cogunlukla sikici ve sadece ger-
¢eklerden ibaret olur. Ornegin, hayatimizin
bes dakikasinda olup bitenleri beyazper-
deye aktardigimizi diisiinelim; ortaya an-
lamsiz ve 6nemli olmayan bir sey ¢ikacaktur.
Demek ki plan sekans sadece gercek hayata
benzedigi i¢in uzun ve yavag degildir, poli-
tik bir icerigi ve estetik diizenlemesi olmak
zorundadir. i1k filmlerinde bunu Brechtci
bir politik yéntemle yapan Angelopoulos,
uzun ¢ekimin icindeki diizenlemelerle ce-
kimin kendisinin diyalektik kargitliklar



olusturduguna inanir. Daha sonralar: izle-
yiciye se¢me ve diisiinme sansi vermek iste-
digi icin bu tiir bir estetigi cesitlendirmistir.
Kurguyu cekim icinde yapmay: dert edinen,
belirsiz zaman gecisleri kullanan ve daha
evrensel bir sinema anlayisina yéneldigini
goruriz. Paralel kurgu iyice devre dis1 ka-
lir, ayn1 anda olan bitenleri anlatmak i¢in
kesmeye gerek yoktur, plan sekans bu isi
rahatlikla gorebilir. Montaj kesmeyle de-
gil sahne icinde hareketle yapilir. Bunun
yaninda sahne icinde bircok aciya gecen
Hollywood anlayisinin tersine, her sahne
icin sadece tek bir a¢1 olduguna da inanir
yOnetmen.

GECMIS SIMDIDIR

Gergekten de yakin ¢ekimlere pek itibar
etmeyen bu derinlikli, genis agili planlar
izleyiciye icerik hakkinda tartigma ve dii-
sinme sans1 verir. Angelopoulos plan se-
kansin, zamani parcalara bélmedigi icin,
seyirciye en “saygili” yontem oldugunu di-
sinur. Genelde hiiziinla bir mizigin ve in-
celikli bir mizansenin eslik ettigi plan se-
kanslar, Hollywood'un devamlilik kurgu-
suna alismis seyirci i¢in yavas ve sikic go-
riilebilirse de, nefes kesici giizelliktedirler.
Tempo olarak yavastirlar* ama bu yavaglh-
g1n nedeni Sonsuzluk ve Bir Giin’de “zaman
nedir?” sorusuna verilen cevapta gizlidir:
“Biiytikbabam diyor ki, zaman bir cocukmus,
deniz kenarinda deniz kabuklariyla oyna-
yan.” Cocugun oyunu, izleyicisi i¢cin ne ka-
dar uzun gérinse de oynayan icin sadece

Sonsuzluk ve Bir Giin

Angelopoulos plan sekansin, zamani parcalara bélmedidi icin,
seyirciye en “saygill” yontem oldugunu disunir.

gelip gecici bir andan ibarettir. Kameranin
360 derece hareket ettigi dairesel ¢ekim-
lerle alan derinligi yaratan ve ayni sah-
neye cok fazla unsur katan bu estetik, “ke-
yifli anlar” vaat etmekten ¢ok izleyiciden de
kuskusuz fazlasiyla dikkat ve 6zveri talep
eder. Cunkii izleyicinin ayni planin i¢cindeki
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degisken kurguyu anlama ve se¢me siireci
sadece pasif bir alic1 olmamasini, aktif ol-
masini zorunlu kilar.

Plan sekansin devamlilig: aslinda kolektif
bellek dedigimiz olgunun siirekliligine da-
yanir ve Angelopoulos’un sinemas: bu bel-
legin olusturucular: mitoloji, tarih ve film
estetigi tizerine kuruludur. Kendi kusaginin
bircok yénetmeni gibi referans olarak sine-
manin kendisinden ¢ok edebiyat eserleri ve
mitleri aldigindan, streklilik arz eden bir
yapinin pesindedir yénetmen. Bu yiizden
onun filmlerinin hepsini tek ve buytuk bir
hikayenin uzun plan sekanslar: olarak da
dustinebiliriz. Filmlerinin hicbiri gelenek-
sel bir sonla bitmez, daima arkalarindan ta-
mamlayic yeni bir sekans gelecektir cunkii.
Her filminin sonundaki bitig ctimlesi, bir
sonraki filmi icin baglangi¢ temasini olusg-
turmustur. Yonetmenin kendi s6zleriyle bu
butintn kurulmas: “zamani bir insana ait
degil de kolektif bir aniya iligkin bir geri d6-
niisle degistirir ve bu, hi¢ kesmeye gitmeden
yapilir. Ayni bicimde 6yle degisiklikler ya-
pilir ki o kare icinde dért ayr: tarihsel do-
nem yer alabilir.” Plan sekansin bu tiir kul-
lanimi, onu karsilastirildigi Antonioni ya da
Miklés Jancsé gibi bir yénetmenlerden ayi-
rarak Welles’e yaklagtirir. Alan derinligini )
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kullanarak farkli mizansenleri ve zaman-
lar1 ayn1 kareye yerlestirebilen Welles gibi
Angelopoulos da kurguyu “kamera i¢inde”
yapmis olur. Ornegin Kumpanya'daki tren
sahnesindeki kesme olmaksizin yapilan at-
lamalarla giiniimiizden 1940’a ve 1922’ye
ayni sekans icinde gecilmesi, farkl: zaman-
larin diyalektigine iyi bir 6rnektir. Ulis’in
Bakigimda (To vlemma tou Odyssea, 1995)
bir odadaki vals sirasinda bir ailenin tarih-
cesinden, Romanya ve toplama kamplarin-
dan Stalinizme kadar Avrupanin beg y1l1 ge-
cer. Ya da Sonsuzluk ve Bir Giin’de (Mia aioni-
otita kai mia mera, 1998) Alexandre’in ve co-
cugun golin kenarinda yuradugia sahnede
kameranin onlardan uzaklagtigini ama gol-
den ayrilmayip farkli bir zamana atlayisini
hatirlayabiliriz. Bir siire sonra Alexandre
ve ¢ocuk goriintiiden cikar, 19. yiizyil sairi
goruntiiye dahil olur ve izleyici bunu yadsi-
maz. Modern sinemanin flashback ve flash
forwardlar1 yerine tarih i¢inde usulca yol-
culuk edebilen bir kameradir s6z konusu
olan, ¢iinkit 2003 yilinda 44. Selanik Film
Festivali sirasinda yapilmig bir séyleside
Angelopoulos’un dinleyicilerine hatirlattig:
gibi, plan sekansin kesintisizligi, tarihin bi-
tunculluguyle ilgilidir: “Unutmayalim, s6y-
ledigim ve inandigim gibi, ge¢mis asla ge¢-
mis degildir, simdidir.”

YIKILAN UTOPYALAR

Dolayisiyla Angelopoulosun tarihe yone-
lik ilgisi -ki bu ilgi i¢inde ciddi bir politik
hayal kirikliga ve hiiziin barindirir- film-
lerinin degismez 6gesi olan plan sekans ve
bu uzun ¢ekimlerin var olma nedeni olan
zaman kavramiyla kendini gésterir. Bu du-
rum aslinda tarihle ilgili yorum yaparken
cok farkl: olgular: ayni cimle icinde deger-
lendirebilme imkani gibi, entelektiiel bir
duruma benzetilebilir.

Bu, ustayla ¢iragin ayni yasta bulunabil-
dikleri, Ulis’in Bakisrndaki gibi karakter-
lerin tarihte yolculuk edebildikleri bir za-
mandir. Ornegin Kitera'ya Yolculuk’ta eskiye
ait mizansenlerin ¢agdas zamanda tekrar
edilmeleri cesitli baglantilar kurar ve y6-
netmenin politik yaklagimini ortaya koyar.
Onun sinemasi Pascal Bonitzer’in s6yledigi
gibi “yakinin ve uzagin ve bunlarin anlam-
landirdig: biitiin duygularin sanati”dir.

Bu duygulardan en yogunu da kuskusuz
hizindur. Kitera’ya Yoculuk, Arici, Puslu
Manzaralar, Leylegin Geciken Adimi, Ulis’in
Bakisi ve Zamamin Tozu (Trilogia II: I skoni
tou hronou, 2008) filmlerinde yénetmenin
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Yikilan Gtopyalarin yarattigi umutsuzluk, kendini belki de en
net Ulis'in Bakisinda, Tuna'dan gemiyle tasinan Lenin heykeli
sahnesinde gosterir.

daha 6nce benimsedigi kolektif tarih anla-
yisindan bireysel tarihcelere gecis yaptig:
ve inandig: tarihin gerceklesmemesinden
dogan hiiziin acgik¢a gorulmektedir. Eleni
Karaindrou'nun miiziklerinin de egsiz bir
sekilde giiclendirdigi bu epik lirizm, yikilan
iitopyalarin yarattigi umutsuzluk, kendini
belki de en net Ulis’in Bakistnda, Tuna’dan
gemiyle tagsinan Lenin heykeli sahnesinde
gosterir. Plan sekans dus kirikliklarini en
iyi yansitabilen sinemasal aragtir.
Angelopoulos’un sinema anlayiginin fo-
tograf sanatiyla 6nemli iligkilere sahip ol-
dugunu da vurgulamak gerek. Genellikle
uzun, ¢ogu zaman sabit ve kesintisiz cekim-
ler, donuk kareler bir fotograf estetigini ba-
rindirir.” Bu kareler, geleneksel sinemadaki
gibi farkl: agilara hizli gecisler s6z konusu
olmadigindan izleyiciye kendini bir fotog-
raftaki gibi sunmaktadir; dolayisiyla izle-
yici anlam alanini kendisi kurmak zorunda
kalmaktadir. Bunu yapabilmesi icin de y6-
netmen izleyiciye ihtiyaci olan zamani plan
sekanslar, yavas kaydirmalarla vermekte-
dir. Bu fotografik cekimlere eglik eden ses-
lerse tipk: sessizlikler gibi, dramanin ku-
rulmasina 6énemli katk: saglar. Bir tram-
vaydaki sevismeyi ses sayesinde “izleriz”;
Spyros’un Eleni i¢in esini terk ettigi sah-
neyi kirilan seylerin sesleriyle anlamlandi-

ririz. Eleni’nin miizigi lirizmi yaratmada ne
kadar etkiliyse bu kadraj dis1 diagetic ses-
ler de o kadar islevseldir. imgelerle, seslerle,
agir kamera hareketleriyle bize unuttugu-
muz bir¢ok seyi hatirlatir yonetmen. Bir
Angelopoulos filmi izlemek, eger kolay yolu
secip sinemadan ¢ikmazsaniz, Sonsuzluk
ve Bir Giin’deki kahramanin diigsel bir sah-
nede, verandadan yiizmeye giden ge¢misini
izledigi gibi kolektif ge¢gmisimize, yirminci
ytzyil tarihine ve kendimize bakmaktir. @

notlar:

1 David Bordwell’in, sekans uzunluklari icin,
Hollywood un djjital teknolojilerin de geligsmesiyle
plan sekans anlayisini nasil terk ettigini etraflica
inceledigi ‘The Way Hollywood Tells It’ (2006) adlx
kitabina ve yonetmen hakkindaki yorumlari icinse
‘Figures Traced in Light: on Cinematic Staging’
(1998) kitabi icindeki ‘Angelopoulos ve Melankoli’
adli makalesine bakilabilir.

2 Tkinci Diinya Savasi sirasinda Marcel L'herbier
liderliginde kurulan; ¢cok genis bir yelpazede egi-
tim veren Fransiz film okulu, Angelopoulos burada
okumug ama mezun olmamigtir.

3 Buve diger alintilar i¢cin bkz. Theo Angelopoulos,
Dan Fainaru, Cev. Mehmet Harmanci, Agora
Kitaplig:, 2006.

4 Ayrica cekim siireci de yavastir. Harvey Keitel
Angelopoulos’a soyle séyler: “Senin bir plan ¢ekim
icin harcadigin zamanda Tarantino filmini ¢coktan
cekip bitirirdi.”

® Angelopoulos’'un yine fotografik imgelerle isleyen
Nuri Bilge Ceylan filmlerini ¢ok begenmesinde bu
benzerligin pay1 olmali.
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YARIM KALAN UCLEME

Angelopoulos'un tamamlayamadidi Gclemesinin ilk iki filmi olan Aglayan Cayir ve Zamanin
Tozu, gecmisin agirigini ve kaybedilen bir micadelenin yarattidi kirlmanin ginimizdeki

karsiliklarini desifre eder.

H BARIS SAYDAM

heodoros Angelopoulos’un sinema-

I sal yolculugu aslinda Homeros'un
‘Odysseia’sin1 andirir. Yoénetmenin

her filmi, bir ev bulma ve bir denge kurma
arayisinin pesinde striiklenen bir insanin
yolculuk boyunca yasadiklarinin izdugtim-
lerini sunar ve kacinilmaz olarak ithaka’nin
tahayyiil edilen yer olmadig: gerceginin agir-
Ligini tagir. Fransanin en hareketli done-
minde sol hareketin geleneksel muhafazakar
sistemi degistirebilecegine dair bir inang
tasiyan, iilkesine déndiigiinde darbeler ve
dikta rejimleriyle savrulan, Soguk Savas ve
sonrasinda ise umutlarini busbiitin kaybe-
den bir adamin ve onun temsil ettigi kusa-
g1n kaybin ifsa eder. Bu agidan, yénetmenin
sinemasi, tliclemeleri tizerinden ii¢ béliime
ayrilarak incelendiginde -toplumsal ve si-
yasi olaylar1 6ne ¢ikaran ilk dénem filmle-
rinden bireysel hikayeleri ve yuva arayisini

merkeze alan ikinci dénem filmlerine gecisi
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ve sonrasinda simirlarin belirsizligi tizerin-
den gocmenlik olgusunu tartigtigl tctinci
dénemine kadar olan siire¢- daha iyi anla-
silabilir. Toplumsal ve siyasal olaylara dik-
kat cekerek yasanan dontstime ayna tutan
ilk filmleri, dénigiimiin yasanmasi ve yenil-
giyle birlikte kendini daha varolussal ve bi-
reysel hikayelere birakir. Yenilginin ardin-
dan ise, kaginilmaz olarak kimlik ve aidiyet
sorunu ortaya ¢ikar; yer ve yurt arayisi daha
da kesif bir hale buirtiniir. Bu mantiksal ge-
lisim ¢izgisine bakildiginda, Yunanistanin
1939-52 yillar1 arasindaki dénemini anla-
tan Kumpanyanin (O Thiasos, 1975) tarih-
sel perspektifi de, Kitera’ya Yolculuk’taki
(Taxidi sta Kythira, 1984) bir kugagin hii-
zunlii vedas: da, Leylegin Geciken Adimi’nda
(To Meteoro Vima Tou Pelargou, 1991) karsi-
miza ¢itkan, hepimizin modern diinyada as-
linda birer gé¢men oldugumuz gercegi de,
yerli yerine oturur.

=
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20. yuzyilin tarihiyle kendi kigisel tari-
hini bir arada anlatan Angelopoulos, biti-
remedigi son ticlemesinde de bu ¢izgiyi de-
vam ettirerek, ti¢ ddnemini tek bir ticleme-
nin icine sigdirmaya caligir. Yunanistan’daki
ilk biytik go¢ dalgas: olan Amerika'ya goci
ve i¢ savag1 konu alan Aglayan Cayir (Trilogia:
To Livadi pou Dakryzei, 2004), 1919 yilindan
baslayarak Ikinci Diinya Savasrna kadar
olan periyodu Yunanistan'da yasanan siyasi
ve toplumsal gelismelerle paralel bir sekilde
aktarir. Uclemenin ikinci filmi Zamamn Tozu
(Trilogia II: I Skoni tou Hronou, 2008) ise yo-
netmen A.nin ¢ektigi film araciligiyla ilk fil-
min bittigi yerden, fkinci Diinya Savasrnin
hemen 6ncesinden baglayarak, yénetmen
A’nin simdiki zamanda gecen hayat1 araci-
ligiyla ginimtize tasinir.

iki filmde de Angelopoulos savasi ve gocii
anlatisinda temel motif olarak kullanirken,
esas itibariyla bu iki ana motifin neden ol-
dugu yuva arayisiyla ilgilenir. ik dénem
filmlerinden Kumpanya'nin Yunan tarihinde
gezinen gezgin oyunculari gibi Aglayan
Cayir’da da muzisyenler Yunanistanin ka-
ranlik tarihini Balkanlarin tarihiyle ortiig-
tiiriirken, fagizmin boldugu topraklarda ka-
rakterlerin aidiyet ve varolus hikayesini dil-
lendirme gérevi ustlenirler. Bu hikéye genis
bir tarihsel perspektifle Zamanin Tozu'nda
20. ve 21. yiizyilin gelismeleriyle tamam-
lanirken, yénetmenin kendi filmografisine
yaptigi referanslarla da zenginlesir.
Yolculuk’ta
Spyrosun eski arkadaglariyla toplanarak

Kiteraya iilkesine  dénen
dans ettigi sekans, filmin finaliyle birlikte
belki de en hiizunli anlarindan birine kar-
silik gelir. Spyros ve arkadaslarinin unutu-

lan bir gelenegi surdirmesi, iktidarin tek-



tiplestirici ve baskici séylemine inat, miica-
deleye ve direnise devam ettiklerini ifade
eder ama bu sahneyi hiiztinli kilan sey mi-
cadelenin kaybedilmesi ve kaybedilen bir
miicadelenin ifsa edilen ruhu degildir: Bu
sekans filmde, yeni diizene ayak uydura-
mayan ve bundan énemlisi yeni diizende
kendilerine bir yer olmayan, bir anda yer-
lerinden, yurtlarindan, dillerinden ve gele-
neklerinden mahrum birakilmis bir kusa-
g1n yitikligini temsil eder.
Zamamin Tozundaki Spyros, Jacob ve
Eleni tuglisii de Angelopoulosun Kitera'ya
Yolculuk’tan beri butin filmlerinde kul-
landig1 ge¢misin yenilgisini hatirlatan ka-
rakterlerdir. Filmde gorundiikleri sahne-
lere tasidiklar: agirligin nedeni kayip bir
kusagin temsilcileri olmalarindan ileri ge-
lir. Kolektif bellegimizde yer eden tarihsel
olaylarin yasandig: arka plan yerine sah-
nelere anlamlarini veren duygu, yénetme-
nin daha énceki filmlerindeki yeniklik ve
aidiyetsizlik duygusudur. Kitera’ya Yolculuk
filminde dolayli olarak anlatilan bu duygu,
Aric’da (O Melissokomos, 1986) Spyros'un
Yunanistan'in kuzeyinden giineyine dogru
¢iktig1 son yolculugunda daha da belirginle-
sir. Puslu Manzaralar’ daki (Topio Stin Omichli,
1988) cocuklarin babalarini arayis seriive-
ninde, kayip baba figiiriiniin yoksunlugu-
nun bireyin aidiyetinde yarattigi bosluga
tanik oluruz. Leylegin Geciken Adim’ndaysa
yasanan mekana yabanciligimiz, sinir de-
nilen hayali cizgiler arasinda sikigmighgi-
miz ortaya c¢ikar. Ulis’in Bakist (To Vlemma
Tou Odyssea, 1995) yeniden [thaka’ya donme,
kesif 6ncesi masumiyeti bulma arayisidir.
Sonsuzluk ve Bir Giin’de (Mia Aioniotita Kai
Mia Mera, 1998) ne Ithaka’nin ne de kesif
6ncesi masumiyetin bir anlaminin kalma-
digr gorulur. Angelopoulosun filmogra-
fisinde bu sekilde bir gezinti yapmak bize
Aglayan Cayir ve Zamamn Tozu filmlerinin
anlam haritasim1 ¢ikarmada fayda saglar;
zira iki film de i¢cinde yasadigimiz ytzyili
anlatmakla ilgilenen yapimlar olmanin 6te-
sine tasarak, ge¢misin agirligini ve kaybe-
dilen bir miicadelenin yarattig1 kirilmanin
ginimiizdeki karsiliklarini desifre ederler.

BASKA DENIZLERE

Uclemenin son filmi Laltro Mare’nin
(Oteki Deniz) cekimleri sirasinda bir mo-
tosikletin kendisine c¢arpmasi sonucu
hayatini kaybeden yoénetmen, émrii el-
verseydi u¢lemenin son halkasinda tim
Akdeniz bolgesini kokten etkileyen biiyiik

1 1--
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Zamanin Tozu'ndaki Spyros, Jacob ve Eleni UclUst, Angelopoulosun
Kitera’ya Yolculuk'tan beri bitin filmlerinde kullandigi gegmisin
yenilgisini hatirlatan karakterlerdir.

bir cografya degisimini, iscilerle siginmaci-
larin dayanigsmasini, Yunanistan'daki eko-
nomik krizi, krizin sosyolojik etkilerini an-
latacakti. Kendisiyle iki yil 6nce Adana’da
gerceklestirdigimiz soyleside, kimlik, yurt
ve aidiyet kavramlarinin ginimizde degi-
sime ugradigini, “diinya vatandasi” olma
durumunun giderek arttigini ifade etmisti.
Insanlarin siirekli yolculuk etme ihtiyaci
hissetmesinin ev arayisin isaret ettigini
s6yleyen yonetmen, kisinin benligiyle ve
dunyayla bir bag kurmasinin zorlugundan
bahsetmisgti.

Angelopoulos'un bu goriisleri cerceve-
sinde yarim kalan son filmi L'altro Mare'nin
de iscilerin, siginmacilarin ve gé¢menlerin
hikayelerinden yola ¢ikarak bir denge ara-
yisini merkezine alacagini tahmin etmek
zor degil. Ginumiuzde yasanan siyasi ve
toplumsal olaylari, ge¢miste yok olup gi-
den umutlarla paralel bir sekilde anlata-
rak, Spyros ve onun nezdinde bitin ka-
y1p kusaga filminde yer verecegine de siip-
hem yok. Zamanin Tozu'nun finalinde eski
dengeleri kurma ve kayip kusakla yeniden
bir bag saglama amaciyla kiiciik Eleni’nin
uzattig: elin ve bunun yarattigi umut 1s1-
ginin son filmde yerini karamsarliga bira-

kacagini disinmek de olasi. Fakat biitiin
bunlarin 6tesinde, Laltro Mare’nin finaliyle
nasil bir Angelopoulos filmini mujdeleye-
cegi esas 6nemli olan seydi. Angelopoulos
filmlerinin belirgin bir sonu olmamasi, bir
filmin bittigi yerde diger filmin baglamasz,
yonetmenin eliptik anlatiminin sadece bir
tsluptan ibaret kalmamasina, ge¢misle
simdiki zaman arasinda bir denge arayi-
sinin tutarlihk géstermesine ve yagamin
dongiselliginin sinemasal anlatiya da ta-
sinmasina imkan sagliyordu. Belki de bu
yuzden, L'altro Mare'nin en ¢ok finalini go-
rememek, bir dénginiin yarim kaldigini
bilerek Angelopoulosun filmografisine
yeniden bakmak hiiziin verici bir eyleme
dontsiiyor. Bu biraz da Odysseianin yol-
culugunun nasil sonuglanacagini bilme-
mize ragmen, o yolculuga ortak olma key-
finin bizden alinmas gibi bir etki biraki-
yor. Angelopoulos’un yapmay1 basardig: en
onemli seylerden biri de ithakanin ithaka
olmadigini bilmesine ragmen, her seferinde
arayigini sirdirmesiydi.d

not:

! Barig Saydam, ‘Yitik Oykiilerin Agirligi: Theo
Angelopoulos Séylesisi’, Altyazi Aylik Sinema Dergisi,
Say1100, Kasim 2010, sf. 52-53.
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vizyon Gtesi festivallerden

23. ANKARA FILM FESTIVALI

23. Ankara Uluslararasi Film Festivali 15-22 Mart tarihleri arasinda dizenleniyor.
Ulusal uzun metraj, kisa film ve belgesel yarismalarinda &dillerin verilecedi
festivalde, Arap Bahari'nin verdigi ilhamla olusturulan Anlat Sehrazat bolimUndeki
Misir filmleri ve Robert Altman toplu gosterimi 6zel bir ilgiyi hak ediyor.

iIKi USTADAN iKi ONEMLI FiLM

Festivalin ‘Usta Isi’ bolimiinde iki usta yénetme-

Torino At

nin filmleri gésteriliyor. Seckinin en dikkat ce-
ken filmi, Béla Tarr ve Agnes Hranitzkynin be-
raber yonettigi ve gectigimiz sene Berlin Film
Festivali'nden ‘En lyi Yonetmen’ odili kaza-
nan Torino At1 (A Torinéi 16). Friedrich Nietzsche,
Torino’da kirbaglandigini gérdugi bir at1 korumak
i¢cin ona sarilir, ancak at1 kurtaramaz. Bu olayin
ardindan filozof hayatinin sonuna kadar konusa-
maz. Bu hikdyeden yola ¢ikan film, at1 déven c¢ift-
¢iyle kizinin hikayesine odaklaniyor. Béla Tarr'in
“son filmim” dedigi Torino At1, nihilizme gérsel bir
karsilik bulma ¢abasinda olusuyla biyiik begeni
topladi. Festival, tilkemizde vizyona girmeyen bu
onemli filmi izlemek icin iyi bir firsat.

Joseph Conrad’'in ayni adli romanindan uyar-
lanan Chantal Akerman filmi Budala Almayer (La
folie Almayer) ise 1950’li yillarda Malezya'da kor-
san hazinesi arayan Hollandali Kaspar Almayer’in
hikayesini anlatiyor. Karakterin kendi hirs1 ve
onyargilar altinda ezilmesini ele alan film 6zel-
likle goruntii yonetimiyle gectigimiz Venedik Film

Festivali’'nde évgiiyle karsilanmagta.

Los Pasos Dobles / Double Steps

Yon.: Isaki Lacuesta

San Sebastian Film Festivali'nde Altin Istridye kazanan Los Pasos Dobles’te, Ispanyanin son
zamanlardaki en yenilik¢i yonetmenlerinden biri sayilan Isaki Lacuesta, Fransiz ressam/
sair/yazar/lejyoner Francois Augiéras’in yasam hikayesinden yola ¢ikarak yar1 belgesel-yar:
kurmaca bir filme imza atiyor. Giincel sanat ¢aligmalariyla da taninan Lacuesta, bu alan-
daki yaklagimini (6rnegin dért ekranl bir enstalasyon olan 2007 yapimi Tragos/Traces),
uzun metrajlarina tagimay: siar edinmis: Los Pasos Dobles, farkl karakterlerin diinyalar1

arasinda gidip gelen, séylencelerle bulgular: i¢ ice geciren bir film. Dadaizm ve siirrealizm akimlarina ilham vermis esrarengiz sair/bok-
sor/sarkic1 Arthur Cravan’la ilgili filmi Cravan vs. Cravan’da (2002) oldugu gibi, ge¢misi muammayla dolu, hakkinda tretilen séylentilerin
haddi hesab1 olmayan ¢ok-kimlikli bir sanat¢inin yagamindan feyzle ¢cok-diizlemli bir kurgu diinyas1 yaratiyor. Bir Afrika ¢6liinde bulunan
askeri bir yeralt: siginaginin tiim duvarlarina resim yaptigi, sonra da kimseler bulmasin diye siginagin iistiinii kumla érttugi rivayet edi-
len Frangois Augiéras, Lacuestanin yorumunda Afrikali bir dervise déniisebiliyor 6rnegin. izleyicinin, filmin birbiriyle cok gevsek baglara
sahip olan parcalarini seyir surecinde iligkilendirmesi olduk¢a zor, hatta imkansiz. Los Pasos Dobles’i ge¢misle hayali bir diyalog kuran,
sanat dedigimiz sey uizerine serbest cagrigimlar yapan bir proje olarak gormek gerekiyor. Ne kadar basarili tartigilir ama Augiéras'in sir-
larina ve tanimlara sigmayan sanat¢i duruguna sadik kalan bir film oldugu kesin. (Firat Yiicel)
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Ruh Esim / Cafe de Flore

Yon.: Jean-Marc Vallée

C.R.A.ZY’de eglenceli ve bol renkli olmanin ya-
ninda aymi zamanda travmatik bir buyiime 6y-
kisti anlatan Jean-Marc Vallée; Young Victoria ile
vasat dénem filmi sularina acildiktan sonra tekrar
C.R.A.Z.Y’deki hareketli ve bol karakterli yapisina
geri doniiyor. Bu sefer senaryosunu tek bagina ko-
tardigr Ruh Egim’de iki farkli zaman ve mekanda
karakterlerin ruh eglerini aramasina yoénelik bir
malzeme tzerinde ¢aligsan Vallée, dykiilerdeki ge-
ciglerden, paralelliklerden ve karakterlerin i¢ ¢a-
tismalarindan da faydalanarak yine hizli kesme-
ler esliginde dinamik bir 6ykii anlatimi tutturuyor.
Bunun yaninda anlatimdaki ritmini belirlerken de
tipk1 C.R.A.Z.Y’de oldugu gibi muzikten fazlaca fay-
dalaniyor. Lineer olmayan bir éyki, kurgu masa-
sinda sekillenmig gésterigli bir anlatim ve ¢ok sik
bir gorsellik esliginde Ruh Egim, ilk basta seyirciye
belki sicak ve dogal gelmeyebilir, ancak bir sekilde
hem karakterlerin diinyasina girmeyi ¢ok iyi bece-

rip hem de fazla sulandirmadan onlara digaridan
bakmay: beceriyor. (Kemal D. Yilmaz)

ANLAT SEHRAZAT

Gegtigimiz senenin en énemli tarihsel olaylarindan biri olan ve
Misirin 30 yillik diktatéra Husnu Mibarek’i 18 gunde deviren
halk direnigi, Ankara Film Festivali'nin ‘Anlat Sehrazat’ seckisinin
ilham kaynagi. Seckide, protestolarin mottosu haline gelen ‘ekmek,

degisim ve sosyal adalet’ temalar1 dahi-
linde, Misir’1 anlatan 6 film gosterilecek.
‘Anlat Sehrazatin filmlerinden 18 Giin
(18 Days, 2011) gecen sene Cannes Film
Festivali'nde de gosterilen ve tim geliri
Misir'in kéylerinde daha iyi egitim sart-
lar1 i¢in harcanan bir film. Kolektif bir
caligmanin drinid olan 18 Giin, 10 farkli
y6netmenin ve her tiyesi projede goniilli
olarak yer almig bir ekibin elinden ¢i-
kan 10 kisa filmden olusuyor. Gergek bir
hikayeye dayanan Esma (Asma'a, 2011)
ise HIV-pozitif teshisi konulmus bir ka-

dinin 6nyargilarla savagini, gecmis ve gelecek arasinda hizli bir tem-
poyla gidip gelerek anlatiyor. 48. Uluslararasi Antalya Altin Portakal
Film Festivali'nde de gosterilen Kahire 678 (Cairo 678, 2010) cinsel
istismara maruz kalmis ii¢ kadinin adalet arayisini konu almakta.
Ahmad Abdalla’in yénettigi ve 30. Istanbul Film Festivalinde

ULUSAL YARISMA

Festivalin bu yilki Ulusal Uzun Film Yarigmasrnda dokuz film yer aliyor. Altin
Portakal kazanan ve gectigimiz ay vizyona da giren Hasan Tolga Pulat imzal Giizel
Giinler Gérecegiz ile birlikte, programda Antalyanin ardindan simdi de Ankara Film
Festivali’nde yarisacak olan ii¢ film daha var: Umit Unal'in dért karakter arasinda
gecen gerilimi Nor, Ramin Matin'in yine tek mekanda gegen psikolojik gerilimi
Canavarlar Sofrasi ve Erdal Rahmi Hanay'n Makam Uglemesi'nin ilk filmi Hicaz.
Ug yalniz adamin hikéyesini anlatan Caner Erzincan imzali Mar ise, ilk gésterimini
Adana Altin Koza Film Festivali'nde yapmisti. 12 dalda verilecek édiiller icin yariga-
cak diger filmler de gectigimiz aylarda vizyonda izleme firsati1 buldugumuz yapimlar:
Diyarbakirl bir kadinla Karadenizli bir itfaiyecinin agkini anlatan Murat Saragoglu
imzal1 yol komedisi Yangin Var, Tayfur Aydin'in son bir dilek i¢in ¢ikilan zorlu bir
yolculugu konu alan [7'i (Ré¢), Sonbaharm yapimcisi Serkan Acar'in 80’lerin sonun-
daki sol érgiitlere baktigi Ask ve Devrim ile Yiiksel Aksunun kuramsal kéy komedisi
Entelkoy Efekéy’e Karsi. Ulusal Yarigma'daki filmleri Sami Sekeroglu, Cigdem Vitrinel,
Osman $ahin, Dogan Sarigiizel ve Ciineyt Cebenoyan’dan olusan jiiri degerlendirecek.

Altin Lale é6dulint alan Mikrofon (Microphone, 2010) geng bir ada-
min, ABD’den Iskenderiye’ye doniisiini ve buradaki hip hop, rock
ve caz miuzisyenlerinden olusan miuzik camiasini kegfedisini an-
latiyor. Hesham Issawinin Mibarek devrilmeden 6nce ¢ektigi ve
Mibarek’in diktatérlugii sirasinda ka-
dinlarin Misir'daki yagamini yansitan
filmi Kahire'den Kagis (Cairo Exit, 2010),
bir nevi halkin neye karg1 ayaklandigi-
nin hikayesini anlatiyor. Filmde anne-
sine bakmak i¢in Misir’da kalmak ya da
erkek arkadasiyla ilkeden kagmak ara-
sinda se¢im yapmaya caligan 18 yasin-
daki Amal’in yasadiklarina tanik oluyo-
ruz. Seckinin son filmi Tahrir 2011: Iyi,
Kétii ve Politikact (Tahrir 2011: The Good,
the Bad and the Politician, 2011) ise, i¢
ayr1 yonetmenin cektigi ti¢ bélimden
olusan bir belgesel Film, daha kiiciik capta bir protesto olarak bag-
layan ancak sonradan Misir'in tarihini degistirecek bir ayaklanmaya
donuigen direnisi, kamerasini sirasiyla direnigin énde gelenlerine, di-
renisi bastirmak icin gérevlendirilmis giivenlik gérevlilerine ve son
olarak da Mubarek’in kendisine ¢evirerek anlatiyor.
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vizyon Gtesi festivallerden

TOPLU GOSTERIM: ROBERT ALTMAN

McCabe & Mrs. Miller

"lerde ¢ektigi filmler, Altman’in
‘Yeni Hollywood’ yénetmenle-
rinin ¢ogu gibi tiirler arasinda

gezinirken turler tizeri bir sinema yapmay:
basaran bir usta oldugunu ortaya koyuyor.
Yerlesik Amerikan tiir kodlarini kullana-
rak onlar1 alt iist eden ve boylelikle tiir kon-
vansiyonlarinin ideolojik tarafini da agik
eden bir sinema anlayig1 vardir Altman’in.
Edward Andersonin 1937’de yazdigi ve
daha o6nce Nicholas Ray tarafindan They
Live By Night (1949) adiyla sinemaya uyar-
lanmis olan ‘Bizim Gibi Hirsizlar’, Buyuk
Buhran déneminde gecen bir ‘kanun kagagy’
hikayesidir. Ray’in, 70’lerde pesinden gide-
cek olan Yeni Hollywood yénetmenleri i¢in
halihazirda egip biikerek yeni bir yaklagim
getirdigi tiire, Altman kendi yorumunu ek-
ler. Altman sinemasinin vazgecilmezlerin-
den Shelley Duvall'in perdede ilk bityiik ro-
lint oynadig: film olan Bizim Gibi Hirsizlar
(Thieves Like Us, 1974) boyunca kimsenin
elinden dastrmedigi ve adeta bir emzik gibi
agizlarindan diisirmedikleri Coca-Cola gi-
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Festival, 2006 yilinda kaybettigimiz Amerikall auteur Robert Altman’
yedi filmden olusan bir toplu gosterimle aniyor. Seckinin neredeyse
tamami, Altman’in erken dénemi olarak nitelendirebilecegimiz, 70’li
yillarda ¢ektigi filmlerden olusuyor.

B SENEM AYTAC

seleri bile, Altman’in toplumsal meseleleri

mizahi bir bicimde ele alma hiinerini or-
taya koyar. Ekonomik kriz sonucu “aramiz-
daki suglularin” toplumun tamamini kap-
sar hale geldigi Bizim Gibi Hirsizlar, onlar1
“biz”lestirir ve siradanlagtirirken, aile kur-
maya calisan geng ciftin naiflikleriyle iro-
nik bir toplumsal portre de sunar. Benzer
bir bicimde McCabe & Mrs. Miller'da (1971)
da, western tiiriine ‘hayat gailesinin’ 6ne
ciktig1 bir yorum getirir ve girigimci bir iki-
linin salon ve genelev kurma ¢abalar iize-
rinden, kapitalizmin yesermeye bagladig:
topraklarin hikayesini anlatar.

Kara filmden genclik filmlerine, kome-
diden fantastik sinemaya, vasat Amerikan
filmlerinin ortaya karigik ve komik bir ver-
siyonu olan Brewster McCloud (1970), MGM
logosunun iizerine yankilanan ‘acilis repli-
gini unuttum’ repligi ve Fellinivari sonuyla
Altman'in kendini yansitan (self-reflexive)
islubunun ilk sinyallerini verir.

Ayniyil cektigi Cephede Eglence (M*A*S*H,
1970) ise savagin ‘absiirdligiini’ en bagarili

bi¢imde ortaya koyan savas filmlerindendir.
Altman sinemasinin bir diger vazge¢ilmez
6gesi olan ses tasarimi, Brewster McCloud
kadar Cephede Eglence’nin de tanimlayici
ozellikleri arasindadir. Megafonla yapilan
anonslarin ve radyo seslerinin géruntiiler
tizerine duserek dis ses niteligi kazandigi,
diyaloglarin birbirine karistig1, sarkilarin
hikayeye katildig1 bol katmanli ses bandi,
Altman1 Altman yapan seylerden biridir.
70’1lerin ‘feminist distopya’larini andiran
Hayal ve Goriintii (Images, 1972) ve U¢ Kadin
(3 Women, 1977) ise Altman filmografisi-
nin bir bagka ytztinii temsil eder. Gérdugi
bir rityadan yola ¢ikarak cektigi U¢ Kadin'da
kimliklerin suirekli birbirinin yerine gec¢tigi
cagrisimsal bir sahesere imza atan Altman,
Hayal ve Goriinti’'de ¢ocuk romani yazari
Cathryn’in sizofrenik dinyasinda gezinir-
ken, tipk: filmin i¢inde tamamlanmaya ¢ali-
silan yapboz gibi, Cathryn’in algisini temel
alan paramparca bir anlatim benimser. Alt-
man, a¢ilig sekansinda érneklendigi iizere,
sturekli bir seylerin ardindan bize izlettigi
karakterleri ve 70’ler Amerikan sinemasi-
nin ortak 6zelligi olan ‘tekinsiz zum’larla,
seyircisiyle kurdugu diinya arasindaki me-
safeyle siirekli oynar.
Seckinin 90’lara ait
Altman'in BBC i¢in bir mini dizi olarak
tasarladigi, fakat uzun metraj bir sinema

tek filmiyse,

filmi olarak da kurguladig: Vincent & Theo
(1990). Tim Roth’un canlandirdig: Vincent
van Gogh ile sanat tiiccari kardesi Theo'nun
hikayesini anlatan film, Altmanin
Oyuncu’dan (The Player, 1992) son filmi A
Prairie Home Companion’a (2006) bir¢ok fil-
minde géze carpan endistri elestirisinin
bir parcasi olarak dugtnilebilir. Hollywood
icinde yer almaya ¢alisan muhalif bir auteur
olarak, sanat¢inin iiretimi ile sanatin tica-
reti arasindaki celigkilere siirekli dikkat
¢eken Altman, kendi estetigiyle Van Gogh
tablolarinin estetigini birlestirdigi Vincent
& Theo’da, seyircisini Van Gogh kadar kendi
hikayesi tizerine de disiindirir. d




vizyon otesi soylesi

Feminist sinemayla baslasak?

Feminist sinemanin ne oldugunu tam ola-
rak bilmiyorum ama benim i¢in feminist ola-
rak sinema yapmak, 6yle anlatmak, bakmak,
iiretmek demek. Ciinkii bir tiir degil, tiir ola-
cak kadar belirleyici bir sey yok ortada ama
bir feminist olarak hayata bakarak, sadece
icerik anlaminda degil, var olan geleneksel
dilin disinda da bir sinema yapmak, dilin
icinde yeni arayislara gitmek 6énemli olan.

“Feminist sinema 100 y1l1 devirdi” diyo-
ruz ya, nasil gecti bu yiizyil?

Aslinda Alice Guy Blaché’in 1906’da yaptig:
bir film var: Feminizmin Sonuglar1 (Les résultats
du féminisme). Yonetmen feminizmin diinyay:
degistirecegine ¢ok inanmis, hatta 2000 yi-
linda artik erkeklerin isyan edecegi bir ge-
lecek kurgulamis, bir kehanet filmi ¢ekmis.
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Artik 6yle bir zamanda degiliz. Yani ben 100
yil sonrasinin filmini yapsam, béyle seyler an-
latmam. Kogullarin kadinlar i¢in daha iyi ola-
cagina inanirim ama kadinlarin yénetimde,
erkeklerin ise isyanda olacagini diginmem.
100 yilda ne degisti? Dairesel bir degisim
sanki kadinlarin yasadigi, duz bir ¢izgi de-
gil, inisli cikigh. Virginia Woolf’'un ‘Kendine
Ait Bir Oda’y1r yazdigi zaman distinelim!
Bugiinlerde, kadinlarin egitim alma hakki var
miyd: yok muydu, iiniversiteye giremiyorlar
miyds, bunlar konusuluyor. O zaman duruyo-
ruz. Evet, bir siiri sey degisti ve daha ¢ok ¢a-
tisma var. Sinemada da boyle, benim icin er-
kekler muhafazakar tarafi temsil ediyor, me-
taforik olarak, degisimin tarafi ise kadinlar.
Erkeklerin direnci var. Kadinlar guiglii bir de-
gisim isteginde, bunun i¢in adimlar attikea,
erkeklerden daha sert tepkiler aliyorlar. Bu ¢a-

FILMMOR 10 YASINDA

FILMIMIZ

OLSUN!

Filmmor Kadin Filmleri Festivali 10. yasini
kutlarken, asrini devirmis feminist sinemanin
en iyilerini izleyiciye sunuyor; dostlarini,
sevdigi yonetmenleri bir araya getiriyor.
Festival direktori ve 70-80-90 Masum,
KUstah, Fettan filminin yonetmeni Melek
Ozman ile, feminizmden &znel sinemayaq,
oradan da 6znel tarihe uzanan bir soylesi
yaptik. Bunca yil kadinlari sahnenin bas taci
yapan kadin filmleri festivali Filmmor'a nice
guzel yaslar diliyoruz.

B SOYLES: MUGE TURAN FOTOGRAF: DERYA KOG

tismadan dolay: da siddet artiyor. Kadinlar
artik itaat etmiyorlar. Bugiin kadin diigman-
lig1 daha keskin bence, ¢iinkii artik kadinlar
politik olarak daha goriinurler.

Sizin icin hangisi 6nce geliyor, feminizm
mi, sinema mi1?

Once feministim. Ama aslinda ikisi bera-
berdi hep: Sinema-TV okurken bir taraf-
tan da Virginia Woolf okuyordum. Potemkin
Zirhlistn izleyisimde, o bebek sahnesinde
soyle disiindigimi hatirliyorum: Bu filmde
kadinlar sadece burada var. Cok etkilemisti
beni, ¢ok uzundur ya bebegin disusi...
“Boyle olmasaydi keske” demigtim.

“Bu kadin filmidir” dediginiz ilk film
hangisiydi?
Aslinda ‘kadin filmi’ kavramini sevmiyo-



rum, ama ‘kadin filmleri festivali’ yapan
ekipteyim. O bir gelenek, dinyada boyle
bir adla baglamaiglar, biz de 6yle gidiyoruz.
Feminist sinema denmesini tercih ederdim:
‘Filmmor Feminist Film Festivali’ daha iyi
bence aslinda. Piyano’dur herhalde, 6gren-
ciligimde izlemistim. Ozellikle orman sah-
nesini unutamiyorum. Cinki biz, kadinla-
rin ust, erkeklerin alt acidan cekildigi film-
ler goriiyorduk hep. Ogrenci olarak goziim o
tip seylere ¢ok takilirdi. Orman sahnesinde
Jane Campion kadini bir élgek buytk, er-
kegi bir 6lcek kiicitk cekmisti, boylece o ka-
din, izleyicide baska bir etki yaratmist.
Kadini yargilamak yerine yiiceltmesi be-
nim i¢in ¢ok énemliydi.

Tiirk sinemasiyla iligkiniz nasil?

Komik bir hikiyedir... Babam 6gretmendi
ve koye tayini ¢ikmisti. Koyde elektrik
yoktu, bizim akulu bir televizyonumuz
vardi. Bu 2-3 yillik kdy 6gretmenligi done-
minde butiin kdy, cumartesi gunleri film
seyretmeye bize gelirdi. TRT 1’de yerli film-
ler olurdu. Ben tum koyle beraber o film-
leri izlerken kot kadinlar: severdim. Ertesi
giin sinemacilik oynardik mesela, ben kéti
kadinlarin repliklerini séylerken bulurdum
kendimi. Suzan Avcilar, Lale Belkis'lar,
Neriman Koksal'lar... Tabii kimseye soy-
leyemiyordum, topluca izlendigi i¢cin her-
kes onlara bagiriyordu, bense onlara bir
yakinlik hissediyordum. Herkes Tiirkan
Soray, Filiz Akin severken ben onlar1 hig
hissetmiyordum. “Allahim, kéti kadin m1
olacagim, nasil biriyim ben?” derken yillar
gecti. Sonrasinda kadinlarla Selvi Boylum
Al Yazmalim neden ¢ok sevdik diye konu-
surken fark ettim ki, o kadinlarin replikleri
yoktu! Kota kadinlarin ise sinirli da olsa
replikleri vardi. Karakteri ve diyalogu olan
onlardi. Ya ayna karsisinda Turkan Soray
gibi g6z stizecegim ya da Neriman Koksal
repliklerini hatirlayacagim. Sorunun bende
degil, o filmlerde oldugunu gérdim. Sonra
beni o kadar tizmiis o filmlerle hesaplag-
maya basladim.

Filmmor nasil olustu?

Tesadiifen, o da ne kadar tesadif bilemiyo-
rum gerci... Medya sektériinde ¢aligiyordum,
kanalin karar verdigi, sevmedigim program-
larin yénetmenligini yapiyordum, ¢ok mut-
suz zamanlardi. Medyadan tanidigim birkag
arkadagla hep hayaller kurardik, keske kendi
isimizi yapsak, kadinlara “bayan” denmeyen,
kadinlarin var oldugu, diledigimiz isleri...
Sonra 2001 ekonomik krizi oldu, bazilarimiz
igsiz kaldi, derken kigiik bir adim attik ve
‘Filmmor Kadinlarin Sinema Atélyesi’ diye

“Selvi Boylum Al Yazmalm'i konusurken fark ettim ki o kadinlarin
replikleri yoktu. Koti kadinlarin ise sinirl da olsa replikleri vardi.
Karakteri ve diyalogu olan onlard..”

bir sey baslattik. Klitoris Nedir? diye bir film
yaptik. ilkiydi o. Benim filmimdi. Sonra 5-6
kisi sirayla bagka filmler yapacaktik. Ancak
bu filmden sonra igler ¢igirindan ¢ikti. Film,
yeralt1 dinyay1 dolasty, ilgi gérdii, bizimle or-
tak is yapmak isteyen ¢ok sayida kadin grubu
cikt1. Sadece bir mail adresi olarak var olan
sinema at6lyemiz diinyada bir dolu feminist
grupla baglantiya gecen, varligiyla heyecan
veren bir sey olunca, festivali yapmaya bas-
ladik, atélyeyi de surdurdiik.

Gosterdiginiz ilk filmi hatirliyor musu-
nuz?

Hi¢ unutmuyorum, Marie Mandy’den Filmer
le désir’i (2002) gosterdik.

Festivali 10 y1ldir yapiyorsunuz ve arka-
nizda herhangi bir ekonomik giic, des-
tek yok. Gercek anlamda bagimsizsiniz.
Bu biiyiik bir giic!

Hem iyi, hem koti! Iyi ki bir grup kadin, ba-
gimsiz bir kadin filmleri festivali yapmus.
Bu sahane! Bununla génen¢ duyuyorum.
Ancak 10 yildir bu festivale ihtiya¢ duyul-
mus. Hal4 ayni yerde olmus kadinlar. Kadin
filmleri festivalleri nihai bir hedef degil; ya-
pacagiz, bitecek ve diger festivallerde kadin
yonetmenlerin filmlerini yar1 yariya goste-
riliyor veya kadinlar yar1 yariya tiretiyor ola-
caklar. O zaman bize ihtiya¢ kalmaz zaten.
Ote yandan sadece gostermek degil, kadin-
larin iiretimini desteklemek icin de énemli
kadin filmleri festivalleri. Taleplerimiz her
yil artmig, bagvuran filmleri izleyemez, ye-
tisemez hale gelmisiz. B6yle de bir yan1 var.

Sonugta, dertleri ayni olan, bunlar: dillen-
dirmek, filme almak ya da sadece konus-
mak isteyen kadinlar icin bir alan saghyor
Filmmor, onlar1 bir araya getiriyor. Bir siirii
kadina dokundu, o kadinlar birbirine do-
kundu. Bu ¢ok kiymetli. Tirkiye’nin yakla-
s1k 30 ilini dolastik. {lk basta 20-25 filmken
su anda 500’e yakin film bagvuruyor ve her
y1l 70-80 tanesini gosterebiliyoruz. Bircok
kadin, “filmlerim goriilebilir” diye film ya-
piyor, motivasyon kazaniyor. Bir de biiyitk
bir festival olma telagina kapilmadan, spot
1siklari yakmadan da, agir ama emin adim-
larla kimlikli bir festival yapilacagini goster-
migizdir belki birilerine.

Bu 10 yillik siirecte Tiirkiye sinemasinin
degisimini nasil degerlendiriyorsunuz?
2000’li yillar kadinlara yaradi m1?
2000’ler Tirk sinemasi i¢in, 90’larda bag-
layan ozlerine, ataerkil koklerine dénme
doneminin devami diyebilirim. Bu dénem
kadinlarin hayrina olmadi. Eski melodram-
lara gittiler, oralardan esinlendiler. Tiirkiye
sinemasinda halen en baskin tiir melodram
ve o melodramlardan ¢ikis, hayir yok ka-
dinlara. Ama diger taraftan, daha samimi,
daha 6znel bir sinemanin ipuglar: da var.
Oznelligin oldugu yerde biutin o ataer-
kil kokler sarsilir. Oznelliklere yer agtigi-
nizda, bir yerinden kadin éznelliklerine de
alan agilmasi ihtimali dogar.

Yeni nesil kadin yonetmenlere nasil ba-
kiyorsunuz?

90’l1 yallarda ¢ok az isim vardi. $imdiise ak-
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“Erkeklere kizmamin sebebi kosullarin onlar icin ¢cok iyi olmasi
degil, keske onlar da bu halden memnun olmasalar! Ne
kaybettiklerini gérmeyecek kadar ayricaliklari var iste.”

tif tireten ¢ok kadin var. Yesim Ustaoglunun,
flksen Basaririn filmlerini cok seviyorum.
Onlardan tek sikayetim, erkek yénetmen-
lere gore 6znellige daha kapali durmalar,
kendilerini daha cinsiyetsiz, nesnele yakin
konumlandirmalari. Bu biraz kadinca bir
durum. Kadinlarin daha cesur olmalarini
istiyorum. Kaskati érgiitlenmis bir sinema
sektoriunin icinde “ben kendi 6znelligimle
sinema yapan, bagka 6znelliklere yer acan
bir sinemanin pesindeyim, feminist bir yo-
netmenim” diye ortaya ¢ikmak ¢ok zor. Bu
benim dilegim.

Hangi yonetmenlerden umutlusunuz?
Kutlug Ataman, Ferzan Ozpetek, Yesim
Ustaoglu ve Ilksen Bagarir’i sayabilirim.

Bir yonetmen olarak 6zendiginiz ya da
idoliiniiz olan bir kadin var m1?

Idoliim diyemem ama Chantal Akerman’
takip ederim. Onun filminin her karesine
sirayet eden o6znelligi seviyorum. Yesim
Ustaoglunda mesafeli bir 6znellik var, onu
da severim. Marleen Goris'in éyki anlati-
sin1 seviyorum, onun filmlerinde, s6zli ta-
rihi, anlatilar: tasiyan kadinlardir. O ano-
nimi yaratanin kadinlar oldugunu hatirlati-
yor filmleri. Filmlerinde, masal anlatan ka-
dinlar gelenegini gosterdigi icin tutuyorum
onu, yoksa dili ¢ok Hollywoodvari. Furug
Ferruhzad var sonra. Cok isterdim kadin
kahramanlarla bityiimeyi ama maalesef ben
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idollerle biiyiimedim. Esinlenebilecegimiz
kadin kahramanlar yoktu, ancak anti-
kahramanlar vardi. Cocuklugumda Furug
okuyup “biiyiiyiince ben de béyle olacagim”
demedim. Isin kétiisit 80’lerde de &yle ka-
dinlar yoktu, politik acidan zor zamanlarda.
Keske simdi sayacagim kadinlarla buyisey-
dim, bazi yollar1 daha kolay yiiriirdim, daha
az tokezlerdim, daha az yizam kanardi,
ama olmadi. Sonradan taniyip sevdiklerim:
Furug, Virginia Woolf, Ursula Le Guin...

Basindan gecen bir olay ya da tanidigin
biri var m1 bugiinkii Melek’i olugturan?
Kardeslerimle olan iligkim diyebilirim.
Bronté Kardesler gibiydik biz, herkes sol-
cuydu evde, benim i¢inse ev, yer silme igken-
cesiydi. Babamin, amcamin solcu arkadas-
lar1 gelirdi eve, ayakkabilarini ¢ikarmaz-
lard: nedense, eyliillde hep yagmur yagard:
Artvin’de. Onlar ¢izmelerini ¢ikarmazlar,
gittiklerinde biz yer silerdik. Jandarma ge-
lirdi, evi arards, biz yine yerleri silerdik. ‘80
doénemini boyle yasarken ¢ok 6fkelenirdim.
Onlar diinyay1 kurtarmaya kalkarken, ne-
den bize surekli yer sildirdiklerini anlamaz-
dim. Babam, amcam bize kars1 ¢ok totali-
terlerdi, o solcu kisiligini dinlerken agzin-
dan c¢ikanlara bayilirdim, ama bize kars:
davraniglar1 korkunctu. Bizim de Bronté
Kardegler gibi bir hayal diunyamiz oldu.
Koye gittigimizde misir tarlasinin i¢cine sak-
lanirdik, misirlarin piskiillerine kiz derdik,

kiz ordusu kurardik onlarla. O giin kizdi-
gimiz kim varsa, 6rnegin babam, onun is-
tine yurirdik. Kiz kardeglerimle birlikte
yarattigimiz hayal diinyasinda zaferler ka-
zandik, bagka bir diinya kurabildik, onun
icinden buyidik herhalde. Bronté’ler de
kiiciikken evlerinin daminda kadinlarla
erkeklerin esit oldugu bir hayatin hayalini
kurarlarmig. Biz de kadin olarak herkesi
yendigimiz bir hayatin hayalini kurardik.

Ufukta yeni film var m1?

Var, kendi biiytime hikayemi anlattigim bir
uzun metrajin senaryosu iizerine ¢aligiyo-
rum. Cinsel 6zgiirlik etrafinda déniiyor.
Cinsel 6zgurligu neden bu kadar takintili
yasadik diye distuntnce, asil yasaklayan-
larin ne kadar sorunlu oldugunu daha iyi
anliyorum. Biraz oralar:1 hatirlayip anlat-
maya calisacagim. Zor oluyor, ¢cinki bu il-
kede bir¢ok kadin 20’li yaslarina dénmek
istemez. Ben istemiyorum, hikayesini an-
lattigim kadinlar da. Cunki cok zor yil-
lar. Hatirlama amach geriye gitmek bile iyi
gelmiyor. Biz kadinlarin buytume hikayeleri
cok travmatik. Goguslerimiz ¢iktiginda
kambur yiiriimeyi 6grendik. Sokakta kam-
bur kadinlar gériince kiz kardeslerim diyo-
rum, o hissi biliyorum, gégiislerini sakla-
mak icin 6yle yiiriiyorlar. Regl oldugumuz
zaman baska bir sey. Cinselligi kesfetmek,
buyiimek bu kadar sancili olmamaliyds,
farkls, keyifli hikayeler olmaliydi. Tam ter-
sine 30 yasinda biiyudik. Tabii hak yemek
istemem; erkekler 30’larinda dahi buyu-
mis olmuyorlar ama bunun iyi bir durum
oldugunu digtuniiyorlar. Onlara kizmamin
sebebi kogullarin onlar i¢in ¢ok iyi olmas:
degil, keske onlar da bu halden memnun ol-
masalar! Ne kaybettiklerini gérmeyecek ka-
dar ayricaliklar: var igte.

Filmmor onuncu yasini nasil kutlayacak?
Feminist sinemanin yuzunct, bizim de
onuncu yilimiz, elem tere fig, kem gozlere
sig diyerek, tahtalara vurulacak bir festival
olacak. Feminist sinemanin 100 yilindan,
izleyicinin kolay kolay bir arada bulamaya-
cag filmlerden bir secki yaptik: Piyano’dan
Orlando’ya, Femizimin Sonuglar’ndan Jeanne
Dielman’a... Kendi on yilimizdan bir der-
leme yaptik, tim bunlar: bir arada izledi-
giniz zaman ‘feminist sinemaya giris’ ola-
cak. 30 filmlik bu program disinda her yil
oldugu gibi son dénemin filmlerini gosterdi-
gimiz ‘Kadinlarin Sinemas’ ve ‘Cinsiyetler’
bolumii var. Bir de devrimi ¢oktan yapmais
kadinlarin filmlerini topladigimiz ‘Tunus'un
Yaseminlerinin yani sira, Marie Mandy
toplu gésterimi sunuyoruz. @
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KADINLARIN 5
YUZ YILLIK TANIKLIGI

Onuncu yilini kutlayan Filmmor, feminist sinemanin en erken déneminden
orneklerinden ginimuz &rneklerine uzanan bir seckiyle, kadinlarin yiz yillik
tanikhigini bir kez daha perdeye tasiyor.

W ASLI OZGEN TUNCER

adinlar sinemanin ilk yillarindan
K beri film yapmakta olduklari halde,

‘kadin sinemasr’ kavraminin gec-
misi cok da eskilere uzanmiyor. Bugiin daha
cok auteur statiisindeki kadin yénetmenle-
rin, kadinlarin erkek egemen diizen karsi-
sindaki miicadelelerini perdeye tasidiklar:
filmleri ifade etmek icin kullanilan bir kav-
ram ‘kadin sinemasr. Tirli tartigmalarla
birlikte bugiin bu kavram altinda siniflan-
dirilan filmlerin en énemli ortak noktasi,
politik bir miicadele barindirmalari.

Frida Kahlo ve Tina Modotti tizerine yap-
111982 tarihli belgeselde, Ingiltereli femi-
nist film diigiinuria Laura Mulvey, kadinlarin
onunde iki secenek bulundugundan s6z eder.
flki, kadinin, ¢ektigi acilarin ve kendini ta-
nimladig1 imgenin geleneksel mekani olarak
‘kigisel” alandir. Digeri ise, toplumsal degi-
simlere adanmis imgeler yaratmak ugruna
evin ve ailenin feda edildigi, ‘politik” alan-
dir. Filmmor’'da ‘Feminist Sinemanin 100
Yili, Filmmor'un 10 Yilt' seckisinde yer alan
filmler, bu iki alan arasinda gidip gelen ve
bu iki alanin sinirlarini zorlayan eserler as-
linda: Feminizmin en gii¢clii mottolarindan
birinin dedigi gibi, “kisisel olan politiktir.”
Tam da bu nedenle, seckideki her bir filmi
salt sanatsal bir tiretimden ziyade siyasal bir
ifade bicimi olarak da okumak gerekiyor. Bu
bakimdan, seckideki filmlerin birer femi-

58 altyazi mart 2012

nist eser olarak ti¢ temel cephede toplandi-
gin1 dusiinmek mumkin: alan, bakis ve dil.
Kadinin alan miicadelesi; bakigin nesnesi ol-
maktan ¢ikip bakisin 6znesine, iireticisine
dontismesi; egemen dili veya diskuru boza-
rak kendine 6zgii bir dil yaratmasi.

ALAN: KENDINE AiT
BiR STUDYO

Seckideki en eski film olan Feminizmin
Sonuglar1/2000 Yilinda (Les Resultats du
Feminisme, 1906) adli filmin de yénetmeni
olan Alice Guy-Blaché, 1914 yilinda ‘The
Moving Picture World’ dergisine yazdig: bir
yazida, kadinlarin sinemaci olmak i¢in erkek-
lerden daha ideal bir yapida oldugunu belirti-
yordu. Ona gére “duygusal”, “yumusak sesli”
ve “géniil iglerinde uzman” olan kadinlar, hem
oyuncular1 yénetmede daha ilimli hem de gi-
selerde basarili olacak 6ykileri hissetmede
daha becerikliydi. Guy-Blaché, bu yazisinda
her ne kadar genel Viktoryen degerleri tek-
rar ediyor olsa da, kadinlar1 sikigmig olduk-
lar1 alandan ¢ikmaya tegvik etmek i¢in femi-
nist bir giidiyle bunlar: tersine ceviriyor, bir
bakima egemen kiiltirii kendi silahiyla vu-
ruyordu. Film ¢ekmeye Fransa’da baglayan
ve ABD’ye taginarak kendi stidyosu Solax
Company'’yi kuran Alice Guy-Blaché, bir ka-
dinin kendi stiidyosuna sahip olmasinin 6ne-
mini ve boyle bir ayricaligin kendisine sag-

ladig: faydalar: her firsatta vurguluyordu.!
Bundan yaklasik 15 yil sonra Virgina Woolf,
‘Kendine Ait Bir Oda’y1 yazacak ve bir kadi-
nin kendisine ait 6zel alaninin onun yarati-
cilig1 ve varolusu iizerindeki énemine dikkat
cekecekti. Keza seckide yer bulan bir diger er-
ken dénem kadin yénetmen Germaine Dulac
da, kadinlarin sosyal alanda 6zgiirlesmesinin
yolunu acacak, kadinlara 6zgi bir yaraticilik
idealine inaniyordu.?

Germaine Dulac imzali Madam Beudet'nin
Giiliigii (La Souriante Madame Beudet, 1923),
az o6nce bahsettigimiz ‘alan miicadelesini
anlamaya yardima olan yapimlardan biri.
Film, kocasinin baskici tavirlarindan tek ka-
¢1s yolu giindiiz disleri olan bir kadinin kis-
tirilmisligini konu ediniyor. Isinden bagka
bir sey dustinmeyen Mosyé Beudet, kari-
sin1 adeta duygusal bir kafese hapsetmis-
tir. Kocasi piyano ¢almasina bile engel olan
Madam Beudet, filmin adinin aksine gilim-
semekten ¢ok uzaktir. Onu sadece, zengin
hayal diinyasinda kayboldugu anlarda gi-
lerken goriiriz. Madam Beudetnin kendi
kendine yarattig1 oykiilerle gercek yasam-
dan kagmak i¢in kullandig: tahayyil yete-
negi, bir anlamda Dulac'in feminist sinema
arayigini yansitmaktadir. Dulac i¢in femi-
nist sinema, egemen film dilini zorlayarak
kendi alternatif dilini olusturmak, bagka
bir sesten konusmay: bagarmakti.* Dulac



bu bakimdan, seckideki bir diger 6nemli yo-
netmen Agneés Varda ile de yakin bir iligki
icindedir.

Seckinin cinsiyetci alan kodlarini kurca-
layan bir diger filmi, iranli yénetmen ve vi-
deo sanatcis1 Sadaf Foroughinin Feminin/
Masculin (2007) adl1 kisa belgeseli. Tahran'in
ilk kadin otobiis soférii Farahnaz Shiri’nin
kent caddelerindeki deneyimlerini perdeye
tasiyan belgesel, belediye otobiislerindeki
alan ayriminin tersine déndiigii bir otobiise
odaklanir. Kadinlar iran’da sadece arka ka-
pidan girerek kendilerine ayrilmig belli bir
bélgede seyahat etmek zorundayken, soférii
kadin olan bu otobiuste erkeklerin ¢n kapi-
dan binmesine izin verilmez. Otobiiste yapi1-
lan réportajlarla bu mikrokozmosun harita-
sin1 ¢izen Foroughi, degisen cinsiyet rolleri-
nin ortaya ¢ikardig: tepki ve duygulara 11k
tutarak bir bakima Feminizmin Sonuglarima
da selam gondermektedir.

BAKIS: KAMERALI KADINLAR

Sinemanin bakiginin cinsiyet¢i imalarin:
analiz ettigi makalesi ‘Gérsel Haz ve Anlati
Sinemast’ ile feminist film kuraminin anah-
tar metinlerinden birine imza atan Laura
Mulvey, Filmmor'un bu seneki programinda
bir belgeseliyle yer aliyor: Frida Kahlo ve Tina
Modotti (1982). Meksika devrimine taniklik
eden bu iki kadin, Mulvey’ye gore, iki farkl

Madam Beudet’nin Giiliisdi

Germaine Dulac icin feminist sinema, egemen film dilini
zorlayarak kendi alternatif dilini olusturmak, baska bir sesten
konusmayi basarmakti.

bakisa sahiptir: Frida Kahlo strrealist bir
hassasiyetle gériinmez arzulari ve acilar go-
riiniir kilmaya ¢aligirken, Tina Modotti go-
riinir olup da bakisin yerlesik odag: nede-
niyle hep gézden kaganlara dikkat ¢cekmeye
calismaktadir. Aktrislikten fotografciliga
gecen Modotti'nin bu sanatsal tarzi, politik
bir tavir tagimaktadir: Kameranin arkasina
gecerek bakisi tersine déndiirme avantajini
yakalayan Modotti, bakisin yerlesik denge-
lerini bozar ve “dengesiz” bir cercevelemeyle
ekranin, dolayisiyla bedenin “daha az ayri-
calikl” noktalarina dikkat ceker.

Iranli sair Furug Ferruhzad ise 1962 ya-
pimui kisa belgeseli Ev Karadir (Haneye Seyah
Est) ile hem ekrandan hem gozlerden uzak
olanlari, toplumdan yalitilmis ctizzamli-
lar: filme cekerek bir nevi kendi tanikligini
perdeye tasir. Aslinda Furugnun bu secki-
deki yerini, hiizne kapilmadan diigsinmek
imkansiz. Zira ¢ok geng yasta esinden bo-
sanarak, siirlerinde kadin arzularini agikca
anlatarak, iilkesinin baskic1 rejiminden ka-
carak yasami boyunca 6niine dikilen bir¢ok
duvari cesurca agan Furug, 32 yasinda araba-
styla duvara carparak hayata veda etmigtir.

Furug'nun festival kapsaminda gosterilecek
olan belgeseli Ev Karadir, yasasaydi bir yo-
netmen olarak yapabileceklerini de dusiin-
durtiyor.

Seckide kadin bakigi tizerine diigtinen bir
diger yapim olan Kamerali Kadinlar (Shooting
Women, 2008) kadinlarin kamera arkasin-
daki daha az bilinen paylarini gozler 6niine
sermeyi amacliyor. Ayni zamanda sinema
profesérii olan Alexis Krasilovsky imzali
2008 yapimi bu belgesel, bakisi kamera-
nin arkasina cevirerek sette film iiretimine
dahil olan kadinlara 1g1k tutmasi bakimin-
dan énem tagiyor. Claire Denis'nin unli si-
nematografi Agnés Godard’dan Cin’in ilk
kadin kameramanina uzanan, hem cografi
hem kronolojik olarak genis bir alana yay:-
lan belgesel, erkek egemen bir sektérde ba-
sariya ulasan kadin sinema emekgilerini
ve onlarin vizyonlarini izleyiciye tanitma
amac1 gudiyor.

Melek Ozman’in daha yerel bir baglamda
sinemanin kadinlarini masaya yatiran 70-
80-90 Masum-Kiistah-Fettan (2010) adl1 bel-
geseli de festival kapsamindaki eserler ara-
sinda. Filmmor destegiyle hazirlanan belge-
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Agnes’in Plajlari ile Varda hem kendi tarihini ziyaret ediyor hem
de kendi sinema tarihini yaziyor.

sel, Tiirkiye sinemasindaki kadin karakterle-
rin detayli bir analizini sunuyor ve giinumuz
toplumundaki cinsiyetciligin kokenlerini, be-
raber buyudigumiz bu filmlerdeki cinsiyet
rollerinin dagiliminda ariyor. Belgesel, se¢-
kinin kagirilmamasi gereken yapimlarindan.

DiL: KENDi TARiHINi YAZMAK

Erkek egemen sinemada kendine yer bulama-
yan kadinin sesi, feminist sinemanin énemli
miicadele alanlarindan bir digeridir. Melek
Ozman’in 70-80-90 Masum-Kiistah-Fettan ile
isaret ettigi gibi, ezici bir agirlikla erkek diin-
yasina odaklanan Yegilcam sinemasinda ka-
dinin sesi genellikle ‘giivenilmez’dir. Kadin
karakterler ¢ogunlukla yalan séylemekle,
sayiklamakla ve mantiksiz konusmakla
suclanir. Feminist sinema distniri Kaja
Silverman’a gére, bu durum anlat1 sinema-
sinda siklikla yer bulmaktadir: Kadinlar ¢i1g-
lik atar, aglar, sayiklar veya yumusak sesle-
riyle kur yapar; ancak kadinin sesi anlatida
otorite sahibi olamaz. Bunun yerine giivenil-
mez, sapkin ya da kabullenicidir. Dolayisiyla
feminist sinemanin bir diger micadele cep-
hesi de, kadin yénetmenlerin kendi seslerini
olusturma ve kendi tarihlerini, éykiilerini,
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tanikliklarini anlatma girigimleri olmustur.

Bunun en iyi 6rneklerinden biri Helda
Sanders Brahms imzali Almanya, Solgun
And’da (Deutschland Bleiche Mutter, 1979)
karsimiza ¢ikar. Oykiiniin anlaticisi filmde
hi¢bir zaman goriinmez, sadece bir ust ses
olarak duyulur. Tkinci Diinya Savasi yillarina
uzanan film, anlaticinin annesiyle babasinin
tanigmasiyla baglar. Ust sesin sahibi filmin
ilk yaris1 boyunca heniiz dogmadigindan,
bu ses, zaman-mekan sinirlarini agmakta
ve boylece anlati sinemasinin alisilagelmis
‘otobiyografi’ veya ‘itiraf’ niteligindeki 6y-
kilemesini yikmaktadir. Filmin anlaticisi,
Kristevanin bahsettigi anneyle ¢ocuk ara-
sindaki preédipal iligkide adeta asili kalmig-
tir.® Zira, anlaticinin da séyledigi gibi, savaga
giden baba, kendisinin yasamina ¢ok sonra-
dan girmistir. Annesinin éykiisiiniin pesine
disen, ayn1 zamanda da kendi neslinin ta-
rihini anlamaya ¢alisan anlatici, erkek ege-
men sinemada aligilanin aksine, kendisi an-
latinin otoritesi olur. Bu bakimdan Almanya,
Solgun Ana, hem 6nemli bir anasoysal (matri-
lineage) anlati, hem de 6zgiin bir tarih yazini
olarak okunabilir.

Feminist sinemanin klasiklesmis bir 6r-

negi olan Jane Campion imzali Piyano'nun
(The Piano, 1993) belli agilardan Almanya,
Solgun Ana ile diyalog i¢inde oldugunu du-
suinebiliriz. Piyano, kadinin sesinin, dilinin,
ifade etme yetkisinin (enunciative authority)
erkek tarafindan ¢alinmasini konu alirken,
Almanya, Solgun Ana kadina ¢alinan sesini
iade etmektedir. Ayrica her iki filmde de an-
neyle kiz cocugu arasindaki iligki ve kiz ¢o-
cugunun erkek otoritesiyle karsilagmas ir-
delenmektedir.

Kendine 6zgii bir dil arayisindan bah-
sederken, feminist auteur sinemasinin en
onemli isimlerinden Agnés Varda'ya 6zel-
likle deginmek gerekiyor. Seckide son bel-
geseli Agneés’in Plajlar1 (Les Plages d’Agnés,
2008) ile yer bulan Varda, tiim filmografisi
boyunca 6zgiin bir dil yaratma arayisini her
daim stirdirmis bir yénetmendir. Kendisini
suirekli yeniden iireten Varda, avangard kisa
metrajlardan video manifestolara ve belge-
selle kurmacanin i¢ ice gectigi filmlere uza-
nan zengin yaraticilik skalasiyla dikkat ce-
ker. Agnés’in Plajlar1, yénetmenin bu yolculu-
guna 1sik tutan bir belgesel olmas1 bakimin-
dan buyiik 6nem tasiyor. Bu belgeselle Agnés
Varda hem kendi tarihini ziyaret ediyor hem
de kendi sinema tarihini yaziyor.

Filmmor Kadin Filmleri Festivalinin
onuncu yili dolayisiyla hazirlanan secki-
deki filmler, erkek egemen kiltarin baski-
lar1 kargisinda kadinlarin politik miicadele-
lerini ve yaratici savag alanlarini butiinliklia
bir sekilde perdeye yansitiyor. Feminist sine-
manin yiz yilina 1s1k tutan bu filmleri bir-
birleriyle kurduklari iligki izerinden diigiin-
mek, onlar1 daha da anlaml kiliyor. @

notlar:

! Antonia Lant. Red Velvet Seat: Women’s Writing on
the First Fifty Years of Cinema, Londra: Verso, 20086,
sf. 658.

2 Sandy Flitterman-Lewis. To Desire Differently:
Feminism and the French Cinema, New York: Columbia
University Press, 1996, sf. 48.

3A.ge., sf. 102.

4Kaja Silverman. ‘Dis-embodying the Female Voice’,
Patricia Erens (ed.), Issues in Feminist Film Criticism
icinde, Bloomington: Indiana University Press,
1990, sf. 309.

® Julia Kristeva, bastirilmis kadin dilini veya se-
sini, Lacanin Ayna Evresi kuramindan hare-
ketle preddipal semiyotik déneme temellendi-
rir. Kristeva'ya gére bu dénemde, 6dipal dénem-
den farkli bir dil olgusu bulunmaktadir. Anneyle
cocuk arasindaki bedensel yakinlik ile tanimla-
nan bu evrenin heniiz gramer ve sembolik diizen
tarafindan ele gecirilmemis dili, Babanin Adrna
kars1 bir direnigin de mekanidir. Ayna Evresi’'nde
sembolik diizene gecisle Babanin Ad: tarafindan
hizla diizene sokulan bu dil, Kristeva'ya gore asla
yok olmaz ve kimi catlaklardan sizarak direnisin
kaynag: olmaya devam eder. Bkz. Julia Kristeva,
Revolution in Poetic Language (secilmis kisimlar),
Kelly Oliver (ed.) The Portable Kristeva icinde, New
York: Columbia University Press, 2002, sf. 27-115.
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31. ISTANBUL FILM FESTIVALI

THILK TAVSIYELER

31. istanbul Film Festivali, 31 Mart-15 Nisan orgsmdo gerceklestiriliyor. Son bir yilda dinya
festivallerinde ilgi gormis pek cok filmin ilk kez Istanbul'daki sinemaseverlerle bulusacad festivalin
heniz tamami agiklanmayan programindan 10 filmi sizler icin sectik.

Kiseki / | Wish

Yon.: Hirokazu Koreeda

Cocukluk ve yalnizlik dendiginde pek ¢ok sinefilin aklina ilk gele-
cek filmlerden biri Koreeda'nin Kimse Fark Etmiyor'udur (Dare mo
shiranai, 2004). Giiniimiiz Japon sinemasinin en istikrarl isimle-
rinden biri olan Koreeda, yeni filminde yine ¢ocuklarin diinyaya
bakisini resmediyor. Anne babalarinin ayrilifinin ardindan ayr:
kalan iki kardesin, bu gercekle ytizlesme hikayesini éyle bir olgun-
lukla igliyor ki yénetmen, Ozuvari bir dinginlikle derin bir yasam
coskusu bir araya geliyor.

Kimler izlemeli? Yasujir6 Ozu ve takipcilerinin filmlerini se-
venler; alt perdeden, dingin bir bityiime hikayesi izlemekten ke-
yif duyacaklar.

George Harrison: Living in the Material World
Yon.: Martin Scorsese

Scorsese, hayranlik duydugu sanat¢ilarin yasam hikayelerini per-
deye aktarmay: misyon edinmig bir usta. No Direction Home: Bob
Dylar’dan (2005) sonra bu kez de The Beatles'in gérece golgede kal-
mi1s dehas1 Harrison'in hayatini bastan sona, kronolojik bigimde
anlatiyor.

Kimler izlemeli? U¢ bucuk saatlik bu belgeseli rock tarihine ilgi
duyanlar kacirmamali. Ayrica, Hinduizmi hayat bi¢imi olarak be-
nimseyen, HandMade adl: sirketiyle Monty Python filmleri dahil
80’lerin pek cok Ingiliz yapimina katki saglayan Harrison’in yolcu-
luguna, sanatcilarin kapitalist diitnyadaki konumlar: tizerine kafa
patlatan herkes tanik olmal:.
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Crazy Horse
Yon.: Frederick Wiseman

Usta belgeselci Wiseman, son filminde Paris’in megshur gece kuliibii
Crazy Horse'u perdeye tasiyor. Estetige 6zel 6nem veren gosterile-
riyle entelektiellere de hitap eden ve ¢izgisinden tiim ekonomik en-
gellere ragmen vazge¢meyen Crazy Horse’'un hikéyesi, Wiseman'in
“gozlemci” uslubuyla perdeye yansiyor.

Kimler izlemeli? Wiseman'in uzun sekanslarla aktardigi dans gos-
terileri, Fassbinder, Fosse ve Michael Powell gibi sinemacilardan
izler tasidig: icin film, gosteri sanatlariyla ilgilenenleri ve has si-
nefilleri tatmin edecektir. Gésteri ve haz arasindaki iligkiye merak
duyanlar kesinlikle kagirmamali.

Faust
Yon.: Aleksandr Sokurov

Rus usta, iktidar ticlemesine [Moloch, Taurus, Giines (Solntse)] dor-
dunci bir ek olarak dustindiigi Faust'ta, Goethe’nin seytana ru-
hunu satan arketipik kahramaniyla Hitler, Lenin ve Hirohitonun
yasamlari arasinda baglar kuran son derece derinlikli, atmosferik
ve felsefi bir filme imza atiyor. Filmin Venedik’te ‘Altin Ayr’ aldi-
gin1 ekleyelim.

Kimler izlemeli? Sokurov’un ti¢lemesini izlemis olanlar, yonet-
menin 20. yuzyilin diktatérlerine dair s6ziiniin edebi ve felsefi
bir uzantisi olan bu filmi de kagirmayacaklardir. Goethe’nin ese-
rinin klasik bir uyarlamasini bekleyenler hayal kiriklig1 yasayabi-
lir, Sokurov resim sanatindan feyz alan stiliyle tiimuyle kendine

6zgu bir Faust yaratmis.




Into The Abyss

Yon.: Werner Herzog

En son Unutulmus Diisler Magaras: (Cave of Forgotten Dreams) bel-
geseliyle karsimiza ¢ikmig olan Herzog'un, sekiz giin 6mri kalmig
olan 28 yasindaki Michael Perry gibi, 6lum cezasina ¢arptirilmig
mahkamlarin tanikliklarindan olusan yeni belgeseli, 6lum ve ya-
sam tzerine psikolojik bir inceleme niteliginde.

Kimler izlemeli? BFI Londra Film Festivali'nde ‘En lyi Film’ 6di-
lint alan Into The Abyss, 6lim cezasina ¢arptirilmigs mahkamlarin
hikéyelerini duygu sémiiriisii yapmadan ama tedirgin edici bir at-
mosfer esliginde biitiin yonleri ve derinligiyle anlatiyor. ‘insan ne-
dir?’ gibi devasa bir sorunun etrafinda dolasarak filmler yapan
Herzog'un belgeselini kimse ka¢irmamali.

Globalizasyon Uglemesi:

Store Wars: When Wal-Mart Comes to Town

/ China Blue / Bitter Seeds

Yon.: Micha X. Peled

Dev 6lgekli perakende satis firmas: Wal-Mart'in bir Amerikan ka-
sabasinda kurulma siirecinde kasabalarinin yasadiklarini anlatan
Store Wars: When Wal-Mart Comes to Town (2001) ve Cin’de teks-
til igcisi olarak ¢alisan gen¢ insanlarin hayatlarini anlatan Chine
Blue'nun (2005) ardindan serinin son filmi Bitter Seeds (2012) ise
Hindistan’daki ¢ift¢i intiharlarini konu aliyor.

Kimler izlemeli? Kiiresel kapitalizmin vahgetinin, giindelik ha-
yat tizerindeki tahakkim ve tahribatini farkl: 6rnekler tizerinden
gozler 6niine seren ti¢leme, diilnyanin bugiinii ve gelecegi tizerine
kafa yoran, endise eden herkese 6nerilir.

Halt auf freier Strecke / Stopped on Track
Yon.: Andreas Dresen

Bir kanser hastasinin ve ailesinin giin be giin yagadiklarini perdeye
tagiyan film, bu sene Cannes’da ‘Belirli Bir Bakig’ béliimiiniin en iyi
filmi secildi. Bulutlarin Ustiinde (Wolke 9) filminden hatirlayacag-
n1z Dresen, asil olarak farkli insanlarin 6lim gercegini nasil karsi-
ladiklariyla, yani dramdan ziyade ‘insan deneyimiyle’ ilgileniyor.
Kimler izlemeli? Olim olgusunu duygusal gésteristen uzak, giin-
delik siradanligiyla ele alan bir film izlemek isteyeceklere hitap edi-
yor. Hastalifin 6grenildigi giin baglayip élime dogru adim adim
ilerleyen filmin kolay hazmedilir bir deneyim olmadigini da vur-
gulayalim.

In Darkness
Yon.: Agnieszka Holland

Avrupa Avrupa (Europa Europa, 1990) ve Olivier, Olivier (1992) gibi
6nemli filmlere imza atan Holland, son 7 yi1lda ABD’de The Wire’dan
Cold Case’e pek ¢ok TV dizisinde yonetmenlik yaptiktan sonra eski
filmlerini hatirlatan iddiali bir Ikinci Diinya Savas1 dramiyla karsi-
mizda. ‘Yabanci Dilde En lyi Film’ Oscar'ina aday olan In Darkness,
Nazi iggali altindaki Polonya'nin Lvov kentinin kanalizasyonunda
saklanan Yahudilerin hikayesini anlatiyor.

Kimler izlemeli? Agir1 duygusal Holokost dramlarinin kligelerin-
den uzak, en az Avrupa Avrupa kadar sert ve tavizsiz bir sinema di-
line sahip oldugu séylenen In Darkness, zorlu bir seyir deneyimini
g6ze alanlari etkileyebilecek bir film.

Alps
Yon.: Yorgos Lanthimos

Son zamanlarin en sivri dilli filmlerinden Képek Disi’yle (Kynodontas)
dikkatleri tizerine ¢eken Yunan yénetmen Lanthimos, Alps’te vi-
tes disiirmeyerek modern topluluk yasantisinin marazlarini an-
latmaya devam ediyor. Olen insanlarin kimligine biiriinerek kayip
ailelerine sifa sunan bir cemaati konu alan Alps’te de temel mesele,
Képek Disinde oldugu gibi, hayatin acilarindan muaf kalabilmek
i¢in alternatif bir diinya inga etmenin beyhudeligi.

Kimler izlemeli? Michael Haneke ve Ulrich Seidl gibi yénetmenle-
rin filmlerinden hoslananlar Alps’i de sevecektir. Ayni yaratici eki-
bin elinden ¢ikan Képek Disi ve Attenberg’in yapibozumculugunu ve
deliligin sinirinda gezinen tabu devirici tavrini takdir ettiyseniz,
Alps festivalde bilet alacaginiz ilk filmlerden olmali.

Skoonheid / Beauty

Yon.: Oliver Hermanus

40’1 yaglarinin sonundaki Francois van Heerden, Giiney Afrika’nin
buytk sehirlerinden Bloemfontein’da sakin bir banliyé hayati ya-
samaktadir. Fakat Francois'nin herkesten sakladig: gizli yasantisi
zamanla kontroliinii kaybetmesine neden olacak ve en umulmadik
kisiye duydugu bityiik agk onu biitiin hayatini degistirmek zorunda
kalacaga bir yola sokacaktur.

Kimler izlemeli? Orta sinifin sahte ahlaki degerlerini yerle bir
eden Skoonheid dykiisiinde ustalikla kullandig giicliit duygusal moti-
vasyonlarla “carpik” olarak goriilebilecek her tiirlii iligkiyi anlamaya
¢aligan bir film. Bu sebeple hayat1 bir kibusa déniigsmeye baglayan
ve anaakim seyirciye oldukga itici gelebilecek ana karakterini ikna
edici kilan Skoonheid, “ahlaksizl181” irdelerken soyut kabullenmeler
iizerine kurulu mutsuz hayatlar: tium ¢iplakligiyla ortaya koyuyor.

IZLEMEDIYSENIZ KACIRMAYIN!

o Hudutlarin Kanunu (Litfi Akad, 1966)

e Yalniz Kalpler / The Music Lovers (Ken Russell, 1970)
« New York, New York (Martin Scorsese, 1977)

o Cinnet / Despair (Rainer Werner Fassbinder, 1978)

¢ Les trois couronnes du matelot / Three Crowns of
the Sailor (Radl Ruiz, 1983)

« Pink Floyd The Wall (Alan Parker, 1982)
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62. Berlin Film Festivali’nin yarigsma seckisi,
bir siireligine ‘aile dramina’ doymamiza yol
acacak tiirdendi. Derdi tasasi kendi icine ka-
panmaktan menkul bu filmlerin karakter-
leri de i¢cine kapandik¢a dertlenen, dertlen-
dikge etrafini goremez hale gelen insanlarda.
Tim bu kapanma, kapaklanma arasinda si-
nemasal bir yenilik, bir deneme beklemek
de makul olmazdi. ‘Dizgin’ cekilmis ancak
sinemanin yaratabilecegi duygular diinya-
sinin genigliginde (ki buna anti-katartik si-
nema da dahil), yelpazenin digina diigmeyi,
seyircide hicbir duygu uyandirmamay: ba-
saran filmlerdi ¢ogu. Bir tiir vasatlik de-
nizinde, kimsenin neden yarigmada oldu-
gunu anlayamadig: G¢inci sinif televizyon
filmi havali Dictado’da ¢ocuklukla hesap-
lasan Ispanyol ailesi, Gnade'de giinesin ay-
larca yuzuni gostermedigi bir Norveg ko-
yunde bunalan sikici Alman ailesi, Hans-
Christian Schmid’in hayal kiriklig1 dénemi
eseri Wer Bleibt’ta bir haftasonu gezisinde bu
kez ‘anneden kopamayan’ Alman ailesi, tipk:
Jayne Mansfield’in 6ldugi arabada aslinda
gorulecek bir sey olmamasi gibi, filmin de
bir ‘bog arzu’ olduguna 20. dakikasinda ikna
oldugumuz Jayne Mansfield’s Car’daki klise
Amerikan ailesi ve daha niceleri... Juri bag-
kaninin ‘aile dramrnin buytk ustas: Mike
Leigh oldugu distniilince, bu filmlerin ¢o-
gunun 6diil anlaminda gérmezden gelinmesi
anlamliydi. Ek olarak ‘aile hikayelerinden’,
biiytik meselelere ulagabilen, kapanmaya de-

gil dramatik olarak a¢ilmaya, geniglemeye
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yonelik bir sinema vizyonu olan Asghar
Farhadi ve kii¢iik bir meseleden bile zengin
bir duyusal deneyim olusturabilen Francois
Ozon gibi isimler de jirideydi.
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Yarigma filmlerinin ve Avrupa sinemasi-
nin digina ¢ikinca, aile draminin da tad geri
geldi. Her ikisi de bélumlerinin biytk 6di-
luni alan iki Tirkiye filmini; Emin Alper’in
Tepenin Ardimn1 (Forum) ve Reis Celik’in Lal
Gece’sini (Generation) bu anlamda disgiin-
mek mumkin. Tepenin Ardi tasra ailesini
bize ilk yarim saatte tanmittiktan sonra se-
yirciyi ailenin i¢ine hapsetmek yerine, o ai-
lenin i¢ine hapsoldugu seyleri gostermeyi us-
talikla becerebilen bir film. Ayni zamanda
‘En lyi i1k Film’ dalinda mansiyon da alan
Tepenin Ard, gotik bir ‘manzarada sikigma’
halini, digariya ancak savagmak i¢in ¢ikabi-
len erkek hikayesiyle birlestiriyor. Ayni ali-
silmis yolun disina ¢ikma hissini, cocuk ge-
linin gerdek gecesinde, ¢ogunlukla tek bir
mekanda yaratan Reis Celik’in filmiyse dar
alanin ne kadar zengin bir hayal giiciiyle ta-
sarlanabileceginin ve anlatilabileceginin ¢ok
iyi bir 6rnegi.

Lal Gece’deki gibi cinsiyet politikalarina
yonelik sézlerini, daha az ustaca da olsa si-
nema duygusunu eksik etmeden aktarabi-
len bir bagka 6rnek de yine Generation bo-
limiinden Elecktric Children. Film, ABD’deki
bir Mormon ailesinde gériicii usulii evlen-
dirilen bir kizin rock miizigi kesfetmesini
anlatiyor. Miuzik ve cinsellik ekseninde
tutsaklasma-ézgiirlesme arasinda gidip ge-
len geng kizlara odaklanan, iyi yapilmisg er-

Z BERLINALE 2012

Emin Alper’in ilk filmi Tepenin Ardi ile Reis Celik'in yonettidi Lal Gece
bu yil Berlinale'den ddullerle dénerek biyik bir basari kazandi.
Festivalin ana yarismasinda ve yan bolimlerinde yer alan filmlerde
tekrar eden temalara ve anlatim 6zelliklerine bir arada bakmak, dinya
sinemasindaki kimi egilimlere dair fikir veriyor.

genlik hikayelerine, diger boélumlerde de
rastlamak mumkundi. Sili’de Katolik ai-
lesiyle seks bagimlilig: arasinda kalan bir
gen¢ kizin filmi Joven y Alocada; babasi-
nin kii¢itk kiz1 olmakla seks tanricasi ol-
mak arasinda bocalayan 17 yasindaki kizin
hikayesini anlatan Hollanda yapim1 Hemel;
dans, alkol ve arzu girdabinda bocalayan
Victor ve Rainer’in bir gecesini konu alan,
Baudelaire’in ‘Paris Sikintisrni hatirlatan
Fransa yapimi L'dge atomique festivalin dik-
kat ceken filmleri arasindaydi. Hepsi kadin
yonetmenlerce ¢ekilmis bu dért ilk filmin bir
bagka ortaklig: ise internet, miizik videosu,
edebiyat, resim gibi farkli anlatim sistemle-
rini, sinemasal hayal gii¢lerinin bir parcas:
yapmaya ¢alismalarinda yatiyor. Bunun so-
nucunda ortaya ‘hip’ bir gérsel/isitsel diinya
¢ikiyor. Bunun alti1 kimi zaman sinemay:
bagka sanatlarla i¢ ice gecirebilecek, bir tur
‘genclik katalogu’ islevi gorebilecek kadar
dolu, kimi zaman da degil.
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Bu yi1l Berlinale’de en ¢ok konusulan sey-
lerden biri de genclik meselesi oldu. Taviani
Kardegler gibi ‘eski’ kusak yonetmenlerin
Altin Ay1 kazanmasi, genglik ve yenilik ara-
sindaki iligkinin her zaman dogru orantili
olmadiginin en iyi kaniti. Festivalin ilgi ce-
ken béliimlerinden olan, 1920 ve 1930’larin
komiinist filmlerinden olusan ‘Kizil Hayal
Fabrikast’ seckisindeki kimi filmlerin, bu-
gtn hala bayatlamamis deneyleri/deneysel-
likleri de ‘gengligin’ tarih-agir1 bir sey oldu-
gunun kanit1. (Zeynep Dadak)



YARISMA FiLMLERI '

Caesar Must Die / Cesare deve morire ALTIN AYI

Yon.: Paolo Taviani, Vittorio Taviani

Altin Ayr'y1 kazanan Caesar Must Die, Shakespeare’in ‘Julius Caesar'ini sahnelemek
uzere segilen bir grup mahkimun 6ykustuni anlatiyor. Taviani Kardegler’'in her sene
farkli bir oyun tizerinde ¢alisan mahktmlara dair bir film yapmak i¢in neden Caesar
yilin1 sectiklerini gérmek zor degil; dostluk, ihanet, giig, tutsaklik gibi pek ¢ok te-
maya deginen bu metinle “oyuncularin” hayatlar1 arasinda énemli paralellikler var.
Yénetmenler bu benzerlikten yola ¢ikarak provalar, ginlitk hapishane yasamini ve
sahne performanslarini i¢ ige gegiriyorlar. Filmin renkli bélumleri izleyici karsisinda
verilen performanslardan oluguyor, ancak birbirinden giizel planlarla kurulmus siyah-
beyaz sahnelerde ne zaman rol yapildigini ayirt etmek giderek zorlasiyor. Bu son de-
rece keyifli film 6zellikle oyuncu se¢melerinin yapildig: sahnelerde izleyiciyi hayli giil-
diriiyor, fakat hicbir bélumunde hikayesinin tagidig: agirligi da unutmuyor. Oyunun
sahnelenmesinin ardindan bir mahkam yillardir yasadig: hiicresinin ancak sanatla
tanigtiktan sonra hapishaneye déniistiigiini séylediginde, bu sik ve sagirtic filmin
esas soylemi de netlegmis oluyor. Béylesine yaratici ve oyunbaz bir eserin ikisi de sek-
senini deviren Taviani Kardegler'in imzasini tasimasi da ayrica hos. (Eren Odabasi)

Barbara EN iYI YONETMEN

Yon.: Christian Petzold

Alman sinemasinin son yillarda en umut veren auteurlerinden olan Christian
Petzold’a ‘En iyi Yonetmen’ 6dillunt kazandiran son filmi, 1980’li yillarda
Stasi tarafindan kiigiik bir kéye siirtilen doktor Barbaramin hikéyesini anla-
tiyor. Bazen biiytik sehir ziippesi gibi davranan, bazen de ortada hayalet gibi
salinan gizemli Barbara’y1 anlamaya tek ¢aligan kisi, yeni patronu André. Bir
yandan Batr'ya kagma hayalleri kuran kadinin aklini karigtiran bu yeni duru-
mun iistine hastanedeki sorumluluklar binince, Barbara i¢in her sey giderek
zorlagiyor. Yonetimiyle ve yarattig1 atmosferle, konusundan daha ¢ok heyecan
uyandiran filmin en 6nemli 6zelligi, belki de son yillarda Dogu Almanya nos-
taljisi yapan popiiler filmlerden ¢ok farkli olmasi. Dogu Almanya tasrasinda,
en giindelik haliyle yasanan baskiy: ve Batrnin vaat ettigi 6zgurlugu klise-
lerle dolu bir karsitlik olarak degil de, hayatin bir parcasi gibi anlatan filmde
Batr'dan ipek ¢orap, sampanya, kaliteli sigara ve Mercedes geliyor ama bunla-
rin hicbiri vazgecilmez olarak sunulmuyor. Dolayisiyla Barbaranin sonunda
yaptig1 secim, Dogu ve Bati arasinda bir karar vermekten ¢ok, varolmay:1 se¢-
mek, hayalet olmaktan vazge¢mek demek. (Zeynep Dadak)

Rebelle / War Witch EN iYi KADIN OYUNCU

Yoén.: Kim Nguyen

On iki yagindaki Komona'nin iilkesindeki asiler tarafindan kagirilip hitka-
mete karsi savagan bir cocuk asker olmaya zorlanmasiyla baglayan War Witch,
genellikle yogun siddet iceren bogucu filmlere konu olan éykiisiini beklen-
medik bir naiflik ve iyimserlikle anlatiyor. Kanadali Kim Nguyen'in haya-
letler, sarkilar ve kirilgan bir agk éykiisiiyle kurdugu filmi belki cografyay:
ve yasananlar: tam olarak i¢sellestirmemis bir yabancinin imzasini tagiyor
ancak bunun aslinda bilingli bir tercih oldugunu savunmak da miimkiin. Ne
de olsa tiim “asker”lerin on-on bes yas arasi cocuklar oldugu, ne i¢in, kime
kargi verildigi belirsiz bir savasin masalsi, ¢cocuksu ve dokunakli yénleri var
kugkusuz. Tam film kiigitk bir kizin bakis acisiyla ilerledigi i¢in aileyle hesap-
lagmanin, cocuk sahibi olmanin ve evliligin én plana ¢ikmast, silahli catigma-
larin ve politikanin geride kalmasi duyarsizliktan ziyade samimiyet hissi ya-
ratiyor. Zaten filmin Komona’nin yolculugunu ya da savag: sonlandirmayan
siirsel finali de hik4yenin genel tonuna uygun bir iyimserlige sahip. Rachel
Mwanzanin kendisine 6diil kazandiran performansi ve ¢ok iyi kullanilan
Angola miizikleri de War Witch’i hatirlanmaya deger kiliyor. (Eren Odabag1)
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Tabu FIPRESCI ODULU

Yoén.: Miguel Gomes

Yagh bir kadin olan Auroranin, Afrikali bakicisinin ve komsularinin ginimiz
Portekiz'inde kesigen hikayesi, sonrasinda yerini Auroranin genglik yillarinda Afrika’da
yasadigi firtinali agk hikayesine birakiyor. Adini1 Murnaunun ayni isimli filminden alan
Tabu, ilk bakista sinema tarihine sayg: durusunda bulunan ve gectigimiz yila damgasini
vuran Artist, Hugo hatta Paris’te Gece Yarist gibi filmlerin bir yenisi gibi gériinse de, ge-
rek hikayenin sinemayla birebir iligkisi olmamasi hem de deneysel epizodik yapis1 a¢1-
sindan onlardan olduk¢a farkli. Sinema yazarlarinin en sevdigi film olan ve FIPRESCI
6duliint alan film, yarigsmada yalnizca ‘Innovation’ 6diiluyle yetindi. Yénetmen Gomes
6duluna alirken “bu ‘eski’ filmlere benzeyen filme yenilik édulii verilmesinde bir tu-
haflik oldugunu” séylese de aslinda yok. U¢ béliimden olugan siyah-beyaz filmin her
bélumi, farkl: bir anlatim tarzi benimsiyor. Bunu yaparken de birebir siyah-beyaz ses-
siz dénemin anlatim bicimlerini kopyalamak yerine, onlar: ses numaralariyla gelisti-
riyor. Ozellikle ti¢tincii bolimde diyalog duymasak da, anlatici Gist ses bitiin hikayeye
eslik ediyor; canli ¢calinan muzik parcalarinda, orkestranin sesini duyuyoruz. Portekiz
filmlerinde son yillarda gérmeye alistigimiz anti-gercekei sinema anlayisiyla, tanidik
sinema tarihi géndermelerini ve melodramatik yapiy: birlestiren Tabu, sémirgecilik

tarihi tizerine yapilmisg en ilging filmlerden biri olmaya aday. (Zeynep Dadak)

White Deer Plain EN iYi GORUNTU YONETMENI

Yén.: Wang Quan‘an

Tuya'min Evliligi (Tuya de hun shi, 2006) ile Altin Ay1 kazanan Wang Quan’an’in yeni
filmi, ti¢ saati bulan siiresi ve on yillara yayilan karmasik éykiisiiyle gercek bir epik.
Filmi gasirtici kilan noktaysa carpici gérselligine, pek ¢ok karakterin hikayelerini i¢
ice gecirmesine ve Cin tarihinin ¢ok énemli bir dénemini ele almasina ragmen tim
bu gérkemin altinda saklanan yasamlarla, siradan insanlarla ilgilenmesi. Wang’in
nefes kesici sahneler egliginde sundugu kirsalda yasayan ciftcilerin komiinist ya da
fasist olma sebepleri, askerlerin tiniformalarini begenmeleri, parti iiyelerinin birkag
kisiyle birden evlenebildigini 6grenmeleri ya da a¢lik dsneminde para bulmaya ¢alis-
malarindan ibaret. Wang stirekli birbirini izleyen dénemlerde giiglenen iki taraftan
birini desteklemeden tilkesinin parcalanmighgini gézler éniine seriyor. Cok tartigsmali
kavramlari her tirla milliyetci ya da militarist séylemden uzak bicimde ele alan bu
cesur filmin Cin gibi her seyin kimi idealler tizerine kuruldugu bir tilkeden gelmesi il-
ging. Wang herkesin sadece hayatta kalmaya cabaladig: 6ykistnde hicbir karakteri 6n
plana ¢cikarmiyor, bu nedenle kahramanlik 6ykiileri anlatan tarihsel dramlara aligkin
izleyicilerin sembollerle 6riilii bu filmle bag kurmasi zor olabilir. Ancak bu durum, sa-
birliizleyicilere ustalikla anlatilmig buyiik bir 6ykunitin keyfini yasatan bu son derece

dustunduriici ve giiglii filmin degerini azaltmiyor. (Eren Odabagi)

Meteora
Yén.: Spiros Stathoulopoulos

Yunanistan'daki gorkemli Meteora manastirinda yasayan Ortodoks bir rahip ve ra-
hibenin birbirlerine duyduklar1 arzuyla inanglari arasinda kalmalarini konu edinen
Meteora, diinyevi olanla ulvi olan arasindaki iligkiyle ilgilenen deneysel bir film. True
Blood’dan tanidigimiz Theo Alexander’in canlandirdig: rahip ve Tamila Koulievanin
canlandirdig: rahibenin yer aldig: kurmaca bélumler, dogal 1s1kla ¢ekilmis, kame-
ranin sabit kaldig1 canli tablolar olarak hayat buluyor ve hikayede adeta bir karak-
ter gibi var olan mekinin 6nemini vurguluyor. Kurmaca béliumlerdeki sabit kamera
birkag kez hareketlenerek manastirin yakinindaki kéy hayatini belgeliyor. Bir ¢ift-
¢inin kaval ¢aligini, bir diger kéyliinin daha sonra rahip ve rahibenin gle yemegine
malzeme olacak keciyi yakalayip derisini yuzistunii belgesel formatinda izliyoruz.
Rahip ve rahibenin giinimuizde yasanan yasak agkinin dini yaptirimlariysa, ikonala-
rin canlandirildigi animasyonlarla temsil edilmis. Altin varakli fonda hareketlenen
figurlerle yaratilmis animasyonlarin netligi ve zarifligi diger bélimlerde kullanilan
dusuk ¢ozunulurlikli gorsellerin sertligiyle tezat olusturuyor ve yénetmenin dini
resimlemelerdeki 1s1k yansimalarini, videodaki renk kaymalariyla tekrar yaratma

cabasi, Meteora'nin bi¢imsel bir deneme oldugunu hatirlatiyor. (Merve Kayan)
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Captive

Yon.: Brillante Mendoza
Brillante Mendozanin eleg-
tirmenleri ikiye bélen yeni
filmi Captive, 2001 yilinda
Filipinler'de yasanan gercek

! - bir 6ykuyu anlatiyor. Fidye
icin Islamci teroristler tarafindan kagirilan bir grup turistin bir yil-
dan uzun siiren tutsaklik siireci, belgesele yaklagan ¢arpici bir iislupla
perdeye tasiniyor. Aslinda icerdigi sayisiz catigma sahnesiyle iddiali
aksiyon filmlerini animsatan Captive, rehinelerin ailelerini, onlar i¢in
yapilan pazarliklari, olayin uluslararasi boyutunu hi¢ géstermiyor,
iki saati agan stiresi boyunca tutsaklarin gétirtuldigi ormandan hi¢
ayrilmiyor. Boylelikle kahramanlik éykiilerinden uzak duran ve iz-
leyiciye bag kurabilecegi hi¢cbir karakter sunmamayi secen bu film,
tutsaklik halini son derece gercekei bicimde betimliyor. Mendozanin
amaci striikleyici bir kitle filmi yapmak degil; yonetmen fidye olayla-
rin1 gérmezden gelen, rehinelerin éldiriilmesine goz yuman ve ola-
yin ¢ok uzun stirmesine izin veren Filipinler hitkiimetini elestiriyor.
Doganin sayisiz tehlike sundugu trkitiicii ormanda bile esas kor-
kulmas: gerekenin insanlar oldugunu vurguluyor. Muhtemelen diger
tum filmlerinin toplamindan daha biiyiik biitceye ve Isabelle Huppert
gibi iinlii bir oyuncuya sahip bir filmde de kendi stilinden ve diinya-
sindan 6diin vermeyen Mendoza'nin sinemasi, séyleminin netligi ve
anlatiminin giiciiyle hayranlik uyandiriyor. (Eren Odabasi)

Call Me Kutchu
Yon.: Katherine Fairfax Wright, Malika Zouhali-Worralll

Bu yil Berlinale’de belgesel dalinda Teddy édiiliine layik gériilen
Call Me Kuchu, Uganda’da egcinsellere émiir boyu hapis veya 6liim
cezasini 6ngoren bir yasa tasarisina kargi bedeli agir bir savag ve-
ren LGBTT hareketini konu aliyor. Film, hareketin lideri escinsel
aktivist Davit Kato ve arkadaglarinin miicadelesini belgelerken, ha-
yatlarinin da kapisini araliyor. Escinselleri fotograflarla afise ede-
rek hedef gosteren gazetelere veya escinselligi bir insan hakki ola-
rak gérmeyen parlamenterlere kars: verdikleri savasta toplumun
cok kuigtik bir kismindan destek géren LGBTT bireylerin hayatlari,
escinsellik karsit yasa tasarisinin giindeme gelmesinin ardindan
ateglenen kitlesel homofobiyle daha da tehlikeye giriyor. Film bu
hareketin, bagta Kato olmak tizere, kahramanlarina odaklanirken,
bahsedilen gazetenin genel yayin yénetmeni Muhame’nin ve yasa
tasarisini gelistiren Bahati'nin escinsel kargit diigiincelerine de yer
vererek yorumu seyirciye birakiyor. (Cigek Kahraman)

Sister / L'enfant d'en haut
Yon.: Ursula Meier

MANSIYON

Ursula Meier bir otobanin kenarinda yasayan bir ailenin éykuistinii
anlatan ve abstird hikayesini kimi sosyal konulara el atmak icin
kullanan ilk uzun metraji Yuva'yla (Home, 2008) dikkat ¢cekmigti.
Yoénetmenin yeni caligmasi Sister, benzer sekilde hi¢ de gergekgi ol-
mayan bir 6ykiiyii Isvicrenin iki farkli yiiziint incelemek i¢in kul-
lanan, tuhaf bir mizah duygusunun giderek yerini daha dramatik
gelismelere biraktig1 bir film. Insanlarin kayak yapmak icin geldigi
liks bir tatil beldesinde igsiz ablasiyla yasayan ve yalnizca ¢aldig:
kayak malzemelerini ucuza satarak gecinmeye caligan Simon'un 6y-
kusii hem i¢ ice ge¢mis iki sosyal sinif arasindaki ugurumu hem de
zor sartlar altinda yasayan bir cocugun duygusal aghigini ustalikla
betimliyor. Film ikinci yarisinda sasirtici bir strprizle farkli bir yén
aliyor ancak odak noktasini asla yitimiyor. Neredeyse biitiin sah-
nelerde yer alan Kacey Mottet Klein ve kolayca izleyicinin nefre-
tini toplayabilecek bir ka-
rakteri ¢ok boyutlu hale
getiren Lea Seydoux’nun
miuthis performanslar:
da bu hayli etkileyici fil-
min glcinid arttiriyor.
Sister bu yilki festivalin
en iyilerinden biri. (Eren

Odabasi)

TEDDY ODULLERI '

Keep The Lights On

Yon.: Ira Sachs

Yoénetmen Ira Sachs’in kendi yagadiklarindan yola ¢ikarak Mauricio
Zacharias ile birlikte yazdig1 Keep the Lights On, New York ve cevre-
sinde geciyor ve iki erkegin on yillik bir siirece yayilan iligkilerini an-
latiyor. Otuzlu yaslardaki belgesel yonetmeni Erik (Thure Lindhardt)
telefon seksiyle ve tek gecelik kacamaklarla tatmin olurken, geng avu-
kat Paul (Zachary Booth) ile tanigir ve aralarindaki etkilegim filmin
tamamina yayilan uzun soluklu bir iligkiye déniigiir. Paul’un tas ko-
kain bagimlilif1 6nce énemsiz gorinse de, zamanla ¢iftin inigli ¢ikigh
iliskisine zarar verir. Film, Erik ve Paul’un yillar boyunca birliktelik-
lerini ayakta tutabilmek i¢in yasadiklarini daha ¢ok Erik’in kigisel
diinyasina odaklanarak anlatiyor. Keep the Lights On, bir ‘iligki’ filmi
olarak yeni bir sey yapmiyor hatta kimi zaman iki karakterin birbir-
lerine karsi hislerinin seyirciye ge¢mesi miimkiin olmuyor ama Ko-
pek Disi (Kynodontas, 2009) ve Attenberg (2010) filmlerinin gériintii
yonetmeni Thimios Bakatakis’in gorselleri ve Arthur Russell'in muh-
tesem miizigi bu deneyimi zenginlestiriyor. Keep the Lights On, Berlin
Film Festivali'nde (tipk: filmde bag karakter Erik’e verildigi gibi) ‘En
lyi Kuir Film'e verilen Teddy Odiili'ne layik goriildi. (Merve Kayan)
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vizyon Gtesi festivallerden

41. ROTTERDAM
FILM FESTIVALI

25 Ocak-5 Subat tarihleri arasinda dizenlenen 41. Rotterdam Uluslararasi
Film Festivali, her zamanki gibi Afrika, Asya, Latin Amerika ve Dogu Avrupa
sinemalarina verdigi nemle dikkat cekiyordu. Dinyanin dért bir tarafindan
bagmsiz ve deneysel filmlerin gosterildigi festivalde, Zeynel Dogan ve Orhan
Eskikdy'Un yonettigi Babamin Sesi de bedeniyle karsiland.

B ALi DENIZ SENSOZ

agimsiz ve deneysel sinemaya odak-
B lanan programiyla 41. Rotterdam

Uluslararas1 Film Festivali, izle-
yicilere zengin bir secki sundu. Festivalin
farkli bolumlerinde Tirkiye’den t¢ film
‘Bright Future’ (Parlak Gelecek)
boliminde Ozcan Alper’in son filmi Gele-

cek Uzun Siirer gosterildi. Zeynel Dogan ve

yer ald1.

Orhan Eskikéy’in yonettigi Babamin Sesi
ise Altin Kaplan i¢in yarigsan filmlerden
biriydi. Filmin galasinin ardindan gercek-
lestirilen soru-cevap bélumiinde seyircile-
rin yogun ilgisi vardi. Cetin Baskinin kisa

filmi Gerayis (Arayis) de ‘Spectrum Shorts’
bolimiinde izleyiciyle bulustu.

Yarigma bélumiindeki filmler genel ola-
rak zayif bulunurken, FIPRESCI oédulu
alan O Som Ao Redor (Neighbouring Sounds)
ile birlikte Babamin Sesi de elestirmenle-
rin favorileri arasinda yer aldi. Yarigmada
Burma’daki gé¢men is¢i sorununu ele
alan Gui lai den ren (Return to Burma) or-
yantalist bakis a¢is1 yiiziinden elestirilir-
ken, Svartur a leik (Black’s Game) ve Tokyo
Playboy Club, Tarantinovari olarak adlan-
dirilabilecek stilize yaklagimlariyla oriji-

nal bir dil yaratamiyor, estetikleriyle se-
yirciyi yakalamaya calisiyorlardi. Altin
Kaplan’lardan birini kazanan Klip (Clip),
cinsellik ve alkol bagimlisi ergen bir ki-
zin dramini pornografik goéruntiler kul-
lanarak anlatirken, yonetmenin yaratmak
istedigi sansasyonel etki festival ¢evrele-
rince olumlu kargilandi ve filme tartigmali
bir 6diil kazandirdi. Fakat film, éykistini
gen¢ bir kizin bakis agisindan ele aliyor
gibi yaparken aslinda erkek bakis a¢isini
yeniden uretiyor ve “cesaret”iyle prim yap-
maya calisiyordu. @

Babamin Sesi
Yoén.: Orhan Eskikdy, Zeynel Dogan

Iki Dil Bir Bavul’'un yénetmenlerinden Orhan Eskikoy’iin Zeynel Dogan’la beraber
yonettigi Babamin Sesi, Zeynel’in silahli miicadeleye katilan kardesi Hasan, Su-
udi Arabistan’a caligmaya giden babasi ve Elbistan’da yalniz yagayan annesi iize-
rinden, parcalanmaisg bir Kiirt ailesinin portresini ¢ikariyor. Yurtdiginda ¢aligan
baba okuma-yazma bilmedigi i¢in, ses kasetleri yollamakta ve ailesiyle bu sekilde
iletigime gegmektedir. Zeynel ise annesinin ondan bazi kasetleri sakladigini dii-
sinmekte ve kasetlere ulagmaya calismaktadir. Filmde kendisini oynayan Zeynel
Dogan’in hayat hikayesinden yola ¢ikarak yaratilan film, buttan yapisini anlatisal
ve anlatimsal tekrarlar tizerine kuruyor. Babanin yolladig: kasetlerdeki konus-
malar dig ses olarak kullanilirken, seslere eglik eden kamera hareketleri babanin
sesini odadan odaya tasiyarak evin i¢ini maziyle dolduruyor. Zeynel’in ailesinin
gecmisindeki parcalar tek tek bir araya gelirken, karakterin kisisel tarihinde sak-
lanan, gizlenen ve siirekli tekrar eden kayiplar, 6zlemler ve anilar, Tirkiyenin
resmi tarihinde sessiz birakilan Kiirtlerin tarihiyle bir 6zdeslik, paralellik yara-
tiyor. Babanin sesi ya da Zeynel’in okuldaki anilarini hatirlarken duydugu ses
mekanlarda bir hayalet gibi gezinirken, metaforik olarak Kiirt halkinin o zorlu

cografya tizerinde yankilanan sesine denk disiiyor.
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Yén.: Huang Ji

Jidan He Shitou / Egg And Stone

Festivalde ti¢ Kaplan 6diilinden birine layik gorilen Jidan He Shitou, izleyiciyi 14 yasinda bir kiz
cocugunun Cin kirsalindaki yalniz ve karanlik diinyasina gétiirtiyor. Ailesi tarafindan teyzesi ve
enistesine emanet edilen Huang, kadinligin tiim sancilarini bir bir yasamak zorunda oldugu bir
esikten ge¢cmektedir. Kadinin bedeninden akan kani temizlenemez bir giinah olarak géren gelene-
gin korkusu altinda ezilirken, bir yandan da bedeninin i¢cinde biiytiyen bir yabancinin varligindan
iirkerek kanayacagi giinii beklemektedir. Bu bekleyisin gerginligi ve Huang istismar eden enigte-
sinin acimasizligy, filmin yavas temposu ve karanlik kareleriyle son derece etkileyici bir bicimde
izleyiciye yansiyor. Ozellikle yumurta ve tas imgeleri, hayat verme ve kurban etme, suret ve beden
gibi 6gelerle zengin bir metaforik dil yakalayan gen¢ yonetmen Huang Ji, otobiyografik izler ta-
styan bu 6ykiiyle son derece ¢arpici bir filme imza atmis. Filmin, yénetmenin ¢ocuklugunu gecir-
digi Hunan'da, profesyonel olmayan oyuncularla ¢ekildigini de belirtelim. (Asl1 Ozgen Tuncer)

O Som Ao Redor / Neighbouring Sounds
Yon.: Kleber Mendonca Filho

Elestirmenligi birakip yénetmen olmaya karar veren Kleber Mendonca
Filhonun ilk filmi O Som Ao Redor festivalden FIPRESCI &diiliyle
dondi. Brezilyanin kuzeydogusundaki Recife kentinin orta sinif bir
mahallesinde gecen film, ¢cok karakterli yapisiyla bir mahallenin pa-
noramasindan Brezilya orta sinifinin paranoya ve korkuyla 6riilii top-
lumsal ¢okiistini gozler 6niine sermeye calisiyor. Filmde, s6zde artan
su¢ oranindan dolay: 6zel bir giivenlik ekibi mahallede 24 saat nébet
tutmaya basliyor ve ekibin mahalleyi tehlikeden koruyacagina inani-
liyor. Diger yandan mahalledeki tiim miilklerin sahibi olan modern
“derebeyi”, giivenlik gorevlilerine istedigini yaptiriyor. Film, camasgir
makinesinin titresiminden tahrik olan umutsuz ev kadinlarindan, yal-
nmizligini tek gecelik iligki sonrasi 4s1ik oldugu kadinda arayan emlakgiya
kadar cesit cesit karakterin kiigiik dykilerini, buittin bir mahallenin ve
oradan da giiniimiiz Brezilya'sinin bir portresini ¢ikarmak icin kulla-
niyor. Yénetmenin 6zellikle ortam seslerini ustaca kullanarak tasvir
ettigi paranoya, gozlemci bir sekilde kullandig: kamerasiyla yaptig:
ani zumlarla gérsellesiyor. Her seyin 6tesinde yénetmenin en biytuk
meziyeti, bu toplumsal ¢okiintiiyt tarihsel bir baglama oturtmay: ba-
sararak filmini bagka boyutlarda da okumaya agmas.

Portret v sumekakha / Twilight Portrait

Yon.: Angelina Nikonova

Rus yonetmen Angelina Nikonovanin Selanik Film Festivalinde
Altin Iskender ve Yunan Elestirmenler Derneginin verdigi ‘En
fyi Film’ 6diiliinti kazanan ilk filmi Portret v sumerkakh festivalin
‘Bright Future’ bsliimiinde gosterildi. Sosyal hizmetler biirosunda
calisan, evliliginde mutsuz, tst orta sinif mensubu Marina, kon-
forlu ama sahte hayatindan nefret etmektedir. Kocasinin bir ar-
kadasiyla iligki yasayan Marina bir giin sevgilisinin yanindan dé-
nerken ¢ polisin tecaviiziine ugrar. Marina tecaviiziin travmasini
atlatmaya caligtig1 sirada, ona tecaviiz eden polislerden birine a1k
olur ve polisin toplu konuttaki trajik hayatinin bir parcasi olmaya
baslar. Rusya’da son yillarda artan polis tecaviizii hikayelerinin bi-
rinden yola ¢ikarak yazilan senaryo, tilkedeki kiiltiirel ve ekonomik
ucurumu hayatta amacini kaybetmis olan Marina tizerinden anla-
tiyor. Film tecaviizii ve tecaviiz sonrasi travmayi olduk¢a soguk-
kanlilikla ele alirken, bir toplumun portresini ahlaki ¢eligkileriyle
beraber ortaya koyuyor. Cok kolay hazmedilemeyecek bir éykiiyii

karakterlerini incelikli bir gekilde isleyerek gercekei kilan yoénet-
menin gelecek vaat ettigi kesin.

De Jueves A Domingo / Thursday Till Sunday

Yon.: Domingo Sotomayor

Yarismada ti¢ Kaplan édiillinden birini kazanan bu yol filmi, orta sinif bir ailenin dért giin
boyunca $ili'nin kuzeyine dogru yaptig: yolculugu anlatiyor. Ailenin son yolculugunu ¢o-
cuklarin géziinden anlatan hikdyenin neredeyse tamami arabanin i¢inde geciyor. Cocuklar,
anne babalariyla ayrilacaklarindan habersiz, onlarla iletisim kurmaya ¢alisirlarken, ken-
dilerinden saklanan gercekleri teker teker 6grenmeye bagliyorlar. Domingo Sotomayor’'un
bu ikinci filmi sakin ve olgun anlatimiyla par¢alanmaya yiiz tutmusg bir ailenin portresini
cikariyor. Filmi diger iglevsiz aile filmlerinden ayiran ise hikayenin ¢ocuklarin degisimine
odaklanmasi ve yol boyunca gectikleri cografyanin karakterlerin ruh halini tanimlayici bir
sekilde tasvir edilmesi. O Som Ao Redor’da oldugu gibi burada da ele alinan ailenin, Sili’deki
toplumsal degisimi yansitan mikro bir 6ge olarak kullanildig: séylenebilir.
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vizyon otesi soOylesi

ANDREW HAIGH'IN

HAFTASONU

ingiliz ydnetmen Andrew Haigh'in ikinci uzun metraji Haftasonu
(Weekend) katildigr tim festivallerde bUyUk bir heyecanla karsiland.
Gectigimiz ay If Istanbul'da, Turkiye'deki seyirciyle de bulusan Haftasonu,
Rotterdam Film Festivalinden 15-19 yas arasindaki genclerin oyuyla
verilen ‘MovieSquad' 6dilUyle déndu. Biz de festival esnasinda, Haigh'le
filmini ve glnUmUz kuir sinemasinin durumunu konustuk.

B SOYLESE: ALi DENiz SENSOZ

T

Haftasonu’'nun hikayesi ve karakter-
leri kuir sinema icinde 6zgiin bir nok-
tada duruyor. Son yillarda kuir film-
lerde cok stereotipik karakterler ve di-
daktik hikayelerle karsilagsmaya basla-
migtik. Fakat bu filmde, klise bir kaliba
sokulmamis olan, siradan iki adamin
beraber gecirdikleri iki giinii izliyoruz.
Filminizin kuir sinema icindeki yeri
hakkinda ne diigiiniiyorsunuz? Filme
baglarken bu kaliplar: yikmak gibi bir
niyetiniz var miydi?
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Evet, karakterleri kaliplara sokma durumu
beni de ¢ok rahatsiz ediyor. Egcinseller ta-
rafindan yapilan ¢ok fazla sayida kuir filmi
izliyorum ve gercekten de escinsel yonet-
menlerin filmlerinde neden bu kadar ¢cok
stereotipik karakter oldugunu anlayamiyo-
rum. A¢ikeasi, ben bunun tam tersi bir gey
yapmaya caligtim. Asil amacim, her geyden
once, ¢ boyutlu karakterlerle, saglam kurul-
mus bir hikdye anlatmakti. Eger bunu di-
sinerek yola ¢ikarsaniz zaten karakterleri-
niz stereotip olmayacaktir. Sanirim genelde

kuir sinemada yaratilan escinsel karakter-
lerin en buyiik sorunu, karakterlerin sadece
“escinsel” olmasi. Karakterlerin cinsel yone-
limi onlar: tanimlayan tek 6ge olarak karsi-
miza ¢ikiyor; ben de bastan, bunu yapmaya-
cagim dedim. Evet, filmimdeki karakterler
escinsel, fakat bu onlar: tanimlayan tek 6ge
degil. Cunki her seyden énce, benim ilgimi
ceken sey onlarin hayatlari. Hikayeyi olug-
turmaya da buradan basladim. Ornegin, he-
teroseksiiel bir yénetmen heterosekstiel bir
kadin hakkinda film yaptiginda, film o ka-
dinin heterosekstelligi iizerine olmuyor so-
nug olarak. Fakat diger yandan, tabii ki ka-
rakterlerimin cinselliklerini de aragtirmak
istedim. Cinsellige nasil yaklagtiklarini, top-
lumda nasil karsilandiklarini, duygusal an-
lamda ne gibi sikintilar ¢ektiklerini de hep
merak ettim.

Karakter yaratma siireci nasil geligti?
Oyuncular ¢cekimden 6nce beraber vakit
gecirdiler mi? Ciinkii karakterlerin per-
dedeki kimyasi ve dogalliklar1 olduk¢a
etkileyiciydi.

Hayir aslinda, ¢ok fazla vakit gecirmediler.
Gekimlerden bir hafta énce prova yaptik.
Sadece iki giin yalniz kaldilar ve ikisi de ha-
rika ig ¢ikardilar. Bu filmin iglemesi i¢in se-
yircinin filmin basindan itibaren iki karak-
tere de inanmasi, onlarin gercekten yasadi-
gina ikna olmasi gerekiyordu. Amacim, filmi
izleyen herkese, sokakta kargsilagabilecekleri
iki insanin hayatini izlediklerini hissettire-
bilmekti. O yiizden filmde de buna uygun bir
atmosfer yaratmaya caligtik; senaryodan ce-
kime hep bu siradanlig: ve dogallig: yakala-



maya ¢alistik. Bu nedenle, oyuncularin do-

gaclama yapmasina da izin verdik. Sanirim
tim bunlar, istedigimiz dogal yapiy: da kur-
mamizi sagladi. Karakterler tizerinde ¢aligir-
ken, onlarla ilgili ¢ok fazla hikaye yazdim.
Ikisi icin de filmde bilmedigimiz, gormedi-
gimiz hikayeler yazdim. Bence her insanin
hayatinda karakterini sekillendiren belli do-
nim noktalar: vardir, bu yiizden iki oyun-
cuma da karakterlerinin hayatlarindaki bu
déntm noktalarinin oldugu bir liste verdim.
Onlar da bu listeler tizerinde ¢aligtilar.

Film boyunca devam eden kamusal alan
tartigmasi ¢ok 6nemli. Biitiin filmin bu
sorun izerine kurulu oldugunu diigii-
niiyorum, bu yiizden filmin son sahnesi
filmi duygusal olarak giiclii bir noktaya
tasiyor. Filmin tamamimi disiiniince,
son sahne ¢ok ucuz ve klige de olabilirdi
gibi geliyor. Fakat film boyunca devam
eden bu “hayatim1 digarida yasayabilme”
tartigmasinin kendisi sanki karakter-
leri o son sahneye siiriiklemis oluyor. iki
karakter o uzun planda her anlamda ¢6-
zillilyorlar aslinda. Filmin tamami dii-
siiniildiigiinde, bu sahneyi tellerin arka-
sindan ¢ekmek, zum kullanmak olduk¢a
iddial1 bir se¢cim. Sahneyi bagindan beri
bu sekilde mi tasarlamigtiniz?

Kamusal alan tartigsmasi benim i¢in ¢ok
6nemli. Ciinki benim i¢in bu film insanin
hem 6zel alanda hem de toplum i¢inde kim
olduguyla ilgili. Bu yiizden kamusal alanda
gecen sahneler benim icin ¢ok énemliydi. O
sahneleri hep biraz daha farkli cekmeye ca-
listim. Zum kullandim, bir yerin arkasina
saklanarak ¢cektim. Bu sahnelerde, digaridan
birileri onlar izliyormus gibi bir his birak-

mak istedim seyircide. Son sahne de, dedigin
gibi, en basindan beri benim i¢in filmin ki-
lit sahnesiydi. Ctunkii, sonunda ayriliyor ol-
salar bile, Russell insanlar i¢inde kim oldu-
gunu gostermeyi 6grenmis oluyor. O anda
bitin o mutsuz durum gidiyor ve bir karak-
terin kendini bulma 4nina gahit oluyoruz as-
linda. Sahneyi cekmeden 6nce de ekiple ne-
reden ¢ekecegimize dair uzun uzun tartigtik.
Fakat ben ¢ok 1srarciydim, kesinlikle tel 6r-
giilerin arkasindan ¢ekilmeliydi. Gergek bir
tren istasyonunda oldugumuz icin de, sah-
neyi ¢cekmek ¢ok zor oldu.

Oldukc¢a da uzun bir plan...

Toplamda t¢ tekrar aldik. Alt1 dakika bo-
yunca ¢ok yavas bir sekilde zum yapiliyor o
sahnede. Sanirim zumlar: ¢ok seviyorum.
Insanlar pek sevmiyorlar, bayat buluyorlar
zumlar1 genelde ama bence dogru kullanil-
d1g1 zaman cok etkileyici olabiliyor.

Hazir zum demisken, filmin cok giiclii
bir gorsel yapis1 var, ki cogu bagimsiz
filmde gormeye aligkin olmadigimiz bir
durum bu. Kullandiginiz renklerden,
yansimalara, kamera kullanimina ka-
dar, filmin oldukga olgun bir gorsel dili
var. Bu gorsel diinyayi1 nasil kurdunuz?
Opykiileri ¢ok giizel olsa bile estetik anlamda
gercekten “diisiik biitceliyim” diye bagiran
¢ok sayida dusiik biitceli Amerikan bagim-
siz filmi gordim. Fakat bence bu, biitgeyle
alakali bir ey degil, film aslinda “ucuz” go-
riinmek zorunda degil. Biz hep filmin diiz-

gtn bir film gibi gériinmesini istedik ve fil-
min gorsel diinyasini kurmak icin de ¢ok
uzun siire caligtik. Cekimlerde Canon 5D ile
calistik; cok kullanigli, harika bir kamera.
Bir de gercek mekanlarda, gercek insanlarla
calistik. Bunun da etkisi olabilir. Ornegin,
bastaki gece kuliibii sahnesinde hi¢ figiiran
yoktu, iceri girdik ve dogrudan ¢ekim yaptik.
Ayni sekilde lunapark sahnesinde de figiiran
kullanmadan ¢ekim yaptik. Gercek mekan
ve insanlar kullanmak gériintileri cok daha
giicli kiliyor bence. Filmi daha az “profesyo-
nel” gésteriyor, ki bu benim hosuma gidiyor.

Bir de son olarak Hollywood ge¢misginiz-
den bahsedelim mi? Ridley Scott ile ca-
ligmigsiniz, nasil bir deneyimdi?
Gladyator (Gladiator, 2000) filminde kurgu
asistaniydim. Galiba 10 tane falan asistan
vardi, kurgu boyunca kii¢iik bir odada siki-
s1p kalmigtim. Ridley Scott’1 sanirim sadece
bir defa gérdiim. Para kazanmak ve deneyim
kazanmak i¢in gtizeldi ama stiidyo sistemine
kesinlikle tekrar geri dénmek istemem.

Siradaki film belli mi?

Su an ¢ farkli proje tuzerine ¢aligiyorum.
fkisi Amerika’da, biri Ingiltere’de geciyor.
Su an olabildigince farkli bir sey yapmak is-
tiyorum c¢tnki escinsel bir ¢iftle ilgili bir
film daha yapmak hataymis gibime geliyor.
O yiizden biraz gerginim. Insanlar filminizi
¢ok sevdiklerinde sizden yine ayni seyi yap-
maniz1 bekliyorlar. Fakat ben 6yle biri degi-
lim, kendimi tekrar etmek istemiyorum.
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dizi film kusagi

J.J. ABRAMS'DAN

FRINGE ve ALCATRAZ

Su an Turkiye'de yayinda olan Person of Interest, Undercovers, Fringe ve Alcatraz
dizilerinin yani sira Lost'un da yaraticisi olan J.J. Abrams, yaptigi her dizide imzasini
gorebilecegimiz yeni bir auteur olarak nitelendirilebilir.

M SELIM EYUBOGLU

izi camiasinda uzun bir siiredir, bir

D anlamda auteur olarak da algilana-
bilecek stuiper yapimcilar karsimiza

cikiyor. Belkiilerde ‘prodauteur’® diye adlan-
dirilabilecek olan bu yapima kisilikler hem
auteurler gibi diziden diziye paralellikler ta-
styan 6yku dinyalar: ve tarzlar gelistiriyor-
lar hem de bu dizilerin seri olarak ¢egitleme-
lerini iretiyorlar. Bu baglamda ilk akla gelen,
avukatlarin yagsamlarini parodiye déniistii-
ren Ally McBeal ve Boston Legal dizilerinin ya-
raticisi yaraticist David E. Kelley ve hemen
her dizisinde ¢agdas yasama ‘Vahsgi Batr
penceresinden bakan Jeremy Bruckheimer.
Ancak film y6énetmeni, senarist ve yapimci
olarak ‘prodauteur’ kav-

raminin i¢ini en hak-

kiyla dolduran kisi
J.J. Abrams. Bir
auteur olarak
Abrams, daha
6nce oynattigi
oyuncular1 bir
sonraki  dizi-
sinde de oyna-
tarak hem yarat-
mig  oldugu

bir ekran personasini bir diger diziye ta-
styor hem de kendine 6zgi tarziyla dizile-
rine bir imza atmis oluyor. Sézgelimi Greg
Grunberg’i Lost, Alias ve Felicity gibi dizi-
lerde ve Super 8’te (2011) oynatti. Ayni se-
kilde, Jorge Garcia Alcatraz, Fringe ve Lost
dizilerinde rol alda.

Abrams ayn1 zamanda Hitchcock’u da au-
teur yapan bir 6zellige sahip: Hitchcock’un
hangi filminde olursa olsun 6ykiisel ge-
lisme ‘MacGuffin’ adli kendi bagina hic-
bir anlami1 olmayan bir obje, ses ya da bir
sarki etrafinda donebiliyor. Tipk: Asktan da
Ustiin (Notorious, 1946) filmindeki i¢i uran-
yum dolu sarap siseleri, Gizli Teskilat’taki
(North by Northwest, 1959) mikro filmler ya
da Gok Sey Bilen Adam’daki (The Man Who
Knew Too Much, 1956) ‘Que Sera, Sera’ sar-
kisinda oldugu gibi. Ayni sekilde Lost dizi-
sinde dehlizlere inen kapaklarin, Fringe’de
gizli haberlesme i¢in kullanilan daktilolarin,
Alcatraz’ da da anahtarlarin birer ‘MacGuffin’
oldugu soylenebilir.

Su anda Tirkiye'de Person of Interest,
Undercovers, Fringe ve Alcatraz dizileri ya-
yinda olan J.J. Abrams’in iki farkli tarzi var:
Biri Felici y ile baglayip What About Brian ve
Undercovers ile devam eden romantik yak-
lagimlar1 digeri ise Lost, Fringe ve Alcatraz
gibi paralel diinyalar, alternatif gerceklik-
ler ve i¢ ir e gecen zamanlar tzerine kurulu,
bilimkvrgudan fanteziye uzanan tarzi.
Ancal auteurligiinin bir kanit1 olarak,
bu iki tarzin értistigii dizileri de var.
Ori egin Alias espiyonaj, gizli servis,
aksiyon ve romans icerirken ayni za-

manda kimlik dénigmeleri, hafiza

J.J. Abrams

silme gibi temalar1 6n plana ¢ikariyor. Dizi,
bir simyacinin tasarladigi, kiyamet yaratma
potansiyeline sahip, Ronesans dénemine ait
bir cihaz etrafinda déniiyor.

SEKILLENMEMIS PARADIGMA

Alcatraz ve Fringe dizileri ise J.J. Abrams’in
bilimkurgu tiiriinde yarattig: en verimli iki
dizi. Alcatraz, ilk basta Lost'u ¢agrigtiriyor:
1963 yilinda Alcatraz hapishanesinin kapa-
tilmasi ve suclularin tahliye edilmesi siire-
cinde kaybolan 300 mahkam ve 40 gardi-
yan geri doniiyorlar. Aradan gecen 49 yilda
hi¢ yaglanmadiklar: gibi, tahliye sonrasina
ait hicbir sey de hatirlamiyorlar. Her bélim
geri donenleri hem ginumiizde, hem de
flashbacklerle hapishanedeyken gésteriyor.
Bu sekilde ge¢mis doneme ait sadist hapis-
hane miduri, gardiyanlar ve tip etiginden
yoksun doktorlar dizinin daimi karakterleri
arasina katiliyor. Bunun da 6tesinde, hapis-
hane dénemine ait bir doktor ayni zamanda
geri dénenlerin gizemini aragtiran kadroda
yer aliyor; bunun agiklamas: simdilik seyir-
ciden esirgeniyor. Tipk: Lost gibi, dizi neden
ve ni¢in sorularinin cevabini yeni sorular so-
rarak erteleme egiliminde.

J.J.
rin altin kurali olan ‘heniiz gekillenme-

Abrams bagarili  bilimkurgula-
mis paradigma’y:r (absent paradigm) ge-
rek Lost’ta, gerekse Alcatraz ve Fringe’de
son derece bilingli olarak uyguluyor. Marc
Angenot’'un tanimladigi ‘hentiz sekillen-
memis paradigma’ boéluk pércik ipugla-
rindan yola ¢ikarak yeni ve farkli diinya-
lar1 imgeleme siirecinde okuru ya da seyir-
ciyi zorlayan anlam bogluklarina deniyor.?



Bilimkurgu éykiileri, okurunu bir taraftan
bilinemezlerle dolu bir mekan ve zamanda
tutsak ederken, diger taraftan da tamamen
yabana ve siradisi veriler bombardimanin-
dan bir anlam ¢ikarmaya zorluyor. Ornegin,
maymunlarin insanlar: kélelestirip onlara
“hayvan muamelesi yaptigi” Maymunlar
Cehennemi'nde (Planet of the Apes, 1968),
diinyaya doéndiiklerini diistiinen astronotla-
rin hangi gezegen (ve zamanda) olduklarini
filmin sonuna kadar anlayamamalari gibi.

Bu kuralin uygulaniginin Abrams’in dizi-
leri digindaki en tipik 6rnekleri The 4400 ve
The X-Files. The X-Files’da da dizi uzun siire
“uzaylilar diinyayi sik sik ziyaret mi ediyor
yoksa hitkiimet bir zamanlar dinyaya du-
sen ucan dairedeki uzaylilarin DNA'lariyla
diinyada melez bir 1rk m1 yaratt1?” konusu
acikliga kavusmuyor. Her iki senaryo da al-
tinc1 sezona kadar inandiriciligini koruyor.
Dahasi, noir ortaminin hakim oldugu dizide
derin devletin rolii ve uzaylilar konusunda
elde edilen her tirli bulgunun neden 6rtbas
edildigi de hatir1 sayilir bir stire agiklanmi-
yor; buna FBI ajan1 Mulder ve Scully dahi bir
anlam veremiyor.

Tipk: Alcatraz gibi, Fringe de ‘heniiz sekil-
lenmemis paradigma’ kuralini 6diinsiiz uy-
gulayan bir dizi. Ustelik Alcatraz’dan ¢ok
daha bagarili bir gekilde. Aslinda her iki
dizinin de ilk bakista benzer yanlar: var:
Alcatraz'daki sarigin dedektif Rebecca ile
Fringe’deki (yine sarisin) Olivia olduk¢a ben-
zer karakterler. Ana karakterler olmalarinin
yani sira sir perdesini aralayan, bize sunulan
butiinlitkten yoksun dinyadaki eksik parca-
lar1 bulup yerli yerine koyan bu dedektifler,
seyircilerin olup bitenlere bir anlam verebil-
mek i¢in en fazla tuttugu ve 6zdeslestigi ka-
rakterler oluyor. Ancak iki dizi arasindaki
benzerlikler burada baglayip bitiyor.

Fringe’de gecikmeli olarak paralel bir ev-

Aslinda her iki dizinin de ilk bakista benzer yanlari var:
Alcatraz'daki sarisin dedektif Rebecca ile Fringe'deki Olivia

oldukca benzer karakterler.

rende diinyamizin tipatip bir ikizinin oldu-
gunu 6greniyor ve her iki New York’ta da
hasta oglunu canla bagla iyilestirmeye cali-
san, birbirinin izdiigtimii iki bilimadami gé-
rityoruz. Bastan beri 6zdeslestigimiz ‘asil’
dinyadaki Dr. Bishop tim ¢abalarina kar-
sin kuciuk yastaki oglunu kaybediyor. Ne
var ki, ge¢ de olsa yaptig1 hatay: fark edip
oglunu iyilestirmenin yéntemini buluyor.
Gozetledigi paralel evrendeki diger Walter
Bishop'in oglu konusunda ayni hatay: yap-
mak tizere oldugunu fark edince, meslektas-
larinin tiim itirazlarina kargin diger evrene
gecip oradaki hasta cocugu kacirarak iyileg-
tiriyor. Ancak kendi oglunun tipatip aynisi
olan bu ¢ocugu ailesine iade etmeye génli el-
vermiyor; onu kendi ogluymus gibi bayuti-
yor; gercegi de hi¢bir zaman agiklamaya ce-
saret edemiyor. Ancak birbirinin izdigimii

olan bu iki diinya arasindaki paralel akis bu
kagirma olayiyla bozuluyor; tim bu geligsme-
lerden habersiz olan diger dinya, ‘asil’ din-
yanin varligindan haberdar oluyor ve alarm
durumuna gegiyor.

Alcatraz’da oldugu gibi gecikmeli olarak
acgiklanan bu durumdan sonra dizide tas-
lar yerli yerine oturuyor. Alcatraz’in ge¢mis-
lerini bilmedigimiz ve ilgilenmedigimiz iki
boyutlu karakterleriyse, gelismeye en azin-
dan simdilik kapali géziikiyorlar. Oysa
Fringe’deki hemen tiim karakterler sempa-
tik, kirilgan, zeki ve akilli. Dizinin itici gii-
ctini olugturan Dr. Bishop'in kendine ait ol-
mayan oglunu ‘calmasr, tum karakterlerin
yasamini etkiliyor. Aslinda Fringe olumsuz
cagrigimlarindan arinmig gigli bir ‘soap
opera’ yapisina sahip. Bu yiizden de Lost ve
Alcatraz gibi gizemli olaylarin agiklamalarini
geciktirmek yerine bir noktada olaylarin du-
gumlendigi pif noktasini acikliyor. Ancak
bunun sonucunda, sézgelimi The X-Files gibi,
motivasyonunu kaybederek bosluga diismek
yerine karakterlerin drami sayesinde akigina
devam edebiliyor.

Ne yazik ki Fringe’in dérdiincii ve son sezo-
nunu seyrediyoruz. Bu noktada tek temenni,
Alcatraz dizisinin de karakterlerini gelistire-
rek Fringe gibi bir drama déniigmesi. Ancak
mevcut polisiye formil géz éniine alininca bu
konuda iyimser olmak biraz zor gézikiiyor. @

notlar:

! prod-auteur: yapima (producer) ve auteur.

2 The Wesleyan Anthology of Science Fiction, der.
Arthur B. Evans, Istvan Csicsery-Ronay Jr., Joan
Gordon, Veronica Hollinger, Rob Latham, Carol
McGuirk. Wesleyan University Press, sf. xvi.
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SONSUZLUK, SIMDI ve BURADA

18 Ocak-25 Subat tarihleri arasinda Aksanat’ta alti adet video
enstalasyonu sergilenen Michael Snow deneysel sinemanin en énemli
isimlerinden biri. Bircok farkll aracla sanat Ureten Snow'un video
enstalasyonlari da tipki diger isleri gibi, dogrudan sanat yapitinin kendisine
isaret eden ve izledigimiz ‘sey’le kurdugumuz iliskiyi sorgulayan eserler.

H YOEL MERANDA

uzey Amerika deneysel sinemasinin

kurucularindan Michael Snow’un vi-

deo enstalasyonlar: ve miuzik dinle-
tilerinden olusan ‘Solo Snow’ isimli bir sergi,
18 Ocak-25 Subat tarihlerinde Aksanat’ta
sergilendi. Bu ‘Istanbul i¢in bitytik’ adim
neredeyse sessiz sedasiz ge¢-
mis gitmis oldu maale-
sef. Halbuki Michael
Snow’un igleri o kadar
guizel, o kadar can-
dan, o kadar da-
hiyane ki! Kendi
deyimiyle ‘¢cok
da eskiden dog-
mamis  olan™
(1929, Toronto)
Michael
cok farkl araglar

Snow,

kullanan bir sa-
nat¢i: film, mizik,
resim, video, ses ens-
talasyonu, fotograf, ho-
lografi, kitap, heykel, ¢izim...
Etkilendigi sanatgilar listesi de bu-

nun bir yansimasi adeta: Duke Ellington, Piet
Mondrian, Hollis Frampton, John Cage, Jan
Vermeer, Ernie Gehr, Bach vb.

1967’de yaptig1 Wavelength, deneysel sine-
maya ¢ok sinirli yer veren kitaplarda bile
yer bulan nadir deneysel filmlerden biri.
Film, bir odanin i¢inde 45 dakika stiren ve
sonunda duvardaki dalga fotografina odak-
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lanan bir zumdan olusuyor. Bu 45 dakika
icinde odaya bir kitaplik taginiyor, bir adam
giriyor, yere diisiip 6lityor, sonra evin sahibi
oldugu anlagilan bir kadin iceri giriyor, te-
lefonda Richard isimli birine yerde 6li bir
adamin yattigini anlatiyor... Yani filmin
kurmaca bir yénii de oldugu ra-
hatlikla séylenebilir. Ama
o siirekli devam eden
zum nedeniyle her
seyden o6nce izledi-
gimiz filmin bir
film olma o6zel-
ligine odaklani-
yoruz. Snow’un
kendisi ise bu
filmi “sinir sis-
temimin, dini
sezilerimin  ve
estetik  fikirleri-
min bir 6zeti” veya
bir “zaman anit1”® ola-
rak tamimliyor. “Renkli
151810 diiz bir yiizeyde yan-
simasi. Materyallerim: 151k ve za-

man. Ve ii¢ boyut iliizyonu...™
Snow, bu “li¢ boyut iliizyonu” konusunda,
bir réportajinda Cézanne1 6rnek gosteriyor.
Cézannel, dis gercekligi algilayisimizin 6z-
nelligini temsil edilenden de daha fazla éne
cikarmasi nedeniyle 6nemli buluyor Snow.*
Bir seyin temsilini yapmaktansa, kendisi bir

‘sey’ olan sanata énem veriyor.
Michael Snow, Wavelength’ten sonra, di-
ger sanat dallarinda eserler verirken sine-

manin dogasina dair aragtirmalar yapmaya
da devam ediyor. Yénetmenin diger 6nemli
filmlerinden bazilari: La Région Centrale
(1971), Rameau’s Nephew by Diderot (Thanx
to Dennis Young) by Wilma Schoen (1974), So
Is This (1982) ve Corpus Callosum (2002).

Aksanat’taki sergide, Snow’'un galerilerde ser-
gilenmek tizere yaptig: videolardan alt: tanesi
bulunuyordu. Tipk: filmlerinde oldugu gibi,
video enstalasyonlarinda da Snow, kavram-
sal olan1 bicim olarak da giizel olan ve bu iki-
sinin birbirinden ayrilamayacag: bir potada
eritiyor. Bu eserlere bakarken aklimizdan
bin bir diisiince geciyor ama ayni zamanda
da o an bakmakta oldugumuz seye odakla-
niyoruz. Yani ‘simdi’ ve ‘burada’ olana ve ki-
sinin o anda yasamakta oldugu deneyime
6zel bir 6nem atfeden eserler bunlar. Belki
de Snow’un islerini giincel sanat diinyasinda
gordigumiz bircok kavramsal igten ayiran
da bu: Kavramsal olani duyusal olan ile bera-
ber iglemesi. Zaten kendi yaptiklarini ‘duyu-
sal felsefe’ olarak niteleyen bir sanat¢idan da
bunu beklemek gerek sanirim. Neredeyse tim
eserlerinin derinliklerine isleyen mizah ise
ekmek kadayifinin tizerindeki kaymak gibi.
Aksanat’taki videolardan That/Cela/Dat
(2002), bir anlamda So Is This’in video ens-
talasyonu versiyonu. Her ikisi de, neredeyse
sadece kelimelerin tek tek ekrana yansima-
sindan olusan cimlelerle ‘yazar’in izleyiciye
konustugu eserler. Ama sinemada film izleme
deneyiminden bahseden So Is This’ten farkli



olarak, bu sefer bir galeride bir ise bakiyor
olma deneyimi tizerine konusuyor ‘yazar’. Ve
yine ‘bu’ kelimesi tizerine diigiinmeye itiyor
bizi. Bir sey hakkinda ‘bu’ dedigimiz zaman
‘bu’ kelimesini mi ifade ediyoruz, yoksa ‘bu’
kelimesiyle ifade etmeye ¢alistigimiz nesneyi
mi? Boyle bir eserde ‘bu’ kelimesi ekranda go-
rindiigi zaman ekranda 15181n bir yansima-
sindan m1 bahsediyoruz, 15181n yansidig ze-
minden mi? Ya da metnin o anda génderme
yaptig1 seylerden mi? Yoksa hepsinden mi?

Burada da video bize ‘simdi’ ve ‘burada’
olani unutturmuyor. Ornegin o anda gale-
ride oldugunu varsaydig ‘giizel bir kiz’a bak-
mamizi 6neriyor veya galerideki diger eserle-
rin de ‘iyi olup olmadigini’ soruyor ve en so-
nunda da bize The Wizard of Oz’un unli gar-
kisina hep bir agizdan karaoke yapmamizi
oneriyor: “Some-where o-ver the rain-bow
skies are blue”. Bunu yaptiktan sonra kelime
kelime sordugu soru ise oldukea ¢arpici: “Bu
kelimeleri okurken zihninizde kimin sesini
duydunuz?” Ve bu sorunun dogal yansimast:
‘Yazar’ kim? Michael Snow mu? Bir birey ola-
rak izleyici mi? Veya hepimizin bunlar1 okur-
ken hayalini kurmaya calistig1 kolektif bir
izleyici mi var? Bir sanat eserine bakarken
bizler birer birey miyiz?

That/Cela/Dat’i benzer sorular sorduran
bir¢ok bagka kavramsal sanat eserinden ay1-
ran, bu kelimelerin ekranda goriuniirkenki
ritmi. Hepimizin konusma ritmi farkl de-
gil mi sonucta? Ayni kelimeler ekranda farkls
bir ritimde goriinse farkli bir his yasamaya-
cak miy1z? Bir film veya video izlerken ese-
rin manasy, ritminden bagimsiz diginiilebi-
lir mi? Bach’in veya Rameaunun miizikte be-
lirledigi yiiksek standartlarla boy 6l¢iisebile-
cek kadar giizel bir ritim Snow’unki. Muzik
gibi kendi basina bir ‘sey’.

Sergideki diger islerden, Short Story veya
Sshtoorrty (2005), gercek anlamda kur-
maca bir film. Geng bir adam elinde Michael
Snow’un stilinin bir parodisi olarak goriilebi-
lecek soyut bir tabloyla bir eve geliyor, onu gii-
zel bir kadin kargiliyor, kadinin kocasi adami
karisiyla yatmakla suclayip yiiziine elindeki
viskiyi bosaltiyor, bunun tzerine de geng
adam elindeki resmi adamin kafasina geci-
rip kadindan éziir dileyerek evi terk ediyor.
Bu gayet gayri ciddi olay 6rgiistini gariples-
tiren (ve kurmacadan uzaklastiran) sey ise
hikayenin ilk bélumiyle ikinci béliimiintin
birbirinin tizerine binmis bir bicimde oyna-
mast. Yani videonun iki bélimini de aym
anda izliyoruz. Snow, Sshtoorrty’yi “Hareketli

"6 ola-

bir resim hakkinda hareketli bir resim
rak tanimliyor: “Renklerin hareketli bir ge-
kilde birbirine girmesi beni ¢ok ilgilendiri-

yordu. Mekan ve kostiimlerdeki renkleri de

aralarindaki iligkilerin nasil olacagini tahmin

etmeye calisarak sectim. Bu ‘géruntili’ bir is
ve benim i¢in bir seye o0 anda bakiyor olmanin
deneyimi, izleyicileri ‘bagka diinyalara’ gotiir-
mekten ¢ok daha énemli.””

Son olarak, sergideki eserlerden Piano
Sculpture (2009), bir odanin icindeki dért
duvara yansitilan gérintiilerden olusuyor.
Dért videoda da Michael Snow piyano ¢ali-
yor. Biz sanat¢inin ellerini ve kuyruklu pi-
yanolar1 goriiyoruz. Gérintilerin yansitil-
d1g1 duvarlarin ortasinda birer de hoparlér
var ve aslinda goriintiilerin bir bolimii de
bu hoparlérlerin iistine yansitilmig oluyor.
i1k basta bu dort videoda Michael Snow’un
piyanoyla dogaclamalarinin hepsini senkro-
nize olarak dinliyoruz. Yani tam bir kako-
foni. Sonra bu kakofoni yerine senkronize
olmayan ve sadece bir piyanodan gelen sesler
duymaya bagliyoruz. Tim bu siire¢ boyunca
Eytan Ipeker’in ‘Kiiciik Sinemalar’da® anlat-
t1g1 gibi kurgusunu kendimiz yaptigimiz, ne-
redeyse ugsuz bucaksiz bir eserin kargisinda-
y1z. Ve stirekli olarak duyma ve gérme yeti-
lerimizin birbirini nasil da derinden etkile-
digini, hatta birbirinden bagimsiz diisuni-
lemeyecegini hissediyoruz. Yavas yavas in-
san bu sonsuzlugun i¢inde kayboluyor ve bu
kadar sinirli gériinen bir ig insana evreni de
aynen bu sekilde algilama arzusu veriyor.

Michael Snow’u bu kadar buytk bir sa-
nat¢1 yapan da bu sonsuzluk hissi zaten.
Filmleriyle ve diger eserleriyle duyularimiz

icin biytik orgazmlar vaat eden Snow, ayni
zamanda da zihnimizin fazla mesai ¢caligtig:
durumlar yaratiyor. Daha da étesi, bu ikisi-
nin, yani duyularimiz ve zihnimizin aslinda
birbirinden bagimsiz hi¢ caligmadiginin, her
zaman etkilesimde olduklarinin bilinci ve
bu kesif stirecinin verdigi biyiik hazlar i¢in
Michael Snow bu kadar énemli. Sz Hollis
Frampton’a birakalim: “Film sanatinin bir
diizine civarinda mucidi varsa, bunlardan
biri de Michael Snow. Yapitlar: daha simdi-
den kendisinden énce gelen filmlere bakisi-
miz1 degistirdi. Ve goriilseler de gorillmese-
ler de, gelecekte filmlerin yapiligini ve algi-
laniginmi degistirecekler. Bu cok heyecan ve-
rici bir durum. Sfenks’i yaratan heykeltira-
sin adin1 ve adresini bilmek gibi bir gey.”®

notlar:

' www.mayastendhalgallery.com/vital_signs_bios_
snow.html

2 Film Culture, Say1 46, Ekim 1968.

3 Michael Snow & Louise Dompierre. The Collected
Writings of Michael Snow, Wilfrid Laurier University
Press, 1994, sf. 43.

* Michael Snow & Louise Dompierre. The Collected
Writings of Michael Snow, Wilfrid Laurier University
Press, 1994, sf. 74.

> Michael Snow & Louise Dompierre. The Collected
Writings of Michael Snow, Wilfrid Laurier University
Press, 1994, sf. 45.

® Sergideki agiklamadan.
’canyoncinema.com/catalog/film/?i=4135

8 kucuksinemalar.blogspot.com

9 Bruce Jenkins. On the Camera Arts and Consecutive
Matters: The Writings of Hollis Frampton, MIT Press,
20009, sf. 190.
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Sabite Kaya'nin 48. Uluslararasi Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde
‘En lyi Belgesel’ 6diilii kazanan filmi Bedensiz Ruhlar, eril siddetin en sert

yiiziinii ortaya koyuyor.

W ESRA YILDIZ

]
S

hin éznesi olmayanlarin sesi bu iiretim

on yillarda dijital teknolojilerin si-
nema alaninda yayginlagmasiyla,
alanin demokratiklesmesiyle tari-

coklugunda daha ¢ok duyulabilir oldu.
2000’li yillarda Tirkiye’de kurmaca sine-
madaki kadin yénetmenlerin sayisinin -si-
nema endustrisinin kosullarinin olduke¢a
eril olmasi sebebiyle- ¢cok arttig: séylene-
mez. Ancak iiretim ve yapim kosullarinin
gorece daha bagimsiz oldugu belgesel si-
nemada son dénemde, kadin yénetmen-
lerin kadinin toplumsal konumu, farkh
kimliklerin, etnisitelerin gérinurlugi
acisindan resmi tarihe elestiri getirdik-
leri kolaylikla gériilebiliyor. Altin Porta-
kal Film Festivali'nde son yillarda belgesel
dalinda 6dul alan filmlerin bir dékimuni
yapmak bu durumun da bir isareti; Sabite
Kaya'nin fuhus sektérii ve hayat kadinlar:
ustiine filmi Bedensiz Ruhlar (2011), Me-
lisa Onel’in feminist aktivist Esmeray’in
hayatini anlatan Ben ve Nuri Bala’s1 (2009)
ve Emel Celebi'nin giindelik¢i kadinlarin
gérinmeyen emegine bakan Giindelik¢i’si
(2006), son yillarda kadinlarin belgesel
sinemada artan etkinliklerinin, bir festi-
val tizerinden bile kolayca goriilebilmesini
sagliyor. Genel cercevede de iiretimdeki ar-
tisa, icerik acidan farklilagsmaya bakilds-
ginda soyle bir tabloyla karsilasildig: s6y-
lenebilir: Kadin yénetmenler resmi tarihi,
toplumsal cinsiyet normlarina kars: ¢ika-
rak sarsiyorlar!

Sabite Kayanin bu cizgideki Bedensiz
Ruhlar belgeseli, cocuk yasta tecaviize ug-
ramis, eril siddetin dayatmasiyla geneleve
girmis, genelevden ciktiktan sonra da bu
durumdaki tim kadinlar adina feminist
aktivist olarak miicadelesini strdiiren
Ayse Tikrik¢inin yagsadiklarindan yola
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cikarak kadin seks igcilerinin durumuna
odaklaniyor. Filmde etik kaygilarla yiizleri
gosterilmeyen diger “hayat kadinlari’nin
anlattiklar: iistiinden babanin, egin, dev-
letin, kisacasi eril iktidarin kadin bedeni
ustunde uyguladig cinsel ve fiziksel sidde-
tin farkli vecheleri gésteriliyor. Bedenleri
metalagtirilan kadinlar i¢in en buytik da-
yatma da annelikleri tistiinden oluyor. Co-
cuklarini diisiiren, kiirtaj olan ya da ¢cocuk-
larindan zorunlu olarak ayrilan kadinlara,
hayatlarinin her safhasinda bedenlerinin
kendilerine ait olmadigini hatirlatiliyor.
Alman y6énetmen Rosa von Praunheim
benzer konudaki Die Jungs vom Bahnhof

Zoo (‘Zoo Istasyonundan Gengler’, 2011)
belgeselinde, Berlin’'deki erkek seks iscile-
rinin durumuna bakiyordu. Filmde, 6zel-
likle Romanyali “hayat erkekleri’nin, egi-
timsiz ve yoksul olmalari sebebiyle, ailele-
rine bakmak i¢in bunu zorunlu olarak yap-
tiklar1 gosteriliyordu. Von Praunheim’in
gosterdigine benzer bicimde, Turkiye'de
de, zorla itildikleri fuhug sektoriinden kur-
tulmak isteyen, bedenlerini satarak haya-
tin1 kazanmak istemeyen kadinlar i¢in ha-
yat, sonrasinda da bir o kadar zor. Resmi
belgelerde devlet tarafindan damgalandik-
larindan hayatlarini devam ettirmeleri ne-
redeyse imkansiz olan kadinlarin, yeni ya-
samlarinda da buytk bir yoksullukla mii-
cadele etmeleri gerekiyor. Kisacasi, iktidar,
dncesiz ve sonrasiz bir yasami onlara da-
yatiyor.

Ayni zamanda ilkokul 6gretmenligi ya-
pan Sabite Kayanin béyle bir film cek-
tigi icin hakkinda sorusturma baglatil-
dig1, Mor Catr'nin spot filminin “her giin
bes kadin erkekler tarafindan oéldurila-
yor” ifadesi sebebiyle RTUK eliyle yasak-
landig1, kadina uygulanan siddetin hi¢bir
turdnin ifsasinin istenmedigi, ¢ may-
munu oynamaya devam ettigimiz su gin-
lerde, Kaya'nin eril siddetin en sert ytiziinii
gosterdigi filminin birilerini rahatsiz et-
meyi siirdiirecegini tahmin etmek hi¢ de
zor degil. @

Yonetmen Sabite Kaya ve Ayse Tiikriikcii (sagda) ile birlikte.
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Bir yil kadar 6nce devrim ruhu alev alip hizla
yayilmaya basladiginda televizyona kilitle-
nen yalnizca ben degildim. Ama televizyon
haberleri sinirlari, yanlhiliklar: ve yatirimla-
riyla, bu hikayeleri dinlemek, miicadeleden
bir sey 6grenmek ve olaylarin gectigi havay:
biraz da olsa solumak i¢in tatmin edici bir yol
degil. Yonetmenler ve amatérler Tunus'ta,
Kahire'de, her yerde kameralarina sarildi-
lar. Bazilar cektiklerini alelacele kurgulayip
film haline getirdi. Bazilariysa gorsel-isitsel
ve bunun disindaki malzemeyi toplayip, su-
lar duruldugunda arastirmak, kurgulamak,
caligmak icin argivlediler. Bu kadar ¢abuk
donusen ve bu kadar ¢ok vechesi olan olay-
lar1 anlamak basit bir is degil. Yine de ulusla-
rarasi festivaller, gostermek tizere film talep
etmeye basladilar. Bir diisiiniin, Ben Ali Ocak
2011’de Tunus’tan kagiyor, Tunus devrimiyle
ilgili ilk film olan Mourad Ben Cheikh imzali
La Khaoufa Baada Al’'Yaoum (No More Fear)
ayni yilin Mayis ayinda Cannes’da ilk gos-
terimini yapiyor. Mibarek 25 Ocak’ta istifa
ediyor, Stefano Savona'nin yonettigi Tahrir:
Liberation Square Agustos’taki Locarno Film
Festivali'nde gosteriliyor. Her iki film de
Istanbul Film Festivali'nde docistanbul'un
katilimiyla benim kuratérliginig yapaca-
gim ‘Devrimi Filme Almak’ programinda
gosterilecek.

Ancak biz, bu tarihi noktada sinemaci-
lardan imkansizi isteyen festivallerden biri
daha olmak istemedik. Devrimin nasil filme
alinacagl sorunu tizerine, o anda nelerin
aciga ¢cikarilabilecegi, neleri daha ¢ok digtin-
mek icin zaman gerektigi, cabuk iiretme iste-
ginin neler kaybettirdigi ve neler kazandir-

dig1 hakkinda kafa yoran bir program olus-
turmak istedik. Ben eski devrimler hakkin-
daki dinamik filmlerle su dnin filmleri ara-
sinda verimli bir diyalog yaratmak icin bu
filmlere de bakmaya bagladim. Bana 6greni-
lebilecek cok sey var gibi geldi. Istanbul Film
Festivali'ne getirecegimiz iste bu sorular ve
bu kargilikli konugma.

Ozellikle Misir ve Tunus’taki gtincel hare-

ketlerin filmleriyle karg1 karsiya gostermek
icin, Tiirkiye dolaylarindaki (Dogu Avrupa,
Kicik Asya, Kuzey Afrika) devrimci ha-
reketlerle ilgili birka¢ tarihi film sectik.
Gillo Pontecorvo klasigi Cezayir Savast (La
battaglia di Algeri, 1966) gibi bilinen film-
lerin yani sira, Filistinli yénetmen Henry
Srour’un, kadinlarin Filistin bagimsizlik
miicadelesine katilimiyla ilgili uzun met-
rajl1 deneysel kurmaca-belgeseli Leila wa al
ziap (Leila and the Wolves, 1984) gibi daha
az bilinen cevherler de gésterilecek. Daha

yeni bir film olan Orange Winter (2007),
2004-2005’te Ukrayna'da iktidarin el de-
gistirmesine yol agcan barig¢il miicadelenin
haberlerde yeteri kadar yer almayan etki-
leyici hikayesini anlatiyor. Iran’daki 2009
secimleri boyunca ve sonrasinda ortaya ¢i1-
kan ‘Yegil Hareket’ten de bir filmi dahil et-
menin 6nemli oldugunu diistindiiysem de,
Iran’daki mevcut siyasi iklimde uygun bir
film bulmanin ne kadar gii¢ oldugunu anla-
dim. Buna ragmen, Paris’te yasayan, kimligi
bilinmeyen Iranli bir yénetmen tarafindan
yapilmis, iran’da ne oldugunu youtube’da
bulabildigi videolara dayanarak gercek bir
bulmaca gibi ¢ézmeye calisan ilging bir
film buldum. Sonucu, festivalde gosterece-
gimiz ilgi cekici Fragments d’une révolution
(Fragments of a Revolution).

Tunus-Isvicre-Katar ortak yapimi Rouge
Parole (2011) ve No More Fear arka arkaya
izlendiklerinde Ben Ali rejiminin ¢okiisiine
giden ve onu takip eden olaylara ¢ok boyutlu
bir bakis acis1 sunuyor. Kahire’deki olay-
lar1 tasvir etmesi i¢in sectigimiz, Italyan
yoénetmen Stefano Savona tarafindan ya-
pilmis Tahrir: Liberation Square, izlerken
Mibarek’in egkiyalarinin kuvvetini ve kal-
dirim taglarini cephane yapmak i¢in kaz-
mak dahil her geyleriyle direnen “halk”in
kars:1 kuvvetini hissettiginiz biytleyici bir
gozlemsel film.

Bu dinamik program i¢in, programi bir bi-
tiin olarak bir cerceveye yerlestirmeleri ve
bugiinlerde sik sik karsilastigimiz su soruyu
tartismalar1 amaciyla sinemacilari, tarihgi-
leri ve sinema akademisyenlerini festivale
davet ediyoruz: Devrim nasil filme alinir?
(Ceviren: Ezgi Keskinsoy)
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Giovanni Scognamillo'nun Goziiyle Yesilcam

Hazirlayan: Baris Saydam

Kire Yayinlari, Istanbul, 2011, 376 sf.

KRITERLI FILM ELESTIRISI

Yeni bir kitap serisine baslayan Kire Yayinlari, Tirkiye'nin sinema yazini tarihine
dnemli bir katkida bulunuyor. Serinin ilk kitabir Giovanni Scognamillo’nun
Goziyle Yesilcam buginin film elestirmenligini Turkiye'nin elestiri gelenedi
baglaominda degerlendirme olanagi sunmasi bakimindan &zellikle degerli.

B BERKE GOL

inema yazarhigi hakkinda yapilan
tartismalarda, bugin sinema iize-

rine kalem oynatanlarin saglam bir
diinya gértigtine ya da yeterli birikime sa-
hip olmadiklari, Turkiye'de elestirmenli-
gin son yillarda “geriledigi”, ‘begeni’ odakl
hale geldigi, buna karsilik 60’lardaki, 70’ler-
daki film elegtirilerinin ¢ok daha kaliteli ol-
dugu gibi goriisler, sik sik dile getirilir. Kure
Yayinlar’nin ‘Giovanni Scognamillonun
Goziiyle Yesilcam’ kitabiyla baglattig: ve si-
nema yazarliginin diger duayen isimleriyle
devam etmesi planlanan seri, 6ncelikle bu-
gintn film elestirmenligini Tirkiyenin
elestiri gelenegi baglaminda degerlendirme
olanag: sunmasi bakimindan énem tasiyor.
Barig Saydam’in yayina hazirladig: ‘Gio-
vanni Scognamillonun Géziiyle Yesilcam, ti¢
bolumden olusuyor. ‘Elegtiriler’ baghikl ilk
boliimde Scognamillo’nun, bityitk cogunlugu
1960’11 yillarda Aksam Gazetesi'nde yayim-
lanmus film elegtirileri yer aliyor. Bu yazilara
soyle bir bakmak bile, Scognamillonun ga-
zete yazisinin sinirli dogasini agan tespitle-
rinin, aradan gecen yarim yiizyila ragmen
gincelliklerinden bir sey yitirmediklerini
ortaya koyuyor. Bugiin kimi sinemamizin
klasikleri arasina girmis, kimi yitip gitmis
filmlere dair elegtirileri, bir yandan da ya-
zarin ‘Sinemacilar Dénemi’nin Liitfi Akad,
Metin Erksan, Memduh Un, Halit Refig, Atif
Yilmaz gibi 6nde gelen yonetmenleriyle ilgili
genel bakis agisini ortaya ¢ikariyor.

Kitabin ‘Séylesiler’ bélimiinde, Scogna-
millo’yla 80’lerin sonundan bu yana yapil-
mis ve cesitli dergilerde yayimlanmig alti
soylesi bir araya getiriliyor. Bu sdylesilerde,
Scognamillonun, Tiirkiye sinemasinin tari-
hinden, alkenin sinema yayincilig: ve elegtir-
menlik gelenegine kadar pek ¢cok konudaki go-
riglerini derli toplu halde okumak mimkiin.
Ozellikle Zahit Atam’in kapsamli séylesileri,
Scognamillo'nun sinemamizin 70’lerden bu-
giine gecirdigi evreler tizerine digtincelerini,
anilar ve anekdotlar egliginde ortaya koyuyor.

Kitabin en ilging ve en degerli bolumii,
ayni zamanda hacim olarak da diger iki bé-
lumi golgede birakan ‘Makaleler. Biyitk
kismi 60’l1 ve 70’li yillarda kaleme alinmis
bu yazilarda Scognamillo, Yesilcam endiist-
risinin igleyis bicimini de, dénemin sinema
giindemini iggal eden hararetli tartigmalar:
da, film elegtirisinin sinema tarihimiz icin-
deki gelisimini de, Beyoglu'ndaki sinema sa-
lonlarinin zaman i¢cinde gecirdigi déntsimi
de hep ayni buttinlikli bakis agis1 ve ayrin-
tilara dikkat eden yaklagimiyla ele aliyor.
Ozellikle Yesilcam sinemasinin hem anla-
timsal kokenlerini ve esin kaynaklarini hem
de ekonomik yapisini ele alan makaleler, da-
yandiklar: genis veri tabani ve istatistiki bil-
giyle, sinema tarihi aragtirmacilari icin paha
bicilmez bir kaynak niteliginde.

Scognamillonun kapsamli incelemeleri,
pek ¢ok konuda sinemamizda bugiin de si-
regiden tartigmalarin kékenlerini hatirlama

firsat: sunuyor. Kimi érnekler -mesela ya-
zarin 1965te diizenlenen 2. Antalya Altin
Portakal Film Festivali'nde birincilik 6dala-
nin Ertem Gore¢'in Karanlikta Uyananlarina
degil de Turgut Demirag’in Agk ve Kin'ine ve-
rilmesine gosterdigi sert tepki- pek ¢ok sey
degisirken bazi sorunlarin her daim baki ol-
dugunu, ufak bir tebesstimle hatirlamamizi
saghyor. Fakat bunun da étesinde, yazarin
ozellikle 1960’larda sinema ¢evrelerinde ya-
sanan tartigmalara dair yazilari, Yegilcam'in
“Altin Cag"ina dair genis bir perspektif sunu-
yor. Scognamillo yonetmenlerle sinema ya-
zarlar1 arasinda 1950’lerin sonunda gercek-
lesen fikir aligverisi ve isbirligini, 1959’daki
Gazeteciler Cemiyeti Tiirk Film Festivali'nde
ve 1964’teki Tiirk Sinema Starasinda baggos-
teren anlagmazliklari, Sinematek’in kurul-
dugu dénemi, Halk Sinemast, Ulusal Sinema,
Milli Sinema tartigmalarin ayrintilariyla ele
alarak tarihsel perspektifine yerlestiriyor.
Ustelik tiim bu meseleleri kayda gecirirken,
karsit kamplarin gériislerinden alintilar yapi-
yor ve bu da kitaba, adeta dénemin sinema ya-
zinmini yeniden canlandiran bir boyut katiyor.

ELESTIRININ TARIHCESI

Elegtiri kavrami ve elestirmenlik kurumu,
kaltir-sanat camiamizda kafalarin en ka-
risik oldugu konular arasinda her daim iist
siralarda olagelmistir. Bu durumun kiilti-
rel ve tarihsel gerekceleri hakkinda uzun
uzadiya tartigmak, kimi agiklamalar yap-




mak elbette mimkiindiir. Fakat surasi ke-
sin ki, bugiin geldigimiz noktada, sanatta,
edebiyatta, sinemada elegtirinin iglevi ve
gerekliligi hususunda, toplumun ¢ok ge-
nis bir kesiminin zihni hala bir par¢a bula-
nik. Bu bulanikligin sorumlusu bir yanda
nitelikli (Scognamillonun deyimiyle “kri-
terli”) elestirinin ginimizde az bulunur
olmasiysa, diger yanda da elegtirinin igle-
vini reklam ve tanitimla sinirli géren zih-
niyet. ‘Giovanni Scognamillo'nun Géziiyle
Yesilcam’, sadece “kriterli” bir elestirme-
nin yazilarini toplu halde ortaya koyma-
siyla degil, yazarin Turkiye'de elestirmen-
ligin tarihgesini inceledigi yazilarla da,
film elestirisi konusunda 6énemli bir do-
kiim sunuyor. ‘Tirk Sinemasinda Elestiri’
ve ‘Elestirmen ve Tirk Sinemas1’ gibi yazi-
larinda Scognamillo, 1920’lerde gazeteler
i¢cin kaleme alinan basit, tanitic1 yazilar-
dan bashiyor, sinema yazarliginin bir mes-
lek haline geldigi 50’lere, oradan da tilkenin
biitiin toplumsal dinamiklerini kékiinden
degistiren 12 Eylil’tin ertesine uzaniyor ve
Tirkiye'de sinema yazarliginin gecirdigi ev-
releri, elestiri 6rnekleri egliginde ayrintili
olarak degerlendiriyor.

Her alanda oldugu gibi kiltiur-sanat ala-

ninda da dillere pelesenk olmus belleksiz-
lik sorununa ila¢ niteliginde bir serinin
ilk adimi olan ‘Giovanni Scognamillo’nun
Gozuyle Yesilcam’i, “nerede o eski eles-

Giovanni Scognamillo

tiriler” nostaljisi yapmaktan ziyade,
Turkiye’'deki film elegtirisi gelenegini so-
mut veriler 15131inda degerlendirmek i¢in

okumakta fayda var. 8

KIiTAP

Sinematografi insan Yizidir Ingmar Bergman / Agora Kitaplig
Ingmar Bergman'in tiyatro ve sinema hayatini anlattig: ‘Biyiilua
Fener’ kitabindan sonra, yénetmenin filmleri tizerine yapilmis
soylesilerden derlenen kitap da raflardaki yerini aldi.

Sinemayi1 Anlamak: Marksist Perspektifler

Mike Wayne / De Ki Yayinlari

Marksizm ve sinema iligkisini irdeleyen makalelerden olusan ki-
tap, filmleri ve yonetmenleri incelemenin yaninda giintimiizde
karsilig1 olan pek ¢cok kavrama da elestirel bir bakis getiriyor.

Aynadan Yansiyan Hatiralar Erden Kiral / Agora Kitaplid
Turkiye sinemasinin énemli yénetmenlerinden Erden Kiral'in ani-
larini anlattig kitabi, yonetmenin anilari tizerinden 1970’lerdeki
ve 80’lerdeki sinema ortamini da anlamamiza imkan taniyor.

Sevgili Halit Hazirlayan: M. Said Aydin / Everest Yayinlari

Halit Refig’in Oguz Atay, Yildiz Kenter, Sami Sekeroglu, Metin
Erksan, Giovanni Scognamillo ve Selim {leri gibi kisilerle yazis-
malarinin derlendigi kitap, yénetmenin takipg¢ileri kadar déne-
min sanat diinyasini ortaya koymasi agisindan da dikkat ¢ekiyor.

Ginahiyla Sevabiyla Yesilcam: Tirk Sinemasinin Dine
Bakisi GUlsah N. Marasl / Ufuk Kitaplari

Halit Refig ve Osman Fahir Seden’le ilgili de kitaplar yazan Giil-
sah N. Marasli, uzun bir aragtirmanin sonucu olan son kitabinda,
sinemamizin dine bakigini 6rneklerle ele aliyor.

DVD

Bir Zamanlar Anadolu'da, 2011 / Tiglon

Gectigimiz yilin en o6nemli filmlerinden olan Bir Zamanlar
Anadolu’da, ¢ift disklik 6zel bir baskiyla DVD olarak da ilgi cekmeye
devam ediyor. Filmin kamera arkas: géruntiilerinin de yer aldig:
DVD’de, filmle ilgili pek ¢ok ekstra yer aliyor.

Pina, 2011 / Tiglon

Wim Wenders'in Pina Bausch’un hayatindan yola ¢ikarak cek-
tigi, ‘En lyi Belgesel’ dalinda Oscar aday1 olan ii¢c boyutlu belgesel,
Bausch’a oldugu kadar sanatseverlere de bir armagan niteliginde.

Dava The Trial, 1962 / Digital KUltur

Orson Welles’in Franz Kafka'nin kitabindan uyarladig: ve 20.
yuzyil insaninin kugatilmigligini anlatan film, ayni zamanda
simdiye kadar yapilan en iyi Kafka uyarlamas: olarak da nite-
lendiriliyor.

Kiicik Gunahlar, 2011 / Tiglon

Riza Kira¢'in filmi, 12 Eylil’un savurdugu hayatlara yogunlagarak
darbenin yarattig: tahribati, tek tek bireylerin hikayeleri tizerin-
den ele aliyor.

Olumine Kacis Essential Killing, 2011 / Tiglon

Lodz Film Okulu ekolinden yetisen Jerzy Skolimowski bir Taliban
askerinin Amerikalilardan ka¢isini anlatirken, i¢inde aksiyon ol-
mayan bir kovalamaca filmine imza atiyor ve sinemasinin en sade
ve en yetkin érneklerinden birini veriyor.
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‘nin ilk ayinda bagla-
1 9 82 yan yerli filmlerin 6n
plana ¢ikmasi trendi,

Mart ayinda da siirecekti. Yegilcam'in en
onde gelen yapimcilarindan Erler Film, bu
ay iki filmle perdelerde boy géstermisti.
1980 sonrasinin ticari agidan en basarili
Yesilcam filmlerinden sayilan Girgiriye’nin
(1981) ilk devam filmi olan Girgiriye’de
Senlik Var 8 Mart’ta Lale Sinemas: basta ol-
mak tizere yerli film goésteren 10 sinemalik
zincirde vizyona ¢ikacak ve bu zincirde iki
hafta gosterimde kalacakti. Erler Film'in,
doénemin furyasi olan arabesk tiiriindeki
drinid olan Orhan Gencebay'li Kordiigiim
ise ayni zincirde ay sonunda gosterime ¢i-
kacakti. Mart'in diger sarkicili-tiirkiicali fil-
miyse, yine bu zincir iizerinden ay basinda
seyirciyle bulusan Miisliim Girses'li Itirazim
Var’di. Mart’ta iki filmi beyazperdelere ¢i-
kan eski Yegilcam yildizi ise Cineyt Arkin’ds.
Yesilcam kaliplar1 icindeki “sosyal icerikli
Cineyt Arkin filmleri’nden olan Su nispe-
ten sinirli gésterim sansi bulurken, Arkin’
Fikret Hakan’la bir araya getiren Takip 10
sinemalik zincirde 22 Mart’ta kendisine
yer edinecekti. Ayin siradisi yerli filmi ise
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YILANI  OLDURSELER

tiirkan soray

‘yrésar kemal

dwige Fenech @
Barbara Bouchet
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Tiirkan Soray'in hem kamera arkasinda, hem
6niinde gorev aldig: Yagsar Kemal uyarlamas:
Yilam Oldiirseler’di. Her zamanki yerli film
izleyicisinden farkli bir izleyici kitlesini he-
defledigi anlagilan Yilam Oldiirseler, diger
yerli filmlerden farkli bir sinema aginda, 11
sinemada birden gosterime ¢ikmigti.
Yabanci filmlerdeyse ayin 6n plana ¢ikan
filmi, Superman’i (1978) Tirkiye’de 1979’da
vizyona ¢ikarma basarisini gostererek
1970’lerin gise sampiyonu Hollywood film-
lerinin Turkiye’ye rotarli ulasma gelenegini
kiran Bagaran Film’in, 1 Mart’ta sekiz sine-
mada birden gosterime soktugu Superman
II'ydi (1980). Basaran Film’in Mart’ta viz-
yona ¢ikardig: diger filmler ise 15 Mart’ta
yalnizca Harbiye Konak’ta gosterime ¢i-
kan ancak t¢ hafta boyunca vizyonda ka-
lan genclik romansi Patlarsam Yanarsin (La
Boum, 1980) ile ertesi hafta dért sinemada
birden vizyona giren Charlton Heston'li
western Dag Adami’yd1 (The Mountain Man,
1980). Bagaran Film’in en biyik rakibi
Ozen Film ise ayni hafta yine Charlton
Heston’li ama daha eski tarihli bir wes-
tern olan Seni Gommeye Geldim’i (The Last
Hard Men, 1976) bes sinemada gosterime
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¢ikarmisti. Ozen Film’'in Mart ayindaki di-
ger filmi de yine eski tarihli bir ‘hapisha-
nede futbol’ filmi olan Buldozer (The Mean
Machine, 1974) idi. Bu arada Ozen Film’in
gecen ay basinda Sisli Kent sinemasinda
vizyona cikardigi Geceyarisinin Otesinin
(The Other Side of Midnight, 1977) buyiik bir
ilgi gérdiiguni, bu sinemada Mart boyunca
da gosterimden inmeyerek dokuzuncu haf-
tasina ulastigini kaydetmek gerek.

Ayin izleyiciden ilgi gérdugu anlagsilan
bir diger filmiyse Italyan-Fransiz ortak ya-
pim1 erkek escinselligi komedisi (ilginlar
Kuliibi'ydu (La cage aux folles / Il vizietto,
1978); 8 Mart’ta (!) Saray’da gosterime ¢ikan
Cilginlar Kuliibii tim ay boyunca bu sinemada
gosterimde kalacakti. Ayin seks-komedisiyse
turin iki biyiik y1ldizini, Edwige Fenech ile
Barbara Bouchet’yi bir araya getiren Karim
Tatilde Sevgilim Evde'ydi (La moglie in va-
canza ... 'amante in citta, 1980). Mart’ta hi¢bir
korku filmi vizyona girmezken sert Italyan
polisiyeleri Franco Nero'lu Esrarengiz Haydut
(Il bandito dagli occhi azzuri, 1980) ve tiiriin
usta yonetmenlerinden Sergio Martinonun
imzasin tasiyan Su¢ Kimde (La polizia accusa,
1975) bu boslugu dolduruyordu. &



“Duygularin Rengi’ni siyah kadinin
temsil edildigi feminist bir sinemanin
esigine getiren, empatiye fazlasiyla
deger bicen s6zde-esitlik¢i soylemden
vazgecilerek kadinlar arasinda bagka
turla bir ittifakin kurulabilecegini
onermesi oluyor.”
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Orijinal Adi: The Help

Yonetmen: Tate Taylor

Senaryo: Tate Taylor (Kathryn Stockett'in
romanindan)

Oyuncular: Emma Stone (Skeeter
Phelan), Viola Davis (Aibileen Clark),
Bryce Dallas Howard (Hilly Holbrook),
Octavia Spencer (Minny Jackson),
Jessica Chastain (Celia Foote), Allison
Janney (Charlotte Phelan)

Goriintii Yonetmeni: Stephen Goldblatt
Kurgu: Hughes Winborne

Miizik: Thomas Newman

Yapimcilar: Michael Barnathan, Chris
Columbus, Brunson Green
ABD-Hindistan-Birlesik Arap
Emirlikleri/201 1/ingilizce/146 dk./UIP
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SIiYAH-BEYAZ ZiHINLER

Bu seneki Oscar ddillerinin gicli adaylarin-
dan biri olan Duygularin Rengi, Obamanin Viola
Davis’i gosterdigi performans i¢in bizzat arayip
tebrik etmesi, ardindan filmin kaynak aldig: ro-
manin yazari Kathryn Stockett’in telif nedeniyle
mahkemelere diismesiyle magazin basinin giin-
deminden dusmiiyor. Ancak filmin tartigmalar
fitilleyen niteligi yalnizca boyali basinin manset-
lere tasidig1 bu sansasyonel olaylarla sinirli degil.
Siyah muhalif hareketin yiikselise gectigi 1960’11
yillar1 fonuna yerlestiren film, bir grup siyah ka-
din hizmetkarin kendi haklarina sahip ¢ikma 6y-
kisiini ajitatif bir dille aktardigi, cogu zaman da
kligelere dustiigu gerekeesiyle sik¢a elestiriliyor.

82 altyazi mart 2012

Kalin uglu bir kalemle ¢izilmis gibi duran karak-
terler ve onlarin icine yerlestirildikleri mizan-
sende hemen fark edilen problemler bu elegtiri-
lerin ortak noktasi, oysa filmin sorunlu bolgesi
dramaturjinin bicimsel 6zelliklerinden ziyade,
bizzat hedefledigi soylemin kendisinde bulunu-
yor: Filmin temeldeki derdi olan “6znelligin esit
aktarimi ve 6zgiirlestirici bakig” problemine yak-
lagimi, onun eszamanh olarak hem ayirt edici
hem de kendisini baltalayici 6zelligi oluyor.

SIYAH BAKIS

Siyah kadin hareketinin gii¢li kalemlerin-
den Bell Hooks, siyahlar i¢in “bakisin” tarih-
sel olarak bambagka bir anlam1 oldugunu séy-
ler: Siyah kolelerin vakti zamaninda efendi-

lerinin gozlerine dogrudan bakamadiklarini,
bunun yasak oldugunu, ancak efendi onlara
bunu emrederse (bana bak!) bu yasaktan fera-
gat edebileceklerini yazar. Bakis onlar i¢in her
zaman efendinin niifuzunda kalan ve ancak
onlarin izniyle girilebilen bir alandir. Bells’e
gore anaakim sinema da benzer bir etkiyi stir-
diirmektedir: Egemen bakis ister kendi yerini
ve konumu fazlasiyla belli ederek siyahlari ste-
reotiplesmis bir figiirasyon i¢cinde sunsun, is-
ter kendi muktedir konumundan vazgecip esit-
lik siariyla yola ¢ikarak baktigi noktayr mug-
laklagtirsin, egemenin alanindan gelen bakas,
Fanon'un da dedigi gibi, siyahi oldugu yerde sa-
bitler, onu bulundugu noktaya ¢akar. Siyah iz-
leyici kendisine yoneltilmis bu bakisi, dipten
gelen o buyurucu sese (bak!) riayet ederek izler
ve ayni1 travmaya takili kalir.

Duygularin Rengimi benzerlerinden daha
farkli ve belirli oranda daha degerli kilan
nokta, filmin bakisin dogas1 tizerine yaptigi bu
vurgudan ileri geliyor. Film bakis konusundaki
niyetini énce (liberal feminist kadinin bildik
versiyonlarindan biri olan) Skeetern siyah
kadin hizmetkarlarin hayatini “onlarin baki-
styla” sunma talebinde belli ediyor. Bugiine ka-
darki hayatlar: ev ici alanla sinirlanmus, tirla
hakarete ve acimasizliga maruz kalmig siyah
kadina s6z hakkinin -bakigini sergileyebilecegi
alan- yine bir beyazdan geldigi ilk etapta dog-
ruysa da, filmin siyah kadinin bakigina atfet-
tigi deger bununla sinirli kalmiyor. Bagh bu-
lundugu toplulugun agikar irk¢iligindan kendi
nasibini almig Skeeter’in siyahlarla bagarili bir

gazeteci olma hirsiyla kurdugu temas, baglan-



gicta onlar1 nesnelestiren hakim bakistan pek
farkl: degil. Hatta ilk bastaki empati girigimi
bile muktedirin kibre dayanan hoggérusunii
tasiyor. Kendi nesnesinin bilinemezligini ve
egzotikligini desifre etmek i¢in nesneye a¢tig:
ifade alani, aginalagmisg bir dayatmanin iirini
aslinda. Film siyahlar ve beyazlar arasindaki
esitlik sorununu (6rnegin tuvalet meselesiyle
ya da Hilly karakterinin karikaturlesmis 1rk¢i-
Ligiyla) oylesine keskinlestiriyor ki, Skeeter'in
gosterdigi empati hizmetkarlara (ya da siyah-
lara m1 demeli?) neredeyse bir lituf gibi gori-
niiyor. Skeeter'n empatisi Bells’in bahsettigi
efendinin buyruguna benziyor: kendi kélesine
“bak” yerine “konug’u ikame eden tepeden in-
meci bir s6z onunki.

Duygularin Rengi sayet empati diuzleminde
ilerlemeye devam etse, “6zgurliik tasiyicis: be-
yazlar” klisesini strdirecegi besbelli. Siyah ka-
dinin bakisi beyaz kadinin ona izin verdigi ka-
dariyla yer alacak ve 6zgiirlitk onun tarafindan
bahsedilecek. Oysa film tam da bu noktada
ayirt edici manevrasini yapiyor: Sindirilmis,
6znelik hakki elinden alinmig etnik bir sini-
fin esitlik ve 6zgirlik sorununun muktedirin
bébiirlendigi bir empatiyle degil, ancak bir ak-
tarim iligkisi icinde ¢éziilebilecegini ima edi-
yor. Boylesi bir empatinin, her zaman tek ta-
rafli kalmaya mahkam oldugunu bize sezdiren
film, “siyah bakig’in temsil edilebilmesi i¢in
deneyimlerin birbirine aktarildigi, dénisti-
riici, konumlari tersine ¢evirici bir ortak ileti-
sim alani éneriyor.

OZNELLIGIN AKTARIMI

Duygularin Rengi'ni siyah kadinin temsil edil-
digi feminist bir sinemanin esigine getiren,
empatiye fazlasiyla deger bicen sézde-esitlik¢i
soylemden vazgecilerek kadinlar arasinda

baska tiirlii bir ittifakin kurulabilecegini éner-
mesi oluyor. Bakis alanini bir stire sonra siyah
kadina teslim eden film, uzlagsmaz celigkilere
ragmen yapilacak bir dayanigmanin empati di-
sindaki alternatiflerini ariyor. Film nihai ola-
rak kendi énermesini curiitse de, antagonist
gruplar arasinda bir iletisimin kurulabilmesi-
nin kogsulu olarak empatinin yerine aktarimi
geciriyor.

Filmin Aibileen’in sesiyle a¢ilmas1 ve onun
beyazlarin ¢ocuklarina bakmanin kendisine
neler hissettirdigini stirekli vurgulamasi bu
anlamda tesadiif degil. ilk basta ozgirlik fik-
rinin bir beyazdan geldigi ve onun tarafindan
aktarildig: goriilse de, film bu aktarimdaki asil
6znenin beyaz kadin degil, siyah hizmetkarlar

oldugunu gosteriyor. Ust sinif yasaminin bo-
gucu hayatini renklendirmek i¢in beyaz ka-
din zamanini bri¢ partilerinden kigisel ba-
kima degin tiirlii wir zivirla doldururken, on-
larin ¢ocuklarina gercek bir 6zne olmay: ak-
taranlar bu siyah ev i¢i emekgisi kadinlar olu-
yor. Cocuguyla iletisim kurmak sdyle dursun
onunla bedensel bir temastan bile ka¢inan
bu kadinlarin yerine annelik gérevini devra-
lan siyah kadin ¢ocugun 6znelliginin yapita-
sin1 olusturuyor. Burada yapilacak baslica iti-
raz siyah kadinin yine annelik géreviyle sinir-
landirilmis olmasi. Bir noktaya kadar hakl
bir elestiri bu, ancak Aibileen’in miitemadi-
yen tekrarladigi mottosunun (“tatlisin, akilli-
sin ve 6nemlisin”) yetigtirdigi cocuga bir 6zne
modeli sundugunu gézden kagirmamak gerek.
Kendisinin de dile getirdigi gibi, onun hizme-
tindeki en 6nemli hiiner ¢ocuklara kendile-
rini degerli hissetmelerini saglamak. Dahas1
bu aktarimin niteligi Skeeter'in kendi 6znelli-
ginin yapisal par¢asini yeniden kesfetmesiyle
berraklagiyor: Cocukken kendisine model su-
nan Constantine’in kendi annesinin aksine
ona “kendi hayatini se¢mesi” yoniinde verdigi
6gut, onun ézgurlik pesinde kosan bir kadin
olmasinin kilit noktasini olugturuyor. Beyaz
kadinin kendi giiciine ve yasamina sahip ¢ik-
masinin 6ziinde, siyah kadinin ona yaptig: ak-
tarim yer aliyor. Ozgiirlik disiincesi 6zneye
ondan yoksun birakilmis, nesne kilinmig éte-
kinin alanindan geliyor. Boylelikle 6zneler
kendi nesneleriyle 6zdeslesirken, nesneler 6z-
nelik konumuna terfi ediyor. Etnik kokeni ne

olursa olsun, kadinin kendi 6znelligini kesfe-
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disi bu aktarim iligkisinde gelisiyor ve bu du-
rum, etnik kimliklerin agilmasina ve ortak bir

deneyim hattinin olugmasina imkan saglhyor.

TANRININ YARDIMIYLA

Beyaz kadinin kendi 6zgiirligiini siyah kadina
bor¢lu olmasi ve siyah kadinin beyazlara yiik-
lenmis her tirli mitsel 6zellikten bagimsiz ola-
rak en basta kendi 6znelligine sahip ¢ikarak 6z-
giirlesmesi, artik bir adim sonrasina taginmay
-siyasi bir kimlikte bulugmayi- bekliyor. Ancak
Duygularin Rengi kendisini ayirt edici kilan bu
niteligini ¢ok ¢abuk terk ediyor, daha dogrusu
bu aktarimin yeni bir politik séylemi filizlendi-
rebilecek potansiyelini gérmezden gelerek, esit-
ligin kosullarini bambagka bir platforma tasi-
yor. Kadinlar aras: aktarim iligkisinin hem si-
yah hem de beyaz kadini gercek bir edimciye dé-
nigtiirebilme ihtimali, filmin siyasallagmig ve
biling kazanmusg bir siyah hareketi bertaraf et-
mesiyle boga harcaniyor. Siyah hareketin unu-
tulmaz 6nderi Martin Luther King'in 6zgiirlik
s6ylemi bu siyah hizmetkarlarin yagamina hi¢
dokunmadig: gibi, bilakis filmde onlarin haya-
tin1 atege atan ve yagam alanlarini kaosa siiriik-
leyen bir tetikleyici vazifesi goriiyor. Aibileen’in
sesini duyurmak icin sokaklara ¢ikan “siyah
kardeglerinden” kogarak kagmasi bunun en
kaba gostergesi.

Filmin esitlik ve ézgurlik sorunu icin ad-
res gosterdigi yer, politize olmus bir kamu-
sal alandan ziyade, cogu kez kargilastigimiz
gibi Tanrrnin sesinin ¢inladig: kilise oluyor.
Cemaat yasaminin kutsallik etrafinda 6r-
gitlenen dayanigma kultird, meseleyi yal-
nizca Allah’a havale etmek anlamina da gel-
miyor; aksine film esitlik sorununun ¢6zii-
mint politik bir teolojide gériiyor. Toplumsal

yasamin anlam alanina her daim sizacak olan
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dinsel buyruk, bu sefer ¢zneler arasinda esit-
ligi saglayan bir merci olarak hizmet gériiyor.
Boylelikle kadinlar arasi dayanigmanin mer-
kezinde Tanrrnin inayeti duruyor ve bu daya-
nisma ilahilestigi oranda ehlilesiyor.

Politik bir siyah hareketin savunusunu yap-
maktan son derece urktigi gériilen film, teo-
lojinin esitlik ve 6zgiirlik icin bir firsat oldugu
disiincesini -ilgingtir ki- yine bakis kavrami-
nin yériingesine girerek kuruyor. Yasam oykii-
lerinin, anilarin, deneyimlerin, hiisranlarin,
kayiplarin paylasildigi, acilarin birbirine te-
mas edip sagaltildig, séztn ortak bir hafizay:
kurdugu bu aktarim iligkisindeki 6znelliginin
uyanig! icin (belki beyaz kurtarici mitini yik-
mak adina) bagka bir fail bulunuyor: Skeeter

fikrini degistirenin ne oldugunu sordugunda
Aibileen’in “Tanr1” cevabini vermesi, 6zgurlik
diisiincesinin bir degis tokus icinde gelismeyip
ona agkin bir varlik tarafindan zerk edildigi iz-
lenimi veriyor. Film siyah kadini bir ézne ola-
rak tanimlarken, esitligin kosulunu herkesin
onunde birbirine denk oldugu Tanrrya teslim
ediyor. Boylelikle bakis ne beyaz ne de siyah
kadinin alanindan geliyor, onlar arasindaki
esitlik, hepsine ayni uzaklikta olan Tanrisal
bakisg tarafindan kuruluyor.

Aktarim iligkisinin siyasallasmayip tersine
ilahi bir buguyla kaplanmasi, filmin kendi ¢6-
zUm Onerisinin de agir1 bir kirilganlhik kazan-
masina neden oluyor. Baslangicta ézgurlesti-
rici ve esitleyici bir olasiliga sahip olan aktarim
ve bakisin 6zneler arasindaki degis tokusu, ¢ok
gecmeden bir fisiltinin dolagimina déntserek,
siyah kadinin hayatinin nasil da pamuk ipli-
gine bagl oldugunu gésteriyor. Aktarimin gi-
zil olanaklarini bir dedikodu sarmalina déniis-
tiiren film, fisiltiyla yayilan bir sirr1 siyah ka-
dinin yagam sigortasi olarak tesis ediyor. Siyah
kadinin givencesi, ardinda giiciinii hissettigi
politik bir dayanigma ya da toplumsal muhale-
fet degil, her an tersine doniisebilecek bir ma-
nipiilasyon oluyor.

Sonu¢ mu? Aibileen digindaki tim siyah ka-
dinlar hizmetkarlik gérevlerinde ¢akili kalmig
durumda kurtulus giiniini bekliyor. Duygular
renkleniyor ama zihinler siyah-beyaz kalmaya

devam ediyor.

Zeynep Ozen Barkot

zeynep.ozen@gmail.com
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SURUCU

Orijinal adi: Drive

Yénetmen: Nicolas Winding Refn
Senaryo: Hossein Amini (James Sallis’in
romanindan)

Oyuncular: Ryan Gosling (Sdrticd),
Carey Mulligan (/rene), Bryan Cranston
(Shannon), Albert Brooks (Bernie

Rose), Oscar Isaac (Standard), Christina
Hendricks (Blanche), Ron Perlman
(Nino), Kaden Leos (Benicio)

Goriintii Yonetmeni: Newton Thomas
Sigel

Kurgu: Matthew Newman

Miizik: Cliff Martinez

Yapimcilar: Michel Litvak, John Palermo,
Marc Platt, Gigi Pritzker, Adam Siegel
ABD/2011/ingilizce/100 dk./Medyavizyon
www.drive-movie.com

HAREKETE GEC YA DA...

Son stirat arabali sahneleri, mafy6z baglan-
tilari, soygunlar: ve cinayetleriyle goriniste
tam bir aksiyon filmi olan Siriici bu yiizey-
sel maskeyi bir kenara birakip daha derin-
lere inmemiz i¢cin daha ilk on dakikasinda
bizi davet ediyor. Neo noir’larda gérmeye ali-
sik oldugumuz ketumluk ve profesyonellik-
teki Siriicii (Ryan Gosling) bir robot edasiyla
telefonda talimatlar veriyor. Sonrasinda, onu
mitkemmel derece iyi ve tabii ki hizli kullan-
dig1 bir arabada, sanki heniiz soygun yapmis
iki kigiyi polisten kagirmaya calismiyormus
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da, neredeyse trans halinde bir performans
sergiliyormuscasina sehrin sokaklarinda sii-
zilirken goriiyoruz. Polis sirenleri, helikop-
ter 15181, son hamlesini yapmak i¢in girdigi
bir stadyum ¢ikis1 otoparkinin curcunasi bile
onun cool halini bozamiyor. Onu noir’lardaki
erkek karakterlerin cool’lugundan farkli ki-
lan gey ise Suricinin bunu gercekten is-
tekli ve bilingli yapip yapmadigini disundir-
mesi. Klasik noir erkekleri ketum ve gtipheci-
dir ¢inki gercekten etraflarini saran tekin-
siz, dumanl bir hava var olagelmistir; savas
sonrasi atmosfer gibi. Onlar kadinlara sef-
katle yaklagmayi, onlarla bag kurmay: zaten

istemezler; kacgiglar1 bilincli bir kacigtir, bi-
lingli bir edimsizlik halidir. Is Sirtci’ye ge-
lince, bundan tam emin olamiyoruz, sanki
bag kurmaya calisan ama yapamayan biri
o. Kagmak istemiyor ama bagka caresi yok.
Onun ketumlugu sanki bir secim degil, bagka
tirliisiiniin olamamas: hali. Sirici film bo-
yunca sanki sadece soygun ya da dublérlik
icin araba siirerken netlesiyor, géruniir olu-
yor. Ama Irene’in etrafindaykenki cool tav-
rinin bununla alakas: bile yok. Sanki her an
bir adim atmak istiyor ama onu harekete ge-
cirecek seye tam ulasamiyor. Irene’in evli ol-
masinin da etkisiyle, aralarindaki ¢ekimi
kendi diizgiin adam diisturuna ters diisme-
mek adina, s6ze ve harekete dékemiyor. Kar-
simizda siirekli kendini bagkalariicin feda et-
meye hazir, neredeyse Zen Budist bir kisilik
var. Siiriici’'niin bu aza tamah eden, kendi ha-
linde edas1 patronu Shannon (Bryan Crans-
ton) tarafindan da birka¢ kez vurgulaniyor.
Once Irene’e onu nasil herkese verdigi para-
nin yarisina ¢aligtirmaya basladigini anlati-
yor, sonra da filmin bir noktasinda Strici'ye
“herkes evli kadinlarla birlikte olur ama senin
gibi kocasina bor¢lu kalmamak i¢in soygun
yapani gérmedim” diyor. Yani Siirtici’yi, bas-
kalarinin soygunu, baskalarinin filmi, bagka-
larinin isii¢in herhangi bir arabayla son strat
hicbir engel tanimadan hedefe gotiiren durtii,
konu kendi hayati, kendi arzular1 olunca bir
tirli ortaya ¢itkamiyor. Bunoktada filmin ori-
jinal ismi Drive'in Ingilizcede ayrica ‘harekete
gecirici bir etken, diirti’ anlamina geldigini
de belirtelim. Kendi arzularini bu denli bas-

tirip, bagkalari i¢in risk alirken sessiz kalma



tavri, Strici’yd hem karmagik hem de daha
meditatif bir karaktere déntustiriyor.
siddet

-Surtcinin asansérde Irene’in yaninda ken-

Filmin en tartigsmali sahnesi
disini takip ettigini dusundugu adamin ka-
fasini ezmesi- aslinda Siiriicii i¢in tam da ha-
yatta kalmakla sevdigi kadina kars1 “efendi”
tavrini bozmamak arasinda kaldig: bir iki-
lemde meydana geliyor. Asansére binmeden
hemen 6nce, kocasinin élimiine de bir se-
kilde bulagmasinin ardindan Siiriict, Irene’e
onunla gelip ona “bakabilecegini” séyluyor.
Yani suriicii Irene’e karsi duygularini hep
bastirmigken, kendini harekete ge¢mek zo-
runda buldugu tek noktada, Irene’i 6piip -ki
ona yonelik yaptig: tek fiziksel hareket bu ne-
redeyse- sonrasinda onun gozleri 6niinde en
vahsi diirtilerinden birini a¢i1ga ¢ikarmag olu-
yor. Bu vahsi erkeklik gésterisinin Strtici’yu
Irene’in géziinde ne kadar farklilagtirdig: tar-
tigilir ama filmde alttan alta, dirtiilerini er-
teleme ¢agris1 yapildig: kesin; zira arabayla
taklalar attigi dublérlik dahil tim kirli ve yi-
kici igleri her daim tikirinda giden biri olan
Sirtict icin iglerin sarpa sarmaya baglamas:
tam da Irene ile yakinlagmasinin ve dogal ola-
rak dirtiileri takip etmemeye baglamasinin
sonrasinda vuku buluyor. Bu ketum ve yal-
nmiz karakterin, kirilgan komsusuyla yasadig:
sessiz ve eylemsiz agk iligkisiyle, bas edeme-
yecegi kadar ¢cok durtiiye karsilik veremeyen,
arada derede kalmis ve sonunda hayatta ka-
lip kalamayacagini bilmedigimiz bir “zavalli
kahraman”a déniismesi filmin yavas denebi-
lecek akiginin en can alici noktas:.

Elbette strtctinin bu haletiruhiyeyi se-
yirciye gecirebilmesi i¢in beden dilini ziya-
desiyle konusturabilen Ryan Gosling’in yani
sira, kendinden onceki killiyat:1 6ztimseyip
onun tzerine yeni bir tas koymay: basarabi-
len yoénetmen Nicolas Winding Refn’e de ¢ok
is dugtyor. Filmin kilit karakterlerinden biri
Bernie Rose’un Sirtci'yle ilk tanigtiginda
sarf ettigi “eskiden film yapardim. 80’lerde.
Aksiyon filmi gibi, seksi seyler. Elestirmenin
biri onlara Avrupai demisti. Bence gayet bok-
tandilar” sézleri, filmin bu tiru ele alis sek-
linin kendi ironisini de gézler éniine seriyor.
Zira boylesine ‘Amerikan’ bir tiri, Refn’in
pek de Amerikan konvansiyonlariyla ele al-
madig: acik. Hikayesine baktigimizda 80’ler
ya da 90’lardan firlamis “kovalamacali” b-tipi
aksiyon filmlerinden pek bir eksigi yok ama
Refn bu klige konuyu, karakterini ince bir va-
rolugsal dengeye oturtup, neredeyse medi-
tatif bir atmosferle sarmaliyor. Bu anlamda,
kendi tiriinin tarihinin farkinda ve izinde
olup, bu tiire yeni ve ¢iplak gozlerle ve hep-

sinden 6nemlisi ¢agdas dertlerle bakabilme

yetisi Siirticii’'yi, bir yandan anaakim film se-
yircisi i¢in ilging bir nostalji seyri yaparken,
kendi 6zgiinlugune de dikkat cekmeyi bagara-
rak alternatif sinemalar arayisindaki sinefil-
ler i¢in de farkli bir yere ¢ekiyor. Tam da bu
kombinasyon yiiziinden, Refn’in gectigimiz
sene Cannes’da ‘En Iyi Yonetmen’ 6diiliini al-

mi1g olmasina pek de sagirmiyoruz.

YENI HiBRiD TURLER

Surtici'nin bir film olarak becerdigi baska
bir sey, kendi hayran kitlesini olusturmus,
hiz tutkusunu sehrin kirli igleriyle birlegti-
ren 6zel bir aksiyon tiiriine, aligildik mekani
degistirmeden daha taze bir gézle bakabil-
mesi. Refn, tunli polisiye roman yazar1 Ja-
mes Sallis’in ayni adli romanindan uyarla-
dig1 filmde, normalde karakterin etrafinda
gelisen ve filmin omurgasini olusturan aksi-
yonu arka plana alip, karakterin ruh haline
ve dinyasina yogunlagiyor. Bu sayede, tirin
alameti farikalarindan vazge¢meden, filmini
bir adim 6teye tasiyip, aksiyonla varoluscu
ve meditatif bir yaklagimi birlestiriyor. Boy-
lece film salt bir aksiyon ya da salt bir dram-
aksiyondan ziyade; 6zellikle hiz yapmak soz
konusu olunca pek de derinlesemeyen tek bo-
yutlu karakterlerin aksine, karakter odakl
bir yap1 ortaya cikariyor. Siriicinin bir-
¢ok seyirci i¢in Tarantino ¢agrigimlari yap-
mas1 herhalde bu karisim ytiztinden. Filmde
hikayeyle paralel sekilde 6ne ¢ikan mizik
kullaniminin -6zellikle Surtici'nin yarala-
nip belki de 6liime yaklagtig: son sahnede ¢a-
lan sarkinin sozleri (“Real Human being and a

real hero” -gercekten insan ve gercek bir kah-
raman) fazla kor goze parmak olsa da, bu Ta-
rantino ¢agrigimina etki ettigi sdylenebilir.
Siiriicii'ntin kiilt bir tiire el atip, onu tabiri ca-
izse meditatiflegtirirken, tirid orijinal moti-
vasyonlarindan uzaklastirmas: durumu, Kelly
Reichardt’in 2010 tarihli Kestirme Yol (Meek’s
Cutoff) filminde de goriilebilir. Her ne kadar
¢ok daha radikal bir sekilde yapilmis olsa da,
Reichardt, western gibi bagka bir kiilt janrdan
yola ¢ciktigi bu filmde, aksiyonu neredeyse si-
fira ¢ekip, ‘Vahgi Bat’’ manzarasini, iyiler-
kotiiler ditellosundan ziyade, karakterlerin va-
rolugsal ¢ilesinin arka planina ¢eviriyordu. Bir-
biriniizleyen bu iki filmin de, bu kilt tiirlerden
beslenip, bi¢imi 6ne ¢ikarak karakterlere yo-
gunlasmasi, ister istemez bunun Kuzey Ame-
rika sinemasinda yeni bir dalganin sinyalleri
olup olmadigini dustndiriiyor. Zira, iki filmde
de boylesine magizmo odakl tiirlere bakip, ka-
rakterlerin varolugsal ¢ikmazlarini ve zavalli-
liklarini anlatma derdine digiilmesi oldukca
manidar. Bunun artik Uzakdogu sinemas gibi
daha meditatif sinemalardan ve turlerden ye-
terince beslenmis bir neslin kiilt turlere cevabi
mi, yoksa salt tesadifi bir se¢im mi oldugunu
zamanla gorecegiz. Bu noktada Siriici’ntin bu
yaratici dokunugsunun ve yarattig1 hibrid et-
kinin, hem festivallerde hem seyircide hakli
bir karsilik bulmasinin, bu tiir denemeleri ce-
saretlendirecegi ve benzer minvalde filmlerin
yakin dénem festivallerini dolduracag: keha-

netini de ortaya atmak isterim.

Dilek Aydin
dileka@altyazi.net
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UTANG

Orijinal Adi: Shame

Yénetmen: Steve McQueen

Senaryo: Abi Morgan, Steve McQueen
Oyuncular: Michael Fassbender (Brandon
Sullivan), Carey Mulligan (Sissy Sullivan),
James Badge Dale (David Fisher), Nicole
Beharie (Marianne)

Goriintii Yonetimi: Sean Bobbitt

Kurgu: Joe Walker

Miizik: Harry Escott

Yapimcilar: lain Canning, Emile Sherman
Ingiltere/2011/ingilizce/101 dk./Bir Film
(M3 Film)
www.foxsearchlight.com/shame

ARZUNUN EKSIK
NESNESININ PESINDE

Steve McQueen ikinci uzun metraji Utang'ta
New Yorklu iki kardesin birbirine zit saplan-
tisal egilimler halini alan duygusal patolojile-
rini, bir énceki filmi A¢hik’ta (Hunger, 2008) ol-
dugu gibi, bedeni yok etme istemi tizerinden
tartisiyor. McQueen yine, insan varliginin te-
mellerindeki arzunun tetikledigi yok olma is-
teminin karanlik dogasini kegfe ¢ikiyor.

Utang, Freud'un kayip ve kayip obje, Lacan'in
ise eksik ve objet petit a (arzunun eksik nesnesi)
kavramlariyla tanimladig, varhigin sirdiiril-
mesi halinde asla elde edilemeyecek olan, an-
cak varolmak i¢in eksikligini éteki’nin tuzerin-
den tamamlamak zorunda hissettigimiz arzu
nesnesinden hareket ediyor. Arzu nesnesine

dair bu temel ¢atigmanin, travmatik bir ¢o-
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cukluk s6z konusu oldugunda bireyleri nereye

gotiirebilecegi tizerine bir varsayimda bulunu-
yor. Film ayni zamanda ismiyle, Lacan’in eksik
kavramiyla organik bir iligki i¢inde kurgula-
dig1 sembolik kavraminin Freud’un terminolo-
jisinde isaret ettigi siiper ego’yu anigtiriyor.
Lacan’a gore insan biling ve bilin¢dig: ara-
sinda par¢alanmig bir varliktir. Biling ulagila-
bilir zihni temsil ederken, bilin¢dis1 bir dizi
ulasilmaz gududen olusur. Bu gidilerin bi-
linmez kalmasi insan icin elzemdir. Ancak
bu sunu gosterir ki, insan i¢in en temel olan,
ona en yabanc olan seylerdir. Temelimizde
tecritbemizden kacan bir sey vardir, bu da
bilin¢digimizi olugturan o dteki taraftir.
Erigsemedigimiz bu 6teki tarafi bir eksik ola-
rak varsayariz, dolayisiyla da o eksigi bir gey-
lerle doldurmak egiliminde oluruz. Lacan bu

eksigi arzu olarak tanimlar ve ona gore arzu
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taleplerimiz karsilandiginda bile tatmin edi-
lemeyecek bir seydir; ¢iinki bilingdisimiz -bir
bagka deyigle 6teki tarafimiz- ulagilmaz kal-
maya mahkamdur. Tam ihtiya¢larimizi ar-
zuya doénistiirerek tecriibe ederiz ama arzu
asla tam anlamiyla tatmin olmaz. Dolayisiyla
cinsellik de tam olarak bir ihtiya¢tan kaynak-
laniyor diyemeyiz. O da, nihai olarak tatmin
olamayacak arzuya donustirilerek yasanir
ve tiim diger arzular gibi, nesnesi 6teki tarafi-
miz olan eksiklikten kaynaklanmaktadar.

Duygusal bir bag kurmaktan patolojik sevi-
yede kacinan Brandon, filmin afiglerinin bi-
rinde kullanilan bog yatak gérseliyle somutla-
nan o eksik nesneyi tamamlamak i¢in kontrol-
siiz bir cinsel yasam performans: sergilemek-
tedir. Burada patolojik olan cinsel arzularinin
yogunlugundan ziyade onu bir ka¢is yontemi
olarak anlamlandirmasidir. Kiz kardesi Sissy
ise ayn1 eksik nesneyi tamamlamak i¢in, duy-
gusal baglant: kurmak konusunda patolojik se-
viyede bir bagimlilik ve istek durumu iginde-
dir. Onun durumunda patolojik olan sey de bu
bagi kuracaga iligkileri gelisigiizel yaganan cin-
sellik araciligiyla bulmaya ¢alismasidar.

Bu birbirine taban tabana zit iki kardes pro-
fili, ortak ebeveynlerin ve ortak tecribe edil-
mis cocukluk travmalarinin iki bireyi birbirine
ne derece zit bir noktaya gotiirebilecegi tuze-
rine bir varsayimdir. Burada bizim adimiza ek-
sik bilgi ise o travmanin ne oldugudur. Filmde
en ufak bir gekilde bu ge¢mis yasantilara degi-
nilmezken biz bu travmatik ge¢misin varligini
Sissy’nin filmin sonlarina dogru 6ne sturdagi
tek bir iddiadan yola ¢ikarak varsayariz: “Biz
kot insanlar degiliz, sadece koétii bir yerden
geliyoruz ve bu bizim sugumuz degil.”

Bu sézi séyleyen Sissy aslinda abisini, trav-
matik ¢cocukluk yasamis bireylerde genellikle

goruldugu tzere, kendilerini o ge¢mis acila-



rin sorumlusu olarak gérmelerinin yanlis ol-
duguna ikna etmeye ¢aligmaktadir. Bu da as-
linda kendilerini ne denli o acilardan suclu his-

settiklerinin itirafidir.

BRANDON AGLADIGINDA

Brandon, kiz kardesinin kendisinin kontrol-
siiz cinsel yagamina dair somut doneler yaka-
lamas1 sonucunda bir kirilma &n1 yasar. Bu, as-
linda utanc tetikleyen siiper egonun devreye
girdigi andir. Ancak bu devamini getiremedigi
bir déntigtim istegi olarak kalir hayatinda.
Devaminin gelme ihtimalinin daha kuv-
vetli oldugu sezdirilen dénisumi ise kiz kar-
desi Sissy’nin kendini yok etme eylemi (inti-
har) tetikler. Kiz kardeginin hasta yatag: ba-
sindan ayrilan Brandon yagmur altinda uzun
bir yuriytsin ardindan yere y1g1lip aglamaya
baglar. Uzun zamandir bastirilan bir acinin ni-
hayet buldugu bir kagis noktasindan, yagmu-
run gokten bosalmasina benzer bir bicimde
akip tagmasini resmeden bu sahne, roman-
tik bir déntigiim anina igaret etmez. O 4na ka-
dar filme eglik etmis psikanalitik génderme-
lerin 15131nda bu sahnede ilgisizligiyle yalniz-
liga ittigi kardesinin 6lum hamlesiyle vicdan
azabi duyan bir abiden ziyade, aile i¢i acilarin
soumlulugunu kendinde gérmeye dair patolo-
jik bir egilimi olan bir bireyin, benzer bir aile
i¢i kriz 4ninda déndigi ¢ocukluk duygu du-
rumunun sz konusu oldugunu séyleyebiliriz.
Kendisinden en son bekleyecegimiz seyi yapa-
rak, caresizlik i¢inde bir ¢ocuk gibi aglamaya
baslayan Brandon, o sirada o ge¢misi bugii-
niine tagiyarak tekrar yasiyor olabilir.
Brandonin daha kalici bir déniigim &ninmi

tecriibe etmekte oldugundan emin olamayip
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bunu ancak varsayabilmemize miisaade eden
detay ise, filmin basa dénerek ilk sahneler-
den birinin tekrariyla sonlanmasi. Metroda
ikinci kez karsilastig: evli kadinin flort giri-
simleri kargisinda Brandon, éncekinden farkl:
bir cevap verir. Ilk seferde kadinin pesinden
metrodan inen Brandon, bu sahnede onun
inigini oturdugu yerden seyretmekle yetinir.
Ama McQueen filmi kesin bir sonla bitirmez.
¢ hesaplagsmasini tamamlamis bir Brandon
sunmaz bize. Yani mesela, karakter bagini ce-
virmez. Ve ilk sahnelere dénerek, dairesel bi-
¢imde basa génderme yapan bir anlatiyla kars:
karsiya olmamiz, bir kisir déngii duygusu var-
saymak i¢in ¢ok kuvvetli bir sebeptir. Ama za-
ten McQueen ¢agdas sanat¢i ge¢miginin de
gosterdigi gibi, ¢oziimle degil soru sormakla il-
gilenen bir yénetmen.

Aslinda boylesi bir tecritbe sonucu kokleg-

mis bir patolojinin iistesinden gelinebilecegini
ummak da biraz naiflik olur. Psikanaliz an-
cak i¢goru ve farkindalik gelistirilebilecegini
varsayar. Cézum ise terapiyle tamamlanacak
uzun bir stirectir. Son sahnede bize sunulan
sey Brandonin bir kendiyle yiizlesme siireci
baglatmig olmasidir. Bu da farkindalik siireci-
nin ilk agamasidir.

Steve McQueen bu filmde de A¢lik’ta kullan-
dig1 tirden uzun, montajsiz sekanslar kulla-
niyor. Brandonin ofisten tanidig: bir kadinla
ciktig1 yemek sahnesi de bu tur bir sahne.
McQueen, bu uzun sekanslarin izleyicide ge-
rilim yaratma iglevinden faydalaniyor. A¢lik’ta
oldugu gibi diyalog ve iletigimin minimum di-
zeyde yer aldigi, karakterlerin kisa, kesik ifa-
delerle iletigim kurdugu Utan¢’ta da aileye sin-
mis bir yabancilagma halini resmederken, bu
yabancilagsma durumunu tum o6ykiunin geri
planindaki sosyal fon olarak gérebilmemize el
verecek bir dig mekan kullanimini da bagariyla
gerceklestiriyor. Bu anlamda en kuvvetli arag,
filmin i¢inde siklikla tekrarlanan metro yolcu-
luklari. Metro istasyonlarindaki yalniz bek-
leyisler, tren i¢indeki yolcularin beden dili ve
filmin sonlarina dogru gergeklesen metro ci-
nayeti sahnesiyle pekistirilen diigsmanlik duy-
gusu, ayni trenin i¢inde birbirine ilgisiz, bir-
biriyle iletisime gectigi anda da aslinda birbi-
rine zarar veren insanlarin yagadig bir New
York tizerinden, buginiin insanligina dair bir
portre sunuyor. Cinki aslinda Brandon ve
Sissy’'nin kendi 6zel durumlarindan dolay: ¢cok
daha sancili tecriibe ettikleri o eksik hepimiz
i¢in var. Ancak bazilarimiz bu eksiklik ve onun
etkileriyle yuzlesmekten filmin baslarindaki

Brandon kadar uzagiz.

Tuba Parlak

tuba.p.a@gmail.com
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KOSTEBEK

Orijinal adi: Tinker Tailor Soldier Spy
Yénetmen: Tomas Alfredson

Senaryo: Bridget O'Connor,

Peter Straughan (John le Carré’in
romanindan)

Oyuncular: Gary Oldman (Smiley),
John Hurt (Control), Toby Jones (Percy
Alleline), Colin Firth (Bill Haydon), Tom
Hardy (Ricki Tarr), David Dencik (Toby
Esterhase), Mark Strong (Jim Prideaux),
Svetlana Khodchenkova (/rina)

Goriintli Yonetmeni: Hoyte Van Hoytema
Kurgu: Dino Jonséter

Miizik: Alberto Iglesias

Yapimcilar: Tim Bevan, Eric Fellner,
Robyn Slovo
Fransa-Ingiltere-Almanya/2011/Ingilizce-
Rusca-Macarca-Fransizca/127 dk./
Chantier Films
www.tinker-tailor-soldier-spy.com

BiR ERKEK PARTIYi NE
ZAMAN TERK ETMESI
GEREKTIGINI BILMELI

Ingiliz istihbaratinin basindaki Control, sag
kolu George Smiley ile birlikte istihbarattan
emekli edilir. Istanbul’da gérevdeyken, tes-
kilatin icinde Rus istihbarat:1 MI6’ya bilgi ak-
taran bir kostebegin oldugunu 6grenen Ricki
Tarr, bakanlig: arayarak durumu hitkiimete
bildirir. Huktimet, Smiley’yi géreve geri ¢agi-
rir ve ondan istihbarattaki kostebegi ortaya
cikarmasini ister. Alt1 bolumlik TV dizisi ¢i-
karilan bir romandan uyarlanan Késtebek’in
karmagik olay orgusi, kisaca boyle 6zetle-
nebilir. Bol karakterli, bol entrikali yogun
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bir ¢ykiiye sahip olan film, birka¢ defa izlen-
dikten sonra izleyicinin zihninde tam anla-
miyla gekillenebilecek bir yapiya sahip. Gir
Kanmima'nin (Lét den ritte komma in, 2008) y6-
netmeni Tomas Alfredsonun 70’li yillarda
gecen, klasik bir késtebek avi dykiisiinu be-
yazperdeye uyarlamak istemesi olduk¢a sa-
sirtici, hele Soguk Savas dénemine dair on-
larca hikaye anlatilmig, roman olduk¢a po-
puler olmus bir TV dizisi haline getirilmis-
ken. Fakat filmin éykustnden biraz uzakla-
sip Alfredson’un elindeki malzemeyi nasil yo-
gurduguna baktigimizda, karsimiza estetize
edilmis ve neredeyse tiim anlamini bu estetik
iizerine kurmus bir film ¢ikiyor.

Cok fazla bilginin ve karakterin bir érim-
cek ag1 gibi 6ruldugu filmde, seyirci de nere-

deyse bir ajan gibi davranarak filmi izlerken
bir kostebek avina ¢ikiyor. Sinema salonunda
rahatca oturup takip etmekte zorlanabilecegi-
niz Kdstebek, seyirciden bilgileri bol bol sakla-
yarak hatta kimi sahnelerde sadece ses kulla-
nip olanlari gostermeyerek, izleyicinin olay-
larin gercek yizini gérmesini zorlagtiriyor.
Bu sebepten filmin seyirciden seyir esnasinda
yeni bir bakis acis1 gelistirmesini talep ettigi
soylenebilir. Nasil emekli olduktan sonra ilk ig
olarak yeni bir gozlitk alan George Smiley, kos-
tebek avina ¢ikacag gizli gorev i¢in adeta yeni
bir ¢ift géze sahip oluyorsa, yénetmen de seyir-
cinin bu yeni ‘gozlere’ sahip olmasini istiyor.
Bu yeni alinan gézlitkle bakilacak, irdelenecek
olan 6yku de bize Smiley’nin bakis agisindan
aktariliyor. Film boyunca Smiley neyi ne kadar
gorebiliyorsa, biz de o kadar gorebiliyoruz.

YASAYAN OLULER

Yoénetmen, soluk renklerle 6riilii mekanlarda
gecen, oldukca az 1g1kla gorsellestirilen sah-
nelerle, istihbaratta ¢alisan ajanlar1 birer ya-
sayan ol gibi tasvir ediyor. 70’lerin kasvetli
havasini mizansenlerde yeniden yaratmayi
bagaran Alfredson, bu kiiflenmis erkek diin-
yasini olduk¢a disavurumcu bir sekilde res-
mediyor. George Smiley de, tiim hayatini is-
tihbarata adamis, paranoyayla orili yaga-
minda karisini ihmal etmis ve yagayan oliye
doéniismiss bir karakter. Sogukkanli tavirlari,
az ve 6z diyaloglariyla, ondan beklenen ajan
kimligini kusursuz bir gekilde tagiyor. Bu
noktada sadece kendi iktidar alaninda mutlu
olabilen ve sadece igiyle var olan Smiley'nin
karisiyla problemler yasamas: ¢ok da gasirtict



degil. Karakterin karisiyla olan iligkisi fil-
min can alici noktalarindan birini olusturu-
yor. Smiley’nin karis1 Ann film boyunca kar-
simiza u¢ farkli sahnede ¢ikmasina ragmen
yonetmen Ann’i gérmemize asla izin vermi-
yor. Smiley’nin bakis acisinda gérmezden ge-
linen biri, seyircinin de gérmesine izin veril-
meyen bir karaktere doniisiiyor. Ann her ne
kadar bu casusluk oyununun diginda oldu-
gunu sansa da, aslinda erkeklerin izin verdigi
ol¢ide oyunun bir parcasi. Filmin ilerleyen
bolimiinde Ann’in, Circus’in iiyelerinden Bill
Haydon’la Smiley’yi aldattigini 6greniyoruz.
Hatta Smiley’nin bunu kendi gozleriyle go-
rip, beklenenden ¢ok daha sakin bir tepkiyle
kargiladigina sahit oluyoruz. Ajanlik mesle-
ginin yarattigi bu takintili ruh halinin, ka-
rakterlerin 6zel hayatlariyla meslekleri ara-
sindaki ¢izginin kaybolmasina neden oldugu
asikar. Smiley gibi bir erkegin meslegi icinde
hapsolmasi, karisini tamamen gérmezden
gelmesine yol aciyor. Fakat ayni zamanda,
Smiley’nin, karisinin onu is arkadasiyla al-
dattigini 6grenmesi, karakterin yara almis
erkekligini de ortaya ¢ikariyor.
Konvansiyonel olarak fiziksel ve ruhsal
anlamda giiclu erkekler olan ajan figurleri,
Kostebek’te butun zayif noktalariyla kargi-
miza cikiyor. Ornegin, Smileynin sag kolu
Peter Guillam'in kapali kapilar ardinda es-
cinsel bir iligki yasadigini 6grenmemizle
film, yine bu diinyaya atfedilen heterosekstiel
giiclit erkek imajini bozmaya ¢aligiyor. Ayni
sekilde Istanbul’da gorevdeyken Rus istihba-
ratindan bir ajanin sevgilisi Irina’ya 4s1k olan

Ricki Tarr'in da artik meslegi birakip, sevgi-

lisiyle siradan bir hayat yasamak istemesi de
karakterin Soguk Savagin parcasi olmak iste-
medigini gosteriyor. Milli duygularla ve bii-
yik bir kominizm nefretiyle yapilan miica-
delenin kilit adamlarindan biri, davasindan
vazgecmis bir halde kendi késesine ¢cekilmek
istiyor. Batrnin bir diger ‘giicli’ erkeginin
havlu atmasi yine kafamizda yaratilan muk-

tedir erkek ajan modelini yerle bir ediyor.

YARALI ERKEKLER

Diinyanin gii¢ dengelerinin degistigi bu siireg
icerisinde Ingiliz istihbaratinin giin gectikge
giclenen Amerikan istihbarat: kargisinda ik-
tidarini kaybetmesi, 6ykiideki bu erkeklik du-
rumlariyla da dogrudan iligkili. Karakterlerin
eski guzel gunlere duydugu 6zlem bir zaman-
lar tek siiper gii¢ olan Birlegik Krallik’in kay-
bettigi iktidarinin da bir yansimasi ayni za-
manda. Bu noktada énce isten kovularak ik-
tidarini kaybeden ve karisini is arkadasiyla
bastig1 i¢in gizli bir kiskan¢likla kavrulan
Smiley, eline firsat gecince karisini bagtan ¢1-
karan adamdan bir sekilde intikamini aliyor.
Anr’in Bill Haydon’la olan iligkisi, Smiley’nin
suphelendigi karakterler tizerine daha da
fazla gitmesine neden oluyor. Smiley’nin da-
vastyla kurdugu kisisel iligki ve bunun yarat-
tig1 kiskan¢lhik duygusu, her seyin &tesinde
Smiley’ye kostebegi bulmas: i¢cin motivasyon
sagliyor. Smiley'nin gérev agkinin yaninda,
i¢ catismalarinin da tetikledigi ‘erkekligini’
kanitlama ¢abas1 erkeklik iktidarini yeniden
insa etmesine vesile oluyor.

Filmin son duzliginde Bill Haydon ve
Circus’taki ti¢ kilit adamin Batinin kurmaya

caligtig1 ahlak ve estetige kargi aslinda bir

diren¢ gostermeye c¢aligtigini anhiyoruz. Bill
Haydon, George Smiley’ye neden Ingiliz istih-
baratina ihanet ettigini aciklarken “Bir taraf
se¢mek zorundaydim George. Ahlaki oldugu
kadar estetik bir secimdi de. Bat1 ¢ok ¢irkin
bir yer haline geldi. Sence de 6yle degil mi?”
diyor. Circus’taki ajanlarin Ingiliz istihbara-
tina ihanetlerinin, karakterlerin kisisel gii¢
saglama cabasindan dolay: degil, Sovyetler’e
olan inanglarindan kaynakladig: anlagiliyor.
Film, Bat1 yanlis1 bir tavir takinmamaya 6zen
gostererek, Ingiliz istihbaratindaki ajanlari
taraf degistiren hainler olarak tasvir etmiyor.
Geriye kalan sadik ajanlari ise Ingiltere'nin
gin gectikce kaybettigi politik iktidarinin ek-
seninde, kaybettikleri ‘erkeklikleriyle’ yalniz
basina kalmis, kahraman olacak halleri kal-
mamis yarali erkekler olarak gésteriyor.
Sonunda kostebegi bulan Smiley yuziinde
bir tebessiimle istihbarata geri geldiginde,
elinde sadece mesleginin kaldiginin farkinda.
Filmin ilk sahnelerinden birinde Circus’in ba-
sindaki Control, isten ayrilmadan 6énce “Bir
erkek partiyi ne zaman terk etmesi gerekti-
gini bilmeli” diyerek “erkeklik onuru’na uy-
gun bir ciimle kuruyordu. Son kisimda ise
Smiley, filmde gosterilen eski glizel gin-
lerde gergeklesen partinin miizigi esliginde
tekrardan iginin basina gectiginde, elinde o
‘parti’den bagka hicbir seyin kalmadiginin
farkinda olarak, partiyi sonsuza kadar devam

ettirmek i¢in ¢caligmaya baglhiyor.

Ali Deniz Sensoz

ali@altyazi.net
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MARILYN ILE
BIiR HAFTA

Orijinal adi: My Week with Marilyn
Yénetmen: Simon Curtis

Senaryo: Adrian Hodges (Colin Clark’in
kitaplarindan)

Oyuncular: Michelle Williams (Marilyn
Monroe), Eddie Redmayne (Colin Clark),
Kenneth Branagh (Laurence Olivier),
Julia Ormond (Vivien Leigh), Judi Dench
(Sybil Thorndike), Emma Watson (Lucy),
Toby Jones (Arthur Jacobs), Geraldine
Somerville (Jane Clark)

Goriintii Yonetmeni: Ben Smithard
Kurgu: Adam Recht

Miizik: Conrad Pope

Yapimcilar: David Parfitt, Harvey Weinstein
Ingiltere-ABD/2011/Ingilizce/99 dk./
Medyavizyon
myweekwithmarilynmovie.com

HAYRANIN BAKISLARINA
BAKMAK

Biyografik filmlerin, 6zellikle de sov diinya-
sina odaklananlarin, seyirciyi gosterisli ha-
yatlarinin perde arkasina nifuz etme vaadiyle
salona ¢agirdigi soylenebilir. Seyir siireci ve
hazzi, yildizin kamusal imgelemdeki kisiligi-
nin aslini1 kegfetme hissi tizerine inga edilir
genellikle. ‘Perde arkasi’ ve ‘asil kigilik’ kav-
ramsallagtirmalari sorunludur kugkusuz. Zira
yildizin asil kisiligini yansittigr iddiasinda
bulunan referanslarin spekiilatif olmasi (ih-
timali), perdenin/sahnenin nerede baslayip
nerede bittigini tespit etmenin guclugune/
imkansizligina isaret eder. Ancak biyografik
anaakim sinema 6rneklerinin ¢ogu, yildizin
mutsuzlugunu perde disinin géstereni olarak
sergilerken tiriin mevcut kodlarini kullana-
rak s6zde irdeledigi iinla kigilikleri birbirin-
den farksiz kilar. Konvansiyonlarin, perde ar-
kasini sinemalagtirma girigimini, yildizi be-
lirli kigilik kaliplarina sikigtirarak tesis eden
perdenin/sahnenin uzantisi haline getirdigini
hesaba katmaz. Tek tiplesmeyi yildiz sistemi-
nin elestirisi olarak degerlendirmedigi gibi se-
yircinin dénup déntp ayni seyi kesfettigini de
dikkate almamasini ve kegif hazzinin strekli-
lik arz etmesini bekler/saglar. Kimin hayatina
bakmakta oldugumuz 6nemli degildir. Tekrar
tekrar 6grenmemiz gereken bagariya ickin
olarak sunulan zirvedekinin mutsuz yalnizli-
g1dir. Yildizin 1g1ltisini azaltmayan, ‘acilarin-

dan beslenen yetenek’ stereotipini parlatan
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bir mutsuzluktur bu.

Marilyn ile Bir Hafta'nin vaadini de Marilyn
Monroe’yu Colin (Eddie Redmayne) ile bir-
likte (yeniden) kesfetmek olarak o6zetleye-
biliriz. Laurence Oliviernin yoénettigi Prens
ve Sov Kizi'nin (The Prince and The Show Girl,
1957) ¢ekim siirecinin filme dahil edilmesi,
perde arkasinin sergilenmesine alan acan bir
meta kurmacayla muhatap olundugunu di-
stnduriyor ilk bakigta. Ancak bu tercih, an-
latiilerledik¢e sinema endiistrisine, yildiz sis-
temine ve hayranlik olgusuna dair bir anlam
yaratmaktan ziyade Monroenun, Olivier’ye
yasattig: zorluklara ragmen aslinda oyuncu-
lugunun ve giizelliginin ne kadar buyiileyici
oldugunun kanitlanmasina katkida bulunan
bir detaya déniiguyor. Olivier, ¢ektigi filmin
bazi sahnelerini seyrederken anlat1 boyunca
gizledigi ya da cimrice ifade ettigi Monroe
hayranligini Colin ile cémertce paylasiyor.
Seyirci Oliviernin hayranligini sézlerinden
ve mimiklerinden takip ediyor. Seyredilen fil-
min sahneleri bir anligina gosterilse de sah-
nenin biyik kisminda kadraj diginda tutu-
luyor. Monroenun bunalimli, ¢ocuksu ki-
siliginin, tecriibeli bir oyuncuya ‘yakigma-
yan’ bazi davramiglarinin ve kocasi Arthur
Miller’in ilgisizliginin yetenegini, guzelligini
golgelemesini 6nlemek amac¢lanmis; en niha-
yetinde hayranlik duyulmas: gereken bir yil-
diz oldugu cevresindekilerin tepkileri araci-
Ligiyla seyirciye aktarilmak istenmis sanki.
Bu anlatimin Marilyn’i canlandiran Michelle
Williams'in oyunculugunun yetersizliginden

kaynaklandigini séylemek isabetli bir tes-

pit olmaz sanirim. Aslinda séz konusu olan
Monroe’nun kisiligi, hayati 6zelinde soyleye-
cek yeni bir sey bulamayan bir filmin kadraj
disin1 Monroe efsanesini yeniden kurmak ve
hatta giinimiiz seyircisi i¢in ¢ekici hale getir-
mek tzere kullanmasi. Kald: ki Olivier'den
¢ok Colin araciligiyla sekillenen bir anlatim
yapist bu. Monroe’yu kimse anlamazken film
endistrisine yeni adim atmig, safligini heniiz
yitirmemis Colin’in onun bunalimli kisili-
gine temas edebilen tek kisi olmasi bu agidan
onemli. Colin’in yeniyetmeligi Marilyn hay-
ranlifinin motivasyonu olurken, seyirciden
de onun hislerine ortak olmasi talep ediliyor.
Kadraja sik sik alinsa da Monroe'nun biytle-
yiciligini ¢aylak Colin’in &sik bakislarina ba-
karak kavriyoruz. Belki de boylece kadraj di-
sindakinin ¢oktan tiiketilmis oldugunu gizle-
meye calisiyor film. fyiden iyiye asinalik ka-
zand1gimiz, gercek agk: bulamamis yetenekli
bir yi1ldizin yalnizlig1 duruyor orada. Marilyn
Monroe'nun degil de bir bagka s6hretli mutsu-
zun hayatindan bir kesit sunulsaydi ne degi-
sirdi? Muhtemelen hicbir sey degismezdi, za-
ten film i¢cin 6nemli olan da Marilyn Monroe
isminden faydalanarak seyirciyi salona ¢agi-
rip malum ezberi tazelemek. Aligilmisin di-
sinda bir Marilyn Monroe temsilinin mim-
kiin olup olmadigini ve/veya Monroe’nun ki-
siliginin canlandirdig1 karakterlerle iligkisi
cercevesinde perdenin/sahnenin sinirlarini

tartigmaya a¢gmak degil.

Ahmet Yiice

ahmetyuce83@yahoo.com
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Orijinal Adi: Sur La Planche
Yénetmen: Leila Kilani

Senaryo: Leila Kilani

Oyuncular: Soufia Issami (Badia),
Mouna Bahmad (/mane), Nouzha Akel
(Asma), Sara Bitioui (Nawal)

Goriintii Yonetmeni: Eric Devin
Kurgu: Tina Baz

Miizik: Wilfried Blanchard (Wilkimix)
Yapimci: Charlotte Vincent
Fas-Fransa-Almanya/2011/Fransizca-
Arapca/106 dk.

LUMPENLIGIN KIYISINDA

Fas'in énemli Akdeniz limani1 Tanca, 700 bin
nifuslu bir sehir. Ayni zamanda yildiz remizli
Magrip Kralliginin Avrupa’yla énemli bir bag-
lant: noktasi. Sehirdeki serbest bolgede koca
bir sanayi kompleksi mevcut. Her giin binlerce
insan bu serbest bolgeye calismaya geliyor.
Tancanin fakir semtlerinde, i¢ ice ge¢mis bekar
odalarinda yasayan yoksullar buradaki biyukli
kiigiiklu fabrikalarda emeklerini satiyorlar.
Yoksullugun soguk gercegi diinyanin her ye-
rinde benzer 6zelliklere sahip. Bilhassa lim-
pen proletaryanin kriminaliteyle yoksullugun
caresizligi arasinda yo-yo gibi gidip gelmesi,
ticinct diinyanin (bu kelimenin eskimedigini
diigtiniiyorum) tipik bir karakteristigi. Kiyida'in
hikayesi (ve meselesi) de iste bu: maddi yoksul-
lugun 6tesinde bir timitsizlik hali; hirsizlik, fa-
higelik, giiniibirlik medar-1 maiget yollari.
Julien Duviviernin Pépé le Moko’su (1937)
ve Gillo Pontecorvonun Cezayir Savasindan
(La Battaglia di Algeri, 1966) beri sinematog-
rafik kullanimina agina oldugumuz Cezayir
“kasbah”sinin -ki gehrin eski, fakir ve Arap
kisminin adi olup, bizim “kasaba” kelimesi-
nin ta kendisidir- i¢ ice ge¢mis konutlarinin
Tanca'daki benzerleri, bu kez olaganiisti klost-
rofobik bir atmosfere déniigmiis. Bu klostro-
fobik mekan kurulusu, korkutucudan ziyade
sikintili, bogucu bir durumu temsil ediyor.
Ufacik, bir goz dairelerin birbirine baktigi, ka-
ranlik, yilankavi dehlizlerle dolu bu evler, fil-
min hissiyatin1 yansitiyor. Filmin gorsel dilin-
deki en sayan-1 dikkat unsurlardan biri bu ev-
lerin karanlig, loslugu, pisligiyle bas kisinin
caligtig1 fabrikanin, beyaz badanali duvarlari,
hijyenik, yine goz yoracak kadar parlak bir be-
yaza boyali banyolar: arasindaki tezat. Fakat bu
tezat, iki mekanin da sahip oldugu son derece
bunaltici atmosferi degigtirmiyor. Ev bir ma-
gara kadar karanlik ve korkutucuyken, fabrika-

nin beyazligi Hergé'nin ‘Tenten Tibet’te’de iz-
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mis oldugu Himalayalardaki o htziinli, bitmek
bilmeyen kar firtinasi sahnelerini cagristiriyor.

Filmin bas kisisi Bedia (Soufia Issami) karides
ayiklayan bir is¢idir, giinduizleri fabrikada caliga-
rak, geceleri ise fuhus ve hirsizlik yaparak yasa-
maktadir. Hayatinin daha iyiye gidebilme ihti-
maline dair bir umudu yoktur, eline yapigmis, bir
ttrli tkmayan karides kokulari, bir lanetli yok-
sulluk metaforu olarak durumunun degismezli-
gini ve vahametini temsil ederler. Yoksullugun
ve marjinalizasyonun bir bagka ifadesi de yal-
nizlasma ve toplumsal baglarin ¢éziilmesidir,
bu bakimdan Leila Kilani'nin gosterdigi bu olgu,
tipk: vakt-i zamaninda Yilmaz Giiney'in Umut’ta
(1970) yaptig1 gibi ezber bozucudur. Kapitalist
uretim seklinin girdigi Dogu toplumlarinda
dahi, sosyal olarak ayni evrensel transformas-
yonu getirdigini isaret eder: Orgiitsiiz, bilingsiz
emekgi, kapitalizmin tasfiye ettigi ananevi aile,
klan, mahalle baglarindan kopmus olup, kendi
sinifindan kisilerle yeni bir dayanigma ag1 kura-
mamaktadir. Kisiler arasinda olumlu bir toplum-
sal iligki yoktur, Bedia karakteri atomize olmusg
bir bireydir. Tek dostu fabrika arkadas1 Iman’dir
(Mouna Bahmad) ki, o dahemen hemen ayni sos-
yoekonomik durumda olup, yalnizca kriminal
diinyaya karigmak konusunda Bedia’dan daha
ikircikli, daha kararsiz, daha miitereddittir. Ama
aymi toplumsal konuma, ayn1 6zlemlere sahip-
tir. Tancanin serbest bolgesindeki alisildik gece
turlarindan birinde Bedia ve Iman’in rastladig,
kendilerini moda sektoérii caligani olarak tanitan
iki gen¢ kiz, bu ikiliye enteresan bir teklifte bulu-
nurlar. Tanidiklari, evlerine girip ciktiklar: zen-
gin bir kacak¢ ailesinin deposundaki iPad’leri
calip satmak. Bir nice tartismadan sonra bu isi
yapmaya karar kilinir, hirsizligi Bedia ve Iman

yapacaktir. Bu, ikilinin son isi olacaktur.

SINIFSAL BAKIS

iPad hirsizligr hikayedeki fonksiyonunun 6te-
sinde sembolik bir olgu olarak ilgin¢ bir unsur.
Bir iPad nedir? Uctincii dinyali bir yoksulun

kapitalist tiiketim toplumundaki 6ézlemlerinin

ozeti. Tancanin karsi kiyisini, mureffeh mo-
dern Ispanya’y1, ya da Atlantik’in 6biir kiyisinda
Amerika’y1 temsil eden bir obje. Kagakcilikla
zenginlesmis, sonradan gérme aile ise, yine bu
tir tgiinct dinya tlkelerinde, kayitdig: ticare-
tin yarattig tipik bir toplumsal ztimreyi yansi-
tiyor, bu “lumpen burjuvazi” ya da “mafyéz bur-
juvazi” olarak tanimlanabilir.

Bu meseleyi beyazperdeye yansitmak zaten
bagli bagina politik bir tavir. Bir bagka mesele de
isin ahlaki tarafi: Bedia ve iman mi1 ahlaksizdur,
yoksa kacakeilikla, zorbalikla zenginlesmis, ka-
pitalistlesmis sosyal asalaklar m1? Bu noktada
Turkiye sinemasindan ¢ikmis en zihin acic ve
politik filmlerden birini hatirlamakta fayda var,
Zeki Okten’in o olaganiistii Askerin Doniisi'ni
(1974). Okten’in eserinde bas kisi olan Ali'nin
(Kadir Inanir) hayata dair sorgulamasinin bas-
langic noktasini, jandarmayken vurmak zo-
runda kaldig: bir kacake¢iyla askerden doniince
calistig ithal (ve kacak) mallar satan bir maga-
zanin sahibinin toplumsal konumlar1 arasin-
daki fark olusturuyordu. Kiyida'nin hikayesi ta-
mamen farkli olsa da, iki film arasinda bir mesaj
benzerligi tespit edilebilir.

Kiwida, Magrip sinemasinin ufuklarinin ne
olabilecegine dair zihin agic1 bir 6rnek. Atmosferi
iyi kurulmus, oyunculuklar son derece bagaril,
ritim aksamiyor. Tim bu teknik meseleleri bir
kenara koyarsak, filmin esas vasfi, sinifsal ba-
kan, kiltiirel rolativizm tuzagina diismeden si-
nifsal davramiglarin evrenselliginin altini ¢izen
bir film olmasi. Fas’tan béyle bir filmin ¢ikmas:
6nemli, cunkii oryantalist bir zihniyetle din-az
gelismislik-sosyal muhafazakarlik hattina indir-
genen bir toplumun gercek sorunlarinin, bizzat
o iilkeden bir sinemaci tarafindan aciksozliliikle
ve sinifsal perspektifi kaybetmeyen bir bakis ac1-

styla irdelenmesi gerekiyor.

Ali Tirali

alitiraliegmail.com
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Orijinal Adi: Love

Yoénetmen: William Eubank

Senaryo: William Eubank

Oyuncular: Gunner Wright (Yizbasi

Lee Miller), Corey Richardson (General
McClain), Bradley Horne (Yiizbasi

Lee Briggs), Nancy Stelle (Rus kadin
astronot), Roger E. Fanter (Anlaticr), Troy
Mittleider (Denizci), Brid Caveney (Emekli
motosiklet yarigcisi)

Goriintii Yonetmeni: William Eubank
Kurgu: Brian Berdan, Scott Chestnut
Miizik: Angels & Airwaves

Yapimcilar: Nate Kolbeck, Vertel Scott,
Daniel Figur, Mark Eaton, Tom DelLonge
ABD/2011/ingilizce/83 dk.
angelsandairwaves.com/?project_id=3

UZAK MESAFE iLiSKisSi

“Uluslararas: Uzay Istasyonu'nun yériingesinde
gemisinin onarilmasini bekleyen Lee kendi-
sini bu mekanik y1ginin soguk ve steril yalniz-
lig1icinde kalakalmig bulur.” Bu muhtegsem klige
ciimleyle 6zetleyebilecegimiz Sevgi, bilimkurgu
konvansiyonlarinin giindelik bir durumu anlat-
makta hikaye anlaticisina ne kadar kolaylik sag-
ladigini ortaya koyan, iyi bir film.

fyi bir film derken, her yontyle olmus, otur-
mus bir filmden s6z etmiyorum. Sevginin an-
lat1 yapis1 olarak standartlardan hog bir ka-
¢1s ornegi olduguna isaret etmek istiyorum.
Sevgi’yi izlerken altin c¢ag bilimkurgularin-
dan ¢ok, bir Philip K. Dick veya muadilleri
hikayesi okudugunuzda aldiginiz tada yakin
bir tat aliyorsunuz. Bu da neresinden baki-
Lirsa bakilsin, az bir sey degil.

Sevgi tam olarak dort katmandan olusu-
yor. Kendi i¢cinde dénen, birbirleri i¢cine giren
ve gitmeleri gereken yollarda eszamanli ola-
rak ilerleyen bu katmanlar, hicbir yere varmai-
yor. Zira Lee’nin kendisi de hicbir yere varmi-
yor, varamiyor. Gidecek hicbir yer olmamasi-
nin, ¢cagdas yalnizlik safsatasinin, deney orta-
minda kusursuz bir incelemesi Sevgi.

{1k katman, izleyici i¢in bir siire sonra daha
anlamli hale gelecek olan Amerikan I¢ Savas:
kismindan olusuyor. Ikinci katman, Leenin
icinde bulundugu uzay istasyonunun rutinin-
den meydana geliyor. Siradan, devaml: tekrar
edilmesi gereken mekanik isler bituna, ytk-
sek teknolojik bir hapishanede kisilip kalms,
emir altindaki bir bireyin hikayesi olmasiyla
aslinda Amerikan I¢ Savasinda gérev alan as-

kerlerin, kendi kazdiklar1 cephelerde yasa-

diklar: sikigmiglikla séylesiyor. Hapsolmanin
basit ve can sikici hikayesi, zaman ve teknolo-
jinin degisimine direnerek gelisirken, sikinti-
nin sadece bicim degil, zorluk derecesinin de
yukseldigini gézler 6niine seriyor.

Sevgi’nin tc¢unci katmanini, ¢ farkl insa-
nin hayata dair yaptig1 konusmalarin belge-
sel tadindaki ¢cekimleri olusturuyor. Bir yazar,
yazma ediminin kendisi i¢in anlamindan bah-
sederken daktilo basinda yasadig: yalnizligi ve
kafasindaki hikayelerin zengin icerigini, dog-
rudan izleyicinin gézlerine bakarak anlatiyor.
Olimiin soguk nefesini ensesinde hissetmis
bir adam bu; onun i¢in gérkemli. Filmden “ger-
¢ek bir bilimkurgu tad: alamayip ¢ikan” biri
i¢cin, siradan hikayesini anlatiyor.

Dérdiincii ve son katmansa, Diinya’yla bag:
her anlamda kopan Lee’nin kafasinda vuku
buluyor. Kendisine vaat edilen geri dénusin
elinden alinmasayla birlikte, uzay istasyonun-
daki rutininin digina ¢ikiyor. Beyni, etrafin-
daki ve beynindeki her tur ‘anlatr’ parcacigini
istedigi gibi kompoze ediyor. Doga¢lamalar
yaparak aklin sinirlarini zorluyor. Rutinin yi-
timi zihnini ézgur birakirken onu gercek an-
lamda bir zindanin i¢ine koyuyor. Diinya’y1 en
net bicimde géren adam, Dinya’y1 bir daha go-
remeyecek olma gercegini hazmetmeye ¢aligi-
yor. Sevgi, aslinda hazmetme sorunu iizerine
bir film. Her zaman gérebileceginiz, sakin iste-
diginiz anda dokunabileceginiz bir seye kars:
duydugunuz sevginin tek yonli bir hale gelme-
sinin hikayesini anlatiyor William Eubank.

Houston bir sorun yasiyor. Rusca kullanma
kilavuzu olan bir Amerikan uriint ariza yapi-
yor. Bir astronotun Diinya ile iletisimi kopu-
yor. Diinya’ya ait olusu platonik bir hal aliyor.
Bir gezegenle uzun mesafe iligkisi yasayan bir
adam, terk edildigini ac1 bir ‘telefon’ konusma-
styla 6greniyor. Filmi buruk bir agk 6éykisii ha-
line getiren bu kritik nokta, filme inanilmaz

bir lezzet katiyor.

VEDA BUSESI

Jonathan Lethem’in ana karakteri Manhattan
olan (ve bir bilimkurgu yapit: gibi davranan)
romani ‘Chronic City’de inanilmaz derece eg-
lenceli bir bicimde ele aldig1 bir konu, ucundan
kiyisindan, Lee’nin Diinya ile iletigimin kop-
masiyla Sevginin de esas konusu halini aliyor.
Yalnizlik ve insanlar arasi her tir iletisimin
onemi, Sevgi’de kaotik ve kozmik bir platonik
ask hikayesi olarak, daha énce karsilagilmamaisg
bir bi¢cimde beyazperdedeki yerini aliyor.

Lethem, Perkus Tooth’un niganlis1 Janice
Trumbul ile mektuplar araciligiyla kurdugu
kopuk, giderek siliklesen iletisim sahneleri s1-
rasinda, bize iki insan arasinda her an yasana-
bilen bir mucizenin, yani iletigsimin giicinin
ve 6neminin, altini tek bir benzetmeyle cizer.
Lethem i¢in uzay istasyonunda ¢aligan astro-
not bir sevgili ile kirik dékiik ve 6zlem dolu bi-
cimde strdurilen bir iligki, su anlama gelir:
Diinya’daki tek gercek uzak mesafe iligkisi.

Lee’nin bir insana degil, bir gezegene ve o ge-
zegende insanlar arasindaki en basit sey olan
iletisime duydugu ézleme yaktig1 agit olarak
okunabilir Sevgi. Zaten filmin sonunda filmle
izleyiciler arasinda kurulan iletisime, bilim-
kurgu konvansiyonlarina son kez Lee’nin uzay
istasyonu bilgisayarina géz kirparak yaptig:
vurgu, her seyi agikca ortaya koyuyor. Sevgi,
bir baglantinin kopmasinin hazmedilmesi,
hep géz 6niindeki bir seyin ansizin ¢ekip git-
mesi tizerine bir film.

Zaman zaman ait oldugu tirin konvansi-
yonlarini kullanisi, bu konvansiyonlara sirt
cevirmedeki tereddiitsiizligii ve en sonunda
hicbir seye ait olmayip, sadece ve sadece ken-
dine has olmay1 se¢mesi nedeniyle eksiklik-
leri g6z ardi edilebilecek, gelecege génderilmis

umut verici bir mektup Sevgi.

Ahmet Terzioglu

ad_terzioglu@yahoo.com
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Duygularin Rengi *1/2 *k *1/2 *k *1/2 1,70
Diigler Bahgesi * *1/2 *k *1/2 1,50
Dusmani Korurken **1/2 ** * * 1,63
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Tiirkiyeli Escinsel, Biseksiiel ve Trans Bireylerin Aileleri
Seslerini Yiikseltiyor !
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SURELA FILM SUNAR
BENIM COCUGUM

GUNSELI DUM,
OMER CEYLAN,

SULE CEYLAN,

PINAR OZER,

ZEKI YALCINOGLU,
NILGUL YALGINOGLU,
SEMA YAKAR

VE

H. METEHAN OZKAN,
MEHMET TARHAN

YAPIM KOORDINATORU
GOKCE INCE

KAMERA:
OGUZ YENEN
MELISA ONEL

SES:
OGUNC HATIPOGLU

KURGU:
GOKGE INCE

YARDIMCI YONETMEN:
BOYSAN YAKAR

YAPIMCILAR:
CAN CANDAN,
AYSE CETINBAS,
GOKCE INCE

ORTAK YAPIMCI:
H. METEHAN OZKAN

YONETMEN:
CAN CANDAN

Bu belgesel sizin maddi desteklerinizle gerceklesecek.

www.listagfilm.com
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