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linizdeki sozluk, Altyazi'nin

150. sayisina ulasmasi vesi-

lesiyle sinemamizla ilgili bir

seyler yapma hevesinden

dogdu. Turkiye'de sinemanin
yuzuncu yili tartismalarinin hemen
ertesinde, heniiz konusulmamis ne ¢ok
sey oldugunu bir kez daha fark ettigimiz-
de, bu konulara egilen bir 6zel sayinin
hayalini kurmaya basladik. Turkiye'de
sinemayla ilgili bize degen, tarihin bi-
lindik sayfalarina tam dahil edilmemis,
kiyida kdsede kalmis, bildigimiz veya
bildigimizi sandi§imiz, hayal meyal
hatirladigimiz, yeniden dénup bakmak
istedigimiz seylerden olusan bir s6zlik
hazirlayabilir miydik? Biraz gayri resmf
ve biraz da resimli, ansiklopedik bir s6z-
luk... Elbette boyle bir sey ancak kolektif
bir ¢abayla mimkiin olabilirdi; daha da
onemlisi, bunun zevkine ancak kalaba-
liklasarak varabilirdik. Boylece sinema
alaninda yazip ¢izen, Ureten, bugiine dek
Altyaziya katkida bulunmus ya da ortak
platformlarda yer aldigimiz, calismala-
rini takip ettigimiz ¢cok sayida yazarla bu
fikrimizi paylastik. Baglangicta sinirlari
belirsiz ve gbz korkutucu olan bu yolun
haritasi, stirece dahil olan her bir yazarin
katkuariyla giztdi. Boylece, sinirlarini
blyuk dlgude yazarlarinin belirledigi
Akyazi'nin Tarkiye Sinema Sézlugu, her
yazarin kendi ilgi alanlariyla, akademik
calismalariyla, kisisel deneyimleriyle ya
da sectigi anekdotlarla sekillendi. Merak
ve kesif duygusuyla ve elbette heyecanla
dolu, her asamasinda surprizlerle kar-
silasabildigimiz bir stire¢ sonucunda,
emegi gecen herkese ait ve okuyanlara
yeni fikirler i¢in ilham verecegini umdu-
gumuz bir derleme ¢ikti ortaya.

Eremya Celebi Kdmurciyan'in
‘kamera 6ncesi kamera’sindan Spone-
ck Birahanesi’ndeki ilk gosterimlere
uzanan, Despina Nine'den Binnaz'a si-
nemamizin erken donemini kat eden,
Birsen Kaya'dan Deli Yusufun Arabasi’na
Yesilgam'in henuiz asindirilmamis yolla-
rinda gezinen bir sézltk bu. 8olerin ve
90larin ruhunu bazen simgelesmis bir
aksesuarda, bazen bir sahne ya da bi-
linmeyen bir detayda arayan, sinemayla
kurdugumuz iliskiyi donustiren gincel
konulara da deginen bir sozIuk. Bir tarih
yazimi ¢abasl yerine kultirel bir envan-
ter olusturma denemesi; 102 yazarin
kisisel yorumlariyla kaleme aldig, birbi-
rine referansti 252 madde...

Elbette bu ucu bucagi olmayan fikrin
gerceklestirilmesi uzun yillara yayilabi-
lirdi. Hicbir zaman tamamlanmayaca-
ginin, hep bir seylerin eksik kalacaginin
farkindaydik ancak heyecanimiz tazey-
ken, sicadi sicagina hayata gecirelim
dedik. istedik ki bu sozliik, Tirkiye'de
sinemanin tarihine bakarken biraz da
yillardir yapageldigimiz, yaparken 6§-
rendigimiz haliyle hem kolektifhem 6z-
nel bir bakis icersin, 6zenli arastirmalar
ve arsivlere dayandig kadar ¢ocuklugu-
muza, gengligimize, duydugumuz hika-
yelere de dokunabilsin. Bu siirece dahil
olan tim yazarlara, arsivlerini comertce
bizimle paylagan tiim arastirmacilara
suikranlarimizi sunuyor ve baktikca,
hafizamizi harekete gegirdikce daha da
zenginlegsecedini umdugumuz bu s6zli-
§u zevkle okumanizi diliyoruz.a

Tekzip, yorum, soru ve katkilariniz igin
sozlukrtDaltuazi.net adresine e-posta gon-
derebilirsiniz.



HAYAT KOTU FILMLER
IZLEMEK ICIN COK KISA!

MUBI'yi 30 giin bedava dene:
mubi.com/altyazi

MU’BI [moobe] -
Sifat fiil isim. isterseniz izleyebileceginiz,

kesfedebilecegdiniz ve
paylasabileceginiz online bir sinema.

2. Zamana meydan okuyan klasikler,
bagimhlik yaratan kultler ve édalli
festival filmlerinden 6zenle secilmis
bir koleksiyon.

3. Tum dunyada 7 buguk milyon
sinemaseverden olusan dev bir aile.

4. Nijerya'da bir sehir.

NEREDEN iZLEYEBILIRSIN?

L0 MUB I*:

Gorsel, kisa bir stire dnce MUBI Tirkiye'de gosterilen Siirfin Sirri adli filmden alinmistir.
Bu film su anda gésterimde degil ama bagka harika filmler sizi bekliyor...



TUTKUMUZ SINEMA
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SOFORSUN DEDILER KIZ VERMEDILER. YOU TALKING TO ME? HEEEEERE'S
JOHNNY! BENIM OLACAK FISTIK, BINICEM USTUNE VURUCAM KIRBACI
VURUCAM KIRBACI. SAY HELLO TO MY LITTLE FRIEND! KOCAM OLAMADIN
AMA USAGIM OLDUN. I'M GONNA MAKE HIM AN OFFER HE CAN'T REFUSE.
HERE'S LOOKING AT YOU, KID. MAY THE FORCE BE WITH YOU. | LOVE THE
SMELL OF NAPALM IN THE MORNING. YOU CAN'T HANDLE THE TRUTH!
I'LL BE BACK. GENTLEMEN, YOU CAN'T FIGHT IN HERE! TUKUR BABANIN
SURATINA. THIS IS THE WAR ROOM! | SEE DEAD PEOPLE. FORGET IT, JAKE,
IT'S CHINATOWN. TOTO, I'VE A FEELING WE'RE NOT IN KANSAS ANYMORE.
PLAY IT, SAM. PLAY'AS TIME GOES BY.’ CICEGIN OZUNE BIRARI KONACAK...
BELKI... BELKi O ARI BEN OLACAGIM. NOBODY PUTS BABY IN A CORNER.
LA-DEE-DA, LA-DEE-DA. MY PRECIOUSSSSS. NE KARAKOLU MEMUR
BEY, DUGUNE, DUGUNE! THE FIRST RULE OF FIGHT CLUB IS YOU DO NOT
TALK ABOUT FIGHT CLUB. SALLY, I THINK I'LL BUY THE FLOWERS MYSELF.
ROSEBUD. ELi ELIME DEGDI, SICACIKTI. FRANKLY. MY DEAR, | DON'T
GIVE A DAMN. I'M SORRY, DAVE. I'M AFRAID | CAN'T DO THAT. IF
YOU DELIBERATELY SABOTAGE MY BAND, | WILL GUT YOU LIKE A PIG.
SENi HIC SEVMIYORUM SUT OGLAN. GOOD MORNING, AND IN CASE |
DON'T SEE YA, GOOD AFTERNOON. GOOD EVENING, AND GOOD NIGHT!
ALLAHIM KOR ET BENi! MRS. ROBINSON, YOU'RE TRYING TO SEDUCE
ME. AREN'T YOU? CARPE DIEM. SEIZE THE DAY, BOYS. MAKE YOUR LIVES
EXTRAORDINARY. LIMON! SIiRKE! YURUYUN SEFEROGULLARI, SALDIRIN
TELLIOGULLARI. YOU'RE GONNA NEED A BIGGER BOAT. A BOY'S BEST
FRIEND IS HIS MOTHER. TO INFINITY... AND

BEYOND. SIR YES SIR! O KURNADAN BU

KURNAYA CIRKEF SICRAMIS. CHOOSE LIFE.

CHOOSE A JOB. CHOOSE A CAREER. CHOOSE A SiziN FiLMiNiziN DE
FAMILY. CHOOSE A FUCKING BIG TELEVISION.  REPLIKLERI HATIRLANACAK.
PAZ FilmAjansi, filminizin

hikayesini anlar ve izleyiciye
anlatmanineniyiyolunu

pazfilmajansi.com

KiD (S /PAZfilmajansi




SKA SINEM A : Baska sinema
bir film festivali
degildir.

Yilin belli
zamanlarinda,
bazi sinema
salonlarinda
gerceklesmez.

Baska Sinema,
liol gun festival filmleri seyredeceginiz,
yil boyunca festival havasini
yalayacaginiz bir... Nedir? Harika filmler
yn.itan sinema salonlarinin toplamidir!

"*» Iutu bagimsiz filmler izleyebileceginiz

«'smi/rtde Capitol Spectrum
" » >byohir Cinetech Mail of istanbul
1 , "1luBeyoglu
"1lu Fransiz Kultir Merkezi YENI SALON
"« y"fllu Pera Sinemasi
" jrt/lgl Universitesi SINEBU YENIi SALON
11 Akmerkez Cinema Pink

mmw.baskasinema.com
0 ® E9 (3) (SUEgEU® voufl®

Van

0 ~ yoodft) Istanbul

Bursa Cinetech Korupark
Eskisehir Kanath Cinema Pink
izmir Karaca Sinemasi

Mardin SineMardin YENi SALON

ZERO UniFranoe/lVm*

Baska Sinema'da neler gdsterilir? Bu
odulla yerli bir film de olabilir, hi¢bir
yerde seyredemeyeceginiz bir belgesel
de, Jim Jarmush’un son filmi de... Bagka
Sinema'nin en gizel yani; caniniz ne
zaman sinemaya gitmek isterse istesin,
mutlaka iyi bir flme denk gelmeniz. Cok
seyretmek istediginiz bir filmi kagirdiniz
diyelim, o filmi baska bir giin, tekrar
salonlarimizda yakalama sansiniz da var.
Baska Sinema... Daha ne diyebiliriz;

bize her gin festivall

Kadikdy Moda Sahnesi / Sinema
Kadikdoy Rexx

Levent Metro City Cinema Pink
Ankara Biuyulu Fener Kizilay

iy _












Adilesmek

Adilesmek Mecazi anlamda, saka
yollu, Yesilcam senaryosu yazmak. Bu-
lent Oran (1923-2004) 1950lerden 80’li
yillara kadar ytizlerce popdler filmin
senaryosuna imza atti. Tath dilli, gtler
yuzlu bir entelektueldi. Tek hedefinin
“ticari senaryolar” yazmak oldugu-

nu soyler, salon doldugu muddetce
elestirilere aldirmazdi. Bir sdylesisinde
soyle diyordu: “Ben senaryolarimi kéti
ve yanlis konular bile olsa hep inanarak
yazdim. Sevdim ve utanmadim. Boyle
diyorum ama ‘sevdiginiz senaryolardan
bir ikisinin adini séyler misiniz’ dedik-
lerinde, yanitim genellikle ‘isimlerini
hatirlamiyorum’ oluyor. Bu sanirim
hatirlayamamak degil, bilingalti bir
utang.” Gazeteci Arda Uskan da bu zarif
istanbul beyefendisinin yetistirdigi tale-
belerden biriydi. Arda Uskan anlatmisti:
Koli yillarda Arda Uskan ile Biilent Oran
bir gazete i¢in birlikte fotoroman isi
alirlar. Diyaloglari da birlikte hazir-
layacaklardir. Oturmus c¢ahsirlarken,

Altyazi

Bulent Bey, Arda Uskan'adoner ve butln
nezaketiyle soyle der: “Ardacigim, lutfen

biraz daha adileselim.” Derya Bengi
bkz. Mantiksizhgin Mantigi

AfiS Ressamlari Film afisi, tipki bir
DVD gibi, filme “sahip olmanin”, onun
yaratti§i dinyayr korumanin var olan en
dokunulabilir kanitlarindan biridir. Bir
arzu nesnesi, koleksiyon parcasidir. Bu
afislere hayat veren eskinin afig ressami
bugunun grafik tasarimcisi, iltistrasyon
ve reklam grafigi konusundaki deneyim-
lerini donemin ruhu, stili ve teknolojisi
ile harmanlayarak ve filmin icerigini de
katarak bize filmin bir portresini ¢izmis
olur. Film afisi tarihimize baktigimiz
zaman, bu tarihin emektarlari arasinda
Celal Esad Arseven (1875-1971), Kenan
Temizan (1895-1953), Munif Fehim
Ozarman (1899-1983), heniiz guin yuzi
gormeyen afislere sahip Rifat Cevdet
Akgiz (1900-1974), Mithat Ozar (1902-
1941?), H. Mithat Agakay (1902-1977),
Tarik Uzmen (1907-1986), Sururi Giimen
(1920-2000), Selguk Onal (1923-1977),
Firuz Askin (1924-2011), Gevher R.
Bozkurt (1926-2008), Mehmet Tekdal
(1926?-?), Remzi Téremen (1927), Bedri
Koraman (1928-2015), Getin A. Ozkirim
(1930-1996), Mehmet Bal (1930), Mengii
Ertel (1931-2000), RaufAlazan (1931-
2006), vVala Somali (1931), Oral Orhon
(1932-1989), Sait Maden (1932-2013),
ibrahim Enez (1933), Cemal Diindar
(1937-2004), M. Erol Agakay (1939),
Kemal Bortegin (1939-2005), Turgay Betil
(1940-1992), Sadi Pektas (1943), Ertugrul
Edirne (1954), Hakki Misirhioglu (1957),
Omer Muz (1957), Emrah Yiicel (1968)

ve yakin zaman temsilcilerinden Ali
Dogramaci (1978) sayilabilir. Bu tasarim-
cilarin afisleri tamamiyla elde tretilmis
ilustrasyonlar ve tipografik 6gelerden
fotografagirhkh afislere ve giintimiz-
de dijital uygulamalarla olusturulmus

Afis Ressamlari

SOL SAYFADA
Olur Masin,
Oldiirar Misiin
(1972) igin

Erol Agakay'n
eskizi

GAYRI RESMi ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU
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Aglayan Jonler

USTTE
Devlerin Aski

tasarimlara evrilmistir. Pek ¢ok kadin
tasarimcinin oldugu Turkiye'de film afisi
tasarimcilar arasinda bir tek kadinin
bulunmamasi ya da adinin anilmamasi
dusundurucudir. Nazli Eda Noyan

bkz. Star (Satar) Afisleri

A@Iayan JOnlerYesilcam’in sinirlari
kalin cizgilerle ¢izilmis cinsiyet rolle-
rinin en belirgin oldugu alan erkeklik
tezahiirii olsa da ara sira karsimiza ¢ikan
ironik bir gri bolge de mevcuttur. Kadir
inanir, Kartal Tibet, Clineyt Arkin, Fikret
Hakan gibi jénler Gzerinden temsil edi-
len bu erkeklik anlayisinda karakterler
babayigit, durust, duygularini goster-
meyen, sevgilisinin mutlak aidiyetini
bekleyen, her daim magrur, prensiple-
rine siki sikiya bagli ve kendinden 6diin
vermeyen erkekler olarak yansir per-
deye. Cogu Yesilgam filminde, 6zellikle
kadin baskarakterin ait oldugu siniftan
kurtulmaya calismasi ve guzelligini ya
da sarki séyleme yetenegini bunun icin
bir arag olarak kullanmasi, filmlerin
merkezindeki ask hikayesinin karsisina
cikan en buyuk engel yahut dénusturicu
etken olur. Osman F. Seden imzal Devle-
rin Agkinda (1976) Kadir inamr’in basina
geldigi gibi sevgilisi kendisini daha iyi
bir hayat icin terk etti§inde ya da Metin
Erksan’in Daglar Kizi Reyhan'mda (1969)
Kartal Tibet'in yasadidi gibi bir dizi yan-
lis anlama sonucu, sevgilisinin onunla
mutevazi bir hayattansa s6hret ve parayi
tercih ettigini dustindigunde, erkek

20  GAYRIi RESMi ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU

Ahmet Saygili

karakterlerde bir dontustim baslar. Artik
mutlak sevgi ve bagliliklarini bekledikle-
ri sevgililerini bagka bir sinifin diinyasi-
na kaptirmis, yenik erkekler olmuslardir.
Aslinda hic de sikayetgi olmadiklari
“fakir ve gururlu” siniflarindan, sevgili-
leriyle ytizlesmek ya da onlara bir ders
vermek i¢in kurtulmalari gerekir. Gu-
ruru incinen erkekler bunu asla disariya
aclk etmez ama sevgililerinin blyik boy
resimlerini ya da onlara yazdiklari veda
mektuplarini her nasilsa koca posterlere
donusturap, kendileri de sinif atlayarak
alacaklari intikam duygularini bilesin
diye evlerinin gizli kdselerine asarlar. Bu
filmlerdeki en biyuk ironi, bu magrur
geng adamlarin herkesten sakindiklari
gozyaslarini, sevdikleri kadinlarin fotog-
rafya da mektuplarinin karsisinda ilk
yalniz kaldiklari anda akitmalaridir. Bu
sahnelerde, erkekler filmin diinyasindan
kimse bilmese de, seyirciyle paylastiklari
sinifsal bir kolektifyenilgi hissiyle ilgili
iclerini dokerler sanki. Bilinglerimize
duvardaki kocaman kadin fotograflariyla
kazinmis filmlerde gézimuzin igine
baka baka aglayan, htiziinlenen jonler,
Yesilcam'in genelde siyah beyaz olan
toplumsal cinsiyet temsillerindeki gri
alani da gozler énline serer. Dilek Aydin

Ahmet Saygili Cannes Film Festiva-
linde gosterilebilmesi igin Umut'u (1970)
yurtdisina kagiran isginin adi. Umut'un
gOsterim seruiveni oldukca uzun ve
mesakkatlidir. ilk olarak, dénemin 1961
Anayasasi'na aykiri Sansur Nizamname-
sine gore, Merkez Film Kontrol Komis-
yonu tarafindan 24 Eylil 1970 tarihinde
verilen bir kararla, halka gosterilmesi ve
yurtdisina ¢ikarilmasi sakincali bulunur.
Filmin sakincalari aciklayan on maddelik
karardan bir-iki 6rnek vermek gerekirse:
“3. Atini kaybeden Guiney 6nceden
yanlarinda calistii Ui¢ zenginin evine
girmesi (Yardim igin) evlerin ve igin-

Altyazi



dekilerin dekor ve zenginlikleri, tavir

ve hareketleri, konusmalari teferruath
olarak senaryoda belirtilmemis, senar-
yoda yanlarina gittigi netice alamadigi
seklinde belirtilmis, halbuki filmde
zengin ve fakir hali en iyi sekilde canlan-
diriimis bu sekilde filmin esas konusu
zengin ve fakir ayrimi yapiimstir. (...)

8 Hocayla sabah namazi, Giines
dogarken kildiriimakta ve bu rolle
ibadetle alay edilmektedir. Dinimizde
Glines dogarken namaz kilinmaz.”
Kararin bir de ‘Muhalif Serhi’ bulun-
makta ve muhaliftiyelerin imzasiyla,
kimi sahneleri sansurlendigi takdirde
filmin gosterimindeki sakincalarin
ortadan kalkacagi belirtilmektedir.
Yilmaz Guney ve yapimcisi Abdurrah-
man Keskiner elbette davayi birakmaz ve
Danistay’'a tasirlar. Danistay, dahailk cel-
sede, dava bitene kadar yuriutmeyi dur-
durmakarari verir. Bu esnada da Umut,
Adana Altin Koza Film Yarismasi'nda en
iyi film, ydnetmen, senaryo, erkek oyun-
cu ve goruntt odullerini kazanir. Yilmaz
Glney, bu hakli basarilarinin tGzerine fil-
mi Cannes’a gdndermeyi kafasina koyar.
Danistay’'in kararina dayanarak Emniyet
Mudurlugu’ne miracaat eder fakat bir
cevap alamaz. Tam bu sirada ise, Danis-
tay filmin Gzerindeki sansur kararini
toptan iptal eder ve Umutun 6zgurce
gosterilebilmesinin 6nu, yiksek mah-
keme karari ve oybirligiyle agiimis olur.
Fakat tahmin edilebilecegi zere, bu
hikaye bu tiirden bir mutlu sonla bitmez.
Savcilik, 6 Ekim 1971 tarihinde, bu kez

4. Agir Ceza Mahkemesi'ne basvuracak
ve Yilmaz Butiin hakkinda (belgeler-

de soyadi olan ‘Putiin’ degil de ‘Butuin
(Guney)’ yazmasi da ayrica dikkate
deger) Gumrik Kanunu’na aykiri sekilde
filmi yurtdisma ihrag ettigi icin ‘toplu
kacakgiliksan dava agacaktir. Dava
gorilmeye baslandiktan bes ay sonra ise
Glney calistigi film setinden, Sikiyone-

Altyazi

Akiskan Kadrajlar

tim emriyle ve bu kez de siyasal bir sug
isledigi saviyla tutuklanarak cezaevine
konacaktir. Hatta, A§ir Ceza Mahkemesi,
Guney’'in mahkemeye gelmesi igin Siki-
yonetim Komutanhgi'na dilekce yazacak
ve her iki mahkeme de uzun siire devam
edecektir. Umut Gizerindeki kagakgilik
davasi, filmin sansurlenmesinin Gizerin-
den t¢ yil gectikten sonra sonuglanacak
ve nihayet Yilmaz Giney ile Abdurrah-
man Keskiner beraat edeceklerdir.

iste bitiin bu dava(lar) stirecinde,
gumrukten ¢ikis muamelesi yapilmamis
olan filmin yurtdisma ¢ikmasini fiilen
saglayan kisinin adi -eger mahkeme
belgelerinde bir yanhslik yok ise- Ahmet
Saygili'dir. Tuncel Kurtiz ve Arif Keski-
ner’in gesitli sdylesilerinde dile getirdik-
leri “bir hamala 1000 lira vererek” filmi
Cannes’a kagirdiklarini anlattiklari anek-
dotlardaki hamalin adi. Senem Aytag

bkz. Umut'ta Bakis

Akiskan Kadrajlar suiizerinde
cekilmenin getirdigi akiskan bir estetige
sahip, uzun plan traveling'lere verilebile-
cek isim. Bu planlarda suyun usul hare-
ketleri kadraja girip ¢ikan goruntilerin
de estetigini belirler, kadrajdaki goérintu
de tipki kameranin altindan akan sular
gibi akip gider. istanbul’'un ilk filme ali-
nigl, sinema tarihindeki en giizel akiskan
kadrajlardan birinin Gretilmesini saglar.
Lumiére Kardeslerin operatorlerinden
Alexandre Promio 1896 yilinda Ortadogu
illeri izerinden istanbul’a gelerek kenti
ilk filme alanlardan biri olur. Promio,
kamerasini Halig izerinde ilerleyen bir
kayiga yerlestirerek istanbul'un sular
tizerinden kaydettigi goruntuleri ile si-
nema tarihindeki ilk ‘akiskan kadrajlar-
dan birini gerceklestirir. Kenti ortadan
ikiye bolen bu sularin akiskanhg, Lu-
miere operatért Promio’ya, kamerasini
dabu sular gibi hareket ettirmek Gzere
bir ilham vermis gibi gériinmektedir.

GAYRi RESMI ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU
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Al G6zUm Seyreyle

12

Promio’nun sular Gizerinden istanbul'un
kiytlarini filme alisi, daha sonralari
bircok filmde deyankilanir. Alain Rob-
be-Grillet'nin surreal romansi Oliimsiiz
Kadin'da (L'immortelle, 1963) Bogaz'da
ilerleyen bir vapurdan “su kiyisindaki
kirilgan yapilar, kartpostallardaki guzel
sark, stukko fasatlar” gérultr. Bogazdan
akan sular, ekrandan akan gorintiler,
ses bandindan akan hatiralar bir olur,
birbirini yankilar. Bir baska benzer
sahne, Atif Yilmaz imzah Ah Glizel
istanbul'un (1966) jenerik gérintileridir.
Bogazdan gekilen gérintilerde kirilgan
ahsap evler, gége magrur yiikselen
minareler, aglarini ceken balikgilar ve
vapurlar vardir. Kentle hep 6zdeslestiri-
len hiztin ve melankoli hissinin kaynagi
tam da budur: Roma, Bizans ve Osmanli
gibi yitip gitmis buyik imparatorlukla-
rin ihtisami sonmus izleri ile yikselen
gokdelenlerin, fakir ve ticra mahallele-
rin, beton bloklarin bir aradahg... Safi
turistik bir ‘imaj'a hapsolmus kentin,
kentlilerden ¢alinan ruhu... Belki de
sinema, kentin bu kayip ruhunu yeniden
deneyimlemenin, o hatiray1 yeniden
yasamanin ve simdiki zamana tasimanin
mumkin oldugu tek yerdir. Akiskan
kadrajlarin ele avuca sigmayan seyyal
yahut seyyar estetigi, hichir zaman zapt
edilemeyen simdiki zamani, simdiki
zamanin iginde mestur kayip zamani
aktarmak, kesfetmek, saklamak, yeniden
yazmak, 6zgirlestirmek icin en minasip
mecra oluverir. Ash Ozgen Tuncer

Al G6zUm Seyreyle ‘canh fotograf-
lar’ ‘nevicat resimler’ya da ‘panorama’
olarak bilinen stereoskop ve kinema-
toskop gibi aygitlarin gésterimini yapan
kisinin kullandi§i bir séz. Sinemanin
oncusu sayilan ve tahta bir kutudan olu-
san bu aygitlarda, stereoskopik resimler

wme  Ya dakopuk film parcalari gosterilmek-

st Kardesler

teydi. Tirkiye'de ikinci Diinya Savasi

GAYRI RESMi ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU

Ali Sen

yillarina degin rastlanan bu aygitlari
kullanan kisiye de ‘algéziimci’ adi ve-
rilirdi. Malik Aksel'e gére stereoskopa
yeni bir resim koyan gosterimci soyle
aciklamalarda bulunurdu: “Al géziim
seyreyle buna derler Bagdat Caddesi

/ Ana gibi yar olmaz Bagdad gibi diyar
olmaz.” Sirasini ezberledigi resimlere
name ile uygun sozler séyleyen algo-
zUmcu, gosterimini genellikle erotik
bir kadin resmi ile bitirip bu glizelin
seyredenin riyasina girmesini dilerdi.
Soz konusu name, genis kesimlerin
bellegine Yasar Kemal'in ‘Al Gozim
Seyreyle Salih’ (1976) romant ile Isil
Ozgentiirk’in bu romandan esinle
Cumbhuriyet gazetesindeki kdsesine
koydugu ‘Al Gézum Seyreyle’ bash-
giyla yerlesmistir. Ahmet Glrata

Ali Sen Tiirkiye sinemasinda siirekli
ayni temsili canlandirmanin nasip
oldugu oyunculardan biridir Ali Sen.
Genellikle tasrada yasayan ya da buyuk
sehre go¢ etmis karakterlere hayat
vermistir. Kdyde ise kéyun muhtari ya
da agasidir Ali Sen, sehirde ise tiiccar,
miteahhit ya da esnaf. Butin bu
karakterlerin ortak 6zelli§i paragoz ol-
malari, her seyi kendi ¢ikarlarina gore
halletmeye ¢alismalaridir. Bu karakter
icin ‘kotu’ diyemeyiz belki ama ‘kéti-
cildur. Kotuculluga belirleyen sey ise
sermaye ile kurdugu iliskidir daha ¢ok.
Ornegin Siit Kardesler'de (1976) mirasa
konarak zengin olma hayalleri kurar.
Ama ‘Ali Senin butiin karakterlerinin
tek bir filmde viicut buldugu yapim Ge-
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Allah Cezani Versin Osman Bey

/indir (1973). Tagradan biylk kente gelip,
kentin varoslarinda esnaf olarak ticarete
baslayan Haci ilyas Efendi isleri biyiit-
mek ve aileyi bir arada tutmak igin her
tarld ticari numaranin yani sira feodal
hukuku kullanmayi da mubah gérur. Bu,
Turkiye'de esnafve kuiglik sermaye grup-
larinin is yapma ahlakinin da bir gos-
tergesidir ayni zamanda. Bir yandan her
turlt feodal ve muhafazakar deger te
hemhal olan, 6te yandan da kentin igin-
de buylmeye ¢alisan bu kugiik serma-
yedarin ‘blytme hayalleri kurarken yok
olmaktan korkan’ ruh halinin en etkili
temsilcisidir. Ali Sen’in karakterlerini
kotlcul yapan sey, o karakterin kota bir
insan olmasi degil, yok olmaktan duy-
dugu sinifsal korkudur. Senay Aydemir

Allah Cezani Versin

Osman Bey Tiirkiye sinema
tarihinde bir benzeri olmayan, iki tnlt
yonetmenin filmlerine koyduklari
isimlerle birbirlerine mesaj yolladiklari
soz diellosudur. Her sey Atif Yilmaz'in
1961 tarihli filmi Allah Cezani Versin
Osman Bey ile baslar. Senaryosunu
Vedat Turkali'nin yazdigi ve basroliinde
Orhan Giinsiray'in yer aldigi bu
polisiye komedi, o yilin en basarili
filmlerinden biri olur. Ancak seyircilerin

Altyazi

Alp Zeki Heper

ve ydnetmen/yapimci AtifYdmaz'in
yuziinu gildiren Allah Cezani Versin
Osman Bey, baska birisinin canini gok
sikar: Ayni dénemin bir diger gozde
yonetmeni, hatta bir anlamda Yilmaz'in
rakibi olan Osman F. Seden’in... Bir
iddiaya gore iki ydbnetmenin arasi o
doénemde zaten iyi degildir ve filmine
koydugu isimle Atif Ydmaz pek de
uzeri kapali olmayacak sekilde Seden’e
satasmaktadir. Bagkabir iddia ise,
aslinda filmde Guinsiray'in canlandirdigi
Osman isimli karakterle iliskili bu

isme Seden’in alindigi yonindedir.

Bu soylentilerin hangisi dogru
bilemeyecegiz ama Seden’in bir yd
sonraYilmaz'ayine bir film adiyla cevap
verdigini biliyoruz: Erkeklik Oldii Mu
AtifBey? 1962 yapimi bu filmde Seden
sadece yapimcilik gorevini ustlenir,
yonetmen koltugundaysa Mehmet
Dinler yer almaktadir. Ahmet Tarik
Tekge tarafindan canlandirilan filmin
koti adami Atif Bey, bir mahalledeki
sinema, duguin salonu gibi tim eglence
mekénlarim isleten ve tekel olmaya
kararli bir patrondur. Hapisten yeni
¢tkmis Orhan ise mahallede kiiguk bir
kahve agarak Atif Bey'e kafa tutar. isin
ilginci, tipki Allah Cezani Versin Osman
Bey'de oldugu gibi, Erkeklik Oldi Mt Atif
Bey?'de de basrolde Orhan Gunsiray
vardir. Film isimlerine yansiyan

bu tath atisma ertesinde Yilmaz ve
Seden’in baristiklari séylenir, bunu da
eklemekte fayda var. Engin Ertan

Alp Zeki Heper Filmlerinden ziyade
trajik yasamiyla éne ¢ikan yitirilmis

bir avangard, heniiz dogmadan élen
surrealist sinemanin talihsiz neferi;
Tarkiye'de “anlagilamayan sanatg”
mitinin en acik temsilcisi. Alp Zeki
Heper, Turk sinemasinin sakh bir
cevherinden ziyade, hakkinda dolasan
bilguer disinda pek de fikir sahibi

GAYRI RESMi ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU
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olamadigimiz bir muammasi, ona dair
soylenenleri toparlasak da butunlukli
bir kisisel tarihe ulasamadigimiz bir
bilinmeyenidir: Sami Sekeroglu’nun
deyisiyle sinema filozoflar yetistiren
idhec'i birincilikle bitirir, Ttrk
sinemasinin ilk stirrealist filmi Soluk
Gecenin Ask Hikayelerini (1966) ceker.
Film mustehcenlik gerekgesiyle
Danistay tarafindan yasaklanir.
Anaakim sinemadaki t¢ flimlik
deneyiminden sonra yonetmenligi
timdayle birakir, ruhsal gelgitlere

ve hezeyanlara duser, bir ¢ilginhik
nobeti sirasinda tim resimlerini ve
filmlerini yakar. Filmlerinin kimseye
gosterilmemesi yonundeki vasiyeti
ve yalnizlikla son bulan hizanli
6luma onu bir kiilte dondsturdr.
Hakkinda yazilan kisa biyografilerde
onun Hababam Simfi’ni cekmek
isteyip yine sansurle karsilastig,
Haldun Dormen, Musfik Kenter ve
Vedat Turkali gibi isimlerle birlikte
kisa 6murli Produksiyon 13 adli bir
yapim sirketi kurdugu, mistisizme
yoéneldigi, ilk islamci filmi kendisine
mal ettigi gibi kimi ayrintilar saklidir.
Peki tiim bu ansiklopedik bilginin
icinde konusulmayi bekleyen 6znel
hikaye nerededir? Galatasaray
Lisesi’'nde sahneye koydugu ‘Kral
Ubirniin Avignon Tiyatro Festivali'ne
kabulii, yurtdisinda gordugii sinema
egitimini dereceyle bitirmesi, Bir Kadin
(1963) ile Safak (1962) isimli deneysel
filmlerinin aldigi 6duller, akabinde
bir basari hikayesinin gelecegini
duyursa da, Turkiye'ye donmesiyle
hayatinin hizla inise ge¢cmesi bize bir
seyler sdylemez mi? Dénemin ilerici
avangard akimlarindan, ama en gok
da Bunuel'den etkilenen Heper'in
sinema deneyi, bilindik ifadesiyle
hem ¢ok erkendir hem de gecikmis.
Surrealizmin dert edindigi 6zgtrlik

Altyazi

Altin Goller

temasinin izini stirmesi, ensest gibi
mayinl alanlarda gezinme cesareti
gostermesi, erken -ama daha oturakl
anlatilar kuran Liitfi O. Akad, Metin
Erksan, Halit Refig gibi sinemacilarin
oldugu yerde gecikmis- bir hamle.
Bunu hissettiginden olsa gerek,
tutunmaya galisir, farkli tirler dener,
denedikge de savrulur. Fazla Batili
bulundugundan yerli konulara giris
yapar; Karabattal'in Acisi (1968) ya da
Haydut (1968) filmlerinde dénemin
Anadolucu sdyleminde kendine

yer bulma telasina dismus gibidir.
Filmlerin dykusu bu topraklara ait
olsa da Heper'in bakisi yine de Batili
kalir. Gorsel estetiginin buralara
yabanci dustigunu fark ettigi her
noktada basvurdugu yerlilestirme
manevralari ise yalnizca tutarsiz bir
eklektizm uretir. Heper'inki ne orada
ne burada olabilen, yersiz yurtsuz

bir entelektuelin yerlesik olani
aramasinin, dahil olmaya calistikca
dislanmasinin, giderek “kim oldugu”
sorusuyla bojusmaya varan hayal
kirikliginin evrensel hikayesine

fazlasiyla yakindir. Zeynep Ozen Barkot
bkz. Bir Kadin

Altin Goller 1966'da ingiltere'de
yapilan Dunya Futbol Sampiyonasi'ni
konu alan ve orijinal adi Goal! olan,
yonetmenlidini Abidin Dino’nun

Ross Devenish ile birlikte Ustlendigi
ingiltere yapimi uzun metrajli belgesel.
Technicolor ve Techniscope teknoloji-
leriyle renkli gekilen bu belgesel, futbol
karsilasmasini toplumsal bir gosteri ve
ritliel olarak anlatmasiyla ve Dino'nun
cekimlerden 6nce onlarca eskiz ile
belgeselin gorsel tasarimini yapmis
olmasiyla dikkat gekiyor. Tirkiye'de

de Unlt spor spikeri Halit Kivang'in
sesiyle Atlas Sinemasi’nda Altin Goller
adiylavizyona giren bu uzun metraj

SOL SAYFADA
Alp Zeki Heper
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belgesel hem Dino’nun sinema alaninda-
ki galismalarinin 6nemli bir érnegi, hem
de bir belgeselin gorsel tasarimi igin ya-
pilabilecek 6n calismalar i¢in muhtesem
bir ilham kaynagi. Leni Riefenstahl’in
Almanya yapimi Olympia’siyla (1938)
ayni ekolden oldugu sdylenebilecek
Altin Goller, kendisinden kirk yil sonra
yapilacak Zidane, Bir 21. Yiizy1l Portresi'ne
(Zidane, un Portrait du 21' Siécle, 2006)
kadar, gorsel estetigi ve anlatisi agisin-
dan belki de diinyanin en ilging spor
belgeseli olmustur. Can Candan

Altyazi O izleyicinin yabanci dildeki
her turld sinema yapimi, video ve rv
programini takip etmesini saglayan yon-
tem. Bazen makaslanan ya da “ehlesti-
rilen” kelimelerle, bazen de gerilla usulu
araya sikistirilan sloganlarla ideolojik
bir aygit olarak kullanilma hakkini

sakli tutar. Gagdas sanatta, goriinttiniin
dilinin aksini konusarak, ilave bir sdylem
alanina dénusturaldaga vakidir. Korsan
film sektéruinde ise, gevirisinin filmin
oniline gegerek basl basina bir seyirli-

26 GAYRI RESMi ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU

Aluvyonlk Tirk Sinemasi

ge dontismesine siklikla sahit olunur.
©2001'de kurulan ve 2003'ten itiba-
ren Bogazici Universitesi Mithat Alam
Film Merkezi biinyesinde yayimlanan,
on doértyildir yayin hayatina araliksiz
devam eden aylik sinema dergisi.

Altivyonik Turk Sinemasl 90larda
basladi§ kabul edilen Yeni Turkiye Sine-
masi’'ni tanimlamak oldukca zordur. Bu
yeni sinemanin kurucu yénetmenlerin-
den sayabilecegimiz Dervis Zaim bizzat
bu stirecin ekonomik ve kulturel durumu
ile ilgiliyazdi§i bir yazida ‘bagimsiz’ya

da ‘Yeni Turk Sinemas!’ terimlerinin
yerine ‘Altvyonik Tirk Sinemas!’ ifadesini
onerir. Akyazi'nin 78 ve 79. sayilarinda
yayimlanan yazisinda Zaim, yeni dénemin
sinemacilarinin aliivyonlar gibi ayni yone
aktigini, bir altivyonu olusturan kollar gibi
birbirlerinden bagimsiz ama birbirlerine
paralel bicimde faaliyetlerini stirdirip,
kimi zaman bir altivyonun kollariymis-
casina birlesip, bazense ayrildiklarini
vurgular. Zaim ayni zamanda bu altiv-
yonik filmlerin kiresel vitrinde kendini
gosterme ve finans bulma imkanlarini
irdelemis ve tipki sinemanin kendisi gibi
bu imkanlarin da ok cesitli ve karma-
sik zihinsel/ekonomik degdiskenlere

sahip oldugunu saptamistir. Zaim’e gore
aluvyonik sinema gelenekten, tarihten,
kultirden yararlanan, ama toplumsal
iktidar merkezli gug iliskilerinin de bir

Altyazi



Ama Arkadaslar iyidir

parcasi olmayan, yeni estetik stratejiler
kullanan diyalojik bir tavir sergiledigi
takdirde sinemamiz daha saglam ve
o6zgun bir hale gelebilir. Murat Tirpan

Ama Arkadaslar lyidir Tabuta
Révasata’nin (1996) saf hirsizi Mahsun
Supertitiz’'in unutulmaz repligi. Dilden
dile dolasarak asil anlamini yitirse de
glinimuzde dost meclislerinde halen
kullanilir. Mahsun’un karakterini tek bir
ctimleye sigdiran bir repliktir

aslen. Onun iyi niyetin-

den basina gelenleri,

basina ne gelse

yine degismeye-

cegini anlatir.

Hisar'da &

kayikhanede,

Osmanll'dan

kalma dev

toplarin igin-

de ya daiste

nerde bir oyuk

bulursa orada

kivrilip geceyi

gegiren bir evsizdir

Mahsun. Oto hirsizhgi

yaparak u¢ bes kurus kazanmaya

calisir ama pek becerikli degildir. Etraf-
takilerin yardimiyla yasar. “Cikma ekmek
var mi” so6zunu pek coklarimiza o égret-
mistir. Yesilcam’in “fakir ama haysiyetli”
karakterlerinden fersah fersah uzakta
bir diinya kurar Dervis Zaim Mahsun’un
etrafinda. Bu diinyadakilerin hayati ne bir
adim oteye ne de bir adim geriye gider. En
fazla hava sartlari degisir; sicak soguga,
soguk sicaga doner. Kayikhanedeki gece-
ciler, kahvehanedeki umutsuzlar, bazen
kaybettikleri yoldaslarinin mezarina gidip
sarapla son gorevlerini yerine getirecek
kadar teklifsiz bazen de kendilerinden
daha kaybeden birini bulunca ezecek
kadar merhametsiz olur, olmak zorun-
da kahr. Kayigin icine soguk vurunca

Altyazi

Amortisman Filmleri

herkes kendini kurtarmaya bakar. Bunu
6grenemeyen bir bizim Mahsun'dur.
Kisin gucbela kalacak bir oda buldugun-
da, bu sefer de onun gibi baska bir yersiz
yurtsuza denk gelir. Kahvehanede hela
islerine bakan Mahsun’un karsisina gecip
gozlerini stizerek, “sana gipta ediyorum,
bazen diyorum benim de bdyle bi yerim
olsa, arada sey etsem” deyince yabanci
bir kadin, yelkenleri suya indirir Mahsun.
Anahtarini verir hayatinda ilk kez buldu-
gu sicak odanin. “Arkadaslarini da geti-
rebilirsin, ama getirmezsen daha
iyi olur” der. Hangi arka-
daslarin oraya gelecegini
o bile sezmistir ya, bir
sey diyemez Mahsun
Supertitiz. Arkadas-
lar iyidir. Sonrasi
malum, yine sokaga
atilir. Tavuskusunun
pesinden kogsma-
yabaglar... Ahmet
Ugurlu’nun sirekli
basi egik, hayata karsi el
pence divan, gozlerinden
urkeklik sacan karakteri,
Dervis Zaim'in basit ama vurucu
senaryosu ve kugucuk bir ekiple, esten
dosttan bulup bulusturulanlarla gekilen
filmin bagimsiz ruhu, pek ¢oklarina gore,
Yeni Turkiye Sinemasi diye ayirt ettijimiz
dénemin de fitilini ateslemistir. Mahsun
Supertitiz'in 6ykusu, Hisar civarinda
yasamis hakiki bir derbedere dayanir.
Onunla omuz omuza verip ucuz sara-
bin yanma ¢ikma ekmegi katik edenler,
birlikte geceleri sahil kenarinda ates yakip
1sinanlar da filmin ¢ekimlerinin bir ucun-
dan tutmus, dykuye karakterini vermistir.
Mahsun Stpertitiz'in bahsettigi arkadas-
lar onlardir bir yandan da. Abbas Bozkurt

Amortisman Filmleri il sonlarina
dogru yapimcilarin, vergi vermemek igin
kisa surede cektirdikleri filmler. i960lar-

o
Tabutta Rovasata
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Anadolu isi Film

da, y1l i¢inde piyasaya surdukleri filmlerle
belirli bir hasilat saglayan yapimcilar, bu
hasilat Gizerinden vergi vermek yerine,
matrahlarini distirmek ya da zarar du-
rumuna gegmek igin bu yola basvuruyor-
lardi. Buna gore, kasim ve aralik aylarinda
on bes-yirmi gun gibi kisa bir stirede
borg alinarak cekilen filmler, yil sonuna
kadar vizyona giremedigi icin hasilat
saglayamamis gorinmektedir. Vergi be-
yannamesinde zarar hanesinde gériinen
bu filmler, sonraki yillarda maliyetlerini
‘amorti’ etmektedirler. Ancak, yapimcilar
sonraki yillarda ayni taktige basvurarak
vergi matrahlarim dusuk géstermekte-
dirler. Bazi yorumculara gore o yillarda
kimi zaman ayni yaratici kadroyla ic ice
rekor sayida film ¢gekilmesinin altinda
yatan nedenlerden biri de amortisman
filmleri aracihgyla vergi yikiinden
kurtulma cabasidir. Ahmet Gurata

bkz. Anadolu Isi Film

Anadolu Isi Film Yesilgam'in Anado-
lu'su higbir zaman tek bir Anadolu degildi.
Yesilgam déneminde Tiirkiye, istanbul'da-
ki merkez yaninda izmir, Adana, Ankara,

Samsun ve Zonguldak merkezli dagitim
bolgelerine ayrilmis olsa da, degismeyen
bir ayrim vardi: istanbul (Avrupa) ve
Anadolu'ya dair farkh sdylemler. S6zge-
limi Yesilcam yapimcilarinin gelistir-
digi “Anadolu isi film” yapma nosyonu
Anadolu’daki seyircilerin yerli filmlere
olan ilgisinden yararlanmaya yonelik
bir stratejiydi. Ucuza mal edilen bu film-
lerle amortisman ¢abuk gerceklesiyor
ve yapimcilara seri Uretim olanagdi tani-
yordu. Filmlerde ise gébek havalarindan
muzisyenlere, avantiirden dinsellige ve
ask acisi bulamaglh gdzyaslarina kadar
pek ¢ok unsurayer aciliyordu. Ahmet
Tarik Tekge 1961'de Artist Yilhgi’ndaki
yazisinda bu konuya séyle isaret ediyor:
“Kendine minhasir bir edebiyatin ben,
sinemay! kalkindiracagina kaniim.
Bizde divan sairleri Anadolu’yu unutup
nasil ki edebiyati saray mali yapmislar.
Sinemaciligimiz da bu isi tam zit bir
zaviyeden ele almis. Bu sefer konularda
Anadolu distinilmus, aydinlarin zevki
unutulmus. Bugtine kadar bu tempo
Gzerinden yurinup gidilmis. Zaten
kederi ve aglamayi seven bir milletizdir.
Bdyle bol gozyasli filmlerin seyircisi
hazirlanmis. Bir buguk saatlik film
boyunca sinema koltuklarindan higkirik
sesleri yukselmiyor mu? Anlayiniz ki,
filmyatti! Gergi yapimcilar da san-
timental konular islemiyor degiller.
Fakat, dylesine samimi bir tslupla anla-
tiyorlar ki bu konularda onlarda hayat
ve gergek disi bir pasaj dahi bulmak
mumkun olmuyor.” Ahmet Tarik Tekge,
her ne kadar Yesilcam'in hayata ve
gercege dair oldugunu soylese de, yine
de bu sinemadan memnuniyetsizligini
belirterek, Turk yazarlarini Yesilgam'i
kurtarmaya, “orijinal... beseri ve haysi-
yetli konularda” yazmaya davet ediyor.
Ancak bu gibi eserler ragbet gorurse “su
garip Anadolu manisinden” kurtulma-
nin mumkun olabilecegini soyluyor.

Altyazi



Benzer sekilde Orhan Kuyucakli da
1961'de Artist dergisinde yayinlanan ya-
zisinda, hayal ettigi Anadolu'ya inanmak
isteyerek soyle yaziyordu: “Bu film tutar’
‘Anadolu béyle film istiyor’ ‘is filmi baska
sanat filmi baskadir’ diyenlere gegen yil
da rastlamak mumkundu. Fakat ileri
giden, ileri gitmek ¢abasinda olan millet-
ler gibi, hakiki sanat, bu gibi ¢tkmazlara
saplananlari, alisiimis, basarili sanilmis
kaliplari kiramayanlari eleyip gerilerde
birakacakti. Cinkt Anadolu uyanmisti;
uyanmaktaydi.” Elbet bu karsithik kilttrel
iklimleri farkli iki bdlgeden gok, bu iki
bélgeye dair birtakim hayaller ve gercek-
ler arasinda gidip gelen bazi fantezileri de
barindiriyordu. Belki de, bu ayrim garik
ve rugan ayrimi gibi bir yalinlikla da ifade
edilebilirdi. Bilent Oran 1973'te Yedinci
Sanat dergisine verdigi bir roportajda,
sinema seyircisini ¢arikli Anadolu’yla
ozdeslestirerek soyle diyor: “Seyirciye
gelince, filmlerimizin ana kisiligi aslinda
ondan geliyor (...) yi bir film elbette yapi-
lacak bizde. inaniyorum buna. Ama bu bir
asama, zaman ve ortam sorunudur her
seyden énce. Anadolu’da kéyliye carik
yerine rugan ayakkabi satamiyorsak,
alisilmis duizeni bir anda kirip hem sanat
yonu ustiin hem para getirecek filmi yap-
mak simdilik sanildi§i kadar kolay degil.”

Peki, eger idealdeki filmler yapiimi-
yorsa Anadolu isi filmler nelerdi? 1985'te
Video/Sinema dergisinde yazdigi bir
yazida, Agah Ozgiig’e gére Yesilcam’in alti
devri soyledir: “takma sakal devri, gézyasi
devri, gdbek devri, hazretler devri, seks
devri ve arabesk devri.” Rumbadan cum-
baya, striptizden hazrete giden bu mesele
aslinda bir karsithktan ¢ok bir ikiligi,
hatta bir ikiytzliligi gosteriyor. ikiligin
bir yaninda garik 6te yaninda rugan
ayakkabl, bir yaninda méani 6te yaninda
edebiyat konumlanirken, Anadolu isi
film ise hem samimi ve gercek, hem de
kacinilmasi gereken bir ticari trtin olarak

Altyazi

Ankara Sikintisi

konumlaniyor; Yesilcam'in hayalindeki
sinema ise degismez bir sekilde yabanci
(Batili) sinemadan orneklere goz kirpi-
yor. Ancak bu sefer de, 1961 yilinin Artist
dergisinin bir baska haberinde belirtildigi
gibi, “Bundan tam dort sene kadar evvel
sinema sahasinda tetkikler yapmak igin
Hollywood'a giden sinemamizin emektar
aktorl Feridun Golgegen, sohretlerin bir
gunde parlayip sondugi bu yildizlar diya-
rinda ¢ok gli¢ sartlar altinda tutunmaya
gayret etmektedir... Bu gliclugin baslica
sebebi sinemamizin, kendisini diinyaya
tanitacak bir eser verememesinde aramak
lazimdir.” Oysa bir de yabancilar Anadolu

isi filmlerimizi bilselerdi... Savas Arslan
bkz. Amortisman Filmleri; Hazretler Devri; Striptiz

Ankara SiKintisi zeki Demirkubuz,
bir iliski ve ihanet hapishanesine gevirdigi
Ankara'da gegen ilk filmi itiraftan (2001)
yillar sonra yeniden kamerasini bu gri
kente yerlestirir. Her kosesi birbirine
benzeyen labirentimsi memur sehri An-
kara, Dostoyevski'nin Petersburg'undan
farksizdir. Kasvetli, soguk ve kabuslarla
dolu bir ‘sizofreni’ hattinda gezinir kame-
ra. Yeralt'nm (2012) memuru Muharrem
bir taraftan sehirle ve giindelik buhran-
lariyla cebellesirken, 6te yandan “fikir
hirsizi” yazar arkadasinin basarisinin
altinda ezilir. Kentin sokaklari, otel odalari
ve devlet daireleri sikici bir hayalet gibi
pesini birakmaz Muharrem’in. “Hirsiz”
arkadasin 6dilli romana verdigi isim bu

caresizligimiz
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kederli varolusun 6zeti gibidir: Ankara
Sikintisi. Demirkubuz'un asistanhgini
yapti§i Zeki Okten’in Duttirii Diinya’si
(1988) da bir sikinti filmidir. Ankara
kisinda bir muzisyenin kaset ¢ikarma
hayalleriyle, gecekondu mahallesinin
kentsel dontsumu ayni kadraja sigar.
Ulus’'tan Altindag’a uzanan yoksul Anka-
ra'da dolasan klarnetcinin umutsuzlugu
darbe sonrasi bir tlkenin detone notasi
gibidir.

Yera/tr'ndan otuz dort yil 6nce
cekilen Suriide (1978) modernlesen bir
ulkenin baskentinde yok olan Hamo Aga
ve ¢ocuklarinin sikintisi bir Cumhuriyet
distopyasina donusur. Yilmaz Guney,
feodalizmin akildisiligini, kentteki sinif
catismasi ve devletin yasalariyla birles-
tirirken, cumhuriyetin ‘Gvey evlatlar’
Kirtler nihayet kadraja girer. Surgin
yillarinda Fransa'da ¢ektigi Ankara
Merkez Cezaevi dekorlu hapishane filmi
Ducardaysa (1983) devlet, zulmunu
¢ocuklarin bedenine naksederken isyan
marslari radyodan yiikselen banka rek-
lamlarina karisir. Bir bagska Ankara ha-
pishane filmi Ugurtmay! Vurmasinlar'da
(1989) cocuk naifligi, devletin duvarina
toslar. Burokrasi, adam kayirma, ayak
oyunlari, risvet ve hirsizhgin belgesi
1980'de ¢ekilen Zuibuk'te bir politikaci-
nin siritkan suratinda agiga gikar. Me-
bus olmak isteyen ibrahim Zubiikzade,
Ankarayollarini asindirirken, politi-
kanin ¢irkinligi, sehre de sirayet eder.
Yillar sonra Ankara sokaklarini vosvo-
suyla arsinlayan antikahraman polis
memuru Behzat C. devletin kiri pasiyla
bas etmeye calisir. Vicdaniyla gorevi
arasinda kalan Behzat amirin kabuslar
ve devletin ‘faili meghul’ cinayetleri
Ankara sokaklarina gémultdir. Sehrin
sokaklari ve parklari kazilirken yeraltin-
dan cesetler ve devletin yalanlan fiski-

tstte  nr. Cumhuriyet’in onuncu yil kutlama-

Riza

lan icin 1933'te Ankara'ya gelen Sovyet
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yobnetmenlerinin cektigi ‘siparis’ belge
film Turkiye'nin Kalbi Ankara’nin son
sahnesinde ‘medeniyet treni'ne yetismek
i¢in el sallayarak kosan cocuklarin nefes-
siz kalislari, yillar sonra anlam kazanir.
Ankara sikintisindan muhabbet ve
dostluk yaratan Bizim Buyuk Caresizligi-
miz (2011) ve Siyah Beyaz (2009), sessiz
bir mahcubiyetle kendilerine ve sehre
bakan karakterleriyle Ankara'ya edebf
bir parantez acar. Ask, hayal kirikhgi,

siir, muzik ve arkadashk anlarindan ma-
tesekkil kuigtik bir diinyanin sakinliginde
seyirciyi de i¢ine alir. Sokaktan evin

icine yayilan ve huiziinle kulak kabartilan

‘cocuk sesleri’ gibi... Sinan Yusufoglu
bkz. TUrkiye’nin Kalbi Ankara

Arabesk Noil’ Kara film tarzinin
1980’ler sonrasi dunya genelinde yeni-
lenen ve baskalasan etkisinin Turkiye
sinemasindaki tezahurlerinden biridir.
Magdurluk, kendine acima, kadere sitem
dolu bir yerel tonlamadir. Utang, histerik
unutmanin derin karanhgi, tedirginlik
ve ugultulu bir hasret; kaybolmus, asla
geri gelemeyecek o mekéana ve o zamana
ozlem ve tepkisellik, bu tonlamanin ana
hattini gizer. Kara film zamanmekaninda
bir Gglincl devir olarak karsimiza cikar.
Savas ve/veya travmalar sonrasi bir
zamanmekan (kronotop) olarak ortaya
¢iktigi soylenebilecek kara film estetigi-
nin dénemsel bir dalga olarak yeniden
Uretiminde hem Tirkiye’nin hem de

Altyazi



Asci Cindi

dinyanin 8oler deneyimlerine ait
ozgulltiklerinin értugmesiyle karsimiza,
kendine has bir hissiyat ve ifade bigimi
¢ikmaktadir. Bu filmler ‘fanusunda bek-
leyen bir duyarlihgin ezgileri’ filmleridir.
Hem burada hem de kiiresellesmenin
diger dunyalarinda 80lerden beri daha
baskin olarak kavganin, miicadelenin,
meselenin, dayanismanin, direnmenin
olmadigi rahatsiz bir durusun ige kapanik
oykduleri ve anlatimlariyla karsilasa-
biliyoruz. Bu dugiim ya da fanusun
icinde, kendi imgesinin yansimasiyla
dunyaya bakan, yalniz ve rahatsiz bir
bakisin zamanmekéanlarim cogaltan
bireyleri 6fke, umutsuzluk, doyumsuz-
luk, yabancilasmaya karsi kazanilan
bagisikhk, duygunun yitimi, uzun sureli
yogun gerginligin ve dehsetin sonundaki
duyarsizlasma gibi haller tanimlar. Bu
bashga drnek olarak Masumiyet (1997),
Gemide (1998), Ugiincii Sayfa (1999), Dar
Alanda Kisa Paslasmalar (2001), itiraf
(2001), Yazg! (2001), Uzak (2002), Bekleme
Odasi (2003), Melegin Dustst (2004),
Kader (2006), Barda (2006), Riza (2007),
Yumurta (2007), Siit (2008), Pus (2009),
Kara Kopekler Havlarken (2009) film-

lerini gosterebiliriz. Tl Akbal Sualp
bkz. Erkek Melodramlari; Dilsiz Kadinlar

ASCI Cindi Ferit Edgi'ntin ayni adli
romanindan yine Ferit Edgl ve Onat
Kutlar tarafindan uyarlanan ve Erden
Kiral tarafindan cekilen Hakkaride Bir
Mevsim (1982) filminin ‘karin tokluguna’
calisan set isgisi. Leyla Ozalp ‘Seni Sevi-
yorum Sinema’ kitabinda Hakkari'den
sete gelen Asci Cindi'yi soyle anlatiyor:
“Koydeki eski okul binasindan masalari
getirip yemekhaneye donustirmustik.
Cindi ve gen¢ yamagi, burada ¢ekimler
suresince bize yemek hazirladilar. Cindi,
ekipte sayilar1 az olan biz kadinlari her
zaman kayirir, portakal gibi nadir bulu-
nanyiyecekleri erkeklere caktirmadan

Altyazi

Atilgan Cult Shop

koyardi. Biz de kendimizi senaryodaki
bir sahneyi oynuyor gibi hisseder-

dik. Senaryoda, kiiguk bir 6grencinin,
belki de hayatinda ilk defa 6§retmenler
odasinda gordiigu bir portakala, cok
degerli bir nesneye bakar gibi hayran-
likla baktigi ve inceledigi bir sahne
vardi. Gergekle senaryo cakisiyordu.
Bir suire o kosullarda yasayinca biz de

0 ¢ocuga doniismustik.” Odiil Gokge

Atilgan Cult Shop Filmlere, miizik-

lere simdiki kadar kolay ulasilamayan,

bilgi ve birikimlerin bir ‘tik’ 6temizde

olmadigi yillarda butik hobi/merak

dikkanlari eksantrik zevkleri olanlar

icin vazgecilmez mekanlardi. Sinema
arastirmacisi, karikatdrist, kisa filmci ve

kilt sinema gurusu Metin Demirhan’in

siinak dikkanlarinin en tinlisu olan

Atilgan Cult Shop da bdyle bir yerdi iste.
Demirhan, B-filmi, istismar sinemasi,

fantastik yerli filmler konusunda siki

bir arsivi elinin altinda bulundurur, me-
rakhlarina bu filmleri vhs veyavcd gibi
formatlarda kopyalardi. Deniz Pinar’'in

miuzik ve fanzin deposu Deniz Kitabe-

vi nasil arsiviyle buguniin en orijinal
mauzisyenleri (izerinde etkii olduysa,

Atilgan Cult Shop da filmlere ulasmanin

zor oldugu yillarda bir kusagin sinema-
severlerinin ve sinema elestirisine gonul  tstie
vermislerinin, bulunmasi zor filmleri dKranl
izlemesine yardimci oldu. Stphesiz fogige]
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Atilgan sadece acayip filmler bulabile-
ceginiz bir dukkan degil, ayni zamanda
Metinle ve diger film/cizgi roman
meraklilariyla tanisip sohbet edebile-
ceginiz bir yerdi. Serdar Kokgeoglu

bkz. Metin Demirhan

Avcuna Sigara Basmak zeki
Demirkubuz'un Masumiyetinde (1997)
ya da onun evvelini anlatan Kader'de
(2006) tum karakterlerin aklindan
defalarca gegmis olabilecek eylem.
Hikayenin bizim vakifoldugumuz
tarafinda, yalnizca Bekir, dustinmekle
kalmaz, uygular. Pinti esnafin mahcup
oglu Bekir, mahallenin ¢ahmli kizi
Ugur'ayeni vurulmusken, daha sagini
kazitip Ugur’un pesinde yollara diisme-
misken, ailesinin evinde geceleyin karsi
balkonlara bakarken igini bir sikinti
kaplar. Karsidaki apartmanin caminda,
ayni onlar gibi sofraya oturan bir aile
daha gérir. igindeki adini koyamadigi o
sikintiyl bedeninin tizerinde bir yerde
sabitlemek istedigi icin midir bilinmez,
elindeki sigarayi alir, avcunun iginde
sondurir. Agzindan en ufak bir ah
¢tkmaz, ytzinde hafifbir eksime olur.
Avcuna biraktigi izle, Ugur'un pesinde
cikacag cilekeslik yolculugu igin de

bir oyuk agar. Kuiguik hesapgi babanin
yasasina baskaldirma patikasi, babanin
dayattii kticuik burjuva konforunun or-

cstte  tasma agilan bir yariktir bu. Sonrasinda
Keckr  Bekir bir daha iflah olmaz. Bu apartman
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Ayak Sistemi

yasaminin adi konulamaz i¢ sikintisin-
dansa, usulca basini e§ip Ugur'un pe-
sinde cile cekmeyi secer. Abbas Bozkurt
bkz. Kizgin Elektrikli Sobaya Dusen Cay
Damlalari

AX Kazim Oz'tin 1999 yilinda Mezo-
potamya Sinema Kolektifi biinyesinde
tamamladi§i ilk kisa metrajinin absird
bir sansur hikayesi vardir. Zorunlu goce
karsi kdyuni terk etmemekte direnen
Zelo'nun yasadiklarini anlatan film,
Kulttur Bakanlig tarafindan ‘bélticu-
liik’ gerekgesiyle yasaklanir. Kazim Oz
hakkinda ayni gerekceyle dava agilir.

O yil Ankara Film Festivali filmi 6nce
kabul eder, sonra programindan gikarir.
Festivalin kurucularindan Mahmut
Tali Ongoren, Milliyet Sanat'ta yazdi§i
‘Bir Yasak da Benden'’ baslikli yazisinda
festival organizasyonunun karsi karsiya
kaldi§i baskiyi desifre eder, stireci
acikligiyla anlatir. Ax, Milano Fum
Festivali'nden édulle dénecektir ancak
Milano'ya gidisi hi¢ kolay olmaz. Ekip
posta masrafini karsilayamadigi igin
filmi Avrupaya seyahat eden bir arka-
daslarina emanet eder. Havaalaninda
polisler tarafindan durdurulan arkadas
pkk kuryesi oldugu iddiasiyla gozaltina
alinir. Gazeteler «, «« kuryesi Uizerinde
16mm esrarengiz bir filmle yakalandi”
diye yazar. Ajr'in ilk seyircileri arasinda
boylelikle yer alan emniyet gorevli-

leri ve savcl, filmi TRTden getirilen
ekipmanla emniyette izler. Ax’a sansur
2000lerde Kirtleri konu alan film-
lere farkli yonlerden uygulanagelen
sansirin tarld mekanizmalarini iginde
barindiran bir ilktir. Suncem Koger

Ayak Sistemi Yesilgam'in buyiik
sirketlerinin, Beyoglu'ndaki sinemalar
tzerinde kurdugu bir tekel. Sirketler
bir araya gelip, Beyoglu'ndaki biytuk
sinemalari tekellerine alip, yalnizca

Altyazi



Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi

kendi filmlerinin gosterimleri igin
kullanirlardi. Bu tekeli elinde tutan
sirketler, cogu zaman filmlerinin tim
gelirlerini Beyoglu sinemalarindaki
bir ya da iki haftalik gésterimlerinden
elde ederlerdi. Bu tekele, disaridan
higbir sirket alinmaz, tekelin disin-
daki higbir film gosterilmezdi. Yilmaz
Guney'in Umut (1970) filmine kadar
cektigi -Seyyit Han (1968) disindaki-
higbir filmi ayak sistemine girememis,
yani Beyoglu sinemalarinda gésterim
olanadi bulamamistir. Burcak Evren

Ayastefanos’taki Rus
Abidesinin YIKHISI Tark sinema-
sinin ilk filmi. Belki de degil. Ama bir
ihtimal, dyle. Soyle ki: Osmanli impa-
ratorlugu’'nun Birinci Diinya Savasi’na
ittifak Devletleri tarafinda dahil olusu
resmiyet kazaninca, hem Turk halki
hem de ordusundaki kimi kesimler,
kuslarla gergeklesen 93 Harbi'ndeki
fenayenilginin bir simgesi, bir Rus

Aydin Babaoglu

sehitli§i ve abidesi olarak bugtinkti
Yesilkdy civarinda insa edilmis bulunan
devasa Ayastefanos (Aziz Stefanos)
Kilisesi'nden kurtulmak i¢in siddetli
bir arzu duymaya basladilar. Abidenin
dinamitle havaya ugurulusunu filme
almak uzere, Avusturyall film sirketi
Sascha Messter Gesellschaft e anlasil-
di. Fakat daha sonra hu isi bir Tark'an
yapmasinin daha uygun olacagina
kanaat getirilerek gorev, istanbul'daki
ilk sinema gosterimlerini yapmis olan
Sigmund Weinberg'in asistani, (daha
once herhangi bir film cekmemis olan)
yedek subay Fuat Uzkinay’a teslim
edildi. Cok sonralari, abidenin yikilisini
kaydeden filmin ¢ekildigi 14 Kasim 1914,
Turk sinemasinin dogdugu gtin olarak
belirlendi; her yil dogum guint partileri
dizenlendi. Lakin sorularin ardi arkasi
kesilmedi: Bu film cekildiyse, nere-
deydi? Kim izlemisti? Yoksa teknik bir
arizaylzunden gekilememis miydi?
Ayastefanos... Uk filmimiz ise, Osmanh
vatandas! Manastirli Manaki Kardesle-
rin 1905'ten baglayarak cektigi ve ‘Tur-
kiye yapim1’ olarak tanimladigi filmleri
neydi? Hem kim Turk’td, kim Osman-
I'yd1? Uzayip giden bu sorular bir

yana, kesin olan sey, Ayastefanos...'un,
Turkiye Cumhuriyeti’'nin olusum sire-
cine ve kimlik insasina ters dismedigi:
Osmanli'yi eritip ondan geriye kalanlari
Turkiye'ye donustlrecek Birinci Dunya
Savas! basladiktan sadece birkac giin
sonra, savas psikolojisiyle gergeklesen
bir eylemi belgeliyor. Yonetmeni Turk.
Yapimcisi ordu. Temasi milli irade.
Konusu, bir diger millete ait fallik
imgenin imhasi, hem de gayrimuslim
bir unsurun tasfiyesi. Yesim Tabak

bkz. Makara Yapmak

Aydin Babaoglu Yesilcam'in 80

santimlik clice oyuncusu. 1954 yilinda
Karadeniz Ereglisi'nde dogdu. Cocuk-
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Ayhan Isik'in Olim ilani

14

USTTE

Pamuk Prenses
ve Yedi Ciiceler
filminin lobi
kartindan

GAYRI RESMI

lugundan itibaren Karadeniz Eregli-
si'ndeki Dikmen, Diinya, Eser, Halk gibi
sinema salonlarinin gediklisi, daginle-
rin ve dans pistlerinin nesesiydi. Ayni
adli Walt Disney klasiginden uyarlanan
Ertem Goreg imzali Pamuk Prenses

ve Yedi Cuiceler'deki (1971) Keloglan
tiplemesiyle, akillarda en az Pamuk
Prenses Zeynep Degirmencioglu kadar
yer etmistir. Daha 6nce hi¢ kamera
karsisina gegmemis yedi clicenin rol
aldigi filmde, abisi Ayhan Babaoglu da
Aksirik’i canlandirdi, fakat abisinin
sinema macerasi devam etmedi. Bu ilk
tecriibenin ardindan Eregli'den kagip
kagip gittigi Yesilcam’'da kendine bir
yer edindi, Keloglan filmlerinde basrol
oynadi. Bu sefer Keloglan Rustl Asyali,
kendisiyse Keloglan'a istanbul'da tutun-
manin yollarini 6greten yoldasi Bicirik
oldu, hem kendisi bu isimle anildi hem
de arkasindan Bicirik filmleri gekildi.
Filmlerde seslendirmesini yapan Ti-
mugcin Caymaz'in sesiyle kendi davudi
sesini benzerligi sasirticidir: “Benim
adim Bicirik, yan bakani yakarim, ona
gore.” Aram Gulyliz'in 1974 ta-

Yesilcam’m dost meclislerine ugrasa
da, hayatinin son yillarini hep sinema
Ozlemiyle gegirdi. Erdemir Demir Celik
fabrikasindan emekli olup annesini
kaybettikten sonra bir akrabasinin
yaninayerlesti. Kanser nedeniyle
2009 yilinda hayatini kaybetmeden
once, annesinden 6grendigi ti§ isinde
maharetini konusturdu. Eregli'de
etrafina topladigi ahaliye bol bol Yesil-
cam anisi anlatirdi. Gigdem Oztiirk

Ayhan Isik'in Olim flam

Ayhan Isik'm elli yasinda beyin kana-
masindan vakitsiz 6lumunin ardindan
Turkiye sinemasinin tecribeli aktoru
Nubar Terziyan, oglu gibi sevdigi Isik'a
veda etmek igin gazeteye bir 8lim ilani
verir. ilanda “Oglum Ayhan, Diinya
fanidir 61m herkese nasip ama sen
6lmedin zira geride biraktigin bizlerin
ve milyonlarin kalbinde yasiyorsun. Ne
mutlu sana. Gok kisa oldu senin igin
hayat, ruhuna Fatiha nur i¢inde yat”
yazmaktadir. imza ise “Amcan, Nubar
Terziyan” seklindedir. Bu ilanin ardin-
dan Isik’'in ailesi, “6nemli bir duzeltme”
bashigiyla bir ilan yayinlar. Amag Ayhan
Isik'in gayrimuslim olarak algilan-
mamasidir: “Amcan Nubar Terziyan’
imzasiyla ¢ikan ilanla sevgili varhgimiz
Ayhan Isik'in higbir iliskisi yoktur.
Akrabalar, aile ilaninda isim isim ve
teker teker bildirilmistir. Gorilen
lizum Uzerine Uzintuyle duyururuz.”
Terziyan'in oglu Berg Alyanakziya, yillar
sonra basma yaptigi agiklamada, “Ger-
cek soyadinin Isiyan olmasi nedeniyle

rihli Red Kit uyarlamasi
“erigte western” Atim g “ . .
Seven Kovboy'da haydut AY.«E-";&'S ONIMUBIINZNTMS
Joe Dalton roliinde :’”u-"-&v"r_,:‘.:‘u-m"" )
mabhir bir oyunculuk N i 3308 sante gl BTt AYHAN ISIK'm
sergiledi. Eregliden °:.=‘-'="= AN i TR
istanbul’a geliglerinde —
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herkes Ayhan Isik'in Ermeni oldugunu
distnuyordu. Babam bu ilani verip,
amcan Nubar yazdi§inda, yakin akraba
olduklarini ve Isik'in Ermeni oldugu
distunuldi” demisti. Ayhan Isik'in
Nubar Terziyan’a ‘baba’ diye hitap
ettigini de aktaran Alyanakziya, ailenin
ilaninin Terziyan’m Gzuntisiine tzunta
kattigini vurguluyordu. Nil Kural

Ayse Nana Asil adi Hermin Arslanog-
lu olan 1936 dogumlu dans6z ve sinema
oyuncusu. 1951'de Barbaros Hayrettin
Pasa filmiyle sinemaya adim atan Ayse
Nana, bir¢ok filmde danséz rolinde
gorundu. 1955'te yapimcihgini da tist-
lendigi Cilgin Bakire'de basrolil Yilmaz
Duru ile paylasti. O donemde elestiri
konusu olan ‘gébek dansh film’ furyasi-
nin simgelerinden biri oldu. 1950'lerin
sonunda italyaya yerleserek yasamim
orada stirdiirdu. 1958'de Roma'da bir
partide ¢iplak dans ederken, fotograf¢i

Altyazi

Tazio Secchiaroli tarafindan goruntulen-
di. Fotograflar, italya'da kiigiik capta bir
skandala neden oldu. Aktarilanlara gére,
bu olay ve Tazio Secchiaroli, Federico
Fellini’nin Tath Hayat (La Ddlce Vita,
1960) filmine de ilham kaynagi oldu.
italya'da ‘Ai‘che Nana’ olarak taninan
Hermin Arslanoglu, bu tlkede 2014'te
yasamini yitirdi. Ahmet Glrata

Ayse Nana
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Badi

Badi Badi'yi gosterime girdigi 1983 yilinda
izleyen ¢ogu kisi, Steven Spielberg'in
ulkemizde Ocak 1984'te gosterilecek
ET’sini (1982) hentiz izlememisti, e.t. bir
yanlislk eseri diinyada yapayalniz kalan
ve bir grup cocugun yardimiyla evine
donmeyi basaran uzaylinin éykisuni
anlatiyordu. Badi, gise hasilati 793 milyonu
bulan bu gise canavarinin ilk yeniden
¢evrimi, daha dogrusu ilk uyarlamasi.
Film, “Hep Amerika'ya inecek halleri yok
ya, canlari istemis, Senlikdere'ye inmisler"
diyen bir karakterin agzindan, filmde
izleyiciye siradisi ya dayersiz goriinecek
olan her seye bu pencereden, Besiktas,
Senliktepe’den bakmay! salik veriyor.
Siyahl adamlarin eT.yi yakalayinca

neler yapacaklarini (uzayli otopsisi?)

hem Spielberg’iin cocuk yildizlari hem

de filmin izleyicisi, daha 6nce izledikleri
uzayh istilasi/ilk temas filmlerinden,
televizyondan biliyorlar. Halbuki Turk
polisi Badi'yi yakalasa, sanki karakolda gay
1smarlayacaktir. Bilim kadini Nurten de
Badi’'nin arkadas! olan ¢ocuklar da Erich
von Daniken'in rehberliginde yaklasirlar
Badi'ye. Film, bilimsel konulara gizemci
yaklasim ve yabanci olana karsi ayni anda
hem stiphe hem misafirperverlik duymak
gibi bize 6zgu ikircikli durumlari basariyla
perdeye aktariyor, e.t.’de babanin yoklugu
yogun olarak hissedilirken, Badi'de baba,
azarlayan, “dayaktan geberten,” her nasilsa
sempatik bir karikatur olarak karsimiza
¢ikiyor. Badi'de 1980'li yillarda geng bir
bilim kadininin evlilik hayatina dair

kritik ipuclarini da, mahalle bostanmm

ve cocuklarla arkadaslik eden sokak
kopeklerinin giderek yok oluslarinin
melankolisini de bulmak mimkin. ETnin
ucan bisikleti, Badi’nin ugan balonlarla
havalanan seyyar satici tezgahina
doénuslyor. Finalde Badi'nin en yakin
arkadaglari Ali, Bulent, Bllent'in kiigik
kardesi hep hir agizdan kendilerine “sevgi,
umut ve dostluk” veren Badi gitmesin
diye yalvariyorlar. izleyici, “cocuklar

‘bizi de gotiur’ diye yalvarsalardi da, Badi,
istanbul'u cocuklarla birlikte terk etseydi
ne olurdu” diye dislinmeden edemiyor.
Fatma Cihan Akkartal

bkz. Biri Beni Gozliyor

BagimSIZ istisnasiz her zikredildiginde
soru isareti ve itirazlari beraberinde
getiren kavramdir. Turkiye'de dillere
pelesenk oldugu 1990’larin ikinci
yarisinda, ¢ikis yeri olan ABD'de dahi
tartismali bir kavram haline gelmisti.
Esasinda, Amerikan major film
studyolarinin disinda kalan kiiguk
sirketler tarafindan tretilen filmlere
bagimsiz (independent) denmekteydi. Bu
yapim sirketleri 1990larda buyuk bahklar
tarafindan satin alinip onlarin daha nis

Bagimsiz

SOL SAYFADA
Tepecik'in
bagimsizi
Ahmet Ulugay

Badi
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bir kitleye hitap eden kollari haline
gelmeye baslayinca isler karisti. 2002'de
arm !fistanbul Bagimsiz Film Festivali
istanbul'dayola giktiginda, bagimsiz
film’ terimi kuresel dlcekte anlam
erozyonuna ugrayali cok olmustu.

Ote yandan kavramin Tiirkiye'de
moda oldugu 1990larda, piyasaya hakim
buyuk yapim sirketlerinden de aktif
Uretim yapan bagimsiz sirketlerden
de bahsedilmeyecegi icin anaakimile
bagdimsiz sinema arasindaki sinirlari
cizmek de pek mumkin degildi. Ancak,
Uretim bigimi agisindan siipheye
yer birakmaksizin bagimsiz olarak
tanimlanabilecek filmler cekiliyordu.
Dervig Zaim'in, 27 glinde, neredeyse
sifir bitgeyle, kendi deyimiyle “gerilla
tarzi”’nda gektigi Tabutta Rovasata
(1996) bunlarin basinda gelir. Bagimsiz
film nitelemesinin Turkiye'de en cok
bu filmle ortastiruldigund rahatlikla
sdyleyebiliriz. Zeki Demirkubuz ve
Nuri Bilge Ceylan'in yapimcihgini
kendilerinin Gstlendikleri ve kiigik
bir ekiple cahstiklari ilk birkag filmleri
de Uretim bicimi agisindan bagimsiz
sayllabilir. Yapim sirketi olarak ise Yeni
Sinemacilar'in bagimsiz nitelemesiyle
en fazla 6zdeslestirilen ekip oldugunu
sdyleyebiliriz. 1998'de Gemide ve Lalelide
Bir Azize'yle hizli bir baslangi¢ yapan
Yeni Sinemacilar, Onder Cakar ve Sevil
Demirci’nin cabalariyla 2000lerde
de varlik gostermeye [Takas (2006),
Gogunluk (2010)] devam etti. Ote
yandan bittin bu 6rnekler disinda,
buylk sehrin vitrinlerinde gérunir
olmayan bir bagimsiz film tretimi de
suregitmekteydi kuskusuz. Kitahya'nin
Tepecik kdylinde kendi olanaklariyla
film geken Ahmet Ulugay'in yani sira
adini bile duymadigimiz daha pek ¢ok
sinemact...

‘Bagimsizhigin bir filmin nasil
Uretildigi ya da finanse edildigiyle degil,

Altyazi

Baterist Vasfi

icerigi, bakisi ve anlatim bigimiyle ilgili
oldugunu soyleyenler de vardir. Bu
bakisa gore asil mesele kafada bagimsiz
olmaktir. Ticari kaygilarla cekilmeyen,
yaraticilarinin kendi dertlerinin
izini stirdugl ve bunu estetige de
yansittiklari filmler bagimsizdir. Bir
filmin yaraticilarinin “kaygilarini” ya da
“dertlerini” 6lcmek mimkiin olmadi§
icin, ‘bagimsiz'in bu tanimi daen az
digerleri kadar tartismali olacaktir.
Festivallerde 6dil hedeflemenin ya
da arthouse piyasasina oynamanin da
bir gesit ticari kaygiya isaret ettigi ve
devlet destegi almanin dabagimlihk
anlamina geldigi yoniindeki argimanlar,
‘bagimsiz'in bu tanimini iyiden iyiye
muglak bir zemine oturtur.

2000’lerde seri Uretime gegen
gise komedileri, korku filmleri ve
tariht dramlarla, sinirlari net bir ticari
sinema hatti olusmaya baslayinca, yani
kavram karsitini bulunca, ‘bagimsiz’'in
yerini belirleme isi de biraz olsun
kolaylasti. Bugiin bagimsiz filmlerin,
uretim bicimi, icerik ya da estetikten
¢ok dagitim agindaki yerleri Gzerinden
tanimlandigini syleyebiliriz. Ozellikle
2010'da Mars Entertainment Group’un
bir diger buyuk sinema grubu AFMyi
satin almasiyla birlikte dagitim agindaki
tekellesme de iyiden iyiye gorundr oldu.
Ticari filmlerin 400-500’leri bulan kopya
sayilariyla vizyona girebildigi bu yeni
kosullarda bagimsiz film denince akla
ilk gelen de haliyle, sinema salonlarinda
kendine yer bulmakta guicliik geken
filmler oluyor. Firat Yucel
bkz. Alivyonik Tark Sinemasi; Ama Arkadaslar
lyidir; Tepecik Hayal Okulu

Baterist Vasfi Turker inanoglunun
1967'de vizyona giren Sugsuz Firari
filminin ikinci k6t adami. Vasfi'yi
canlandiran Senih Orkan, esas
marifetini, patronu namina kallesce

SOL SAYFADA
Senih Orkan
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Behlil Sinemada

cinayet islerken degil, baterisi basinda
baget sallarken ortaya koyuyor. Muzik
sahnelerinde senkronun bir turlt
tutmamasi, gitarla gitaristin ayri telden
calmasi, sarki akim derken sarkicinin
bokum demesi, piyano kas yaparken
piyanistin goz ¢cikarmasi Yesilcam’'m
alinyazisi gibidir. Ama Senih Orkan

bu makus talihi dize geviriyor. Filmin
basinda Havana Pavyon'un orkestrasi,
dansoziin arkasinda ‘Uskidar’ icra
ederken, yalandan trompet tfleyen
Cuneyt Arkin’in inadina Senih Orkan
hakikaten bateri ¢aliyor. Edasl, isvesi,
durusu, bakisi, kolunun kafasinin inisi
kalkisi yerli yerinde. Sema Ozcan,

Ajda Pekkan'in sesiyle ‘SerseriYyi (aslen
Charles Aznavour'un ‘Je t'attends’ sarkisi)
soylerken, Senih Orkan ne kadar cool,
bir o kadar da groovy. Sanki biraz Gene
Krupa, biraz Joe Morello, belki biraz
Ringo Starr, en ¢ok da Vasfi. Hangi Vasfi?
Vasfi Ugaroglu elbette. Senih Orkan’in
filmdeki adinin Vasfi olmasi, buyuk
baterist Vasfi Ucaroglu'nu ister istemez
akla getiriyor. Ustelik Sugsuz Firari'den
yaklasik bir yil 6nce Aram Gulyuz'in
Ayhan Isikli Siyah Otomobill sinemalarda
oynamis. Tki senaryonun iskeleti tipatip
ayni. Siyah Otomobil'de pavyon sahibinin
sag kolu olan kott adami Vasfi Ucaroglu
canlandiriyor. Filmin butin muziklerini
kendi orkestrasiyla kaydediyor, gelgeldim
sahnede bateriyi baskasi galiyor. Adeta,
bir filmde Vasfiligini gosteremeyen
Vasfi'nin 6ctind, 6bar filmde ayni roldeki
Vasfi olarak Senih Orkan aliyor. Jules
Dassin’in Topkapr'sinm (1964) sivil polisi,
Duygu Sagiroglu’nun Bitmeyen Yo/unun
(1965) insaat kalfasi, onlarca filmin

kot adami Senih Orkan’a (1932-2008)
bateristlik cok yakisiyor. Derya Bengi

Behlll Sinemada Tarihgiier
tarafindan sinemanin ilk ddneminde
seyirci tepkileri genellikle hayret, korku
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ya da daha abartili bir ifadeyle sok
duygulariyla anlatilir, hatta perdede
gorduklerini gercek sanan naifbir
seyirci varsayilir. Sinematografin
istanbul'da kamuya ilk takdiminden
yaklasik dort yil sonra basilan Halid
Ziya Usakhgil'in ‘Ask-1 Memnu’ adli
romaninda ise sinemaya dair bir
tatminsizlik hissine yer verilir. Zuppe
ve doyumsuz olarak tasarlanan Behlil'e
bu duyguyu Halid Ziya’nin yakistinsi ne
kadar Behlul'e 6zgl, ne kadar olasi bir
ust sinif istanbullu seyirci tepkisi, emin
olamiyoruz. Halid Ziya sinematografi
Behldl'in mutlak sinizmini ve
kayitsizhgini 6rneklemek igin kullanir.
Behlil'in yalnizca kendine odaklanmis,
sikinti karsiti, her seyi kolaylikla tiketen
bir zuippe tiplemesinin temsilcisi oldugu
soylenebilir belki de: “Bu dyle bir sualdi
ki, Behlil simdiye kadar nefsine karsi
bile iradina lizum gérmemis, vakit
bulmamisti. Bazi seylere itikadi vardi:
Parayi buyuk bir kuvvet olmak tizere
telakki ederdi, iyi bir adam olmak igin
guzel giyinmek baslica bir sart olduguna
zahipti; insanlara karsi vazifesinin
onlarlamumkin mertebe beraber
eglenmek, memlekete karsi vazifesinin
mimkin mertebe mesirelerden
istifade etmek, nefsine karsi vazifesinin
bir hasan ¢ocugu mamkin mertebe
sikmamak noktalarindan ibaret
olacaginda tereddiit etmemisti. Hayatta
hicbir seye sasmazdi, yalniz bu ahlak
felsefesine istirak etmeyenlerin saffetine
sasardi, lehgesinde hayret kelimesini
yalniz bunun i¢in muhafaza etmisti.
Edison’un yeni bir ihtirami [icadini]
mesela canbazhanede gorule gorile
biklian bir sanat eseri kablinden
Otedenberi muntazar [beklenen] bir
sey hikmiinde telakki ederdi. Hayatta
bitiin yeni seyler icin onda bir

ahisiklik, bir aginalik vardi; sanki onlar
eski imis de herkes vakifolmak igin

Altyazi



kendisinden sonraya kalmiscasina
garip addolunanlar Behldl igin eski
zaman tarihi marufiyetine inerdi.”
Canan Balan

Bereketli Topraklar
Uzerinde’'nin Negatifleri orhan
Kemal'in ayni adli romanindan beyaz-
perdeye uyarlanan Bereketli Topraklar
Uzerinde (1980), en olayli hayat dykiisu-
ne sahip filmlerimizden biridir.
Mevsimlik tarim iscilerinin ya-

sadigi sefaleti anlatan ve
Cukurova'da gekilen
filmin seti, jandar-
mabaskinindan
sag gruplarin
tehditleri-

ne, parasl
odenemeyen
setiscilerinin
ayrilmasina
kadar pek

¢ok badire
atlatmisti.
Ancak seyirciyle
bulusmasi da en az
seti kadar olaylidir. 12
Eylul 1980 darbesinin ertesinde
vizyona giren ve bir hafta kadar
gosterimde kaldigi tahmin edilen

film, Adana Sikiyénetim Komutanhgi
tarafindan uygunsuz bulunarak ya-
saklandi. Filmin yarisacagi 16. Antalya
Altin Portakal Film Festivali 13 Eylul'de
baslayacakti, bir giin 6ncesinde asker?
darbe gerceklestirilince festival de iptal
edildi. Bereketli Topraklar Uzerinde, bir
yil sonra 17. Antalya Film Festivali'nde
tekrar yarismadaydi, ancak bu kez de
En lyi Film 6diliini almasi engellendi.
Oyl juri Gyesi olan sinema yazari Bur-
cak Evren’in aktarimina gore, juride

¢ temsilcisi bulunan Kaltar Bakanhg
Bereketli Topraklar Uzerinde’nin 6duli
almasinin 6niine gegmisti. Juriden

Altyazi

R 1

Bereketli Topraklar Uzerinde’nin Negatifleri

“birincilik édulane layik film buluna-
madigi” yoninde bir agiklama gelince,
Erden Kiral, layik gérildugi En iyi
Yoénetmen 6dulunu de almayi reddetti.
Boylelikle filmin festivalden aldi§i tek
6dul, Yaman Okay’m En lyi Yardimci
Erkek Oyuncu 6duld oldu. Altin Porta-
kal'dan kisa suire sonra Strasbourg'dan
bir haber gelmisti: Avrupada Uretilen
en iyi filmin segilmesi igin yapilan
oylama sonucunda Bereketli Topraklar
Uzerinde 1981 yilinin En lyi Avrupa
Filmi olarak taglandirihyor-
du, Ancak Erden Kiral
yurtdisma ¢ikma yasagi
nedeniyle 6dulinu
almaya gidemedi.
Kendisi Ayna-
dan Yansiyan
Hatiralar’ adli
ani kitabinda
olayi sdyle 6zetler:
“Adana Sikiyone-
tim Komutani filmi
yasakladigi gibi 6dulu
almami da istanbul
Sikiydnetimi engelledi.
Ancak yillar sonra Paris'te
bu 6dule ulastim. Avrupa Konseyi'ne
gidip 6duld aldim.” Yine ayni kitapta
Kiral, filmin Cigek Bar’'in birosunda
bulunan kopyalari ve negatiflerinin
isveg'e goturaldugina égrendigini
soyler ve ekler: “Boylelikle filmiyirmi
bes-otuz yil gdmddler.” 2008'de Kiral'a,
hi¢ tanimadi§1 bir kisi telefon agar ve
“Bereketli Topraklar Uzerinde filminin
negatifleri bende” der. Negatifler is-
veg'teki bir studyoda saklanmistir. “28
yil sonra cocugumu bulmus gibiyim”
diyen Kiral, negatifleri “binlerce dolar
odeyerek” geri alir ve ses bantlarini da
ele gecirerek filmi yeniden kurgular.
Kiral'in yirmi dakika kadar kisalttigi bu
versiyon restore edilerek 27. istan-
bul Film Festivali kapsaminda Emek
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Bergen
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Sinemasi’nda gosterildi ve Bereketli Top-
raklar Uzerinde, yasaklanmasindan tam
yirmi sekiz yil sonra, 2 Mayis 2008'de
vizyona girdi. Sukran Ydcel

bkz. Cigek Bar

Bergen Acilarin kadini. Arabeskin
kralicesi. Onun hikayesi, film ve hayat,
temsil ve gergek iliskisinin en ‘can alicr’
orneklerinden biridir. Kiskang kocasi
tarafindan, henuiz sarkicilik kariyerinin
basindayken yliziine kezzap atildi. Bu
olayin ardindan, sarkilariyla ve hayat
hikayesiyle gittikce populerlesen
Bergen’in 1986'da oynadidi Acilarin
Kadini filmi, ayni isimli sarkidan ve
kendi hayat hikayesinden yola ¢ikarak
yapilmisti. Pek parlak olmayan film,

o dénemin popdler turt
arabesk yapimlarin tipik
orneklerinden biriydi. Ancak,
Bergen'in calkantili hayatinin
kamusal perdesi bu film oldu.
Kezzaptan zarar goren ylzanu
ve kor olan g6zini kapatmak
i¢in sagini yazinan yarisini
ortecek sekilde taramasiyla,
filmdeki stili Bergen'i ikonik
bir sembole dénusturdii.
Bergen, kimilerine gore
‘arabeskin hasI’ kimilerine
goreyse Orhan Abiler,
Muslim Babalar, ibolarin
dengi olamayacak bir pavyon
yildiziyd. Birgok Kisi i¢in
belki de basina gelenleri hak
eden dismdis bir kadindi;
onlaragore sanati da kendi
de yeterince kiymetli degildi.
Acilarin Kadini filminde
ugradig siddeti herkes
gormistl ama gergek
hayattaki siddet durmadi.
Pesini bir turlt birakmayan
kocas! Bergen'i 1989 yilinda

oldurda. Bergen “kader kurbani”yd;
geng kizlarin ¢ikarmasi gereken bir
“ders”ti. Kisa hayati boyunca yalnizca
bir filmde oynamis olsa da, Bergen
sinema icin hep ‘ilging’ bir malzeme
oldu. iki yilda bir gikan “Bergen’in
hayati film oluyor” haberlerinin
arasinda, Canan Gerede, Bergen’in
hayatindan esinlendigini soyledigi
Ask Oltimden Soguktur (1994) isimli
bir film yapti. 2006 yapimi Hayatimin
Kadmism'da ise, arka planda Bergen
sarkilari caliyordu. Trajik 6lumuni bir
ask cinayeti gibi anlamak/anlatmak
isteyen ¢ok oldu. Oysa, 28 yasinda
hayatini kaybeden Bergen'in basina
gelenler “ask” ve “namus” adi altinda
surekli beslenen, normallesen hatta




Bes Atesli Kadin

ozendirilen siddetin acikh bir 6rnegi,
herkesin g6zl 6nlinde, goz gore gore
gerceklesen bir kadin cinayetinden
bagska bir sey degildi. Zeynep Dadak

Bes Atesli Kadin Yesilgam'in
larihinde dis ortak yapimlar istisnai
sayllmaz ama bazilarinin vizyon
macerasl hayli enteresan. 1968'de
l.ubnan-Turkiye-Misir ortak yapimi
olarak gerceklestirilen, adi ‘Kadinlar
Cetesi’ anlamina gelen Isabat
Un-Nisa'nm Trkiye'de gecirdigi
degisim gibi. Sonradan adi italyada
Berlusconi'yle birlikte bir skandala
karisacak olan Misir'in enteresan
yonetmenlerinden Frank Agrama’nin
(bazi filmlerde Farouk Ajrama diye
geciyor) imzasini tasiyan filmde, Arap
diinyasinin efsanevi sarkicisi Sabah
ile Libnanh Turk bir ailenin kizi olup
sarkici olarak istanbul'da da hatiri
saydir bir kariyer yapan Taroub, basrolu
Cilineyt Arkinla paylasiyor.

Dogaistu guiclere sahip seksi
kadinlarin, kanl cinayetlerin ve bunlari
arastirmak tizere istanbul’dan Beyrut'a
gelen iki gazetecinin hayaletli bir ev
etrafinda gelisen tuhaf éykusunde
aktarmaya deger fazla bir sey yok.
Ancak filmin Turkiye'deki macerasi,
anlattigi hikaye kadar garip. Isabat
Un-Nisa Turkiye'de Bes Atesli Kadin
adiyla gdsterime giriyor, vhs videosu ise
Atesli Delikanl adiyla piyasaya ¢ikiyor.
Filmin Turkiye versiyonunda Sabah’'in
birgok sahnesi kesilip Turk oyuncularin
daha fazla gériinmesi saglaniyor.
Lubnan-Misir versiyonunun afislerinde
Cuneyt Arkin’'m adi bile gdziikmezken,
Turkee afisinde Arkin ve danséz olarak
yan rolde izledigimiz Hilya Darcan
basrolde gosteriliyor. Bu Turklestirme

operasyonundan jenerik de payim aliyor:

Yénetmen olarak Seyfettin Tiryaki gibi
sahte bir isim, senaryoda ise filmin ortak

Altyazi

Beyaz Olum

yapimcisi Hulki Saner’in adi gegiyor.

Bu tahrifatin bir nedeni yerli seyirciyi
cekme kaygisi ise, digeri de donemin
yasalarina gore film ithal etmenin vergisi
fazla oldugu icin filmi Turkiye yapimi
gibi gdsterme cabasi.

Yesilcam klliyati iginde Tark-
Libnan-Misir ortak yapimi olarak
karsimiza gikan bir film daha var. Suat
Yalaz imzali Karaoglan: Samara Seyhin
Kizznda (1969) Karaoglan roltinde Kuzey
Vargin'a Imad Hamdi, Samira Tewvfik,
Said El Moghrabi gibi Arap oyuncular
eslik ediyor. Bu filmin, Misirli yonetmen
Helmy Rafla’nin iki sene 6ncesinde
cektigi Seyhin Kizi (Bent el Cheikh, 1967)
ile hem isim benzerligi hem de Arap
oyuncularin tamaminin ayni olmasi,
benzer bir estetik operasyonu akla
getiriyor. Ama emin olmak igin filmleri
izlemek lazim. Necati S6nmez

Beyaz Oliim Fragmani “Eroin!
Sonyillarin en aktuiel konusu.
Toplumumuzun kapisini galan

biyuk felaket: uyusturucu maddeler.
Hayatlarinin baharinda uyusturucunun
esiri olmus genglerin aci hikayesi.
Diskoteklerde, eglence yuvalarinda,
seks alemlerinde beyaz zehirin aldatici
cazibesine kapilan piril piril gencligin
kotu sonu” dis sesiyle baslayan, o
dénemin buylime cagindaki cocuklarinin
her eve gelislerinde annelerinin iki
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ANU TUGBA
A DEMROGLY

Bican Efendi Vekilharg

avuglari arasina alinan yuzleriyle géz
kontrollerinden gecmelerine neden olan
film. 1983'te Halit Refig'in yonettigi ve
Ahu Tugba ile Tarik Akan’in oynadigi,
80’ler sinemasinda uyusturucu ve
fuhusu bir araya getirip ‘ibretlik’
oykiuler anlatan film, 6ni gecilmez
bir furyanin baslangici olmus; cogunu
Orhan Elmas’in yonettigi, Kayip Kizlar
(1984), Tele Kizlar (1985), Suclu Genglik
(1985), Canim Oglum (1988)
gibi buyuk ilgi gormus
filmlerin yolunu agmistir.
Bélerin diskotek
kalturanden gerek
kiyafet gerek muzik
anlaminda zengin dgeier
iceren, gazozlara atilan
ilaclar ve grup seks
sahneleriyle sinirlari
zorlayan, karikatirize
de olsa escinseller,
yelpazeli mamalar,
kotullkte bana misin
demeyen pezevenklerle adeta bir sirke
doéntsen bu filmler, bizi temiz ve iyi
cocuklar olahm diye uyarmak icin
stirekli kulagimizi tutan birer el gibiydi.
Ugur Yuksel

Bican Efendi Vekilharg Bican
Efendi Vekilharg (1922) istanbul'da
yapilmis ve kopyalarina ulasilabilen iki
kurmaca sessiz filmden birisi olarak
Turkiye'de sinema tarihinin baslarina
oturuyor. Bican Efendi serisinin son
filmlerinden biri olan filmimiz erken
dénem sinemanin medyalararasi
karakteristi§inin ¢ok da eksantrik

bir 6rnegi aslen. Charlie Chaplin ile
Osmanli gélge oyunu, Bati tiyatrosu ile
ortaoyunu, oyunculuk ile ydnetmenlik
arasinda gidis gelisleri filmi sadece
medyalararasi degil ayni zamanda
metinlerarasi bir noktada tutuyor.
Fransiz bir tiyatro oyununun yerel
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Bilge Olgag

motifler katilarak, melezlestirilerek
Turkgeye kazandiriimasiyla ortaya
¢ikan Bican Efendi karakteri, sonradan
filmi cekecek olan Sadi Fikret
Karag6zoglu'nun sahnelemesiyle
tiyatroda epey poptlerlik kazaniyor.
Oyunun yazari ise ayni zamanda
ortaoyunu tiyatrosuyla flért eden birisi.
Filmdeki Bican Efendi karakterinin
dénemin meshur Sarlo’sunu andiran
bir yurtyast, sakarhgi ve giyim tarzi
var; bu nedenle de sinema tarihgileri
Bican Efendi'yi bir tir Chaplin taklidi
olarak yorumluyor. Yalniz Bican
Efendi’nin melezligini Karagéz'den
aldigi huysuzlugu ve tek kolu genelde
yukarida duran kambur figiirinde de
gorebiliyoruz. Bu durumda Chaplin gibi
kendi filmlerinin basrol oyunculugunu
da yapan Sadi Karag6zoglu’nun

soyadi da bir tesaduf olmasa gerek.
Film yapildiginda soyadi kanununun
¢itkmasina hendiz yillar vardi!

Canan Balan v«.. Binnaz

Bilge Olgag Tirkiye sinemasinin

en Uretken kadin yonetmeni. Yazdigi
kisa 6ykulerden ‘Kismetin En Glzeli’
filme gekilirken rejisér Memduh Un’e
asistanlik yaparak sinemaya adim atti.

iki yil sonra, 1965'te bagrolleri Yilmaz
Guney, Tuncel Kurtiz ve Pervin Parm
paylastigi ilk filmi Uginiizii de Mihlarim’i
cektiginde 25 yasindaydi. Aralarinda Ling
(1970), Aglik (1974), Bir Gun Mutlaka (1975),
Kasik Dismani (1984), Gulisan (1985) ve
ipekge’nin (1987) de bulundugu otuz yedi
film cekti. Adana Altin Koza Festivali’nde,
Créteil Kadin Filmleri Festivali'nde
oduller kazandi. Geng yasinda, 1994
yilinda, erkenden aramizdan ayrildi.
Benim tanidigim, yaninda sinemay!
ogrendigim Bilge Olgag, bu ansiklopedik
bilgilerin 6tesinde kendi ayaklari
uzerinde duran bir kadin, tutkulu bir
sinemaciydi. Film cekilirken cosku ve
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enerji doluydu, yerinde duramazdi.
1latta setlerde ‘atom karinca’ diye
anilirdi ve bu onu mutlu ederdi.
Sinemanin her alanina hakimdi.
Senaryolari kendi yazardi, kurguyu
kendi yapar, kamera ve merceklerin
hepsini ¢ok iyi tanirdi. Belki biraz da
buyuzden settekiler ona saygi duyardi.
Bu 6zelligini Ling filminin 6zgun acihs
sahnesinde de gormek mumkin. Bir
kamera arkasi belgeselini andiran
acilista Olgag ve ekibini Sultanahmet
Cezaevi avlusunda ¢ekim hazirhklari
yaparken goririz. Edebiyatla kuvvetli
bir bagi vardi. Birgok uyarlama film
yapti. Bir o kadarinin da hayalini
kurdu, Dido Sotiriyu’nun ‘Benden
Selam Soyle Anadolu’ya’si, Kerim
Korcan'in ‘Tatar Ramazan’i, Cengiz
Aytmatov’'un hikayeleri... Savundugu
degerlerden, siyasi kimliginden 6dun
vermezdi. Kalabalik bir sofrada, Nazim
Ilikmet hakkinda garip espriler yapan
erkek sinemacilara 6fkelenip hepsini
azarladigina tanik olmustum. Hayattaki
durusunu yine en iyi kendisi anlatabilir.
Mayis 1985'te Kasik Diismani filmine
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hazirlanirken Sanat Olayi dergisine
yazdiklarindan bir alinti: “Birey
olarak -insan kalibi iginde- ne denli
yanhs yasadigimizi vurgulamak, ve
bireyin kendi adina ve toplum adina
silkelenmesini saglamak istiyorum.”

Belmin Soylemez
bkz. Elli Kutu Film

Binnaz Bican Efendi Vekilhargla
beraber giinimizde kopyalarina eri-
silebilen konulu ikinci sessiz filmimiz
olarak bilinen Ahmet Fehim imzali
Binnaz (1919) ayni sene ayni yonetmen
tarafindan ¢ekilen Murebbiye gibi, do-
nemin meshur vamp kadin karakterini
yansitiyor. 1915-1919 déneminde Avrupa
sinemasinda vamp kadin ve vampin
aksine ‘mazosist’ cagrisimlari olan diva
stereotipinin tavan yaptigini biliyoruz.
Savas kosullarinda ¢ok dusiik bir but-
ceyle cekilen Binnaz'in sanat yonetmen-
lerinden birinin Sabahat Filmer'in esi
Cemil Filmer oldugunu not duselim.
Anilarinda bir cam bardagin kirilmasini
dahi karsilayamayacak derece fakirli-
gin filmin estetigini de etkilediginden
bahseden Cemil Filmer’i okumayan-
lar, bir elestiri yazisinda Vedat Orfiin
yerden yere vurdugu filme haksizlik

da edebilirler. Bican Efendi Vekilhar¢'m
iliskiselligini Binnaz'da da sadece vamp
figlrdnin kullaniminda gérmuyoruz.
Erken sinemanin yine meshur anah-
tar deligi cekimleri ya da gobek dansi
sahneleri gibi rontgenciigi kendi igine

Binnaz



Bir Kadin

alisiyla teshirci bir yani olan Binnaz'i,
tipki Bican Efendi Vekilharg gibi Mimar
Sinan Universitesi’nin film arsivinde-
ki kopyalardan seyretmek mumkdin.
Canan Balan

bkz. Bican Efendi Vekilharg; Sabahat Filmer

Bir Kadin Alp ZekiHeper'in
Fransa'da, Costa-Gavras ile ayni
dénemde sinema egitimini aldigi
iDHEC'te (Institut des Hautes

Etudes Cinématographiques) En lyi
Ydnetmen dduline layik gorilen,
Turk sinemasinin sirrealist 6zellikler
gosteren ilk kisa filmi. Heper, 1gtioTi
yillarin dramaturji geleneginde
ahiskanliklari kiran absurd tiyatronun
kendi Uzerindeki etkisini, Bir
Kadin'da beraberligin kurumsallasmis
versiyonunu -evliligi- sahnelemek
icin yogunlastirir ve mizanseni
ozgurlik temelinde kurar. Mekanin
barindirdi§i malzemeyi (siyah perdeyi,
duvarlari) kullanarak kendine 6zgu
bir zaman duygusu yakalayan, bir
bakima mekansal olani zamansalliga
tercime eden Heper'in bu kisa filmi,
“bir kadinin” ve aslen ask imgesinin
gecirdigi asamalari kaydeder.
Duslenen asktan evlilige, iki kisilik
iktidar micadelesinden 6zgurlugun
yittigi rutine evrilen bir kadinin ve
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Biri Beni Gozluyor

yetersizligi, donuklugu, duraganhgiyla
otorite kuran bir erkegin dort
dakikalik bir tarihgesidir anlatilan;
hem de Heper'in ¢ok sevdigi simgeci
sinema diliyle... Heper’in bu filminin,
Turkiye'ye dondugiinde yaninda bir
dénem asistanligini yaptigi Lutfi
Akad'in deyimiyle “film dilini yeni
sokmis ve heniiz konusmaya baslamis
Turk sinemasT'nin bir adim éniinde
oldugu sdylenebilir; zira film yalnizca
sinema diliyle konusmay1 degil, bu dilin
icinde dusunebilmeyi érneklendiren
modernist-avangard gelenegin bir
parcasi olarak da okunabilir.

Zeynep Ozen Barkot vx:. Alp Zeki Heper

Biri Beni GoOzlUyor Cinayet ro-
manlari yazari Hulki, esi Leman ve oglu
Ufuk ile birlikte, bir adada bulunan
1ss1z bir otele yerlesir. Amaci burada
yeni romanini yazmaktir ama bu pek
mumkin olmayacaktir. Hikaye tanidik
degil mi? Omer Ugurun yénetmenli-
gini ustlendigi, Tarik Tarcan ve Selin
Dilmen’in rol aldigi Biri Beni Gozluyor
(1988) Stanley Kubrick'in enigmatik
basyapiti Cinnet'ten (The Shining, 1980)
yapilan ve fantastik Yesilgam filmlerine
merakli bir cevre disinda bilinmeyen
acayip bir uyarlama. Acayipligi sadece
Kubrick'in tam olarak anlagilamamis,
olaganustl bir matematik ve titizlik
iceren basyapitini uyarlama girisimin-
den kaynaklanmiyor. Filmde kaynaga
sadik kalmak adina yapilan bazi ¢arpici
tercihler de var. Mesela Cimiet'in Gnli
sogutma deposuna kapatiima sahne-
si burada ancak imkanlar dahilinde
canlandirilmis: Hulki esi tarafindan
pastanelerden bildigimiz siradan bir
buzdolabina kapatiliyor! Herhangi bir
yaraticilik icermedigi gibi, e§lenceli

de olmadigi icin kalt film merakhlar
tarafindan bile gérmezden gelinmis
bu filmi Glkemizin ¢ilgin uyarlama-
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Birsen Kaya

larindan biri olarak not etmekte zarar
gormedik. Serdar Kokgeoglu o«-. Badi

Birsen Kaya Avantir filmlerin
yonetmeni. Sana Allah Acisin (1970),
intikam Derler Adima (1970), Killing Oltim
Sagiyor (1971), Vur Kir Geg (1972), Bitirim
Kemal (1972), Kanunsuz Yasayanlar (1971),
Dadas Rifat (1974), Birsen Kaya'’nin 70U
yillarda yonettigi filmlerden bazilan.
Tam anlamiyla bir sinema emekegisi o. Bir
set is¢isi gibi her isi yapiyor; kamerayi,
akuyu tastyor, filmin montajina,
dublajina kadar her seyiyle ilgileniyordu,
iki ytize yakin filmde reji asistanligi
yapti. Bugiin ne bir emekli ayli§i var ne
de sosyal glivencesi.

Birsen Kaya i964'te Artist
mecmuasinda muhabir olarak galisirken
Gurbet Kuslan’nda (1964) yonetmen
yardimcihi§i yaparak sinemaya atildi.
1968'de rejisorliige gecti. Kaynaklara
gore Birsen Kaya, 1970-1975 yillari
arasinda on g film yénetti, bunlann on
birinin senaryosunu yazdi, dérdiintinse
Ufuk Film imzasiyla yapimciligini
Ustlendi. Filmlerin kiinyelerinde baska
adlar gegse de Birsen Kaya yonettigi
filmlerin senaryolarini kendisinin
yazdi§ini belirtmistir. Kirli Eller (1971) adli
filmine, “halkin ar ve haya duygularini
rencide edecek sekilde mustehcen

nitelikte” sahneler icerdigi iddiasiyla
dava acildi. Film sansiirden gegince
dava dusti. Birsen Kaya ilk seks filmi
¢eken kadin yénetmen oldugunu sdyler.
8 Temmuz 2007'de Cumhuriyet'te
yayimlanan soylesisinde “Seftalisi Ala
Benziyor (1975) diye bir film cektim.
Hamam sahnesini ilk ceken benim. ‘Reel
olacak, hakiki olacak’ diyordum ama
hi¢ porno film cekmedim” ifadelerini
kullanmistir. Sukran Yicel

BoNo Yesiicam'da belli bir dénemde
gecerli olan para birimi ve kontrol me-
kanizmasi. Altin Cag olarak adlandirilan
6011 ve 7oTiyillarda Turkiye'de filmlerin
yapim, dagitim ve gosterim agi yerelde-
ki yapim sirketleri ve onlarin talepleri
Uzerinden isliyordu. Bu sireg, bir yan-
dan birbirine benzer mekénlarda, ayni
oyuncularla ve ayni tirlerde, seri halde
film Uretimini ve tuketimini mumkin
kilarken, bir yandan da Yesilcam'daki
sirketlerin artmasiyla oyuncular ve diger
ekip Gyeleri igin uzayan calisma saatleri,
ekonomik ve fiziksel guivencesizlik
anlamina geliyordu. Bonolar/senetler
bu dénemde Yesilcam’in ekonomik
dongusune girdi. Bono kirdirmak (senet
kirdirmak) bir ddnem oyuncularin haya-
tinin vazgecilmez parcasi haline geldi ve
bir senedi ederinin altinda bozdurmak
anlamina geliyordu. Bono sisteminin
artik katlanilmaz hale geldiginin goz
kamastirici 6rnegi Suzan Avcr'dan geldi.
1964'te 6denmeyen bonolardan yaptigi
bikinisiyle Ses dergisine verdigi roportaj
epeyce ses getiren Suzan Avcl, isyan etti-
gi bono sistemiyle ilgili sunlari anlatiyor-
du: “Bu, bono dedigimiz kagit parcalarini
Turk sinemasinin basina bela eden Nus-
ret ikbal oldu. 1960 yilindan énce bono-
yu hicbirimiz bilmiyorduk. Nusret Bey,
istemeyerek bizlere kotulik yapti. Simdi
acisini biz ¢ekiyoruz. Biz artistler hayati-
mizi iste bu gordiguniz kagit parcala-
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Bono






rina baglamisiz... Ustelik vadeleri de bir
hayli uzun. inanir misiniz, elimde 1965
Nisan'ina ait bonolar var.
Odenip 6denmeyecegi de
bilinmez. Vadesini bek-
lemeyip, kirdirmaya kalk-
sak, zararimiza oluyor.
5.000 liralik bononun
1.500 lirasi bagka ellerde,
tefecilerde kaliyor. Yazik
degil mi? Tefecilerin pe-
sinde kogsmak da isin ca-
basi. Bir de kirmazlarsa,
isimiz tamam. Bir baska
dert de o zaman ¢ikiyor
karsimiza. isiniz yoksa
ugrasin artik... Gegen-
lerde, gene bonolarla
ilgili sdyle bir olay cereyan etti. Bundan
4 ay 6nce, buyuk bir film sirketinden
toplami 7.500 lira tutan 3adet bono
almistim. O siralarda evdeki esyalarin
bazilarini yenilemistim. Karsilik olarak
da koltukguya, sirketten aldigim bonolari
verdim. Fakat vadeleri gectigi halde

bir tirli 6denmemis. Koltukcu da gok
sessiz ve ayni zamanda bana saygi duyan
bir kisi. Kendisine birka¢ defa ugramama
ragmen, ¢ekinip durumu benden gizle-
di. Nihayet bir gin lafarasinda, Uzllerek
citlatti. Kan beynime gikti. Odenme-

si i¢in belki 20 defa film sirketinin
basamaklarini asindirdim. Ve hala éde-
miyorlar. Bereket kenarda kdsede birkag
kurusum vardi da, koltukgunun parasini
odeyebudim.”

Bu réportajdan birkag yil sonra
1967'de Milliyet gazetesinin Sanat
Kglence sayfalarinda gikan ‘Artistler
Bonolarini Ne Yapiyor?' baslikh kisa
sorusturmada ise aralarinda Hulya
Kogyigit, Fuiz Akin, Kartal Tibet, Clineyt
Arkin gibi oyuncularin oldugu isimlerin
bazilari bonolarini banka tizerinden
bozdurduklarini, elde tutmadiklarini
sdyluyorlardi. Hulya Kogyigit, belki
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Bu Daha Baslangig, Miicadeleye Devam

de starhgin konforuyla “sinemada

ilk devirlerimde bonolar bir turlt
oddenmezdi. Fakat simdi bu
ise meydan birakmiyorum”
derken, Clineyt Arkin, “vadesi
gectigi halde 6denmeyen 30
bin liralik bono var bende.

Ve, bunlari cercevelettirip
evin duvarlanna astim.
Odaya renk versin diye...”
seklinde konusuyordu. Fliz
AKIn’'in buldugu yéntem
Suzan AvcI'nm sozun( ettigi
gibi bonolarin esyaya tahviu
edilebildigini gosteriyordu:
“Mesela bir modaeviyle
anlasmam vardir benim. Bono
verip degerince elbise alirm.”
Sektdriin en acik sozIu Gyelerinden biri
olan Suzan Avcr'mn farki, bunu magazin
sayfalarindan tasan bir protestoyla
donusturmesiydi; degu bikini, biraz
daha birikirse 6ddenmeyen bonolanndan
elbise de diktirecegini ilan ederek
unutulmazlar arasina girmisti.

Ovgil Gokge

bkz. Amortisman Filmleri

Bu Daha Baslangig,
Micadeleye Devam Buyiik
Geceler ve Kiigiik Sabahlar (Grands Soirs
& Petits Matins, 1978) belgeselinden
Yesilcam Sokagi'na, oradan da Gezi
Parki’na uzanan slogandir. Yani bir
bakima kaldirim taslarinin altindaki
kumsalin Gezi Direnisi'ne baglanan
kiyisi (“su akar yatagim bulur”). Hikayeyi
bastan alalim: Amerikali fotografci,
yonetmen William Klein, 68 MayIs'i
gerceklesirken Paris'tedir. Anlattigina
gore, bir sinema kulubiiniin kapisinda
sigarasini tuttirmektedir ki, Sorbonne
Universitesinden bir grup 6grenci
yanina gelir. Derler ki, polis mi degil
mi belli olmayan kamerali ekiplerin
bizi filme almasindan biktik, Sorbonne

SOL SAYFADA
7 Nisan 2013,

TOMAIar istiklal

Caddesi'nde
USTTE

Suzan Avci ve
bonolari
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Butun Mahalleli Duysun

bu direnisten kendi sinemasini
tretmeli. Klein “ben yaparim” der ve
mayisin son haftasindan baslayarak
mucadeleyi giinbeguin kayit altina

alir, eylem toplantilarindaki hararetli
tartismalardan halk meclislerine, tiyatro
gosterilerinden barikatlara... Elinde
kolayca bir belgesele dénusemeyecek
Oyle muthis bir materyal vardir ki, Buyik
Geceler ve Kicuk Sabahlar ancak on yil
sonra, 1978'de guin yuzune gikar.

Aradan otuz yil geger... isyanbul Kiltir
Sanat Varyetesi (sonraki adiyla Emek
Bizim istanbul Bizim inisiyatifi) ismiyle
Emek Sinemasi’nin yikimina karsi
protesto eylemleri diizenleyen iki-l¢
yoldas bu filmin tcretsiz bir gosterimini
yapacaklardir. Sokakta kitlelerin attigi
bir slogani, Fransizcadaki melodisine
yakin bir bicimde Emek Sinemasi
eylemlerine tasimak duser akillarina:
“Bu daha baslangi¢, muicadeleye devam”
Slogan, Emek eylemlerindedir artik;
¢agri metinlerinde, pankartlardaya da

7 Nisan 2013 eylemindeki polis saldirisi
sirasinda bir TOMANIn Ustiinde. 27 Mayis
2013 sabahi, sinemanin yerine yapilacak
avm projesinin ruhsatinin geri cekilmesi
talebiyle Beyoglu Belediyesi’nin 6niinde

toplananlar da “bu dahabaslangi¢”
derler ve is makinelerinin parka girdigi
haberi Gizerine gece yarisi Gezi Parki'na
dogru harekete gecerler. Slogan artik
herkesin dilindedir. (Emek Sinemasi
micadelesini aktaran tonlarca géruntu
hala kurgulanmay! bekliyor. Buytk
Geceler ve Kiglik Sabahlar'sa pusulamiz,
bir onyili daha var belgeselin. Ama Klein
tek basinaydi, biz hep beraberiz ve bu
daha baglangic...) Firat Ydicel

bkz. Emek Sinemasi; Gezi Parki; Koltuk Kilifi

Batun Mahalleli Duysun

O Evin 6zel alanina kapatiimis
kadinlarin pencereden sokaga tasan
agklarinin, isyanlarinin, cinnetlerinin
mujdecisidir. Yesilgam filmlerinin
mahallesinde kadinin yeri evi, erkegin
mekani kahvedir. Evin sokaga hakan
penceresi, haberlerin alinip verildigi,
fallarin agildigi, kavgalarin edildigi
sosyal bir mekandir kadinlar igin.
Erkekler ya kadinlari gézetlemek igin
ya da evin sokaga tasan mahremiyetini
yeniden talep etmek, sokaga gozdagi
verip pencereyi kapatmak igin ¢ikarlar
pencereye. “Konu komsu ne der,” ve
“elalem duyarsa rezil oluruz,” pencereyi



sokaga, kadinlari eve kapatmak igin
uygulanan baskinin en tehditkar
silahlaridir. Bastirilan seyler patlama
noktasina geldiginde kadin alir bu

silahi sahibine dogrultur, sonuna

kadar agar pencereyive bagirir: “Tim
mahalleli duysun! Adem’i seviyorum!

O uyuz Lutfi'yle de 6lsem evlenmem!”
(Memduh Un’lin y6nettigi Postaci (1984)
filminde Fatma Girik'in diyaloglarindan).
Nevar ki kadinin elinde bu silah etkisini
aniden yitirir, aleniyetle mahremiyetin
o muallak ve gegirgen sinirina donusur
sokak, evin duvarlari mahallenin
duvarlarina esner, kol kirtlir amayen
gene iginde kalir; o pencere yine kapanir,
giindelik sonraki guin kaldi§i yerden
devam eder. © Cicek Kahraman'in Subat
2015'te !f istanbul kapsaminda SALTta
sergilenen video ve ses yerlestirmesi.
Yerlestirme, Yesilcam’m kendine 6zgu
bir alt tirl olan ‘mahalle filmleri'nden
alman pargalarla hazirlanan iki

video kolajdan olusmaktadir. Bu iki
videonun karsilikli iki bayuk ekrana
yansitilmasiyla filmlerdeki mahalle
yasaminin ortak temsil bigimleri

sonsuz loop’ta etkileyici bir sokak
zamanmekani yaratir. Gulengul Altintas

Buyull Fenerle Yolculuk
1882yilinda Doublier adli bir beyefendi
tarafindan istanbul'da bir biyli

fener gosterisi gerceklestirildigi
bilinmektedir. Dunya tzerinde yapilan
dussel bir yolculugu kirk tabloda

anlatan bu gosteriyi, 1 Temmuz 1882
tarihli Le Turquie gazetesindeki ilandan
6greniriz. icadi 17. yiizyil kadar erken

bir ddneme dayanan buyulu fenerler,

19. yizyila gelindiginde bir hayli
gelismisti. Kabaca tarif etmek gerekirse
blyuld fener, bir 151k kaynaginin 6niine
yerlestirilen, Gzeri elle boyanmis bir cam
slaydin, duz bir ylzeye yansitiimasina
dayanmaktadir. Evlerde de kullanilabilen

Altyazi

Buyulu Fenerle Yolculuk

blyuld fenerlerde gosterilmek Gizere
hazirlanan slayt setleri, bir Glkenin
kultirinden tutun da fantastik bir
yolculuga yahut Kutsal Kitap anlatilarina
kadar uzanan her turlt konu veya
temada olabiliyordu. Cogunlukla bir
aciklama kitapcigi da bulunurdu bu slayt
setlerinde. Klasik bir gosteride biyulu
fenerden yansitilan slaytlar tizerine

bir kisi bu agiklamalari okurdu. Yahut,
ailecek toplanilmis bir gecede slaytlar
uzerine hikayeler anlatmanin da akil
edilmis oldugunu hayal etmek zor
degil... Gelismis formlarinda, érnegin
¢ift mercekli blyulu fenerlerde bir slayt
uzerinde glinduziin geceye donusmesi,
yanardag patlamasi veya tren gegisi

gibi hareketler gergeklestirilebiliyordu.
Yuzyilin ortalarinda ¢ok yaygin olan
gosteri cadirlarinda biyiilu fenerler
‘fantazmagorya’ adi verilen fantastik
gosteriler icin kullaniimaya basladi.
Fantazmagorya sovlarinda sahnenin
uza@inayerlestirilen bir veya birden
fazla buyult fener yoluyla sahneye cesitli
golgeler yansitilir ve biyult fenerler
hareket ettirilerek bu gélgelerin saga
sola hareket etmesi ya da buyuyerek
sahneyi kaplamasi saglanirdi. Cogunlukla
seyirciler bu 1sik oyunlarindan trkerek
koltuklarinda kipirdanir, hatta bazilarinin
koltuklarini terk ettigi sdylenir. Kuskusuz
bu tepkiler, yillar sonra gergeklestirilecek
olan ilk halka acik sinema gésteriminde
kadraja giriveren trenin tim ekrani
kapladig an izleyicilerin verdigi
tepkileri anistirmaktadir. istanbul'daki
izleyicilerin, blyll fenerle giktiklari
dussel yolculukta neler hissettiklerini
bilemeyecegiz belki, ancak sinemanin
gerek hikaye gerekse imaj yoluyla
duygulanim yaratma guictintin, kendi
oncullerinden, yani ‘presinematik’
aygitlardan kuvvetle beslendigi bir
gercek. Asli Ozgen Tuncer

bkz. Cosmorama; Le Grand Diorama
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Cahide Sonku'nun Meyhanede Verilen ve Bit Pazarinda Bulunan Oduli

Cahide Sonku’nun

Meyhanede Verilen ye Bit
Pazarinda Bulunan Odulu

Bir zamanlarin tapilan yildizi Cahide
Sonku, 1951'de kendi yapim sirketini kur-
mus ve ayni zamanda yonetmenlik de
yapmisti. Hangi filmleri onun yonettigi
konusunda tartigsmalar vardir. S. Ruken
Oztiirk, ‘Sinemanin Disil Yuzu: Turkiye
Sinemasr’nda Kadin Yonetmenler’ kita-
binda Cahide Sonku’nun ilk kadin y6-
netmenimiz oldugunu kaydeder. 1979'da
Sinema Yazarlari Dernegi (siya«), Cahide
Sonku'ya Tiirk Sinemasina Hizmet Odii-
|t adiyla bir 6dul verilmesine karar ver-
misti. “Alirim ama siz getirin bana verin.
Kurada bir meyhanede...” demisti Sonku.
Keyoglu'nda Korfez meyhanesinde Atilla
Dorsay Cahide Sonku'ya 6dultin verdi-
ginde, parlak gtinlerinden sonra korkung
bir dusus yasayan Sonku’nun, “demek
beni unutmamiglar” diyerek agladigi
kaydedilir. Bu 6dil plaketini yillar sonra
sinema yazari Burcak Evren, Kadikoy

Altyazi

Kusdili'ndeki bit pazarinda buldu. 2002'de
Emek Sinemasi’nda yapilan 6dil tore-
ninde Atilla Dorsay bundan bdyle siyaa
En lyi Kadin Oyuncu éduliiniin Cahide
Sonku adina verilecegini acikladi. Burgak
Evren Sonku’nun bir meyhanede verilen
ilk ve tek sinema 6dulind bulmasinin
Oykusunu de bu torende anlatacakti.
Sukran Yicel

Camili Teri Turkiye belgesel sine-
masinin duayenlerinden Stiiha Ann’in
(1942-2004) 1985'te Turkiye Sise ve Cam
Fabrikalari As.’nin kurulusunun ellinci
yilivesilesiyle bu sirketin sponsorlugunda
yapti§i otuz dakikalik kisa belgesel film.
1985 Genglik Yili nedeniyle tim cahsan
genglere ithafolunur’ ibaresiyle baglayan
belgeselde Pasabahge Cam Fabrikasi’nda
farkli birimlerde calisan G¢ geng isginin
gunlik hayatlari, calisma ortamlari, dii-
stinceleri ve hayalleri kendi seslerinden
anlatilir. 1980 Darbesi’'nin hemen aka-
binde yapilan bu belgesel sponsor firma
tarafindan fazlasiyla politik bulundugu
icin gosterilmesine izin verilmez. Boylece
film, maddi destek veren sponsorun yapi-
lan belgeselin siyasi durusunu onaylama-
masi ile sansiirlenen ve pek bilinmeyen
bir belgesel olarak tarihe geger. Camin
Teri, hem Tahtaci Fatma (1976) Ue birlikte
Suiha Arin filmografisindeki “is¢i belge-
selleri’ne 6rnek teskil etmesi agisindan
hem de gérunti yonetmenligini kurmaca
filmleriyle tanidigimiz ilhan Arakon'un
yapmis olmasiyla Turkiye belgesel sinema
tarihi agisindan dnemli bir yere sahiptir.
Can Candan

Cati (  Birantikahraman dustinin,
hem kotulaga layikiyla yerine getiriyor
hem de esas oglandan siirekli rol caliyor.
Ne demisler, yaptigin seyin en iyisini
yapacaksin. Kottlik mu gerekiyor, dort
dortluk kotl olacaksin, agacaksm kendini.
Ancak, gelin gorin ki bizim filmler ‘kotu

SOL SAYFADA
cahide sonku
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Caniko

MickAr

fakiri’. Ne inandirici bir seri katil, ne bir
sapik, ne de isini bilen katliamci. Boyle
kisir ortamda gel de Camoka'ya hay-

ran olma! O stepten bu stepe at stirtip
kendi adaletini saglamaya calisan temiz
ve parlak cocuk Karaoglan'm dayattigi
duizene posta koyan, bozkirin kendi-
sinden soruldugunu haykiran Camoka,
kotiler camiasinin en klas ve en unu-
tulmaz isimlerinden biri. Ciliz bedenine
ragmen, menfaati ugruna her tirli pislige
yeltenen de o, kadin kagiran, ev yakan,
gozinu kirpmadan kan doken, kdyleri
yerle bir eden de. Strateji yetenegi de ca-
basi; duruma gore kah bélgenin en giclu
beyinin yaninda, kah kusursuz pusuyla
bireysel operasyon pesinde. Karaoglan
tarafindan kemikleri kirilip, yigin héalinde
oylece birakilirken zar zor dudaklarindan
dokulen kelimeler, Camoka efsanesinin
istikrarinin pfnoktasi: “Karaoglan,
yasarsam intikamim korkung olacak...”
Oh ne al4, Karaoglan bélgedeki obalarin
etinden, stttinden yararlanacak, kizlariyla
takilacak, bizim Camoka buna seyirci

kalacak. Var mi boyle adalet?! Defalarca
6lumden dénmesine karsin yilmayan
bodyle bir antikahramana nasil sapka ¢ika-
rilmasin? Yesilcam'a set iscisi olarak giren,
figuranliktan karakter oyunculuguna
ytikselen, Camoka'y1 sinemamiza armagan
eden, 1968'de Karaoglan'siz Karaoglan filmi
Camoka'mn Donustinde basrol oynayan
Danyal Topatan'a nasil saygi duyulmasin?
Cumhur Caribazoglu

Calliko mujde Arm sinemaya adim
attigi rol olmasinin yani sira heniiz
toplumsal cinsiyet ya da ‘transgender’
gibi kavramlarin tartisilmadigi bir
tarihte Turk sinemasindan ¢ikan ilk
interseks karakter. Nejat Saydam’in
1975 tarihli Kégek filminin interseks
ana kahramani Caniko, zaman zaman
grotesk bir hal alsa da, Turk sinemasinda
o gline kadar esi benzeri olmayan bir
sekilde heteronormativitenin disina
¢ikar. Bedenen kadinsi, ruhen bigkin
bir delikanli olan Caniko, kendisini her
ne kadar “erkek” hissetse de, erkeklerin



diinyasinda kendisine bir yer bulamaz,
bilakis erkek siddetinin dogrudan
nesnesi olur. Hegemonik erilligin yazili
olmayan yasalarina gére konumu belirsiz
kalamaz, “ne erkek ne de kadin” olandan
“ya erkek ya da kadin” olmasi beklenir.
Ennihayetinde bu se¢im ona dayatilir;
cinsiyetlendirilmesine ve kadinlikla
damgalanmasina nazire edercesine
Raziye olarak adlandirilir. Yine de bu
adlandirmanin sinirlarini zorlayan bir
asirilik sezilir onda, filmsel anlati bir stire
sonra melodramin kodlarini benimsemis
olsa da. Bilhassa “gékkusaginin altinda”
gerceklesen, cinsiyetlerin yer degistirdigi
(Mahmut Hekimoglu'nu gelinlikle arz-1
endam ederken gordigimiiz) o unla
surrealist sahne, toplumsal cinsiyetin
fantezi boyutunu gozler éniine serer.
Erkek ve kadin kimligini birbirleriyle

yer degistirmeye musait bir oyun alani
olarak tasvir eden film ve onun alamet-i
farikasi Caniko, toplumsal cinsiyetin
performatifligini ve akiskanhgini Turk
sinemasinda okumak igin hayli zengin
emarelere sahiptir. Zeynep Ozen Barkot
bkz. Kadin Kadina; Séhretin Sonu

Cevherin Altin Portakai’l 19/
yilinda diizenlenen 12. Antalya Film
h'estivali'nde Endise (1974) filmi bes Altin
Portakal kazanmisti: En lyi Film, En lyi
Yonetmen (Serif Goren), En lyi Goriintu
Yénetmeni (Kenan Ormanlar), En lyi
Senaryo (Yilmaz Giiney), En iyi Erkek
Oyuncu (Erkan Ycel). Olayli bir édul
téreniydi. Sol gruplarin alkiglari, sagcila-
rinyuhalamalari ve sahneye atilan taslar
esliginde oduller dagitildi. Erkan Ydicel,
kisa bir stire sonra Altin Portakal hey-
kelcigini Memurlar Dernegi’'nin Ataturk
Kapali Spor Salonu’nda diizenledigi bir
gecede, Toprak-is Sendikasi yéneticisi
Omer Faruk Ciravoglu’na verdi. Yiicel,
konusmasinda, toprak isgilerinin hayatini
canlandiran bir filmde rol aldidi icin édul

Altyazi

Cevherin Altin Portakal*!

aldigim, asil 6dult bu zor hayati yasayan
iscilerin hak ettigini soyledi. Yucel, filmde
yuzlerce toprak iscisinin film ekibiyle
birlikte calistigini, filmin basarisina biytuk
katkilari oldugunu hatirlatacak ve “onlar
bizim filme aldijimiz hayatin kendisini
yastyorlar” diyecekti.

Erkan Yucel'in filmin basrolunt
canlandirmasinin ardinda da anlatiimaya
deger bir hikaye saklidir. Yucel, Yilmaz
Glney'in Endise filmine basladi§i sirada
Yumurtalik Olay1 nedeniyle tutuklanmasi
tizerine onun oynayacagi Cevher rolunt
Ustlenmek tizere sete cagrilmisti. Ycel,

o sirada 12 Mart déneminde tutuklu
kaldi§i Mamak Cezaevi'nden Af Kanunu
ile cikmisti ve Ankara Sanat Tiyatrosu’nda
(ast) oynuyordu. Endise, Erkan Yiicel'in
oynadigi ilk sinema filmiydi. Rol arkadasi
Ayse Emel Mesgi, yillar sonra filmin ge-
kimlerinde yasananlari 2000’e Dogru der-
gisine sdyle anlatmisti: “Endige filminin
bir 6zelligi, cekimin gercek pamuk isgileri
arasinda gerceklestirilmesiydi. Erkan
zaman zaman onlarla ayni ¢adirda kahyor,
sohbet ediyor, tartismalar yapiyordu.
Disardan bakan bir g6z Erkan’'in oraya
film icin degil, isciler arasinda ¢alisma
yapmak i¢in geldigi izlenimine kapilabi-
lirdi. Ama Erkan'in bu iliskileri ona filmin

Erkan Yicel
Altin Portakal
odul toreninde



Harles Urban

icinde cekildigi cevreyle 6zdeslesme
olanagi da sagliyordu.” Filmin ¢cekiminden
bir yil sonra, Antalya Film Festivali'nden
En iyi Erkek Oyuncu éduliini almast igin
davet geldigi sirada Yucel, ¢iktigi turnede
Karaman'da g6zaltina alinmis ve saglari
kazitilmisti. Bu ytzden Altin Portakal
odul torenindeki fotograflarinda saclari
kazilidir. Omri gozalti ve tutuklamalar
arasinda gecen Yucel'in Altin Portakal'ina
da Toprak-Is Sendikasi’nin kapatilmasi
sirasinda el konmus, Altin Portakal g6zal-
tinda kaybolmustur. Sukran Yicel

Charles Urban Erken sinemanin
o6nemli figurlerinden olan Charles
Urban (1867-1942) 1895'te Detroit'te bir
kinetoskop ve fonograf salonu isletmeye
baslamisti. 1896'da Edison Vitascope'un
temsilciligini Ustlendi, ardindan kendi
kamerasi olan Bioscope'u gelistirdi.
1898'de Londra'ya yerlesen Charles
Urban ve kamerasinin Osmanh sinema
tarihiyle baglari vardir. Oncelikle
Charles Urban’m 1903'te Makedonya'da
patlak veren ilinden ayaklanmasini
yerinde kameraya aldigi bilinir. Urban’in
Fransa'da faaliyet gosteren film sirketi
Edipse imzasiyla gektigi bazi filmler
(1915'te Canakkale'ye giden birliklerin
istanbul'dan ugurlanmasi, Sultan
Mehmed Resad'in Uskiidar’daki Cuma
selamhi@r) halen arsivlerde mevcuttur.
Charles Urban’m sinema tarihindeki
yeri bununla sinirl degildir. 1905'te
onun Urettigi Bioscope, Osmanli
topraklarinda sinemanin tarihine dahil
olur. “Balkanlarin ilk sinemacilar1” olarak
bilinen Manaki Kardesler 1903'te Osmanli
tebaasindan, Ulah cemaati mensubu
fotografgilar olarak, kendi bolgelerinde
meydana gelen ilinden ayaklanmasinda
bazi fotograflar cekmislerdir. Bu
donemde Charles Urbanla karsilasip
karsilasmadiklari belli degildir. Ancak
yaklasik iki sene sonra Yanaki Manaki’nin

Cin Aynasi

Londra'ya gittigi ve Bioscope serisinin
300 numarali kamerasiyla Manastir'a
(bugtin Bitola) donduigu bilinir. Manakiler,
bugiin hemenbitiin Balkan tilkelerinin
sahiplenerek kendi sinema tarihlerine
bir baslangi¢ noktasi saydigi filmleri bu
kamerayla cekmistir. Charles Urban’'m
1910'da Fransa'da kaydetti§i bazi
goriantulerin de Osmanh-Tirkiye sinema
tarihiyle bir bagi olabilir. Picardie'deki
askeri manevralari iceren bu gorinttler
French Army Manoeuvres at Picardie
ismiyle kayitlara gegmistir. Picardie
manevralarinabazi Osmanli subaylari

da katilmisti; “kolagasi” rutbesi tasiyan
Mustafa Kemal de bunlardan biriydi.
Nitekim manevralar sirasinda ¢ekilmis
bazi fotograflari mevcuttur. Film bugin
kayip oldugu icin kesin konusmak zor olsa
da Charles Urban'm Mustafa Kemal'in
hentiz taninmayan bir Osmanli subay!
haliyle, en erken gorintulerini cekmis
oldugu distinilebilir. Saadet Ozen

bkz. Manaki Kardesler; Osmanl Sinemasi

O Nurullah Atag'in,
Turkiye'de sinemanin ellinci yili
dolayisiyla Karalama Defteri'nde
kaleme aldi§i yazisinda ‘sinema’ yerine
kullaniimasini diledigi kavram: “Bi yol
sunu sdyleyeyim de i¢cime hicran olmasin:
Sinema'yi boyle ‘s’ ile yazmak yok mu,
betime gidiyor. Fransizlarla daha bir
iki millet Yunancanin kappa harfini ‘c’
ile gosterir ‘s’ gibi okurlar diye bizim
‘s’ ile yazmamiz mi gerekirdi? Kinema
demeliydik. Cinema da hos olurdu: cinli
minli, ne glizel! Giderek belki ‘cin aynasr’
der ¢ikardik.” O Altyazi Aylik Sinema
Dergisi'nde o. sayidan 112. saylya kadar
araliklarla yayimlanan, edebiyatcilarin
sinemaya dair ani, 6ykl ve denemelerine
yer verilen kdsenin ismi. Stukran Ycel

Bir reklamda anlatild1gi gibi
patlamis misir, Antik Misir'da kesfedilmis



degil elbette.
Misirin anavatani
aslinda Amerika.
Bu kitanin
_ Petlams kesfinden sonra
CiN MISIRI Eski Diinya'ya
getirilmis. Misiri
ilk kim patlatti
konusunda ise
rivayet muhtelif.
Amerikan
kizilderilileri bu
isi biliyorlarmis,
kitayi onlarin
elinden alan
beyazderililer
de 6grenmisler dolayisiyla. ilk misir
patlatma makinesi ise 1880lerde
yapilmis, elektriklenmesi ise 1907 yilina
larihleniyor. Sinemanin gelismesiyle
sinema salonlarinin, televizyonun
icadiyla ev salonlarinin gézdesi olmus
patlamis misir.

Tarkiye'de patlamis misir tarihi
hangi yillara kadar uzanir bilemem.
Ama elli-altmis yildir tedavilde
oldugunu sahsen biliyorum. Bizde
ilk donemler (ve yakin yillara kadar)
mangal Ustiinde tel kafes biciminde
el aletlerinde patlatilirdi misir. Sonra
isin icine makineler de girdi. Zaten
popcorn olarak sarkilara ve filmlere
de konu olmasi ayni yillara rastlar.
Popcornumuzu tasiyan posetin sahibi
ise San Sinemasi. 1953 yilinda agilan bu
sinema o donemde belli cevrelerde ¢ok
moda olmustu. “Balkanlarin en luks ve
modern sinemasi” diye verdikleri gazete

autemael
thGE TELEFONU.

ilanlarinda, genis localariyla, klima
sistemiyle ve nefti kadife perdesiyle pek
oviandugu goruliyor. Sinemanin “ikinci
bahar”i ise Egemen Bostanc'mn igSoli
yillarda muizikli oyunlarini sahnelemek
icin San’i secisiyle basladi. Artik
buranin adi ‘San Mzikhold’ olmustu.
Ne ¢are ki mutlu yillar cok stirmedi.
Ferhan Sensoy’'un Ortaoyuncularinin
sahneledigi Muzir Muzikal'in 76.
sahnelenisinden sonra ¢ikan bir yanginla
koca salon yandi, kil oldu. Yanginin
elektrik kontagindan ¢ikti§i sdylense

de buna kimse inanmadi. Hala da
inaniimiyor... Gokhan Akgura

Cosmorama Resimli-isikh
presinematik enstalasyon. Beyoglu’nda
italyan operalarinin sahnelendigi
Naum Tiyatrosu, 1855 yilinin

Temmuz ayinda bir Cosmorama'ya ev
sahipligi yapar. Sinemanin icadindan
once gorintilerle gerceklik hissi
yaratmak Uzere tasarlanan bir tur
optik ilizyon enstalasyonu olarak
tanimlayabilecegimiz Cosmorama,
genellikle herhangi bir sehrin blyik
ebatlardaki resmini iceriyor, aynalar
ve isik oyunlari yoluyla bu resmin
hareketliymis gibi algilanmasi
sa§laniyordu. izleyiciler ileri geri

ve safa sola yuruyerek o mekani
deneyimliyormus gibi hissedebiliyordu.
Cosmorama’nin istanbul'a gelisi,

12 Temmuz 1855 tarihli LEcho de
L'Orient gazetesindeki bir ilanla halka
duyurulmustu. Asli Ozgen Tuncer

bkz. Blyuli Fenerle Yolculuk; Le Grand Diorama

Cosmorama






Cati vil 1952... Liitfi Akad sinemamizda
Kanun Namina (1952) ile ilk defa kame-
ray! sehirde sokada ¢ikariyor. Sonra-
sinda sokak sokak gezen kameranin
catilara gikmasi icinse bir on bir yil daha
gegmesi gerekiyor. Cati, 1963 yapimi
Gurbet Kuslan’nin final sahnesinde iki
kardesin yurekleri agiza getiren kavga
sahnesinin mekani oluyor. Kavgada
sinematografik bir sey yok amaya

liri asag! diiserse? iste bu duygu, yani
mekan kullanimindan kaynaklanan bir
gerilim, seyirciyi trpertiyor filmi izler-
ken. Bu duyguyu sadece seyircileri degil,
cekimler sirasinda filmin yénetmeni
Halit Refig de yasamis. Cuinku cekimler,
catida hicbir 6nlem alinmadan yapilmis;
yani Turk usult “Hallederiz, bize bir sey
olmaz” anlayisiyla. Sonug: Kimseye bir
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sey olmadi, sinemamiz gatiy! kesfetti.

Habir de bu sahne sayesinde ilk aksi-
yon starimiz Cuineyt Arkin’l... Ama biz
catida kalalhm.

Sinemamiz sonraki yillarda gatiya
cok cikti! Ama hep Turk usulii gekim
anlayistyla. Yilmaz Atadeniz'e kulak
verince, “Sinema sevgisi imkansizliklar
icinde insanlara nasil fedakarliklar
yaptirmis, vay be” diyebilirsiniz. Ama
aslinda dupediiz suursuzluk! Avantiir
bir film ¢ekiyor Atadeniz, kamerayi
kurmus ¢atinin ucuna. Kahramanimiz
hemen kameranin 6niinde kavga ede-
cek. Yanhislikla Atadeniz cekimde bir
adim geriye atsaya da dovis sirasinda
biri kameraya ¢arpsa yénetmen hoop
asagida. Ya da Cuneyt Arkin catidan
catiya atlarken -gercekten atliyor bu
arada- birilerini ¢atidan sarkitirken ya
da kendi sarkarken de 6nlem yok. Hatta
bazen catida ¢ekim yapilirken asagida
insanlar izliyor. Yani seyircinin, oyun-
cunun, yonetmenin herkesin gerildigi
bir yer oldu gati bizim sinemamizda.

Avantur filmler icin ¢ati bir donem
illa ugranan bir mekan oldu ama giin
geldi romantik filmler de catiya Gikti.
Ah Nerede (1975) filminde Tank Akan
sevdigi kiza “Seni seviyorum” dedik-
¢e kizimiz Gulsen Bubikoglu “Yalan
soyluyorsun!” diyordu. O da gikti
catiya! Sevgiyi ispatlamanin bir yolu
oldu cati, sinemamizda. Yillar sonra
Yavuz Turgul, Muhsin Bey'de (1987),

Ali Nazik ve Muhsin Bey'in birbirine
tutunarak adim adim geri cekildigi
sahnede dnlemler alarak ¢ekim yapti.
Sinemamiz igin ufak ¢aph bir devrimdi
bu sahnenin gekimi! Ali Nazik, hayata
isyan edip atlamak i¢in gatiya ¢ikmisti.
Cati gittikce intihar mekani olmaya
basladi. Turgul, Eskiya'da (1996) citay!
iyice yukseltti. Eskiya Baran, Beyoglu'n-
da catilar arasinda mekik dokudu. Cati
tipki Gurbet Kuslan gibi bu filmin de

SOL SAYFADA
Muhsin Bey
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Cesme Bas!

finalinin mekani oldu. Yillar gecti aradan,
Cem Yilmaz Pek Yakinda'da (2014) Eski-
yaya selam gakarken, o final sahnesi ve
mekani olan cati tekrar karsimiza gikti.
Malum, sinemamiz ¢ok yol aldi 6olardan
bu yana, belki baska tilkelerdeki gibi bir
sinema akademisi kurup basini sokacak
bir catiya sahip olmadi ama catiyla iligkisi
farkh bir sekilde suiregeldi. Olkan Ozyurt

bkz. Sokaktaki Kamera

Cesme Basl Kéy ya da sehrin geperine
serpistirilmis gecekondu mahallelerinin
kamusal alani erkekler i¢in camiler ve
kahvehaneler ise kadinlar igin de ‘cesme
basr'dir. Genellikle kdy filmlerinde sikga
karsilastigimiz gesme basli, hikayenin
anlattiyi toplumsal hayatin dogasi geregi
kadinin ev/tarla ikilisi disinda sokakta
gosterilebildigi tek kamusal alandir. Bu
kamusal alan, kadin karakterin ev ici
olmayan karakterlerle temas halinde
olmasina mesruiyet saglayan biricik
mekandir. Nasil ki kahvehane erkeklerin
toplanip glindemi degerlendirdigi bir
kamusal alansa gesme basi da kadinlar
icin benzer bir islev tagir. Giindem baska
evlerde neler olduguna dair bilgi alisveri-
si seklinde gelisir cogu zaman. Ornegin,
Kurbagalar'da (1985) koyun kadinlan dul
kalmis Elmas hakkinda dedikodu yapmak
icin en uygun yer olarak cesme basini
se¢mislerdir. Ote yandan biitiin o mu-

Qien hafazakar hayat icinde, tuhafbir sekilde,
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Cirkin Ares

cesme basgi tipki dugiinler gibi genc erkek
ve kadinlarin kisa stireli temaslarda
bulunabildikleri ‘mesru’ bir alandir ayni
zamanda. Mesala Banker Bilo'da (1980)
kahramanimiz Almanya'ya gitmek Uzere
koyden ayrilirken sevdigi kadini nerede
bulacagini cok iyi bilir: cesme basinda.
Zeyno'ya orada veda eder. Sultan'da (1978)
mahalleli kadinlar muhabbeti koyulas-
tirmisken, muhtarin simarik ogul Kemal
minibustyle cikagelir ve Sultanla arala-
rindaki askin ilk kivilcimi orada cakilir.
Senay Aydemir

Cicek Bar 2011 yilinda gazetelerde gi-
kan bir haber, adi Yesilcam’la birlikte ani-
lan Ginla sinemaci mekani Cigek Bar'in
genis bir kitle tarafindan kesfedilmesini
sagladi. Cigek Bar'inyirmi alti yilhk sa-
hihi Arif Keskiner yani ‘Cicek Arif kitap-
larina daha ¢ok zaman ayirabilmek icin
birlikte anildi§i mekana veda ediyordu.
Entelijansiya ve sinemacilardan olusan
mudavimleri disinda ¢ok bilinmeyen,
asla medyatik olmamis, paparazzi haber-
lerine bulasmamis bu mekan onun mi-
davimlerinin hayatlari kadar gizemliydi.
Yagar Kemal, Aziz Nesin, Erdal Oz ve
Kemal Sunal gibi artik aramizda olmayan,
memleketin kultir hayatina yon vermis
mudavimleri vardi. Elia Kazan, Bernardo
Bertolucci gibi diinyayildizlari da yollari
istanbul’a dustiigiinde solugu Gigek
Bar'da alirdi. D6nem dénem popdiler
olmus, Sezen Aksu gibi yeni miudavimler
yaratmis mekanda filmler, dinya ve yurt
meseleleri konusulur, projeler olustu-
rulurdu. Cigek Bar, Beyoglu Billurcu
Sokak’ta mudavimlerini ve konuklarini
agirlamaya devam etmekte.

Serdar Kokceoglu

Cirkin Are Sgirkin, Vietnam'a savas
acan Amerikalilar, Ares ise eski mito-
lojide savas tanrisidir. Cirkin Ares 1968
yilinda 1. Hisar Kisa Film Yarismasi’nda
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ikincilik 6dalu almis Vietnam Savasi
karsiti 8mmlik kisa filmdir. Artun Ye-
res’in bu ilk filmi, kendi deyisiyle “Orta
Cag vahsetinin ginumuzde Emperyalist
abd saldirganlari tarafindan nasil sur-
dirilduguni anlatmaktadir.” Donemi-
ne gore oldukga cesur olan film, Ustiin
Bansta’'nin 1969 yilindaki ifadesiyle,
Amerikan emperyalizmi ile Vietnam
arasindaki iligkiyi, Amerikan emper-
yalizmi ile Turkiye arasindaki iliskiye
dénastirmektedir. Bu gucli ylzles-
mede ilham kaynagi Goya ve ‘Savasin
Felaketleri'dir. Yeres, Goya estetigini
sinemanin goéruntd rejimi icinde kurma
arayisl icindedir.

Sontag'in degindigi izere Vietnam
Savasl, savas fotografciligi baglaminda
mizanseni ortadan kaldirip nasil her
seyi en ¢iplak halde gosteriyorsa, yine
ayni gercek ve ¢iplak malzemelerden
bir savas karsiti goriintti yaratabilmis
olmak, bunu bir direnise dondiurmek
Yeres'in goruntlyu en etkin bicimde
kullanabilme becerisine baglidir. Filmin
bir noktasinda Amerikan askerleri
silahlari seyirciye dogrultmakta, Yeres
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Cocuklar

bu sekilde Turkiyeyi de tehdit etmekte
olan Amerikan emperyalizmine karsi
seyirciyi uyarmak istemektedir. Viet-
namlllarin uyanisi ve baskaldirisi filmin
umutla sona ermesini saglar. Film,
direnisin, baskaldirinin ve devrimin
elbette ki miimkuin oldugunu seyirciye
hatirlatir.

Filmin anti-Amerikan bulunma-
s sorunyaratir. Sansir dnce filmin
ismine gelir. Cirkin Ares, Cirkin Prens
oluvermistir. Daha sonra film Anka-
ra Merkez Film Kontrol Komisyonu
tarafindan tamamen yasaklanir ve hatta
bir Amerikan okulu olan Robert Kolej
dahilinde duizenlenen yarismada aldigi
dereceye ragmen okulda da gosteri-
mi yasaklanir. Anlatilanlara bakilirsa,
yasagi protesto eden ydonetmen ve Geng
Sinema grubu filmi, gésterimi yasak-
lanan salonun dis duvarinabir perde
cekerek yansitmislardir. Sansur metni
soyledir: “Film genel havasi itibariyle
Dost Devletlerin hislerini rencide edici
bir durum tasidigindan Nizamname-
nin 7. maddesinin 3. fikrasi geregince
halka gosterilmesinin ve yurt disina
cikarilmasinin sakincali bulunduguna
oybirligiyle karar verilmistir.” Altan
Yal¢in ‘Sansir ve Cirkin Ares’ adli
yazisinda “Eger gergekten Turk sansu-
riine boyle bir yetki verilmisse sansir
adim kaldirip yerine ‘Devlet Hislerini
Koruma Kurumu’ adini verebiliriz,” diye
elestirmektedir. Nagehan Uskan
bkz. Hisar Kisa Film Yarismasi

Gocuklar “size baba diyebilir miyim,
amca?” Milli hassasiyetlerin bam teline
dokunan, yarim ailelerin 6ksuz, yetim,
gozii yaslh cocuklari: Aysecik, Omercik,
Sezercik. Ayn anne babasini birlestir-
me derdinde aglak bir Yumurcak. Ote
yanda agzina ne bulursa tikistiran,
“ingallah benim annem babam hep ayr
kalir ¢tinkt her ikisinden de harghk

USTTE
Artun Yeres
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aliyorum. Uziintilyl bogver yasama-
yabak” diyen firsatci arkadas. iyi’
cocuklarin hep agladigi, ‘kotl’ cocuk-
lann giderek sismanladigi bir diinya.
Aglayan ¢ocuklarin en aglatani ‘canim
kardesim.” Halkgi polis Cemil’in sarisin,
mavi gozlli, en has batili ama sakat oglu.
Atipik bir cocuk: Babasiz oldugu igin
deg, seoyiden gok emekten yana oldugu
icin, ‘babayr’ degil ‘amca'yi segen Selvi
BoylumAl Yazmalim'm (1977) kuigik
Samet'i. 1970 Yesilcam'inin biyuye-
meyen hasta gocuklarinin, 2000ier
televizyonunda melankolik yeniden
tezahurii Oyle Bir Geger Zaman Ki'nin
(2010-2012) Osman’l. Sinemanin sarisin
aglak oglanlarin izini stirerek, 1979da
Sizinti dergisinin kapaginda cisimlesen,
yeni sagin eski sembolu ‘adlayan gocuk.’
1980 darbesi sonrasinda ¢cocuk kalmasi
garantilenen tilkenin, ten rengi koyula-
san ama aglamaktan baska bir sey yapa-
mayan acili gocuklari Emrah, Ceylan...
Ote yandan 1950lerden bugiine, Orhan
Kemal'in suclu cocuklari, lumpen
gocuklar... Omer Kavurun Yusufile
Kenan'inda (1979) sokaklarin sahibi ¢o-
cuklar, sokaklarda telef olan gocuklar,
isci cocuklar, Kenan'in yuiziinde donan
son kareye dusen Nazim Hikmetin
“Cocuklar duinyay alacak elimizden/
Olumstiiz agaglar dikecekler” dizesinde-
ki cocuklar, Yol'daki (1981) ¢ocuklar. 12
Eylultn yuzlesemedigi, esikte tuttugu,
disartya salmadigi kirillgan gocuklar:
Ucurtmay! Vurmasinlar'm (1989) Barig'l,
Blyiik Adam Kuicik Asfe'in (2001) Hejar'l,
Masumiyetin (1997) Cilemi. Careyi

bu diinyanin acilarinda degil, uzakla-
rin zenginliginde arayan 2000lerin
hayalcileri: Kasabanin (1997), Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak'm (2002),
Bes Vakit'in (2006), Tatil Kitabinin
(2008), Ba/"1n (2010) gocuklari. Ve iste-
yerek ya da istemeyerek disarida kalan,
artik aglamayan gocuklar; disarinin sid-
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Cocuklar

deriyle basa ¢ikmaya galisan blyumis
cocuklar: Birbirinin neredeyse aynisi
iki son kare: Steysin arabanin bagajinda
oturup digariy izleyen iki cocuk: Min
Drt'in (2009) son karesinde Guilis-
tan’in, Sioas’'m (2014) son karesinde
Aslan’in yiiz... Ve sinemaya sigmayan,
sosyolojiyle aciklanamayan, sokaklarda
oldarulen gocuklar... Zeynep Dadak
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Deli Yusuf'un Arabasi

Deli Yusuf'un Arabasi AtifYilmaz
imzali Deli Yusuf(1975), Turkiye sine-
masinda fantastigin en grotesk haliyle
karsimiza ¢iktigi serbest bir Kéroglu
uyarlamasidir. Liks bir konut inga etmek
icin sehrin kiyisindaki bir mahalleye goz
koyan Bolulu adindaki miteahhit, dis-
manlari tarafindan tehdit ediimeye bas-
layinca mahallenin yetenekli marangozu
Deli Yusuftan bir silah yapmasini ister.
Bunun tizerine Deli Yusufoglu Aliyle
birlikte atélyeye kapanir, glinlerce siiren
¢alismanin ardindan ortaya onlarca farkh
silah ve 6zellik barindiran bir araba ¢i-
karir. Fakat arabayi begenmeyen Bolulu
mabhalleliye savas acar, araba da mahalle-
linin en 6nemli savunma silahina dénui-
sur. Bu ileri teknoloji triint “mudahale
aracr’, sahibi islik calinca kisneyerek ona
dogdru kosar adim gelen, tiirbo motoruyla
butiin arabalardan daha hizli hareket
edebilen; 6n tarafindan boya, arka tara-
findan yag firlatan, yere paralel agilan
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Despina Nine

kapilarindaki kesici aletleriyle éniine
gelen her seyi yarip gegen, beenmedigi
kistierin tzerine diskisini yapan, yeri
gelince bomba atabilen bir varos fedaisi-
dir. 80lerin fetis akill arabasi Kara Sim-
seklen yillar énce tasarlanmis oryantal
bir direnis araci, Ali'nin (Kéroglu'nun)
bir numarali yoldasi. Ali Deniz Sensoz

Demirkubuz Kapilari zeki De-
mirkubuz'un kapanmayan, gicirdayan
kapilan rol galar, bir gerilim yaratir
filmlerde. Kapiyla igeri dolan bir hayalet,
islerin géruindigui gibi yolunda gitmedi-
gini soyler. Bir huzursuzluk belirtisidir.
Yabancilastin« bir yonetmen imzasidir.
imza diyoruz ama Demirkubuz'un kapi-
lara sembolik bir anlam ytiklenmesine,
kapilar Gzerinden yargi sistemine dair
yorumlar gelistirilmesine karsi oldugu
soylenir. Ama biliyoruz ki filmlerde
tekrar eden motifler bazen yénetmen-
lerin tercih ettiklerinden farkli anlam-
lar tagiyabilir. C Blok'ta (1993) modem
yasamin Kilitli kapilarina vurgu yapilir.
Masumiyet (1997), Ugiincli Sayfa (1999) ve
Yazgr'da (2001) kapilar devlet daireleri ile
dis diinya arasinda agilip kapanmakta-
dir. Aynca G Blok'ta oldugu gibi Ugtincii
Sayfave Yazgi'da da sokak kapdariyla
aynlan bitisik hayatlar birbirini etkiler-
ken sik sik kapilara isaret edilir. Hayat-
lar 6nce kapilarda kesisir; tipki Bekleme
Odasi’nda (2003) ydnetmenin hayatina
giren kadinlarin 6nce kapida belirmesi
gibi... Demirkubuz hikayelerinde kapilar
catismanin basladigi yerdir.

Serdar Kokgeoglu

Despina Nine Yanakive Milton Ma-
naki'nin, Yun Egiren Kadinlar ile birlikte,
bugilin Yunanistan topraklan iginde yer
alan Avdella kdyundeki evlerinin éniin-
de cektikleri film. Yakin donemdeki
calismalar, bu filmlerin iddia edildigi
gibi 1905'te degli 1907-8 yillannda ce-

SOL SAYRADA
Zeki
Demirkubuz'un
Kaderi (2006)
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Devrimci Sinema Dergisi Geng Sinema

kildigini ortaya koyuyor. 1908'deki Jon
Turk devrimini gériinttileyen Manaki
Kardeslerin Bioscope N300 kamerala-
rini bu tarihten kisa bir suire 6nce edin-
mis olmalari muhtemeldir. Buna karsin
Despina Nine ve Yun Egiren Kadinlarm
adlari Turkiye'deki ilk film tartismala-
rinda nedense anilmamaktadir. Fuat
Uzkinay'in varhgi tartismal Ayastefa-
nos'taki Rus Abidesi'nin Yikilisina (1914)
karsi Manaki Kardesleri Osmanli'da

sinemanin dncusu sayan tarihgiler, bu
filmler yerine Sultan Mehmet Resat'in
Manastir Ziyareti'ni (1911) ilk film olarak
kabul etme egilimindedirler. Anlasilan
gundelik yasama dair yiin egirmek gibi
siradan bir imge, “ulusal” bir sinemanin
baslangici igin simgesel agidan yeterin-
ce guiclu sayilmamaktadir. Manaki Kar-
deslerin yliz yasini ge¢gmis babaanne-
leri Despina'yi yerde gikrik cevirirken
goruntuleyen film, Angelopoulos’un
Ulis'in Bakisinda (Ulysses’ Gaze, 1995)
Balkanlar'in ortak sinema mirasinin bir
parcasi olarak yer alir. Ahmet Gurata
bkz. Manaki Kardesler; Ayastefanos’taki Rus

Abidesi'nin Yikilsi

Devrimci Sinema Dergisi

Geng Sinema19601ar boyunca
diinyaya hakim olan devrimci dalga,
pek cok baska tigtincti dunya Glkesi
gibi Turkiye'yi de icine almistir diye

tanisan ve kisa stire sonra Sinematek'i
de yeterli eylem icinde gdrmeyerek
Yesilcam sinemasiyla hesaplasmaya
girisen bir grup gencin heyecanini
anlayabilmek i¢in 6ncelikle diinyanin
o doénem iginde bulundugu durumu
anlamaliyiz ctinkt. Marx'in dedigi gibi
dinyay! degistirme zamanidir artik.
Diinyay1 degistirmek icin sinemanin bir
arag oldugunu dustinen sinemacilar bu
amacla Ekim 1968'de Devrimci Sinema
Dergisi Geng Sinema'yi ¢cikarmaya
baglarlar. “Dergi bir ortamdir. Onemli
ve asil olan yapitlardir ve bu yapitlarin
halka ulastirilmasidir” diye yaziyorlar
ilk sayilarindaki bildirilerinde. Geng Si-
nema -ilk sayisindan alintilarsak- “kisa
filmcilerin bir yayin organidir. Bilinen
sinema diizeninin disinda kalarak
simdilik kisa film yapan sinemacilarin
bagimsizliklarini, devrimciliklerini,
ozgunluklerini surdirebilmeleri icin bir
araya gelisleridir... Dergide goreceginiz
adlarin hemen higbirinin amaci sinema
yazan olmak degil, dogrudan dogruya
film yapmak, sinema sanatgisi olmak-
tir.” Aynca “Geng Sinema, elli yilhik bir
deneyden sonra Tirkiye'de sinema
olayininyeniden ve kdkten ele alinmasi
gerektigi kanisindadir. Bu hesaplasma-
nin tek amaci devrimci, halka doniik ve
bagimsiz bir sinemanin yaratiimasidir.”
Geng Sinema dergisi, toplulugun
hem sinema ve devrim tzerine dusun-
celerini tartistigi, hem konvansiyonel
sinemanin elestirildigi, hem de topluluk
Uyelerinin Grtnlerinin 6z-elestirildigi
bir mecra haline dénusuyor. Mutlu
Parkan’in deneysel kisa filmi 66, Artun
Yeres'in Vietnam savasini elestiren
Cirkin Ares ve 17 Temmuzu, Ahmet
Soner'in Asayis Berkemal'i, Bir Gun
Mutlaka Yenecegiz'i ve Hamallardan Bir
Hamal'l, Mehmet Géneng'in Rastlanti’si,

otte  baslamak gerekir. Sinematek’in kurulu-
DespiraNre  suyla birlikte farkli sinema érnekleriyle

Yakup Barokas'in Bir Almanya KL.’si ve
kolektifolarak tiretilen Grev dergide yer

M GAYRi RESMi ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU Altyazi



buluyor. Ayni zamanda devrimci eyle-
min icinde olan Geng Sinemacilar Kanh
Pazar'i, Anayasa Yurlyusi’'ni, Gerze Tu-
lGn Mitingi’ni; grev, boykot, toprak isgali
gibi eylemleri; devrimci tiyatrolarin, sivil
toplum kuruluslarinin sokak tiyatrosu
gibi etkinliklerini, dayanisma gosterile-
rini kayit altina alarak yakin tarihimizin
belgelenmesini de sagliyor. Bir tur ve
devrimci bigim olarak belgesel sinemayi
da dergide tartisiyorlar.

Geng Sinemacilar, sadece filmin tre-
limi degil, dagitim ve gosterim surecleri
ile de yakindan ilgileniyorlar. Orgiitlu
yapilar, sendikalar, partiler Gizerinden
filmlerini gésteriyorlar. isci sinifi ile
filmlerini ve sinemayi tartisiyorlar. Kendi
festivallerini duzenliyorlar. Fakat bunun
yaninda maddi yetersizliklerden dolayi
kisa filmlerin 6tesinde Urlinler veremi-
yorlar. 12 Mart 1971 Darbesi’'nde Geng
Sinema’nm ofisi de basilip malzeme-
lerine ve filmlerine el konuyor. Dar-
beyle birlikte derginin yayin hayati son
buluyor, fakat eylemler ve olaylar filme
alinmaya devam ediliyor. Geng Sinema-
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Dilber Ay’in Tekmesi

cilar ellerindeki tim arsivi ve malze-
meyi 1978 yilinda DiSKe birakiyorlar.
Geng Sinemacilar: Ahmet Soner,
Algin Saydar, Altan Yalgin, Artun Yeres,
Emine Sevgi Ozdamar, Engin Ayca, Enis
Riza, Erden Kiral, Ertug Koruyan, Faruk
Atasoy, Gaye Petek, ibrahim Bergman,
ibrahim Denker, Jak Salom, Mehmet
Goneng, Mete Tanju, Muammer Ozer,
Mustafa Irgat, Mutlu Parkan, Muzaffer
Higdurmaz, Nurten Karagivi, Osman
Ertug, Omer Pekmez, Sami Altundag,
Tanju Akerson, Tanju Kurtarel, Umit
Ascl, Ustiin Barista, Veysel Atayman, Ya-
kup Barokas, Yilmaz Ozen, Yorgo Bozis,
Yucel Donmez. YusufGliven
8kz. Cirkin Ares; 66

Dilber Ay’in Tekmesi Kimi si-
nema “arastirmacilarinin” da dustugu
yanhsla, ginumuzun popdler turku-
clisti Dilber Ay ile karistiriimamasi
gereken, gercek adi Gulsen Demirci
olan 1958 Kayseri dogumlu Dilber Ay,
Yesilgam'daki seks filmleri furyasinin
ikinci doneminin popdler oyuncularin-
dan biriydi. Kariyerinde, 1977-80 ara-
sinda toplam yirmi yedi film var. Naki
Yurter'in Oyle Bir Kadin Kr'sinde (1979)
kamera karsisinda ilk kez cinsel birles-
me gerceklestiren Zerrin Dogan kadar
olmasa da 6zellikle 1979'da rol aldigi
on dokuz filmdeki performansiyla bir
kusagin “hayallerine” damga vurmustu
Dilber Ay. Yine Naki Yurter'in yonettigi
Gece Yasayan Kadin'da (1979) sinirlari
asmis, sinema tarihimizdeki ilk ayrintili
oral seks sahnesine imza atmisti. Dilber
Ay’'in 6nemli 6zelliklerinden biri ise
cesitli roportajlarinda tim bu filmler
boyunca bakire oldugunu iddia etmesi,
“gercek miinasebet hi¢ olmadi” deme-
siydi.

Tornavida (1979) filminde ise ala-
bildigine “gercekci” bir hareketiyle iz
birakmisti belleklerde. Dilber Ay’'in
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Dilsiz Kadinlar

dort erkekle sevistigi sahnede, kalga ve
bacaklarindan sonra ayagini da 6pme-
ye calisan figliranin ytiziine attigi “rol
icabi olmayan” tekme belli ki tamamen
ybnetmen Savas Esici'nin inisiyatifi di-
sinda gelismis bir refleksin sonucuydu.
Dilber Ay bilemedigimiz nedenlerle bi-
raz sinirlenmisti. Bu tekmenin sirrinin
¢oziilememis olmasi gibi Dilber Ay’'in
oyunculugu biraktiktan sonraki yasami
hakkinda da pek bilgimiz yok. Bir sure
Anadolu kentlerindeki pavyonlarda
sarkicilik yaptigi, Ahlak Masasi’'nda go-
revli bir komiserle evlendigi ve 1995'te
bir tinerci tarafindan bicaklanarak
oldaruldugi sdyleniyor. Tunca Arslan

Diisiz Kadinlar Dilsiz kadinlarla
oOzellikle 1995 sonrasinin erkek me-
lodramlarinda karsilasmaya basladik.
Bu filmlerde kadinlar dykdlerin dolgu
malzemesi olarak varlik gdsterirlerken
sdzleri, sesleri, boyutlari yok olarak

bu kez arzunun nesnesi olarak degil
de -onunla akraba olan- kaybeden,
kaygili, 6fkeli erkegin siddetinin nes-
neleri oldular. Sanki onlar igin rol
yazilmiyor, karakter gelistirilmiyordu.
Bu dykulerde gelistirilmis gibi goériinen
karakterler de kotucul birtakim ka-
dinlardan &teye gidemiyordu. Kaderin
sillesini yemis, toplum icinde ylizerge-
zer erkeklerin ne yaptigi belli olmayan
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Disdis

yapmaya sevk eden ya da zorlayan
kadin tiplerinin yayginlasmasi nere-
deyse bir dénem sinemasinin mihar-
lerinden oluverdi. Tuhafbir bicimde
kadin karakterler hapis olduklari bu
tuhafkoti kadin rolleri de dahil olmak
tzere genellikle onlar igin yazilmis
diyaloglardan bile yoksun kaldilar.
Bazen gergekten dilsizlerdi, bazen adi
konmayan bir dilin diinyasindan gelip
konusmuyor ya da konusamiyorlardi;
bazen dilleri gercekten kesilip atilmisti;
bazen de nedensizce konusmuyor-
lardi. Bu kadinlar, durumlarindan
memnuniyetsiz erkeklerin iglerinde
bulunduklari diinyayi ¢6zimleyemeyip
ofkelendikleri noktada 6fkelerini yon-
lendirebilecekleri enyakin “otekileri”
olarak sinemamiza yansiyor ve tepkisel
erkek siddetinin de muhatabi oluveri-
yorlardi.

Bugtin ¢cok buytik bir donustime
ugramasalar da konusmaya basladiklari
-yani kadinlar i¢in de diyalog yazildi-
g1- oluyor. Ama bu belirgin donemin
sinemasinin lal kadinlari ki cadilardir;
onlar bizim yoldaglarimizda. A. Klu-
ge'nin dedigi gibi, “...bir cadi nihaye-
tinde hayal kirikliginin, hiisranin gu-
nahkaridir ve o halde tamamiyla kot
olamaz, bir anlamda yoldastir...” Dilsiz
kadinlar aslinda Eskiya (1996) filmiyle
baslayip 2010’lar kadarki neredeyse bii-
tun erkek filmlerinde karsimiza gikar
ama herhalde kadina yonelik siddetin
en bariz, en vulger vurgusunun oldugu
Gemide (1998) ve Barda (2006) filmleriy-
le sahikasina ulasir. TulAkbal Stialp

bkz. Arabesk Noir; Erkek Melodramlari

DisdiS ©mer Kavurun Stikran Ku-
yucak Esen’e 2000li yillarin baginda
verdigi bir roportajda bahsi gecen
Disdis, 70’li yillarin basinda, Ankara'da,
devletin bir uzantisi olan Merkez Film
Kontrol Komisyonu tarafindan yerli
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filmlerin denetiminin yapildigi Film is-
letmecileri Cemiyeti’'nin kiiciik sinema
salonunun makinistidir. Kavur'un an-
lattigina gore, kendisi gibi bazi filmctier
filmlerini denetime sokmadan énce
Itisdis'e gosterirler. Zira Disdis, pek ¢cok
denetim toplantisina mecburen tanik-
lik etmis, komisyon uyelerinin aralarin-
daki konusmalara kulak misafiri olmus
ve sonunda “sansurculerden daha iyi
sansurden anlar” héale gelmistir. Sansir
komisyonu lyelerinin nasil disunip
nelere takildig! konusunda yeterince
bilgi ve deneyime sahip olan Disdis,
filmcilere “Abi suralari gikartalim,
problem kalmaz” diyerek yol gosterir.
Kavur'un da ayni roportajda belirttigi
Uzere, film sansiirden gegtikten sonra
cikarilan sahneleri gésterim kopyasina
lekrar eklemek ise o yillarda filmcile-
rin basvurdugu riskli fakat yaygin bir
yontemdir. Zira dogrudan ya da sartli
kabulle sansurden ge¢mis filmleri si-
nemalarda gosterilirken tekrar kontrol
edecek duzenli bir mekanizma veya
ilimlerden ¢ikarilmasi istenen bélimle-
re kesildikten sonra devlet tarafindan el
konulmasi gibi bir uygulama olmamis-
lir. Sansur sisteminin icindeki bu cat-

Altyazi

lak, komisyonlarda gorev
yapmis Feriha Sanerk
tarafindan da Behic¢ Ak'in
Siyah Perde: Turk Sine-
masinda Sansurun Tarihi
(1999) belgeselinde agikca
dile getirilir. Turkiye
sinema tarihinin 6nemsiz
bir figirti gibi gérinen
Disdig’le ilgili yukaridaki
anekdot, Turkiye'de 6zel-
likle 6011 ve 70li yillarda-
ki film sansurine iliskin
onemli bir duruma isaret
eder. Devletin ve onun
bir uzantisi olan sansi-
riin, kagit tzerindeki tim
korkuncluguna ragmen uygulamada
filmler ve filmciler Gzerinde mutlak

bir hakimiyet kur(a)madigmi ve filmci-
lerin de sanildigi kadar pasif, magdur
ve caresiz 6zneler olmadigini gosterir.
Dilek Kaya

bkz. Merkez Film Kontrol Komisyonu

Do6rt Mevsim istanbul Berlin,
Paris, Moskova, New Yok, Kalkdita,
Amsterdam... Bu sehirlerin hepsi en

az bir tane ‘sehir senfonisi’ne konu
olmustur ve az bucuk sinema terbiyesi
olan herkes bu filmleri bilir, hepsini
degilse birkacini izlemistir. Pekiya
istanbul? Burada binlerce film gekil-
digi, hatta Turkiye'de yapilan filmlerin
yuzde doksani bu sehirde gegtigi halde,
sehrin kendisini anlatan saglam bir
belgesel ismi akliniza geliyor mu? Bir
tane var ama gdrmemis olma ihtima-
liniz yiiksek: Liitfi O. Akad’in son kez
yonetmenlik yaptigi 1990 tarihli Dort
Mevsim istanbul, yapimcisi TRTnin arsiv
raflarinda yillardir “korundugu” igin
pek cogumuz tarafindan varligi bilinen
ama kendisi ulasiimaz olan bir belgesel
klasigidir, «v gosterimi disinda saniyo-
rum ilk ve tek sinema gosterimi 2012'de

USTTE
Omer Kavur

GAYRi RESMi ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU

Dért Mevsim istanbul

«9



Dosemecilik

Dort Mevsim

istanbul

yénetmenin anisina Documentarist'te
yapilmisti. Akad'in yardimcisi Sunar
Kural Aytunaile birlikte gerceklestirdi-
i, Gani Turanl’'nin da son kez kamera
arkasina gectigi bu gizli cevher, her biri
50-55 dakika uzunlugunda dért bélim-
den olusur: Dogus, istanbul Bir Sarkidir,
istanbul Bir Ozlemdir ve istanbul Bir
Kavgadir. Toplam 210 dakika stiren bu
gorsel senfonide Akad ve Turanl’'nm
kamerasi sessiz bir gdz misali sehrin
icinde gezinir; istanbul'un yok olan
tarihini, dogal gizelligini, nesesini,
hiizninu, yorgunlugunu, kalabaligini,
yalnizli§ini kaydeder. Arada oyuncular
da kullanilir, ki hepsi sonradan tnlu
olacak hu oyuncularin geyrek asir 6n-
ceki hallerini gostermesi bakimindan,
yerli sinema tarihi agisindan da essiz
bir belge, Dért Mevsim istanbul. Olma-
yacak duaya amin: Bu aralar bagimsiz
belgesellere savas agmis goriinen
Kultur ve Turizm Bakanligi, keske asli
gorevine donse de en azindan trt yapl-
mi bir Klasigi, yapiminin yirmi besinci
yilinda su yuziine gikarsa!

Necati Sénmez

Dosemecilik Televizyonun yagsami-
miza girip ulusal diizeyde yayma bas-
ladigi 700 yillarin ilk yarisinda buytk
bir Krize S1,011 Yesilcam'daki kimi
yapimci-yénetmenler, o yillarda Tv'de
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Duhuldeki Deney

gosterilme olanagi bulamayan tirlere
el attilar. Bu tirlerin basinda gelen seks
komedilerinin ardindan erotik filmler
geldi ve en sonunda da, hard porno
filmlere yoneldiler. Bu yonelis sonucu
seks filmlerine 6zgu bircok garip alt tir
ortaya ¢ikti. Bu turlerden en ilginci ise
désemecilikti. Bu trde, bir kadin kar-
sisindaki erkekle yakin planda, sansu-
rin izin verdigi élcutler icinde sevisir-
ken birden géruntu degisir, bu kez ayni
sevisme sahnesinde oyuncularin yerini
bagka bedenlerin porno gérintileri
alirdi. Birgok Gnlt oyuncunun filmi, bu
yontemle seks filmine donusturulirda.

Burcak Evren
bkz. O Bigim Sinemalar; Porno Sinemalar

Duhuldeki Deney “Kamerayi 180°
cevirmek, ayna karsisinda gotunizu
dondurmeye benzemez” ciimlesiyle
biten, sair-elestirmen Mustafa trgat'in
sinema yazilarindan olusan kitap...
Cahit Irgat ve Mina Urgan’m oglu olan
Irgat, filme siir gibi bakar; film gibi siir
yazar. Ornegin, siirlerinden olusan,
1993'te yayimlanan ‘Ait’siz Kimlik Ki-
tabr'nda ‘Ust Uste (Bindirme) Cekilmis
(Dagar) Fotografina iliskin Mesafeli
Mesel’ isimli bir siiri de vardir. Ozgiir
Gundem ve Defter'de yayimlanan ya-
zilarinin bir derlemesi olan ‘Duhuldeki
Deney; Irgat'in Turkiye'de (ve dinyada)
benzeri az gorilen bir radikal elestiri
dili aracihgiyla, bozarken kurmanin
fiziksel ve duygusal cok boyutlulugunu
guclu bir sekilde aktarabilen metinle-
rinden olusur. Son cimlede s6zU gegen,
sinemanin en meshur kuralini yerle
bir etmenin hic de sanildigi kadar kolay
olmayisi, sinema elestirisinin kural-
larini yerle bir edebilen bir yazardan
duyunca daha da dogru gelir kulaga.
Metinler kizgindir ama yikici degildir;
hislidir ama aglak degildir; ugucudur
ama muglak degildir. Irgat'in yaziniyla,
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tizerine yazdigi Kagaklar (The Chase,
1966), Kiralik Katil (Le Samourai, 1967),
Umut (1970) gibi filmler ya da 6zellikle
ilgilendigi Pasolini sinemasi arasindaki
en buyuk ortak nokta, bu tiirden bir
‘siirsel radikalliktir. Zeynep Dadak

Dunganga AtifYilmaz'in Aaahhh
Helinda'smda (1986), Guzin Ozipek ta-
rafindan canlandirilan babaannenin,
yaramazlik yapan ¢ocuklari uyutmak
icin “Kimmis bakayim o gurulti eden?
Bir daha konusan olursa Dunganga ge-
liyor” diyerek soyledigi, hayali canavarl
korku ninnisi. Sozleri sdyledir: “Evvel
zaman i¢inde / var imis bir Dunganga
/ Alirmis cocuklari atarmis sepetine

/ Yaparmis hep dunganga / dunganga
dunganga...” Zeynep Dadak

Altyazi

Dunganga

USTTE
Aaahhh Belinda
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E5 Oliim Yolu

E5 Olim Yolu 1978 yapimi Tuncel
Kurtiz belgeselidir. Yillarca kayip yapit
olarak kalmis, Tuncel Kurtiz'in 6limun-
den sonra ortaya gikmistir. isveg tele-
vizyonu sve icin gekilen bu belgeselde
Turkiye'den gécmen isgiler yillik izin-
lerini kullanmak tGizere memleketlerine
dénmektedirler. Onlari cok uzun, zorlu
ama en dénemlisi tehlikelerle dolu bir yol-
culuk beklemektedir. Belgeselin orijinal
ismi Misafir isgi Yolu olsa da, bu otoyolda
gerceklesen ve her yil ayni dénemde tek-
rarlanan kazalar nedeniyle yol ve belge-
sel E5 Oliim Yolu adini almistir. Belgesel,
Almanya’da yasayan ve en buyuk hayali
kirmizi bir Ford alarak tlkesine onunla
dénebilmek olan bir Turkiyeli isciyle
yapilan roportajla baslar. Fonda “neden
Ford?” diye soran Kurtiz'in sesini duya-
riz. isci, “En ok sevdigim araba Ford”
diye cevap verir. Yoldan korkup korkma-
digini sormasi tzerine is¢i kendinden
emin bir sekilde, korkmadigini soyler.

Altyazi

Ebediyete Kadar

Yol baglar. Almanya'dan, Hollanda'dan,
Avusturya’dan memlekete donen araba-
lardaki Ust Gste oturmus, sikismis atie-
lerle kimi zaman molayerlerinde kimi
zaman yasadiklari kiiguk bir arizamn ya
da kazanin akabinde kiiguk roportajlar
yapilir. Elbette bazi kazalar dehset veri-
cidir. Bu sekilde yolun her asamasindan
cesitli tanikliklarla Turkiye sinirlarina
vardir. Oradan da uzun siiredir gérme-
digi yakinlarina kavusan bir yasl teyze-
nin evine gireriz. Ozlem giderilmektedir
ama ayrilik yine yakindir. Tatilin dahi
baslh basina bir ise dénustigu bu zorlu
yol hikayesinde tek motivasyon kaynagi
burunda titen memleket, 6zlenenya-
kinlardir. Nagehan Uskan

Ebediyete Kadar senarist, yazar,
gazeteci ve cevirmen Turgut Etingl’'nin
ydnetmen olarak tek filmi. 1955 yapimi
film Ziya Sakir'in eserinden uyarlanmis,
501li yillarin sonunda istanbul'da gegen
koyu bir aile melodrami. Bu sehir fil-
minde eski ve yeni ahlaka gore hikaye-
nin mayalandidi yerler Bostanci/Moda,
Hisar/Karakdy, Yalova/Karacaahmet...
Orson Welles Yurttas Kane (Citizen Kane,
1941) filminde nasil elbiseler, mobleler
ve sesler Ue bir adamin hikayesini alt
acilar, ezici tavanlar, hizli golgeler, kok
sesler Uzerinden anlatiyor ve yorgun-
lasan bir hatirayi buharlastinyorsa,
Turgut Etingu de benzer bir kabuk
degisimini anlatir Ebediyete Kadar fil-
minde. Turgut Etingu bu tek filmiyle
istanbul'un Osmanll'dan Batrya yliziini
donerken kaybettiklerini ucuzlasan
kumaslar, basitlesen mobleler ve en
sevilenin kaybi ile eslestirmis. Filmin
bas kadin karakteri Nermin'in ahlaki
donlsumu giysilerindeki degisimde
gozlenebdiir: Elbiseleri en basta siyah
muareden, verevine atkili mayolara,
oradan gupurlere ve ihtiras kokan dan-
tellere dogru gigek acar, iyice dustikten

SOL SAYRADA
Tuncel Kurtiz
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Eczacibag! Kultur Filmleri

\'A

sonra geldigi pansiyonda sémizye poplin
elbiseler giymeye baslar. Filmin diinyasin-
daki secrétaire masasl, rob de chambre'lar,
pantofeller, sal desenli fularlar, Louis
Quinze koltuklar, berjerler, 1513a kapali
ipekli perdeler ise yerini az ve eski esyall
mekanlara; Moda Kullibi'nde “American
way of life” jazz band ve danslari istan-
bul'un htiziin dolu sarkilarina birakir.
“Yildizla semalardaki hasmet ne glizel sey,
mehtaba bakip yar ile sohbet...”

Deniz Bayrakdar

Eczacibasi Kulttr Filmleri Belgesel
film tretimine Mazhar Sevket ipsiroglu
ile istanbul Universitesi Film Merke-
zi’nde baslayan Sabahattin Eyuboglu,
i960 darbesi ile birlikte
merkezin calismalari
sekteye ugrayinca Sakir
Eczacibas! ile ishirligi
icinde o zamanki adiyla
Eczacibas ilag Fabri-
kalari sponsorlugunda
belgesel film tretimine
baslar. Boylece 1960la-
rin basinda Turkiye'de
ilk defa bir 6zel kurulus
belgesel film tretimine
destek vermis olur ve
guniimuzde de devam
eden belgesel sinemada
holding sponsorlugu
gelenegini baslatmis olur. Topluca ‘Ecza-
cibagi Kultr Filmleri’ olarak adlandirilan
“kultur mirasimiz” konulu bu belgesel
serisi 1962-1964 yillan arasindayapilan,
¢ogu Sabahattin Eyuboglu tarafindan
yazilmis ve Fransiz yonetmen Pierre Biro
tarafindan renkli ¢ekilmis bes kisa film-
den olusuyor: Yasamak icin (Sabahattin
Eyuboglu ve Sakir Eczacibasl, 21'), Renk
Duvarlari (Pierre Biro, 150, Goreme (Pierre
Biro, 16", Kirkpmar (Pierre Biro, 14), Tult
(Pierre Biro, 161). Bu belgeseller o dénem-
de “klltur un ve “kalttr mirasi”nm ne
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Eglence Resmi

sekilde temsil edildigini ve “geleneksel”e
naslil bakildigini anlayabilmek agisindan
midthis bir firsat sunuyor. Bu filmlerden
ilki olan Yasamak icinde ise sponsor firma
olan ilag sirketinin geleneksel saglik uygu-
lamalari ile endustriyel ilag Gretimi arasin-
da kurdugu iliskiyi gozlemlemek mimkun.
Can Candan

bkz. Hitit Glinesi

Eglence Resmi Sinemalardan belediye-
lerce alinan vergidir. 1948 yilinda Belediye
Gelirleri Kanunu'nda yapilan bir degisiklik-
le biletlerden kesilen vergi oraninin ylizde
70'ten yuzde 25¢ indirilmesiyle sektor ya-
banci filmlerden uzaklasarak yerli yapimla-
rayonelmis, bilet fiyatlari da 1948 yuindan
sonra hizli bir diistis yasamistir. istanbul
Belediyesi'nin 1951 yilinda yayimladig fiyat
tarifesine gore birinci sinif salonlarin bilet
fiyatlari 45 ila 65 kurus arasinda degisir-
ken, ikinci sinifsalonlarda 30 kurusa bilet
bulunabiliyordu. isci sinifi bir cift igin, iki
cocuklariylabirlikte sinemaya gitmek saat-
lik ortalama kazanclarina tekabdl ediyordu.
1930lu yillarin sonlarinda ortalama biiet
fiyatlarinin 30 ila 50 kurus arasinda oldugu
dustinulirse, 1950lerde biletlerin gergek-
ten de daha ucuz oldugu gézlemlenmek-
tedir. 1950li yillarin ytiksek enflasyonlu
ekonomi ortaminda, bilet fiyatlar yuksele-
rek 1958 yilinda ortalama 150 kurusa kadar
tirmanacakti. Ancak dénemin 6nemli siyasi
dergisi Kim'de de belirtildigi zere, hizla
yukselen fiyatlar “yoksullarin katildigi tek
kamusal mekanlar olan” sinema salonlarini
vurmayacakti. BarigAlp Ozden

Elli Kutu Film pijital gag 6ncesi bir film
cekimi icin verilen standart negatiffilm
miktari. Kisith bir bitge ile yapilan filmler-
de kullanilabilecek 35nun film sinirhyd;
genelde elli kutu filmle tum cekimlerin
bitmesi gerekiyordu. Kutular tiikenince
prodiiktorle zorlu bir pazarlik baglardi ama
Anadolu’da cekiien filmlerde fazladan tek
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bir kutu dahi alabilmek pek mimkiin de-
gildi. Bir kutu 35mm negatif filmle yakla-
sik tig-dort dakikalik film gekilebiliyordu.
Negatifaz oldudu i¢in provalar énemliydi.
Kazlatekrar yapma liiksi yoktu. Bilge
Olgag'in Gémlek (1988) filminde calisirken
bunubizzat yasadim. Reji asistani olarak
vazifelerimden biri kamera grubundan
her giin kag kutu film kullanildigini 6§-
renmek ve senaryoya not etmekti. Diyar-
bakir'daki gekimlerin sonuna gelindiginde
elimizde sadece bir kutu film kalmisti. Son
kutudaki son film. Uzun ve Usttine Ustlik
kalabalik bir sahne henuiz cekilememisti.
Bilge Olgag “Arkadaglar tekrar yapma
sansimiz yok. Tek seferde gektik gektik!”
dedi. Sahne tek seferde ¢gekildi. Belmin
Sdylemez

Emek Sinemasi 1884 yilinda mimar
Alexandre Vallaury tarafindan yapilan
Cercle d'Orientin biyuk bahcesinde

insa edilir Emek Sinemasi. Gokhan
Akeura’nin arastirmalarina dayanarak
sinemanin 1960’lara kadar hikayesini
soyle aktarabiliriz: Bu bahgede 6nce
Galatasaray Sultanisi’nde de jimnastik
6gretmenligi yapan Strangali'nin kurdugu

Rum Atletik Jimnastikhanesi ve idman
Meydani varmis. Okul kapandiktan sonra
burada yapilan ilk bina Skating Palace
olmus. 1909'da insa edildigi sdylenen

bu mekéanda buz pateni yapilir ve hokey
maglari oynanirmis. Bu mekéan 1918'de
Yeni Tiyatro'ya, 1924'teyse Turkiye sine-
ma tarihinde 6nemli bir yere sahip olan
ipekgiler tarafindan Melek Sinemasi’na
donustardlir. Binden fazla seyirciyi
konuk edebilen Melek Sinemasi’nin da
bulundugu Cercle d'Orient kiilliyesine
de -istiklal Caddesi'nde azinliklara ait
olan pek ¢ok bina gibi- Varlik Vergisi do-
neminde el konur. istanbul Belediyesi, bu
dénemde milkiyetini aldigi yapi komp-
leksini 1957'de Emekli Sandigi'na satar.
Emekli Sandi§i, Emek Film'i kuracak ve
Melek Sinemasi’'m Emek Sinemasi olarak
isletmeye baslayacaktir.

Yillar iginde Bisiklet Hirsizlarindan
(Ladri di Biciclette, 1948) Gece'ye (La Notte,
1961), 2001: Uzay Macerasi'ndan (2001: A
Space Odyssey, 1968) Duvar'a (Pink Floyd
The Wall, 1982), Hakkari'de Bir Mevsimden
(1982) Selamsiz Bandosu’na (1987) pek
¢ok unutulmaz film Emek Sinemasi'nda
seyirciyle bulusur. 12 Eylul Darbesi'nden

Emek Si

1 Mayis 1987,
Emek'in fuayesi



Emek Sinemasi

Te

sonraki ilk kitlesel i Mayis isci Bayrami
bulugsmasi da 1987'de Emek Sinemasi’'nda
gergeklestirilir. ilerleyen yillarin eylem
cagrilarinda sik¢a rastladigimiz “Emek
Sinemasi’ndan Meydanlara” slogani,
Emek’in toplumsal muhalefet agisindan
da sembolik bir anlam kazandigina isaret
eder.

Emek Sinemasi’'ni da iceren Cercle
d'Orient yapi kompleksi 1993 yilinda
yap-islet-devret modeliyle yirmi bes
yilhgina Kamer insaat’a kiralanir.
insaat sirketinin, birinci
derece tarihTeser olan
Cercle d'Orient
binasi disindaki
yapilari yikarak
yeni bir is mer-
kezi yapacagini
duyurmasi
tepki ceker ve
Mimarlar Odasi
istanbul Biiyiik-
kent Subesi’nin
basvurusu uzerine
proje mahkeme-
ce iptal edilir. Fakat
2005 yilinda basta istanbul
olmak Uzere, Turkiye'deki butiun
kentlerin tarihi dokusuna musallat olan
5366 sayili Yipranan Tarihi ve Kiltu-
rel Taginmaz Varliklarin Yenilenerek
Korunmasi ve Yasatilarak Kullaniimasi
Kanunu yurarlage girer ve 2006 yilinda,
Cercle d'Orient yapi kompleksi Bakanlar
Kurulu’'nca Yenileme Alant ilan edilir.
2009'daki Filmekimi sonrasinda sinema
kapanir. Yillarca istanbul Film Festi-
valinin ana salonu olarak festivale ev
sahipligi yapan Emek Sinemasi kapatil-
mis, farkh kusaklardan sinemaseverlerin
bulusma noktasi olmaktan ¢ikmistir.

Ne kamuoyuyla, ne sinemanin son
isletmecileriyle, ne de sinemayi yasatan
festivallerle paylasilmayan yeni proje,
basta Mimarlar Odasi olmak Uzere,
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6nce Isyanbul Kultir Sanat Varyetesi,
daha sonra Emek Bizim istanbul Bizim
inisiyatifi ismi altinda birlesen sinema-
severler ve kent hakki savunucularinin
eylemleriyle gindeme tasinir. Projeyi
yiriiten Kamer insaat yetkililerinin ve
projenin onayindan sorumlu, Kiltir ve
Turizm Bakani dahil bitiin siyasi yetkili-
lerin, “Emek Sinemasi yikilmiyor, moving
teknigiyle tasiniyor” diyerek yalanlamaya
calistigr yikim projesine karsi dort koldan
mucadele baslar. Bir yandan Mimar-
lar Odasi araciligiyla hukuki
A miucadele, diger yandan da
protesto yurayusleri,
basin acgiklamalari,
Yesilcam Sokagi'n-
dayapilan film
gosterimleri ve
etkinliklerle sivil
demokratik mica-
dele blyur. Emek
Sinemas! mica-
delesi defalarca ana
haber bultenlerinde,
gazete sayfalarinda, der-
gilerde kendine yer bulur.
Hukuki miicadelede,
9. istanbul idare Mahkemesi’'nin 12
Mayis 2010 tarihinde Emek Sinemasi
icin 6ngdrilen projenin “uygulanmasi
halinde telafisi guc ya da imkansiz zarar
doguracak nitelikte oldugu” gerekcesiy-
le yuritmenin durdurulmasina karar
vermesiyle 6nemli bir kazanim elde edilir.
Kararin ardindan, 14 Aralik'ta i uzman-
dan olusan bilirkisi heyeti incelemesini
yapar. 18 Nisan 2011'de mahkemeye
sunulan raporda i uzmandan ikisi, dava
konusu projenin kiltir dokusuna uygun
olmadigi ve yurutmenin durdurulmasi
yonunde karar belirtir. 1Aralik 2011'de
bu bilirkisi raporuna ve 2010 baharindan
itibaren strdurulen mucadeleye ragmen,
9. idare Mahkemesi projeye yonelik
yurutmeyi durdurma kararini iptal eder.
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Hu karar esas alinarak Emek Sinemasi
2013 Mayis’'min sonlarina dogru, Gezi
liirenisi baslamadan hemen énce
yikilir. Yikima ragmen hukuki sureg
devam edecek ve Emek Bizim istanbul
bizim tnisiyatifi'nin 6nculigunde sokak
mucadelesi strecektir. 8 Ocak 2015'te
istanbul Bélge idare Mahkemesi, Emek
Sinemasi’'m yikan proje hakkinda
verdigi yuratmeyi durdurma kararini
acgiklasa da, insaat durdurulmaz. 2015
ortasina gelindiginde Cercle d'Orient’in
restorasyonu ve yikilan Emek Sinemasi
uzerinde yukselen Grand Pera adindaki
avm projesinin insaati suirmektedir.
Emek Sinemasi'nin hikayesi, Os-
manll’'nin son déneminden giinimize,
istanbul'un killtiir sanat mekanlarinin
mulkiyet rejimleriyle, siyasi iktidarlar-
la, sermayeyle, kent micadeleleriyle
iligkisini anlamak i¢in bash basina bir
vaka. “Yikmiyoruz” diyebilmek igin
soktukleri sislemeler Grand Pera'nin
bir katindaki Emek Sinemasi taklidi-
nin duvarlarina géstermelik olarak
asiimis, beklemekte... Simdilik agiimayi
bekleyen bu sahte Emek’in tarihinin
nasil yazilacagini da, Emek Sinemasi
mucadelesinin bundan sonraki seyri
belirleyecek. Enis Kostepen

bkz. Bu Daha Baslangi¢, Miucadeleye Devam;
Guinaha Son Gagri; Koltuk Kilifi

Enis Aldjelis, Dogunun Cicegi
Orijinal adi Enis Aldjelis, die Blume des
Ostens; Bogaz ve Hali¢'in sahane gérun-
tuleri, camilerle taglandirilmis Osmanh
sehrinin fantastik arka planinda gegen
bes bolimluk bir oryantal ask masali...
Oykiisit Osmanl imparatorlugu'nun
baskentinde gegen bu film, tamami
Avusturyall bir ekip ve oyuncularla
cekilmis. Zengin Sirkeci Pasa, oglu
Ahmet'’in sefih yasamindan vazge¢me-
sinive erdemli bir hanimla evilenmesini
istemektedir. Ahmet dilenci kihginda
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Enis Aldjelis, Dogunun Cicegi

Ulkeyi bastan basa dolasirken Enis ile kar-
stlasir. Kisa stiren bir evliligin ardindan
Ahmetyine eski yasamina doner. Ah-
met’in bir arkadasi, Enis’i evine goturerek
kocasinin sadakatsizligi konusunda onu
ikna etmek ister. Ancak karisini arkadasi-
nin evinde bulan Ahmet ¢ilgina déner ve
isler karisir. Ahmet, Enis’in éldirualmesini
emreder fakat Enis bir hizmetgi tarafin-
dan kurtarilir. Bu arada karisinin gergek-
ten 6lduguni sanan Ahmet ¢ok pisman
olur. Filmin sonunda Enis’in yasadigini

ogrenince de ¢ok sevinir ve sevgililer
tekrar kavusurlar.

istanbul'un Sultanahmet, Gulhane
Parki, Galata Koprusu gibi ikonik dis
mekéanlarinda cekilen Enis Aldjelis, 1917
istanbul’'unun giinlikk yasamina dair
belgesel gorintuler iceriyor. Her ne
kadar sinema tarihi icinde cok dnemli
biryeri olmasa da, hem tarihf istanbul
goruantileri, hem de ydnetmeni Ernst
Marischka’nm bilinmeyen sessiz sinema
sertivenine Isik tutmasi agisindan ilging
bir film Enis Aldjelis. Ne yazik ki tim
arastirmalara ragmen, bu filmin ikiz kar-
desi olarak bilinen Pera Prensi'nin izine
bugune kadar ne yazili ne de gérintuli
belgelerde rastlanabildi. Diinyada bir¢cok
kentte gosterildigi dustnulen Enis Aldjelis,
1920 tarihli bir Hollanda gazetesinde
soyle anlatiliyordu: “Dogunun Gulu veya
Bogazigi Drami... Bes bolumluk heyecanli
oryantal hikaye. Gorilmemis glzellikte
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Entel Filmi

24 Mart 1989

Glines gazetesi

bir roman. Turk i¢timai hayatinin adab

ve adetleri, dogal guizellikler, oyunculuk
ve icerik bu muhtesem filmin basarisini
garantiliyor.”

ElifRongeri-Kaynakgi

Entel Filmi 1980lerin ortalarindan
itibaren sayilari artan, dénemin aydinla-
rinin duygusal buhranlari ve varolussal
sorunlarina ejilmeye ¢alisan ama sik¢a

0zenti ve yapay olmakla, halktan uzak ol-

makla, anlasilmamakla suglanan filmler.
Donemin karikattrlerinde, kose yazila-
rindave nihayet filmlerinde temsili hizl
bir sekilde yayginlasan, itibarsizlastiril-
mis -genelde solcu ya da eski solcu-
entelektuel figir, ‘entel’ yaftasiyla, Glke-
de yeniden kurulan dile de hizla eklem-
lendi. ‘Entel’ kelimesinin bu kadar hizh
kabul gérmesinde, donemin bahsi gegen
filmlerinin jargona ‘entel filmi’ olarak
eklemlenmesinin etkisi yadsinamaz. Bu
filmlerde sik¢a karsimiza cikan, yakin
dénemde &rselenmis politik kimligi ne-
deniyle keskin bir ‘kayip’ duygusu yasa-
yan, derin bir melankoli icinde, gegmesi
mimkin géziikmeyen bir i¢ sikintisiyla
hayatin disina itilmis aydin karakter

ve tiplemeler, hayat tarzlari, konusma
bicimleri, sag stilleri, kiyafet ve aksesu-
arlariyla, dilimize heniiz yerlesmekte
°fan ‘entel’ s6zcugiinun ikonografisinin
olusmasina katkida bulunmuslardir.

Eremya Celebi Kémirciyan'in Kamera Oncesi Kamerasi

Burcak Evren’in “bir bilmece film” olarak
nitelendirdigi 1989 yapimi Melodramla
ilgili elestirisinden bir bélim, bu filmle-
rin gekildikleri dénemde nasil algilandi-
gim animsamamiz igin islevsel olabilir:
“Filmde Esra durup dururken ‘terdr iki
kisinin iliskisinden dogar’ diyerek, gec
kalmis bir Afrodit kiigina burtinerek
Behzat'in odasina daliveriyor. Toplanan
kitaplar, animsanan gocukluk yillari,

bir mezarlik, mezarlkta adres soran bir
adam, neyi, nasil, neden yazacagini bir
tirla kestiremeyen geng bir kadin, kimi
toplumsal arayislara yalnizca disunerek
katkisi olmus eski bir tufek vs. vs. hep
bu bilmecenin havada kalmis parcalarini
olusturuyorlar. (...) Melodram'dan aklim-
da kalan tek soz ‘korkarim bunu bizden
baska kimse anlayamaz,’ oldu. Korkarim
Gyle.” Nadir Operli

Eremya Celebi

Kémirciyan’m Kamera

Oncesi Kamerasi Gérmek ve go-
rilmek, adi 19. yuizyilda konmadan 6nce
de var olan bir modern zevk. Yeni sehir
hayatinda, gérmek ve gortilmek istemis
insanlar. Daha 17. ylizyilda Avrupah
seyyahlarin fark ettigi bir sey bu. Temasa
zevkinin o déonemin kiiltirinde nasil
i¢sellestirildiginin en acik gostergele-
rinden biri, Evliya Celebi’nin ¢agdasi
olan istanbullu Ermeni Eremya Gelebi
Komiirciyan’'m sehir hikayeleri. ‘istanbul
Tarihi’adli eserinde Yedikule'den basli-
yor, kayiga bindiriyor okurunu. “Buyrun,
bir kayi§a binelim” diyor. Kayikla biraz
acihyor, “simdi sehre buradan bakalim”
diyor. Ondan sonra biitiin istanbul tari-
hini kayikta gezdirdigi o okurla konusa-
rak ve perspektiflerini bicimlendirerek
yaziyor. $oyle diyor: “Garpta, sehrin son
miuntehasi olan Yedikule gorilmektedir.
Kayiktan ¢ikmayalim. Sahili takiben
sarka dogru yavas yavas ilerleyerek dik-
katle etrafi temasa edelim.” Pan yapiyor,
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Erguvani istimbot

duruyor, zum yapiyor. Cikiyor, yeniden
panyapiyor ya dayakin plan, uzak plan
ayarlari yapiyor. Yani kamera 6ncesi bir
kamera gezisi yapiyor. Cemal Kafadar

Erguvani istimbot

O Manaki Kardeslerin yonettigi, Fuat Uz-
kinay'in bestboy (elektrikgi ciragr) olarak
gorev aldigi sessiz sinema klasigi. Ayni
zamanda Turkiye sinemasinin ilk konulu
uzun metraj filmidir. Rivayet edilir ki
bogaz kiyilarindaki ilk erguvan agacinin
dk gicegini actigl ginun sabahinda, sisler
arasindan bir istimbot (catana) stiziile-
rek bogaz kiyilarindan gecer, iginden

bir kadin sesinin séyledigi huizinlu bir
sarki duyulurmus. Kimileri erguvanlarin
¢icek agmak igin istimbotu bekledigini,
istimbotun Bogaz'da gdrtiinmedigi bir yil
erguvanlarin da agmadigini dedelerinden
dinlediklerini sdylermis. Bu tuhaf olaydan
etkilenen Manaki Kardesler, babasinin
kendisini sevdigi gence vermemesi tize-
rine kendini bir erguvan agacina asarak
intihar eden bir geng kizin hikayesini
anlatan Erguvani istimbot adli filmi
cekmigler. Filme goére, geng kizin ruhu
erguvani bir istimbotla Bogaz' dolasir

ve sevgilisini cagiran sarkilar sdylermis.
Film ne yazik ki Fuat Uzkinay'in sebebiyet
verdigi bir elektrik kontagindan ¢ikan
yanginda yanmis ve bugiine higbir izi
kalmamis. Uzkinay'in filmi kiskangliktan
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Erkek Erkege

yakti§i da rivayet olunur. Sessiz sinema
oyunlarinda populer bir film adi olan
‘Erguvani istimbot; filmi géren bir kimse
ya da filme dair bir belge kalmadidi igin
hep stipheyle ve boyle bir film olmadigi
iddialariyla karsilasir. Clineyt Cebenoyan
O Nisan 2014'ten beri Acik Radyo'da
yayinlanan sinema programi. Pazartesi
gunleri saat n'de yayinlanan programda
Clineyt Cebenoyan her hafta farkl bir ko-

nukla bir film tizerine sohbet etmektedir.
bkz. Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi;
Makara Yapmak; Manaki Kardesler

Erkek Erkege Kadin escinselligi
196011 yillardan itibaren Ustu kapali bir
sekilde de olsa, Turkiye sinemasinda
perdeye yansimaya baslamisti. Fakat “er-
kek erkege” goruntulerin filmlere sizma-
s11980u yillara kadar gergeklesmeye-
cekti. Bulent Ersoy’'un basrolde yer aldigi
filmlerden Beddua (1980) ve Sohretin
Sonu (1981) erkek escinsellerin dykulerin
merkezine yerlestigi ilk filmlerdendir.
Beddua'da, bir fabrika iscisiyken anli bir
sarkici olan escinsel bir erkegin 6ykus
bir basari hikayesi seklinde anlatilirken,
S6hretin Sonu’'nda kadin gibi giyinen

bir erkek assolistin kendi kimligiyle ve
cevresiyle verdigi mucadele ele alinir.

iki filmde de ana karakterin escinselligi
tecaviiz ve dayak gibi cocukluk travma-
lariyla agiklanmaya ¢alisilsa da, filmlerin
cinsel kimlik meselesi

Uzerine kafa yormasi

Tiirkiye sinemasinda FE’}A\?TL(/?A\ISI“ALIEAAZ
bambaska bir damar
acmistir. Eser Zorlu’nun

HEES rrman

Acilar Paylasiimazinda
(1989) ise her filminde
erkekligin kitabini
yeniden yazan Kadir
inanir, star kimliginin
en zorlu engeliyle
karsi karsiya kalir.
inanir, o§lunun escin-
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Erkek Melodrami

«0

.

Gemide

selligiyle yizlesmek zorunda kalan bir
babayi canlandirmaktadir. Baba filmin
sonunda oglunu “bagislasa” da, oglana
reva gorulen dayak, diglanma ve koti
muameledir. Erkek escinselligi Turkiye
sinemasinda 19901 yillarin bagindan
itibaren nispeten daha gortinir olmaya
baslasa da “erkek erkege” sevismek hala
kadrajin disindadir. Ali Deniz Sensoz
bkz. Kadin Kadina; Séhretin Sonu

Erkek Melodrami Erkek anlati-
cdarin, kendi 6tekisinin diinyasini da
temsil ettigini distinen erkeklerin tuhaf,
mesafeli 6yku dunyalari yerine, kendi
hayatinin melodramina ya da bir melod-
ram olarak gérdugu kendi hayatinin bu
“duygu dolu halinin” éykusune hisle-
nerek yapilmis melodramlardir. Erkek
melodrami mesafesizdir ve ydnetmenin
mahremine asina kilindigimiz yeni bir
seyirlik tradur.

Donemsel olarak isini, konumunu,
toplumsal baglarini, dayanisma pratikle-
rini, dustinsel yeti ve dayanaklarini gok
hizl kaybeden, yalniz, beceriksiz, issiz
kahramanlar ya saldirgan, 6fkeli ve yéne-
limi olmayan yercekimsiz erkeklerdir ya
da tutunmaya calisirken, kuftirle kendi
sesinden gu¢ bulan ve seyircisini kufriine
guldirerek kendine baglayan, ‘karsi
kahramanlara’ donusen erkeklerdir. 1980
sonrasinin buttn sikintih dontistimle-
rinde, bu travmadan kendini ne pahasina
olursa olsun gikarip kurtarmaya galisan,
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yercekimsizlik hali Ue ruhu askida, siddeti
icinde buytyen, kendini anlatisinin mer-
kezine alan ve bu Gslubu da nihilist, varo-
luscu felsefelerle anlamlandiran bir alt tiir
olusumudur. Bu filmler golarin sonundan
itibaren yayginlasan ve etkinlesen, sinif
meselesine, kadina, topluma ve kente
yabanil ve disarlikli bir bakisin da hakim
oldugu filmlerdi. Ayni zamanda limpen-
lik’ ve *hiclik’ kutsamalarinin dayeniden
ve yeniden Ureticisi oldular. 1980 sonrasi
bilgiye ve bilgi tretimine, distinceye karsi
gelistirilen cehalet yuceltmeleri, apolitik
ve milliyetgi (hatta butiin étekileri disla-
yan ve onlara karsi hayli saldirgan) séy-
lemlerle beslenen ve glglenen, gtinlik ve
gunt kurtaran ideolojinin resmft ideolojiy-
le drtismesi ve uyumu ile karsilastik. Bu
erkek kahramanlarin éfke ve siddetlerinin
ya da ortiik siddetlerinin, pasifagresyon-
larinin anlatilardaki esas muhatabi ise
kadinlardi. Birinci grup, kadinlara yonelik
siddeti sakinmasiz ve pervasizca ger-
ceklestirirken ikinci grup, siddeti zaman
zaman aglk olarak uygulasa da daha ¢cok
iktidarini, meselesini, toplumunu yitirmis
erkegin butun kayiplarinin, basina gelen
olumsuzluklarinya da en azindan yasa-
mini parcalayip onu hareketsiz kilan an-
lamsizliklarin musebbibi ve kotiltklerin
kaynagi olarak kadini hedefalmaktadir.
Ama birinci grup, kadinlan tamamen hing
nesnesine donusturirken, ikinci grup
toplumla, sistemle yapmaktan vazgegtigi
ve aslinda onunla boyle bir meselesinin
olmadig§ini sdyledigi yerde hesaplasmasi-
ni, erkek varliginin varolussal geliskisine
dondurdugu kadinlayapiyordu.
Uretememenin degil, tilketememenin
sikintisindadirlar. Tiiketmenin dibe vur-
makla bir oldudu bir yerde, bakisini, oda-
gin1yitirmis, dibe vuran bir yok edicilikle
saldirirlar. Bir salgin hastalik gibi tretilen
siddetten keyifalmamiz beklenirken ar-
zunun nesnesi insan, siddetle tuketirken
nihayet rahatsizligi ile beraber yasamayi
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Erol Erbil

ogrenmistir. Agir Roman (1997), Masumiyet
(1997), Uglincii Sayfa (1999), Kader (2006),
Riza (2007), Pus (2009), Gemide (1998), Dar
Alanda Kisa Paslagmalar (2000), Barda
(2006) gibi filmleri 6rnek gosterebiliriz.
TulAkbal Stialp

bkz. Dilsiz Kadinlar

1'.rol Erbil Yiizden fazla filmde rol almis
eski Yesilcam figtranidir. Yilmaz G-
ney'in oynadig§ Sahtekar (1972) ile basla-
yan figtiranlik deneyimi, Malkogoglu film-
leriyle devam eder. Malkogoglu'nun fazla
“siddetine” maruz kaldigindan olacak, pes
eder ve figliranhgi birakir. Simdi onu yine
sinemadan ve sinema emekgiliginden
uzak tutmayacak yeni bir gérev bekle-
mektedir. Erbt, 35mm filmlerin sinema
salonlarina nakliyesini tstlenir. Her cuma
yeni gosterime girecek olan filmler onun
omuzlarinda tasidigi beyaz ¢uvalin iginde
Beyoglu sokaklarinda gezer. istanbul Film
Festivali film trafiginin akisini saglayan
data kendisidir. Filmden filme kosan
istanbullu sinemaseverlerin gogunlukla
ilimaralarinda rastladiktan, akillarda

yer etmis, film karesinin disina gikmis
figlirandir. Erol Erbil 28 yagindayken, 1974
yilinda Yedinci Sanat dergisine verdigi bir
roportajda soyle diyordu: “4 yildir figi-
ranim. Meyhaneci, asker, kavgacl, tarihi
ilimlerde, asi genglik hippi rollerinde oy-
nadim. Meslegimi seviyorum, gelecegimiz
ise karanlik gériintyor. (...) Sosyal gliven-
lik haklaniniz yoktur. Bir kere sakatlandi-

gimda sendika bakmist1.” Nagehan Uskan
dkz. Figuranlar Kahvesi

Ertem E§ilmez’in Evi Tirkiye'de,
icinden en ¢ok sinemaci gecmis ev. GU-
intigsuyu'nda, Alman Konsoloslugu'nun
yan sokagindaki bu bahge katini Ertem
Egilmez 700 ve 8o1i yillarda ofis olarak
kullanmis, ailesinin Kadikdy'deki evine
kimi zaman glinlerce gitmeyerek sena-
ristleri ve oyunculanyla bu evde sabahtan
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Ertem Egilmez'in Evi

aksama calismistir. Oglu Ferdi Egilmez,
sabahlan yénetmenlerin, yazarlann evin
onuinde saat 9:00'a kadar beklestigini, ka-
pinin tam groo'da acildigini, gecikenlerin
0 glin “cezali” oldugunu ve eve alinmadi-
gini anlatir. Arzu Film ekoltiniin merkez
Ussii denebuiecek bu ev farkli donemlerde
Sadik Sendil, Yavuz Turgul, Baris Pirha-
san, Umit Unal, Gani Mujde gibi senarist
ve yonetmenlerin, Zeki Alasya, Metin Ak-
pinar, Kemal Sunal, Halit Akcatepe, MUj-
de Ar gibi starlarin ugrak yeri olmustur.
Metin Akpmar'in “mektep” olarak andig,
Gani Mujde'nin ise buttun tnlulerin
toplandigi bir “dergah”a benzettigi evde
hep birlikte senaryolar Gzerinde cahsilir,
sahneler canlandirilir, yemekler yapilir,
ickiler icilir. Arzu Film'in senaryo yazi-
mina getirdigi bu kolektifanlayisindan,
doénemin poptler dergilerinden Ses'in
‘Senaryo Okulu Gibi’ baslikl haberinde
de 6vglerle bahseduir. Ertem Egimez

o meshur sevimliligi ve kufurbazligiyla,
mdritleriyle bir araya gelen bir sinema
seyhi gibidir adeta. Zeki Alasya 700
yillarda Eugene Vale'in senaryo kitabin-
dan calistiklarini, Kéyden indim Sehire
(1974) ve Salak Milyoner (1974) filmlerinin
senaryolarinin birlikte ortaya ¢ikarildigi-
ni anlatir. Ote yandan evin misafirlerinin
hemen hepsi “Ertem Egilmezle birlikte
senaryo yazmak” diye bir seyin s6z konu-
su olmadi§i konusunda hemfikirdir. Umit
Unal da Egilmezle calisma deneyimini, “o
zaten kendi kafasinda buttin senaryoyu,
hikayesini kurmustu” sozleriyle ifade
eder. E§ilmez'in 1989'daki 6limu ayni za-
manda bir donemin sonu, kolektif ¢alisi-
lan bu ‘sinema evi'nin de kapanisidir. Bir
siire Uiretime ara veren Arzu Film 90iarm
ortasindan itibaren yeniden aktif hale
gelecek, Kahpe Bizans'la (1999) 6nemli bir
gise basarisi yakalayacak, 2000*11yillar-
daysa Hababam Sinifi ve Maskeli Besler
serileriyle gelenegi yeniden canlandirma-
ya cahisacaktir. Berke Gol
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Faruk Kene

Kanik Keng Soyadi eski jeneriklerde
hep yanlis yazilagelmis olan Faruk Keng,
Muhsin Ertugrul sonrasi ilk ydnetmen-
lerimizdendir, ayni zamanda sena-

rist, yapimci ve dublajcidir. Giovanni
Scognamillo’nun sinema tarihinde
anlattiyi zere hem sonradan Yesilgam'i
tanimlayacak tiim konulari, temalari

ve kliseleri ilk kullananlardan olmus ve
Amerikanvari bir sinemaya yonelmis;
hem de Belgin Doruk, Ayhan Isik gibi
starlari bizzat yaratmistir. ilk polisiyeleri
de o ceker, elbette melodramlari, kdy ve

kent filmlerini de. Muhsin Ertugrul’'un
sultanhiini sadece film yaparak tehdit
etmez; Ertugrul’'un elindeki sesli film
yapma tekelini asamadigi igin sessiz
filmler yapmakta bulur ¢areyi. Bunun
sonucunda da sinemamiza mecburen
de olsa dublaj gelir, yepyeni bir mes-
lek dogar. Sinema tarihimizin ‘Gegis
Donemi'nin, Keng'in ilk filmi Tas Parcasi
(1939) ile birlikte basladigini sdyleyenler
coktur. Araftadir Keng, bitmek tzere
olan ‘Tiyatrocular Donemi’ ile hentiz
baslayacak ‘Sinemacilar'in arasinda bir
yerde. Murat Tirpan

bkz. Sadan Kamil

Ferit Tarik Akan'in 1970-1976 yillari
arasinda rol aldigi filmlerin buyuk bir
¢ogunlugunda canlandirdigi karakter-
lerin adi. Akan, Ses dergisi yarismasini
kazandiktan sonra basladigi sinema
kariyerinde ilk olarak Beyoglu Guzeli'nde
(1971) déonemin unlt yildizlarindan Hilya
Kogyigit'in karsisinda rol alir. Daha bu
ilk filminde canlandirdigi karakterin
adini Ferit olarak koyan Kisi, filmin y6-
netmeni ve yapimcisi Ertem Egilmez'den
baskas! degildir. Bu alti yillik ddnem
boyunca Akan, toplam on iki filmde Ferit
adli karakterleri canlandirir. Bu filmlerin
blyuk bir cogunlugunun yénetmeni
yapimcisi Ertem Eg§ilmez'dir ve kendi
babasinin adini verdigi karakterleri bu
geng ve yakisikl oyuncuya emanet eder.
Egilmez’in yapimci oglu Ferdi Egilmez’e
gore sonraki yillarda aralarinda bir kiis-
luk ortaya ¢iksa da Egilmez, Akan’i hep
“uzun oglum” diye anar. Zira kendisine
Ferit adini vermedigi 1973 yapimi Yalana
Yarim filminde de oglunun adi olan
Ferdi'yi verir. Bu arada Ferit'in karsi-
sindaki esas kizlar Hilya Kogyigit'ten
Filiz Akin’a, Hale Soygazi'den Necla
Nazir'a bir gesitlilik sergileseler de hepsi,
Egilmez’in kizi Alev’in adini tagir, ts ve
0zel hayatini ayirmak konusunda son

jarkTker!

Ses kapagji
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Fevziye Kiraathanesi

18901 yillar,

Kiraathanesi

derece titiz davranan ve ¢ocuklarinin
sinemacilik isine bulasmasini isteme-
yen Egilmez, aile fertlerinin isimlerini
belki de baska bir bigcimde gocuklari
olarak gordugu filmlerinde yasatmaya
calismistir. Bunlar arasinda ortaya
¢ikan Ferit tiplemesi, Tarik Akan’i do-
neminin en begenilen jonlerinden biri
haline getirmistir. Yakisikli, genelde
zengin ve ayricalikh ailelerin biraz
simarik ogullarina karsilik gelen Ferit
tiplemesi, her filmde kendisinden daha
yoksul ve farkli hir toplumsal seviyeden
gelen ama iffetli oldugu kadar da zeki
bir gen¢ kadin tarafindan hem aski
hem de zekas! ile adam edildikge, kadin
seyircilerin iginin yagi erir. Akan'in
1978 sonrasinda toplumsal gercekgi

bir sinema anlayisini benimsemesiyle
geride biraktiyi Ferit tiplemesinin, her
ne kadar kendi ani kitabinda yer almasa
da, o donemin -0zellikle de kadin- se-
yircilerinin hafizalarinda ayri bir yeri

vardir. Yesim Burul
bkz. Ertem Egilmez’in Evi

Fevziye Kiraathanesi

Sponeck’te iki ay siiresince devam
eden film gdsterimlerinin ardindan,
Ramazan ayi kutlamalari ¢ergevesinde
Sehzadebagsr'ndaki Fevziye Kiraatha-
nesi’nde Tirk ve Misliman nifusa
hitaben bir gosterim gerceklestirilir.
Ali Ozuyar, dénemin Sabah gazetesinde
yer bulan haberden su satirlari aktarir:
“Simdiye kadar Beyoglu'nda isponek
[Sponeck] salonunda mevki-i teshire

Figtiranlar Kahvesi

vaz etmis oldugumuz (canli fotografi),
ahali-i kiramdan gordigimuz ragbet
fevkaladeye musteniden ramazan-i
serife mahsus olmak tizere Sehzade-
basi’nda kain Fevziye Kiraathanesi
bahcesindeki mahal-i mahsusa naklet-
meye karar verdik. Binaen aleyh sehr-i
mibarek mezkardaki ahali-i kiramin
canli fotografimizi temasa ile memnun
kalacaklarini ve is bu harikay1 Avrupa
ve Amerika’da gérmis olan zevatin
Mosy6 Lumiyer [Lumiére] fotogra-
findan daha miikemmel bulacaklarini
memul ederiz.”

ilanda belirtildigine gore Ramazan
ayl boyunca Fevziye Kiraathanesi'nin
bahcesinde toplam yirmi ¢ film goste-
rilecekti. Yine Ali Ozuyar'dan aktaracak
olursak, ‘listenin birinci sirasinda
Ekrem Talu'nun biyuk bir heyecanla
izledigi ve Sponeck’te Simendifer adiyla
gosterilen LArriveé d'un Train (Trenin
Gara Girisi)” adh film yer aliyordu.
Simendifer, Sponeck’te ve dolayisiyla da
Turkiye'de gosterilen ilk filmdi. Listede
Simendifer'in ardindan orijinal adlarini
tespit edemedigimiz Asker, Suratli
Ressam ve Miithis Bir Gece adli filmler
geliyordu.” Asli Ozgen Tuncer
bkz. Sponeck Birahanesi; Simendifer

Figuranlar Kahvesi

Yesilcam Dénemi'nden 2000'li yillara
varan suregte, yan rollerde yer alan
oyuncularin ve figiranlarin her giin
geldikleri ve filme baslayacak ya-
pimcilarin temsilcileri ile gorisme
firsati bulduklari mekan.
Doneme gore mekanin
adi ve adresi degisse

de, genellikle yapim
sirketlerinin yazihane-
lerine yakin yerlerde
olur. Yesilgam, Kuloglu,
Alyon, Ahududu veya
Ayhan Isik sokaklari, bu

Altyazi



kahvehanelerin en yogun oldugu bélge-
lerdir. Gintimuzde var olan oyunculuk
ajanslarinin islevini ytiklenmis olan bu
kahvehaneler, yan rollerdeki oyuncu-
larin sadece is bulmalarini saglamaz,
onlara meslektaslari ile sosyallesme ve
dayanisma sansi da verir. Bu mekanla-
rin en bilinenleri arasinda Sanat Kahve-
si, Yesilcam Kahvesi ve Ata’nin Kahvesi
sayilabilir. Figiranlar kahvehanesi, ana
konusu ‘sinema’ olan filmlerimizde de
onemli bir mekéan olarak kendisine yer
bulur. Yavuz Turgut'un 1990 yapimi fil-
mi Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni,
bu konuda akla gelen ilk 6rnektir.

Pinar Tinaz

bkz. Erol Erbil

Film i¢in Ev Satmak Bagimsiz
sinemamiz yonetmenlerin kisisel ¢aba-
lariyla kuruldu denir ya, ¢ok dogrudur.
Bu kisisel gabanin pek bilinmeyen ya da
bilinen ama dillendirilmeyen bir baska
yuzi var aslinda. Bircok yonetmen, cek-
tikleri filmin yapimcisi da oldugu igin,
ya evini barkini satmistir ya da ipotek
ettirmistir filmleri icin. Sektorde bu
durum olagan hale gelse de pek konu-
sulmamasinin sebebi, medyanin diline
diismeme kaygisidir. Clinkii medya
ogrenmeyegorsiin baslik bellidir: ‘Film
icin evini sattl.’ Ama bazen yeter deyip
gercegdi ortaya koyanlar, sinemacilarin
bu durumu da bilinsin isteyenler de
¢ikar, Reis Celik gibi... Celik, ulusal ve

Altyazi

Filmi Kulagiyla izlemek

uluslararasi arenada pek gok 6dil alan
Lal Gece (2012) filmini gekmek igin,
gazetecilik ginlerinde disiyle tirnagiyla
biriktirerek aldigi evini sattigini agikla-
misti birkag yil 6nce.

Aslinda Yesilcam’m hizli yapim-
cilarindan Miifit ilkiz'in hikayesine
bakarsak, sinemamizda bu durumun
bir gelenek oldugunu sdyleyebiliriz. iyi
bir isadamiyken heves edip Yesilgam'da
yapimcilia baslayan ve Sibel Film'i
kuran ilkiz, cok da ses getirmeyen pek
cok filme yapimcilik yapti. Hatta kimi
filmlerinde Filiz Akm, Ctineyt Arkin bile
oynadi. Ama her basarisiz film sonrasi
annesinin apartman katlarindan birini
satiyordu. Sata sata daireler bitince o
dayapimcihgi birakmak zorunda kald.
Mersin’in bir kasabasinda sessiz seda-
siz, gozden irak éldugiinde kimsenin
pek haberi olmadi. Olkan Ozyurt

bkz. Bagimsiz

Filmi Kulagiyla izlemek
Yesilgam’m emektar senaryo Yazan
Bulent Oran'm Yesilcam izleyicisi icin
kullandii bir ifade. Bir ayakkabi boyaci-
sina filmleri nasil izledigini sordugunda,
“Abi biz bahge sinemasi yaninda bir cay
yerivar. Oraya gidiyoruz ¢oluk gocuk.
Dinliyoruz filmi. Ha bakiyoruz cafcaf-

I film, ondan sonra gidiyoruz filme”
cevabini almis. O dénem seyircisini “aile
seyircisi” olarak tabir ediyor Oran, yani
coluk gocuk geng yasl ailece beraber
gidilecek, kulakla izlenilecek kadar
anlasilir olmali filmler: “Cocugundan
yetiskinine, erkeginden kadinina her-
kesin bir seyler bulabilecegi genislikte
ve basitlikte bir yapi kendiliginden sart

haline gelmektedir.” Tolga Yalur
bkz. Adilesmek; Mantiksizligin Mantigi

USTTE

Ask Filmlerinin
Unutulmaz
Yénetmeni
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Gani Dolly

Gani Dolly Tirk sinemasinin usta
goruntl yénetmenlerinden Gani
Turanl’'nm icat ettigi bir alet. Ozellikle
karsilikli konusmalarda kolaylik sag-
layan bu aletin bir ucunda kameranin
baglanacag yer, digerinde ise agirhk
olurdu ve tahterevalliye benzerdi. Kendi
ekseninde 360 derece donen alet, ayni
zamanda bir buguk metre kadar alcalip
yukselme ozelligine de sahipti. Aksa

Gecikmeli Ankara Treniyle Gelen Kadin

dismemek i¢in daha emin ve pratik olan
bu alet, uzun sire bircok filmde kullanil-
mis, hatta Gani Turanli tarafindan kimi

sirketlere kiralanmistir. Burcak Evren
bkz. Trompet Solo

Geceyarisl Sinemasli 1998-2003 y1l-
lan arasinda 19 sayi ¢ikarmis kara kapakli
bir sinema dergisidir. Hafiften fanzinleri
andinr ama fanzin degildir. ilk sayinin
kapaginda eldivenli bir el perdeyi aralar.
Giallo ve diger los film turlerine saygi
dunisudtir kapak. Ve acdan perdenin
ardindan farkli bir sinema, okuyuculan
karsilar. ilk sayinin giris yazisinda mesele
soyle 6zetlenmis: “Bu derginin sayfala-
rinda korku sinemasi basta olmak tGizere
sinemanin genellikle pek makbul sayil-
mayan diger turlerive Grtnleri izerine
yazilar bulacaksiniz.” Yazinin sonunda
ilk sayly1 Giovanni Scognamillo'ya ithaf
ederek okuru karanlik sulara agiimaya
cagirir dergi. 19 say1 boyunca Jean Rollin
ve Jesus Franco gibi memlekette fazla
bilinmeyen kilt sinemacilar tGzerine
detayli incelemeler de gikar, Yesilgam’m
erotik filmlerine farkh bir yerden
bakmaya cagiran yazilar da. Geceyarisi
Sinemasi, Kaya Ozkaracalar’in énderli-
ginde karanlik sulara yelken agmis ve ‘tu
kaka’ ilan edilen filmlere de yasaklanan
‘tehlikeli’ filmlere de cesaretle ve merakla
yaklasmistir. Serdar Kokgeoglu

bkz. Giovanni Scognamillo; Sadi Konuralp

Gecikmeli Ankara Treniyle
Gelen Kadin “Yirmi alti yaslarinda.
Uzunca boylu, goguslu. Saglari, gozle-

ri kara; kirpikleri uzun, kaslari biraz
alinmis. Burnu sivri, dudaklari ince. Yuzi
gergin, esmer.” Zebercet'in kendi Gze-
rine kapanan otel odalarinda, aynadaki
suretinde, sehpadaki ¢ay bardaklarinda,
yatagin kenarindaki havluda izlerini ara-
digi Kisi, belki de sadece bir hayal. Tim
zamansal referanslarin, onun belirsiz

Gani Turanl
SOL SAYFADA
Geceyarisi
Sinemast'nin ilk
sayisinin kapagi
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Gecikmeli Ankara Treniyle Gelen Kadin

gidisi ve beklenen gelisi arasindaki
sureyi tanimladigi ‘gecikmeli Ankara
treniyle gelen kadin” hakkinda bile-
bildiklerimiz sadece bunlar. ‘Anayurt
Oteli’nin yazan YusufAtilgan'm, var-
ligini bir yokluk tizerinden kurdugu
ve yalnizca yukaridaki sozctiklerle
tasvir ettigi bu karakter, Omer Ka-
vur'un sinema uyarlamasinda (1987)
ancak suretini belli belirsiz gorebil-
digimiz bir hayalete tekabiil ediyor.
Oysa sinemamizin belki de bu en
gucli edebiyat uyarlamasinin
pesi sira, bu gizemli ka
dinla®mer Kavur'un
baska film mekan-
lanndayeniden
rastlagabiliyoruz.

Bir seyler arayan,
biraz terk edilmis

ve her an suca
bulasmaya hazir

bir tasra kentine
mihlanmisg, bazen
orada kaybolan, hep
biraz uzunca boylu, bu
§ulu kadinlar. Gizli Yiz'de
(1990) fotograflardaki bir yu
zun (bir saatginin) pesinden gidenve
kendini bu arayista kaybettiren kadin
(Zuhal Olcay) ya da Akrebin Yolculu-
gu'nda (1997) bu kez bir saat kulesinde
yasayan kadin (Sahika Tekand), arayis
yolculugundaki erkek karakterlerin
hem yol géstericisi olurlar hem de
kafalarini karistirirlar. Film mekanim
zamanla iliskiiendirmemizi saflayan,
bazen de zaman algisini mekandan
kopararak bagimsizlastiran hep bu
karakterlerdir.

Sinemamizin edebiyatla en
verimli iligki kurabilmis ydnetmeni
Omer Kavur gogu filmini Onat Kutlar,
Selim ileri, Orhan Pamuk, Fiiruzan,

Gte  Baris Pirhasan gibi isimlerle isbirligi
Anayurtoteli  iGinde gerceklestirdi; Anayurt Oteli'n-
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de baslayan ortak calismanin ardindan
pek ¢ok senaryosunu Macit Koperle
birlikte kaleme aldi. Arayis ve yol 6yku-
lerinde yalnizca esrarengiz kadinlar ve
yolunu kaybetmis adamlarin tilkesini
anlatmiyordu elbette Kavur. Kimi
zaman aski arayan iki yabanci ruhun
(Kirk Bir Ask Hikayesi, 1981) kimi zaman
kayip cocugunu arayan ebeveynlerin
(Kdrebe, 1988), kimi zamansa ¢ekecegi
filmin mekanini arayan sinemacilarin
{Gece Yolculudu, 1987) hikayesinin
pesinden gidiyordu. Mese-
le ettigi sey, yolculuga
odaklanan her an-
latici gibi, yolun
ve arayisin ken-
disi sirasinda
kesfedilenler-
di: battin bu
filmlerdeki
karakterlerin
kendilerine
ve enyakinla-
rindakine dair
kesfettikleri, yonet-
menin karakterlerin
diinyasina dair kesfettik-
leri, bizim hayata, insan ruhuna,
burali olmaya dair kesfettiklerimiz.
Omer Kavur hep ‘sanat sinemasi'yla
oOzdegslestirildi, gercek bir auteur olarak
degerlendirildi ama sinemasi bunun
otesinde cok da tartisiimadi. Oysa Yesu-
¢am'dan 1980 sonrasi sinemaya gegiste,
Uretim bigimi acisindan oldukga cetin
gecen bir dsnemde, Omer Kavur'un-
ki gibi bir yol agmak muthis bir caba
gerektiriyordu. Senaryo, yonetmenlik

ve yapimcilik asamalarinin timtinde

birden ayni anda calisan, baska turlu bir
uretim bi¢iminin imkanina belki de ilk
kez isaret ederken sinemamiza da nefes
aldiran Omer Kavur, bir sanatgi oldugu
kadar bir zanaatkardi da. Yasadigi
Ulkeden, sehirli aydinindan, tasrasin-
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Gezi Parki

dan, siniftemsillerinden, kadinhk ve
erkeklik hallerinden uzak olmayan,
kendi Gslubuyla 6rdugu filmlerinde
bunlarin timiine ince gozlemlerle
deginen ve belki de en 6nemlisi tim bu
kavramsal gergevelerin dtesinde fikir-
leri goriintinuin diline, filmin bicimine
dénisturebilen biri. Oyle olmasay-

di, bos sokaklarindan, otellerinden,
usulca gegip gittikleri bu kasabalarda,
o0 ‘gecikmis’ kadinlarin riizgarindan ve
golgesinden bdyle Grpermez, bu ara-
yisin nereye gikacaginin merakiylabu
filmleri izleyemezdik. Ovgii Gokge

Gezi Parki 1896 ve 1897yillarinda
Sponeck Birahanesinin ardindan Ode-
on ve Tepebasl tiyatrolannda yapilan
film gésterimlerini takiben sinematog-
rafgosterimleri diizensizlesir ve birkag
ayhgina sehir sinemasiz kalir. Ancak
bu uzun stirmez ve Taksim Bahgesinde
Musevi-Alman kadinlar adina diizenle-
nen bir yardim balosu ile sinema sehre
geri doner. Bugtinkt Divan Otelinin
hemen yanindayer alan Taksim
Bahgesinin bir kisminin Gezi Park'm

dakapsadigini diisiinecek olursak,
parkin istanbul'daki erken donem film
gosterimlerine de ev sahipligi yapmis
oldugunu sdyleyebiliriz. Canan Balan
bkz. Normal Vatandaslar Kaybolsun!

Giovanni Scognamillo

O 25 Nisan 1929'da Turkiye'nin basina
bir glizellik gelir; Giovanni Scognamillo
istanbul Pera'da dogar. istanbullu bir
italyan olan babasi Elhamra Sinema-
s’'nm mudaradar. Her giin okul ¢iki-
sinda babasinin yanma, “sinemalarina”
kosar. Beyoglu'ndaki diger sinemalar
dababasinin arkadaslarmmdir zaten;
istedigi filmi istedigi kadar izleyebi-

lir! Giovanni'nin annesi de filmlerin
arayazilarim hazirlar. Sinema giindelik
hayatin bir parcasidir Scognamillo’larin
evinde. Giovanni de filmizlemek-

le yetinmez, sanki sinema tarihgisi
olmay! daha gocukken kafasina koymus
gibi hafta hafta hangi sinemada hangi
filmin gosterildigini defterlere kaydet-
meye baglar. ilerleyen yillardayalnizca
sinema tarihgisi olmakla dayetinmez
Gio. 1948yilinda basladigi sinema ya-
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zarligini hig¢ birakmadan bir dolu baska
ise imza atar: Turkiye'de cekilen kimi
yabanci filmlere yapim destegi saglar;
bilimkurgu, fantastik ve korku edebi-
yatindan okultizme uzanan genis bir
alanda kitaplar yazar; dergi editorligu
yapar; tniversitede “Turk Sinemas!”
dersleri verir... Ayrica yakin donemde
vampir figurlerinin agirlikta oldugu
resimleriyle dort sergiye katiimistir.
Kendisi icin sikhkla vampir benzetmesi
yapilmasi da bir insan hayatina sigmasi
¢ok zor gortinen zengin ilgi alanlarin-
dan ve baska bir ¢cagdan gelmis gibi
herkese olaganistu bir mutevazilikla
yaklasmasindan olsa gerek. Tabii bunda
hentiz emekleme ¢agindayken tanistigi
Turk sinemasi olgunlasirken Gio’nun
hep geng kalmasinin ve hig yorulma-
dan Gretmesinin de bir payi olmali.
Ozge Ozyilmaz

O Her edebt akim, 6nceki nesillerden
en az bir kisiyi lider beller. Eger Tur-
kiye'de ginimuziin geng yazarlarinin
basini cektigi bir fantastik, bilimkurgu
ve korku edebiyatindan s6z edebiliyor-
sak Giovanni Scognamillo bu akimin
ruhanf lideridir. Kimse Poe’lardan,
Lovecrafflerden, Ambrose Biercelar-
dan sz etmiyorken Giovanni Scog-
namillo bu yazarlari okurlara tanitt,
birgok klasigin yayimlanmasina 6nayak
oldu. ‘Dehsetin Kapilari’ ve ‘Korkunun
Sanatlari’ isimli arastirma kitaplariyla
hepimiz i¢in gotik diinyalarin kapisini
araladi, korku literaturunt Tarkiye'ye
ogretti. Editorlagunt yapti§r Nostro-
mo dergisiyle bilimkurguyu, cok satan
arastirma kitabi ‘Dunyamizin Gizli
Sahipleri'yle uzayl teorilerini anlatti.
Sadece arastirmalarda ve elestirilerde
kalem oynatmadi, iki yku kitabiy-

la kendine has dykdler kaleme aldi.
Sinemamizin yorulmaz asiklarindan
biriydi. Bu askini kitaplarina yansitti,
fantastik sinema ve erotik sinema gibi

Altyazi

Godzilla Selahattin

kenara itilmis, zerre 6nemsenmemis,
gormezden gelinmis tirlere gercek

bir entelekttiel bakisiyla egildi. Aldig
onur ddulleri sayllamayacak kadar
fazla. Fakat aldig 6duller, Giovanni’nin
verdigi ilham yaninda ¢ok bir sey ifade
etmiyor. Her sene Fantazya ve Bilim-
kurgu Sanatlari Dernegi rabisaa, adina
Gio Odulleri'ni gergeklestiriyor. italyan
Hukumeti'nin verdigi bir ‘Sovalye’ un-
vaninin da sahibi Scognamillo. O bize
gore de bir sdvalye ama daha ¢cok Don
Kisot misali bir sévalye. Film gibi gecen
hayati, birbirinden hayalperest 6grenci-
leri, sahit olanlarin agzini acik birakan
arsivi, yakindan gorenlerin unutmadigi
essiz karizmasi, eserleri ve en 6nemlisi
cocuk ruhlu buytk yiredi bunun ispati.
Dogu Yiicel

Godzilla Selahattin Yesilgam'm

yukunu omuzlayan ve 677 filmde gorev

alan set amiri Selahattin Gecgel. God-

zilla lakabi ise ona Metin Erksan'in ar-

magani. Hikayesi soyle: Y1l 1961. Mahalle
Arkadaslari (1961) filminin Yenikapi'daki

setinde yolun ortasinda bir minibus Selahattin
duruyor. Erksan, “Bu kaldirilsin” diyor. Geggel
Geggel ancak birkag Kisinin kaldirabile- ~ 5-*"
cedi Vosvos'u kenara ¢ekip yolu agiyor.

Scognamillo
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Gordon Mitchell

Erksan’in yorumu, “Amma da guclu
kuvvetli adam, Godzilla mubarek!”
oluyor. O dénemden sonra Sela-
hattin Gecgel, Godzilla Selahattin
olarak taniniyor. 1936 Tokat dogumlu
Gecgel meslege de Erksan sayesinde
basliyor. Geggel'in gazoz satarken-

ki caligkanhgini fark eden Erksan,
onunla calismak istiyor. 1950lerden
beri setlerde olan Gecgel, Yesilcam’in
ilk sis makinesini yapan isim. Yesu-
¢am filmlerinde sahne gegislerinde
siklikla kullanilan dénen gazete
mangetlerinin gekilmesini saglayan
donen aparatli tabure de onun pratik
zekasinin Grund. Geggel, set isgiligi-
nin yaninda birgok filmde figliranhk
dayapmis. Otobdis Yolcular (1961)
filminde ise boynu sakatlandig igin
cekimlere katilamayacak olan Tirkan
Soray'in ricasini geri gevirmemis ve
gelinlik giyerek Soray'in dublorli-
gunu tstlenmis. Setlerden topladigi
hatiralari ise bir kolyeyle boynun-
da tasiyor Gecgel. Susuz Yaz'daki
(1963) balta, Yilmaz Guney'in sette
unuttugu Samsun sigarasi ve Kibriti,
Deniz Gezmis davas! avukatlarinin
gonderdigi 1971 tarihli gériisme talebi
dilekgesi, Geggel'in sette gegen koca
bir 6miurde biriktirdikleri arasinda.
Nil Kural

Gordon Mitchell s-tipi
sinemanin kult oyuncularindan
Gordon Mitchell, Turkiye'de
cekilmis en cok sayida filmde
oynamis yabanci aktordir. Sinemaya
ge¢cmeden 6nce ABD'de ortaokullarda
rehber/danisman olarak calisan
1923 dogumlu Mitchell, 1950'lerde
Hollyvvood'da ¢ok sayida filmde
oynadiktan ve Mae West'in sahne
sovlarinda figuranlik yaptiktan

icheil (Ortada) - sonrap olarin baslarinda

gizli Kuvvene

Italya'ya yerleserek uzun boyu ve
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kasli viicudu sayesinde o donemde
revagta olan kiligh kahraman
filmlerinin yildizlarindan biri
olmustu. O furyanin dinmesinin
ardindan spagetti western furyasinda
da, genellikle yardimci rollerde

olsa da, kendine bir yer edinen
Mitchell, 1971'de Turkiye'de gekilen
lo Monaco... per Tre Carogne e Sette
Peccatrici adli istismar filminde de
rol almisti. Mitchell, kendisi gibi
italya’yl mesken edinmis ve bu
arada daha 6nce bir Tiirk-italyan
ortak yapiminda oynamis Richard
Harrison'in sagladigi baglantiyla ve
onunla birlikte 1974'te Turkiye'ye
tekrar gelerek irfan Atasoy'un
yapimcihiginda t¢ filmde birden

rol alacakti: Dért Hergele, Anasinin
Gozl ve Yankesici. Bu ticlemeyi

daha sonra Erler Film'in bir Fransiz
yonetmene gektirdigi Yumurcak
filmi Belali Tatil (Le Ricain, 1975) ve
Atasoy'un italyan sinemacilarla ortak
yapimi olan Gordigin Yerde Vur (La
Polizia Ordina: Sparata a Vista, 1975)
izleyecekti. Mitchell'in oynadigi
Turkiye'de ¢ekilmis diger filmler ise
sunlar: Kirmizi Kelebek (Curse ofthe
Red Butterfly, 1982), Gizli Kuvvet (1983),
Beyaz Alev (Vivre Pour Survivre, 1984)



Gomlek Dugmesi

ve Belall ElImaslar (Diamond Connection,
1984). Bu arada dénemin basininda
Mitchell'in Liberata Emanuela (1983)
adl filmde Papa suikastina adi
karismis Turk mafya lideri Bekir
Celenk'’i canlandiracagi kaydedilmis
fakat bu film bugline dek herhangi bir
format ve mecrada izleyici karsisina
cikmis degil. Gizli Kuvvet, bu projenin
Turkiye ayagindaki cekimlerden

veya yarim kalmis bir baska Turk-
Ttalyan ortak yapimindan tiretilmis
olabilir. Ote yandan Almanya'da video
piyasasina ¢ikan Oliimiin Sesi ise Gizli
Kuvvet ve Diamond Connection'daki
kimi sahnelerin yeni bir film olarak
kurgulanmasiyla olusturulmus bir
calisma!

Kaya Ozkaracalar, Julian Grainger

Gomlek Digmesi Mardin
Midyat'ta sinema girislerinde para
yerine gecen meta. Nasil mi? 1960larin
ilk yarisi boyunca, kirsalda arka
arkaya sinema salonlari agiimaya
baslamisti. Kasaba ve kdylerde yasayip
kent merkezine hi¢ gitmemis olanlar
icin sinemayla ilk karsilasma, bir
anlamda modernite ile de karsilasma
aniydi. Cogunlugu tarimla gecinen
kirsaldaki halk icin, paranin gtindelik
yasamda takas araci olarak kullanimi
yaygin ve gerekli degildi. Bu nedenle
cebinde parasi olmayanlar sinemaya
girerken parayerine baska metalar
kullaniyorlardi. Anlatilan odur ki,
Midyat'ta da insanlar sinemaya
girmek icin gémlek dugmelerini
koparip vermeye baslamiglar. Sinema
salonu sahipleri sonradan bu gémlek
dugmelerini terzilere satarak kazang
elde ederlermis. Gulengul Altintas

GOriuntl Dergisi Robert Kolej

Sinema Kultubi'niin 1966 yilinda
hayata gegirdigi, ardindan 19901

Altyazi

Goruntu Dergisi
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yillarda Bogazigi Universitesi Sinema
Kultibu tarafindan yeniden cikarilan,
film teorisi ve pratigine yonelik son
derece yaratici tartismalara sahip
sinema dergisi. ilkin Ozer Kabas,
0Oguz Bozkurt, Uner Birecikli'nin
basini cektigi yayin ekibiyle 1969'a
kadar yasamini siirdiiren Gorunti,
Avrupa'da yurutilen sinema kurami
arastirmalarinin giderek “izleyici
sorunu’nu merkeze almasinin da
etkisiyle, dncelikli amacini “bilingli
bir sinema izleyicisi olusturmak” ve
“sinemayI sinematografik afyondan
ayirt etmek” olarak belirler. Dogrudan
siyasete angaje olan bir sinema
anlayisindan ziyade, filmsel niteligin
onemine ve izleyici aliskanhklarina
dikkat ceken ama donemin politik
yukselisinden de kendisini muaf
tutmayan bu ekip, ayni zamanda
Turkiye'de kisa filmciligin gelisimi
adina da dikkat cekici bir ¢caba harcar.
Alti sayidan sonra araveren dergi,
19901 yillarin basinda Ovgii Gokge,
Zahit Atam, Bulent Gortct, Emin
Alper ve Ezgi Tinti'den olusan yazar
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Grand Rue de Pera, no. 467

ekibiyle yeniden okuyucusuyla bulusur.
Yenilenmis haliyle Goruintu, devraldigi
mirasin gercevesini genisletmek igin
ayni dertlere sahip farklh seslerin bir
araya geldigi bir olusumun enerjisini
tasir. Kendini guincel film gdsterimlerini
tanitan “katalog dergi” anlayisindan
aylran Goruntd, sinemayi izleyiciyi de
kapsayan bir uretim alani olarak gérur
ve bu alanin olustugu sureci, kodlarini,
ideolojik tabanini tarihselci bir
yaklasimla desifre etmeye ¢alisir. Bunun
anlami, soluk alinip verilen yeni bir
kultirel atmosfer adina, betimlemenin
degil metni yeniden yaratan elestirinin
alanina giristir. Onlara gore boylesi

bir elestiriye olanak verecek ¢ikis
noktasl ise, “ne igin ve nasil bir sinema”
sorusudur: Nesnellige tabi kalmadan
ya da 6znellik mitolojisine kapilmadan
cevaplandiriimayi bekleyen bir sorudur
bu; en 6nemlisi de mutlak bir yaniti
olmayan politik bir soru -ki derginin
politik mizacini dabu verir. Turk
sinemasinin merkezf bir sorunsal

teskil ettigi dergi, ayni zamanda
Kieslowski, Wenders gibi yonetmenler
hakkinda yaptigi verimli tartismalar ve
incelikli film analizleriyle disiplinler
arasi okumanin gizel bir 6rnegini de
olusturur. 5. sayidan sonrayayin hayati
sona erse de, dergi 2000li yillarda yeni
tyeler tarafindan canlandirihir.

Zeynep Ozen Barkot

Grand Rue de Pera, no. 467
Daha 6nce Yuksek Kaldirim no. 28'deki
dikkaninda Almanya ve Avusturya
menseili birkag fotograf malzemesi
Ureticisinin temsilciligini yapan
Sigmund Weinberg, 1889 yilinda daha
blyuk ve daha islek bir mekéana, Grand
Rue de Pera caddesi Uizerindeki 467
numarah dikkana Lasinir. Burada

Gunaha Son Cagri

firmanin, The Gramophone Company

ve Pathe Freres'in temsilciliklerini

alir. Weinberg sonraki yillarda Pathe
Kardeslerin istanbul'da bir sinema
salonu agmak igin girisimlerde
bulunmasiyla birlikte, bu kentteki ilk
sinema salonunun da sahibi olarak tarihe

geger. Asi1t Ozgen Tuncer
bkz. Pathe Sinemasi

Glinaha Son Cagri sinema tizerinde
korku taktigiyle tahakkiim kurma
arzusunun ve ling kultirinin yansima-
larindan biri olan olay. 4 Nisan 1989 Sah
guini Emek Sinemasi'nda 15:00 ve 21:30
seanslarinda Martin Scorsese’nin Gunaha
Son Cagri (The Last Temptation ofChrist,
1988) adli filminin istanbul Film Festivali
kapsamindaki gosterimi yapilacakti.
Emek Sinemasi’nin isletmecisi ismet
Kurtulus gosterimden az 6nce, donemin
festival direktori Hulya Ugansu'yu aradi.

“Cok acil. Sinemanin 6niinde gember
sakalli bir grup insan toplandi, tekbir

Sgrud  f°n°graf. gramofon ve sinema
Wby malzemeleri de satmak Gzere iki buytk

Altyazi
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Gunaha Son Cagri

5 Nisan 1989,
Milliyet gazetesi

“Gunaha Son Cagri“

odsterd :
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getiriyorlar. Bomba lafi ediliyor. Filmin
gosterimini iptal etmemiz gerekebi-
lir. O durumda ben tek basima karar
veremem. Lutfen mimkin oldugunca
hizli buraya gelin” dedi. Topluluk, s6z
konusu filmin isa'ya hakaret icerdi-
gine inaniyor, bu ylzden gosterimi
engellemeye calisiyordu. Festivalin

ilk yirmi bes yili boyunca yoneticili-
gini yapan Hulya Ugansu, ‘Bir Uzun
Mesafe Festivalcisinin Anilan’nda soyle
anlatiyor: “Emek Sinemasi’nin sokagina
geldigimizde gordugumuz tablo en
hafififadeyle korkutucuydu... O sirada
Onat (Kutlar) Bey de gelmisti. Durumu
aramizda hizlica degerlendirip, ‘ismet
Bey sanirim her durumda bu gosteriyi
yapacagdiz. Korkup davazge¢gmek hig
olmaz. Ama bir bicimde izleyicinin
asgari givenligini saglamak zorun-
dayiz’ dedim... Gelen polislere bomba
ihbar bilgisini verdim... Biz izleyicUeri
sinemaya almaya basladi§imiz sirada
sokaktan gelen ‘Peygamberler 6lmez,’
‘isa gelecek, yalancilar dlecek, ‘isaya
uzanan elleri kesecegiz, gibi sloganlar
artarak devam ediyordu... O sirada
bomba ihbarina ve biittin bu olaylara

Altyaz

ragmen hicbir korku isareti gésterme-
yen festival izleyicisi salonda yerle-
rine yerlesmislerdi. Filmin gosterimi
yaklasik kirk dakikalik bir gecikmeyle
agzina kadar dolu bir salonda alkislarla
baslad.” ‘Sakincali filmlerin goste-
rimlerinin engellenmesi yonindeki
benzer dayatmalar, sinema tarihimiz
boyunca, fasist saldiri tehditlerinin
yani sira, bizzat devlet eliyle yahut
otosansur araciligiyla devam etti ve
filmlerin cogu Giinaha Son Cagri kadar
‘sansli’ olamadi. Zeynep Dadak

bkz. Emek Sinemasi; Sinemacilarin Ankara
Yirtyiisii (1977)
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Emek Sinemasr'mn kapisin-
dan ¢ikin, saga doniin, bes metre filan
ilerleyin hemen saginizda géreceksiniz.
Bir festival miudavimi ayni zamanda Han
Kafe mudavimidir. iki kapih bir handir
burasi, film 6ncesi ¢ay icen film sonrasi
daiger. Alt katta kapi basinda, Istik-
lal'in insan trafiginden uzakta rahatca
muhabbet edilir. Filme girmeden karnini
doyurmak isteyenler ust katta oturur ve
yuzde doksan kasarli tost yerler. Sabahin
ilk seansiysa, tostun yani sira, taze por-
takal suyu icilir, ardindan cay ve tercihe
gore sigara. Radikal'den Kemal Yilmaz,
sosyetenin higbir zaman tercihi olmayan
Han Kafe'nin kitlesini 2006'm istanbul
Film Festivali sirasinda sdyle tanimlamis:
“Ogrenciler, gazeteciler, umutsuz Beyog-
lu entelektuelleri artik isi iyice incik bon-
cuga doken Han Kafe'nin sokada dizdigi
masalarda konakhyor.” Evet, bu yillarda
olsa gerek kapi tarafinda incik boncuk
satisi da bashyor. Ust kata gikalim. Burada

Altyazi

Enere isimli Eksi S6zIuk yazarinin dikkat
cektigi Uzere, nereye oturursaniz oturun
sirtinizi donmedikge tuvalet kapilarini go-
rebiliyorsunuz. Tuvalet deyip gegmeyelim,
bu nokta incik boncuktan 6nemli: Emek’in
tuvaletinde sira beklemek istemeyenler
Han Kafe'ninkini kullanirlar. Ne de olsa
bu kafede musteri olan ve olmayan ayrimi
yoktur; gelip gegenler de konaklayanlar
kadar, filme girenler de filmden cikanlar
kadar aittir bu mekana. 2009'da Emek
Sinemasi’nin kapatiimasinin ardindan
Han Kafe de tahliye edilince midavimleri
Atlas Pasajrnin istiklal Caddesi girisin-

de bulugmaya basladilar. Burada karton
bardaktan pahali cay icerken Han Kafe'nin
ince belli cam bardaktaki ucuz caylari,
istiklal'den gegenleri rahatsiz etmeden iki
cift laf etmeye calisirken de seans kagirtan
sohbetleri hatirlanir. Emek Sinemasr'nin
bir aligveris merkezinin dérdiinci katina
tasman suslerinden degildir. Firat Yicel
bkz. Emek Sinemasi

Harap!  Senaristligini Yavuz Tur-
gul'un, yénetmenligini Nesli Célgecen’in
Ustlendigi 1985 yapimi Zagirt Aga filmi-
nin gectigi koyun hikayedeki adi. Asil adi
Sultantepe. “Batan feodalizmin malla-
rindan biri olan bu kéyde yagmurun bir
tirli yagmamasi ve kurakhgin baslamasi
Gzerine koyluler aganin trtinlerini calip
satar. Sonunda caresiz kalan aga da
Marx’in “Kapitalizm gélgesini satamadigi
agaci keser” so6zuinu dogrularcasina tra-
jikomik bir sekilde ‘Satilik Koy’ tabelasini
kéyun girisine asar ve istanbul'un yolunu
tutar. Bu kez sehirde agacagi bakkal
diikkanina verecektir kdyunun adini ama
diikkan da koy gibi batacak, tek malvarligi
olan kamyonet de elden gidecek, yavas
yavas sokak tezgahtarhgina dusecektir.
zugurt Aga 8o’lerin duizen degisikliginde
“insanhgdi guzel oldudu icin” agaligi da,
sehre tutunmayi da becerememenin adi
olmustur.

SOL SAYFADA
zagart Aga
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Harf inkilabindan Once Sinemanin Harfleri

SACDA
Misirlioglu
Sinemasi'nin
farkl dillerdeki
ilantari

Trajikomiklik “gercek hayatta da
devam eder. Filmin yapimindan on dort
yil sonra, 1999'da, Sanliurfa’nin Haraptar
Koyu'nin tipki filmdeki gibi, kurakhk
nedeniyle yeterince verim alamadigim
s@yleyen kdyiin sahibi ajaAhmet Oncel
tarafindan 300 bin dolara satisa koyul-
duguna dair haberler gikar. Oncel, satisa
gerekee olarak “ektigi bugdayin bile
masrafini gikaramamasini” géstermis,
“sebep tam yoksulluk degil, verimsizlik”
diye de eklemistir. Haberin devami gel-
mez. Urfalilarin yillar sonra aktardigina
gore, o donem satisa gikarilan komsu bir
koydur; nam-1 diger Haraptar'daki sid-
detli ihtilafise tapu kadastronun gelisiy-
le ada ve koyluler arasinda yasanmistir.
Haraptar, artik mekandan bagimsiz pek
¢ok duruma uyarlanabilen bir celiskinin
adidir. Odiil Gokge

Harf inkilabindan Once
Sinemanin Harfleri

Cemil Filmer hatiratinda sinema
sektorini olumsuz yonde etkileyen
olaylar arasinda Harf inkilabr'm sayar.
Kendi tabiriyle “Bir gecede verilen karar
biz filimcilerin elinde eski harflerle
basili Alimlerin degerini sifiraindirdi.
Elimdeki butun eski harfli Alimleri
Hurriyet Tepesine goturup, kibriti
cakip yaktim. Yerine yenilerini alip
koymak bizim icin ikinci buytik bir
yikim oldu. Bitiin bunlar icin, zararin
telaflsi icin bes y1l geceli-gtindizIi hig
kazanmadan calismak mecburiyetinde
kaldik.” Soyledigine gére Harf inkilabi
sirasindakitap ve gazete sahiplerine
tazminat verildigi halde sinemacilara
bir hak taninmamustir. Sesli flimler
1920lerin ortasinda ortaya gikmis,
ancak yayginlasmalari 1930larin basini
bulmustur. Bu tarihten énce, 1900le-
rin basindan itibaren sessiz sahneleri
anlasihr kilmak icin Glmlerde arayazi-
lar kullanilirdi. Gosterilecekleri Glkeye

gore kopyalarda arayazilar yenilenir,
bunun igin yazil plan gikarilip yenisi
cekilerek montajda eklenirdi. Bazi sessiz
Ulmlerin gésterim esnasinda hazir
bulunan biri tarafindan seslendirildigi
de bilinir. 1928 6ncesi Osmanli ve Erken
Cumhuriyet déneminde ithal Glmler
endustrinin agirhgim teskil ediyordu.
Beyoglu'nda Fransizca arayazilarla

Ulm gosterilse de Osmanlica, Rumca

ya da Ermenice arayazilarin dayaygin
oldugu anlasihyor; nitekim basili sinema
reklamlari da geneUikle bu (g dilde
yapilmistir. Giovanni Scognamillo’nun
annesi bu faaliyeti “sabahlara kadar
kalip altyazi hazirliyorduk” diye tarif
eder. Scognamillo’nun yerinde tespitiyle
“annem altyazi derdi ama, ihtimal, sessiz
Ulmlerden s6z ettiginden arayazilari
kastediyordu.” Tipki bazi tlmlerin firga-
larlaince ince boyanarak renklendiril-
mesi gibi bu da onlar icin bir aile isiydi.
Yerli resmfikuramlara bagli kamera-
manlar tarafindan gekilmis, Osmanlica
arayazili bazi haber Almi 6rnekleri
sonyillarda, o doneme ait nitrat tlm
stogunun Kultur ve Turizm Bakanhgi ve




Hayalet Oguz

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
tarafindan restore edilmesiyle ortaya
¢tkmaya baglamistir. Saadet Ozen

bkz. Altyazi

Hayalet OJuz Bir roman kahra-
maniymis gibi okuyoruz Oguz Haluk
Alplagin’in, nam-1 diger Hayalet Oguz'un
hikayesini. Beyoglu sokaklarinda bir
hayalet gibi gezer, hicbir seyi tutmaz,
hicbir seye tutunmazmis. Sahip olmayi,
aidiyet duygusunu reddetmis.
Kisacik, Tezer Ozli'niin
deyimiyle kelebek

gibi bir varolusa
sahip olmus,
hayalet gibi

bir dmur
gecirmis.

1975 yilhinda

“46 yasin-

da, 46 kilo”
olarak 6lmis.
Ona Beyoglu
sinemalarindaki
ilk gésterimlerde,

Balikpazari’'ndaki

meyhanelerden birin-

de ya da herhangi bir kahvede

rastlamak mumkinmus. Evsiz ve gocebe
bir hayat sirms, cevirmenlikle ve
senaryo yazarhgiyla geginmis. On yil
boyunca Biilent Oran’la birlikte ¢alismis,
“adini dahi bilmedigi filmlerin hikaye-
lerini kaleme almis, bir kez olsun onlari
izlemeye gitmemistir.” Oyle ki, elimizde
bulunan birkag siiri ve hikayesi disinda
bizler de hangi senaryolari yazdigini ya
da hangilerine katkida bulundugunu
bilemiyoruz.

Bir bireysel baskaldiri drnegi olarak
gorilen hayati, mulkiyetsiz yasami, san-
ki mezarinin kaderini de belirlemistir.
Soyle anlatir Tezer Ozlu: “O§uz’un gok
glizel, neredeyse kitap adi gibi ‘Eglentili
Bir Gomme Tdreni’ oldu. Mezarina sahip

Altyazi

Haybeci

¢ikacak bir hismi bulunamadi. Yanma
kimse goémulmesin, mezar cemaatin
olmasin diye, tapusu Sinematek Dernegi
adina ¢ikti. Oguz'un cok gtizel bir me-
zari oldu. Uzerine agik leylek rengi kir
cicekleri diktik. Mezarliklarda ekmek
paralarim ¢ikaran ¢ocuklar da bol su
doktuler. Toprak canlandi. Guzel koktu.
Celenklerini usttste yigdik. Gocuklar
gene diri gonca gulleri suladi. Gérevimiz
bitmisti. Otuz kadar yakin dostu Krepen
Pasaji’ndaki Nese Meyhanesinde otu-
rup, onun anisina yedik, raki
ictik, Ustelik istahla yedik.
Aksamustil asuresi bile
pisip geldi.”
Bu da Can
Yucel'in ‘Bir Olum
i funf siiri: “Zaten
_ »d hayaletolan / Gol-
"=  geyazar Ojuzun
olumu de / Her-
halde kendinden
rivayet / Oguz’un
cenazesi mi? / Hayret!
/ Hem o hi¢ uyumaz ki
/ Belki de ilk kez oradan /
Kendi kendini Turkgeye ¢evi-
recek / Yeni dikilmis bir kalem selviyle
/ Ya da en eski daktilosuyla gecenin /
Yildizlari tus.” Nagehan Uskan

liaybec Halit Refigin 1964 yapimi fil-
mi Gurbet Kuslan'nda, Hiseyin Baradan
tarafindan canlandirilan, kural tanimaz,
atilgan, azimli ve is bitirici karakterin
adidir. Film boyunca karakterin gercek
adi hi¢ anilmamakta, sadece bu lakap
kullaniimaktadir. Dolayisiyla Haybe-
ci'nin sadece bir insani degil, bir insan
tipini tanimladigi fikrine ulasilabilir.
Go¢ temasinin sinemamizdaki ilk ve en
6nemli 6rneklerinden Gurbet Kuslan,
Kahramanmarag'tan istanbul'a gé¢ eden
kalabalik bir ailenin trajik dykusunu ele
almakta ve buytik sehre uyum suirecinde
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Haydarpasa Gari

Qurbet Kiglarirm
Haybeci'si Hiseyin
Baradan (solda)

yasadiklari zorluklara odaklanmaktadir.
Hatiri sayilir bir sermayeyle istanbul’a
gelmis olan Bakircioglu ailesi film bo-
yunca hizli bir dusus yasarken, bulundu-
§u ortama uyum saglamakta son derece
becerikli oldugu vurgulanan Haybeci,
bes parasiz geldigi bu sehirde kolaylikla
yukselir. Haybeci, tek basinadir. Biletsiz
bindigi trenden defalarca indirilmesine
ragmen yilmaz ve istanbul’a gelmeyi
basarir. Yamal kiyafetleri, eskimis
ayakkabilari ve tum varhgini iginde
tasidigi 6rme heybesi ile tanimlanan bu
geng adam, 6nce istasyonda hamallik
yapmaya baslar. Kimi zaman sevimli
tavirlar sergileyerek, kimi zamansa ken-
disini acindirarak hak ettiginin tzerinde
para kazanmaya calistigi gdzlemlenir.
Film boyunca aile bireylerinin karsisina
¢tkmaya devam eden Haybeci, her goru-
nisiinde statlisiinii biraz dahaykselt-
mistir. Hamalliktan, kahyaliga, ema-
netgilikten, insaat¢ihga dogru ylikselen
kariyeri, hemserilerine is ve ev bulmak
adina araci bir firma kurmaya kadar
ilerler. Bu surecte kiligi kiyafeti, durusu
ve tavirlari da degisim gosterir. Final-
de dagiimis ve 6nemli kayiplar vermis
olarak memleketlerine dénen Bakirciog-
lu ailesine karsilik Haybeci, “istanbul-
ju” olmayi basarmistir! Haybeci, yeni
yerlesmeye baslayan kapitalist duzenm
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vahsi kosullarina ayak uydurabilme-

nin, en az onun kadar vahsilesmekten;
ahlaki degerleri bir yana birakip, sadece
kazanmaya odaklanmaktan, bu ugurda
dogru-yanhs gdzetmeksizin her firsati
degerlendirmekten gectigini 6grenmis-
tir... Yesilcam’m pek ¢ok ‘tip”icin yaptigi
gibi Haybeci ile yaratilan bu prototip
karakter de, farkli isimler ve yuzler ile
sinemamizda daha sonraki yillarda yer
almaya devam eder. Ozellikle neolibe-
ral diizene gegis stirecini tanimlayan
1980’lere ait 6rneklerde, benzer tipleme-
lere siklikla rastlanir. Bu anlamda verile-
bilecek en guizel 6rnek, Nesli Célgegen’in
1985 yapimi filmi Zagurt Aga’nm Kekeg
Salman’idir. Pinar Tinaz

bkz. Haraptar; Haydarpasi Gari

Haydarpasa Gar istanbul'un oldugu
gibi Yesilcam’m da olmazsa olmazidir.
Sayisiz filmde tim ihtisamiyla istanbul
guzellikleri arasinda belirir. Amabununla
kalmaz; Yavuz Ozkan’in yénettigi Demir-
yol (1979) gibi bir filmde demiryolu isgi-
lerinin grevlerine ve sendikal mucadele-
lerine sahne olur. Her tarafi pankartlarla
ve sloganlarla stislenmis, eylemin ana
merkezi haline gelmistir. Polislerle grev
yapan isglerin karsi karsiya geldigi nok-
tadir ayni zamanda. Filmde sikga anilan
ve mucadeleyi kirmaya calisan burjuva
basininin “Komdinistler Haydarpasa'y!
Bombaladi” haberinin kaynagi dayine
burasidir.

Baslangi¢ sahnesidir cogunlukla
Haydarpasa Garl. Bir tren uzaktan yak-
lasir, raylar ve kesisim noktalari géraltr,
sonra tren bu kesisim noktalarindan
birini seger, yavaslar, iyice yaklasir ve
durur. Kahraman(lar) trenden iner. ilk
adimlarini attiklari sehri onlarin goziin-
den géririiz. Haydarpasa binasi, yavas
adimlarla inilen merdivenler, ¢cogunlukla
tahta bir bavul, denize dogru uzunca bir
bakis, sehir kalabaliina dalmadan 6nce
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son bir nefes alis. Cetin inang’in Gondil
Ferman Dinlemezinde (1977) babasinin
katilini aramaya blyuk sehre gelen
Murat, istanbul'a bu ilk bakista 6ylesine
dalar ki, “Ooo, sen kendini kaybettin
Murat, hadi” diye uyarilir. Hakikaten de
en buylk korku sehirde kaybolmaktir.
Nejat Saydam’m Bogazici Sarkis’'nm (1966)
yine ilk sahnesinde bir kiz okulundaki
ogrencileri istanbul gezisine getiren
disiplinli 6retmen trenden inen 6gren-
cileri hemen teker teker sayar: “Cocuk-
larim bana bakin, burasi istanbul, higbir
yere benzemez” diye uyarir. Halit Refi§
klasigi Gurbet Kuslar’'nda (1964) ise yeni
bir hayat pesinde Kahramanmarag'tan
istanbul’a gelen ailenin yoklamasi baba
tarafindan yapilir, teker teker isimler
okunur, sonra: “Dikkat edin, birbirimizi
yitirmeyelim. istanbul’da sakaya gelmez
buis. (..)Allah’in izniyle sah olacagiz
istanbul’a sah. Sirt sirta verdik mi, kolay.
Daglari bedesten ederiz vallahi.” ig gé¢
meselesini ve biytk umutlarla gelinen
buytk sehirde tutunmanin zorluklarini
konu alan diger bir film, Bitmeyen Yol'dur
(1965). Duygu Sagiroglu'nun hikayesini
anlatacagi Anadolu'dan go¢ eden alti isgi
de Haydarpasa Gari'nda iner ve iskeleye
dogru ilerlemeye baslarlar. Yizleri teker

Hayri Esen

teker yakin plan gekilir. Buyuk sehir-

le, kalabaligiyla, yabanciligiyla ve hizli
akisiyla bu ilk g6z goze gelis, ilk temas,
beraberinde blyuk bir hayreti, tedirginli-
§i ve kaygilari da getirecektir. Yepyenive
gucluklerle dolu bir hayat baglamak tize-
redir. Zamanla bu urkaticu ilk izlenimle-
re yenileri eklenecektir; sémuru tzerine
kurulu dizen tim bencilligiyle kendini
daha da fazla hissettirecektir. Haydar-
pasa Gari uzun tren yolculugunun sonu
gibi gorilmektedir ama Sagiroglu'nun
filminin de s6yledigi gibi yol dyle kolay
kolay bitmeyecektir. Hatta tam da burada
baslamaktadir. Nagehan Uskan

bkz. Haybeci

Hayr1 Esen Turk sinemasinin unu-
tulmaz erkek dublaj sesi... 1950’'lerden
baslayarak yirmi bes yil boyuncayuzler-
ce filmde birgok aktéri karanlk dublaj
salonlarinda istanbul Tirkgesiyle konus-
turan bir sinema emekgisidir Hayri Esen.
Yesilgam'da cok géze batmayan bu ses
bir yabanciya ¢ok da keyifvermemis bir
seferinde. 1967'de Fransiz Sinemateki'n-
den bir yetkili, Turk Film Produktorleri
Cemiyeti'nin davetlisi olarak istanbul'a
iki guinluk bir ziyarette bulunur. Yetkili
ilk guin Turk sinemacilarla uzun top-
lantilar yapar. Ertesi glin ise bostur. Bu
yetkili ile ilgilenmesi icin Yesilcam'da ya-
banci dil bilen az sayida kisiden biri olan
yoénetmen Aram GUIyUZ gérevlendirilir.

.
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Hazretler Devrj

Gulylz, ertesi sabah yetkiliyi gezdirmek
tizere onunla bulusur ama adam gezmek
istemez. Gulyliz ve bu adam o gunu

film izleyerek gegirmeye karar verir,

ilk seanstan itibaren Beyoglu sinema-
larinda tam dort film izlenir pes pese.
Ayhan Isik, Fikret Hakan, izzet Glinay ve
Ediz Hun oynamaktadir bu filmlerin bas-
roliinde. Fransiz yetkili buttn filmleri
izledikten sonra nasil buldugunu soran
Aram Gllyuz'e tek bir s6z sdyler: “Sizin
butun erkek basrol oyuncularinizdan
ayni ses ¢ikiyor.” AK Can Sekmeg

Hazretler Devri 1961 yilinda ya-
yimlanan Artist dergisinde yer alan bir
haber Yesilcam’m portresini vermek
agisindan ¢ok anlamli. Hac Yolu (1952)
isimli belgeselin Soke'deki gosterimiyle
ilgili haberde su ifadeler kullaniimis:
“Sinemanin butin koltuklari sékulmus,
halkin oturmasi igin yerlere hasirlar

ve kilimler serilmisti. 10 dakikalik
antraktlarda ise seyircilere gl suyu
dagitihyordu. Boylece sinema sahibi
halkin kendisini husu iginde Allah’a terk
etmesini temin etmis oluyordu.” Yesil-
¢am’'da dinf igerikli filmler 1952'de Hac
Yolu filmiyle baglayip 1961 yilinda Hazreti
Omer'in Adaleti, 1965'te Hazreti Yusufun
Hayatr'yla stirmus olsa da, bu filmlerin
bir furyaya donuserek art arda cekilmesi
1970li yillarin ilk yarisinda gergeklesir.
Dinfigerikli filmlerin belirli bélgelerde
is yaptigini fark eden yapimcilar seri
Uretime gegerler.

Agah Ozgiig 1985'te Video/Sinema
dergisindeki bir yazisinda Yesilgam’'m
devirlerinden birinin de Hazretler
Devrioldudunu ileri strer. Bu devri
baslatan filmin Nuri Akincrnin yénettigi
Hazreti Yusuf(1973) oldugunu belirten
Ozgig, hazretler sinemasi “Tiirk film-
leri seyircisini masallah iyi somurdd”

sgh  ifadelerini kullanacaktir. Osman Sahin

Duvara Karsi

ise 1974'te Yedinci Sanat'ta yayimlanan
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Heimat

bir yazisinda “sinema ¢gergisi” olarak
bahsettigi Musa Ozder'den su gésterim
hikayesini aktariyor: “islam’in Dogusu,
Hazreti Omer, Hazreti ibrahim, Hazreti
Yusuf, Mevlit'iin Dogusu falan. [Dint
filmlere] mecbursun kardesim. Mesela
ilk gittigim Kizilbag kdytunde Kuran
kursu varmis, imam karsi ¢ikti: ‘Sinema
seytan isi, ahlaksizlik isi’ dedi. Ben
bunu bildijimden Mevlutin Dogusu’nu
koydum ilkin. Hatta mevlut sekeri, ko-
lonya bile déktiim seyirciye, parasini da
almadim. Bu sefer imamin hosuna gitti.
Tuttu, tum koylanian filme gelmesini
sagladi, dolup tasti meydan. Filmde
ezan okundugu vakit seyirciler de ayaga
kalkiyordu, yaslilarsa tekbir getirip

agliyordu.” Savas Arslan
bkz. Anadolu isi Film; Manevi Sinema

lleizi  Tirkgedeki vatan, memleket,
gurbet, silakelimelerinin anlamlarini
icinde barindiran Almanca kelime.

iki Ulke arasindaki emek gégii, go¢
kulturd, gurbetci kimligi gibi 6o’lardan
bu yana sirekli doniisen meseleleri

ve ‘acl vatan’ metaforunu, her kusagin
kendi sosyal gercekliginde anlam-
landirmasina olanak taniyacak bir

dil zenginligine sahiptir. Ama herkes
icin baska bir kisisel derinligi olan bu
kelime kitsch ya da pastoral bir estetige
blrlinerek, birdenbire sizi bir gesit
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anlam bosluguna dusurebilir. Guncel
sinemanin perspektifinden bakildiginda
‘heimat’in, Tung Okan’in Otobdistinden
(1974), Kartal Tibet'in Gurbetci Saban'mdan
(1985), Almanya'da ¢ekilen Ceylan filmi
Aci Gurbet'ten (1988), Yiicel CakmaklTnm
Oglum Osman’'indan (1973), Bulent Ersoylu
darbe sonrasi arabesk Yesilgam filmlerin-
den, Kutlug Ataman’m Lola+Bilidikid'inden
(1998), Sinan Cetin'in Berlin in Berlin'inden
(1993) ve Tevfik Baser'in 40 Metrekare
Almanya’'sindan (1986) beslenen gucli bir
gorsel arka plani var. Bu klliyatta 6ne
¢ikan Fatih Akm ise kendinden 6ncesini
ve sonrasini anlamamiza yardimci olacak
keskin bir dile sahip. Bu dil, mesela Duva-
raKarsI'nin (2003) girisinde, son derece
kavramsal bir anlatimla kendini goste-
rir; izleyiciyi Boaz manzarali fasildan
sabaha karsi alkolik Almanya'ya isinlayan,
baglamlar arasi bir gerilim estetigiyle.
Akin'in hikaye dilinde sikca rastlanan bir
yontem olarak, ahlak, kimlik, yasam bigi-
mi ve normlar arasindaki farkliliklar bir
¢esit soyutlama tizerinden kodlaniyor ve
‘uzakliklara’ donuistyor; ki bu uzakliklar,
fiziksel mesafelerden farkl olarak insan
faktorii ve toplumsal dramin iginden
¢ikan ve hayatin tesaduflerinde kaybo-
lan anlatimlar. Elbette bu noktada dili,
dinyasi ve karakteriyle Yilmaz Guney'in
cok dnemli bir yeri var. Politik mucade-
lelerle dolu biyografisinden, ¢iplak sosyal
gercekei sinema diline, gé¢ eden karak-
terlerin sehir ve degisen siyasi kurgu ile
degisiminden kurgu anlayisindaki ‘igerisi
ve digarisi’ arasinda kodlanan gerilim
psikolojisine kadar bircok yonden ‘heimat’
deyince akla gelen bir sinema analizinde
Yilmaz Guiney ‘bagimsiz degisken’ olarak
Oylece duruyor. Adnan Yildiz

bkz. E5 Oliim Yolu

ileilo t OrhanAksoyimzali, 1976
yapimi Oyle Olsun filminde, hafif sapsal

Aysin karakterinin katildigi Sinema Gizeli
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se¢melerinde attigi hir mini tiradin ilk
cumlesi. Aysin'i Aysen Gruda canlandiri-
yor. Tarik Akan tarafindan canlandirilan,
juri adina yarismacilara sorulari yonelten
gazeteci, soruyor: “Bildiginiz lisanlar?”
Aysin soruyu “Tiirkge, ingilizce” diye, seri
bir sekilde yanitlayip, aradayeni bir soruya
gegilmesine firsat verecek bir bosluk
birakmadan devam ediyor: “Helo ¢ildir, how
are you today? Let iz begin now. Goodbye
cildirl” Onceden calisiimis, ezberlenmis
oldugunu anladigimiz bu performans, tabii
ki, her kelimesinde ayri1 gerdan kirarak

ve Tarik Akan'in gozlerinin, hatta belki de
agzinin igine dogru icra ediliyor. Aysin,

bir sonraki soruyu (“Hayatta idealiniz var
mi?”) da “idealim yok. Televizyonun taksidi
bitsin, insallah onu da alicam,” diye yanitla-
yacak. Mulakat boyunca, kendini defalarca
guliing duruma disuren Aysin’in “olay1”,
belli ki bizzat bu: Portatifbir kifayetsiz
muhteris olarak replikten replige, sahne-
den sahneye, hatta filmden filme tasinip,
‘lazim” oldugu yerde sahneye ¢ikariimak.
Kendine dair yeterince farkindalik sahibi
olmadidi icin, bir suursuz cesaretin pesi
sira strtklenirken tirlu sakarliklar yapan,
izleyicinin de kendinden kuglik gorup dal-
ga gegmekten keyifaldigi bir kadin Aysin.
Bir dizi kadin aslinda. Ki adlan da o kadar
lazim degil: Cigek Abbas'ta (1982) Sakir'in

/

Hello Cildir

Domates Guzeli
Aysen Gruda



Hello Cildir

kardesi Sukriye, Gulen Gozler'de (1977)
Vecihi'nin uzatmali sevgilisi Fikret ya da
Bizim Aile’deki (1975) evde kalma takintih
Feride de olsa, bahsettigimiz kadin ‘Do-
mates Gizeli’ Nahide Serbet aslinda. Bir
‘kusurluluk abidesi'. Nihai amacin evlen-
mek oldugu bir yarista, elinde kazanmak
icin kullanacak kozlar olmayan... Aliml
olmayan, giizel olmayan, sirin olmayan...
‘Saflyane bir masumiyet’i olmayan, 61di-
ren bir cazibesi olmayan, babasinin hanlari
hamamlari olmayan... Talipleri kapisina
sira sira dizilmeyen... Aydayilda bir denk
gelir de birisi kendisini begenirse, ona da
babasi vermeyen... Bedbaht... Ustelik bir
de kendinin farkinda degil, herkesten de
sapsal! M1 acaba?

Peki, abisi Sakir'in hicbir séziinden
¢tkmayan, ondan 6du kopan Sukriye'nin,
cani efkar dagitmak istediginde, mutfak-
ta servis yaparken rakilari caktirmadan
fondiplemesindeki gizli glicti nasil agikla-
yacagiz? Gorgustzlerde (1982) sevgilisine,
evlendikten sonra ona ne yapacagini,
gerdek gecesinde giyecegi i¢ camasirlari
gostererek anlatan; sonra da sehvete kapi-
lip onu yataga atip minciklamaya baslayan,
diipediiz 6zgurlesmis bir kadin karakter, hig
de fena degil, kabul etmeli! Sakin ola bu
kadinlar bir taktik olarak tstlerine bu ya-
rim akillihk esvabini giymis olmasin? "Yal-
nizca filmlerde basa gelecek” mucizelerin,
kendisini filmlerde bile es gececegini bilen
bir kisinin, hayatta kazanabileceklerini
ancak taksit 6deyerek edinebileceginin
bilgeligi olmasin mesela? ister televizyon
olsun, ister ‘ideal.. Belki de, bunun adi
bizzat su: Bagrollerde Olmayan Karakterler
icin ‘Yasama Sanat.

‘Biz'e benzeyen, tam da bu sebepten
bizden daha kétii kalite olduguna inandigi-
miz bu kadin(lar), tabii ki esas kiz olamadi-
lar filmlerde. Talih kuslari onlarin bagina
konmadi; hayirl kismetler, piyangolar...
Ama dikkat edin, seyircinin belli bir duy-
gulanim yasamasi istendiginde, Domates
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Guzeli karakterlerine ne kadar da gok yer
verilir. Seyircinin aglamasi mi lazim; koy
bir Domates Glizeli gozyasl... Gulyabani
mi gérindu, korkutmak mi lazim; hemen
dehsetli bir Domates Guizeli ¢cighgina eslik
eden bembeyaz olmus surati.

Turkiye sinema tarihine dair dontp
donip distinmek gereken bir soru var
kanimca: Yesilgam filmleri dendiginde, pek
cok kisinin aklina ilk gelecek kelimeler-
den olan ‘sahicilik’ ‘samimiyet’ ‘bizdenlik’
duygularinin filmler tizerinden milyonlara
gecmesi nasil mumkin olabildi? Her ne
kadar ‘bizler’ bunu kabul etmek istemesek
de, biz’e benzeyen bu kadinlarin da saye-
sinde. Ekseriyetinin ‘safiyiler’ ile ‘gercek
kotuler'den olustugu bir diinyada; gergek-
¢ilik hissini besleyecek, dengeli ¢izilmis
ve degisim gosterebilen karakterlere
baktigimizda yine Domates Guzellerini go-
ririz. ‘Bizler’ sinemaya kendimizi Turkan
Soraylar, FilizAkinlar, Hulya Kogyigitler
oldugumuza inandirmaya gidiyorduk; ama
gbzyasimiza, sevincimize, heyecanimiza
Domates Guizelleri geliyordu. Hig kapris
de yapmadan Ustelik. iginden giktigimiz
kaptan farkl oldugumuz yanilsamasiyla,
kendileriyle dalga gegmemize bile igerle-
meden.

Aklina estigini sdyleyen, dogru bildi-
gini sdyleyen, cinselligi 6ctilestirmeden
dillendiren ve sansur kurulu standart-
larinda da olsa yasayan onlardi. Feritleri
tavlamanin hayaliyle oyalanan, bunun
olamayacagini da bilen; aslinda Vecihilerle
de mutlu olan ve hatta belki de bizzat Veci-
hilerle mutlu olan da onlardi. Kusurluydu-
lar fakat hilyalari vardi. Kusurluydular ve
kusurlariyla barisiktilar. Ki kendi kusuru-
na tahammdil edemeyen, baskasminkine
nasil edebilir ki? iste bu yiizden, Domates
Glizeli, insana ancak kusurlu olanin hakiki
ve dolayisiyla glizel olabilecedini hatirlatan
Wabi-sabi dugtincesinin modem bir abide-
sidir belki de. Firat Erdogmus
bkz. Ferit
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Helis i Langlois 1936'daGeorges Franju
ile birlikte Fransiz Sinemateki'ni kuran
Henri Langlois, Fransiz anne-babanin
gocugu olarak 1914'te izmir'de diinyaya
gelmis, hayatinin ilk yillarini babasi-

nin gazeteci olarak galistigi bu sehirde
gecirmistir. Sakir Eczacibasi’nin “blyuk
izmir yangininda evlerinin yanmas”, Colin
MacCabe'in ise “Tlrk ordusunun 1922
yilinda izmir'i almasi” olarak tarifedecegi
olaylarin sonrasinda ailesi Ule Fransa'ya goc
etmek zorunda kalir. Onat Kutlar, Langlo-
is'nin 1977'deki 6luminun ardindan kale-
me aldi§1 ‘Sinemateklerin izmirli Babasi
Oldir adh yazisinda, onun heniiz genclik
yillarinda evinin banyosunda kucuk bir
film koleksiyonu olusturmaya basladi-
gindan s6z eder. 1930lu yillarda makine
dairelerindeki yipranmis sessiz film kopya-
larini toplayan Langlois, ikinci Diinya
Savas! sirasinda da nazizmin lanetledigi
cok sayida filmin kopyasini kurtaracaktir.
Fakat Kutlar'a gore Langlois’nin bu ¢abasi
“soyut bir koleksiyon merakindan” gelme-
mektedir. Resmfarsivler filmlerin disari
¢ikmasina izin verilmeyecek sekilde kuru-
lurken, Langlois ve arkadaslari sinemategi
izleyicilerin gorus alisverisi yapabilecek-
leri, politik tartismalara ev sahipligi yapan
bir sinema kuttiphanesi olarak tasarlamis-
tir. “Aslolan sadece saklamak degil ayni
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zamanda gostermektir” ilkesini siar edinen
Langlois ve arkadagslarinin gésterimle-

ri, sadece Fransiz Yeni Dalgasi'na besin
kaynagi olmaz, ayni zamanda dinyanin
daha pek ¢ok yerinde kurulacak sinema-
teklere de ilham kaynagi olur. 1965'te Onat
Kutlar, Sakir Eczacibasi, Huseyin Bas ve
arkadaslari tarafindan istanbul'da kurulan
Turk Sinematek Dernegi de bunlardan
biridir. Langlois’nm 1968'de Fransiz hii-
kumeti tarafindan Fransiz Sinemateki’nin
yoneticiliginden uzaklastirilmasina tepki
olarak oriilen uluslararasi dayanismaya
Turkiye'deki Sinematek’ten de destek
gelecektir. Derneg@in onur uyesi ilan edilen
Langlois 1972'de istanbul'u ziyaret eder

ve Yilmaz Giineyle tanisir. Kutlar, izmirli
Langlois’nm g6ztinde Turkiye’nin “bozkir
gibi mahzun Yilmaz Giiney” oldugunu
yazacaktir. Paris'te Chaillot Sarayr’'nda ag-
t1§1 Evrensel Sinema Muzesi’'nin girisinde
Yilmaz Guneyin buyuk bir panosuna yer
verir Langlois. Turk Sinematek Dernegi'nin
kendisinin katkilariyla duizenledigi Fransiz
Sinemasi’'nm 75. Yili gosterimlerine ise,
“Yilmaz ¢citkmadan gelmem, sinemacilarini
hapse tikan bir tilkede isim ne benim?”
diyerek katilmayi reddetmistir.

Firat Ycel

bkz. Sinematek’in Gengleri

11iilli Kiikan Tarkiye'de kisa film
alaninda yapilan en uzun soluklu etkinli-
gin mimari, kisa filmin ‘abisi’ belgeselci.
Sinema ve edebiyat ¢alismalar yuruttaga
Fransa'dan donistiinun ardindan 70°li y1l-
larin sonunda gesitli kuramlarda sinema
birimleri olusturdu; fotografve sinema
dersleri vermeye basladi. Ayni dénemde
disk Foto Film Merkezi’'ni kurdu ve 1980
kadar yéneticiligini yuritta. istanbul
Fotografve Sinema Amatdrleri Dernegi
iFSAK'ta 1978 yilinda baslattiklari Ulusal
Kisa Film Yarismasi, 1988'de Uluslararasi
istanbul Kisa Film Guinleri'ne dénusti.
Baslangicta gonulltlik temelinde yuratu-

Hilmi Etikan
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len kisisel cabalar sayesinde hizla bllytyen
etkinlik, ilerleyenyillarda ‘festival’ adini
aldi. 2000 yilina kadar da konsoloslukla-
rin kismT destegiyle, kimi zaman filmlere
Turkee altyazi dahi yapilmaksizin gercek-
lestirildi. Kimi zaman ise, konsolosluk biit-
celeri elverdigince, konuklar agirlanarak.
2000 yilindan itibaren Kultir Bakanli-
ginin etkinlige sundugu destek sayesinde
altyazi, konuklar ve katalog gibi konularda
bir iyilesme saglandi; ancak destek 2014
yilinda kesildi. Turkiye'de guicli bir kisa film
kalturd olusmast igin 6nemli cabalar goste-
ren Hilmi Etikan, cogunlukla “uzun metraj
filmini cekmek icin bir basamak, bir kartvi-
zit” olarak gorulen kisa filmin kurumsalla-
samayisindan siklikla bahsederken, bunda
ulusal bir sinema kurumunun yoklugunun
da etkisi olduguna dikkat geker. Oysa biyiik
bir 6zveriyle otuz yedi yil boyunca araliksiz
bir kisa film etkinligi stirdtrmek, kurum-
sal degisiklikler ve yonetimsel sikintilara
yenilmeyerek etkinli§gi mimkin oldugunca
farkli kesimlere acik tutabilmek mucizeyle
esdegerdir. Sadece Turkiye'de cekilen ve
gosterilen kisa filmlerinyer aldigji festival
kataloglari bile bu alandaki tek derli toplu
kaynak ve arsiv malzemesi olarak gok
degerlidir. Ozellikle 8olive 90l yillar bo-
yunca geng kisa filmcilerin birbirlerinden
haberdar olmasini, diinyadan érnekleri gor-
mesini, belki de ilk sinema tartismalarini
yapmalarini saglayan ifsak Kisa Film Gun-
leri, sinema kulttirimazde Hilmi Etikanla
yer etti. Sevecen, pratik, telasesiz ve tezcanh

Hisar Kisa Film Yarismasi

parcasiydi. Ayni zamanda bir belgeselci
olarak sinema kiilttirtine katkida bulun-
maya devam eden Hilmi Etikan'in filmleri
arasinda Tarlabagl Tarlabast (1989), Ruhi
Su'nun Yasami (2004), ilhan Arakon (2005),
Turkiyede Kisa Filmin Tarihi (2006) ve Tur-
kiye'de Belgesel Sinema (2007) sayilabuir.
Ovgli Gokee

Hisar Kisa Film Yarismas Hisar
Kisa Film Yarismas’nm ilki, Robert Ko-
lej'de 1967 yilinda gergeklestirildiginde,
Sinematek’in yayin organi Yeni Sinema
Dergisi yazarlari katilan film sayisinin
tahmin edilenden daha fazla olmasinin
saskinhgini sayfalarina tasiyorlardi.
Robert Kolej Sinema Kullbii biinyesinde
gerceklestirilen yarisma 1968 ve 1970
yillar arasinda dort kez yapildiktan son-
ra kultibtin kendi i¢indeki bélinmeler
ve disaridan gelen elestiriler nedeniyle
bir dahayapilamadi. Elestiriler 6zellikle
yarigmadaki 16mm dalindaki En iyi Kisa
Film Oduli’'nin Shell tarafindan veril-
mesi ve juri segimleri konusunda yo-
gunlasti. ‘Geng Sinemacilar, yarismanin
Robert Kolej'de okuyan burjuva aydinlar
icinyapildigini, halktan uzak durdugunu
ve yarismaya katilan yonetmenlerin firi-
ye gore filmyaptigini’ bildirilerine tasidi.
Turkiye sinemasinin bir arsivi ola-
mamasl nedeniyle yarismadaki filmle-
rin ¢ojunluguna glinimuizde ulasmak
mumkun degildir. Dénemin ilk ve tek
kisa film yarismasi olan Hisar da tipki
yarismanin filmleri gibi sinema dergi-
lerinin yapraklari arasinda kayboldu.
Hisar, 2005 yilinda Bogazici Universitesi
Mithat Alam Film Merkezi'nin gabala-
riylabu kez bir yarisma olarak degil bir
secki olarak yeniden hayat buldu. Her yil
degisen juriler tarafindan belirlenen ve
oyiliginde Uretilen en iyi on film, yilhk
DVDier olarak yayimlandi. Hisar Kisa

tstte sesi gosterim aralarinda, fuayelerde her
Hilmi Etikan - daim duyulan Etikan festivalin ayrilmaz bir

Film seckilerinde yer alan kisa filmcilerin
buyuk ¢cogunlugu, daha sonraki yillarda

Altyazi



Hitit Gunesi

uzun metrajlarim gektiler ve geng kusagin
onemli sinemacilari arasinda yer aldi-

lar. Hisar Kisa Film Segkisi, Mithat Alam
Film Merkezi tarafindan hazirlanmaya
devam ediyor. Yamag Okur

bkz. James Baldwin Baska Bir Yerde; 66

Tl IJtGiilie§i Sabahattin Eyuboglu

ve Mazhar Sevket ipsiroglu'nun 1954'te
kurduklari istanbul Universitesi Film
Merkezi bunyesinde gerceklestirdikleri
ilk film olan 1956 yapimi 28 dakikalik kisa
belgesel. Resimli bir kesifve tarih gezisi
anlatisi olarak kurulmus olan bu belgesel
anlaticinin belgeselin ne gibi saikler-

le yapildigini ifade eden su sozleriyle
baslar: “Degisik medeniyetlerin besigi

ve gegit yeri olan Anadolu’da ilk buyuk
devleti kurmus ve eski Yunanlilardan
once Dogu’'dan Batr'ya, BatI'dan Dogu'ya
kultur tasimis Etiler'i, dinyamiz yeni yeni
tanimaya ve degerlendirmeye basliyor. Bu
film, Turk Gniversitelerinin Cumhuriyet
devrinde sirlarini ¢gozmeye, 3000 yillik
tozlarini silmeye basladiklari Eti mede-
niyetini, kendi topragi, suyu, havasi ve
glinesi iginde gosterme kaygisi ile yapildi.”
Siyah beyaz olarak cekilen ve 1956 yilinda
Uluslararasi Berlin Film Festivali'nde kisa
belgesel dalinda Gums Ayi 6duli alan bu
belgeselin Tiirkge ve ingilizce versiyon-
lar bulunmakta. Hitit Giinesi, Eyubog-
lu-tpsiroglu ikilisinin ‘Anadolu Destanr’
olarak tanimladiklari, belgesel sinema
araciligiyla Turkiye'nin islamiyet éncesi

Altyazi

kultdr tarihini tanitma amaciyla gektikleri
belgesellerin ilk 6rnegi ve en taninmisi.
Can Candan

bkz. Eczacibagi Kaltar Filmleri

Huseyin Alp Ertem Goreg ve Yilmaz
Gunduz gibi basketbol salonlarindan gelip
Yesilcam seruiveni yasayan isimlerden biri
de 1935 Sivas Kangal dogumlu Huseyin
Alp'tir. 2,161ik boyuyla dikkat ¢ekip basket-
bola kazandirildiktan sonra 1960l yillarda
ITUnan ve milli takimin (73 kez) formasini
giyen, 1965'te Hasan Kazankaya'nin yonet-
tigi Kadin Oksanmak isterle (1965) ilk kez
kamera karsisina gecgen siradisi sporcu-
sanatcl, 1983'te yasama veda etmisti. Tolga
Karagelik'in Sarmasik (2015) filmindeki
‘Kurt’ karakterini gérenler arasinda yasi
tutanlarin hemen akima gelecek olan
Hiseyin Alp’in, oyunculuk kariyerinde
toplam alti film yer aliyor. 1970'te Tarkan:
Glmus Eyerdeki Dev, 1971'de Tarkan: Viking
Katimdaki Orso tiplemeleriyle de derin
izler birakan Alp’in en unutulmaz perfor-
mansi ise Yilmaz Duru’nun yonettigi Erkek
Gibi Olenler filmindeydi (1970). Ormanda
bulunan bir cocuk cesedi tzerine gelisen
olaylari anlatan filmde 6zellikle kiguk
seyirciler Uzerindeki korkutucu etkisiyle
dillere destan olan Alp’in bu filmdeki rol
arkadaslar Yilmaz Duru, Feri Cansel ve
Danyal Topatan'di. Tunca Arslan

bkz. Tarkan’in Dizistl Etegi

Hiuseyin Alp






1ss1z Adam Duygusal olarak baglanma
sorunu yasayan, sadece cinsellik Gzerine
kurulu iligkileri tercih eden erkeklere
denir. Bu tanim 1990 sonrasi Turkiye
sinemasi erkeklerinin iliskide istedigi
gibi at kosturmasina, kadina diledigi gibi
davranmasina gerekce olarak hikayeler-
de yerini buldu. Hem de en acikli haliyle
ve Freudyen analizlerle! Tabii ki akla

ilk 6nce GCagan Irmak’'m bu basliga da
adini veren, “cok ses getiren” filmi Issiz
Adam (2008) ve filmin baskarakteri Alper
geliyor. Ozgiir kalmak istedigi igin sev-
digi kadindan uzakta aci ceken Alper’in
hikayesi seyirciden buyuk ilgi gorerek
1ssiz adamlara toplumca tzildagimuza
gostermisti. Alper, Ada'dan geriye kalan
tokayla aynanin karsisinda aglarken han-
gimizin cani yanmadi ki! IssizAdam'dan
iki y1l 6nce Nuri Bilge Ceylan benzer bir
karakteri ve iliskiyi masaya yatirarak
Cannes’'da Juri Buyuk Oduli’ni kazan-
difinda bile bu kadar ses getirmemisti.

Altyazi

Issiz Adam

Ceylan’in genel seyirciyi Cagan Irmak
gibi gozyaslarina bogdugu sdylene-
mez. Ancak, Iklimler'in (2006) isa’sini
Alper'den farkh kilan ¢ok da fazla bir
sey yok agikcasl. isaile Bahar'm iliskisi
belki daha ‘derinlikli’ bir sekilde ve etki-
leyici bir sinemayla perdeye geliyordu
ama isa’nin varolussal sikintilarinin en
az Alper’inkiler kadar klise oldugu da
gayet aciktl. Aglatmayi hedeflemese de
bu kategorinin olmazsa olmaz filmler-
den bir digeri ise Tolga Ornek’in yonet-
tigi Kaybedenler Kultbti (2010). Radyo
programi yapan Kaan ve Mete'nin ne
kadar cool olduklarini anlatan film
kadin-erkek iliskileri konusunda da
“abi kadinlar ne istiyor biliyor musun”
ile baslayan essiz (!) tespitlere sahip.
Her giin farkli bir kadinla birlikte olan
filmin baskarakteri Kaan barda tanistig§i
Zeynep'e asik olunca isler degismiyor-
du. Kaan bagimsiz ruhunu segip ¢ok
sevdigi kadina veda ediyor, sonrasinda
da deniz manzarali bir bankta biraz(cik)
aci ¢cekiyordu. Hepsi bu. Butun issiz
adamlar gibi. Evet, 1ss1z adamlar aci
cekiyor. Karsisindakine ne yaparsa yap-
sin dnemli olan onlarin acilari. Perde
onlarin, hayat onlarin. Seyirciye de on-
lari anlamak, onlara tiztlmek disuyor.
Hatta bu bir zorunluluk! Hasan Cémert
bkz. Erkek Melodramlari

SOL SAYFADA
Issiz Adam
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ibret Yeri

ibret Yeri Kazim Karabekir Pasa'nin,
Cumbhuriyet ilan edilmeden bes ay 6nce
ortaya atti§i sinema projesi. ibret yerleri,
sinema ve tiyatro gosterilerinin yapilacag,
ogrenmek isteyenlere sinema egitimi-
nin verilecegi, “sirf milletin ytkselmesi
amacliyla” her turli egitim etkinliginin
dizenlenecedi mekanlar olarak tasarlan-
misti. ‘Erken Cumhuriyet Doneminde
Sinema, Seyir, Siyaset’ kitabinda Serdar
Oztiirk bu projeyi soyle anlatir: “Bu proje
bir tir sinema okulu yaratmak tzere
ortaya atilmisti. Ginimuzdeki iletisim
fakiltelerinin kdkenlerine gdnderme
yapan, gerceklesseydi daha Cumhuriye-
tin ilanindan 6nce iletisim baglandi ilk
okulun kurulabilmesine olanak taniyan
bir projeydi bu.” Kazim Karabekir, ibret
Yerleri projesiyle belki de Cumhuriyet
tarihinin ilk sinema sansir mekanizma-
sini da ortaya atar. Yine Serdar Ozturk'ten
okuyalim: “Kazim Karabekir'e gore
toplumlarin ahlakini bozan filmler ‘pek

Altyazi

iliadis Kardesler

¢iplak’ kategorisi altinda toplanmaktaydi.
Birinci tur, yani halkin ufkunu agici, halki
terbiye edici filmlerin ‘vakit gegirilme-
yerek her tarafta’ halka gosterilmesi ‘ne
kadar’ zorunluysa, ikinci tur filmlerin
-ciplak, terbiyeyi bozan filmler- 6niine
gecilmesi icin ‘filmlerin kontrol altina
alinmasinda vakit gecirilmesi o kadar
tehlikeliydi.” Asli Ozgen Tuncer

bkz. Terbiyevi Filmler

iliadis Kardesler Tirkiye sinema-
sindayuzlerce filmin gorsel ve isitsel
dinyasinin yaratiimasini saglayan Rum
kardesler. Adapazari dogumlu iliadis
Kardeglerden Kriton, sinema macerasina
abisi Yorgos ile kurdugu Marmara Film
Stidyosu’nda laboratuvar sefi olarak bas-
ladi. 1944 yilinda gorinti yonetmenligine
baslayan Kriton, 1976 yilina kadar yuiziin
Gzerinde filmin gorunti yénetmenli-
§gini ustlendi. Film ekiplerinin calisma
saatlerinin on saatle sinirlandiriimasi,
sinema emekgilerinin sigortalanmasi ve
pazar gununin tatil sayillmasi icin verilen
mucadelelerde aktif olarak yer ald.
Kanun Namina (1952), Turist Omer (1964),
Vurun Kahpeye (1964), Hababam Sinifi
Sinifta Kaldi (1975), Suit Kardesler (1976) ve
Tosun Pasa (1976) gibi filmlerde gorintu
yoénetmeni olarak imzasi bulunmaktadir.
Kriton'un abisi Yorgos ise Almanya'da
Klang Film Sirketi’nde bir sure calistik-
tan sonra Marmara Film Stlidyosu'nda
ses teknisyeni olarak gorev aldi. Necip
Erses'in Unli Ses Film Stiidyosu'nda ses
kayit muduri olarak calisti. Dort ytizin
uzerinde yerli filmin ses tasariminda
calistigi, iki bine yakin yabanci filmin de
seslendirmesinde gorev aldig kayde-
dilen Yorgos iliadis, 1963 yilinda Altin

Ayl kazanan Susuz Yaz'in da ses yonet-
meniydi. Kriton iliadis ile birgok filmde
beraber calisan Litfi O. Akad bir sdyleside
iki kardesin titiz calismasini évdikten
sonra ekliyor: “(...) iliadis Kardesler

SOL SAYFADA
Kriton lliadis
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insan Ruhu

sinemamiza katkilariyla, Anadolu’nun
bir¢ok yerinde degirmenler, su diizen-
leri kurmus olan babalari ilya Usta’nin
Ununu surdaruyorlar.”A/i Deniz Senséz

insan Ruhu Ozellikle Nuri Bilge Ceylan
ve Zeki Demirkubuz'un sdylesilerinde
sik¢a basvurduklari bir tabirdir. Ceylan
“insan ruhunun derinlikleri’nden, “insan
ruhunun kuytu koselerindeki sasirtic
detaylar”dan dem vurur; Demirkubuz
kendini “insan ruhunun belgeselini
yapmaya ¢alisan bir sinemaci” olarak
tanimlar... Ne anlama geldigi tam olarak
bilinmese de kisa stirede baska yonetmen-
lerin de diline bulasir insan ruhu ve Yeni
Turkiye Sinemasi'nin erkek yonetmenleri
tarafindan en fazla telaffuz edilen kavram
héline gelir. Peki nedir bu insan ruhu?
Michelangelo Antonioni 50lerin sonunda
verdi§i bir sdyleside, artik Bisiklet Hirsizlar
(Ladri di Biciclette, 1948) gibi filmlerin
yapilmasinin gerekli olmadigini séyli-
yor, “simdi bisikleti calinan o adamin
i¢c diinyasina bakmaliyiz” diyordu. iste
insan ruhundan kast edilen, sinemanin
olaylarin (bisikletin calmigi) étesinde,
bu i¢ diinyayt, yani duygulari, durtdleri,
dustinceleri yakalayabilme kapasitesidir.
Ama Demirkubuz ve Ceylan’in bu kavrami
kullanis biciminde, ‘Yeraltindan Not-
lar'in “iki kere iki dort cekilmez bir sey”
diye yakaran anlaticisindan bir parca da
sezilir. Onlarin jargonunda insan ruhu,
herhangi bir pozitifya da sosyal bilimle
aciklanamayacagi dustnulen her tur
insan davranisina tekabil eder; insanin
hesaplanamaz bir varlik olusuna...

insan ruhu kavraminin 2000ier
Turkiye'sinde bu kadar sik karsimiza
¢itkmasi da bununla iliskilidir. Kavramin
soyut genisligi, toplumsal-ekono-
mik-sinifsal kosullara ait degiskenlerin
ustiinden atlamak igin bigilmis kaf-
tandir. Ne zaman bir sahnenin ardinda
Turkiye toplumuyla iliskili bir neden
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aransa, yonetmenlerimiz hayir diye-
cektir: Bunu kulturle, sinifla, dénemsel
kosullarla agiklayamazsiniz, insan ruhu
¢ok daha zengin ve bilinmezdir...
Kuskusuz bu egilimin ardinda,
insani ve varolussal sikintilarini mer-
keze yerlestiren sanati bireycilikle
bir tutan sol disiince ekollerine, bir
zamanlarin toplumcu denilen sanat
anlayisina yénelik bir hayli gecikmis bir
tepki de vardir. “insan ruhu kolektif bir
sey olamaz” diyecektir Demirkubuz;
¢unki orada, yani ruhunda “herkes
yalnizdir” ona gore. Sinema ve genel
olarak sanat, “bu yalnizhgin en dibine
ulasma ¢abasidir” Demirkubuz’a gore...
Kisacasi mahreme, sahsi olana
bakmay! ayip sayan dogmalara karsi
gelistirilen tepki, insaninyalnizligini,
koca bir alem karsisinda iginde buyut-
tugu hisleri merkeze koyan, yine kendi
icinde dogmatik bir sinema anlayisi
dogurur: i¢ diinya denilen seyi ifsa
etmenin her seyin 6niinde tutuldugu bir
sinema anlayisl. insan ruhu ne zaman
dile getirilse yaninda hemen her zaman
“derinlik” s6zcugunin peyda olmasi da
bununla iliskilidir belki. Ozellikle Ceylan
ve Demirkubuz terminolojisinde, ahlaki
olarak makbul gérilmeme olasilig
yuksek, sik sik “kotuculluk” “suc”, “yasak”
ve “karanhk” gibi kavramlarla birlikte
anilan dusuince ve davranislari sinema
aracihigyla itirafetmenin bir cesaret
unsuru sayildi§im goruriz. Zihinde sanki
yerin kilometrelerce altina iniliyormus
gibi bir imge uyandiran “insan ruhunun
derinligi”, bu cesareti gostermek icin kat
edilmesi gereken yola (yani i¢csel muha-
sebeye) denktir bu jargonda. Demirku-
buz “ben kendi hayatima dair itiraflar
yapmak, normal bir insan olarak bana
verilmeyen ifade hakkimi kullanmak igin
oyki yaziyor, film cekiyor ve kesinlikle
mubhalifbir yerde duruyorum” derken,
bdylesi bir cesaretten bahsetmektedir.
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Mubhalefeti, kendine dénmeden, ruhuna
bakmadan, kitaplardan égrenilenlerle
sinema yapanlara, kalem oynatanlaradir.
Erkegin itiraflarina dayali bir
soyutlama oldugu icin, insan ruhu denil-
diginde bahsedilen ¢ogunlukla erkek
ruhudur. Nuri Bilge Ceylan “karamsar
bir yolculugun ardindan ortaya gikan
masum kuiciik bir kizin varhgi’nm insan
ruhunda sasirtici donistimlere neden
olabilecegini sdylerken stiphesiz erkek
ruhundan bahsetmektedir. Nitekim
insan ruhu, sadece erkek karakterlerin
esrarengiz bulduklari kadinlar karsisin-
daki hisleri, yaralanmis gururlari, belli
bir zimreye yonelik hinglari, bastiriimis
cinsel arzulari, bagariya ulasamamis
hirslari soz konusu oldugunda giindeme
gelir. Kisacasi, Dostoyevski’'nin yeralti
adaminin, kendisine omuz atan subaya
karsi yillarca i¢inde biriktirdigi, bir tarlt
disavuramayip kagida (ya da bu durumda
pelikule) doktugu duygularin buttntdur
insan ruhu. Erkegin, iktidar hirsi ve
bundan duyulan utang arasinda gidip
gelen duygu girdabina takilan isimdir.
Toplumsal-smifsal ¢ikarimlarin sana-
tin isi olmadig dustincesinin bir trind
olarak da gortlebilir insan ruhu. Bu da
haliyle, icgudii ve dartileri merkeze alan
erkek-birey psikolojisi odakh bir bakisi

Altyazi

beraberinde getirir. ‘insan ruhu’na egilen
filmlerde kultar, sinif, statli, ekonomik
durum gibi 6geler, karakterlerin sadece
ahlaki konulara bakisini sekillendirebilir;
olaylarin gidisatinda, karakterlerin duru-
munda belirleyici degildirler. Mevzuya
aciklik getirmek adina, abes gelebilecek
bir karsilastirma yapahim. Marx ‘1844

El Yazmalari’'nda, is¢iler arasindaki
rekabetin buyuklagunun, kapitalistler
arasindaki birligin alisilmus, isciler
arasindaki birligin ise yasak olusuyla,
iscilerin isini (yani yasamlarinin bagh
oldugu seyi) kaybetme korkusuyla iliskili
oldugunu belirtir. ‘insan rahu’nu siar
edinenler ise bu gibi sinifsal degiskenle-
rin belirleyiciligini reddeder ve rekabet-
¢iligi insanin kottcul “dogasi™yla, haset,
hirs ve hing gibi dartileriyle agiklarlar.
Bilinmezlerle dolu dipsiz bir kuyudur
insan ruhu ve bu niteligi sayesinde
yuzyillik sinifsal tahakkm iliskilerine
tek bir kalemde agiklik getirebilir: Zengin
ya dayoksul, is¢i ya da isveren tim
insanlar siddete yatkindir, kiskanctir,
cikarcidir... insan (erkek) ruhu béyle

bir seydir. Bu kuyuya dalmak cesaret
gerektirir gerektirmesine ama giivenli
bir tarafi da vardir; tzerine dusuntlmek
istenmeyen seyleri def eder. Firat Yicel
bkz. Arabesk Noir; Erkek Melodramlari

insan Ruhu
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James Baldwin Baska

Bir Ulkede James Baldwin'in 1961-71
arasindaki on yilin bilyiik kismini istan-
bul'da gecirdigi, bugtin pek de hatir-
lanmaz. Siniflar arasindaki ugurumun
yol actigi siddetten, irk ayrimcithginin

ve escinsellere yonelik 6nyargilarin
toplumsal hayatin en ince noktalarina
kadar nifuz etmis olmasindan bunalan
ava i yazar, ikinci Diinya Savagi sonrasi
yirmi dort yasinda tlkesini terk etmis,
uzun slire Fransa'da yasadiktan sonra da
60larin basinda Turkiye'ye yerlesmis-
tir. Buyillarda Yasar Kemal'den Kemal
Tahir'e, Ara Giiler'den Engin Cezzar ve
Gulriz Sururi'ye, istanbul entelijansiya-
sinin pek ¢cok énde gelen ismiyle dostluk
kurar. Hatta Hisar Kisa Film Yarismasi'n-
da adina 6dul bile koyulur. Kimilerine
gore siyah Amerikah escinsel bir yazar
olarak kimligini yeniden insa ettigi yer
olan istanbul’da Baldwin, ayni zamanda
en 6nemli romanlarindan ‘Bir Bagka Ul-
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James Baldwin Bagska Bir Ulkede

ke'yi (Another Country) burada bitirecek,
yazarlik kariyerinin de en verimli d6-
nemlerinden birini gecirecektir. 1964'te
tanistiyi genc fotografci Sedat Pakay, bu
yillarda Baldwin’in iki bine yakin fotog-
rafini geker. 1970'teyse, Cengiz Tacer ile
birlikte yazarin birka¢ guintinti kameraya
alir. Pakay bu ¢ekimlerden kurguladigi
12 dakikalik siyah beyaz fames Baldwin:
From Another Place’i 1973'te tamamlar.
Filmdeki soylesilerinde Baldwin, bu
kadar uzun siire memleketinden uzakta
yasamanin yarattigi haletiruhiyeyi,
edebiyata bakisini, kadinlar ve erkeklerle
iliskilerini kisa kisa ama i¢tenlikle anlat-
maktadir. Fakat filmin esas guzelligi, Bal-
dwin’in istanbul'un farkli muhitlerinde
dolasti§i géruntilerin Gzerine yazarin
kendi sesinin bindirilmesiyle ortaya
¢ikan buyulti zamansizhk hissindedir.
Pakay'in “goriintu olarak Turk gerge-
gini gostersin, ses olarak da Amerikan
gercedi olsun istedim” dedigi filmde
Baldwin! Eminéni’'niin kesmekesinde
gezinirken, elinde sigarasiyla bir sokak
fotograf¢isina poz verirken, ayakkabila-
rini boyatirken, Beyazit'in sahaflarinda
kendi kitaplarindan birine bakarken,
Bebek’te cami duvari 6niinde smokinli
garsonlarla oturmus cay icerken izleriz.
Baldwin’in keyifli hallerine bakilirsa,
tiim yasami boyunca zihnini ve kalemini
kurcalayan irk, sinif, kiltdr, cinsel y6-
nelim, yabancilik meseleleri kisa bir sti-
religine ugup gitmis, kadraji terk etmis
gibidir. Ote yandan Baldwin’in “bir baska
tllkede” yabancilar arasindaki varhgi, her
aniyla, her bakisiyla ister istemez tim
bu kavramlara isaret eder. Pakay'in From
Another Place'i, bu tuhafikiligin siyah
beyaz bir fotografidir. Berke Gol

bkz. Hisar Kisa Film Yarigmasi

SOL SAYFADA
James Baldwin
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Kadin Kadina

Kadin Kadina Tiirkiye sinemasin-
daescinsel kadinlar 196011 yillarda
goriinmeye baslamistir. Attila ilhan’in Ali
Kaptanoglu takma adiyla yazdigi ve Aydin
Arakon'un yonetmenligini Gstlendigi Ver
Elini istanbul (1962) iki kadin karakter
arasinda escinsel bir yakinlasmanin
gosterildigi ilk film olarak anilir. Filmde
Mualla Kavur'un Leyla Sayar’i 6pebilmesi
icin erkek kihgina girmesi gerekmistir.
Sansur kurulunun, 6ptiisme sahnesini
begenmesine ragmen filmden ¢ikarttigi
iddia edilir. 1965 tarihli Halit Refig filmi
Haremde Dort Kadin (1965) ise Osmanli
doneminde erkeklerin diinyasindan
uzaklasan ve birbirlerine yakinlasmaya
baslayan harem kadinlarinin éykusini
anlatir fakat filmde escinsellik sadece
ima diizeyinde kalr. AtifYilmaz'in iki
Gemi Yamjana'si (1963) ise Suzan Avcl ve
Sevda Nur'un kisa 6pusme sahnesiyle
biiyiik bir sansasyona neden olur. iki ka-
dinin karsilastiklarinda dudaklarina birer
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opucuk kondurdugu, ardindan ellerini
birbirinin viicudunda agir agir gezdirdigi
sahne, escinsel erotizmin Tlrkiye sine-
masindaki doruk noktalarindan biridir.
Kadin escinselligi 1970li yillarda genel-
likle erotik istismar filmlerinde erkek
bakisini tatmin etmek icin kullanihr. 1975
tarihli Kécek'te ise giindiizleri sokaklarda
top kosturan, geceleri ise para kazan-
mak icin kdégeklik yapan Caniko’nun
hikayesi anlatilir. Interseks bir karakteri
Oykusinin merkezine yerlestiren Kogek,
Tarkiye sinemasindaki en curetkar kuir
anlatilardan biridir. 1980’lere gelindi-
ginde lezbiyenler “sanat filmleri"nde
karsimiza ¢ikmaya baglar. Basrollerinde
Glsen Bubikoglu ve Zuhal Olcay'in

yer aldi§i ihtiras Firtinasi (1983) escinsel
kadinlarin birer 6zne olarak gérinmeye
basladigi ilk filmlerdendir. 1985 tarihli
Dul Bir Kadin'da iki kadin arasindaki
duygusal yakinlasmay1 homoerotik
sahnelerle tasvir eden AtifYilmaz, 1992
yilinda cektigi Dus Gezginleri'nde iki es-
cinsel kadinin tutkulu hikayesini oldukga
ciiretkar bir sekilde anlatir. iki Geng Kiz
(2005) gibi kimi kaydadeger istisnalara
ragmen, sinemamizdaki kadin escinsel-
ligi temsillerinin halen erkek bakisinin
Urunu fantezilerden 6teye gidemedigi
soylenebilir. Ali Deniz Senstz

bkz. Caniko; Erkek Erkege

Kadinin Adi Yok Duygu Asenanm
blyuk ses getiren ve mustehcen oldugu
iddiaslyla bir sureligine yasaklanan,
yasagin kaldirilmasinin ardindan ise

ayni adla Atif Yilmaz tarafindan 1987'de
sinemaya uyarlanan romani. ‘Kadinin Adi
Yok’ 8olerin feminist kadin hareketine
paralel olarak, poptuler alanda toplumsal
cinsiyet tartismalarinin gérindr hale
gelmesine dnemli katkilarda bulunmus
bir fenomen oldu. Her ne kadar populer
alandaki tartismalarda feminizmle ilgti
dogru bilinenler kadar yanlis bilinenlerin

GAYRI RESMI ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU

Kadinin Adi Yok

SOL SAYRADA
Haremde
Dort Kadin'm
Cemal Dundar
imzal afisi
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Kadraj Disindan Gelen Tokat

Kadinin Adi Yok

de tredigi bir iklimin izlerini tasisa da,
buglin geriye dontp bakildiginda hem
romaniyla hem de filmiyle 8olerin kadin
temsillerini ve kulturel alan icinde ger-
ceklesen kamusal tartismalari anlamami-
za olanak veren bir malzemeye sahiptir.
Baskarakteri Isik'in (filmde Hale Soygazi
tarafindan canlandirilir) yasaminin farkh
evrelerinde gesitli vesilelerle hayatina
giren erkeklerin bin bir tirlt baskisiy-

la basa ¢ikma gabalarinin hikayesidir
Kadinin Adi Yok; cinsiyetci ayrimcihgin
inceliklerinin farkina varmasinin ve bir
kadin olarak bilinglenmesinin hikaye-

si. Film, Isik'1 ve gevresindeki erkek-

leri donemin toplumsal hayatindaki
karsiliklari Gzerinden temsil ederken,
darbe sonrasi atmosferine ve darbenin
orta sinif izerindeki etkilerine dair bir
portre sunar. Verilen miicadelelerin ve
atlatilan badirelerin ardindan hikayenin
sonunda Isik tam da kendi kurallarina
gore yasayabilecegi bir diizen kurduguna,
kendine ait bir odasi olabilecegine inan-
difi anda, toplumsal baski bir kez daha
evine, mahremine midahale ediverin

Ev sahibi kapisina gelip “hanim kizim
burasi mazbut bir yer” sozleriyle kibar-
misgasina baslayan fakat “ya edebinizle
oturacaksaniz oturun ya dabir tatsizlik
¢ikmadan kendinize yeni bir yer arayin!”
tehditleriyle (aslindatoplumun yalniz
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bir kadina tahammulsuzltgiini anla-
tan) gercek yuzinu gosterir. Isik kapiyi
adamin yuziine carpip ofkeyle “Pislikler!”
diye bagirmaya baslar. Sonra ‘pislik’ dedigi
seyi tanimlar; Tirkiye'de kadin sinema se-
yircisinin hi¢ aliskin olmadidi tiirde avaz
avaz bir katarsis: “Yasam boyu karsima
dikilen adamlar... Babalar, abiler, kocalar,
sevgililer, muddrler, sefler, arkadaslar...
Hepsi seni yargiliyorlar. Delisin diyorlar.
Kotustin diyorlar. Beceremezsin diyorlar.
Yargiliyorlar. Damgaliyorlar. Biz onlara bu
izni veriyoruz. Ben artik bu izni ver-
meyecegim!” Bunu, o dénemin poptiler
kultirine bomba gibi diisen final sahnesi
izler. Isik, az 6nce tek tek saydigi tim bu
erkeklerin tizerinde hak iddia ettigi, taciz
ettigi, sekillendirmeye ¢alistigi, saklama-
siniya da kendine sunmasini salik verdigi
bedeninden belki de ilk kez utanmayarak
¢iplak bir sekilde daktilosunun basina
oturup hikayesini yazmaya baslar. Bu son
sahnedeki imgeyi bir yaniyla rikus bir
deneme ya da donemin sinemasindaki
cinsellik dozunu arttiran bir fantezi un-
suru olarak gorenler de ¢ikmis olsa gerek;
kesin olan su ki, dénemin basininda yer
bulan bu imgeyle birlikte agilan gézlere
ve kulaklara Isik'in ¢ighginin da bir kismi
sizmistir. Gozde Onaran

bkz. Dunganga; Uftade

Kadraj Disindan Gelen Tokat
Kadraj disindan slakkk diye iniyor tokat;
kahkahalar atryor Neriman. Katila katila
gulmekle higkira higkira aglamak ara-
sindaki o histerik bolgeye surtiklenecek
birazdan. Aglayacak. Biz de rahatlayacagiz.
Katarsis. Utang ancak yanaga inen tokatla
ve ardindan gelen gdzyaslariylayikanir
Yesilcam'da. Aglamak en hakiki duygudur,
arinmadir. Kahkaha ise femme fatale'dir.
Femmefatale, kotidur. Dolap cevirir,
kandirir, yuva yikar, hayatlari mahveder,
Ustelik de kustahtir. Elbette gin gelecek
(¢ogunlukla senaryonun son yarim saatlik

Altyazi



Kalek Otomotiv

diliminde) pisman olacak, dize gelecek,
tepeden bakan tahtindan inecek, essekler
gibi aglayacaktir! Erkek iktidariyeniden
tesis edilecek, [emme fatale ya garesizlige
suruklenerek harap olacak, ama daha da
iyisi ehlilestirilecektir. Tokadin kadrajin
disindan gelmesi bosuna degildir. Kame-
ranin bakisi erkek bakisi, tokadi atan dabu
bakisin sahibinden baskasi degildir. Kotu
kadinin, inatci kadinin, yoldan ¢ikmis ka-
dinin, erkegin sézuni dinlemeyen kadinin
yadaen basitinden ‘naz yapan’ kadinin
suratina inen tokat, tim erkek egemen an-
layisin tokadidir. Bu bazen epey abartilir:
Bosver Arkadas (1974) filminde Selma Gu-
neri’nin bedeni, Tarik Akan’in hafifalayci
tokatlari karsisinda dans eder gibi kivrim
kivrim kivrilir; kamera da bunu agzinin
suyu aka akayavas ¢cekimde izler. Sonunda
dize gelen kadindan daha seksi ne olabilir?
Kadina “sahip” olmak, sadece cinsel degil
kultirel, daha dogrusu emek somurisi
¢agrisimlari olan bir ifade degil midir? Me-
sela Sultan'Aa (1978) kadraj disindan gelen
tokatla birlikte kamera siddetle gokytziine
doner ve bir gelinlik stzultiverir nazh
nazli. Az dnce “istemem senin gibi adam!”
diyerek kendi odununu kendi tasimakta
inat eden Sultan, ehlilesiverecek ve evinin
kadini olacaktir. Kadraj disindan gelen
tokat, sadece filmdeki kadina degil, tim
kadinlarinyiiziine iner. ilahi patriyarka!
Asli Ozgen Tuncer

okz. Ferit

Kilek Otomotiv senaryosu Selim ileri
tarafindan, Graham Greene’in ‘Kiralik Si-
lah’ romanindan uyarlanan, farkli ddnem-
lerin ve turlerin bir kesisimi olan Lutfi
Akad imzal kara film Yaral Kurt'taki (1972)
kapitalist sirket. Filmin kahramani Ali
Karasu isminde bir kiralik katildir. Clineyt
Arkin'in canlandirdigi Ali'nin pek kahra-
manlik yapacak hali yoktur. Tam tersine,
kimseye bir an bile sicaklik gdsterme-
yen, Uiski kurmayi beceremeyen, yanlis
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Kars

adami 6lduren, yaslilari itip kakan zalim
biridir. Ali bir antikahramandir belki ama
meselenin kisisel kétuliikten daha biytik
bir seyle ilgili oldugunu anlamaya baslar.
Sorular sorar: “Gergek diisman kimdir?”
Duisman tekil degil coguldur, bireysel
degil tecimseldir. Ad1 Kalek Otomotiv'tir.
Ali, sevdigi kiz olan Gil'e, mudurinin
kim oldugunu sordugunda, Gl, sirketin
tek bir kisi tarafindan yonetilmedigini,
her kademenin tistiinde baska bir birim
oldugunu, yani artik kisilerin 6nemi
olmadigini sdyler. Ali anlamaya galisir,
anlayamaz, "Yani, demek istiyorsun Ki...
Ne demek istiyorsun anlamiyorum!”
diye haykinr. Cismani olmayan, géze
goriinmeyen bir dismani anlayamaz,
anlamak istemez. Giil'e sorar: “Bilmi-
yor musun kim olduklarini? Gérmuyor
musun?” Gil cevap verir: “Ben kimsenin
yuzini gérmem.” Bu sirket gérunimli
su¢ orguttinin adi karsimizayillar sonra
yeniden ¢ikar. Yaral Kurtlan etkilendi-
gini sdyleyen senarist-yénetmen Onur
Unli'niin ilk uzun metrajli filmi Polis'in
(2006) acilis sahnesinde, tekinsiz bir
sokakta gicirdayarak sallanan tabelanin
tzerinde Kalek Otomotiv yazmaktadir.
Zeynep Dadak

Kars zeki Demirkubuz Kaderin (2006)
final sahnesini gekmyek icin Kars'in Ugler
Mahallesi'ndeki bir eve set kurdugunda

USTTE
Yarali Kurt
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Kavusmak/Kavusamamak

-
sensiz
Yasayamam

(1o

Kars'in beyazperdedeki macerasi yeni bir
yola girdi ve Kader Kars ile ilgili filmlerin
atesleyicisi oldu. Sonrasi da geldi. Deli Deli
Olma (2009), Kosmos (2009), Kars Oykileri
(2010), Soguk (2013), Kar Korsanlan (2015)...
Reis Celik'in i§dirda gegen ama Kars'in
kaltirind hissettigimiz inat Hikayeleri
(2003) ve Lal Gece'sini (2012) de sayarsak
elde ‘Kars filmleri’ diye bir baslikta topla-
yacagimiz epey bir yapim bulunuyor. Tur-
kiye sinemasinin istanbul'a sikismighigi
karsisinda hi¢ de kigimsenmeyecek bir
durum var karsimizda. Sehrini tanitmak
isteyen, Kars'in géruntrlaguniin artmasi-
ni kiskanclikla karisik duygular icinde ta-
kip eden pek cok belediye, “Bizde de film
cekin, biz de dogal film platosuyuz” gibi
cagrilar yapsa da meselenin 6zinu idrak
etme konusunda basarili olamadilar ve
Kars'in sinemacilarin goziinde neden kiy-
metli oldugunu bir tirli anlayamadilar.
Bunun birkag nedeni vardi elbet ama en
o6nemlisi Gezici Festivafdi. Sinemacilarin
birgogu bu festival sayesinde Kars'in ha-
vasini soluyup, Kars'ayollarini dustirdi-
ler. Sehirden, atmosferinden etkilendiler.
Sonra da Kars'in beyazperdede sinemasal
yliziini sekillendirdiler. Ote yandan
Kars'in da ruhu sindi bu filmlere. Mesela
Kosmos sehrin unutulmuslugunu ve
zamansizhgini, Deli Deli Olma insanlari-
nin inatgihgini ve gokkaltirlaligund, inat
Hikayeleri mizahini, Soguk erkek halini,
Kar Korsanlari masumiyetini anlatti bize.

Olkan Ozyurt
bkz. Ankara Sikintisi

Kavusmak/Kavusamamak iki
asik asla dyle kolay kavusamaz. Ya aile
baskisi, ya kulturel fark, ya fettan kadin
ya da “asil” kadinin gazozla aldatiimasi, iki
asigin birbirinden uzaklasmasinin temel
nedenleridir. Onlarin uzaklastiriimasi

ve sonra da yakinlastiriimasi bir sarttir.
uzaklagma ne kadar acimasiz olursa
yonetmenin film tasarrufu o kadar buyik
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Kayin-Ana Rona

olur. Bazen filmin ortasinda kacamak
yaptiklarinda, gogunlukla da film boyun-
ca senaristin turlt oyunlarina geldikten
sonra kavusma zamani gelir. Gelmek
zorundadir ¢linki yonetmen yapimciyla
konusmus ve negatifler bitmek Gizeredir,
iki sevgili birbirlerine dogru kosarlar.
Kosarlar, kosarlar, kosarlar... Adimlari

mi yavastir, gekim mi yavaslatiimistir,
yoksa iki asik artik yavastan mi alirlar,

bilinmez. Sonra m1? Sonra tam yan yana
gelecekler, yeniden birbirlerine kosarlar,
kosarlar, kosarlar... Genellikle Buytikada
Dilbumu’ndadirlar. Bir kere daha mi?
Evet. Clinkl bu buytk bir tutkudur. Peki
bu ¢abanin sonunda ne olur? Tabii ki
kavusurlar: yanak yanaga... Ayla Kanbur

Kayin-Ana RonaAliye Rona usuli
analik, tvey analik ve kayin-analik mu-
essesesi. Kaynana sikintisi gekmemis si-
nemamizda Rona, devamliligi ve birakti§
izlerle sivrilen, hikayeleri sekillendiren
bir oyuncudur. Daha ziyade okumamis
fakat kamil ve saygi goren, koy kékenli
kadinlari canlandirmistir. Gaddarlik ona
en sik giydirilmis ve en gok yakistirilmis
kostiim olur. Hepimiz Kardesiz'deki (1964)

Altyazi



Tamer Yigit'ten, Berlin in Berlin'deki (1993)
Cem Ozer'e birgok jone analik etmis,
ogullari dahil herkese, en ¢ok dayakinla-
rindaki jondamlara diinyay1 dar etmistir.
Ozellikle Yesilgam'in sabirli melegi Hiilya
Kogyigit'e Kezban'Aa (1968), Kinali Yapin-
cak'ta (1969), Gelin'de (1973) ettikleriyle
biliriz onu. Fakat tornasindan gegmeyen
azdir. Ronanm gaddarhgi pek konusma-
digimiz kadin kadina dismanligin beden
bulmus halidir. Yarattigi karakterleri 6zel
ve kalicl yapan muhtesem ytizii ve oyun-
culugunun yani sira inandiricthgidir.
Akla hayale sigmayacak tiirde bir siddeti,
bilmek istemeyecegimiz bir sebeple,

en dogrusunun bu olduguna inanarak

uygular. Serazer Pekerman
bkz. Kezban

Kayip Filmler Kayip oldugunu bile
bilmedigimiz yahut hep kayip addetti-
gimiz yahut bir yerlerde var oldugunu
zannettigimiz icin kaybolmaya mahkam
ettigimiz filmler. Ornegin sessiz sinema
doneminde ¢ekilmis filmlerin yaklasik
yuzde sekseninin bugtin kayip oldugu
varsayllmakta; ancak bu hesap nasil ve
neye gore yapilmaktadir? Cekildigi bili-
nen filmlerin glinimuizde seyredilebili-
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yor olmasi tizerinden yapilan bir hesap
midir bu? Arsivlerde eksik olsa dahi, bir
yerlerde iyi kotl bir kopyasi bulunan
ama seyredilemeyen filmler de bu hesaba
dahil edilmekte midir? Bir filmin bulu-
nup izlenebilir olmasi da aslinda bu fil-
min orijinalinin kayip olmadi§i anlamina
gelmez. Ornegin diinyanin her tarafinda
bol bol Charlie Chaplinava setleri sa-
tilmakta, ancak filmler orijinal hallerine
donecek sekilde restore edilmek isten-
diginde hala bazi sahnelerin ve orijinal
ayazilarin aslinda kayip oldugu ortaya
¢Ikmaktadir. Yani var oldugunu zannetti-
gimiz bu filmlerin kimi kisimlar kayiptir.
Ote yandan daha az bilinen bazi filmler,
neredeyse tamami arsivlerde saklanma-
sina ragmen, ya ufak bir parcalari eksik
oldugundan ya da higbir festival veya
ava firmasi ilgi gdstermediginden asla
izleyiciyle bulusamamakta. Aslinda kayip
olmayan, ancak herhangi bir sebeple
unutulmaya terk edilen bu filmler, asla
gosterilmedikleri icin eninde sonunda
hem hafizalarda hem de film kutularinin
icinde yok olmaya mahkdmlar. Baska bir
deyisle, izleyicilerin diinyasina higbir
zaman giremedikleri ve muhtemelen de
giremeyecekleri igin halihazirda kayiplar.
Turkiye sinemasi igin kayip filmler
déneminin aslinda ¢ok uzun bir dénem
oldugu soylenebilir. Her seyden 6nce
ilk Turk filmi oldugu varsayilan Ayas-
tefanos'taki Rus Abidesinin Yikilig (1914)
kayip. Bunun yani sira sessiz donemde
Osmanli-Turk topraklarinda gekilen
konulu filmlerin de, birkag dakikalik
parcalar haric neredeyse tamami kayip.
Sesli donemin yani 1930lu, 4011 ve 50li
yillarin filmlerine ne kadar ulasabiliyo-
ruz? Yesilcam déneminden filmlerin bir
kismini televizyondan izlemek miimkiin
olsa bile, acaba bu filmlerin 35nun sel-
loit kopyalari aslinda kayip mi, degil mi?
Ne de olsa televizyonda gérdugiimuz,
siklikla jenerikleri (ve blyuk olasilikla

Kayip Filmler

(STTE
Yilanlarin
Ocii'nde 0962)
Aliye Rona
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Kelebek Toka

bagska sahneleri de) kirpilip gitmis bu
filmler aslinda teyp tzerinden yayinlani-
yor. Bu teypler 35nun izerinden gekilmis
orijinallerinin suyunun suyu niteliginde.
Ancak birakin orijinal kamera negatifle-
rini, bu filmlerin gogunun artik herhangi
bir seluiloit kopyasi oldugu bile stipheli.
Peki ya 8olerde video kamerayla gekilen
filmler? Acaba bir guin bu filmlerin
restorasyonu yapilmak istense, ne gibi
malzemeler bulabilecegiz?

Hangi dénemde ¢ekilmis olursa
olsun, iflas eden veya kapatilan yapim
sirketlerinin elinde kalan filmler acaba
bugiin nerededir? Butun diinyada goru-
yoruz ki film yapimcilarinin veya yénet-
menlerin kendi filmlerinin kullanilabilir
bir kopyasini elinde tuttugunu ve 6zenle
sakladigini distinmek biyuk bir yanilgr.
Zirabazi ydnetmenler zaten kendi
filmlerinin sellloit kopyalarina asla sahip
olmadiklari gibi, yapimcilarin da filmleri
ticari hayatlari sona erdikten sonra bir
tarafa atip unuttuklari bir gergek. Bunun
yani sira diinya sinema tarihinde oldugu
gibi Turkiye'de de bir belgeleme, listele-
me sorunu var: Filmlerin adini bilsek de
orijinal uzunluklari, tam oyuncu kadrosu
ve teknik ekip hakkinda bilgilerimiz
eksik. Buna bir de yapildigini bilmedigi-
miz veya unuttugumuz filmleri ekleyin.
Varliklarindan haberdar olmadigimiz igin
aramamiz da mimkin olamayacagina
gore, bu filmleri tam olarak kayip saymak
ne derece dogrudur bilinmez; ancak su
dabir gercek ki bu tur filmler hig bek-
lenmedik anlarda, beklenmedik yerlerde
karsimiza gikabiliyor. Turk sinemasinda
da, 6zellikle Yesilcam déneminde ayni
oyuncu kadrosu ve ekiple ¢alisildigindan
i¢ ice cekilmis filmler, yollarda cekilmis
filmler ve benzerleri disuntldugunde,
gercekten gekilmis olan filmlerin bile
tamaminin bir dékiimuntn yapilip yapil-
madi§ini merak ediyor insan.

Bir de format olarak belli standartla-
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ra uymayan kisa filmler, ¢izgi filmler,
belgeselleri dustiniin. Bunlar ne zaman,
nerelerde izlenebiliyor? Bu nedenle de
giderek hafizalardan silinip gitmiyor-

lar mi? Tum bu agilardan bakildiginda
Turkiye'de sinemanin baslangicindan bu-
guine yapilan binlerce filmin icinde kayip
filmlerin orani ne kadardir dersiniz?
ElifRorigen-Kaynakgi

bkz. Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilisi;
Enis Aldjelis, Dogu’nun Cigegi; Leblebici Horhor

Kelebek Toka Nam-i diger Hilya
Avsar tokasi. Mikasl, kadife kaplisi,
metali filan da vardir ama makbulu
plastikten mamuldur. Adi, ucuz, sert
plastikten. Buguinun parasiyla en fazla
i lira calisir. 8oler enflasyonunda 350.
Bir film produksiyonu icin epey tali bir
kalem diyebiliriz ama yle bile oldugu-
nu sanmam. Kelebek toka, ¢cok yliksek
ihtimalle, aktrisin cantasindan cikiyor,
filme bir kasarli tost kadar bile masraf
olmuyordur. Hal boyleyken, jenerikte
adi yazasica bir yerivardir. Ciinkii o
bir tokadan ¢ok, bir haledir. Cok da bir
seyi; pirlantayuiziiga, elmas kolyesi,
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Kezban

altin kiipesi olmayan kadinlarin, iste bir
aksam dolmusa binmeyip de ylruse ala-
bilecegi bir sey olmasiyla ulasilabilirdir.
Sakaklarindan gerdirip guizel gozlerini,
bicimli kaslarini ortaya gikarabilmesiyle
sipsak guzellik kitidir. Sinemamiz iginse
tenhada koklasan, elleten, belki kendi
parasini kazanan, hafif, hoppa kadinla-
rin simgesi... 1985 yapimi Orhan Elmas
filmi Paranin Esiri'nde Hilya Avsar'in
canlandirdi§i Bagak karakterinin, yoksul
ve de gururlu mizisyen sevgilisi Kaya
(Kenan Kalav) ile 6pusur, sevisir, mutlu
mesut gezerken kafasinda hep kelebek
tokasi vardir. Sonra, babasi borglarini
ddeyebilsin diye, babasinin patronu Mu-
ratla (Clineyt Arkin) evlenmek zorunda
kalinca tokasini, pardon halesini, de ¢i-
karir atar. Kelebek toka ¢linki ucuzlugu,
basitligi, ulasilabilirligiyle, ytkselirken
kurtulunacak ilk ytklerdendir. Yerine,
saglar dikey yonde toplayan klipsli toka
gelir. Patron kanlarina, analara, edepli
hanimlara ¢uink, diinyaya gekik, stizgtin,
seksi bakmak yakismaz. Kelebek toka,
Turkiye sinema tarihinin en seksi tic-bes
seyinden biridir. ElifTurkélmez

bkz. Star Sagl Kriterleri

Kezban sinemamizda kéyden sehre
gelen, kdtticul sehirli kiz ve oglanlara
derslerini veren, onlari ‘guizelligi, zarafeti
ve zekaslyla’ alt edip arzulanan erkege
ulasan kadin karakterlerin temsuidir.
Oncesinde Muazzez Tahsin Berkand'in
romanindan 1963'te yapilmis bir Arsavir
Alyanak uyarlamasi olsa da, asil klasige
donuisen Kezban 1968'de Orhan Aksoy'un
yonettigi, basrollerinde Hulya Kogyigit ve
izzet Giinay'in oynadigi filmdir. Oksiiz ve
yetim kaldiktan sonra istanbul'daki var-
likl amcasinin yanma giden, saclart iki
belik 6rald, saf, iyi niyetli bir koylu kizidir
Kezban. Once tiim kdy ahalisinin, sehre
geldiginde de koskuin galisanlarinin gon-
linu fetheder, onlarin yardimiyla kendini

Altyazi

Kizgin Elektrikli Sobaya Disen Gay Damlalari

baska siniftanmus gibi gésterip, oynadigi
oyunlarla zengin ve yakisikli oglanin
kalbini calar, tik film roman uyarlamasi-
dir ancak gordigu ilgi karsisinda gekilen
Kezban Romada (1970) ve Kezban Paris'te
(1971) ayni konu etrafinda donen, daha
masalsi serbest uyarlamalardir. Filmin
kahramani daha sonra escinsel argosuna
da ilham vermis ve “saf, tecriibesiz, higbir
seyden haberi olmayan, camiaya yeni gir-
mis escinsel”ler igin kullanilir olmustur.
ugur Yuksel

Kizgin Elektrikli Sobaya

Dusen Cay Damlalari

Zeki Demirkubuz'un Masumiyet'te (1997)
bizi tanistirdigi Bekir'in ya da Ugur'un
bam teline basinca ¢ikan sestir. Bizi
hikayenin basina gétiiren Kader'de (2006)
duyulur en agik haliyle. Ugur'un mahalle
kabadayisi Zagor'a, Bekir'in de mahalle
guzeli Ugur'a olan saplantisiyla zincirle-
me bir ses halini alir. Sicak caydan kasikla
birkag damla alinir, elektrikli sobanin
kirmizi-turuncu yapay alevlerine dogru
dalgin dalgin bakarken, o an baska bir
guictin boyunduruguna girivermis gibi,
Oylece sobanin tizerine dogru birakilir.
Kizgin levhanin tizerinde ci1z eden sesi
duyma antrenmanidir sanki. Elektrikli
sobanin, yavan beyaz badanali duvarla-
rin, yalnizca televizyondan gikan anonim
seslerin kesintiye ugrattigi sessizligin
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Kiril Alfabesi

ortasina bir alev atmanin antrenmanidir.
icini kizistirmanin, mangalin girasini
yakmanin egzersizi. Demirkubuz ‘kader’
koysada5|k|nt|n|n ortasina kivilerm atma
mecburiyetinin adini, kendini harap
etmekten baska yolu yok bazilarinin dese
de, aslinda hem kaderin kendisi hem

de kadere atilan bir kesiktir o c1z sesi.
Milyonlarcasi her allahin giinii niyetlenir
de atamaz o kivilcimi. Bekir gibi ¢izemez
kafayl. Demirkubuz'un bu topraklarda
bunca insani can evinden vurmasini sag-
layan seslerden en birincisidir belki bu
ciz. Buraya ait bir gilekeslik glizelleme-
sidir. Cilekesligin kadere boyun egmekle
ona biat etmemek arasinda yakaladigi
ince cizgiden ¢ikan, zor isitilen bir sestir.
Tevekkulle tutkunun tuhafbilesimi.

Abbas Bozkiirt
bkz. Avcuna Sigara Basmak

Kiril Alfabesi 1965 yilinda Onat
Kutlar, Sakir Eczacibasi ve Hiseyin
Bas'in énculigunde kurulan Sinematek
Dernegi, Turkiye sinema kilturtine cok
sey katan kuramlardan biridir. Dernek,
kuruldugu dénemde, Sovyetler Birli-

gi ve Kiril alfabesini kullanan Demir
Perde Ulkelerinden de ¢ok sayida filmin
gosterimini yapar. Bu filmlerden bircogu
da sansture takilir. Nedeni ise, Kiril
alfabesinde yazilan altyazilarin sansir
kurulunda -bu yazilar bir ask filmine
ait olsa dahi- komiinizm propagandasi
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Kokulu Film

olarak degerlendirilmesidir. Bu alfabenin
olagan supheli olarak sansur kurulu-

nu harekete gecirdigini, buna ragmen
Sinematek Dernegi’nin Kiril alfabesi ba-
rindiran filmlerin gosterimleri esnasinda
film seritlerindeki yazilari elle kapatmak
suretiyle filmleri gosterebildigini de
belirtelim. Dernegin biyiik emektari

ve teknik konulardaki ¢dziim ureticisi
Omer Pekmez'in gbsterim sirasinda

bu islemi yaptigini aktariyor Jak Salom.

Hakki Basgliney
bkz. Potemkin Zirhlisi, Sinematek’in Gengleri
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Kokulu FEilim
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Kokulu Film Yapimciligim Cuineyt
Ors'uin, yénetmenligini Renan Fosfo-
roglu'nun yaptigi 1954 yapimi filmin ad.
1950li yillarda heniiz ‘yerli filmciik’ diye
adlandirilan Tirk sinemasi iki ayri kol-
dan ilerlemektedir. Bir tarafta sinema dili
diye tutturanlar diger tarafta “o da ney-
mis, sinema bir eglencedir!” diyenlerin
arasinda kalan bu yerli filmcilik, Tarzan’l,
Drakulay, Sarlo'yu istanbul’a getirmeyi
hatta ugan daireleri istanbul’a indirmeyi
basarmistir. kokulu Film bu ilginglikler
manzumesinin en ilgincidir herhalde.
Basrollerinde istanbul sahnelerinin suh
dansdzu La Sayirnun yer aldigi bu filmin
senaryosunu yapimecisi Ciineyt Ors yaz-
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Koltuk Kilifi

mistir ama filme bir isim koymamistir.
Sulu bir komedi olan bu filmin adi bakin
nasil bulunmus: Film igin 1954 yilinin
Ekim ayinda Taksim Sinemasi'nda bir
gala gecesi diizenlenir. Hazirlanan fener
ve afislerde filmin adi yoktur. Yapimci
filmin adinin seyirci tarafindan konma-
sina karar verir. istanbul sosyetesinin sik
bay ve bayanlarin yogun ilgi gésterdigi
gala gecesinde, is bilir yapimci parterde
filmi izleyen konuklar izerine balkondan
filit aletiyle gul suyu siktirir. Salon gal
kokusuyla kaplanir. Film bittikten sonra
sahneye ¢ikan yapimci filmin adinin ne
olmasi gerektigini sorar gala seyircisine.
Tum salon hep bir agizdan “Kokulu Film
olsun!” diye tempo tutar. Fenerinyenisi
hazirlanir, afisler degistirilir. Film tut-
mus mu derseniz, yapimcinin ilk ve son
filmi olduguna gore karari siz verin...
AliCan Sekmeg

bkz. Mono Color

Koltuk KIIIfl Genellikle, toplu tasima
araclarinda ve sinemalarda kullanilan
bir koltuk aksesuari. Emek Sinemasi’n-
dan geriye kalan neredeyse yegane obje.
Sinemanin Mayis 2013'te gerceklestiri-
lenyikimindan iki ay 6nce, 31 Mart'ta
meydana gelen ve yaklasik Ui¢ saat stiren
isgale katilanlarin evlerinde rastlamak
mumkuindur.

2010'un bahar aylarinda, Emek
Sinemasi’nin yikimi protestolar esliginde
guindeme geldiginde, donemin Kilttr
Bakani Ertugrul Glnay soyle demisti:
“(..)ben bu kirli, oturulmaz koltuklarda
oyagh ortamda oturmaktansa bir-iki
yil sonrayenilenmis salonda oturmayi
tercih ederim. Dua edelim de, yargisal
bir girisimde bulunmasin; bir an énce
bitirelim.” (Radikal gazetesi, 7 Nisan
2010). Gunay'in duasi tutmadi, “yargisal
girisim” sokak mucadelesi ile harman-
lanarak yillar boyu sirdi; sinema ise
hukuka ragmen, hukuksuzca yikildi.

Altyazi

Ovyillarda, festivallerin -6zellikle de
istanbul Film Festivali'nin- gayri resmi
acihis ve kapanis torenlerini kitlesel olarak
Emek Sinemasi'nin sokaginda yapmak
adettendi. 2013 yilinin festival acilisi icin
de Komik Gunler adli miizik grubu sahne
almis, insaat bekgileri tarafindan iceriden
kalaslarla, disaridan demirlerle giclendi-
rilmis Emek’in kapisi 6niinde calmaktay-
dilar: “Kendine iyi bak beni disinme/Su
akar yatagini bulur...” Grup, Ahmet Kaya
uyarlamasi olan bu eseri icra ederken
kapinin éniindeki kalabalik, takriben ¢
senedir ugruna micadele ettikleri ve
dolayisiyla sik sik ziyaret ettikleri salonun
onunde bir kez daha bulusup “olaysizca”
dagiimayi kaldiramayacaklarina sessizce
kanaat getirmis olmali ki, iceriye girme
karari verildi. Boylece, Emek Sinemasi
icin mucadele edenler salonu son kez 31
Mart 2013 tarihinde gérmdas ve yikimi
iceriden belgelemis oldular. iste o giin,
kimileri, ani olarak saklamak Uizere Emek
Sinemasi'nin bir kenara y1giimis koltuk-
larinin Gizerinden, ‘lyi Seyirler’ yazan mor
kiliflar1 gikarip aldilar. Kim bilir, icten ice
bunun bir veda ziyareti oldugunu biliyor-
lardi belki de. Rivayet edilir ki her ne ka-
dar oradakiler o kapiyi aralayip sinemanin
yikik dokik halini gormus ve iclerini daha

GAYRI RESMi ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU
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Komiser Kemal

126

SAGDA

sami Sekeroglu
(sagda) Halit
Refig ile birlikte

derin bir hiiziin kaplamis olsa da, o giin
orada adeta bir baska kapi daha aralan-
mis. O sene Beyoglu'na baska turlt bir
bahar, baska turla bir festival havasinin
geldigi sikca anlatilanlar arasindadir.
Emek Sinemasi’nin muktedirlere gore
kirli ve yagli koltuklarindan cikarilan
koltuk kiliflari ise, halen muhtelifevlerde
tercihe bagh olarak ister yikanip ister ol-
dugu gibi kullaniimaktadir. Senem Aytag
bkz. Bu Daha Baslangi¢ Miicadeleye

Devam; Emek Sinemasi

Komiser Kemal Yesilcam filmlerinde
ozellikle cinayet masasi komiserleri-

nin degismez adidir. Sert géranuslu,
gorevini ciddiye alan, her daim maz-
lumun yaninda, zalimin karsisinda
duran, adil bir karakterdir. Komiserlere
neden “Kemal” adinin uygun goraldi-
§u konusunda net bir bilgi olmamakla
birlikte, iki intimal 6ne gikmaktadir. ilki
Yesilcam’'da polisiye-aksiyon filmlerinin
pek cogunun Kemal Film biinyesinde
cekiliyor olmasi, digeri ise Kemal isminin
Mustafa Kemal Atatiirk'a cagristirarak,
izleyenlerde gliven duygusu olustur-
masidir. Ayrica Kemal ismi ve komiser
karakterleri arasinda, dilimizde yer alan
ve her seyin yolunda ve gtivenli oldugu
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Kulip Sinema 7

anlamini taglyan “Asayis berkemal”
deyisine yaslanan cagrisimsal bir bag
kurmak da mumkiindur. Komiser
Kemal, 1950lerden itibaren pek cok
filmde (Lutfi O. Akad’in 1952'de ¢ektigi
Kanun Namina gibi) yer almis olmasina
ragmen, asil bir kliseye déntisme su-
recini 1970'li ve 1980U yillarda Ciineyt
Arkin'in basrolde oldugu polisiye-ma-
cera turlndeki filmlerle yasamistir. Bu
filmlere 6rnek olarak, Natuk Baytan'in
yonettigi Hing (1976), Melih Giilgen'in
imzasini tasiyan Adalet (1977) ve Akrep
Yuvasi (1977) ve Birakin Yasasinlar
(1984) sayilabilir. Kemal, Yesilcam
sinemasinin en saygin isimlerinden
biridir ve ‘k6tl’ addedilen karakterlere
neredeyse hi¢ konmaz. Kemal isminin
gunumuzde gekilen sinema filmi ve
televizyon dizilerinde de polislere ve-
rilen en yaygin isim oldugu rahatlikla
gozlemlenebilir. Pinar Tinaz

Kultp Sinema 7 Pek goklarinca
Turkiye'nin ilk 6zel sinema kuliibu
olarak anilir. istanbul Guizel Sanatlar
Akademisi (bugliniin Mimar Sinan
Universitesi) 6grencilerine film gés-
terimleri yapan Sami Sekeroglu’nun
Kultp Sinema 7'yi, gosterimlerin aka-
demi disinda da ilgiyle karsilanmasi
Gzerine 1962'de kurdugu kaydedilir.
Akademi iginde film koruma odalari
olusturan Sekeroglu ve arkadasla-
r1, gonullu arsiveilik calismalarina
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Kurutulmasi Gereken Bataklik

burada baglamistir. 1967'de ismi Turk
Film Arsivi'ne dontisen Kultip Sinema 7
bu anlamda, Mimar Sinan'daki Sinema-TV
Merkezi film arsivinin tohumlarinin
atildig yerdir. 60’li yillardan itibaren
Uluslararasi Film Arsivleri Federasyo-
numun belirledigi kurallari uygulama
hedefi gtiden kurum, bugtin arsivcilik
ve film restorasyonu ¢alismalarini bu
dogrultuda strdiirmekte. Ancak halen
icerigine ulasilabilecek dijital ve kamuya
acik bir veritabam bulunmuyor.

Firat Yiicel

bkz. Sinematek’in Gengleri

Kurutulmasi Gereken

Bataklik Yesilam sinemasi icin kulla-
nildig iddia edilen bu tabir, 1960 yillarin
sinema alaninda hiikiim stiren 6nemli
tartisma konularindan biri olan Ulusal
Sinema ve Sinematek tartismasinda da
gundeme gelir. Bu tartismanin taraflari
Sinematek Dernegi cevresinde topla-

nan sinema elestirmenleri ve dénemin
Yesilcam icinde muhalif filmler cevirme
iddiasina sahip olan Halit Refig, Duygu
Sagiroglu, Metin Erksan gibi yonetmen-
leridir. Tartisma Yesilcam sinemasina
dair duyulan hosnutsuzluktan beslenir.
Elestirmenlerin Turkiye sinemasina dair
sert elestirileri bu yénetmenler tarafin-
dan koksuzluk, halka yabancilik, Bati hay-
ranligi olarak degerlendirilir. Tartismanin
kizistigi bir dénemde Refig sinema ya-
zarlarinin Tarkiye sinemasini, Yesilcam’i
“kurutulmasi gereken bir bataklik” olarak
gordukleri iddiasini ortaya atar. Ancak si-
nema elestirmenlerinin yaniti daha 6nce
Refig'in bir sinema dergisinde bu tabiri
kendisinin kullandi§i seklindedir.

Hakki Basguriey

Kuslu Kosk Yesilgam sinemasinin
zengin evi. Evin duvarinda bulunan ve
seramik sanatcisi Mediha Akarsu tara-
findan yapilan kus resimleri mekanin en

Altyazi

belirleyici 6zelligidir. Bu ev bazen mec-
buren yapilan sahte bir evliligin yalanci
vitrini, bazen sinif atlayan bir ailenin
statli gostergesi, bazen de toprak agasi-
nin okuyan ogluna aldigi istanbul késkii
olarak karsimiza ¢ikar. Yeri geldiginde
zengin ailelerinin simarik kizlarinin
soko partisi mekani olarak izledigimiz bu
ev, o ddnemlerde Muammer Karaca'ya
aitti ve 1966'nm parasiyla giinde bin
liraya sinemacilara gekimler igin kira-
laniyordu. Yesilyurt'ta bulunan késkiin
yerinde simdi bir adet Karaca Apartmani
bulunmaktadir. Cicek Kahraman

bkz. Soko Parti

Krk Parabulundu mu ilk istir bir
kiirke sahip olmak, aynada yan dénup ‘ol-
dum ben’ bakisi atmak. Piyango ¢ikti mi
kurk alinir; sahile glineslenmeye kurkiy-
le gider Yasemin Yalgin Talih Kusunda
(1989). Girgiriyede Biiyiik Segim'de (1984)
Tuylti Hayvanlari Sevenler Dernegi Bas-
kam usttinde kurkle azarlar ay1 oynaticisi
Bayram'l. Kibariye sarkici olur, mahalleye
kurkiyle doner Kimbilirde (1981); ¢linku
kirk sinifsal degisimdir. 2000ier sonra-
sInin simgesiavm ise1 Ozal dénemininki
‘kuirk’tur. Sinem Atakul
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Lamekan Turkiye sinemasinin
bilhassa son déneminde betonlasan
sehirlerin, Anadolu’nun tasli yol ve
bayirlarinin, otobanlarin, otobls
terminallerinin, otellerin ve kulelerin

7
7 éfi{{

Lamekan

yarattigr mekanin yabancihgi ve
mechulligl; 1dmekan hissi stz konusu.
Bir yolda veya yolculukta, ya da bir
varis noktasinda olan kimselerin kendi
yabancilasmalarina zaten asinayz.
Fakat bu filmlerdeki mekanlar bizzat
yabanci. Konu ve temalari farkli olsa
da, CBlok (1994), Gemide (1998), Bir
Zamanlar Anadoluda (20].1), Gozetleme
Kulesi (2012), Yozgat Blues (2013),
Annemin Sarkisi (2014) bu mekéan
sorunsalinin matrisinden filmler.

Bu filmlerin blyuk abisi belki de
memleketin yuvarlandigi ‘anayurt’ ve
aidiyet cukurunun dibi olananayurt
oteli (1987). Tamaminda mekanlar birer
hig; kimliksiz ve tekinsiz. Birinde yol
kenarinda hacet gideren adam, Roma
heykelini gorip kagiyor; birinde peruk
takan ve Fransizca sarki soyleyen

bir bagka adam, Yozgat terminalinde
kalakaliyor; bir baskasinda ise
Tarlabasi’ndaki eski bir Rum evinden
tasman yasl Kurt kadin, terk edilmis
koyiline gitmek isterken bir rezidans
dairesinde 6luyor. Bu filmlere hakim
olan sey, ruhlara oldugu kadar
mekanlara da niifuz eden mechulluk;

SOL SAYFADA
Yozgat Blues
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Le Grand Diorama

SAA

Behzat Butak
Leblebici Horhor
Aga rolinde
(1923)

Tarkler icin yurdun, Kurtler igin
yurtsuzlugun mechulligi. Tolga Yalur

Le Grand DioramasBugiin
anladigimiz anlamda sinema icat
olmadan evvel, delikli film seridinin
akistyla hareketlendirilen gorintulerin
arkadan 151k kaynagi verilerek biyuk bir
perdeye yansitilmasini mumkin kilan
teknoloji gelistirilmeden 6nce, sabit
goruntilere hareket hissi katmanin
envai gesit yolu denenmisti. Cogunlukla
151k oyunlari ve gorsel iltizyonlar iceren
bu optik oyuncaklar panayirlarda veya
cadirlarda birer eglence aktivitesi olarak
yer alirdi. 1843 yilinda Galatasaray Lisesi
civarlarinda bir alanda tg ayakl at,

sirk gosterileri ve Microscope Solaire
gibi gesitli atraksiyonlarin yaninda bir
deyeni bir bulus, Le Grand Diorama
istanbullulara sunulmustu. Diorama,
elle boyanmis buytk bir

kumasa gesitli yonlerden

farkli 1sik kaynaklarinin
dusurilmesiyle hareket

ilizyonu yaratiyordu.

Bazi Dioramalar buginiin

sinema perdesi kadar bilyiik
olabilirken, kimileri son

derece kiglk ve tasinabilir

boyuttaydi. Burcak Evren,

Turkiye'ye Sinemay!

Getiren Adam: Sigmund

Weinberg’ kitabinda Le

Grand Diorama’nin 26

Eylul 1843 tarihli Tanin

gazetesindeki bir ilanla

halka duyuruldugunu

yazar. Ancak, Evren'in de

belirttigi gibi, Le Grand

Diorama hakkinda bu

ilandan baska bir bilgi
maalesefbulunmuyor.

Ne kadar biytik oldugu,

nasil bir resim gosterdigi,

izleyenlerin ne gibi

Leblebici Horhor

duygular yasadigi simdilik bir gizem
olarak kaliyor. Asli Ozgen Tuncer
bkz. Blyulu Fenerle Yolculuk; Cosmorama

Leblebici Horhor osmanhda tek
sinema kurumunun Merkez Ordu
Sinema Dairesi oldugu gtinler... Daire-
nin basina “ilk”lerin zati olarak anilan
Sigmund Weinberg getirilmis. Bizim
Weinberg'in, ddnemin modasina uyup
propaganda filmi yapasi yok. Benliyan'in
Milli Operet Kumpanyasiyla ilgilenir

0, yakinen. Toplulugun repertuvarinda
yer alan bir oyunu sinemaya aktarmak
ister: ‘Leblebici Horhor'. Kayitlara, Avru-
pa’nin formlarim Dogunun motifleriyle
harmanlayan ilk Dogulu bestekar olarak
gecen Dikran Guhaciyan'in ayni adh
opereti, 11 Ocak 1876 tarihli ilk temsi-
linde buylk basari kazanir. O sezon yliz
kez sahnelenen oyunun uyarlamasi igin



Leblebici Horhor

1916'da “motor” denir. Herkes hazirsa 1942 yillari arasinda verilen ‘Mussolini
seriiven baslyor. Agah Ozgig, Nijat Cup’igin yarisir ve Onur Diplomasi alan
Oziin ve Giovanni Scognamillo’nun bes filmden biri olur. Tirk sinemasinin
Turk Sinema Tarihi kitaplarinda ve uluslararasi alanda (bilinen) ilk 6dulu. Ne
Antrakt Dergisi’nin ‘Muhsin Ertugrul diyelim, gonul seyir eylemek de isterdi
Sinemas!’ baslikli 6zel ekinde isaret hani... Ceylan Ozgelik

edilen ortak kaynaklari yakalayalim vkz. Kayip Filmler

degerli sinemaseverler. Weinberg'in,
pesine Uzkinay'l da katarak cekmeye
giristigi ilk konulu film denemesi Leble-
bici Horhor i¢in (adi bilinmeyen) basrol
oyuncularindan biri hayata gozlerini
yumunca “kestik” farz olur. Film ya-
rim kalir. Neyse ki Leblebici Horhor'da
Mubhsin Ertugrul'un da gonli olacaktir.
1923'te yeniden “motor” denir. Ertugrul
filmlerinde adlarina sik¢a rastladigimiz
tiyatroculardan olusan bir kadro selam-
lar seyirciyi. Aralarinda Behzat Butak
ve Vasfi Riza Zobu da var elbet. Heniiz
sesli film mevzubahis degilken yapilan
bu “muzikli” guldard, Elhamra Sine-
masi’nda sahnedeki orkestra esliginde
gosterilir. Savas ve seruven filmlerinin
isyapti§i yillardan s6z ediyoruz. Tariht
kostuimlerle ¢ekilen ve déneminin en
pahali eseri olan yapim, hem hu sebep-
ten hem de fazla tiyatrovari bulunmasi,
dogal bulunmamasi gibi nedenlerle gi-
sede hezimete ugrar. Kemal Film zarar
eder. Biryil sonra sirket zorunlu olarak
yapimciliktan cekilir. Ertugrul, 1928'de
kurulan ve on yil kadar memleketin tek
filmyapim sirketi olan ipek Film biin-
yesinde yeniden ¢evrime girisir. Er-
tugrulla on tg filminde takma adlarla
¢alisan Nazim Hikmet, Mimtaz Osman
imzasiyla senaryoyu yazar. 1933'te sesli,
sozlu, sarkil ¢ekilen Leblebici Horhor
Agada Butak ve Zobu'ya aralarinda Fer-
di Tayfur, Feriha Tevfik ve Muammer
Karaca'nin da oldugu dev kadro eslik

- eder. Bu film de gisede ¢oker, yliksek
prodiksiyon giderlerine karsin istene-

I nin cok altinda is yapar. Leblebici Horhor
Aga 2 Venedik Film Senligi'nde 1934-
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Madam Yesilgam sinemasinin en
muglak ve st ortilu, bir o kadar da
belirgin karakterlerinden biri; degisen
ozellikleriyle ‘matmazel’ versiyonu da
mevcuttur. Madam, Turkiye'de higbir
zaman itirafedil(e)meyen ve kiltirin
ayrilmaz pargalarindan biri olan etnik/
dinsel ayrimciligin en elle tutulur gozle
gorultr érneklerindendir; sinemada
temsil edildigi ilk filmlerden biri olan
Murebbiye'den (1919) bu yana her dénem-
de karsimiza gikar. Birbirinden farkh
kimlikleri imal edilmis tek bir aksanda
birlestiren konusma bigimi, ¢cogunlukla
alti gizilen mal varhgi, ya naif/ezik ya da
fazla agikgdz/muhteris temsilleriyle ma-
dam tam anlamiyla klisedir. Turkiye’nin
cokkulturlt gegmisinin ftursuzca yok
edilisini ve bu kaybin biraz da oldubittiye
getirilisini tim berrakhgiyla yuziimuze
carpan karakterlerdendir madam. Kéah
esas kizin sinifatlama ve tnlu olma
hayallerinde ona cemiyet hayatinin

Altyazi

Madam

kurallarini 6greten bir gérgi hocasidir
(Karagozliim, 1970); kah mulk sahipligini
ima eden ev sahibi/pansiyoncu (Sevis-
tigimiz Gunler, 1961) kah ahlakdisilikla
Ozdeslestirilmek icin elbette bigilmis
kaftan olan genelev patronigesi (S6z
Miudafaam, 1970). Yesilcam'da komediden
drama tim turlerde ‘madam’in bir islevi
vardir; her ‘6teki’ gibi faydali bir klisedir.
Ermeni, Rum, Yahudi, ¢ok da fark etmez.
‘Yesilgam’'da Oteki Olmak: Baglangi-
cindan 1980’lere Turkiye Sinemasinda
Gayrimuslim Temsilleri’ kitabinda Dilara
Balci, Atif Yilmaz’'m Bes Hasta Var (1956)
filmi Uzerine sdyle yazar: “Musliman/
Turklerin etrafinda gelisen olay érguleri
icinde farkli bir figuir olmaktan dteye gi-
demeyen gayrimuslimlerin 6nemsizligi,
Bes Hasta Var filminin bir sahnesinde -
bilingli ya da bilingsiz olarak- vurgulan-
mistir. Filmde Rum meyhaneci, kendisi-
ne isminin Yorgo olup olmadigini soran
misteriyi soyle yanitlar: ‘Yorgo, Kogo,
Mihal, Aleko, Migo ismin ne kiymetivar
pasam?™

Yalnizca genelgecer tir filmlerinde
degil, sinema tarihinin klasiklesmis top-
lumsal gergekgi filmlerinde de toplumsal
siniflari ve yozlasan ahlaki tartismak icin
‘madam’ tipiyle karakterize edilebile-
cek gayri Muslim temsillerine mutlaka
yer verilir (Ertem Gorec'in Karanlikta
UyananlarTya da Halit Refi§'in Gurbet
Kuslari gibi). Gayri Muslimlerinb 6 ler-
den itibaren toplumsal hayattan iyiden
iyiye ‘kaybolmasiyla’ birlikte, 6zellikle
de 1980 sonrasi filmlerde, ‘'madam’ artik
nesli tikenmis huzanlu bir fanteziye
(Hayallerim, Askim ve Sen, 1987) ya da bir
nostalji 6gesine donusecektir (Muhsin
Bey, 1986). Toplumsal muhayyileden hizla
silinmektedir; belki de artik sadece bir
hayaldir. Yasanan kaybin nelere mal ol-
duguyla ilgili bir seylere deginilmesi igin
ancak 90larin sonunu beklemek gerekir
(Salkim Hanimin Taneleri, 1999). Nihayet

GAYRI RESMi ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU



Maden Sendikada

Mackn

butln bir Turkiye sinema tarihi boyunca,
kim olduklari bile agikca sdylenmeyen
insanlarin bazilarinin baslarinagelenler-
le ilgili bir parantez agma cabasina girile-
bilecektir. i¢i simdiye dek en iyi ihtimalle
kocaman bir sessizlikle dolan, kirllmaya
can atan bir parantez. Ovgii Gokge

Maden Sendikada Madencileri ve
madencilerin ekmek kavgasini anlatan
Maden’in (1978) finansmaninda sendika-
larin da katkisi vardir. Hatta bu destegin
blyuklugu filmin guvencesi olarak
gérilmustir. Tufan Sertlek, ‘isci Filmleri,
Oteki Sinemalar’ kitabinda (2015), Yeral-
t1 Maden Is Sendikas'nin film gekilmeye
baslamadan énce senaryoyu gormek
istedigini anlatir. Filmin yapimcilari da
senaryoyu bir is¢i sendikasiyla paylas-
makta bir sakinca gormezler. Filmle ilgili
goristikleri Yeralt Maden is Sendika-
sinin o donem genel baskanligini yapan
Getin Uygur, Yavuz Ozkan'a agikga “film
sansire gitmeden bir kopya istiyoruz”
demistir. Yavuz Ozkan igin bu 6neri
risklidir. Zira Cetin Uygur bu kopyala-

r1 kendi sendikal faaliyetlerinde “isi
egitimi” icin kullanacaktir. Cetin Uygur
“Bu 6nerimizin kabul edilecegini cok
sanmiyorduk, ¢ciinkdi o ddnem sansur
kurulu kimseye nefes aldirmiyordu.
Eger film sansure ugrar ve gésterimde
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Makara Yapmak

olandan baska bir kopyanin ortalikta
dolastigini 6grenirlerse, bunun sonucu
film yapimcilari icin riskli olabiirdi’Mi-
yerek olumlu cevap almalarindan dogan
saskinhklarini ifade ediyor. Zonguldak,
Sivas (Divrigi), Malatya (Hekimhan),
Erzurum (Askale), Amasya (Yeniceltek)
madenlerinde 6rgutli olan Yeralti Ma-
den Is Sendikas! Uyeleri, kopya kendileri-
ne ulasir ulasmaz hemen bir projeksiyon
makinesi alirlar ve beyaz bir seyyar bez
perdeyle maden ocaklarinin bulundugu
kdy ve kasabalarda gosterimler yaparlar.
Boylece derse benzeyen anlatimlardan
sikilan, ellerine verilen brosur, dergi gibi
materyalleri okumaya yanasmayan isci
topluluguna bazi seyleri anlatmanin yolu
bulunmus olur. Film gdsterim aletleriyle
birlikte yola ¢ikan sendika gorevlileri kdy
koy dolasarak Maden filmini géstermeye
bagslar. Gosterim igin gittikleri her yerde
benzer bir tabloyla karsilasirlar. isgiler,
filmin kahramanlarini kendi hayatlarm-
dakilerle karsilastirir ve cok benzer bu-
lurlar. Su sanabenziyor, 6birku patrona
benziyor, falanca da sendika baskanina,
gibi degerlendirmeleri sik¢a yaparlar ve
bu benzerlik onlara ¢ok ilging ve hatta
zaman zaman komik gelir. ilk gésterim-
lerde madencilerin kahkahalarla gul-
dagune tanik olunur. Birkag giin sonra
yapilan ikinci gosterimlerde ise eglence-
ninyerini sorgulayan bakislar almistir.
Temasa sanatinin buyuleyici sahnesi
artik madencileri kendi hayatlarinin ger-
cekleriyle yuzlesmeye davet etmektedir.
K8y meydaninda kerpig bir evin duvarina
asilmis beyaz perdeye yansiyan hareketli
gorintuleri izleyen madencilerin ses-
sizligini sadece perdeden gelen replikler
bozmaktadir. Onder Ozdemir

Makara Yapmak Fuat Uzkmay'm
Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yiki-

ligi filminden sonra tiireyen sinema
terimidir. Cihan Harbi sirasinda oradan

Altyazi



oraya kosup film cekecek, sinema salonu
acacak kadar bohem ve hipster bir asker
olan Uzkinay, Osmanll’nin misilleme
niyetiyle yikacag Rus abidesine dogru
kamerayi sabitlerken, arkadaki kalabalik-
tan ugultulu sesler gelmeye baslar. Me-
raklanir arkaya bakmak icin fakat davul
gibi kameradan basini cekemez, alet ne
sabit duruyor ne de gorunti aliyordur.
Kolu telasla cevirip kamerayi ayarladik-
tan sonra dondiigiinde ne gorsin: At
arabaslyla seyre gelen Sultan Mehmet
Resad. Hem de arabasi, kamera kablosu-
nun zerinden silindir gibi gecip kabloyu
koparmis. Sultan, pencereden uzanip
Prusya biyiginin altindan “gekiince diva-
numa gonderesiin, bahgede seyrederik”
der. Stklim puklim olan asker Uzkinay,
fesiyle selam vermenin akabinde, belli
etmeden kabloyu kameradan cikarip bir
sultani, bir abidenin tuzla buz olusunu
ceker gibi yapar. Sultan, Uzkinay'a bir
kese dedersiz mi degersiz Resad akgesi
verip gider. Uzkinay ise yiiz elli metrelik
bos makarayi “bos mos benden ¢iksin da”
diyerek paketleyip divana gonderir. Fakat
durum o ki, paketi teslim alan Postane-i
Humayun memuru, divana degil Van'a
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gonderir makarayi. Paket, tasra vilayeti-
nin sehreminine ulasir ve o da paketten
¢ikan makaray!, bir bildigi vardir diye
sehrin tek fotografcisi Arek Nazaryan'a
verir. Harp sirasinda baslayan tehcir

ve soykirimdan kacan Arek, ailesiyle
si§indidi ormanda makarayi 1sinmak igin
yakar. Uzkinay ise AyastefanosJu nasil
cektigini askerlik anisi diye defaten, 6le-
ne kadar anlatir. Bu sirada olan bitenden
bihaber kurulan cumhuriyet, Ayaste-
fanos'taki Rus Abidesinin Yikihsi filmini,
bir baska Rus fantezisi misali, “ilk Turk
filmi” diye resmf tarihin makara hafiza-
sina kaydeder. isbu madde de, Uzkinay'in
gaipten makarasinin pesinde yazilmis, ne
yalan ne de dogru bir hikayedir. Hem ta-
rihin dogrusu mu vardir ki? Tolga Yalur
bkz. Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilis;
Kayip Filmler

Manaki Biraderler yanaki (1878
1954) ve Milton Manaki (1882-1964).
Balkanlarda pek ¢ok tilkenin “ilk sinema-
cilarimiz” olarak sahiplendigi fotografc
ve kameramanlar. Bugiin Yunanistan
topraklarinda bulunan Avdela'da “tebaa-i
saltanat-1 seniyyeden ulah taifesinden”

GAYRi RESMive RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU




Manevi Sinema

bir ailenin fertleri olarak dogdular.
1898'de Yanya'da ilk fotograf stiidyo-
larini agtilar. 1905'ten itibaren bugiin
Makedonya topraklarindaki Manastirda
(Bitola) faaliyetlerini surdurduler. Yakla-
sik bu tarihte film ¢cekmeye de basladilar:
Gogebe Ulahlarin yasami, okullar, énemli
siyasi olay ve figurler (basta Resneli
Niyazi Bey olmak tizere 1908den itibaren
‘Hurriyet térenleri’ ve 6nemli simalari;
Sultan Mehmed Resad'in Balkanlar seya-
hati; gelecegin Yugoslavya krali Aleksan-
dir Karayorgievig, vb.) ilgi alanlarindaydi,
hatta profesyonel bir faaliyet olarak du-
gun kameramanh@i da yaptilar. Manaki-
lerin yasad1§1 bolge Birinci Diinya Savasi
sonunda Yugoslavya Kralligrrnm hakimi-
yetine girdi. Yeni bir tabiiyet kazanmig
olan Manakiler Manastirda fotograf-si-
nema faaliyetlerine devam ettiler. 1924'te
bir sinema salonu kurdular. 1939'da bu
salonun bir nitrat film kazasiylayanma-
sindan sonra Yanaki Manaki Selanik’e ta-
sindi, bir Ulah okulunda 6gretmen olarak
hayatina devam etti. Oldiiginde Selanik,

Yunanistan Kralligi'nin bir parcasiydi.
Milton Manaki Manastirda kaldi. 1954'te
elindeki film ve fotografkoleksiyonunu
devlete devrettiginde Yugoslavya Kralligi
ortadan kalkmis, Yugoslavya Sosyalist
Federal Cumhuriyeti onun yerini almisti.
1990larda Sosyalist Yugoslavya'nin dagil-
masindan sonra arsiv Makedonya Cum-
huriyeti topraklarinda inaldi. Manakilerin
fotografkoleksiyonlari ve yazili belgeleri
halen Manastirda, filmleri ise Uskup'te-
ki Makedonya Kinematek’te muhafaza
ediliyor. Buguin tartismalar kardeslerin
milliyetci baglarinave motivasyonlarina
odaklanmis olsa da biraktiklari miras
fotografve sinema tarihi tartismalarina
cok farkli perspektifler sunabilecek zen-
ginlikte ve cesitliliktedir. Saadet Ozen
bkz. Charles Urban; Despina Nine; Osmanl
Sinemasi

Manevi Sinema Miisliman kimlikli
karakterlerin, islami motifve hikayelerin
Turkiye sinemasina yansimasi, karikatu-
rize imam tasvirleri bir yana birakilirsa
gec 80lere, erken 90’lara rastlar. Yucel
Cakmaklrmnmilliyetci-mukaddesatci
tonda bir Yesilcam melodrami sayilabi-
lecek Birlesen Yollar ile baslatilabilecek
bu tarih, 1975'te Milli Turk Talebe Birligi
Sinema Kulubu tarafindan Salih Diriklik
yonetmenliginde hayata gegirilen Genglik
Koprusi gibi filmlerle daha islamci bir
karakter alir. ‘Milli Sinema’ olarak adlan-
dirilan bu ¢ikis, Halit Refig ve Metin Erk-
san gibi Kemal Tahir geleneginden yerlici
sanatgilarin da arayislariyla kesisir. 90’h
yillarda islami hareketin yiikselisine
paralel olarak Metin Camurcu, milli-
yetci gecmisiyle ayriksi bir yerde duran
ismail Giines, mttb Sinema Kuliibi'nden
yetisme Mesut Ucakan ve aslen celik
tencere tiiccari olan Mehmet Tanrisever
gibi yonetmenler politik olarak daha

net, sinematografik olarak daha gelismis
filmler tiretirler. islami tonu millilige

Altyazi



nazaran daha agir basan bu filmler Ab-
durrahman Sen tarafindan ‘Beyaz Sinema’
basli§iyla tarif edilmeye cahsilir. Ayni
dénemde ihsan Kabil, Sadik Yalsizuganlar,
Ayse Sasa gibi Musliman sinema elestir-
menleri, iran sinemasindan, Andrey Tar-
kovski'den, Robert Bresson'dan ilhamia,
tasavvufdusuncesinden beslenerek ‘Riya
Sinemas!’ adi altinda bir tarif denemesine
giriserek bu sinemaya genis bir estetik re-
ferans kazandirmaya calisirlar. 2000lere
geldigimizde siyasal gelismelere paralel
bu sinema da bicim degistirir, Gllen
cemaatinin veya akp gevrelerinin finanse
ettigi farkh niteliklerdeki propaganda
filmleriyle Gretim sirse de seyirciyle Min-
yeli Abdullah (1989) efsanesindeki gibi bir
bag bir turlt kurulamaz. Diger yandan bu
silsilenin disinda, bambaska bir biyogra-
fiden ve sinematografik tedrisattan gelen
Semih Kaplanoglu, kendi estetik arayisi-
nin getirdigi noktada YusufUglemesi ile
yaptigi ¢ikisin ardindan yaptigi sinemay!
‘Manevi Gergekgilik’ olarak tarif eder.
Kaplanoglu’nun bu tarifi, bu arayisin anla-
sihp tartisiimasindaki elestirel eksiklige
bir yanit niteligindedir. Ayni zamanda,
akillara islam inkilabi sonrasinda iran'da-
ki islami Sinema tartismalarinin daha
genis bir kategoriye ve referans dizgesine
karsilik gelen “irfani Sinema" baghigini

da getirir. Bu topraklarin kadim kultirel
kodlarindan bagimsiz dusunilemeyecek
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Mantiksizhgin Mantigi

bu tartisma, Turkiye toplumunun yasadigi
sosyopolitik donustimle, sinemacilari-

ni estetik ve bigcimsel arayislariyla yeni
tanim ve basliklar altinda sirmeye devam
edecegde benziyor,

Mustafa Emin Buytikcoskun

bkz. Hazretler Devri

Mantiksizliin Mantigi estgam
anlatilarinda, 6zellikle melodramlarda
rastlanan “mantiksizlik icinde bir mantik
dizeni kurma” durumu. Kavram, ilk defa
Bulent Oran tarafindan 1973 yilinda Ye-
dinci Sanat dergisinde kendisiyle yapilan
bir roportajda kullaniimistir. Oran bu
kavramla, elestirel soylemde gercekgilik
ve inandiriciliktan yoksun, basit ve kalip-
lasmis anlatilar bitiini olarak algilanan
Yesilcam sinemasinin, aslinda kendine
0zgu kurallara, kistaslara ve ¢ikis yollari-
na, hatta “mantiksizligin mantig” seklin-
de ifade edilebilecek bir bilinglilige sahip
oldugunun altini gizer. Kavrama agikhk
getirmek i¢in Oran s6z konusu réportajda
su érnegi verir: “Filmlerimizden birinde
(Daglar Kizi Reyhan) bir gazinocular krali
¢izdik. Seytana pabucunu ters giydiren
soyundan, felaket bir tip. Adamin astigi
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Masist Gl

astik, kestigi kestik. Bu vatandas, tuttu
jonun sevgilisine asik oldu. Delikanlinin
cebine esrar koydurup hapislere attirdi.
Allem etti kallem etti, o kizla da evlendi.
Buraya kadar iyi, hos. Fakat, seyirci igin
filmin sonu belli. Oglan hapisten ¢ikip,
gazinocuyu haklayacak ve kizla birbirle-
rine kavusacaklar. Yalniz bir terslik var.
Filmlerimizde Turk erkegi, dokunulmus
kizla evlenemez. Evlenirse yapimcinin
sermayesi biraz terler. Bu nedenle jon
kiz zifaf gecesi yatak odasinin kapisinda
erkege resti ¢eker. ‘Kendini satin aldigini
fakat ruhunu asla elde edemeyecegini’
soyler. Dilin kemigi yok ya, sdyler soyler.
Bu durum karsisinda gazinocular kral
olan canavarin da gururlanacagi tuttu,
‘Kalbin bana evet diyene kadar sana
dokunmayacagim’ cevabini vererek

gitti ayri odada yatti. Ve bu oda ayrihgi
delikanlinin cezasi bitene kadar, tam on
yil stirdii. Simdi bu, gergek disinin disi
bir olaydir. Oylesine tuttugunu koparan
bir adam aslinda begendigi kiza belki
nikahsiz dahi sahip olacak gugctedir.
Fakat durum seyircinin sagma geldigi
icin bu olaganusti mantiksizliga ses ¢i-
karmaz. Durum bdyle olunca Yesilcam,
halkin geleneklerine, daha dogrusu
istegine gore davranmak zorunda
kaliyor. Davranmazsa film yatiyor. So-
nunda belkiyalniz Yesilgam’a 6zgu 6zel
bir mantiksizligin mantigi problemi
cikiyor ortaya.” Yesilgam’m kendine
6zgu hastaliklari, kér olma bigcimleri ve
sokla iyilesmeleri gibi diger vazgegilmez
anlati 6geleri de, Oran’a goére, mantik-
sizhk i¢inde bir mantik kurma c¢abasinin
sonucudur. Dilek Kaya v«-. Adilesmek

MaSiSt G il “Amatér kahirkes sanat
uzmani”, 1947-2003 yillari arasinda
yasamistir. Aktorluk kartvizitinde-
ki meslekler siralamasinda ilk basta
olup, bunu ressam ve islemeci, resimli
romancl, felsefe ressami, karikaturist,
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Medeniyet Pansiyon

sair, yazar, heykeltiras, tornaci, maran-
goz ve halter antrendru izlemektedir.
“Tahsilsiz ve hocasiz kabiliyef'tir. Masist
Gul't tim bu mesleklerinden ve gok
yonli kisiliginden sadece bir tanesiyle
ele almak buyuk hata olacaktir. Zaten
tum bu ilgi alanlarindaki ic ice gegmislik
buna misaade etmeyecektir de. Ona
buyuk endami ve kaftan biyiklariyla,
kot adam roliinde, u¢ yuzden fazla
filmde yan oyuncu ya da figliran olarak
rastlamak mumkindur. Battal Gazi
Geliyor (1973), Turist Omer Uzay Yolunda
(i973pBen Bir Garip Keloglanim (1976)

bu filmlerden bazilaridir. Alti serilik
aylik ¢cizgi romani ‘Kaldirim Destam’nda
ise Kaldirimlar Kurdu karakteriyle en
sonunda basrole terfi etmistir. Bu desta-
mmsi hikayeyi sinematografik denile-
bilecek bir kurguyla ¢izmis, diyaloglarin
her biri icin ayri bir kafiye yaratmistir.
Hikaye soyle baslar: “Adana'da tuvalette
bir aylik cocuk bulundu. Adi kaldi Hela
Faresi. Buyudugunde adi: Kaldirim
Kurdu ‘Kaldirim Fahri’. Dinyanin en
blyuk kabadayisi, en gevik, en kuvvetli
adami, dogustan sair, halterci, kahirkes,
hapcl, esrarkes, ispirtocu, vs. Hayatinda
hic kadin yoktur. Tek dostu kendisi gibi
glclu Aynali Celal (Adanali), Zengin
zorbalardan harag alip yoksullara para
dagitan, diinyanin en mert ve sadist
insani... Tesbihi 2 kilodur, a11ah onun
GEKTIKLERINI BiR TAS PARGASINA CEKTIR-
MESIN.” Nagehan Uskan

Medeniyet Pansiyon AtifYii-
maz’in 1966 yapimi Ah Gizel istanbul
filminde tasradan gelen geng kizlarin ve
kadinlarin kotu yola duserek, sehirdeki
erkeklere bedenlerini sunduklari nezih
randevu evi. Medeniyet Pansiyon, filmin
ana meselesine isaret eden ismiyle, ben-
zerlerini pek cok filmde goérdigimuz
koti yola dusme halini temsil etmekten
ziyade, modernlik-geleneksellik gatis-

Masist gui

otoportre
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Mehmet Emin Toprak

larinin karsihgini buldugu, bir ayagini
melodrama bir ayagini toplumsal
gerceklige saglamca basan bir simdiki
zaman nostaljisi. Ovgil Gokge

bkz. Lamekan

Mehmet Emin Toprak

Nuri Bilge Ceylan’in Tagra Uglemesi'n-
de, yasadi§i cevreden kagip uzaklara
gitme derdindeki yalniz, uyumsuz
karakterleri canlandiran oyuncu. ilk
filmlerinde ailesiyle calismay tercih
eden Ceylan'in yegeni olan Toprak,
buruk bakislari ve kirilgan tavirlariy-
la, 901ar ortasinda yukselise gecen
bagimsiz sinemanin tasrada sikilan

masinin ve tasralasirken ¢okuse gegen erkeklerinin prototiplerinden biri
sehrin erken dénem nfetaforlarmdan olmustur. Kasabanin lunaparkinda

biri olarak ¢ikar karsimiza. Bu haliyle elinde sigarasiyla basibos dolanirken
tasranin ve sehre gogenlerin bulustugu de, Universite sinavinin sonucunu

ve 60’lardan bugtine farkli dénemlerde bildiren zarfi endiseyle agarken de, yeni
sinemada pek ¢ok kez karsimiza ¢ikan geldigi buylik kentin sokaklarini sagkin
otel, pansiyon, kahve gibi kamusal saskin arsinlarken de hep elindekiyle
bulugma mekanlarinin da bir 6rnegi yetinmek istemeyen ama ne aradigini
oldugu sdylenebilir. Ah Giizel istanbul'un da tam olarak bilmeyen bir hali vardir.
Medeniyet Pansiyon’'undan Eskiyanin Ug filmlik kisacik kariyeri, tek bir ka-
(1996) Cumhuriyet Oteli'ne uzanan rakterin yolculugu gibi de gérulebilir:
cizgide, istanbul’a gelenlerle istanbul'un Kasabada (1997) cekip gitme hayalleri
yok olan degerleri ve insanlari ayni cati kuran Saffet Mayis Sifemtisr'nda (1999)
altinda bulusur. Biryandan yeninin kuzeni yonetmen Muzaffer'in (Muzaf-
tazyikiyle ¢okiise gecen eskinin (baska fer Ozdemir) istanbul'da i bulabilece-
tlirlu bir ahlakin) kaybim, bir yandansa gini sdylemesiyle umutlanir. Uzafc'taki

yeni gelenlerin kurdugu sehirde eski ve
kaybedenlerle karsilasmalarinin htiznu-
ni anlatir bu mekanlar. Gelenlerle gi-
denler birbirlerinin kaderine hayiflanir;
zaman zaman birbirlerinin yolculuguna
kismen de olsa refakat eder. Aidiyet
cevaplanmasi zor bir meseleye donus-
tiikge sinemada yersizyurtsuzluk daha
dagorinur olur ve otel lobileri ortak
hafizanin avlularina dénusir (Masumi-
yet, 1997). Bazen bir boguntunun, bazen
gecikmeli bir askin ya da erken bir yasin
vehmet Emin - Mekanlari. Turkiye'nin geleneksel catis-
Toprak tizalca  Malarinin ¢dzuldugu, guncel kirllma-
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Mektupla Artistlik Okulu

(2002) Yusufise nihayet kente kapagi
atma sansini elde etmistir. Ama ne bir
is bulabildigi ne de bir dost edinebildigi
kentin yasattigi hayal kirikhiginin ar-
dindan finalde, yaninda kaldi§i akrabasi
Mahmut'un yedek anahtarini askiya
birakip ortadan kaybolacaktir. Mah-
mut’un balkonundan Bogaz'dan gegen
gemilere yonelen Gimitsiz bakisi, nereye
gittigini bilemeyecegimiz Toprak’i
perdede son gorisiimuz olur. Uzafe'taki
roltlyle Antalya Altin Portakal Film Fes-
tivali'nde En iyi Yardimci Erkek Oyuncu
secilen Mehmet Emin Toprak, 2002
yilinin Aralik ayinda Ganakkale’nin Can
ilgesinde trafik kazasi gegirir. Henliz 28
yasindadir. Uzak'm kendisine birkag ay
sonra Cannes Film Festivali’'nde de En
lyi Erkek Oyuncu dduilii kazandirma-
sindan haberi olmus mudur, bilinmez.
Ama filmin onda 6zel bir yeri oldugunu
biliyoruz: “En ¢ok Uzak'i severim. Bu-
nun en blyuk sebebi ise cekimlerde ¢ok
tstimem olabilir.” Berke Gol

Mektupla Artistlik Okulu
Efemera niteligindeki pullu ve muhurlu
‘Mektupla Artistlik Okulu Ogrencilerine
Ait Huviyet Karti’ iizerinde yazan bilgiye
gbre 1949 yilinda kurulmus, istanbul'da
Cagaloglu Turbedar Sokak No: 9'da fa-
aliyet gosteren ve sinema artisti olmak
isteyen adaylara aylk bir ticret karsihgi
mektupla egitim hizmeti veren olusum.
Ankara Milli Kitiphane koleksiyonun-
da okulun 6grencilerine yolladigi, 1960
tarihli, her biri doért sayfadan olusan tg¢
haberlesme/ders bulteni de mevcut. Bu
biltenlerde, okulun kurucusu gazeteci
Vecdi Benderli ve sahibi Fehime Cebeci
adli bir Kisi olarak gosterilmekte. Og-
rencilere egitimleri sonunda ‘bonservis’
verildigini, birinci ve ikinci donem 6§-
rencilerinin bonservislerini aldigini da
bu bultenlerden birinden 6§reniyoruz.
‘Pratik calismalar’ ve ‘Makyaj, dekor,
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ses ve labaratuar (asli boyle) dersleri’
olmak tzere iki baslikta toplanan ve
dort sayfaya sigdirilmis ders igerikleri
ise oldukea genel ve ylzeysel nitelikte.
Ornegin pratik calismalar derslerinden
birinde su dolu bir kova tasirmis gibi
rol yaparken nelere dikkat edilecegi

su sekilde agiklaniyor: “Simdi isin
tatbikatina gecelim: Kova sad veya sol
elinizdedir; amma (ash boyle) su anda
elinizde kova yok, dyle farz edeceksi-
niz. Elinize bir kova alarak yapmaya
calismayin, ¢tinki bu misalde muhim
olan kova yok iken varmis intibaini
verebilmektir. Elinizde kovavarmis gibi
yuraytn, kovanin agirhgini hissettirin.
Maksadimiz seyirciye elimizde agir

ve dolu bir kova tasidigimiz hissini
verebilmektir.” Bultenlerden birinde
yer alan ‘Dersi Kesilen Ogrencilere’
baslikli, Fikret Hakan ve Vecdi Ben-
derli imzali kisa bir not yazisinda ise
birkag aydir ders borcunu 6demeyen
ogrencilere ihtarda bulunuluyor ve
borglarin 6denmesi rica ediliyor. Bu
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Merkez Film Kontrol Komisyonu

not, Mektupla Artistlik Okulu bultenle-
rinin artist adaylari icin pek de tatmin
edici olmadii hissini uyandiriyor. Bir
baska yazida gegen “bazi arkadaslar her
seyi bizden bekliyorlar. Biraz da sizlerin
gayret gostermeye calismasi icap

eder” sozleri ise okulun yarattigi hayal
kirikhig konusunda ipuglari veriyor.
Mektupla Artistlik Okulu’nun fazla
uzun 6marld oldugunu distinmiyoruz.
Bununla birlikte, ‘Artist Olmak Sanatr’
(AfifYesari, 1965), ‘Nasil Artist Olabilir-
siniz’ (Agah Ozgic, 1984), ‘Sinema Yolu’
(Orhan Oguz, 1971) ve ‘Sinema Onderi’
(S Gokgen, 1973) gibi artistlik konusun-
dabilgi veren veya heveskarlari sinema
artisti yapmayi vaat eden yapitlarin

bir 6ncult olan Mektupla Artistlik
Okulu'nu, Yesilcam'in énemli bir sosyal
boyutuna dikkat cekmesi agisindan
carpici buluyoruz. Dilek Kaya

bkz. Sinomani

Merkez Film Kontrol
Komisyonu 1939:dan 1977ye dek,
devletin bir uzantisi olarak, tlkede
cekilecek her yerli film senaryosunu ve
senaryo denetiminden gecip cekilmis
her yerli filmi denetlemekle yukuml,
Ankara'da konuslanmis sanstir ko-
misyonu. Ayrica istanbul’daki bir Film
Kontrol Komisyonu’nun (m rk k) veya
film sahiplerinin istegi Gizerine, Ulkede
gosterilmek istenen yabanci filmleri de
ikinci bir kez kontrol eder, n 1« «, igisleri
Bakanh@ temsilcisi (baskan), Emniyet
Genel Mudarlagu temsilcisi, Genel-
kurmay Baskanligi temsilcisi, Turizm
ve Tanitma Bakanligi temsilcisi ve

Milli Egitim Bakanligi temsilcisi olmak
Uzere bes daimi tiyeden olusur. Gerekli
gorildugiinde Diyanet isleri Bakanhigi
veya Saglik Bakanhgi gibi diger bakanlik
temsilcileri de gegici olarak komisyona
davet edilebilir. Temsilciler kisi bazinda
sabit kalmayip komisyondan komisyona
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degisebilir. Bununla birlikte, komisyon-
lara uzun siire baskanlik yapmis olan
Alim Serif Onaran gibi veya komisyon-
larin tek kadin Gyesi, Tarkiye'nin ilk
kadin Emniyet Midirt Feriha Sanerk
gibi, pek ¢ok komisyonda uzun sure
gorev yapmis temsilciler de mevcuttur.
Film icerikleri, 1939'da yurtrluge girip
kuguk degisikliklerle 1977 yilina dek
uygulamada kalan Filmlerin ve Film
Senaryolarinin Kontroltine Dair Ni-
zamnamenin 7. Maddesinde belirtilen,
her biri oldukga genis ve muallak, on
kritere gore denetlenir. Turkiye'de film
sansUrinin “On Emri” olarak da tarif
edilen bu on kriter sansiir komisyonla-
rina, 6zetle, kamusal ahlaki, toplumsal
baris ve diizeni, devletin mesruiyetini
ve ulusal kimlik ve itibari koruma
gorevini; devletin siyasi ve sosyal
guindemi ve vizyonuyla gelisebilecek
her tarlt filmsel 6geye mudahale etme
yetkisini verir. Kararlar oybirligiyle
degil oycokluguyla alinir ve dort tur
karar verilebilir: 1 Kabul; 2. Sartl kabul
(degisikliklerden sonra tekrar gorilme-
sine gerek olmaksizin); 3. Sarth kabul
(degisikliklerden sonra tekrar gortlme-
si gerekecek sekilde); 4. Ret. Bunun yani
sira, gekimi bitmis bir film hakkinda ka-
rar verilirken hem yurtta gosterilmesi
hem de yurtdigina cikariimasi durumu
degerlendirilir. Bazen bir filmin yurtta
gosterilmesine izin verilirken yurtdi-
sina ¢ikariimasi sakincali bulunabilir.
Bugiin Ankara'da Sinema Genel M-
durlugi bunyesinde arsivienmis olan
nrkk raporlan incelendiginde, en sik
rastlanan karar tirtiniin sarth kabul ol-
dugu goralar. Sarth kabul kararlarinda
komisyonlarin sadece neyin gikariimasi
gerektigini belirtmekle yetinmeyip, sik
sik, filmlerdeki sakincali muhtevanin
nasil kabul edilebilir hale gelebilecegini
(bazen acikga yol gostererek ve ¢ozim
onererek) acikladigi géralir. Bu ne-

Altyazi



derdedir ki, bazen bir filmin
sansur kontroliinden gecmis
hali kontrol i¢in teslim edil-
mis ilk halinden epey farklilik
gosterebilir. Bu durum, Nijat
Ozon'tiin 1970lerin basinda
dile getirdigi, yerli filmlerin
“denetleme ile sinemacilari-
mizin ortak yapimlari” oldu-
gu gdrusund de hakh gikarir
niteliktedir.

Dilek Kaya

Bkz. Ahmet Saygili; Disdis

Meslekler 1950-1980 ara-
sinda ¢ekilmis olan yuz Yesil-
¢am melodramini 6rneklem
kiimesi olarak aldigimizda
erkek karakterleri; akrobat,
amele, antrendr, arkeolog,
asker, as¢l, avukat, ayakkabi
boyacisi, ayakkabi saticisi,
ayakkabi tamircisi, bahgivan,
bakkal, balik¢l, baloncu, bate-
rist, berber, bestekar, buetci,
biifeci, cellat, cerrah, gaycl,
cellist, cerci, ci§irtkan, ciftci,
¢oban, darbukaci, davulcu,
dedektif, define avcisi, demir-
ci, denizci, doktor, dolmus soford, eczacl,
emlakgl, fotografgi, futbolcu, gardiyan,
garson, gazeteci, gazino patronu, gitarist,
gimrik memuru, hakem, hakim, halici,
hallag, havaalani yer isaretgisi, hayvan
taciri, helvaci, hirsiz, hipnoz ustasi, Hol-
lywood yapimcisi, imam, infaz memuru,
issiz, jandarma, kadi, kahveci, kalayci,
kaleci, kameraman, kamyon sofor(,
kapici, kaptan, kemanci, komiser, kral,
lahmacuncu, laternaci, mafya, manav,
masdr, menajer, mimar, muavin, muhtar,
mubasir, miihendis, mistahdem, nak-
liyeci, nalbant, nayloncu, nikah memu-
ru, niyetgci, noter, okgu, okul mudard,
otomobil tamircisi, oyuncu, dgretmen,
palyaco, paparazzi, patron, pazarci, pehli-
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van, pezevenk, piyangocu, piyanist, polis,
politikaci, rahip, resepsiyonist, ressam,
saksafoncu, savcl, seyyar saticl, simitci,
sokak muzisyeni, spiker, taksici, tamburi,
telgraf memuru, tiyatro ydonetmeni,
tiyatro oyuncusu, tornaci, trafik polisi,
trompetgi, tulumbaci, udi, ulak, usak,
vezir, veznedar, yankesici, yer gosterici,
yoénetmen, zurnaci gibi cesitli meslekleri
icra ederken gorebiliriz.

Buna karsilik kadin karakterlerin
yarisinayakini mesleksiz olarak filmler-
de yer alirken, meslegiyle birlikte filmin
hikayesine katilan kadinlan agirlikli ola-
rak sarkici, 6gretmen, sekreter, hizmetgi,
dans6z, konsomatris, hemsire, hostes ve
temizlikgi rollerinde izliyoruz. Bunun

Meslekler
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Metin Demirhan

1%

disinda daha tekil 6rneklerde dolandirici,
hirsiz, manken, balik¢i, nezaket egitme-
ni, dans 6gretmeni, ¢icekgi, tezgahtar,
damdonor, maso6z, doktor, hakim, tekstil
iscisi, kutiphaneci, sofor gibi mesleklere
de rastlamak mumkin. Zeyno Pekunlu

Metin Demirhan Giovanni Scogna-
millo ile birlikte yazdi§i Fantastik Turk
Sinemasl (2002) ve Erotik Turk Sinemasi
(2002) kitaplariyla Yesilcam'in ‘B-tarih’ini
ilk kez kapsaml bicimde kayda geciren
sinema tarihgisi; Kozmo Fare serisi basta
olmak Uzere karikaturleriyle bircok
mizah dergisinde yer almis, albimler
yayimlamis gizer; hayal edip de gercek-
lestirmedigi sayisiz B-film projesinin yani
sira sahiden de gektigi (2007'de 6ldugiin-
de kurgusunu hentiz tamamlayamamis
oldugu), slasher turtindeki Baltam Gelecek
Kellem Gidecek'in senarist, oyuncu ve
ydnetmeni; bulmasi/bilmesi pek zor
yerli-yabanci binlerce ‘acayip’ (korku,
avantur, fantastik, erotik, bilimkurgu)
yapimdan olusan video arsivindeki film-
leri Atlas Pasaji'ndaki Atilgan, sonralari
Anabala Pasajindaki Deep Red isimli
dikkanlarinda kopyalayarak meraklisina
satan, bazen de hediye eden film koleksi-
yoncusu; tartismak icin tartismayi seven
‘atesli’ film yorumcusu; heavy metal
hayrani; daima surprizler ve ne kadari-
nin gercek oldugunu kestiremeyeceginiz
hikayelerle dolu, kiilt istanbul figiri.
Atilgan’da siradan bir giin séyleydi:
L-Manyak’taki Cihangir'de Bir Ev seri-
sinde Metin'in maceralarina bolca yer
veren unlu cizer Oky, az 6nce ayrilmistir;
sivilceli bir yeniyetme ugrayip bir film
sorar, bin film dinler; ugrayan genc bir
kadinaysa indirim yapilir/Ziltifat edilir/
asla gerceklesmeyecek bir fantastik film-
de rol teklifedilir; anaakim medyadaki
‘seckin’ zevkli film elestirmenlerinden
sikayet edilir; kdsedeki 37 ekran tuplu
televizyonda yasli bir Yesilcam emekgisi
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1960larda seslendirmis oldugu filmi iz-
lemektedir; Aytekin Akkaya’nm Diinyay!
Kurtaran Adamin (1982) setindeki anila-
rini dinledikten sonra kendisiyle bir okey
turnuvasi icin sozlesirsiniz; ‘yesil’ disli
bir adam taburesinde kis kis glilmekte-
dir; bir sihirbaz cay icmek icin ugra-
mistir; o esnada vitrindeki South Park
desenli nevresim takiminin fiyatini soran
miusteri bastan savilir ¢iinki muhabbet
koyulasmistir; birer ¢cay daha soylenir...
Yesim Tabak

bkz. Atilgan Cult Shop; Giovanni Scognamillo

Metre Hesabi Yil 1968, yonetmen
AtifYilmaz ilk renkli filmini cekmeye
hazirlaniyor. Yapimci Memduh Un,
senaryocu Ayse Sasa, sanat yonetmeni
Duygu Sagiroglu, goruntii yonetmeni
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Mezopotamya Sinema Kolektifi

Gani Turanli, oyuncular Cineyt Arkin,
Fatma Girik, Hayati Hamzaoglu... Fimin
adi Koroglu, ben de yonetmen yardim-
cistyim. GUnu gunuine rapor tutmak da
benim islerimden biri. O giin kag metre
film gekilmis, hangi oyuncular sete gel-
mis, kag figuran kullanilmis, saat kagta
ise baslanmis, ne zaman paydos edilmis,
yemekte nerede neler yenmis? 8 Mayis'ta
soyle yazmisim: “Renkli negatifler geldi
buguin. 120 metrelik 39 kutu, yani 4680
metre... Bu negatifle filmi bitirmemiz
gerekiyormus. AtifYilmazla Gani Turanh
kara kara dusunmeye basladilar. ‘Provasiz
cekmeyiz' dedi biri, ‘Klaket cekmeyiz’
dedi digeri. Gani Turanli, ‘24 kare yerine
22 kare gekelim’ diye kestirip atti. Biz
guldik bu 6neriye, ama baktik ki o ciddi.
‘Nasil olur?’ dedik. Anlatti nasil olacagini:
‘Saniyede 2 kare kazaniriz. 2kare 4 santim
eder. Dakikada 2 metre, 11 dakikada 22
metre. 11 dakika 300 metre olduguna gore,
b6l 4680'i 300', carp 22 Ue, ne eder?’
Carptim, béldiim: 400 metre ¢ikti. Gani
Turanh, ‘Demek 400 metre kazaniyoruz,
U¢ kutudan fazla yani’ dedi. Ben hesabi
strdurdim. Cunku kazandigimiz bu 400
metreden de 35 metre kazanacaktik. O 35
metreden de 2,5 metre... O 2,5 metreden
de... Hesap gittikce kuiclilerek uzayip gidi-
yordu.” Kara bir tahtadir klaket, tizerine
tebesirle sahne ve plan numarasi yazilir
ve birkag kare olarak filme gekilir. Bu
islem kurguda kolaylik olsun diye yapilir.
Bir filmde en az 100 sahne ve 800U askin
planvardir. Klaket cekimlerine harca-
nan film en azindan 300 metredir. Gani
Turanl’nin énerisiyle klaketsiz ve 22 kare
film ¢ekerek en azindan alti kutu (yani 720
metre) kazandi§imizi ¢ok iyi hatirliyorum.
1971yilindaYilmaz Guneyle ¢alismaya
basladim. Cektigimiz filmlerin senaryosu
yoktu, bu yliizden klaket kullanmiyorduk.
Sahnelere numara veremedigimiz icin bir
ad takip geciyorduk. ‘Doktorun minibusle
gelisidir, ‘Balkonda yemek hazirhgidir’,
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Minér Sinema

‘Doktora yapilan sakadir, ‘Kacakgilarin
pusuya girmesidir’, ‘Cocuklarin asi olma-
sidir; ‘Mollanin tokat yemesidir’ gibi...
Klaketsiz film gektigimiz i¢cin kurguda
zorlandi§imizi hig hatirlamiyorum.
Yarm Son Gunduir (1971) ile Aci’nin (1971)
kaba montajini Serif Goren, Agitla (1971)
Umutsuz/ar'inkini (1971) ben yapmistim.
Ahmet Soner

bkz. Elli Kutu Film; Gani Dolly; Yarin Son Gundur

Mezopotamya Sinema

Kelek1if 1990larda Kiirt hareketi-

nin actigi kiilturel Gretim alanlarinda
baslayan ve ginimizde devam eden
sanat ¢alismalari i¢cinde sinemabirimine
verilen ad. 1992 yilinda Avrupa'daki Kirt
entelektiel 6rgttlenmelerden de etkile-
nerek istanbul'da kurulan Mezopotamya
Kultur Merkezi gatisi altinda 1996 yilinda
faaliyete baslayan Mezopotamya Sinema
Kolektifi, filmler aracilifiyla Kurtlerin ta-
rihine ve giincel deneyimine 1sik tutmakla
kalmamis, kolektiftiretim bicimlerive
atolye cahismalariyla sinema calismalari-
nin érgutlenmesi konusunda alternatif
alanlar olusturmustur. 1996 yilinda ilk kez
gerceklestirilen ve egitmenleri arasin-
daAhmet Soner ve Hiseyin Kuzu'nun
bulundugu sinema atdlyesinde égrenci
olan Kazim Oz, Hiseyin Karabey, Ozcan
Alper ve Ozkan Kiigiik bugiin Tirkiye'de
bagimsiz sinemanin ve Kirt sinemasinin
onemli isimleri arasinda yer almaktadir.
Bugun Turkiye festivallerinde kendilerin-
den nicelik ve nitelik olarak soz ettiren
Kart filmlerinin temelleri Mezopotamya
Sinema’nin 90larda baslayan kuramsal
ve uygulamali calismalarinda bulunabilir.
Suncem Koger

bkz. AX

Mindr Sinema Ulus Baker'in Yilmaz
Guney sinemasini Gilles Deleuze ve Félix
Guattari’nin ‘minor edebiyat'iyla (littératu-
re mineur) iliski icinde okurken kullandigi
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Mono Color

Qioes)

kavram. Baker'e gore “guinliik yasamin
her géruntmundin®, 6rnegin ailevi
hayattan dislanmisliktan tutun da otobis
garinda bilet alirken, jandarma tarafin-
dan Gstundz aranirken, striniizi sehre
dogru guderken yasanilan ve karsilasilan
“her seyin, ama her seyin tam tamina
‘politik’ olduguna dair” bir biling igerir
Yilmaz Guiney sinemasi. Diger bir deyisle,
gundelik hayatta politik aygitlarda temsil
edilmeyen bir yigin mikropolitik unsur is
basindadir: En basta, aile dedigimiz seyin
isleyisi, hi¢ de “6zel yasamin” ufak tefek
romanslarindan ibaret degildir. Devleti
ve burokrasinin o yiksek katini, taen
basindan bir diizen olarak benimsemistir
aile. Ote yandan burokrasinin tim aygit-
lar1 da aileye, babaya ve onun sembolleri-
ne gdbekten baglidir (‘Bir babanin ogluna
verdigi her buyrukta binlerce 6lum
hikmu saklidir”). Baker'in bu tespiti,
Deleuze ve Guattari’nin mindr edebiyat
kavramini damittigi Kafka’'nin eserle-
rinde bulunan bir dizi unsurla Yilmaz
Guney sinemasini birlikte dustinmenin
actifi ufuklara isaret eder. Mindr edebi-
yatin u¢ ézelligini, kisaca not diselim:
Hakim dili, kendi icinden alttist etmek,
curatmek, ¢okertmek ve boylelikle
“mindr” bir dil yaratmak; her seyin ama
“fer 2ey'n dogrudan politik olduguna dair

bir biling; son olarak da, her seyin ama
her seyin kolektifbir anlam tasimasi.
Guney'in aksiyon filmlerinde basrol
oynadidi déneminin, minor edebiyatin
ilk 6zellige denk dustugi dusunalebilir.
Bu dénemde klasik Yesilcam kahraman
tipolojisini icerden degistirdigi Cirkin
Kral tiplemesi, hem tek tek filmler
icinde hem de genel olarak Giiney
filmografisinde bdyle bir giice sahiptir
gergekten de. ikinci ve tigiinci 6zelligin
Yilmaz Giiney sinemasindaki karsilikla-
rini ise yukarida aktardigimiz kisimda
Ulus Baker, net bir sekilde ortaya
koyuyor aslinda. Oyleyse Ulus Baker'in
tespitleri 1s1§inda, ‘minor edebiyat’ kav-
ramindan hareketle, Yilmaz Giiney'in
sinemasindan bir ‘mindr sinema’ kav-
rami damitmak miumkiin gérinmek-
tedir. Deleuze ve Guattari’nin dedigi
gibi, kavramlar daha 6nce dustincenin
gitmedigi alanlarin anahtarin tasiyor
olabilir. ‘Mindr sinema’ kavraminin
sinema Ozelindeki araglarinin pesine
dusuldugunde agilacak yeni alanlar ve
anlamlar dniimiizde durmakta.

Ash Ozgen Tuncer
bkz. Umut'ta Bakis

Mono Color Mucidi, Turkiye sine-
ma tarihinin en fazla sayida ve tiirde
mahsul vermis “rejisorlerinden”, kes-
tirmeden “Dlnyayi Kurtaran Adam’'in
ydnetmeni” olarak anilan Cetin inang.
inang, 1972'de Yesilcam'daki bir furyayi
daha es gegmedi ve dinf film cekti.
Tesadifen Urdiin'de izledigi islami-
yet'in dogusunu anlatan bir filmden
parcalar da kullanacag Bilal-i Habesi'ye
yeni baslamisken, bir film sirketin-
den “Bilmem kimler Yunus Emre’nin
hayatini ¢ekiyor, bize de dyle bir sey
lazim” nevi bir sinyal aldi. inang sordu
sorusturdu, ‘bilmem kimlerin” setinin
dahayirmi bes giin siirecegini duyunca,
“Ben o0 zamanda iki film baglarim”

Aitya



ozgliveniyle, Bilal-i Habesi'yle ayni anda
bir de Yunus Emre filmi yapmaya karar
verdi. Neticede “havalarinda” musterek
bir hal vardi; Bilal-i Habesi, Sultanah-

met ve Kilyos dolaylarinda cekilirken o
da arada kaynayabilirdi. Senaryo, Son
gazetesinde yayimlanan fotoromandan
aynen alinmisti. “iki film birden” hizinda
g6zden kagan, Yunus Emre ismarlayanla-
rin, renkli film istemis olmasiydi. Onlarsa
siyah beyaz ¢ekmis bitirmisti bile. Biten
is cope atilamayacagindan inang'in aklina
bir yontem geldi: Filmi boyayacaklardi!
Makaralar tek tek boya dolu tenekelere
daldirildi. Béylelikle ne siyah beyaz ama
aslinda ne de renkli, yeni bir tir yaratil-
mis oluyordu. Buyontem, listeyle film
sattig salon sahibinin icine sinmemisti

Altyazi

ama itiraz da edemiyordu ¢inki film ba-
riz bi¢cimde siyah beyaz degildi. Donemin
adeti tizere kullandiklari film markasini
afise yazarken misal Fuji Color, Eastman
Color yerine ‘Mono Color’ diye bir isim
uydurdular. Yesilcam Sokagi’nda “Nere-
den bulmuslar ki bu filmi?” “Tek renkli
film mi olur?” fiskoslari yapildi. Bu arada
Anadolu’nun farkli yerlerinden “boyanan”
makinist haberleri geliyordu. Yunus Emre
Destanrnin gosterimleri sirasinda Mono
Color makaralari déndikge, boya toz toz
ugusuyor, makinist bastan ayaga artik o
kopya hangi renge daldirildiysaya mor, ya
sepya sari halde ¢ikiyordu makine daire-
sinden. Bu, Mono Color'un ilk ve muhte-
melen son kullanimiydi. Pinar Ogiing

bkz. Metre Hesabi
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Mosyd Kotnpa

Mosy6 Kompa istanbul'daki ilk
fotograf sttidyolarindan birinin sahi-

bi olan Mésyd Kompa, Beyoglu’ndaki
dikkaninda hem fotograf gekiyor, hem
fotograf merakhlarina ders veriyor, hem
de fotograf malzemeleri satiyordu. 1842
yilinda istanbul'a gelen Fransiz asilli
Kompa, Is1ga duyarli gimusli levhanin
mucidi Louis Daguerre’in 6grencisiydi.

17 Temmuz 1847 tarihli Caride-i Havadis
gazetesinde Daguerre’in icadi soyle
anlatihyordu: “Evvelce ressamlarin bir
insanin resminiyapmak i¢in birkag giin
biyuk bir sabirla galismalari gerektigi
halde, bu aletle o insanin resmini giineste
alti saniyede; glinessiz giinde de yarim
dakikada almak mumkiandur. Soyle ki,
adami bu aletin karsisina oturtup, dur-
biin vasitasiyla aletin icindeki bakir levha
Uzerine goruntusu yansitilir.” Burgak
Evren’in ‘Sigmund Weinberg: Turki-
ye'ye Sinemayi Getiren Adam’ kitabinda
alintiladi§r bu metin, Daguerre’in icadini
tanittiktan sonra Mésy6 Kompa’nin
ticaretini ilan ediyordu: “Simdi Bay
Daguerre’in 6grencilerinden Bay Kompa
istanbul’a geldi. Biitiin giin Beyoglu Belle
Vue'de galistyor. Ozellikle pazar gunleri
saat 9'da baslayip adam basina on kurusa
cektigi bu bakir levha tGzerindeki resmi
gormeye gelenlere de gosteriyor. ister
bir adamin, isterse bir yerin resmini
cikarabiliyor. Yer dedigimiz mesela Uskii-
dar'dan istanbul'un seyrolunmasi gibidir.”
Ayni metinde, Mésyd Kompa’'nin fiyat
cetvelini de 6greniyoruz: Bir adamin veya
birka¢ adamin resminin ¢ikariimasi yliz
kurustan yetmis bes kurusa degisiyor; bir
yerin resmi ise yiz yirmi bes kurustan,
buyuklugune gore bin kurusa kadar ¢ika-

biliyordu. Ash Ozgen Tuncer
bkz. Grand Rue de Pera, no. 467

Mardvvet Silil vesilcam'da kalabalik
aile filmlerinin hem guldtiren hem agla-

tan “tatl teyze” karakterini Adile Nasit

Altyazi

tek basina kapatinca Mrtvvet Sim’e
“dedikoducu”, “cadaloz”, “komsu kadin”
rolleri distl hep. Adile Nasit, Munir
Ozkul, Sener Sen gibi oyun giici yiiksek
isimlerin karsisinda oynadi§i sahneler-
de [Neseli Gunler (1978) ve Renkli Diinya
(1980)] en az onlar kadar iyi oynamasina
ragmen, rolindn agirhigindan olsa gerek,
“Muruvvet Sim'in su filmi, su sahnesi...”
diye hatirlamaz kimse. Yan karakterler
icinde bile en son akla gelenlerdendir
Sim. Sinema tarihi kitaplarinin dizininde,
hatta karakter oyuncularini konu alan
kitaplarda bile adi gegmez. Donemin
birgcok oyuncusu gibi tiyatrodan sine-
maya gecis yapan Murtvvet Sim’in adini
Google'ayazdiginizda énce -Yumurcak
serisine de ilham veren- zorluklarla
gecen hayat hikayesine ulasirsiniz. Sim'in
kariyerini 6zetleyen rolu ise hi¢ kusku-
suz Neseli Gunler'deki Sidika'dir. Tursu
yluzunden karisi Saadet'ten (tabii ki Adile
Nasit) ve alti gocugunun tgtnden ayri
diisen Kazim’t (Miinir Ozkul) -Saadet’in
dedigi gibi- “ayartmaya” ¢alisan Sidika
roliinde zihnimize kazinmistir (Ozellikle
Saadet-Sidika kapismasi unutulmazdir).
Seyirci ve alti gocuk Kazim ile Saadet'in
barisacagi mutlu sonu beklerken Sim
goreviniyerine getirip sahneden gekilir.
Bir anlamda tiim filmografisi boyledir.
Yilda ona yakin film, yan rollerde gegen
bir dmdr, yetenegine ragmen hi¢ duya-
madigi évguler. iyi seylerin ilgiye ihtiyaci
yoktur derler. Galiba bu da biraz boyle
bir hikaye. Hasan Comert

Mirtvvet Sim

SOL SAYFADA
Mrtvvet Sim (sagda)
Asuman Arsan’la
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N a Dil yasaginin yururlikte oldugu
yillarda Turkiye yapimi filmlerde
zikredilen tek Kurtce sdzcik olma
ihtimali yuksektir. Hakkari'de Bir
Mevsim'de (1982) Genco Erkal'in
canlandirdigr 6gretmen sinifa girer.
Nihayet defter, kitap, kalem ve sligi
getirmeyi basarmistir kdye. Bunlari
tek tek siralarin Gizerine birakir ve
soyle der cocuklara: “Simdi bana, def-
terinizin birinci sayfasina, silmeden,
bildiginiz butiin s6zcukleri yazacak-
siniz. Anladiniz mi?” Turkce bilmeyen
cocuklar, hep bir agizdan “na!” diye
cevap verirler. Peki Kuirtgede “hayir”
anlamina gelen “na” nasil olup da
sansure takilmayip filmde isitilir hale
gelmistir? Erden Kiral, Altyazi'nin
Kasim 2014 sayisinda yayimlanan
izliyorum séylesisinde soyle anlatir:
“Hep oyuncular gider seyreder sansur
heyetindeki subayla, emniyet amiriyle.
Rica ettim Genco'ya, gitti izlemeye, tam

Altyazi

Nitrat Yanginlari

‘na’ sahnesi geldiginde 6kstrik nobe-
tine tutuldu ve orasini duyamadilar.”

Firat Yucel

bkz. Digdis; Merkez Film Kontrol Komisyonu;
Zordug

Nitrat Yanginlari aretimine
1880li yillarda baslanan nitrat film,
teknik adiyla nitrat seltiloz veya nitro-
seltiloz, pek cok sinema salonu ve film
deposunun trajik bir bicimde yanmasi-
na neden oldu. Nitrat filmler, sinema-
larda kullandan lamba ve dinamolardan
¢ok daha fazla yaniciydi. Genellikle
35mm genisliginde olan film “parlak
goruntusu ve dayanikhligiyla” bugin
bile begenilmekle birlikte son derece
tehlikelidir. Nitrat oksijen icerdigi igin
yanmak igin ayrica oksijene ihtiyag
duymaz ve zamanla ¢uriduiikge yanici,
hatta patlayici bir gaz ¢ikardigi igin
kolaylikla alev alabilir. “Nitrat yangin-
larini sondirmek gok guctir; suyla
temas ettiklerinde sonmezler ayrica cok
kesifbir duman ¢ikmasina neden ola-
buirler. Tehlikeli madde statustindeki
nitrat tabanl filmlerin sehir disindaki
guivenli yapilarda kurulan arsivlerde
muhafaza edilmesinin ve tasinmalari-
nin gok 6zel kosullarda yurittlmesinin
nedeni budur. Nitrat film dogrudan
guneste tutulmaz, 1s1 kaynagina yakin
bulundurulmaz, yaninda sigara icilmez
ve sadece gazini salmasina izin veren
hava akimi olan ortamlarda saklanmasi
gerekir. Bu turden tehlikeli bir mad-
denin sinemalarda gosterilmek tizere
bir yerden bir yere tasinmasi, seyirci
kalabaliklarinin doldurdugu salonlarda,
takildigi projeksiyon aygitinin meka-
nizmasi boyunca, i¢erdigi gorintuleri
beyazperdeye yansitmak igin hizla
1sinan lambalarin yakininda hareket
etmesi elbette yuksek risk tasiyordu.
Kamuya acik ilk gosterimler projeksi-
yon aygitinin (sinematograf, vitaskop,

SOL SAYFADA
Hakkari'de
Bir Mevsim'in

setinden
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Nitrat Yanginlari

1s2

vb.) seyircinin biraz 6niine yerlestirildigi
gosterim mekanlarinda (Sponeck Bira-
hanesi, kahveler, daha sonra Sehzade-
basi’ndaki mekanlar) gergeklesti. Filmin
sarildigi makara elle dondurdlayor, film
makaradan ayrilip, aygitin mekanizmasi
icinde ilerledikten sonra gorintiler
perdeye yansiyor, isi biten kisim ya baska
bir makaraya sariliyor ya da Lumiere
Kardeslerin cinématographe aygitinda
oldugu gibi -ki bu gercekte bir kame-
ra-projektor hatta film banyo aygiti idi—
bir sepetin igine dokuliyordu.
Yazilanlarabakilirsa ilk nitrat kazasi
sehrin elektriklendirilmesi igin yapi-
lan girisimler sirasinda cereyan etti.
Tahminen 1910lu yillarda Saray'in ikinci
mabeyincisi Arap 1zzet Pasa’nin Yildiz
yakinlarindaki konaginda ilk elektrik
tesisati kurulurken, film gosterimleri icin
de bir sinematografyerlestirildi. Film
gosterimi sirasinda Weinberg'in uyarila-
rina kulak asmayan bir deniz subay bir
sigara kivilcimiyla filmlerin tutusmasina
ve konagin yanip kil olmasina neden
oldu. Benzer bir yangin bir on dértyil
kadar sonra izmir'de gergeklestiginde,
6lenler arasinda devrin baghakani ismet
inénirniin kardesi Ahmet Bey'in esi de
yer aldifi igin felaket uluslararasi basinda
haber oldu. Oguz Makal'in belirttigine
gore 19 Eylul aksami Kokaryali Merkez
Sinemasi'nin makine dairesinde sekiz
adet film, normalde filmlerin muhafaza
edildigi ¢inko dolabayerlestirilmeyip,
yere konmus. Gosterimin sonuna dogru
projeksiyon aygitinin kdmiriunden cikan
bir kivileim filmlere sigramis. Makinist
tutusan filmi merdivenlerden indirerek
kapiya kadar getirmis, orada kim oldugu
bilinmeyen bir kisinin atti§i tekmeyle
film kapidan disari ¢ikmak yerine, bir
kavis ¢izerek iginde on alti adet film
bulunan gise dairesine girmis. Gise
dairesinde baslayan yangin kisa siirede
yagliboya ile boyali yapiyi sarmis, kismen

GAYRi RESMI ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU

ahsap olan bina kagmaya
firsat bulamayan seyir-
cilerin tzerine ¢dkmus.
Pencerelerden sokaga
veya denize atlayarak
kurtulanlar olmakla
birlikte yuz civarinda in-
sanin hayatini kaybettigi
tahmin ediliyor.

Bu ttir facialar
onlemek amaciylahem
sinema salonu yonetici-
leri, hem de belediyeler
bir dizi énlem aldilar.
Sinema salonlari, maki-
na dairesini seyircinin
bulundugu bélumden
nasil ayirdiklarini,
seyircilerin korkmasi-
nagerek kalmadigini
gazetelere verdikleri
ilanlarla duyurdular.

17 Eylal 1916 tarihinde
Emniyet Genel Mu-
darlagi'nee hazirla-

nan bir tlizik tasarisi
icisleri Bakani Talat Pasa
tarafindan Basbakanliga
sunuldu. Tiziik, daha
once kaleme alinmis

olan imtiyaz'akiyasla
daha somut ve ayrintili
kurallar getiriyordu. Bi-
nalarin kagir ve dayanikh
olarak ingasindan, yapilan
kesiflere dayanarak
yazilan raporlarin tasdik
edilmesine, koltuklarin
numaralandiriimasina
bircok konuda diizenleme
oneriliyordu. Bu kez birden
fazlamaddede yangina karsi !
alinacak 6nlemler belirtili- ;
yordu: “Hususi telefon” hatti
ile karakollara ve itfaiyeye
baglanilacak (4. Madde); “mu-




nasib mahallerde alat ve vesait-i itfaiye
bulundurulacak” (4. Madde). Bunun di-
sinda 32. Madde tek tek projektor, binave
seyirciler arasindaki iliskiyi duzenliyordu.
Birinci olarak, karbon lamba kullaniima-
yacak; ikinci olarak “Cihaz” (projektor)
umumun ¢ikisinin aksi yénine konula-
cak; Uglincu olarak, cihazin bulundugu
kabin ince delikli madeni bir ortu ile
havalandirilacak; dérdinci olarak, elekt-
rik kaynagi ile film arasina icinde saph su
bulunan bir fi¢i konacak; besinci olarak,
derece derece aclilan film yalniz bir deligi
olan bir sandik icinde toplanacak; altinci
olarak, cihazin bulundugu odada iki isci
bulundurulacak; yedinci olarak isgilerin
elinin altinda su ve iki kova bulundurula-
cak; sekizinci olarak cihazin bulundugu
odada sigara i¢ilmeyecek.

Bu kurallara uyulmus ve diizenleme-
ler de ise yaramis olmali ki, yanginlariyla
meshur istanbul’'da nitrat bir tehlike
olarak cok 6ne ¢ikmadi. 1950li yillarda
nitrat film kullanimi sona erdi, ancak
sinema ve tiyatro yanginlari devam etti.
Nezih Erdogan
bkz. Fevziye Kiraathanesi; Grand Rue de Pera, no.
467; Pera Sirki; Sponeck Birahanesi

Normal Vatandaslar Kaybolsun!
“Normal Vatandaslar Kaybolsun!'.. diye
bir polis anonsu. Ankara'nin gébeginde
isitilebildi. ‘Normal’ olmayan vatandas-
lar birkag katman polis bandosunun ve

su fiskirtmaya her an hazir panzerlerin
arasinda kusatilmis olanlardi her halde.
Devletin arzusu, elbette onlari bir an 6nce
ortadan ‘kaybetmek’ (6zel bir yetenek
gerektirmiyor bu) ve dagitmakti. Ama ilk
kez, ‘normal’ denilen vatandaslara yonelik
bir polis anonsundan, insanlann kentlerin
en islek meydanlari ve caddeleri Gizerinde
‘*kaybolmak’, ‘toz olmak’, yani bir anda yitip
gitmek zorunda olduklarini 6greniyoruz.
‘Bakmayin.’ Bir baska polis anonsu, tipki
‘kaybol! komutu gibi, kulaklarda ¢inladi...

Altyazi

Normal Vatandaslar Kaybolsun!

‘Bakmayin!’ ‘Bakmak’ ile ‘gormek’ arasinda
insan tdrunan 6zel bir yeteneginin eseri
olan farki hedefaliyordu bu komut...
Halbuki insanlann, gercekten, bakmadik-
lan bir seyi farkl, sayisiz gozlerle (arilar
gibi) gorebilme yetenegi vardir ve bunun
oniine gecilemez...” Ulus Baker'in ‘Olim
Orucu - Notlar’ metninden, 1996.

Gezi Direnisi’'ni biricik yapan
ozelliklerinden biri de hic¢ kuskusuz
gorsellikle iligkisiydi. Direnisle birlikte
gorme bicimlerinin ve bakis agdarinin
cogulluguna iliskin farkmdahigin arttigi,
isyanin yaratici potansiyellerinin gorsel
araclarda ifade buldugu alanlar icat edildi
ya da duygulanimlari ifade etmenin en
uygun araci olarak gorsellik yepyeni
halleriyle kesfedildi. Oyle ki, bu kesfin bir
aragla bedenlesmesi elzem degildi; insan
zaten arilar gibi, farkl ve sayisiz gozle
gorebilirken (ustelik bakmadigi bir seyi)
tanikh§ina hangi arac mazhar olabilirdi!
Sokak yazilamalarindan grafituere, cesitli
barikat formlarindan eylem, isgal etme
ve dayanisma bicimlerine kadar pek ¢ok
konudaki musterek gorsel deneyimin bir
“temsiliyet” iliskisi icinde islemiyor olusu,
bu deneyimin kurgusallastirilmasini da
imkansiz kiliyordu. En azindan uzun bir
sureligine boyle olacagi 6ngoruldu.

Sayisiz gozlerle gorebilme halinin “her
yer kamera”ya donustigu anlardan biri,
Taksim Meydam’nda bir geceye tekabul
eder. Eli kamera tutan herkesin “elinizle
ancak bir damlasini tutabileceginiz, kay-
gan, akiskan ve derin video okyanusuna
atti§i damlalarin sonsuza dek yasayacak
olmasi” fikri (Andreas Treske, Video Theo-
ry-Online Video Aesthetics of the Afterlife
ofVideo) “gériyorum”un potansiyellerini
icat etmek arayisinda olan bazilari igin
daha cekiciydi. Park isgalinin ilk giinle-
rinde 6rgutlenen Videoccupy video eylem
kolektifi, “hayat nasilsa dyle” siariyla
cogunlukla gundelik hayatin kaydini
tutarken, bir yandan da park, meydan,
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sokak “videogramlar1” tiretip Online
erisime actl. Harun Farocki’nin Gavusesku
Romanyasi'nin yikildigi gece Romanya'da
yapilmis gorsel kayitlardan derledigi
filmi Videograms ofa Revolution'dan (1992)
aldiklari ilhamla isyanin ve isgalin gorsel
kayitlarina verilecek en yerinde tabiri,
‘videogram'i yeniden kesfettiler. Direnisin
gorsel bellegini olusturmak igin agtiklari
cagriya itibar edildi, herkes elinde avu-
cunda ne varsa kolektif tiyeleriyle paylagti.
Olusturduklari ylizlerce saatlik Gezi
arsivine, “bakmadigimiz bir seyi farkli ve
sayisiz gozlerle gorebilme yetenegimizin
oniine gegilemez” demek icin bir polis
anonsunun adini verdiler ve ‘bak.ma’ top-
lumsal miicadeleler dijital medya arsivinin
seriiveni boyle basladi (bak.ma). Arsivin
¢eperinin genisleyecegine stiphe yok.
Kendini kamerasiyla “birkag katman
polis bandosunun ve su figskirtmaya her
an hazir panzerlerin arasinda kusatilmis
olanlarin” durdugu yerde konuslandiran
eylemcinin, polisin ve anaakim medyanin
durdugu aksi kiran bir gicti var. Bu gug,
direnisin en hizl 6rgttlenme pratiklerin-
den birinde, aralarinda Capul «v, Naber
Medya, Hemzemin, Gezi Postasl, istan-
bul'da Ne Oluyor, Gezi Radyo gibi Turki-
ye'nin her bélgesine yayilma ¢abasinda
olan capr kiiglik ama etkisi buytuk medya
inisiyatiflerinin deneyimlerinde géruldu.
Direnisin gorsellikle iliskisi damarlari-
ni siyasete ickin bir estetikle drerken,
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direniscinin o damarlar arasinda 6zguirce
salinmasi kadar dogal isleyen bir stireg
olamazdi. Gorsel araglarla iligkilenen
hemen her alandan direnise katilanlar esi
benzeri gérilmeyecek bicimlerde giglu
dayanismalar 6rgutledi. Bin bir zorlukla
yapilan belgesel gosterimlerinden, bir
araya geldikleri sinemacilar cadirina,
hararetli tartismalarin odagindaki soru
neydi?

Gezi'ye dair bir sinema filmi ya da
bir belgesel film yapilabilir mi? ilk cevap
“evet” olsa da bu soruya verilebilecek
ikinci bir cevap “simdilik hayir” olacak.
Bir film yapmak mi; onlarcayuzlerce film,
video ve baska gorsel yapimlara alan aga-
cak bir okyanus yaratmak mi? Gezi Par-
kr'ni mi, yoksa Ahmet Atakan’i, Mehmet
Ayvahtas'l ve bu direnise bir dakikasiniya
da dmrini vermis yiz binlerce insanin
hikayesini anlatmak mi? Bunun cevabi
“hepsi” ise dncelikle “estetik Gretimin” bir
adim gerisine gidebilmek, binlerce goziin
bakmasa da gordugu alanlari yaratabil-
mek gerek. Hatirlamak, hafizamizin gele-
cekte bize oyunlar oynayacadi zamanlari
ongorerek yasanan anlarin goklugunu
ortaya koymak, direnisin ve direnis go-
rintdlerinin, dayanismanin ve dayanisma
goruntilerinin birlikte ytrtadugu hatlar
cizebilmek gerek. Devletin resmi ve fis-
leyen gorsellerine ragmen, yasananlarin
mesruiyetini tekrar ve tekrar hatirlamak
ve hatirlatmak adina ¢coklugun gorsel
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dilini en azindan simdilik tahayytlin
guvenilir kollarina teslim edebilmeli.
Ozge Gelikaslan, Alper Sen

bkz. Gezi Parki; Bu Daha Baslangig, Miicadeleye
Devam

Nuri Kirgeg Yesilcam déneminde
birgok filmde calismis sanat yonetmeni,
kostiim tasarimcisi, oyuncu ve senarist.
Sinema kariyerine 1967 yilinda baslayan
Kirgeg yonetmenligini Mehmet Aslan’in
yapti§ Hakanlarin Savasi filminde hem
oyuncu hem de kostiim tasarimcisi olarak
gorev aldi. Ayni yil yine Mehmet Aslan’in
yonettigi Bozkirlarin Sahini Tarkan filmi-
nin senaryo yazarhgini tstlendi. Bltce ve
bunun getirdigi zaman sikintisi kuskusuz
o donem filmlerinin anlatimini, senaryo-
sunu ve gorselligini blayuk élcude etkili-
yordu. Yesilgam Sokagr'nda kararlastirilan
konular bir gecede senaryoya donusti-
rultyor, bir yandan da hizlica kostumler
dikiliyordu. Bu nedenle gekim suresinin
bir hafta hatta daha da kisa sturdigi bu
hizh Yesilcam déneminde Kirgeg sektd-
run gerekliliklerine uygun olarak sinema
kariyerine ayni anda birden fazla gérevi
Ustlenerek basladi. Tarkan Canavarh Kule
(1969), Gultekin Amazon Kizlara Karsi
(1969), Karmen (1972), Capkin Hafiye (1972),
Hamamei Sevket (1975), Sofér Mehmet
(1976), Ali Baha'nin Ciftligi (1978) gibi kirka
yakin filmde senaryo yazarhgi yapti. Sanat
yoénetmenligi kariyerine ise 1970 yilinda
Kemal Kan'in yoénettigi Cemo filmiyle
bagladi. Ancak, Kirge¢'in kariyerinde en
¢ok 6ne ¢ikan film, sanat yonetmenli-
gini yaptigi Cetin inang imzali kiilt film
Duinyay! Kurtaran Adam'dir. Televizyon-
da Uzay Yo/u'nun (Star Trek) en populer
oldugu zamanlarda Getin inang’in aklina
bir ‘uzay filmi'yapmak gelir. Ama sadece
uzay degil akrobasi, dévus, iyi adam kotu
adam micadelesi de olmalidir bu filmde.
Sanat yonetmeni Nuri Kirgec'in kafasinda
bunlari duyunca ilk etapta net bir imaj be-
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lirmez. Getin inang da ona “gece rilyanda
hi¢ canavar gériuyor musun?” diye sorar.
Kirgeg evet deyince, “¢iz bana onlari!” der
Getin inang ve béylece Diinyay Kurtaran
Adam'daki (1982) iskelet adamlar, dev
pelus canavarlar, mumyalar, teneke
adamlar ve buyuctunun dudak ugukla-
tan kostlimu ortaya ¢ikar. Ciineyt Arkin
filmin senaryosunu bir gecede yazmistir.
Cekimlerin nerede yapilacad! da bas-
ka bir sorundur elbette. ilk etapta Sile'de
ve Turkiye'de baska bir gezegene benze-
yen mekanlarin basinda gelen Kapadok-
ya'da karar kdinmistir. Ancak dekorla-
rin denize ugmasi nedeniyle Sile'deki
cekimler ertelenmis, sonrasinda Cetin
inang Star Wars'u (1977) izlemis, oradaki
uzay sahnelerini gériince aklina cok
parlak ve pratik bir fikir gelmistir. O gece
gizlice Star Wars'un kopyasini sirketten
yanma alir, icinden uzay sahnelerinin
oldugu bélimleri keser, sabah kopyayi
kesilmis haliyle yerine birakir. Bu sekilde
toplamda on dokuz farkli filmden ‘alintr’
kullanilir. 1980 Darbesi sonrasinda film
endustrisi yeni yeni kendini toparlarken,
Nuri Kirgeg'in kabuslarindan esinlenerek
tasarlanan kostiimler ve sanat yonetimi
(bununla birlikte elbette Clineyt Arkin'in
senaryosu ve Cetin tnang’in ydnet-
menligi) Dunyay Kurtaran Adam’i tiim
zamanlarin en unutulmaz filmlerinden
biri haline getirmistir. Ozgiir Cigek
BKz. Godzilla Selahattin; Masist Gul; Mono Color

Nuri Kirgeg

Dunyayi
Kurtaran Adam
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O Bicim Sinemalar

O Bicim Sinemalar Tirk sinema ta-
rihinde ‘Yitik ya da Karanlik Yillar’ olarak
adlandirilan 1974 ile 1978 yillari arasinda
ortaya ¢ikan sinema salonlarina veriien
ad. Kentin merkezi sinemalarindan tcra
koselerine dek yayginhk kazanan bu
sinemalarda “normal” filmler, aralarina
yerlestirilmis porno parcalarla seyirciye
sunulurdu. Bu sinemalarin seanslari, on
dakika aralari olmaz, gosterimler aralik-
siz gun boyu devam ettirilirdi. Gicirdayan
koltuklar, perdedeki gériintulere kosut
olarak disavurulan inlemeler ve de yapis
yapis bir zeminle, ortaliga egemen olan
tuhafbir koku, bu sinemalarin tipik 6zel-
likleri arasindaydi. Sinemaya bir baska
gereksinimlerini karsilamak icin gelen,
¢ogunlukla limpen kesim ile bulug ¢a-
gindaki genclere yonelik bu gosterimler,
zaman zaman polis baskinlari sonucu
zorunlu on dakika aralar yapmis olsalar
da, varliklarini uzun bir stre sirdiirme-
nin Ustesinden gelerek sinema literati-
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Onar Films

rimuzde yerini almislardir. Burcak Evren
bkz. Porno Sinemalar; Riya Sinemasi

Onar Films Kiilt filmier basmasiyla bi-
linen, 6zellikle de Fantastik Tirk Sinemasi
konsepti iginde degerlendirilebilecek yerli
filmleri bulan, toparlayan ve ekstralarla
destekleyerek « v o formatinda basan
Yunanistan menseili Onar Films belki de
dinyanin en keyifli«va sirketlerinden
biriydi. Kilink istanbulda (1967), Supermen
Donayor (1979), Korkusuz Kaptan Swing
(1971) ve dahabirgok kult film Onar Films
etiketiyle DVDye basiimistir. Ama dogru-
sunu soylemek gerekirse sirketin hi¢ de
e@lenceli olmayan bir hikayesi var. Kuru-
cusu Vassilis Barounis sirketin taninmaya
basladi§i donemde, kirk sekiz yasinda be-
yin kanserinden hayata veda etti. Barounis
bizim korku, bilimkurgu ve western gibi
tdrlerdeki kiilt denemelerimize merak-
liydi ve rahmetli Metin Demirhan gibi
uzmanlarla iletisime ge¢mis, bu filmlerin
ekstralari icin destek almisti. Kendi ha-
linde bira v« sirketiydi ama sinirli sayida
basilan, tamami numalarandiriimis film-
leri kisa stirede tim diinyadaki fantastik
sinema meraklilarinin kitiphanelerinde
yerini almaya baslamisti. Barounis'in 610-
munin ardindan, hastane masraflarinin
ailesi tarafindan karsilanmasi icin sirketin
elde kalan DVDieri Tiirkiyeye gétiriildii
ve dostlari tarafindan satisa gikarildi.

Serdar Kdokgeoglu
bkz. Metin Demirhan; Soy ve Oldiir

Optik Dusler Ahmet Ulugay’in bir

kisa filminin adi olmanin &tesinde butiin
Ulucay sinemasini tarifetmek igin
kullanilabilecek kavram. Bu ¢agda film
yapip da gercek hayattan géruntileri ‘ele
gecirmenin’ ve sonrabu gorintileri bir
151k-g6lge oyunuyla ‘oynatma’nin ‘biy’su-
nu, sinemanin ilk kesfedildigi dénemlerde
insanhgin yasadigi kesifci tutkuyu Ulucay
gibi hisseden (ve yansitan) cok az yonet-

SOL SAYFADA
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Osmanli Sinemasi

Karpuz
Kabugundan
Gemiler Yapmak

men vardir. Cocuklugu boyunca Kutah-
ya'nin bir kdyunde, ayni Karpuz Kabugundan
Gemiler Yapmak (2004) filminde oldugu gibi
‘resimleri kipirdatmak’igin ugrasip durmus,
blyuk bir yaraticilikla sinemanin goste-

rim mekanizmasini yeniden yaratmanin
yollarini aramisti Ulugay. Sinemayi sifirdan
kesfettigi icin, resimleri hareket ettirme
teknolojisinin pesindeki 19. yizyil ruhunu
bireysel olarak deneyimledigi icin bu kadar
0zgun Ulugay.

‘Sinemanin buyusud’ deyisindeki metafor
bir diizanlama donusur Ulugay'in filmle-
rinde. inler cinler, ruhlar periler, riyalar
kéabuslar golge oyunlarina karisir; sinema-
nin nasil olup da “resimleri kipirdattigi”
sorusunun bllytst cocuk aklinin alamadigi
dider her sey kadar tekinsiz, tekinsiz oldugu
icin de cezbedicidir. Onun sinemasi zaten
deneyimsizligin, saskinligin yaraticihga do-
nastuga bir ‘cocukluk’ sinemasidir. Gunku
cocuk, her seye guclinuin yetecegini sanan,
dolayisiyla bir yaniyla bu diinyanin disinda
hayaller kurabilen bir varliktir. Buyudukee
yerlesen ‘gerceklik algisini’ sarsmak ister
onun filmleri. Gindelik algimizin diginda
bir dunya varsa, sinemanin bununla iligkisi
nedir? Ulugay icin bu iliskiyi cézmenin
yolu optik dislere dalmakti. Onun algisini
degistiren sey bir yaniyla da ¢ok gtindelikti.
Uzun yillar micadele etmek zorunda kaldig
‘gercek’ epilepsi krizleri sirasinda daldigi
hayallerin de sinemasal karsili§i oldu optik
dusler. Kendi gercekliginden yola ¢ikarak,
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sinemasal bicim tzerine kafa yorarak,
izleyenle bir tur ‘epileptik’ deneyim ortak-
hg1 yasamak istedi. Kutahya'nin Tepecik
Koyunde, onu meczup yerine koyanlarla,
ona inanarak hayallerine ortaklik edenler
arasinda boélinmus bir hayat yasadi;
“sdyleyemediklerinin yol agmis olabilece-
gini” sdyledigi bir beyin timoéru yuziinden
erkenden hayatini kaybetti. Birkag arka-
dastylabirlikte kurdugu, Guliz Saglam’in
belgeseline de adini veren Tepecik Hayal
Okulu’nun daimi 6grencisi Ulugay, sair
Cahit Koytak'in onun ardindan yazdigi
siirde dedigi gibi: “Steplerde riizgarlardan
ve trenlerden/Zihinlerde kavramlardan,
kuramlardan hizl kosmasmi/Ve sahneler-
den 6mur gibi gecip gitmesini 6grenmisti.”
Ayca Ciftci, Zeynep Dudak

bkz. Bagimsiz

Osmanli Sinemasi Pargalanarak yok
olmasinin ardindan, topraklarinda bircok
yeni ulus devletin sekillendigi Osmanh
imparatorlugu’nun kayip sinema mirasina
verilebilecek isim. Sinemanin 1895'teki
dogusundan kisa bir stire sonra impara-
torluk topraklarina da ulastigini biliyoruz.
Osmanli déneminde, imparatorluk top-
raklarinda neredeyse yirmi bes sene kadar
uzun bir slire boyunca sinemanin var
oldugunu, filmlerin seyredilmis ve gekil-
mis oldugunu da biliyoruz. Ancak bugiin
‘Osmanli Sinema Tarihi’ diye bir kavram
yok. Bu dénem, Tirkiye’nin resmf sinema
tarihinin icine secilerek yerlestirilmis bir
iki isim ve film ad ile gegistirilmekte.
Ornegin, 1896 istanbul dogumlu Sedat
Simavi'nin cektigi Penge ve Casus filmleri,
1917'de gosterime ¢iktiginda ‘Turk filmi’
diye mi gegiyordu? Zaten ‘Osmanli sine-
mas!’ kavramini sadece Turkiye cergeve-
sinde disiinmek de hatali olur. Osmanli
imparatorlugu varhgini sirdirdtiga
dénem boyunca, padisahin tebaasi olan ve
onun hiikiim strdgu topraklarda ¢ekim
yapan Kisilerin filmlerini Osmanli filmi
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Osmanli Sinemasi

kabul edebiliriz. Boyle bir tarif cercevesin-
de, 6rnegin Balkanlardaki Manaki Kardes-
ler ve belki de hala kesfetmedigimiz Ege
adalarinda, Irak'ta, Suriye’'de veya Libya'da
film cekmis olan herkes Osmanli sinema
tarihinin bir parcasidir.

Zaten sessiz sinema gibi sinir tanima-
yan, iletisim ve teknoloji alanlarinda ¢igir
acilan bir dénemde yapilan filmleri ulusal
sinema tarihi kavramlarina bagl kalarak
aciklamak ne derece dogrudur? Ornegin
Pathé ve Lumiére gibi sirketlerin dinyanin
dort biryanma gonderdikleri kameraman-
lar, bazen gonderildikleri tlkeye kisa bir
sureligine yerlesmis, orada sinemanin kok
salmasinda 6nculik etmis ve zaman icinde
bulunduklari Glkenin ilk sinemacilari
olarak tarihe gecmislerdir. Hatta ¢ektik-
leri filmler de bu tlkelerin ilk yapimlari
olarak kabul edilmistir. Bu durumlarda
filmin -glncel kavramlarla konusacak
olursak- ‘ydnetmeninin’ Fransiz olmasi bu
filmleri Fransiz filmi mi yapar? Biraz daha
acalim: Bu dénemde ¢ekiien tim filmlerin
‘yénetmene’ mal edilmesi de tamamen
glinumuzin kategorilerini gegmise yapis-
tirmamizdan dogan bir anlayis degil midir?
Nitekim bu ‘ydnetmenlerin’ ashinda bircogu
kameraman olarak gitmis, ancak gittikleri
yerlerde yapimcidan yénetmene her tirli
rolu ustlenerek, oradaki yerel tiyatrocular-
dan, teknik elemanlardan da destek alarak
ve onlan egiterek bu filmleri cekmislerdir.
Hollanda ve Belgika'da Alfred Machin, Rus-
ya'da Maurice André Maitre, Azerbaycan'da
A.H. Mishon, ingiltere’de Eugene Augustin
Lauste, ABD'de Alice Guy Blaché ve isveg'te
Alexandre Promio gibi isimlerin ¢ektikleri
filmler hangi tlkenin kulttirel mirasina
dahil edilmelidir? Muhsin Ertugrul’'un 1920
senesinde Almanya'da ¢ektigi filmler Alman
filmi degil midir? Bu agidan bakildiginda,
Osmanli topraklarinda kim tarafindan ve
ne niyetle olursa olsun gekilmis filmlerin
bugtin Osmanli sinema tarihini olusturdu-
gunu séylemek cok mu yanlis olur?
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Kaldi ki, Stephen Bottomore gibi
yazarlarin da belirtti§i tizere 1912 ve 1913
yillarindaki Balkan Savaslari esnasinda
Osmanll'dan gelenler dahil olmak tzere
bircok yabanci kameraman cepheyi filme
almistir. Cok daha dnceleri Lumiére
operatdrlerinden Promio 1897de Filistin,
Kudiis ve Yafa'dan gegerek istanbul'a ka-
dar gelmis, bu glizergah tzerinde birgok
yeri filme almistir. ingiliz Charles Urban
ve italyan Giovanni Vitrotti'nin yani sira
Osmanli idarecilerle icli dish olan Alman
ve Avusturyall sinemacilar gerek belgesel
turiunde, gerekse de yurtdisina satmak
icin egzotik kurmaca filmler cekmistir.
Elbette bu filmlerin yerli oyunculardan
veya teknik elemanlardan ne derece
faydalandigi, hatta Osmanli topraklarin-
da gosterilip gosterilmedikleri tartisma
konusu olabilir. Ancak Alman ordusu
tarafindan cekilen, Kayzer Wilhelm’in
1917 istanbul ve Ganakkale ziyaretini
goruntiuleyen Der Kaiser bei Unseren
Turkischen Verbuindeten belgeselinin Os-
manllca, Almanca ve Fransizca arayazili
kopyasl, bu ve benzeri filmlerin Osmanl
topraklarinda da gosterildiginin kaniti
niteligindedir.

Gunumuze kadar kaybolmadan gel-
meyi basaran, halen seyredebildigimiz bu
gibi Osmanh gérintuleri hem Osmanli
(ve Turkiye) tarihi, hem de sinema tarihi
hakkindaki bazi kemiklesmis yakla-
simlarimizi sorgulamaya baslamak igin
mukemmel bir ¢ikis noktasi.
ElifRongen-Kaynakgi

bkz. Enis Aldjelis Dogunun Cicegi: USTTE
L Balkan Savaslari
Charles Urban; Manaki Biraderler haber filmlerinden
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Okstirmek

Oksiirmek sinemadayer géstericile-
rin bahsis istemek icin kullandiklari bir
sozcuk. Ozellikle film basladiktan sonra
los salonlara giren seyirciler salonun
karanh@ini firsat bilip bahsis vermek
istemediklerinde, yer gostericiler 6nce
karanlikta yuzlerine fener tutar, sonra-
sinda bahsis verilmesi icin “Okstirsene!”
deyip, bahsisi alana kadar feneri muste-
rinin ylzinde tutardi. Yer gostericilerin
bu bildik argo bahsis isteme sézcugune
alisik olmayanlarin bir kismi, bahsis
verme yerine birkag kez dksurlnce, yer
gostericiyle musteri arasinda, istenme-
yen sevimsiz olaylarin meydana gelmesi
kaginiimaz olurdu. Oksiirterek bahsis
alan yer gostericilerin en inatci ve en
kararlilarina, basta Yeni Ar (sonrasinda
Sinepop), Elhamra, Alkazar ve Riya sine-
malarinda rastlanirdi. Yer gostericilerin
cogu sinemalardan maas almaz, tim
gelirlerini bu bahsisler sayesinde elde
ederlerdi. Burcak Evren
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Opuisme Yasagi ve Diger Kanunlar

Oplisme Yasagi ve Diger
Kanunlar 1960larda Fatma Girik,
Turkan Soray, Hilya Kogyigit ve Filiz
Akm gibi kadin oyuncularin starlasma-
siyla birlikte, toplumsal ahlak anlayisi bu
oyuncularin hem oynadiklari karakterleri
hem de star personalanni sekillendirme-
ye baglar. Starlar, namuslu ve iffetli ‘iyi
kadinlari canlandirmaktadir; onlara her
tir cinsellik yasaktir ve boylece 6plsme
ve sevisme starlarin repertuarindan cikar.
Bu konuda belki de en kararli oyuncu
Turkan Soray'dir. Sultan, yirmi bir yil
birlikte olacagi ve onu “bir baba gibi kolla-
yan” Rughan Adli ile beraber, daha sonra
‘Soray Kanunlari’ olarak bir fenomene do-
niisecek olan sdzlesme kosullari listesini
hazirlar. Son halini 1967'de alan efsanevi
Soray Kanunlarrnin dérdiincti maddesi
“Filmde 6pusme ve acik sahneler olma-
yacaktir” seklindedir. En ¢ok bahsi gegen,
hatta Soray Kanunlari deyince genellikle
tek akla gelen madde budur. Halen,
ozellikle geng kadin oyunculara en sik
yoneltilen sorulardan biri “Soray kanun-
lariniz var mi?” seklindedir ve kastedilen
elbette oyuncunun sevisme sahnelerinde
oynamay! kabul edip etmeyecegidir. Oysa,
Adl'nm Tirkan Soray’in imaji kadar bir
oyuncu olarak ¢ikarlarini da korumak
amaciyla koydugu sartlar, cok sayida
baska kosul da icermektedir. Ornegin,

su anda hala muicadelesi verilen calisma
saatlerini, Soray'in alacag Ucret ya da
adinin jenerikte ve afislerde nereye yazi-
lacagini belirleyen sartlar vardir. Soray'in
Yesilgam'daki varligini ve sayginligini bu
kadar uzun siire korumayi bu kanunlar
sayesinde basardi§i da sdylenebilir. Sul-
tan, bu kanunlari esnetme konusunda ilk
ayricaligi 1982 yilinda Atif Yilmaz'a tanir.
Sinemamizdaki kadin temsilleri agisindan
bir donlim noktasi kabul edilen Mine'de
Soray, ileride evlenecegi Cihan Unal ile
bir sevisme sahnesi ¢ekerek kanunlarini
yikar. Gdzde Onaran

SOL SAYFADA
Tiirkan Soray
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Parmak Ucu Yurayusi

Parmak Ucu Y urlyusu Banu
Alkan’m Kadinca (1984), Bu ikiliye Dikkat
(1985), Mavi Yolculuk (1986), Afrodit
(1987), Gunesten de Sicak (1987) gibi pek
¢ok filmde, havuz basinda ya da deniz
kenarinda gekilen tum sahnelerde, hem
dahauzun ve ince gérinmek hem de,
kim bilir, yaz gtinesinin kizdird1g tasla-
ra daha az temas etmek icin gelistirdigi
bir yuriime bicimi. Aci verici oldugu ke-
sin. Aksam olup set toplandiginda ayak
parmak kemiklerini ve baldirlari sizim
sizim sizlatacagi, yarim sise votkayla
ancak hafifleyecegi de... Sinemamizin
bu en nev-i sahsina miinhasir yuruyu-
stine yeteri kadar 6vgu diizilmemesi
ise sasirtici degil. Belli ki onca sey
arasinda hafifbulunmus, leopar desenli
mayosuyla, degil ytrimek, parmak
ucunda seken bir artist ancak alaya
alinasi olmasiyla dikkat cekmis, Uc-bes
‘komik video’ sitesi disinda kimse ilgi-
lenmemis. Halbuki Banu Hanim bir giin

Altyazi

¢ikip ben sinemaya ayaklarimi verdim
derse, hakhdir. Banu Alkan, Turkiye
sinemasina ayaklarini, ayak parmak-
larini, ayak parmak koklerini vermis,
literattire de parmak ucu yuriyusunt
kazandirmistir. ElifTurkélmez

vbkz. Kelebek Toka

Pathé Sinemasi istanbul'un ilk
yerlesik ve surekli sinema salonu.
Burgak Evren'in aktardigina gére
3Ocak 1908 tarihli Le Moniteur
Oriental gazetesi, Pathé Sinemasi’nin
acilacagini soyle duyurmustu: “Pathé
Kardesler Sinemasi, istanbul’da Tepe-
basindaki Sehir Tiyatrosu’'nda kurulu-
yor. Isik sistemi ve elektrikli vantila-
torler seyirci igin gercek bir stirpriz
olacak.” Fransa menseli Pathé Freres,
istanbul’a 1908 yilinda salon agtijinda,
kendi teknik malzemelerinin yani
sira kendi filmlerini Greten, renklen-
diren ve dagitan buyuk bir sirketti.
Piyasanin buyuk kismina hakim olan
Pathé, diinyada bircok sehre haftalik
gosterim programlari gdnderiyordu.
Bu programlarda bilimsel icerikli
filmlerden aktialite olarak bilinen
haber filmlerine, gesitli kentlerden
goruntuler iceren seyahat filmlerin-
den giiniimiiz uzun metrajinin énund
acan konulu filmlere uzanan bir secki
yer alirdi. istanbul'daki temsilcisi
Sigmund Weinberg aracihgiyla actigi
sinemada Pathé, bu tip haftalik gos-
terim programlan yapiyor, ticari bir
strateji olarak da bir hafta gosterilen
filmlerin asla tekrar etmemesine 6zen
gosteriyordu. Goésterim programinin
her carsamba yenilendigi biliniyor.

Le Moniteur Oriental gazetesi 30
Ocak 1908 tarihinde “Rakipsiz Pathé
Kardesler Sinemasr’nm uzun siredir
sabirsizlikla beklenen temsillerinden
ilki, bu aksam gosteriliyor” diye du-
yurmustu sinemanin acthigini.

GAYRI RESMi ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU

Pathé Sinemasi

SOL SAYFADA
Banu Alkan,

Hayat dergisinin

kapaginda
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Pera Palas

Pathe Sinemasi, 1916 yilinda
Sigmund Weinberg'in mulkiyetinden
cikarak Belediye Sinemasi adini alir, iki
yil sonra Anfi, daha sonra ise Asri adiyla
hizmet vermeye devam eden sinema
salonu, en son Ses Sinemasi olarak
sinemaseverleri agirladi. Bir zamanlar
Pathe Sinemasi’nin bulundugu mevkide
bugiin trt binasi ve eski fuar alani yer
aliyor. Asli Ozgen Tuncer
bkz. Grand Rue de Pera, no. 467;

Sponeck Birahanesi

Pera Palas Gezi Parkinin bir kismini
da kapsayan Taksim Bahgesi’nde yapilan
baloyu yine 1897 senesinde Pera Palas
Oteli’'nde fonografla beraber yapilan bir
gosterim takip eder. Sessiz filmlere bu
sefer canli bir orkestra degil, bir maki-
nenin ¢ikardi§i sesler eslik ediyordur.
Loie Fuller'm pek cok erken filme konu
olan meshur Serpentine Dance goster-
sinin renklendirilmis bir versiyonunun
da programda yer aldigini g6z énunde
bulundurursak Pera Palas'taki gosteri-
min 6zel oldugunun altini gizebiliriz.

Pina Menikelli

“stk”hg1 diger gosterimlerin kat kat fazla

fiyatina mal oluyordu. Canan Balan
bkz. Gezi Parki

Pera Sirki Hem sinematografin hem
de fonografin yer aldigi sirk sovlari tabii
yalnizca sinemaya adanmis degildi;
terbiye edilmis gtivercin ve papaganlar,
eksantrik muzisyenler ve hokkabazlar
dakendilerine yer buldular. Sirkteki film
gosterimlerin en buyuk faydasi ise Pera
Palas'takilerin fiyatinin dismesi ve “her
clizdana uygun” hale gelmesi oldu. 1876-
1909 arasinda hiikuim suren Il. Abdilha-
mid'in paranoyalari nedeniyle elektrikli
yapilamayan film gosterimleri belki de si-
nematograf fikrine iyice ahsan padisahin
rahatlamasindan sonra, artik elektrikle
yapilmaya baslandi. Bu yeni teknoloji
goruntu kalitesini arttirirken seyirci igin
de sinemay! daha cezbedici hale getirdi.
Ayni guinlerde teknolojiye ve dolayisiyla
sinemaya olan diismanhi§i yerli-yabanci
sinema tarihcilerince adeta haksiz yere
vurgulanan padisah Abdulhamid’in
dogum guni kutlamalari cercevesinde
de Pera Sirki'nde sinematograf gésterimi
yapildi. Canan Balan

bkz. Nitrat Yanginlari; Pera Palas

Pina Menikelli caz Gagr olarak

da gegen 1920lerin meshur italyan
divasi “yeni kadin” Pina Menichelli'nin
istanbul'daki sohretinin boyutlari Fahri
Celal’'in (Goktulga) 1921 tarihli ‘Pina Me-
nikelli’ 6ykiisinden anlasilabiliyor. Ozel-
likle Giovanni Pastrone’nin istanbul'da
Sahane Kaplan adiyla gosterilen 1916
yapimi Tigre Reale filmine atiflar yapan
hikayede, Menichelliye benzerligiyle
Unlu bir kadin ile Sahane Kaplan'm erkek
oyuncusu Alberto Nepoti'yi andirdigi
dastinulen anlaticinin arasindaki agkin
baslangici anlatiimaktadir. Hikaye ilerle-
dikce karakterler arasindaki benzerlik-
lerin fiziksel olmanin 6tesine gegtigini
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PJ.Menichelu

anlariz. Filmde eski trajik aski dolayisiyla
yeni bir iliski yasamaktan korkan ve
surekli gelgitler yasayan kadinin dykude
hemen ayni tiir bir melankoliyle an-
laticiya son ana kadar kendini teslim ede-
medigini okuruz. Benzerligin éykudeki
kadina atfedilen bir etkilenis olmaktan
ziyade anlatici yazarin kendi etkilenisi
oldugunu ¢ikarmak yanlis olmayacaktir.
Kadin karakterin melankolisinin samimi
olduguna inanir goranar ¢cinka anlatici.
Bu nedenle de Goktulga’nin bir anlati-
ya kolayca kapilip kimligini anlatidaki
karaktere benzer sekilde kurgulayan bir
kadin tasviri yaptigini soylemek zorlama
olacaktir. Bunun yerine Goktulga’nm
okuyucularinin Pina Menichelli filmle-
rine olan muhtemel asinaligina oyunbaz
bir Uslupla hitap edip, bu kadin hikayele-
rini bagka bir atmosferde ve medyumda
yeniden kurguladigini sdyleyebiliriz.
Canan Balan

PiSi PiSi zeki Okten filmleri icinde bir
inci tanesi gibi parlayan, sevenlerinin ¢ok
sevdigi, kimilerinin hig bilmedigi, hem
cok tanidik hem de ait oldugu dénem
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icinde bambagka bir yerde duran giizel
bir ask filmi. ismini fotografcilik yapan
Sinan'in (Kadir inanir) bir sabah eve do-
nerken yolda buldugu ve dayanamayip
eve getirdigi yavru sarmanlardan alir.
Zamanla Sinan’in kiiguk cati katinin
ayrilmaz parcasi olan bu kediler hem
karakterlere eslik eder hem de filmin
isminden baslayarak her tarafina sinen
sevecen, icten ve biraz da htizunlu

tonu yansitir. Cok iyi bildigimiz klasik
bir melodram hikayesi olarak baglar
Pisi Pisi. Fotografini gérdagu bir kizin
pesine disen ve ona fotomodellik teklif
eden yoksul geng, bu yiiziin sahibi olan
Aysin’in (Mujde Ar) yasadigi koskun
kapisindan geri cevrilir. Bir miktar israr
ve epeyce reddedilmenin ardindan bu
kibirli zengin kizin pesini birakir Sinan.
Zamanlayollar tekrar kesisir, bu kez
Aysin onu bulur ve ikisi birbirlerine
asik olur. Fakat kader Aysin’in aman-
siz hastaligl nedeniyle baska bir yere
tasiyacaktir asiklari... Karakterlerini
genis bir guindelik hayat resminin icine
yerlestiren, klasik melodramlardan
farkli olarak iyi-kotu catismasindan

ya da hikayede yer alsa bile imkansiz-
liktan, kadersizlikten ve acidan ziyade
sevebilmeyi, aski ve askin icinde zaten
mevcut olan hiizni merkeze alan bir
film izleriz. Biilent Ortacgil’in ‘Benimle
Oynar Misin’ albimiindeki sarkilar ‘sev-
mesini bilen kt¢iik insanlar’a onlarin
hikayesine, aska ve hiizne bastan sona
yakisir. Pisi Pisi, soguk ve yagmurlu bir

Pisi Pisi
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Porno Sinemalar

Usm
73 kepatlcignt

duyuran pankart

kis glinli arabanin icinde ince belli bar-
daktan sicacik ¢ay icen, icine de azicik
kanyak katip tanismalarinin serefine
kadeh kaldiran, yoldan bulduklarr iki
kisiyi gevirip nikahlarinda sahit yapan,
birisi banyoya girdiginde 6tekinin ayri
kalmamak icin kapi acik kalsin istedigi,
evliliklerinin 62. guind i¢in sari kasim-
patilar alan ve her seferinde birbirlerini
ilk defa gdruyormus gibi 6pusen, hatta
6perek susturan iki asigin filmi. izlerken
sonu hazin bile olsa her zaman sevme-
nin yaniniza kar kaldigini hissettiginiz,
daha da ¢ok sevmeyi isteyeceginiz bir
film. Ovgu Gokge

Porno Sinemalar 1970lerdeki
“seks filmleri furyasi” icinde takriben
1977'den itibaren bazi sinemalarda ero-
tik filmlerin, iclerine hardcore sekanslar
montajlanmis olarak gosterilmesi uygu-
lamasina baslanmis, bir stire sonra ise
kimi sinemalar dogrudan pornografik
filmlerden ibaret programlar sunar hale
gelmislerdi. i98oler ve 90’lar boyunca
ayakta kalmayi basaran bu sinema-

lar 6rnegin 1995 yilinda istanbul'daki
toplam 75 sinemanin 27'sini, yani ugte
birini teskil ediyordu. S8z konusu
sinemalarin énemli bélumu (belki de
¢ogu) suirec icinde erkek escinsellerin
ragbet gosterdigi ve giderek (belki de
bazilarinda bastan beri) escinselligin
bilfiil yasandi§i mekanlar olma 6zelligini
kazanmislardi. Bu baglamda escinsel
altkultur icinde en sohretli olani 830
koltuklu Aksaray Giines Sinemasi'ydi;
ornegin Kaos g1 dergisindeki bir yazida
sdz konusu sinema -herhalde belirli
bir abarti katilarak- adeta devasa bir
toplu escinsel orji mekani olarak anihr.
Muhtemelen bu ve benzeri sinemalarin
s6hretinin internetteki escinsel turizm
rehberlerine yansimasinin sonucu
O7ara”™gelisen polis operasyonlarinin
da ilk hedefi Gunes olacak, 7 Ekim 2008
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tarihinde gergeklesen baskindan sonra
bu sinema kapanacak, istiklal Caddesi
tzerindeki Ruya Sinemasi da ayni yilin
sonuna dogru benzer bir kaderi paylasa-
cakt. ilerleyen yillarda soylari tiilkenme
noktasina gelen porno sinemalarin son
ornekleri olan Beyoglu'ndaki cep sinema-
s1 Hisar (eski Dilbazlar), Pangalti'da porno
film gosterilen bir “kafe” ve Kartal 73
sinemalari ise Mayis 2013'te polis baskin-
larina ugrayacaklardi. Baskindan sonra
gelen gecici kapatma cezasinin suresinin
dolmasinin ardindan Hisar bir muddet
daha faaliyetini, escinsel iliskileri caydir-
mak amaciyla salon igine isiklar koyarak
stirdirmus olmasina karsin gtiniimuizde
kepenklerini temelli indirmis goérinuyor.
73 sinemasinin ise ceza suresinin dolma-
sinin ardindan tekrar faaliyete gegcme-
sine karsin Kartal'daki homofobik bir
inisiyatifin diizenledigi imza kampanya-
sinin ardindan faaliyetini sona erdirmek
durumunda kaldigi anlasihyor.

Kaya Ozkaracalar

bkz. O Bigim Sinemalar; Rilya Sinemasi

Potemkin Zirhlisi Potemkin zirhlisi
(Bronenosets Potemkin, 1925) filminin
Turkiye'de uzun bir aradan sonra gos-
terimi, Sinematek Dernegi tarafindan
Kervan Sinemasi’nda yapilir (daha 30lu
yillarda Turkiye'de bir ilk gosteriminin
yapildigi Giovanni Scognamillo tarafin-
dan yazilmistir). Gosterimin, o zamanki
genel yayin yénetmeni Abdi ipekgi'nin de
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tesvikiyle Milliyet gazetesinde de rek-
lami yapdmistir. Gosterim tarihi EKim
1967'dir. Filmin gdsterimine yogun ilgi
gosterilmistir. Sinemanin énunde uzun
kuyruklar olusur. Sisli sosyetesi olarak
da adlandirilan bir kesiminyani sira
dénemin 6nde gelen sosyalist politi-
kacilarindan Behice Boran, Hikmet
Kivileimli ve Sadun Aren de bu ilk
gosterime katilirlar. Son dakikaya kadar
filmin gosterilip gosterilemeyecegi
belirsiz kalmistir. Filmin Bulgaristan
buyukelgili§i tzerinden Turkiye'ye
ulasma hikayesine Onat Kutlar'm ‘Si-
nema Bir Senliktir’ kitabindan ulasmak
mumkindir. Bulgaristan Konsolo-
su’'nun Sofya'ya kendi arabasiyla gittigi,
esini bile gdrmeye vakit bulamadan
istanbul’a déniip filmi gésterim saatine
ucu ucunayetistirdigi 24 saatlik bir
macera... Gosterim esnasinda salon kis-
men bosalsa da kirk yillik bu sessiz film,
doénemin sol politik kulttranan énemli
sembollerinden biri olur. Sinematek
Dernegi'nde ilerleyen yillarda da birgok
kez gosterimi yapilir. Mikhail Romm'un
Siradan Fasizm (Obyknovennyy Fashizm,
1965) filmiyle beraber Potemkin Zirhlisi,
baska filmlerin gosterimi gesitli neden-
lerle gergeklestirilemediginde dernegin
yedek olarak gosterdigi filmlerden biri
olur. Hakki Basgtiney

bkz. Kiril Alfabesi; Sinematek'in Gengleri

sinematek demedi gosterileri
ekim 1967 programi
SERGHEt MtHAtLOVITCH EtSENSTEIN

BRONENOSETZ POTEMKIN
POTEMKIN  ZIRHLISI

I* Ekim Pazartesi  Kervan Sinemasi 1845

Ekim Salt Kervan Sinemas! 1845
Ekim Garysniba ~ Kervan Sinemasi 1846
i0 Ekim Cuma Kervan Sinemasi 2130

1825S. S. C. B.
(1858 de *tmdiyo degin cevrilini* en iyi film segildi)
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Potemkin Zirhhisi
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Rekin Teksoy

Rekin Teksoy Sinemayazari,
tarihgisi, avukat, cevirmen ve sovalye.
Ona sovalye unvanini kazandiran, 1999
tarihinde tamamladigi ‘ilahi Komedya’
gevirisi oldu, «r« 2de 601 hafta boyunca
hazirlayip sundugu Sinema ve Edebiyat
programi Teksoy'un segtigi edebiyat
uyarlamalarini ekrana tasidi, bir kusaga
sinema ve edebiyat sevgisi asiladi. Arkin
Kitabevi bunyesinde yayincilik yaptigi
yillarda pek ¢cok kaynak kitabin yani sira
fasikuller halinde satilan SinemaAn-
siklopedisinin de yayin yonetmenligini
yapti. Ancak kusku yok ki sinemamiza
yaptigi en onemli katki, iki cilt, 1300
kusur sayfadan olusan buylk yapiti
‘Rekin Teksoy'un Sinema Tarihi'ydi.

Bu kitapla, hukuk egitimi i¢in gittigi
Roma'da doruga ulasan sinema sevgi-
siyle onlarca yil icinde olusan birikimi,
kronolojik ve 6znel bir sinema tarihi
kitabiyla kendisinden sonraki kusaklara
aktarmayi hedefliyor, pek ¢ok sdyleside
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altini ¢izdigi gibi, tarafgir ve elestirel ol-
maktan ¢ekinmiyordu. Kitabinilk ilham
kaynaginin, bol bol bos vakte sahip oldu-
gu askerlik gtinlerinde cevirdigi -ve hi¢
yayimlanmayan- Georges Sadoul imzal
‘Sinema Tarihi’ oldugunu sdylemisligi
vardir.

ilahi Komedya'nin yani sira Boc-
caccio’nun ‘Decameron’u basta olmak
Uzere Dino Buzzati, Italo Svevo, Cesare
Pavese, Milan Kundera, Pier Paolo Paso-
lini gibi yazarlardan yapti§i evirilerle
de yasayacak olan Rekin Teksoy, 6m-
rinin son yillarinda, bir sohbette, gok
mutlu bir yasami oldugunu anlatmis,
pismanlik duydugu bir sey olup olmadi-
g1 sorusuna, “varsa da hatirlamiyorum”
diye cevap vermis, hemen ardindan
da, bir ukde suphesi uyandiracak
sekiide, Cengiz Tuncerle birlikte yazip
yonetmeye basladiklari, fakat basrol
oyuncusu ilham Gencer'in karisinin ge-
cirdigi kiskanglik krizi nedeniyle yarim
kaldigini soyledigi ‘Tabancamin Sapini
Guille Donatacagim’ adli abstirt polisiye
filmin hikayesini anlatmaya baslamistir.
Evrim Kaya

Robert Widmark Asil ismi Alberto
Dell’Aqua olan Robert Widmark, Yesil-
cam’da major bir yapimevinin anaakim
filmlerinde en fazla rol almis Batili
aktordur. 14 Mayis 1944 Roma dogum-
lu Dell’Aqua, jimnastik egitimi ve sirk
deneyimi sayesinde Roma'daki Cinecitta
studyolarinda gekilen buytk Hollywood
produksiyonlarinda dublérlik yaparak
sinema kariyerine baglamis. Dublér
olarak yer aldii ilk film, Elizabeth
Taylor'in basrolini oynadi§ Cleopatra
(1963). Alberto DellAqua’nin isminin je-
nerikte oyuncu olarak yer aldigi ilk film
ise Barbarlar Geliyor (I Giganti di Roma,
1964). Deli’Aqua kivrakligi, cabuklugu ve
spagetti westemlere uygun tipi nede-
niyle 0 dénem bu tiiriin aranan karakter

Robert Widmark

SOL SAYFADA
Rekin Teksoy
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Riya Pavyon
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oyuncusuna déniigsmis. Onceleri Cole
Kitosch takma ismini kullanan italyan
oyuncu daha sonra Amerikali aktor
Richard Widmark’tan esinlenerek Robert
Widmark ismini kullanmaya baglamis.
Sempatik aktor, Enzo Castellari’nin
yonettigi spagetti western Alti Yenilmez
Adam (Ammazzali Tutti e Torna Solo, 1968)
filmindeki The Kid karakteriyle ilk kez
Turkiye'de seyirci karsisina gikmist.
i970Terdeyse, yapimciligini italya ile
siki iligkileri olan Tirker inanoglu’nun
Ustlendigi; ilkini ve sonuncusunu Natuk
Baytan'in, digerini ise Atif Yilmaz’m yo-
nettigi Ugkagitcilar (1975), Bas Belasi (1976)
ve Babanin Evlatlari (1977) isimli kome-
di-aksiyon filmlerinde bagrolleri sirasiyla
Cilineyt Arkin, Sadri Alisik ve Tarik Akan
gibi Yesilcam’m onde gelen yildizlariyla

paylasacakti.

Daha sonra sinema kariyerine
Arjantin'de devam eden Dell’Aqua,
bir stire Hollywood’da sansini denese
de 1980lerde kamera 6niinden uzak
kalacak, Roma'da agtig1 dublor okulu
ile 2000lerin ortasina kadar dublér
yetistirecekti. Ancak italyan sinemasinda
aksiyon janrina ragbetin sona ermesi
ile azalan ihtiyag Gizerine bir sure sonra
dublér okulunu da kapatan Dell’Aqua gu-

GAYRi RESMIi ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU

WIME nimuzde Roma ve Bologna sehirlerinde
Golge oyunu  bigak atma ve akrobasi dersleri vermeye
B &LAR:  devam etmektedir. Utku Uluer

Robert Widmark ~ bkz. Gordon Mitchell

Ruya Sinemasi

Ruya Pavyon Yavuz Turgul'un

Golge Oyunu’'nun (1992) perdesi. Komik
olmayan komikliklerin pavyon sarkila-
riyla, nostaljinin hizlinle, viskinin sigara
dumaniyla, gergegdin riyayla karistigi
mekan. Turgul'un filminde tg¢ kisa kesme
ile yaklasip girdigimiz Riya Pavyon, onun
Tiir zamanlarin adamlarr’'nin hikayelerini
anlattigi, hayalle gercek karisimi mekan-
larinin tipik bir 6rnegidir. Ama daha da
6nemlisi Ruya Pavyon biz izleyicilerin
baktigi bir aynaya, gegmisimizin bir iz-
dustimine donusur. Turgul'un sinemasi
bazen gercekten yasanip yasanmadigi-
na emin olamadigimiz, unuttugumuz
degerlerin, Kisilerin ve mekanlarin
sinemasidir. Ne zaman giinimuiizden
bikip kafamizi gevirsek, ailesi olmayan ya
dabizzat onlar tarafindan bu 6rselenmis
cocuklarin, sesi-sdzli olmayan kadin
imgelerine takilip kalmis ama “ahlakl”
adamlarin, hizinld ve komik hikayele-
riyle karsilasiriz. Rilya Pavyon'un los 1sik-
lari bize kendimiz olmanin hafizamizdan
ve fantezilerimizden gegtigini anlatir,
hem zaten “bizler var miyiz, yok muyuz...

kim bilir?” Murat Tirpan
bkz. Dilsiz Kadinlar; Medeniyet Pansiyon

Rilya Sinemasi Guniimiizde altmis
yas alti kusaklarin Ruya Sinemasi olarak

bildigi sinemailk olarak 1930 yilinda
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Artistik adiyla agilmis, ismi daha sonra
Sumer olarak degistirilmisti. Stimer,

1958 yilinda ayni bloktaki diger sinema
olan Melekle birlikte onanma girmis,
onarimdan sonra Melek'in adinin Emek
olarak degismesi tizerine Stimer’e kisa
sureligine Kucuk Emek adi verilmis;
ancak Kugiik Emek de 1963'te ikinci bir
onarimin ardindan Riya adini almisti.
Kurulusundan 1960lara dek esas itiba-
nyla anaakim Hollywood yapimlannm
gosterildigi sinema zamanla dnce B-tipi
avantr filmlerin Beyoglu'ndaki 6nde ge-
len gosterim mekani niteligini kazanmis,
bu arada Yesilgam'in kimi z-tipi fantastik
filmleri de arka mahalle ve tasra sine-
malannin 6tesinde gosterim olanagini
Riya'da bulmuslardi. Rilya 1970lerden
itibaren ise erotik filmlere agirlik ver-

meye baslayacak ve bir miiddet sonra da

porno gosteren bir sinemaya donusecek-

ti. 1990larda ve sonrasinda lkemizde
sinema sektdriiniin yeniden canlandigi
kosullarda kent merkezinde, kentin en
islek caddelerinin birinde hala ‘2 stiper
filmbirden’ oynatan bir sinemanin
mevcudiyetini surdiirmesi kent dokusu
icinde oldukgca anakronik bir goriintiim
arz ediyordu. Once video, ardindan
veD'nin ve nihayet internetin yayginlas-

Altyazi

masiyla birlikte bilet (ve yer gosterme)
parasi 6deyerek sinema ortaminda porno
izlemeye gonullulerin sayisinin alti

yuz koltuklu béyle bir sinemayi ayakta
tutmaya nasll yettigi sorusunun yaniti ise
aslindabambaska bir gercegin ardinda
gizliydi: Dunyanin pek ¢ok ulkesinde

bu mecrada yasanan sureclere paralel
bicimde Riya da escinsel erkeklerin
gunubirlik partner bulma (ayrica erkek
fahiselerin musteri bulma) ve cinsellikle-
rini karanligin mahremiyetinde yasama
mekani olarak islev gérmeye baslamisti.
Ruya'nin kentin gobeginde escinseller
icin ‘kurtariimis bolge’ konumu 27 Aralik
2008'de ahlak zabitasinin baskiniyla son
bulacak ve sinema daha sonra Yeni Rilya
adini alarak “olagan” bir sinemaya do-
niisecek, hatta istanbul Film Festivali'ne
de ev sahipligi yapacakti. Sosyal hayatin
gorunmeyen yuziinden bihaber olanlar
icin “pis bir porno sinemanin nezih bir
sinemaya dontismesi” olarak algilanan
bu gelisme aslinda escinsellerin 6zgtir
yasam alanlarindan birinin kurutulmasi
anlamina geliyordu. Ancak bu durum

da cok uzun stirmeyecek ve Yeni Riya 7
Mayis 2010'da perdelerini temelli olarak
kapatacaktl. Emekle birlikte Rilya’nin da
bulundugu blogun yerinde bugtin kagak
bir insaat stirdtriliyor.

Kaya Ozkaracalar

bkz. O Bigim Sinemalar; Porno Sinemalar

Rilya Sinemasi
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Sabahat Filmer

Sabahat Filmer Turkiye'de sine-
manin kadin énciilerinden. istanbul
Universitesi’nde okurken staj yaptigi
Ordu Fiim Merkezi’'nde (Harp Malulleri
Cemiyeti) Cemil Filmerle tanisip evlenir.
Yénetmen olan esinin yaninda ismi pek
gecmese de Sabahat Filmer'in izmir'de
ve istanbul'da sinema salonlari islettigi-
ni, dagitimcilik ve kuratorliuk yaptigini
biliyoruz. Esi isinden ve icraatlarindan
bahsederken birinci teki sahis kulla-
nir, Sabahat ise 6zellikle sinemacilikla
ilgili hemen her eylemini birinci cogul
sahisla anlatir. Anlattiklarindan, yaratim
konusundaki sinirlar muglaklastiginda,
payeyi comertce esine verdigi hissedilir.
Annesinin endiselerinden izmirden
istanbul’a, Paris’e, Londra'ya, Misir'a
zaman zaman yalniz gittigi de anlasih-
yor. Buralarda Paramount ve Wagner
studyolarinin temsilcileriyle gérusup,
begendigi ve insanlarin sevecegini
dusundugi filmleri satin alir, programlar

Altyazi

Sadi Konuralp

hazirlar. Kurtulus Savasi sirasinda halki
motive etmek (izere manevra filmleri
gosterimleri diizenler, savas sonrasinda
ise halkin moralini duzeltmek tzere
daha eglenceli oldugunu dusundugi
Misir filmlerini gésterir. Cumhuriyet'in
kuruldugu sene izmir'de Atatiirk’e film
gosterimleri yapar. Hatta bu gosterim-
lerden birinde, Turkiye'de o guine kadar
ayri oturan kadin ve erkek seyircilerin
ilk defa yan yana oturduklarim iddia
etmistir. Canan Balan

Sadi Konuralp Film miizigi aras-
tirmalari Gzerine uzmanlasan Ankarali
sinema yazari. Annesi akademisyen,
babasi opera sanatgisi olan Konuralp,
ozellikle fantastik sinemaya buyuk bir
ilgi duyuyor, Ankara Universitesi Kimya
Bolum'nde 6grenim gérmesine karsin
zamaninin ¢ogunu gonulli olarak sine-
ma arastirmalarina ayiriyordu. ikinci
sayisindan itibaren yazarlari arasina
katildi§i Geceyansi Sinemasi’nin basim
ve dagitim stireclerinde de sorumluluk
Ustlenerek derginin temel direklerin-
den biri oldu, 1998-2003 arasinda bu
dergide, ¢ogu film muzigi tizerine ol-
mak Uzere ¢ok sayidayazisi yayimlandi.
Bu arada kayip addedilen Tirk korku
filmlerinden Oliler Konusmaz K/nin
(1970) bir kopyasini Lale Film arsivinde
bularak on yillar sonra tekrar sinema-
severlere kazandirdi. Ote yandan An-
kara'daki Universitelerde yari zamanli
olarak film muzigi dersleri vermeye
bagladi, ayrica istanbul'daki Tiirk Fim
Arastirmalari konferanslarinda teblig-
ler sundu. Bu konferanslardan biri igin
geldigi ve istanbul'da Lale Film arsivin-
de ¢alismalarini stirdirmek amaciyla
kalisini uzattigi giinlerde Beyoglu'nda
kohne bir binadan sokaga diisen bir
molozun basina carpmasi sonucu geng
yasta yasamini yitirdi (2003). Olimiyle
yarim kalan bir kitap calismasi, Geceya-

SOL SAYFADA

Onar Filmsiden
gikan Oluler
Konusmaz Ki
videosunun kapagi
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Sahne: Pavyon/Mduzikhol/Gazino

son Besteye
C1955) zeki Miren

risi Sinemasi’nda yayimlanmis yazilariyla
takviye edilerek ‘Film Muzigi: Tarihce

ve Yazilar’ (2004) bashgiyla yayimlandi.
Kaya Ozkaracalar

bkz. Geceyarisi Sinemasi

Sahne: Pavyon/Muzikhol/
GaZin*)TUrkiye sinema tarihinin en
kadin 6gelerinden biridir muzikhol/gazi-
no atmosferi. 19. yuzyilla birlikte gelisen
Osmanli tiyatro gelenedinde sahneye bir
suire yalnizca gayri Muslimler cikar. Afife
Jale’nin 1902'de sahne almasi ise populer

kamu kulttrinuin sahneyle ve sahne
alanla kurdugu iliski anlaminda hala
6nemli bir milat. Tarihsel olarak tiyatro-
nun iginden gelisen ve Lutfi Akad kame-
ray! gercek anlamda sokaga ¢ikanncaya
kadar tiyatroyla gdbek bagini devam etti-
ren sinemada, 6zele inersek melodramda
sahnenin ve sahne performansinin ayri
bir yeri var. Sahnede olmak aykiridir,
donusturir; sahnedeki kadin toplumun
normlarina uymaz, 6te yandan erisilmesi
zor bir arzu nesnesidir; sahnede olanin
omuzlarinda “gergeklesen” rilyasinin yi-
kunt tasimakta zorlanan bir hal vardir.
Yesilcam'in en gergek muzikhol
hikayesi Vesikall Yarimdir (1968): Sabiha
(Turkan Soray) ve Halil'in yasadiklari
gerGeWik icinde imkansiz oldugu en
basindan agikar ve imkansiz oldugu igin

17*  GAYRi RESMi ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU

de bir o kadar glizel olan aski. Aralarin-
daki engel sadece muzikhol degildir;
muzikholiin sahnesi Sabiha’nin askinin
imkansizhigindan kagmak istedigi bir
siginak da olur ayni zamanda. Ote yan-
dan Gurbet Kuslari'nda (1964) istanbul'un
“serbest kadinlarini” tanimaya can atan
Mehmet, bir miizikholde sahnede gorup
de stk oldugu Seval'in (Sevda Ferdag),
“kétu yola dustugunt” memleketin-
deyken duydugu komsu kizi Naciye
oldugunu 6grenir. Yine de Yalnizlar
Rihtimr'nm (1959) cok icen, az konusan
Kontes Guner'i (Golpan ilhan) igin sahne
belki de guivenli tek limandir.

Demokrat Parti politikalarinin
1950lerde yarattigi ekonomik hare-
Kketlilik malum. Bu dénemde kirda
zenginlesmeye baslayan toprak agalar
ve daha éncesinde Varlik Vergisi sonucu
karaborsacilikla zenginlesen kesimin
eglence aliskanliklar1 da degismeye
baslamistir; bu durum kendini gazino
kulturinde de gosterir. Hizli bir kalturel
degisimin yasandigi Turkiye'de populer
kultur trdnlerinin mizikten sinemaya,
giderek dahabuyuk kitlelere ulastigini
gozlemleriz. Yesilgam, gazino kulturin(
sahiplenerek Hollyvwood'un muzikal kiil-
turuyle esdeger sayilabilecek bir sarkih
film gelenegi olusturur. Sarki séyleyerek
Unlenmis her populer figuiriin sahnede
sarki soyledigi birkag filmi vardir. Bu
dénemin simgesi ise kuskusuz Zeki
Muren'dir.

Yesilcam'in sahnesi siniflar arasin-
daki gug iliskisinin yeri oldugu kadar,
toplumun geleneksel normlarindan ay-
rilanlarin da mekani olmustur. Arabesk
yasagl yuziinden TRTye ¢ikamayan Or-
han Gencehay, ibrahim Tatlises ve Ferdi
Tayfur gibi isimler sarkilarini Yesilcam
sahnesinde soyler. 1980 darbesi dncesi
«r+ yasaklan ve darbe sonrasinda kitle
kalturiine gelen askerirejim yasaklari,
sinemanin kendisini yasaklanan sanatgi-

Altyazi



larin seslerini duyurabildigi bir sahneye
donusturmustur. Bulent Ersoy’'un
miizikhol, pavyon, gazino sahnelerinde
1970lerden 1990lara gecirdigi dontstim
ise Turkiye'nin degisen sosyopolitik
yapisi hakkinda izleyene hayattan gelen
en temiz bilgiyi sadlar. Cuinkd cinsiyet
degistirme karari aldigi 8olerde sanat-
¢lya askerfyonetim tarafindan konulan
sahne yasagi yuziinden sinema Ersoy'un
sectigi kimligiyle var olmaya devam
edebildigi tek alan olur. Bergen, 1987'de
«r e Yasagini ilk delen arabeskgi olmadan
o6nce, Acilarin Kadini sarkisini Ulkii Era-
kalin'in yonettigi Acilann Kadim (1987)
filminin sahnesinde soylemistir.

Ovil Durmusoglu

bkz. Bergen; Madam; Sokaktaki Kamera;
Sohretin Sonu

Salgin Tiirk sinemasinin 100. y(i
gecen yil icinde kutlandi. Ama acaha
gercekten de 100. yil miydi? Yoksa
ozellikle Burgak Evren'in iddia ettigi gibi
100. yil igin daha gertiere, Osmanlil'nin
ilk sinemacilari olan Manaki Kardesle-
rinyapimlarina, dolayisiyla 20. yizyil
baslarina gitmek mi gerekliydi? Bu konu

Salgin

sanirim atlandi ve 1914 tarihi genel olarak
kabul gordi. Ama bu tartismalar bana bir
baskasini hatirlatti. ilk renkli Ttrk fil-
mini de zamaninda tartismamis miydik?
Genel kaniya gore bu, emektar Muhsin
Ertugrul'un son filmi olarak kalan ve
Nisan 1953'te Beyoglu Atlas Sinemasi’nda
ilk kez seyirci karsisina ¢ikan Hahci Kiz
filmiydi. Vedat Nedim Tér'in romanin-
dan dénemin popliler yazari Mebrure
Alevok tarafindan senaryolastirilan,
arkasinda Yapi Kredi bankasinin bulun-
dugu Dogan Kardes yayinlari tarafindan
finanse edilen, Cezmi Ar'm kamerasiyla
¢ekilen ve Heyecan Basaranla birlikte
tum bir Dar-Ul Bedayi kadrosunun da
oynadigi o gosterisli, ama zamaninda ¢ok
elestirilmis film.

Ama bundan sekiz ay sonra, Aralik
1953'te gosterime gikan ikinci renkli
filmimiz Salgin, yazari, yapimcisi ve
yonetmeni Ali ipar'a gore gekimleri Halici
Kiz'dan ¢ok daha 6nce baslamis ve dola-
yistyla ilk renkli filmimiz unvanini daha
¢ok hak eden bir filmdi. Bu iddia, kayip
sayilan o filmin 1985 yilinda Ali tpar'in
kendi evinin tavan arasinda bulunmasiy-
la ortaya atilmis ve olay sanat gevrelerin-
de ilgiyle karsilanmisti. Ben de Cumhuri-
yet gazetesinde bununla ilgili bir soylesi
yayimlamistim. 100. yil kutlamalarinin
bittigi siralarda bu olaya egilmek ilging
olabilir.

Ali Ipar ullkemizde en gok bir armator
olarak taninir. Zengin bir aileden gelen
ipar, konusmamizda bunun “hayatta
yaptigi en kisa streli is” oldugunu soyle-
mis, daha Galatasaray lisesinde okurken
sinemaya buyuk ilgi duydugunu ve
Hollyvvood'a gitmeyi kafasina koydugu-
nu belirtmisti. 1921 dogumlu ipar, 40'h
yillarda bunu yapmis, orada senaryo yaz-
mis, Meksika'dabir film ¢ekmis. Bu arada
dabir dénemin taninmis oyuncusu Vir-
ginia Bruce'un (1910-1982) kalbini galmis.

1946'da evlenmisler, sonrabir formalite an ipar

GAYRI.RESMi ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU
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laigin

yuziinden bosanip yeniden evlenmis ve
1964’e dek evli kalmislar.

Salgin, ipar'in Ginlii kamera ustasi
ilhan Arakonla birlikte, ondan aldigi
cesaretle, blyuk bir hevesle giristigi bir
proje. Soyle demisti bana: “Hazir bir
senaryom vardl, bir bulylik kentte birden
cikan salginla ilgili. Onu istanbul’a adapte
ettik. Arakon inanilmaz teknik zorluk-
lari yenerek bu filmi tamamladi. Kuguk,
16mm’lik bir el kamerasiyla cektik. Bir ara
bir Singer dikis makinasinin motorunu
kullandik. En ¢ok 28 saniye ¢ekebiliyordu,
dolayisiyla senaryoyu buna gore yeniden
yazdik. Tam bir maceraydi.” Turkiye'de o
yillarda renkli film yikama imkani olma-
difiicin tumuna cekip disari, ABD'ye yol-
lamislar. Orada ilk b&lumu ‘bozuk’ gikmis.
Orasini ‘hikaye ederek’ gegistirmisler.
Kurguyu ABD'de bizzat kendisi yapmis. Ve
bu nedenlerle, filmin gosterimi gecikmis.

Bu film bulundugunda bir gésterim
yapilmisti, hatirhyorum. Gayet orta karar
bir filmdi. Teknik agidansa gergekten
parlak degildi. ipar séyle demisti: “ABD'de
hem sinemalarda, hem sonralari Tv'de
gésterildi. istanbul'u gok giizel kullanmis-
tik, ilgi gekti. Filmi ingilizce gektik: dublaj
kolay olsun diye... Ozellikle de Virginia
i¢in... Bas erkegi oynayan Kenan Artun’un

Gue bilmedigi ingilizceyi konusma cabasi

Salgin‘in setinden

Omiirdi!”

ipar kendisiyle alay edebiien zeki bir
insandi. Bana koskoca Hollywood stari
Bruce'un buradaki el kadar kamerayi
gorduginde aglayacak gibi oldugunu,
filmi g6sterdigi Fox sirketinin Yunan
kokenli ve Turk dostu olarak bilinen pat-
ronu Spiros Skouras’in nasil uyuyakaldi-
gini anlatti. Ardindan cektigi Bir Sehrin
Hikayesi (1952) adl belgesel ise dalinda
Oscar aday! olmus. Bu sdylesimin tumu
1986'da ¢ikan ‘Yuzyuze' adh sOylesiler
kitabimda mevcuttur.

Sdylesimin sonlarinda, filmi geken
ve o yillarda sag olup Mimar Sinan'da
ders veren ilhan Arakon’la da konus-
mustum. iste anlattigi anekdotlardan
biri: “Bir araba kazasi sahnesi vardi. Ali
ipar'in bir arkadagindan arabasini diing
almistik. Ali kimselere emanet edemedi-
§i icin, basina bir peruk gecirmis olarak
bizzat kendisi kullandi. Kaza susu ver-
mek icin krikoyla alip bir agacin tzerine
cikardik, Usttine de kirik cam, teneke
parcalari filan yapistirdik. O sirada
arabanin sahibi sete gelip o hali gériince,
fenalik gegirdi!”

iste bir filmin setinden ve gekim
macerasindan kirintilar. Ayni zamanda
sinemamizin daha Yesilcam dncesi
Hollywoodla kurdugdu ve iginde Necla
Ates, Turhan Bey, Muzaffer Tema
gibi adlarin dabulundugu pitoresk
iliskilerden bir diger sayfa... ipar ise
sonralari 27 Mayis'l izleyen davalarda
gozaltina alinmis ve Yassiada'da ifade
vermisti.

Halici Kiz'1¢ok uzak olmayan yillarda
Yapi Kredi bankasi onartip géstermisti.
Sinemamizin renkle ilk tanisma serive-
nini olusturan bu filmlerin ikisi de bir
yerlerde olmali. Keske kii¢lk bir cabayla
bulunup birlikte gosterilse... Cok ilging
olmaz mi? Ama nerede bizde o merak, o
tarih bilinci, o gegmis sevgisi?

Atilla Dorsay

bkz. Kayip Filmler; Trompet Solo



Sansur Mufettisi

SanSiit MU1 Osmanli impara-
torlugu’nda eglence mekanlarim dola-
sarak piyeslerden filmlere kadar cesitli
etkinlikleri kontrol eden resmf gérevli.
Sinema sansur mufettisi, film biletlerin-
den elde edilen geliri ve damga kayitlarim
Dartlaceze gibi kuramlara dagitiyordu.
Degisen siyasal iktidarla birlikte sansur
mufettisi Yildiz Sarayi, Sansir Heyetleri
veya Darulaceze gibi farkli kuramlara
bagh olarak calismaktaydi. Adeta bir ajan
gibi davranabilen sinema sansir mufet-
tisinin bazi gosterimlere keyfi midahale
ettigini sdyleyebiliriz. Ornegin sansir
mufettisi, istanbul'da Beyoglu, Galata,
Kadikéy, (eski) istanbul ve Adalar bolge-
sindeki film g6sterim mekanlarindan
(okul, muize, kahvehane vb.) ve sinema
salonlarindan sorumluydu. Gerek bir film
afisi, gerekse bir filmin Ramazan ayinda
gosterilmesi sansure gerekge olarak
gosteriliyordu. Bilhassa Birinci Dunya
Savasi'nda (1914-1918), sinema sansur
mufettisinin karar yetki alani degismis ve
polis propagandist filmlere karsi 6nlem
almak igin film gosterimlerini kontrol
etmeye baslamisti. Ozde Geliktemel

bkz. Merkez Film Kontrol Komisyonu; Na; Sinema-

cilarin Sansir Yurayusu (1977)

Altyazi

Sekban-1 Cedid Nedir? ya™ Son
Gundur (1971) filminde sirasiyla, énce
Kara Gocuk’'un Mavi Cocuk’a, sonra
Kara Cocukla Mavi Cocuk’un birlikte
para koparmaya calistiklari zengin cifte,
daha sonra bahsi gegen ¢iftin Komiser
Suleyman’a sordugu; kisacasi neredeyse
filmdeki herkesin birbirine sorup dur-
dugu ama cevabini kimsenin bilemedigi
sorudur. Oysa film boyunca, “Nizam-i
Cedid nedir?”, “Duyun-u Umumiye
nedir?”, “Elektra kimdir?” “Beethoven,
9. senfonisinin son boéliumuni besteler-
ken hangi sairden esinlenmistir?” gibi
sorularin cevaplari, farkh karakterler
tarafindan kolaylikla verilir. “Ekmek
kag gramdir ve fiyati nedir?” sorusunun
cevabini zenginlerin bilememesi zaten
adettendir. “Sekban-1 Cedid nedir?” so-
rusu ise soruldukca, sinema tarihimizin
muammalarindan biri haline gelir.
Vikipedi'ye gére sorunun cevabi sudur:
“Sekban-1 Cedid (29 Eylul 1808-18 Ka-
sim 1808) Il. Mahmut tarafindan daha
onceki Nizam-1 Cedid ordusu model ali-
narak kurulmus kisa 6marli bir Osmanh
ordusudur.” Senem Aytag

bkz. Yarin Son Gindur

Semi!

1950-1975 yillari arasinda
yapti§i 120 kadar filmle Yesilcam sine-
masinin en “hizli” yénetmenleri arasinda
yer alir. En fazla bir hafta gibi kisa bir
siirede, ayni mekéanlarda, ayni oyuncu-

Semih Evin



Senin Tuhaf Bir Halin Var
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larla iki ayri film ¢cekmeyi akil ederek “i¢
ice film cekme” pratiginin énctst olmus
ve bu sekilde Yesilcam’in hizina hiz kat-
mistir. DOrt ginde dokuz kisimlik film
cekmek gibi bir de rekoru vardir. Tam
anlamiyla yazili bir senaryo kullanma-
dan, sigara paketlerinin arkasina yazilmis
diyaloglarla neredeyse dogaclama filmler
cekmistir. 1950li yillarda yaninda asis-
tanhk yapmis olan Atif Yilmaz, kendisini
asistan kullanmayi bilmeyen, yetersiz
bir senaryoyla her isi kendi yapmaya
kalkan, hatta bir defasinda bir oyuncu-
nun yerine gecip dayak bile yiyen ve cogu
zaman isin aksamasina neden olan ustasi
olarak anar. Evin, takip eden yillarda da
bu kendine 6zgt pratik ve dogaglama
calisma tarzindan taviz vermemis go-
rinmektedir. Pek ¢ok filminde anlatida
kopukluklar ve devamlilik hatalari géze
carpar. 60T1yillarda filmleri elestirmen-
ler tarafindan “kotu” (hatta “berbat”),
“6zensiz” ve “6nemsiz” olarak deger-
lendirilir. 1960'ta Dostluklar Yasadikca

ile Turk sinemasinin ilk t¢ ayri hikayeli
filmini, 1964'te ise Sadri Alisik ve Ajda
Pekkan'in rol aldidi ilk yerli Avare uyarla-
masini gergeklestirir. 1971'de Cervantes'i
Yesilcam’a uyarlayarak Donkisot Sahte
Sovalyeyi yapar ve Miunir Ozkul ve Sami
HazinsesTe birlikte, sinema tarihinin
bgiki (je en iIDginS;r Don Ki§otve Sancho
Panza’sma hayat verir. Harp okulunda

RESIMLI TURKIYE SINEMA SO

okuyup orduda iki yil subaylik ve bir siire
gazetecilik yaptiktan sonra 501i yillarin
Sinemacilar Kusagr'nm “yeni” yonetmen-
lerinden birisi olarak sinemaya gecen
Evin, hayatinin yirmi bes yilini Yesilcam’a
vermis ve bu sinemaya 6zgl yaratma ve
uretme bigcimlerine fantastik katkilarda
bulunmus bir sinema insanidir. Agah
Ozgugun verdigi bilgiye gore, Evin,
hayatinin son yillarini buydk bir yalnizlik
icinde gegirir ve bir otel odasinda 6lu
bulunur. Dilek Kaya

Senin TuhafBir Halin Var
Turkiye sinemasinin tizerine en ¢ok
yazilan filmlerinden biri olan Vesikali
Yarim'in (1968) enyirek sizlatan sahne-
lerinden biri Sabiha ile Halil'in ayrilma-
laridir. Halil'in evli oldugunu anlayan
Sabiha’nin hali tavri degismistir. Bunu
fark eden Halli merakla “Senin tuhaf

bir halin var...” der. Sabiha, “Benim yok.
Senin vardir belki, yok mu? Belki sdyle-
yecek bir seyin vardir” diye karsilik verir
ve boylece iliskilerinin sonu gelir. Bu
sahnenin yazilis dykusu, hem Yesilcam
donemi film yapiminin nasil isledigi-
ne, hem dehaya, hem de yonetmen ile
senaristin birbirlerini anlamasinin ve
uyum icinde ¢caligmasinin nasil bir sey
olduguna dair sahane bir drnektir. Filmin
senaristi Safa Onal, orijinal senaryoda
yer almayan bu dnemli sahneyi alelacele,
Besiktas ile Tepebasi arasinda arabada
giderken yazmis. Safa Onal’in anlatti-
gina gore gekimler sirasinda bir giin
Lutfi Akad onu acilen yanma cagirir ve
soyle der: “Sabiha, Halil'in evli oldugunu
ogrenmis! Birakmasi, ayrilmasi lazim,
ayrilamiyor, sevgisi agir basiyor! Buna-
limda... $6yle bir sahne yazacaksin simdi
bana: ‘Yaziklar olsun Halil! Evliymissin’
Ustelik gocugun davarmis! Benden
gizledin! Bitti! Ayrilacagim senden!" di-
yecek. Ama bunlarin hicbirini demeden,
yliziine vurmadan diyecek.” Safa Unal'in
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Sine-Pist

bu sahneyi sete gidis yolunda yazmasi
gerekmektedir. Gerisini kendisinden din-
leyelim: “Taksiye bindik. Hala Besiktas'tan
Dolmabahce’ye giden o giizelim agachkh,
golgeliyol aklima geldikge bana sikinti
basar. Bana bir altlik verdiler, bir evrak
cantasi gibi bir sey, kagit ve de kursun ka-
lem verdiler. Dolmabahce’'den gegecegiz,
Bankalar Caddesi’nden ¢ikacagiz, Tepebasi
Bahgesi bitisigindeki Kazablanka Gazinosu
onunde, Pera Palas’in altindaki sokagin
basinabu is bitecek! Ben bu suire¢ iginde
bu sahneyi yazacagim. Meraklisi ya da
iddialisi varsa, buyursun! (...) Dolmabahce
SarayI'nin éniinden gegiyoruz, yazmaya
basladim. Geldik Kazablanka Gazinosu
soka§inin bagina. Tiirkan Hanimla izzet
Glnay ve kameraman rahmetli usta Ali
Ugur arabalarindan inmisler. izzet volta
atiyor, Turkan Hanim da arabasinin ya-
ninda bizi beklemekteler. ‘Buyrun’ dedim
Latfi Abi'ye, ‘Bir okuyun.’ Okudu biyik
bir merakla, sonra ‘Ellerine saglik’ dedi.
() Senaryoda yoktur o sahne. Sonradan
eklendigi icin girmemistir ciltli senaryoya.
Cok zor bir sahnedir o..” G6zde Onaran
bkz. Sokaktaki Kamera; Trompet Solo

Sine-PiSt 1908 yilinda izmir'de girisimci
bir isadami buz pateni pistinde film gdste-
rimleri diizenleme izni alir. izni veren Mi-
sirli bir valinin kizindan projeyle ilgili pek
cok tartismanin déndugind, ozellikle de
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kadinlarin hem paten kayip hem de film
seyretmelerinin kabul edilmez bulundu-
gunu 6greniyoruz. Benzer bir projenin
yaklagik dokuz sene sonra istanbul'da da
gerceklestirilmesi, donemin Hilal gazete-
sinde haber konusu olur. Canan Balan

bkz. Pera Sirki

Sinema Dergisi

0 ilk sayisi Ekim 1994'te ¢ikan Sinema gok
gecmeden sinemaseverlerin, sinefillerin
ve derginin siki takipgilerinin hemen
hatirlayacagi tabirle ‘film manyaklar’'nm
(hicbir ayrim gézetmeden her tir filme
istahla yaklasan sinema izleyicisinin)
bulusma noktasi oldu. Aralik 2013'e kadar
stirecek yayin hayati boyunca sinemanin
Turkiye'deki ve dunyadaki donisimuine
ayna tutmaya calisti. Sinema sevgisini
merkeze alan, kaba siniflandirmalardan
uzak duran, ényargisiz yaklasimi tie genis
kitlelere ulasti ve bir kusagin sinemaya
bakisini etkiledi. Film elestirmenleri igin
bir gesit okul, sinemacilar icin kendilerini
ozgurce ifade edebilecekleri alternatif bir
alan, sinema okuru icin ise hem rehber
hem arkadasti. Tarkovski izledigin icgin
“entel”, Spielberg sevdigin icin “Hollywo-
od yardakgisi” sayilmadigm, Yuzuklerin
Efendisi: iki Kule'nin fragmaninda gézyas-

STUmi POPULER SINEMA
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Sinema Feneri

lanni tutamadigin igin pisman, kimsenin
sevmedigi bir filmin hastasi oldugun

icin yalniz hissetmedigin yerdi Sinema.
Senem Erdine

O On iki yil boyunca “kapak konusuyla
satiglar arasindaki iliskiyi nasil mini-
muma indiririm” diye dusunip, bunu

bir tirlt basaramadigim dergidir. Hala,
“keske yapsaydik” dedigim dosya ve liste
konulari da gelir aklima. Mesela, “Elestir-
menlerin seyrederken uyuyakaldigi ama
yine de sevdigi 5 film!” Mehmet Acar

O Tek film tzerine on sayfalik inceleme
yazmaya imkan saglamis, elestiri yazar-
ken “begendim/begenmedim” kapanma
girmeye mecbur birakmamis, sinema-
nin her késesine deginmeye davetiye
¢ikarmis ve boylesi bir kum havuzu
serbestligiyle yazarlarini hep yeni seyler
kesfetmeye ve bunlarla kendi yazi alanini
insa etmeye itmis, gariplik derecesinde
uzun soluklu bir anaakim dergicilik
istisnasi. Kutlukhan Kutlu

O Sinema Uzerine yazmaya baslamis,
senin yari yasinda birinin, on yil 6ncesine
ait filanca kapakl sayida yayimlanan kim
bilir kimin yazisindaki birkag cimleyi
ezberden sdylemesi. Cinku o cumleleri
okuyunca sinemayazmaya karar verdi.
Uygar Sirin

o Yagmurda islanip sirilsiklam oldugum-
da her sayfasini tek tek tttleyip kuruttu-
§gum dergidir. Burgin S. Yalcin

Sinema Feneri Sinema ve fener
kelimelerini yan yana dusundugumuzde,
gbézimuzde ilk canlanan, 6zellikle ge¢
girdigimiz karanlik sinema salonunda
yer gostericinin koltugumuza dogru
tuttugu el feneridir. Oysa ‘sinema feneri’
1930-1960 yillari arasinda elle boyanan,
elektrikten 6nce arkasindaki fenerler-
le, sonrasinda ampullerle aydinlatilan
devasa afislere verilen isimdir. Karton
veya bezler yere serilir, Gzerleri cizilir,
capcanh renklerle boyanirdi. Bu zahmetli

Sinemacilarin Ankara Yuriyisi

el isiyle hazirlanan fenerler baski veya
fotograftekniginden 6nce sinemanin, fil-
min dtesinde izleyiciyle kurdugu o hayal
dunyasinda 6nemli bir rol oynamis. Ge-
nelde bir oyuncunun veya ana temanin
one cikarddigi, Ust Uste katlanarak boyut
ve hacim verilen bu afisler basta istanbul
olmak tizere bir ddnem sinemalarin

on cephelerini kaplamis, bazi yerlerde
koéhne binalarin girislerini, bugiin belki
lunaparktakilere benzer bir eglenceye,
fantezi diinyasina donustirmusler.

Kimi zaman dekupe edilerek ¢ boyutlu
haliyle binaya monte edilen bir fenerin
icinden, 6rnegin binanin dérdunci kati-
na kadar ulasan Robin Hood karakterinin
bacaklarinin arasindan gecerek sinemaya
giriliyordu. Tauzaklardan dikkat cekme-
yi basaran bu fenerlerin 6zel ressamlari
da vardi: istanbul yakasindaki (Sehza-
debasi) sinemalarin fenerlerini Munif
Fehim, Beyoglu yakasmdakileri ise Mi-
meray Matbaasi'nin da kurucusu Mithat
Agakay yapmaktaydi. O donemde fener
ressami olarak adi gegen Talat Emin ve
Agop Efendiyi de anmadan gegmeyelim.
Fenerler sadece kent sinemalarina 6zgl
degildi. Dogu'daki bir tasra kasabasina
diyelim ki bir Yilmaz Guney filmi geldiy-
se bunu duyurmak igin, belki istan-
bul'dakiler gibi afili dedilse de buyuk bir
fener yapilir, o fenerle mahalle mahalle
gezilerek ¢igirtkanin anonsu ve hatta
gerekirse ses efektleri esliginde insanlar
filme cagrilirdi. Mige Turan

bkz. Afis Ressamlari

Sinemacilarin Ankara

\ilniyiisi 5Kasim 1977 sabahi Besik-
tas'ta acilan buyuk ‘Sinema Emekgileri’
pankartiyla sinema buyuk suskunlu-
guna son vermisti. Sadece setlerde bir
araya gelebilen set iscileriyle oyuncular,
Ankaraya uzanacak u¢ ginluk yuruyus
icin yol arkadashg! yapmislardi. Sinema
yazarlari, yonetmen ve yapimcilar filmde

SOL SAYFADA
Efe-"nin'mmleL

Taksim sinemasi nda
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Sinemacilarin Ankara Yuriytst

Yollara
Distiik

akan jenerik yazilari yerine kollannda
‘sinema’ yazili pazubentlerle yollarda
akiyorlardi. Setlerin cogu iptal edilmis
ve kulaklarda ¢inlayan ‘motor’ seslerinin
yerini megafondan ¢ikan sesler almisti:
“Siz ylce halkimizin onuruna yarasir
filmler yapabilmek igin yollara dustuk...
Cagdisi sansurtin ve her turlt baskinin
kaldirilmasi igin yollara dusttk... Size
karsi sorumluyuz... Sizden destek almak
icin yollara dustuk...” Besiktas'tan ytri-
yusu baglatan dortyuzi askin sinema
emekgisi Taksim’e vardijinda Kamer
Baba (Sadikyan) megafonu kaparak “Bu-
gin sinemamizin bayrami olsun!” diye
seslenmisti. Bu 6neri alkislar arasinda
orada kabul edildi. Bu yeniden hatirlana
ki; 5 Kasim Turkiye sinemasinin unutul-
mus bayram glinidir ve Kamer Baba'nin
vasiyetidir.

Gezi Parki agaglarinin tanik oldugu
meydandan Uskiidar'a uzanan sinema
selini Danca’'da davul zurnayla bekleyen-
ler Mannesman grevcisi isguerdir. Sonra
izmit sokaklarinda saskin bakislarla ‘film
¢ekiliyor’ sanan binlerce insanin arasin-
dan gururla siiren ilerleyis ve gecesinde
Leyla Atakan Dugtin Salonu’nun masa ve
sandalyeleri Gzerinde uyuyan yuzlerce
sinema emekgisi. Tugay Tokdz sandalye-
leri birlestirmis, Menderes Samancilar

bir masaya boylu boyunca uzanmis, Zeki
Okten bir diger masada kivriimis, Tarik
Akan ve Hale Soygazi otobis koltukla-
rinda uyumus ve etrafa serpilen diger
sinemacilar... Bu fotografi bu sinema
unutamaz. Sinema tarihi sadece filmlerin
degil, daha iyi filmler yapabtmek igin
yollara dusenlerin de tarihidir.
Yuruytsculer Kizilcahamam'a vardi-
§inda Urglip'te bir film seti daha durdu.
Dila Hanim (1977) filminin ¢ekiminde
olan Tiirkan Soray, Kadir inanir, Erol
Batibeki ve buttin set ekibi paydos ederek
arkadaslarinin mucadelesine katildi-
lar. Safa Onal’'in hizla elindeki kokarti
Tiarkan Soray'm yakasina takmasiyla
yuruyusgilerin coskusu ve gucl daha da
katlandi. Bu gui¢ ve kararlilik Ankara'ya
girmelerini engelleyen hiikimete geri
adim attirdi. Filmlerinin 6zgurce perdeye
yansimasinin yolu Ankara'ya ulasmala-
rindan gegecekti. Ug giinliik yol boyunca
dillerinden dustrmedikleri ‘Aldirma
Gonul Aldirma’ sarkisiyla Ankara'ya
girdiler, basroltini paylastiklari yeni
bir film eylediler. Alkislayan da oldu,
taslayan da. Yolda Vedat Turkali yiksek
bir yere ¢cikmis ve “artik bir sendikamiz
olmali!” demisti. Donduklerinde ise
artik bir sendikalari (Sine-Sen) vardi,
bitln sirketler onlarla s6zlesme yapmak
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Sinemadan Gtkmis insan

zorunda kaldl, sekiz saatlik is hakki
alindi, sansure takilan filmler sansiirden
cikti, sosyal gtivenceleriyle ilgili ilk adim
atildi, Kultur Bakanhgi biinyesinde ilk
Sinema Dairesi kuruldu ve bu birikimle
istanbul Film Festivalinin temelleri atildi.
Hepsinden 6nemlisi birbirine givenen ve
guc birligi yapabilen bir sinema duinyasi
yaratildi. Sonra 12 Eylul'de postallar geldi
ve her seyi ezdi.

Sinema tarihimizin en énemli
deneyimlerinden biri olan bu ytriyusu
anlatan Yollara Dustik (2014) belgeseli de
katildigi g festivalden sansiir uygula-
malari nedeniyle yénetmeni Deniz Yesil
tarafindan geri cekildi ve ilk gosterimini
Nisan 2015'te Taksim'de yapilan sansur
yuriylsunun ardindan, Abbasaga Par-
kr’nda gerceklestirebildi. Gezi forumla-
riyla bilinen parkta 1977'deki yuruyusten
Hale Soygazi ve Menderes Samancilar ile
2015 sansir yuruylstinden sinemacilarin
bulusmus olmasi, unutulmaz anlardan
biridir artik. Deniz Yesil
bkz. Bu Daha Baslangi¢, Miicadeleye Devam;
Merkez Film Kontrol Komisyonu

Sinemadan Cikmis insan

O “Yoksa her sey ben olmadigim zaman,
benim olmadigim yerlerde mi oluyordu?”
sorusunu soran sahane adamin, Yusuf
Atilgan’in (1921-1989) ilk olarak 1959'da
Varlik Yayinlan’nca basiimis enfes romani
‘Aylak Adam’dan. Bir turlt uyarlanma-

di, uyarlanamadi beyazperdeye. “Vardi
iste. Cocuklar, elmalar vardi” diyordu
oysa! “iki saat sonra kalabahgin iginde,
sinemadan bir dar sokaga gikan sanki
baska birisiydi. Dustintuyordu: Cagimizda
gecmis yuzyillarin bilmedigi, kisa 6murlu
bir yaratik yasiyor. Sinemadan ¢ikmis in-
san. Gordugu film ona bir seyler yapmis.
Salt gikarim distinen kisi degil. insanlarla
barisik. Onun buyuk isler yaptigi umulur.
Ama bes-on dakikada oliyor. Sokak sine-
madan ¢ikmayanlarla dolu; asik yuzleri,
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Sinematek'in Gengleri

kayitsizliklari, sinsi yuriyusleriyle onu
aralarina aliyorlar, eritiyorlar. Bunlan
kurtarmanin yolunu biliyorum. Koca-
man sinemalar yapmali. Bir giin diinyada
yasayanlarin timins sokmali bunlara.
lyi bir film gérsiinler. Sokaga hep birden
¢iksinlar.” Murat Ersahin

o Sinema dergisinin Eyliil 2006 sayisin-
dan itibaren Murat Ersahin’in hazirladigi
ve derginin Aralik 2013'te yayimlanan
son sayisina dek okuyucusuyla bulusan
bolim. Nefes alip vermeye, sinemamuzik.
com sitesinde devam ediyor.

Sinematek’in Gencleri Anlatilana
gore Onat Kutlar, Huseyin Bas ve Sakir
Eczacibasl, Paris'te gecirdikleri glinlerde,
birbirlerinden habersiz Fransiz Sine-
mateki'nin etkisi altinda kalmis ve bir
benzerini Turkiye'de hayata gegcirmenin
hayalini kurmuslardir. Tirk Sinematek
Demegi, Fransiz Sinemateki'nin kumcu-
su Henri Langlois Ue tanisan ve destegini
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alan bu Ug¢ isim tarafindan 25 Ajustos
1965 tarihinde agilir. Aziz Albek, Semih
Tugrul, Tun¢ Yalman, Tuncan Okan,
Sabahattin Eyuboglu, Cevat Capan,
Macit Gokberk, Nijat Ozén, Muhsin
Ertugrul gibi isimler de kurucu kadroda
yer almaktadir. Sinematek Dernegi,
istanbul'da Sisli Kervan, Isik Lisesi,
Umit Sinemasi, Kadikéy Opera, Dostlar
Tiyatrosu gibi salonlarda ve Sirasel-
viler Caddesi’nde kiralanan gosterim
merkezinde (no: 65), Turkiye'de bircogu
ilk kez gdsterilen diinya sinemasi
orneklerini seyirciyle bulusturur. 1968
yilinda Ankara'da da bir Sinematek
subesi agilir. Ardindan izmir, Trabzon,
Eskisehir gibi bircok ilde temsilcilikler
ve gesitli sinema kulUpleri... Dernegin
yayin organi Yeni Sinema dergisi ise
1966 yilinin Mart ayindan 1970 tarihine
kadar 30 sayi ¢ikartir. Sinematek
Dernegi, 12 Eylul 1980 askeri darbesiyle
birlikte kapatilacaktir. Onat Kutlar'in
ardindan Sinematek’in yoneticiligini
Ustlenen Vecdi Sayar'in aktarimina gore
demek esasinda 12 Mart 1971 darbesinin
ardindan da kapatilmak istenmistir.
Sayar, o donem bir albayin Onat Kutlar'a
“siz gok karisik islere karismissiniz”
dedigini aktarir, “kimi tutuklasak us-
tinden Sinematek karti ¢ikiyor.” Kutlar,
12 Eylul cuntasi tarafindan oldurdlen,
iceri alman ve surgin hayatina mahkam
birakilanlara hitaben yazdi§i ‘Balyoz ve
Ozgurlik’ adli mektubunda (15 Ocak
1983), “tstiinden Sinematek karti ¢ikan”
o gencleri anlatmistir. Sinematek’in asil
tarihi, o mektubun satirlarinda saklidir:
“Durmadan tartisirdiniz. Kaldiginiz ev-
ler ve yurtlar, okullariniz, gittiginiz kan-
tinler ve lokaller, yasadiginiz kent tlke
ve yerylzu sanki bytk bir forumdu.
Durmadan yer degistirirdiniz. Bilinmez
bir icgtidiyle agac dallarinda surekli
yer degistiren sakalar gibi. Yeryuzinu
de ayni hizla degistirmek isterdiniz.

GAYRI RESMi ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU

Kollari ve pagalari tarazlanmis, hizli boy
attiginiz igin kisalmis giysilerinizin cep-
lerinde pek parabulunmazdi ama gene
de kitaplar satilir, tiyatrolar, sinemalar
dolardi...” Firat Yicel

bkz. Henri Langlois; Kiril Alfabesi;

Yeni Sinema Dergisi

Sinematograf imtiyaznamesi
1. Abdiilhamid idaresince 1903'te
Osmanl imparatorlugu’ndaki film
yapim, gosterim ve dagitim haklarini
bir kurum veya kisiye vermek igin
dizenlenen anlasma metni. Sinema
tarihimizin hayret verici kararlarindan
olan bu imtiyaznamenin yirurlige
girip girmedigi belli degil. 26 maddelik
bu belge, iktidarin sinemaya bakis aci-
sini tim berrakligiyla ortaya koydugu
icin oldukca énemli. imtiyaznameye
gore, imparatorluktaki film yapiminda
aktualite niteligindeki filmler igin tarih?
eserler ve Osmanli ordusu konu olarak
secilebilecekti. Padisah hakkindaki
filmlerdeyse bilhassa onun hizmetleri-
nin ve iyiliklerinin 6n plana ¢ikariimasi
gerekiyordu. Gésterim igin ‘husas?
mebani’ sinema salonu yapilacagi ya
da panayir ¢adirlarinda film gosteri-
mine izin verilecegi belirtilir. iktidar,
bu salonlarin mimari zarafetine 6nem
vermekle birlikte yangina karsi her tir-
1t 6nlemin alinmasini da vurgulamis.
Filmlerin hentiz bir 6n izlemeden geg-
medigi bu dénemde, Sultan 1. Abdul-




hamid'in onay1 olmadan gosterimlerin
yapilmayacagi belirtiliyor. Balkanlardan
Anadolu'ya ve Levant'a kadar uzanan
Osmanli cografyasinda bu kararin pek
de islevsel olmadigi savunulabilir. Cesitli
maddeler, filmlerin egitim/propagan-
daigin mesleki ve akademik alanlarda
kullaniminin planlandigini gdsteriyor.
Osmanl ordusunda askeri manevralar,
okullarda pedagojik filmler, kdylerde

de ziraat konulu filmlerin gosterimi bu
imtiyazla onaylanmisti. BOylece iktidar
devlet-gudumli film yapimlariyla
askere, memura, 6grenciye ve kdyliye
“Osmanlilik ruhunu” sinemayla da asila-

yabilecekti. Ozde Celiktemel
Bkz. Nitrat Yanginlari; Sultan Il. Abdilhamid'in
Cuma Selamligi; Terbiyevi Filmler

Sineseks Fotoroman

Seks filmlerinin fotoromanlarindan
olusan haftalik genglik mecmuasi.

1970 yilinda yayimlanan Sineseks, hala
mabhallenizin sahafinda beklenmedik bir
sekilde karsiniza ¢ikabilir. Deborah’'mn
Tatl Viicudu, Lolita, Ask Kumsali mec-
muadaki fotoromanlardan bazilart...

Asli Ozgen Tuncer

Sillornan 1930'larda ézellikle kadin-
larin ve genglerin sinema diskdnlukleri,
gazete ve dergi koselerinde donemin
entelektielleri tarafindan elestirilmis,
hatta bu ilgi siklikla bir hastalik olarak
gorulmastur. 1937'de, ddnemin en popu-
ler dergilerinden Yedigiin'de ‘Sinomani’
baslikli bir yazi yayimlanir. Sinomani,
bulasici bir fikir hastaligi olarak tanim-
landiktan sonra, “mani” kelimesinin
“hayalin sabit bir fikre saplanmasindan
ileri gelen bir gesit hafif delilik yahut bir
seye luizumundan fazla, giiliing olacak
derecede digkunlik haline” karsihk
olarak kullanildigi agiklanir. Ustelik, bu
hastali§in Turkiye'de yirmi bes-otuz
seneden beri, her yil siddetini arttira-
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rak yayilmaya devam ettigi belirtilir.
Sinemaninyol acti§i hastaligi “sekerle
zehirlenmeye” benzeten yazarin saydigi
zararl etkilerin bazilari, asil endise
duyulanin kadinlarin 6zgtirlesmesi
oldugunu dustindurur; “Geng kizlarin
umumi salonlarda mesela, ayaklarini
uzatip sigaralarini pervasizca savur-
malari Sinomaninin arazindan biridir...
Vapurlarda, trenlerde ve herkesin
ortasinda cantasindaki bltiin tuvalet es-
yasini kullanmak, pudrasini tazeliyerek
dudaklarini uzun uzun boyamak adeti
geng kadinlarimiza hig stiphe yok ki Ho-
livutun bir hediyesidir.” Sinomani’nin en
vahim etkileri olarak, genclerin evden
kacmalari ve geng kadinlarin kocalarina
iki satirlik not yazip “mechul maceralara
dogru surtiklenmeleri” gosterilir. Yazar
yazinin sonunda mubalaga yapmadigini
iddia etse de abarttiim gizleyemez:
“Bugunki sinir hastaliklarinin belki ytiz-
de ellisinde ve ictimai buhranlarin belki
de ytizde sekseninde Sinomani’nin pay!
bulundugunu séylemek hig de mtbalaga
sayllmaz.”

Yine de sinemay! karsiya almak o
kadar kolay degildir. ‘Sinomani’ bashkli
yazi “Eger sinema fena ve zararli bir sey
olsaydi Sinomani ile mucadele kolayla-
sirdi. Fakat biz memlekette sinemanin
olmayisini degil, artmasini temenni
etmiye mecburuz” diyerek bu sikismayi
ortaya koyar. Ayni dergide yayimla-
nan ‘Sinema Salgini’ baslikli bir baska
yazida da, her ne kadar bir “salgin”dan
bahsedilse bile “sinemayi faydasiz, yahut
zararli olarak géstermeyi de hicbir
zaman dustinmeyiz” diye eklenir. Déne-
min sinemay! hastalik olarak géren bu
yazilari, sinema diskunlaginin “asir’,
“fazla”, “anormal”, “tehlikeli” boyutlarini
gosterirken dénemin modernlesmeci
ve milliyetci gerilimlerinin izlerini tasir.
Ozge Ozgillmaz
bkz. TUrkiye'de Sinema ve Tesirleri






Sokaktaki Kamera

Sokaktaki Kamera kanun Nami-
na'da (1952) cinayet isledikten sonra
polisten kagan Nazim’m (Ayhan Isik)
pesindeki kamera Yesilcam'in soka-

ga inen ilk kamerasidir; kullandig
gercekgi takip kamerasiyla yaptigi

Gslup denemesini heyecanla anlatan
yonetmen Lutfi Akad, kamyonetten
motosiklete, takadan tramvaya istanbul
sokaklarinda dolastirir; takip sahnesi
boylece, Kapaligarsi'nin Sahaflar Kapi-
s’'nda bir arife glinti kalabaliginda geki-
liverir. Akad, ‘Isikla Karanlik Arasinda’
ismiyle yayimlanan anilarinda, gergek
mekanda ¢ekim yapmanin taktiklerini
soyle siraliyor: “Bu filmle, bizde ilk defa
olarak kamerayi sokaga indiriyorum,
istanbul bir tiyatro ortami olmaktan
¢ikip, oyuncularimin iginde yasadigi
dogal gevre oluyor. Bunun igin degisik
yontemler kullaniyorum. Kamerayi Ust
ortlll kiglk bir kamyonete yerlestiri-
yorum, arkasini érten branda perdenin
ortasina agtirdigim pencereyi tulle
ortiyorum. O yillarda daha kimsenin ta-
nimadigi oyunculara duracaklari yerleri,
yapacaklari hareketleri sirayla her birine
gosteriyorum. Bu arada etrafa yayiimis
olan yardimcilar gerektiginde, durumu
fark edecek uyaniklan sessizce uzak-
lastirmakla gorevli. Bir iki denemeden
sonra oyuncularin hareketi ile beraber
tul kalkiyor ve kamera calisiyor (...) Kimi
kisa gecis sahnelerinde ‘vur kag’ yontemi
kullaniyorum. Enver’in (Burckin) elinde
rahat tasinabilir bir haber kamerasi...

Altyazi

Uzakta beni gdzleyen oyuncunun
gegecegi yolu ayrintilarina kadar ben
gegiyorum. Hemen arkamda o ayni seyi
yaparken Enver filme aliyor. Buyolla
Kapali Carsi'nin Sahaflar Kapis'nda

bir arife glinti kalabaliginda, Ayhan’in
kagis sahnelerinden birini kimse fark
etmeden tam Ug kere tekrar ederek ger-
ceklestiriyoruz. Bir de ‘cebren’ diyebi-
lecegim bir yol var. Daha 6nce rahat bir
yerde hazirladigimiz, konusmalan ez-
berlettigimiz, denemelerini yaptigimiz
sahneyi, calisacagimiz yere tasimak...
Kamerayi alenen kurmak ve hemen
calismaya baslamak, olmazsa tekrar
etmek. Bu sirada bir kismi yolcular gibi
dagilmis yardimeilar, ‘bakmayin... yuri-
yln... sdyle gegin... dur biraz, bekle’ gibi
uyarilarda bulunurken biz isi kurtarma-
yabakiyoruz. Olmadi, yardimcilardan
biri kameranin yanindan goriintuye
giriyor siradan biri gibi, yaklasmakta
olan tehlike yaratabiiecek merakli bir
yolcuyu onlayor, lafa tutuyor ¢cekim
sonuna kadar ve ¢ogunda basariyoruz.
Cok heyecanli oluyor bu tip bir calisma,
zaman zaman ylregimin agzima kadar
geldigi oluyor. Kimi zaman gocuklar gibi
tepiniyorum keyiften.” Zeynep Dadak
bkz. Catl

Son Fimin bittigine dair bu ti¢ harfe
neden ihtiya¢ duyuyoruz? Bu filmle
gercek diinya arasindaki bir rahatlama
araligi mi? Edebi metinlerdeki gibi
‘sons6z’ mu? Bir donem oldukca sik
karsimiza ¢ikan ancak sonra tedaviilden
kalkan ‘son’ ne anlama geliyor? Muhtelif
gorisler soyle:

srko eraxanin: SON “izlediginiz icin tesek-
kir ederiz” demektir.

nezin eraoaan: FilM jenerigi nasil bir filmi
sunar, takdim ederse “son” yazisi da
adeta bu metayi baglhyor, ayni bir kutu
gibi bu ambalaji tamamliyor.

nitmiguver: “SON” yazisi benimle kaybol-

USTTE
Latfi 6. Akad
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du. insanlar aptal degil anliyorlar zaten
filmin bitti§ini. Ama son jenerikleri de
sonuna kadar izlenmeli. Filmde ¢alisan
insanlar bunu hak ediyorlar.

tarker inanogru: ‘SON'yazisi bence halen
gerekli gorilmekte ve tim ulkelerde
kullaniimaktadir. En azindan bitim
jenerigini izlemek istemeyen seyirciler
icin bir isarettir.

kerem kuraogiu: SON' yazisina ne oldu
diye sormak yerine belki ‘son yazisi
neden vardr'yl sormak lazim. Sinemanin
anlatim dilinin bu kadar genis kon-
sensiistiniin olmadigi, oturmadigi bir
donemde, neme lazim konmus olabilir.
Ayni klasik muzik konserlerinde nerede
alkislayacagini bilmeyen seyirciler gibi.
Film sanatinin deneyimi égrenilmistir.
Ayni zamanda, uzun bir strecin ve caba-
nin sonucunda olusan filme dair bir “bu
dabitti”nin belirtilme ihtiyaci da olabilir.
Filmin bitmesine sevinen yonetmenler,
nihayet biti diyerek yaziyor olabilirler.
nech sariciogru: ' SON' NE demek? Sinema
1001 gece masali gibi anlatmaya devam
etmelisin, riya devam etmeli.
giovanniscoanaminio: Muhsin Ertugrul
filmlerinde ‘son’var. Filmin basi ilk je-
neriktir, filmin sonunu da isaret etmek
gerekiyor. ‘Son’yazisi dogaldir hatta
kaginilmazdir ama jenerigin sonunda
cikmali. Oyki bitiyor ama filmin kendisi
bitmiyor. ilave informasyonlar var.
ALican sexmoq: Bazl filmlerde “bitti” yazar.
Sen 90 dk. boyunca hayallere daliyor-
sun. Cok yogun duygular yasiyorsun.
Yilmaz Guney filminde Siirt'te perdeye
ates eden var. Bu duygulari séndirmek
lazim. Bunlar hayaldir, ciddiye almayin
demek i¢in. Film bitince 1siklari yaka-
caklar. ‘Son’yazmazsa isiklari yaka-
mazlar ki. Teknik sebep de var. Filmleri
yapistiranlar son gérmezlerse yapistir-
mazlar. Filmin senkronu yapilirken de
buna bakilir.

Nazli Eda Noyan

YALCIN GULHAN CANAN PERVER AHMET MEKIN

‘Sosyalist melodram’m ki-
saltmasidir. Tarik Dursun K. 1980 dncesi
Yesilcam’'da klasik melodram kaliplarina
siyasal unsurlarin eklenmesiyle ortaya
¢ikan filmleri bu sekilde tanimlar. Gio-
vanni Scognamillo da bu tabirden fayda-
lanir; Ctineyt Arkm’in Cemil filmleri ya
daYilmaz Giney'in Cirkin Kral filmleri
gibi, starlarin yer aldigi sosmelolarm
ozellikle gok ilgi gérdugiinden ve yiiksek
gise yaptigindan bahseder.

Gozde Onaran

Soy ve Oldiir Yilmaz Atadeniz’in
tcunci ve son Killing filmi Klink: Soy

ve Oldiir (afiste bir harfdusmis, ‘Klink’
olmustur) daha 6nce cektigi Killing
filmlerinden farkliliklar tagir. En 6nemli
degisiklik dncekilerin énemli bir kahra-
mani olan Ugan Adam’m bu hikayede yer
almamasidir. Yani Killing, fotoroman-
larda oldugu gibi, yalniz ve tek basina

at kosturmaktadir. Film New York'ta,
tyelerin Klu Klux Klan stili basliklar giy-
digi bir mafya toplantisiyla agilir. Amag,
istanbul'da Patagonya sefarethanesinde
bulunan radar ve fiize savunma Uslerinin
mikrofilmlerini ele gecirmektir. Bagkan,
807 ve 404 numarali Uyeleri Istan-



bul'da gorevlendirir. Gorevi anlatirken
de elbette istanbul'dan “diinyadaki tek
cennet llke” diye séz eder (yalan mi
Allah agkina?). Kendilerini istanbul'daki
havaalaninda Tuirk mafyasina mensup
arkadaslari bekleyecektir. Baskan parola-
yi ve cevabi agiklar: “Tarla kusu solucan
sever/Amerika'da karabataklar balik
tutar.” Killing tabii 404 numarali Gyenin
yerine geger. Sonrasi ok karisik. istan-
bul'da iki cete ve polis mikrofilmlerin
pesinde kosar. isin igine Kurugesme'deki
koémir depolarina (evet, inanilmaz ama
bir zamanlar orada kémur bosaltma
tesisleri vardr) getirilecek kok komuri
gorinumindeki altinlar girer. Tabii
Killing hepsinin pesindedir.

Killing'in bu filmde orijinalin-
den, yani italyan adasindan gok daha
insani 6zellikler tasidigini sdylemeden
gecmeyelim. Bir kere, kigiik cocugunu
haydutlarin elinden kurtarmaya calisan
sefirin sekreteri Filiz'i, nedense hep go-
zetir (Oysa Filiz gangsterlere her firsatta
“Gocugumu ellemeyin her istediginiz
seyi yaparim” diyerek antipatimizi
kazanmistir). Filiz'e kotl davranan bir
kadini éldurirken “Filiz ve cocuguna
yaptiklarini affetmem?” der. Aralarinda
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Sponeck Birahanesi

filmde gérmedigimiz bir alaka mivardir
acaba? Sonra sik sik polislerle flort eder.
Kagip kovalamaca sahnelerinde “Vazifeli
ve masum insanlarla benim isim yok”
der ve ekler, “Killing hi¢bir zaman polis
oldurmez.” Zaten finalde de Tirk polisine
yakalanacak, buna adeta sevinecek, “Cok
sevdigim Turk milletinin sevgi ve saygisi
bana yeter” diyecektir. Tiirk polisinin
dunyanin en iyi polisi oldugunu séyleye-
rek ellerini kelepgeye uzatacaktir. istan-
bul'agelen bitiin yabancilar gibi, belli ki
onun da kalbi yumusamis ve yari-Tirk
olmustur. Gékhan Akcura

Sponeck Birahanesi 1Aralik
1896'da istanbul’da basma ve ozel davet-
lilere acik gerceklesen ilk sinematograf
sovunda, Paris Bois de Boulogne'da bir
piyade alay!, Joinville'de trenin gara girisi
ve gardan ayrilisi, Traville manzalari,
sahile vuran dalgalar gibi Avrupa’nin pek
¢ok sehrinde de gosterilmis erken dénem
atraksiyon sinemasi drneklerine yer
verilmistir. Yuizy1l déniimii istanbul'unda
Fransizca olarak yayimlanan Stamboul
gazetesinde bu gosterimin haberini bula-
biliyoruz: “Duin gece basin ve bazi bagka
davetlilerin katildidi ilging bir fotograf
projeksiyon seansi diizenlendi. istanbul
icin 6nemli bir yenilik olan bu merak
uyandirici temasanin organizatorlerini
tebrik ederiz. Gosterim, Galatasaray'daki
Sponeck Birahanesi'nin ilk katinda ger-
ceklestirildi. Cihaz oksihidrikle aydinla-
tilan gugla bir buyalu fener projektériine
sahip. 2-3 santimetre genisliginde ve 20-
25 metre uzunlugunda bir negatif film
seridi iki kuvvetli objektifin 6niinden ¢ok
hizli bir sekilde gegiriliyor. Buuzunlu-
gun icerisinde 800 ile 1000 tane kadar
duragan manzara fotografi ve baska go-
rintuler var. Bu duragan resimler beyaz
kumas bir perdeye mekanik bir diizenek
vasitasiyla yansitiliyor; ancak bu éyle bir
hizla gergeklesiyor ki insan gézii bu du-
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Sponeck Birahanesi

ragan imgeleri birbirinden ayiramiyor
ve onlarin canl oldudu izlenimine kapi-
liyor. (...) Gosterime eslik eden hafifgaz
kokusu birkac diizenlemenin ardindan
kaybolacaktir.” Bircok yeni icadin vuku
buldugu ve buyuk bir merak uyandirdigi
bir dénem olan 19. ytizyil sonu icin bu
yeni bulusun teknolojik 6zelliklerinin
estetik olanlardan daha fazla ilgi cekmis
olmasi sasirtici degil. Yukaridaki alintida
goruldagu gibi, Stamboul gazetesi yazari
da dénemin bu ruhuna uygun sekilde
sinematografin mekanik prensiplerini
ve bir cazibe unsuru olarak merak uyan-
dirici 6zelligini vurgular. Canan Balan
bkz. Fevziye Kiraathanesi; Simendifer

Star (Satar) Afisleri Yesilcam afig-
lerinde en sik karsilasilan tir Yesilcam
sinemasini yaratan kosullarin bir yansi-
masi olarak gerek imge gerekse film adi
ya da slogan seklinde cokca vurgulanan
yildizlariyla ‘Star/Satar’ afisleridir.
Burada reklami yapilan film degil,
buyuk bir yildizlar gegidi ve sovdur.
Yabanci filmlerin afislerinde oldugu gibi
Yesilcam afislerinin kompozisyonunda

ZEKI MUREN

Star Sac! Kriterleri

sik¢a gozlenebilen bu anlayisin sebebi
endustrinin tzerinde ylkseldigi star
sistemidir. Afislerde grafik olarak filmin
adindan daha ¢ok vurgulanan yildizin
adi, onun dnceki filmlerinin ve basinda
yer alis seklinin etkisiyle olusan beklen-
tiler sayesinde filmin icerigini de buytk
Olctide yansitmis olur. Bu 6ngori ve
beklentiler buitiini ‘star text’ yani yildi-
zin imgesinin kariyeri olarak tanimla-
nir. Filminyildizi Soray, Arkin, Gliney
oldugunda afiste filmin hikayesinin
portresini ¢cizmenin pek de bir dnemi
kalmaz. Yesilcam, yildizlarin mit kimligi
tzerine kuruldugundan bazen filmlerin
adlari dayildizlarin idealize edilmesi
seklindedir: Tapilacak Kadin (1967),
Oltimsiiz Kadin (1967), Dinyanin En
Glizel Kadini (1968), Ask Mabudesi (1969),
Bebek Gibi Masallah (1971). Bu slogan gibi
isimler yildizin giizelligini cagristiran
suslemelerle, renk ve karakter segimleri
gibi cesitli tipografik 6zelliklerle vurgu-
lanir. Star afislerinde en sik rastlayabi-
lecegimiz tasarim uygulamasi ise starin
cercevelenmis imgesiyle olusturulmus
afislerdir. Burada star bir sanat objesi
olarak teshir edilmektedir. Bir cerceve
degerli veya “bakilasi” bir nesneyi ko-
rumak ya davurgulamak icin kullanilir.
Yildizlarin imgeleri daha ok fetis ve
dussel degerleri varmiscasina cergeve-
nin icindedir. Nazli Eda Noyan

bkz. Afis Ressamlari

Star Sagci Kriterleri Yesilgam'da ka-
din starlarin sa¢ modelleri gesit cesittir.
Dusuk gelirli sehirli kadin veya emekgi
rolleri igin saca az dalga atilmis, masum
geng kiz ya da feodal kadin igin fon ce-
kilmis olabilir. Agirbasli bir hanimefendi
gevsek topuzla arz-1 endam ederken,
modem bir annenin saglari kisacadir.
Bunca farkl tasarim arasinda var olan
bir ortak noktadan s6z edebiliriz: Star
sagl, oyuncunun ve canlandirdigi rolin;

Altyazi



fedakar, topluma saygili ve duzenle
uyumlu ozelliklerinin glivencesidir. Sag
tellerinin hepsi film boyunca nerede

ve ne sekilde durmasi gerektigini bilir
ve pozisyonunu aslabozmaz. Kusur-
suz buttind olusturmak icin ahenkle
stzulirken izleyicinin gézinu oksarlar.
Starimiz kendini yerden yere atabilir,
verem olup yatabilir, sarhos olabilir,
yollara dusebilir, mutfakta salya simige
karisabilir fakat saci asla bozulamaz.
Sofor Nebahat'in kasket altindan ¢ikip
alninakivrilan pergemi, boylece birgok-
lari igin Sezer Sezin'in alamet-i farikasi
olabilir. Starin starligini korumak sagin
en 6nemli gorevidir.

Bazi unutulmaz kadin oyuncularin
canlandirdigi yan karakterleri ise farkli
bir grupta degerlendirebiliriz. Onlar,
“esas ki1z" ahlak, namus, aile gibi deger-
lerin kirmizi hattina dayanan bir care-
sizlige dustugunde, imdadina yetisip
hizlica yeni planlar yapabilirler. Risk alip
durumlari tersine doéndurebilir, dnemli
yan hikayeler olusturup erkekleri di-
men suyunda tutabilirler. Paldir kuldir
hareket ettiklerinden kendi riizgarlariy-
la serinler, canlari isterse kapi pencere
araliklarinda flort ederler. Kadin ka-
rakter oyuncularinin sa¢ modellerinin
ortak noktasi ise elektrikli, uyumsuz
ve daginik tasarlanmalaridir. Toka veya
bantlarla bir yerinden kistirilsa da,
bir tutam yolunu bulup diger taraftan
illa fiskirir. isyankar saglari abartih
modellerle karikaturize edilir. Renkli ve
topuklu ayakkabilari, parizyen goraplari,
carlak rujlari eksik olmayan bu kadinlar
yuvarlak hatli ve dolgun olurlar. Buna
karsin diyaloglarda mutlaka cirkinlikle-
rine, siradanliklarina veya avamliklarma
dair bir lafgecer. A¢iksozli olduklari
icin magdurdurlar ve itirazlarini israrla
dillendirdikleri icin yaygaraci bilinir-
ler. Yesilcam hikayecilik gelenegi, erki
eline alan mucadeleci ve esitlik¢i kadin

Altyazi

Striptiz

figlruind, star sagi kriterlerini parlata-
rak olumsuzlar. Star saginin béliinmez
buttnlugtne gosterilen 6zen, karakter
oyuncularinin karikaturize edilmesi-
ne olanak tanir ve izleyiciyle kurdugu

iliskiyi baskilar. ElifRefig
bkz. Kelebek Toka

1961 yilinda yayimlanan Artist
dergisinde yer alan bir haber Yesil-
¢am’in portresini vermek agisindan ¢ok
anlamli. ‘Parcalanan Koltuklar’ baslikh
ilk haberde soyle yaziyor: “Ankara’da
Golbasi Sinemasi Leyla Sayar strip-tease
yapacak diye reklam yapip pahaliya bilet
satiyor. Fakat GOl Gazinosunda yapacagi
program nedeniyle erken ayrilan Sayar
dansi kisa kesiyor ve seyirciler kol-
tuklari pargaliyor.” Agah Ozgiig'e gére
Yesilgam’da bir “gobek devri” vardir: “ilk
kez 1921 yillarinda ¢engi sahnelerinde
gorulmis, ama asil salgin 1945'lerden
sonra ortaya ¢ikmistir (...) Anadolu’daki
film isletmecisi, produktore ‘Yapacagin
filmde g6bek olmazsa almam, ona gore’
diyordu.” 1966'da Sinema Postas dergi-
sine goreyse, Turk filmciliginin kurta-
ricisi striptiz olmustur: “Produktorler
bilhassa strip-tiz sahnelerinin Anado-
lu'da ¢ok fazla ilgi gérdugu iddiasinda-
dirlar. Cinkl blyuk sehirlerde daima
sohretli strip-tizciler gece kultiplerinde
gosterilerde bulunmakta ve seyirci on-
lar1 kaniksamaktadir. Halbuki Anadolu,
strip-tizi pek gérmemekte ve bu temasa
zevkini ancak filmlerde tadabilmekte-
dir. Buytizden Anadolu isletmecileri
bir filmi alirken bu hususa fazlasiyla
6nem vermektedirler. Kurdelede
cok iyi bir strip-tiz sahnesi mevcutsa
filmi, iyi veya kotu olsun tereddiit-
sliz isletmeye almaktadirlar. Hulasa
strip-tiz ginumuzde Turk filmciligi-
nin kurtaricisi olmustur.” Tabii ayni
Sinema Postasi dergisindeki reklamlara
bakilacak olursa, “Pariziyen: Non-Stop
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Striptiz programlar1”, “Vagonbl6: Alman
ve Fransiz Strip-teaseler” “Tepebasi
Cumbhuriyet Pavyonu: 7 Strip-tease bir
arada”, “Kervansaray: Zengin Oryantal”
gibi bolca reklam da oldugu gorultyor.
Savas Arslan

bkz. Anadolu Isi Film; O Bicim Sinemalar; Porno
Sinemalar

SUC Bizde “sug bizde” 1974yapimi
Diyet'te gozimuzun igine bakilarak
soylenen, seyircisini, o bakiglarin s-
tindeki “son” yazisiyla bas basa birakan
repliktir. Akad’in Sinemacilar Déne-
mi’nin 6ncust olmasi tesadtf degil.

“QOyle zoom yapmakla, resimleri kisa
kisa kesmekle hareket olmaz. Sinemada
hareket dramatik yapinin gerilimidir”
demisti rejisérimuz. Akad’in Yalnizlar
Rihtzmz'ndan (1959) Kanun Namina'ya
(1952), anlaticiyla seyirciyi ahbapliga
siirtikleyen gerilimli anlatim araglari,
Anadolu Uglemesi’nde daha dogrudan
ve cetin bir yola girer. Gelin'de (1973) “Biz
istanbul'un kiy1 bakkaliyesinde ¢iirii-
yecek ocak miy1z?” sorusu Uzerine, alti
karakterin kameraya/bize donmesiyle
olay dertlesmenin Gtesine gecer. Yuzles-
me, rahatsiz etme, vicdan muhasebesi...
Ne derseniz artik! Uglemenin son filmi
Diyet'te Akad, bu kez ana karakterini
kameraya/bize baktirmakla yetin-

tstte  meyecek, onun araciligiyla hesap da

Gelin

soracaktir. Zira gécenlerin dykusunde

IMA sOzi

Suclu Aramizd

sira, hezimete ugramis, iki cocuguyla
kalakalmig Afyonlu Hacer'dedir. isgi
Hacer, ayni fabrikada ¢alismaya basla-
yan Hasan'a sevdalanir da sevda buyik
lUkstir su ortamda. Makineler iscgilerin
kolunu bacagini kapiyor, hakkini ara-
yanlar tehdit edilip sindiriliyor. Grev,
sendika hak getire! Ana karakterinin
degisimine odaklanan Akad, baglarda
sendikayi caiz gérmeyen Hacer'in
farkindaligim ve “iki birden, G ikiden
iyidir, birlesiniz” diyen sesi duyarak
eyleme gegisini gdzler 6niine seriyor.
Nitekim birlesmek de kolay degil,
finaldeki facianin éniine gegmek de...
Hasan, kolunu torna tezgadhina kap-
tinyor. Kan beynine sigrayan Hacer,
isyanla aliyor o kolu eline, “Al diyetini”
diyerek firlatiyor sémiruye. Fabrika
iscilerine tek tek haykirmaya baghyor:
“Sug bizde, bizde, sug bizde!” Ardindan
kameraya donuyor, bize bakiyor, zalim
hakikati bir kez daha savuruyor: “Suc
bizde.” Ceylan Ozgelik

Suclu Aramizda Metin Erksan’i
anlatan butun kitaplarin-yazila-
rin-sohbetlerin bir yerinde “aksi”
kelimesi gecer. Soylesilerine bakinca
ustanin kendisinin de aksi davranma-
y1, huysuzlugu, dikenli agiklamalar
yapmayi sevdigini sdyleyebiliriz. Her
filminden sonra kimi gergek, kimi
abartili hikayeler armagan eder sine-
ma tarihine. Setten kovulan kamera-
manlar, ¢ollerde surtndirilen séhret-
li oyuncular, azarlanan elestirmenler,
kucimsenen yeni kusak ydnetmenler.
Aktarilanlarin ne kadarinin dogru
oldugu 6nemini yitirir zamanla. Us-
taligina, yaraticiligina, filmlerine olan
hayranligin 6tesinde bir algiyla diizeni
bozan suclu olarak gérulur Erksan.
Sinema diinyasinin her kdsesinde
dolasmayi seven bir suclu gibidir.
Aramizdaki suglu. Zaman, modern-
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lesme, mulkiyet, goc, yalnizlik, birey,
ask konusunda herkesi ‘ters kose'ye
yatirmayi seven bir suclu. Bitiin o
harika filmleri arasinda adi yeterince
anilmayan Suglular Aramizda’'mn (1964)
bir kahramanidir belki de. Sinemanin
en gizel suglusu olmak, herkese nasip
olmaz. Yekta Kopan

Sultan Il. Abdulhamid’in
Cuma Selamlig! pathé film sirketi-
nin 1908 y1li katalogunda Le Salamalick
Public & la Mosquée Hamidié ismiyle
kayith olan filmdir. Pathé’nin arsivin-
de mevcut olmayan 90 metrelik bu
filmin Rusca arayazili bir kopyasi Rus
arsivlerinin dijitalize edilmesiyle ortaya
cikmistir. Pathé kataloguna gore bu
haber filmi Eylul 1908'de Fransa'da gds-
terime girmistir. Basindan bir “selam-
lik” filminin ayni tarihte Almanya’'da da
gosterildigi takip edilebilir. Selim Sirr
Tarcan’in ikinci Mesrutiyet'in ilanindan
(23-24 Temmuz 1908) hemen sonraki
Cuma selamhginda cekildigini soyledigi
film bu olmalidir. Pathé katalogundaki
tarifle Rus arsivlerinden gelen film
arasinda Rusya’'daki montajda meydana
gelmis olan bazi farklar mevcuttur. Rus
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Sultan Il. Abdiilhamid’in Cuma Selamhgi

arsivlerinden gelen gortntide filmin
baglangicinda Yildiz Saray’’nm girisi ile
Yildiz Camii arasinda bekleyen halk ve
toren dlzenine gegen askerler gorulir.
Seyirci kalabaliginin icinde fotograf
cekenler goze carpar. Ardindan Sultan
Abdilhamid’in arabayla ilerledi§i goru-
lur. Bir sonraki sahnede harem kadin-
larini tasiyan kapali arabalar gorulir

ve orijinal kataloga gore bu, son sahne
olmalidir. Rus versiyonunda bu sahne
montajda -belki seyircinin hareme ilgisi
gozetilerek- iki kez tekrarlanmis, pesine
once Yildiz Camii’'nin, sonra klasik yapi-
ya sahip bir caminin sabit planlari eklen-
mistir. Rus versiyonunda son sahnede
Sultan Abdilhamid arabasinin iginde,
bu kez baska bir agidan tekrar gérinur.
Ancak Sultan Abdilhamid’in farkh agi-
lardan iki gértntisunin olmasi bir soru
isareti uyandirir: Orijinal katalog kay-
dinda yer almayan bu ikinci gérunti igin
ilk ihtimal ikinci bir kameranin oldugu
ve Rusya'daki kopyaya montaj sirasinda
eklendigidir. Bir baska ihtimal Sultan

1. Ahdilhamid’in kizi Sadiye Sultan’in
1905'teki padisaha suikast girisiminden
sonra gekildigini soyledigi filmden ali-
narak monte edilmis oldugudur. Varlig
stipheli sayilan, daha erken tarihli bu
diger filme hentz arsivlerde rastlanma-
mistir. Saadet Ozen

bkz. Kayip Filmler; Osmanli Sinemasi;
Sinematograf Imtiyaznamesi

USTTE

Metin Erksan
SOLDA

Sultan Il
Abdulhamid’in
Cuma Selamhg
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Sultan Vahdettin'in Kilig Alay!
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Sultan Vahdettin’in Kili¢ Alayi
2010yilinda Mimar Sinan Guzel Sa-
natlar Universitesi Sinema ve Televiz-
yon Merkezi ve t.c . Kultlir ve Turizm
Bakanligi isbirligiyle bir restorasyon
projesi hayata gegirilmis, Universite ar-
sivine Bakanlik tarafindan gonderilmis
olup yirmi bes yildir bekleyen nitrat
film stoku bu kapsamda peyderpey is-
lenmeye baslanmistir. S6z konusu film
bu restorasyon stirecinde kesfedilmis
zengin bir gorsel kaynak; bir Osmanh
padisahinin kilig alayini gésteren,
halihazirda bilinen yegane hareketli
gorinti kaydidir. Alti dakikalik bu

film Ug¢ sekansta 1918 yilinda gergek-
lesen bu merasimin farkli asamalarini
gosterir: Hali¢'ten Eytp Camii’'ne giden
Culas Yolu'nda téren alayi ve padisah,
maiyetinde aralarinda Enver, Talat ve
Cemal Pasalarin da bulundugu ittihat
ve Terakki'nin dnde gelenleri, Fatih
Turbesi ziyareti. TUrbelerinya da
caminin icinde kayit yapmayan kamera
farkli acilardan téren alayinin ilerledigi
sokaklari gériinttler. Bu esnadayolda
ishasinda olan baska kameramanlar ve
fotografcilar da goriintiye girer. Film-
de sahneleri agiklayan bazi Osmanlica
arayazilar da mevcuttur: “Sehir namina
rekzedilen miizeyyen ve muhtesem
tak” seklinde bir arayazidan sonra
genis bir yolda “Padisahim Cok Yasa”
yazili, bayraklarla donanmis bir tak ve
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Sureyya Pasa Sinemasi

gegit alayi kayda girer. “istanbul ahalisi
namina istikbal ve arz-Uebrikat eden
heyet-i mahsusave nutuk iradi” seklin-
deki diger bir yazidan sonra arabanin
icinde nutku dinleyen Sultan Vahdettin
kadraja girer. Restorasyonlar sirasinda,
kutusundaki ibareye dayanilarak ‘Sultan
II. Abdiilhamid'’in Cenaze Merasimi’
olarak etiketlenmis baska bir filmin de
esasen Sultan Vahdettin'in kilig alayi
sirasinda, Fatih Tlrbesi'ne giden yolda
cekildigi planlarin benzerliginden ve
devamliligindan anlasilir. Bu ikinci film-
de tlirbeye gelis sahnesinin basi vardir,
Sultan Vahdettin'in iceri girdigi, erkanin
disarida kaldigi gorulur. Ziyaret bitince
yeni padisah arabaya biner, veliaht
Abdulmecid Efendi (ileride Halife Ab-
dulmecid Efendi) onu selamlar. O giin
devlet namina filmi gekenler hi¢ tahmin
etmese de son Osmanli padisahini ve
veliahdini kayda gecmislerdir.

Saadet Ozen

bkz. Harf inkilabindan Once Sinemanin Harfleri;
Kayip Filmler; Osmanli Sinemasi

Sireyya Pasa Sinemasi

istanbul, Kadikéy'de 1927'de mebus
Siireyya Pasa (ilmen) tarafindan kurulan
sinema salonu. Sureyya Pasa Sinema-
si'nda tiyatro, opera ve konserler de
duzenleniyordu. Siireyya Pasaya gore
sinema “ilm, fennf, siyasi, igtimal
blyuk bir propaganda vasitasi”ydi. Tur-
kiye'de sinemanin gelisimine katkida
bulunan Stireyya Pasa, meclise sinema
salonlarinin vergilendirilmesiyle ilgili
bir kanun teklifi bile sunmus ve bu
oneriyillar sonra dikkate alinmisti.
Sinemanin fuayesinin, Paris’in Cham-
ps-Elysées Tiyatrosu'nun fuayesinin
aynisi oldugu ve i¢ dekorunun da Alman
tiyatrolarindan kopya edildigi iddia edi-
lir. Sreyya Pasa bu sinemanin &deta bir
“Avrupa tiyatrosu” gibi olmasini istemis.
Cagdaslari gibi bir sonug elde edince de
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“milli bir onur” yasadigini anilarinda
belirtmisti. Filmlerle askerden esna-

fa kadar genis bir seyirciye ulasmayi
hedefleyen Suireyya Pasa, sinemanin
duvarina Osmanlica “Geliniz, goriiniz,
ibret aliniz!” ibaresini yazdirmisti. Res-
torasyon sonrasinda bu ibare silinmisse
de Kadikdy'de, Cumhuriyet’in erken
yillarinda, bu sinemanin bir egitim

ve kiltir misyonu i¢inde oldugunu
soyleyebiliriz. Bir sinema salonu olarak
sertivenine baslayan Sireyya Pasa
Sinemas!, halen operalariyla istanbullu-
lara hizmetvermekte. © zde Celiktemel
bkz. Emek Sinemasi; ibret Yeri; Pathe Sinemasi
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Sureyya Pasa Sinemasi

USTTE
Sureyya Pasa
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Sadan Kamil sinemamizin Muhsin
Ertugrul’dan sonraki ‘Gecis Donemi’nin
en énemli isimlerinden, yénetmen, kur-
gucu, senarist, gorinti yonetmeni, ses
kayitcisi, ses muhendisi, 1sik¢i, laborant,
senkron uzmani, dublaj sorumlusu.
1917'de dogdu, anne-babasini kigiik yasta
kaybetti. Sinemayla ilk karsilasmasi, ak-
rabas! Halil Kamil'in kurdugu n a -«a Film
tarafindan isletilen Taksim Sinemasi'nda
izledigi yabanci filmlerle oldu. 1936'da
Munih'teki Devlet Fotograf Okulu’na
yazildi. Berlin'de u +a stiidyolarinda,
Paris'teki Pathe’de bulundu, dénemin
yiiksek teknolojisiyle ilgili teknik bilgi-
sini gelistirdi. 1938 sonunda Turkiye'ye
donup na-«ka Film'de calismaya bas-
ladiginda kendi deyimiyle “tek basina
stiidyo” haline gelmisti. 1943 yilinda, Kurt
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Bernhardt'in Die Letzte Kompagnie (1930)
filminden uyarlanan Onii¢ Kahraman ile
yonetmenlige adim atti. 1922-1939 arasin-
daki Tiyatrocular Dénemi’'nde sinema-
nin tek hakimi konumundaki Muhsin
Ertugrul’'un temsil ettigi anlayisa karsi
Faruk Keng, Baha Gelenbevi ve Turgut
Demirag gibi isimlerle birlikte yeni bir
sinemayi savundu. Sinema anlayislarini
yillar sonra “Film, gercegi istiyor. Film,
tiyatro gibi sahneden idare edilebilen

bir yer degil. Film, gergek!” sozleriyle
ifade edecekti. 1950’lerin sonundan
itibaren Yesilcam’in seri Gretime gegmesi
ve sektdrde yonetmenlerden ziyade
yapimcilarin sz sahibi haline gelme-
leriyle ydonetmenlikten uzaklasti. Son
filmi, basroliinde Semih Sergen’in yer
aldigi Daglan Delen Ferhat (1959) oldu. Bir
kamyonun Anadolu seferini anlatan film,
ayni yil Karlovy Vary Film Festivali'ne ka-
tildi. 701i yillarda seks filmleri furyasiyla
birlikte sinemadan iyice uzaklasan Sadan
Kamil, ilerleyen donemde reklamcilikla
ugrasti. Bogazigi Universitesi Mithat
Alam Film Merkezi'nin yurattugu Gorsel
Hafiza Projesi kapsaminda kendisiyle
2009'da, 6limiinden kisa bir stire énce
yapilan soyleside, uzun kariyerini sdyle
tanimliyordu: “Gelmisim doksan bire.
Hala da konusuyorum. Ben kendine
mahsus bir insanim. Yasadigim bu 55-60
senelik film hayatimda sikayet edecegim
higbir sey yok!” Berke Gol

bkz. Faruk Keng

Sark Yildizi Selma Hanim

1932'de, donemin en populer sinema
dergilerinden Holivut ‘Sark Yildizi Selma
Hanimin Mektuplari’ baslikli bir yayin
tefrika etmeye baslar. Selma Hollywvo-
od'dayildiz olmayi kafasina koymus,
istanbul'da lise 6grencisi olan giizel bir
kizdir. Hollywood'a gidip orada yasadigi
bin bir gtclugin ardindan ‘Sark Yildizhgr’
yarismasini kazanarak diinyaca tnli bir

SOL SAYFADA
Holivut dergisi
kapaginda
Selma Hanim
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Sebeke

sinemayildizi olma hayalini gergekles-
tirmesinin hikayesi, basindan gecenleri
babasina anlattigi mektuplar seklinde
okuyucuya aktarilir. Holivut dergisi Sel-
ma’nin hikayesinin daha gercekgi olmasi
icin, MGMe bagl olarak calisan, herkesin
taniyacagi kadar tinli bir oyuncu olma-
yan Miriam Marsh’m aslinda “bizim”
Selma oldugunu iddia eder. Bir yandan
her sayida Selma’nin Hollywvood yildizi
olma hikayesi parca parca yayimlanirken
bir yandan da Miriam Marsh'in gesitli
resimleri ‘Sark Yildizi Selma’ olarak ba-
silir. Hollywood'da yildiz olmak derginin
¢ogu okuyucusunun paylastigi bir riya
oldugu i¢in Selma’nin hikayesine ilgi
yogundur. Dergi, kendisiyle dogrudan
temas kurmak isteyen okuyucularina
Selma’nin adresini su sekilde duyurur:
“Karilere [Okuyuculara] Sark Yildizi
Selma hanimin adresi Marian [Miriam]
Marsh Warner Bros. Picture hollyvood
Californie -u.sa”

Ddnemin bir bagka sinema dergisi
Foto Suireyya'nin, kendisine génderilmis
bir okuyucu mektubunu yanitlarken
Sark Yildizi Selma haberlerinin uydurma
olabilecegini ima etmesine kadar her sey
kusursuzdur. Buimadan rahatsiz olan bir
Holivut okuru, dergisinden bu “agir itha-
min” altinda kalmayarak okuyucularini
rahatlatmasini ister. Okuyucunun olayi
bir gurur meselesine geviren bu ¢agrisi
Uzerine yayimladigi cevap yazisinda Ho-
livut, ddnemin tim yayincilarinin bildigi
ve ortak oldugu bir sirri acik etmeye cok
yaklasir: “Foto Mecmuasi Selma hanim
icin gliya Hollyvoot a sormus ve oradan
bdyle bir artistin olmadidi cevabini almis.
Simdi biz de kendisine agik¢a sunu teklif
ediyoruz: Foto mecmuasi, Hollyvood a
gonderdigi telgrafin makbuzu ile, orada
olmadigi -pek iyi bildigimiz- muhabi-
rinden, gelen cevabin fotograflarini nes-
retsin.” Elbette, hem Hollyvvood yildizi
Selma hem de Hollyvwwood muhabiri birer
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kurmacanin trdinidur. Zaten yasanan
gerilimin ardindan Sark Yildizi Selma’nm
her sayida tefrika olunan hikayesi de
birdenbire kesilir. Holivut ve Foto Stireyya
dergileri, bu olaylavarlik zeminlerini
yaratan ilizyon perdesini bir an igin
aralayip okuyucularina teshir etmeye
yaklassalar da devamini getirmezler. Hol-
lywood sttidyolariyla ve yildizlariyla gucli
baglara sahip olduklari imaji “herkesin
iyiligi adina” parildamaya devam eder.
Selma’nin Holivut dergisinin sayfala-
rinda baslayip yarim kalan hikayesinin ta-
mamini ise ancak on iki yil sonra, 1944'te
bu kez kurmaca oldugu gizlenmeden Ziya
Sakir imzasiyla ‘Selma Nasil Sark Yildizi
Oldu?’ adiyla roman olarak yayimlandi-
ginda 6grenebiliriz.
Ozge Ozyilmaz
bkz. Mektupla Artistlik Okulu; Sinomani

$ebeke 1970'lerde (baslangici 19601ar),
ogrencilerin toplu tasima araglari ve
sinemalara indirimli girmesini saglayan
kimlik kartinin adiydi ‘sebeke’ (ayni za-
manda bir Sidney Lumet basyapiti tabii).
Oyle simdiki gibi ‘sembolik’ degil, yar
yariya bir indirim s6z konusuydu sinema-
larda. Ancak bunun da bazi handikaplari
oluyordu héaliyle. En temel problem, koca
salonda yalnizca ilk iki siraya oturabilme-
siydi ‘sebekelilerin! Bugtiniin ‘béltnerek
kugulen’ salonlari gibi de olmadigindan,
ogrenciler devasa perdenin dibinden
seyretmek zorunda kaliyorlardi filmleri
(iki film birden tabii). Bir simit, bir ayran
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(plastik kapakli sisede), bir de sebeke
bilete yeten parasiyla sinemaya kosan 6§-
rencilerin bir kismi, buyuduklerinde de
bu aliskanhigi devam ettirdiler ya da bunu
bir aliskanlik haline getirdiler. Onlari
maceradan maceraya surtikleyen -en
onden seyrettikleri- filmlerin ‘dayatilan’
atmosferini bugiin de bambaska filmlerle
ama benzer bir heyecanla, gene dnler-
den (en 6nden degil belki) soluyorlar.
Sinemalardaki sebeke bilet uygulamasi,
kosullarin insani sekillendirmesinin ‘61-
cUlebilir' 6rneklerinden biri, buna kusku
yok. Yasayan bilir, yasamayan da buradan
okur, 8grenir! Murat Ozer

8kz. Yan Koltuk

Simendifer sponeck Birahanesinde,
ardindan da Fevziye Kiraathanesinde
yapilan istanbul'un ilk halka agik sinema
gosterimi programinda yer alan Simen-
difer, buguin ‘Trenin Gara Girisi’ olarak
Un salmis Lumiére filminden bir bagkasi
degildi. Romanci Recaizade Mahmut
Ekrem'in oglu, cevirmen, yazar ve diplo-
mat Erciment Ekrem Talu, daha sonra
kaleme aldig1 anilarinda Simendifer'in ilk
sinema izleyicileri Gzerindeki etkisini
soyle anlatiyordu: “Bacasindan fosur fo-
sur kara dumanlar savuran bir lokomotif,
pesine takil vagonlarla duruyor. Rihtim
uzerinde telash telasli insanlar gidip geli-
yor. (...) Tren kalkti. Bittabi sessiz sedasiz.
Aman yarabbi! Ustimiize dogru geliyor.
Zindan gibi salonun i¢inde kimildanma-
lar oldu. Trenin perdeden firlayip seyir-
cileri cignemesinden korkanlar ihtiyaten
yerlerini terk ettiler galiha. Haniyaben
de korkmadim degil. (...) iki dakika ara
verdiler.” Ekrem Talu'nun izlenimleri,
Avrupa’nin dort bir yanindaki farkli kent-
lerde o donem sinemayla ilk kez tanisan
kitlelerin, kendilerine dogru hizla yaklas-
makta olan lokomotife verdikleri tepkiyle
miithis benzerlik tagimaktadir. Oyle ki,
donemin gazetelerine yansiyan haber-
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lere ve yorumlara bakildiginda, “trenin
perdeden firlayip izleyicileri ezmesinden”
duyulan korkunun dilden dile, kulaktan
kulaga yayilarak bir tur mityarattigini
soylemek yanlis olmaz. Bugiin hala bu
filmi izlememis olanlar bile, kitlelerin
verdikleri bu tepkiyi bilir ve anlatir. Bu
kuvvetli ‘duygulanim’ sinemanin giicinii
tasdik eden ve diinya ¢apinda ilan eden,
hala animsanan kuvvetli bir mit dogurur.

Aslinda bu efsanevi duygulanimin
mensei, sinemanin estetik temellerinde
yatmaktadir. Oncelikle, karanlik ve dar
mekanlarda yapilan ilk gésterimlerin
kalabalik da oldugu dusunuldigunde,
izleyicilerin belli bir glivensizlik hissi
yasadigini tahmin etmek zor degil. Bu-
nunla birlikte, sinematografin yerlesti-
rildigi nokta ve goris acisi da, tedirginlik
hissi yaratmakta buylik paya sahip. Louis
Lumiere, sinematografi, demiryolunu
diyagonal gorecek sekilde yerlestirerek,
hareketin kadrajda kapladig alani olabil-
digince arttirmisti. Lens etkisi sayesinde
de aslinda yavaslayan tren, sinematog-
rafa yaklastikca giderek hizlaniyor gibi
gorundyordu. Uzakta kuiguk bir nokta
olarak beliren kara tren, saniyeler icinde,
giderek hizlanarak ve giderek buyuye-
rek tiim kadraji kaplayiveriyordu. Adeta
kapkara bir leke yutuyordu ekrani! Tum
bunlarinilk izleyicilerde yarattigi etki, hic
de azimsanacak gibi degildi.

Simendifer

Trenin Gara Girisi
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Simsek Video

Ufak bir not digelim: Genel kaninin
aksine, Trenin Gara Girisi adinda tek bir
film bulunmuyor. Ozellikle diyagonal
¢izgi Uzerindeki hareketi incelemeyi gok
seven Louis Lumiére, ayni kompozisyon-
labirgok film ¢cekmis. Bugtin genellikle
bu filmden bahsedildiginde hatirlanan,
en populer olan versiyonu Lumiere Ka-
talogu’'nda 653 numarayla kaydedilen (ve
kimi kaynaklara gore) 1896 kis aylarinda
cekildigi tahmin edilen LArrivée du Train
alLaCiotat'dir. istanbullu izleyicilerle
bulusanin hangisi oldugu merak konusu,
ancak bu filmlerin ¢ogunun, sinematog-
rafik kompozisyonu geregdi benzer bir
duygulanimi tetikledigi sdylenebilir.

Ash Ozgen Tuncer
bkz. Sponeck Birahanesi; Fevziye Kiraathanesi

Simsek Video 90l yillarda yerli
filmlere ulasmak konusunda guclik
ceken belli bir sinefil kitlesine ziyadesiyle
hizmet vermis videocu diikkani. Yeri,
Beyoglu Balik Pazari'nda, kokoreggileri
gegtikten hemen sonra solda bulunan
Asli Han isimli pasajin girisinde, tam
karsidaydi. 1990larin basinda agilan ézel
televizyonlarin Yesilgcam'in kapanan ya-
pim sirketlerinden kiloyla satin aldiklari
filmleri yayin programlarini oturtana
kadar gtinde kim bilir kag kez teklifsiz
telifsiz gostermelerini firsat bilerek
kopyaliyordu bu filmleri Simsek Video.
ilk baslarda vhs kasetlere, sonrasinda
vcD'ye, 2000lerle birlikte DVD'ye de
cekilen filmler arasinda televizyonda
yakalamasi zor, hicbir yerde kolay kolay
bulunmayacak filmler olabiliyordu. 90la-
rinikinciyarisive 2000lerin basinda
universite kitiphanelerinde, derslerde,
akademik ¢alisma ytriten kisilerin
koleksiyonlarinda 6zel tv kanallarinin
logolariniiizerinde tasiyan bu filmler

6nemli biryer tutuyordu. Dikkanda

_stte calisan genglerin geceleri uyumadan

saskin Damat

sabahlara kadar, o kanal senin bu kanal
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Sohretin Sonu

benim Yesilcam filmi pesinde kostugu
bizzat dukkan ahalisi tarafindan dile
getirilmistir. Tarkiye'de yerli filmlere
rahatca ulasilabilecek herkese agik film
arsivlerinin eksikligi konusundaki tartis-
malara inat eski filmleri kendi yontemle-
riyle erisilebilir kilan ve zamanla kendisi
kilt bir mekéana dénusen Simsek Video,
sonraki diikkan sahibinin dedigine gore
2014 yilinda kapanmis, sahiplerine ne
oldugu bilinmiyor. Yerli film dolasiminin,
artan bir hizla 6zel kanallar ve dijital
platformlardan sosyal paylasim siteleri-
ne, internet sayfalarina transfer oldugu
bir zamanda korsani bedavaya getiren bu
yeni sistemle daha fazla rekabet edeme-
mis olsa gerek. Ovgii Gokge

bkz. Atllgan Cult Shop

Soko Parti Soko Partisi olarak da
gecer. Saskin Damat (1975) adli filmde
rastlanilan bir tur parti ve seksli eglence.
Muizik ve dansla baslayan bu partinin
ilerleyen saatlerinde sicak ¢ikolata dolu
buyuk bir kase gelir. Herkes kendi kabina
bir miktar alarak ¢iftler halinde odalara
cekilir. Yesilcam'da sik sik karsimiza
¢ikan bu ve benzeri partiler cogunlukla
“Bati 6zentisi” Ust sinifin asirigin hakim
oldugu dejenere, yoz hayat tarzini temsil
eder. Cicek Kahraman

Soéhretin Sonu Biilent Ersoy'un

basrolde kendisini canlandirdigi, gergek
hayatta yasadi§i cinsiyet bunalimini konu
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Sohretin Sonu

goz dnuinde tutulunca lezbiyen olarak
yorumlanmasi gereken iliskisi; “dostu” ve
“sazinin belkemigi” kemanci Dogan’la he-
tero mu gey mi oldugu muglak iligkisi...
Filmvizyona girdiginde Ersoy cinsiyet
degisikligi ameliyati i¢in Londra'ya git-
misti, yakin dénemdeki bir agiklamasina
gore ameliyat masraflarini filmden ka-
zandig1 parayla karsiladi. Bilent Ersoy’'un
herkesin géziiniin 6ntinde gerceklesen
cinsiyet degistirme suirecini tam olarak
aciklayamasa da, filmin kuskusuz en
onemli islevi izleyiciyi Ersoy'un derdine
duygudaslik etmeye davet etmekti.

Basak Ertur

bkz. Caniko; Kadin Kadina; Mantiksizligin Mantigi

edinen yari otobiyografik film. Yonetme-
ni Orhan Aksoy, yapimcisi Tirker ina-
noglu, vizyon tarihi Nisan 1981. Filmin hit
parcasi olan ve filme alternatifbashgini
veren Yuz Karas’'nm soz yazari Mehmet
Yuzuak'tir. Halen ara ara televizyonlarda
gosterilse de Turkiye sinema tarihi tize-
rine dustnirken dikkate alinmayan bu
film aslinda sinemamizin kuir cevherle-
rinden biridir. D6nemin 6zensiz filmle-
rindeki olagan sagmalik dozu bu filmde,
hem konusu geregi, hem de cinsiyet
gegisinin ileri safhalarinda olan basrol
oyuncusu, zaman zaman geng bir erkegi
canlandirdi§i igin geriderfuck (toplumsal
cinsiyet kaliplariyla kafa bulan) tabir
edilebilecek seviyelere varir. Filmde,
birbirleriyle oldugu kadar kendi i¢lerinde
de celisen dért ayri anlati hatti st Uste
biner: Bulent'in sohrete kavusmasi;
lineer kronolojiden mahrum bir cinsiyet
gecis sureci anlatisi; Bulent ile sevgilisi
Asli (Serpil Cakmakli) arasindaki, aslinda
hetero olarak okumamiz istenen ama
Bulent'in kiyafetleri ve biiyik memeleri
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Takozlama

Takozlama Yesilgam’m buldugu ilging
bir teknik tabirdi. Ozellikle aralarinda
boy farki olan oyuncularin perdede ayni
hizada gosterilmesi icin basvurulan bir
yéntemdi. iki oyuncunun bel, omuz

ve yakin plan ¢ekimlerinde boyu kisa
olanin ayaklarinin altina diger oyuncuyla
esitligi saglamak icin onluk, yirmilik
kimi zaman da otuzluk takozlar konur-
du. Setiscileri cogunlukla, boy farki olan
oyuncularin rol aldigi filmlerde kimin
ayaklari altina kaclik takoz konulacagini
ezbere bilirlerdi. Burcak Evren

Tarkan'in Diz Ustil Etegi

Tamba Tumba Esmer Bomba
Yoénetmenligini Nejat Saydam’in yaptigi
Dinyanin En Guzel Kadini (1968) filminde
Tiirkan Soray'in soyledigi, Belkis Oze-
ner’in seslendirdigi, dillerden diismeyen
Metin Biikey bestesi. Filmde Tirkan
Moray (Turkan Soray) is bulmak icin
Yildiz Gazinosu'na gider ancak madur
“iki kizli program lazim” oldugunu
sdyleyerek adaylardan gitmelerini ister.
Turkan da hemen orada tanistigi Serpil'e
(Sevtap Erboran) “Esmer Bomba'yi biliyor
musun?” diye sorar. Serpil evet deyince
beraber sarkinin giris kismini sdylerler.
Gazinonun sahibi o sirada tesadiifen
mudure telefon eder ve sarkiyi telefon-
da dinler. O da, midur de gok memnun
kalinca ikili ise ahinir. Gazinoda Tamba
Tumba'yi seyirci 6niinde tekrarlarlar.

Bu sefer dekor, kostiim ve koreografi de
eklenmistir. Sarki Suat Sayin'm tumba
solosuyla baslar. Latin ezgilerinin etkisin-
deki giris melodisinden sonra Tirkan ve
Serpil dans ederek miizige eslik ederler.
Sarkinin nakarat bélimanun soézleri pek
akilda kalicidir: ‘Tamba tumba esmer
bomba.’ Cigdem Borucu Erdogan

Tamba Tumba Esmer Bomba
Taba tumba tamba tumba
Basimda bir tath bela
Tamba tumba tamba tumba
Yine mi geldin fikrimi ¢eldin
Gel yanima yap bir numara
Kollarini sar boynuma
Akopella bekopella

Basimda bir tath bela
Tamba tumba esmer bomba

Taba tumba tamba tumba

Tarkan'in Diz Ustu Etedi Sezgin
Burak’in ¢izgi romanindan Yesilcam’'a
transfer olan Hun savas¢isi Tarkan'in
slit beyazi bacaklarini ortada birakan

SOL SAYFADA

kostimuin tanimlamak igin kullanilabi-
lecek ifade. Kurtlar tarafindan yetisti-

Tarkan roliinde
Kartal Tibet
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Tarzan istanbul'da

rilen Tarkan'in yaz kis Uistiinden eksik
etmedigi kiirkimsu kiyafeti belini saran
kemerin altinda kisacik kalinca, heniiz
otuzlarinin bagindaki Kartal Tibet'in ti-
raslanmis bacaklari da sere serpe ortaya
dokular. Haliyle, dovis sahnelerinde,
akrobatik hareketlerde izleyenin gézin
kaydirir. Dudaklarinin tizerinde seyrelip
¢enesine dogru incecik kivrilan biyiklari
ve yanindan ayirmadigi sadik kurduyla
(bozkurt elbette), Guines Dil Teorisi’nin
savunucularinin ikonu olabilecek bu ye-
nilmez savasginin bedeni, dizlerinin bir
hayli Gsttinde biten bu kostuimle kafalari
karistirir, Tarkan’a tuhafbir cinsel enerji
katar. Tarkan serisinin ginimuzde
halen poptler olmasinda, pazar sabahi
kusaklarini doldurup esrarengiz bir seyir
keyfi vermesinde bu etek boyunun roli
yadsinamaz. Abbas Bozkurt

Tarzan istanbul'da 1952yilinda
gevrilen Tarzan istanbulda filminin
yonetmeni Orhan Atadeniz, oyunculari
ise Tamer (Torna) Balci, Necla Aygll, Aziz
Basmacl, Hayri Esen ve Yasar tzgi'dir. O
donem gazetelerinde yer alan haberlere
gore, filmin otuz bes kisilik teknisyen ve
artist ekibi, haftalarca “Belgrad orman-
larinin derinliklerinde” kamp kurmus-
lardir. O siralar istanbul'da temsiller

vermekte olan Medrano Sirki'nin vahsi

hayvanlari ve filleri ormana gotirulerek
filme Afrikavari bir hava vermeye ¢alisil-
mistir. Yine de filmi izleyince ¢cogu “vah-
si” sahnenin, m g m yapimi Tarzan (Tarzan
the Ape Man, 1932) filminden apartiimis
parcalardan olustugunu hemen anliyor-
sunuz.

Filmimiz bir Afrika seyahati ile bagslar.
Tesadufen bir Turk'un iskeleti bulunur.
iskeletin yanindaki mektupta vahsi Gabo-
ni kabilesinin saldirisina ugrayan zavall
adamin oglunun da kagiriimis oldugunu
ogreniriz. Elbette bu ¢ocuk sonradan bu-
ylyilp Tarzan olacaktir. Yani kaninin ilk
damlasindan itibaren Tirk bir Tarzan’la
karsi karsiyayiz! Mektupta bir de define
haritasi vardir. iste bu definenin pesine
dusilur. isin icine “vahsi zenciler” yani
Gaboniler katilir. Tarzan onlarin elinden
masum beyazlari kurtarir ama bu arada
yaralanir. Onu Fil Timba ile Sempanze
Cita iyilestirirler. Kafileden Neclaile Tar-
zan arasinda hafiftertip bir ask baslar. En
sonunda kétdler cezalanir, iyiler Tarzan
sayesinde kurtulur. Afrika fatihi Tarkler
Tarzan'i dayanlarina katip istanbul’a
donerler. Pantolon ve ayakkabi giymis
olan Tarzan, Harem'den arabali vapurla
karsiya gecerken “istanbul'da orman var
m1” diye sorar, Aziz Basmaci “Kagitha-
ne’de var. Timsah bulunmaz, ama luferi
boldur” diyerek bir kahkaha patlatir.




Terbiyevi Filmler

Tarzan istanbul'da filminin Tar-
zan'I Tamer Balci, aslinda Rum asilli bir
vatandasimizdir: Torna Balci. Hakkinda
ayrintili bir makale yazmis olan Umit Ba-
yazoglu'nun verdigi bilgilere gére Torna,
atletizmin butun dallarinda oldugu gibi
ylzmede, kirekte, futbolda (kaleci) ve
voleybolda da basarili bir sporcudur.
1940'ta Turkiye ¢ekic atma sampiyonu
olur ve Balkan Oyunlari milli kadrosuna
secilir. Yarismalar sonunda birinci olup
altin madalyayi kazanir. ikinci Dunya
Savasl yillarinda tam Ug yil boyunca ve
Ustelik gayri Muslim oldugu i¢in “sakin-
cali” damgasiyla askerlik yapar. Askerden
sonra 20th Century Fox'un cektigi Cicero
(1949) adh filmde dublérluk yapar. Bu
onun Yesilcam’la tanismasina vesile olur.
Ali Veli (1951), Kéroglu (1953), Nasreddin
Hoca ve Timurlenk (1954), Célde Bir istan-
bul Kizi (1957), Osman Cavus (1960) gibi
filmlerde rol alir. Tarzan filmi ¢ekilmeye
karar verilince de Tornailk akla gelen
isim olur. Ancak ona, Rum kimligi gizle-
mek i¢cin ‘Tamer’ adini munasip gorurler.
Sen Tarzan’them Tirk yap, hem Rum
oyuncuyu oynat, hem de onu da Turk
yap! Gokhan Akgura

bkz. Hayri Esen

Terbiyevi Filmler Cumhuriyetin ilk
yillarinda, halkin egitimi i¢in ithalati,
dolasimi ve gosterimi kolaylastirilan
“egitici” nitelikteki filmler. Halkin egi-
tilmesi siariyla bir nevi sinema piyasasi
duzenlemesi de yapilmis, ¢esitli denet-
leme, kontrol ve sansiir mekanizmalari
uygulamaya konmustur.

1927 yilinda italya’da Mussolini’nin
destegiyle kurulan Beynelmilel Terbiyevi
Sinema Enstitiist, 1930 yilinda Milletler
Cemiyeti’ne devredilmesinin ardindan,
bircok ulkeye ve Tiurk Hariciye Veki-
li'lne bir mektup génderir. Bu mektupta
“terbiyevi” filmlerin gimrik vergisinden
muaf tutulmasi gibi dagitim ve dolagim-
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Tifli'nin Kamera Oncesi Kamerasi

da turld kolayhklarin saglanmasi rica
edilmektedir. Dénemin Milli Egitim
Bakani Cemal Hisnu, Turkiye'de hentiz
“koklu bir sekilde kontrol altina alinma-
mis” olan sinemanin bu vesileyle rayina
oturtulabilecegini distnur. Cemal Hus-
nu’nun goraslerini ‘Erken Cumhuriyet
Déneminde Sinema, Seyir, Siyaset’ adli
kitabinda Serdar Oztiirk séyle akta-

rir: “Memleketimiz dahilinde sinema
Alimlerinin terbiyevi noktai nazardan
sansir edilmesinin bir an evel tanzim ve
temini zaruri bulunmaktadir. Tesriniev-
vel bidayetlerinde meriyete girecek olan
umumi hifzissihha kanunu alti ile on yas
arasindaki cocuklarin yalniz gunduazleri
ve terbiyevi mahiyette olan sinemalara
gidebileceklerine amirdir. Hangi nevi
sinemalarin terbiyevi kiymette bulundu-
gunu tayin ve onlara ¢ocuklara deva-
mina musaade bir terbiyevi umumiye
meselesi olduguna nazaran sinema
filimlerinin sansuriinde talim ve terbiye
mitehassislarinin da reyine miracaat
zaruridir.”

1932 yilinda egitici ve 6gretici filmle-
rin belirlenmesine yénelik kurullar olus-
turulmaya baslanacak ve bu kurullarda
icisleri Bakanhgi ve Milli Egitim Bakan-
hgindan secilen kisiler gorev alacakti.
Serdar Ozturk'iin dénemin gazetesi Son
Posta’dan yaptigi aktarimlara gore 1932
Agustos'unda filmleri kontrol etmeye
baslayan kurul, “yabanci Glkelerden
gelen filmlerin din propagandasi yapip
yapmadigi, ahlak kurallarina uygun olup
olmadiklari ve ulus ile vatan duygularini
‘rencide’ edip etmediklerine bakmis”
hatta bazi filmleri geri géndermisti.

Asli Ozgen Tuncer
bkz. ibret Yeri

Tifli'nin Kamera Oncesi
Kamerasi 17. ve 18. yiizyillarda istan-
bul'u kasip kavuran meddah hikayeleri
arasinda bir ‘Sansar Mustafa Hikayesi’
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var ki bunu yaziya geciren kimsenin ve
kahvehanelerde, hamamlarda, hanlar-
da, konaklarda anlatan meddahin bir
kamerasi eksik.

Hikayemiz meddah hikayelerinin
bircogunun yerlestirildigi IV. Murad
devrinde gecer. O devrin meshur med-
dahlarindan Tifli, sidekick roliinde, sul-
tanin sohbet ve eglence arkadasidir (Bu
hikayeyi ilk o anlatmis, kendi g6lgesini
Hitchcock gibibir yerlere yerlestirmis,
sonradan bu “efsane meddah” meslek-
taslarinin elinde hikayenin karakterle-
rinden birine donusmus olabilir mi?).
Bir glin sultan tebdil-i kiyafet ederek
gezinmek, seyrana ¢ikmak ister, olaylar
zinciri de boyle baslar. ilk cimlelerinden
itibaren anlati gorsellik Gzerinden 6ru-
lir. Bir kere seyir olgusu, hem bakmay!
hem aranarak bakinmayi, kah bir rota
tzerinde kah eglenerek dolanmayi,
yaren ile hosca vakit gecirerek kalabalik-
lar icinde ya da kahve hamam bag-bahce
gibi belirli sosyal mekanlarda takilmay!
cagristiran tum halleriyle, 16. yuzyildan
itibaren erken modern dénemin yeni
sehir hayatina damgasini vurmustur. Bir
de yanma 6zellikle bakilasi bir manzara
ya da show gelirse, seyr-i-temasa haline
gecersiniz ki keyiflerin doruga ulastigi
noktadir.

Bayram vaktidir, sehirde her bir
bayram gunu i¢in insanlarin toplastigi,
birbirini seyre ¢ikti§i 6zel bir seyran yeri
vardir, IV. Murad’in gezinmege ¢iktigi
gun sira Tophane’dedir. Sultanla meddah
dervis kili§ina girerler, birbirlerine
Hasan ve Hiseyin diye hitap etmege
karar verirler, Tophane’ye yollanirlar.
Karnaval havasinda halkin diledigince
davranmasina izin oldugundan herkes
rahat hareket etmektedir, zamparalar
kendilerini gizlemeden kadinlarin pesi
sira giderler filan. Batiin bu tasvirler
soyut imgelere basvurmadan, kolayca
gozler 6ninde canlandirilacak somut
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bir gorsellikle resmedilir (“film edilir”?),
ve sik sik nazar, nazzare, seyir, temasa
gibi kelimelerle sultan ve yol arkadasinin
alemlere akisini “gérmekte” oldugumuz
vurgulanir.

Bu ortamlara dalinca Tifli'nin kork-
tugu basina gelir, bunca “taze”yi géren
sultan birini sayd etmek (avlamak) ister.
Birazdan, hikayemizin anlaticisi onlarin
karsisina bir taze gikaracaktir elbette. Bu
karsgilagmayi en uygun “sinema diliy-
le” anlatmak icin simdiye kadar seyir
halindeki “kamerasini” sabitlestirir ve
iki kahramanimizin géziinden cezbedici
bir géruntiye odaklanir. Goruntideki
taze, bir berber dikkaninin kapisinin
ardindan belirir, guzelligi ve zarafe-
tiyle g6z kamastirir, bir hareket yapar,
dodner ve yine igeri girerek kaybolur.
Artik kameranin berber dikkanina
girmesi gerekir: “Derken ani gordiler
kim ol iki kapuli berber diukkanindan
bir mahbup cikdi ki gozleri gérmis degil
ve iki kollari sigali, elinde glimus legen,
belinde ibrisim pestemal, Ustbas gayet
temiz ve husinde Yasuf-i sanf. Amma
elindeki legen icinden suyi dokip iceriye
girtip gitdi. Amma hikmet-i Huda bunu
Sultan Murad gordugu gibi Tifli'ye eytti:
Ben TiflT iste ben girdim deyip dikkana
yuridi..”

Ertesi glin, daha ertesi gun... artik
sultan ile TiflT dukkanin midavimi olur-
lar ama bir giin gorurler ki mekan bom-
bos, meger Sansar Mustafa isimli namli
kabadayi berberin o§lu olan Ahmet
adli bu tazeyi kagirmis, onun cemalini
gormek icin dikkani her giin dolduran
msteriler de ayagini kesmistir. Gazabiy-
laGnld IV. Murad asiklari yakalamak igin
elinden geleni ardina koymaz, hikayemiz
birbirinden macerali kovalamacave
tuzaklarla akar gider... Hikayenin ken-
disini okuyacagini umdugum okurlarin
tadini kagirmamak i¢in oralara girme-
yecedim amayine “sinema” yaniyla 6ne
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¢ikan iki kuiglik kismin metnini vermek
istiyorum. Birincisinde, Adalar’a dogru
deniz tizre bata ¢ika yol alan bir sandik,
ve bunu sarayin sahildeki koskiinden
durbinle izleyenler vardir, sandik ele
gecirildiginde ve acildiginda “senarist”
icindeki dehsetli goruntiyu bize géster-
meden, Urkenlerin bakislarini anlatmayi
tercih eder: “Ferman olundi ki sandigin
kilidin acalar. Ol haseki urup kilidi a¢di
ve kapagin icine nazar [eylediginde] tez
kapayup giri gekildi. Migo bunun ytizine
bakup ne haber [dediginde] haseki
sandigi isaret eyledi. Migo geltp diledi ki
sandid aca. Ol da bu hali gérip tez kapa-
di, Sultan Murad bunu gorip ne aldiniz
ve sandigi acup neye kaparsiniz dedikde
Migo Bostancibasi yer 6pup, Padisahim,
ahval soyle deyup nakl eyledikde padisah
oyle gazaba geldi ki tabir olunmaz.”

Diger kisimda Ahmet'i de yanma
alan Sansar Mustafa “babaligi” ile berber
diikkaninda sohbet etmektedir. Bu arada
Sansar'in mekani olan meyhanenin ba-
sildigini, yani polislerin oglu ile asiginin
pesinde oldugunu isitmis olan berber,
“kagin buralardan” diye nasihat eder
ama Sansar umursamaz. iste kahrama-
nin o en vurdumduymaz aninda patlak
veren biyuk tehlikeyi bize aktarirken
meddah yine “film eder”: Dukkanin
“camlari karanlik” oluverir, ciinku
sultanin adamlari dikkani kusatmistir,
etraflarinda da “seyirciler...”

“.. derken ani gordiler ki dukkanin
camlari karanguluk oldi. Gelen yigil-
mis. Subasi ve asesbasl ve taifelerive
hasekiler ve bahusus seyirciler, sokaklar
kat-ender-kat olmus.” Cemal Kafadar
bkz. Eremya Celebi Kdmiirciyan'in Kamera
Oncesi Kamerasi

Trompet Solo Asiri zoom in ve zoom
out kullanimi. Zum, objektifin odak me-
safesini degistirerek, genis agidan yakin
plana gegilmesi ya da tersi, bir dénem
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Trompet Solo

kullaniimakla birlikte, klasik anlati
sinemasinin sik¢a basvurdugu yén-
temlerden degildir. Zira, insan gézuni
yansilayan diger kamera hareketlerinin
aksine zum yadirgatici bir etki yaratir.
Bunakarsin, ray doseme gibi masraflari
ortadan kaldirdi§i icin daha ¢ok ucuz
yapimlarda kaydirma yerine kullanilir.
Jesus Franco ve Mario Bava gibi kult
yonetmenlerin filmlerindeyse, zum
retorik bir 6geye dontismustur. Zum
objektifler 1960larin sonunda Turki-
ye'de kullanilmaya baslanir. Baslangicta
ihtiyatla yaklasilsa da, 1970lerde pek
¢ok ydnetmen zumu anlatisal perfor-
mansin bir parcasi olarak kullanir. Aka-
demisyen Paul Willemen’agdre, bu asiri
kullanim, Brechtgi bir yabancilasma
efektinden cok, tipki sézIu kulttr done-
minde oldugu gibi anlaticinin varligina
vurgu yapan bir isaret olarak degerlen-
dirilebilir. Latfi Akad ise, zum objektifi
Turkiye'ye getiren ilhan Arakon’la bir-
likte, yeni bir oyuncak bulmus simarik
¢ocuklar gibi davranmadiklarini ve
zumu ehlilestirecek bir yol aradiklarini
belirtir. Séyle yazar Akad: “ilhan Arakon
yeni bir mercek getiriyor, alisiimig
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Turbo Sakiz

merceklerden ¢ok degisik, yapi olarak
bildiklerimizden gok degisik. Govdesi
dahakalin ve uzun, gordugu ise gelince
bir sinemaci i¢in muthis. Kamerayerin-
den hareket etmeden, istendiginde boy
cekim dlceginde duran bir insanin bas
¢ekimine kadar yaklasiyor ya dabas ce-
kimden genel ¢ekime kadar agilabiliyor.
Bir iki deneme yapiyorum, muthis, ok
guzel. Artik o sallanan, tekleyen sarsak
arabalarin iskencesinden kurtulacagiz...
diyecegdim ama durakliyorum. Ben zaten
sahneye koyuslarimda bdyle bir yontemi
coktandir biraktim. Eger bir oyuncunun
yakin ¢ekimine gerek duyuyorsam onu
kameraya yaklastirmayi yegliyorum ¢ok
kere. Birden hizlayaklasarak oyuncunun
gozlerine kadar girebilmekse, ne yolla
olursa olsun bu tur carpici gekimleri
seyirciye yapilmis bir tiir ‘santaj’ olarak
niteliyorum. Her neyse, ne tarafindan
bakilsa cok guizel bir arag. Adina ‘zoom’
diyorlar, ‘zum’ okunuyor. Faydali olacaga
dabenziyor ama yeni oldugu icin daha
ne verip ne vermeyecegi belli degil, onun
icin ihtiyatla kullanmakta fayda var.
ilhan Arakon’la konusup dyle yapiyoruz.
Yeri geldiginde ona danistyorum, enine
boyuna tartisip karar veriyoruz. Yeni bir
oyuncak bulmus simarik cocuklar gibi
davranmiyoruz. ileriki yillarda da hep
kuskuyla bakacagim bu harika oyuncaga,
kendime gore onu ehlilestirecek bir yol
bulacagim.” Ahmet Gurata

bkz. Gani Dolly

Turbo SaklZ Cocuklugunu 90'larda
yasayanlarin zihnine araba gikartma-
lariyla ve rengarenk ambalajlariyla
kazinmistir. Artik 90’lar nostaljisi yapan
listeler disinda adi pek gegmez, mar-
ketlerde bulunmaz. Seyfi Teoman'in ilk
filmi Tatil Kitabinda (2008) ise nostaljik
bir tarafi yoktur Turbo Sakiz'in. Cocuk-

sh  lugun dev aynasinda bilytyp bir heyula

Tatil Kitabi

haline gelen bir utan¢ duygusu olarak
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gelir yapisir saglara. Yaz tatilinde ailesine
destek olmak, hastalik ve kederle 6rli
ailenin biraz olsun disina ¢ikip sorum-
luluk almak icin tiirbo sakiz satmaya
baslamistir on yasindaki Ali. Yanindan
akip giden sokaga dogru sesini ylkselt-
meyi, tuttugunu koparmayi bilmedigi
icin kimseye satamaz sakizlari. Babasina
kutunun eksildigini gosterebilmek igin
kendi agzina atar onlari sugluluk duygu-
suyla. Okulun minik kabadayilariyla bag
edemeyen Ali, yaz tatili icin 6gretmenin
verdigi kitabi kaptirdigi gocuga sakiz
kutusunu da kaptirir. Komada yatan ba-
baya karsi vazife bilinen bu sakiz isinin
altindan kalkamamanm ezikligini birkac
dingin sahneyle anlatir Seyfi Teoman.
Ailenin dort duvari icindeki bu tur ki-
¢uk utanglarin birakti§i derin yariklari,
yoksunluga, acizlige dair htiztinli 6yku-
leri izleyince Baris Bicak¢'nm metinleri
gelir hemen akla. Seyfi Teoman, Baris
Bigakgi'nm edebiyatindan feyz almaya
Bizim Buyuk Caresizligimizden (2011)
once baglamistir aslinda. Turbo sakiz,
Bigakgi'nm ‘Aramizdaki En Kisa Mesa-
felindeki ‘Meltem Sakizi’ dykustinden
alir ilhamini. Seyfi Teoman da benzer bir
hassasiyetin pesinden kosmus, kiigtik
ezikliklerin agtiyi uzun vadeli bosluk-
larin, yetiskinlikte doldurulamayan
deliklerin kederinin izini strmustu. Fes-
tivallerde film aralarinda gay icip kendi



Turist Omer Selami

sinema anlayisini heyecanla anlatirken
hep iddiasiz kelimeler kullanirdi Seyfi
Teoman. Hep ara duygularin pesinden
gitmek istedigini dile getirirdi. Baris
Bicakernin kisa ciimleler arasinda yaka-
ladid1 duyarhgin ona yol gosterdiginden
dem vururdu. Geng yasta aramizdan
ayrilmasa, belki saca yapisan sakiz gibi
daha bir dolu ufak ama yuklu fikrini
bizimle paylasacak, ara halleri, stiriince-
mede kalmis hisleri, gtindelikten dogan
utancin siddetini arastirmaya devam
edecekti. Abbas Bozkurt

Turist Omer Selami Asker selami-
nin firlama versiyonudur. Askerf nizama
gelemeyen turist ruhlular, selami alinca
hemen birbirini tanir. Selam i¢in sapka
sarttir ama herhangi bir sapka bu isi gor-
mez. Lime lime olmali amayine de fiya-
kali durmahdir kafada. Hafiften 6ne egik
takilir. Sag el sapkanin siperligine dogru
tutulur, serce parmak isaret parmaginin
Ustline yanasir, basparmak da sapkaya
dogru kivrilir, parmaklar tumden asagiya
bakar. El bu kivami alirken yiizde de ha-
fif bir siritis belirir. Saftirik degil, uyanik
ama sevimli bir sirtis... O selami goren
karsidakinin mesrebini hemen cakar.
“Hicbir iste tutunamam hepsinden de
bikarim amaneyy” diyen ses hemen
kulakta ginlar. Avare avare dolasan,
turistliinden memnun, tsttinden bol
beyaz pantolonuyla pétikareli gomlegini
hig gikarmayan Turist Omer’in kalender
mesrebinin mihriadur o. Sadri Alisik'in
esas adam oldugu Helal Olsun Ali Ahi'de
(1963) gorir bu selami ilk kez seyirci.
Sonra esas adami unutup, onun yancisi
bu garibanin serivenlerine dalmaya
baglar. Turist Omer kendi bagina on
filmi alir géturir. istanbul'un varosla-
rinda ayakkabisinin topuguna basa basa
yuruyen ama kiilhanbeyi de olmayan,
garibanligiyla barisik, firlama ama hay-
siyetli, capkin, kendinden hosnut, agzi
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bol lafyapan, kafaya fazla sey takmayan
bir garip seyyah olur ¢ikar bu adam. Milli
tiplememiz olarak Almanya'ya, ispanyol
boga gtireslerine, hatta fezaya, Uzay
Yolu'nun Atilgan'ma kadar yolu uzar
Turist Omer’in. Basinda sapkast, dilin-
den dusurmedigi sarkisini yaninda tasir
her yere: “Sabahlari bir kadeh aksamlari
bes kadeh... nesemi de bulunca dalgama
da bakarim amaneyy...” igine daldigi

her yabanciligi, bir sagma soztyle (“zit
Erenkdy”) “bizlestirip” hemen kanimizin
kaynayacag! bir diyara gevirir. Bat'rnm

o muasir medeniyetleriyle bir sekilde
yolunun kesistigi Turist Omer Alman-
ya'da (1966) ve Turist Omer Boga Giiresgisi
(1971) gibi filmlerde, girdigi her ortami
karistirirken, hem seyircinin “Batili”ya
karsi merakini giderir, hem de tiirlu ar-
sizliklariyla onlarin o “yiiksek” mertebe-
lerini alasagi eder, herkesi bir sagmalik
paydasinda birlestirir. Kimseye eyvallahi
olmayan bu genis gonilli adam, nese-
mizi bulmamiza, belki gizliden gizliye
belki de agiktan haset ettijimiz “Bati” ta-
savvuruna nanik yapmamiza araci olur.

USTTE
Sadri Alisik ile
Menderes Utku
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Tirkiye'de Sinema ve Tesirleri
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Turist Omer Uzay Yolunda (1973) bunun
goklerdeki zirvesidir. Hep imrendigi-
miz uzay filmlerinden birinin igine bizi
“milli” bir karakterle i1sinlar. Efektlerin
yerini “fsst fssst” diye agizla gikarilan
sesler alir ama bu bizim fiyakamizi,
keyfimizi kagirmaz. “Kaptan Spak, ka-
bakulak” derken hem dalgamiza bakar
hem de alaturka bilimkurgumuzun
tadini gikaririz. Arada, gergek Atilgan’in
teknik kusursuzlugu aklimiza gelince
bizimkinin uydurmaligindan bir an
utang duyar gibi olur ama sonra hemen
toparlar, turistin gevsekligiyle sarma-
lanir, bu derme ¢atmaligin getirdigi
ozgurlagun tadini cikarmaya bakariz.
Turist Omer kiilliyatinin son filmi olan
bu uzay macerasi bitince, Atilgan’i da
birbirine katip istanbul’a, kendi ¢6plii-
gune isinlanir bizim turist. Tum derdi,
onu zorla evermek istedikleri kadindan
kacip kurtulmaktir. Avareligine halel
gelmesin, orada burada t¢-bes iste
daha dikis tutturamama ézgurligine
sahip olsun yeter ona. Ne yapar eder
kacar nikah masasindan turist, onun
selamini alanlarin yuzini kara gikar-
maz bdylece. Garibaniz tamam, ama
gonlumuz zengin, kaslarimiz gevsek,
etrafta dolanir, bu ¢éplagun tadini esas
biz ¢ikaririz disturunun gizli isaretidir
o selam zira. Zenginlerin, muhterisle-
rin kasinti diinyasi varsa, hizim de yan
gelip yatma, pasakli olma 6zgurlugi-
muz, garibanhigimizdan mesut olma
liksumz var, diye dile gelir selam.
Abbas Bozkurt

Turkiye'de Sinema ve Tesirleri
Hilmi Malik’in, 1933 yilinda Hakimiyeti
Milliye Matbaasi tarafindan basilan
‘Turkiye'de Sinema ve Tesirleri’ bas-
likli kitabi yaygin bicimde Turkiye'de
sinema Ustline yayimlanan ilk kitap
olarak anilir. Ancak 2007'de dénemin
abd Ankara Buyukelgilik mustesari olan

GAYRiI RESMi «e RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU

Turkiye’nin Kalbi Ankara

Eugene Hinkle'inyapti§i ‘The Motion
Picture in Modern Turkey’ baslikli
¢alismasinin yayimlanmasi ile Malik'in
kitabinin, Hinkle'in 217 sayfalik s6z
konusu arastirmasinin 57 sayfalik bir
Ozeti oldugu ortaya ¢ikar. Rifat Bali, ra-
poru yayina hazirlarken rapor tzerine
yapilmis resmfyazismalari da ekler. Bu
sayede Hinkle'in Turkiye'de sinemanin
genel durumuyla ilgili yaptigi kapsamh
arastirmayi, Agustos 1933'te bir rapor
halinde abd Disisleri Bakanligr'na
sundugunu ve takdirle karsilandigini
goruruz. Amerikan SinemaArastir-
malari Konseyi de, raporu Macmillan
Yayinlarindan cikacak ‘Sinema ve
Genglik’ serisinin bir pargasi olarak
basmak ister. Ancak aba Disisleri
Bakanli§i, raporun 6zellikle sinema
seyircileriyle ilgili kimi bélimlerinin
“asiri duyarh Tarklerin” tepkisini ¢e-
kebilecegi endisesiyle basiimamasi ve
ilgili kisilere elden dagitilmasinin daha
uygun olacagi yontunde gorus belirtir.
Bu ¢alismanin Hilmi Malik imzasiyla
kismen yayimlanmasi bir intihal 6yku-
st miuiyoksa abd u arastirmacilarin bir
tir tedbir arayisi mi oldugu muglaktir.
Ancak yine de Hilmi MaliK'in kitabi si-
nemanin tesirlerine vurgu yapan bagli-
giyla ve gengleri korumak icin filmlerin
siki bir kontroliini éneren sonsoziyle
Eugene Hinkle’'m raporundan ayrisir ve
doénem aydinlarinin zihniyet diinyala-

rini agik eder. Ozge Ozyilmaz
bkz. Sinomani

Turkiye’nin Kalbi Ankara Rusca
orijinal adinin terciimesiyle ‘Ankara
Turkiye'nin Kalbidir’ olarak da bilinen
1934 Turkiye-Sovyetler Birligi ortak
yapimi uzun metraj belgesel. Bazi kay-
naklarda 135 dakika oldugu belirtilme-
sine ragmen guinimuizde sadece daha
kisa birkag versiyonuna ulasilabiliyor.
1933'te Cumhuriyet’in onuncu yili kut-
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Tarkiye’nin Kalbi Ankara

mice olarak nitelendirilebilecek samimi
hitabi yer almamaktaydi. Yakin donemde
Ankara Enstitist Dernegi tarafindan
Moskova arsivlerinden bulundugu ifade
edilen 60 dakikalik en kapsamli kop-
yasina ise YouTube lUzerinden erismek
mumkin. Can Candan

bkz. Ankara Sikintisi; Kayip Filmler; Kiril Alfabesi

lamalari vesilesiyle, yeni cumhuriyetin
basarilarini anlatmak amaciyla Sovyet-
ler Birligi'nden davet edilen dénemin
usta yonetmenleri Sergey Yutkevig ve
Lev Oskarovig Arnstam’m Turkiye'den
Resat Nuri Giintekin ve Fikret Adil gibi
yazarlarla yaptigi ishirligi sonucu ger-
ceklestirilmistir. Kurgusunu dénemin
Unlu Sovyet kurgucusu Esfir Shub’'m
yaptigi, Dmitri Shostakovich’in mazigi-
nin kullanildigi bu belgeselde anlatilan
eski-yeni, geleneksel-modern karsithgi,
dénemin Ginli tiyatro oyuncusu ibn-ir
Refik Ahmet Nuri Sekizinci’nin oynadigi
yash gazi karakteriyle gen¢ cumhu-
riyetin geng izci kizi arasinda gegen
kurmaca diyaloglar ile suslenmis, Rusca
arayazilar da anlatici roltinti tstlen-
mistir. 10 Kasim 1969'da trt Ankara
Televizyonu'nda gésterilirken yayinin
ortasinda ‘komiinizm propagandas!’
yapiliyor diye yayini kesilen ve sansir
tarihimizde yerini alan bu belgesel,
1970’te TRT'de sorunsuz yayinlanmis,
daha sonra da kisa versiyonlari 6zel
kanallarda her 10 Kasim'da boy gdsterir
olmus, hatta 2000'li yillarin basindan
itibaren eksik bir kopyasi Cumhurbas-
kanli§i internet sitesinde yer almis-

tir. Bu sekilde dolasimda olan eksik
kopyalarda belgeselin basinda yer alan
ismet inéni’niin kameraya belki ace-
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Umut’ta BakIS Yilmaz Guney'in
Uulut'unun (1970) radikalligi, tzerine pek
azyazilmis olsa da, anlatti§i konudan
cok tercih ettigi bakistadir. Mazlumlugu,
acima duygusuyla, masumiyetle, erdem-
le, vicdanla, iyilikle perdelemek yerine
yoksullugun icindeyken baska bir yerde
yasam hayal ettiren bakisin yoklugunu
gosteren sahneler vardir filmde. Cab-
bar’in filmin basinda takintili bir sekilde
aradigi milli piyango bilet numarasi ve
arayip dabir tirlt bulamadigi define,
mazlumu géren ve ona bir baska hayat
veren bakisin yoklugunu anlatan iki
siradan nesnedir. Arandiklari yerde bir
tirla bulunamazlar.

Umut, mazlumlugu, yoksullugu ya
da cocuklugu sahnelerken batinlik,
tamlik, efendilik Uretecek bir 6zdesles-
meye mesafe koyar. Gozyaslarimizda
bogulmaya, kendine acimanin islak
sicakligina kendimizi birakmaya, acimi-
zin Uzerine ahlaki zafer duygusundan
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alacagimiz hazzm goélgesinin dismesine
engel olur bu tercih. Cabbar'm en biytk
kizinin ingilizceden sozlu sinava girdigi
sahnede, geng kizin yasadigi utanma ve
asagilanma duygusu, ne d6gretmenlerin
ne de geng kizin (duygusal) konumunu
belirginlestirecek bir gekimle gosterilir.
Geng kizin gozyaslari da hig gosterilmez;
elini yuziine kapatip arkasini dénmesiyle
sahne biter. Cabbar'm atini kaybettigi
araba kazasinin tist-acili gekimle gosteril-
mesi, ayn1 mesafeyi kurmanin bir bagka
yoludur.

Bu mesafeli bakisin carpici bir
anlatim bigimine kavustugu yer ise, ati
6len Cabbar'm zengin tanidiklardan,
eski agalardan para istedigi sahnelerdir.
Aci-karsi acinin yol agacagi 6zdeslesme
ve bitunlik duygusu toptan reddedil-
mistir; boylelikle de sinifsal asimetrinin
hakimran 6zne bakisindan anlatilan
yoksulluk imgesiyle 6zdeslesme askiya
alinir. ilkinde yakin gekimle “benim atim
0ldu” diyen Cabbar’i goririz. Buyakin
¢ekimden liks evin havuzlu bahgesine
gecilir. Cabbar'm para istedigi adamla ko-
nusmalari, bu bahgenin iginden ve uzak-
tan gorintilenir. Bir baskasi, Cabbar’in
bulanik ve deforme olmus bir imgesiyle
ve “atim 6ldu beyim” sozleriyle acilir. Bu
bulanik ve deforme goriinttiniin tizerine
sadece karsisindakinin sesi bindirilir:
“Kusura bakma, durumum mdsait degil,
yoksa verirdim.” Cabbar ayaga kalkar,
uzaklasir; gerideki apartmanin yine
deforme edilmis bir géruntusuyle karsi-
lasiriz. Bu deforme edilmis goriintiden
uzaklastikga, gorintuyu deforme edenin
Cabbar'm para istedigi adamla oturdu-
gu masanin Uzerinde duran kristal bir
kire oldugunu anlariz. Gértintt normal
boyutlara getirildikge kristal kiire de k-
¢ilur ve masada siradan bir nesne halini
alir. Bir baskasinda ise Cabbar’la para is-
tedi§i adam arasindaki mesafe buyuktir.
Adam uzaktan bagirir: “Bana ne lan! Ben

Umut'ta Bakis

SOL SAYFADA
Umut'tan kareler
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Unutma Kebap ve Corba Salonu
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mi sana sehre git dedim? Sehirde adamin
ati da olur, her bir seyi de élur. Hadi git
de sehir karnini doyursun!”

Umut'un bu radikal bakisi, zengin
ve yoksul arasindaki karsilasmanin/
antagonizmanm dolaysizca temsil
edilemezliginin, temsil icinde tem-
sil edilemez olanin etrafini gevreler.
Aci-karsi agi tercihinin, temsili algiya
donustiren simetrisinin reddedilmesi,
zengin-yoksul karsilasmasinda seyirciye
batunliklu bir bakis ve perspektif sunan
efendilik hissini de bozar. Sinif farkhli-
gini gérme bigimimiz her zaman-zaten
deforme edilmistir. Bu antagonizmayi,
deformasyonun ortadan kalkti§i safbir
bakisla temsil edebilecedine inanmanin
deformasyonun ta kendisi olacagini
soylemek gibi, Umut'ta da agi-karsi agl
simetrisinin bozulmasi bu safbakisi-
nin yoklugunu sezdirir. iyi, mutlu ve
masum olan yoksullukla, kendimizi en
rahat hissetti§imiz bu konumla imgesel
O6zdeslesmemiz askiya alinmig, yoksul-
luk bilincimizi rahatsiz ettiren bir bakis
tercih edilmistir. Halesi cekilip alinmig
yoksullukla 6zdeslesen bu bakis, evinve
avlunun igcinde Cabbar ve karisinin borg-
lari kapatmak i¢in care arayiglarinin av-
luda oyun oynayan ¢ocuklarin sesleriyle
tokezletilmesinde, bu iki sesin birbirine
karistirilmasinda da karsimizdadir.
Cabbar ve karisinin sevisme arzularina
eslik eden yagmurda evin akan dami,
Cabbar'm karisina anlattii bagka yasam
hayaline (“lyi yemekler yiycez, et yiycez,
baklava yiycez. Guzel elbiselerimiz ola-
cak, guzel atlarimiz, arabamiz olacak”)
eslik eden bardak cekme ve cocuklarin
oyunlari, define aramaya gitmeden
onceki son gece Cabbar ve ailesinin ciger
kebapgisinda yedikleri yemek, mazlum-
lugu gurur ve erdemle yucelten yokluk
ve yetimligin dilinde gedikler agar. Yeme
icme, iseme, dayak ve sevisme, ‘ruh’a
mihlanmis mazlumluk perdesini be-
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densellikle deler. Erden Kiral'in Yedinci
Sanat dergisindeki yazisinda “sine-
mamizdaki anlatimi parcalayip disari
firliyor” sozleriyle tarif ettigi Umut'un
Kiral'a, Pablo Neruda'’nm “saf olmayan
siir” kavrayisini (‘Asitle ya da insan eliyle
eskitilmis, duman ve tere batmis, sidik
ve zambak kokan, eski giysiler kadar
kirli, yemek lekeleri ve utangla kirlenmis
bir beden kadar pis: burusukluklar, g6z-
lemler, dusler, uyanikliklar, budalaliklar,
siyasi inanclar, kuskular ve yergilerle
dolu bir siir”) hatirlatmasinin sebebi
belki de burada; ruhun bedenselliginde
aranabilir. ‘iyi'nin perdesi bu maddilikle
aralanir. Umut Tumay Arslari

bkz. Ahmet Saygili; Mindr Sinema

Unutma Kebap ve Gorba
Salonu Adana otobs garajindaki
yolcu lokantasi. 1980 Darbesi sonra-
sinda tmrali yari agik cezaevinden bir
haftalik bayram iznine ayrilan Yusufve
Mevlit, uzun bir yolculuk sonrasinda
Adanaya varir. Unutma Kebap ve Gorba
Salonu’nda sis kebap ve salgam suyuy-
la karinlarini doyurmaktadirlar. Bir
yandan da lokantadaki muzikcalardan
gelen Ferdi Tayfur'un ‘Anlayacaksin’
sarkisinda ‘giderken gercegi géremez
insan’ sézleri duyulmaktadir. Kebaba
ve muzige dalmis olan Yusufve Mevlt,

Altyazi



hapishane arkadaslari Mehmet'in “keba-
bi bensiz yersiniz ha!” sdzuyle irkilirler.
Bursa'da yollari ayrilmistir ama Unutma
Kebap salonunda Mehmetle yeniden bir
araya gelmislerdir. Mehmet hentiz bilet
almamistir, 6nce karinlarini doyurmaya,
sonrasinda bilet isini halletmeye karar
verirler ve hemen ona da bir dirim
hazirlarlar. Yilmaz Giney'in Yol (1982)
filminde, yolda olma halini hem mekéani
hem de sesi kullanma agisindan roman-
tize eden sahnelerden biridir bu Adana
otobis gari lokanta sahnesi. Yolda olmak,
yolcu olmak, stuirekli hareket halinde
olmayi gerektirir. Bu hareket hali birgcok
karsilasmayla, bazen teget gecmeyle,
bazen de kagirmayla sonuglanir. Bu sah-
neyi guzel kilan noktalardan biri tam iki
arkadasin karsilikliyemek yeme ritueli
gerceklesirken, bir yol/kader arkadasiyla
yeniden karsilasmalari, yeniden ayni
sofraya oturmalari ve yemegi paylas-
malaridir. Bir nevi tg¢ kisilik bir aile, bir
kardeslik ortaminda birlikte yemek yer.
Ulasacaklari yerden ve orada onlari bek-
leyen catismalardan uzakta, son mutlu
ve huzurlu anlardan biridir bu. Lokanta-
nin adi elbette manidardir. “Yoldayken,
varilacak noktaya ulasmaya calisirken
yine de unutmal! Biraktigin yeri unutma!
Geride kalani unutma!” uyarisi verir
adeta. Elbette bu uyarilar ¢esitlendiri-
lebilir. Ancak diger taraftan yolculugun
kendisi geride birakma, ardinda birakma
hali oldugu icin bu siregle birlikte
unutma ve geride birakma eyleminin
kendisine de dikkat ¢ceker. Bu yolda olma
ve unutma halleri, fondaki mizikle ve
ozellikle Ferdi Tayfur'un dokunakli sesi
ve ‘anlayacaksin’yorumuyla tamamlanir.
Ozgiir Cigek

Altyazi

Unutma Kebap ve Corba Salonu
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Ug Bilinmeyenli Esitsizlik Sistemleri

Uc Bilinmeyenli Esitsizlik
Sistem leri Yiimaz Giiney’in, On Ug
dergisinin Ekim 1956 sayisinda yayim-
lanan éykusunin adidir. Ug karakteri
vardir: birinci sahis, onun kendisine bir
ev tutup beraber yasamay! teklif ettigi
bir seks is¢isi ve sonradan belirecek
olan ‘sari oglan.’ Bu dyku “Ben siyasi bir
adam olmaliyim diye bir hedef koyma-
dim. Ancak (...) karsilastigim olaylar (...)
beni gergek bir siyasi insan niteligine
getirdi” diyen Glney'i siyasi bir insan
yapan unsurlardan biridir. Zira bu
6ykyl yazdigi igin, 1958'de istanbul

2 Ag§ir Ceza Mahkemesi tarafindan
“komunizm propagandasi” yapmaktan
su¢lu bulunur. Abidin Dino, dykuyle
ayni adi taslyan yazisinda bu hikmu,
Guney'in hayatindaki “ilk esitsizlik”
olarak kayda diisecektir. “iktidar hayat
hedefaldiginda hayat iktidara direnis
olur” derler ya, Guiney de kendisine iki
senelik bir program yapar cezaevinde.
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Uftade

“Komiinizm propagandasindan ceza
yedin. Bunu 6grenmeye ¢alis” der ken-
dine. “Cikinca ne yapacaksin, sanatla,
sinemayla ilgileneceksin...”

Oykiiniin sonunda birinci sahis,
sari oglani “o, basit bir isci” diye asagi-
layacak, kadin da cevabi yapistiracaktir:
“Ben de is¢iyim!” Seyircileri de vardir
bu dykunun ve on dokuz yasindaki
Guney bir glin onlara “o basit is¢ileri”
sinemasiyla anlatacaktir. Firat Yucel

~Uftade Senaryosu Umit Unala ait olan
1986 yapimi Halit Refig filmi Teyzem'in
baskarakteri. Turkiye sinema tarihin-
deki en trajik karakterlerden biri olan
Uftade, ¢ocuklugundan itibaren, iivey
babasi basta olmak Uzere gevresindeki
hemen herkesin baskisina ugramistir.
Erkeklerin tacizleri ve yalanlari, annesi
ve kardesleri dahil cevresindekilerin
olanlari gsrmezden gelmesi Uftade’nin
gercek hayatla baginin gitgide zayifla-
masina neden olur. Yetiskinlerin yal-
nizhga terk ettigi bu kadini sadece bir
cocuk anlar: Yegeni Umur. Uftade’nin
yalnizli§i ve drami, filmin cekildigi
8o'lerin darbe sonrasi buhranli ruh
haline denk duser. Kimi tekrar tekrar
gozyaslarina bogularak, kimi tedirgin-
likle hatta korkarak izlemistir onun
karabasanlarini; kiminde mustehcen
bir his, kimindeyse sinir bozucu bir te-
kinsizlik hissi birakmistir. Mjde Ar'in
kahkahalari ya da “Umuuurrr, Umuuu-
urrr” diye tath tath seslenisi kolay kolay
akildan gikmaz. isin ilginci, 8olerle bu
denli 6zdeslesen filmin, aslinda 12 Mart
sonrasini anlatiyor olmasidir. Uftade
tasrahli§i ve caresizligi ile 8o’li yillar
Turkiye sinemasindaki ‘kadin filmleri’
furyasinda karsimiza gikan, cogunlugu
sehirli kadin karakterlerden ayrisir.
Uftade agki aramaktadir. Umur'abu
hayatin asksiz cekilmeyecegdini 6greten
de odur. Engin Ertem

SOL SAYFADA
Teyzem
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Varlik Vergisi

Varlik VVergisi 1 Kasim 1942'de bir
yasayla yururlige giren ve agirhkli olarak
ticaret sektérundeki gayri Muslimlere
uygulanan olaganstu servet vergisi.
Cemil Filmer'e gore, 1928'deki Harf
inkilabi ve 1929'daki Diinya Ekonomik
Bunahmryla birlikte, Ttrkiye'de gelis-
mekte olan sinema sektdriine olumsuz
etkide bulunan ti¢ darbeden biri. Keyff bir
sekilde uygulanan vergi sonucunda, gayri
Mislim ve muhtedi sinemacilar, sahip
olduklari ya da islettikleri sinema salonu
sayistyla orantisiz olarak agir vergiler
6demek zorunda brrakilmislardir. Varhk
Vergisi, ipek Film'in yapim faaliyetlerine
aravermesine, Turk Umumi Tiyatro Ano-
nim Sirketine ait Melek, ipek ve Stimer
sinemalarinin el dedistirmesine neden
oldu. Vergiyi 6demekte zorlanan sinema-
cilardan bir b6lumu daha sonraki yillarda
Turkiye'den ayrildi. Uluslararasi tepkiler
Gzerine hikiimet 1943'te bir kisim mukel-
lefin vergi borcunu sildi; uygulama ancak
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15 Mart 1944’te yururluge giren bir baska

yasayla kaldirildi. Ahmet Gurata
bkz. Harf inkilabindan Once Sinemanin Harfleri;
iliadis Kardesler

Vedat TUrkali Asil ismi Abdiilkadir
Pirhasan. Turkiye’nin siyasal kosullarinda
bir degil birka¢ mahlas isimle calismak
durumunda kalan, sadece sinemanin degil
tlkenin de tim yakin tarihine taniklik et-
mis blylk romanci, senarist ve komunist.
50liyillarin sonlarindan itibaren ayak
basti§i sinema diinyasinda, senaryolarini
Husamettin Gonenli, diger yazilarini Ab-
dilkadir Demircan ve romanlarini Vedat
Turkali adiyla yazdi. Edebiyatcilarin Vedat
Turkali olarak hitap ettikleri Pirhasan,
sinemacilarin Abdulkadir Hoca'siydi.
Ertem Goreg’in Otobus Yolculari (1961) ve
Karanlkta Uyananlar’l (1963) gibi toplum-
sal gercekgiligin en 6nemli yapimlari basta
olmak tzere kirkin Gzerinde filmin senar-
yosunu ve Turkiye'nin tarihsel ve siyasal
sureglerini ele alan ¢cok sayida 6nemli
edebiyat eserini kaleme aldi. Turkali,
yazarliginin 6tesinde 9011 yaslarinda da
heyecanla strdirdigu devrimci durusuy-
la Turkiye'de biricik oldu hep. Yillar sonra
Taksim, 1 Mayis kutlamalari igin emekgi-
lere acildiginda tekerlekli sandalyesiyle
orada, Sine-Sen kortejindeydi. Ulkeyi
ilgilendiren tum meselelerde berrak bir
zihinle s6zlin sdylemeye devam etti; hep
direndi. Onuyalnizca bir senaristya da
romanci olarak gérmekten ¢ok sirtimizi
dayayabilecegimiz gugl ve saglam, koklu
bir ajac olarak gérmemiz belki de bu
yuzdendir. Ovgu Gokge

VoliwO0Od Hollywoodun Hindistan
sinemasindaki alternatifi Bollywood ise,
Yesilcam'in en tretken oldugu yillardaki
karsihgi da -en azindan Ferdi Egilmez’in
aktardigi kadariyla- Volivvood'dur. Yani
Voliyi vurmak icin ¢ekilen’ filmlerden
olusan bir gelenek. Berke Gol

Volivvood

SOL SAYFADA
vedat Turkali
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Yal Isig

Yali Isigl Tarkiye'nin ilk gériintd
yénetmenlerinden ilhan Arakon'un
Ask-1 Memmt'daki (1975) goruntu
anlayisini tanimlarken kullandigi
kavram. Osmanll’nin son déneminin
6nemli ressamlarindan olan dayisi
Nazmi Ziya Guran’in resimlerinden
etkilenen Arakon, Bogaz'da giinuin
farkh saatlerinde gerceklesen 1sik
oyunlarini ve gocuklugundan kalan
imgeleri bir estetik unsura donusti-
rerek, baslangicta bir televizyon dizisi
olarak ¢ekilen ancak zamanla sinema
tarihimizin en 6nemli yapitlari ara-
sinda anilan Ask-1 Memnu'ya yansitmay!
basarmisti. Bogaz'i, Bogaz'daki yahlarin
1s1§1in1 resimlerine yansitirken Fransiz
izlenimcilerininkine benzer bir Gslup
kullanan Nazmi Ziya gibi, Arakon da
gunun farkli saatlerindeki 15131, ic ve
dis mekan farklarini gozeterek filmin
gorsel dokusuna yansitma ¢abasin-
dadir. Halit Refig, takdirle s6z ettigi
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ilhan Arakon’la birlikte yerlestirmeye
calistiklari isik anlayisindan bahseder-
ken “filmde merkezin daha aydinlik,
cevreye gittikce daha karanlik ve
kenarlarin oldukca karanlik oldugu bir
aydinlatma sistemine gittik. Bu aydin-
latma sistemi, belli bir dramatik atmos-
fer sagladi bize” der. Gercekten de
filmin, Bogaz'm iki yakasinda alaturka
ve alafranga hayat tarzlarini birlikte ele
almaya olanak veren hikaye dinyasi,
mekan ve karakterler arasindaki iliski
batununi 6zenle canlandirir. Gele-
nekle simdiki zaman arasinda kurdugu
bag ve sinemanin estetik unsurlarim
farkli sanatsal etkilerle iliskilendi-
rerek zenginlestiren bu yaklasim,
Tirkiye sinema tarihinde esine pek az
rastlanir bir incelik tasir. Ovgii Gokge

Yan Koltuk YusufAtilgan'in
Anayurt Oteli’nde Zebercet sinemaya
gider. Oturacag! yeri se¢mek konu-
sunda tedirgindir. Yerini aldiktan
sonra ise salonda bulunan “yari
karanlikta belirsiz yuzler”, koltugunda
blzulmesine neden olur Zebercet'in:
“Kendileri bilmeseler de bir insanin
yapabilecegi her seyi yapabilir” bu
insanlar. Sinemaya giden kisinin yari
karanliktaki digerleriyle kurdugu
iliskideki tedirginlikten cinsel gerilime
uzanan sayisiz dinamik “yan koltuk”ta
vicut bulur genellikle. Seyir deneyi-
minin tzerinde ¢ok konusulmayan

bu en ktctk birimi “yan koltuk”,
Kartal Tibet'in Sidtan’indan (1978) Zeki
Demirkubuz'un Yazgi'sina (2001) birgok
filmde belirir. Henuz film baslamadan,
sandalyenin o meshur ortak kolu, iki
yabanciyi ayiran ve birlestiren o en
ince sinir tizerine mucadele baslar. En
ufak jest ve hareketler degerlendirilir,
yorumlanir, cikarimlar yapilir, guduler
hesaplanir, gardlar alinir veya disuri-
lur. Bu miicadelenin gu¢ dinamiklerini,

Yan Koltuk

SOL SAYFADA|
Ask-1 Memnu
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Yarin Son Gundur

Yarin son Gindur

kultarel, sinifsal ve cinsiyet kodlarini
icinde barindirdigini séylemek abartili
olmaz. A¢ik hava sinemalarinin kolsuz
sandalyelerinden, kapali sinemalarin
ince tahta kollarina, avm salonlarinin
kadife kapli genis koltuk kollarina
giden surecte yan koltuk hep ora-
dadir. Atilgan’in, bu kez de ‘Aylak
Adam’da bahsettigi, film bittikten
sonra sinemadan ¢ikan “kisa dmurlu
yaratik”, aslinda kendisinin de bir
“yan koltuk” oldugunu diisinmeden,
uzaklasir yan koltuktan. Aylin Kuryel

vkz. Sinemadan Gikmis insan; Yénetmenini
Bekleyen Romanlar

Yarin Son GUndur Yilmaz
Guney’'in yazip yonettigi, basrollerini
Fatma Girik ve Suleyman Turan ile
paylastigi 1971 tarihli film. Sinemamizin
hem Bonnie ve Clyde'l (1967) hem Serseri
Asiklari (ABout deSoufile, 1960). Kanun
kacagi asiklar, firari cift, “hayatin her
tarlu belasini, cefasini ve sefasini
paylasmaya” karar vermis sug ortaklari
Kara Cocuk ile Mavi Cocuk'un dykusu.
Bir 6rnek giydikleri ‘beyaz gangster’
kostumleriyle, artik tovbe edip ceza
¢emberinin disinda sakin bir hayat
siirmeye karar vermis olan ikili, sinema
tarihimizin neredeyse tek mutlu cifti-
dir. iki sevgili, perdede ahsik oldugu-
muz Uzere, sadece agaclik bir alandaya
da Bogaz kenarinda el ele dolanmakla
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yetinmez, birlikte gercekten vakit
gegirirler. Tarih, cografya gibi alanlarda
birbirlerine bilgi sorulari sorar, kendi
kendilerini egitirler; geceleri yatagin
Uzerinde kagit oynar, raki masasi kurar,
sarki sdyler, sarhos olurlar. Mizige de
resme de ilgileri vardir; Homeros'tan
parcalar okur, Ustu acik arabalarinin
kaportasinda piknik yapar, ugurtma
ucurur ve kot kalpli zenginlerden
harag kesmek igin bile 6nce bilgi yaris-
masi duzenlerler. Dahasi Kara Cocuk,
Mavi Cocuk’'un cimbizla kaslarini alir.
Mavi Cocuk ise mutfak penceresinin
parmakliklarinin ardinda, elinde bir
yemek kitabl, tariften beceriksizce
yemek yapsa da tespihi ustalikla geker,
tarih kitabinin arasindan ¢izgi roman
okur, Kara Cocuku pistide yener. Kara
Cocuk ve Mavi Cocuk, sinemamiz-
daki tek Yeni Dalga esintili gifttir.

Sadece hikayesinde ya da Kara
Cocuk Yilmaz Guney’in Jean-Paul
Belmondo'ya sapka gikaran mimik-
lerinde degil, Sicilyalllar Cetesi'nden
(Le Clan des Siciliens, 1969) apartilan
Ennio Morricone imzal muziklerinde,
kurgusunda, kadrajlarmda, Yarin Son
Gundar'an tim 6gelerinde Yeni Dalga
izlerini gormek mumkundir. Hem
12 Mart Darbesi’nin hem de Umulun
(1970) hemen ertesinde cekilmis
olan filmin tek muammasi ise, ne
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kitap kurdu gangsterlerimizin ne
kéti kalpli zenginlerin ne de Komiser
Sultman’in cevaplayamadig sualdir:
Sekban-1 Cedid nedir? Senem Aytag
bkz. Sekban-1 Cedid Nedir?

Y('l  RehaErdem’in 1988 yilinda
cektigi ilk filmi A Ay'in gocuk kah-
ramanidir. Yekta, yapimi bitmemis

bir konakta yasar. Yatalak dedesinin
oksurukleriyle inleyen koridorlarda
tedirgin adimlarla uzun zaman énce
yitirilmis bir dusu, basini alip ¢iktig
tepelerde gocuk basl martiyi arar.
Yekta'nin, hikayelerin maneviyatinda
yasayan Nukhet Seza halasi ile disiplin
ve gelisimi hayatin niivesi sayan Neyyir
halasinin arasinda -yani “l¢lincu katla
dordiinci kat arasinda”- gocuklukla
ergenlik, hayalperestlikle akilcilik ara-
sinda kalislari, Reha Erdem’in sonradan
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hikayesini anlatacag bir¢ok ¢ocuk kahra-
manin bocalamalarinin ilkidir. Yekta'nm
isyankarligini, isteksizligini, kagip dogaya
siginmalarim, geng kizliga gegerken
attigi o ilk ve en sancih adimlari, Reha
Erdem’in her filminde karsimiza ¢ikan
bircok karakter takip edecektir. Cinku
Reha Erdem filmlerinde ergenlik sadece
bir inisiyasyon (torenle kabul) degil,
kulttran birey tizerinde kurdugu baskiyi
dillendiren bir deneyim olarak yasanir. A
Ay’da Yekta, Bes Vakit'teki (2006) gocuk-
lar, Hayat Var'da (2008) Hayat, Jin'de
(2013) )inyaslari dolayisiyla bu deneyim-
den gecerken; Korkuyorum Amie'deki
(2004) Ali ve Keten karsi ¢cikamadiklari
ama ayni zamanda da i¢sellestiremedik-
leri yetiskinler diinyasinin baskilarinin
kendilerini hapsettigi bir ergenlik
durumunu yagarlar. Gulengul Altintas
bkz. Gocuklar
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Yeni Sinema Dergisi

Yeni Sinema Dergisi 1965'te kuru-
lan Tirk Sinematek Dernegi’nin, 1966-
1970 arasinda yayimlanan dergisi. Mart
1966'da ¢ikan ilk sayisinin ‘Cikarken’
baslikli sunus yazisinda, Ayastefanos'taki
Rus Abidesinin Yikihsi'ndan o giine
uzanan elliyilda Turkiye'de binlerce
filmin dretildigi ancak istisnalar bir
yana birakilirsa bu sure iginde “iyiyi
kodtuden ayirabilen, koklu, surekli bir
sinema ortaminin yaratilamadigi” vur-
gulanir. Budurumu degistirmek siariyla
kurulan Sinema-
tek Dernegi’'nin
dinya sinema-
sinin Turkiye'de
taninmayan
bagyapitlarinin
gosterimlerini
yaptigi hatirla-
tilirken, dergi
icin “bu eserlerin
ve genel olarak
sinema sanatinin
derinlemesine
kavranmasina
yardim edecek,
arastirici, elesti-
rici bir kaynak”
olma hedefi
koyulur. Huseyin
Bas'm Yazi isleri
Sorumlusu
oldugu, yazi
kurulundaysa Bas ile birlikte Onat
Kutlar, Giovanni Scognamillo ve Sungu
Capan’in yer aldigi ilk sayinin dosya
konularina bakildiginda, Avrupa sanat
sinemasinin agirhgi hissediliyor: Cagdas
Polonya Sinemasl, Yeni Gergekgilik ve
Rossellini, Yeni Dalga, Luis Bunuel...
Kapaginda, genc yasta hayatini
kaybeden Polonyall ydnetmen Andrzej
Munk'un son filmi Yolcu'dan (Pasa-
zerka, 1963) bir kareye yer verilen ilk
sayinin ardindan, sonraki dénemlerde

yem sinema
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derginin kapaklari Fellini, Pasolini,
Antonioni, Orson Welles filmlerine
ayrilacak, Turkiye'den ise yalnizca
Yilmaz Guney filmleri -hem de otuz
saylda tam U¢ kez- kapaga tasinacaktir.
ilk sayisindan itibaren “en etkili
yazarlarin duslince, inceleme ve
yorumlarim” yayimlayacagini duyuran
Yeni Sinema, 6zglin yazilarla cevirileri
harmanlayan; elestiriye de, kuramsal
metinlere de, Sinematek’te gosterilen
filmlerin tanitimlarina da dengeli bir
bicimde yer ver-
meye ¢alisan bir
yayin politikasi
benimser. Kiltur
sanat ortaminda
dergiyi en ¢ok
gindeme geti-
rense, Yesilcam
ve Ulusal Sinema
tartismalari
olacaktir. Sinema-
tek Dernegi’'nin
Yesilcam sine-
masinayonelik
agir elestirileri ve
Halit Refig, Metin
Erksan, Ertem
Goreg gibi yonet-
menlerle giristigi
polemik, dergi
sayfalarina da
yansir. Yesilgam’i
“sdomuru sinemasi” olarak goren ve
“Yesilcam dis1” bir sinemanin gelismesi
gerektigini savunan Yeni Sinema’nin
Gclincl sayisinin sunus yazisinda, Sine-
matek’in sinema sektoériinden gesitli
tepkiler ve tehditler aldigi belirtilir.
Sinematek tyelerine 12 TLiik
aidat tcreti karsiliinda dagitilan Yeni
Sinema, Haziran 1970’te basilan 30.
sayisindan sonra, Uye aidatlarinin mali-
yeti karsilayamadi§i gerekgesiyle yayin
hayatina son verir. Sinematek Dernegi,
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Yilocular ve Cinocular

Yoksul Mahalle Sinemalari

takip eden donemde yayinlarim, diizen-
ledigi gosterimlere eslik eden program
kitapgiklariyla surdarir. Tam on yil
sonra, Nisan-Mayis ve Agustos 1980'de
iki say1 daha ¢ikan Yeni Sinema, 12 Eylul
Darbesi'nin ardindan Sinematekle
birlikte tamamen kapatilir. Dergiye

‘V*P“

M\\ “.

katkida bulunan yazarlardan bazilarini
kisaca hatirlamak gerekirse, Kutlar, Bas,
Scognamillo ve Sungu Capan’in yani
sira Ali Gevgilili, Tuncan Okan, Cevat
Capan, Abidin Dino, Sezer Tansug,
Engin Ayca, Jak Salom, Atilla Dorsay,
Agah Ozgiic gibi isimler sayilabilir.
Yillar sonra, 1997 yilinda yayin
hayatina baslayan Yeni insan Yeni
Sinema dergisi de, isminde dogrudan
Yeni Sinema'ya referans vererek onun
mirasina bir saygi durusuyla yola
cikacaktir. Berke Gol
bkz. Sinematek’in Gengleri

Yilocular ve Cinocular sinema
seyircisi bir donem, Tlrkiye'nin
muhtelifyerlerinde ama en ¢ok
Kurdistan'da Yilocular (Yilmaz Giiney)
ve Cinocular (Clineyt Arkin) olmak
tzere ikiye ayrilirdi. Bu ayni zamanda
siyaseten hangi tarafta oldugunuzu da
gosterirdi. Cino’nun filmleri televiz-
yonda sik sik gosterilirken, Yilo’nun
filmlerine ulasmak pek mimkun
degildi. Yilo babadan ogula, anneden
kiza, agizdan agizayayilan bir efsa-
neydi. Yilocular, Yilo’nun vurdulu
kirdili filmlerini hararetli bir sekilde
anlatirken, sira siyasi filmlerine geldi-
ginde derin bir nefes alip susarlardi.
Yilo'nun yasakli olan filmlerinin video
kasetlerini yurtdisindan es dost, akraba
vasitaslyla getirtip izleyen Yilocularin,
Yilo'nun kabadayihgi birakip kendileri
gibi ezilen oldugunu gériince Cino'ya
sardiklari rivayet edilir. Yilo artik
onlar i¢in bir kahirdi, sonu gelmez

bir derdin sinemadaki karsiligiydi ve
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zorlarina gidiyordu. Cino'yu izlemek,
onun filmlerine ulagsmak ise kolaydi ve
rahatlaticiydi. Cino, sistemin adamiydi;
Yilo, sistemin gormek istemedigi bir
tur ‘anti’ kahramandi. Cino’nun koca
Bizans ordusunu tek basina yendigini
goren ve ona heves eden Yilocular hig
blyumediler. Buytyenler igin ise Yilo
yillar sonra filmleri izlenebildiginde
tekrar kahramandi. Ustelik bu kez
sebep, yillarca tereddtle yaklasilan

ve izleme firsati ellerinden alinan o
‘siyasi’ filmleri oldu. Ali Kemal Cinar

Yoksul Mahalle Sinemalari
1940larin sonundan itibaren filmlere
artan ilginin farkina varan kentli kiigik
girisimciler, yoksul mahallelerde ucuz
ve kuicliik sinema salonlari kurarlar.
1950 yilinda Kasimpasa'da alti adet
kapal (Unal, Yavuz, Geyikli, Zafer,
Yildiz, Kigih) ve iki adet agik hava
sinemasi bulunuyordu. istanbul'un ilk
gecekondu mabhallelerinden biri olan
Kazhcesme'de ilk sinema salonunun
yapimina, ilkokul ingasindan énce
baslanmisti. Sinema alt siniflar igin

bir kamusal alandi. Ev ve is mekan-
larindan bagimsiz, isgilerin 6zgurce
duygularini disavurabildigi, benzer
arka plandan ve stattiden gelenlerin
arkadaslik kurabildigi, kadinlarin tatsiz
ev islerinden kacamak yapabildigi bir
mekandi. Orta sinif gdzlemciler igin
ise yeni tureyen bu alt sinif sinema
salonlari diizensiz, kontrol edilemeyen,
resmiyetten uzak ve bu nedenlerle
ahlaki risk teskil eden yerlerdi. 1950'li

GAYRI RESMI
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yillarin baglarinda istanbul'un yoksul
semtlerini dolasan Kemal Ilicak,

hem salonlarin fiziksel kosullarinin
hem de izleyici kitlelerinin ahlaki
davranislarinin asiri derecede kaygi
verici oldugunu g6zlemler. Yetersiz
havalandirma, Kirlilik, kotu koku ve
karanlik, ucuz sinema salonlarinin
ortak fiziksel 6zellikleriydi. Kasimpa-
sa'daki sinema salonlarina dair Ihcak
sunlariyazmistir: “Kishk sinemada
sigara dumanindan, esrar kokusun-
dan ve bilhassa Yavuz sinemasinda
oturacak koltuk bulunmamasindan
sikayetciler. Birinci mevki biletler 35
kurus. Bazen 45 kurusa satildigi da
olur. Clinki belediye kontrol etmez...
Yazlik sinemalarin hemen hepsinde
her gece kavga olur. Esrarlar icilir,
eroinler gekilir ve film hitaminda
kanepe Uzerinde sizanlara gok
rastlanir. Velhasil Kasimpasa sinema-
lari bir alemdir. Halkin bu sinema-
lardan baska gidecek yeri de yoktur
ki oraya gitsin.” Baris Alp Ozden

Yodnetmenini Bekleyen
Romanl; sinemanin lisanina
tercime edilmek icin sirasini bek-
leyen romanlardir. Bir baska deyisle
“sinemamizin ayiplari”dir. Birakin
kiyida kosede kalmis cevherleri,
edebiyat tarihimizin sayisiz basyapiti
dahi bu uzun kuyrukta, kendi dissel
alemlerini bir ydnetmenin muhayyi-
lesiyle ortak kilmak icin bekler. Yasar
Kemal, Orhan Kemal, Halide Edip
Adivar, Resat Nuri Glntekin, Hiseyin
Rahmi Gurpinar, Sabahattin Ali,
Peyami Safa, Furuzan, Necati Cumali,
Kemal Tahir, Rifat ilgaz, Aziz Nesin ve
Fakir Baykurt gibi birden ¢ok metni
sinemaya uyarlanan kimi isimleri
tenzih edersek, pek az edebiyatci-
mizin sinema sektoérinin ilgisine
mazhar oldugu sdylenebilir. ilk ve
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Yoénetmenini Bekleyen Romanlar

orta 6§retimlere okutulan 100 Temel
Eser’i “kolay yoldan” izleyip derslerini
gecmeye c¢alisan agikgoz bir talebe bile
bu “ayiplarimizin” ne denli ¢cok oldu-
gunu fark edecektir. Yasar Kemal'in
‘ince Memed'ini ingiliz Peter Ustinov
¢ekmis, Ahmet Hamdi Tanpmar’in
‘Huzur'unu ya da Oguz Atay'in ‘Tutu-
namayanlar'mi uyarlamaya cesaret
edecek birisi bu topraklardan hentiz
¢itkmamistir. Elbette, beyazperdeye
neyin yakisacagl mevzuu alabildigine
cetrefildir. Herkesin gonlinde muhak-
kak baska romanlar (dykuler, siirler,
tarlu tarlt metinler) yatar. Sinemaya
hi¢ uyarlanmamis -ya da birileri eline
kamerayi alip denediyse de sinema
tarih yazimina girmeyi bagsaramamis-
romanlari siralamak ise bir deli isidir.
Asagida gorduguniz bu bir hayli 6znel
liste, s6z konusu nafile ugrasa bir giris
niteligi tasir; belki yankilanan sesi biri-
leri duyar diye kuyuya atilan bir tagtir:
Berci Kristin Cop Masallari
(Latife Tekin) Yenisehir'de Bir Ogle
Vakti (Sevgi Soysal) Buzul Caginin
Virtisti (Vus'at O. Bener) Ortadirek
(Yasar Kemal) Medari Maiset Motoru
(Sait Faik Abasiyanik) Matmazel
Noralya’nin Koltugu (Peyami Safa)
Bir DUgun Gecesi (Adalet Agaoglu)
Tutunamayanlar (Oguz Atay)
Demirciler Carsisi Cinayeti (Yasar
Kemal) Huzur (Ahmet Hamdi
Tanpinar) Kozmopolitler (Nahid
Sirri Orik) Mai ve Siyah (Halid Ziya
Usakligil) Araba Sevdasi (Recaizade
Mahmud Ekrem) Kiirk Mantolu
Madonna (Sabahattin Ali) Mahur
Beste (Ahmet Hamdi Tanpinar)
Tehlikeli Oyunlar (Oguz Atay) Cevdet
Bey ve Ogullari (Orhan Pamuk) Eylul
(Mehmet Rauf) Saatleri Ayarlama
Enstitisi (Ahmet Hamdi Tanpinar)
Aylak Adam (YusufAtilgan) Yasamin
Ucuna Yolculuk (Tezer Ozlii) Ankara
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Yorgun Savasgi

USTTE
Yildinm Gencer
ve Halit Refig
Yorgun Savasgi'nin
setinde

(Yakup Kadri Karaosmanoglu)
Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin
(Resat Enis) Meyhanede Hanimlar
(Huseyin Rahmi Girpinar) TuhafBir
Kadin (Leyla Erbil) Kara Kitap (Suat
Dervis) Fena Halde Leman (Attila
ilhan) 47’liler (Fiiruzan) Yalnizlar
(Zaven Biberyan) Odalarda (Erdal
Oz) Aylaklar (Melih Cevdet Anday)
Sinan: Bir Dussel Yasamoykusu
(Abidin Dino) Cemil Sevket Bey
Aynali Dolaba iki El Revolver (Selim
ileri) Boynu Bukik Olduler (Yilmaz
Guney) Tu (Mehmed Uzun) Glven
(Vedat Turkali) Kimse (Ferit Edgu)
Gece (Bilge Karasu) Beyaz Kale
(Orhan Pamuk) Sevgili Arsiz Olum
(Latife Tekin) Puslu Kitalar Atlasi
(ihsan Oktay Anar) Benim Adim
Kirmizi (Orhan Pamuk) Bir Cag
Yangini (Hulki Aktung) Kar (Orhan
Pamuk) Sicak Killeri Kaldi (Oya
Baydar) Donus (Cemil Kavukcu)
Kambur (Sule Gurbuiz) Tol (Murat
Uyurkulak) Pinhan (Elif Safak)
Uykularin Dogusu (Hasan Ali Toptas)
Son Adim (Ayhan Gecgin) Bir Garip
Cindi Zumruduanka (Ali Teoman)
Perg Efsaneleri (Baris Mustecaplioglu)
Kinyas ve Kayra (Hakan Giinday)

Bir Beyoglu Rapsodisi (Ahmet Umit)
Peruklu Cinayetler (Mehmet Murat
Somer) Ogullar ve Rencide Ruhlar
(Alper Caniguiz) Dublérin Dilemmasi
(Murat Mentes) Suzan Defter (Ayfer
Tung) Antabus (Seray Sahiner)
Soguk Ses (Mavi Nese) Deliduman
(Emrah Serbes) incir Tarihi (Faruk
Duman) Haw (Kemal Varol).

Abbas Bozkurt

Turkiye sinema
tarihinde sansir deyince ilk akla gelen
yapimlardan biridir, «r « tarafin-
dan ismarlanmis, devletin bitce
kaleminden finanse edilmis ve yine
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Yorgunluk ve Dikkat

devlet tarafindan filmin ash ve bitiin
kopyalari yakilmistir, trt, hukuki bir
yukumlaliuk olarak elinde bulundur-
dugu tek videobant kopyay1, 12 Eylul
Darbesi'nin tsttinden on iki yil geg-
tikten sonra, 6zel bir kanalin gergek-
lestirdigi ayni adli bir diziyle rekabet
etmek icin bir koza donustiirmeyi dahi
denemistir. Buglinden geriye bakar-
sak, Yorgun Savas¢i (1979) yorgun ve
donemiyle kavgal ama bitap disme-
mis Halit Refig'dir, Turkiye sinemasi-
dir, sansuire ragmen hala o sinemaya
emek verenlerdir. Aysegul Kog

Yorgunluk ve Dikkat
ilk sinema gosterimleri seyircide
sadece korku, hayret ve saskinlik
gibi duygusal tepkiler yaratmiyordu;
film seyretmek yorucuydu. Sermet
Muhtar Alus hatiralarinda bir sinema
¢ikisim soyle anlatir: “Paydos olunca
kulaklarimizda ugultu, kafalarimiz
kazan, gozlerimiz sis sis, Cadde-i
Kebir boyunu zor bulmustuk.”
Sinema seyircisi, sinemaya gitti-
ginde sehir yasaminin diger alanla-
rinda oldugu gibi asir dozda uyarana
maruz kahyordu: yogun isik-karanlik
zithgl, hiz (oyuncularin performansi,
cekimlerin pes pese degismesi,
kamera hareketleri, yazilar, vb.) gibi
faktorler bir yana, filmin kirpismasi
belirgin bir bigimde yorgunluk yapiyor

Altyazi



ve dikkat suresini kisaltiyordu. Goz
yorgunlugu kismen isik kaynaginin
sabit bir seviyede tutulamamasiyla
ortaya gikan titresimden, ama daha

cok filmin projektor icinde ilerlerken
donen dérticunin filmin hareketini
tamamiyla gizleyememesiyle ortaya
¢ikan kirpismadan kaynaklaniyordu.
ingiltere ve ABDde sinemaya gitmek
“kirpigiklara gitmek” (flickers) seklinde
ifade ediliyordu. Gosterim program-
larinin siiresinin seyircinin dikkat ve
dayanikhihgina bagh olarak belirlen-
digini soylemek mumkuindur. 1899'da
istanbul'da Odeon Tiyatrosu yénetmeni
Pierre S. Raftopoulos, Le Moniteur
Oriental gazetesinde Royal Biograph'’i
tanitirken bu soruna dikkat ¢ekiyordu:
“Projeksiyonun tzerine konuldugu tuval
[perde], Odeon sahnemizin boyutunda
olacak. insanlar, hayvanlar, gemiler

ve demiryollari...vb. konulari igceren
projeksiyonlar, kendi dogal boyutlarinda
gosteriliyor ve hatirlatmamiz gereki-
yor ki; bunu, diger sistemlerin buyuk
kusurlardan biri olan, izleyicilerin gtz
yorgunlugunun sebebi sayilan en ufak
bir titresim bile olmadan yapiyor.

1903 yilinda ¢ bigakh ortictle-
rin kullanima girmesiyle seyircinin
“dikkat stresi uzadi ve géz yorgunlugu
sorunu” énemli dl¢lide asildi. Birgok
sinema salonu ve projektor Greten
bircok sirket gazete ve dergilerde
artik “kirpismasiz” olduklarini ilan
ettiler. Filmlerin uzamasinin kismen
bu gelismeye bagh oldugunu ileri
stirmek mimkindir. Nezih Erdogan
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Zeynep'i Gelin Ettiler

Zeynep'i Gelin Ettiler Kiguk-
ken Besiktas'taki bir yazlik sinemada
izledigim, adini bile hatirlamadigim bir
filmden. Ada kizi Zeynep'le fakir Meh-
met birbirine asiktir. Ama kizi bagka
koyden (herhalde) ada oglu Ahmet'e
verirler. O, higkirik sesleri esligin-

de arabada giderken biz de daglarin
tepesinden gelin konvoyunun gidisim
izleriz. “Zeynep’i Ahmed'e ettiler gelin”
tarkusu esliginde. Benim higkiriklarim,
Zeynep'inkilere karisir. Yillar sonra
Maltepe Mehtap'ta gordugim Goban
Ali'de (1955) ise, sevgilisi i¢in atma
atlayip dusmanin pesine dusen Saltuk
Kaplangryr komik bulmustum. Belki
de arka siramizdaki insaat iscileri bu
kovalamacaya “Ha ulan Ali! Ha ulan
Alit” yireklendirmesiyle eslik ettikleri
icin. Belki de benim, filmlere gerceklik-
ten daha fazla inanma yillarim geride
kalmisti. Oysa zaman zaman gene de
inanirim. Sevin Okyay
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ZOI‘dUQ Artik var olmayan bir Kurt kdyu.
Sular altinda kalmis, terk ediimis bir koy.
Suyun Gzerinde hala gériinen evlerinin
catistyla, camisinin minaresiyle, paslanmis
Zordug tabelasiyla bir zamanlar var oldu-
gunun siirsel bir kanitini arkada birakmis
bir kdy. Berzan’'m koyu. Polisler Berzan'i
olduriince arkadasini koytine defnetmek
icin glinese dogru uzun bir yolculuga ¢ikan
Mehmet'in dontstmunin son duragi. Ti-
reli Mehmet'in yeni memleketi. Mehmet'in
niifus cuizdani Turk, esmer teni, kara kalin
kaglar Kirt. Polis iskencesinde kaslarina
ragmen Kurt olmadigini anlatmaya calissa
da, Kurdistan'a dogru yola ¢ikarken sagla-
rini sprey boyayla ¢ig bir yumurta sarisina
boyayip kilik degistirmeye kalkissa da,
guinese yolculugunun sonuna geldiginde,
soranlara “Buraliyim” diyen Mehmet. Ber-
zan'm 6lUmu mu, yoksa dinledigi ilk Kurt
muziginin bastan ¢ikarici ritmi mi, izbe bir
yoksul odasinda Kiirt arkadaslariyla ¢ektigi
o halayin coskusu mu, Kiirt olsaydi basina
neler gelebilecegini deneyimlemesine
neden olan esmer teni mi bir Tireliyi Zor-
ducluya donustiiren? Yesim Ustaoglu'nun
Guinese Yolculuk (1999) filmi, tlke sinemasi-
nin Kirt meselesine dair sessizligine isyan
eden ilk filmlerden biri. Berzan’'m 6ldurul-
dgu haberini duyunca bir zikre dalyor
Mehmet; kafasinda Kurtce muziklerin
vurmalilari, odasindayeri gégu tekmeleyip
kendinden gegiyor. Zordug'a, glinese yolcu-
luga karar verdigi o isyankar zikir sahnesi
sinemamizda biiyik bir kirilma ani, bir
donlsumun isaretgisi. Ayca Giftci

Zordug

SOL SAYFADA
Giinese Yolculuk
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2/5BZ

2/5BZ popiiler Yesilgam filmleri ortak
hafizaya ait; hepimizin keyifle hatirladi-
g1 ortak bir ani gibi. Clineyt Arkin’in bi-
limkurgu soslu bir repligini hatirlamak,
eski bir dostumuzun yaptigi bir espriyi
yillar sonra i¢cki masasinda hatirlayip
anlamsizca guilmek gibi bir sey. Yesilcam
repliklerini ahp maziginde kullanan ilk
isimlerden biri 2/5BZ adi altinda muzik
yapan Serhat Koksal oldu. 90’lardan beri
onemli festivallere ve sergilere katilan,
ayni zamanda bir video sanatgisi olan
Koksal icin Yesilgam samplelan politik
bir ifade araci. Zihniyet dinyamizdaki
carpikliklara, cagdas sanat dinyasi-

nin sarlatanhklarinave énemli siyasi
olaylara bu filmlerden alintilarla karsilik
veriyor. Ornegin ‘Saka Etmiyorum’ isim-
li parcasinda sokaklardan gelen “Sivas’'in
Hesabi Sorulacak!” seslerine, Clineyt
Arkin’in sesleri karisiyor. Ginimuzde
artik hip hop gruplarindan popler rock
gruplarina uzanan genis bir muzisyen

Altyazi

kitlesinin Yesilcam diyaloglarina yer verdi-
gini de hatirlatalim. Serdar Kokgeoglu

66 Kabatas Lisesi son sinif 6grencisi ve
Kabatas Sinema Kulibu kurucularindan
Mutlu Parkan'in 2. Hisar Kisa Film Yaris-
masi’nda 16mm dalinda ikincilik 6dilu ka-
zanan filmidir. 1966 yilinda cekilen filmin
yarismaya yetismesi icin alelacele bir isim
bulunmasi gerekmis, béylece cekildigi yil,
filmin ismi olmustur. Ogrenci hareketleri-
nin bas goésterdigi, Geng Sinema grubunun
ilk tohumlarinin atildidi bu yillarda, gru-
bun geleceginin tartisilip fikirlerinin tre-
tildigi resmTyayini niteligindeki Devrimci
Sinema Dergisi Geng Sinema da ¢ikmaya
baglar. Mutlu Parkan ayni zamanda bu
derginin yazarlarindan biridir.

Paralel kurguyla ilerleyen yedi daki-
kalik 66, siyah beyaz ve sessizdir. Fonda
lames Brown'un ‘Papa’s Got a Brand New
Bag' sarkisi galarken goruntiyle mi-
zik arasinda etkileyici bir uyum vardir.
Film, glinliik hayattan iki farkh kesitle iki
gencin “saptirilmis bosaliminin” kesistigi
ana dikkat ceker. Bu genclerden biri at
yarisi oynamakta, digeriyse masturbasyon
yapmaktadir. Aslinda her ikisi de farkli bir
toplumsal bunalimin metaforudur.

Tanju Akerson Geng Sinema dergisin-
de (1969) ‘Geng¢ Sinema’da 1 no.lu Durak,
Mutlu Parkan’'m 66’si’ bashgiyla inceledigi
filmin “i¢ ve dis mekanlara bakis, plastik
malzemelerin degerlendirilisi, cercevele-
me, kamera hareketleri, plan baglantilari”
gibi yaklagimlarinda Fransiz Yeni Dalga
akiminin izlerini surerken, ayni zamanda
filmdeki yabancilasma dgesine de dikkat
ceker. Ne tesaduftur ki, Parkan ilerleyen
yillarda bagka film cekmeyecek fakat
tiyatro ve yabancilasma denilince akla ilk
genel isim olan Bertolt Brecht'in estetik
anlayisi ve sinema {izeriné Qa}|§n%ala1r|yla
taninacaktir. n agehan Uskan
bkz. Devrimci Sinema Dergisi Geng Sinema;

Hisar Kisa Film Festivali

SANAA -
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Olur Misun, Oldirar Musiin O Erol Agakay
O Nazll Eda Noyan

Alp Zeki Heper O Zehra Derya Kog

Altin Goller O Abidin Dino

Aluvyonik Turk Sinemasi O Mehmet Ulusahin
Badi O Kaya Ozkaracalar

Senih Orkan O Derya Bengi

Bergen O Zehra Derya Kog

Emek Sinemasi eylemi O Nazim Serhat Firat
Caniko O Zehra Derya Kog

Cin Misiri O Goékhan Akgura

Cosmorama O Mehmet Ulusahin

Tuncel Kurtiz O Cecile Barou

Emek Sinemasi O Yiicel Tunca

Enis Aldjelis, Dogunun Cigegi

O Hollanda Film Muzesi EYE

Eremya Celebi Kémiirciyan'in Kamera Oncesi
Kamerasi O Mehmet Ulusahin

Faruk Ken¢ O Mehmet Ulusahin

Geceyarisi Sinemasli kapagi O Kaya Ozkaracalar
Giovanni Scognamillo O Zehra Derya Kog
Selahattin Ge¢gel O Muhsin Akgin

Gizli Kuvvet O Kaya Ozkaracalar

Misirlioglu Sinemasi ilanlart O Saadet Ozen
Kriton lliadis O Sula Bozis Vosporis

James Baldwin O Sedat Pakay

Kelebek Toka O Mehmet Ulusahin

Kiril Alfabesi O Mehmet Ulusahin

Komiser Kemal O Mehmet Ulusahin

Lamekan O Mehmet Ulusahin

Madam O Mehmet Ulusahin

Makara Yapmak O Mehmet Ulusahin

Minyeli Abdullah O Ali Can Sekmeg

Masist Gul otoportre O BAS / Bent
Medeniyet Pansiyon O Mehmet Ulusahin
Mektupla Artistlik Okulu Huviyet Karti

O Dilek Kaya

Meslekler O Mehmet Ulusahin

Metin Demirhan O Mehmet Kaan Seving,
Golge e-Dergi Kasim 2011 sayisinin kapagindan
Mirivvet Sim ve Asuman Arsan fotografi

O Ali Can Sekmeg

Hakkaride Bir Mevsim set fotografi O Erden Kiral
Gezi Direnisi O Nazim Serhat Firat

Balkan Savaslar O Hollanda Film Mizesi EYE
73 Sinemasi Kapatildi’ pankarti O Kaya Ozkaracalar
Rilya Sinemasi O Kaya Ozkaracalar

Oliiler Konusmaz Ki O Kaya Ozkaracalar

Ali ipar O Ali Can Sekmeg

Sansir Mufettisi O Mehmet Ulusahin
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177
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183
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189
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198
202
203
204
207
216

218

225
226

Semih Evin O Ali Can Sekme¢

Donkisot Sahte Sovalye o Ali Can Sekmeg
Taksim Sinemasi O Agah Ozgig

Sinemadan Gikmis insan O Mehmet Ulusahin
Sinematograf imtiyaznamesi O Mehmet Ulusahin
Soy ve Oldur afisi O Gokhan Akgura

Star afigleri O Nazli Eda Noyan

Sultan Il. Abdulhamid’in Cuma Selamhgi

O Saadet Ozen

Sultan Vahdettin'in Kilig Alayi O Saadet Ozen
Sireyya Pasa fotografi

O Turk Tarih Kurumu Osman Ferit Saglam Arsivi
Sebeke O Mehmet Ulusahin

Kartal Tibet fotografi O Ali Can Sekmeg
Takozlama O Mehmet Ulusahin

Tarzan istanbulda o Gékhan Akgura

Trompet Solo O Mehmet Ulusahin

Teyzem O Umit Unal

Vedat Turkali fotografi O Milliyet gazetesi
Yilocular ve Cinocular O Mehmet Ulusahin
Yonetmenini Bekleyen Romanlar O Mehmet Ulusahin

Diger gdrseller Altyazi arsivinden ve yayin hayati

boyunca dergiye koleksiyonlarini acan Ali Can Sekmeg

ve Burgak Evren’in arsivlerinden temin edilmistir.
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Aaahhh Belinda (Atif Yilmaz, 1986) 71
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Afrodit (Remzi Jontirk, Aram Gulyiz, 1987) 163

Agir Roman (Mustafa Altioklar, 1997) 81

Agit (Yilmaz Giney, 1971) 145

Ah Guzel istanbul (Atif Yilmaz, 1966) 22,139,140

Ah Nerede (Orhan Aksoy, 1975) 59

Akrebin Yolculugu (Omer Kavur, 1997) 88

Akrep Yuvasi (Melih Gulgen, 1977) 126

Ali Baha'nin Ciftligi (Sirn Gultekin, 1978) 155

Ali Veli (Orhan Atadeniz, 1951) 205

Allah Cezani Versin Osman Bey (Atif Yilmaz, 1961) 23

Alman Krali Kaiser'in istanbul'u Ziyareti (Der Kaiser bei
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Anasinin G6zu (Jose Sanches Alvaro, 1974) 92
Anayurt Oteli (Omer Kavur, 1987) 88,129
Annemin Sarkisi (Erol Mintasg, 2014) 129
Asayis Berkemal (Ahmet Soner, 1967) 66
Ask Filmlerinin Unutulmaz Ydnetmeni

(Yavuz Turgul, 1990) 85
Ask Mabudesi (Nejat Saydam, 1969) 190
Ask Olumden Soguktur (Canan Gerede, 1994) 42
Ask-1 Memnu (Halit Refig, 1975) 221
Asker 84
Atini Seven Kovboy (Aram Gilyliz, 1974) 34
Avare (Semih Evin, 1964) 178
Ax (Kazim Oz, 1999) 32
Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikihgi

(Fuat Uzkinay, 1914) 33, 66,121,134,135,224
Babanin Evlatlari (Atif Yilmaz, 1977) 170
Badi (Zafer Par, 1983) 37
Bal (Semih Kaplanoglu, 2010) 63
Banker Bilo (Ertem Egilmez, 1980) 60
Barbarlar Geliyor (i Giganti Di Roma,

Antonio Margheriti, 1964) 169
Barbaros Hayrettin Pasa (Baha Gelenbevi, 1951) 35
Barda (Serdar Akar, 2006) 31,68,81
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Bas Belasi (Atif Yilmaz, 1976) 170
Battal Gazi Geliyor (Natuk Baytan, 1973) 139
Bebek Gibi Masallah (Mehmet Dinler, 1971) 190
Beddua (Melih Gilgen, Osman F. Seden, 1980) 79
Bekleme Odasi (Zeki Demirkubuz, 2003) 31, 65
Belali EImaslar (Diamond Connection, Sergio
Bergonzelli, 1984) 92
Belali Tatil (Le Ricain, Jean-Marie Pallardy, 1975) 92
Ben Bir Garip Keloglanim (Sireyya Duru, 1976) 139
Bereketli Topraklar Uzerinde (Erden Kiral, 1980) 41,42
Berlin in Berlin (Sinan Cetin, 1993) 103,121
Bes Hasta Var (Atif Yilmaz, 1956) 133
Bes Vakit (Reha Erdem, 2006) 63, 223
Beyaz Alev (Vivre Pour Survivre,
Jean- Marie Pallardy, 1984) 92
Beyaz Oliim (Halit Refig, 1983) 43
Beyoglu Guzeli (Ertem Egilmez, 1971) 83
Birakin Yasasinlar (Melih Gulgen, 1984) 126
Bican Efendi Vekilharg
(Sadi Karagdzoglu, 1922) 44,45,46
Bilal-i Habesi (Cetin inang, 1973) 146,147
Binnaz (Ahmet Fehim, 1919) 45, 46
Bir Almanya Ki... (Yakup Barokas) 67
Bir Gun Mutlaka (Bilge Olgag, 1975) 44
Bir Gin Mutlaka Yenecegiz (Ahmet Soner, 1969) 66
Bir Kadin (Alp Zeki Heper, 1963) 25,46
Bir Sehrin Hikayesi (Ali ipar, 1952) 176
Bir Zamanlar Anadolu’da (Nuri Bilge Ceylan, 2011) 129
Biri Beni Gézliyor (Omer Ugur, 1988) 46
Birlesen Yollar (Yucel Cakmakh, 1970) 136
Bisiklet Hirsizlari (Ladri di Biciclette,
Vittorio De Sica, 1948) 75,112
Bitirim Kemal (Birsen Kaya, 1972) 47
Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu, 1965) 40,101
Bizim Aile (Ergin Orbey, 1975) 104
Bizim Buyuk Caresizligimiz (Seyfi Teoman, 2011) 30,208
Bogazici Sarkisi (Nejat Saydam, 1966) 101
Bonnie and Clyde (Arthur Penn, 1967) 222
Bogver Arkadas (Zeki Okten, 1974) 119
Bozkirlarin Sahini Tarkan (Mehmet Aslan, 1968) 155
Bu ikiliye Dikkat (Sahin Go6k, 1985) 163
Buyik Adam Kiigiik Ask (Handan ipekgi, 2001) 63
Buyuk Geceler ve Kiigiik Sabahlar (Grands Soirs &
Petits Matins, William Klein, 1978) 49, 50
C Blok (Zeki Demirkubuz, 1993) 65,129
Camin Teri (Stha Arin, 1985) 53
Camoka’'nin Donusu (Suat Yalaz, 1968) 54
Canim Oglum (Orhan Elmas, 1988) 44
Casus (Sedat Simavi, 1917) 158
Cemo (Kemal Kan, 1970) 155
Cinnet (The Shining, Stanley Kubrick, 1980) 46
Cleopatra (Joseph L. Mankiewicz, Rouben Mamoulian,
Darryl F. Zanuck, 1963) 169
Capkin Hafiye (Cetin inang, 1972) 155
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Cilgin Bakire (Seyfi Havaeri, 1955) 35
Cicek Abbas (Sinan Cetin, 1982) 103
Cicero 205
Cirkin Ares (Artun Yeres, 1968) 60, 61, 66
Coban Ali (Kemal Kan, 1955) 231
Cogunluk (Seren Yuce, 2010) 39
Colde Bir istanbul Kizi (Faruk Kene, 1957) 205
Dadas Rifat (Birsen Kaya, 1974) 47
Daglar Kizi Reyhan (Metin Erksan, 1969) 20,137
Daglari Delen Ferhat (Sadan Kamil, 1959) 197
Dar Alanda Kisa Paslasmalar (Serdar Akar, 2001) 31,81
Deli Deli Olma (Murat Saracoglu, 2009) 120
Deli Yusuf (Atif Yilmaz, 1975) 65
Demiryol (Yavuz Ozkan, 1979) 100
Despina Nine (Manaki Kardesler) 65,66
Devlerin Aski (Osman F. Seden, 1976) 20
Die Letzte Kompagnie (Kurt Berndhardt, 1930) 197
Dila Hanim (Orhan Aksoy, 1978) 182
Diyet (Lutfi O. Akad, 1974) 192
Donkisot Sahte Sovalye (Semih Evin, 1971) 178
Dostluklar Yasadik¢a (Semih Evin, 1960) 178
Dort Hergele (Yilmaz Atadeniz,
Giulio Giuseppe Negri, 1974) 92
Dort Mevsim istanbul (Lutfi O. Akad, 1990) 69,70
Dul Bir Kadin (Atif Yilmaz, 1985) 117
Duvar (Pink Floyd The Wall, Alan Parker, 1982) 75
Duvar (Yilmaz Giney, 1983) 30
Duvara Karsi (Faith Akin, 2003) 103
Dinyanin En Gizel Kadini (Nejat Saydam, 1968) 190,203
Diinyay! Kurtaran Adam (Cetin inang, 1982) 144,146,155
Dus Gezginleri (Atif Yilmaz, 1992) 117
Duttard Dunya (Zeki Okten, 1988) 30
E.T. (Steven Spielberg, 1982) 37
E5 Olum Yolu (Tuncel Kurtiz, 1978) 73
Ebediyete Kadar (Turgut Etingti, 1955) 73
Endise (Yilmaz Giney, 1974) 55
Enis Aldjelis, Dogunun Cicegdi (Enis Aldjelis, die Blume
des Ostens, Ernst Marischka, 1920) 77
Erkek Gibi Olenler (Yiimaz Duru, 1970) 107
Erkeklik Oldii Ml Atif Bey? (Osman F. Seden, 1962) 23
Eskiya (Yavuz Turgul, 1996) 59, 68,140
French Army Manoevrues at Pivardie
(Charles Urban, 1910) 56
Gece (La Notte, Michelangelo Antonioni, 1961) 75
Gece Yasayan Kadin (Naki Yurter,1979) 67
Gece Yolculugu (Omer Kavur, 1987) 88
Gelin (Omer Lutfi Akad, 1976) 22,121,192
Gemide (Serdar Akar, 1998) 31,39,68, 81,129
Genglik Képriusu (Salih Diriklik, 1975) 136
Girgiriye'de Buyluk Secim (Temel Girsu, 1984) 127
Gizli Kuvvet (Kunt Tuigar, 1983) 93
Gizli Yuz (Omer Kavur, 1991) 88
Golge Oyunu (Yavuz Turgul, 1992) 170
Gomlek (Bilge Olgag, 1988) 75
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Gonil Ferman Dinlemez (Cetin inang, 1977) 101
Gordagun Yerde Vur (La Polizia Ordina: Sparata a Vista,
Jerry Manson, 1975) 92
Goreme (Pierre Biro, 1963) 74
Gorglsuzler (Osman F. Seden, 1982) 104
Gozetleme Kulesi (Pelin Esmer, 2012) 129
Gulen Gozler (Ertem Egilmez, 1977) 104
Gurbet Kuslari (Halit Refig, 1964) 47,59,99,101,133,174
Gurbetci Saban (Kartal Tibet, 1985) 103
Gultekin Amazon Kizlara Karsi (Mehmet Aslan, 1969) 155
Gulusan (Bilge Olgag, 1985) 44
Gunaha Son Cagri (The Last Temptation of Christ,
Martin Scorcese, 1988) 94, 95
Gunese Yolculuk (Yesim Ustaoglu, 1999) 231
Ginesten de Sicak (Temel Girsu, 1987) 163
Hababam Sinifi Sinifta Kaldi (Ertem Egilmez, 1975) 111
Hac Yolu (1952) 102
Hakanlarin Savasi (Mehmet Aslan, 1968) 155
Hakkari’'de Bir Mevsim (Erden Kiral, 1982) 31,75,151
Halici Kiz (Muhsin Ertugrul, 1953) 175,176
Hamallardan Bir Hamal (Ahmet Soner) 66
Hamamci Sevket (Sirn Giltekin, 1975) 155
Haremde Dort Kadin (Halit Refig, 1965) 117
Hayallerim, Askim ve Sen (Atif Yilmaz, 1987) 133
Hayat Var (Reha Erdem, 2008) 223
Hayatimin Kadinisin (Ugur Yicel, 2006) 42
Haydut (Alp Zeki Heper, 1968) 25
Hazreti Omer’in Adaleti (Osman F. Seden, 1973) 102
Hazreti Yusuf (Nuri Akinci, 1973) 102
Hazreti Yusuf'un Hayati (Muharrem Girses, 1965) 102
Helal Olsun Ali Abi (Hulki Saner, 1963) 209
Hepimiz Kardesiz (Ulki Erakalin, 1964) 121
Hing (Natuk Baytan, 1976) 126
Issiz Adam (Gagan Irmak, 2008) 109
intiras Firtinasi (Halit Refig, 1983) 117
iki Gemi Yanyana (Atif Yilmaz,1963) 117
iki Geng Kiz (Kutlug Ataman, 2005) 117
iklimler (Nuri Bilge Ceylan, 2006) 109
ilhan Arakon (Hilmi Etikan, 2005) 106
inat Hikayeleri (Reis Celik, 2003) 120
intikam Derler Adima (Birsen Kaya, 1970) 47
lo Monaca... per Tre Carogne e Sette Peccatrici
(Ernst R. Von Theumer, 1972) 92
ipekce (Bilge Olgag, 1987) 44
itiraf (Zeki Demirkubuz, 2001) 29,31
James Baldwin: From Another Place
(Sedat Pakay, 1973) 115
Jin (Reha Erdem, 2013) 223
Kacaklar (The Chase, Arthur Penn, 1966) 70
Kader (Zeki Demirkubuz, 2006) 31,32, 81,119,120,123
Kadin Oksanmak ister (Hasan Kazankaya, 1965) 107
Kadinca (Temel Gursu, 1984) 163
Kadinin Adi Yok (Atif Yilmaz, 1987) 117,118
Kadinlar Cetesi (Isabat Un-Nisa, Frank Ajrama, 1973) 43
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Kahpe Bizans (Gani Miijde, 1999) 81
Kanun Namina (Lutfi . Akad, 1952) 59,111,126,192
Kanunsuz Yasayanlar (Birsen Kaya, 1971) 47
Kar Korsanlari (Faruk Hacihafizoglu, 2015) 120
Kara Kopekler Havlarken
(Mehmet Bahadir Er, Maryna Gorbach, 2009) 31
Karabattal'in Acisi (Alp Zeki Heper, 1968) 25
Karagdzlim (Atif Yilmaz, 1970) 133
Karanlikta Uyananlar (Ertem Goreg,1965) 133, 219
Karaoglan: Samara Seyhin Kizi (Suat Yalaz, 1969) 43
Karmen (Semih Evin, 1972) 155
Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak
(Ahmet Ulucay, 2002) 63,158
Kars Oykiileri (Ozcan Alper, Emre Akay, Ulkii Oktay, Ahu
Oztiirk, Zehra Derya Kog, 2010) 120
Kasaba (Nuri Bilge Ceylan, 1997) 63,140
Kasik Dismani (Bilge Olgag, 1984) 44,45
Kaybedenler Kuliibii (Tolga Ornek, 2010) 109
Kayip Kizlar (Orhan Elmas, 1984) 44
Kezban (Arsavir Alyanak, 1963) 123
Kezban (Orhan Aksoy, 1968) 121,123
Kezban Paris'te (Orhan Aksoy, 1971) 123
Kezban Roma'da (Orhan Aksoy, 1970) 123
Kinall Yapincak (Orhan Aksoy, 1969) 121
Kirik Bir Ask Hikayesi (Omer Kavur, 1981) 88
Kirkpinar (Pierre Biro, 1963) 74
Kirmizi Kelebek (Curse of the Red Butterfly,
Aykut Duz, Peter Maris, 1982) 92
Kilink istanbul'da (Yiimaz Atadeniz, 1967) 157
Killing Olim Sagiyor (Birsen Kaya, 1971) 47
Kiralik Katil (Le Samourai,
Jean- Pierre Mellville, 1967) 71
Kirli Eller (Birsen Kaya, 1971) 47
Klink: Soy ve Oldir (Yiimaz Atadeniz, 1967) 188
Kokulu Film (Renan Fosforoglu, 1954) 124
Korkusuz Kaptan Swing (Tung Basaran, 1971) 157
Korkuyorum Anne (Reha Erdem, 2006) 223
Kosmos (Reha Erdem, 2009) 120
Kogek (Nejat Saydam, 1975) 54,117
Korebe (Omer Kavur, 1988) 88
Kéroglu (Atif Yilmaz, 1968) 145
Koroglu (Faruk Keng, 1953) 205
Kéyden indim Sehire (Ertem Egilmez, 1974) 81
Kurbagalar (Serif Goéren, Zeki Okten, 1985) 60
Lal Gece (Reis Celik, 2012) 85,120
Laleli'de Bir Azize (Kudret Sabanci, 1998) 39
Leblebici Horhor Aga (Muhsin Ertugrul, 1923) 130,131
Ling (Bilge Olgag, 1970) 44,45
Lola + Bilidikid (Kutlug Ataman, 1999) 103
Maden (Yavuz Ozkan, 1978) 134
Mabhalle Arkadaslari (Metin Erksan, 1961) 91
Masumiyet (Zeki Demirkubuz, 1997)
31,32,63,65, 81,123,140
Mavi Yolculuk (Temel Girsu, Zafer Par, 1986) 163
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Mayis Sikintisi (Nuri Bilge Ceylan, 1999) 140

Melegin Dususu (Semih Kaplanoglu, 2004) 31

Melodram (irfan Tézim, 1989) 78

Min Dit (Miraz Bezar, 2009) 63

Mine (Atif Yilmaz, 1982) 161

Minyeli Abdullah (Yucel Cakmakl, 1989) 137

Muhsin Bey (Yavuz Turgul, 1987) 59,133

Mirebbiye (Ahmet Fehim, 1919) 45,133

Mithis Bir Gece 84

Nasreddin Hoca ve Timurlenk (Faruk Keng, 1954) 205

Neseli Ginler (Orhan Aksoy, 1978) 149

Oglum Osman (Yucel Cakmakh, 1973) 103

Olympia (Leni Riefenstahl, 1938) 26

Onug Kahraman (Sadan Kamil, 1943) 197

Optik Dusler (Ahmet Ulugay, 1993) 157

Osman Cavus (Orhan Ates, 1960) 205

Otobus (Tung Okan, 1974) 103

Otobds Yolculari (Ertem Goreg, 1961) 92,219

Oluler Konusmaz Ki (Yavuz Yalinkilig, 1970) 173

Oliimstiiz Kadin (L'lmmortelle, Alain Robbe-Grillet, 1963) 22

Oliimsiiz Kadin (Mehmet Dinler, 1967) 190

Olimiin Sesi 93

Oyle Bir Geger Zaman Ki (2010-2012) 63

Oyle Bir Kadin Ki (Naki Yurter, 1979) 67

Oyle Olsun (Orhan Aksoy, 1976) 103

Pamuk Prenses ve Yedi Cuceler (Ertem Goéreg, 1971) 34

Paranin Esiri (Orhan Elmas, 1985) 123

Pek Yakinda (Cem Yilmaz, 2014) 60

Pence (Sedat Simavi, 1917) 158

Pisi Pisi (Zeki Okten, 1975) 165

Polis (Onur Unlii, 2006) 119

Postaci (Memduh Un, 1984) 51

Potemkin Zirhlisi (Bronenosets Potemkin,
Sergei Eisenstein, 1925) 166,167

Pus (Tayfun Pirselimoglu, 2009) 31,81

Rastlanti (Mehmet Goneng) 66

Renk Duvarlari (Pierre Biro, 1964) 74

Renkli Dinya (Orhan Aksoy, 1980) 149

Riza (Tayfun Pirselimoglu, 2006) 31, 81

Ruhi Su'nun Yasami (Hilmi Etikan, 2004) 106

Sahtekar (Ertem Goreg, 1972) 81

Salak Milyoner (Ertem Egilmez, 1974) 81

Salgin (Ali ipar, 1954) 175,176

Salkim Hanimin Taneleri (Tomris Giritlioglu, 1999) 133

Sana Allah Acisin (Birsen Kaya, 1970) 47

Sarmasik (Tolga Karacelik, 2015) 107

Selamsiz Bandosu (Nesli Célgegen, 1987) 75

Selvi Boylum Al Yazmalim (Atif Yilmaz, 1977) 63

Serseri Asiklar (A Bout de Souffle,
Jean-Luc Godard, 1960) 222

Sevistigimiz Gunler (Halit Refig, 1961) 133

Seyyit Han (Yilmaz Giney, 1968) 33

Siradan Fasizm (Obyknovennyy Fashizm,
Mikhail Romm, 1965) 167

Altyazi



Sicilyalllar Cetesi (Le Clan Des Siciliens,
Henri Verneuil, 1969) 222
Sivas (Kaan Mujdeci, 2014) 63
Siyah Beyaz (Ahmet Boyacioglu, 2009) 30
Siyah Otomobil (Aram Giilyiiz, 1966) 40
Siyah Perde: Turk Sinemasinda
Sansirun Tarihi (Behig Ak, 1999) 69
Soguk (Ugur Yicel, 2013) 120
Soluk Gecenin Ask Hikayeleri (Alp Zeki Heper, 1966) 25
S6z Mudafanin (Mehmet Dinler, 1970) 133
Star Wars (George Lucas, 1977) 155
Suclu Genglik (Orhan Elmas, 1985) 44
Suglular Aramizda (Metin Erksan, 1964) 193
Sugsuz Firari (Turker inanoglu, 1967) 39,40
Sultan (Kartal Tibet, 1978) 60,119, 221
Sultan Il. Abdulhamid'in Cuma Selamligi (La Salamalick
Public a la Mosquée Hamidié, 1908) 193
Sultan Mehmet Resat’'in Manastir Ziyareti
(Manaki Kardesler, 1911) 66
Sultan Vahdettin'in Kilig¢ Alayr 194
Susuz Yaz (Metin Erksan, 1963) 92,111
Supermen Donuyor (Kunt Tulgar, 1979) 157
Sduratli Ressam 84
Suru (Yilmaz Giney, 1978) 30
Sit (Semih Kaplanoglu, 2008) 31
Sut Kardesler (Ertem Egilmez, 1976) 22,111
Safak (Alp Zeki Heper, 1962) 25
Sahane Kaplan (Tigre Reale,
Giovanni Pastrone, 1916) 164
Saskin Damat (Zeki Okten, 1975) 200
Seftalisi Ala Benziyor (Birsen Kaya, 1975) 47
Seyhin Kizi (Helmy Rafla, 1967) 43
Simendifer/Trenin Gara Girisi (L'Arrivéé d'un Train,
Lumiére Kardesler, 1895) 84,199
Sofér Mehmet (Sirri Giiltekin, 1976) 155
Sohretin Sonu (Orhan Aksoy, 1981) 79,200
Tabutta Révasata (Dervis Zaim, 1996) 27,39
Tahtaci Fatma (Suha Arin, 1976) 53
Takva (Ozer Kiziltan, 2006) 39
Talih Kusu (Kartal Tibet, 1989) 127
Tapilacak Kadin (Nejat Saydam, 1967) 190
Tarkan Canavarl Kule (Cavit Yurukli, 1969) 155
Tarkan: Gumus Eyer (Mehmet Aslan, 1970) 107
Tarkan: Viking Kani (Mehmet Aslan, 1971) 107
Tarlabasi Tarlabas! (Hilmi Etikan, 1989) 106
Tarzan istanbul'da (Orhan Atadeniz, 1952) 204
Tarzan the Ape Man (W. S. Van Dyke, 1932) 204
Tas Pargas! (Faruk Kene, 1939) 83
Tatil Kitab1 (Seyfi Teoman, 2008) 63, 208
Tatll Hayat (La Dolce Vita, Federico Fellini, 1960) 35
Tele Kizlar (Orhan Elmas, 1985) 44
Teyzem (Halit Refig, 1986) 217
Topkap! (Jules Dassin, 1964) 40
Tornavida (Savas Esici, 1979) 67

Altyazi

Film Dizini

Tosun Pasa (Kartal Tibet, 1976) 111
Turist Omer (Hulki Saner, 1964) 111
Turist Omer Almanya'da (Hulki Saner, 1966) 209
Turist Omer Boga Giiresgisi (Hulki Saner, 1971) 209
Turist Omer Uzay Yolunda (Hulki Saner, 1973) 139,210
Tulu (Pierre Biro, 1964) 74
Turkiye Kalbi Ankara (Ankara - serdtse Turtsii, Sergey
Yutkevig, Lev Arnstam, 1934) 39,210
Turkiye'de Belgesel Sinema (Hilmi Etikan, 2007) 106
Turkiye'de Kisa Filmin Tarihi (Hilmi Etikan, 2006) 106
Ucgurtmayi Vurmasinlar (Tun¢ Basaran, 1989) 30,63
Ulis’in Bakisi (Ulysses’ Gaze,
Théo Angelopoulos, 1995) 66
Umut (Yilmaz Giiney, 1970) 20,33,213,222
Umutsuzlar (Yilmaz Guney, 1971) 145
Uzak (Nuri Bilge Ceylan, 2002) 31,140
Ugkagiteilar (Atif Yilmaz, 1975) 170
Uclincii Sayfa (Zeki Demirkubuz, 1999) 31,65, 81
Uciiniizii de Mihlanim (Bilge Olgag, 1965) 44
Ver Elini istanbul (Aydin Arakon, 1962) 117
Vesikal Yarim (Lutfi O. Akad, 1968) 174,178
Videograms of a Revolution (Harun Farocki, 1992) 154
Vur Kir Geg (Birsen Kaya, 1972) 47
Vurun Kahpeye (Orhan Aksoy, 1964) 111
Yalanci Yarim (Ertem Egilmez, 1973) 83
Yalnizlar Rihtimi (Lutfi O. Akad, 1959) 174,192
Yankesici (Naki Yurter, 1975) 92
Yarali Kurt (Litfi O. Akad, 1972) 119
Yarin Son Gundur (Yilmaz Giney, 1971) 145,177,222
Yasamak icin (Sabahattin Eyuboglu,
Sakir Eczacibagsi, 1963) 74
Yazgi (Zeki Demirkubuz, 2001) 31,65,221
Yeralti (Zeki Demirkubuz, 2012) 29,30
Yol (Yilmaz Giney, 1982) 215
Yolcu (Pasazerka, Andrzej Munk, 1963) 224
Yollara Dustuk (Deniz Yesil, 2014) 183
Yorgun Savas¢! (Halit Refig, 1979) 228
Yozgat Blues (Mahmut Fazil Coskun, 2013) 129
Yumurta (Semih Kaplanoglu, 2007) 31
Yunus Emre Destani (Cetin inang, 1973) 147
Yurttas Kane (Citizen Kane, Orson Welles, 1941) 73
Yusuf ile Kenan (Omer Kavur, 1979) 63
Yiun Egiren Kadinlar (Manaki Kardesler) 65,66
Yiizuklerin Efendisi: iki Kule (Peter Jackson, 2002) 181
Zidane, Bir 21. Ylzyil Portresi (Zidane, un Portrait du 21e
siécle, Douglas Gordon, Philippe Parreno, 2006) 26
Zubuk (Kartal Tibet, 1980) 30
zugurt Aga (Nesli Colgegen, 1985) 97,100

GAYRi RESMI ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU 243



Il. Abdiilhamid 164,184,193,194

Adil, Fikret 211

Adli, Righan 161

Agop Efendi 181

Agrama, Frank 43

Agakay, H. Mithat 19181

Agakay, M. Erol 19

Ak, Behig 69

Akad, Lutfi O. 25,46,59,69,111,
119,126,174,178,187,192,207

Akan, Tarik 44,59,83,103,119,
170,182

Akarsu, Mediha 127

Akgatepe, Halit 81

Akgiz, Rifat Cevdet 19

Akgura, Gokhan 75

Akerson, Tanju 67,233

Akin, Fatih 103

Akin, Filiz 49,83, 85,104,161

Akinci, Nuri 102

Akkaya, Aytekin 144

Akpinar, Metin 81

Aksel, Malik 22

Aksoy, Orhan 103,123,201

Aksu, Sezen 60

Alasya, Zeki 81

Alazan, Rauf 19

Albek, Aziz 184

Alevok, Mebrure 175

Alisik, Sadri 170,178,209

Alkan, Banu 163

Alp, Hiseyin 107

Alper, Emin 93

Alper, Ozcan 145

Alplagin, Oguz Haluk 99

Altundag, Sami 67

Alus, Sermet Muhtar 229

Alyanak, Arsavir 123

Alyanakziya, Bere 34

Antonioni, Michelangelo 112,224

Ar, Cezmi 175

Ar, Mijde 54,81,165,217

Arakon, Aydin 117

Arakon, ilhan 53,176,207,221

Aren, Sadun 167

Arin, Siha 53

Arkin, Cuneyt 20,40,43,49,59,
85,119,123,126,145,155,170,
188,190,225,233

Arnstam, Lev Oskarovig 211

Arseven, Celal Esat 19

Arslanoglu, Hermin 35
Artun, Kenan 176
Asena, Duygu 117
Aslan, Mehmet 155
Asyall, Rustu 34

Ascl, Umit 67

Askin, Firuz 19

Atac, Nurullah 56
Atadeniz, Orhan 204
Atadeniz, Yilmaz 59,188
Atakan, Ahmet 154
Atam, Zahit 93
Ataman, Kutlug 103
Atasoy, Faruk 67
Atasoy, irfan 92
Atatiirk, Mustafa Kemal 56,126,173
Atayman, Veysel 67
Ates, Necla 176
Atilgan, Yusuf 88,183,221,227
Avcl, Suzan 47,117
Avsar, Hulya 122

Ay, Dilber 67

Ayca, Engin 67,225
Aygul, Necla 204
Aytmatov, Cengiz 45
Aytuna, Sunar Kural 70
Ayvalitas, Mehmet 154
Aznavour, Charles 40
Babaoglu, Aydin 33
Babaoglu, Ayhan 34
Baker, Ulus 145,153

Bal, Mehmet 19

Balci, Dilara 133

Balci, Tamer Torna 204
Baldwin, James 115
Bali, Rifat 210

Baradan, Huseyin 99
Barista, Ustiin 61,67
Barokas, Yakup 66
Barounis, Vassilis 157
Basmaci, Aziz 204

Bas, Huseyin 105,124,183,224
Basaran, Heyecan 175
Baser, Tevfik 103
Batibeki, Erol 182

Bava, Mario 207
Bayazoglu, Umit 205
Baytan, Natuk 126,170
Belmondo, Jean Paul 222
Benderli, Vecdi 141
Bergen 42,175
Bergman, ibrahim 67
Berkand, Muazzez Tahsin 123
Berlusconi, Silvio 43

244  GAYRIi RESMi ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU

Bernhardt, Kurt 197
Bertolucci, Bernardo 60
Betil, Turgay 19

Bey, Turhan 176
Bicakel, Baris 208
Bierce, Ambrose 9l
Birecikli, Uner 93

Biro, Pierre 74

Blanche, Alice Guy 159
Boran, Behice 167
Bortegin, Kemal 19
Bostanci, Egemen 57
Bottomore, Stephen 159
Bozis, Yorgo 67
Bozkurt, Gevher R. 19
Bozkurt, Oguz 93
Brecht, Bertolt 207,233
Bresson, Robert 137
Brown, James 233
Bruce, Virginia 175
Bubikoglu, Gulsen 59,117
Bunuel, Luis 25,224
Burak, Sezgin 203
Burgkin, Enver 187
Butak, Behzat 131
Buzzati, Dino 169
Bukey, Metin 203
Cansel, Feri 107
Castellari, Enzo 170
Caymaz, Timugin 34
Cebeci, Fehime 141
Ceylan, Nuri Bilge 39,109,112,140
Cezzar, Engin 115
Chaplin, Charlie 44,121
Ciravoglu, Omer Faruk 55
Cakar, Onder 39
Cakmakli, Serpil 201
Cakmakli, Yicel 103,136
Camurcu, Metin 136
Capan, Cevat 184, 225
Capan, Sungu 224
Celebi, Evliya 78

Celik, Reis 85,120
Cetin, Sinan 103
Colgegen, Feridun 29
Colgegen, Nesli 97,100
Cuhaciyan, Dikran 130
Daguerre, Louis 149
Darcan, Hulya 43
Dassin, Jules 40
Degirmencioglu, Zeynep 34
Deleuze, Gilles 145
DellAqua, Alberto 169
Demirag, Turgut 197

Altyazi



Demircan, Abdilkadir 219

Demirci, Gulsen 67

Demirci, Sevil 39

Demirhan, Metin 31,144,157

Demirkubuz, Zeki 29,32,39, 65,112,
119,123,221

Denker, ibrahim 67

Devenish, Ross 25

Dilmen, Selin 46

Dino, Abidin 25,217,225,229

Diriklik, Salih 136

Dogan, Zerrin 67

Dogramaci, Ali 19

Dormen, Haldun 25

Dorsay, Atilla 53,225

Doruk, Belgin 83

Dostoyevski, Fyodor Mihailovig
29,113

Dénmez, Yicel 67

Duru, Yilmaz 35,107

Dundar, Cemal 19

Eczacibasi, Sakir 74,105,124,183

Edgu, Ferit 31,228

Edirne, Ertugrul 19

Edison, Thomas 40

Egilmez, Ertem 81,83

Egilmez, Ferdi 81,83,219

Ekrem, Recaizade Mahmut 199,227

Elmas, Orhan 44,123

Emin, Talat 181

Enez, ibrahim 19

Erakahn, Ulku 175,187

Erbil, Erol 81

Erboran, Sevtap 203

Erdem, Reha 223

Erdogan, Nezih 187

Erkal, Genco 151

Erksan, Metin 20,25,91,127,136,
192,224

Erses, Necip 111

Ersoy, Bilent 79,103,175,200

Ersahin, Murat 183

Ertel, Menglu 19

Ertug, Osman 67

Ertugrul, Muhsin 83,131,159,175,
184,188,197

Esen, Hayri 101,204

Etikan, Hilmi 105

Etingu, Turgut 73

Evin, Semih 177

Evren, Burcak 41,53,78,130,149,
163,175

Eyuboglu, Sabahattin 74,107,184

Farocki, Harun 154

Altyazi

Fehim, Ahmet 45

Fellini, Federico 35,224

Ferdag, Sevda 174

Filmer, Cemil 45,98,173,219

Filmer, Sabahat 45,173

Fosforoglu, Renan 124

Franco, Jesus 87,207

Franju, Georges 105

Fuller, Lofe 164

Firuzan 88,227

Gavras, Costa 46

Geggel, Selahattin 91

Gelenbevi, Baha 197

Gencebay, Orhan 174

Gencer, ilham 169

Gerede, Canan 42

Geuvgilili, Ali 225

Gezmis, Deniz 92

Girik, Fatma 51,145,161,222

Gokberk, Macit 184

Gokege, Ovgiu 93

Goktulga, Fahri Celal 164

Goneng, Mehmet 66

Gonenli, Hisamettin 219

Goreg, Ertem 34,107,133,219,224

Goren, Serif 55,145

Gorucu, Bulent 93

Greene, Graham 119

Gruda, Aysen 103

Guattari, Felix 145

Gul, Masist 139

Giuler, Ara 115

Gulgen, Melih 126

Gulyuz, Aram 34,40,101

Gumen, Sururi 19

Gunay, Ertugrul 125

Gunay, izzet 102,123,179

Ginduz, Yilmaz 107

Guneri, Selma 119

Gines, ismail 136

Guney, Yilmaz 21,30,33,44,55,81,
92,103,105,145,146,181,188,190,
213,215,217, 222,224,225,228

Gunsiray, Orhan 23

Guntekin, Resat Nuri 211,227

Guran, Nazmi Ziya 221

Guver, Hilmi 187

Hakan, Fikret 20,102,141

Hamdi, Imad 43

Hamzaoglu, Hayati 145

Harrison, Richard 92

Hazinses, Sami 178

Hekimoglu, Mahmut 55

Heper, Alp Zeki 23,46

GAYRI RESMI ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU

Kisi Dizini

Hicdurmaz, Muzaffer 67
Hikmet, Nazim 45,63,131
Hinkle, Eugene 210
Hitchcock, Alfred 206
Homeros 222

Hun, Ediz 102

Husni, Cemal 205

llicak, Kemal 227

Irgat, Cahit 70

Irgat, Mustafa 67,70
Irmak, Cagan 109

Isik, Ayhan 34,40,83,84,102,187
ileri, Selim 88,119,228
ilhan, Attila 117,228

ilhan, Colpan 174

iliadis Kardesler 111

ilkiz, M ifit 85

ilmen, Sureyya 194

inang, Cetin 101,146,155
inanir, Kadir 20,79,165,182
inanoglu, Turker 39,170,188, 201
inénu, ismet 152,211

ipar, Ali 175

ipekgi, Abdi 166

ipsiroglu, Mazhar Sevket 107
izgi, Yasar 204

Jale, Afife 174

Kabas, ilkin Ozer 93

Kabil, ihsan 137

Kafka, Franz 146
Kahraman, Cicek 51
Kaking, Tarik Dursun 188
Kamil, Halil 197

Kamil, Sadan 197

Kan, Kemal 155
Kaplanoglu, Semih 137
Karabekir, Kazim 111
Karabey, Hiseyin 145
Karaca, Muammer 127,131
Karagelik, Tolga 107
Karagivi, Nurten 67
Karagozoglu, Sadi Fikret 44
Kavur, Mualla 117

Kavur, Omer 63,68,88
Kaya, Ahmet 125

Kaya, Birsen 47

Kazan, Elia 60

Kazankaya, Hasan 107
Kemal, Orhan 41,63,227
Kemal, Yasar 22,60,115,227
Kene, Faruk 83,197
Kenter, Musfik 25
Keskiner, Abdurrahman 21
Keskiner, Arif 21,60

24s



Kisi Dizini

Kiral, Erden 31,41,67,151,214

Kirgeg, Nuri 155

Kivang, Halit 25

Kivileiml, Hikmet 167

Kibariye 127

Kieslowski, Krzysztof 94

Klein, William 50

Kogyigit, Hulya 49, 83,104,121,
123161

Konuralp, Sadi 173

Koper, Macit 88

Koraman, Bedri 19

Korean, Kerim 45

Koruyan, Ertug 67

Koytak, Cahit 158

Koksal, Serhat 233

Kémdurciyan, Eremya Celebi 78

Krupa, Gene 40

Kundera, Milan 169

Kurdoglu, Kerem 188

Kurtarel, Tanju 67

Kurtiz, Tuncel 21,44,73

Kurtulus, ismet 94

Kutlar, Onat 31, 88,95,105,124,167,
183,224

Kuyucak Esen, Stuikran 68

Kuyucakli, Orhan 28

Kuzu, Huseyin 145

Kugiik, Ozkan 145

Langlois, Henri 105,184

Lauste, Eugene 159

Lovecraft, Howard Philips 91

Lumet, Sidney 198

Lumiere Kardesler 21,84,152,159,199

MacCabe, Colin 105

Machin, Alfred 159

Maden, Sait 19

Maitre, Maurice Andre 159

Makal, Oguz 152

Malik, Hilmi 210

Manaki Kardesler 33, 56,65,79,135,
159,175

Marischka, Ernst 77

Marsh, Miriam 198

Marx, Karl 66,97,113

Menikelli, Pina 164

Mesci, Ayse Emel 55

Misirhoglu, Hakki 19

Mishon, A.H. 159

Mitchell, Gordon 92

Moghrabi, Said El 43

Morello, Joe 40

Munk, Andrzej 224

Muz, Omer 19

Mujde, Gani 81
Muren, Zeki 174
Nasit, Adile 149
Nazaryan, Arek 135
Nazir, Necla 83
Nepoti, Alberto 164
Neruda, Pablo 214
Nesin, Aziz 60,127
Nur, Sevda 117
Okan, Tuncan 184,225
Okan, Tung 103
Okay, Yaman 41
Olcay, Zuhal 88,117
Olgag, Bilge 44,75
Onaran, Alim Serif 142
Oran, Bulent 19,29,85,99,137
Orhon, Oral 19
Orkan, Senih 39
Ormanlar, Kenan 55
Ortacgil, Bulent 165
Okten, zeki 30,165,182
Onal, Safa 178,182
Onal, Selcuk 19
Oncel, Ahmet 98
Ongéren, Mahmut Tali 32
Orf, Vedat 45
Ornek, Tolga 109
Ors, Clneyt 124
Oz, Erdal 60, 228
Oz, Kazim 32,145
Ozalp, Leyla 3L
Ozar, Mithat 19
Ozarman, Munif Fehim 19,181
Ozcan, Sema 40
Ozdamar, Emine Sevgi 67
Ozder, Musa 102
Ozen, Yilmaz 67
Ozener, Belkis 203
Ozer, Cem 121
Ozer, Muammer 67
Ozgentiirk, Isil 22
Ozgiig, Agah 29,102,131,142,178,
191,225
Ozipek, Guzin 71
Ozkan, Yavuz 100,134
Ozkaracalar, Kaya 87
Ozkirim, Cetin A. 19
Ozkul, Munir 149,178
OzIi, Tezer 99,228
Ozo6n, Nijat 131,143,184
Oztirk, S. Ruken 53
Oztirk, Serdar 111,205
Ozuyar, Ali 84
Pakay, Sedat 115

246  GAYRI RESMI ve RESIMLI TURKIYE SINEMA SOZLUGU

Pamuk, Orhan 88,227

Par, Pervin 44

Parkan, Mutlu 66,233

Pasolini, Pier Paolo 71,169,224

Pastrone, Giovanni 164

Pavese, Cesare 169

Pekkan, Ajda 40,178

Pekmez, Omer 67,124

Pektas, Sadi 19

Petek, Gaye 67

Pinar, Deniz 3L

Pirhasan, Barigs 81,88

Poe, Edgar Allan 91

Promio, Alexandre 21,159

Rafla, Helmy 43

Raftopoulos, Pierre S. 229

Refig, Halit 25,44,59,99,101,117,
127,133,136,217,221,224,228

Riza, Enis 67

Riefenstahl, Leni 26

Robbe-Grillet, Alain 22

Roliin, Jean 87

Romm, Mikhail 167

Rona, Aliye 120

Rossellini, Roberto 224

Sadikyan, Kamer 182

Sadoul, Georges 169

Saglam, Guliz 158

Samancilar, Menderes 182

Saner, Hulki 43

Sanerk, Feriha 69,142

Sarioglu, Duygu 40,101,127,144

Sarioglu, Necip 188

Sayar, Leyla 117,191

Saydam, Nejat 54,101,203

Saydar, Algin 67

Saygili, Ahmet 20

Sayin, Suat 203

Scognamillo, Giovanni 83, 87,89,91,
98,131,144,159,166,188, 224

Scorsese, Martin 94

Secchiaroli, Tazio 35

Seden, Osman F. 20, 23

Sekizinci, Refik Ahmet Nuri 211

Sekmeg, Ali Can 183

Sergen, Semih 197

Sertlek, Tufan 134

Sezin, Sezer 191

Shostakovich, Dmitri 211

Shub, Esfir 211

Sim, Mirtvvet 149

Simavi, Sedat 158

Skouras, Spiros 176

Somali, vala 19

Altyazi



Soner, Ahmet 66,145

Sonku, Cahide 53

Sotiriyu, Dido 45

Soygazi, Hale 83,118,182

Spielberg, Steven 37,179

Starr, Ringo 40

Sunal, Kemal 60,81

Sururi, Gulriz 115

Svevo, Italo 169

Sahin, Osman 102

Sakir, Ziya 74,198

Salom, Jak 67,124,225

Sasa, Ayse 137,144

Sekeroglu, Sami 25,126

Sen, Abdurrahman 137

Sen, Ali 22

Sen, Sener 149

Sendil, Sadik 81

Sensoy, Ferhan 57

Soray, Tirkan 92,104,161,174,179,
182,190,203

Tacer, Cengiz 115

Tahir, Kemal 115,136,227

Talu, Erciment Ekrem 199

Tanju, Mete 67

Tanrisever, Mehmet 136

Tansug, Sezer 225

Tarcan, Tarik 46

Tarkovski, Andrey 137,179

Tatlises, ibrahim 174

Tayfur, Ferdi (1904-1958) 131

Tayfur, Ferdi (1945) 174,214

Taylor, Elizabeth 169

Tekand, Sahika 88

Tekce, Ahmet Tarik 23,28

Tekdal, Mehmet 19

Teksoy, Rekin 169

Tema, Muzaffer 176

Temizan, Kenan 19

Teoman, Seyfi 208

Terziyan, Nubar 34

Tevfik, Feriha 131

Tevvfik, Samira 43

Tibet, Kartal 20,49,103,204,221

Tinti, Ezgi 93

Tokoz, Tugay 182

Topatan, Danyal 54,107

Toprak, Mehmet Emin 140

Tor, Vedat Nedim 175

Toremen, Remzi 19

Treske, Andreas 153

Tugba, Ahu 44

Tugrul, Semih 184

Tuncer, Cengiz 169

Altyazi

Kisi Dizini

Turan, Suleyman 222

Turanh, Gani 70,87,145

Turgul, Yavuz 59,81,85,97,170

Turkali, Vedat 23,25,182,219,228

Ucgakan, Mesut 136

Ucansu, Hillya 94

Ugaroglu, Vasfi 40

Ugurlu, Ahmet 27

Ulugay, Ahmet 39,157

Urban, Charles 56,159

Urgan, Mina 70

Uskan, Arda 19

Ustaoglu, Yesim 231

Usakhgil, Halid Ziya 40,227

Uygur, Cetin 134

Uzkinay, Fuat 33, 66,79,131,135

Uzmen, Tank 19

Un, Memduh 44,51,144

Unal, Cihan 161

Unal, Umit 81,217

Unla, Onur 119

Vahdettin 194

Vale, Eugene 8l

Vallaury, Alexandre 75

Vargin, Kuzey 43

Weinberg, Sigmund 33,94,130,
152,163

Welles, Orson 73,224

Wenders, Wim 94

West, Mae 92

Widmark, Robert 169

Willemen, Paul 207

Yalaz, Suat 43

Yalgin, Altan 67

Yalgin, Yasemin 127

Yalman, Tung 184

Yalsizuganlar, Sadik 137

Yeres, Artun 61,66

Yesil, Deniz 183

Yilmaz, Atuf 22,23,65,71,117,133,
139,144,161,170,178

Yilmaz, Cem 60

Yilmaz, Kemal 97

Yigit, Tamer 121

Yunus Emre 146

Yurter, Naki 67

Yutkevig, Sergey 211

Yiicel, Can 99

Yiicel, Emrah 19

Yicel, Erkan 55

Yizuak, Mehmet 201

Zaim, Dervis 26,27,39

Zobu, Vasfi Riza 131

Zorlu, Eser 79
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Y r D I Z I n I Julian Grainger 92
a.za. Kaya Ozkaracalar 92,166,170,173

Kutlukhan Kutlu 179

Abbas Bozkurt 27,32,123,203, 208,209,227 Mehmet Agar 179

Adnan Yildiz 102 Murat Ersahin 183

Ahmet Gurata 22, 27,35, 65,207, 219 Murat Ozer 198

Ahmet Soner 144 Murat Tirpan 26,83,170

Ali Can Sekme¢ 101,124 Mustafa Emin Blyukcoskun 136

Ali Deniz Sens6z 65, 79,111,117 Mige Turan 181

Ali Kemal Ginar 225 Nadir Operli 78

Alper Sen 153 Nagehan Uskan 60,73,81, 99,100,139,233

Asli Ozgen Tuncer 21,51,57,84, 94,111,118,130,145,149, Nazli Eda Noyan 19,187,190
163,185,199, 205 Necati Sénmez 43,69

Atillda Dorsay 175 Nezih Erdogan 151,228

Ayca Ciftci 157, 231 Nil Kural 34,91

Ayla Kanbur 120 Olkan Ozyurt 59, 85,119

Aylin Kuryel 221 Odiil Gokge 31, 97

Aysegiil Kog 228 Onder Ozdemir 134

Baris Alp Ozden 74,225 C')vgu Gokce 47,87,105,133,139,165,200,219, 221

Basak Ertur 200 Ovil Durmusoglu 174

Belmin Séylemez 44, 74 Ozde Geliktemel 177,184,194

Berke Gol 81,115,140,197,219,224 Ozge Gelikaslan 153

Burcak Evren 32,70, 87,157,161, 203 Ozge Ozyilmaz 89,185,197,210

Burgin S. Yalgin 179 Ozgiir Gigek 155,214

Can Candan 25,53,74,107,210 Pinar Og§iing 146

Canan Balan 40,44,45, 89,164,173,179,189 Pinar Tinaz 84,99,126

Cemal Kafadar 78,205 Saadet Ozen 56,98,135,193,194

Ceylan Ozgelik 130,192 Savas Arslan 28,102,191

Cumhur Canbazoglu 53 Senem Ayta¢ 20,125,177,222

Cuneyt Cebenoyan 79 Senem Erdine 179

Cicek Kahraman 127,200 Serazer Pekerman 120

Cigdem Borucu Erdogan 203 Serdar Kok¢eoglu 31,46, 60, 65,87,157,233

Cigdem Oztirk 33 Sevin Okyay 231

Deniz Bayrakdar 73 Sinan Yusufoglu 29

Deniz Yesil 181 Sinem Atakul 127

Derya Bengi 19,39 Suncem Koger 32,145

Dilek Aydin 20 Senay Aydemir 22, 60

Dilek Kaya 68,137,141,142,177 Sukran Yucel 41,47,53,55, 56

Dogu Yicel 89 Tolga Yalur 85,129,134

Elif Refig 190 Tunca Arslan 67,107

Elif Rongen-Kaynake¢l 77,121,158 Tul Akbal Stalp 30,68, 80

Elif Turk6lmez 122,163 Ugur Yuksel 43,123

Engin Ertan 23,217 Umut Tumay Arslan 213

Enis Késtepen 75 Utku Uluer 169

Evrim Kaya 169 Uygar Sirin 179

Fatma Cihan Akkartal 37 Yamag Okur 106

Firat Erdogmus 103 Yekta Kopan 192

Firat Yucel 37,49, 97,105,112,126,151,183,217 Yesim Burul 83

Gokhan Akgura 56,188,204 Yesim Tabak 33,144

Gozde Onaran 117,161,178,188 Yusuf Gliven 66

Gulengul Altintas 50,93,223 Zeynep Dadak 42, 61, 70,71,94,119,157,187

Hakki Basguney 124,127,166 Zeynep Ozen Barkot 23,46,54, 93

Hasan Cémert 109,149 Zeyno Pekinlu 143
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Sozluk Maddeleri Listesl

Adilesmek

Afis Ressamlari

Aglayan Jonler

Ahmet Saygil

Akiskan Kadrajlar

Al G6zUm Seyreyle

Ali Sen

Allah Cezani Versin

Osman Bey

Alp Zeki Heper

Altin Goller

Altyazi

Altuvyonik Tark Sinemasi

Ama Arkadaslar iyidir

Amortisman Filmleri

Anadolu isi Film

Ankara Sikintisi

Arabesk Noir

Asci Cindi

Atilgan Cult Shop

Avcuna Sigara Basmak

AX

Ayak Sistemi

Ayastefanos’taki Rus

Abidesinin Yikilisi

Aydin Babaoglu

Ayhan Isik’in

Olum ilani

Ayse Nana

Badi

Bagimsiz

Baterist Vasfi

Behlul Sinemada

Bereketli Topraklar
Uzerinde’nin Negatifleri

Bergen

Bes Atesli Kadin

Beyaz Oliim

Bican Efendi Vekilharg

Bilge Olgac

Binnaz

Bir Kadin

Biri Beni Gozluyor

Birsen Kaya

Bono

Bu Daha Baslangig,
Micadeleye Devam

Butin Mahalleli Duysun

Buyula Fenerle Yolculuk

Altyazi

19
19
20
20
21
22
22

23
23
25
26
26
27
27
28
29
30
31
31
32
32
32

33
33

34
35
37
37
39
40

a1
42
43
43
44
44
45
46
46
47
47

49
50
51

Cahide Sonku’'nun
Meyhanede Verilen ve Bit
Pazarinda Bulunan Odulu

Camin Teri

Camoka

Caniko

Cevher’in Altin Portakah

Charles Urban

Cin Aynasi

Cin Misiri

Cosmorama

Cati

Cesme Basi

Cicek Bar

Cirkin Ares

Cocuklar

Deli Yusuf'un Arabasi

Demirkubuz Kapilar

Despina Nine

Devrimci Sinema Dergisi
Geng Sinema

Dilber Ay’in Tekmesi

Dilsiz Kadinlar

Disdis

Dért Mevsim istanbul

Désemecilik

Duhuldeki Deney

Dunganga

E5 Olim Yolu

Edebiyete Kadar

Eczacibasi Kaltar Filmleri

Egdlence Resmi

Elli Kutu Film

Emek Sinemasi

Enis Aldjelis,

Dogunun Cicegi

Entel Filmi

Eremya Celebi Kédmurciyan'in
Kamera Oncesi Kamerasi

Erguvani istimbot

Erkek Erkege

Erkek Melodrami

Erol Erbil

Ertem Egilmez’in Evi

Faruk Keng

Ferit

Fevziye Kiraathanesi

Figuranlar Kahvesi

Film igin Ev Satmak
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53
53
53
54
55
56
56
56
57
59
60
60
60
61
65
65
65

66
67
68
68
69
70
70
71
73
73
74
74
74
75

77
78

78
79
79
80
81
81
83
83
84
84
85

Filmi Kulagyla izlemek
Gani Dolly
Geceyarisi Sinemasi
Gecikmeli Ankara Treniyle
Gelen Kadin
Gezi Parki
Giovanni Scognamillo
Godzilla Selahattin
Gordon Mitchell
Gomlek Dugmesi
Goruntu Dergisi
Grand Rue de Pera, no. 467
Gunaha Son Cagri
Han Kafe
Haraptar
Harf inkilabindan
Once Sinemanin Harfleri
Hayalet Oguz
Haybeci
Haydarpasa Gari
Hayri Esen
Hazretler Devri
Heimat
Hello Cildir
Henri Langlois
Hilmi Etikan
Hisar Kisa Film Yarigsmasi
Hitit Glnesi
Huseyin Alp
Issiz Adam
ibret Yeri
iliadis Kardesler
insan Ruhu
James Baldwvin
Baska Bir Ulkede
Kadin Kadina
Kadinin Adi Yok
Kadraj Disindan
Gelen Tokat
Kalek Otomotiv
Kars
Kavusmak/Kavusamamak
Kayin-Ana Rona
Kayip Filmler
Kelebek Toka
Kezban
Kizgin Elektrikli Sobaya
Dusen Cay Damlalari
Kiril Alfabesi

85
87
87

87
89
89
91
92
93
93
94
94
97
97

98
99
99
100
101
102
102
103
105
105
106
107
107
109

REE

115
117
117

118
119
119

120

120
12
122
123

123
124
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So6zluk Maddeleri Listesi

Kokulu Film

Koltuk Kilifi

Komiser Kemal

Kulup Sinema 7

Kurutulmasi Gereken
Bataklik

Kuslu Késk

Kark

Lamekan

Le Grand Diorama

Leblebici Horhor

Madam

Maden Sendikada

Makara Yapmak

Manaki Biraderler

Manevi Sinema

Mantiksizligin Mantigi

Masist Gul

Medeniyet Pansiyon

Mehmet Emin Toprak

Mektupla Artistlik Okulu

Merkez Film Kontrol
Komisyonu

Meslekler

Metin Demirhan

Metre Hesabi

Mezopotamya Sinema
Kolektifi

Min6r Sinema

Mono Color

Moésy6 Kompa

Muruvvet Sim

Na

Nitrat Yanginlari

Normal Vatandaslar
Kaybolsun!

Nuri Kirgeg

0 Bigim Sinemalar

Onar Films

Optik Dusler

Osmanh Sinemasi

Oksilirmek

Opusme Yasag! ve
Diger Kanunlar

Parmak Ucu Ydarayisu

Pathe Sinemasi

Pera Palas

Pera Sirki

Pina Menikelli

Pisi Pisi

Porno Sinemalar

Potemkin Zirhlisi

Rekin Teksoy

124
125
126
126

127
127
127
129
130
130
133
134
134
135
136
137
139
139
140
141

142
143
144
144

145
145
146
149
149

151

151

153
155
157
157
157
158
161

161
163
163
164
164
164
165
166
166
169

Robert VVidmark

Ruya Pavyon

Riya Sinemasi

Sabahat Filmer

Sadi Konuralp

Sahne: Pavyon/
Muzikhol/Gazino

Salgin

Sansir Mufettigi

Sekban-1 Cedid Nedir?

Semih Evin

Senin Tuhaf Bir Halin Var

Sine-Pist

Sinema Dergisi

Sinema Feneri

Sinemacilarin Ankara
Yurayasi

Sinemadan Cikmis insan

Sinematek'in Gengleri

Sinematograf imtiyaznamesi

Sineseks Fotoroman

Sinomani

Sokaktaki Kamera

Son

Sosmelo

Soy ve Oldir

Sponeck Birahanesi

Star (Satar) Afisleri

Star Saci Kriterleri

Striptiz

Sug Bizde

Suglu Aramizda

Sultan Il. Abdulhamid’in
Cuma Selamhgi

Sultan Vahdettin'in Kili¢ Alay!

Siureyya Pasa Sinemasi

Sadan Kamil

Sark Yildizi Selma Hanim

Sebeke

Simendifer

Simsek Video

Soko Parti

Sohretin Sonu

Takozlama

Tumba Tumba Esmer Bomba

Tarkan'in Diz Ustii Etegi

Tarzan istanbulda

Terbiyevi Filmler

TifITnin Kamera
Oncesi Kamerasi

Trompet Solo

Turbo Sakiz

Turist Omer Selami
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169
170
170
173
173

174
175
177
177
177
178
179
179
181

181
183
183
184
185
185
187
187
188
188
189
190
190

191
192
192

193
194
194
197
197
198
199
200
200
200
203
203
203
204
205

205
207
208
209

Turkiye'de Sinema
ve Tesirleri

Turkiye’'nin Kalbi Ankara

Umut'ta Bakis

Unutma Kebap ve Corba
Salonu

Ug Bilinmeyenli Esitsizlik
Sistemleri

Uftade

Varlk Vergisi

Vedat Turkali

Volivvood

Yali Isig1

Yan Koltuk

Yarin Son Gundur

Yekta

Yeni Sinema Dergisi

Yilocular ve Cinocular

Yoksul Mahalle Sinemalari

Ydnetmenini Bekleyen
Romanlar

Yorgun Savasgl

Yorgunluk ve Dikkat

Zeynep'i Gelin Ettiler

Zordug

2/5BZ

66

210
210
213

214

217
217
219
219
219
221
221
222
223
224
225
225

227
228
228
231
231
233
233
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4. 1.OS ANGELES

TURK FILM FESTIVALI
18 . 22 KASIM 2015
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