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Altyazi Aylik Sinema Dergisi, ayda bir yayinlanan yerel stireli yayindir.
Bu dergi basin meslek ilkelerine uymay taahht eder.
Dergide yayimlanan tiim yazilarin sorumlulugu yazarlarina, reklamlarin
sorumlulugu reklam veren firmalara aittir.

altyazi‘dan

ﬁlm elestirisi Uizerine diistinceler 2007

cindeki Yabanci filmiyle ilgili gazetelerde ¢ikan elestiri yazilarini okurken, daha énceden de

farkinda oldugum ve tzerine disunddgim bir seyi, en net bicimiyle gérdim: Filmin estetik

acidan degerlendirilisi ile ele aldigi konuya yaklasiminin degerlendirilisi, aralarinda higbir
iliski olmayan iki farkli boyutmus gibi birbirinden ayriliyordu. Estetik acidan cindeki Yabanc/nin
son haftalarin en iyi yapimi oldugu soyleniyor, ama hikayesinde ahlaki acidan tartismali unsurlar
barindirdigi vurgulaniyordu. Bu yazilarda, filmin bireysel adalet savasciligini konu edinen boyutu,
ahlaki ve sosyopolitik dizlemi, filmin estetik degerinden ayri tutularak isleniyordu.

40'l/50' yillarin Fransiz elestirmen kusaginin 6ncd ismi André Bazin (ki‘film elestirisi’denen
sey bugln bize bir anlam ifade ediyorsa bu, onun ve arkadaslarinin sayesindedir) ‘Sinema
Elestirisi Uzerine Dustinceler’adli yazisinda, elestirmenin gdrevinin “yapiti ‘agiklamaktan’ cok,
bu yaprtin anlamlarinin okuyucusunun biling ve anlaginda aydinlik kazanmasini saglamak”
oldugunu 6ne sirtyordu. Ona gore, film elestirisi, yapitin yaraticilarinin amaclarini, niyetlerini
desifre etmekle yetinmemeliydi:“Her ne olursa olsun, elestirmenin amaci, yaraticihgin
ruhbilimsel strecini yeniden kurmak degil, okuyucusunun yapitla karsilasmasinda onu distince,
ruh ve duyarlik bakimindan zenginlestirmektir” Film elestirisi denen sey, nihayetinde ancak
boyle bir bakisla anlamli olabilir. Filmin, yaraticisinin yaratim sdreci esnasinda hesaplamadigi/
ongodrmedigi anlamlarina, boyutlarina, zenginligine isaret edebiliyorsa anlamlidir. Sinemanin
buyUst de buradadir Bazin igin; izleyicisine yaraticisi tarafindan hesaplanmamis seyler
hissettirebilmesinde. Bir film, hakkinda yazilan her yaziyla, Gzerine yapilan her konusmayla
buydr, farkl anlamlar kazanir ve yasamaya devam eder. O filme kendi dtinyanizdan bakmazsaniz,
sadece ve sadece yaraticisinin bilincine/niyetlerine erismeye calisirsaniz; o filmi kurgusunun
bittigi noktada 6ldirmas, nefes alamaz kilmis olursunuz. Film dedigimiz sey ancak, Uzerine
dasundlen seylerle, her seferinde yeniden kesfedilen boyutlariyla, her kisinin farkl taraf
tutmalariyla nefes almaya devam eder. (Ne yazik ki hala elestirmenlerden kendi distnduklerinin
dokimini yapmasini bekleyen yonetmenler var. Bununla birlikte pek ¢cok ydnetmen de
filmlerini, belirli bir konuyu tartismaya acmak icin ¢ekiyor; elestirmen ve seyirciden, filminde tam
da kendi dustinmedigi seyleri bulmasini, hesaplanmamis olani gormesini bekliyor.)

Bana gore, estetik degerlendirmeyle, filmin icerigine dair degerlendirmeleri, anlam
cikarimlarini birbirinden ayri tutan bir film elestirisi anlayisi, Bazin'in bahsettigi cikmaza
sdrtklenmis demektir. Estetik degeri, filmin dnimuze sundugu sonsuz anlam dinyasindan
muaf tutarak aramaya calismak, ‘estetik deger’denen seyi yok etmekle es anlamlidir. Cinkd bir
filmin degeri, ele aldidl, Uzerine konustugu meseleyi isleyis biciminde gizlidir.

Icindeki Yabanci'ya dénelim. Film Gzerine yazilmis elestiri yazilarinda, ilmin ahlaki acidan
sorunlar taslyabilecegi vurgulaniyor, ancak sonug itibariyla psikolojik ve sosyopolitik meselelere
deginen bir gerilim filmi olarak bakildiginda “‘cok iyi” oldugu soyleniyor. Peki bu ikisi bu kadar ayri
midir, birbirinden kopuk mudur? Eger film, ‘su¢’olgusuna dair ahlaki sorgulamalara, sosyolojik
saptamalara, ‘suclu’tasvirlerine bu denli fazla yer veriyorsa ve yine ayni yazilarda s6z edildigi
Uzere bireysel adalet/intikam gibi meseleleri tartismaya aglyorsa, 0 zaman filmin ‘estetik degeri’
tdm bunlari nasil yaptigiyla ilgili degil midir? Evet, bir filmi kendi ahlaki dustncelerimize ters
seyler sdyledigi icin estetik olarak yargilayamayiz. Ama o film, Icindeki Yabanc/'da oldugu gibi,
kendi distincesine megruiyet kazandirmak icin distinulebilecek her tirlt sinema klisesini
kullaniyorsa; hem gercekgilik iddiasi tastyip hem de son derece kaba, yavan ve stereotipik suclu
portreleri sunuyorsa; ahlaki sorgulama iddiasi tastyip en ucuz siyasi propaganda filminden
daha kolayci yollarla iyiyi kotiden ayiriyorsa; hikayedeki her unsur, senaristlerin, kahramanin
eylemlerini mesru kilmak icin kili kirk yardiklari hissini uyandiriyorsa o zaman bu filme ‘iyi’demek
mUmkin madar?

Bir filmin estetik degerini, filmin meselesinden uzak bir yerlerde arayarak, o filmin hem
belirli konularin islenis bicimleri ve sinema sanati Uzerine s6z soyleyebilme, hem de ayni oranda
olmasa da dlinyaya dair, hayata dair isik tutabilme potansiyelini koreltiyor, filmi kurgu odasinda
olume terk ediyoruz. Tarafsizlik ve nesnellik gibi, belli dlctide yararli olan, ama zihinsel kisirlik
yaratma konusunda da Ustlerine olmayan prensipler ugruna, filmlerin hayata dair sdylediklerini
kagirp, onlari sadece ‘estetik begeni'mize hizmet eden nesnelere donustirlyoruz. Bazin
kendisinden sonra gelen kusagin elestirmenleri icin sunlari soyliyordu -ayni seyi bir gtin kendi
kusagim Uzerine de soyleyebilmeyi temenni ediyorum-:“Bu elestirmenin amaci nesnellik degil.
Bu da elestirmenin ne ilgin¢ligini ne de Gnemini azaltiyor, ¢iinkU sanatta taraf tutmak mesrudur
ve zeka, begeni, istidat ile destekleniyorsa verimlidir. SUphesiz bu elestirme dar agilidir, hatta
haksizdir, fakat distince agisinin bu darligi, konusunu anlatmakta onu nesnel elestirmeden
daha ileri goturdr. (...) Elestirmede dogruluk, bilmem hangi nesnel ve dl¢lye gelir birimlerle
degil, fakat her seyden 6nce okuyucuda meydana getirilen distince uyarmalarinin niteligi ve
genisligiyle belirlenir” @

Firat Yiicel
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Dikkat Sehvet

Orijinal Adi: Se, jie

Yonetmen: Ang Lee

Senaryo: James Schamus, Hui-Ling Wang

Oyuncular: Tony Leung Chiu Wai (Bay Yee), Wei Tang (Wang Jiazhi), Joan Chen (Bayan Yee), Lee-
Hom Wang (Kuang Yu Min), Chung Hua Tou (Yas/i Wu)

ABD-Gin-Tayvan/2007/Cince/148 dk./D Productions (35 Milim)
www.bvi.com.tw/movies/lust _ caution

Wang, ikinci Diinya Savasl yillarinda Japon isgali altindaki Cin'de annesini
kaybetmis ve babasindan ayr diismus bir genc kizdir. Aktivist bir tiyatro

grubuna katilan Wang'a, bu gruptaki Kuang Yu Min'in ayarladigl bir suikast plani
dogrultusunda, Japonlarla ishirligi yapan Bay Yee'yi bastan ¢ikarip oldirme gorevi
verilir. Ancak isler planlandigi gibi gitmez ve araya giren uzun yillarin ardindan
nihayet bir araya geldiklerinde Wang'la Bay Yee arasinda guclu bir cekim olusur.

yonetmen hakkinda Tayvan dogumlu Ang Lee, son olarak gectigimiz yil Brokeback
Dagr'yla (Brokeback Mountain, 2005) ‘En lyi Yonetmen’ Oscar'ini almisti.
izlenmeli mi? Venedik'te Altin Aslan 6dullint kazanan Dikkat Sehvet, uzun

suresiyle sabir gerektiren, ancak bu sabrin karsiligini fazlasiyla verecegi kesin olan Altyazi arsivinden:
bir film. Hulk: goze carpanlar (Sayi 21, sf. 30)
Hulk: elestiri (Say1 28, sf. 85)
Bu sayida Dikkat Sehvet: Brokeback Dagi: gbze carpanlar (Sayi 49, sf. 48)
Sf. 24, portre: Ang Lee - Senem Aytag Brokeback Dagi: elestiri (Sayi 50, sf. 100)

Orijinal Adi: Soom

Yonetmen: Kim Ki-duk

Senaryo: Kim Ki-duk

Oyuncular: Chen Chang (Jang Jin), Jung-woo Ha (Koca), Kim Ki-duk (Cezaevi goreviisi), Ji-a Park (Yeon)

Guiney Kore/2007/Korece/Bir Film

Jang Jin, 6lumu beklerken kimseyle konugmayan bir idam mahkumudur. Defalarca intihara tesebbls eden Jang
Jin'in hayati, onunla ilgili haberi televizyonda goren, kocasi tarafindan aldatimis Yeon'un ziyaretleriyle degisir.

yonetmen hakkinda Yeni Kore sinemasinin énemli isimlerinden Kim Ki-duk’un bir 6nceki filmi Zaman (Shi
gan, 2006) da tlkemizde gectigimiz sezon gosterilmisti. ]

izlenmeli mi? Kim Ki-duk, /lkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis...ve llkbahar (Bom yeoreum gaeul gyeoul geurigo
bom, 2003) ve Bos Ev (Bin-jip, 2004) gibi filmlerinin basarisini son filmlerinde tekrar edemese de, takip
edilmesi gereken siradig! bir ydnetmen olmayi surdurlyor.

Bu sayida Nefes:
Sf. 44, gbze carpanlar: Kim Ki-duk'tan Hayatf Tarifler - Abbas Bozkurt

Altyazi arsivinden:

Kim ki-duk: portre (Sayi 41, sf. 30)
Bos Ev: elestiri (Say1 42, sf. 92)
Yay: goze carpanlar (Sayi 46, sf. 52)
Zaman: elestiri (Sayi 58, sf. 90)

KRALLIK

The Kingdom
Peter Berg
Matthew Michael Carnahan
Jamie Foxx (Ronald Fleury), Chris Cooper (Grant Sykes), Jennifer Garner (Janet Mayes), Jason Bateman
(Adam Leavitt), Ashraf Barhom (Albay Faris £l Gazi), Ali Suliman (Cavus Haytham)
ABD/2007/ingilizce/110 dk./UIP
www.thekingdommovie.com

Suudi Arabistan’in baskenti Riyad'daki bir Amerikan Gsslinde onlarca sivilin 6limyle sonuclanan
bir terdrist saldirinin ardindan, bir FBI ekibi olayr mimkin olan en kisa surede ¢oézmek ve
sorumlulari yakalamak amaciyla Riyad'a gelir. Bu gérev sirasinda en biiyiik destekgileri, Suudi
ordusundan Albay El Gazi olacaktir.

Oyunculuk ve yapimcilikla da ugrasan Peter Berg'lin en taninmis filmi, 1998
yapimi Hi¢ Hesapta Yokken (Very Bad Things).
Sallanan kamerayla cekilen aksiyon sahneleri ve Michael Mann tarzi gatisma
sahneleriyle dikkat ceken Krallik, 11 Eylll sonrasi paranoya atmosferinde iyi Arap/kétl Arap
kliselerini bir araya getiren tartismali bir yapim.

10| altyazi kasim 2007
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3:10 Yuma

Orijinal Adi: 3:10 to Yuma

Yonetmen: James Mangold

Senaryo: Hallsted Welles, Michael Brandt, Derek Haas

Oyuncular: Russell Crowe (Ben Wade), Christian Bale (Dan Evans), Logan Lerman
(William Evans), Ben Foster (Charlie Prince), Peter Fonda (Byron McElroy), Vinessa
Shaw (Emmy Nelson), Alan Tudyk (Doktor Potter), Gretchen Mol (Alice Evans)
ABD/2007/ingilizce/117 dk./UNP

www.310toyumathefilm.com

1957 yapimi ayni isimli western’in yeniden cevrimi olan 3:10 Yuma,
baslangicta kendi halinde bir ¢iftlik sahibi olan Evans'in attigini iskalamayan
kanun kacagl Wade'i yakalamasiyla beraber, Wade'i teslim etmek tizere
birlikte ciktiklar yolculugu ve baslarina gelen olaylari ele aliyor.

yonetmen hakkinda Tirkiye seyircisinin 6zellikle siradisi filmi Gdic Bdlgesi
(Copland, 1997) ile tanidigr James Mangold, farkli tiirlerde basarili drneklere
imza atmis bir yénetmen. Aklim Karnisti (Girl, Interrupted, 1999) ve Kimlik
(Identity, 2003) filmleriyle de sinemaseverlerin ilgisini ceken Mangold, en son
Sinirlari Asmak't (Walk the Line, 2005) yonetmisti.

izlenmeli mi? Russell Crowe ve Christian Bale'in tirtin hakkini veren
oyunculuklariyla goz doldurdugu film, kimi elestirmenlerce Affedilmeyen’den
(Unforgiven, 1992) bu yana cekilmis en iyi western olarak nitelendiriliyor.
Zenginlestirilmis bir yorumla klasik western izlemeyi 6zlemis herkese siddetle
tavsiye edilir.

SIFIR DEDIGIMDE

Yonetmen: Gokhan Yorgancigil

Senaryo: Gokhan Yorgancigil

Oyuncular: Damla Tokel (Ash), Gorkem Yeltan (Nevin), Hazim Kormiikgt (Melih),
Oktay Kaynarca (Oguz), Semih Sergen (MLifit)

Tirkiye/2007/Tirkce/Sekans Prodiiksiyon (Best Line Pictures)
www.sifirdedigimde.com

Glzel Sanatlar Fakdltesi'nin Resim Bolimi’nde son sinif 6grencisi

olan Asli, bir glin bir 6gretmeninden aldigi kitabi kaybeder, ancak nasil
kaybettigini bir turlli hatirlayamaz. En yakin arkadasi Nevin, yavas yavas
bunalima surtklenen Asli'yi psikiyatriste gottrur ve Asli, Doktor Melih'in
koydugu ‘Dissosiyatif Amnezi’ tanisinin ardindan hipnoz tedavisi gormeye
baslar. Hipnoz, Asl’'nin gecmisindeki gizemli olaylarin aciga ¢ikmasina yol
acacaktir...

yonetmen hakkinda Sifir Dedigimde, Gokhan Yorgancigil'in ilk filmi.
izlenmeli mi? Gergek diinyayla hipnoz diinyasi arasindaki gegislerle ve
yavas yavas aclklanan gizemli olaylarla psikolojik bir gerilim oykusU anlatan
Sifir Dedigimde, ayin merak uyandiran yerli yapimlarindan biri.

Altyazi arsivinden:
Kimlik: elestiri (Say1 21, sf. 90)
Sinirlari Asmak: goze carpanlar (Sayi 48, sf. 22)

IRINA PALM

Yoénetmen: Sam Garbarski

Senaryo: Martin Herron, Philippe Blasband, Sam Garbarski

Oyuncular: Marianne Faithfull (Maggie), Miki Manojlovic (Mikky), Kevin Bishop (Tom), Siobhan
Hewlett (Sarah), Dorka Gryllus (Luisa), Corey Burke (Olly)
Belcika-Liiksemburg-ingiltere-Almanya-Fransa/2007/ingilizce/103 dk./Denk Ajans (Ozen Film)
www.irinapalm-themovie.com

Ellili yaslarin sonunda, dul bir kadin olan Maggie, amansiz bir hastaliga
yakalanan torunu Olly'nin tedavi masraflarina destek olmak igin calismayi
kafasina koyar. Bir slire imitsizce is aradiktan sonra, ‘Sexy World" adl kullpte is
bulur ve Irina Palm takma adiyla, kisa slrede herkesi sasirtan bir tine kavusur.
Baslangicta gizli sakli yurittigl bu is, Maggie'nin farkli yanlarini kesfetmesini
ve kendine giivenini kazanmasini saglayacaktir.

yonetmen hakkinda Sam Garbarski, Yahudi bir ailenin dramini konu alan 2003
yapimi Le tango des Rashevski'den sonra, ikinci uzun metraj filmine imza atiyor.
izlenmeli mi? Gectigimiz yil Berlin Film Festivali'nin ses getiren filmlerinden olan
Irina Palm, dzellikle Marianne Faithfull’'un cizgi disi ve etkileyici performansiyla
dikkat cekiyor.

altyazi kasim 2007 | 11
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Arslant Kuzulara

Orijinal Adi: Lions for Lambs

Yonetmen: Robert Redford

Senaryo: Matthew Michael Carnahan

Oyuncular: Tom Cruise (Senatdr Jasper Irving), Meryl Streep (Janine Roth), Robert Redford
(Dr. Stephen Malley), Michael Pefia (Ernest), Derek Luke (Arian), Andrew Garfield (Todd)
ABD/2007/ingilizce/Ozen Film

lionsforlambs.unitedartists.com

West Coast Universitesi'nde dgrenci olan Ernest ve Arian, idealist Dr. Stephen
Malley'nin etkisiyle orduya katilip Afganistan'a savasmaya giderler. Onlar
Afganistan’da 6lim-kalim mdcadelesi verirken, kayitsiz 6grencisi Todd'u
kazanmaya calisan Dr. Malley'nin yolu, savasin akisini degistirecek bir haberi
kamuoyuna sunmaya hazirlanan Senator Jasper Irving ve televizyoncu Janine
Roth ile kesisir.

yonetmen hakkinda Robert Redford, kamera arkasinda oyunculugu kadar
etkileyici isler ortaya koyamasa da, Arslanlara Kuzu ile yedinci kez yonetmen
koltuguna oturuyor.

izlenmeli mi? Ulkemizde diinyayla ayin anda gosterime girecek olan Arslanlara
Kuzu'nun hikayesi ve oyuncu kadrosu merak uyandiriyor.

ANKA KUSU: BANA SIRRINI AC

Yonetmen: Mesut Ugakan

Senaryo: Mesut Ucakan

Oyuncular: Yalgin Diimer (Sefman), Ceren Oztiirk (Merve), Kenan Bal (Abdi Bey), Kaan Girgin
(Musa), Gafur Uzuner (Dilsiz Osman), Fatih Hirkan (Ayhan), Rahmi Dilligil (Emin Efendi)

Tiirkiye/2007/Tlrkge/Sinema Ajans (35 Milim)
www.ankakusu.com

Bolu'da bir dergahta yetisen Selman, yonetmen olma hayalleri nedeniyle bagli
oldugu cemaatle kiigik yasta yollarini ayirmis ve Istanbul’a gelmistir. Yillar sonra,
politik konulari korkusuzca ele alan idealist ve basarili bir yonetmen olan Selman,
yetistigi kultlrle yasadigr kiltur arasindaki geligkileri daha fazla tagryamaz.
Gocukken babasinin kendisine iginde anka kusu oldugunu sdyleyerek verdigi kiiglik
kutunun esrarini ¢ézmek icin dogdugu kasabaya geri doner. Bu geri donis, ugsuz
bucaksiz bir yolculugun baslangicidir.

yonetmen hakkinda Ulkemizde ‘inang sinemas!’ olarak anilan akimin 6nde gelen
yonetmenlerinden olan Mesut Ucakan, uzun bir aranin ardindan 2005 yilinda Anne
ya da Leyla'yla sinemaya donmustu.

izlenmeli mi? Ucakan'in 6nceki filmlerinin aksine, iddiali bir tanitim kampanyasiyla
glindeme gelen ve ‘Yerli Matrix’ olarak lanse edilen Anka Kusu'nun bu iddianin
altindan kalkip kalkamayacagi mechul.

SIPSEVDI

Orijinal Adi: The Heartbreak Kid

Yénetmenler: Bobby Farrelly, Peter Farrelly

Senaryo: Scot Armstrong, Leslie Dixon, Bobby Farrelly, Peter Farrelly, Kevin Barnett
Oyuncular: Ben Stiller (Eddie Cantrow), Michelle Monaghan (Miranda), Jerry Stiller
(Doc), Malin Akerman (Lila), Carlos Mencia (Tito Amca)

ABD/2007/ingilizce/115 dk./UIP

www.heartbreakkidmovie.com

40 yasinda haléa bekar olan spor Uriinleri saticisi Eddie, Lila adl
glizel bir kadinla tanisir ve en yakin arkadasinin ve babasinin
baskilariyla kisa stre iginde ona evlenme teklif eder. Ancak Lila'nin
issiz, borglu ve zor bir es oldugu daha balayinda ortaya cikar. Bu
arada balayindayken tanistigi Miranda'ya asik olan Eddie, bir yandan
Lila'dan ayrilmaya calisirken diger yandan evli oldugunu Miranda'dan
saklamak icin ugrasir.

yonetmenler hakkinda Sonradan cok taklit edilen 6zglin bir mizah
anlayisinin en iyi temsilcileri olan Farrelly Kardesler'in 6nemli filmleri
arasinda Salak ile Avanak (Dumb & Dumber, 1994), Ah Mary Vah
Mary (There’s Something About Mary, 1998) ve Alcak Adam (Shallow
Hal, 2001) sayilabilir.

izlenmeli mi? Cok iyi elestiriler almasa da Sipsevd, Farrelly Kardesler
hayranlarinin kacirmak istemeyecekleri bir film.

12| altyazi kasim 2007
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Yumurta

Yonetmen: Semih Kaplanoglu

Senaryo: Semih Kaplanoglu, Orgun Kéksal

Oyuncular: Nejat isler (Yusuf), Saadet Isil Aksoy (Ay/a), Ufuk Bayraktar
(Haluk), Tiilin Ozen (Sahaftaki Kadin), Giilcin Santircioglu (Gil)
Tirkiye-Yunanistan/2007/Tirkee/97 dk./Kaplan Film (Kenda)
www.kaplanfilm.com

istanbul'da bir sahaf diikkani sahibi olan Yusuf, annesinin 6lim
haberini alinca evine, gcocuklugunun gectigi kasabaya dogru bir
yolculuga cikar. Uzun zamandir annesiyle birlikte yasamakta olan
akrabalar Ayla ile Yusuf, herkes gittikten sonra cenaze evinde bas
basa kalirlar. Yusuf hemen eski hayatina geri donemeyecek, bir stire
daha o evde ve kasabada zaman gecirecektir.

yonetmen hakkinda Herkes Kendi Evinde (2001) ve Melegin
Dusdisti (2005) filmlerinden tanidigimiz Kaplanoglu, bir ticleme
olarak tasarladigl Bal-Sut-Yumurta tglemesine Yumurta ile sondan
baslamayi tercih ediyor.

izlenmeli mi? Cannes Film Festivali'nde gdsterilen ve biyik begeni
toplayan film, bu yilin en iyi yerli filmlerinden biri.

Bu sayida Yumurta:
Sf. 20, Semih Kaplanoglu ile sdylesi - Senem Aytag, Firat Yiicel

COK FENA

Altyazi arsivinden:
Semih Kaplanoglu: ilk filmim-nasil basladim? (Sayi 64, sf. 58)

Yonetmen: Selma Koksal

Senaryo: Necla Algan, Selma Koksal

Oyuncular: Erol Keskin (Fikret Bey), Fuat Onan (Bek¢i Mehmet), Gokge Algan (Zeynep), Metin Arslan
(Kemal), Deniz Kocak (Mustafa)

Turkyie/2007/Tirkee/94 dk./Oyuncular Film Yapim (Bir Film)

www.fikretbey.com

isini kaybetmis, siyasal stirgiindeki oglunu yillardir gérememis olan Fikret Bey,
yasaminin sonlarinda artik kullaniimayan fabrikasina gidip gelmekte, glinlerini ofisinde
oturup yillardir onun yaninda calisan Bekci Mehmet'le dertleserek gecirmektedir. Film,
gencliginin glizel anilarini distinen, giindelik problemlerle bogusan, degisen zamana
uyum saglamakta zorlanan Fikret Bey'in fabrikadaki bir guiniind anlatir.

yonetmen hakkinda Fikret Bey, Selma Koksal'in Karsilasma (2000) ve Carpisma
(2002) adli kisa filmlerin ardindan yonettigi ilk uzun metrajl film.

izlenmeli mi? 1980'lerin sonunda tek bir glinde gecen, yasli bir adamin kisisel tarihi
lzerinden Turkiye'nin toplumsal tarihindeki 6nemli olaylara deginen Fikret Bey,
ozellikle Erol Keskin'in oyunculuguyla dikkat cekiyor.

Bu sayida Fikret Bey:
Sf. 38, Selma Koksal ile sdylesi - Berke Gol

Orijinal Adi: Super Bad

Yonetmen: Greg Mottola

Senaryo: Seth Rogen, Evan Goldberg

Oyuncular: Jonah Hill (Seth), Michael Cera (Evan), Christopher Mintz-Plasse (Fogell), Bill Hader (polis
memuru Slater), Seth Rogen (polis memuru Michaels), Emma Stone (Jules), Martha Maclsaac (Becca)
ABD/2007/ingilizce/114 dk./WB

www.areyousuperbad.com

Mezuniyetlerine sayili gtinler kalan asosyal iki arkadas Seth ve Evan, liseyi bakir bitirmemeyi
kafalarina koyarlar. Ancak bunun icin yaptiklar her girisim fiyaskoyla sonuclanir. Okulun

en popller kizlarindan Jules, onlari mezuniyet partisine davet edince, iki kafadar bu partiyi
son firsat olarak gortr. Hal boyle olunca, tabii ki olabilecek her turll terslik tek bir geceye
toplanacaktir.

yonetmen hakkinda 1996 yapimi ilk filmi The Daytrippers’in ardindan televizyona gecis
yapan Greg Mottola, Cok Fena ile ikinci filmine imza atiyor.

izlenmeli mi? Yaratici kadrosunda 40 Yillik Bekar (The 40 Year Old Virgin, 2005) filminden
tanidigimiz isimlerin yer aldigi Cok Fena ABD'de “yeni neslin Amerikan Pastasi” olarak
nitelendirildi. Genclik komedilerine merakli olanlar kagirmasin.
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Korkak Robert Ford’un

Jesse James

Suikasti

Orijinal Adi: The Assassination of Jesse James by the Coward Robert Ford

Yonetmen: Andrew Dominik

Senaryo: Andrew Dominik (Ron Hansen'in romanindan)

Oyuncular: Brad Pitt (Jesse James), Casey Affleck (Robert Ford), Mary-
Louise Parker (Zee James), Charley Ford (Sam Rockwell), Sam Shepard
(Frank James), Zooey Deschanel (Dorothy Evans)

ABD/2007/ingilizce/160 dk./WB

jessejamesmovie.warnerbros.com

Jesse James, 1870’'ler Amerikasinin en meshur kanun
kacaklarindan birisidir. Bir yandan herkes tarafindan korkulan,
tm kanun adamlarinin pesinde oldugu azili bir katil ve
soyguncu olan James, diger yandan halkin hayranlik ve ilgiyle
takip ettigi bir kahramandir. Ancak en blylk hayrani olan

19 yasindaki Robert Ford, James'in ayni zamanda katili de
olacaktir.

yonetmen hakkinda Andrew
Dominik, ilk uzun metrajl filmi
Kasap'ta (Chopper, 2000)

da yine efsanevi bir suclunun
hayat hikayesini anlatmayi
secmis ve basarili bir yapim
ortaya gikarmistr.

izlenmeli mi? Elestirmenlerin
Brad Pitt ve Casey Affleck’in
Ustiin performanslari
konusunda hemfikir oldugu
filmi, 6zellikle western sevenler
kacirmamali.

Altyazi arsivinden:
Kasap: elestiri (Say1 33, sf. 90)

30 GUN GECE

30 Days of Night
David Slade
Steve Niles, Stuart Beattie, Brian Nelson (Steve Niles ve Ben Templesmith'in ¢izgi

romanindan)

Josh Hartnett (Eben Oleson), Melissa George (Stella Oleson), Ben Foster
(yabanci), Danny Huston (Marfow)
Yeni Zelanda-ABD/2007/ingilizce/109 dk./Fida (WB)
www.30daysofnight.com

Her yil 30 gtin boyunca karanliga gémdulen Alaska'nin Barrow kasabasinda,
serif ve adamlari glinessiz glinler i¢in hazirliklarini tamamlarken, Stella

da glinbatimindan énce kasabay! terk etme derdindedir. Vampirler ise
karanligin cokecegi ani sabirsizlikla beklerler...

ilk filmi Lolipop'ta (Hard Candy, 2005) cinsiyetler arasi
iliskiyi ele alan bir gerilime imza atan Ingiliz yonetmen David Slade, Aphex
Twin ve Muse gibi gruplar icin cektigi videoklipleriyle de taniniyor.
Bir cizgi roman uyarlamasi olan 30 Guin Gece, surlkleyici bir
vampir filmi izlemek isteyenlere hitap ediyor.

BEYAZ MELEK

Mahsun Kirmizigl
Mahsun Kirmizigtl
Mahsun Kirmizigtil (Ali), Sarp Apak (Resat), Arif Erkin (Ahmet), Bilge Zobu
(Yasar Hoca), Lale Belkis (Nebahat), Ali Sirmeli (Muhtar), Cezmi Baskin (Sabri), Erol
Gunaydin (Komutan Vahit), Fadik Sevin Atasoy (Hatice)

Tirkiye/2007/Turkce/115 dk./Medyavizyon (Boyut Film)

MUSALLAT

Yonetmen: Alper Mestci

Senaryo: Alper Mestgi

Oyuncular: Burak Ozcivit (Suat), Bigkem Karavus (Nurcan), Kurtulus Sakiragaoglu (Haci
Burhan Kasavi), ibrahim Can (Metin), Sedat Kalkavan (Selahattin), Meral Koro (Keriman)
Tiirkiye/2007/Tiirkge/Mia Yapim-Dada Film (Ozen Film)

www.musallat.com

Ayni kdyde blytims olan Suat ve Nurcan, birbirlerini cok sevmektedir. Ne
var ki, evlenmeye karar verdiklerinde iki gence bir cin ‘musallat’ olur ve onlara
hayati zindan eder.

yonetmen hakkinda Musallat,
cesitli televizyon programlarinda
yonetmenlik, editorlik ve metin
yazarligl yapan Alper Mestci'nin
yonettigi ilk uzun metrajli film.
izlenmeli mi? Musallat,
sinemamizda orneklerini yillardir
izledigimiz ‘korkutamayan’
korku filmlerinden biri

olmadigl iddiasinda. Filmin

bu iddianin altini doldurup
dolduramayacagini ise zaman
gosterecek.

GARFIELD GERi DONUYOR

www.beyazmelek.com

Ali ve Resat kardesler, kanser olan babalari Ahmet'i tedavi igin istanbul'a
getirir. Agir tedavi sartlarina dayanamayarak hastaneden kacan Ahmet'in
yolu tesadlfen bir huzurevine duser. Huzurevi sakinlerinden Yasar Hoca ve
Nebahat'in evlenmek (lizere oldugunu 6grenen Ahmet, ¢ifti ve huzurevindeki
herkesi balay! icin Diyarbakir'daki kdylne davet eder.

r

Bugtine dek pek ¢ok
televizyon dizisinde rol alan
sarkici Mahsun Kirmizigdl,
ilk kez yonetmenligi deniyor.
Kalabalik
oyuncu kadrosuyla dikkat
ceken Beyaz Melek,
klasik ‘sarkici yonetmen’
filmlerinin otesine gecen bir
film gibi gdzlkuyor.

14| altyazi kasim 2007

Orijinal Adi: Garfield Gets Real
Yonetmen: Mark A. Z. Dippé
Senaryo: Jim Davis

Seslendiren: Okan Baytilgen (Garfield)
ABD/2007/ingilizce/UIP
www.garfield.com/d2v

Garfield, gazetedeki kosesine hapsolmaktan sikilir ve ¢izgi diinyadan gercek
duinyaya firar eder. Gergek diinyanin hayal ettigi gibi eglenceli olmadigini goren
Garfield, karsllastigl zorluklar yetmezmis gibi, gazete baskiya girmeden geri
donmedigi takdirde, yillardir devam eden ¢izgi bant kosesinin iptal edilecegini
ogrenir. Geri donmeye karar veren Garfield, cizgi diinyasina donustini
engellemeye calisan kétlcul glclerle mucadele etmek zorunda Kalir.

yonetmen hakkinda Ozel efekt alaninda uzman olan Mark A. Z. Dippé™nin,
Garfield Geri Dénliyor'dan once cektigi iki sinema filmi var: Spawn (1997) ve
Frankenfish (2004).

izlenmeli mi? Garfield serisinin tamami bilgisayar efektleriyle gerceklestirilen
bu ilk filmi, ABD'de sinirli gdsterim imkani bulup hizla video piyasasina dist.
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Elizabeth: Altin Cag

Orijinal Adi: Elizabeth: The Golden Age

Yonetmen: Shekhar Kapur

Senaryo: William Nicholson, Michael Hirst

Oyuncular: Cate Blanchett (Kralice I. Elizabeth), Geoffrey Rush (Sir Francis
Walsingham), Samantha Morton (fskogya Kraligesi Mary Stuart), Clive Owen (Sir Walter
Raleigh), Abbie Cornish (Elizabeth Throckmorton), Jordi Molla (Ispanya Krali II. Philip)
ingiltere-Fransa/2007/ingilizce/114 dk./UIP

www.elizabeththegoldenage.net

ispanya Krali 1. Philip, iskogya Kraligesi Mary Stuart ile isbirligi icinde ingiliz
tahtini ele gegirmek ve Ulkeyi Katoliklestirmek tizere planlar yapmaktadir.

. Elizabeth ve sadik danismani Sir Francis Walsingham, Imparatorluk igin
sonuna kadar mucadele edeceklerdir. Yalniz, bir Kralige olarak Elizabeth’in
maceraperest denizci Raleigh’e duydugu tutkulu aska karsi da micadele
vermesi gerekecektir.

yonetmen hakkinda Elizabeth: Altin Cagh, 1998'de yonettigi Elizabeth
filminin devami olarak ceken Kapur, bu yil Antalya Film Festivali'nin konuklari
arasinda yer aliyor.

izlenmeli mi? Elizabeth: Altin Cag, kuvvetli oyuncu kadrosu, biytik
prodiksiyonu ve tarihi hikayesiyle, Elizabeth'in elde ettigi basarinin ardindan
merakla bekleniyor.

SAKLI YUZLER

Yonetmen: Handan ipekgi

Senaryo: Handan ipekgi

Oyuncular: Senay Aydin (Ziihre), Fiisun Demirel (Savci), Istar Gékseven, Cem Bender, Berk Hakman
Tirkiye/2007/Turkge/116 dk./Yeni Yapim (Bir Film)

www.sakliyuzlerfilm.com

Zuhre'nin evlilik disi bir iliskiden hamile kaldigini 6grenen ailesi, bebegi dogurduktan
sonra Zlhre'nin ve bebegin dldurlimesi gerektigine karar verir. Bebeginin hayatini
kurtaramayan Zuhre, bir savcinin yardimiyla Almanya'ya kacirilir. Fakat téreden
kurtulmak kolay olmayacak, tore cinayetleri hakkinda gekilmekte olan bir belgesel
Zuhre ve ailesini tekrar karsi karslya getirecektir.

yonetmen hakkinda Babam Askerde (1995) ve Bliylik Adam Ktk Ask (2001)
gibi filmleriyle tanidigimiz Handan Ipekgi bir kez daha Ulkemizin kanayan
yaralarindan birini beyazperdeye tasiyor.

izlenmeli mi? Antalya Film Festivali’nde Ulusal Yarisma'da yarisan Sakli Yizler, ayin
onemli yerli yapimlarindan biri.

Altyazi arsivinden:
Handan Ipekgi ile soylesi (Sayi 2, sf. 51)
Biiytik Adam Kigtik Ask: elestiri (Sayi 3, sf. 100)

AVUKAT

Orijinal Adi: Michael Clayton

Yonetmen: Tony Gilroy

Senaryo: Tony Gilroy

Oyuncular: George Clooney (Michael Clayton), Tom Wilkinson (Arthur Edens),
Tilda Swinton (Karen Crowder), Sydney Pollack (Marty Bach)
ABD/2007/ingilizce/119 dk./Fida Film (WB)

michaelclayton.warnerbros.com

Michael Clayton, buyUk firmalarin kirli islerini halletme konusunda
uzmanlasmis bir avukattir. Yaptig isten bikmis olmasina ragmen,
kisisel hayatindaki problemler ve mudahil oldugu davalar onu
giderek icinden ¢ilkamayacag! bir bataga surtikler. Blytk bir sirket
icin Ustlenecegi yeni dava, belki de Clayton'in son davasi olacaktir.

yonetmen hakkinda Bourne Uglemesi, Armageddon (1998)
ve Seytan’in Avukati (The Devil’s Advocate, 1997) gibi filmlerin
senaryolarindan tanidigimiz Gilroy, ilk defa objektifin arkasina
geciyor.

izlenmeli mi? Amerikan adalet sistemini sorgulayan avukat
filmlerinin takipgisi olan Avukat'in 6zellikle senaryosu ve
oyunculuklarr elestirmenler tarafindan begeni toplamis.
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Angel

Yonetmen: Francois Ozon

Senaryo: Francois Ozon (Elizabeth Taylor'in romanindan)

Oyuncular: Romola Garai (Angel Deverell), Sam Neill (Théo), Lucy Russell (Nora Howe-
Nevinson), Michael Fassbender (Esmé), Charlotte Rampling (Hermione)
ingiltere-Belcika-Fransa/2007/ingilizce/134 dk./Chantier Films

www.angel-lefilm.com

Yoksul bir cevrede buylyen Angel, Unlu bir yazar olmanin hayalini kuran genc bir
kizdir. Zengin bir kadinin hikéyesini kendi hayatiymis gibi yazan Angel'in bu ilk roman,
uzun bir bekleyisin ardindan Londra'daki bir yayinevinin ilgisini ceker. Boylece Angel
yavas yavas hayallerine kavugmaya baslar, ancak kazandigr sohretin bazi bedelleri de
olacaktir...

yonetmen hakkinda Fransiz sinemasinin ginimuzdeki en 6nemli ve 6zglin
yonetmenlerinden Francois Ozon'un son olarak Veda Vakti (Le Temps qui reste, 2005)
filmini izlemistik. )

izlenmeli mi? Yonetmenin tamami Ingilizce cekilen ilk filmi olan Angel, yurtdisinda

karisik elestiriler aldi. Yine de, Ozon'un elinin degdigi biyografik bir donem filmini Altyaz arsivinden:
merak etmemek elde degil. Francois Ozon: portre (Say! 14, sf. 44)
8 Kadin: elestiri (Sayi 15, sf. 83)
Bu sayida Angel: Francois Ozon ile soylesi (Sayi 36, sf. 30)
Sf. 40, portre: Frangois Ozon - Ugur Yiksel Veda Vakti: gbze carpanlar (Sayi 51, sf. 34)

SUNA

Yonetmen: Engin Ayca

Senaryo: Engin Ayca

Oyuncular: Turkan Soray (Suna), Gulsen Tuncer (Sevgi), Demir Karahan (Erhan),
Erol Mutercimler (Selim), Stkran Akin ([fakat)

Tiirkiye/2007/Tiirkge/120 dk./Ozen Film

12 Mart darbesi sonrasi farkli yerlere savrulan, bambaska hayatlarin
izinden giden dort arkadas, yillar sonra bir sayfiye kasabasinda bir
araya gelirler ve eski glinleri yad ederken hiizlinle cogkuyu bir arada
yasarlar.

yonetmen hakkinda Tirk sinemasinin degeri yeterince bilinmemis
filmlerinden Bez Bebek (1987) ve Soguktu ve Yagmur Ciseliyordu'da
(1990) erkek egemen degerleri sorgulayan etkileyici alegoriler

insa eden Engin Ayca, ayni zamanda 6nemli bir sinema yazari ve
teorisyeni.

izlenmeli mi? Engin Ayca'nin, Soguktu ve Yagmur Ciseliyordu’dan
yillar sonra bir kez daha Tirkan Soray’la ¢alisma firsati buldugu
Suna, 68 kusaginin umutlari ve glinimUz Turkiyesi Uzerine
dustinmek isteyenlerin kayitsiz kalmamasi gereken bir film.

Altyazi arsivinden:
Engin Ayca ile soylesi (Sayi 66, sf. 46)

KEMAN

Orijinal Adi: £/ Violin

Yénetmen: Francisco Vargas

Senaryo: Francisco Vargas

Oyuncular: Angel Tavira (Don Plutarco), Gerardo Taracena (Genaro), Dagoberto Gama (Yiizbasi),
Mario Garibaldi (Lucio), Fermin Martinez (Teniente)

Meksika/2005/ispanyolca/98 dk./Bir Film

www.elviolinthemovie.com

1970’lerin Meksika kirsalinda yasayan yasli Don Plutarco, oglu Genaro ve torunu
Lucio'yla birlikte ikili bir yagam strmektedir: Gortinlste kendi halinde bir ciftgidir,
ancak gercekte baskici rejime karsl savasan gerillalara silah ve cephane temin
etmektedir. Askerlerin kdyl basmaslyla gerillalar cephaneleri birakip daglara kagar
ve isler karmasik bir hal alir.

yonetmen hakkinda Keman, daha dnce kisa ve orta metrajli filmler ceken
Meksikali Francisco Vargas'in ilk uzun metrajli filmi.

izlenmeli mi? 26. Uluslararasi Istanbul Film Festivali'nde ilgiyle karsilanan film,
siyah-beyaz gorlintuleriyle ve siradigi dykusuyle ayin dikkat geken filmlerinden biri.
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Sark Vaatleri

Orijinal Adi: Eastern Promises

Yonetmen: David Cronenberg

Senaryo: Steven Knight

Oyuncular: Viggo Mortensen (Nikolai), Naomi Watts (Anna), Vincent Cassel (Kiril),
Armin Mueller-Stahl (Semyon), Sinead Cusack (Helen), Mina E. Mina (Azim)
ingiItere-Kanada—ABD/2007/ingilizce—Rusga/lOO dk./D Productions (35 Milim)
www.focusfeatures.com/easternpromises

Londra'da bir hastanede calisan Anna, geng bir kizin dogum sirasinda
6lmesinden cok etkilenir. Yetim kalan gocugu koruma icgtdustyle,
kizin cebinde buldugu glinlukteki bilgilerin izini siren Anna’nin yolu,
acimasiz Rus mafyasiyla kesisecektir.

yonetmen hakkinda Kariyerine teknoloji bagimliigini irdeleyen korku
filmleriyle baslayan, olgunluk dénemindeyse bilimkurgudan siradan
insan dramlarina kadar her tur filme imza atan David Cronenberg'in
basyapitlar saymakla bitmez. Kanadali usta en son Siddetin
Tarihgesi'yle (A History of Violence, 2007) sinemalarimizda boy
gostermisti.

izlenmeli mi? Cronenberg'in kariyerinin doruk noktalarindan biri olarak
da degerlendirilen Sark Vaatleri, tuhaf, yer yer abstrd bir sug hikayesi
anlatiyor. Bu ay tek bir film izleyecekseniz o da bu olsun.

ABIM EVIN TEK COCUGU

Orijinal Adi: Mio fratello é figlio unico

Yonetmen: Daniele Luchetti

Senaryo: Daniele Luchetti, Sandro Petraglia, Stefano Rulli (Antonio
Pennacchi’nin romanindan)

Oyuncular: Elio Germano (Accio Benassi), Riccardo Scamarcio
(Manrico Benassi), Angela Finocchiaro (Bayan Benassi), Luca
Zingaretti (Mario Nastri), Anna Bonaiuto (Bella)
Italya-Fransa/2007/Italyanca/100 dk./Ozen Film

60’li yillarda Roma yakinlarinda yasayan bir isci ailesinin
cocugu olan Accio, biraz da solcu ailesine tepkiyle,
Fasist Parti'nin genclik kollarina katilir. Ancak partinin
onde gelenlerinden Mario’nun ve adamlarinin Accio’nun
agabeyi Manrico'ya saldirmalari, Accio’nun énceliklerini
sorgulamasina yol acar.

yonetmen hakkinda Gegmiste Nanni Moretti'nin
asistanligini da yapmis olan ltalyan senarist ve yonetmen
Daniele Luchetti, son olarak Dillo con parole mie (2003)
adli bir romantik komedi yonetmis.

izlenmeli mi? 60l ve 70'li yillarda gecen politik bir dyku
anlatirken 6zellikle aile ici iliskilere odaklanan Abim Evin
Tek Oglu, yeni bir sey sdylememekle elestirilse de, donem
atmosferini yaratmaktaki basarisiyla ilgiyi hak ediyor.

ZEYNEP'IN
SEKIZ GUNU

Cemal San
Cemal San
Fadik Sevin Atasoy (Zeynep), Mustafa Ustiindag (Ali), Sinan Albayrak (Barmen)
Tirkiye/2007/Tlrkce/Avsar Film (UIP)
www.zeynepinsekizgunu.com

Obsesif komplilsif bozuklugu olan Zeynep'in guvenli ve steril hayatinin her gtinti bir
digerinin tipatip aynisi gibi gegcmektedir. Zeynep bir gece barda tek basina otururken
iceri giren ve onun tam ziddi bir karaktere sahip olan Ali, Zeynep'in hayatini
degistirecektir.

Dénersen Islik Cal ve Isiklar S6nmesin gibi filmlerin senaristi
olarak taninan ve ilk uzun metraj filmi Ali vizyonda gosterim sansi bulamayan
San'in ikinci uzun metraj filmi Zeynep'in Sekiz Gind.

Gok kisa bir strede ve HD formatinda cekilmis olan dustik bdtceli
film hakkinda hentiz yeterli bir bilgimiz yok.
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Rendition

Yonetmen: Gavin Hood

Senaryo: Kelley Sane

Oyuncular: Jake Gyllenhaal (Douglas Freeman), Omar Metwally (Enver El-lbrahimi), Reese
Witherspoon (/sabella Fields El-ibrahimi), Meryl Streep (Corrine Whitman), J.K. Simmons (Lee
Mayer), Peter Sarsgaard (Alan Smith), Alan Arkin (Senatér Hawkins)

ABD-Giiney Afrika/2007/ingilizce/120 dk./Avsar Film (UIP)

www.renditionmovie.com

Misir dogumlu Enver El-ibrahimi, Giiney Afrika'dan Washington DC'ye giderken
ucakta ‘kaybolur’. Bunun lzerine, Amerikali esi Isabella Fields onun izini
bulmak igin Washington'a gider. Bu arada CIA gorevlisi Douglas Freeman, ABD
topraklarinin disindaki bir tutuklu kampindaki bir stipheliyi siradisi yontemlerle
sorgulamaya zorlanir. Isabella ile Douglas'in yollari kesisecek, ikisi birlikte Enver
El-Ibrahimi'nin serbest birakilmasi igin ugrasacaklardir.

yonetmen hakkinda Giiney Afrikall yonetmen Gavin Hood, tlkesindeki irkgilik
meselesini ele alan bir énceki filmi Tsotsi’yle (2005) ‘En lyi Yabanci Film’ dalinda
Oscar 6dull kazanmisti.

izlenmeli mi? Hollywood'da bu yil cekilen gok sayida savas karsiti filmden biri
olan Rendition, ABD'nin 11 Eylil sonrasi politikalarina yonelttigi elestirel bakisla
dikkat cekiyor.

BEOWULF: OLUMSUZ SAVASCI

Orijinal Adi: Beowulf

Yonetmen: Robert Zemeckis

Senaryo: Neil Gaiman, Roger Avary

Oyuncular: Angelina Jolie (Grendel'in annesi), Anthony Hopkins (Kral Hrothgar), Ray Winstone (Beowulf),
Robin Wright Penn (Kralice Wealthow), Crispin Glover (Grendel)

ABD/2007/ingilizce/WB

www.beowulfmovie.com

Guglu savascl Beowulf, Grendel isimli iblisle savasinca canavarin acimasiz annesinin ofke
simseklerini izerine ¢eker. Bu U¢linin arasindaki catisma, Beowulf efsanesinin dogusunu
da beraberinde getirecektir.

yonetmen hakkinda 80'li yillarda Gelecege Déntis (Back to the Future) serisiyle

blylk basarr yakalayan Robert Zemeckis, Forrest Gump’la (1994) da ¢ok sayida Oscar
kazanmisti.

izlenmeli mi? Zemeckis'in bir 6nceki filmi Kutup Ekspresi'nde (The Polar Express, 2004)
de kullandigl ‘motion capturing’ adli teknikle cektigi film, senaryo hanesinde adlarina
rastladigimiz Neil Gaiman ve Roger Avary sayesinde de Ozellikle merak uyandiriyor.

ekim surprizi |

ACROSS THE UNIVERSE

Yonetmen: Julie Taymor

Senaryo: Dick Clement, lan La Frenais

Oyuncular: Evan Rachel Wood (Lucy), Jim Sturgess (Jude), Joe Anderson
(Max Carrigan), Dana Fuchs (Sadie)

Vizyon Tarihi: 26 Ekim

ABD/2007/ingilizce/131 dk./WB

www.acrosstheuniverse.com

Liman iscisi Jude, 1960’ yillarda Amerika'ya gider ve burada
Lucy adl bir kiza asik olur. Jude'un erkek kardesi askere alininca
iki sevgili Vietnam Savasi'na karsi baris eylemlerine katilirlar.

yonetmen hakkinda Amerikali yénetmen Julie Taymor, son
olarak Frida'yr (2002) yonetmisti.

izlenmeli mi? Beatles grubunun sarkilarindan yola ¢ikilarak
yazilan senaryosuyla siradisi bir yapim.

0 Ekim Vizyonundan Notlar:
* 26 Ekim'de gosterime girecegini duyurdugumuz Karanlik Yikseliyor'un (The Seeker: The Dark is Rising) gosterimi iptal edildi.
* Asla Kadinin Olamam adiyla tanitigimiz / Could Never Be Your Woman filminin Turkce adi, Kadinin Olamam olarak degistirildi.
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Semih Kaplanoglu'ndan Yumurta
“Diinyevi Olanin Arka Plani”

Herkes Kendi Evinde ve Melegin Dustsi’nden tanidigimiz Semih Kaplanoglu,
yeni filmi Sit'lGin ¢cekimleri arasinda bize vakit ayirip, Yumurta ile ilgili sorularimizi
cevapladi. Yumurta, Yusuf'un hayatinin farklh dénemlerini anlatacak olan

uclemenin aslinda son ayagi.

M soylesi: senem aytag, firat yiicel

ir yonetmen olarak sinema yolculuguna Herkes Kendi Evinde
B (2001) ile baslayan Semih Kaplanoglu, filmlerinde giderek
fazlaliklardan arinmaya, insanin en basit, en temel duygula-
rint yakalamaya yonelik bir arayisin izini stirliyor. Herkes Kendli Evinde,
tic ayn karakterin yollarinin kesistigi bir hikaye tGizerinden ‘gitmek’
ve ‘kalmak’ geliskisi tizerine s6z s6ylyordu: Yillar dnce tilkesini terk
ederek Sovyetler Birligi'ne go¢ eden Nasuhi'nin ‘ev’ine doniisu; New
York’a gidip yeni bir hayat kurma istegini bir tirli gerceklestire-
meyen Selim’in kararsizhdi ve istanbul’a babasini aramak icin ge-
len Olga’nin caresizligi, tek bir derdin, tek bir varolma krizinin farkli
suretleri/donemleri gibiydi. Nasuhi, insan hayatinin ‘olgunluk’ d6-
nemini; Selim ‘heniiz hayatina bir yol cizememis olmanin sallantih
hali'ni; Olga ise ‘bir yere gelip orada takili kalmanin getirdigi kisti-
rilmiglik hissi'ni temsil ediyordu. Her birinin hikayesi birbirini aynali-
yor, mistik bir bayrak yarisi gibi, birinin geride biraktigi bir stirecten
digeri yeni geciyor, birinin uzun zaman 6nce Ustesinden geldigi bir
ctkmazi digeri yeni yasiyordu. Herkes Kendi Evinde, Gi¢ ayri insanin,
kendi 6zel durumlari icinde, hayatin temel karar asamalariyla nasil
basa ciktiktilari tizerine diistinen bir filmdi.

Semih Kaplanoglu, Herkes Kendi Evinde’de meramini anlatmak
icin Selim’in dis sesine biraz fazla basvuruyor, goriintilerine yete-
rince glivenmiyordu. Belki de Herkes Kendi Evinde, onun icin de bir

‘karar asamasi'yd.. ikinci filmi Mele-
gin Dlisiisti'nde (2005), yaratici-
ligini tiimuyle hayatin belir-
sizligine, muglakhgina tes-
lim edecek kadar kararli
bir yonetmen olarak kar-
simiza cikti. Melegin Dii-

stisti de, kesisen yazgilarin filmiydi, ancak bu sefer, her bir duy-
guyu ayri ayri aciklamaya calisan bir film degil, farkli deneyimler-
den kurulu anlasilmasi imkansiz bir hayat 6rgiisiinden bahseden
bir film vardi karsimizda. Kaplanoglu bu sefer, duygulari tanimla-
maya calismiyor, onlari tanimsiz birakarak kendini bile bile bos-
luga ve rastlantiya birakiyordu. Buna ragmen, kanimca Melegin
Diististi de, Kaplanoglu'nun sinema dilini guicli kilacak olan rafi-
nelige sahip degildi.

Bal-Siit-Yumurta Gglemesinin, hikayenin kronolojisindeki son
safha olan Yumurta'da Kaplanoglu, belki de kariyerinin basina do-
niiyor ve Herkes Kendi Evinde'nin yogun dustincelerinin kiigtciik bir
parcasindan olaganusti bir film cikariyor. Herkes Kendi Evinde'nin
Selim’i, anne babasi hayattayken yasamin kendisi icin kolay oldu-
dgundan, onlar éldiikten sonraysa en kii¢lik bir karari bile kendi
basina alamayacak hale geldiginden bahsediyordu. Ailesini ¢cok-
tan geride birakip sehirde kendine bir hayat kuran Yumurta'nin
Yusuf'u icin ‘annenin 8lim{’nln cok daha farkli bir anlami var; ama
o sert ve ne yaptigini bilen goriintisiiniin kuytularinda Selim’in
yasadigina benzer bir kirilganhk yatiyor. Yumurta, bu belli belirsiz
kirilganhigin, her seye ragmen anneye muhtag olmanin filmi. Ge¢-
misine dair bircok seyi drtbas ettigini, geride biraktigini diisiinen
birinin, annesinin varhgini en ¢cok onun yoklugunda hissedisinin
filmi. Yumurta'da 6limle karsi karsiya kalma siireci bir ‘yol'a benzi-
yor. Yusuf'un annesi geliyor, ogluna dokunuyor ve gidiyor. Biz bii-
tln film aslinda bu ‘dokunus'u izliyoruz... Tim basitligiyle. .. Fakat
bu basitligin icinde tasidigy, altinda sakladigi sonu olmayan belir-
sizliklerle; gelisler, gidisler, donisler ve kalislarla... (Firat Yiicel)



Yumurta liclemenin kronolojik
acidan son filmi. Oykiiyii sonun-
dan baslayarak ¢ekmenizin ar-
dinda ne gibi nedenler yatiyor?
Ucleme, Yusuf isimli karakterin ka-
baca olgunluk, genclik ve cocukluk
donemlerine odaklaniyor. Olgunluk-
tan, yani Yumurta'dan, baslamamin
nedeni Yumurta'daki Yusufa ken-
dimi daha yakin hissetmemdir sani-
nm. Yumurta'daki karakterin acmaz-
lari, sorulari ve kendi kendisiyle olan
meselelerinin izlerini diger filmlerde
de strecegiz.

Yumurta’da benimsediginiz is-
lubu diger filmlerde de devam
ettirmeyi diisliniiyor musunuz,
yoksa her film icin kendine has
ayri bir lislup mu tasarladiniz?
Hayir, bdyle kastettiginiz anlamda
farkli Gsluplar ya da arayislar icinde
degilim. NUanslar, durumlar ve ayrin-
tilar degisik anlatim yollarina yéneltse-
ler de, sanirim benzer bir Uslup icinde
gelisecek filmler.

Melegin Diisiisii'nde ana hikaye-
nin yaninda diger yan hikayeler,
kurguda zaman atlamalar vb.
unsurlar vardi. Yumurta ise tek
bir karakterin yolculugunu ¢ok
daha sade ve basit bir sekilde an-
latiyor. iki film arasindaki bu anlati/anlatim farklilikla-
rini, hikayenin gerektirdigi farkliliklar olarak mi gorii-
yorsunuz yoksa bunu sinema dilinizde ortaya ¢ikan yeni
bir egilim olarak gérmemiz miimkiin mii?

Butln bu soylediginiz kavramlar birbirlerinden ayristirmak ol-
dukca zor benim igin. Hikaye-senaryo odakli bir sinema anlayisi
degil benimkisi. Senaryonun karakterlerle sinirlandigi ve giinde-
lik olanin ayrintilarina ydnelmis, sadelestirilmis ve strekli genis-
leyen, degisen ve ancak filmin ses miksaji bittiginde sona eren
bir hikayelestirmeden sz ediyorum senaryo deyince. CUnkU
bir filmle ilgili her bir asamanin, her bir stirecin ve nesnenin o
filmle organik bir bagr olmasi gerekiyor. Oyun da, isik da, lens
de, ses de bir benim igin. Birinin digerinin dniine gegmemesi la-
zim. Her film yeni deneyimler kazandiriyor. Anladigim ve somut
olarak soyleyebilecegim sey, eksilterek ¢calistigimdir. Cercevenin
icinden ¢ok disina; gériinenden ziyade goérinmeyene dogru bir
yonelis diyebiliriz. Gergekligin hemen kiyisinda ya da arkasinda
veya Onlnde bagska bir gercekligin daha oldugunu hissetmeye
basladim film cekmeye basladigimdan beri. Her film bu sezgimi
daha da artiyor.

iki karakterin birlikte gegirdikleri sahnelerde aralarinda
goriiniir bir bag olusmuyor. Filmin sonlarina dogru ise,
once gittikleri akraba ziyaretinde yeni evli bir cift zan-

“Gergekligin hemen kiyisinda ya da
arkasinda veya 6nlinde baska bir
gercekligin daha oldugunu hissetmeye
basladim film ¢cekmeye basladigimdan beri.
Her film bu sezgimi daha da arttiyor.”

nedilmeleri, daha sonra otelde baska birilerinin diigii-
niinde g6z goze gelmeleri, aslinda onlari, kendilerinin
disinda bir bag ile birbirlerine bagliyor. Bu sizin icin
daha mistik bir bagi mi, yoksa daha kiiltiirel, toplumsal
bir bir araya gelmeyi mi temsil ediyor?

Burada kastedilen kuskusuz metafizik bag. Dinyevi olanin arka
planina bakma cabasl... Bence bu ylzden de kultlrel ve top-
lumsal...

Filmin cok simgesel bir yapisi olmakla beraber bu sim-
gesellik siradan ve giindelik hayat detaylari iizerinden
kuruluyor, ki bu da bizce filmin en giiglii yani. Giinde-
likle sembolik arasindaki bu dengeyi kurarken ne gibi
unsurlari g6z oniinde bulundurdunuz?

Olum, yakinlanmizin 8lima, gtindelik hayatimizin disina, 6tesine

tasan bir durumdur. Yok olusun karsisindaki acizligimiz, giindelik =
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“Cografyalar, iklim degisikligi, kiyafet,
ifade, ses, konusma, 151k, gece ve
yollar... Yolda onlarca kilometre
uzakta gordigimiz bir kavakliga
ulasmaya calismak, bizi kdy yollarinin
labirentlerine, yeni insanlara, daha
once hi¢ disiinmedigimiz insan
gercekliklerine ulastinr. “

planda yasarken “fark edemedigimiz’, unuttugumuz acizligi yu-
zUmuze vurur. Aczin kesfi diinya ile aramizda bir mesafe yara-
tir. Bakis, nesnelerin, esyanin Uzerinden kayip gider; tutunamaz,
cevrenin disina yonelir. Bu filmde &zellikle Yusuf karakterinin ba-
kislarinin cevrenin disina kayisi, Ayla'nin zaman zaman bize gos-
terilmeyen seylere dalip gitmesi fiziki zaman/mekan'dan meta-
fizik alana gecisi anlatmak igin yapildi. Icerde olup bitenler, du-
gun, yasl akrabalar, cicekler, yolculuk sembolik olmaktan ote
yasamin devaminin izleriydi.

Hikayeyi yazarken mitolojik ya da dini referanslardan
esinlendiniz mi? Yerellik ya da buralilikla (Anadolu’ya
ait yerel 6gelerle), daha evrensel mitik temalari bir araya
getirirken nasil bir yontem izlediniz? Ve bunu yaparken
(birbirini kapsayan iki sey olmakla beraber) sizin igin
on planda olan Yusuf'un kisisel hayat deneyimi miydi,
yoksa Tiirkiye'ye, kent-tasra ikiligine dair unsurlar m?
Yusuf'un kisisel hayat deneyimini nemsedim, 6n plana almaya
calistim. Kent-tasra ikiligine bu sekilde acilmak zaten kacinil-
mazd. insana yonelince kozmik olana da yoneliyorsunuz ister
istemez. Yine ister istemez mitolojik olan da ortaya cikiyor. In-
sanin hallerine dair bilgimizin bir kismi da mitolojiye ait. Orne-
gin kopek sahnesi. Bu gencligimde basimdan gecmis bir olay-
dir. Bu yasanmis olayin “mitolojik bir boyut kazanmasi” (baz
elestirmenlerin yorumu) kisisel olandan yana

olmakla ilgilidir diye distntyorum.

Bizi kendi gercekligimize go- >

tlren deneyimler modern

nihilizmin anlatim kalip-

lari disinda nasil anlatilir? Bu konuda elimden geldigince di-
sinmeye, yaptigim filmlere bu distince streclerini katmaya ¢a-
lisiyorum. Sinema, Dreyer, Bresson, Bergman ve Tarkovski saye-
sinde sekuler digi bir sanat olma &zelligi de kazanmistir ve bu
yol ustalarimin izinde benim de yolumdur.

Ev, sizin filmlerinizde sadece bir mekan olmanin ¢ok 6te-
sinde ge¢misi icinde tasiyan ve ge¢misle bag kurulan bir
aidiyet alani. Mekan ve insan iliskisi size nasil biranlam
ifade ediyor?

Mekan/ev, dogrusu cok dnemsedigim sinematografik unsur-
lar. Sinopsis ya da tretman asamasinda agmaya baslarim filmin
mekanlarini. Cinkl yolculuk ve arayis, bir mekana kavusma ya
da bir mekani terk etme ile ilintili durumlar. Bu mekan yolcu-
luklarini Orqun’la beraber yapariz. Filmi, senaryoyu, karakterleri
bu yolculuklar sirasinda konusuruz. Mekanlari, insanlari videoya
ceker, fotograflarz. Onlarca ayrintiyla doludur bu yolculuklar...
Cografyalar, iklim degisikligi, kiyafet, ifade, ses, konusma, 1sik,
gece ve yollar... Sonra aklimiza takilanlarin pesine diseriz. Yolda
onlarca kilometre uzakta gordigumiz bir kavakliga ulasmaya
calismak, bizi koy yollarinin labirentlerine, yeni insanlara, daha
dnce hig distinmedigimiz insan gergekliklerine ulastirir.

Taninmayan yiizlerle calismak genellikle filmin ger-
cekgiligini arttiran bir sey olarak goriiliir. Sizce Nejat
isler'in sahne kimliginin hikayenin anlami iizerinde
herhangi bir etkisi var mi1? Ve Isil Saadet Aksoy’un yep-
yeni bir yiiz olmasiyla Nejat isler’in taninmis bir oyuncu
olmasi arasindaki kontrastin filmin olasi algilanma bi-
cimlerine bir etkisinin olacagini diisiiniiyor musunuz?
Hic boyle disinmedim. Nejat'in da Saadet'in de durumu be-
nim icin ayniydi, eger Nejat'in populerliginden bahsediyorsa-
niz. Ben bunu 6nemsemedim hic. Bu ¢alismayi onun disinda
biriyle gerceklestirebilecegimi de sanmiyorum. Obr tlrlUsd
baska bir film olurdu. Filme tamamen kendini birakabilen, si-
zin ne istediginizi yerine getirmeye c¢alisan, kurallari kaliplari
olmayan sahane bir aktor o. Karakterin ge¢misinden ¢ok, o
anin, simdinin degerini bilen, kalbi ve akli ile viicudunu bir-

lestiren, filmin ritmini, temposunu ilk anda sezmeye cali-

san bir aktor..3




ANG LEE
Son filmi Dikkat Sehvet

bulmaya calistik.
Senem Aytag

YASAMIN KIYISINDA

Almanya dogumlu Fatih Akin, Yasamin
Kiyisinda’da kalttrel farkhhklari, kusak
catigmalarini ve kimlik arayiglarini
sorgulamaya devam ediyor.

Umut Barig Dénmez

Abbas Bozkurt

vesilesiyle, birbirinden ¢ok farkli
tarlerde filmler ceken Ang Lee
filmlerindeki ortak noktalari

Meditatif sessizligin siddetle yan yana durdugu
Kim Ki-duk sinemasinin son érnegi Nefes,
yoénetmenin eski formuna déntisini mujdeliyor.

YUMURTA

Yénetmen Semih Kaplanoglu ile sondan
baslayarak cekmeye karar verdigi ‘Yusuf
Uglemesi’nin bu ay vizyona girecek olan ilk filmi
Yumurta Gzerine soylestik

Senem Aytag, Firat Yiicel

YENI WESTERNLER

Western tlrlyle flort eden iki film
sinemalarimiza ugramisken, uzun siire 6lu
bir tar olarak gértilmus olan westernlerin
yeni yUzlerine toplu bir bakis atiyoruz..

Ayca Ciftci




13. AVRUPA FILNILER]
FESTIVALI

Bu yil Ankara, Kars, Samsun ve
Saraybosna’ya ugrayacak olan Gezici
Festival'in programini sizin igin
degerlendirdik.

BENIM SINEMALARIM
YOL

Senay Aydemir, Tlrkiye sinemasinin
belki de en mesghur filmi olan Yol'u,
filmle kurdugu kisisel iligki Gizerinden
kaleme aliyor.
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haberler

6zel haber 35 izmir Film Festivali

ayin filmleri

2 Kasim 3:10 Yuma, Dikkat Sehvet, Irina Palm, Krallik,
Nefes, Sifir Dedigimde 9 Kasim Anka Kusu: Bana Sirrini
Ac, Arslani Kuzulara, Cok Fena, Fikret Bey, Sipsevdi,
Yumurta 16 Kasim 30 Gin Gece, Beyaz Melek, Garfield
Geri Donuyor, Korkak Robert Ford'un Jesse James
Suikasti, Musallat 23 Kasim Angel, Avukat, Elizabeth:
Altin Cag, Keman, Sakli Yuzler, Suna 30 Kasim Abim Evin
Tek Oglu, Beowulf: Oliimsuz Savascl, Rendition, Sark
Vaatleri, Zeynep'in Sekiz GUnU

soylesi Selma Koksal
Babasinin hayat hikdyesinden esinlenerek ¢ektigi Fikret
Bey filmi Uzerine yonetmenle bir sdylesi gerceklestirdik.

portre Francois Ozon
Ugur Yilksel, sinemalarimizi bu ay bir kostim drama olan
Angel ile ziyaret edecek Ozon'un portresini giziyor

portre Michael Winterbottom

Altin Portakal Film Festivali'nde galasi yapilacak olan
Gucla Bir Yarek'in yonetmeni Michael Winterbottom
filmlerini cekerken ‘vicdan” duygusunu 6n plana koyan
usta bir isim.

festivallerden 32. Toronto Uluslararasi Film Festivali
Kanada temsilcimiz Aysegul Kog, Toronto Festivali'nin
sasali ortamini ve festivalde gosterilen filmleri
degerlendirdi.

inceleme istanbul belediyesi film deposu yangini

20 Temmuz 1959 tarihinde meydana gelen yanginda,
sadece bir bina degil, sinema tarihimizin pek ¢cok énemli
filmi de yok olmustu...

gorantu

Ovil Durmusoglu, bu yilki Bienal Gizerine yapilan
tartismalardan yola ¢ikarak Turkiye'deki sanat ¢evrelerinin
durumunu degerlendiriyor.

docistanbul
Gegtigimiz ay baslayan belgesel kdsemiz, belgesel
camiasindan haberler, sdylesiler ve yazilarla devam ediyor.

kisa metraj

7-14 Kasim tarihleri arasinda diizenlenecek olan
Uluslararasi istanbul Kisa Film Festivali'nin programini
inceliyoruz.

DVD .
GUn Isigi, Iki Erkek Bir Kadin, Junebug, Kizarmis Yesil
Domatesler, Yaratik

geceyarisi DVD'leri
Korku Karnavali, Poltergeist

elestiriler igindeki Yabanci, Giin Batimi, Yanlis Zaman
Yolculari, Yildiz Tozu

yildiz tablosu




El attigi her tirde siradisi eserler veren Tayvan dogumlu Ang Lee, filmlerinde
toplum baskisiyla basa ¢itkmaya calisan karakterlerin dykulerini anlatiyor.
Lee’nin son filmi Dikkat Sehvet’i beklerken yonetmenin ilk bakista
birbirinden cok farkl gorinen filmleri arasindaki ortak payday arastiriyoruz.

I senem aytag

imi filmler, birdenbire, sinemaya en basta neden tutulmus

K oldugumuzu bize hatirlativerir. Art arda izledigimiz, kimi
zaman Uzerinde disiindtgumuz, tartistigimiz, yazip ¢iz-
digimiz, kimi zamansa salondan ¢iktigimiz anda zihnimizden de
cikardigimiz filmlerden ayri bir yerde durur ve orada uzun sire
kalir boyle filmler. Bir stre sonra istemeden
filmi bir tarafa birakir, sinema denen buyuk
‘proje’'nin kendisini, onu Uretme ve algilama
bicimlerimizi, hatta buyuk bir anlatiya donls-
turerek algilamaya, kavramaya calistigimiz ha-
yat denen seyin kendisini distinmeye baslariz.
Ask ve Yasam (Sense and Sensibility, 1995) tek
basina boyle bir film degildir belki ya da Kap-
lan ve Ejderha (Crouching Tiger, Hidden Dragon,
2000); ama bir buttn olarak bakildiginda Ang
Lee sinemasinin boyle bir etkisi oldugu soy-
lenebilir. Farkli tdrlerin konvansiyonlari icinde
cesitli kiliklara giren ama temelde ayni soru-
lara, sorunlara odaklanan hikayeleri bir arada
degerlendirdigimizde, Ang Lee sinemasinin

Yin shi nan nu
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bir ‘imkanlar mekani” olarak karsimiza ¢iktigini gériyoruz. Film-
leri tek tek degil, birbirleriyle iliskileri igcinde gdrmek, onlari sadece
belli durum kisi ve iliskilerle ilgili tekil 6rnekler olmaktan ¢ikaryor;
daha genel bir resme, insanin hem kendisi hem de bagskalariyla bir
arada yasamasina dair temel sorulara geri donddrdyor.




aslolan de§i§imin kendisidir maya devam eder, fakat ailesi bu isin pesini birakacak gibi degildir.
‘Yeni Hollywood'la beraber giderek belirginlesen bir sekilde, Ame-  Bu baskidan kurtulmak icin Simon'in aklina parlak bir fikir gelir: Yesil
rikan stidyo sistemi icinde varolmaya calisan auteur yonetmen-  Kart alabilmek icin evlenmesi gereken Cinli Wei-wei ile diizmece bir
ler, bir taraftan kendi imzalarini filmlerine tasirken bir yandan da  evlilik herkes icin en iyi ¢cdzim yolu olacaktir. Fakat Ang Lee filmleri,
Hollywood'un tur filmleri geleneg@ini devam ettirirler. Boylelikle, — dugtmlenmis, sakli kalmis, bastiriimis, gizlenmis kimliklerin ve ilis-
hem sistem icinde varolmayi, hem de kendi filmlerini yapmayi  kilerin olduklar gibi devam ettirilmesine izin vermez. Ang Lee ka-
basarirlar belki de. Francis Ford Coppola, Robert Altman, Stan-  rakterleri degisir, donUsur ve kabuklarindan ciktiklarinda karsilarinda
ley Kubrick gibi isimler tirler arasinda gezinirken, hem filmlerinin -~ sadece sorunlari degil alternatif cozimleri de bulurlar. Ailenin ev-
lilik hazirliklarr icin Manhattan'a gelmesiyle
olaylar iyice sarpa sarar; bu yalani yasamaya
calismak herkes icin ayr ayr zordur. Fakat
¢6zUm cok farkli bir yerden ve cok farkli bir
sekilde gelir. Wei-Tung annesine acilmay:
basarir ama babasina acilamaz; ne var ki

S
]
§
N
of
=
&)
S
Q

babasi Manhattan'a geldigi andan itibaren
her seyin farkindadir ve baba, ogluna degil,
sevgilisi Simon‘a agilir. Aslinda, en basindan
itibaren Wei-Tung'un kurdugu yalani devam
ettirmesine izin vererek, Wei-Tung'un kendi
se¢imini kendisine birakmustir. Baba olay-
larin daha kotlye ya da daha iyiye gitmesi
konusunda bir mudahalede bulunmaz,
sessizce Wei-Tung'un kararini kabul eder.
Filmin dlnyasi icinde tim karakterler ara- =

U"zerineuad\anm kazirlar hem de bu F(jrleri altlst §di.p dond- Ang Lee filmlerinde, kendi kendileriyle
§urt1e ugratirlar. Tipki bahsi gegen yon?tmenler gibi, Tayvan ve etrafindakilerle y(jzle§meyi ba§aran
dogumlu Ang Lee de bu tdrler arasiligr dertlerini anlatmak karakterler derinlik kazanlp ,ya§amaya,
icin bir kosttim olarak kullanir.! .. oo

Ang Lee ve tim filmlerinde beraber ¢alistigi senarist/ya- ba§|ar|arken' kendilerini ya da etraﬁnd?klle”
pimci James Schamus'in ilk Ug filmi birer aile dramidir. 1992 kabu"enemeyen karakterler mUtSUZIUQa ya

yapimi ilk filmleri Pushing Hands, bir Tai Chi ustasinin New da ‘koti sona’ mahkum olurlar.
York'ta yasayan oglunun ve ailesi-

nin yanina tasinmasinin hikaye-
sini anlatirken, ¢atismasini farkli
kaltdrler ve farkli nesillerin karsi-
lagmasi, bir arada yasamaya ca-
lismasi Uzerine kurar; tipki son-
raki iki filmde, Ddgtin Yemedi (Hsi
yen, 1993) ve Yin shinan nu'da da
(Eat Drink Man Woman, 1994) ol-
dugu gibi.

Dagiin Yemegi, bu ‘Ameri-
kallasmis” ogulla geleneklerine
bagl anne-baba catismasina
bir boyut daha ekler. Amerika'da
yasayan ogullar  Wei-Tung'u
Tayvandan gonderdikleri  ‘es
bulma formlar'yla evlendirmeye
calisan anne babasi, Wei-Tung'un
escinsel kimliginden ve Simon
adli erkek arkadasiyla yasadig
beraberlikten haberdar degildir.
Wei-Tung, ailesiyle yizlesmek
yerine, gonderdikleri formlari
bulunmasi imkansiz ideal kadini
ariyormus gibi yaparak doldur-

Brokeback Dagi

altyazikasm 2007 | 25



vizyon | portre

sinda sessiz anlasmalar yapilir ve filmin sonunda bir seyleri sakla-
yan tek karakter Wei-Tung olarak kalir. Wei-Tung, hala babasinin
onun escinsel oldugunu bilmedigini sanmaktadir.

Filmin son karesi, alternatif bir ‘aile’ kurarak sessiz sedasiz
bir devrim gerceklestirir. Wei-wei, Wei-Tung, Simon ve dogacak
olan bebekleri, geleneksel, heteroseksuel cekirdek aile yapisini
sarsarak, alternatif bir aile modeli yaratirlar. Iki babali, bir anneli
ve bir cocuklu bu yeni aileyi
kurarken, Wei-Tung'un anne
babasini da su¢lu ya da bas-
kici gostermemeyi secer Ang
Lee. Her karakteri kendi dun-
yasl icinde kabul eder. Her-
kesin -her ne demekse, ya da
kisi tarafindan nasil tanimla-
niyorsa- 'kendisi’ olmasina
izin verir.

‘yveni’den tat alma
Ang Lee filmlerinde, kendi
kendileriyle ve etrafindaki-
lerle yUzlesmeyi bir sekilde
basaran karakterler derinlik
kazanip ‘yasamaya’ baslarlar-
ken, kendilerini ya da etrafin-
dakileri kabullenemeyen ka-
rakterler mutsuzluga ya da
kotd sona mahkum olurlar.
Ang Lee, Brokeback Dagi'nda
(Brokeback Mountain, 2005) kendi kurduklari ve strdirmek zo-
runda olduklarrya da hissettikleri yalani devam ettirdik¢e, mutsuz
bir hayata da mahkum olan karakterlerle 6zdesim kurdurma ara-
cihdiyla, perdenin karsisindaki seyircinin de kendi kendisini sor-
gulamasini saglar. Ennis, Jake ile yasaya-
bilecegi, olasi bir mutlu hayati, sta-
tikoyu devam ettirmek adina
bir kenara ittigi icin mutsuz-
luga ve yalnizliga mahkum olur.
Ayni sekilde, varolan durumu ve
onlara bicilmis olan rolleri istek-
sizce devam ettiren tUm karakter-
ler de bu mahkumiyeti paylasirlar,
ne ugruna oldugunu sorgulama-
dan. Buradan bakildiginda, Ang
Lee'nin baska bir ¢izgi romani de-
gil de Hulk't uyarlamis olmasi sa-
sirtici degil. Hulk (2003), bastiril-
mis olanin geri dondist hikayesi-
dir; icindeki canavarla yuzlesme
ve onu kabullenme filmi. Nasil
Brokeback Dagi'min Ennis'i duy-
gularini bastirdikca aksi ve 6f-
keli birine dénustrse, Hulk da
ayni sekilde yesil bir canavara

dondsur.

Eat Drink Man Woman
da tipki Ddgdn Yemedi

'{l kasim2007

Nasil Brokeback Dagr'nin Ennis’i
duygularini bastirdikca aksi ve 6fkeli
birine donusirse, Hulk da ayni sekilde
yesil bir canavara donusur.

gibi halihazirda verili olan bir aileyi parcalarina ayirarak baslar;
yeni bir aile ve yeni yasam bicimleri ortaya koyarak biter. Filmin
basinda ¢ kiz ve bir babadan olusan aile, herkesi birtakim kim-

likler icine hapsetmistir. BlyUk kiz basarili ve 6zgur bir iskadini-
dir, ortanca kiz asla unutamamis oldugu eski sevgilisinin haya-
letiyle tim duygularini bastiran ve biyuk ihtimalle kardesleri
evden ayrildiginda babasina bakmak zorunda kalacak olandir
vb. Bir sef as¢i olan baba, karisinin 8liminden sonra, durmadan
kimsenin yiyemeyecegi kadar cok yemek yaparak ve kizlarini o
‘ihtisamli” aile sofrasina oturtarak aile hayatini korumaya calisir.
Fakat kimlikleri sabit olmayan, olamayan tim Ang Lee karakter-
leri gibi onlar da, onlar icin bicilmis kimliklerden siyrilmayi ba-
sarir ve dedisirler. Tat alma yetisini kaybetmis olan baba, filmin
son sahnesinde artik evin de yeni sahibi/reisi olan buyuk kizinin
pisirmis oldugu yemegi yediginde, dnce -her zamanki gibi- ye-
megi begenmez, corbadaki zencefil miktarinin fazla oldugunu
soyler. Fakat o noktada birdenbire yeniden tat alabildigini fark
eden baba; bu ¢corbanin kizinin yapmayi tercih ettigi corba ol-
dugunu da en sonunda anlar. Evet, bu corbadaki zencefil mik-
tari babanin tercih ettiginden fazla ya da farklidir, ama bu illa
zencefilin gereginden fazla oldugu anlamina gelmez.

diizene inat

Jane Austen'in romanindan Emma Thompson'in uyarladigi Ask
ve Yasam ve Du Lu Wang'un romanindan uyarlanan Kaplan ve Ej-
derha da yine icinde bulunduklari toplumsal normlar yizinden
mutsuzluga mahkum olan insanlarin, daha dogrusu kadinlarin
hikayeleridir. Bu toplumsal diizene isyan edebilenler, isteklerinin



pesinden giderek duygularini agida ¢ikarmayi basaranlar, iste-
dikleri hayati yasamayi da basarirlar. Kaplan ve Ejderha bir yan-
dan Jen Yu'nun baskaldirma hikayesini, bir yandan da Li Mu Bai
Usta ve Yu Shu Lien'nin gerceklesememis askini anlatir. Filmin
sonunda buttn hayatini duygularini bastirarak gegirmis olan
Li Usta ve Shu Lien bu ytzden asla bir araya gelemezler, cinku
onlar batun hayatlarini duygularini zapturapt altina almaya ¢a-

Toplumun onlari igcine sikistirmaya
calistigi statiikonun yoklugunda aslinda
tim karakterler 6zguirdiir. Brokeback
Dad, Kaplan ve Ejderha ve Ask ve
Yasam’'da asiklarin, asklarini sadece
daglarda, kirlarda ve ¢éllerde 6zgtirce
yasayabilmeleri bir tesadiif degildir.

lisarak harcamis ve ellerindeki imkani yok etmislerdir.

Toplumun onlar icine sikistirmaya calistigi statikonun
yoklugunda aslinda tim karakterler 6zglrdur. Broke-
back Dagimin Jake ve Ennis'inin, Kaplan ve Ejderha'nin
Jen Yu ve Lu'sunun, Ask ve Yasam'in Marianne ve Mr.
Willoughby'sinin asklarinin daglarda, kirlarda ve ¢ol-
lerde gerceklesebilmesi bir tesadif degildir. Isin asil
zor kismi, sinirlari cizili ve belirli olan toplumsal hayata
dahil olduklari zaman da arzularina, isteklerine gore ya-
sayabilmeyi becerebilmektir. Ve yine bu sebepten bir
western olan Seytanla Yolculuk'un (Ride With the Devil,
1999) sonunda, ‘Hollandalr" karakter bir aile kurup yer-
lesik dizene gecerken, toplumsal baskinin ona dayat-
tiklarindan kurtulmus olan siyah karakter Daniel Holt,
atiyla dortnala 6zgurltge kosar. Ang Lee’nin Amerikan
ic Savasl sirasinda gecen bir savas filmi cekmesi, bir
Austen uyarlamasi yonetmesi ya da Buz Firtinasi'nda

(The Ice Storm, 1997) oldugu gibi 70'ler Amerikasinin banliyo ha-
yatinda gecen bir aile drami ¢cekmesi arasinda aslinda buytk bir
fark yoktur. CinkU tim bu dénemler ayni muhafazakar toplum-
sal yaplya isaret ederler ve karakterler kendi hayatlariyla ¢elisen
statlko icinde cebellesirken kimi zaman varolmayi basarir, kimi
zamansa basaramazlar. Ang Lee, bu muhafazakarligin misebbibi
olarak kimseyi gostermez, clinku hedefi giderek belirsizlesmis,
parcalarina ayrilmis ve her bir bireyin
Uzerine ister istemez yapismis olan bu
ortd, ancak herkesin kendi kendisiyle
yUzlesmesiyle ortadan kalkabilir. Tipki
herkesin kendi yasamindan sorumlu
olmasi gibi, temel haklari, tercihleri
o ya da bu sekilde ellerinden alinmis
olan karakterlerin sorumlulugu da yine
herkese aittir.

Kaplan ve Ejderha

dikkat, sehvet!

Bu ay vizyona girecek olan Dikkat
Sehvet'te (Se Jie, 2007) Ang Lee, yine
baska bir ture atliyor ve bir casus-
macera filmiyle karsimiza ¢ikiyor. Yu-
zeyde goriinen sabit kimliklerin sarsil-
masina, dolayisiyla da ¢okkimliklilige
her zaman acik kapi birakan ‘casusluk’
tdrd, belli ki yine Ang Lee'nin karak-
terlerinin hem kendi iclerine, hem de
birbirlerine dogru yapacaklari yolcu-
luklara bir maske olacak. 1942 yilinda
Sangay'da gecen filmin simdiden en ¢ok konusulan tarafiysa,
Tony Leung ile Wei Tang'in filmdeki sevisme sahneleri. Kendi
karakterlerine filmlerin dinyasi icinde ve dolayisiyla sinema
perdesinden tasarak bize, hayatin icinde varolandan baska im-
kanlar sunan ve degisime olan inanciyla seyircisinin de inancini
arttiran Ang Lee, umariz sansur yasalarinin kati sinirlari icinde
de kendine bir imkan yaratabilir. @

Not:

! Elif Refig, Altyazimin 21. sayisindaki ‘Amerikan Ejderhasi, Cin Kartal" bas-
Ikl yazisinda, Ang Lee'nin “gizli bir gerilim ustasi” oldugu ve hangi tirde
film yaparsa yapsin aslinda bir “psikolojik dram” yaptigi saptamasinda bu-

lunuyor.
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OLUM HERKESI ESITLER
Yasamin Kiyisinda

Fatih Akin, son filmi Yasamin Kiyisinda ile yine Almanya ve Turkiye arasinda
gidip gelen, iki toplumun bireyleri arasindaki kalturel alisverisleri yansitan, aile
ici kusak catismalarini, 6lumun hayatlannmizdaki yerini, kimlik arayislarini ve
Tarkiye'nin politik gérinumunu irdeleyen bir hikaye getiriyor perdeye.

B umut baris donmez

not: Bu yazi filmle ilgili sirpriz gelismeleri ele vermektedir.

Justos ayinda Venedik Film Festivalinde Ferzan Ozpetek,
A Jane Campion, Alejandro Gonzélez Ifdrritu, Paul Verhoeven

gibi dogduklari tlkelerde degil, artik ikinci memleketleri ad-
dettikleri baska Ulkelerde yasayan ve ¢alisan yonetmenlerden olusan
bir juri, kendileri gibi bir baska ismi, Ang Lee'yi 6dullendirdi. JUrinin,
Tayvanli oldugu halde Buz Firtinasi (Ice Storm, 1997) ve Brokeback Dagi
(Brokeback Mountain, 2005) gibi Amerikan kultGrinu birebir yansi-
tan, Ride with the Devil (1999) gibi Amerikan tarihine odaklanan film-
ler cekmis bir yonetmene 6dult vermesi, sinirlarin kalktigi, kdltdrel
aligverislerin arttig, aidiyet kavraminin statik olmaktan ¢ikip akiskan
bir hal aldigi, cok kimlikliligin ©ne ¢iktigr bir déneme ayna tutan bir
karar. Venedik'ten birkag ay dnce aralarinda Nobelli yazarimiz Orhan
Pamuk'un da bulundugu bir baska jdri Cannes'da Almanya'daki ikinci
kusak Turklerden olan, kendisini hem Alman hem Turk hissettigini
soyleyen, bunu bir kimlik sorunu yapmayip, tam tersine ¢ok kimlik-
liligini bir avantaj olarak géren ve yaraticiiginin kaynagi olarak kulla-
nan Fatih Akinin Yasamin Kiyisinda filmine ‘En lyi Senaryo’ 6dulini
vermisti. Bu resmi iyi anlamak, sanatin ve sanatgilarin verdigi mesaji
dogru degerlendirmek gerekir. Bu ayri bir yazinin konusu. Yasamin
Kiyisinda'ya donecek olursak, Duvara Karsinin (Gegen die Wand, 2004)
kazandigi basaridan sonra yeni filmi dinyanin her yerinde merakla
beklenir olan Fatih Akin'in hayal kirikligi yaratmadigini ve iyi bir hikaye
anlaticisi oldugunu kanitladigini soéyleyebiliriz.

Filmdeki iki 6limun de ansizin ve trajik
bicimde gerceklesmesi ama dramatize
edilmeden aktarilmasi, yonetmenin olimd
dogum gibi hayatin son derece normal bir
parcasi olarak gérmesiyle ilgili.
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3 bo6liim, 2 6liim, 3 aile
Yasamin Kiyisinda, ikisi Turk biri Alman Gg
ailenin birbiriyle kesisen hikayelerini anla-
tiyor. U ailenin de ortak ézelligi tek ebe-
veyn ve tek cocuktan olusan iki kisilik ai-
leler olmalar. IIk aileyi, Almanya'daki bi-
rinci kusak Trklerden olan emekli dul
Ali ve Universitede profesor olan oglu
Nejat olusturuyor. istanbul'daki
kizinin - 6grenim  masraf-
larni karsilamak icin
Almanyada  fahise-
lik yapan Yeter ve
Turkiye'de yasakl bir
politik grubun mili-
tanlarindan olan kizi
Ayten ikinci ailenin
Gyeleri. Tek kizinin
gecimini Ustlenen

emekli Susanne
ve universite 63-
rencisi kizi Lotte

ise Alman ailemiz.
Ali, Nejat ve Yeter'in
Almanya'da icine kapali
bir toplum olarak yasa-
yan ve kendi gelenek ve
goreneklerini kati bir bi-
¢imde uygulamaya devam
eden Turk azinh@mnin film-
lerde ¢ok sik rastladigimiz
prototipine hi¢ uymayan



karakterler oldugunu belirtmek gerek. Go¢ dalgasinin ilk kusagin-
dan ve dolayisiyla en ¢ok uyum sorunu yasayan gruptan
oldugu halde, Ali bile emekli olmasina ragmen

memleketine donmemis. Kalan kisa dmri-
ntn tadini ¢ikarmakla mesgul. Fahiselik
yapan Yeter'e Ucretini 6demek sure-
tiyle kendisiyle yasamayi teklif etmesi
de, filmlerde cogunlukla tutucu ola-
rak yansitilan (Duvara Karsi'da Sibel'e
nefes aldirmayan babasini ve er-
kek kardesini hatirlayin) Turk go¢-
men ¢ogunlugunun aksine libe-

ral gorisleri oldugunu gos-
teriyor. Yeter'in kusursuz
Almanca konusmasi, zor
isini hi¢ utanmadan pro-
fesyonelce icra edisi ve
ozellikle Nejat'n son
derece ironik olarak
Alman Dili ve Ede-
biyati  profesorl
olusu tesaduf de-
gil. Almanyada vya-
sayan Turklerin olus-

turdugu genis ve renkli
yelpazenin hep ayni kis-
mini degil, farkli rnekle-
rini de gostermesi, ko-
layciida kagmayan Fa-
tih Akin'in arti hanesine
yazilmall.
Fatih Akin, hikaye-

sini U¢ boldme ayirarak anlatiyor. Bu boltmler kronolojik olarak
ilerlemiyor. Birinci balim Yeter'in Olimu’, ikinci bolim ‘Lotte'nin
Olimi’ adlanni tasiyor. Yonetmenin iki 6lima bolum bashig ya-
parak iki karakterin ¢lecegini dnceden izleyicilere cekinmeden
haber vermesinin altinda yatan nedenlerle ilgili cesitli yorumlar
yapilabilir. Bu sayede bu iki 6lime kesinlikle dikkat ¢ekiliyor ki, bu
oldmlerin hikayenin gelisimi ve karakterlerin dontstima agisindan
gercekten 6nemliislevleri var. Zaten Yasamin Kiyisinda, ydnetme-
nin Duvara Karsi ile basladigi ask, 6lim ve kotuluk tGglemesinin
ikinci filmi.‘Olim’ kavrami bu filmin merkezinde. Filmdeki iki ¢10-
min de ansizin ve trajik bicimde gerceklesmesi ama dramatize
edilmeden aktarilmasi, ydnetmenin 6limd dogum gibi hayatin
son derece normal bir parcas olarak gérmesiyle ilgili. Olim belli
bir yasa gelene kadar bizden uzakta ve soyut bir kavram olarak
gorilur. Halbuki her an yanibasimizdadir. Bununla yasamayi 6g-
renmeli ve bunu olgunlukla kabul etmeyi bilmeliyiz. Fatih Akin,
Yasamin Kiyisinda'da gergeklesen olimler Uzerinden geride ka-
lan karakterlerine ve dolayisiyla izleyicilere hayatin énemini ve
degerini gostermeye calisarak, hayata dort kolla sariinmasi ge-
rektigi mesajini iletiyor. Zira, hayat devam ediyor ve ona hakkini
vermek gerek. Filmin birbiriyle ayni olmayan Turkge, Ingilizce ve
Almanca adlari da 6lim ve hayat kavramlarinin ¢ok da birbirin-
den uzak olmadigini sdyleyen ve 6lum fikrinin olumsuz imgesini
kirma amaci tastyan acik bir génderme: 'Yasamin Kiyisinda’, ‘Cen-
netin Kiyisinda’, ‘Diger Taraftan’.

yeter’in olimii

Filmin ilk boliminde, emekli ve dul isci Ali ile genelev mahalle-
sinde calisan Yeter'in tanismalari, hayatinin son dénemini yalniz
gecirmek istemeyen Ali'nin Yeter'e Ucretini ddemek suretiyle ken-
disiyle yasamayi teklif etmesi, tam da o siralar asiri dinci Turklerin
baskisina ve tehditlerine maruz kalan Yeter'in biraz da bunun et-
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kisiyle teklifi kabul edisi yer aliyor. Ali'nin oglu Nejat ilk basta bu ilis-
kiyi onaylamaz; fakat daha sonra Yeter'in Turkiye'deki kizi Ayten'in
okul masraflarini karsilamak icin calistigini 6grenip yumusayacak ve
Yeter'le yakinlasacaktir.

Filmin ilk bolimdndn mizah dozu son derece yksek. Bu miza-
hin kaynagini, babayla ogul arasindaki yasayis ve kulttr farkhliklari
olusturuyor. Kusak catismasi babanin ogluna strekli olarak cinsel ha-
yatiyla ilgili sorular sormasi ve onu utandirmasi; ogulun da babaya
kitap hediye etmesi ama babanin bunu okumamasi gibi sahneler
aracihgyla somutlastiriliyor. Ozellikle usta oyuncu Tuncel Kurtiz'in
canli performansi bu bolimun motoru oluyor ve izleyicileri gul-
mekten kirip gegiriyor. Filmin giclt bir mizah duygusuyla basla-
masl, Fatih Akin'in bir sdylesisinde dile getirdigi, gilmenin insanin
kabugunu kirdigi, onu daha agik ve hosgorili hale getirdigi distin-
cesiyle uyumlu. Bu yaklasimin bir bakima izleyiciyi filme hazirladig
sdylenebilir. Ayrica daha ilk sahnelerden baslayarak filme damgasini
vuran dogal diyaloglar, yasayan karakterler, inandirici iliskiler Fatih
Akin'in keskin gdzlem gticinin bir yansimasi.

Birinci bolim Yeter'in beklenmedik trajik 6lumu ve bu 6limun
dinyalar zaten ayri olan Ali'yle Nejat' tamamen birbirinden kopar-
mastyla son buluyor. Nejat, Yeter'in kizi Ayten’i bulmak ve Yeter'in
misyonunu devam ettirerek Ayten'in egitim masraflarini karsilamak
icin Turkiye'nin yolunu tutuyor.

lotte’nin olimii

Filmin ikinci boltim Istanbul'daki bir siyasi gésteriyle agiliyor. Gos-
tericilerin polisle catismasina taniklik ediyoruz. Arkadaslar tutuk-
lanan, kendisi de polis tarafindan aranan Ayten sahte pasaportla
Almanya'ya kagmak zorunda kaliyor. Ayten'in Almanya'da tutunma
cabalari sirasinda karsimiza ¢ikan sahnelerden anliyoruz ki, aslinda
ikinci boluim birinci bolimdn kronolojik olarak devami degil. Ka-
rakterlerin birbirlerinden habersiz ayni zamanda ayni ortamlarda
bulunduklari birinci bolumle ikinci bolimn farkll perspektiflerle

Oliim karsisinda herkes esittir.
Olim, insanlar arasindaki dil,
din, irk ayrimini 6nemsiz

ve anlamsiz kilar. Hayat
anlamsiz sorunlarla
harcanmayacak kadar

kisa ve degerlidir.
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yansitilan ortak sahnelerinde ortaya ¢ikar; ve bu da, aslinda 'kader’
olgusuna ve hayatta her seyin kontrolimUzde olmadi§i gercegine
bir vurgu olarak gorulebilir. Yonetmenin bu segimi hem filme siir-
sellik katiyor, hem de filmin arka planinda asili duran ve her an her-
kesin kapisini calabilecek olan ‘6lum’ temasiyla uyumlu bir sinema
dili olarak tecelli ediyor.

ikinci boliman ilerleyen sahnelerinde Yeter'in Alman dgrenci
Lotte'yle tanismasini, Lotte’nin annesi Susanne’in tUm itirazlarina
ragmen Ayten’i evlerinde kalmaya davet etmesini, birbirleriyle ya-
kinlasip asik olarak tutkulu bir iliskiye strtklenislerini izleriz. Ayten
yakalanir, sinirdisi edilir ve yargilanarak Turkiye'de hapse girer. Lotte
tim tutkusuyla her seyi birakip yardim etmek amaciyla onun pe-
sinden Turkiye'ye gider. Nejat'tan sonra Lotte'nin de Turkiye'ye gi-
dis nedeni gortntrde dogrudan Ayten'le ilgili olsa da, bu noktada
Fatih Akin filmlerinin bir baska ortak temasi sakli: Kimlik arayisi ve
boslukta sallanan hayatlara bir anlam, gaye katma ¢abasl. Agik ola-
rak modern hayatin insani yabancilasmaya iten etkilerine atifta bu-
lunulmaktadir. Ayten, Lotte'yi kort kortine bile olsa bir amaca ve
ideolojiye bagli olmasiyla etkiler ve ¢eker. Clinkd Lotte kendi haya-
tinin anlam ve amacindan hi¢ emin degildir. Nejat'in Ayten'i bulma
bahanesiyle geldigi Istanbul'da akademik hayatini terk ederek bir
kitapgl isletmeye baslamasi kimlik arayisinin bir parcasidir.

Bu bdlimde birtakim sahneler araciligiyla Turkiye'nin politik
gorinima, Turkiye'deki demokrasi ve insan haklari sorunlari, Ttr-
kiye-Avrupa Birligi iliskileri gtindeme getiriliyor. Ozellikle Ayten ile
Lotte’nin annesi Susanne arasinda gecen; Turkiye'nin AB Uyeligiyle
ilgili konusmada belirgin olarak ortaya cikiyor bu. Bu diyalogun kor
parmagim goziine aktarilmasi bazi seyircileri rahatsiz edecektir hig
sUphesiz; ve bu konuda yapilacak elestirilere de haksiz demek ko-
lay olmayacaktir.

Lotte’nin tipki Yeter gibi beklenmedik 6lumU sonrasi an-
nesi Susanne'in de Turkiye'ye gelisi ve Alimin hapishaneden ¢i-
karak memleketi Trabzon'a gidisiyle (Fatih Akin'in da Trabzon ko-




Film boyunca karakterler arasinda

cereyan eden iliskilerin, 6zelde

Turkiye-AB, genelde Dogu-Bati arasindaki
iliskinin bir alegorisi oldugu dustinilirse,
filmin sonundaki affedis ve uzlasmalarin
Fatih Akin'in politik temennilerinin bir ¢esit
yansimasi oldugu soylenebilir.

kenli oldugunu hatirlatalim) hikayenin sonunda bitin karakterler
Turkiye'de bulusur. Karakterlerin yollarinin kesismeleri devam eder.
Lotte, Istanbul'daki giinlerini Nejat'tan kiraladigi bir odada gecir-
mistir. Lotte'den sonra Susanne de Nejat'tan ayni odayi kiralaya-
caktrr. Lotte’'nin 6limu zincirleme olarak karakterler arasindaki iliski-
lerde affedislere ve uzlasmalara yol acar. Lotte'nin élimdnden 6trl
kendisini suglayan Ayten Susanne'den af diler; Susanne hapisteki
Ayten'e yardim ederek kizinin Ustlendigi gérevi tamamlar ve bu
yolla kizindan af dilemis olur. Susanne’in evlat acisina taniklik eden
Nejat onunla konusmalarindan sonra babasini affeder ve onu bul-
mak tzere Trabzon'un yolunu tutar. Ali ise nihayet oglunun hediye
ettigi kitabl okumaya baslamistir. Film boyunca karakterler arasinda
cereyan eden iliskilerin, ©zelde Turkiye-AB, genelde Dogu-Bati ara-
sindaki iliskinin bir alegorisi oldugu dusunuldrse, filmin sonunda
karakterlerdeki donusumun, affedis ve uzlasmalarin Fatih Akin'in
politik temennilerinin bir ¢esit yansimasi oldugu sdylenebilir.
Lotte’'nin 6lumunidn yol actigr sonuclarin belirleyiciligi, fil-
min sonunda 6lum kavrami Uzerine yeniden dustinmemizi sag-
lar. Olim karsisinda herkes esittir. Olim, insanlar arasindaki dil,
din, irk ayrimini énemsiz ve anlamsiz kilar. Hayat anlamsiz sorun-
larla harcanmayacak kadar kisa ve degerlidir. Fatih Akin filmin so-
nunda hUmanist tavrini iyice belli eder. Hem gunlik hayatta bi-

reyler arasindaki iliskilere hem de politika sahnesinde devletler
ve toplumlar arasindaki iliskilere dair, herkese her cesit iliskinin
zor oldugunu, catisma icerdigini, emek ve zaman isteyecegini,
uzlasma gerektirecegini hatirlatir.

fatih akin’dan yilmaz giiney ve

fassbinder’e saygi durusu

Filmin en hos strprizlerinden birisi usta oyuncular Tuncel Kur-
tiz (Umut, Duvar) ve Hanna Schygulla'yi (Maria Braun'un Evlilidi,
Veronika Voss, Petra Von Kant'in Aci G6zyaslar) dnemli rollerde
yeniden sinemaseverlerle bulusturuyor olmasi. Ydonetmen bir
soylesisinde bu iki oyuncunun se¢iminin tesadtf olmadigini,
bu yolla sanatsal olarak etkilendigi iki yonetmene saygi duru-
sunda bulundugunu soéyltyor: Yilmaz Guney ve Rainer Werner
Fassbinder. Fatih Akin'in uzun stredir Yilmaz Guney'in hayatiyla
ilgili bir proje tzerinde calistigini da hatirlatalim.

sonug olarak

Yasamin Kiyisinda, Duvara Karsi kadar yogun, sert ve carpici degil.
Duvara Karsi'da bir zincirlerinden bosalma hali vardi ve herkesi
etkisi altina almisti. Elbette bunda tGclemenin ilk filminin aski ve
tutkuyu konu ediyor olmasinin etkisi baytktu. Yasamin Kiyisinda
ise cok katmanli, cok sey soylemek isteyen, kurgu marifetleriyle
dikkat ceken, daha hesapli, planli ve iddiali bir film. Kaba bir ben-
zetmeyle yemegin malzemesini gereginden ¢ok bulanlar ¢ikabi-
lir, ama servisin kotl oldugunu kimse soyleyemez. Ayrica turld
sevenler de var. Fatih Akin da, filmlerinde ele aldigi kimlik arayisi
icindeki karakterlerine benzer bir sekilde hep bir arayis icinde;
ve bu cabasi takdire sayan. Her filminde yeni anlatim teknikleri
deniyor, sinema dilini gelistirmeye calisiyor. Yasamin Kiyisinda'y
izleyenler, filmi nasil degerlendirirse degerlendirsinler, siphesiz
U¢lemenin son filmini merakla bekleyecekler. @
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IZLIYORUM
SLAVOJ ZIZEK

1bul Bilgi Universitesi’nde bir-
nden leziz iki konferans veren
nyaca Unli Sloven distnir
avoj Zizek, ahlaksiz teklifi-
~izi kabul etti ve yogun prog-
amindan bize birkag saat ayi-
-ak muhtesem bir ‘izliyorum’
seklestirdi. Kendini kaybetmis
sekilde felsefi bir konuda ko-
surken birdenbire bir magazin

< erine ya da seks hayatinin ay-
* awlarina savrulan Zizek, her
\,ﬁ amanki gibi kafamizi karigtur-
™ maya devam etti.

sayfa 54

SOYLESI
CAFER PANAHI

“Bazi filmlere su sahneyi gikar
ya da bu sahneyi ¢ikar, derler
ama benim filmlerimin her
tarafini cikarmak gerekir clinku
tamaminda kadin konusunu
isliyorum.”

Sayfa 40

iNCELEME
SINEMAMIZIN KURTGES

Gondil Yaras! boyunca Nazim,
iradeye olan mutlak inanciyla
hep birilerine nasihat eder.
Dinya'yla tanistiktan sonra
yasadiklar bu inancini sarsinca,
tutundugu ideolojik degerler de
yikilverir.

Sayfa 44

FESTIVALLERDEN
CINEMAEAST

Kendini Ortadogu'dan ziyade
hayali bir ‘Bat'nin parcasi olarak
tanimlayan Turkiye'de Uretilen
filmlerin, ABD'de diizenlenen
Ortadogu Filmleri Festivalinin
parcas olup olmadig mizahi bir
sohbet konusuydu.

Sayfa 48

iNCELEME
CEZAEVi BELGESELLERI

Cezaevi Belgeselleri toplu
gosterimi, bu kadar spesifik bir
konuda bile, tematik bir bittinlik
saglayan belgeselleri bir araya
getirmenin mimkin oldugunu
bize gosterdi.

Sayfa 68
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‘Uzun zaman Once oldu’ gozuyle bakilan western tird, gozlerin ge¢mise
cevrildigi, ‘eski tarz’ filmlerin farkh bir bakisla yeniden tretilmeye
baslandigi 90'larla birlikte Amerikan sinemasindaki varligini tekrardan
hissettirmeye basladi. Bu ay sinemalarimizda iki western birden (3:10
Yuma ve Korkak Robert Ford’un Jesse James Suikasti) gosterime
girecek. Amerika'nin ulusal butinligunu besleyen ‘sinemasal bir mitoloji

olan western turu, her zaman saf haliyle olmasa bile, farkli turlere 6diing
verdigi 6geleriyle beyazperdedeki varligini surduriyor.
ayca ciftci
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obert Zemeckis 1990'da cektigi Gelecege Dondis Il (Back to

the Future Part lll, 1990) filminde Marty'yi (Michael J. Fox) Affedilmeyen,in son on dakikalik bolimune
western diinyasina yollar. Bu zaman asiri hikdye boyunca, kadar western kahramanini yerlerde
bugtinle gecmisin celiskisi izleyiciyi guldtirtrken; komedi, bilim- strlindirip son anda sahlandiran Eastwood,
kurgu, western gibi turler de birbirine karisir. Marty, western'in eril belki de kendisinin, yerlerde stirlinen bir
dinyasina adim attiginda, izlemis oldugu western filmlerinden 6g- turt bu filmle ayaga kaldirma iddiasinda
rendikleri oraya uyum saglamasina yetmez. Basinda kovboy sapkasi- olduc_”:]unu séyIUyordur.

nin olmamasini “unutmusum,” diye aciklar, oysa bu 6zir kabahatten
de buyUktur o diinyada; bir western erkeginin sapkasini unutmasi,
erkekliginden vazgecmesiyle esde-
Jerdir. Ayagina giydigi Nike ayakkabi-
larsa, “o ne, bir Kizilderili sarkisinin adl
mi?” diye alaya alinir. Sonucta turd ta-

Affedilmeyen

nimlayan ikonografik 6gelerden olan
kostUmlere sahip olmadidr icin erkek
yerine konmaz Marty. Tabii ki, batdn
bu uyumsuzluklara gilindigu dlgtde
western ddnyasinin buttin degerleri
de hafife alinmis olur.

Gelecege Dénus [ll'te Marty wes-
tern  kasabasina  gonderildiginde
kendisini Clint Eastwood olarak tani-
tir. 1992'de Affedilmeyen’le (Unforgi-
ven, 1992) gercek Clint Eastwood da
ayni zaman yolculugunu gerceklestirir.
Hem yonettigi, hem de basrolt oyna-
digi bu filmde Eastwood, western ti-
rinin kaderini degistirmeye soyundu-
gunu ilan eder. William, Gnl herkesce
bilinen eski bir ‘outlaw’, yani kanun kacagidir. Yaptigi soygunlar, is- - bu para igin yola diser. Ancak William bu karari verisinden itibaren,
ledigi cineyetlerle yasarken efsanelesmis bir western kahramanidir. - asla eskiye dénemeyecek zavalli bir karakter olarak cizilir. Daha ilk
Ancak Affedilmeyen William'in bu hizl déneminde degil, artik durul- — adimda, ciftligini terk etmek icin atina binmesi gerekir; ama Wil
dugu hatta tovbekar oldugu doneminde baslar; cok sevdigi Clau-  liam tUrlU beceriksizliklerle zar zor biner ata ve kendisini izleyen
dia ile evlenince yasamini degistiren William, karisini kaybettikten  cocuklarina “eyer ytizti gormeyeli cok oldu,” diye agiklama yapar.
sonra, iki cocuguyla birlikte ciftliginde sakin bir hayat stirmektedir. ~ Western diinyasinda ata binemeyen bir erkek, kahraman olmak bir
Bir fahiseyi kesip bicen iki adamin bagina 6dul kondugunu duyunca,  yana erkekliginden, iktidarindan ¢ok sey yitirmis bir acizdir elbette.
ki ortagiyla birlikte ¢ldtrecek-
leri adamlar bulmak tzere ka-
sabaya gittiklerindeyse atesli
hastaliga yakalanmistir. Serifin
adamlariyla karsi karsiya gel-
diginde kendisine séyleneni
yapan, hareket bile edeme-
yen bir haldedir. Daha sonra,
olanlan anlatirken 6lmus ka-
nisi- Claudia’yr gordigund, bir
nehirden: gectigini, ltm me-
legini gbrdugund soyler. Belli
ki eskinin western kahramani
olum esiginden gec¢mistir. Vu-
racaklar adamlarn  buldukla-
rinda da sadece William degil,

Gelecege Donds Il

g ortagin hepsi basiretsizlikle-
rini ispatlar. Ned (Morgan Fre-
eman) hic ates edemez, eli tu-
tulur. William ise uzun bir stire
sonra ates etmeyi basardiginda
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arka arkaya iskalar. Ni-
hayet adamlardan bi-
rini- vurmay! basardi-
ginda da yaptigi sa-
dece adami yaralamak
olur. Sonucta yolun ba-
sindan sonuna kadar
William'in artik bir wes-
tern kahramani olmak-
tan ¢ok uzak oldugu
vurgulanmis olur. Clint
Eastwood'un western
filmleriyle - hatirlanan
bir oyuncu oldugu da
distnulince, yine ken-
disinin oynadigi bu rol,
Eastwood'un  canlan-
dirdigr butin o kah-
ramanlarin artik 6ldu-

3:10 Yuma

;\.

gunu dustnddrdr.
Western'in eskisi
gibi populer olmadigi
bir dénemde cekilen
filmde William'in 6lu-

Hollywood, western’le flortiine devam ediyor. Kasim ayinda sinemalarimizda olacak iki film, bizi yeniden vahsi batiya gotiirecek: 1957 yapimi ayni adh klasik
western'in yeniden ¢ekimi olan James Mangold imzali 3:70 Yuma ve Brad Pitt'le Casey Affleck’in basrollerini paylastigi Korkak Robert Ford'un Jesse James Suikasti

niden insa edilir. William
once serifin bir dolu ada-
mini, ardindan serifi 6ld -
rdr. Filmin son on dakika-
Ik bélimine kadar wes-
tern kahramanini yerlerde
strindUrip son anda
sahlandiran  Eastwood,
belki de kendisinin, yer-
lerde slrGnen bir turd
bu filmle ayaga kaldirma
iddiasinda oldugunu da
soyluyordur.

Zemeckis'in zamanda
yolculuk oykusinin ve
Eastwood'un  ‘western
o6lmedi* sloganinin  ar-
dindan 90'lardan itibaren
Hollywood'un western'e
yaptigi yolculuklar siklasir.
Bu yolculuklarda western
degerlerini . komediyle

4 . sarsan Richard Donner

2 V ~ filmi Maverick (1994) gibi

muUn sinifinda gezinen bir aciz olarak ¢izilmesi, butin bir western  yapimlar da, Barry Sonnenfeld'in yonettigi Vahsi Vahsi Bati (Wild Wild

~ tUrnUin hayatta kalip kalmadiginin tartismasi olarak gorutlebilir. Ama- West, 1999) gibi postmodern western denemeleri de, western'i bir

filmin sonunda William Ned'in éldurtlduguni ve cesedinin gémul-- kadin diyarina ¢eviren Jonathan Kaplan filmi Kéti Kizlar (Bad Girls,

mek yerine sergilendigini 6grendiginde film tam bir U dondst ya- 1994) gibileri de, yine Clint Eastwood'un yonettigi Uzay Kovboylari

par.‘ William yeniden tam bir kahramana donuserek partnerinin in-  (Space Cowboys, 2000) gibi western yapisini uzaya tasiyan ornek-
tikamini alir. Kahraman ‘canlanirken’, tirtin alisildik 6zellikleri de ye- ler de bulunabilir.

Korkak Rc;lbert Ford’un Jesse James Suikasti
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western’in cinsiyeti

Son olarak western tlrtnd tartismali bir sekilde glindemimize
sokan, Brokeback Dagi (Brokeback Mountain, 2005) filmiyle Ang
Lee oldu. Kovboylari escinsel olarak ¢gizen film, trtin en temel
ozelligini; erkek kahraman mitini yikan bir filmdi. Bunu kimileri
icin rahatsiz edici, kimileri icin devrimci kilan sey, sadece cinsel
kimliklere bakisla agiklanamaz tabii. Western filmleriyle yarati-
lan erkek mitinin aslinda bir ulu-
sun; ABD'nin ulusal kimligini insa
ettigi dusUnulince escinsel kov-
boylarin bu ulusal kimlik tanimina
comak soktugu kesin.

Aslinda Brokeback Dadi, daha
once hi¢ yapilmamis bir sey de
yapmiyordu. Onu ‘radikal” kilan,
escinselligin - acikga sunulmasi
oldu belki ama western’in kur-
dugu onermeleri yikmak icin er-
kek mitini yikmaya odaklanan
baska filmler de vardi. Mesela
Andy Warhol Lonesome Cowboys
(1974) ile bir tdr gay Utopyas! ku-
ruyordu. Escinsel kovboylarin var
olabildigi, hatta serifin bile tra-
vesti oldugu bir 'Vahsi Bati’ cizen
film, tirin butin anlamsal yapi-
sini cokertiyordu.

1969 Amerika'sinda gecen
John Schlesinger filmi Geceyarisi
Kovboyu'ndaysa (Midnight Cow-
boy, 1969) kovboy kiyafetlerini
hi¢ Gzerinden c¢ikarmayan Joe, yeni bir hayat umuduyla New
York'a gider ama orada travmatik hayal kirikliklari yasar. Arkadasi
Rizzo ona artik sadece escinsellerin onun gibi giyindigini soy-
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lese de, Joe western kahramani imajina tutunmakta kararlidir;
“ne yani, John Wayne de mi geydi?” diye itiraz eder arkadasina.
Filmdeki kabus sahnesini izledigimizde Joe'nun western film-
lerine olan bu tutkusunu anlamis oluruz. Geriye dénuslerden
beslenen kabusta Joe ve sevgilisi bir grup adamin saldirisina

ugrar. Sevgilisini korumayi basaramayan Joe kendisi de teca-

Andy Warhol Lonesome Cowboys (1974) ile
bir tlr gay Utopyasi kuruyordu. Escinsel
kovboylarin var olabildigi, hatta serifin bile
travesti oldugu bir ‘Vahsi Batl’ cizen film,
tlrdn bittin anlamsal yapisini ¢okertiyordu.

vlze ugrar. Joe, bu kabustan “cizmelerim nerde?” diye bagira-
rak uyanir ve tam o sirada radyoda Vietnam Savasi'ndaki yeni
olumlerin haberi okunmaktadir. Joe icin kovboy cizmelerinin
erkeklik simgesi oldugu ve Joe'nun erkekligini kaybetme korku-
suyla kovboy imajina tutundugu acik hale gelir. Ama sahneye
eklenen radyo haberleri bitin bunlar daha genis bir gerce-
veye oturtarak; westernle érdlen ulusal kimlikle Vietnam Savasi
arasinda bag kurar. Ve bu imaja tutunmanin aslinda bir iktidar
kaybi endisesinden dogdugunu da gostererek, bu anlami da
ABD'nin Vietnam politikalarina baglamis
olur. Zaten 70'ler boyunca dretilen ¢ok sa-
yida western filmi, Vietnam Savasi Uizerine
western dolayimiyla séz séylemenin yolu
haline gelmistir; Arthur Penn’in yonettigi
Kiiciik Dev Adam (Little Big Man, 1970), Ro-
bert Aldrich'in yonettigi Ulzana’s Raid (1972)
gibi filmler, ABD'nin uzak diyarlarda yUrdt-
tagu savasl western kaliplarinda yaptiklari
oynamalarla elestirmislerdir.

_ Geceyarisi Kovbox

N

western: uzun soziin kisasi

90 sonrasinda western'i gtindeme geti-
ren yapimlardan Edward Zwick filmi fhtiras
+ Ruzgarlan (Legends of Fall, 1994), 70'lerde
Vietnam'la western arasinda ortulu olarak
kurulan analojiyi, Birinci Dinya Savas! igin =
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Her ulusun ihtiya¢ duydugu kurulus
mitolojisini Amerika en ¢ok sinema
Uzerinden; western turinu kurarak yaratti.
Ugsuz bucaksiz ¢élde yalniz basina dolasan
kovboylar, Amerika’nin kurulus yillarinin
0zgr, girisimci ruhlarini temsil ediyordu.

aclk bir sekilde kurar. i¢c Savas déneminde savas karsiti bir tavirla
albayliktan istifa edip bir ¢iftlik kuran bir babayla t¢ oglu ve on-
larla birlikte yasayan Kizilderili dostlarinin éykistnt anlatir fhti-
ras Ruzgarlari. Birinci Dinya Savasi'nin patlak vermesiyle Albay'in
cocuklari savasa katilmak isterler ve babalarinin itirazlarina rag-
men giderler. Babanin bu savasa dair sézleri filmin derdini ¢ok
net anlatir; “cocuklarim hi¢ gérmedikleri Ulkelerini savunmaya
gidiyorlar,” der karisina yazdigr mektupta. K¢k oglunu savasta
kaybettikten sonra da “Samuel asker olmayi secti. Askerler dlirler.
Hikimet ve asalaklar tarafindan 6lime gonderilirler,” der. Ancak
nasil ki, 70'lerin western filmleri o gtin sirmekte olan savasa dair
sozlerini zaman makinesiyle ge¢cmise tasiyarak sdylemeyi segmis-
lerse, fhtiras Riizgarlar da kacinilmaz olarak cekildigi dénemin
izlerini tastyordur. Bu anlamda filmin western yillarindan Birinci
Diinya Savasi'na kadar tasidigl, ama 90'lara kadar da uzatamadigi
savas karsiti sézlerini bizim bugtin sirmekte olan savaslara uyar-
lamamiz yerinde olacaktir.

Western janrinin ulusal kimlik insasiyla olan iliskisi, bu tur-
den pek cok uyarlamaya imkan veriyor. Sonugta her ulusun ih-
tiya¢ duydugu kurulus mitolojisini Amerika en cok sinema Uze-
rinden; western tdriind kurarak yaratt. Ugsuz bucaksiz ¢olde
yalniz basina dolasan kovboylar, Amerika'nin kurulus yillarinin
ozgr, girisimci ruhlarini temsil ediyordu. At Usttnde ilerleyen
western kahramanlari doguyla bati arasindaki sinir ¢izgisini do-
gudan yana genisleterek ilerlerken, medeniyetle ilkellik, kilturle
doga, yasamla 6lim arasindaki sinir gizgisi Gzerinde yol aliyor-
lardl. Ve bir kovboyu tanimlayan sey arayisinin sonsuzlugudur;
ele gecirilen topraklardaki yeni kurulmus bir kasabada sessiz sa-
kin bir hayat kurmak western kahramani icin distnulemez bir
secenektir. O birincil disman olan Kizilderililerle savasirken, si-
nirin 6te tarafindaki medeniyetle de uzlasamaz. Bu ytzden bir
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yerdeki isini bitirdiginde yine medeniyetin izinin bile olmadigi
collere doner. Cinku aslinda, frontier' hep daha ileri cekilmek,
genisletilmek zorundadir. Bugln hala Amerikan dis politikasini

yorumlarken kullanilan bir kavram frontier. 70'lerde sinemacilar
Vietnam'i western zerinden anlatirken, ABD Baskani da Viet-
nam politikasini western Gzerinden mesrulastiriyordu. Kendi-
sini yeni frontier's man olarak lanse eden Kennedy, Vietnam'i da
Indian Country (Kizilderili topraklari) olarak kodluyordu. Buttn
bunlar, pek ¢ok film igin kestirme yoldan s6zinu séyleme im-
kanini yaratiyor. Glglu ikonografisi de distunultnce, western'e
dair tek bir 6geye yer vermenin bile bittin bir ABD tarihini giin-
deme getirmeyi mUumkun kildigi bir kestirme yol bu. Bu yizden
bir filme Uzay Kovboylari adini verip basroliine Clint Eastwood'u
yerlestirmek, uzayda olanlara dair en kisa yoldan bir seyler de-
mis olmayi saglayabilir. Ya da iki erkege kovboy sapkasi takip
Brokeback Dagi'nda bir sevisme sahnesi cektiginizde, bu kadar
sade bir kurguyla bile ortaligr ayaga kaldirmak mamkin olabilir.
Western'i sinemanin ilk gintinden itibaren ayakta tutan biraz da
bu olmali. Western saf haliyle kendine yer bulamadiginda bile
gangster filmlerindeki, yol filmlerindeki, film-noir'lardaki, aksi
yondaki izleriyle ayakta kalmis, o da olmadiginda sadece birkag
ikonografi 6gesini 6dung vererek yine farkli tirlerden pek ¢cok
filmin icine sizmayi basarmistir. @

Not:
" Amerika'nin kesfedildigi 1492'den Ulke sinirlarinin tanimlandigi 1890 yi-
lina kadar gecen strede dogu-bati hattinda strrekli degisim halinde olan

sinir cizgisine frontier deniyor.
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Selma Koksal ile Fikret Bey lizerine

Gectigimiz Istanbul Film Festivali'nde yarisma disinda gdsterilen Fikret Bey
Kasim ayinda vizyonda olacak. Filmin yonetmeni Selma Koksal, babalarinin
hayat hikayesinden yola cikarak kardesi Necla Algan ile yazdiklar Fikret Bey'le

ilgili sorularimizi cevapladi.
m soylesi: berke gol

Fikret Bey'i kardesiniz Necla Algan’la birlikte, kendi babani-
zin hayat hikayesinden yola ¢ikarak yazdiniz. Senaryonun ne
kadari kurmaca, ne kadari otobiyografik? Kurmaca 6gelerle
gerceklere dayananlar arasindaki dengeyi belirlerken nelere
dikkat ettiniz?

Babamiz 1912 yilinda dogmus. Onu 1989 yilinda kaybettik. Babamiz,
Fikret Bey gibi Cumhuriyet’in resmi kurulusundan 16 gin 6nce, 13
Ekim 1923'de Orta Anadolu’nun bir kdytinden, 11 yasinda oksiz ve
yetim bir cocuk olarak istanbul'a gelmis. Rumlarin, Ermenilerin, Le-
vantenlerin de bulundugu kozmopolit Istanbul'da, Cumhuriyet’in
rtzgariyla, var olmasi, kendini olusturmasi icin desteklenmis, 1950li
yillarini kendi capinda buyuk sanayi atilimlarini gerceklestirerek kar-
silamis. Sonrasindaki strecte tokezlemeleri, kayiplar, Tarkiye'nin eko-
nomik, sosyal, degisim ve dontsim sureclerinden ¢okga etkilenmis.
Bu anlamda Fikret Bey karakterini olustururken, babamin biyografisin-
den yararlandik. Ancak kisisel olarak babamizin yasam dykusd, Fikret
Bey'inkine gore ¢ok daha acrticidir. Biz babamizin 6zyasamdykdsinin
cok kisisel yanlarini elimine ederek, temel degisim streclerine; yaslilik,
tek glin, tek mekan, giindelik yasanti gibi dzelliklerin Gzerine giderek
hikayemizi konsantre hale getirmeye calistik. Bu anlamda gercekten
yola cikarak tasarlanmis, kurmaca bir hikaye oldugu soylenebilir.

“Fikret Bey filmin 6zellikle sonunda
vurgulandigi gibi kaybeden biri oldugunu
biliyor. Buna hayiflanmak yerine, tim
yasamini verdigi degerlerin simgesi, simdi
yikintiya donlisms fabrikada son gunlerini
geciriyor ve 6lima karsihyor.”

Fikret Bey Tiirkiye Cumhuriyeti'nin doniim noktalarina tanik
olmus bir karakter. Cumhuriyet kuruldugu yil istanbul’a gel-
mis, ikinci Diinya Savasi yillarini, 6-7 Eyliil olaylarini, 12 Ey-
liil darbesini yasamis. Oglu 12 Eyliil’in ertesinde yurtdisina
siirgline gitmis. Bu anlamda karakterin hikayesinin Tiirkiye
tarihine isik tuttugunu soyleyebilir miyiz?

En azindan, Fikret Bey karakterinin uzun, zorlu yasam dykdstnun iz-
lerini strerek, tim bu tarih Gzerine disinme ¢agrisinda bulundugu
soylenebilir.

Fikret Bey, artik sona ermekte olan yasamina nostaljik bir
bakisla bakiyor. Onun hayatinin sonundaki bu bir giine ba-
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karken filmin de ayni nostalji duygusuyla dolu olmasini mi
amacladiniz, yoksa daha sogukkanh bir yaklasimla onun
nesnel durumunu mu betimlemeye calistiniz?

Aslinda, filmde Fikret Bey sadece bir yerde ge¢mise ¢zlem duyuyor.
O da gece, biraz raki icip, Mehmet'le sdylesirken. Istanbul'un koz-
mopolit, nezih yasantisina 6zlem duydugu anlarda. Fikret Bey filmin
ozellikle sonunda vurgulandigi gibi kaybeden biri oldugunu biliyor.
Buna hayiflanmak yerine, tim yasamini verdigi degerlerin simgesi,
simdi yikintiya doéntisms fabrikada son giinlerini gegiriyor ve 61Um
karsiliyor. Filmin gectigi ve bizim de bu yolla taniklik ettigimiz bu bir
gline hakim olan atmosferin, nostalji oldugunu distinmdyorum.
Filmimi olusturan tim unsurlarin, mdzik disinda, nesnel bir Uslubu-
nun oldugunu dustndyorum. Basindan beri tim unsurlar boyle
kurdum ve uyguladim. Ancak filmin mzigini yapan Stleyman Al-
nitemiz, minimalist bir yaklagimi tercih etmedi. Filmle cok yogun
ve farkli bir iletisim kurdu. Basta, farkli yontemlerimiz olmasinin film
icin uygun olmadigini distinGyordum. Bir gtin, onun film Gzerine
calisirken “hepimiz 6Imeye geldik bu memlekete, dlmeye, dImeye;
yasamaya degil!" diye séylendigini duydum. Fikret Bey ile yogun bir
iletisim kurmustu ve mzigi cok duyumsayarak gerceklestiriyordu.
Benim sade, minimalist yaklasimima karsilik, o Fikret Bey karakte-
rinden ¢ok yogun ve ¢ok sesli duyumlar aliyordu. Bu strece mu-
dahale etmek istemedim. Sonucta, bdyle sade ve minimalist bir
filmin, cok sesli ve ugrasilan bir mizigi oldu. Mzikse, filmin atmos-
ferine dogrudan katki saglayan bir unsur. Eger filminizi tamamlayan
bir muzik oldu mu diye sorarsaniz, evet oldu diye cevap veririm.
CUnkd Suleyman Alnitemiz'i boyle bir yaratiya gotiren Fikret Bey
karakteriydi. Belki ‘nostalji’ diye tanimladiginiz, yogun duygularin
iletimi, filmde en ¢ok muzik ve Fikret Bey karakterinin gucli yapi-
sindan kaynaklanmig olabilir.



Film tek bir giinde, neredeyse tamamen tek
bir mekanda geciyor. Fikret Bey’in hayatinin
onemli anlarini ve bunlari hatirlayigini bir giine
sigdirirken ne tiir engellerle karsilastiniz? Se-
naryo asamasinda bu konudaki dncelikleriniz
nelerdi?

Filmin 2000 yilinda yazdigim ilk senaryosunu, istedi-
gim ekonomik kosullari elde edemedigim icin ¢cek-
memeye karar verdim. Tam Kultdr Bakanhgi'ndan
aldigim 50 bin YTLlik destegi iade ediyordum ki,
Necla Alganin senaryoyu yeniden kurgulayarak
yazma onerisi geldi. Benim yazdigim ilk senaryoyla,
Necla'nin yazdidi ve benim cektigim Fikret Bey'in,
oyku yapisi ve hedefledigi bicim calismasinin, bir-
birleriyle hi¢ alakalari yok. Tek benzerlikleri ana ka-
rakterin yagsam oykdsundn izleri.

Necla Algan'in senaryosuna ufak tefek midahalelerim
oldu. Biraz kurgusuyla ugrastim, birkag sahneyi yaz-
dim. Ama filmin senaryosunun ¢ok buytk bir kismi
ve tim diyaloglar ona ait. Necla, benim ilk filmimi bu
kisith imkanlarla cekebilmem icin bdyle bir senaryo gelistirdi. Tek bir
glinde, tek bir mekanda gecmesi pek cok zorlugu getirmekle birlikte,
hikaye anlatiminda deneysel bir yapiyl da zorluyor. Senaryo yazim
formulleri kullanmiyorsunuz, seyircinizi esir almayr hedeflemiyorsu-
nuz. Farkli bir dykileme deneyerek, seyircinize farkli bir iletisim 6ne-
riyorsunuz. Tabii eger seyirciniz de buna hazirsa ve bdyle bir dene-
yime aciksa.

Film biiyiik 6lciide Erol Keskin’in performansina dayaniyor.
Erol Keskin karakterin olusumu ve diyaloglar konusunda
filme dogaglamalariyla katkida bulundu mu? Bu konuda se-
naryoya ne kadar sadik kaldiniz?

Erol Keskin, 50 yilini aktorlik mesledine vermis, aktorltkle ilgili arastir-
malarini ve ¢alismalarini tim yasantisi boyunca srdtrmus, hep ken-
dini yenilemis bir usta. Filme katkisi olagantstu. Karakter, onunla var
oldu. Bence yillanmis sarap tadinda bir performans. Ancak projenin
agir kosullari, Erol agabeyi de ¢ok zorladi. Filmi 10 giinde ¢ektik. 25
saat durmaksizin bizimle calistigi oldu. Kendisi, 6zellikle sozleri cok
onemsedigini soyleyerek, diyaloglarin hepsini soylemek konusunda
israrli davrandi. Gercekten hepimizin ve 6zellikle onun daha ¢ok za-
mana ihtiyaci vardi. Yani her sey cok daha mikemmel olabilirdi.

Belki az dnce siraladigim nedenlerle, belki sinema sanatinin kendi do-
Jasl geregi, ben s6zstiz oyunlarini cok daha istisna buluyorum.

Fikret Bey istanbul Film Festivali‘'nde yarisma disi boliimde
gosterilmisti. Altin Portakal Film Festivali'nin de progra-
minda yer almiyor. Altin Portakal'in secici kuruluyla ilgili ola-
rak Umit Unal’in tepkisiyle ortaya cikan tartisma hakkinda
goriisleriniz neler?

Ben bu sorunuza baska bir soruyla cevap vermek isterim. Gergekten
festivallerin amaci nedir? Bir tlke neden sinema festivalleri yapar? Is-
tanbul Film Festivalinin yarisma boliminde ¢ok ticari filmler yarisir-
ken, benim filmim neden yarisma disiydi? Ayni sekilde Antalya'daki
Ulusal Yarisma'da her seyiyle Alman yapimi bir film yarisirken benim
filmim, Umit Unalin filmi, baska filmler neden yarismada yok?
istanbul Film Festivalinde ve Antalya'da én secici diye tanimlanan
kisilerin adlari ve se¢me yontemleri neden saydam degil? 7 ay sonra
bile hala Istanbul'un 6n secicilerinin kim oldugunu, filmleri neden ve
naslil elediklerini bilmiyorum. Antalya'da da ¢yle olacak. Anlamsiz ve
nedensiz bir secim var ortada. ‘On secici’ nedir? Bu festivaller daha
birkag yil once yarisacak film bulamiyorlardi, simdi cok film cekildi de
10-12 sayisinda onlari zorlayan bir yasa mi var? Benim adima bu festi-
valler stireci, tam bir fiyasko, anlamsizlik, haksizlik ve umut kiric. Go-
zimde ve baskalarinin géztinde degerleri zedelenmistir.

Yonetmenlik mi daha ¢ok ilginizi ¢cekiyor yoksa senaryo ya-
zarligi mi? Sinema kariyerinize nasil devam etmek istiyorsu-
nuz? Su an lizerinde ¢alistiginiz yeni bir proje var mi?

Bir ydnetmenin senaryo yazma slrecinde mutlaka yer almasi gerek-
tigine inaniyorum; ama senarist olarak, ama gozlemci olarak. Cinkd
senaryo yaziminda, film yapilmaya baslaniyor. Kendimi senaryo yazar-
Ii§1 konusunda yetkin bulmuyorum, bu konuya daha yogunlasmam
gerekli. Senaryo yazim surrecinde, 6zelikle diyalog yazarligi konusunda
yetkin kisilerden destek almaktansa hic gocunmam. Clnku seyretti-
gim filmlerde 6zellikle diyaloglar konusunda sorunlar goriyorum.
Su anda Uzeride calistigim bir senaryo var. Bir tiyatro grubunun
1995-2005 dénemindeki iliskilerini, kisisel catismalarini, gene Turkiye,
istanbul'la baglantli anlatmaya calisacagim. &
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KISA...KISA...

ALTIN iSTIRIDYE WAYNE WANG'IN FILMINE

* Bes Vakit, 28. Haifa
Film Festivali'nde Akde-
niz Glkelerinden 12 filmin
katildigi Golden Anchor
Award for Mediterranean
Cinema yarismasinda
Onur Odiili aldi.

* BelmaBas'inilk kisa
filmi Poyraz, Yunanistan'da
17-23 Eyliil 2007 tarihleri
arasinda diizenlenen 13.
Uluslararasi Drama Kisa
Film Festivali’nde En lyi
Balkan Filmi Odili'ni
kazandi.

* Sinema Merkez der-
gisindeki yazilaryla
taninan Alkan Avcioglu'nun
verecegi ‘Bir Film Nasil
Okunur?’ atolyesi 19 Kasim
Pazartesi aksami Portakal
Adgaci'nda bashyor. Katilim
bedeli 350 YTL. Ayrintili
bilgii¢in: 0216 368 89 03

* Yesilcamin unutulmaz
karakter oyuncularindan biri
olan ‘Karga Kemal’ lakapli Al
Kemal Asiliskender, bir stire-
dir kanser tedavisi gordigu
hastanede hayatini kaybetti.

* Senaryosunu Sirri
Siireyya Onder'in yazdigi
ve yonetmenligini Muhar-
rem Gulmezile paylastigi
Beynelmilel, Barselona
Uluslararasi Politik Film-
ler Festivali’'nde Halk Jurisi
ve Jiiri Ozel édiillerini
kazandi.

ULUSAL DOGA FiLMLERI YARISMASI

55.San Sebastian Film Festivali'nde biiyiik 8diil Altin Istiridye’yi Hong
Kong asilli Amerikali yonetmen Wayne Wang'in filmi A Thousand Years
of Good Prayers kazandi. Nick Broomfield Battle for Haditha filmiyle
en iyi yonet- ;
men, Gracia
Querejeta ile
David Planell
(Siete mesas de
billar francés)
ve John Sayles
(Honeydripper)
ise en iyi se-
naryo  oddl-
lerini aldi.
Festivalde Jiri Ozel Odiili ise 18 yasindaki iranli yénetmen Hana
Makmalbaf'in Budaassharmforurikht adli filmine verildi.

Nl

AThousand Years of Good Praygrs

FiLM + /4. GUZ FILM FESTiVALI

Ankara Sinema Kultiri Dernegdi tarafindan, T.C. Kulttr ve Turizm Ba-
kanligi ve Radyo ODTU’niin destegiyle gerceklestirilen film+/Ankara
Guz Film Festivali'nin dérdiincisi, bu yil 25 Ekim-08 Kasim tarihleri
arasinda dizenleniyor. Otuzun UGzerinde filmin yer aldigi festivale,
Ankapol Sinemasi ev sahipligi yapiyor. Festivale bu sene eklenen bo-
limlerden ‘Sinemanin Geng Yetenekleri'nde Denis Dercourt, Juan
Carlos Falcén gibi diinya sinemasinin geng ve yetenekli yonetmen-
lerinin son filmlerine yer

veriliyor. ‘Latin Amerikan

Rizgan’ bashidi altindaki

bolimde ise Keman (El

violin), Bir Kagisin Glincesi

(Crénica de una fuga) gibi  ©
Latin Amerika’da son do- ; : 3=
nemde yapilmis etkile-
yici filmler gortcuye ¢iki-
yor. ‘Sinema Simdi!’ bas-
ligr altinda UnlG yonet-
men Emir Kusturica'nin

ilm-+

4.Giiz Film Festivali
4™ autumn film festival
& 25 ekim october - 8 kasim november 07

son filmi Bana S6z Ver
(Zavet), Glney Kore si-
nemasinin taninmis yo6-
netmeni Kim Ki-duk’un
son filmi Nefes (Soom),
fotograf sanatcisi ve yo-
netmen Julian Schnabel’in yeni filmi Kelebek ve Dalgi¢ Giysisi (Le
Scaphandre et le papillon) gibi Gilkemizde gdsterime girmemis yeni

Ankapol sinemasi | Movie teather

' wilhrmak sok. no: 14 KIZILAY rﬂ‘) 3959
www.guzfest.org

filmler yer ahyor.

CROSSROADS KISA
FiLM FESTiVALiI

Kadir Has Universitesi 6gretim
gorevlisi  Vedat  Akman’in
koordinatorliginde JCI Istan-
bul tarafindan gerceklestirilen
Uluslararasi istanbul Crossroads
Kisa Film Festivali sonuclari
aciklandi. Birincilik 6daltna Ah-
met Karaman My Name Is adl
kisa filmiyle kazandi. ikincilik
6dult Gokhan Okur’'un Mobili-
zation Exercises adli kisa filmine
verilirken, Uclnculik 6duline
Alev Fatos Parsa’nin Migrand
Birds Are Back adli filmi layik
goralda.

YAVUZ TURGUL'DAN
SENARYO DERSLERI

Senaryo Yazarlari Dernegdi'nin
(SENDER) atolye ve seminerleri
4 Kasim'da bashyor. Alti haftalik
doénemler halinde katilimcilarini
adirlayacak  olan
Bulusma’ baslikli  seminer 4
Kasim - 9 Aralik tarihleri arasinda
Yavuz Turgul, Ezel Akay, Gaye
Boralioglu, Nilgiin Ones, Fatih
Ozgiiven ve Macit Koper gibi
alaninda usta isimlerle bagslayip,
sonraki alti hafta yeni ustalarla
devam edecek. Proje gelistirmeye
yonelik bir atolye olan ‘Senaryo
Temel Tasarim Atolyesi’ ise yine
ayni tarihte baslayacak. ‘Senaryo
Temel Tasarim Atolyesi'nde bu yil
iki yeni uygulama var: Atélye, bir
aylik hazirhk déneminden sonra
secilen katilimcilarla devam ede-
cek ve bu donem ilk defa iki kisiye
atolyeye burslu katihm imkani
saglanacak.

Ayrintil bilgiicin:

Tel: 0212 244 21 22

E-posta: info@ senaryo.org.tr
www.senaryo.org.tr

‘Ustalarla

2.DADAS FiLM FESTIVALI

4| altyazi kasim 2007

3-9 Aralik'ta gerceklesecek 3. Dag Filmleri Fes-
tivali kapsaminda ilk kez Ulusal Doga Film-
leri Yarismasi diizenleniyor. iz TV'nin gésterim
sponsorlugundaki yarismaya dag, doga veya
onun parcasi olan unsurlarla ilgili cekilmis film-
ler katilabilecek. Son katihm tarihi: 9 Kasim 2007.
Detayli bilgiicin: www.dagfilmfest.org

Bu yilikincisi diizenlenen Dadas Film Festivali 26-30 Kasim 2007 tarihleri
arasinda Erzurum’da gerceklestirilecek. Bu senenin temasi olarak ‘Kdy So-
runlari ve Go¢'lin secildigi festivalde, bu konuylaiilgili Tiirk sinemasindan
ornekler gosterilecek ve gosterilen filmlerin yonetmenlerinin katilimiyla
bir de panel diizenlecek. Ayrica Azerbaycanli ydnetmen Tevfik ismailov
ve iranli yénetmen Cafer Panahi filmleri ile festivalin konuklari arasinda
yer aliyor. Detayli bilgi icin: www.dadasfilm.com
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FRANCOIS 0ZON

Olgun Ama Yaramaz Bir Cocuk

Francois Ozon, escinsel kimligini hemen her filminde gey, lezbiyen ya da
transeksiel karakterleriyle ortaya koyan ama bunlar hicbir zaman kenar
susu olarak kullanmayan bir yonetmen. Her filminde baska bir tlre bulasan
Ozon’un Ingiltere’de gecen kostiimlii dramasi Angel’t beklerken yénetmenin
filmografisinde kisa bir yolculuk yapiyoruz.

M ugur yiiksel

ransiz sinemasinin son on yilda ¢ikardigr en énemli ve ya-
F ratici auter Francois Ozon yine beklemedigimiz bir hamle

yapiyor ve Angel'la seyircisini bir kez daha sasirtiyor. Radi-
kal yorumlari, gorselligi ve 6yku anlaticiligiyla bizi her seferinde
yerimizden oynatan Ozon, bu kez kostimlU bir melodramla kar-
simizda.

Sadece birkag filmini izlemis olanlarin bile bildigi bir gercek
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vardir: Francois Ozon'un ne zaman ne yapacagini bilemezsiniz!
Kimileri ortak dertler tasisa da her filminde baska bir Ozon'la kar-
silasirsiniz. Icinden gectigi yollari ve zamanlari filme ceken yonet-
menin sinemasi kisisel 6fkeleri, kimlikleri ve tercihleri barindirir.
Cani ne istiyorsa onunla oynamayi tercih eden Ozon, bildigimiz
oyunlar da olsa, onlari bozup yenilerini verir bize. Kisa filmlerin-
den beri takipgisi olanlarin bile alisamadigi oyunlardir bunlar.



aile kurumu yikilsin, cinsellik yeniden kurulsun
Her sey aslinda 1988 senesinde ¢ektidi ilk kisa filmi Aile Fotografi
(Photo de famille) ile basladi. Seyirciye beklediklerini hicbir zaman
vermeyecedini ilk kez, bir cocugun aile bireylerini tek tek 6ldurip
(filmde Ozon'un kendi ailesi oynuyordu) onlarla birlikte kamera kar-
sisinda poz verdigi bu filmle sdyltiyordu Ozon. Aile kurumunu kat-
ledisi bu 7 dakikalik filmle de kalmayacak, 5 sene sonra cektigi gotik
komedi Victor'la (1993) katliamina kaldigi yerden devam edecekti.
Ozon'un bu 6fkesi kadar cinselligi kullanisi da dikkat gekiciydi.
Bedenleri ¢iplak birakan yonetmen, Aramizdaki Gl (Une rose entre
nous, 1994), Cesar'a aday olmus ve kdltlesmis Yazlik Elbise (Une robe
dété, 1996) ve X2000 (1998) gibi kisalariyla kahramanlarin cinsel yo-
nelimlerini filmlerine dogallikla yediriyordu. Bu dogallik siradan iz-

ilk uzun metraj filmi Sitcom seyirci tGizerinde
adeta soguk dus etkisi yaratmisti. Burjuva
bir ailenin icine bomba koyup patlattig

bu kara mizah, babanin eve beyaz bir fare
getirmesiyle basliyordu.

leyicileri zorluyordu elbette. Hele hele ilk uzun metraj filmi Sitcom
(1998) seyirci Uzerinde adeta soguk dus etkisi yaratmisti. Burjuva bir
ailenin icine bomba koyup patlattigi bu kara mizah, babanin eve
beyaz bir fare getirmesiyle baslyordu. Abartili oyunculuklarla ya-
bancilastirilan seyirci, Bunuel katkili bu strrealist filmin icinde neye
ugradigini sasinyordu. Farenin gelisiyle birlikte ailenin icine daldig
zina, ihanet, ensest, escinsellik ve sado-mazo iliskilerin dykistni
izlemek kolay degildi ama ¢ok eglenceliydi.

Baslangic icin onu ‘mazur gorenler’ ve 6fkesinin gegici oldu-
gunu sananlar yanildiklarini cok gegmeden goreceklerdi. Bir sene
sonra cektigi Katil Asiklar (Les Amants criminels, 1999), Luc ile birlikte
Alice'in cocuk oyununa sokuyordu izleyiciyi. Alice, gtizelliginden
etkilendigi, istedigi ve elde edebilmek icin oldurtlmesini istedigi
Said’e kuracagi tuzaga ortak olmasi igin, kendisine asik olan Luc'l
bastan ¢ikariyordu. Askini ve erkekligini kanitlamasr igin Luc'iin cina-
yet oyununa ortak olmasi gerektigini séyleyen Alice, Ozon'un nef-
retinin de temsilcisi haline geliyordu. Askin sado-mazosist duygu-
larla kuruldugunu anlatan filmde, Alice'in sinifta okudugu Rimbaud
siiri Ozon'un nefretini de ¢ok glizel dillendiriyordu: “Ebeveynlerim,
/ Hem beni mutsuz ettiniz, hem kendinizi. / Ben, zavalli sugsuz! / -
Saldiramaz zindiklara cehennem. - / Yasam durmadi hentz! / Daha
sonra, daha da artacak cehennemlik olmanin tadi./ Bir cinayet, he-

i <N L - s . R -
men simdi, / Yasalarin buyruguyla hiclige yuvarlanayim.”

iliskilerde sado-mazosist duygularin hakimiyetine olan inancini
bir sonraki filminde de stirdirecekti Ozon. Alman yénetmen Rainer
Werner Fassbinder'in 14 yasinda yazdidi ‘Tropfen auf heisse Steine’
adli kisa oyunundan uyarlanan Kizgin Taslara Ddsen Su Damlalari
(Gouttes d'eau sur pierres brilantes, 2000), 70'li yillarin Almanya'sinda
50'li yaslardaki Leopold ile 20'li yaslarindaki Franz'in iliskilerine odak-
laniyordu. Tutkuyla baslayan ama zamanla erkek-kadin iliskisine do-
nisen ve siradanlasan bu birliktelik eski sevgililer Anna ve Vera'nin
gelisiyle iyice ¢cozllmeye basliyordu. Franz'in “Bana ihtiyacin yok,”
sozlne karsilik “Senin bana ihtiyacin var,” diyen Leopold, Alice ve
Luc'in ‘efendi/yaratik’ iliskisine denk dustyor ve oyun yine kanli
sona eriyordu. Fakat, sevilen kisinin sevenin yaratigina dontdsmesi
metaforu bu filmle birlikte cekmeceye kaldirliyordu. Sirada, Ozon'un
yasca buylk ¢cocuklarla oynamaya hazirlandigi yeni oyunlari vardi.

biraz 6liim, biraz sessizlik, biraz da diva

Hayrani oldugu Charlotte Rampling'in yizinu ve bedenini kullana-
rak yaratti§i Kumun Altinda (Sous le sable, 2000), Ozon'un 2000'lerde
‘olgun’ takilacaginin goéstergesidir adeta. Seyircisinin bildigi o ¢fkeli
Ozon gitmis, yerine derdi 61Gm, yaslilik ve daha uzun sessizlikler olan
bir adam gelmistir. intihar eden kocasinin éldiigine inanmamakta
israrct olan Marie'nin huzursuz 6ykustunu anlattugr Kumun Altinda, o
gline dek Ozon sinemasindan uzak duranlari bile kendine ¢cekmeyi
basaran guclu bir dramaydi.

Bu sakinligin altindan mutlaka bir sey ¢ikacagini distinenler ise
yanilmadi. ki sene sonra Ozon, zeka Grind bir film olan 8 Kadin'la (8
Femmes, 2002) ¢ikti karsimiza. Fransiz sinemasinin t¢ kusak dnemli
kadin oyuncularini bir araya getiren melodram, muzikal ve cinayet
kirmasi bu film, bebeklerini 6zlemis bir Ozon oyunuydu sanki. Bir kez =
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daha tiyatrodan besleniyordu ve Robert Thomas'in ayni adli oyu-
nunu kendi kottcdl ve cok eglenceli evcilik oyununa ceviriyordu.
Fanny Ardant'in biraz Ava Gardner biraz Cyd Charisse; Catherine
Deneuve'lin biraz Lana Turner biraz da Marilyn Monroe oldugu film,
1950'lerin Hollywood filmlerinden ilham aliyordu. Metnin teatral
ozelligini 1srarla koruyan Ozon, yapay estetigi ve mizahiyla yarat-
tig1 diinyada hayran oldugu kadinlari kendi oyununun bebekleri
yapiyordu.

Cinayet dykilerini seven Ozon, 8 Kadin'la doymamis olacak ki, bir
sene sonra Havuz'u (Swimming Pool, 2003) cekti. ingiliz kadin yazar
Sarah Morton'un yeni romanini yazmak icin gittigi yazlik evde edi-
torunun kizi Julie'yle yasadig isteksiz birlikteligi anlatan bu fantas-
tik, gerilimli ve erotik film, kadin polisiye yazarlar Patricia Highsmith
ve Ruth Rendella saygi durusuydu adeta. Kumun Altinda'yla bas-
layan ve Bes Kere [ki'yle
(5x2, 2004) devam ede-
cek olan Emmanuéle
Bernheim'li senaryo or-
takhgr Havuz'u bir ka-
din filmine dénusturtp
feminist okumalara acik
birakiyordu.

2004'te cektigi, yeni
gozdesi ve yakin arkadasl
Valeria Bruni Tedeschi'ye
basrolinU verdigi Bes
Kere [ki, Ozon'un hete-
roseksuel iliskilere ayna
tutmastydi.  Filmin ba-
sinda Gykinin sonuny e -
anlatan yonetmen 30'lu yaslarindaki Marion ve Gilles'in birliktelik-
lerinin bes farkli zamanini pek de net olmayan bir aynada gosteri-
yordu. Sondan basa kurgusu sebebiyle Gaspar Noé'nin Dénis Yok
(Iréversible, 2002) filmiyle karsilastinlan Bes Kere iki, bu filmden daha
gercekei bir tecaviiz sahnesiyle basliyordu. Ama bir yerden sonra
beklenen etkiyi artik veremeyen film, Ozon sinemasinda kisa bir
mola sayildi.

Francois Ozon, hemen bir sene sonra sinema tarihinin belki de
en etkileyici final sekanslarindan birine sahip Veda Vaktini (Le Temps
qui reste, 2005) ¢ekip koydu 6nimuze. Film, sinemanin escinsel kah-

Hayrani oldugu Charlotte Rampling'in
yuziinl ve bedenini kullanarak yarattig
Kumun Altinda, Ozon’un 2000’lerde
‘olgun’ takilacaginin gostergesidir.
Seyircisinin bildigi o 6fkeli Ozon gitmis,
yerine derdi 6lim, yashlk ve daha uzun
sessizlikler olan bir adam gelmistir.

)

ny

ramanlara yakistirmayi pek sevdigi AIDS'e degil, ‘herkes gibi’ kan-
sere yakalanmig bir gey fotograf¢inin sona adim adim yaklagirken
olumu ve geride biraktig hatalar kabullenisini sakince ve icimizi
oyarak anlatiyordu. Kumun Altinda'yla basladiggi ‘Olim Uclemesi'nin
bu ikinci halkasinda kahramanimiz Romain, Marie gibi 6lum red-
detmiyor, kocasi Jean gibi de intihar se¢miyordu.

kostiimler icinde feminist bebek
Aradan iki sene daha gecti ve Ozon araya Un Lever De Rideau (2006)
adli kisa bir film sikistirip, bu ay Turkiye'de de gosterime girecek olan
Angel'la cikageldi. Angel, kostiimli bir melodram ve Gstelik ingilizce!
Filmin 20. ylzyilin baslarinda ingiltere'de gegen dykust, ask roman-
lari yazan Angel Deverell adli bir kadin yazarin gercek ve kurmaca
arasinda sikisip kalan hayatini anlatiyor. Oscar Wilde'in cagdasi olan
. -1 Marie Corelliden itlham
alinarak yaratilan Angel
karakteri, tipki Corelli
gibi, kitaplan bestseller
olan ve halk tarafindan
cok sevilen popdiler bir
yazar. Angel'in, kurdugu
hayal dunyasiyla soh-
rete ve paraya ulasan
ama kisa bir stirede ¢o-
kise giren hayatindan
etkilenen Ozon, filmde
kendi Angelini yarati-
yor. Filmin uyarlandig
kitapta nefret edilesi bir
portreye sahip olan An-
gel, Ozon'un elinde kusurlar olan, canli bir kisilige btrtntyor. Ya-
sadigi donemde istedigi hayati ve esi se¢en, kararlarini kendisi ve-
ren bagimsiz bir kadina vurgu yapan Ozon, Angel't kotd ve basit
edebiyat yapmakla suglayanlara, “erkek olsaydi onu bu kadar ko-
lay yargilayamayacaklarini” da séyltyor. Ozon'un “erken dénem fe-
minist” dedigi Angel karakterini neden sectigini tahmin
edebiliyoruz, sonucun yine bekledigimizden farkli ola-
cagini da, ama bilmedigimiz bir sey var, o da Ozon'un
oyuncak bebeklerinin kendi Ulkelerinden uzakta ne
oynayacaklar. @
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KiM Ki-DUKTAN
HAYATI TARIFLE

Karsit duygularin
hep bir arada
oldugu, karakterlerin
konusmadan ¢ok
sey soyledikleri Kim
Ki-duk evreni tekrar
karsimizda. Gliney Koreli
yonetmenin son filmi
Nefes, filmekimi'nde
yapacadi galanin hemen
ardindan vizyona giriyor.

m abbas bozkurt o I A
. " B

not: Bu yazi filmle ilgili sirpriz gelismeleri ele vermektedir.

vir etmek pek mimkin degil. O, hem grafik siddetin biran  digince kaginarak, yaraticiligin sinirlarini zorlayan gérsel simgelerle

bile eksik olmadigi Bad Guy'in (Nabbeun namja, 2001) hem  anlatildigi bir diinya.
de ruhaniligin, dinginligin sinemadaki belki de en kusursuz teza- Kim Ki-duk'un tim dunyada oldugu gibi bizde de buytk bir
hirti olan flkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis. . .ve llkbahar'in hayran toplulugu kazanmasini saglayan bu 6zgtn evreni ve ken-
(Bom yeoreum gaeul gyeoul geurigo bom, 2003) yo- dine has Uslubu, art arda gelen filmlerle bikkinlik verir gibi
netmeni. Aslinda onun sinemasinda siddeti ve
meditatif sessizligi bir arada gormek icin iki ayri
filme bakmaya bile gerek yok. Denizin or-
tasindaki iki kisi arasindaki yogun tutku-
nun filmi olan The Isle'da (Seom, 2000)
bazen iki asigin icinde durduklarr en-
gin mavilik kadar yatistirici, bazense
akla hayale gelmeyecek bicimlerde
ortaya ¢ikan vahsi bir tutku var. Kim
Ki-duk'un filmlerinin bircogunda
ayni filmin, ayni sahnenin, hatta
ayniimgenin iginde hissedilen
karsit duygular gozlemleni-
yor. Konusmayan ka-
rakterlerin  dertle-
rini, acilarini olabi-
lecek en aykiri se-
killerde dile getir-

K im Ki-duk sinemasinin haletiruhiyesini basit bir sekilde tas-  digi bir evren Kim Ki-duk'unki. En u¢ duygularin, sézlerden olabil-

oldu. Onun alametifarikasi olan bicemine, tekrarlanan te-
malarina, imgelerine, bazen tek bir kelime bile etme-
‘ yen karakterlerine dylesine alistik ki, Bos £v'den (Bin-
\ Jjip, 2004) sonra ¢ektigi Yay (Hwal, 2005) ve Zaman
(ShiGan, 2006) istenilen etkiyi birakamadi. Oysa Kim
Ki-duk Uc¢ asadi bes yukari bildigimiz performan-
sindaydi. Yay'da o ¢ok sevdigi denizin or-
tasindaki ‘hareketli adalar'a
doénerken, Zaman'da
deforme etmeye ba-
yildigl,  simgelerinin
mutat mekani  be-
denle ugrasti. Yine
yalnizhgl, tutkuyu an-
latti. Belki de Bos Ev
gibi bir basyapitin ha-
lefi olmakti bu iki filmin
bahtsizlig.
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nefesini tutup konugmayanlar

Yonetmenin son isi Nefes (Soom, 2007), bu gidisi kirip Kim Ki-duk sine-
masina olan ilgiyi tekrardan alevlendirebilir gibi gozikuiyor. Her seyiyle
bir Kim Ki-duk filmi olan Nefes'te anlatilan dykdndn sasirticiligl, imgele-
rin carpicilidr bastan sona gozleri perdeye civiliyor. Sozlerin yoklugunda
her bir bakis, her bir hareket tonlarca anlam kazaniyor. Zaman'da hemen
herkesi bolca konusturduktan sonra tek kelime etmeyen karakterlerine
geri dénlyor ydnetmen. Konusmadikga seyirci onlari daha ¢ok seviyor.
Konusan sevilmiyor. Eminiz ki, Kim Ki-duk da sevmiyor onlari, konusma-
yaniysa kendinden belliyor. Bu sessizligin nedeni sozle, dille tarif edile-
bilecek gibi degil. ifade edilemez bir aci ve 0 aciya kosut bir bilgelik var
sanki kelimelerin eksikliginde. Bir sey demenin gereksizligini bilmenin
huzuru ya da yalnizligin ve umarsizligin getirdigi bir suskunluk. Konus-
mayan karakter bazen bir kesis oluyor, bazense bir katil; ama her sefe-
rinde Kim Ki-duk'tan bir parca tasiyor. Bedenlerinden kurtulup bir ruh
olarak yasamak istiyorlar. Baska ruhlara degmek, baska ruhlarla birlesip
goriinmez olmak, konusanlarin diinyasindan el etek cekmek istiyorlar.

Nefes'in Konusmayan'i, idam mahkumu Jang Jin de daracik kogu-
sunda Ug kader ortaguyla birlikte 6lumind beklerken agzini bicak agmi-
yor (baska bir yonetmen soz konusu olsaydi Cinli oyuncu Chen Chang'in
Korece bilmemesini bu sessizligin misebbibi sayabilirdik). Ayni kogusu
paylastigl adamin aski ona yetmiyor belli ki. ‘Asirt 6ltm korkusu’ diyor
televizyon haberleri onun intihar tesebbuslerinin nedenini agiklarken.
Jang Jin'in hikayesi haberleri evindeki televizyondan izleyen bagska bir
yalnizin ruhuna degiyor. Evli bir kadin olan Yeon, o cok korktugu Olim?d,
Jang Jin'e anlatabilecegini distindyor. Kadin ne kocasiyla ne de kiziyla
tek kelime konusmuyor. Sadece hicbir umudu kalmayan bu idam mah-
kumu igin bozuyor sessizligini. Kendisini aldatan kocasindan kagip ona
siginiyor. Kiictikken suyun altinda bes dakikaligina da olsa Olim'( tat-
ugini séyltyor. Olim'G tarif ediyor ona. “Cok kot degildi,” diyor. Ayni
anda onu hem yasama tutundurup hem de kaginilmaz olan élimtine
hazirliyor. O geldikten sonra, ardi arkasi gelmeyen intihar tesebbislerine
bir son veriyor Jang Jin. Kadin, bulustuklari odayi tirli desenlerle stsle-
yip mevsimleri onun ayagina getiriyor. Yasamin kisa bir 6zetini sunuyor
ona. Bunu yaparken kendi hayatini da anlatiyor; kocasinin ona asik
oldugu sonbahari, nefesini bes dakikaligina tuttugu yazi yeniden
yasiyor. ilkbahari, yazi ve sonbahar getiriyor odaya (kis ise daha
sonra geliyor). Jang Jin'e ziyaret odasinda koca bir dmri en
bastan yasatiyor. ClnkU hayat dort mevsim, gerisi tekrardan
ibaret. Yeon, her mevsim icin ayr kiyafetler giyiyor, sarkilar
soylUyor. Baskarakterlerin neredeyse hicbirinin konusmadigi
bir muzikal oluyor film; bir Kim Ki-duk filmi ne kadar mazikal
olabilirse o kadar muzikal.

Jang Jin, Yeon'un ilk ziyaretinde tek bir sac teli kopariyor on-
dan. Diger her ziyarette is biraz daha ileriye gidiyor. Karanlik oda-
sinda, biridam mahkumu ve evli bir kadindan olusan bu siradisi iki-
liyi izleyen, kameralarla onlara zum yapan, parmaginin tek bir hareke-
tiyle caldigi zille onlarin iligkisini ydneten hapishane mudurd bundan
tuhaf bir zevk aliyor. Onlarin mutlu sona ulagip, viicutlarinin birlesmesini
buytk bir arzuyla bekliyor; ama ayni zamanda bu nihai ani olabildigince
geciktirip bu sapik¢a oyunu uzatmak istiyor. ClnkU o da ¢ok iyi biliyor
ki, o birlesmeden sonra onlarla isi bitecek, artik bu ikili onun ilgisini ¢cek-
meyecek. Once bir dokunusa izin veriyor, sonra bir épictge... Onlarla
Ozdeslesiyor, onlarla sevinip onlarla Gzultyor. Hem ‘Blytik Birader'in ro-
|ind Gstleniyor hem de seyircinin. Ve tabii bir de ydnetmenin. Yizindn
yansimasini monitdrinden gorebildigimiz bu dikizci/ydnlendiriciyi Kim
Ki-duk'un kendisinin oynamasi her seyi daha bir manidar kiliyor.

»
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Kim Ki-duk’un sessiz karakterleri bedenlerinden
kurtulup bir ruh olarak yasamak istiyorlar.
Baska ruhlara degmek, baska ruhlarla birlesip
gortiinmez olmak, konusanlarin diinyasindan el
etek cekmek istiyorlar.

Biz de hapishane mdurt gibi bu ‘carpik’ ¢ifti buytk bir zevkle
izlerken olayin diger taraflar devreye giriyor. CinkU burada anlatilan,
tek bir tutkunun 6ykasd degil; Ug ayn tutku var Nefes'te. Bir araya ge-
lebilmek igin bagkalarina muhtag olan iki ¢ift. Birisi hapishane duvarla-
rinin arasina sikistigindan dis diinyadan bir 1siga, farkli bir sese muhtag
kendi alevini canlandirmak icin; digeriyse tutkuyu, sahiplenmeyi geri
getirecek bir ‘Uglincl'ye. Jang Jin'e olan sevgisine karsilik alamayan
mahkum, kendi kiicUk dtinyasini olusturan kogusa disaridan gelen
her tUrlG cismi yok ediyor, Jang Jin'i hayata donduren ve onu dort
duvarla sinirl kendi dtinyalarindan koparan o kadini delicesine kiska-
niyor. Jang Jin'in ona gitmemesi icin elinden geleni yapiyor. Karisiyla
Oplsemeyecek kadar ona yabancilasmis olan koca ise karisinin onu
bir idam mahkumuyla aldattigini 6grenince Yeon'u geri kazanmak
icin her yolu deniyor. Biricik kizlarini ortaya sdrtyor, sevgilisini biraki-
yor, Yeon'a hapishaneye gitmemesi icin yalvariyor. Baskalarina muhtag
bu iki ¢iftin birlesmesinin ancak Jang Jin ve Yeon yarim kalan islerini
halledip birbirlerine karsi olan tutkularini iclerinden atabildikleri za-
man gerceklesebilecegdi anlasildiginda isler ‘dizeliyor’. Kocasi Yeon'u
kendi elleriyle hapishaneye gotirtyor. Boylece son mevsim de geli-
yor. Bu son ziyaretiyle birlikte Kis' da beraberinde getiriyor Yeon. Kar
yagmaya basliyor. O kaginilmaz birlesmenin ardindan sular duruluyor.
Ruhlar dinginlesiyor, arzular koreliyor. Ciftler olmasi gerektigi sekilde
eslesiyor. Kar topu oynayan, Ug kisilik mutlu bir aile: Kari, koca ve bir
cocuk. Sarilip 6ltime uyuyan iki mahkum.

Jang Jin 6limU kabulleniyor. Onu éldtdrmeye hakki olanin onuen
cok seven oldugunu biliyor. Tutkunun en saf seklini goriyor. Nefesini
tutma zamaninin geldigini anliyor. Yeon, dagda
gordigu o adami tekrar bulmayr umut ediyor.
Kocasina tekrar sarki sdyleyebiliyor.

Filmin ardindan ise akilda Kim Ki-
duk'un hayata dair tarifleri kaliyor. En te-
mel olgulara dair tarifler: Ask dedigin

nedir? Once sevdiginin sagindan bir
tel koparir, bununla bir émur boyu
yetinebilecedini sanirsin. Sonra &p-
meye calisir beceremezsin. Kolu koluna
degince icin Urperir.. Ardindan ilk
Opulctk gelir.. Sonra nihai bir-
lesme, o beklenen an. O bek-
lenen son. Orada biter. Artik
ikisinin aski icin bir Gglincl
gerekir.
Peki Yasam? Dort mev-
sim. lkbahar, yaz, sonbahar
ve kis. Gerisi? Gerisi tekrar-
dan ibaret.

Olum? Nefesini
tutmak gibi bir sey.

O kadar da kotu
degil. @
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ASIMETRIK SAVAS

YA DA WINTERBOTTOM SINEMASI

Michael Winterbottom'in bir gazetecinin trajik hayatini ve 6limunu konu alan
yeni filmi Guiclu Bir Yurek, Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde gosterildi. Biz
de bu vesileyle, vicdanla teknigi bulusturarak, muthis bir tGretkenlikle her yil film
ceken Winterbottom'in sinemaci kimligine, sinema duinyasi icindeki kendine 6zgu

durusuna g6z atiyoruz.

ahmet terzioglu

986 yilinda Michel de Certeau etigin tanimini soyle yap-

1 misti: “Etik, etkin bir dizi séylemin icinden gecerek dile

getirilebilir ve sdylenmis olanla sdylenmesi gereken ara-

sindaki uzakhigr tanimlar. Bu uzaklik, bizim, Gstinde bir seyler
yapabilecegimiz alani belirler.”

Bu soziin sdylenmesinden 25 yil &nce, 29 Mart 1961'de in-
giltere Blackburn'de diinyaya gelen Michael Winterbottom, tim
eserlerini, sdylenmis olan ve sdylenmesi gereken arasinda her
gecen gln artan uzakligr ortadan kaldirmaya, bir turlt doldu-
rulamayan, ‘o’ boslugu doldurmaya adayan bir yénetmen. ilk
filminden, -simdilik- son filmine, kendini hep
Uzerinde durulmayanlarin vakanavisligini yap-
maya adayan Winterbottom icin ‘son vicdan
sahiplerinden’ dersek, saninm fazla abartmis
olmayiz.

Filmlerinde teknigi ve vicdani essiz bi-
¢imde bir araya getiren Michael Winterbot-
tom, Blackburn'deki erkek okulu Kralige Eliza-
beth Gramer Okulu'na gitti. Baskici oldugunu
dustinmek icin bize pek cok sebep sunan bu
okulda (70'li yillarinda sonu, 80'lerin basinda
ingiltere'deki siyasi kosullar ve okulun bir er-
kek okulu olmasi vb.) hi¢ kuskusuz Winterbot-
tom, sinemasinin temeli olan vicdan ve isyan
kavramlari Gzerine distinmeye baslamisti bile.
Bu okulu 4 yilda tamamlamasinin ardindan da
(kisa streli Oxford macerasini saymazsak) Bris-
tol Universitesi'nde sinema okudu. Kariyerine
1980’lerde BBC'de kurgucu olarak basladi. Ha-
yatinin her yanina sinen ve benim de israrla
Uzerinde durdugum; sdylenen ve sdylenmesi
gereken arasindaki gerilimi ne kadar 6nemse-
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diginin ilk sinyallerini de sinemasinda olduk¢a 6nemli yer tu-
tan belgesellerinde verdi. 80'lerin sonunda gerceklestirdigi iki
belgeselin de konusu, yakin zamanda kaybettigimiz Ingmar
Bergman'di... 1988 yilina ait Ingmar Bergman: The Magic Latern
ve Ingmar Bergman: The Director adli iki belgeselle Winterbot-
tom icin sinemada derinlik ve gercekligin dnemi daha kariyeri-
nin ¢cok basindayken, hentiz 27 yasindayken dahi kendisini belli
etmektedir.

1989-1994 yillari arasinda birer boélimlerinin yonetmeni ola-
rak Dramarama (1989), Time Riders (1991), Boon (1991), Alleyn Mys-
teries (1993), Cracker (1993)
gibi dizi projelerinde go-
rev aldi. Bunlarn ‘gorev’
olarak adlandirmayi daha
uygun buluyorum ¢iinkd
siyasi durusunu ¢ok net
ortaya koyan Winterbot-
tom, bu dort yil boyunca,
yalnizca konularina bakil-
diginda bile kendisini tam
olarak icine katamadigi
acikca gorulecek olan pro-
jelerde yer almisti, almak
zorundayd.

Winterbottom'in iler-
leyen yillarda yaptigr is-
lere bakarak bu projeler
rahatlikla zaman kaybi
olarak  tanimlanabilirse
ihtiyag
duydugu tecrtbe ve ilis-
kiler, bu bes yil icinde ku-

de, ydnetmenin



ruldu. Ozellikle ilk kurmaca filmleri Forget About Me (1990) ve Un-
der The Sun'in (1992) bu yillara rastlamis olmasi, bu durumu dog-
rulamaktadir.

iste bu yillarin sonunda Winterbottom, zorunluluklarla kendi
arzularini birlestirmenin ve en énemlisi bir seyler ‘anlatmanin’ ta-
dina varmaya, dort bélimden olusan Family (1994) adli projesiyle
basladi. Teknik dallarda (en iyi ses ve goruntl) BAFTA kazanan,
‘En lyi Televizyon Dramas!’ dalinda da aday olan bu diziyle Win-
terbottom dikkatleri ingiltere'de ilk kez tizerine cekmis oldu. Dort

cocuklu, gelir seviyesi oldukca diistk, irlandali bir ailenin hikaye-
sini anlatan bu dizi, Winterbottom'in gercekten anlatmak ve an-
lamak istedigi seylere artik engelleyemedidi bir istahla egilecedi-

nin simgesidir.

klan
Sinemanin bir ekip isi oldugu, herkesin malumu. Yalnizca birkag usta
sinemacinin gegmisine bakarak bile bu kaniya varmak mmkun. Ya-
pimcl, senarist, muzisyen, gorintl yénetmeni ve yonetmen, eger
uzun yillar birlikte calismissa ve bu birliktelik, mecburiyetten degil
de, ‘'ortak diinya bakisi’ sebebiyle kacinilmaz bir ‘ortaklik”ise, bir klan
olusur. Bu klan, 6lim, hastalik gibi zorunlu sebeplerle dagilsa da -
ki baska tdrlt dagildigina ¢ok az sahit oluruz- geride essiz yapitlar
ve ortak bir imza kalir.

Michael Winterbottom'in televizyon kariyeri de, ona bdylesi
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Winterbottom, baskiyi ve bireyin kendisini
gerceklestirmesinin 6nindeki tim engelleri
yikma arzusunu anlatmanin en 6zgun yolunu
bulmakta zorlanmadigini tekrar tekrar,

hem de her defasinda farkli bicimlerde
kanitlamaktan bikmaz.

bir klani olusturma firsati verdi. ilk olarak Forget About Me'de
birlikte calistiklar yazar Frank Cottrell Boyce, dzellikle daha sonra
Winterbottom akla geldiginde, Butterfly Kiss (1995), Saraybosna’ya
Hosgeldiniz (Welcome To Sarajevo, 1997), 24 Saat Parti Insanlari (24
Hour Party People, 2002), Kod 46 (Code 46, 2003), Tristram Shandy (A
Cock And Bull Story, 2005) gibi, bir ¢irpida adlari zikredilen eserlerin de
yazari/senaristi oldu. Winterbottom'in Family dizisinin yapimciligini
Ustlenen Andrew Eeaton da klanin bir diger dnemli Gyesiydi. Eaton
ve Winterbottom, dustncelerdeki ortakliklarini somut olarak da,
yalnizca 'yazilmamis' sinema tarihinde degil, ticari sicilde de oldukca
uyumsuz ve farkli bir durusu olan, ayrica Winterbottom agisindan
her anlamda bir donim noktasi olan Revolution
Films sirketini 1994'te kurarak strddrduler. Revolution
Films, Winterbottom disinda, baska yonetmenlerin de
projelerine destek verdi, hala da veriyor.

Kostlm ve sahne tasarimcisindan, kurgucusuna
ve kast yonetmenine kadar bircok degismez ismin
yer aldigi bu klanin diger iki dnemli tyesi de, Win-
terbottom filmlerinin 6nde gelen ¢gelerinden mu-
zigin yaraticisi, besteci Adrian Johnston ve Michael
Nyman'dir. Ufak tefek degisiklikler olsa da, cekirdek
kadrosu daima korunan bu ekiple, Winterbottom 13
yilda 15 filme imza atarak, sinemasinin durmaksizin yi-
neledigi bir seyi yapmay stirdiirdi. ki karsit kavram
birbirine eklemledi: Nitelik ve nicelik.

ilkiki darbe

Winterbottom 1995 yilinda Butterfly Kiss adli filmiyle,
hem icerik hem de estetik olarak ‘gercek sesini’ izle-
yiciye duyurdu. Film, bazi elestirmenler tarafindan in-
giliz sinemasinin gelecek vaat eden, geng ve dnemli

yeteneklerinden birinin Uriinl olarak tanimlandi. Gergekten de But-
terfly Kiss, Winterbottom'in olusturmakta oldugu sinemasal evrenin
yap! taglarini barindirir. Siddet, cinsellik, gercegin ve kurgunun birbi-
rinden ayrilmazlidy, yollar ve -Winterbottom'in en az Isidore Lucien
Ducasse gibi karamsar ve 6fkeli bicimde ele aldigi- insanin kéttcdl
yani gibi temalara, ilk kez bu filmde titizlikle deginmistir. Bu ytzden
bu filmin aldigi 6vgi ve gordugu ilgi, Winterbottom sinemasinin
geleceginin de habercisiydi. Frank Cottrell Boyce'un senaryosunu
== yazdi§ Butterfly Kiss'in, Winterbottom'in fikriden yola ¢I-
. kilarak yazilmaslysa, klan kelimesinin tam olarak karsiligini
:rl Winterbottom ve ekibinde buldugunu bize gosterir.
} @ Winterbottom bir sonraki darbesini kendisinden bek-
. lenmeyen bir uyarlamayla yapti. Thomas Hardy'nin ‘Jude
Al the Obscure’ adli romanindan uyarlanan Jude (1996),
Winterbottom'in sinema cevrelerinde artik dikkatle takip
edilen bir yonetmen olmasini sagladi. Filmin dénem do-
kusu ve yalin anlatimiyla, izleyiciye icinde yasanan top-
lumsal kosullarin birey tzerindeki tartismasiz etkisini ba-

o

sarlyla aktaran Winterbottom, hicbir kategoriye konu-
lamayacak bir yonetmen oldugunun mesajini verdi. Bir
Thomas Hardy uyarlamasindan ve dénem filminden bek-
lenmeyecek derecede carpici ve izleyiciyi rahatsiz’ edici
sahnelere sahip olan film, Winterbottom'in kendine has
tarzinin, artik hangi hikayeyi anlatirsa anlatsin, yapitina
sindiginin essiz bir isaretidir. Sanirm Thomas Hardy bile
Sue’nun (Kate Winslet) dogumunu, Winterbottom'in ak-
tardigi gibi, tim c¢iplaklidiyla tasavvur etmemis, ettiyse de okuruna
aktarmayi distinmemistir. Fakat Winterbottom, baskiyi ve bireyin
kendisini gerceklestirmesinin 6ntindeki tim engelleri yikma arzu-
sunu anlatmanin en 6zgiin yolunu bulmakta zorlanmadigini tek-
rar tekrar, hem de her defasinda farkli bicimlerde kanitlamaktan
bikmaz.

teknik ve vicdan

Frank Cottrell Boyce, Winterbottom'in ses getiren filmi Butterfly
Kiss'in temasini iki kelimeyle, “i¢csel/ruhani mitsizlik” olarak ézet-
lemistir.! Frank Cottrell Boyce'un, s6zinu ettigi i¢sel/ruhani Gmit-

48| altyazi kasim 2007



sizlik, aslinda diger Winterbottom filmlerinin de temasidir. Yeri gel-
misken, teknik ve vicdanin Winterbottom sinemasindaki birlikteligi
icin bir parantez acalim: Boyce'un yaptigi tanim, ilk bakista Win-
terbottom filmlerini izleyen ve Winterbottom'in soylesilerini takip
eden bir izleyiciye fazla metafizik bir tanim gibi géztkebilir. Ancak
bu tavir Winterbottom'in filmlerinin tasidigi derin kederi gérmez-
den gelmek olur.

Thomas Hardy'nin olusum romani (Bildungsroman) gele-
negine indirdigi bir darbe olan ‘Jude the Obscure’ romanini,
Winterbottom'in sinemaya uyarlamayi segmesi aslinda, bu ytzden
cok da sasirtici degil. Bireyin, toplumsal ¢éztlme karsisindaki care-
sizligine ve bu caresizligin yol actigi 6zyikima, her zaman merakla
yaklasan Winerbottom'in neden Jude'u cektigini anlamak icin fil-
mografisinde Jude'un hemen ardindan gelen filme bakmak yeterli
olacaktir: Welcome To Sarajevo.

Winterbottom'in ele aldigi konular (Se¢im ekseni) vicdani diir-
tulerle belirlenirken, onlari ele alis biciminde (Kombinasyon ekseni)
teknigin hakimiyeti hikiim stirmektedir. islemekten keyif aldigini
izleyicisine her filminde hissettirdigi konular oldukca hassas konu-
lardir. Onun 6nemli filmlere imza atmasinin yolunu agan vicdanin
rehberliginde yaptigi tercihleri, yapitinin duygu yogunlugunun ve
kontrolintin elinden kayip gitmesi gibi blytk bir riske de yoldas-
lik eder. Vicdan teknikle koyulastirimazsa yapitin kliseler yumagina
dénmesine sebep olur. Teknigin yapilan tematik tercihleri bigimlen-
dirmesiyle, eserle yaraticisi arasindaki duygusal bag, teknigin yardi-

Winterbottom'in filmlerinde anlatilan,
ister mizigin ¢ilgin yaraticilarinin, ister
bir distopyada ask yasayan iki insanin
diinyasi olsun; kaginilmaz bicimde
yogun bir keder tasir.

miyla olusan estetik mesafeyle dengelenir.

Nurdan Gurbilek, Turkiye'de 80'li yillarin kultdrel iklimini deger-
lendirdigi ‘Vitrinde Yasamak' adli kitabindaki ‘Vicdan ve Teknik’ bas-
Ikl yazisinda, Orhan Gencebay miiziginin arabesk muzigin kurucu
6gelerinden biri olmasini ve bu muzigin, kendisinin de varolma-
sina katkida bulundugu ‘digerlerinden’ hangi agilardan ayrildigini
incelerken; Orhan Gencebay'in basarisinin vicdanla teknigi bulus-
turabilmis olmasindan kaynaklandiginin altini ¢izer.? Duygu selinin
onune koyulan settir teknik. Ve eger yapitin ¢ikis noktasini olustu-
rup, yaraticinin dretim asamasina ge¢gmesinin yolunu acan duygular
-ve bu duygularin kaynagi olan vicdan- teknikle dengelenmezse,
duygu seliyapiti da ontine katar ve surdkler. Varlik sebebi dretildigi
‘kosullara” karsithgi olan yapit, o kosullardan beslenen ‘diger’lerine
donusur. Siradanlasir. Winterbottom kosullarla uyusmazligi gercek
oldugu icin bu tuzaga dismez. Onun digerlerinden farki, kosulla-
rin onu bicimlendirmesine izin vermeyip, onun kosullara karsi bigim
degistirerek tavir almasidir.® Bircok ttrde (romantik komedi, komedi,
dram, sug, bilimkurgu, savas, muzik, belgesel vs.) eser vermesinin
sebebinin de bu oldugu soylenebilir.

Winterbottom, hikayelerin nasil baslayip nasil sonuclanacaginin
ve onlarin gectigi kosullarin farkindadir. Clink o, ‘olan biteni’ ke-
derle, kusbakisi gozlemlemektedir. Diinyanin ikircikli yapisini ve bu

yapinin insanlara sundugu cikissiz, alternatifsiz yollari, eserlerinin
cesitliligi ve eserlerini yaratirken kullandigr yontemlerle vurgular.
Onun i¢in filmlerinde anlatilan, ister mizigin ¢ilgin yaraticilarinin
(24 Saat Parti Insanlar), ister bir distopyada ask yasayan iki insanin
dinyasi (Kod 46) olsun; kacinilmaz bicimde yogun bir keder tasir.
Winterbottom, hicbir sey degistirilmedidi takdirde, onlari ve icinde

4l ‘

yasadiklari diinyayi bekleyen sonu gérebilmektedir ctinki. Iste bu
yogun ve hizinld hava, anlatilan diinyanin bayagiligina disme-
mek i¢in, hepsinden &nemlisi de, o dlinyay aktarirken bir yandan
da onu elestirip, miimkunse de yikabilmek icin, mathis teknik sal-
volarla savusturulur.

Winterbottom sinemasinda baslangi¢tan beri nemli bir yeri
olan belgesel, kendisine kurgu yapitlarinda da yer bulur. Zaten kur-
gunun nerede bitip, gercegin nerede basladigi oldukga muglaktir
Winterbottom filmlerinde. Elbette bu yap, tarihsel olanla mitolo-
jik olanin karsi karsiya gelmesine sebep olur. Yine anlatim sinema-
slyla, anlatim konvansiyonlarini zorlayan (non-narrative) sinema i¢
ice gecer. Saf gercekle stilize sahneler ise adeta et ve tirnak gibi
birbirine kenetlenmistir. iste, anlatilan hikaye 6ziinde ne kadar vic-
dani sebeplerle tercih edilmis olursa olsun, kalin teknik doku se-
bebi orter ve saklar.

parti zamani!

Winterbottom'in trler arasinda israrla dolanan ve sekil degistiren
sinemasini girdigi her mahallede genetik yapisi degisen bir grip
virlisine benzetmek yanlis olmaz. Clinki Winterbottom da bas-
kalasarak, karsi oldugu yapi tarafindan ele gegirilip, etkisiz hale ge-
tirilmekten kagcinmaktadir.* Hatta Winterbottom, kendisi hakkinda
yazilacak bir makaleye, portre yazisina ya da herhangi bir metne

sigdinimayi da yine bu sekilde reddetmektedir. Adlandinimak, gi- =
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nimuzde oldirmek ve rafa kaldirimakla esdegerdir. Sunu da ekle-
meliyim: Ustlinkorii ve hizll yasama béyle direnir Winterbottom. Di-
sinsenize, hangi yonetmen hem Thomas Hardy hem de Laurence
Sterne uyarlamasi cevirir ki? Ya da hangi yonetmenin filmografisinde
Jude, Saraybosna'ya Hosgeldiniz, | Want You, Wonderland, 24 Saat Parti
Insanlar, Bu Diinyada (In This World), Kod 46, 9 Sarki (9 Songs) ve Tris-
tram Shandy gibi filmler art arda yer alabilir?

Eger illaki bir kategorizasyona gidilecekse, filmografisinde hep
ayri yerde duran, tamamen vakanuvisliginin Gréind olan filmleri bir
araya toplamakla yetinmek zorundayiz. Saraybosna’ya Hosgeldiniz'i
cekerek, ilk kez Bosna'da yasanan katliami ele alan yénetmen ol-
mas! kesinlikle bir rastlanti degildir. Tipki Bu Dinyada (2002), 24
Saat Parti insanlari (2002), Gunatanamo Yolu (The Road to Guanta-
namo, 2006) ve son olarak Gui¢lti Bir Yiirek'te (A Mighty Heart, 2007)
yaptig gibi, Winterbottom kendi filmlerinde kurmaca ve gerce-
gin birbirine karistigi ginimiiz malumat toplumlarinin unuttugu
savaslarl, mucadeleleri, acilari ve olumleri yine her filminin tasi-
digi ruhani Umitsizlikle ele alip, tarihe derkenarlar dtser. Ona ya-
zilmis olanlar yetmez ¢linkd. Kasten atlanmis, alelade olaylarmis
gibi muamele gérmus ne kadar olay varsa Winterbottom, 6nu-
muzdeki yillarda onlari tim caliskanligiyla ele alacaktir.
CUnkd onun ruhani Gmitsizligi, gtindelik hayatta, filmle-
rindeki hikayelerin kahramanlari gibi binlerce kisi g6z-
lerinin dnidnden gecip giderken, bir kez olsun dénip
bakmayanlara, dénup baksa bile géremeyenlere dog-
rultulmus bir silahtir.

Winterbottom kendisindense filmlerinden s&z edil-
mesini tercih eden bir yonetmen olmasindan aliyor gu-
clnd. Filmlerinin arasinda kaybolup gitmekten essiz bir
keyif aliyor. Clreti ve cesareti buradan geliyor. Bu ytizden
birkag bin vurusa sigdiramiyorsunuz onu. Portre yazmak
isterken, bir baska tlre kayiyor kaleminiz onun filmleri-
nin tlrstzligune 6zenip. Belgesel olmalar gerekirken

Tristram Shandy
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Winterbottom'in ruhani Uimitsizligi, binlerce
kisi gozlerinin 6nlinden gecip giderken, bir
kez olsun dontlip bakmayanlara dogrultulmus
bir silahtir.

drama kayiyor yazdiginiz kelimelerin anlami. O da bir “Guglt Ydrek”
oldugu icin kamerasini yoneltiyor Daniel Pearl'tin hikayesine. Baska-
larinin acisini gérebilmis olanlari seviyor Michael Winterbottom. Ve
onun filmlerini de, Londra'da yasayan Ug¢ kiz kardesin binlerce nok-
taya parcalanmis puslu gérinttstnde dinyanin bir diger ucundaki
insanla ortak paydasini; dizenle uyusmazligini gorebilenler, iste bu
ylizden seviyor.

En iyisi susup bir sonraki, bir sonraki ve bir sonraki filmini bekle-
mek Michael Winterbottom'in. Bu sirada da gidip bir siire g6z gez-
dirmeli belki de: “Bu yazida bile, burnunu bir parmaga karistirtan, za-
lim bir kamu ¢icegdinin bozdugu bir cocuk ytiz, yukari kagtigindan,
onun bos biraktigl sogan murekkebiyle yazilmis sirayi, atesi olanlar
yakip gorurler ve utanirlar mi? Cagdas bir masal babasi yerinize uta-
niyor.”

Tabii ki son satiri, “Cagdas bir masal babasi yerimize utaniyor” ola-
rak okumak kaydiyla. @

Notlar:

T Atkinson, Michael. ‘Michael Winterbottom: Cinema as Heart Attack’. Film Com-
ment. Say!: 34, 1998, s. 45.

2 Gergi Nurdan Gurbilek yazisinin son satirlarinda, Orhan Gencebay'in teknik
ve vicdani bulusturmasina érnek teskil eden eserlerini sayarken, net olarak iki
parcanin adini verir. Elbette Winterbottom icin érnekler bu kadar kisith degil.
Zira Winterbottom bir istikrar ve israr abidesi olarak da sinema duinyasi igin ol-
dukga onemli bir figar!

324 Hour Party People — Tony Wilson (Steve Cogan): “Bunu size daha 6nce soy-
lemeliydim. ikinci esim Hilary’den bir cocugum var. Ama bu film benim hak-
kimda degil. Ben prens Hamlet degilim. Ben, kendi hikayemde yer alan ikincil
bir karakterim. Bu film, muzik hakkinda...”

* Filmografisindeki gesitlilik ve bu cesitliligi besleyen esin kaynaklari hakkinda
kendisine yoneltilen bu tip sorulari: “Farkli filmler yapmak eglenceli,” diyerek
gegistirse de, bunun alelade bir tercih olmadigi agiktir.

Bkz: http://www.bbc.co.uk/films/2003/03/03/michael_winterbottom_in_this_
world_interview.shtml,
http://www.bbc.co.uk/films/2005/03/03/michael_winterbottom_9_songs_
interview.shtml.

5 Ayhan, Ece. ‘Butlin Yort Savul'lar!” Siir Alinliklan Uzerine. 5. Baski Istanbul: YKY, Eylil
2004, 5.147.




FESTIVALLERDEN
32. TORONTO ULUSLARARASI
FILM FESTIVALI

349 film, 55 (lke, yildizlarla
dopdolu galalar, VIP partiler,
milyonlarca dolar, sampanya,
sabun kopugu derken bir film
festivali daha nihayetine erdi.

Sayfa 58
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FESTIVALLERDEN _
13. AVRUPA FILMLERI
FESTIVALI

Gezici Festival, bu yil 13. kez yollara diisecek.
2 Kasim’da Ankara’da baglayacak olan Festival,
9-15 Kasim’da Kars’a, 17-20 Kasim’da Samsun’a
ve 21-25 Kasim’da Saraybosna’ya ugrayacak.

Altun Kaz 6diiliiniin

ikinci kez sahibini

bulacagr “Uluslararasi Yarisma’si Kars’ta

yapilacak olan  Gezici

Festival’in

bagajinda tastyacagi filmleri sizler
icin degerlendirdik.

sayfa 52

BENiM SiINEMALARIM
YOL

Yol, korkmaya, arzu duymaya,
sefkat ve acima duygusu
gostermeye, bir kadinin sagin,
bir cocugun yanagini oksamaya
mesafeli durmasi istenen
adamlarin siddetli dykusudur.

Sayfa 66

DOCiISTANBUL
GREENHOUSE, SHE-J
ve 1001 BELGESEL

docistanbul'da bu ay, Greenhouse
Uzun Metraj Belgesel Gelistirme
Atolyesi ve 1001 Belgesel Film
Festivali'yle ilgili yazilarimizi, She-J
filminin yonetmeni Elvan Kivilcim’la
yaptigimiz soylesiyi ve Bienal'de
gosterilen belgeselleri konu edinen
‘Londra Postas!’ ni bulabilirsiniz.

Sayfa 72

KISA METRAJ
19. ULUSLARARASI iISTANBUL
KISA FiLM FESTIVALI

19 yildir araliksiz devam eden ve
glinimuzin en kokli kisa film
festivallerinden biri olan istanbul
Uluslararasi Kisa Film Festivali bu
yil 7-14 Kasim tarihleri arasinda
izleyicisiyle, Fransiz, italyan

ve Alman Kilttr Merkezlerinin
sinema salonlarinda bulusuyor.

Sayfa 74
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GEZICI FESTIVAL YINE YOLLARDA...
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Kultir ve Turizm Bakanligi, Kars Belediyesi, Statoil ve Akman Holding'in katkilariyla Ankara
Sinema Dernegdi'nin diizenleyecedi 13. Avrupa Filmleri Festivali - Gezici Festival 2-8
Kasim'da Ankara’da, 9-15 Kasim'da Kars'ta, 17-20 Kasim'da Samsun’da ve 21-25 Kasim'da
Saraybosna’da olacak. Gezici Festival sadece sehirlere ‘sinema’ tasimakla kalmiyor, ayni
zamanda farkli sehirlerdeki sinemaseverleri bir araya getiriyor: Bu yil ikinci kez diizenlenecek
‘Kars'ta Sinema Konusalim’ etkinliginde sinema profesyonelleri, Tlirkiye'nin dort bir yanindan
gelen genclerle bulusacak. ‘Uluslararasi Yarisma’si Kars'ta diizenlenecek olan festivalin
programinda yer alan filmleri sizler icin izledik.

Kiiciik Oyunlar - Sztuczki

Yon.: Andrzej Jakimowski

Polonyali yonetmen Andrzej Jakimowskinin kendi hafizasinda cocukluguna yaptigi bir yolculuk gibi Kti¢tik Oyunlar. Ablasi ve annesiyle
Polonya tasrasinda yasayan kucuk Stefek ile biz de eski mahallelerin, kirlarin arasinda kosusturuyoruz. Kiigtk kasabada duragan olmayan
yegane seyleri, trenleri ‘yakindan izliyoruz' Tasranin degismez ritmini kirmak, etraflarini degistirmek icin ktictik numaralar, triikler yapiyor
Stefek ve ablasi. Bu numaralarin en sonuncusunuysa onlari baska bir kadin icin terk eden babalarinin tGzerinde uygulamalar gerekiyor.
Baba, bir giin trenini kaciriyor ve eski kasabasinda Stefek'in onu gozledigini bilmeden geziniyor...
Tam olarak bir ‘biyime filmi’ degil Ki¢lik Oyunlar. Daha ¢ok, kiigtk Stefek'in goéztinden anlamlandirilan tasra hayatindan ¢ekip alinan birkag
gunltk bir kesit. Ama en ¢ok da, filmin adandigi Abla icin cekilmis gibi duran, yonetmenin anilarindaki Abla’ya yapilan bir glzelleme.
(Abbas Bozkurt)
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Sinif - Klass

Yon.: Imar Raag

llmar Raag'in Gictned filmi Sinifbu yil Karlovy Vary'de Jiri Ozel Odili’nii ve Avrupa Sinemalari

Oduli'nt kazandi. Gus Van Sant'in Fil (Elephant, 2003) icin temel aldigi Columbine trajedisinden

hareket eden Raag, liseli 6grenciler arasindaki grup ici dinamikleri irdeledigi filminin hikayesini,
neredeyse timU amator olan geng oyunculariyla dizenledigi calisma gruplari esnasinda, on-
larla birlikte gelistirmis ve boylece karakterlerin inandirici olmasini saglamis.

Joosep (Part Usuberg), baslarini alfa-erkegi Anders'in (Lauri Pedaja) cektigi sinif arkadaslari ta-
rafindan dislanmakta ve taciz edilmektedir. Bu ritUellerden birinde kiz arkadasinin tenkitleri

lUzerine gruba karsi gelerek Joosep'i serbest birakan Kaspar (Vallo Kirs) kisa strede koruyucu

melek gorevini benimser. Boylece, bu isi bir ‘onur meselesi’ olarak géren Kaspar'la onu hain

ilan eden Anders arasinda siddeti gittikce artan ve herkes icin felaketle sonuglanacak bir ikti-
dar miicadelesi baslar. (Gézde Onaran)

Tuzak - Klopka

Yon.: Srdjan Golubovic

Diinya promiyeri bu sene Berlinale'de yapilan Tuzak, ogullari
tedavisi cok zor bir kalp hastaligina yakalanmig bir ailenin dra-
mini beyazperdeye tasiyor. Berlin'de gerceklesebilecek tedavi
icin 26 bin avro gereklidir, ancak ne insaat muhendisi Mladin'in
ne de 6gretmen olan esi Marija'nin maaslari bdyle bir masrafi
karsilayabilecek durumda degildir. Ote yandan zengin-yok-
sul arasinda biyuk ucurumlarin oldugu bir toplumda boyle
bir masrafi rahatca karsilayabilecek ailelerin sayisinin hi¢ de az
olmadigi da bilinen bir gercektir. Tek ¢are olarak gazeteye ilan
verilir ve nihayet biri masraflari karsilamak tizere Mladin’i arar,
fakat bunun karsiliginda Mladin'den birini dldtrmesini ister.
Tipik bir ‘oglunun yasami icin her tir fedakarliga hazir baba’
filmi gibi goziikse de, modern noir 6geleriyle bezenmis olmasi
Tuzak'rilging kiliyor. Mladin’in icinde bulundugu ahlaki ikilem
onu zamanla mantiksiz davranislara itiyor ve filmin ekseni de
buraya dogru kayiyor. (Ozcan Vardar)

Sonrasi Sessizlik - Restul e Tacere
Yon.: Nae Caranfil

Sonrasi Sessizlik'te 20. ylzyilin baslarina, Romanya'ya gidiyo-
ruz. Oyle bir dénem ki; tiyatro tartismasiz tim sanatlarin en

soylusu; sinemaysa sanat mi, vakit gecirmeye yarayan eg-
lence araci mi, ne oldugu belirsiz bir icat. Kamera denen alet-
ler kas glcuyle calisiyor. ‘Yonetmen' ne demek, ne is yapar,
kimse bilmiyor. Boyle bir donemde sinema yonetmeni ol-
mak isteyen Grig tiyatrocu babasinin zoruyla drama okuluna

basvurur ancak kisa boyundan 6tirt reddedilir. Ufak capli,
iddiasiz filmler cekmeye baslayan Grig'in aslinda o zamana

kadar yapilanlardan ¢ok daha buyuk butgeli bir film projesi

vardir: Romanya'nin Tirklere karsi bagimsizlik savasl. Ancak
baba, oglunun tiyatrocu olmasinda hala israrcidir. Hem fil-
min butcesini karsilayabilmek de bir hayaldir. Yine de pes
etmeyen Grig, Ulkenin en zenginlerinden biri olan, tuhaf ki-
silikli, sanatsever diye gecinen Leon'un malikanesine gider.

Senaryosunun ve diyaloglarinin 6zenle yazildidi belli olan film, oyuncu performanslarinin da mikemmel olmasiyla hayli eglenceli bir hale
gelirken sinemanin gelisimine dair nemli ipuclar sunuyor. (Ozcan Vardar)
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Oteki Cocuk - Der andere Junge
Yon.: Volker Einrauch

Hamburg'un banliyolerinde yasayan sessiz ve sakin bir cocuk olan
Robert, anne-babasinin aile dostu Wagnerlerin oglu Paul'un bas-
kilarina maruz kalmaktadir. Ancak Paul'un yaptiklarini icine atan,
disa vurdugunda da ailesinden destek gdremeyen Robert, bir giin
Paul'u, onun verdigi silahla 6ldtrlr. Robert'in annesiyle babasi olayi
polise bildirmek yerine drtbas etmeye karar verince, gerek herbiri
Uzerindeki psikolojik baski, gerekse ogullarini kaybeden Wagner-
lerin yasadigi travma iki aile arasindaki iliskileri tuhaf bir hale so-
kacaktr.

Aile bireyleri arasindaki iletisimsizligi, beklenmedik bicimlerde or-
taya cikan siddeti, banliy® karamsarligini isleyen Oteki Cocuk, el ka-
merasl cekimleri, neredeyse hi¢c muzik kullanmamasi, her tarlt gos-
teristen kacinan minimal anlatimiyla Dogma filmlerinden; siddeti
ve psikolojik gerilimi betimleyis bicimiyle de Haneke sinemasindan
izler tasiyor. (Berke Gol)

Armin
Yon.: Ognjen Svilicic

Hirvat yonetmen Ognjen Svilicic'in bu yil Karlovy Vary'de ‘Batinin Dogusu’ 6du-
[Gn0 alan son filmi Armin, Bosnali bir babayla oglunun Zagreb yolculugunu anla-
tiyor. Baba Ibro ve 14 yasindaki oglu Armin, Alman bir yénetmenin Bosna Savas!
hakkinda ¢ekecegi filmde Armin'e rol bulmak amaciyla Zagreb'e gelir ve secmele-
rin yapilacagi otele yerlesir. Armin’in (Armin Omerovic-Muhedin) ¢cekingen tavirla-
rina karsilik babasi Ibro (Emir Hadzihafisbegovic) ogluna bu roli kazandirmak icin
her seyi yapmaya hazirdir.

Neredeyse bitlnuyle otelde gegen basit dykust, sade oyunculuklar, iddiasiz anla-
timi ve minimal muzik kullanimiyla dikkat ceken Armin, Bosna'da yasanan trajedinin
Batililari hala sadece bir sanat eserinin ya da haberin nesnesi olarak ilgilendirdigini
vurguluyor. Savasin actidi fiziksel ve psikolojik yaralarin yillar sonra bile sadece yuzeyde kapandidini ve her an yeniden agilabildigini gos-
teren Armin, benzer bir hikdyeyi anlatan Esma’nin Sirri (Grbavica, 2006) kadar vurucu olmasa da ilgiye deg@er bir film. (Berke Gol)

Duska

Yon.: Jos Stelling

2008 Oscarlarinda ‘En lyi Yabanci Film’ adaylari arasina girebilmek
icin Hollanda'y1 temsil edecek olan Duska, uluslararasi arenada
¢ok taninmamasina karsin Ulkesinin yasayan en dnemli yonet-
menlerinden biri sayilan Jos Stelling'in son filmi. Duska'da Stel-
ling, tm hayatini tek basina, issiz sinema salonlarinda ve yazila-
rint yazdigi bilgisayarinin basinda geciren sinema yazari Bob'un
hikayesini anlatiyor. Bob, Rusya'daki bir festivalde izledigi filmden
bir sahneyi ariyor film boyunca. O sahnedeki sarkinin ve insanla-
rin sicakligini bulmaya calisiyor. Hep o aradigi tek sahne, gizliden
gizliye asik oldugu kiza yakinlasma firsatini tam bulmusken ziya-

o, N ret ediyor onu. Duska isimli bir Rus'un bedenine burinmus bir
AR B A sekilde geliyor o eski Rus filmi. Ama Bob, Duska'nin onu sinamak
m L [ icin Tanrinin gonderdigi bir bas belasi oldugunu distintyor en
basta, aradiginin ayagina kadar geldigini gérmuyor. “Duska, Bob istemedikge onu yalniz birakmayacak,” diyor Duska; ama Bob yalniz kal-
may! isteyip istemedigini kendi de bilmiyor daha... Diyaloga fazla basvurmadan, hafifce akip giden muzik ve gorintilerle meramini anla-
tan film, Ug kisilik sicak ama hiztnld bir pandomim. (Abbas Bozkurt)
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Anisina; Cristian Nemescu

Romanya sinemasinin son donemdeki yikselisi, gectigimiz yil Can-
nes Film Festivali'nde taglandi. Festivalin en prestijli 6duli Altin Pal-
miye, Christian Mungiu'nun 4 Ay, 3 Hafta ve 2 Glin filmine giderken,
California Dreamin’ de (2006), festivalin ‘Belirli Bir Bakis Odli'niin sa-
hibi oldu. California Dreamin’in bu 6dult almasi ilk basta saskinlikla
karsiland; ¢inkd juri Gyeleri, filmin kurgu asamasinda talihsiz bir ka-
zayla 27 yasinda hayata veda eden yonetmeni Cristian Nemescu'nun
anisina saygiyla, son imzasini atamadigi filmi tamamlanmamis bir
eser’ olarak ele alacaklarini ve herhangi bir sekilde yargilamayacak-
larini duyurmuslardi. Ancak juri baskani Pascale Ferran, édlleri agik-
lama zamani geldiginde, bu teorilerinin ¢coktigind sdyledive 6duld
‘on glinde gordukleri en hayat dolu ve 6zgur film” olan California
Dreamin’e verdiklerini acikladl.

Romanya Ulusal Drama Akademisinden mezun olduktan sonra,
pek cok kisa film ¢eken Nemescu, cok iyi bir yonetmen olacaginin
sinyallerini veren iki kisa, bir orta metraj filmiyle, Gezici Festival'e
konuk oluyor. Bu ¢ filmin ortak ¢zelligi, ergenlik duslerini merkeze
alan ‘blytume’ hikayeleri anlatmalari. Romanya sinemasinin, son do-
nemde, tema olarak, blylk dlgtide komdnist rejimin mirasina, yi-
kilan rejimle hesaplasmaya ve kapitalizme gecisle birlikte yasanan
toplumsal sikintilara yaslandigini dustintirsek, Nemescu'nun bu ilk
donem filmleri, farkli bir arayisi perdeye tasiyor ve Romanya Yeni
Dalgasi icinde farkli bir yerde duruyor.

Nemescu, yonetmenliginin ergenlik asamasi olarak nitelendiri-
lebilecek bu dénemde, israrla genclerin askla ve cinsellikle ilgili ilk
deneyimlerini merkeze alan, yer yer otobiyografik izler tasidigi his-
sedilen hikayeler anlatmayi tercih etmis. Siyah-beyaz cektigi Mihai
ile Cristina'da (Mihai si Cristina, 2001), Cristina'ya vurulan ve ona ¢lkma
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teklif eden Mihai, islerin kontrolden ¢ikmasiyla, hayal ettiginin ¢ok
disinda bir ilk randevuya razi olmak zorunda kaliyor. C Blok Oykdisi
(Poveste la scara ‘C, 2003), 6zellikle Kieslowski'nin Dekaloglar’'ndan
fazlasiyla asina oldugumuz Dogu Bloku toplu konutlarinda gecen
bir ergen hikayesi anlatiyor ve 16 yasindaki bir gencin kadinlara
yaklasma konusundaki acemiligini ve cinsel deneyimsizligini konu
ediniyor. Nemescu'nun filminin arka planinda (bos ekmek sepetleri,
bos dolaplar, umutsuzca calisilan fabrika iscileri...) istenilirse, gegis
doneminin sudan ¢ikmis baligr andiran fakir Romanyasi'nin izleri
gorilebilir. Ancak C Blok Oyktisi'nde yénetmenin stirekli hareket
halinde olan, hos bir mzik esliginde toplu konutta yavasca salinan
kamerasinin bu Romanya tablosunda mutsuz kareler bulmaya ni-
yeti olmadigini belirtmek gerek. Nemescu'nun filmi, daha ¢ok bir
Italyan filmini andiran sinematografisi, hayatlarinda tek eksik ask ve
cinsellikmis gibi davranan (bu eksikleri giderildiginde mutlu olan)
karakterleriyle, gecis sancilarinin karamsarligindan ¢ok, bir umut ve
iyimserlik havasi tasiyor.

Nemescu'nun orta metrajli filmi Marilena de la P7'de (2006), bu
iyimserlik havasinin kismen kayboldugunu séylemek mumkiin. Tabii
ki bunda, arka plandaki gecis donemi Romanya'sinin bu filme daha
fazla nufuz etmesinin hissedilir bir katkisi var. Ancak filmdeki karam-
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sar havanin olusmasinda, bu toplumsal arka plandan daha cok, bir
turlt gerceklesemeyen askin etkisinin oldugunu soylemek gerek.
C Blok Oyktisti'ntin baskarakterinin aksine, bu filmde ne P7'deki fa-
hise Marilena, ne de filmin merkezinde yer alan ve Marilena'ya safca
asik olan Andrei aradiklari aska ulasabiliyor. Trajik finaline ragmen,
filmin yine de karamsarliga topyekin teslim olmadigini, dzellikle
Andrei'nin ergen heyecaninin filmin genel tonunu belirledigini be-
lirtmek gerek. Nemescu'nun hikayeyi besleyen ince sinemasal doku-
nuslarinin (viicudu elektrik enerjisi Greten hassas bir fahise, ‘Love Me
Tender’ soyleyen Elvis taklidi cingene mizisyen, mahalleye saldiran
gogusler..) bu tonun olusmasinda buydk katkisi var.

Kendi yolunu arayan, biytime yolunda geng bir yonetmen ola-
rak Nemescu'nun, ilk donem filmlerinde israrla blylme sancilari
ceken karakterlerin arayislarina yer vermesi, hos bir paralellik ola-
rak dikkat cekiyor. Gezici Festival'de erken donem filmlerini izle-
yip, kendi diinyasini perdeye tasima konusundaki htinerine taniklik
edince, Nemescu'nun biiydme firsati bulamadan hayata veda eden
bir auteur oldugunu gdreceksiniz. Tum sinemaseverler icin buytk
bir kayip... (Nadir Operli)
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Hrant Dink’in Anisina: ‘Oteki’

Ulkemizde boyutlar giderek tirmanan irkgr siddetin ve 301'in kur-
bani olan Hrant Dink'in anisina gerceklestirilecek olan ‘Oteki’ adli
bu bolumde, Tony Gatlif'in uzun metrajli belgeseli Latcho Drom'un
(1993) yani sira gesitli kisa filmler de gosterilecek. Bolimde, etnik
kokenle ilgili nedenlerden toplumda otekilestirilen birey ve grup-
larin hikayelerinin yani sira, yasam bicimi ve aliskanlik gibi sosyal
unsurlardan beslenen ényargilara ve sonuglarina deginen filmlere
de yer veriliyor.

Tony Gatlif'in Latcho Drom'u, Hindistan, Turkiye, Romanya, Misir,
Macaristan, ispanya ve Fransa'da yasayan Romanlarin hayat tarzlanni
ve yasam coskularini, diyaloga hi¢ basvurmadan, sadece mizigin
ve dansin diliyle aktarmay! basarabilen etkileyici bir film. Kurmaca
filmlerinde de mizigi, insanlari bir araya getirici bir arag olarak kut-
sayan Gatlif'in bu 6nemli belgeselini kagirmamak gerek.

‘Oteki’ boliminin kisalar arasinda da esit derecede ilgiyi hak
eden kuvvetli yapimlar var. Bunlarin basinda, ilk ydnetmenlik dene-
yimi Protesto'yla (La haine, 1995) 6limsiz bir basyapita imza atan, fa-
kat sonradan ayni basariyr ABD'de yakalayamayan Unli oyuncu/yo-
netmen Mathieu Kassovitz'in 1991de ¢ektigi kisa filmi Beyaz Kabus
(Cauchemar blanc) geliyor. Kassovitz, tipki Protesto'da oldugu gibi, si-
yah-beyaz bir sinematografiyle, Fransa'daki azinliklarin sorunlarini is-
liyor. Beyaz Kabus, Fransiz orta sinifinin, azinliklara yoneltilen siddete
karsi duyarsizligini son derece sert bir Uslupla elestiren, Protesto'nun
sinyallerini veren etkileyici bir kisa film. Kassovitz'in filmi, glindelik
fasizme dair sarsici bir cimlenin topu topu 9 dakikada nasil da ku-
rulabilecegini gdstermesi agisindan kisa filmcilerimiz igin de ders
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niteligi tasiyabilecek derecede gliclt bir yapim. Ozellikle yakinda
Gezici Festival'in sundugu olanaklarla kisa filmlerini cekecek olan
Kars Oykleri Kisa Film Senaryo Yarismasi'nin galipleri ve ‘Kars'ta
Sinema Konusalim’ etkinliginin katilimcilari bu filmi ne yapip edip

izlemeli.

Bu bolimde gosterilecek bir baska Fransiz yapimi olan Bruno
Danan imzali lyi Geceler Malik (Bonne nuit Malik, 2006) ise Fransadaki
azinliklarin sorunlarinin farkl bir boyutunu yansitiyor. Ktigtik kardesi
Bilal'le birlikte yasayan Malik, gecimini yiksek sosyete diskolarinda
bodyguard'lik yaparak saglamaya calismaktadir. MUdurt tarafin-
dan Araplari iceri almamakla gorevlendiren Malik, kiictk kardesi-
nin gelecedi Gzerine endise duymaya baslar; onu nasil bir toplum
hayati beklemektedir? Toplumsal dnyargilardan dolayi azinliklarin
azinliklara disman kilinmasini yansitan lyi Geceler Malik, giinimiiz
Fransa'sinin en biylk yarasina parmak basarken, agabey-kardes
iliskisi Uzerinden duygusal bir yogunluk yakalamayi basariyor.

Bir Isvicre yapimi olan Sant Pon¢ Bahari (Le Printemps de Sant
Pong, 2007) ise, ‘animasyon-belgesel’ olarak niteleyebilecegimiz si-
radisi bir film. Filmin yonetmenleri David Epiney ve Eugenia Mu-
menthaler, zihinsel engellilerle yaptiklari sdylesi kayitlarindan yola
cikarak, yaraticiliklarini timuyle konustuklar insanlarin hayal gu-
clne teslim etmisler: Bir yandan, filmin belgesel boyutunu olustu-
ran bu kayitlari dinlerken, diger yandan bir biling akisi misali per-
deye yansiyan animasyon goruntileri izliyorsunuz.

‘Otekilik’ konusunun farkli boyutlarini basariyla ortaya koyan
filmlerden olusan bu bolimde, Fransa'dan Suglu Olsa Bile (Edt-elle
été criminelle, 2006), ingiltere’den Elbise (The Dress, 2006), ispanya'dan
Nasija ve Balik Avi (Sarean, 2006) adli kisa filmler de gosterilecek.

(Firat Yiicel)

Kars’'ta Sinema Konusalim

Gecen yil baslayan ‘Kars'ta Sinema Konusalim’ etkinligi, Kars Belediyesi'nin katkilariyla bu yil ikinci kez diizenleniyor. Turkiye'nin dort bir
yanindan gelen sinema 6grencilerini ve bagimsiz sinema topluluklarini Kars'ta bulusturacak olan etkinlik kapsaminda, Tul Akbal ‘Film Ta-
rihi’, Serra Yilmaz ‘Oyunculuk’, Erkan Ogur ise 'Film Muzikleri’ Gzerine birer sdylesi gerceklestirecek. Gegen yil Tarkiye'nin farkli kentlerin-
den ve Lefkose'den 116 sinemasever gencin katildigi etkinlik bu yil Turkiye'den ve Macaristan'dan cesitli gruplarin konserlerine de sahne
olacak: Erkan Ogur, lsmail Hakki Demircioglu, Baba Zula ve Gevende'nin verecedi konserlerin yani sira, Murat Meric'le 45'lik ve Video Klip

Partisi de dlzenlenecek.

56 | altyazi kasim 2007



Michael Haneke Ozel

Gerzici festival bu yil Avusturyali yonetmen

nunda anlasilmaz bir bicimde mahsur kalan
bir grup arkadasin gercekiistt ve abstrd dy-
kUstnU anlatiyor. Buiiuel'in her zamanki gibi

Michael Haneke'ye 6zel bir bolim ayiriyor.
Festival izleyicileri, Oliimctil Oyunlarn (Funny
Games, 1997) yine Haneke tarafindan ger-
ceklestirilen ve 2008 baslarinda sinemalari-
miza gelecek olan yeniden yapimini bekler- |
ken, Hanekenin kariyerinin farkli dénemlerin-

burjuvaziyi yerden yere vurdugu Mahvedici
Melek, ayni zamanda yonetmenin en komik
filmlerinden biri.

Temmuz ayinda hayata gozlerini yuman

Puslu Manzaralar

den gelen g filmini izleme firsatini bulacak- Ingmar Bergman'in kayitsizlik konusunu igle-
digi Persona (1966) ve Robert Bresson'un bir

esedin hikayesini anlattigi Rastgele Balthazar

lar. Yonetmenin ilk uzun metrajli filmi Yedinci
Kita (Der Siebente Kontinent, 1989), en tanin-
mis filmlerinden Oliimciil Oyunlar ve Stekiler (Au hasard Balthazar, 1966) ‘tUm zamanlarin
kadar begenilmeyen post-apokaliptik Kurdun en iyi filmleri' listelerinin gediklileri arasinda
GUint (Le Temps du loup, 2003) kagirmis olan yer alan iki blyUk basyapit. Festival takipgi-
ya da hafiza tazelemek isteyen sinemasever- & I lerine bu filmleriilk kez (ya da tekrar) izleme
ler icin gosterilecek. firsatini kagirmamalarini tavsiye ediyoruz.

Ancak ‘Michael Haneke Ozel Baliminiin
asil ilgi gekici yani, ydnetmenin Gezici Festival
icin 6zel olarak sectigi program. Avrupa sine- ¥
masinin en énemli ydnetmenlerinden altisinin
birer filminin yer aldigi programdaki ilk film,

tarih sirasiyla gidersek, Roberto Rosselini'nin

Haneke'nin sectigi son iki filmse 1980l
yillardan geliyor: Jean-Luc Godard'in si-
nemasal arayisini sirdirdtgud, daha az ta-
ninan filmlerinden Adi Karmen (Prénom
Carmen, 1983) ve Theo Angelopoulosun
Almanya'daki babalarini bulmak icin yollara
Ikinci Dlinya Savasi sonrasi yikintilar icindeki
Almanya'yl anlattigr Almanya Sifir Yili (Germa-
nia anno zero, 1948). Yeni Gercekgilik akiminin
basyapitlarindan biri kabul edilen filmi per-
dede izleme sansini kagirmamak gerek. Luis
Bunuel'in Meksika doneminin dnemli filmle- 58§
rinden Mahvedici Melek (El Angel Extermina- §
dor, 1962), eglence icin bulustuklar evin salo-

disen iki kardesin hizdnlt 6ykusind, usta-
nin imzasi haline gelmis olan uzun planlarla
anlattigr unutulmaz filmi Puslu Manzaralar
(Topio stin omichli, 1988).

Haneke'nin filmleriyle yénetmenin en
sevdigi Avrupa filmlerini bir arada izlemek,
yonetmenin sinemasini daha yakindan tani-
mak icin mtkemmel bir firsat. (Berke Gol)

Gezici‘de Baska Neler Var?

% Cannes Film Festivalinde Altin Palmiye'yi kazanan Cristian Mungiu imzali 4 Ay, 3 Hafta, 2 GUn'Un (4 luni, 3 saptamani si 2 zile) 6zel
gosterimini kagirmayin.

% 'Absurd Filmler’ boliminde 21. ylzyilin sagmaliklarini sergileyen, stresi 1 ile 20 dakika arasindaki kisa filmler gosterilecek.

%% Almanya'nin Gnlt animasyon sanatgisi Jochen Kuhn'un kisa filmlerinden olusan toplu gésterim, zellikle animasyon meraklilarinin
ilgisini bekliyor.

¥ ‘Turk Sinemasi 2007" adli boltimde, Ankara ve Kars'ta oyuncu ve yonetmenlerin katilimiyla galalar yapilacak. Fatih Akin'in Yasamin
Kiyisinda'si ve Handan Ipekgi'nin Sakli Yiizler'i bu kapsamda gosterilecek filmler arasinda yer aliyor.

% Heryil oldugu gibi bu yil da ‘Avrupa Panoramasi” adli bolimde sinemaseverler, Avrupa’nin en gézde kisa filmlerini izleme sansi
bulacak.

2% NISI MASA Avrupa Genclik Sinema Agi ve Gezici Festival isbirligiyle dizenlenecek 2. Uluslararasi Genclik Organizasyonu baslikli
etkinliklere Avrupanin 19 tlkesinden geng sinemacilar katilacak. Bu kapsamda, gecen yil Nobel Edebiyat 6dull alan yazar Orhan
Pamuk'un ‘Kar’ romanindan yola ¢ikilarak Kars kentiyle ilgili kisa filmler ¢ekilecek. NISIMASAnIn 6. kez diizenledigi ve bu yil temasi
‘Dongl’ olan Avrupa Kisa Film Senaryo Yarismasi jurisi de Kars'ta toplanacak. Yarismada belirlenecek en iyi t¢ senaryonun filme
donusturdlmesi yolunda senaristlerine destek verilirken, en iyi 10 senaryonun sahipleriyse Ocak 2008'de Fransa'da diizenlenecek
Clermont-Ferrand Kisa Film Festivalinde gerceklesecek ‘Senaryo Gelistirme Kursu'na katilma sansi kazanacak.

2 25 Yil Sonra Bilinmeyen Gorintileriyle Yol basligini tasiyan bolimde Yilmaz Glney'in senaryosunu yazdigi, Serif Goren'in
yonettigi Yol filminin yaklasik 30 dakikay! bulan bilinmeyen gorintuleri ilk kez seyircilerle paylasilacak. Yol'un gésterimine, yapimcisiyla
kurgucusunun yani sira, yonetmeni Serif Goren ile oyunculari ve teknik ekibi de katilacak. (not: Benim Sinemalarim kosemizde Yo!'la ilgili
kapsamli bir yazi bulabilirsiniz.)
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32, TORONTO
L ULUSLARARASI
~ SFiLM FESTIVALI

Insan Bir Film Festivali
Uzerine Niye Yazar?

Bu yil 6-15 Eylul tarihleri arasinda diizenlenen
Toronto Film Festivali'nde yine yildizlarin
katildigi galalar, satafath partiler ve endustri
iliskileri agirhktaydi. Ancak tim bunlardan
sikilanlar icin sinema adina 6nemli kesif
firsatlari da eksik degildi.

m aysegiil kog

lardan olusur. Yizlerce kisinin binlerce saat ¢alismasiyla ve buytk
bir koordinasyon yetisiyle buginki konumuna gelen Toronto Film
Festivali'ni kiicimsemek ya da yargilamak degil niyetim. Sadece
festival araciligiyla uzunca bir stre takip ettigim bir isleyise yaban-
cllastim denebilir.

Is baglamaktan yorgun diismus yizleri, boyunlarindan sarkan
Starbucks logolu kordonlarin ucunda dingildayan ‘Toronto Film
Festivali EndUstri’ yazili kimlik kartlari, kulaklarina yapisan cep te-
lefonlariyla birtakim cok mesgul adamlar ve ka-
dinlar yanimdan rizgar gibi gecerken ben sakin
sakin filmlere girip cikamiyorum. Ozel jetleriyle

49 film, 55 Ulke, yildizlarla dopdolu galalar, VIP partiler, mil-
3 yonlarca dolar, sampanya, sabun kopugu derken bir film fes-

tivali daha nihayetine erdi. Bati medeniyetine tahammuil-
mun kalmadigi su siralar Kuzey Amerika'nin en buytk, en blyukld-
glyle bobur bdbur boburlenen festivali hakkinda yazmak ne de-
rece yakisik alir, bilemiyorum. Altyazi'da benim okudugum film ya-
zilar, festivaller de dahil, derli toplu, bilgilendirici ve distindurict
oluyor. Yani kimse kalkip kendi tahammdilstzliginden bahsetmi-
yor, hele bir festival yazisinda. 2002'den bu g
yana sadece bir kez devamsizlik ettigim To-
ronto Film Festivali'yle ilgili saninm son kez

yaziyorum. Milyarlarca dolarlik film endus-
trisinin kalbinin attigl, kodamanlarin (bUyuk
balik yonetmen, yapimci, dagitimci, tani-
timci ve temsilci kadrosu) kendi aralarinda
otel odalar, IUks partiler ve kokteyllerde top
cevirdikleri bu devasa Amerikan -pardon Ka-
nada- festivaline kasten ve kastedilmis olarak
Fransiz kaldim bu yil. Cezayirli kaldim demek
istiyorum aslinda, affiniza siginarak.

Bir film festivali elbette filmlerden, ancak
bunun yani sira tam bir yil boyunca derleme,

festivale gelip, limuzinlerle otellerine, galalara ve
partilere giden yildizlara gtivenlik bariyerlerinin
arkasindan, yalnizca bir anligina bakabilmek icin
beklesen kalabaliklar, iki ginligune resimleri ce-
kilsin, 1-2 soru yanitlasinlar, televizyonda, dergi-
lerde ve internette goruntulerine yenileri eklen-
sin, filmlerinin tanitimi olsun diye sehre gelen
gergin gulimseyisli oyuncular ve ydnetmenler...
Bloor Caddesi'ndeki ultra Iiks magazalar festival
boyunca ‘cok 6zel’ partilere ev sahipligi yapiyor.
Bunlardan birinde cekilen bir fotografinda Viggo

planlama, lojistik ayarlama, yazi, telefon, faks trafigi, festival esna-
sinda gondlldlerin organizasyonu, ¢evirmenlerin yonlendirilmesi,
film bobinlerinin kontrold, teknik ekiplerin kosturmasi gibi unsur-

Mortensen'in kibarligi elden birakmamasina ragmen ydzinden bik-
kinlik akan bir hali vardi. “Burada filmimizi tanitiyoruz, iki gtinde 15-
20 roportaj veriyoruz, basin konferanslari, endustri iliskileri, derken
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iranli gen¢ yénetmen Pourya
Azerbaijani'ni ilk filmi Ravayat haye
na tamam, nihayetine ermemis kadin
hallerini icten bir insan sevgisiyle
seyirciye aktariyor.
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bir sonraki randevuya yetisiyoruz. Bu magazada bu insan-
larla glltimstyorsam keyfimden degil,” der gibi. Sttidyo,
medya, reklam kodamanlarinin kartlar kesip dagrttigi bu
dinya, icinde ¢alisanlari da yiyip bitiriyor sanki. Onlar sey-
yah tuhafliklar sergisi islevi gorirken ‘yerli halk’ findik at-
mak icin bariyerler boyunca diziliyor.

yine de sinema

“Hi¢ mi iyi haber yok? Filme gitmedin mi?” derseniz, evet,
iyi haber var: Quebec sinemasinin Ustatlarindan Mic- |
hel Brault (Les Ordres, Mon Oncle Antoine, Pour la Suite du
Monde, Les bons debarras, Les Racquetteurs), ileride kendin-
den epeyce 56z ettireceginden emin oldugum genc iranl yonet-
men Pourya Azerbaijani, Polonya sinemasinin kendine 6zgu este-
tiginin guzel bir 6rnedi olan Pora umierac'in (Time to Die, 2007) y6-
netmeni Dorota Kedzierzawska, yapimcisi Arthur Reinhart ve basrol
oyuncusu Danuta Szaflarska ile tanisma firsati buldum ve Altyazi
adina soylesiler yaptim. Film bile izledim.

Fatih Akin'in merakla bekledigim Yasamin Kiyisinda'sini Hanna
Schygulla'nin otel odasindaki performansi, son karesi ve iyi niyeti
icin sevdim ancak Duvara Karsi'min (2004) sert mizacli, harbici anla-
timinin yerine gelen ¢ok kisili, cok olayli, uzlasmaci hissiyat tarzina
isinamadim. Kanadali ydnetmen Guy Maddin'in dogup buyidugu
sehre aci, sefkat ve ylksek dozda ironiyle baktigi bir cesit belgesel
olan filmi My Winnipeg, belgeselin Herzog'un da dedigi gibi 'kendin-
den geciren dogruluk’a giden yol olabilecegdinin yaratici ve eglen-
dirici bir 6rnegiydi. David Cronenberg'in Sark Vaatleri'ndeki (Eastern
Promises, 2007) siddetle Siddetin Tarihcesi'ndeki (A History of Violence,

by

2005) siddeti karsilastiracak bir yazar Altyazi ekibinden mutlaka ¢i-
kacaktir diye Umit ediyorum. Sinema elestirmeni Robin Wood ise,
benim géremedigim Ruanda filmi Munyurangabo'nun (2007) bu
yil gordigu en iyi film oldugunu soyledi. Ardindan, Amos Gitai'nin
Disengagement'inin da simdiye dek gordigu en iyi Gitai filmi ol-
dugunu ekledi.

Benim film izleyis seyrim, gtizel bir sirpriz olarak kadin hika-
yeleri etrafinda sekillendi. Ilk uzun metrajli filmi Ravayat haye na
tamam (Unfinished Stories, 2007) ile Tahran'da bizi gecenin bir saa-
tinde kendini sokakta bulan tg ayri kadinin éykustne buyur eden
Pourya Azerbaijani, iran sinemasinda kendi ayaklan tzerinde duran,
kendi sinirli imkanlariyla filmini ceken, filminin tanitimini hicbir des-
tek olmadan kendi basina yapan geng bir yetenek. Ravayat haye na
tamam, nihayetine ermemis kadin hallerini icten bir insan sevgisiyle
seyirciye aktariyor. Otobiyografik 6geler iceren ayni adli kendi ¢izgi
romanindan sinemaya uyarladigl, gecen ay Ulkemizde de goste-
rime giren animasyon film Persepolis ile Marjane Satrapi
(Vincent Paronnaud ortak yonetiminde) iran tarihine
kadin deneyimiyle taniklik ediyor. Cristian Mungiunun
Cavusesku Romanyasinda kurtaj olmaya calisan geng
kadinla arkadasinin hikayesini anlattigi 4 Ay, 3 Hafta ve 2
GUin (4 luni, 3 saptamani si 2 zile, 2007), Japon yonetmen
Naomi Kawase'nin geng bir kadinin yaslh bir adama yar-
dim etmeye calisirken kendi glicini bulmasini anlatan
filmi Mogari no mori (The Mourning Forest, 2007), yasl
bir kadinin yasam sevgisi ve degerlerine baglihgini son
ana kadar kaybetmemesinin portresi olan Polonya filmi
Pora umierac, Ken Loach’un ingiltere'deki gdcmenler ve
yasadis isglcl Uzerinden geng bir kadinin icine dus-
g acmazlan sergileyen son filmi fste Ozgtir Diinya (It's
a Free World, 2007) hep benzer bir noktaya tasiyor izleyi-
ciyi: Dinyanin diizenine, yasam deneyimlerine, haksiz-
lik, esitsizlik ve zorluklarina kadinlarin agisindan ve on-
lar sayesinde yeni bir gozle bakmak. Yazinin basligina
donecek olursak, belki bunun icin yazar kisi bir festival
hakkinda; “tim o gosterisin hala alip gétirmedigi sey-
ler var, ne glzel!” demekicin. @

Pora umierac
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vizyon otesi | inceleme

m alican sekmeg

“Can cekisen Tuirk film endistrisi yanarak éldu.”

“19 Temmuz'u 20 Temmuza baglayan gece Aynalikavak sirtlarindaki
Belediye deposunda neden ve nasil ¢iktigi bilinmeyen bir yangin zaten
can cekismekte olan yerli film enddstrisine en 6ldirdict darbeyi indirdi.”

“Tiirkiye'de kaybolan bir devir”

u basliklar o glinlerde ¢ikan Hurriyet, Cumhuriyet, Pazar Pos-

tasl, Akis gibi basin organlarindan bir yok olusun kisik sesli

haykirnislariydi adeta... Belki o gtinlerde daha ¢ok maddi ta-
rafi 6ne cikarilip kulttrel yanina hi¢ deginilmiyordu, ama bugtin kah-
roldugumuzun resmiydi yasa-
nanlar. Turk sinemasinin ilk yil-
larina ait Grtnler kal olmustu.
Tedbir adi altinda bir devir
kaybolmustu. Peki bu 6yku
ne zaman baslamisti ve bu 5
yok olusa nasil ulasmisti?

Takvimler 1949 yilini gos-

terdiginde Istanbul Belediyesi
her turlt filmi, yanici-parlayici
madde saydidi icin film yapan
sirketlerin sehir icindeki biro
veya depolarinda cekilmis ya
da ham film bulundurmasini
yasaklamisti.  Nitrat tabanl,
yani bilesiminde barut ihtiva
eden bu filmler en kigtk bir
kivilcimda parlayan, hatta bu-
lundugu mekani havaya ugu- %ﬁé‘ﬁf;‘?;?,ﬁi“
rabilecek birer bomba gi- ;
biydi. Dikkatsizlik buydk ka-
yiplara sebep olabilecekti.
Onceki yillarda bu nedenle
cesitli yanginlarla bogusan
itfaiye Mudurligu Belediye
Enciimeni'nden boyle bir ya-
sak kararinin ¢ikmasini sagla-
mis, studyolari sehir merkezi
disinda olan film yapim sirket-
leri yazili olmasa da bu kararin

20 TEMMUZA BAGLAYAN GECE AY-
SIRTLARINDAK! BELEDIYE DEPOSUN-
GI BILINMEYEN BiR
CAN GEKISMEKTE OLAN YERLt
ISINE EN OLDURUCH DARBEY!

INDIRDY

sapi

Eger yangin
olmasaydi

fltine

i

- TEMMUZ - 1052

PAZAR TOSTASE
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'[STANBUL BELEDIYESi FiLM DEPOSU YANGINI
3 (20 Temmuz 1959)

1959 yilinda istanbul Belediyesi Film Deposu’nda cikan yanginda cok sayida
sirketin yuzlerce filmi yanarak tarihe karisti. Alican Sekmec, sinema tarihimiz
golgede kalan bu trajik olayini belgelerle destekleyerek aktariyor.

% Yangin ve
1 ™ gonrasl

“ Sorumlu kim
i

disinda birakilmisti. Fakat bu karar icin filmcileri ikna etmek oldukga
uzun strecek ve bir stire sonra bu yasaga uymayanlarin para ceza-
sina carptirilacagr duyurulacakti. Yasak, 1951 yilinin Ocak ayindan
itibaren siki bir sekilde uygulanmaya baslanir. Filmciler daha fazla
dayanamazlar ve biylk paralar harcayarak hazirladiklari filmlerini
yasak kapsaminda belirtildigi gibi gdz gore gore tehlikeye atma-
mak (1) ve tehlikeden dogacak can ve mal kaybina yol agmamak icin
yasaga uymaya karar verirler. Filmler belediyenin uygun goérecegi
toplama merkezine gonderilmek tzere hazirlanir.

bu filmler nerede toplanacaktir?
Istanbul Belediyesi bunun icin de bir care bulmustur. Film yapim
sirketlerinin yogun olarak bulun-
' dugu Beyoglu'na yakin olmasi ve

' Can Geki$en Tiirk film | o sralarda sehirdisi bir yer sayil-
Endiistrisiyanarak éldii

masi nedeniyle, Kasimpasa Ust-
lerinde, Haskoy yolundaki dnla
Aynalikavak'ta, tarihi bir mezar-
gin yaninda bulunan, Emlak
MUdurlugu’ne ait bir bina tahsis
| edilmistir. Eskiden alt kati copc
| ahin, st kat ¢Opcl yatakhanesi
olarak kullanilan bu bina, zeminle
birlikte iki katli, tugla yigma olup,
catisi ahsap ve 25 adet, oda sa-
yilabilecek buyukltkte bdlmesi
bulunan bir yapidir. Nasil bir te-
saduftdr bilinmez ama ayni yerde
bugln de istanbul Buytksehir
Belediyesinin temizlik islerine ait
bir birimi yer almaktadir.

Binanin tek ozelligi sehir di-
sinda olusudur. Bir yaninda me-
zarlik bir yanindaysa bos yesil bir
alan vardir. Belediye bu binadaki
25 odayi her birisi bir sirkete olmak
Uzere kicUk bedellerle kiraya ver-
mistir. Fakat bu bina filmlerin sak-
lanmasina kesinlikle elverisli degil-
e dir. Oyle ki bir soguk hava tertibati
olmadigi gibi yangin aninda mu-
dahale edebilecek bir tesisat da

*

Aimelikevak sirtlart saatlerce odmlanan alevler
— Tiirk Fint Endinirisl yillara karonikea alag

il

Belediyeden
. ne haber



yoktur. Filmciler bu
binay! hi¢ begen-
memislerdir - ama
halihazirda  uygu-
lamada olan yasak
nedeniyle yapilacak
cok fazla da bir sey
yoktur. Depo, Emlak
Muduarlugi'nce ta-
yin edilmis iki bekgi
tarafindan koruna-

caktr.

Filmler bu binaya tasinmaya baslarken, mal sahibi by k film-
ciler belediyenin ilgili birimine daha uygun sartlarda yeni bir bina-
nin insasi teklifini géturdrler. Baglarinda Hurrem Erman, Sakir Seden
ve Cemil Filmer gibi isimlerin yer aldigi bu grubun teklifi séyledir:
Filmciler kendi aralarinda toplanarak bu binanin insasini kendi pa-
ralariyla Gstlenecekler, belediye bu modern binanin yapimricin se-
hir disindan yer gosterecek, bina tamamlandiktan sonra filmciler
tarafindan 30 yil bedelsiz kullaniimasina izin verecek ve stirenin so-
nunda da hicbir hak talep edilmeksizin binay devralacaktir. Filmci-
lerin bu son derece cazip teklifi birakin kabul gérmeyi, gortstilimez
bile. Oysa boylesi modern bir arsiv binasinin mimari planlarr dahi
hazirdir. Filmciler baslari dnlerinde milyonlarca liralik filmlerini be-
lediyenin pek de emin olmayan ellerine teslim ederler.

neydi bu filmler?

O dénem icin binbir glclikle yabanci Ulkelerden getirilip de he-
nUz seyirciyle bulusmamis yeni filmler, eskiden getirilmis filmler
ve bunlara ait pek ¢cok pozitif kopya, yeni ¢ekilmis ve hentiz san-
sirden bile gecmemis Turk filmleri, eskiden ¢ekilmis Trk film-

o ey

ngu} a{,a:t ﬁpordur...

'gx ve gatisinin gokmug oldugu gorulmusgtir.

: _Sa.at A 1’7 de su—tanklamnda mevcut sular yangina verilme

Filmler bu binaya tasinmaya baslarken, mal
sahibi buyuk filmciler belediyenin ilgili
birimine daha uygun sartlarda yeni bir
binanin insasi teklifini goturirler. Bu son
derece cazip teklif birakin kabul gérmeyi,
gorisitlmez bile.

leri ve bunlara ait pek ¢ok
kopya ve oOzellikle Kemal
Film Sirketi'ne ait Atatdrk
ve Kurtulus Savast yillarini
gosteren cok sayida paha
bicilmez belgesel film de-
poya konmustur. BUtUn
bunlarin yaninda bir de hi¢
kullanilmamis ham negatif
filmler bu depodadir.

3
m
(o)}
S
be

>
(5
Q
i
-
(24

ve yangin...

Binada 20 Temmuz 1959
Pazar glnU saat 01:12de
bulyuk bir yangin cikar. it-
faiyenin ancak U¢ buguk
saat sonra sondurebildigi
yangin Turk sinemasinin
o gline kadar yedigi dar-
belerin en agir olmustur.
itfaiye adina bilir kisi olarak rapor tutan o zamanin Iistanbul itfaiye
Mudari Tarik Ozavernin raporu soéyledir,

i '20,47/ 1959 ‘ta.rlhlnde saat 1:12'de Galata, ve Beya,zn; kulelemnden Haskoy Kegec1p1r1 maha.llesmm e

'\

altyazi kasim 2007 61
22!

!‘Loa§1anmakla beraber, saat 1:18’de Ha- e



 yangin sebebinin tespiti icin ehlivukuftayin edilen Istanbul Belediyesi itfaiye Miidiira Tarik Ozaver
\ile birlikte mahalline gidildi. Polis tarafindan liizumlu emniyet tedbirlerinin alinmis oldugu goriildii.
~ Bilirkisi Tarik Ozaver'ya usulen yemin yaptirilarak yangin sebebi soruldu:
3 & ' Kasimpasa Zindanarkasi Yenigesme Polis Karakolu hududunda bulunan Aynalikavak semti ve
Ku}%ksm mezarlhiginin alt tarafinda Belediyeye ait zemin tizerine bir katli kargir, ist katin tavan-
larinin bir kismi metal depluvaye olarak inga edilmig ve Belediye film deposu olarak sahislara oda
oda kiralanmaig ve 25 oday1 ihtiva eden ve Belediye Emlak Mudurligunce tayin edilmis & gece bek-
¢isi bulunan mezkur binada 20/7/1959 tarihinde saat 1:12'de vuku bulan yangin neticesinde: Bi-
" nanin list kat1 ahsap cati malzemesi ile odalarda bulunan filmler tamamén yanmis her iki odanin
N demir kapilar: kapali olmasi dolayisi ile yanginin hararetinden muteessir olmadigl ve zemin katta
_ ‘bulunan odalarin demir kapilarinin tamamen acik olmasi ve tel kafeslerin mevcudiyeti, atesin si-
rayetine ve yanginin hararetine tahammil edemediginden odalar dahilinde bulunan kutular iger-
sindeki filmlerin kismen yanmig, kavrulmus oldugu tespit edilmigtir. Bina, Belediyece sigorta etti-
rilmis ve sahislar tarafindan kira ile tutulan ve film deposu olarak kullanilan odalardaki filmlerin
de bircogunun sigortalioldugu anlagilmig bulunmaktadir.
' Bina dahilinde mevcut filmlerin bir kisminin nitro-selliilozlu, bir kisminin yanmaz film tabir
‘edilen film cinsinden oldugu 68renilmigtir.
Yanginin merkezi sikletinin, binanin {ist kat sag koridorunda oldugu tespit edilmis ve bu mahalde
" bulunan enkaz kaldirilmak suretiyle tetkikat yapilmaig, binanin gece bekg¢ilerine ait giris kapisinin
sag tarafinda bulunan bek¢i odasinda mevcut iki karyolanin yataklarinin tist katta yanginin mer-
‘kezi sikletinin bulundugu mahalde parcalar: (Battaniye, yatak carsafl gibi) goriilmiis ve yastik al-
tina isabet eden yerde bir gakmak ile bir sigara tabakasi bulunarak zabitaya teslim edilmistir.
Binanin yangin ¢iktig1 tarihte bekeilik vazifesini goren Hamdi Sagna ve metresi oldugu 68renilen
Fitnat’in cesetlerinin, yanginin merkezi sikleti mahallerinde bulunmasi, yanginin sebebi ile alakali
oldugu kanaatini uyandirmisg, tetkikat sirasinda bu mahalde gaz ocagl, gaz lambasi gibi yemek pisir-
- _Ineye ve yemek 1sitmaya mahsus alet bulunmamig, esasen mevsim itibari ile yemeklerini bahgede
“yemeleri muhtemel bulundugundan, yangin sebebi ile alakas: olmadig1 kanaatine varilmigtir.
3 "Film muhafaza odalarinin elektrik tesisat1 Nafia Vekaleti Ii¢ Tesisat Talimatnamesine uygun ola-
“rak Belediyece yeniden yaptirilmig ve bina paratonerle de techiz edilmis bulunmaktadir. Gece bek- !
¢isi Hamdive metresi Fitnat'in yattiklar: koridorlarda da elektrik tesisati bulunmadigi gérilmis ve
_ - petrol lambasina tesadiif edilmemigtir. Binada bir elektrik kisa devresinden yangin ¢ikmig olmasi
) i'(ai’it degildir. Petrol lambasinin da bulunmayisi, yanginin bundan da ¢ikmadigini gostermektedir.
: Kanaatimce, yangin, gece bek¢isi Hamdi'nin yatakta i¢tigi sigaradan ¢ikmig olmasi muhtemeldir.
Yanginin kasten ¢ikarilmig olduguna dair bir delil bulunmadigina ve hazirlik tahkikat evrakinda
. dabirbeyana rastlanmadigina gore, bu yanginin sigaradan husule gelebilecegi, yatak ve tizerindeki
5 yorga,mn tutusmasi ve yanginin ¢ikig saatinin ilk uyku zamanina tesaduif etmesi ve yangindan geg.
“haberdar olmalar: dolayisi ile yataklarinda kendilerinin de yanip 6lmeleri ile neticelenmistir.
] = Ust kattan ¢ikan bu yanginin, st ve alt katta bulunan film muhafaza odalarina swayetlnln ye-
‘ga.ne sebebi oda kapilarinda meveut demir kapilarin ag¢ik bulunmasidir. 3
.. Beke¢i Hamdi ile metresu Fitnat'in yattiklar: yerde bir pencerenin bulunmasi ve bu penceremn =3 :
ka.r§1sma, isabet eden mahalde demir kapisi agik film muhafaza odasinin bulunusu yanginin ya,ya- i .
~hip bﬂyumesme sebep olmustur Vak’a aninda pencerenin agik bulunmasi da ihtimal dahﬂmdedir "
degl Mahallinde yapilacak bagka bir is kalmadigindan, kesif ve tahkikata son ver11d1 .
‘sﬁ ¥ ]:gbu zablt ma.ha.llmde ya211d1 okundu ve 1mza ed11d1 _1/7/ 1959 :

Bu raporda da gorilecedi tzere, bir ihmalkarlik tim sinema tarihi-
mize mal olmus, baslangicindan buglne kadar ¢ekilen filmler tama-
men yok olmustur. O dénemde filmlerin sigortasi ugranilan kayiplar
karsilamaya yetmedidi icin bircok sirketin iflasi giindeme gelmistir. Bu
yangindan en agir darbeyi yiyenler buyuk sirketler olmustur. Sinema-
mizi yillarca sirtlayan bu sirketlerin alacaklari kararlar sinemamizin ge-
lecegine de bk dlctide etki edecektir. ilk tahmin edilen zarar, en az
15 milyon TLdir. Fakat zarar bununla da kalmaz. Bu filmlerin yanisiyla
bu filmlerin isletmesinden gelecek kazang ve yanan ham negatiflerin
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cekildikten sonra saglayacagr kazang tamamen yok olmustur. Fakat
tabii ki hepsinden 6nemlisi, sinema tarihimizin bir daha geri donme-
mek tzere kaybolup giden eserleriydi. Bu yanginda toplam 19 sirketin
zarar gordugu tespit edilmistir. Bunlar Erman Kardesler, Kemal Film,
Halk Film, Isik Film, Reks Film, Elektra Film, Mondial Film, Yurt Film,
Fitas Film, Koganga Film, Ha-Ka Film, Sdrat Film, Ceylan Film, Maden
Film, Ozen Film, Star Film, Lale Film, Toros Film ve Kazim Yurdakul sir-
ketleridir. Bu sirketlerin bir kismi yabanci film ithalatiyla ugrasirken bir
kismi hem yerli film Gretmekte hem de film ithal etmektedir.



yanginin bilangosu

Erman Kardegler (Hiirrem Erman, Hasan Erman): Sirket
1948-1958 arasinda cektigi 17 yerli filmini ve ham filmlerini kaybet-
mistir. Maddi olarak ne kadar zarar ettigi aciklanmayan sirketin kay-
bolan filmlerinden 1948 yapimi Damga'nin bugtin hala bir kopyasi

bulunamamistir.

Kemal Film (Sakir Seden): Sirket 1922-
24 tarihleri arasinda Muhsin Ertugrul tarafin-
dan cekilenler de dahil olmak Gzere 27 adet
yerli filmini kaybetmistir. Bugln hala basta
Ertugrul'un yonettigi Bogazici Esrar (1922),
[stanbulda Bir Facia-i Ask (1922), Atesten GEm-
lek (1923), Kiz Kulesinde Bir Facia-i Ask (1923),
Leblebici Horhor (1923) olmak (zere fstan-
bul Kan Aglarken (1951), Calsin Sazlar Oynasin
Kizlar (1954), Goriinmeyen Adam Istanbulda,
Kanl Nigar (1955), Sénen Yildiz (1956), Sehir
Yildizlar (1956) filmlerinin kopyalari buluna-
mamistir. Ayrica Subat 1959da, Kibris olay-
lari sonrasinda ZUrih ve Londra anlasmalari
geregi Turkiye Disisleri Bakanhiginin istegiyle
gosterimi durdurulan 232 bin Tl'ye mal ol-
mus lzmir Atesler Icinde adli film de yanmistrr.
Bu film daha sonra eldeki parcalarla yeniden
montajlanmistir. Kemal Film ayrica 1930'lar-
dan itibaren 1959a kadar getirdigi 300 ya-
banci filmin negatif ve pozitif kopyalarini da
yanginda kaybetmistir. Filmlerinin sigortasi
olmayan Kemal Film Sirketinin zarari 4 mil-
yon TL olarak agiklanmistir.

Isik Film (Agop Findikyan): Sirket 1948-1959 arasinda cektigi
filmlerden 12 tanesini kaybetmistir. Cogunlugu Muharrem Gurses ta-

rafindan cekilmis melodramlar olan bu filmlerden bugtin hala Sénen
Ruiya (1948), Son Gece (1952), Affet Beni Allahim (1953), Cifte Kavrulmus
(1953), Cilginlar Cehennemi (1954), Dtisen Kizlar (1954), Curcuna (1955),
Oldirdcigiim Sevgili (1956), Yayla Gizeli Gil Ayse (1956), Ceylan Emine

Akasya Palas (1940)

(1957), Dertli Gelin Sirvan (1958),

ISTANBUL BELEDIVES]
FILM DEPOSy YANGINI

Ninni Talihsiz Yetim (1959) filmlerinin kopyalari yok-
tur. Bugun Isik Film sirketine ait diger filmler de yoktur. Sirketin za-
rari aciklanmamistir.

Binada 20 Temmuz 1959 Pazar guini saat
01:12'de biiyiik bir yangin cikar. itfaiyenin
ancak ¢ bucuk saat sonra sondurebildigi
yangin Turk sinemasinin o giine kadar yedigi
darbelerin en agirn olmustur.

Kiskang (1942)

Halk Film (Fuat Rutkay):
Depoda vyerli film acisindan en
cok filmi bulunan sirket Halk Film
olmustur. 1945-1959 arasinda ce-
kilen 61 adet yerli filmden 60 ta-
nesi yanginda yok olmustur. Bu-
gln Halk Film sirketine ait film-
lerden sadece 1958 yapimi Yap-
rak Dékdmu filminin bir kopyasi
vardir. Ayrica 1955 yapimi Italyan
ortakli Safiye Sultan filminin de bir
kopyasinin italya'da olmasi muh-
temeldir. Ayrica gesitli rivayetler
1951 yapimi Cem Sultan filminin
de talya'da bir kopyasinin oldugu
yolundadir. 1950'li yillarda en ¢ok
film Uretmis sirket olan Halk Film'in
bugiin hala bir kopyasina ulasila-
mamis baslica filmleri arasinda
Yayla Kartali (1945), Harman Sonu  ©
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kunulmaz Bu Aslana (1952), Bu
Kadin Benimdir/Zavalli Necdet
ve Ihtiras Riizgarlaridir (1958).
Bu filmlerden bugiin saglam
tir. Yalnizca 1955 yapimi Her
Yerde Tehlike Turk-Yunan or-
bir kopyasinin Yunanistan'da
olmasi muhtemeldir.
. sirketleri: Bu iki sirket, de-
HMAN PALAY poda ortak film bulundur-
FEHMI EGEL ORKESTRAS yabanci film kopyalar kay-
U H u NM EYEN ADAM s et
yanmistir. Mondial Film sirke-
tinin 1952'de ¢ektigi Can Yol-
Yanglndan en aglr darbeyi yiyenler bUyUk sirket filmlerini 200 bin Tl'ye sigortalatmustir. Zararlar agiklan-
mamistir.
Slrtlayan bu §|rket|e”n alacaklari kararlar adet yabanci film ve kopyalarini kaybetmistir. Zarari 2 milyon TL
sinemamizin gelecegine de blyuk olarak agiklanmistir. Fakat depoya film koyan sirketler icinde tim
Lale Film (Cemil Filmer): Sirket, sahibi oldugu 843 adet ya-
banci film ve kopyalarini kaybetmistir. Zararin 2 milyon TL kadar
Kore'de Ttirk Aslanlari (1951), Bos Besik
(1952), Imralidan Dogan Giines (1952),
Canli Karagdz (1954), Nasrettin Hoca
(1954), Ezo Gelin (1955), Asiklar Kabesi
Karanlik Giinler (1958) ve Zavalli Kiz
(1959) sayilabilir. Bunun disinda Halk
bu yanginda kaybetmistir. Halk Film
sirketinin maddi zararinin 2 milyon
Reks Film (Vasil Anas): Sirket
cok sayida yabanci film ve kopyala-
(1951), Kara Efe/Zeynebin Gézyaslari
(1952), S6z Midafaanindir (1952), Yil-
lerini kaybetmistir. Sirketin filmleri si-
gortasizdir. Bu filmlerden bugtin sag-
tin zarari agiklanmamistir.
Elektra Film (Yorgo Saris):

(1953), Her Yerde Tehlike (1955)
bir kopya bulunamamis-
tak yapimi olmasi nedeniyle
Star ve Mondial film
ATIF KAPTAN - ABBHRRA pansiz: LA FAYY mustur. Iki sirketin 150 kadar
TL tutarinda ham negatifleri
ISTANBUI'DA ‘
dast adli filmi de kayiptir. Iki
sirketler olmustur. Sinemamizi yillarca Fitas Film (ihsan ipekci): Sirket, sahibi bulundugu 800
Olcude etki edecektir. zararini sigortadan karsilayabilen tek sirket Fitas Film olmustur.
(1946), Sizlayan Kalp (1948), Birakilan Cocuk, Estergon Kalesi (1950),  oldugu aciklanmustir. Sirketin bittn filmleri sigortasizdir.
Cinci Hoca (1953), Sari Zeybek (1953),
Meviana (1956), Kara Gtinlerim (1957),
Film, 50'den fazla yabanci filmini de
TL kadar oldugu agiklanmistir.
riyla yapimcisi oldugu Kenar Mahalle
dinm Beyazit ve Timurlenk (1952) film-
lam bir kopya bulunamamistir. Sirke-
Sirketin 1947-1958 arasinda cektigi
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getirici-
lerinin
pek isine yaramamistir.
GUnki cok sayida kayiplari artan maliyet-
ler karsisinda bellerini bukmastur.
istanbul Belediyesi Film deposunda
¢ikan yanginda en iyimser tahminle 350
kadar yerli filmin tamamen yok oldugu
soylenebilir. @

Kaynakga:

1. Tokatli, Erdogan. ‘Can Cekisen Turk Film En-
dustrisi Yanarak Old{', Pazar Postasi, 26 Temmuz
1959, sf. 13

2, Sezer, Baykan. ‘Ne Olacak?’, Pazar Postasi, 26
Temmuz 1959, sf. 14

3. 'Kaybolan Bir Devir’, Akis Dergisi, 28 Temmuz
1959, sf. 31-32

4. [stanbul Blyiksehir Belediyesi itfaiye Genel
Maduarlagu, 21 Temmuz 1959 tarihli Kesif Zapti
Varakasi

5. Ozon, Nijat. Tirk Sinemasi Tarihi (1896-1960),
Artist Reklam Ortakligi Yayinlari, 1962
Kocanga Film (Aleko ve Filetos Cangopulos): Sirket 6. Sonku, Cahide. 'Hayatim" adli yazi dizisi, Hirriyet, 1981

800 kadar yabanci film ve kopyalarini kaybetmistir. Depoda ya- 7. 21 Haziran 1999'da Necip Saricioglu ile yapilan gérisme notlari
nan filmler icinde Kocanga Film’e ait ham negatifler de vardir. 8. 3 Mart 1998'de Osman F. Seden ile yapilan gériisme notlari
Zararin 2 milyondan fazla oldugu agiklanmistir. Koganga Film'in 9. Alican Sekmeg Tirk Sinemasi Belge Arsivi

tam filmleri sigortasizdir. —

Ha-Ka Film (Halil Kamil): Sirket 325 adet yabanci film ve
kopyalarini kaybetmistir. Zararin 2 milyon TLye yakin oldugu
soylenmektedir. Filmler sigortasizdir.

Maden Film (Akif Maden): Sirket 25 kutu ham negatif
film ve 1956'da cektigi Eviat Hasreti adl yerli filmini kaybetmis-
tir. Filmler sigortasizdir.

Kazim Yurdakul sirketi: 400'den fazla yabanci film ve
kopyalarini kaybetmistir. Zararin 1 milyon TL oldugu soylenir.
Filmler sigortasizdir.

Ozen Film: 17 Temmuz Persembe glinii génderdigi 200
bin TL degerindeki ham negatif filmlerini kaybetmistir.

Ayrica film ithalati yapan diger sirketler Yurt Film, Strat Film,
Toros Film ve Ceylan Film sirketlerinin kayiplari ve zararlari bilin-
memektedir. Yalnizca Ceylan Film sirketinin 1953'te cektigi Gizli
Yara adli yerli filmi kayiptir. Gizli Yara'nin bugtne kadar kopya-
lar bulunamamistir.

Bu yangindan etkilenmeyenler, yangindan filmlerini uzak
tutanlar, sehir disinda stidyosu olan sirketler ve az sayida film
yapip da bunlari yasaga ragmen kendi binalarinda saklayan k-
cUk sirketler olmustur. Bugln televizyon kanallarinda dénen o
doneme ait filmlerin cogu iste bu sekilde saklanmis filmlerdir.

Yanginda ellerindeki yerli filmleri kaybeden sirketler ya bol-
gelere giden pozitif kopyalardan birer (contre-type) ara nega-
tif almak yoluyla tekrar negatif elde etmisler ya da bu filmler-
den daha 6énce alinmis olan 16 mm kopyalardan faydalanmis-
lardir. Fakat o donemde yeteri kadar ham filmin lkeye gelme-
yisi, gelenlerin de yiksek fiyatlara satilmasi filmcilerin elini ko-

imo,
lunu baglamistir. Yerli film yapimcilarinin zor da olsa bu sekilde QPA”TﬁOPf/£05

filmlerine yeniden kavusabilme sanslari ne yazik ki ithal film

Bu sayfalarda kullanilan gorsel malzemenin tamami Alican Sekmec arsivinden alinmstir.
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AGLAYAMAYAN
SERT ADAMLARIN
CARESIZLIGI

Sinema tarihimizin en 6nemli filmlerinden Yol, 25 yil sonra bulunan kayip
goruntuleriyle birlikte bu ay Gezici Festival'de gosteriliyor. Yilmaz Giiney ve Serif
Goren'in uzun, cileli ‘yol'lardan gecerek bugiline gelen basyapiti, aradan gecen
yillara ragmen degerinden hicbir sey kaybetmeyen bir film.

M senay aydemir
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dirmenin ‘sakincall’, kasabaya gelen tek Limon dergisini bayiden

satin almanin ‘dikkat ¢ekici’ oldugu yillar... Gerci darbenin Uze-
rinden 10 yila yakin zaman geg¢misti, memleket gorece ‘demokrasiye
donds’ yapmisti, ama yine de ‘demokrasinin’ Karadeniz'in o orta halli
ilcesine ulasmasi zaman alacakti.

Babalarimizin, 12 Eylul'de yakmadan, gémmeden ya da askerler ta-
rafindan el konulmadan kurtarabildigi Aziz Nesin, Orhan Kemal ve Yasar
Kemal kitaplarini yeni yeni hatmetmeye baglamistik. Sinema salonlari da
erotik film furyasini yavas yavas geride birakarak eli ytzi diizgin filmler
gosterme yoluna girmisti.

1 989 ya da 1990 yiliyd!. Koltuk altinda Cumhuriyet gazetesi gez-

yol ile birlikte yol almak

Ankara'da Universitede okuyan bir abimiz, elinde Yilmaz Giney'in Yol
filminin videosu oldugunu séylediginde muthis heyecanlandik. Adini
gazetelerden duydugumuz filmleri videocudan kiralayip film partileri
yaptigimiz, zaman zaman ‘araya parca attigimiz’ video ginlerinde boy-
lesi bir filmle karsilasmak yaslari 15 civarinda olan bu sinema seyircileri
icin onemli bir gelismeydi.

Ama bir sorun vardt: Yol Turkiye'de yasakti ve Universiteli abimizin
bize “aman dikkat, kimse gérmesin, kimseye sdylemeyin” nasihatleri
arasinda verdigi filmi izlemek basbayadi sug teskil ediyordu. Ya da biz
oyle saniyorduk. Rutin bir video gtint bulusmasi gibi toplandigiz evde
bulunan 6 geng, hayatlarinin ilk ve belki de tek yasadisi eylemini ger-
ceklestiriyordu.

Bu ilk izleyisten elimizde kalan adrenalinden bagka bir sey olmadi
acikcast. O gerilimle bir an 6nce filmi izlemek ve sahibine geri vermek
istiyorduk. Ustelik izledigimiz kopya, belli ki cogaltila cogaltila artik iyice
bozulmus, goriintl ve ses kalitesi saglikli bir film izleme olanagi suna-
maz hale gelmisti.

Yol ile yollarin ikinci kez kesismesi de benzer bir sekilde oldu. Aradan
birkag yil ge¢misti ve bu kez Ankara'da 6grenci olan bendim. Sinemayla
daha siki bir iliski kurmaya baslamistim, film festivalinin uzun beyaz ge-
celeri her yilin ritGeli haline gelmisti. Elinde Aci, Adit, Umut, Arkadas ve
Yol' un videolari bulunan bir abimizden bu kasetleri edinip butin hafta
sonunu "Yilmaz Guney Gunleri’ seklinde gegirirdik. Filmler hala yasakti,
ama artik daha az ¢ekiniyorduk.

yasal zamanlar, korsan seyirler

Bu ikinci ‘korsan’ film izleme eyleminden sonra hi¢ beklenmeyen bir
strpriz gerceklesti. 1994 ya da 1995 yilinin Ankara Film Festivalinde Yol
Ozel izinle ve saninm yalnizca bir kez gosterildi. Bilet bulmanin mumkin
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\{ ‘1‘1 '{'olmad@ bu gosterim i¢in sinemanin kapilarina dayanmus, biletli seyirci-
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. _m_fuﬁ{:igeri alindiktan sonra yalvar yakar kapilarr actirmis, filmi izlemek igin
2 "p'jgl:h_verenlerin buyuk hosgorisi altinda yerlerde oturarak filmi izlemis-
tik. Bu kez her sey yasaldi, ama gosterim bir tir korsan eylem gibi ge¢-
- misti. Film bittikten sonra hizini alamayan kimi seyirciler slogan atmis,
" sinemadan akan kalabalik Kizilay'in bar ve kafelerini doldurarak uzun ve
_hararetli sohbetlere dalmisti.

~ Internet sitesi imdb.com‘a gore, Fransa, ABD, Finlandiya ve isvec'te
- cekildigiyil olan 1982'de; Japonya'da 1985 yilinda gosterime giren Yol'un
Turkiye gosterim tarihi 1999. O yil, kendi Ulkesinde gosterime girmek
Licin 17 yil boyunca yol almak zorunda kalan filmle bir kez daha yollar
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Yol, tarihsel kokleri olan karakterleri
anlatirken ayni zamanda kendisi de tarih
icinde farkli farkh pozisyonlarda bulunmaya,
tarihle birlikte yol alip tarihi bir karakter
olmaya baslamis bir film.

teyen birisi haline gelmistim. Bu seyir, Yol'u bu yaziyi yazmadan 6nceki
son izleyisim oldu.

Aradan sekiz yil gectikten sonra, evde oturmus DVD'den filmi ye-
niden izlerken, her izleyisin farkl bir tadi oldugunu, filmin de 25 yillik
yolculugu boyunca kendisini yenilemede ustalastigini fark ediyorum.
Yol, tarihsel kokleri olan karakterleri anlatirken ayni zamanda kendisi de
tarih icinde farkli farkli pozisyonlarda bulunmaya, tarihle birlikte yol alip
tarihi bir karakter olmaya baglamis.

kuslar ve atlar ya da 6zgiirliik ve cile

izZlemeyenler icin kisa bir 6zet gecersek; Yol Imrali Yari Agik Cezaevinde
yatmakta olan bes mahkumun bir haftalik izinleri sirasinda yasadiklarini
anlatir. Konya'dan baslayarak Adana, Antep, Diyarbakir, Urfa ve Bingol'e
kadar uzanan cografyaya yayilan bes adamin zorluklarla dolu hikayesi,
bir tur Turkiye manzarasidir. Bu manzara oldukca agik bir s6z séyler: “Tur-
kiye buyUk bir hapishanedir.”

Yol gokytiziinde 6zguirce stzGllp duran bir marti gorinttsyle agilir.
Bu gonderme film boyunca birkag kez daha cikacaktir seyircinin karsi-
sina. Ayniimge Yusuf'un kafesteki kusunda da yinelenir. Kafesteki kusu
karisina gotirmek isteyen Yusuf'un yolculugu yanm kalir; tipki kusun
adrese ulasip ulasamadigr konusu gibi...

Filmin insanlar ve kuslar disinda en temel karakterleri atlardir. Urfali
Omer'in hayalinde siirekli bozkirda 6zgtirce at kosturan kardesini gor-
mesi ve kendi topraklarinda at kosturma hayalleri kurmasi, Gliney-Go-
ren ikilisinin bir baska 6zgtrlik géndermesi olarak dikkat ceker. Ama
tipki imralimin
Uzerinde Oz
gurce ugusup
duran  martr-
larla Yusuf'un
kafesteki kusu
arasindaki kar-
sithk gibi, atla-
rn da kaderi
iki tarla yazl-
mistir.

Karisinin
pesine dusen Seyit Alinin karli yollari kat etmek icin yanina aldigi atin
kaderine dusen cile ve 6lUm olacaktir. Metrelerce karin icinde duse kalka
hareket etmek zorunda kalan ve dogayla strdtrdtigi bu mucadeleyi
kaybeden at, kurda kusa yem olmaktan kurtulamaz. Bir 6zgurltk dtst
olarak Omer'in aklina diisen at, bir stire sonra Seyit Ali'ye yiik olmaya
baslayacaktir: Aci cekmemesi igin oldrtlen yizlerce kiloluk bir yik.

insanin akli kendine diisman olur mu?

Bes mahkum arasinda Seyit Ali ve Omer'in hikayelerinin yeri ayrdir.
Mehmet Salih'in Adana'ya, oradan Diyarbakira uzanan ve trajik bir
bicimde son bulan 6ykist dokunakli olmakla birlikte digerlerinin ya-
ninda biraz séndk kalir. >
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benim sinemalarim

Yol, butin bir tlkenin nasil bir hapishaneye
dondiginidn, kimi zaman icerinin disaridan
daha tekin oldugunun filmidir.

Seyit Ali ile cezaevinde tanisirz; herkesin mektup beklemek icin
toplandigi alanin uzaginda, yere ¢cémelmis sigarasini sarmaktadir. Bu
sahne Seyit Ali hakkinda iki seyi acikhiga kavusturur. ilki, disandan bir
beklentisinin olmadigy; ikincisiyse, kameranin ellerine odaklanmasiyla,
evli oldugudur. izninde Konya'ya giden Seyit Ali, karisinin o icerdeyken
geneleve dustigind ve ailesi tarafindan alinip Bingdl'tin Sancak ilce-
sine goturuldugunt ogrenir. Kadinlarinin pesinden giden Mehmet Sa-
lih ile Seyit Ali'min yolu trende bir kere daha kesisecektir. Filmin bu sah-
nesine kadar Seyit Ali hakkinda fazla bir bilgi sahibi olamayiz. Ancak,
Mehmet Salih'in “neyin var?” sorusuna verdigi cevap filmin en guclu
ctimlelerinden birisidir: “insanin akli kendine dtisman olur mu? Benim
aklim bana ddsman.”

Seyit Ali'nin Sancak’a gidip karisi hakkinda ailesinin verdigi 6lim
fermanini 6grenmesi, bu gorevi yapacak kisinin kendisi olacagini be-
yan etmesi ve
yolda oldur-
mek zorunda
kalacagi atla
birlikte ¢iktigi
zorlu yolculuk
gorsel acidan
Serif  Goren
hanesine altin
harflerle yazil-
mas! gereken
sahneler. Tarik
; Akan’in - usta
oyunculugu bir yana, darbe kosullari altinda film ¢ekmek zorunda ka-
lan ekibin emegi saygi durusunu hak ediyor kuskusuz.

Seyit Ali'nin Sancak'tan kdye gittigi, kdyden de karisi ve cocugunu
alip geri dondiga bolum tek basina basarili bir film olarak da gortle-
bilir pekala.

Seyit Ali'nin karisi Zine'nin ilk goérindtgu sahnede, kamera bir kez
daha yuzuge odaklanir ama bu kez Zine'nin parmaklarindaki ytzige...
Ahirdaki bu sahne, her ne sebeple olursa olsun, hangi kosullar altinda
gerceklesirse gerceklessin, birbirini bir sekilde sevmis iki insanin dustik-
leri en rezil ama ayni zamanda da en ‘saf’ ana isaret eder. Zine ve Seyit
Ali, o sahnede ilk kez kusatildiklari toplumsal baskidan, geleneklerden,
goreneklerden, ahlak kurallarindan, dini vecibelerden azade kalirlar. Ne
Seyit Ali namus icin karisini 6ldirmeye giden bir adamdir ne de Zine
kocasinin yoklugunda kendisini genelevde bulan bir kadin. Ginahlarla
bezenmis, cennetten kovulmus Adem ile Havva'nin mahser yerindeki
bulusmasidir o an. Ahir kapisinin 6tesinde her ikisini de bekleyen sey ce-
hennemin ta kendisidir ciinkt. Cehennemle ilk tanisan Zine olacaktir.

Ama butdn filmin en vurucu sahnelerinden birisi, Zine'nin oldara-
len atin yaninda artik soguga dayanamayip kendisini 6liman kollarina
biraktigr bolimddr. Seyit Ali'nin geri dondp, her seye ragmen Zine'yi
uyandirmaya ¢alismasi, onu sirtina alip hastaneye tasimasi hem filmin

unutulmazlar arasina girer, hem de hakli olarak filmin afisine ¢cikmayi.
Tarik Akan'in bu filmdeki oyunculugunun zirvesiyse, hastanenin ko-

ridorunda yanina gelen Zine'nin kardesine firlattig 6fkeli bakistir. Bu ba-

kista, gecmis ne olursa olsun, karisini seven ve son anda bile olsa onunla
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yasayabilecegini disinen bir adamin icine dusurildugu caresizligi ve
ofkeyi goriiriz. Ona sormadan Zine hakkinda karar verenlere, kendisini
bu karar uygulamaya zorlayanlara ve aslinda kendisini strekli hapiste
hissettiren dUinyaya atilmig ofkeli bir bakistir Seyit Ali'nin gozlerindeki.
Finalde, karisini kaybeden, ailesi dagilan Seyit Ali, belki de hayatinda
ilk kez bir baba gibi davranarak oglunu kazanir.

korku herkesin evinin bekgisi

Yola ¢ikan kahramanlanin en farkli olaniysa Omer'dir. Ciinki o daha
yolun bagindayken geri ddnmemeye kararlidir. Hikayenin diger kahra-
manlarricin aslinda gidecekleri yerlerden ¢cok gérmek istedikleri insan-
lar dnemlidir. Ama Omer icin gérecedi kisiler kadar, gidecedi topraklar
da anlam tastyordur. Diger bolimlerden farkli olarak Omer'in Urfadaki
koyune ulasmasi, ufuksuz diizltkler ve cayirlarda 6zgurce kosturan at-
larin gordntuleriyle birlikte sunulur seyirciye. Diger hikayelerdeki basik,
kasvetli atmosfer yoktur Omer'in kdye varisinda. Koyl gordigiinde
Omer'in yaptg ilk is topragi 6pmek olacaktr,

Ama bu sinir kdytndeki hayatin, diger mahkamlarin yasadiklarin-
dan daha kolay oldugu séylenemez. Ciinkl kagakgilikla geginen kdyde
sinirlar kapatilmis, Omer'in kardesi kagak hayati yasamaya baslamistir.
Omer'in evde gecirdigiilk gece, silah sesleri altinda babasinin séyledigi
su sdzler hem durumu ézetler, hem de Omer'in hikayesini digerlerin-
den ayinr: “Korku herkesin evinin bekgisi. Oltisin bile sahiplenemiyor
insan. Hele de Kirtsen."

Ama bu bolimu ozel kilan sey, ‘siyasal bildirisinden ¢ok, Serif
Goren'in yeteneginde yatiyor. Durmadan aglayan ¢ocuklar, sessiz ka-
dinlar, silahlarin ardinda olacaklari sessizce bekleyen insanlar essiz kad-
rajlarla geliyor ekrana. Sessizligi bozan tek seyin silah sesleri oldugu
bu giizel ama tatsiz cografyada Omer'e diisen, var olana boyun eg-
mek oluyor. Omer'in kardesinin ltsin teshis ettigi sahnedeki duy-
gunun seyirciye gecisi sinemada esine az rastlanir gtizelliktedir. Karde-
sinin lduguni fark eden -ama 6lisiini bile sahiplenemeyen- Omer
ilk olarak kardesinin karisina ve cocuklarina bakar, bir sonraki karede
ise asik oldugu kiz Gilbahar' géririiz. Omer'in yiiziindeki ifadeye ba-
kan Gulbahar'in cehresine keder gelip oturur. Clinkii o andan itibaren
Omer artik kardesinin karisiyla evienmistir. Ama Serif Géren bu durumu
birka¢ sahne sonra aktarir. Ancak o bakislardaki duygu seyirciyi olacak-
lar konusunda ¢oktan uyarmistir.

aglayamayan sert adamlarin caresizlik oykiisii
Yol, bittn bir Ulkenin nasil bir hapishaneye déndiginun, kimi zaman
icerinin disaridan daha tekin oldugunun filmidir. Bir sekilde ‘kader
mahkumu’ olmus sert adamlarin caresizligini anlatan tam bir ‘erkek
filmi'dir de ayni zamanda. Kadinlar hakkinda karar veren erkeklerin,
haklarinda baska erkeklerin kararlar verdigi ve bu kararlar uygulat-
tig1 bir diinyanin kahramanlarinin hikayesi anlatilir. Korkmaya, arzu
duymaya, sefkat ve acima duygusu gostermeye, bir kadinin sagini,
bir cocugun yanagini oksamaya mesafeli durmasi istenen adamla-
rin siddetli dykusadar.

‘Erkek dlnyas’'nin avantajlaryla kendilerini var eden, ama ayni
ddnyanin yasalaryla hayatlar altist olan siradan adamlarin kaderi
hakkinda bir filmdir Yol. Mehmet Salih'in talihsiz sonu da, sevdigini
goremeden tatilini karakolda gecirmek zorunda kalan Yusuf'un ke-
deri de.

Omer'in kendi olmayi birakip bir baska erkegdin yerini almaktaki ka-
yitsizligi da, Seyit Alimin dénus yolunda kendisinden bile utanarak tre-
nin camina donip sessizce, caresizce aglamasinda anlamini bulur. @
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ViZYON OZEL GOSTERIMI

Ozen Film ve Denk Ajans isbirligiyle

talyan Oscarlari olarak bilinen David di Donatello Odiilleri’ne damgasini vuran carpici bir komedi:

ABIM EVIN TEK COCUGL

mio fratello é figlio unico

Gegtigimiz ay filmekimi programinda da yer alan ve 30 Kasim'da vizyona girecek bu eglenceli italyan filmini,
Altyazi okurlar vizyona girmeden once izleme firsati yakaliyor.

Daniele Luchetti’nin yonettigi, Elio Germano, Riccardo Scamarcio ve Anna Bonaiuto'nin rol aldigi Abim Evin Tek Cocugu, isgi bir
aileden gelen biri fasist digeri komiinist iki kardesin hikayesini konu aliyor. ltalyanlarin hayat dolu mizahiyla bezeli film, David
di Donatello'da En lyi Kurgu ve En lyi Senaryo ddiillerinin sahibi olmus, basrol oyuncusu Elio Germano'ya En lyi Erkek Oyuncu ve
Angelo Finocchiaro'ya da En lyi Yardimei Kadin Oyuncu dalinda birer odiil kazandirmist.

Filmle ilgili detayli bilgiye www.ozenfilm.com.tr adresinden ulasabilirsiniz.

ISTANBUL ANKARA iZMIR
22 Kasim 2007 Persembe 22 Kasim 2007 Persembe 22 Kasim 2007 Persembe
21:30 21:30 21:30
Sisli Movieplex Sinemasi Kizilay Biydltfener Sinemasi Kipa Cinecity Sinemasi
(kontenjan 150 kisi) (kontenjan 160 kisi) (kontenjan 150 kisi)

Onemli Not: Ozel gésterimin seansinda, sinema salonlarinin programina gére degisiklik yapilabilir. Ozel gésterime katilma hakki
kazananlarin, filmin baslangi¢ saatini internet sitemizden ve kendilerine ulastirilacak e-postalardan kontrol etmeleri gerekmektedir.
OZEL GOSTERIMLERE NASIL KATILABILIRSINiz?

1) www.altyazi.net/ozel_gosterim/my_brother adresindeki 6n gésterim béliimiinde yer alan formu doldurabilirsiniz.
Bu adres lizerinden yapilan bagvurular dnceliklidir. Bagvurunuzu bu adresten yapmanizi éneririz.

2) Yandaki kuponu keserek asagidaki adrese génderebilir veya elden iletebilirsiniz.

Adres: Bogazigi Universitesi Mithat Alam Film Merkezi, Giiney Kampiis, Bebek, 34342 istanbul.

3) www.altyazi.net adresindeki 6n gosterim béliimiinde yer alan formu doldurabilirsiniz.

UYARILAR
» (Ozel gbsterim iicretsizdir. Altyazi okurlari ve Sinema.com kullanicilan zel gésterim igin bagvuruda bulunabilirler. ELI'QEZT
* Dauvetiyeler iki kiiliktir.

* Son basvuru tarihi, 19 Kasim 2007 Pazartesi'dir. Ozel gosterime katilma hakki kazananlara e-posta ya da

cep telefonu yoluyla ulasilacagi icin katimcilarin e-posta ve cep telefonu bilgilerini belirtmeleri gerekmektedir.

» Kazananlarin listesi, 20 Kasim 2007 Sali giinii www.altyazi.net ve www.sinema.com adreslerinde agiklanacaktr.
« Ozel gdsterime katilma hakki kazananlar, kimlikleriyle birlikte 6zel gdsterime gelerek filmi izleyebilirler.
 Sinemada yasanacak herhangi bir problem halinde, ilgili sinemanin miidiiriiniin karari nihaidir.
* Film orijinal dilinde ve Tiirkge altyazil olarak gosterilecektir.

22 Kasim 2007 Persembe, 21:30

0 istanbul, Sisli Movieplex Sinemasi

SISLi MOVIEPLEX

O Ankara, Kizilay Bilydlifener Sinemasi
O Izmir Kipa Cinecity Sinemas|
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Untitled ya da ISIMSIZ

Bir Guzel Sanatlar Fakiltesi Dekani Bienal'i elestirmek icin neden devlet
ideolojisini kalkan olarak kullanir? Nasyonal popiilizm sdyleminin fetis
nesneleri nelerdir? Ote yandan Bienal, s6z ettigi direnme stratejilerini

hayata gecirmis midir?

m ovill durmusoglu

6 Eyll 2007 tarihli gazetelerde ‘Bienal'de Kemalizm Krizi’
2 benzeri basliklarla yer alan haberler Bienal tartismalari-
nin yonunU baska bir tarafa kaydirdi. Daha 6nce nerede
isledi, nerede islemedi veya neden islemedi gibi sorular sorar-
ken kendimizi yine bir kutuplasmanin ortasinda buluverdik. isin
en aci tarafl bu kutuplasmanin Turkiye'de sanat egitimi veren
baslica kurumlardan biri olan Marmara Universitesi Glizel Sanat-
lar Fakultesi'nin dekani tarafindan bilerek ve isteyerek ve hatta
buyuk ihtimalle dikkati Gzerine ¢ekmek icin yaratiimis olmasi.
(Cunkd Sayin Dekan ortaligr karistirdiktan sonra bir daha ortada
gorinmedi, sorulara cevap vermedi,) Mesele iyi bir gdzlemci
olan Hou Hanru'nun Istanbul’a gelip ortada varolan gerginligi
hissetmesi ve buna kendi arastirmasiyla dokunmak istemesin-
den kaynaklandi. Daha ilk roportajlarinda kendisini burada en
cok carpan seyin Atatdrk'in her yerdeki varligi oldugunu soylu-
yordu. Velhasil tam da toplum, “bayrak kirmizisi gosteriler son-
rasi Kemalistler ve MUsliman burjuva demokratlar” ya da “Kema-
listler ve gelismelere dur demeyen ikinci Cumhuriyetgiler” gibi
kutuplasmalar Gzerinden gerim gerim gerilmisken, Hanru belki

10. Uluslararasi istanbul Bienali kiiratw-lou Hanru

de modernlesme, ulus devletin kurulusu, devrimlerin yarattigr iki-
lemler, elitizmin yarattigi bolinmeden soz ederek yerel politik ve
sosyal sdylem baglaminda glindemin ‘derin derdi’ bir kavramsal
cerceve yazip birtakim cevrelerin bam teline basiverdi.

Bu metinde kendisine toplumdan gelen cevap yine kendi
metninde dile getirdigi uzun stredir gémulmus ama yeniden
populerlesmeye baslayan etnomerkezcilik, sag milliyetcilik, irk-
cilik, dini tutuculuk tzerinden geldi. Bazi ‘hassas’ internet haber
sitelerinde ‘Cinli Kirator Kendine Gel Evladim', ‘Bu da Cin Mali
Dangalak, basliklaryla verilen haberlerin yani sira, populer haber
kanallarinin forumlarinda bilip bilmeden ne kendisinin Amerikan
Ginliligini biraktilar, ne de emperyalist glglerin temsilcisi olmakli-
gini. Tepkilerdeki irkgr asagilamalar utandiriciydi, elin Cinlisi gitsin
kendi memleketindeki sorunlarla ugrassindi, bizimkilere el atma-
sindi. Aslinda Dekan Nazan Erkmen de boyle hassas zamanlarda
"Kemalizm tepeden inmistir,” gibi ifadelerde bulunmasinin saygi-
sizlik oldugunu sdylerken ve Hanru'yu etnik kiskirtma yapmakla
suclarken tam da daha ‘avam’ dilde séylenmis bu elestirilere ter-
ctiman oluyordu. Kol kirilir yeni icinde kalir. Yoksa bu tlkede Kurt-
lar Vadisi neden bu kadar popdler olsun.

Buna benzer butun tartismalarda nedense hep ayni insanlar
taraf oluyorlar. Kdh Hanru gibileri desteklemekle suclaniyoruz, kah
Hrant Dink oldurtldikten sonra sokaklara dokilip ‘sehitler’ s6z

konusu oldugu zaman evde oturmakla, kah memleketi kurtar-
mak icin CHP'ye oy vermemekle. Bizi kars tarafina koyan ‘hassas’
milliyetci populist sdylem kendi varolus amacini hakli kilmak igin
Hrank Dink cinayetiyle Glneydogu'da éldurllen insanlari ayni ke-
feye koyup, her seyi kendi sdyleminin parcasi haline getirmekte
beis gérmuyor, Kemalizmi coktan bas fetis nesnesi haline getirmis
durumda. Burada benim duydugum en buyk rahatsizlik bu 6nt
alinamayan dalganin sanat gevresine ve hatta sanat 6greten Uni-
versitelere dek sicramis olmasi. Gecen ginlerde Uluslararasi Plastik
Sanat Dernegi'nin Glneydogu'da yasananlara iliskin yaymnladigi
benzer tondaki basin agiklamasi da ayni tehlike canlarini ¢aliyor.
Ayni dernek disiince 6zgurltgine en biyuk kisitlamayi getiren
301'e de karsi ¢cikmiyor.

Bu distince zincirini bir adim daha ileriye gotirdrsek, bana
kendini degisen sanat sdylemiyle glincelleyemeyen birtakim cev-
reler kendi kendilerini elestirmektense bagskalarinin da kendile-
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rini elestirmesini engelleyecek yollara basvuruyorlar gibi geliyor.
Bienal'in bu Ulkede yirmi yildir besledigi glincel sanat kilttring,
actigr dinamik kanallari bir trlG i¢sellestiremiyor olsalar gerek.
Ayni fetislestirici nasyonal popilist séylemleri onlar da kullaniyor.
Ne de olsa Kemalizm, anitlari, degerleri ve sdylemleri her zaman
dokunulmazlik getiriyor. Cocuklugumun hala hatirladigim érnek-
lerinden biridir, tatil sitesinde evinin 6niindeki meydanda gencle-
rin toplanip guraltt yapmalarini istemeyen bir kadin birkac hafta
icinde meydana bir Atattrk busta diktirmisti. Boylelikle hakikaten
kimse bir daha o meydanda toplanamadi.

Nitekim Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi De-
kani da Bienal'in Uzerine giderken baska bir elestiri Gretmeyi de-
gil en koruyucu devlet ideolojisi kalkanini seciyor. Halbuki Vasif
Kortun'un bir yazisinda degindigi gibi “Universite devlet ideolo-
jisini pekistirmenin yeri degil, saf entelektUel pratigin kodlandigi
ortamdir.” Bir Glzel Sanatlar Fakultesi Dekani'nin sosyal bilimci-
ler ve analizciler tarafindan bu Ulke ve siyasal, toplumsal pratigi
Gzerine 20-30 yildir tartisilagelen ve artik giindelik tartisma diline
kazandirlmis séylemlerin Gzerine gitmesi aci verici. Sanki varo-
lan gerilimlerin Uzerinden dikkat cekmek istiyormuscasina arkasi
gelmeyen bir tavir. Ne de olsa nasyo-
nal popdilist alcak basing alaninin etkisi
altindaki bloglarda ve websitelerinde
dekan bu hayirsiz Cinliye dur demis ol-
dugu icin tebrik ediliyor. Bu insanlarin
hicbirinin, dekan da dahil, gidip Bienal'i
merak edip gezdigini sanmiyorum.
Hou Hanru'nun ne demeye calistigini
anladigini ise hi¢ sanmiyorum.

ikinci kisim

Turkiye AKP'nin yeniden ve ezici ¢o-
Junlukla iktidara gelmesiyle birlikte
neoliberal politikalarla demokratik ka-
tarsisini yasama sureci arasinda kisilip
kalmis durumda. Bu noktada, kendini
her zamanki gibi buhranlariyla tanim-
lamak yerine kiresellesme politikalari-
nin tim dinyada yarattigi agmazlarin
1siginda goérmesi gerekiyor. Ama bu-
nun yolu da yerel modernite dene-
yimlerini enine boyuna ele almaktan
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(BEczocbos  TURMCELL

Vasif Kortunun bir yazisinda
degindigi gibi “Universite devlet
ideolojisini pekistirmenin yeri degil,
saf entelektuel pratigin kodlandigi
ortamdir.”

ktstndn icine glzelce yerlesiyor; Hanru imzasi da en ¢cok burada
okunuyor. Ama mekanin Turkiye baglamindaki ideolojik ytkd ve
yasadigl mutenalastirma krizinin neyi simgeledigi ne yazik ki hig
tartisiimiyor. IMC'deki ‘Diinya Fabrikasi” hizmet (izerinden isleyen
ve Ureticisini korumayan hizli liberal politikalar yiztinden kapan-
mak zorunda kalan bos yerlere yerlesmis. Ozellikle besinci blokta
geri kalan dikkanlarin aksine Bienal alanlari korkutucu sekilde isil
isil parliyor. icine yerlesen Map Office, Tadej Pogacar, Jean-Bap-
tiste Ganne isleri kritik sorular sorsa da mekanlarin parlakliginda
kaybolmaya yUz tutuyor, etkisini yitiriyor, cinkt mekanin icinde
bulundugu beyaz kiibiimtrak odalar icinden IMC'nin gercegiyle
iliski kurmakta zorlaniyor. Antrepo'daysa sehir manzarasi Uzerine
kurulu bir imgelemle calisan bir yerlestirme gortyoruz. Arada
ExtramUcadele’nin sinavci, ezberci
zihinleri acacak ‘Ne Mutlu ... Diyene’
posterleri gibi carpicl, vurucu isler yok
degil, bir kismi yerlestirmeden dolayi
kayip. Sergi bir yandan Huang Yong
Ping'in devrilip flzelesmis minaresi
gibi islerin yarattigi alanlar Gizerinden
disarisiyla iliski kurmaya calistyor, ote
yandan kendi icindeki kurgusuyla bu
etkilesimin elini kolunu bagliyor. San-
tralistanbul dahilindeyse kenara sikis-
mis alternatif sanat inisiyatifleri San-
tral binasinin koca govdesi ve gol-
gesi altinda islemiyor. Uzun lafin ki-
sasl, Hanru metinde s6ézUnd ettigi di-
renme alanlarini bize baglamiyor, on-
lara uzaktan isaret ediyor.

Dinyanin doért bir yanindan sa-
nat profesyonellerinin bir araya gel-
digi acilisi, acihs haftasinda yizu bu-
lan yan etkinligi ve ilk on gtninde
ulastigr izleyici sayisiyla istanbul Bie-

geciyor, diyor Hanru. Bienal basinda
reklamlari korkung bir ylzeysellikle hazirlanmis ‘Sanat hi¢ bu ka-
dar iyimser olmamisti’ sloganiyla yer aliyor, ancak Istanbul zaten
herkesin yasamaya calisirken olan biteni unutup iyimser oldugu
bir sehir. Dort taraf savas, koti muamele ve esitsizlikle cevriliy-
ken hepimize gerekli olan iyimserlik, yani kiiresel sisteme karsi
direnme ve yasama alanlari, yalnizca boyle bir mantikla yasa-
maya devam edebilen bir sehirde nasil isler? Glncel sanat bu
baglamda ne tarz direnme stratejileri gelistirir? Bu meselelerle
ilgilenen herkesi heyecanlandiran sorular bunlar. Isleyip isleme-
dikleriyse baska bir mesele.

CUnkl Hanru kavramsal cercevesi icinde bu sehrin bu za-
mant i¢in vurucu modernite sorusunu sorsa da, bienal mekan-
larini dolasirken teori ve pratik arasinda bir kopukluk oldugunu
ister istemez hissediyoruz. AKM mimaride Utopya fikrinin ¢o-

nali, artik dinyanin kalburtstu bienal-
leri arasinda kendine hatir sayilir bir yer edinmis durumda. Bizimse
iki yilda bir hareketlenen bir gtincel sanat Uretiminden, tartisma-
sindan Oteye gecmeye, sadece disarisi icin Gretmeyen, kendi gin-
demini ve tartismasini yaratan bir Uretim ortamina ihtiyacimiz var.
Gergi yeni acilan, islemeye baslayan sanatgl inisiyatifi mekanlarla
nefes alanlari olusmaya basladi. Ama neoliberal stratejiler sonucu
daha fazla 6zellesmeye baslayan 'kurumsal’ giincel sanat isleyisiyle
denge saglamakicin bu nefes alanlarini daha da agmak, daha sur-
durdlebilir ve daha ¢cogdalabilir kilmak gerekiyor. Yerel glincel sanat
Uretimi ve tartismasi Bienal'imizi ciddi oranda besleyecek bir nok-
taya gelmeli artik. Tim bunlarsa kdltur Ureticileri olarak adlandiri-
lan bizlerin kultdr politikalar Gretiminde, kamusali ydnlendirmede
daha aktif olmamizi, 2120 Kiilttir Baskenti gibi showbiz Avrupa Birligi
projelerinden medet ummamayi gerektiriyor. &
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Avrupa Birligi tarafindan EuroMed Gérsel Isitsel-Il Programi
cercevesinde desteklenen Greenhouse Uzun Metraj Belgesel
Gelistirme Atolyesi'nin Gglncl ve son semineri 23-28 Ekim ta-
rihlerinde Istanbul'da gerceklesti. Akdeniz tilkelerinde belgesel
sinemanin gelisimini ve Uretilen filmlerin sinema salonlarinda
gésterimini saglamayi amaglayan Greenhouse, israilden Sinema
ve Televizyon Vakfi (NFCT), Turkiye'den Ankara Sinema Dernedgji,
Hollanda'dan VOF Appel & Honigmann ve Ispanya'dan Zebra
Productions’in ortak girisimi.

Tirkiye, Misir, Cezayir, Israil, Urdin, Liibnan, Fas, Filistin, Tunus
ve Suriye'den sinemacilarin katilabildigi atolyenin 2007 secki-
sinde yer alan 10 belgeselden 3'U Turkiye'dendi. Dokuz aylik
bir stirede belgesel sinema alaninda isim yapmis ydnetmen ve
yapimcilarin destegiyle 6n hazirlik calismasi tamamlanan pro-
jeler G¢lincl seminerde finansal kaynak yaratabilmek amaciyla
Avrupa ve Amerika'dan cesitli yayin kuruluslarindan program-
cilara sunuldu.

iLE UZERINE

Turkiyeden Greenhouse’a katilan uzun metraj belgesel projeleri soyle:

Okul Yolunda (Ozgiir Dogan, Orhan Eskikdy)

Glneydogu'da bir kdy ilkokuluna atanan geng bir 6gretmenin
koy sartlarina uyum saglamaya calisirken 6grenciler ve kdylulerle
yasadig iletisim problemi.

lyi Giinde Kétii Giinde (Somnur Vardar, Berke Bas)
Karma evlilik yapmis g ciftin hikdyesinden yola ¢ikarak aile yasan-
tisticinde Tdrkiye'nin yakin tarihinin izleri strtldyor.

Shoe Shine (Huseyin Karabey, Aharon Shem-Tov)

Israil'den ve Turkiye'den iki sinemacinin yollar, ailelerinin ortak
tarihini ararken Istanbul'a Dogu'dan gé¢ etmis sokak cocuklariyla
kesisiyor.

Ayrintili bilgi i¢in: www.ghfilmcentre.org
(Berke Bas)

She-Jilk defa
1001 Belgesel
Festivali'nde
izleyiciyle bu-
lustu. Nasil kar-
stlandi?

Her film gibi, bu
filmi seven de var,
sevmeyen de var.
Sevenler  cikista,
“kurmaca tadinda”
derken,  sevme-
yenler bu filmin
belgesel bile ol-
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madigini iddia et-
tiler. Ama genel
anlamda izleyicilerin filmi eglenceli bulduklarini, sikilmadan izledik-
lerini, filmin anlatmak istedigi pek cok seyi algiladiklarini, filmi ¢ok
degisik boyutlarda okuduklarini gériyorum ki bu da filmin amacina
ulastigini gosterir bence. Film, izleyenlerin calisan anne olmak ya da
Turkiye'nin Avrupa Birligi'yle iliskisi gibi konularda distinmesini te-
tiklemeyi basardi. Ornegin, festivalin konuklarindan Alman bir kadin
yonetmen bu filmin ona kadinlarin Avrupa'da da gercek anlamda ye-
terince 6zgur olmadiklarini disindirdigund sdyledi. Ama benim
icin film hakkinda yapilan en degerli yorumlardan biri, filmin kahra-
mani Beyza'nin, filmin kendisiyle ilgili kendisinin bile farkinda olma-
didi bazi tespitler yaptigini sdylemesi oldu.

She-J'i cekme fikri nasil dogdu?
Tutkusunun pesinden gitmeyi secmis bir kadin olarak, her seye rag-
men tutkularinin pesinden giden kadinlarin dykuleri bana daima
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cekici geliyor. Sanirim bu ylzden, Beyza'yla ilk tanistigimda onun
kisiliginden buydlendim: Bir kadin, anne ve gece klubi DJ'il Ustelik
hayatin her alaninda hala erkeklerin egemen oldugu bir tlkede...
Yine de son derece kendine giivenli, gliclU ve tikenmez enerjiye
sahip bir kadin... Beyza, bircok 6zelligiyle, AB tyesi olmaya calisan
yeni Turkiye'yi hatirlatti bana.

Kisa strre sonra Natasja'yla tanistim: Hollandali bir kadin, anne ve DJ.
Buraya kadar olan benzerlikleri siradisiydr ancak hayatlarinda geri
kalan her sey ve kisilikleri cok farkli gibiydi. Yine de ilk izlenimlerin
yaniltici olabilecedini, ne Turkiye'de ne Hollanda'da, ne de Beyza
ve Natasja'nin hayatlarinda hicbir seyin gérindigu gibi olmaya-
bilecegini biliyordum. Boylece bu iki kadini, onlarin hayatlarini ve
yaptiklari isi daha yakindan tanimaya ve yasadiklari zorluklari daha
iyi anlamaya karar verdim.

Filmi cekimden kurguya neredeyse tek basiniza gercekles-
tirmissiniz. Bu bilingli bir tercih mi?

Karakterlerimle birlikte cok uzun vakit geciriyorum ve aramizda

glvene dayali cok yakin bir iliski gelisiyor. Ayni samimiyeti 4-5 kisi-

lik bile olsa daha
kalabalik bir ce-
kim ekibiyle ya-
kalayabilmek ne
kadar mimkun
olurdu, bilmiyo-
rum. Bu calisma
yonteminin ge-
tirdigi baz tek-
nik bedeller var-
dir elbet. Ancak duygusal yakinligi yakalayabilmek icin bu, 6den-
mesi gereken ve 6denebilecek bir bedel.




Uluslararasi 1001 Belgesel Film Festivali bu
sene 10. kez istanbul'da gerceklesti. 3-7 Ekim
tarihleri arasinda Taksim ve Kadikdy'de 4 gos-
terim merkezinde ytzde 60" yurtdisindan ol-
mak Uzere toplam 88 film gosterildi. Ana temasi
‘Hatirlamak’ olan festivalde filmler ‘Hatirlamak’,
‘Hic Umut Yok Mu?’, ‘Kultdrler ve Renkler’, ‘Her-
kesin Bir Oykiisti Var’, ‘Kiresel Bakis’, ‘Avrupali-
lar’, ‘Dinya Hali" ve ‘Bir Belgesel Okulu’ baslhk-
lari altinda 8 kategoriye ayrildi. Festivalin yakla-
sik 750 kisinin katildigr acilis gecesinde Bahriye
Kabadayi'nin festival boyunca da cok ilgi go-
ren Devrimci Genglik Kdprdisd: Bir Zap Sairi adli
filmi gosterildi. Festivale ilk iki gtn ilgi az olsa
da Cuma, Cumartesi ve Pazar glnleri salonlar
doluydu. Festival 7 bin izleyiciye ev sahipligi
yapti ve Turkiye'den 25, yurtdisindan 8 belge-
sel film yonetmenini (ayrica 2 festival temsil-
cisi ve bir uluslararasi dagitim sirketi temsilci-
sini) seyircisiyle bulusturdu. Belgesel Sinemaci-
lar Birligi'nin bulundugu Gazeteci Erol Dernek
Sokak'ta 5 kafe festival soylesilerine kapilarini
acti ve bu sene ilan edilen festival sokagi'nda
yonetmenlerle soylesiler yapildi. Bu kafe bu-
lusmalarinda izleyicilerden cok, yonetmen ve
belgeselciler yogunluktaydi. Belki de soylesi-
lerin filmden bir giin sonra gerceklesmesin-
den ya da yonetmenlerin film goste-
rimlerinde de bulunmalari nedeniyle
fuaye gorismelerinin de olanakli ol-
masindan, kafe bulusmalari izleyiciler-
den fazla ilgi goremedi. Bu yil festivali
salonlardan biraz da olsa tasirabilmek
amaclyla istiklal Caddesi'nde miizikli
bir ylrtyusle festival duyurusunun ve
festival sokaginda olabildigince ¢ok
mekanin festivale ortak edilmesinin
yaninda festival boyunca ve ondan
sonra 4 gln festivale basvuran batin
filmlerin rezervasyonla izlenebilecegi
bir video odasi kuruldu. Boylece fes-
tival stresince kacirilan ya da izlene-
meyen filmler video odasinda izlenebildi. Fes-
tivalde film kacirmak olabilecek en tatsiz du-
rumken ve ozellikle Turkiye'de belgesel sinema
arsivine ulasmak pek de kolay degilken boyle
bir ‘strpriz’ 1001 Belgesel Film Festivali'ni seyir-
cisine daha da yaklastirdi diyebiliriz.

Uluslararasi 1001 Belgesel Film Festivali ekibi
her tlrlG 6neri ve geri bildirime acik. Bir sonraki

festivali bundan sonra nereye tasiyabiliriz so-

rusunun yaniti, gelen elestirilerle sekillenecek.
(6zgiil Akinci)

alisa lebow

HenUz ikinci Londra Postasi'ni gonderiyorum ama Londra'daki bel-
gesel etkinliklerinden haberler verme s6zimu simdiden bozuyorum.
Londra'dan yaziyorum, ama bu sayly1 2007 istanbul Bienalinde belge-
sellerin kapladigi yere ayirmak istiyorum. Kiratorligdnd Hou Hanru'nun
Ustlendigi bu yilki bienalde her tirden belgeseli bulmak mdmkin: Ge-
rek sergi boyunca belirli saatlerde gdsterimi yapilan tg¢ belgesel prog-
raminda, gerekse bircogu belgeseli yenilik¢i bicimlerde kullanan video
yerlestirmelerinde.

Belgeselin bienaldeki yeri ve 6nemiyle ilgili dikkat cekmek istedigim
U nokta var. ik olarak, belgesel gérintileri, fotograf ya da hareketli
imge olsun, her zaman sanat dinyasinin bir parcasi olmustur; dyle ta-
nimlanmadiklari zamanlarda bile. Ikinci olarak, kiratér ne kadar politik
bir bakisa sahipse insanin sergi kapsaminda gérmek isteyecedi belgesel
goruntdlerin sayisi da o kadar fazla olacaktir (Her belgesel 6ziinde po-
litik olmasa da). Son olarak da, sanat diinyasi baglaminda belgesel, bu
isim altinda televizyonda ya da sinemalarda gosterilenlerden ¢cok daha
kapsamli bir tanim gerektirir. Sanat diinyasinda belgeselin sunumunda
dne cikan ana unsurlar zamansal ve mekansal, hatta bazen maddesel-
dir. Cok kanalli olabilir ve acimasiz TV yayin akisi dizenlemelerine ya
da TV-sinema seyircisinin konsantrasyon sdresinin kisithligina gére be-
lirlenmek durumunda degildir.

Meksika'nin kuzeyindeki parcabasi is fabrikalarinin anlatildigi Maquila-
polis (Vicky Funari, Sergio de la Torre) ya da Bergama'da siyantrl maden
fabrikasina karsi ortaya cikan inay Vicdan Hareketini anlatan Tirki Soy-
lemeyen Tepe (Ege Beren-
sel, Serhat H. Yalginkaya,
Banu Ornat) gibi belge-
sellerin pekcogunu akti-
vist egilimlerin harekete
gecirdigi hissediliyor. An-
cak daha deneysel bel-
geseller de var: Suya do-
kulen un ve stt gibi bili-
nen maddeleri izlemenin
verdigi, zaman ve mekan
kavramini kaybetmek gibi
soyut bir hissi kesfe acilan,
zihinden kolay silinmeyen
siyah-beyaz film Object
(Kan Xuan) ya da bir seramik is¢isinin, bir saatcinin, bir beyin cerrahinin
ve bir mezbaha iscisinin ¢alismalari arasinda rahatsiz edici gorsel pa-
rallellikler bulan dért kanalli yerlestirme Mezbaha/Engellemeler (Omer
Ali Kazma) gibi.

Son bir hatirlatma olarak da, bu yilki bienali kagirdiysaniz Kutlug
Ataman’in, Subat 2008 boyunca Santral istanbul'da ‘Modern ve Otesi’
sergisinin bir pargasi olarak gosterilecek 8 saatlik Semiha B. Unplugged
adli belgeselini izleme firsatini kagirmayin derim.

(ceviri: Aysun Kiran)

Maaquilapolis

Not: Londra Uluslararasi Belgesel Film Festivali'nin son basvuru tarihi
6 Aralik 2007. Ayrintili bilgi icin: www.lidf.co.uk
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kisa metraj

KIDEMLI FESTIVAL
KAPILARINI ACIYOR

Bu sayimizda, bu yil 7-14 Kasim tarihleri arasinda diizenlenecek olan Turkiye'nin
en eski kisa film festivallerinden Uluslararasi istanbul Kisa Film Festivali'nin

icerigine ve filmlerine g6z atiyoruz.
m dilek aydin
festivallerinden biri olan Istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivali

bu yil 7-14 Kasim tarihleri arasinda izleyicisiyle, Fransiz, italyan
; ve Alman Kultdr Merkezle-

1 9 yildir araliksiz devam eden ve giinimuzin en kokld kisa film

rinin sinema salonlarinda
bulusuyor. Festival sure-
cinde bes ana bolim da-
hilinde 16 mm, 35 mm ve
dijital formatta verli ve ya-
banci bircok kisa film gds-
terilecek ve yine yerli ve ya-
banci konuklarin katilimiyla
cesitli soylesiler, paneller ve
yuvarlak masa toplantilari ve atdlyeler yer alacak.

Festivalin resmi partnerlerinden olan Almanya, Avusturya, Belcika,
Fransa, Hollanda, ingiltere, ispanya, Isvec, italya, Macaristan, Meksika,
Polonya ve Yunanistandan gelen, buytk bolumad 35 mm film forma-
tinda kisa filmlerden olusan bir seckinin yani sira ‘Ulke Kisa Filmlerinden
Seckiler’ bashgi altinda, fes-
tivale kisisel olarak basvur-
mus yabancl yonetmen-
lerin filmlerinin bir seckisi
sunulacak. ‘Ozel Gésterim’
bashgi altindaysa yarisma
dist yerli kisa filmler gosteri-
lecek ve bazi filmlerin galasi
yapilacak. Festivalin en he-
yecanlibslimii olan ‘Ulusal
Kisa Film Yansmasinda bu yil da birbirinden iddiali kisa filmler var. Berna
Kuleli, Ahsen Deniz Morva, Tan Tolga Demirci, Riza Kirag, Belma Bas ve
Berke Gol'den olusan on segici kurul kurmaca, belgesel, canlandirma

* Ayak Altinda

ve deneysel dallarinda toplam 45 film secti. Festival boyunca kisa film
severlerle bulusucak bu 45 filmin icinden yapilan degerlendirme so-
nucu ‘En lyi Kurmaca, ‘En
lyi Canlandirma’, ‘En lyi De-
neysel’ ve ‘En lyi Belgesel’
odullerini kazanan filmler
14 Kasim'da duizenlenecek
kapanis gecesinde duyuru-
lacak. Ozellikle kurmaca ve
belgesel dallarinda yogun-
lasan filmlerin geng yonet-
menleri arasindaki yeni kisa

Bakmak Gérmelke™
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filmcileri karsilamak icin heyecanla beklerken, duymaya aliskin oldu-
gumuz isimler de goze carpliyor. Daha once birgok festivale katilip
6dulle ddonmus isimlerden Deniz Buga kurmaca ve deneysel dalda iki
filmiyle festivale katilirken, Mehmet Bahadir Er Araf adli filmiyle, yine
festivallerde sik sik rastladigimiz Can Kilcioglu Yoldaki Kedi adli filmiyle
kurmaca kategorisinin yarisanlari arasinda olacak. Daghan Celayir'in
simdiden bircok festival dolasmis filmi Adadan Cikmayan Adam’i da
bu seneki belgesel bolimine dahil olan filmlerden. 44. Altin Por-
takal Film Festivalinin ‘Ulusal Belgesel ve Kisa Film Yanismasinda
da yarisan belgesellerden Didem Sahin imzali Beyrut‘a Gittigimi An-
neme SGylemeyin ve Erdem
Tepegdz'lin yonettigi Deg-
neksiz Sahne Isiklari, Altin
Portakalda belgesellerin
tadina bakamayanlar bi-
raz olsun rahatlatabilir. Fes-
tivalin Altin Portakalin kisa-
laryla kesisen kismindaysa
daha fazla film goriyoruz.
M. Cem Oztiifekcinin Ayak
Altunda adliiddiali filmiyle birlikte Deniz Buga'nin Kirmizi Mont'u, Can
Kilcioglunun Yoldaki Kedi’si, Deniz Ceyhan Arman'in Stikut'u ve festi-
vale belgesel kategorisinden dahil olan, ancak Altin Portakal'da kisa
film bolimunde yarisan Eray Mert imzali Bakmak Gérmek ile birlikte
toplam bes film Antalyanin hemen ardindan Istanbul'da kisa film
severlerle bulusacak.

Turkiye'de yapilmis kisa filmlerin tanitiimasi ve geng kisa filmcile-
rin daha cok desteklenmesi
konusundaki calisamalarina
yillardir ara vermeyen fes-
tival, bircok farkli Glkeden
kisa filmi de meraklilariyla
bulusturarak bakis agimizin
gelismesinde 6nemli rol
oynuyor. Sadece kisa film-
cileri degil tasarimcilar da
desteklemeye yonelik afis yarismasi diizenleyen festivale her alan-
dan yine ¢ok sayida basvuru olmus. Her sene kalitesini bir kez daha

dadan (,'kmayanI

kanitlayan ve bu ytzden her sene merakla beklenen festivalin bu
seneki seckisini, galalarini, soylesilerini gdrmek icin sabirsizlaniyoruz.
Her tlrli etkinligi Gcretsiz gerceklesecek olan Uluslararasi istanbul
Kisa Film Festivali'nin kapilarn tim kisa film severlere acik olunca, bize
de salonlar doldurmak dustyor. 8



DVD

B hazirlayan: kemal d. yilmaz

AYIN KADIN FiLMi

Kizarmis Yesil Domatesler (Fried Green Tomatoes, 1991)

(A.E. Film)

Fannie Flagg'in ayni adli romanindan uyarlanan
Kizarmis Yesil Domatesler irkciliktan yoksulluga; in-
san iliskilerinden toplumsal yapiya pek cok farkli
tema Uzerinde 1930'lardan 80'lere genis bir yelpa-
zede yer alan oykiler anlatsa da aslen kadinlarin
dayanismasi, acilari ve sevingleriyle ilgilenen bir
film. Himanist tavri sayesinde pek ¢ok kisi icin
‘Ozel’ statlsinde olan film, yarattigi atmosferi pek
cok yan oykiyle besleyerek zaman zaman guldu-
ren, zaman zaman da gozlerinizi dolduran sicak
bir aile filmi aslinda. Her ne kadar Buyuk George,
Grady ve Buddy gibi 6nemli erkek karakterleri ba-
rindirsa da filmdeki aile ruhunun kadinlar Gzerinde toplandigini
sdylememiz mimkiin. Ug farkli nesli temsil eden dért kadin oyun-
cuysa filmin en buyuk albenisi. Jessica Tandy ve Kathy Bates gibi
iki efsane ile daha sonra sinemada pek varlik gosteremeyen Mary
Stuart Masterson ve Mary-Louise Parker'in performanslari, filmin

ruhunu seyirciye yansitmak konusunda oldukga etkili. Filmin en bi-
yUk meziyetiyse isledigi temalari abartiya kagmadan ve olmasi ge-
rektigi gibi islemesinde yatiyor. Belki de bu zarif kullanimi yUziinden
filmdeki Gstl ortdlt escinsel iliski pek cok filmden daha etkili bir
yer kapliyor seyircinin gdziinde. Kizarmis Yesil Domatesler kadinlarin
hikayelerine odaklanan filmlerin en iyisi olmasa bile en akilda kalici
orneklerinden birisi. (Kemal D. Yilmaz)

DVD Ozellikleri: Setin en g6z alici ekstrasi 1 saati bulan stresiyle

yazim ve prodiksiyon asamasinda pek cok ufak ayrintiyr yonetmen,
senarist ve oyuncularla yapilan réportajlarla sunan belgeseli. Ayrica

¢ adet ¢ikariimis sahne ve ¢ekim hatalari DVD mentsinde yerini al-
mis. Yapim fotograflari ve poster galerisiyle ‘Sipsey'nin Tarifleri basli-
giyla sunulan Glney Amerika'ya 6zgl yemek tariflerini bulmak mim-
kn. Ekstralar TUrkge altyaziyla destekleniyor.

Goriintii Ozellikleri: 1.85:1

Ses Ozellikleri: ingilizce 2.0, Tirkce 2.0 DD

AYIN BAGIMSIZI

Junebug (2005)

(Tiglon)
e oS wmhen TS witres wizae JUNEDUQ, artik neredeyse ezberledigimiz ‘ya-
UNEBl' bancilasmis evlat ailesini ziyaret eder ve so-
nunda anlasamayan tim aile bireyleri arasin-

daki sorunlar ¢ozulur" yapisina goz kirpiyor
gibi gozikse de, gercekei karakterleri ve in-
san iliskilerine sogukkanli yaklasimiyla ttru-
ntin pek cok 6rneginden bir adim 6ne cikiyor.
Phil Morrison bu sevimli aile draminda enfes
oyunculariyla birlikte kesfedilmesi gereken bir
ilk film ortaya koyuyor. Yarattigi en kicuk ka-
raktere bile kiltur ve nesil farkliligr Gzerinden

enerjik ve canli bir hava katan filmin ABD'de vizyona girdigi do-

AYIN 80’LER NOSTALIJISI

iki Erkek Bir Kadin (The Fabulous Baker Boys, 1989)
(A.E. Film)

Jeff ve Beau Bridges ile Michelle Pfeiffer’i bir araya
getiren bu keyifli mzikal 80'ler sinemasinin keyfini
tekrar yasamak isteyenler icin her yonuyle birebir.
Kostlim ve sanat yonetmenligi, agir saksofon sololu
tema muzigi ve sik ama sade goruntt ydnetmenli-
ginin yaninda 80'lerin liberal yapisiyla birlikte gide-
rek yenilenen bir diinyada eski moda sanatiicra et-
menin ve yenilenmenin, kendini ifade etmenin ve
elbette bir ¢ikis yolu aramanin Uzerine giden film,
iki kardesin arasina giren kadini duygusal bir arzu
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nemde buyUk ilgi gérmesini saglayan en énemli 6gesiyse cocuk
beklemesine karsin kendi cocuklugundan hicbir sey kaybetme-
mis Ashley karakterini canlandiran Amy Adams. Bu rolUyle ‘En
lyi Yardimcl Kadin Oyuncu’ dalinda Oscar'a da aday gosterilen
Adams'tan sonra filmi izlemek icin sebep teskil eden bir diger
performanssa Ashley'nin kasabaya tikilip kalmis kocasini canlan-
diran Benjamin McKenzie. (Kemal D. Yilmaz)

DVD Ozellikleri: DVD'de fragman disinda herhangi bir ek ézel-
lik yer almiyor.

Goriintii Ozellikleri: 1.33:1

Ses Ozellikleri: Ingilizce 5.1, Ttrkce 5.1 DD

nesnesi yapmadan da bir ¢catisma sunabilmesiyle takdiri hak ediyor.
Film, pek cok klasik caz standardini bizzat seslendiren Pfeiffer'in da

en iyi performanslarindan birisi olup ¢ikiyor. Eglenceli, hinzir ve bas-
tan cikarici sahneleriyle 80'lerin en saglam klasiklerinden birisi olan

Iki Erkek Bir Kadin, Dave Grusin'in etkileyici mizikleriyle de izlenmeyi

hak ediyor. (Kemal D. Yilmaz)

DVD Ozellikleri: Ekstralarda sadece fotograf galerisi yer aliyor.
Goriintii Ozellikleri: 1.85:1
Ses Ozellikleri: ingilizce 2.0, Tiirkce 2.0 DD



AYIN KULT ADAYI

Yaratik (Gwoemul, 2006)
(Tiglon)

GELMIS GECMIS EN IY] CANAVAR FILMLERIDEN Bigi

Glney Kore'nin en yiiksek butceli yapimlarindan biri olan Yaratik,  cinin yonetmen ve yapim ekibi tarafindan
harcanan emege ve paraya degmis ve gosterime girdigi 2006 yi-  anlatildigi bolimde daha ¢ok dijital olarak
linda uluslararasi alanda biytik begeni toplamis bir film. Ozellikle  filmin nasil kotarildigy Gzerinde duruluyor.
Cannes Film Festivalindeki gosteriminin ardindan ttre olan dina-  Filmin énemli bir bélumunu olusturan di-
mik ve farkli yaklasimi sayesinde diinya ¢apinda énemli bir kilt  jital efektlerle Yarindan Sonra (The Day Af-
hayran kitlesine sahip olan Yaratik'in ydnetmeni Bong Joon-ho,  ter Tomorrow, 2004) filminin efektlerini de
filmini anti-Amerikan bir yapim olmasa da ABD hakkinda meta-  hazirlamis olan The Orphanage sirketi il-
forik bir dil kullanan ve politik yani olan bir film olarak tanimliyor.  gilenmis ve takdire sayan bir is ¢ikarmis.
Filmin hikayesi de 2000 yilinda Seul'de gerceklesen benzer bir  ‘Silinmis Sahnelerde filmin son kurgusun-
olaydan esinlenerek yazilmis. dan cikarilmis sahneler yer aliyor. Yaratik'

Her ne kadar DVD kapaginda ‘Aliendan g A - W Bwmee osarlamak’ta

bu yana yapilmis en korkutucu canavar :
filmi” olarak tanimlansa da, filmdeki ya-
ratik yaptigi akrobatik hareketler ve ilk
sahnelerden itibaren merakli gézlerden

cekinmeden kendini rahatca ortaya koy-
maslyla farkli bir yaratik profili ciziyor. Us-
telik yasanan panik ve karmasay takip
eden saatlerde, ve elbette sonrasinda

son haline ge-
lene kadar yaratigin nasil hayal edildi-
gini, ne asamalardan gecildigini payla-
siyor tasarim ekibi. ‘Cekim Hatalari’nda
film boyunca da hissedilen espri anla-
yisi devam ettirilmis. ‘Aktorlerin Egitimi’
kisminda &zellikle ok atma ve silah kul-
lanma konularinda egitim alan oyun-

yansitilan devlet tavrinin  korkunclu- o ~ culann zorlu dakikalarina sahit olabilir-
Juyla yaratigin kendisinin seyirciye sempatik geldigini bile séy-  siniz. Zengin 6zel seceneklerine ragmen ek 6zellikler ne yazik ki
leyebiliriz. (Serap Cakil) sadece Ingilizce altyazili olmasi nedeniyle ingilizce ve Korece bil-

meyenlere hitap edemiyor.
DVD ézellikleri: Ozel seceneklerde ‘Filmin Fragman, Yaratikin - Goriintii Ozellikleri: 1.85:1 Genis Ekran, 2.40:1 PAL
Yapimt, ‘Silinmis Sahneler’, 'Yaratik' Tasarlamak', ‘Cekim Hatalar!, ~ Ses Ozellikleri: Korece 2.0, Korece 5.1 ve Tiirkce 2.0; Altyazi sece-
‘Aktérlerin Egitimleri” adli bolimler yer aliyor. Yaratikin yapim stire- - nekleri Ingilizce ve Tiirkge.

AYIN UZAY MACERASI

Giin Isigi (Sunshine, 2007)
(Tiglon)

2000 yilinda Alex Garland'in ‘The Beach' adli romanini sine- 1998) gibi benzerlerinden ¢ok daha derin
maya uyarlayan Danny Boyle, 28 Gtin Sonra'da (2002) bu kez bir duygu yaratmayi basariyor. Boyle'in

Garland'in kendisi igin yazdigi 6zgln bir senaryoyu filme ¢ek- filmi, son zamanlarda bilimkurgu adina

misti. Gun Isig, Garland-Boyle isbirliginin Ggincl meyvesi ve yapilmis en iyi sey. (Firat Yiicel)

kanimca en basarilisi. Kumsal'da distopik bir genclik manza-

rasi resmeden, 28 Glin Sonra'da bir ‘kiyamet sonrasi’ hikayesi DVD 6zellikleri: Gin [sigi'ni, yonetmen

anlatan ikili, Gin Isigi'nda bu iki filmin temalarini Solaris-vari Danny Boyle'in ya da filmin bilimsel danis-

bir uzay gemisi hikayesiyle i¢ ice geciriyor. Garland-Boyle iki- mani olan Manchester Universitesi'nden

lisinin filmdeki asil amaci, diinyanin kaderinin kendi ellerinde fizik¢i Brian Cox'un yorumlari esliginde

oldugu bilinciyle birlikte yasamanin agirligi altinda ezilen, ne- izleyebiliyorsunuz. Ozel seceneklerde ay-

fessiz kalan bir grup gencin psikolojisini yansitmak. Evrende rica ‘Alternatif Son’, ‘Silinmis Sahneler’ ve

kalan son insan olmak ve bir uzay aracinin iginde tikilmis ol- ‘Cekim Gunlukleri” dikkat cekiyor.

mak nasil bir duygu olabilir? Seyircinin ‘dtinyanin sonu’ fikrini, Goriintii Ozellikleri: 16:9 Genis Ekran, PAL

en katisiksiz haliyle algilayabilmesine ¢abalayan Gdin Isigi, geli- Ses Ozellikleri: Turkce 5.1 Dolby Dijital, Ingilizce 5.1 Dolby
siglizel hallsinasyonlara degil, bireysel catismalara ve ikilem- Dijital ve Macarca 5.1 Dolby Dijital; Altyazi secenekleri Turkge,
lere yonelerek Ufuk Faciasi (Event Horizon, 1997) ve Kiire (Sphere, ingilizce, Danca, Fince, Macarca, Norvecce ve Isvecce.
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geceyarisi DVD'leri

B hazirlayan: kaya 6zkaracalar

=Touse Chabe Row Masnstrr™ s =Podserprios™ sa
imetmrai Telee Hompe ' dan bis beehn blanigs;

4GRAOT

Korku Karnaval

KORKU KARNAVALI

Orijinal Adi: The Funhouse

Yonetmen: Tobe Hooper

Oyuncular: Elizabeth Berridge, Cooper Huckabee, Kevin Conway
ABD/1981/ingilizce/91 dk./Kanal D

TUum zamanlarin en iyi korku filmlerinden Teksas Zincirli Testere Katliami'nin (Texas Chain Saw Massacre,
1974) yonetmeni Tobe Hooper'in inisli-cikish (daha ¢ok inisli) kariyerindeki buttn diger filmleri Teksas Zin-
cirli Testere Katliami'yla kiyaslanarak burun kivirmayla karsilanma talihsizligiyle maltlddrler. Oysa Korku
Karnavalinin pek ¢ok ‘teen-slasher’ filmi icinde kendine saygin bir yer kazanmayi hak eden bir ¢alisma oldugu soylenebilir.

Korku Karnavali, Sapik (Psycho, 1960) ve Halloween'e (1978) dogrudan génderme yapan bir sahneyle aciliyor: Soyunup dusa giren geng
bir kiza (cekimler sirasinda en fazla 18 yasindaki Elizabeth Berridge), eli bigakli bir saldirganin yaklasmasini kameranin saldirganin bakis
agisinin yerine gectigi bir gekimle izliyoruz. Ancak akabinde bunun korku filmleri meraklisi bir ufakligin ‘esek sakasindan’ibaret oldugunu
goruyoruz. Dolayisiyla bu acilis sahnesi, izledigimiz filmin yonetmeninin bagska filmleri taklit/kopya eylemi olmaktan ¢ikiyor, filmin evre-
nindeki bir karakterin s6z konusu filmleri bu filmin evreni icinde taklit/kopya etmesine donusuyor.

Bu aclilis sahnesinden sonra Korku Karnavali'nin neredeyse tamami bir karnaval alaninda, ikinci yarisinin tamamiysa bu karnaval ala-
nindaki korku ttnelinde geciyor. Evde kii¢ik kardesinin tacizine maruz kalan geng kiz ve yeni sevgilisi, bir diger ciftle birlikte kasabalarina
gelmis olan seyyar karnavala giderler ve orada bir yandan eglence mekanlarini gezip bir yandan da gizli gizli esrar i¢tikten sonra bas basa
daha samimi olabilecekleri bir ortam yakalayabilmek icin geceyi korku tlinelinde gegirmeye karar verirler. Ve tabii bu kez ‘esek sakasindan’
daha sert bir muameleyle karsilasacaklardir.

Hooper, bir korku filmi icin bir karnavaldaki korku tdnelini mekan olarak kullanmak gibi ilk duyusta kulaga ucuz bir bulus gibi gelebile-
cek bir fikrin kolayciliginin altinda ezilmiyor ve ucuz triklerle bezeli bu ucuz eglence mekaninda el ayak ortaliktan ¢ekildikten sonra, zaman
zaman gercekten de dehsetengiz bir ortam yaratiyor. Korku Karnavali'ndaki bu dehsetin kaynadi, aynen Teksas Zincirli Testere Katliami'nda
oldugu gibi, ideal baba-ogul figlrinun grotesk bir karikattrd olan bir baba-odul (bu arada her iki filmde de anne figrdnin hayatta ol-
mamasina dikkat cekmek gerek; belki de bu grotesk baba-ogdullar, ideal baba-ogdullarin karikattriinden ¢ok, annesiz bir ailenin karikatrd
sayllmali). Korku tlneli isletmecisi baba (filmde Ug ayr karnaval bezirganini canlandiran Kevin Conway), hilkat garibesi ogluna “tanri sahi-
dim olsun ki senden tiksinmiyorum” diyor, onu savunmasini “ailesini korumak” olarak tanimliyor, bir gtin kendisi elden ayaktan dustigunde
oglunun ona bakacagina inaniyor. Ote yandan, burjuva genclerse pek de masum degiller, ki bundan kasit esrar icip sevismeleri degil, icle-
rinden birinin bu ayaktakimindan baba-oglun alinlarinin teriyle kazanip biriktirdikleri ti¢ bes kurusu kasla g6z arasi cebe indirme girisimi.

Korku Karnavali ayrica bizlere sinemanin bir bosluktan dogmadigini, atraksiyon sinemasinin, yani saf sinemanin, toplumsal hayatta
kendini 6nceleyen hangi gorsel (bakmaya dayali) eglence tirlerinin yerine ge¢mis oldugunu da karnaval ortamini perdeye getirmesiyle
animsatiyor. Karnaval ortaminda ne varsa filmin kendisinde de onlarin hepsi var: Sihirbazin gézboyamaciligi, korku ttneli, hilkat garibe-
leri, hatta striptiz!

Ozel Secenekler: DVD'deki tek ekstra, filmin kendi fragmani.  Goriintii Ozellikleri: 2.35: 1
Ses Ozellikleri: ingilizce 2.0, Turkce 2.0  Altyazi Ozellikleri: Tirkce

POLTERGEIST

Yonetmen: Tobe Hooper
Oyuncular: JoBeth Williams, Craig T. Nelson, Beatrice Straight
ABD/1982/Ingilizce/110 dk./Tiglon

Spielberg'in teklifine karsin Hooper'in Korku Karnavali angajmani dolayisyla E.T'de gerceklesemeyen

RO EERGEIS]¥

Spielberg-Hooper isbirligi bir yil sonra bu modern perili ev filminde gerceklesmisti. Yapimci ve yonet- pyiopr e
men koltuklarindaki iki geng yetenegin cok farkli tarz ve egilimlerinin ilging bir sentezi olan Poltergeist,
yabana atilamayacak bir korku filmi. Ulkemizde uzunca bir siire énce piyasaya cikan bu Tirkge altyazili ithal dvd'yi -muhtemelen stok faz-
lalart olarak- pek cok indirim reyonunda ¢ok ucuz fiyata bulabilmek mimkin ve tamamen tiikenmeden veya piyasadan nihai olarak ce-
kilmeden kagirmamak gerekiyor.

Ozel Secenekler: DVD'de hicbir ekstra yok. Goriintii Secenekleri: 2.35: 1
Ses Secenekleri: ingilizce DD, Almanca DD, ispanyolca DD Altyazi Secenekleri: Tirkce, ingilizce.
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ozel haber

IZMIR'DE FESTIVAL HAVASI

Izmir, Kasim ayinda iki festivale birden

ev sahipligi yapmaya hazirlaniyor. Bu yil
sekizincisi gerceklestirilecek Uluslararasi
Izmir Kisa Film Festivali'ni diizenleyen ekip,
bu festivalin hemen ardindan, 35 izmir Film
Festivali adinda, son donemde cekilen Turk
filmlerinin agirlikta oldugu yeni bir festivali
Izmirli sinemaseverlerle bulusturacak.

o )
I zmir'de geleneksellesen Uluslararasi lzmir Kisa Film Festivali, bu sene

sekizinci yasini 3-9 Kasim 2007 tarihleri arasinda, Izmirli sinemase-
verlere yine diinyanin dort kdsesinden ve Turkiye'nin her yerinden
seckin kisa filmlerin sunuldugu zengin bir programla kutluyor. Gosterim
programinda bu sene tam 100 kisa filme yer verilen festivalde, bu 100
filmlik secki Cannes, Berlin, Venedik, Montreal, Oberhausen, Chicago,
Locarno, Tribeca ve Sundance gibi diinyanin dnemli film festivallerinde
: - . odul almis ya-
pimlarin yani
sira festivale
basvuran ylz-
lerce kisa film-
den en lyileri
belirlenerek
olusturulmus.
Festival  ko-
mitesi, gegen
senelerde
tekrar yapil-
mayan goste-
rimlerden sikayet eden seyircisini dustinerek bu yil filmleri birden fazla
defa gosterme kararr almis. Bdylece izmirli sinemaseverler hic bir filmi

S
3. S
=S
s

s

5

kacirmadan tim festivali takip edebilecekler. Festival programindaki 100
filmin de katilacagi yarismada, ulusal ve uluslararasi olmak tzere iki ana
kategoride kurmaca, animasyon, belgesel ve deneysel dallarda en iyi
filmlere Altin Kedi ¢dulleri verilecek.
Bu sene izmir ayrica 8. Uluslararasi
izmir Kisa Film Festivalinin hemen ar-
dindan 9-18 Kasim 2007 tarihleri ara-
sinda yepyeni bir film festivaline ev sa-
hipligi yapacak. izmir'de yillardir eksik-
ligi hissedilen genis kapsamli bir film
festivalinin yoklugunu gidermek tzere
kisa film festivalini de organize eden
ekip tarafindan hazirlanan 35 Izmir
Film Festivali, hem vyerli sinema sek-
torintin 2007 senesi icinde gercekles-
tirdigi filmleri hem de uluslararasi yo-
netmenlerin seckin filmlerini Izmirli sinemaseverlerle bulusturacak. 35
izmir Film Festivalinde programin buyiik bir cogunlugunu ulusal ya-
rsma dalinda yarisacak olan Turk filmleri olusturuyor. 1 Ocak 2007 ta-
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rihinden sonra cekilen Tirk filmlerinin yansacag festivalde En lyi Film
6duld alan filme 20.000 YTL verilecek. Bunun disinda festivalde En lyi
Yénetmen, En lyi Senaryo, En lyi Erkek Oyuncu ve En lyi Kadin Oyuncu
kategorilerinde de Altin Kedi 6dulu sahiplerini bulacak.

Ulusal filmlerin yani sira festivalde uluslararasi basarilara imza at-
mis bircok yabanci film de beyazperdede seyirciye sunulacak. Efsanevi
Alman yonetmen Rainer Wermer Fassbinder'in tam bes filmi Goethe Ins-
titut  destegiyle
ozel bir toplu
gosterimle  festi-
val programinda
yer aliyor. Festival
bu boldmle Gnld
yonetmenin Ask
Oliimden  Soguk-
tur (Liebe ist kdilter
als der Tod, 1969),
Petra Von Kantin
Aci Gozyaslari (Die
bitteren Trcinen der
Petra von Kant, 1972), Maria Braun'un Evliligi (Die ehe der Maria Braun,
1979) Lili Marleen (1981) ve Korku Ruhu Kemirir (Angst essen Seele auf,
1974) adli filmlerini televizyon ekranindan degil de dev perdede sey-
retmek isteyenler icin kagirilmayacak bir firsat sunuyor.

Festivalin bir diger stprizi ise Unld Fransiz elektronik mizik ikilisi
Daft Punk hakkinda. Grubun Japon ani-
masyon esprisiyle cektigi Interstella5555: The
Storyofthe Secret Star 5ystemve iki robotun in-
san olma hikayesini isleyen Electroma adli
iki filmi, muazik ve sinema arasindaki ilis-
kiyi ele almalariyla, festival programinda
farkl bir yerde duruyor. Festival kapsa-
minda ayrica filmlerin izmirdeki ilk gos-
terimleri seferine Daft Punk hayranlarina
9 Kasim tarihinde bir de parti verilecek.
Izmirli sinemaseverler de tam 10 giin su-
recek olan 35 Izmir Film Festivali ve Ulus-

Lampa cu caciule

; Mardha hamdigar ra behtar mifahmand

lararasi izmir Kisa Film Festivalinin estire-
cegi festival havasiyla sinemaya doyacaklar.

Festivallerle ilgili gelismeleri www.izmirkisafilm.org ve
www.izmirfilmfestival.com'dan takip edebilirsiniz. &



RATATUY
(RATATOUILLE)

RATATOUILLE

Pixar'in son harikasi Ratatuy, sadece gorsel olarak dedil,
ayni zamanda Inanilmaz Aile'nin (The Incredibles, 2004)
muziklerinden hatirladigimiz Michael Giacchino saye-
sinde, muzikleriyle de bizi kalbimizden vuruyor. Lost ve
Alias gibi basarili televizyon dizilerine, Medal of Honor
ve Call of Duty gibi bilgisayar oyunlarina muzikler yapan
ve besteleriyle yapimlarin glcli atmosferlerinde by tk
pay sahibi olan Giacchino, Ratatuy'da da benzer bir rol
Ustlenmis.

Animasyon geleneginin bir parcasi sayilabilecek,
film icindeki aksiyon sahnelerinin muzikle senkronize
ve birbirini destekler sekilde tasarlanmasindan tutun,
ana tema muziklerine kadar her sey cok iyi distndlmus.

Paris'in mizigi diye bir sey varsa, Ratatuy'da kesinlikle isi-
tilebiliyor. Ozellikle Fransiz sarkici Camille'in soyledigi ‘Le
Festin’ (Ziyafet), dyle sahnelerde kullanilmis ki, ayni sarki,
hem gozlerinizi yasartiyor, hem de mutluluktan uguru-
yor. Filmin sonunda acimasiz elestirmen Anton Ego’nun
yazisinin arka plan mazigi ise htiziin dolu.

Bir animasyon filmi icin uzun sayilabilecek bir rep-
lik, o kadar glzel bir muzik esliginde sunulmus ki, film
biter bitmez, eve kosup, repligin tam metnini arastir-
maya koyuldum. Sonundaysa, muzigi de acip, berabe-
rinde okudum. Mizik kullaniminin diger bir vurucu nok-
taslysa, fare Remy'nin, iyi yemegin mizik gibi oldugunu
anlattigi sahne. Remy, “her tat benzersizdir,” der ve tek
bir enstriman calar. Sonrasinda “o tadi, diger bir tatla
birlestirince” der ve énceki enstrimanin sesi, baska bir
enstrimaninkiyle kaynasir. Siyah arkaplan kullanimi ve
Remy’nin aldidi her isirikla, cevresinde olusan isik oyun-
lariyla, bu sahne daha da bir harika olmus. Uzun lafin ki-
sasl, Michael Giacchino, farkli turlerdeki diger islerinde
oldugu gibi, bu sefer de sanki sadece o tirtin muziginin
ustastymiscasina isine hakim. Ratatuy'un muzikleri, ken-
disi gibi muthis bir ‘ziyafet'. (N. Toros Mutlu)

: ._urr_ﬂ?ﬁ'f : S

;mm‘;i MARIE ANTOINETTE

Sofia Coppola, her filminde yarattigi renkli atmosferini Ma-
rie Antoniette'te de korumus. Fakat bu sefer karakterleri-
nin ruh hallerini sehir isiklar yerine cesurca secilmis par-
calarla anlatiyor. Daha filmin agilisinda siyah ekrandan kast
gecerken duydugumuz post-punk riff'lerle basimiza gele-
cekleri anhyoruz. Coppola, Lost in Translation'da birlikte ¢a-
listigi Brian Reitzell'i bu sefer de yanindan ayirmamus. ikili,
alisilagelmis donem filmlerinden oldukga farkli bir playlist
hazirlamislar. Bu filmlerdeki “bahsi gecen dénemde hentiz
icat edilmemis enstriimanlar ve muzikler filme uygun de-
gildir,” tabusunun tzerine gidilmis.

Secilen parcalar Marie Antoinette’in gencligiyle blyuk
bir uyum icerisinde. Hikayede agdali soylu gelenekleri de-
dikodularla girtlak girtlaga geliyor. Coppola da geng krali-
¢enin ruhunun sesini mizik olarak sunuyor bize. Maskeli
baloda duydugumuz elektronik ritimler yetmiyormus gibi,
Versailles Sarayr'nin atlarin bile toynak ucunda ydrtdukleri
bahcelerinde, Bow Wow Wow'dan ‘I Want Candy’ caliyor.
Sampanya, kumar, pastalar, micevherler, bahceler, peruk-
lar, tasli ipek elbiseler... Marie Antoinette’in keyif almaya
mecbur kaldigi her seyi resmeden Coppola, onu doyum-
suzlu@a iten baskiyi kimi zaman klasik muzikle temsil et-
meyi tercih etmis.

AlbUimdn ilk diski 80’ler popu, post-punk ve elektronik
agirhikli. kinci disk ise Dustin O’Hallorannin ti¢ muhtesem
opusuyla klasik mazige ayrilmis. Satis listelerinde 2 haf-
tada 100 sira birden atlayan 6dulli soundtrack albimi
icin “En basindan doénem filmi muzikleri kullanmayaca-
gimizi biliyorduk” diyor, Coppola. Buttn tirsel ayriliklara
ragmen albimde sasirtici bir batinlik var. Bu da Brain
Reitzell'in isi olsa gerek. Bizeyse sadece tekrar tekrar din-
lemek kalyor, tipki Lost in Translation'da yaptigimiz gibi.
(Bugra Dedeoglu)



YILDIZ TOZU

ZAMAN OTESI GUZELLIK,
ZAMANSIZ TAVIR

Diizmecenin cirkinliginden uzak,
glizel seyler kapliyor perdeyi Yildiz
Tozu’'nda. Yalnizca beyinden degil,
ylurekten de beslenen climleler
duyuyoruz. Yalandan ve gercekten
esit diizeyde arinmis bir yildiz 15191
yikiyor ruhumuzu.

sayfa 88

elestiriler §

YANLIS ZAMAN YOLCULARI
YANLIS YOLUN YOLCULARI

Yanlis Zaman Yolcular’'nin ydnetmeni
belli ki Batil kitaplari, Batili filmleri,
onlarin muziklerini seviyor, onlarin
diistindiiklerine daha yakin. Oyle

ki, otobiyografik 6geler tasimasi
kuvvetle muhtemel bu filminde,
kendi ge¢cmisini bile Onlar'in kendi
filmlerinde kendi gegmislerini
sunduklar sekilde kuruyor.

sayfa 90

iCINDEKi YABANCI

GONLU RAHAT BiR KATIL

Icindeki Yabanci, Amerikan sinema
tarihinde, vigilantism konusunda
cekilmis, en guivenli sularda yuzen
film olarak kendine simdiden
kapkaranlik bir yer edinmis
bulunuyor. Film, Erica Bain’in
kurbanlarini, bir arada yasama
adabini hice sayan toplumsal atiklar,
‘her seyi bozan kilgiklar’ olarak
resmederek her turlu celiskiden,
vicdani ve ahlaki yukten kendini

GUNBATIMI
HATALI BiR FiLM

Glinbatimi, anne-kiz iliskilerini
anlatmadaki beceriksizligi kadar
kadin kahramanlarin hepsini
erkeklerle var etmeye calismasiyla
da can sikiyor. Filmdeki her kadin
mutlaka bir erkekle aniliyor. Ne
ozgurliigline duskin bir kadin, ne
de istediklerini elde ettigi sdylenen
bir kadin; hicbirini géremiyoruz.

sayfa 92

muaf kiliyor.

Sayfa 82

DEHSET ODASI
HOLLYWOOD'UN TUTSAKLIGI

Dehset Odasi'nda, Jennifer'in
hapsedilis bicimi, ilk anda bize,
filmde luks icinde yasayan bencil
ve duygusuz kurbanina bir seyler
anlatmaya calisan bir katille

karsi karsiya olup olmadigimizi
dusunduriyor.

sayfa 94




elestiriler

ICINDEKI
YABANCI

Orijinal Adi: The Brave One

Yénetmen: Neil Jordan

Senaryo: Roderick Taylor, Bruce A. Taylor,
Cynthia Mort

Oyuncular: Jodie Foster (Erica Bain),
Terrence Howard (Dedektif Mercer), Nicky
Katt (Dedektif Vitale), Naveen Andrews
(David Kirmani), Mary Steenburgen (Carol)
Goriintii Yonetmeni: Philippe Rousselot
Kurgu: Tony Lawson

Miizik: Dario Marianelli

Yapimcilar: Susan Downey, Joel Silver
ABD-Avustralya/2007/Ingilizce/119 dk./WB
thebraveone.warnerbros.com

GONLU RAHAT BIR
KATIL: ‘CESUR'LARIN
SIDDETININ TARIHCESI

Amerikan sinema tarihi, devlet hukukun-
dan, emniyet giiglerinden ya da yargidan
umudunu keserek, adaleti kendi elleriyle
saglamaya calisan siradan insanlarin hika-
yeleriyle dolu. Altyazrnin 47. sayisinda ‘Vi-
gilante Efsanesi’ adl1 bir inceleme yazisi ka-
leme almis ve bu konunun Amerikan sine-
masindaki farkli islenis bicimlerini o6zetle-
mistim. Ingilizce literatiirde vigilantism kav-
ramiyla dile getirilen bu olgu, westernden
polisiyeye, siiper kahraman filmlerinden aile
dramlarina pek ¢cok farkls tiirde defalarca is-
lenmis ve her tiiriin kendi kaliplari igeri-
sinde farkli sekiller almistir. Vigilantism’i
konu edinen filmler, kisaca aktarmak gere-
kirse, ‘kisisel olan’la ‘toplumsal olan’t kars:
karsiya getirip carpistirirlar. Bir tarafta bi-
reyin kendi tekil gergekliginde yasadig1 aci-
lar, geliskiler, ¢ctkmazlar, diger tarafta icinde
yasadigt toplumun ‘bir arada sorunsuzca ya-
samak’ icin diizenlenmis yasalari, kural ve
normlari. Karanlikla yiiz yiize gelen bireyin,
diinyay: aydinlatmak icin, o diinyada yasa-
dist ve ahlakdist olarak kodlanan seyleri ya-
pitp yapmama konusundaki getrefilli karar
sitrecini konu alir vigilante hikayeleri. ‘Iyi-
lik> ugruna siddete bagvurmak mesru mu-
dur? Adaletin yerini bulmast i¢in siddete yo-
nelen biri, kendi ‘dogru’lugundan ne kadar

emin olabilir?

bir tasta iki suc: yasayla
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yasadisi el ele “iyilik” pesinde
Her haliyle Amerika’nin 11 Eyliil sonrasi hale-
tiruhiyesini tizerinde tastyan Igindeki Yabane:
(The Brave One, 2007), vigilantism denince ilk
akla gelen iki film modelini bir araya getiri-
yor. Bunlardan ilki, en tipik érnegi Kirli Harry
(Dirty Harry, 1971) serisinin filmleri olan,
90’lardan Yedi’yi (Se7en, 1995), son dénemden
ise Oliimeiil Oyun’u (Narc, 2002) 6rnek olarak
gosterebilecegimiz, polisin adaleti saglama ko-
nusunda kendi inisiyatifini hangi noktaya ka-
dar kullanabilecegini tartisan filmler. Igindeki
Yabancs da dedektif Mercer'in hikayesi iste bu
tiiriin son derece klasik bir drnegi: Her daim
kurallara, prosediirlere bagli kalmis, bir polis
olarak ona verilen yetkilerin asla digina ¢ikma-
mis olan dedektif Mercer, uyusturucu ve silah
kacakeilig1 yapan bir is adamini bir ciirlii dize
getiremeyince, icten ige bu isi yasadist yollar-
dan temizlemeyi aklina koyar. Fakat bagli ol-
dugu kuruma ve diizene olan sadakatinden do-
layy, icindeki bu ‘karanlik diisiince’yi gercege
déniistiiremez.

Diger tarafta, filmin omurgasini olustu-
ran, ana karakter Erica Bain’in hazin hikayesi
vardir. Yagsadigt travmanin ardindan, kisa sii-
rede adaletten umudunu keserek kendini in-
tikama adayan kayip bir ruh. Siradan insanin
‘kotiiler’den dciinti almasi tizerine kurulu sayi-
siz vigilantism filminin [Taksi Soforii (Taxi Dri-
ver, 1976), Oldiirme Zamani (A Time To Kill,
1996), Karga (The Crow, 1994), Sonun Baslan-
gict (Falling Down, 1993), Siddetin Tarihcesi (A
History of Violence, 2005) vs.] kahramani konu-
munda hem kan aglayan hem kan déken tani-
dik bir figiir.

Ele aldig1 konuya hak ettigi 6zeni gosteren
bir vigilantism filminde, gerek polisin gerekse
de siradan insanin eylemlerinin megruiyeti her
zaman igin tartgilabilir bir nitelige sahiptir.
Kisinin adaleti kendi elleriyle saglama ugrasi,
bagina gelen trajik olaydan ¢ok daha trajik so-
nuglar dogurabilir. Ya da ‘kotii’lerin birer bi-
rer cezalandirildigt olay orgiistiniin bir yerinde
‘iyi’lere de zarar gelir [Ornegin Barda (2007),
bireysel adalet fikrini sorunsallagtirmak icin bu
tiirden bir yol izliyordu.] Fakat béyle bir kurgu
dahi, ahlaki agidan tiimiiyle masum degildir;
ciinkii ‘iyi’ ve ‘kétii’ sabit, degismez, mutlak
olarak resmedilmistir: lyiler vardir, kotiiler
vardir; ‘kétiiler’e zarar verildiginde herhangi
bir sorun yokmus gibi davranilirken, is ‘iyiler’e
gelince film vicdan denen seyi hatirlamaya bas-
lar. Ucuz mesruiyet zeminlerine savrulmayip,
gercekten konusunu ciddiye alan bir vigilantism
filminde, seyircinin ya da karakterlerin kafala-
rinda ‘kétii’ olarak siniflandirdiklar: insanlar

oldirildigiinde de ayni vicdan yiikii karak-

terlerin ve seyircinin tizerine biner. Ciinkii isin
bu boyutunu giindeme getirmeden vigilantism
konusunu tartigmanin pek de bir anlami yok-
tur. Konunun c¢etrefilli tarafi zaten, ‘kotiligi
temizleme’ olgusu sorunlu kilindiginda ortaya
¢ikar. Isi bu noktaya getiremeyen, vicdan kre-
disini sadece ‘iyiler’ i¢cin kullanan filmler zaten
hep giivenli sularda yiizmiistiir. Belli bir me-
seleyi tartisma gibi bir derdi olmayan aksiyon
filmlerinden pek de bir farklar: yoktur.
Icindeki Yabanci, Amerikan sinema tari-
hinde, vigilantism konusunda ¢ekilmis, en gii-
venli sularda yiizen film olarak kendine sim-
diden kapkaranlik bir yer edinmis bulunuyor.

Film, Erica Bain’in kurbanlarini, bir arada



yasama adabini hice sayan toplumsal atik-
lar, ‘her seyi bozan kilgiklar’ olarak resmede-
rek her tiirlii ¢eliskiden, vicdani ve ahlaki yiik-
ten kendini muaf kiliyor. Evet Igindeki Yabanc:
bir soru soruyor: “Iyilik adina éldiirmek dogru
mudur?”. Fakat bu soruyu cetrefilli kilacak hic-
bir unsura yer vermiyor. Seyircinin, 8ldiiriilen
kisiler i¢in, “yasamasa daha iyi” demesi i¢in her
tiirlii ortamin yaratldigs, her tiirlii ucuz firsa-
un, kiiltiirel klisenin kullanildig: filmde bu so-
runun aslinda hicbir degeri yok. /eindeki Ya-
banci, yukarida belirctigimiz ve kendi icinde
de zaten ahlaki celiskiler tastyan, vigilantisn’i
sorunsallastirma ydntemlerinin tek birini bile

kullanmiyor; siire¢ icerisinde ne herhangi bir

‘iyi’ye zarar geliyor ne de hikéye trajik bir so-
nuca ilerliyor. Her sey tikir tikir isliyor, ana ka-
rakterin eylemlerini mesru kilmak icin stereo-
tiplerle donatilmis zengin mi zengin bir sofra
hazirlaniyor. ‘Oliim melekligi’ni bu denli yii-
celten bu iitopik yapr icerisinde Erica Bain’in
niye vicdan azabi duydugunu anlamak bile pek
miimkiin gézitkmiiyor. Sanki sadece tiiriin ge-
rekleri yerine gelsin diye vicdan muhasebesi ya-
piyor. ‘Iyilik’ ve ‘kétiililk’ o kadar kéktenci, o
kadar 6zcii bir anlayisla birbirinden ayirt edili-
yor ki, “iyileri vururken insanin eli titrer, ko-
titleri vururken titremez” gibi bir akil yiiriitme
(yoksa batl inang mi demeli?) filmde ken-

dine yer bulabiliyor. Siddet eylemleri ‘i¢indeki

yabancr'lara yonelik oldugunda, katillerin, is-
kencecilerin, linggilerin omuzlarint sivazlayan
devletler geliyor akla.

Igindeki Yabancida Erica Bain’in tiim ey-
lemleri ‘nefsi miiddafaa’ kilifinda kargimiza ¢i-
kariliyor. Dikkat ederseniz, Bain’in ilk iki sid-
det eylemi -ozellikle markette yaganan ilki-
‘kendini savunma’ kilifinin kolaylikla gegirile-
bilecegi eylemler. Sanki Bain’in yaptig1 her sey,
bir sivil adalet savasina degil, tiimden nefsi mii-
dafaaya tekabiil ediyormus gibi bir his uyandi-
riliyor.

Film bu kan yikli ‘iyilik’ eylemlerini
mesru kilmak icin tiim bunlarla da yetinmiyor,

‘yasa’'dan da destek aliyor. 1ki ayr1 vigilantism
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filmi modeli bir araya getiriliyor ve prosediirle-
rin disina ¢ikmak isteyen yasa adamiyla bagina
buyruk davranan siradan insanin yollari, ola-
bilecek en kestirme yoldan kesistiriliyor: Erica
Bain’in karaktere cok hizmet edermis gibi gorii-
nen radyocu kimligi, aslinda bu iki film tiiriini
bir araya getirmek, Bain ve Mercer arasindaki
koépriiyti kurmak icin bir arag olarak kullani-
lan basit bir unsur. Bain, kendisinin dinleyicisi
olan dedektifle séylesi randevusunu kapinca
hem yasayla yasadisinin uzlagmasi icin bir ze-
min olusuyor, hem de filme az biraz romantizm
sosu katilarak, filmin omuzlarindaki ‘agir vic-
dani yiik” hafifletiliyor. O kadar hafifletiliyor
ki, Erica Bain, hedef aldig1 son ‘kilgigr’ da eli
titremeden katlettikten hemen sonra, Bain ve
Mercer arasinda, bu pisligin tistiintin nasil or-

tillecegi konusunda espiriler bile déniiyor. Fil-

min belki de tek mizahi miinasebeti, yan ta-
rafta bir ceset yatarken, hikiyenin en drama-
tik yeri olmasi gereken yerde cereyan ediyor.
Yedi’nin son sahnesini bir de sdyle diisiiniin:
Brad Pitt, seri katilin kafasina binbir ¢eligskiden
sonra kursunu stkmis, yan tarafta Morgan Fre-
eman ile geyik yapiyor. Iste o kadar sagma, o
kadar gercekiistii bir sey. O denli biyiik bir si-
nema vurdumduymazligi. [Laf David Fincher’a
gelmisken sdyleyelim, biiyiik sehir liberal bur-
juvalarinin steril ve giivenli yasam alanlarinin

sarsilmasi iizerine Jodie Foster’li bir film izle-
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mek istiyorsaniz, Ieindeki Yabancryt bogverin,
Panik Odas’nda (Panic Room, 2002) onun da
daha iyisi yapildi.]

Yazinin baginda, vigilantism filmlerinin,
kisisel angajmanlarla toplumsal diizeni kargi
karstya getirdiginden bahsetmistik. Birey, in-
tikamini almak istemektedir, fakat bunu yap-
mak icin, toplumsal diizeni olusturan kural ve
normlar biitiiniiniin disinda davranmasi gere-
kir. Igindeki Yabancs da bireyle yasa arasinda bir
uzlagma saglandigi icin bu tiirden bir catisma
bile tam anlamiyla yasanmiyor. Daha dogrusu,
film bu ¢atismanin iizerine gitmektense, yavas
yavas dedektif Mercer’la Bain’in arasini yapa-
rak bu catigmay1 ortadan kaldirmaya calisiyor.
Vigilante filmlerinin &ziini olusturan celiski-
lerin {izerine gitmek yerine, yasa-yasadist uz-

lasimiyla bu celiskileri temizlemeye calistyor.

Tipkt sehri ‘kir'den, ‘kilgik’lardan temizle-
meye ¢alisan Erica Bain’in kendisi gibi.
Filmde, bireysel adalet savasciligini tartig-
maya acan tek sahne aslinda dinleyicilerin canls
telefon baglantisiyla katldigi Bain’in radyo
programi. Bu sahnede programin dinleyici-
leri, filmin ‘bireysel adalet’ konusunda tagima-
dig1 kuskular: dile getiriyorlar (Bunlarin ‘dis
ses’ olarak karsimiza ¢ikmalart da anlamli esa-
sinda, filmin diinyasinda yeri yok bu tiir kus-
kularin.) Birisi vigilante'nin siddet eylemlerini
kastederek, “Aslinda iilke olarak bizim Irak’ta

yaptigimiz da bu degil mi?” sozlerini sarf edi-
yor; baska bir dinleyici ‘yargisiz infaz’ kavra-
mini filmde ilk kez ortaya atiyor. Bunlar sanki,
senaristlerin ‘siyasaten dogrucu’ goziikebilmek
icin hikdyenin orta yerine yamaladig:i “bakin

bunun da farkindayiz” ibareleri.

kigiselligin dtesinde: burasi
new york mu, gotham mi?

Igindeki Yabancinin en biiyitk gafledi, diizle-
mini, kisisel intikam hikéyesinden, toplum-
sal adalet zeminine kaydirmasi. Bain’in 6fkesi,
sadece ona bu trajediyi yasatanlara degil, New
York sehri ierisinde ‘sorunlu’ olarak goriilen
(film tarafindan ‘yabancr’ olarak kodlanan) her-
kese yoneltiliyor. Kisisel bir 6¢ hikayesinden,
toplumsal bir ‘temizleme’ hikayesine alelacele
bir gegis yapiliyor. Bu yiiz-
den filmi K7/l Bill (2003),
Siddetin Taribgesi, Oliim
Gegirmez  (Death  Proof,
2007), Karga, Dead Man’s
Shoes (2004) gibi kisisel
intikam hikayeleriyle ayn1
kefeye koymak ¢ok yan-
lis -ve s6z konusu film-
lere de haksizlik- olur. Bu
filmlerde bireyin 6¢ duy-
gusu, sadece kendisine za-
rar verenlere yonelirken,
Icindeki
hirde suca bulagsmis her-

Yabancr’da  se-

kes intikamin nesnesine
doniistitriilityor.  Ieindeki
Yabanc/nin  tiim  ahlaki
problemleri de buradan
kaynaklaniyor. Fakat bu,
sadece ahlaki ac¢idan sor-
gulanmasi gereken bir sey
de degil. Hikayeyi kisi-
sel baglamindan koparip
toplumsal baglama ta-

sima tercihi, senaryonun

inandiricthigint da orta-

dan kaldirtyor. Erica Bain,
nereye gitse, her nasilsa cinayetle ya da cinayet
tesebbiisleriyle karsilasiyor. Sanki miknatisla
belay1 iizerine gekiyor. Oriimcek-Adam (Spider-
Man), Batman ya da Superman gibi fantastik sii-
per kahraman filmlerinde, kahramanin girdigi
her sokakta, onu kahraman kilacak olaylarla
karsilasmasini kabullenebilirsiniz. Ama Igindeki
Yabanc: gibi gercekgilik iddiast tastyan, bugii-
niin New York’unda gegen bir filmde bu durum,
inandiriciligy ciddi derecede zedeliyor (Filmde
bagka inandiricilik problemleri de var: Kasiyeri

6ldiiren adamin, marketin icinde birisinin daha



olmasina sasirmasina ne demeli? New York’un
marketleri bu kadar bos mudur, cinayet islemeye
bu kadar mi miisaittir? Ya da metronun i¢inde
hiphopgular vuruldugunda niye metro durdu-
rulmaz? Her yerde kamera var, metronun icinde
yok mu? Tabanca sesi duyulmaz m1? Metronun
kapisi, araya giren bir ceset yiiziinden kapanma-
diginda, kimse bunun farkina varmaz mr?)
Igindeki Yabanct, tizerine ‘sosyal dram/ge-
rilim’ maskesi gegirilmis bir siiper kahraman
filmi. Batman’in Gotham sehrinde degil de,
giiniimiiz New York’unda dolagmasi gibi bir
etki birakiyor ve takdir edersiniz ki bu pek ‘tu-
tarl’ bir sey degil. Ayrica, bireysel adalet mi-
tine en bagli siiper kahraman filminde bile,
kahramanin eylemleri bir noktada sorunsallas-
urilir; 8rnegin Oriimcek Adam’in amcasinin
olimiinden yanlis kisiyi sorumlu tuttugu or-
taya gikar vs. I¢indeki canavari kesfetmenin bir
bedeli vardir. Oriimcek Adam, serinin ti¢lincii
filminde oldugu gibi ruhunda biriken hirs: diz-
ginleyemeyip ‘iyilik’le ‘kotiilitk’ arasindaki
ince ¢izgiyi gecebilir. Erica Bain’in boyle bir
sorunu da yok aslinda. Evet icindeki canavarla
ylizlesiyor, ama buna ragmen hep ‘iyiligin’ ta-
rafinda yer aliyor, hep ‘hakls’ olarak konumla-
niyor. Sanki ona, sonsuz kredisi olan bir nefsi

miidafaa hakk: bahsediliyor.

bir su¢ gostergesi olarak iPod:
stereotipler gecidi

Bireysel adalet konusunu ve filmin bu konu-
daki gaflarini bir kenara birakalim ve Ipindeki
Yabancr'ya sadece bir ‘sosyal dram’ olarak ya da
toplumsal atiflart olan bir ‘gerilim filmi’ olarak
bakmaya calisalim. Ortaya ¢ikan tablo yine de
hig i¢ acic1 degil. Bu filmde her tiirlii bela, Afro-
Amerikanlarin, Uzakdogulularin, Hispanikle-
rin, hiphopcularin, rockeilarin basinin altindan
cikiyor. Filmin kiiltiirel referanslari o kadar kaba
ki, stereotipleri o kadar kalin ¢izgili ki, filmdeki
en biiyiik sagkinliklardan biri, bir hiphopgunun
iPod’'unda Radiohead sarkilarinin bulunmasiyla
yasaniyor. Giiniimiiz metropol yasaminda, kim-
likler ve yasam bigimleri giderek daha da fazla
birbirine karisirken, melezlesirken, ayirt edile-
mez bir hal alirken Igindeki Yabanc:, insanla-
rin kimliklerinin iPodlarindaki sarkilarla ra-
hatca tespit edilebildigi bir diinya kuruyor. Fil-
min kendi yaklagimi da, hikayedeki polislerin-
kinden pek farkls degil: ‘Hiphopcu sadece hip-
hop dinler, metroda sorun ¢ikarir; Radiohead’i
de anca zengin bir babanin esrarkes cocugu din-
ler’ gibi inanilmasi gii¢ bir indirgemeci anlays
filmin her bir karesine yayiliyor. Bu filmde be-
lirli bir suglu profiline uygun olan (yiiksek sesle

konusan, esrar kullanan, alekiiltiirlere ait kiya-

fetler giyen vs.) herkes suclu, ‘normal’ goriiniis-
liller ise masum. Filmin ‘normallik’ tanimu tiiy-
ler tirpertici derecede ayrimci. Metroda islenen
cinayette, Erica Bain’i, o an metroda bulunan
‘digerleri'nden ayiran bir normallik halinden
bahsediliyor. Polisler siirekli bir normal insan/
siradan insan tiplemesinden dem vuruyorlar.
“Belki de aradigimiz katil, hiphopeu, garip gé-
riiniimlii falan degil de, normal biridir” seklinde
akil ytirtitmeleri yapiyorlar. Biilent Ortaggil’den
alinulayarak sormak gerekiyor: “Nedir bu nor-
mal?”. Bir insanin ‘normal’ kategorisinde goriil-
mesi i¢in onun nasil giyinmesi gerekiyor? Hangi
tiir miizik dinlemesi gerekiyor?

Erica Bain, yavas yavas ‘adalet katili’ne
déniisiitken, filmin ‘normal olmayanlara’ 14-
yik gordiigii ‘bicim’e girmeye basliyor. Sigara
iciyor, aynanin karsisina gecip dudagini asiri
kirmizi rujlarla boyuyor, daha sert ve basit se-
kilde giyinmeye basliyor, belalilarin takildig:
gece kuliiplerine gitmeye basliyor vs. Sanki sid-
det uygulamak icin, ‘cesur’ ve sert olmak icin
bunlart yapmasi gerekiyormus gibi. Ama Erica
Bain bir tiirli ‘normalliginden siyrilamiyor.
Filmin kimlik konusundaki kéktenci yakla-
stm1 bu noktada kendini agik ediyor: ‘Iyi’ bir
insan ‘iyi’dir, ne kadar istese de kendini mar-

jinal kilamaz, ‘kétit’yse ‘kétii’diir, marjinal go-
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riniimi kétilagiinden gelir zaten.

Ote yandan Jgindeki Yabanci, Beyoglu
Emniyeti’nin dosyalarini aratmayacak dere-
cede stereotipik suclu profilleriyle de yetinmi-
yor. Intikam eylemlerini ‘iyilik ugruna savag’
olarak gdsterebilmek icin, diisiiniilebilecek en
kaba feminizmi arkasina aliyor. Kahramani-
miz tarafindan 6ldiriilen her bir karakter, ka-
dinlara hayati cehenneme ¢eviren vicdansiz er-
kekler olarak ciziliyor. Erkeklesen (tabancay:
kavrayis bicimiyle, yiiriyiisiiyle, sigaray: tu-
tusuyla) kadinin siddeti, erkek zulmiine kars:
olarak konumlandirilarak, her tiirlii sorgula-
madan muaf tutulmaya calisiliyor. Film femi-
nizmi, muhafazakarligini ve kdktenciligini ort-

bas etmek icin bir kalkan olarak kullaniyor.

taksi hayaleti

Filmde, Martin Scorsesenin 70’lere damgasini
vuran Zaksi Sofori filminde Travis Bicklein ge-
nelev batagindan ‘kurtardigs’ fahiseyi canlandi-
ran Jodie Foster'in rol almasi, indeki Yabanct ve
Taksi Soforii arasinda karsilasurmalar yapilmasi-
nin yolunu agti. Zira her iki film de bireysel adalet
fikri iizerine kurulu. Ve her ikisi de kendi dénem-
lerinin ruh hallerine dair bir seyler sdyleme ¢aba-
sindalar; biri 70’lerin Vietnam savast sonrast New

York’una, digeri 11 Eyliil sonrast New York’una
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dair. Fakat [Ieindeki Yabanc: ancak Taksi
Soforiiniin parodisi olabilir. Taksi Sofori’nde
Travis Bickle'in 6fkesi, belirsiz bir kaynaga yo-
neliktir. Aynanin karsisina gecip “bana mu di-
yorsun?” derken, kargisindakinin kim oldugunu
bilmez; kim oldugu ¢ok da énemli degildir. Bir
tiir varolugsal bulantidir Travis'inki. Onun 6f-
kesi, pezevenklere, torbacilara, serserilere ol-
dugu kadar egzoz kokusuna, neon isikli diik-
kanlara, araba jantlarina, motor giiriiltiisiine de
yoneliktir. Sehre yoneliktir, diinyaya yoneliktir,
soludugu havaya yoneliktir. Bir politikacty: &l-
diirmeye niyetlenmesi, tiim bunlarin sonucu-
dur; politikact sadece 6fkesini ydnlendirebile-
cegi bir hedeften ibarettir. Suikast plani, onun
icin bir ilgi ¢ekme firsatidir; diinyaya “bakin
ben de varim” demenin bir yoludur. Travis 6f-
kelidir, ¢iinkii her giin ayni yollardan geger; 6f-
kelidir ¢iinkii sevdigi kadina, aralarindaki kiil-
tiirel ugurum nedeniyle rezil olmustur; 6fkelidir
ciinkii hayatindan bikmis usanmistir.

Erica Bain’in ofkesi ise Travis Bickle’lara
yonelik. New York’ta kendilerine yer bulama-
muglara, hep canavar goziiyle bakilmislara. Erica
Bain, aynaya bakuginda, kendi icindeki yaban-
cidan ¢ok, ‘sehrin icindeki yabancr'lar goriiyor
aslinda. Hedefi agik: Suglular. Suglu olup ce-

zalandirilmamglar. O giine kadar rahatca ya-

samis, kotiilitk nedir gormemis olan Erica Bain,
diinyanin pislikle dolu bir yer oldugunun farkina
ancak nisanlisi 8ldiiriiliince variyor. Bagina béyle
bir sey gelmemis olsa, arka sokaklarda olup bi-
tenlerden haberi bile olmayacak. Aslinda ne ya-
pip edip kendini Travis Bickle gibi bir ‘punk’a
déniistiirememesini, tuhaf renkli rujlardan, deri
ceketten ve sigaradan dteye gidememesini anla-
mak miimkiin. O konuda filmin bir inandiricilik
derdi yok. Fakat, bunca yil kendi kdsesinde rahat
icinde yagamis biri, nasil oluyor da kendini ani-
den bir adalet savunucusu ilan etme ciireti gos-
teriyor? Kisisel intikami yeterli gormedigi nokta
neresi? Sadece kendi intikamini degil, haksizliga
ugrayan herkesin intikamini alma hakkini kendi-
sinde nasil goriiyor? Nasil oluyor da bir anda pey-
gamber postuna biir{iniiyor?

Bu gibi sorularin yanitlarini, Erica Bain’in
‘karakter gelisimi’nde bulmak pek kolay degil.
Karakolda bekletildigi ve kendi gibi kadinlarin
da onunla birlikte bekletildigini gordiigii sahne
disinda pek bir ipucu bulamiyoruz bu konuda. 11
Eyliil'den sonra ABD’de giderek artan ‘yabanci
korkusu’ filmin her tarafini sarmis sanki. Tiim
suglular sehirdeki azinliklardan segilince, Erica
Bain’e beyaz bir Amerikali olarak peygamber rolii
diisiiyor. Bu kiyafetin, karakterin iistiine uyup

uymadig1 diisiiniilmiiyor bile.



neil jordan bunun neresinde?
Oncelikle sunu belirtmek gerekiyor ki, bu film,
Neil Jordan’in ‘siparis iizerine’ iistlendigi bir proje.
Bir ‘Neil Jordan Projesi’ degil. Soylesilerden biraz
da Jodie Foster'in varligi nedeniyle projeye angaje
oldugu hemen anlagiliyor. Sonugtan memnun ol-
dugunu sdylese de, hikiyenin ahlaki agidan ¢ok tar-
tismali oldugunu kabul ediyor. Onu bu projeye iten
belki de bdylesine basmakalip bir senaryoyu kendi
hiineriyle, ustaligiyla ¢ekip cevirip adam edip ede-
meyecegini gormek. Yani bir bakima yénetmen ola-
rak kendi sinirlaring, kapasitesini test etmek: “Bana
ulagan senaryo, istismar alaninda degerlendirilebi-
lecek bir sey olsa da, hikdye beni cezbetmisti. (...)
Senaryoyu bir kez daha okudugumda, dyle bir nok-
taya gelmistim ki, hikayenin kinci oldugunu tiim-
den unutmustum. (...) Jodie’ye ‘bak ben bu filmi
kendi bildigim sekilde yapacagim’ dedim.”

Isin asli feindeki Yabanes, 5zellikle kurgulanis bi-
¢iminde Neil Jordan'in ustaligindan kiigiik izler ba-
rindirmiyor degil. Fakat izledigimiz filmden ¢ikar-
digimiz kadariyla senaryonun filme akearilmus sekli,
Neil Jordan'in onu ilk okudugu halden ¢ok da farkls
degil. Yani her yoniiyle duygu sémiiriisiine meyle-
den, intikamla birlikte ‘armnma’nin gerceklesebilece-
gine inanan, kinci bir senaryo. Buna bir de, siradan
bir Hollywood yapimini aratmayacak derecede ya-
van bir miizik eklenince, Neil Jordan'in imzast gide-
rek siliklesiyor, hatta tiimden ortadan kalkiyor. So-
nug itibariyla, Jordan’in ismine kanip, filme hicbir
sekilde kendi i¢cinde barindirmadigt anlamlar yiikle-
mek, onyargidan bagka bir sey olamaz.

Jordan, filmin ahlaki boyutu hakkinda sunlar
soylityor: “Ttim hikayenin ahlaki olarak tarusgila-
bilir oldugunun farkindaydim, ama herkesin her
zaman iyi olmasindan ve herkesin diinyay1 kurtar-
mak istemesinden de bikmistim.” Jordan’in belki

de senaryoyla ilgili anlamadigi ya da gozden kagir-

dig1 sey su: Bu senaryo, ana karakterinin iizerine
vicdani bir yiik bindirmemek, onun génliinii ra-
hat tutmak icin her seyi yapiyor, her tiirlii stereo-
tipe ve kliseye basvuruyor. Jordan, diinyay: kur-
tarmak istemeyen, kotiiliige bulasmis ve bunun
da sorumlulugunu tizerine almis bir insan hak-
kinda film ¢ekmek istiyorsa, ya en iyi yaptig1 seyi
yapmaly, yani senaryolarini kendisi yazmali ya da
senaryo secerken biraz daha dikkatli davranmali.
Ciinkii bu filmin ana karakeeri, kendisi igin ka-
rartilmis bir diinyada parildayan bir iyilik melegi
gibi ciziliyor. Senaryo, seyircinin onun yapug:
seylerin ‘kétiilik’ oldugunu diisiinmemesi igin

kilt kirk yartyor.!

sonsuz yas, sonsuz keder

Igindeki Yabanci, bir yas hikayesi, 6liim gercegiyle
ylizlesme ve hayata devam edebilmenin yollarini
arama hikéyesi. Fakat Erica Bain’in yas tutma sii-
reci, 6liimle yiizlesmekten ¢ok dldiirmek, kendi-
siyle birlikte baskalarini da bataga cekmek iizerine

kurulu. Sydney Pollack’in iyi niyetli olmasina rag-

men, kliselere bulasmaktan kendini alamamis po-
litik gerilimi Cevirmen’de (The Interpreter, 2005)
Afrika gé¢meni bir karakter, Matabo’daki bir ge-
lenekten bahseder (Jpindeki Yabanesda da bu tarz
egzotik bir Afrika géndermesi var bu arada.) Or-
yantalizm kokmasina ve filmin i¢cinde ¢ok da kar-
stligint bulmamasina ragmen, lgindeki Yabaner'yla
bagi acisindan alinulamak istiyorum: “Ku’larin
inanigina gore, insanin sevdigi birini kaybetmesi
sonucu yasadigt kederi sona erdirmesinin tek yolu,
baska birini kurtarmasindan gecer. Biri oldiiriildii-
giinde, bir yillik yas siireci bir ritiielle son bulur:
Katil, nehirde bir bota yerlestirilir ve nehre biraki-
lir. Oldiiriilen kisinin ailesi, bir secim yapmak zo-
rundadur: Ya katilin nehirde bogulmasina géz yu-
macak ya da onu kurtaracaklardir. Bogulmasina
g6z yumarlarsa, adalete kavusurlar ama hayatla-
rinin geri kalan kismunt yas iginde gegirirler. Ote
yandan, onu kurtarirlarsa bu eylemleri, kederlerini
sona erdirir.”

Erica Bain, nisanlisinin Katillerini bogul-
maya birakiyor. Sadece onlart da degil, kendisiyle
benzer bir travma yasayan New Yorklu ‘sinifdas-
lart’ adina, nisanlisinin katilleri gibi giyinen, on-
lar gibi konugsan herkesi o nehirde 6liimle bas basa
birakiyor. Filmin sonunda trajedinin yasandig:
tiinelden bir kez daha gegtiginde Erica Bain'i,
senaristlerin zorla sunmaya ¢alistigi bir ‘arinma’
ya da ‘yeni ve farkls biri olma duygusu’ degil, hi¢
dinmeyecek bir keder bekliyor...

Firat Yiicel
yucel@altyazi.net

Not

1 Neil Jordan'in szleri Scott Foundas’in kendisiyle
yaptigt sdylesiden alinulanmistir. ‘Unmasking the
Essential Amerikan Soul’. LA Weekly. 2007.
hetp://www.laweekly.com/news/features/un-

masking-the-essential-american-soul/17152/
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YILDIZ TOZU

Orijinal Adi: Stardust

Yénetmen: Matthew Vaughn

Senaryo: Jane Goldman, Matthew Vaughn
(Neil Gaiman ve Charles Vess'in resimli
romanindan)

Oyuncular: Charlie Cox (Tristan), Sienna
Miller (Victoria), Claire Danes (Yvaine),
Robert De Niro (Kaptan Shakespeare),
Michelle Pfeiffer (Lamia), Rupert Everett
(Secundus)

Goriintii Yonetmeni: Ben Davis

Kurgu: Jon Harris

Miizik: llan Eshkeri

Yapimcilar: Lorenzo di Bonaventura, Michael
Dreyer, Neil Gaiman, Matthew Vaughn
Ingiltere-ABD/2007/ingilizce/130 dk./UIP
www.stardustmovie.com

ZAMAN OTESi GUZELLIK,
ZAMANSIZ TAVIR

Diger tiim ulsimli kelimelerle birlikte, ‘masal’
sozcligli de hizli bir anlam erozyonuna maruz
kalmakta. Herhangi bir kurmaca igin ‘biiyiik-
lere masal’ ya da ‘sehir masals’ tarzi etiketler tii-
retildikge, ‘hayal giici=masal’ gibi yaniltici bir
denklem yerlesiyor kolektif bilince.

Halbuki, alikasi yok. Masal kategorisine
iteleyip durdugumuz seylerin ¢ogu, kimlik-
siz uydurmacalar. Askin ve ahliki mesajlardan
yoksun seylere masal demek, masali bulutlardan
yeryiiziine indirip, camura bulamaktir.

Yildiz Tozu (Stardust) ise, askin ve ahlaki
mesajlarin en yalin ve giiglii olanlar: iizerine ku-
rulu. Iste o yiizden, gergek bir masal... Dahas,
giizel bir masal...

‘Bana masal anlatma!’ derken takinilan
asabi yiiz ifadesi ile de seyrettirmiyor kendini.
Ciinkii bu ifade, kendini ger¢ekmis gibi yuttur-
mak isteyen anlatilara (yani, diizmecelere) veri-
len bir tepki.

Diizmecenin girkinliginden uzak, giizel sey-
ler kapliyor perdeyi Yildiz Tozw'nda. Yalnizca
beyinden degil, yiirekten de beslenen ciimleler
duyuyoruz. Yalandan ve gercekten esit diizeyde
arinmig bir yildiz 15181 yikiyor ruhumuzu. Se-
viyoruz o ws1g1. Oyle ki, dozunu az buluyoruz
bir noktada ve ‘Haydi, bana masal anlat! Daha
hizli anlat, daha cogkulu anlat!” diyoruz... Si-
nema cinleri duyuyor bu doyumsuzluk ¢igli-

gin1 ve bir seyler iifliiyorlar makine odasina...
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Tam da tekdiize bir hal aliyorken, énce Kaptan
Shakespeare’in renkli kisiligiyle, sonra kahra-
manimiz Tristan’in hem gorsel hem i¢sel donii-
simiiyle daha masalsi ve daha ucuk bir anlatiya
déniistiyor Yildiz Tozu... Toparliyor kendini.
Adi konmamis kii¢iik tatlarla siisleniyor
macera. Ornegin, beyaz tenli sariginlara ozgii
diinya dist goriintiiye takiliyoruz. Neden tiim
Roénesans tablolarinda meleklerin sarisin resme-
dildigi sorusu diriliyor zihinde, cevabini alir al-

maz da kayboluyor: Vaktiyle baska fantastik ya-

Vess'in fantastik diinyalarindan bir romantik sahne.

pimlarda Rebecca DeMornay, Robin Wright ve
Uma Thurman’in giydigi ‘asil ama sicak sarisin’

tact Claire Danes’in bu kez...

gorsellikte yeni bir sey yok
Yukarida 6zetlenen hisler, bir yildiz 1s1ginin de-
gerini bildigimiz, onu kutsayip onunla yetindi-
gimiz siirece baskin. Ama her 15181 prizmadan
gecirmek, onu yedi renge boliip sagma fiziksel
formiillere dokmek gibi hastalikli takintilara
kapilirsak... Iste o vakit, icimizdeki Dr. Jekyll
susturup Mr. Hyde’a ku-
cak acariz ve asagidaki
paragraflar girer devreye.
Tozu iistiimiizden silkele-
yip, mekanik tespitler si-
ralariz:
TV igin {retilmis
MirrorMask (2005) ha-
rig, fantastik ¢izgi roman
literatiiriiniin prensi Neil
Gaiman’in bir eseri ilk
kez sinemaya uyarlandi.
Gaiman ruhunu karak-
terlerin iliski bigciminde
ve popiiler sablonlara ka-
ptyt biisbiitiin kapatma-
yan uhrevi degerlerde bu-
luyoruz ama... Oykiideki
tlsim, gorsellikte yok!
The Princess Bride
(1987), Legend (1987) ve
Willow (1988) gibi 20 yil



oncesinden kalma fantastik yapimlarla kiyas-
landiginda, Yzldiz Tozu hi¢ de ayricalikly, hig de
taze degil. 7asls Cads tiirevi onlarca yerli TV di-
zisinde gorebilecegimiz (ve artik pek de ‘6zel’ ol-
mayan) efektlerle dolu bir yapim bu. Yildirim,
sihirli ates, vesaire... Diizgiin, zevkli ve ustaca
kullanilmislar, orasi tamam... Fakat, ‘yeni bir
efekt bigemi gelistirmek’ tercihi neden pas gegil-
mis, anlagilmiyor.

Oysa Gaiman’in sinemadaki ilk sihir goste-
risi, yapim tasarimi asamasinda bu tiir bir ‘gorsel
Ar-Ge'yi hak ediyordu.

‘Stardust’a ¢izgi roman sayfalarinda hayat
veren Charles Vess'in bazi ¢aligmalari, bu yaziya
eslik ediyor. Gériilecegi iizere, yonetmenin ne-
redeyse ezberci gorsel tercihleri ile, Vess tarzi tit-
rek, narin konturlarin tinisi arasinda bir akraba-
lik yok. Sanat¢inin ruhu, bazi obje, kostiim ve
mekin detaylarinin tesinde perdeye sizmamus.
Daha dogrusu, ‘Vess gorselligi nasil bir triikle
yakalanir’ diye diisiiniil-
memis bile.

Kabul edelim ki bu
tepkiyi yaratan, ¢izgi ro-
manlarin sadece metinsel
diizlemde degil, cizgi tad1
itibarryla da kutsanmasini
(belki de agirt beklenti-
lerle) talep ettiren, Frank
Miller

‘Cizgi romant pelikiile ba-

uyarlamalaridir.

sip sinemada oynatmak’
sivriligindeki gérsel sada-
kati, hatta belki bir gra-
fik fetisizmi ariyor gozle-
rimiz... Zaman &yle hizli
ki, bu inceliksiz uyarlama
mantigs, bir anda kamera-
siz cep telefonlarinin ¢o-
ook uzak ge¢misinde ka-
liverdi...

Tamam, hata bizde...

Vess imzall bir eskiz

Kagitta vahsice giizel duran kimi Miller kadraj-
larinin perdede itici ve fagizan bir hal almast bile,
‘gelisme, rekabet, icat’ gibi saplantilardan kurta-
ramamuis bizi... Giizelle yetinmeyip, ‘daha yeni-
lik¢i ve daha 6zel’ olmasini talep ediyoruz...

Ama tek sorun, Vess'i gorememek degil.
Bunun bir ¢izgi roman uyarlamasi oldugunu
unutalim... {lk akla gelenin otesinde bir seyler
denemek, zaten her sinema filminde her yonet-
menin boynuna borg degil midir?

Misal: Kadin formundaki bir yildizin sev-
digi erkekle dans ederkenki parlayist distan ge-
len yogun bir ‘yansima’ ile mi gdrsellesir, yoksa
‘igten gelen 151k’ diye zel bir seyi aramak, bulu-
namadi@1 vakit sifirdan yaratmak mi gerekir?

[ste buralara girince, ¢ikamiyoruz; boyle
bakinca goremiyoruz. Deger kaybediyor Yildiz
Tozu... lyisi mi hi¢ girmeyelim. Tipki, yénetmen
Matthew Vaughn'un yapug: gibi...

Belki de en dogrusu bu. Ince eleyip stk doku-
mak, gecmiste
kimi  projeleri

arapsagina  ge-
virmigti.  Bir
donem  diisii-
nildiigi tizere
filmi Terry
Gilliam ¢ekse,

Charles Vess, Sandman'de de Gaiman'la calismigti

Vess'in goziinden bir peri

tika basa dolu kadrajlarla her sey iyice ¢igrindan
cikacak, iki gérsel tus ugruna sihir de toza bula-
nacakt belki.

Zaman otesi bir dykiiyli filme aktarirken,
sinemanin hangi zaman diliminde oldugunu
umursamamak da basli bagina bir tavir sayilabi-

lir. Biiyiiyii bozmayalim, éyle sayalim...

Murat Mihg¢ioglu

murat@altyazi.net
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YANLIS
ZAMAN

YOLCULARI

Yénetmen: Aren Perdeci

Senaryo: Aren Perdeci, Canan Cemali
Oyuncular: Murat Onur (Mahir), Canan
Cemali (As), Sinem Tuncer (Sinem), llker
Uysaler (Mahir'in cocuklugu), Sermet Tezel
(Sermet Bey), Karolin Sari (Matmazel Sona)
Goriintii Yonetmeni: Serkan Giiler, Ahmet
Sesiglirgil (Roman Bolimu)

Miizik: Saki Cimen, Mat, Edvard Aris
Yapimci: Aren Perdeci
Trkiye/2007/Tirkee/130 dk./

Medser Yapim (Kenda)
www.yanliszamanyolculari.com

YANLIS YOLUN
YOLCULARI

Bazi filmleri izledikten sonraki en biiyiik ka-
zanciniz ‘iyi film’ yapmanin ne kadar zor oldu-
gunu anlamak oluyor. Her hafta tiger beser viz-
yona hiicum eden Hollywood yapimlari ve biri
bitip digeri baslayan festivallerle asina oldugu-
muz Avrupa ve Uzakdogu filmleri bizi &yle bir
standarda aligtirdilar ki, artik onlarin kalbu-
riistii 6rneklerine bile ‘yeni bir sey séylemedigi’
gerekeesiyle dudak biiker, o filmlerin yapimla-
rindaki biitiin 6zeni ve emegi bir kalemde silip
atar olduk.

Yanlis Zaman Yolcular:, tam da bu nok-
tada, beni belki de baska hicbir filmin basa-
ramadig1 kadar fazla diisiinceye sevk etti. Bi-
zim ‘iyi film’ algimizi etkileyen nedir? Bir filmi
‘inandirict’ kilan (gergekei sinemadan bahset-
miyorum kesinlikle) nedir? Bir filmin ‘film
gibi film’ olmast icin belli kurallarin, konvan-
siyonlarin -seyirci onlarin varligini fark ecmese
de- hep orada mi olmas: gerekir? Bir filmin
samimi olmast ne demektir? Bu yazi boyunca
tanitk olacaginiz tirnak isareti enflasyonun-
dan da anlagilacag: iizere, bahsettigimiz tiim
bu ‘iyi’, ‘diizgiin’, ‘inandirict’ vs. gibi kavram-
lar goreceli de olsalar, onlari kullanmak sanat
elestirisinin yapabilecegi en biiyiik giinah da
olsa, hepimiz ¢ok iyi biliriz ki, bu kelimelere
uyguladigimiz otosansiiriin tim yapugt, lafi
déndiiriip dolagtirip o yasakli kelimelere getir-

mekten, onlart ima etmekten bagka bir sey de-
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gildir. Bunu yapmak ‘iyi’ sanat elestirisinin ol-
mazsa olmazidir. Zira bu isin bir raconu vardir,
aynen film ¢ekmenin de bir raconu oldugu gibi.
Hemen herkesin bagyapit addettigi bir film ile,
birkag kisinin bile zihninde yer etmeden gecip
giden bir filmin arasindaki farki da bu racon be-
lirler. Bir filmin digerlerinden farklt bir ciimle
kurmasi (eger hala béyle bir sey miimkiinse), an-
cak film, bu racona, ‘iyi kotarilmig’ film yapma-
nin o gizemli geometrisine uydugu zaman bir
anlam kazanir. Ayni sozii sdyleyip de, sanatsal
skalanin en altinda ya da en istiinde yer almak
dayine bu raconun isidir hep; kurdugunuz ctim-
lelerle, onlari kurug bigiminizin uyumudur o bii-
yiili etkiyi, sanatsal biittinlagii saglayan.

Aren Perdeci’nin ilk filmi Yanliyy Zaman
Yoleular’ni bu seviyede elestirmek, ondaki
doku sorununun ve filmin her saniyesinde igi-
mize niifuz eden yapayligin nedenini icerik-iis-
lup uyusmazliginda aramak pek miimkiin de-
gil ne yazik ki. Ciinkii film, yazinin en baginda
bahsettigimiz standardin en temel gereksinim-
lerini 1skaltyor. Birakin yeni, yaratici bir geyler
yapmay1, hikiyenizi ‘diizgiince’ anlatmanin,
ekranda oyunculariniz tarafindan dillendiril-
diginde ‘komik’ kagmayacak basit bir replik
yazmanin bile aslinda hi¢ de kiiciimsenmeye-
cek bir basar: oldugunun farkina vartyorsunuz
filmi izlerken. Filmin merkezinde yer alan bir
oyuncunun fiziksel dzelliklerinin, durusunun,
ses tonunun bir film icin aslinda ne kadar temel
oldugunu goriiyorsunuz Mahir karakterinin
goriindiigii her sahnede. Sanki arkadas cevre-
sinden ezkaza secilmis gibi duruyor Mahir’i oy-

nayan oyuncu. Hani kisa filmlerde esten dost-

tan bedavaya oynayacak biri bulunur ya, per-
denin 8biir yakasindan durum aynen boyle
goziikiiyor iste. Hal bdyle olunca, amatér bir
kisa filmcinin islerini izliyormus hissi uyani-
yor insanin icinde ister istemez. Gegmisiyle,
simdisiyle, yarattug: romanla, hayal diinya-
styla filmin tamamint kuran Mahir’in zih-
nini izliyoruz, o zihnin parcalarina maruz ka-
liyoruz saatler boyu; ama tek bir saniye bile o
zihnin inandirici bir sekilde viicut bulduguna
sahit olamiyoruz. Incecik silik bedeni ve se-
siyle basrol oyuncusu, Mahir olmaya, filmin
tiimiine karizmasini yaymaya mecbur olan o
romanciy! oynamaya kendini zorladikea, ha-
reketler abartildik¢a filmin mekénlari gide-
rek amatér bir tiyatro sahnesine doniisiiyor
seyircinin bakisinda. Tiim bunlarin {izerine
ucuz romanlardan firlamig gibi duran ve en
ufak bir farkindalik, en ufak bir parodi un-
suru tagimayan ‘edebi’ replikler de eklenince,
is iyice cigrindan ¢ikiyor...

Diger oyunculuklarin da Mahir’i oyna-
yan joniimiizden asagi kalir yani yok tabii;
Mahir’in gegmisini canlandiran ¢ocuk oyun-
cuyu tenzih edersek, eski Istanbul Beyefen-
disi tadindaki yazar Sermet Bey, Mahir’in ¢o-
cukluk agk: Asli ve de basmakalip vefakar ba-
kict Madam Sona’nin hepsi, acemice ¢izilmis
karikatiirler olarak kaliyor. Film, tiim bu bit-
mek titkenmek bilmeyen edebi repliklerinin
ve birbirinden yapay karakterlerinin farkina
varamayarak ¢ok biiyiik bir firsati kagiriyor
aslinda; insan kendini tutamiyor ve “mii-
kemmel bir parodi olurmus bu Yanlis Zaman

Yoleular’ndan,” demeden edemiyor.



‘burall olmak’ ve samimiyet
Yanlis Zaman Yolcular: hakkinda bir seyler de-
meye calisirken s6yle bir sorunla karsilagtigimi
itiraf etmeliyim: Aynen o ¢izgi filmlerde gordii-
giimiiz bir omuza konan melek ve digerine ko-
nan seytan klisesinde oldugu gibi, bende de,
birbiriyle kiyastya cekisen iki taraf olustu film-
den ¢iktiktan sonra. Bir yanim, neden oldugunu
halad tam anlamlandiramadigim bir sefkat ve
anlayisla, bu topraklarda yapilan filmleri eles-
tiritken daha 1limli olmaya calismami, hele ilk
kez film yapan birisi séz konusu oldugunda, ve-
rilen onca emege saygt duyup ilerisi icin tesvik
edici sézler sdylememi dgiitliiyor. Ama bir yan-
dan da, omzumun tekine tiinemis, di-
yeceklerini icinde tutmaya daha fazla
dayanamayan, kiiciik, kirmizi, seytanst

bir yaratik (kisaca Liisifer diyelim) beni

diirtiip duruyor. Tam ben filmin tama-

mini zihnimden gegirip ‘glizel’, ‘ilerisi

icin umut verici’ bazi noktalar yakala-

maya calisirken, Liisifer’in gozii filmin
fragmanina takiliyor. Tiim filmin, ay-

nen o ecnebi filmlerinin fragmanlarin-

daki gibi ihtisamli ve merak uyandiran
karelerin oldugu, insanin ruhunu ayaga
kaldiran bir miizigin esliginde Ingilizce
yazilarin akugt bu birka¢ dakikalik gé-

riintii bombardimaninin biiyistine ka-

pilip ¢ekilmis oldugunu diistiniiyorum.

Bu fragmanda her sey mitkemmel, yani
Grindhouse’da  (2007)

cinsten bir numara yapilip olmayan bir

gordiigiimiiz

filmin fragmani yapilsa, yonetmen belki

kiiciik bir efsane olup ¢ikacak. Ama si-

nema yapmanin zor oldugunu fark et-

tirdi dedik ya bu film icin, gercekten de

oyle. Fragmanda her biri ayr1 ayr1 ¢ok

glizel filmlerin parcalariymis gibi du-

ran, dahasi filmin becermeye caligip ta-

mamen 1skaladig1 seyi basaran ve filme

edebi, romansi bir hava veren bu goriin-

titler bir araya gelip de o uzun film or-

taya cikinca, ne edebi bir hava kaliyor

ortada ne de bagka bir sey. Ironinin boylesi: Ede-
biyatin bag silah1 olan kelimeler isin i¢ine girince
goriintiilerdeki o edebi hava toptan kayboluyor.
Elimizde bir tek, Liisifer’in yiiziinde habis bir
sirttigla kulagima fisildadigs, “Aslinda kirilan
ayna degildi, cam gibi olmus kalbiydi,” tiiriin-
den replikler kaliyor.

Yanlis Zaman Yolcular/nin ‘burali olmama’
durumu sadece fragmaninda kalmiyor; filmin tii-
miine yayilan yabanci, ne oldugunu tam kestire-
mediginiz bir hava var. Bu, filmin yapmacikligi-
nin da en biiyiik nedeni belki. En bastaki orman
sahnesinde zincirler icerisinde izledigimiz, hangi

sifatla niteleyebilecegimi kestiremedigim mak-

yajiyla Asli, adadaki otelde beyaz takim elbisesi
ve briyantinli saclariyla bir anda ortaya ¢ikiveren
‘gizemli’ yakigikli, balo salonunda filmdeki diger
hicbir objeyle dokulari uyusmayan garip renk-
lerde boyanmus insanlar... Film ekibi, sislii figii-
ranlary, filmle dokusu hicbir sekilde uyusmayan
rengirenk dekorlar1 olustururken ayri ayr1 her bi-
rinden biiyiik zevk almis deta; ama biitiin bun-
lar bir araya gelince anlamsiz bir g6z boyama ¢i-
kiyor ortaya. ‘Romanla ge¢misi, riiyayla simdiyi
ayirmak icindi tiim bunlar’ bahaneleri de kar et-
miyor. Sanki birisi kalkmis da, “Filmde riiya, ha-
yal falan girla, bunun orasina burasina siirreal bir

seyler serpistirelim, boylece bilingdisina falan da

hitap ederiz,” demis, o an digerleri de bos bulu-
nup bunu ciddiye almiglar. Lissifer yine sabirsiz-
lanmaya basliyor, “Bufiuel misin, Lynch misin be
miibarek?” diye soruyor. Zamanla ilgili trenli fa-
lan boyle bir siirii debdebeli laflar ediliyor, Lii-
sifer yine sinirleniyor: “Simdi de Borges olduk,
hadi bakalim hayirlisi...” En son, béyle maskesi-
nin tizerinde durmus bir saat olan tirpanl: falan
bir adam goriince kendinden gegiyor: “Tamam
Bergman’a ulastik, film burada biter artik her-
halde,” diyor; film bitmek bilmiyor...

Lisifer’i falan birakip aruk ben de diisiin-
meye bagliyorum. “Eger yaptgin her numa-

ranin daha iyisini, bagkalari bagka diyarlarda

yillar 6nce yapmigsa ve hala da yapiyorsa, seni
kim, neden izlesin?” diye soruyorum. Bu isin,
bu filmin disinda, bu topraklarda filmle ilgile-
nen, film yapmak isteyen herkesi ilgilendiren bir
mevzu oldugunun ayrimina variyorum.

Yanls Zaman Yolcularinin ydnetmeni belli
ki Baalr kitaplari, Baul: filmleri, onlarin miizik-
lerini seviyor, onlarin diisiindiiklerine daha ya-
kin. Oyle ki, otobiyografik égeler tasimast kuv-
vetle muhtemel bu filminde, kendi ge¢misini bile
Onlar'in kendi filmlerinde kendi ge¢mislerini
sunduklari sekilde kuruyor. Déniip kendi gec-
misine baktig1 bakis onlarin bakisi, buralt degil.
Onun icsel aleminin fonunda Lacrimosa caliyor,

burali miizikler degil. Peki bu sami-
miyetsizlik midir, ydnetmen burada
kendi kisisel hikiyesini anlatmus ola-
maz mi? Tabii ki olabilir. Yonetmen
tiimiiyle samimi bir film ¢ekmis de
olabilir. Ama burada sorun su: Ki-
sisel, samimi bir film yapmak kendi
basina yeterli midir? Yanliy Zaman
Yolculari'nin da gdsterdigi lizere ce-
vap hayir. Eger siz bagkalarinin kiil-
tiiriiyle biiyiimiis ve onlar1 icselles-
tirmigseniz, en samimi itiraflariniz
bile onlarin taklidi gibi goriinmek-
ten dteye gidemez. Hele bir de teknik
olanaklariniz, prodiiksiyon giiciiniiz
ve iilkenizin sinemasal ge¢misi film
yapan o ‘digerleri’nin ¢ok altindaysa
vay halinize. [ste 0 zaman komik du-
ruma diisersiniz. Peki o zaman bu-
nun caresi, dyle hissetmedigin halde
‘buralr’ gibi davranip, ‘bural’ hika-
yeler bulmaya ¢alismak mi? [ll4 sa-
mimi olacagiz diye film ¢ekmeyi
birakmali miyiz? Film ¢ekmek sa-
dece ‘buralr’ hissedenlerin hakk: mi?
Buna cevap vermek zor. Ama Yanlss
Zaman Yolcular/nin distindtirdigi
cok net bir gey var: [zlediklerimizin,
okuduklarimizin, dinlediklerimizin
etkisiyle hepimiz i¢cimizde bir sey-
ler biriktirip, onu disari ¢ikarmak i¢in 6nlenemez
bir arzu duyuyoruz; ama kendi dilimizi olustur-
madan bu arzulart gergege déniistiirmek, i¢imiz-
deki volkani disart salivermek ancak kendimizin
duyacag bir patlama etkisi yaratip soniip gider.
Belki de o ylizden, sanatin icten gelen, disart ¢ik-
masi 6nlenemez bir sey oldugu hurafesini birakip,
bir sey yaratirken duygularimiz kadar diisiincele-
rimize, zamanin ruhuna ve kendi bulundugumuz

topraklarin sesine kulak vermeliyiz.

Abbas Bozkurt

abbasbozkurt@gmail.com
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GUNBATIMI

Orijinal Adi: Evening

Yoénetmen: Lajos Koltai

Senaryo: Susan Minot, Michael Cunningham
(Susan Minot'un romanindan)

Oyuncular: Claire Danes (Ann'in gencligi),
Toni Collette (Nina), Natasha Richardson
(Constance), Vanessa Redgrave (Ann Grant
Lord), Patrick Wilson (Harris Arden), Meryl
Streep (Lila Wittenborn), Glenn Close (Bayan
Wittenborn)

Goriintii Yonetmeni: Gyula Pados

Kurgu: Allyson C. Johnson

Miizik: Jan A.P. Kaczmarek

Yapimci: Jeff Sharp

ABD/2007/Ingilizce/117 dk./Tiglon (Bir Film)
www.focusfeatures.com/evening

HATALI BIR FILM:
GUNBATIMI

Feminizmin kadim dertlerinden anne-kiz iliski-
si sinemada sikca ele alinsa da girdaba dalip da
sag ¢ikmayi bagarabilmis ¢ok az film var. Bun-
lardan en aklimda kalani, Marleen Gorris’in
1995 tarihli Antonianin Yazgisidir (Antonia).
Gorris bir yandan feminist bir titopya kurarken
farkli dort kusaktan kadinin &ykiileri esligin-
de anne-kiz iliskisine korkmadan dalar. Yakin
tarihin, girdaptan kurtulabilmis bir baska fil-
mi, Pedro Almodévar'in Volver'inde (20006) ise
anne-kiz iligkileri bir sirrin pesinde oradan ora-
ya carparak yoniini bulur. Bu iki film anne-kiz
iliskisinin kimi zaman dolambagli kimi zaman
da rahatlatan yolundan gidebilmenin o kadar da
kolay olmadiginin kaniti gibidir.

Susan Minot'nun ayni adls kitabindan uyar-
lanan Giinbatim: (Evening, 2007) da yakin za-
manda gosterime giren Georgia Yasas'nin (Ge-
orgia Rule, 2007) hemen ardindan bu anne-kiz
iliskisi telini germeye calisan bir film, ama ne
yazik ki her seyi eline yiiziine bulastirdigiyla
kaliyor.

ben nerde yanls yaptim?

Filmi (kliselerden de yararlanarak) kabaca 6zet-
leyecek olursak, Ann adli bir kadinin gegmisiyle
hesaplagmasi olarak nitelendirebiliriz. Volver'de
oldugu gibi annenin kizindan sakladig: bir sir-
rt var. “Ilk hatam” dedigi ve kizlarinin higbir
zaman 8grenemeyecegi bu sir Ann’in 6liim do-
seginde yakasina yapisiyor ve onu 50l yillara

kadar gotiiriiyor. Arkadagi Lila'nin diigiini icin
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Newporta gelen gen¢ Ann, burada ‘ilk hatas’
Harris'le tanistyor ve birbirlerini gériir gérmez
astk oluyorlar. Kur yapmalar, cilvelesmeler,
‘bak bu senin yildizin’ oyunu oynayip dpiisme-
ler derken, kisa siire sonra bir seylerin yolunda
gitmedigini, digiin provalart yapan Lilanin
da, Lila'nin sorunlu erkek kardesi Buddy’nin de
Harris’e asik oldugunu égreniyoruz. Buddy’nin
Ann’e de “birtakim duygular” besledigini itiraf
etmesiyle isler iyice karisiyor ve Ann gdziiniin
oniindeki kirilmalara aldirmadan Harris’le gele-
cek hayalleri kuruyor, ta ki o geceye kadar...

O gece bir sir degil aslinda. Ann filmin ba-
sinda bize ne olacagini séyliiyor zaten. O gece
bunun nasil oldugunu goriiyoruz yalnizca, ama
hicbir sey anlamiyoruz. Ann’in son nefesinde
bile sayikladigi, hayatinin 30 yilint kaplamig

Harris agskinin ve yaptg: bityitk hatanin varsa

derinligini bir tiirlii goremiyoruz. Tek bildigi-
miz birbirine agik insanlar, élen bir adam ve
kendilerini bu éliimden sorumlu hissedip ay-
rilan agiklar. Sonra? Sonrast yok iste. Gariptir;
filmin sonlarina dogru Ann’in kendisi de “hata
diye bir sey yoktur” gibi bir ciimle kuruyor.
Peki, o zaman biz bu dykiiytii niye izledik? Hata
diye bir sey yoktu da Ann geceler boyunca kan
ter i¢inde kalip kendine niye eziyet etti? Onca
yil yasamis bir kadinin son anlarinda hatirla-
dig: tek sey bu mu olmaliydi? Ya da bu kadin
onca yil hi¢bir sey yasamamis miydi?

Bu arada film, bugiine déniip anne-kiz ilis-
kilerinin giriftliginden dem vurmaya devam edi-
yor, ama ne 6liim désegindeki Ann ne de kizlari
Constance ve Nina bu iligkiyi ‘sahici’ kilacak bir
sey yaptyorlar. Ann filmin bagindan itibaren sa-

yiklamalarla ve arada bir kendine gelip soyledigi



birka¢ ciimleyle var oluyor bu iliski i¢inde. Ge-
riye doniislere yapistirilmig birkag ani haricinde
kizlariyla iliskisinin ger¢ekte nasil oldugunu bir
tiirlti anlamiyoruz. O anlar da tek bagina ve sev-
gisiz iliskilerde kizlarini biiyiitmeye calisan bir
kadin karikatiiriinden baska bir sey degil zaten.

Kizlar ise baska dertler icinde. Iliskilerin-
de siireklilik saglayamadig: icin hep suglanan
ve bu ‘su¢u’ kabul eden Nina, ona émiir boyu
birliktelik sozii veren sevgilisi Luc’le ne yapaca-
gina karar verme gerilimi yasamanin disinda,
filmde bagska bir sekilde var olamiyor. Annesi-
nin “Harris... Harris...” saytklamalarini kafaya
takip “Kim bu Harris?” diye sormasi disinda
Nina éykiideki varligini bir tiirlii anlamls kila-
miyor. Dahasi bu sorgulama da filmin ‘gizemi-
ni’ artirmaya, seyirciyi giiya meraklandirmaya
yonelik ama yok, o da olmuyor. Filmin sonun-
da, Volver'de oldugu gibi annesiyle ilgili bir sir-
r1 8grenip iligkilerini diizelten kizlar bekliyor-
saniz da yaniliyorsunuz. Kizlarin daha énce hi¢
gormedikleri Lila teyzeleri gelip “herkes ona
astktr” deyip gidiyor yalnizca ve Nina hayatin
anlamint ¢ézmiiscesine kalakaliyor; cocugunu
dogurmaya, diizenli bir iligki kurmaya karar

veriyor, o kadar.

kadinlar erkeklerle var ediliyor
Giinbatimi, anne-kiz iliskilerini anlatmadaki

beceriksizligi kadar kadin kahramanlarin hep-

sini erkeklerle var etmeye calismasiyla da can
sikiyor. Filmdeki her kadin mutlaka bir erkekle
antliyor. Lila mutsuzlugunu Harris’in karsilik-
siz agkinin {istiine kuruyor ve tek careyi bagka
birisiyle evlenmekte goriiyor. Constance evli, co-
cuklu ve mutlu bir kadin tablosu ¢izerken, Nina
sonunda bekar ve diizensiz hayattan sikilip bir
aile kurmanin adimlarini atiyor. Filmin basinda
‘6zgiir kiz’ havalariyla seken Ann ise hayatinin
son giinlerini Harris’'in anisiyla gegiren bir ka-

dina déniisiiyor. Erkeklerin sahneden ¢ekildigi

anlarda da ¢ocuklarina sarki sdyleyen bir anne-
ye; o kadar. Ne ozgiirligiine diigkiin bir kadin,
ne de istediklerini elde ettigi séylenen bir kadin;
higbirini géremiyoruz. Film de zaten ¢ok kot
oynanmis ve klise bir sahneyle sona eriyor: Koca
geliyor ve cocugu, yemek yapmakta olan kadinin
eline tutugturuyor. Kadin ocak iistiinde yemegi
birakip ilgiye ag kizlarina sark: soylityor!..

Giinbatimi, kiinyesinde Vanessa Redgrave,
Glenn Close ve Meryl Streep’i bir arada gor-
diigiimden beri merakla bekledigim bir filmdi.
Belki de sdylemi kadar bu kadroyu harcamis
olmasi da 6fkelendirdi beni, bilemiyorum. Ama
su bir gercek ki Giinbatim: beceriksizligiyle,
Antonia'nin Yazgis: ve Volver'in yapmay1 basar-
dig1 seyin ne kadar énemli oldugunu, bir kez
daha hatirlamamizi sagliyor ve anne-kiz iligkisi-
nin girdabindan ¢ikabilmenin o kadar da kolay
olmadigini gdsteriyor.

Giinbatimyn izledikten sonra yapilacak bel-
ki de en iyi sey Perihan Magden’in ‘Biz Kim-
den Kagciyorduk Anne’ adli romanini okumak.
Magden’in anne-kiz iliskilerini kuyusunu oya-
rak anlattgt kitap agizda act bir tat biraksa da
bu, Giinbatimr/nin birakug: tattan daha fazla

keyif veriyor.

ugur yiiksel
jean_ugur@yahoo.com
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elestiriler

DEHSET
ODASI

Orijinal Adi: Captivity

Yonetmen: Roland Joffé

Senaryo: Larry Cohen, Joseph Tura
Oyuncular: Elisha Cuthbert (Jennifer) ,
Daniel Gillies (Gary) , Pruitt Taylor Vince
(Ben) , Laz Alonso (Disantos) , Michael
Harney (Bettiger) , Rebekah Ryan (Anne) ,
Chrysta Olson (Mary)

Goriintii Yonetmeni: Daniel Pearl

Kurgu: Richard Nord

Miizik: Marco Beltrami

Yapimcilar: Mark Damon, Sergei Konov,
Gary Mehlman, Leonid Minkovski
ABD-Rusya/2007/ingilizce/96 dk./Chantier
Films

http://captivitythemovie.com/

HOLLYWOOD’UN
TUTSAKLIGI

Sinemada film izleme deneyimi, bagli bagina klostro-
fobik bir deneyim. Ancak basta Hollywood’dakiler
olmak iizere, film yaratcilarinin uzun zamandir dar
alanlarda gecen, etkileyiciligini ve gerilimini klos-
trofobinin giictinden alan filmlere 6zel bir ilgisi var.
Gegtigimiz yillarda Deney (Das Experiment, 2001)
ve Panik Odast (Panic Room, 2002) gibi basarili 6r-
neklerde, dar alan kullaniminin, izleyiciyi filmin
icine sokan merak unsurunu harekete gecirmede ve
gerilim yaratmada ne kadar etkili olduguna tanik
olmustuk. Sonrasinda, Testere (Saw) ve Otel (Hostel)
gibi seriler, dar alan kullanimini siddet sémiiriisiiyle
birlestirerek kitlelerin ilgisini ¢ekmeyi basard1. Peki
bu ‘dar alan’ meraki nereden geliyor? Neden son yil-
larda bu tiir filmlerin sayist arce?

Duruma izleyici agisindan bakacak olursak,
bu tiir filmlerde bilinmeyene yonelik merak ile bi-
linmeyenden duyulan korkunun bir arada bulun-
mast ilginin artmasinda en biiyiik sebep hi¢ kus-
kusuz. Cokea séylendigi gibi, korku filmlerinin he-
men hepsi, tiiriin tanimi geregi ‘bilinmeyen’ figiirii
tizerinden ilerliyor. Ancak bahsettigimiz tiirde dar
alanda gecen ve etkisi mekin algisinin manipiile
edilmesi iizerine kurulu filmlerin, korku tiiriindeki
diger orneklere kiyasla, izleyiciyi ‘bilinmeyen’le il-
gili daha biiyiik bir merak icerisine soktugunu soy-
leyebiliriz. Zaten bu filmlerin izleyici nezdinde gor-
diigii ilgi de, bityiik élciide, yarattigt bu merak dal-
gasindan kaynaklaniyor. Izleyici bir yerde, filmde
dar ‘mekan’larin yaratug kisurlmiglik hissini ve
gerilimi yasamaktan zevk aliyor. Béylece, aslinda
senaryo ve karakter yaratma agisinda pek ¢ok zaafi
bulunan bu filmler, etkili mekan kullanimlariyla iz-

leyiciyi etkilemeyi basartyor.
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yine izbe bir oda,
yine iskence pornosu

Korku filmlerinin mekanlari, ele alinan korku-
lara, o sirada kamuoyunu mesgul eden sorun-
lara paralel olarak ¢esitleniyor. Nasil tiiriin ev-
rimi i¢inde, siradan insanlar tehlikeli bir hal al-
dilarsa, siradan mekénlar da ayni sekilde tehlike
yuvalart haline geliyor: Kentin sokaklari, her an
acimasiz katillerin ¢ikacag: labirentlere déniisii-
yor. Ancak Dehset Odast (Captivity) filminde gor-
diigiimiiz iizere, mekanlar1 etkileyici bir gekilde
kullaniyor olmalari, bu tiir filmleri her zaman ba-
sarili kilmaya yetmiyor. Dehset Odas’nda kurban
konumunda karsimiza ¢ikan Jennifer, her yaptig:
olay olan, herkesin ilgi odaginda yer alan tinli
bir model. Onun her hareketini izleyen biri, bir
giin Jennifers kagirtyor ve izbe bir odaya kapati-
yor. Odada yer alan ¢ekmecelerin ici, Jennifer'in
ozel esyalari arasindan alinmis ve bu odada ka-
palt kaldi: siire boyunca her tiirlii ihtiyacini kar-
silayabilecegi esyalarla donatilmis. Disar1 ¢ika-
mamast ve bu hapis hayatinin daha ne kadar de-
vam edecegini bilmemesi disinda neredeyse baska
bir sorunu yok. Akla hemen Egitmenler (Die Fet-
ten Jahre sind vorbei, 2004) filminde zenginlerin
evine gizlice girerek esyalarinda diizenlemeler ya-
pan gengler geliyor. O filmde, hicbir seye zarar
vermeden yapuklar: degisikliklerle beraber ken-
dilerince amaglarini ifade eden gengler, girdikleri

«

evlere “varlikli giinleriniz sayili” notunu biraki-
yorlardi. Amaglariysa, yiiksek duvarlari, pahali
alarm sistemleri ve giivenlikleri icin harcadik-
lart paralara ragmen zenginlere aslinda giivende
olmadiklarint géstermekti. Dehger Odasinda,
Jennifer'in hapsedilis bigimi, ilk anda bize, filmde
litks i¢inde yasayan bencil ve duygusuz kurba-
nina bir seyler anlatmaya calisan bir katille karg:
karstya olup olmadigimizi distindiiriiyor: Dehger
Odas’nin acimasiz karakeeri de upki Egitmenler
filmindeki genglerin yaptig: gibi Jennifer’a disari-
daki hayatinda farkina varamadig; bir seyi mi isa-
ret etmeye ¢alistyor acaba? Kurbanin liiks i¢inde
yasayan bir zengin, iskenceyi yapanlarinsa isci
oldugu dikkate alindiginda, Jennifer’a bir seyle-
rin kanitlanmaya ya da haurlaulmaya caligildig:
fikri kuvvetleniyor. Ancak amansiz bir sinif ca-
tismastyla karstlasacagimizi sandigimiz film, isci
sinifindan olan karakterlere ancak igskenceci, por-
nocu ve katil olmayr layik gériiyor. [lerleyen sah-
nelerde anliyoruz ki, Jenniferin tutsakliginin ar-
kasinda, son aylarda Bog Oda (Vacancy, 2007) ve
Otel (Hostel, 2005) gibi filmlerde de karsimiza
cikan, ‘cinsel sapkinlik’ ve ‘iskence pornosu’ var.
Béyle olunca Debget Odas: istismar kolayciligina
kacan, ucuz ve basarisiz bir taklit derlemesinden
dteye gidemiyor; tistelik film son donemde an-
lamsiz yere moda olan ‘iskence pornosu’ temasini

bile hakkiyla isleyemiyor.

Dehset Odasinin  senaryosu  Telefon
Kuliibesinde (Phone Booth, 2002) alkiglanan
Larry Cohen’e ait. Filmin ydnetmen koltugun-
daysa, yedi dalda aday oldugu Oscar ddiillerinin
ligiinii kazanan Oliim Tarlalar: (The Killing Fi-
elds, 1984) ve zamaninda Cannes’da Altin Pal-
miye alan Misyon (The Mission, 1986) gibi ba-
sarili filmlerle hatirladigimiz Roland Joffé var.
Bu yaratici ekibe, bir de filmin koseye sikigmig
burjuva ile ipleri eline alan isciyi karst karsiya
getiren hikayesinin sundugu imkanlar eklendi-
ginde, karsimizda elindeki iyi malzemeyi ticari
basar1 ugruna harcayan bir film oldugunu kabul
etmek gerek. Giizel bir kadin kurban, bir mik-
tar iskence, araya atilmis bir seks sahnesi, siir-
priz son formiilii ve de arka plana yedirilmeye
caligtlan ama hi¢ inandirict olmayan ask tema-
styla Dehget Odas: tek kelimeyle hayal kiriklig
yaratan, kendinden onceki érneklerin mirasint
zedeleyip tiire zarar vermekten baska bir sey yap-
mayan bir film.

Testerenin agtig1 yolda, Hollywood kay-
nakli ticari korku filmleri, kullandiklar: klos-
trofobik mekanlar, ilgi ¢ekici karakterler ve iz-
leyiciyi sasirtan siirpriz sonlaryla, yeni bir agi-
lim yakalamaya adaydi. Ancak Dehger Odasi or-
neginde gordiigiimiiz gibi, son dénemde bu hal-
kaya eklenen filmler, kargilagtigimiz ¢ikisin ne
yazik ki sadece bir saman alevi oldugunu goste-
riyor: Orijinal bir hikaye yok, atmosfer yok, ka-
rakter yok; sadece kesik beden parcalari ve bolca
kan var. Korku sinemasi savaslar caginda anlam-
siz iskenceleri siradanlastirmaya devam edecege

benziyor.

Emre Topacg

emretopac@hotmail.com
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ViZYON / GOZE CARPANLAR
NEFES

Her seyiyle bir Kim Ki-duk filmi
olan Nefes'te anlatilan 6ykiiniin
sasirticiligl, imgelerin ¢arpiciligy
bastan sona gozleri perdeye
giviliyor. Sozlerin yoklugunda her
bir bakis, her bir hareket tonlarca
anlam kazaniyor.
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3:10 YUMA ANKA KUSU: 30 GUN GECE ANGEL ABIM EVIN TEK COCUGU

DIKKAT SEHVET BANASIRRINIAG BEYAZ MELEK AVUKAT BEOWULF: OLUMSUZ
ARSLANI KUZULARA

IRINA PALM GARFIELD GERI DONUYOR ~ ELIZABETH: ALTIN GAG S

KRALLIK COK FENA KORKAK ROBERT FORD'UN  KEMAN RENDITION
NEFES FIKRET BEY JESSE JAMES SUIKASTI SAKLI YUZLER SARK VAATLER]

SIFIR DEDIGIMDE SIPSEVDI MUSALLAT SUNA ZEYNEP'IN SEKiZ GUNU
YUMURTA
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> Korkak Robert ~ Yumurta  Sark Vaatleri  Persepolis Beowulf:

Ford'un Jesse
James Suikasti
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Oliimsiiz Savasg!




