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Giri§ 

"Israr ediyorum: 'kotU.' filmlerin nasil seyredilmesi 
gerektigi,ni ogrenin, onlar g�nellikle ,ok gazeldir. " 

Ado Kyrou 

Le Surrealisme au Cinema 

Altm1$lar ve yetmi$ler boyunca Avrupah korku si­
nemacdan tamamen cild1rm1$ gibiydi. Erotizm ve 
deh$eti ic ice katarak yeni bir sinema turO olu$tUru­
yor ve giderek daha da mustehcenle$meye b�hyor­

lard1. Son derece ba$anh olan bu carp1c1 kail$1m, ln­
giltere ve ABD gibi ulkeleri vurdugundaysa cok daha 
$Ok edici ve mannk d1$1 gorOlecek bir seluloit tekin­

sizlik dalgas1 yaratacaku. 
Erotik korku patlamas1 yetmi$lerin ortalanna -ya­

ni Derin G1rtlak ( 1972) ve Bayan ]ones'un I,indeki Sey­
tan ( 1972) gibi sert pomografik filmlerin geli$iyle bir­
likte seks I korku kan$1m1mn demode olU$Una- kadar 
surecekti. Kita Avrupasmdaki dti$"11k butceli korku 
yonetmenlerinin buytik bolumu y�anan bu degi.$im­
lerin bir sonucu olarak ve porno filmlerin bariz ceki­

ciligiyle rekabet edebilmek ugruna, et sergilemeye 
dayanan bu yeni sinema pazanna girmeye zorlanm1$, 

kendi cizgilerinden kayarak daha tuhaf ve daha vah­
$ice filmler uretmeye ba$laml$lardi. 

Yapnklan filmler, daha onceki korku filmlerini ol­
dukca gOclu k1lan o eskimi$ ve bilin�ik malzemelerle 
beslenen edebe aykm senaryolar ve tuhaf fantezilerle 

doluydu. Avrupa'daki izleyiciler bu acayip gerilim 
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filmlerinin ustune atlayarak onlann giderek daha da 
vah$ile$mesini te$vik ediyordu. Oretilen bu filmlerin 
buytik bolumu deniza$m pazarlara sokulrnak icin faz­

laca yoldan c1km1$ durumdaydi. Bunlar lngiltere ve 
ABD icin cok yogun ve ate$li filmlerdi. Cinsellik ice­
ren daha onceki Avrupa yap1m1 filmlerin aksine bun­

lar pazara 'sanat' kisvesi altmda sunulamazd1; bunun 

icin fazlas1yla acayip ve saygmhktan uzaknlar. Sonuc 
olarak iclerinden bircogu sansur mekanizmasma ta­

k1hrken en onemli sahneleri de makaslaiiarak sansur 
odalannm zeminine sac1hyordu. Arna gl1numuze ge­
lindiginde , o donem icin karanhkta kalm1$ bu filmle­
rin buytik bolumu anik kesintisiz olarak videokaset 
pazannda yeniden gosterime surOlml1$ ve gecmi$in 

dugum dugum olup kail$ffil$ seks ve korku filmleri 
alam yeniden degerlendirmeye acilml$tlf. 

Gectigimiz birkac yil icinde , birbirinden farkh bir 

avuc insan, bu tehlikeli sinematografik bolgenin ay­
nnnh bir dokumunu c1karmak uzere cekingen ad1m­
lar atm1$lard1: Korku filmi fanatiklerinden akademis­

yenlere kadar herkes bu konuda uzerine dt1$eni yap­

maya cah$1yordu: Avrupa'da Seks ve Korku Sinemas1 
adh bu kitap, hareketin onculerinin profillerini derin­
lemesine incelemek ve bunu aynnnh bir tarihsel yak­

la$1mla birle$tirerek ileri dogru bir ad1m daha atmak 

arnac1m ta$1maktad1r. Su an icin ilk kez, arkamza yas­
lamp bu tamamen c1lgmca ve pek de net olmayan 
seks ve korku filmleri alanmdan bir anlam c1karabil­
mek, bu olagandl$1 filmferin arkasmdaki manngi kav-
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rayabilmek arnk olas1du. 
Bu tuhaf fenomenin sinematografik kokleri Fran­

sizlann fantastique olarak adlandud1gJ. seye dek uza­
mr. Eger bir sey fantastique ise erotik, yoldan c;1km1s 
ve inamlmaz olmahdu. Dogrusal anlan ve mannk 
kavramlan f antastique bir film de her zaman ic;in goz 
ard1 edilmistir; gorsel yonun agu basmas1, asmhga ka­
c;1s ve mannkd1s1 yaklas1mlar ise bu alan ic;in imtiyazh 
faktorlerdir. Eger f antastique bir film herhangi bir ya­
p1ya sahip olacaksa, bu yap1 c;ilgmca bir ruyamn yap1-
s1 olmah; etkili, OrkOtOcO ve zaman zaman da anlas1l­
maz imgelerle dolu bir ruyanm yapIS1 olmahdu. Man­
ngm ve ak1lc1hgJ.n ortadan kaldmhs1yla birlikte basn­
nlm1s olan seyler de merkeze dogru kayacaknr, ki bir 
fantastique filmin ic;indeki diger yol gosterici faktorun 
erotizme dogru meyletmek olusu da hie; sas1rt1c1 
degildir. 

Avrupa'mn seks I korku filmleri ortamm1 hareke­
te gec;iren oncOlerin tOmO de film fanatikleriydi. 
Onlar sinemanm ilk gonlerin,deki "hareketli resim­
ler"in en parlak c;agmda bOyOmOslerdi: Sahip olduk­
lan sinematografik besinin boy0k bolomo, Louis Fe­
uillade'in 1910'lann basmda Orettigi FantOmas seriyali 
ve Fritz Lang'in Metropolis'i gibi filmlerdi. Onlann 
seyrettikleri ve sevdikleri filmlerin bOyOk bolomo 
gorunose gore arnk unutulmus durumdad1r, ama ote 
yandan bu filmlerin miras1 gOnOmOzOn seks ve korku 
filmlerinin ic;inde yeniden islenmis olarak yasamayi 
sOrdOrmektedir. 

Fantastique'in etkisi elbette ki onemliydi, ama bas­
ka etkiler de vard1. Erotik korku filmlerinin ve onun 
pie; evlad1 sayilan Avrupa yap1m1 mOstehcen seks 
filmlerinin evrimi, 1960'lar ve 70'ler boyunca Avrupa 
yap1m1 dosok botc;eli filmlerde gorunen degisimler­
den de etkilenmistir. Kitab1m1zm ac;1hs bolomleri bo­
tOn bu c;1lgm fenomenin lspanya, Almanya, ltalya, 
Fransa ve lngiltere'de nasil gelisip degistigini gostere­
rek bu onemli gelismeyi belgelemektedir. Bu erotik 
devrim, sOrrealizm, romantizm ve dekadan gelenegi 
gibi c;ok daha eski kOltOrel hareketlerin yam s1ra 20. 
yOzyihn ucuz romanlanndan, dizi filmlerden, eski 
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· korku filmlerinden ve seksi c;izgiromanlardan da etki­
lenmistir. Bu ac;1dan bakild1gJ.nda Avrupa korku film­
leri benzersizdir: Sinemacilann ellerinde esinlenmek 
adma talan edebilecekleri koca bir torba dolusu aca­
yiplik vard1; ama isin as1l ilginc; yam, aym �aynaktan 
beslenen farkh yonetmenlerin c;ahsmalanna kendi ki­
sisel zevklerini de yans1tarak yeni bolgelere dogru yo­
la c;1karken onlardan nas1l da bambaska bic;imlerde 
yararland1klanm go�ektir. 

lste bu yOzden, bu gerc;ekten acayip filmler basit 
bir sm1fland1rmaya meydan okumaktadu. Sanatsal sa­
yilmak ic;in fazlas1yla koltorsoz, ama basit bir sekilde 
"Avrupa c;oplogo" diye nitelendirilemeyecek kadar da 
zeki ve ozgOndOrler. Onlar popOler edebiyat ve c;iz­
giromanlann dinamizmiyle gerc;ek sanatm sapkm ro­
mantizmini birlestirmis garip melezlerdir. 

Ilk fantastique filmler seksi olmaktan c;ok gerc;ek­
OstOcO c;ahsmalard1 ve sansor korkusu yOzOnden ero­
tizme yonelisleri sm1rlandmlmist1 . Seksin temel bir 
unsur olarak ortaya c;1kmas1 l 950'lerin sonuyla 60'la­
nn basma kadar gerc;eklesmeyecektir. Ostelik bu sO­
rec; c;esitli asamalardan gec;erek ilerlemisti. Georges 
Franju'nun Yllztl Olmayan Gozler ( 1 959) adh filmi, si­
irselligin ve cerrahi kans1mmm yam sira yans1ttlgJ. ifa­
de edilemeyen duygular sayesinde gelismenin bashca 
katalizorlerden biri olmustu. Derken onu digerleri iz­
ledi. Kaja ( 1959) ve Jess Franco'nun Korkun, Doktor 
Orlofu ( 1 961 )  bu filmlerin en onemlileri arasmdad1r. 
Yuza Olmayan Gozler'den daha ucuz, daha mant1k d1-
s1, daha magazinseldiler ve erotik korku ozelligini ge­
listirmeye oynuyorlard1 . . .  derken baraj kapaklan ac;1-
hverdi. 

Altm1slar ilerledikc;e , sansOrun sm1rlamalan da ge­
rilemeye bashyordu. Ostelik ana-ak1m filmleri de 
-populer sinemanm bcrbat bodrum katu:i.daki bu de­
gisimleri yansmrcasma- c;1plakhga ve cinsellige dogru 
kaymaktayd1. Arna dosok botc;eli sinemacilar yOksek 
butc;eli rakiplerinden her zaman ic;in c;ok daha cOret­
kardu - c;onko ayakta durabilmek ic;in boyle davran­
maya mecburdurlar. lngiltere ve ABD ile karsilastml­
d1gmda Kita Avrupasmda yasananlar c;ok daha dizgin-
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siz ve c;1lgmcaydi. Fantastique'in c;erc;evesi onlara daha 
seksi , daha sapkm ve c;ok daha tuhaf olma �ans1 ver­
mekteydi . 

Gerc;ekustuculer gibi ,  Avrupah korku yonetmen­
leri de insam ic;indeki potansiyel erotizmi ac;1ga c;1ka­
rarak 6zg11rle�tirmeyi amac;hyorlard1 ve bu yonetmen­
lerin .c;ogu ,  du�uk butc;eli filmle� arenasma kendileri­
ne saglanan ozgurlugu kullanmak uzere gi.rmi�lerdi , 
c;unku korku filmlerinin ic;inde belirli oranda rahat 
davranabilme imkanlan vardi . Drettikleri filmin ic;ine 
izleyicileri avlayip yap1mc1ya para kazand1racak kadar 
c;1plakhk ve acayiplik koymak �arnyla canlanmn iste­
digi her �eyi c;ekebiliyorlardi . 1 960'lar boyunca san­
sur kurallan gev�erken erotizme verilen izin artm1� ve 
korku filmleri de c;ok daha ate�li bir hal alm1�tl. Bu 
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donem boyunca korku ve seks· arasmdaki smir iyice 
belirsizle$mi$ti arnk. 

Yetmi$lerin ortasma gelindiginde seks I korku pat­
lamas1 biterken d11$11k butc;eli sinemac1lar da cinsel is­
tismar filmlerine ve pomografiye kaymak zorunda ka­
hyordu ; ama bu durum onlann korku ya da tuhaf e­
rotizm malzemelerinden vazgec;tikleri anlamma gel­
mez . Dretilen yeni filmlerin c;ogu bu unsurlan c;ok da­
ha seks egilimli bir c;erc;eve i.c;inde yeniden i$lemek­
teydi . S1mrlann boylesine ic; ic;e gec;i$i , seks ve korku 
filmleri alanmm glinumuze dek uygun bir $ekilde ele 
almamayi$mm seb�plerinden biridir. Ele$tirmenlerin 
c;ogu bu konuya tek bir tur olarak yakla�1p tamamen 
korkuya yogunla$arak seks filmlerini goz ard1 ediyor 
ya da tam tersini yap1yordu . Butun bu olanlardan bir 
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anlam <;1karmak, aralanndaki en ilgin<; sinemac1lan 
se<;mek ve onlann ortak yonlerini bulmak soz konusu 
oldugunda iki alana birden bakmak <;ok daha kolay­
dir. 

Kitab1mmn ba$hca bolumleri aln sinemac1 uzerin­
de yogunla$ir: jess Franco,  jean Rollin, Jose Larraz, 
Jose Benazeraf, Walerian Borowczyk ve Alain Robbe­
Grillet. Bu isimlerin ilk li<;li korku turunden cii:isel is­
tismar filmlerine ge<;i$ yapml$tlr . Benazeraf, Bo­
rowczyk ve Robbe-Grillet ise korku sinemacilan ola­
rak tamnmasalar da ruhsal olarak Franco, Rollin ve 
Larraz'la aym soydan gelmektedir. Hepsi de kulturel 
a<;1dan macerac1 bir karaktere sahiptir; hepsi de fan­
tastique'den kesinlikle etkilennii$, hepsi de glizel sa­
natlann ve populer kulturun pmlnh alanlanna ozglir­
ce dalm1$, her biri kendi ki$iligini ve begenisini yan­
sltan filmler yapm1$tlr. Onlar hakkmda ger<;ekten de 
en dikkate deger $ey, alt1smm da aym geni$ yelpaze­
den etkilenip bunlan kullanarak erotik sinemamn al­
tl degi$ik tamm geli$tirmi$ olmaland1r. 

Bu alt1 yonetmenin i<;inde en verimlisi jess Fran­
co'dur. Surekli hareket halinde bir ya$am slirmli$ ve 
durmaksizm film <;ekmi$tir. Onun filmleri caz doga<;­
lamalan gibidir. Eger formundaysa ate$li ve ilham do­
lu bir yonetmen olan Franco, glinlinde degilse kasvet­
li ve cans1z c;ah$malar uretmi$tir; ama filmlerinin bu­
ylik bolumu en az bir tane dahiyane ve paha bi<;ilmez 
sahne i<;ermektedir. Jose Larraz'm baz1 eserleri ozel­
likle de yogunluk a<;1smd�n Franco'ya olduk<;a yakm­
d1r. Larraz'm <;ah$malan daha gizemlidir; onun seksi 
korku filmleri daha az maceraperesttir, daha dli$lin­
celidir ve jess Franco'ya gore daha resimsel bir usluba 
sahip, ama en az onun kadar tutkulu ve ate$li filmler­
dir. 

jean Rollin'in filmleriyse ilk bak1$ta jess Franco ve 
Jose Larraz'm alameti farikas1 haline gelmi$ olan yo­
gun duygusalhktan yoksun gibi gorunur; oysa o da 
CO$turulmu$ duygularla ugra$IT. Onun filmleri urper­
tici ve u<;ucudur. Bir jean Rollin filmi izlemek gotik 
bir ara sokakta ya da eski bir mezarhkta gezinmeye 
benzer: Bir sure sonra film sizi etkilemeye ba$layarak 
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akhmza gelecek tum ruh hallerine ve tuhaf duygulara 
kap1lmamza yol a<;acaknr. jean Rollin'in korku filmle­
ri dokunakh ve ki$iseldir; bu filmler onu buylileyen, 
ona cazip gelen temalar ve imgelerle doldurulmu$tUr. 
Bazilan bu filmleri dii$lik tempolu bulur, ama bu du­
$lince bile onlann <;ekiciliginin bir par<;asm1 olu$tUr­
maktad1r ashnda. Yerlerinden edilmi$ vampirler ve 
ugursuz guzelliklerle dolu jean Rollin filmleri, ro­
mantik ve lanetlenmi$ bir ge<;mi$e bak1$tlr. Larraz gibi 
Rollin de gizemli durumlar, yerler ve insanlann cazi­
besine kap1lm1$tlr. jean Rollin'in en iyi filmleri solgun 
bir yogunluga ve tamamen kendilerine ozgli benzer­
siz bir atmosfere sahiptir. 

Borowczyk, Benazeraf ve Robbe-Grillet ise ki$isel 
olmalanna ragmen i<;erdikleri cinsel goruntliler yli­
zlinden ticari olmayi da ba$amII$ filmler liretmi$ler­
dir. Her birinin kendine ozgli bir <;ah$ma tarz1 vardir. 
Canland1rma filmleri ve resim deneyimlerine sahip 
bir ge<;mi$i olan Walerian Borowczyk, tuhaf ve seksi 
senaryolanna derinlik ve mizah katan eski erotik ara<; 
gere<;lerin ve a<;1k sa<;1k c;izimlerin goruntlileriyle dolu 
filmler yapm1$tlr. Bu goruntulerin onemli bir gorevi 
vardir, c;unkli onlar Borowczyk'in filmlerini mitsel bir 
bolgeye ta�1yarak soru i�retleri olu$turur ve insanog­
lunun i<;indeki erotizmin durdurulamaz dogasm1 or­
t@.ya <;1kanrlar. 

Walerian Borowczyk'in filmleri usluplu ve incelik­
le i$lenmi$ <;ah$malardir. Ote yandan Jose Benazeraf 
da $lk ama cliretkar seks filmleri yapm1$tlr. Onun 
yakla$1m1 Walerian Borowczyk ve jess Franco arasm­
da bir yerdedir - filmlerini buylik bir h1zla <;eker ve 
onlan <;e):<erken bir yandan da eglenmeyi sever, ama 
yine de filmlerinin iyi olmasm1 ister. Onun filmleri 
geleneksel degerlere saldmp altlanm oymaya ugra$Ir. 
Borowczyk'in erotizme yoneli$i sahip oldugu bu is­
yank�r ki$iliginden kaynaklanmaktadir v_e onu diger 
be$ yonetmenle kan karde$i yapan $ey de i$te bu ni­
teliktir. 

Alain Robbe-Grillet ise en entelektuel Avrupah e­
rotik sinemac1 olarak tammr. Oysa Franco, Rollin, Be­
nazeraf ve Borowczyk de kendilerine gore entelektli-



AVRUPA SEKS VE KORKU SINEMASI 

eldir. Robbe-Grillet'nin filmleri daha soguktur, diger­
lerine gore daha mesafeli ve ussaldir; ucuz edebiyat 
imgelerini ve sanat1 daha bilirnsel bir �ekilde kullan­
d1g1 ic;in filmleri digerlerindeki vurucu canhhktan 
yoksundur. jean Rollin gibi onun filmleri de seriyal­
lerden, eski ucuz romanlardan ve saygm edebiyat u­
runlerinden bilimsel bir keskinlikle ayiklayip kullan­
d1gi unsurlardan etkilenmi�tir, ama Robbe-Grillet bu 
unsurlann buylileyici etkilerini serinkanh ve tutku­
dan uzak yakl�1m1yla yok etmeyi sec;mi�tir. 0 bir an­
lamda nihai modemisttir. 

Ozellikle bu alu sinemac1, Kita Avrupasmdaki du­
�uk butc;eli sinernanm ic;indeki onemli damarlardan 
birini temsil eder. Arna elbette ki ba�ka birc;ok sine­
mac1 da vard1r ve bunlar kitab1m1zm sonunda verilen 
"Ek" bolumunde kisa kisa da olsa yer almaktadir. As­
hnda onlann duyarhhklan birazc1k farkhd1r, zevkin 
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s1mrlanm zorlarna ve fantastique'i bilinmeyene dogru 
bir s1c;rama tahtas1 olarak kul1amp cinsel fantezileri 
ozglir birakma eylemi onlann ilgisini daha az c;ekmi�­
tir. 

Avrupa'da Sehs ve Korku Sinemasz ,  'yalmzca bu ina­
mlmaz bolgeye yap1lan kaleydoskopik bir yolculuk­
tan ibaret degildir. Aym zarnanda yitip gitmi� bir c;a­
g1n kutlanrnas1dir. Avrupah maceracilann ihtiyath 
davranmaktan vazgec;erek zincir vurulrnam1� fantezi­
lerini filme ald1klan bir donemin kutsanmas1d1r. Bu 
erotik denemeler ha.la bir ho�goru olc;utleridir - onla­
nn sahip olduklan potansiyel hayal glicli pomografi­
nin gerc;ekligini kolayhkla geride b1rakabilir. 

Simdi sinema yolculuklanmn en tuhafma haz1rla­
nm. S1radanhga veda edin - b1rakm da hayal gucunuz 
suzulerek ylikselsin. 





YiiZU Olmayan Cozier ( 1 959) 



Butlin korku efsanelerinin en kahci iki tanesi ru­
yalarla ba$lar: Bram Stoker'm Dracula's1 ve Mary SheI­
ley'nin Frankenstein'i. Korkunun tarihi , ruyalann ger­
c;:ekle$mesinin tarihidir. Hayal gu.cumuzun urunleri­
nin ve fantezilerinin ciddi bir $ekilde ele almmas1d1r. 
Fantastigin ustumuze yayilan gucunu anlayabilmemiz 
ic;:in, once bize hayallerimizin 6nemli oldugunu soyle­
yen duyarhhg1 anlamam1z gerekir. 

Onsekizinci ylizyilm sonlanna dogru , yani tarihc;:i­
lerin 'Ak1l (:ag1' olarak adland1rd1klan donemin tam 
ortasmda, gerek goruntuye gerekse konu$maya dayah 
sanatlarda yeni bir yoneli$ ba$lam1$tl : Donemin kabul 
goren klasik usluplannm aksine , s1radan olanm bic;:i­
mini degi$tirmek ic;:in imgelemin gucunun kullamh�1 
giderek 6nem kazamyordu . Venedikli Tiepolo ve Pi­
ranesi adh sanatc;:1lann c;:izimleri cad1lann ve igrenc;: a-
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yinlerinin fantastik goruntlilerini sergilerken, Goya 
kariyerindeki en deh$et verici eserlerin bir bolumunu 
uretiyordu . Los Caprichos adm1 verdigi bask1lanm ta­
mmlarken $6yle yazml$tl: "Mantik tarafmdan terk e­
dilen fantezi imkans1z canavarlar uretir; mannkla bir 
araya geldigindeyse sanatlann anas1 ve onun mucize­
lerinin kaynag1 haline gelir. "  

Soz konusu bu donem, yazarlann, resmi saray 
kulturden soyutlanm1$ ve kendilerine ozgu. CO$kun 
ya$amlanm surduren eski halk hikayelerini ve gele­
neklerini yeniden ke$fetmeye ba$lad1g1 donemdi. 'At­
mosfer' kurgunun 6nemli unsurlanndan biri haline 
gelmi$ti. Karanhk ormanlar ve yikmn halindeki $ato­
lar, k1$k1rtt1klan gizem ve merak duygulan sayesinde 
iyice k1ymete biniyordu . 

Hayal gu.cu ac;:1smdan en azmdan manngm onceli­
gi yik1lm1$tL 0 gunlerde art1k onemli olan �ey, hayal 
gucunun yarattigi urunlerin ne kadar derin, gu.c;:lu ve 
etkileyici olu$uydu . Yeni duygulann pe$inde ko$ulu­
yor ve eski ahlaki duzen yenilikc;:i ara$tlrmalann onu­
ne dikilen bir engel olarak goruluyordu . Yasalara kar­
$1 gelen ki$iler ve haydutlar temsil ettikleri imgesel 6z­
gu.rlukler sayesinde 6n�mseniyordu . 'Dahi' kultu dog­
mu$tu . 

Arketip olu$turmu$ romantik bir kahraman olan 

Goya'mn <;izimlerinde 

cad1hk ve grotesk. 
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Byron, "Ya;;amm en 
buylik hedefi duygu­
lardir; ac1 ii;inde bile 
gei;se var oldugumu­
zu hissetmektir," diye 
yaz1yordu . Fiziksel ve 
duygusal ai;1dan oyle­
sine h1zlandmlm1;; bir 
ya;;am sunnu;;tu ki o­
tuzalt1 ya;;mda oldu­
gunde , yap1lan olum 
sonras1 incelemeleri 

Gaston Leroux'nun 

La poupee sanglante'sinden 

bir illustrasyon. 

onun ya;;h bir adamm bedenine sahip oldugunu gos­
teriyordu . Byron'vari kahraman miti romantik kurgu­
da oylesine kli;;ele;;ti ki , aslmda Byron'm butun bun­
lan donemin ak1mlannm sayis1z unsurunu sentezle­
yerek bizzat kendisinin yaramgma inanmak fazlas1yla 
zorla;;1yordu . Onsekizinci ylizyilm sonuyla ondoku­
zuncu ylizyilm ba;;1 arasmda i;ok populer olan 'korku 
oykuleri' ve gotik romanlar onun ba;;hca modelleriy­
di. 

Matthew Gregory Lewis'in The Monk ('Ke;;i;;') ve 
Charles Maturin'in Melmoth the Wanderer ('Gezgin 
Melmoth') adh eserleri , kotuluk tarafmdan ba;;tan i;1-
kanlan ve en sonunda da yine onun tarafmdan yak e­
dilen adamlann oykusunu anlanr. Gorunu;;te benzer 
bir temas1 olan Goethe'nin Faust'undaki kahramamn 
aksine , bunlann tek amac1 kendileri ya da evren hak­
kmdaki geri;ekleri ke;;fetmek degil , Byron'vari bir us­
lupla duyguyu aramakn. Gezgin Melmoth'un da be­
lirttigi gibi "ac1 i;eken amatorler" olmak istiyorlardi . 

Gotiklerin lanetlenmi;; kahramanlanyla Samuel 
Richardson'm Clarissa'si gibi daha erken donem ro­
manlanna ait talihsiz kadm kahramanlar arasmdaki 
en onemli farklardan biriydi bu. Orada, her turlu tra­
jedi, bu.tun i;abalanna ragmen zavalh kadm mirasi;1yi 
bulur ve ba;;ma gelenlerin sebebi asla kendi davram;;­
lan degildir aslmda .  Oysa Ke;;i;; Ambrosio , ba;;tan i;1-
kanc1 Matilda'nm delirtici etinin tadma bakabilmek 
ugruna -bu kadm aslmda k1hk degi;;tirmi;; ;;eytandir­
kendi istegiyle yeminlerinden vazgei;erek Tannsm1 
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inkar eder. Ke;;i;; lanetlenmenin ve cehennemin ken­
disini beklediginin elbette ki farkmdad1r, ama bunu 
umursamaz . Yasak olanm cazibesine ve duygusal haz­
zm ne;;esine kar;;1 koyamaz. 

Bu eski donem kurgusal kahramanlann ba;;ma ge­
len talihsizliklerin i;ogunu geri;ek hayatta ya;;am1;; gi­
bi gorunen Marki de Sade , Romantik donemin olum­
cul kahramanlanyla lanetlenmi;; kadm kahramanlar 
arasmda baglannyi kuran ilk ki;;idir. Ve bunu done­
min ahlak duzenini tersyliz eden bir felsefe geli;;tire­
rek ba;;arm1;;tir . En basit ifadeyle , ayibm odullendiri­
lip erdemin cezalandmh;;mm otesinde , bunun dunya­
nm geri;ek dogasmm bir d1;;avurumu oldugunu gos­
termi;;tir . Daha ai;1k soylemek gerekirse - bizler ";;ey­
tani" i;;ler yaparak, 6zunde zaten ;;eytan olan doganm 
dikte ettirdiklerini yapanz aslmda. Sade'm ugrad1g1 
en buytik hayal kmkhgiysa dogamn ;;eytaniliklerin­
den a;;ag1 kalmayacak ;;eyler yapacak bir eylem ada­
mmm ne yaz1k ki var olmayi;;1ydi . 

Konuyu biraz daha ai;mak gerekirse , as1l sap1khk 
dunyada "iyi" ;;eyler yapma arzusudur . ve i;;in tuhaf 
yam, Frans1z devriminin kahramanlanndan biri ola­
rak 'Yarg1i;' mertebesine ytikseltilen Marki'nin de ol­
duki;a hayirsever bir tabla i;izmesidir. 

Justine, Juliette ve Sodom'un 120 Gilnil gibi muaz­
zam romanlannda Marki de Sade verimli bir imgele­
min ve uzun sureli 
mecburi tembelligin i­
zin verdigi her tur 
zulmu ye sapkmhg1 
s1mfland1rm1;;tir. Bun­
lan evrenin dogas1 
hakkmdaki felsefi di­
yaloglann arasma ser -
pi;;tirir ve insanoglu­
nun yalmzca ayaga 
kalk1p kendi yaramgi 
tannyi oldurdugunde 
6zg'Ur kalacag1 sonu-
cuna vanr. 

Marki de Sade'm 

Matthew Gregory Lewis'in 

Ke�i{inden 

bir illustrasyon. 



HAYALPERESTLER VE DEKADANLAR 

Ondokuzuncu yiizyildan kalma bir illustrasyon. 

etkisi buytik oldu , ama bu etki c;:ogunlukla kabulleni­
lemedi. Bununla birlikte o, ondokuzuncu ylizyilm or­
tasmdan sonuna dek uzanan donemin yazarlanmn 
biiylik bohimu -yani kendilerini 'dekadanlar' diye ad­
landiranlar- ic;:in bir onur simgesi , bir tur nls1m hali­
ne geliyordu. Fransa'da , Napolyon'un lmparatorluk 
hayallerinin c;:oku�unun ve tuccarlar I zanaatkarlardan 
olu�an orta sm1fm ylikselisinin ardmdan, sanatsever 
sec;:kin s1mf kendilerini gereksiz, istenilmeyen ve top­
lumdan soyutlanm1s hissederek, daha iyi oldugunu 
dusundukleri gec;:misin hayallerinde kayboluyor ve 
yasad1klan doneminin darkafah ahlakc;:1 zihniyetine 
meydan okuyan her �eyi h1zla benimsiyordu. 

Bu insanlar ic;:in Sade -ahlaki duzenin d1smda­
duygulann ic;:indeki gerc;:egi arayan insamn en ylice 
ornegiydi. O, bize Tannyi oldurerek tannlar haline 
gelebilecegimizi gostermisti. Swinburne, Sade hak­
kmda soyle yaz1yordu : "O aslmda, kaderci olsun ya 
da olmasm, Tannlann ve insanlann ozunu gerc;:ekten 
kavram1�tl . n 
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Yasalara kars1 gelen bu aristokrat nas1l Romantik­
lerin arketipik fig\iriiyse , erkeklerin yok edicisi olan 
olumcul kadm da dekadanlann en onemli saplanns1y­
di. Swinburne "Ac1lann leydisi" Dolores hakkmda 
yazm1� ve Baudelaire soyle demisti : "Ey amans1z cana-

_ 
var, seni daha da g\izellestiren soguklugunu bile sevi­
yorum!" 

Onlar o kad1m bir sfenks, bir Medusa , ama hepsi­
nin otesinde bir vampir olarak gorduler. Bu soguk, u­
las1lmas1 imkansiz ve zalim kadma kendilerini adayi�­
lan dekadanlan hayal g\ic;:lerinin en ucra koselerine u­
zanan yolculuklara c;:1kanyordu . Ve hic;:bir yere kac;:1� 
yoktu . Mirabeau'nun The Torture Garden ('l�kence 
bahc;:esi') adh eserinde, kahraman, sevgilisi Clara'ya o­
nu oldurmek istedigini ve sadece bu �ekilde ozgur ka­
labilecegini soylediginde, Clara'nm ona uysalca boy­
nunu uzanp "Oyleyse oldur beni, tathm. Senin tara­
fmdan olduriilmeyi de sevebilirim, bir tanem," diye­
cektir. 

Yeni ve tehlikeli deneyimler pesinde kosan mah­
volmu� Byron'vari kahraman ile sfenks benzeri 'vam­
pir kadm'm sogukkanh, ac1masiz gorunusu arasmda­
ki tezat, eski donem Romantikleri ile dekadanlar ara­
smdaki en temel fark1 belirler. Dekadanlar temel ola­
rak pasiftir. Dekadan duyarhhgmm yaygm ruh duru­
mu -en iyisi halinde- isteksiz bir tefekkur ya da en uc;: 
noktada marazi bir durgunluktur. 

Dekadan ruh durumu� nihai ifadesini ondokuzun­
cu ylizyilm sonlanna dogru fazlas1yla populer olan 
androjeni dusuncesinde bulacakn. Erkek ve di�inin 
tek bir bedende bir araya geldigi bu du�iince , her tur­
lu ruhsal ve bedensel gelisim kavrammm en ust inka­
nyd1 ve hatta �as1ruc1 'Sar' Peladan'm eserlerinde po­
litik bir d1savurum bile buluyordu. 

Bu 'c;:1lgm' dekadan ekolu , her ulkenin ana temaya 
kendi c;:esnisini kamg1 lngiltere , lspanya ve ltalya'da 
da ses getiriyordu. ltalya'da Gabriele d'Annunzio'nun 
mitlerden esinlenmis eserlerinde barok etkileri ve faz­
la suslu bir siirsellik vard1; lspanya'da Ram6n del Val­
le-Inclan gibi yazarlar sayesinde , "g\inah islemenin 
nese"sinin verdigi derin duygu ve grotesk olana yone-
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len Goya'vari bir yakla$1mla c;ok daha guc;lu bir erotik 
lezzet kazanm1$tl; Swinburne gibi lngiliz yazarlarsa 
ana temaya zulum ve sogukluk duygusunu katacak­
lardi . 

Yuzyilm sonuna yakla$1ld1kc;a , her $eyin parc;ala­
mp dagilmaya ba$lad1g1 ve belirsizligin hukum surdu­
gu kavram1 hayal gu.cu uzerinde iyice glic;leniyordu. 
Bu 1 890'lar ku$ag1 duygulann pe$inden c;ok daha 
guc;lu bir $ekilde ko$ar olmu$tU . Kendilerini $U $ekil­
de hicvediyorlard1: 

"Ho� r;ocuklar, nuktedan r;ocuklar 

T embeller, ataletle sava�amayacak kadar 

Biz hepimiz, kibirli, yaramaz r;ocuklar 

Sadece duygulannzn pe�inde ko�arlar. " 

Edebiyatm daha populer bic;imlerindeki dekadan 
etki hemen goze c;arpm1yordu , ama inkar edilemezdi . 
Bu etki en c;ok korku oykuleri ve seriyallerde gorulu­
yordu. Amerika Birle$ik Devletleri'nde Robert Cham­
bers'm The King in Yel low'u , lngiltere'de M. P. Shiel'in 
The Purple Cloud'u ve Fransa'da Gustave Lerouge (The 

War of the Vampires) ve Gaston Leroux'nun a$m hara­
retli melodramlan, dekadanlann etkisiyle oldukc;a de­
rinden damgalanm1$tl . 

Gaston Leroux'un romanlannm be$inde boy gos­
teren ba$ suc;lu Cheri-Bibi'nin neredeyse gizemli figli­
ru, populer kahramanm burundugu yeni tipin c;ok 
ac;1k bir omegidir. Ku$kusuz ki o da Fantomas gibi di­
ger kurgusal super suc;lularla benzerlikler gostermek­
tedir, ama kokeni ve eylemlerindeki hayret verici ah­
laks1zhk onu bzel bir yere oturtur: 0, eger planlanna 
uygunsa bir adamm derisini diri diri yuzerek c;alabile­
cek kapasitede ve tek ba�ma tak1lan bir hirs1zdir, ama 
ic;inde hala bu.yuk bir keder ta$1maktadir ve c;ocukluk 
a$kl Cecily'nin idealle$tirilmi$ figu.rune daima sad1k 
kalm1$t1L Bu haliyle Dostoyevski'nin "ruhunda So­
dom'u ta$1yan bir adam Madonna idealinden vazgec;e­
mez ve kalbinin derinliklerindeki bir ate�le , gerc;ek 
bir ate$le , npk1 genc;liginin masumiyet glinlerinde ol­
dugu gibi bu gu.zel idealin ozlemi ic;inde alev alev ya­
nar" $eklindeki ozdeyi$inin mukemmel bir beden 
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bulu$U gibidir . 
Ilk gunlerinde as1l gosteriye eklenmi$ bir yan gos­

teri , yeni bir eglence olarak yola c;1kan sinema, i$te bu 
noktada kendini ciddiye almaya ba$hyordu . Saygmhk 
arayi$1 ic;inde kendilerine edebi modeller aramakta o­
lan sinemac1lar, Zola'mn ve Dickens'm gorkemli , na­
turalist eserlerine ya da halkm bu.yuk bolumu tarafm­
dan yeterince bilindigi ic;in sozlu ac;1klamalara pek 
fazla gereksinim b1rakmayan tarihi ve dini oykulere 
yoneliyordu . 

Sinemamn sahip oldugu d1i$sel nitelik ilk gu.nler­
de pek istismar e­
dilmedi. Dr Cali­

gari 'nin Muayene­

hanesi ( 1 9 1 9) ,  
Nosferatu ( 1 92 1 )  
ve Uyancz Golge­

ler ( 1 922)  gibi 
filmler karanhk 
bilinc;alnyla ilgi­
lenme giri$imin­
de bulunan en 
bariz omeklerdir, 
ama kurah boz­
mayan istisnalar 
olarak kald1lar. 
Fritz Lang'in Met­

ropolis ' i ( 1 927) 
hakkmda Luis 
Bunuel'in soyle­
digi gibi, genel­
likle ortada iki 
film varm1$ gibi 
hissediliyordu -
biri yaratm go­
runtulerle dolu 
muhte$em film, 
digeriyse kasvetli , 
bildik ve s1km fi­
kirlerle dolu diger 
film. 

Nosferatu ( 192 1 )  
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Fritz Lang'in klasigi Metropolis'ten (1927) c;1lgm bilim adam1 Rothwang ve onun �eytani di�i androidi. 

Sinemanm bu ilk glinlerinde , dekadanlann ro­
manlan ve temalan beyazperdeye uyarlanmak ic;:in 
pek uygun nesneler degildi :__ en azmdan 'ciddi' film­
ler ic;:in . Yalmzca Erich von Stroheim -kariyeri paha­
sma- dekadan duyarhhgm1 filmlerde yansnabilmek 
ic;:in mucadele etmi$tir . Ote yandan, heyecan verici 
sue;: romanlan -Fransa'da Pierre Souvestre ve Marcel 
Allain'in FantOmas kitaplan, Amerika Birle$ik Devlet­
leri'nde Sax Rohmer'in Fu Manchu oykuleri- h1zla o­
lu$turduklan geni$ bir olay ve karakter bollugu saye­
sinde onlerinde sinemaya giden hazir bir yol buluver­
mi$lerdi. Y1llar boyunca populer sinemayi i$gal eden 
c;:1lgm doktorlar, super sw;lular, femme fatale'ler ve 
mulayim kahramanlar i$te hep bu romanlardan yap1l­
m1$ filmlerden tureyecektir. Bu karakterlerin -Ozellik-
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l e  de kotulerin- c;:ok buylik bir bolumunun suslen­
mesinde dekadan bir duyarhhgm pmlnsmm var 
olduguysa $liphe goturmez bir gerc;:ektir . 

1 890'larda kendi usluplanm kendileri geli$tiren 
dekadan sanatc;:1lar ve yazarlar, Bosch ve Arcimboldo 
gibi oncellerinde kendilerine ozgli saplannlan aram1$ 
ve bulmu$lardi . Benzer bir $ekilde 1 920'lerin gerc;:e�­
ustuculeri de Poe ve Sade'da hayrnn olunacak c;:ok $ey 
buldular, ama aym zamanda FantOmas kitaplan ve on­
lardan yap1lan filmler gibi c;:ah$malara da yakm duru­
yorlardi. 

Frans1z Gaumont $irketinin sanatsal yoneticisi Lo­
uis Feuillade , halkm bu tur $eytani anti-kahramanla­
ra olan ilgisini istismar eden ilk yap1mc1ydi . 1 9 1 3  ve 
1 9 1 4  yillan arasmda be$ Fantomas filmi yapn. Her bi-



A VRUPA SEKS VE KORKU SlNEMASl 

Paris'in ustunde y11kselen 

Fantomas. 

ri hirer saat uzun­
lugunda ve kendi 

ir;:inde bag1ms1z 
gorunen bu filmler 

oykulerdeki karak­
terleri kullanmala­
nna ragmen Holly­
wood'un anlad1g1 
anlamda bir "seri­
yal" degildir. Hizla 

yap1hp r;:ok ucuza 
mal edilmi$lerdi, 
ustelik Louis Feu­

illade ham dekor -
Ian ve I$Ik efektlerini kullanmakta gosterdigi inaml­
maz ba$an sayesinde butr;:e smulamalannm ustesin­
den gelen bir tur dahiydi . 

O donem Avrupa'da da populer olan Amerikan 
seriyalleriyle Feuillade'nin i$leri arasmdaki farkhhklar 

kolayca gorulebilir: Pauline'nin At1ld1gz Tehlikeler ve 
benzeri seriyallerdeki kadm kahraman olarak san$m 
masum insanlann ve kurbanlann g6sterili$inin yerine 

Louis Feuillade'nin Les vampires 'inde (Fantomas seri� 
yalinin 1915'teki varisi) siyah sar;:h bir kotu kadm 
kahraman vardir: Irma Vep - 'Vampire' sozcugunde­
ki harflerin yer degi$tirilmesiyle olu$turulmu$ bir i­

simdi bu. 
Les vampires'in 191 5- 1916 yillan arasmda gosteri­

me giren on bolumu Fantomas filmlerinden bile ba$a­

nh oluyordu. Produksiyon olarak yine inamlmaz k1-
sahkta bir surede ve genellikle bildigimiz anlamda se­
naryosu bile olmaks1zm gerr;:ekle$tirilmi$lerdi. Senar­

yolann Gaumont studyolannm yakm r;:evresindeki 
mekanlann kullamld1g1 r;:ekimler esnasmda ve hemen 
orac1k1a olu$turulmas1 s1radan i$lerdendi. Roy Ar­
mes'in belimigi gibi: "Les vampires'e g11c11nii veren $ey 
sahip oldugu dogar;:lama ve tutars1zhknr. Surekli ola­
rak birbiriyle uyumsuz anlarla kar$1 kar$1ya geliriz . . .  

hir;: beklenmedik olumler ve dirilmeler, aniden ortaya 
r;:1kan araba takipleri ya da r;:anlann ustunde suregi­
den kovalamacalar, duvarlara gizlenmi$ kap1lar ve 
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Oui 
Ouoi? 
Ouand? 
Ou •. . .  

Louis Feuillade'nin Les vampires ( 1 9 15) 

seriyalinin posterlerinden biri. 

mezarlar . "  

Louis Feuillade, sava$m ba$lamasmdan hemen 
once lspanya'ya bir seyahate r;:1km1$ ve ustunde r;:ah$­

ng1 filmde yerel bir r;:e$ni olarak kullanmak uzere ora­

da r;:e$itli sahneler r;:ekmi$ti . (atI$malann ba$lamas1 
projenin gerr;:ekle$mesine engel oldu, ama Feuillade 

elindeki goruntuleri o kadar begenmi$ti ki onlan Les 

vampires'te kullanmaya karar verdi . Bu malzemeyi, 

npk1 bir ruya sekans1ym1$ gibi $iirsel bir bir;:imde r;:er­
r;:eveleyerek, butlinuyle alakasiz olan anlatmm ir;:ine 

soku$turdu . Y1llar soma bu tarz bir sinematografik 

kolaj Avrupa sinemasmm ticari yeralt1 r;:ah$malannda 
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oldukc;:a yaygm bir hale gelecekti. jess Franco'nun 
filmleri de boylesi anlarla doludur ve Feuillade'nin 

boylesine rastlanusal bir sekilde kesfettigi bu "sec;: ve 
kanstir" yonteminin ayrnsm1 Altzn Boynuz'dan ( 1966) 

Fu Manchu'nun Satosu ( 1968) ve Usher Konagznzn Yzk1-

lz�z'na ( 1 983) kadar c;:esitli filmlerinde kullanacakn. 
Seyircinin Fantomas ve ardmdan gelen filmlere. 

duydugu hayranhk, anarsist Bonnot c;:etesinin yaratn­
g1 patlamalarla da korukleniyordu . Fransiz gazeteleri 

onlar hakkmdaki oykulerle doluydu . l Arna seriyal­
lerin bilinc;:d1s1na yonelik c;:ekicilikleri donemin ruh 
haline c;:ok daha uygundu . Bu ucuz ve aceleye getiril­
mis filmler ic;:erdikleri c;:1lgmca tempo ve surekli var o­
lan hareketliligin yam s1ra sureklilige sahip ve aynnu­
h bir senaryodan yoksunluklan sayesinde, eski duze­

ninin sona erdigi Avrupa'rnn belirsizlik ve kaosa su­
ruklendigi bir donemindeki insanlann hayata bakisla­
rm1 yans1nyordu. 

Gerc;:ekustucu hareketin kurucusu Andre Breton, 

Les vampires'in yans1tnklan hakkmda soyle yazm1snr: 
"O ylizyihmmn gerc;:egidir. Modamn otesindedir. 
Zevkin 6tesindedir. "  Bu gerc;:eklik, "Sue;: Dahisi" adh 

ilk Fantomas kitabmm ac;:1hs bolumunun sonunda 
c;:ok guzel ifade edilir. Beaulieu Satosu'ndaki bir ak­
sam yemegi s1rasmda, buyiik suc;:lulann neredeyse ef­
sanevi eylemlerine dair konusmalar yap1hr. Daha son­

ra gecenin bir yansmda uyanan gene;: Charles Ram­
bert, ev sahibesi Langrune Markizinin tam da o esna­
da Fantomas tarafmdan korkunc;: bir sekilde oldurul­
dugunden habersizdir. "Ruya m1 goruyordu, yoksa 
gerc;:ekten de uyamk m1yd.1? Bilmiyordu . Arna yine de 
bir sekilde c;:evrede Fantomas'm -Fantomas'm gizemi­

nin- oldugunun farkmdaydi. "  
Louis Feuillade belki de bu belirsiz ruh halini ifa­

de etmekte fazlas1yla basanhydi. Anarsistlerden esin­
lenen bir dizi grevin ardmdan Frans1z yetkililer Les 

vampires'i iki ayhgma yasaklad1 ve Feuillade'nin daha 
sonraki filmleri -judex ( 1 9 17) ve onun ard1llan- hau-

Karloff ve Lugosi. Kara Kedi ( 1934) 

n sayihr miktarda sakinligin yam s1ra daha gelenek­

sel bir yap1ya sahip olacaku. 
Filmlerde Paris'in banliyoleri ve sokaklanndaki 

gundelik mekanlann kullamlmas1, goruntulerin yan­
sm1gi tehlike duygusunu daha da artt1rmaktaydi. Si­

nema salonundan c;:1k1p da az once maskeli kahra­

manlarm sezdirmeden gezindigi aym sokakta yliru­
meye baslayan izleyicinin uzerinde, bir sonraki kose 

basmda Fantomas'm kurbanlanndan birinin cesedine 
c;:arpacag1 ya da karanhk ve darac1k bir sokaga saparak 
ortadan kaybolan Fantomas'm dalgalanan pelerininin 

ucunu g6recegi duygusu uyamyordu . Bu seriyallerde 

oynayan aktorler gittikleri kafeler ve barlarda zaman 

zaman diger mu�teriler tarafmdan tammyor ve hemen 
ardmdan onlan savunanlarla kars1tlan arasmda bu­

ylik tarnsmalar bashyordu . Derken ilk kez -ve asla 

son kez olmayacaku- basm da olaylar sirasmda kendi 

1 .- Aym zamanda Louis Forton'un La bande des pieds nickeles'i gibi �agda� �izgiromanlara da esin kaynag1 olan bu gruba kar­

�1 kar�1 siiregelen hayranhk Frans1z yap1m1 Les aventures des queues nickelees ('Nike! kaplama horozlann maceralan' ,  1978) ad­

h sen filmde de sergilenecektir. 

2 1  



10 00 

$er iff 

Bir ba�ka Fritz Lan 
. . g klas1gt olan M ( 1 9 3 1 )  fl . i mmden bir sahne . 

• 



HAYALPERESTLER VE DEKADANLAR 

tarafm1 se<;m�, sinemac1lan ucuz gerilimler ve $iddet 
oykuleriyle toplumun genel ahlakm1 bozarak tehlike­
li duygulan kt$ktrtqiakla suc;lamt$tL 

'Me�n'm yaramg1 bu etki , Fant5mas seriyalinin 
ve takipc;ilerinin sahip oldugu c;ekiciligin ac;1klanrna­
smda son derece onemlidir: Bu yontemle kurgusal bir 
oykunun yOkledigi gizemli ruh sayesinde yOcelik ka­
zanan siradan bir me�n, kendine ozgii bir $iirsellige 
ve c;ag�1mlara esin kaynag1 olabilirdi. Bu, durum se­
naryoyu, '19. yOzytl o.ykuculugu' de denilen gelenek­
sel yakla$tma uygun manttksal baglanttlanm kurma 
zorunlulugundan uzakla$ttratak daha zengin ve ozgiir 
bir alana yonlendiriyordu. Alain Robbe-Grillet'nin La 
Maison de rendez-vous ('Randevu evi') ve Project for a 
Revolution in New York'ta ('New York'ta bir devrim 
projesi') c;ok ustaca istismar ettigi. gibi, ucuz romanlar 
uzun bir sure boyunca boylesi bir 'ozgiin $iirsellik'in 
avantajlanndan yararlanmaktaydt. Hatta bu, belki de 
Morg Sokagz Cinayeti'yle Poe'ya ya da Eugene Sue'nun 
Paris'in Gizemleri'ne kadar uzamyordu. Kaynagi ne 
olursa olsun, bu ozellik c;ok derinlere inmektedir. Go­
tik rornanlar Almanya'nm mitsel bir <;e$itlemesini ve 
ltalya'yt kullanm�lardt . Ondokuzuncu yOzytlda o­
daklanma noktas1 Rusya'yd1 ve yirminci yOzythn ba$­
lanna gelindigindeyse birc;ok Avrupah yazar i<;in ln­
giltere -Ozellikle de Londra- hayal giicumin yogun­
la$tlgt noktalardan biri oluyordu; omegi.n Jean Ray'in 
yazd1gi Harry Dickson -yani "Amerikah Sherlock 
Holmes" - oykulerinin tumu lngiltere'nin ozellikle 
<;arpmlmt$ Franstz <;e$itlemesinde gec;er ve Fulham Yo­
lundaki Perili Ev ya da Streatham Malikanesinin Hazine­
si gibi isimleri vardtr. Bu baglamda Alain Resnais, Wa­
lerian Borowczyk ve Jean Rollin gibi birbirinden c;ok 
farkh sinernac1lann Harry Dickson oykulerini sinerna­
ya aktarmayt istemeleri c;ok anlamhd1r. 

Franstz ve ltalyan <;izgiromanlannm -Ozellikle de 
sue; ve korkuyla ilgili olanlannm- arkaplanlannda ha.­
la kendilerine s1k s1k esin kaynag1 olan Hammer film-

lerini amrnsatan mitsel bir lngiltere vardtr. 
Bir ba$ka onemli etkiyse -sava$ sonras1 Avrupa 

film endustrisini ciddi bir $ekilde etkileyen- lngiliz 
yazan Edgar Wallace'm sue; romanlanydt. Wallace 
1 905 yilmda, Louis Feuillade ve Gaston Leroux'nun 
c;ah$malanm da etkileyen bu belirsizlik doneminin 
zirvesinde yazmaya ba$lamt$tL "Attld1gim maceranm 
ba$anya ula$masmdaki sebebin c;agm boylesi bir c;1l­
gmhg1 oldugundan bir an i<;in bile $1iphe etmedim," 
diye yazan Edgar Wallace , kulland1g1 formulunuyse 
"sue;, kan ve bolum ba$ma li<; cinayet" olarak $ekillen­
dirmi$tir. 

Almanlann Edgar Wallace romanlanna duydugu 
ilgi 1920'lere dek uzanmaktadtr, ama bu, onun kitap­
lanm temel alarak uzayip giden seriyallerin ba$lama­
smdan otuz yil onceydi. Siyah-beyaz olarak c;ekilen ve 
Londra'mn sisli arka sokaklanmn romantikle$tirilip 
uslupla$tmlm� gonlntuleriyle -Jean Ray'in oykuleri­
ni de ate$leyen- igren<; suc;lardan esinlenen Wallace 
filmleri muazzam bir populerlige ula$tyordu . Bu seri­
yallerin sinematografik atalan olarak Fritz Lang'in 
filmleri (ozellikle de Mabuse filmleri ve M) gosterilebi­
lir, arna grand guignol tam korkuyu ve sinsi bir $ekil­
de kol gezen cinsel I ahlaksal gerilimi kullanrnalan bu 
filmleri Birinci Dunya Sava$t oncesi donemin Gaston 
Leroux kitaplan ve Louis Feuillade seriyalleriyle ayn1 
kefeye koyrnaktadtr. 

Edgar Wallace filmlerinin yank1lan yalnizca dog­
rudan ilham verdikleri ltalyan gial!il seriyallerinde 
degi.l, Jess Franco'nun erken donem filmlerinin bir<;o­
gunda da gonllmektedir . . .  beceriksiz polis mufetti$­
leri, anla$1lrnas1 gii<; intikam senaryolan, hatta karak­
terlerin isimleri gibi. 

Edgar Wallace romanlanndan uretilen seriyallerin 
yalmzca Almanya'da degil, lspanya ve ltalya'da da ba­
$anh olmas1, A�pa film endustrisinin bir turlu vaz­
gec;emeyecegi benzeri yan unlnlere ragbet edilmesine 
yol a<;1yordu. Bunlann <;ogu gizli ajan ve super kahra-

l. Gialli: Bu sozcugun anlanim "san"d1r. Bir dizi gerilim kitabmm san kapakla bas1lmasmm ardmdan, onlan temel alan srn; ve 

cinayet filmleri de aym adla amlm1�llr. Agatha Christie, Fredric Brown ve Cornell Woolrich gibi isimler ltalya i�in 'san' yazar­

lard1r. 
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Tipik bir Edgar Wallace gizemL 

man filmleriydi. Frans1z 055 1 1 7 ve lspanyol I ltalyan 
ortakyap1m1 Superargo seriyali de bunlann en tipik 
6meklerindendi. Sonuc;: olarak korku filmlerinin, hat­
ta seks filmlerinin c;:e$itli seriyaller halinde Avrupa'yi 
i$gal edi$i hakkmda te$ekkur edilmesi gereken ki$i 
Edgar Wallace'nr. 

1 950'lerin sonuna gelindiginde , c;:evrede c;:ok ac;:1k 
bir bastmlm1$ devinim havas1 hissediliyordu. Sava$m 
hemen ardmdan Avrupa k1tas1 , korkunc;: bir Amerikan 
yap1mlan istilasma ugram1$tl. Bu istilanm nedenlerin­
den biri bolgedeki Amerikah askerlerinin varhg1yd1, 
ama as1l neden halkm Avrupah yoneticilerin c;:ok u-
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zun bir suredir inkar ettigi $eylere duydugu ac;:hkti. 
Dstelik bu istila yalmzca filmlerde degil, kitaplar ve 
c;:izgiromanlarda da ya$anmaktaydi. K1sa bir sure son­
ra Yeni Avrupa'nm Efendileri arasmda butun bu ya­
banc1 c;:oplugun, kendi genc;:lerinin ahlak1 ve ak1llan 
ustunde olumsuz etkiler yaratt1gi du$uncesinin olu$­
mas1yla birlikte Fransa, ltalya ve Almanya'da ithal A­
merikan malzemelerinin buylik bolumunu yasaklama 
ve yerli olu$umlann geli$mesini destekleme hareket­
leri ba$hyordu . 

Avrupa'yi kas1p kavuran ve ustunden sadece on · 
onbe$ yil gec;:en buylik Soykmm'm golgesinde , duz ve 
s1radan korku filmleri dogal olarak doneme pek uy­
gun du$muyordu . Bununla birlikte birc;:ok bak1mdan 
fazlas1yla modas1 gec;:mi$ gorunen Edgar Wallace film­
leri izlenmesi gereken yolu aslmda gostermekteydi . 
lhtiyac;: duyulan tek $ey, eski efsaneleri yeni bir giic;:le 
tekrar glindeme getirmenin bir yolunu bulmakn. 

Bir miktar gotik gelenek c;:e$nisi ve Haylaz Dok­
sanlar'm geride kalan lezzetiyle birlikte gereken tum 
malzeme zaten tencerenin ic;:indeydi: Olumcul kahra­
man, zalim vampir kadm, abarnya duyulan c;:1lgmca 
tapmma, eylemden c;:ok du$unceye duyulan marazi 
tutku . Yapilmas1 gereken tek $ey, bu kan$1m1 kayna­
tacak bir $eyler bulup c;:orbayi kivama getirmekti . 
Derken, 1 959 yilmda, tam da ellili yillann sonlannda, 
Louise Feuillade seriyallerine hayranhginm ve bogaz1-
na kadar Amerika sinemasma batmasmm yam s1ra 
gerc;:ekustucu gelenekle yogrulmu$ bir Fransiz sine­
mac1, tum bu malzemeyi ahp ic;: ic;:e sokarken bir yan­
dan da tumuyle yeniymi$ gibi gorunen bir film yap­
mayi ba$anyor; boylece de gelecek on yil boyunca 
korku dunyasmm gundemine seks , sinema ve cerra­
hinin bir kan$1m1 oturuyordu . 





jess Franco'nun glinc::elledigi Les yeux sans visage ya da Yiizsiiz'un ( 1988) bir sahnesinde Helmut Berger. 



"A�k eylemiyle, i�kence ya da cerrahi bir 

operasyon arasmda bu yuk benzerlik vardzr. " 

Baudelaire 

Georges Franju'nun Les yeux sans visage (Yiizu Ol­

mayan Cozier, 1 959) filminin yap1sm1 olu�turan un­
surlann hic;:biri tamamen orijinal degildi . Sinemada 
daha once de c;:1lgm -ya da saplanuh- bilim adamlan 
olmu�tu ; bunun d1�mda ona yeni kurbanlar saglayan 
sad1k yard1mc1 kavram1 da korku sinemasmm bi­
lindik hammaddelerinden biriydi; hatta deri eklemek 
ve cerrahhk konulan bile korku hayranlan ic;:in ol­
dukc;:a tamd1k du�uncelerdir. 

Arna Franju -daha once Hitchcock'un unlu Verti­

go'sunun ( 1958) senaryosunu da yazm1� olan- Pierre 
Boileau ve Thomas Narcejac adh senaristlerle birlikte 

bu elementlerin her birini ahp ozlerini c;:1karrm�. yo­
gunla$tlfffil$, ortaya koyduklan bile$imi bir $ekilde 
c;:arpmlm1� ve tehlikeli yapmak ic;:in iyice egip buk­
mu�tu . 

Yuza Olmayan Gozler'in populer sinema izleyicile­
ri kadar ele�tirmenlerin ustunde de yaramg1 etkiyi 
tam olarak anlayabilmek ic;:in korku sinemasmm tari­
hine k1saca bir goz atmak gerekir. 

Sessiz sinemanm ilk gunlerinde korku temalan 
zaman zaman ve genellikle sadece yenilikc;:i bir unsur 
olarak kullamlm1�tL Hayalet Avczsz'nda ( 1 922) oldugu 
gibi , s1k s1k filmin sonunda -mant1kh olarak- haya­
letlerin ya da vampirlerin sahte oldugu ortaya c;:1k1yor­
du . Gerc;:ek dogaustU temalar oykulere nadiren gire­
bilmi$ ; Almanya'da , d1�avurumculann etkisindeki 
Nosferat1:1. ( 1 92 1 ) ,  Der Golem ( 1920) ve Fritz Lang'in 
Der mude Tod (Kader, 192 1)  filmleriyle birlikte 18 .  ve 

Haxan (:agl_11r Boyunca Cadz lzk ( 1922) filminden satanik bir:.ayin sahnesi. 
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1 9 .  yiizyil deh$et oykulerinin gotik ruhu samimi bir 
kararhhkla kullamhyordu . 

Danimarkah yonetmen Benjamin Christensen'in 
c;:ektigi. Hiixan ( 1 92 1) ve 5eytana Dair Yedi Ayak Izi 

( 1922) ile birlikte bu filmler, izleyiciye kendi dii$leri­
ni ve korkulanm gostermek ic;:in sinema endustrisinin 
ustahklanndan yararlanarak fantastik ve tuhaf konu­
lara deginen ciddi giri$imlerdi . Amerika'daysa baskm 
olan tavir, Gori! ( 1 927) ve orijinal Kedi ve Kanarya 

( 1 927) filmlerinde oldugu gibi parodi ya da dupeduz 
komediydi hala . Bu filmlerin buyiik bolumu ba�anh 
sahne gosterilerinden yola c;:1km1�n;  hatta Dracula ve 
Frankenstein'm beyazperdeye aktanlmas1 yoni:indeki 
ilk ciddi giri�imlerinde kaynak olarak ozgun roman­
lar yerine sahne oyunlanna ba$vurulmu�tu . 

Bununla birlikte korku filmleri 1930'lara kadar si­
nema endustrisinde itibar goren bir tur olamadi . 
ABD'de ortaya c;:1kan ilk korku filmi uzmam bir Al­
man goc;:meni olan Carl Laemmle'ydi ve on yilm son­
lanna dogru klasik korkunun temel gerekleri ve te­
malan da ortaya c;:1k1yordu . Tod Browning'in Dracula 

( 1 9 3 1 )  ve James Whale'in Frankenstein 'm Gelini 

( 1 935) filmlerinde sergilendigi gibi Amerikan korku 
modeli , d1$avurumcu deneyimleri buytik olc;:ude d1$­
lam1� bir �ekilde bilindik ve eski karakterlerin yam 
s1ra hizla ortaya c;:1kan olaylann uzerinde geli�mektey­
di. John Brosnan'm bir yaz1smda, bir gazetenin imza­
siz yorumcusundan ahnt1lad1g1 gibi: "UFA ve diger 
$irketler Dr. Caligari 'nin Muayenehanesi ve Variete'de 
izledigimiz gibi, tuhaf kamera oyunlanndan istedikle­
ri kadar zevk alsmlar, Amerikah izleyici oykulerde 
gerc;:ekc;:ilik arar, c;:ekimlerdeyse en azmdan gorunur 
bir gerc;:ekc;:ilik. Bu yiizden Avrupah ozel efektc;:iler tu­
haf c;:ekimlerle ugra�a dursunlar, Amerikah meslekta�­
lanmn tek bir c;:abalan vardir: c;:ekilen her hileli kare­
nin olabildigince gerc;:ekc;:i gorunmesini saglamak." . 

Bela Lugo�i ve Boris Karloff gibi aktorler kitleleri 
salonlara c;:ekerken filmlerin etkisi ve yonetimi Gotik 
romanlann groteskligi ve cinneti yerine tiyatro sah­
nelerinin grand guignol modelinden turetilmi�ti. 0-
yunculara �eytani bir �ekilde c;:arpltllm1$ yiizler sergi-
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leyip korkunc;: sesler 
c;:1karma konusunda 
geni$ olanaklar sagla­
yan c;:1lgm doktorlar ve 
saplant1h bilim adam­
lan gibi roller populer 
malzemelerdi . Bunla­
nn saplann hedefleriy­
se guzel kadmlard1 
-aktrisler veya gosteri 
yild1zlan- ve kotu ka-
rakterlerin -beyazper -
deye s1k s1k aktanlan 

Kedi ve Kanarya ( 1927). 

Jekyll ve Hyde oykusunde oldugu gibi- iki farkh yon­
leri vardi . Bu karakterler d1� dunyaya kar$1 hastalan 
iyile�tiren ya da buyiik ke�iflerde bulunan yumu$ak 
huylu dahiler olarak gorunurken, aslmda ruhlanmn 
derinliklerinde -ve genellikle evlerinin derinliklerin­
de de- korkun¢ $eyler sakhyorlardi. 

Zaman zaman En Tehlikeli Oyun ( 1 932) ya da ("11-

gm A�k ( 1 935) gibi degerli mucevherler ortaya c;:1k1-
yordu ve l 940'lann geli$iyle birlikte degi.rmenin ogu­
tucu ta$lan $iiphe goturmez bic;:imde donmeye ba$la­
m1$tL Dracula , Kurtadam ve canavar kavrarruyla aruk 
tamamen ozde$le$en Frankenstein gibi c;:e�itli seriyal 
karakterleri , hie;: umulmayacak kombinasyonlarda bir 
araya getiriliyor ya da donemin populer komedyenle­
rinin ba$rolde oynad1g1 filmlerde konuk oyuncu rol­
lerine c;:1k1yorlard1. Ritz Karde�ler, Abbott ve Costello , 
Dogu Yakas1 C::ocuklan, hepsi de genellikle eski Kedi 
ve Kanarya'yi tekrar tekrar kullanmalannm yam sira 
sessiz sinema giinlerinden beri ortahkta dola$an peri­
li ev senaryolanmn c;:evresinde geli$en 'korku' filmleri 
yapular . 

Gorunii$e gore Amerikan korku filmleri bir sami­
miyetin, belki de bir duygunun yoklugunu c;:ekiyordu 
ve o donemde gerc;:ek bir deh�et urpertisi , ciddi ola­
rak uretilmek �oyle dursun, hatir ic;:in bile ara$tmla­
cak bir konu degildi . 

l 940'lann sonlanna dogru korku filmleri , 
ABD'deki buyiik �irketlerin ilgi alam olmaktan c;:1km1� 



Fu Manchu'nun Maskesi ( 1 932) filminde Boris Karloff. 



Yu .. Ol zu mayan c ·· l oz er ( 1959) .  



SEKS, SINEMA VE CERRAH! 

durumdayd1; halkm bu filmlere kar$1 devam eden a\:­
hg1m paraya d6rn1$tlirme i$iyse PRC, Monogram ve 
Republic gibi daha kli\:lik, bag1ms1z 'B' sm1fi yap1mc1-
hk $irketlerine ·kalm1$tl. Yuzyilm ba�mdaki romantiz­
min, eski gotik eserlerin hezeyanlanmn ve ger\:ekustli 
enerjisinin en azmdan izlerinin ha.la gorulebildigi u­
zun soluklu seriyaller de bu $irketler sayesinde dog­
mu$tur. Bu arada televizyon oncesi donemin en po­
puler elektronik eglence $ekli olan radyonun yaramg1 
\:e$itli karakterler ve senaryolar da Bir Muammayz Sev­

dim ve Yasak Oda gibi izleyici toplayan seriyallerle 
yagmalanmaktaydi .  

Ba$rollerde Basil Rathbome (Holmes) ve Nigel 
Bruce'un (Watson) yer ald1gi Universal'm Sherlock 
Holmes filmlerinin bir\:ok bolumu, de­
kadan doksanlann havasma ve ruhuna 
yonelik ilgin\: bir geri d6nli$ ta$1r. 
Olum lncisi ve K1z1l Pen(:e (ikisi de 1 944 
yap1m1dir) ozellikle urpertici iki bo­
lumdu; ki K1z1l Pen(:e, Kan ve Siyah 

Dante! ( 1 964) ve Kmlmz� Be begin Mavi 

Gozleri ( 1 973) gibi filmlerin habercisi 
olan bir dizi ger\:ekten gorulmeye de­
ger "kesip bic;meli" cinayet sahnesi i­
\:ermekteydi . Sherlock Holmes ve Oram­

cek Kadm ise izleyicilere orumcek ka­
dm rolundeki muhte$em Gale Sonder­
gaard'1 sunuyordu; Gale Sondergaard 
daha soma ba$rollerini Olum fncisi'nde 

kotu adam "Haxton Creeper"1 oynayan 
Rondo Hatton ile payla$Ug1 ve Hol­
mes'un bulunmad1g1 ikinci bir uzun 
metrajh film olan Oramcek Kadm Yeni­

den Saldmyor tuyler urpertici sahneler­
le dolu , zekice \:ekilmi$ siyah-beyaz bir 
\:ah$maydi. 

Kulturlu ve ah$1lm1$m d1$mda bir 
ki$ilik olan Val Lewton -ki bu ticari si­
nemada \:Ok nadir gorulur- l 940'larda 
dokuz tane dli$lik blit\:eli , ama \:Ok ya-
rauc1 korku ve gerilim filmi (iki tane de 
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korku olmayan film) yapti. Bu filmlerin dikkate deger 
yonleri , Lewton'm zaten s1cak bakmad1g1 heyecan ve­
rici unsurlar degil , \:ekingenlikleridir. Bir tur huzunlu 
$iirsellik ve atmosfer yuklu bu dokuz film, korku si­
nemas1 tarihinin dolamba\:h yollanndan birini 
olu$turur. Zamamnda ticari a\:1dan yeterince ba$anh 
olmalanna ragmen bu filmler \:Ok ge\:meden unutula­
caklard1, ta ki 1970'lerde $eytan-sonras1 donemde 
uretilen korku filmlerinin buyuk bolumunde gorulen 
abarnh yap1ya ve her $eyi a\:1klama yakla$1mma kar$1 
bir tepki $eklindeki gecikmi$ bir uyam$ hareketi ba$­
layana dek. 

Karanhk ve ·d1$avurumcu unsurlar l 940'lann so­
nlanna dogru , sava$ sonras1 donemin temel dli$lince-

Kan ve Siyah Dantel'in ( 1964) 
Fransadaki gazete 

tamnmlanndan biri. 
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si haline gelen sue; melodramlan ve 'film noire'larda i­
yice su ylizune c;1k1yordu; ama c;ok k1sa bir sure son­
ra populer sinemamn ylikseli�e gec;en as1l malzemesi 
yeni ortaya c;1kan bilimkurgu turn olacakn. Arnk yal­
mzca Meksika'da -gllc;lu gel�nekleri ve daima ic;ten­
likle ya�anlan gec;mi� sayesfode- gerc;ek anlamda d1-
�adoquk ve etkileyici korku filmleri yap1hyordu . Ama 
yine de bunlann, kitlesel ticari ana-ak1m sineinas1 us­
tunde pek etkili olduklan soylenemez . Buylik oranda 
kara cahil ve zevkleri yontulmam1� bir izleyici toplu­
lugunun seyretmesi amac;lanarak uretilen bu filmier, 
bir ortamm potansiyelini belirleyen yahnlm1� ama 
guc;lu i�aretler olarak kaldilar .  

Ilk korku filmleri , geni� bir seyirci kitlesini hedef­
leyen uzun metrajh filmlerdi . Bunlan izleyen devam 
filnileriyse kendine ozgll bir tur du�uncesini -yani 
'korku sinemas1'm- yaraurken zaman ic;inde npk1 ak­
siyon, gerilim, western filmleri gibi daha kuc;uk, daha 
"uzmanla�m1�" bir izleyici kitlesi olu�turdular. Bu ge­
li�meler sansur eylemleriyle de birle�tigi.nde , ozellikle 
lngiltere'de , korku sinemasmm fiilen yeraltma dogru 
koymasma yol ac;1yordu . Bununla beraber, Barrie Pat­
terson'm The Seal of Dracula adh kitabmda belirttigi. 
gibi bu filmier asla unutulmayacakn: "Refah ic;inde 
ya�ayanlann kar�1 c;1kngi ve daha az paras1 olanlann­
sa bayild1gi bu filmier, kuc;uk mahalle salonlannda 
gosterilmeye devam etti . . . Genelde goruldugu gibi, 
sansurun etkisi yine beklenenin aksi oluyordu . . .  Hal-

I vampiri ( 1956) i�in yap1lan bir Bel�ika posteri 
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km bir bolumu ic;in bu filmier ya�amlanmn en onem­
li eglence kaynagi olarak varhg1m surdurdu. Soz ko­
nusu bu gerc;egin etkisiyse , tamamen yeni ve daha az 
masum bir grup filmin �ekillenmesine yol ac;1lmas1y­
di . "  

Televizyonun giderek artan populerligi. de burada 
c;ok onemli bir faktordu. 1957  yilmda Universal �ir­
keti , 1 930'lar ve 1 940'lardaki ar�ivinin buylik bolu­
munu Amerikan televizyon istasyonlanna satti . Bu­
nun sonucu olarak da gec;mi�in sayisiz "klasik" korku 
filmi, ozel korku ku�aklannda ya da geceyans1 prog­
ramlanndaki bo�luklan doldurmak ic;in gosterilmeye 
ba�landi . Bunlar hem donemin gene; ve yeni izleyici­
leri arasmda muazzam bir populerlige ula�irken hem 
de eski ku�aga ait ya�hlann genc;liklerinde izledigi Bo­
ris Karloff ve Bela Lugosi gibi isimlere olan hayranhk­
lanm bir kez daha tazeliyordu. 

Ticari amac;h korku filmleri , ba�lang1c;ta kuc;uk 
kuc;uk ve pek goze c;arpmadan geli�ti, ama k1sa bir 
sure sonrasmda inkar edilemez bir �ekilde yeniden 
hayat buluyordu . lngiltere'de yillarca ucuz 'B' filmle­
rinin uretimiyle ugra�an Hammer �irketinin ba�anh 
korku filmleri dongllsu 1957 yilmda Frankenstein 'm 

Laneti 'yle ba�ladi . Almanya'daysa, 1950'lerin tam son­
lanna gelindiginde korku sinemasmm iki omegi, yan 
gerc;ekustucu Kaf a ve Oru.mcek Adas mm Deh�eti tek 
ba�lanna ylizeye c;1k1yorlardi. Arna tum bu filmlerin 
oncusu, daha once hic;bir korku gelenegi olmayan bir · 

ulkeden, ltalya'dan c;1k1-
yordu : Riccardo Fre­
da'dan I vampiri ($eytanzn 

Emri , 1 956) .  
Riccardo Freda, c;agda�1 
Mario Bava gibi ressam o­
larak egi.tim gormu�tu . 1-
talyan sinemasma giri�i, 
birtakim set konstruksi­
yonlan ic;in yard1ma c;ag­
nlmas1yla oldu . Bu du­
rum sinemadaki ilk i�i er -
ken donem bir ltalyan 
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epiginin baz1 dekorlanmn yap1m1yla ilgili olan Mario 
Bava'nm babasmmkiyle paralellik ta$1yordu . Bava, ba­
basmm ilk i$iyle ilgili amlanm c;:ok net hatirhyor - sa­
bahm erken saatlerinin sisleri ic;:inde buyuk bir kabir 
kap1smm c;:ekimleriydi. 

Riccardo Freda'mn kendisine sec;:tigi sinematogra­
fik modellerin tumu Amerikahyd1 - Raoul Walsh, 
Howard Hawks ve digerleri . Donemin yeni gerc;:ekc;:i 
filmlerine kar$1ysa en ufak bir sempatisi bile yoktu . 
Onlar ic;:in "insanhgm menfur sefaletine demir atffil$­
lar" diyordu . Freda filmlerinde , anlan sinemasmm ge­
leneklerine duydugu derin sevgiyi ve gerc;:ek bir pito­
resk duyguyu yans1tirken Amerika sinemasma bir Av­
rupah perspektifinden bak1yordu . Ilk filmleri tarihsel 
epiklerdi ve c;:ok kuc;:uk butc;:elerle c;:ekilmi$ olmalanna 
ragmen bu filmler zengin bir gorsellik, s1cak bir ero­
tizm sergiliyordu. 

Freda, 1956 yilmda ilk gerc;:ek ltalyan korku filmi 
-ve aym zamanda kesinlikle ilk ltalyan vampir filmi­
olan I vampiri ustunde c;:ah$maya ba$lamI$tl . 

Aslmda Elizabeth Bathory efsanesinin c;:agda$ Pa­
ris'te gec;:en bir tekrar yap1m1 olan bu film, genellikle 
Hammer filmlerinin (Dracula ve Frankenstein 'm Lane­

ti) ba$ansmdan etkilenmi$ olarak tammlamr, oysa bu 
tammlama dogru degildir. C:unku Riccardo Freda fil­
minin ustunde c;:ah$maya Terence Fisher'in Frankens­

tein'mdan neredeyse bir yil once ba$lad1gma gore boy­
le bir ihtimal soz konusu bile degildir. Dstelik Fre­
da'nm tarz1, yakla$lffil ve ruh'u, Fisher'in soguk, ras­
yonel ve dogrusal yakla$1mmdan fersah fersah uzak­
nr. Freda'mn gec;:mi$inde glizel sanatlar, resim ve hey­
kel vardi. Onun sinemaya olan yakla$1rm, perdeyi 
zengin aynnnlarla doldurup agir ve ba$tan c;:1kanc1 va­
atlerde dolu bir dunya yaratmak yonundeydi . Film 
endustrisindeki uzun sureli c;:1rakhgma editor olarak 
ba$layan Terence Fisher'inse c;:ok daha olc;:ulu ve res­
mi bir yakla$1m1 vard1r. Fisher'in korku tlirune getir­
digi Manici anlayi$ , Riccardo Freda'nm -ister olu se­
vici Dr. Hichcock (Doktor Hichcock 'm Sa�tzgz Deh�et; 

1 962) isterse glizellige saplantth Julien Du Grand (I 
vampiri ; 1956) olsun- tum $eytani ba$kahramanlann 
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Franhenstein 'm Evi'nde canavarlann tam�masi. 

cirit att1g1 evrenindeki tek boyutlu ama tamamen "Sa­
de'vari" bak1$ ac;:1s1yla radikal bir farkhhk gostermek­
tedir. 

Riccardo Freda'mn filmi ticari anlamda ba$anh o­
lamadi. Dstelik i$in komigi tarafr, Terence Fisher'in 
ilk iki Hammer korku filminin golgesinde kaldi . Oyle 
ki , ltalyan yonetmenler, ulkelerindeki sinema izleyici­
lerini lngiliz ya da Amerikah $irketler tarafmdan ya­
p1lm1$ bir film izleyeceklerine ikna etmek ic;:in filmle­
rini arnk lngilizceye benzer takma isimlerle imzala­
maya ba$lam1$lardi. Bununla birlikte bu iki tarz kar$1-
la$tmld1ginda, lngiliz modellerle Kita Avrupah rakip­
leri arasmdaki farklar c;:ok ac;:1k bir $ekilde .:maya �1k1-
yordu . 

Bu durum, yalmzca Terence Fisher'in son derece 
tutucu bir $ekilde yakla$t1gt iyi I kotu ikiliginden ya 
da -Kna Avrupas1 geleneginin tutku ve c;:1lgmhg1yla 
kar$1la$tmld1ginda hissedilen- gorsel uslubunun so­
guklugundan degil , "sinematografik" mannk ad1 dr 
verilen dramatik mannga Avrupahlann pek itibar et­
memelerinden kaynaklamyordu aslmda. Bu tur film­
lere yoneltilen ele$tirilerin buyuk bolumunun teme­
linde bu yakla$Iffi vard1 v� Alfred Hitchcock'un "buz­
dolab1 etkisi" diye adlandird1g1 durumla yakmdan il­
giliydi . Yani bir filmi seyrettikten soma evine donen 
bir izleyici, bira almak ic;:in buzdolabma yonelir ve 
birden "Hey bir dakika!"  der . Seyretmi$ oldugu film 

I 
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adamm zihninde birdenbire ve butunuyle c;oker -
c;unku dramatik manuktaki olumcul hatayi gormus­
tur. 

Alfred Hitchcock, meshur "MacGuffin"i ve sine­
matografik bak1s ac;1sm1 saggorulu kullamm1yla, bu 
sorunun ustesinden gelebilmek ic;in c;ok uzun zaman 
harcarken Riccardo Freda ve Mario Bava gibi yonet­
menlerse bu sorunu ya basitc;e gormezden gelerek ya 
da asm analitik izleyicinin zihnini buland1racak do­
lambac;h ve c;ozumsuz senaryolar ureterek c;ozecekler­
di . Bununla beraber kullamlan en yaygm c;ozum -her 
ne kadar c;ozum gibi gorunmese de- aym senaryo hi­
lesini butun filmlerde defalarca tekrarlamaku, oyle ki 
en sonunda senaryoyu kurtarma ya da bulmacayi c;oz­
me fikri anlams1z hale geliyordu . Senaryolar, Alain 
Robbe-Grillet'in edebi baglamdaki tamm1yla "dina­
molar" ic;eriyorlard1 . Bu 'dinamolann' hem izleyici 
hem de sinemacmm paylasugi ortak bir gosteri, kor­
ku ve mucize dunyasma girls noktalan oldugu soyle­
nebilir. 

C:ok ac;1kur ki bu durum, lngiliz ve Amerikah si­
nemac1lannm -her ne kadar 1940'lann sonundan iti­
baren bu yeteneklerini kaybetmis olsalar da- anlama­
yi becerebildigi 'atmosfer' kavram1yla hem yakmdan 
ilgili hem de c;ok farkhydi . 

"Dinamolar"m yapugi sey, izleyiciye filmlerin gor­
sel yap1sma girebilecegi kap1lanm ac;maku. Ortak re­
ferans noktalan izleyicilere bir asinahk duygusu veri­
yor ve sinemac1yi senaryosunun her noktasma man­
ukh bir ac;1klama getirme zorunlulugundan kurtan­
yordu . Korku terimleriyle ifade etmek gerekirse, kirk­
h yillann ortalannda Universal ic;in Dracula'nzn Evi I 
Frankenstein'zn Evi'ni 'iki film bir arada' c;eken Erle C. 
Kenton gibi bir sinemac1 prensibi gayet iyi kavram1s­
u. Arna ellilerin sonlanna gelinirken bu durum Ame­
rikah ve lngiliz film dunyalannda bUylik oranda unu­
tulmus gibi gorunuyordu . 

Bu prensibin Avrupa populer sinemasma uygula­
ms1ysa, c;e�itli oykuler c;evresinde -ajan filmleri, kor­
ku filmleri, seks melodramlan ve digerleri- bir dizi 
gorsel ve dramatik yap1 bloklan yaratmak bic;iminde 
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gerc;eklesti. Zaman ic;inde daha karmas1k bir yap1 ge­
listirmek uzere bir araya getirilebilmelerine karsm her 
birinin kendine ait referans noktalan vardi . lzleyici­
nin asinahgindan ve film izleme deneyiminin ham­
maddelerini kapsayan onemli sahnelerin, olaylann, 
hatta karakterlerin beklentilerinden yararlamlarak u­
yarlanabilir c;esitlemeler gelistirildi. 

Bu formlardan bazilannm gelisimini basit bir bi­
c;imde izlemek mumkundur. Ornegin ltalya'da Geor­
ge Romero'nun Yasayan Oluler filmlerinin kazand1gi 
ticari basanmn ardmdan gelisen zombi filmleri dizile­
ri gibi; bunlar peplum'lann, Avrupa westernlerinin ve 
'mondo' ad1 verilen filmlerin ic;inden suzulerek mev­
cut ak1mlarla birlestiler ve savasm harap ettigi Avru­
pa'mn belgesel goruntulerin yam s1ra kokusmakta 
olan somurgeci gec;misten de yararlanarak son derece 
Avrupai -Ozellikle de ltalyan- kokulu ve tamamen 
yepyeni bir tum yarattilar: Yamyam Filmleri. Bir diger 
ornekse , Gece Bek<;isi 'nin (1974) basansmdan esinle­
nerek yap1lan Nazi filmleriydi. Bu ozel dizilerin "dina­
molar"1 tarafmdan harekete gec;irilen guc;lu ve tedirgin 
edici alt-ak1mlar k1sa bir sure ic;inde kontrolden c;1k1-
yordu . Zombi filmleriyle son bir c;iftlesme -Ozellikle 
Fransa'da- uc;uncu bir alt-tur dogurdu: "Nazi-zombi" 
filmleri: Zombi Golu, Y�ayan Olunun Vahas1 ve Seyta­
nzn Oykusu. 

Bu filmlerin goruntulerinin ve yol ac;uklan dene­
yimlerin dogustan sahip oldugu "Avrupah" dogas1, 
lngiltere'de daha soma ortaya c;1kacak "mustehcen vi­
deo" korkusuna yol ac;an tiirlerin bunlar oldugunu 
c;ok gO.c;lu bir sekilde ispatlamaktad1r. Halkm menfa­
atleri ic;in c;al�an, dehsete dusmus ve yanhs bilgilen­
dirilmis karar mercileri, gorunuse gore bu curetkar, 
korkunc; ve tehlikeli filmleri bir avuc; hastahkh zihnin 
urunu olarak goruyor gibiydi. Bu filmleri tarihi veya 
kulturel baglamda degerlendirmek gibi bir girisim ya­
pilmayacaku. C:unku boyle bir degerlendirme girisimi 
soz konusu filmleri degerlendirenlerin tamamen ya­
banc1 oldugu bir baglamdi. 

Boylesi bir anlat1 yonteminin neden Avrupa sine­
masmda gelistigi karmas1k bir sorudur. Avrupa kultu-
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rum1n daha gorsel aglThkh oldugu ku$ku goturmez 
bir gen;ekti . Bi1 olas1hkla okuryazarhk oranmm daha 
du;;uk olu;;uydu ya da Avrupa kiliselerindeki ikonalar 
ve dini resimler onemli bir faktordu belki de . Ornegin 
neden c;:izgiroman ltalya , Fransa ve lspanya'da olduk­
c;:a geli;;mi;; ve "yeti;;kinler ic;:in" diye adlandmlan bir 
form alm1$t1r? Belki de kotu dublajh Amerika filmle­
rinin c;:oklugu, izleyiciyi senaryonun sozel manngm­
dan c;:ok gorsel mannk uzerinde yogunla;;maya itmi;;­
ti. Daha basit bir ac;:1klama bulmak zordu , ama farkh­
hk herkesin gorebilecegi kadar ac;:1kti. 

Bununla beraber Amerikan yap1mlarmm ticari e­
gemenliginden kac;:1$ ;;ans1 yoktu . Oyle ki , l 950'lerin 
sonunda Avrupah bir sinemac1 korku filmi c;:ekmeye 
kalkngmda ba$vurdugu kaynaklar -"dinamolar"- do­
gal olarak Amerikah olacakn; c;:unku ortada Avrupa'­
ya ait bir korku sinemas1 yok gorunuyordu . 

Oysa . . .  vard1 ! Avrupa korku sinemas1 , Amerikan 
korku filmlerinin ta kendisiydi . Amerikan korku film­
lerinin ilk ba;;anlanm yaratan yazarlann ve mimarla­
nn buylik bolumu Frans1z ve Alman goc;:menleriydi , 
bu filmlerin atan kalpleri ve ya;;am kaynaklanysa -ar­
l lk  c;:ok guc;:suz ve yetersiz olmasma ragmen- r,;1lgm 
gotikler, ruhsuz dekadanlar, sessiz donem seriyalleri­
nin super kahraman­
lan ya da korkunc;: 
suc;:lulan ve onlann 
yazmsal kar;;1hklany­
dt .  

lngiliz sansurcu­
lerin "mustehcen vi­
deo"lan yaratan kul­
turel ortam1 anlaya­
mayi;;lan gibi, Avru­
pah sinemac1lar da 
Yeni Dunya rasyona­
lizmi ve korku sine­
masmm kitalarara­
smdaki uzun yolcu­
lugunda kazand1g1 
"buzdolab1 etkisi" 
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gerc;:egiyle ilgilenmediler. Basitc;:e yakla;;arak onu gor­
mezden geldiler. Marazi boyutlardaki 'bak1;;' tutkusu­
nu yenileme i;;lemi s1rasmda, zulum goruntulerini iz­
lemekten alman Sade'c1 haz , yakla;;1k yirmi yildlT ek­
sik olan gorsel butunlugu incelterek i;;lenmi;; bir hale 
getiriyordu . Sanki Pandora'nm Kutusu yeniden ar,;1l­
m1;; gibiydi . Ormandaki yik1lm1$ ;;ato , yalmz gezginle­
ri tehdit eden vampirler, peri masallanna donu;;en ar­
ketip korkular; aslmda yillar once Romantiklerin ka­
z1p durdugu butun o gotik definenin uzerindeki toz­
lar siliniyor ve bir kez daha dolunay 1;;1gma r,;1kanh­
yordu . 

Butun bu unsurlann Yiizii Olmayan Gozler'in 
( 1 959) ortaya r,;1k1;;1yla ilgisi vardi . Arna Georges Fran­
ju ,  koku bizzat 1 890'lann dekadan hareketinin urunu 
olan gen;ekustucu gelenege dayanan kendi yakla;;1m1-
m da beraberinde getirmi;; ve bunu oykunun ic;:ine oy­
lesine kayna;;t1Tm1;;n ki Avrupah izleyiciler Yiizii 01-
mayan Gozler'i seyrederken Maskenin Ardzndaki Yiiz 

( 1 94 1 )  gibi daha eski donemlere ait filmleri de haur­
hyor ve her iki filmin ortak koklerinin farkma van­
yordu . 

Burada, ele;;tirmenler ve yorumculann c;:ok buylik 
bolumunun gozden kac;:1Td1g1 incecik bir noktayi , kor-

Yiizii Olmayan Gozler (1959) 
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Yiizii Olmayan Gozler ( 1 959) 

ku filmiyle korku izleyicileri arasmda ozel bir ili$ki­
nin varhgm1 belirtmekte yarar vard1r. Korku filmleri 
hayranlan, kendilerini eglendiren $eyleri ureten sine­
mac1lardan <;;ok fazla $ey bekler, ama 6te yandan da 
bu filmlere aym of<;;ude 6nemli katk1larda bulunurlar. 
Aralanndaki ili$ki son derece canh ve genellikle de 
fazlas1yla i<;;e kapamknr. Korku izleyicileri korku film­
leriyle oyun oynamayi sever. llk bak1$ta bu bir tur 
"bana en beterini goster, katlanabilirim" oyunu gibi 
gorunur, ama ayn1 zamanda bir tur ozel i$aretleri ve 
sembolleri ara$tlrma oyunudur. Omegin ugursuz bir 
muzigin arkasmdan korkun<;; bir $ey olacagm1 bilmek 
ve bir $ey olmamas1 hayal kmkhg1 yaratlr . . .  ama bir 
yandan da keyiflidir, <;;tinku bu filmin de sizinle oyna­
d1g1 ve sizi yonlendirdigi anlamma gelir . Ku$kusuz bi­
lirsiniz ki korkun<;; bir $eyler olacaktzr - <;;tinku sonu<;;­
ta bu bir korku filmidir; ama bu kez sadece en umma­
d1gimz anda olacaknr. Omegin izleyicinin Hammer'm 
Dracula'lan gibi uzayip giden bir dizinin sayis1z degi­
$imleri boyunca vampir mitinin incelikli <;;e$itlemele­
rini nas1l da izledigini dti$linun. lzleyicinin pe$ pe$e 
gelen her filme duydugu inan<;;s1zhgin gerilimi, vam­
pirin yeniden dogma gucunun tekrar tekrar gundeme 
gelmesiyle bozulmaz. Korku filmlerinin izleyicisi ye­
ni, $a$irtlc1 ve biraz da sa<;;ma $eyler bekler. Guvenine 
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ihanet edilmedigi surece , fil­
min goturdugu yere gidecek­
tir. 
Elbette ki bu filmler ,  g6ste­
ri$li afi$lerin ve heyecan veri­
ci fragmanlann vaatlerini 
genellikle yerine getireme­
mekte ve ba$tan <;;1kanp sine­
ma salonlanna surukledikleri 
izleyicilerin beklentilerine 
pek fazla kar$1hk vereme­
mektedir. Arna sinema salo­
nundan <;;1knktan <;;ok k1sa 
bir sure soma, seyrettikleri 
filmin amlan yava$<;;a kaybo-
lurken geride kalan goruntu­
ler, eskiden izlenmi$ filmler 

ve ilk beklentilerle birlikte izleyicinin zihnine suzule­
rek i<;; i<;;e kayna$ir ve boylece seyircinin imgeleminde 
yeni bir film olu$tururlar - onlann ger<;;ekle$tirileme­
mi$ beklentilere <;;ok daha yakm bir filmdir bu. 1$te bu 
durum, Ado Kyrou'nun Le Surrealisme au Cinema'da, 

"olabilecek sinema"dan, perdeye yansmlan siradan 
gorunruler ve izleyicinin bunlan izlerken kurdugu 
fantezilerden olU$IDU$ bir "kollektif ruya" sunan ihti­
mallerden s6z ederken ifade etmek istedigi $eydir. 
Korku sinemas1ysa boyle bir ihtimali diger butun film 
bi<;;imlerinden <;;ok daha gti<;;lu bir $ekilde banndir-
maktad1r. 

Yuza Olmayan Gozler'in senaryosunun onerdigi 
goruntuler, Georges Franju'nun ellerinde , . <;;evresinde 
geh$tigi oykunun otesinde ve kendine ait bir ya$am1 
varm1$ gibi gorunen imah, $iirsel bir butun olu$tura­
rak dokunmu$tur. Bu durum bizi Luis Bufiuel'in Met­

ropolis ( 1926) hakkmdaki sozlerine geri goturur. Oy­
sa $imdi , yani 1 950'lerin sonlannda, yani Metropo­

lis 'ten tam otuzu<;; yil soma, ustelik film izleyicilerinin 
beklentileri ve turun geleneklerinden olu$an bir gu­
venlik agiyla birlikte Georges Franju ,  soz konusu bek­
lentilerle oynayarak ve butunuyle yeni , beklenmedik, 
ama paradoksal olarak tam da izleyicinin .istedigi tur-
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de bir film yaratmak uzere gelenekleri <;;arpitma oz­
gurlugune sahipti. Bunu yaparken de uzerine kosko­
ca bir turun oturtulacag1 standartlan da yarauyor ve 
upk1 kulland1gi kaynak malzemeye kendisinin yapu­
g1 gibi, onu izleyen sinemacilann basvurabilecekleri, 
odun<;; alabilecekleri ve bildikleri gibi <;;arpltlp degisti­
rebilecekleri tamamen yeni bir "anahtar" goruntuler 
grubunu harekete ge<;;iriyordu. 

Georges Franju, filmin yap1mc151 Jules Borkon'la . 
nasil tamsugim ve onun bir korku filmi yapmak iste­
digini anlaur. Bu oyle bir korku filmi olacaku ki, Bor­
kon'un basm1 ne sansur ne de kiliseyle derde soka­
caku. Daha a<;;1k belirimek gerekirse , hayvanlann ke­
silmesini istemiyordu, <;;U.nku bu lngilizleri uzerdi; 
<;;ok fazla kan istemiyordu, <;;unku bu durumda film 
gen<;; izleyiciler i<;;in pek uygun olmazd1; ve <;;1ld1rm1s 
bilim adamlanm da istemiyordu, <;;unku bu toplama 
kamplanndaki deneylere gonderme yap1ld1gim dusu­
nen Almanlan uzebilirdi. 

Soyledigine gore Georges Franju,  filmi o anda b1-
rakmak yerine, bu k1s1tlamalan memnuniyetle kabul 
etmisti. BU.tun bunlann kendisini smirlamak yerine, 
yarauc1hgim ozgu.r birakacag1m dusunuyordu. Bu k1-
s1tlamalar ona ilham veriyordu . . .  ama gu.ven ve i­
nan<;;lan <;;okerten bi! ilham. Filmdeki doktorun (Ge­
nessier) ahsilm1s ka<;;1k dahiler yerine sira d1s1 seyler 
yapan normal bir adam olmasma karar vermisti. Sa­
dece bu sekilde, diyordu, korkunun ger<;;ek urpertisi 
hissedilebilir ve filmdeki ola:ylar inandmc1 olabilir. 

Sonrasmda uyarlamayi yapmaya yard1m etmeleri 
i<;;in Pierre Boileau ve Thomas Narcejac'1 kullanmaya 
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karar verdi, <;;unku bu ikisinin olaylan, ahs1ld1k su<;; 
oykulerinde adet oldugu uzere dedektifin ya da su<;;­
lunun degil, kurbanm bak1s a<;;ISmdan gorebilmek gi­
bi bir yetenekleri vard1. 

Ve en son olarak da Yuzu Olmayan Gozler'in kur­
bam, doktorun <;;irkin klZl Christine Genessier olacak­
u. Film boyunca tum olaylann <;;evresinde gelistigi 
sessiz , (balmumu maskesi y'iizunden) ifadesiz ve bu­
tunuyle dunyadis1 bir yarat1k gibi dolas1p duran bu 
kiz, ashnda Alain Robbe-Grillet ve Jean Rollin'in eser­
lerini derinden etkileyen Bel<;;ikah ger<;;ekustucu sa­
nat<;;1 Paul Delvamfnun tablolanndaki soguk, gu.zel ve 
semavi disi figu.rlere <;;ok benziyordu. 

Christine Genessier, filmin duygusal merkezini o­
lusturmaktadir. · Kendisini <;;evreleyen olaylann dehse­
tinden ve igren<;;liginden kurtulmamlZl saglar, ama 
ger<;;ekdisma degil yeni ger<;;eklige dogru giderek. 

Ytlztl Olmayan Gozler genis kitlelere ulasabilmis ve 
olduk<;;a etkileyici bir filmdi. Bir araya getirdigi ars1z 
dehset, tuhaf siirsellik ve ucuz betimleme bir<;;ok tak­
lit<;;i tarafmdan yagmalanacakt1. Baz1lan filmin <;;ok da­
ha belirgin olan ve kolay goturulebilir unsurlanm is­
tismar etti. Oysa, filmde Sade'c1 ve dekadan gelenegin 
tekrar v'iicut buldugunu gormelerinin yam s1ra Avru­
pa korku sinemasmm karanhk dunyasmda <;;1kacakla­
n kendi yolculuklan i<;;in yepyeni imkanlar kesfeden 
kisiler de vard1. Bu arada, korku tum ana-ak1m film­
leri aras1na sessizce geri donerken, film endustrisinin 
sm1rlanm baska bir unsur daha zorluyordu aruk: 
l 960'lann gelisiyle birlikte seks, sinema perdelerinde 
yeniden boy gostermeye baslam1st1. Bir kez daha, egi­
limin baslad1gi yer Avrupa'yd1. 
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ltalyan Usulu Frankenstein ( 1 976) 



Yaklas1k ikiyliz yil boyunca -18 .  ylizyil beyzadele­
rinin Buylik Gezi'ye [Eski zamanlarda. lngiliz asilzade­
lerinin bilgi ve gorglilerini artmnak ic;in Fransa ve 
ltalya'nm belli bash sehirlerine yapnklan uzun seya­
hat . - c;n. ]  c;1k1p her tur garip fikirle malikiinelerine 
donmeye baslayislanndan beri- Kita Avrupas1 lngiliz­
ler ic;in bUylileyici, ama aym zamanda tehlikeli bir yer 
olarak gorunmustur. Derken ltalyan olan her sey mo­
da oldu . Daha sonrasmda, dekadanlann tehlikeli fi­
kirleri Kanal boyunca Paris'ten s1zmaya ba:;;layinca ga­
rip ,  c;ekici ve ahlaksiz her seyin kars1hg1 Fransa olu­
yordu . 

Yurtd1s1 seyahatleri ufuklan genisletti , ama aym 
zamanda da yasak olanm lezzetine vardirdi. Ondoku­
zuncu ylizyilda, gezginler ulkelerine Paris'in arka so­
kaklanndaki sat1c1lardan toplad1klan c;1plak kadm 
kartpostallanyla donuyorlardi. l 950'ler ve l 960'lar 
boyunca Hamburg ve Amsterdam'm kenar mahalle 
genelevleri lngilizlerin ruyalannda bile goremeyecegi 
bir cinsel tavir sergilerken, lsvec; yap1m1 filmler utan­
maz bir disi c;1plakhg1m ilk kez sinema perdelerine ta­
s1maktaydi. 

Yaklas1k yirmi yil boyun�a s1k s1k iki farkh versi­
yon halinde yap1lm1s filmlerden soz edilip duruldu. 
Soylentilere gore , Hammer filmlerinde yerli izleyici 
ic;in yap1lmis bir miktar yumusak sarkmnhk bulunur­
ken Avrupa versiyonlan cepheden sergilenen tam c;ip­
lakhk ve orji sahneleri bile ic;eriyordu . Hatta Uzakdo­
gu ulkeleri ic;in yap1lan kan revan ic;indeki uc;uncu bir 
versiyon soylentileri bile ortahkta geziniyordu . Butl:in 
bunlar, her seyden once Kita Avrupasmdan gelen ve 
lngiliz baskilannda bulunmayan tamnm fotograflan­
nm ve lobi kartlanmn atesledigi , asla sonmeyecek bir 
dedikoduydu . 

Gunumuzde, bu tlir versiyonlann uretildigi kesin-
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likle inkil.r edilmektedir . 0 donemin on-sansur yakla­
simi ve film yapimcihgmm dogasmdaki belirgin tutu­
culuk goz 6nune almdigmda bu oykulerin muhteme­
len sadece hayali bir mit oldugu dusunulebilir. lste en 
6nemli nokta da buydu: Bu versiyonlann varhgi, in­
sanlann inanmak istedigi bir seydi; Calais'nin otesin­
de uzanan, haylaz bir dunya oldugu dusuncesini guc;­
lendiren bir sey. 

Kiskanc; , supheci, korku dolu ve sonuc;ta muhte­
melen ulkelerini Kita Avrupasmm buylik bolumun­
den ayiran saglam bir duvar oldugu inancmm getirdi­
gi rahathk sayesinde lngiliz film izleyicisi en iyinin ne 
oldugunu bilen kisiler tarafmdan sunulan her seyden 
hosnuttu . 

Arna o adamlar gerc;ekten de en iyinin ne oldugu­
nu biliyorlar miydi . . . ? 

(ok k1sa bir sure ic;in "kaynayan" altm c;agmdaki 
Londra, gunah pesinde kosanlann bir tur cenneti ola­
rak nam sahyordu . Barlann onbirde kapandigi ve eve 
giden son trenin onikide kalkugi bir kasabada boyle 
bir seyin nasil olabildigi hiilil. sirdir. Arna Kita Avrupa­
smda bu imaj iyi tuttu . Avrupah sinemacilar kayna-
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yan Londra fikrini , Antonioni'nin Cinayeti Gor­

dum'unden ( 1966) tum bir Alman Edgar Wallace 
filmleri serisine kadar sayis1z urunle istismar etti­
ler. (Ama Merton Park Studios'un siyah-beyaz prog­
ramlanyla kan$tmlmamahdir . )  Genellikle -East End 
doklanndan Portobello Road'a dek uzamyormu$ gibi 
gorunen- Soho civannda gec;:en bu filmler, Piccadilly 
Circus'm 1$1lt1h reklam panolan ya da Big Ben gibi a­
nahtar goruntuler kullanarak "gerc;:ekten" Londra'da 
c;:ekildiklerini ispatlamaya c;:ah$1yordu. K1sa bir sure i­
c;:inde lngiliz yap1mc1lann da aym yolun yolcusu ol­
mas1yla birlikte , Buyuk lngiliz X filmlerinin altm c;:ag1 
ya$anmaya ba$hyordu. "lngiltere'de, Londra'da r;ekil­

mi�tir" final jeneriginin vazgec;:ilmez cumlesiydi . 
Soho'nun striptiz kulupleri , pis kitapevleri ve kas­

vetli banliyo sokaklannm pejmurde ortammda gec;:en 
Bitmeyen Geceler ( 1 969) gibi bir film bu turun klasik 
omeklerindendir. 

Aslmda deriler giyip fahi$eleri olduren gizli bir ka­
til olan psikopat yarg1c;: , pomografik bir dergi okuyan 
yard1mc1sma "Bunun ustesinden gelmelisin,"  der. 
"Ostesinden gel, yoksa seni mahveder . "  Aym gece , si-

Bitmeyen Geceler ( 1969) 

Dikkat! 

Seyretmeden once 

sizi uyanyoruz . . .  

yahlara burunmu$ o­
larak Londra sokakla­
nnda yeni kurbamm 
aramaya c;:1kar. Daha 
sonrasmda, gizli s1g1-

. nagmda, onu dev bir 
gogus fotografma ig­
nelenmi$ pembe bir 
sutyeni ok$arken go­
ruruz. 
Boyle filmlerin yeni 
alg1lanan ozgurlukleri 
i$tahla istismar ettigi 
bu donemde ho$gb­
rulu Kaynayan Alt­
m1$lar hukum suru­
yordu . Arna her za-

man yerel sinema 
salonlarmm kendi­
lerine sundugun­
dan daha fazlas1m 
isteyen izleyiciler 
de vardi . Gunu­
muzde bu bo$lugu 
video doldurmak­
tad1r . Bununla bir­
likte l 960'larda ve 
1970'lerin ba$mda 
bu gorev Jacey si­
nema salonlan zin-
ciri gibi mekanlara kalm1$tl. 

Cinsel istismar filmleri 

c;ogunlukla c;izgiroman 

begenisiyle sunulmu�tur. 

Varhg1 1 950'lerin ba$mdaki kasvetli gtinlere dek 
uzanan Jacey salonlannm uzmanla$tig1 alan, goze c;:ar­
pacak bic;:imde sergilenen X sertifikalan ve -genellik­
le filmin ashyla hic;:bir ilgisi olmayan- a$m abart1h i­
simleriyle ithal edilmi$ Amerika ve Kita Avrupas1 
filmleriydi . 1 Bu filmler genellikle o kadar agir bir san­
sur k1yimma ugruyorlard1 ki , normal bir program su­
resini tamamlayabilmek ic;:in uc;: filmin birden gosteril­
mesi gerekiyordu ve bu filmier kirli paltolan ic;:indeki 
yoksul kalabahklann klasik eglencesi haline geliyor­
du . Soho'nun gobegine yerle$mi$ olan Jacey salonu­
nun konumu, kendisini bataga saplama duygusunu 
tamamlamak ic;:in gerekli o buyulu mustehcen ambi­
yans1 da saglaml$tl . 

Jess Franco, Jean Rollin ve diger sayisiz Alman, 
ltalyan, Frans1z yonetmenin -daha soma "yeti$kin" 
olarak s1mflandmlacak- filmlerinin lngiltere galas1 , 
Jacey'de ve onun varisleri olan Charing Cross Ro­
ad'daki Royal, Piccadily'deki Centa ve c;:e$itli Classic 
salonlannda yap1lm1$tlr. Ortaya koyduklan eserlere 
duyulan sayg1ya ragmen Jess Franco'nun ao dolu ki­
$isel hasret filmi Les avaleuses (lngiltere'de kesilerek 
59 dakikaya du$urtilmu$ bir versiyonu <;zplak Gogas­

la Kontes ad1yla gosterildi) ile Sadakatsiz Kanlar gibi 
utanma duygusundan yoksun ticari bir c;:ophi.k urn-

1 .  Ornegin, Arrabal'm hayli itibarh bir tiyatro oyunu ustune kurulan Le grand ceremonial filmi Ugur�uz Garip Adam, Max Pe­
cas'm Luxure'u ise Otomatik Nemf o olmu�tu . 
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jean Rollin'in en begendigi oyunculardan biri olan joelle Coeur, Tango de la perversion'da ( 1 974) sakince ufluyor. 

numl -her iki filmin sergiledigi hunerlerden habersiz 
ve tek ortak noktalan "yasaklanm1;;" bir ;;eylerin , teh- · 
likeli bir ;;eylerin, "Avrupaya ait" bir ;;eylerin pe;;inden 
ko;;mak olan- izleyiciye yan yana gosterebilen bu pi­
re dolu kohne sinema salonlanmn sahip oldugu ra­
hats1z edici ve lo;; dunyamn s6z konusu filmlere ylik­
ledigi lezzetin de kesinlikle goz ard1 edilmemesi ge­
rekmektedir . 

Aslmda ;;imdi gunumuzde buylik bir sevgiyle ''c;:op 
sinemasi" olarak isimlendirilen bu turun enerjik tlike­
ticileri ic;:in Londra yetmi;;li yillann ba;;mda gerc;:ekten 
altm c;:ag1m ya;;1yordu . Bu yolu yukanda s6z edilen ja­
cey ve Classic salonlan ac;:m1;;u ,  ama Tottenham Court 
Road'daki Continental, Victoria'daki The Biograph 
(West End'de ortalama koltuk ucreti 1 pound iken, 
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burada butun yerler 20 pensti ! )  ile Clapton Kenning­
hall ve T ollmer gibi sayis1z ye rel ucuz sinerha salonu 
onlan buy-uk bir h1zla izleyecekti. 

Bu salonlann pek az1 gosteri;;li ilk gosterimler ya­
pabildi , ama surpriz ke;;ifler gerc;:ekten boldu. Orne­
gin H�ndon Classic salonunda 1972'nin Agustos a­
yinda gosterilen tipik bir iki film birden program1, 
Mondo tlirunun son donem c;:ic;:eklerinden biri olan 
Marcello Avallone'nin Acayip ve Erotik ile 1967'den az 
bulunur bir Chabrol yap1m1 olan Korint Yolu'nu e;;le;;­
tiriyordu . 

Derken geceyans1 gosterileri ba;;ladi . 1 972'nin ay­
m haftas1 ic;:inde Stamford Hill Odeon salonu bir Del 
Tenney iki filmi birdeni olan Kumsal Partisi Deh�eti ve 
Y�ayan Cesedin Laneti 'ni gosteriyordu . Bu s1rada Cha-
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A GIRL TRAPPED 
BY LL 'ST AND 

CORRU PTION ! 

Members 
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Sehvet ve <;iinlme tarafmdan 

tuzaga dii�iirulmii� bir km 

seyretmek isteyenler ii;in . . .  

ring Cross Road'daki 
Classic salonundaysa 
aralannda iki Mario Ba­
va ve art1k c;:ok nadiren 
izlenilebilen Giorgio 
Ferroni'nin Seytanlann 

Gecesi'ni ( 1972) ic;:eren 
gece boyu vampirler 
gosterisi vardi . 
En sonunda kulupler 
ortaya c;:1kti . Hic;:bir "sa­
natsal" iddiada bulun­
mayan bu mekanlann 
varhgmm tek nedeni , 
c;:ogunlugu Amerikan 
yap1m1 olan pis filmleri 
kesintisiz bir �ekilde 
gostermekti . Derin 

Grrtlak'm ( 1972) ula$-
ng1 ba�anmn ardmdan Tottenham Court Road 24 nu­
maradaki Cineclub 24 ,  Old Compton Street'teki 
Compton ve benzeri salonlann besledi)Si giderek bu­
yliyen muazzam bir sert porno pazan guc;:lenmektey­
di . '.'20. ylizyilm afrodizyaki LSD ile uyu�turulan ve 
uc;: lesbiyen tarafmdan ahlaksizca irzma gec;:ilen bakire 
Melissa'nm oykusu de dahil olmak uzere . . .  Lesbiyen­
ligin en k1$kirt1c1 ve sapkm eylemlerine , tecavlize ve 
girtlaksal (aynen ahnm1�nr) dejenerasyona $ahit ola­
caksm1z ,"  $eklinde tamnlan Erkegi Emerek Devirmek 

filmini oralarda seyredebilirdiniz . 
Hatta radikal bir kurulu$ olan London Film Ma­

ker's Co-op [Londra Sinemac1lar Birligi] bile kaliteli 
bir sert porno olan Madame Butterjly'm gosterimini 
ustlenerek eyleme kanhyordu ; filmin tamnm1 $6yley­
di : "Gelmi$ gec;:mi$ en pis , en $ehvetli ve en komik 
filmlerinden biri . Smir tammayan bir grup seksinde 
iki Japon kiz bir taraftan masturbasyon yap1p orgazm 
olurken diger taraftan da bir lngiliz deniz subayimn 
kocaman penisini emiyorlar . "  .Bu film,  "bir diger pis­
lik bombast ve gerc;:ekten de en son bombalardan bi­
ri"olan Irma ve Ed Summer'm 'happening' filmi Nitch 
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ile birlikte iki film birden olarak gosterime sokulmu$­
tu . 

Londra'da olanlar aslmda c;:ok daha geni$ bir tab­
lonun yans1masmdan ba$ka bir $CY degildi . Butun 
dunyada sanatsal bir ac;:1h$ , yeni bir liberalizm olu$­
mU$tU . Altm1$lann sonuna dogru genc;:lik 6nplana 

· c;:1km1$ ve o donem ekilen tohumlann meyvesi art1k 
toplanmaya ba$lam1$tl. 1960 yilmda Edinburgh Tra­
verse Theatre'1 kuran ve ardmdan London Arts Lab'1 
ac;:an Amerikah Jim Haynes, 1 969 yilmda merkezi 
Amsterdam'da olan "Avrupah ilk seks gazetesi"ni 
Suck't ('Em') yayimlamaya ba$ladi . Ertesi yil ise tama­
m1yla seks filmleri ic;:in olu�turulan ilk uluslararas1 
platform olan Islak Ruyalar Film Festivali'ni organize 
edecekti . Aralannda Germaine Greer ve bir yeraln 
oyun yazan olan Heathcote Williams'm da bulundu­
gu juri heyeti birincili)Si Danimarkah Bodil Jensen'in 
tuhaf hayvan davram$lanm sergiledi)Si Bir Yaz Giinii 

adh filmine verdi . Haynes'in ac;:1klamas1 $6yleydi: "Bir­
c;:ok insamn anlamad1g1 . . .  bizim her $eyden once ilgi­
lendigimiz $eyin pornografik yonler degil , 6zglirluk 
yanhs1 konular ol­
dugudur. Bu , pa­
ternalizme kar$1 bir 
saldmd1r, c;:unku o 
insanlarm neden 
istedikleri goruntu­
yli izleyemedikleri­
ni sorguluyor." Ay­
m ruhla , Derin 

Girtlak "sanatsal" 
bir film olarak tak­
dim edilirken do­
nemin c;:enesi du­
$lik zumresi ic;:m 
cause celebre haline 
geliyordu . 

Bu durum genel 
olarak gorsel sanat­
larda bir anlamda 
yeni bir ac;:1khgm ve 

dangerous �"�� 
love ! 

AGNES LAURENT Th•TW1l.1GHT 
GIRL� 

Tehlikeli a�k! 

Cinsel istismar sinemac1lannm 

her zaman en sevdigi 

mevzulardan biri . .  . 
Yeniyetmelerin kadmhga· gei;i�i . .  . 
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dogrudanhgm ba$lad1gmm belirtisiydi. Yeralt1 ve is­
tismar sinemac1lan, yasalardaki bo$luklan kollayip 
'ifade ozglirlugu'nun anayasal garantisinden yararla­
narak yolu a�m1$lardi. Arna �ok ge�meden, izleyici 
daha fazlas1m istemeye ba$hyordu . Daha once sadece 
ima edilen $eyler art1k a�1k�a gosteriliyordu ve ticari 
sinema da hemen aym yolu izlemeye ge�ti . Ornegin 
uyu$turucu kullamm1 arnk s1radan bir ger�ek olaiak 
gosteriliyor ve toplumsal bir sorun olarak incelenmi­
yordu (Woodstock) . E$lerin degi$ toku$ yap1lmas1 bu­
ylik but�eli komedilerin konusu haline gelmi$ti (Bob 

ve Carol ile Ted ve Alice) . Cinsellik konusundaki a�1k 
yakla$1m1yla ve ozel durumlarla ilgili komedileriyle 
tanman Russ Meyer, Twenthy Century Fox tarafm­
dan, emrine o ana dek ula$abildigi en yliksek blit�e · 

verilerek Bebekler Vadisinin Otesinde'yi ( 1970) �ekmek 
uzere gorevlendirilmi$ti . 

Bu yeni sinematografik a�1khgm koklerinden bir 
tanesi de l 950'lerin ba$mdan itibaren uluslararas1 
film festivallerinin ylikseli$e ge�i$iydi. En buylikleri 
Cannes, Venedik ve Berlin olmakla beraber �ok k1sa 
bir sure i�inde dolduracak otelleri ve reklamm1 yapa-

Bella ricca lieve difetto fisica cerca anima gemella'da ( 1 973) 

Carlo Giuffre ic;in �a�1rt1c1 bir ke�if am. 
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cak konferans tesisleri olan herhangi ku�uk, sakin bir 
tatil kasabas1 bile kendi festivalini duzenler olmu$tU . 
Dunya sinemasmm egrisi dogrusu da i$te bu ihti$am­
h partilerde ortaya dokuldu. Sekse kar$1 daha dogru­
dan ve daha tuhaf yakla$1mlanyla japan ve lsve� sine­
malan bu yeni deniz otesi pazara katilan pek �ok ya­
banc1 ahcmm gozlerini a�ml$tl. Ellerindeki malzeme 
'sanat' olarak sat1labildigi i�in -hele bir iki odul de ka­
zanm1$Sq- muhtemelen sadece mustehcen oncelleri 
olan istismar filmlerinden daha fazla saygmhk goru­
yor ve �ok daha geni$ bir dagmma ula$mamn keyfini 
suruyorlardi . 

C:agda$ toplumsal ve cinsel sorunlann ara$tmlma­
s1 konusuna genellikle somurtgan bir heves sergileyen 
lsve� sinemasmda kadm ve erkek �1plakhg1 uzun su­
re once kabul gormu$tli; ama bu ulkenin filmlerinde 
diger baz1 Avrupa ulkelerinin urunlerini karakterize 
eden $ehvetli dekadans ruhuna ve dogrudan musteh­
cenlige pek fazla rastlanm1yordu . . .  Aslmda, ate$li gli­

neye dogru ilerledik�e, �ok farkh yakla$1mlar ortaya 
�1kmaktaydi. Belki de lsve�lilerin seks konusunda bu 
kadar a�1k olmalanmn sebebi, bu eylemin onlar i�in o 

kadar da onemli olma­
yi$1ydi . Oysa ltalyanlar 
i�in durum �ok farkhy­
di. . .  



Mezann Otesinden Gelen Deh�et Yaratzklan ( 1966) )'Uzunden donup kalan Barbara Steele . 



iTALYAN USU LO 
italyan F i lm Endiistrisi  

ltalyan film endustrisi Avrupa'mn en buylik ve en 
eski endustrilerinden birisidir. Daha en ba�mdan beri 
goz kama�tmc1yd1 ve tarihi gosterilerin -ihtirash, 
kanh ve ihti�amh kadim Roma sirklerinin- glinumu­
ze uygunla�tmlm1� c;:e�itlemeleri)'.di . Sessiz filmler do­
neminde Mario Caserini ve Giovanni Pastrone gibi si­
nemac1lar c;:ogunlukla unlu edebiyat uyarlamalarma 
ba�vurarak Quo Vadis ( 1 9 1 2) ve La caduta di Troia 

('Truva'mn yik1h�1', 1 9 1 3) gibi gorkemli tarihsel epik­
ler yaramlar. Sinema i�i o glinlerde saygm bir giri�im­
di . Omegin Pastrone'nin Cabiria ( 1 9 1 4) adh filminin 
ara-yaz1 bolumlerini yazmas1 ic;:in unlu �air Gabriele 
d'Annunzio ikna edilmi�ti . Onun yaramg1 karakter­
lerden biri olan kahraman Maciste , bir sure soma 
kendi maceralanna dayanan koca bir film dizisinin 
yildm olacaku. Aslmda, ltalyan film endustrisinin --o 

donemdeki ve �imdiki- alameti farikalanndan biri , 

EASTMANCOLDR 
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populer olan her �eyi yeniden yapma egilimiydi . Pom­

peii 'nin Son Gunleri 1 926'dan 1959'a dek tam don kez 
yeniden c;:ekilmi�ti . 

Genellikle dramatik eylemin geli�imini belirlemek 
ic;:in bir merkez noktas1 gorevini ustlenen olumsuz 
"femme fatale" figuruyle birlikte seks ve �iddet unsur­
lan da bu gorkemli gosterilerin aynlmaz bir parc;:as1y­
di . 

Erkeklerin arzulanm kamc;:1layan bu tehlikeli di�i , 
once onlan tahrik eder, soma da yok eder, ama bu s1-
rada kendisi de yok olurdu elbette . . .  bu "yok edici 
kadm" imgesi ltalyan sanatmda c;:ok yaygm bir yakla­
�1md1r. Puccini'nin operalannda, Gabriele d'Annun­
zio'nun kitaplannda, hatta Capuletti'nin tablolannda 
bile bu "hem erkegi hem de kendini yok eden kadm" 
imgesi her zaman vardi . Aym kavram1 mitolojik film­
lerden yeni-gerc;:ekc;:ilige --Omegin Acz Pirin(deki Syl­
vana karakteri- dek ltalyan sinemasmm birc;:ok popu­
ler turunde , en ac;:1k �ekliyle de Mario Bava'nm Kan ve 

Siyah Dante! ( 1964) ve Dario Argento'nun Tenebrae 

( 1 982) gibi �iddet dolu gialli gerilimlerinde bulabilir­
siniz . 

Passion and Defiance adh kitabmda Mira Liehm, 
"film yildm" kavrammm ba�langicmda bile , bu olum­
suz ve hem kendisini hi;m de kar�1smdakini yok eden 
c;:ift yonlu guzellik du�uncesinin yamg1m gosteren iz­
lerini takip eder. Ve ltalyan sinemas1 du�unuldugun­
de akhmza neredeyse daima kadm yild1zlar gelir : Gi­
na Lollobrigida , Sophia Loren, Claudia Cardinale ve 
onlardan birazc1k daha az i�1luh yild1zlar: Silva Kosci­
na , Rosalba Neri ,  Marisa Mell gibi isimler aym zaman­
da hem dunyevi hem uhrevi, hem tutkulu hem curet-
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kardir. Hatta Guido Crepax'm yaratug1 Valentina , 

Magnus'un Satanik ve Alessandro Angiolini'nin Isabel­

le gibi "Kagit Kadmlan" , yani populer c;:izgiromanlann 
-Fumetti'lerin- yild1zlan bile glizellikleri ylizunden 
ac1 c;:ekmek zorundad1r . 

ltalyan film endustrisinin bir diger olumsuz kolu 
da eski Commedia dell'arte glinlerinden ve Boccac­
cio'nun oykulerinden a;;ina oldugumuz beceriksiz ve 
sakar budala , boynuzlanan koca, ;;ehvet dli$klinu ra­
hip gibi komik kli$elerdir. l 920'lerin sonlannda Mus­
solini'nin ylikseli;;iyle ba$layan ve 1 945'teki yliz k1-
zart1c1 bir ;;ekilde olumune kadar suren Fa$ist donem­
de onplana c;:1kan ;;ey, i$te bu komediye dayah koldu . 
1 930'lann inceltilmi$ Amerikan komedilerinden yli­
rl:itulen estetik du;;uncelerle birle$tirilip parlat1lan bu 
tlir, ltalyan sinemasmda "beyaz telefon" filmleri ola­
rak amhr. 

Sava$ sonras1 donemin hemen ardmdan ortaya c;:1-
kan ve kendi kendini nitelendiren Yeni-gerc;:ekc;:iler, i­
c;:erigin uzerinde tutulan bu I$1lt1h ve uslupsal du;;un­
ceye kar$I keskin bir taV!r koyuyorlard1 . Dayanak 
noktalari yine Amerikan modelleri olan Yeni-gerc;:ek-

Seks sembolu Sylvana Mangano Yorick'le ylizle�iyor. 
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c;:iler -ama bu kez James Cain'in sert dunyas1, John 
Steinbeck'in ve Erskine Caldwell'in gerc;:ekc;:iligi gibi­
seks unsurunu filmlerin ic;:ine tekrar yerle;;tirdiler .  Gi­
useppe de Santis'in Acz Pirin(i ( 1 949) yalmzca doku­
nakh ve zamanlamas1 uygun oykusuyle degil , her $ey­
den ate iri goguslu, dolgun dudakh, etegi kulotunun 
ic;:ine s1k1;;m1;; gorunli$-Uyle seksiligini gosteren Sylva­
na Mangano figuru sayesinde uluslararas1 c;:apta bu­
ylik bir ba;;an elde etmi$ti . 

Arna Yeni Cumhuriyet Hukumeti bundan etkilen­
memi;;ti. Sava$ yillanmn yik1mm1 henuz atlatm1;;lard1 
ve yeniden filizlenmeye ba;;layan film endustrisini de­
netim altma almak ic;:in yeni yasalar koymaya ba$lad1-
lar. "ltalya'yi yurt d1$mda rencide ettigi" duygusu ya­
ratan filmlerin ihracat belgeleri iptal ediliyordu . "Ba­
caklann ve goguslerin, yoksulluk sorunlanmn c;:o­
zumlenmesine katk1s1 olamayacag1" goru;;unu savu­
narak solcular bile hukumet ile ayn1 safta yer almayi 
sec;:mi$lerdi . 

Bu sava$ sonras1 donemde , diger Avrupa ulkele­
rinde oldugu gibi ltalya'da da Amerikan filmlerinin 
muazzam miktarlardaki ak1$mI ve ulkeyi h1zla i$gali­

ni kontrol altma alma c;:a­
h$malan surduruluyordu . 
Yabanc1 filmlere vergiler 
kondu ve her sinema sa­
lonuna yilda en az seksen 
glin ltalyan yap1m1 film 
gosterme zorunlulugu ge­
tirildi . Butun bu onlemler 
sadece yerel endustriyi 
canland1rmakla kalm1yor, 
yabano yap1mc1lan da bu 
kazanc;:h yeni pazara c;:eki­
yordu . Sava$tan once edi­
nilip dondurulmu$ olan 
yabanc1lara ait gelirlerin 
yerel yap1mlarda kullarnl­
masma izin verilmesi de 
son bzendirici nokta olu­
yordu . Mussolini'nin Ro-
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ma'da kurdurdugu Cinecitta studyolan bu i$ ic;:in ide­
aldi ve c;:cik gec;:meden $ehir 'Tiber'deki Hollywood' 
olarak amlmaya ba$ladi . 

Elliler boyunca ltalya artik fazlas1yla 'moda'ydi . 
Filmlerin ac;:ng1 yolu c;:ok gec;:meden ltalyan modac1la­
n, sanat1 ve mobilyalan da izleyecekti. ltalyan stili ar­
nk Avrupa'mn her ulkesi ic;:in en son yenilikti. Her ln­
giliz kasabasmda bir espresso ban bulunuyordu ve 
her sivilceli gene;: Romeo'nun bir Vespa's1 vardi . Her­
kes birbirine ho$c;:a kal yerine "Ciao" diyordu arnk ve 
Arrivederci Roma filmi muhtemelen insanlann yalmz­
ca tarih kitaplanndan tamd1klan bir $ehir ic;:in nostal­
ji duygulan ya$amas1m saghyordu . "La Dolce Vita" o­
radaydi . 

lyi bir hayat surmenin cazibesi ve pek zahmet har­
camadan sabit bir i$ bulabilme ihtimali birc;:ok yaban­
c1 yildm Cinecitta'ya c;:ekmi$ti. Bu yild1zlann arasmda 
bulunan Farley Granger, jack Palance ve Arthur Ken­
nedy gibi baz1 isimler Hollywood'da $6hretleri s6n­
meye ba$lam1$ �ski matine idolleriydi . Lex Barker ve 
Steve Reeves gibi digerleriyse bu yeni endustri saye­
sinde $6hrete ula$arak Kita Avrupasmm gerc;:ek gi$e 
yild1zlan oluyorlardi. 

1 950'lerin sonlanna dogru ve 1 960'lann ba$lann­
da ltalyan endustrisinin buylik adamlannm -Carlo 
Ponti , Dino de Laurentis ve Alberto Grimaldi gibi­
koruyucu kanatlan altmda ltalyan sinemas1 , du:;;uk 
butc;:eli prodµksiyonlar ve yliksek istismar degerlerin­
den olu$an bu kuc;:uk sinema giderek zenginle$iyor­
du . Tarihi I mitoloj ik filmler geri gelmi$ti. (ok kisa 
bir sure ic;:inde bu f{lmler, karakterlerinin buylik bo­
lumunun giydigi k1sa tunik ylizunden "Peplum" ola­
rak amlmaya ba$hyordu. Onlar ic;:in tliretilen bir diger 
isim de "K1hc;: ve Sandalet" terimiydi. Bu alanda yolu 
ac;:an film ise 1 9 1 7  yilmdaki bir produksiyonun yeni­
den yap1m1 olan Alessandro Blasetti'nin Fabio!a's1yd1 
( 1 947) . 1 965 yilma gelindiginde ba$rolunde Hercu­
les , Ursus, Maciste ve Samson gibi c;:e$itli kahraman 
karakterlerin oynad1g1 l 70'ten fazla uzun metrajh 
film yap1lm1$tl - hatta Maglup Edilemeyenler adh bir 
filmde dordu birden oynuyordu ! Oz be oz ltalyan kli­
$eleri olmalanna ragmen bu filmler, ltalya'mn gune$­
li, ne$eli ve seksi bir yer oldugu imajma buylik katk1-
larda bulunarak c;:ok buylik bir oranda ihracat $ansma 
ula$ml$lardi. 

Her yonuyle , en az yukanda soz edilen "k1hc;: ve 
sandalet" filmleri kadar 
ltalyan olan yuzlerce 
western Sergio Leone'nin 
Bir Avu� Dolar l�in ( 1964) 
adh filminin ardmdan s6-
kun ediyordu . 'Beyaz te­
lefon' ve yeni-gerc;:ekc;:i 
filmlerinin de gosterdigi 
uzere , western gibi bir A­
merikan formunu odunc;: 
almak bile c;:oktan kamk­
sanm1$ yerel bir gelenek­
'ti. 
Butun bu filmlerde seks 
ve $id?et temel unsurlar­
di. lster (erkek ya da ka­
dm) super kahraman 
filmlerindeki goz ahc1 be-

Hercules Meydan Ohuyor'da ( 1 963) Moloch ic;in bir kurban toreni . 
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Mondo Cane ( 1 962) fermuan a�arak ya�am1 gosteriyor. Bu Sok Edici Dunya ( 1964) ise daha iyidir. · 

denler ve zarif gogusler olsun, isterse western senar­
yolanndaki tecavliz ve intikam sahneleri olsun seks 
ve �iddet goriintulerinden kac;1� �ans1 yoktu . 

Sahip oldugu yabanc1 etkilerden anndmld1gmda, 
ltalyanlann nitelikli seks ve �iddet konusundaki bege­
nileri tamamen yerli iki turiin ortaya c;1kmas1m sagh­
yordu - "Mondo" ve "Seksi" filmleri . Bu yan belgesel 
filmler, b1yik altmdan gulerek yap1lan ahlak dersi c;1-
kartic1 yorumlann onculugunde , halkm 'tuhaf ve 
muhte�em olana kar�1 hissettigi. yerel lezzeti gerc;ek­
ten sac;ma smirlara dogru ta�1yacakn. 1 Gorsel ac;1dan 
oldukc;a gorkemli bu film-gosteri bic;iminin kokleri, 
sessiz donem epiklerinin temelini olu�turan kadim 
Roma sirk!erine dek dayamyordu . ltalyanlar, Mira Li­
ehm'in de belirttigi gibi , "ahlaki yargilan sanata oldu-

gu kadar ya�ama gec;irmeyi de seviyorlard1" . Dunya­
nm her yanmdan toparlamp getirilmi� rii�vet ,  �ehvet 
ve dupeduz aptalhklar hakkmdaki yapay gerc;ekleri 
sergileyen Mondo filmleri, izleyiciye sadece tam ola­
rak istedigi �eyi veriyordu : goriintuleri agz1 bir kan� 
ac;1k seyretme , duruma inanamayarak ba�1m iki yana 
sallama, hatta 'c1k c1k' diyerek kesin bir onaylamama 
�ans1 ve bir sonraki bolum ic;in metrelerce kuyrukta 
bekleme arzusu . 

Bu turiin tum filmleri arasmda muhtemelen en 
unlu olam Gualtiero Jacopetti'nin Mondo cane'dir 
('Kopek dunyas1' , 1 962) . Mondo cane sadece c;ok geni� 
kapsamh uluslararas1 dagltlma ula�m1� bir film degil­
dir, o aynca bir hit �ark1 (More) ve Mondo cane 2 
( 1 963) gibi bir dogrudan devam filminin c;ekilmesini 

1 .  Deneyimli bir yeni-ger�ek�i ustas1 olan Cesare Zavattini'mn denetleyiciligindeki Amore in citta ($ehirde A�k, 1 953) �agda� 

ahlak kurallanmn farkh gon:mu�lerini yansnan alu tane yan belgesel bolumden olu�uyor ve izlenecek yolu i�aret ediyordu; a­

ma bu tlirun en dogrudan habercisi , Alessandro Blasetti'nin Europa di notte (Avrupa Geceleri) adh filmiydi. 1959 yap1m1 bu 

filmin metnini, gazeteci ve belgesel yap1mc1s1 olarak ald1gi egitimin ileriki kariyerin�e buylik faydas1m goren Gualtiero jaco­

petti yazm1�t1. 
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de saglam1�, ustelik Mondo Hollywood, Mondo Bizarre 

('Acayip dunya') , Mondo erotica ('Erotik dunya') ve 
Mondo inferno ('Cehennemi dunya') gibi isimlerle tik­
sindirici , ama bUytileyici ve dunya c;apmda bit tur ya­
ratm1�nr, ki bu tur Sok Edici Asya 1 ve 2'nin yam s1ra 
Olitmitn Yuz!eri gibi benzeri serilerle glinumuzde de 
devam etmektedir. 

"Seksi" filmlerse , yakm akrabas1 Mondo turunden 
daha k1sa omurlu olacakti. Elio Bartelli'nin Seksi Kzz­
lar'mm ( 1 960) onculugunu yapng1 tur Sexy proibitis­

simo, Sexy nudo , Sexy a Tahiti , Sexy magico, Africa sexy, 

Super sexy 64, Sexy show ve benzeri diger filmlerle bir­
likte as1l patlamasm1 1 962 ile 1 963 yillannda gerc;ek­
le�mi�ti . Hatta bir "seksi" komedi bile c;ekilmi�ti - ka­
riyeri boyunca populer turlerin birc;ok parodisine im­
za atan unlu ltalyan komedyeni Toto'nun ba�rolde 
oynad1g1 Toto sexy. 

Mondo filmler gibi "Seksi" filmler de temel olarak 
belgesel nitelikli goruntulerin, gosteri�li yorumlann 
yer ald1gi bir ses band1 e�liginde bir araya getirilme­
sinden olu�uyordu aslmda. Yola c;1ki� malzemeleri ge­
nellikle gece kulubu sahneleri ve striptiz gosterilerin­
den olu�makla birlikte , gec;tikleri ulkelerin 'seksi' ka­
rakterlerini ortaya koyinak uzere dunyanm her yanm­
dan sec;ilip almm1� geni� bir izlence sec;kisiyle buyli­
ylip geni�lemi�lerdi. 

LA MUCHACUA 
OUE SABIA DEMASUIDO 

Arna h1zla tomur­
cuklanarak bUyli­
yen turler yalmzca 
peplum, western 
ve mondo filmleri 
degildi . Cesur ki­
�ilerin bol bol k1hc; 
salland1g1 kostlim­
lu dramalar (Kara 

Korsan , Demir 

Maskeli Mahkam, 

Silah�or!erin Mas­

kesi) , korku film­
leri (Mumyacz , Ka-

Mario Bava'nm Seytani Goz ( 1 964) ra Sebt Gitnit, Ka-
filminin lspanyolca posteri . 

5 1  

bus Satosu) , bilim-
kurgu filmleri . 
(Vah�i Vah�i Geze­

gen ,  2+5 Hydra 

Gorevi , Vampir!er 

Gezegeni) ve casus 
filmleri (Ajan OS-

14: Poker Operas­

yonu, Ajan, Sigma 

3 ,  Gozitndeki Ca­

sus) ltalyan film 
endustrisinin be­
reketli kaynagm­
dan c;1lgmca fi�kmyordu. Bu filmlerin buytik bolumu 
diger Avrupa ulkeleriyle, ozellikle lspanya'yla gerc;ek­
le�tirilmi� ortakyap1mlardi. 1960'lann sonuna kadar, 
yani lspanya hukumeti bu ucuz i� furyasm1 k1skaca 
almaya karar verene kadar, lspanyol film endustrisi 
Cinecitta'mn bir tur ileri karakolu gorunumune bu­
runmu�tu . 

l 960'larda uretilen bu filmlerin baz1lan glinu­
muzde gerc;ek klasikler konumuna gelmi� durumda­
d1r. Her ikisinde de ba�rolu lngiliz aktris Barbara Ste­
ele'in oynad1g1 Mario Bava'mn Kara Pazar ( 1 96 1 )  ve 
Riccardo Freda'nm Doktor Hichcock 'm Sa�tzl!,z Deh�et 

gipi filmler, korku ele�tirmenlerinin "en iyi . . .  " listele­
rinde s1k s1k yer ahr. Bununla birlikte daha az bilinen 
ba�ka filmler de vardir, ki bunlar ucuz ve kalitesiz ya­
p1m tarzlanyla endustrinin bu tur filmlere olan gerc;ek 
yakla�1mm1 butUn klasiklerden c;ok daha iyi ortaya 
koyarlar. Omegin 19.65 yap1m1 Kanlz Korku ('ukuru 

(Bolumun sonundaki "Film lncelemeleri" k1smma ba­
km1z) . 

Bu turler arasmda gerc;ekle�tirilen sayis1z c;apraz 
dolleme , temelleri aslmda 1960'lann c;izgiroman kah­
ramanlanna -kadm ve erkek- dayanan bir suru filmin 
uretilmesini saghyordu . Soz konusu bu filmlerde 
olum ve gerilimi e�it oranda kan�tmp ic;ine bol mik­
tarda du�uk kaliteli bilimkurgu unsurlan da eklen­
mekteydi . Buylik bir h1zla kotanlm1� bu renkli yap1m­
lar, tuhaf makineler ve �eytani ayg1tlardan gec;ilmiyor-
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C:izgi romandan beyazperdeye aktanlan 

bir kahraman daha: Diabolik ( 1968) 

du . Mario Bava'mn Diabolik'i ( 1 968) bu filmlerin ilki 
olmasa da muhtemelen en unlusuydu . Umberto Len­
zi'nin Kriminal'i ( 1 967) izlenecek yolu gostermi$ ve 
hemen ardmdan devam filmi olan I 4 budas di Krimi­

nal ('Kriminal'in 4 Budas1' , 1 968) gelmi$ti .  Piero Viva­
relli'nin yonettigi Bay X ve Satanik , npk1 Ruggero De­
odato'nun Zenabel'i ( 1969) gibi 'camp' ve canhyd1. 
Bruno Corbucci'nin daha soma yapng1 en iyi filmi 
Isabelle ( 1969) da aym tarihsel damardan besleniyor­
du . Bu tur, 1970'lerde Corrado Farina'nm Guido Cre­
pax'm Valentina adh <;:izgiroman oykulerinin birinden 

C:izgiroman suc;lulanndan biri . . .  ele gec;irelemez Bay X ( 1968) . 
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uyarlad1g1 Baba Ya­
ga ( 1973) , hatta i­
yimser Alberto Mar­
tino'nun L'uomo pu­

ma (Puma Adam, 

1 979) adh filmiyle 
yoluna devam edi­
yordu . 

l 960'h yillar 
Seks Zar Olabilir, Ve 

Kadzn Erkegi Yarattz , 

Casanova ' 70 ve Ital -

yan Usulu Bo�anma 

Olumcul Baba Yaga ( 1973) 

gibi isimlerle gosterime giren bUylik bir seks komedi­
leri furyasma da tamkhk etmi$tir. Bu alanda uzman­
la$ID1$ yonetmenler Pasquale Festa Campanile ve Ma­
rio Monicelli gibi isimlerdi, ama westernler ,  korku 
filmleri ve daha sonrasmdaki bol kanh gerilimlerde 
sergiledikleri yeteneklerini bu yap1m alanmda da gos­
termek isteyen Lucio Fulci , Roberto Montero, Camil­
lo Mastrocinque ve Sergio Corbucci gibi daha pek <;:ok 
isim vard1 . ltalyan film endustrisinde her zaman oldu­
gu gibi, ister yerli ister yabanc1 olsun gi$ede ba$anh 

olmu$ bir filmin ardm­
dan c;:ok k1sa bir surede 
resmi olmayan ve telifsiz 
devam filmleri surusu u­
retilirdi . 
Gi$ede ba$an kazanm1$ 
turlerin bu $ekilde . du­
zenli olarak sag1lmas1 , 
ltalyan endustrisinin u­
zun soluklu uygulamala­
nndan biri olmasma rag­
men l 960'larda nere­
deyse i$i c;:1gmndan <;:1ka­
nyordu . Diger tum Av­
rupa ulkelerinin aksine 
bu kez dogrudan sorum­
lu olan televizyon degil-
di. Aslmda televizyon sa-
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tl$lan bu donemde azalm1$tl . 1$in gen;;egi , ltalyan hal­
k1 inamlmaz bir film tuketicisiydi. Ortalama bir ltal­
yan her ay mutlaka en az bir filme gidiyordu ve bu 
yuzden de onlan mutlu etmek ic;in surekli olarak ure­
tilecek yeni yap1mlara gereksinim vardi . Bu kadar c;:ok 
lspanyol ortakyap1mlanmn ortaya c;:1kma sebebi de 
buydu. Son derece ucuzdular ve herhangi bir yeni e­
gilim ic;:inde rekor surede nakite donuyorlardi . Atna 
paradoksal olarak, bu hummah etkinlik nedense ka­
salan dolduram1yordu . Neredeyse her hafta yeni bir 
mali kriz ilan edilmekteydi . Bunun 6nemli nedenle­
rinden biri , ulkenin "kuzey-gliney" olarak ikiye bo­
lunmesi sonucunda ortaya c;:1kan ve mumkun olabile­
cek en fazla seyirciyi c;:ekebilecek "evrensel" konu ara­
yi$1ydi . 

Televizyonun etkisinin ilk olarak hissedildigi sa­
nayile$mi$ ve geli$ip incelmi$ Kuzey'in standartlan ve 
ilgilendigi konular, beklentisi c;:ok fazla olmayan film­
severlerin buyuk bolumunun ya$ad1g1 tanmsal Gu­
ney'den c;:ok farkhydi. Dolayis1yla, her iki bolgede de 
seyircinin ilgisini c;:eken herhangi bir $ey, talep surer­
ken bir an once mah goturme kayg1s1yla hareket edi­
lerek neredeyse edepsiz bir tela$la c;:ogaltihyordu . De­

cameron adh filminin elde ettigi devasa yurtic;:i ba$an­
nm ardmdan aym ba�anmn beklendigi ve yine Pier 
Paolo Pasolini'nin . Canterbury Oykuleri ( 1 9 7 1 )  daha 
gosterime sunulmadan once taklit edilmi$ti bile . Ne 
yaz1k ki birileri dersini iyi c;:ah$mam1�tl ve Canter­
bury'nin s6z konusu oykulerin yazan oldugu $eklin­
deki bir yamlg1 , baz1 filmlerin Sexbury Oykuleri 

( 197 1 ) ,  Canterbury'nin $ehvetli Kanlan ( 1 972) ve Di­

ger Canterbury Oykuleri ( 1 972) gibi tuhaf isimlere sa­
hip gorulmedik melezler olarak ortaya c;1kmasma yol 
ac;:ti. 

Filmlerin yam s1ra "yeti$kin c;:izgiromanlan" ve gu­
numuzde Gabriel Pontello gibi isimlerin oynad1gi 
pomografik sert fotoromanlarda da rastlad1g1m1z cin­
sel ic;erik, Katolik kilisesi gibi son derece guc;:lu bir ah­
lak bekc;isine sahip ltalyan gibi bir ulke ic;in oldukc;a 
c;:eli$kili gorunmektedir. Bununla beraber, olaylar go­
rundugu gibi degildir. ltalyan sansuru , sava$tan bu 
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yana buyuk oranda "halkm ahlaki degerlerini koru­
ma"ya yonelik c;:ah$maktaydi. 1947 Anayasas1yla bir­
likte geni$letildiginde filmleri de kapsayan "fikirlerin 
yayilmas1 ve ifade ozgurlugu" kavram1 da yasalar ara­
smdaki saygm yerini alm1$tl; ama bu durum, musteh­
cen malzemenin dagmmm1 yasaklayan ceza yasas1 

(:oh Gizli ( 1966) filminde silah kullanan bir "femme fatale" 

olarak Magda Konopka. 



AVRUPA SEKS VE KORKU S!NEMASI 

maddelerine istinaden <lava ai;;1lmasm1 engellemiyor­
du . Sulh yarg1i;;lan, ister kendi inisiyatifleriyle ister bir 
vatanda$m bireysel $ikayetiyle filmlerin gosterimini 
engelleme hakkma sahipti . 

1 962 YJ.lmda yasa yeniden duzenlenerek filmlerin 
denetimi · Turizm ve Umumi Gosteriler B<;J.kanhg1'na 
verildi . Boylece , olu$turulan bir komisyon filmlerin 
ya$ smmmn 18 ve ustu mu , yoksa 1 4  ve U.stu mu ol­
duguna -ya da "toplum ahlakm1 rencide edici" bulu­
nursa butunuyle yasaklamaya- karar veriyordu. Or­
negin La grande bouffe (BU.yuk Tzkznma) ve Duyular 

Imparatorlugu toptan yasaklanm1$tl . Yeni yasa , sulh 
yarg1i;;lanmn filmlerin gosterimini engelleme gu.cunu 
de sm1rlam1$tl. Bu hak art1k yalmzca filmin ilk goste­
riminin ardmdan gei;;erliydi . Bu durum, teorik olarak, 
eger $irket filmin galas1m daha liberal bolgelerde ya­
parsa , soma istedigi yerde gosterebikcegi anlamma 
geliyordu . 

Bununla beraber, tam da ltalyanlara 6zgli. klasik 
bir $ekilde yerel hukuk sistemi ne kadar karma$1k ve 
tuhaf oldugunu gosterecekti . Tercihlerini yasayi u­
mursamama yonunde kullanan sulh yarg1i;;lan gayet 

keyfi ve tasas1z bir $ekilde filmlerin gosterimini engel­
lemeye � hatta ak1llanna estiki;;e imha etmeye devam 
ettiler. Paris 'te Son Tango ( 1973) buyu.k tantanalar i;;1-
kararak yasaklanm1$ ve butun kopyalan imha edil­
mi$ti . Radikal gruplar, yasag1 delmek ii;;in kotu du­
rumda bir super-8 kopyas1 gosterimi duzenlediler. Bu 
maskarahgm kurbanlan arasmda Pasolini'nin Salo'su 
( 1 975), Tinto Brass'm Salon Kitty 'si ve inamlmaz bir 
$ekilde olsa da, seksi Beli;;ika canlandmna filmi Tario­

on - Ormanzn Utancz da vard1! 
"Mustehcen"likten yarg1lanan filmler ii;;in kurtul­

ma umudu hii;; yoktu ve yasaklanan filmlerin dagltlm­
c1larma, gosterimcilerine , hatta yonetmenlerine kar$1 
yasal yaptmmlar uygulanabilirdi. Bu yD.zden de ltal­
yan yap1molar, k1sa bir sure ii;;inde sansur konusun­
da uzla$ma ustalan oluverdiler. Ticari sebeplerle , ra­
kiplerinin bir 6nceki filminden birazc1k daha cesur 
filmler uretme konusunda daima i;;eki$me ii;;indeydi­
ler zat�n .  Baz1 alanlarda yapnklan yanlanna kar kah­
yordu -ornegin korku filmlerindeki kanh sahneler gi­
bi:- ama bazen politikanm seksle kan$t1g1 yerlerde 
saglam bir $amar yiyor ve geri i;;ekilmek zorunda ka­

hyorlardi . 
Kilisenin de olaya muda­
hale etmekte gecikmedi­
gini soylemeye elbette ki 
hii;; gerek yok. Daha 
l 940'lar gibi erken bir ta­
rihte bile Katolik Film 
Merkezi'nin dergisi La Ri­
vista del Cinematografo , 

"bu.tun inananlara yasak­
lanm1$ filmier" gibi liste­
lerin yam s1ra tehlikeli i$­
ler ureten yonetmenlerin 
bir listesini de yaymla­
m1$tl. Ne ilgini;;tir ki , jess 
Franco ve Luis Bufluel, 
Katolikler ii;;in en tehlike­
li iki sinemac1 olarak bir 
donem aym listede yan 

Alberto Sordi'nin Il commune senso del pudore'sinde ( 1976) eglenen rahibeler. 
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yana yer alm1�lardi. 
ltalya , 199 1  yih gibi �ok gei;: bir tarihe kadar, yani 

kadmlann ve dini gruplann yogun kampanyalannin 
ardmdan bir tur 'onaylamak kayd1' ii;:eren bir sistem 
kurulana kadar bu duruma bir i;:ozum bulamayacak 
ve bu "onaylanm1�tir muhrune" ula�m1�, yani sahip 
oldugu sanatsal degeri boylece kamtlam1� olan filmler 
yargilanmaktan muaf tutulacak ve devlet yard1m1 ala­
bilecekti . Arna �anatm ne oldugu du�uncesi de istis­
mara olduki;:a ai;:1k bir konuydu . 1974 yilmda Alain 
Robbe-Grillet ,  Clissements progresslfs du plaisir adh fil­

mi ylizunden ltalya'da mahkerneye verildi . Sulh yar­
gic1 filmin mustehcen olduguna karar verdi , i;:unku 
film kendisi ii;:in "hii;:bir anlam ifade etrrtemi�ti" ve 
boyle bir durumda o film bir sanat eseri .olarak savu­
nulamazdi . 

1 970'lerde ltalyan film endustrisi bii;:im degi�tir­
meye ba�hyordu . Film �irketleri arnk daha az sayida 
ki�inin elinde toplanmaya ba�lam1�tL Buylik �irketler 
film endustrisine katilmaktaydi. Aynca altm1�larm ba­
z1 isimlerine ltalya arnk kui;:uk gelmeye ba�lam1�tl ve 
ya�ad1klan yeri terk ederek yeni mecralara, ba�ka bir 
deyi�le Hollywood'a ve global pazara dogru yola i;:1k­
tilar . Ve ilk kez, izleyicileri sinema salonlanndan u­
zakla�tiran televizyonun etkisi iyice hissedilmeye ba�-
landi . 

· 

Sinema endustrisinin ii;:lerine dogru iyice s1zmaya 
ba�layan umutsuzluk dalgas1

.
mn ardmdan en i;:1lgm ve 

en kotu un kazanm1� filmler yap1ldi . Ticari ba�anmn 
.ardmdan devam filmlerinin i;:ekilme hlZl i;:1lgmca bir 
noktaya ula�m1�ti . Pasolini'nin erotik ui;:lemesi Deca­

meron, Canterbury Oykuleri ve Binbir Cece Masalla­

n'nm kazand1g1 uluslararas1 begeni -Decameron 2 , Ya­

saklanm1� Decameron, Son Decameron, Decameroticus , .  

Decameron'un Ate�li Ceceleri ve Decameron 'un Seksi Ke­

dicikleri gibi- benzer isimlerle yap1lan bir film. furyas1-
na yol ai;:1yordu. 1 Bu filmlerin baz1lan geri;:ekten de 
Boccaccio'nun oykulerini temel ahyordu , ama buylik 
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La dotoressa sotto i i  lenzuolo'da ( 1976) seksi gece he�iresi 

rolunde Karin Schubert. 

bolumu bu ismi sadece elveri�li bir pazarlama arac1 
olarak kullanm1�tl . 

Pasolini , fazlas1yla edebe aykm filmi Salo ya da So­

dom'un 120 Cum1 ( 1 975) ile i;:urumeyi durdurma ko­
nusunda bir giri�imde bulundu , ama yalmzca kendi­
sini durdurabildi ; gosterime girer girmez yasaklanan 
filmini bitirmesinin hemen ardmdan gizemli bir bi­
i;:imde olu bulunacaktL Uygunsuz bir teklifte bulun­
dugu iddia edilen gene; bir i;:ocuk tarafmdan oldurul­
mu�tU . Bununla beraber, son yillarda giderek yogun­
la�an soylentiler, yani olayin aslmda politik bir komp­
lo oldugu yakla�1m1 davaya yeni bir boyut katti . Arna 
bu i�in as�1 buylik olas1hkla da hii;:bir zaman bilinme­
yecektir . 

Liliana Cavani'nin Cece Bek(isi ( i974) adh eseri­
nin ardmdan saghk ai;:1smdan i;:ok daha az yararh ba�-

1 .  Bu filmier birbirlerinden bile bir �eyler a�1rmaktan hie; c;ekinmemi�lerdir. 1972 yap1m1 Decameron proibiti (Yasaklanmz� De­

cameron) c;ok k1sa bir sure soma Decameron proibitissimo (Seksi Gunahkarlar) filmini doguruyordu, ki bu filmin isminin ltal­

yanca anlam1 ise "En yasaklanm1� Decameron"du. 
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I l 
... 

Evelyn'in Mezardan <;zkzp Geldigi Gece ( 1 97 1 )  

ka  bir suru film daha c;:ekiliyordu . Bir Nazi eskisi ve 
onun eski kurbanlanndan biri arasmda oynanan bir 
tur guc;: oyunu anlatan ve aslmda saygm bir inceleme 
gerc;:ekle$tiren film, SS Deney Kampz, Gestapo'nun Kizzl 

Geceleri , Gestapo'nun Son Orjisi ve SS Ozel Bolumunden 

Atzlan Kadznlar gibi filmlerin piyasaya bir sel gibi ak­
masma yol ac;:1yordu . . Bu ozel turn yeniden derleyip 
toplamak ve itibanm iade etmek konusunda pek faz­
la giri$imde bulunulmayacakti , ama ltalyan sinema 
deneyimi baglammda bak1ld1gmda bu filmlerin hepsi 
de gerc;:ekten c;:ok anlamh c;:ah$malardi . 

Ne yaz1k ki d11$11$ devam etmekteydi . Seksenlerin 
ba$mda i$ler artik neredeyse durma noktasma gelmi$­
ti . Seksenlerin sonlanna dogruysa c;:ok kanalh televiz­
yonun geli$mesi, video ve cinselligi korkuyla harman­
layan porno dergilerin inamlmaz uretkenligi sayesin­
de ltalyan populer sinemasmm bir zamanlar istim us­
tundeki motoru yak1tsiz kald1 ve sustu . Federico Fel­
lini ve Tinto Brass gibi isimleri buytik yonetmenler bi­
le projelerine hayat vermeyi ba$aramayarak televizyo­
na ya da tiyatroya yoneldiler .  Kan ve Siyah Dante! 

( 1 964) , Django ( 1966) ve Salon Kitty gibi filmler arnk 
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maziye kan$ffil$tl . Populer bir sinemanm kendisini 
destekleyecek izleyiciye ihtiyac1 vardir; ltalyan izleyi­
cisiyse ac;:1kc;:a gorundugu kadanyla ba$ka bir yere git­
mi$ti . 

Karanlzkta Bir Bz(ak ( 1 983) .  



F i l m  i ncelerneleri 
TAS KADINLAR DEC1RMEN1 I 

KAN DAMLALARI 
(Il mulino delle donne di pietra) 

Oyuncular : Pierce Brice , Wolfgang Preiss , Scilla Ga­
bel , Dany Carel, Robert Boehme . 

Yonetmen: Giorgo Ferroni. 
ltalya I Fransa ortakyap1m1, 1 960. 95 dakika 

Sisler arasmda dumduz uzanan bir Hollanda man­
zarasi . K1:;; mevsiminin soguk goklerine dogru ylikse­
len karanhk bir yel degirmeni silueti . Bir kanalm ke­
nannda dikilmekte olan adam, tekneyi c;:ag1rmak uze­
re kuc;:uk bir c;:an c;:alar. 

"Ta:;; kadmlar degirmeni , "  der adama, kayikc;:i. 
"Weese'deki mezarhgm arkasmda. "  

Hans , degirmene en 6nemli 6zelligini veren 
-gec;:en ylizyilm unlu di:;;i katillerinin ve nam salm1:;; 
diger kotu kadmlanmn heykellerinden olu:;;an garip 
bir athkanncayi- incelemek uzere degirmene gitmek­
tedir. 

Ogleden sonranm gee;: saatlerinde sisler arasmdaki 
degirmene yakla:;;irken bir piyano sesi duyar . Melodi­
nin gamlan ve tonlan birisinin parmak ah:;;urmas1 
yapug1 izlenimini vermektedir. Arna evin suratsiz 
kahyas1 kendisini ic;:eri ahr almaz muzik susar . Athka­
nncanm sahibi Profes6r Wahl'! beklerken Hans etrafa 
goz atar. Agir, i:;;lemeli bir perdenin arkasmdan kuc;:uk 
bir kopek gorunur ve ardmdan c;:ok k1sa bir an ic;:in 
gorunuveren gene;: , guzel bir kadmm ylizu birden 
deh:;;et verici bir maskeye donu:;;ur. Hans , ao dolu 
korkunc;: bir feryat duyar, ama bir :;;ey soylemesine fir­
sat kalmadan kahya kendisini profesorun c;:ah:;;ma o­
dasma neredeyse zorla surukleyerek kap1yi usrunden 
kilitler. 
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Tamamen akh kan:;;m1:;; durumdaki Hans, degir­
menin altmdaki ah:;;ap bolmede dola:;;maya ba:;;lar. 
Kendisini kuc;:uk bir sahnenin onunde bulur. Perdeler 
ac;:1hr ve ne:;;eli, ama tedirgin edici bir valsin e:;;liginde 
athkannca c;:ah:;;maya 
ba:;;lar. Deh:;;et yere­
cek kadar gerc;:ege 
benzeyen, ama garip 
bir :;;ekilde grotesk fi­
gurler adamm 6nun­
de resmigec;:it yapma­
ktad1r . Hans, donup 
kalm1:;; bir halde izler. 

Ta� Kadznlar De­

gi rmeni , zaman za­
man sannsal bir us­
lup kullamlan, yogun 
bir anlauma sahip :;;a­
:;;1ruc1 bir guzellik ve 
deh:;;et filmidir. Soz 
konusu gizemli de­
girmenin ve tuhaf sa­
kinlerinin sirnm c;:oz­
me surecinde Hans, 
yalmzca birkac;: gun i­
c;:inde sayis1z ya:;;am 
deneyimi gec;:irir ve 
en sonunda aklmdan 
:;;uphe duymaya ba:;;­
lar. Benzersiz bir de­
kor, Rembrandt tab­
lolanna benzeyen, 
gorkemli ama kontrol 
altma almm1:;; renkler 

Kan Dam!a!an filminden 

yap1lan fotoromandan 

c;:e�itli goruntuler. 



Ta� Kadznlar Degirmeni ( 1960) 
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ve ustiinde titizlikle c;:ah�1lm1� bir senaryo , 1 960'lann 
korku sinemasmm ba�yap1tlanndan biri olarak kabul 
edilen bu filmi olu�turmak ic;:in bir araya getirilmi�tir. 

Hollanda'mn, yiizyilm ba�mdaki atmosferi c;:ok 
biiyiik bir incelikle i�lenerek, neredeyse donemin ay­
rmtilanna vanncaya degin yakalanm1�t1r. Her �ey es­
ki ve canhd1r. Adeta degirmenin kadim zamanlardan 
kalma toz kokusunu duyar ve meyhanede bira kupa­
lanmn tad1m ahrs1mz, kanaldaki rutubetli hava sanki 
cigerlerinize dolmaktadir. Hollanda'ya ve dumdiiz 
ovalara <lair smirs1z hayallerin tammlamas1 guc;: ve 
ozel bir lezzeti vardir, ama bir anlamda topragm ve 
gokyiizunun birle�imi oldugu soylenebilir. Belki de 
bu , bolgenin uzun yillar oncesinden gelen deniz yol­
culuklan ve ticareti geleneginin bir sonucuydu . Hol­
landa ve Belc;:ika limanlanndan tarih boyunca pek c;:ok 
degi�ik irk gelip gec;:mi� ve bunlar beraberlerinde an­
tik sanat eserlerini ve oykulerini de getirmi�lerdi . Es­
ki kasabalann, uc;:suz bucaks1z gokyiizuyle tezat olu�-. 
turan kaldmm ta�1 do�eli , dolambac;:h arka sokaklan, 
Frans1z rasyonalizminden, Alman mistisizminden ve 
lngiliz 

·
stoac1hgmdan da e�it miktarda ahp harmanla­

yarak oraya yerle�mi� olan halka, hayata kar�1 c;:ok 
ozel bir bak1� ac;:1s1 kazand1rm1�tl . C::ok az film bunu 
yakalamaya c;:ah�m1�tir. Karanlzgm Kzzlan ( 197 1 )  buna 
oldukc;:a yakla�irken, Dorduncu Adam ( 1 984) bu ko-
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nuda diiriist bir mucadele verir. Genel anlamda bu 
olay, onde gelen taraftarlan Thomas Owen ve jean 
Ray gibi yazarlar olan edebi bir gelenektir. Bu, yiizden 
de I� Kadmlar Degirmeni'nin edebi bir kaynaktan, 
Peter van Weigen'in Flemish Tales adh eserinden tiire­
tilmesi bir surpriz sayilmaz. 

Filmin senaristlerinden biri ve ayn1 zamanda yo­
netmeni olan Giorgio Ferroni , daha c;:ok altm1�h yilla­
rm ortasmda patlayan 'spagetti western' furyas1 s1ra­
smda Calvin Jackson Padget ad1yla western yonetme­
ni olarak un kazanm1�tL Uzun kariyeri suresince T� 

Kadmlar Degirmeni 'nin yamna birazc1k yakla�abilen 
sadece iki film daha yapabilecekti. Ba�yapmyla ayn1 
yilda , yani l 960'ta yaptig1 Bacchantes'in oniki yil son­
rasmdaysa Seytanlann Gecesi gelecekti . Genel olarak 
Mario Bava'nm Kara Sebt Gunu'niin Wurdalak bolu­
miin solgun bir taklidi gibi yaz1lan $eytanlarm Gecesi , 

�ok edici ac;:1h�1 ve sayis1z etkileyici kanh sahnesiyle, 
aslmda oldukc;:a iyi bir korku filmiydi. 

T � Kadmlar Degirmeni 'nin kuc;:uk bzelliklerinden 
biri de kopyalann c;:ogunda kesilmi� olan, kadm kah­
ramanm (Dany Carel) anhk bir c;:1plak goriintiisiidiir. 
Bu sahne ona muhtemelen -unlu jess Franco'nun 
benzer bir "deli doktor" oykusunu i�ledigi Korkuni; 

Doktor Or!ofundan ( 1961 )  birkac;: yil once iiretildigi 
ic;:in- ilk 'nu' sahne ic;:eren korku filmi olma bzelligini 
kazanmaktadir . 

KANLI KORKU <,;:UKURU 
(Il boia scarlatto) 

Oyuncular: Mickey Hargitay, Louise Barrett, Massimo 
Pupillo .  · 

Yazan: Roberto Natale . 
Yonetmen: Massimo Pupillo (Amerikan bask1lannda 

Max Hunter olarak gec;:er) . 
ltalya I ABD ortakyap1m1, 1.965 .  80 dakika . 

Her ne kadar filmin reklamlannda "Tuylerinizi Di­
ken Diken Edecek Sadistik Bir Orji" �eklinde vaatler­
de bulunsa da gerc;:ek biraz farkhydi. Kanlz Korku (u-
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kuru bazen Kita Avrupasma ozgu fotoromanlar gibi 
kuc,;uk, c,;ekici tuhafhklar sergilerken, bazen de c,;izgi­
romanvari bir film oluyordu. Ac,;1hs sahnesi oldukc,;a 

abaruh ve c,;1lgmd1; ihtiras, kendini begenme ve nefret 
duygulanm, asag1hk ve olumcul iskencelerle yausu­
ran c,;1ld1rm1s bir adam olan KlZll Cellat'm ytiksekten 
at1p tutan, rahats1z ruh dutumunu gozler onune seri­
yordu . Her seye ragmen kendine ozgu bir tarz1 vard1 
ve k1rm1Zl puantiyeli takkesi , suslu tayt1 , genis bir ke­

meri, siyah maskesi ve gorkemli madalyonu hayli 
ahmhyd1! 

As1l oyku, yaklas1k uc,;yilz yil soma gec,;er; bir grup 
samatac1 manken, fotografc,;1 ve bir yazar, tesadufen 
K1Z11 Cellat'm takunyalanm ukirdatug1 satoya gelirler. 
Satonun yeni sahibi, yabaniligi ve narsisizmi dunya­

dan elini etegini <;:ekmesine sebep .olan Travis Ander­
son'dur (Mickey Hargitay) . Adamm <;:1ldirm1s gorunu­
mu K1Z11 Cellat'la buytik benzerlikler tas1maktad1r ve 

seks <;:1lg1m gen<;:lerin buraya dolusmas1 da onun ger­
<;:ek yazunun ortaya <;:1km:

asm1 saglayan son faktor o­

lur. 
Gender, zindanlanm ve iskence aletlerini fotograf 

<;:ekimleri ic,;in dekor olarak kullanmaya kalkmca, Tra­

vis tamamen z1vanadan c,;1kar ve o asag1hk, <;:1lgm ada­
ma, K1Z11 Cellat'a donusur. Filmin bundan somas1 
tam bir <;:izgiroman havasmda devam eder. Tek fark, 

manset ve konusma balonlanmn gorunmuyor olmas1-
d1r. 

lnamlmaz bir sahnede, k1zlardan biri devasa bir 
orumcek agma tak1hr. Bir baska sekanstaysa asker ka­

<;:agi Travis, iskenceye maruz kalan ve vlicutlan dagla­
mp gerilen bir oda dolusu tutsakla beraberdir. Tra­

vis'in ger<;:ekle hic,;bir ilgisi olmayan davrams bic,;imi, 
ger<;:ek sadizm olarak ifade edilemeyecek kadar uc,;uk­

tur. Bu abart1h bolumlere bol miktarda ucuz fantezi 
katarak, <;:ocuksu bir <;:1lgmhkla oradan oraya yalpalar 

durur. 
Kanlz Korku <;:ukuru, c,;izgiroman tam bir kisilik 

bolunmesinden tutars1z budalahga dek uzanan ve 
soma yine eskiye donus yapan inisli <;:1k1sh bir filmdir. 
Bu durum, iskence sahnelerinin c,;1lgm nefretinin ha-
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vasm1 sondurur ve filmi tepetaklak ederek Marki de 
Sade'm donusumlu hezeyanlanmn 'kitch' ile bulustu­

gu tuhaf bir gerc,;eklige donusturur. 

GOLIATH VE V AMPIRLER 
(Maciste contra il vampiro) 

Oyuncular: Gordon Scott, Gianna Maria Canale, Le-
onora Ruffo, Jacques Semas. 

Yazanlar: Duccio Tessari ve Sergio Corbucci. 
Yonetmen: Giacomo Gentilomo. 
ltalya, 1 962 .  92 dakika. 

Tam da korsanlar koyilne saldird1g1 s1rada Macis­
te (yalmzca lngiliz versiyonunda ismi Goliath olarak 
gec,;mektedir) tarlasm1 surdugu sabamm b1rak1p <;:o­

cuklan deniz canavarlanndan kurtarmaya ugrasmak­
tad1r . Maciste'nin nisanhs1 Cora da dahil butun ka­

dmlar, hie; kimsenin sag donmeyi basaramad1g1 Sal­
manak'a goturulur. Maciste, onlan kurtarmak uzere 

yola <;:1kar. 

Bu arada korsan gemisinin gu�ertesinde, yashca 
olan kadmlar ayiklamr ve gliverteden denize auhr. 
Korsanlann reisi, etrafmda donen sislerin arasmda ge­
mide gizli gizli dolasan garip bir hayaleti beslemek 
uzere , geride kalan esirlerin kollanndan kanlanm <;:e­
ker. 

Sadistik eglenceler yerlileri hem urkutup hem de 

eglendirirken Maciste Salmanak'a ulas1r. Bu arada, 

kotu ruh Kobrak'm kolesi olan kral, metresi Astra'nm 
-bu kadm da Kobrak'm kolesidir- saglad1gi egzotik 
dans6z k1zlarla eglenmektedir. 

Yerel kole pazannda, Maciste ku<;:uk bir muhafiz 

ordusuyla <;:arp1sir ve her sey sona erecekken buyilcu 
Kurtik'in surpriz bir sekilde olaya mudahale edisi sa­
yesinde kurtulur. 

Maciste Cora'yi kurtarmayi basanr ve k1rac,; bir <;:6-
lu asarak evlerine dogru yola c,;1karlar. Yolculuklan s1-
rasmda bir kum firtmasma yakalamr ve kendilerini gi­

zemli, kocaman bir magarada bulurlar. Buras1 , dostla­
n Kurtik'in ve onun ordusu "mavi adamlar"m egemen 
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oldugu bir bolgededir . Maciste , Kurtik ve mavi adam­
lar, Kobrak'm gizli bannag1m bulmak uzere yola du­
$erler, ama k6tu ruhlann ate$e verdigi bir orman ve 
bu ruhlann denetiminde hareket etmelerinin yam s1ra 
ylizleri olmayan robotlar tarafmdan yollan kesilir. 
$eytani Kobrak'i alt edip Salmanak halkm1 6zglirluge 
kavu$turrnalanndan once , Maciste ve dostlannm 6-
nunde ya�anacak daha nice macera uzanmaktadir el­
bette . . . .  

Goliath ve Vampirler, butun "peplum"larm ic;inde 
en ne$eli ve en yarauc1 o­
lanlardan biridir. Cine Zine 

Zone'nin Gordon Scott'a it­
haf edilen ozel sayismda Pi­
erre Charles filmi "turun 
don ya da be� ba;;yap1tla­
nndan biri" olarak tamm-

. lar. Filmin degerini arnran­
lardan 6zelliklerinden biri 
de senaryosunu -aym za­
manda Gok Gurlemesinin 0-
gul lan'nm ve ltalyan sine­
masmdaki diger bir dizi 
mucevher benzeri degerli 
yap1tm da yazan ve yonet­
meni olan- Duccio Tessa­
ri'nin yazm1;; olmas1dir . 
Spagetti western turundeki 
Django ( 1 966) filmiyle un­
lenen Sergio Corbucci de 
yalmzca filmin senaryosuna 
yard1mc1 olmakla kalmam1� 
birc;ok sekansm yonetmeni 
olarak da kayitlara gec;mi�­
tir. 

Filmin yarauc1hg1 asla 
sekteye ugramaz. Her sahne 
yeni bir surpriz ve eski te­
malann ustune kurulmu;; 
yeni bir dugum getirmekte-

dir. En 6nemli noktaysa Maciste karakterinin uzun 
bir yol alarak Gabriele d'Annunzio'nun yaratngi fa�ist 
super kahramanla hic;bir ilgisi olmayan bic;imde kul­
lamh�1dir. Bu filme gelindiginde Maciste art1k demok­
ramr, gucunu halk davalannm kazamlmasma koy­
maktan c;ekinmez ve ellerinin agir i�c;ilik yaparak kir­
lenmesi konusunda da kibirli degildir. Bir kez daha 
iyi ve kotu kavram1, kar;;1m1za bir �ekilde sabitlenmi;; 
arketip nitelikler $eklinde degil, karakterlerin ortaya 
koydugu sec;enekler olarak c;1kmaktad1r. 

Goliath ve Vampirler'in alum c;izdigi unsurlardan 

Nihai mucadele : Goliath ve Vampirler ( 1 962) filminde Goliath Goliath'a kar�1. 

6 1  
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biri de ii;erdigi asm siddet duzeyidir. lngiltere'de yal­
mzca onalu yas ve ustunun izlemesine uygun gorulen 
X sertifikas1yla gosterime sokulabilm�ti. Maciste'nin 
koyti.nun yagmalanma sahneleri ii;in buyu.k bir i;aba 
harcanm1su ve bunun yanmda, baska biri;ok asm sen 
sahne ii;ermekteydi: Geminin gu.vertesinde dokulen 
kanlar, kirbai;lanan bir adamm i;ivili bir bordaya yer­
lestirilmis yagh bir kaz1ga urmanmaya zorlanmas1, 
dev akreplerle dolu bir tuzak. Arna belki de filmin en 
i;1lgmca sahnesi, Maciste'nin derin bir i;ukura hapse­
dilisiydi. Kobrak'm yti.zu olmayan robotlan i;ukurun 
agzma devasa bir i;an indiriyor ve Maciste'nin akhm 
kai;mp delirmesini saglamak ii;in bu kocaman cam 
i;ekii;lerle merhametsiz bir sekilde hie durmaks1zm 
i;ahyorlardi. 

Filmde sok edici bu sahnelerle bir tezat olustura­
cak bir sekilde -diger "peplum"lardan asina oldugu­
muz, ama burada muhtesem bir kendinden eminlikle 
dokunmus olan- daha yumu�ak sahneler de vardir. 
l 960'lann basmdan itibaren kostumler ve dekorlar 
ltalyan filmlerinin onemli bir ozelligi olmustu ve bu­
rada da durum pek farkh degildi . Aynca turun en iyi­
leri arasmda yer alan iki dans pari;as1 da ii;ermektey-
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di. Anakronistik muzigiyle muhtesem gece kulubu se­
kans1, gosterdigi belirgin bir ustunlukle ozellikle goze 
i;arp1yordu . 

l 960'lann basmda kISa sureli bir korku "pep­
lum "lan modas1 yasanm1su. Mario Bava'mn Hercules 
Dunyanm Merkezinde, Riccardo Freda'nm Maciste" Ce­
hennemde ve Giorgio Ferroni'nin Hercules Meydan 
Okuyor adh filmleri aym doneme raslar. Hercules'in 
Goney Amerika'ya yokulugu (Hercules Gune�in Ogul­
lanna Kar�z), kurtadamlarla savasugi (Hercules, KOta­
lugun Mahkamu) ve garip bir tas-adamlar irkm1 kesfet­
tigi (Hercules Ay-adamlara Kar�1) gibi bolumlerle efsa­
nenin sonraki i;esitlemeleri i;ok daha i;ekici bir hale 
geliyordu. En nihayetindeyse, ltalyan populer sine­
masmm bu.tun o gorkemli turlerinde oldugu gibi, 
"kash adamlar" efsaneleri gu.ndemden duserek yarau­
c1 yetenekler yeni sulara dogru yelken ai;1yor, en i;ok 
da westemler, korku filmleri ve seks komedilerine ka­
yiyorlardi. l 970'li yillarda bu tema, basrolunu gene 
Arnold Schwarzenegger'in oynad1g1 Hercules New 
York'ta ile ve daha sonra yine 1980'lerde Hercules ro­
lundeki Lou (Yenilmez Yesil Dev Hulk) Ferrigno ile 
k1sa bir sureligine yeniden canlandmlacaku. 



• •  ALMAN LAR USTTE 
Alman F i lm Endustrisi  

Lotte Eisner, Haunted Screen' de "Almanlann korku 
c;agn�tiran �eylerden ald1g1 tuhaf zevk" hakkmda bir 
yaz1 yazm1� ve bu durumu "disiplini uygulamaya duy­
duklan abarnh ve a$m Almans1 arzu ile sadizme yo­
nelen c;ok net bir egilim," olarak ac;1klam1�tir. Erken 
donem Alman filmlerinin sinemadaki korku turunun 
dogal dogum mekam olmas1m butun bunlann bir a­
raya gelmesinin de saglad1gmdan �uphe bile edile-
mez. 

Sesli sinemanm geli�tigi 1 929 yilmda yerli endust­
ri oldukc;a yllksek bir teknolojik ve sanatsal duzeye 
ula�ml$tl. Der Golem ( 1 9 1 4) ,  Dr Caligari 'nin Muayene­

hanesi ( 1 9 1 9) ve Nosferatu ( 1922) gibi ba$yap1tlar, bir 
anlamda M ( 1931 ) ,  Vampyr ( 1 9 3 1 ) ,  Olum ve Bakire 

( 1 936) gibi filmlerin uzerinde ilerleyecegi yolu olu$­
turmu$tU . 

D1�avurumcu ressamlar ve yazarlardan etkilenen, 
karanhk golgeler ve ic; kararnc1 dekorlarla doldurul­
mu� Almanlara ozgu bu µiitsel sinema bic;imi , 
l 930'lann ortasmda Hitler'in iktidara yllkseli�inin ve 
Alman sinemasmm oncu i�1klanndan buyllk bolumu­
nun goc; edi�inin ardmdan butunuyle Amerika'ya ih­
rac; edilerek k1sa bir sure soma dogacak olan "korku 
sinemas1" turu ic;inde soguruluyordu. 

Almanya'ya geri donersek, oradaki sinema, bu sa­
natm gucunu gayet iyi bilen Hitler'in parlak Propa­
ganda Bakam Goebbels'in denetimine gec;rrii� durum­
daydi . Bu donem Alman filmleri arasmda hafif kome­
diler ve saghkh ya�am bic;iminin erdemlerine methi­
yeler duzen "Dag" filmlerinin yam s1ra Jud Suss ve Die 

Ewige Jude (her ikisi de 1 940 yap1m1) gibi -Yahudi 
kar�ltl- bir suru film ve Dorf im rotem Sturm ( 1 935) 

gibi komunizm kar�lt1 melod_ramlar da vardi . 
Sava�m ardmdan Almanya iki ayn ulkeye bolunu­

yordu . UFA studyolanmn da aralannda bulundugu 
birc;ok film yap1m tesisi , Ruslann denetimindeki Do­
gu'da kalm1$tL Bah'yi denetimleri altmda tutan Mut­
tefiklerinse gorunu�e gore yerel film endustrisini ye­
niden yap1land1rmaktan c;ok daha 6ncelikli i�leri var­
di . Kendilerine yetki verilen birkac; kuc;uk bag1msiz 
yap1mcmm elinde kalan film endustrisi ,  buyllk bir 
h1zla eski guzel gllnler hakkmdaki nostalj ik filmler, 
muzikal revlller, komedilerin c;ekildigi du�uk butc;eli 
ve h1zh paraya c;evrilmesi istenen bir ticarete d6nll$-

- uyordu . Heimat (Anavatan) ad1 verilen bu filmler, 
Hitler'in c;ok sevdigi sava$ 6ncesi "Dag" filmlerini faz­
las1yla andmyordu . Schwarzwaldmadel ('Karaorman 
klZl' , 1 950) ve Grun ist die Heide ('Ye�illik supurgeotu­
dur' , 1 952) gibi filmler her yonuyle c;ok gllzel, kart­
postal benzeri manzaralar, gul pembesi yanaklan olan 
gene; k1zlar ve her �eyin 6tesinde daha once asla var 
olmam1� kirsal gec;mi�e duyulan genel bir nostaljiyle 
doluydu . "Dag" filmlerinde oldugu gibi bu filmlerde 
de Fritz Lang ve F .W. Mumau'ya da esin kaynagi olan 
eski Germen mistizminin belirsiz izleri gorulmektey­
di . Arna ne yaz1k ki, daha karanhk ogelerinin yikarup 
anlmas1 yllzunden bu mistizm gorunu�te a�m duygu­
salhklar ta�ir gibiydi. 
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Bu arada Nazi Yuksek Komutanhg1'm cinsel ve ah­
laki yonden koku�mu� gostererek -ve bunu kamtla­
mak ic;in araya orj i  sahneler katarak- kendilerini af­
fettirrp.eye ugra�an sayisiz sava$ filmi de yap1hyordu. 
Her ikisi de 1955  yap1m1 olan Des Teufels General 

($eytanzn Generali) ve Der Letzte Akt (Son On Gun) gi-
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Uane Orman Tann�as1 ( 1957) rolunde Marion Michael. 

bi filmler,_ daha soma yetmi$lerin ortasmda patlayan 
gecikmi$ bir "Nazi-seks" filmleri furyas1 ic;:in ltalyanla­
nn el koyacagi bir tum ba$latacaku. 

195 1 yilmda ulkenin film endustrisine uluslarara­
s1 ilgiyi c;:ekmek amac1yla Berlin Film Festivali olu$tU­
ruldu: Vergi muafiyetini ve devlet yard1mlanm "hak 
eden" filmleri sec;:ip belirleyecek yetkiye sahip olmak 
-uzere bir Film Degerlendirme Burosu kuruldu . Arna 
yine de ellili yillarda c;:ok az film Almanya'dan d1$an 
c;:1kmayi ba$arabildi. Oretilen filmler dikkat c;:ekecek 
olc;:ude dar g6nl$lliydu ve halen perdelere hukmeden 
Hollywood yap1mlanyla a$1k atrriak gibi bir niyetleri 
de yoktu . 

Alman film endustrisinin sahip oldugu en buylik 
guc;:lerden biri kadm yild1zlanydi . Bunlar aym zaman­
da en fazla_ihrac;: edilen urunlerdi . Sava$ oncesinde 
Marlene Dietrich, Pola Negri ve Louise Brooks vardi. 
Sava$ sonrasmdaysa bu isimler Hildegard Kneff, Ma­
ria Schell ve Vera Molnar oldu . Bu kadmlar daima bu­
gulu ve 'olgun' zevklere hitap eden egzotik bir niteli­
ge sahipti. Oysa donemin atmosferi , gene;: ve $ehvetli 
birilerini talep etmekteydi . 
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1955  yilmda Arca stlidyolan c;:ekmeye hazirlan­
d1klan Liane das Madchen aus der Urwald (Liane, Or­

man Tann�asz ,  1 956) adh filmde ba$rolu oynayacak 
gene;: bir aktris arad1klarma dair ilanlar verdiler: Oy­
ku , temelde Edgar Rice Burroughs'un Tarzan'1yla ay­
myd1 ; can ahc1 fark ise kahramamn imtiyazh bir gec;:­
mi$ten gelen gene;: bir kadm olmas1ydi. Rol ic;:in umut 
dolu 1 1 ,800 aday ba$vurdu ve sec;:ilen ki$i onyedi ya­
$1Ildaki amator atlet Marion Michael oldu . Filmin ka­
zand1g1 buylik ticari ba$an hemen ardmdan devam 
filmi Liane, die weisse Sklavin'in (Liane, Beyaz Kole, 

1 957) yap1lmasm1 saghyordu. Filmin kac;:1$c;:1 senaryo­
sunun sava$tan yeni c;:1k-
m1$ Alman izleyicisi ic;:in 
c;:ekici oldugu c;:ok ac;:1kn, 
ama belki en az onun ka­
dar etkileyici olan ba$ka 
bir ozelligi de gene;: bayan 
Michael'm minicik giysi­
siyle daldan dala uc;:tugu 
ve orman golcuklerinde 
"anadan dogma" bir $ekil­
de ylizdugu sahnelerdi. 
Filmin c;:ok sayida taklidi 
uretildi . Ardmdan gelen 
Avrupa orman filmleri , 
Liane'nin ortaya c;:1kmas1-
na sebep olan Tarzan ori­
j inalleri kadar Liane'yi de 
esin . kaynag1 olarak ah­
yordu . jess Franco'nun 
El tesoro de la diosa blan­
ca's1 ( 1 983) aslmda ilk 
Liane filminin -ba$rolun­
de ba$ka bir Alman aktri­
si Katia Bienert'in oyna­
d1g1- fiilen bir yeniden 
yap1m1ydi . 

Marion Michael'm ta­
zeligi , dogal olarak onun 
yeniyetme seks idolleri-

jess Franco'dan 

El tesoro de la diosa blanca 

( 1983). 
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nin en sonuncusu ("Almanlann Brigitte Bardot'.su") 
$eklinde tamtilmasm1 saglamaktaydi . K1sa sure soma 
onu Elke Sommer, Laya Raki, Karin Dor, Nadja Tiller, 
1 960'lar ve 70'lerdeyse Terry Torday, Uschi Glas , 
Andrea Rau ve Elizabeth Volkmann gibi isimler izle­
di . Filmler di$i cazibeyi istismar edecek bic;:imde yap1-
hyordu . Mengene Magaralan ( 1959) Turkiye'de elmas 
kac;:akc;:1hg1 ve beyaz kadm ticaretine kan$an bir grup 
dansc;:1 kiz hakkmdaydi. Deutchland - deiner Stemchen 

(Alman Yzldzz Adaylan , 196 1 )  ise yild1zhk merakma 
dU$IDU$ yeniyetmelerin kamera arkasmdaki igrenc;: 
oykulerini anlatiyordu. 

Bu yild1z adaylanmn buyuk bolumunun ya�am 
suresi smirhydi. Arna en azmdan ic;:lerinden ikisi daha 
buyuk i$ler yapmayi ba�aracakti. Barbara Valentin bir 
set tasanmc1smm kmydi. Yap1mc1 Wolf C. Hartwig 
tarafmdan ve klasik bir �ekilde bir Munih film stud-

NEW REALM DISTRIBUTORS 
present . Pi/J� 
� Colour X 

yosunun kantininde ke�fedilmi�ti. Ilk filmi Sen Bana 

Aitsin standart bir a$k filmiydi, ama 1 959 yilmda ya­
p1mc1hgm1 yine Hartwig'in ustlendigi iki Slra d1$1 kor -
ku filminde oynad1 : Die Nackte und der Satan (Kaja) ve 
Ein Toter hing im Netz (0n1mcek Adasmm Deh�eti) . (Bu 
iki film hakkmda daha fazla bilgi ic;:in olum sonunda­
ki film incelemelerine bak1mz.) Bunlan komedi, geri­
lim ve yumu$ak seks filmleri izledi , soma 1 973 yilm­
da Alman sinemasmm yeni 'wunderkind'i Rainer Wer­
ner F�ssbinder ile c;:ah$maya ba$ladi . Korku Ruhu Yer 

Bitirir, Barbara'mn gerc;:ekten rol yapabildigini kamt­
larken somasmdaki kariyeri tamamen farkh bir duz­
lemde ilerlemeye ba$hyordu. 

Barbara Valentin'in cazibesi c;:ok geni$ bir alana ya­
yihyordu . Birc;:ok bak1mdan bizim sevgili Diana 
Dors'umuz gibiydi. Ya�lanmaya ve giderek daha fazla 
karakter rollerinde oynamaya ba$lad1g1 zaman gene;: 

izleyicilerini kay­
bederken bir yan­
dan da yeni bir 
hayran kitlesi ka­
zamyor, hatta DD 
gibi bir e$cinsel i­
konu haline geli­
yordu . 1 

Hercules'den ( 1983) once Sybil Danning �u Tutku Hapz C:zlgmlan 'ndan ( 1 972) biriydi. 

Sybil Danning'in 
kariyeriyse yetmi$­
lerin ba$lannda , 
Bir Franszz Fzstzgz­

nm A�klan ve Tut­

ku Hapz <;zlgznlan 

gibi seks komedi­
leriyle ba$lam1$tl. 
Alman seks filmle­
ri patlamas1 etkisi­
ni kaybederken 
Danning, Yzldzz Sa­

v� lan 'nm ba$ans1-

1. Freddy Mercury de Valentin'e tapanlardan biriydi, Fassbinder ise ona evlenme teklif etmi�ti . Kendisine annesini hanrlam­

gim soyluyordu. "Arna ku�kusuz,"  demi�ti adam, "yatag1mm erkek arkada�1m da bizimle birlikte payla�acak. "  Dehanm da bir 

smm oldugunu ifade eden Barbara, teklifi nazikc;:e reddedecekti . 
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Sybil Danning Hercules'de 

( 1 983) her $eyi onunde 

ta$1yor. 

nm yeni bir furya ba$­
latmas1yla birlikte ulus­
l.araras1 pazara a<;:1hyor­
du - yliksek teknoloji 
sergileyen fantastik ma-
ceralarda oynamaya 
ba$lam1$tl. K1sa bir sure 
i<;:inde Sybil Danning, 
ba$hca silahlannm elin­
deki 1$1Il tabancas1 ve 
zirhh bustiyerinin · us­
tunden ta$an iri meme­
leri oldugu rollerde uz­
manla$1yordu . Yildzzla­

rm Otesindeki Sav� 

( 1 980) , Hercules ( 1983) 
ve Sava�p Krali�e 

( 1 9�5) gibi filmler onu 
bulug <;:agmdaki deli­
kanhlann posterlerini 
odalarmm duvarlarma 
asmaktan keyif ald1g1 
turden bir yild1z haline 
getiriyordu . 

Yaranc1 yeteneklerinin i:inemli bir k1smmm 
1 930'larda ABD'ye go<; etmesiyle birlikte Alman en­
dustrisi tamamen yap1mc1lann oyuncag1 haline gel­
mi$ti . Arna 1 960'lann sonlanna dogru gen<; yonet­
menler uluslararas1 bir ilgi bulmaya ve Frans1z Yeni 
Dalga ak1mma bah$edilen turden bir ozerklik talep et­
meye ba$hyorlardi. Oysa bu <;:ok riskli bir i$ ortam1y­
di. l 950'ler ve 60'lar boyunca bir<;:ok yap1mc1 gelip 
ge<;:mi$ti . Ticari ba$an i<;:in gereken ortakyap1m fi­
nansmamyla ugra$manm karma$1khg1, yeteneklerin 

h1zla yeti$tirilmeye <;:ah$1lmas1 ve dll$1lk kar marj1, 
yakla$1k 1 20 $irketin ylikseli$ine ve dli$U$line tamkhk 
etti . Ayakta kalabilenler arasmda, tumu de populer si­
nemamn sm1rlan i<;:inde kalan ve halkm ne istedigini 
tespit edip onlara daha fazlasm1 veren Wolf C Hart­
wig (Rapid Films) , Artur Brauner (CCC) ve Horst 
Wendlandt (Rialto Films) gibi isimler vardi . 

Alman sinemas11'.da Autorenfilm gibi onlara i:izgll 
garip bir dll$1lnce vardi . Ba$lang1<;:tan itibaren sinema, 
filme ahnm1$ kitaplar olarak gorulmekteydi . Onemli 
olan yazar ve senaristti , yonetmense ba$ans1 yaz1lm1$ 
sozcuklere ne kadar bagh kald1giyla degerlendirilen 
bir teknisyendi sadece . Yap1mc1lar ister klasik ister 
ucuz roman olsun ba$anh bir kitaptan yap1lan bir fil­
min garanti izleyicisi olduguna dair koklu bir inanca 
sahipti ; bu arada devlet de senaryolan temel alan 
filmlere fon saglayarak ortaya fazladan bir sorun daha 
yaranyordu . Bu durum, baz1 populer eserlerin defa­
larca filme almmasma sebep oldu . l Senaryolara bu $e­
kilde a$m bel baglanmas1 yurt i<;:inde geli$tirilen u­
runlerin buylik bi:ilumu­
nun ihra<;: edilemeyecek 
kadar bol konu$mah ol­
masma yol a<;:1yordu . 

Potansiyel malzeme 
. arayi$1 i<;:indeki yap1mc1-
lar 1 950'ler ve 60'lar bo­
yunca kutuphanelerinin 
raflanna geri donmll$­
lerdi . Belki de Liane 

filmlerinin ve bu filmle­
rin temel ald1g1 Tarzan 
kitaplannm ba$ansm1 
hanrlayarak entelektue-

1 .  Ludwig Ganghofer'in 'Heimat' turundeki unlu romam Schloss Hubertus (Hubertus Kalesi) 1934, 1954 ve 1973 yillannda tam 

ti<;: kez filme ahnm1$ ve her seferinde buyllk bir ticari ba$an kazanm1$tL Ote yandan, yelpazenin diger ucunda, ad1 kotuye <;:1k­

m1$ Hans Heinz Ewers'in Alraune'u ( 1 9 1 8'de iki kere olmak uzere 1 928 ,  1 930 ve 1952 yillannda) tam be$ kez sinemaya ak­

tanhrken neredeyse bir Alman korku klasigi haline geliyordu. Ewers'in kotu $6hreti Hitler'le olan arkada$hgmdan ve Nazi mar­

$1 Horst Wessel Song'u yazmasmdan kaynaklamyordu . Diger edebi <;:ah$malan genellikle goz ard1 edilmi$ti. Aslmda, kana ve tu­

haf ayinlere tutkun, benzersiz ve gu<;:lu bir yazardi . Alraune, mukemmel kadm1 yaratmayi kafasma koymu$ bilim adarm Ten 

Brinken'in, Berlin'li bir fahi$eyi , as1lm1$ bir katilin spermleriyle dollemesinin oykusunu anlaur. Ortaya �1kan yarank, yani Al­
raune ruhsuz ve nihai bir femme fatale'dir . 
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liteden uzak, aym tarz kitap dizilerini ke$fe c;:1ktilar. 
Sonuc;: , digerleriyle birlikte Karl May'in westemleri , 
Jerry Cotton'i takdim eden gizli ajan 6ykuleri ve Ed­
gar Wallace'm sue;: kitaplannm beyazperdeye c;:1k1$1y­
di. 

Rialto Films'ten Horst. Wendlandt, Edgar Wallace 
serisinden sorumlu olan ki$iydi . 1 959- 1 972 yillan 
arasmda yap1lan otuziki film ve 145 milyon Alman 
Markmdan fazla bir kazanc;:la bu seri , Alman film en­
dustrisinin gelmi$ gec;:mi$ en buyllk ticari ba$an 6y­
kulerinden birisi haline geliyordu. Aslmda, sava$ 6n­
cesi Alman sinematografik ustunlugunun karanhk 
golgeler, garip kamera ac;:1lan ve kanh $iddet sahnele­
rinin geli$tirilmesine izin verdigi sayih yerlerden biri 
olarak Edgar Wallace filmlerinin savunulacak birta­
k1m iyi 6zellikleri bulunabilir .  1 

Wallace filmlerinin yap1m1yla ilgili insanlann 
1 920'lerin lngiltere'sine dek uzanan edebi koklerinin 
yam s1ra sahip olduklan orta ya$ profili , filmlerdeki o 
acayip modas1 gec;:mi$ duyguyu ac;:1klayabilir. Daha 
soma, ba�vuru kaynaklanna "kayna�an altm1$lar" da 
dahil olmaya ba$laymca sonuc;:, esin kaynagi oldukla­
n ltalyan gial!i'sine de bula$an gllrultulu ve ne$eli bir 
tabloit yakla$1m olacakti. 

Yagmalanacak Edgar Wallace orij inalleri tukenin­
ce yap1mc1lar oglu Bryan Edgar Wallace'm oykulerine 
yonelerek kendi Wallace taklitlerini urettiler (Der 

Teppich des Grauens, Korku Halzs z ,  1 962) ya da Francis 
Durbridge gibi eski berbat yazarlan yeniden ke$fetti­
ler (Piccadilly Null Uhr 12 , Piccadil ly, Ba�lamaya 12 Sa­

at; 1 963). Fritz lang'in Dr Mabuse'u gibi, k6$esine 
c;:ekilmi� yerli mah eski anti-kahramanlar yeniden or­
taya c;:1kanhp tozlan silkelendi . Daha sonrasmdaysa 

Ye�il Ok,u ( 1961)  

Almanya'dan tipik bir Edgar Wallace gerilimi . 

Fu Manchu gibi karakterler de potadaki yerini alacak­
tl. Bu filmlerin c;:ogu , yild1zlanm, yap1mc1lanm ve yo­
netmenlerini payla$arak tam bir kulube endustrisi iz­
leni�i veriyordu . 

Wendlandt'm ba$ansm1 paraya c;:evirmeyi deneyen 
ilk rakiplerden biri Artur Brauner'di . Sava�m hemen 
ardmdan Berlin' de bir dukkan ac;:an bu Polonyah goc;:­
men, Central Cinema Company (CCC) adh studyola­
nm Spandau hapishanesi yakmlanndaki terk edilmi� 

1 .  0 gunlerde ortahkta i$in yarauc1 yonuyle ilgilenen pek fazla yetenek yoktu ve ilk Edgar Wallace uyarlamas1 olan Der Frosch 
mit der Maske (Kurbaga Karde�ligi , 1 959) ic;in sec;ilen yonetmen Harald Rein! 1 908 do�mlu oldu� halde tek ba$ma ilk filmi­

ni ancak 1 949 yilmda c;ekebilmi$ti. Sinema dunyasma lkinci Dunya Sava$1'nm 6ncesinde Arnold Fanck ve Hitler'in en sevdi­

gi sinemao Leni Riefenstahl'm asistam olarak girmi$ olan Rein!, sava$m ardmdan sava$ filmlerini (U-4 7, Kapitan!eutnant Pri­

ess , 1 958) , spor filmlerini (Bergkristal , 1 949) ve komedileri (Kloster-jager, 1 953) ic;eren geni$ bir populer turler yelpazesinde 

c;ah$maya ba$larm$tL Arna onun gerc;ek yetenegini gosterebilmesini saglayan $ey Edgar Wallace filmleriydi. Daha soma, 1 967 
yilmda sa0h gerc;ek Alman korku filmlerinden biri olan Kan Iblisi'ni yonetecekti . Rein!, Karl May westemlerinde c;ah$mak uze­

re aynlmca yerine gec;en Alfred Vohrer, Wallace filmlerine gotik bir duygu kauyordu . 1961  yilmda c;ektigi Londra'mn Ola Goz­

leri ,  sava$ sonras1 Alman sinemasmm buytik olas1hkla ilk gerc;ek "korku" filmiydi . 
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bir fahtikada kurmu$tU . 
Wendlandt , daha eski bir rakibi olan Kurt Ul­

rich'in 1 960 filmi Intikamcz'yi mahkemeye verip film­
lerin ba$ansmda onemli bir marka olan Wallace ismi 
ic;in telif talep etmi$ti . Bu ytizden Brauner, kumaz bir 
manevrayla ilk Wallace filmi olan Kara Sandzgm Szr­

rz 'm ( 1 962) buytik yazann oglunun kitabm1 temel 
ahp c;ekerek her turlu yasal tuzag1 a$1yordu , ama ge­
rekli tum isimler jenerikte yer almaya devam ediyor­
du. Wendlandt ise yap1m kalitesini ytikseltip renkliye 
gec;erek misilleme yapn. Bir anlamda c;arp1$mayi ka­
zand1, ama sava$1 kaybedecekti, c;unku altm1$lann or­
tasmdan itibaren seri giderek rutinle$meye ba$lam1$tl . 
Brauner ise Avrupa ortakyap1mlanna kayarak benzer 
ama daha cafcafh gerilim serileri yapmaya gec;ti . Dario 
Argento'nun Kristal Tiiylii Ku� ( 1 970) filmiyle ba$lad1 
ve Oliim Valizlerini Topladz ( 1 97 1 )  ya da Akasava'dan 

Gelen $eytan gibi yine Bryan Edgar Wallace'm oykule­
rine dayanan Jess Franco filmleriyle surdu . 

Brauner'in gucu, sayisiz bag1ms1z kuc;uk yap1mc1-

ya kiralad1g1 studyosundan kaynaklamyordu . Ber­
lin'de c;ekilmi$ sava·$ sonras1 filmlerin neredeyse hep­
si Brauner'in stlidyosunda yap1lm1$tl ve studyonun 
gucu t 960'lann sonuna kadar devam edecekti . Bra­
uner'in zayif yonuyse Munih ve Hamburg'daki rakip­
lerinin yapngmm tersine geli$meye ba$layan televiz­
yon endustrisiyle baglant1 kurma zahmetine girmemi$ 
olmas1ydi . Mali kriz film endustrisini vurdugundaysa 
kendisini boyle soyutlam1$ olmas1 Artur Brauner'in 
ba$ma dert ac;1yordu . 

Televizyonun etkisi kendini iyiden iyiye hissettir­
meye ba$lad1gmda sinema salonlanna gitmeyi surdu­
recek izleyici arayi$1 c;ok daha ciddi bir a$amaya gel­
di . Populer begenilerinin sm1rlan Lausbuben Oykiileri 

gibi kirsal komediler ve pop muzik filmleriyle (schla­
gerfilme) iyice zorlandi . Seks filmleri buytik bir h1zla 
tomurcuklamp geli$ti . Keyifsiz , belden a$ag1 Alman 
ticari ya$annsm1 1 950'lerin sonunda tabloit uslupla­
nyla gozler onune seren yan belgesel Rosemarie (Rose­

marie Adlz Kzz) ve Die Wahrheit iiber Rosemarie ($imdi 

Rosemarie Adl1 K1z ( 1958) olarak Nadja Tiller seyredenleri �a�1rt1yor. 
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Sev, Sonra Ode) ticari anlamda buyuk bir ba$an ka­
zanml$lL Bu tarz · filmlerin en onde gelen yap1mc1la­
nndan biri , Alman sinemas1mn \:ehresini sonsuza ka­
dar degi$tirmek isteyen Wolf C. Hartwig'di . 

Hartwig, Hitler ve Eva Braun'un ozel ya$am1yla il­
gili Bis FUnf nach Zwolf (Onikiyi Be� Ge�e, 1 953) adh 
belgeselle i$e ba$lam1$tl. Film, sansurle ciddi sorunlar 
ya$ad1 , ama gosterime·girmesinin ardmdan buyuk bir 
ba$an kazamyordu . Hartwig'fn bir sonraki filmi, \:lp­
lak goguslerin sergilendigi bir orj i  sahnesine sahip 
olan kostumlu drama Lukrezia Borgia da aym sonuda 
kar$lla$1yordu . Ellilerin sonuna dogru Wolf C. Hart­
wig iki \:llgmca korku filminin yap1mm1 ustlendi, iki­
sinde de ba$rolu Barbara Valentin'in oynad1g1 Die 

Nackte und der Satan (Kaja, 1 959) ve Ein Toter Hing im 

Netz (Ornmcek Adasznzn Deh�eti , 1 959) .  

Bununla beraber Hartwig'in $6hreti (ya da rezalet­
leri) Ernst Hofbauer'in yeniyetme Alman gen\:lerinin 
seks ya$amlan ustune yaptig1 Schulmiidchen-Report 

(Altmcz Sznzftan Bir Kzzzn ltiraflan) adh sahte-belgesel 
\:ah$masmm yap1mc1hgm1 ustlenmesiyle zirveye \:lka­
cakn. Gunther Hunold'un ayn1 ismi ta$1yan kitabm1 
temel alan bu film, dunya \:apmda yedi milyon izleyi­
ciyi salonlara \:ekerek bUyuk bir ticari ba$an haline 
geldi . Yurti\:i ve yurt d1$mda gosterime giren toplam 
onli\: film ve yedi milyonun ustunde izleyici sayis1yla 
"Okullu kiz raporlan" Edgar Wallace filmlerini bile 
sollayarak Almanya'mn en \:?k kazanan ihra\: filmleri 
unvanma sahip oluyordu. 

Aslmda ilk filmin ismiyle birlikte turun formulu 
de olduk\:a ba$anh bir $ekilde belirlenmi$ oluyordu . 
Her biri ozel bir cinsel durumu ya da sorunu ele alan 
k1sa bolumlerin arasma ger\:ek hayattan r6pbrtajlar 
yerle$tiriliyor ve ardmdan film, bu k1sa bolumleri ga­
yet keyfi bir bi\:imde birle$tiren tek bir oykuyle \:er\:e­
veleniyordu . G6runli$teki ama\: , ailelere evlatlanmn 
nelere maruz kalabilecegini gostermek ve ku$aklar 
arasmda bir tur diyalog ba$latabilmekti . Gen\: ya$ta 
hamilelik, tecavliz, lesbiyenlik ve uyu$turucu kullam­
m1, bu dizi boyunca \:e$itli zamanlarda gozler 6nune 
seriliyordu . 
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Tam da arad1g1 $eyi bulmu$ olan Hartwig, elinde­
ki bu konuyu buyuk bir ac1mas1zhkla istismar edecek 
ve ortaya pek \:Ok benzer film \:lkaracakti : Urlaubsre­

port (lsve� A�k Oyunlan, 1971 ) ,  Krankenschwestem-Re­

port (Hem�ireler I�b�znda, 1972) ve Erotik im Bernf 

(Ofiste Seks , 1 97 1 ) .  

. Wolf C .  Hartwig'in yaptig1 $ey temel olarak Birin­
ci Dunya Sava$1'mn ardmdan h1zla yukselip etrafi ka­
s1p kavurrnU$ olan 'sexualaufkliirung' (cinsel aydmlan­
ma) adh eski bir Alman film tUrunun yeniden canlan­
dmlmas1yd1 aslmda. 1 9 18- 1 9  yillan arasmda birka\: 
yil i\:in sansur kalkm1$ ve sinema perdeleri cinsel 
a\:1khk gosteren filmlerin akmma ugram1$tL Gelubde 

der Keusc;hheit (ljfet Yemini) , Hyiinen der Lust ($ehvet 

Szrtlanlan) ve Afyon gibi filmler izleyicilerin dikkatini 
k1sa surede daha once hi\: olmad1gi kadar \:ekmi$ti . 

Bu hareketin 6ncusu, kariyerinde komediler (Un­

heimliche Geschichten, 1932), korku filmleri (Nachges­

talten) , gerilimler (Der Hund von Baskervil le, 'Basker­
villerin kopegi' , 1 9 1 5) bulunan yap1mc1 ve yonetmen 
Richard Oswald'd1 (Dz� Limitler'in babas1 cesur Gerd 
Oswald) . Arna Oswald ger\:ek $6hreti ba$rolunu Ber­
lin kabaresinin vah$i km Anita Berber'm oynad1g1 ve 
frenginin tehlikelerini anlatan Es Werde Licht C'I$1k ol­
sun', 1 9 1 8) ile 
yakalam1$tl . lz­
leyiciler suru­
ler halinde fil7 
mi gormeye 
ko$arken ula$1-
lan bu ba$an­
nm ardmdan 
Oswald, takip 
eden iki yil i­
\:inde Kokain,  

Gecenin Figilr­

leri ile Fahi�elik 

l ve 2'yi \:eki­
yordu . 

O s w a l d ' r n  
en curetkar ya-

Uyu�turucu, <;1plakhk ve ofke. 
Conrad Veidt'in ilk filmlerinden 

biri : Afyon ( 1 9 19) .  
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Conrad Veidt ni<;in 

'Digerlerinden farkh' ( 19 19) 

oldugunu gosteriyor 

p1m1 Conrad Veidt'in 
kariyerindeki ilk ba�ro­
liinii oynad1g1 ve e$cin­
selligin ilk kez a<;1k<;a 
incelendigi Anders als 

die Andem ('Digerlerin­
den farkh' , 1 9 1 9) adh 
filmdir. Sansiiriin gaza­
bma ugramamak ve fil­
me bir yetkinlik kat­
mak i<;in Oswald, bir 
tiir anlatlCl olarak iinlii 
seksolog Dr. Magnus 
Hirschfeld'in yetenekle­
rine ba$vurmu$tU . Bu 
format daha soma Es­

rarlz (:z lgmlzk ( 1 936) ,  

Marihuana: Kokleri Cehennemde Olan Ot ( 1936) ve Ed 
Wood'un $a$irt1c1 Glen ya da Glenda's1 ( 1 953) gibi 
Amerikan yap1m1 filmler tarafmdan kopya edilecekti . 

Bu 6zel tiiriin sundugu olanaklan goren ilk sava$ 
somas1 yap1mc1 Wolf C. Hartwig degildi . 1967 yilm­
da Eric Bender'in Helga's1 biiyiik bir ticari ba$an ka­
zanm1$tl . Bu samimi seks egitimi filminin ardmdan 
<;e$itli devam filmleri (Michael ve Helga, Helga ve Er­

kekler, hatta Kil(ilk Helga) ve bir siirii de 'Doktor' fil­
mi <;ekildi . Yap1mc1lan genellikle doktorlar (ya da 
ba$rolde Dr Oswald Kolle'nin oynad1g1 iinlii dizideki 
gibi sahte doktorlar) olan bu filmlerin A�km Mucizesi ,  

A�k Bir Salon Oyunudur ve Kanmz - Bilinmeyen Yaratzk 

gibi isimleri vard1 - bu filmlerin yap1mc1s1 , Liane seri­
sini yaratan Arta Stiidyolandir . Bu filmlerin format! 
(i<; rahatlatan miilayim nbbi uzmanlann sundugu , er­
kegin ve kansmm cinsel teknikleri ve sorunlanna di­
daktik bir baki�) daha soma <;ekilen "Okullu k1zlar ra­
porlan"yla neredeyse ayn1ydi. Bir ya da iki doktorun 
mevcudiyetiyle saglanan saygmhk, araya muhtemelen 
normal bir sinema filminde asla sergilenemeyec�k 61-
<;iilerde seks sahnelerinin soku�turulmasma izin veri­
yordu . 

Heyecan a<;hg1 <;eken izleyiciler i<;in bu filmlerin 
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cazibesi elbette ki tart1$1lmaz. Arna onlann sava� son­
rasmdaki bu popiilerliginin ba$ka nedenleri de vardi . 
Bu filmlerin iislubu ve format! i<;ine diizen, hijyen ve 
otoritenin de eklenmesiyle birlikte Almanlara 6zg11 
bir giiven duygusu kaynagma destek veriyordu . Ayn­
ca yeni ku$ag1 egitmek ve ge<;mi$teki su<;lulugu te­
mizleme duygusu o donem hayli giinceldi; seks, ba$­
lamak i<;in en az digerleri kadar iyi bir konuydu . · 

Altm1�lann sonundan yetmi$lerin ortalanna dek 
bu tarz filmler ve onlann gayri me$ru <;ocugu olan 
seks komedileri salonlara hiikmetmeyi siirdiirecekti , 
oyle ki orta s1mf halkm biiyiik boliimii sinemaya git­
meyi neredeyse b1rakm1$tl, <;iinkii onlar i<;in sinema 
art1k seks filmi anlamma geliyordu . Kadm e$lerin de­
gi$ toku$ edildigi bir kuliip hakkmda sansasyonel bir 
oykiiniin anlanld1g1 Pomo-Bebek ( 1969) bu konuya ti­
pik bir 6mektir. Yeniyetme Raporu ( 1973) ise okulll\ 
kizlar serisinin bir versiy?nuydu, onlann d1$mda bir 
Dogaci ile bir seks filmi yap1mc1s1 -lngiliz Harrison 
Marks oynuyordu- hakkmdaki oykiisiinde eski He­
imat tiiriinii seks komedisiyle birle$tiren Otto und die 

Nackte Welle ('Otto ve <;1plakhk <;1lgmhgi' ,  1 968) gibi 
hiciv komedileri de vardi. Tanzstunden-Report (A�k 

Teknikleri , 1 973) ise yepyeni derinlikleri zorluyordu -
filmin konusu clans dersleri s1rasmda meydana gelen 
cinsel yaramazhklard1! Prostitution Heute (Gunilmuzde 

Fahi�elik ,  1 970) ezeli ilgiye mazhar olrhu$ fahi$elik 
konusu iistiine bir diger yan belgesel <;ah�mayd1 ve 

J .. ., rt! 

.- � {' ...., _ �� . ·  

CO<.<>U� ... x 

Yeniyetme Raporu ( 1973): Ogretmen en iyisini bilir. 
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c;ok gec;meden "Okullu kiz raporlan" Hausfrau ('Ev 
kad1m') raporlarina dcmli$liyordu . Belki de bUtun 
bunlann en uc; noktasJ, cinsel ozgurlugun yeni cenne­
ti olarak Almanya'mn ac;1kc;a kutland1g1 Wunder/and 

der Liebe - der Grosse Deutsche Sexreport (A�km Harika­

lar Diyan , 1970) olacaku . 
Ernst Hofbauer, Alois Brummer,  Franz Antel, 

Walter Boos ve Franz Marischka gibi birc;ok yonet­
men bu filmlerde uzffianla$arak, turun kli$eleri olan 
deri ic; c;ama$m I hostes I kayak ogretmeni $ablonu­
nun sayis1z uyarlamasm1 yapular. Turun en dip nok­
tas1ysa buyuk olas1hkla 1 974 yi.lmda yap1lan "Yodel­
lingl ve Seks" uc;lemesiydi: Kulotunuzun l(indeki Yo­

delling; Yodelling Deri Pantolonunuzu K�mdznr (Kar 

Seksi Gibi Seks Yoktur) ve Yodelling Gunah Degildir. Bu 
uc;uncu. film eskiden Rainer Werner Fassbinder ile c;a­
h$ID1$ olan Ulli Lommel -sanatsal korku filmi Kurtla­

nn Sefkati'nin de yonetmenidir- tarafmdan yaz1hp yo­
netilmi$ti. 

Gunumuzde bu tur filmlere c;ekicilik kazand1ran 
$ey uzerlerine giydirilmi$ olan 'camp' ve 'kitsch' vit­
rinleridir. Lav lambalan, Jason King posterleri ve ren­
garenk duvar kag1tlanyla birlikte yetmi$lerin korkunc; 
modasmm kol gezdigi bu filmler, hafif gurultulu 
MOR ve ne$eli Euoropop muzikleri e$liginde sunulan 
bu filmler zamamnda birc;ok ulkede duygulan derin­
den etkilemi$, lngiltere ve Fransa'ya buyuk miktarlar­
da ihrac; edilerek bu lilkeleri.n kendi istismar sinema­
lanm geli$tirmelerine esin kaynag1 olmu$lard1r. 

Altm1$lann ilk yillan boyunca, 1 962 Oberhausen 
Manifestosu'nun -Oberhausen, en onemli Alman k1sa 
film · festivalinin yap1ld1g1 yerdi- ardmdan birtak1m 
gene; sinemac1lar Almanlann ya$am1 ustunde bir etki 
yaratmaya ugra$acaklardi. Peter Schamoni ve Bern­
hard Wicki gibi isimler "Buyukbaba sinemas1" ad1m 
verdikleri $eye kar$1 bir tepki olarak c;agda$ konularla 
ilgilenmeye ba$lad1lar. Bu durumdayken bile yine de 
gene; orta sm1fm ic;indeki seks ili$kilerine deginme gi­
ri$imleri kendi c;almu serilerini (Yataktaki Dortlu ve 

C:ama�;irhanede tak1lmak. Hausfrauen Report 3 ( 1 972) 

Superk1z) yaratmalanm saghyordu. Bu yeni gene; sine­
madan baz1 iyi filmler de c;1kacakn. E$cinsel bir ada­
mm 'normal' ki$ilerden olu$an bir c;ete tarafmdan ko­
valamp olduruldugu A�ag1 Bavyera'dan Av Sahnele­

ri'nde ( 1969) orman yasas1 yakla$1mma kar$1 ac1mas1z 
bir suc;lama sergileyen Peter Fleischmann Dorot­

hea'nin lntikam1 ( 1 974) adh filminde seks ve sadizm 
sahnelerini oldukc;a sivri bir $ekilde kullamyordu . 

Arna Oberhausen sonras1 ku$aga <lair mesaj film­
leri , genel olarak seyirciyi pek c;ekmemi$ti . Bu ilgisiz­
ligin sonuc;lanndan biri de geni$ kapsamh ve iyi orga­
nize olmu$ bir yeraltl sinemanm dogu$uydu . Devlet 
yard1mlan ve resmi dagmm kanallanndan tamamen 
yoksun bir grup radikal sinemac1 bilindik Alman inat­
c;1 c;ah$kanhgi ve sarp.irniligiyle kendi bildikleri marji­
nal yonde ilerleyerek yollanm basit bir $ekilde c;ize­
ceklerdi . Arada s1rada saklanmaktan vazgec;ip ortaya 
c;1karak resmi film festivallerini kan$tirmak isteseler 
de sinema severlerin c;ogu ic;in gorunmez kalma ko-

1 .  Yodel: Tirol ve lsvii;re daghlan tarzmda pesten tize ve tizden pese ani atlayi�larla gei;erek tO.rkO. i;1gtrmak; boyle i;igmlan 

turko.. -ed. 
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numlan degismeyecekti. Ancak yillar sonra, 1980'ler­
de jorg Buttgereit'in K1zgm �k ve Nekromantik'i gibi 
filmler yeraltmdaki kalelerinden c;1karak "Sauerkraut 
Shock' sinemasmm deneysel yeni dalgasmm mujdeci­
si olacaklardi. 

Bir zamanlar Almanya, dunyanm en buyiik sine­
ma izleyici kitlelerinden birisine sahipti . Arna altm1s­
lann basmda renkli televizyonun piyasaya girisi ve 
film endustrisindeki gene; yeteneklerin yoklugu, izle­
yicilerin giderek azalmasma yol ac;1yordu. 1965 yihn­
da Almanya'daki sinema salonu sayis1 8 ,000'ken 1968 
yihnda bu sayi 3,000'e dustu . Birc;ok yap1mc1 ve dagt­
umc1 iflas ediyordu. Ayakta kalmayi basaran birka<; 
kisiyse gemilerini ylizdurebilmek i<;in lspanya, ltalya 
ya da Fransa'yla ortakyap1mlara giristiler. Ticari yak­
las1mm seytanlanyla devlet onayi ve desteginin derin 
mavi sulan arasma s1kis1p kalan gene; yetenekler, ozel­
likle 1974'deki Film I Fernsehen Abkommen'in (Film 
ve Televizyon Sozlesmesi) ardmdan televizyon ya­
p1mlanmn verimli topraklanna surukleneceklerdi. 

1 974 aym zamanda, sen seks filmlerinin yasalla­
sirken "raporlar" tarz1 yumusak yap1mlann h1z kesti­
gi, genelde kolelik ve sadomazohizm sahnelerinin ser­
gilendigi c;ok daha kuc;uk ve ozellesmis bir izleyiciye 
seslenen filmlerin art1sa gec;tigi yildi . Yetmislerin so­
nlanndan itibaren, bu filmler gelisen yeni bir pazar 
halini alm1su ve daha once pop muzik filmleriyle yu­
musak porno komedilerinde uzmanlasmis Hans Billi­
an gibi yonetmenler, aruk aym beceriyle sen porno 
filmlerine donus yapular. Billian'm ture katk1s1, 19 .  
ylizyilda yasamis Viyanah bir fahisenin maceralanmn 
anlauld1gt unlu roman Josefine Mutzenbacher'in dort 
versiyonuyla oldu: Josefine Mutzenbacher - Wie sie 
wirklich war; Die Beichte der Josefine Mutzenbacher 
('.Josefine Mutzenbacher'in glinahlanm itiraf1') ; Das 
Tagebuch der Josefine Mutzenbacher ('Josefine 
Mutzenbacher'in giinlugo') ve daha yumusak bir film 
olan Die heissen Nachte der Josefine Mutzenbacher 
('Josefine Mutzenbacher'in atesli gecesi') . 

Ote yandan diger bir<;ok yumusak porno yap1mc1-
s1 gibi daha gc1i.el bolgede kalmayi tercih eden Wolf 
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C. Hartwig, Sam Peckinpah'm Seref Madalyas1'nm ar­
dmdan jess Franco'nun yonettigi Die Sage des Tades 
(Kanlz Ay, 1 980) ile korku alanma ge<;iyordu. 

Teknik olarak 1949 yihndan beri Almanya'da san­
sur yoktur. !fade ozgurlugonu garanti altma alan yasa 
bunu ac;1kc;a belirtmistir. Bununla beraber sinema en­
dustrisi, diger birc;ok Avrupa ulkesinde de oldugu gi­
bi filmleri izleyicilerin yas sm1rlanna gore s1mfland1-
rarak kendi kontrol mekanizmas1m gelistirmisti. Ye­
tiskin sm1fma giren filmler, i<;ki saulan (fiilen marji­
nal) yerlerle sm1rlandmlmisu. Aynca filmler ha.la ye� 
rel savcilann keyfi yasaklamalanna maruz kalabiliyor­
du. Eski yeralu onammdan yiikselen mustehcen kor­
ku filmlerinin Almanya'daki yeni kuc;uk furyasm kar­
$1 mucadele verenlerin saldird1gi jorg Buttgereit'in 
Nekromantik 2'sinin bas1na gelen sey de buydu. Daha 
da onemlisi filmin mustehcen olmad1gtm ispat ederek 
kopyanm imha edilmesini engellemeye c;alismak ya­
p1mcilara ve dagiumc11.ara dusuyordu. Pahah ve za­
man ahc1 bir sure<;ti bu . 

Gunumuz Almanyasmda film endustrisi, diger 
Avrupa ulkelerinde oldugu gibi, dev televizyon en­
dustrisi tarafmdan isgal edilmis bir durumdadir. 
Hollywood'un sinema perdelerindeki egemenligi her 
zamankinden daha da fazladir. Yine de baz1 Alman 
filmleri yurt d1s1na c;1kmayi basarabiliyor. Son do­
nemde , her ikisini de Wolfgang Petersen'in yonettigi 
Tekne ve Bitmeyecek Oyku bir miktar uluslararas1 basa­
nyi yakalam1su. Sonuc;ta kac;1mlmaz olarak, Petersen 
de c;ok gec;meden Hollywood surgiinlerinden biri ol­
acakti. Alman yap1mcilar, elli yild1r varhgtm ha.la ko­
ruyan o eski savas sonras1 suc;luluk duygusunu hedef­
lemeye ugrasan ciddi ve mesaj yliklu destanlarla ug­
rasmayi surduyorlardi. Son donemde yapilan ve Hit­
ler'in sahte giinlukleriyle ilgili Schtonk! gibi komedi­
lerde bile savas sonras1 huznun esintileri vardi . Gec;ti­
gimiz gunlerde ikiye aynlm1s ulkenin yeniden birle­
smesiyle yeni bir sinematografik coskunun yiikselme­
siyle birlikte Almanya, bir zamanlar oldugu yere -si­
nema tarihindeki en buyiik film c;oplugunun uretici­
ligine- sonsuza dek geri donecek gibi gorunuyor. 





Fi lm i ncelerneleri 
OROMCEK ADASININ DEHSETl 

(Ein Toter hing im Netz) 

Oyuncular: Barbara Valentin, Alex d'Arcy, Helga 
Frank. 

Yazar ve yonetmen: Fritz Boettger 
Bau Almanya I Avusturya onakyap1m1, 1959. 
82 dakika 

Orumcek Adasznzn De�eti Subat 1 96 1 'de Paris'te 
gosterime girer girmez Office Catholique du Cinema 
tarafmdan saldmya ugram1sti. Arna yola i;:1kugmdan 
bu yana gei;:en otuz yih askm sure boyunca filmin 
ii;:erdigi masum et ve korku bilesiminden geri;:ekten 
rahats1z olan i;:ok az kisi vardir. Orumcek Adasznzn 
De�eti , egzotizmin ve nefis bir abartmm giindelik 
geri;:eklige baskm i;:1kug1 i;:ocuksu bir fantazyaydi. 

Filmin gizli cazibesini ilk kesfeden kisilerden biri 
olan Frans1z elestirmen Ado Kyrou, filmi soyle tamm­
lamaktadir: "(Erotik korku) tiiriiniin ulasabilecegi zir­
velerden biri. Filmin fantastik ve yumusak porno 
unsurlan dekor, yap1 ya da mizansen olmaksizm bir 
araya getirilmis ve sonui;:ta izleyici unutulmaz goriin­
tiilerle bas basa b1rak1lm1sur: Onlmcek Adasznzn Deh­
�eti, kendi iradesiyle olmasa da Dadaist bir filmdir" . 

Dusuk buti;:eli bu miicevher ii;:in Ado Kyrou'nun 
yapug1 analiz son derece akilhca ve ebediydi . 
Kyrou'nun sozleri filmin manuksal ya da dogrusal an­
lauyi diger filmlere gore nasil daha farkh kulland1g1m 
ai;:1klamaktaydi. Onlmcek Adasznzn Deh�eti , giizel vii­
cutlu alu kmn adadaki iki tanecik adamm ilgisini 
i;:ekmek amac1yla paganlasug1 bir 'Tahiti tam bir eg­
lence'yle doruk noktasma ulasan erotik ve narin kat­
liam anlannm an arda gelmesiydi. "Seksi danslar, ero­
tik goriintiiler, i;:1plak gogusler ve gobekteki i;:ii;:ekler­
le" dolu bu zararsiz ve neseli erkek fantezisi sekans1 
sonunda bir kedi dalasma donusur ve k1zlardan biri-
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nin gogusleri tahrik edici bir sekilde teshir edilir . 
Bu pastoral cumbus menajerleri Gary'nin donii­

suyle i;:ok sen bir sekilde kesiliverir. Gary, mutasyon 
gei;:irerek bir tiir canavanms1 oriimcek adama, sevdigi 
kadma saldmya gei;:en i;:1ld1rm1s bir tiir hayvana do­
nusmustiir. Arna Kyrou'nun da belintigi gibi "her ca­
navann i<;:inde uyuyan insan yam uyanacakur ve geri 
i;:ekilir. Ostelik ellerinde is1ldayan psikanalitik mesale­
lerle silahlanm1s olan sag kalanlar pesine duserek onu 
bir batakhga dogru suruslerine bak1hrsa bu geri i;:eki­
�� canavann sonu olacaktir." T1pk1 King Kong gibi bu 
gulyabani k1hkh oriimcek adam da ask yliziinden ole­
cektir - canavan olduren sey aslmda guzelliktir. 

Orumcek Adasznzn Deh�eti , disi giizelliginin yuvas1 
olan Hollywood'da gei;:en sahnelerle baslar. Gary 
(Alex d'Ar?) kitsch bir iislupla dosenmis bir ofiste , 
striptiz miizigi e�liginde gen<; k1zlan bir sei;:meden ge­
i;:irmektedir. File i;:oraplann, jartiyerlerin ve pamuklu 
kulotlann hakk1m vermeyi bilen, iyi k1viran, uzun ba­
cakh ene�i dolu dilberler sei;:meye ugrasmaktadir. 
Hollywood'un en iyi k1zlanndan sekiz tanesini sei;:er. 
K1zlann arasmda giysilerini duruma gore diizeltme ve 
zevkli ii; i;:amas1rlanyla susledigi dolgun kali;:alanm 
masum bir tavirla hafiften gostererek frikik verme ko­
nusunda geri;:ek bir uzman olan Babs (Barbara Valen­
tin) de vardir. Filmin ilk bolumu, olaylara ivme ka­
zand1rmak i<;:in bu kii<;:iik duygusal dokunuslan - pek 
bir ise yaramasa da- kullanarak biitiin giicuyle bu ii; 
g1d1klayic1 ·anhk goriintiileri somurmekle gei;:er. 

Gary'nin plam k1zlan Singapur'a gotiirmektir, ama 
yolda ui;:ak duser ve grup okyanusun ortasmda bir 
cankurtarma salmm ustunde yapayalmz kalakahr. Bu­
nunla birlikte sans onlarqan yanadir ve taze suyla bir­
likte bannak da bulabilecekleri tropik bir adaya ula­
s1rlar. ustleri baslan darmadag1mk olan k1zlar, ayakla-
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nndaki en az be$ santim topuklu ayakkab1lanm c;:1kar­
madan sendeleye sendeleye adayi ke$fe c;:1karlar ve bir 
bilim adammm kulubesine rastlarlar , "kulubenin 
ic;:inde orumcek agma sanh bir ceset vard1r. Bu , bir 
orumcek agma benzetme umuduyla c;:ok kotu dokun­
mu$ kalm ipliklere sarmalanarak as1lm1$ ya�h bir a­
damdir" . Ado Kyrou �oyle devam eder: "Kocaman bir 
6rumcek, Lautremont'un soyleyebilecegi gibi, k1zlan 
$6yle bir suzer ve en sonunda gidip menajerlerini lSl­
nr. Bu lsmk onu kafasmdaki tek saplant1h dli$lince 
art1k k1zlan emip kurutmak olan bir 6rumcek adama 
donli$tlirur. Deh$et urmanmaktad1r . Once bir k1z 
olur, soma bir digeri . "  

Eteklerin bir an ic;:in s1ynld1g1 curetkar goruntule­
riyle On:imcek Adasmzn Deh�eti , eglenceli bir c;:1plak ci-. 
ci kizlar filmi gibi yoluna devam eder. Ada aksiyonla 
sars1lmaya ba$larken bile bu kuc;:uk erotik kazalar faz­
las1yla devam etmekt

_
edir. Tropik s1cak ylizunden k1z, 

lar soyunmak zorunda kahrlar ve sekiz ki�i olduklan 
ic;:in de sevimli, masumane yaramazhklarm sonu bir 
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turlu gelmez .  K1zlann her biri saghkh ve guzel govde­
lidir, her birinin karakteri ve sac;: bic;:imi de farkhd1r. 
Filmin buylik bolumunu so}runup giyinerek, erkekle­
ri tahrik ederek, onlar ic;:in kuc;:uk kavgalar ederek ve 
"selam koca c;:ocuk" gibi sozler sarf ederek sergiledik­
leri tasas1z bir 6zguvenle gec;:irirler. 

Bu minicik anlar, sadece filmin ivme kazanmas1m 
saglamaktan daha fazlasm1 yapacakur. Her biri , kan­
�1ma' birazc1k daha katk1da bulunarak tadma doyul­
maz bir fantezi yaraur. Orumcek ortaya c;:1k1p Gary'yi 
1Sird1gmda, film yaraulan bu mukemmel gerc;:ekligin 
otesine kayar. Orumcek adamm varhg1 filme roman­
tik bir lezzete sahip katliam unsuru ekleyecektir. Agac;: 
kovuklannda saklamr, c;:ahlann arkasmda gizli gizli 
dola�.1r. K1zlar kendisine yakla$ngmdaysa onlan yaka­
lamaya ugra�1r . Zaman zaman onlan oldurur. Arna 
daha c;:ok a$k ac1s1 c;:eken ve ne yapug1m bilmez bir ta­
vir ic;:indedir. Filmin hanrlamaya deger sahnelerinden 
birinde, orumcek adam k1zlardan birini arkasmdan 
saldirarak yakalamaya c;:ah�1r. Nazik bir �ekilde k1zm 
�ifon e$arbma as1hr. K1z kurtulmak ic;:in one dogru au­
hr ve orumcek adam k1zm parfumunun esintisiyle 
sarho$ olmu$c;:asma orada oylece kalakahr. 

On:imcek Adasmzn Deh�eti'nde boylesi kayda deger 
sahnelerden fazlas1yla vard1r. Seks ve korkuyu birle�­
tirmesiyle film yeni olas1hklar yaratmaktad1r. Ado 
Kyrou gibi gerc;:ekustliculer ic;:inse turlerin boylesi bir 
kolaj yakla$1m1yla kan$tmlmas1 yeni firsatlann olu­
�masm1 saglayip yaranc1 imgelemi 6zgur kalmasma 
yard1m etmektedir. Bu yontem 1 960'lar ve 70'lerde 
Jess Franco ve Jean Rollin gibi isimlerin de oldugu si­
nemac1lar tarafmdan gayet iyi kullamlacakur. 

KAN lBLlSl 
(Die Schlangengrube und das Pendel) 

Oyuncular: Lex Barker, Karin Dor, Christopher Lee . 
Yazan: Manfred Koehler. 
Y 6netmen: Harald Reinl. 
Bau Almanya, 1 967 .  85 dakika. 

" 1 2  bakirenin kanma sahibim ve sen de onuc;:un­
cusu olacaksm," <ler Kont Regula (Christopher Lee), 
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c;ekici ve dolgun mahkumu Karin Dor'u sakin bir $e­
kilde suzerken. Regula otuzbe$ uzun ytlm ardmdan 
mezanndan geri donmU.$tU.r. Simsiyah gozleri buz gi­
bi dondurucu bir kararhhkla doludur. Dort at tarafm­
dan suruklenerek parc;alanmadan once yti.zune metal 
bir maske c;ak1lm1$ bir adam ic;in oldukc;a saghkh go­
runmektedir. Olum, bu dogaustu kotu adam ic;in pek 
fazla $ey ifade etmemektedir. 

Regula , ebedi ya$amla ilgili planlanmn yam s1ra 
c;ok uzun aylar once kendisini infaz eden iki aileden 
alacagi intikamm pe$indedir. Gerc;ekten son derece 
$eytani bir plan olu$turarak herkesi bir araya getirir, 
sinsi bir $ekilde Karin Dor ve Lex Barker'! ugursuz $a­
tosuna c;eker. Oraya ula$mak ic;in dallanna cesetler · 
as1h clan sisli bir ormam gec;mek zorundadirlar ve bu 
yolculuk filmin en �tkili sekanslanndan birini olu$tU­
rur. Agac;lardan eller uzamr ve kalm dallarmdan sol­
gun cesetler sallanmaktad1r. Manzaranm geneli son 
derece gu.zel ve urkutucudur. 

Regula'nm "kanh �ato"suna ula$an Dor ve Bar­
ker'm s1radan kurallann gec;erli olmad1g1 bir dunyaya 
ad1m atuklan ac;1kc;a gorulmektedir. Satonun duvarla­
n -Hieronymous Bosch'un cehennem aleminden a­
lmd1g1 su goturmeyen sahneler ic;eren- muhte$em re-

Kan lblisi'nde ( 1 967) 13 .  bakire , Karin Dor 
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simlerle kaphdir. Regula'mn zindamyla gizli gec;itlerle 
doludur, zirhlar hareket eder, ustelik i$kence aletleri­
ne baglanm1� ve olumcul nesneler tarafmdan $i$e ge­
c;irilmi$ oniki bakire de oradad1r. 

Regula'nm kurbanlan gorunU.$e gore onun $eytani 
gucu kar$1Smda c;aresiz kalml$lardir; dogaustu rUZ­
garlar tarafmdan tehlikeli uc;urumlara suruklenir ya 
da adamm en minicik kaprisleri yu.zunden bile kendi­
lerini i$kence odalannda bulurlar. Bu belirsizlik, ina­
mlmaz dekorla birle$ince filmi gerc;ekustu boyutlara 
ta$1yacaknr . Ne yaz1k ki , bu sahnelerin saglad1g1 
ugursuz atmosfer sonuna dek korunamayacaknr; yine 
de film potansiyeli oldukc;a yu.ksek ve ara$tmlmaya 
deger sahneler ic;ermektedir. 

KAFA 
(Die Nackte und der Satan) 

Oyuncular : Horst Frank, Michel Simon, Christine 
Maybach, Karin Kemke. 

Yazan ve yoneten: Victor Trivias .  
Ban Almanya, 1 959 .  92 dakika. 

Bu c;1lgm epik film, korku turunun "govdesinden 
kopanhp almm1$ kafalar" $eklindeki alt-tiirunu tama­
men devrimci bir $ekilde degi$tirmi$, ama daha da 

onemlisi Jess Fran­
co'nun Seytani Dr Z 

( 1965) adh filmini ol­
dukc;a etkilemi$tir. Her 
iki film de yogun, 
klostrofobik bir sm1r 
ta$1makta , benzer bir 
dU.$U.nce ve uslup ser­
gilemektedir. Spiral bir 
$ekilde yti.kselen mer­
divenler ve tats1z dra­
malann ya$amp c;evre­
ye yank1lann yans1d1g1 
kocaman ta$ binalany­
la mimarinin onemi iki 
film ic;in de c;ok bu­
yti.ktiir. 
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"Geri kalamm nerde?" Kaja ( 1 959) filminde Michel Simon. 

Kaja karanhk d11$11ncelerin filmdir ve aksiyonu­
nun, 1$1kland1rma ve karakter motivasyonunun bu­
y11k bolumu Alman ekspresyonizminin ilk glinlerine 
gondermeler yapar. Filme kokleri derinlere uzayan 
gucunu veren $ey de budur aslmda. Agai;lann dallan 
s1k s1k but11n perdeyi duyargalar gibi doldurur -
Dunya olduk<;a kotu ve tehlikeli gorunmektedir. 

Gizemli Dr Ood'un geldigi ortam boyle bir yerdir 
. . . ve <;ok ge<;meden par<;alara ayird1gi govdeleri oraya 
buraya sa<;maya ba$layacaknr. Onlu bir bilim adam1-
nm kafasm1 bodrumunda tellerle sag tutarken, <;ok 
guzel ama ozurlu bir k12m kafasm1ysa cinsel istek 
uyand1ran bir dans<;mm govdesine takacaknr. <;:1ldir­
m1$ dehas1 adama abamh arzulanm hayata ge<;irrne 
gucunu vermektedir. $ukurler olsun ki, tuyler urper­
tici takmnlan bir $ekilde sona erecektir, ama kendisi­
ni buna hazir hissetmeden ya da oyunculann yans1m 
fiziksel olarak degi$tirmeden once degil . 
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Kaja ger<;ekten de $Ok edici bir filmdir; ama yal­
mzca bir dizi sakatlanm1$ ceseti banndird1gi ya da 
ugursuz gorsel nitelikleri y11zunden degil . Ozellikle 
Dr Ood'a (Horst Frank) ve onun dogaustu kararhhg1 
ve tutkusuna baglanan benzersiz bir katliam lezzetine 
sah1p oldugu i<;in <;arp1C1 bir 
filmdir. Dr Ood, film i<;in ge­
reken durdurulamayan itici 
saglamaktadir . 

Yonetmen Victor Trivias, 
daha once Hollywood'da ya­
zar, yonetmen, yap1mc1 olarak 
<;ah$ml$tl ve Kaja onun son fil­
miydi . Film a<;1smdan talihsiz­
lik olarak degerlendirilecek 
olan $ey ah$1lmam1$ dokunu$­
lar ve sa�ma d11$11ncelerin s1k 
s1k bir araya getirilmesiydi. 



""' FRANSIZ � I PLAKLIG I  
Frans1z F i lm Endi.istrisi 

1 970'lerin ba;;mdan itibaren cinsel istismar filmle­
ri , Fransa'da list duzey bir panlu ve ince bir zevk ser­
gilemeye ba:;;ladi . Roger Vadim (Barbarella) ve Jose 
Benazeraf (L'etemite pour nous ; Haya! Kznklzgz) gibi yo­
netmenler 197  4'te Emmanuelle'in gosterime sunulma­
s1yla doruk noktasma ula:;;an ozgun bir endustri yarat­
m1;;lardi . lnamlmaz bir gi;;e ba;;ans1 elde eden Emma­

nuelle, gunumuze kadar tum Frans1z filmlerinin en 
<;:ok has1lat getireni olacakti. Aym yil entelektuel avan­
gard sinema da Walerian Borowczyk (Ahlakszz Oyku­

ler) ve Alain Robbe-Grillet (Glissements progressifs du 

plaisir) gibi isimler sayesinde erotizmin verimli top­
raklanna kayiyordu. 

Sert seks sahneleri, Frans1z filmlerinde boy goster­
meye birka<;: yil oncesinden ba:;;lam1:;;u bile , ama sade­
ce gizlice ve yeralu filmlerinde gorulebiliyordu . Go<;:­
men i:;;<;:iler ve denizciler sayesinde olduk<;:a degi;;ken 
bir nufusa sahip olan Marsilya'da yerel dagmmcilar, 
izleyiciyi salonlara <;:ekebilmek i<;:in k1sa sen seks sah­
neleri kesip onlan "yumu:;;ak" filmlerin aralarma so­
kuyorlardi . Bir sonraki yil Cannes festivalinde filmler 
potansiyel ahc1lara, urunun son halini istedikleri :;;e­
kilde bi<;:imlendirip heyecan katmak uzere araya so­
kulacak bir dizi "insert I par<;:a" se<;:enegiyle birlikte 
sunulacakti. C::ok ge<;:meden Frans1z yap1mcilar ismar­
lama filmler yapmaya ve sm1rlan yasanm elverdigi ol­
<;:ude zorlamaya ba:;;lam1:;;lard1 bile . Bu "chop suey" 

[ C::in lokantalannda <;:ok yaygm olarak yenilen sebzeli 
etli bir tur turlu . -<;n. ]  pornolan ilk yapanlar arasmda 
Jess Franco ve Jean Rollin gibi isimler vardi . Boylesi i­
lave sahnelerde boy gosteren aktor ve aktrislerin <;:ogu 
daha soma yerli porno endustrisinin ger<;:ek yild1zlan 
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olacaklardi . 
Ertesi yil , olaylar <;:ok daha h1zh geli:;;meye ba:;;h­

yordu . Yeni Giscardiyen hukumeti sanat dallanm li­
beralle:;;tirme ve sansuru ortadan kaldmna konusun­
daki niyetlerini ger<;:ekle:;;tirme konusunda buylik 
ad1mlar auyorlard1 ve cesaretleri <;:ok ge<;:meden, Ni­
san l 975'te Paris'te ilk ger<;:ek "sert'' filmin sinema sa­
lonlannda ticari gosterime giri:;;iyle smanacaku . Bahsi 
ge<;:en bu film, Alex de Renzy'nin unlu Mustehcen Si­

nemanm Tarihi 'ydi ve o yil saulan 207 .000 biletle he­
yecan verici bir ba:;;an elde ediyordu . C::ok ge<;:meden, 
ilk yerel "sert'' film Fran<;:ois Davy'nin T e�hir'i dolu sa­
lonlarda gosterime girerken yanm milyonun ustunde 
izleyici onu seyretmeye gidiyordu . 

Ozgiir �km Kralic;esi Sylvia Bourdon 

ve fmmalar koparan Te�hir 2 



Emmanuel'de ( 1974) ihtirash Sylvia Kristel . 



AVRUPA DENEYIM!  - FransIZ C::1plakhg1 

Frans1z ticari sinemasmdaki cinsel a<;1khgm uzun 
tarihiyle 6zgtirluk<;u yasalann birle$imi sonucunda 
Emmanuelle, Te�hir ve daha soma O'nun Hikayesi gibi 
filmler buylik dagmmc1lann destegini de alarak gos­
teri$li ana-ak1m sinema salonlannda gosterilmeye 
ba$lamyordu. Ornegin Te�hir'in arkasmda koskoca 
UGC vard1, Gaumont tarafmdan dagmm1 yap1lan Les 

jouisseuses (Sadakatsiz Kanlar) ise gosterime girdigi sa­
lonlann <;okluguyla rekorlar kmyordu . Paris'in tam 
ortasmda, Champs Elysees'teki sinema salonlannda 
bile sen porno filmier a<;1k<;a gosterilmeye ba$lanm1$­
ti. Bunlar, genel seyirciye hitap eden Belalzlar ya da 

"Sen ii;:imdeki canavan 

ortaya i;:1kanyorsun" 

La bonzesse ( 1973) 

8 1  

jaws gibi ana-ak1m filmleriyle bir arada gosteriliyor, 
hatta reklamlan bile birlikte yap1hyordu . Zlthk ozel­
likle tatil donemlerinde fazlas1yla goze banyordu, 
<;unku buylik $irketlerden bir bolumu onemli filmle­
rini yazm vizyona sokmuyor ve bu durumdan yarar­
lanan yeti$kin filmleri daginmc1lanysa haziran, tern­
rnuz ve agustos aylan boyunca filmlerini gosterime 
surmeye devam ederek izleyicinin ilgisini ust duzey­
de tutuyorlardi. 

Porno filmier irmag1 <;ok ge<;meden CO$kun bir se­
le donli$ml1$tl1 . Frans1z film endustrisinin neredeyse 
tamam1 seks iblisi tarafmdan ele ge<;irilmi$ gibi goru­
nuyordu . Ta$ra kasabalanrnn ku<;uk salonlannda bile 
-geceyansmdan soma ya da 6zel matinelerde- a<;1k<;a 
sert porno filmler gosterilrnekteydi. Korku filmleri , 
spagetti western ya da kung fu turlerinde uzmanla$­
m1$ salonlann bile neredeyse tamam1 ozel bir seks di­
yeti uygulamaya ba$laml$tl . "Pornografik" etiketi ta$1-
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yan filmlerin dagmm1 birka<;; yil i<;;inde roket hmyla 
ylikseliyordu. 1972 yilmda iki haftahk periyod i<;;inde 
Paris'te gosterime giren yalmzca aln film "yeti$kinler" 
i<;;in diye s1mflandmhrken 1975'e gelindiginde aym 
iki haftada bu sayi $a$1ruc1 bir $ekilde yetmi$be$e 
ylikselmi$ti . 

Bu fenomenin i<;;inde yer alan yap1mc1 ve yc"Jnet­
menlerin bir bolumu -Fransa'da durumu asla kolay 
olmayan- korku ve fantastik turlerinden gelen ki$iler­
di. Bu grubun i<;;inde jess Franco ve jean Rollin gibi 
eski kurtlann yam s1ra her biri sert pomonun c"Jncu 
1$lklan haline gelen Francis Leroi, Claude Mulot ve 
jeau-Fran<;;ois Davy gibi isimler vardi . (Aslmda 
Davy'yi kendi filmlerinin yap1mc1s1 olmaya zorlayan 
$ey, 1 97 1  yilmda Kurt Steiner'in karanhk gerilimi Le 

seuil du vide ('Bo$lugun e$iginde') filminin bir versiyo­
nunu <;;ekmeye ugra$irken ya$ad1gi sorunlardi . Kar$1-
la$llg1 zorunluluklar, kendisini Te�hir'e ( 1975) kadar 
gc"Jturecekti . )  Uzun yillar boyunca -aralannda Necro-

nomicon ( 1 967) v_e Op Beni Canavar gibi jess Fran­
co'yla yapug1 <;;ah$malan da i<;;eren- korku filmlerinde 
akto� olarak <;;ah$an Michel Lemoine ve eski Midi-Mi­

nuit Fantastique ogrencilerinden Michael Caen de bu 
tllrun CO$kulu taraftarlan arasmdaydi. 1 975  Ocak 
ayinda, Avoriaz Korku ve Bilimkurgu Filmleri Festi­
vali'nde , sert porno komedisi Etier Hakimi Gordon'un 
gc"Jsterim programma alml$1 ve Walerian Bo­
rowczyk'in La bete'sine bir odul verili$i ka$lann <;;atll­
masma sebep oluyo�du . Frans1z seks film endustrisi­
nin ilk sert seks klasigi de parodiye donli$tlirulmu$ 
fantastik konusuyla Claude Mulot ve Francis Le­
roi'nin La sexe qui parle (A.czk Sohbeti) filmiydi . jean 
Rollin'in Uvres de sang filminin ortak senaristligini ve 
ba$rol oyunculugunu ustlenen jean-Lou Philippe de 
bu filmde de yer ahyordu. 

1975  Kadm Y1h'ydi. Aym zamanda da seks yih . 
Doruk noktas1ysa Birinci (ve sonuncu) Paris Pomog­
rafik Film Festivali'dir. Festivalin organizatoruyse Al-

"TUrk�e biliyor musun?" A.cik Sohbeti ( 1975) 
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tm Willy diye adlandmlan odulleri Claudine Beccarie 
gibi yerli yi.ldizlara ve Jim Buck�ey'nin S.O.S. gibi A­
merikan yap1mlanna gorkemli bir torenle takdim e­
den Michel Lemoine'ydi . · 1 968 Mayi.smm 'olaylar'm­
dan sekiz sene sonra, simdi bas1m heyecanland1rabi­
lecek yeni bir olaylar grubu ylikseliyordu. Her yerde 
ozglirlukten soz ediliyordu, ama bu kez politik ozglir­
lukten degil, cinsel ozglirlukten. Ostelik, ikisinin de 
aym �y oldugunu soyleyen hafizas1 gU.elu pek eok ki­
siye ragmen. Siyasal olan sey, kisisele donusmustu ve 
kisisel ise seks anlamma geliyordu. 

Bu yeni musamahakarhgi sonuna kadar istismar e­
dip methiyeler duzen bir suru dergi neredeyse tek bir . 
gece ieinde mantar gibi bitivermislerdi . Absolu ve Sex­
pol gibi isimler yelpazenin sofIStike yonunu olustu­
rurlarken Sex Stars System, Sex Hebda ve Cint Girl gi­
bilerse pazann daha az saygm kesimini temsil ediyor­
du. Herkes, her sey birdenbire onlar iein yaratilm1s 
gibi gorunen yeni kusak gene ikonoklastik sinemac1-
lardan,. yani "Pornokratlar"dan soz ediyordu. Yol gos­
terici 1s1klar Francis Leroi ve Jean-Fram;ois Davy'ydi, 
ama bu tamm oylesine genisti ki Beatrice Harnois ve 
Sylvia Bourdon gibi aktrisleri , takma ad1 "Beton Pe­
nis" olan Richard Allanti ve Thierry de Brem gibi ak­
torleri de kapsamaktayd1 . Her ne kadar hareketin emi­
nences grises'i [perde arkasmdaki yonetici) Jose Bena­
zeraf ve Walerian Borowczyk olsa da aralannda Noel 
Simsolo gibi saygm elestirmenler ve Paul Vecchiali gi­
bi "normal" sinemac1lar da vard1 . 

Dogal olarak bu fenomen, yorumlara maruz kal­
madan geeip gidemezdi. Sag kanattan, her zamanki 
"ahlaki eokuntu" yakmmalan ylikselirken, sol kanat­
tan gelen "istismar" protestolan da aym derecede ta­
md1ku. Aynca endustri ieindeki daha ihmh baz1 un­
surlann yaramg1, Frans1z sinemasmm birkae yi.l once 
Alman endustrisinin yasad1gi ak1bete dogru suruklen­
digi korkusu da vard1. Almanya'da l 960'lann sonuna 
dogru patlayan bir seks filmleri furyas1, televizyonun 
yiikselise geeisinin yaratugi etkiyle birleserek orta s1-
mftan gelen ihmh sinema izleyicisini salonlardan u­
zaklasnrm1s ve neredeyse tum film endustrisini yok 
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olmanm esigine getirmisti. 
Daha once benzeri gorulmemis bir Fransiz basm 

kampanyas1, kISa bir sure ieinde resmi mudahalenin 
. gereeklesmesiyle sonuelanacakt1. 1976 Ekiminde 'X 
Yasas1' denilen -ashnda bir mali faturayd1- bir yasa 
ylirurluge �rdi . Yasa -hlikumetin beyan ettigi felsefe­
ye ters dusebilecek �kilde- seks filmlerini yasakla­
mak iein tasarlanmamisu, sadece onlann gel�simini 
sm1rlamayi. amaehyordu. 

Bu asamada, seks filmi yap1mcilanndan resmi des­
tek eekiliyordu. Fransa'da daima yap1mcmm ongoru­
len gise hasilaum pesin alma hakkma sahip oldugu 
gipta edilecek bir sistem vard1. KISa bir sure ieinde, 
seks filmlerinden boylesi bir destegi eekebilmek iein 
"nitelikli" ya da sanatsal olarak soz edilecek filmler 
hakkmda sert tammlamalar getirildi. Dahas1 gayet 
sinsice bir uekagit aeilarak, devletin uygun gorecegi 
"sanatsal deger" tas1yan filmlerin yap1mmda kullan­
mak uzere seks filmlerinin gelirine bir tur vergi ko­
nuldu. En son olarak da X filmlerinin dagmmmm, 
reklamlan en aza indirilerek ve sadece ozel olarak be­
lirlenmis sinema salonlannda gosterilmek uzere s1k1 
bir denetim altmda yapilmas1 kararlastmld1: posterle­
rin ustunde resim ve sinema salonlanmn dismda fo­
tograflar sergilenemeyecekti. lzleyicileri cezbetmek i­
ein geriye kalan tek sey sadece gosterilecek filmin a­
d1yd1. Bu ylizden de Frans1z seks filmlerinin giderek 
daha abart1h isimlerle ·sunulmas1 bu doneme rastlaya­
caku. 

llk X yasas1 oldukea etkili olacak ve seks filmleri­
ni yan-gizli yeraltma, ashnda bir daha hie kurtulama­
yacagi ticari yeraltma eekecekti. Yuksek buteeli saygin 
yap1mlann devri sona ermisti. 0 donem, en list duzey 
porno yaklas1k 800.000 franka uretilirken ucuz bir 
pornonun maliyeti 80.000'di; oysa bunun tersine or­
talama bir ticari filmin bliteesi yaklas1k 2 .000.000 
frank civanndayd1. 

Ana-ak1m elestirmenlerinin gozlerinden uzak ka­
larak kendi gettolanna kapanan seks filmi yap1mcila­
n ve dagiumcilan her turlu uekag1d1, dalavereyi yap­
maktan asla eekinmiyorlard1. Eski filmler yeni isim-
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lerle yeriiden gosterime suruluyor,  mevcut filmlerden 
kullarn:lmayan fazlahklar ve sekanslar toparlamp bir 
araya getirilerek "yeni" filmler yarauhyordu ; hatta 
pomoyla hic;bir ilgisi olmayan birtak1m eski filmler, 
eklenen sert sahnelerle birlikte porno olarak piyasaya 
suruluyordu. Derek Ford'un yonettijSi lngiliz yumu­
$ak er�tik filmi Groupie K1z, sert seks sahneleri ekle­
nerek 1 913 yilmda Les demi-sels de la perversion ('Sa­
p1khgm pezevenkleri') ad1yla yeniden gosterime girdi; 
bir yil sonraysa, i$ler daha da km$t1gmda daha da sert 
eklemelerle birlikte Les aff amees du male C'Erkege ac; 
kadmlar') ad1yla ve jenerikte bu kez Derek Fred yazi­
larak bir kez daha ortaya c;1kacakti . Belki de tum bu 
manevralann en huzunlu ornegi Terence Fisher'm es­
ki moda bilimkurgu filmi Biiyiik Szcaklzgm Gecesi'ne 

( 1967) sert porno sahnelerin eklenmesiydi ! Hatta on­
sekiz ya$ ustu izleyiciler ic;in sm1rlandmlm1$ filmler 
olduklanna dair sertifikalanm almalannm ardmdan 
kesilen bolumlerin geri eklenmesi $eklinde bir uygu-· 

lama bile vardi. Lisans veren yetkililerin, seyrettikleri 
filmi bir kez daha gormeye gitmeyecekleri varsayih­
yordu. Bu uc;kag1tm bir ba$ka versiyonu da eski yu­
mu$ak porno filmlerin jenerik yaz1lannm ve sertifika­
lanndaki 'vize' numaralannm sokulup yeni sert por­
nolanQ ba$ma eklenmesiydi . Boylece bu filmlerin 
kendi ozel izleyici ortamlarmm d1$mda da tamnmlan 
yap1hp gosterime surulebiliyor ve c;ok daha geni$ bir 
izleyici kitlesine hitap ede�iliyorlardi . Frans1z sert 
porno endustrisinin deneyimli isimlerinden biri olan 
ve seks filmleri konusunda Fransa'nm en guc;lu dag1-
t1m $irketini , yani Alpha France'! kuran Francis Misc­
hkind,  o glinlerde ikinci el vize pazannda c;ok ciddi 
boyutlarda bir artl$m ya$and1g1m soyleyecekti . 

Butun bunlara ve daha birc;ok numaraya ragmen 
endustri alacakaranhga dogru duzenli bir $ekilde su­
ruklenecekti ve olup gittijSinde birc;ok ki$i yasa bogu­
luyordu. Y1llar boyunca kendilerine kazanc;h bir i$ or­
tam1 saglayan pornonun dramatik ylikseli$ini izleyen­
ler sadece yonetmenler, oyuncular ve teknisyenler de­
gildi . Onlar, digerlerinden farkh olarak, Fransa'da 
1 964 yilmda 276 milyon olan izleyici sayismm 1 973 
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Ne Muthi� Bir Perfonnans ( 1 975) 

yilmda 1 76 milyona du$tugunun farkmdayd1lar. Sa­
dece sert porno filmler izleyiciyi yeniden salonlara c;e­
kebilmi$ti ve $imdi kalabahklar bir kez daha uzakla$1-
yordu. 

Sanki her $ey yeterince berbat degilmi$ gibi , son 
birkac; yildir film endustrisinin derinliklerinde donen 
karanhk i$lerin farkma varan Kultur Bakanhg1 , 1981  
yilmda butun ihlalcilerin ustune sert bir bic;imde git­
meye karar veriyordu . Artik yasalar buylik bir sertlik­
le uygulamyor ve uygulamalarda gorulen kac;1$ delik­
leri hizla kapanhyordu. Birc;ok $irket iflas ederek en­
dustriden c;ekilmek zorunda kaldi. Derken, birkac; yil 
soma video sahneye c;1kacak ve ozelle$mi$ kuc;uk sa­
lonlan da tamamen oldurecekti . 1 976 yilmm sonla­
nnda Paris'te , X etiketli filmleri gosterme lisans1 olan 
1 60 sinema salonu vardi. 1990 yilmm ba$mdaysa bu 
sayi 25 'e kadar du$tli . 1985'te unlu Midi-Minuit kap1-
lanm son kez kapatml$tl , ki bunun anlam1 bir c;agm 
sona eri$iydi . (Le Colorado, Le Styx, Le Scarlett ve Le 
Mexico ile birlikte Midi-Minuit, Paris'in korku filmle-
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ri , westemler, ltalyan epikleri ve seks gerilimleri gos­
teren sinema salonlanydi. Sert porno ortaya c;:1kt1gm­
daysa , arnk sadece bu ture yonelmi$lerdi . Su anda 
duzenli olarak eski korku filmlerini gosteren ve Pa­
ris'in ayakta kalabilmeyi ba$arID1$ tek kuc;:uk sinema 
salonu Le Brad>:'dir .) 

Gunumuzde Frans1z seks filmleri endustrisi, eger 
hala bu isimle amlacaksa, eski hahnin bir golgesidir 
yalmzca. l 970'lerin ba$mdaki gibi gene;: yonetmenle­
rin, X filmleri sayesinde kendilerine bir kariyer olu$­
turma dli$linceleri art1k c;:ok eskilerde kalm1$tlf. Seks 
filmlerinin "68 sonras1" politik dalganm bir parc;:as1 ol­
dugu dii$lincesi de oyle . Her $ey c;:einberini tamamla­
yarak ba$lad1g1 yere gelmi$, seks filmleri "berbat ya$h 
herifler ve sivilceli ergenler" $eklindeki izleyicilerine 
ve ba$lang1c;:taki gizliligine geri donmli$tli . Champs 
Elysees'te Mec;:hul Asker Amt1'na dogru yliruyen Gis­
card d'Estaing'i Sylvie Meyer'in (La bonzesse afi$inde­
ki) c;:1plak goguslerinin kar$1lad1g1 gunler art1k tarihe 
kan$ID1$tL 

Gunumuzun film endustrisi oldukc;:a kararh bir 
$ekilde gettola$ID1$ durumdad1r. Baz1 sinemac1lar ha­
la X etiketli filmier ustunde _ugra$1yor ve yerli yete­
neklerin bu filmlerde nadiren (c;:ok nadiren) yildizla$­
masm1 saglayan birkac;: ajans hala var elbette . Arna 
uretimin buylik bolumu ortalama 20 .000 frankhk gu­
lunc;: bir bUtc;:eyle dogrudan video ic;:in yap1lmakta ve 
c;:ekimler yalmzca bir iki glin surmektedir. Bu alanda 
uzmanla$ID1$ olan Marc Dorcel gibi birtak1m video 
yap1mo ve dagmmc1lan, artik filmlerini kasetlerde 
satmakta ya da Pigalle ve Clichy'deki seks dukkanla­
nnm video gosterim standlannda izleyiciye sunm<>.k­
tad1r. 

Pomo filmleri izleyicisinin evrensel oldugu $eklin­
deki du$lince de art1k kaybolmu$ durumdad1r. Gunu-
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muzdeki uretimin buylik bolumu "ozelle$mi�" ilgi 
alanlan ic;:inde c;:ok sert bir �ekilde kategorize edilmi� 
durumdadir: iri goguslerden, anal seksten, sadomazo 
vs ili$kilerden ho�lananlar ir;:in. Videokasetleri satan 
dukkanlar bile mli$terilerini arama zahmetinden kur­
tanp ozel tercihlerine daha kolay ula$maJanm sagla­
mak adma bunlan turlerine gore raflanna yerle$tir­
mektedir. 

Son zamanlarda Fransa'da pomoyu diriltme ko­
nu$malan yap1hyor. Televizyon kanah Canal Plus, 
c;:ok gene;: ya da c;:ok mahcup izleyicileri ic;:in gecenin 
ilerleyen saatlerinde sert porno filmleri gostermekte­
dir . Francis Mischkind gibi baz1 eski tufekler ,  kuc;:uk 
ekrandaki gosterimlerin duzenlenmesiyle birlikte , 
sert pomonun en azmdan ne oldugu bilinerek -cliget 

butun turlerde oldugu gibi, film endustrisinin bir par­
c;:as1 olarak- sevaplan ve glinahlanyla arnk seyredile­
bilecegini dli$linu­
yorlar. Arna gizli­
den gizliye de Les 
diaboliques ($eytan 
Ruhlu Insanlar) ve 
Le salaire de la peur 
(Korkunun . Bedeli) 
gibi klasikle$IDi$ 
filmleri ureten yo­
netmen Henri Ge­
orges Clouzot gibi 
bir ismin arnk sert 
bir porno c;:ekmek 
ic;:in istek ve hara­
retle kendilerine 
ko$tuklan gunle­
rin art1k sonsuza 
dek kayboldugunu 
da biliyorlar. 

l�te iddia : Simdiye dek yap1lan ilk 

seks ve korku filmi . 



F i lm- i ncelerneleri 
SPERMULA 

Oyuncular: Dale Haddon, Udo Kier, Georges Geret, 
Ginette Leclerc . 

Yazan ve yoneten: Charles Matton. 
Fransa , 1 976. 1 10 dakika. 

Film birkac;: saurhk bir ac;:1klamayla ba$lar . 
1 930'larda Am�rika'da c;:ok zengin ve tuhaf ahlaks1z­
hklar ustline · kurulu bir tarikat vardi. Her turh.i a$k 
du$uncesini reddediyor, sanatsal yaraum1 bir kotuluk 
bic;:imi olarak du$unuyor ve saf varhgm esrikligini tam 
bir cinsel ozgurlukte anyorlardi . 1937 yilmd<! New 
York'ta duzenledikleri bir konferansm ardmdan ta:ri­
katm tum muritleri ortadan yok olmu$tU . Y1llar soma 
bir muhabir, onlann izlerini Guney Amerika orman­
lanndaki gizli bir mekana dek surmu$ ve bir daha on­
dan da asla haber almamam1$t1r. 

"Bu film, onlann kzzlannzn bazzlannzn oykusuml an­

latzr. " 

Yogun bir sisin arasmdan c;:1kan devasa bir uc;:an 
tekne karanhk gokyUzune d_ogru ilerlemektedir. Ara­
cm ic;:inde goz kama$tmo art deco giysileri ve mu­
ke�mel makyajlanyla birlikte "uygarhga" geri don­
mek uzere yola c;:1kan Spermula ile e$likc;:ileri vard1r. 
Gorevleriyse . . .  ? <::1ld1rm1$ dunyaya ban$ ve 6zglirluk 
mesaj lanm getirmektir . Y ontemleri . . .  ? Erkekleri 
"spermulize" etmektir. Yani saldirganhk, ac;:gozluluk 
ve k1skanc;:hga yol ac;:an cinsel slVllan kendilerinden 
almacakur. 

Kadmlann telepatik anlamda bir ileti$im yetenek­
leri de vardir ve bu glicu insanlan ikna edip kendi 
aralanna katmak ic;:in de kullanabilmektedirler .  Deva­
sa bir malikaneye yerle$irler. Malikanenin kom$ulan 
arasmda kasabamn belediye ba$kam, onun tacize ug-
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ram1$ ve mutsuz kans1 , rU$Vetc;:i bir sosyal geli$ini da­
Il1$mam ve tembel ogluyla ilgili ensest du$unceleri 
olan $i$ko , asabi bir dul vard1r. 

Spermula ile ortaklan giderek senaryoni.In dallan­
m iyice kuc;:ultlirler ve sonunda herkesin istedigini 
-en azmdan hak ettigini- ald1g1 gorkemli bir orjiyle 
final yap1hr. 

Arna ne yaz1k ki , d1$ dunyayla kurulan bu ili$ki 
ylizunden kadmlar c;:urumeye ba$layacakur, ki guzel 
$efleri Spermula, gene; bir sanatc;:1ya ii$1k olarak onun­
la gec;:irdigi tutku dolu bir gece ic;:in olumsuzlugunu 
kurban edecektir. 

Spermula guzel, pmlt1h ve g6runu$te anlams1z im­
gelerle dolu enigmatik bir filmdir, bununla birlikte 
biti$inin ardmdan zihinlerde uzun sure yer etmeyen 
bir c;:ah$mad1r. Yazan ve yonetmeni olan Charles Mat­
ton'm egitimini bir ressam ve heykeltira$ olarak ald1-
gm1 ogrenmek bizi $a$irtmaz. Aynca Pascalini takma 
ad1yla Lui gibi dergilerde yillarca moda fotografc;:1s1 ve 
illustrator olarak c;:ah$IB1$Ur. <::erc;:evenin ic;:inde ya da 
d1$mda sayis1z garip manzaramn ve insan goruntlile­
rinin kol gezdigi Spermula'mn sanat yonetmeni de 
kendisidir. 

Spermula degerlendirmesi kolay bir film degildir. 
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Kurallanm kendisi koyar ve bizden sundugu dunyaya 
girmemizi talep eder. Charles Matton'm tuhaf kurgu 
yontemi , olaylann rasgele sekanslarla geli$tigi izleni­
mi verirken her turlu devamhhk duygusunu da yok 
etmektedir. Ses bandmda kadmlann amlan ve fante­
zileri , birbirleriyle yapnklan telepatik konu$malara 
kan$tr ve perdede seyrettigimiz olaylara garip bir ya­
banc1la$ma duygusu kazandmr. 

lsmine ragmen Spermula'da abart1h seks c;;ok azd1r. 
lsmi bizlere 1970'lerin ltalyan yeti$kin c;;izgiromanla­
nndaki kadm kahramanlan -]acula, Uranella, Sybilla­

hanrlanr ve film bir bak1ma butun bu oykulerin paro­
dik, eglenceli mizahi yakla$1mm1 payla$maktad1r. Fil­
min as1l keyif veren yonleri parasal olmaktan c;;ok gor­
seldir. Kostumler, Spermula'nm konagmm $atafath 
dekoru ve kadmlann parlak saten elbiseleriyle rujlu 
dudaklan ustunde surekli oyna$an 1$1gm parlak g6-
runtusu , Matton'm ustlin uslubunun bir yans1mas1-
dtr. 

Spermula bir klasik olabilirdi . Arna ne yaz1k ki 
Fransa'da "X yasas1"nm bir seks filmini c;;ok uzaktan 
bile and1ran her $eyin ustune balyoz gibi indigi bir 
donemde gosterime girrni$ti. Matton'm bir 6nceki fil­
mi - 1972 yap1m1 L'italien des roses- yonetmene iyi bir 

isim kazand1rrn1$tl ve onu iddiah bir konuma c;;1kar­
m1$ gibiydi . Bununla birlikte Spermula'yi c;;evreleyen 
yikim Charles Matton'm kariyerinin de sonu olacakti . 
Fakat bugun film, yetmi$ler ortasmm Fransiz erotik 
sinemasmm ula$tlg1 en uc;; nokta ve tum o doneme ya­
k1lan bir ag1t olarak takdir gormektedir. 

EROTlK CADILIK 
(La Goulve) 

Oyuncular: Herve Hendrickx, Cesar Torres ,  Maika 
Simon, Marie-Ange Saint-Clair, Anne Varese . 

Yazan: Mario Mercier. 
Yonetmenler :  Mario Mercier ve Bepi Fontana 
Fransa , 1 972 .  

Raymond bize oykusunu anlanr. Babasmm kendi­
ni ve kans1m nas1l oldurdugunu, kendisinin de bir 

· bUylicu olan ve bildigi tum s1rlan ona ogre ten M6sy6 
Alex'le nas1l ya$amaya ba$lad1gm1 . . . ki bu s1rlann 
ic;;inde yilanlann glicune sahip kadim bir tannc;;a olan 
Goulve'nin s1m da vard1r. 

Kuc;;uk bir <lag koylinde munzevi olarak ya$ayan 
Raymond, sahip oldugu buyli bilgisini koydeki kizlar-

"Ne�eli bir seks filmi yonetmek?" La Goulve ( 1 972) 
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clan biri olan Agnes'i kazanmak ic;:in kullanmaya karar 
verir. Arna Mosyo Alex, Goulve'nin gucunu kotuye 
kullanmamas1 gerektigi konusunda kendisini uyar-

.
. 

m1�nr ve c;:ok gec;:meden Raymond tannc;anm deh�et 
verici intikam1yla yliz ylize gelmek zorunda kahr. 

Film izleyicilerinin zihninde yer eden iki tlir film 
vardir: Bunlann ilki duyguland1ran ya da rahats1z edi­
ci bir oyku anlanrken sinemanm geleneksel dilini ye­
ni ve �a�irt1c1 bir bic;:imde kullanan "klasik" filmlerdir. 
Digeriyse -ki c;ok daha az rastlamr- nereden dogdu­
gu belli olmayan, hi�bir oncule sahipmi� gibi gorun­
meyen ve kendi ozgun soylemini olu�turarak estetik 
ya da. sanatsal onyargilanmm hic;:e sayip kendi bildigi 
yolda ilerleyen filmlerdir. Erotik Cadzl zk ikinci gruba 
sokulacak bir filmdir. 
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GE M I N I  FILMS pre. e n  

Et<itie 
Witc/icta/1 

l' O LOu r< X 

Butc;:esinin du�ukhigu filmin her karesinde gozu­
muze batar. Ozel .efektler ic;in para yoktur ve yap1m­
c1lar bu sorunu kitaptaki en eski yontemlerle c;:ozmu�, 
hatta gerektikc;:e de kendileri yeni efektler icat etmi�­
lerdir . Sahne degi�imlerini gostermek ic;:in odaklan-

. m1�tan fluya kayip tekrar odaklanan kamera hareket­
leri , c;:ok bariz bir �ekilde anla�1lan filtreler ve distor­
siyon mercekleri , projektor (hatta belki otomobil far­
lan) kullamlarak gerc;:ekle�tirilen gece sahneleri . 
Oyunculann amator oldugu c;:ok ac;:1knr ve kostumler 
evde dikilmi�tir. Bir sahnede kamera, c;:oraph bald1rla­
nm sahnelemek uzere bir dizi cadmm onunden ge­
c;:erken k1zlardan biri ac;:1kc;:a objektife goz k1rpar ve 
ac;:1klamas1 mumkun olmayan bir nedenle bu olay 
sahnenin gerilimini du�urmez. Tersine ytikseltir . Ev­
de c;:ekilmi� bir film izlemekteyizdir. Arna c;:ok ciddi 
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niyetleri olan birinin c;:ektigi bir filmi. Tutkulu . Bede­
li ne olursa olsun, bize gostermek ic;:in yamp tutu�tu­
gu �eyler goren birinin filmini izlemekteyiz. 

Erotik Cad1lzk'1 seyrederken kafatasm1z ac;:1hp bey­
niniz patlayacakm1� gibi olur. Sinemayla ve onun na­
s1l olmas1 gerektigi konusuyla ilgili butun onyargilan­
mz sars1hr. En sonunda anlars1mz ki dunyayi yeni bir 
�ekilde , bak1� ac;:1s1 bizimkinden tamamen farkh pers­
pektifte olan birinin gozuyle gormektesiniz . 

Filmin gerc;:ekle�mesinde en buyuk paya sahip 
olan ki�i yazan ve ortak yonetmeni Mario Mercier'dir. 
Mercier aslen Guney Fr:ansa'da Nice'te ya�ayan bir 
ressam ve heykelura�ur. Film oramn yakmlannda bir 
yerde , kadim kultlerin gunumuze dek ula�mayi ba­
�ard1g1 s1cak ve daghk bolgede <;ekilmi�tir. Mercier bir 
cenaze evinde ve bir psikiyatri kliniginde hastabak1c1 
olarak c;:ah�m1�, bu esnada kendisine kotu bir �6hret 
kazandiran kitab1 Jeanne's ]oumal'i yazm1�tl . Yayinc1s1 
Eric Losfeld'in aleyhine dava ac;:1lm1� ve devam kitab1 
Le Necrophile derhal yasaklanm1�u. 

Erotik Cad1lzk'm yap1mc1hgm1 ustlenen ve ortak 
yonetmenligini yapan Bepi Fontana birkac;: yil once 
Quai du desir adh bir erotik gerilimi piyasaya suren 
Welp Films'in sahibi ve istismar uzmamydi. Gorunen 
o ki , c;:ekimleri bittikten soma filmi daha 'ticari' bir ha­
le getirebilmek ic;:in Fontana onu yeniden montajla­
m1�u ve muhtemelen de uygunsuz anlann bir bolu­
munun sebebi buydu. Merci�r'in bildigini yapmasma 
izin vermeliydi. 

Erotik Cadzlik makul bir ba�an kazand1 ve birkac;: 
yil soma Mercier, bu kez tamamen kendine ait olan 
La papesse'i ('Kadm papa') yapu. Filmin konusu yine 
cad1hku, ama bu kez kurgusal unsurlar minimuma 
indirilmi�ti . Oyunculann c;:ogu mevcut bir tarikatm 
uyeleriydi ve filme ismini veren 'papesse' benzersiz 
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bir ustayd1 : Geziale . La papesse bir �ekilde deh�et ve­
rici ve buyuleyici, gerc;:ek uyelige kabul torenleri , giz­
li ayinler ve bedene cin girmesi olaylanm sergilemek­
tedir . Bu sahneler, o donem filmi yasaklayan yetkililer 
ic;:in fazlas1yla deh�et verici gelmi� olmah. Kultur Ba­
kam Michel Guy, filmi "arahks1z bir �ekilde pe� pe�e 
gelen sadizm, i�kence ve �iddet sahneleri" olarak ta­
mmlam1�tl. 

Diger ele�tirmenler de aym derecede ac1mas12di. 
1975'te gosterime giri�inin_ardmdan filmi degerlendi­
ren Ecran "gosteri�li safhgm ve benzersiz Frans1z ba­
yag1hgmm yaraulmasmda Usta'nm muridi" olarak 
Mario Mercier'i yersiz bir ironiyle tammlam1� ve "Rol­
lin , yalmz degilsin! "  diye hayk1rm1�tl . Aslmda jean 
·Rollin 1970'lerin ortalannda Mercier'le birkac;: kez go­
ru�mu� ve 0 gunlerden beri de kariyerleri benzer bir 
yolda ilerlemi�ti . Her ikisi ic;:in de yazarhk, sinemac1-
hgm yamnda ikincil bir i� olacakn. 

Her ikisinde de payla�ug1 ortak �ey manugm ve 
c;:ozumlem"elerin otesinde bir var olu�u canland1rabil­
me yetenegiydL l�te bu yuzden de aym alanda <;ah�an 
diger isimler gibi, her ikisi de yalnizca yanh� anla�1l­
ma degil (kendilerini koruyabilecekleri bUyuk but<;e­
ler ve "sanatsal" iddialann glivenligi olmad1gi surece) 
ac;:1kc;:a alay edilme riskini her zaman ic;:in ta�1yacaklar­
di. 

Mario Mercier'in yazd1g1 gibi: "Sessizce olup git­
mek, glivenli yollardan yurumeyi reddeden herkesin. 
kaderidir. 

;,Arna bu �ekilde olen ki�ilerin umutlannm dirilme 
�ans1 her zaman 
ic;:in vardir . "  

Mario Mercier 



Kor ve oh:i Tapmak Sovalyeleri yeni kurbanlanm anyor . . .  Kor Oliiniin Mezan ( 1971 )  
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i spanyol F i lm Endiistrisi 
l 950'lerin basmda lspanya politik ve kulturel an­

lamda kendini Avrupa'dan soyutlam1s bir ulkeydi. 
Filmlerin sansurlenmesi c;:ok sertti. Politika ve dinle 
ters dusecek bir sekilde gosterilecek her seyin yam Sl­
ra seks de tamamen yasaklanm1s durumdaydi. lspan­

ya'mn "Altm C:ag"1 hakkmdaki tarihi dramalar veya 
Rafael Gil'in Fatimah Azize'si gibi dini filmler surekli 
kullamlan konulardi. Gene;: sinemac1lar ve atesli sine­
ma hayranlan gazetelerde okuduklan c;:1g1r ac;:1c1 ya­

banc1 filmlerin herhangi birini gormeyi ummuyorlar­
d1 bile . Bu durum buylik kentlerin c;:ogunda, altyaz1h 

ithal filmlerin ozel bir seyirci kitlesine gosterildigi 
film kuluplerinin kurulmasma yol ac;:u. Bu kuluplerin 
ve basurd1klan film degerlendirme dergilerinin c;:evre­

sinde geli�n yeni bir hareket olustu . Bu lspanyol ye­
ni dalgasmm en onemli iki ismi Juan Antonio Bardem 

ve Luis Garcia Berlanga'yd1. Bardem'in Comicos ('Ko­
mikler', 1954) ve Muerte de un cidista's1yla (Bir Bisik­
let�inin Olumii, 1955) birlikte· Berlanga'nm Bienvenido 
Mr Marshall'1 (Ho� geldiniz Bay Marshall , 1953) deni­
zasm festivallerde ses getiren ilk lspanyol filmleri ol­
du. 

Arna Bardem hala su saurlan yazmak zorunda ka­
hyordu: "lspanyol sinemas1 bir soyutlanma ic;:indedir. 
Yalmzca dunyadan degil, kendi gerc;:eklerimizden bile 
soyutlanm1s durumdad1r . "  

l 950'lerin ortasmdan itibaren bir seyler degisme­
ye bashyordu. Gec;:en on yil boyunca lspanya'yi ulus­
lararas1 topluma yeniden kabul ettirebilmek ic;:in sure­
gelen perde arkas1 hareketler 1959 yihnda Eisenho­
wer'm Madrid'i ziyarete gelisiyle doruga ulasti . Engel­
lerin yik1lmas1yla birlikte turizmden taze para ve d1-
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sardan yeni dusunceler akmaya bashyordu. lthal ltal­

yan komedileri lspanyol izleyicisinin daha once gor­
medigi c;:ok daha c;:agdas ve k1sk1ruc1 bir erotizmi ta­
mtmaktaydi. Daha once "kan kaynamasmm" yalmzca 

tarihi dramalar veya romantik trajedilerde gundeme 
gelmesine izin verilmisti. 

Sahiller ya da daglardaki tatil beldelerinde gec;:en 

c;:agdas komediler bic;:iminde yepyeni bir tur doguyor­
du. "Parlak genc;:ler" ve (moda giysiler, spor arabalar, 
pop muzik gibi) yeni tuketici toplum tuzaklanyla bir­
likte Yeni lspanya kavram1 kendini gostermeye basla­
m1su bile. Muchachas en vacaciones ('Tatildeki k1zlar', 

1958) ve Une chica de Chicago ('Chicago'lu bir f1suk', 

1958) gibi filmler gelmekte olan selin habercileri gi­
biydi. 

Sonraki on yil boyunca her sey c;:ok daha h1zh ge­

lisecekti. "Mutlu Altm1slar" (Los Felices 60) diye am­
lan o glinler lspanya'mn Avrupa'nm yeni oyun bah­

c;:esi haline geldigi gunlerdi. La chica del autostop 
('Otostopc;:u kiz', 1964) , Las Nenas de! minimini ('Mini 

etekli k1zlar') ve Elke Sommer'li Bahia de Palma 
( 1962) gibi filmler koru korune inamlan turizmin ya­
nmadaya getirdigi kars1 konulmaz ve buylik degisim­
leri sergiliyordu. 

1962 yilmda kirk yasmdaki Manuel Fraga Turizm 
ve Enformasyon Bakam olarak atandi. Kendisi ihtiyat­

h bir liberaldi, onun yonetimi altmda ve ustun sinema 
adam1 Jose Garcia Escudero'nun varhg1yla kau sansur 
uygulamalan giderek yumusamaya basladi. lspanyol 
yap1mc1lara yard1mc1 olacak yeni yasalar getirildi , ye­
rel urunleri desteklemek ic;:in kota sistemleri gelistiril­
di ve 196 7 yilmda ithal filmlerin daha · yumusak bir 
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kontrol mekanizmas1yla gosterilebildigi film kulople­
ri modeline uygun olarak "ozel sinema salonlan" sis­
temi geli$tirildi. 

Diger Avrupa Olkeleriyle birlikte Oretilen ortakya­
p1mlann ve tOr filmlerinin geli$tigi lspanyol sinemas1-
nm Altm C:ag1'na girilmi$ti . Samuel Bronsten'in Kral­
lann Krah , El Cid (1961)  ve Pekin'de 55 Gun ( 1962) gi­
bi filmleri yerel endOstriye yeni bir prof esyonellik ge­
tirmi$ti. Bronsten imparatorlugu Amerikah film $ir­
ketlerinin sava$tan soma dondurulup yalmzca yurt 
ic;inde harcanmasma izin verilen kazanc;lanm zekice 
kullanarak kurulmu$tU ve aym durum, ellilerin ba$m­
dan itibaren ltalya'daki bin;ok Amerikan ortakyap1m­
lan ic;in de · gec;erliydi. lspanyollar kendilerini ilk kez 
Amerikah yap1mcilar ve yonetmenlerle c;ah$1rken bul­
dular. Arna onlerindeki bu geni$ yap1mc1hk olanakla­
nnm OstOne atlamak yerine lspanyol sinemacilan di­
ger Avrupa olkeleriyle ortakyap1mlara giri$erek riski 
azaltmayi uygun goreceklerdi. 

Egzotik gizli ajan filmleri de oldukc;a populerdi, 
Ostelik Avrupa genelinde c;e$itli yerlerde filmler c;ekip 
ortakyap1m olayim olabildigince somOrme imkam da 
saglamaktaydi. Bu filmlerin bolumler halinde olu$tU­
rulan yapilan, her defasmda k1sa rollerdeki Onlo ko­
nuk oyunculann film afi$lerinde ve basm tamt1mla­
nnda aralara s1k1$t1nlarak goze c;arpmalan $ansm1 ya­
ratiyordu. Bu filmlerin esin kaynagi Bond serisi olabi­
lirdi, ama c;ok gec;meden geli$tirdikleri egzotik sOsle­
meler ve usta i$i senaryolanyla omek ald1klan model­
leri a$mayi ba$aracaklardi. Omegin Superargo serisin­
de super gOc;leri olan eski bir gOre$c;iyle eski bir Tibet 
Lama's1 olan hizmetkan vard1 ve altm Oreterek donya­

Y1 ele gec;irmeye c;al1$an c;1lgm bilim adam1 Diabolicus 
gibi c;e$itli alc;ak suc;lularla kar$ila$1yorlardi. Ka�z Ca­
susluk Operasyonu ( 1965) ve ba$rolde Ken Clark'm 
oynad1gi 077 serisi bu konudaki tipik omeklerdi, Jess 
Franco'nun Robotlann Saldms1 ise muhtemelen tOrOn 
doruk noktas1ydi. 

Westemler, komedi gerilimler ve hatta peplumlar 
bile populer sinemamn bu enerji dolu c;1lgm degirme­
ninde og'iit'iiluyordu. Helga Line , Diana Lorys, Mara 
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Cruz, Antonio Casas, Ricardo Palacios, Fernando 
Sancho gibi geni$ bir oyuncu kadrosu ve Le6n Kli­
movsky, Juan Bosch, Jose Luis Merino, Rafael Gil gibi 
yonetmenler bu doymak bilmeyen makinenin ihtiyac;­
lanm kar$1lamak 'iizere durmaksizm c;ah$1yorlardi. 
Aktor Antonio Casas ve yonetmen Rafael Gil gibi ba­
z1 isimlerin l 940'lardan beri piyasada c;ah$mas1na 
ragmen, digerleri ilk c;1k1$lanm bu Altm C:ag'da yap1-
yordu . 

Altm1$lann sonunda gec;ici bir aksilik ya$andi. 
Ucuz ortakyap1mlann h1zla artmasmdan rahats1z olan 
hokumet minimum butc;e miktanm y'iikselterek buna 
engel olmaya c;ah$maktaydi. Yap1lanlar biraz da poli­
tik ortamm sertle$mesiyle birlikte Fraga'mn gorevden 
ahn1$1 ve 1950'lerdeki "eski mutlu gOnler"e donme 
c;abalanyla ilgiliydi. Son derece populer olan sinema 
kulupleri de bu dikkatli incelemeden nasibini aldi . A­
rna ya$lanan General Franco'nun gOc; tazelemek ic;in 
giri$tigi bu hareket k1sa omurlu oluyordu . Bir dikta­
tor il;:in bile halkm1 mutlu bir cehalet ic;inde tutmaya 
c;ah$mamn belli smm vardi. lspanyol film izleyicileri 
yozla$mak ya da kendileri ic;in kotu olan $eylere ma­
ruz kalarak yozla$abilirlik derecelerini olc;mek istiyor­
lardi. 

Yetmi$lerin ba$mda , hemen yamba$lanndaki 
Fransiz smmnda gosterilen "yasak" filmlerle ilgili ha­
berler lspanyol izleyicilerini gerc;ekten buy'iil'iiyordu. 
Paris'te Son Tango ( 1973) ya da Decameron ( 1970) gi­
bi filmleri izlemek ic;in Biarritz ve Perpignan'a ozel ge­
ziler duzenleniyordu. Kumaz Frans1z dagiumc1lar pa­
ramn kokusunu almakta gecikmediler ve c;ok gec;me­
den yerel salonlarda "lspanyol Haftalan" duzenleme­
ye ba$lad1lar, filmler mumkun oldukc;a altyaz1h goste­
riliyor ve lspanyol gazetelerinde onceden ilan edili­
yordu. 

1973 yih boyunca ve biraz da 1974'te Seat marka 
eskimi$ arabalardan olu$an duzenli konvoylar bu s1-
mr kasabalanna akarken cuma ve cumartesi geceleri 
Perpignan'da bo$ bir otel odas1 bulmak yillarca mum­
kun olmayacakti. 1973 yihnda orada be$ yeni sinema 
salonu ac;ild1 ve o donem ic;in fazlas1yla ate$li sayilan 
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Paris 'te Son Tango kasabamn sinema salonlannda 
1 50 ,000'den fazla izleyici tarafmdan seyredildi . Nufu­
sun 200 ,000 oldugu bir yer ic;in $a$1rtlc1 buytiklukte 
bir rakamd1 bu. Sinema salonlan kap1lanm sabah on­
da ac;1yor ve gosterimler gece yarisma kadar suruyor­
du . Cepleri simrda gumruk gorevlilerinin memnuni­
yetle el koydugu "ozel" seks filmi dergileriyle dolu ve 
gozleri kan c;anagi ic;indeki doymak bilmez lspanyol­
lann don11$ yoluna gec;meden once hafta sonlan uc; 
don farkh film yakalad1klan bile oluyordu . 

0 gtinlerde bu "bayag1 hafta sonlan"m konu edi­
nen c;e$itli lspanyol filmleri yap1ldi . Vicente Escri­
va'nm yonettigi Lo verde empieza en los Pireneos ('Pis­
lik Pirenelerde ba$lar' , 1 974) bunlann en iyilerinden 
biriydi . Bu filmlere , izleyiciyi "d1$andaki" dunyamn 
gerc;ekten mutsuz ve tehlikeli olduguna ikna etmek 
amac1yla araya mutlaka ahlaki bir igneleme soku$tU­
rulurdu. Verilen mesaj , lspanya'da evde durmamn 
c;ok daha glivenli oldugu yonundeydi. Arna ahlak egi­
timi k1hgina girmi$ bu telkinlerle birlikte her $ey c;ok 
daha ac;1k sac;1k olmaya ba$hyordu . En sonunda bir 
ahlak dersi c;1kararak bu tur $eylerin iyi olmad1g1m 
anlatmak kisvesi altmda musamahakar bir toplumun 
davram$ ve etkileri (sue; , seks ve uyu$turucu) her za­
mankinden c;ok daha rahat sergilenmeye ba$lamver­
mi$ti . 

Leon Klimovsky'nin yonettigi ve Nazi eskisi bir 
doktorun beyin nakli yapu� bir sahneyle ba$layan 
Odio mi cuerpo ('Bedenimden nefret ediyorum' , 1 973) 
filmi turlerin zekice yap1lm1$ bir kan$1m1ydi . Kendisi­
ne bir erkegin beyni nakledilen kadm i$ aramaya c;1k­
uginda her zamanki bildik sorunlarla kar$1la$lr. Beyni 
yalmzca bir erkegin yapabilecegi i$leri bilirken ta$1d1-
g1 kadm v1lcudu i$i almasma engel olmaktad1r . Umut­
suzluk ic;indeki kadm adamm mezanm ac;arak cesedi­
ni imha eder. Filmin mesaj 1  ac;1kur - kadm yerini bil­
melidir. 

Polisiye gerilimlerden (Aborto criminal , 'Yasadl$1 
kurtaj ') ,  komedilere (t_Doctor, me gustan las mujeres, es 

grave?, 'Doktor, kadmlardan ho$lamyorum, durum 
ciddi mi?') uzanan bu filmler ba$kalanmn hayatm1 
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sanki ibret verici bir oykuym11$ gibi sunuyordu . Arna 
saghga yararh bu urunlerin muhtemelen en verimli 
olduklan alan korkuydu. 

lspanyol korku sinemas1 altm1$lann sonu ve yet­
mi$lerin ba$mda degi�meye ba$lam1$tl. Bunun sebebi 
daha once lspanyol korku filmleri c;ekilmemi$ olmas1 
degildi. Bu filmlerin buytik bolumu daha c;ok c;1lgm 
bilim adamlarmm ya da ylizu yarah, gozu donm11$ ka­
tillerin yer ald1g1 karanhk gerilimlerdi ve gizli cinsel 
egilimlerden veya kotUluk sac;an psikolojik ruh halle­
rinden nasibini almam1$ rasyonel filmlerdi. Leon Kli­
movsky'nin Ella y el miedo'su ('Kadm ve teror' , 1 963) 
ve La cara del Terror (Teroran Yiizii, 1 962) gibi film­
lerle birlikte Jess Franco'nun Gritos en la noche'si 

(Korkuni; Doktor Orlof, 1961 )  bu alanda goze c;arpan 
orneklerdir. Altm1$lann ba$mdan kalan gerc;ek korku 
filmleriyse yalmzca Blancheville Canavan ve Deh�et 

Dehlizleri gibi ltalyan ortakyap1mlanyd1 , ki bu filmler 
herhangi bir yerel gelenegin parc;as1 olmaktan c;ok, 
mevcut ltalyan korku furyasmm uzanulanydi . 

Eger bir yerel gelenekten soz edilecekse , bu gele­
nek parodiler ic;in gec;erliydi ve donemin birc;ok yap1-
mmda korku unsurlan kahkaha amac;h kullamlmak­
taydi . 1 959 yih­
nm ba$lannda 
Jess Franco'nun 
ilk uzun metraj ­
h filmi T enemas 

18 Anos ('Biz on­
sekiz ya$mda­
yiz') duz bir 
korku parodisi­
ni , filrnin epeyce 
gev$ek ve bo­
lumsel yap1sma 
sadece bir unsur 
olarak eklemi$ti . 
Escala en hi-Ji 

('Hi-fi'ye dogru 
gidin, ' 1 963) ve 
ozellikle Alman 

TONY KDIDAl.L 
Hiii.GA LMlll • 911.YIA T0RT0aA 

Amanda de Ossorio'dan 

Lorelei 'n Peni;esi ( 1972) 
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bir i;;verenin bir c;ift lspanyol i;;c;isini vampirle;;tirdigi 
1 965 yap1m1 Un vampiro para dos (Iki Ki�iye Bir Vam­

pir) gibi filmlerin yaptigi da budur. Amando. de Osso­
rio'nun yaz1p yonettigi Malenka (Y�ayan Olumln Di�­

leri ,  1 969) adh filmi de Roman Polanski'nin Vampir­

lerin Dansz 'ndan hafifc;e esinlenmi;; komedi ve parodi 
unsurlan ta;;ir . 

llk gerc;ek lspanyol korku filmiyse Paul Nas­
chy'nin yazd1g1 ve kurt adam Waldemar Daninsky o­
larak ilk ba;;rollerinden birini oynad1g1 1 967 yap1m1 
Frankenstein'm Kanlz Terorii I Cehennem Yaratzklan ile 
uretilmi;;ti . De; boyutlu ve 70 mm geni;; ekran forma­
tmda c;ekilen film donemin yliksek butc;eli i;;lerinden 
biriydi. Yurt ic;inde bir miktar ba;;anh olduktan soma 
yurt d1;;ma ihrac; edilmi;;ti - o gunlerde bir lspanyol 
filmi ic;in nadir gorulen bir durumdu bu. Arna gerc;ek 
korku "patlamas1" 1969'da La residencia'mn ((:'zglzk 

Atan Ev) ba;;ans1yla ba;;hyordu ve ertesi yil gosterime 
giren Kurtadam Vampir Kadma Kar�z ile iyice peki;;ti­
rildi . 

Seytani Paul Naschy . . .  Inquisici6n � 1976) 
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Amando de Ossorio'dan 

Malenka (Y�ayan Oliiniin Di�leri, 1 969) 

Derken baraj kapaklan ac;1ld1 ve sonraki yakla;;1k 
dort yil boyunca ayda bir iki yap1m ortalamas1yla 
filmler piyasaya durdurulamaz bir sel gibi akmaya 
ba;;ladi . Bunlann c;ogu yine ltalya, Fransa ve Almanya 
ile (ya da uc;uyle birlikte) yap1lan ortak c;ah;;malardi . 
Arna kan;;1mda daima hissedilir bir lspanyol tad1 bu­
lunuyordu , ozellikle de dumende lspanyol bir yonet-
men varsa . 

Birc;ok yonden bu filmler, seks, din ya da politika 
gibi yasaklanm1;; unsurlann korku formuna yediril­
mi;; haliydi . Amando de Ossorio'nun c;e;;itli "Kor Olu" 
filmlerinin senaryolannda eski lspanyol Tapmak $6-
valyelerinin lspanya'da mezardan kalk1p c;okuntu i­
c;indeki genc;ligi cezaland1rd1g1 ;;eklindeki du;;unceye 
ula;;mak ic;in c;ok geni;; bir du;; glicu gerekmez. Lesbi­
yenlik ve resmi olarak belirlenmi;; diger "sapkmhklar" 
bu filmlerin c;ogunda sergilenir. Bununla birlikte yerel 
sinema salonlannda gosterime sokulan versiyonlar, 
yurt d1;;ma ihrac; edilenlerden, ozellikle de ltalyan ya 
da Alman izleyicileri hedefleyenlerden c;ok daha ihm­
hdir genellikle . 
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lspanyol sinemasmm bir somaki yeni dalgas1m o­
lu$turan yonetmenlerin buylik bolumu aslmda bu 
mini korku patlamas1 s1rasmda un kazanmaya ba$la­
m1$tL Vicente Aranda'dan La novia ensangretada (Kan 

Su;,:ratan Gelin, 1 972) , Eloy de la Iglesia'dan La sema­

na de! asesino (Yamyam Adam, 1972) ve donemin en 
ilginc; filmlerinden biri olan Claudio Guerin Hill'in 
c;ekmeye ba$lad1gi La campana de! infiemo ( Cehennem 

'am,  1 973) bu donemde yap1ldi . Filmin c;ekimleri s1-
rasmda Hill'in aniden olumuyle birlikte lspanyol si­
nemas1 en c;ok gelecek vaat eden yeteneklerinden bi­
_rini kaybetmi$ti, ki filmi Juan Arltonio Bardem'in ta­
mamlamas1 gerc;ekten de ilginc;tir . On yil soma bile 
gene; anhmolar ic;in uluslararas1 pazara c;1k1$ adma de­
neyim kazanmamn yolu hala korku filmleri uretmek­
ten gec;iyordu ; Pedro Almod6var'dan Matador ( 1986) 

ve simsarlann gozdesi Bigas Luna'dan Angustia (Ke­

der, 1 988) bu duruma omek verilebilir. 
Ilk c;1k1$lanm bu k1sa

' 
korku patlamas1 doneminde 

gerc;ekle$tiren yonetmenlerin tumu ba$anlannm de­
vam1m getiremedi , Omegin zeki ve urkutucu kuc;uk 
bir gerilim olan Cinayet Konagz 'nm ( 1972) yonetmeni 
olan Francisco Lara Polop daha soma modas1 gec;mi$ 
basmakahp bir mac;o film· olan Virilidad a la Espaiio­

la'yi ( 1 975) c;ekti . Mezardan Yukselen De�et ve Kml­

mz� Bebegin Mavi Gozleri adh filmleri c;eken Carlos Au­
red ise kariyerini Ajita Wilson'm vajinasma sokulan 
sustah bic;ak sahnelerinin sergilendigi Apocalipsis se­

xual ( 1982) ile seksenlerin porno gettosunda noktah­
yordu . 

Bununla birlikte yetmi$lerin bu kuc;uk patlamas1y­
la birlikte isimleri sonsuza kadar amlacak olan akt6r 

Zihnin oyunlan ve psikolojik korku . . .  Cehennem <;:am ( 1 973) 
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ve aktrisler ortaya <;1km1�u :  bayanlardan Helga Line , 
Patty Shepard, Maria Kosti , Barbara Rey, Teresa Gim­
pera ve erkeklerden Paul Naschy, Antonio Mayans, 
Julien Ugarte , Alberto Dalbes. 

lspanyol korku sinemas1 aslmda ticari zorunlu­
luktan dogmu�tur. Huk.umet ucuz ortakyap1mlan 
kiskaca alm1�u ve lspanyol sinemaolan yuksek but<;e­
lerinin giderlerini telafi edebilmek amac1yla deniza�1-
n pazarlan cezbedecek bir fonnul bulmaya zorlan­
maktayd1. Kurtadam Vampir Kadma Kar�1 adh filmi bu 
ku<;uk patlamamn en ba�anh yap1mlanndan biri olan 
Leon Klimovsky, yabano dagmmc1lann lspanyol 
filmleriyle hi<; ilgilenmedigini, ama nereden gelirse 
gelsin korku filmleriyle ilgilendigini hanrlatmaktayd1. 
Bu durumda filmler, hedefledikleri pazarda ba�an ka­
zanm1� unsurlann bir bile�imi haline gelmi�ti. Orne­
gin Amerikan yap1m1 unlu Sapzk ( 1960) tam delirmi� 
katil filmleri , Hammer filmleriyle Mario Bava ve An­
tonio Margheriti'nin -her ikisi de lspanya'da filmler 
<;ekmi�ti- ltalyan gotiklerinin kan�1mlanyd1 . 

Aslmda Amerikan ve lngiliz usluplanyla kar�1la�­
tmlabilecek ger<;ek bir lspanyol korku gelenegi yoktu 
ve ticari oldugu kadar politik nedenler yuzunden de 
ulkenin sahip oldugu geleneksel folkloru "korku"ya 
uygun bir model olarak gorulmuyordu . Oysa done­
min en iyi filmlerinde inkar edilemez ve neredeyse 
Goya'vari bir lspanyol tad1 vard1 . Bu filmler daha 
ham, daha sert ve i<; organlara yonelik, aynca belirgin 
bir grotesk lezzeti olan filmlerdi . lzleyici kPndisini ge­
nellikle kurbandan <;ok, canavarla ozde�le�:neye yon­
lendiriliyordu . Ornegin Paul Naschy'nin kurtadam1 
veya Dracula'nzn Bakire A� zk!an 'ndaki ( 1 972) yeniden 
v'Clcut bulmu$ Dracula's1 , sahip olduklan ucube doga­
lan kendilerine isurap kaynag1 olan huzunlu ve ro­
mantik karakterler olarak sunuluyordu . Bu ozellik ef­
sanenin Hammer uyarlamalannda Christopher 
Lee'nin ba$anyla oynad1g1 gozunu kan burumu� 
Kont'la kar�1la�tmld1gmda ger<;ek bir tezat olu�turu­
yordu. 

Paul Naschy geleneksel korku kahramanlanna 
bizzat buyuk hayranhk duyuyordu ve El aullido di! di-
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ablo'da (Seytamn Ulu­

y�u. 1987) kendi ma­
lum kurt adammm ya­
m s1ra ayn1 zamanda 
Bay Hyde , Quasimo­
do , Frankenstein'm ca­
navan ve Operadaki 
Hayalet gibi kahra-
manlann <;ogunu bir a­

.J.911• �'1 , .. i. � &Z> •1 :::ait• Uimt • 1 &:  
..,. ua.• 11111111.J 'LllM. •11· a• . "-.ia 1,J,£1( 

la cruz del diablo 
raya getirmek uzere :rola <;1km1�t1. Geleneksel lspan­
yol oykuleri de �Jaschy'yi cezbediyordu ve 1975  yap1-
m1 filmi La cruz de! diablo (Seytanm Hap) i<;in yazd1gi 
senaryo , kendisi de kadim halk oykulerine hayran 
olan 1 9 . yuzyilm Enduluslu �airi Gustavo Adolfo Bec­
quer'in �iirlerinden fazlas1yla etkilenmi�ti. Seytamn 

Har,:1 .ger<;egi kavrama yeteneg\ni kaybetmeye ba�layan 
ve zihninde kurdugu hayal urunlerinin garip ve guzel 
bir kadm fig'Clru arac1hg1yla kendisini rahats1z ettigi 
lngiliz yazar Alfred Dawson'm oykusunu anlaur. Film 
birka<; yil lspanya'da ya$am1� olmasma ragmen aslm­
da bir lngiliz olan John Gilling tarafmdan yonetildi . 
Zombi Belas1 gibi Hammer filmleri yapmasmm Gil­
ling'e getirdigi un sayesinde filmin tamum1 olduk<;a 
iyi yap1lac.akn. Sonraa:m gorme bu lngiliz'in lspanyol 
i$lerini almas1 lngiltere'de Belirtiler'i ( 1974) <;eken ls­
panyol Jose Larraz'm ald1klanna benzer tepkilere yol 
a<;n; her iki film de aleyhte yap1lan tamumlar yuzun­
den cpey zarar gormu�t'Clr. Bu film ithal korku orgli­
leri yerine lsparyol $ablonlanm kullanmayi se<;en en 
iyi orneklerden biriydi, ama ticari anlamda ba�anh o­
lamad1 . lspanyol korku filmleri zirveden uzakla�maya 
ba�lam1�t1 . 

Du�'Cl$'Cln ba�hca nedenlerinden biri lspanyol hu­
kumetinin filmler;n (ihra<; i<;in ekstra �iddet ve seks 
eklenmi�) iki farkh versiyonla <;ekilme ah�kanhgma 
kar�1 bask1yi artirmas1yd1. Bu bask1 Amerikan film en-. 
dustrisinde Seytan-sonrasi glinle1de korkunun tekrar 
dirilmesiyle bir araya geliyor ve lspanyol yap1mlannm 
cazibesinin sonunu getiriyordu; ama <;ok daha onem­
li degi�iklikler kap1dayd1 . 

1 975'in sonunda General Franco oldu . lspanya'da 
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ve yurt di$mda bir\:ok ki$i sanat anlammda ciddi de­
gi$imler umuyordu , oysa yakla$1k on yil suren bir 
"dei!;i$im donemi" ba$ladi . General Franco'nun des­
tek\:ilerinden olan, film endustrisinin deneyimli ismi 
Rafael Gil'in 1980 filmi . . .  Y al terco ano resucito ('Ve o­
nun bir oluden ytikseli$inin U\:lincu yilmda') bir an­
lamda donemin atmosferini ozetliyordu . Gorun11$te 
komedi olan film, bir gazete muhabirinin General 
Franco'nun ya$ama geri dondugu haberini yanh$hkla 
nas1l yayd1g1m anlaur. Dlke karga$a i\:indedir. Oysa 
bir\:Ok ki$i derin bir nefes alm1$ , eski uniformalar ve 
nasyonalist bayraklar sand1ktan \:lkanlm1$ , Madrid'de 
Franco'nun sarayi onunde toplanan bu kalabahk ken­
dilerine tekrar liderlik yapmas1 i\:in \:agnda bulunma­
ya ba$lam1$t1L 

Bu doneme verilen isim "soyunma" anlamma ge­
len destape'ydi. Sinemada olup bitenler de aynen buy­
du. Seks ve cinsellik usttine sayis1z filmi yap1ldi . 
Carry On tarz1 komediler ve ucuz gerilimlerde bile bol 
miktarda kadm eti sergiledi . 1977  yilmda lspanya'da 
sansur teorik olarak kaldmldi. Bununla birlikte sert 
seks sahneleri ha.la yasaku ve ya$ sm1rlamas1 devam 
ediyordu. Daha onemlisi yeni bir kategori , "S" ortaya 
\:lkm1$tl ve "izleyicinin hissiyatma zarar verebilecek 
filmler" bu kategoriye sokuluyordu - yani seks ve 
korku filmleri. 

Endustri liberalle$tik\:e baz1 lspanyol sinemac1lan 
ve yap1mc1lan arasmda sert �eks filmlerinin bir sure 
sonra yasalla$acag1 izlenimi dogdu . Baz1lan filmleri 
yine iki farkh versiyonda \:ekmeye ba$lad1 : i\: pazar i­
\:in daha yumu�ak, di� pazar ve i�ler yolunda giderse 
i\:erisi i\:in sert seks sahnelerin eklendigi daha sert bir 
ikinci versiyon. Daha sonraki mini sert seks patlama-
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Amando de Ossorio'nun 1973 yih filmi 

Biiyiiciilerin Gecesi'nde bikini giyini� orman km. 

smm mujdecisi olan bu filmler arasmda yonetmenlige 
korku filmleriyle ba�layan Carlos Aured'in Apocalipsis 

sexual , Jaime Puig'in Bacanales romanas (her ikisinde 
de Ajita Wilson ba�roldeydi) ile George Lewis takma 
adm1 kullanan Jorge Gigo'nun Pomo Kzzlan ve Tram­

pa par una call girl ('Bir telekiz i\:in tuzak') adh \:ah�­
malan vardi . jess Franco da lspanya'ya donmu� ve ih­
ra\: amac1yla \:Oi!;lina sert seks sahneleri eklenen bir 
dizi "S" etiketli film yapm1�ti. Bu filmlerden bir bolu­
mu diger Avrupa $irketleriyle ortakyap1mlardi. Orne-
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gin Erwin C. Dietrich'in Elite Films Cornpany'si lbi­
za'daki seks delisi lsvec;lilerle ilgiii bir dizi film yapn: 
6 sueces en Ibiza, Ibiza al desnudo vs. 

General Franco ·sonras1 donern soz konusu oldu­
gunda ana-akmi endustrisinde ya�anan en buytik so­
run sinernac1lann buytik bolurnunun gec;rni�ten kop­
rnayi hala ba�ararnarnas1yd1. Belki de sinemac1lann 
bir bolumu bir �eylere kar�1 sava�mak zorunda kal­
d1klan o gtinlerde ya�ad1klan guc; �artlan gerc;ekten 
hasretle amyorlard1, o gtinlerde en azmdan gelecekle 
ilgili umutlan vardt. Oysa �imdi gelecek diye adlan­
dird1klan �t'.Y gelmi�ti ve ne yapacaklanm bilemiyor -
lardt . Gene; ve yeni lspanya hakkmdaki filmler ilk u­
zun rnetrajhsm1 1978'de yoneten Pedro Almodovar 
tarafmdan c;ekilecekti. Almodovar �oyle soyluyordu : 
"Ben asla General Franco'dan soz etmem. Onun mev­
cudiyetini bile zorlukla kabul edebiliyorum. Ben 
Franco'dan soma ba�lad1m ve bu ytizden hic;bir nos­
talj ik duygum yok." Bir tur donum noktasma 1979 
yilmda Pilar Miro'nun El "crimen de Cuenca adh filmiy­
le gelindi . Film, saygm Hukumet Muhafizlan hakkm-

daki sert ve antipatik yakia�1m1 ytizunden yasaklandt. 
lspanyol film endustrisinde c;ah�an c;ok az kadm yo­
netmenden biri olan Miro tutuklanmakla tehdit edil­
di . Miro'nun �ansma 1981  yilmda bir grup isyankar 
Hukumet Muhafm lspanyol Parlamentosu'nu i�gal e­
derek ulkedeki ahlaki c;oku�u protesto etrnek arnac1y­
la kongre uyelerini rehin ahyordu. 

Olay turn dunyada televizyon ekranlanndan izlen-
. di. Sok ic;indeki seyirci, Francoculugun bu dirili�ine 

suratle tepki gosterdi . Aym yil, lspanya ilk sosyalist 
hukumetini sec;ti ve Pilar Miro Sinemadan Sorumlu 
Genel Yonetici olarak atandt . Miro oncelikle "sanatsal 
yakla�1m''i olan filmlere ko�ulsuz devlet destegi sag­
lanmas1 ic;in c;ah�malara ba�lad1 ; sec;tigi profesyonel­
lerden olu�an bir kurulun uygun gordugu sinemac1la­
ra mah destek, dagtt1m garantisi ve % 65'e varan pe­
�in butc;e vaat edildi . Birtak1m ho�nutsuzluk sesleri 
ytikseldi . Baz1lanna gore bu, sansurun bir ba�ka bic;i­
miydi ; parlak ve yeni bir kadife eldiven ic;inde gizle­
nen demir yumruktu, ama bu seslerin c;ogu onetnsen­
medi. 

lspanya'mn nadir kadm yonetmenlerinden Pilar Mir6'nun Cuenca'nm Su,u (El crimen de Cu­
enca, 1979) adh yasaklanm1� filminden bir i�kence sahnesi. 

1984 yilmda lspanya'da 
sansur kaldmldt. "S" eti­
ketinin i�i bitti ve yerine 
"X" geldi . Ozel lisansh si­
nema salonlan kesilme­
mi� sert seks filrnleri gos­
terme izni ald1lar ve yeni 
bir mini patlama ba�ladt. 
llk "resmi" lspanyol · sert 
seks filmi jess Franco'nun 
Ulian, la virgen perverti­
da's1yd1. Aslmda "S" ola­
rak du�unulen film yasal­
la�manm arifesinde ekle­
nen sert seks sahneleriyle 
"X"e c;evrilmi�ti . Sonraki 
birkac; yil boyunca jess 
Franco ba�rolde genellik­
le Katalan aktris Lina Ro­
may'i (Rosa Maria Alrni-
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rall) oynamgi bir dizi sert seks film c;:ekti . Bu filmler 
-Omegin El chupete de Lulu (Lulu'nun Lolipopu) , El oje­
te de Lulu (Lulu'nun K1{: Deligi) ve Las chup6nas (Emici­
ler)- genellikle takma isimlerle irnzalanmalannm yam 
s1ra inamlmaz du�uk butc;:elerle ve buyi:ik bir h1zla 
uretiliyorlardi. Bu k1sa omurlu patlamaya katk1da bu­
lunan diger yonetmenler arasmda Ismael Gonzales ve 
Diego Figuera gibi isimler de vardi . 
- Bu i�e dahil olan sinemac1lar adma uzucuydu, a­
ma ne yaz1k ki "X" kategorisinde uretilen bu filmler 
hukumetin sanat filmlerine verdigi destegi alamad1gi 
gibi aynca c;:ok agir bir �ekilde vergilendiriliyordu -
brut has1latm %45'ten fazlas1 devlete gidiyordu. Daha 
da onemlisi, Fransa'daki duruni.un aksine ithal edilen 
yabanc1 filmlere konulan vergi bu kadar ag1r degildi. 
Bu ylizden de yurt d1�indan film ithal etmek ic;:eride 
uretmekten c;:ok daha ucuza geliyordu . Sonuc;: olarak 
da ulkenin film endustrisi giderek daha da "yeralu"na 
dogru kaymaya ba�layacakti. Bu filmler, eger c;:ekile-

ceklerse gerc;:ekten c;:ok ucuza uretilmek zorundayd1; 
ki genellikle ayn1 oyuncular ve dekorlar kullamlarak 
iki film ic;: ic;:e olmak uzere video ic;:in c;:ekiliyordu . 

(:ok gec;:meden filmler onceden rahathkla tahmin 
edilebilir ve pek degi�meyen bir fom'lulu uygulamaya 
ba�lam1�n bile . Genellikle bir ya da iki farkh mekan 
kullamlarak olu�turulan ic;: c;:ekimlerin yam s1ra c;:ok s1-
mrh bir karakterler ve dramatik durumlar stogu kul­
lanarak c;:ekiliyorlardi. lspanyol izleyiciler de giderek 
daha sert seks sahneleri ve daha az konu�ma istiyor, 
adeta zincirlerinden bo�anm1� koleler gibi adilige kar­
�1 uzun suredir duyduklan ac;:hklanm basnrmaya ug­
ra�1yorlardi. Yapuklan i�le ilgili minicik bir sanatsal 
endi�esi olanlar ic;:in bile durumun hie;: de parlak ol­
mad1g1 ortadaydi. Bitmek bilmeyen bir yakm c;:ekim 
organ gec;:idinden ba�ka hic;:bir �ey istemeyen izleyici 
kitlesi ic;:in oykunun ya da zekice diyaloglann ne one­
mi olabilirdi ki? 

Birkac;: yil ic;:inde lspanya'daki bu sert . seks patla-

Almodovar yap1mc1hgmda Mutant Eylemi ( 1 993) .  
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mas1 bir bozguna donustu. Hukumetin k1s1tlamalan 
ve seyircinin ald1rmazhg1 sayesinde katledilm�ti. Sert 
seks dergilerinin ve ithal videolann h1zla c,;ogalmas1 
eksigi kapauvei:mis ve halkm yasaklanm1s olan mey­
veye duydugu ac,;hgm bastmlmasma yard1mc1 olmus 
gibiydi. 

Altm c,;agm sona erm� oldugu duygusu baska yer­
lerde de hissedilmekteydi . Bu kadar fazla ozgurluk 
belki de iyi bir sey degildi. Porno patlamas1 birc,;ok si­
nemacmm kabul edilebilirlik sm1rlanm zorlamas1m 
saglam�u, ama aruk onlar da degirmenin c,;arkma ka­
p1lm1slard1 ve cinsel dansm hep aym can s1k1c1 turu­
nu auyorlard1. 

Seksenlerin basmdaki video patlamas1 kuc,;uk ve 
bagims1z sinema salonlannm da yok olmas1na yar-

d1mc1 olurken 1 984 sonras1 yiikselen AIDS korkusu 
bizzat seksin bile admm kotuye c,;1kmasma yol ac,;1yor­
du. Onyihn ortalannda, az bir emek ka�1hgmda ka­
zanc,; saglayan isler artik raydan c,;1km1s durumdayd1. 

Jess Franco'nun kariyeri aslmda Avrupa'daki film 
�inin basma gelen inisler ve c,;1k1slann mukemmel bir 
betimlemesi olusunun yam s1ra bu endustrinin gerc,;ek 
tutkulara kostek vururken bir yandan da yeni yete­
nekleri besleyisinin gostergesidir. Jess Franco'nun oy­
kusu l 950'lerin ortasmda lspanya'da baslam1s ve 0 

giinden itibaren ticari yonelimli Avrupa sinemacilan­
nm neredeyse butun yonlerine bir sekilde temas et­
m�ti . Bu yiizden de bir sonraki bolum adam1mm, 
filmlerini ve bunlann olusmas1m saglayan etmenleri 
aynnulanyla incelemektedir. 

F i lm · i ncelerneleri 
KURTADAM VAMP1R KADINA KARSI I 

KURTADAMIN G0LGES1 
(La noche de Walpurgis) 

Oyuncular: Paul Naschy, Patty Shepard, Gaby Fuchs, 
Barbara Capell . 

Yazan: Jacinto Molina ve Hans Munkel. 
Yoneten: Leon Klimovsky. 
lspanya I Bau Almanya ortakyap1m1, 1 970. 
86 dakika. 

Polis cerrah1 Dr Hartwig'in, kurtadam oldugu tah- . 
min edilen bir cesetten giimiis bir kursun c,;1karmas1-
nm ardmdan soz konusu ceset, yani Waldemar Da­
ninsky hayata geri cloner, morgdayken bir kurtadama 
donuserek doktoru ve asistamm oldurup gecenin ka­
ranhgina kans1r. 

Paris'in kartpostal guzelligindeki bir dizi gorun­
tusu , birden bar tezgahmdaki gerc,;ek kartpostallara 
donusur. Buras1 sac,;lan zarifc,;e yap1lm� mini etekli 
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k1zlann anonim Avrupa pop miizikleri esliginde clans 
ettigi 'uluslarara51' gece kuluplerinden biridir. Gene,; 
bir ogrenci olan Alvira erkek arkadasma ustunde c,;a­
hsug1 projeden soz etmektedir. Kadim hurafeler ve 
kara buyii ustune bir c,;ahsmad1r bu. 0 ve kiz arkada­
s1 Genevieve, kotu bir .un salm1s Kontes Wandesa'nm 
mezanm bulduklanna inanmaktad1r. "Kontes bilinen 
kara buyii · islemlerinin hepsini denemisti . "  Bir dizi 
montaj lanm� goriintu bize Kontes'i kurbanlanm bal­
tayla dograrken ve satanik bir sunagin onunde kanla­

nm ic,;erken gosterir. 
Genevieve ve Alvira mezan bulmak uzere Fi:an­

sa'nm kuzeyine dogru yola c,;ikarlar. Arna ISSIZ kular­
da kaybolacaklard1r. ·'Belki Kont Dracula ortaya c,;1kar. 
Eminim geceyi gec,;irmemiz ic,;in bizi satosuna davet 
edecektir. "  Oysa yard1mlanna gelen kisi Waldemar 
Daninsky'dir ve onlan yakmlardaki tecrit edilmis vil­
las1na davet . eder. Villada elektrik ve telefon olmad1g1 
halde k1zlar teklifi kabul eder. 0 gece, yemek suasm­
da Kontes Wandesa hakkmdaki arasurmalanndan soz 
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ederler .  Daninsky $Ok olmu$ gibidir sanki . Ani bir 1$lk 
patlamas1yla sisler arasmdaki Kontes Wandesa'nm 
yuzu gorunur. 

Ertesi sabah Daninsky ve iki k1z eski bir manasti­
nn yikmtilan arasmda Wandesa'nm mezanm bulu�­
lar. Alvira yikmtilar ar_asinda dola$irken Daninsky ve 
Genevieve fotograf c;ekmek .uzere tabutu ac;ar. Cese­
din ustundeki gumli$ bir hac;1 almaya c;ah$irken Gene­
vieve'in eli kesilir ve Wandesa'mn · agzma bir damla 
kan dli$er. Tam da bu esnada Alvira kara cubbeli ve 
igrenc;, c;urumli$ surath bir ke$i� tarafmdan tehdit e­
dilmektedir . Danins� tam zamamnda yeti$ir ve me­
zardan buldugu gumli$ bir hanc;erle yaratig1 uzakla$­
tinr. 

0 gece iki kadm oradan aynlmayi tartl$maktad1r . 
"Burada her $ey c;ok tuhaf, c;ok sac;ma. Hic;bir $eyin 
gerc;ek olmad1gma inanmaya ba$hyorum," diye sizla­
mr Alvira. Sonrasmdaysa Genevieve , Kontes'i gorur 
ve onun tarafmdan sisler ic;indeki gecenin derinlikle­
rine dogru c;ekilir, vampirin alacakaranhk dunyasmda 
ona katilmak uzere . <;:ah$rna odasmda yalmz ba$ma 
olan Waldemar Daninsky eski bir kitab1 kan$t1rrnak­
tad1r. Orada anlam ki ustUne c;okmli$ olan bu kurta­
dam lanetinden kurtulmas1mn tek yol� kendisine 
:'i$1k olacak bir kadmm Wandesa'mn mezanndan c;1-
kanlan gfimli$ hanc;erle onu b1c;aklamas1d1r . <;:ok guc;­
lu bir $ekilde bagland1g1m hissettigi Alvira'yi kendisi­
ni b1c;aklamaya ikna etmesi. gerektigini bilmektedir. 
Arna bu arada bir yandan da gene; km hem kendisin­
den hem de tekrar dirilen Kontes Wandesa'dan koru­
mak zorundadir. 

Kurtadam Vampir Kadzna Kar�1 Paul Naschy'nin 
uc;uncu kez Waldemar Daninsky rolunde gorundugu 
filmdir, ama burada ilkinden, yani 1 967'de g6sterime 
giren Frankenstein'zn Kanlz Teroru'nden daha mantikh 
bir c;izgi tutturrnU$tUr. Bu filmdeki performans1yla Pa­
ul Naschy, Daninsky karakterini geli$tirerek Uc;an 
Hollandah'ya veya Maturin'in gotik karakteri Gezgin 
Melmoth'a yakla$t1nr. Kurtadam oykunun kahrama­
mdir, kotu adam1 degil. Bizde uyand1rmak istedigi 

103 

duygu deh$et degil, sempatidir. Filmdeki gerilim be­
deli ne olursa olsun hayvani yonunu denetlemeye 
duydugu gereksinimden c;1kmaktad1r. Filmin en il­
ginc; sahnelerinden birinde , Waldemar Daninsky a$kl 
AlVira'yi donu�umu s1rasmda parc;alanmaktan koru­
mak ic;in kendisini zincirler. Bununla beraber bayil­
ID1$ olan Alvira , Daninsky'nin tuhaf hizmetkar{ Pierre. 
tarafmdan gotlirulur. Bir $ekilde tehlikeyi

. 
sezen Da­

ninsky, zincirlerinden kurtularak Pierre'i takip eder 
ve onu oldurerek Alvira'yi kurtanr. Arna bu esnada 
bile , film bizi Daninsky'nin hayvani yamyla ilgili ig­
rem� gerc;ekten uzakla$t1rrnaz - kurtadamm c;enesin­
den suzulen kanh et parc;ac1klanm gosteren c;ekimler 
gozumuzun onunden gitmez. Pierre'in iki kez olmli$ 
gibi gosterilmesi, bu sahnenin sembolik yap1smm al­
tlm c;izmektedir - daha soma Kontes Wandesa'nm 
gizli s1gmagmm yakmmda yeniden olu olarak bulu­
nacaktir . 

Kurtadam Vampir Kadzna Kar�1 mukemmel bir Av­
rupa ortakyap1m1d1r . Y1ld1zlan Alman ve lspan­
yol'dur, Avusturya'da gec;en jenerik 6ncesi bir sekan­
sm ardmdan film Fransa'da gec;mektedir ve Alvira'nm 
erkek arkada$1 Marcel, film ba$lad1gmda Avrupah bir 
polis olarak lstanbul'daa1r. "O kadar c;ok James Bond 
filmi seyrettim ki, butun numaralan biliyorum," diye 
itiraf eder Alvira. Filmin 1$lltih ve parlak ortam1 mo­
das1 gec;mi$ gotik unsurlann araya girmesiyle s1k s1k 
bozulur. Gece hizla c;oker ve nereden geldigi belli ol­
mayan bir sis ortahg1 kaplar. Senaryonun mantiksal 
geli$imi de duygusal unsurlann giderek ac;1lmas1yla 
kli$elere kar$1 surekli bir meydan okuma halindedir. 
Filmin en sonunda Wandesa, Alvira ve Marcel'i esir 



' 
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lspanyol korku patlamasmm ilk uluslaras1 ticari ba�an kazanan filmi ic;:in yap1lan Frans1zca poster. 
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alarak Efendi-Seytan'ma kurban etmek uzere bir Wal­
purgis Gecesi [Walpurgis Gecesi: Bir Mayistan onceki 
gece ; Alman folklorcmde buyii.cii. kadmlann toplan­
d1klan gece . - ed.] hazulamaya baslar. 

"lste geliyor," der Kontes Wandesa . Manastmn tas 
duvannda kocaman boynuzlan ve sivri cenesiyle bize 
dogru ilerlemekte olan Seytan'm carp1k golgesini go­
ruruz. Waldemar Daninsky elinde gii.mus hancerle 
ortaya c1kugmda golge titreyerek geri �ekilir. lste 0 

an, deh$etin ve histerik bir kahkahamn ortasmda do• 
nup kalm1$ bir and1r. Seytan'm golgesi, daha cok Hal­
loween'de cocuklan korkutmak icin kullamlan bir 
oyuncagm -bir sopanm ucuna tak1hp .mum is1gma tu­
tulup golgesiyle oynananlardan- yans1mas1 gibidir 
sanki. 

Hie kuskusuz, hem yazar Paul Naschy'nin hem de 
yonetmen Leon Klimovsky'nin kafasmdaki etki de 
budur. Bununla beraber hicbir Amerikah ya da lngi­
liz sinemacmm izleyiciyle dalga gecme riskini goze 
ahp da gerceklestirmeye cesaret edemeyecegi bir an­
du bu. 

Ashnda bu sahne, buyii.leyici bir filmin sayisiz 
gorkemli anlanndan sadece bir tanesidir. Leon Kli­
movsky'yi ilgilendiren sey tutarhhktan cok atmosfer­
dir. Filmi yapugmda altm1sdort yasmdayd1 ve kullan­
d1g1 araclann cogunun modas1 gecmisti. Sinematogra­
fik numaralann en eskilerinden biri olan yavaslat1lm1$ 
cekim teknigini gercekten mukemmel bir sekilde kul­
lamyordu ve Kontes Wandesa'mn olum am yii.z ke­
miklerinin ustunde eriyen beyaz bir mumla gosteril­
mi$ti. 

Kurtadam Vampir Kadma Kar�z lspanya'da ve yurt 
d1smda buyii.k ticari basan kazamrken l 970'lerin ba­
smda lspanyol korku patlamasma y<;>l acacakt1. Leon 
Klimovsky ve Paul Naschy ikilisi daha soma gerek 
birlikte gerekse bireysel olarak bircok korku filmi da­
ha urettiler, ama bu ilk ortak cal1$malan zihinlerde en 
etkileyicisi olarak yer etmistir. 
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KAN SI(::RATAN GELlN 
(La novia ensangretada) 

Oyuncular: Simon Andreu, Maribel Martin, 
Alexandra Bastedo. 

Yazan ve yoneten: Vicente Aranda. 
lspanya,  1 972 .  1 02 dakika. 

jean Rollin'in 1 970 filmi Le frisson des vampires'i 
fazlas1yla and1ran ac1l1$ sahnesinde, beyaz bir spor a­
raba icinde h1zla yol alan yeni evli bir cift goruruz -
kizm gelinligi ve duvagz hala ustundedir. 

Uzun cam agaclanyla cevrelenmis modem bir ote­
le gelirler. Gelin, yani Esther orada durmalanm iste­
mez. "Saatte doksan mil h1zla ucmak istiyorum," der. 
"Her sey suayla" diye kars1hk verir kocasi . Adamm 
akhndan ne gectigini anlanz. Kocas1 arabalanm park 
ederken E�ther de otele kayztlanm yaptmr. Esther 
cevresine bak1mrken dl$anda yolun kars1 tarafma 
park etmis bir arabanm icinde kendisini izleyen bir 
kadm gorur. Samm, gii.zel, ama yii.zunde buz gibi bir 
ifade olan garip kadm, kafas1na siyah bir kukuleta ge­
cirir. 

Gerdek odasmdaki Esther huzursuz gorunmekte­
dir .

. 
Duvagzm c1kanp gard1roba asar, ardmdan valizi­

ni acar. Valizinin icindeki blitun giysHeri, ustunde o­
turmakta oldugu yatak carsaflan kadar beyazdu. Bir­
kac saniye soma ayaga kalkar ve tekrar gard1roba 
dogru yii.rur. Bu arada kapak aniden ac1hr ve icinden 
kara giysili ve kafas1na corap gecirmis bir adam fula­
yarak Esther'in duvagzm kmn basma gecirir. Onu ya­
taga dogru surukler ve k1z pasif bir sekilde yatarken 
giysilerini parcalar. . . .  

Kan Sz,ratan Gelin Vicente Aranda'nm kendi sirke­
ti olan Morgana Films icin yapugz ilk filmdir. Film 
donemin lspanyol korku patlamas1na kusursuz bir se­
kilde uymaktadu, ama ayn1 zamanda. Aranda icin son 
derece ozel bir filmdir. 

1971  filmi Las crueles'in (Zarif Ceset) ardmdan ge­
len Kan Sz(ratan Gelin de bir kadmm intikam oykusu-
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dur. Zarif Ceset'de oldugu gibi intikamc1 karakter bir 
kez daha lesbiyendir, ama film yetmi$lerin ba$mdaki 
-Karanlzgm Kzzlan,  Kadife Vampir, Di�i Vampir!er vb­
diger "lesbiyen vampir" filmlerinde oldugu gibi, bizle­
ri Aurum Encyc!opedia'nm ifadesiyle "lesbiyenlik kar$1-
smda 'ma(:o erkegin' duydugu kayg1yi" payla$maya 
davet etmez. Bu filmlerin ortaya (:1kt1gi donemde ve 
altm1$lann sonundan itibaren geleneksel kadm I er­
kek rolleri ve ili$kileri ciddi anlamda sorgulamyordu. 
Gazetelerde ve televizyonda bu konuya gonderme ya­
p1lmadan bir gun ge(:miyordu . William S. Burro­
ughs'un sozleriyle erkek ve kadmm tamamen farkh 
turler oldugu �eklinde bir du$unce bile vardi . Butun 
bu filrnler i$te bu tezden ortaya (:1km1$tL Her ko$ulda 
Kan Sz(;ratan Gelin'deki lesbiyen yonler son derece 
bastmlm1$tl . Onemli olan senaryodaki intikam olgu­
su ve butun kadmlann nas1l da SU(: ortakhgma (:ekile­
bildigiydi . 

A(:1h$m ve birka(: geleneksel korku suslemesinin 
(harap bir $apelin i(:indeki mezar, antik tablolarla do­
lu gizli bir kiler vs) d1�mda Aranda, filmini geleneksel 
gotik tarzmda (:ekmemi�ti. 

Vicente Aranda'nm tercihi ince bir zekamn urunu 

Kan Sz,ratan Gelin ( 1972) 
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olan gorsel oyunlardan yanaydi. Omegin mor rengin 
kullammmda oldugu gibi. Bu rengi ilk kez filmin ba­
$mda Esther'in kendisini izleyen gizemli kadm1 fark 
ettiginde bir an i(:in goruruz. Vampir gelin Mircalla I 
Carmilla gu(:lendik(:e mor giderek tum kadmlann 
giysilerinde baskm renge donu$UL 

Filmin temel ald1g1 Le Fanu'nun oykusunde vam­
pir gelin Carmilla kurbanlanmn evine kaza ge(:irdigi­
ni soyleyerek girmektedir. Vicente Aranda bu duru­
mu, deniz kazas1 ge(:ifmi$ Mircalla I Carmilla'nm ku­
mlara gomulu olarak kumsalda bulunmas1yla, daha 
zekice bir hale getirmi$tir. Kadm $norkelinin d1$mda 
tamamen (:1plakt1r . Butun gorebildigimiz �ey kadmm 
oval yuzunun Esther'in daha once kilerde buldugu 
tablodaki portreyle aym oval yliz olmas1dir. 

0 portrede Mircalla garip bir �ekilde yuzugunu 
ta$lan i(:e donuk olarak takmaktad1r. Esther de aym 
tarz1 benimser. Filmin sonunda kocas1 Mircalla'nm ve 
kansmm (:lplak bedenlerini Mircalla'nm mezannda 
yan yana yatarlarken buldugunda bek(:inin gen(: km 
ortaya (:1kar ve , elini uzatlr - o da ylizuglinu ters tak­
maktadir . 

Mircalla'nm portrede elinde tuttugu b1(:ak film 
i(:in bir kez daha (:Ok 6nem 
kazamr. S1radan bir b1(:ak 
degildir. Vicente Aranda'mn 
sanat yonetmeni Juan Al­
berto Soler, neredeyse arke­
tipsel olarak tehlikeli bir si­
lah yaratirken ustUnlugunu 
ortaya koymu$tur.  B1(:ak 
sembolik niteliklerini kay­
betmeksizin hayali bir nes­
neden ger(:ek hayattaki kan 
dokucu bir objeye donu$e­
bilmektedir. Esther'in koca­
s1 ne kadar yok etmeye (:ah­
$lfSa (:ah$sm donup dola$1p 
sahibini bulmaktad1r. Fil­
min bir yerinde , bek(:iye ya­
p1lan vah$i bir saldmmn ar-
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Kan s1,ratan Gelin'in ( 1972) unlu sansurlenmi� sonu 

dmdan bu;agm sapmm bir bolumu kmhr. Elbette ki 
tahmin edilebilecegi gibi tekrar ortaya c;;1kt1gmda -ob­
jenin mistik / organik dogasmm alum c;;izercesine- b1-
c;;ak kendini yenilemi$tir. 

Donemin pek c;;ok lspanyol filminde oldugu gibi 
Kan Sz(;ratan Gelin'in iki farkh versiyonu c;;ekilmi$ti . 
lngilizce olamnda seks ve c;;1plakhk daha c;;ok, $iddetse 
daha azdi . Adamm uc;; kad1m oldurup kalplerini sok­
tugu me$hur final ise her iki versiyonda da yoktu . 
Belki de hie;; c;;ekilmemi$ti. Burun gordugumuz, lngi­
lizce versiyonunda adamm elindeki b1c;;agi sallayarak 
iki kadmm yamgi mezara dogru yakla$mas1ydi. Ar­
dmdan bir gazete man$eti bize olu$an korkunc;; duru­
mu anlat1r. lspanyolca versiyondaysa goruntu gazete 
mafi$etine gec;;meden once adamm bir eliyle Mircel­
la'nm sol gogsunu diger eliyl.e b1c;;agi tuttugu bir an 
var di . 

Kan Szvatan Gelin'i c;;ektiginde Vicente Aranda 
kirksekiz ya$mdayd1 ve bu film buyuk oranda done­
min korku patlamasma bagh olarak geni$ bir daginm 
$ans1 bulan ilk c;;ah$mas1ydi. Aslmda 199 1  yilmda A­
�zklar'i c;;ekene kadar uluslararas1 pazarda bir c;;1k1$ da 
gosteremeyecekti . Butun filmleri , ozellikle de 1 98 l 'de 
yapng1 Fanny Pelopaja seks ve $iddetle ilgiliydi, ama 
bir daha asla her yonuyle tam bir korku filmi yapma­
di . Kan Si(;ratan Gelin 'in lspanyol korku patlamasmm 
en iyi filmlerinden biri oldugu du$unul)lrse bu du­
rum son derece utanc;; vericidir . . . .  

OLOM ADASI 
(Quien puedo matar a un nino?) 

Oyuncular: Lewis Fiander, Prunella Ransome . 
Yazan ve yoneten: Narcisco Ibanez Serrador. 
lspanya, 1975 .  1 1 2 dakika. 

Tecrit edilmi$ bir ada olan Alrnanzora'ya dogru 
yola c;;1kan Tom ve hamile e$i Evelyn bir sahil kasaba­
s1 olan Benevis'te mola verirler. Fiesta zamamd1r ve 
oynanmakta olan ozel bir oyunu seyrederler .  Bir grup 
c;;ocuk c;;ic;;eklerle kaplanm1s bir kabi bir makaranm 
ucundan sallanan ip yard1m1yla havada as1h tutmak­
tadir . Gozleri ortulmus bir diger c;;ocuksa elindeki so­
payla kab1 parc;;alamaya ugras1r. Kap parc;;aland1ginda 
c;;ocuklann tepesine sekerlemeler yagar. 

Tom ve Evelyn ertesi gun Almanzora'ya ula$irlar. 
Ada terk edilmis gibi gorunmektedir. Ortahkta yal­
mzca birkac;; c;;ocuk vard1r . Telefonun garip bir sekilde 
surekli c;;ald1g1 ve Alman bir kadmm sesinin surekli 
muammah uyanlar fis1ldad1g1 b1r barda beklerler .  
Tom yiyecek aramaya c;;1kar, Evelyn ise barda bekle­
meye devam eder. Gene;; bir k1z gorunur. Evelyn'in 
hamileligi onu buyulemi$tir ve birden ko$up uzakla$­
madan once uzun bir boyunca kadmm $i$mi$ kamma 
elleriyle dokunarak hissetmeye c;;ahs1r. 

Tom sonunda bir dukkan bulur, ama orada kimse 
olmad1g1 ic;;in yiyecekleri kendi basma ahr ve c;;1karken 
tezgahm altmda uzanan gene;; kadmm cesedini fark e­
demez. 

Kalmayi dusundukleri pansiyona gelirler ,  ama 
kendilerinden baska kimse yoktur. Tom herkesin fi-

, esta ic;;in adanm diger tarafma gittigini du$unur. Bir­
den Evelyn h1zla yolun kars1sma gec;;mekte olan ya$h 
bir adam1 fark eder. Parmag1yla gosterdigindeyse yal­
mzca adamm bastonunun ucu gorunmektedir. Kuc;;uk 
bir k1z ortaya c;;1kar. Adamm bastonunu ahr ve T om'la 
Evelyn'in deh$et dolu baki$lan arasmda onun kafas1-
na indirir. 

Tom adamm cesedini ahp oradan uzakla$tmr. Ar-
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uk ciddi bir seyler oldugunun farkmdad1r ve Evelyn'i 
elinden geldigince korumaya kararhd1r. Cesedi civar­
daki bir atolyeye saklar. D1�n c;1karken c;ocuk kahka­
halan duyar. Kulubenin arkasma bakugmda c;ocukla­
nn gec;en glin Benevis'te seyrettikleri oyunu oynad1k­
lanm gorur. Arna bu kez as1h olan yash adamm cese­
didir ve gozu bagh c;ocugun elinde sopa yerine keskin 
bir urpan vard1r. Deh�t ic;indeki Tom oradan uzakla­
sir. Tirpan yash adamm kafasm1 uc;urdugunda c;ocuk­
lar keyifli kahkahalara bogulur . . . .  

Olum Adas1 1960'1arda ve 1970'1erdeki turist isti­
lasm1 bir tu.r katalizor olarak kullanan Ispanyol korku 
filmleri grubuna ait bir filmdir. Bu konudaki diger ya­
p1mfar arasmda Eugenio Martin'in Seytan lr;in Bir 
Mum ve Joe Lacy'nin Las amantes del diablo adh film­
leri de vard1r. lspanya glinesli, mutlu ve (ac;1hstaki fi­
esta gibi) gizemli olaylarla -yabanc1lann dahil olmas1-
nm zor gorundugu- dolu bir ulke olarak gosterilmek­
tedir. Her �y oylesine gariptir ki Tom ve Evelyn'in bir 
�ylerin ters gittigini anlamas1 bile uzun bir zaman 
ahr. Her seyin kapauhp kuc;uk koylerin hayalet kasa­
balara benzedigi uzun lspanyol siesta'lan O!um Ada­
s1'nda c;ok iyi yakalanm1sur. 

Serrador'un daha once yonettigi c;;1glzk Atan Ev'de 
( 1969) oldugu gibi, bu filmin de temposu mukem­
meldir. Korku duygusu yavas yavas verilir. Olusan 
her yeni sok senaryoyu bir�c; basamak daha yukan 
tas1r. Onceki filminde oldugu gibi, Serrador'un bu oy­
kusu de bir kez daha bask1 altmda tutmamn etkileri 
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ve yetiskinlerle c;ocuklann dunyas1 arasmdaki asilmaz 
uc;urumlar ustune kuruludur. 

Adaya ulasir ulasmaz Evelyn soyle sorar: "BU.tun 
yetiskinler nereye gitti, herkes nerede?" Daha sonray­
sa Tom akhm kansuran bir �yi itiraf eder: "Bize ne­
den saldird1klanm anlam1yorum. Biz yetiskinlere on­
lann dusmamym1siz gibi davramyorlar. "  Koyde ilerle­
meye devam ettikc;e c;ocuklar yetiskinlere kars1 takm­
d1klan ahlak dis1 tavn giderek daha fazla ac;1ga vurma­
ya baslar. Kiliseye girdiklerinde Tom bir grup kizm 
olmus bir kadmm giysilerini gururla sergiledigini go­
rur. Kilisenin arkasmdaki vestiyerdeyse erkek c;ocuk­
lan bir kadmm ic; c;amas1rlanm c;1kanp bacaklanna ve 
goguslerine bUylilenmisc;esine bakmaktadir. 

C:ocuklann sevecenlik, korku ya da vicdan azab1 
sergiledikleri anlar, ashnda buyu.kleri tuzaga dusur­
mekten baska bir amac; glitmez. C:ocuklann gerc;ek 
ruhu surekli olarak atuklan kahkahalarda sergilenir. 
Normalde mutluluk ifadesi olan bu eylem, c;ocuklann 
ofkesi her kabard1gmda, eglenceyi selamlamak ic;in 
topluca icra ettikleri bir gokglirultusune donuserek 
tuyler urpertici bir hal almaktad1r. Filmin en etkileyi­
ci anlanndan birinde, Tom'un kendini kaybederek 
c;ocuklardan birini oldurmesinin ardmdan Evelyn 
kammda tas1d1gi c;ocugun da dusman olarak dogaca­
gim dusunmeye baslam1sur. Sonra barda kamm1 ok­
sayan kiz gelir akhna. "lc;imde ne tas1yorum . . .  o da 
onlardan biri ! "  diye c;1ghk atat. Evelyn'in bacaklann­
dan asagiya kanlar suzulurken, yukandaki tavan ara­
smdan c;ocuklann cosku dolu kahkahas1 duyulmakta­
dir. 







Korkun( Dr. Orlofun ( 1961 )  Frans1zca posteri 



Karanhk bir odamn i\;inde bir $antozun bi\;imli ve 
\:lplak vlicudu masanm ustunde uzanmaktadir. Goz­
leri camla$ID1$ bir $ekilde tavana bak1yor. Yuzu klinik 
bir ya$mak gibi bandajlarla sarmalanm1$ durumda. 
Bisturisini profesyonel bir tavirla kavram1$ , ho$ tavir­
h ve sert hath bir cerrah ba$tan \:lkanc1 kadavras1 us­
tunde \;ah$maya hazird1r. Ortamda sapkm bir $eylerin 
varhgi hissediliyor. Adam kulturlu , zarif, ama tekinsiz 
gorunen biridir. Yuzunden bir du$lince belirtisi ge\;er. 
Belki de plamm degi$tirmi$tir? K1sa bir an soma elle­
ri kadmm dik goguslerinin ustunde gezinmeye ba$lar . 
Ucuz bir org muzigi kulaklanmlZl doldurur. Cerrah 
operasyona ba$lar. Ko�ede duran kor ve bi\;imsiz u�a­
g1 urkutucu bir kas1lmaya yakalamr. Duymakta ve 
benzi atm1� bir �ekilde \:1Ipmrnaktadir . . . .  

Cerrah1m1Zln ismi Orloftur ve masada yatari klZl 
da Mara Lasso oynamaktad1r. Bu \:arp1k senaryoyu ya­
ratlp ardmdan filme \;eken ki­
$iyse Jesus Franco'dur. l 962 
yilmda gosterime giren Gritos 

en la Noche (Korkun( Doktor 

Orlof) sinematografik bir za- · 

man bornbas1yd1; maraziydi, 
erotikti ve darbesini indir­
mekten hi\: \;ekinmeyen bir 
korku filmiydi. Gunumuz i­
\;in bile arsiz bir sarslClhgt 
vardi . Orloftan once korku 
filrnleri cinsel unsurlan o­
nernsemiyor ve insan psikolo­
j isinin karanhk bolgelerine 
sadece imalarda bulunarak $i­
irsel bir yakla$1ID sergiliyor-

-lardi . Orlofla birlikte seks on-
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plana \:lkarken gelecek yirmi yil boyunca Avrupa kor­
ku sinernasmm \;ehresini de degi�tiriyordu . 

C::1plakhk 1 962 yilmda hala tabuydu ; \:linku san­
sur \:lplak11ga yalmzca saghk ya da egitsel ama\;larla 
izin veriyordu - yani \:lplak sahneler eger $ehvet duy­
gulan uyandmyorsa bu kesinlikle \;irkin ve tehlikeli 
bir yakla$1ID dernekti. Filmlerde ten sergilernenin tek 
yasal yolu \:lplaklar kamp1 filmleri ve kedersiz "\:1plak 
\;ltir k1zlar"di . Nahif, saghkh ve ne$eli bu \:iplaklar Or­

lof un karanhk yeralu dehlizlerinin derinliklerinden 
\:Ok uzaktayd1lar. 

Jess Franco'nun filmlerinin malzemesi baz1 yon­
lerden olduk\;a tamd1kur. Karanhk motiflerin ve i\: or­
ganlara yonelmi$ goruntulerinin buylik bolurnu Ed­
gar Wallace'm ucuz romanlanndan ya da populer 
korku sinemasmm kli�elerinden toparlanrn1$tl . Bece­
riksiz ellere dU$tUglinde oyku tamamen \:UVallayabi­
lirdi . Arna bu kUf kokulu ba�yapma modas1 ge\;IDi$ 

Korkun' Dr. Orlof rolunde Howard Vernon 
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hic;bir sey yoktu, taptaze bir yenilik sac;1yor ve sine­
manm tarihini sapkm bir enerjiyle yagmahyordu. Ne­
seli bir coskuyla c;ahnan borular gibi, Orlof da guc;hi 
bir yetenegin dogusunu mujdelemekteydi sanki. Sa­
dece c;ok az sinema hayram bu tiiyler iirpertici korku 
duygusu ve marazi cinselligin klostrofobik 'film noir' 
ile olusturdugu kansuna kars1 koyabilirken hie; kimse 
bu kans1mm saghga zararh cazibesini inkar edemez­
di. 

Filmin goriintiilerinin giic;liiliiguniin yam sira kul­
lanilan muzik de fazlas1yla heyecan vericiydi. Filmle­
rin biiyiik boliimii miizigi yalmzca perdedeki aksiyo­
nu giic;lendirmek ve filmin yoriingesi ic;in gereken iv­
meyi saglamak amac1yla kullamr, ama Orlof farkhyd1. 
Avangard, c;1lgm ve kolay dinlenebilen miizigi bu ka­
ranhk ve sok edici filme farkh ruh halleri ekliyordu. 
Onemli sahneler sirasmda gelisigiizel dagmlm1s, ba­
zen korkutucu ve psikotik, bazen de duyarh ama sa­
distik duygular saghyordu. Film adeta isitsel bir zafer 
abidesiydi. 

Onemli seyler sans eseri ortaya c;1kmaz, ozellikle 
de sinemada. Film yapmak karmas1k bir zanaatkarhk 
gerektirir. YaratlCl bir sekilde kurallann d1sma c;1ka­
cak minicik bir eser iiretmeyi bile diisiiniiyorsamz, 

once isin temeline hakim olmamz ve sonra da bunun 
bedelini odemeniz gerekir. 

Orlof deneyimli bir ustanm iirettigi bir film gibi 
goriinuyordu, oysa yerinde duramayan cesur lspan­
yol jess Franco'nun Avrupa pazan ic;in yapug1 ilk 
filmdi. Bu eserinden once Franco,  yerel film endiistri­
sinin sm1rlan ic;inde kalarak en · sas1ruc1 isleri yapm1s 
ve tarnamen tutucu lspanyol izleyicilerini hedefleyen 
filmler uretmisti. Orlofu yapugmda otuzbir yasmda 
ve hala gene; bir delikanhyd1 - yine de bu 88 dakika­
hk atesli filmin ic;ine bir omiir isteyen sinematografik 
ve miizikal birikimi s1gd1rmayi basarm1su.  Bunun da 
otesinde biitiin filmlerinde , hatta en yavan c;ahsrnala­
nnda bile hissedilen o curetkar klVllcim Orlof ta da 
var di . 

lspanyol film endiistrisinin kau ve fosillesmis bir 
yonii vardir. Pedro Almodovar, Luis Bufiuel ve jess 
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Franco gibi sinemac1lar ashnda lspanya film endiistri­
sinde omek gosterilen isimler degillerdir. Onlar sek­
se; asmhga ve filmin dussel potansiyeline duskiin, 
d1slanm1s ve yabani adamlardir. Bu adamlar ic;in hak­
lannda bir seyler tahmin edebilmek onlar adma dur­
gunluk ve oliim anlamma gelir. Luis Bufiuel gibi jess 
Franco da dogustan kural yik1c1 birisiydi, sekse bat­
m1s ozgiin sinemasm1 yapmaya azimli, ham filmin po­
tansiyeline bir kisilik katan ve hic;bir baglant1s1 olrna­
yan bir oncuydii . lspanyol film endiistrisinin gec;erli 
kurah, kurallara degismez bir uyum saglamakur. Ge­
leneksel ve ic;edoniik iisluptan sapmaya kalkrnak bela 
aramak demektir. Bu baskm kurallan hic;e sayrnak da 
her babayigidin ham degildir. Almodovar, Bufiuel ve 
Franco baz1 ac;ilardan aym amac1 giiden yarauc1 yete­
neklerdir. Her birinin yoneldigi yollar farkh olsa da 
hepsi cinsellige dogru degismez bir egri c;izmislerdir. 
Oc;uniin arasmda yalmzca jess Franco, sirenlerin seh­
vet dolu c;agnsm1 daha uzun bir sure boyunca ve da­
ha ilerilere dogru tas1masmm yam sira ete duydugu il­
giyi insamn hayal giiciiniin smirlanna dogru zorla­
misur. 

Bir jess Franco filminde cinsel anaforundan daha 
onemli tek bir sey olabilir, o da caz muzigidir. Fran­
co'nun filmleri caz vuruslanyla hareket eder. Filmleri 
goriinuse gore sadece kendisinin anlayabildigi c;1lgm 
bir miizikal ritmle bir gelgit dalgas1 halinde ilerler. 
Caz onun ic;in .bastmlamaz bir coskuyken, bu konu­
daki bilgisi derin, zevki samimi ve tarusmas1zdir. Si­
nemaya duydugu saplanu erken yaslannda baslam1s 
olmasma ragmen miizik aski c;ok daha gerilere uzamr. 
Agabeyi Enrique, neredeyse daha konusmayi bile og­
renmeden ona piyano c;almayi ogretmi$tir. Onbes ya­
sma geldiginde piyano alisurmalanm as1p armoni Vf 

miizik teorisi egitimiyle yoluna devam etmisti . Heniiz 
bulug c;agmdayken ic;indeki caz ask1 yanardag gibi 
patlamaya hazirdi . Belki de cazm ilkel ve gizli egilim­
lerini, dogac;lamas1m ve anarsist ruhunu seviyordu. 
Kim bilebilir? Franco'yu caz arenasma iten sey her 
neyse onu orada tutmayi basaracak ve bu yiiksek ok­
tanh miizige olan ask1 delikanhyi mambo ve salsanm 
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ate�li tm1lanna yoneltecektir . Gen<; bir delikanh oldu­
gu gl'lnlerde <;e$itli caz gruplannda <;alm1� ve aym za­
manda sanki evde trompet ve akordiyon ustune solo 
atar veya vurmahlarda iddiah bir e$lik yaparm1�<;asma 
trompetini mambo ritmine uydurup yerel Latin top­
luluklannda da <;ah�m1�tl. 

lkinci Dunya Sava$1 oncesinde ve sonrasmda Av­
rupah entelektueller arasmda caz muzigini sevrnek 
neredeyse bir zorunluluk haline gelmi�ti, ama gozluk­
lerini bumuna indirip ka$lanm <;atml$ entelektueller 
mambonun kaba ve populist nmsmdan uzak durma­
ya hep ozen gostermi�tir. Arna jess Franco farkhydi. 

Bir jess Franco klasigi Korkun( Dr. Orlof ( 1 96 1 )  
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Muzigin o dipsiz tombala torbasm1 kanstirmayi sevi­
yor, her turun kendisini goturecegi bas dondurucu te­
pelerden ya da derinliklerden buyiik keyif ahyordu. 
Onun ic;in sinema ve muzik birbirlerinden farkh de­
gildi. Duygu her seydi. Muzik asla duz bir c;izgi izle­
rriiyordu, farkh deneyimlerin bir toplam1yd1 o. Sine­
ma da aymyd1 . Bu ylizden onun filmleri birc;ok "yayh 
c;algiyi harekete gec;iriyor" ya da �ses rengi uzerine c;e­
sitlemeler" halini ahyordu. 

Franco ic;in muzik sehvetin g1das1 m1yd1? Eger oy­
leyse muzik c;izgiromanlar, mimarhk, sanat , edebiyat 
ve bizzat gidayla rekabet etmek zorundayd1, c;unku iyi 
asc;1hga ve damak tadma olan tutkusu herkes tarafm­
dan bilinirdi. Aktorlerinin dedigine gore , sadece mut­
fag1 iyi oldugu ic;in c;ok ucra bir yerde bile film c;eke­
bilirdi . Onun ic;in iyi bir yemek, en az sinema ve mu­
zik kadar onemliydi. 

Avrupa standartlanyla bakild1gmda bile jess Fran­
co birinci s1mf bir girtlak duskunudur. Howard Ma­
urer (Ilsa filmlerinin meshur oyuncusu Dyanne Thor­
ne'un kocas1) Avrupa'da seyahat ederken Franco'nun 
onerdigi yerlerde yemek molas1 verdikleri tuhaf bir 
gurme oykusu anlaur; jess Franco onlara oylesine 
karmas1k bir seyahat program1 vermistir ki ic;inde bel­
irli yiyeceklerin hangi giinlerde istenmesi gerektigi bi­
le yaz1hdir. Ostelik Franco'nun dostlan olarak Avru­
pa'mn bir basmdan diger ucuna kadar VIP muamele­
si .gormuslerdir. Franco'nun kankas1 hos tavirh Ho­
ward Vernon da onun en iyi yiyecege ulasma konu­
sundaki sasmaz hunerini soyle anl�tir: "Herhangi bir . 
kasabaya ulastiktan soma, sadece birkac; saat ic;inde 
en iyi lokantayi tespit etmis , hatta belki de yemege o­
turmustur bile . "  

Pek c;ok insan yalmzca birkac; yonlendirici tutku­
ya sahiptir, oysa jess Franco neredeyse her seyin ic;ine 
derinlemesine dahyordu. Zaten "super-entelektuel" 
bir aileden gelmekteydi. Amcas1 Julian Marias unlu 
bir filozof, agabeyi Enrique muzikolog, yegenleriyse 
saygm yazarlar, elestirmenler ve sinemac1lardir. Bir­
c;ok ac;1dan Franco'nun ailenin yliz karas1 oldugu bile 
soylenebilir. Yegenleri "zavalh ihtiyar Jesus amca"dan 
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soz ederken ic;lerini c;ekerler. Bu dikbash dahi ailesini 
de kaygiland1rmisur. Onlar diplomat olmas1m bekler­
ken gene; Franco'nun c;ok baska planlan vard1 . Hukuk 
ve felsefe c;ahsmalanm rafa kaldmp oyunculugun ya­
m s1ra teknik yanlanm da gelistirmek uzere bir sine­
ma okuluna gider. Bes paras1z, ama zorluklardan yil­
mayan Franco c;esitli takma isimler altmda ucuz ro­
manlar yazarak gec;inirken hos zamanmm buyiik bo­
lumunu yerel caz gruplan ve orkestralarda c;alarak ge­
c;iriyordu. 

Genc;liginde yazd1gi bu ucuz romanlar c;1lgin ve 
fantastik eserlerdi. Bunlann c;ogu daha soma c;ekece­
gi filmlerin oykulerine ve garip senaryolanna esin 
kaynag1 olacakt1. Yuzden fazla polisiye gerilim ve kor­
ku oykusu yazmIS, her biri ic;in de yaklas1k 20 dolar 
telif alm1su : lki yil soma lspanyol sinema okulundan 
s1kilarak yonetmenlik ogrenmek uzere Frans1z Huku­
meti'nin Paris'teki film okulu l .D .H.E .C'e  kaydoldu . 
Paris kendisine ayn1 zamanda hizla ozumseyecegi sa­
yis1z sinematografik zevkler de sunuyordu. Savasm 
neden oldugu film k1thg1 sona ermis ve Frans1z sine­
ma merakhlan mucevher degerindeki inamlmaz sayi­
da filmin olusturdugu bir yigina artik rahathkla ulasa­
biliyorlard1 - Franco da oyle. jean-Luc Godard, Fran­
c;ois Truffaut ve Chris Marker gibi Frans1z yeni dalga 
yonetmenleri Cinematheque'in mudavimleriydi. jess 
Franco da mekana kadar s1k geliyordu ki art1k ic;eri 
ucretsiz ahmyordu, hatta kadim dostu Henri Langlo­
is bu lspanyolun kac;ird1g1 onemli filmleri izlemes

_
i ve 

ac;1gim kapatmas1 ic;in baz1 ozel gosterimler bile du­
zenlemisti. 

jess Franco l 950'lerin basmda bile birc;ok ulkede 
rahathkla yasayacak kadar kulturel anlamda bir c;ekir -
ge gibi s1c;rayabiliyordu. Gunumuzde en az alu dili 
mukemmel olarak konusabilmektedir - bu, butun 
Avrupa'yi dolas1p film baglannlan saglamaya c;ahsan 
biri ic;in aslmda c;ok gerekli bir seydir. Birc;ok yonden 
smir tammaz bir adamdir. Okuma konustinda zevki 
c;izgiromanlardan en agir edebi eserlere kadar uzamr. 
lspanyol ve dunya edebiyan konusundaki birikimi 
kusursuz ve karmas1k, farkhhgi ve hevesliligiyse ina-
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rnlmazd1r. Tum bunlann ustune acayip bir �ekilde 
fantastik hafizas1 eta eklenince ortaya gen;ekten ben­
zersiz bir olu�um. c;1k1yordu . 

Ilk filmlerinde bu �debi gec;mi$i fazlas1yla gorun­
mektedir. jess Franco hatm sayihr ve saygm isimler­
den biri olmak ic;in bu erdemli ve kabul goren yolu iz­
leyebilirdi, ama bunu yapmad1; gerekc;eleriyse karma­
�1k ve bogum bogumdu. Derinlerde bir �ey onu akSi 
yone surukluyor ve kendi cinlerine kulak vererek oz­
gun sinemasm1 olu�turmaya zorluyordu . 

Paris'ten lspanya'ya donu�unun ardmdan lspan­
yol film endustrisi ic;inde kendi yolunu c;izmeye ba�­
layan Franco'nun muzik ·ve yaz1 konusundaki yetene­
gi , filmlere kar$1 duydugu CO$ku ve teknik meseleler 
ustundeki ustahg1yla onunde uzanan sec;enekler ger­
c;ekten c;ok fazlaydi . 

Bu donemi boyunca lspanyol yeni dalga sinemac1-
lfln denen bir suru ki�iyle , yani ciddi temalara ve ede­
bi eserlere dayanan filmler yapan bir gliruhla c;ah$tL 
Bu adamlann c;ogu ic;in sinemanm gorsel cazibesi 
ikinci plandayd1 ve onlann tercihi ltalyan yeni-ger­
c;ekc;i ekolunu izlemekti. Franco ise onlara gore yer­
le$mi$ geleneklere kar$1 c;1kan ve yerinde duramayan 
bir adam sayihyordu. Bir uslubu ya da bir egilimi ko­
ru korune taklit etmektense filmler, c;izgiromanlar, 

Korkun� Dr. Orloftan ( 1 961 )  duygusal bir sahne 
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ucuz edebiyat, $iir ve kendi marazi hayal gucunun ka­
g1da dokulmesinden toparlanm1� sayis1z fikirle dolu 
beynini kullanacakti. jess Franco aslmda sinemanm 
istenildigi gibi �ekillendirilebilen ozelliklerini , tuhaf 
ve duyulmam1$ yeni $eyler yaratabilme yetisini sevi­
yordu . Diger lspanyol sinemac1larsa mesaj ic;eren 
filmler uretmekle daha c;ok ilgileniyorlard1 - koku 
alma duygusu iyice keskinle�mi� olan politik sansuru 
gizlice atlatmak zorunda olan mesaj lar. Franco ic;inse 
film caz gibiydi, eger ic;ine bir mesaj enjekte etmeye 
c;ah$irsarnz sahip oldugu dogac;lamas1 ve benzersizligi 
c;oktan goc;up gitmi$ demekti . 

Franco'nun dogal egilimi c;1lgmca bir kurgu orgu­
sune sahip filmler yapmakti . Henuz bir c;ocukken bi­
le wyleri <liken <liken eden olaganustu senaryolar ya­
ratma konusunda kayda deger ve onlenemeyen bir 
yetenegi vardi . En s1radan olayin bile aynnnlanna gi­
rerek onu son derece glizel, fantastik, ama hala inarn­
labilir bir hale getirmeyi ba$arabiliyordu . Bu, onun en 
onemli yeteneklerinden biriydi. Yine de butUn masal­
c1lar gibi onun ic;in de yaratlm ve i$leme eylemi so­
nuc;ta ortaya c;1kan urunden c;ok daha onemliydi. Kur­
gulamak aslmda her $eydi . 

Bayat bir malzemeye boylesine yeni bir goruntu 
vermek ender bulunan bir yetenektir. Sinemac1 Leon 

Klimovsky, ayakustu du�unup 
her turlu komik sahneyi yarata­
bilen ve birlikte �ah$tiklan tum 
filmlerde en iyi malzemeyi orta­
ya c;1karan jess Franco'nun ger­
c;ek bir lutuf oldugunu soyler. 
Franco iyice yipramp eskimi� se­
naryolan ahp onlan egip buku­
yor ve ic;lerine yepyeni bir zinde­
lik katryordu. Bir suru s1k1 fikir 
Franco'nun ic;inden bir yanardag 
gibi fi$kmyordu adeta . 
jess Franco ile c;ah$manm insam 
harekete gec;irdigini du$unen 
yalmzca Leon Klimovsky degil­
di; 1 954 yilmdan 1 958'e kadar 



Korkun( Dr. Orlofta Morpho etli butlu bir yavruyu kac;myor 
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bir suru filmin c;;ekilmesine yard1m etmi�ti . Alti filmin 
muziklerini yapt1 , ondort tanesinin yard1mc1 yonet­
meniydi, baz1lannda oyunculugunu doktururken sa­
yis1z senaryoyu da duzeltti . 1957'de cesur bir ad1m a­
tarak Endustri Bakanhg1 ic;;in uretilen mutevaz1 bir 
zeytin belgeseli olan Arbol de Espana adh ilk filmini 
yonetti . Tek ba�ma yapngi bir sonraki k1sa filmi ciddi 
bir 6mekti ve sayisiz odul kazand1 - Franco'nun he­
nuz yedi ya�1ndayken hayran oldugu �air Pio Baro­
ja'ya �ukranlanm sundugu bir fil.mdi bu. Kendi adma 
c;;ektigi iki k1sa film, bir suru jenerikte gorunen ismi 
ve giderek artan ele�tirel �ohretle birlikte istikbali par­
lak gorunen Franco birc;;ok bakimdan zirveye tlrman­
ma yolunda ilerliyor gibiydi. 

<;:ok yetenekli , co�kulu , ama alc;;akgonullu bir a­
dam. Gene;; Jess Franco'nun en iyi tamm1 budur i�te . 
Birkac;; k1sa yilm ic;;ine bir 6mur boyu yap1labilecek i$ 
s1gdird1gi halde hala ilk uzun filmini yonetmek ic;;in 
kendini ham hissetmiyordu . Bu yuzden de dikkatini 
yine k1sa belgeseller ustunde yogunla�tlrdi . 1959 
yilmda El destierro del Cid'i bitirdi. Aynca onceki k1sa 
filmlerinden daha hirsh iki belgesel projesi daha yo­
netti , ama be� paras1z kald1g1 ic;;in asla bitiremeyecek­
ti . Bu bitirilmeyen projelerin ilki , amcas1 Julian Mari­
as'm yazd1g1 felsefi bir denemeden yola c;;1kan Viaje al 

aiio 1 000 (' 1000. yila y.olculuk') , ikincisiyse ortac;;ag $i­
irlerinin baz1 m1sralan ustune yapng1 La chanson de 

Roland' di . 
Roncesvalles'te La chanson de Roland'! c;;ekerken 

Jess Franco'nun aklma c;;1gir ac;;acak bir fikir geldi . 
"Birdenbire herhangi bir senaryo olmaksmn film ya­
pabilirim gibi gelmi�ti bana . <;:ekimler yammda ta�1d1-
g1m temel ekipmanla gerc;;ekle�tirilecekti , yani bir mi­
nibus, kuc;;uk bir grup insan ve bir jenerator . . .  Ro­
manc1 Julio Camba'nm bir hayram olarak, bir oyku 
anlatic1s1 tarafmdan birbirine baglanabilecek farkh 
konulardan olu�an bir film c;;ekebilecegimi dl1$11n­
dum. "  Bu basit, ama her turlu ihtimale ac;;1k du�unce­
nin sonucunda ortaya ilk uiun metrajh filmi Tenemos 

1 8  aiios ('Biz onsekiz ya�mdayiz' , 1 959) c;;1kti . Franco 
bu filmin "sinematografik anlatida bir devrim" olaca-
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Korkun� Dr. Orlof ( 1961 )  i�in yeni kurbanlar 

· g1m du�unuyordu - "ama olmad1". Film sansur so­
runlanna takildi . · Kac;:ak bir mahkumla ilgili sekans 
politika konusunda duyarh olim yetkilileri ofkelendir­
mi�ti ve ele avuca s1gmaz bir komedi olmasma rag­
men filme yeti�kinler ic;;in olan "X" sertifikasmm ls­
panya' daki e�degeri verildi. lspanya'mn sec;;kin bolge­
lerinde dagn1m1 yasaklandi. Jess Franco'nun bu ko­
nudaki ifadesi �oyleydi : "Biliyorsunuz, tek dertleri be­
ni bitirmekti . Filme politik ac;;1dan bakm1$ ve begen­
memi$lerdi . "  Boylece filmin anlat1 ac;:1smdan bir dev­
rim oldugu varsayilsa bile sadece bir avuc;; insan sey­
redebilecekti . 

Bir ilk uzun metrajh olarak Tenemos 1 8  aiios ger­
c;;ekten glic;;lu bir c;;ah$maydi. Ekipman eksikligi dahil 
her turlu teknik soruna ragmen film yerinde dura­
m1yordu , ne$eliydi , yeni dalga etkileri ta$1yordu ve 
degi$kendi . Otuzbe$ yil soma bile ustunlugunden bir 
$ey kaybetmi$ degildir. Goruntu yonetmeni Eloy Mel­
la'mn gunun ah$1lmam1� saatlerinde yapt1g1 guzel ve 
ilginc;; c;;ekimler ,  a$m· doygundan titrek pastellere dek 
uzanan bir renk paleti sunarken c;:1lgm ve kayg1siz oy­
kuye de cuk oturuyordu . 

Birc;;ok ilk film gibi Tenemos 18  aiios da daha son­
ra geleceklerin bir habercisiydi. lki hatun, sulu gozlu 
bir adam ve san bir otomobille ilgili deli$men oykusu 
fi�ek gibiydi. Tam da yorulup temponun sakinle$ece­
gini sand1g1mz anda kaygis1z, ucuz kahkahalar ugru-
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na mevcut butlln korku unsurlanm somuruyor ve 
sanki muazzam bir asit tribine girmi$ gibi istim ustun­
de sac;:ma sapan bir kan$1ma, onbe$ dakikahk bir gov­
de gosterisine donii$iiyordu. jess Franco bu sekansta 
kurallar kitabm1 bir tarafa firlatip atarak ba;;roldeki 
Antonio Ozores'e hayatmm $ansm1 verrni$tir. Ozores 
kizlan Dracula tarz1 bir arabaya bindirir ve ardmdan 
hipnotize edici oykusunu anlatir -babasm1 nas1l b1-
c;:aklad1gm1, Kannde$en jack gibi etrafa nas1l deh;;et 
sac;:ng1m, yuzunun Operadaki Hayalet gibi asitle nas1l 
yand1g1m- ve en sonunda aristokratik bir karga$ayla 
final gelir . Bu korku turunun koklerine sevgiyle yap1-
lan bir sayg1 gosterisiydi. Bu yepyeni bir $eydir, patla­
m1$ m1sirlanmz1 bogazm1za dizecek turde bir sekans­
tlr. 

Yonetmenlerin c;:ogu ic;:in ilk uzun metrajh film ile­
ride gelecek ba�anlara dogru at1lm1;; bir ad1mdir. Jess 
Franco ic;:inse Tenemos 18 afws kan$1k bir nimetti . Bir­

Tenemos 18 anos'un 

('Biz onsekiz ya;;mda}'lz', 

1 959) lspanyolca posteri 

tak1m sac;:ma, ama ya­
ratlc1 teorilerini dene-

. me firsatl bulmu$ ve 
mutevaz1 lspanyol ko­
medisini hayata don­
durmii$tll . Ne yaz1k ki 
dikkat c;:ekmeyi ba$a­
ramad1 . S1mrh dag1t1m 
yuzunden film gomul­
du ve jess Franco pa­
rah bir destekc;:i bulma 
umuduyla eski konu­
muna geri dondu . 
T enemas 18 aflos'u ya-
parken bir arkada$m-

clan, saygm yonetmen 
Luis Berlanga'dan yar­
d1m alm1$tl . Sansurun 
filmin tepesine binme­
sinin ardmdan bu da­
mar kurudu ve Franco 
eger yolunda devam e­
decekse hic;:bir ;;eye al­
dirmaksmn tek ba;;ma 
devam etmek zorunda 
oldugunu fark etti. Ye­
nilgiden yilmaksmn 
ve c;:ok az bir parayla 
bir sonraki uzun met­
rajhs1 olan Labios Ro­

jos'a ('Kml dudaklar' , 

Fernan G6mez'in El Extrano 

viaje ('Tuhaf yolculuk' , 1 964) 
filminde ilk rollerinden birini 

oynayan Jess Franco 

1960) haz1rland1 . Sinemac1hk konusundaki teorisi 
bugun neyse o zaman da aymydi. "Film c;:ekmeye ve 
ileri dogru gitmeye devam et, para arkadan gelir . "  

Tenemos 18 anos 'un ba$rol oyuncusu 1$lltilar sac;:an 
guzel Isana Medel bu filmin de ba$roluncieydi . 0 do­
nemde Franco'nun k1z arkada$1 olan Medel , boylece 
onun en onemli sorunlardan birini de c;:ozmii$ oluyor­
du - $imdi oynayip paras1m daha soma alacak iyi bir 
kadm oyuncu . Birkac;: yil once Madrid'de bir produk­
siyon $irketinin menejerligini yapan jess Franco, 
Isana Medel'i i$te o gunlerde tamm1;; ve kendi yazd1gi 
bir Fernan G6mezl komedisinde oynatmak uzere ki­
ralamt$tl. Minyon ve clVll clVll bir kadm olan Isana 
Medel, ilk iki filmi ic;:in bic;:ilmi;; kaftandi. 

Labios Rojos "s1firdan yarat1lm1$ bedava bir film" di . 
<;:ekimlerin ortasma dogru filmi zar zor bitirebilecek 
kadar paras1 olan bir destekc;:i bulmu$tU . Bu ki$i , da-

1 .  Bin;:ok farkh yetenegi olan Fernando Fernan Gomez 28 Agustos 1 92 1  'de Lima'da (Peru) dogmu;;tu . Kariyerine tiyatro oyun­

cusu olarak ba;;lad1 ve ardmdan 1 943 yilmda komedi filmlerinin populer bir yildm olmak uzere film endustrisine gec;:ti. Elli­

lerde ciddi filmier yonetmeye ba;;lad1 ve en onemli filmlerinden biri olan El extrano viaje'de ('Tuhaf yolculuk' , 1 964) Jess Fran­

co ba;;rol oyunculanndan biriydi . Aktor olarak kazand1gi une ragmen Fernan G6mez'in filmleri bir turlu ciddiye almmad1 -

ele;;tirel begeni ve ciddi etkili geli;;meler ic;:in yirmi yil daha beklemesi gerekecekti . En buyiJk c;:1ki;;m1 1973 yilmda El espiritu 

de la co!mena (An Kovanmm Ruhu) ile yakalad1 . Bu filmin ardmdan birc;:ok odul kazand1 ve ;;u anda romanc1, oyun yazan ve 

yonetmen olarak ilk akla gelen isimlerden biridir. Aktris Emma Cohen ile ya;;amakta , El Pais ve ABC gazetelerinde duzenli ola­

rak yazmaktad1r. 
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ha soma bunalnci Korkun� Doktor Or!ofun da yap1m­
c1hg1m ustlenecek olan Serge Newman'di . 

Serge Newman, jess Franco ile baglann kurdu ve 
uc;: filmlik bir anla;;ma imzalad1lar; bunlann ilki yo­
netmenligini filmi yapmaktan vazgec;:en Le6n Klimov­
sky'den devrald1g1 La reina del Tabarin ('Tabarin kra­
lic;:esi' , 1 960) adh muzikaldi. Klimovsky'nin bir muzi­
kal yonetmek konusunda endi$eleri vard1 ve bunu 
Newman'a bildirmi;;ti. Tenemos 18 aflos'tah gozleri 
yuvalanndan firlatan ;;ark1 ve dans numaralanm gor­
dukten soma Newman birc;:ok yetenegi olan Fran­
co'nun bu i;; ic;:in dogru adam olduguna karar verdi . 

Tabarin Franco ic;:in 6nemli bir filmdi . lspanyol si­
nema toplulugu CIFESA ile ortak finanse edilen film, 
onun profesyonel film dunyasma ayak basmas1 ve ay­
m zamanda ilerideki projeleri ic;:in bir firsat yaratmas1 
anlani.ma geliyordu . Her zaman oldugu gibi, senaryo­
yu kendi fikirleriyle canlandird1, agirba;;h ve fazla cid­
di olan orijinal metne ak1cihk ve eglence katmaya c;:a­
h;;ti . llham almak ic;:in Amerikan muzikallerinin hayat 
dolu diyaloglanm, bulu;;lanm ve hie;: durmadan akip 
giden hareketlerini izledi. Geleneksel bir yontemle sa­
bit kamera kullanmak yerine tercihini kanks1z devi­
nim zenginligi ic;:in kullandi. Tabarin'de kamera suzu­
lerek ilerler, keyifle hareket eder. Filmin ilk yansmda 
oykuyu. zenginle;;tiren oldukc;:a yogun ve ;;1k bir kur­
gu vardir. lkinci yanysa kendisine soyleneni yapan ve 
payetli giysiler ic;:indeki ;;ark�ciyi izleyen savurgan bir 
;;aryo ve rayh c;:ekimlerle gerc;:ekle;;tirilen bir govde 
gosterisidir daha c;:ok. Renkler $atafath ve hipnotize 
edicidir, final ise gorkemli, debdebeli ve c;:1lgmcad1r . 
Franco'nun birc;:ok filmini yu.kseltip guc;:lendiren sah­
neler genellikle gece kulubu, striptiz kulubu ve muzi­
kal kabare bolumleridir. jess Franco insanm gozlerini 
yuvalanndan ugratan kizlan seviyordu , 6zellikle de 
;;ark1 soyluyor, etrafta striptiz ve ;;amata yap1yorlarsa 
. . .  neredeyse her jess Franco filminde yorgun patron­
lann tak1ld1g1 ve insamn sagduyusunu bozucu, ama 
bir yandan da ag1z sulandmc1 kulup sahnelerinden en 
az bir tane vardir. Bu sahneler ic;:in buyu.k bir ic;:tenlik­
le ugra;;ir ve bunlar da genellikle filmlerinin en can a-
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hc1 bolumleridir. 
T abarin 'in c;:ekimleri 

sirasmda Franco, filmin 
yildlZl Mikaela ile a­
ralarmda bir dostluk 
geli;;iyordu ve onun sa­
yesinde , en buyu.k ke;;­
fi olarak kabul edilen 
Soledad Miranda ile ta­
m;;ti . Kmlgan, buyu.le­
yici ve. hayat dolu bir 
Endulus gu.zeli olan So­
ledad, Franco'nun s1k 
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s1k ziyaret ettigi Mikaela'mn evinde ya;;ayan c;:ingene­
lerin ve yan c;:ingenelerin olu$turdugu gruptan biriy-
di . Rol ald1g1 ikinci filmi olan Tabarin'in ardmdan Mi­
randa bir dizi lspanyol yap1mmda oynayacakn, ama 
Jess Franco bu filmler ic;:in $6yle diyordu : "Adamlar 
(lspanyol sinemac1lar) onu s1radan bir aptala, bir o­
yuncak bebege d6nU.$tU.rmeye c;:ah$tllar ."  

Y1llar soma El conde Drcicula'yi ( 1969) c;:ekerken o­
yunculanm lspanya'dan sec;:me $ans1 oldugunda jess 
Franco , Soledad Miranda'yi s1radan ve ruhsuz bir si­
nematografik ikon olmaktan kurtarmayi ba$aracakti . 

Tabarin'den soma Franco muzikal temalara de­
vam etti . Bir somaki i$i Vampiresas 1 930 . C' l 930'un 
vamplan') klasik Hollywood muzikallerine gosterilen 
saygmm bir diger lspanyol tam ifadesiydi. Bu kez 
malzeme c;:ok daha c;:1lgmcaydi. Buyu.k orkestra e$li­
gindeki final sac;:ma sapand1 ve zenci k1hgma girmi$ 
beyaz adamlar oynu­
yordu . Gece k1yafetle­
rine burunup yu.zlerini 
siyaha boyam1;; erkek 
oyuncular saksofon, 
trompet ve trombon­
larla caz temalan c;:ah­
yor, giysilerinin kuy­
ruklan ve ucuz kanat­
lanyla kadm oyuncu­
larsa eski donemin 

1 930 yi.lmdan vamp kadmlar 
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"minstrel"lanna ve "zenci gosteri" yild1zlanna benzi­
yorlardi. Seyircinin izledigi kac;1k curetkarhk kar$1sm­
da $a$kmhktan nutkunun tutuldugu, kitlelerin agtzla­
nnm suyunu akitarak seyrettigi bir gosteriydi. 

Filmin ac;1h$1 da bu ahlaks1z hunerli muzikal yo­
rumdan nasibini alm1$tl. Acayip bir yarasa k1hgtna 
burunmU.$ olan Mikaela, Yagmur Altznda'ya ( 1952) 
dogrudan gonderme yapan bu Hollywood parodisin­
deki diger tuhaf sue; ortaklanyla birlikte abaruh bir 
oyun ortaya koyuyordu. Filmin tamam1 bu tur sevgi 
dolu dirsek temaslan ve esprili gondermelerle doluy­
du - Franco ise butun bunlar ic;in $6yle diyordu: "Se­
yirciye goz k1rpuk" . 

jess Franco'nun ilk donem filmlerine -muzikalle­
re , entelektuel kisa filmlerine ve suslu eglencelikleri­
ne- goz atacak olursak, hepsi de gozunu ustunuze di­
kip sizi suzen birinin tehlike duygusunu yaratug1 Kor­
kun!; Doktor Orlofun buz soguklugundaki ki$ilik bo­
lunmelerinden c;ok uzak gorunur. Yak1$1kh doktor za­
mammn buytik bolumunu striptiz yapan ya da $ark1 
soyleyen guzel bayanlan -golgelerin ic;ine s1gtnd1g1 
yerden- olc;up bic;mekle gec;irir. Dikkatini c;eken her 
kadm kendisini onun lanetli mahzeninde ve bir son­
raki a$agthk deneyine yem olmak uzere damarlann­
daki .kam c;ekilirken bulacakur. Korkun!; Doktor 
Orlof ta bak1$lar oldurucudur ve bu filmle birlikte jess 
Franco daha onceleri pek bilinmeyen bir bolgeye dog­
ru cesur bir ad1m atm1$Ur. 

Orlof ilk lspanyol korku filmidir. Franco ic;in bir 
yon degi$imi ve duyars1z lspanyol sinema endustrisi 
ic;in bir auhmdir. Bu yeniligin katalizoruyse, ister ina­
nm ister inanmaym, lngiliz Hammer korku filmleri­
nin inamlmaz ba$ans1yd1. 0 gtinlerde sivri di$leri, ka­
m ve bir miktar gunah1 moda eden Hammer, tum 
dunyada firtma gibi esiyor; Londra'da Dracula'yi izle­
mek isteyenler sinema salonlannm onunde uzun kuy­
ruklar olu$turuyordu. Filmin ABD ve Avrupa'daki et­
kisi de aymydi. Fanatik bir sinema hayram olarak jess 
Franco, korkunun yayilabilecegi alanlan c;ok iyi bili­
yordu , ·ama ne yaz1k ki yap1mas1 Serge Newman'm 
korkudan haberi bile yoktu . Bu ytizden de Nice'te 
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Vampiresas 1 930'u c;ekerken, Franco durumdan $iip­
helenmeyen Serge Newman'1 Dracula'nzn Gelinleri'ni 
seyretmeye goturdu ve boylece lspanyol korku sine­
mas1 doguyordu. 

jess Franco Hammer filmlerinin teknik konular­
daki ustunlugune hayrand1, ama lngiliz yakla$1mm1 
bir miktar soguk ve konudan uzak buluyordu. Kendi 
tercihi olaylan buz gibi bir sogukkanhhk ic;inde kay­
detmek yerine korkunun o barok ve tuhaf evrenine 
dalmaku. Bu nedenle tum enerjisiili Orlofa yoneltir­
ken dozu yiikseltmi$ ve ortaya kendini manukdl$1 bir 
ritmin anaforuna kapurm1$ bir film c;1karm1$tL 

Korku her zaman ic;in erotizmi pazarlamamn en 
ho$ ve kabul goren yollanndan biri olmu$tur. En res­
mi lngiliz korkulannda bile o malum s1rna$1k garson 
k1zlardan ya da ic; c;ama$1rlanm bir an ic;in sergileyen 
'can-can' dansc;1lanndan vardir. Korku mecrasma gi­
rerek filmlerindeki erotizm potansiyelini aruran Fran­
co'nun ilk filmlerinde Avrupahlann "uc;uncu sm1f" 
olarak nitelendirdikleri tarzda bir erotizm vard1 ve 
Orlof ile erotizm c;1tasm1 ytikselterek kabui edilebilir­
lik olc;ulerinin smmm zorlamaya ba$h�·ordu . 

Baz1 sinemacilar erotik ve seksi senaryolara bayi­
hrlar. jess Franco ise seyrettigi bir filmin niteligi ne 
olursa olsun ic;inde cinsel anlamda ne dedigi belirsiz 
ve karma$1k $eyler olmasmdan ho$lanmad1�1m soyle­
mi$tir. Cinsel yaramazhklan ya da motifleri c;evrele­
yen herhangi bir $l1phe Franco ic;in sahtekarhk anla­
m1na gelir ve Hollywood filmlerinde seksin hafife 
ahnmas1 onu hep $a$lrtm1$Ur. Avrupa'nm bu konuya 
yakla$1m1ysa c;ok farkhdir. Billy Wilder'm dedigi gibi 
"Amerikahlar ic;in igrenc; olan, Avrupahlar ic;in $ehvet­
lidir. "  Franco Avrupa'ya ozgli bu tutumu tamamen 
benimsemi$tir. Fernan G6mez'le birlikte seyrettikleri 
Hollywood filmlerinin ardmdan ac1 ic;inde yapuklan 
konu$malardan $6yle bahseder: "Robert Mitchum, Ida 
Lupino'yu becerdi mi, becermedi mi?" Her ikisinin de 
bu soruyu c;ok ciddiye ald1klan elbette ki ku$ku go­
turmez bir gerc;ektir. 

Bu felsefe aslmda jess Franco'nun butun filmleri i­
\;in gec;erlidir. Eger kuc;ucuk bir seks imas1 bile varsa 



SEKS LABIRENTI - Jesus Franco'nun Filmleri 

jess Franco butun samimiyetiyle oradadir. Bir gece 
kulubu sahnesinde dans<;1lar yalmzca etrafta hareket 
etmezler; havada daima mustehcen ve rontgenci bir 
titresim de vardir. 

Orlof Franco'nun bu bilinmeyen seks dunyasma 
ilk girisiydi ve sonrasmda bu dunyaya defalarca geri 
donmeye surdurecektir. Seksin bu kokusmus, ama 
<;ekici arenasma dalma konusundaki heveskarhg1 
kendisini elestirenler tarafmdan surekli olarak yuzune 
vuruluyordu, ama romantik ve sapkm olanm <;arp1k 
bir neseyle birbirine kanstigI, garip ve hayal kmkhg1-
na ugranc1 masallar yaratmak uzere derinligi belirsiz, 
karanhk sulara dalmamn da yurek isteyen bir is oldu­
gunu elbette unutuyorlard1 . 

Orloftaki erotizm glinumuz standartlanna gore 
yumusak gelebilir, ama o donem filmin iki versiyonu 
<;ekildi. Kesintiye ugramam1s eksiksiz versiyonun ga­
las1 Paris'teki Midi-Minuit salonunda yapild1 ve Fran­
s1z korku kurmaylanndan kesinlikle tam not aldi. jess 
Franco'nun dedigi gibi: "Film i<;in uygun olabilecek 
en mukemmel yer oras1yd1 ve izleyicilerin arasmda 
gorduklerinden soka giren tek bir kisi bile olmadi. "  
Budanm1s versiyonuysa lspanya, lngiltere ve ABD gi­
bi sansurun daha gli<;lu oldugu ulkelerde gosterime 
girdi. Bu versiyonun kurgusunda birka<; sahneyi ma­
kaslamak zorunda kalm1su, <;unku ona gore : "bunu 
yapmasam beni oldurebilir, lspanya'dan surebilir ya 
da baska seyler yapabilirlerdi:" 1960'lann basmda bi­
le baz1lan i<;in filmi hazmetmek hala zordu. 

Orlof Madrid'in sadece on mil uzagmda <;ekilmis­
ti, ama jess Franco ilk kez ozglirlugun tadma vanyor­
du . Donemin lspanyol film endustrisi sayis1z k1s1tla­
malara maruz kahyordu, yapacaklanmz ve yapamaya­
caklanmzla ilgili ger<;ek bir kurallar kitab1 vardi. Bu 
yuzden de lspanyol sinemacilanmn <;ogu eski ve can 
s1k1c1 konulara bag1mh kahyor, lspanya tarihinin yor­
gun miras1 ustunde odaklanm1s ve beyin uyusturucu 
edebi eserler ortaya koyuyorlardi . Bu yaklas1m 
l 950'lerin sonuna dogru tamamen monotonlasm1s 
bir sinemac1 kusagmm dogmasma yol a<;U. Endustri i­
yice yahulm1s durumdayd1 ve kendinLtuketmeye bas-
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lam1sll. Kuskusuz burokratik engelleri hos veren bir­
ka<; sinemac1 vard1, ama <;ogunluk i<;in kurallanna uy­
gun oynamak daha kolaydi. Boyle bir sistem 0i<;inde si­
nemanm sunabilecegi genis olanaklar hakkmda iyim­
ser ve hevesli olmak neredeyse imkans1zd1r. 

Tum bu k1s1tlamalara ragmen jess Franco yap1 o­
larak daima yenilikten yanaydi. Sinemaya olan ask1m 
kontrol altma almak mumkun degildi. Gu<; a<;hg1 <;e­
ken zengin adamlann beg,enisinin otesinde bir uslup 
olusturmak istiyordu ve onu erotizme <;eken faktor­
lerden biri de buydu. Digeriyse rontgencilige ve be­
densel gunahlara olan dayamlmaz tutkusuydu. En so­
nunda o da -Luis Buftuel gibi lspanya'nm zincirlerin­
den kurtulmaya zorland1g1 i<;in- yamna kamerasm1 ve 
o!lu harekete ge<;iren arzulanm alarak <;ekip gidecek­
ti. Bu, en sonunda ulkeyi terk etmeye varan surecin 
baslangic1 da Orio/tu. Eger yap1lan kesintiler olmasa 
lspanyol sansurunun gazabmdan kurtulamayacak bir 
filmdi. jess Franco ozglirlugun tadm1 alm1su ve onun 
i<;in amk ge� donus yoktu. 

Endustrinin g�nel standartlanna gore Orlof basan­
h bir film olmustu ve yap1mc1 Serge Newman, Fran­
co'dan bir devam filmi <;ekmesini istedi, ama ne yaz1k 
ki bunun ger<;eklesmesi 1birka<; tats1z yih bulacaku. 
Orij inal filmin bUt<;esi <;ok dusuktu ve yap1mma yar­
d1m eden Frans1z sirketi o kadar ku<;uktu ki, negatif­
ten sadece birka<; kopya <;1kanlabilmistL Leo Lax, Or­
lofun dunya haklanm satm ald1, ama eldeki kopya sa­
yismm azhg1 yuzunden kara ge<;mesi iki yildan daha 
uzun bir sureyi buluyordu ; ki bu durum, dusuk but­
<;eli sinemac1hgin ustlinde gezinen ve Franco'nun ka­
riyeri boyunca karsilasacag1 bir lanetti. lyi bir seyler 
yap1p sinenia hayranlanm ayaga kaldird1ginda bile is 
dunyasmm bu ikincil yonu adeta Franco'ya kars1 <;ah­
s1yordu. 

Orlof Franco'nun lspanya dismda gosterilen ilk fil­
miydi. Dag1umc1lar lspanya dismdaki sansm1 <;ogalt­
mak i<;in Franco'ya ismini degistirmesini onerdiler. 
Yonetmen ve aktor Robert Hossein'in onerisiyle Jesus 
olan ad1 jess olarak kisaluld1 ve yonetmen olarak mes­
ru ismi jess Franco olarak kald1. 
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Ne yaz1k ki kulland1g1 tek isim bu degildi . jess 
Franco'nun kariyeri surekli olarak takma isimler ve 
isim degi;;iklikleriyle surup gidecekti . lspanya d1;;mda 
film yapmaya ba;;lad1gmda c;:e;;itli mahlaslar kullan­
maya da ba�lam1;;ti . Burokrasinin c;:ok fazla oldugu 
Avrupa'da film c;:ekmek oldukc;:a karma;;1k bir i;;ti . Or­
negin eger bir Frans1z filmi yonetiyorsamz ve Frans1z 
vatanda;;1 degilseniz c;:ok yiiksek vergilere maruz kah­
yordunuz. Franco bu sorunu , Frans1z yap1mc1smm 
kendisini Clifford Brown olarak kayda gec;:irmesiyle 
c;:ozmu;;tu . Bu durumda yap1mci telif hakk1m kendi 
adma ahyordu , ama daha 6nemlisi jess Franco, Clif­
ford Brown ad1yla filmi yonetmekte ozgurdu . 

Kariyeri suresince Franco sayis1z takma isim kul­
lanm1;>tir: Jeff Franco, jess Frank, James P. Johnson, 
Franco Manera, Frank Hollman, Roland Marceignac , 
James Gardner, Dan Simon, Dave Tough, Charles 
Christian, A. M. Frank, David Khune Jr. , Jeff Manner, 
James Lee Johnson ve Pablo Villa. Bunlann baz1lan 
sadece belirli ulkelerde kullamhyordu . Omegin Jess 
Frank ve Frank Hollman Alman yap1mlannda ve Al­
manlarla ortakyap1mlarda, Franco Manera ise ltalyan 
filmlerinde kulland1g1 isimlerdi. Bu karma;;1k takma 
isimler ag1 , du;;uk butc;:eli film dunyasmda gec;:en ve o­
tuz yih a;;km bir hayatm dokunmas1 s1rasmda olu;;­
mu;;tur. 

jeneriklerde yer alan upuzun sahte kimlik listesiy­
le birlikte Jess Franco, yasanm hep bir ad1m 6nunden 
gitmeye c;:ah;;an bir adam goruntlisu veriyordu ve bu 
durum onun duzeni bozuk film dunyasmm ic;:indeki 
c;:1lgm sinemac1 efsanesini iyice peki;;tirdL Arna bu 
sahte isimler listesinin arkasma bak1hrsa ortaya ;;imdi 
anlatmak uzere oldugumuz bamba;;ka bir oyku c;:1k1-
yordu . 

Bu garip oykUnun tamam1m anlamam1za yard1m 
edecek anahtar figur Orson Welles'tir . jess Franco ve 
Orson Welles baz1 yonlerden ruh karde;;iydiler. Her 
ikisinin de iyi yemek, ;;arap, edebiyat, sinema ve sanat 
ic;:in doymak bilmez bir i;;tahlan vard1 ; her ikisi de ko­
;;ullann ne olduguna aldirmadan kendi" yoluna gitme­
yi sec;:en, sinemamn kotu c;:ocuklanyd1; her ikisi de 
kendi dogalanna aykm davranmazlard1 ve sonuc;: ola­
rak her ikisi de sorunlu dahilerdi, aym anda hem tan­
n gibi hem de c;:ocuk olabilen adamlardi. 

Avrupah sinema tutkunlannm kalbinde Orson 
Welles'in daima 6zel bir yeri olmu�tur. Welles, Ame­
rika Birle�ik Devletleri'nde para kazanmayi becereme­
yince l 960'lann ba;;mda lspanya'ya gitmek zorunda 
kalm1;;t1 ve en ki;;isel projelerinin c;:ogunu burada fil­
me alm1;;t1r - Bay Arkadin ( 1 955) ,  Don Quixote ( 1 992) 
ve bitiremedigi Define Adasz .  

1 963 yilmda Or­
son Welles bir sonraki 
projesi olan Geceyansz 

("anlan ic;:in kendisiyle 
aym ruha sahip ve i;;i­
nin ehli teknisyenler a­
ramaya ba;;lam1;;ti . 
Asistam Juan Cobos, 
jess Franco'yu yillard1r 
tamyordu ve onun is­
mini 6nermesinin ar-
dmdan jess Franco fil­
min ikinci ekip gorun­
tu yonetmeni olarak 
i;;e ba;;lad1 ve buyiik 
yonetmenle aralannda 
s1k1 bir dostluk kurul­
du . 1 

Geceyansz Canlan'nda ( 1 965) 
Orson Welles 

1 .  Geceyansz Canlan'nm jeneriginde Jess Franco'nun ad1 gonlnmez .  Filmin i;:ekimleri s1rasmda Orson Welles paras1z kalm1�t1 . 

Bunun iizerine Franco, Bond filmlerinin yap1mc1s1 ve arkada�1 olan Harry Saltzman'a telefon ai;:tp projeden s6z etti. Saltzman 

konuyla ilgilendigini, ama yatmm yapmadan once bir kopya gormek istedigini belirtti . Franco da Welles'in onay1rn almadan 

ona bir taslak gonderdi. Saltzman taslag1 inceledikten soma bir miktar para yaurmayt kabul etti. Orson Welles bunu duyun­

ca .i;:1lgma dondii ve Jess Franco'nun g1rtlagma kelimenin tam anlam1yla sanld1 . Bu yiizden de Franco'nun ismi tamamlanm1� 

filmin jeneriginde yer almad1 ...:. her ne kadar Harry Saltzman'm paras1 ve Jess Franco'nun diizenbazhgt olmadan film bitmeye­

cek olsa bile . 
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Orson Welles'ten esinlenmi� . . .  Rififi 5ehirde ( 1 963) 
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La muerte silba un blues 
('Olum 1shkla blues c;:alar' , 

1 962) 

Ya da en azmdan i$birli­
ginin ba$lang1cma dair 
resmi versiyon boyleydi. 
Franco'yla yap1lan soy­
le$ilerde s1k s1k gonder­
meler yap1lan bir diger 
oykuyse muhtemelen i­
ki adam arasmdaki ili$­
ki ye biraz daha 1$lk tu­
tacak ve Franco'nun o 
donemin sinema en­
dustrisi ic;indeki isyan­
kar tavrmm altm1 c;ize­
cek niteliktedir. Bu oy­
kuye gore Paris'te Fran­

co'nun La muerte silba un blues ('Glum ishkla blues c;a­
lar') adh filmini seyretmi$ olan Welles, daha soma fil-
mi haurlam1$ ve Franco'ya kendi ekibine dahil olma­
s1m onermi$ti . Welles'in yap1mc1lan bu munasebetsiz 
oneriden rahats1z oldular - daha o glinlerde bile Jess 
Franco'nun ismi iyi amlm1yordu . I>abus gibi gorunen 
bu i$birligini kosteklemek ic;in lspanyol yap1mc1lar 
Franco'nun Rififi en la ciudad ('Rififi $ehirde' , 1 963) 
adh filmini Welles'e seyrettirdiler. Onlara gore film o 
kadar kotuydu ki Welles seyrettiginde kap1ld1g1 an­
lams1z du$l'lncesinden vazgec;ecekti. Oysa c;ok yamh­
yorlardi. 

Rififi , Orson Welles ic;in mukemmel bir referans 
oldu - upk1 onun $angaylz Kadzn'i ( 1 948) gibi tuhaf 
ac;1lar, c;1lgm $aryo c;ekimleri ve bol aksiyonla ytiklen­
mi$ , soluk soluga bir filmdi . Teknik ac;1dan bak1ld1-
gmda Welles tam arad1g1 adam1 bulmu$tU . Canhhk ve 
CO$kunun yam sira film Welles'in agzmm suyunu ak1-
tacak kadar b1yik altmdan guluyordu . Welles, Jess 
Franco'nun i$i almas1 konusunda isra,rhydi . 

Gerc;ek ne olursa olsun Orson Welles'in Franco 
ustlindeki etkisi buytik ve kahc1 olacaku. Kariyeri bo­
yunca bu glic;lu Amerikah hayat adammm filmlerine 
$apka c;1kardi . Yetmi$lerin ba$mda yapug1 Le journal 

intime d'une nymphomane (Giinahkar, 1 972) gibi mu­
tevaz1 seks filmi omekleriyle Yurtta� Kane'in ( 1 941 )  
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yap1s1 aymydi . Camino solitario ('Iss1z patika' , 1 983) 
gibi diger filmleriyse Welles'in $angayl1 Kadzn ( 1 948) 
ve Bay Arkadin ( 1 955) gibi klasik filmlerine manevi 
bir sayg1 duru$uydu . Welles'e yapug1 bu adamalara 
derin ve gizli anlamlar yliklenmiyor, onlar filmin dog­
rudan uzerine as1labilecegi elveri$li birer ask1 olarak 
kullamhyordu . Jess Franco'nun sevgisini tuhaf bir bi­
c;imde ifade edi$ tam buydu i$te . 

Film ele$tirmenlerinin buylik bolumu Welles gibi 
onemli bir yetenekle Jess Franco gibi h1zh ve kalitesiz 
bir sinemac1 arasmda benzerlikler kurma yakla$1mma 
kar$1 c;1karlar. Yine de bu gerc;ektir. Her iki adam da 
sinemaya ve ya$ama c;ok guc;lu bir a$kla, tutkuyla bag­
hydi . Her ikisi de fazlas1yla kusurlu ve fazlas1yla in­
sandi . Welles yapabilecegi filmleri asla yapamayacak­
tl; kendi efsanevi dehas1 ve film studyolan arasmda s1-
k1$1p kalm1$tl. Jess Franco gibi onun da dogas1 , soru­
nun bir parc;as1yd1 ve onundeki engellerden biriydi . 

Franco'nun c;evresinde surekli soylenceler orul­
ml'l$tl'lr . Bunlann en onemlilerinden biri de Necrono­

micon'a ( 1 96 7) kadar filmlerinin surekli bir geli$im 
gosterdigidir. Necronomicon onun en yliksek butc;eli 
ve en etkileyici eseridir. Daha soma yapug1 filmlerin 
ara s1ra deha pmlulan gosteren, ama genellikle berbat 
ve kolaya kac;1lm1$ seks oyunlan oldugu dl'l$l'lnulur. 

Arna bu aslmda onun sinema yapmaya duydugu 
tukenmez sevgiye veya dalgah yorungesini belirleyen 
sayis1z etkene haksizhk eden basit bir gorl'l$tUL Fran­
co'nun tek bir kuramla s1mrlandmlamayacak dek sag­
hkh ve s1mrlama tammayan bir dinamizmi vard1r. Bu 
dinamizme yakla$manm en iyi yoluysa goze c;arpan 
ozellikleri belirleyip geri c;ekilmek ve bu sinematogra­
fik muammadan bir anlam c;1karmayi ummaknr. Ku­
ramlar ve kurgulamalar kuru ve c;orak olabilir. Sozler 
kagtda dokuldugu anda c;eli$kiler buhar olup uc;uve­
rir . Franco hakkmdaki oykudeyse c;eli$ki her $ey de­
mektir. Onlara hie; dokunmamak ve oldugu gibi b1-
rakmak en iyisidir , c;unku onlar oykuye hayat verirler .  

Basit ac;1klamalar bu adamm kararhhg1m daima 
goz ard1 eder. 0 cesur sapkmhg1 olmasa bu kadar film 
yapamazdi . Kariyeri bo$luga dogru surukleniyormU$ 
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Orloffun dom:i�u . . .  El secreto del Dr. Orloff ( 1 964) 

gibi gorundugu zamanlar olmu�tu . Onun yerinde 
ba�kasmm teslim olacag1 duf'.lmlardan Franco zaferle 
c;:1km1� ve mucadeleye geri donmu�tu . Orlof a bir de­
vam filmi c;:ekebilmek ic;:in uc;: yil para beklemek ozel­
likle zordu. Finans kaynaklanmn ba�anh bir filmi ta­
kip edecegini du�unebilirsiniz. Ne yaz1k ki durum 
boyle degildi , para ortaya c;:1kngmda onemi kalm1yor­
du ve tum yap1m sureci sorunlarla dolu olabiliyordu . 

Kar�1la�ng1 her turden zorluk du�unuldugunde El 

secreto de! Dr. Orloffun (Dr. Orlof fun Canavan, 1 964) 
ini�li c;:1k1�h bir film olmas1 hie;: �a�lrt1c1 degildir, ama 
film iyi oldugu yerlerde de e�sizdir. lspanyol ele�tir­
men Carlos Aguilar, kusurlanna ragmen filmde ls­
panyol sinemasmm gelmi� gec;:mi� en glizel sekansla­
nndan omekler oldugunu iddia eder. Dunyamn en 
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kotu �ohretli sinemac1s1 ic;:in bu gerc;:ekten c;:ok deger­
li bir ovgudur. Gerc;:ekten de El secreto'nun iyi bolum­
lerinde kesinlikle bir ugursuz ihti�am vard1r. Jenerik­
ten onceki sekans ozellikle urkutucudur. $eytani Or­
lof�un kafas1 , gec;:mi�ten gelen birtak1m suc;:layi.c1 im­
gelerle doludur: Zombiye donu�turdugu erkek karde­
�i . . .  zina ya pan kansmm ylizu . Bu goruntuler pe�ini 
asla b1rakmam1�nr. Diger curetkar sahneler arasmda 
Orloff'un afyon c;:ubugu c;:ektigi sekans vardir ki , filme 
bulamk ve guc;:lu goruntuler saglamaktad1r. Filmin en 
iyi sahnesinde, darmadagm1k olmu� tek ba�ma bir 
zombi, guc;:ten du�mu� ve insanhktan c;:1km1� bir bi­
c;:imde kansmm mezanna bakmaktad1r. Filmdeki bu 
Oluler $ehri sahnesi tam Franco'ya yak1�ir bir bic;:im­
de kesilir ve Perla Cristal'in kaybettigi a�k1 ic;:in �eh-
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vetli bir a�k �ark1s1 soyledigi dumanh bir gece kulubu 
sahnesine gec;ilir . 

A$mak zorunda butun s1kmtilara ragmen bir deh­
$et ve duygusalhk mucizesi olan El secreto de! Dr. 

Orloff curetkar bir dahinin izlerini ta$1yan bir filmdir. 
Franco bu ikinci Orloffu c;ekmek ic;in para bekler­

ken etrafta bo$ bo$ gezinmemi�ti . Butun bu para bul­
ma c;abalanmn arasmda kendisi ic;in don film c;ek­
mekle kalmayip Fernan G6mez'in El extraflo viaje fil­
rninde de oynam1�tl. tlk Orlofun ardmdan bak1$lanm 
gerilime yonelten Franco, en hayat dolu filmlerinden 
biri olan ve La muerte silba un blues ('Olum ishkla blu­
es c;alar' , 1962) di ye futursuz bir ba$hk amg1 filmi yo­
netmi�ti , ki bu Orson Welles'in Paris'te seyredip etki­
lendigi filmdi . Ate$li ve mahrem gece kulubu sahne­
leriyle dolu , aksiyonun ve ba$tan c;1karrnanm diz bo­
yu sergilendigi gerc;ekten "birinci s1mf' bir Franco fil­
miydi. Abart1h sac; modelleri ve omuzu ac;1k giysileriy­
le seksi �arklCl k1hgma girrni$ kurnaz kadmlar, arkap­
landaki ritmik caz melodilerine melankolik a$k $arki­
lanyla e$lik ederek erkekleri ba$tan c;1kanyordu . 
Filmde bu sahnelerden bir suru vardi . Geri kalamysa 
tamam1 geni$ ac;1yla ve Orson Welles'in Kotulugun Do­

kunu�u ( 1958) adh ba�anh eserini ic;tenlikle selamla­
yari bir tarzla filme almm1�, durmak bilmeyen bir ak­
siyondu sadece . 

Butun Jess Franco filmleri gibi h1zla c;ekilmi$ti, o 
yuzden farkh ve dogac;lamaya dayanan bir goruntusu 
vardi . Bu sinemac1hk ac;1smdan e$siz bir yakla$1md1r. 
Bazen i$e yarar, bazen de yaramaz. La muerte silba un 

blues Franco'nun her $eyin birbiriyle uyumlu oldugu 
sayih filmlerinden biridir . Onu ustun k1lan $ey belki 
de gece kulubu $ark1lannm bollugudur. Franco film­
leri bu alana girdigi anda kendini belli eder, dumanal­
n bir kulubun bitkin atmosferi Franco'yla ayn1 akort­
tad1r. Neredeyse tum filmlerinde en az bir kabare sah­
nesi , bir tane de uzun sureli , ama yasal kurallara 
uygun bir rontgencilik sekans1 vard1r . Eylemler istis­
nas1z bir $ekilde acayip , ama daima duyarhd1r. En uc;_ 
orneklerden birinde bir mankenle sevi$mek uzere o­
rumcek agma tak1lan bir kadm vard1r. File c;oraplan 
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El secreto del Dr. Orloff ( 1 964) 

ve korsesiyle k1vnhp bukulurken ne$eli bir ezgi tuttu­
rur. Kendisini takdirle izleyen patron ise mmldamr, 
"bu $ark1 gerc;ekten guzel gorunuyor . "  

Amerikan filmlerinde gece kuluplerinde soylenen 
$ark1lar genellikle eylem ic;in arkaplan olu�turur; ama 
Jess Franco'da oyle degildir. As1l olay ve odak nokta­
s1 $ark1dir ve Franco kendi anar$ik uslubuyla $ark1yi 
giderek daha da c;arpltlr . Bazen bu , spotiarla aydmla­
t1lm1� kalc;asm1 kustahc;a sallayan, siyah c;oraph yara­
maz bir dilberdir. Yeteneksiz birinin elinde gayet u­
cuz ve s1k1c1 olabilecek bir sahneyi Franco dunyanm 
en 6nemli olayi gibi sunar. Franco ic;in muhtemelen 
de oyledir . 

Jess Franco'nun filmlerinde gorunen k1pir k1pir ve 
ne$eli fisnklara benzeyen kadmlan bulmak ic;in butun 
dunyayi tarayabilirsiniz. Franco , ah�1lm1$m d1$mdaki 
gece ' kulubu sekanslanm etkili k1lmak ic;in Frans1z 
striptizci Rita Renoir\ davet etmi$tir - Rita, Russ Me­
yer'in <;zp1ak Avrupa ( 1 965) ve Ustsuz Dunya ( 1 966) 
filmlerinin bir bolumunu c;ektigi efsanevi Frans1z ge­
ce kulubu Crazy Horse Saloon'un yild1zlanndan bi­
riydi . Renoir c;ok iyiydi, ama en muhte$em oldugu an­
larda bile Franco'nun evreninin c;atlak mizahm1 ya da 
saghks1z cazibesini asla etkileyememi$tir. Ba$ka turlu 
asla ya�ayamayacagm1z bu ate$li kulup sahneleri bile 
Jess Franco'nun filmlerini seyretmek ic;in yeterli se­
beplerden biridir. 

Jess Franco'nun filmlerindeki gece kuluplerinde 
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ealan ucuz caz orkestralan da muhte�mdir ve aksir.o­
nun uzerine kuruldugu ritmi saglarlar. Onun muzikal 
duyarhhg1 lezzetli bir earp1khga sahiptir ve upk1 film­
lerinin goruntuleri gibi tamd1k bir sapkmhk duygusu 
uyandmr. Oyuncular hareket ederken, dinleyiciler 
m1hlanm1$ gibi hie k1m1ldamadan ve ku$kulu bak1$­
larla yerlerinde oturur. Gozbebekleri bu garip ve sek­
si sahneye kilitlenmi$, beyinleriyse bu ozel ve saema 
sapan kan$1mla uyu$mU$ gibidir. Elbette ki boyle bir 
sahne iein agzma kadar seks ve rontgencilikle dolu ol­
dugunu soyleyebilirsiniz, oysa ieinde sizi her an iein 
b�ka yone eekebilecek israrh ve haylaz bir mizah 
duygusu vardir. 

La muerte silba un blues'tan sonra yapugi birkae fil­
min de onemli anlan vard1r, ama bu.tun olarak bakil­
d1ginda oldukea tekduze sayilabilirler. Soz konusu bu 
birkae filmin eger bir onemi varsa, bu da Franco'nun 
sonradan yonetecegi yakla$1k ylizelli filmin buyu.k bo­
lumunun muziklerini ureten Daniel White'la birlikte 
yapugi ilk filmler olmas1d1r. 

Daniel White film muzigi denilen olayin isimsiz 
dahilerinden biridir. Hie kimse melodileri onun yap­
ugi gibi uykulu ve $ehvet uyandmc1 bir $ekilde bir 
araya getiremez. Geeen yillar ieinde jess Franco'nun 
vazgeeilmez azizlerinden biri haline gelen Daniel 
White , yonetmenimiz daha once kimsenin girmedigi 
kadar erotik sulann derinlerine dalmaya devam eder­
ken de onun duygulanm yans�tan bitimsiz bir muzik­
le kendisini takip etmeyi surdurecektir. Ashnda 
Yorkshire dogumlu olan White , sofistike bir lskoe 
centilmenin havasma sahipti. Film muzigi alamnda 
eok onemli bir isim olabilirdi, ama jess Franco'nun i$­
birlikeilerinin eogu gibi, o da ko$U$turmamn d1$mda 
durmaya, hayatm tadm1 e1karmaya ve ana-ak1mm 
yipranc1 etkisinden uzak kalmaya dikkat etmi$ti . Bu 
yakla$lm, toplum kurallanna pek uymayan bu mace­
raci lspanyolun i$ arkada$lanna ve meslekta$lanna 
bakngimzda $a$Irtlc1 bir �ureklilikle kar$ila$acagimz 
bildik bir oykudur. 

jess Franco ile eah$an ki$iler uyumsuz olarak ta­
mmlanabilir, ama bu tammlamanm gozden kaeird1g1 
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onemli bir nokta vardir: Bu insanlann hepsi de kul­
turlu, zeki ve eekici ki$ilerdir. Franco ile eah$mayi 
tercih etmelerinin sebebi, kendilerine paramn satm a­
lamayacagi �yleri . . . dogaelama, ongorulemezlik ve 
kafalanna gore takilma $ansm1 vermesiydi. Daniel 
White iein bu , kariyer ugruna saygi duymad1g1 ki$ile­
ri etkilemek iein daha az eaba harcamak anlam1na ge­
liyordu. Daha da otesi bu ucuz bodrum katlardaki ya­
$am ilgine ve eglenceliydi . Franco ile olan il�kileri sa­
yesinde studyonun d1$ma e1km1$tl. Baz1 filmlerde ku­
euk roller ahyor, ekibin bir pareas1 olmamn getirdigi 
o mahrem ve urpertici duyguyu seviyordu. White , 
Franco ile film yapngi o muhte�m g11nleri buyu.k bir 
keyifle anmaktadir. 0 filmler baz1 ki$ilerin standartla­
nna gore ucuza e1kanlm�, i$e yaramaz eopler olabilir, 
ama White iein hiilii buram buram sinema kokmakta­
d1r. jess'le bu filmleri yapnklannda sadece be$ alt1 ki­
$ilik bir ekiptiler. Herkes berbat durumdadir. Bir ara­
ya gelirler ve Franco anmda fikirler uretirdi. Onun 
dengesiz ve earp1k malzemelerden bir film uretebilme 
konusundaki CO$kusu bu.tun ekibi bir anda harekete 
geeiriyordu. 

Franco'nun oldugu yerde kural yoktu. Her �y 
film endustrisinin yeni dogdugu g11nlerdeki gibiydi, 
birkae e1lgm adamm bir kamera kap1p kiralad1klan lie 
be$ oyuncuyla i$lenmem� ama muhte$em i$leri rast­
lann sonucu ortaya e1kard1g1 g11nlerdeki gibiydi . 0-
nunla eal�an herkes bu duyguyu dile getirmi$tir. Ho­
ward Vernon bu durumu "Franco'nun sinemac1 olma­
d1gm1 d11$11nmek mumkun degildir . . .  o, elinde kame­
rayla dogmu$ bir adamdir" diye ifade ediyordu. Dani­
el White bu sozleri onaylarken, yap1mc1 Karl-Heinz 
Mannchen ise $Oyle der: "jess Franco sinemamn ta 
kendisidir ." 

Bu d11$11nceler jess Franco'nun bir fib:� yapacagi 
zaman niyetinin ne oldugunu tammlayabilir - ama 
sonueta perdeye yans1yan $eyler her zaman d11$11nu­
lenler degildir. Film eekmek kitap yazmaktan ya da 
beste yapmaktan eok farkhd1r. Film yaparken gereek 
$eyleri ahr, onlarla oynar, yeni, mitsel ve fantastik bir 
$eyler yaratmayi umarsmiz. Franco tarz1 adamlar, es-
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kilerin sakalh simyac1lan gibi bir teneke parc;asm1 ahp 
onu degerli ve pmluh bir seye donusturmenin pesin­
dedir. Franco ile birlikte c;ahsug1 isilnh gunler hak­
kmda Daniel White'm yapng1 ac;1klamalar insanda 
boyle bir izlenim yaranyordu . . .  yamp sonen 1s1klar, 
c;ilgm denemeler, yaranc1hgm nesesi ve yogunlugu. 
Bir yandan bu adamlann gerc;eklerle bir ilgisinin ol­
mad1g1m du�unur, ote yandan da merak edersiniz . . .  
belki de hakh olabilirlerdi, belki de bizim bilmedigi­
miz bir seyi l:>iliyorlard1; onemli bir seyi , tuhaf ama 
derin bir �eyi. 

Franco bir katalizordur. Sinemaya kars1 duydugu 
cehennemi ask, birlikte c;ahsng1 arkadaslanm bulas1c1 

· bir hastahk gibi sanyordu . Ortaya c;1kard1gi filmler 
neredeyse bu hastahgm sadece yan etkisi gibidir. Onu 
tamyip da sinema viliisunu kapmamak imkans1zdir. 
0 ufak tefek ve sasirnc1 derecede c;evik bir adamdir, 
beyni bir fabrika gibi c;al�1r. Tehlikeli derecede zeki, 
azimli ve hos sohbettir, filmlerde s1k s1k oynad1gi be­
ceriksizlerin, budalalann ve ahmaklann tam tersidir. 
Kocaman gozleri derin yuvalara gomulmustur ve nor­
malden daha buyiik gorunurler .  Sanki daha iyi gor­
mek ic;inmis ya da gormek c;ok onemli �lerin bir bo­
lumuymus gibi. Baslang1c;ta onun sadece goz ve be­
yinden olustugunu, diger her seyin bu iki organa ka­
nalize oldugunu dusunursunuz.  Soma sizinle konus­
maya baslad1gmda bunun dogru olmad1g1m anlars1-
mz. Howard Vemon'un dedigi gibi, o sadece ilgilen­
digi seyleri ayakta tutmak ic;in surekli ara�tlran "aca­
yip zeki bir adam"dir. 

Kendi filmleri hakkmda konusmaya ba�lad1gmda 
buylik bir co�kuya kap1hr. Planlad1g1 seyleri uygula­
yamam1stir ve bu filmler neredeyse onu hie; tatmin et­
memistir. Belki de ayn1 fikirlerin ustunde tekrar tek­
rar c;ahsmasmm sebebi de budur. Arna bir sinema 
muhabbeti ac;acak olursamz keyfi yerine gelir, bilgi 
birikimi inamlmazdir, c;ozumlemeleri ustunde dusu­
nulmus seylerdir, son derece dikkatli ve derindir. Ay­
m durum muzik, ozellikle caz muzigi konusunda da 
gec;erlidir. Fotografik bir haf1zaya sahiptir ve zihninin 
derinliklerinde yatan filmleri hakkmdaki ele�tirilere, 
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kitaplardan bolumlere , c;izgiromanlara ve diger sayisiz 
kaynaga bir anda dalabilir. Arna bu gorsel haf1za yal­
mzca pastanm ustundeki kremadir, onsuz da muthis 
ve neseli bir adam olabilir. 

Bilgi, cosku , eylem. Bu uc; sozcuk Jess Franco'nun 
yaklas1mm1 ozetleyebilir. Henuz bir delikanhyken lie; 
sinema hayram arkadas1yla birlikte c;1kard1klan Film 
Ideal adh lspanyolca dergide s1nema ustune yogun ve 
tutkulu yazilar yazard1. Ellilerin sonuna dogru Robert 
Siodmak, Joseph Lewis, Phil Karlson, John Brahm, 
Raoul Walsh, John Ford ve Douglas Sirk gibi yonet­
menlerin savunuculanndan biri olmustu . lsmarlama 
� yapan bu kirahk adamlan Antonioni ve Vittorio de 
Sica gibi ciddi sinemac1lardan ustun tuttuklan ic;:in 
Franco ve arkadaslan yollanndan sapmis budalalar 
olarak nitelendiriliyorlard1. 

· Zaman Franco'yu hakh c;:1kard1 . Bugiinlerde Doug­
las Sirk ve Robert Siodmak'tan soz ederken sinema fa­
natiklerinin c;:ogunun gozleri yasanr. Oysa ellilerde bu 
isimler c;:ok farkh yorumlamyor ve yetenekli, ama za­
naatkar yonetmen muamelesi g0Iiiyorfard1 - yani 
"soyleyecek hic;:bir �eyi olamayan zanaatkarlar" ; me­
lodramlar, gerilimler ve westemler yapan adamlar. 
Franco baz1 yonlerden onlan taklit etmeye c;:ahsm1sn, 
bu durum onu sinematografik derinliklere dogru in­
meye zorlamasma ragmen. Onun savundugu adamlar 
"B" filmler yapm1st1, kendisininkilerse c;:ok daha ucuz­
du - "C" ya da "D" bile degildi . . .  "Z" sm1fi filmlerdi. 
Entelektuel bir adam neden bu isin en alt noktalanna 
dek inmek istesin ki? Eger soz konusu k�i Jess Fran­
co'ysa bu soruya verilecek yamtm karmas1k ve c;:arp1k 
olacagi kusku goturmez bir seydir. ldolleriyle ayn1 
guzergah1 izleyen bir adamdir o, ama kendine ozgli ve 
azimli bir yontemle . 

Belki de erotizme olan duskunlugu belirleyici bir 
faktordu; l 960'lar ve l 970'ler boyunca gorunen du­
rum buydu. Yapng1 filmler seks labirentinin derinlik­
lerine dogru dald1kc;:a olume duydugu hayranhk da 
benzer sekilde artmaya baslam1st1. Sonuc;:ta, yapugi si­
nematografik arasnrmalan daha karanhk ve tehlikeli 
olmaya baslarken butc;:esi de iyice k1s1hyordu. 
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Bu alandaki en kahc1 i;;lerinden biri 1 965'te yapn­
gi Miss Muerte'ydi (�eytani Dr. Z) . Bu i;:1ldmm;; klasik­
te , katil bir gece kuhi.bu dansi;:1s1dir, ;;eytani Irma 
Zimmer tarafmdan du;;unceleri prograrnlanan, uzun 
ve zehirli nmaklanyla, guzel govdeli bir kadm. Ahlak­
siz bir cehennem zebanisine donu;;en kadm, makine 
benzeri bir kesinlikle en degerli bilim adamlanm ara;;­
nrmak uzere lanetli gorevine ba;;lar; raymdan i;:1km1;; 
amac1 onlan ba;;tan i;:1kanp yok etmektir. Bu film as­
lmda etkileyici bir Orloff uyarlamasmdan ba;;ka bir 
;;ey degildir. Sadece bu kez etrafta dola;;an zombi ben-

zeri katil ;;eklini yitirip bii;:imsizle;;mi;; bir uyumsuz 
degil , ba;;tan i;:1kanc1 ve hayat dolu bir yosma, bir di­
;;i tilkidir. 

Miss Muerte Franco'nun seks ve cerrahi konusu 
ustune ui;:uncu i;:e;;itlemesiydi ve sonraki yillar ii;:inde 
daha nicelerini i;:ekecekti . Baz1lan ucuz, baz1lan mus­
tehcen ve baz1lan da tamamen aptalca olsa da Miss 

Muerte en iyilerinden biriydi. Bunun sebebi belki de 
senaryosunun Bufmel'in surekli kulland1g1 senaristi 
Jean-Claude Carriere'in elinden i;:1km1;; olmas1ydi . 

Belki de benzeri konuda 
daha once yap1lan El sec­

reto del Dr. Orloffun ya­
;;ad1g1 maddi s1kmt1lan 
ya;;amam1;; olmas1ydi . 
Kimbilir. Son tahlilde fil­
min ii;:inde fazlas1yla saf 
bir Jess Franco etkisi var­
dir ve goruntuler yanh;; 
anla;;1lmaya meydan ver -
meyecek kadar ai;:1k bir 
;;ekilde onun imzasm1 ta­
;;ir: Film agzma kadar ka­
dm doludur. Jess Franco 
filmlerinin buyllk bolu­
munde kadmlar, aksiyo­
nun i;:evresinde . geli;;tigi 
merkezleri olu;;turur ve 
Miss Muerte de farkh de­
gildir. Son moda giysiler 
ii;:indeki zarif hath olum 
taciri Estella Blain'e ilave­
ten bilimsel dehas1 s1mr 
tammayan ;;eytani Irma 
vard1r. Filmin arkaplam 
bile sayis1z kadmla dolu­
dur. Gece kulubunde ak­
siyon ba;;lad1gmda etrafta 
k1zlardan ba;;ka bir ;;ey 
gormek neredeyse im-

Orumcek K1z gece kulubu numaras1rn sergiliyor Miss Muerte ( 1965) 

1 3 1  
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kans1zdir, hatta genelde erkeklerin c;ald1g1 caz gru­
bunda bile bir c;ift k1z bulunur. K1zlardan biri sesi k1-
s1lm1� uyduruk bir trompet c;alarken, digeri de piya­
noda ac;1k sac;1k �arkilar soyler. 

Seytani zekah Irma, tuhaf bir mekanizma geli�tir­
mi�tir . �ag1hk emellerinde kullanmak uzere iyilik ve 
kotuluk ic;in yaraulm1� bir makinedir bu . Metalik, 
hantal ve tehditkar gorunen bu alet, sadece Jess Fran­
co'nunki gibi bir zihnin urunu olabilirdi. Ozgtin du­
�uncesi yengec; benzeri bir tasanmd1 , ama Madrid'de­
ki ozel efekt ekibiyle c;ah�arak tuhaf ve orumcek ben- · 
zeri bir aygit geli$tirmi�lerdi. Franco tarafmdan tasar­
lamp denetlenen bu nesne gayet ucuza toparlanm1$tl 
- hem de mukemmel bir �ekilde i�lemekteydi . Basit­
ti, ama bilimsel dalaverelerin her turlusunu ba$anyla 
temsil ediyordu. Mekanizmamn d1�mdaki c;ah�nrma 
sistemi, etkiyi daha da ugursuz ve rahats1z edici k1h­
yordu . Gunumuz korku filmlerinin sahip oldugu ozel 
efekt butc;eleriyle kar�1la�tmld1gmda Miss Muerte c;ok 
onemsiz bir parayla c;ekilmi�tir. Jess Franco'nun film­
lerinin buylik bolumu gibi Miss Muerte de az1c1k bir 
parayla ya da tamamen paras1z bir $ekilde neler yap1-
labilecegini gosteriyordu . Bu i$ ic;in size gereken tek 
$ey birkac; saglam fikir, azim ve birazc1k da dehayd1 
aslmda . 

Butc;eyi bir parc;a daha arnrabilmek ic;in Franco e­
linin altmdaki tum imkanlan kullanmak zorundaydi . 
Bu durum, filmde c;ah�an herkesin birden daha fazla 
i�le ugra�mas1 anlamma geliyordu . Omegin muzik 
maestrosu Daniel White yalmzca film muzigiyle ug­
ra$m1yor, bizzat Jess Franco'nun oynad1g1 bir polis 
mufetti�inin duygulanm ac;1ga c;1karmayan kankas1 
rolunu de ustleniyordu . White'm Miss Muerte ic;in 
yapug1 film muzigi zaman zaman curetkar ve avan­
gard, zaman zaman da kadife yumu�akhgmdaydi. Bir 
ameliyat sahnesinde duyulan tek ba�ma bir trompet 
solosu olaym butunune alt ust edici cinsel bir ambi­
yans kat.iyordu . 

Pek c;ok Jess Franco filminde oldugu gibi Miss Mu­

erte de c;izgiroman ve sinema dunyasma gondermeler­
de bulunan sayis1z espri ve i�aretle doludur. Filmdeki 
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ilk satir, zeki sinema fanatiklerine kustahc;a goz k1r­
par; telefon c;alar ve Irma Zimmer ac;ar, mesaj Bres­
son'dandir: "Bir mahkum kac;t1 ! "  

Franco'nun filmlerinin hepsi bu tur ne�eli am�tir­
malarla doludur .  Tahrik eder, ama asla gerc;ek bilgi 
vermezler .  Baz1lan tekrar tekrar kar$1m1za c;1kar. Lor -
na, Linda, Al Pereira, Radek gibi isimler . . .  hepsi goz­
den irak gerilimlerden ya da yan yanya unutulmu�. 
bir zamanlann populer filmlerinden toparlanm1�ur. 
Ashnda bunlardan oyle c;ok vardir ki, art1k neredeyse 
bir labirent, Franco'nun ?a�1rnc1 hafizasm1 betimleyen 
bir labirent olu�turmaktad1rlar. Eger filmlerindeki bu­
tun gondermeleri not etmeye kalkarsamz, peri�an 
olur ve fiziksel olarak tukenirsiniz. Yine de bu adam 
ve yapngi olagand1�1 filmler hakkmda birazc1k daha 
fazla �ey ogrenmek istiyorsamz . . . .  

Du�uk bUtc;eli filmlerin belirleyici ozelliklerinden 
biri de gerc;ekten tuhaf olmaland1r. C::unku harcana­
cak para az olunca her �eyin c;ok daha suratli bir $e­
kilde yap1lmas1 gerekir. Aynca ozglirlukler, goz ahc1 
olma ozglirlugu, i�i �ansa b1rakma ozglirlugu ve hata 
yapma ozglirlugu bile birazc1k sm1rlanm1$tlr. Gerc;ek 
bir yliksek butc;eli filmde , senaryodaki her unsur iki 
kere kontrol edilir. Yap1mcilar filme onay verir ya da 
vermezler. Filme yatmlacak olan paramn buytik ol­
masmm anlam1 daha c;ok planlama ve .i�lem demektir. 
Bu i$lem ki�isel puruzlerin giderilmesini saglar .  Para 
babalan, onceden kestirilemeyen �eyleri asla sevrnez 
ve hatah yatmm riskine. girmeyi istemezler .  

"D11$11k butc;e" ibaresi, aslmda Jess Franco'nun 
yakla�1m bic;imindeki ozu tam olara:k ic;ermez; onun 
yonteminde daha fazla ivrne ve sinemac1hga kar�1 da­
ha diri bir yakla$1m vard1r. Bir fikri ahr, birkac; sayfa 
senaryo yazar ve ardmdan filmi c;ekmeye giri$ir. Hlz­
hdir, dogac;lamaya dayamr ve beyninden fi�k1ran fi­
kirlerin onu savurdugu yonde ilerler. Eger Jess Fran­
co'nun bir sorunu varsa, o da buydu. C::ok fazla fikri 
vardi . Hollywood'da film i�iyle ugra�anlar her tur "bi­
rinci sm1f' malzeineyi ic;lerine c;ekerken, Jess Fran­
co'nun hayal glicunun c;ah�mas1 ic;in herhangi bir 
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uyu$turucuya . ihtiyac1 
yoktur. Onlara yalmzca 
sakinle$mek i\:in ihtiya\: 
duyabilir! 

Franco'nun kontrol 
d1$1 yaranc1hgui1 betim­
lemek hi\: kolay degil­
dir. Franco soz konusu 
olunca dti$linceler sal­
gm bir hastahk gibi \:O­
gahr. Bir temayi alacak 

ve onu egip bukerek sa­
yis1z permutasyonunu 
\:lkaracaknr' ustelik her 
biri digerinden farkh ol­
mak uzere . Onun en 
sevdigi konulardan biri, 

Franco'nun Korkun� Dr. 
Orlof ( 1 96 1 )  adh filmine 

esin kaynag1 olan Londra'nm 
Karanlzk Gozleri'nin ( 1 939) 

lspanyolca posteri 

orijinali 1939 yap1fiu olan Londra'nzn Karanlzk Gozleri 

adh filmdeki zombi motifidir. Bu motifi ilk korku fil­
mi Korkun� Doktor Orlofta, dort yil sonraysa Miss Mu­

erte'de kullanm1$tl ve kullanmaya devam edecekti. Bir 
sonraki filmi Cartas boca arriba (Robotlann Saldmsz , 

1966) olduk\:a $lk giyimli zombilerden olU$IDU$ ger­
\:ek bir orduya sahipti. Gri kostumleri ve siperlikli 
$apkalanyla suikast yapmaya programlanm1$lardi. Bu 
film Franco'nun en macerah gerilimlerinden biri ola­
bilirdi, ama para sorunlan ylizunden buytik darbeler 
alm1$tl. Planlanm1$ renkli s�kanslar vard1, ama bu 
sahneler dengesiz finans kaynaklanmn zavalh kur­
banlan oluyordu. Film aci \:ekmekteydi ve sonu\:ta 
ortaya -senaryoyu Franco ile birlikte yazan jean-Cla­
ude Carriere dti$linuldugunde- olmas1 gerekenden 
daha s1k1c1 bir urun \:lk1yordu . 

Robotlann Saldmsz'mn ardmdan jess Franco ken­
disinin son Frans1z I lspar.yol ortakyap1m1 olan Resi­

dencia para espias (Altzn Boynuz, 1 966) adh filmi yap1-
yordu. Be$ yilda dokuz film yapm1$tl -bir bolumu su­
per, bir bolumu iyi ve bir bolumu de son derece etki­
sizdi- bu filmlerinin \:Ogunun masraflan 1 970'ler ve 
l 980'ler boyunca yeniden \:ah$acag1 Frans1z $irketi 
Eurocine ile birlikte kar$1lanm1$tL 1966 itibanyla, 

eger arnk film yapmaya devam etmek istiyorsa yeni fi­
nansal kaynaklar bulmak zorunda oldugu da kesin­
le$mi$ti. Altzn Boynuz'u yaparken daha soma Fran­
co'nun en unlu filmi sayilan Necronomicon'un ( 1967) 
yap1lmasma destek olacak Karl-Heinz Mannchen ile 
tam$tl. Mannchen ayn1 zamanda jess Franco'nun 
1970'lerde \:ektigi ve aralannda Vampyros Lesbos 

( 1970) ve Sie Totete in Ekstase'nin de (Bayan Hyde, 

1970) bulundugu cesur bir $ekilde isimlendirilmi$ 
seks filmlerinin bir bolumunu finanse eden Alman ya- · 
p1mc1 Artur Brauner ile birlikte \:ah$1yordu . 

Altzn Boynuz Franco'mm son siyah-beyaz filmiydi. 
Bir sonraki filmi Lucky, el intrepido (Anla�z lmaz Lucky, 

1 967) ise r�nkli Avrupa ortakyap1mlanna giri$ yapn­
g1 . bir ge\:i$ filmiydi. Bu sefer para lspanya, Ital ya ve 
Almanya'dan geliyordu . Arna bu but\:enin daha ytik­
sek oldugu anlamma gelmez - sadece acil nakit yard1-
m1 saglayacak yeni bir bagl$\:l bulmu$lardi. ltalyan 
baglantlSl 6zellikle kullam$hyd1, \:Unku filmin muzik­
leri i\:in tek kuru$ bile odemeden ltalyan bir besteci 
kullanacaklardi. Franco hi\: para odemeden kaliteli 
bir film muzigine ula$mak uzere ltalyan besteciler 
arasmdan se\:im yaparak yetenekli Bruno Nicolai ile 
anla$tl. 

Eddie Constantine ii;in karar am . . .  

Robotlann Saldmsz ( 1966) 
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Residencia para espias (Altm Boynuz, 1966) 
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Lucky ,  Franco'nun c;izgiroman anlayi.;;1yla c;ektigi 
ilk film giri;;imi, tempolu , sert ve kati;;1ksiz bir �ac;ma­
hk ziyafetiydi. Bu ybntemi ba;;kalan da denemi;;ti, a­
ma olayin ustesinden gerc;ekten gelebilecek tek du;;uk 
butc;e ybnetmeni jess Franco'dur. Lucky benzersiz bir 
filmdir, bir parodi ya da bir sayg1 belirtme filmi degil­
dir. 0 film kihgma burunmu;; bir c;izgiromand1r . Gu­
numuz ic;in bile hala super modern gbrunmektedir. 
C::ok az parayla gerc;ekle�tirilen film, her karesiyle Ro­
bert " Altman'm Temel Reis ( 1980) ya da Warren Beat­
ty'nin super butc;eli Dick Tracy ( 1 990) filmleri kadar 
delidoludur. 

jess Franco hlZlyla unlu bir yonetmendir ve bir 
haftada film c;ekebilir. Arna ne kadar hizh zumlasa ya 
da ;;aryolasa bile daima para sorunlan vardir . H�r za­
man filmi yanda b1rakmak ya 

.
da biraz daha para ic;in 

el avuc; ac;mak veya yeni bir proje satmak zorunda 
kalm1;;nr. Du;;uk butc;eyle c;ah;;manm getirdigi kac;1-
mlmaz guc;lukler vard1r. Lucky'den somaki projesi 
Necronomicon ( 1967) nispeten daha mant1kh butc;eye 
sahip sayih filmlerinden biriydi. Yine de bu filmde bi-

Sadomazo �izgi romanlanna bir 6mek . . .  

ltalyan Guido Crepax'm yarattlgt Valentina. 
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l e  c;e;;itli sorun­
lar c;1km1;;ti ; fil­
min karmaka­
n;;1k olaylarla 
dolu yap1m oy­
kusune bir goz 
atmak du;;uk 
butc;eli sinema­
ohk oyununun 
ini;; c;1ki;;larma 
<lair birkac; fikir verebilir belki de . 

Necronomicon ( 1 967) 

Aklma Necronomicon du;;uncesinin gelmesinin ar­
dmdan jess Franco elinde sekiz sayfahk bir senaryoy­
la Karl-Heinz Mannchen'i ziyarete gitmi;;ti. Mannchen 
de filmi finanse edecek birkac; para babas1 bulmas1 
ic;in bir zamanlann matine idolu aktbru olan, ama ar­
t1k daha c;ok ad1 kotuye c;1km1;; ;;ok filmi Seytanm l�a­
reti'nin ( 1 969) yap1mc1s1 olarak bilinen arkada;;1 Adri-
an Hoven ile baglantl kurdu . 

Karl-Heinz Mannchen'in birkac; gun c;:ekim yap­
masma yetecek kadar paras1 vard1 ve bu paranm saye­
sinde Jess Franco Lizbon'a giderek c;ah;;maya ba;;la­
m1;;t1 bile . Birkac; gun soma Adrian Hoven de oraya 
geldi , ama Almanya'daki mali baglant1s1 bu i;;e para 
yanrmaktan vazgec;mi;;ti . C::ekimlere ba;;layah sekiz 
glinden fazla olmu;;tu , para bitmek uzereydi ve umut­
suzluga "kap1lmaya ba;;lam1;;lardi. Adrian Hoven'in ak­
lma bir ;;ey geldi. Ba;;an ihtimali oldukc;a du;;uk bir fi­
kir. Bir filme destek c;:1kmak isteyebilecek c;ok zengin, 
ama kaprisli bir arkada;;1 vardi. Hoven uzun mesafe 
bir telefon goru;;mesi yapacakn, ama konu;;mayi k1sa 
tutmak zorundayd1 , c;unku paralan h1zla buharla;;1-
yordu . Gunu kurtarabilmek amac1yla oldukc;:a comert 
bir teklifte bulundu ve milyoneri Lizbon'daki sete c;a­
girdi. Jess Franco ve Karl-Heinz Mannchen de bu fik­
ri onaylad1lar, adamm uc;:ak biletini daha soma para­
lan oldugunda odeyeceklerdi. Milyoner Caminecci 
bedava bileti kabul etti ve olaya c;ok ;;upheci yakla;;­
masma ragmen seti ziyarete geldi . Derken c;:ekimler s1-
rasmda ba;;roldeki kadm oyuncu lezzetli Janine Rey­
naud onu buylileyiverecekti . 
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Mustehcen eglence . . .  Necronomicon ( 1 967) 

Bu durum sadece glirril kurtarmakla kalmayip fil­
mi de etkiledi. Mali dizginleri eline alan Caminecci 
muzik ve kostumler i<;:in birtakim anla$malar yapti. 
Lizbon'daki <;:ekimlerin ardmdan filmi tamamlamak 
uzere Berlin'e gittiler. Caminecci her $eyi oduyordu . 
Bu a$amaya gelindiginde jess Franco, Karl-Heinz 
Mannchen ve Adrian Hoven'in tek kuru$U bile kalma­
ml$tl ; film tamamland1gmda Caminecci onlara bir 
miktar para verdi ve $Oyle dedi : "Film bana ait . "  Fil­
min kurgusunda da <;:ah$an Caminecci kendi versiyo­
nunu haz1rlad1 ve ABD'de tamum1m yapu. Onun ta­
mt1m <;:ah$malan olmasayd1 film asla kazand1gi ba$a­
nya ula$amazdi. Hoven, Franco ve Mannchen'in elin­
de Caminecci'nin sahip oldugu imkanlar yoktu - Ber­
lin Film Festivali'nde Necronomicon i<;:in ozel bir gos­
terim yap1lmasm1 ayarlayan da oydu , yoksa Fritz Lang 
filmi asla goremez ve onu erotik bir ba$yap1t olarak 
nitelendiremezdi . 

lngilizce konU$Ulan piyasaya Succubus ad1yla suru­
len Necronomicon Amerika'da gosterime girer girmez 

136 

hemen ortahg1 ulke <;:apmda kan$tmyordu . Duke ve 
Debonair gibi erkek dergileri, bu ate$li erotik filmi so­
mururken adeta bayram ediyorlard1 . . . "Ben Bir Me­

raklzyzm, San bunun yanmda Walt Disney yap1m1 gi­
bi kahr. "  Necronomicon tehlikeli ve dekadan Avrupa 
sinemasmm butun niteliklerine sahipti: Sadomazo ge­
ce kulubu sahneleri , open ve $ehvetle olduren glizel 
kadmlar, urkutlicu ruya sekanslan, olumle sonu<;:la­
nan garip kelime oyunlan, <;:1lgm hedonist partiler ,  

· lesbiyenlik ve deh$et. Amerikan standartlanna gore 
bu film, kurgu ile ger<;:ek, eglence ile sapkmhk arasm­
daki s1mrlan bulamkla$tlran ahlakd1$1 bir gezintiydi . 
Bu bir sanat m1 yoksa pomografi miydi? 

Sansuru $a$irtmak adma Necronomicon'da 1$llt1 , 
soyutlama ve <;:1lgmhk tam dozundaydi. 0 donem, 
i<;:inde bir par<;:a et ve glinah olan her Avrupa filmi 
Amerika Birle$ik Devletleri ve lngiltere'de <;:ok iyi i$ 
yap1yordu . Necronomicon en dogru zamanda piyasaya 
<;:1km1$tl ; dli$lik but<;:esine ragmen olduk<;:a gorkemli, 
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renkli ve c;:ekici gorunuyordu . Hedef, Boccaccio '70 ve 
La do!ce vita'ya hayran kalan izleyici kitlesine ula$­
makti . Fragmanlar ve tamtlm malzemeleri de filmin 
cesur ve sofistike ac;:1khg1m vurgular nitelikteydi. Er­
kek dergilerinin yakla$1m1ysa oldukc;:a farkhydi. Onlar 
tlpk1 Caminecci gibi "iffetsiz seks abidesi Janine Rey­
naud" ustunde odaklanm1$lardi. NecronomiCon yap1l­
d1gmda Janine 3 7 ya$mdayd1 ve emekliye aynlmadan 
once sadece birkac;: filmde daha oynayacakti . Zarifligi, 
ba$ donduruculugu ve olumculluguyle succubus l 

loma'nm ta kendisiydi. 
Gerc;:ek hayatmdaysa Reynaud yetenekli ve ah$1l­

m1$m d1$mda bir gorunu$e sahip aktor Michel Lemo­
ine -daha soma kaba, ama sars1c1 Seytan I�in Yedi Ka­

dm'i ( 1 975) yonetecekti- ile evliydi. Michel lemo­
ine'in Necronomicon'da da kuc;:uk bir rolu vard1 , ama 
yap1m suresince arkaplanda kalmayi tercih etmi$ti . 
Kansmm Caminecci ile ili$kisi oldugunu biliyordu , 
ama sessiz kalmayi sec;:mi$ti , c;:unku i$in ylirumesi ge­
rekiyordu. 

Anl�zlmaz Lucky gibi Necronomicon'un da gele­
neksel bir senaryosu yoktu . Arna Lucky sendeliyor, 
hedefini $a$1yor ve bir sac;:mahktan bir diger ars1z sac;­
mahga athyordu. Necronomicon ise sadece seks ve olu­
mun c;:irkin yuzlerini gosterdigi ruya benzeri bir asit 
tribiymi$cesine bulamk bir soyutluga dogru kayiyor­
du . Ele$tirmenler filmin "mustehcen veya konulu bir 
film" olmad1gma c;abucak karar vermi$lerdi . Baz1lany­
sa onu dolambac;:h buluyordu . . .  "gerc;:ekustucu hayal 
ikonografisinin tats1z bir kopugu" .  Bu dikba$h nitelik 
Jess Franco'nun neredeyse tum filmlerinde vard1r ve 
bu onun c;:ah$ma bic;iminin bir parc;:as1d1r. Necronomi­

con'u yonetirken de Franco'nun gorunur herhangi bir 
senaryosu yoktu ve filmi aklma geldigi gibi c;ekiyor­
du . Her sabah, elinde ak$am yazd1g1 bir sayfahk diya­
log ve aksiyon senaryosuyla birlikte kahvalt1ya iniyor, 
aktor Jack Taylor da bu sozleri lspanyolcadan lngiliz­
ceye c;:eviriyordu . Ilk filmi Tenemos 1 8  anos'u c;ekerken 
bile ayn1 bu $ekilde dogac;:lamaya dayanan bir plana 

gore yuru­
mu$tU ve el­
bette ki za­
man ic;:inde 
sahip oldugu 
butc;:eler ku­
c;uldukc;:e gi­
derek daha 
da fazla $ey 
alelacele ya­
p1lmaya ba$­
lanm1$tl . 

Necrono­

micon kendi­
ne ozgll bir 
bic;ime sa­
hiptir . Ede­

Kaliteli bir tavirla i<;mek . . .  

Necronomicon'da ( 1 967) Jack Taylor 

biyatm aksine dogrusal ya da mant1kh olmak zorun­
da degildir. Acaba Franco bu potansiyeli mi kullan­
maktayd1, yoksa dalgasm1 gec;ip en sonunda ortaya iyi 
bir $eylerin c;:1kacag1m m1 ummaktayd1? 64.000 dolar 
degerindeki sorulardan biri de budur ve Jess Fran­
co'nun tarz1 du$unuldugunde iki yamtl vard1r. Yon­
tem i$e yararsa denemeleri surduruyor, yaramazsa s1-
k1hp aylakhk etmeye gec;iyordu. 

Yap1m sorunlanna ragmen Necronomicon Jess 
Franco'nun yapug1 en yuksek butc;eli film oldu . Ona 
yakla$1k bir butc;:eyle Rene Chateau ic;:in Yiizsiiz'u 

( 1988) c;:ekene kadar aradan yirmi yil gec;mesi gerek­
mi$ - Franco bu arada 140 film daha yonetmi$ti . Ge­
nelde bir film hakkmda buyuk ya da yuksek butc;:eli 
diye soz edilecekse bunun anlam1 paranm butun mas­
raflan -kostum, yiyecek, ula$1m ve diger tum harca­
malan- kar$1layabilmesidir. Jess Franco'nun standart­
lanna gore butc;:e ne kadar yuksek olursa olsun Necro­

nomicon yine de ucuza c;:1kanlm1$ bir filmdi . Janine 
Reynaud'nun giysilerini Karl Lagerfeld saglam1$ olabi­
lirdi , ama Caminecci'nin paras1 daha oteye uzanm1-
yordu ve herkes kendi kostumunu temin etmek zo-

1. Succubus : Mitolojik bir varhk; geceleri kadm bedenine burunerek erkeklerin ruyalanna girip onhrla cinsel W�kide bulunan 

di�i bir iblis . - ed. 
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rundayd1 - bu ylizden de filmin giinun giysi .modas1-
na uygun ve tuhaf bir goruntusu vard1, ki bu olay fil­
me retrospektif bir c;ekicilik kauyordu . 

Pe$ pe$e iki CO$kulu ve c;izgiroman uslubundaki 
filmi bitiren Franco, gorunl1$e gore aruk i$leri yoluna 
koymu$ gibiydi. Belki de bu lspanya'yi terk edi$iyle 
kazand1g1 6zgiirlukten kaynaklamyordu . Orada ken­
dini hep sm1rlanm1$ hissediyordu, sanki birileri omu­
zunun ustunden bak1p yapug1 i$leri denetliyor gibiy­
di. Franco'nun konu$malanna bakilacak olursa Nec­
ronomicon donemini cepheyi yanp gec;me olarak go­
ruyordu - "ba$ka bir sistem ic;inde sinema yapabilme 
$ans1" . lspanya'da filmin pomografi olarak kabul edil­
digi dl1$11nulurse aslmda ne demek istedigi anlam ka­
zanabilir. 

Lucky ve Necronomicon'u yapmak ic;in Franco yeni 
yap1mc1lar bulup yeni dostluklar kurmU$tU . lnsanla­
nn pek c;ogu gibi o da bir ili$kinin ba$lang1cmda her 
zaman daha ne�li olurdu. Franco'nun sinema kariye­
ri bunun gibi birc;ok evreden gec;mi$tir . . .  Yeni birile­
rine kancayi takar, birlikte c;ah$Ir, belki de arkada$ 
olurlardi. Bir miktar film c;ekmelerinin ardmdan "bir­
birlerini daha iyi tamyip kar$1hkh sayg1lanm kaybe­
dince" arkada$hk da biterdi. Gec;irdigi her evrenin 
tarz1 farkhyd1, ama temel fikir hie; degi$mezdi. Fran­
co'nun surekli donup durdugu birkac; gozde konusu 
vardir, ama bu konular yap1mcmm katk1s1 yuzunden 
surekli farkh �ylermi$ gibi gorunuyordu . Her yap1m­
cmm kendi i$c;ileri, oyunculan ve teknisyenlerinden 
olu$an bir grubu vardir. Bu durum da filmlerin yu.ze­
yine aulacak farkh cilalar anlamma gelir ki, ama ashn­
da bu 1$ilt1h yu.zeyin altmda yine de Franco'nun sami­
mi sapkmhg1 atmaktadir. Jess Franco'nun Adrian Ho­
ven'in Aquila· adh $irketi ic;in yapug1 sonraki iki film 
bu noktayi gayet guzel gosterirler. 

Necronomicon'un ba$ansmm ardmdan paraya d6-
nl1$tl1rmek uzere suratle Besame, monstruo (Op Beni 
Canavar) ve Sadisterotica (her ikisi de 1 968) yap1hyor­
du. lkisinde de ba$rolde Janine Reynaud oynamaktay­
d1 ve yap1mc1 Adrian Hoven'den Michel lemoine'a 
kadar Necronomicon tayfasmm buyu.k bolumu bu 
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filmlerde de mevcuttu . Butc;eler daha dl1$11k olsa da 
bastmlamayan durtuler ayn1yd1 ve ayn1 tasas1z yonu 
izleyerek ayn1 "devam ettikc;e gotur" sistemini uygula­
dilar. Bu sistem Franco'nun i$e ba$lad1g1 en eski giin­
lere dek uzamr. Ilk filmi Tenemos 18 anos da ayn1 vi­
rajlardan gec;mi$ti . Aynca Tenemos'un ba$rolunde 
1959 ic;in ah$1lmad1k bir durum olarak iki gene; kiz 
vard1, ki bu olay sadece otuz yil soma Thelma ve Loui­
se gibi filmlerde kullamlacak bir durumdu. 

Franco bu tur "iki kadm bir arada" senaryolanm 
seviyordu . Besame, monstruo ve Sadisterotica kizlar 
ic;in tam bir �nliktir. Erkekler tek boyutluyken ka­
dmlar ne$eli , zeki, seksi , oyunun bir ad1m otesinde 
ya$ayan yarat1klardir. Besame, monstruo altm1$lann 
ajan filmlerinin ta$1d1gi du$11nceyi manukh bir finale 
getirebilen bir parodisidir. Janine R€ynaud ve Rosan­
na Yanni'nin oynad1g1 iki kiz, bir grup dangalak heri­
fin cinayet entrikalanm kolayhkla bertaraf edecektir. 
Onlar ic;in bir katili safd1$1 birakmak altm1$lann mo­
dasma uygun darac1k bir elbiseye girmek kadar ko­
laydir. 

Sadisterotica'mn da iki kizm b�rolde oldugu ben­
zer bir senaryosu vard1r. Janine Reynaud ve Rosanna 
Yanni bu kez fingirdek '6zel dedektifleri oynamakta­
dir. Reynaud zarif bir giysi ic;inde etrafta dola$Ir, sue; 
davalanm c;ozumler ve uygun bir i$aret olarak k1rm1-
z1 rujlu dudaklanyla bir opucuk b1rakir. Dl1$mamysa 
k1zlann fotograf1m c;ekmek gibi tuhaf bir merak1 olan 
psikopat bir sanatc;1dir . Adamm hayvani kankas1 
Morpho kizlan yakalayip bogarken o da e'linde bir fo­
tograf makinesiyle kendinden gec;er. Bu , her zamanki 
Franco bolgesine geri d6nl1$ ve Orlof u ziyaret edi$ de­
mektir. Arna bu kez dekorlar gotik, harekete gec;iren 
durtulerse karanhk ve sapkm degildir. Tehditkar is­
mine ragmen Sadisterotica c;ok hafif bir korkutuculu­
ga sahiptir. Film kustah bir mizahla doldurulmu$, 
ha$ dondurucu bir c;izgiromandir ashnda. Yap1mc1 
Adrian Hoven sapkm sanatc;1 Radek rolunde oyna­
maktadir. Seytani bir kec;i sakah ve ugursuz bir goz 
banuyla desteklenmi$ olarak striptiz kuluplerini dola­
$lf, etraftaki k1zlan gozu donml1$ ve pervasiz bir 



Besame, monstruo 
ROSSANA YAN NY · JAN IN E  REYNAUD · ADRIAN HDVIN · ANA CASARES 

-- - - -

K1zlar, �akalar ve silahlar . . .  Op Beni <:;anavar ( 1968) 
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$ekilde suzer . Franco da $i$ko , beceriksiz bir soytan, 
efemine bir sanat avc1s1 rolunde misafir oyuncu ola­
rak filmdeki yerini alml$UL Film ba$lad1ktan yirmi 
dakika soma Adrian Hoven tarafmdan katledilir ve 
olmeden once inleyerek yerlerde surunur. Bu, tipik 
bir c;arp1k Franco esprisidir. Yap1mc1 gozu donmli$ · 
bir katili oynarken yonetmen de tam bir ku$ beyinli 
rolundedir ve biri digerini psikopat bir tutkuyla de­
$er. 

Bu iki Jess Franco filminde kopuksu bir yan var­
d1r. lkisi de hafif ve ic;i bo$ olaylan sergiler,  ki yans1t­
uklan tasas1z co;;kuya kap1lmamak imkans1zdir. Bu 
filmler a$m kendine gliven ve sevgiyle Franco'nun en 
sevdigi temalan yeniden i$lemektedir. Osluplan 
kitsch ve altm1;;lardan kalmadir, espriler $lk ve bitme­
yecekmi$ gibi surup gider. Her biri kayg1s1z bir hizla 
hareket eder ve sizi savunmas1z yakalayarak benzer­
liklerini unutmanm saglar. 

Sadisterotica Franco'nun Adrian Hoven ic;in yapu­
g1 son filmdir. Bu filmin ardmdan gerc;ekten kotu bir 
un salm1$ olan Harry Alan Towers ic;in c;ah$maya ba;;­

.layacakur. Towers yalmzca sinemanm ortaya c;1kara- · 

bilecegi c;1lgm adamlardan biridir. Gerc;ek ya$amdaki 
Bay Arkadin'dir, Profumo olaymm da ic;inde oldugu 
bir dizi skandala kan$an gizemli bir adamdir. Samuel 
Z. Arkoff, Towers'1 "hayanmda tamd1m en mulayim 
adam" $eklinde tammlar. Digerleriyse ona sevimli ser-

seri der. Daima 
hazir cevap biri 
olan Klaus Kins­
ki "Harry zama-
nmm yans1m 
hapiste , diger I 
yansm1 da film L _ _LJ ___ -fH:_...,._ 
yaparak gec;irmi$tir ," diyerek Towers efsanesine kat­
k1da bulunmu$tur. Harry Alan Towers efsanesi bir ki­
tap olabilir, hatta Dallas ya da Hanedan gibi bir diziyi 
bile tamamen doldurabilir. Towers, film yapmanm 
bir adama saglayabilecegi o garip ;;ohreti sevenlerden 
biriydi. Ve hakkmdaki efsane bir adam1 a$ngmda, sa­
mnm efsaneyle yan$mak zorunda kahrsm1z. Ozellik­
le de hakkm1zdaki efsaneler yapng1mz filmlerden da­
ha iyiyse . 

Jess Franco'nun ic;inde bulundugu . $artlara gore 
Harry Alan Towers zirvedeydi. Onun yap1mlan daha 
pahah gorunuyordu , filmlerinde yild1zlar oynuyordu 
ve bu ac;1dan bak1ld1gmda bile onunla c;ah$mak mer­
divenin bir list basamagma c;1kmak sayihibilirdi . Jess 
Franco kariyeri boyunca ilk kez Christopher Lee ,  
Herbert Lorn, George Sanders ve Jack Palance gibi yil­
d1zlarla c;ah;;abilecekti . Arna o giinler aruk altm1$lann 
sonuydu ve bu adamlann c;ogu ini$e gec;mek ya da ka­
riyerlerini bitirmek uzereydiler. Franco'nun Harry 
Alan Towers ic;in yapng1 filmlerde her zaman ic;in 
yapmac1k bir ahenk olmu;;tur. Eskiden yiiksekten 

uc;anlar arnk huzur­
suz, cimri ve can s1k1-
c1 olmu$lardi . Eger 

Her bod� is bruised and 
embraced be�ond her 

wildest dreams . 

Jess Franco'nun bir 
yetenegi varsa , o da 
c;1lgmca ve ah$1lm1;;m 
d1;;mda dunyalar ya-
ratabilme yetenegiydi. 
Onun dunyasma gir­
diginiz anda size tam­
d1k gelen her $eyi ge­
ride b1rakirs1mz. Art1k 
ya$lamp buru$IDU$ 

NO ONf 
U N O( ll  11 
A O M I Ti f O  

® 
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Fu Mancu'nun Kam'nda ( 1968) Maria Rohm 

unhi yi.ld1zlar \:Ok fazla ag1rhk ta$ir ve \:Ok fazla tam­
mrlar, ustelik Jess Franco'nun \:Ilgm sinematografik 
hayalleri i\:in fazlas1yla basmakahpurlar. 

Jess Franco'nun Harry Alan Towers i\:in yapt1g1 
dokuz filmden yalmzca U\: tanesi kalabahgm arasm­
dan s1ynlabilir. Eugenie . . .  Onun Sapzklzga Dogru Yolcu­

lugunun Oykasa ( 1969) , Riolu.. Kzz ( 1 968) ve Kurkla 

Venus ( 1969) . 

Yap1mmdan bugline ge\:en yirmi yi.la ragmen Eu­

genie hala z1mba gibidir. Oyku Marki de Sade'm eser­
lerinden dogrudan almulanm1$a benzer. Towers'm 
kans1 Maria Rohm ve Jack Taylor'm oynad1gi bir \:ift, 
\:aresiz gen\: bir kadma surekli uyu$turucu vermekte­
dir . Her gece onu baglayi.p sozlerle anlanlamayacak 
zevklerine alet ederler .  Her sabah kahvalt1 yaparlar­
ken de sanki hi\:bir $ey olmam1$ gibi hayatlanna de­
vam ediyorlard1r. A�am oldugunda her $ey yeniden 
ba$lar. . . .  

Riolu Kzz ( 1968) bir diger \:arpic1 Franco filmidir. 
EUgenie gibi bu da Harry Alan Towers ile yapngi diger 
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filmlerinden aynlan bir \:ah$mad1r. Lindsay Shon­
teffin Sumuru'nun Bir Milyon Goza adh filminin deva­
m1 olarak \:ekilen bu film Franco'nun cinsellik a\:lSm­
dan o gune kadar yapug1 en a\:1k filmdir. Sax Roh­
mer'in yaratt1g1 bir karakter olan Sumuru kotuluk 
sembolu Fu Manchu'nun di$i versiyonudur -ve Altzn­

parmak'ta oynayan yi.ld1z adayi. Shirley Eaton, dunya­
ya hukmetme planlan kuran gU\: tutkunu bu di$i til­
ki rolu i\:in bi\:ilmi$ kaftandir. lngiliz filmlerinde 
mahcup ve iffetli rollerde gorunen Eaton, Riolu Kzz'da 
oyunculugunun ba$ka yonleri de oldugunu kamth­
yordu . Eli silahh bir glizeller ordusunu yoneten Su­
muru erkekleri ayagmm altmda ezer; taciz , i$kence ve 
olum konusunda uzmand1r . Onun dunyas1 bir sap1-
gin cennetidir . Di$i SU\: ortaklan bedenlerini saran dar 
giysileri ve yuksek 6k\:eli pabu\:lanyla adeta sadoma­
zo \:izgiromanlanndaki sosyetik kavgac1 kadmlara 
benzemektedir. Jess Franco'nun daha 6nceki filmle­
rinde de bayan ev arkada$lan ve kadmlar aras1 kavga 

Justine ( 1 968) fotoromanmdan bir kare 
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gibi unsurlann yam s1ra gizliden gizliye ylirutulen les­
biyen egilimler vard1 , ama Riolu K1z'da bu saplannsm1 
tamamen ortaya c;:1kanymdu. 

Onunla i;;birligine girmi;; birc;:ok ki;;i gibi Karl-He­
inz Mannchen de Franco'nun bir araya gelmi;; k1zlar­
la ilgili bu tercihini saptayanlardan biridir. 0, Berlin 
kuluplerinde ve kabarelerde surekli olarak Franco'ya 
e;;lik edenlerden biriydi. Jess Franco huzursuz ada­
mm biriydi ve geceleri d1;;an c;:1kmadan duram1yordu , 
bu ylizden de her gece eglence pe;;inde ko;;uyor, un­
lu Alman striptiz kuluplerine ve seks gosterilerine gi­
rip c;:1k1yorlardi. Lesbiyen ya da sahte-lesbiyen nu­
maralan sergileyen striptiz gosterilerini izliyorlard1 ve 
Karl defalarca aym ;;eyleri seyretmekten b1k1p b1kma­
d1gm1 sordugundaysa "Belki bir sonraki gosteri daha 
farkh olur" diye yamthyordu Franco - sadece seyre­
derken mutluydu . 

Altm1$lar yetmi$lere dogru donerken sansur gev$i­
yordu . Franco'ysa her zamanki gibi yeni ke;;iflerin 
keskin uc;:lannda dola;;maktaydi. Erotik filmler yap­
maya suruklenmi;; biri olarak ho;; gorulebilirligin s1-
mrlanm zorluyordu ve hedefi daima "oralarda bir yer­
lerde"ydi . Bir seks manyagmm ruyas1 olabilecek kadar 
kadmlarla dolu , erotik ve mec;:hul bir yerdeydi . Riolu 

K1z ile bu bilinmeyen dunyamn derinliklerine dogru 
biraz daha dahyordu ve belki de bu ylizden Hany 
Alan Towers ic;:in yapngi filmlerin en iyilerinden biriy-

· di. 
Film, Daniel White'tan k1;;k1ruc1 bir saksofon so­

losuyla ba;;lar . Kat1$1ks1z bir kerhane muzigidir bu. je­
nerik oncesi sekans, keskin bir cinsel bolunme ome­
gidir . Gozleri kocaman kocaman ac;:1lm1;; tutsak bir 
k1z . Pleksiglastan yap1lm1;; bir kafes. Havada uc;:u;;an 
gaz bulutlan. lc;:ini gosteren file elbise ic;:indeki kadm 
yerlerde yuvarlamr. Bir adam gozlerini dikmi$ seyret­
mektedir, ylizunde yan kuc;:umseme yan $ehvet ifade­
si vard1r. Kadm uyu$turucu bir sisin ic;:inde k1vran­
maktad1r. Duman dolu zeminde k1vnhp bukulen ka­
dm1 c;:1plak kahraman ok$amaktad1r. I;;1g1 gec;:irmeyen 
bir perdenin ardmda ac;:1k ye$il makyaj1yla yilana ben­
zeyen Sumuru gorunur. Uyu$turulmu;; kadm kedi 
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penc;:esi gibi nmaklanm adamm gogsune gec;:irir. Su­
muru oradad1r. Parlayan c;:izmeleriyle tehditkar bir ;;e­
kilde hareketsizce durmaktad1r . Topugunu adamm a­
demelmasma gec;:irdiginde ylizunde bir gulucuk par­
lar . Ayaklannm dibinde ilac;:la uyu$mU$ odahk der­
mans1z bir tavirla k1m1ldamr. . . .  

(1lgmca abarulm1$ , seksi ve muhte$em gorunen 
bu sahne devammda olacaklann habercisidir. Fran­
co'nun kulland1g1 sahne donamm1 basittir - renga­
renk i;;1klar, duman, egzotik kostumler ve bir miktar 
$effaf plastik. Herkesin rahathkla temin edebilecegi 
ucuz malzemeler. Sonuc;:ta ortaya c;:1kan ;;eyse son de­
rece sapkm ve tuhafnr . Seytani kadm hizmetkarlar­
dan bir bolumu darac1k giysilerin, bedene yap1$an si­
yah plastikten makasla kesilmi$ gibi gorunen $eylerin 
ic;:indedir. Bunlar kadmlann bedenlerini kabaca anl­
m1$ hrc;:a darbeleri gibi sarar ve lesbiyen taciz sahnele­
rinde bile ustlerinden s1ynlmaz. Tutsaklar da bantlan­
m1$, ag1zlanna geni$ ve siyah $eritler yap1$tmlm1$tlr. 
Sahnenin genel etkisi kesinlikle kaba degildir. Sok 
edicidir, ama estetiktir . Sanatc;:1 john Willie'nin sado­
mazo c;:izimlerine benzer . Ba;;ka c;:ok az film musteh­
cen malzemeyi bunun gibi futursuzca sergileyebilirdi . 
Hepsi c;:izgiroman malzemesi olsa da tek boyutlu ol­
mak ic;:in fazlas1yla gizemlidirler. l 968'ler ic;:in bu sah­
nelerin insam deh;;ete du;;uren, ham ve keskin bir 
c;:e;;nisi oldugu kesindir - kald1 ki bunlar glinumuz 
ic;:in bile fazla tuhaf ve zorlayic1d1r. 

jess Franco'nun Harry Alan Towers donemindeki 
-

son parlak i$i Kurklu Veniis'tur. T1pk1 daha once c;:ek-
tigi Necronomicon gibi yerinde duramaz ve guvenilir­
likten gerc;:ekd1;;1hga dogru kayan bir atmosfer filmi­
dir . Ac;:1h;;taki gec;:i;; sahnesi kafas1 kan;;1k trompetc;:i 
Jimmy'nin Qames Darren) kayg1lan ve isnrabmm ana 
hatlanm c;:izer .  "Her ;;ey gec;:en sene Istanbul yakmla­
nnda Karadeniz k1yismda ba;;ladi . Ya da ben oyle ol­
dugunu samyorum. (algim1 neden gomdugumu ha­
nrlamaya c;:ah;;nm, sanki o benim hayanm1 gomuyor­
mu;; gibiydi . Arna onu bulmak, gomdugum yerden c;:1� 
kanp devam etmek zorundayd1m. Muzisyenler anla­
yacaknr. (algis1z bir muzisyen, ;;ey, soyleyecek sozu 
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Kurklu Venus ( 1969) tarafmdan buyiilenmi� Dennis Price 

olmayan bir adam gibidir . "  Trompetini kumsalda go­
mulu bulur. K�tusunun i<;indedir . (1kanr ve <;almaya 
ba$lar . Yakmmda silinmeye ba$layan <;1plak, glizel ,  
ama b1<;ak yaralanyla dolu bir ceset vard1r. Olu k1zm 
ad1 Wanda Reed'dir ve adamm ge<;mi$ine ait bir k1z­
d1r. Filmin buylik k1sm1 Rio'dan lstanbul'a ve oradan 
tekrar geriye kayarak devam eder. Jimmy ise bu s1ra­
da hatiralanm ve gordugu $eyleri anlamland1rmaya 
<;ah$maktad1r. Wanda tekrar tekrar ortaya <;1k1p ada­
m1 taciz etmeye devam eder. Sapkm katillerini yok et­
mek i<;in geri d6nmli$tlir - ki bunlar sadomazo bir 
alem s1rasmda onu dograyarak olduren zengin play­
boylar, sanat tacirleri ve jet sosyeteden moda fotograf­
<;1land1r. Su<; ve ceza birbirine uyacak bi<;imde hepsi­
ni tek tek haklayacaktir k1z . 

Bu tamd1k intikam senaryosu aralarmda Sie Totete 

in Extase ( 1 970) ve Miss Muerte'nin de ( 1 965) oldugu 
bir dizi filminde farkh bi<;imlerde kar$1m1za <;1km1$tl . 
Kurklii. Venus ise farkhd1r. Daha fazla par<;alara aynl­
m1$ ve daha sannsal bir yap1s1 vard1r. john Boor­
man'm Donii.�ii. Qlmayan Nokta ( 1 967) filmindeki gibi, 
yan olu veya olmekte olan bir adamm zihnine girerek 
adamm eliptik ve dolamba<;h dti$lince surecini, bu-
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naltici tedirginligini izler . 
jess Franco'nun film yaz1p 
<;ekme konusundaki anar$iSt 
yontemine olduk<;a uygun 
bir senaryodur bu . Kii.rklii. 

Venus fikrini jess Franco'ya 
oneren ki$i unlu caz trom­
pet<;isi Chet Baker'd1r. Chet, 
en sevdigi doga<;lama solo 
yontemini ona anlatirken 
�oyle der: "(alarken gozleri­
ni kapayip doga<;lamaya ba$­
lamak muhte�emdir . Zamam 
ge<;irmek i<;in butun ya�am1-
m par<;alara bolerek izler ve 
ger<;ek olmayan bir dunyaya 
yo la <;1kng1m hissedersin . . .  
solo bitip aradan iki dakika 

ge<;tigindeyse dinleyicilerin ytizlerine bakarsm. Goz­
lerini kapatmadan once b1rakugm yliz ifadelerinin ay­
ms1dir . Oysa sen <;ok uzaklara gidip geri d6nmli$Slin­
dur. "  

Bu ifade Kurklu Venii.s 'teki dagimk yakla�1m1 6zet­
lemektedir. Bir ba$yaplt olabilecekken birka<; ku<;uk 
$ey zarif kabarc1gi delip atmosferi bozar ve sizi dun­
yevi ger<;eklige geri dondurur. Bunlardan biri filme 
eklenmi� Rio karnavah sahneleridir. Digerleriyse ola­
yi a<;1klayan ses ve "Yenilmez Hulk" tarz1 yava� <;ekim 
sekanslard1r . Belki de as1l neden bUt<;enin du�uklu­guydu . Franco, Harry Alan Towers'tan yeterli parayi 
almakta daima zorlanm1�tl . Towers klasik bir giri$im­
ci i�adam1yd1, iyi fikirlerle dolu, ama i� finansa geldi­
ginde gayet pinti biriydi. jess Franco'nun sozlerine 
bak1hrsa "vicdansmn" biriydi. Film ekibi Brezilya'ya 
vanp donammlanm haz1rlayip <;ekim i<;in haz1r oldu­
gunda bile ortada para yoktu . Eninde sonunda olu$­
turduklan buyli <;6zuluyor ve bu durum ortaya <;1ka­
cak filmi olumsuz bir �ekilde etkiliyordu . 

Franco duzenbaz yap1mc1lar ve du�uk but<;eli ya­
p1mlann getirdigi belirsizlikler ylizunden fil�leri alt 
ust olan bir fikir adam1 m1yd1? Yoksa kendine 6zgli 
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aykm kisiligi. sonuc;ta ortaya c;1kan urOne tatsiz bir �­
kilde yans1yan biri miydi? Bu zor sorulann yamtlanm 
verebilmek hie; kolay degi.ldir. Kurklu Venus de diger 
pek c;ok Jess Franco filmi gibi defoludur. Sonuc;ta su­
c;u yonetmenin ve yap1mcmm paylasmas1 gerekir. Her 
biri utanca ortak olmah ve egrisiyle dogrusuyla en so­
nunda ortaya c;1kan 'iirOn'iin sorumlulugunu ustlerine 
almahdir. 

Kurklit Venus tipik Franco filmlerinde neyin muh­
tesem, neyin sinir bozucu oldugu konusunda sizlere 
ipuc;lan vermektedir. Baz1 sahneler abarnh bir hassa­
siyet ve tum aynnnlanna varana dek titiz bir dikkatle 
filme aktanlm1s, bazilanysa gayet ucuz bic;imde bir 
araya getiriliverm� gibidir. Bunlara verilen kac;1ml­
maz tepkiyse gurur ve rahats1zhgm aym anda hisse­
dilisidir. Benzersiz ve o ana dek bilinmeyen bir �y 
yaratmamn getirdigi. gurur . . . 'iistunkorO ve s1radan 
bir is c;1karmanm verdigi. rahats1zhk. 

Jess Franco'nun Harry Alan Towers ile isbirligi. 
inisli c;1k1sh ve heyecan vericiydi. BU.tun yonetmenler 
ve yap1mcilar gibi aralannda fikir aynhklan,  para tar­
nsmalan ve diger onemsiz anlasmazhklan oldu, ama 
yine de Towers ic;in c;ahsmak Franco ac;1smdan iyiydi. 
Uluslararas1 yap1mlar gerc;eklestirme sans1 buluyor, 
Avrupa'daki bildik mekanlannm d1smda filmler c;eke­
biliyor, Rio ve lstanbul arasmda seyahat edebiliyor, 
egzotik mekanlan ve yiyecekleri deneyebiliyordu . Ba­
zen paranm d1smda saglanan imkanlar bile her seyi 
katlamhr kilabiliyordu. 

Gec;en yillar boyunca Franco neredeyse but'iin Av­
rupah dusuk butc;e yap1mcilanyla c;ahsacakn. Onun 
verimli kariyeri sadece Avrupa sahnesi ic;in kuc;uk bir 
yol gosterici degi.ldir. lc;inde hareketin tum ileri gelen­
lerinin ve diger macerac1 para babalannm isim listesi­
nin oldugu bir tur Kim Kimdir kitab1 gibidir adeta. lc;­
lerinden pek az1 Harry Alan Towers kadar goz ahc1 ol­
sa da bunlar gerc;ekten ilginc; ve kendilerine ozg'ii 
adamlard1. Kulturlu, ama tuhafnlar. lngiliz ya da 
Amerikah dusuk butc;e yap1mcilanndan oldukc;a fark­
hydilar. Onlar Avrupahyd1. Onlar David F. Fried-
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man'm sovmen Amerikah uslubunu ya da lngiliz cin­
sel istismar girisimcilerinin ucuz araba tuccan yakla­
s1mm1 izlemezler. Parlak, kustah ya da masumca bir 
gosteris ic;indeki adamlar degildirler. Onlann en bu­
y'iik farklan sofistike becerikliliklerinde yatar. Jess 
Franco'yu ac;1klamak adma soyle denebilir - onlar ap­
talca · filmler yapabilirler, ama aptal degi.llerdir. Onla­
nn buy'iik bolumu Avrupah diplomatlara benzer; 
kendilerini orijinal tablolar, sanat objeleri ve pahah 
mobilyalarla sarmalam1s bir sekilde yasarlar. lc;lerin­
den c;ogu kulturlu, ama huysuzdur, kendi bildiklerini 
kendi istedikleri zamanda yapmayi severler. Bu ac;1-
dan bakild1gmda hepsi de uyumsuz insanlardir, ken­
di pahah zevklerini tatmin edecek parayi saglayan ve 
baz1 antika ihtiyac;lanm gideren tuhaf filmler yapma­
yi seven uyumsuz adamlardir. 

1970 yihnda Jess Franco kariyerinin yeni bir evre­
sine giriyordu . Harry Alan Towers ic;in film yapmayi 
birakn ve Sie TOtete in Extase ustunde c;ahsmaya basla­
d1. Her zamanki gibi bes paras1z kald1 ve yard1m ic;in 
saga sola telefon ac;n. Karl-Heinz Mannchen ile ko­
nustu ve Berlin'e gelmesini rica etti . lkisi birlikte bir 
destekc;i arayis1na giristiler ve eri sonunda savas son­
rasmm en uretken Alman yap1mc1lardan biri olan Ar­
tur Brauner'e kancayi taknlar. Brauner'e sekiz sayfahk 
bir senaryo gosterdiler. Brauner son derece zarif bir 
beyefendi ve kumaz bir isadam1yd1. Onlan aksam ye­
megi.ne davet etti ve bir pec;ete 'iist'iinde masraflan he­
saplad1. Butc;enin ne kadar dusuk olusunun hic;bir an­
lam1 yoktu , o her zaman fiyan daha da dusurmeye c;a­
hsird1. Aynca senaryo ve filmde yer alacak aktrisler 
hakkmda da fikir beyan etmek istiyordu . Mannchen'e 
goreyse adamm zevkleri bir ise alamazd1, yani birinci 
sm1f degildi. 

Jess Franco'nun zum konusundaki sohreti muhte­
melen Artur Brauner ic;in yapng1 filmlerle baslam1snr. 
One ve geriye dogi:u zumlama ucuz ve suratli bir film 
yapma yontemidir. Zamandan tasarruf saglar ve ka­
mera duzeneklerinin sayis1m azalnr, ama sonuc; bir 
miktar rahats1zhk vericidir. Zumla delik desik edilmis 
bir filmi seyretmenin etkisiyse uzun bir sure boyunca 
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kahcid1r. Ele$tirmenler fillere benzer, kolay unutmaz­
lar ve c;ogu jess Franco'yu insanm beynini sarsan bu 
aygm surekli ve ac1mas1zca kullanan bir zum avc1s1 o­
larak degerlendirmi;;tir. Oysa durum bu degildir . E­
vet ,  Franco bu yontemi Artur Brauner ve ardmdan 
Robert de Nesle ic;in c;ah$uken c;ok s1k kullanmI$tlL 
Zaman ic;indeyse bu rahats1zhk verici ah$kanhgmdan 
kurtulmayi ba$aracakn, ama arnk olan olmu$tU . 

(:1piakhk, garip dekorlar ve ucuz bir fon muzigi­
nin bolca kullamld1g1 Sie Totete in Ekstase kotumser, 
asap bozucu bir olayd1r. Hatta sevimli Soledad Miran-

. 

da'mn varhgi bile istirap c;eken ve s1k s1k tekrarlara 
dli$en senaryoyu kurtarmaya yetmez . Filmde engel­
lenmi$ tutkular ve olum diz boyudur. Miss Muerte'de­

ki Irma Zimmer gibi, bu filmde Soledad'm canlandu-

Kapak km Soledad Miranda 
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d1g1 karakter de inti­
kam tutkusu ic;inde bir · 

kadmdu, ama bu· kez 
intikami almacak ki$i 
olen sevgilisi Fred 
Williams'tu . Kadmm 
izledigi yol bilimsel 
degildir, sadistik, yirt1-
c1 ve cinsellikle dolu 
bir yontem uygular. 
Dli$mamm kadms1 
oyunlar, k1$kunci ic; 
c;ama$1rlan ve bir dizi 
ucuz peruk kullanarak 
ba$tan c;1kanr. Olaya 

-..n 
MERLO 
..,........ MIRANDA 

l 960'lann muzigi. c;evresinde 

�akalar . . .  ba�rolunu Soledad 

Miranda'nm oynad1gi Kara 
Kediler ( 1964) 

uc;u erkek ve biri kadm olmak u-
zere dort burokrat kan$ml$tlr . 
Yani malum lesbiyen bolum ve 
bir vlicudun digerihin ustune u­
zand1gi bol miktarda seks sahne­
si vard1r. Franco dort

.
kotu karak­

terden birini oynar ve uzun sure­
dir kendisine di$ bileyen Soledad 
Miranda en sonunda onu b1c;ak­
layacaktir . Franco'yu once bir 
sandalyeye baglar, ustunde deka­
dans mor bir pelerin ve ne$eli ic; 
c;ama$1rlanyla c;evresinde donme­
ye ba$lar. Bu s1rada elindeki b1-
c;akla gogsune c;izgiler c;izerek ka­
natmakta ve adam da bundan 
ho$lamyor gorunmektedir. Der­
ken kas1klanna indirdigi kor­
kunc; bir bic;ak darbesiyle i$ini bi­
tirir . Film, bir tepede Soledad'1 
yamnda olu sevgiliyle birlikte go­
runtlileyerek kapamr - kadm 
seksten anndmlm1$ samimi bir 
$efkatle yok olu$U kucaklar .  
Sie Totete in Ekstase olumcul bir 
$ekilde ciddidir. Eglendiremeye-
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eek kadar ciddidir . Onun bir mesaj filmi oldugu duy­
gusuna kap1hrsm1z ve filmde alttan alta akan onemli , 
ama kasvetli bir ;;eyler var gibidir. Franco'nun bin;:ok 
i;;inde oldugu gibi, burada da marazi bir kayits1zhk 
takmns1 vardir, ;;ehvetli bir seks filmi ic;:in uygun o�­
mayan bir du;;kunluktur bu . Olum de npk1 iktidarsiz­
hk gibi ortalama bir cinsel istismarc1yi bile ac1 ve s1-
kmn ic;:inde titretebilecek bir konudur. Arna Franco 
bu c;:orak, soguk ve kasvetli araziye surekli olarak 
donmekte israr etmektedir. lzleyici irkilip geri c;:ekilir, 
ba;;1 donuyordur, fakat Franco ara;;nrmalanm surdur­
meye devam eder. Eger btitc;:esi daha yliksek olsayd1 
yap1molar onun bu deneylerini kesip daha az ki;;isel 
ve daha ticari bir ;;eyler yapmak ic;:in zorlayabilirlerdi . 
Buylik butc;:eli filmlerde yap1molar bununla ugra;;ma-

ya vakit bile ayirmazlar. Jess Franco'nun du;;uk butc;:e­
nin ozgurluguyle film yapmaya c;:ah;;mayi tercih etme­
sinin nedeni belki de i;;te buydu , cam ne isterse yapa­
bilir ve ilgisini c;:eken olagimd1;;1 fikirlere rahathkla yo­
gunla;;abilirdi . 

Vampyros Lesbos ( 1970) s1ki bir istismar filmi ad1-
d1r. Sie Totete in Ekstase'de oldugu gibi, bu filmde de 
ba;;rolu Jess Franco'nun on yil once La reina del Taba­

rfn'i c;:ekerken tamd1g1 olaganustu Soledad Miranda 
oynuyordu . Miranda, Jess Franco ic;:in ilk buytik rolu­
nu El conde Dracula'da (Kant Dracula, 1 969) Christop­
her Lee'ye kar;;1 oynam1$ ve normalde ketum bir adam 
olan Lee , bu dogal olarak zehirleyici guzelligin keskin 
kimyas1 kar$1smda buylilenerek ;;air kesilmi$ti . (.e­
kimler s1rasmdaki boyun isirma sahnesi onlarca kez 

Ewa Stromberg, Dracula'nzn Di�i Varisleri'nden ( 1 970) biri 
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tekrarlanm1�n ve yirminci ya da otuzuncu c;ekimden 
sonra bile Lee hala urperiyor, hatta her seferinde ka­
dmdan ald1g1 dogal elektrik ylizunden tir tir titriyor­
du. Soledad Miranda'da X faktoru vard1; onu yild1z 
yapabilecek ve tammlanmas1 imkans1z bir �ey. 

Franco'nun sekiz filminde oynayan Soledad Mi­
randa Akasava'dan Gelen Seytan'm hemen ardmdan, 
1 970 yilmda traj ik bir bic;imde olecekti . Bir pilot olan 
kocas1 , ustu ac;1k arabalanm ba�ka bir arabaya c;arp­
m1�n. hem de kansmm oturdugu taraftan. Agir yara­
lanan Miranda hastaneye kaldmld1 ve birkac; gun su­
ren ac1lannm ardmdan oldu . Soledad'm beklenmeyen 
olumu onu tamyan herkes uzerinde bir �ok etkisi ya­
ratm1�ti . Yap1mc1 Artur Brauner de habere c;ok uzul­
mu�tu, ama bu olumun Franco ustundeki etkisi tuhaf 
ve uzun sureli oldu . Kadmla birlikte gec;irdigi glinle­
rin amlan adam1 surekli rahats1z ediyordu . Ruyalann­
da onu goruyordu . Karl-Heinz Mannchen, ruyalan 
ylizunden Franco'nun c;ekim mekanlanm degi�tirdi­
gini hanrlamaktad1r. Dedigine gore kadm onu ziyare­
te gelmi�ti ve ba�ka bir yer bulmalan gerekiyordu . 
Gitmekten ba�ka c;areleri yoktu . 

Muhtemelen Miranda'nm olumunun boylesine 
ani olu�u Franco'nun ic;inde bir �eylerin klVllcimlan­
masma yol ac;m1�ti . Sizin ic;in ozel birinin ba�ma tuy­
ler urpertici ve zamans1z bir olum gelirse , bunu kald1-
rabilmek gerc;ekten zordur. Soledad'm olumu geride 
bulamk bir bo�luk b1rakti. Bu bo�luk, Franco'ya gore 
"Soledad'm kuc;uk bir reenkamasyonu" olarak nite­
lendirdigi Lina Romay ile doldurulacakn. Romay, 
Franco'nun hayatma Madeira'da c;ekim yaparlarken 
"garip bir �ekilde" girmi�ti. Pek c;ok ki�i ic;in -ki bun­
lann arasmda Jess Franco da vard1r- buras1 her glin 
ugursuz bir �eylerin oldugu gerc;ekten buylilu bir ada­
d1r. Kendine has bir manyetizmas1 vard1r . Adanm sa­
hip oldugu manzara, a�m tepkilere ve abarnh duygu­
lanmalara yol ac;acak kadar k1�k1rncid1r. Baz1 ki�iler 
burayi ziyarete geldikten sonra kendilerini yeniden 
dogmu� hisseder ve bir daha geri donmeyip hayatla­
nmn kalan k1smm1 burada gec;irir; baz1lan da bir an 
once kurtulmak ic;in can atar. Franco'ya gore Lina, 
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Akasava'dan Gelen Seytan ( 1970) 

Soledad'm bir yans1mas1 gibi gorunuyordu . Davram$­
lan ona benziyordu ; garip olan �ey, Lina sanki onun 
imgesini ya$atmaya ve olumunun ardmda olu�an ka­
ra deligi doldurmaya ugra�1yordu. Franco, Soledad'm 
mirasmm onda ya$ad1gm1 soylese bile Lina'mn gerc;ek 
ki�iligi zaman ic;inde su ylizune c;1kmaya ba$layacakn. 
Bu durum 197  4 yilmda Celestine, bonne a tour faire 

(Celestine) c;ekilirken gerc;ekle�ti ve . Lina "'farkma bile 
varmadan ba�ka bir aktris oldu . "  

Franco'nun oykUsu i�te boylesine tuhaf soylence­
lerle doludur. Lina Romay, Soledad Miranda'nm �eh­
vetli bir reenkarnasyonu olarak Franco'nun goru� ala­
nma girmi�ti . Ayn1 �ekilde Franco'nun temel direl<le­
rinden biri olan ve korkunc; Doktor Orlofu oynayan 
Howard Vernon'un yerine , 1980'lerde altm1$dort 
Franco filminde yer alan Antonio Mayans gec;ecektir. 
Ba�langic;ta Vernon gibi davranan Mayans bir aktor 
olarak zaman ic;inde olgunla�ir ve baz1 filmlerde -ne­
redeyse Howard Vernon'un amsma saygi olarak- gra-
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nit gibi bir psikoz sergiler: 
Jess Franco'nun filmleri­

nin ic;;inde c;;ok daha fazla 
yans1ma ve soylence vard1r. 
Franco'yu ic;;lerine c;;eken $ey 
yalmzca karakterlerin isim­
leri ve yinelenen temalar de­
gildir, fiyaskoya ugrayan. 
kasvetli fikirler bile yenile­
nip tekrar tekrar kullamhr. 
Bir dl1$ilnce ilk seferinde bir 
i$e yaramazsa bile bu Fran­
co'yu durduramaz, en so­
nunda ba$.arana kadar de­
vam eder. Sehs Oyunlan 

( 1970) buna iyi bir omek­
tir. Diger projelerden arta 
kalanlar bir araya getirilerek 
yap1lm1$tlr. Dl1$uk butc;;eyle 
c;;ah$an yonetmenlerin buyilk bolumu gibi Jess Franco 
da degerli c;;ekimlerini ziyan etmekten kesinlikle ho$­
lanmaz. Kuc;;uk parc;;alan ve bolumleri bir araya geti­
rip yeni sekanslar ekleyerek ortaya saulabilecek 
yepyeni bir urun c;;1karma konusunda uzmand1r. 
Franco'nun eski ve yeni malzemeleri ic;; ic;;e sokarak 
OlU$tUrulan kan$Imdan yepyeni bir urun yaratma ko­
nusundaki yetenegine ve doymak bilmez kapasitesine 
pek az sinemac1 sahiptir. Boy�esine c;;ok film yapmas1: 
nm nedenlerinden biri de budur. Depodaki malzeme­
den yeni bir film yaratmamn ba$ka yararh yonleri de 
vard1r. Franco'nun bitiremedigi sayis1z projesi, ba$la­

Y1P da paras12hktan tamamlayamad1g1 filmler vardir. 
Bu durumda eldekini yeniden kullanmak son derece. 
ak1lc1 bir yontemdir. Ba$ka bir filmi dagmma c;;1kard1-
gmda gelen parayla yanm kalm1$ bir i$i bitirmek ic;;in 
gereken finans1 bulma ihtimali daha yilksektir. Fran­
co'ya gore her $eyin uzerindeki en onemli $ey film 
c;;ekmeye devam etmektir. Film yapmak onun ya$am 
bic;;imidir . Bedeli ne olursa olsun yapmak zorunda ol­
dugu bir $eydir. 

Sehs Oyunlan dongusel bir filmdi , pe$ pe$e goste-
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Lina Romay . . .  (:1plak Goguslu Kontes ( 1 973) 

rilmek uzere tasarlanm1$ bir oykuler serisiydi. lzleyici 
herhangi bir noktadan filme girip perdedeki aksiyonu 
kolayca takip etmeye ba$layabilirdi. lyi bir dti$lince 
olmakla beraber, ortaya c;;1kan sonuc;; beklentileri kar­
$Ilamadi. Hic;;bir yere varamayan, dti$lik kaliteli ve gu­
rultulu bir cinsel istismar filminden oteye gec;;emeye­
cekti . Franco da sonuc;;tan pek tatmin olmam1$tl, bu 
yilzden de bu dti$lincesini on yil soma yeniden bir 
deneme SUrU$ilne sokmaya karar vererek El sexo esta 

loco'yu ('Seks c;;1lgmdir' , 1980) yaratti. Bu kez formulu 
biraz daha inceltmi$, Luis Bufiuel'in Ozg11rliih Hayale­

ti adh filminin manuks1z ve kaygan yap1sm1 omek 
alarak sivrilikleri yontmU$tU . Bufiuel'in filmi Franco 
gibi bir anar$istin kolayca ilgisini c;;ekebilecek bir an­
lat1 bic;;imine sahipti . . .  binlerce minik akmtmm besle­
digi bir irmak gibi ak1yordu . Kameramn ki$ileri teker 
teker izleme yontemi Franco'yu buyillem�ti . Bu , 
oyunbaz bir yakla$1md1 ve rutin anlatmm zaaflanm 
onleyen bir $eydi . 

Jess Franco bir sinema anar$iSti miydi? 1$te size 
kolayca yamtlanamayacak kadar zor bir soru daha . 
Erotizme olan egilimi onu hemen ana-ak1mdan ayinr-
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ken farkh kurallarla oynad1g1m ve farkh bir ritm tut­
turdugunu i;;aret eder. Artur Brauner ic;:in c;:ah;;ug1 do­
nemde urettigi filmler ya$h adamm begenisinin c;:ok 
c;:ok 6tesine gec;:mi;;ti . Brauner ya$h ve saygm bir i;;a­
dam1ydi. Seks sahnelerinin tuhaf, yogun ve kac;:1k ol­
mas1 ho$una ,gitmiyordu . Yani istismarc1 seks sinema­
smm ic;:inde bile Franco kurallan izlemiyordu . Daha 
once d11$11nulmeyen ;;eyleri filme aktarmaya duydugu 
$iddetli arzunun pe;;inden giderken erotik egilimleri 
de kabul edilebilir olanm sm1rlanm surekli olarak 
zorluyordu . 

Franco'nun Artur Brauner ic;:in c;:ektigi son birkac;: 
filmi oldukc;:a geli$iglizeldi. ]ungfrauen Report ('Bakire 
raporu' ,  1 970) tuhaf ve 'mondo'vari bir seks egitim 
filmiydi; ayn1 yil yap1lan El muerto hace las maletas 

(Olum Valizlerini Topladz) ise Edgar Wallace alamna 
dogru yap1lan ve pek canhhk belirtisi gostermeyen bir 
bas km di . 

Edgar Wallace, jess Franco'nun gozde yazarlann­
dan biriydi . Onun c;:arp1k gerilimlerini seviyordu ve 
Wallace'm eserlerinden yap1lan Londra'nzn Karanlzk 

Gozleri ( 1939) gibi uyarlamalar, yani ugursuz bir org 

muzigi, Dr Orloff 
admdaki ta$ kalpli 
kotuler, organ hir­
s1z1 korler, becerik­
siz polisler, budala 
canavarlann yam 
s1ra sadist ve ucuz 
korku unsurlanyla 
dolu bir film ona e­
sin kaynagi oluyor­
du. 

Edgar Wallace 
oykuleri Kita Avru-

�m n.JSA MOAST BARBARA wll.llAMS·MONTES·nPPERT ·RllTTJNG -.- •••UJIC'O w� 

pasmda c;:ok populerdi ; oyle populerdi ki onlann 
I 

uyarlamalanna dayanan filmler 1920'lerden itibaren 
uzun bir donem boyunca duzenli arahklarla gosteri­
me sokulmu$ ve l 960'larda zirveye ula$an bu filmle-
nn hlZl ancak yetmi$lerin ortasmda kesilmeye ba$lay­
acaktlr. Edgar Wallace ad1 ticaretle e$degerdi - Kita 
Avrupasmda yap1lan tamtlmlannda bu isim halkm il­
gisini c;:ekmek ac;:1smdan garanti anlamma geliyordu . 
jess Franco'nun Akasava'dan Gelen $eytan ( 1 970) fil-

Anne Libert bir erkege ihtiyac;: duyar, Cuma'ya . . .  Robinson Crusoe'dan Seksi Sevgililer ( 1071 ) .  
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minin gosterime surulmesi bu dongunun sonlanna 
denk geliyordu ve bir Edgar Wallace filmi olarak tam­
ulmasma ragmen aslmda oglu Bryan .Edgar Wallace 
tarafuidan bir oykuden uyarlanarak yaz1lm1:?tL Fran­
co'nun daha once c;:ektigi Korkun<; Doktor Orlof ( 1 96 1 )  

ve E l  secreto del Dr. Orloff ( 1 964) gibi filmleri Edgar 
Wallace malzemesini fazla suslu oykulerinin hrlatma 
rampas1 olarak ba:?anyla kullanm1:?lardi. El muerto ha­

ce las maletas ileyse bu dongu tersine donerken nere­
deyse tamamen dibe VUfll'.U$lU . 

Artur Brauner ic;:in yapugi son filmler olan Der · 
Doctor Mabuse ( 1 970) ve X-3.1 2  Cehennem Ur;u�u 

( 1 9 70) UStunde konU$maya bile degmeyecek korku 
geriiimleriydi. Beraberliklerinin kac;:m1lmaz sona dog- · 
ru yakla:?l1g1 ac;:1ku ve bu yuzden Franco yeni bir ya­
p1mc1ya , Robert de Nesle'ye kancayi takti . Robert de 
Nesle'den ald1g1 bUtc;:eler Brauner ile oldugundan bile 
d11$11ktli ve filmleri daha da tuhaf bir hal ahyordu. 

Robert de Nesle burjuva gec;:mi$ine sahip saygm 
bir yap1mciydi . Cinsel istismar alanma dogru kayd1-
gmda yapt1g1 filmlerin gerc;:ek ic;:erigini kansma asla 
soylemedi . Bu onun kuc;:uk s1mydi. Birc;:ok yap1mc1 
gibi o da yildiz adaylanmn cazibesini takip etmek ko­
nusunda kendisini sorumlu hissediyordu . Vucutlann­
da herhangi bir iz, yara ya da leke olmamas1 ic;:in ken­
disini denetc;:i ilan etmi$ti ve bu i$i gerc;:ekten c;:ok cid­
diye ahyordu . 

Franco'nun Robert de Nesle'nin Fransa'daki $irke­
ti Comptoir Franc;:ais du Film (CFF) ic;:in yapugi ilk 
film goreceli olarak pek kayda deger bulunmayan Ro­

binson und Seine Wilden Sklavinnen'dir (Seksi Sevgililer, 

197 1 ) .  ·Bu filmin ardmdan Franco'nun kulland1g1 ka­
fl$1mlar eskiye gore c;:ok daha tuhaf, sen ve tahmin 
edilemez bir hal ahyordu . Robert de Nesle ic;:in yonet­
tigi filmlerin buyuk bolumu besteci Daniel White'm 
deste_giyle birlikte genellikle Portekiz'de ve birkac;: haf-

Dracula Frankenstein'a Kar�z'run ( 1 972) <;;ekimleri s1rasmda Dennis Price ve Howard Vernon 
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ta ic;:inde c;:ekilmi$tir . Her zamanki gibi, Franco'nun 
filmleri uygun duygulan harekete gec;:irip gerekli lez­
zeti katabilecek atmosferik, ama ucuz mekanlar bul­
ma ustline kuruluydu . Buna ula$manm en etkili yolu 
da bir taksi tutup sahil boyunca yukandan a$ag1ya 
dola$arak fazla kullamlmam1$ mekanlar . . .  jess Fran­
co'nun beyninin ic;:inde kayna$an dD.$D.ncelerle uyum­
lu ve mimari ac;:1dan etkileyici yerler bakmakti . 

Zorunluluk ve umutsuzluk da butun bunlann us­
tune fazladan eklenen faktorlerdi . Egitimsiz gozler 
ic;:in pek uygun olmayan mekanlar sec;:ti . (ekim yapar­
ken kamera aynnt1lan sec;:ebilirdi - tuhaf bic;:imler, il­
ginc;: ac;:1lar . Bunlar daha sonra bir araya getirildiginde 
aslmda mekana ozgu olmayan bir hava yaratiyorlardi. 

· Butlin marifet minik $eyleri sec;:ip sonra onlan c;:1lgm 
bir $ekilde birle$tirmekti. Les exploits erotiques de Ma­

ciste dans l 'Atlantide ('Maciste'nin Atlantis'teki seksi 
maceralan' , 1 973) buna guzel bir omektir . Kayahk bir 
k1yi $eritinde birkac;: aktor ve birkac;: arkada$1yla bir­
likte Franco, imkansm gerc;:ekle$tirmeye soyunur ve 
seksi , ama komik bir peplum ortaya c;:1kanr. Peplum­
lar aslmda k1sa etekler giymi$ kasli adamlann oynad1-
g1 kostlimlu epiklerdir - eger seri yapm1yorsamz size 

c;:ok pahahya mal olurlar . Biraz gosteri$li kuma$ par­
c;:as1 , Elizabeth doneminden bir kostum, birkac;: uzun 
sandalet ,  muhte$em bir mekan ve repliklerini k1kirda­
madan soyleyebilen birkac;: arkada$1yla birlikte Franco 
kendine ozgu aptalca bir gerc;:ekligi olan bir film orta­
ya c;:1karabilmi$ti , ki bu bile gerc;:ek bir ba$andir. 

Franco'nun Robert de Nesle . ic;:in yapng1 en iyi 
filmleri arasmda Franhenstein 'zn Erotik Ayinleri ( 1 972) ,  
Iblisler ( 1972) ,  Gunahkar ( 1 972) , La Comtesse Perver­

se ( 1973) ve Loma, L'exorciste ( 1974) vard1r. En azm­
dan kan$lk bir deste oldugu soylenebilir. . . .  

Frankenstein'zn Erotik Ayinleri, Dr Frankenstein'!, 
onun kmm, eski zamanlann buyu.cusu Cagliostro'yu, 
gelinlik c;:agma gelmi$ ve kor bir ku$-kadm1, metalik 
boyayla kaplanml$ kirbac;:h bir canavan ic;:eren senar­
yosuyla birlikte 1970'lerin en tuhaf korku filmlerin­
den bin olmahdir . Franco'nun Robert de Nesle ic;:in 
yapng1 birc;:ok filme esin kaynag1 olan ltalyan yeti$kin 
c;:izgiromanlan gibi, Franhenstein'zn Erotik Ayinleri de 
c;:1lgmhgm smmna ula$acak $ekilde surekli olarak ze­
hirlenerek dengesizle$tirilmi$ bir filmdir. 

Tecrubeli lngiliz-aktor Dennis Price, Doktor Fran­
kenstein rolunde filmin agir topudur. Nazih Kalpler ve 

Ta�lar'da ( 1949) oynad1g1 
ahlaks1z ve a$agihk herif 
roluyle Price , serinkanh 
lngiliz becerikliligini ser­
gilemi$ti. Arna ne yaztk ki 
Frankenstein'zn Erotik A­

yinleri onu kariyerinin so­
nunda yakalad1 ; $i$man­
lamt$ ve alkolikti , Doktor 
Frankenstein olarak .anla­
$tlmaz bir $ekilde etrafta 
sendeleyerek dola$tyor­
du . Ote yandan buyu.cu 
Cagliostro rolunde en iyi 
performanslanndan birini 
gosteren Howard Vernon 
filmin arkaplanma yerle$­
tirilmi$ ucuz bir kec;:i sa-

Fu Manchu'nun Maskesi ( 1932) filminden ger�ekustucu bir sadizm sahnesi 
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kalh olmanm <;ok otesine ge<;erek, pek de iyi dusu­
nulmemis replikleri dayamlmaz bir isteklilikle soylu­
yordu. Aksiyon ne kadar tuhaf olursa olsun Vernon i­
nandmc1hg1m asla kaybetmiyordu. Cagliostro olarak 
planlan daima abaruh ve <;ilgmcaydi. Frankenstein'm 
canavanm denetliyor ve metalik devin sadist infazla­
nm buylik bir keyifle yerine getirmesini saghyord� . 
Cagliostro dusmanlanmn giysilerini par<;ahyor, onlan 
ka�1k gruplar halinde bir araya getirip baghyor, za­
valh esirlerini insan kihkh yaraugma kirba<;lauyordu, 
ta ki ayakta duramayip jilet gibi keskin ve zehirli on­
iki in<;lik <;ivilerden olusan bir yatagm ustune dusene 
kadar. Gozleri gormeyen kus-kadm, yani Melissa o­
nun kahiniydi ve ongorulerini ona erotik bir arzuyla 
ushyordu . Bunun kars1hgmdaysa ke<;i sakalh Cagli­
ostro kus-kadma her zamanki ku<;'iik iyiligini yap1yor 
ve mahkCtmlardan birinin <;evresinde <;1lgm kus dan­
sm1 icra etmesine izin veriyordu. Kana susamis kor 
kadm avmm etrafmda daireler <;iziyor ve onu ac1ma­
s1zca pen<;eliyordu. Butun bu is onu bir cinnete dog­
ru ylikselttigindeyse zincirlenmis kurbamn 'iistiine 
<;okuyor ve girtlag1m par<;alayarak adamm 1stuab1na 
son veriyordu . 

B'iit'iin ger<;ek filmseverler gibi, Jess Franco da ko­
t'ii karakterleri seviyordu . Onun korku filmlerindeki 
iyi adamlar, her zaman banal ve onemsiz kisilikler, 
hayatm akisma kendini kapurm1s siradan adamlardir. 
Kot'ii kahramansa farkhyd1, �en-merkezci ve seytani 
bir zekanm urunii olan gorkemli planlan vardi. Bu 
kot'ii adamlann esin kaynagi, Boris Karlofrun ugursuz 
monologlanmn, ka<;1k<;a planlanmn ve inamlmaz g'ii­
zellikte seytani bir dunya gorusunun yer ald1gi Fu 
Manchu'nun Maskesi ( 1932) gibi seytani korku filmle­
riydi. Kot'ii adam karakterini ciddiye alan Franco ona 
daha seksi ve sadist bir egilim kat�rak bir anlamda ge­
lenegi surduruyordu. 

Sehvet dolu seytani fantezi sahneleri, Frankenste­
in'm Erotik Ayinleri'nde bulabileceginiz en iyi seydir. 
Hi<;bir film bu yogunlugu doksan dakika boyunca 
surduremez, hele dusuk but<;eli bir film bunu asla ya­
pamaz. Suratle bitmesi gereken bir film <;ekiyorsamz, 
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<;ok hizh hareket etmeniz ve isi sansa birakarak m'ii­
kemmellige hos vermeniz gerekir. Boyle bir <;alisma 
yonteminin sonucu olarak da Franco'nun filmleri dal­
galanma egilimi gosterir . . . yarauc1 ve fantastik bo­
lumler, uzun ve aksayan par<;alarla bolunur. Ger<;ek<;i 
bolumlerse genellikle yalnizca kahramam onplana <;1-
kanr. Franco'nun filmlerinde kadm fig'iir'ii daima di­
namiktir ve <;evresine <;1lgin fantezilerini ordugu bir 
merkezdir. Ote yandan kahraman yalnizca statlikosu­
nu korumaya <;ahsan alelade bir ahmakllr - tutkulu 
degildir, kot'ii kahraman gibi serefsiz istekleri ve ta­
kmulan yoktur. Hirsh ya da su<;lu degildir, <;ilgm ha­
yalleri yoktur - hayau oldugu gibi kabul eder. Eger 
kot'ii karaktere kars1 bir zafer kazanm1ssa bu sadece 
tesadufen olmustur. Franco bu kahramanlan "ahlak1 
bozulmayan aptallar . . .  sistemli bir sekilde salak<;a ya­
sayan adamlar" olarak tammlar. Akt0rleri bu iyi niyet­
li sebatkar adamlar rolunu oynamaya ikna etmek ko­
lay midir? Franco'nun yontemi basittir. Eger onlara 
ahmak rolu oynamalan soylenirse , suratlanm asacak 
ve etrafta Jerry Lewis gibi dolasacaklard1r. Bu ylizden 
de oyunculanm bu adamlann mukemmel olduguna 
ikna eder, yani rollerini kararhhk ve inan<;la oynama­
hd1rlar. Bu durum da onlann hepsini sablonlasm1s 
klise karakterler haline getirmektedir. 

Jess Franco'nun filmlerindeki kahramanlar ve iyi 
adamlar genellikle siradan halkur, saf ve dolayis1yla 
da kahn kafahdular; bunlar dar ve kurak bir <;evrede 
yasayan, gelismesi onlenmis burokratlar ve anemik 
evrak memurlandir. Derinlere dahnacak olursa Fran: 
co'nun kot'ii adamlara kars1 bir sempatisi vard1 ve 
kendi hayal g'iic'iin'ii daha <;ok kotu karakterlerinin 
dehset verici planlanna enjekte ediyordu. Bu , ona ga­
rip ve sehvetli olam yakalama sansm1 veriyordu . Sira 
bu sahneleri filme <;ekme asamasma geldiginde <;ok 
daha yarauc1 oluyor, kameralan iyice dusunerek ve ti­
tizlikle kuruyordu. Filmlerinin can s1k1c1 dalgalanma­
s1m aruran bir durumdu bu . Sanki lunaparkta hizh 
bir trene binmissiniz gibi, hararetli bir yogunluktan i­
yi dusunulmemis bir s1radanhga, oradan tekrar yuka­
nlara dogru surekli <;1k1p inersiniz. Bu dalgalanmalar 
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beyninizi zonklanrken ylizunuzde islak bir bahkla to­
katlanm1$hk duygusu b1rak1r. 

Franco'nun yalmzca birkac;: filmi bu rahats1zhk ve­
rici uc;:urumlardan sakmabilmi$, buylik bir c;:ogunlu­
guysa c;:evresinde dolamp durmu$tUr. Baz1 sekanslar 
muhte$emdir, digerleriyse be$ para etmezdir ve iyi i$­
lerle kar$1la$tmld1gmda ise sars1c1 derecede sonuk go­
runurler .  Bu durum Franco'nun aslmda istikrarsiz bir 
sinemac1 oldugunu ve sonuc;:ta ortaya c;:ikacak i$in bu­
tununu du$unmedigi izlenimini yaratmaktad1r. Fran­
co bu donuk bolumlerin, filmin c;:arp1c1 duygusal bo­
lumleri arasmda kolayhk saglayan "ge<;:i$ler" oldugu­
nu iddia eder. Eger bu iddias1 dogruysa , o zaman bu 
"ge<;:i$ler"in buytik bolumu neden boylesine rahats1z­
hk veriyorlard1? Bunun nedenlerinin bir kism1 du$lik 
butc;:enin getirdigi s1mrlamalar olsa da as1l sorunlar 
jess Franco'nun bizzat kendisinden, ekibinden ve ya­
p1mc1lardan kaynaklanmaktad1r. Onunla c;:ah$anlarm 
buytik bolumu Franco'nun ilgisinin c;:ok kolayca ve 
h1zla dag1ld1g1m soyler. Ayn1 yerde uzun sure kala­
maz. Devamhhgi yoktur, ilgisini kendisini uyarmayan 

DR"CULA 
CONTRA . .  
fR�KENSTEfN 

DENIS HOWARD MARY ALBERTO 01R eCT01> 
PRICE · UERNON · FRANCIS · DAL BES JESUS FRANCO 
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$eylere kar$1 yogunla$tlramaz. Bu durum yap1mcmm 
hayatm1 zorla$tmr ve filmlerinin ini$li yoku$lu olma­
sma yol ac;:ar. Ote yandan, ilgisini yogunla$tlrabildigi 
anlarda ortaya c;:1kan goruntuler inamlmaz ve son de­
rece buytileyici olabilir . 

Robert de Nesle ic;:in yapugi filmlerin kendilerine 
ozgu e$siz bir usluplan vard1r. Her yap1mc1, Fran­
co'nun ortaya koydugu eserlerin ylizeysel goruntusu­
nu kendince etkilemi$tir - aktorler, aktrisler ve tek­
nisyenlerin bir k1smma kendileri karar vererek filmin 
gorunl'l$line ve genel ortamma bir $ekilde katk1da bu­
lunurlar. Arna derinlere bak1ld1gmda dogrudan Fran­
co'dan kaynaklanan kufurbaz bir ihti$am vard1r. Yan­
h$ anlamaya izin vermeyecek kadar ac;:1k bir durum­
dur bu . Hie;: kimse kamera ac;:1lanm onun gibi kullan­
maz. Robert de Nesle ic;:in c;:ah$1rken c;:1ld1rm1$ bir 
adam gibi denemelere giri$IDi$ti . Omegin Dracula 

Frankenstein'a Kar�1 ( 197 1 )  dengesiz c;:ekimlerle dolu­
dur, kamera bir hareketli ac;:1dan digerine surekli atla­
yip durur. Cesaret kmc1 ve bir miktar c;:ileden c;:1kan­
c1 , zaman zaman da yaranc1 olan·bu film, adeta sine­
matografik bic;:im ic;:inde delirmi$ birinin denemeleri 
gibidir . . .  kamera , soluk soluga durtukleyici bir $eyler 
arar durur. Franco,  kendisinin film c;:eken bir cazc1 ol­
dugunu soyler. Butun cazc1lar gibi taze ve yeni olan­
dan ho$lamr - yani yarat1c1 olandan; "$a$1rt1cihgm se­
si"nin pe$indedir. Duzenli ve ne oldugu ba$tan belli 
bir film izlediginde hemen salonu terk eder. Bu , onun 
filmlerine de nufuz etmi$ bir tavird1r. Filmleri de en 
az kendisi kadar rahatsizd1r; o c;:ok yarat1c1 an ic;:in, es­
ki kurallann parc;:aland1g1 ve perdeyi sarsacak o bek­
lenmedik zorlayic1 an ic;:in surekli c;:evrede sinsice do­
lanmaktad1r sanki. 

Dracula Frankenstein'a Kar�1 'da hic;:bir $ey olmasa 
bile fazlas1yla hareket ve enerjik bir deneyim vard1r. 
Pek c;:ok Franco filmi gibi bu da kavgac1 bir deneyim­
dir. Arna iyice incelendiginde, adamm afacan ve itaat­
siz mizah duygusundan c;:arp1c1 zerreler, izler bulabi­
lirsiniz. Ah$1lm1$m d1$mdaki kamera ac;:1lan gibi, npr­
mal ve ho$gbrulebilir olana diklenerek sac;:ma, seksi 
ve erotik olamn keyfini c;:1kanr. Ozellikle· bir sahne 
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(gece kulubundeki kac;mna sahnesi) tamamen bu say­
g1s1z cinsel yakla$1mla kaplanm1;;tIT. Canavarlar, strip­
tizciler ve insan elinden c;1kma bir yarat1gm kapug1 
guzel dilber. Bu , 1 950'ler ve 60'lann Kaja ( 1 959) ve 
Olmek Istemeyen Beyin ( 1960) gibi korku filmlerinin 
standart yakla$1m1ydi. lspanyolca c;ekilmi;; Meksika 
korku filmleri c;1lgm bilim adam1 konusunu keyifle i$­
lemi;;lerdir, ozellikle de ic;inde karanhk laboiatuarlar­
da baglanm1;; etli butlu kadmlar varsa . Santo contra las 

zombies ( 1 96 1) gibi filmler bu tarz sahneleri yem ola­
rak kullamyor, gene; korku seyircisinin kar;;1 koyama­
yacag1 zorlayic1 ve etkisi kesin bir tamtim malzemesi 
olarak sunuyordu . Guzel k1zlar, canavarlar ve deli bi­
lim adamlan, Franco'nun Korkunr; Doktor Orlof 

( 1 96 1 )  tam korku filmlerinde de bol miktarda boy 
gostermi$tir. Her biri , her zaman el altmda tutulan bu 
konuyu yeniden canland1rmaktayd1, ama Draculct 

Frankenstein 'a Kar�z muhtemelen onun, epeyce dola;;­
ug1 bu alandaki en keskin gezintisi olacaku. 

<;:1lgm kml perugu ve bedenini sarmalayan giysi­
siyle ;;ark1c1 oldukc;a ;;ehvetlidir. le; c;ama$1rlanm per­
vas1zca sergiler. Frans1zca soyledigi ;;ark1lan kustah, 
edebe aykm ve her yone c;ekilebilecek niteliktedir. 
Kalc;alar ,  bald1rlar, rahat seks ve zeytinler -ki ta$ak ol­
ma ihtimali oldukc;a ytiksektir- hakkmda ;;ark1lar 
soyler. <;:evresine ya;;am sac;ar, k1k1rdayan surekli 
mli$terilerinden birinin dizinde k1;;km1c1 bir bic;imde 
k1vramr. Dudaklan kan k1rmm, cazibesiyse kar$I ko­
nulmazd1r . Feti;;istlere buy-uk keyif veren ustu tuylu 
san elbisesiyle seyircilerine goz kirpar ve $ark1s1m on­
lara gamzeli bembeyaz kalc;alanna dikiz atma firsau 
vererek bitirir. 0 uzakla$ITken seyircilerin arasmda 
k1yamet kopar. Kendisine hakim olmayi beceremeyen 
adamlardan biri c;1lgm gibi smtmaktad1r . 

Soyunma odasma gittiginde ust-undekileri c;1kanr . 
Yuksek topuklu ayakkab1lan, c;oraplan, parlak k1rm1-
z1 j artiyeri ve s1ms1k1 siyah bir korsesi vard1r. Tam ra­
hatlamak uzereyken, kostlimu gayet kotu dikilmi$ bir 
canavar arkadaki k1rmm perdeyi parc;alayarak ortaya 
c;1kar ve kadm1 omuzuna atarak kalabahk gece kulu­
bunun ic;inden gec;ip gider. Ate$li silahlar bu dogad1;;1 
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Meksika korku filmlerinin ana 

yarauk uzerin­
de pek etkili 
olmaz . lgrenc; 
goruntusu d1$­
bukey bir ay­
nada yans1r, a­
yag1m suruye­
rek laboratu­
vara dogru u­
zakla$IT. $ark1-
c1 kadm ken­
dine geldigin­
de , bir masada 
baglanm1$ ola­
rak yatmakta-
d1r. <;:evresini 

unsurlan . . .  seks, cerrahi ve esaret 

saran mavi ipler onu k1p1Tdayamayacag1 bir konumda 
bagh tutmaktad1r, aykm bir deneyde kullamlmak 
uzere kac;mlm1;;tir .  Mavi maskaras1, siyah korsesi ve 
jartiyeriyle goruntlisu ve makyaj1 ha.la kusursuzdur. 
Doktor Frankenstein makinedeki ayarlamalan yapar. 
Elektrik ak1m1 vmlayarak artmaya ba:;;lad1gmda kadm 
deh$et ic;inde inler. Bilimsel ,  seksi ve sadistik bir sah­
nedir bu . Kadmm kam bir deney kavanozunun ic;ine 
pompalanmaya ba;;lar ve oradan da ustline .ya;;am s1-
VIS1 damlad1kc;a di:;;lerini g1c1Tdaup k1pk1rmm parla­
yan bir yarasaya dogru akar. Derken birden kavanoza 
bagh kablo tutu:;;up yanar. Ostune kanlann damlad1g1 
yarasa pelerinini savuran Dracula'ya donu:;;mu;;tur. 

Bu sahne eski ucuz senaryolara ve Margaret Brun­
dage gibi ressamlann 
Weird · Tales benzeri 
korku dergilerinin ka­
paklanna yapng1 c;i­
zimlere bir geri don-U$­
tu . Brundage'in yara­
nklan yan :;;effaf, uc;u­
cu giysilerle o}'na$1r­
lard1 . Franco'nun yak­
la$1m1ysa daha c;ok fe­
ti$e yoneliktir: Siyah 
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c;oraplar ic;ine hapsedilmi� bembeyaz uyluklar, s1ms1-
k1 j artiyerler ve korseyi destekleyen korsaj lar. Seyirci­
sinin agzmm suyunu ak1tan, eski moda bir feti�izmdir 
bu. Franco bu ebedi hayranhga defalarca geri done­
cektir - son yapug1 korku filmi YU.zsiiz ( 1 988) bu tarz 
korseli kadmlarla doludur; hatta ta� kalpli, kumaz, 
ameliyat asistam Brigitte Lahaie bile , gorevli olmad1g1 
bir anda oyna�irken benzeri bir sahne daha sergiler .  
Modadan pek etkilenmeyen Franco'nun tercihleri de­
gi�mez, sadece onlann ustunde tekrar tekrar c;ah�1p 
yeniden yaratarak yogunluklanm artmr ve frapan go­
runttileri arasmda kendinden gec;er. 

Yetmi�li yillar agirhgim iyice koymaya ba�larken 
Franco da feti�istik cinsel oyunlara iyice dahyordu; 
Robert de Nesle ic;in yapt1g1 filmler urperti konusun­
da Artur Brauner ve Harry Alan Towers filmlerinin 
c;ogunu sollayip gec;ti. Quartier de femmes (Sey tan Ada­

sz 'nzn A�zklan, 1971)  Jess Franco'nun ikinci "mahkum 
kadmlar" filmiydi; bu konudaki ilk filmi olan 99 Ka­

dzn ( 1 9 68) daha az feti�ist ve cinsel ac;1dan daha zayif 
bir c;ah�maydi. Jess Franco'nun "mahkum kadmlar" 
hakkmdaki butun filmleri ayn1 modeli izler :  Hapisha­
ne sap1klann, lesbiyenlerin ve diger igrenc; insanlann 
yonettigi insanhk d1�1 bir cehennem c;ukurudur. Mah­
kumlarsa sadece hirer numaradir, eline yetki verilmi� 
en du�uk tabakadan insanlann kullamp taciz ettigi hi­
rer objedir. Hapishanenin yoneticisi daima kirbac;h 
bir lesbiyen, hapishane doktoruysa karaktersiz ve ik­
tidars1z bir sefil olur. lkisi birlikte mahkumlan yoldan 
c;1kanr, onlarla sert ve sadomazohist oyunlar oynarlar. 
Mutlak bir guc;leri vardir. Ya�amlara son verip kimse­
ye hesap vermezler. Yetkililer de dolayh olarak bu 
oyunun ic;indedir, toplumdaki ayaktak1mmm ba�ma 
neler geldigi onlan ilgilendirmez, sadece yasalan, du­
zeni ve statukolanm du�unurler. Bir kadmlar hapis­
hanesinde ya�am rutin ve lanetlidir. Buradan kac;mak 
imkans1zd1r, oradaki mahkumiyet sureleri c;ok anlam­
s1z bir �ekilde biter, ohimle veya c;ok daha igrenc; bir 
hapsedili�le . 

Bu kasvetli bir dunya · goru�udur.  Asap bozucu i­
malar ic;ermesine ve tiksindirici olmasma ragmen bu 
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konunun Jess Franco'ya sundugu �ey, tutsak bir ce­
miyete ac;1hp objektifini gerc;ek bir kadmlar deryasma 
odaklama frrsat1d1r . Les bi yen eglenceler, sap km uygu­
lamalar ve parmakhklar ardma konmu� pek de giyim­
li olmayan kadmlann tahta yataklar ustunde isnrap­
tan k1vrand1klan i�kence sahneleri oldukc;a boldur. 
Miriicik bir zevkin bile ardmdan hemen ac1 gelir. <;:ok 
daha fazla aleni i�kence , lesbiyen eylemler ve ahlak­
s1zhk sergileyen Seytan Adasz 'nzn A�zklan ise 99 Ka­
dzn'dan daha sen ve umutsuzdu . Robert de Nesle ic;in 
yapug1 diger filmler gibi sayisiz bogucu yakm c;ekim 
sahneler ic;eriyordu ve Jess Franco'nun o donemdeki 
uslubu buydu . Etkileyici ve klostrofobik bir yakla�1m 

99 Kadm ( 1 968) filmindeki hafifme�replerden biri 
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99 Kadm ( 1968) filminin Meksika'da bas1lan !obi kanlanndan biri 

sergileyen bu uslup, igren\'. dalaverelere atmosfer ka­
tarken bir yandan da dl1$11k blit\'.eli yap1mc1hgm so­
runlanm kamufle ediyordu. 

Franco'nun Robert de Nesle i\'.in yapng1 diger 
filmler tamamen bir tur yamah boh\'.ayd1 . . .  bir \'.OCuk 
filmi Un capitan de 15 anos ( '. 1 5 ya$mda bir kaptan' , 
1 972) ;  bir di$i vampir filmi La Fille de Dracula ('Dra­
cula'nm km', 1971 ) ;  Celestine, bonne a tout faire (Ce­

lestine, 1 974) gibi seks komedileri ve aralannda Fran­
co'nun o donemdeki kans1 Nicole Guettard'm senar­
yosuna katk1da bulundugu Al otro lado del espejo ('Ay­
nanm obur tarafi' , 1973) gibi tuhaf gerilimler vardi . 
Bu son film, Franco'nun donup dola$arak tekrar­
lamayi surdurdugu temalardan biri olan "as1lm1$ ba­
ba" konusunu i$leyen rahats1zhk verici bir ucubeydi . 
Christina, princesse de l 'erotisme (Y�ayan Olulerin Ara­

szndaki Bakire ,  197 1 )  filminde bu primal imge intikam 
almak uzere geri donml1$tl1r, bir ipin ucunda sallanan 
baba, kmnm pe$ini birakmaz, onunla konU$UI, ona 
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ogutler verip kahkahalar atar. 
Jess Franco'nun \'.evresinde olup da sinema dun­

yasmm i\'.ine \'.ekilmemek imkans1zd1r. Onun yorun­
gesine giren herkes, ka\'.1mlmaz $ekilde \'.llgm sinema­
tografik entrikalanna kap1lm1$t1r ve kans1 da bu kura­
lm d1$mda degildi. Miss Muerte ( 1965) gibi \'.ah$mala­
n s1rasmda senaryolar ustunde \'.ah$1yordu ve daha 
soma ahlaks1z kahramanlar ve bitmek bilmeyen seks 
sahneleriyle dolu, rahats1zhk verici ve koku$mU$ Lor­

na, l 'exorciste ( 1974) filmine de katk1da bulunacakti . 
Km Linda'nm (Lina Romay) ruhunu istemek uze­

re ge\'.mi$ten geri gelen Loma'nm (Pamela Stanford) 
ba$tan \'.Ikanc1 buylisunden muzdarip olan Guy De­
lorme'nin ailesinin oykusunu anlatan Loma, l 'exorcis­

te aslmda Necronomicon'un ( 1 967) geli$tirilmi$ bir 
versiyonu gibidir . Bu ahlaksiz dunyanm derinlikleri­
ne indik\'.e izleyicileri beyazperdede sergilenen eylem­
lere baglayan muzik kederli , ama duygu yliklu tm1lar 
ta$1maktadir . Film, yava$ ve hararetli bir lesbiyen se-
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vi$mesi sahnesiyle ba$lar . Franco'nun c;:ekici kas1k 
tuylerine duydugu hayranhk -ki onlan bir sanat for­
muna donli$tlirmeye kararh oldugu her halinden bel­
liydi- burada da vardir. Kasik tuylerinin buyu.mesi ve 
pmltis1 onu cezbeder. Bu tuylerin c;:evresinde dola$lp 
dur�n, bir turlu uzakla$amayan ve surekli zum yapan 
kameras1 , tuylerdeki en ac;:1k sac;:1k dalgalanmalan bile 
arsizca ara$tmr. Loma, I 'exorciste'de lesbiyen eylem 
yava$ , sanoh ve rahats1z edici olmakla beraber aym 
zamanda da buyu.leyicidir. Filmin yakla$1k ilk on da-

/ ,  I .  t / ,  I , /, 

kikas1 ya da daha fazlas1, Lina Romay ve Pamela Stan­
ford'un oral lesbiyen muhabbetlerini goruntulemekle 
gec;:iyordu . Franco bu ate$li birlikteligi olabildigince 
uzanyor, klostrofobiyi artmyor ve zorlamalanm sonu­
na dek dayanyordu . 

Loma, I 'exorciste kalbi zayif olanlara gore bir film 
degildir. Baz1 yonlerden jess Franco'nun en iyi filmle­
rinden biri olsa da diger yonlerden bir an once kap1-
ya ko$up temiz hava alma istegi duymamz1 garanti e­
decek bir filmdir. Franco'nun takmnh dunyasmda 

--- -- -- oksijen oldukc;a azd1r . Guy 
. I .!  I 

Delorme, avlanan ve tekin 
olmayan esas adam rolunde 
muhte�emdir. Paco Rabane 
tarafmdan yap1lm1� ve bede­
ni sarmalayan ho$ elbisesi i­
c;:inde ayartic1 bir figu.r olarak 
Pamela Stanford ha� dondu­
rucu bir guzellige sahiptir . 
Yine de bu inceltilmi$ zevk 
kaplamasmm altmda garip 
arzular, tuhaf olu$umlar ve 
$Ok edici olaylara uygun psi­
$ik bir enerji kol gezmekte­
dir. Bir �eyi tuhaf olarak ta­
mmlamak bir parc;:a basma­
kahp gorunebilir; ama Fran­
co'nun sozleriyle , beyazper­
dede yans1yan acayip yogun­
lugu sadece bu kadar tamm­
lamak mumkun olabilir. Lor­

na, I 'exorciste bu durumun 
mukemmel bir omegidir, tu­
haf ve acayip gibi sozcukler 
filmin saghksiz manzarasm1 
betimlemekte oldukc;:a aciz 
kalmaktad1r. Mide bulandm­
c1 bir sahnede , deh$et ic;:inde­
ki Jacqueline Laurent'in edep 
yerlerinden minik yengec;:ler 
d1$an c;:1kar. Kopyalann c;:o-

Frans1z film dergisi soruyor: "Loma'yla Cehenneme gitmek ic;:in bilet almak ister misiniz?" 
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gunda olamayan bir sahneyse tamamen bir yapay pe­
nis , kan yalama ve cad1hk ustune kurulmu�tur. Bu­
nunla birlikte butun bu sahneler sadece gosteriyi bo­
len ucuz aynnnlardir - filmin butunu huzursuz bir 
c;:1lgmhkla ic;:inize i�lemektedir. Filmin ba� oyunculan 
sanki bir hastahk kapm1$ ya da psiko-seksuel bula$1c1 
bir hastahgm kurbanlanym1� gibi davramrlar. 

Loma, l 'exorciste her ne kadar Franco'nun Robert 
de Nesle ic;:in yapng1 en iyi ve marazi film olsa da Ib­

lisler ( 1972) ve Gunahkar (1972) gibi baz1 filmleri ya­
ratlc1 zulum ac;:1smdan onu pek aratmaz. Iblisler cad1 
avc1hgim sadist cinsel maskarahklar ic;:in bir mazeret 
olarak kullanan 1970'lerin filmlerden biridir. Daha 
eski glinlerden kalma ve benzer bir konuyu i$leyen 
Der Hexent6ter von Blackmoor'a (Kanlz Canavann Gece­

si, 1 969) gore daha yavand1r. Zindandaki kirbac;: sah­
neleri ve mahvedici meme ba$1 i$kencelerin yam s1ra 
filmde birtak1m ne�eli imalar da vard1r . Filmin adm­
da bahsedilen iblisler veya cad1lar, etrafmdaki kabar­
m1� enerjisiyle birlikte k1vramp duran tutkunun $eh­
vetli katalizorleridir. Ken Russel'm �eytanlar ( 1971 )  
filminden esinlenen diger filmlerin aksine buradaki 
$eytani rahibeler nevrotik figlirler degildir, onlar daha 
c;:ok dogamn durdurulamaz guc;:leridir. Onlarla tam 
bir z1thk olu$turacak $ekilde cad1 avc1lan da en so­
nunda kendi bask1lanna yenik du�en puritenler, tek 
boyutlu guc;: simsarlandir. 0 donemin filmlerinin c;:o­
guna gore ba$ka bir farki da �blisler'in muzigi atmos­
ferik veya ortac;:aga ozgli degildir - bol miktarda surat­
li bongo ritmi, geli$iglizel gitar sololan, telli ve yayh 
c;:algi.lardaki atonal egilimiyle kall$1ks1z bir Avrupa ko­
kenli progresif rock muzigidir; ki uzerinden gec;:en 
bunca yildan soma bile bu muzik Iblisler'e , filmi yeni­
den ke$fetmeye deger k1lacak kadar 'kitsch' bir nitelik 
katacaknr. 

jess Franco bu "k1zlar manastmndaki iblisler" te­
masma daha soma, Erwin C. Dietrich'in lsvic;:re mer­
kezli firmas1 Elite Films Company ic;:in c;:ektigi Die U­

ebesbriefe einer Portugiesischen Nonne ('Portekizli bir 
rahibenin a$k mektuplan', 1976) ile geri donecekti . 
Pagan yonu daha az olan Uebesbriefe $ehvete ve doga-
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Giinahkdr'm ( 1 972) lspanyol basm tamtlm 

malzemelerinden biri 

ya $likran duygulanm yansnan yogun, ama k1sa mo­
nologlanyla Iblisler'e gore daha fazla H1ristiyan kabu­
lune uygun bir yap1ya sahipti. Doganm c;:agnsma ye­
nik dli$en bir rahibe, bastmlm1$ duygulanm dile geti­
ren ve dogurganhga, yenilenmeye methiye niteliginde 
bugulu bir konu$ma yapar. "Elimde degil. Bahar oy­
lesine guzel ki. Havamn yumu�akhgi ve k1rlann ko­
kusu ic;:ime, en derinlere i�liyor. Uykulanm tedirgin 
ve ruyamda kendimi bugday tarlalannda ruzgara kar­
$1 c;:mlc;:1plak ko$arken goruyorum." Daha soma, $eh­
vetli lesbiyen duygulan baskm gelen di$i bir cad1 av­
c1s1 ebedi soruyu soracaknr: "Daha once hie;: bir ka-

lki ate�li rahibe . . .  

'Portekizli bir rahibenin 

a�k mektuplan' ( 1976) 
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dmla se�tin mi?" Ardmdan gencecik yiizlu taze ca­
dmm agu eteklerini kalduarak yanagim evlenecek ya­
sa gelmis iblisin kalc;:asma sevgiyle dayar. Kendinden 
gec;:mis bir bic;:imde ic;: c;:eker. " . . .  hayatta asla unutama­
yacagm baz1 anlar vardu . . .  onlan akhndan asla c;:1k­
aramazsm . . .  " Cad1 onu oper ve iskelete c;:evirir. 

lblisler temelde bir "mahkum kadmlar" filmidir. 
Aym atesli yatak muhabbetleri, aym lesbiyen il�ki 
duskunlugu ve ahlakd1s1 eglenceler vard1r. Diger 
"mahkum kadmlar" filmlerinin aksine yetkililer bu ise 
kansmazlar. Manastmn ic;:inde inzivaya c;:ekilenlerin 
kulland1gi bir yatak odasmda kam kaynayarak dola­
san c;:1plak bir rahibeyi gorunce Basrahibe sersemler, 
suran kIZarmIS ve cinsel istekleri kabarm1snr. Sehvete 
tutsak du.sen kadm, ic;:inden yiikselen guc;:lu arzulan­
na teslim olmak yerine kendisini balkondan �agi 
atar. 

"Ah Anna, cinselligime bast1rd1gm agzm beni heye­
canlandznyor, ama senin bu hadar soguh olman ne 
ay1p. Bedenimi, duygulanm1 ve cinselligimi hayat-

. Ian boyunca aczdan b�ha bir $ey tammayan h1z ve 
erheh ha�de$lerime vermeh istiyorum . . . .  Buglln bu­
yuleyici bir yarat1hla har$1l�t1m, Maria Toledano 
ile. Onun dansm1 izledim, harehetleri beni oylesine 
heyecanland1rd1 hi, sadece onu seyrederhen bile bo­
$aldzm. Bana bah1$mdan, hadmlardan ho$land1gzm 
hemen anlad1m. Onun ho$una gittigimi biliyorum. 
Yann onu heyecanland1rmah i'in ben dans edece­
gim. Onun bana hissettirdihlerini bu hez de ben ona 
hissettireceh ve buram buram cinsellih hohan gaze! 
bedeninin titremelerini izleyecegim. Benim olmalz, 
birbirimize sahip olmalzy1z. " 

Bunlar Gunahhdr'm birbirlerinden farkh bolumle­
rini birlestirmek ic;:in kullamlan ve goruntulerin uzeri­
ne verilmis atesli bir kadm sesinin soylediklerinden 
birkac;: ahnt1dir. lblisler'den k1sa sure sonra c;:ekilen bu 
film jess Franco'nun en ucuz, ama lesbiyen il�ki ko­
kenli yap1mlannm en tatmin edicisidir. "Eger filmle­
rimde herhangi bir mesaj varsa ," der Franco,  "insan­
lar arasmdaki uzakhk hakkmdad1r" ve Gunahhdr (Le 
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journal intime d'une nymphomane) ashnda yetmislerin 
yabanc1lasma surecinde bir egitim gezisi niteliginde­
dir. Baglant1 sahnelerinin buyiik bolumu, k1zlann 
yiiksek topuklu pabuc;:lan, kocaman kolyeleri, mor 
renkli krose mini etek ya da limon sans1 giysileriyle 
g'lirultulu ve disco tarz1 progresif bir rock muzigi esli: 
ginde enerjik bir bic;:fmde dans ettikleri Sansh Hayalet 
adh bir diskoda gec;:er. Buras1 eski moda bir cennet ve 
yetmislerin cehennemidir. 

Film panayir yerinde bir donme dolapta b1yikh ve 
kel kafah bir adam tarafmdan cinsel tacize ugrayan er­
genlik c;:agindaki g'lizel Linda'nm oykusunu anlatir. 
Kmn kars1lasng1 zorluklar gizli g'linlugunden ahnnlar 
yapilarak k1saca belgelenir. Gunlugun kapagmda 
Snoopy vardir ve ic;:i gelisig'lizel karalamalarla dolu­
dur; Linda'mn ask arayislan, incinebilirligi ve les­
biyen turle yakm iliskileri hakkmdaki en mahrem sir­
lan iste bu defterin ic;:indedir. 

Filmin ilk sekans1 Linda'mn hayanm mahveden 
bu heriften ald1gi intikamla ilgilidir. Birlikte iyice sar­
hos olana dek ic;:ki ic;:erler. K1z adam1 bir otel odasma 
got'lirur. Adam yataga yigihr. KIZ Ostiinde sadece c;:o­
raplan kalana dek soyunur ve ardmdan bir cinayeti 
ihbar etmek Ozere polisi arar. Sonra kendi girtlagim 
keser ve kanlar ic;:inde adamm Ostune uzamr, tam po­
lis gelirken de son nefesini verir. Polis ha.la zil zurna 
sarhos gobekli adam1 got'lirur - kmn intikam1 ta­
mamlanmJStlr. 

Filmin geri kalan k1sm1 olayin arasunlmas1yla ge­
c;:ecektir. Suc;:lanan adamm kans1, Linda'yi tamyan in­
sanlan arasurmaya ve gerc;:ekte neler oldugunu anla­
maya c;:ahsmaktadir. Geri donusler kullamlarak olen 
kmn oykusunu anlatan arkadaslan ve sevgilileriyle 
tamsir. lc;:lerinden biri Linda'nm oldukc;:a samimi g'lin­
lugunden ask iliskileri hakkmda bolumler okur, her 
birinin ardmdan en sonunda yabancilasmanm geldigi 
keyif anlanm betimleyen bu bolumler, yine kabaca 
aym tarzda c;:ekilmis geri donuslerle perdeye yansmhr. 
Arkasmdan gelecek coskulu bir disi eglencesinin ha­
bercisi olan k1rmm 1s1klann yamp sondugu lesbiyen 
bir gece kulubo sahnesiyle baslar. Film ilerledikc;:e les-



Giinahkdr ( 1 972) . . .  "Bir nemfomanm mahrem gtinlugu" 
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biyen eylemler de c;ogahr, sureleri uzar, her yeni bo­
lumde yogunluklan artarken daha da egzotik bir hal 
ahr ve sadece kizlardan olu$an uzaulm1$ bir fotogra­
fik oyna$mayla zirveye ula$1r. Linda'nm kap1 kom$U­
su Bayan Schwartz , dolgun bir modelle ate$li anlar ya­
$ayan Linda'yi kirbac;lamaktad1r. 

Kitsch kostumler ve fondaki progresif rock muzi­
gi filmi saga sola c;ekistirir, bayag1hktan c;ekip c;1kanr 

· ve onu c;opluk ile toplumsal yorumlar arasmda uza­
nan gri bir bolgeye yerle$tirir. Zebra tarz1 c;izgili por­
takal rengi plastik giysiler, Mondrian gune� gozlukle­
ri ve diger ilgisiz aksesuarlan sayesinde film oldukc;a 
c;irkin bir moda anlayi$1yla lekelenmi$tir . Iron But­
terfly ve Vanilla Fudge kan$1m1 garip bir muzikle bes­
lernm film ahlaks1z renklere sahip kostumlerin olu$­
turdugu bir mayin tarlas1d1r. 

Gunahkiir sadece ucuz ve berbat sinema salonla­
nnda kar$m1za c;1kabilecek o tuhaf yapitlardan biridir . 
Ehil olmayan ellerde gozle gorulur bir usluba asla u-

5ejkatli ve Sapzk Emanuelle ( 1973) 
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la$amayacak ve onu bilindik ucuz seks filmi smirlan­
nm otesine tas1yabilecek cafcafh entonasyonlara sahip 
olamayacak bir filmdir. Eger film ticari anlamda i$ 
yapm1ssa bunim sebebi bir yigm kars1thg1 banndir­
masid1r. Bir yandan yapmac1k ve 'kitsch'dir; ote yan­
dan da samimi ve ciddi . jess Franco'nun diger iyi 
filmleri gibi bir sarkac;m1$ gibi surekli gidip gelir , s1-
mfland1rmalar altmda baglanmayi reddeder ve insan­
lann bir bolumunu cezbedip digerlerine itici gelen bir 
bilmece olusturur. 

Gunahkiir inamlmaz dli$lik butc;esine ragmen jess 
Franco'nun en dengeli yap1mlarmdan biridir; c;arp1c1 
fantastik tepelerden, ba$tan savma gerc;ekc;iligin de­
rinliklerine dogru savrulr;iaz . Belki de Franco'nun il­
gisini CO$turmayi surduren $ey filmin i<;erdigi les­
biyen unsurlann fazlahgid1r. Ote yandan, filmin yap1-
s1 Linda hakkmdaki farkh oykulerin pe$ pe$e �Fran­
co'dan daha fazla bir yogunla$ma talep ederek- sergi­
lenmesidir. Kim bilir? Sebep ne olursa olsun i$e yara­
ml$tlr ve as1l onemli olan $ey de budur. 

Gilnahkiir'm aksine La comtesse perverse ( 1 973) 

karman c;ormand1r. lyi oldugu anlarda geni$ ac;1yla c;e­
kilmis, kinetik ve acayip sahnelere sahiptir ; kotli ol­
dugu anlardaysa sadece manukhd1r. Oyku, 1 932 ya­
p1m1 klasik gerilim filmi En Tehlikeli Oyun'un ic;ine di­
$ilik enjekte edilmi$ bir c;e$itlemesidir. Burada, vah$i 
ama glizel Alice Amo, gosteri$li oku ve yayiyla Lina 
Romay'i avlar. Her iki kadm da c;1plakur. Amo'nun 
ozenle t1raslanm1s kas1k tuylerini barok bir pandantif 
orter. Yetmi$lerin gitar sololan ve bongo ritrrii e$ligin­
de Lina Romay'e dogru ormanda sessizce yakla$1T. Avi 
yoneten ki$i Howard Vemon'dur ve o da di$i avina 
dogru sezdirmeden yakla$maktadir. Adamm giysisi 
ne$eli altm1$lann kat1$1ksiz bohem tarzmdad1r . Bo­
gazh polo ti$6rtu ve ozenle iliklenmis siyah tak1m1 , 
N'aber Fzstzk? filmindeki rolunden almma bir kostum 
gibidir. Film Vemon'un bir cumlesiyle sona erer: "Bu , 
hayaumdaki en guzel and1 ! "  Kadm avi ba$anyla ta­
mamlanm1$tir. 

La comtesse perverse "oralarda bir yerde"dir. S1mr-
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lanm c1lgm bir fantezinin belirledigi, inceltilmi$ bir 
bolgede . Filmi aym anda hem urkutucu hem de eg­
lendirici bir hale getiren vaatlerde bulunan duz bir 
oyun sergiler. 

Jess Franco yetmi$lerin ortasmda bir kez daha 
Frans1z $irketi Eurocine ile cah$maya ba$lam1$U. Alt­
m1$h yillann ba$lannda bu baglanns1z kurulu$ icin 
ustun nitelikte d'ii$'iik b'iitceli gerilimler ve korku film­
leri cekmi$ti . Simdiyse erotikten sert sekse uzanan ge­
ni$ bir yelpazede her turden bol miktarda ve etkili S­
E-K-S filmi istiyorlardi. 

Dl1$'iik butceli sinemac1hgm derinliklerine dogru 
dald1g1mzda kameranm yoneltebileceginiz en ucuz 
konu seks�ir. Franco ise bu konunun ideal yonetme­
niydi, ama yalmzca erotik egilimleri y'iiz'iinden degil. 
Bir seks filmi yonetmeni olarak aym zamanda cesur­
du ve konuyu sm1rlanna dogru zorluyordu. Kamera­
s1 yalmzca eylemi kaydetmekle kalm1yor, bu i$ten ke­
yif ahyor, oldukca iyi I$1klandmlm1$ bedenler uzerin­
de y\izercesine geziyor, Avrupahlann "kadmm seksi" 
diye adland1rd1g1 tuylu ve gizemli bolgeye insafsizca 
zumlar yap1yordu. Ba$ka hicbir yonetmen onun bu 
dikba$h ve dayamlmaz istegi.yle, boylesine israrh bir 
gozetleme ve ara$Urma ihtiyac1yla ba$a c1kamazdi. 
Kadm anat�misinin normalde gizli kalmas1 gereken 
bu kucucuk bolumune neden surekli olarak zum yap­
ng1 soruldugundaysa gayet g\iven verici bir tavirla 
soyle itiraf edecekti : "Gozle�min tak1ld1gi ilk yer ora-
s1" . 

Genital zumlan d1smda Jess Franco'nun baska 
seks filmi alameti farikalan da vardir. Ornegin les­
biyen gece kulubu sahnesi. Bugulu ve ic gid1klayic1 
bir muzik, k1h kirk yaran bir is1kland1rma, sayisiz ve 
gayet y-a-v-a-s kadm kadma aksiyon cekimleri. Be­
denler son derece dikkatli bir sekilde is1klandmhr ve 
dillerin birbirine dokundugu uzun bir sahne daima 
vardir. Konu olarak mustehcen ruyalar bolgesine gir­
se de bu sahneler bir reklam filmi kadar iyi cekilmis­
tir . K1rmm 1$Iklar altmda, ama zarif bir kadm kadma 
dokunma temelli bu duyarhhk Jess Franco'nun en 
sevdigi seylerdendir. Bu noktaya s1k s1k geri cloner. 
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Oyle ki, yetmi$ler boyunca film izleyicilerinin ve ya­
p1mc1lann Franco'nun erotizmin bu koluna olan dus­
kunlugunu payla$ngm1 d'ii$'iinmekten kendinizi bir 
turlu ahkoyamazsm1z. 

Jose l.arraz, seks filmlerinde iyi goruntu veren bir 
erkek bulmamn neredeyse imkans1z olduguna dikkat 
cekmi$tir. Soyledigine gore , kadmlan filme almak her 
zaman daha kolaydir ve sonuclar son derece basanh­
dir. Belki Jess Franco da bunu kesfetmisti. Lesbiyen 
sahneler ekonomik anlamda da iyiydi. C:ekimleri u­
cuzdu, lspanyol, lngiliz ve Amerikan sansur kurullan 
bunlara izin veriyordu. Her nedense, lesbiyen eglen­
celere normal heteroseksuel oynasmalardan cok daha 
hosgorulu bir sekilde yakla$1hyor ve bu sayede de Jess 
Franco'nun begenisi doneminin duskunluklerini bir 
sekilde yans1tlyordu . 

Franco'nun yetmislerde Eurocine icin yapugi ilk 
filmlerden biri olan C::zplak Goguslu Kontes ( 1973) bas­
rolde Lina Romay'in Kontes Irina Karlstein'1 canlan­
dird1g1 ruya benzeri bir cahsmaydi. Film sis cokmus 
ormanhk bir arazide amacs1z bir $ekilde dola$an Ro­
may'in goruntuleriyle ac1hr. Ozerindeki giysisi mini­
maldir, siyah ve feti$iSt unsurlar tas1maktadir. Filmin 
rnuzikleri klasik Daniel White'dir. Yavas, duygulu ve 
seksi muzik, kadmm cizmelerinin, belinin ve tum v'ii­
cudunun yorgun gorunen k1vnmlan 'iizerinde dolas­
mas1 icin kameraya adeta yalvarmaktad1r. Bu isimsiz 
m'iizik parcas1, Franco'.nun yetmisler ve seksenler bo­
yunca cektigi seks filmlerinde tekrar tekrar kulland1gi 
cok net bir alameti farikadir. Bu m'iizik, bir baska 
onemli Jess Franco filmi olan $ejkatli ve Sapzk Emanu­
elle'de de ( 1973) ortaya c1kacakur. Bu film Daniel 
White'm seksi muziginin klasik uyarlamasm1 calarak 
kendisine kariyer edinen Emanuelle admdaki piyanis­
tin carpmlm1s bir oyko.sudur. Melodi, film boyunca 
usanmak bilmeksizin kars1m1za c1kar, hatta parcayi 
calan piyanistin baltayla dogrand1gi cinayet sahnesin­
de bile vard1r! 

Franco'nun l 970'lerde Eurocine icin yapt1g1 film­
lerin uslubu Robert de Nesle icin yapuklanndan fark­
hydi. Dar ac1 kamera oyunlan daha azd1; kulland1gi 
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\:en;:eveyse bir Blue Note caz albumurnln kapagmm 
sinemaskop versiyonu gibiydi. Bahsettigim bu eski 
Blue Note kapaklannda insanlann kafalann tepesi ge­
nellikle kesiktir , ki bu olduk\:a modem ve etkili bir 
goruntu olu�turmaktad1r. Jess Franco bu ustten nra�­
lama bi\:imini yetmi$li yillar boyunca olduk\:a fazla 
kullanacakn. tlgi \:ekici aynnt1lan se\:iyor, kamera 
\:er\:evesinin i\:inde onlann alnm iyice \:iziyor ve orta­
ya dii$iik but\:enin etkilerini minimuma indirip film­
lerini \:Ok daha dinamik gosteren curetkar bir sonu\: 
\:lkanyordu . 

Sejhatli ve Sapzk Emanuelle, Jess Franco'nun_ en o­
nemli filmlerinden biridir. Bunun sebebi yalmzca a$k 
ve tutkunun saghks1z yonlerini ortaya koyan takmnh 
konusu degildi elbette . Onemliydi , \:iinku Antonio 
Mayans ile birlikte yapng1 ilk filmlerden biriydi. K1sa 
konuk oyuncu rolleriyle ba$layan Mayans zaman i\:in­
de Jess Franco filmlerinin demirba$ aktorlerinden bi­
ri haline gelecekti . Dstelik yillar i\:inde Mayans'm bu 
filmlere katk1s1 da \:arp1c1 bir $ekilde art1yordu . Yet­
mi$lerde s1radan bir aktor olan Mayans , seksenlerin 
ba$mda oyunculugun yam s1ra her tur rutin yap1mc1-
hk sorununa yard1mc1 olmaya \:ah$tig1 kirtasiye i$leri-

99 Kadm'dan ( 1 968) ikisi 
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ne de bakmaya ba$hyor ve seksenlerin ortasma ula$1l­
d1gmda Jess Franco'nun ekibinde yeri doldurulama­
yacak bir eleman haline geliyordu. Eger Antonio Ma­
yans olmasayd1 , Franco muhtemelen bu kadar \:Ok 
film yapamazdi . 

Eurocine i\:in seks filmleri yapmaya ba$lad1g1 do­
nemde Franco lsvi\:reli sinema adam1 Erwin C.  Diet­
rich ile de baglanu kurmu$tu . Dietrich'in degi$iklikler 
ve zorluklarla dolu kariyeri, son derece ba$anh bir 
kirsal dramaya don'll$en bir oykumln senaryosunu ya­
zarak ba$lam1$tL Ba�anh bir aktor olmaya <lair besle­
digi hayalleri vard1 , ama bir deneme \:ekiminde ken­
dini seyretmesinin ardmdan aktorlugu unutup film 
yap1mc1hgma yonelmeye karar veriyordu . Bu konu­
daki ilk denemesi bir faciayla sonu\:lanm1$ ve dolan­
dmlm1�tl .  Bunun bir daha asla tekrarlanmayacagma 
yemin eden Dietrich, para konusunda son derece u­
yamk ve tutumlu davranarak ad1 en kotuye \:lkml$ 
dii$iik but\:e yap1mc1lanmn biri olmakla unlendi . Y1l­
lar i\:inde kendisine ait Elite , Avis ve Ascot $irketleri 
sayesinde buyiik paralar kazandi. Seks filmlerine yal­
mzca intikam amac1yla ve memleketlisi lsvi\:relilerin 
alicenap tavirlanyla alay etmek i\:in donen Dietrich, 

Jess Franco'yla birlikte bir 
bolumu yumu$ak ve bir 
bolumu de igren\: derece­
de depresif sayis1z ak1llara 
zarar "mahkum kadmlar" 
filmi yapacakn. 
Dietrich SS'i.n Di�i Kurtu 

nsa, Petrol Seyhlerinin Ha­

rem Muhafzzz Tisa ve Sibir­

ya'nzn Di�i Kaplam Tisa gi­
bi me$hur Ilsa filmlerinin 
haklanm elinde tutuyor­
du . Bunlar epey bir para­
nm zulaya at1lmasm1 sag­
layinca, ba$rolde bu film­
lerin yildm etine dolgun 
Dyanne Thorne'un oyna­
d1g1 bir "mahkum kadm-
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lar" filminin c;:ekilecegi a$ikardi. Filmin ad1 ba$lang1c;:­
ta Erkeklerin Olmadzgi Diyar olarak dO.$tmO.lm(l$tO., 
ama Dietrich Ilsa isrriinin $bhretinden c;:1kar saglamak 
amac1yla filmi Kuzey Amerika ve Kanada'da Gunahkiir 
Hapishane Mudunl Ilsa ( 1977) olarak gosterime sur-
0.yordu . Gunahkiir Hapishane Mudurll Ilsa'nm -guzel 
anlan vardir. Yetmi�li yillarda Lina Romay'in zum 
hastahgma yakalanm1$ kameranm $ehvet dO.$kO.nO. 
bedeninde dola$mas1 ic;:in erotik bir cinnet ic;:inde or­
tahkta sahnarak gezinmenin otesinde bir $eyler yapu­
g1 ender filmlerindendir. Gunahkiir Hapishane Mudu­
ru'nde bir alay uzun sac;:h kadm1 ya da "kedi yavrusu­
nu" kontrol altmda tutan, kisa sac;:h, hirc;:m bir seyici 
ve tipik bir hapishane gorevlisidir . Onlu sahnelerden 
birinde 'bmr'1m dillemesi ic;:in "yeni bir bahk" yakalar, 
bir diger rahats1z edici sahnedeyse Dyanne Thome'un 
kollannda acmm ve zevkin doruklanna c;:1kar. Thor­
ne , Lina Romay'in bedenine igneler batmr ve ardm­
dan ona sanlarak ignelerin gene;: kizm bedenine iyice 
batmasm1 saglayacaktir. C::ekmesi c;:ok ucuz, ama be­
yazperdede $Ok edici ve sadist bir sahnedir bu. 

Erwin C. Dietrich'in bu "mahkum kadmlar" film­
leri b�tan c;:1km� bir egzotizm dalgas1 yayiyordu ve 
c;:ok iyi gi$e yapan malzemelerdi. Yetmi$li yillarda Al­
manya ve lsvic;:re gibi baz1 Avrupa o.lkeleri Baader-Me­
inhoff c;:etesini istismar eden filmlere hayrandilar. C::e­
tenin kadm eylemcilerinin bo.yo.k bolo.mo.nun demir 
parmakhklann ardm1 boylatp.as1 ve halkm "mahkum 
kadmlar" filmlerine duydugu ilgi kismen bu filmlerin 
dogmasma yol ac;:arken kismen de sapkm davran�la­
ra duyulan daimi hayranhk yo.zo.ndendi . Ellilerin 
"mahkum kadmlar" filmleri saghks1z atmosfer ile sa­
dizm, $ahsiyetsizle$tirme ve guc;: arasmdaki baglan sa­
dece ima ederdi . Jonathan Demme'nin Parmaklzklann 
Arkasmdaki Ate�'i ( 1 974) olumlu ele$tiriler alm�u. 
c;:unko. o donem baz1 kurumlarda uygulanan elektro­
$Ok terapisinin de�etini cesurca gostermi$ti. Ttpk1 
Demme'nin Parmaklzklann Arkasmdaki Ate� adh filmi 
gibi Gunahkiir Hapishane Mudurll Ilsa da gev$ek bir $e­
kilde olsa bile gerc;:ek olaylara dayamyordu, Jess Fran­
co'nun aktor ve aktrislerini motive etmek ic;:in kullan-
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dig1 bir gerc;:ege : Monica Swinn gibi digerlerinin bir­
c;:ogu da bu ahlaks1z filmlerde sadece politik nedenler­
le yer ald1g1m soyluyor ve Jess Franco da bu yakla$1m1 
bir argo.man olarak kullamyordu. Gerc;:ek sebebi her 
ne olursa olsun Gunahkiir Hapishane Mudurll Ilsa Jess 
Franco'nun kendi filmleri ic;:inde oynad1g1 en ciddi 
rollerden biridir. Normalde ahmaklan ve uyumsuz 
c;:atlak adamlan oynamayi tercih eden Franco, bu 
filmde ozgo.rlo.k ve insan haklan ic;:in mucadele veren 
ciddi bir sava$c;:1yi canlandmr. 

Bu filmier ciddi nedenlerle yapilm1$ olsalar bile bu 
durum onlann perdede merhametsiz bir ahlaki c;:okU.$ 
sergilemesine engel olmaz . Parmaklzklann Arkasmdaki 
Ate�'te sergilenen elektro$ok terapisi, sadizm ve cerra­
hi sahneleri, Gunahkiir Hapishane Mudurll Ilsa'daki ig­
renc;: tabloyla ka�1la$tmld1gmda son derece mulayim 
kalmaktadir. Ilsa'nm hapishanesinde onun sadist 
zevkleri ic;:in aynlm1$ <;e$itli odalar vardir; bu odafann 
baz1lannda as1hp kirbac;:lanan kadmlar, baz1lanndaysa 
onun ahlaks1z deneyimleri yo.zunden sakat kalm1$ in­
san kalmulan vardir. Dyanne Thome kameramn c;:a­

l�ugmdan habersiz oldugunu soyleyerek filmdeki ba­
z1 a$mhklan kabullenmemi$tir. Olc;:O.su kac;:m� da\rra­
n�larla dolu dogac;:lama sahneler c;:ekmek Jess Fran­
co'nun en sevdigi numaralardan biridir. Onun ic;:in 
dogal performans saglama ve ho$gbru sm1rlanm zor­
lama yontemlerinden biri de buydu. Provalan filme 
alarak aktor ve aktrislerin dii$iinduklerinde yapmayi 
kabul etmeyecekleri birtak1m sahnelerde rol almalan­
m garantiliyordu. 

Gunahkar Hapishane Mudurll Ilsa'nm tiiyler urper­
tici sahnelerinin bo.yo.k bolumo. son derece ucuz, ama 
son derece de etkileyicidir. Bu film Franco'nun psiko­
lojik tehditlerle birle$tirerek kulland1gmda yalmzca 
birkac;: sahne donamm1m ve bir parc;:a sahte kam nere­
lere kadar ta$1yabileceginin kamudir. Bir sahnede 
mudire hamm $effaf bir po�t sayesinde zevkin do­
ruklanna ula$ir - po$eti mahkumlardan birinin ba$1-
na gec;:irerek onu nef essiz birakir ve zavalh kurban ka­
dm c;:aresizlik ic;:inde c;:1rp1mrken o buyo.k bir zevkle 
kedi gibi mmldanmaktadir. Bu , c;:ok az sinemacmm 



Sadomania'da ( 1 980) i;ransseksuel hapishane muduru rolundeki Ajita Wilson 
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c;:ekmeye cesaret edebilecegi c;:ocukc;:a bir tur sadizm­
dir . Bu konuyu oldukc;:a tats1z ve dokunulmaz bulur­
lar. Jess Franco ise bu anlamda c;:ok daha az titiz , ku­
rallan ve vicdani yaptmmlan pek fazla takmayari, sta­
tukoyu reddetmeye kararh ve dogu$tan anar$iSt ruhlu 
bir adamdu. 

l 970'lerin "mahkum kadmlar" filmleri genellikle 
ahlaks1zhk 6mekleriydi. Aslmda donemin sen seks 
filmleriyle ba$ edebilmek ic;:in l:}oyie olmak zorunday­
d1lar. 1 974 yilma gelindiginde Avrupa'da baz1 $eyler 
gev$emeye ba$laml$tl ve Almanya'da. sert seks filmle­
rinin yasalla$masl cinsel istismar sinemasma yatmm 
yapan yap1mc1lann sayismda bir patlamaya yol ac;:ti. 
Eger bu yan$m ic;:inde hakk1yla yer alacaklarsa glic;:lu 
ve abart1h bir $eyler sunmalan gerekiyordu ve bu da 
onlan ac1mas1zca somurdukleri "mahkum kadmlar'.' 
filmlerine yoneltti . lster sevin, ister nefret edin, ama 
yetmi$lerin bu sadist filmleri inkar edilemez bir ger­
c;:ektir. Dstelik gorunli$e gore bir daha da boyle bir se­
rinin glindeme gelme ihtimali de pek yok. Bu filmle­
rin c;:ogu , bir suru aptal surath insanm bitmek tuken­
mek bilmeyen i$kence ve sadizm sahnesinde yer ald1-
g1 , kotu c;:ekilmi$ , budala ve beyni uyu�turan filmler­
di. Arna Franco'ya adil davranmak gerekirse onun 
"mahkum kadmlar" filmlerinin bir tarz1 vardu ve o bir 
$eyleri yakalayabilmi$tir, ki bu da onun filmlerinin di­
gerlerinden kolayhkla aynlmas1m saglar. 

Soz konusu bu filmler hu�ur verici bir deniz k1yi­
smda ya da yemye$il , yogun ve gur bir ormanda ge­
nellikle de ag1r tempoda pan yap1larak c;:ekilmi$ ac;:1h$ 
sahnelerine sahiptir. Muzik, arkadan gelecek aksiyo1:1:­
dan c;:ok uzak bir $ekilde uyutucu , sakinle$tirici ve bir 
parc;:a de hipnotiktir . Omegin Frauengefangis (Kafese 

Tzkzlmz� Kadzn!ar, 1 975) $Ok tedavisi ic;:in metal yatak­
lara baglanm1$ kadmlan sergiler ve $alter hasta edecek 
kadar duzenli bir $ekilde inip kalkar. Kadmlar yatak­
lanmn altmdaki c;:anaklara i$emektedir ve $alter indi­
ginde kendilerini rahatlatmaktan ba$ka c;:areleri yok­
tur. 

"Mahkum kadmlar" filmlerinin c;:ogu gibi Frauen­

gefangis de midesi kolay bulanan ya da c;:ekingen izle-
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yiciler ic;:in degil , 
filmlerde a$m of­
ke ve salduganhk 
sahneleri gormek 
isteyenler ic;:in ya­
p1lm1$t1r . Gunu­
muze gelindigin­
de "mahkum ka­
dmlar" filmlerinin 
kendilerini dU.$lik 
butc;:eli yap1mlara 
adam1$ , belirli bir 
c;:ekirdek hayran 

filmlerin seslendi­
gi kitle hie;: de oyle 

i11fimwcl1·/11 p1 1sui 

azmhk degildi . Frauengefangis 1975 yilmda Alman­
ya'da en iyi gi$e satl$ma ula$an uc;:uncu filmdi . Yerel 
izleyicilerin buyu.k bir bolumunu cezbetmeye ba$aran 
filmin yeniden kurgulanilll$ kopyalan birc;:ok ulkede 
gosterime sokuldu. 

_ Jess Franco'nun Erwin C. Dietrich ic;:in yapt1g1 i$­
lerin neredeyse hepsinin bu filmle asap bozucu bir 
baglantls1 vard1r. Bu durumun muhtemelen tek istis­
nas1 da oldukc;:a kar getirici bir konu olan "mahkum 
kadmlar" temasmm ba$ka bir c;:e$itlemesi sayilabilecek 
Liebesbriefe einer Portugiesischen Nonne'dir ('Portekizli 
bir rahibenin a$k mektuplan' , 1976). Bir kadmlar ma­
nastmnda gec;:iyor olmasma ragmen bu film yeni bir 
soyleme, sapkm bir 'ahaliye ve butu.nuyle yozla$ID1$ 
glic;: simsarlanna sahipti . Liebesbriefe'de ba$rahibe ve 
ba$rahip gibi otorite temsilcileri, farkl1 anlamlara c;:e­
kilebilecek soyler soyleyen sap1klard1, masum insan­
lar ustunde ahlaks1z emellerini ger�ekle$tirirken bir 
yandan da Tannnm sozleriyle nutuklar anyorlardi . 
Sofistike , ama yap1$kan manastlr rahibi rolunde muh­
te$em bir performans sergileyen William Berger de 
Jess Franco'nun sayis1z ke$iflerinden, onun filmlerin­
de surekli boy gosteren ilginc;: yu.zlerden biriydi . Tip-
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k1 Howard Vemon gibi Berger de r,;ok daha bliylik bir 
yi.ld1z olabilecekken kendi hayanm ya$amayi. ser,;mi$ 
bir adamdi. 1$leri oluruna buak1p ah$ilm1$m d1$mda 
ve ilginr,; projelerde arkada$lanyla birlikte r,;ah$mayi. 
tercih etmi$tir . 

Iiebesbriefe $(;!ytani sapkmhklarla dolu bir filmdi. 
Ba$rahip rolundeki Berger gen<,; rahibelerden gOnah 
r,;1kartmalanm istiyor ve onlan tath sozlerle kandua­
rak cinsel fantezilerini dinlemekten ho$lamyordu. Bu­
nunla birlikte onlann bu masum fantezilerine goster­
digi tepkisinin kutsal ya da babacan oldugu pek soy­
lenemezdi ve gunah odas1 s1k s1k adamm fiziksel CO$­
kusuyla sars1hyordu. Ba$rahibeyse kiliseye yeni giren 
rahip ve rahibe adaylanm Seytan'a satan, onlan sozle 
ifade edilemeyecek bir sefahat ir,;in lblis'e ikram eden 
r,;ok daha a$ag1hk bir yarankn. Iiebesbriefe de t1pk1 
Lorna, · 1 ·exorciste gibi jess Franco'nun en r,;ilgmca ve 
saghks1z filmlerinden biriydi. Boynuzlu bir $eytam da 
gosteren fantezi sahneleri oldukr,;a sertti ve mide bu­
landmc1 yogunlugu Benjamin Christensen'in sessiz 
donem klasigi Haxan: <;:aglar Boyunca Cad1lzk ( 1921 )  
filmiyle rekabet edebilecek duzeydedir. Butun bu 
filmlerde yepyeni sahneler var du, ama Iiebesbrief e'nin 
ayncahg1 melankolik ur,;lara ve William Berger'in us­
tun performans1na sahip olmas1d1r. Bu film asla tek 
boyutlu ve ucuz sansasyonelizm olarak tammlana­
maz, r,;unku ir,;inde r,;ok daha ote $eyler vardu. 

Kannde�en ]ack ( 1976) Franco'nun Erwin C. Diet­
rich ir,;in yapng1 bir avur,; ilginr,; filmden biridir. Kann­
de$e� jack rolunu Klaus Kinski'nin oynad1g1 filmin 
baz1 yerleri Korkun, Doktor Orlof un neredeyse kare 
kare npk1yap1m1yd1, bu karanhk ve kotumser oykuy­
se sadece eski oykunun r,;ok daha kanh bir versiyo­
nuydu . Ne$terini b�r metronom duzenliligiyle kulla­
nan r,;1lgm, ama sistemli bir cerrah rolunu canlanduan 
Kinski otobiyografisinde bu filmi, neredeyse diger bu­
tun filmlerini ifade ettigi gibi "boktan bir i$ daha" di­
ye tammlaml$tlr. 

Kannde�en jack gerr,;ekr,;i ve bilimsel yam olan so­
gukkanh bir filmdir. Bununla birlikte jess Franco'nun 
en iyi filmlerinin alameti farikas1 olan soyut yaranc1h-
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gi bu filmde pek gorunmez. Erwin C. Dietrich ir,;in 
yapngi i$lerin buylik bolumu onlan kolayca one r,;1ka­
rabilecek bir yavanhga sahip olmalannm yam sua on­
ceki filmlerinde rahathkla bulabileceginiz k1vnmlann 
ve soyut ara$Urmalann r,;ok azm1 ir,;erirlerdi. Bu konu­
.daki istisnalardan bir tanesi de ba$rolde jess Fran­
co'nun gozdesi oyunculardan Lina Romay'in oldugu 
Deis Bildniss des Doriana Gray (Kirli Dracula, 1975) ad­
h filmdir. Vampyros Lesbos ( 1970) , Necronomicon 
( 1967) ve Macumba sexual ( 1981)  gibi bu film de 
Franco'nun rahats1z urunlerinin omurgasm1 olu$tU­
ran temel merkezlere , yani rontgencilige , cinsel a$m­
hga ve olum diyanna dogru bir yolculuktur. Necrono­
micon'da bu konular altm1$lann tarz1yla ele ahnml$tlr, 
seks ima edilmi$tir ve eylem r,;urumli$, ama keyiflidir. 
Vampyros Lesbos ise daha curetkardu, daha fazla 
lesbiyenlik ve r,;ok daha cesur vllcut hareketleri sergi­
leyerek donemin ylikselen cinsel ozgOrluk havasm1 
da yansltmaktadu. Her iki filmin ba$rolunde de alt­
m1$lann Avrupa cinsel istismar filmleri ir,;in mukem­
mel olan kadmlan, cilveli, narin ve sofistike di$i ka­
rakterleri canlanduan Janine Reynaud ve Sol�dad Mi­
randa oynuyordu. Yetmi$lerin onalanna gelindiginde 
halkm zevki degi$meye ba$lamI$tl; Derin Girtlak 
( 1972) ve Bayan ]ones'un kindeki Seytan ( 1972) gibi 
filmlerle rekabet edebilmek adma biraz daha dunyevi 
bir Avrupah seks yildm adayi.na ihtiyar,; vardi. En ide­
al ser,;im Lina Romay'di. Romay, Franco'nun seks 
filmleri kan$1mmm merkezinde $ehvet dli$klinu bir 
hatunun beden bulu$U gibi, r,;ekimlerde sm1r tammaz 
bir te$hirci olarak kaf$1m1za r,;1k1yordu. lkisi beraber 

· bir tur gunahkar ittifak olu$turmu$tU ve birbirlerini 
kusursuz bir $ekilde tamamhyorlard1. Franco r;e$itli 
fikirler uretiyor ve Lina Romay de butun bunlan uy­
gulama konusunda en ufak bir vicdan azab1 belirtisi 
bile gostermiyordu . 

Lina Romay'in gerr,;ek ismi Rosa Maria Almi­
rall'du. Filmlerde kulland1gi takma ismini Victor Fle­
ming'in Seriiven ( 1 945) gibi filmlerinde de rol alml$ 
olan mambo krah Xavier Cugat'm kuklann ba$mdaki 
orkestrasmdaki bir $ark1c1dan ahnml$tir - jess Franco 
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bu ismi hem sinemaya hem de mamboya sayg1 goster­
me amac1yla se<;mi�ti . Lina Romay'in gundelik ki�ili­
giyle beyazperdedeki bir anlamda bayag1 bulunan ca­
zibesi arasmda buytik farklar vardir. (:1plak Goguslu 

Kontes ( 1973) gibi filmlerde oynad1g1 incelikten yok­
sun erotik rollerden buttinuyle farkh bir �ekilde ger­
<;ek hayatmda yumu�ak sesli , sakin ve dikkatleri ustu­
ne <;ekmekten ho�lanmayan bir kadmdi . C::ekimlerin 
d1$mda gen<; bir anne gibi giyinir, ta�lanm1� kot pan­
tolonu , sandaletleri , kuzu yli.nu kazag1yla son derece 
saghkh ve diri bir goruntli sergiler. C::ekimlerdeyse 
giysileri olabildigince az , davram�lan seksi ve hafiften 
de bondur; s1k s1k cinsel a�mhklar sergilemesinin ya­
m s1ra neredeyse butun partnerleri i<;in orgazm ve 
olumle sonu<;lanan fazlas1yla zorlayic1 zevklere kat1hr. 
jess Franco onu ya da kendi ifadesiyle "tesadufen film 
i�ine girmi� Barcelonah s1radan gen<; bir k12"1 henuz 
onsekiz ya�mdayken ke�fetmi�ti . Franco'nun kamera 
asistamyla evliydi ve makyaj i�lerine yard1m ediyor­
du . Lina Romay'in Franco hakkmdaki ilk izlenimi 
"son derece acayip bir adam" olmu$tU , ama zaman 
i<;inde jess Franco'nun <;ah�ma yontemlerinin yam s1-
ra film dunyasmm cazibesine de kar�1 koyamayacak­
ti. 

jess Franco'nun film <;ekme yontemi ger<;ekten 
benzersizdir. Diger lspanyol yonetmenlerin otuz ki�i­
lik kadrolan varken Franco birka<; yerel teknik ele­
manla destekledigi ve birbiri�i <;ok iyi tamyan yakla­

Yine Lina Romay, yine c;1plak, 

ama bu kez silahh . . . 

�1k sekiz on ki$ilik du­
zenli bir grupla <;ah$ir­
di. Bu , tamd1g1m1z res­
mi Avrupa sistemlere 
pek benzemez. Yonet­
menin ba� asistanma, 
onun kendi asistamna 
ve onun da diger asis­
tana emirler yagd1rma­
s1 yerine Franco buttin 
bu ara elemanlan ara­
dan kald1rmayi tercih 
etmi�tir. "(ah$t1g1 e-
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Lina Romay'in sayis1z ytiziinden biri 

kipler ku<;uk olabilirdi , ama genellikle farkh ulkeler­
den gelmi�lerdi; Alman bir ses<;isi , ltalyan bir kamera­
mam, ustune de lngiliz ve Frans1z oyunculan olabilir­
di. Bu durum pek <;ok ki�i i<;in i�leri yava�latan, elve­
ri�siz ve kabus gibi bir olay sayilabilirdi, ama jess 
Franco i<;in degil . Sekiz dili konu$an yonetmenimiz 
duruma gore Almancadan lngilizceye, oradan Porte­
kizceye ge<;erek her tur kan�1k ekiple kolayca anla�a­
biliyordu . 

Franco'nun diger surekli oyunculan gibi , Lina Ro­
may de onun filmlerinde ku<;uk rollerle i�e ba$lam1�­
tl. Beyazperdedeki ilk gorunu�u olan Frankenstein'm 

Erotik Ayinleri 'nin ku<;U.k bir sekansmdaki <;ingene ro­
lu filmin kopyalann <;ogunda yoktu bile . Daha soma 
Los ojos siniestros del Dr. Orloff ('Dr. Orloffun ugursuz 
gozleri' , 1 972) ,  El misterio del castillo rojo ('KlZll $ato­
nun gizemi' , 1972) ve Plaisir a trois ( 1973) filmlerin­
de ku<;uk roller aldi . llk ba$rolunuyse "duzli$meyi se-
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Lina Romay ve 

Confesiones intimas de una exhibicionista ( 1 982) 

ven bir vampir"i canland1rd1g1 (:zplak Goguslii Kontes 

( 1 973) filminde oynadi. Ah�ap bir yatagm ustunde 
yuvarland1gi, karyola demirlerini yalad1g1 ve kutlige 
benzer bir yasnkla surekli c;iftle�meye c;ah�ng1 uzun 
sekanslar ic;eren bu film onun "erotizm divas1" olarak 
kazand1gi unu peki$tiren rollerinden biriydi . Kapam$ 
sahnelerinde , kanla dolu bir kuvetin ic;indedir ve ka­
mera huzursuz bir aceleyle kadmm kas1k bolgesine 
zum yapar. Bu artik rbntgenciligin son a$amas1dir; sa­
dece jess Franco ile ozde$le�tirebileceginiz vah�i ve 
pervas1z bir devinimdir. Kamera tuylu bolgede yakm 
plana girip c;evresinde dola$irken, korkusuzca ic;erile­
re suzulur, geri c;ekilir ve bir sure hareketsiz kahr, 
sonrasmdaysa di$il "kizgm kutu"ya dogru olan takm­
t1h hamiesini yeniler. 

Franco "kat1$1ks1z bir ' rontgenci oldugunu" ac;1kc;a 
beyan etmi$tir: " . . .  ama yalmzca duzu$me anlammda 
degil , her anlamda rontgenciyim. Ben denizden gec;en 
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gemileri ve c;ayirda c;1lgmca ko$U$an atlan - her $eyi 
seyrederim. Eger bir film yonetmeni olacaksamz ront­
genci olmamamz mumkun mu? Ben bunun farkmda­
yim, ama nedense meslekta$lanmm % 90'1 degil . Soy­
lemeye c;ah$t1g1m $ey $U ki , sinema alanmda rontgen­
cilik tutkulu ve onemli bir $eydir, ama gerc;ek hayat­
taki rontgencilerin hepsi budalad1r. "  (:zplak Gogusli 

Kontes bu ifadeyi dogrular . Kameranm bulutlu gokyu 
zunde dalgm dalgm gezindigi uzun ve soyut pasaj lar 
vard1r. Yava$ ve duyarh muzik Daniel White'm imza­
sm1 ta$1r . Filmdeki atmosfer uhrevi, ruya be_nzeri ve 
yogundur. Avrupah diger seks istismarc1lanmn yaka­
s1m b1rakmayan bildik realizmle ilgisiz, gizli ve ustun­
de pek du�unulmemi$ bir boyutu i�aret eden oldukc;a 
farkh bir atmosferdir bu . 

Franco'nun bu soyut rontgenci durtlisunu payla­
$an diger filmleri arasmda ]ungfrauen Report ( 1970) , 

Sefkatli ve Sapzk Emanuelle ( 1 973) ve El siniestro Dr. 

Orloff ( 1982) sayilabilir. Onun kas1k zumlanm hanr­
layan ele$tirmenler diger sahnelerin b-Oylik bolumun­
de de kol gezen rontgenci durtuyli gormezler. Belki 
de Lina Romay gibi te�hirci k1zlann yaramg1 etkinin 
bu konuda bir rolu vard1r . Genelde minimal ve feti�ist 
giysiler ic;inde dola�an Romay, hareketsiz objelerin 
saglayamayacag1 erotik bir urperti yaratmaktad1r. (:zp­

lak Goguslii Kontes'te kustah bir ylizu, kalc;alanna dek 
c;1kan siyah c;izmeleri ve uc;u$an pelerininin sarmala­
d1g1 kalm bir kemeri vardi . C::iplak ve pervasiz bir ta­
virla kameranm tath bak1;;lanna teslim oluyordu. Eger 
jess Franco hevesli bir rontgenciyse Lina Romay de 
onun hedonist sinema giri$iminde sue; ortagi olmaya 
dunden raz1ydi . Franco'yla c;ah$an insanlann buylik 
bolumu gibi o da yonetmeninin film c;ekme konusun­
daki CO$kusundan etkilenmi�, aykm du�unceleriyle 
heyecanlanml$ ve ekibin bir parc;as1 olma du�uncesiy­
le urpermi$ti . Dstelik yine jess Franco sayesinde 
kurgu ve yonetmenlik hakkmda da bir �eyler ogren­
mi$ti. Kamera i$lerini ustlendigi ve ona senaryo ya da 
koordinasyonla ilgih baz1 konularda yard1mci oldugu 
Franco'nun seksenlerdeki birkac; filminin jeneriginde 
de ad1 gec;iyordu . 
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1 972 )'lhndan itibaren Lina Romay duzinelerce 
Franco filminde ba�rol oynam1�tlr. Bunlann baz1lan 
erotik, bazilan pomografik, digerleri de ana-ak1ma 
uygun kac;1k komedilerdi. Arna hepsinin otesinde Ro­
may �ohreti, erotik bir nesne, bir baska deyisle Fran­
co'nun kameras1 ic;in c;1lgmca seyler yapabilecek bir 
k1z olarak yakalayacaktL Bu sohret Cinema x gibi ln­
giliz dergilerinde ya)'lnlanan fotograflarla ya)'lhrken 
Avrupa'da ya)'lnlanan Sex Stars System gibi sinema 
dergileriyle iyice pekisiyordu . Das Bildniss des Doriana 
Gray (Kirli Dracula, 1975) gibi cinsel istismar filmle­
rinde , deliligi ve cinsel umutsuzlugu birbirine kansn­
rarak kendisinden beklenileni kusursuzca yerine ge­
tirdi. Dstelik Das Bildniss des Doriana Gray gorO.nuse 
gore Romay'in en iyi yapug1 seyleri ic;ermekteydi. Ale­
ni lesbiyen sahnelerin yam sira kontrol altma alma­
mayan bir tutku, c;ilgmhk, orgazm ve unutkanhkla 
sonuc;lanan bir tutku vardi. Das Bildniss des Doriana 
Gray doruklarda gezinen bir filmdir. Sehvet ta�an be­
deniyle herkesi bastan c;1karan Romay atesli ve k1p1r 
k1p1rdir. Her zamanki gibi biseksueldir, as1klanm 
kendinden gec;irip diliyle olume goturO.r. Son asama­
da kokusmus arzulan oylesine kabanr ki ylizu umut­
suzlukla c;arpilm1s bir sekilde kunduz kiirkum1 c;1l­
gmca ustune c;ekerek tukenir. 

Lina bu filmde kendi performansm1 asm1snr. 
Franco'nun kameras1 da aym derecede tedirgin edici­
dir; romantik, puslu ve yumusak odaklamalardan 
klostrofobik genital yakm planlara gec;er. Son bolum­
se kas1k c;ekimleriyle doludur. Rontgencilik sm1rlan 
en uc; sm1rlanna dek zorlanm1s, bu dogal ic;giidunun 
koklerindeki cesur ama bunalt1c1 durtii iyice vurgu­
lanm�ur. Doriana Gray sert seks unsurlanm ah�ilm1-
sm d1smda bir duyarhhkla bir araya getirebilen rahat­
s1z edici bir filmdir. jess Franco'nun Phollastia ( 1 987) 
ve Una rajita para dos ( 1982) gibi sert seks filmleriyle 
seksenlerde tekrar donus yapng1 bir tarzdir bu. Son­
radan c;ekilen bu filmler daha ac;1k gorO.ntuler sergile­
mesi�e ragmen Doriana Gray 'in tarafs1z ama saplannh 
etkisinden yoksundur. 

Doriana Gray ve <;1plak Goguslu Kontes Lina Ro-
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may'in ununu iyice saglamlasnrm1sti. .Onun pervas1z 
hazlanyla yansabilecek birkac; cinsel istismar )'lld1z 
ada)'l c;1kmasma ragmen gorO.nuse gore hic;biri onun 
kadar sergiledigi kadar c;1lgm ve iffetsiz olamayacakn. 
0 filmlerde edepsiz seyler yaparken tahtadan yontul­
IDU$ bir putmus gibi dikilmeyen c;ok az Avrupah ka­
_dm oyuncudan biridir. Bu ac;1dan bak1ld1gmda ben­
zersizdir. Y1llar ic;inde Franco onun kadar saygm bir 
avuc; dolusu kadm bulma)'l basarabilmistir. Alice Ar­
no, Anne Libert, Pamela Stanford, Monica Swinn ve 
Kali Hansa - hep birlikte gerc;ek bir erotik )'lld1zlar 
grubu olusturmuslardir. Lina bu grubun en cesur ve 
uzun sure dayanan )'lldmydi. Digerleri bir �ekilde ay­
nlm1s ya da kendi yollanna devam etmislerdi. Ome­
gin Anne Libert Franco'nun daha c;1lgm erotik eserle­
ri ic;in bic;ilmis kaftan gibi gorO.nuyordu . lri gozleri ve 
kirklann vamp )'lldm Veronica Lake'in k1sk1ruc1 sac; 
modeliyle Frankenstein'm Erotik Ayinleri'ndeki ( 1972) 
mavi tuylu ku�-kadm olarak hipnotize ediciydi. Arna 
sonunda o da Alice Amo, Pamela Stanford ve digerle­
rinin yolunu izleyecekti. Libert arnk dah3. fazla mus­
tehcen erotik filmde oynamak istemiyordu, ozellikle 
de bunlann arasma yap1mc1 tarafmdan sonradan bir­
.tak1m sert seks sahneleri ekleniyorsa. l�te bu ylizden 
de soz konusu muhtemel eklere engel olmak amac1y­
la kas1k tuylerini farkh renklere boyam1sn. 

Gec;en )'lllar ic;inde Lina Romay Franco'nun bash­
ca erotik muttefiklerinden biri, hatta onun di�i sureti 
haline geliyordu. Franco gerc;ekten acayip cinsel se­
naryolar uretiyor, Romay ise onun ISrarla yuvarlanan 
kameras1 ka�1smda rolunu icra ediyordu. Das Bildniss 
des Doriana Gray ve <;zplak Gogasla Kontes Franco'nun 
yetmisler ve seksenler boyunca urettigi kustah cinsel 
istismar filmleri serisinin en goze gorO.nur ucunda yer 
almaktadir. Bu filmlerin c;ogunda lina'nm sehvetli ge­
ce kulubu sahneleri ve lesbiyenlik, bugulu saksofon­
lar, rontgenciligin aksesuan olarak film izleyicisini 
ima eden mustehcen yaramazhklan yavas c;ekim ola­
rak sergilenir. 

Bu filmlerden c;ogu Eurocine firmas1 ad1na uretil­
mis Avrupah ortakyap1mlard1; daha sonraki c;esitli fi-
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nans kaynaklan arasmdaysa Triton, Golden Films, ] .  
E .  Films gibi lspanyol yap1mc1lar ve  Estudio 8 gibi 
Portekizli kurulu$lar vardi . Yetmi$lerin sonuna dogru 
Dietrich i<;:in yapng1 c;:ah$malanndan hayal kmkhgma 
ugrayan Franco dikkatini farkh yonlere c;:evirerek 
bahsettigim bu kuc;:uk firmalardan destek almaya ba$­
ladi . Kendi yap1mc1hk giri$imleri ba$ans1zhk ve faci­
ayla sonu<;:lanml$tl . 1 972 yilmda ismini , bir c;:izgiro­
manda gordugu ve sadece kadmlann ya$ad1g1 cennet 

l..a chica de las bragas transparantes (Kuilan At K1zlar, 1980) 
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misali bir $ehir olan Manacoa'dan alan kendi $irketini 
kurmu$tU . Manacoa idealist bir isimd( bir fanteziydi . 
Franco'nun bu $irket ic;:in yap1mc1hgm1 da ustlenerek 
yazd1g1 ve yonettigi filmlerin (Los ojos siniestros del Dr. 

Orloff ( 1 972) ,  Rahatla Bebek ( 1973), El misterio del cas­

tillo rojo ( 1972) ve Silencio de tumba) hepsi de fazlas1y­
la kalitesiz ve ilgi c;:ekici olmaktan uzakti. Franco'nun 
i$i tek ba$ma surdurme c;:abalan ba$ans1zhkla sonuc;:­
lamrken <;:e$itli yatmmc1lann destekledigi dl'l$l'lk but­

c;:eli filmler yonetmeye geri 
dondu . 
Franco'nun yetmi$lerin so­
nundan itibaren gerc;:ekle$tir­
digi c;:ah$malar arasmda yam­
yamhk ve komedilerden kan­
h bi<;:akh filmlere , oradan e­
rotizme ve sert sekse dek u­
zanan her tur film vardi . 
Filmlerinin konulan ,  ticari 
ba$an kazanan Avrupah film­
lerin $ablonunu izliyordu . 
Omegin Halloween ( 1978) ve 
1 3 .  Cuma ( 1980) gibi sezdir­
meden yakla$1p b1c;:aklayarak 
oldurmeye dayah ve bol kan­
h filmlerin bUyl'lk gi$e ba$an­
lanna ula$mamasmm ardm­
dan her ulke kendi versiyon­
lanm c;:ekmeye ba$lam1$tl . 
Franco'nun Avrupa "irnnh b1-
c;:ak" sahnesine sundugu film, 
video surumu lngiltere'de ya­
saklanan Kanlz Ay'd1 ( 1 980) . 

Ayn1 film lspanya'da pazarla­
mas1 daha iyi olur diye ya­
p1mc1lann sec;:tigi , ama Fran­
co'nun hie;: ho$lanmad1g1 Co­

leigalas violadas ya da "Teca­
vl'lze ugrayan okullu k1zlar" 
ad1yla gosterime sokuluyor­
du. 
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Kanlz Ay disco tarzmda film muzigine sahip man­
yakc;:a bir bwaklama filmiydi . Kulland1g1 guncel ve ti­
cari temaya ragmen film c;:ok ba;;anh olamayacakn, 
c;:unku aslmda jess Franco'nun du;;uk butc;:eli cinsel 
istismar filmleri kadar bile ilginc;: degildi . Ayrn durum 
yamyamhk ustune c;:ektigi I cannibali (Yamyamlar, 

.1 979) ve Sexo cannibal (Erkek Avczsz , 1 980) gibi film­
leri ic;:in de gec;:erliydi. Bu tur filmler, c;:ekim Sliasmda 
dogac;:lamaya pek yer b1rakmayacak kadar fazlas1yla 
somut unsurlar -Omegin ozel efektler- uzerinde c;:a­
h;;mayi gerektiriyordu. Franco dogac;:lama 6zg11rlugu­
nu tercih ediyor ve i;;leri oluruna b1rakmayi seviyor­
du . Bu onun yaranc1 dogasma c;:ok daha uygundu. 
1970'lerin. sonuyla 1980'lerin ba;;1 arasmda c;:ektigi en 
iyi filmler kendi egilimlerini izledigi c;:ah;;malard1 : Das 

Frauenhaus (Mavi Rita, 1977), La chica de las bragas 

transparantes (Kuilan At Kzzlar, 1 980) , Orgia de ninf6-

manas (Linda, 1 980) , Macumba sexual ( 1 98 1 ) ,  El sini­

estro Dr. Orloff ( 1 982) ve Camino solitario ('Iss1z pati­
ka' ,  1 983) . 

Mavi Rita tuhaf ve seks yonelimli bir filmdi, ki da­
ha once c;:ekilen Riolu Kzz kadar acayipti . Butc;:esi du­
;;uktu , ama yaratic1 ruhu ytiksekti . Diger Franco film­
leri gibi Mavi Rita da s1k1c1hk kokan, ilgi c;:ekicilikten 

Franco'nun bir kez daha Orloff 

temasma dcmu�u . . .  

Experimentos macabros ( 1983) 

uzak, uzun ve du­
ragan pasaj larla 
ytiklenmi;; olarak 
gev;;ek bir yaranc1-
hk yans1tan sahne­
lerin birle;;tirilme­
siyle olu;;turulmu;;­
tur. Yine de buttin 
ba;;tan savmahkla­
ra ragmen bilindik 
Avrupa seks filmle­
rinden c;:ok daha 
iyidir'. Du;;uk but­
c;:eli seks filmleri­
nin c;:ok buytik bir 
bolumu uc;:uncu s1-. 
rnftir ve asla ilginc;: 
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Jess Franco'dan birinci kalite yumruk destam . . .  

ba�rolde Bruce Lee taklitlerinden biri . . .  Bruce Lyn! 

La sombra de! judoka contra el Dr. Wong ( 1 984) 

degildir. Bu filmlere bir ;;ekilde dikba;;h ve ilginc;: bir 
;;eyler katacagi konusunda guven duyabileceginiz bir­
kac;: yonetmenden biridir Franco. Hatalanna ragmen 
(oyle c;:oktur ki) film fanatiklerinin onun hakkmda lS­
rar etmesinin nedeni bu olsa gerek. lzleyiciler s1kkm 
oldugunda onun filmleri olumcul ve depresiftir, ama 
tum silahlanrn ate;;�edigi zaman aym filmler c;:1lgm ve 
durdurulamaz bir hal ahr . 

Kendine 6zg11 mantiks1z ritmiyle hareket eden 
Mavi Rita bazen tedirgin edici bazen de ilham verici­
dir . Tipik bir jess Franco urunudur. C::unku ini;;li c;:1-
k1;;hdir, c;:unku bir seks filmidir ve asla bir "sanat" ya­
pltl olarak ciddiye almmayacaknr, ki bu da Fran­
co'nun i;;ine gelir . Franco buytik bir sinema yetenegi 
olarak takdim edilmektense tuhaf ve marjinal bir 
sinemac1 olarak sm1flandmlmayi tercih eder. Ba;;an 
beraberinde ele;;tirel bir onaylanma da getirebilir , ama 
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bu aym zamanda onun ic;in daha az ozgO.rluk demek­
ti. lnsanlann c;ogu bu tavn kasnh ve c;ocukc;a bu­
labilir. Franco kariyerinin basmdan sonuna dek soh­
reti reddetmis bir adamdu, asla dogru kariyer girisim­
lerinde bulunmam1s ya da yakalad1gi firsatlardan 
yararlanmayi dusunmemistir. Nereye dek gidebilece­
gi konusunda duydugu suphelerini gidermek ic;in 
film c;ekmekle fazlas1yla mesguldu. Film c;ekmek 
Franco ic;in dayamlmaz bir tutku, hatta patolojik ihti­
yac;ti. Butun kariyeri modem zamanlann Krafft-Ebing 
vakas1 olarak tarihe gec;meye deger bir niteliktedir. 

SONUC:: 
jess Franco'nun ilk onemli uzun metrajh filmi o­

lan Koriwn( Doktor Orlof buylik bir yeni yetenegin ge­
lisinin habercisi gibiydi. Elestirmenler ve hayran kit­
leleri abaruya kac;maya hazirdilar. Birkac; yil sonrasm­
da gelen Necronomicon'un (1 967) basans1 konumunu 
iyice saglamlasurmaktayd1; Roger Corman kustah ve 
sofistike cazibesinden etkilenerek Franco'yu Ameri­
ka film endustrisinin onemli isimlerinden Samuel Z. 
Arkoffa .onermisti. Franco'nun Kurklit Venits ( 1_969) 
filminin Amerikan dagmmm1 ustlenen Arkoff ona 
Amerika Birlesik Devletleri'nde c;ahsma firSall teklif 
etti. Arna Franco "anarsist dogas1" ylizunden bu tekli­
fi reddetti. "Burokratik sistem"e tahammulu yoktu ve 
asla her sabah saat S'de isyerinde olamazdi. lste bu ta­
VIr Franco'yu ozetlerken sonuc;lan ne olursa olsun bil­
digi yoldan giden biri olarak onu digerlerinden ayn 
bir yere koyar. Orson Welles'in en sevdigi oykulerden 
birinde anlaulan akrep gibi kendisini irmagin kars1s1-
na tas1yan kurbagayi sokmaktan baska sans1 yoktur. 

Franco'nun tavn kahramanca ve c;ocukc;adir, ama 
onun istedigi seyi yapma yetenegini de takdir etmek 
gerekir - saplanulanm onaya koyarak bir kariyer ya­
ratmayi basaran herhangi birini k1skanmamak elde 
degildir. Yaklas1k kirk yil boyunca birbirinden tuhaf 
seyleri filme aktarm1s ve olagand1s1 dunulerini c;ok 
c;esitli bic;imlerde korumayi basarm1sur. 0, gerc;ek bir 
mucadele adam1 sayilabilir. Aslmda kendi kusagimn 
en iyi Avrupah sinemac1s1 olma potansiyeline sahipti , 
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ama golgelerin arasma saklanarak c;ahsmayi ve kuc;uk 
marjinal filmler c;ekmeyi tercih etti . Belirsizlikle fazla­
s1yla inatc;1 bir sekilde flort etmisti. T1pk1 Milton'm 
Lucifer'1 gibi o da toplum d1s1na itilmis biriydi, baska­
lannm soylediklerini izlemektense kendi kurdugu 
dunyada yasayan biriydi. Bu paradoksal bir durum­
dur ve hem hayranhk hem de dehset duygulan uyan­
dmr. Filmleri en iyi halinde merak uyandmrken en 
kotu haldeyse ofke ve umutsuzluk yaratmaktan baska 
bir yere gitmez. Kesintisiz bir yarauc1hga duydugu 
durmak bilmez ihtiyac;, bu benzersiz durumun kay­
nagidir ve bu durum aym zamanda onu ac1mas12 bir 
sekilde yargilamamm da engeller. Onu niteliksiz biri 
olarak tammlamak fazlas1yla basil ve haks12 bir taVIr 
olur, ki bu da filmlerindeki iyi seyleri goz ard1 edip 
manukd1s1 ve dinamik seyleri ucuz, s1radan bir ku­
c;umsemeye donustuntJ.ek demektir. 

Sinemacilann c;ogunun aksine jess Franco'nun 
c;ok fazla fikri vard1 . Hayal gO.cu son derece uretkendi 
ve yarauc1hg1 durdurulamaz taskm bir su gibiydi. Da­
ha kuc;uk bir c;ocukken bile gecenin ilerleyen saatle­
rinde insam ahp goturen oykuler uretebilen bir ma­
salc1 olarak unlenmisti. Akrabalan onun yirmibir ya­
sma gelene kadar geceleri 1s1gi ac;1k olarak uyudugu­
nu soylemektedir. 

Bu surekli yarauc1hkla ilgili c;ok temel bir gerc;ek 
vard1r. Franco gorunurde zeki, entelektuel ve kultur­
luydu. Derinlerdeyse kendisinin bile tamamen anla­
yamad1gi bir motor surekli c;ahs1yordu. Film izleyici­
leri tarafmdan hic;bir zaman tamamen reddedilmeyisi­
nin sebebi de buydu. Surpriz yaratma potansiyeli ina­
mlmaz yliksekti; bir sinemac1 olarak onu buylileyici 
k1lan_ ve butun sac;mahklara ragmen ilgi c;ekmesini 
saglayan sey iste bu gO.c;tu. 

1970'lerin sonuyla 1 980'lerin bas1 arasmda yapu­
gi cinsel istismar filmleri, soz konusu durumun or­
nekleridir. Butc;eleri dusuk, kaynaklan minimumdur, 
ama filmlerin baz1lan son zerresine kadar kuc;uk hirer 
basyapmir ashnda. Kuilan At Kzzlar ( 1980) gibi film­
ler tuylu popolar ve c;Ilgin icatlarla doluydu. Film bil­
dik gece kulubu sahnesiyle baslar. Dekor ucuz ve 
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mordur, ama Franco bunu gen;ekdl$1 bir $eymi$ gibi 
sunmayi ba$anr. Rontgenci bir c;iftin ve $a$1rtlc1 bu­
lu$lann yard1m1yla konu gerc;ek bir transseksuelin 
c;evresinde geli$ir . Aynca bir sarhO$ cinayetiyle sonuc;­
lanan ve iki kmn birbirini ba$tan c;1kard1g1 yava$ c;e­
kim bir sahne vardir - fazlas1yla cesur ve beyazperde­
de benzerine pek rastlanmayan bir $ekilde . Bulamk, 
$ehvet du$klinu ve anla$1lmaz zevk dakikalan sonra­
smda pi$manhk ve h1zh bir kac;1$a dom1$11L Kuilan At 

Kizlar ucuz gece kulubu ortamlannda gec;en bir seks 
gerilimidir, ama diger mustehcen filmlerin aksine 
kendi gerc;ekligini yaraur. Filmin c;ekiciligini ya da ya­
ratlc1hg1m takdir etmek ic;in bu ortamdan ho$lanma­
mz gerekmez. 

Erkek ba$rol oyuncusu , Franco filmlerinin dene­
yimli ismi olan ve her zaman genc;lik dolu Antonio 
Mayans'nr (perdedeki ismi Robert Foster) . Fran­
co'nun arkada$larmdan olan Mayans , tipik bir $ekilde 
eglenceye du$kundu . Londra'da aktorluk egitimi al­
m1$tlr , hafiften belli olan aksamna ragmen kendisini 
gerc;ek. bir lngiliz beyefendisi gibi yumu$akba$h ve so­
gukkanh olarak takdim etmekte ustadir . Aslmda cin­
sel ic;erigi abarnh olan filmlerde yer almaktan pek 
ho$lanmad1gm1 da itiraf eder. "Bu durumun jess'le ya 
da benimle hic;bir ilgisi yok. Sadece seks sahnelerin­
den ho$lanma egiliminde degilim. Onlan yapmak zo­
rundayim, ama c;ok ho$land1g1m bir $ey degildi bu . 
Yani bir filmde ne kadar c;ok seks sahnesi varsa o fil­

Franco'nun birc;ok filminde 

oynayan Antonio Mayans. 

mi 0 kadar az sevi­
yorum. Ben c;1lgm 
sahnelerden ho$la­
myorum. Oyle sah­
neler ruh halime 
daha yakm."  
Mayans, Franco ile 
birlikte ba$rolleri 
ailesiyle payla$tlg1 
filmlerde de oyna­
m1$tL Kans1 ve kiz1 
onunla ayn1 filmde 
gorunur ve o, film 
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dunyasm1 c;evreleyen bu samimi ve dostane havayi se­
viyordu . 1 980'lere gelindikc;e Franco'nun filmlerinin 
butc;eleri daha da kuc;uldu . Bu durum, onun film ya­
p1m ve uretim yontemlerini daha da glivene dayah ve 
samimi bir hale getiriyordu . Pahah mekanlarda <;:ah$­
maya, ozel efektler ve buylik yild1z oyunculan kullan­
maya parasal gu<;:leri yetmiyordu, ama El siniestro Dr. 

Orloff ( 1982) gibi bir film, birkac; dost , bir miktar 
ham film ve fazlas1yla azim sayesinde neler ba$anlabi­
leceginin kamnyd1 . Bir ba$ka deyi$le fazlas1yla du$1lk 
bir maliyetle yap1labilecek en iyi filmdi . 

Seksenli yillarda jess Franco kameramn denetimi­
ni daha fazla eline alacakn. Bunu zaten her zaman $id­
detle arzu etmi$ti . But<;:eler oylesine ku<;:ulmu$tli ki , 
ham filmleri ziyan· etme ya da herhangi bir $eyi filme 
aktarma $ans1m kaybetme luksu yoktu arnk. Kamera­
nm arkasma 
Franco'nun ge­
c;i$iyle birlikte , 
yap1mc1lar ku­
<;:uk kaynaklan­
m ust smirlara 
kadar zorlad1-
lar; <;:unku o ay­
nnnlan se<;:ebi­
liyor, tamam­
lanm1$ filme at­
mosfer katacak 
tesadufen olu$­
mu$ ilgin<;: o­
laylar ve plan­
lanmam1$ go­
runtUler yaka­
laya bil i  yord u .  
Bu ustlerinden 
gec;ip giden bir 
helikopter, u­
c;an bir flamin­
go toplulugu ya 
da bir aktorun 
ylizundeki ifade 

Aile ic;inde film c;ekmek . . .  

Solo ante el terror' d e  ( 1 983) 

Antonio Mayans'm km Flavia 
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olabilirdi . Onun bashca hedefi denemek ve elde ede­
bildiklerinin tumunu kullanarak en iyiyi olu�turabil­
mekti . Jess Franco'nun onceki filmleri de gen;ekten 
k1sith miktarda bir parayla i;:ekilmisti, ama seksenler­
de buti;:eleri oyle dusuktu ki baz1 seyleri neredeyse 
tam anlam1yla yoktan var ediyordu . 

Boylesi yaklas1mlarda ilham verici bir seyler vardir 
ve bunun nedeni de yalmzca ortaya i;:1kan sonucun 
farkh olmas1 degildir. Bu yaklas1m aym zamanda film 
yapmamn hala kesfedilmemi$ yollan oldugunu ima 
ederken bir yandan da ashnda yeterli azmi ve yetene­
gi olan herkesin film i;:ekebilecegi izlenimi b1rak1yor­
du. Son i;:ozumlemede Franco daima -yillar ii;:inde 
iyice gelistirdigi- "ii;:inden nas1l gei;:iyorsa oyle yap" 
yontemini kullanm1snr. Yapng1 filmlerin buti;:eleri ku­
i;:ulduki;:e , bu yontemin farkma varmak daha da ko­
laylasm1sn. 

Buylik caz yorumculan bildik melodileri ahp te­
mel akor ve yap1lann i;:evresinde gezinerek dogai;:lama 
yapar; ortaya i;:1kan sey bazen s1k1c1 ve klise olurken 
bazen de dogru havaya girilmisse eger, geri;:ek bir isit­
sel solerie donusur. Aym durum Franco ii;:in de gei;:er­
lidir. lstim ustundeyken geri;:ekten durdurulamaz, 
ama olmad1gmda ortaya i;:1kan sonui;: olumcul derece­
de s1g ve yaratlClhktan uzaknr. S1radanhga dusme o­
laylann ak1sm1 sansa b1rakmanm yan etki�idir ve du­
suk buti;:e smirlan ii;:inde dogai;:lama yap1yorsamz as­
la kai;:amayacagm1z bir risktir: Sayis1z tekrar i;:ekimler 
ii;:in gereken para yoktur ve bu ylizden ise yarasa da 
yaramasa da sadece elinizdekiyle yetinmek zorunda 
kahrsmiz . 

Boyle bir i;:ahsma tarz1 Franco'nun huzursuz doga­
sma gayet uygundur - o yerinde duramayan biridir ve 
surekli hareket halinde olmak zorundad1r. Antonio 
Mayans, film i;:ekmedigi zamanlarda Franco'nun ken­
disini k1sk1rnlm1s ve huzursuz hissettigini soylemek­
tedir; onu Joyce Cary'nin Atzn Agzz adh eserindeki su­
rekli resim yapmak zorunda olan i;:1lgm ressama ben­
zetir. Ne zaman uzerini boyayabilecegi beyaz bir alan 
veya bir bosluk gorse "haydi baslayahm" der ve gozu 
donmus bir bii;:imde boyamaya baslar. Franco bu 

1 77 

La chica de las bragas transparantes 

(Kullan At Kzzlar, 1980) 

benzetmeyi onaylamasa bile digerleri de onun film 
i;:ekme konusundaki dayamlmaz istegine daima dik­
kat i;:ekmislerdir .  lspanyol elestirmen Carlos Aguilar, 
Franco'nun film i;:ekmeden durmasmm imkans1z go­
rundugunu soyler. Bu , onun erotik seyler i;:ekme tut­
kusuyla ilgili · degildir, sad�ce bir seyleri i;:ekmeden 
duramama durtusudur - onun hayal glicunu cezbe­
den herhangi bir seyi . "Eger burada olsayd1" der Agui­
lar, "su anda yoldan gei;:en arabalan filme i;:ekiyor o­
lurdu ! "  

Bu durtu Franco'yu dusuk buti;:e arenasma suruk­
leyerek etkenler biridir, boylece onun sundugu h1zh 
ve delicesine film yapma fmatlm kullanmaktaydi. 
1970'ler ve 1 980'ler boyunca verdigi urun sayis1 gide­
rek arnyordu . Erotik seks filmlerine olan talep yliksel­
diki;:e i;:ektigi filmler arasmdaki bosluk da azaldi. Fi-
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nansman kaynag1 genellikle lspanyol diktator General 
Franco'nun olumunun ardmdan sansuru yumusatma­
ya hevesli Golden Films gibi lspanyol firmalanyd1. 
Gunumuzde lspanya sansur konusunda Avrupa'nm 
en liberal ulkelerden biridir. Sert pomografik vide­
okasetlerin saus1 serbesttir, hatta seri: porno uzerine 
kablolµ bir televizyon kanah bile vardir. Pomografik 
filmler sorun olarak kabul edilmez ve kau bir ahlak­
c;1hk yoktur. Arna lspanya'mn bask1dan ozgurluge ge­
c;isi bir c;1rp1da olmam1snr. 

General Franco'nun olumunun ardmdan yumu­
sak seks komedileri c;ogahrken sansur biraz daha ser­
best b1rak1hyor ve ilk kez sinemacilann beyazperdede 
gogu� uc;lan gostermelerine izin veriliyordu. Destape 
(sozcuk anlam1 "soyma") diye adlandmlan bu donem­
de lspanya'da uretilen erotik filmlerin c;ogu lngiliz ya­
p1m1 Bir T aksi $of orilniln Maceralan gibi filmlere ya da 
Alman Ogrenci Kzzlar Raporu tarz1 serilere benziyordu 
- butun ihtisamlanyla kadm goguslerini sergiledikle­
ri i<;in bir suru sac;mahk ve budalaca esprilerle dolu 
filmlerdi . Bu destape filmier ileriye dogru anlm1s ku­
c;uk bir ad1md1, lspanyol yonetmenleri c;1plak goglis­
leri filmlerinde sergileyebildikleri halde reklam ve ta­
mnm malzemelerindeki gogus uc;lanna hala siyah 
bantlar c;ekmek zorundayd1lar. 

Bir sonraki asama "S" yani biraz daha mustehcen 
yumusak seks filmlerin gelisimiydi. Cinsel iliskinin 
gosterilmesi hala yasakn, bununla birlikte sinemacilar 
i<; pazar i<;in ithal edilmi$ filmlerle de desteklenen ge­
nis bir cinsel istismar filmleri yelpazesi uretmeyi ba­
sarm1slard1. Avrupah dusuk butc;eli seks filmi sinema­
cilannm onculerinden biri olarak Jess Franco ic;in iyi' 
bir donemdi bu. Onun yapug1 erotik filmler hayli cu­
retkard1, ama ayn1 zamanda sansurun itiraz edemeye­
cegi turden bir eylem sergiliyordu . Rontgencilik, les­
biyenlik ve diger ac;1k sac;1k oyunlar Franco'nun cinsel 
evreninin yap1 taslanyd1 ve edebe aykm ya da mus­
tehcen olmad1klan surece sansurun sesi c;1km1yordu. 
1983 yilmda Ulian, la virgen pe_rvertida'yi c;ekerken ls­
panyol Hukumeti ilk kez sert seks filmleri yap1mm1 
serbest birakan bir yasa tasans1 hazirlad1. Jess Franco 
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daha yasamn duzenlendigi gun ekstra bir bolum c;e­
kerek Ulian, la virgen pervertida'mn ilk "resmi" lspan­
yol sert seks filmi olma onurunu (!) kazanmasm1 sag­
hyordu. 

Ulian Franco'nun en iyi seks filmlerinden biri de­
gildir; ashnda i<; karart1c1 ve vasat bir filmdir. Ayn1 yil 
c;ektigi Camino solitario'nun ('Issiz patika') aksine at­
mosferi kuru ve tek boyutludur. Camino solitario mut­
lu bir tesaduf sonucunda yapilm1s bir filmdi. Franco 
bir suredir kafasmda bu fikirle birlikte dolamp duru­
yor, ama bir turlu mali destek bulam1yordu. Derken o 
gunlerde sadece kendi filmlerinde veya Edgar Walla­
ce gizemlerinde rastlanabilecek sekilde sans ona gul­
du - elindeki bilete piyango c;1km1Stl ! Sonuc; bir son­
raki dusuk butc;eli seks destamm c;ekebilmesini sagla­
yacak yeterli nakit demekti. 

Kuc;uk ve kisisel bir filmdi, aym zamanda Fran­
co'nun seksenli yillar boyunca izleyecegi yonu de isa­
ret ediyordu. Butc;eler azald1kc;a ekibi de kuc;ulmustu, 
goruldugu kadanyla arkadaslan ve kendi zevki ic;in 
film c;ekmeye baslam1s gibiydi. Antonio M�yans'm da 
belirttigi gibi, bu filmler daha c;ok grup ic;i "ozel esp­
riler" tarzmdayd1. Frauengef angis'in bir sekansmda 
Jess Franco'nun sanki yavas c;ekimle dusuyormus gibi 
davranmas1 baska nas1l ac;1klanabilirdi ki? 

Ozel espriler ve sac;ma sakalar. Jess Franco'nun 
butun filmlerinde bu acayip ve pek rastlamlmayan 
yaklas1m vardir. Filmleri kitlesel tuketim ic;in tasar­
lanmam1su ve gerc;ek ;mlamda ticari olabilmek i<;in 
fazla kisiseldi. "C::ekim yaparken sadece bir iki ya 

·
da 

11<; ki$ilik bir izleyici oldugunu hayal ederim . . . daha 
genis bir izleyici kitlesi ic;in film yapugim asla akhma 
gelmemistir. "  Yani bir anlamda Franco film yap1mc1-
hginda kuc;uk olc;ekli yakhts1m1 benimsemistir, c;unku 
bu ona tuhaf olma ozgurlugu veriyordu. Filmlerini, 
kendisinin sapkm mizah anlayism1 takdir eden, sine­
ma askmdan ilham alan ve aykm mentalitesine sem­
pati duyan bir avuc; insanla birlikte c;ekmistir. Samuel 
Z. Arkoff, Franco'yu soyle tammlar: "Acayip bir herif" 
- c;unku ona gore erotik film yapan butun Avrupah si­
nemacilar "acayip herifler"di. Jess Franco gibi onlar 
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da bireyselligi seviyorlard1, suruyle birlikte ko$tura­
mayacak kadar zekiydiler. Hepsinin ortak bir noktas1 
vard1r - kendi ki$isel sinemalanm yaratmaya duyduk­
lan ihtiyai;:. Bunu yapmak ii;:in sm1rlann d1$mda kal­
mak zorundayd1lar . li;:lerinden bir bolumu oraya itil­
mi$ , bir bolumu de orayi benimsemi$ti . jess Franco 
dll$llk buti;:eli ve eglenceli filmler yapmayi tercih eder 
- i;:unku bllti;:e buylidugunde ekip de buyliyecektir ve 
0 kamerasmm etrafmda dola$lp duran bir suru tek­
nisyenden ho$lanmaz. Kui;:uk, samimi bir ekip i;:ok 
daha eglenceli , i;:ok daha uretkendir ve film yaparken 
kameramn kontrolunu elinde tutmasm1 saglar . 

lnsanlann film i;:ekmesinin i;:e$itli nedenleri vardir. 
Yonetmen Sam Fuller'a gore - "filmlerin % 95'i hus­
ran, umutsuzluk, yoksulluk, ihtirastan dogmu$, var 
olma ve banka hesaplanm kabartmak adma yap1lm1$­
ur. % S'i, hatta belki daha da az1ysa adamm bir du­
$llncesi , ifade etmek istedigi bir dll$llncesi oldugu 
ii;:in yap1hr" . Jess Franco ise filmlerini a$k ii;:in ve di-

-� 

OPALO de FUEliO 

Kesik bir kafayla yap1lan tuhaf bir gece kulubU gosterisi . . . 

c;:i,ekli Kulotlan Olan iki Kadm Casus ( 1978) . 
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ger garip tutkulan ii;:in yapar. Onun neden o filmleri 
yapugm1 geri;:ekten hii;: kimse bilmez. Filmlerinin 
merkezinde manukd1$1 bir $ey vardir, y"Uksek buti;:ey­
le i;:ekilse yok olacak bir ozellik. Franco kui;:uk ve i;:1l­
gm $eyler yapmayi tercih eder. Para ve ele$tirel bege­
ni onun ii;:in ikinci planda kalm1$t1r. Yuzellinin uze­
rinde film yonetip bunlann hepsinden keyif alarak bir 
bak1ma imkansm ba$arID1$tlr. 

Bahsettigimiz bu keyif _alma ozelligi seksenli yillar­
da urettigi i$lerinde iyice ortaya i;:1k1yordu . Los blues de 

la calle pop ('Pop sokagmda blues' , 1983) buna iyi bir 
6rnektir. <;:ok az ki$inin ho$land1g1 ve Benidorm'un 
sahildeki pejmurde arka mahallelerinde i;:ekilen film, 
i;:izgiroman uslubunda bir dedektiflik oykusu anlaur. 
lzleyiciler filmi anlamamI$ olabilirdi, ama katk1s1 bu­
lunan herkes bu filmi yapmaktan buy"Uk keyif alm1$ 
ve esprinin bir pari;:as1 olmu$tU . Filmde �tonio Ma­
yans, Winston admda· bir sui;:lunun pe$ine dll$en de­
dektif Philip Malboro rolundedir . Franco ise bir Beni­

dorm bannda ui;: a­
korlu blues pari;:a­
lan i;:alan Sam a­
dmda bir piyanisti 
oynamaktadir. Se­
vimli, dikba$h ve 
zekidir, her zaman 
sinekkayd1 bir u­
ra$la gezinmekte­
dir ; ki bu haliyle 
Dudley Moore'un 
afacan i;:ekiciligine 
ve Spike Milli­
gan'm tuhaf uya­
mkhgma sahiptir -
bu onun yapt1g1 
filmleri nii;:in ve na­
s1l urettigi konu­
sunda imalar ta$1-
yan klasik bir misa­
fir oyuncu roludur. 
Ele$tirmenler Jess 
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Franco'nun epiklerinin ylireginde yer alan mizah 
duygusunu sik sik gormezden gelmi$tir . Muhtemelen 
bu mizah duygusu onlann zevkine gore fazla haylaz­
di. Franco filmlerinin her birinin kendine ozgli ironik 
bir ambiyansi ve mustehzi bir uslubu oldugunu inkar 
edemezsiniz. Konu ne kadar basit olursa olsun, Fran­
co daima bir $eyleri tersyliz edip onlara ne$e dolu ve 
tehlikeli bir c;e�ni katmayi ba$armi$tlr . Bu onun tarzi­
dir, aykm dogasmm bir parc;asidir. Seksenli yillarda . 
porno alanma iyice gec;tigindeyse mustehcen ve cap­
canh eglence yakla$imiyla ortamda bir kipirtl olu�tur­
mayi bi!e ba�aracakti. 

Seksenlerde ortaya c;ikardigi urunlerin isimleri ka­
ba ve umarsizdi: Lulu'nun Kie; Deligi ; Yagmur Altmda 
Emmek; lki Ki�ilik Kuku ve Kami$lar Arasmda Oyun 
Var. Fala Tepesi ve Phollastia ( 1987) gibi porno filmle­
rinin bazilan Hanedan ve Sahin T epesi gibi Amerikan 
sabun kopugu melodram dizilerinin parodileridir. 
Kasik Hikayesi (Bragu.eta Story) gibi bitmemi$ olanla­
nn bile canh isimleri vardi; ama bu filmier, gulunc; ve 
curetkar isimlerinden c;ok daha eglenceliydi . Una ra­

jita para dos ( 1 982) adh filminde icraatlannm ortasm­
da bir yandan emi$irken bir yandan da Maradona ve 
Arjantin hakkmda yorum yapmaya ba�layan bir c;ift 
vardir. Lulu 'nun Kl{: Deligi'ndeyse bahsi gec;en bu de­
lik, sahibinin erotik terk edilmi$liginden yakimr. 
Franco'nun pornolannda gundelik hayat azgm cinsel 
aksiyonu kesip araya girer, bu durum erotizmin ylize­
ye c;ikmaya devam ettigi ana-akim filmlerinin ayna 
yansimasi gibidir . 

Seksenli yillarda film i$i gerc;ekten cehenneme 
dondu . Jess Franco porno filmlere yonelmi$ , dli$lik 
butc;eli komediler, gizem filmleri , "mahkum kadmlar" 
filmleri ve aksiyon gerilimleri c;ekmeye gec;mi$ti - yil­
lar ic;inde iyice geli$tirip incelttigi teknigini kullamp 
kamerasiyla aynnnlan one c;ikarak sanki filmler ya­
banci mekanlarda gec;iyormu$ gibi davramyordu. Vi­

aje a Bangkok, ataud includio ('Bangkok'a yolculuk, ta­
but dahil' ,  1 985) adh filminin Doguya ozgli atmosfe­
ri , birkac; dakikahk ar$iV planlanyla saglanmi$ ve ye­
rel bir C::in lokantasmda c;ekilen ic; mekan goruntu-
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leriyle desteklenmi$ti . · 

. Seksenli yillar ilerledikc;e Jess Franco'nun erken 
donem filmlerinin onemli bir c;e�nisi olan rontgenci­
lik sahneleri de giderek azalm1�n ve olanlar da berbat 
derecede ucuz gorunuyordu . Bangkok, cita con la mu­

erte'de ('Bangkok, olum �ehri' , 1985) · una Romay 
otuzaln beden bir mayonun ic;indeki kirkiki beden bir 
"boom boom" dansc;ismi canlandmrken tombul po­
posunu sergilemeyi de ihmal etmiyordu ; La chica de 

las labios rojos'taysa ('Kml dudakh kiz', 1 986) bir caz 
batakhanesinde ustsuz sololar icra eden bahk etinde 
bir trompetc;iyi oynuyordu . Zevksiz ve $atafath film­
lerdi . . .  kati$1ksiz bir Jess Franco. 

Macumba sexual ( 1 98 1 )  Franco'nun uzaklara gitti­
gi son filmi, c;ilgmhga dogru son dagimk yolculuguy­
du : Avrupa cinsel istismar sinemasi olmli$tli ve Ma­

cumba sexual onun son gorkemli olum c;irpmi$lann­
dan biriydi. Filmin ba$rolunde vudu cadisi Prenses 
Tara Obongo'yu canlandiran, kendine ozgu "Tarifsiz 
Sehvet Tannc;asi" transseksuel Ajita Wilson vardi . 
Wilson gizemli guc;leriyle Lina Romay'i etkisi altma 
alacaknr; kumsallarda firsat kollayarak gezinir ve bir 
parc;a cinsel vudu ayini ic;in uygun an geldiginde c;iko­
lata renkli sadik kopek-adamlanm sahverir. Transa 
sokucu , hipnotize edici bir c;ah$madir ve ne yazik ki 
Franco'nun yapngi tam anlamiyla nefes nefese biraki­
ci son erotik filmi olacaknr. Macumba sexual'm ardm­
dan Jess Franco'nun filmleri ikiye aynhr: sert seks e­
pikleri ve dli$lik butc;eli eglencelikler. Sert seks film­
lerinin di$mda kullandigi rontgenci ve erotik unsurlar 
azalmaya ba$lami$­
tl, c;unku arnk buna 
talep yoktu . Arada 
sirada bu konuda 
birtakim ucuz· sah­
nelere rastlamyor­
du , ama bunlar eski 
gunlerin ihti$amm­
dan c;ok uzakn. 

Jess Franco ero­
tizme olan ilgisini 
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mi kaybediyordu yoksa piyasadaki gO<,;ler mi ona za­
rar veriyordu? Sert seks filmlerinin ardmdan cinsel is­
tismar donemi sona erdi. Franco kismen piyasanm 
i<,;inden gelen bask1lar kismen de eskiden sahip oldu­
gu erotik yandaslannm artik olmamas1 yliziinden ye­
ni sahalara yoneliyordu. Altm1slar ve yetmislerde ara­
lanndan se<,;ebilecegi <,;esitli ylizler vardi. Seksenler­
deyse bu kaynak neredeyse kurumustu ve duzenli 
olarak kulland1gi erotik oyuncular olarak elinde sade­
ce Una Romay ile Antonio Mayans kalm1su .  Sert seks 
Mayans'm tarz1 degildi, ama Lina Romay Franco'nun 
cinsel fantezilerinin atesli ve disi bir beden bulusuydu 
sanki. Ajita Wi�on, Prenses Tara Obongo rolunde 
iyiydi, ama erotik bir kariyer yaparak mansetlere <,;1k­
mas1 da ashnda pek mumkun gorunmuyordu. Mak­
yajs1z oldugunda daha <,;ok fasulye smgi gibi bir bas­
ketbol yildmna benziyordu! 

Franco bildigi yolda azimle ilerlemeyi se<,;ti . Goru­
nuse gore sonsuza dek ku<,;iik ve garip filmler yapma­
ya devam edecekti . Derken, 1987 yihnda Fransiz vi­
deo piyasasmm saygm ismi Rene Chateau'ya kancayi 
takt1 . Chateau bir korku filmi yapmak istiyordu, ozel­
likle de Avrupah disi tilki Brigitte Lahaie'nin basrolde 
oynad1gi bir film. Franco ona Franju'nun Ytlzll Olma­
yan Gozler ( 1959) adh filmini guncellestirmeyi oner­
di . Ku<,;uk bir -sey olarak yola <,;1kan proje en sonunda 
milyon dolarlann ustiinde bir but<,;eye ulasan ulusla­
raras1 bir ortakyap1m haline g_elene kadar hiiyliyecek­
ti. Franco'nun o ana dek ulasng1 en ytiksek but<,;eli 
filmdi ve Franco'nun duzenli olarak kulland1gi isim­
lerin yam s1ra Chris Mitchum gibi ku<,;uk Amerikah 
yild1zlardan Anton Diffring gibi eski tufeklere kadar 
genis bir oyuncu yelpazesini i<,;eriyordu .  1 988 yilmda 
Yiizsiiz ad1yla gosterime sokulan film, egei isterse o­
nun hala duzgOn filmler yapabileceginin kamuydi. 

Bu zaferin ardmdan yapngi iki film de olduk<,;a s1-
k1c1ydi. Franco a<,;ISmdan seksenli yillar, hizh ve sert 
filmler yapma donemiydi; seksenlerin bitisiyle birlik­
te meteliksiz kalacakti. Bununla beraber, sans yine 
onun yanmdayd1 ve kendisine Orson Welles'in efsa-
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nevi kayip filmi Don Qui.xote'un kurgulanmas1 gorevi 
teklif edildi . Y11lar sonra ilk kez duzenli bir geliri ola­
caku. 

Franco'nun oykusu ger<,;ekten de gariptir ve onun­
kiyle boy ol<,;usebilecek bir tane daha bulmak <,;ok zor­
dur. Tamamen paradokslar, sapkmhklar ve insam 
dehsete dusurecek ol<,;ude sayisiz filmi ortaya <,;1karan 
bir sinema ask1yla dolu bir oykudur. As1l paradoks 
sudur - Franco kendi filmlerini pek sevmez! Bu film­
ler onu hi<,;bir zaman ger<,;ekten mutlu etmemistir, 
ama yine de <,;ekmeye devam eder. Bazen sfrrekli 
bazen de ara s1ra hissedilse bile sinemaya duydugu 
<,;1lgmca a$k butun filmlerinde vardir. Butun kusurla­
nna ragmen onun filmleri onemlidir. 0, elinden gelen 
her $eyi yaparak ve imkansm hedefleyerek <,;ilgmca 
seyleri filme almaya ugra$m1$Ur. Franco'nun oykusu 
idealizm ve haylazhklarla doludur. Don Kisot ve San­
<,;o Panza'mn bir kans1m1dir o. Filmlerinin en iyi bo­
lcimlerinde sinemaya duydugu Don Kisot'vari a$k saf 
ve lekesizdir, ote yandansa en kotii kis1mlanndaysa 
kendi dogas1 onplana <,;1kar. 

Franco'nun film yapmaya duydugu tutku hi<,;bir 
zaman azalmayacakt1. Onun ku$agindan gelen diger 
dusuk but<,;eli korku yonetmenleri yillarca tek bir film 
bile <,;ekmezlerken jess Franco kahramanlar gibi <,;1k1p 
yliz film daha yapacagim -saka bile olsa- soyleyebil­
mektedir. 

Bazen terslikler hep onu buluyormus gibidir. Son 
filmi Korku Ormam bir tiirlu gosterime <,;1kamam1$ ve 
kurgulad1gi Don Quixote ise hem iyi hem de kotu eles­
tirilerle kar$ilasm1$Ur. Yine de sinemaya duydugu 
sehvet hala eskisi kadar gu<,;ludur. 1995 yih itibanyla 
Franco yine Madrid'e donmustu ve art1k iyice ka$ar­
lanm1$ bir isim olarak rahat<,;a yeni film pazarhklan 
yapmaktad1r. Projelerinden bir tanesi Los gazapos'tur 
('Hirsizlar') . Sayisiz baska projesi daha vard1r. Daha 
sonra ne yapacag1mysa kimse bilemez. Sinemanm 
ger<,;ek baglanus1z macerac1lan i<,;in her zaman dogru 
olan sey de budur. 
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Blood of Fu Manchu I Fu Manchu 'nun Kam (lsp I Alm 

I Ing I ABD) 

El castillo de Fu Manchu I The Castle of Fu Manchu I Die 

Folterkammer des Dr Fu Manchu I II castello di Fu 

Manchu I Assignment: Istanbul I The Torture Chamber 

of Dr Fu Manchu I Fu Manchu'nun Satosu (lsp I Ing I 

Alm I lt) 

La ciudad sin hombres I Rio 70 I Die Sieben Manner der 

Sumuru I Sumuru, regna di femina I Sumuru I Girl from . 

Rio I Future Women I Riolu Kiz (lsp I Alm I ABDI Ing) 

99 Mujeres I 99 Frauen I Der heisse Tod I 99 donne I 99 

Women I Prostitutes in Prison I L'amour dans les pris­

ons des femmes I Les bralantes I Island of Despair I 99 

Kadm (lsp I Alm I It I Ing) 

Marquis de Sade: Justine I Justine, le disaveture della 

virtu I De Sade, les inf ortunes de 
_
la virtu I Les deux 
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beautts I Il due sorelle I Justine and Juliet I Marquis de 

Sade's.Justine /Deadly Sanctuary I Dulce Justine (Ing I 

It I Alm) 

1969 Black Angel I Venus in Furs I Puo una morta.revivere per 

amore? I Venus im Pelz I Paroxismus I Kurklu Venas 

(Ing I It I Alm I ABD) 

El proceso de las brujas I Der HexentDter von Blackmoor 

I II trono di fuoco I The Bloody Judge I Night of the Blood 

Monster I Le trone de f eu I II giudice sanguinario I Le 

bucher aux sorcieres I De sadistiche rechter I Kanh 

Canavann Gecesi (lsp I Alm I It I Ing) 

El conde Dracula I Count Dracula I II conte Dracula I 
Nachts, wenn Dracula erwacht I Les nuits de Dracula I 
Le Comte Dracula I Verenhimoinen Dracula I Bram 

Stoker's Count Dracula I Kant Dracula (lsp I Ing I It I 
Alm) 

De Sade 70 I Die Jungfrau und die Peitsche I Les inassou­

vies I Eugenie . . . the Story of Her Journey into 

Perversion I Philosophy in the Boudoir I Eugenie . . .  

Onun Sap1khga Dogru Yolculugunun Oyktlsu (Ing I 

Alm) 

1970 Las vampir'as I Vampiros Lesbos - Die Erbin des Dracula I 
Heiress of Dracula I Vampyros Lesbos I Sexualite speciale 

I Die Erbin des Dracula I Heritage of Dracula (lsp I Alm) 
'Sie TDtete in Ekstase I Crimes dans l'extase !Elle tuait en 

extase I She Kills in Ecstacy I Mrs Hyde I Bayan Hyde 

(Alm) 

Sex Charade I La labyrinthe de Sexe I Seks Oyunlan 

(Liech) 

El diablo que vino de Akasawa I Una venere senza name 

per l 'inspectore Forrester I Der Teufel kam aus Akasa­

wa I The Devil Came from �kasava I Akasava'dan 

Gelen Seytan (lsp I Alm) 

Eugenie I Eugenie de Sade I Eugenie di: Franval (Liech I 

Alm I Kanada) 

Les cauchemars naissent la nuit I Les yeux de la nuit I Los 

ojos de la noche I Eyes of the Night I Gecenin GDzleri 

(Liech I Bel) 

El muerto hace las maletas I Der T odesracher von Soho I 

Allarme a Scotland Yard: sei omicidi senza assassino I 
The Avenger I The Corpse Packs his Bags I Death Packs 

his Bags I Olum Valizlerini Toplad1 (lsp I Alm) 
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La venganza del Dr. Mabuse I Der Mann der sich Mabuse 

nannte I Dr. M. Schlagt zu I Mabuse 70 I Der Doktor 

Mabuse I El doctor Mabuse I Doktor Mabuse (lsp I Alm) 

Vuelo al infierno I X-31 2, Flug Zur Holle I Infiemo, tuya 

es la victoria I X-312, Flight to Hell I X-3 1 2  Cehennem 

U'1'$U (tsp I Alm) 

1971 Jungfrauen Report I Virgin Report I Les vierges et !'amour 

I 'Bakire raporu' (Alm) · 

Robinson und Seine Wilden Sklavinnen I Trois filles nues 

dan l 'lle de Robinson I Trois vicieuses sur une fie I The 

Sexy Darlings I L'isola dei placceri proibiti I Robinson 

and his Tempestuous Slaves I Robinson '71 I Seksi 

Sevgililer (Alm I Fr) 

Dracula contra Frankenstein I Dracula prisonier de 

Frankenstein I Dracula contro Frankenstein I Die 

Nacht der Offenen Sdrge I Dracula, Prisoner of Fran­

kenstein I The Screaming Dead I Satana contra Dr. 

Exortio I Dracula Frankenstein'a Kar$1 (tsp I Fr) 

Christina, princesse de l'erotisme I I desideri erotici di 

Christine I Une vierge chez les morts vivants I Los sueftos 

eroticos de Christine I Exorcismo per una vergine I Una 

virgen en casa de los muertos vivientes I Zombi Holocaust 

I Le labyrinthe I A comme apocalypse/ La nuit des etoiles 

filantes I Una vergine tra gli zombies I Una vergine tra i 

morti vivanti I Eine Jungfrau bei den Lebenden Toten I 
Eine Jungfrau in den Krallen von Zombies I Virgin 

Among the living Dead I Christina chez les morts vivantS 

I Y�ayan Olitlerin Arasmdahi Bakire (Fr I lt) 

Los amantes de la Isla del Diablo I Quartier de femmes I 
Violences erotiques dans une prison de fem mes I 
Violenze erotic he in un carcere f emminele I Sey tan 

Adas1'mn A$1klan (tsp I Fr) 

La Fille de Dracula I A filha de Dracula I De vloek van 

Dracula I 'Dracula'mn km' (Fr) 

l 972 La maldicion de Frankenstein I Les experiences erotiques 

de Frankenstein I Das Blutgericht der gequalten Frauen 

I De verdoemnis van Frankenstein I Erotic Rites of 

Frankenstein I Curse of Frankenstein I Les exploits ero­

tiques de Frankenstein I Frankenstein'm Erotik Ayinleri 

(tsp I Fr) 

Los demonios I Les demons I Les demons du sexe I Les 

enf ants du demon I Le domone I Die nonnen von Clichy 
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I The Demons I The She-Demons I The Sex Demons I 
Les novices perverses I Iblisler (Fr /Port) 

Le journal intime d'une nymphomane I Diario tntimo de 

una ninfomana I Le giomate intime di una giovane 

donna I Sinner I Diary of a Nymphomaniac I Les inas­

souvies 77 I Gitnahkdr (Fr) 

Les ebranlees I La maison du vice I Des filles pour ! 'amour 

I Dolls for Sale 

Un capitan de 15 anos I Un capitaine de quinze ans I Un 

capitani di 15 anni I Eeen kapitein van 15 jaar I ' 1 5  

�mda bir kaptan' (tsp I Fr) 

Un silencio de tumba 

Los ojos del Dr Orloff I Los ojos siniestros del Dr Orloff I 
'Dr. Orloffun ugursuz gozleri' 

El misterio del castillo rojo I El castillo rojo I 'Kml �to­

nun gizemi' 

1973 Al otro lado del espejo I Le miroir obscene I Le miroir 

cochon I Le miroir obscene des femmes obscenes I 
Outre-Tombe I Inceste I Lo specchio del piacere I Inside 

a Dark Mirror I Beyond the Grave I 'Aynamn Obur 

tarafi' (tsp I Fr) 

Ploisir a trois I Les inassouvies 2 I How to Seduce a Virgin (Fr) 
Les avaleuses I La comtesse aux seins nus I La comtesse 

noire I Una caldo corpo di femmina I Enifesselte 

Begierde I Verentahrima Morsian I The Loves of Irina I 
Erotikill I Erotikiller I The Bare Breasted Countess I 
Female Vampire I <;:1plak Goga.slit Kontes (Fr I Bel) 

Maciste contre la reine des amazones I Les amazones de 
la luxure I Karzan contro le donne dal seno nudo I 
Madchen die sich lieben lassen I Yuka I The Lusiful 

Amazons I Wulpse Amazones (Fr) 

Les exploits erotiques de Maciste dans l'Atlantide I Les 

gloutonnes I Maciste et les gloutonnes I Sexes au soleil I 
'Maciste'nin Atlantis'teki seksi maceralan' (Fr) 

Sexy Blues I Valse para un asesino I Embrassemoi I Blues 

au clair de lune I Aime-moi, assassin I Serenade a 

Barbara I Tango au clair de lune I Emanuelle Blonde I 
Kiss Me Killer I Kiss Me and Make Love to Me I Come 

With Me My Blond Emanuel (Fr) 

Mais qui done a viole Linda? I Les nuits brulantes de Lin­

da I La felicita nel peccato I Le plaisir solitaire I 
Carresses des chattes I Morbosita I Linda, la maison de 
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pecheresses I Who Raped Unda? I Linda'ya Kim 

Tecavuz Etti? (Fr I It) 
La comtesse perverse I Les croqueuses I La comtesse 

Zaro[[ I Un caldo corpo di femina (Fr) 

El ultimo esca!ofrto I Le chemin solitaire I Frissons sur la 

peau I Dernier frisson I Tendre et perverse Emanuelle I 
Siccaribus - f ebre di sesso I Tender and Perverse 

Emanuelle I The Last Thrill I French Emanuelle I The 

Lonely Path I Sefkatli ve Sapzk Emanuelle (Fr) 

La noche de las asesinos I Im Schatten des Morders I 
Syspiri I Night of the Assassins 

Relax Baby I Un Tiro I En la sien I A Bullet in the Head I 
Rahatla Bebek (bitirilmedi) 

1 974 Les chatouilleuses I Les nonnes en Jolie (Fr) 

Celestine, bonne a toute faire I Infedelmente vostra 

Celestina tutto fare I Madchen far Inti me Stunden I Ce­

l6stine, an All Round Maid I Celestine, Maid at Your 

Service (Fr) 

Les emmerdeuses I Les petites vicieuses I Les petites 

vicieuse f ant les grandes emmerdeuses (Fr) 

Loma, ! 'exorciste I Les possedees du diab!e I Les possedees 

du demon I Sexy diabolic story I 'Loma, �eytan kovu­

cu' (Fr) 

L'homme le plus sexy du monde I Le jouisseu� I Der Sex 

Playboy I Roland, l 'homme le plus sexy du monde (Fr) 

Exorcisme I Exorcisme et messes noires I Experiences sex­

uelles au chateau des jouisseuses I Le viziose I Sexorcismes 

(sert versiyon) ; 1979 ytlm� yeniden kurgularup �u 

isimler alnnda tekrar gosterime suruldu : El sadico de 

Notre-Dame I L'eventreur de Notre Dame I Le sadique de 

Notre Dame I Sadist of Notre. Dame I Chains and Black 

Leather I Demoniac (lsp I Fr I Bel) 

1975 La coccolona I Sylvia la baiseuse I Piacere erotici di una 

signora be1u I Sexy Blues I Lady Pomo I Midnight Party 

I Pomo Pop (Fr) 

Shining Sex I La fille au sexe brillant I Alpha I Le sexe 

brillant I Pomo Dama (Fr I Bel) 

La suceuse I Les suceuses I Justine, Lady Lujuria I Julietta 

'69 I Julietta I Juliette I De Sade's Juliette (lsvi<;re) 

Frauengef arignis I Penitencier pour femmes I Les gardi­

ennes du penitencier I Peniteziaro femminile per reali 
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sessuali I Meisjes achter trailies I Caged Women I 
Barbed Wire Dolls I Kafese T1k1lm1� Kadmlar (lsvi<;re) 

Downtown, Die puppen der Unterwelt I Die Nackten 

Puppen der Unterwelt I Les putains de la ville basse I 
Les bas-fonds I Schwarze nylons - wilde Engel I Uvres 

rouges et bottes noires I Heisse Berahrungen (lsvi<;re) 

Das Bildnis der Doriana Gray I Die Marquise de Sade I 
Ejaculations I Le portrait de Doriana Gray I Dirty 

Dracula I Kirli Dracula (lsvi<;re) 

Des diamants pour l 'enfer I Visa pour mourir ./ Prison 

sado pour femmes I Una secondina in un carcere femi­

nile I Women Behind Bars I Punition Cell I The Whip 

(lsvi<;re) 

1 976 Die Sklavinnen I Die versch!eppten I Les jlagellees de la 

cellule 69 (lsvi<;re) 

jack the Ripper - der dimenmorder van London I jack 

l 'eventreur I Erotica profondo I jack the Ripper I Sohon 

Teura Staja I Kannde�en ]ack (lsvi<;re I Alm) 

Frauen im Liebeslager I Mujeres en el campo de concen­

tracion del amor I Camp erotique I Camp d'amour I 
Camp d'amour pour mBrcenaires I Die Unersattliche I 
Sex Kazeme I Love Camp (lsvi<;re) 

Die Liebesbriefe einer Portugiesischen Nonne I Cartas de 

amor a una monja portugesa I Lettres d'amour d'une 

nonne portugaise I Conj essioni proibiti di una monaca 

adolescente I Tuhansien himojen luostari I Love Letters 

of a Portuguese Nun I 'Portekizli bir rahibenin a�k 

mektuplan' (lsvi<;re I Alm) 

Die T eujlischen Schwestem I Deux soeurs vicieuses I Ton 

diable dans man enfer I Sexy Sisters I Aberraciones sexu­

ales de una rubia caliente I Frenesie erotiche de una ninfo­

mane I De wellustige gezusters I Swedish Nympo Slaves I 
Satanic Sisters I lsvei;li Nemfo Koleler (lsvi<;re) 

Der Ruf der Blon­

d�n Gjttin I Le cri 

d'amour de la 

deese blonde I La 

deesse nue I La 

vengeance de la 

deesse nue I La 

revache de la 

deesse blonde I 
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Passions et voluptes vaudoues I Las diosas de! pomo I 

Pomo Shock I Love Cry of a Nude Blonde (lsvic;re) 

Greta, Haus ohne Manner I Le penitencier des fem mes 

perverses I llsa, ultimate perversions I Greta, la tortion­

naire I Gretta, la donna bestia I Greta, huis zonder 

mannen I llsa, the Wicked Warden I Wanda the Wicked 

Warden I Greta the Torturer I Greta the Mad Butcher 

I llsa - Ultimate Power I Ilsa - Ultimate Perversion I 

Gunahkilr Hapishane Mudunl llsa (lsvic;re) 

Madchen im Nachtverkehr I Heisse sex im Nachtverkehr 

I Wilde Lust (lsvic;re) 

1977 Weisse Haut und schwartze Schenkel I Weisse Haut auf 

schwartzen Schenkeln (lsvic;re) 

Frauen ohne unschuld I Femmes sans pudeur I Il insa.Zia­

bili notti di una ninfomane I Het huis der manzike 

vrouwen (lsvic;re) 

Frauen far Zellen-Block 9 I Kamp der blanke slavinnen I 

Flucht von der Todesinsel I The Women of Cell Block 

Nine I Cellule 9 (lsvic;re) 

Das Frauenhaus I Blue Rita I Le cabaret des fil les per­

verse I Mavi Rita ( lsvic;re) 

1 978 Elles font tout I Que! certo piacere I Que! certo sapore (Fr) 

]e brale de partout (Fr) 

Cocktail Special (Fr) 

Opalo de fuego I El opalo negro I Mercaderes de! sexo I 

Deux espionnes avec un petit slip a fleur I Espionnes au 

soleil I Two Female Spies with Flowered Panties 

<;icekli Kulotlan Olan lki Kadm Casus .Clsp I Fr) 

Sinfonia er6tica I Symphonie erotique (lsp I Port) 

1 979 Une fille pour les cannibales I I cannibali I Mondo 

Cannibale, teil 3 I Mangeurs d'hommes I La deese can­

nibale I Les cannibales I Die blonde Gottin I Barbarian 
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Goddess I Cannibals I White Cannibal Queen I La dea 

cannibale I Yamyamlar (Fr I It) 

La chicas de Copacabana /Las muchachas de Copacobana 

I Les filles de Copacabana (tsp I Fr) 

1980 El sexo estci loco I 'Seks c;1lgmdir' 

Eugenie, historia de una perversi6n I Erotismo I Lolita am 

Schedeweg I De Sade 2000 
Sexo cannibal I Chasseur de l 'enfer- Hell Hunter I 

Chasseurs d'hommes I Jungfrau .hunter Kannibalen I Il 

cacciatore di uomini I The Man Hunter I Mandingo 

Manhunter I Devil Hunter I Erkek AvclSI (tsp I Fr I Alm) 

La chica de las bragas transparente I Pick-Up Girls I 

Kullan At K1zlar 

Sadomania I Sadomanfa, el infiemo de la passi6n I 

Sadomania, Holle der Lust I L'enfer du plaisir I Hell 

Hole Women I Prisoners of the Flesh (tsp I Alm) 

Orgia de ninf 6manas I Die nackten Superhexen von Rio 

Amore I Linda, de stoeipoes I LJnda I The Naked Super­

Witches of the Rio Amore I Captive Women (lsp I Alm) 

Die Sage des T odes I Colegialas violadas I Lune de sang I 

Profonde tenebre I Bloody Moon I Kanh Ay (Alm) 

198 1  Aberraciones sexuales de una mujer casada I Cecilia 

El Iago de las virgenes I La isla de las virgenes 

La noche de los sexos abiertos 

El hotel de los ligues 

La t:Umba de los muertos vivientes I L'abime des morts­

vivants I Le tresor des marts vivants I Oasis of the Living 

Dead I Oasis of the Zombies 

Macumba sexual 

1982 Gemidos de placer I Pleasure of Death 

Historia sexual de 0 I Sexual story of 0 
Batas negras, lcitigo de cuero 

Las orgias inconfesables de Emanuelle I Emanuelle 's Last 

Orgy I Emanuelle Exposed 

El siniestro Dr. Orloff I Experimentos macabros 

Las casa de las mujeres perdidas I Perversion en la isla 

perdida 

Mil sexos tiene la noche 

Conj esiones inti mas de una exhibicionista 
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Una rajita para dos 

La mansion de las muertos viventes 

1983 El tesoro de la diosa blanca I Les diamants du Kilimanjaro 

I Diamonds of Kilimanjaro 

Camino solitario I 'Iss1z patika' 

Sangre en mis zapatos 

Sola ante el terror I Los monstrous de Fiske Manor 

Los blues de la calle pop I A venturas de Felipe Malboro, 

volumen 8 I 'Pop sokagmda blues' 

Furia en la tr6pico I Mujeres acorraladas I Organismo 

perverso 

Ulian, la virgen pervertida 

Las chicas de! tanga 

El hundimiento de la casa Usher I Los crimenes de Usher 

I Nevrose I Revenge in the House of Usher I Neurosis I 

Fal l  of the House of Usher I Die Rache des Hauses 

Usher I Usher Konagmm Y1k1lz�1 (tsp I Fr) 

Barrio chino I Barrio porno 

Scarlet I Escarlate la traviesa y su prima la condesa I El 

abuelo, la condesa y Escarlata la traviesa 

1984 La sombra de! judoka contra el Dr. Wong 

En busca de! drag6n dorado 

Cucinto cobra un espta? 

]uego sucio en Casablanca 

Bahia Blanca 

Voces de muerte 

Tundra y el temp lo de! sol I Les amazones du temple d '  or 

I Golden Temple Amazons 

El asesino Ilevaba medias negras 

Un pita para tres (Yonetmen yard1mc1s1: Lina Romay) 

1985 Las ultimas de Filipinas 

Bangkok, cita con la muerte I 'Bangkok, olum �ehri' 

Viaje a Bangkok ataud incluido I 'Bangkok'a yolculuk, 

tabut dahil' 

La esclava blanca 

El ojete de! Lulu I Lulu's Arsehole I Lulu'nun K1� Deligi 

(Yonetmen yard1mc1s1 : Lina Romay) 

Linda (Orgia de nirif6manas , 1980) filminde bir gid1klama sahnesi 

1 88 
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El chupete 
.
de Lulu I Lulu's LOilipop I Lulu'nun LO!ipopu 

(Yonetmen yard1mc1s1: Lina Romay) 

Entre pitas ande el juego (Y6netmen yard1mc1s1: Lina 

Romay) 

1 986 Esclavas del crimen 

La chica de los labios rojos I 'Km! dudakh kiz' 

1 89 

Las chuponas I The Suckers, Emiciler (Yonetmen 

yardrmcis1: Lina Romay) 

Para las nenas, leche calentita (Yonetmen yard1mc1s1 : 

Lina Romay) 

El mir6n y la exhibicionista (Y6netmen yard1mc1s1: Lina 

Romay) 

Akasava'dan Gelen 

Seytan ( 1970) filminde 

Soledad Miranda. 
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1 987 Fala Crest I Caprices sados pour salopes du plaisir I Fala 

Tepesi 

Phollastia I Fellations sauvages 

Operaci6n cocaina I Les jleurs du mal I Dark Mission I 
Dark Mission - Flowers of Evil I The Columbian 

Connection (lsp I Fr) 

1 988 Les predateurs de la nuit I Los depredadores de la noche 

I I predatori della notte I I violentatori della notte I 
Faceless I Yiizsii.z (Fr) 

1 989 La bahia Esmeralda I La baie Emeraude I Esmeralda Bay 

I Karibian Kapinalliset (lsp I Fr) 

La chute des aigles I Una canci6n para Berlin (Fr) 

1990 Downtown Heat I La punta de las viboras I Vipers (lsp I Fr) 

1 992 Don Quijote (Orson Welles'in ozgun i;ekimlerinin 

yeniden kurgulanmas1 ; tsp) 

1 994 jungle of Fear I Korku Ormani (lsp I ABD) 

1995 Killer Barbys 

1 997 Bocatto di cardinale I Tender Flesh 

1 90 

El Enviado I The Envoy 

Lust for Frankenstein 

Mari-Cookie & the Killer Tarantula I 8 Legs to Love You 

1998 Vampire Blues 

Dr Wong's Virtual Hell 

1999 Red Silk 

Broken Dolls 

2000 Blind Target 

Vampire ]unction 

Helter Skelter Part One: Pleasure and Pain 

2000 Cries in the Night - 2001 (Orlofun yeniden yap1m1) 

Filmografi konusundaki. 

yard1mlan i<;in 

Marc Morris ve 

Carlo$ Aguilar'a 

ozellikle te�kkiir ederiz. 

Brigitte Lahaie 

kurbanlanndan birini daha 

oldururken . . .  Yii.zsiiz ( 1988) 





(zplak Vampir'in ( 1 969) ozgl1n afi�i 



Birinci Bohim : Uzak Olke 
- L'ideal a moi: c 'est Ul'.l songe 

Creux:; moi horizon -l 'imprevu­

Et le ma! du pays me range . . .  

Du  pays que j e  n'ai pas vu. 

- Olkum: sahte bir du$; 
Ufkum -beklenmedik-
Ve s1la hasretim dayamlmaz . . .  
Hie;: gormedigim bir ulke ic;:in. 

Paria, Tristan Corbiere 

I�iklar soner ve ac;:1h$ jenerigi akmaya ba$lar. "Le 
viol du vampire" diye anons yap1hr: "lki bolumluk bir 
melodram. "  Butun iyi melodramlar gibi bu da bir oy­
kunun anlat1h$1yla ba$lar . lki gene;: adam ve bir k1z , 
onlara dort vampir kiz karde$in oykusunu anlatan 
ya�h bir adam1 dinlemektedir. 

"Beni dinleyin . . .  " der, tekduze bir sesle konu$an 
ya$h adam. Sesi c;:atlak ve kurudur. Boguk ve yabanci 
bir aksanla konu$maktad1r. "Dinleyin ve itaat edin ! "  

Bir e l ,  c;:1plak bir gogsu ok$ar. 
Sinemada biri ytiksek sesle gtiler. Bir ba$kas1 ona 

susmasm1 soyler. Sesler ve yorumlar c;:ogahr. 
Birden salonun kap1lan ac;:1hr. lc;:eri dolan 1$lk per­

dedeki siyah ve beyaz goruntuleri bogar. Keskin ko­
kulu bir esinti hissedilir. Gozya$1 gazi. 

D1$andan, sokaktan gelen glirultuler duyulmakta­
d1r. Ofkeli bir toplulugun bagn$malan. c;:evrelerini 
yan politik, yan $iirsel garip sloganlar doldurur. 

"Yannm ardmdan yalmzca yann gelir ! "  diye bag1-
nr biri . 

"Afyon halklann dinidir! "  diye yamtlar diger bir 
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ses. 
Derken polis sirenlerinin sesi ve polis kalkanlan­

na c;:arpan ta�larm gurultusu kulaklara gelir. 
Perdede, ya$h adam koyluleri uyarmaktadir: "O ,  

vampirleri ozglir birakt1 ! Hac;:1 k1rd1 ve kotulugu ser­
best b1rakt1 ! "  

1968 Devrimler Y1hydi . Mayis ayinda , Paris'te , 
devrim Avrupa'nm 1 20 yildir gordugu en $iddetli 
gosterilerle sokaga ta�m1$tL Ayin sonuna gelindigin­
deyse $ehir genel grevin hakimiyetine girmi$ durum­
daydi. 

0 hafta Paris'te gosterime giren iki tanecik yeni 
filmden biri de jean Rollin'in Le viol du vampire adh 
ilk uzun metrajhs1ydi . lzleyiciler filmi gormek ic;:in a­
kin ettiler. Ortama bir isyan havas1 hakimdi. Halk ye­
ni ve $a$lrtlCl $eyler gormek istiyordu. Arad1klanm da 
Le viol du vampire'de kesinlikle bulacaklardi. 

Le viol du vampire ( 1968) bin;ok izleyiciyi 

olduk�a kizdmm�tl 
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Bir "korku" filmi kisvesi altmda, aslmda birbiriyle 
tamamen ilgisiz bir dizi goruntu sergileniyordu: Dev 
bir kaseden kan ic;:en kadmlar, kor bir kadmm oyna­
d1gi dokuz kuka oyunu, denizden gelen vampirler 
kralic;:esi , eski Grand Guignol sahnelerinde yer alan 
vampirler aras1 bir evlilik, ayn1 tabuta kapat1lm1$ iki 
sevgili . . .  ve digerleri; ta ki filmin kahramammn iss1z 
Place de la Bastille' de sevgilisinin bedenini kollan ara­
smda sallad1g1 , eski ucuz roman yazan Gaston Lero-

Le viol du vampire ( 1 968) 
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ux'dan ezberlenmi$ final sahnesi gelene kadar. Ostu­
ne ustluk,- film c;:1plak goruntulerle suslenmi$ti , oyun­
cular konu$urken uyduruyormu$ hissi veren giilunc;: 
bir diyaloga sahipti ve oyuncu kadrosu filmin ilk ya­
nm saatinin sonuna kadar oldurulup ardmdan final­
deki elli dakikayi oynamalan ic;:in tekrar diriltilmi$ti . 

Filmi seyredenler ac;:1smdan bakild1gmda kahka­
halarla gulmek, korkuyla c;:1ghklar atmak ya da para­
nm geri istemek arasmda- bir karara varmak hie;: de 

kolay degildi ve derken kala­
bahk kukreyerek ho$nutsuz­
lugunu belirtmeyi sec;:ti . Os­
telik sadece ses degildi hava­
daki : ayakkab1lar, meyveler 
ve bo$ kutular perdeye dogru 

. her taraftan uc;:u$a gec;:mi$ti . 
Frans1zlann dedigi gibi bu 
bir 'un succes de scandale' idi . 
De;: hafta gec;:meden, kirkbe$ 
binin uzerinde ki$i $ehirdeki 
isyana katilm1$tl. 
Film, Jean Rollin'in profesyo­
nellige ilk ad1m1ydi. Grevler 
Paris'te butu.n hmyla surer­
ken, o kuc;:uk bir grup tutku­
lu ve CO$kulu yanda$1yla say­
fiyeye c;:ekilmi$ ve afi$lerde 
"llk Frans1z Vampir Filmi! "  
olarak ilan edilen eserini to- · 
parlamaya ugra$1yordu. B:u i­
bare yalmzca ticari bir abart­
maydi. Aslmda film neredey­
se kazayla ve o donemin ha­
vasm1 yans1tan ne$e ve mace­
ra ruhuyla yap1lm1$tL Rol­
lin'in beklentilerinin en list 
noktas1 , Parisli korku hay­
ranlan arasmda kuc;:uk bir iz­
leyici kitlesi bulmakti sadece . 
Yani kendisini de ic;:lerinden 
biri olarak gordugu ve nere-
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Le viol du vampire'in 

destekc;:ilerinden biri 

deyse "yeralti" sayila­
cak bir gruba ula�abil­
meyi du�unuyordu . 
grubun onemli isim­
lerinin buyu.k bolumu 
filmde yer ahyordu ve 
kuc;:uk bir sinema salo­
nunu dolduracak ka­
dar dostlan oldugunu 
umuyordu . Rollin ku­
c;:uk ve gerc;:ekustu.cu 
ba�yap1t1 ic;:in boyle­
sine etkileyici bir ac;:1-
h�1 asla du�unemezdi . 

BU.tun gazeteler filmi izlemeleri ic;:in ele$tirmenler 
gonderdi ve ele�tirmenlerin hepsi filmden nefret etti. 
Bu nefretin etkisi Rollin'in kariyerinde gerc;:ekten de 
uzun sureli olacakti . 'Ak1l almaz' Le viol du vampire fil-
mini yapan adam olarak zihinlerde yer etti ve bunu 
asla istemedigi halde korku filmi sinemac1s1 olarak e­
tiketlendi . 68 Mayismda geli�en olaylann etkisi uzun 
surdu ve halden anlayan baz1 izleyicilerin, jean Rol­
lin'in aslmda ne yapmak istedigini kavramalan ic;:in 
aradan yillar gec;:mesi gerekecekti. Frans1zlar sinema­
ya c;:ok du�kun olsalar da pek fazla provoke edilmek­
ten ho�lanmazlar. Farkh olma curetini gosteren her­
hangi bir sinemacmm i�i gerc;:ekten zor demektir . Her 
tu.re bumunu sokan jean-Pierre Mocky gibi Rollin de 
muhtemelen kendine ait bir seyirci kitlesine sahip, 
ama aslmda fazlas1yla ba�belas1 olan marj inal bir ki�i 
olarak tammr. Bu utanc;: vericidir, c;:unku onun filmle­
rinden almabilecek ozel �eyler vardir, halkm kar�1hk 
verebilecegi $eyler . . .  elbette ki onlara bu filmleri gor­
me firsatl verildigi surece . 

jean Rollin uzun yillar boyunca neredeyse yalmz­
ca "yeralti" kulturune ait bir isim olarak kalacakti . 
Fanzinlerde ve korku sinemas1 tarihi ustune kitaplar­
da ona geni� bir yer aynlm1�tlr, ama onlarda verilen 
bilgiler genellikle tarafh ya da gerc;:ekd1$1dir ; aslmda 
aym eksik bilg�lerin ve onyarg1lann tekrarlam�1d1r. 0-
nun hakkmda yazan ki�ilerin c;:ok az1 onun herhangi 
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bir filmini seyretmi;;ti , ama artik yeni bir izleyici 
ku;;ag1 bu benzersiz sinemac1yi yeniden ke�fetmeye 
ba$hyordu . Bir kez daha, yirmi yil once Fransa'da 
yapnklan gibi, .:...Jean Rollin kim?- diye soruyordu 
halk . . .  ve filmlerini nic;:in boyle yap1yor<lu? lkinci so­
ruyu uygun bir ;;ekilde yamtlayabilmek ic;:in once ilk 
sorunun yamt1 hakkmda baz1 ;;eyler bilmeliyiz. 

jean Rollin 3 Kas1m 1 938'de orta s1mf bir Paris 
banliyosu olan Neuilly-sur-Seine'de dogdu . Sanatc;:1 
bir ailesi vardi . Babas1 -Claude Martin ad1yla- aktor 
ve tiyatro yonetmeni, erkek karde;;i Olivier de aktor 
ve ressamdi . GoZiin Oykiisii adh gerc;:ekustucu kitabm 
yazan Georges Bataille, annesinin yakm arkada$1ydi . 
Y1llar sonra Rollin, yatma zamam geldiginde Batail­
le'nin rahip k1hgma girmi;; bir kurt olan 'Monsieur le 
Cure' hakkmda oykuler anlamgim hatirhyordu . 

Resimde , edebiyatta ve sinemada her zaman ic;:in 
fantastik olam sevdi . Gordugunu hanrlad1g1 ilk film, 
inamlmaz firtma sekans1yla Abel Gance'm Capitaine 

Fracasse ('Yuzba;;1 Fracasse' ,  1 942) adh filmiydi. Film­
den c;:1knginda, annesine yapmak istedigi $eyin bu ol­
dugunu soylemi$ti : Goruntuler yaratmak, hrtmalar 
yonetmek. Ba;;ka bir deyi;;le sinemac1 olmak. Arnk o­
nun ic;:in hic;:bir $ey bundan daha onemli degildi ve 
film tutkunu diger c;:ocuklar gibi, tum ya$amm1 bir 
kameranm ardmdan gormeye ba;;lam1;;ti . 

Daha sonra , sinema dunyasmm parc;:as1 olabilmek 
ic;:in Rollin, Paris'te c;:ekilen filmlerde figurasyon gibi 
c;:e;;itli i;;lerde c;:ah;;u. (Bu ;;ekilde , ba;;rolunde muhte­
;;em jean Gabin'in oynad1gi George Lampin'in Su� ve 

Ceza ( 1 958) ve jean Dellanoy'un Notre Dame de Paris 

filmlerinde c;:ah;;m1;;ur. )  Ve durmaks1zm film seyret­
meye devam etti , filmleri buyu.k bir ac;:hkla izlemek­
teydi. Y1llar sonra bile , Fritz Lang'in Ay-filosu ( 1 955) 
ya da Mario Bava'nm Kara Pazar ( 1961 )  filmlerinden 
en sevdigi sekanslan,  ileride kendi filmlerini yapar­
ken her firsatta referans olarak kullanacag1 sekanslan 
aynntilanyla anlatabiliyordu. Doymak bilmez bir i;;­
tahla pe;; pe;;e filmler seyrettigi o gunlerde bir yandan 
da kendi ki$isel mitini de yaratmakla me;;guldu . 
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(:ocuklugunda, ailesiyle Dieppe'de tatildeyken, te­
sadufen kumsalm iss1z bir bolO.mune dogru ylirur; 
Yuksek kayahklann golgesinde, kumlann arasma ka­
nsm1s savastan kalma eski bir tahkimat gordu, ustu 
deniz kabuklanyla kaph kaz1klar denizden yukan 
dogru yu.kseliyordu . Manzarada buytileyici, huzunlu, 
aym zamanda k1sk1rt1c1 bir seyler vardi. Orada dikilip 
belki de Verlaine'nin en gozde 'poete maudit'si ['lanet­
lenmis sair'] Tristan Corbiere'den daha yeni okudu� 
baz1 dizeleri aklmdan ger,;irirken, ilk filmini burada, 
basmm uzerinde daireler r,;izen marulann r,;1ghklanyla 
birlikte bu ugursuz deniz k1yismda yapacagma dair 
kendisine soz veriyordu. 

Orduya bagh olarak egitim filmleri uzerine r,;ahs1r­
ken kurgulamayi ogrenerek duslerini gerr,;eklestirme­
ye bir ad1m daha yaklasti. 1955 yilmda, onyedi yasm­
da ordu ir,;in r,;ahsng1 isinden aynlarak merkezi Paris'te 
olan animasyon sirketi Satume'de ise giriyordu. Asis­
tan ve kurgucu olarak r,;ahsnktan soma, ertesi yil bu­
yu.k CTM islem laboratuvarlannda egitim almak uze­
re aynldi. En sonunda, iki yil boyunca Joseph Tzipi­
ne ile muzikal soundtrack'ler ustunde kurgu asistam 
olarak r,;ahsacakti. 

Ilk filmini 1958 yilmda, henuz yirmi yasmdayken 
yapn: Les amours jaunes ('San asklar') adm1 verdigi ve 
Tristan Corbiere'nin siirinden esinlenmis, oniki daki­
kahk siyah-beyaz bir k1sa film. Belki Corbiere'nin tu­
haf sohretinden ya da 'travestilik ve genelevler' ustu­
ne oykulerinden etkilenmisti, belki Corbiere'nin ba­
bas1yla -Negrier ve diger deniz konulu maceralann 
unlu yazan- olan sorunlu iliskisinden ya da kisa ve 
lanetli yasammdan, trajik ask oykusunden ve Frans1z 
edebiyatmdaki 'd1slanm1s' konumundan etkilenmis 
olabilirdi, ama sebepleri ne olursa olsun, Corbiere'nin 
etkisi Rollin'in ustunde glir,;lu ve kahc1 olacakn. Huys­
mans, Corbiere ir,;in soyle diyordu: 'Pek Frans1z gibi 
degil . . .  ama soma komik kibirler ve smtan nukteler 
cang1lmdan birdenbire keskin bir isnrap r,;1ghgi ylik­
seliyor, sanki bir viyolonselin kopan bir teli gibi' - bu 

sozler, Rollin'in filmlerinin yillar boyunca maruz kal­
d1gi elestirilere son derece benziyordu. 

Rollin, o donem r,;ahsmakta oldugu ve sinemalar­
da gosterilmek uzere dunyadan r;esitli haberleri derle­
yen sirketten kohne bir 35 mm kamera 'odunr,;' ald1 ve 
birkar,; arkadas1 ile birlikte , her Pazar sabah1 erkenden 
Dieppe'nin yolunu tutmaya basladi. Orada, yu.ksek 
kayahklann golgesinde, r,;ocukluk hayallerini gerr,;ek­
lestirmek ir,;in ugrasmaya baslam1sn. Kamera -bir Ma­
urigraphe- inamlmaz·derecede ag1r, glirultulu ve kar­
mas1kn, ama gayet profesyonel ve net siyah-beyaz go­
runtuler sunabiliyordu . Bu goruntuler Corbiete'nin 
siirinden bir bolumu okuyan bir dis ses ve Fabien Lo­
ris'in -Prevert ve Came'yle birlikte de r,;ahsm1s olan 
sark1c1 ve aktor- baz1 r,;izimleriyle birlestirildi. 1 

Ertesi yil Rollin kurgu yard1mc1s1 olarak SCA'da 
r,;ahsmaya ve daha ertesi yil, yine kurgucu olarak bir 
televizyon kanalmm belgeseller ve sinema haberleri 
bolumunde r,;ahsmaya basladi. 1961  yilmda bir soma­
ki siyah-beyaz k1sa filmi, gerr,;ekustucu ve tutkulu Ci­
el de cuivre ('Bakir gokytizu') ustunde ugras1yordu. 
Filmin yalmzca yirmi dakikahk bolumu r,;ekilebildi. 

Soz konusu yillarda Rollin, hala yonetmen yar­
d1mc1s1 olarak is basvurulannda bulunuyor, senaryo­
lar yaz1p gonderiyor, piyasada kendini tamtmaya r,;ah­
sarak film dunyasmm ir,;ine girmeye r,;abahyordu. Bu 
donemde Luis Bufluel ve Georges Franju ile tamsn, 
Une le(on d'histoire adh produksiyonun kostum ve de­
korlanm tasarlad1gi bir tiyatro kumpanyasmda r,;ahsn. 
Soma, 1962 yihndaysa ilk kez uzun metrajh film de­
neyimine ulas1yordu . Un cheval pour deux ('lki kisiye 
bir at') adh filmin yonetmeni unlu komik aktor jean­
Marc Thibault'tu ve jean Rollin'in gorevi ise yonet­
men yard1mc1hgiydi. Hos bir deneyim olmad1gim iti­
raf etse de bu olay onun eskisi gibi -yani kendi pro­
duksiyonlanm finanse edip dumenin basma ger,;erek­
devam etme konusundaki karanm pekistiriyordu . 

Bununla birlikte kurdugu profesyonel baglannlar 
senaryosunu kendisinin yazd1g1 L'itineraire marin 

1 . Fabien Loris ilk kaydm1 Prevert'in "Les Feuilles Mones" adh parc;as1 ic;in yapm1�ll, ki bu �ark1 daha soma Johnny Mercer 

tarafmdan lngilizceye c;evrildi ve unlu "Autumn Leaves" balad1 ortaya c;1kt1. 
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('Denizcinin yolculugu') adh projesinde kendisine 
yard1mc1 olacakti . Bu , kendisiyle karde$i Olivier'nin 
biriktirdigi ve birkac;: frank bile olsa kauhmda bulun­
maya ikna ettigi herkesin paras1yla finanse edecegi ,  
kendi yap1m $irketi ABC adma c;:ekecegi i lk filmdi. 
Ba$hca rollerde , Luis Bufiuel'in L'age d'or ( 1 930) fil­
minde de yer alan Gaston Modot ile odullu romanc1 
ve senarist Marguerite Duras'la birlikte c;:ah$an Rene­
Jacques Chauffard vardi . 

Chauffard oykuyti begenmi$ti, ama diyaloglann 
gtic;:lendirilmesi gerektigini dti$linuyordu . Rolli.n'in de 
onaym1 alarak senaryoyu Duras'a gosterdi . Oykuyti 
ilginc;: bulan Duras, ba$ka bir yazardan,  Gerard Jar­
lot'tan yard1m alarak senaryoyu elden gec;:irmeyi ka­
bul etti . (ekimler l 963'un ilk aylannda ba$lad1 ve 
once bir hafta Dieppe'de , ardmdan uc;: hafta da Bretag­
ne'de kalmdi . Para tukendiginde filmin bir saatlik bo­

L'itineraire marin'de ( 1963) 

Michel Lagrange ve R. J .  

Chauffard 

lumunun c;:ekimleri 
tamamlanm1$tl . 
Fransiz yap1m kata­
loglarmda yer al­
masma ragmen film 
tamamlanamad1 ve 
Modot'nun olumu­
nun ardmdan proje 
rafa kalku. 
Bu donemde , yani 
l 960'lann ba$mda 
Chabrol ,  Jean-Luc 
Godard, Franc;:ois 
Truffaut gibi yildiz 
yazarlan olan Cahi­

ers du cinema dergi­
sinin c;:evresinde ye­
ni ve gene; bir Fran­
siz sinemas1 geli$­
meye ba$lam1$tl . 
Eski tarza ve bzel­
likle de Marcel Car­
ne'a gosterilen sert 
bir tepkiydi bu . 
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Gen� jean Rollin (grubun sagmda) ilk uzun metrajh yonet­

menlik denemesinde . . . L'itineraire marin ( 1963) 

Came, yazar Jacques Prevert ile birlikte Le quai des 

brumes ('Sisler nhum1' , 1 938), Les portes de la nuit 

('Gecenin kap1lan' , 1 946) ve Les enf ants du paradis 

('Cennetin c;:ocuklan', 1 945) gibi filmlerinde, "$iirsel 
gerc;:ekc;:ilik" olarak tammlanan bir tarz geli$tirmi$ti. 
Jean Rollin "yeni dalga' denilen ak1ma degil, Came ile 
Prevert'e sempati duyuyordu ve tatb/ac1 yonleriyle 
L'itinemire marin kaU$1ks1z bir Prevert oykusuydu. 
Film, Rollin'in c;:ah$malannda c;:ok s1k rastlanabilecegi 
gibi, Dieppe kumsalmda dikilip asla ya$anmam1$ gec;:­
mi$i dti$linerek dalgalann hareketlerini seyreden iki 
sozde denizciyle sona eriyordu . Rollin'in ilk filmi Les 

amours jaunes 'te Fabien Loris'in baglanulandmlmas1 
gibi, bu film de de Les enf ants du paradis'nin gizemli 
kor dilencisi Fil de Soie'yi oynayan Gaston Mo­
dot'nun da aralannda bulundugu oyuncu kadrosu , 
eski ekole verilen onayin ba$ka bir kamuydi. 

Les enf ants du paradis 'nin anahtar sahnelerinden 
biri , karakterlerden biri olan Baptiste'in, "Hayaller ve 
ya$am - ikisi de ayn1 $eydir; yoksa hayat ya$amaya 
degmez" dedigi andir . Bu tarz olumcul romantizm, 
neredeyse Rollin'in tum filmlerinde rastlanan ortak 
unsurdur. Eski oykulerinin c;:ogunda, Les enfants'm 

Baptiste'i gibi hararetli ve pek tekin olmayan gene; a­
damlar vard1r. Gorcmdugu kadanyla 'yeni dalga' ic;:in 
-upk1 Rollin'in ilk donem filmlerinin bir diger ozelli­
gi olan abarnh oyunculuk uslubu ve $iirsel diyaloglar­
da oldugu gibi- da bu tUr $iirsel dokunu$lar, ac;:1kc;:a 
tiksinti uyand1ran ve eski moda bir ifade sayihrdi . 
l 960'lann sonuna dogru Rollin, bunlarm yanma istis-
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mar unsurlanm da -seks, korku , a<;:1k<;:a sergilenen 
$iddet gibi- katmaya ba$lad1gmda ula$t1g1 kan$Im, 
Frans1z izleyicisinin huzursuz edici buldugu tuhaf bir 
lezzete sahip olarak, <;:ok daha anakronistik bir hal a­
lacakn. 

Altm1$lann ba$mda Rollin, <;:e$itli sosyal gruplarla 
baglanns1 olan, politik anlamda a"ktif bir ki$iydi. Bu 
baglant1lan sayesinde , Franco kar$ltl direni$e destek 
olacak k1sa bir belgesel yapacak birini arayan lspanyol 
anar$iSt gruplarmdan birinin dikkatini <;:ekti. Smirh 
miktarda bir para temin edildi ve ku<;:uk bir ekip <;:e­
kimlere ba$lamak uzere Madrid'e dogru yola <;:1kn. 0 
gunlerde· lspanya'daki politik ortam son derece ger­
gindi ve Frederic Rossif de kendi filmi Mourir a Mad­

rid (Madrid'de Olmek) i<;:in malzeme topluyordu , ki 
Rollin ile arkada$lan ondan habersizdi . 

Durumdan haberdar olan askeri polis Rossifi ara­
maya koyuldu , ama Rollin'in izini buldular . On gun­
luk s1k1 bir takip ba$ladi . Ku<;:uk grup genellikle bir­
ka<;: saatlik zaman dilimleriyle kurtulmayi ba$ararak 
en sonunda guvenli bir $ekilde · Paris'e donebildiler. 

Yap1lan <;:ekimlerin kurgulanmasmm ardmdan yakla­
$lk yanm saatlik bir belgesel uretildi ve Vivre en Es­

pagne ('lspanya'da ya$am') ad1yla <;:e$itli konferans ve 
politik toplannlarda surekli gosterilmeye ba$landi . 

Bu donemde Rollin halen televizyon i<;:in kurgucu 
olarak <;:ah$1yordu . 1 964 yilmda sinemalar i<;:in haber 
filmleri ureten ba$ka bir $irket olan Actualites Fran<;:a­
ises'te ses kurgucusu olarak <;:ah$maya ba$ladi . 1 968 

yilmda Le viol du vampire'nin ba$ansmm ardmdan 
kendini tamamen sinema yapmaya verene kadar dort 
sene boyunca <;:ah$acag1 bir i$ti bu. Aym sirada yazma­
ya da ba$lam1$, Parish yayinc1 Eric Losfold'in <;:evresin­
de toplanan, ya$h ve gen<;: bir grup avangard entelek­
tuelin arasmda yerini alm1$tL (Eric Losfeld ve Midi­

Minuit Fantastique dergisi hakkmda daha fazla bilgi i­
<;:in bkz . Ek.) 

I 
Daha soma Barbarella ile unlenecek olan Los-

feld'in liberal zevkleri vard1 ve hem lonesco'nun hem 
de Emmanuelle Arsan'm ilk yayinc1s1ydi . (Emmanuel­
le Arsan hakkmda daha fazla bilgi i<;:in bkz .. Ek.) Gen<;: 
Rollin cumartesi gunu ogleden sonralan Losfeld'in 

Cherche Midi sokagmdaki i$ 
yerinde Ado Kyrou ,  Jacques 
Sternberg, Isidore lsou gibi ele$­
tirmenler, yazarlar ve sinema­
c1larla gorli$ebiliyordu . Gen<;: 
sinemac1 Losfeld'in ilgisini <;:ekti 
ve onun ilk romam Les Pays Lo­
ins'i ('Uzak ulke') kendi yayinevi 
Terrain Vague adma yayinlama­
ya karar verdi . Kitap hi<;: bas1lma­
d1, ama Rollin'in 1965 yilmda ta­
mamlad1g1 bir sonraki k1sa_ filmi 
i<;:in esin ve isi_m kaynagi olmaya 
yetti. 

jean Rollin'in ilk donem filmlerinin buyllk bolumu -onun en sevdigi ressamlardan 

olan Clovis Trouille'nin eserlerine benzer hir �ekilde- kolaj tarz1 bir yap1ya sahiptir . 

Paris'in tarihi banliyolerinden o­
lan Belleville'de <;:ekilen Les pays 

loins ,. her $eyin kumazca degi$ti­
gi paralel bir evrende kaybolan 
adamm anlanld1g1 Kafkavari bir 
oykudur. Kahraman film boyun-

1 98 



KUMSAU. DONDS - jean Rollin'in Filmleri 

ca geri domis yolunu -ya da gen;:ek kimligini- arar 
durur. Bu Rollin'in uzun yillar boyunca defalarca ve 
c;:esitli bic;:imlercie geri donetegi bir temaydi . Bu, belki 
de 0 donemin sinema dunyasmda verdigi var olma sa­
vas1 sirasmdaki kendi kararsiz duygulanm ifade edi­
yordu . Daha ac;:1k olmak gerekirse , d1slanm1s biri ol­
manm ruh hali ve anlas1labilirlik smmnda gezinen bir 
seylere duyulan nostaljik ozlem Rollin'in filmleri ve 
kitaplannda degismeyen unsi.Irdur. 

1966 yih boyunca Rollin, Amerika Birlesik Devlet­
leri ve lngiltere'den yeni. yeni s1zmakta olan 'hippy' 
hareketinin etkilerini h�nuz hissetmeye baslam1s bir 
grup gene;: sanatc;:mm paylasng1 hliylik ve harap bir 
evin surekli ziyaretc;:isiydi. B).l sanatc;:1lann arasmda 
Nicolas Devil ve Philippe Druillet de vardi. Evde en 
c;:ok konusulan konulardan biti de savas sonras1 yilla­
nn kanhgmdan s1ynlmaya baslayan c;:izgiromanlarda­
ki yeni sanatsal bic;:imler ve Amerikan modellerinde 
gorulen ve politik anlamda pek guvenilir olmayan su­
per kahraman figlirleriydi. ltalya'da Diabolik ve Kri-

minal gibi karakterlerin surukledigi fumetti neri ' dog­
mustu ve Eric Losfeld ile Barbarella's1 sayesinde bande 

dessineel , ortamm politik ve devrimci yonlerinin de­
gerinin butumiyle yeni bir yaklas1mla anlas1lmas1 ic;:in 
zemin haz1rlam1sti. 

Nicolas Devil'in tasanmlanyla c;:arp1lan Rollin, 
bunlann baz1lanm Losfeld'e goturdu ve Losfeld der­
hal Le Terrain Vague tarafmdan c;:izgiroman olarak ya­
yimlanmak uzere isbirligi onerdi. Sonuc;:ta 1 967 yilm­
da kitap formatmda yayimlanan Saga of Xam ortaya 
c;:1k1yordu . Benzersiz uslubu ve guc;:lu cinsel ic;:erigiyle 
Saga of Xam'm etkisi gerc;:ekten bUylik oldu2 . Gele­
neksel bant karikatur kurallannm c;:ogunu yikn ve o 
devrim doneminde bile pek c;:ok okuyucu ic;:in fazla 
uc;:uktu . Aslmda o evde yasamlan ortam da bir sure 
soma Rollin ic;:in fazla uc;:uk kac;:maya bashyordu . De­
vil ve arkadaslannm gerc;:ek hayattaki 'psychedelic' 
deneyimlerine ayak uyduramayan Rollin tamamlama­
lan ic;:in oykuyli Devil ve Druillet'ye birakarak aynla­
cakn. 
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Saga of Xam'dan bir kare 

1 .  ltalyan c;izgiromanlanna -karakterlerinin konu�ma balonlan yllzunden- "duman bulutu" anlamma gelenfumetti deniliyor­

du . Fumetti neri ya da 'kara' fumetti ise yeti�kinler· ic;in yap1lan c;izgiromanlard1. J-osfeld'in kitaplan, gunumuzun 'grafik' c;iz­

giromanlan gibi buyllk boy ve ciltli kitaplard1. 

2 .  Rollin panolan kendisi c;izmi� ve yaz1lan da bizzat yazm1�t1 . Bunlann baz1lan oyle kuc;uk ve karma�1kt1 ki , ilk bask1larda 

okuyuculara yard1mc1 olmak ic;in yanmda ozel bir buylltec; de verilmi�ti! Projenin c;1lgm ruhuna uygun bir �ekilde ilk bask1-

nm ardmdan c;1kan bir yangmda butun c;izimler kayboldu ve Saga of Xam kendi bic;imi ic;inde nadir bulunan efsaneler arasma 

girdi. Rollin'in yeni dalga bande dessinee ressamlanyla baglanus1 surecekti: Druillet onun uc; filminin (Le viol du vampire, La 

vampire nue ve Le frisson des vampires) afi�ini tasarlarken
. 

Philip Caza da Uvres de sang'm ( 1976) tamum malzemeleri ic;in 

gerc;ekten irkiltici bir miktar gorsel haz1rlayacaku. Philippe Druillet aym zamanda Viol'de c;1lgm bir koylu ve Requiem pour un 

vampire'de ( 1972) vampirin seks delisi kolelerinden bir olarak rol alm1�ur. 
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S1radan, ama gti<;lu imgeler Rollin'in ilgisini daima 
c;:ekmi$tir ve yap1tlannm c;:ogunun temelini bunlar o­
lu$turur. Bu imgeler aralanna c;:e$itli gerc;:ekustlicu un­
surlar istemeyerek de olsa kan$tigmdaysa c;:ok daha 
cazip hale gelir . (:izgiromanlar Rollin'in esin kaynag1-
nm bir ki.sm1m olu$tururken Feuillade'nin yaratng1 
dizi filmler ve onun Amerikan kar$1hklan da diger 
k1sm1m olu$turmu$tur. Bunlara paralel olarak Rol­
lin'in ayn1 derecede sevgiyle yakla$tig1 bir diger $eyse 
Fransa'da yirminci yuzyilm ilk bolumunde ortaya c;:1-
kan karton kapakh ucuz kitaplann cafcafh, ama muh­
te$em kapaklanydi. (:ocuklugundan itibaren Rollin, 
bu degersiz hazinelere ula$abilmek ic;:in Paris'in ikinci 
el dukkanlanna ve sokak tezgahlanna dadanm1$tl. 

Bu $ekilde ke$fettigi yazarlardan bir tanesi Gaston 
Leroux'du . Rollin, Operadaki Hayalet ve dedektif Ro­
uletabille oykuleriyle unlenmesine kar$1Il uretken Le­
roux'nun kendi benzersiz tarz1yla duzinelerce tlir ese­
ri verdigini ke$fetmi$ti . (Leroux ile ilgili aynnnh bilgi 
ic;:in bkz .  Ek) The Queen of the Sabbath ve The Bleeding 

Doll gibi isimleri olan bu kitaplann CO$kulu bir kolek­
siyoncusu haline gelen Rollin, en sonunda bu popu­
ler, ama goz ard1 edilen yazar hakkmda -o gune dek 
ilk kez- uzun bir inceleme de kaleme ahyordu. 

Losfeld'in dergisi Midi-Minuit Fantastique'de dizi 

Gaston Leroux'nun La poupee 

sanglante adh eserinin etkisi 

Rollin'in filmi La vampire nue'da 

( 1969) rahathkla hissedilebilir. 

halinde yaymlanan 
Aujourd'hui Gaston 

Leroux ( 'Bugun, 
Gaston Leroux') 
Rollin'in o donem­
deki edebi ve sine­
matografik yonle­
riyle de baglanu 
kuruyordu . Serinin 
son makalesinde 
Rollin, 1 96 l 'de ya­
z1lan ve 'Michel 
Gentil' admdaki bi­
rine aitmi$ gibi go­
runen, filme alm-
mam1$ bir senaryo-
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clan almu yapml$tl . Bu, l 973'te ]eunes filles impudiqu­

es ('Utanmaz gene;: k1zlar') ile ba$layacak seks filmleri 
serisi ic;:in kullanacag1 takma adm da ortaya c;:1k1$1 (as­
lmda gerc;:ek isminin bir c;:e$itlemesiydi - jean Michel­
le Rollin le Gentil) anlamma geliyordu. 

Yazmayi ciddiye alsa da Rollin'in as1l a$k1 hala si­
nema ve yonetmen olmakti . Henuz be$ ya$mdayken 
kendisine ilham veren o firtmayi unutmam1$tl. Bugu­
ne kadar elde ettigi her $ey, onu yalmzca ilk buyuk 
tutkusunu gerc;:ekle$tirme yolunda ate$lemeyi surdur­
m11$t11r. 

Hala bir yerlere senaryolar gondermeyi ve dinle­
yen herkesle konu$mayi surduruyordu, ki bu sayede 
Belc;:ikah bir yap1mc1 ve yazar olan jean-Paul Torok ile 
tam$arak, daha once haz1rlad1g1 senaryosu Le demier 

vampire ('Son vampir') hakkmda konu$ma $ans1 yaka­
hyordu. Torok onu bir i$ arkada$1yla, 1 940'lann so­
nundan itibaren Belc;:ika'da ya$ayan Samuel S .  Selsky 
admda bir Amerikahyla tam$tlrdi . 

Selsky, hayau birkac;: romana konu olabilecek $a­
$lrt1c1 bir tipti . Aslen jeolog ve maden muhendisiydi; 
dunyamn pek c;:ok uzak ko$esinde -bir keresinde ka­
fatas1 avcilanna esir d11$t11gu- pek c;:ok ara$tlrma gezi­
sine c;:1krri1$tl . Sava$m ardmdan Paris'e gelerek UNES­
CO'd(l, Julian Huxley'nin denetiminde yonetici olarak 
c;:ah$maya ba$ladi . Daima macerac1 bir ruhu olan 
Selsky, UNESCO'dan aynhrken kendisine odenen 
tazminau Paris'te bir kuc;:uk bir sanat sinemas1 almak 
ic;:in kulland1 ve c;:ok gec;:meden bu tur salonlardan o­
lu$an bir zincir i$letiyordu. Ordu gunlerinden tamd1-
gi eski dostlanndan biriyle $ansh bir $ekilde kar$1la$­
mas1 ona populer bir Amerikan televizyon dizisi olan 
You Asked For It!'in Avrupa yap1mc1s1 olma firsaum 
sagladi. Bu i$te gec;:irdigi yedi yilm ardmdan sinema­
nm kamna i$ledigine karar veren Selsky benzersiz ko­
numunu ve baglanulanm kullanarak, Amerikan film­
lerinin ithalatc;:1s1 olarak Frans1z televizyonu ve sine­
ma zincirleriyle c;:ah$maya ba$hyordu . 

Daha ilk kar$1la$malannda, gene;: Rollin'in yalmzca 
CO$kusu ve heyecam degil , fikirlerinin ozgunlugu ve 
ticari yonu de onu c;:ok etkiledi . Le demier vampire olu 
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dogmu$ bir projeydi, ama Selsky buna ragmen filmle 
ilgilenip yap1mma katk1da bulunmaya, aynca Rol­
lin'den gelecek her turlu oneriyi degerlendirmeye ka­
rar verdi . Rollin'in bir ba$ka baglantis1 sayesinde , bek­
lenilen $ans kap1yi k1sa surede c;ahyordu . 

Dagit1mc1 Jean Lavie , Fransa'da Le vampire, creatu­

re du diable ad1yla piyasaya c;1kacak olan, uretken yo­
netmen Sam Newfield'in 1943 yap1m1 "B" tipi bir 0-
luler Yurilyor adh Amerikan filminin haklanm alm1$tL 

Le viol du vampire ( 1 968) 
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Arna ne yaz1k ki , bir saati zar zor gec;en film c;ok k1-
sayd1 ve Lavie , gosterimcilere tam bir 'program' sata­
bilmek ic;in en az otuz dakikahk ba$ka bir film daha 
bulmas1 gerektigini biliyordu . 

Rollin bir kez daha Selsky'ye gitti. Bu kez Le vam­

pir, creature du diable ile birlikte gosterilebilecek k1sa 
bir film yapma dti$11ncesindeydi. Bu bir korku filmi 
olmak zorundayd1 ve Rollin'in elinde Le viol du vam­

pire ismi hazirdi . Aynca kafasmda kendisini oralara 
getiren c;e$itli etkilerin olu$­
turdugu bir imgeler kolaj 1  
yaratma d11$11ncesi vard1 : 
Gaston Leroux'nun CO$kulu 
ve ucuz $iirselligi, Xam'dan 
seksi c;izgiroman goruntli­
leri , Tristan Corbiere'nin a­
c1 romantizmi, Franju ve 
Bufiuel'in politik gerc;ekus­
tuculugu ve Jacques Pre­
vert'in $iirsel realizmi . 0 
anda elinde olmayan tek 
$ey senaryoydu. Arna Sels­
ky'ye gore, o donemin sine­
mac1lan ic;in senaryonun 
olmayi$1 c;ok on�msiz bir 
aynnuyd1 ve bu ikinci go­
r11$melerinden yalmzca bir­
kac; hafta soma, kuc;uk eki­
bini toplayan Rollin filmin 
ilk metrelerini c;ekmeye 
ba$laffil$tl bile . 
Proje ic;in para saglamak a­
maoyla, Selsky Paris'te ta­
md1g1 butun eski Amerikah 
dostlanndan yard1m istedi. 
Eger yeterli nakit saglarlar­
sa onlara filmde rol vaat et­
ti. Filmin ba$mdaki oykuyu 
anlatan ya$h adam aslmda 
bir doktordu . Frans1zcas1 
mukemmel olmaktan c;ok 
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Vampirler Kralii;:esi 

uzaktt , ama duruinu kurtaracak kadar idare ediyordu. 
Digerlerine ise diyalogsuz roller verildi. Filmdeki geri 
zekah sakat adam1 oynayan ki�i de Selsky'nin Ameri­
kah ahbaplanndan biriydi. Blitun yapmas1 gereken 
domuz gibi homurdamp tehditkar gorunmekti . 

Toplanan ekipteki . insanlar birbirlerinden c;ok 
farkhyd1lar ve onlan birle�tiren tek ortak ozellik, 
sahip olduklan mutlak deneyimsizligin yam Slra pro­
jeye duyduklan coskuydu. Elektrik teknisyeni bile c;1-
rakt1 . <:;ekimler;  uc; ay ic;inde yik1lacak olan terk edil­
mi�, eski bir �atonun oldugu Claysoullis'te basladi . 
Oyuncular ve teknik ekip, yakmlarda bir yerde , gece­
ieri soguktan uyumanm mumkun olmad1g1 bir otelde 
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kahyorlardi. Bununla beraber, Selsky'nin You Ask For 

It! doneminde kazanm1s oldugu deneyim ve Rollin'in 
dogac;lama konusundaki bitmek bilmez enerjisi ve be­
cerisi kayda degerdi . Her sey o anda yaratthyordu. 
Te�hizatlanm tas1yan eski bir arabalan vard1 ve bu a­
raba ayn1 zamanda filmde Vampir Kralic;e'nin ta�ltl o­
larak da kullamlacaktt. �aryolu c;ek�m gerektiginde , 
Selsky, yillar once Pompeii harabelerinde gozetmenli­
gini yapttg1 bir sekans1 ve bu amac; ic;in bir el arabas1 
kullamld1gm1 hattrladi . 

Rollin senaryosunu olustururken yaratug1 ve kaglt 
ustllnde iyi gorunen bir �eyi , elindeki s1mrh olanak­
larla gerc;ekle�mesinin genelde imkans1z oldugunu 
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\:Ok ge\:meden kavradi. Senaryo yava$ yava$ degi$tiril­
di ve sonunda ilk haline gore tamnmayacak hale g;ei­
di . Rollin , sonrasmda ortaya \:lkan filmin yansmdan 
\:Ogunun sette doga\:lama \:ekildigini iddia edecektir. 
Oyuncu kadrosu aktorlerden degil, aralannda \:ogun­
lukla sanat\:1lar, yazarlar ve hatta bir bayan psikiyat­
ristin bulundugu arkada$lardan olu$uyordu: Vampir 
Krali\:e'yi oynayan Jacqueline Siegers. Aynca Saga of 

Xam'in olu$umunda da yer alm1$ ve Philippe Druil­
let'nin bir donem \:ah$tig1 hastanede psikiyatri hem$i­
resi olarak bulunmu$tU . Deneyimleri olmamasma 
kar$m hepsinin finaldeki urune katk1da bulunacak 
bir meziyeti yardi. Kendilerini alabildigine filme ada­
d1lar ve hatta dublorluk gerektiren baz1 doga\:lama \:e­
kimlerde ciddi yaralanma risklerini bile goze ald1lar. 

Sonu\:ta \:ekilen sahneler, olabildigince tutarh bir. 
kurguyla yakla$1k kirkbe$ dakikahk bir film haline ge-

tirildi . Toplam giderleri 100 ,000 frankn (yakla$1k 
10 ,000 sterlin) . Zehir gibi bir yap1mc1 zekasma sahip 
olan Selsky filmi seyrettiginde , her $eyin 6tesinde bu 
kadar ucuza uretildigi i\:in fazlas1yla etkilenmi$ti. Rol­
lin'e soyledigi kadanyla , ellerindekini bir dolgu filmi 
olarak harcamak ger\:ekten utan\: vericiydi; neden bir 
kirkbe$ dakika daha \:ekip kendi uzun metrajhlan 
olarak gosterimcilere sunmasmlard1 ki? 

Tek bir sorun vard1 - Viol du vampire'in sonunda 
butun oyuncular oluyordu . Rollin basit ve ger\:ekus­
tucu bir \:6zum onerdi . C:ektikleri kism1 'Birinci Bo-
1 um' olarak takdim eder ve soma en heyecanh yerin­
de kesilen klasik seriyal filmlerinde oldugu gibi oyun­
culan dirilterek 'lkinci Bolumu \:ekerlerdi . B6ylece 

· Les femmes vampire ('Vampir kadmlar') i\:in \:ekimlere 
yeniden ba$landi. 

Filmin tamamlamp kutulanmasmm ardmdan i$ 

Le viol du vampire ( 1 968) 

203 



AVRUPA SEKS VE KORKU SlNEMASI 

yalmzca filmi satm alacak bir gosterimciyi ikna etme­
ye kahyordu . Burada Sam Selsky'nin ki$isel yetenek­
leri 6nplana c;:1k1yordu. UNESCO'dayken onun ic;:in 
$6yle derlerdi : "Sam Selsky sorunlan c;:ozmeyi sever; 
eger sorun yoksa, sirf c;:ozebilmek ic;:in bir tane yarata-

cakur. "  Viol . . .  ile ilgili buy-uk bir sorun oldugu su go­
turmezdi . . .  Filmi goren herkes -yapmunda gorev a­
lanlar dahil- tamamen anla$1lmaz oldugunu soyle­
mekteydi. 

Selsky'nin, ozellikle korku filmleri gosteren Midi­
Minuit , Scarlett, Cine-Vog, St 
Lazare , Le Styx sinema salon­
lan zincirini i$leten Boublil 
karde$lerle baglanus1 vardi . 
Boublil karde$ler ic;:in bir gos­
terim ayarlad1 ve filmi anla­
maya c;:ah$malanna engelle­
mesi gerektiginin bilincinde 
olarak, tum gosterim boyun­
ca c;:e$itli oykuler anlanp ozel 
efektlerden soz ederek onlan 
c;:eneye tuttu; Selsky'nin sus­
tugu sahneler yalmzca -izah 
gerektirmeyen- seks sahnele­
riydi. Karde$lerden biri dige­
rine neler olup bittigini anla­
yamad1g1 konusunda sizlan­
d1gmdaysa Selsky ozur dili­
yor ve kendisinin dl'l$l'lk c;:e­
nesi ylizunden anahtar sah­
nelerden birini kac;:ird1klanm 
soyluyordu. Ardmdan tekrar 
konu$maya devam ediyor ,  
onlara kac;:ird1klanm sozle i ­
zah etmeye c;:ah$1yor ve sonra­
smda her $eyin netle$ecegini 
soyluyordu. 

Le viol du vampire'de ( i968) birinci bolumun sonunda olen oyunculan 

Film sansur kuruluna iki bo­
lum olarak gonderildigi -ve o 
s1ralarda c;:ok ciddi kontroller 
olmad1g1- ic;:in seks sahneleri­
nin buy-uk bolumu kesilme­
den gec;:mi$ti . Bu aym zaman­
da hem nimet hem de bir la­
netti - gerek film gerekse 
Rollin'in gelecekteki kariyeri 

yeniden canland1ran kan nehirleri 
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a<;ISmdan. 

Filmin, 68 Ma}'ls olaylanmn doruga 1;1kug1 ve si­
nema salonlannda yalmzca birka<; yeni filmin goste­
rildigi bir donemde gosterime girmesi aslmda buyOk 
bir talihsizlikti, i;unku bu, butun elestirmenlerin Vi­
ol . . . 'u gormeye gidecegi anlamma geliyordu. Elestir­
menlerin filme gosterdigi bu ne rezalet boyutundaki 
tepkiler, adeta cepheden gelen mesajlar gibi Paris'in 
glinluk gazetelerinin sayfalannda yer ahyordu. jean 
Rollin, ertesi gline Paris'in en nefret edilen adam1 ola­
rak uyandt. K1yaslamak gerekirse , General de Gaulle 
bile daha nazik<;e elestirilmisti. Le Figaro, filmin u­
marhane kai;km1 bir grup ayyas tarafmdan yap1ld1g1m 
yazdt. Korku filmleri ustunde uzmanlasm1s elestir­
menler bile i;ileden 1;1km1su. Midi-Minuit Fantastique 
dergisindekiler de filmden nefret etti , ama Losfeld ar­
kadasma olan sadakati yOzunden tek bir kotu elestiri 
bile basmad1 ve boylece film Fransa'nm en etkili tur 
dergisinin elinden hakkmda tek soz edilmeksizin kur­
tuldu. Ya da neredeyse kurtuldu . Bir okur, Francis Gi­
raudet, filmi Bordeux'da izlemis ve tas1d1g1 geri;ekus­
tucu ruha methiyeler duzen bir mektup gondermisti. 
Oyle ki, filmi izlerken "siyah-beyaz muhtesem bir ku­
sun kaQatlannda havalamp U<;tugunu" hissetmisti. 
Losfeld mektubun tamamm1 yaymlad1 ve boylece, su 
ya da bu sekilde , Le viol du vampire tek bir iyi elestiri 
alm1s oldu. 

Filmi elestirirken nezaket gosteren bir diger ya}'ln 
ise Beli;ika'da ya}'lnlanan Rantanplan adh fanzindi. 0-
kudugu elestiriden i;ok duygulanan jean Rollin, der­
giyle temasa ge<;ti . Makalenin yazan jio Berk, }'lllardu 
Beli;ika'nm 'yeralu' sinema ortammda sanat<;1 ve 
tasanmc1 olarak aktif rol alan bir isimdi. Berk sayesin­
de Rollin, bilimkurgu ve korku sinemas1 ustune bu­
yOleyici arasurmalar yazan jean-Pierre Bouyxou ile , 
aynca hepsi kendisinin populer kulturun geri;ekustu 
kt}'llanna olan sadakatini paylasan Roland Lethem ve 
Rafael Marongiu gibi bir<;ok sanat<;1 ve yazarla tams1-
yordu. jean Rollin'in filmleri her zaman Beli;ika'da da­
ha fazla takdir edilmis ve onun etkisi yalmzca Let� 
hem'in Le vampire de la cinematheque ('Sinemamn 
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vampiri', 1971 )  gibi deneysel i;ahsmalannda degil, je­
an-Louis Van Belle'nin Le sadique aux dents rouges ('K1-
ztl disli sadist' , 1 970) gibi daha ana-ak1m filmlerde 
bile hissedilebilir. 

jio Berk, bir sonraki filmi La vampire nue'da kos­
tum ve sahne tasanmc1s1 olarak i;ahsmak Ozere jean 
Rollin'in yanma gelecek ve jean-Pierre Bouyxou da 
yalmzca onun senaryolanna yard1mc1 olmakla kalma­

Y1P pek i;ok filminde kui;uk rollerde de oynayacaku. 
Daha sonrasmdaysa Bouyxou kendi filmini <;ekebile­
cek duruma geldiginde -1976 yap1m1 dusuk buti;eli 
seks filmi Amours collectives- jean Rollin filmin super­
vizorlugonu yaparak, hatta 'Vampir Mike Gentle ! '  
bolumunde bizzat oynayarak minnet borcunu odeye­
cekti. 

Viol. .. 'e gosterilen tepkinin siddeti ve boyutu jean 
Rollin'i sas1rtm1su.  Buna neden olan kosullan elbette 
ki 6nceden tahmin edemezdi, ama bu durumun onun 
gelecekte yapacag1 islerin yargilanacagi bir standart 
olusturdugu suphe goturmez bir ger<;ekti. lnsanlar ya 
siddetle ona kars1yd1lar ya da yamnda. Ortas1 yoktu; 
ya bir sarlatand1 ya da dahi . C:ok gei;meden Frans1z e­
lestirmenlerin --Ozellikle uzman olanlann- kabul edi­
lebilir bir korku filmini olusturacak unsurlara dair ne 
kadar da i;ok onyargih olduklanm anlamaya baslad1; 
ki bu alanda <;ahsmaya ne kadar devam ederse etsin 
onlann gozlerinde sonsuza kadar lanetlenmis olarak 
kalacaku. Bununla birlikte ironik de olsa, Rollin'i 
'seksi vampir filmleri' yonetmeni olarak olumsuzlesti­
ren sey Le viol du vampire'in ulasugi inamlmaz skandal 
b�anyd1 . 

jean Rollin, korku filmlerini elestirmenlerin hatm 
i<;in yapmad1g1m tekrarhyordu kendi kendine . Korku 
filmleri, ona, sinemamn daha rasyonel formlannda 
kabul gormeyen seyleri yapabilme ozglirlugo vermek­
teydi. Midi-Minuit Fantastique'de 'fantastik, dogaustu­
nun karsmdu,' diye yazm1sti. jean Rollin'in istedigi 
sey, fantastik unsurlan glinluk yasamm i<;ine sokmak 
ve normal-otesi hale gelene kadar normali 6teye 
dogru itelemekti. Bunu basannanm yolu da her seyin 
olabilecegi -ve s1k s1k oldugu- bir atmosfer yaratmak-
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tan ge�iyordu . Onun filmleri , bir senaryonun mannk­
sal seyri �evresinde ad1m ad1m ilerleyerek degii , 
imgelerin ve goruntu sekanslanmn �evresinde geli�ir. 
Pek �<?k filmi, onun ilgisini �eken bir mekan ya da 
belirli bir imgeyle yola �1km1�tlr. Bunu diger imgeler 
izler ve senaryo onun kafasmda �oktan olu�mu� go­
runtuleri birbirine baglamak i�in bir ara�nr �ogun­
lukla . 

Bu durum, digerlerinin iddia ettigi gibi, Rollin'in 
filmlerinde oykunun onemsiz oldugu anlamma gel­
mez . Bunlar , oykuyli bir sonraki a�amaya ta�1yan d1� 
unsurlann yap1ya eklenmesini g-udendirerek, atmos­
fer yaratmaya yard1mc1 olan temel ogelerdir . Anlat1 
olmaksmn, imgeler odaklanamaz. Omegin Le frisson 

des vampires'te , vampir Dominique'in geceyansmda 
sarka�h ve kocaman bir dolap saatinden d1�an �1kng1 
bir sahne vard1r. Bu sahne gerek anlan ve dramatik 
duygu gerekse irkiltici bir imge olarak olduk�a gu�lu­
dur; oysa bir film yalmzca bu tur anlann pe� pe�e ek­
lenmesinden olu�sayd1 , bu goruntulerin duygusal et­
kisi butlinuyle kaybolabilirdi. Bu sahnelerde Jean Rol­
lin'in i�lemeye �ah�ng1 �ey onlann �ok edici degeri de­
gil , geli�tirici �iirsel ozudur. . Rollin'in hedefi,  en 
sonunda rasyonel bir a�1klamaya gerek duymaks1zm, 
kendi i�lerinde yeterince gli�lu imgeler bulmaknr. 
Jean Rollin'e gore , filmin geli�imi s1rasmda birtakim 
a�1klamalara ihtiya� duyulmas1 imgelerin glicunu ek­
silten bir �eydi. 

'Gizem' temeli ustune kurulmu� bir sonraki filmi 
La vampire nue'ya (<:;1plah Vampir, 1 969) kafasmdaki 
bu du�uncelerle ba�ladi . Her sekans gizemi biraz da­
ha artmyor ve bir sonraki sekansa ta�1yordu. Yap1lma­
s1 gereken herhangi bir a�1klama, son ana kadar bek­
letiliyordu . 

Jean Rollin'in o gune kadar �ah�makta oldugu ve 
sinema salonlan i�in haber filmleri olu�turan �irket 
kapanm1�ti. Artik ya benzer bir i� bulmak ya da ken­
dini tamam1yla uzun metrajh filmler uretmeye ada­
mak arasmda bir se�im yapmak zorundaydi . Viol .. . 'un 
gorece ba�ans1 bir sonraki film i�in para bulmayi ko-
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layla�nrm1�n ve se�enekleri du�undugunde , Rollin 
geleceginin nerede oldugu konusunda olduk�a emin­
di. Bununla beraber, Viol . . .  gibi dogadama ve eski 
gunlerin dizi filmlerinin yap1sma sahip bir film daha 
yapmanm ticari a�1dan intihar olacagmm farkmdayd1 
ve sonu�ta du�uncelerinde baz1 degi�iklikler yapmak 
zorunda kaldi. Oncelikle , film renkli �ekilebilirdi , 

Kafasma maske takm1� yarauklar sinsice geziniyor . . 
(:zplak Vampir (La vampire nue , 1969) 
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Efendi ve onun c;6mezleri . . . La vampire nue ( 1969) 

c;unku bu arnk eskiden oldugu kadar pahah degildi 
ve pek c;ok istismar sinemac1s1 o donem gayet ucuz o­
lan Eastmancolour teknigini rahathkla kullamyordu . 
Aynca filminde profesyonel oyuncular bile kullanabi­
lirdi . 

Tum bu olumlu gelismelere ragmen Jean Rollin'in 
deneyimsizligi aleyhine c;ahsacak ve film baslangic;ta 
saptanan butc;esini asacak; daha da kotusu , gosterime 
sunuldugunda beklenen ilgiyi gormeyecekti. Bununla 
beraber, ihrac; listesine almd1 ve sonunda 1973  yilm­
da lngiltere'de gosterime girdi. l 

La vampire nue'nun oykusunde tuhaf bir intihar 
tarikat1 , sadece Efendi olarak bilinen garip bir adam, 
ic;inde kan bulunan c;esitli siselerle yap1lan tuhaf de­
neyler ve baska bir dunyaya ac;1lan boyutsal bir gec;it 

vard1r. Filmin muhtesem kostumlerini Jio Berk tasar­
lam1s, gorsel uslup ise c;izgiromanlardan ve eski ucuz 
kitaplann kapaklanndan almm1snr. La vampire nue , 

Jean Rollin'in en keyifli filmlerinden biri olmasmm 
yam sira Le viol du vampire ile kars1lastmld1gmda tek­
nik ac;1dan ileriye dogru anlm1s gerc;ekten buyuk bir 
ad1mdir. Aynca muamma ve gizem fikri c;evresinde 
gelisen bidilm olarak ozgun dusunceye oldukc;a sa­
d1k kalm1snr. Butun gizemli olaylan aydmlatmak a­
mac1yla filmin finalinde yap1lan ac;1klama bile basa­
nyla zayiflanlm1snr. Jean Rollin'in daha soma belirtti­
gi gibi, La yampire nue bilimkurgu alanma ani bir ge­
c;is yapar ve tam ilkinin bittigi yerden ikinci bir bolu­
mun baslamasma izin verir . 

Filmin yutt d1sma sat1lmasma yard1m eden Andre 

1 .  (:zplak Vampir'in kesik ve dublajh bir versiyonu �eklinde . Great Windmill Street'teki the Classic salonunda Ernst Hofbau­

er'in Ne$eli E$ler'iyle birlikte birkac; hafta "iki film birden" olarak oynad1 ve birkac; olumlu ele�tiri ald1 . Monthly Film Bulletin'de 

David McGillivray, filmi 'erotik olmaktan c;ok sannsal' olarak tammlad1 ve kostum tasanmlannm 'tuhaf abart1s1'na dikkat c;ek­

ti ; tum bu abartmm ne kadar ucuza uretildigini bilseydi, c;ok daha fazla etki altmda kalabilirdi. 
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Samarcq'm Monique Natanl adh bir yap1mc1yla bag­
lanus1 vardi . Samarcq ona Rollin'i anlatti ve La vampi­

re nue'yu izletti . Natan filmi begendi ve gem; yonet­
menle g6rll$meyi kabul etti. On g6rll$meler gayet iyi 
gitti . 0 hafta sonu Rollin bir ba$ka vampir filmi ic;in 
harekete gec;ti ve izleyen haftalar boyunca ikisi diya­
loglar ustunde birlikte c;ah$t1 . 

Ortaya c;1kan film, Le frisson des vampires ('Vampir­
lerin urpertisi' , 1 970), Rollin'in o gune kadar yapugi 
en kendine guvenli ve en ticari filmdi. Yine buytik bir 
h1zla ve c;ok ucuza uretilmi$ti . Arna 1$Ik ve renk efekt­
lerinin ak1lh kullamlmas1 sayesinde film kendi sm1rla­
nm a$ID1$ ·ve geleneksel korku unsurlanmn -$ato , 
mezarhklar ,  vampirler, bakire gelin vs .- i$lenmesinde 
parodi noktasma kadar gelmi$ti. 

Filmde goze c;arpan pek c;ok unsur vard1 ve her iz­
leyi$te senaryosal geli�im du�uncesinin onune gec;i­

yorlardi .  Her 
$eyden once o­
laylann buytik 
bolumunun i­
c;inde gerc;ek­
le$tigi �ato 
kendi ba$ma 
karakter haline 
gelmi$ti . Ren­
garenk spot­
larla I$1kland1-
nlan heybetli 

_____ ,.,,.... goruntusunun 

La vampire nue (<;zplak Vampir, 1 969) 

c;ekimleri sure­
since $ato , a�a­
gismda siiregi­
den fars tiirii 
aksiyonu izler 

Vampir Dominique mezardan ytikseliyor . . .  

Le frisson des vampires ( 1970) 

ve bekler. Sato kutuphanesinin canlanm1$ gibi gorun­
dugu ve kansm1 olumden daha beter bir kaderden 
-bir vampir olarak sonsuza kadar ya$amaktan- kur­
tarmaya gelen talihsiz kocamn ustiine kitaplann sav­
ruldugu sekans ise binamn organik yap1smm altm1 
c;izmektedir. 

.Aynca orayi mesken tutmU$ tuhaf bir karakterler 
toplulugu vard1r . Bacalardan ve sarkac;h, kocaman 
dolaph saatlerden ortaya c;1kan cinsiyeti belirsiz vam­
pir Dominique ; olaylan yoneten iki efemine ve hippi 
$ato sahibi; mevcudiyetlerinin sebebi c;:ozulemeyen, a­
ma butiin bu duzenlemenin ic;:inde muhakkak bir ye-

1 .  Les Films Modemes adh sirketiyle l 940'lann sonundan itibaren film isinin ii;inde bulunan, Maneges ( 1949) ve Michel Stro­

goff ( 1 956) gibi filmlere imza atan Emile Natan'm dul kans1. Madam Natan, kocasmm olumunun ardmdan sirketi devralm1s­

u ve kendine ait bir fihn yapmaya kararhyd1. Bir kostumlu drama ya da i;ok pahah bir sey yerine , daha i;agdas gorunen ve 

sinemaya susam1s geni; Frans1z izleyicilerini cezbedebilecek bir seyler istiyordu .  Kafasmda bu dusunceyle, eskimis 'yeni dal­

ga' ak1mm daha saygm auteur'leriyle -Frani;ois Truffaut, Claude Chabrol ve digerleriyle- gorusse de anlasma saglayamam1s­

u. Ulasugi tek basan Alain jessua'nm ]eu de massacre (<;izgiroman Kahramanz, 1 96 7) adh filmiydi. 
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ri olmas1 mumkun biri siyah digeri a<;1k renk sa<;h iki 
kayip, oksuz k1z . 

Son olarak da muzige gelirsek . . .  jean Rollin'in ses 
kurgucusu olan jean-Philippe Delamarre , kendisine 
rock muzigi kullanmasm1 onerip Acanthus admda bir 
grupla tam$tlrdi. Bu grup butun tecrubesi birka<; 

gen<;lik kulubu konseri ve mahalle studyolannda bol 
bol <;almaktan ibaret olan okullu <;ocuklardan olu$U­
yordu. Sahtelikten uzak olmalan ve CO$kulu , amator 

goruntuleri Rollin'in <;ok ho$una gitti. Onlara filmi 
gosterdi ve onlar da uygun olacagim du$undukleri 

par<;alan <;ald1lar. Gurultulu gitar akorlanyla, tuhaf 
ama lirik org ve flu� ezgileriyle doldurulmu$, bir tur 

serbest progresif rock yap1yorlardi. Ses bandmm bir 

k1sm1, omegin jenerigin oldugu bolum, tamamen do­
ga<;lama yapilm1$tL Sonu<; $a$1rtlc1 derecede ba$anhy­
d1 - ne·yaz1k ki Acanthus i<;in de aym $ey soylenemez­

di; filmin gosterime giri$inden k1sa bir sure sonra da­
gild1lar. 

Le frisson des vampires ticari a<;1dan Fransa'da ku­

�uk bir ba$an kazamrken ihracau da gtindeme 
geliyordu. l Filmin dublaj1 sirasmda dolam­

ba<;h diyaloglanna bir anlam ytiklemek ama­
c1yla, hippi k1hkh tuhaf $ato sahiplerine lngiliz 

aksam verildi .  Aktorlerin bizzat yazd1g1 diya­
log, filmin parodik ruhuyla gayet uyumlu bir 

$ekilde gosteri$li kuramsalla$tlrrnalar ve caf­
cafl1 sa<;mahklarla doluydu, ai;na tercume edil­

mesi olduk<;a zordu. Filmlerinin bu ozelligi 

ytizunden Rollin'in s1k s1k kotti yonetmen su<;­
lamalanna maruz kalmas1 ger<;ekten talihsiz­
liktir. Fransa'da bile , diyaloglann ve goruntu­
lerin farkh yonlere gittigi soylenir. Bu etki, 

farkh bir dilde dublaj yap1lmca iyice katla­
myor ve sonu<; genelde feci oluyordu. Rollin'in 

bir<;ok filminde uzun, sessiz pasajlar vardir ve 

yurt d1$1 kopyalarda bu pasajlara bazen diyaloglar ya 
da ses efektleri konmu$tUr. 

jean Rollin, bugun olsa her $eyi farkh yapacagim 

itiraf edecektir. Omegin Les demoniaques gibi, daha 
sonraki filmlerinde, mahcup d1$avurumcu oyunculuk 
uslubuyla birlikte , dogal olmayan efektlerin daha 
ahenksiz olanlanndan baz1lanm filmin yap1sma en­

tegre etmeyi ba$aracakti . Arna Frisson'da hala el yor­
dam1yla ilerlemekteydi. Altyap1s1 ve duygulan, sine­
ma dunyasmm daha deneysel ya da avangard bolgele­

rine aitti ve o gtinlerde hala fikirlerini ticari bir <;er<;e­
veye nas1l oturtacagim ogreniyordu. Bu, filmleri bu­
. ytileyici k1lan, ama aym zamanda pek <;ok izleyiciye 

-Ozellikle de korku hayranlanna- garip ve munase­
betsiz gorunen <;e$itli unsurlar arasmdaki mucadele­
dir. 

Hala anar$iSt ve ger<;ekustucu olan jean Rollin, 

filmlerini yillar once Losfeld'in burosunda tam$tlgI 
Isidore Isou ve Situationist Guy Debord gibi insan­
lann golgesinde yap1yordu. Gorunu$e bak1hrsa, Guy 

Vampirin hizmetkarlan . . . Le frisson des vampires 

1 .  lngiltere'de Seks ve Vampir ad1yla ve yakla�1k 18 dakikas1 budanm1� olarak gosterime girdi. Ta�ranm kohne ve pireli salon­

lanna du�meden once, Torgny Wickman'm Bir Yan Bakirenin Gimliigii adh filmiyle birlikte "iki film birden" forrnatmda Lei­

cester Square'deki the jacey salonunda yakla�1k bir sene boyunca gosterildi. Time Out "Oldukc;a seksi. Son derece merak uyan­

dmc1" yorumu yaparken, MFB'de James White , filmin "mukemmel gorse! niteligi" ve "yetersiz anlat1s1"ndan soz ediyordu; Roi-

/ lin'in c;ah�malan hakkmda ele�tirel bir �blon hizla olu�maktaydi. 
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Debord'un en sevdigi film Les enf ants du paradis'ti Y '. 

kendisini oyun yazan, psikopat hirs1z Lacenaire ile 
butunuyle 6zde$le$tirmi$ti . Isidore Isou'nun "cinema 

discrepant" 6nerileriyse -upki jean Rollin'in filmlerin­
deki gibi- filmin iki "dayanak noktas1" olan ses ve go­
runtunun butunlugunu yik1p bunlan birbirinden 
uzak ve ayn$ID1$ bir $ekilde sunmak uzerineydi . Guy 
Debord'un c;:ozumuyse c;:ok daha uc;: noktadaydi . 1 9 5 1  
yilmdaki filmi Hurlements en faveur de Sade'da ('de Sa­
de ic;:in ulumalar') tamamen siyah bir perdeden olu$an 
sessiz ve uzun bolumler ile c;:e�itli gorunmeyen hopar­
lorlerden gelen monoton, ini$li c;:1k1$h sozleri ic;:eren 
ve beyaz bir perdeden olu$an k1sa bolumler vardi . 
Filmin yakla$1k son yirmi dakikas1 tamamen siyah ve 
sessizdi . c;:ok az izleyici filmin sonuna kadar kalabil­
di. 

Frisson'un ula$Ug1 ticari ba�andan ho�nut kalan 
Monique Natan ve jean Rollin'le bir film daha yapma­
ya hevesliydi . Dll$tindugu projenin ad1 Docteur Vam­
pire'd1 ve Frisson'da yer alan Sandra Julien de projenin 
yild1z oyuncusu olarak ilan edildi . Arna daha senaryo 
ustunde c;:ah$maya bile firsat bulamadan, Monique 
Natan bir araba kazasmda olecek ve projeden vazge­
c;:ilecekti . 1 

Ertesi yil , yani 197 l 'de , Sam Selsky yeni bir i�bir­
ligi onerisiyle jean Rollin'in yanma geliyordu. Bir kez 
daha suratle c;:ekilecek bir filr,n gerekiyordu ve finans 
ko$ullanndan biri de c;:ekimlere hemen ba$lanmas1y­
d1, ama butc;:e Viol .. 'unkinden biraz· daha ytiksek ola­
cakti . 

Rollin c;:e$itli oykUler dti$1lnmeye ba$lad1 ve bu s1-
rada, birdenbire aklma iss1z bir mezarhkta c;:alman pi­
yano imgesi geldi . Gece vakti, ac;:1k havada c;:1kacak se­
si kafasmda kurmaya ba$lad1; zihninde piyanoyu c;:a-

lan arkada$1 Louise Dhour'u canlandird1; titreyerek 
yanan mumlanyla kocaman bir $amdan gordu ; ve 
muzigi dinleyen iki gene; k1z -belki de Frisson'daki iki 
klZl?- gordu. Zihnindeki imgeler solmaya ba$lad1gm­
da, geriye yalmzca iki k1zm goruntusu kald1 , ama bu 
kez UStlerinde palyac;:o giysileriyle lSSlZ bir kasaba yo­
lunda c;:1lgmca araba surerken . . .  

Jean Rollin, gene;· bir c;:ocukken izci kampma. git­
mi$ti . Geceleri kamp ate$inin etrafmda oymakba$mm 
kendilerine anlatng1 oykuleri haurhyordu . Adamm 
oykuleri anlaurken anmda olu$turdugunu fark etmesi 
onu c;:ok heyecanland1rm1$tl. Ayms1m bir film senar­
yosunda denemeye karar verdi : daktilosunun ba$ma 
oturacak, kendine bir oyku anlatmaya ba$layacak ve 
neler olacagm1 gorecekti . 

C::almu bir arabayla yola dti$en, palyac;:o giysileri i­
c;:indeki iki gene; kizla i$e ba$lad1 ve giderek, sayfa say­
fa, olay olay, ustunde c;:ah$Ug1 bittiginde hemen yeni 
bir fikir ekleyerek yazd1 senaryosunu. Bu , Viol . . .  ve La 

vampire nue'da kulland1gi teknigin, bir tur otomatik 
yaz1m i$lemiyle birle$tirilmi$ c;:ok daha rafine haliydi 
ve $ansm da yard1m1yla , ac;:1klamalara ihtiyac;: duyul­
mayacag1 bir nok­
taya ula$mayi u­
muyordu . Eger oy­
ku uygun tempoda 
ilerler ve eger olu$­
turdugu durumlar 
yeterince guc;:lu o­
lursa , izleyiciler 
onlann geleneksel 
anlamda bir $eyler 
'ifade' etmesini ta­
lep etmeyecekler­
di . 

Requiem pour un vampire ( 1 9 7 1 )  

1 .  Sandra Julien , bir sonraki filmi M ax  Pecas'm ]e suis une nymphomane'siyle (Gece Zevkleri ,  1 9 70) biraz daha un kazand1. ln­

giltere'deki gosterimi Seks ve Vampir'den once yap1lan bu filmin tamnm1 ic;in Pecas ile birlikte Lond�a'ya gitti . Julien yild1zhk 

ic;in bir sure daha mucadele etti, ama o donem sen pomografik filmlerin tum giic;leriyle Frans1z film endustrisine c;arpng1 giin­

lerdi. 'Erotik' filmlerde goriinup daha sen olanlarda yer almak istemeyen pek c;ok aktris i� s1kmns1 ya�amaya ba�lad1. Julien, 

ikisi Japonya'da olmak uzere -Doyumsuz ( 1 9 7 1 )  ve Seks Manyagz Daimyo ( 1972)- birkac; filmde daha oynad1 ve soma kaybol­

du gitti . 
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Requiem pour un vampire ( 1 9 7 1 )  filminde . . .  vampire sunulan bakireler 

Ku�kusuz i�ler bu �ekilde ilerlemedi; ancak bu 
kompozisyon yonteminin sonuc;lanndan biri de -Rol­

lin'in kendi agzmda? anlamgi- senaryonun uzunlu­
guna ragmen hie;: diyalogun olmamas1ydi .  Aslmda ilk . 

sozcuk, film ba�lad1ktan kirk dakika sonra sarf edili­
yordu . 

Normal bir yap1m surecinde boylesi bir kendine 
ozgli durum, ilk taslagm uretilmesiyle c;:ekim a�amas1 

arasmdaki c;:e�itli safhalarda giderilirdi. Oysa burada 
surat zorunluydu. Vierges et vampires'in ('Bakireler ve 
vampirler') c;:ekimlerine ba�lamadan once Rollin'in sa­
dece on glinu vardi . Selsky filmin admdan pek ho�nut 
degildi ve daha iyi bir oneriyle gelene odul verecegini 

vaat etti . Sam'in bu yan�mamn sonunda, kendi bul­
dugu Requiem pour un vampire (Bir Vampir lr;in Agzt) 

ismiyle kendisini kazanm1� ilan etmesi elbette ki hie;: 
kimseyi �a�lrtmadi. 

2 1 2  

Requiem'de c;:ok az seks vard1; kopyalann c;:ogunda 

kesilen k1sa , tek bir sahne. Bu sahne, kendisinden bu­

nun d1�mda hic;:bir �ey istemeyen filmin finansorleri­
nin ozel istegi dogrultusunda c;:ekilmi�ti. 0 yil Can­
nes'da, Rollin'in -"halen Fransa'da bir yerlerde c;:ek­

mekte oldugu ! "- son vampir filminden kisa bir bolum 
gosterilecegi ilan edildi . 

Gosterilen bolum, ku�kusuz ki be� dakikahk seks 
sekans1yd1 elbette . 

. Filmin ABD daginm1, eskiden Walt Disney ic;:in c;:a­
h�an, istismar endustrisinin tecrubeli ismi ve kotu bir 
�ohreti olan Harry Novak tarafmdan satm almdi . Sev­

gili filminin -Odul kazanm1� admm Kajese Kapatzlmz� 

Bakireler olarak degi�tirildigini duyan Selsky, birileri­
ni oldurecegini haykird1; ama biraz du�ununce yu­

mu�ad1 ve dalgasm1 gec;:ti "neyse , muhtemelen Ameri­
kahlar requiem'in anlam1m bilmiyorlar. "  



KUMSA1A DONOS - Jean Ro\lin'in Filmleri 

Les frisson des vampirf:S , Jean Rollin'in bir yandan 

ki9isel kaygilanm entegre etmeye c;:ah91rken, daha ti­
cari bir sinema bic;:imine yoneli9iydi. Requiem ise de­
neyimin peki9tirilmesiydi. Film hem dtizgun bir kor­
ku filmi hem de ki91sel mitlerin ara9nnlmas1d1r. Rol­
lin'in du9unceleri ve onlan gorselle9tirme becerisi ilk 
kez bir araya geliyordu. · Basitc;:e anlanlacaksa oyku, bir 
islahevinden kac;:an iki kizm "Vampirlerin sonuncu­
su"nun agma du9mesidir. Soz konusu vampir aslmda 

huzunlu ve b1kkm bir canavardir -deh9et verici ol­
maktan c;:ok patetiktir- ve neslini surdurecek iki baki­
reye ihtiyac1 vardir . . .  

Rollin'in aklmdan gec;:en sayis1z tema Requiem'le 

hayat buldu . lki k1z -Marie ve Michele- ya da en azm­
dan onlann c;:e9itlemeleri, Rollin'in daha sonraki pek 
c;:ok filminde boy gosterecekti. Kac;:aklar, iss1z 9atolar, 

palyac;:o giysileri ic;:indeki insanlar, marazi a9k oykule­
ri ve insanc1l vampirler. Bunlann hepsi daha soma · 

Rollin manzaralannm tamd1k ozellikleri olacakn. 

Hem Requiem'i hem de Frisson'u yurt di9ma sat­

makla ytikumlu ki9i , bu sanayiinin bir diger tecrube­
li ismi Lionel Wallmann'di . l 1970'lerin ba9lannda 
birc;:ok Fransiz yap1mc1, Derin G1rtlak gibi filmlerle 
porno patlamas1 yarat1lan ve c;:ok du9uk yatmmlardan 

servetler elde edilen ABD pazanna goz dikmi9ti . le;: 
pazardaki uygulama -gorundugu kadanyla kaynag1 
Marsilya olan- porno furyasmm yarattig1 ilgiyi nakite 
c;:evirmek uzere erotik filmlere sert sahneler eklemek 

9eklindeydi. Wallmann, Fransa'da yasal olarak en uc;: 
smm zorlayacak bir film yapma onerisiyle Rollin'e 
geldi, yalmzca, filmin yap1s1, eger ileri bir tarihte fir­

sat yaranhrsa diye , araya sert sahneler eklenmeye uy- · 

gun olmahydi. 

"Vampirlerin sonuncusu" . . . Requiem pour un vampire 

Sonuc;:ta ortaya Rol- .--=,.....,=-=:::--::::==-:== 

lin'in eski takma ad1 Mic­
hel Gentil olarak 1973'te 
yonettigi ve ic;:inde korku 
unsurlan da banndiran 
du9uk butc;:eli seks filmi 

Tout le monde ii en a deux 

('Herkes onlardan ikisine 
sahiptir') c;:1kti . Ele9tir­

men jean-Marie Sabati­

er'in "avangard hardcore" 
olarak tammlad1g1 film 

"taze et sevenler tarika­
n"nm ba9rahibesi Malvi­

na'mn Qoelle Coeur) oy-
kusunu Sophie ve Valerie 
adh iki k1zm onun eline 

nas1l du9tugunu anlanr. 

11 111111 
dt 
MICHEL 
SENT IL 

1 .  Wallmann'm film i�ine giri�i tamamen tesadliftu. 1953  yi.lmda bir glin Cote d'Azur'da kui;uk bir otelde ping pong oynar­

ken, orada i;ekilmekte olan bir filmin sahnesi ii;in Danny Kaye'e oyunu ogretip ogretemeyecegi _soruldu. Kisa bir sure soma 

ltalya'ya giden Wallmann oradaki baglannlanm kullanarak bir ltalyan filminde geni; Robinson Crusoe rolunli aldi. Arkasm­

dan i;e�itli gei;ici i�ler geldi ve soma, 1960'ta, yap1mc1 olarak ilk kez ,  Pierre Unia'mn yonettigi du�uk buti;eli bir erotik kome­

di olan Maftresse de vacance'a imza atn. Gei;en yi.llar boyunca Wallmann komediler ,  seks filmleri ve aralannda 1969 yap1m1, 

Rollin'in bir donem i� arkada�1 olan Jacques Robiolles'in (Le Frisson des vampires' de ba�rollerden birinde oynuyordu) ve La 

vampire nue ile ayn1 �atoda gei;en Le Jardin des Esperides'in de bulundugu sanat filmleri gibi geni� bir yelpaze yayi.lan filmlerin 

yap1mc1hgim ustlenecekti. 
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Korsanlar ve kurbanlan . . .  Les demoniaques ( 1974) 

Film daha soma 
eklenmi$ sen 

· sahnelerle bir­
likte Bacchana­

les sexuel les a­
d1yla bir kez da­
ha gosterime 
sokulacakti . 
Fransa'da uc;:yliz 
yirmibin ki$i­
den fazla izleyi-

ciye ula$an filmin has1lan oldukc;:a iyiydi ve aym yilm 
sonlanna dogru Wallmann biraz daha yliksek butc;:eli 
bir $eyler yapmak istedigini ifade etti. jean Rollin, da­
ha soma Les demoniaques ad1yla gosterime sokulacak 
olan Les diablesses'in ('$eytan kadmlar') senaryosu us­
tunde c;:ah$maya ba$ladi . 

lc;:inde seks unsurlan olan bir korku filmi dU.$U.-
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nulmesine ragmen,  Rollin ic;:ine c;:ocuklugunda sevdigi 
eski macera filmlerinin, omegin Korsan Karasakal 

( 1 952) ve Deniz Sahini ( 1940) gibi, k1hc;:lann bol bol 
$ak1rdad1g1 Raoul Walsh ve Michael Curtiz'in korsan 
filmlerinin ruhunu katmak istiyordu . 

Film ic;:in, butunuyle eski Hollywood'dan almma 
bir jenerik sekans1 dU.$1'.lndu; buylik bir kitap ac;:1lacak 
ve c;:e$itli c;:agn$1mlar yapan bir muzigin omlan e$li­
gi.nde , gorunmeyen bir el agir , par$6men sayfalan c;:e­
virirken, bir ses ac;:1h$ sahnesinin sozlerini okuyacak­
tl. Daha soma, 1 980 yilmda Cazibe ic;:in benzer bir a­
c;:1h$ kullanmasma ragmen, Les demoniaques'ta uygu­
lanamadi . Onun yerine , fon�a bir ses, yanan bir gemi­
nin e$liginde , ylizleri arkaplandaki ate$ler ic;:indeki 
sahneyle c;:erc;:evelenmi$ olarak goruntu.ye gelen karak­
terleri tamnyordu . 

jean Rollin , c;:ok begendigi bir senaryo yazIDI$ ve 
tam rollerin payla$tmlmas1 ba$lamI$tl ki Wallmann, 



KUMSALA DONOS - jean Rollin'in Filmleri 

General Films ile b�r ortakyap1mc1hk anla$mas1 irnza­

ladi . General Films bir Beh;ika $irketiydi ve bu durum 
da filmin ylizde ellisinin Bel<;;ika'da <,;ekilip ba$roldeki 
iki kadm oyuncudan birinin Bel<,;ikah olmas1 anlam1-
na geliyor, ayri.1 zamanda senaryoda ciddi degi$iklik­

ler de gerektiriyordu elbette . ButCm bunlar yetmiyor­
ffiU$ gibi, onemli rollerden birini oynayan Frans1z bir 

aktris ani�en <,;ekilirn;:e, Rollin bir aksama daha ya$a­
ffil$tl. Kadm Rollin'le <,;ah$mamas1 konusunda uyanl­
m1$tL Piyasada Rollin'in, filmlerine para temin etmek 

amac1yla gen<,; k1zlan fahi$e olarak kulland1g1 soylen­
tisi vard1 ve k1z onunla · aym meka.m payla$maktan 
bile korkuyordu. 

Her $eye ragmen, ortakyap1m �a:h$masmm avan­
tajlan da vardi . Oncelikle daha · fazla para anlamma 
geliyor ve bir<,;ok arkada$mm bulundugu Bel<,;ika'da 
<,;ah$mak Rollin'e ,  aralannda La vampire nue'da birlik­
te <,;ah$Uklan Jio Berk'in de oldugu <,;e$itli baglanulan­

m kullanma $ans1 veriyordu. Ashnda, Les demoni­
aques 'taki bir taverna sahnesinde gorunen herkes Rol­
lin'in arkada$1yd1 - bu taverna sahnesi adeta Rollin 

�<,;in bir tur aile fotografi gibiydi. 

Bir tur macera oykusu olarak tasarlanan film, ne 
yaz1k ki <,;ekimler sirasmda tamamen ters yliz olacaktl. 

Filmin sonundaki goruntulerin buylik bolumunu o­
lu$turan sahil sahneleri, Normandiya k1yismdaki 

Granville yakmlannda bulunan Chausey adasmda <,;e­
kilecekti. l Issiz ve kasvetli btr yer olan bu adada yal­

mzca ku<,;uk bir yenge<,; avcIS1 grubu ya$1yordu ve si­
riema ekibi iki hafta boyunca sadece bu tats1z $eylerle 
y�amak zorunda kalacaku. Dstune ustluk tam da ha­
va bozarken oraya gitmi$lerdi. F1rtma ve kabaran de­

niz, anakarayla olan baglant1lanm gunlerce kopardi . 
En sonunda, meka.n <,;ekimlerini tamamlamak uzere 
Bel<,;ika'ya dogru yola <,;1ktiklar�.nda Jean Rollin filmin 

buylik bir bolumunu ba$tan yazmak zorunda kald1 , 

<,;unku <,;ekim i<,;in planlanan meka.nlar temin edileme­
mi$ti. 

Tum yap1mc1hk sorunlanna kar$m Les demoni- · 

aques Jean Rollin'in en gli<,;lu ve en tuhaf filmlerinden 

biridir. Ba$rolde oynayan iki aktrisin -tehlikeli bir 
korsan <,;etesinin eline dli$en iki k1zm- deneyimsizlik­
leri ve beceriksizlikleri bile filme avantaj saglam1$tl. 
Daha ka$arlanm1$ oyunculardan muhtemelen <,;ok da­
ha masum ve nahif bir performans sergilemi$tiler, ki 
bu da finaldeki kaderlerini ve vah$i intikamlanm da­
ha da me$ru k1hyordu. 

Filmin kozlanndan biri Tina rolundeki Joelle Co­
eur'un varhg1ydi . 1972'de ortak bir arkada$lannm, 

Jean Rollin'in Michel Gentil takma ad1yla yonettigi ilk 
seks filmi ]eunes filles impudiques'te bir rol i<,;in onu 

onermesiyle tam$tlklan glinlerde Coeur bir ressamd1. 
Les demoniaques'ta canlandird1g1 haris ve sadist korsan 
lideri Tina roluyse, Rollin'in en rahats1z edici yaraula­
nndan biri oluyordu . C:etesinin elemanlan batird1kla­
n gemiden kurtulan iki ki$iye kumsalda i$kence eder­
ken, Tina'mn masturbasyon yapugi ve orgazm hayk1-

n$lanmn kurbanlann <,;1ghklanna kan$tlgI sahne unu­
tulacak gibi degildir. Bu gorulmesi hayli zor sahneler­
den biridir - sanki butun kopyalardan kesilip <,;1kanl­
m1$tlr. 

Film, Jean Rollin'in ku<,;ukken seyredip <,;ok sevdi­

gi sessiz filmlere benzer bi<,;imde, kasten d1$avurumcu 
bir uslupla <,;ekilmi$ti. F.W. Murnau'nun unlu Nosfe­
ratu ( 1921)  ve Joe May'in Hint Mezan ( 1920) filmle­

rinde ·oldugu gibi, ruhsal durumu ifade etmek i<,;in 
jestler, arketipler ve semboller kullamhr. Karakteri­
zasyon ve psikolojik derinlik ikinci planda birakilm1$­

tir. D1$avurumcu uslubun bu $ekilde kullamm1 Les 
demoniaques'1 diger Jean Rollin filmlerinden ayinr, a­

ma bu kadar iyi i$ yapmasmm sebeplerinden biri de 

budur. 

Jean Rollin'in erken donem filmlerinin tumunde 

karakterler arasmda bazen aksiyonun diger bolumuy­
le tamamen uyumsuz, dogalhktan uzak ve yapay di­
yaloglar ge<,;iyordu. D1$aVUrumcu tarzm ozelliklerin­

den biri, duygulan peki$tirmek i<,;in kullamlan abart1-

h ve yava$ jestlerin kullamld1g1 yapayhku. Filmde Ti­
na'nm sevgilisini oynayan Amerikah John Rico bu 
usluba en iyi uyum saglayanlardan biriydi. lki olu k1-

1. Jose Benazeraf daha once iki filmini orada c;ekmi$ti: Le desirable et le sublime ( 1969) ve Hayal Krnklzgi ( 1970). 
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zm hayaletini gordugu taverna sahneleri d1�avurumcu 
oyunculugun gen;ekten kau�1ks1z 6rneklerindendir. 

Onun ic;:in, karma�1k zihninin yaratt1g1 deh�etten ba�­
ka bir �ey yoktur. Tasas1z bir akordiyon melodisinin 

alayc1 nameleri ve gozleri alev alev yanan tuhaf, kara 
bir melegin e�lik ettigi koca bir sekans, yalmzca onun 
ic;:indeki deh�etin ifadesidir ve filmin buyuk bolu-

Ruhlanm �eytana samlar . . . Les demoniaques ( 1974) 

munde oldugu gibi , kesinlikle alg1lanan dunyaya ait, 
dramatik bir manuga sahip degildir. 

Filmin -Leopold Ziegler'in bir sozunu haurlatan­

ismi bile l 920'lerin Alman sinemasma bir sayg1 nite­
ligindedir: 

"Alman erkegi, �eytani erkegin en mukemmel omegi­

dir. Seytanlzk; doldurulamaya­

cak derinlikte bir {:ukur, gideri­

lemeyen bir ozlem, dindirile­

meyen bir susuzluktur. " 

Les demoniaques 1974'te , 
yani porno istilasmm Frans1z 

salonlanm kas1p kavurdugu 
donemde gosterime c;:1kanl­
di . Bu pislik dalgasmm geti­
recegi ahlaki kan�1khk hak­

kmda endustrinin birc;:ok bo­

lumunde ve basmda homur­
danmalar c;:oktan ba�lam1�tl. 
Les demoniaques'ui sertifika­

sm1 verecek olan Denetleme 

Kurulu'ndan gelen ve ·kotu 
yorumlar ic;:eren mektubu 
okuyan Rollin kendisini bir 

taru�manm ic;:inde buldu . 

Filmi izleyebilecek se­
yircilerin ya� smmm belirle­
mekle yukumlu olan -ve si­

nemac1lar kadar burokratlar­
dan da olu�an- komite, ken­
dini film hakkmda yorumlar 
yapmaya da yetkili ·gorup fil­

min "butunuyle sac;:ma sa­
pan" olduguna karar vermi�­

ti. Rollin c;:ok ofkelenmi�ti. 

Ostelik kurul uyelerinin bir 

k1sm1m �ahsen tamyordu. l 

1 .  Bu ki�ilerden biri de, �irketi Stephan Films adma aralannda !�hence Bah,esi ve Stacey Keach ile hii; de i;ekingen olmayan Va­

lerie Kaprisky'nin oynad1g1 �th gibi sayis1z filme imza atan yap1mc1 Vera Belmont'tu. Mektubun geli�inden i;ok k1sa bir sure 

sonra yolda Belmont ile kar�1la�n Rollin, kendisine gonderilen yorum hakkmda onu azarlad1. "Sey," dedi kadm "ben o gtln 

komitede yoktum."  
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Sektor gazetele­
rine olayla ilgili mek­
tup yazan Rollin, bir 
sure sonra basmm ve 
resmi sansur kurulla­
nmn temsil ettigi ah­
laki <;ogunluga kar$1 
dli$1lk butc;eli sine­
mac1larm haklanm 
korumak uzere bir 
kampanya ba$latan 
kUc;uk bir yap1mc1 ve 
yonetmenler gmbuy­
la baglant1ya ge<;iyor­
du. Kampanyanm ar­
kasmdaki itici gli<; ,  e­
nerjisi, keskin zekas1 
ve ya,ranc1hg1yla jean 
Rollin'i derinden etki­
leyen Jose Benaze­
rafti . Les demonia-

Rollin, Phantasmes ( 1975) ile porno alei;ninin derinliklerine dogru kayiyordu. 

ques'1 izleyip begenen Benazeraf kullanmas1 i<;in Rol­
lin'e tamd1g1 bir aktrisi, Mylene d'Antes'i 6nerdi ve 
d'Antes de kac;m1lmaz olarak kendisini Phantasmes'm 

( 1975) ba$rollerden birinde buldu . Bu film, Rollin'in 
yonettigi bir<;ok porno filmin i<;inde kendi ad1yla im­
zalad1g1 tek c;ah$mas1dir ve bu olay da buylik oranda 
Jose Benazerafm Rollin ustun?e birakngi glic;lu etki­
ye bagh bir inane; eylemiydi. 0 donemde , kendini ta­
raf olmak ve seks filmleri yapmanm utamlacak bir $ey 
olduguna kar$1 c;1kmak zorunda hissediyordu - hatta 
olay ekonomik zorunluluktan biraz daha 6te bir $ey 
olsa bile . l 

Bu noktada, Rollin'in kariyeri tam bir kordugum 
haline gelmi$ti. K1sa bir surede ve kendi ad1yla yapt1-
g1 bir avu<; filmle , Fransiz film endustrisinde kendi tu­
runu yaratmayi ba$arrn1$tL Arnk ayirt edilebilen bir 

Rollin uslubu vardi . Uzmanla$ml$ ele$tirmenler ve 
korku hayranlan bunlara "Rollinat" diyordu. Hatta 
ba$ka yonetmenlerin c;ektigi "Rollinat"lar bile vard1 -
6rnegin Deh$et Verici Seksi Vampir ve Vampirin Laneti . 

jean-Marie Sabatier bunlan $6yle tammhyordu : "kor­
ku sinemas1 kh$eleriyle dolu ve i<;ine amator erotizm 
serpi$tirilmi$ ucuz filmler . . .  zarif bir bi<;imde kotanl­
m1$ populer sinema, kitleler i<;in sanat . "  

Bilindik sinema kahplanna benzersiz bir gizem ve 
keyif katmayi ba$aran Rollin gibi biriyle , yipranm1$ ve 
ilhamdan yoksun kli$eleri ve arketipleri kullanan 
filmier arasmda <;ok buylik bir fark vard1r. Ne yaz1k ki 
"Rollinat" terimi , ovguden c;ok yergi amac1yla yaratil­
m1�tl . Hayranlar ve ele$tirmenler ise kabul gorebilir 
korku "uslubu"nun ne olduguna dair sahip olduklan 
alg1lanna yap1lan her yeni saldmya kar$1 umutsuzluk 
i<;inde kollanm kald1rarak kar$1 c;1k1yorlardi. 

1 .  Rollin ozellikle ele�tirmen Andre Halimi'nin Pariscope dergisi ic;in kaleme ald1gi bir makaleye c;ok sinirlenmi�ti. 'Pornonun 

kuc;uk korkaklan' ba�hgiyla yayinlanan yaz1da , yetmi�lerin ortalanndaki k1s� sureli sert porno furyas1 doneminde takma isim­

lerle seks filmleri yapan Frans1z yonetmenlere dikkat c;ekiliyordu. 
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La rose de fer' de ( 1973) Frarn;oise Pascal 

jean Rollin giderek bir k6$eye itilip gettola$tmld1-
g1m biliyordu ve o gettodan kurtulma $ansmm h1zla 
azaldigmm farkmdaydi. Takma isim kullanarak iki 
seks filmi yapm1$tl ve bunlann, gelecek yillarda du­
$Uk butc;eyle film yapan diger birc;ok yonetmene yol 
gosterecegini bilecek kadar gerc;ekc;iydi. Boyl�ce, ris­
ke girmeye ve o gune kadar yapt1klanna tamamen ay­
km bir film yapmaya karar verdi . 

Bir sure , yalmzca tek bir mekan ve tek bir ruh hali 
c;evresinde geli$en bir film yapmak uzerine dU$Undu . 
Filmlerinin hepsinde bu iki etmen vard1 , ama ticari 
beklentiler yuzunden daima sulandmlm1$lardi . Sim­
diyse % 100 katl$1ks1z bir film karanndaydi . lhtiyac; 
duydugu tek $ey, hayal gucune sic;rama noktas1 sagla­
yacak yeterince guc;lu bir fikirdi ve bu fikir de rast­
lantl sonucu geliverdi . 

Bir gun, La vampire nue ve Frisson filmlerinin go­
runtu yonetmeni je�n-jacques Renon ile mekan ara$­
urmas1 yapmak uzere. yol boyunca arabalanm suru-
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yorlardi. Amiens'e ula$1p bir mezarhg1 gec;tiklerinde 
neredeyse ak$am olmak uzereydi . Rollin eski mezar­
hklan her zaman buyuleyici bulurdu . Marazi sebep­
ler yuzunden degil . Bu mekanlann sundugu -ta$ hey­
keller, hac;lar ve onlan sarmalayan yabani bitkiler 
gibi- gorsel nitelikler ve bunlarm yaratug1 6zel atmos­
fer yuzunden. 

Arabayi durdurup c;evrede ara$tlrrna yapmaya ka­
rar verdiler. Onlar yururken hava kararmaya ba$lad1 
ve ad1mlanm h1zlandird1lar. Ancak c;1k1$ yolunu bula­
mad1lar. Yirmi dakika boyunca c;1k1$1 arad1ktan soma 
mekanm havasmm kendilerini etkilemeye ba$lad1gm1 
anlad1lar. Oyle bir an geldi ki neredeyse asla kurtula­
mayacaklarui1 bile dU$Uneceklerdi - ya da en _azmdan 
geceyi orada gec;irmek zorunda kalabilirlerdi. 

Birden Rollin'in aklma, bir oykunun tohumlannm 
burada at1lm1$ olabilecegi geldi. Yolunu kaybetmi$ iki 
ki$i c;1ki$ anyor ve tllm c;abalarma ragmen giderek da­
ha da kayboluyorlardi . 



KUMSAlA DONOS - jean Rollin'in filmleri 

Dogal olarak, destek bulmas1 zor bir projeydi bu . 
leinde gereek anlamda korku -vampirler- ve seks 
yoktu . Ancak sonunda, kendi mah birikiminin bu.yO.k 

bolumii ve Sam Selsky'nin yard1mlanyla Rollin, La ro­
se de fer (Kristal Gal , 1?73) ust\inde eah$maya ba$h­
yordu. 

Film iein para bulmak buyO.k bir sorunsa eger, o 

filmi eekmek eok daha buyO.k bir sorundur ·ashnda . 
Proje kagit ustunde ucuz gorunuyordu - sadece tek 
bir mekan ve iki aktor vardi. Bununla beraber, mekan 
Paris'te degildi, yani bu.tun ekibin bir otelde kalmas1 
gerekiyordu, ki bu durum da eok geemeden masraf­
lann tavan yapmas1 anlamma geliyordu . Neyse ki, her 
tur dikkate deger diplomatik becerisiyle Sam Selsky 
elinin altmdaydi. Jean Rollin, b� erkek oyuncu konu­
sunda da bir suru s1kmu ya$ad1. Filmi tamamlam� ol­
masma kar$m aktor Hugues Quester isminin afisten. 
e1kanlmasm1 istedi - bu yO.zden afiste ad1 Pierre Du� 
pont olarak geeer. 

Rollin, bitirdigi filmini nisan aymda Paris'te yap1-
lacak olan II . Fantastik Sinema Kongresi'nde bizzat 

tamtmaya karar verdi. Mekan, Fransiz korku sinema­
s1 hayranlanyla doluydu ve Rollin geemi$teki dene­
yimleri sayesinde buradaki i$inin kolay olmad1g1m bi­

liyordu. Sab1rla, izleyiciye filminin ortaya nasil e1kt1-

gm1, farkh bir $eyler yapmayi denedigini ve filmini 
dogru bir ruh hali ieinde kavramalanm umdugunu a­
e1kladi. 

Izleyicilerin bir bolumu salonu terk etmeye ba$la­
d1gmda film neredeyse yeni ba$lam1$U. C::ok geeme­
den filmin Rollin'in elinde patlayacag1 belli oldu. 
Frans1z sektor bas1m ve uzmanla$m� dergiler olayin 
faturas1m buyO.k bir keyifle Rollin'e e1kardi . Cinema­
tographe, Jean Rollin'in ve filminin izleyici tarafmdan 
nasil da alay konusu oldugunun oykusunu yazd1; 
yani sanki daha once alay konusu olan bir yonetmen 

hie gormemi$lerdi. Oyle ya da boyle , daha sonraki 
birkae gu.n boyunca Rollin bulundugu her yerde gor­
mezden gelinirken f1silda$malar ve ishklamalar birbi­

rini kovaladi. 

L'Ecran Fantastique de aruk ah$ilm1$ rotayi izleye-
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rek Rollin'i "kurbanlannm, yani seyircilerin sayism1 
ikiye katlamak iein" korkuyu bahane olarak kullanan 
bir seks sinemac1s1 olarak tammladi. Ozellikle , diya­

loglann herkesi nasil da eglendirdigine dikkat eekti­
ler. 

Jean Rollin yikilm1$tl. Filmin bir dagmmc1 bulma 

$ans1 art1k yok gibiydi. Daha onceki filmlerinden ka­

zand1g1 bu.tun parayi La rose de fer'e yaurrn1$ ve muh­
temelen o parayi da yitirmi$ gorunuyordu. En sonun­
da bir sanatevi dagmmc1s1 filmi kabul etti , ama yetki­
liler tarafmdan onue ya$ ustundeki seyircilerin izle­
mesine uygun gorulmesi filmin korkuseverler kitlesi 
tarafmdan aforoz edilmesine yol aearken, kendini "ci­
nema d'auteur"a adayanlar arasmda da pek bir izleyi­

ci bulamayacakti . 

Takip eden birkae yil boyunca Jean Rollin ki$isel 
projelerini destekleyecek kimse bulamadi. Fransa'da 

korku filmi yapmak iein para bulmak her zaman 
onemli bir sorun olmu$tur. DU.$U.k . buteeli filmlerin 
-6zellikle kayda deger yildizlan ya da sanatsal presti­

ji olmayanlann- gise potansiyeli ya hie yoktu ya da 
eok azdi . Pomo filmlerin ortaya e1k1$1yla birlikte bu 
sorun daha da $iddetlenmisti. Art1k ieine bir miktar 
seks unsuru katarak bir filmin sat�m1 garantilemek 

mumkun degildi. Halk olayi sulandmlmam1� halde ve 

butun olarak istiyordu. Dogal olarak dagmmcilar da 
halkm bu istegine kar$1hk vermekte en ufak bir tered­
dut bile geeirmemi$lerdi. C::ok geemeden, bu.tun ku­

euk sinema salonlanmn yam s1ra korku ve dfi$Uk but­
eeli filmlerde uzmanla$m� i$letmeler, mustesna bir 
seks rejiminin ieine giriyorlard1. 

Jean Rollin bu donem boyunca seks filmleri en­

dustrisinin ieinde fazlas1yla yer aldi . 1973- 1978 yilla­
n arasmda -hepsi eok ucuza ve Phantasmes d1$mda 
hepsi takma isimle- oniki film yapu. Genellikle Mic­
hel Gentil adm1 kull�myordu, ama Robert Xavier ve 
Michel Gand da benimsedigi isimler arasmdaydi. Hie 
ku$kusuz, bu filmlerin gereek yonetmeninin kim ol­

dugu herkesin bildigi bir sird1 ve sektor bas1m konu­
yu e$elemekte gecikmedi. Jenerigin yer almad1gi kop­
yalarda bile Jean · Rollin'in adm1 geeirmekte tereddut 



AVRUPA SEKS VE KORKU SlNEMASI 

etmediler, c;unku daha onceki icraatlan bu durum i­
c;in oldukc;a iyi bir mazeretti. Ecran ise Dibine Kadar'm 

ele$tirisinde jean Rollin'i neredeyse butun Frans1z 

porno dalgasmdan sorumlu olmakla suc;layacak kadar 
ileri gidiyordu ; derginin one surdugu iddiaya gore oz­
glin Frans1z sinemasmdan arta kalanlan da katlederek 
mevcut duruma yol ac;an $ey jean Rollin'in "yilda ya­
nm duzine terkibinde urettigi pislikti" . Boylesine me­
deniyetten yoksun ve gerc;eklerden uzak olmasayd1 , 
Rollin belki bu ele$tirideki ironiyi takdir bile edebilir-
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di . 

Bu filmlerden pek az1 Fransa d1$mda gosterime gi­
rebildi. Sadece Phantasmes 1978 yilmda, Bir Zamanlar 

Bakireydi ad1yla lngiltere'de gosterildi. Orijinali 88 da­
kika olan film, 49 dakikaya indirilerek modas1 gec;­
mekte olan yumu$ak ve erotik bir filme donli$tlirulup 
dolgu malzemesi olarak kullamlm1$tl. 

jean Rollin Phantasmes ile aslmda korku ve seksi 
birle$tirerek her iki pazara da hitap edebilecek bir 
film yapmak ic;in ba$ansiz bir c;abaya giri$mi$ti . Film, 

daha onceki c;ah$mala­
nnda da rastlanan tam­
d1k unsurlar ta$1T -c;1lgm 

bir kumsal sahnesi bile 
vardir- ama dli$lik but­
c;e ve buylik bolumu 
profesyonel olmayan bir 
kadroyla c;ah$manm ya­
ratt1g1 sorunlar, filmin 
ba$arma istegini ve CO$­

kusunu iyice zayiflat­

m1$U. jean Rollin gele­
cekte kariyerinin bu iki 
yonunu birbirinden c;ok 
ayn tutmak zorunda ka­
lacaku. 

T1pk1 Alex Trocchi ve 
William S. Burroughs gi­

bi yazarlarm Olympia 
benzeri yaymevleri ic;in 
takma isimlerle seks ki­
taplan yazmas1 gibi, jean 

Rollin de kirasm1 ol­
dukc;a geni$ bir yelpaze­
ye yayilan c;e$itli proje­

lerde c;ah$arak oduyor­

du . 1980 yilmda Paris 
merkezli Eurocine adh 
$irket ic;in bir lspanyol 
ortakyap1m1 olan El !ago 

de las muertos vivientos 
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(Zombi Golu) adh filmde teknik yonetmen olarak c;:a­

h$tL Film, Eurocine'nin du�uk standartlanna gore bi­
le ultra ucuzdu. Bir noktada, teknik sorunlar inaml­

maz hale geldi ; ornegin kamera yava$ c;:ah$1yor ve do­
layis1yla aksiyon sanki h1zlandmlm1$ gibi gorunuyor­
du. Kameramn onanm ihtimali pek yoktu ve za­
manlan c;:ok degerliydi; sonui;:ta Rollin, kameraya u­
yum saglayabilmek ic;:in oyunculara nas1l yava$lanlm1$ 
c;:ekim gibi rol yapacaklanm ogretmek zorunda kaldi . 
Ticari sinemanm alt tabakasmda ya$am buydu i$te . 

Rollin aym zamanda, Eurocine'nin tekrar gosterime 

soktugu jess Franco'nun Y�ayan Olulerin Araszndaki 

Bakire ( 1971 )  filmi ic;:in onbe$ dakikahk bir zombi se­

kans1 c;:ekti . 1990'lardaysa, 'yeniymi$' gibi tekrar gos­
terill'e sokulacak olan yine eski bir jess Franco filmi 
ic;:in -Chasing Barbara- Eurocine adma lspanyolca 
ba$ka bir sekans yonetecekti . 

Arada s1radaysa, daha soma yonettigi Les trottoirs 

de Bangkok ('Bangkok kaldmmlan' ,  1984) ya da Per­

dues dans New York'ta ('New York'ta kaybolmak' , 
1989) oldugu gibi, para ic;:in yapng1 baz1 i$ler ilginc;: 

bir $eylerin c;:1k1$ noktas1 olabilecekti. Yine de bu i$ler 

genel olarak, teknik yetersizlik ve oyuncu yonetimin­
deki beceriksizligi hakkmdaki onyarg1lan onaylarm1$ 

gibi, boynuna y11klenmi$ fazladan ytikler olarak gos­

terilecekti. Y1llar boyunca Zombi Golu, Fransa d1$mda 
videokaset olarak geni$ bir piyasaya ula$abilen tek 
Rollin filmiydi. Bu durum, inkar edilemeyecek gen;ek 

bir felaketti ve Rollin'in itibanna en kuc;:uk bir katk1s1 
soz konusu degildi . Filmle olan ili$kisini hafife alma 
c;:abalanysa, b1c;:ag1 iyice derine saplamaya azimli bir 
kitleyi cesaretlendirmekten ba$ka hic;:bir i$e yaramadi. 

1975 yilmm sonunda, jean Rollin'in -aralannda 
La rose de fer'in de oldugu- eski filmlerinin c;:ogunu iz­

leyip begenmi$ olan gene;: yap1mc1 Marc Ghanassia , 
birlikte c;:ah�ma d11$11ncesiyle Rollin'e geldi. Butc;:esi 

kuc;:uktu , ama Rollin'in fikirlerine sempatiyle bak1yor 
ve film yeterince ucuza c;:1kacaksa, ona istedigi ozgur­
lugu vermeyi taahhut ediyordu . Bu, bir ruyanm ger­
c;:ekle$mesiydi adeta . jean Rollin, daha soma Uvres de 

sang ('Kanh dudaklar') haline gelecek senaryo ustun­
de c;:ok s1k1 c;:ah$t1 ve bir sure soma bunun o gline ka­
dar ugra$ng1 en saglam oyku oldugunu fark etti . Se­
naryo, daha once ilgi duydugu her �eyi -amlar, za-

Uvres de sang ('Kanh dudaklar', 1976) 
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man, ask mahrumiyeti- bir araya getmyor, ic;;inde 
Frisson'dan bir klip de dahil olmak uzere pek c;;ok ki­
sisel gondermenin yam sira gayet saglam bir ticari oy­
kuyle sarmalamyordu. l 

Filmde Frederic, piyasaya yeni surulecek olan 
Nordia (Lionel Wallmann'm produksiyon sirketinin 
adi) adh parfumun tamnm partisindedir. Reklam afi­
sinde , c;;ocuklugundan hayal meyal hanrladigi bir sato 
gozune c;;arpar. 0 yerin nerede oldugunu ve neden 
fazlasiyla anlamhymis gibi gorundugunu kesfetmek 
birden onun ic;;in c;;ok onemli bir sey haline gelir . Her 
adimmda, yanhs bilgilendirmeler ve bir sekilde so­
nuc;;suz kalan c;;ikmazlarla karsilasir. Bununla birlikte , 
arastirmasmm her asamasmda beyazlar ic;;inde gizem­
li bir k1z ortaya c;;ikarak bir sonraki asamaya gec;;mesi 
ic;;in ona yol gostermektedir. En sonunda satoyu bulur 
ve ailesinin kendisinden saklamaya c;;ahsngi sirn kes­
feder. 

jean Rollin'in elinde iyi c;;ahs1lmis bir senaryo var­

.di ve c;;ekimler ic;;in dort hafta aynlm1sn ki destekc;;iler­
den biri geri c;;ekildi . <;:ekimlerin baslamasma yalmzca 
bir hafta kalmisn .  Sonuc;; olarak film iptal edilecek ya 
da dort hafta olarak tasarlanan c;;ekimler uc;; haftada bi­
tirilecekti . 

Elindekinin o gline kadar yazdigi en iyi senaryo 
olmasmm verdigi umutsuzluk ylizunden jean Rollin 
bazi sahneleri atip yerlerine yenilerini yazmak ic;;in bir 
hafta boyunca c;;ilgm gibi c;;ahs�i . Sonuc;;ta ortaya c;;ikan 
film, Rollin'in kendi ifadesiyle bile birazcik dengesiz 
olmustu . Senaryosal gelisimin buylik bolumu, diya­
loglar ve dis sesle ac;;iklamyordu. Final sahnesi Dieppe 
kumsalmda gec;;iyordu ve jean Rollin c;;ekimi orada ya­
pabilmek ic;;in destekc;;ileriyle dise dis bir mucadele 
vermisti . 

Aslmda bu final sahnesi, neredeyse kariyerinin de 

sonu oluyordu . Yap1mc1, filmin kahramanmm ve ta­
kip ettigi gizemli kadmm ic;;inde denize dogru uzak­
lasngi pahah bir tabut kiralamisti . Arna dalgalar bek­
lenenden c;;ok daha glic;;luydu ve hos tabutun c;;ok gec;;­
meden ac;;1k denize suruklenecegi asikardi. jean Rollin 
onu kurtarmak ic;;in suya daldigmda sert bir dalga ta­
butu k1yiya surukledi ve kafasma c;;arparak onu 
bayilttl . Rollin, kendisini dalgalann arasma atan bas­
rol oyuncusu Jean-Lou Philippe tarafmdan son anda 
kurtanldi. 

Film, 1 976 yilmda, Fransiz sinema salonlannda 
porno istilasmm en parlak donemi yasamrken goste­
rime sokuldu ve sonuc;; tam bir fiyasko oldu . 18 yas s1-
mrlamas1 bile konmam1sn ve bu ylizden diger izleyi­
cilerle birlikte korku hayranlan da filme sicak bakma­
di . Yatmmcilann hie;; degilse bir miktar parasm1 kur­
tarmak amaciyla Rollin, Levres de sang'm son kur­
gusunda kullamlmayan goruntulerin ve alternatif sah­
nelerin bir araya getirilerek Suce-moi , Vampire ('Em 
beni, vampir') adh porno filmde kullamlmasma raz1 
oldu. Ne yaz1k ki bu film, Rollin israrla inkar etse de 
zaman·zaman Levres de sang'm "alternatif versiyonu" 
olarak goruldu ve isin komik tarafi Suce-moi , Vampire 

seks filmleri oynatan Frans1z salonlarmda ticari 
ac;;1dan buylik basan kazamyordu . 

1 .  Filmde , Frederic bir sinemaya girer. Gosterilen film Le frisson .des vampires'tir . Ilk sahneleri izlerken, garip bir kadm onaya 

<;1kar ve onu sinemadan <;1kararak yakmlardaki Montmarte mezarhgma gotutiir .  Bu sahnenin yer ald1gt sinema salonu Le Me­

xico'ydu . Diger bir<;ok ku<;uk sinema salonu pomoya donu� yaparken, ha.la korku filmi gostermeye devam eden sayih mekan­

lardan biriydi Le Mexico. Bu sahnenin ac1 veren yonuyse Le Mexico'nun son gtinlerini ya�ad1g1 s1ralarda <;ekilmi� olmasidir .  

Salon bir hafta sonra tekrar a<;1lacaknr . . .  ama porno filmier gosteren bir sinema olarak. Bina hala· orada, Avenue Rachel ve 

Boulevard de Clichy'nin ko�esindedir. Gunumuzde belli bir kesime seks videolan gosterilmektedir. 
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Ertesi yil Rollin, uluslararas1 piyasada buyuk ticari 
ba$anlar kazanml$ Poseidon Macerasz ( 1972), Yangin 

Kulesi ( 1974) ve Hava Alam ( 1970) gibi son yillann 

populer felaket filmleriyle zombi filmlerini birle$ti­
recek bir film uretmek isteyen yap1mc1 Claude Guedj 
ile tam$tL 

Rollin ve yap1mc1lan, gordukleri felaket filmleri­

nin c;ozumlemelerini yap1p temel bir arketip olu$tur­
dular: Sonuc;ta hepsi de bu filmlerin A noktasmdan B 

noktasma kac;maya c;ah$an "'.e yo! boyunca sayis1z zor­

luklarla kar$lla$an insanlan anlatan c;ah$malar oldugu 

konusunda hemfikirdi. Bu c;ok basit bir formuldu ve 
gorunl1$e gore onlerine c;ok geni$ bir konu sec;enegi 
sunuyordu . jean Rollin'in aklma iki oyku birden gel­

di . Her ikisi de temelde ekolojik facia oykusuydu ve 
bu facianm sonucunda insanlar zombiye donli$liyor­
du - ama bunlar ba$lanna gelen felaketin tamamen 
farkmda olan "bilinc;li" zombilerdi. Ve tlim bunlann 

sebebi de felaketi tetikleyen yeni bir kimyasal bocek 
zehiriyle kirlenmi$ olan $araplar ya da tutun olacakti . 

Fransa'da zehirli tutunun de felaket anlamma gel­

mesine kar$m yap1mc1lar $arapta karar kild1lar ve Rol­
lin, senaryoyu eski arkada$1 jean-Pierre Bouyxou ile 
birlikte yazmak uzere yola c;1kn. Bu kez butc;e az1c1k 
daha yuksekti, ama yap1mc1lann ortaya c;1kacak filmi 

denetleme dezavantaj1 vardi. jean Rollin ic;in bu yeni 
bir $eydi . Senaryo a$amasmda, hatta yap1molar film 
c;ekimleri boyunca duzenli olarak mudahalede bulun­

dular. Senaryoya surekli ilaveler yap1ld1, c;unku finan­
sorlerden herhangi biri , bir �ekilde kendi sevdigi fela­

ket filminaen bir $eyler gormek istiyordu . 

Les raisins de la mart ('Olum uzumleri' , 1978) ola­

rak adlandmlan film, muhtemelen ilk Frans1z 'gore' 
filmiydi. Carrie ( 1976) ve Kehanet ( 1976) gibi Ameri­
kan filmlerinden tamd1gim1z ozel efektlerin yer ald1gi 
ilk film olduguysa $liphe goturmez bir gerc;ektir. Bu 
i�i ustlenecek kapasitede Frans1z uzmanlar olmad1gi 

ic;in ozel efektlerin buyuk bolumunu bir ltalyan fir­
mas1 yapm1$tl . Bununla birlikte, filmin c;ekildigi do­
nemdeki a$m hava muhalefeti yuzunden -kara ki$tl­
kullamlan ozel efektlerin buyuk bolumu i�e yarama-
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Les raisins de la mort'da ('Glum uzumleri', 1978) 
donemin seks yildm Brigitte Lahaie 
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Cazibe'de ( 1 979) list sm1ftan kan i�iciler 

di . Sonunda, Rollin'in Brukselli bir arkada�1 , Rafael 
Marongiu en keyifli c;:ekim hilelerinden birkac;:mt ken­
dilerine takdim etti , 6zellikle de bir kadmm vlicudu­
nu delip gec;:en yaba sahnesini . . 

Bu film Rollin'in en net ticari ba�anlarmdan biriy­
di ve korku hayranlan tarafmdan da begeniyle kar�1-
landi . Aynca baz1 6zel festivallerde gosterildi ve genel 
dagltlm1 iyi gitti . Bununla beraber, filmlerinin c;:ogun­
da oldugu gibi Paris'te geni� bir izleyici kitlesine ula­
�amayacaktL Gunluk gazetelerde ah�1lm1�m d1�mda 
sayida degerlendirme ald1 - ama bunlann c;:ogu da o­
lumsuzdu . 

Les raisins de la mart Rollin'e biraz para kazandir­
m1�tL Joel de Lara adh gene;: bir yap1mc1 adayiyla bir­
likte , uzun tartl�malar sonucu du�uk butc;:eli bir· seks 
filmi , daha dogrusu -Rollin'in kendi ismini kulland1-
g1 filmlerin formulune benzer ;;ekilde- ic;:inde seks 
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olan bir korku filmi yapmaya karar verdiler. Butc;:e en 
alt seviyedeydi ve c;:ekim ic;:in yalmzca oniki glin ayr1l­
m1�tL Normal ticari ko�ullarda gerc;:ekle�mesi imkan­
s1z bir durumdu bu, ama Rollin daima eli c;:abuk bir 
i�c;:i olmu�tur. Her c;:ekimi ve her sekans1 zihninde ta­
sarlamasmm ardmdan c;:ok kuc;:uk bir kadroyla asgari 
duzeyde mekan gerektiren bir senaryo ustunde c;:ah�­
maya ba�ladi . 

(:1k1;; noktas1 jean Lor­
rain'in Un verre de sang ad­
h oykusu olan Cazibe'nin 
ismi editorlugunu jean-Pi­
erre Bouyxou'nun yapug1 
bir seks dergisine aufta bu­
lunmaktad1r. Bu film ic;:in 
jean Rollin'in kafasmdaki 
goruntu, soguk ve nemli 
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bir mezbahada kan ic;:en, gee;: donem ondokuzuncu 
yuzyil burjuvalannm kostumleri ic;:indeki bir grup ust 
sm1fa mensup kadmdi. Bu noktadan yola c;:1kan senar­
yo ba$1bo$ bir serseri c;:etesinin, tuhaf bir a$k hikaye­

_ sinin ve iss1z bir $atoda toplanm1;; kadmlardan olu;;an 
bir kan kultunun de eklenmesiyle birlikte giderek ge­
li$iyordu . Projenin potansiyeli oldukc;:a buyuktu . Pek 
c;:ok etkileJici kanh sahnenin yam s1ra yeti$kin izleyi-

cileri memnun edecek kadar seks de vard1 ve ba$rol­
de atuk normal rollere donen eski porno yildm Bri­
gitte Lahaie oynuyordu . Cazibe, Rollin'in Les raisins de 

la mart ile elde ettigi ba;;anyi peki$tirecek ve onun da­
ha ana-ak1m bir sinema dalmdaki konumunu saglam­
la;;uracak gibi gorunuyordu . 

En bnemlisi , yap1mc1lar filmi en buyuk Frans1z 
dagmm $irketlerinden biri olan UGC'ye satmayi ba­

;;arm1$tl . Film Paris'te oniki 
salonda birden gosterime gi­
recekti , ki bu bir Rollin filmi 
ic;:in gorulmemi$ bir $eydi. 0 
gune dek filmleri uc;: don sa­
londa gosterilse kendini c;:ok 
$ansh sayardi. 

FRANKA MA\ · BRIGITTE LAHAIE · JEAN MARIE LEMAIRE 

Her turlu tamum malzemesi 
haz1rlanm1;;, oniki salon ic;:in 
gereken kopyalar bas1lm1;;u, 
ki bu bile tek ba$ma yeterin­
ce pahah bir i$lemdi, ac;:1h$a 
sekiz gun kala felaket geldi . 
Yap1mcmm temsilcisiyle go­
rulecek eski bir hesab1 olan 
UGC yoneticilerinden biri , 
intikam1m tum rezervasyon­
lan iptal ederek almaya karar 
verdi . 0 gece Cazibe, herke­
sin gidip gorecegi bir film ol­
mak yerine , kimsenin ....:.istese 
bile- gorme $ans1 bulamaya­
cag1 bir film haline geldi . 
Sonunda, Rollin'in arkada$­
lanndan biri , Jacques Orth 1 

filmi bir avuc;: Paris sinema­
smda gosterebilmek uzere 
dizginleri eline aldi. Ne yaz1k 
ki artik c;:ok gec;:ti . Cazibe 

hakkmdaki ele$tiriler bask1-
m.i\4.Pl� .;ll(J.f\.�J � r1  ULIPPE o·ARN.1 
'"'lll'"' GEORGlf. fTIOMCNllN 

Ca.zibe'nin ( 1 979) gen;ekten <;ekici afi�i 
ya girip okumas1 ic;:in halka 

1 .  Rollin'in ta:<n1a isirnle yaptigi ilk seks filmi ]eunes filles impudiques'in ( 1973) senaryosunu da yazm1� olan seks filmleri ya­

p1mc1s1 jack Regis . 
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ula$tlgmda film c;oktan gosterimden c;ekilmi$ti. 1$in 
en uzucu yam, ele$tirmenler ilk kez soyleyecek iyi bir 
$eyler bulmu$tU . Umutsuzluk ic;:indeki Rollin ve kur­
gucusu Dominique Saint-Cyr, dikkat c;:ekmek umu­
duyla butun bir gecelerini afi$ yap1$t1rmakla gec;irdi­
ler. 1$e yaramadi . UGC'nin filmi geri c;:evirdigini du­
yan diger butun dagmmc1lar i$in ic;:inde bir terslik ol­
dugunu dli$llnup filmi dikkate almayi reddeceklerdi . 

Cazibe arkasmda hie;: iz b1rakmadan yok olup git­
ti . Bu hayli uzucu bir durumdu, c;:unku Rollin'in en iyi 
filmlerinden biriydi ve bir kez daha yatITd1g1 tum pa­
rayi kaybetmi$ti . Kirasm1 6deyebilmek ic;in Michel 
Gentil ya da Robert Xavier adlanyla yonettigi ucuz 
pomolara geri donmek zorundaydi. 

jean Rollin bir sonraki firsanm ertesi yil , 1 980'de 

yakaladi. Daha once Rollin'le c;ah;;an, onun dli$llk 
butc;e ve h1zh c;ekim konusundaki yetenegini bilen bir 
yap1mc1 I dagmmc1 yeni bir Rollin filmine para yaur­
mak istiyordu . 

Bu kez butc;:e inamlmaz derecede kuc;:uk ve iki haf­
tahk c;:ekim suresi son derece dard1 , oyle ki ba$ka hic;:­
bir sinemac1 boyle bir projeyi kabul etmezdi . Bununla 
birlikte Rollin -ortaya c;1kacak urunde biraz seks ol­
mas1 ko$uluyla- senaryo ve c;:ekimler konusunda s1-
mrs1z 6zglirlugu oldugunu biliyordu . 

Sonuc;ta ortaya c;:1kan film, La nuit des traquees 

('Avlanm1$ kadmlann gecesi') Rollin'in kariyerindeki 
en kotu ele$tirileri aldi . jean-Pierre Bouyxou gibi en 
sad1k hayranlan bile film hakkmda soyleyecek iyi bir 
$ey ·bulamad1 . 

Filmin ucuzlugunun her karede a�ikar oldugu 

La nuit des traquees ('Avlanm1� kadmlann gecesi' , 1 980) 
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La nuit des traquees ( 1 980) 

inkar edile­
mez. Buyuk 
bolumu cu­
retkar seks 
e me k c; i l e r i  
olan aktor­
ler ic;in soy­
lenebilecek 
en iyi $ey o- . 
dun gibi ol­
duklanyd i .  
Daha d a  ko-

tusu , film Paris'te bir i$ hamnda, temizlikc;iler de git­
tikten sonraki gee; saatler boyunca c;ekilmi$tir . Belki 
de bu durum, filmdeki aksiyonun buyuk bolumunde 
yans1yan uyurgezer havayi ac;:1klamak ic;in yeterlidir . 

Baz1 bak1mlardan film Orpheus mitinin bir uyar­
lamas1d1r. Gene;: bir adam, hafizasm1 yitirrni$ bir kizla 
kar$1la$1r; ona '1$1k olur, ama takip edilen k1z yakala­
narak kac;ng1 hastaneye geri goturulur ve km kurtar­
maya c;ah$an adamm ba$1 belaya girer. 

Buyuk bolumu amator bir kadro ve s1fir butc;:eyle 
boyle bir projeye kalk1$mak ihtirastan ba$ka bir $ey 
degildir. Jean Rollin'in kendisi bile , bir seferinde , 
ihtiraslannm butc;:esinin s1mrlamalanm fazlas1yla a$tl­
g1m itiraf etmi$tir . 

Tum hatalanna ragmen filmin sevaplan da vard1r. 
Hatta c;ekildigi ko$ullar goz onune almd1gmda, dikka­
te deger bile denebilir. Gecenin karanhgmda ko$an 
iki k1zm siluetini yakalayan araba farlanmn, ac;1h$ c;e­
kimlerinde yaratt1g1 gizemli atmosfer film boyunca 
devam eder. Hatta zoraki -ve fazlas1yla uzun- seks 
sahnesi bile fiziksel uyandan c;:ok dokunakhdir; kah­
ramanm daha sonraki ugra$mm ba$hca sebebi oldugu 
ve yolda buldugu kac;ak k1za duydugu saplantih a$k 
du$unuldugunde zorunlu bir durumdur bu. 

Filmin ikinci yans1 6zellikle etkileyicidir . Omegin 
gokyuzune uzanan i$ hanlan Le viol du vampire ve La 

vampire nue'daki diger kurumsal mekanlara benziyor­
du ve ic;:erideki "canhdan c;:ok olu" sakinlerinin umut­
suz yalmzhg1 , kendi mutlu gunlerini hatirlamak ic;:in 
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ba$kalanmn amlanm kullanan Nathalie Perrey'li sah­
nede ic;: paralayic1 bir $ekilde betimleniyordu. 

Bununla beraber, en etkileyici ve Rollin'in en ce­
sur oldugu sahne finaldi . Elisabeth (Brigitte Lahaie) 
sabahm erken saatlerinde tren raylan ustunde uyur­
gezer ve ifadesiz bir $ekilde dola$1rken, yamna yarah 
sevgilisi gelir. Fonda nostaljik ve neredeyse ne$eli bir 
muzik c;:alarken, ikisi , hantal hirer kukla gibi aksaya­
rak ve sendeleyerek el �le yuriirler. Sinema tarihinin 
en uz�n yurliyu$lerinden biridir bu (ve jean Rollin 
filmleri uzun yuruyu$leriyle me$hurdur! )  Carol Re­
ed'in U�uncu Adam ( 1 949) filmindeki benzer finalden 
bile daha uzundur ve yans1tng1 ac1 neredeyse dayaml­
mazd1r. Filmin kalan k1sm1 da aym derecede etkili ol­
sayd1 ortaya gerc;:ek bir du$uk butc;:eli film ba$yapm c;:1-
kacagma hie; ku$ku yoktur. 

jean Rollin'in bir sonraki eseri Les echappees ('Ka­
c;:aklar') aym zamanda ic;:inde korku olmayan ilk fil­
miydi. Romantik I melodramatik c;:e$niler ta$:yan po­
lisiye bir film olarak du$unulmu$tU ve ilk planlam$m­
da Rollin'in diger filmlerindeki unsurlann buyuk 
bolumunu banndmyordu . Rollin'in yazd1g1 senaryo 
daha soma diyaloglan tamamlamas1 ve ic;:ine birazc1k 
daha geleneksel gerilim unsurlan katmas1 ic;:in ba$ka 
bir senariste , Jacques Ralfa verildi . Ne yaz1k ki Ralf 
c;:ok yava$ c;ah$1yordu . Senaryonun son hali ellerine 
c;:ekimlerin ba$lamasma sadece birkac;: gun kala ula$tl . 
Ostelik senaryonun uzerinde yap1lacak daha c;:ok i$in 
oldugu a;;ikardi . Umutsuzluk ic;:indeki Rollin eski oy­
kusune dondu ve c;:ekimler devam ederken ikisini bir­
birine entegre etmeyi umarak, filme iki senaryoyla 
birden ba$ladi . 

Bu $izofrenik yakla$1m, ortaya c;1kan urunde son 
derece belirgindi. lki k1zm hastaneden kac;:ng1 filmin 
ba$1 ve klasik romantik imalarla biten trajik sonu ka­
t1$1ks1z Rollin'di , ama filmin kalam ac1kh bir bic;:imde 
surunuyordu . Rollin, gerilim turune yabanc1 olU$U- . 
nun bir sorun olu$turdugunu itiraf edecektir. llginc;: 
ve dokunakh olabilecek bir film, asap bozucu bic;:im­
de paramparc;:a olmu$tU . Arna yine de La Nuit des tra­

quees 'te oldugu gibi ,  Les echappees'te de iyi olan $eyler 
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Kac;ak kiz ve silah . . .  Les echappees ('Kac;aklar', 1 98 1 )  

�ok iyiydi. Orne�in iki ka�ak k1z arasmda gelisen ya­
kmlasma, basroldeki aktrisler tarafmdan son derece 
iyi idare edilir. Sergilenen faµtastik anlarsa i�inde yer 
ald1klan dogal �er�eveden �ok daha gu�ludur. Kizlar­
dan birinin, tammsiz bir 1$lk esliginde lSSlZ bir buz 
pateni sahasmda uzun sure kayd1g1 sahne tek keli­
meyle saf 'siirsel ger�ek�ilik'ti. K1zlardan birinin, ken­
dilerini yakalamaya gelen polis kordonunun arasm­
dan kollannda olen arkadas1yla ylirliylip ge�tigi final 
sahnesi de inamlmaz etkileyicidir. Boyle anlarda film 
u�usa ge�me sinyalleri verirken s1radan bir dusuk 
but�eli gerilimden �ok daha fazlas1 oldugunu gosterir. . 

Les echappees neredeyse bUtunuyle disil bir film­
dir . Basrollerin hepsi ve ku�uk rollerin buylik bolu­
mu kadmlar tarafmdan oynamr. Burada jean Rollin'in 
toplumun sm1rlanndaki karakterlere olan sempatisi 
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�ok a�1knr. Film kasten, sevimsiz sanayi bblgelerinde 
ge�er. Bir tren yolu istasyonuna bakan oto hurdac1s1-
nm arka bah�esi; is�ileri ve sevgililerini eglendiren bir 
grup gezgin �ingene ; k1yida lesbiyenleri, dalaverecile­
ri ve karaya �1km1s denizcileriyle salas bir batakhane . 
Jean Rollin, kendi kanun ka�aklannm dogrudan yak­
las1mlanm ordu oncesi adamlann kinik, kokusmus 
davramslan ve onlann kohne Venus Bar'da tak1lan iyi 
giyimli sevgilileriyle kars1lastmr. 

Jean Rollin 'sefillik siirselligi' ticareti yapt1g1m 
inkar eder. Onun karakterleri , �evrelerindeki sefalet­
ten gurur duymaz, ama marjinal dogalanndan kurtul­
maya da �ahsmazlar. Onlar yalmzca toplumun kendi­
lerini s1k1snrd1g1 darac1k hapishaneden �1kmak, ama 
bu arada ger�ek benliklerine sad1k kalmak istemekte­
dirler. Filmlerinin buylik bolumunde aln �izilen tema 



AVRUPA SEKS VE KORKU SlNEMASt 

un film de 
JEAN ROLLIN 

bu imkans1z ruyanm ifadesidir. 1 

Bu noktada Rollin, kariyerinin tekrar saglam bir 
temele oturmasm1 istiyorsa , daha tamd1k bir sinema­
tografik bolgeye -korku sinemasma...:. donmesi gerek­
tigini biliyordu . Les raisins de la mort'tan daha fazla i­
i;:ine sinecek bir $eyler olmahyd1 bu ve La nuit des tra­

quees gibi bir s1hr buti;:eli film daha ustlenmek konu­
sunda da ihtiyathydi. Neyse ki , en uzun sureli destek-

i;:ilerinden biri olan Lionel 
Wallmann hemen imdadma 
yeti$iyordu . 
1 982'de Wallmann, ltalyan 
ortakyap1m1 dii$lik buti;:eli 
bir korku filmi uzerinde bir­
likte i;:ah$ma dii$lincesiyle Je­
an Rollin'e geldi . Buti;:e -Rol­
lin'in standartlanna gore bir 
servet olmasma kar$m- ku­
i;:uktu ve i;:ekimler ii;:in aln 
hafta aynlm1$t1, ki bu da Rol­
lin'in daha once hii;: dii$line­
meyecegi bir lukstli . ltalyan 
destegini garantilemek ii;:in 
Wallmann'm bir ltalyan ka­
dm oyuncuya ihtiyac1 vard1 
ve Jean Rollin ona Roma'da 
ya$ayan lngiliz Teresa Ann 
Savoy'u onerdi . Savoy, Alber­
to Lattuada'nm La bambina 

adh sek? komedisinde oy­
nad1g1 onalt1 ya$mdaki ba$tan 
i;:1kanc1 kiz roluyle unlenmi$, 
aym zamanda . Tinto Brass'm 
Salon Kitty ve Caligula'smda 
( 1980) da oynam1$tL 
Rollin ve Wallmann onunla 
gorli$mek uzere Roma'ya ui;:­
tular ve i$lerin yolunda git­

meyecegi anmda ortaya i;:1kti . Yonetmenler ve potan­
siyel ba$rol oyuncusu kadmlar arasmdaki ilk gorli$me 
genelde zor olur, ama bu defa geri;:ek bir faciaydi. Te­
resa Ann Savoy daha ilk gorli$te Jean Rollin'den ho$­
lanmam1$ gibiydi ve ne kendisi ne de filmiyle ilgilen­
meyi reddetti . Hayal kmkhgma ugrayan yonetmen 
Paris'e geri dondu ve Wallman� bu a$amadan soma 
ne yapilabilecegini dii$linmeye ba$ladi . 

1 .  1 985 yap1m1 Amerikan filmi Ka,1mlmaz Ojke garip bir �ekilde Les echappees'e i;ok benzer. Alayc1 bir uyu�turucu sauc1s1 

cetesinin eline du�en iki kai;ak kmn oykusu buyllk benzerlik ta�1r ve finali neredeyse aymd1r. Arna Hol�ywood filmi oldugu 

ii;in hii; ku�kusuz iki kiz da kurtulacakur. jean Rollin'in filmlerindeyse a�k daima trajediyle sona erer. 
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'Ya�ayan ohi k1z' rolunde Fran1;oise Blanchard 

23 1 

Birkac; gun soma, bir oneriyle 
Rollin'e telefon a1;t1 . Rol ic;:in c;:ok 
uygun oldugunu du$undugu 
ltalyan bir aktris vard1, Marina 
Pierro . Jean Rollin, bir onceki 
yil Sitges Festivali'nde Walerian 
Borowczyk'in Dr ]ekyll 'zn Kanz 

filminin gosterimi s1rasmda o­
nunla tam$tlgm1 hat1rlam1$lL 
(ogu ele$tirmen ya da yazar ol­
mak uzere film endustrisinde 
c;:ah$an arkada$lanndan kadm1 
soru$turdu ve hepsi de onun 
Walerian Borowczyk ile buylik 
bir $evkle c;:ah$tlgm1 soyledi. 
Rollin, son derece gergin bir 
ruh hali ile kadm1 gormeye Ro­
ma'ya gitti . Tahminlerinin aksi­
ne Pierro c;:ok s1k1 bir korku 
filmi hayram c;:1km1$ll ve onbe$ 
dakika ic;:inde neredeyse iki eski 
arkada$ haline geliverdiler. 
Jean Rollin, La morte vivante 

(Y�ayan Olu Kzz, 1982) ile kari­
yerinde ilk defa filmin c;:ekimle­
ri ba$lamadan tam kadro prova 
$ans1 buluyordu. Bu gerc;:ek bir 
lukstu . Sahne kuruldugunda 
kendisini s1k s1k oyunculara 
repliklerini ogretmeye c;:ah$ir­
ken buluyordu . 
Oykunun buylik bolumu eski 
bir $atoda gec;:er ve butun ekip 
c;:ekimler boyunca orada kalm1$­
tlr. Dolayis1yla da Rollin'in daha 
onceki filmlerinin tersine ortaya 
ustUnde c;:ah$1lm1$, incelikli bir 
film c;:1km1$tL 
Sonuc;: olarak La morte vivante 

Rollin'iri en ba$anh filmlerin­
den biridir . Oyunculuk, halkm 
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bir "Rollinat! "dan beklemedigi kadar yliksek standar­
da sahipti ve ornegin Les raisins de la mort'un aksine 

ki$isel bir film oldugu kadar da ticari bir projeydi . Hir,; 
kumsal sahnesi yoktur, ama tema -tazelenen hauralar 
ve . bilgi olmaks1zm y�amamn imkans1zhg1- Rollin 
ir,;in onemli bir anahtardir. "Ya$ayan Ohi K1z"m kana 

ihtiyac1 vardir. C:ocukluk arkad�1 Helene onun ir,;in 

kurbanlar arar. Karanlzgm Kzzlan ( 1971 )  ve YiiZU 01-
mayan Gozler ( 1959) gibi, bu film de vah$ice doko.len 
kanlarla du$Sel lirizmi birle$tiren bir r,;ah$madir. 

Jean Rollin, Les echappees ile kadm karakterlerini 
-fantastik olmayan bir r,;err,;eve ir,;inde- oykunun on­
plamna r,;1karmayi ba$arID1$tl. Simdi, La morte vivante 
ile bu tur bir ili$kiyi daha derinlemesine, ustelik daha 
yakmdan tamd1g1 bir arkaplan kullanarak irdeleme 
$ans1na sahipti . Sonur,;ta ba$roldeki iki kadmm karak­
teri, daha onceki 'korku' filmlerinin r,;ogundan -Orne­

gin Requiem for a Vampire' den- r,;ok daha iyi geli$iyor­
du. Bu durum filme duygusal bir derinlik katarak, ya­
p1lan i$i ticari anlamda da kendisinin en saglam film­
lerinden biri haline getiriyordu. 

Ne yaz1k ki, yildizlan olmayan ve korku temah bir 
Fransiz filminin ya$ayacagi her zamanki dagltlm so­
runlan, La morte vivante'nin de sinema perdelerinde 
pek fazla boy gosteremeyecegi ve ancak ikinci film o­

larak vizyona girebilecegi anlamma geliyordu. Yine de 
film o yil ltalya'da yapilan Fanta Festivali'nde bir odul 

kazandi. 

Filmin smirh gosterimi Jean Rollin'i hayal kmkh­
gina ugrattl. Frans1z korku filmlerinin hak ettigi ilgiyi 
asla gormeyecegi $eklindeki gofii$unu onaylayan bir 
durumdu bu. Boylece , 1982'de, kendisine bir ba$ka 

gerilimde r,;ah$ma teklifi yapild1gmda $ansm1 deneme­

ye karar verdi. Les eschappees tam bir ba$an sayilmaz­
d1, ama Rollin sinemac1hgm diger alanlanm da ara$­
urmak istiyordu. Riske girmek ir,;indeki anar$istin ho­

$Una gidiyordu . 

Sirketi Les Distributors Associes ile Viol. . .  ve La 
vampire nue'nun da satl$1Ill yapan yap1mc1 I dagiumc1 
Andre Samarcq, Bangkok'taki balayindan henuz don­

mU$ ve gelirken de yanmda, bir filmin temel malze-
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mesini olu$turabilecegini du$undugu birkar,; saatlik 8 
mm'lik film r,;ekimleri getirmi$ti. Jean Rollin r,;ekimle­

ri izledi ve bunlann hir,;bir fikrin tetikleyicisi olamaya­
cagma karar verdi . Turistik manzaralar, otellerin yliz­
me havuzlan ve Bangkok sokaklanmn r,;ekimlerinden 
olu$an filmler d1$ mekanlar ir,;in stok malzeme olarak 

bile i$e yaramazdi. Yine de bir film yapma ihtimali 
vard1 ve Rollin bu fikir heyecan vericiymi$ gibi dav­
ranmayi tercih etti. Samarcq, baglanulanm kullanarak 
programlannda bo$1Uk olan baz1 buytik Paris sinema 
salonlannda gayet saygm bir ar,;1h$ ayarlad1. Tek deza­

vantaj , filmin planlanan gosterim tarihinden once ya­
z1lmas1, r,;ekilmesi ve hazir hale getirilmesi mecburiye­

tiydi. 

Rollin, Les trottoirs de Bangkok ('Bangkok kaldmm­
lan') adm1 verdigi melodramatik bir casusluk filmi o­
nerdi. Daha· sonra, sevdigi eski seriyallerden baz1 alm­

ular yaparak ve zaten zihninde olU$IDU$ mekanlan 
·-Le Havre'daki nht1mlar, tali bir demiryolu hattl vs­
kullanarak senaryo ustunde r,;al1$maya ba$ladi. lki 
go.n ir,;inde on sayfahk senaryo hazudi. 

Rollin ba$rol oyunculanndan birinin Asyah olma­

s1 gerektigini biliyordu ve bulabildigi ti�m aktrisleri 
denedi, ama r,;ekimler ba$lamak uzere oldugu ir,;in bir 
tercih yapmadan aynlmak zorunda kaldi. Zaman da­

rahyordu, bu nedenle ekiple birlikte Le Havre'a gider­
ken, kadronun kalan k1smm1 olu$turmas1 ir,;in Lionel 
Wallmann'1 Paris'te biraku. Birinci gun ger,;mi$ti ve 

Wallmann goro.nurde yoktu . lkinci go.nun ortasmda 
Rollin umitsizlige kap1lmaya ba$lad1. Bir an once ba$­

rolde oynayacak bir aktris bulmazsa filmden vazger,;­
mek zorunda kalacagim, ustelik yap1mcilanna o de­
gerli vakitlerini ve paralanm neden harcad1gm1 da bir 

$ekilde ar,;1klamas1 gerekecegini biliyordu. 

Derken, iskelenin obur yakasmdan Wallmann'm 
arabasmm yakla$tlgim gordu ve umutlan tekrar ye­
$erdi. Arna otomobil onlara dogru yakla$tlkr,;a ir,;inde· 

yalmzca bir ki$i oldugunu fark etti. Yuregi s1k1$lL A­
raba durdu ve Wallmann arar,;tan a$agi inerken diger 
kap1s1 da ar,;1larak ir,;eriden Yoko'nun ufak tefek ince­
cik bedeni a$ag1 atlad1 - Wallmann'm Les trottoirs de 
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Bangkok'un basrohi ii;:in kesfettigi oyuncuydu bu. Yo­
ko oylesine ufak tefekti ki Wallmann'm koca Merce­
des'ine oturdugunda bas1 konsol seviyesinin altmda 
kahyordu . 

jean Rollin Yoko ile onceki yil i;:ok k1sa bir sekilde 
tamsng1m hanrlad1 , ama onun oyunculuk deneyimi 
oldugunu bilmiyordu. (Yoko aslmda daha once iki 
seks filminde basrol oynam1sn: Video seks krah Marc 
Darcel adma uretilen Le fruit defendu ve UneJille dans 

la peau) Sinirli bir bii;:imde Yoko'yu sete buyur etti ve 
i;:ekmek uzere olduklan sahneyi ai;:1klamaya basladi . 
Yoko arabayla gelirlerken yol boyunca senaryoyu o­
kumustu ve i;:ekimler ii;:in tamamen hazirdi. Ilk sah­
nede bir geminin kenanndan sarkan tehlikeli bir ip 
merdivenden asag1 inip buz gibi �uya atlamas1 gereki­
yordu . . . ustelik suyun denizanas1 kaynamas1 olayi 
daha da sevimsiz hale getiriyordu . Sadece birkai;: da­
kikahk haz1rhk ve bir saniyelik tereddutun ardmdan 
Yoko, sanki butun hayan boyunca bu isi yap1yormus 
gibi ipten asag1 inmeye basladl. 

Rollin saskmhk ii;:indeydi. Dogal bir yetenek kes­
fettiginin farkmdayd1 ve Les trottoirs de Bangkok her 
seyin 6tesinde bir geri;:egi ortaya i;:1kanyordu - ufak 
tefek Yoko'nun kaderinde yild1z olmak vardi . Onbes 
gun ii;:inde s1f1rdan gelistirilen bu projenin, Rollin'in 
en buytik basanlanndan biri olmas1 geri;:ekten sas1rt1-
Cl bir olayd1r. 

Daha soma bir elestirmer;i., jean Rollin'in kariyeri 
boyunca iki iyi film yapng1m -La viol du vampire ve 
Les trottoirs de Bangkok- ve bu filmlerin pek i;:ok yon­
den ayn1 oldugunu yazacakti. Her iki filmde de ayn1 
dogai;:lama kalitesinin, ayn1 neseli ve eglendirici diya­
loglarm, israrh senaryosal gelisimin yam sira eski se­
riyalleri ammsatan tarzda bir yap1 vardi . Rollin'in de 
itiraf ettigi gibi, izleyicilerin eline her on dakikada bir 
yeni bir kart gei;:iyormus ya da her an perdeye "devam 
edecek . . .  " yaz1s1 gelecekmis gibiydi. 

Bu noktada, Rollin'in kariyeri tersine donecek gi­
bi gorunuyordu . Le viol de vampire'den bu yana nere­
deyse yirmi yil gei;:misti ve simdi dogai;:lama sinema­
c1hga geri donmus, dostlanndan ve amatorlerden olu-

233 

Les trottoirs de Bangkok 'ta ( 1982) oynayan 

mini minicik Yoko 

san kui;:uk bir oyuncu kadrosuyla i;:ahsm1s, h1zh ure­
tilen filmler ii;:in bile gerekenin yans1 kadar surede 
geri;:ekustucu bir melodram yaratm1sti. Film bir tak1m 
sorunlan telafi edecek kadar basanh olacakn, ama 
Rollin'in kariyerindeki butun bu inis i;:1k1�lann sur­
mesinin as1l nedeni, onun gozunde sinemac1hgm her 
zaman bir macera olarak kalmas1d1r. Rollin bulamk fi­
kirleri ve fantezileri geri;:ek goruntu ve sekanslara do­
nustlirmeyi seviyordu. Filmlerini bu kadar h1zh i;:ek­
mesinin nedenlerinden biri de buydu - kafasmdaki 
imgeyi hala tazeligini korurken yakalamak ve bayatla­
yip cans1zlasmadan onun ustunde i;:ahsmak istiyordu . 

Diger sinemac1lann girmeyecegi riskli projeleri 
ustlenmesinin nedenlerinden biri de belki buydu. 
Meydan okumaktan, umulmad1k sonui;:lar dogurabi­
lecek yeni seyler yaratma duygusundan hoslamyordu. 

La morte vivante'nin kadrosunda, Rollin'in baska 
projelerinde de asistan olarak i;:ahsm1s Dominique 
Treillou da vardi . Dominique Treillou, Paris'in Latin 
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Quarter bolgesinde bir apartman dairesinde ya$1yor­
du ve kom$ulanndan biri de iki oyku kitab1 -Harry 

Dickson'zn Yeni Maceralarz- bas1lm1$ yazar ve muzis­
yen Gerard Dole'du . Ozgtin Harry Dickson oykuleri , 
pek c;ok ele$tirmen tarafmdan Poe ve Lovecraft ile ay­
m kefeye konulan Belc;ikah yazar jean Ray tarafmdan 
yaz1lm1$t1r . jean Ray ve Harry Dickson hakkmda da­
ha fazla bilgi i\:in bkz . Ek. 

Gerard Dole, Marie Paule Vadunthin ile birlikte , 
fotografc;1 ve tasanmc1 jean-Michel Nicollet tarafmdan 
olu$turulan Harry Dickson karakteri ustline resimli 
bir albumun kaligrafisini yapm1;;ti. Apostrophes adh 
bir televizyon program1 tarafmdan tamtilan kitap kay­
da deger bir ba$an kazamrken bunu filme c;ekme ko­
nusu konu$ulmaya ba;;lanm1;;ti . Bu zekice bir du$un­
ceydi, c;unku illustrasyonlar hayali bir "B" filminin lo­
bi kartlan olarak tasarlanm1$tl. 

Dole ve Vadunthin La griffe d'horus ('Horus'un 
penc;esi') ad1m verdikleri aynnt1h bir sinopsis yazarak 
studyolann etrafmda dola;;maya ba;;lad1lar, ama c;ok 
gec;meden ne jean Ray'in ne de Harry Dickson karak­
terinin o gunlerde film $irketlerinin istegine uygun ol­
mad1g1m anlad1lar. Gerilim ve gizem hayranlan tara­
fmdan sayg1 duyulup tum Avrupa'da buylik bir kult 

La griffe d'Horus'ta ( 1990)
. 
super dedektif Harry Dickson 
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haline gelmi;; olsa 
da jean Ray'in oy­
kuleri filme c;ekile­
bilir diye du$unul­
muyordu . Dahas1 , 
Harry Dickson oy­
kulerinin hakki Ar­
gos Films'ten Ana­
tole Dauman'm e­
lindeydi, en azm­
dan o boyle oldu­
gunu iddia ediyor­
du. Bunlan yillar once Alain Resnais'in yonetecegi ve 
Dirk Bogarde'nin "Amerikan Sherlock Holmes"u ola­
rak ba$rolde oynayacag1 bir uyarlama ic;in satm alm1;;­
n. Baz1 sahneler daha l 960'lann ba;;mda c;ekilmi$ ve 
ardmdan Borowczyk'in filmle ilgilenecegine dair 
kesin olmayan birtak1m soylentiler ortaya atilrm$, 
ama film o gune dek ortaya c;1kmam1;;n. 

Gerard Dole filmi destekleyecek birilerini bulabil­
mek ic;in elinden geleni yapt1 , hatta Spielberg'in Pa­
ris'ten gec;mekte olan asistanlanndan biriyle bile go­
rli$tU . Fikir adamm ilgisini c;ekti, ama fantastik kavra­
mmm Arllerikan terimleriyle ifade etmenin imkans1z­

hg1 ylizunden proje yam. 
"Bu bir korku oykusu mu?" 
"Hayir . . .  Tam olarak degil" 
"Gerilim mi?" 
"Hayir . . .  degil aslmda. "  
"Oyleyse ne?" 
"$ey . . .  bu - 'jantastique. "' 

Gerard Dole , jean Rollin'i 
biliyordu ve onun eski 
filmlerinin c;ogunu izlemi;;­
ti. Treillou onlan tam$t1rd1-
gmda Dole , Rollin'e ;;oyle 
dedi: "Eger Harry Dickson'1 
filme c;ekebilecek biri varsa , 
o da sensin ! "  
Seksenlerin ortasmda , 
Fransa'da -centilmen bir 
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super sw;:lu olan ve bir pan;a da Raffles'e benzeyen­
Arsene Lupin adh televizyon dizisi c;:ok populerdi. Bu 
diziyi kendilerine omek alan Dole ve Rollin La griff e 

d'Horus'u 25 dakikahk bolumleri olan bir televizyon 
dizisi haline getirdiler .  Bir kez daha butun studyola­
nn etrafmda donduler, ama hie;: kimse ilgilenmedi . 
Sonunda, soguk bir Ekim gunu, art1k sabirlannm tu­
kendigine karar verdiler. Dizi ic;:in sahte bir piiot bo­
lum c;:ekip televizyon sirketlerini utand1rarak h.areke­
te gec;:irebilir, s1fir butc;:e ve iyi bir fikirle neler yap1la­
bilecegini onlara gosterebilirlerdi. 

Bir Pazar gunu, oyuncular ve kuc;:uk c;:ekim ekibi 
Qean Rollin ve Dominique Treillon) pilot filmin ilk 
saniyelerini c;:ekmek uzere , Thames olarak gosterecek­
leri Seine nehrinin kenannda toplandi . T1pk1 Le viol 

du vampire ve Les trottoirs de Bangkok'ta oldugu gibi 
bir kez daha dostlar, hevesliler ve amatorlerden olus­
mus bir grup toplanm1su. Bu amatorler kendi alanla­
nnda hatm sayihr bir profesyonellige sahiptiler - or­
negin Harry Dickson'! Jean-Michel Nicollet ,  Londrah 
bir polis memurunu Gerard Dole oynarken unlu fo­
tografc;:1 Robert Doisneau tamum fotograflanm c;:eke­
cek set fotografc;:1s1 olarak gelmisti. 

Videokase,e yap1lan c;:ekimler bir gun boyunca 
surdu ve ertesi gun goruntuleri asag1 yukan bir Arse­

ne Lupin bolumune yakm uzunlukta, yani 22  dakika­
ya indiren bir kurgu yap1ldi . 0 gun sette c;:ekilen fo­
tografla�n gosterdigi gibi, filip. Harry Dickson oriji­
nallerine ithafta bulunan tuhaf, anakronist ve nere­
deyse komik dokundurmalarla doluydu . Gerard Do­
le'un dedigine gore , proje ustunde c;:ahsanlar niyetle­
rini ifade etmek d1smda ba;;ka bir sey yapma zorunlu­
luklan olmad1gm1 biliyordu ve boylece olayin ucuzlu­
gunu lehlerine c;:evirmeye karar vermislerdi . Niyetleri , 
ucuz film aleminin nam salm1s urunleri olan Dz� 

Uzaydan Plan 9 ( 1 959) ya da Ornmcek Adasmm Deh�eti 

( 1959) tarzmda bir sey yapmaktL 
Arna ne yaz1k ki, La griffe d'Horus 'un bitmis tasla­

g1 da televizyon sirketleri ustunde ozgun senaryodan 
daha fazla etki yaratmadi . Bu, 1980'lerin Rollin'e geti­
recegi uzun bir hayal kmkhg1 dizisinin yalmzca bir ta-
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nesiydi. Dusuk butc;:eli film endustrisi Fransa'da yillar 
once c;:okmustu . Kuc;:uk filmler arnk televizyon ic;:in 
yap1hyordu . (ok gec;:meden Rollin Fransa'daki belli 
bash televizyon sirketlerinin kara listesinde oldugunu 
kesfetti. Her kosulda , korku ve fantastik projeleri on­
lan ilgilendirmiyordu . Bu tur seyleri Amerikahlara b1-
rakmayi tercih ediyorlardi . Diger sebeplerle birlikte 
bu durum, Rollin'i senaryolar yerine kitaplar yazmaya 
yonlendirdi. Dusuncelerini kesip bic;:erek du;;uk, c;:ok 
dusuk butc;:elere uydurmaya c;:ahsmaktan yorulmustu . 
Dstelik hayal gucu kag1t ustunde istedigi gibi uc;:usa 
gec;:ebilirdi. Isterse , ozel efektleri ve yeniden c;:ekim so­
runlanm dert etmeksizin bir sahneyi Tibet'te , digerini 
de Paris'in kalabahk sokaklanna yerle;;tirebilirdi. 

Ilk romam Une Petite Fille Magique ('Sihirli c;:ocuk') 
l 988'de bas1ldi. Kitab1 basan sirket Les Cahiers du 
Shibboleth'in sahibi, yillar once Midi-Minuit Fantasti­

que'de yayinlanan Le viol du vampire hakkmdaki ovgli 
dolu mektubun yazan Francis Giraudet'nin ta kendi­
siydi . Bu olay, Jean Rollin'e inananlann ona kars1 duy­
dugu sadakat hakkmda kuc;:uk bir omektir. 

Filmlerinirr c;:ogu gibi, Une Petite Fille Magique'in 

de tuhaf ve masals1 bir atmosferi vard1r. Kitap, bir ko­
runun ortasmdaki hos evde kars1lasan Marie ve Mic­
hele adh (isimler Requiem pour un vampire ve Les ec­
happees'ten tamd1kur) iki gene;: kmn maceralanm an­
laur. Bos evin ic;:inde , sanki birisi onu daha yeni terk 
etmis gibi belirsiz bir izlenimi vard1; belki de kuc;:uk 
bir km olan gene;: bir kadm . . .  ? Hatta belki bizzat Ma­
rie ve Michele . . .  ? 0 geceki olaylar geleneksel anlamda 
dramatik olmasa da Marie'yi oylesine etkiler ki , kizm 
eski ya;;amma donmesi aruk mumkun degildir. Marie 
daha so�ra, kendisini ;;afaktan hemen once kumsala 
gottirerek orada arkadas1 Michele'in kaybolus nedeni­
ni kesfetmesini saglayan ve kitaba adm1 vermis olan 
'kuc;:uk sihirli k1z c;:ocuguyla' ile kars1lasacakur. 

Kitabm ozelliklerinden biri de ic;:inde hie;: erkek ka­
rakter olmamas1dir. Butunuyle disil bir dunyada ge­
c;:er. Buna karsm yazann, Jean Rollin'in varhg1 kitap 
boyunca c;:ok guc;:lu bir sekilde hissedilmektedir; olay­
lar hakkmda dogrudan yorumlar yapar, oykuyu bize 
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tekrar anlanr ve <;e�itli noktalarda -elbette onu duy­
masalar bile- dogrudan k1zlara seslenir: "Marie , Ma­
rie , korulukta kaybolan ku<;uk k1z , ke�ke seni ne ka­
dar da <;ok sevdigimi bilebilsen Marie . "  

Yazar ve  karakterleri arasmdaki bu  ili�ki , Rollin'in 
1 990 yilmda,  Paris merkezli buyuk bir yayinevi olan 
Filipacchi tarafmdan bas1lan bir sonraki kitab1 Les De­

moiselles de L'Etrange'de ('Gizemin k1z karde�leri') da­
ha da ileri gider. 

Bu egzotik macera oykusunde , Estelle ve Edwige 
adh iki kadm kahraman, "Efendi" denilen tuhaf ve gi­
zemli biri tarafmdan, hastaneden kurtanhr. Onlan bir 
dizi tliyler urpertici maceraya yollayip her turlu fizik-

. Rollin'in 1 993 yilmdaki kitabmm ismi 19 .  yllzyildan 

kalma, c;:ok bilinen ve defala
.
rca sinemaya uyarlanan bir 

Fransiz melodramma gondermede bulunur 
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sel ve ruhsal kotuluge kar�1 mucadele verdirtirken 
Efendi de onlann gozuyle gorup onlarla konu�arak ve 
muhtemel felaketlere kar�1 uyararak telepatik olarak 
onlarla birlikte seyahat eder. Oyku, Rollin'in edebi 
kahramanlanmn -Gaston Leroux ve jean Ray- dun­
yalannda yapngi fantastik bir gezidir. Orta<;agdan kal­
ma tuhaf iblisler Paris sokaklanm basar; Medusa gibi 
mitolojik yaranklar hayata cloner. Yalmzca eski seri­
yallere degil, Rollin'in kendi filmlerine de yap1lan sa­
yis1z sinematografik gondermeler vard1r. 

199 l 'de bas1lan bir sonraki kitab1 L'Enfer Prive 

('Ozel cehennem') k1smen 1 932 yap1m1 film En Tehli­

keli Oyun'dan etkilenmi� daha geleneksel bir gerilim 
senaryosuna sahiptir . Ba�rolde yine iki kadm vardir, 
ancak bu kez rakip rollerde . Ba�langi<;ta, ba�rollerini 
Yoko ve Brigitte Lahaie'nin payla�acag1 bir film olarak 
tasarlanan oykude , bir kumsalda yabani bir hayat SU­
ren Asyah gen<;. bir km -bir multeci- ke�feden, gor­
mu� ge<;irmi� ve ac1mas1z bir Parish kadm (ku�kusuz 
Lahaie ! )  vard1r. Kadm km himayesine ahr, ama plam 
zengin i�adamlan i<;in duzenledigi pahah eglencelerde 
onu bir av hayvam olarak kullanmaknr. 

1993 yilmda, buyuk -bir dagmm agma sahip olan 
ve Fransa'da Uzay Yolu kitaplanm da yayimlayan Fle­
uve Noir adh yayinevi tarafmdan bas1lan Les Deu.x 

Orphelines Vampires ('Kui;uk oksuz vampir k1zlar') 
Rollin'in o gune kadar yayinlanan en ticari kitab1ydi . 
Ba�hca karakterler yine iki gen<; kadmdi. Dunya onla­
n zarars1z, kor kizlar olarak tamyordu, ama karanhk 
bastird1gmda goruntuleri degi�iyor ve Paris sokakla­
rmda kan ve heyecan pe�inde ne�eli bir arayi� ba�h­
yordu . Oyku basit ve surukleyiciydi; bununla birlikte 
Rollin'in kara mizah duygusu kendisini ba�tan sona 
hissettiriyordu . 

Bir sonraki film 
projesi jean Rollin'e 
kitaplannda geli�tir­
digi fikirlerden baz1-
lanm uygulama firsa­
tl verdi . 

� :AN,J IA "N'- • 'eHMI>' ,, ('OA"'fM 
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Basanh televizyon dizisi Arsene Lupin'in yap1mc1s1 
Jacques Nahum 1 985 yilmda Rollin'e geldi . Hamlad1-
g1 bir televizyon filmi ii;;in bir miktar New York go­
runtusune ihtiyac1 vardl . jean Rollin'in sinemaya kar­
s1 yaklas1mm1 ve dogai;;lama yapabilme yetenegi 
sayesinde basma gelen felaketlerden nas1l da s1ynla­
bildigini biliyordu . Bu nedenle ona bir film ekibiyle 
birlikte Amerika Birlesik Devletleri'ne gidip gideme­
yecegini sordu . Rollin, daha soma belki kendi filmi 
ii;;in kullanabilecegi ekstra i;;ekimler de yapabilecegini 
dusunerek teklifi kabul etti - elinde herhangi bir se­
naryo yoktu , yalrnzca bir isim vard1 kafasmda Perdu­

es dans New York ('New York'ta kaybolmak') . 
Sonui;;ta ortaya i;;1kan bir saatlik film Rollin'in nas1l 

i;;ahsngi konusunda mukemmel bir omektir . Pascal 
Martinet ,  Rollin'in yalmzca diger sinemac1lardan de­
gil , kendi filmlerinden de etkilenerek bir "cinema refe­
rentiel " uygulamas1 yapngm1 yazm1sur. Bir filminde 
kulland1g1 sekanslar, ileride yapacag1 islerde devam e­
diyor ve giderek daha rafine hale getiriliyordu . 

Perdues dans New York ii;;in i;;ekilen filmlerin kur­
gusuna baslamadan hemen once jean Rollin'i Emma­

nuel!e 6 ii;;in birkai;; sahne i;;ekmeye i;;agird1lar. Bir 6n­
ceki yil , Rollin'in menajerinin kulagina soz konusu 
filmin yap1mc1s1 Alain Siritsky'nin seriyi daha aksiyon 
I macera tarz1 bir havaya sokmak istedigi seklinde 
soylentiler de gelmisti. Mucevher Pe�inde ( 1984) veya 
Indiana ]ones serisi i;;izgisinde , ii;;inde eski seriyaller­
den ve melodramlardan alman unsurlar da olan bir 
film istiyordu . Siritsky bu konulara vak1f bir yazar an­
yor ve jean Rollin de bu is ii;;in i;;ok uygun gorunuyor­
du . 

jean Rollin bir senaryo haz1rlam1s ve filmin i;;ekim­
leri Bruno Zincone'nin yonetmenliginde Venezuela'da 
baslam1stL Yaklas1k bir saatlik kullamlabilir i;;ekimin 
ardmdan produksiyon sorunlan dogmus; ustelik Zin­
cone baska bir proje  ii;;in i;;agnlm1s ve Siritsky kendisi 
ii;;in hii;;bir anlam ifade etmeyen bir film seridi yigm1y­
la bas basa kalm1stl . Yalmzca onemli sahneler ve dis 
mekan i;;ekimleri yap1lm1s, ama bunlara anlam kazan-

Perdues dans New York ('New York'ta kaybolmak') 
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dmnas1 ic;in gereken ara c;ekimlerin hic;biri hem'.iz ger­

c;ekle$memi$ti. 

Jean Rollin, c;ekilmi$ malzemeyi bir araya getire­

cek bir c;erc;eve oyku tasarladi. Venezuela ormanlann­

da hafizas1m kaybetmis olarak dola$irken bulunan 

Emmanuelle , geleneksel yontemleri kullanmayan bir 

doktorun haf1zas1m geri getirmek ic;in $Ok teknikleri 

kulland1gi garip bir satoya getirilir. Filmde tipik Rol� 

lin esintileri vardir. Kaybedilmis kimligi ve haf1zayi 

ac1 c;ekerek geri kazanma temasma ya da gec;mi$i can­

land1rmak ic;in fetis objeler ve imgeler kullanma fikri­

ne onun filmlerinde ve kitaplannda s1kc;a rastlamr. 

Rollin'e son derece benzeyen bir aktorun oynad1gi 

doktor, bir sahnede Emmanuelle'e $6yle der: "Haura­

lann upk1 paslanm1$ kaslar gibi. Hareket etmeleri ge­

rekiyor. Onlann kisk1rulmas1, onlara meydan okun­

mas1 gerekiyor ."  

D1$ mekan c;ekimleri yap1lan bir gtinun sonunda, 

ekip paydos etmek uzereyken, Jean Rollin'in aklma fi­

gtiranlardan birinin -gece kuluplerinde bir yilanla 

birlikte dans eden siyahi aktris Melissa'mn- yetenek­

lerini sergileyecegi bir sekans c;ekmek geldi . Neyse ki 

kadmm yilam yamndaydi . Hava giderek kararmakta 

oldugu ic;in c;ekimler normalin iki kau hizla yap1ldi. 

Muzik yoktu. Aktris her $eyi dogac;lama yapmak zo­

rundaydi. Bu klasik 'bir defaya mahsus' durumlardan­

d1 ve oylesine i� yarad1 ki, Rollin daha sonra ayn1 

sahneyi ertesi yil ve }rine aym aktrisi kullanarak Per­
dues dans New York ic;in tekrar c;ekecekti - ama bu kez 

kadmm yilam yoktu. 

Gec;en yillar ic;inde Rollin ic;in bir onem ifade eden 

neredeyse hemen herkes bir sekilde Perdues'ta yer 

alm1sti. Aksiyonun onemli bir kism1 denizde gec;er ve 

bashca karakterler iki gene; kizdir - bir kez daha Ma­

rie ve Michelle . Tesadufen koy mezarhginda kar$1la­

s1rlar ve sihirli bir ah$ap putun kesfi onlan zaman ve 

uzay ic;inde elli yil sonrasma, Rollin'in kariyerinin 

ba$langic1 olan Dieppe sahiline benzer bir yere gotu­

rur. lki kiz kayahklann altmda bir magara ke$feder ve 

ic;eri girerler; oykuyu anlatan kisi -bizzat Rollin- ma­

garamn yalnizca giri$i oldugunu soyler, c;1kl$ yoktur. 
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Birc;ok yonden film egzotizm dusuncesini ve ruya­

lann gticunu incelemeye yoneliktir. Kizlann Rollin'in 

filmlerinde yer alan tarihc;esini ve yuzyihn basmdan 

kalma eski kitap kapaklanndan, illustrasyonlardan a­

hnm1s statik goruntuleri, genelde egzotik orman man­

zaralan ve macera oykulerini izler. Emmanuelle 6'daki 

siyahi rahibe bu filmde kumsalda dans etmektedir. 

Sonra kizlardan birinin buldugu ve onlan bir kesif ge­

zisine -New York'a, Roma'ya ve sonunda gizli maga­

raya- c;1karacak ta$ bir puta donusur. Film boyunca, 

belirli bir sona, bir nihayete yapilan gondermeler var­

dir: "Buyu yalmzca bir kez ise yarar," der Michele, ar­

uk yash bir kadm olmu$tur ve elindeki ahsap putu fir­

laup atar. "Belki de bizi yeni kesif gezilerine goturmek 

ic;in yeni bir sihirli kiz gelir. "  

0 yolculuk geldiginde, bu son yolculuk olacaknr 

. . .  olum? 

Jean Rollin, Perdues dans New York'un sinema yap­

ng1 doneme ait bir tur vasiyet oldugunu ima eder. 

Eger Le viol du vampire bir amacm dile getirili$iyse , 

Perdues ustunde c;ah$tig1 tum konulann, butun o za­

man ve hafiza mevzulanmn otesinde bir dokumu ola­

rak gorulebilir. Yazmak arnk onun c;ahsma hayatmm 

en onemli parc;as1dir. Perdues ise ticari sinema dunya­

smm ir,;inde kendine bir yer edinebilmek adma verdi­

gi yirmibes yilhk mucadeleye son bir selam olarak go­

rulebilir. 

· Perdues'un ardmdan gelen bir tur final olarak Rol­

lin 1993 yihnda bir film yapn - La femme dangereuse 
I Cinayet Arabas1 .  Baslangic;ta film gosterime Michel 

Gentil ad1yla r,;1kanlacakn. Arna senaryo ustunde c;a­

h$Ukc;a, Rollin filmin ic;ine daha kisisel temalanndan 

bir seyleri de katabilecegini anlam1sn. Oyku c;ok ba­

sitti. Siyahlara burunmus gizemli bir kadm birbiriyle 

baglantl kurulamayan bir dizi cinayet islemekte ve ci­

nayet mahallerine imza olarak oyuncak bir araba bi� 

rakmaktad1r. 

Temel fikir William lrish'in romam The Bride Wo­
re Black'ten ahnm1snr. Senaryonun gen;:ekten de Rol­

lin'in umrunda olmad1g1m gormek hic; sa$irtlc1 
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La femme dangereuse ( 1993) 
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degildir; o ,  bu senaryoyu 
o gune dek yapng1 kendi­
ne en i;:ok gondermeye sa­
hip filmi geri;:eklestirmek 
ii;:in kullanm1stir. 
Cinayet Arabas1 her biri 
Rollin'in 6nceki filmlerin­
den bir sekilde almtilan­
m1s bolumlerin pes pese 
yerlestirilmesinden olu­
sur. Ai;:1hs sahnesi bir hur­
dacmm bahi;:esine -yolu­
nu sasmp oraya gelmis 
Les echappees karakterle­
rinden olusan bir kadroy­
la birlikte- yerlestirilmis­
tir. lkinci oldurme olaym­
da, suikasti;:1 -Frisson'da 
oldugu gibi- sarkai;:h ve 
kocaman dolaph bir saa­
tin ii;:ine saklarnp cinayeti 
tlrpanla isler - Cazibe'den 

almm1s bir sahne. Perdues 

dans New York ii;:in i;:ekilip 
kullarnlmayan sahneler 
sonraki iki cinayeti olus­
turur; bunlan Les trottoirs 

de Bangkok'tan oldugu gibi 
alman dogu tarz1 salas ge­
ce kulubu sahneleri izler .  
Son iki  cinayetse , Rol­
lin'in kariyerinde 6nemli 
bir yer tutan iki akt6r11 
-jean-Pierre Bouyxou ve 
Jean-Lou Philippe- sah­
neye i;:1kanr. 
Gizemli kadmm sevgilisi 
rolunu bizzat jean Rollin 
oynar ve onu da filmin en 
sonunda , kafas1 gozlerini 
6rten bir bandajla sanh 
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olarak goruruz. T1pk1 Vi­

ol du varripire'deki vam­
pir kralic;esinin kulland1-
gma benzer ,  eski bir 
Amerikan arabasmm 
-aslmda eski model 
kuc;uk bir Edsel'dir , yani 
Amerikahlann asla ilk 
tercihi olmayan bir ara­
ba !- arkasmda oturur­

ken,  sevgilisi onu kucaklar ve $Oyle der: "Art1k son ki­
$i de oldu. Anlann sona eriyor. "  Soma onu da oldu­
rur. 

BU.tun bunlann anlam1m elbette ki herkes tahmin 
edebilir. Rollin bir anlamda kendi kariyeriyle eglen­
mekte , tum gec;mi$ birikimini sembolik olarak oldur­
mektedir . 

Boylesi bir ki$isel gondermeler dizisi fazlas1yla 
kendine donuk ve verimsiz gorunebilir, ama gosterdi­
gimiz gibi, bu Rollin'in filmlerini in$a ederken her za­
man kulland1g1 sistemdir. Sundugu imgelerin kayna­
g1 onun ic;inde , derinlerde bir yerde yatmaktad1r. Bu 
imgeler bilinc;d1$1 bir sec;im i$lemiyle ortaya c;1kar. C:o­
gu zaman, c;ekimler bitene kadar kendisi bile herhan-

gi bir baglantmm farkma varmaz. Bu soylenenler du­
�unmek ic;in hie; zaman olmayan ve buyu.k bir h1zla 
c;ekilen Cinayet Arabasz ic;in de ozellikle gec;erlidir. Fil­
min son sahnesinde katatonik durumdaki kadm kah­
raman kocaman ve ho$ bir arazide yava�c;a ylirumek­
tedir. Jean Rollin, ancak c;ekimler bitip son kurgu ic;in 
masaya oturdugunda, bu sahnenin gerek c;erc;eveleme 
gerekse ic;erik ac;1smdan ilk filmi Le viol du vampire'de­

ki onemli sahnelerden biriyle upaup ayn1 oldugunu 
fark eder. 

Kendine donuk - kesinlikle ; verimsiz - asla . Rol­
lin'in filmlerini olu�turdugu ham malzemenin daima 
saglam, duygusal bir ozu vard1r. Az once soz edilen fi­
nal sahnesinde filmin kahramam olan tehlikeli kadm 
kameraya dogru yava�c;a ylirurken bir yandan da k1sa 
bir �arki mmldanmakta:dir: 

" . . .  Il y a longtemps que je t'aime 

]amais je ne t 'oublirai" 

((:ok uzun zamandir il.$1gim sana 
Asla unutmayacag1m) 

Bu tarz yava$ yava$ yanan duygusal yogunluk 
onun filmlerinin yliregini olu�turur; hatta en c;abuk 
ve en ucuza c;ekilenlerinin bile . 

lkinci Bohim : Temalar ve (:e�itlemeler 
"Artzk macera b�layabilir . . .  Peki sonra ne olacak?" 

Emmanulle , Emmanuelle 6'dan 

Jean Rollin , ilk uzun metrajh filmi Le viol du vam­

pire'i , kariyerinin kalan k1smma <lair bir tur fragman 
olarak tammlar. Daha onceki filmi L'itineraire marin'i 

bitirebilseydi neler olabilecegiyse ilginc; bir tartl�ma 
konusudur, c;unku gerek ortak-senarist yazar Margu­
erite Duras'mn gerekse Gaston Modot ve Rene­
Jacques Chauffard gibi oyunculann katk1s1yla birlikte 
-ultra d11$11k butc;eli Viol'e gore- c;ok daha saygm ve 
c;ok daha geleneksel bir c;ah�ma olan bu filmin 
sayesinde kariyerinin bamba�ka bir yonde seyredece­
gi oldukc;a yliksek bir ihtimaldir. l 960'lann ba�lan, 
kamerasm1 kapan her gene; adamm kendisini ispatla-
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maya c;ah�ugi 'nouvelle vague' donemiydi. Rollin asla 
bir Franc;ois Truffaut olmayabilirdi ama belki de bir 
Jacques Rivette olabilirdi . . .  ? 

Gosterime girdigi gu.nlerde Le viol du vampire bu­
yu.k yaygara kopartml$tl. Su anda, Rollin'in daha son­
raki filmlerinin baglam1 
goz onune almarak ba­
k1ld1gmda , bu durum 
c;ok daha anlamh gel­
mektedir . Gelecek yir -
mibe$ yil boyunca us­
tunde c;ah$acag1 ve ay­
nnulanyla irdeleyecegi 
bu.tun temalar ve saplan­
ular oradadir, embriyo-
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., _  . . .  . 

Emmanuel 6'nm ( 1 987) ozglin senaryosunu jean Rollin yazm1�ur 

nun ic;:indedir. 
Neredeyse her filminde kar;;1m1za c;:1kan sahneler 

ve karakterler hakkmda kendi
.
sine bir ;;eyler soruldu­

gunda omuzlanm silker ve onlarm nereden geldigini 
bilmedigini soyler. Onlardan uzak durmaya c;:ah;;m1;;­
tlr, ama onlar hep oradadir : "Bunu size belki bir psi­
kolog ac;:1klayabilir . "  Bununla birlikte, kendi ki;;isel 
mitolojisi ic;:indeki konumlan ylizunden, kulland1g1 
imgeler aslmda son derece spesifiktir ve zengin bir tl­
myil sahiptir. T1pk1 bir incinin kum tanesinin etrafm­
da tabaka tabaka buylimesi gibi, bu imgeler de Jean 
Rollin'in her filminde yeni anlam duzlemleri sergiler 
ya da edinirler .  

Ornegin Vio!'deki dokuz kuka oyunu sahnesinde­
ki c;:ekimleri ele alahm. llk once , kukalan devirmeye 
c;:ah;;an kor bir k1z goruruz, soma ve gorunu;;te tama-
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men baglant1siz bir c;:ekimde kukalar kums�lda dur­
makta ve gelen dalgalar tarafmdan devrilmektedir. 
Rollin ikonografisinde bu kuka imgesi , filmlerinin c;:o­
gunda gordugumuz Dieppe sahilinde denize dogru 
dizilmi;; ah;;ap kaz1k s1ras1yla dogrudan baglannhd1r. 
Rollin bu kukalan Breton kirsalmda geli;;iglizel dag1l­
m1;; dikili ta;;larla da ili;;kilendirir; ki oras1 da onun 
ic;:in son derece c;:ekici bir yerdir ve onun onemli mo­
tiflerinden olan hac;:lara ve uzun mezarta;;1 imgelerine 
kadar uzamr:. Oyle ki , ta;;lara ve heykellere duydugu 
bu hayranhgi irdelemek adma'bir film -La rose de Jer­

bile yapm1;;nr. 
Pek c;:ok seyirci ic;:in ana sorun bu imgelerin neyi 

"sembolize" ettigi ve soz konusu karakterlerin "ger­
c;:ekte" kim olduklanydi . Arna bu imgeler aslmda hic;:­
bir ;;eyi sembolize etmez . T1pk1 Jess Franco'nun film-
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lerinin r;:ogunda bir dizi benzer karakteri -Orloff, Ra­
dek, Al Pereira- kullarnp onlann arnk ya$antlsmm bir 
parr;:asm1 olu$turan 'eski dostlar' oldugunu soylemesi 
gibi, jean Rollin de her filmiyle . kendi evreninde yer 
alan ki$i ve mekanlara bizim $6yle bir goz atmam1za 
irilkan tarnmaktad1r . 

RoJlin'in filmlerinde yapng1 $ey, aslmda romanc1-
lann yontemine daha yakmd1r. Deniz kenannda ger;:i­
rilen bir tatilin arnlan, yeti$me r;:agmdaki $a$kmhklar, 
kaybetme korkusu gibi r;:ocuklugundan baz1 sahnele­
ri ve imgeleri ahr , onlan birbirini izleyen her filminde 
neredeyse mitoloj ik boyutlara ula�ana kadar sahDe 
sahne geli$tirir. Butun sanatr;:1lann yapng1 gibi, Rollin 
de bize gosterir ki , ir;:imizde banndird1g1m1z bu imge­
ler kuyusu neredeyse dipsizdir ve kendisini surekli 
olarak yeniler. Eger yeterince gur;:lu ve derinlere ba­
kacak olursak, bu kaynagm asla kurumayacagirn go­
ruruz. 

Ele$tirmenlerin r;:ogu , oykulerin Rollin ir;:in pek 6-
nemli olmad1g1rn varsayar. Onlar, bu imgelerin tak1l­
d1g1 ask1lardir yalrnzca . Bu g6rli$li savunanlar genelde 
filmleri seyredeceklerine yaht1lm1$ fotograf karelerine 
bakmakla yetinenlerdir . Omegin David Hogan Dark 

Romance adh eserinde , Rollin'in "yogun gorsel yakla­
$lm1"ndan soz eder ve buna "esas anlam pahasma" u­
la$1ld1girn iddia eder. "Onun imgeleri 1$lltlh erkek 
dergilerindekiler kadar k1$klrt1c1 ve onlar kadar da 

- �  

Le viol du vampire'de ( 1968) kumsaldaki kukalar 

242 

du$linduru­
cudur. "  

Bu  yak­
·1a$1m onun 
fi lmler inin 
yap1sal bir;:i­
mini tama­
men yanh$ 
tamur. 

Filmleri­
nin yap1sm­
da irkiltici 
imgeler var -
dir ve bun­
lar muhte­
melen ilk filmlerinde sonrakilerden daha r;:oktur, ama 
bu yap1 kurgu sayesinde imgelerin devinimiyle birlik­
te r;:ah$1L Rollin, gizemli bir atmosfer yaratmak ir;:in 
hayal gucunu ve anlanyi birlikte kullamr. lzleyicilerin 
buyuk bolumu ir;:in as1l sorun, bu filmlerin d1$ susle­
melerinin korlw filmleri gibi olmasma kar$m anlatl 
usluplanmn eski seriyallere benzemesidir. jean-Marie 
Sabatier'in belirttigi gibi: "Onun kaynaklan James 
Whale ve Fisher degil , Feuillade ve Gasnier'dir. Kadm 
kahramanlanysa Barbara Steele'den r;:ok Pearl White'a 
yakmd1r. "  Omegin Les trottoirs de Bangkok'da iki rakip 
ajamn yakla$an bir trenin onune, demiryoluna bag­

land1klan bir sahne · vardir. 
Son anda kopekleri Rudy ta­
rafmdan kurtanhrlar, t1pk1 
en heyecanh yerinde kesilen 
eski seriyallerde oldugu gibi .  
Ve yine seriyallerin sonu na­
s1l gelmezse , jean Rollin de 
kendi filmlerinin sonlannm 
genellikle hatah oldugunu i­
tiraf eder. Aslmda r;:ozume u­

la$1lmaz, sadece silinip gider­
ler. Bir filmde gorunen figlir­
ler digerinde tekrar ortaya r;:1-
kar. ·Bu palyar;:olar, traj ik ka-
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Requiem pour un vampire ( 1 972) 
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<;aklar ve huzunhi vampirler her 
ortaya <;iknklannda birazc1k 
farkh olsalar da temelde hep ay­
m kalm1�lardir. Onlar birbirini 
izleyen her yeni filmde kendile­
rini yeniden yaratan gezgin ruh­
. lar gibidir. 
Soyle�ilerde Jean Rollin kendisi­
nin bir korku sinemac1s1 olma­
d1gi.m -neredeyse ozur dilerce­
sine- soylemi�tir. Boyle gorul­
mesinin tek sebebi, onun zihni­
ni me�gul eden ugursuz imgeler 
ve atmosferin en paralel oldugu 
sinema turunun korku olmas1-
d1r . 0, korku dekorlanm, yal­
mzca kendi dramlanm sergile­
yebilecegi elveri�li bir ortam o­
larak kullamr. Daha soma -tlp­
k1 filmlerindeki karakterlerin s1-
radan dunyadan tuhaf olana 
dogru yapng1 yolculuklar gibi­
tamd1k suslemeler b�zi onun 
duhyasma ta�1r . Omegin Requi­
em'deki ka<;ak kizlar, Frisson'da 
balayma <;ikm1� <;ift, Uvres de 
sang'deki kayip �atoya yolculuk 
ve La rose de fer'deki mezarhk 
gezisi gibi. 
Jean Rollin'in karakterleri yol­
culuklannm sonuna ula�nkla­
nndaysa, genellikle tahammulu 
gu<; �eylerle kar�1la�maya zorla­
mrlar. Ya bunlan inkar etmeyi 
deney�cek (Viol'deki adam su­
rekh olarak vampir diye bir �e­
yin olmad1g1m soyleyip durur) 
ya da yanh� yonlendirilecekler­
dir (Vampire nue'deki sayis1z 
sahte onder ve Uvres de sang'da 
Frederic'in yoluna <;ikanlan en-
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geller) . En sonundaysa tamamen <;aresiz kalacaklar­
d1r. jean Rollin'in filmlerinin buyD.k bolumundeki 
ger<;ek bela olmeyenlerin laneti degil, hauralann lane­
tidir. Vio!'deki k1zlar kendilerini vampir olarak gor­
dukleri hayallerin i<;inde kaybolurlar; Uvres'te Frede­
ric tesadUfen tekrar zihnine akm edene kadar butun 
<;ocukluk amlanm unutmu�tur. 0 halde , amlanmz ya 
da ge<;mi�iniz olmadan ya�amaya <;ah�irsamz ne olur? 
Bu sorunun yanm La nuit des traquees 'teki ya�ayan olu 
bi<;imidir; ki ac1 <;ekenler, baskmm karanhk gu<;lerine 
ve kasvetli duzene kar�1 umutsuzca yakanr - Pre­
vert'in Les enf ants du paradis'te tammlad1g1 gibi: "�� 
km olu agac1 sevgisiz ya�ayanlann kafataslannm altm­
da <;lirti.yor. "  

Eger Viol bir fragmansa, Perdues dans New York 

Rollin'in yapug1 her �eye <lair bir tur dizindir. Burada, 
Viol'de <;er<;evesi belirlenen tema ve imgelerin, ge<;en 
yillar i<;inde ne ol<;ude rotu�lamp degi�ime ugrad1gm1 
goruruz .  Ozellikle de neredeyse butun filmlerinde yer 
alan iki di�i karakterin katettigi mesafe gozler onune 

Rollin'in en sevdigi filmlerden biri . . .  

Nyoka'nm Atzldzgz Tehlikeler ( 1942) 
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serilir. 
lki k1zm goruldugu ilk film Vio!'dur. Filmin ikinci 

yansmda, k1sa bir <;ekimde , iki k1zm yan yana, yara­
maz cuce ikizler gibi oturarak gorunmeyen bir piya­
noyu <;ald1klanm goruruz. Bir sonraki film La vampi­

re nue'daysa sonunda onlara s1rnm donecek olan Ra­
damante'nin hizmet<;ileri I seks oyuncaklan olarak 
<;ok daha onemli bir role sahiplerdir. Frisson'da �ato­
nun bek<;ileridirler ve Re9uiem'de "vampirin iki baki­
resi" olarak olaym merkezinde yer ahrlar. Birbirini ta­
kip eden her filminde jean Rollin onlann rolune daha 
fazla aynnu ekler ve onlan ikiz gibi degil -de Sade'm 
Justine ve juliette'i gibi- aym ki�iligin iki yans1 olarak 
gostermeye <;ah�1r. Daha soma, Perdues dans New 

York'ta , birbirlerinden ayn ya da bir digeri olmaks1zm 
ya�ayamayan iki ki�i olarak dualizmi <;ok daha belir­
gin bir hale getirirler. Simdilik yazd1g1 son kitab1 olan 
Les Deux Orphelines Vampires'te Rollin, Marie ve Mic­
hele'in maceralanm olabilecek en u<; duzeye ta�1m1�­
ur. lntikamc1 bir <;ete tarafmdan izlenen iki oksuz 
vampir k1z , bir mezarhga s1gmir. Ka<;acak hi<;bir yer­
leri kalmaymca da eski bir kabirin demir kapagtm a­
<;arak karanhgin i<;ine atlayip kaybolurlar. 

jean Rollin'in bu figlirleri kullam� ve onlan <;ah�­
malannm i<;ine dokuyu� bi<;imi aslmda benzersiz de­
gildir, ama onun <;ah�ug1 "tur" alanmdaki bir sinemac1 
i<;in boyle �eyler yapmak <;ok <;ok az rastlamr bir olay­
d1r. Sinema hayranlan ve ele�tirmenlerinden ona yo­
nelen saldirgan tepkinin nedeni de aslmda genellikle 
jean Rollin'in ne yapugm1 tam olarak anlamaktan aciz 
olmalanmn bir sonucudur. Neden, diye sorarlar, di­
gerleri gibi filmler yapm1yor? Eger korku filmi yapa­
caksa , Hammer filmleri gibi 'klasik' filmler yapmah­
d1r. 

1973'te e.le�tirmen jean-Marie Sabatier korku der­
gisi Vampirella'da 'Rollinat Savunmas1' admda bir yaz1 
yazdi . jean Rollin'in tum egrilerinin ve dogrulr.nnm 
taslag1m <;1kanp onlan sevecen bir yakla�1mla ele�tiri­
yordu. En iyi -ve en kendine ozgli- filmlerini henuz 
yapmad1g1 goz onune ahmrsa , olduk<;a ak1lh <;ozum­
lemeler yapm1�tl . Yaz1 'Rollinat'm tamm1m yaparak 



KUMSAlA DONOS - Jean Rollin'in Filmleri 

baslar -korku sinemas1 kliseleriyle · dolu , pomografi 
kmnulanyla suslenmi;; ucuz filmler- ve daha soma 
jean Rollin'in glicunun aslmda 'Rollinat'm alum c;:izdi­
gi acizligin :aaflanndan kaynakland1gma isaret eder. 
Ostelik Rollin , tum bunlan dusunulebilecek en anti­
patik alanda -dusuk butc;:eli korku sinemasmda- yap­
m1;;ur. 

Korku izleyicilerinin ac;:1k fikirli olduklanm du­
sunmek yanh;;ur. Onlann iyi bir filmin ne oldugu ko­
nusundaki algilan, aslmda onlerine ne konulursa tu­
keten ana-ak1m izleyicisinden c;:ok daha kapahd1r . 
Korku izleyicileri isteciikleri seyin ne oldugu konu­
sunda sabit fikirlidir. Rollin farkh olma curetini gos­
termi$ ve poylece yuregini ortaya koymustur. Onun 
filmleri tnuhtemelen o gune kadar yap1lanlann en ki­
sisel olamd1r. Bu kisisellik filmlerin ic;:ine yalmzca 
kendi korkulanm ve fantezilerini dokumasmdan kay­
naklanmaz. Onun filmlerinin birbirine benzerligi, 
Rollin'in tamamen kendisine ait fantastik bir alt-turn 
yarau;;1 yuzunden benzersizdir. Zaten bu yuzden de 
orilara 'Rollinat' ad1 verilmistir. 

Ana-ak1m ticari sinemada, jean Rollin gibi insan­
lar asla istedikleri turden filmleri yapamazlar. Dusuk 
butc;:eli filmler endustrisinin c;:oku;;uyle birlikte onla­
rm onune c;:1kan firsatlar daha da azalm1sur. 'B filmi' 
dunyas1, yuks�k butc;:eli yap1mlarda c;:ahsmak yerine 
c;:ok daha fazla ozgurlugun yasanabilecegi bir yer ola­
rak kullamhyordu . Gec;:mi;;in Hollywood studyo siste­
mi gunleri ic;:in bu belki de dogruydu . 0 gunlerin B 
filmleri dunyasmda, yap1mcmm istedigi tek sey iyi bir 
film ad1 , oykude istismar edilebilecek (korku , seks, 
sue;: gibi) bir yon ve masraflar c;:1kanld1gmda parasm1 
geri alabilecegi konusunda endise etmeyecegi kadar 
dusuk bir butc;:eydi . l;;te boyle bir ortamda Val Lew­
ton, Edgar Ulmer ve Anthony Mann gibi sinemac1lar, 
eilerine verilen islenmemis hammaddeden gayet kisi­
sel ve siirsel kuc;:uk filmler c;:1karabilmeyi ba;;arm1slar -
di. 

Giderlerin c;:ok yuksek ve geri donusun c;:ok yava;; 
oldugu gunumuzdeyse , Rollin herkesin c;:ok daha ih­
tiyath olunmas1 gerektigini huzunle ifade eder. Tele-
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Les trottoirs de Bangkok ( 1984) 

vizyon destegi olmadan, Fransa'da art1k c;:ok az film 
yap1labilmektedir ve onun gibi -en azmdan bUyuk te­
levizyon kanallannm kara listesinde olan- bir yonet­
men ic;:in herhangi bir isi uretebilmek c;:ok daha nadir 
kars1las1lan bir olayd1r . 

Herhangi bir izleyici Rollin'in filmlerinden birine 
iyi niyetli bir tepki veriyorsa , bu tamamen onun kisi­
sel begenisi yuzundendir, belki de pek c;:ok sinemac1-
ya gosterdiginden c;:ok daha kisisel bir begeni yuzun­
dendir. Sonuc;:ta sorulmas1 gereken soru jean Rollin'in 
ciddiye almmas1 gereken bir sinemac1 olup olmad1g1-
dir. 

Onemli v� gorunurde utandmci bir neden yuzun­
den bu soruyu yamtlamak c;:ok zordur. Her seyden 
once, Rollin'in gerc;:ekten de bir sinemac1 olup olma­
d1gma karar vermeniz gerekir. 

Bu noktayi uygun bir baglamda ifade edebilmek 
ic;:in once bir sinemacmm ne oldugunu tammlamak 
gerekir. Basitc;:e soylemek gerekirse , sorun iyi bir tek­
nisyen olmak m1dir, yoksa ayn1 oranda onemli baska 
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faktorler de var m1d1r? Omegin, eger modeliniz Ste­
ven Spielberg ise , o zaman hayir, Rollin bir sinemac1 
degildir. Onun filmleri kitlesel tuketime uygun fante­
ziler degildir; oyle olmak ic;in fazla ozlem dolu ve faz­
la soyutturlar . Joseph H.  Lewis gibi, herhangi bir B­
film projesini ahp onu saglam ve 6zel bir $eye d6nli$­
turen yetenekli bir zanaatkar da degildir. 0, Hitch­
cock gibi kendi gizli korkulanm kurgu ve oyuncula­
nm ustaca y6neti$i sayesinde, sinema hayranlanmn 
oldugu kadar ele$tirmenlerin de begendigi bir $eylere 
d6nli$tlirup ylicelten biri de degildir. 

Jean Rollin bunlann hic;biri degildir. Ocretli bir i$­
c;i olarak onun elinden c;1kan projelerin acemiligi , 
kendi romantik saplannlanm yans1tmayan herhangi 
bir $eyi uretme konusunda Rollin'in ilgisiz ve huzur­
suz oldugunu g6sterir. Eger projeyi kendisini rahat 
hissedecegi bic;ime d6nli$lliremezse , o art1k yalmzca 
ehil bir teknisyenden ibarettir. 

Ve yalmzca bir teknisyenden ibaret olmak Rollin'i 
ilgilendirmez.  0, di$linin c;arklanndan biri degildir. 
Bu, onun tek c;ekimle, suratli c;ah$ma tarzm1 da ac;1k­
iar. Aym $eyi defalarca tekrarlamaktan s1k1lan birisi­
dir. Anmda ve kendiliginden yap1lan i$leri , dogac;la­
manm getirdigi tesadufi ke�ifleri sever. 1$te bu ylizden 

"Sanat ic;in yapugim �eyler" 

Uvres de sang'ta ( 1976) Jean-Lou Philippe 
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de aruk 6nceden hazirlanm1$ c;ekim senaryolanyla 
pek c;ah$maz. 

Demek ki , Jean Rollin bir sinemac1 degildir; ya da 
en azmdan, tammlamayi sec;tigimiz tarzda bir sinema­
c1 degildir. Bununla birlikte Jean Rollin'in gerc;ek de­
gerini ke$fedebilmek ic;in teknik degerin 6tesine gec;­
meniz gerekir. Geleneksel anlamda bir sinemao de­
gilse , o halde nedir? Sinema okullan, sayisiz yetenek­
li teknisyen yeti$tirmekte . Oysa Rollin onlardan c;ok 
daha nadir rastlanan ve daha onemli bir $eydir. 0 bir 
hayal dokuyucusudur. Kira<; krall1ga Kutsal Kasenin 
s1myla birlikte donen Parsifal gibi, o, ah$1lm1$m d1-
$mdaki romantizmi ve ozlem dolu idealizmiyle hepi­
mizi harekete gec;irecek guce sahip biridir. 

Onyedi ya$mda bir delikanhyken Jean Rollin In-' 
giltere'ye gitmi$ti. Bir glin kendisini, tahmin edecegi-
niz gibi, Bexhill'de deniz kenannda buldu. Orada bir 
k1zla tam$lI, soma kumsalda opu�up vedala$lllar. "Ve 
onu asla unutamad1m," der Rollin. Ku$kusuz unuta­
mamI$llr; her filminde o k1z vard1r. Bunlar� hayatlan­
m1zm sadece kendimize ait oldugunu hissettigimiz 
turden anlann ifadesidir. Onumuzde uzanan butlin 
olas1hklann igrenc;ligini hissettigimiz o anlann ifade­
sidir. 

Ba$anyi olc;menin c;e�itli yontemleri 
vardir, ama dunyanm genelde tercih 
ettigi yontem maddi zenginliktir. 
Hayatm1 hayalleri yakalama pe�inde 

. ko$arak gec;irenler genellikle budala 
ve nadiren de kahraman olarak go­
rulurler .  Arna Jacques Prevert'in 
dedigi ve Rollin'in Les Demoiselles de 

l 'Etrange 'mm giri$inde almnlad1g1 
gibi : 
"Hic;bir $ey bir budaladan daha ke­
derlendirici ve bir deliden daha gu­
zel degildir . "  



J EAN ROLLI N F i LMOGRAFiS i  
Aksi bel irtilmedik�e (Fr) hepsi Frans1z'. . .  

1958 Les amour> jaunes I 'San �klar' (k1sa film) 

1 961  Ciel de cuivre I 'Bakir gokyiiz11' (k1sa film) 

1963 L'itintraire marin I 'Denizcinin yolculugu' (bitirilemedi) 

1964 Vivre en Espagne I 'lspanya'da ya$am' (helgesel) 

1965 Les pays loins / 'Uzak ulke' (k1sa film) 

1968 Le viol du vampire: La reine des vampires I 'Vampirin 

tecav11z11: Vampirler 
·
kralic;esi' 

1969 La vampire nue I The Nude Vampire I Das Lustschloss der 

grausa�en Frauen I c;:zplak Vampir 

1970 Le frisson des vampires I Sex an4 the Vampire I Terror of 

the Vampires I Sexualterror der entfesselten Vampire I 

The Shiver of the Vampires/ The Thrill of theVampires 

I 'Vampirlerin urpenisi' 

1972 Requiem pour un vampire I Requem for a Vampire I 

Vierges et vampires I Caged Virgins I Crazed Virgins I 

'Bir vampir i<;in agtt' 

1973 La rose de fer 'Demir Gui' I La nuit du cimetiere I The 

Crystal Rose I Kristal Gui 

197 4 Les demoniaques I Demoniacs I Curse of the IJving Dead 

(Fr I Bel) 

1975 Phantasmes I ?hantasmes pornographiques I Once Upon 

a Virgin I The Seduction of Amy 

1976 Uvres de sang I Ups of Blood I 'Kanh dudaklar' 

1978 Les raisins de la mo rt I Pesticide I Foltermiihle de gef an­

genen Frauen I '01um 11z11mleri' 

1979 Fascination I Cazibe 

1980 La nuit des traqutes I Filles traqutes I 'Avlanm1$ kadm­

lann gecesi' 

198 1  Les tchapptes I Les paumees du petit matin I Fugue 

mineure I A couteaux tires I Les meutrieres I Die Ent­

kommenen I 'Kac;aklar' 

1983 La morte vivante I The Llving Dead Girl I Y�ayan Ola 

Kiz. (Fr I lt) 

1984 Les trottoirs de Bangkok I Bangkok interdit I Killstreet I 

'Bangkok kaldmmlan' 
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1989 Perdues dans New York I 'New York'ta kayholmak' (k1sa 

film) 

1990 La griff e d'Horus I 'Horus'un penc;esi' (kisa film I video) 

1993 La femme dangereuse I Killing Car I Cinayet Arabas1 

1995 Les ·deux orphelines vampires I 'lki oksuz vampir k1z' 

1999 Fiancee du Dracula I 'Dracula'mn gelinleri' 

TAKMA lSlMLE Y0NETT1Gl FlLMLER 

1973 ]eunes filles impudiques I Schoolgirl Hitchikersl 'Utanmaz 

gene; k1zlar' (Michel Gentil) 

1974 Tout le monde il en a deux I Bacchanales sexuells I Fly Me 

the French Way I 'Herkes onlardan ikisine sahiptir' 

(Michel Gentil) 

1975  Douces ptnttrations I La romanciere lubrique I 

Introductions I Gode Story (Michel Gentil) 

Hard Penetration I Dibine Kadar (Michel Gentil) 

1976 Vibrations sensuelles I Vibrations sexuelles (Michel 

Gentil) 

La Comtesse Ixe I Sueurs chaudes (Michel Gentil) 

Amours Collectives (Michel Gand) 

Apostheose porno (Michel Gentil) 

1977 Saute moi dessus (Michel Gentil) 

Uvres entrouvertes I Monique, levres entrouvertes pour 

sexe chaud (Michel Gentil) 

Positions Danoises (Michel Gentil) 

Discosex (Michel Gentil) 

1978 Petites pensionnaires impudiques (Michel Gentil) 

Hyperpenetrations (Rohen Xavier) 

Remplisses-moi . . .  les 3 trous (Rohen Xavier) 

Le trois trous {Rohen Xavier) 

1979 Introduction Perverse(Rohert Xavier) 

Gamines en chaleur (Rohen Xavier) 

Bouches lascives et pornos (Robert Xavier) 
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1980 Penetrations vicieuses 

Le lac des marts vivants I El Iago de las muertos vivientos 

I Zombies ' Lake I Zombi Gohl (tsp I Fr) 

Filmin Frans1z ortakyap1mc1s1 Eurocine , Rollin'in 

yard1mm1 istedi . Onun soyledigine gore , telefon gel­

diginde tam da tatile r;1kmak uzereymi� - bavullanm 

bile liaz1rlam1�n. Senaryoyu ilk kez r;ekimler ir;in se­

tin duzenleni�i sirasmda okuyabilmi�ti ve r;ekimlerin 

yansma gelene kadar mevzunun ne oldugu konusun­

da hir;bir fikrinin olmad1g1m kabul edecektir. Ortak­

yap1mm diger lspanyol �irketini rahatlatmak ir;in 

filmde lspanyolca bir takma isim -J . A. Lazer- kulla­

nacakti . Tim Lucas'a gore Rollin, aym zamanda Jess 

Franco'nun Christina, princesse de L'erotisme filmi Ya­

�ayan Olulerin Arasmdaki Bakire ad1yla Eurocine tara­

fmdan yeniden gosterime sokuldugunda araya ekle­

nen zombi sekanslanm da ·r;ekmi�ti. 

1982 Reves de sexes (Robert Xavier) 

1983 Foiles Anales (Robert Xavier) 

Sodomanie (Robert Xavier) 

1 985 Ne prends pas !es poulets pour des pigeons (Michel 

Gentil) 

Rollin'in soyledigine gore bu polisiye komedi aslmda 

filmin yildm olan Jean-Claude Benhamou tarafmdan 

yaz1hp yonetilmi�tir. Fihnin yaprmc1hgmm bir bolu­

munu de Lionel Waldmann'm Nordia Film adh �irke­

ti ustlenmi�tir. 

1990 Chasing Barbara 

Jess Franco tarafmdan r;ekilen eski goruntulerle bir­

le�tirilerek "yeni" bir Eurocine filmi uretmek uzere , 

Daniel White'm muzigiyle birlikte lspanya'da yap1lan 

yirmi dakikahk bir sekans1 r;ekmi�tir. C:ekimlere kan­

lanlann hir;biri ne ozgun filmin ad1 ne de tasarlanan 

sonU<; hakkmda bir �ey bilmiyordu. Klasik bir Euro­

cine r;orbasi. 

AYRICA 

1962 Un cheval pour deux I 'lki k�iye bir at' 
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Yonetmen Jean-Marc Thibault; Rollin ise yonetmen 

yard1mcist. 

1987 Emmanuelle 6 (Bruno Zincone) 

Rollin senaryoyu yazd1 ve yap1mc1hk sorunlan ortaya 

r;1kngmda devreye girerek, filme eklenen birtak1m 

sahneleri yonetti. 

1989 Cabinet partyiculier 

Rollin, Droles d'hi,stoires adh televizyon dizisinin 

Philippe Gallardi tarafmdan yonetilen bu bolumunun 

senaryosunu yazdi . 

1994 Le parfUme deMathilde 

Jean Rollin senaryosunu yazd1. 

KlTAPLARI 

Aujourd'hui Gaston Leroux I 'Bugun Gaston Leroux' 

Midi Minuit Fantastique dergisinin 23 .  ve 24. 
sayilannda yaymland1. 

Les pays loins I 'Uzak ulke' 

Une petite fille magique I 'Sihirli r;ocuk' 

Les demoiselles de l 'etrange I 'Gizemin kiz karde�leri' 

Enfer prive I 'Ozel cehennem' 

Dialogues sans fin 

Les deux orphelines vampires I 'iki oksuz vampir kiz' 

Fleuv.e Noir yayinevi tarafmdan be� bolumluk 

bir seriye geli�tirilerek yayinland1: 

2. K1s1m - Anissa; 3 .  
K1s1m - Les voyageuses ; 

4. Kts1m - Les pillardes ; 5 .  
K1s1m - Les incendiares 

Bestialite . 

FILM PROJELERl 

Une statue de chair 

Les demoiselles de l 'etrange 

La louve sanglante 





Kara Mumlar ( 1 98 1 )  



"Dun gece ruyamda onlann dondugunu gordum. 

T1pk1 diger riiyalarda oldugu gibi, yine buradayd1lar, 

ama bu kez durum <;ok daha kan�1kn. 

Bir �eyler olacagm1 hissediyorum,  sonu<;ta 

i<;inde benim de yer alacagim bir �eyler. . . "  

Helen Ramsey (Angela Pleasance) ,  Jose Ramon 
1.arraz'm enigmatik korku filmi Belirtiler'in ( 1 9 74) gi­
ri$inde bunlan yazmaktadir gunlugune . Bu birkac;: sa­
tlr, lspanya dogm;nlu 1.arraz'm yonettigi tum atmosfe­
rik korku filmlerinin ic;:ine i$leyeri alttan alta bir hu­
zursuzluk egiliminin tipik omegidir. Belirtiler kolayca 
ak1ldan c;:1kmayan, ozgun bir filmdir; Cannes film fes­
tivalinde gosterildiginde jack Nicholson filmi goklere 
c;:1kanrken, ele$tirmen Dave Pirie "hipnotize edici" ve 
"gerc;:ekten etkileyici" ifadelerini kullamyordu , ama 
film hic;:bir zaman hak ettigi itibara kavu$amadi. 1.ar­
raz'm pek c;:ok filmi gibi yeniden ke$fedilip takdir edi­
lecek bir olgunlukta olan c;:ah$ma yirmi yildir depolar­
da c;:urumektedir . 

Bellrtiler'i diger lngiliz kokenli korku filmlerinden 
ayiran $ey, sahip oldugu hakiki gizem havas1dir . Bu, 
E. F .  Benson, Arthur Machen' ve M. R. James gibi i­
simlerin yazd1g1 lngiliz korku oykulerinde bulmayi 
beklediginiz turtle bir kalitedir. Belirtiler'de· her $eyin, 
buyuk rustik evin, korunun, nehrin ve hatta insanla­
nn bile saklad1g1 bir sir var gibidir. Gizem a'.1lat1lan 
oykunun ic;:inde degildir, o aslmda filmin ba$lang1cm­
dan itibaren her yere yayilm1$tlI, asla c;:ozumleneme­
yen tuhaf ve tedirgin edici aynntilarda bile hissedil­
mektedir. 

lngilizlerin korku sinemasma yakla$1m1 Hammer 
filmleriyle omeklenir, bu filmler iyi kotanlm1$ , ancak 
mantikh oykulere ve anlat1sal gerc;:ekc;:ilige egilimli o­
lan fi.lmlerdir. Bir Hammer filminde "ne goruyorsan 
odur" $eklindeki eski ozdeyi$ defalarca tel<;rarlamr. 
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Her $ey bir bir ac;:1klamr. Gizem, $Uphe ve her $eyin 
otesinde , gorunenin ardmda gizlenmi$ mantikdI$1 
hic;:bir $ey yoktur. Belirtiler lngiliz teknisyenler ve 
oyuncularla c;:ekildigi halde hic;:bir lngiliz korku filmi­
ne benzemez, ki bu farkhhg1 yaratan katalizor Jose 
Larraz'd1r. Hie;: resmi sinematografik egitim almam1$ 
olan 1.arraz, i$i film c;:ekerek kendi kendine ogrenmi$­
ti. lngiliz korku sinemasma yeni bir duyarhhk getiren 
Jose 1.arraz Belirtiler'den once uc;: du$uk butc;:eli film 
daha yonetmi$ti : Girdap ((:izmeleri Ayagznda Olen 

Kadzn diye de bilinir, 1 969) , Yoldan (:zkma ( 1971 )  ve 
Haykzr ve Ol (Kaybolan Ev ad1yla da bilinir, 1973) Si­
nemac1hga soyunmadan once c;:izgiroman sanatc;:1s1 ve 
fotografc;:1 olarak c;:ah$1yordu , ki sahip oldugu bu gec;:­
mi$in fi.lmleri ustundeki etkisi epeyce buyuktur. 

· Jose b!rraz lspanya'da 
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1929 yi.hnda Barcelona'da dogan Larraz, altm1sla­
nn sonlannda Paris uzerinden lngiltere'ye yerlesti . ln­

giliz hayranhg1m ar;1kc;;a itiraf eder: "Butun iyi Latinler 
gibi hen de sinir hastas1yi.m ve lngiltere benim ir;in 
kocaman bir Valium tableti gibi. Buradayken kendimi 
r;ok rahatlam1s hissediyorum.?' lngiltere'yle ilgili en 

sevdigi �ylerden biri de kuf kokan gizemli atmosfe­
riyle birlikte ormanhk kirsal bolgelerdi. Eger dogus­
tan lngiliz olsayd1 bu duyarhhgi asm milliyetr;i ve kli­

se olarak gorulebilirdi, ama bir gor;men olmas1 bu s1-
mrlamalan ortadan kaldmrken sahip oldugu bu deli­
ce sevgiyi zarars1z ve hos bir tutkuya donusturur. 

Ozune inildiginde , c;;ok az lngiliz sinemac1 lngilte­

re'nin k1rsal manzarasmdan gerr;ekten esinlenmistir; 
ve bu kirsal manzaralan davetkar bir sekilde kullanan 
sinemac1lar d1sandan gelmis olanlardir. Powell ve 

Pressburger'in Bir Canterbury Hikayesi'nden ( 1944) 
Jorge Grau'nun Manchester Morgundaki Y�ayan 0-
lu'ye ( 1974) kadar, gizemli ama neseli lngiltere r;agn­
s1mlanyla birlikte ulkenin kirsal kesimlerinden etkile­
nenler her zaman ya gor;menler ya da mirasyedilerdir. 

Larraz'm filmleri urpertici ve kafa kansunc1 koru­

luklar, neo-gotik binalar ve ugursuz gun baum1 g6-
runtuleriyle doludur. Onun lngiltere'sinin kendine 

has bir yasam1 vard1r. Bu yasam ne Michael Powell'm 

Bir Canterbury Hikayesi gibi sakin ve pastoral ne de 

Jorge Grau'nun Manchester Morgundaki Y�ayan 0-
Iu'su gibi apokaliptiktir. Her ikisinden de unsurlar ta­

sir. Larraz'm filmlerinde mimari ve manzara genellik­

le ana karakterlerden daha 6nemlidir; bu unsurlan 
filmlerinin hayati bir parr;as1 haline getirip beyazper­
deye sayi.s1z yarauc1 bic;;imde aktanr. Onunkisi farkh 

bir sinemac1hk uslubudur ve bu durumuri esin kay­
nagtysa dusuk bUtr;enin getirdigi kar;1mlmaz k1snla­
malann yam s1ra , Jose Larraz'm lngiltere'nin glizelligi­
ne duydugu tukenmek bilmeyen hayranhgtdir. 

Nehirleri, koruluklan ve acayip binalan c;;ekerek 

atmosfer yaratmak oyuncularla ugrasmaktan r;ok da­
ha kolay olabilir, ama yine de elde etmeye r;ahsug1mz 
"seyle ilgili belirli bir bilgi ve goruse sahip olmamz ge­

rekir. Larraz'm ·r;err;eveleme ve aydmlatma uslubu 
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benzersizdir. Bu uslup ona, universiteden aynhsmm 
ardmdan Barcelona'da baslad1g1 r;izgiroman donemi­

nin bir miras1dir. Babas1 olmustu ve para s1kmtIS1 r;e­

kiyordu, ama karannda politik nedenler de etkili ol­
mustu. Kendisinin de "Baham k1rmm giyerdi" diye 
belirttigi gibi ailesi sol gorusluydu. Bu durum onun 
universite hayaum zorlastmyordu, r;unku herhangi 

bir yaz1smda Marx ya da Engels'ten s6z edecek olsa 
polis dogrudan ailesinin evine gidip sorular sormaya 
bashyordu. 

lki 11<; yi.l boyunca Barcelona'da r;izgiromanlar r;i­
zerek yasad1ktan sonra evlendi. K1sa bir sure sonra is 
bulabilmek ir;in kans1yla birlikte Paris'e gitti. 1 952 

yi.hna gelinmisti ve savas biteli yedi sene olmustu. Sa­
vas yaralanm sarmaya r;ahsan Paris cumhuriyetr;i ls­

panyol multecileriyle doluydu . Larraz'm sans1 orada 
inamlmaz yaver gitti. Saygm bir sirket olan King Fea­

tures'in ar;ugi bir yansmayi. kazanarak yli.ksek maash 
bir r;izgiroman sanatr;1s1 haline geldi. C::izgiromanlar 
Fransa'da her zaman ir;in lngiltere ve Amerika'da ol­
dugundan r;ok daha fazla sayg1 gormustur. Larraz ise 
elliler ve altm1slar boyunca oldukr;a unlu bir isimdi. 

Y'J.llar boyunca birr;ok sinemac1 ilham almak ir;in 

r;izgiromanlara basvurmustur. Larraz ise mustesnay­
d1 , c;;unku o sinemaya r;izgiromandan ger;is yapm1sur. 

Filmleri r;izgiroman manug1yla yap1lanmam1sur, ama 
sahip oldugu deneyimler yli.zunden r;err;eveleme yon­
temi hep farkhydi. Ser;tigi ar;ilan ongormek mumkun 

degildir. Farkhhklar r;ok ince ve basit, ama can ahc1-
dir. Onun kamera pozisyonlan r;ok 6zeldir, yani fili:ri­
leri bilindik sablonlan izlemez, kendine ozg'li bir tur 
ritmi vardir. Sec;;tigi ar;ilar daima biraz daha yu.ksek ya 
da alr;akur ve kulland1g1 1s1kland1rma yontemi saye­

sinde ahs1lm1sm d1smdaki atmosferine bile katk1da 
bulunur. Yap1mc1 Brian Smedley-Aston bu durumu 

gayet akilh bir sekilde soyle tammlar: "Kendi halinde 

6zg11rce ilerleyen bir uslup, kenarlan biraz puruzlu o­

labilir, ama canhhk ve yasam sevinciyle doludur. "  

Paris'te yasad1gi onbes yi.l  boyunca Larraz r;izgiro­
man isinden profesyonel fotografr;1hga ger;iyor�u .  Ye­

niyetmelikgunlerinden beri fotograf r;ekmeye merak-
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hyd1 ve isin temel ilkelerini lspanya'da yasarken og­
renmisti. Ilk sevgililerinden biri , bir fotograf<;mm k1-
z1yd1 ve kmn babasmm karanhk odasmda bulusuyor­
lardi . "Son derece masumduk, o glinlerde k1zm popo­
sunu hissedebilmemin tek yolu buydu . "  Dort yil bo­
yunca moda fotograf<;1s1 olarak <;ahsirken Vogue ka­
paklan ve Femmes d'aujourd'hui gibi is1lnh Frans1z 
moda dergileri i<;in birbirinden gi:izel kizlann fotog­
raflanm <;ekti . lyi bir moda fotograf<;1s1 olarak, ileride 
sinemaya ge<;iS yapngmda isine epeyce yarayacak olan 
is1gi kullanma, atmosfer yaratma ve modellerinden 
dogru ifadeyi elde etme konulannda uzmanlasm1sn. 

Moda fotograf<;1s1 olarak yasam glizeldi . Aslmda 
fazlas1yla guzeldi . <;:evresi guzel k1zlarla sanlm1sn ve 
glinaha tesvik edici unsurlar, 1..arraz i<;in olduk<;a faz­
laydi. Diger fotograf<;1lann hepsi homoseksueldi. Bu 
sanki "yemekten hoslanacagimz sayis1z yiyecekle do­
nanlm1s bir sofrada a<; olan tek kisinin siz olmamz ve 
. . .  mide fesatma ugramamz" gibi bir seydi. Sonunda 
kameras1m ask1ya as1p <;izgiroman isine dondu; yoksa 
bir ailesi oldugunu unutmak zorunda kalacakn. 

l..arraz'm en iyi islerinin bir bolumu Creepy ve Ee­

rie adh korku dergileri i<;in <;izdigi orman oykuleriydi . 
Hayvanlar, onun hayatmm 6nemli bir par<;as1m olus­
turuyordu . <;:ahsma odas1 vahsi hayvanlann boynuz­
lan ve kafalanyla susluydu ve ge<;en yillar i<;inde ara­
lannda evcil bir leopann da oldugu sayis1z vahsi hay­
van beslemisti. Tarzan serisi gibi orman filmleri er­
genlik <;agmda onu <;ok etkilemisti . Bu filmler egzotik 
ve erotikti - 6rnegin Tarzan ve E�i ( 1934) "Hays kodu 
6ncesi"ne ait sayis1z <;1plakhk sahnesi sergiliyor, bir 

orman dekoru esli­
gindeki Maureen 
O'Sullivan minicik 
kostumu ve ipek 
<;oraplanyla boy 
gosteriyordu . Lar­
raz, savas yillanmn 
karartma donemin­
de Barcelona sine­
malanndan asml-
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Jose Larraz Paris gunlerinde 

mis bu filme ait bir bavul dolusu fotografa sahipti. 
Daha soma, lngiltere'de yasarken o ve Maureen 
O'Sullivan aksam yemeklerini s1k s1k birlikte yiyecek 
kadar iyi arkadas olacaklardi. "Eger <;ocuklugumda 
biri bana Tarzan'm sevgilisi jane'in, Chelsea'deki a­
partman dairesinde benim i<;in tavuk pisirecegini soy­
leseydi yig1hr kahrd1m," diye konusan l..arraz, neseli 
neseli k1kirdamayi ihmal etmez . 

l..arraz tutkulu bir sinema hayramd1r. Onun i<;in 
"6nemli olan sey <;ekim yapmak, <;linku benim haya­
nm bir film makaras1"dir; ki bu , jean Rollin ve jess 
Franco gibi diger dusuk but<;eli cinsel istismar yonet­
menleriyle paylasngi bir ihtiya<; haliydi. Larraz'm film 
yonetme konusundaki ilk ad1m1 bir rastlannyla ger­
<;eklesmistir. Bir Avu� Dolar I�in ( 1964) filminin ya­
p1mc1s1 arkadas1yd1 ve aktorlerden birinin hastala­
nmas1 uzerine l..arraz'a filmdeki izcilerden birini oy­
namas1m 6nerdi . Boylece ltalyan yap1mc1 Remo Ove­
daine ile tamsn. Bu iyi bir firsam, <;linku l..arraz'm Bel­
<;ikah yayimc1s1 bir <;ocuk resimli romanmdan dunya­
nm parasm1 kazanm1sn ve bu paranm bir bolumunu 
film yap1mc1hg1 alanma yanrmayi dusunuyordu. <;:ok 
ge<;meden ortaya baska destek<;iler de <;1kti . 0 glin­
lerde yumusak seks filmleri olduk<;a iyi is yap1yordu 
ve bunlardan bir tane <;ekmenin epey eglenceli olaca­
gin1 dusunduler. l..arraz i<;inde fazlas1yla seks olan ba­
sit bir oyku yazdi . Bir miktar patalan ve oykuleri var­
d1 , ihtiya<;lan olan tek sey isleri organize edip bitmis 
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filmi pazarlayabilecek yetenekli bir yap1mc1 bulmakti . 
Larraz'm ltalyan arkada$1 arac1hg1yla sonunda Dani­
marka as1lh Sam Lomberg'e kancayi taknlar . C::ektik­
leri film, Girdap ise 1969 yilmda gosterime c;1kacakn. 

·Yonetmenlige ba$lad1gmda jose Larraz'm sahip ol­
dugu tek $ey bu i$i yapmaya duydugu CO$kunun d1-
$mda c;izgiroman sanatc;1s1 ve fotografc;1 olarak kazan­
d1g1 deneyimdi yalmzca . "Omrumde bir film stlidyo­
sunda bulunmam1$ ve bu konuda egitim almam1$tlm 
. . .  her glin sinemaya gitmekten ba�ka bir birikimim 
yoktu . Ozellikle de teknik konularda hi�bir �ey bilmi­
yordum. Bana yard1m1 dokunan tek $ey Bruksel'deki 
Film Theater adh sinema salonunun makinistiyle olan 
arkada$hg1mdi . Bana yard1m1 dokunmu$tU, c;unku 
onun bir Moviola's1 l vard1 ve filmler getirip onlan 
inceleyebiliyordum."  Efsanevi yonetmen Josef Von 
Sternberg de film c;ekme i$ine girmesi ic;in cesaret ve­
rerek Larraz'm kendine olan glivenini arnrdi . Von 
Sternberg, ona Marlene Dietrich ile Mavi Melek'i 
( 1930) yapngmda hie; paras1 olmad1g1m, filmi yalmz­
ca kararhhg1 sayesinde bitirebildigini anlatn. Herkes 

Girdap ( 1 969) 

yard1mc1 olmu$ , Marlene ekibin yemeklerini pi�irmi$ 
ve hep birlikte bir aile havas1 ic;inde c;ah�m1�lardi. 

Film yap1mmm teknik yonleri hakkmda hic;bir �ey 
bilmemesine, hatta klaketin ne oldugunu bile bilme­
digini gulerek itiraf etmesine ragmen Larraz ne istedi­
gini biliyordu . Girdap'ta 1$lk teknisyenleri ve kamera­
manlarla c;ok yakm bir ili�ki ic;inde c;ah�n, onlara ya­
ratmak istedigi atmosferi surekli olarak ac;1klad1 , i�1k 
setlerini kendisi kurdu , c;erc;eveleri kendisi ayarlad1 ve 
gerisini onlann maharetli ellerine b1rakn. Bu, onun 
glinumuze kadar yapngi yirmialn filmin her birinde 
kulland1g1 yontemdir. Larraz film teknisyenlerine ve 
1$1kc;1lara buylik bir hayranhk duyuyordu, kendi go­
zunde onlar film i�inin isimsiz kahramanlanydi. On­
larla her zaman yakm bir i$birligi ic;inde c;ah$acakt1 ve 
bu nedenle de onun filmlerinin diger du�uk butc;eli 
filmlerin c;ogundan daha iyi gorunmesi kac;m1lmaz bir 
sonuc;tu . Filmlerinin iyi gorunmesi ic;in Larraz'm gos­
terdigi titizlik ekibindeki baz1 elemanlan �a�kmhga 
du�urrnu�tur, c;unku onlar genelde bir filmi apar to­
par bitirip digerine gec;mek isteyen yonetmenlerle c;a­

h$maya ah�kmdir. 
C::ekimleri Barcelo­
na'da ba$layan Gir­

dap'm d1$ c;ekimleri 
Londra'da yap1hrken 
dublaj1 da Roma'da 
tamamlanm1�tl . But­
c;esi c;ok kuc;uktu -

20 ,000 sterlin . . .  a­
ma soma Amerika 
haklanm 1 00 ,000 
dolara satacaklardi . 
Girdap cinselligi bir­
c;ok yonden kullam­
yordu .Yap1mc1 Lom­
berg sayesinde film 
kayitlara Danimar­
ka'da gec;irilmi$ti , ki 

1. Moviola: Gonlntu ve ses �eritlerini e�zamanh izlemek ic:;in kullamlan bir arac:;. Kurgu i�leminde kullamlan bu arac:;ta film 

�eritleri dikey akar. -c:;.n.  
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bu onun lngiliz seyircisi i<;in daha 'riskli' oldugu anla­

mma geliyordu. Ba�rolundeyse Ne�eli Altm1�lann en 
unlu mankenlerinden biri, goz ahc1 Vivian Neves oy­

nuyordu. Sunday Times'ta ustsuz gbrunen ilk kadm o­
larak herkesin dilindeydi. Genel kammn aksine Lar­
raz fotograf<;1 olarak i;:ah�irken Neves ile kar�1la�ma­

m1�u. onunla tam�mas1 Girdap goru�meleri sirasmda 

oldu. Ger<;ek Hollywood tarz1 sbz konusu oldugunda, 
arad1klan son ki�i Neves'ti . 

Makyaj1 ylizunden korkun<; gorunuyordu. Larraz 
ondan makyajm1 silmesini istedi . "Soma bir kez daha 
makyaj yapmasm1 istedik ve bu kez ger<;ekten i;:ok gu­
zel oldu . T1pk1 Carol Baker ya da Lee Remick gibi son 
derece fotojenikti, bedeniyse i;:ok i;:ok guzeldi . "  

Buram buram kokan cinselligiyle Vivian Neves 
Girdap'm en bnemli sau� ayaklanndan biriydi. Geri;:ek 
hayatmda da "olduki;:a �ehvetliydi" ;  Barcelona'daki 
i;:ekimler s1rasmda Larraz'dan "bir masaj makinesi" 
i<;in birka<; tane pil istemi�ti - bir sevgilisi vard1 , ama 
Larraz'm samimiyetle ifade ettigi gibi : "Filmdeki aktor 

onun canh vibratbru gibiydi, ama i;:ok daha fazlasma 
ihtiyac1 vard1 . . .  muhtemelen i;:ocuk bu denli yogun i� 

temposuna dayanacak durumda degildi . "  

Girdap'm elde ettigi hatm sayihr gelire ragmen 
Larraz'm baz1 pi�manhklan vardi. "Kariyerim i<;in ber­
bat bir ba�langic;u. 0 gunden soma ucuz seks filmle­
ri yonetmeni olarak damgaland1m . . .  lnsanlar ucuz fil­
min geri;:ek anlamm1 ka<;myor," der Larraz. "Onlar sa­

myor ki ucuz film <;op demek. Arna bana gore sadece 

maliyeti <;ok yliksek olmayan bir film demektir. "  But­
<;esi du�uk olabilirdi, ama Girdap sevgiyle ve aynnu­
lara ozen gosterilerek yap1lm1�u. Birka<; yil soma yap­
ngi Haykir ve Ol ( 1973) gibi, Girdap da pornografi 
endustrisi ortammda ge<;en bir seks gerilimdi. Konu, 
etrafta yeni bir kurban kollayan olumcul bir <;iftin, bir 
porno fotografi;:1s1yla teyzesinin <;evresinde geli�iyor­

du. Larraz'm, aralannda Belirtiler'in de oldugu tum 
korku filmleri, insam karanhk i�lere yonelten yogun 
klostrofobik ili�kiler banndiran bir cazibe yansmr. 

Girdap'1 yapnktan soma Larraz, sadece lngiliz tek­
nisyenlerin, oyunculann ve yatmmcilann oldugu, bu-
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tunuyle lngiliz bir film yapmak istedi. Ba�lang1<;ta fil­
mi Bel<;ika'da <;ekmeyi planlam1�tL lngiltere'de <;ekim 
yapmak daha pahahya pathyordu, ama uzun vadede 
bak1ld1gmda daha iyi gorunecekti; i;:unku bir huku­
met subvansiyonundan, 'Eady Levy' den yararlanacak­

n. Ortaya i;:1kan film, Belirtiler, kui;:uk <;apta bir ba�ya­
p1tn ve Donald Pleasance'm km Angela'yi en iyi sine­
ma rolunde takdim ediyordu . Frans1z yazar ve ele�tir­
men Maurice Bessy filmi o kadar begendi ki, Cannes 
Film Festivali'nde lngiltere'den aday olarak gosterdi. 

Belirtiler'in tamnmm1 Cannes'da yapmak Larraz'i pek 
keyiflendirmemi�ti, <;unku o du�uk buti;:eli bir filmdi 
ve bu durum diger i�ilnh , yliksek but<;eli filmlerle 
kar�1la�tmld1gmda bir dezavantaj olu�turacakn. 

Festivale ula�ngmda, bu korkulanmn, olabilecek­
lerin en kui;:ugu oldugunu anladi . Ba�1m Michel Win­
ner'm <;ektigi bir grup ho�nutsuz lngiliz ybnetmen fil­

mi kotulemekteydi; Onun yerine Ken Russel'm Mah­

ler'inin (1974) gosterilmesini istiyorlardi. Larraz filmi 
gordugunde, ba�hca anla�mazhk sebebinin lspanyol 

as1lh bir munasebetsiz olmasmdan kaynakland1gim 

kavram1�n - "Kahrolas1 bir lspanyol ne cesaretle lngil­
tere'de film yapabilir?" Cannes o yil Larraz i<;in daya­
mlmazd1, <;unku herkes ona yap1lan saldmda payi ol­
mas1m ister gibiydi : Kendi vatanda�lan ona ofkeliydi, 
i;:unku lngiltere'de film yapmak i<;in lspanya'yi terk 
etmi�ti; Frans1zlar da ona aym sebepten danlm1�n ve 
goruldugu kadanyla filmin aday gbsterilmesine her -
kes di� biliyordu. 

Cannes'da aday gosterilmesine kar�m filmin lngil­
tere'de vizyona girmesi iki yih bulacakn ve birka<; ay 

i<;inde geride hii;:bir iz birakmadan kaybolup gitti. Sa­
dece ara s1ra televizyonun geceyans1 ku�agmda gbste­
rilecekti. Cannes'daki arbede , Larraz'm daha soma 
yapngi, en az Belirtiler kadar etkileyici, ama hak ettigi 

ilgiyi asla gbremeyen iki u<; filmi daha golgeleyecekti. 

Arna her �eye ragmen Belirtiler, yap1mc1 Brian 
Smedley-Aston ile bir ortakhgin ba�lamas1 a<;1smdan 
Larraz i<;in iyi oldu. Smedley-Aston gli<;lu baglannla­
ra sahip olan bir adamdi. Babas1 E. M. Smedley-Aston 
sayis1z siyah-beyaz lngiliz geriliminde <;ah�m1�tl. Ken-
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d_isiyse l 970'lerin kult klasigi Mavi Gunzggz 'nm kur- · 

gusunu bizzat yapm1;; ; (Belirtiler ya da Haykzr ve Ol gi­
bi, Larraz'm iyi filmlerinin kameramam olan) Trevor 
Wrenn'in yoneuigi ve ba;;rolunde Fiona Richmond 
adh seks yildm adayimn oynad1g1 Haydi Uzan ( 1 977) 
gibi seks filmlerinin yap1mc1hg1m ustlenmi;;ti. 

Larraz'm lngiltere'de yapngi filmler, baz1 yonler­
den o donernin diger lngiliz cinsel istismar filmlerine , 
ozellikle de Pete Walker'm yapnklanna benziyordu . 
Filmlerinin digerlerine gore ustunlugu sayesinde 
Walker en iyi h1giliz cinsel istismar yonetmeni olarak 
tammyordu. Onun filmleri , pek az lngiliz cinsel istis­
mar filminde gorulen ve film ele;;tirmenleri tarafmdan 
6nemli bir kriter olarak kabul edilen 'varo;; tehdidi' 
atmosferine sahipti . Larraz'm filmleriyse Walker'm 
i;:ektiklerinden i;:ok daha tehditkard1, c;:ok daha titiz­
likle yap1lm1;;t1 ve neredeyse ac1mas1z bir tehlike ha­
vas1 ta;;1yordu . 

lngiliz seks filmleri tarihine adanm1;; tek kitap 
olan David McGillivray'm yazd1gi Doing Rude Things 

larraz'm 1970'lerdeki seks donglisune katk1s1m ne­
dense goz ard1 eder. Bunun nedeni kismen larraz'm 

Angela Pleasance, Belirtiler'de ( 1974) 
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yalmzca cinsel istismar yonetmeni olmamas1, k1smen 
de filmlerinin korku ya da gerilim filmleri olarak gos­
terime surulmu;; olmas1d1r . Seks , Larraz'm filmlerinin 
i;:ogunda onemlidir. lngilizlerin yapt1g1 gibi bu ko­
nudan kai;:mmaz, seks eylemine yakla;;1m1 daha Avru­
pai, daha ai;:1k ve daha utanmazd1r. lngiliz yonetmen­
leri seks konusuna olduki;:a rahats1z bir taVIrla yakla­
;;1r, onlann filmleri beceriksiz arayi;;lar ve mahcubi­
yetle doludur. larraz'm yakla;;1m1ysa i;:ok daha sami­
midir. Bunun sonucu olarak da lngiltere'de i;:ektigi 
korku filmlerinin i;:ogunda, donemin herhangi bir 
seks filminde oldugu kadar i;:1plakhk ve dalavere var­
d1r. Aradaki ba;;hca fark ise larraz'm seks malzemesi­
ni daha iyi i;;lemesi , cinsel unsurun her zaman ii;:in 
daha yogun ve inandmc1 olmas1d1r. 

Bu durumun sebeplerinden biri larraz'm c;:ah;;ma 
bii;:imiydi: Bu sahneler ii;:in daha fazla zaman harc1-
yordu. lngiliz yonetmenler bu konulan aceleyle gei;:i;;­
tirirken larraz , lngiliz standartlanna gore curetkar 
gorunmelerini saglamak amac1yla, seks sahneleri su­
resince aktor ve aktrislerin daha inandmc1 gorunme­
leri uzerinde titizlikle i;:ah;;1yordu . larraz'm filmlerin­
de seks daima derindi , diger duygularla ilintiliydi , s1k 

s1k ;;iddet ve zorbahk eylem­
leriyle lekeleniyordu . lngiliz 
yonetmenler konuyu goz ard1 
etmek ii;:in ellerinden geleni 
yaparken larraz Haykzr ve Ol 

( 1 973) ve Disi Vampirler 

( 1 9  7 4) gibi filmlerinde seksi 
hayati bir unsur olarak kul­
land1 . Bu filmlerde seks yal­
mzca basit kitleleri mutlu et­
mek ii;:in degil, ima edilen 
tehlike atmosferi ve gizem or­
tamma derinlik katmak ii;:in 
kullamlm1;;n. 
Soz konusu erotizme bir goz 
atmakta fayda vardtr, i;:unku 
o, larraz'm korku filmlerini 
sarmalayan benzersiz atmos-
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ferin can damand1r. llk filmi Girdap'ta, 1970'lerde ya­
pacag1 filmlere gore daha az seks vard1 , ama tehlikeli 
ili$kilerin yayd1g1 cazibe a$ikardi. Bu , onun tum kor­
ku filmlerini istila eden bir $eydir. Bir Larraz filminde 
seks asla ho$ ve sakin degildir, seksin birtak1m karan­
hk alt-akmularla baglanuh gorunur. Kirsal goruntu­
leri resimlerken de yakla$1m1 aymdir, yuzeyin altmda 
bilinmeyen bir $eylerin sinsice gezindigini ima eder. 
Doga, seks ve her $ey bir yapbozun basit parc;:alandir. 
Butun minik aynnt1lar ustaca c;:ekilmi$tir ve hepsi bir 
araya geldiginde enigmatik bir tehlike etkisini ortaya 
c;:1kanr. Seks sahneleri film ic;:in onemlidir, c;:unkU bu 
sahnelerdeki yukselmi$ duygu yuku soz konusu teh­
like niteliginin fark edilmesini kolayla$tmr. 

Be!irtiler'deki k1sa ve $ifreliymi$ gibi gorunen diya­
loglar, neredeyse bunaluc1 sessizliklerle , filmi daha 
karrna$Ik ve anla$1lmas1 glic;: k1lan sessizliklerle nokta­
lamr. Duraksamalar ise en az kasvetli ormanlann, ne­
hirlerin, k1rlann, binalann hafifc;:e uzaulm1$ c;:ekimleri 
kadar iyi l$ c;:1kanr ve giderek artan, ustelik nedeni de 
ac;:1klanamayan tehlike atmosferine buyuk katk1da bu­
lunur. Larraz'm ustunde yillardir c;:ah$arak incelik ka­
zandird1g1 bir tekniktir bu: Di�i Vampirler'de ac;:1k ve 
curetkarken, La visita de! vicio'da (Fahi�eye Tecavuz 

Etmek; 1 978) kelimenin tam an­
lam1yla ince , zekice ve goze c;:arp­
maktan uzaktir. 

Bel irtiler, Larraz'm en ka�$Ik 
ve belirsiz filmlerinden biridir. 
Konunun basitligine kar$1Il -akil 
saghgi pek yerinde olmayan bir 
kadm, kadm arkada$lanndan 
birini kirsal bolgedeki sayfiye 
evine davet eder; onemsiz i$lerde 
c;:ah$an bir adam nehirde kadmm 
bir onceki konugunun cesedini 
bulur, cinayetler giderek artar ve 
ardmdan kadmm tumuyle c;:oku­
$11 gelir- film bu karrna$1k olayi 
herkesi ve her $eyi i$in ic;:ine ka­
n$tlrarak i$ler . Oyku ilerledikc;:e 
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tansiyon yukselir, sorular artar ve gerc;:ekle hayal ara­
smdaki c;:izgi iyice bulamkla$Ir. Herkes bir $ekilde , 
$iddetli finalin dagitamad1g1 bilinmeyen bir atmosfer 
tarafmdan etkilenip bozulmu$tUr. Bu ozel niteligin se­
bebi bir �ereceye kadar mukemmel oyunculuktur .  
Belirtiler'de Peter Vaughan, Loma Heilbom ve Angela 
Pleasance oyunculukla:nnm zirvesine c;:1km1$lard1r. 
Yard1mc1 oyuncular bile c;:ok iyidir ve Larraz, gozluk­
lu Mike Grady'nin bile istenileni yapmasm1 saglaya­
bilmi$tir. 

Grady de dahil olmak uzere bu oyunculann c;:ogu 
hep aym rollerde oynayip arnk o rolle kategorize edil­
mi$ oyunculard1r - Belirtiler, biraz titizlik ve kuc;:uk 
bir parc;:a gerc;:ek gizemin eklenmesiyle , o a$inahgin 
bogucu hakimiyetinin nas1l kmlacagm1 gosterir. Gra­
dy'nin Carry on Loving ( 1970) ve Bu A�am Kendimi 

Hissedemiyorum'dan ( 1 975) lspanyol Sinegi'ne ( 1975) 
kadar diger lngiliz seks komedilerinde oynad1gi rol 
son derece tek boyutludur. Be!irtiler'deyse bir karika­
turden farks1zd1r. Larraz, Grady'den diger yonetmen­
lerin alamad1g1 bir $eyi almayi ba$arrnI$tlr ve bu diger 
oyuncular ic;:in de gec;:erlidir. Peter Vaughan'm Be!irti­

!er'deh performansm1 televizyon ic;:in yap1lan Merak­

lzya Uyan adh hayalet oykusunde c;:1kard1g1 i$le kar$1-

Di�i Vampirler ( 1 974) 
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lastmrsamz b�nun ne kadar dogru oldugunu anlars1-
mz. Belirtiler'de en az Brady --Onemsiz islerde c;:ahsan 

adam- kadar enigmatiktir; tehditkar "kotu adam"m 

bile bir baskasmm avi olabilecegine isaret eden, yirt1-
c1, ama aym zarnanda avlanrms bir goruntu sergiler. 
Belirtiler bu tur aynnularla doludur, her tur ihtimali 
akla getirerek izleyiciyi surekli tahminlerde bulunma­

ya zorlar. Belirtiler'de Larraz profesyonellerden olusan 
iyi bir ekiple c;:ahsm1st1 - ama ne yaz1k ki tekrar aym 
okude iyi bir ekip kurmas1 ic;:in yillar gec;:mesi gereke­

cekti . Sonraki filmlerinin biitc;:esi hic;:bir zarnan yeterli 
olmad1 ve oyuncu kadrosu genellikle profesyonel ol­
mayan tamd1k kisilerden olusturulmak zorunda kal­

di . Yetmislerin sonu ve seksenlerin basmda lspanyol 
komedi filmleri yapmaya baslad1gmda elinde iyi c;:ah­
san ve deneyimli bir ekip vard1, ama o glin gelene ka­
dar dusuk butc;:enin getirdigi k1sulamalar altmda elin­

den gelenin en iyisini yapmaya c;:ahsmas1 gerekecekti, 

Belirtiler'in Larraz'm ununu pekistirmesi gereki­
yordu, ama oyle olmadi . lc;:inde daha fazla seks ve kan 
olan filmier yaprnaya zorlandi. Bu onu bir ikileme 

soktu . le;: s1k1c1 insanlarla ve sadece perdede c;:1plak 
popo gostermeye dayah basit seks goruntuleriyle dolu 
filmier c;:ekmek onu ilgilendirmiyordu, bu onun tarz1 
degildi. "Seks ve o tur seyler gerc;:ekten ilgimi c;:ekmi­
yor," demi�tir kayg1h bir sekilde; "hayaumda bir tane 

bile porno film seyretmedim. Bu filmleri aptalca ve 

zevksiz buluyorum, aynca pomonun gerc;:eklikle hic;:­
bir ilgisi yoktur. Kadm ve erkegin cinsel organlanmn 
ya da benzer seylere yapilan asm yakm c;:ekimleri gor­

mekten asla hoslanmad1m. Bunun erotik degil , daha 
c;:ok dinsel bir sey oldugunu du�unuyorum. Ve hen 
inanc;:h biri degilim. "  

Larraz karmas1k ve tedirgin edici filmier yapmayi 
tercih ediyor; bu nedenle de araya seks sahneleri ek­
lemesi istendiginde bunlann filmin lezzetine akla yat­

km ve tehlikeli bir seyler katacak nitelikte olrnasma 
gayret ediyordu. Belirtiler'de biraz lesbiyenlik imas1 da 
vardir, ama bu fiziksel degil entelektuel bir imadir. 
Larraz'm dedigi gibi : "Homoseksuellik genellikle 
yogunluk ve sehvetle bagdastmhr. Korku, deh�et ve 
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gizeme yaklasmnmz s1rasmda bu tur belirsiz seyler, 
durumlar ve golgeler sizi cezbeder. Normalde islenen 
suc;:lann %90'1 cinsel sorunlarla, k1skanc;: koca ya da 

ask durumlanyla baglanuhdir. 0 ytizden ic;:inde bu 
tur seyler olmayan bir film yapmak hayli zordur. Nor­
mal olarak seks gibi bir olay aksiyonu tetikler. Paramz 

yoksa gise ic;:in tek garantiniz sekstir. Bes paras12 ve 

deneyimsiz oyuncularla Soguktan Gelen Casus ( 1965) 
gibi bir filmi nasil yapabilirim? 0 ytizden ic;:ine bu tur 
seyler sokusturmak zorundasm1zdir. "  

Jose Larraz'm erken donem filmlerinin hepsinde 

sekse gosterdigi yaklas1m Belirtiler'de alu c;:izilen yak­
las1mla aymdir, aslmda bu anlamda c;:1tayi yu.kselten 

tek film Haykzr ve O!'dur ( 1 973). Ilk tic;: filmi -Girdap, 
Yoldan <:;zkma ve Emma, puertos oscuras- davetkar ve 
tedirgin edici korku denemeleridir. Cinsel boyut he­
men orac1ktadir, arna Di�i Vampirler ve Haykzr ve 
Ol'de oldugu kadar siddetli degildir. Bu iki film tipik 
Larraz filmleri arasmda sayilmaz. Jose Larraz bulrna­
canm parc;:asma esit agirhk vermeye c;:ahsir. Bir filmin 

ic;:inde yer alan fazla miktardaki seks onun tercih etti­

gi hassas gerilimi oldurerek olaylann katartik ve bilin­
meyen bir yone dogru akugi hissini engelleyecektir. 

Haykzr ve 01 bir lspanyol I lngiliz ortakyap1m1yd1. 
TUm gizemli ve atmosferik c;:ekimler lngiltere'de , di­
gerleriyse Barcelona'da yap1lm1st1. Bu, Larraz ic;:in ln­

giliz dusuk butc;:eli film endustrisiyle baglanm sag­
lamlasnran ve butunuyle lngiliz olan ilk filmi Belirti­
ler'i c;:ekmesini saglayan bir gec;:is filmiydi. Haykzr ve 
O!'un jenerigi onun bastan asagi bir lngiliz filmi oldu­
gunu ima ediyordu. Omegin filmle hie;: ilgisi olmad1gi 
halde jenerigin senaryo k1smmda Derek Ford'un 

-seks filmleri yonetmeni- ismi gec;:iyordu. Boylece ls­
panyol etkisi azalularak filmin lngiltere'de dag1t1m1 
kolaylastmhrken, ABD pazan ic;:in Amerikan sirketle­
rinin dikkatini c;:ekme ihtimali tle c;:ok ytikseltilmisti . 

Haykzr ve O!'un yap1mc1lan filmdeki seks bolumu­
nun biraz daha siddeti olmasm1 istemislerdi. Bu du­
rum Larraz'm zevkine uygun olrnasa da itiraz etmedi . 

lnsanlann yapugi olagand1s1 cinsel eylemlerin farkm­
dayd1; "lste bu ytizden homoseksuellik ve lesbiyenlik 
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benim icin yabanc1 bir dunyaya ait degil. Konuya ya­
ratic1 bir bicimde yakla�1yorum. Kendi ad1ma yatakta 
iki erkek ya da iki kadmm olmas1, bir erkek ve bir ka­
dm olmasmdan daha fazla rezalet c1kanc1 bir durum 
degildir. "  Haykzr ve Ol'deki cinselligin buy-uk bolumu 
son derece urkutucu olmasma kar�m �leni� bicimi 

garip bir bicimde insancild1r. Ilk seks sahnesi , tipik 
Larraz mekamnda -kulann ortasmdaki tekinsiz go­
runumlu bir evde- gecer; ustelik bu tuhaf seks ve ci­
nayet olayim bir tutam rontgencilikle tatland1rm1�tir. 

Rontgencilik, yoldan gecen ve golgelerin arasma 
saklamp butun marazi olaya �ahitlik eden iki yolcuyla 
saglamr. Gordukleri garip bir cifttir, adamm deri eldi­

venleri vard1r, kiz arkad�1ysa yalmzca kulotuyla ka­
Jana kadar soyunur, adamm ustiine biner ve onun el­
divenli ellerini iri goguslerine goturur. Bir sigarayi 
payla�maktad1rlar. Kiz, adamm "garip tutku ve fante­
zi"leriyle , eldivenleri, ic gozlemleri ve insanlardan 
kacmas1yla eglenmektedir. Adam ise onu sogukkanh 
bir cilgmhkla b1caklar. Ahlaki, saghksal ve ruhsal ac1-
dan zararh bu malzemeye zekice yakla�an Larraz, sah­

neleri hayli sapkm ve narin bir hale getirm�ti. Ahlaki 

ders c1karrna kayg1s1 olmad1gi icin olayin etkisi art­
m1�ti ve bu, tam anlam1yla bir "y\izune carpma" yak­
la�1m1ydi . Larraz'm yarg1lamaktan uzak tutumu film­

de cok barizdi, yargilama tek yonlu bir olaydu ve bu 
onun uslubuna uymayan bir durumdur. 

Haykzr ve Ol'u ba�latan bu mustehcen cinayet as­
lmda filmin doruk noktasmda cozumlenen bir bilme­

cedir. Efemine katil , Maggie Walker'm oynad1gi yeti�­
kin teyzesiyle hararetli ve ensest bir ili�kiye kilitlen­
mi�tir. Unutulmaz bir sahnede, kocaman bir yatakta 
birbirine kenetlenmi� iki akraba hayli sert ve s1cak an­

lar ya�ar. Anormal goruntulerin sergilendigi bu bo­
h:im, bakmaktan kendinizi ahkoyamayacagimz yasak­

lanm1� her turlu i�areti ta�1maktadir. Yatakta �iddetle 
birbirlerine sanld1klannda teyzenin y\izu k1zanr, te­
niyse sark1k ve beyazdu. C::1plak cift, ihtirash oldugu 
kadar tiksindirici bir cinnet icinde alelacele birle�ir. 

Haykzr ve 01 Larraz'm cinselligin kirli derinlik­

lerine dpgru yapug1 en ac1k sac1k yolculuktur. Daha 

259 

sonraki filmi La muerte incierta ( 1977) yine ensest te­
masm1 i�ler, ama onun tercih ettigi gibi ihmh ve ne o­
lacag1 belirsiz bir �ekilde cekilmi�tir. Bu filmdeki ko­
nu, Hindistan'm uzak bir bolgesinde ogluyla beraber 
ya�ayan bir lngiliz plantasyon sahibi cevresinde geli­
�ir; orada yerli bir k1zla ili�kiye giren adam lngilte­

re'ye donup tekrar evlendiginde k1z kendini oldurur. 

lngiltere'deki dugunun ardmdan adam1 haul itikatla­
ra dayah bir korku sarar. K1z onu lanetlemi�tir, surek­
li olarak onun varhgim hissetmekte ve kiz bir kapla­

nm viicudunda sinsice ona dogru yakla�maktadu. Bu 
onsezilerin hemen ardmdan, oglu ve kans1 birbirine 
ilgi duymaya ba�lar. Aslmda ensest Larraz'm ilgisini 
ceken bir konu degildir, onun ilgisini daha cok yogun 
duygular cekmektedir. Ensest ise eninde sonunda 
patlak vermesi kacm1lmaz olan, onune gecilemeyecek 
�iddet icin klostrofobik bir ureme zeminidir yalmzca. 

Larraz'm yonettigi korku filmlerinde zihni me�gul 
eden �yler genelde benzerdir. D�an vurulamayan 
duygular ve gomulu kalm� s1rlar gerilimi iyice y\ik­

seltir ve kanla islanm1� bir biti� ya da finale dogru 
yonlendirir. 1974 filmi Di�i Vampirler biraz farkhyd1, 

�unku icinde birden fazla kre�ndo vardi. Di�i Vam­
pirler s1k1 bir film olmasma ka�m Larraz'm favorisi 
degildir, o karamsar ve atmosferik bir cah�ma olan 

Belirtiler'i tercih eder. Belirtiler kitleleri cezbetmek icin 
fazla kasvetlidir ve son tahlilde Di�i Vampirler dogal o­
larak en ticari filmi olmayi kolayhkla ba�arm1�tir. 

Gunumuzde pek cok k�i tarafmdan en iyi lngiliz 

korku filmlerinden biri olarak kabul edilmesine kar­
�m o donemde kar�1la�ugi ele�tiriler biraz kan�1kn. 
Ele�tirmen Tim Lucas filmi "genelde zayif bir korku 
filmi . . .  kolU oyunculuk . . .  son derece igrenc . . .  A�zk 
Vampirler'in oldukca lezzetli atmosferinden ve Kont 
Yorga, Vampir'in dinamizminden eser yok" diye de­
gerlendirmi�ti . Doksanlann nesnel 1�1gi altmda, bu fil­
min ustun yonlerini degerlendirmek daha kolaydu ve 

bu yonler o kadar coktur ki . Disi Vampirler gercekten 
davetkar olan sayih lngiliz korku filmlerinden biridir. 

Agirba�h Aurum Horror Film Encyclopedia d�i vampir­
leri �oyle tammlar: "Ayn1 anda hem ha� dondurecek 
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kadar cazip ve dehset verici objeler . . .  seks ve kanh 
eylemler sannlar, gosterici bir erotizme ulas1lmas1m 
saglayan coskun bir ar;1khkla resmedilir . . . boylece 
amour fou'nun (olumune sevmek ve sevilmek) belir­
sizligini ifade etmekte gerr;ek bir basan saglamr. ' 

Eger Di�i Vampirler'de birtak1m kusurlar varsa , 
bunun tek nedeni dusuk butr;enin yaramg1 s1mrlama­
lard1r. £40.000 ve yalmzca ur; haftada r;ekilen filmde 
birkar; kur;uk, ama onem.li puruz vard1r. Konunun ba­
z1 noktalan bir parr;a s1radand1r; otostop yapan vam­
pirler ve karavanda kamp yapan r;ift bunun en bariz 
omekleridir .  Keyif kar;iran diger bir kur;uk noktaysa, 
k6tu sar;lan, koca gobegi ve tenzilath fiyanyla basrol­
de , yani Ted rolunde oynayan Murray Brown'm 
varhg1yd1; son derece r;ekici bir disi vampirin bu nk­
naz et yigmm1 sehvetle arzulad1gma inanmak bir hay­
li zordur. 

Anulka (Miriam) ve Marianne Morris'in (Fran) 
canlandird1g1 bu iki kan emici femme fatale ile kars1-
lastmld1gmda Murray Brown gerr;ekten odun gibi ka-

Zora, la vampira 
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hyordu . Morris daha once Ask Kutusu ( 1972) ve A�ka 

A�m lstek
.
li Sanatp ( 1974) gibi, -Di�i Vampir!er'in gor­

se! yaratic1hgmm r;ok uzagmda kalan- iki kur;uk lngi­
liz seks komedisinde rol alm1sn. A�k Kutusu'nda r;ay 
yudumlamaktan baska bir sey yapmayan can s1k1c1 
hir ev kadm1m oynarken, Di�i Vampir!er'lerde buylile­
yici ve ne yapacag1 onceden kestirilemeyen, hafif mes­
rep bir yirtic1 hayvam canlandmyordu. Kan doktugu 
sahnelerdeki yliz ifadesi �namlmazdir, tam anlam1yla 
bir kendinden ger;ip esrime solenidir. Ayn1 durum 
Anulka ir;in de ger;erlidir. lkisi son derece r;ekici ve 
tehlikeli bir r;ift olusturmustur. 

Larraz bu ikiliden r;arp1c1 bir performans elde e­
derken, isin kalan k1smm1 is1kland1rma ve atmosferik 
r;err;eveleme hallediyordu . Di�i Vampirler gerr;ek bir 
tak1m r;ahsmas1ydi . Filmde yans1yan benzersiz urku­
ruculukteki atmosferi elde edebilmek i<;in kameraman 
Harry Waxman ve makyoz Colin Arthur ile s1ki bir is­
birligi ir;inde r;ahsan Larraz ekip arkadaslarm "yapnk­
lan ise coskuyla bas koymus r;1lgm bir aile" olarak ta­
mmhyordu. Waxman, aralannda Basil Deardon'un 
Safir'i ( 1959) , Dunyanm Ate�e Verildigi Gun ( 1961 ) ,  0 
Kadm ( 1965) ,  Wonderwall ( 1968) ve Sepet<;i Adam 'm 
de ( 1973) bulundugu klasik lngiliz filmlerinde r;ahs­
m1s eski bir uzmandi . Dort dortluk bir profesyonel 
olan Waxman, filmin urpertici bir fantastik diyara do­
nusmesi ir;in gereken atmosferin yarat1hs1 konusunda 
Larraz'a r;ok yard1mc1 oldu . 

lngiliz standartlanna gore Di�i Vampirler fazla ar;1k 
sar;1k ve sert bir r;ahsmayd1, bu ylizden de lngiliz san­
suru filmin pervas1z seks ve goz ahc1 kan dokumunun 
sergilendigi en y\lksek oktanh ur; dakikas1m kesti . je­
nerik oncesi bolum de yedi saniyeye indirilmisti . Ke­
sintisiz versiyonda vampir k1zlar kursun yagmuruna 
tutulup kan ir;inde b1rak1hrken kamera onlann r;1plak 
vlicutlan uzerinde geziniyordu. Gunumuzun kan ora­
m r;ok yliksek standartlanna gore bile bu gerr;ekten 
r;ok etkileyici bir goruntuydu . Yine kesintisiz versi­
yonda, vampir Fran ile gobekli Ted arasmdaki seks 
sahneleri de oldukr;a atesliydi , oyle ki , filmi testoste­
rona bulanm1s mustehcen bir ruya ile korku arasmda 



BELIRTILER - Jose Larraz'm Fi).mleri 

yer alan alacakaranhk bolgesinin derinliklerine itiyor­
du . Di�i Vampirl!;r, kesilmis sahneleri olmaksizm bile , 
uzeri 6rtulerek gizlenmis dehsetin c;:ok · 6tesinde , 
guc;:lendirilmis, zorlayic1 ve erotik bir kabus gibiydi .  

lngiliz sansur gorevlisi filme "X'; sertifikas1 verdi 
ve kan ic;:ilen butun bolumlerin budanmasm1 talep et­
ti. Filmdeki siddet ytiklu erotizm adam1 saskma c;:evir­
misti; kan damlalanyla kanstmlm1s ihtirasm potansi­
yel mayasm1 halkrn tllketimine sunulamayacak kadar 
asm ve patlayic1 nitelikte · oldugunu dusunuyordu . 
Larraz'm Di�i Vampirler'i ,  kurbanlanmn yalmzca sah­
damanndaki kam hopurdetmekle yetinmeyen israrc1 
tiplerdi . Onlan uzun hic;:aklarla parc;:ahyor ve doyinak 
bilmez bir �ekilde yiyorlard1; at1kmanm ve kana susa­
rrnshgm cinneti altmda sald1ran yirt1c1 hayvanlar gi­
biydiler .  Tim Greaves'in Di�i Vampirler uzerine yazd1-
g1 mukemmel kitapc;:1kta , Larraz soyle der: "Onlan iki 
vah�i hayvan, iki panter gibi hayal ettim . . . benim 
vampirlerim yamyama donusebilir, birilerini yiyebilir, 
herhangi bir yerinden, ister kolundan ister tasaklann-

clan kamm ic;:ebilir ! Neresi olursa olsun! Herhangi bi­
rinin gelip de benim kamm1 kibarca ic;:ecegini bir 
turlu hayal edemiyorum. Her sey c;:ok suratli . . .  ve a­
cilen yap1lmak zorunda . . .  acilen c;:unku gllne� her an 
yukselebilir. Oldurme aciliyeti, kan aciliyeti, c;:unku 
ihtiyac;:lan olan sey bu. Filmimin bu kadar vahsi olma­
smm sebebi de iste bu . "  

Bu dusunceler sansurun k1yim1 ic;:inde kaybolup 
gitti. Larraz fikirlerini gorevliye ac;:1klam1sti, ama filmi 
kesilmekten kurtulamadi . Filmdeki en c;:1lgmca ken­
dinden gec;:me sahnelerinden biri yanm dakikaya in­
dirildi. Bu , iki kmn, Larraz'm surekli oyuncusu Karl 
Lanchbury tarafmdan canlandmlan yan c;:1plak Ru­
pert'i b1c;:aklad1g1 sahneydi . Cinayet h1zh ve kanhydi. 
Kizlar onu t1rmahyor, adamm boynundan, kollann­
dan ve sirtmdan kanlar s121yor, k1zlarsa hayvans1 bir 
esrimeyle s1zan kam yahyor ve yasam veren bu s1vi so­
leniyle kendilerinden gec;:iyorlardi . lki vampirin 
Ted'in kamm ic;:tikleri sekans ise lesbiyenligin yam 
Slra kizlann besinlerinden ald1klan sehvetli Ve siddet-

Di�i Vampirler ( 1974) 
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li haz gerekc;:esiyle k1saltilm1;;ti. lki k12 , Ted'in kolun­
daki ac;:1k bir yaradan kan emiyor, soma seksi bir ;;e­
kilde 6pu;;uyor, birbirlerinin dudaklai:mdaki ve yli.z­
lerindeki kml s1VIyi yahyorlardi. Ted bitkin ve ser­
semlemi;; bir halde sirtustli yatarken c;:evresinde yu­
varlamp oral seks yap1yorlardi. Vampir filmlerinde 
seks ve kan her . zaman olmu;;tur, ama bu filmlerin 
pek az1 konuya Larraz'm gustosuyla yakla;;m1;;tir . 

Karavanlanyla kamp ya pan John ve Harriet isimli 
c;:iftin di;;i vampirlerin saldmsma ugrad1g1 sahne 6zel­
likle ;;ok edicidir . Kesintisiz versiyonda John (Brian 
Deacon) arabas1yla kac;:maya te�ebbus ederken bogaz1 
kesilir ,  ac;: ikiliden kurtulmaya c;:ah�irken on cam ba�­
tan a;;ag1 kana bulamr. Her yer kan ic;:indedir, diren­
mek faydas1zdir, kizlar onu yumruklar, Fran arkasm­
dan s1ms1k1 tutarken Miriam adamm girtlagmdan ve 
gogsunden suzulen klrmlZl SlVlyI yalar. John'm 6ldu­
rulu�u vah�ice olabilir , ama kans1 Harriet'in sonu da­
ha beterdir. Tuyler urpertici bu on saniye lngiltere'de 
gosterilece� kopyalarda bulunmaz. Miriam kurbanm 
kollanm yakalar, dizlerinin ustune c;:okturur. Nefret 
dolu Fran ise coup de grace [ac1ya son vermek ic;:in in­
dirilen olumcul darbe] ic;:in haz1rlad1g1 b1c;:agm1 ustun­
de gezdirir .  lri iri ac;:tig1 gozleri eli kolu bagh kadma 
odaklanm1;;nr ve en sonunda olum darbesini indirir. 

Di�i . Vampirler'in kesintisiz versiyonu Avrupa'da 
videokaset formatmda c;:1kanlm1�tlr ve ic;:inde lngilte­
. re' de kesilmi;; olan butlin sahneler vardir. Bu versi­
yonda aynca Kita Avrupasmda ya�ayanlann bu tur 
konulara yakla�1mda sergiledikleri fark1 resmeden ve 
biraz daha sert bir banyodaki lesbiyenler sekans1 da 
vardir. 

Di�i Vampirler La;raz'rn lngiltere'de yapt1g1 son 
filmdi, mah kaynaklan kurumaya ba�lam1�tl ve so­
nuc;:ta c;:ah;;mak ic;:in lspanya'ya yoneldi. Oradaki bag­
lannlan daha fazlayd1 ve sonunda ic;: piyasaya surul­
mek uzere her yil bir film yonetmeye ba;;ladi . Ilk fil­
mi La.fin de la inocencia ( 1976) admda bir komediydi ; 
cinsel tabularla c;:evrili bir ulkede kadmhga gec;:i� ya­
pan gene;: bir k1zm kar;;1la;;ng1 sorunlan i;;leyen "seks 
hakkmda bir masal"di. Film, General Franco'nun olu-
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munden alt1 ay soma yap1lm1;;ti , ama sansur sistemi 
varhg1m aynen surduruyordu . 0 donemde lspanya'da · 
yap1mc1lar a;;mya kac;:mak konusunda hala ihtiyathy­
d1, ruzgann ne yonden esecegini henuz kestiremiyor­
lardi . Sonuc;:ta bir tUr otosansur s6z konusuydu, kim­
se ;;ansm1 fazla zorlamak niyetinde degildi ve butun 
bunlar ylizunden de Fin de la inocencia ima ettikleriyle 
kar�1la;;tmld1gmda c;:ok daha yumu;;ak kahyordu. 

Jose larraz'm bir somaki filmi daha agirs1kletti . El 

mir6n ('Rontgenci' , 1 977) Michael Powell'm unlu 
Rontgenci'sinin ( 1960) etkisinde kalan ve c;:ok iyi kota­
nlm1� ciddi bir dram olmasmm yam Sira larraz'm 
ho�nut kald1g1 sayih filmlerindendir; Digerleriyse Be­

lirtiler ve televizyon dizisi Goya'd1r . larraz du�uk but­
c;:eyle yonettigi seks ve korku filmlerinden hic;:bir za­
man mernnun olmam1�nr, c;:unku hep fazlas1yla uzla�­
mac1 davranmak zorunda kalm1�tl . Senaryo uzerinde , 
oyuncular uzerinde ve sonunda ortaya c;:1kacak ii.run 
uzennde uzla�mak zorunda kalm1;;ti. Uzla;;mamn faz­
las1ysa sonucu daima etkiler. El mir6n fazlas1yla gor­
seldi , c;:ok az diyalog vard1 , her �ey bak1�lar ve jestler­
le anlatihyordu . Kocasmm r6ntgenci egilimlerine iti­
raz etmeyen e� rolunde Alexandra Bastedo mukem­
meldi . Film, c;:ift ic;:in 6nemli bir donum noktasmda 
sona erer. Kadm kocasmm tuhaf isteklerine gonulsuz­
ce teslim olmak uzeredir ve karma�1k duygularla gu­
lumser, ama gozunde bir damla ya;; vardir, c;:unku ka­
ranhk sulara girmek uzere olduklannm farkmdad1r. 

El mir6n , Jose Larraz'm konusunu kendisi sec;:ebil­
digi, istedigi gibi c;:ekebildigi , mukemmel bir ekip ve 
oyuncular ic;:in yeterli paraya sahip olabildigi sayih 
filmlerinden biridir . Larraz bu film ic;:in "ciddi . . .  'iste­

Jose Larraz El mir6n'un 
( 1977) setinde 

diklerimi yapabildigim i­
c;:in' ciddi" ifadesini kulla­
mr. "llgimi c;:eken bir oy­
kuydu . Bana bir psikiyat­
rist anlatm1�ti. Kendi ad1-
ma aslmda rontgenden 
pek ho;;lanmam, ama ront­
gencilikle ilgileniyorum, 
c;:unku gormenin doganm 
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muhte�em bir armagam olduguna inamyorum. Her 
�eyi gormek ister, burimmu her yere sokanm. Bir an­
lamda sinemamn da rontgensel bir yam var, i;:unku 
her yer karanhk. Ii;:inden bakng1mz anahtar deligiyse 
beyazperdedir. Bu tlir bir sapkmhg1 olan insanlar 
fazlas1yla ilgimi i;:ekiyor, aslmda sapkm sozcugunu de 
aptalca buluyorum. Benim ii;:in hii;:bir �ey sapkmhk 
degildir. Dunya var oldugu surece dogald1r. " 

"Film, Madrid'de bir 
.
evde annesiyle beraber ya�a­

yan, iyi egitimli ve tipik bir burjuvamn sorunu hak­
kmdaydi. Adam muhafazakardir ve toplumun 'temiz 
aile klZl' olarak nitelendirdigi bir k1z bulup evlenme 
d11$11ncesindedir; ama birden rontgenci oldugunu 
ke�feder. Bu onun ii;:in korkuni;: bir durumdur, i;:unku 
butlin inani;:lanna ve prensiplerine aykmd1r. Sonunda 
sinir hastas1 olur. Oyku bundan ibaret .  Sorununu 
ke$feden ve ondan kurtulmayi ba$aramayan bir ki$i­
nin sorunsah. Zengin bir Ingiliz turistin geri;:ek ya$am 
oykusune dayamyor. Bu adam bir ayakkab1 boyac1s1-
nm kansmm bacaklanna ve ii;: i;:ama$1rlanna bakng1m 
gorur. Otele donduklerindeyse kansma 'O pis ya�h 
adamm senin bacaklanm seyrettigini gordun mu?' 
de; . 'C::ok utand1m, ama ne yapabilirdim ki?' diye ya­
mtlar kansi . 0 gece adam bir �ey fark eder - diger ge­
celere gore i;:ok daha fazla heyecanlanm1�tlr. Ertesi ge­
ce aym diyalog tekrarlamr ve bu konu�ma bir tur 'leit­
motife don11$11r. Geceleri bu du�unce adamm saplan­
ns1 haline gelecektir . Bu ko�uda konu�mad1gmda e­
reksiyon olamaz. Bu olay gen;:ek. Soma oyle bir nok­
taya ula�ir ki , ayakkab1 boyac1sm1 kans1yla yatakta 
gormek ister ve gelinen duru� evliligini, hatta haya­
tlm bitirir . Adami mahveder. Eger sekste bir $eylere 
dogru meyletmeye ba�larsamz, on derecelik egimden 
soma surekli daha oteye gei;:mek istersiniz . "  

E l  mir6n'un ardmdan bir Ispanyol-Italyan ortakya­
p1m1 olan La muerte incierta ('Tahmin edilmeyen 6-
lum' , 1977)° geliyordu . Bu , "Hindistan'da i;:ekilmi� bir 
tur korku filmi"ydi ve birkai;: kaplan da rol ahyordu . 
"C::ekimler bittikten bir hafta soma kaplanlardan biri 
bir adam oldurdu" diye anlanr larraz. "Gazeteler bu­
nun benim hatam oldugunu yazd1, i;:unku manken 
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kullanarak kaplana sald1rgan olmayi ogretmi�im. "  
Yetmi�lerin sonu ve seksenler boyunca larraz Is­

panyol yap1mc1 Jose Frade ile iyi ili$kiler ii;:inde oldu . 
Bir yandan Ingiltere'de ya$amaya devam ederken, yil­
da bir kez de Tunbridge Wells'ten ayr1larak denizin 6-
tesinde film i;:ekmeye gidiyordu . "Frade ile buy11k ma­
cera ya$ad1k. Bana i;:ekmem ii;:in aln ya da yedi film 
verdi . Ben dur demek zorunda kald1m," diye belirtir 
Larraz. Frade Ispanya d1�mda pek duyulmam1� olsa 
da ulkesinin en onemli yap1mc1lardan biriydi. Buy11k 
bir $irketi vard1 ve Ispanyollann gormekten ho$land1-
g1 ciddi , 'mesaj '  filmleri oldugu kadar, populer kome­
diler de yap1yordu . larraz, Frade ii;:in hem i;:1lgm ko­
mediler hem de korku filmleri yonetti; bunlann ara­
smda Ispanya'da s1k1 bir gi$e gelirine ula$an iki bom­
ba, Polvos ·magicos ( 1979) ve Milli Mumya ( 198 1 )  var­
d1 . Bu iki filmin senaryosu da Larraz'a aittir . 

Polvos magicos , ai;:1h�mda Tiny Tim'in "Tiptoe 
Through the Tulips" adh $ark1yi soyledigi ve kovala­
nn it;inde konu$an kafataslanmn oldugu bir korku 
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Polvos Magicos ( 1979) 

komedisiydi ; Milli Mumya ise \:Ok daha tuhaf sa\:ma­
hklarla doludur. "Film General Franco'nun olumu­
nun ardmdan yap1ld1 ve Franco mumyaya benziyor­
du. Kafamdaki fikir Franco'nun mumya olarak geri 
donU$U ve gli.cu tekrar ele ge\:iri$i hakkmda bir korku 
filmi yapmaku; filmimde M1s1(dan kisa boylu bir 
mumya getirirler, arkeologlar Franco'nun fa$iSt mar$1-
m \:alar ve mumya diriliverir. Milli Mumya'da ger\:ek 
aktorler oynam1$U,  tiyatro kokenli ve \:Ok iyi aktorler. 
lspanya'da \:llgm komedilere bayihyorlard1 , ama hen 
bu filmlerin sa\:ma sapari senaryolanm daima a$agila­
ffil$Imd1r . Ben her zaman bir ruh hali ve atmosfer ya­
ratmaya, farkh 1$1klandirmalar kullanarak film izleyi­
cilerine bir par\:a kalite sunmaya \:ah$ffil$tlffi. Demek 
istedigim $ey $U, eger bu filmleri seyrederseniz bir 
par\:a ozen goreceksiniz. Berbat bir yonetmen oldu­
gumu ve filmlerimin be$ para etmedigini biliyorum, 
ama daha gorkemli bir $eyler yapmak i\:in hi\: firsaum 
olmad1 ki . "  

Jose larraz kendi filmleri hakkmda her zaman bi­
raz $Upheci olmu$, hatta jess Franco gibi onlardan, 
ortaya \:lkan sonu\:lardan biraz utanm1$UL Filmlerine 
\:Ok yakmdir ve onlann ula$ug1 kU\:Uk zaferlerden 
mutlu olamayacak kadar farkmdadir hatalanmn. But­
\:enin getirdigi k1snlamalar yuzunden kafasmdaki iyi 
filmi asla yapamayacagmm farkmdadir. "C::ekecegim 
bir film i\:in senaryo yazarken, but\:enin \:Ok \:Ok du-

. $Uk oldugunu bilerek ortaya nas1l iyi bir oyku \:Ikara­
bilirim. Bu mumkun degil . Eger \:Ok \:Ok ucuz �e \:Ok 
ki$isel bir $ey yapma ozgu.rlugune sahipsem, belki o 
zaman mumkun olabilir. Belki de son derece mahrem 
bir oyku . Oysa yap1mc1lar boyle $eyler istemiyor. Bu 
yuzden de , du$uk but\:eyle \:ah$1yors�mz onunuzde 
iki ger\:ek vardir: But\:e du$Uktur ve yap1mc1 sizden 
ticari bit $eyler istemektedir. Bunu ba$armanm da tek 
bir yolu vardir - seks ve yatakta insanlar . "  
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Ge\:en yillar i\:inde komediler, korkular, seks geri­
limleri ve psikolojik dramlar gibi \:Ok geni$ bir yelpa­
zede filmler yonetmesine ragmen ele$tirmenler halii 
ondan dU$Uk bUt\:eli seks ve korku filmleri yonetme­
ni olarak soz etmeye devam edecektir. larraz bu du­
rumdan ho$nut degildir. Ancak bir istismar filmleri 
yonetmeni olarak bu konuda pek fazla $ans1 d:i> yok­
tu . Aslmda \:ekmeyi reddettigi tek konu i\:inde dini 
imalar olan korku filmleridir. Bir kez lspanyol bir ya­
p1mc1 , ondan dini i\:erikli bir vampir filmi yapmasm1 
ister. "Hazreti Isa - Super Vampir" gibi bir $eydi . As­
lmda bu benim fikrimdi ve ho$una gitti . Arna hen 
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vazge<;;tim, <;;unku annem <;;ok dindar bir kadmd1 ve 
bu tur $eylere biraz sayg1 gosteririm. lnsanlan incit­
meyi sevmem. Oysa bu tlir $eylerle ugra$1TSamz mil­
yonlarca insam incitirsiniz. Bu ylizden yapng1m film­
lerin i<;;ine Papa, Budha ya da Hazreti Muhammed'le 
ilgili espriler katm1yorum. lspanya'da dedigimiz gibi, 
bu benim postumu ilgilendirir. Dindar degilim, ama 
$iir severim ve bana gore din $iirsel bir a<;;1ya sahip . 
Barra gore Hazreti Isa ve Che Guevara arasmda her­
hangi bir fark yok, ikisi de bir ideal ugruna oldu . "  

Larraz'm en  ah$1lm1$m d1$mda ve tatminkar <;;ah$­
malarmdan bir tanesi , La visita de! vicio (Fahi�eye Te­

cavuz Etmek; 1 978) adh tuhaf bir seks filmiydi. Bu fil­
mi de pratikte s1fir but<;;eyle , profesyonel olmayan o­
yuncularla ve sadece birka<;; haftada <;;ekmi$ti . Film, 
ele$tirmen Alan Jones tarafmdan "sadomazo bir u<;;lu 
. . .  ve patetik bir porno paella" di ye aglT bi<;;imde ele$­
tirildi . La visita de! vicio yava$ tempolu , gerilimli ve 
<;;arpltllrrn$ ahlakd1$1 finale sahip bir filmdir. l<;;ine bir 
k1z yerle$tirilmek uzere oyulmu$ kocaman bir atm ol­
dugu ruya sekanslan yarat1c1 olmakla beraber ,  at slT­
tmda <;;1plak bir adamm oldugu Freudyen yakla$1mh 
diger sahneler rahatsiz edicidir. Larraz Creepy adh 
korku dergisi i<;;in yaptig1 <;;izgiromanlardan birinde, 
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i<;;inde kesitler olan 
ger<;;ek boyutta bir at 
modeli fikrini kullan­
m1$ ve yap1mc1 Jose 
Frade film i<;;in bir ta­
ne yapt1Tml$tl . Tum 
produksiyonda kulla­
mlan en pahah malze­
meydi bu . 
(ekimler ba$lamadan 
once Frade , Larraz'i 
bir kenara <;;ekti . 01-
duk<;;a endiseliydi , 
<;;unku tum filmde tek 
bir profesyonel oyun­
cu bile yoktu . Bu du­
rumu telafi edebilmek 

i<;;in Larraz minimum diyalog kullanmayi se<;;iyordu . 
"Aslmda bir fotograf albumu gibiydi. Sadece guzel ka­
reler vard1 ," diyor Larraz . "O guzelim siyah atm d1$m­
da herkesin ilk filmiydi <;;unku , o daha cince sayis1z 
westernde rol alm1$tl . Robert Mitchum ve Yul Brynner 
bile o ata binmisti . Aktor ata binebilecegini soyledi, a­
ma binemedi. Ann ustune atlad1 ve '.Jose , hayalanm, 
hayalanm! Barra bir yasnk bul , Jose , ' demeye basladi. 
Ata dublor binmek zorunda kaldi . HatlThyorum da 
bir glin aktore oyle kizml$tlm ki filmdeki tek profes­
yonelin at oldugunu soyledim. "  

Her $eye ragmen Larraz s1hrdan yola <;;1k1p bir eser 
yaratti . La visita de! vicio'nun bir atmosferi, diger Av­
rupah cinsel istismar filmlerinde olmayan ugursuz bir 
ambiyansa sahipti . Her karesi neredeyse 1$1kla yikan­
m1$ olmasma kar$m, filmin karanhk bir psikolojik bo­
yutu , gerilimi ve belirsizlik duygusu vardi . K1sacas1 ,  
Larraz'm seks ve korku filmlerine katt1g1 nitelikleri ta­
$lyordu . 

Jose Larraz , La visita de! vicio hakkmda konu$mak­
tan pek ho$lanmaz , ama bu film bir disi ajan filmi o­
lan sonraki <;;ahsmas1 Altzn Leydi ( 1979) ile kar$1la$tl­
nld1gmda gen;;ekten tartl$mas1z bir ba$yap1t gibi kah­
yordu . "Altzn Leydi benim burnumu soktugum en ber-
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bat filmlerden biriydi," diye itiraf ederken yo.zunu bu­
ru$turur Jose Larraz . "Filmin senaryosunu, memleket­
teki annesine mektup yazmaktan bile aciz olan, ama 
yak1$1kh bir c;ocuk yazm1$tl ! "  Sozunu bile etmekten 
nefret ettigi tek film ise Los Titos sexuales del diablo'dur 

(Kara Mumlar; 1 98 1) .  

" O  filmi sevrniyorum, ama c;ok para kazandi . Bu­
yo. ayinleri ve buyo.culuk epey ilgimi c;eker. Bu kon�­
larla ilgili iyi bir film yapmak ic;in c;ok paraya, s1k1 
aktorlere ve aktrislere ihtiyac; vardir, ustelik seks ko­
nusunda asla c;ok ileri gitmemeniz gerekir. Filmdeki 
hie; kimse rol yapmayi bilmiyordu . Peki onlarla ne ya­
pacaktimz? Onlan bir yatagm ic;ine sokup birbirleri­
nin ustune atlamalanm saglamaktan ba$ka . "  

Los Titos sexuales de! diablo larraz'm son cinsel is­
tismar filmiydi . Polvos magicos ( 1979) ve Milli Mum­

ya'mn ( 1 98 1 )  ba$ansmm ardmdan komedi yonetme-

ni olarak tamnmaya ba$lam1$tl - "O noktadan itibaren 
artik hie; kimse benim ba$ka bir $ey yonetemeyecegi­
mi samyordu . "  Bununla birlikte Brian de Palma'nm 
Carrie ( 1 976) ve Ojke ( 1 978) adh filmlerinden etki­
lenmi$, agir tempolu ve egreti bir c;ah$ma olan Estig­

ma ( 1981 )  ile ba$layarak, seksenli yillarda birkac; kor­
ku filmine imza atmayi ba$aracakti . Film iyi c;ekilmi$­
ti , birkac; ilgin<;: sahnesi vard1 , ama geneline bak1ld1-
gmda tam bir hayal kmkhg1ydi . Bu donem boyunca 
Larraz, bir meyve ihracatc;1smdan ya da kendi ifade­
siyle "zevkten yoksun bir para babas1"ndan destek al­
di. Yatmma kar$1hk garantili bir geri d6nli$ isteniyor­
du ve larraz'm Joseph Braunstein takma ad1yla c;ekti­
gi sonraki iki filmi , dogrudan videokaset piyasas1 ic;in 
yap1lan lspanyol-Amerikan ortakyap1m1 iki bol kanh 
korku filmiydi. Descanse en piezas (Mezarznda 

Parampan;:a Yat, 1 987) adh ilk film Dorothy Malo-

Juan la loca . . .  de vez en cuando 1 982 yilmdan bir kostumlu komedi 
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ne'un basrolde oynad1gi, bol bol kan ve p1hn sergile­
nen kabus sahneleriyle dolu olan bir r;:ahsmayd1; bir 
sonraki film, Filo de hacha (Baltanzn Agzz) da ayn1 
oranda kanhyd1. Bu filmin ardmdan Larraz , parr;:alan­
m1s organlar ve kan g6rmekten gma geldigine karar 
verecek, bir sonraki r;:ahsmas1 gizem ve gerilim film­
lerine donus olacakti . 

1 989 yilmda yap1mc1 I kurgucu Brian Smedley­
Aston ile bir kez daha bir araya geldi . Ortaya r;:1kan 
film, Olumcul Malikane her ne kadar Di$i Vampirler 

kadar r;:1gir ar;:acak bir film olmasa da yine de "son de­
rece iyi" bir filmdi . Oyuncular, filmin ger;:tigi New 
York bolgesinden toparlanm1s bilinmeyen isimlerdi . 
Kesip bir;:me filmlerinin genel yap1smm aksine Olum­

cul Malikane ugursuz bir atmosfere sahip ve kasvetli 
bir filmdi. Fikir, Larraz'm, kansm1 araba kazasmda 
kaybeden bir arkadasmdan gelmisti. Kadmm olu­
munden soma adam kazayi yapan arabayi evinin bah­
r;:esinde tutuyordu . Araba adamm ac1s1m simgeleyen 
ezilip dag1lm1s bir amt degildi yalmzca - adam zaman 
zaman enkazm ir;:ine giriyor, kaza glinu kans1yla bir­
likte dinledikleri sark1lan r;:alarak uzun saatler ger;:iri­
yordu . Benzer garip bir durum Olumcul Malikane'de 

de vard1: Bir grup yeniyetme, eski, karanhk bir evin 
duvarlannm arkasmda ir;:inde tabut ve cesetler olan 
bir araba bulurlar . 

1 990 yilmda tamamlanan Olumcul Malikane hala 
genel bir g6sterim beklemektedir . Larraz filmden ga­
yet hosnut olrnasma karsm makyaj ve ozel efektler 
onu hayal kmkhgina ugratm1sti. Kar;:1k ev sahibesini 
inandmc1 k1lmak ir;:in yeterli para yoktu ve yuzunde­
ki lateks makyaj son derece berbat gorunuyordu . Ye­
tersiz kaynaklan zorlayarak r;:ahsmak kolay is degildir, 
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ama Larraz yilmadan r;:ahsmaya devam etti . 
Larraz'm bugline kadar yapt1gi en ciddi is, unlu 

ressamm hayat hikayesini temel alan televizyon dizisi 
Goya'dir. Goya'nm yap1mc1s1, produksiyona karanhk, 
kasvetli bir hava vermeyi basaracak birine ihtiyac1 ol­
dugu ir;:in Larraz'i kiralayan Ispanyol y6netmen Nar­
cisco Ibanez Serrador'du. Larraz'm atmosferik korku 
filmlerini seyretmis ve jose'nin bu is ir;:in en uygun ki­
si olduguna karar vermisti. Ne yaz1k ki, dizinin dub­
laj1 tats1z tuzsuz Orta-atlantik aksamyla yap1ld1g1 ir;:in 
produksiyonun hassas atmosferi yara alm1s ve etkisi 
azalm1sn. 

Larraz'm genel gosterim sans1 bulan son filmi Se­
villa Baglantzsz ( 1 992) bir dizi utanr;: verici durum olay 
yasayan iki salak polisin basma gelenleri anlatan bir 
komediydi. Bu filmin, yetenekli y6netmenin son isi 
olmas1 huzun verici bir durumdur. Larraz, lngilte­
re'de yasayip da esrarengiz ve olagand1s1 konulardan 
anlayan sayih yonetmenlerden biridir. Her seye rag­
men kendilerini suruden ayiran ve yilland1kr;:a deger­
lenecek gizem ustlinlugune sahip filmler yapmaya r;:a­
hsm1sn. Dusuk butr;:eli korku filmleri seyretmeye ya 
da r;:ekmeye merakhysamz, Larraz'm islerine bir g6z 
atmak zorundasm1z, r;:unku onlar size tek kurusunuz 
bile olmadan neler ya­
p1labilecegini goste­
recektir: Eger sahip ol­
dugunuz tek sey yete­
neginiz ve s1radan, du­
zeysiz istismar filmleri 
yerine r;:ok daha kisisel 
seyler yapma az­
minizse . . .  



JOSE LARRAZ F i LMOG RAF i S i  

1 969 Whirlpool I She Died With Her Boots On I L'enfer de 

l 'erotisme I Girdap (lng I Dan) 

197 1 Deviation I Yoldan (:zkma (lng) 

1973 Scream and Die I Psycho Sex Fiend I The House That 

Vanished I Haykzr ve Ol (lng) 

Emma, puertas oscuras (tsp) 

1974 Symptoms I The Blood Virgin I Belirtiler (lng) 

Vampyres I Daughters of Dracula I Vampyres -

Daughters of Dracula I The Vampyre Orgy I 

Ossessione camale I Las hijas de Dracula I Di�i 

Vampirler (lng) 

1976 Fin de la inocencia (tsp) 

1977 El mir6n I 'Rontgenci' (tsp) 

Luto riguroso (tsp) 

Muerte incierta I 'Tahmin edilmeyen olum' (lsp I l t) 

1978 Visita de! ·vicio I Violation of the Bitch I Fahi�eye 

T ecavil.z Etmek (tsp) 

1979 Ocasi6n (tsp) 

Golden Lady I Altzn Leydi (lng) 

Baltanm Agzz'yla ( 1988) kar�1la�maya ham olun . . .  
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Polvos magicos (lsp) 

1 980 Malizia erotica I And Give Us Our Daily Sex I El 

periscopo (lsp I lt) 

1981  Las alumnas de Madame Olga I Sex Academy I Madame 

Olga's Pupils (lsp) 

Estigma (lsp I lt) 

La momia nacional I The National Mummy I Milli 

Mumya (lsp) 

Los ritos sexuales de! diablo I Black Candles I Naked 

Dreams I Kara Mumlar (lsp) 

1 982 ]uan la loca . . .  de vez en cuando (lsp) 

1 987 Descanse en piezas I Rest in Pieces I Mezarmda 

Parampar(a Yat (tsp) 

1 988 Filo de! hacha I Edge of the Axe I Baltanm Agzz (tsp I 

ABD) 

Goya (lsp) tv dizisi 

1 990 Deadly Manor I Savage Lust I Oliimciil Malikane (lsp I 

ABD) 

1 992 Sevilla Connection I Sevilla Baglantzsz (lsp) 







p r o d u i t  
e t  P A R J O S E  B E N A Z E R A F  

r e a  I i s e  



"Hayat bir paradokstur" der ne;;eyle Jose Benaze­
raf. lyi bir ya;;amm c;:evreledigi, Paris'in en luks semt­
lerinden birindeki guzel dairesinde ho;;nutluk ic;:inde 
ya;;ar. Yetmi;;in ustunde film yaratan bu aristokrat be­
yefendinin Fransa d1;;mda hala d1;;lanm1;; biri ve bir 
marjinal olarak tamnd1gma inanmak gerc;:ekten zor­
dur. Ars1z , ama kulturlu biridir , populer ve korkunc;: 
bir seks sinemac1smm nas1l olduguna <lair yaygm 
kamdan fersah fersah uzak bir adamd1r. 

Su anda 72 ya;;mda olan Benazerafm kariyeri c;:ek­
tikleri seyredilmeye deger bir adam olarak tanmmas1-
m saglayan seks gerilimleriyle altm1;;lann ba�mda ba�­
lam1;;ti. Bir zamanlar ele;;tirmenlerin gozdesiydi , ismi 
kll�k1rnc1 ve duzeyli sinemanm alameti farikas1 gibiy­
di. The New York Herald Tribune onun jean-Luc 'Go­
dard ve Resnais kadar 6nemli' oldugunu yaz1yordu . 
Onlu Cinematheque'in kurucusu Henri Langlois ise 
onun filmlerinin "beraberinde degerli ta;;lar da surii.k­
leyen nehirler gibi" oldugunu ilan ediyordu . 

Ancak butun bunlar o zamand1, ;;imdi Benazeraf 
neredeyse unutulmu� durumdad1r. Du�u;;u c;:ok h1zh 
oldu ve bu du;;u;;un izleri yetmi;;lerin ortasmda, san­
surun gev;;eyerek ona, erotizmin tabu bolgesine daha 
derinlemesine dalmak anlamma gelen istedigi her �e­
yi yapma ozgurlugunu verdigi doneme dek uzanmak­
tadir . Benazeraf kulturlu bir asi , sayg1s1z bir "uygun­
luk" du;;mamd1r. Kariyeri boyunca surekli olarak ge­
leneksel degerlere dil uzatm1;;nr. "(ok erotik buldu­
gum bir imge var," der, "ba;;mda duvag1yla c;:1plak bir 
k1z kendini ya da bir erkegin uzvunu ok;;amaktadir. 
Bunu toplumsal anla;;ma duzeyinde c;:ok k1;;k1rnc1 bu­
luyorum, c;:unku her ;;eyi alt ust ediyor . . .  iffeti, beka­
reti ve tum kaleleri . "  

Benazerafm filmlerindeki seks dozu artnkc;:a unu 
de giderek azaldi . En buytik hayranlanndan olan Pa-

ul-Herve Mathis bile ;;oyle diyordu: "En bUytik sine­
mac1lardan birinin onune geleni ac1mas1zca elden ge­
c;:irdigini gormek biraz uzucu. "  Yine de filmleri ne ka­
dar mustehcen hale gelirse gelsin, asla ucuza uretilen 
pomolar olmadi . Belli bir tarzlan ve kaliteleri vardi . 
Pomografik film dunyasmda bu niteliklere raslamak 
zordur ve bunu ba�armasmm nedeni de muhtemelen 
Benazerafm kontrolu israrla elinde tutmas1ydi. 

196l 'de , L'etemite pour nous (Kumsaldaki Gunah) 

ile Benazeraf, kendi filmlerinin yap1mc1hg1m ustle­
nen, senaryosunu yazan ve yoneten ilk Avrupahlar­
dan biri oluyordu. Arna o zaman bile kendisini c;:ile­
den c;:1karan birtak1m mudahalelerden tamamen kur­
tulmayi ba;;aramam1;;n. Dagmmc1 filmin adm1 fazla 
"edebi" buldu ve Le 

cri de la chair ('Etin 
· c;:1ghg1') olarak degi;;­

tirmeyi 6nerdi . "Nas1l 
isterseniz oyle olsun," 
dedi Benazeraf, " . . .  pe­
ki , ama neden Buylik­
babamm Ta;;aklan ol­
muyor! " 
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Devlet yetmi;;li 
yillarda seks filmlerinin herhangi bir ;;ekilde tamum1-
nm yap1lmasma izin vermiyordu . Sinema salonlanmn 
d1$ma her tur resim, fotograf ya da afi;;in as1lmas1 ya­
sakti . lzleyicileri cezbedebilecek tek ;;ey filmin ad1ydi . 
Bu durum da ortahg1 abart1h isimlerin sarmasma yol 
ac;:1yordu . Benazeraf, filmlerine dozu a$an komiklikte 
isimler koyarak sansur ile alay ediyordu . Olaya 
dumduz yakla;;an Baise moi partout'tan ('Ba;;tan a$ag1 
duz beni') Antiquaire a la chatte trempee'e ('Islak a . c1kh 
antika sauc1s1') ve hatta je te suce, tu me suce, il nous . . .  
('Ben seni emecegim, sen beni emeceksin, 0 . .  . ') gibi 
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eglenceli isimlere kadar her $ey vardi. 

Yapt1g1 filmler hakkmda 1974'te �oyle diyordu 
Benazeraf: "Bu filmleri yap1yorum, <;unku beni eglen­

diriyor, acayip eglendiriyor. . .  aynca yasaklar ve san­
surle mucadele etmek de o kadar kotu degil . . .  s1kil­
maya ba$lad1g1m gun, s6z veriyorum bu i$i b1rakaca­

g1m . . .  sinemayi bir saniye i<;in bile ciddiye almad1m. 
Sinemac1hk ciddi bir i$ alam degildir ki . "  

Ne yaz1k ki  Fransa gibi sinemanm <;ok ciddiye d­
lmd1g1 bir ulkede , Benazerafm bitmek bilmeyen k1$­
kirtmalan arnk dayamlmaz hale gelmi$ti . "Pigalle'li 
Antm<.ioni" iken, Federico Fellini ve Minnelli ile ayn1 
kefeye konulurken, bir sure soma yolunu $a$lrffil$ bir 

kirahk yonetmen haline geliverrni$ti. Entelektuel si­
nema dergisi Positif onun hakkmda �oyle yaz1yordu : 
"Sorgulanmas1 gereken $ey, bu tur filmlerin izle­
yicisinin ilgi duydugu $eyler, Benazerafm bu tum alt­
kultur gettosundan <;1karma i;:abas1yla orant1h m1? Bu­
na iyimser bir cevap verilebilecegini sanm1yorum." 

Benazeraf 1 922'de Casablanca'da dogmu$tu; yani 

Frans1z toplumu i<;in daha dogu$tan bir tur d1$lanm1$ 
insandi. Siyasal Bilimler tahsili yapn ve II . Dunya Sa­
Va$1'nda lngiltere'deki merkez listen Almanya'ya ozel 
gorev u<;U$lan yapan bir pilottu . Sava$tan soma en­

dustriyel pamuk ipligi i$ine girdi. Hava Kuvvetle­
ri'nden ald1g1 emekli maa$1yla birlikte bu i$ten kazan­
d1g1 parayi Les Films d'Univers (somadan Les Films 
du Chesne olarak degi$ti) admdaki kendi $irketini 

kurmak i<;in kullanacakti. Yap1mc1hgm1 ustlendigi ilk 
filmi, Les Lavandieres du Portugal ( 1958) yeni <;1kacak 
bir i;:ama$1r makinesinin tamllm kampanyasm1 konu 

alan muzikal bir komediydi. 

Benazerafm ilk sinema a$klan l 920'lerin d1$aVU­
rumcu Alman klasikleriyle Eisenstein ve Vertov gibi 
Rus yonetmenlerin eserleriydi. Bu nedenle , ilk filmini 

yonetmesi i<;in sessiz donemin deneyimli yonetmen­

lerinden olan Kirsanoff adh bir FranslZl tuttu . Ne ya­
z1k ki , ya$h adam filmin <;ekimleri s1rasmda oldu; 
Benazeraf, polisin hafta sonu i;:ah$mak istemedigi i<;in 
stlidyoya gelip almad1g1m ve adamm cesedinin ii<; 
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gun boyunca ofiste nas1l kapah kald1gm1 anlanr. Bu 
olaylar Benazerafm burokrasi ve ku<;uk memurlara 
kar$1 zaten duydugu itaatsizligi iyice peki$tiriyordu . 

Filmi bitirdikten soma Benazeraf, Amerika Birle­
$ik Devletlerine gitti ve bir yil soma, ikinci filmi La fil­
le de Hambourg'u ( 1959) yapmasma yetecek nakitle 
geri dondu. Oykuyli kendi yazm1$t1 ve bir sava$ tu­

tuklusuna a$1k olan gen<; bir Alman klZl anlanyordu. 

Bu filmin ardmdan yap1mc1hgim ustlendigi iki 

film daha uretti : Un martien a Paris ( 1960) ve La fcte 
espagnole ( 1961) .  Bu iki filmden soma Benazeraf, so­
nunda senaryosunu Yves Denaux ile birlikte yazd1g1 
bir filmi bizzat yonetmeye karar verdi. L'etemite pour 
nous (Kumsaldaki Giinah; 196 1 )  adh bu film yalmzca 
oniki gunde ve gulun<; sayilabilecek dii$iiklukte bir 
butc;eyle <;ekilmi$ti . Parlak yaz gune$inin 1$1gmda ya­
p1lan kumsal <;ekimleri ve bol miktarda kadm eti gos­
termeye uygun senaryosuyla film buyiik bir ba$an ka­
zanarak glinumuzde turunun klasiklerinden biri ola­
rak gorulmektedir. Bir ba$ka deyi$le , L'etemite pour 
nous ilk gen;ek Frans1z -ya da Avrupah- yumu$ak 

porno filmidir. Benazerafm tum filmleri gibi, onun 
amac1 da erotizmin yik1c1 dogasm1 gostermek; cinsel 
tutkulann mannksal yakla$1mlan ve etrafim1zda in$a 
etmeye <;ah$llg1m1z koruyucu kabuklan nas1l c;okertti­

gini sergilemektir. Benazerafa gore erotizm devrim­
seldir. "Burjuva toplumunda erotizm bir anar$i bic;i­
midir. "  Onun filmlerinin yap1s1 , cinsel hayata aniden 
ac;1lan yogun ve klostrofobik senaryolan arac1hg1yla 
bu anlayi$1 yansmr. Onun amac1, izleyicinin uzerinde 
surekli olarak boyle bir tepkinin olu$turmas1m k1$­
kirtmaknr. Paul-Herve Mathis'in yazd1g1 gibi: "Onun 

filmlerinin var olma sebebi sizi ereksiyona ge<;irmek­
tir. Onun filmlerine duyacagm1z 6vglinun buyiiklu­
guyse aletinizin boyutlanna kalml$tlr . "  

L'etemite'nin ba$ans1 Benazerafm seks, aksiyon ve 
siyasi yakla$1mlan patlayic1 bir kan$1m $eklinde bir­

le$tirdigi bir dizi film yapmasma yol ac;1yordu. Bu 
filmler oylesine patlayic1yd1 ki , Frans1z sansuruyle ba­
$1 dertten asla kurtulam1yordu. Benazerafm "Entelek­
tiiel , sinematografik ve cinsel ac;1dan son derece baya-
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g1" olarak tammlad1g1 
bu filmlerin zaman 
ii;:inde ondan intikam­
lanm ald1g1m soyle­
meye gerek yoktur. 

Max Pecas gibi di­
ger yonetmenler ero­
tizmden kurtulmayi 
ba;;arm1;;lard1 , i;:unku 
onlar erotizm anla­
mmda pek k1;;k1ruc1 
degillerdi . Arna Bena­
zeraf sansur ii;:in tam 
bir ba$belas1yd1 ve bir 
tlir ;;amar oglanma 
donmli$tli ; ki bu i$ pi­
yasas1 ii;:in pek de iyi 
bir durum degildi . A­
rna o kotu ;;ohretini ve 
isyankar konumunu 
seviyordu . K1sa sure ii;:inde ismi tehlike ve erotizmle 
6zde;;le$ti . Bu ;;ohret 1 970'lere kadar devam etti . Y1l­
lar ?Oma, eski donem filmlerinden kesilmi$ kliplerle 
bir derleme hazirlayacak ve onu cinsel ozgurlukte son 
soz olarak satacakti . Aslmda, daha soma -70'lerin or­
tasmdan itibaren- yapng1 filmlerin i;:ogu, eskilerin 
onemli bolumlerinin yeniden kurgulanm1$ bii;:imin­
den daha fazla bir ;;ey degild,i . 

Oysa 196 1  yilmda onunde uzun bir yol vard1 ve 
bir somaki i;:ah$mas1 L'etemite'nin modelini izleyerek 
bol miktarda cinsellik ytiklenmi$ bir gerilim filmiydi . 

1 962'de gosterime giren Le concerto de la peur, 

uyu$turucu kai;:aki;:1hg1 , adam kai;:1rma ve gangsterlik 
ustuneydi . Filmde bol bol aksiyon, biraz seks ve Chet 
Baker'dan muhte$em bir film muzigi vardi . Film 
ABD'de gosterilmek uzere Bob Cresse tarafmdan satm 
ahmp R. Lee Frost'un i;:ektigi sahneler eklenerek 

Michel Lemoine ve Sylvia Sorrente . . . Kumsaldaki Gimah ( 1961 )  

$ehvet Gecesi ad1yla gosterime girdi . 1 

Filmin Amerika Birle$ik Devletleri'nde ula$tigi gi­
$e ba;;ans1 Benazerafm bir somaki projesi Paris eroti­

ka'mn (Paris, Oh, La, La! 1 963) dogmasma yol ai;:ti. 
Ozgun ad1 24 heures d'un Americain a Paris olan film­
de, kaderin Paris'e surukledigi Amerikah i$ adam1 ro­
lunde nknaz Dick Randall oynar. Adam Paris'in bar­
lannm ve striptiz kuluplerinin keyfini surerken kame­
ra da surekli olarak onu izler .  Bu adeta etin lezzetine 
yonelik bir ilahi , Pigalle ve Montmartre'a, unlu Crazy 
Horse salonuna ve Folies Pigalle'e gosterilen bir ovgli 
niteligindeydi. 

Buylik bir h1zla ve sadece alt1 glinde i;:ekilen filme 
kurgu a$amasmda Louis Guy'dan kalitesiz bir muzik 
ve Benazerafm olaylan anlaian di$ sesi eklenmi;;ti . 

Bugtinden bak1ld1gmda Paris erotika'mn o glin­
lerde yaranlmasma pek niyetlenilmemi;; nostaljik bir 

1 .  Bob Cresse l 960'lann cinsel istismar doneminin ad1 kotuye c;:1km1� adamlanndan biriydi . Los Angeles'taki �irketi Olympic 

International, istismar salonlannda gostermek uzere filmier ithal ediyor, ayru zamanda kendi du�uk butc;:eli versiyonlanm da 

uretiyordu . . Bu ortakhgm yarat1c1 tarafm1 olu�turan ki�iyse R. Lee Frost'tu . Pek c;:oklanna gore Cresse bir gangsterdi ve Dave 

Friedman'm ifadesiyle , "gizli bir Nazi"ydi . En �ohretli filmleri arasmda Kzzgm Mahmuz ve Yedi Numara!z A�k Kampz vard1r. 
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c;:ekiciligi vardlr . Ait oldugu tur arnk tarihe kan;;m1;;­
nr ve go.numuzde orada sanlan seks , Benazerafm 
kendisine dli$man olarak belirttigi her tur "bayag1hg1 
ve budalahg1" sergilemektedir. Benazeraf 1 975 yilmda 
"Pomografi ve erotizm ancak lirizm sayesinde var ola­
bilir ," demi;;ti; "o bir a$k $ark1s1 olmahd1r . "  Paris ero­

tika kesinlikle bir a$k :;;ark1s1d1r. Onun c;:ekiciligi , sek­
sin bir gosteri , seyircilerinse gonullu kanhmc1lar ol­
dugu kapah bir dunyayi utanmaz ve neredeyse belge­
sel niteligindeki goruntulerle yans1tmasmda yatar . Pa­
ul-Herve Mathis bu gonullu izleyicileri "cinsel sap­
lannh ki$iler" olarak tammlar, ama bunu bir a;;agila­
ma olarak soylemedigini de hemen ekler - hatta cin­
sel saplant1 saghkh bile olabilir: 'Belki de o, ylikseltil­
mi;; ve keskinle$tirilmi;; bir duyarhhgm i;;aretidir . '  

Bu  nitelik, Benazerafm bir sonraki filmi olan ve  si­
nema tutkunlannm kutsal kitab1 niteligindeki Cahiers 

du cinema'mn iki tam sayfa ovgu dolu sozler yazd1g1 
Kapak Kzzlan 'nda ( 1963) daha belirgindir. Ele;;tir­
menler bu "a;;k, ya:;;am ve sinema ustune meditasyon" 
ic;:in en glizel sozcukleri kullandi. Art1k Benazerafm 
sanatc;:mm ic;:sel hayal alemini goruntulere donu;;tur­
me yetenegi Vincente Minnelli ile k1yaslamyordu . 

Kapak Kzzlan ( 1 963) 
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Kapak Kzzlarz ileri derecede klostrofobik bir film­
dir . Kesintisizce akan bir aksiyona donu:;;en uzun se­
kanslara eklenen ve neredeyse bilinc;:alnyla algilanan 
kesi;;lerle gerc;:ekle;;tirilen kurgusu bu atmosferi daha 
da go.c;:lendirir. 

Daha sonraki iki filmi La nuit la plus longue ('En u­
zun gece' , 1 9_64) ve L'enfer sur la plage ('Kumsaldaki 
cehennem' , 1 965) ile Benazeraf L'etemite . . . tarzmdaki 
B tipi gerilimlere geri d6. 1uyordu . lki film de ba;;anh 
olur ve her ikisi de arnk Benazerafm alameti farikas1 
haline gelen aksiyon,  guzel kizlar ve c;:1plak et kan$l­
m1m sergilemektedir . Arna bununla birlikte bir parc;:a 
endi;;elendirici bir 6zellik gozlerden kac;:maz. Cahiers 

du cinema'nm da belirttigi gibi, oykulerden bir ;;ey an­
lamak mumkun degildir. Gece c;:ekilen sekanslarm or­
tasma gum:;;1gmda gerc;:ekle:;;tirilen c;:ekimler girer; di­
yaloglann genellikle aksiyonla bir ilgisi yoktur; bir 
sahnenin ba:;;lang1cmda c;:evreyi ve durumu alg1latmak 
ic;:in c;:ekilen tamnm planlan c;:1kanhp at1lm1$tlr; gele­
neksel kurgunun yerini bir kerede c;:ekilen uzun sah­
neler alm1$t1T. Zaten hep var olan inatc;:1hk art1k tam 
merkeze oturmu;;tur . Arna her ne olursa olsun, bu 
filmlerde hala bir guc;: ,  bir kararhhk vard1r. Oykuden, 

diyalogdan ve hatta nereye 
gittigine dair bir fikirden 
yoksun olsa da Benazeraf 
kamerasm1 yliklenip c;:ek­
meye ba$hyordu. "C::olun 
ortasmdaki bir bahkc;:mm 
inatc;:1hg1 ve vakanyla ."  
L'enfer sur la plage'm so­
nunda Benazeraf kendi 
yakla:;;1mm1 beyan etmek­
tedir: "Goruntuler sizi al­
datmasm. Hic;:bir :;;ey tesa­
dufi olmadi. Her :;;ey once­
den hazlrlanm1;;, planlan­
ID1$ ve ustunde c;:ah:;;1lm1;;n 
. . .  " der kamera evin karan­
hk bolumlerinde gezinir­
ken. 
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Altm1$lann ortasma gelindi­
ginde , Benazeraf halkm ·ve daha 
radikal ele$tirmenlerin gozunde 
unlenmeye ba$ladi . Ancak ona 
as1l itiban kazand1ran bir sonraki 
filmi Joe Caligula ( 1 966) oldu . 
Film yasakland1, ama sebebi (her 
ikisinden de bulunmasma rag­
men) ic;erdigi c;1plakhk ya da seks 
degil, Paris'in yeralt1 dunyasmda 
liderligi ele gec;irmeye c;ah$an ve 
filme adm1 veren karakterin bq$­
vtirdugu a$m $iddetti . . 

(:ete elemanlanndan birinin, 
elinde bic;akla bir kadmm sirtm1 
kesip bic;tigi sahne glinumuz ic;in 
bile fazlas1yla serttir. Arna Benazeraf, "Stroheim, Fritz 
Lang ve Bergman'm $iddet ve $Okla ugra$maya hakk1 
var . Benim neden olma�m?" diye filmini savunacaku. 

Ne yaz1k ki sansur kurulu onunla aym fikirde de­
gildi. Film iki yil boyunca gosterim sertifikas1 alama­
d1 ve 1968'in sonuna dogru bir umut 1$1g1 goruldu­
gundeyse filmin a$mya kac;an sahnelerinin yakla$1k 
yanm saatlik bolumunun kesilmesi gerekmi$ti . Art­
hur Penn'in Bonnie ve Clyde'mm .ardmdan, Joe Caligu­

la'daki $iddet sahnelerinin vuruculugu 6nemsizle$i­
yor ve karanhgm ic;inde yok olup gidiyordu . 

Bu sure ic;inde Benazeraf uc; film daha yapm1$U: 
Les premieres lueurs de l 'aube C'$afagm ilk 1$1g1 ' ,  1 966) , 
bir Alman ortakyap1m1 Un epais manteau de sang (Oz­

ne Sekstir, 1 967) ve Et ve Fantazi ( 1967) . Son film, yi­
ne Bob Cresse'in Olympic International Films $irketi 
ic;in yap1lm1$tL 

Hem Les premieres lueurs de l 'aube hem de Ozne 

Sekstir, atmosferik gece kulubu sahneleri, tikleri olan 

San
_
surun oldurdugu film . . Joe Caligula ( 1966) 

asabi anti-kahramanlan, surekli ve bol bol sergilenen 
kadm etiyle birlikte eskinin s1k1 Benazeraf gelenegin­
de filmlerdi. Les premieres lueurs de l 'aube aym zaman­
da, inatc;1 kahramarn olumu beklerken Hamburg li­
mamna inen gri $afagm dogu$unu betimleme bic;i­
miyle Benazerafm $iirsel yonunu de ortaya c;1kanr. 

Ozne Sekstir Benazerafm bilindik Midi-Minuit 
Styx donglisunun d1$mda gosterilen ilk filmlerinden­
di . l Daha ilk kareden itibaren izleyicinin kafas1 ka­
rl$ffil$tl ve bunda $a$1lacak hic;bir $ey yoktu . Filmin 
giri$inde , tuhaf bir striptiz gosterisi sunan Kacia Bar­
tel'in sekans1 $Unlan soyleyen bir d1$ sesle bitiyordu : 
"Bu , yalmzca kendi zevkim ic;indi . Arna $imdi ciddi 
$eylerden soz edecegiz , c;unku g6runli$e gore ciddi 
$eylerden soz etmek zorundayiz . "  

Joe Caligula'nm yasaklanmasmm ardmdan gelen 
birkac; yil boyunca Benazeraf bir tur inzivaya c;ekili­
yordu . 2 1969 yilmda olay yaratarak geri dondu . Le 

desirable et le sublime ('Arzulanas1 ve ylice') ve ardm­
dan 1970'te gelen Hayal Kznklzgz (Haya! Kznklzgzna 

1 .  Paris'teki Midi-Minuit , Scarlett ve Styx, korku, seks ya da ltalyan westemleri gibi tur filmleri ·konusunda uzmanla�m1� ui;; 

sinema salonuydu. 

2 .  Bu donemde , Jacques Scandel�ri adh geni;; bir Frans1z sinemac1s1yla birlikte Model 's International admda k1sa bir filmin ya­

p1mc1hgim ve ortak yonetmenligini ustlendi . Ele�tirmen ve film tamumc1s1 olarak i;;ah�m1� olan Scandelari unlu olur ve bir 

sonraki filmi La philosophie dans le boudoir (A�km ve Kotiilugan Otesinde, 1969) ile kui;;uk i;;aph bir :Servet kazamr. Arna eninde 

sonunda o da 'Marvin Merkins' takma ad1yla e�cinsel filmleri yapmaya ba�layip 1970'lerin porno gettosunda kaybolacaku. 
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Ugram1$ Kadm) onun en guc;:hi filmlerindendi . lki film 
de kuc;:uk bir oyuncu kadrosuyla, kapah bir ortamda 
c;:ekilmi$ti ve her ikisi de orta s1mfm cinsel gizli egi­
limlerini gozler onune seriyordu . 

Le desirable'da bir yabanc1, tipik bir burjuva dok­
torunu ve kansm1 ziyarete gelir . Oc;:u birlikte ak$am 
yemegi yerken televizyonda sec;:imlerle ilgili haberleri 
izlerler. Yemek suresince , herkes kendi politik felsefe­
sini ve ki$isel yetersizliklerini ortaya doker. Daha son­
ra , yabancmm doktorun kans1m taciz eder ve tuhaf 
cinsel fantezilerini ortaya dokerken film iyice tuhafla­
$1L Bir ba$ka kiz ortaya c;:1kar -ya da hayal edilir- ve 
k1rbac;:h oyunlar birbirini izler, hararet iyice yu.kselir, 
ta ki doktor kansm1 kayahklardan a$ag1 itene ve deniz 
kadm1 yutana kadar. Film, cinsel ic;:erigi yu.zunden ol­
masa da politik soylemi yu.zunden tartl$maya ac;:1ktir 
ve Fransa'nm pek c;:ok bolgesinde ep�y ag1r bir $ekilde 
kesilmek zorunda kalrm$tlr. 

Haya! Kmklzgz ise Le desirable'daki baz1 temalann 
devam1 niteligindedir. Bir kez daha klostrofobik bir 
mekanda -kirsal bolgede yer alan kadim bir malika­
nede- gec;:en filmin merkezinde yine bir uc;:lu vard1r . 
Yine bir doktor (diyaloglann da buyu.k bolumunu ya­
zan Michel Lemoine oynamaktad1r) , kans1 Agnes ve 
baldm Adelaide Qanine Reynaud) ile ayn1 evi payla$­
maktad1r. Adelaide k1;;: karde$ine 3.$1kur, ama Michel 
ile kendisinin evli oldugu fantezileri kurarak bu duy­
gulanm bastlrml$tlr. Zaman ic;:inde kizm hayal dunya­
s1 gerc;:ekligi ele gec;:irmeye ba$lar . Filmin ba$lannda, 
onu oda kap1lanm ac;:a ac;:a bir koridor boyunca yu.ru.r­
ken goruruz - her odada kiz karde$i ve Michel'in se­
vi$tigi gorulmektedir . Bir kafede tuhaf, hayalimsi bir 
bulu$ma yap1hr ve arkaplanda Edith Piafm "Milord" 
adh parc;:asmm c;:ald1g1 bir ortamda, Adelaide sevi$me 
aynnt1lanm da vererek k1z karde$ine Michael'm bir 
metresi oldugunu anlatir. 

Gene;: bir Alman c;:ift tesadufen evlerine gelir; ara­
balan bozulmu$tur ve Adelaide onlan kalmalan ic;:in 
eve davet eder. Tuyler urpertici bir dU.$leme sahnesin­
de Adelaide , Michel'm k1zla sevi$tigini ve soma ona 
i$kence yapt1gm1 hayal eder. Michael bir hastasm1 zi-
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yaret etmek ic;:in ev­
den aynld1gmda, A­
delaide nihayet k1z 
karde$iyle sevi$tigini 
dU.$ler. Soma aslmda 
daha c;:ok hac;:a ben­
zeyen bir b1c;:ak ahr 
ve k1z karde$inin ya­
tagmm ucunda diki­
lir. Michel eve don­
dugunde Adelaide'm intihar etmi$ oldugunu gorur. 

Baz1 yonlerden Luis Bufluel'in ba$yap1t1 Belle de jo­

ur'u and1ran Haya! Kmklzgz 'nda gerc;:ekle hayali ayirt 
etmek hayli zordur. Genelde , bak1$ ac;:1mizda Adelai­
de vard1r. Dolayis1yla c;:erc;:evenin hemen otesinde 
surekli bir $iddetin kol geziyor olma ihtimalini de goz 
onunde bulundurarak, film onun degi$ken, nbrotik 
ve tehlikeli dunyasm1 sergiler. Benazerafm ac;:1klad1g1 
gibi , Adelaide'm intihan, onu c;:evreleyen dunyaya 
ylikledigi tum hayal kmkhgi ve $iddeti kendine dog­
ru yonlendirilmesidir. 

Haya! Kmklzgz , Benazerafm son "yumu�ak sert'' 
filmiydi. 197 1 yilmda, Fransa'da tam da seks furyas1-
nm ba$lad1g1 donemde gosterime sokuldu . 1974 yih­
na gelindiginde bu furya zirveye ula$ml$tl ve Benaze­
raf 1960'larda imkans1z olan her $eyi c;:ekip gosterebi­
lecegini aniden ke$fedecekti . Adolescence pervertie ve 
La soubrette perverse -lngiltere'de dublajsiz ve altyaz1-
s1z gosterildi, c;:unku perdede sergilenen aksiyon her­
hangi bir sozlu anlanma hie;: ihtiyac;: duymuyordu- gi­
bi filmlerin ardmdan 1 9 7  5 y1lmda ilk gerc;:ek 
Benazeraf sert pornosu olan Les gouines geldi . Ba$rol­
de Frans1z porno dalgasmm iki onemli yildm olan 
Beatrice Harnois ve Claudine Beccarie oynuyordu . 
Kendisine sosyal ac;:1dan buyu.k zarar verecek bir teca­
vliz suc;:lamas1m engellemek ic;:in kansm1 bo�ayip en 
iyi arkada�mm kmyla evlenen bir avukati anlatan 
film, burjuvazinin ahlaki degerlerine kar�1 Benaze­
rafm bak1� ac;:1sm1 sergileyen tipik bir c;:ah$maydi. 

Bununla beraber ,  Benazerafm kendine ozgu ben­
zersiz kurgu teknigine ve senaryoya enjekte ettigi kes-
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kin politik dokunu$lara ragmen 
sert seks sahnel�rini ekleme 
gerekliligi , anlatmm bir dizi kli­
$eye dcmli$mesinden ve -bir me­
lodrama egreti bi<;imde oturtul­
maya <;ah$1lm1$ clans sekanslan 
gibi- aksiyonun aksamasmdan 
ba$ka bir i$e yaramayacakn. <:;:ok 
ge<;meden sert porno izleyicisi­
nin aslmda oykulerle hii; ilgilen­
medigini kavradi. Paralanm yal­
mzca tek bir $ey i<;in oduyorlard1 
- insanlann duzli$mesini ·hemen 
onlerindeki perdede ve yakm i;e­
kim gormek i<;in. En kotusuyse 
donemin biri;ok porno filminde 
oynayan aktorlerin ve aktrislerin 
hii;birinin, geleneksel anlamda o­
yuncu olmamas1ydi . 

1 976 yilmda Frans1z huku­
meti sinema endustrisinde ye$e­
ren porno ticaretini kabul edile­
bilir sm1rlara i;ekmeyi hedefleyen 
bir dizi mali engeli , yani 'X-yasa­
s1'm i;1kardi . Toplumun ve piya­
samn seks filmleriyle ilgili alg1s1 
h1zla degi$mi$ti . · Ornegin bu 
filmlerden herhangi birini h'!ysi-

Kizlar sadece eglenmek ister . . .  Les gouines ya da Les deux gouines ( 1975) 

yetli Champ Elysees'te gosterime sokmanm ihtimali 
bile yoktu . Sonu<; olarak ruhsath, kui;uk ve "'uz­
manla$ml$" sinema salonlan turemi$ti; ki bunlann 
i;ogu , ui; gunluk peynirli bir sandvicin cazibesine sa­
hip pire yuvalanydi . Emmanuelle ( 1 974) ve Ahlakszz 

Oykuler ( 1974) gibi birinci s1mf seks filmlerinin done- -
mi bitmi$ti . Nitelikli sert porno uretme yakla$1m1 da 
<;ok gei;meden tarih olacakti . 

Benazeraf, 1 976'dan 198 l 'e kadar suren bu done­
min kendisi i<;in kesinlikle en alt nokta oldugunu iti­
raf eder. Bu donem boyunca Daha once Bacchanales 

69'da ( 1969) yapng1 gibi, eski filmlerini yeniden kur­
gulayip ozet haline ge�irerek (Sequences interdites) ya 
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da yeni isimler ve ilave edilmi$ sert porno sahnelerle 
birlikte tekrar gosterime surerek (Une garce en chale­

ur, Un diner tres special) ayakta kalmayi ba$ardi . Bu 
sure ii;inde yapng1 i$ler, kendisini bir donem ozel k1-
lan her $eyin bilini;li bir $ekilde terk edildigini goste­
rir. Ornegin donemin ylikselen yildm Brigitte Lahaie 
ile yapng1 Bardell SS , aceleye getirilmi$ bir i$in en ko­
tu belirtilerini ta$1r . Burada, Benazerafm egzantrik 
kurgu teknigi bile bir amatorun elinden <;1km1$ gibi­
dir. Positif dergisinin yazd1g1 gibi, bu donem "yalrnz­
ca 'politik' Benazeraf'm sonu degil , ayn1 zamanda Be­
nazeraf 'uslubu'nun da sonudur." 

1980'1.erin ba$mda , Benazerafm Fransa'daki $Oh-



AVRUPA SEKS VE KORKU SlNEMASI 

Sexus'tan ( 1964) ate�li bir clans sahnesi 
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reti en du�uk duzeydeydi. Ba�ta 
Almanya , l talya , lspanya ve 
ABD olmak uzere , c;e�itli ulke­
lerle film ahm sanm1 yaparak 
gec;inmeye c;ah�1yordu . Bununla 
birlikte gayet s1k1 oldugunu ve 
bir porno sinemac1s1 olarak bu­
tunuyle gettola�tmld1g1m da 
kabul ediyordu . Sinemac1lann 
en onemli finans kaynag1 haline 
gelmi� olan televizyon yonetici­
leri onunla konu�mayi reddedi­
yordu . Seks filmleri istedikleri 
takdirde bunlan Alpha France 
gibi arac1 firmalardan satm ala­
bilirlerdi . Benazeraf farkh tarz­
da bir film onerisiyle kendileri­
ne gidecek oldugundaysa asla 
ciddiye alm1yorlardi. Seks sine­
mac1s1 olarak kazand1g1 un, onu 
ba�ka her �eyin d1�mda b1rak1-
yordu. 
Jose Benazerafm Frans1z sine­
masmm s1radanhgi ve onun res­
mi bekc;ileri hakkmda daha on­
ce gosterdigi ac;1ksozlulugu 
�imdi surekli olarak kar�1sma 
c;1k1p sorun yaranyordu. Bu ko-

. nuda kendi mezanm bir anlam­
da kendisi kazm1�tl . Seks filmi 
ticareti hala bir ticaret dahyd1, 
ama sinemayla pek ilgisi kalma­
m1�ti . Seksenlerin ba�mdan iti­
baren, urunlerin buylik bolumu 
c;ok ucuza ve videoya c;ekilip 
kaset olarak sanhyor ya da Pi­
galle ve Clichy'nin video kulu­
belerinde gosteriliyordu . Be­
nazeraf1 ilgilendiren bir durum 
degildi bu, ama uzak kalma 
�ans1 da yoktu . 1970'lerde sert 
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pomoyla hafiften ilgilenen Pecas, kendisine ilk �ohret 
kap1sm1 ac;an seks ve $iddet gerilimlerine donu� yap­
m1�n, ama Benazeraf ic;in geriye donu� yoktu . 

"Troc;ki" gibi uzerine titredigi projelerle , kaliteli 
arenaya gec;i� yapma du�uncesini butunuyle terk eden 
Benazeraf, zor bir karar ald1 ve d1$ pazar i<;in h1zla c;e­
kilip ucuza mal edilmi� sert pomolar yapmaya ba�la­
di . 1983'ten 1 989'a kadar ylizden fazla film uretti . Bu 
filmlerde her zamanki imzas1m kullanm1� olmasma 
kar�m muhtemelen hie; kimse bunu umursamad1 -
hatta belki kim oldugunu bile bilmiyorlardi. 

Baz1lanna gore , sinemayi asla ciddiye almad1g1m 
soyleyen biri i<;in bu durum gayet uygun olabilir, ama 
bu olay aslmda Benazerafm yeteneklerine sahip biri­
ne ic;inde yer bulamayan endustrinin yetersizliginden 
ba�ka bir �ey degildir. Muhtemelen, ticari yeraln dun­
yasmdaki pek c;ok ki$i gibi fazla zekiydi, fazla inat<;1y­
d1, para babalan,  muhasebeciler ya da kuc;uk burok­
ratlarla kendi ko$ullan d1$mda tart1�mayacak kadar 
topluma aykmydi . Ve o ko�ullar daima aymyd1 - Uz­
la�ma Yok. 

Jose Benazeraf i le  Soyle§i 

Film yapmaya nas1l 

ba�ladm1z? 

Fantezi. Butunuyle 
fantezi. Film yapa­
cag1ma <lair en ku­
c;uk bir fikrim yok­
tu . Frans1z filmleri 

beni hasta ediyordu . Malum, o zamanlar Jean Della­
noy ve butun o modas1 gec;mi� boktan yonetmenlerin 
donemiydi. Brigitte Bardot ve digerleri. Tamamen 
basmakahp ve s1kic1 . Alman filmlerine bayihyordum. 
Arna 1933-34 yillanrnn Alman filmlerine. Mavi Melek 

donemi filmlerine . Bu adamlann hepsi Almanya'yi 
terk ederek Amerika'ya gittiler, c;unku Yahudiydiler. 
Bana gore .muhte�emdiler. Onlann filmleri bir umut­
suzluk c;1ghg1 gibiydi . Oysa o kahrolas1 'Frans1z' film­
lerden nefret ediyordum - burjuva tarz1 tatmin 
duygulanyla doluydular. Hatta Dellanoy'un Lollobri­
gida ile yapt1g1 Notre Dame de Paris bile boktandi . 
Hepsinden nefret ediyorum. Arna ornegin, buglin 
kimsenin hanrlamad1g1 John Garfield'li Amerikan ka­
ra sinemasm1 seviyordum. Herkes onlann arasmdaki 
en kotusu olan Bogart\ hanrhyor yalmzca. Oysa Cag­
ney vard1 , George Raft vard1 . . .  nas1l sevilecegini, na­
s1l olunecegini bilen sokak insanlan. Olaganustuydu­
ler. Benim zevkim boyleydi . 

Soma bir gun, tamd1gtm birileri gelip bir muzikal 
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komedi onerisinde bulundu. Ben de onlara muzikal 
ufkumun Monteverdi ve Bach'la smirh oldugunu - bu 
konuyu unutmalanm soyledim. Yine de ne kadar b­
ri.erdiklerini sordum ve iki milyon frank dediler -o za­
manm frank1, yani bugunun yirmi ya da otuz bin 
franki- ben d� tamam dedim. Soma, Milano'dayken, 
du�undum ve bu kahrolas1 kagit parc;as1yla ne yapabi­
lirim dedim. Boylece , birkac; dag1t1mC1yla g6ru�tum 
ve onlara filmden sbz ettim - Les lavandieres du Portu­

gal 'dan. Gerc;ekten de ho�lanna gitti ! Ben de o tarz iki 
ti<; film yapt1m ve dunyamn paras1m kazand1m. Ta­
mamen tesadufi. 

Bir yapzmcz olarak mz? 

Evet, tam anlam1yla yap1mc1 olarak. Soma da o 
paranm hepsini La fille de Hambourg ile kaybettim. 
Tam bir faciaydi. Ben de dedim ki "Hop ! Jose oglum, 
eger film yapmak istiyorsan kendin finanse etmek ve 
kendin yonetmek zorundasm, boylece de kotti olursa 
kendinden ba�ka kimseyi suc;layamazsm."  Boylece 
'boutade' olarak film yonetmeye ba$lad1m - ne anlama 
geldigini biliyor musunuz? Onemli bir sozcuktur. 

Ge�ici bir heves? 

Evet, dogru . Film yonetmeye gec;ici bir heves ola­
rak ba�lad1m. Guzel k1zlan seviyordum - bu tama­
men erkeksi bir tepki, ama basit ve temel bir �ey. Boy­
lece ic;inde guzel k1zlar olan filmler yapmaya ba�la-
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dim. Giizel k1zlarla film yapmaya ba$laymca, ic;:ine e­
rotik sahneler koymaya ba$lad1m, c;:iinku, nas1l desem 
. . .  heyecan vericiydi . Arna her a$ama tamamen tesa­
duf eseriydi . Demek istedigim, sevdigim kitaplar ero­
tik yazarlann degildi ya da benim muzigim de erotik 
sinemac1lann kulland1gi muzik degildi - bunlann 
hic;:birinin farkmda degildim. Yumu$ak filmlerde bel­
li bir ba$an kazanm1$tlm, ama giderek o ucuz peze­
venklerin - seks filmi yazan ve yonetmeni olan o ta­
mamen yeteneksiz , i$e yaramaz pic;:lerin dunyasma 
dalmak zorunda kald1m. Onlar bir tezgahm arkasma 
gec;:ip ic;:ki seTVisi yapmaktan bile aciz adamlard1r. 
Klaslan, tarzlan ve ku.lturleri yoktur. DuzU.$me filmle­
rine katacaklan herhangi bir ince zevkleri bile yoktur, 
o yu.zden bir tur oto-intihar yolunu sec;:tiler .  Video or­
taya c;:1kana kadar. Arnk bir kasette kac;: kez girilip c;:1-
kild1ginm, ne kadar sado ya da ne kadar sadomazo ol­
dugunun ve her birinden kac;: dakika oldugunun he­
sab1m tutuyor, ustelik bunlan kasetin ustunde s1rah­
yorlar. Boylece ortaya bir urun c;:1karrn1$ oluyorlar .  Za­
valh k1z her on dakikada bir uc;: adam tarafmdan yirmi 
iki kez duzulmek zorundayd1 ve bunu reklamlarda 
belirtiyorlardi . Ve sonuc;: olarak ben, kesinlikle ait ol­
mad1g1m halde bu dunyaya dalmak zorunda . kalm1$­
tlm. 

Derken, 1983'ten 1989'a kadar, Caballero adh bir 
Amerikan video $irketi ic;:in neredeyse yu.z tane film 
c;:ektim. Amerika'da sevdigim yerlerde , Florida'da ya 
da Lousiana'da c;:ekimler yapmak istedim. Arna olmaz 
Jose , sendikalarla ba$m belaya girer, dediler. Sen film­
lerini Avrupa'da yap . Ben de filmlerimi Almanya, ls­
panya ve lskandinavya'da c;:ektim. Bazen haftada iki 
film c;:ekiyordum. C:ok eglenceliydi ve iyi para odu­
yorlardi. Arna her zaman tamamen haz1rhks1z oluyor­
duk. Sadece oyunculan ve c;:ekim mekanlanm ayarla­
yan ortakyap1mc1lanm vardi . Soma bir grup halinde 
ve diyelim ki lbiza'ya gidiyorduk. lspanyol ortak-ya­
p1mc1lanma guzel bir villa ve ozel plaj bulmasm1 soy­
luyordum - bu c;:ok onemliydi. Soma aln, yedi , sekiz 
tane. muhte$em k1z ve belki iki uc;: adam buluyorduk. 
Bu tur i$lerde birkac;: _erkek kullanmak kac;:1mlmazdir ! 
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Madam X'in Kot:U Sohretli Evi ( 1974) 

Ve ben ertesi gun ne c;:ekecegime <lair en ufak bir fik­
re bile sahip olmazd1m. Hemen biraz komik bir oyku 
tasarlar . . .  ic;:ine biraz da dram katard1m. Ve her za­
man ic;:in bol miktarda ironi ve bir tu.r tarafs1zhk. Her 
neyse , sonuc;: olarak benim filmlerimin belli bir klas1 
var gibiydi. 0 donem Amerika'ya porno satan pek 
fazla Frans1z yap1mc1 var m1yd1 bilmiyorum. Bu i$i 
yakla$1k sekiz sene boyunca yapum. Bu arada hie;: ilgi­
lenmedigim halde , Frans1z televizyonlannda gosteri­
len iki ya da uc;: tane de yumu$ak film yapum. Yalmz­
ca Frans1zlann benim ha.la ya$ad1g1m1 bilmelerini isti­
yordum, hepsi bu . 

T arihi anlamda, Fransa endastrisinde kayda deger 

bir yeriniz var. Bununla birlikte belki de hak ettiginiz il­

giyi hi{: gormediniz. Bu konuda ofkeli misiniz? 

lyi bir soru . 0 durumda kim kayits1z kalabilir bil­
miyorum. Bir $6hretiniz olmas1 belirli $eyleri yapma­
nm kolayla$tmr. Arna yillar boyunca gayet zuppe ve 
tenezzul etmez "bir tavnm oldu benim. Televizyondan 
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�agird1klannda "Hayu, �ok me$gulum," derdim. Bir­
takim boktan televizyon z1rvalanyla ugra$mak istemi­
yordum. Boylece bir tavnm oldu - gayet 'refus' [dik­
ba$h] bir tavir. Arna daha derinlere inmek istiyorsa­
mz, soyleyeyim, ku$kusuz farkma vanlmak ho$uma 
giderdi. Daha 6nemli bir $eyler yapmak istiyorsamz 
ve hukiimetten ya da bir ortakyap1mc1dan ya da bir 
televizyon kanalmdan para bulmak istiyorsamz unlu 
olmamz i$leri kolayla$tmr. Birka� ay once , gen� bir a­
damm bana verdigi ve ho$uma giden bir senaryoyla 
Canal Plus'a gittim; g6rli$menin sonunda k1z bana 
dedi ki : "Arna Bay Benazeraf, bu filmi kim yonete­
cek?" Ben de "Peki, ho$�a kalm. "  dedim ve senaryomu 
toparlayip Canal Plus'u terk ettim. Demek istedigim, 
dli$linsenize , bir ressamsm1z ve size bu resmi kim bo­
yayacak diye soruyorlar. 

lsminizi bilmedikleri i�in mi? 

Eh, a$ag1 yukan. Ya da bu i$in d1$mda oldugumu 
dli$linduler. 

Bir donem Cahiers du cinema sizi Minnelli ile kar�1-

l�tzrm1�t1. Bu size komik geldi mi? 

Butunuyle �1lgmcaydi . (ok komikti. (ok abarti­
hydi. Saka oldugunu zannettim. Hala ciddi olup ol­
mad1klanna emin degilim. Kapak K1zlan'nm giri$i 
Minnelli'ye benzer, �unku i�inde bir u�ak vardir. U­
�aklar beni her zaman buyli­
ler ve bu ylizden de filmleri­
min ba$ma ya da sonuna bir 
tane koymaya �ah$mm. 

Arna ya$am bir paradoks . 
Ele$tirmenlerin ne soyleyece­
gini asla bilemezsin. Frans1z 
televizyonunda gosterilen 
ku�uk ve yumu$ak bir film 
yapm1$tlm: Cynthia'nm Gun­

lugu .. Tamamen doga�lama 
bir �ah$maydi. Tek yapt1g1m 
$ey, �evrede dola$an, deniz­
de ylizen ya da ku�uk bir 
markette ah$veri$ yapan �1p-
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lak bir km goruntulemekti . Filmin kurgulanmas1 a$a­
masmda kafayi yedik. (ekimlerden bir anlam �1kara­
bilmek i�in. (unku hi�bir anlam ta$1m1yordu . En fan­
tastik tepki bu filme geldi . %24 izlenme oram. Yani 
asla bilemezsin. Ya$am bir paradokstur. 

Paris , Oh, La La 'da Dick Randall 'la nas1l ekip olu�­

turdunuz? 

Bir gun beni gormeye geldi . Los Angeles'tan gang­
ster k1hkh bir adam1 (Bob Cresse) temsil ediyordu . 
Concerto de la peur admda ku�uk bir filmimi satm al­
mak istedi . Benim i�in Amerikahlara sat1$ yapmak ye­
ni bir olaydi. Arna on ya da onbe$ bin dolar nakit ode­
me yapti . Belki buylik bir para degil, ama sadece iki 
hafta surmli$ bir �ekimdi . 0 glinlerde bile filmlerimi 
�ok h1zh �ekiyordum.  Ona bir kontrat yapmak isteyip 
istemedigini sordum ve o da dedi ki : "Yo - ne gerek 
var?" 0 filmle ABD'de buylik ba$an kazandi. Oradaki 
ismi Sehvet Gecesi olmu$tU . Sonra elinde ba$ka bir on­
be$ bin dolarla tekrar geldi ve ba$ka filmim olup ol­
mad1g1m sordu . Ben de hayir dedim. Ba$yapltlm ola­
cag1m sand1g1m Kapak K1zlan'm �ekmekle me$gul­
dum. Bilirsiniz, gayet entelektuel bir yamm vard1r. 
Filmde Marx, Engels , Freud, hepsi vard1 , ama sadece 
diyaloglarda! Bana dedi ki : "Arna bir hafta i�inde ne­
gatiflerle beraber Arnerika'ya donmek zorundayim. "  

Kumsaldaki Giinah'm ( 1 9 6 1 )  Belc;ika afi�i 
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Ben de ona sen akhm m1 kac;:irdm! dedim. Bir hafta i­
c;:inde? 

Poupee La Rose'u -donemin unlu bir egzotik 
dansc;:1s1- iki gun iki gecede c;:ektim. Kelimenin tam 
anlam1yla hie;: durmadan. Paris'teki butun kabareleri 
dola$1p c;:ektim, c;:�ktim, c;:ektim. Ve Poupee harikaydi . 
(:ok s1k1 filmdi. <;:1lgmcaydi. Soma iki gtinde de kur­
guyu bitirip negatifleri teslim ettim. Bir haftada. <;:ok 
da para kazandi. Fransa'da bile bir servet getirdi . Hep 
boyledir. Dstunde hie;: du$unmeden ya da inanmadan. 
Gec;:ici bir heves gibi. 

Sizin i(in Pigalle'li Antonioni diyorlar 

Dogru . 

Oysa �u anda gelinen nokta (Ok iizticu. 

Evet. Bugtinlerde Champ Elysees bile oyle . <;:ok 
uzucu . 

Franszz erotik sinemasznzn onculerinden biri di Michel 

Lemoine. Onunla defalarca (alz�tzn1z. Tik olarak L'eterni­
te pour nous'da . . .  

0 benim ilk filmimdi. Tam bir maceraydi. Filmi 
yapmak ic;:in CNC yetki belgem yoktu . Ne yonetmen 
kimligi ne de ba$ka bir $ey. (Fransa'da yonetmenler 
Centre National du Cinema'dan lisans almak zorun­
dad1r . )  Filmi bitirdigimde gosteremeyecegimi soyledi­
ler . Ben de cammz cehenneme deyip Belc;:ika'da , Al­
manya'da gostermeye ba$lad1m. Japonya'ya bile sat­
tlm. Hem de bir servet kar$1hgi. Ba$an oyle buytiktu 
ki daha fazla goz ard1 edemediler, bana bir yonetmen 
kimligi ve filmi Fransa'da gosterebilmem ic;:in vize ver­
diler. 

Film nasz l ortaya pkt1? 

$ey, aslmda hep aym bildik hikaye . Cannes'da bir 
k1zla tam$tlm. Kumsalda uzanm1$ kitap okuyordum 
ve bu kmn denizden c;:1kngm1 gordum. <;:ok guzeldi. 
Yammdan gec;:erken "Aktris misiniz?" diye sordum. 
"Hayir, ama olmak isterim," dedi kuc;:uk bir c;:ocugun 
sesiyle . "Tamam. Haftaya ba$hyorsun . "  dedim. Bir 
hafta sonra ba$lad1k. Her $eyi ben yapnm. Kamerayi 
bile ben kulland1m. Michel Lemoine o zamanlar yal-
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mzca tam$ng1m biriydi ve ona dedim ki : "Haydi, be­
nimle bir film yapacaksm. Bana iki k1z getir! "  Can­
nes'dan aynlmad1m bile . Agd'da evi olan arkada$lanm 
vard1 ve filmi orada kumsalda c;:ektik. Almanya'da ina­
mlmaz bir ba$an elde etti . Constantin filmi ald1 ve bir 
servet kazandi. Filmin bana maliyetiyse sadece ikiyliz 
bin frankti. 

Joe Caligula'nm ardzndaki oyku nedir? 

<;:ok hUzunlu bir oyku . Filmi nouvelle vague yild1-
z1 Gerard Blain ile yaptlm. Bir adamla k1z karde$i ara­
smdaki ensest -ama entelektuel bir ensest- oykusuy­
du . Filme c;:ok inand1m ve (Fransa'da biz buna extase 

deriz) aym $ekilde tutkulu bir c;:abayla yapmaya c;:ah$­
tlm. Onu c;:ok ciddiye ald1m. Dunyanm parasm1 yaur­
d1m. Siyah-beyaz c;:ektim. T1pk1 Bonnie ve Clyde'd1 

-aym tur atmosfer, ayn1 $efkat ve aym $iddet- ama iki 
yil erkendi. Sansure gosterdim ve onsekiz ya$ ustu 
izni verdiler. Ben de tamam dedim, yalmzca onsekiz 
ya$ ustli . Dlke c;:apmda gosterime girecekti ve Tum 
Fransa'da yakla$1k 30-40 kopya dag1tm1$tlk ve c;:ar­
$amba gunu, gosterimden bir gun once , "Hayir. Ta­
mamen yasakland1 ," dediler .  Elimde filmin bas1lm1$ 
otuz kopyas1 ve odenmesi gereken harcamalarla 
oylece kalakald1m. Yurt d1$ma da satamad1m ya da 
ba$ka bir i$te de kullanamad1m. Tam bir faciaydi. 
<;:ok uzucu , c;:unku belki de yaptig1m en iyi filmdir. 
Gerc;:ekten iyi olan tek film. $iddeti mazur gosterdigi­
mi soylediler. Bilirsiniz - eski hikaye . Gereksiz $iddet .  

Sizce Joe Caligula'mn yasaklanmas1, daha onceki 

meydan okumalannzza kar�1 yetkililerin aldzgz bir inti­

kam mi? 

Kesinlikle . Kesinlikle . lntikamdi. Yonetime ve bu­
rokrasiye olan tepkilerim ylizunden. 0 ylizden de be­
ni duzduler ve c;:ok iyi duzduler. Ondan soma bir ka­
meraya dokunmak bile istemedim. Dstelik c;:ok fazla 
para kaybetmi$tim. Derken iki yil soma, saygm oyun­
culann yer ald1g1 c;:ok daha buytik bir produksiyon 
olan Bonnie ve Clyde gosterime girdi . Joe Caligula'yi 

kestim ve ic;:ine birkac;: seks sahnesi ekleyerek Midi­
Minuit ve Scarlett salonlannda gosterilmesini sagla-
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dim; kimsenin umrunda 
bile olmadi . Aradan ge­
<;en iki yil i<;inde etkisini 
tamamen kaybetmi$ti . 
<;:unku zaten her $ey <;ok 
daha $iddetli bir hale gel­
mi$ti . T1pk1 filmlerde 
gosterilen seksin sertle$­
mesi gibi. Her $ey <;ok <;a­
buk degi$iyor .  

LAvmuv• 
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Bu deneyimden sonra 

filmleriniz daha sert ya da 

daha ciddi oldu mu? 

Hayir. Tersine . Politik 
bir film yapnm, Le desi­

rable et le sublime. Yine i-
Paris'teki Midi Minuit adh sinema salonunda oynayan bir Jose Benazeraf filmi 

namlmaz yaygara koptu . Filmi gosterebilmek i<;in 11<; 
salon kiralarnak ve butun projeksiyon tak1mm1 ken­
dim kurmak zorunda kald1m. Polisten sinerna salonu 
i$letme yetkisi alrnad1gim halde gece gunduz <;ah$tlrn. 
Film aln ay gosterirnde kaldi . Su anda kimse hakkm­
da bir $ey soylernese de buy11k ba$an kazandi . Size 
soyluyorurn, buy11k dagmmc1lann kurallanyla ters 
d11$erseniz, kaybedersiniz . Kaybedersiniz . Tum satl$ 
ve kazan<; sistemi bu $ekilde <;ah$lf. Yoksa marj inalle­
$irsiniz. Arna ben bu tavn benimsemek zorundayd1rn, 
<;11nku kirnse filrni istemiyordu. Butunuyle Tro<;kist 
bir filmdi. Anar$istti . De Gaulle'un ve butun tayfas1-
nm agzma tukuruyordu . 

Bir zamanlar Tror;ki hakkznda bir film yapmak iste­

mi�tiniz? 

Evet. Benirn en buy11k husrammd1r. Kafarn tama­
men Tro<;ki'yle doluydu . Bana gore Rus devriminin 
en otantik kahrarnamdlf o. Marksizmin ger<;ek kahra­
mam. Hatta belki Lenin'den bile fazla . Ve onun irnge­
si yalmzca Losey tarafmdan dramatik ve aym zarnan­
da budala bir $ekilde kullamldi. Ak1l almaz bir para 
ve enerji  israfiydi. Ben de bir senaryo yazd1m; yakla­
$lk yirmibe$ milyon frank but<;eli ciddi bir filrndi. 
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Aslmda but<;esi <;ok buy11k degildi , arna filme hi<; des­
tek bulamad1m. Buldugurn tek $ey kapah kap1lar ve 
kapah kafalard1! 

Arna bilirsiniz, bu tur $eyleri pek <;ok yonetmen­
den duyuyorum ve bir marjinalmi$ gibi gorulmek is­
temiyorum - <;11nku degilirn. Ben para yapanm. lyi 
yapanm. Marjinallikten $ikayet<;i olamam. Ko$ede 
kaybolmu$ biri degilim.  Tarnarn -marjinal filmler ya­
panm- seks filmleri . . .  

Bir ara erotizmin bir tilr isyan oldugunu soylemi�ti-

niz. 

Kesinlikle. Yetmi$ime geldirn, ama hala oyle du�u­
nuyorum. Evlilik sozle�mesine , topluma, dine , gunu­
rnuzde bizi <;evreleyen her tur inamlmaz rriuhafaza­
karhga kar�i bir isyand1r . .$irndi AIDS herkesin gozu­
nu oyle bir korkuttu ki, rontgencilik d1�mda isyamn 
her turlusunu yok etti - bu da videonun marifeti . Vi­
deo ve masturbasyon. 

Yani devrimin tam tersi . 

(Gulerek) Evet! Devrimin tam tersi . 

Sizce en iyi filmleriniz hangileri ?  

U<; ya da don tanesi hi<;. fena degil. Elli ya da alt­
rn1� tanesinin i<;inden sadece 11<; ya da dordu iyidir. Bi-
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Kara �k'ta ( 1973) Joelle Coeur (ortada) 

ri Le desirable et le sublime idi . Politik mesajmm yam 
s1ra gorU.ntu. olarak da glizeldi . Ve Kapak Kzzlan. 0 
filmdeki kiz �ok guzeldi . Ye�il , dogulu gozler ve bir 
san sa� tufam. Ve Les lesbiennes. Yine guzel bir gorU.n­

tu.. Arna hepsi bu, ba�ka yok. 

Filmlerinizdeki iki i tici gucun seks ve politika oldugu 

gorU.luyor. Hangisi daha onemli? 

Buglin mu? Seks ! (Gulerek) Yirmi yil once politi­
kaydi. Hayir, gunumuzde seks hala ya�amdaki en 
onemli �eydir. Hayanm boyunca politikada kaybetti­
gim i�in, ya�am1mm bir bolumunu heba ettigim ve 
politik filmlere para harcad1g1m i�in �imdi uzglinum 
aslmda. Evet,  seks en onemli �eydir. Arna bunu size 
herkes soyleyecektir . Orijinal bir du�unce degil ki . 
Ozellikle politika konusunda iyi oldugunu du�undu­
gunuz �eylerin yik1m1m gordukten soma. Butu.n dun-
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yada sosyalizmin ba�ans1z 
orneklerini gordugunuzde . 
Ve dunyanm en glidu ulkesi­
nin ba�ma ge�en Bush, Rea­
gan, Clinton gibi adamlar. Si­
zi politika hakkmda �upheye 
du�uruyorlar. 0 yu.zden za­
mammz1 , akhmz1, enerjinizi , 
inancm1z1 bo�a harcamayin. 
Kendinizi hayata adaym. Za­
ten bu en temel prensip. 

Filmlerinizdeki kzzlarz nasz l  

buluyordunuz? 

Kesinlikle tesadufen. Pomo 
filmlerde bile profesyonel ol­
mayan oyuncular kulland1m. 
Sirf heyecan olsun diye bu i�i 
yapnlar . Arna daima klas bir 
�eyler anyordum. Yuzlerin­

den anlarsm1z. Demek istedigim, benim i�in en seksi 
kadm Gene Tierney'di . 1 930'larm bu.yuk yil­
dizlarmdan biriydi. Ve Lauren Bacall . Gen�ligimde 
beni co�ku patlamalanmn doruklanna �1kanrlardi . 
Jane Russel ya da Marilyn Monroe gibi seks bombala­
n ilgimi �ekmezdi . Beni kadmm klas olam etkilerdi . 
O yu.zden bu tarz oyuncular bulmaya �ah�mm. 

Brigitte Lahaie bu tanzma uyuyor mu? 

Bana gore hayir. Onunla birka� film yapnm. Bir 
tane�i fena degildi . Fena degil derken gorantu. anla­
mmda soyluyorum. Tek tamm budur -o tur bir film 
i�in- iyi ya da kotu gorantu. vard1r. Pomo sinemasmm 
kabahg1 beni deli ediyor. Ben bu i�i kendi bildigim gi­
bi yapmak istiyorum. Ya klas, ya hi� . l�te sizin ba�h­
gimz bu ! Ya klas ya da hi� . 



SE� i LMI$  JOSE BENAZERAF Fi LMOGRAFiSi 
Aksi bel irti lmedik�e (Fr) hepsi Frans1z .. . 

1961 L'etemitt pour nous I Le cri de la chair I Sin on the 
Beach I Kumsaldaki Gunah 

1962 Le concerto de la peur I La drogue du vice I Notte tro­
tique I Night of Lust I Sehvet Gecesi 

1963 24 heurs d 'un Americain a Paris I Paris erotika I Paris 
Oh, La La! I Sexy partie (Fr I ABO) 

Cover Girls I Kapak K1zlan (Fr f lt, gosterime 1 965 
yihnda girdi) 

1964 La nuit la plus longue I L'enfer dans la peau I Se.xus I 
'En uzun gece' 

1965 L'enfer sur la plage I 'Kumsaldaki cehennem' 

1966 Joe Caligula 

Les premieres lueurs de l 'aune I Plaisirs parvers I St 
Pauli Zwischen Nacht und Morgen I 'Safagm ilk i�1gi' 

(Fr I Alm) 

196 7 Un epais manteau de sang I The Subject is Sex I Ozne 
Sekstir 

Flesh and Fantasy I Et ve Fantazi (ABO) 

1 969 Le desirable et le sublime I 'Arzulanas1 ve y\ice' 

Bacchanales 69 

1970 Triangle (k1sa film) 

l971  Frustration I The Trip to Perversion I Frustrated 
Woman I Haya! Kmklzg: 

1 972 The French Love 

.'\acism (ABO) 

1973 Black Love I L  'homme qu. voulait violer le monde I Kara 
A�k 

Bacchanales 73 
Orgie et bacchanale 

197 r Adolescence pervertie I 4.dolescenza perversa 

Le �cxe nu I Naked Se;, I Un homme se penche sur son 
drstin 

Le Borde/ (lerc Epocr :  1 900) ou la maison des confi­
aences / The Inf amc•us House of Madame X 
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La soubrette perverse I La soubrette I La sue . . .  perverse 

Vair Malte et mourir 

Orgies et voluptes 

1 975 Les deux gouines I Les gouines I Victoire and Isabelle 

Les incestueuses 

].B. 1 .  I Pomo Technique I joy 

La veuve lubrique I La veuve I The Randy Widow 

Une garce en chaleur (Vair Malte et mourir'in sert 

porno versiyonu) 

Les lesbiennes I Une femme plus une femme 

Sequences interdites (Daha onceki filmlerinden 

kesilen sahnelerin derlenmesi) 

La planque 1 I Sex Pomo 

La planque 2 
Sappho et Lesbos 

1 977 La bonne auberge I l!;i, on baise 

Un diner trts special 

Les vices caches de Miss Aubepine 

1 978 Anna, les cuisses entr'ouvertes 

Baise-moi partout I Attention, je vais jouir I 'B�tan 

�agi duz beni' 

Grimpe-moi dessus et f ais-moi mal 

Bardell SS I Freudenhaus 42 
Ouvre-toi 

1 979 Hurlements d'extase 

Nicole par-dessus par-dessous 

1 980 Amours d'adolescentes puberes 

Brantome 81 : vie de dames galantes 

Les Contes de la Fontaine 

]e te suce, tu me suces, il nous . . .  I 'Ben seni emecegim, 

sen beni emeceksin, 0 . .  . ' 
1 982 Patricia, Valerie, Anna et les autres 
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Artthologie des scenes interdites, erotiques et 

pomographiques 

1983 Chattes chaudes sur queues brulantes 

Detoumement de mineures 

Eva la grande su�euse 

La Madonna des pipes 

Le Majordome est bien monte 

Rita la vicieuse 

La star sodomisee 

La viol a bicyclette 

1 984 Antiquaire a la chatte trempee I 'Islak a .c1kh antika 

sanc1s1' 

Le cul des mille plaisirs 

L'espionne , 'envoie en l 'air 

Du f outre plein le cul 

Le port aux putes I Whores' Po.rt 

Ingrid, Whore of Hamburg 

]e mouille aussie par derriere 

]e te suce,. tu me suce ou la vie d'un horde! de province 

Petits culs d enfiler 

Sexologues en chaleu r 

1985 Adventure in San Fenleu 

Erotic Intruders 

Gilda la ravageuse 

Hot Close Ups 

Madame Deborah 

Making a Pomo Movie 

Mrs Winter's Lovers I Confidences pomographiques de 

Lady Winter 

Olinka, Grand Priestess of Love 

Revolution 

Trashy Tourist 

Yacht Orgy 

1986 Fantasies of a Married Woman 

Hot Patutti 

Naugty French Fantasies I House of III Repute 

Passionate Pupils 
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Sex Resort 

Triple Penetration 

Voyage au bout du vice 

1 987 Saint-Tropez interdit 

YAPIMCI OLARAK 

1 958 Les lavandieres du Portugal 

r:Y: Pierre Gaspard-Huit) 

1 959 La fille de Hambourg 

(Y: Yves Allegret ;  Benazeraf senaristlerden biri) 

1 960 Un martien a Paris I A Martian in Paris 

(Y: Jean-Daniel Daninos) 

1961  La f ete espagnole 

r:Y: Jean-Jacques 

Vieme ; Benazeraf 

senaristlerden 

biri) 

Le quatrieme sexe I 

The Fourth Sex 

(Y: Michel Wichard 

1 962 L'accident 

(Y: Edmond T.  

Greville) 

1 963 Mourir d'amour I La 

mort a les yeux 

bleus 

r:Y: Dany Fog) 

i966 Model's International 

(k1sa film; Y: 

Jacques 

Scandelari; 

senaristlerden biri 

Benazeraf) 

1970 Les enfants de Cain 

(Y: Rene Jolivet) 

1974 Magasin de lingerie I 

Tout bas (lusa 

film; Y: Noel 

Simsolo) 







Kas1m l 973'te New 

Statesman'in editoru 
henuz bitmi$ olan 1 7 .  
Londra Film Festiva- · 

liyle ilgili k1sa bir yaz1 
yazdi . "lngiliz Film 
Enstitusu ne yapng1m 
samyor?" diye ba$la­
ID1$tl ve bir filmi ta-

Hayvan'a ( 1975) gosterilen 

ele�tirel tepki 

mmlayarak devam ediyordu, "The National Film 
Theatre'm normalde asla $Ok olmayan izleyicilerini 
bile utan<;: ic;:inde b1rakan filmler gonderilmi$ . "  

Soz konusu film, dunya sinemasmm en  saygm yo­
netmenlerinden birinin henuz yap1m a$amasmdaki 
bir c;:ah$masmda ahnm1$ kisac1k bir bolumdu aslmda. 
Adi La bete'ydi (Hayvan) ve New Statesman'e gore : 
"filmde sadece iki karakter var; birbirleriyle bitmeye­
cekmi$ gibi cinsel ili$kiye giren bir kadm ve bir ayi . "  

La bete'nin bu ilk gosteriminin b1rakng1 iz  c;:ok de­
rindi. Filmi izleyip de kendini tuhaf hissetmeyen yok­
tu . lster sevin, ister nefret edin, ama goz ard1 etmeniz 
mumkun degildi .. Bununla bi_rlikte filmin genel goste­
rime girmesi ve halkin bu konuda kendi fikrini olu$­
turma $ansm1 elde etmesi neredeyse dort yil soma 
gerc;:ekle$ecekti . 

Sok edici bu sinema eserinin yonetmeni Polonya 
dogumlu Walerian Borowczyk'ti. Daha onceki yap1t­
lannda -l 940'lara kadar uzanan son derece saygm bir 
kariyeri vard1- film izleyicilerini bu korkunc;: rezalete 
hamlayacak en ufak bir ipucu yoktu . Ya da belki , ye­
terince dikkatli bakarsamz vardi. C::unku erotizm ve 
egzotizm -ve dobra dobra soylersek tekinsizlik- dai­
ma Borowczyk'in sinematografik evreninin bir parc;:a­
s1 olmu$tU . 

Eylul 1 932'de Kwilcz'de dogan Borowczyk sanat 
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ve illustnisyon egitimi aldi . 1 940'lann sonlannda can­
land1rma filmleri yapmaya ba$laIDI$tl. Bunlar genel­
likle c;:ok k1sa filmlerdi - hatta baz1lan yalmzca birkac;: 
saniye suruyordu . Sonunda Jan Lenica adh afi$ sanat­
c;:1s1 arkada$1yla birlikte bir ekip olu$turdular ve film­
ler daha uzun, karma$1k olmaya ba$ladi. Aynca canh 
c;:ekimleri canland1rma goruntuleriyle birle$tirmeye 
ba$lam1$tL 

Garip ve rahats1z edici imgeler Borowczyk'in ilgi­
sini her zaman c;:ekmi$ti ve 1 958'de yapng1 k1sa film 
Dom ('Ev') ile doruga ula$an bu durum ilk canlandir­
ma filmlerinin hepsinde belirgindi . Dom, bir dizi c;:atl­
nm ustunden alc;:ak u<;:U$ yapan, uc;:an daire k1hkh tu­
haf nesnelerle bir bilimkurgu filmi gibi ba$lar. Evler­
den birine gireriz ve pe$ pe$e mannkdl$1 bir olaylar 
zinciri ba$lar . Bu olaylar, bir tutam insan sac;:mm ani­
den canlamp emeklemeye ba$layarak onune c;:1kan her 
$eyi supurdugu acayip bir korku imgesiyle zirveye u­
la$1r . 

Borowczyk'in c;:ocuklugu otuzlann sonu ve kirkla­
nn ba$1 arasmda gec;:mi$ti . Nazilerin ylikseli$ini ve du­
$U$1lnu gormli$, ardmdan Dogu Blokunun kabus gibi 
bir burokrasi labirentiyle birlikte ortaya c;:1ki$1m ya$a­
m1$tL Arna gec;:mi$in, Var$ova'nm 19 .  ylizyilda ya$ad1-
g1 ihti$amm izleri hala varhgim surduruyordu. Butun 
bu etkiler, onun gerc;:ekustu , incelikli ve benzersiz k1-
sa filmlerinde bir araya getirilmi$ti. 

Sovyet sisteminin getirdij1;i devlete ait fabrikalann, 
zoraki kollektivizmin ve toplama kamplanmn imgele­
ri onun son gorkemli canlandirma filmi olan ]eux des 

anges'in ('Melekler oyunu' , 1 964) temelini olu$turdu . 
Bu film, kml bir manzarada bizi dosdogru korkunc;: 
bir fabrikanm merkezine goturen bir tllr kabus tre­
ninde ba$lar. Orada, bir dizi klostrofobik etkili odada, 
oldukc;:a tuhaf operasyonlar yap1lmaktad1r. Meleklerin 
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testereyle kesilen kanatlanndan soguk, mavi bir kan 
akmaktad1r. Birbirleriyle kavga eden ve kafas1 olma­
yan iki figlir ,  devasa bir uzuv ve et yigmmm ic;ine g6-
mulur gider. Kolsuz bir kadm kanatlan bekliyor gibi­
dir. 

Garip ve unutulamayacak bir filmdir bu . Hemen 
�rdmdan canh c;ekimlerle kan$tmlm1$ bir canlandir­
ma filminin gelmesi hie; $a$1rt1c1 degildir. 1 968 yilmda 
gosterime giren uzun metrajh · filr:ni Goto, A�k Ada­

sz'nda daha 6nceki birkac; k1sa filminde de rol alan ka­
ns1 Ligia'da oynamaktadir. 

Film, zamandan soyutlanm1$ gibi gorunen garip 
bir adada gec;er. Butun ada sakinlerinin ismi 'G' ile 
ba$lamaktadir ve yapnklan i$lerde bir bo$unahk -bir 
dongusellik- vard1r. MahkOmlardan biri olan Grozo , 
ada yoneticisi III .  Goto'tun kans1 Glossia'ya a$1k olur; 
derken III . Goto'nun yerini almamn ve Glossia'ya sa­
hip olmamn bir yolunu bulur. Kadm kendini oldurur, 
ama Grozo onun bedenini yataga yatmnca gozlerini 
ac;ar . 

D6nemin ele$tirmenleri Borowczyk'in Goto tasviri 
ile Kafka'mn eserleri -Ozeilikle de "Ceza Kolonisi" adh 
oykusu- arasmdaki benzerlige dikkat c;ektiler .  Arna 
dogrudan bir etkiyi inkar eden Borowczyk, her ikisi­
nin de payla$tigi bir dunyaya bak1$ bic;imi oldugunu 
soyleyecekti . 

Borowczyk urettigi kisa filmlerine, hem canlandir­
ma hem de canh c;ekimlerle kan$t1nlm1$ canland1rma­
lanna devam etti. 1 9 7 1  yilmdaysa ikinci uzun met­
rajh filmi olan Blanche'! yonetti. Ortac;agda gec;en film, 
bir grup erkegin filmin ismini ta$1yan masum kiZ hak­
kindaki a$ag1hk saplanulannm oykusunu anlaur. 

La bete'deki kadar a$m boyutlara varm1$ olmasa 
da Blanche'da da tum Borowczyk filmlerinde rastla­
maya ah$tig1m1z cinselligin ve bastmlm1$ cinselligin 
yikm glicu i$lenir. Bunlann i$leni$ uslubu , Borow­
czyk'in ressam ve canland1rmac1 olarak edindigi uzun 
deneyimden gelmektedir . Karakterlerini kuklalar gibi 
filme ahr, oykuyli geleneksel yakm planlar ve ana­
ak1m sinemamn tamnm plam c;ekimleriyle anlatmak 
yerine karakterlerini konud1$1 aynnnlar uzerinde yo-
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Goto, �k Adasz ( 1968) 

gunla$1yorrnu$ gibi gorunen acayip tablolann ic;inde 
c;erc;eveler. 

Kameramn bu bic;imde kullamm1 uzerinde uzun 
uzun kafa yorulmu$tur. Daha ustunde c;ah$maya ba$­
lar ba$lamaz filmi hakkmdaki dU$Unceleri Borow­
czyk'in zihninde ac;1k ve berrak bir $ekilde belirginle$­
mi$tir. Filmlerini kesin bir c;ekim senaryosuna uyarak 
yonetir ve c;erc;evesine girecek olan butun nesneleri 
-ister bir oyuncunun bedeni isterse hareketsiz bir 
nesne olsun- beyazperdede gorulecek her $eyi ayn1 o­
randa agirhk vererek titizlikle sec;er. Bu nedenle de 
muhtemelen tum yonetmenler arasmda gerc;ek an­
lamda en 'ressamvari' olan odur. Dstelik ressam oldu­
gu ic;in de her c;erc;eveyi bir kartpostal gibi goruritule­
digi kamerasm1 kullanma bic;imi cilah sanat filmlerin­
dekinden c;ok farkhd1r. Borowczyk'in filmlerinin bir 
tavn ve ironisi vard1r; kamera gerc;ek bir insan gibi e­
gilip kalkar, hareket eder. 

Blanche uluslararas1 festivallerde ve sanatevi salon­
lannda oldukc;a geni$ bir gosterim $ans1 buluyor ve 
gorunu$e gore buylik bir yetenegin sinemac1hg1m pe­
ki$tiriyordu. 

1 973'te Borowczyk bir ba$ka k1sa filmi, Une collec­

tion particuliere ustunde c;ah$maya ba$ladi . Basit bir 
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$ekilde anlanrsak bu film, erotik bir koleksiyonun 
-aslmda Borowczyk'in kendi koleksiyonunun� belge­
sel uslubuyla gosterili$iydi . Gorunmeyen bir .sunucu 
bizi sec;tigi objeler.arasmda gezdiriyor ve yorumlar ya­
p1yordu . Film bize Borowczyk'in objelerin ozune 
duydugu hayranhg1, aym zamanda da kendi canlan­
d1rmalanm listeleyip kataloglama konusunda ald1g1 
keyfi sergiler. Bu ayr:n zamanda, ileride gelecek olan 
i$lerin bir tur ac;1klama mektubu - bir tur gorsel uver­
turu gibiydi. 

Ba$lang1c;ta , Une col!eaion particu!iere ve La betel 

be$ farkh tarihsel doneme yayilm1$ a$k ve tutku ko­
nulanm . i$leyen, Contes immorau.x (Ah!aks1z Oyka!er) 

admda be� bolumluk filmin bir parc;as1 olarak d11$11-
nulmli$tli . Ah!aks1z Oyka!er adh film 1974 yilmda ni­
hayet gosterime girdiginde ic;inde bu iki bolum de 
yoktu . Filmde var olan don oykuyse $6yleydi : Sular 
ylikseldiginde kuzenini kendisine oral seks yapmas1 i­
c;in ikna eden gene; bir ogrencinin oykusu olan "Gel­
git"; erotik nesnelerle dolu 
bir odada kilitli kahp bir sala­
tahkla masturbasyon yapan 
gene; kmn anlat1ld1g1 "Filozof 
Therese" ;  bakire kanmda yi­
kanarak guzel goruntusunu 
korumaya c;ah$an Kanh Kon­
tes'in oykusu "Erzebet Bat­
hory" ; unlu zehirleme usta.d1: 
nm, erkek karde$i, babas1 ve 
Papayla ya$ad1g1 ensest bir 
menage-a-trois'i anlatan "Luc­
rezia Borgia" .  

Ah!aks1z Oyka!er donemi 
ic;in c;ok sertti ve buylik tep-

kilerle kar$1la$1p mahkum edildi . Bu filmin ardmdan 
Borowczyk'in 1957 yilmdan beri duzenli olarak top­
lad1g1 oduller tamamen kuruyordu . Bazi ele$tirmenler 
filmi kotu bir $aka olarak ahp gtilerek gec;i$tirmeye 
c;ah$t1, ama buylik bolumu filmin sanattan uzakla$1p 
kirli pornoya yoneli$ oldugunu dti$linerek ofkeye ka­
p1ldi . 

Filmin lngiltere'de pek bir dagmm $ans1 bulama­
d1gm1 soylemeye gerek yok. Birkac; yil soma, ancak 
GLC X sertifikas1yla ve yalmzca Londra'da gosterime 
girebildi. Arna en iyisi (ya da en kotusu) henuz gelme­
mi$ti . 

Hayvan'm kesintisiz versiyonu aym yerdeki de­
neme gosteriminden uc; yil soma, 1976 Londra Film 
Festivali'nde gosterilecekti. Gosterilmesiyle birlikte de 
BFI'nin kutsal saflannda skandala yol ac;n. Man$'m 6-
bur yamndan sizan gtic;lu dedikodular biletlerin haf­
talar 6ncesinden sanlmasma neden olmu$tU . Bir po­
undluk biletlerin onyedi pounda el degi$tirdigine da-

Ahlakszz Oykuler ( 1 974) 

1 .  La bete'nin (Hayvan) c;ekimleri aslmda 1 972'de ba�lam1snr. Borowczyi<? yap1mc1 Anatole Dauman tarafmdan, Alain Fleisc­

her'in yonettigi Les rendez-vous en Jaret ('Ormanda randevu') adh filme yeni bir final c;ekmek uzere c;agnlm1sn. Fleischer'in fil­

mi, yeti�kinlere uretilrnis bir masal olmak ic;in fazlas1yla edebi ve mahcup bir c;ahsmaydi. En cazip yam, k1sa sure once Alain 

Robbe-Grillet'nin Eden ve Sonrasz filmiyle sanatsal porno yildm olarak parlayan muhtesem Catherine jourdan'di . Borow­

czyk'ten, Fleischer'in filmine biraz canhhk katmas1 istendi. Borowczyk 'Hayvan'1 bu film ic;in haz1rlad1, ama Fleischer yeni bir 

final c;ekilmesine izin vermedi ve durumu engellemek ic;in mahkemeye basvurdu. Daha soma, Borowczyk eski bir Frans1z ef­

sanesini hanrlad1 -La veritable histoire de la bete de Gevaudin- ve haz1rlad1g1 yarangi kullanarak bu konuda bir film c;ekmeye 

karar verdi . <;:ekimleri uzun metrajh bir filmde kullanma �ans1 bulmasmdan yillar 6nceydi bu . 
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ir soylentiler vardi . 
Ahlahszz Oykiiler'in dagltlmc1s1 New Realm $irketi 

gosterim sertifikas1 olmak ic;:in Hayvan'i takdim ettik­
lerinde , filmin sansurden kesintisiz bir $ekilde gec;:ebi­
lecegini ummuyorlardi. Aslmda gonderdikleri kopya­
Y1 kendileri zaten iki dakika k1saltm1$lardi . lngiliz 
Film Sansur Kurulu'nun ba$kam James Ferman filme 
genel bir sertifika vermeyi reddetti , ama GCL'e Lond­
ra'da gosterilebilecegini bildirdi. New Realm $irketi 
filmi gorevlilere tam z'lmanmda teslim etti , ama ora­
dan bir onay alacagma dair pek umutlan yoktu . Eger 
Ahlakszz Oykiiler sorun yaramysa, Hayvan k1yameti 
koparacakti . 

5ehir Meclisinin yonetiminde yeni bir degi$iklik 
olmU$tU ve i$ ba$mdaki yeni tutucu grubun, yani 
"Tory"lerin sansur konusunda kendilerinden 6nceki 
1$c;:i Partisinden c;:ok daha sen olmas1 bekleniyordu . 
Ba$kanlan Bernard Brook-Partridge , tutuculann "So­
ho'yu Temizleyin" kampanyasmda ba$1 c;:ekenlerden 
biriydi. 

Bununla beraber, tutucular genel burokratik ak1$­
lanna bagh olarak daha 6nceki film izleme kurulunu 
lagvettikleri ic;:in filmleri arnk as1l i$leri sinema salon­
lanna lisans c;:1karmak olan Kamu Hizmetleri ve Gu­
venlik Komitesi seyrediyordu . lzlemeye onbe$ kurul 
uyesinin kat1lmas1 gerekirken, sadece uc;: tanesi zah­
met edip boy gosterdi ve film kuruldan gec;:erek New 
Realm\ $a$kma c;:evirdi . Aslmda karar oyle h1zh alm­
m1$t1 ki, filmin seyredili$i bittikten sadece yanm saat 
soma, onayland1gi yonundeki bilgi kendilerine tele­
fonla ula$tmlm1$tl . 

Filmin ortahgi birbirine kamg1m ve ele$tirmenleri 
Ahlakszz Oykiiler'in yapt1gmdan c;:ok daha fazla birbiri­
ne dti$11rdugunu soylemeye gerek yok. The Daily Mir­
ror'dan Arthur Thirkell $6yle yaz1yordu: "Olan biteni 
anlamak ic;:in altyaz1ya gerek yok. Kald1 ki , film okur 
yazar olan insanlar ic;:in degil . "  

Rezalet oylesine buyliktu ki  -c;:ocuk seksi imalan 
ic;:eren sahnelerin oldugu iddialan bile vard1- New 
Realm dedikodulan puskurtmek amac1yla bir basm 
gosterimi duzenlemeyi teklif etti. Arna aym zamanda 
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da "baz1 izleyicileri 
$Ok edecek birtakim 
sahneler' oldugunu da 
itiraf ediyordu . 

Butun bu yaygara­
Y1 ba$latan 1973 yilm­
daki onsekiz dakikahk 
La veritable histoire de 

la bete du Gevaudan 

adh k1sa film deneme­
sine c;:erc;:eveleyici bir 
oyku eklenmi$ti . Oz­
glin malzemede Hay­
van korse giymi$ aris­
tokrat bir hammefen­
diyi kovalar, yaka1a-

Sirpa Lane kac;1yor . . .  

Hayvan ( 1975) 

yip .tecavliz eder, ardmdan kadmm hararetli ag1z ve el 
uyanlan sayesinde CO$kuyla kendinden gec;:erek can 
verir. Bu olay, yeni versiyonda,  peri$an haldeki bir 
Frans1z aristokrat1yla evlenme arifesinde olan gene;: 
Amerikah mirasyedi Lucy Broadhurst'un fantezisine 
don11$m11$tlir. 

Lucy'nin erotik hayal glicli sayis1z rastlantlsal ke­
$ifle tetiklenir. Aristokratm evi , hayvanlara ve ehlile$­
tirilmemi$ sekse olan yik1c1 tutkuyu sergileyen gizli 
c;:izimler ve objelerle doludur. lzleyiciler ilk olarak a­
damm oglu Mathurin ile tam$ir; harasmda malzeme­
sini s1k1 bir $ekilde sark1tm1$ bir aygmn kisrakla c;:ift­
le$mesine nezaret etmektedir. Grafik ayrmt1larla ser­
gilenen bu ac;:1h$ sahnesi Lucy tarafmdan da gorulur 
ve �olaroid makinesiyle fotograflar c;:eker. Kadmm 
duydugu heyecan adeta hummaya d6nCi$11r, zihninde 
yogun fanteziler ve soru i$aretleri uyandmr. Yoksa 
Mathurin, aristokratm olen kans1yla Hayvan'm c;:ocu­
gu mudur? 

0 andan ba$layip fantezi tecavliz sekansma kadar 
Borowczyk senaryosunun katmanlanm titizlikle 
sergiler; gene;: Amerikah mirasyedi kmn paras1 , Mat­
hurin'in gerc;:ek 'hayvani' dogasm1 yok etmek ugruna 
elde edilmelidir. 

Arna Hayvan butun planlan alt list edecektir. Lucy 
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Broadhurst cinselligi�in gu­
cunu ke$feder ve bunun ar­
dmdan Mathurin'i uykusun­
da oldurur. Boylece adamm 
gen;:ek dogas1 ortaya <;1kar. 
Giysileri <;1kanld1gmda ada­
mm bir hayvan gibi tiiylu el­
leri ve uzun bir kuyrug\l go­
rulur. 

Filmdeki herkes rU$Vet<;i, 
a<;gozlu , ki$isel kazarn; ve 
statu saplant1s1 i<;indedir . Ka­
dim gizemlerin gucu -ki 
bunlann en gu<;lusu sekstir­
tum yap1yi tahrip eder, Lucy 
ve teyzesi deh$et i<;inde ev­
den ka<;arken her $eyi u<;u­
$an yapraklarla 6rten $iddetli 
bir ruzgar <;1km1$tlf. 

Ahlaks1z Oykuler ve Hay­

van arasmda Borowczyk Dzi­

eje Grzechu'yu (Bir Gunahm 

Oykusu, 1975) yapmak uzere 
anavatam Polonya'ya don­
mii$tii . 19 .  yiizyilda yaz1lm1$ 
klasik bir romana ·dayanan 
filminde Borowczyk, kullan­
d1g1 kaynak malzemesinde . 
gormezden gelinen gizli ero­
tizmi ke$federek Polonya ku­
rumlanm utandmyordu . 

Hayvan'i <;evreleyen $amatanm arasmda Bir Guna­

hm Oykasu lngiltere'de biiyiik oranda goz ard1 edilir­
ken hi<;bir zaman dogru durust bir gosterime gireme­
di. Borowczyk, bir sonraki filmi La marge (Sokak Fa­

hi�esi ;  1975) i<;in arkada$1 unlu yazar Andre Pieyre de 
Mandiargues'in odul kazanm1$ bir romamru uyarladi . 
De Mandiargues, 1 bir anlamda erotizm ve ger<;ekustu 

Guzellik Hayvan'1 ( 1975) oldurur 

uzmaruydi. Ahlaks1z Oykuler'in bolumlerinden birine 
temel olu$turan "La Maree" de onun oykusuydu. Une 

collection particuliere i<;in yorum yazan da oydu. La 
Marge, Borowczyk'in butunuyle gunumuz dunyasm­
da ge<;en ilk filmiydi. Film, Warhol'un himayesi altm­
daki Joe Dallesandro'nun oynad1g1 bir i$adammm, 
Sylvia Kristel'in oynad1g1 Diana admdaki fahi�eye 

1 .  Pierre Morion takrna ad1yla, kag1da dokulmu� en mustehcen romanlardan birini yazm1�n - L'�nglais decrit dans le chateau 
Jenne. Kitap asla lngilizceye c;:evrilmedi, hatta o kadar uc;: noktalara kadar gitmi�ti ki Fransa'da yirmibe� yildan uzun bir sure 
boyunca yasakh kalacakn . De Mandiargues, ba�rolunu Marianne Faithful'un oynad1g1 Motosikletli K1z adh filmin konusunu 
ald1g1 kitabm da yazanydi. 
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olan saplantih a$k1m anlatir . Borowczyk, Paris'in do­
kuk mahallelerindeki: binalar, diskolar ve barlan kul­
lanarak bir tur c;agda$ cehennem yaratm1$tlr . Eglence­
li ve gurultulu bir seks oyunuyla hic;bir ilgisi olmayan­
bu film huzunlu ve kotumserdir. Ya$anan gerc;ek 
dramlar (Dallesandro'nun oglunun bogularak olmesi 
ve ardmdan kansm intihar etmesi) perde d1$mda ger­
c;ekle$ir ve erotik saplannlan derinle$tikc;e , tum bu 
olanlar onun ic;in ilgisiz gibi goruniir. 

Kac;1mlmaz olarak her $ey trajik bir bic;imde sona 
erer, Diana'mn onu reddetmesiyle birlikte adam daha 
onceki normal hayatmm da bittiginin yava� yava$ far­
kma varacaknr. 

Ele$tirmenler La marge'dan ho$lanmad1 ve muhte­
melen Borowczyk'in en zayif filmiydi. Filmin agirhg1 , 
bir sure once Emmanuelle ( 1 974) ile unlenen Sylvia 
Kristel ustundeydi . Kristel , Dallesandro ve bir yumur­
tanm yer ald1gi sahne , pek c;ok ele$tirmene gore fil­
min doruk noktas1ydi. Belki de La marge'm en buyiik 
kusuru Borowczyk'in onu Paris'te c;ekmi$ olmas1ydi. 
Mandiargues'in kitabmm en onemli noktalanndan bi­
riyse olayin Barcelona'da g�c;mesiydi. Arna filmin ha$­
ka bir mekanda c;ekilme konusunda hic;bir $ans1 yok-

Ku<;uk Joe (Dallesandro) ku<;uk ayaklan opuyor . . .  

La marge (Sokak Fahi$esi , 1975) 

tu . lspanyol yetkililer, uluslararas1 un kazanml$ bir 
"pomocunun" ulkelerinde film yapmasma izin ver­
memi$lerdi . 

ltalya'da c;ektigi bir sonraki filmi lnterieur d'un co­

UNA MUJER 
DE LA V I DA 

, ,  .. ..... �. I IWllll I 4Ai 

uvent (Manast zr  Du­

varlannm Otesinde, 

1977) ile Borowczyk 
eski , bilindik uslubu­
na donuyordu. Sten­
dahl'm Roma'da Ge­

zintiler adh eserinin 
bir bolumunu temel 
alm1� gorunen film, 
bastmlm1$ cinselligin 
yik1c1 gucu hakkmda 
yeni bir betimleme 
sunmaktad1r. Rahibe­
lerden biri tarafmdan 
"Deccal" olarak ta­
mmlanan ya$hca bir 
ba$rahibe tarafmdan 
yonetilen bir kadmlar 

Emmanuel roluyle unlenen Sylvia Kristel . . .  I,.a marge (Sokak Fahi$eSi, 1975) 

296 



OZEL BIR KOLEKSIYON - Walerian Borowczyk'in Filmleri 

manastm, filmde bir tur ha­
pishane olarak gosterilmek­
tedir. Lesbiyen ili$kilerin ser­
gilendigi r6ntgencilik se­
kanslan , ah$ap 'dildo'larla 
[yapay penis] masturbasyon 
yapan rahibeler ve elden ele 
dola$an mustehcen resimler­
den olu$an bolumler, filmi i­
lahi bir maskarahga donli$tli­
ren son noktayi koymaktadir 
sanki. 

Borowczyk'in manasnr­
daki gtinluk ya$amla ilgili ol­
dukc;;a titiz betimlemelerini 
seyretmek bir keyiftir. Gozle­
ri kapatilm1$ kasabm manas-
tlra et getirdigi ilk andan, Kardinal'in "Kap1yi kim ac;;­
t1?" diye haykird1g1 son sahneye kadar, ayrmnlar ve 
esprili k1sa oykuler konusundaki dikkati hie;; bu kadar 
guc;;lu olmam1$tlr. Bir sahnede , odun kesen bir adam 
goruruz. Buylik bir parc;;a koparak havaya s1c;;rar ve 
manastmn pencerelerinden birinin camm1 k1rar .  Ra­
hibelerden biri bu odun parc;;asm1 bulur ve yontarak 
bir dildo haline getirir . Kuc;;uk rollerdeki karakterlerin 

0� Ahlaks1z Kadm ( 1 979) . 
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Manastzr Duvarlanmn Otesinde (1 977) neler oluyor 

bolluguyla birlikte bu tur anlar, ana oykunun anlanl­
d1g1 ka:ma$1k bic;;imi unutmamza yard1mc1 olacaktir. 
Filmde Borowczyk'in kans1 Ligia Branice de oy­
namaktadir, ama aym zamanda bir sure soma Bo­
rowczyk ic;;in buytik anlam ifade edecek gene;; aktris 
Marina Pierro'nun da bir rolu vard1r. 

Marina yonetmenin bir sonraki filmi olan ve bo­
lumlu bir yap1ya sahip Les heroines du mal'da (0(: Ah­

lakszz Kadm, 1 979) yine rol 
ahr. Sanatsal bir k1hfa otur­
tulmu$ seks filmleri yap1mc1-
s1 olarak kazand1g1 $6hreti 
sayesinde bu film c;;ok satt1 , 
ama bu utan<; verici bir du­
rumdu; c;;unku filmdeki uc;; 
bolumden yalmzca bir tane­
sinde kayda deger seks ic;;eri­
gi vard1r. Bu film de yine Ah­
lakszz Oykuler'de oldugu gibi, 
bir tur 'c;;aglar boyunca seks' 
temasm1 i$ler, ama buradaki 
temada a$k, intikam kadar 
fazla degildir. Oc;; oykunun 
her biri , kadmlann, ya$amla-
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nna giren <;;e$itli erkeklerin en iyi yonlerinden nas1l is­
tifade ettiklerini anlatlr. Borowczyk'e gore bu film, bu 
U.<;; kadma, "her ne olursa olsun, kendilerini arzulan­

m gerc;;ekle$tirmeye adamalanm saglayan o muazzam 

enerjiye" kar$1 bir ovgu. ilahisi niteligindedir. 

Gerc;;ekustuculerin en onemli isimlerinden biri o­
lan Luis Bufluel'in ruhu, Borowczyk'in filmlerinin c;;o­

guna yakmdir. Muhtemelen de en c;;ok bir sonraki fil­
mine yakmd1r - Dr ]ekyll 'in Kan Banyosul ( 1 98 1 ) .  

Luis Bufluel'in Oldiirucii Melek'inde ( 1962) oldugu 
gibi, R.L Stevenson'm unlu oykusunun Borowczyk 

uyarlamas1 da karakterler ne kadar ugra$1rlarsa ugra$­
smlar uzakla$mayi ba$aramad1klan bir evde gec;;er. 

Jekyll ve Fanny Osborne'un ni�anlam$1Ill kutlamak 
i<;;in bir araya gelinmi$tir. Arna iyi yurekli doktor gi­
zemli bir $ekilde ortadan kaybolmaya devam eder, 
onun yerine bir surungen ile Bay Hyde ortaya c;;1kar. 

Yukselen bir gerilim ve histerinin yerle$tirildigi arka-

planm e$liginde Hyde <;;e$itli konuklar uzerinde ig­
renc;; cinsel eylemlerde bulunur. Karakterlerin birbir­

lerini sayisIZ kap1lar ardmda ve bitmek bilmeyen ko­
ridorlar boyunca kovalad1g1 guc;;lu fars unsurlan var­
d1r . lyi doktorun konuklannm, kulturlu ve tasasIZ go­
runU.$lerini korumak adma c;;abalan onlann giderek 
daha budala gorunmesinden ba�ka hic;;bir i$e yarama­
yacaktlr. 

Beyni zonklatan ugursuz ve elektronik bir film 
muzigi, klostrofobik atmosfer ve Hyde Qess Fran­
co'nun Yiizsii.z'unde de yer alan) Gerard Zalcberg'den 
benzersiz bir $eytani oyunculuk Dr ]ekyll 'in Kan Ban­

yosu'nu unutulmas1 zor filmlerin arasma sokar. Filmin 

in$aS1 c;;ok yava� ilerlemesine ragmen hedefe vard1g1 
andan itibaren kontrolu asla elden b1rakmaz. Filmin 
admda gec;;en "kan banyosu" kelimesi kelimesine ger­
c;;ektir: lyi yurekli doktor kendisini Hyde'a donli$tU.r­

mek i<;;in bir iksir ic;;ecegine , ic;indeki $eytani tutkulan 

Marina Pierro Dr. Jekyll 'in Kam'm ( 1980) tad1yor 

1 .  Filme �a�macak kadar. <;ok sayida farkh isim konulmu�tur. Qzglin FransIZca ismi Le cas etrange de Dr Jekyll et de Miss Osbo­

urne' du. Bu once Dr Jekyll et les femmes'e donu�tu, soma lngilizce Dr Jekyll 'in Kam oldu . Aym zamanda Deney olarak da bilin­

mektedir. 

298 



0ZEL BIR KOLEKS!YON - Walerian Borowczyk'in Filmleri 

a<;:1ga <;:1karmak i<;:in bedenini kan renginde bir s1vmm 
i<;:ine banrmaktadir . Filmin doruk noktasmda, ni�an­
hs1 doktoru banyoya kadar izler ve buram buram cin­
sellik kokan, gozleri 1�11 1�11 bir femme fatale olarak 
banyoya dalar. Safak soktugunde, ikisi birbirlerinin 
etlerini par<;:alayarak bir arabada yolculuk etmektedir­
ler . 

Dr jekyll 'in Kan Banyosu Borowczyk'in uzun sure­
dir yapmak istedigi bir filmdi, ama kendisi i<;:in butu­
nuyle tatminkar bir deneyim olmadi. Filmin 
ortakyap1mc1hg1m da ustlenmi�ti, ama bir sure soma 
kontrattaki harcamalarla ilgili bir tarti�ma yuzunden 
iki ortag1 tarafmdan mahkemeye verildi. Dagmmc1la­
nn zoruyla filmin admm degi�tirilmesi de onu mut­
suz etmi�ti . Arna defalarca filme almm1� bir kitabm en 
ah�1lm1�m d1�mdaki uyarlamalanndan biri olarak 
ak1llarda yer edecekti . Bir donem Borowczyk, filminin 
temelini -cinsel i<;:erigi yuzunden kans1 tarafmdan yo­
k edildigi ileri surulen- Stevenson'un orijinal elyaz­
masmm olu�turdugunu soylemi�ti. Oxford'daki Bod­
leian kutuphanesinde bir kopya buldugunu iddia edi­
yordu . Arna daha soma, film ele�tirmeni Tony Craw­
ley'e bunu sadece reklam amac1yla yapng1m itiraf ede­
cekti , fakat yine de orrun uyarlamas1, o giine dek ya­
p1lanlann i<;:inde Stevenson'un du�uncelerine en sad1k 
olamydi. Dr Jekyll , Mr Hyde olmak ister; ge<;:irdigi do-

Marina Pierro A�k Sanat1 'nda ( 1 983) 
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nu�umu, ifade edemedigi tutkulanm dizginlerinden 
bo�altmak i<;:in kullamr. Bu anlamda, "Ya�asm yeni­
lenmi� duygulanm! "  diye hayk1racak kadar, ger<;:ek 
bir romantik kahramand1r. 

Aym yil , yani 1980'de Borowczyk yeni filmi Lulu 

i<;:in bir kez daha edebiyata ba�vurdu. Bu kez kullan­
d1g1 kaynak, Louise Brooks'un ba�rolunu oynad1g1 
1 929 yap1m1 Pandora'mn Kutusu'nun da temelini olu�­
turan, Franz Wedekind'in iki oyunuydu . Borowczyk, 
Pabst'm d1�avurumcu klasigini taklit etmek uzere <;:1k­
maz yola , aksine ozgiin kaynaga geri cloner. OykUyu 
tum psikolojik duzlemlerden anndmr ve onu, ula�1la­
mayan bir tutku objesi imgesinde merkezlenen bir tur 
mit haline getirir. Film Lulu'nun kendini bir ba�ka 
mitsel karakterle , Kannde�en ]ack'le kar�1la�ng1 
Londra' da sona erer. 

Borowczyk, 1983'te Ars amandi'yi (A�k Sanat1) 

yapmak uzere tekrar ltalya'ya gitti . Her ne kadar go­
runurde Qvidius'un bir �iirini 'temel' alsa da Borow­
czyk'in as1l ilgilendigi �ey, her tur mitsel ve kulturel 
gondermeleriyle birlikte oykunun kendisine tarihin 
ozel bir donemini tekrar yaratma �ans1 vermesiydi. 
Macarius adh bir askerin arzulanna gem vurulmu� 
kans1 Claudia olarak Marina Pierro bir kez daha ba�­
roldeydi . Ordu sava�a gittiginde, Ovidius Romah 
gen<;: erkeklere kendi a�k teorilerini ogretir. Ogrenci­

lerinden biri olan Corne­
lius, Claudia'dan uygula­
mah ders almaya karar 
verir . 
Ars amandi Borowczyk'in 
sanatsal a<;:1dan en ba�an­
h filmlerinden biridir. Se­
naryo basittir, ancak eski 
Roma'daki ozel hayatm 
her amm bitmek bilme­
yen buyuleyici goruntu­
lerle aktararak filmi su­
rekli ate� ustunde tutar. 
Olaylar ve renkler oylesi­
ne zengindir ki , gozunu-
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zu bir saniye bile perdeden aytramazsm1z. Hayvan'da 
oldugu gibi, bir kez daha ruyalar ve fanteziler duzen­

li olarak senaryoyu �gal eder. Bir r'iiya ir;inde ruya 
sekansmda Claudia, inek bir;imindeki a�ap bir nes­

nenin ir;ine girdigini d'ii$ler. Boga maskesi takm1$ bir 
adam arkadan ona dogru yakl�1r. Kur;uk bir r;ekimde 
inegin arkasmdaki delikten kadmm kalr;alan gor'ii­
nur. Derken adamm kocaman bir boga penisine sahip 
oldugunu gor'iiruz. Maskesini r;1kanr, adani Ovidi­

us'tur ve sm1fmda ogrencilerine ders vermektedir. 

Filmin garip bir finali vard1r. Claudia, r;agda$ ltal­
ya'da yol kenannda duran jipinin ir;inde uyamr. Pa­
ris'e dogru yola r;1kugmda, bir gazete ba$hgmdan o­

nun r;ok unlu bir arkeoloji profesor'iinun -ki fotograf 
Ovidius'un y(lzudur- asistam oldugunu ogreniriz. 

Profesor Pompeii harabelerinin orada olu bulunmu$­
tur. 

Ars amandi , geni$ kapsamh bir gosterim $ans1 bu­
labilseydi oldukr;a populer bir film olabilir, hatta Bo­
rowczyk'in sars1lm1$ itibanm kISmen bile olsa onara­
bilirdi. Ne yaz1k ki ltalyan yap1mc11ar, film r;ekildik­
ten sonra tavir degi$tirdiler, sahte evraklar duzenleye­

rek Borowczyk'i dolandird1lar ve filme birtak1m sert 
sahneler eklemek ir;in izin ald1lar. Her ne kadar bun­
lar son kopyamn sadece birkac bolumunde yer alsa 

da muhtemelen onu porno dunyasmm diplerine dog­

ru bir basamak daha itmeye yetti. 

Gerr;ekle$tirmek uzere oldugu birkar; projesi var­
ken 1985 ythnda Emmanuelle 5'i r;ekmek uzere ya­

p1mc1 Alain Siritsky tarafmdan r;agnldi. Siritsky, Bo­
rowczyk'in sinema dunyasmda ronesans yaratan a­
dam oldugunu d'ii$Unuyor ve $oyle diyordu: " . . .  o her 

$eyi yapabilir: senaryo, l$1kland1rma, set tasanm1, 
montaj ve hatta filmin afi$i ." 

Borowczyk Emmanuelle 5 ile ele$tirmenlerin ona 
duydugu son sayg1 kmnulanm da yok ediyordu. Oy­

sa bir zamanlar uluslararas1 film festivallerinin en goz­

de isimlerinden biriydi. Simdi ise Emmanulle 5'in ac1-
l� goruntulerini ironik bir yakla$1mla, Cannes'daki 

izleyicinin bir sert ·porno filmi olan "A$k Ekspresi"ne 
hucum edi$ini gostererek olu$turuyordu. Ashnda gos-
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terime sunulan Emmanuelle 5'in ne kadanmn gerr;ek­
ten Borowczyk tarafmdan yonetildigi hakkmda $11p­
heler vardir. Senaryoyu kendi yazm1$tl, ama ba$rol 
oyuncusu Monique Gabrielle'in r;ah$1lmas1 zor biri ol­

dugunu belirterek aksiyon sahnelerinin hiiy(lk bolu­
munu asistam Thierry Bazin'e r;ektirmi$ti. Bununla 
beraber kendine OZgU kurgu uslubu derhal goze car­

p1yordu; gerr;ek oyku sanki perdede degil ba$ka bir 
yerde ger;iyor gibiydi. Ashnda, anakronistik donem 
aynnulanyla dolu ve Emmanuelle'in g(lya Cannes'da 
tamtugi film olan "A$k Ekspresi" katklStz Borow­
czyk'ti. Aynca a$m mustehcen ve tuhaf seks bolumle­
ri de bol miktardayd1 - oyle ki filmin lngiltere'de gos­
terilebilmesi ir;in oniki dakikasmm kesilmesi gerek­
m�ti. 

Variety filmi "$uursuz bir parodi" olarak tammla-
di . Oysa onu birazc1k tamyan ele$tirmenler Borow­

czyk'in ne yapug1m gayet iyi bildiginin fark1na varabi­
liyordu. Bu r;ah$masmda daha once yapug1 filmlerine 
bile bol miktarda gonderme vard1 - Sokcik Fahi�e­
si'ndeki yumurtamn kur;uk bir goruntusunun yamn­
da Walt Disney'e bile ironik bir gonderme yap1yordu; 

Borowczyk'e gore Pamuk Prenses kendi filmlerinden 
r;ok daha "erotik"tir cunku "buram buram tatmin e­
dilmem� arzu" kokmaktadir. 

"Emmanuelle" serisi ba$langir;taki Sylvia Kristel 

g(lnlerinden beri epey de�mi$ti. Art1k vurgu ero­
tizmden r;ok egzotizm uzerineydi. Filmlerin ger;tigi 

mekanlar Cannes'dan Paris'e , Las Vegas'tan Sey$eller'e 
kadar hizla degi$mi$ ve Borowczyk'le ilgisi olmayan 
aksiyon sahneleri gayet duz bir uslupla filme ahnm1$­
tl. Daha sonra bunlar, televizyon ir;in muhtemel bir 

Emmanuelle dizisi olu$turmak uzere yeniden kurgula­
narak elli dakikahk bir pilot haline getirildi. Bo­
rowczyk'in gerr;ek duyarhgi bu temel oykuye eklenen 
erotik sekanslarda ortaya r;1kar. Emmanuelle'i kar;iran 

kotu adam Rajid'in hareminde r;ekilen sahnelerle bir­
likte "A$k Ekspresi"nden ahnan bolumler filmin en iyi 
yerleridir. Sevgiyle r;ekilip l$1klandmlm1$, hatta miza­

hi ve feti$ist .dokunu$larla doldurulmu$ olan bu ·sah­
neler, adeta porsum'ii.$ ya$h bir r;apkmm ozel kutup-
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hanesinden almm1� bir ondokuzuncu ylizyil roma­
nmdan almt1 gibidir. 1 

1988'de yapug1 Ceremonie d'amour ('�k ayinleri') , 
Borowczyk'in glinumuze kadarki son filmidir. Arka­
da�1 Andre Pieyre de Mandiargues'in bir ba�ka oyku­
sunu temel alan ve ba�rolde yine Marina Pierro'nun 
oynad1g1 bu film, Borowczyk'in memleketi olarak be­
nimsedigi Paris'in hayat dolu bir goruntusunu sergi­
ler. Neredeyse tamam1 trenlerde ve metro platformla­
rmda gec;:en film, Hugo'nun (ifadesiz Mathieu Carrie­
re mukemmel bir oyunculuk c;:1kanr) sogukkanh fahi­
�e Miriam tarafmdan yava� yava� nas1l c;:oku�e suruk­
lendigi oykusunu anlaur. Kadmm, Freddy Krue­
ger'inkine benzeyen nmaklanyla sevi�melerinin ar­
dmd�n adamm derisini ince �eritlere ayird1gi sahne , 
Borowczyk'in c;:ektigi tum sahneler kadar �ok edicidir. 
Arna daha ac1mas1z olan �ey, aralannda herhangi bir 
sevgi oldugunu inkar ederek adamm onun cinselli­
giyle ilgili tum hayallerini yikmas1dir. 

Variety film hakkmda "temelinde kadm du�manh­
g1 yanyor;, �eklinde bir yorumda bulunurken, bu fil­
min aslmda Borowczyk'in "kaybetmi� oldugu itiban­
nm bir k1smm1 geri alabilme" giri�imi olduguna dik­
kat c;:ekiyordu . Eger gerc;:ekten de oyleyse , bu giri�im 
bir i�e yaramayacakti . Ceremonie d'amour lngiltere'de 
asla gosterime giremedi ve Borowczyk'in son donem 
filmlerinin c;:ogu gibi hic;:bir dag1umcmm ilgisini c;:ek­
meden kaybolup gidiyordu . Dunya sinemasmm en 
ozglin ve tutarh hayalperestlerinden biri ic;:in oldukc;:a 
huzunlu bir yazg1yd1 bu. Walerian Borowczyk'in c;:a­
h�malan ustunde bir konsensus yap1lacaksa eger, alt­
m1�h ve yetmi�li yillarda birkac;: iyi -hatta muhte�em­
film c;:ektigi , ama �imdi sanatm1 pomografinin c;:amur­
lu sulanyla kirletmi� marjinal ve s1radan bir sinemac1 
oldugu soylenebilir. 

Borowczyk son filmlerinin kar�1la�ngi ele�tirel il­
gisizligi pek de umursamaz gibidir. Su s1ralarda, ero­
tik c;:izgiroman sanatc;:1s1 Milo Manara'yla birlikte bir 
produksiyon ustunde c;:ah�maktadir, hatta bunun 
Hayvan'm devam filmi uzerine oldugu soylentileri bi­
le vardfr. Tum gerc;:ek ozgun sanatc;:1lar gibi, o da ken­
di i�ine bakar. 0 hic;:bir zaman bUytik kitleleri c;:ekecek 
filmler yapan bir sinemac1 olmayacakur ve muhteme­
len insanlann ula�makta zorland1g1 sanatc;:1lardan biri 
olarak kalmas1 c;:ok daha iyidir. Onun filmleri pek c;:ok 
yonden, ustu kapah bir bic;:imde s1k s1k ima ettigi 18 .  
ve 19 .  ylizyilm isimsiz pomografi sanatc;:1lannm e l  al­
tmdan urettigi kitaplar, c;:izimler ve el sanatlanna ben­
zer. 

Arkada�1 Robert Benayoun onun hakkmda �oyle 
yazm1�u: "Onun c;:ah�malan bir gun mutlaka sergile­
necegi Nadir Eserler Muzesi'ne aittir. Ziyaret tarihle­
riyse daha sonra bildirilecektir. "  

1 .  Her iki sahnede d e  daha once Une collection particuliere'de ( 1 973) gordugumuz v e  Borowczyk'fo kendi antika seks oyun­

caklan koleksiyonundan almm1� erotik malzemeler fazlas1yla sergilenir. 
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WALERIAN BROWCZYK F iLMOGRAFiSi  
Aksi bel irti lmedik�e (Fr) hepsi Frans1z . . .  

KISA CANLANDIRMALAR ( 1 5  SAN1YE - 2 DAK1KA) 

1 947-65 Strip tease 

Etendard des jeunes 

Le magicien 

Le tete 

Lafoule 

Les Stroboscopes: magasins du l 9me siecle 

L'ecriture 

Les bibliotheques 

Les ecoles 

La Fille sage 

Le musee 

Le petit poucet 

Rene Celement'in Les felins adh filminin jenerik 

sekansi. 

Rappeneau'nun La vie de chdteau adh filminin jenerik 

sekans1 ve fragmam 

KISA FlLMLER (6 - 1 5  DAK1KA) 

1 946 Mais d'aoat (canh c;ekim) 

1 954 Photographies vivantes (canh c;ekim) 

Atelier de Femand Leger (canh c;ekim) 

1955  L'automne (canh c;ekim) 

1957 n etait une fois 

Le sentiment recompense 

1958 Dom a.a maison) I 'Ev' 

L'ecole 

Sylvia Kristel ve llnhl yumurtas1 . . .  La marge (Sokak Fahi�esi ,  1 975) 
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1959 Les astronautes 

1962 Le concert 

1963 Holy smoke 

Encyc!opedie de grand-maman 

Renaissance 

1964 Le }ewe des anges I 'Melekler oyunu' 

1965 Le dictionnaire de Joachim 

1966 Rosalie (canh c,;ekim) 

1967 Gavrotte (canh c,;ekim) 

Dyptique (canh c,;ekim) 

1969 Le phonographe 

1973 Une collection particuliere 

1975 Brief von Paris 

1979 L'armoire 

UZUN METRAJLILAR 

1962/67 Theatre de Monsieur et Madame Kaba! 

1968 Goto, l'ile d'amour I Goto, Island of Love I Goto, �k 

· Adasz 
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1971 Blanche 

1974 Contes immorawc I Immoral Tales I Ah!akszz Oykuler 

1975 Dzieje Grzechu I Histoire d'un pechee I Story of a Sin I Bir 

Gunahm Oykasa (Pol) 

1 975 La bete I The Beast I Death's Ectasy I Hayvan 

La marge I The Margin I The Streetwalker I Emannuelle 

77 I Sokak Fahi$esi 

1977 L'Intemo di un convento I Interieur d'un cou vent I Behind 

Convent Walls I Within a Cloister I Manastzr Duvarla­

nnm Otesinde (lt) 
1979 Les heroines du mal I Trois femmes immorales I Three 

Immoral Women I 0� Ahlakszz Kadm 

1980 Lulu (Fr I 1t I Alm) 

1981 Le cas etrange de Dr Jekyll et Miss Osbourne I Blood of 

Dr Jekyll I Bloodbath of Dr Jekyll I The Experiment I Dr 

Jekyl! 'in Kan Banyosu 

1984 Ars amandi I L'art d'aimer I The Art of Love I A$k Sanatz 

(Fr I lt) 
1985 Emmanuelle 5 
1988 Cfremonie d' amour I ·�k ayinleri' 







Sylvia Kristel ve jean-Louis Trintignanl . . . Ate�le Oynamak (Le jeu avec le feu ,  1 975) 



"Kanm tad1 , giizel koleler, vampir 1sm�1 ve digerleri; 

bunlar benim soylemime paralel bir yap1 ve sozcuklerin 

yeni bir bi<;imini yaratmakta kaynak malzeme olarak i� 

gorecek ikincil bir dildir . "  

Alain Robbe-Grillet ,  Sartre sonras1 avangardm bu­
yuk duzyaz1 uslup<;usu bir yazar olarak unlenmi$tir. 
1960'larda , Marguerite Duras gibi , idealar alemindeki 
ara$t1rmalanm tamamlayan bir ortam olarak kullanan 
diger yazarlarla birlikte sinemaya yoneldi. Bu sanat<;1-
lann yapnklan filmler temel olarak sanatsal ve deney­
seldi - Robbe-Grillet'i onlardan farkh kilan $eyse 
onun filmlerinin genellikle ana-ak1m izleyicisine hitap 
edebilmesiydi. Bunlardan u<; tanesi turler arasmda bir 
ge<;i$ saglayan ve ticari a<;1dan olduk<;a ba$anh film­
lerdi . . .  u<;unde de glizel k1zlar ve tad1mhk sadomazo­
hizm vardi. Edebi ve akademik altyap1s1 nedeniyle 
Robbe-Grillet en entelektuel Av­
rupah seks sinemac1s1 olarak go­
rulebilir. Arna Robbe-Grillet'nin 
bu konuya yakla$1m1 kesinlikle 
ussald1r. Onun filmleri daha <;ok 
kendi i<;lerine donuktur, ama yi­
ne de bu kalm ve neredeyse de­
linmez kabugun altmda, diger 
kotu $6hretli ve itibarsiz sinema­
olarla ili$ki kurdugu noktalar, 
mekanlar ve benzerlikler vard1r. 

Robbe-Grillet Brittany'de , Ja­
mes Joyce'un unlu U!ysses'inin 
Fransa'da yaymlad1g1 y1l olan 
1922'de dunyaya geldi . Sag ka­
nattan ve hayli egzantrik bir aile­
si vardi . Deniz kenannda buyu-

du . <;:ocukluk }'lllan k1}'1da patlayan dalgalann, bogu­
lan denizcilerin, ishk <;alan ruzgarlann esin kaynagi 
oldugu yerel halk hikayeleri ve kabuslarla doluydu . 
Sadist fantezilerine daha <;ocukluk doneminde sahip 
olmaya ba$lam1$t1; ruyalannda Marki de Sade yamna 
geliyor ve onu yatagmdan surukleyip <;1kanyordu. Bu 
ruyalan ondan uzak tutmak i<;in annesi a<;1k kapmm 
6tesinde gazetesini okurken, Robbe-Grillet de kendi 
kendine oykuler anlanyordu . Otobiyografik Ghosts in 

the Mirror'da uyku 6ncesi oyunlanndan birini anlatir: 
Ku<;uk bir <;ocukken, oynamaktan ho$land1g1 iki por­
selen bebegi vard1r. "Elleri ve ayaklan bagl1" bu iki 
oyuncak iki gen<; k1za benzemektedir ve onun hayal 
dunyasmm sapkm bolumunu harekete ge<;mesine 
yard1m eder. llkokul gunlerinde <;ok daha tuhaf fan­
teziler kurmaya ba$lam1$tl. "S1mf arkada$lanmm kat­
ledili$ini hayal etmekten buyuk keyif ahrd1m," diye 

Hazzzn Yava:;,a llerleyi�i (Glissements progressifs du plaisir, 1974) 
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samimiyetle itiraf edecekti. "(:irkin olanlardan ya da 
sevmediklerimden hemen kurtulurdum, ama ahmh 
vlicutlan, glizel narin ylizleri olanlar oyun alamndaki 
kestane agai;lanna baglanarak uzun sureli i�kence 
oturumlannm tadm1 c;:1kanrlardi . "  

Alain Robbe-Grillet'nin kadmlann sadistc;:e oldu­
rulu�u ko'nusundaki saplanus1 , kuc;:uk bir kizm ince­
cik bir harn;:erle ve tbrensel bir �ekilde katledili�ini 
anlamg1 Le Voyeur adh romanmm en onemli unsurla­
nndandII. lki tarafmda da yogun heyecanlar ya�ad1g1 
bu katledi� cinsel eylemi and1rmaktad1r; olen kiz en 
sonunda cennete giderek katilinin koruyucu melegi 
olur, ona mez-arm otesinden yard1m ve teselli sunar. 
Hepsinde olmasa bile filmlerinin ve romanlannm ba­
z1lannda sadomazohistik yakla�1mlar birden ortaya 
c;:1kar; ama �unu soyleyebiliriz ki bu unsur ba�anh 
filmlerinin hepsinde vard1r . Litteraire dergisi ic;:in Je­
an-Jacques Brochier'le yapug1 soyle�ide sinemac1-ya­
zanm1z �oyle itiraf ediyordu : 

"Sinema izleyicilerinin benim filmlerim arasmda , 
ic;:inde seks olanlar ve olmayanlar diye bir aymm yap­
mas1 beni hayrete du�uruyor. Bu aymmm ic;:inde bir 
onaylama bic;:imi yanyor. lki ba�ans1zhg1m var - L'Im­

mortelle ve Yalan Soyleyen Adam; Oysa Trans-Europ­

Express, Eden ve Sonrasz ve Hazzm Yav�,a nerleyi�i ha­
tm sayihr bir ba�an kazandi . Aym �ey Ate,�le Oynamak 

ic;:in de gec;:erli . Bana gore bu filmlerde e�it derecede e­
rotizm var, ama baz1lannda betimlemeler degil tema 
erotik. Yani temarun ba�ka bir tur mitoloji ic;:erdigi 
yerler; omegin Yalan Soyleyen Adam 'taki direni� kah­
ramanmm mitolojisi gibi. Tekrar ediyorum, toplu­
mun mitleriyle ilgili yapug1m ara�tlrmalarda erotik 

Sanatm ustahkla tam:;;mas1 . . .  

Ge�en Yzl Marienbad'da ( 1 96 1 )  

betimlemelerin d1-
�mda beni ilgilen­
diren ba�ka �eyler 
de var. Arna as1l 
kayda deger olan 
�ey, izleyicinin bu 
filmlerdeki mitolo­
jik oyunlann seks­
le ilgili olanlanm 
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Avrupa yap1m1 bir seks c;izgiromam Lady Domina 

tercih etmesi . "  
Bu ac;:1klamanm bir kismmdan pazarlama strateji­

leri sorumludur. Trans-Europ Express, Ate�le Oynamak 

(Le jeu avec le feu, 1 975) ,  Eden ve Sonrasz (L'eden et ap­

res , 1971 )  ve Hazzm Yav�,a Ilerleyi�i (Glissements 

progressifs du plaisir, 1 9 74) fotograflannda ve afi�le­
rinde erotik ic;:erige i�aret eden aktrisler kullarularak 
taruulm1�, ama pazarlamalan seks ima etmekten c;:ok 
sanat filmleri olarak yap1lm1�tl . lzleyiciye heyecan ve 
ic;: gic1klama vaat eden bu goruntuler - ki Robbe-Gril­
let'nin bu konuyu filme aktarma yontemiyle en ufak 
bir ilgisi bile olmayan niteliklerdir- ucuz bir yanh� 
yonlendirme taktigidir. 0, seks konusuna daima be­
lirli bir mesafeyle yakla�1r . "Benim filmlerim erotik o­
larak uyanc1 degildir. Benim filmlerimle porno filmler 
birbirlerinden tamamen farkhd1r. Pomo filmler izleyi­
ciyi heyecanland1rmayi hedefler. Bense bu heyecan 
imgelerini yok ederek, onlann SIIadanhg1m ispatla-
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Hazzm Yav£1$,a llerleyi�i (Glissements progressifs du plaisir, 1974) 

maya c;ahsmm," diye belirtir, polemige ac;1k bir sekil­
de . Bunun dogru olduguna suphe yoktur, ama bu 
durum onu Benazeraf ya da Jess Franco'dan daha az 
m1 pomocu yapmaktadir? 

Bir Alain Robbe-Grillet filminde, seks sadece oy­
nanan oyunun bir parc;as1d1r . Onun butun filmleri iz­
leyicinin bir anlam c;1karmaya c;ahsng1 c;apras1k oyun­
lar ya da bulmacalard1r. 0, izleyiciyi bilinc;li ve rasyo­
nel bir duzeye getirmeyi umar. Onun filmleri duygu­
suzdur ve her zaman tarafs1z bir yanlan vard1r. De­
neysel, ama okunmas1 kolay olan romanlannm aksine 
filmlerinin cazip bir goruntusu yoktur. Yani film izle­
yicilerir:ii oyunun ic;ine entellektuel olarak degil , duy­
gusal olarak c;ekmeyi ve boylece de saglanan genel et­
kiyi tamamen degistirmeyi istemektedir. Robbe-Gril­
let, duygusal ic;erigi yok ederek arketiplerin, ikonla­
nn, mitlerin ve filmin nas1l isledigini kesfetmeye c;ah­
sir . Onun amac1, tlim bu kurgulann yaranhsmda izle-
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yicinin rolunu ortaya c;1karmak ve boylece de onlara 
kendi kurgulanm yaratma ozgurlugunu vermektir. 

Oyle olsa ya da olmasa da bu durum gosterisc;i bir 
supruntu yigmmm onemsenmeyi gibi gorunmekte­
dir. As1l onemli olan sey, onun filmlerinin her zaman 
sadomazo dunyamn iki onemli ifadesine -oyun ve 
uzak durma kavramlanna- basvurmas1d1r . A Taste of 

Pain'de Maria Marcus, herhangi bir sadomazo iliskide 
oyun oynamamn ve uzak durmamn onemine dikkat 
c;eker: Bu bir oyun olmahdir, yoksa o fiziksellesemez 
ya da fiziksel olara� tatmin olamaz. Sadomazohizmle 
Hgili bir diger onemli faktorse estetiktir - her sey ke­
sinlikle dogru gorunmelidir, yoksa arzulanan etkiye 
ulas1lamaz. Robbe-Grillet'nin filmlerinde bir kesinlik 
ve bu duyarhhkla mukemmel bir uyum ic;inde aynn­
t1lara venlen onem vardir, ki bu, onu diger sinemac1-
lardan ayiran onemli bir faktordur. (lste bu ylizden de 
Robbe-Grillet filmleri smirh olarak videokasete akta-
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La belle captive ('Guzel esire' ,  1 983) 

nlm1$UL G6runtulerin estetik niteligini korumas1m 
istedigi ic;:in Robbe-Grillet ,  filmlerinin buylik sinema 
perdesinde izlenmesini tercih etmektedir . )  

Bu kesinlik ya da anhk, k1smen onun tercihlerin­
den kaynaklanmaktadir, ama ayn1 zamanda bilimsel 
gec;:mi$inden de ilham ahr. Robbe-Grillet'nin sanata o­
lan ilgisi lkinci Dunya Sava$1'ndan soma ba$lam1$U ve 
eski dunyas1 kat1 bir bilimsellikten ibaretti - resim, 
sanat ya da edebiyata ilgi duymayan bir aileden geli­
yordu. Biyoloji ,  matematik, fizik, kimya egitimi alm1$ 
ve muz agac;:lanndaki hastahklar uzerine uzmanla$m1;; 
yliksek maa$h bir ziraat muhendisi olarak mezun ol­
mu�tu . Ellilerin ba$mda, yazar olmak ic;:in bu kazanc;:­
h kariyerden vazgec;:ti . tlk romam Les Gommes ('Silgi­
ler') 1954'te bas1ld1 ve gene;: Roland Barthes'in kitap 
hakkmda yazd1gi etkileyici deneme $6hretini peki$tir­
di . Bir sonraki romam Le Voyeur ('G6zleyici') , George 
Bataille tarafmdan Prix de cri.tiques'e layik g6rulerek 
kuc;:uk bir skandala neden oldu . Les Gommes , Robbe­
Grillet'nin daha 6nceki d6nemine ait ve bas1lmam1$ o­
lan romanlarmdan, 6megin daha az bic;:imsel ve daha 
c;:ok surreal olan Un regicide'den oldukc;:a farkhydi. Les 

Gommes Robbe-Grillet'nin gerc;:ek anlamda ilk moder-
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nist romamyd1 ve Fransizlann 
mise-en-abime ad1m verdigi, son­
suz gerileme, d6nu$umluluk ve 
kendini aktarrna unsurlanm ic;:e­
ren edebi bir terimi 6nplana c;:1-. 
kanyordu - ba$ka bir deyi;;le "o­
yunlar" oynamaktaydi. 
Bu durum Robbe-Grillet'nin bi­
limsel gec;:mi$ine bir kez daha 
ba$vurursak daha iyi anla$1labi­
lir. Alain Robbe-Grillet ic;:in ede­
biyat ve bilim insanlann bir b6-
lumunun du$undugu kadar bir­
birinden uzak degildir. Her iki 
disiplin de sistemler in$a eder ve 

. kavramlar kullamr. Bihm, nas1l 
ve nic;:inlerin i$leyi$ini ac;:1klamak 
ic;:in kuramlar in$a ederek ilerler. 

Kuram her zaman ic;:in gerc;:egin basitle$tirilmi$ bir 
bic;:imidir ve bilim adam1 unsurlan ya da verileri sec;:er, 
sonuc;:lar c;:1kanp kuramlan forrnulle$tirir. Her kura­
mm arkasmda mutlaka bir tercih vard1r . Yani baz1 
gerc;:ekler, unsurlar ve veriler 6nemli sayihp kabul g6-
rurken, digerleri yok varsayihp g6z ard1 edilir . Ayn1 
$ey, gerc;:ekler �e kuramlarla degil de arketipler ve 
mitlerle c;:ah$an, 6ykusunu dokumak ic;:in bu unsurla­
n -upk1 bir bilimadammm kuramm1 olu$turrnak ic;:in 
verileri kullanmas1 gibi- kullanan romanci ic;:in de ge­
c;:erlidir. Bu sec;:me ve yap1landirma nosyonu Robbe­
Grillet'nin edebi eserlerinin tam merkezindedir. 
Kurgunun her turunden gelen imgeler, ikonlar ve ar­
ketipler sec;:er. Liberal bir begeniye sahiptir ve filmleri 
guzel sari.atlardan (edebiyat, resim, tarih, klasik mito­
loji) oldugu kadar populer kulturden (c;:izgiromanlar, 
dergiler, ucuz roma:c1lar ve filmier) ahnm1$ malzeme­
yi de kullamr. Robbe-Grillet butun bu unsurlan kar­
ma$1k anlanlar ya da izleyicinin tamamlamak zorun­
da oldugu kaleydoskopik bulmacalar olan 6ykuler in­
$a etmek ic;:in kullanmaktad1r. Butun filmleri kayip 
birkac;: unsur banndmr. Bu demektir ki , her filmi yo­
rumlamaya ac;:1ktir ve film de zaten bu yorumlama ya 
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da izleyiciyle kar�1hkh etkilesime girmek demektir. 

Robbe-Grillet'nin filmleri 20. yuzyil mitolojileriyle 

ilgilidir. Bu mitolojilerden bir tanesi seks ve onun sa­
domazohistik c;:esitlemeleridir . "Hayaller sarayim1 
gene;: ve guzel k1zlarla doldurdum," der, "Sade'dan 
seks dukkanlanndaki illustrasyonlara, hatta Yunan 
heykellerine kadar. Bunlar bizim mitlerimizin malze­

meleridir. Bu konunun ayipl.anmasmda, ki bu bana a­
ct vermekte ,  bir puritanizm 6megi goruyorum: Zev­

kin bilinc;:sizce sansurlenmesi, ki bu hie;: ku�kusuz or­
ta s1mfm yaratug1 bir sansurdur; onlar kendilerine ra­

dikal deseler de demeseler de . "  · 

Cinsel goruntuler ic;:eren filmler yapmak istisnas1z 
bir sekilde her zaman lekeleyici etkiye sahiptir, ama 

bu konuda Alain Robbe-Grillet diger dusuk butc;:eli si­
nemac1lara gore c;:ok daha �anshdu. Entelektuel kim­
ligini gosteren belgeler ve cinsel malzemeyi kullamr -
ken sergiledigi 6zgliven, isminin pek fazla lekelen­
mesini onlemi�tir. Kendisi ve filmleri ustune yaz1lan 
kitaplann buyuk bolumu akademiktir ve onu ac1ma­

s1zca elestirmekten kac;:m1rlar, hatta cinsel unsurlan 
toptan yok varsayip konuya bic;:imsel yakla�arak tehli­
kesiz bir oyun oynarlar - sanki hie;: oyle bir sey yok­
mus gibi. 

Onun �ohretini saglamla�uran kilit filmlerden bi­
ri, altm1slann ozbeoz sanat filmlerinden olan Ge{:en 
Yzl Marienbad'da ( 196 1 ) ,  Robbe-Grillet'nin kan�ugi 
butun filmler gibi, ho� yere u,mutlandmo oldugu ka­
dar, ac;:1klanamaz bir c;:ahsmad1r. Filme her turlu anla­

m1 yukleyebilirsiniz - guzelliginin bir k1sm1 buradan 
gelir. Film, en kuc;:uk aynntmm bile itinayla haz1rlan­
d1g1," bogucu bir melodramatik bulmacad1r. Robbe­

Grillet'nin yazd1g1 c;:ekim senaryosunu Alain Resnais 
yonetmistir ve bu Robbe-Grillet'nin o gune kadar gi­
ri�tigi tek isbirligidir. Kendi c;:ekim senaryosuna Res­
nais kadar sad1k kalan bask.a bir yonetmen bulama­

m1st1r. Resnais filme, Robbe-Grillet'nin yaz1lannda 
olan ama sinema ic;:in yapugi c;:ah�malarda bulunma­
yan yuzeysel bir duyarhhk eklemistir. 

La Maison de rendez-vous ('Randevu evi') gibi ki­
taplan okumak ic;:in yeterince �atafathdu ve ilk bak1s-
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ta filmlerinden daha az bic;:imsel ve daha kolay ulas1-
labilir gibi gorunmektedir. Omegin filmlerinde ortaya 

c;:1kan pek c;:ok unsuru ve imgeyi ic;:eren �u pasaja bir 
bakm: 

Kadmlann eti, her zaman i{:in daima rayalanmm 
buyuk bir bolumunu olu�turmu�tur. Uyanzkken 
bile zihnim surekli olarak kadm bedenine ait im­
gelerin saldznsz altmdadzr. Yazlzk elbisesinin i{:in­
de pplak boynunun ense k1vnmm1 gosteren bir kzz 
-egilmi� sandaletini baglamakta- narin tenini ve 
beyazlzgmz ortaya koymak i{:in sap hajij{:e one a­
t1lm1�. Birdenbire onu bir iyilik yapmaya zorla ik­
na edilmi� olarak algzlzyorum ve hayal gacumun 
zincirleri bo$al1yor. Hong Konglu �zk kadmlarm 
giydigi ve kal{:alanna dogru s1ynlm1$ olan dar u­
zun etegi gU{:lu bir el tarafmdan birdenbire par{:a­
lanzyor ve yuvarlak, s1k1, purilzsuz kal{:alannz, 
ust taraftaki ka,ak, zarif {:ukuru ortaya pkanr. 
Bir Paris . saracmm vitrinindeki deri kamp, bir 
terzi mankeninin pplak gogusleri, bir afi�teki yan 
pplak figar, bir jartiyer ya da parfum reklamz, 
hafif aralanmz� iki zslak dudak, metal bir bilezik 
ya da kopek tasmasz benim i{:in 1srarl1, k1$k1rt1c1 
. bir dekor olU$turur. 

Eger Marienbad Robbe-Grillet'nin duzyaz1smm 

yuzeysel c;:ekiciligine sahipse , bu durumda sayg1 gos­
terilecek as1l nokta Alain Resnais'nin yonetmen olarak 
yetenegiydi demektir. Onlann i�birligi kar�1hkh ka­
zanc;: saglamaya dayamyordu ve Robbe-Grillet'ye ilk 
uygulamah sinemac1hk deneyimi firsaum vermi�ti. 
Manenbad ic;:in haz1rlad1g1 c;:ekim senaryosu c;:ok titiz­
di; filmde olmas1 gereken her c;:ekim, goruntu ve ke­
sim aynnus1yla belirtilmi�ti. Bununla birlikte de se­

naryodaki bir sahneyi c;:1karmak zorunda kald1lar. 

Resnais k1sa bir tecavliz sahnesine itiraz etti ve bu 
sahne hic;:bir zaman c;:ekilmedi. Daha soma, Trans-Eu­
rop-Express'te Robbe-Grillet bu temaya geri dondu ve 
bu kez de Ingiliz sansur gorevlisi john Trevelyan, fil­
min ana bolumum1n ciddi olarak kesilmesini isteye­
rek buna kars1 c;:1ku. Elias'm Qean-Louis Trintignant) 
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jean-�ouis Trintignant . . .  Trans-Europ-Express ( 1 966) 

bir fahi$eye tecavliz etmek gibi oldukc;:a zararsiz bir 
fantezisi vardir - son derece 6nemsiz ve ne$eli bir nes­
nellige sahip olmasma kar$m sansur kurulu bunu o 
donem ic;:in fazlas1yla a�n bulmu$ ve film yasaklan­
ID1$lL G(inumuzde bu film bir komedi gerilim olarak 
ak$amustleri televizyonda gosterilirse kimse gozlerini 
kapatmaz . Bunun da 6tesiI}de , $U an ic;:in lngiliz san­
suru Robbe-Grillet'nin butun filmlerini kesintisiz bir 
$ekilde video piyasasma c;:1karma konusunda en ku­
c;:uk bir vicdan azab1 duymaz. Zaman gerc;:ekten degi$­
mi�tir .  

· 1 96 1  yilmda Marienbad'm son a$amalannda , 
onun populer bir yazar oldugunu du;;unen buylik bir 
japon film $irketi Robbe-Grillet'ye yana;;ti. Robbe­
Grillet onlara bir senaryo gonderdiginde c;:ok �a$ird1-
lar ve senaryonun buylik bolumunu degi;;tirmesini is­
tediler .  Robbe-Grillet ise dogal olarak reddetti, c;:unku 
senaryolarmda tum kontrolun kendisinde olmasm1 is­
terdi . Filmleri daima ki;;isel olmu$tur, onlan kendi 
zevki ic;:in yap1yordu ve belirli bir izleyici kitlesi ic;:in 
senaryolanm degi$tiremezdi . Bu nedenle , tamtimlan 
sadomazohistik ya da erotik goruntulerle yap1ld1gm­
da filmlerinin daha ba;;anh olmasma pek de $a;;ma­
mak gerekir . 

Robbe-Grillet'nin yonetmen olarak ilk filmi , Mari­
enbad'dan once yazd1g1 L'Immortelle'di ('Olumsuz 
kadm' , 1963) . Film ticari nedenler ylizunden Turki­
ye'de c;:ekildi - yap1mc1 Sammy Halfon parasm1 Turki­
ye d1;;ma c;:1karmak isteyen bir giri;;imciyle tam;;m1$t1 

3 1 2  

ve bunun en kolay yolu parayi birkac;: film .makarasma 
c;:evirmekti. Bu $ansh bir ba$langic;: olmasma kar$m ar­
kadan sorunlar ba$ gosterdi . Biten fil!Il yava$ zumlar­
la, kayd1rmah c;:ekimlerle dolu ve gayet ak1c1 olan Ma­

rienbad ile kar$1la$tmld1gmda son derece soguktu . 
Robbe-Grillet'nin c;:ekim uslubu daha az kamera hare­
ketini tercih ederken, filmlerini kurgunun ve tek c;:e­
kimlerin c;:evresinde in$a eder; tek c;:ekim onun filmle­
rinin 'jenerator unitesi'dir . Arna L'Immortelle'le ilgili 
sorunlar c;:ekim uslubundan degil ekipten kaynaklan­
ffil$tlL Film dunyasma giren her yeni ki$i gibi Robbe­
Grillet de teknisyenlerinden yard1m istemi$ti; Fragola 
ve Smith'in de belirttigi uzere : "onun vizyonunu ka­
bul etmeye ac;:1k ve katkida bulunabilecek yetenekte 

I bir ekipten" . L'Immortelle'in kameraman I goruntu yo-
netnieni Maurice Barry, Robbe-Grillet'ye zor anlar �a­
$atm1$tl. Filmin daha lirik olmas1m istiyor ve Robbe­
Grillet'nin direktifleri izlemeyi genellikle reddediyor­
du . Sinema, yazmm aksine ekip i$idir ve film ne ka­
dar bic;:imsel ya da deneysel olursa olsun bu ekip ge-

Fram;oise Brion . . . L'Immortel le ('Olumsuz kadm' , 1 963) 
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Franc;oise Brion . . .  L'Immortelle ('Olumsuz kadm' , 1963) 

rekliligi sonu�ta ortaya �1kacak olan urunu olduk�a 
etkiler 

L'Immortelle'in ('Olumsuz kadm') orijinal ad1 Les 

chiens'di ('Kopekler') ama de.ISi$tirildi, �unku aktris 
Fran�oise Brion'un varhg1 filme Robbe-Grillet'nin he­
saplamad1g1 bir $ey katm1$tl - Brion �ok guzel ve gi­
zemliydi. Film Ge�en Yzl Marienbad'da ile bir�ok ben­
zerlik ta;;ir - sayisiz durgun kare , tek bir sekans i�in­
de farkh kostumler giyen aktorler . . .  artl oyunlar ve 
tekrarlara duyulan aym hayranhk. Senaryo �e;;itli bo­
lumlerden olu;;uyor ve her bolum aym unsurlan fark­
h bi�imlerde sunuyordu . Ilk bolumde bir Frans1z og­
retmen olan N(nouvelle vague yonetmeni ve Fran�oise 
Brion'un kocas1 Jacques Doniol-Valcroze) lstanbul'da 
gizemli bir san;;m olan L (Fran�oise Brion) ile tam;;ir 
ve onu kaybeder. Derken, tekrar bulur, kadm onu Bu­
ick'ine ahr, 6nlerinden bir kopek ge�er ve kaza yapar-
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lar - kadm olur. Sonrasmdaysa axn1 unsurlar farkh 
ili;;kilerde tekrar ortaya �1kar. Ornegin bir ba;;ka ko­
pek, bir ba;;ka Buick ve ogretmenin oldugu ba;;ka bir 
araba kazasi . 

Robbe-Grillet'nin sonraki filmi Trans-Europ-Exp­

ress ( 1 966) sanatevleri ortammda ba$an kazanm1;; bir 
�ah$mayd1 ve onun da gozde filmlerinden biriydi. Fil­
min populer olu;;u deneyselliginden, oyunlar oyna­
masmdan ya da �apra;;1k yap1sm temellenmiyordu . 
Populer olmu;;tu , �unku dogru zamanda yap1lm1$ 
dogru bir filmdi . Gunumuzun standartlanna gore bu 
filmin i�erdi�i sadomazohist imgeler biraz yavan kala­
bilir, ama 1966 yilmda ku�uk bir kolelik sahnesi bile 
olay yaratabilirdi. Altm1$lann ortasmda lngiliz ve A­
merikah izleyiciler, sayg1 gosterilecek bir i;;�ilik ve bir 
miktar ylizeysel seks i�eren Avrupa'mn yan-erotik sa­
nat filmlerine kar;;1 dayamlmaz bir ilgi duyuyorlardi. 
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lngiliz seks sinemacis1 ve dagmmcis1 Stanley Long, 
film izleyicilerinin perdede c;;1plak bir gogos ucu gor­
mek ic;;in butun olkeyi bastan sona katettigi bir do­
nem oldugunu soyler. Bu nedenle, zincire vurulmus 
c;;1plak k1zlar, 1 960'lann gogus uc;;lanna ac;; erkekleri i­
c;;in hayli guc;;lu bir tuzak olmahydi. 

Ortalama bir sinema izleyicisinin Trans-Europ­
Express ile filmin ic;;erdigi c;;ok-katmanh regresyonlar­
la, imgeler ve arketiplerle oynanan c;;apras1k oyunlarla 

ne isi olabilirdi? Muhtemelen bu.yti.k bolumo bu so­
ruya omuzunu silkip merak ic;;inde kalmislard1: "BU.­

tun bunlann anlam1 ne?" Robbe-Grillet ise "lmgeler 
dunyasmm d1smda hic;;bir sey var olamaz . . .  Bir sanat 
eserinin kendisi d1smdaki herhangi bir seye gonder­
mede bulunabilecegine inanm1yorum. Bir filmde, fil­

min kendi gerc;;eginden baska bir gerc;;ek yoktur ve 
filmdekinden baska bir zaman olamaz . . . izleyici her 

ne yapilandird1ysa, onun dismda hic;;bir sey anlamh 

degildir," diyerek onlann daha da h()calamasma ne­
den oluyordu. 

Trans-Europ-Express filmlerden, ucuz edebiyattan, 

reklamlardan ve magazinlerden toparlayip birbirleriy­
le dokuyarak Ost Oste getirilmis imgeler ve stereotip­
lerle doludur. jean Louis Trintignant hem kendini 
hem de jean'm (Alain Robbe-Grillet) yaratt1gi bir ka­

rakter olan Elias'1 oynar. Elias yonetmen Jean'la ilgili 

bir ruya gorur ve uyamr, ki akla gelen soru sudur -
bu kimin ruyas1 ya da filmidir? En sonunda Elias'm 

cinsel saplant1lan filme hakim olur, jean'm orijinal 
fikrini gerc;;ek anlammdan saptmr ve bir polisin ona 
"Eve" adh sadomazo gece kulobonde kurdugu tuzaga 
dusurmesiyle birlikte saplantilan da olumle son bu­
lur. 

Trans-Europ-Express , ustaca ve incelikle birbirine 
baglanm1s arketiplerin bir ozetidir. Robbe-Grillet, 

filmde iki karsn durtu olduguna dikkat c;;eker, biri en­
telektuel, digeriyse cinsel

.
ve irrasyonel. "Bir dozen ve 

sm1fland1rma ihtiyac1 hepimizin ic;;inde -en az kars1t1 
olan ozgti.�lok tutkusu kadar- canh ve yan yana yasa-

maktadir . . .  ic;;imizdeki bu iki karsn gti.c;; gerek bilin­
cimizde gerekse bilinc;;d1s1mmn derinliklerinde su­

rekli olarak birbirlerini kars1hkh etkilemektedir. "  

Trans-Europ-Express'te , Elias'm kaos ve olumle sonuc;;­
lanan cinsel saplanulan filmi bitirirken, zihinleri mes­

gul eden bic;;imselci dusunceleri de bir sonuca bagla­

yacakur. 

20. ylizyihn arketipleri ve anlau yapilanyla oyun­
lar oynarken Robbe-Grillet'nin kendine gore bir ama­
c1 vardir: "Modem dunya" diye belirtir, " 19 . ylizyil­

dan miras kalan derinliklerden kurtulmakta gu.c;;luk 
c;;ekiyor ve bu durumun etkileri sinema ya da edebiyat 
alanlannda ha.la hissediliyor. Ben derinlik dusunce­

siyle oyunun yer degistirmesini saglamaya c;;ahs1yo­
rum." Baska biri soylese bu dusunceler fazla iddiah ve 
kendini begenmis gorunebilirdi, ama Robbe-Grillet 
bunlann gerc;;ek ve onemli hissedilmesini saglamakta­

d1r. Bunlan inandmc1 kilan onun zekas1 ve guc;;lu ki­

siligidir; onun soylediklerini kabul etmek ve kendisi­
ne suphe etme sans1 vermek kolaydir. Aktris Nathalie 

Zeigerl Robbe-Grillet'nin ikna yett:negi konusunda 
soyle der: "Alain Robbe-Grillet ile Glissements progres­
sifs du plaisir ve Ate�le Oynamak'ta c;;ahsm1s olmayi bir 
tur terfi ya da yu.kselis olarak goruyorum. Hos, eglen­
celi ve komik olmayi bilen bir adamdir. Ate�le Oyna­
mak'ta popoma zorla uzun bir igne sokturmasma ve 
koca bir kopegi uzerime saldirtmas1na ragmen. Ko­
pek etegimi parc;;alamaya c;;ahsu. Herkes c;;ok korktu, 
kostumcu bile . . .  hen haric;; . Ben sert filmler yapmam 
. . .  Arna o bunu zeka, di?rustlo.k ve bir uslup kullana­
rak yapabiliyordu. "  

L'homme qui ment (Yalan Soyleyen Adam, 1968) 

Alain Robbe-Grillet'nin dorduncu filmidir, eski isleri­

ne gore daha az kontrolludur ve dogac;;lamaya daha 
c;;ok dayamr. Robbe-Grillet bunu "gozetim altmda oz­

gu.rluk" olarak tammlar. De; film yapuktan sonra, her 

seyin tamamen onun kontrolu altmda olamayacag1m 

fark etmi$, boylece de filmde tesadofi olaylara, her­
hangi bir kollektif c;;aba ic;;inde kendiliginden ortaya 

1 .  Zeiger, l 970'lerin erotik filnilerinin i;ok populer bir yildlZlydi. Michel Lemoine , Jose Benazeraf ve diger pek i;ok sinemac1yla 

i;al�m1�tir. 
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Trans-Europ-Express'ten ( 1966) bir gece klubu sahnesi 
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Jean-Louis Trintigant . . .  Yalan Soyleyen Adam (L'homme qui ment, 1 968) 

c;1kan niteliklere ve dogac;lamalara yer vermeye karar 
vermi$ti. Bu karar Yalan Soyleyen Adam'i kaotik bir 
hale getirmedi. Tamd1k oykUlerin kontrol altmdaki a­
h$1lm1$ c;e$itlemelerinden biriydi hala ; filmde jean Lo­
uis Trintignant'm oynad1gi Boris admdaki direni$c;i 
bir kahramanm oykusu anlatihr. Film l 940'larda ge­
c;er, ama Trintignant 1 960'lann modasma uygun kos­
tumler giymektedir. Filmin yap1s1, Boris ve Naziler a­
rasmda bir bag olmad1gim ima eder, ama her ikisi de 
"donmu$ bir zaman dilimi ic;erisinde bag1ms1z , ama 
e$zamanh bir bic;imde beraber var olurlar" . Yani 
Trans-Europ-Express gibi Yalan Soyleyen Adam da "Na­
zilere kar$1 direni$c;i kahraman" senaryosu c;evresinde 
oynanan bir anlan oyunudur. lzleyicinin ho$lanmas1 
gereken: $ey ise bu arketiplerin birbirlerine kan$tml­
ma bic;imidir. Filmin gerc;ek bi.r anlam1 Y,Oktur - bu­
tlin iyi oykuler gibi, soylenmi$ olanlan degil , bnemli 
olanlan soyler. 

Yalan Soyleyen Adam Alain Robbe-Grillet'nin son 
siyah-beyaz_ filmidii . Yap1mc1lan renkli film istiyordu , 
c;unku pazarlamas1 c;ok daha kolaydi. Bu geli$me Rob-
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be-Grillet'yi biraz rahats1z etmi$ti . ·Eastmancolor ile 
c;ekilmi� bir film yapmak istemiyordu , c;unku onun, 

. diger butun renklerr birai soluk gbsteren ye$il tonun­
dan ho$lanm1yordu . Tunus'a yaptig1 bir seyahatin ar­
dmdan fikrini degi$tirdi . . .  orada , Cerbe adasmda, ye­
$ilin mevcut olmad1g1 bir dunya ke$fetti . Mimari ma­
vi beyazd1 ve gokyUzu de mavi beyazd1 - bunlara 
canh bir k1rmm ekleyerek, soyut d1$avurumculuk a­
k1mmdaki parlak renk damlalanna benzeyen ressam 
i$i bir film yapabilirdi. 

Robbe-Grillet'nin resme olan ilgisi filmlerinde su­
rekli olarak varhgm1 gosterecektir. Omegin La belle 

captive ('Guzel esire' ,  1 983) Rene Magritte'in ayn1 ad­
h tablosundan fazlas1yla etkilenmi$tir. Cerbe yolculu­
gunun esin kaynag1 oldugu film Eden ve Sonrasz ,  ashn­
da Piet Mondrian'm bir eserine gonderme olan frapan 
gece kulubu Cafe Eden'1 takdim eder. Butun Alain 
Robbe-Grillet filmlerinde oldugu gibi, daha az ente­
lektuel ba$ka etkiler de vardir; ki bunlardan en goze 
c;arpam gi.zemli Duchemin'in Violet'e ikram ettigi 
"korku tozu"ndaki ucuz Sax Rohmer dokunu$udur. 
Sbz konusu bu toz, tuyler urpertici iskenceler, zincire 
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Eden ve Sonrasz (L'eden et apres, 1971 )  

vurma ve cinayetlerin d1smda kac;:m1lmaz bir sekilde 
tecavllz gorulerini de ac;:1ga �1karmaktad1r. Robbe­
Grillet'nin bir sonraki projesi N a pris les des (N zan 
ald1' , 1971 )  aslmda Eden ve Sonrasz 'nm Frans1z tele­
vizyonu ic;:in 6zel olarak yeniden kurgulanm1s bir ver­
siyonudur; ki en anlas1lmaz isi olan bu uyarlama asla 
ticari olarak piyasaya surulmemistir. 

Ote yandan Glissements progressifs du plaisir 

(Hazzzn Yav��a fler;leyi�i ; 1974) en kotu sohretli fil­
miydi. Fransa'da yalmzca 18 yas ustu ic;:in gosterime 
izin verildi ; ltalya'daysa bir olc;:ude de tamtlmcmm 
sansasyonel afisler kullanarak k1sk1rtmas1 yilzunden 
film hakkmda sue;: duyurusunda bulunuldu . Film 
mustehcen addedildi , ahlaki degerleri c;:ignemekten 

suc;:lu bulundu ve halka ac;:1k bir yerde yak1lmaya 
mahkum edildi . . .  c;:unku mahkemenin yarg1cma gore 
oyku hic;:bir anlam tas1m1yordu. Yargic;:, kadmlar ve 
sadomazohizm imgelerinin ancak oykuyle uyumlu ol­
dugu surece kabul edilebilecegini soyledi. 

Glissements progressifs du plaisir Alain Robbe-Gril­
let'nin o gune kadar yapng1 en karmas1k ve en oyun­
baz filmdi . Filmin sayis1z esin kaynaklanndan biri 
olan Jules Michelet'nin La Sorciere (Buyilcu kadm') 1 

adh eseri , cad1l.ikla suc;:lanan bir kadm masum mudur 
yoksa buyilcu mudur sorusunu gayet zarif bir bic;:im­
de ele alan apokriftik bir kitapti . Michelet'nin kitab1, 
yasa ve duzenin insanhktan c;:1km1s lisanma kuru kar­
s1hk, cad1ya dinamik ve siirsel bir ses vermistir. Bu bir 

1 Bu kitap lngiltere ve Amerika'da daha c;:ok Satanism and Witchcraft ('Satanizm ve cad1hk') ad1yla tammr. 
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ikiye bolunme, Robbe-Grillet'nin butun filmlerinde 
bulabileceginiz tllrden bir gerilimdir. Michelet'nin 
bllylicusu ozgllrlugu , dogayr ve irrasyonalizmi temsil 
eder; yarg1c;:larsa hayal gucunden yoksun olduklan, 
duzene ve kontrol altmda olmaya kar�1 bir tehdit ola­
rak gordukleri ic;:in onu suc;:larlar . 

La Sorciere'in dili dogrusal ya da mannksal degil­
dir . (agn�1mlar yapan aynnnlar kullanarak birc;:ok 
farkh olayr ve miti anlanr. Bunlar bir araya getirildi­
ginde altematif bir dunya goru�u izlenimi verecektir. 
Arna bu izlenim tam degildir, ic;:inde birc;:ok bo�luk i­
c;:ermektedir, ama dil oylesine c;:ekicidir ki bu duru-

Sanalln istismarla bulu�mas1 . . . .  Eden ve Sonrasz (L'eden et apres, 1 97 1 )  

3 1 8  



ATESLE OYNAMAK - Alain Robbe-Grillet'nin Filmleri 

mun farkma bile varmaz ve 
sonunda ba�ka bir anlanm 
tarzmm mumkun olmad1g1m 
kavrars1mz. 

Glissements progressifs du 

plaisir Alain Robbe-Grillet i­
c;:in ileri anlm1� onemli bir a­
d1mdi. Diger butun filmle­
rinde bulabileceginiz unsur­
lan damltlp inceltmi�ti. Fil­
min c;:izgiromanlar, roman­
lar, tablolar, videolar, filmler 
ve ba�ka birc;:ok kaynaktan 
toparlanm1� diger "kollektif 
imgeler"e gondermelerle do­
lu olan yap1s1 gerc;:ekten kar­
ma�1kn. Filmdeki en israrh 
temalardan biri , kar�1m1za 
ilk kez Ge{:en Yzl Marien­

bad'
_
da filminde c;:1kan ayak 

feti�izmiydi. Bu tema Glisse-

ments progressifs du plaisir ile gen donuyor, erotizm ve 
kan ima eden karma�1k imgelerin ic;:inde yeniden yli­
zeye c;:1k1yordu. Alice rolunde guzel ve masum goru­
nu�lu Anicee Alvina vard1r. Alain Robbe-Grillet'nin 
gene;: kans1 Catherine , onu Guy Casaril'in unlu Fran­
c;:oise Mallet-Joris romamndan yapt1g1 keyifli musteh­
cen uyarlama Le rempart des B�guines ( 1972) filminde 
izledikten soma, bu filmde muhtemel ba�rol oyuncu­
su olarak onermi�ti . Alvina'mn filmdeki rolu c;:apra­

�1kn. Baz1 sahnelerde 
oldukc;:a tasasiz ve ero­
tik gorunmek zorun­
dayken, digerlerinde 
Robbe-Grillet'nin goz­
desi olan, bir manke­
nin semavi soguklugu­
nu yans1tmahydi . 
Ana-ak1m ele�tirmen­
leri filmdeki sadoma­
zohizm imgelerini c;:ok 

Hazzm Yava:;,a llerleyi�i (Gl issements progressifs du plaisir, 1974) 
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fazla buldular . Robbe-Grillet buna �a�1rmad1 , c;:unku 
ona gore "Sanat daima halkm onundedir . . .  gerc;:ek bir 
kitapta ya da gerc;:ek bir tabloda daima kar�1 c;:1kan bir 
�eyler buluhmahdir . "  Eger ele�tirmenler eseri zevksiz 
ya da kabul edilemez bulduysa , c;:ok daha iyidir, yani 
bu yorumlar eserin belirsizligine katk1da bulunur. 
Glissements progressifs du plaisir'teki imgeler pomogra­
fik olmaktan c;:ok ironikti, ama c;:ok az ele$tirmen bu­
nu dikkate alm1�tl. 1$in gerc;:egi onlar ic;:in gerekenden 
fazlas1 vardi . Ele�tirel baglamda gorulen o ki , baz1 ko­
nular tabudur ve oyle kalmalan da en iyisidir. 

Alain Robbe-Grillet'nin bir sonraki filmi olan Le 
jeu avec le feu (Ate�le Oynamak, 1 975) gunumuze ka­
dar yapng1 en kabul edilebilir filmidir. La belle capti­

ve'le birlikte , anlansal bir gorunume sahip olmasma 
ragmen gizliden gizliye ayn1 oyunbazhg1 ve deneysel­
ligi surduren sayih filmlerindendir. Oyku basittir -
varhkh bir banker, km Caroline'i (Anicee Alvina) iz­
letmek uzere bir dedektif Qean Louis Trintignant) tu­
tar. Robbe-Grillet'nin filmlerinde kulland1g1 tekrarla-
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Ate�le Oynamak (Le jeu avec le feu, 1975) 

ma ve donglisellik Ate�le Oynamak'ta daha bic;imsel ve 
daha az sinirlendiricidir. Dedektifin Catherine'i luks 
bir genelevde -aslmda Paris Opera binasmda- buldu­
gu sahne bu degi�imi betimler. L'immortelle gibi daha 
onceki filmlerinde de aym unsurlar ard1�1k bolumler 
halinde yer ahr ve her parc;a degi�ik permutasyonlar 
olu�turmak uzere tekrar kan�tmlffil�tlr. Aym yontem 
Ate�!e Oynamak'ta da kullamlm1�tlr. Dedektif, yanm 
daire bic;imindeki lobide ilerlerken kar�1sma c;1kan 
her kap1yi ac;ar . . .  her birinin ardmda farkh bir top­
lum kurallanna aykm bir eylem, bir dizi farkh senar­
yo kombinasyonu bulur. Arna zaman ve mekan fazla 
alt ust olmad1gi ic;in bu permutasyonlan izleyicinin 
kabullenebilmesi daha kolayd1r. Ate�!e Oynamak kitle­
lere hitap ederek buylik bir ticari ba�an kazandi. Bu-

nun nedeni sadece daha kabul edilebilir olmas1 degil­
di - ba�rolunde Sylvia Kristel vard1 ve onun Emmanu­

el!e ile elde ettigi ba�an filmin kesintisiz bir �ekilde 
surukleyen gO.cunun garantisiydi . (Film, 1970'lerin 
Frans1z erotik film yildizlanmn geni� bir yelpazesine 
sahipti: Kristel'in yam sira ltalyan Agostina Belli , 
Christine Boisson, Anicee Alvina, Nathalie Zeiger ve 
Jean Rollin'in favorisi Joelle Coeur gibi isimler de oy­
nuyordu .)  

Alain Robbe-Grillet, bir sonraki filmine esin kay­
nag1 olarak yeniden resim ve edebiyata yoneliyordu. 

· 1 976'da: yazd1gi 'picto-roman' La Belle Captive, arala­
nnda 'La belle captive'in de oldugu Magritte'in baz1 
resimlerini ic;eriyordu . Aym isimle yapng1 1983 filmi , 
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firlatma k1zag1 olarak hem Magritte hem de Edouard 
Manet'nin tablolanm kullamyor, her tablo filmin an­
laus1 ve fikirleri ac;1smdan "jenerat6r hucre" gorevi ya­
p1yordu. Magritte'in "La Belle Captive''i muhte�em bir 
tablodur - bic;imsel, �iirsel ve gizemlidir, her turlu ih­
timale ac;1kur. C:ekili perdeler bir kumsala ve gokyu­
zune ac;1hr. Onplandaki tashkta bir sovale ve perdenin 
arkasmdaki dunyayi uzaklardaki manzarayla gorsel 
olarak birlestiren bir tablo vard1r. Resmetme eylemi­
nin bencil bir yans1mas1 olan bu ilham dolu ve kustah 
c;ah�ma, aym zamanda tuhaf bir guzelligi yansitan u­
gursuz ve enigmatik bir eserdir. 

Tablodan ilham alan Robbe-Grillet'nin filminde 
gD.c;lu dalgalanmalar, gerc;eklik ve manukd1�1 fantezi 
arasmda gidip gelen hareketler vardir . . Qnun butun 

filmlerinde oldugu gibi bu ikisi arasmdaki c;izgi son 
derece incedir. Bir kez daha Jules Michelet'nin La Sor­
ciere'si c;evresinde ordugu yeni c;ah�masmda baglant1-
Y1 saglayan katalizor kadmd1r. Filmdeki kadm ba�rol 
oyuncusu , Marie-Ange (Gabrielle Lazure) bu kez cad1 
degil vampirdi ve ba�roldeki erkek oyuncu Walter'm 
(Daniel Mesguich) hayal gu.cunu ele gec;irmi�ti . . .  ada­
m1 ensesinden ismp emu dunyevi gerc;eklikle erotik 
fanteziyi ayiran daglar boyunca ta�1r. La belle captive 

Magritte tablolanyla harekete gec;irilen imgelerle do­
ludur. Bir sekansta Marie-Ange, Walter'm odasmdaki 
bir tablonun ic;inde gizemli bir bic;imde belirir ; daha 
soma Walter onu k1rmlZl perdelerin ardmdan kum­
salda gorur, onu du�sel bir yarauk, tutkunun ve deh­
�etiIJ. ic; ic;e gec;tigi fantastik bir diyardan gelen bir elc;i 

La belle captive ('Guzel esire' , 1 983) 
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La belle captive ('Guzel esire', 1 983) 

olarak gorur. 
Ses tum Robbe-Grillet filmlerinin onemli bir yo­

nudur ve La belle captive'de gen;ekustucu- keskinlige 
katk1da bulunur. Gokyuzu masmavi ve pml pml ola­
bilir, ama film muzigi birdenbire ugursuz gokg11rultu­
lerini ortaya c;1kararak bize farkh bir bilgi ile_tir .  Rob­
be-Grillet bir kez daha oyunlar oynamakta , izleyicile­
rin beklentilerine muhalefet etmekte ve onlann hile­
baz bulmacayi c;ozmek ic;in ugra$masm1 saglamakta­
d1r. 

Alain Robbe-Grillet filmlerini takdir etmeniz ya da 
keyif almamz ic;in onlann ic;t:rdigi butun o karmaka­
D$lk am$tlrmalan anlamamz c;ok gerekli degildir . Or­
talama bir izleyici , Hege( resimlere , populer edebi­
yata , Crepax c;izgiromanlan ve sadomazo dergilere ya­
p1lan gondermeleri zaten anlayamayacaknr. Arna bu 
gondermeler oradadir ve onemlidir, c;unku Alain 
Robbe-Grillet'nin ciddi sanat urunleriyle populer kul­
tur arasmda pek bir aymm yapmad1g1m betimlemek­
tedirler. O bir entelektuel olabilir, ama asla bir zuppe 
degildi. 

Sm1rlann bu bulamkhg1 -Temple aux Miroirs 

322 

( 1 977),  Reves de jeunes Fi!les ( 1 9 7 1 )  ve kans1yla bir­
likte yazd1gt iddia edilip jean de Berg takma ad1yla ya­
yimlanan sadomazohistik roman The Image ( 1956) 
gibi- onun daha az bilinen kitaplannda c;ok daha be­
lirgindir ve yaz1lan onun cinsellige yonelik kesintisiz 
ilgisini vurgulamaktadir. The Image, Robbe-Grillet'nin 
diger eserlerini hicveden bir roman gibidir ve muhte­
melen gelmi$ gec;mi$ en iyi sadomazo filmi olan Rad­
ley Metzger'in Anne'in Cezalandznl z�z'na ( 1975) ilham 
kaynagt olmu$tur. 

Temple aux Miroirs , kadmlan ki.strla$ttrma karma­
$as1 c;evresine in$a edilmi$ k1sa bir denemeydi ve Iri­
na Ionesco'nun muhte$em fotograflanyla suslenmi$ti. 
Genellikle ic; c;ama$trh ve bol rujlu c;ok gene; k1zlann 
yer ald1g1 bu goruntuler sanatsal ve k1$klrt1c1, ama ay­
m zamanda tehlikeliydi ve kolay kolay gec;meyen bir 
yogunluga sahipti. K1zlar c;ok gene; ve modem goru­
n11$111 olmasma ragmen kullamlan fotograf teknigi 
.k1smen sanatsal modaya uygun ki.smen de belle epoque 

tarz1 pomografiydi. Reves de jeunes Fi!les'te de k1z fo­
tograflan vard1, ama henuz yeti$me c;agmdaki bu kiz­
lann fotograflanm dunyaca unlu fotografc;1 David Ha­
milton c;ekmi$ti, ki Hamilton 1970'lerde Penthouse gi­
bi dergilerin vazgec;ilmezi haline gelen yumu$ak-o­
daklama tekniginin yaratlc1s1ydt. Bir sonraki yil Les 

Demoiselles d'Hamil ton'da tekrar birlikte c;ah$ttklanna 
gore Alain Robbe-Grillet bu i$birliginin ba$anh oldu­
gunu hissetmi$ olmahydt . Birlikte urettikleri bu eser 
bir kez daha David Hamilton'm fotograflanm ve Alain 
Robbe-Grillet'nin sozcuklerini takdim eden bir "foto­
kitap"tt. 

Film bic;imi etrafmda oyunlar oynamas1 y11zunden 
Alain Robbe-Grillet filmleri zordur. Anlatt uzerinde 
yap1lan bu deneylere buy11k butc;eli bir filmde izin ve­
rilmez. Bir d11$11k butc;eli sinemac1 olarak Robbe­
Grillet belirli olc;ude ozg11rluge sahipti ve onlan surat­
le c;ekip yap1mc1lanna zamamnda teslim ettigi surece 
sevdigi filmleri yapabilirdi . Onun film yapma yon­
temi, jess Franco gibi dogac;lamaya dayah olarak c;ah­
$an digerlerinden farkhdir: Alain Robbe-Grillet ,  c;eki­
me ba$lamadan once haz1rlamr ve ne istedigini kesin-



likle bilirdi. Filmleri entelektuel 
bir seviyeye sahiptir, ama yine de 
tahmin edeceginiz gibi diger du­
$lik butc;:eli seks ve korku 
sinemac1lannm filmlerinden pek 
de uzak degildir. 

jess Franco ,  jean Rollin ve 
Jose Benazeraf oncelikle kendile­
rini eglendirmek ic;:in filmler ya­
par ve bunlan en saygmmdan en 
dli$lik entelektliel · eglencelere 
kadar her tur malzemeyle doldu­
rurlar. Her birinin kendi uslubu 
ve sinemaohk hakkmda kendine 
ozgu yakla$1mlan vardir . Burada 
ilginc;: olan $ey, aslmda beslen­
dikleri kaynaklanmn ayn1 , ama 
urettikleri filmlerin farkh olmas1-
dir ; urettikleri filmler kendi ter­
cihlerini oldugu kadar, piyasanm 
ihtiyac;:lanm da yans1t1r. 

Zaman onlann filmlerinin c;:o­
guna iyi davranm1$tlr ve bugun­
den bak1ld1gmda c;:ok daha iyi ve 
daha keyifli gorunmektedirler. 
Alain Robbe-Grillet $Una inamr, 
ki "sanatm siyasal ve sosyal 6ne­
mi uzun bir zaman ic;:inde or�aya 
c;:1kacaknr ve bu tur bir taahhut 
mutlaka kendisinin farkmda ol­
mamahdir" . Sonuc;:ta zaman 
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eslizamiento� progn;r:ros 
- placer 

( GllSSEMENTS PROGRESSIFS DU PLAISIR ) 
UN F il. M OE 

e CON ANICEE ALVINA . .  OLGA GEORGES·PICij��l��:��o��l��u 4 
onun ic;:in de 6nemlidir . Muhtemelen onun filmleri de 

yiflerinin tadma varabilecek, sahip olduklan oyunbaz 
uslubun utangac;: sapmalan ve du$li$lerinden etkilen­
meyecek bir izleyici kitlesine ula$acaknr. en sonunda kendisini takdir edecek, onlann ussal ke-
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ALAI N RO BBE-G RI LLET F i LMOGRAF iSi  

Aksi bel i rti lmedik�e (Fr) hepsi Frans1z . . .  

1963 L'Immortelle I 'Olumsuz kadm' 

1966 Trans-Europe-Express 

1968 L'homme qui ment I The Man Who Ues I Yalan Soyleyen 

Adam (Fr I C::ek) 

1971  L'eden et apres I Eden and After I Eden ve Sonrasz 

N a  pris les des I 'N zan ald1' (televizyon filmi) 

1974 Glissements progressifs du plaisir I Slow Slidings of 

Pleasure I Hazzm Yav£1$(a llerleyi$i 

1975 Le jeu avec le feu I Playing With Fire I Ate$1e Oynamak 

1 983 La belle captive I 'Guzel esire' 

1994 Un bruit qui rend Jou I The Blue Villa (Fr I Bel I lsvi�re) 

AYRICA 
1961  L'annee demiere a Marienbad I Last Year at Marienbad I 

Ge(en Yzl Marienbad'da 

(Senaryosunu Alai'.1 Robbe-Grillet'nin yazd1g1 filmi 

Alain Resnais yonetti) 

1969 Les gommes (Fr I Bel) 

(Alain Robbe-Grillet'in bir kitabmdan uretilen filmi 

Rene Micha yonetti . )  

1972 La jalouise (Alm) 

(Alman televizyonu i�in yap1lan filmi Klaus 

Kieschner yonetti . )  

1988 T axandria (Fr I Alm I Bel) 

(Alain Robbe-Grillet ,  Raoul Servais'in yonettigi bu 

uzun metrajh canland1rma filminin senaryosunda 

�ah�ti .) 

Hazzm Yav£1$(a llerleyi$i (Glissements progressifs du plaisir, 1 974) 
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lncelemeyi ser;tigimiz alan bu kadar geni$ olunca, her �eyle derinlemesine ilgilenmek imkans1zla$maktad1r. 
�agidaki isimlerin ser;ilm� _olma nedenlerine gelince , onlar a) bir $ekilde tipik omeklerdir ya da b) bir �kilde 
benzersizlerdir. Neredeyse her biri kendine ait ayn bir bolo.mu hak etmektedir; hatta baz1lanmn ustune kitaplar 
bile yaz1labilir. 

Buylik harflerle yazilm1$ olan soyadlan ya en r;ok kullamlan ya da "resmi" takma adlardir. Ardmdan k6$eli pa­

rantez ir;inde yaz1lanlarsa gerr;ek isimlerdir. Tarihler, bulunabildigi kadanyla dogum tarihi ve varsa olum tarihle-· 

ridir. Diger maddelerle ilgili gondermelerse ilk soz edildikleri yerde buylik harfle belirtilm�tir. 

Javier AGUIRRE: ( 1935) lspanyol yonetmen ve 
ele$tirmen. C:ok kur;uk ya$larda sinema tarafmdan 
b�tan r;1kanlan Aguirre zamanmm buylik bolumunu 
okul yerine sinema salonlanna giderek ger;irmi$ti. 

Onbir ya$mda ilk senaryosunu yazarken onur;une gel­

digindeyse gordugu filmler hakkmda ele$tiriler ya­

zmaya ba$lam1$U. llk film ele$tirileri onbe$ y�mday­
ken yaymland1 ve bir sinemac1 olmak uzere okulu 
terk etti. llk uzun metrajh r;ah$masm1, 'mondo' 

tarzmda bir tur belgesel olan Espana ins6lita'yi l 964'te 
r;ekti. Diger lspanyol yonetmenleri (KLIMOVSKY, 

Franco) gibi Aguirre de filml�r yapmak istedigini r;ok 
erken y�larda ke$fetmi$ti - film r;ekmek onun en 
temel hedefiydi. Yani zahmetli ve ki$isel projt!ler ir;in 

· yillarca para toparlamayi beklemekten yerine dogru­
dan dogruya endustrinin ticari tarafmdaki derln sula­
ra atlayarak bUylik bir h1zla her turden film yapmayi 
tercih ediyordu. Diger dl1$11k butr;e yonetm�nleriyle 
kar$ila$Unld1ginda onun hakkmdaki en ilginr; nokta, 
deneysel k1sa filmler r;ekmeye devam etmesi ve r;ok 
ger;meden bu alamn en ciddi uygulayic1lanndan biri 

olarak unlenmesiydi. 1 972 yihnda r;ah$malanmn bu 
yonuyle ilgili olarak Anticine: Notes Towards a Theory 
adh kitab1m yayimladi. C:ektigi en onemli tur. filmleri 
arasmda her ikisini de 1972 yilmda ve Paul NASCHY 
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ile birlikte yapugi Morgun Kamburu ve Dracula'nzn 
Bakire �zklan vardir. Zamamn degi$mesiyle birlikte, 
1977'de yonettigi Carne apaleada ('Dovo.lmu� et') gibi 
seks filmlerine yoneldi; ki soz konusu bu film, Gene­
ral Franco'nun olumunun ardmdan sansurun liberal­

le$mesinden sonra 'S' senifikas1 verilen ilk filmdi. 

Aguirre'nin kariyerine en yakm olanlar Amerika'da 
Curtis Harington, lngiltere'de Anthony BALCH'ur; ki 

her ikisi de hem deneysel hem de istismar sinemac1h­
gmm saflannda yer alarak iki tarafi da id.are etmi$ler­

dir. 

ALPHA FRANCE: Yumu$ak ve sen seks filmle­
rinin en buylik ve en etkin Frans1z dagiumcIS1d1r. Sir­

ket Francis Mischkind tarafmdan, 1 970 yihnda 
Rank'in feshedilm� Paris kolunun malzemeleri kulla­
mlarak kurulmu$tur. C:ocuklara yonelik bir k1sa film 
olan Frie frac au port ( 1958) ile ilk yonetmenlik dene­
mesinin ardmdan Mischkind, l 950'li yillann sonla­

nndan itibaren oyunun ir;indeydi. 1966 yihnda ls­

ver;'ten Fransa'ya altyaz1h 'sanat" filmleri ithal etmeye 

ba$ladi. Bunlann arasmda Ben Bir Meraklzyzm, San 
( 1967), Kiz Karde�im �kzm ve Gece Oyunlan gibi film­

lerin yam s1ra Radley METZGER'in Therese ve Isabel­
le'i de vardi. Mischkind bu filmlere olan buylik ilginin 
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farkma cabuk vard1 - yalmzca 'sanat evi' urunlerine 
degil, s1radan ticari salonlarda gosterilen, . ama biraz 
daha "sert'' olanlara da ilgi buytiktu. Bu ylizden de 
onlan ithal etmeye ve suadan izleyiciye daha rahat u­
lasabilmek icin Frans1zca dublajm1 yaptirarak dagit­
maya basladi. Danimarkahlar ve ardmdan Almanlar 
daha ac1k sac1k filmier uretmeye gectiginde Misch­
kind yine is basmdayd1; onlann filmlerini ahyor ve 
Frans1z pazanna pompahyordu. Onun olaya kauhm1 
basit bir ithalatc1dan cok daha fazlaydi. Filmlerin sa­
t�1 konusunda olaym her yonuyle ilgilenen ilk Fran­
siz'd1: Dagiumc1yi seciyor, filmlerin sansurden gec­
mesini saghyor, tamum kampanyalanm bizzat tasar­
layip gerceklestiriyordu. 1971  yilmda senaryosunu 
kendisinin yazd1gi Ate�li ve HiiZunlu Oeux pour couples 
infideles) adh filmin yap1mc1hg1m da ustlenerek cahs­
ma alamm genisletti. Zorro'nun Erotik Maceralan ve 
Siegfried'in Uzun Ve Kivrak Kilzc1 gibi filmlerini ithal et­
tigi Amerika Birlesik Devletle�'nden Dave Fried­
man'm EVI sirketiyle ortakyap1mc1hk islerine giristi. 
Alpha France ile Frans1z sinema perdelerinde giderek 
artan bir liberallesmeye yol acan zincirin en onemli 
halkalanndan biri olan Mischkind, 1976 yilmda yli­
rurluge giren X-Yasas1'na kars1ydi. Sert pomografik 
filmlerin izin belgesi almas1 ve ozel bir gettoyla smu­
landmlmas1 Fransa'da yeni yeni olusmaya baslayan 
endustrinin olum nedeni oluyordu - upk1 daha sonra 
lspanya'da olacag1 gibi. Mischkind, aralannda Claude 
Mulot I Frederic lANSAC (A.c1k Sohbeti) , Francis LE­
ROI (le suis a prendre) ve Gerard KIKOINE'nin de 
(Parties fines) oldugu turun sayis1z "yildiz"1m iceren 
bircok filmin yap1mc1hgim da ustlenmistir. 

Joe d'AMATO: (Aristide Massaccesi; 1936- 1999) 
David Hills, Kevin Mancuso, Steven Benson, Peter 
Newton, Richard Franks gibi uzayip giden takma ad­
larla da cal�tl. Kamera asistam olarak baslad1gi kari­
yerine l 970'lerin basmda goruntu yonetmeni olarak 
devam etti .  ltalyan istismar endustrisinde her zaman 
oldugu gibi, cok farkh islerde cal�masmm ardmdan 
yonetmenlik kariyerine , gercek ad1yla yapug1 ve se-

naryosuna da katk1da bulundugu La morte ha sorriso 
all 'assassino ('Olum bir katilin uzerinde giilumser', 
1973) ile basladi. Basrohinde Laura GEMSER'in oyna­
d1g1 bir dizi film cektikten sonra 1 979 yihnda muhte­
melen en iyi isi olan HiiZUnlu Soykznm'1 yapu. Yap1m­
c1hgm1 da ustlendigi bir sonraki filmi AntroJx,phagus, 
Hayvan ( 1980) ile ilk kotu sohretini kazand1 - lngil­
tere'de 'mustehcen' oldugu icin yasaklanacaku. Bunu 
1981 yihnda Sa�ma izledi; sonrasmdaysa basrolde yi­
ne Laura Gemser'in oynad1gi Caligula, Anlatzlmayan 
Oyku ve 9 112 Hafta'mn ( 1986) basansmdan 'esinlene­
rek' yapt1gi 1 1  Gun, 1 1  Gece ile yumusak seks filmle­
ri alamna kayiyordu. C::ahskan ve firsatc1 bir sinemac1 
olan d'Amato, hicbir zaman ana-ak1m elestirmenleri­
nin ilgisine mazhar olamayacaku. 

Alice ARNO: (Marie-France Broquet) jess Franco 
onun icin "yabaml bir yetenek" diyor, kas1k tuylerinin 
"sas1ruc1. ve buyiileyici bir giizellik" sergiledigini belir­
tiyordu. Dogac1 bir ailede bUytiyen Alice cok gene 
yasta c1plak model olarak cahsmaya basladi. Ilk filmi, 
1967'de basrolunu Sylvie Vartan'm oynad1gi pop mu­
zik temelli Les ponyettes'ti ve o giinden itibaren, yetis­
kinlere yonelik sinemamn 'isim' yapm1s bircok kisi­
siyle cahsu. Genellikle film bittikten sonra "biraz ces­
ni katmak icin" sonradan cekilen ek bolumlerde rol 
ahyordu. Bu sayede Riccardo Freda'nm 1967'de yo­
nettigi, Edgar Wallace serisinden LJz ve Helen'de rol 
aldi. En iyi roluyse, kurbanlanm ok ve yayiyla avlad1-

� Jess Franco'nun La comtesse perverse ( 1973) filmin­
deki c1plak avc1ydi. Ktz kardesi Chantal Broquet de o-
yuncuydu ve cesitli filmlerde ikisi birlikte rol alm�-

. lard1r. 
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Anthony BALCH: ( 1938-80) Sinema isine onalu 
yasmdayken yap1m yard1mc1s1 olarak girdi, ardmdan 
bir sure kurgucu olarak cahsuktan sonra lngiliz tele­
vizyonu icin Camay sabunlanmn reklam filmlerini 
yonetmeye bashyordu. Sonra Fransa'ya gitti ve mekan 
dam�mam oldu, daha sonra lngiltere ve Amerika'da 
gosterime girecek olan Avrupa filmlerinin -aralannda 



Robert Bresson'un Yankesici'si de vard1- altyaz1lanmn 

haz1rlanmas1 i$inde c;ah$tl . 1963 yihnda yazar arkada­

$1 William S. Burroughs ile birlikte ilk k1sa avangard 

filmi Kuleler Atefi yonetti ve bunu Kes-yap1�tirlar izle­

di . Sinema zevki liberaldi . . .  l 960'lar ve 70'ler boyun­

ca Londra'daki iki sinema salonunun -Baker Street'te­

ki The Times ve Piccadily'deki the jacey- programla­

nmn dl.izenlenmesini 1.istlenerek Un chien andalou 
( 1928), William S. Burroughs'un yaptigi bfr yorumla 

birlikte <;aglar Boyunca Cad1lzk ( 1921)  ve Ucubeler gi­

bi eski klasikleri -Bize Kotulukten Bir Sey Getirme ve 

Ceset Ogutuculer gibi Avrupa ve Amerika yap1m1 cin­

sel istismar filmleriyle birlikte "iki film birden" 

$eklinde gosterime sokarak- yeniden canlandird1. 

Balch, Avrupa O.retimi sanatsal cinsel istismar filmle­

rini $lk bir bic;imde yeniden isimlendiriyor ve onlan 

yurtic;i pazan ic;in daha ho$ bir hale getirebiliyordu. 

Onun ellerinde Le grand ceremonial'm ad1 Ugursttz 
Garip Adam'a, Kapy selan alla ise Deri Deri'ye donl.i$­

tl.i . Sinema salonlanmn programlannm duzenlenmesi 

ve dagiumc1hgin yam sua William S. Burroughs'vari 

bir seks filmi olan Seksin Szrn (ya da Acayip, 1969) ve 

bir 'camp' komedisi olan Korku Hastanesi'ni ( 1 973) 

yonetti. Klrkiki ya$mda kanserden oldl.i. 

Mario BAVA: ( 1 9 1 4-80) ltalyan yazar ve yonet­

men. Avrupa korku filmlerinin en buyl.ik ustalanndan 

biridir. Kariyerine 1 940'larda gorl.intl.i ycmetmeni ola­

rak b�lam� ve c;ah$tlgI filmlerin c;ogunun son hali o­

nun elinden c;1km�tlr. Riccardo Freda'mn I vampiri 
( 1956) filminde c;1kard1gi b�anh ve kurtanc1 i$in ar­

dmdan 1960 yihnda sonunda kendi adma bir film yo­

netebiliyordu. l 960'lann en iyi korku filmlerinden o­

lan Kara Pazar (La maschera de! demonio) $U anda tl.i­

rl.inl.in klasiklerinden biri olarak kabul edilmektedir. 

Gl.inl.iml.izde acayip bir �kilde eski moda gibi gorl.in­

se de cad1 Asa'mn (Barbara Steele'in ilk korku roll.i­

dur) diril� sahnelerindeki gorselle$tirme donemin ln­

giliz sansl.irl.i ic;in yeterliydi ve film lngiltere'de goste­

rim izni alamad1 - daha sonrasmda Bava'nm Kanlz 
Korfez'i de aym kaderi payl�1yordu. 1972 yihnda 
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yapug1 Lisa ve Seytan'm kesintisiz versiyonuna gl.inl.i­

ml.izde rahathkla ula$1labilir ve boylece filmlerinin c;o­

gunda bol bol bulunan $Ok edici sahneler yerine, o­

nun keskin, marazi lirizmindeki g1.icl.i kolayca anla$1-

labilir. Riccardo Freda ve Cottafavi gibi yonetmenlerle 

birlikte Bava, l 950'lerde ltalyan sinemasmm ticari ye­

ni dalgasm1 olu$tUrmU$lard1; o gl.inlerde endl.istrinin 

gutlagina c;okml.i$ olan yeni-gerc;ekc;ilik ak1mmm be­

lini kuan da onlardi. Mario Bava'nm filmlerinde seks, 

nadiren baskm bir unsur olarak yer ahr, ama 1969'da 

her yerde hazu ve naz1r olan Dick Randall'm yap1m­

c1hginda gerc;ekle$tirdigi 0 Gecede Dort Kere yaygm 

bir $ekilde 'seks filmi' muamelesi gordl.i. Bava'mn Da­

rio Argento 1.istl.indeki etkisi c;ok gl.ic;luydl.i ve onun a­

rac1hg1yla -Michel Soavi, Lucio Fulci ve kendi oglu 

Lamberto Bava gibi- modem ltalyan $Ok-korku filmi 

yonetmenlerinin sl.isll.i ve zaman zaman abart1h 1.islu­

bu 1.izerinde dogrudan etkili olacakti. 011.iml.inden ne­

redeyse hie; kimse soz etmedi, ama �rt1k gl.inl.iml.izde 

c;ok uzun suredir hak ettigi itibann bir boll.iml.inl.i 

gormeye b�hyordu. 

Claudine BECCARIE: Frans1z sen porno filmle­

rinin ilk yildizlanndan biridir. Daha sonra tuuugu yo­

lun yanl� olduguna karar verdi ve 1975 yihnda ev­

lenerek sert pomografi b1rak1p "erotizm"e donl.i$ yap­

t1. Bununla birlikte saygmhk alanma gec;�i pek de ko­

lay olmuyordu: "Sert" olmayan ilk filmi ltalyan yap1-

m1 <;ekingenlik ( 1976) ancak 18 ya$ 1.istu sertifikas1 

. alabildi ve sertifikasm1 ald1ktan sonra filme -Becca­

rie'yi bl.iyl.ik hayal kmkhgina ugratan- sert porno sah­

neleri ekleniyordu. Mumkl.in olabildigi kadar bl.itl.in 

kopyalardan bu sahnelerin kesilmesine ugra$tl ve so­

nunda sesini duyurmak ic;in bir sinema salonunun o­

nl.inde ac;hk grevine ba$ladi. Claudine Beccarie sert 

pomografik filmleri "suiistimal" olarak gorl.iyordu, 

zahmetli bir �ti v� -kelimenin her anlammda- keyif 

almak ic;in degil yalnizca para ic;in yap1labilirdi. jean­

Franc;ois Davy'nin 1975'te yapugi ve bl.iyl.ik ticari ba­

$an kazanan sahte belgeseli Te�hir'in ise 'yildiz'1ydi. 

Halk onl.inde psikanaliz olarak tammlad1gi filmden 
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" SU�f ll 1 CLAUD INE  BECCAR IE  

IVU BASS IMDY  
I 'll l R O i i A U X  M O I N S  O F  1 8  A N S  

nefret eden Beccarie yap1mc1lara dava ac,;ti. K1z karde­
$i Franc,;oise de Veronique Visier takma ad1yla aktris­
lik yapn. 

Rick BIGOTINI: (Richard de Conninck) Onlu 
Jess Franco ile c,;ah$ID1$ (Celestine ( 1 974) , Julietta 69 
( 1 975) vs . )  akt6r, yap1m sorumlusu, digerlerinin yam 
s1ra Julien Duvivier'in de asistam. Ilk filmi 1 974'te 
Rashomon'un bir tur erotik -sen- uyarlamas1ydi . Jess 
Franco'nun Mais qui done a viole Linda (Linda'ya Kim 

TecaviiZ Etti?) adh filmi baz1 kaynaklarda Rick de 
Conninck olarak gec,;se de bu Franco'nun kulland1g1 
bir takma isim degildir. 

Sylvia BOURDON : Claudine BECCARIE ile bir­
likte Frans1z sen porno filmlerinin en buylik yild1zla­
nndan biridir. Ayn1 zamanda yazar olan Bourdon'un 
ilk kitab1 otobiyografik Love is a Feast'tir . Brigitte LA­
HAIE gibi , bu i$e kendi cinselligini ara$tmrken ve te$­
hirci dogasmm erdemleri sayesinde girdigini ac,;1kc,;a 
itiraf eder. Yine Lahaie gibi, s1k1c1 ve "istismarc1" ol-
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maya ba$lad1gmda -yani kendisinden yalmzca ayn1 
eylemleri sonu gelmeyecekmi$ gibi defalarca tekrarla­
mas1 istendiginde- sert porno dunyas1m terk ediyor­
du . <;:agda$lannm birc,;ogunu ele$tirirken sozunu asla 
sakmmayan Bourdon (onlan "cinselligi ve aleladeligi" 
bir tutan ki$iler olarak tammlamaktadir) c,;ah$ng1 yo­
netmenlerin de c,;ogundan da pek ho$lanmam1$tlr -
1977 yilmda $6yle demi$ti : "Gerc,;ekten zeki bir yonet­
menle tam$tlm m1 bilmiyorum. "  1 975 yilmm ticari a­
c,;1dan buytik ba$anlar kazanan Claudine BECCARIE'li 
Te�hir'in ardmdan, en rahat yorumculan bile $Ok e­
den a$m sadomazo i$kence sahneleri sergileyen Te�hir 

2'nin ba$rolunde oynuyordu; ki bu film Denetim Ko­
misyonu tarafmdan "tehlikeli eylemlere kl$kirt1c1" o­
larak tammlanml$tlr . Bourdon, Frans1z seri porno 
filmlerinin "c,;1lgm k1z"1 olma tutkusuyla biliniyor ve 
kendisinden epeyce c,;ekiniliyordu. Bir kopekle kame­
ra 6nunde seks yapmayi kabul eden ilk Fransiz oyun­
cuydu. "ltiraf etmek zorundayim ki bu sekans ic,;in 
krallara yakl$lr bir para ald1m" diye yaz1yordu. "Arna 
keyifle yapt1m, c,;unku fantezilerimden birinin gerc,;ege 
d6nli$mesiydi . "  Franco'nun Sie tatete in Ekstase ( 1970) 
adh filminin jenerigi , illegal olarak, ic,;inde zoofili , ge­
rontofili vs . olan SyLvia dans l 'extase'nin ( 1975) ba$ma 
eklenmi$ti. Sylvia gunumuzde Paris'te erotik sanat us­
tune bir galeri i$letmektedir . 

Jean Pierre BOUYXOU: ( 1 946) Jean Rollin (Les 

trottoirs de Bangkok, 1 984) ve Jess Franco'nun ((:zplak 

Goguslu Kontes, 1973) oyuncusu , Rollin'in asistam ve 
senaristi olmasmm yam s1ra bilimkurgu ve korku ta­
rihi konulannda saygm bir yazard1r. Olkesi Belc,;ika'da 
'yeralt1' filmler yapt1 ve ardmdan 1 976 yilmda ba$rol­
lerinde Pony ve Cathy Castel adh ikizlerin yam sira 
"Vampir Mike Gentle" rolunde Jean Rollin'in de yer 
ald1g1 ilk uzun metrajh filmi , 'Marksist' sen porno 
Amours collectives'i c,;ekti . Avrupa'daki hippi hareketi 
ustune yazd1gi kitab1 L'Aventure Hippy 1 992 yilmda 
yayimlanacakti. Jean Rollin'in 1 979 filmi Cazibe, ad1-
m Bouyxou'nun edit6ru oldugu bir dergiden ahr. 
Muhtemelen en unutulmaz rolu l 960'larda yap1lan 



anonim bir "super 8 mm" k1sa filmdedir: Marie Anto­
inette k1hgmdaki Bouyxou , Viktorya doneminden 
okullu bir k1z k1hgma girrni$ unlu Situationist yazar 
Guy Debord tarafmdan "oral olarak tatmin edilir" ! 

Tinto BRASS :  ( 1933) Film ve tiyatro yonetmeni. 
ltalya'da hukuk egitimi ald1 ve ardmdan iki yilhgma 
Paris'e gitti . Film endustrisinde ilk olarak Roberto 
Rossellini'nin asistam olarak c;ah$maya ba�ladi . Ilk fil­
mi TI disco volante'yi ('Uc;an daire') l 960'ta yonetti. Ar­
tistik bir cilaya sahip kaliteli yumu$ak porno filmler 
ustunde uzmanla$acaku. En onemli filmleri Caligula 

(filmde yer alan herkes gibi o da kendisine ait oldu­
gunu inkar eder) , Anahtar ve Salon Kitty'dir. Hangi 
bic;imde olursa olsun s1k1 bir sansfir kar$1tl olan Tinto 
Brass son zamanlarda $byle bir yorumda 
bulunmu$tur: "ltalyan sinemasmm bacaklanmn arasi­
na iki qak ve saglam bir de y.rak koydum! "  

Luis BUNUEL: ( 1 900- 1983) lspanyol as1lh ger­
c;ekustlicu . Salvador Dali ile birlikte, ilk iki onemli 
gerc;ekustucu filmin -Le chien andalou (Bir Endii.lii.s Ko­
pegi , 1928) ve L'age d'or (Altm Cag, 1930)- yarat1c1si . 
Daha soma Meksika'da ve son olarak Fransa'da c;ah$­
tL Filmlerinde tuhaf ve 
sapkm davram$ bic;imle­
rini ara$tlrrna ozgurhi.gu­
nun savunucusu olan 
Luis Bufluel, 19 SO'lerden 
itibaren birc;ok sinemac1-
Y1 buyuk olc;ude etkilemi$ 
ve onlara esin kaynagi ol­
mu$tur. 

Pierre CHEV ALIER: 

( 1 9 1 5) Peter Knight ve 
Lina Cavalcanti olarak da 
bilinir. 1954'ten itibaren 
komedi ve gerilimlerin, 
sonrasmda, yani yetmi$­
lerde seks filmlerinin tee-
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rubeli yonetmeni - filmlerinin c;ogunu EUROC!NE 
ic;in c;ekmi$tir. Bu alandaki ilk giri$imi, 196 7 yilmdaki 
Helga'nm ba$ans1 uzerine pe$ pe$e uretilen unlu Al­
man seks egitim filmlerinin ilk Frans1z uyarlamas1 o­
lan Nathalie - ! 'amour s 'eveil le'di ('Nathalie - a$km uya­
Ill$1' , 1968) . "Pierre Chevalier" ismi jess Franco'nun 
kulland1g1 takma adlardan biri degildir ; boyle oldugu 
$eklindeki soylenti Chevalier isminin Orloff ve Gorii.n­

mez Adam'm (La vie amoureuse de l 'homme invisible ,  

1 972) jeneriginde yonetmen olarak gec;mesinden kay­
naklamr. Sinemac1hk i$ini 9- 5 mesai olarak alg1layan 
Chevalier kalan zamamm Paris'teki dairesinde sakin­
ce oturarak ve romanlar yazarak gec;irmeyi sec;mi$tir. 
"1$c;ilik" onun filmlerini kusursuz bir $ekilde tammla­
yan sozcuklerden biridir - bir digeriyse "hayal gucun­
den yoksunluk" . 

Eddie CONSTANTIN E :  (Edward Constanti­
nowsky; 1 9 1 7- 1 993) .  Eddie Constantine Los Ange­
les'ta dogdu ve 1949'da kansm1 izleyerek $ark1c1 ola­
rak c;ah$mak uzere Fransa'ya gitti . 1 953'te yapngi ilk 
filmi Howard VERNON'un yanmda ba$rol oynad1g1 
La mome vert-de-gris'ti ve Eddie -Ingiliz yazar Peter 
Cheyney'nin yarattig1- esprili kabadayi Lemmy Cau-

Eddie Constantine Robotlann Saldznsr'nda ( 1 966) 
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tion rolunu oynam1�tl. Frans1z sinema hayranlan kul­
yutmayan, sert Amerikan kahramanlanna bayihyor­

lard1 ve �imdi kendi kahramanlanm yaratmanm tam 
s1ras1ydi. Mizah duygusu, trern;kotu ve tepesi bas1k 
�apkas1, surekli etrafm1 saran kesif sigara dumarnyla 
Lemmy Caution tam onlann adam1ydi. Bir sonraki on 

yil ic;inde Constantine rolu oylesine ozumseyip geli�­
tirdi ki, kurgu karakterle aktorun gerc;ek ya�am1 ayirt 
edilemez hale geliyordu. Filmlerin isimleri de az de­

gildi: Durum Gittikc;e K1z1�1yor, Mevzuyu (:aktzn Mz?, Bu 
Hatunlar Mambo Gibi ve Hatunlar Umursamaz. Tarz1-
na birazc1k c;e�itlilik getirmek amac1yla Eddie bir ba�­
ka film dizisinde· dedektif Nick Carter rolunu ustlen­

di. 196 l 'de , Yedi Olumcitl Gilnah'ta jean-Luc Go­
dard'la beraber c;ah�u ve dort yil sonra, l 960'lann en 
6nemli filmlerinden biri olan Godard'm Alphaville'in­
de yine Lemmy Caution karakterini oynuyordu . 0 
gunlerde aruk karakter neredeyse efsanevi bir hal al­
m1�tl - kulturel ve filmsel gondermelerin agirhgirn ta­
�1yarak zamanm degi�imini ac;1kc;a sergiliyordu. jess 
Franco ile yapugi bir c;ift filmin ardmdan -Robotlann 
Saldznsz ( 1966) ve Altzn Boynuz ( 1966)- Constantine 
Almanya'da aralannda Fassbinder'in de oldugu se<;kin 
isimlerle <;ah�tl . 199 l 'de Europa'da Amerikah bir ge­
nerali oynad1 - Eddie Constantine'nin yakla�1k kirk 

yil boyunca olu�turmaya <;ah�ug1 sinematografik dun­
yayi saygiyla selamlama anlam1m ta�1yan kulturel ve 
filmsel gondermelerle dolu bir filmdi. 

Sergio ( 1 926- 1990) ve Bruno (1931) CORBUC­

CI: lki sinemac1 karde�ten daha tamnm1� olam Ser­
gio , kariyerine gazeteci ve yonetmen yard1mc1s1 ola­

rak ba�lam1�tl. l 950'lerin sonundan itibaren birtak1m 

ba�anh 'peplum'larda <;ah�tl - bunlann arasmda Ser­
gio Leone ile birlikte yonettigi Pompeii 'nin Son Gunleri 
( 1959) ve lngiltere'de X sertifikas1yla gosterime giren 
Goliath ve Vampirler vard1, ki bu film Duccio Tessa­

ri'nin Titanlar'iyla birlikte en glizel 'peplum'lardan 
biri sayihr. Arkasmdan komediler, gerilimler ve kos­
tumhi dramalar geliyordu, aynca Barbara Steele'in oy­
nad1g1 ve Antonio Margheriti'nin tamamlad1g1 La da11-

332 

za macabra ( 1963) isimli bir de klasik korku filmi 

yonetti. l 960'lann ortasmdan itibaren Sergio Corbuc­
ci turunun en iyi ornekleri arasmda olan Django 
( 1966) ile ba�layan bir dizi western yonetiyordu. 

Bruno Corbucci'nin en iyi filmiyse muhtemelen 

unlu <;izgiroman uyarlamas1 Isabelle, duchesse du dia­
voli 'dir ( 1969) , ki bu filmde Brigitte Skay seksi ve of­
keli bir di�i kahramanm insan �ekline girmi� mukem­
mel ornegidir. 

jean-Franc;ois DA VY: ( 1 945) Yonetmen I yazar. 
Ilk filmini onbe� ya�mdayken yaptl (8 mmlik Vemay 
et l 'affaire Vanderghen bir gerilim). Afrika'daki askeri 
hizmeti boyunca <;e�itli 1 6  mmlik k1sa belgeseller <;ek­
ti ve ardmdan 1966'da ilk 35 mmlik uzun metrajh fil­
mi L'attentat geldi. L'attentat tutkulu bir filmdi, ama 
ticari olmad1g1 du�unuldugu i<;in hi<;bir zaman piya­
saya c;1kamadi. 1969 yihnda ana-ak1ma daha uygun 
bir proje olan polisiye gerilim Traquenards erotiques'i 
(ABD'de Kayzp Kadznlar Evi ad1yla gosterime sokuldu) 
yaptl. Arna bu kez de filmi c;ok fazla ana-ak1m olmak­
la ele�tiriliyordu. Ayn1 yil Mich:l LEMOINE ile birlik­

te -ki onun ilk uzun metrajhs1yd1- Zaman Nk ic;in 
Naszl Da Az (\Vie kurz ist die Zeit zum lieben) ustunde 
c;ah�ti . Lemoine bu komplimana kar�1hk olarak 
Davy'nin en tutkulu c;ah�mas1 olan atmosferik korku 
filmi Le seuil du vide'de ('Bo�lugun e�iginde', 1971)  

kuc;uk bir rol ald1 - ki bu film de dagmm sorunlan ya­
�ayacaku. Bu hayal kmkhklannm ardmdan Davy 
Otomatik Muz (Banane mecanique, 1972) ve Szraya Gee; 
ve Uzan (Prenez la queue comme tout le monde; 1973) 
gibi filmlerle daha guvenli olan seks komedileri ala­
nma dogru kayiyordu. En buylik patlamasm1 ba�rol­

de Claudine BECCARIE'nin oynad1g1 yan belgesel 
Te�hir ( 1975) ile ger<;ekle�tirdi. Film buylik bir ticari 
ba�anya ula�irken herkes onu konu�maya ba�lam1�tl. 

Ardmdan sergiledigi igren<; sadomazo sahneleriyle en 
saglam liberalleri bile urperten Te�hir 2 geliyordu. Ay­
nca baz1 ilgin<; sert porno sinemacilann -Paul Vecchi­

ali ve Michel Baudricourt/Caputo gibi- yap1mc1hg1m 
da ustlendi .. Seksenlerin ba�mda video dunyas1na ge-



<;:i� yaptl . Sirketi Fil a film, gu.numuzde Fransa'mn en 
buylik video �irketlerinden biridir. 

Ruggero DEODATO: ltalyan istismar filmleri yo­
netmeni. Kariyerine onsekiz ya�mdayken, saygm Ro­
berto Rossellini'nin asistam olarak ba�lad1 ; ardmdan 
Sergio CORBUCCI , Antonio Margheriti ve Ricardo 
Freda gibi o da ltalyan istismar filmlerinin harika 
dunyasma dogru kayiyordu . Deodato ilk yonetmen­
ligini 1968 yilmda Little T ony'li bir muzikal olan 
Donne . . .  botte e bersaglieri'yi (Erkek Yalmzca �k li;in 

Aglar) Roger Rockerfella( ! )  takma ad1yla yapti . 
1969'dan 1 976'ya kadar filmlerin tamum1 i�inde c;:ah­
�an Deodato yonetmen olarak ilk gerc;:ek c;:1k1�m1 1 977 
yilmda ve  ba�rolunu Me Me Lay'in oynad1gi Ultimo 

mondo cannibale (Son Yamyam Dunya) ile yap1yordu . 
Bu film, 1979'da gelecek olan ve yamyam filmlerinin 
'ne plus ultra's1 Cannibal Holocaust ic;:in zemin hazirla­
di. ltalya dahil neredeyse butun ulkelerde yasaklanan 
filmin gu.numuzde o kadar c;:ok ve birbirinden farkh 
c;:e�itlemesi vardir ki, 6zgun bir kurgunun varhgi c;:ok 
uzak bir ihtimal gibi gorunmektedir. Ruggero Deada­
to'nun Cannibal Holocaust'ta yaramg1 gerc;:ek Sade'c;:1 
evren onun en kayda deger ba�ans1dir; bununla bir­
likte gerilim, korku, fantastik gibi ltalyan halkmm 
sevdigi birc;:ok turtle oldukc;:a uretken bir yonetmen 
olmu�, her zaman ic;:in yetkin ve zaman zaman da ha­
yal gti.cu yliksek bir sinemac1 plmayi ba�arm1�tlr. 

Harry DICKSON: 1 930'larda, Belc;:ikah yazar jean 
Ray'den bir dizi Felemekc;:e dedektif oykusunu Fran­
s1zcaya c;:evirmesi istenmi�ti. Oykulerden o kadar s1-
k1ld1 ki , kendisi yeni bir tane yazmaya karar verdi . Ya­
ymc1lar kapak illustrasyonlannm paras1m zaten ode­
mi�lerdi ve bunlardan ilham alarak kendi kahramam 
"Amerikah Sherlock Holmes"u ic;:ine oturtabilecegi 
oykuler yazmaya ba�ladi . Boylece Harry Dickson, sa­
d1k kankas1 Tom Willis ile birlikte -bir Avrupalmm 
gozuyle yeniden yaraulm1�- lngiltere'nin mitsel bir 
versiyonunda gec;:en bir suru tuhaf olayi ara�urmaya 
koyuluyordu. Avrupa ulkelerinin birc;:ogunda buylik 
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etki yaratan ve yaygm bir �ekilde okunan Harry Dick­
son oykuleri lngiltere ve ABD'de pek bilinmez. jean 
Rollin, Walerian Borowczyk ve Alain Resnais gibi yo­
netmenler Harry Dickson oykulerinin filme aktanh�1-
na olan ilgilerini her zarhan ifade edecek, ama bu ko­
nuda bir turlu ba�arah olamayacaklardi . jean Ray­
mond Marie de Kremer ad1yla 1 887 yilmda Belc;:ika'da 
dogan jean Ray, 1 964'te kitlelerin onu yeniden ke�fet­
mesinin arifesinde oluyordu . Benzersiz bir atmosfer 
ve karanhk bir mizah anlayi�1yla ytiklu bir suru tuhaf 
oykuyli uretmeden once gazeleci ve muzikal komedi 
yazan olarak c;:ah�m1�tlr. "La cite de l'indicible peur" 
adh oykusu 1 964'de jean-Pierre MOCKY tarafmdan 
La grande Jrousse ('Buylik korku') ad1yla filme almdi . 
Tek romam olan Malpertuis 'yse 1 972 yilmda Harry 
KUMEL beyazperdeye aktanyordu . jean Ray'in haya­
t1 da en az oykuleri kadar tuhaf ve gizemliydi. Koken­
lerinin Kmlderili oldugu ve l 920'lerde okyanusta 
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yelken ac;:an bir ic;:ki kac;:akc;:1s1 oldugu rivayet edilmek­

tedir. 

Erwin C. DIETRICH: ( 1930) lsvic;:reli yazar, ya­
p1mc1 ve (bazen) Michael Thomas ve Manfred Gregor 
takma adlanyla c;:ahsan yonetmen. Aslmda aktor ol­
mak istiyordu ve basrohinii kendisinin oynayacagm1 
dusundugii rustik bir komedi yazm1su (Der pf arrer 
von Kirchfeld, 1955) .  Oyunculugunu sergiledigi dene­
me c;:ekimlerini gordiigunde aktorliigun kaderinde ya­

z1h olmad1gm1 kavrad1 ve yap1mc1 olmaya karar verdi . 
Avusturyah ortakyap1mcilarla gerc;:ekle�tirdigi ilk fil­
minin onu i�ten uzaklasmaya mecbur etmesiyle bir­
likte yap1mc1hkta tek basma c;:ah�maya ve kendi �irke­
tini (Urania) kurmaya karar verdi. 'Heimat' (anayurt) 
tarzmda s1cak filmler iiretmeye ba�lad1 - bastan asagi 
kirsal nostalji ve tasra felsefesiyle yiiklii samimi film­

lerdi bunlar, ulke d1smda kimsenin anlamad1g1 lsvic;:­
re lehc;:esi konusuluyordu. En tutkulu projesi -lsvic;:­
reli cazc1 'Hazy' Osterwald'm hayau hakkmda bir 

film- fiyaskoyla sonuc;;lamnca Dietrich daha giivenilir 
tiir alanlanna kayd1; once her tiir gerilim, ardmdan da 
seks filmlerinin yap1mc1hg1m iistlendi. 1968'de yapu­

gi T ahmin Et Kahvalt1ya Kim Geliyor (Die nichten der 
Frdu Oberst) Almanca konusulan bolgelerde yilm en 

basanh ikinci filmi oldu ve Dietrich hemen filmin de­
vam1m, ardmdan da -sert ya da yumusak ayirt etme­
den- her tiirlii c;;esitlemesini c;;ekiyordu . Seks ve Daha 
Onaltmna Basmam1�. 1 7  Numarali Oda li;in Sampanya 
ve Oi; Silah�orlerin Seks Hayat1 gibi isimler filmleri ele 
veriyordu. Dietrich 1965 yilmda Ziirih merkezli Elite 

Films Company'yi alarak imparatorlugunu genisleti­
yor ve Berlin'de ad1 once Avis Film soma Ascot olan 

�irketi kuruyordu . K1sa sure ic;;inde , yapug1 c;;e�itli is­
lerden -yonetmenlik, yap1mc1hk, ithalat, ihracat- yil­

da 100 milyon marktan fazla kazanmaya basladi . Al­
manya'da ona Pomonun Papas1 adm1 takm1�lardi. 

Daha geleneksel bir yap1ya ve burjuva ahlak degerle­
rine sahip olan lsvic;;re'deyse muhtemelen c;;ok daha az 
ovgii dolu bir lakab1 vardi . l 970'lerde Dietrich, jess 

Franco'nun Kannde�en jack'i ( 1976) ve bir dizi igrenc;: 
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mahkilm kadm filmiyle korku alamna yoneliyordu. 
1980'lerde Deniz Kurtlan ( 1 980) , Komando Leopar 
( 1 985) ve Kod Adi: Yabankazlan ( 1986) gibi uluslara­

ras1 ortakyap1mlarla imparatorlugunu daha da genis­
letti . Belki de Dietrich'in yapuklanna bakmamn en iyi 
yolu Kon Ichikawa'nm l 963'te yapUgI filmin adma 

bakmakur - Bir Aktariin lntikamz; ya da daha dogru 
ifadeyle bir sozde akton:in intikami. 

EMMANUELLE: Aktris Emmanuelle Arsan'm ay­

m adh kitabmdan uyarlanan ozgun Emmanuelle 
( 1974) gelmis gec;;mi� en basanh Frans1z filmi olurken 
koca bir taklit endiistrisinin dogmasma yol ac;;m1sur. 

Bir televizyon dizisiyle birlikte "resmi" devam filmle­
rinin su an ic;;in sayis1 7'dir. Emmanuelle isminin telif 
hakk1 hala Arsan'dad1r ve yasal sorunlan bertaraf et­
mek ic;;in tek "M" ile yaz1lan sayisiz gayri resmi tiirevi 
ortaya c;;1km1sur. Siyah Emanuelle'ler, San Emanuel­

le'ler, Mahkum Emanuelle'ler ve Amerika'da rahibe 
Emanuelle ve Emanuelle yamyamlar arasmda ya da 
yukandakilerin c;;esitli kombinasyonlan seklinde bir­
c;:ok Emanuelle vardir. lsin daha karmas1k taraf1, Siyah 

Emanuelle olarak bilinen (tek M ile) Laura GEMSER, 
6zgiin Emmanuelle (c;;ift M ile) Sylvia KRISTEL ile bir­

likte ilk filmin resmi devam1 olan Emmanuelle, l 'anti­
vierge'de de rol alm1sur. Gosterime ilk siiriildiigunde 
filme X belgesi verilmesi yap1mc15m1 hayal kmkhgina 
ugratu - ama filmin ismini Emmanuelle 2 olarak degi�­
tirmek yasag1 kald1rmaya yetiyordu! Gerc;;ek hayattaki 
Emmanuelle, Frans1z bir diplomatla evli olan Marayat 
Andriane admda bir aktristir. Robert Wise'm 1966 fil­

mi Macera Gemisi'nde kuc;;uk bir rolii vard1 ve daha 
soma 1976'da kendi filmi Laure'i yonetecekti. Nelly 
Kaplan'm Nea's1 da ( 1976) ald1gi teliflerle aruk zengin 
ve mutlu bir yasayan Emmanuelle Arsan\n baska bir 
kitabm1 temel ahyordu. 

EUROCINE: Paris merkezli yap1mc1hk sirketi . 
l 950'lerin sonlanndan itibaren temel olarak popiiler 
pazan hedefleyen bir dizi dusuk butc;;eli filmin yap1m­

c1hgm1 (daha c;;ok da ortakyap1mc1hgim) ve dagiumc1-
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hg1m ustlenmi$tir. Korku 
filmleri , gerilimler, seks 
filmleri ve sava$ filmleri 
bu yorulmak bilmeyen 
yap1m $irketinin i;:arklan 
arasmda durmaksizm b­
giituldu. Pierre Charles'm 
dikkat i;:ektigi gibi, eski 
"Mini -Minui ti;: i l e r "n in  
geri;:ek ruhu bu  ucuz ve 
genellikle ne$eli kui;:uk 
filmlerde hayat bulmu$­
tu . Bu kitapta ad1 gei;:en 
yonetmenlerin i;:ogu kari­
yerlerinin bir doneminde 
Eurocine ii;:in i;:ah$ID1$tl; 
ornegin $irketin jess 
Franco'yla ili$kisi Kor­

kun(: Doktor Orlof ( 1 9 6 1 )  
ile ba$layatak tum kariye­
ri boyunca suruyordu . 
1 950'lerin ortasmda eski 
"sokak satic1s1" Marius 
Lesour tarafmdan kuru- . 
lan Eurocine'ni gunu­
muzde oglu Daniel yo­
netmektedir. Eurocine , 
eski filmleri raftan indirip 
yeniymi$ gibi paketleye­
rek tekrar piyasa sunma 
konusunda uzmandi. Eu­
rocine filmlerini genel­
likle ticari yeraln dunya­
smm geri;:ek dogas1 hak-

Paris'te gec;:en tipik bir Eurocine seks gerilimi 

kmda ciddi $eyler soyleyen isimlere sahiptir: Goriin­

mez Adamzn Seks Hayatz; $ejkatli ve Sapzk Emanuelle; 

Hitler'in Ozel Treni; Altzn Salon 'un Kzzlan. "Ciddi" 
Frans1z sinemaseverler (fazla ciddi olmayanlann bu­
yiik bolumu de) Eurocine'den nefret ederken, basma 
kar$1 suskun. olma konusunda $irketin olduki;:a kotii 
bir unu vard1r. "Onlar basmla asla konu$maz," diye 
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belirtir Jean Rollin ve ardmdan da $byle ekler: "Bilin 
bakahm neden?" 

F ANTOMAS : Birinci Dunya Sava$1 oncesinde Pi­
erre Souvestre ve Marcel Allain adh gazeteciler tara­
fmdan yaratilan bir karakter. Ali;:aki;:a eylemlerini ka­
zani;: elde etmekten i;:ok zevk ii;:in yaparm1$ gorunen, 
bir tur ahlaks12, super kotu tiplemesiydi . K1hk degi$-
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tirmede uzman olan Fantomas, Dedektif Juve'nin 
temsil ettigi yasalann ve glii;lu rakibi gazeteci Jerome 
Fandor'un daima bir ad1m onundeydi. llk Fantomas 

kitab1 (en son 32 adetti) 19 1 1 yilmda bas1ld1 ve be­
yazperde uyarlamalan 19 13  yilmdan itibaren yap1l­
maya baslandi . Smokinli , silindir sapkah ve maskeli 

Fantomas y(Izunde seytani bir ifade ve sag elinde sus­

tahs1yla Paris'in ustunden y(Ikselen fiziksel bir varhk­
tan glii;lu bir imgeydi. Geri;ekustuculer Fantomas'1 
i;ok sevdiler ve onun hakkmda siirler yazd1lar. Fanto­

mas basta Diabolik ve Kriminal olmak uzere sonraki 
donemlere ait Avrupah biri;ok anti kahramana esin 
kaynag1 olmustur. 

Edwige FENECH: 1948 Bona, Cezayir dogumlu 
aktris. Kariyerine fotomodel olarak basladi. llk rolunu 
1966'da Toutes folles de lui ('O adama i;1ldmyor') adh 

filmde oynadi. Altm1slann sonlannda San�m ve Esmer 

F1st1k (Aile Katzchen naschen Gem, 1967) ve Seksi Su­
san Yeniden Gunaha Giriyor (Frau Wirtin hat auch einen 
Graf en , 1968) gibi i;esitli Bat1 Alman seks komedile­

rinde oynadi. Dstlendigi roller susleme unsurlan ol­
maktan oteye gei;mese de geli�mekte olan bir komedi 
yetenegine isaret ediyordu. Fenech'in korku dunyas1-

na takdimi Mario Bava'nm Agustos Aymm Be� Bebegi 
(Cinque bambole per la luna d'agosta, 1970) filmindeki 
kurbanlardan birini oynayarak oldu . Sergio MARTI­

NO'nun 1971 yap1m1 Lo strano vizjo della signora 
Wardh filminde ba�rol oynad1ktan soma, yap1mcmm 
kardesinin sevgilisi oldu, boylece onun projelerinin 
i;ogunda duzenli olarak yer ahyordu. C:1plakhga olan 

pervas1z yakla�1m1, muhte�em goruntusu ve komik 
zamanlama konusundaki basans1 onu Yaramaz Rahibe 
Q..a bella Antonia, prima monaca e poi demonia, 1972) 
ve Que! gran pezzo della Ubalda tutta nuda e tutta calda 
('Ubalda, i;mli;1plak ve s1cak', 1 972) gibi sulu samata-

Edwige Fenech gordugu bir kabustan uyamyor . . . Seni Almaya Geliyorlar (Tutti i colori del buio, 1972) 
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lann aramlan ismi haline getirdi. Aynca Erotik HiiZJln 
(Perche'quelle strane gocce di sangue sul corpo di Jenni­

fer?, 1972), Seni Almaya Geliyorlar (Tutti i colori del bu­
io, 1972) ve Katilin l�in (:zplak Bir Kadm (Nude per l 'as­
sassino, 1975) gibi korku filmlerinde de duzenli bir 
$ekilde oynamayi. siirdiirecekti. Yetmi$lerin sonuna 

gelindigindeyse , her biri ltalyan erotik komedi olc;;ut­

lerinde kl�ler haline gelen La dottoressa (kadm dok­
tor) , La polizziotta (kadm .polis) ve L'insegnante (og­
retmen) gibi rollerin yarancis1 olarak kar$1m1za c;;1kn. 

Luciano Manino'dan ac1 bir $ekilde aynld1, ama bu o­
nun ic;;in c;;ah$mas1m engellemeyecekti ve en iyi per­
formansm1 onun karde$iriin Cometti alla crema ('Kre­

mah c;;orekler' , 1981)  filminde gosterdi. Piyasada ha­
fifc;;e ylikselen Edwige Fenech kendisini Steno, Dino 
Risi ve Pasquale Festa Campanile gibi komedi yonet­
rrienlerinin ele$tirel ac;;1dan daha saygm filmlerinde 
oynarken buldu. Gec;;tigimiz yi.llarda tiyatroya kariye­
rini de ba$lam ve ltalyan televizyonunda birc;;ok prog­
ramm sunuculugunu yaptl, kendi moda koleksiyonu­

nu haz1rlad1 ve oglu Edwin ile birlikte bir yap1m $ir­
keti kurdu. 

Lucio FULCI:  Roma'daki Centro Sperimentale si­
nema okuluna girmeden once sanat ele$tirmeni ve up 

ogrencisiydi. Aralannda Steno ve Ugo Tognazzi'nin 
de bulundugu onde gelen ltalyan yonetmen ve aktor­

leri ic;;in yi.llarca yonetmen yard1mc1hg1 ve senaristlik 
yapt1. ltalyan "gialli'1erinin ilklerinden olan 1970 ta­

rihli Digerinin Ostiindeki Adam onun da ilk gerilim fil­
miydi. Oykulerin neredeyse kaderci yakla$1mlan yli­
zunden Fulci bu filmleri "mekanik" olarak adlandmr. 

Daha sonraki filmleri arasmda Bir Kadmm T enindeki 
Kertenkele ( 1973), Yedi Siyah Notaya Ayarlanmz� Cina­
yet ( 1974) ve lnsan Yiyen Zombi ( 1979) vardu, ki so­

nuncusu "uygunsuz" bulundugu ic;;in lngiltere'de ya­
saklamyordu - Ayn1 kaderi Otesi ve Mezarlzgzn Yanm­
daki Ev (ikisi de 1981)  gibi birkac;; filmi daha payla$tL 
Kazand1gi bu kotu $Ohret onu lngiltere ve Amerika'da 
bir "kiilt" konumuna ylikseltiyordu - oyle ki fazlas1yla 
kanh filmlerin etkisinde kalarak akhm kac;;uan bir 
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korku filmi yonetmenini canlandud1g1 Kabus Konse­
ri'nde ( 1990) bu duruma gondermeler vardi. 

Sergio GARRONE: Willy S. Regan (ya da Re­
gent) , Richard Jackson ve Kennet Freeman takma ad­

l�nm kullandi. 1968 yi.lmda Willy S. Regan ad1yla yo­
nettigi western turundeki Se vuoi vivere . . .  spara'dan 

once bilindik yolu �z�eyerek uzun sure c;;ok geni$ bir 
yelpazede yonetmen yard1mc1hg1 ve senaristlik yap­

m1$tL 1974 yi.lmda, Klaus KINSKI'nin c;;1ld1rm1$ bir 

soylu rolunu sergiledigi L'amanti del mostro ve La ma­
no che nutre la morte ile korku dunyasma ad1m atma­
dan once -gorunu� gore iki film bir arada c;;ekilmi$ti­

birkac;; western daha, bir sava$ filmi ve seksi bir c;;ol 

maceras1 yonetmi$ti. Bir iki yi.l sonraysa, ltalyan sine­
masmda "Nazi seks" furyas1 zirvedeyken SS Deney 
Kampz ve SS Kamp No 5: Kadmlar Cehennemi adh iki 

film c;;ekti - bu iki film de yine ayn1 anda ic;; ic;;e c;;eki­
lip kurgu suasmda aynlm1$ goruniiyordu. Seks bann­
duan gerilimler ve bir c;;ift kasvetli mahko.m kadmlar 

filminin soma Garrone'nin sinemac1hk kariyeri ta­
mamlamyordu. Son glinlerde Roma'da bir lokanta i$­

letmektedir. Pek fazla deger kazanmayan ama enerjik 
filmografisi -endustrinin ciddi bir kriz ya$ad1g1 ve ya­

kalanan her firsatm, ellerine yenisi gec;;ene kadar, iyice 

somurulup tuketildigi- yetmi$lerin ortasmda one c;;1-
kan ltalyan istismar sinemac1lan ku$agimn tipik isle­
ridir. Garrone'nin hunerleri arasmda ozglinluk yok­
tur, ama filmleri bir pizza lezzetiyle uretmeyi bilmi$tir 

- ustune kat kat malzeme serilmistir ve c;;ignemesi do­
yurucudur. 

Laura GEMSER: (Moira Chen; 1950) Hollandah 

I Endonezyah aktris. Sylvia Kristel'in buylik bambu 
sandalyesinde oturdugu unlu Emmanuelle filminin a­
fis fotografm1 c;;ekerek filmin dunya c;;apmda fazlas1yla 

satmasma katk1da bulunan Francis Giacobetti tarafm­
dan kesfedildi. Giacobetti, devam filmi olan Emmanu­
elle, l 'antivierge'yi (Emmanuelle 2) yonetmesi ic;;in davet 
ald1ginda Laura'ya da seksi masoz rolunu veriyordu . 

Bu, onun 1970'lerin sonunda ltalya'da buylik bir yi.1-
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d1z olmasm1 saglayacak bir dizi filmin ilkiydi. Bu film­
lerin buylik bolumu, l 976'da Siyah Emanuelle 2 ile 
b�layarak joe D'AMATO tarafmdan yonetilmisti . Eva 
Nera'da birlikte rol ald1g1 jack Palance, onun hakkm­
da soyle demisti : "O seks filmlerine birkac; yenilik ge­
tirmeyi ba�ardi . "  

Guy GIBERT: Qack Guy) Fransa'da gosterilen ilk 

"resmi" -yani lisansh- sert porno film olan Su Kzz Bir 
Serseri'nin (Les baiseuses) yonetmeni. Aym zamanda 

Eurocine'nin senaryo yazan (Hitler'in Ozel Treni). Les 
baiseuses'in ('Duzusenler') ba�ans1 ardmdan benzer i­
simli bir suru filmin gelmesine -Les jouisseuses ('Zevk 

duskunleri'), Les butineuses ('Ganimet toplayanlar'), 

Les cavaleuses ('C:apkmlar'), Les volupteuses ('Sehvetli­
ler') vs .- yol ac;1yor ve diger filmlerin isimlerinin de 
tamamen ticari amac;la degismesine neden oluyordu: 

Omegin jess Franco'nun La comtesse noire'! Les avale­
uses ('Yutucular') haline geldi. Daha soma kliseler ara­
sma " . . .  en chaleur" (k1zgm) tamm1m eklemek de kaul­
di . BOylece Autostoppeuses (otostopc;ular) en chaleur, 
Chattes (a.c1klar) en chaleur, Veuves (dullar) en chaleur 
geldi ve boylece sump gidiyordu. 

Jorge GRAU: ( 1 930) lspanyol yonetmen, aktor, 

oyun yazan ve ressam. Kariyerine Barcelona'da akt0r 
olarak baslad1 ve Roma'ya giderek devlet sinema oku­
lu Centro Sperimentale'ye baslamadan once radyo 

ic;in oyunlar yazdi . lspanya'ya geri dondugundeyse 
genellikle ltalyan ortakyap1mlarda -Riccardo Freda ve 
Sergio Leone gibi yonetmenlerin c;ahsngi- yer aldi . Ja­
vier AGUIRRE gibi onun kariyeri de deneysel ve tica­
ri sinemayi birlestirir. lspanyol korku furyasmm en 

iyi filmlerinden ikisini yapm1snr: Kanlz Sato . Efsanesi 
( 1972) ve Manchester Morgundaki Y�ayan Ohl ( 1974) . 
1975 filmi La trastienda ('Arka taraf) lspanyol sine­
masmda kadm c;1plakhgim cepheden tam gosteren ilk 
filmdi ve 1978 yilmda jess Franco'dan once , Portekizli 
Bir Rahibenin A�k Mektuplan'mn ilk versiyonunu c;ek­
ti. Filmde Jose Larraz bir Engizisyon mahkeme uyesi­

ni canlandmrken, Lina Romay'de -jess Franco'nun 
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yonetmedigi ender filmlerinden biri olarak- oynam1s­
u. 

Lucien HUSTAIX: ( 1923- 1975) Fransa'daki seks 
dalgas1 tam zirvesine ulasuginda olmus olmasma 
ragmen Hustaix bu dalgamn bashca onculerinden bi­
riydi. Kendisine iyi bir is adam1 manugi saglayan hu­

kuk egitimi ald1 ve film isine figO.ran olarak girdi. Bel­
geseller c;ekmeye baslad1 ve ardmdan yap1mc1hk isine 

gec;iyordu. l 970'te Edith'i yoneterek seks kariyerine 

ilk ad1m1m am. Daha soma Les caresseuses ('Oksayan­

lar') ve ozellikle de Les jouisseuses (Sadakatsiz Kanlar) 
ile merdivenin en ustune urmamyordu. Drunlerini 

sansa sunma ve yurt disma pazarlama konusunda c;ok 
ustayd1, gidecegi ulkeye gore her filminin ozel bir ver­
siyonunu haz1rhyordu. Filmleri iddias1z , entelektuel 
olmaktan uzak, dumduz ve ticari ac;1dan c;ok basan­
hyd1 - ozellikle 'sanat'a fazla kafa yormayan Paris'in 

dismdaki yerlerde . Asil tutkusu komediler c;ekmekti, 
ama insanlann buylik bolumu onun filmlerine ne ya­

z1k ki yanhs sebepler ylizunden gO.leceklerdi. 

just JAECKIN: ( 1940) Fotografc;1 ve yonetmen. 
Babas1 Hollandah, annesi lngilizdi ve yasammm ilk 

bes yihm lngiltere'de gec;irdi . 1959'da, ordu ic;in c;ah­

sirken fotograf egitimi aldi . Daha soma Paris'te mi­
marhk ve ic; mekan tasanm1 tahsili yapti. Marie Clai­
re'in sanat yonetmeni oldu ve fotograflan Harpers Ba­
zaar, Vogue, Elle gibi pek c;ok unlu isilnh moda dergi­
sinde yayinlandi. Ardmdan televizyon ic;in c;ahsmaya 
gec;ti ve reklam filmleri c;ekti . Aslmda bir gerilim c;ek­
mek istiyordu, ama kendisine teklif edilen ilk uzun 

metrajh film Emmanuelle ( 1974) oldu. Filmin beklen­
meyen boyutlardaki sas1ruc1 basansmm ardmdan bir 
somaki yil O'nun Hikdyesi geliyordu ve ismi "kaliteli" 

erotik film yonetmeni olarak sabitlendi. 1977'de yap­
ugi Madam Claude'un ardmdan parasmm buylik bo­
lumunu yaurd1gi kisisel projesi Son Romantik A$1k ile 
kahplanm k1rmak istedi. Arna film fiyaskoyla sonuc;­
lamyordu - upk1 1980'de yapugi yeniyetme yonelim­

li Kizlar gibi. Basansiz oldugunu kabul ederek bir kez 



daha edebiyat c;1k1sh erotizme donuyor ve Leydi Chat­
terly'in �1gz'm yonetiyordu - bu film ilk Emmanuel­
le'in yildlZl Sylvia KRISTEL'in yeniden ylikselmesiydi. 
Just ]aeckin'in dunya sinemasma katk1s1 yeni bir ero­
tizm bic;iminin tammlanmasma, daha dogrusu kusur­
suzlastmlarak populerlestirilmesine yard1m etmek ol­
mustu: Is1luh, kac;1sc;1 , kesinlikle burjuva · ve c;iftleri 
hedef alan bir erotizm. Daha once seks filmleri yetis­
kinlerin ve igrenc; yash adamlann tekelindeydi. 9 112 
Hafta ( 1986) ile baslayip Iki Ay Kav�agz ( 1988), Zan­
dalee ( 1991 )  ve Consequence Gahl gibi filmlerle devam 
eden bir dizi Zalman King filminin basans1 bu yeni e­
rotizm formulunun hala gec;erli oldugunu gostermek­

tedir. 

Udo KIER: ( 1944) Koln dogumlu Alman aktor. 
Altm1slann ortasmda Mike Same'nin Saint Tropez Yalu 
( 1967) filminde kuc;uk bir jigolo rolu ald1gmda Lond­
ra'da yas1yordu . Sonraki birkac; yil boyunca Avustur­
ya, Almanya, ltalya , Yunanistan ve Fransa'da c;ahsu -

genellikle gerilim filmlerinde "kotu adam" rollerini 
oynuyordu . ltalya'da Paul Morrissey'in nominal yo­

netmenligi altmda oynad1g1 iki film (Frankenstein l(in 
Et ( 1973) ve Andy Warhol'un Dracula's1 ( 1973)- ile 
c;ok daha genis bir izleyici kitlesinin dikkatini c;ekti . 

Mukemmel bir karamsarhga sahip yliz hatlan ve ne­
redeyse tamamen ifadesiz oyunculuk uslubu .sayesin­
de Udo Kier c;ok gec;meden, O'nun Hikciyesi ( 1975) ,  
Spermula ( 1 976) , Macar Rapsodisi ( 1979) ve Dr 
]ekyll'in Kan Banyosu ( 1980) gibi bir dizi "sanatsal" 
seks ve I veya korku filminde oynayarak bir tlir deka­
dans ikon haline geliyordu. 

Gerard KIKOINE: ( 1 946) Yazar ve yonetmen. 
Babas1 Frans1z izleyiciler ic;in yabanc1 filmlere Frans1z­
ca dublaj yapilan buylik bir ses studyosuna sahipti. 

Kikoine orada 1964 yihnda asistan olarak ise baslad1 
ve aralannda Abel Gance'm Napoleon'unun da oldugu 

birc;ok onemli film uzerinde c;ahsu. Babasmm studyo­
yu satmasmm ardmdan Kikoine serbest uzman olarak 
c;ahsmaya basl.ad1 ve Robert de Nesle'nin CFF adh sir-
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keti ic;in birc;ok is yapti . Bu donemde jess Franco'nun 
da birkac; filminde c;ahsu. Filmler lspanya'dan siyah­
beyaz is kopyalan halinde, minimal bir soundtrack ve 
iki sayfahk bir sinopsisle geliyordu . Kikoine, Howard 
Vemon'la birlikte filmleri yeniden "yap1landmyor" , 

muzik, ses ve diyaloglan ekleyerek pek c;ok durumda 

ortaya yepyeni bir film c;1kanyordu. 1974 yihnda Haf­
tasonu Orjisi (L'amour a la bouche) ile yonetmenlige 
bashyor ve Fransiz seks sinemas1 endustrisinde az1c1k 

malzemeyle c;ok is basarabilen titiz ve ozgO.n bir sa­

natc;1 olarak isim yap1yordu. Daha soma -1960'lann 
ikinci yansmda Franco'nun sue; ortagi olan- Harry 
Alan TOWERS ile isbirligine giristi ve aslmda her za­

man ic;inde yer almak istedigi daha ticari ana-ak1ma 
dogru yoneldi. l 988'de yapugi Akilbbgzn Smm dusuk 
bir butc;eden neler yaratabilecegini gosterdigi kadar, 
kendi imzasm1 tas1yan c;ok-katmanh film muzigi ko­

nusundaki yetenegini de sergiliyordu. Sohretin yol 

ac;t1gi kaprisler ylizlinden pek c;ok kisi jenerikte onun 
adm1 fark etmeyip Franco'nun baska bir takma ad1 ol­

dugunu dusunecekti. 

Klaus KINSKI: (Nikolaus Gunther Nakszynski; 
1 926- 1991 )  Polonya as1lh aktor. Babas1 , aileyi Klaus 
daha kuc;uk bir c;ocukken terk eden bir opera sanatc;1-

s1ydi. Otobiyografisinde -All I Need is Love- belirtildi­
gi gibi sokaklann kural tammaz ve hirc;m bir c;ocugu 
olarak buylidu, ki bu kavgac1 huy onu asla terk etme­

yecekti. 1944 yihnda askere almd1, esir dustli ve on­
sekiz ay boyunca savas esiri olarak yasadi. Oyunculuk 
yetenegini, kamplarda diger esir arkadaslanm eglen­

dirmeye c;ahs1rken kesfediyordu. Savastan henuz c;1k­
m1s Almanya'da, Berlin'e giderek Boreslav Barlog yo­

netimindeki bir tiyatro kumpanyasma girdi ve c;ok 
gec;meden ovgO. dolu elestiriler .almaya basladi. Sine­
ma kariyerine bilindik rolu olan Polonyah bir multe­

ciyi canlandird1gi Morituri ile 1 948 yilmda basladi. 
1 950'ler boyunca (genellikle katil , c;1lgm ya da Nazi 
askeri rollerini ustlendigi) pek c;ok Alman filminin 
populer 'yliz'lerinden biri haline geldi . 1960'ta kendi­

sinin ilk Edgar Wallace filmi olan Der Racher'de 
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Gntikamcz) oynad1 ve k1sa surede i<;inde uzun soluklu 
dizinin demirba� oyunculanndan biri haline geldi . 
1965 yi.lmda Marake� 'teki Adamzmzz filmi i<;in yap1m­
c1 Harry Alan TOWERS'la goru�tu . Towers'la olan 
baglant1s1 sayesinde aralannda 1 976 yap1m1 Kannde­

�en ]ack'in de oldugu dort jess Franco filminde oyna­
di. l 960'lann geri kalarnrn ltalya'da bir "spagetthi 
western" yi.ldlZl haline gelecegi filmlerle ge<;irdi . Bun­
lann arasmda iki ba�yap1t vard1: General lt;in Bir Kur­

�un ( 1966) ve Biiyiik Sessizlik ( 1968) . Taru�mas1z en 
mukemmel oyununu <;1kard1g1 ve butun oykuyli su­
rukledigi Aguirre Tann!arm Ojkesi ( 1 972) Klaus Kins­
ki i<;in onemli bir donum noktas1 oluyordu . Film, ge­
rek yonetmeni Werner HERZOG gerekse Kinski i<;in 
-kendini birden Udo KIER gibi "sanat evi" yonetmen­
lerinin fazlas1yla talep gosterdigi bir oyuncu olarak 
buldu- buylik bir ba�anydi . Ne yaz1k ki , gorunu�e 
gore unu artt1k<;a dogru rolleri se<;me yetenegi de aza­
hyordu . Sadece ZULA WSKI'nin Onemli Olan Sevmek­

tir ( 1 974) filminde canland1rd1g1 Karl-Heinz Zimmer 

340 

rolu onun yeteneklerini hak ediyordu ve muhtemelen 
en <;ok haurlanan ikinci filmiydi. l 980'lerde ABD'ye 
gitti ve orada, i<;eriklerinde haurlanmaya deger sade­
ce kendisinin oldugu <;e�itli filmlerde oynadi . Her za­
man kendi filmini yonetmek istemi�ti ve 1 987 yi.lmda 
<;1lgm kemancmm ya�am oykusu niteligindeki Pagani­

ni'yi <;ekti . Ciddi sinemaseverler onu Aguirre ve Her­
zog'la yapug1 diger filmler i<;in severken tlir filmleri 
hayranlan da ltalyan westernleri ve jess Franco film­
leri i�in seviyor, ama .Kinski hepsinden nefret ediyor­
du . Su anda yasal nedenler ylizunden piyasadan top­
laulan otobiyografisi All I Need is Love, sinema dunya­
s1 hakkmda kag1da dokulmu� en a<;1k sa<;1k eserdir . 

Leon KLIMOVSKY: ( 1906) Rus bir ailenin <;ocu­
gu olarak Buenos Aires'te dogdu . Tip tahsili yapt1 ve 
sinema i�ine girmeden once onbe� yi.l boyunca di�<;i 
olarak <;ah�u. Babas1 film makinisti oldugu i<;in sine­
mayla tam�mas1 <;ocuk ya�lannda olmu�tu . 1929'da 
Arjantin'in ilk sinema kulubunu kurdu ve son derece 
populer bir radyo program1 olan Cinema Diary'yi 
sunmasmm yam s1ra film ve muzik ele�tirileri yazdi. 
Derken k1sa filmler yapmaya ba�lad1 ve ilk uzun 
metrajh filmi olan El jugador'i.l 1 94 7'de <;ekti . lkinci u­
zun metrajhs1 La guitarra de gardel 'iyse 1 949' da lspan­
ya'da <;ekiyor ve 1955'te oraya yerle�erek lspanyol va­
tanda�hgma ge<;iyordu . T1pk1 1950'lerin sonunda a­
sistam olarak <;ah�an jess Franco gibi, Klimovsky'nin 
kariyerinde de ticari sinemamn tum turlerinin ornek­
leri vard1r. jess Franco'nun yonetmen olarak 11<;.uncu 
filmi La reina de! Tabarin ('Tabarin krali<;esi' , 1960) 
aslmda Klimovsky'nin bir proiesiydi, ama teknik ne­
denler ylizunden <;ekememi�ti. Genellikle son derece 
du�uk but<;elerle <;ekilen ve nadiren lspanya d1�mda 
-ne yaz1k ki <;ok kotu kesilip dublajlanm1� halleriyle­
gosterilebilen Klimovsky'nin uzun filmografisinde sa­
hip oldugu bilginin ve sinema a�kmm hakkm1 veren 
yalmzca birka<; film vard1r. Onun onemli tur filmleri 
arasmda Dracula Efsanesi, Kurtadam Vampir Kadma 

Kar�z ( 1970) ve Karan!zgm Sahip Oldugu Insanlar var­
dir. Manuel Aragon'un Maravillas ( 1 980) filminde 



pahah bir yuzuk va.adiyle vaftiz kmm c;:atiya c;:1kanp 
kenannda yuruterek korkusunu sonsuza dek yenebi­
lecegini soyleyen huysuz bir Yahudi vaftiz babayi can­
landmyordu . 

Sylvia KRISTEL: 1 952 yilmda Utrecht, Hollan­
da'da dogdu . C::ocuklugunda oldukc;:a s1k1 bir din ter­
biyesi ald1 ve o gunlerde lngilizce ogretmeni olmak is­
tiyordu . Derken yeti$me tarzma gosterdigi bir tepki o­
larak barlarda c;:ah�tl , sekrete.rlik yapt1 , hatta benzin 
pompac1hg1 yapt1, bu arada bir yandan da dansc;:1 ol­
maya ugra�1yordu . l 970'lerin ba�mda fotomodel ola­
rak c;:ah�maya . ba�ladi . l 972'de Nicholas Freeling'in 
bir kitab1 temel almarak c;:ekilen Kediler Yuziinden ilk 
filmiydi. 1973'te Miss TV Avrupa unvamm kazand1 ve 
odulunun bir parc;:as1 olarak dunyayi gezerken EM­
MANUELLE ( 1 974) filminin ba$rolunde oynamas1 
ic;:in Just JAECKIN tarafmdan ke$fedildi - bu rol uy-
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gun olabilecegi du�unulen butun Fransiz aktrisler ta­
rafmdan reddedilmi�ti. Hollandah oldugu halde 
Sylvia Kristel k1sa bir sure sonta tum dunyanm go­
zunde seksi ve 6zglir Frans1z km kavram1yla 6zde�le­
$iyordu . Alain Robbe-Grillet (Le jeu avec le feu, Ate�le 

oynamak, 1975) , Jean-Pierre MOCKY (Kefenin Cebi 

Yoktur) ve Walerian Borowczyk (La Marge, Sokak Fa­
hi�esi, 1 975) gibi yonetmenlerle c;:ah$tL Hava Alam 80 
ve Clive Donner'm yonettigi bir Maxwell Smart ko­
medisi olan <;zplak Bomba ( 1980) ile yelpazesini geni�­
letme c;:abalan bir i�e yaramayacak ve 1981  yilmda 
Leydi Chatterly 'nin A�zgz'nm ba$rolunu ustlenerek 
kurkc;:u dukkamna geri donecekti . 

Harry KUMEL: ( 1940) Belc;:ikah senaryo yazan, 
tiyatro ve sinema yonetmeni . Henuz yeniyetmelik c;:a­
gmdayken k1sa filmler c;:ekmeye b;l�lam1$ ve televizyo­
na gec;:i$ yapmadan once birc;:ok odul kazanm1�tl. llk 

Harry Kumel'in unlu filmi Karanlzgzn Klzlan ( 1971 )  

34 1 
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uzun metrajh c,;ahsmas1 olan Bay Hawarden ( 1968) ci­
nayet suc,;undan kurtulmak ic,;in erkek k1hgma giren 
bir kadmm oykiisum1 anlatarak "gerc,;egin maskesini 
dusurme" girisimiydi . Kumel filmini, yasammm son 

birkac,; yilmda tamd1g1 biiyiik yonetmen Josef von 
Sternberg'e adad1; Sternberg'in etkisi, Kumel'in bir 

sonraki film olan Karanlzgm K1zlan 'nda ( 1971 )  daha 
da giic,;luydu . Son derece stilize edilmis bu vampir f�l­
mi, aym zamanda Fernand Knopf ve Leon Spilaert gi­
bi 19 .  yiizyil sonu Belc,;ikah sembolist ressamlardan da 
pek c,;ok sey alm1stir - filmin renk skalas1 ve keskin 
is1kland1rmas1 sembolistlerin kuru , duragan ve tekin 
olmayan goruntusunu c,;agnstirmak ic,;in kasnh olarak 

sec,;ilmisti. Nazi bayragmm renkleri olan k1rmm, be­

yaz ve siyah1 sec,;en Kumel, filme ugursuz ve ruya ben­
zeri bir duygu katmak ic,;in butun dis mekAn c,;ekimle­
rini ya sabahm erken saatlerinde ya da hava karanr­

ken yapm1sti. Kumel'e saglanan en buyiik butc,;e , bir 
sonraki filmi Malpertuis ( 1972) ic,;indi. Film Jean RAY 
romanlanndan birini temel ahyordu. Kumel ve senar­
yo yazan Jean Ferry, kitaptaki tum gizli gerc,;ekustiicii 

yaklas1m1 sec,;ip alarak filmi tuhaf imgelerden, agir bir 

gizemden olusan ve hunerlerini sergileyebilecekleri 
bir ustahk gosterisine donusturduler. Arna film dag1-
timc1lar tarafmdan oyle bir kesildi ki, Kumel kendini 

emekliye ayirara:k televizyonun giivenli sulanna c,;eki­

liyordu. 1975 yihnda yine iinlu bir fantastik Belc,;ika 
romamna dayanarak Joachim Stiller'in Geli�i admda 
basanh bir televizyon dizisi yapu. Bu arada erotik 

Frans1z televizyon gosterisi olan La serie rose ic,;in de 
c,;ahsmaya devam ediyordu. 199 l 'de yapug1 son filmi 
Eline Vere, -t1pk1 ilk uzun metrajhs1 olan Bay Hawar­
den gibi- bir kadmm fanteziye ve delilige dogru gidi­

sinin karamsar oykusudur. 

Ado KYROU: ( 1923-85) Elestirmen, yazar ve 

sonra sinemaci. Onlu Surrealisme au Cinema'nm yaza­

n ve Eric Losfeld'in yayinlad1gi, aralannda Jean Rollin 
ve Jose Benazerafa ait bolumler de bulunan bir dizi­

nin editoruydu. 1 972'de ,  Luis Bufiuel'in bir senaryo­
sundan Le moine (Ke�i�) adh filmi c,;ekti . 
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Brigitte LAHAIE:  ( 1 958) Kuzey Fransa'da· Lille'de 

dogdu . Onsekiz yasmda Paris'e tasmd1 ve sinemadaki 

ilk rolunu bir gazete ilam sayesinde ald1; k1sa bir su­
re ic,;inde l 970'lerin Frans1z sert porno endustrisinin 
yildm haline geliyordu. Jean Rollin'le yapugi lie,; film, 

Cazibe ( 1979), Les raisins de la mort ('Olum iizumleri', 
1 978) ve La nuit des traquees 'ten ('Avlanm1s kadmlann 
gecesi', 1980) oyle keyif ald1 ki , oyunculugu ogrenip 

kendini gelistirmek amac1yla seks endiistrisinden c,;e­
kildi. 1985'te joy et ]oan'da onemli bir rol kapu ve 

gec,;misinden kurtulmak ic,;in adm1 Brigitte Simonin o­
larak degistirdi. Sonrasmda 1987'de yayimlanan Moi, 
la Scandaleuse adh otobiyogrofisiyle kendisini akla­
d1ktan sonra kendi adm1 kullanmaya geri donuyordu. 

Diva ( 1982) ve Henry ve June filmlerinde oynad1gi kii­
c,;iik roller, L'executrice'deki b�rolii ve Alain Delon'la 
oynad1g1 Pour la peau d'un flic onu Fransa'da para ge­
tiren bir isim yapacaku. Gec,;misi hakkmda hic,;bir kor­
kusu yoktu ve 1978 yihndaje bride de partout adh sert 
pornosunda oynad1gi Jess Franco ile Yuzstlz'te ( 1988) 
bir kez daha c,;ahs1yordu . Ilk romam 1992'de yayim­

land1, bir pop single'1 c,;1kard1 ve tamamen kendi kari­
yerini anlattigi tek kisilik bir sahne gosterisini basany­
la siirdiirdii. 

Frederic LANSAC: (Claude Mulot; 1942-86) 
1969 yihnda Claude Mulot olarak Ytlztl Olmayan Goz­
ler'in ( 1959) bir uyarlamas1 olan ve begeniyle kars1la­

nan La rose ecorchee · (Kan Gula) admda dusuk butc,;eli 
bir korku filmi yapt1 - bu filmdeki c,;1lgm doktorun 
ad1 Frederic Lansac't1 ve Mulot sert porno alana kay­

d1gmda bu ismi benimsiyordu. B.ashca filmleri arasm­
da La sexe qui parle (A.c1k Sohbeti, 1975); Mes nuits avec 
Alice, Penelope, Arnold; Maud et Richard (Ne Muthi� Bir 
Performans), $ok Edi� ve Echanges de partenaires vardir. 
Sert porno alamnda pek mutlu olmayan Mulot tekrar 

kendi ismiyle film yonetmeye donecek ve ozellikle 
Max Pecas ic,;in birc,;ok senaryo yazacakti. Bir yiizme 

kazasmda oldii. 

Michel LEMOINE: ( 1933) . Frans1z aktor, yazar 



ve yonetmen. Ticari yeraltl sinemasmm en renkli yliz­
lerinden biridir. Robert Rimmer onun oyunculuk us­
lubu hakkmda �oyle yazm1�tlr: "Kadmlara oylesine is­
rarc1 bakar ki , gozlerinin camdan olup olmad1gm1 
merak edersiniz . "  Oyunculuk kariyerine l 940'lann 
sonunda buylik usta Sacha Guitry'nin yonettigi iki 
filmde <;ocuk aktor olarak ba�larm$tl. Bir yil hukuk o­
kumasmm ardmdan Fransa'da tiyatro oyuncusu ola­
rak <;ah$maya ba�lad1 ve sonrasmda bir kostumlu dra­
ma olan La vendetta de! maschera di fero'da ( 1 96 1 )  ba$­
rolu almak uzere ltalya'ya davet edildi . Benazerafm 
ilk filmlerinden· Le cri de la chair'de (Utemite pour 

nous, 'Etin <;1ghgi', 1 96 1 )  ba$rol oynamasmm yam s1ra 
sonraki altl yil boyunca aralannda Mario Bava ve An­
tonio Margheriti'nin de oldugu ltalya'mn en unlu tur 
yonetmenleriyle <;ah$tl . Aynca senaryo yazmakla ug­
ra$1yor ve bir yandan da i$in teknik yonlerini ogren­
meye <;ah$1yordu . 1 967'de ,  Alman yap1mc1 Adrian 
Hoven i<;in ti<; film yapti . Bunlann arasmda -:-kans1 ja­
nine Reynaud ile tam$acagi- jess Franco'nun Necro­

nomicon'u ( 1967) da vardi . Birka<; yil soma yine Adri­
an Hoven i<;in ilk yonetmenlik denemesini -se­
naryosunu da yazd1g1- Wie hurz ist die Zeit zum lieben 

(Zaman �k i<;in Nas1l Da Az, 1 969) ile yap1yordu ; 
bununla birlikte film, 
produksiyonun ger<;ek 
finansoru olan Pier A. 
Caminecci'nin ismiyle 
gosterime giriyordu . 
Lemoine'nin 1 972 yi­
lmda Ben Uygunum 

(Les desaxees) ile ba$la­
yarak sergiledigi per -
vas1z erotizm ertesi 
yilki Les chienes ile 
ugursuz bir fantastigin 
kan$1m1yla yogruluy­
ordu. Kont Zaroff oy­
kusunun bir uyarla­
mas1 olan Sept femmes 

pour un sadique (Seytan 
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lr;in Yedi Kadm, 1975) sansur tarafmdan yasakland1 ve 
daha soma yalmzca olduk<;a kesilmi$ bir $ekilde gos­
terime girebildi. Lemoine erotige ve fantastige duydu­
gu gti<;lu ilgi)7i yans1tan bir dizi ilgin<; ve <;arpm film 
yaptl - Aslmda bu filmlerin fantastik ve erotigi dii$Sel 
bir $ekilde bir araya getirme bi<;imleri jess Franco'nun 
filmleriyle bir<;ok paralellikler ta$1yordu . l 982'den 
l 987'ye kadar Michel Leblanc takma ad1yla ALPHA 
FRANCE'da yonetici olarak <;ah$irken buy11k bolu­
munde bu konuda uzmanla$ml$ aktris Olinka Hardi­
mann (Mary Monroe) ve ltalyan aktor Gabriel Pontel­
lo'nun oynad1g1 oniki sen porno film yap1yordu; ki 
bunlann bir bolumu lngiltere'de videokaset olarak pi­
yasaya <;1kanlacakn - Marilyn A�hzm, lsver;li Fzstzklar, 

Viicudumu Al, Zevhin Dorugu, Yasah Zevkler, Karavanlz 

Kzzlar ve <;ol A�zklan. 

Francis LEROI: ( 1 946) Altm1$lann sonlannda, 
yeni dalga tarzmdaki Godardvari denemelerle (Popii­

ler Oyun, La poupee rouge) i$e ba$layan Leroi yetmi$­
lerdeki furya s1rasmda sen porno turune kayiyordi:. 
Frederic LANSAC'm filmlerinin yap1mc1hgm1 ustlen­
di. 1 984 yilmda Emmanuelle 4'u yonetti , 1 993'te Em­

manuelle 7 ile unlu seriye geri donuyordu , ayn1 za-

Michel Lemoine'den bir �ok sahnesi . . . Sept femmes pour un sadique (Seytan l<;in Yedi Kadm, 1 975) 
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manda Emmanuelle'in tv dizisini de yonetecekti. 

Gaston LEROUX: ( 1868- 1927) Frans1z gazeteci, 

kisa ·aykii yazan ve romanci . Gaston Leroux eger 
Fransa d1smda tammyorsa, bunun tek nedeni Opera­
daki Hayalet'in yazan olmas1dir. Bununla beraber, o 

otuzun uzerinde c;ok-satar romamn ve aym derecede 
ba�nh birc;ok oykunun de yarat1CIS1yd1. Bu konuda 
ona en c;ok yaklasan yazar muhtemelen Edgar Walla­
ce'llr ve tlpk1 Wallace gibi, onun oykuleri de Avrupa 
populer sinemasmm en onemli basvuru kaynaklan 

arasmdad1r. Birc;ok romam filme almm�tlr. Bunlann 
arasmda klasik 'kilitli-oda' cinayet oykusu San Odanzn 
Esran ( 1907) ve 1973'te ltalya'da tekrar yapilan Si­
yahlz Kadznzn Parfitmil ( 1 9 1 2) gibi filmler vardir. Da­
hice senaryolan olan bu dedektif oykulerinin yam s1-

ra Jean Rollin'in yillarca c;ekmek ic;in yamp tutustugu 
La Poupee Sanglante ve La Reine du Sabbat gibi c;ok 
daha kanh romanlan vardir. l 960'lann sonunda, Jess 

Franco ve Jean-Claude Carriere, Gaston Leroux'nun 
bes romamnda boy gosteren Cheri-Bibi karakterinin 

c;evresinde olusan The Man from Guyana admda bir 
senaryo yazm1su - basrollerini Howard VERNON, 
Klaus KINSKI ve Orson Welles'in oynamas1 planlanan 
filmin haklan su anda Erwin C. DIETRICH'e aittir ve 
o da bu konuda sessizligini hala korumaktadir. 

Anne LIBERT: Jean Libert'in km, Coplan kitaplar 
serisinin arkasmdaki 'Paul Kenny' yazar ekibinin yan­

si. llk kez Roger V ADIM'in Le vice et le vertu 
(Ahlaks1zlzk ve Erdem, 1962) adh filminde rol ald1ktan 
soma ABD'de manken olarak c;ahsmaya basladi. llk 

basrollerini Jess Franco filmlerinde oynad1 ve ozellik­
le Frankenstein'zn Erotik Ayinleri 'nde (1972) kus�kadm 
Melissa rolunde unutulmaz bir oyunculuk sergiledi. 

Alice ARNO gibi o da bir "c;1plakc;1" olarak yetistiril­

m�ti ve Frans1z sinemasmda c;1plak sahnelerin gene; 
aktrisler ic;in de rigeur oldugu l 970'lerin baslannda 
kendisini hayli mesgul eden c;1plak sahneleri oyna­
makta hie; zorluk c;ekmedi. "Seks filmlerinin Brigitte 

Bardot'su" olarak adlandmldi. Paul-Herve Mathis'e 
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gore Max Pecas'm ]e suis une nymphomane'sindeki r'o­
lunu Sandra Julien'e ikram etmis, ama daha soma 

Pecas ile Club prive'de beraber c;ahsm1su. Claude Lelo­
uch'un yonettigi iki filmde rol ald1 - her ikisi de 1975 

tarihli Le chat et le souris ve Le bon et les mechants . 
1978 yihndaki bir tv dizisinin ardmdan gorunuse 

gore kendisini emekliye ayinyordu . 

Helga LINE: (Helga Lina Stem; 1932) Berlin do­
gumlu aktris. Kariyerine Portekiz'de bir sirkte dansc;1 
ve akrobat olarak baslad1 , ardmdan bir sure manken 
olarak c;al�tl. 1960 yilmda Madrid'e tasmd1ktan son­
ra tur filmlerinde oynayan aktrislerin en unlulerinden 
biri oluyordu - l 960'lar ve l 970'lerin ilk yans1 �­

yunca korku, gerilim, casusluk ve western filmlerinde 
rol aldi. Onun rafine, zarif ve aristokrat glizelligini en 
iyi kullanan kisi, Tutku Labirenti ( 1982) ve Arzunun 
Yasas1 ( 1986) gibi ilk donemine ait iki filmiyle Pedro 

Almodovar oldu. 

Diana LORYS: ( 1940) lspanyol. Dansc;1 olarak e­
gitim gordukten soma l 960'lann ilk yansmda lspan­

ya'daki komedilerde ve muzikallerde oynamaya bas­
lad1 . Jess Franco'nun Gritos en la noche'sinde (Korkun{ 
Doktor Orlof, 1961) gorulmesinin ardmdan 1960'lar­
da uretilen lspanyol ortakyap1mlannm en bilinen 

yuzlerinden biri hali geliyordu . Westemler, korku 
filmleri, casusluk gerilimlerinde rol ald1 - bunlann i­
c;inde Jess Franco'nun yonettigi uc; film daha vardir. 

En onemli rolleri arasmda Malenka (Yel$ayan Olitniln 
Di�leri , 1969) ve cinsel ac;1dan doyumsuz Claude ka­
rakteriyle Kmlm1� Bebegin Mavi Gozleri ( 1973) sayila­
bilir. Jess Franco bunu eglenerek belirtmisti ki, oyna­
d1g1 bir sum benzer rolun ardmdan Gritos'taki kisac1k 
bir ustsuz sahnesinde oynamak ic;in iki misli para is­

temisti . Lorys'in beyazperdedeki son rolleri l 978'deki 
son paella westemlerinden ikisinde izlenebilir. 

Dusan MAKAVEJEV: (1 932) . Yugoslavya'nm Sir­

bistan bolgesinde dogan Makavejev, Be�grad Univer­
sitesi'nde ogrenciyken sinemanm anarsist olas1-



hklanyla ilgilenmeye 
ba$lam1$tl. 1 953-64 a­
rasmda toplam 1 7 k1sa 
film yapti. Bunlann bu­
ytik bolumu otoriteye 
kar$1 putkmc1 tavulan 
ve zaman ir;inde yapa­
cag1 uzun metrajhlann 
ana konusunu olu$tU­
ran cinsellik meseleleri­
ne durust bir yakla$1m1 
konu ahyordu . Ilk u­
zun metrajhs1 Covek ni­
je tica 1965 tarihliydi, 
ama as1l r;1k1$m1 
197l 'de W. R. - Organizmanm Gizleri ile yapn. Goru­
nurde radikal seks terapisti ve politik teorisyen Wil­
helm Reich'm hayau ve r;ah$malan uzerine bir belge­
sel olan film, o donemin gerek cinsel gerek siyasal 
anlamda tum guncel kuram ve uygulamalanmn ince­
lenip sunulmasma kadar geni$liyor - kurguyu ve bel­
geseli tamamen d1$adonuk bir uslupla kan$tlran film 
yap1sal anlamda da devrimsel bir nitelik ta$1yordu . 
1 973'teki Frans1z ortakyap1m1 Tatlz Film ile i$i daha 
da ileri goturdu ve sonur;ta geni$ bir gosterim $ans1 
bulamadi. Filmde Carole Laure adh film yildizmm 
mahkeme sured ir;inde maruz kald1gi olaylar konu 
edilmi$ti. Bir Hollanda derlemesi olan Milstehcen 
Ruyalar'da yer alan ve Sam R�tterdam ad1yla yonetti­
gi bolumun d1$mda Makavejev 198 l 'e kadar ortahkta 
gorulmeyecekti - o yil iyi ele$tiriler alan daha ticari 
filmi Montenegro gosterime giriyordu. Soylenenlere 
gore Makavejev'e K1yamet'i yonetmesi teklif edilmi$, 
ama o reddetmi$ti. Eger reddetmeseydi ortaya nas1l 
bir $ey r;1kard1, buf1:u du$unmemek elde degil . 

Sergio MARTINO: ( 1938) Kariyerine 1963 yilm­
da Mario BAVA gibi r;e$itli yonetmenlerin asistam ola­
rak ba$lad1 ve ilk uzun metrajh filmini (M.ille peccati . . .  
nessuna virtu I Gunahm Kefareti) , l 969'da yonetti -
'mondo' uslubunda bir belgeseldi . 1971  yilmdaysa 
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Dusan Makavejev bir olc,;um anmda . . .  Tath Film ( 1973) 

ba$rolunu Edwige FENECH'in oynad1g1 Sonraki! (Lo 
strano vizio della signora Wardh) ile 'gialli' alanma ge­
<;i$ yapt1; ki Edwige Fenech daha soma Seni Almaya 
Geliyorlar (Tutti i colori de! buio , 1 972) ve Heyecanlan­
dir Beni Ol tuo vizio e una stanza chiusa e solo io ne ho la 
chiave, 1972) gibi birr;ok Martino filminde oynayarak 
onun demirba$1 haline gelecekti. Martino'nun en ta­
nmrm$ 'gialli' filmi Govde a corpi presantano tracce di 
violenza camale) bir sonraki yil, ama bu kez ba$rolde 
Suzy Kendall ile gosterime giriyordu . Sergio· Martino 
yetmi$lerin sonundan ba$layarak seksenler boyunca 
komediler, polisiye gerilimler ve romatik dramalar gi­
bi r;ok geni$ bir yelpazeye sahip tur filmleri yapacak­
u. En ba$anh filmlerinin arasmda Yamyam Tannnm E­
sirleri (La montagna de! dio cannibale, 1978) , Balzk­
adamlar Adas1 (L'isola degli uomini pesce, 1979) ve Cor­
netti all� Crema ('Kremah r;orekler' , 1981 )  vardu. Son 
donemde lkiz Tepeler'den esinlenen bir tv dizisi olan 
Delitti privati ('Ozel sur;lar') ir;in Edwige Fenech ile 
yeniden bir araya geliyordu. Sergio Martino'nun film­
leri utanmazca bir ticarilige sahiptir, ama ote yandan 
da sergiledikleri zorlayic1. enerjileri ve ku$ku gotur­
meyen profesyonel pmltilan Martino'yu ltalyan istis­
mar sinemas1 tarihinin e$Siz figtirlerinden biri olarak 
kabul etmeye yeterlidir. 

Bruno MATTEI : ltalyan istismar yonetmeni. Vin-
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cent Dawn, Jordan B. Matthews ve Stefan Oblowski 
adlanyla da <;ah$illl$tlr. Senaryolanm genellikle yete­
neksiz ellerin yazd1g1 filmleri , i<;indeki bol miktarda 
'vic1k vicik kanh' sen sekansa ragmen bu turun hay­
ranlan tarafmdan bile kabul gormeyecekti. 195 l 'de 
babas1 bir yap1mc1hk $irketi kurmu$ ve gen<; Mattei 
de boylece film i$ine girmi$ti . Riccardo Freda'mn asis­
tam olarak <;ah$masma ragmen Zombi J'te -jenerikte 
belirtilmese de- birlikte <;ah$t1g1 Lucio FULCI gibi 
isimlere daha yakmdi. Mattei pervas1z bir istismarc1y­
d1 , kendi <;ektigi filmlere diger yonetmenlerin i$leri­
nin I$1lusm1 katmak i<;in her $eyi yap1yor, hatta Gob­
lin'in film muziklerini bile kendi filmine db$eyebili­
yordu (Sunlnen Beden Zombi , 1981 ) .  Bruno Mattei'nin 
filmografisinde s1radan korkulann yam s1ra Nazi-seks 
filmleri (1 1 9  Numaralz Kadzn!ar Kampz, 1976) , rahibe 
istisman filmleri (Diger Cehennem, 1981) ,  seks filmle­
ri (Tutku) ve Mad Max taklitleri (Fare!er: Teror Gecesi ,  

1 984) bile vardi. 1 984 yilmda gosterime surdugu Yedi 

Muhte$em G!adyat6r'te Sybil Danning'i nadir sinema 

rollerinden birini ustlenen Mandy Rice Davies ile bir 
araya getirmi$ti. C::ok az ki�inin Bruno Mattei hakkm­
da soyleyecegi iyi bir $eyler vardir ,  ama onun filmle­
rinin yap1h$ amacmm para kazanmak oldugu a$ikar­
dir ve o, halka istedigi �eyi her zaman verebilen arke­
tipsel bir ltalyan istismar yonetmenidir. 

Marisa MELL: (Marlies Moitzi; 1 939- 1 992) . 
1 960'lar ve 70'lerde yap1lan bir dizi lspanyol-ltalyan 
ortakyap1m1yla unlenen Avusturya dogumlu aktris. 
Buz gibi , ama davetkar cazibesi onu 1960'lann mu­
kemmel femme f ata!e'i ha line getirmi$ti . Muhtemelen 
en unlu rolu, Mario BAVA'mn unlu <;izgiromandan 
uyarlad1g1 filmde Diabolik'in k1z arkada$1 Eva'ydi. 

Radley METZGER: Universiteyi bitirdikten soma 
bir sinemada te$rifat<;1 olarak <;ah$maya ba$lad1 , ar­
dmdan film kurguculan sendikasma kanldi . Kore Sa­
va$1 i<;in goreve <;agnld1 ve askerde iki yil boyunca ha­
va kuvvetleri filmlerini kurgulama gorevini ustlendi . 

Radley Metzger'den Carmen Bebek ( 1967) 
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Askerlik hizmetini tamamlamasmm ardmdan film da­
gmm i$inin diger yabanc1 ulkeler ucuna yoneldi ve 
fragmanlan kurgulamaya, Amerika Birle$ik Devletle­
ri'nde gosterime sokulacak olan Avrupa filmlerinin 
dublaj i$inde c;ah$maya ba$ladi . Roger VADIM'in Ve 

Tann Kadznz Yarattz filminde dublaj editorlugu yaptl. 
1 960 yilmda kendi $irketi Audubon Films'i kurdu ve 
Yap1mc1hg1m ustlendigi ilk film 1961  yilmdaki Ka­

ranlzk Yolculuk oldu . Arkasmdan Sokak Kedileri ( 1 962) 
ve Kirli K1zlar ( 1 963) geldi . Bir yil sonra Jack Curtis'in 
korku klasigi lnsan Yiyenler'in kurgusuna yard1m etti. 
Yugoslavya'da kendisinin ilk renkli filmi Carmen Be­

bek'i ( 1967) c;ekerken Avrupa'yi kan$tlran Ben Bir Ka­

dzn1m adh film hakkmda bir ele$tiri okuyan Metzger 
filmin haklanm satm ald1 ve ABD pazan ic;in yeniden 
kurgulayarak gosterime surdu . Film ulke c;apmda ina­
mlmaz ba$an kazanarak 3 milyon dolann ustunde ge­
lir getirdi. Ben Bir Kadzn1m Amerika'mn kap1lanm' Av­
rupa yap1m1 sofistike seks filmlerine ac;arken Ameri­
kan cinsel istismar filmlerinin 'c;1plak'lardan uzakla$1p 
melodrama ve aksiyona yonelmesine yard1mci olu­
yordu . Metzger'in filmleri , zengin orta s1mfa yonelik 
klas filmlerdi ve c;ogu onlan daha da saygmm1$ gibi 
gosteren edebi bir eserden yola c;1k1yordu. Ticari ac;1-
dan buytik ba$an kazanan diger filmi Camille 2000 
( 1969) Alexander Dumas'nm bir kitabmdan uyarlan­
ml$tl ve Amte'in Cezalandznlz�1 ( 1975) mustehcen ya­
ramazhklanna esin kaynag1 o�arak sadomazo roman 
The Image'e ba$vurmu$tu . Yetmi$lerin ortasma gelin­
diginde Metzger sert pornoya yonelirken Henry Paris 
ad1 altmda bir dizi bic;imci ve zemin olu$turan film 
yonetti. Bunlann ic;inde Pamela Mann'in Mahrem Ak­

�amustleri ( 1 974) , Barbara Broadcast ( 1 975)  ve 
Pygmalion'un geli$tirilmi$ bir uyarlamas1 olan Misty 

Beethoven'zn Aplz�z vardi . Daha sonraysa Kedi ve Ka­

narya ( 1 979) ile Prenses ve Tele-k1z ( 1984) gibi filmleri 
yonetti . Metzger'in filmleri keyifsiz olamayacak kadar 
zariftir ve David F. Friedman onun ic;in "Amerikan is­
tismar filmlerinin tek dahisi" ve "zamamnm otesinde 
bir adam" der. 

MIDI-MINUIT FANTASTIQUE: Bir Frans1z film 
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dergisi, ama aslmda c;ok daha fazlasi . 1 962'de Eric 
Losfeld tarafmdan kurulan dergi , ad1m tur filmleri 
-peplum, korku , gerilim, bilimkurgu- gosteren unlu 
Paris sinemasmdan aldi . 'Midi-Minuitist' terimi, caf­
cafh, gizemli, tuhaf ve dupeduz kotu sinemayla e$an­
lamh olarak amlmaya ba$lanacaku. T1pk1 'ciddi' mes­
lekta$lan Cahiers du cinema'nm Sam Fuller, Edgar Ul­
mer ve benzerlerini ke$fetmesi gibi, MMF c;etesi de 
Mario BA V A'nm, Michael Powell'm destekc;isi olurken 
Barbara Steele kultunu yaratt1 ve sinemaya butunuyle 
yeni bir bak1$ bic;imi getirdi . Derginin yayim 197l 'de 
durdu. 0 gunden beri benzer bir $ey c;1kmadi. Pier 
Philippe'in Midi Minuit ( 1970) adh filmi hem bu der­
giye hem de sinemaya bir saygi niteligindedir - filmin 
oykusu en c;ok talep goren unsurlan ic;eriyordu: Iss1z 
bir sayfiye evini gezmekte olan iki ogrenci kendilerini 
bir amour Jou zaferiyle sonuc;lanan, garip bir seks , sa­
dizm ve gizem girdab1 ic;inde buluyordu . 

jean-Pierre MOCKY: Qean Mokiejewski; 1929) 
Aktor, yazar, yonetmen ve romanci. Frans1z sinema 
endustrisinin gerc;ek anlamda d1$lanm1$ isimlerinden 
biridir . Kariyerine c;ocuk oyuncu olarak ba$lad1 , bir 
yil hukuk tahsili yapt1 ve Les dragueurs ('Serseriler' , 
1 940) ile yonetmenlige gec;meden once tum vaktini 
oyunculukla dolduruyordu . Mocky,  hE;r zaman tuhaf 
ve zor konulan, tuhaf ve zor bir uslupla ele almI$tlL 
Fransa d1$mda nadiren gosterilen filmleri arasmda 
(bir Jean Ray oykusunden almma) La grande frousse 

('Buylik korku', 1964) ve Fredric Brown'm Screaming 

Mimi 'sinin bir uyarlamas1 olan L'ibis rouge ('Kml kel­
aynak') vard1r. Elde ettigi ba$anlardan(?) biri de 1973 
yap1m1 L'ombre d'une chance ('Bir $ansm golgesi') ile 
bir Frans1z filmindeki ilk 'resmi' cinsel birle$me sah­
nesini gostermi$ olmas1d1r. Fransa d1$mda muhteme­
len Jean-Luc Godard'm Onadz Carmen ( 1 983) filmin­
de "Evde bir Frans1z var m1?" diye bag1rarak ko$tugu 
-ki 1982'deki filminin ad1 da budur- kisacik roluyle 
tammr. Ah$1lm1$m d1$mda bir $ekilde ba$rolde Benny 
Hill'in oynayacag1 bir film planhyordu ve bu proje ko­
medyenin olumunden once gerc;ekle$seydi muhteme-
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len sinema tarihinin en tuhaf ekibini olu�turmu� olur­
lardi . 

Paul NASCHY : ( 1934). lspanyol korku patlama­
smm en onemli isimlerinden biridir. Ger\:ek ismi olan 
Jacinto Molina'yi. ya da takma ismi David Molva'yi. 
kullanarak sayi.s1z istismar filmi yazd1 ve yonetti , ayn­
ca pek \:Ok filmde de oyuncu olarak yer aldi . Sinema­
ya ge\:meden once Naschy'nin kariyeri \:tld1rm1�\:asma 
virajh bir yol izlemi�tir. Soylentilere gore mimarhk ve 
muhendislik tahsili yapm1�, illustrator ve plak kapag1 
tasanmc1s1 olarak \:ah�m1�, ucuz romanlar yazm1�tl , 
aym zamanda profesyonel bir halterciydi! Film virusu 
kanma, l 960'lann ba�mda Nick Ray'in Krallarzn 

Kralz'nda figuran olarak yer ald1gmda girdi. Uk onem­
li filmi 1967 yap1m1 La marca de! hombre lobo'ydu -
Amerikah dagmmc1s1 filmi Frankenstein'zn Kanlz Tero­
ra ad1yla ve bir Frankenstein filmi olarak \:Oktan sat­
m1�tl bile , ama aslmda kurtadam hikayesi oldugunu 
gordugunde filmin ba�ma Frankenstein ailesinin nas1l 
Wolfenstein haline geldigini a\:tklayan(?) bir sekans 
ekleyiverdi . Lon Chaney Jr . 'm ba�rolu oynamas1 du­
�unulen filmin senaryosunu Naschy yazm1�tl, ama 
Chaney Avrupa'da \:ekilen bir filmde oynamak iste­
meyince yap1mc1lar rolu Naschy'ye onerdi . Sonrasm­
da senaryo sansure sunuldugunda, sansur kurulun­
dan lspanyol bir kurtadamm varhgma itiraz geldi . 
Naschy ise canavann milliyetini degi�tirerek onu Po­
lonyah bir kurtadam yapt1, yani Waldemar Daninsky 
- ayn1 karakteri oniki filmde daha oynayacakti . Da­
ninsky karakterinin v11cut buldugu en iyi film ise ls­
panyol korku patlamasma da onculuk eden 1 970 ya­
p1m1 Kurtadam Vampir Kadzna Kar� 1 'd1r . Bir oyuncu o­
larak Paul Naschy'nin cazibesini a\:1klamak gu\:tUr. 
Pek \:Ok yonden ruhsuz ve ikna edici olmaktan uzak­
tlr , hantal bedeni korkudan \:Ok acima hissi uyandmr, 
belki de s1m budur - onun i\:inde bulundugu kotu 
duruma sempati duyanz . Sanki kurtadamla�mak zo­
runtla kalm1� bir James Dean gibidir, elinizi uzatlp a­
damm sa\:lanm ok�amak ve her �ey yolunda demek 
istersiniz. 1970'lerin sonunda, yani 'destape' (soyun-
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ma) olarak amlan donemde Paul Naschy'nin filmleri­
ne de -lspanya'da o gilnlerde uretilen filmlerin nere­
deyse hepsinde oldugu gibi- seks kaulm1�u, ama go­
runu�e gore Naschy bu ture korkuya yak1�t1g1 kadar 
bile yak1�m1yordu. El transexual ve Madrid el desnudo 

gibi filmler belki de kariyerinin en alt noktalanydi. 
Arna Naschy ger\:ek bir mucadele adam1yd1 ve iki Ja­
pon ortakyap1m1yla geri donecekti : Canavar ve Baya­

la Kzlz� ( 1983) ve Son Kamikaze ( 1 983) . 1 987'de yo­
nettigi son onemli korku filmi $eytanzn Uluyu�u'nda 
de ba�rolu Caroline Munro ve Howard VERNON oy­
nuyordu . Bu filmde Naschy, Bay Hyde , Quasimodo, 
Canavar Frankenstein ve Operadaki Hayalet'i oynaya­
rak korku karakterleri \:iftligini keyifle yagmahyordu . 
Endustrinin ge\:irdigi zor doneme bagh olarak Naschy 
bir suredir \:ah�m1yor, ama bu onun artik i�e yaramaz 
oldugu anlamma gelmez .  Fu Manchu'nun her zaman 
dedigi gibi: "Dunya beni tekrar duyacak. "  

Amando de  OSSORIO: ( 1 925) Gazeteci olarak 



\:ah�masmm yam s1ra radyo dramlan hazirlad1, res­
samhk ve fotograf\:1hk egitimi aldi . 1 940 yilmda Mad­
rid'e ta�md1ktan soma yazar ve y6netmen yard1mc1s1 
olarak sinema dunyasma girdi . K1sa filmler ve endust­
riyel belgeseller yapmaya ba�ladi . llk uzun metrajh fil­
mi La bandera negra, deneysel bir filmdi ve sonui;ta 
sansur kuruluyla ba�1 derde giriyordu. 'Scope' [geni� 
goruntu) formatm1 kullanan ilk lspanyol yonetmen­
dir. l 960'lann ortasmda bir dizi 'paella western' [ls­
panyol westemi] yapu ve ardmdan 1969 yilmdaki 
Malenka (Y�ayan Olunun Di�leri) ile korku filmlerin­
de uzmanla�maya ba�ladi . Bir turlu olmek bilmeyen 
Tapmak $6valyeleriyle ilgili yapug1 don film aslmda 
onun en bilinen i�leridir - Kor Olunun Mezarz, $eytani 

Olunur. Donu�u, Mart1 larzn Gecesi ve Kor Olunun Haya­

let Gemileri. Butun filmlerinde ger\:ekustu dokunu�lar 
ve ticari sinema i\:in ah�1lmad1k bir gorsellikte ger\:ek­
\:ilik hissi vard1r . Bugiinlerde ge\:imini ressamhk ya­
parak, Tapmak $6valyelerinin tuhaf ve deh�et verici 
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tablolanm yaparak surdurmektedir . 

Max PECAS : ( 1 925) . Film dunyasmm deneyimli 
bir ismi, Benazeraf ile birlikte seks filmleri endustrisi­
nin 6nculerinden sayihr, ama bu sinemac1hk a\:1-
smdan ikisinin arasuidaki inamlmaz fark1 goz ard1 et­
mek demektir. Sinema dunyasma 1 959'da Kadzndan 

Kadzna G..e cercle vicieux) adh gerilimle giren Pecas 
1 96 1  'de L' etemite pour nous' ta Benazeraf ile \:ah�uktan 
soma 1964 yilmda La baie du desir ile 'nitelikli' erotik 
film alamna ge\:i� yap1yordu . 1 963'te kendi yap1mc1-
hk �irketini, Les Film du Griffon'u kurmu�tu . je suis 

nymphomane'da (Gece Zevkleri ;  1 970) Sandra Julien 
bir asans6r bo�luguna du�er ve hastanede ayild1gmda 
kendisini seks delisi bir nemfoman olarak bulur. Ev­
inden auhr ve Paris'e ta�m1r. Orada da kotu ruhlu Ja­
nine REYNAUD ve yak1�1kh Michel LEMOINE tara­
fmdan ba�tan \:lkanhr. Arna en sonunda kilise ve tan­
n sevgisi onu kendine getirecektir . Film, luks arka-

vo sov 
NlNFOMANA 

sandra 1ull1en . janine raynaud 
ives vmcent - paint� mde 

d••<tor 1 11<odu< t0< max pecas 

Max Pecas'tan bir nemfomani oykusu 
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planlara yerlestirilerek c;ekilmisti: Sato , giiney Fran­
sa'mn giinesli kumsallan vs. Pecas'm butlin filmleri 

&nazerafm slirekli sorgulad1gi burjuva degerlerini 
destekler. Bununla beraber, her ikisini de 1975'de 

yapng1 Erkekler . . .  Yerim Ben Onlan (Les mille et une 
perversions de Felicia) ve Otomatik Nemfo (Luxure) d1-
smda sert porno filmlerinden uzak durrnayi bilmistir. 

Fransa'da 'X-Yasas1'nm kurumsallasmasmm ardmdan 
tekrar yumusak seks komedilerine donlip en buylik 

basanlanndan birine 1984'de yonettigi kanh gerilim 
filmi Brigade des moeurs ('Ahlak masas1') ile ulasm1snr. 

Claude PIERSON: ( 1 932) Frans1z yazar ve yonet­

men. Kariyerine Gaston Roudes'in yonettigi L'assom­
moir'de c;ok erken bir yasta rol alarak baslad1 ve sine­
ma kariyerini · olusturrnak ic;in geleneksel yolu izledi ; 
yonetmen yard1mc1hgi yaptl , k1sa filmier yonetti ve 
nihayet ilk uzun metrajh yonetmenlik denemesini 

1966 yihnda Kanada ortakyap1m1 olan Tutku Gimleri 
Ols sont nus sonradan Elles sont nues) ile gerc;eklestiri­
yordu. En unlu filmi basrolunu Alice ARNO'nun oy­

nad1gi 197 l 'de yap1m1 Justine uyarlarnas1dlT. Ozgun 
kitaba jess Franco'nun 1969 yilmdaki uyarlarnasma 
gore daha sad1k kalan film, onsekiz ay boyunca Fran­

sa'da yasakland1 ve en sonunda c;ok kotli bir sekilde 

kesilerek gosterilmesine sokulmasma izin verildi. Pi­
erson'm yaprnak istedigi sey -Sade hakkmda durust 
bir gorus ortaya koymak- saygiya degerdi, ama so­

nuc;ta uretilen film her seyi birden yapmaya c;ahs1rken 
hic;birini basaramama konumuna gelmisti. Claude Pi­
erson, Paul Martin, Andree Marchand ve Carolyne 
Joyce gibi takma isimler kullanarak -genellikle de 

Fransiz kokenli Kanadah kans1 Huguette Boisvert ile 
birlikte yaz1p yonettigi- bir dizi sert ve yumusak seks 

filmi yapmaya devam etti . Bunlann bazilan -La mar -
quise porno ( 1976) ,  La fille a la fourrure (Pomo Zombi­
leri, 1977) ve Sapzk Arzular ( 1984) gibi- onun 1antas­
tique' dunyaya olan hayranhginm devam ettigini gos­
terir. 

Janine REYNAUD:  ( 1 930) Henry Rode , Les Stars 
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du Cinema Erotique'de onun ic;in soyle diyordu: "Onu 
hie; kimseyle kansnrrnamza imkan yok. Bu kadm ne­
yin nesi? 0 bir Kirkedir, gizemli bir yasamla dolu c;ar­
p1c1 klZll sac;lan olan, alev dudakh, zlimrut gozlu bir 
MedusadlT. "  Kariyerine tasanmc1 jean Patou'nun mo­
deli olarak baslad1 ve 1967 yilmda, Almanya'da Adri­
an Hoven'in Aquila Film Enterprises sirketi ic;in dort 

filmde basrol oynad1 - ileride evlenecegi Michel LE­
MOINE ile tamsng1 bu filmlerden uc;linu (Sadisteroti­
ka, Necronomicon, Op Beni Canavar) jess Franco yo­
netmisti. lkisi sonraki on yil boyunca pek c;ok filmde 

birlikte c;ahsn. Bunlann arasmda Pecas'm ]e suis une 
nymphomane ( 1970) ve Lemoine'in senaryosuna da 
yard1m ettigi Benazerafm Hayal Kmklzgz ( 1970) gibi 

filmier de vardi. Janine Reynaud yetmislerin ortasm­
da film isinden emekliye aynld1 ve simdi Amerika'da 
yas1yor. 

Pierre B. REINHARDT: Oc;uncu dalga Frans1z 
seks sinemac1lannm en uretkenlerinden biridir ve bu 
turdeki c;ahsmalanm halen faal olarak video ic;in slir­
durrnektedir. Bu alandaki linunu 1982'de uc;-boyutlu 

c;ekilen tek Frans1z sert pornosu Le pensionnat des pe­
tites ile elde etti . Aralannda La revanche des mortes vi­
vantes ( 1986) , $eytanm Oykiisu ( 1986) ve Monster Bis 
dergisinin yayinc1s1 Norbert Moutier'in Ogroff I Delir­
mi5 Sakatlay1c1 ( 1982) ve jean Rollin'in delirrnis dok­
toru oynad1gi Kafatas1 Apc1 ( 1990) ile Fransa'da son 

donemde yap1lan bir avuc; korku filmine de el am. 

Patty SHEPARD : ( 1 945) Guney Carolina , 

ABD'de dogdu v6 onsekiz yasmda lspanya'ya tasmdi. 
Manken olarak c;ahsmaya baslad1 ve kendisini h1zla 
sohrete ulasuran bir dizi televizyon reklammda rol al­
di. La ciudad no es para mi ('Sehir bana uygun degil', 

1 965) ile baslayan ilk sinema rolleri fazla buylik de­
gildi. l 960'lann sonundan itibaren ve korku patlama­
smm yasand1gi yetmisler boyunca birc;ok paella wes­
tern ve gerilim filminin populer ylizlerinden biri hali­
ne geliyordu. En unlli rolu muhtemelen l 970'te Le6n 
KLIMOVSKY'nin Kurtadam Vampir Kadma Kar�1 fil-



mindeki vampir Kontes Wandesa'd1r. Klimovsky o­

nun kolayca Barbara Steele kadar unlu olacagma e­

mindi ve onun Steele'in bin;ok korku filminde can­
land1rd1g1 dogaustu taVIrlanndan yans1malar tas1d1gi 
tarusma goturmezdl. Ne yaz1k ki, yine Barbara Steele 

gibi, kendisinden oynanmas1 istenen rolleri onayla­
mad1 ve baslangu;taki sozunu hic;bir zaman tutmadi. 

l 980'lerde yan emeklilige aynlm1s gorunen Patty 
Shepard son iki rolunu 1987'de yine korku filmlerin­
de oynuyordu : Jose l..arraz'm Mezannda Parampar{:a 
Yat ve Juan Piquer'in igrenc; Sumuklubocekler'i. 

Pamela STANFORD: (Monique Delanney; 1 946) 
Takma adma ve etkileyici lngiliz aksanma ragmen Pa­

mela en az lezzetli kamamber peyniri kadar Frans1z­
di . Henri Rode onun ic;in, kendisine mukemmel bir 
sekilde uyan "serseri bir melegin cazibesi" tammm1 

yapm1sur. En iyi rolunu, filmi baska bir boyuta tas1d1-

gi inane; ve yogun oyunculuguyla jess Franco'nun 
Loma, l 'exorciste ('Loma, seytan kovucu', 1974) fil­
mindeki seytani Loma Green olarak oynadi . Paris'in 

erotik kabare gosterilerinin (Theater des Saints-Inno­
cents) oldugu kadar, aralannda Sert �k, Hitler'in Ozel 
Treni ve Paris pomo'nun oldugu birc;ok filmin de yil­
dlZlydi. Loma'da onunla birlikte c;ahsan Howard VER­

NON, onun hakkmda l 976'da soyle demisti: "Muhte­
sem bir aktrisde olmas1 gereken her sey onda var ." 

Monica SWINN: ( 1 948) Belc;ika dogumlu Moni­
ca oyunculuga Bruksel Universitesi'nde baslam1su. A­

ralannda jean-Pierre BOUYXOU ile de c;ahsan Roland 
Lethem'in iki filminin bulundugu ilk filmleri, deney­
sel kisa filmlerdi. Bu baglanu ona jean Rollin'in 1973 

Belc;ika ottakyap1m1 Les demoniaques'inde kuc;uk bir 
rol getirdi. Ardmdan jess Franco'nun birc;ok filminde 
oynad1gi daha onemli roller geldi - ki bunlann ic;inde 

(kopyalann c;ogunda kesilmis olan iskence sahnesi) 
Czplak Gogasla Kontes de vardi . Bukalemunvari gorun­
tusu (her rolde farkh goruntu verebiliyordu) ona 
1970'ler boyunca h1zh, ucuz ve seksi 'B' filmlerinin 

Europrodis/Eurocine arenasmda sayis1z rolu garantili-
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yordu. Bununla beraber, sahip oldugu guc;lu politik 
gorusleri -"Seks filmleri insanlara cinsel ac;1dan 6zglir 
kalma duygusu vermez, c;unku bu filmler cinsel 6z­

glirlugu ulasilamaz bir sey gibi gosterir" - onu c;agdas­
lanmn c;ogundan daha farkh bir konuma getirir. En 
haurlanan roluyse, jess Franco'nun Kafese T1kzlm1� 
Kadznlar'mda (1975) canlandud1gi monokl takan, 

tuyler urpettici ve lesbiyen hapishane mudiresidir. 

TAKMA 1S1MLER: Neden bu filmlerin yonet­
menlerinin bUyiik bolumu takma isim kullanm1sur? 
Bu durumun iki ana nedeni vardu ve bunlar sayisiz 
kuc;uk alt nedenlere bolunebilir. Bu iki ana neden: a) 
kisisel gurur; b) yasal nedenler. 

(A) kategorisine giren yonetmenler arasmda Clau · 

de Mulot (Frederic l..ansac) , Serge Korber Qohn Tho­
mas) ve jean-Claude Roy (Patrick Aubin) gibi isimler 

vard1r. Bunlann ya mesru bir kariyerleri vard1 ya da 
oyle olmasm1 istiyorlard1 ve para kazanmak ic;in gir­
dikleri sett porno alanmdaki islerinin, var olan 

toplumsal onyargilar ylizunden ana-ak1mdaki basan­
lanna golge dusurmesini istemiyorlardi. Bu durum 
baz1 aktor ve aktrisler ic;in de gec;erlidir. Bedenlerini 
c;mlc;1plak sergileyerek kendilerini ac;1kc;a ottaya koy­
duklan ic;in onlann isi c;ok daha zor gorunur, ama 
onlann glivendikleri sey de buylik olas1hkla, onemli 
kisilerin bu filmleri izlemeyecegi ya da sett porno iz­
lediklerini itiraf edemeyecegiydi. 

(B) kategorisine girenler arasmdaysa yabanc1 yo­

netmenlere kota koyan veya ithal filmlere c;ok agir: 
vergiler uygulayan ulkelerde c;ahsabilmek ic;in takma 
isimlere gereksinim duyan jess Franco gibi yonet­
menler vard1 - bazen Franco'nun c;ahsugi sirketlerde 
kulland1gi takma isim c;oktan yasal olarak kaydedil­
mis oluyordu; omegin bu durum Eurocine ic;in gec;er­
liydi, James Gartner ve Dan Simon isimleri jess Fran­

co d1smda baz1 yonetmenler tarafmdan da kullamla­
biliyordu. jean Rollin gibi baz1 yonetmenlerse, kendi 
kisisel dokunuslanm sergileyemeyecekleri baz1 proje­
lerde takma isim kullamyor ve boylece hayranlanm 
aldanmaktan kuttard1klanm dusunuyorlardi. Arna bu 
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hie � yaramayan bir yontemdir, cunkii kim oldukla­

n daima ortaya i;ikar. En iyi takma isimlerden biri , 

Claude Bemard-Aubert'in neredeyse anagram1 olan 

Burd Tranbaree'dir. Bu isim altmda altm1slann basm­

da irki;1hgm ve savasm de�ti ustune yapugi filmler 

sayesinde son derece saygm bir yeni dalga sonras1 yo­

netmeni haline gelmistir. 

jack TAYLOR: Defalarca isim de�tirm�tir; Ge­

orge Brown Randall olarak dogmustu, ama oyuncu­

luk kariyerinin ilk yillannda ad1m Grek Martin olarak 

degistiriyordu . Ellilerin basmda, Marilyn Monroe ile 

birlikte ]ack Benny Show'da gorundu, ardmdan Sheena 
Orman Kralif;esi ve Kap tan Grief in Maceralan adh tele­

vizyon dizilerinde rol aldi . Daha sonra, Meksika'da ti­

yatro oyunculugu yaptt ve Neutron contra Dr. Caronte 
( 1960) gibi Meksika korku filmlerinde oynad1. Orada 

bulundugu k1sa donem ii;inde Meksika'mn en iyi iki 

korku yonetmeniyle , Frederico Curiel ve Alphonso 

Corona Blake ile cahsu. Altm1slann basmda lspan­

ya'ya tasmd1 ve buy'iik buti;eli Cleopatra'da ( 1963) kii­

cuk bir rol kaptt . lsmini Jack Taylor olarak de�tirdi 

ve Leon KLIMOVSKY, Amando DE OSSORIO, Jess 

Franco ve Jose Larraz'm filmlerinde ikinci derecede 

rollerde oynamaya basladi . Yetmislerdeki furya sira­

srnda aralannda Dr Jekyll Kurtadama Kar$! ( 1971 ) ,  

Kor Olunun Hayalet Gemileri ( 1974) , Mumyanm lntika­
m1 (1 973) ve Buyllclllerin Gecesi'nin de ( 1973) oldugu 

Avrupa yap1m1 seks.lkorku filmlerinin asina y'iizu 

haline geliyordu . 1 982'de John Milius'un Barbar Co­

nan'mda kui;uk bir rol ald1 ve seksenler boyunca bir 

suru dusuk buti;eli filmde gorundu: Serpiente de mar 
( 1984) , Sybil Danning ile Panter Ekibi ( 1985), Olum 
Melegi ( 1986) ve 1 982'de Mezannda Parampar{a Yat, 
Baltanm Agzz ve Sila�orlerin Don�u (1989) . En cok 

Jess Franco ile yapugi islerle tanman Taylor, onun 

Necronomicon ( 1 967) , Kont Dracula ( 1969), De Sade 
70 (1969) , Seks Oyunlan ( 1970) , (:1plak Gogiislii Kon­
tes (1973) , Der ruf der blonde Gottin ( 1977) ve lsve{li 
Nemfo Koleler ( 1977) gibi biri;ok filminde oynam1sur. 

Norbert TERRY: ( 1924) Fransiz-Amerikah, Fran-
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sa'ya yerlesmeden once Columbia Oniversitesi'nde 

egitim gordu. 1965 yihnda N'aber Fzstzk?'da Kelly ro­

lunu oynam1su. Jacques Tati'nin buy'iik bir hayram ve 

Clochemerle ile Krapp'm Son Bantz'mn telif haklannm 

sahibi olan Terry -lngiltere'de Seksi Diizine (1969) a­

d1yla gosterime sokulan- Charley'nin Teyzesi gibi nuk­

teli ve heteroseksuel bir filmle ise basladi. ABD'den 

bir escinsel seks filmi getirten Terry filmin basans1 

kars1smda saskmhga dusecek ve hemen Hommes ent­
re eux gibi kendi escinsel seks filmlerini yapmaya bas­

layacaku ve bunlan gosterebilecegi bir sinema salonu 

bile satm aldi. Gunumuzde de kendi urunlerini yaz­

maya, yonetmeye ve dagttmaya devam etmektedir. 

john THOMAS: (Serge Korber; 1936) Kariyerine 

l 960'larda gayet saygm k1sa filmlerle baslam1su ve 

1973'deki Les feux de la chandeleur adh filmi Fran­

sa'mn Cannes'daki resmi adayiydi. 1970'lerin ortasm­

da sert porno alanina gei;iyordu. 1975'te yonettigi 

L'essayeuse'in "herhangi sanatsal bir niteligi ya da en­

telektuel bir iddias1 olmayan' bir seyler arayan bir 

grup ahlaken ofkeli vatandas tarafmdan deneme va­

kas1 olarak secil�iyle ad1 tarihe gei;ti . L'essayeuse tam­

ma mukemmel uyuyordu. Aralannda Frans1z lzci Bir­

ligi'nin, hatta sagtr ve dilsizleri temsil eden bir organi­

zasyonun da oldugu eylem komitesi filme sald1rmaya 

devam etti ve film halka ai;1k bir yerde yaktlmaya 

mahkftm edildi. Bu olay, Frans1z X filmlerinin "altm 

i;ag"1m sona erdirdi ve Korber i;ok gei;meden uslan­

m1s mesru yap1mlanna geri dondu. 

Harry Alan TOWERS: 1 9  Ekim 1920'de lond­

ra'da dogan Towers, ondokuz yasmda senaryo yazar­

hgma baslamadan once Italia Conti tiyatro okulunda 

egitim gormustu. lkinci Dunya Savas1'm Kraliyet 

Hava Kuvvetleri'nde gei;irmesinin ardmdan kendi sir­

keti Towers of london'1 kurarak, aralannda Orson 

Welles'li bir dizinin de oldugu radyo programlan ha­

z1rlad1. 1955'te televizyona gei;ti ve The Scarlet Pim­
pernel ile Dial 999 adh dizilerin yap1mc1hg1m ustlendi. 

196l 'de telekiz pazarlad1g1 iddias1yla ABD'de tutuk-



land1 ve polis adres defterine el koydu. Gozu kara To­
wers durusmasma gelmedi ve kac;ak haliyle , ulkeden 
ulkeye gec;erek film yap1mc1hgi isini surdurdu. Bunla­
nn c;ogu Peter Welbeck ad1yla yazd1gi macera filmle­
riydi. lstismar ve korkuya alamna girisi 1965 yihnda 
Don Sharp'm yonettigi Fu Manchu'nun Yuza ile oldu. 
1967'de Jess Franco ile ekip kurarak Op ve Oldur (as­
lmda bir diger Fu Manchu filmi) , muhtesem Riolu Kiz 
( 1969), 99 Kadm ( 1968), Kurklu Ventls ( 1969), Marqu­
is de Sade: Justine ( 1968), Der HexentOter von Blackmo­
or ( 1969), El conde Dracula ( 1969) ve Eugine ( 1970) 
gibi filmlerin yap1mc1hgim ustlendi. BU.tun Franco 
filmleri Harry ha.la kac;akken yap1lm1sn ve bunlann 

bir kISmmda sehvetli kans1 Maria Rohm de oynuyor­
du. 1973 yihnda Kanada'ya yerlesti ve yetmisler bo­
yunca macera filmleri uretmeye devam etti . 198 l 'de 
yetkililere teslim oldu ve 4 ,200 dolar kars1hgi durus­
maya gelmeme cezas1 dustu . 0 gli.nden itibaren de 
macera, istismar ve korku filmlerinin yap1mc1hgi isine 
daha da yu.klendi. Bunlann arasmda Gor ( 1985), 

Akzllz.gzn Smzn ( 1988) , Uluma IV ( 1989) ve Gaston LE­
ROUX'nun Operadaki Hayalet'inin Robert Englund u­

yarlamas1 vard1. Halen Kanada'da yas1yor ve filmleri­
nin buy'iik bOlumunu Guney Afrika'da yap1yor. Jess 
Franco'nun dedigi gibi "onun bir senaryoyu yazmas1 
ic;in uzunca bir uc;ak yolculugu yeterliydi . "  

Camille Clovis TROUILLE: ( 1889- 1975) Fran­
siz gerc;ekustucu ressam. Yirminci y'iizyil sanatmm en 

iyi saklanm1s s1rlanndan biri. Son derece kisisel ve 
fazlas1yla erotik olan tablolan bir adamm ic; dunyas1-

nm titizlikle tutulmus essiz kayitlanyd1. Fransa'nm 
kuzeyindeki Amiens'te geleneksel orta sm1f bir ailede 
buy'iidu. Bes yil boyunca yerel bir Guzel Sanatlar 0-
kulu'na giderek klasik resim tekniklerinde uzmanlas­

n. llk eserlerinin tumu portre ve naturmontu. Soma 
askere ahnd1 ve bes yih savasta gec;ti. Bu deneyim ha­
yatm1 tamamen degistirdi. Savasm ardmdan Lautrea­
mont, Sade ve Rimbaud'yu okumaya baslad1. Tehlike­
li bir bic;imde kilise dusmam ve anti-militarist oldu. 

1930'da fazlas1yla radikal Remembrance devrimci sa-
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natlar sergisinde gosterildi. Bu onun gerc;ekustuculer­
le iliski kurmasm1 saglad1. Onlarla baglanns1m kes­
memesine ragmen eski ustalara olan sevgisi ve bag1m­
s1z ruhu, onu dogrudan bu . ak1ma girmekten ahkoy­
du. Trouille asla profesyonel bir ressam olamad1. Kirk 
yil boyunca dukkan vitrinlerine manken yapan bir 

sirket ic;in c;ahsu. Bu gelir ona, sanat ak1mlanmn dik­
te ettigi seylerin uzagmda ozg'iirce resim yapma imka­
m saglad1. Paris'teki ilk kisisel sergisini ac;ngmda sene 
1963 olmustu. Tablolar tannya kufurle dolu ve patla­

maya hazir bir haldeydi; bu nedenle ancak davetiyesi 
olanlar galeriye girebildi . Trouille'nin tablolan kendi 
saplantilanndan ve fazlas1yla kisisel amlanndan olus­
turulmus kolajlar gibiydi. Tablolannda her zaman is­
ledigi konulardan biri sinemaya olan ask1yd1. Tabu­

tundan c;1kan Nosferatu fig'iir'ii , olu Marilyn Monroe 
ve savas oncesi Paris'in muzikhollerinden akhnda ka­

lan amlar tablolannda yogun ve halusinatif bir uslup­
la bulusuyordu. Sec;tigi renkler doygun, sergiledigi 
mizahsa alabildigine karayd1. Jean Rollin, Trouille'nin 
en buy'iik hayranlanndan biridir ve Requiem pour un 
vampire ( 1972) ile La vampire nue ( 1969) filmlerinde 
oria gondermeler vard1r. Ken Tynan'm 1968 tarihli a­

baruh sahne oyunu Oh! Calcutta! -Frans1zca ad1 argo 
bir ifadeyle "Ne kadar gli.zel bir popon var!" olan- bir 
Camille Clovis Trouille tablosundan ahnm1sur. 

Rogei; V ADIM: (Vladimir Plemiannikof; 1928) 
Senaryo yazan, romanc1 ve yonetmen. Daha c;ok unlu 
kadmlann (Brigitte Bardot, Jane Fonda, Catherine De­
nevue vs) kocas1 ya da sevgilisi olmakla tammr. Y1llar 

boyu kitaplar ve soylesilerde destekledigi imaj budur. 
Ne yaz1k ki bu utanc; verici sohret onun kendine has 

bir uslubu ve ozgunlugu olan sinemac1 olarak elde et­
tiklerini golgede b1rak1r. Sinema dunyas1na savastan 
soma senaryo yazan ve Marc Allegret'nin yonetmen 
yard1mc1s1 olarak girmisti. 1 952 yilmda Allegret ile 
yapug1 bir c;ekim denemesi ba�ans1zhkla sonuc;lanan 

onyedi yasmdaki Brigitte Bardot ile tamst1 ; k1sa bir su­
re soma onunla evlendi ve akil hocas1 oldu. Bardot, 
Vadim'in yonetmen olarak ilk filmi Ve Tann Kadzm 
Yarattz'da ( 1957) yild1zlasarak iyi bir tercih oldugunu 
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Roger Vadim'in klasik vampir oykuso. Carmilla'dan yapngi ve degeri anla�1lamayan uyarlama . . .  Kan ve Culler ( 1961)  

kamtlayacakti . Vadim -bu konudan pek fazla s6z 
edilmese de- jean-Luc Godard, Franc;ois Truffaut ve 
benzerleriyle yeni yeni filizlenmekte olan Frans1z 'ye­
ni dalga'smm ilham kaynag1yd1 aslmda. Bu durum, o­
nun yonettigi filmlerden c;ok, yas1 ve yapng1 filmlerin 
putkmc1 amaoyla ilgili bir durumdu - her ne kadar 
bu filmler c;agdas1 olan diger unlu filmler kadar zama­
na direnmis olsa da . Dekor ve gorsel imgeler kadar 
aksiyon ve tiplemelerle de c;ok ilgiliydi ve bu yuzden 
de en iyi filmleri -Kan ve Guller ( 196 1), Barbarella 

( 1968), Charlotte- is1l 1s1ld1r ve canlandmlm1� fotog­
raf albumlerine benzerler. Erotizme oldugu kadar, 
fantastige de guc;lu ilgisi vard1r ve bu ilgi Gizemli Oy­
kuler'de ( 1 968) gorulebilir. Vadim daima genelin bi­
raz 6nundeydi; 1 962 filmi Ahlakszzlzk ve Erdem Marki 
de Sade'dan esinlenmisti ve l 960'taki Tehlikeli W�ki­

ler'i, Hollywood oykuyu kesfetmeden c;ok once c;ek­
misti. Elestirmenler daima Vadim'in bir dongll ic;inde 
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hareket ederek ayn1 filmi defalarca tekrarlarri.asmdan 
sikayet etmislerdir. Son doneminde , yani 1 987'de ay­
m seyi Ve Tann Kadznz Yarattz'nm Rebecca de Mor­
nay'h korkunc; ABD uyarlamasm1 gerc;eklestirerek 
yapn. Vadim, 1960'lann Fransiz erotik sinemasmm 
sahip oldugu uslup ve goruntuden en az PECAS ve 
Benazeraf kadar sorumludur. Kendisine yoneltilen .en 
ac1mas1z elestiri , ironik bir bic;imde , BenazeraPtan gel­
mistir. Benazeraf onun hakkmda soyle diyordu: "Va­
dim daima kendini filme c;eker: Onun filmlerindeki 
erkekler daima zayifnr, hic;bir durtuleri yoktur ve ha­
yata bak1slan da durgundur.  Onun filmlerinde her za­
man bir sato , bir de Ferrari vard1r. <::unku onun dun­
yas1 bundan ibarettir . Dunyaya bes kurussuz geldigi 
halde bundan kumazhkla s1ynlmaya c;ahs1r. 0 bir 
zuppedir . "  

Howard VERNON: (Mario Lippert) 1 5 I 7 I 19 14  



tarihinde Amerikah bir anne ve lsvi<;reli bir babanm 
oglu olarak Baden'de dogdu . Yeniyetmelik yillanm 

ABD'de ge<;irdikten sonra okulunu bitirmek 'iizere Av­

rupa'ya dond'ii . Once Nice , sonra Berne'de yasadi . 
Sonrasmda otelcilik isinde c;ahsmak 'iizere M1sir'a ,  ar­

dmdan da Zurih'e gitti ; orada tamsug1 Erwin Kaiser 

aklma oyunculuk fikrini soktu . 1939'da Paris'e tasm­
d1 . Onlu Casino de Paris ve Le Palace'da Josephine Ba­
ker gibi yildizlarla sahne alarak 'tap' dansmdan haya­
tlm kazanmaya basladi . Savas s'iiresince dans dersleri 

vererek ayakta kalmayi basarabildi. 1945 yilmda ABD 
i<;in haz1rlanan programlan lngilizce sunmak 'iizere 
ise ahndi. Sinema dunyasma, direnisle ilgili bir film 
olan Un ami viendra ce soir ile girls yaptl ve arkasmdan 

bir s'iir'ii rol geldi . Pek hosuna gitmese de Alman su­
bay rollerinde uzmanlasmaya baslam1sn. 194 7 yihnda 
Jean-Pierre Melville'in Silence de la mer ('Denizin ses­

sizligi') filminde en unlu rol'ii olan Werner von Ebre­
nac'i oynadi. Gec;en yillar ic;inde Vernon, Orson Wel­
les, Rita Hayworth, Errol Flynn, Sacha Guitry, Micha­
el Powell ve Eddie Constantine gibi sinema dunyas1-

nm 'iinluleriyle c;ahsmayi surdurdu. Ancak l 960'ta 
Die tausend Augen des Doctor Mabuse ic;in Fritz Lang ile 
tamsana kadar kendini bulamadi. 196l 'de Jess Fran­
co ile yapugi ilk film Gritos en la noche'de Dr. Orlof 

karakterini canlandird1 ve bu rolu yirmibes yil boyun­
ca defalarca tekrarlamak zorunda kaldi. Daha sonra 
Woody Allen, Jean-Luc God�rd ve Walerian Borow­
czyk gibi yonetmenler i<;in oynad1gi isler, Jess Franco 
i<;in oynad1g1 otuzbesten fazla filmin golgesinde kala­
cakti. Son donemlerde daha c;ok, kendisiyle 'marjinal' 
sohreti degil, benzersiz bir ifadeye sahip y'iiz'ii i<;in il­
gilenen gene; sinemac1larla c;ahsn. Oldukc;a kulturlu 
ve gerc;ek bir sinema sevdahs1 olan Howard Vernon 
Avrupa sinemasmm gerc;ek hazinelerinden biridir ve 
kutlanmayi hak eder. 

Daniel J. WHITE: Besteci . Atalan lskoc;tu ve <;o­
cuklugunu West Yorkshire'm yemyesil k1rlannda ge­
<;irdi. Ailesi Paris'e tasmd1ginda gen<; Daniel'm ailenin 
izinden giderPk tekstil isine girmesi bekleniyordu, a-

EK 
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ma Daniel'in sans1na sirket iflas etti ve m'iizige yonel­
me firsatl bulabildi. Savas }rillannda lngiliz ordusun­

da terc'iiman olarak c;ahsti ve Dunkirk''iin bosalulmas1 

s1rasmda neredeyse oluyordu . Arabasmda oturmus, 
etrafmda kursunlar uc;usurken, insanlan etkilemek 
ugruna verilen sac;ma sapan partilerde ne kadar c;ok 
zaman yitirdigini fark. etti. 0 anda, aruk sadece ken­

disi ve m'iizigi i<;in yasayacagina yemin etti . Savasm 
ardmdan gece kulupleri ve kabarelerde piyano c;alma­
ya basladi. llk film m'iizigini 1947'de besteledi ve 

l 950'ler boyunca sayis1z reklam cmg1h yaram. Jess 

Franco ile ilk kez 1962'de Le sadique Baron von Klaus 
filminde c;ahsn ve ardmdan Franco'nun Eurocine i<;in 
yonettigi b'iit'iin filmlerin m'iiziklerini yapmaya basla­
d1 - ayn1 zamanda Pierre CHEVALIER ve Leon KLI­
MOVSKY ic;in de c;ahsn. 1 60'tan fazla jenerikte Dani­
el White'm ad1 gec;er. Film m'iiziklerinin d1smda bir 

s'iir'ii takma isim kullanarak da sayis1z plakta c;alm1�­

tlr. Bunlann ic;inde Emile Doryphore (Fransizca Colo· 
rado bocegi anlamma gelmektedir) ad1yla yapug1 ko­
mediler, Guy Forlaine ad1yla yapugi rock kayitlan ve 

Virginie Morgane olarak yapug1 org m'iizikleri de var­
d1r. jess Franco gibi c;ok h1zh c;ahsir, bir uzunc;alann 
oniki parc;as1m bir g'iinde kaydedebilir. En sevdigi 
besteciler Ravel ve Debussy'dir. Olusturdugu en iyi 
melodiler, buy'iidugu iss1z c;ayirlan haurlatan urk'iit'ii­

c'ii bir melankoli ile Fransiz romantizmini bir araya 
getirir. lnsan sesi ic;in besteler yapmayi da sever, Jess 

Franco'nun <;:1plak Gogasla Kontes ( 1 973) filminin ac;1-
hs1 i<;in yapug1 sozs'iiz vokal onun en etkileyici parc;a­

lanndan biridir, ki bu tema diger birka<; Franco fil­
minde de tekrarlamr. Daniel White Franco baz1 film­
lerinde oyunculuk da yapm1s - ozellikle polis mufet­

ti�lerini canland1rm1snr. Jess Franco'nun yetmislerin 
basmda Portekiz'de ge<;irdigi _c;ilgm doneminde Dani­
el White yap1m asistanhgim ve her t'iirl'ii isi ustlenerek 
onun sag kolu haline gelmistir. 

Ajita WILSON: ( 195 1 - 1987) Aktris. Amerikah 

bir baba ve Brezilyah bir annenin c;ocugu olarak Mic­

higan'da dunyaya geldi. llk basrol'iin'ii 1975'te Tina 
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Aumont ile La principessa nuda'da oynad1 . Film, ldi 
Amin'in -\'.lplak resimlerini Uganda gazetelerinin ha$ 
sayfalanna basnrarak- gozden dii$iirmeye <,;ah$ng1 es­

ki sevgilisi Elizabeth Bagayen hakkmdayd1. Ajita 
Wilson hizla Avrupa seks sinemasmm egzotik yild1z­
lanndan biri haline gelirken Carlos Aured'in Apocalip­
sis seXual filminde , Gola profonda nera'da (Siyahi Derin 
Gzrtlak I Seks Kralil;esi), Siyah Afrodit'te ve jess Fran­
co'nun iki filmi Sadomania ( 1980) ve Macumba sexu­
al 'da ( 1981 )  oynad1. Ayn1 zamanda ltalya'da bir gece 

kulubunde $ark1c1 olarak sahne almaya ha$lam1$ll. 
1982 yilmda Floransa'da polisin bir geneleve yapt1gi 
baskmda· yakaland1. Bir sure sokaklarda <,;ml<,;1plak 

kovaland1ktan soma bir kiliseye s1gmd1. Gazeteler us­
tunde yalmzca bir polis ceketiyle alelacele bir Roma 
trenine bindirildiginde , kalabahk bir erkek hayranlar 
kitlesine camdan el sallayip "Ciao ! Yakmda g6rii$iiriiz 
<,;ocuklar! "  diye seslendigini yazd1. 1987 yilmda Ro­

ma'da beyin kanamasmdan oldu . Transseksuel oldu­
guna dair gu<,;lii dedikodular vardir. 

Andrzej ZULAWSKI ( 1940) . Polonya dogumlu 

romanc1, senaryo yazan ve yonetmen. Babas1 Polon­
ya'nm iinlu senaryo yazarlanndan biriydi ve oglunu 
l 950'lerin sonunda sinemac1hg1 ogrenmesi i<,;in Pa-
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ris'e gonderdi. Gen<,; Z�lawski Polonya'ya dondugun­
de iinlii Andrzej Wajda'nm asistam olarak <,;ah$maya 
ba$hyord� (Kanai, 1957;  Kuller ve Elmaslar, 1958) .  Ilk 

yonetmenlik denemelerini Polonya'da ger<,;ekle$tirdi, 
ama onu $6hrete kavu$turan film, Fransa'da <,;ektigi 

L'important c 'est d'aimer (Onemli Olan Sevmektir, 
1974) olacaku - film etkisini giiniimuzde bile surdiir­
mektedir. Saplanuhlardan ve kaybedenlerden olu$an 
bir grubunun i$lendigi filmde Klaus KINSKI en- iyi 
performanslanndan birin\ gosterir. Zulawski'nin u­

luslararas1 pazara girmesi 1 980 yihnda Sahip Olma ile 
oluyordu. Filmde ba$rolu Isabelle Adjani oynar ve 
duyargah, igren<,; bir canavar dogurur. "Yalmzca a$m­

ya kar,;an oykuler <,;ekmeyi seviyorum," demi$tir Zu­

lawski, ki lngiltere'de "sakmcah" bulunarak yasaklan­
mas1 filmin a$mhg1 hakkmda fikir verebilir. En iinlii 
filmi bu olmasma kar$m daha iyi filmleri de vardir. En 

iyi iki filmi L'important c'est d'aimer ve La femme pub­
lique'dir. Zulawski'nin filmleri yogun, olduk<,;a teatral 
ve genellikle yorucudur, <,;iinku yilmak bilmeyen ka­
meras1 bir aksiyondan digerine ko$turmaktad1r. Fran­
s1z ele$tirmenlerin ovgiilerine fazlas1yla mazhar olsa 

da filmleri herkesin zevkine gore degildir. Variety o­
nun hakkmda "histeriyi iislupla kan$tmr" der. 
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lkinci Dunya Sava�1'nm ardmdan Fransa'da , 6zel­
likle Amerika'dan gelecek her turhi malzemeye -ge­
rek filmlere gerekse c;:izgiromana- duyulan buyuk bir 
ac;:hk vardi. Sava�m �u tur malzeme uretimini zorla$­
tlrmas1, piyasamn ithal malzemeye bogulmasma yol 
ac;:n. Tercume Amerikan kitaplan' kap1�1hr oldu . Oy­
le ki , baz1 yazarlar (6rnegin 'Vernon Sullivan' kitapla­
nyla Boris Vian) kendi eserlerini tercume gibi sunma­
ya ba$lad1lar. Amerikan filmlerinin sert , $iddetli tarz1 , 
t1pk1 polisiye ve korku c;:izgiromanlar gibi c;:ok popu­
ler oldu . 

Bu durum en sonunda guc;:lu bir tepkiye ycil ac;:1-
yordu. Boris Vian'm Vernon Sullivan ad1yla yazd1g1 
Mezarlanmza TUkurecegi.m adh kitab1 hakkmda mus­
tehcenlikten dava ac;:1ld1 ve 1 949 yilmda ("genc;:leri ko­
rumak ic;:in yap1ld1g1" kisvesi altma s1g1mlarak) birta­
k1m kitaplan ve c;:izgiromanlan yasaklayan bir yasa c;:1-
k1yordu. Arna daha da onemlisi , bu yasa ithal malze­
meyi de belirli oranda smirlamaktay.di. Boylece yurti­
c;:inde uretilen malzemelerde artl!? saglanmasmm yam 
s1ra ulusal endustrinin de Amerikan c;:izgilerinin etki­
sinden kurtulmas1 saglandi . 
. Sava$ sonras1 uretilen bu Avrupa c;:izgilerinde ero­

tik unsur inceden inceye varhg1m daima surdurecek­
ti. Arna daha az populer olan baz1 gazetelerin (6rne­
gin Paris-Flirt) kendilerine okuyucu c;:ekmek ic;:in bu 

unsurlan vurgulamaya ba$lamas1 1950'lerin sonunu 
buluyordu'. 

Bu meydan okuma c;:agnsma haftahk (daha soma 
uc;: ayda bir) v dergisinin yayinc1smdan kar$1hk geldi . 
Gallet'nin kendisi de fantastik ve erotige hayrand1 , da­
ha onemlisi c;:izerlerin buyuk bolumu arkada$1ydi. 
Onlara glinluk yayinlann ya da daha populer dergile­
rin sund�gundan c;:ok daha fazla bir ozgurluk tamdi . 
Goze c;:arpmadan sansuru atlatan V dergisinin uc;: ayda 
bir c;:1kmas1, ona yeni bic;:imlerin ve fikirlerin deneme 
platformu olarak benzersiz bir konum saglayatakti. 

jean-Claude Forest'in Barbarella's1 , ilk kez 1962 
baharmda yayinland1 ve c;:ok gec;:meden ate$li bir tar­
t1$rnanm odak noktas1 haline gelmi$ti . Yayimlam$1mn 
zamanlamas1 birc;:ok yonden mukemmddi ve her $ey­
den once , c;:izgiroman ilk kez ciddiye almmaya ba�la­
ffil$tl . Dstelik 1950'lerde ABD ve lngiltere'de oldugu 
gibi ele$tirel ve yasaklayic1 bir yakla$1mla degil . (izgi­
roman art1k sanatsal d1$avurumun ciddi bir bic;:imi o­
larak ele ahmyordu. Entelektueller resimli romanlan 
tartl$1yor (c;:unku bu bic;:imin estetik bir nosyonu var­
d1) iyi ve kotu tammlamp ayirt ediliyordu . 1 962 yilm­
da Fransa'da The Club des Amis de la Bande Dessinee 
kurulurken ilk c;:izgiroman kongreleri 1 965 ve 1 966 
yillannda ltalya'nm Bordighera ve Lucca kentlerinde 
yap1ldi . 

1 960'lann bir klasigi . . .  Guido Crepax'tan Belinda, 
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Ve sonuc;:ta Barbarella bir kadmdi. Ancak s1radan 
bir kadm degil , bir c;:izgiroman kahramam rolunde oz­
gur bir kadmdi. Juliet Jones ve Jane de 1 940'lann 
normlanna gore , kendilerince ozglir sayilabilirlerdi a­
ma Barbarella ba$ma buyruk bir kadmdi. Her ko$Ul­
da kendi borusunu otturuyordu . Her firsata keyif al­
mamn tadm1 c;:1karan, sadece kendinden sorumlu bir 
kadmdi. Daha onemlisi, konulann uzayin derinlikle­
rinde gec;:mesi, Forest'a dunyevi oykulerden c;:ok daha 
fazla serbestlik tamyordu . 

Barbarella'mn ba$ans1 c;:ok buylik oldu ve c;:ok gec;:­
meden merkezi Paris'te bulunan Belc;:ikah yayino Eric 
Losfeld'in dikkatini c;:ekti . 

Losfeld, Gallet'nin aksine c;:izgiroman hayram de­
gildi, ama zevk sm1rlanm zotlamayi seviyordu . Barba­

rella'mn ve onun turunun k1$klft1ohk dozu yliksek 
konularla c;:ok daha buylik imkanlar saglayabilecegini 
ke$fetti. 1964 yilmda bantlan bir araya getirerek ilk 
kez buylik boy resimli roman formatmda basti . Bu ki­
taplar daha once piyasada olan ucuz yayinlara gore ol­
dukc;:a lukstu . Yeti$kin okuyucuyu hedefleyen, cilt ka­
pakh, yliksek fiyath bu kitaplar tamamen yeni bir fe-

Magnus ve Bunker'in yarauug1 Kriminal . 
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nomen haline gelirken Losfeld'in umdugu ilgiyi c;:ek­
meyi de ba$anyorlardi. Belki de tartl$ma yaratmayi o 
kadar iyi becerdi ki Barbarella yayinlamr yaymlanmaz 
yasakland1 ve daha soma sulandmlm1$ bir bic;:imde 
yeniden bas1ldi . 

Bu durum Losfeld'i cayd1ramad1 ve c;:ok gec;:meden 
(yin� ilk kez V'de yayinlanan) Scarlett Dream, Barba­

rella'yi izleyerek ciltli albumler halinde piyasaya su­
nuldu . Eric Losfeld'in ar$ivi giderek daha da geni$li­
yor ve sat1$lanm buylik oranda mektupla sipari$ yon­
temiyle yap1yordu. <;:ok gec;:meden diger ulkelerden 
sanatc;:1lar da onun kararhhgmm cazibesine kap1ld1: 
ltalya'dan Guido Crepax'm yaratt1g1 Valentina ve Al­
manya'dan Phoebe Zeitgeist . lc;:erikleri erotizm ve sado­
mazohizm kan$1m1 olan her iki yolu da o donem ic;:in 
fazlas1yla cesurdu . Gene;: Fransiz ressamlar da Eric 
Losfeld'in kap1sm1 a$md1rmaya ba$lam1$lard1 ve Fran­
s1z resimli romammn en buylik ustalanndan Philippe 
Druillet'yi ke$federek ilk kitab1 The Adventures of I.nne 

Sloane\ 1 967 yilmda bas1yordu . 
Bu arada, eski c;:izgiromanc1lar da geli$melerden 

geri kalm1yor ve 'yeti$kin' etiketinin getirdigi ozglir­
lukten olabildi­
gince istifade et­
meye c;:ah$1yorlar­
di. Bunlann ara­
smda en fazla one 
c;:1kam, l 946'dan 
beri yayin yapan 
Paul Cuvelier'di. 
Epoxy ba$hkh di­
zisi Eric Losfeld'in 
en ba$anh yayin­
lanndan oldu . 
Yetmi$lerin ba$m­
dan itibaren, yeni 
ortamm hm kesil­
meye ba$ladi . Et­
kin gene;: ressam­
lann bir bolumu 
(Nicolas Devil ,  
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Philippe Druillet ,  Paelaart vs) sanatm farkh bic;:imler­
ine kaymaya ba�lad1lar. Arna Eric Losfeld ve �irketinin 
etkisi c;:ok buyuktu. Uzun suredir yaymlanan Pilate 
dergisi yeni ozgtirluklere uyum gostermeye ba�larken 
ortaya Charlie gibi yeni dergiler de c;:1kiyordu. Kap1lar 

· bir kez ac;:1lm1�tl ve hic;:bir �ey arttk eskisi gibi olamaz­
di. 

Eric Losfeld'in buyuk boy, ciltli kitaplanndan on­
ce , ltalya'da ortaya c;:1kan cep boyutundaki kuc;:uk fu­
metti'ler vardi. (ok daha gene;: bir kitleye hitap eden 
bu kitaplar son derece populerdi ve Fransa'ya buyuk 
miktarlarda ithal edilerek yerel baskilarda boy goste­
riyorlardi. 

1 962 k1�mda ilk Jumetti per adulti (yeti�kinler ic;:in 
c;:izgiroman) bas1ldi . Milanolu iki k1z karde�in yaratt1-
g1 karakter, kihk degi�tirme ustas1 ve bir sue;: dahisi o­
lan Diabolik'in ve gorevi onu yakalamak olan Mufet­
ti� Ginko'nun maceralanm anlanyordu. Diabolik, 
Fantomas tarzmda bir karakterdi ; ahlaksiz olmaktan 
c;:ok ahlakd1�1yd1 , ama Marcel Allain ve Pierre Sou-
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vestre'nin yaramg1 kahramana gore c;:ok daha az bir a­
ristokrat sadizm sergiliyordu. 

Diabo!ik'lerde seks minimum duzeydeydi , erotizm 
sadece ima ediliyordu, ama yine de buyuk bir yeti�kin 
okuyucu kitlesi buldu. Kac;:imlmaz olarak taklitleri de 
uretildi . Bunlann ilki uretken Magnus ve Bunker eki­
binin yaramgi Krimina!'di .  San-siyah iskelet kostumu 
ve ·kemik beyaz1 kafatas1 maskesiyle Kriminal , Diabo­
lik'e gore c;:ok daha karma�1k bir gorsellik sergiliyor­
du . lstismar ettigi konularsa gec;:mi�in Fantomas mo­
deline daha yakmdi. Kahramammmn maceralanna 
maddi ihtiyac;:lan kadar tehlikeden duydugu buyuk 
haz da esin kaynagi oluyor, karanhk ve �eytani bir mi­
zah duygusuyla birlikte yoluna devam ediyordu. 

Fumetti neri (kara c;:izgiroman) terimi bu yeni tarz 
·c;:izgiromanlan tammlamak ic;:in turetildi . Gizli ajan 
c;:izgileri Goldrake, Goldboy, Agente 551 0; polisiye c;:izgi­
ler Genius, Gangster Story; uzay c;:izgileri Gesebal, Ura­
nella (Barbarella turevi) , hatta ultra sadist Killing gibi 
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Belzeba - Seytamn km 

fotoromanlar da yaymlandi. Her ba$anh yaymla s1mr­

lar biraz daha zorlanmaktayd1, ama daima kabul edi­

lebilir kurallar c;en;evesinde kalmd1: omegin asla ge­
nital organlar ya da c;1plakhk butunuyle gosterilmi­
yordu. 

Ye
.
tmi$lerdeki Fumetti patlamasmm mujdecisi 

l 966'da bas1lan Isabelle oldu . Bir $ekilde l 950'lerde 

Frans1z yazarlar Serge ve Allne Golon tarafmdan yara­

ulan kadm kahraman Angelique'i temel alan Isabelle, 
oykunun kendisi kadar seksin de onemli oldugu ilk 
fumetti'ydi. Ellilerden beri aktif olarak c;izgiroman 
dunyasmda yer alan Alessandro Angiolini tarafmdan 

yaraulan Isabelle'in kurgusal alt yap1s1 oldukc;a sag­
lamdi. Oykulerde Kardinal Richelieu ve Vlad Dracul 
gibi gerc;ek karakterlerin yam sira, eski tarz Gotik 
deh$et suslemeleri de yer ahyordu: bol miktarda kara 

buyli, gezgin c;ingene . gruplan, k1hc; duellolan, rutu-
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betli mahzenleri olan harap $atolar ve a$m dozda gra­
fik i$kence. Ba$an oyle buytiktu ki, arkasmdan sayisiz 
taklit geldi. 

Isabelle'in yayinc1s1 Renzo Barbieri yolu Jolanda ile 
ac;m1$tl, arkasmdan c;e$itli yayinevlerinin c;1kard1g1 La 
corsara nera, Ilona la valkira, Teodora, Saffo ve Angelica 
geldi . Isabelle'den tliretilen en populer c;izgilerden bi­

ri , $U anda erotik ltalJ"an resimli romanmm en buylii< 
isimlerinden olan Leone Frollo tarafmdan orijinali c;i­
zilen Maghella'ydi. lri gogusleri, iki at kuyrugu yapu­
g1 $irin sac;lan ve hep kocaman ac;1k gozleriyle Mag­
hella , Candide'in di$i versiyonu gibiydi. yukanda sa­
yilanlann hepsi, seriyal formatmda, bitmi$ oyku ki­

taplanydi. Erotik peri masallan serisi Sexy favole ve Fi­
abe proibite biraz farkhyd1; aym uyduruk 'tarihi' bag­
lam ic;inde az1c1k kara mizah kokan birc;ok oyku bir a­
raya geliyordu. Pamuk Prenses (Biancaneve) ve K1rm1-

z1 Ba$hkh K1z'm (Cappucetto Rosso) bile seks uyarla­
malan vardi. 

Seksenlerin ba$mda, Sud-Roma yayinevi, standart 

fumetti formatmdan ( 16  I 23 cm) biraz daha bUylik, 

1 5  sayihk ayhk dergi serisi c;1kard1 ve daha ytiksek bir 
fiyata -1000 liret- satti . Eric Losfeld'in Barbarella ve 
Scarlett Dream albumlerinin Fransa'da getirdigi degi­

$iklikler gihi, bunlar da (La vedova nera, Vampira, 
Pussycat, vs.) ltalyan fumetti tarzma yepyeni ve c;ok da­
ha sen bir cinsel boyut getirdiler. Gorsel anlamda c;ok 
muhte$em olmasalar da ic;eriklerindeki a$mhk onlara 
hizh ve hazu bir pazar saglaml$U. 

Ku$kusuz, eski tarz cep boyutundaki fumetti ya­
yinc1lan da bu furyaya ayak uydurmaktan geri kalma­
d1lar. Mevcut serilerinin ressamlanm bir $eyleri daha 

ileriye goturmek ic;in serbest buakular. Bu yeni c;izgi­
lerin c;ogu, guncel olaylara ya da haberlere dayanan 
c;agda$ oykulerdi (Attualita nera, Attualita gialla, Attu­
alita proibita) , ancak geleneksel sue;, tarih ve korku 
unsurlan da ic;lerinde yer ahyordu. 

Bu c;izgiler buytik bir suratle 'sert pomografi'ye 
dogru kayiyordu (ya da g6lii$ ac;1sma bagh olarak ev­

rim gec;irdi) . Zora la vampira ve Lady Domina gibi son­
raki uyarlamalar, Kraft Ebbing'den ilham alan sahne-
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lerin $a$1rtlc1hg1 ve yaranc1hg1yla gidebilecekleri en uc;: 
noktalara gittiler. Isabelle'in yaratic1s1 Alessandro An­
giolini Belzeba: figlia del peccato ile mucadeleye geri 
dondu . Bir kez daha $ehvet d11$klinu papazlann, ko­
ca goguslu ve garip bir $ekilde istekli bakirelerin, $ey­
tan ruhlu i$kencecilerin Isabelle'den tamd1g1m1z deka­
dan soylulann dunyasmdayd1k; ama bir farkla. Belze­
ba'mn vajinas1 oldugu kadar penisi de vardi. Angioli­
ni'nin buradaki i$<;:iligi oncekilerden i;:ok daha incedir 
ve bu i;:izgi kesinlikle yeni tarz .fumetti'nin en tuhafr, 
en ui;:ugu, belki paradoksal olarak en komigidir de . 

Sonunda, seksenlerin ortasmda neredeyse bir ge­
cede ylizden fazla yeni isim ortaya <;:1kmaya ba$lam1$­
ti. Bu $a$lrt1Cl bir yaymsal fenomendi. 

Ge<; donem bu i;:izgilerin bir k1sm1 Fransa'ya ithal 
edildi . Isabelle bile orada sansure ugram1$tl. Oysa ls-
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panya'da General Franco'nun olumunun ardmdan ge­
len tam ozgurluk doneminde daha once yasak olan 
her $eye inamlmaz bir ilgi dogmu$tU . Yerel yaymevi 
Tiburon (Edifummeto'nun i$areti olan k6pekbahg1 . 
sembolunu kullamyordu) Zora, Lady Domina ve Le­
one Frollo'nun Casino'su gibi, seksenlerin ltalyan bant 
i;:izgilerini yaymlamaya ba$ladi . Yurtii;:inde uretilen 
i;:izgiler de vard1 ve El vibora gibi dergilerin ba$1Ill i;:ek­
tigi 'yeraln'na ait bir goruntu filizlenmekteydi. 

lspanya'da, seksenlerin sonuna dogru ltalya'da ol­
dugu gibi, yeti$kinler ii;:in i;:izgiroman pazan, dergile­
rin ii;:inde yer alan fotografik malzeme , seks oyuncak­
lan ve videokasetlerinin reklamlanyla, giderek porno 
pazanna yakla$maya ba$ladi . ltalya'da Edifummeto, 
Risotissime ile bu alanda ilkti , onu Shock, Drive, Flash 

ve Zip gibi ba$hklarla digerleri izlemi$ti. Fransa'da bu 

Maghella 
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Tipik bir c;izgiroman uyarlamas1 . . . Kriminal 

tarz kan$1k bir dergi fazla ragbet gormedi. ltalya ve ls­
panya'da ise, iki tarz yan yana yer ahyordu. 

C:izgiromanlann film yap1mcilan ustunde iki 0-
nemli etkisi oldu . Oncelikle , populer \'.izgi serilerin 
sayis1z uyarlamas1 filme almdi . Superman ve Bat­

man'in, gerek \'.izgi film ve televizyon dizisi gerekse u­
zun metrajh film olarak ka\'. uyarlamas1 yap1ld1gm1 
herkes bilir. Bununla birlikte Barbarella ( 1968), Dia­

bolik ( 1968), Kriminal ( 1 967) ,  Isabelle ( 1969) ve Sata­

nik ( 1969) gibi Avrupah \'.izgiroman karakterlerini ko­
nu alan \'.Ok sayida ba$ka film de yap1lm1$tL Guido 
Crepax'm Valentina's1 , bir uzun metrajh filmde (Baba 

Yaga, 1973) oldugu kadar ltalyan televizyon dizisinde 
de yer alm1$tl . Bunun yanmda, \'.izgiroman kahraman­
lanndan esinlenildigi \'.Ok a\'.1k olan Argomcin, Altmsu­

rat ve Bay X ( 1968) gibi \'.e$itli karakterler de vardi . 
C:izgiroman uyarlamalan,  gerek ticari gerekse sanatsal 
a\'.1dan hayli degi$ken bir ba$an grafigi \'.izdiler, ama 
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tarz ve ifade a\'.1smdan sinemacilarm ustl.indeki etkile­
ri \'.Ok derin oldu . 

Bu kitapta ad1 ge\'.en bir\'.ok yonetmen bu \'.izgiro­
manlarda yazar ya da ressam olarak bir sure \'.ah$t1 . 
Jose Larraz ve Jean Rollin'den daha once soz edilmi$­
ti. Digerleri, ozellikle Jess Franco ve Alain Robbe­
Grillet ,  filmlerinin \'.at1s1m olu�tururken \'.izgiromanla­
nn etkisinden soz etmeden ge\'.emediler. Jess Fran­
co'nun Anl�rlmaz Lucky ( 1 96 7) adh filmi , \'.izgiroman 
uslubuna yoneltilen bir te$ekkur niteligindeydi ve 
gizli ajan Lucky'nin \'.evresinde geli$en olaylar hayali 
bir \'.izgiroman gibi yap1landmlm1$n: Lucky \'.e�itli 
sahnelerde kendisini \'.izen gorun.mez ressama sesleni­
yor ve oykunun gidi$atiyla ilgili olarak fikirlerini be­
yan ediyordu . Necronomicon ( 1 967) ise Guido Cre­
pax'm i$leriyle (ozellikle Valentina) buyl.ik benzerlik 
gosterirken Jess Franco aradan uzun yillar ge\'.tikten 
soma yonettigi Los blues de la calle pop ( 1983) adh 
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i;;ahsmasmda, filmini bir i;;izgiroman gibi yapma girisi­
minde bulunuyordu. 

Son olarak, aralannda Necronomicon'un da ( 1 967) 
oldugu biri;;ok polisiye ve korku filminin fotoroman 
uyarlamalanyla etkilenme i;;emberi tamamlanm1s olu­
yordu. 

Yetmislerin sonunda ve seksenlerin basmda, Fran­
sa'mn onde gelen desen i;;izerleri dogrudan film isin­
de i;;ahsmaya basladi . Martin Veyron kendi i;;izgiro­
manmdan uyarlad1g1 seks komedisi L'amour propre'yi 

( 1 985) yaparken Milo Marrara da Federico Fellini ve 
Walerian Borowczyk ile i;;ahsmamn yam sira Le declic'i 

filme aldi . 
Belgrad dogumlu Enki Bilal , 1989'da kendi i;;izgi-

. romamnm uyarlamas1 atmosferik Bunker Palace Hotel'i 

yonetmeden once benzersiz kara vizyonunu once 
Michael Mann'm The Keep'ine ( 1 983) ve metafizik ge­
rilim Gu!un Adz'na aktarmayi basardi . 

C:izgiroman formatmm ai;;1k referans1 biri;;ok sine­
macmm kau, mantiksal �enaryo gelisiminden kurtul­
mas1m sagladi ve gorsel imgelemlerini ozglir b1raku. 
Bu formatm gen;:ek i;;ausm1 olusturan tarz , devinim, · 

is1lu ve zevk ahlakd1s1 sayilsa da populer kulturun 
zengin ve enerjik damarlanna girmelerini saglad1; us-
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telik bu,  o i;;ok 'saygm' sinemada oldugu gibi, sadece 
pastanm ustundeki krema da degildi . 
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Dizin haz1rlarurken orijinal dizin temel almsa da girl� sayis1 fazlas1yla arttmlml$ ve farkh bir notasyon izlenmi�tir. 
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Belle captive, I.a ('Guzel esire', 1 983) 

Rakamlann notasyonundaysa boldlar o sayfada resim oldugunu belirtmektedir. 

Gosterilen butun c;abalara karsm dizinde kimi eksikler olabilir. 
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Argento, Dario 47, 68, 329 
Argoman 364 
Argos Films (�irket) 234 
An Kovanmm Ruhu (El espiritu de la col­

mena, The Spirit of the Beehive, 1973) 
1 20 

Arkoff, Samuel Z. 1 40,  1 7 5 ,  1 78 
Armes, Roy 20 
Amo, Alice 162, 1 72 ,  328, 344, 350 
Arrabal, Fernando 42 
Arrivederci Roma 49 
Ars amandi (The Art of Love, A$h Sanat1 , 

1983) 299,  300, 303 
Arsan, Emmanuelle 198, 334 
Art of Love, The (Ars amandi , A$h Sanat1 ,  

1983) 299, 300, 303 
Arthur, Colin 260 
Arzunun Yasas1 (Law of Desire, 1986) 

344 
Ascot Film (�irket) 1 64,  334 
Ashes and Diamonds (Kiiller ve Elmaslar, 

1958) 356 
Assommoir, L' 350 
A$ag1 Bavyera'dan Av Sahneleri 

(Jagdszenen aus Niederbayem, Hunting 
Scenes From Lower Bavaria, 1 969) 7 1  

A$1h (The Lover) 2 1 6  
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A$zh Vampirler (The Vampire Lovers) 259 
A$1hlar (The Lovers , 1991 )  107 
A$h Bir Salon Oyunudur (Love is a Parlour 

Game) 70 
A$h Kutusu (The Love Box, 1972) 260 
A$h Sanat1 (Ars amandi , The Art of Love, 

1983) 299, 300, 303 
A$h Tehnihleri (Tanzstunden-Report, 

Techniques of Love, 1 973) 70 
A$ha A�m lstehli Sanatp (The Over 

Amorous Artist ,  1974) 260 
A$hm Harihalar Diyan (Wunderland der 

· Uebe - der Grosse Deutsche Sexreport, 
Wonderland of Love,  1 970) 7 1  

A�hm Mucizesi (The Wonder of Love) 70 
A$hm ve Kiitiiliigiin Otesinde (La philoso­

phie dans le boudoir, Beyond Love and 
Evil ,  1 969) 277 

Ate�le Oynamah (Le jeu avec le f eu, 
Playing with Fire, 1975) 306, 308, 
314 ,  3 1 9 , 320, 324, 341 

Ate�li ve Hiiziinlii (Jeux pour couples 
infideles, Hot and Blue, 1971 )  328 

Attach of the Robots (Cartas boca arriba, 
Robotlann Saldms1 ,  1 966) 94, 133 ,  

184, 331 , 332 
Attentat, L' ( 1966) 332 
Aubin, Patrick 3 5 1  
Audubon Films 3 4  7 
Aullido del diablo, El (The Howl of the 

Devil, $eytanm Vluyu�u. 1987) 98, 
348 

Aumont, Tina 356 
Aured, Carlos 97, 99,  356 
Autorenfilm 66 
Avaleuses , Les (The Bare Breasted 

Countess, C::iplah Giigiislii Kontes, 
1973) 42 , 149,  185 , 338, 355 

Avallone, Marcello 43 
Avenger, The (Der Racher, lntihamo, 

1 960) 68, 340 
Aventures des queues nichelees , Les ('Nike! 

kaplama horozlann maceralan', 

1978) 2 1  
Avis Film (�irket) 1 64,  334 
Avrupa Geceleri (Europa di notte, 

European Nights, 1959) 50 
Awful Dr. Orlof (Gritos en la noche, 

Korhun' Dohtor Orlof, 1961)  8, 59, 
95 ,  1 1 2 ,  1 13 ,  1 14 ,  1 1 5 ,  1 1 7 ,  1 18,  

1 1 9 ,  1 2 1 - 1 23 ,  127,  1 3 1 ,  13.3 , 138, 
1 5 1 ,  1 5 5 ,  1 68,  1 75 ,  183 , 335,  344 

Ay-filosu (Moonjleet, 1955)  195 
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Baader-Meinhoff 1;etesi 165 
Baba Yaga ( 1973) 52,  364 
Bacall, Lauren 286 
Bacanales romanas 99 
Bacchanales 69 ( 1 969) 279, 287 
Bacchanales sexuelles bkz. Tout le monde 

il en a deux ( 1973) 2 1 3 ,  2 14,  247 
Bacchantes, The ( 1 960) 59 
Bahia de Palma ( 1 962) 93 
Baie du desir, La ( 1 964) 349 
Baise moi partout ('Ba$tan agg1 duz 

beni') 273, 287 
Baiseuses, Les (That Girl is a Tramp, Su 

Kiz Bir Serseri) 338 
Baker, Carol 255 
Baker, Chet 144, 275 
Baker, Josephine 355 
Balch, Anthony 327-329 
Bahk-adamlar Adas1 (L'isola degli uomini 

pesce, Island of the Fishmen , 1 979) 
345 

Baltanm Agz1 (Filo de hacha, Edge of the 
Axe, 1988) 268, 269, 352 

Bambina, La 230 
Bani;me mecanique (Clockwork Banana, 

Otomatik Muz, 1 972) 332 
bande dessinee 1;izgiromanlan 1 99 ,  359 
Bandera negra, La 349 
Bangkok, cita con la muerte ('Bangkok, 

alum $ehri' ,  1985) 1 80 ,  1 88 
Barbar Conan (Conan the Barbarian , 

1982) 352 
Barbara Broadcast 0975) 347 
Barbarella ( 1968) 79,  354, 364 
Barbieri, Renzo 362 
Bardem, Juan Antonio 93, 97 
Bardot, Brigitte 65, 28 1 ,  344, 353 
Bare Breasted Countess , The (Les 

avaleuses, (:lplak Goguslu Kontes, 
1973) 42 , 149, 163 ,  169- 1 70 ,  1 72 ,  
185,  330, 351 -352 

Barker, Lex 49, 76-77 
Baroja, Pio 1 1 9,  183 
Barrett, Louise 59 
Barry, Maurice 3 1 2  
Bartel , Kacia 2 77 
Bartelli, Elio 5 1  
Barthes, Roland 3 1 0  
Bastedo, Alexandra 105 ,  262 
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Bataille, Georges 1 9 5 ,  3 1 0  
Battle Beyond the Stars (Y1ld1zlann Otesin-

deki Sav�. 1 980) 66 
Baudelaire, Charles 1 7 ,  2 7 
Baudricourt, Michel 332 
Bava, Lamberto 329 
Bava, Mario 32-34, 44, 47,  5 1 -52 ,  59, 

62, 98, 195 , 329, 336, 343, 345-347 
Bay Arkadin (Mr Arkadin, 1955) 1 24, 

1 26 
Bay Hawarden (Mr Hawarden, 1968) 342 
Bay of Blood (Kanh Korfez) 329 
Bay X (Mister X, 1 968) 52 ,  364 
Bayan Hyde (Sie Totete in Ekstase, Mrs. 

Hyde, 1970) 133 ,  1 84 
Bayan ]ones'un I,indeki Seytan (The Devil 

in Miss ]ones , 1 972) 7, 1 68 
Bazin, Thierry 300 
Beast and the Magic Sword, The (Canavar 

ve Buyula K1 liL 1 983) 348 
Beast, The (La bete, Hayvan , 1 975) 29 1 ,  

293, 294, 295, 300-30 1 , 303 
Beatty, Warren 135  
Bebekler Vadisinin Otesinde (Beyond the 

Valley of the Dolls, 1970) 45 
Because of the Cats (Kediler Yuzunden, 

1972) 341 
Beccarie, Claudine 83,  278, 329, 330, 

332 
Becquer, Gustavo Adolfo 98 
Behind Convent Walls (lnterieur d'un cou­

vent, Manastlr Duvarlannm Otesinde, 
1977) 296, 297,  303 

Beichte der Josefine Mutzenbacher, Die 
('.Josefine Mutzenbacher'in 

glinahlanm itirah') 73 
Belahlar (The Sting, 1 973) 8 1  
Belirtiler (Symptoms, 1974) 98, 25 1 ,  

255 ,  256, 257-259,  262 ,  269 
Bell of Hell ,  The (La campana del infiemo, 

Cehennem (:am ,  1 973) 97 
Bella Antonia, prima monaca e poi demo­

nia, La (The Naughty Nun ,  Yaramaz 
Rahibe, 1 972) 336 

Bella ricca lieve dif etto fisica cerca anima 
gemella ( 1 973) 45 

Belle captive, La ('Guzel esire' ,  1983) 
310 ,  3 1 6 , 3 19-320, 32 1 ,  322, 324 

Belle de jour (Gunduz Gazeli , 1967) 278 
Belli, Agostina 320 
Belmont, Vera 2 1 6  
Ben Bir Kadm1m (I, A Woman) 347 

. 3 7 1  

Ben Bir Merakhy1m, San ( I  A m  Curious, 
Yellow, 1 967) 136 ,  327 

Ben Uygunum (Les desaxees, I am 
Available ,  1 972) 343 

Benayoun, Robert 301 
Benazeraf, Jose 1 1 ,  79 ,  83,  215 ,  2 1 7 ,  

271 , 273-277,  2 7 9 ,  281 ,  283, 285,  
309,  3 1 4,  323,  342-343, 349-350, 
354 

Bender, Eric 70 
Benson, E. F. 2 5 1  
_ Berber, Anita 69 
Berg, Jean de bkz. Alain Robbe-Grillet 

322 
Berger, Helmut 26 
Berger, William 1 67- 1 68 
Bergkristal ( 1 949) 67 
Bergman, Ingmar 277  
Berk, Jio 205,  207,  2 1 5  
Berlanga, Luis Garcia 93,  1 20 
Besame, monstruo (Kiss Me Monster, Op 

Beni Canavar, 1 968) 1 38,  139,  184 
Bessy, Maurice 255  
Bete, La (The Beast ,  Hayvan, 1975) 82 ,  

29 1 ,  292-293, 294, 295 ,  303 
beyaz telefon filmleri 48-49 
Beyond Love and Evil (La philosophie dans 

le boudoir, A�km ve Kotaltlgun 
Otesinde, 1 969) 277 

Beyond the Valley of the  Dolls (Bebekler 
Vadisinin Otesinde, 1 970) 45 

Beyond, The (Otesi, 1981 )  337 
Bienert, Katia 64 
Bienvenido Mr Marshall (Welcome Mr. 

Marshall ,  Ho� geldiniz Bay Marshall, 
1953) 93 

Big Silence, The (Buyak Sessizlik, 1968) 
340 

Bigotini, Rick 330 
Bilal, Enki 365 
Bildniss des Doriana Gray, Das (Dirty 

Dracula, Kirli Dracula, 1975) 1 68,  
1 72 ,  1 86 

Billian, Hans 73 
Binbir Gece Masallan (Arabian Nights, 

1974) 55 
Biograph (sinema salonu) 43 
Bir Aktiirtln lntikam1 (An Actor's Revenge, 

1963) 334 
Bir Avu, Dolar I,in (Per un pugno di dol­

lari ,  A Fistful of Dollars ,  1 964) 49, 
253 



Bir Bisihlet,inin Oliimii (Muerte de un 
ciclista , Death of a Cyclist, 1 955) 93,  
1 82 

Bir Canterbury Hihayesi (Canterbury Tale, 
1 944) 252 

Bir Endalas Kiipegi (Le chien andalou , 
1 928) 331 

Bir  Frans1z F1st1gmm A�hlan (Loves of a 
French Pussycat) 65 

Bir Ganahm Oyhiisii (Dzieje Grzechu, 
Story of a Sin, 1975) 290, 295 ,  303 

Bir Kadmm Tenindehi Kertenhele (Uzard 
in a Woman's Shin, 1 973) 337 

Bir Muammayz Sevdim (I LDve a Mystery) 
seriyali 3 1  

Bir Tahsi Sofiirllnan Maceralan 
(Adventures of a Taxi Driver) 1 78 

Bir Vampir I,in Agzt (Requiem pour un 
vampire, Requiem for a Vampire, 
1972) 2 1 1 , 2 1 2 , 2 1 3 , 243 

Bir Yan Bahirenin Ganlagu (Diary of a 
Half Virgin) 209 

Bir Yaz Gana (A Summer Day, 1970) 44 
Bir Zamanlar Bahireydi (Once Upon a 

Virgin) bkz. Phantasmes ( 1975) 220 
Bird with the Crystal Plumage (Kristal 

Taylu Ku�, 1970) 68 
Bis Fllnf nach Zwiilf (Five Minutes Past 

Twelve, Onihiyi Be� Ge,e, 1 953) 69 
Bitmeyeceh Oyhil (The Never Ending 

Story) 73 
Bitmeyen Geceler (Night After Night After 

Night, 1969) 42 
Bitter Rice (Riso Amaro, Acz Pirin,, 1 949) 

47-48 
Bizarre (Acayip, 1969) bkz. Secret of Sex 

329 
Bize Kiitiililhten Bir Sey Getirme (Don't 

Deliver Us From Evil) 329 
Blach Aphrodite (Siyah Afrodit) 356 
Blach Candles (LDs ritos sexuales del  diablo, 

Kara Mumlar, 1981)  250, 267,  269 
Blach Cat, The (Kara Kedi, 1 934) 21 
Blach Cats, The (LDs Gatos Negros, Kara 

Kediler, 1964) 146 
Blach Deep Throat I Queen of Sex (Gola 

profonda nera, Siyahi Derin Gzrtlah I 
Sehs Krali,esi) 356 

Blach Emanuelle 2 (Siyah Emanuelle 2, 
1976) 338 

Blach LDve (Kara �h, 1 973) 286, 287 
Blach Pirate, The (Kara Korsan) 5 1  
Blach Sabbath (Kara Sebt Gana) 5 1 ,  59 
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Blach Sunday (La maschera del. demonio, 
Kara Pazar, 1961 )  5 1 ,  1 9 5 ,  329 

Blachbeard the Pirate (Korsan Karasahal , 
1 952) 2 1 4  

Blade i n  the Dark , A (Karanlzhta Bir Bz,ah , 
1 983) 56 

Blain, Estella 1 3 1  
Blain, Gerard 284 
Blake, Alphonso Corona 352 
Blanchard, Franc;oise 231 
Blanche (1971)  292,  303 
Blancheville Canavan (The Blancheville 

Monster) 95 
Blasetti, Alessandro 49-50 
Blonde and the Blach Pussycat, The (Alie 

Katzchen naschen Gem, San�m ve 
Esmer Fzstzh, 1 967) 336 

Blood and Blach Lace (Kan ve Siyah 
Dante!, 1964) 3 1 ,  47,  56 

Blood and Roses (Kan ve Galler, 1961)  
354 

Blood Demon, The (Die Schlangengrube 
und das Pendel, Kan lblisi ,  1 967) 67,  
76, 77 

Blood of Dr Jekyll (Dr Jehyll 'm Kani) bkz . 

Bloodbath of Dr Jekyll ( 1 9 8 1 )  23 1 ,  
298, 303 

Blood of Fu Manchu, The (fo Manchu y el 
beso de la muerte , Fu Manchu'nun 
Kani , 1968) 141 , 1 84 

Blood Rose (La rose ecorchee, Kan Gulu , 
1969) 86, 342 

Blood Spattered Bride , The (La novia 
ensangretada, Kan Sz,ratan Gelin, 
1972) 97, 105 ,  106, 107  

Bloodbath of Dr  Jekyll (Le cas etrange de 
Dr Jekyll et de Miss Osbourne, Dr 
Jehyll 'in Kan Banyosu, 1 980) 298, 
299, 303, 339 

Bloody Moon (Die Sage des Todes, Kanlz 
Ay , 1980) 73, 1 73- 1 74 ,  1 8 7  

Bloody Pit of Horror (Il boia scarlatto, 
Kanh Korhu c:;uhuru ,  1 965) 5 1 ,  59-60 

Blow Out (La Grande bouffe, Buyak 
T1hmma, 1973) 54 

Blow the Man Down (Erhegi Emereh 
Devirmeh) 44 

Blowup (Cinayeti Giirdilm, 1 966) 42 
Blue Angel (Der Blaue Engel,  Mavi Meleh, 

1930) 254, 281  
Blue Eyes of the Broken Doll (Kznlmz� 

Bebegin Mavi Giizleri , 1 973) 3 1 ,  97,  
344 
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Blue Holocaust (Hiizilnlii Soyhznm, 1979) 
328 

Blue Rita (Das Frauenhaus, Mavi Rita, 
1977) 1 74 ,  187 

Blue Sunshine (Mavi Gilniggz) 256 
Blues de la calle pop, LDs ('Pop sokagmda 

blues', 1 983) 1 79 ,  1 88 ,  364 
Boat, The (Tehne) 73 
Bob ve Carol ile Ted ve A.lice (Bob and 

Carol and Ted and Alice) 45 
Boccaccio ' 70 13 7 
Boccaccio 48, 55  
Boehme, Robert 57 
Boettger, Fritz 75 
Bogarde, Dirk 234 
Bogart, Humprey 281 
Boia scarlatto , Il (Bloody Pit of Horror, 

Kanlz Korhu c:;uhuru ,  1 965) 59 
Boileau , Pierre 27 ,  37 
Boisson, Christine 320 
Boisvert, Huguette 350 
Bon et !es mechants , Le ( 1 975) 344 
Bonnie and Clyde (Bonnie ve Gyde, 1967) 

277, 284 
Bonzesse, La ( 1 973) 8 1 ,  86 
Boorman, john 144 
Boos, Walter 7 1  
Borde!! SS ( 1978) 279,  287 
Borkon, Jules 37 
Borowczyk, Walerian 5 ,  1 1 ,  23 ,  79, 82,  

83, 23 1 , 234, 289-303, 333, 341 ,  
355 , 365 

Bosch, Hieronymous 19, 77 
Bosch, Juan 94 
Boublil karde�ler 204 
Bourdon, Sylvia 79, 83, 330 
Bouyxou, jean-Pierre 205, 224-225,  

227, 239, 330-33 1 ,  3 5 1  
Brady sinema salonu 8 6  
Brahm, john 1 3 0  
Brain that Wouldn't Die, The (Olmeh Iste-

meyen Beyin, 1 960) 1 5 5  
Branice, Ligia 297 
Brass, Tinto 54, 56,  230,  331  
Brauner, Artur 66-68, 133 ,  145- 146, 

148, 1 50- 1 5 1 ,  1 56 
Braunstein, Joseph bkz. Jose Larraz 267 
Brem, Thierry de 83 
Bresson, Robert 1 32 ,  329 
Breton, Andre 2 1  
Brice , Pierce 5 7 



Bride of Frankenstein, The (Frankenstein 'm 
Gelini , 1935) 28 

Brides of Dracula, The (Dracula'nm 
Gelinleri) 122  

Brigade des moeurs ('Ahla� ma'sas1' , 

1984) 350 
Brion , Frarn;;oise 3 1 2 ,  3 1 3  

Bronsten, Samuel 94 
Brooks, Louise 64, 299 
Broquet, Chantal 328 
Broquet, Marie-France bkz.  Alice Amo 

328 
Brosnan, john 28 
Brown, Fredric 23,  347 
Brown, Murray 260 
Browning, Tod 28 
Bruce, Nigel 3 1  
Brummer, Alois 7 1  
Brundage, Margaret 1 5 5  
Brynner, Yul 266 
Bu A�am Kendimi Hissedemiyorum (I'm 

Not Feeling Myself Tonight, 1 975) 257 
Bu Hatunlar Mambo Gibi (These Dames 

Uke to Mambo) 332 
Bu $ok Edici Danya (This Shocking World, 

1964) 50 
Buckley, Jim 83 
Bullet for the General, A (General I,in Bir 

Kur$un, 1 966) 340 
Bunker 360-36 1 
Bunker Palace Hotel ( 1 989) 365 
Bufluel, Luis 18 ,  36,  54,  1 14 ,  123, 1 3 1 ,  

149,  196- 197 ,  20 1 ,  278,  298, 33 1 ,  
342 

Burroughs, Edgar Rice 64 
Burroughs, William S .  106,  220,  329 
Butineuses , Les 338 
Buttgereit, Jorg 4, 73 
Bayacalerin Gecesi (The Night of the 

Sorcerers, 1973) 99, 352 
Buyak Sessizlik (The Big Silence, 1968) 340 
Buyak S1cakl1gm Gecesi (Night of the Big 

Heat, 1967) 85 
Bayuk T1kmma (La Grande bouffe, Blow 

Out, 1973) 54 

Ill e� 
Cabinet of Dr. Caligari , The (Das Cabinett 

des Dr Caligary, Dr Caligari 'nin 
Muayenehanesi, 1 9 1 9) 18 ,  28, 63 
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Cabiria ( 1 9 14) 47 
Caduta di Troia, La (Truva'mn yik1h�1', 

1 9 1 3) 47 
Caen, Michael 82 
Caged Heat (Parmaklrklann Arkasmdaki 

Ate$ , 1974) _165  
Caged Virgins (Kafese Kapatzlm1$ 

Bakireler) bkz. Requiem pour un vam­
pire ( 1 972) 2 1 2  

Caged Women (Frauengefangis, Kafese 
T1k1lm1$ Kadmlar, 1 975) 167 ,  186 ,  
351  

Cagney, James 2 8 1  
Cahiers d u  cinema dergisi 197 ,  2 7 6 ,  283, 

347 
Cain. James 48 
Caldwell, Erskine 48 
Caligula ( 1 980) 230, 3 3 1  
Caligula, the Untold Story (Caligula, 

Anlatzlmayan Oyku) 328 
Camba. Julio 1 19 
Camille 2000 ( 1969) 347 
Caminecci, Pierre A. 135 - 137 ,  343 
Camino solitario ('Iss1z patika' ,  1983) · 

1 26,  1 74,  1 78 ,  1 88 
Campana del infiemo, La (The Bell of Hel l ,  

Cehennem (:anr ,  1 973) 97 

Campanile, Pasquale Festa 52 ,  337 
Canale, Gianna Maria 60 
Canavar ve  Bayala K1lr, (The Beast and 

the Magic Sword, 1 983) 348 
Candle for the Devi l ,  A ($eytan I,in Bir 

Mum) 109 
Cannibal Holocaust ( 1979) 333 
Cannibal Man (La semana del asesino, 

Yamyam Adam, 1 972) 97 
Cannibals (I cannibali ,  Yamyamlar, 1 979) 

1 74, 187 
Canterbury Oykuleri (The Canterbury 

Tales, 197 1 )  53 ,  55 
Canterbury Tale (l3ir Canterbury Hikayesi , 

1944) 252 
Canterbury Tales, The (Canterbury Oyka­

leri , 1971 )  53, 5 5  
Canterbury'nin $ehvetli Kanlan (The 

Lusty Wives of Canterbury ,  1 972) 53 
Capell , Barbara 102 
Capitaine Fracasse ('Yiizba�1 Fracasse' ,  

1942) 195 
Capitan de 1 5  anos , Un (' 1 5  ya�mda bir 

kaptan', 1972) 1 5 7 ;  1 85 
Cara del Terror, La (The Face of Terror, 

373 

Teroran Yaza , 1 962) 95 
Cardinale, Claudia 4 7 
Carel, Dany 57 ,  59 
Caresseuses , Les ('Ok�ayanlar') 338 
Carmen Baby (Carmen Bebek, 1967) 346, 

347 
Came apaleada ('Dovulmu� et', 1977) 

327 
Came, Marcel 1 96- 197 
Carpet of Horror, The (Der Teppich des 

Grauens , Korku HallS I ,  1 962) 67 
Carrie ( 1976) 224, 267 
Carriere, jean-Claude 1 3 1 ,  133 ,  344 
Carriere, Mathieu 301 
Carry On komedileri 99 
Carry on Loving ( 1 970) 257 
Cartas boca arriba (Attack of the Robots, 

Robotlann Saldms1 ,  1 966) 1 33, 1 84, 
. 331 

Cas etrange de Dr Jekyll et de Miss 
Osbourne, Le (Bloodbath of Dr Jekyll, Dr. 
Jekyll'in Kan Banyosu, 1981)  298, 303 

Casanova '70 ( 1 970) 52 
Casas, Antonio 94 
Caserini, Mario 4 7 
Castel, Cathy 330 
Castel, Pony 330 
Castillo de Fu Manchu, El (The Castle of 

Fu Manchu, Fu Manchu'nun $atosu, 
1968) 1 84 

Castle of Fu Manchu, The (El castillo de Fu 
Manchu, Fu Manchu'nun $atosu, 1968) 
2 1 ,  184 

Cat and the Canary (Kedi ve Kanarya, 
1927) 28 

Cat and the Canary (Kedi ve Kanarya, 
1979) 347 

Cauchemars naissent · la nuit, Les (Eyes of 
the Night ,  Gecenin Gozleri ,  1970) 184 

Cavaleuses, Les 338 
Cavani, Liliana 55 
Caverns of Vice (Mengene Magaralan , 

1959) 65 
Caza, Philip 1 99 ,  222 
Cazibe (Fascination , 1 979) 2 14, 225, 

226 , 227 ,  239,  247,  330, 342 
CCC (Central Cinema Company) �irketi 

66-67 
Cehennem (:anr (La campana del infiemo, 

The Bell of Hel l ,  1 973) 97 

Celestine, bonne d tour faire (Celestine , 
1974) 148,  1 5 7 '  1 86 ,  330 



Centre National du Cinema 284 
Cercle vicieux, Le (From Woman to 

Woman; Kadmdan Kadma, 1 959) 349 
Ceremonie d'amour ('�k ayinleri', 1 988) 

30 1 , 303 
Certain Fury (Ka,;nzlmaz Ojke,  1 985) 230 
Ceset Ogutaciiler (The Corpse Grinders) 

329 
CFF (Comptoir Frarn;ais du Film) �irketi 

4, 1 5 1 , 339 
Chabrol, Claude 43, 197 ,  208 
Chambers, Robert 18  
Champagne for Room 1 7  (1 7 Numaral1 

Oda I,in Sampanya) 334 
Charley's Aunt (Charley'nin Teyzesi ,  

1969) 352 
Chnrlotte 354 
Chat et le souris, Le ( 1 975) 344 
Chll.teau, Rene 137 ,  1 8 1  
Chauffard, Rene-Jacques 1 9 7 ,  240 
Cheval pour deux, Un ('lki ki�iye bir at', 

1 962) 196, 248 
Chevalier, Pierre 33 1 ,  355 
Chica de Chicago, Une ('Chicago'lu bir 

fisuk' , 1958) 93 
Chica de las bragas transparantes , La 

(Pich-Up Girls , Kullan At K1zlar, 1 980) 
1 73 ,  1 74, 177 ,  187 

Chica de las labios rojos , La ('K!Zll 

dtidakh kiz' , 1986) 180,  1 89 
Chica del autostop, La ('Otostop�u k1z', 

1964) 93 
Chien andalou , Un (Bir Endalas Kopegi , 

1928) 329, 331  
Chimes at Midnight (Geceyans1 C:anlan ,  

1966) 124, 1 82 
Christensen, Benjamin 28,  1 68 
Christie, Agatha 23 
Christina, princesse de l 'erotisme (Virgin 

among the Living Dead, Ya�ayan Ola­
lerin Arasmdahi Bahire , 197 1)  1 57 ,  
185 , 248 

Chupete de Lulu, El (Lulu's Lollipop, 
Lulu 'nun Lolipopu, 1 985) 1 0 1  

Chup6nas, Las (The Suckers , Emiciler) 
1 0 1 ,  189 

Cid de cuivre ('Bakir gokyUzu', 1961 )  
196, 247 

Cinayet Arabas1 (La Femme dangereuse, 
Killing Car, 1993) 238, 239, 240, 247 

Cinayet Konag1 (Murder Mansion, 1 972) 
97 
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Cinayeti Gordum (Blow up, 1 966) 42 
Cinecitta stiidyolan 49, 5 1  
Cineclub 24 44 
Cinque bambole per la luna d'agosta (Five 

Dolls for an August Moon, Agustos 
Aymm Be� Bebegi, 1970) 336 

Citizen Cane (Yurtt� Kane, 1 94 1 )  126 
Ciudad no es para mi, La ('�ehir bana 

uygun degil', 1965) 350 
Ciudad sin hombres, La (The Girl from 

Rio, Riolu K1z, 1 968) 142 ,  1 84 
Clark, Ken 94 
Classic sinema salonu 42-44, 207 
Cleopatra ( 1963) 352 
Clochemerle 352 
Clockwork Banana (Banane mecanique, 

Otomatih Muz, 1972) 332 
Clochworh Nympho, A (Otomatih Nemfo,

. 

1975) bkz. Luxure 42 , 350 
Clouzot , Henri-Georges 86 
Club prive 344 
Cobos, Juan 1 24 
Cocaine (Kohain) 69 
Code Name: Wild Geese (Kod Adi: 

Yabanhazlan , 1 986) 334 
Coeur, Joelle 43, 2 1 3 ,  2 1 5 ,  286, 320 
Cohen, Emma 1 20 
Coleigalas violadas ('I ecavi.ize ugrayan 

okullu k1zlar') bkz. Bloody Moon 
( 1980) 1 73 

Collection particuliere ,  Une ( 1 973) 292-
293, 295, 30 1 ,  303 

Colorado sinema salonu 85 
Comic Strip Hero (Jeu de massacre, 

C:izgiroman Kahramanz ,  1 967) 208 
Comicos ('Komikler', 1954) 93 
Coming of Joachim Stiller, The (Joachim 

Stiller'in Geli�i , tv dizi�i , 1975) 342 
Commando Leopard (Komando Leopar, 

1985) 334 
Commedia dell'arte 48 
Commune senso del pudore, n ( 1 976) 54 

Compton (sinema salonu) 44 
Comtesse noire, La ( 1 973) bkz. Les 

avaleuses 185 ,  338 
Comtesse Perverse, La ( 1 973) 1 5 2 ,  162 ,  

186, 328 
Conan the Barbarian (Barbar Conan, 

1982) 352 
Concerto de la peur, La ( 1962) 275 ,  283, 

287 
Conde Dracula, El (Count Dracula, Kant 

374 

Dracula, 1 969) 1 2 1 ,  147,  184,  353 
Confesiones !ntimas de una exhibicionista 

( 1982) 1 70 ,  187 
Confessions of a Sixth Form Girl 

(Schulmadchen-Report, Altmc1 Smiftan 
Bir K1zm ltiraflan) 69 

Consequence Gola (Lake Consequence) 339 
Constantine, Eddie 1 33 ,  33 1 ,  332, 355 
Contes immoraux (Immoral Tales , 

Ahlahs1z Oyhuler, 1 974) 293, 303 
Continental (sinema salonu) 4 3 
Corbiere, Tristan 193 ,  196,  201  
Corbucci, Bruno 52 ,  332 
Corbucci, Sergio 52 ,  60-6 1 ,  332-333 
Corman, Roger 1 7 5  
Cometti alla crema ('Kremah �orekler', 

1981)  337,  345 
Carpi presantano tracce di violenza 

camale, I (Torso, Govde, 1973) 345 
Corpse Grinders , The (Ceset Ogutaculer) 

329 
Count Dracula (El conde Dracula, Kant 

Dracula, 1 969) 147 ,  1 84,  352 
Count Yorga, Vampire (Kant Yorga, 

Vampir) 259 
Coveh nije tica ( 1965) 345 
Cover Girls (Kapah K1zlan,  1963) 272, 

276, 283, 286-287 
Crawley, Tony 299 
Creepy (korku dergisi) 253, 266 
Crepax, Guido 48, 52, 135 ,  359-360, 

364 
Cresse, Bob 275 ,  277, 283 
Cri de la chair, Le ('Etin �1ghgi') bkz . 

L'etemite pour nous ( 1 96 1 )  273, 275, 

283 , 287, 343 
Crime and Punishment (Su, ve Ceza, 

1958) 195 
Crime of Cuenca (El  crimen de Cuenca, 

Cuenca'nm Su,u, 1 979) 1 00 

Cristal, Perla 1 2  7 
Cross of Iron (Seref Madalyas1 ,  1977) 73 
Crueles, Las (The Exquisite Corpse, Zarif 

Ceset, 1971 )  105 
Cruz del diablo, La (The Devil 's Cross, 

Seytanm Ha,1 ,  1975) 98 

Cruz, Mara 94 
Crypt of Horror (Deh�et Dehlizleri) 95 
Crystal Rose, The (La rose de fer, Kristal 

Gal , 1973) 2 1 8 ,  2 1 9 ,  247, 248 

Cuenca'nm Su,u (El crimen de Cuenca, 
Crime of Cuenca, 1 979) 1 00 



Cugat, Xavier 168 
Curiel, Frederico 352 
Curse of Frankenstein, The 

(Frankenstein'm Laneti, 1957) 32-33 
Curse of the Uving Corpse (Y�ayan 

Cesedin Laneti) 4 3 
Curse of the Vampyr, The (Vampirin 

Laneti) 2 1 7  
Curtis, Jack 3 4  7 
Curtiz, Michael 2 14 
Cut Ups (Kes-yaprsti rlar) 329 
Cuvelier, Paul 360 
Cynthia's Diary (Cynthia'nu:i Giinliigii) 

283 

lll � f\i  
(:aglar Boyunca Cadrlrk (Witchcraft 

Through the Ages, 192 1 )  27 ,  329 
(:ekingenlik (Inhibition, 1 976) 329 
(:1gl1k Atan Ev (La residencia, The House 

That Screamed, 1 969) 96, 1 09 
(:r!gm Ask (Mad Love, 1 935) 28 
(:rplak Avrupa (Europe in the Raw, 1 965) 

128  
(:1plak Bomba (The Nude Bomb, 1 980) 

341 
(:rplak Giigiislii Kontes (Les avaleuses , The 

Bare Breasted Countess , 1973) 42,  
149, 163,  169- 1 70 ,  1 72 ,  185,  330, 
3 5 1 -352, 355 

(:1plak Vampir (La vampire nue,  The Nude 
Vampire, 1969) 192,  206, 207,  208, 

247 
(:icekli Kiilotlan Olan Iki Kadm Casus 

(Opalo de fuego, Two Female Spies with 
Flowered Panties, 1978) 1 79 ,  187 

(:izgiroman Kahramam (Jeu de  massacre, 
Comic Strip Hero, 1 967) 208 

(:izmeleri Ayagmda Olen Kadm (She Died 
with Her Boots On) bkz. Girdap 
( 1 969) 2 5 1 ,  254, 269 

(:ok Gizli (Top Secret, 1 966) 53 

(:iii Asrklan (Desert Lovers) 34 3 

lflDf\i 
d'�tes, Mylene 2 1 7  
Dag filmleri 63 
Dalbes, Alberto 98 
Dali , Salvador 331 
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Dallas (tv dizisi) 140 
Dallesandro, Joe 295, 296 

Dames Don't Care (Hatunlar Umursamaz) 
332 

Dance of the Vampires (Vampirlerin 
Dansr ,  1967) 96 

Dangerous Uaisons (Tehlikeli fliskiler, 
1960) 354 

Danning, Sybil 65, 66, 346, 352 
Danza macabra, La ( 1 963) 332 
Dark Eyes of London ,  The (Londra'nm 

Karanlrk Giizleri , 1 939) 133 ,  1 50 
Dark Odyssey (Karanlrk Yolculuk, 1961)  

347 
Darren, James 14 3 

· Daughters of Darkness (Kararilrgm Krzlan ,  
1971)  59,  106, 232 , 341 , 342 

Dauman, Anatole 234, 293 
Davies, Mandy Rice 346 
Davy, Jean-Franc;ois 79, 82-83 , 329, 332 
Day the Earth Caught Fire , The (Danyamn 

Atese Verildigi Gun, 1 9 6 1 )  260 
Days of Desire (Ils sont nus , Tutku 

Giinleri , 1966) 350 
De Sade 70 ( 1 969) bkz. Eugenie 184, 

352 
Deacon, Brian 262 
Dead Eyes of London, The (Londra'nm Olii 

Gozleri , 1961)  67 
Dead Men Walking (Oliiler Yiiriiyor, 

1943) 201 
Deadly Manor (O!iimciil Malikane, 1990) 

268-269 
Dean, James 348 
Deardon, Basil 260 
Death and"the Maiden (Olum ve Bakire , 

1936) 63 
Death of a Cyclist (Muerte de un ciclista, 

Bir Bisiklet,inin Oliimu, 1955) 93, 1 82 
Death Packs his Bags (El muerto hace las 

maletas , Olam Valizlerini Toplad1, 
1970) 68, 1 50 ,  1 84 

Debord, Guy 209, 2 1 1 ,  33 1 
Decameron (1970) 53 ,  55 ,  94 
Decameron 2 55 
Decameron proibiti (Forbidden 

Decameron, Yasaklanmrs Decameron, 
1972) 55 

Decameron proibitissimo (Sexy Sinners ,  
Seksi Gunahkarlar, 1 972) 55  

Decameron'un Atesli Geceleri (Hot Nights 
of Decameron) 55  
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Decameron'un Seksi Kedicikleri 
(Decameron's Sexy Kittens) 55 

Decameroticus 55  
Declic, Le  365  
Deep Throat (Derin Grrtlak, 1972) 7 ,  44, 

168, 2 1 3  
Dehset Dehlizleri (Crypt of Horror) 95 
Dehset Verici Seksi Vampir (The Horrible 

Sexy Vampire) 2 1 7  
Delamarre, Jean-Philippe 209 
Delanney, Monique bkz. Pamela 

Stanford 35 1 
Delitti privati ('Ozel sw;lar', tv dizisi) 345 
Dellanoy, Jean 195 ,  281  
Delon, Alain 34 2 
Delorme, Guy 1 57- 1 58 
Delvaux, Paul 37 
Demir Maskeli Mahkam (The Prisoner of 

the Iron Mask) 5 1  
Demi-sels de l a  perversion , Les 

('Sap1khgm pezevenkleri' , 1973) bkz. 

Groupie Girl 85  
Demme, Jonathan 165  
Demoniaques, Les ( 1 9_74) 209 ,  214 ,  2 1 5 ,  

216 , 2 1 7 , 240, 247, 3 5 1  
Demons , The (Los demonios , lblisler, 

1972) 1 5 2 ,  1 59- 1 60 ,  1 85 
Denaux, Yves 274 
Denevue, Catherine 353 
Deney (The Experiment) bkz. Le cas 

etrange de Dr Jekyll et de Miss 
Osbourne 298 

Deniz Kurtlan (The Sea Wolves, 1980) 
334 

Deniz Sahini (The Sea Hawk, 1940) 2 1 4 
Deodato, Ruggero 5 2 ,  333 
Deported Women of the SS Special Section 

(SS Ozel Bolamanden Atr lan Kadmlar) 
56 

Deri Deri (Skin skin) bkz. Kapy selan alla 
329 

Derin Grrtlak (Deep Throat,  1 972) 7 ,  44, 
168, 2 1 3  

Desaxees, Les ( I  A m  Available, Ben 
Uygunum, 1 972) 343 

Descanse en piezas (Rest in Pieces, 
Mezannda Parampar,a Yat, 1 987) 
267, 269 

Desert Lovers ((:ii! Asrklan) 343 
Desirable et le sublime, Le ('Arzulanas1 ve 

ylice', 1 969) 2 1 5 ,  2 77-278, 285-287 
Desire (Tutku) 346 



Destierro del Cid, El ( 1 959) 1 1 9 ,  183 
Destiny (Der mitde Tod, Kader, 1921)  27 
Deutchland - ·deiner Stemchen (German 

Starlets , Alman Y1ld1z Adaylan , 1961 )  
65  

Deux gouines, Les bkz. Les gouines ( 1 975) 
279, 287 

Deux orphelines vampires ,  Les ('lki oksiiz 

vampir ktz' , 1995) 236, 247 
Deviation (Yoldan (:1kma, 1 9 7 1 )  25 1 ,  

258, 269 
Devil Came from Akasava, The (El diablo 

que vino de Akasawa, Akasava'dan 
Gelen $eytan, 1970) 68, 148, 1 50 ,  
184 ,  189 

Devil in Miss Jones , The (Bayan Jones'un 
I,indeki $eytan, 1 972) 7, 168 

Devil, Nicolas 199,  360 
Devil's Commandment (I vampiri , $eytanm 

Emri , 1956) 32, 33 
Devil 's Cross, The (La cruz del diablo, 

$eytanm Hap, 1975) 98 
Devil 's General, The (Des Teufels General, 

$eytanm Generali , 1955) 63 
Devil 's Story ($eytanm Oykitsit,  1 986) 34, 

350 
Devils, The ($eytanlar, 1 9 7 1 )  1 59 
Dhour, Louise 2 1 1  
D1$ Uzaydan Plan 9 (Plan 9 from Outer 

Space, 1959) 235 
Diablo que vino de Akasawa El (The Devil 

Came from Akasava, Akasava'dan 
Gelen $eytan , 1970) 68, 148, 1 50 ,  
1 84, 189 

Diabolical Dr Z (Miss Muerte, $eytani Dr 
Z, 1965) 77,  1 3 1 ,  184 

Diablirlk ( 1968) 52, 364 
Diaboliques, Les ($eytan Ruhlu lnsanlar, 

1955) 86 
Diary of a Half Virgin (Bir Yan Bakirenin 

Gunlugu) 209 
Dibine Kadar (Hard Penetrations , 1 975) 

220, 247 
Dick Tracy ( 1 990) 135  
Dickens, Charles 1 8  
Dietrich, Erwin C.  1 00 ,  1 59 ,  1 64- 165 ,  

167-168,  1 73 , 334, 344 
Dietrich, Marlene 64, 254 
Diffring, Anton 1 8 1  
Diger Canterbury Oykuleri (The Other 

Canterbury Tales , 1 972) 53 
Diger Cehennem (The Other Hell ,  1981)  

346 
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Digerinin Ostitndeki Adam (One on Top of 
the Other, 1970) 337 

Diner tres special , Un ( 1 977) 279,  287 
Dirty Dracula (Das Bildniss des Doriana 

Gray, Kirli Dracula, 1 975) 1 68 ,  172 ,  
186 

Dirty Girls , The (Kirli K1zlar, 1 963) 347 
Disco volant,  fl ('U�an daire' ,  1960) 331  
Di$i Vampirler (Vampyres , 1974) 106, 

256, 257,  258-260, 261 , 262,  268-
269, 367 

Diva ( 1982) 342 
Divorce Italian Style (Divorzio all 'italiana, 

ltalyan Usulit Bo$anma, 1961 )  52 
Django ( 1966) 56, 6 1 ,  332 
Doctor, me gustan las mujeres , es grave? 

('Doktor, kadmlardan hoslamyorum, 

durum ciddi mi?') 95 
Dog\i Yakas1 <;:ocuklan 28 
Doisneau, Robert 235 
Doktor Hichcock'm �t1gi Deh$et (The 

Terror of Doctor Hichcock, 1962) 33, 5 1  
Doktor Mabuse, Der ( La  venganza del Dr. 

Mabuse, Doktor Mabuse ,  1970) 1 5 1 ,  
185 

Dolce vita, La (Tath Hayat, 1 960) 137 
DOie , Gerard 234-235 
Dom ('Ev' , 1958) 29 1 ,  302 
Don Quixote ( 1 992) 1 24 ,  1 8 1  
Don't Deliver Us From Evil (Bize 

Kiititlitkten Bir $ey Getirme) 329 
Doniol-Valcroze, Jacques 3 1 3  
Donne . . .  botte e bersaglieri (Man Only 

Ci res for Love, Erkek Yalmzca A$k I,in 
Aglar, 1968) 333 

Donner, Clive 341 
Dor, Karin 65,  76,  77 
Dorce!, Marc 86, 233 
Dorf im rotem Sturm ( 1 935) 63 
Dorothea's Revenge (Dorothea'nin 

lntikam1 ,  1974) 7 1  
Dors, Diana 65 
Dostoyevski 18 
Dotoressa sotto il lenzuolo, La ( 1976) 55 
Doyumsuz (The Insatiable ,  1 9 7 1 )  2 1 1  
Diinii$ii Olmayan Nokta (Point Blank, 

1967) 144 
Diirduncii Adam (The Fourthy Man, 

1984) 59 
Dr Caligari'nin Muayenehanesi (Das 

Cabinett des Dr Caligary, The Cabinet 
of D�. Caligari, 1 9 1 9) 18 ,  28,  63 

376 

Dr Jekyll versus the Wolfman (Dr Jekyll 
Kurtadama Kar$1 ,  1 9 7 1 )  352 

Dr Jekyll 'm Kam (Blood of Dr Jekyll) bkz. 

Dr Jekyll 'in Kan Banyosu ( 1981)  231 . 
298 

Dr Jekyll'in Kan Banyosu (Le cas etrange 
de Dr Jekyll et de Miss Osbourne, 
Bloodbath of Dr Jekyl l ,  1 980) 298, 
299, 303, 339 

Dr. Orloff un Canavan (El secreto del Dr. 
Orloff, Dr. Orloffs Monster, 1964) 
127 ,  128,  1 83 

Dracula ( 1 93 1 )  28 
Dracula Frankenstein'a Kar$1 (Dracula 

versus Frankenstein ,  Dracula contra 
Frankenstein,  1 9 7 1 )  1 5 1 ,  1 54, 155 ,  
185  

Dracula Saga (Dracula Efsanesi) 340 
Dracula versus Frankenstein (Dracula con­

tra Frankenstein, Dracula Frankenstein'a 
Kar$1, 1971 )  1 5 1 ,  1 54,  155 ,  185 

Dracula'nm Di$i Varisleri (Vampyros 
Lesbos, Heiress of Dracula, 1970) 147,  
184 

Dracula'mn Evi (House of Dracula) 34 
Dracula'nm Gelinleri (The Brides of 

Dracula) 1 2 2  
Dracula's Virgin Lovers (Dracula'nm 

Bakire A$1klan,  1 972) 98, 327 
Dragueurs ,  Les ('Serseriler', 1 940) 34 7 
Drops of Blood bkz. The Mill of the Stone 

Women ( 1960) 57  
Druillet, Philippe 199,  203 ,  360-36 1 
Duras, Marguerite 197 ,  240, 307 
Durbridge, Francis 67 
Durum Gittik�e Kms1yor, Mevzuyu 

<;:aktm M1? (It's Going to Get Hot, 

You Dig?) 332 
Duvivier, Julien 330 
Duyular lmparatorlugu (Empire of the 

Senses) 54 
Dunyanm Ate$e Verildigi Gun (The Day 

the Earth Caught Fire, 1961)  260 
Dzieje Grzechu (Story of a Sin, Bir Giinahm 

Oykusu, 1975) 290, 295,  303 

Eaton, Shirley 1 4 1  
Echanges d e  partenaires 342 
Echappees, Les ('Ka�aklar' , 1981)  228,  

229,  230, 232 , 235 ,  239, 247 



Eden et apres, L' (Eden and After, Eden ve 
Sonrasz ,  1971)  293, 308, 3 16 ,  3 1 7 ,  
318 , 324 

Edge of Sanity (Ak1ll 1 l 1gm Smm, 1 988) 
339, 353 

Edge of the Axe (Filo de hacha, Baltanm 
Agzz, 1988) 268, 269 , 352 

Edith ( 1970) 338 
Eerie (korku dergisi) 253 
Eisenstein, Sergey 2 74  
E l  Cid ( 1 961 )  94 
Eline Vere (1991)  342 
Elite Films Company 100, 1 59 ,  1 64 ,  334 
Ella y el miedo ('Kadm ve ter6r', 1 963) 95 
Elles sont nues bkz. Ils sont nus 350 
Embalmer, The (Mumyacz) 5 1  
Emiciler ( Las  chup6nas, The Suckers) 1 0 1 ,  

1 89 
Emma, puertos oscuras ( 1 973) 258 ,  269 
Emmanuelle ( 1974) 79, 80, 8 1 ,  279, 

296, 320, 334, 337-339 , 341  
Emmanuelle 2 334,  337 
Emmanuelle 4 ( 1984) 343 
Emmanuelle 5 ( 1985) 300, 303 
Emmanuelle 6 ( 1 987) 237-238, 240, 

241 , 248 
Emmanuelle 7 ( 1 993) 343 
Emmanuelle, l 'antivierge bkz. Emmanuelle 

2 334, 337 
Empire of the Senses (Duyular lmparator­

lugu) 54 
En Tehlikeli Oyun (The Most Dangerous 

Game, 1932) 28, 162 ,  236 
Enfants du paradis, Les ('Cennetin �ocuk­

lan' , 1945) 197,  2 1 1 ,  244 
Enfer sur la plage, L' ('Kumsaldaki cehen­

nem' , 1 965) 276, 287 
Englund, Robert 353 
E.pais manteau de sang, Un (The Subject is 

Sex, Ozne Sekstir, 1 967) 277, 287 
Erkegi Emerek Devirmek (Blow the Man 

Down) 44 
Erkek Avc1s1 (Sexo cannibal , Man Hunter, 

1980) 1 74, 187 
Erkek Yalmzca A$k J,in Aglar (Donne . . .  

botte e bersaglieri , Man Only Ci res for 
Love, 1968) 333 

Erkekler . . .  Yerim Ben Onlan (Les mille et 
une perversions de Felicia, Men . . .  I Eat 
Them, 1975) 350 

Erotic Adventures of Zorro, The (Zorro'nun 
Erotik Maceralan) 328 
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Erotic Blue (Perche'quelle strane gocce di 
sangue sul corpo di Jennifer?; Erotic 
Huzun, 1 972) 337 

Erotic Rites of Frankenstein ,  The (La 
maldici6n de Frankenstein ,  
Frankenstein'm Erotik Ayinleri, 1972) 
152 - 153 ,  169,  1 72 ,  185 , 344 

Erotic Witchcraft (La Goulve, Erotik 
Cadzlzk, 1 972) 89, 90, 9 1  

Erotik im Beriif (Sex i n  the Office, Ofiste 
Seks , 1971 )  69 

Erotomaniac Daimyo, The (Seks Manyagz 
Daimyo, 1 972) 2 1 1  

Es Werde Ucht ('1�1k olsun' , 1 9 1 8) 69 
Escala en hi-Ji ('Hi-fi'ye dogru gidin,' 

1963) 95 
Escriva, Vicente 95 
Escudero, Jose Garcia 93 
Espana ins6lita ( 1 964) 327 
Espiritu de  la colmena, El �The Spirit of the 

Beehive, An Kovanmm Ruhu , 1 973) 
1 20 

Esrarlz <;:zlgmlzk (Reefer Madness, 1936) 70 
Essayeuse, L' ( 1 975) 352 
Estigma ( 1981)  267,  269 
Estudio 8 (�irket) 1 73 
Et ve Fantazi (Flesh and Fantasy, 1 967) 

277, 287 
E.ternitt pcur nous , L' (Sin on the Beach, 

Kumsaldaki Giinah, 1961 )  79, 273,  
274, 275,  276, 283, 284, 287, 343, 
349 

Etler Hakimi Gordon (Flesh Gordon, 
1975) 82 

Eugenie (Eugenie de Sade, 1 970) 184, 
353 

Eugenie . . .  The Story of her journey into 
Perversion (Eugenie . . .  Onun Sapzklzga 
Dogru Yolculugunun Oykiisii, 1 969) 
140, 1 4 1 ,  1 84 

Eurocine (�irket) 4, 133 ,  1 63- 1 64, 1 72 ,  
220-22 1 ,  248, 33 1 ,  334-335 ,  338, 
35 1 , 355 

Europa ( 1 99 1 )  332 
Europa di notte (European Nights, Avrupa 

Geceleri, 1959) 50 
Europe in the Raw (<;:zplak Avrupa, 1965) 

1 28 
European Nights (Europa di notte, Avrupa 

Geceleri, 1959) 50 
Eva Nera 338 
Evelyn'in Mezardan <;:1k1p Geldigi Gece 

(The Night Evelyn Came Out of the 

377 

Grave, 1 9 7 1 )  10 ,  5 6  
Evil Eye,  The ($eytani Goz, 1 964) 5 1  
Ewers, Hans Heinz 6 6  
Ewige ]iide, Die (The Wandering ]ew, 

Gezgin Yahudi, 1 940) 63 
Excite Me (II tuo vizio e una stanza chiusa 

e solo io ne ho la chiave , Heyecanlandzr 
Beni , 1 972) 345 

Executrice, L' 34 2 
Exhibition (Te$hir, 1975)  79, 8 1 -82,  329-

330, 332 
Exhibition 2 (Te$hir 2) 79, 330, 332 
Exorcist ($eytan, 1 973) 3 1 ,  98 
Experiment, The (Deney) bkz. Le cas 

etrange de Dr Jekyll et de Miss 
· Osbourne 298, 303 

Experimentos macabros ( 1 983) bkz. El 
siniestro Dr. Orloff 1 74,  187  

Exploits erotiques de  Maciste dans 
l 'Atlantide, Les ('Maciste'nin 

Atlantis'teki seksi maceralan' , 1 973) 
152 ,  185 

Exquisite Corpse, The (Las crueles , Zarif 
Ceset, 1971 )  105- 1 06 

Exterminating Angel (Oldiiriicii Melek , 
1962) 298 

Extrai'lo viaje, El ('Tuhaf yolculuk', 1 964) 
1 20,  1 28,  182 

Eyes of the Night (Les cauchemars naissent 
la nuit, Gecenin Gozleri ,  1970) 1 84 

Eyes Without a Face (Les yeux sans visage, 
YiiZii Olmayan Gozler, 1 959) 8, 14,  
27 , 30, 35 , 36, 37 ,  1 8 1 , 232, 342 

Fabiola ( 1 9 1 7 ,  1 947) 49 
Face Behind the Mask,  The (Maskenin 

Ardmdaki YiiZ, 1941)  35 
Face of Fu Manchu (Fu Manchu'nun YiiZii, 

1965) 353 
Face of Terror, The (La cara del  Terror, 

Teriiriin Yiizii, 1 962) 95 
Faceless (Yiizsiiz, 1 988) 26,  137 ,  1 56 ,  

181 ,  190, 298, 342 
Faces of Death ( Oliimiin Yuzleri) 5 1  
Fahi$elik 1 (Prostitution 1 )  69 
Fahi$elik 2 (Prostitution 2) 69 
Fahi$eye Tecaviiz Etmek (La visita del 

vicio, Violation of the Bitch, 1978) 257 ,  
266, 268, 269 

Faithful, Marianne 295 



Fall of the Hou.se of Usher, The (El 
hundimiento de la casa Usher, Usher 
Konagmm Y1k1lz$1, 1 983) 2 1 ,  188 

Falo Crest (Falo Tepesi ,  1 975) 1 80 ,  190 
Fanck, Arnold 67 
Fangs of the Uving Dead (Malenka, 

Y�ayan Olanan Di$1eri , 1 969) 96, 
344, 349 

Fanny Pelopaja ( 1981)  107 
Fantilmas seriyali ( 1 9 10'lar) 8 ,  1 9  
Fareler: Teriir Gecesi (Rats: Night of 

Terror, 1984) 346 
Farina, Corrado 52 
Fascination (Cazibe, 1979) 2 14,  225,  

226, 227, 239, 247, 330, 342 
Fassbinder, Rainer Werner 65, 7 1 ,  332 
Fatimah Azize (The Lady of Fatima) 93 
Fear Eats the Soul (Angst essen Seele auf, 

Korku Ruhu Yer Bitirir, 1 973) 65 
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Carras de Lorelei Las (Lorelei's Grasp, 
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Iffet Yemini) 69 

Gemser, Laura 328, 334, 337 
General Films (�irket) 2 1 5  
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Gizemli Oykiiler (Tales of Mystery, 1968) 
354 

Glas , Uschi 65 
Glen ya da Glenda (Glen or Glenda, 

1953) 70 
Glissements progressifs du plaisir (Slow 

Slidings of Pleasure, Hazzm Yava$i;a 
Ilerleyi$i , 1974) 5 5 ,  79,  307,  308, 
309, 3 14, 3 1 7 , 3 1 9 , 323, 324 
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Gonzales, Ismael 1 0 1  
Gor ( 1985) 353 
Goril (The Gorilla, 192 7) 28 
Goto, Island of Love (Goto , l 'fle d'amour; 
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Cad1lzk, 1 972) 89, 90,  9 1  
Goya (tv dizisi , 1 988) 262,  268-269 
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Haftasonu Orjisi (L'amour a la bouche , 

Weekend Orgy, 1 974) 339 
Halfon, Sammy 3 1 2  
Halloween ( 1 978) 1 73 
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erotiques , Kay1p Kadmlar Evi ,  1 969) 
332 

Hous� That Screamed, The (La residencia , 
Ciglih Atan Ev, 1969) 96,  1 09 

House That Vanished, The (Kaybolan Ev) 
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the House of Usher, Usher Konagmm 
Y1h1h�1 . 1983) 188 

Hungarian Rhapsody (Macar Rapsodisi ,  
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Hunter, Max bkz . Massimo Pupillo 59 
Hunting Scenes From Lower Bavaria 

(lagdszenen aus Niederbayem, A�ag1 
Bavyera'dan Av Sahneleri , 1 969) 7 1  
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Matador ( 1986) 97 
Mathis, Paul-Herve 273-274,  276, 344 
Mattei, Bruno 346 
Matton, Charles 87,  89 
Maturin, Charles 16 ,  103  
Maud e t  Richard (What a Performer, Ne 

Miithi� Bir Performans) 85,  342 
Maurer, Howard 1 1 6 
Mavi Giim�1gi (Blue Sunshine) 256 
Mavi Melek (Der Blaue Engel ,  Blue Angel, 

1930) 254, 2 8 1  
Mavi Rita (Das Frauenhaus , Blue Rita, 

1977) 1 74,  187  

May, Karl 67 
Mayans, Antonio 4, 98, 148,  1 64,  1 76 ,  

1 77-1 79, 1 8 1  
Maybach, Christine 7 7  
McGillivray, David 207,  256 
Medel, lsana 1 20 
Melissa 238 
Mell, Marisa 4 7 ,  346 
Mella, Eloy 1 19 
Melville, Jean-Pierre 355 
Men . . .  I Eat Them (Les mil le  et u·ne perver­

sions de Felicia, Erkekler . . .  Yerim Ben 
Onlan, 1975) 350 

Mengene Magaralan (Caverns of Vice, 
1959) 65 

Merakliya Uyan (A Warning to the 
Curious) 257  

Mercier, Mario 89,  9 1  

Mercury, Freddy 6 5  
Merino, Jose Luis 94 
Mes nuits avec Alice, Penelope, Arnold 342 
Mesguich, Daniel 32 1 
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Metropolis ( 1927) 8, 18 ,  19 ,  36 
Metzger, Radley 322,  327 ,  346-347 
Mexico (sinema salonu) 85, 223 
Meyer, Russ 45, 128  
Meyer, Sylvie 86 
�ezardan Yukselen Deh�et (Horror Rises 

From the Tomb) 97 
Mezann Otesinden Gelen Deh�et 

Yarat1klan (Terror Creatures From 
Beyond the Grave, 1 966) 46 

Mezannda Parampar,a Yat (Descanse en 
piezas, Rest in Pieces , 1 987) 267 ,  269, 
3 5 1 -352 

Mezarhgm Yanmdaki Ev (The House by 
the Cemetery, 1981)  337 

Michael and Helga (Michael ve Helga) 70 
Michael, Marion 64 

Michel Strogoff ( 1956) 208 
Michelet,  Jules 3 1 7-3 18 ,  3 2 1  
Midi Minuit ( 1970) 3 4  7 
Midi-Minuit Fantastique dergisi 82 ,  1 98,  

200, 205, 235, 347 
Midi-Minuit sinema salonu 85, 1 23 ,  

204, 277, 284, 285 
Mikaela 1 2 1 - 122 
Milius, John 352 
Mil l  of the Stone Women, The I Drops of 

Blood (Il mulino delle donne di pietra, 
T � Kadmlar Degirmeni I Kan 
Damlalan, 1960) 9,  5 7 ,  58 , 59 

Mille et une perversions de Felicia, Les 
(Men . . .  I Eat Them, Erkekler . . .  Yerim 
Ben Onlan, 1975) 350 

Mille peccati . . .  nessuna virtu (The Wages of 
Sin, Gunahm Kefareti , 1 969) 345 

Milli Mumya (La momia nacional ,  The 
National Mummy, 1981 )  263-264, 
265, 266, 267, 269 

Milligan, Spike 1 79 
Million Eyes of Sumuru, The (Sumuru'nun 

Bir Milyon Giizu) 1 4 1  
Minnelli, Vincente 2 7 4 ,  2 7 6 ,  283 
Mirabeau, Octave 1 7  
Miranda, Soledad 1 2 1 ,  146, 147- 1 48 ,  

1 68,  189 

Mir6 , Pilar 100 
Mir6n , El ('Rontgenci' ,  1 977) 262, 263, 

269 
Mischkind, Francis 85-86, 327-328 
Miss Muerte (Diabolical Dr Z,  $eytani Dr 

Z,  1965) 1 3 1 ,  132-133 ,  1 44 ,  146,  
1 57,  184 

Mister X (Bay X, 1 968) 52,  364 
Misterio del castillo rojo, El ('Kml �atonun 

gizemi', 1972) 1 69 ,  1 73 ,  185  
Misty Beethoven'm Aph�i (The Opening of 

Misty Beethoven) 34 7 
Mitchum, Chris 1 8 1  
Mitchum, Robert 1 2 2 ,  266 
Mobile Home Gi:f"ls (Karavanh Klzlar) 343 
Mocky, Jean Pierre 195 ,  333,  341 ,  347 
Modot, Gaston 197 ,  240 
Moine, Le (The Monk, Ke�i� . 1 972) 342 
Molina, Jacinto bkz. Paul Naschy 102 ,  

348 
Molnar, Vera-64 

Molva, David bkz. Paul Naschy 348 
MiJme vert-de-gris, La ( 1 953) 331  
Momia naciorial, La (The National 

Mummy, Milli Mumya, 1981 )  265, 

266, 269 

Mondo Bizarre ('Acayip diinya') 5 1  
Mondo cane ('Kopek diinyas1', 1 962) 50 

Mondo cane 2 ( 1963) 50 
Mondo erotica ('Erotik diinya') 5 1  
'mondo' filmleri 34, 43, 50-5 1 ,  1 50, 

327, 345 
Mondo Hollywood 5 1  
Mondo inferno ('Cehennemi diinya') 5 1  
Mondo Topless (Ostsuz Dunya, 1 966) 1 28 
Mondrian, Piet 162 ,  3 1 6  
Monicelli, Mario 52  
Monk, The (Le Moine, Ke�i�. 1 972) 342 
Monroe, Marilyn 286, 352-353 
Montagna del dio cannibale, La (Prisoners 

of the Cannibal God, Yamyam Tannnm 
Esirleri , 1978) 345 

Montenegro ( 1981)  345 
Montero, Roberto 52 
Moonjleet (Ay-filosu , 1955) 195  
Moore, Dudley 1 79  
Morgana Films 105 
Morgun Kamburu (The Hunchback of the 

Morgue, 1 972) 327 
Morituri ( 1 948) 339 
Momay, Rebecca de 354 
Morris, Marianne 260, 367 

Morrissey, Paul 339 
Marte ha sorriso all'assassino, La ('Oliim bir 

katilin iistiinde giiliimser', 1973) 328 
Marte vivante, La (The Living Dead Girl , 

Y�ayan Ola K1z, 1 982) 230, 231 ,  

232-233, 247 

386 

Most Dangerous Game, The (En Tehlikeli 
Oyun, 1 932) 28 ,  1 62 ,  236 

lv!otosikletli Kiz (Girl on a Motorcycle) 295 
Mourir a Madrid (To Die in Madrid, 

Madrid'de Olmek) 1 98 
Moutier,  Norbert 350 
Mr Arkadin (Bay Arkadin ,  1 955) 1 24, 

126  
Mr Hawarden (Bay Hawarden, 1968) 342 
Mrs. Hyde (Sie Totete in Ekstase, Bayan 

Hyde, 1 970) 133 ,  1 84 
Muchachas en vacaciones ('Tatildeki 

kizlar', 1 958) 93 
Muerte de un ciclista (Death of a Cyclist, 

Bir Bisiklet,inin Olumu, 1 955) 93, 182 
Muerte incierta, La ('Tahmin edilmeyen 

oliim' , 1 977) 259 ,  263,  269 
Muerte silba un blues , La ('Oliim 1shkla 

blues <;alar' , 1 962) 126 ,  1 28- 1 29 ,  
183 

Muerto hace las maletas , E l  (Death Packs 
his Bags, Olum Valizlerini Topladi , 
1970) 68, 1 50 ,  1 5 1 ,  1 84 

Mulino delle donne di pietra ,  ll (The Mill of 
the Stone Women I Drops of Blood, T � 
Kadmlar Degirmeni I Kan Damlalan, 
1960) 9,  57 ,  58, 59 

Mulot, Claude 82,  328, 342 , 351  
Mumyaci (The Embalmer) 51  
Mumyanm lntikam1 (The Vengeance of the 

Mummy, 1973) 352 
Munkel, Hans 102 

· Munro, Caroline 348 
Murder Mansion (Cinayet Konagi, 1 972) 

97 
Murder to the Tune of Seven Black Notes 

(Yedi Siyah Notaya Ayarlanm1� 
Cinayet, 1974) 337 

Mumau, F .  VV. 63, 2 1 5  
Mussolini, Benito 48 
Mutant Action (Mutant Eylemi, 1993) 

1 0 1  

Macevher Pe�inde (Romancing the Stone, 
1984) 237 

Made Tod, Der (Destiny ,  Kader, 1921)  27 
Mastehcen Ruyalar (Wet Dreams) 345 
Mustehcen Sinemanm Tarihi (History of 

the Blue Movie, 1 975) 79 
My Sister, My Love (Kiz Karde�im A�kim) 

327 
Mystery of the Yellow Room, The (San 

Odamn Esran,  1 907) 344 
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N a  pris les des ('N zan ald1' , 1 9 7 1 )  3 1 7 ,  

324 
N'aber F1st1k? (What's New Pussycat?, 

1 965) 162 ,  352 
Nachgestalten 69 
Nackte und der Satan , Die (The Head, 

Kaja, 1 959) 8, 32, 65 , 69, 77, 78 
Nahum, Jacques 237 
Name of the Rose, The (Gulan Ad;) 365 
Napoleon ( 1927) 339 
Narcejac, Thomas 27, 37 
Naschy, Paul 4, 96, 98, 102- 1 03 ,  105 ,  

327, 348 
Natale , Roberto 59 
Natan, Emile 208 
Natan, Monique 208, 2 1 1  
Nathalie - ! 'amour s 'eveille ('Nathalie -

a�km uyam�1' , 1968) 331  
National Mummy, The (La momia 

nacional , Milli Mumya, 1 98 1 )  263-
264, 265, 266, 267,  269 

Naughty Nun, The (La bella Antonia, 
prima monaca e poi demonia, Yaramaz 
Rahibe, 1972) 336 

Nazik Kalpler ve Tar;lar (Kind Hearts and 
Coronets, 1949) 1 5 2  

Nazi-seks filmleri 64, 346 
Nazi-zombi filmleri 34 
Ne Muthi5 Bir Performans (Maud et 

Richard, What a Performer) 85, 342 
Nea ( 1976) 334 
Necronomicon ( 1967) 82, 1 26,  133 ,  135 ,  

136 ,  137,  138,  143,  1 5 7 ,  1 68 ,  175 ,  
183 ,  184, 343, 350, 352 ,  364-365 

Negri, Pola 64 
Nekr'omantik 72, 73 
Nekromantik 2 73 
Nenas del minimini , Las ('Mini etekli 

k1zlar') 93 
Neri, Rosalba 4 7 
Nesle , Robert de 146, 1 5 1 - 1 5 2 ,  1 54 ,  

1 56- 157 ,  1 59,  163 , 339 
Ne5eli E5ler (Swinging Wives) 207 
Neutron contra Dr. Caronte ( 1960) 352 
Never Ending Story, The (Bitmeyecek 

Oyku) 73 
Neves, Vivian 255 
New Realm (�irket) 294 
Newfield, Sam 201 
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Newman, Serge 1 2 1 - 1 23 
Next! (Lo strano vizio della signora Wardh, 

Sonraki! ,  1971 )  345 
Nicholson, Jack 25 1 
Nichten der Frau Oberst ,  Die (Guess 

Who's Coming to Breakfast ,  Tahmin et 
Kahvalt1ya Kim Geliyor, 1 968) 334 

Nicolai , Bruno 1 33 
Nicollet ,  Jean-Michel 234-235 
Night After Night After Night (Bitmeyen 

Geceler, 1969) 42 
Night Evelyn Came Out of the Grave, The 

(Evelyn'in Mezardan <;1k1p Geldigi 
Cece, 1971 )  10 ,  56 

Night Games (Cece Oyunlan) 327 
Night of Lust ($eh ve t  Gecesi) bkz. Le con­

certo de la peur ( 1962) 275 ,  283,  287 
Night of the Big Heat (Buyak Szcaklzgm 

Gecesi, 1 967) 85 
Night of the Blood Monster (Der 

Hexentiiter von Blackmoor, Kanlz  
Canavann Gecesi ,  1 969) 1 59 ,  1 84 

Night of the Devils ($eytanlann Gecesi ,  
1 972) 44, 59 

Night of the Seagulls (Martrlann Gecesi) 
349 

Night of the Sorcerers, The (Buyuculerin 
Gecesi, 1974) 99, 352 

Night Pleasures (le suis une  nymphomane, 
Cece Zevkleri, 1970) 2 11 ,  344, 349, 
350 

Night Porter (Cece Bekr;isi ,  1 9 74) 34, 55 
Nightmare Castle (Kabus $atosu) 5 1  
Nightmare Concert (Kabus Konseri , 1990) 

337 
Nitch 44 
No Pockets in a Shroud (Kefenin Cebi 

Yoktur) 341 
Noche de Walpurgis ,  La (Werewolf versus 

the Vampire Woman, Kurtadam 
Vampir Kadma Kar51 ,  1 9 70) 96, 98, 
102, 103,  104, 105 , 340, 348 , 35 1 

Nosferatu ( 1921 )  18 ,  27 ,  63,  2 1 5  
Novak, Harry 2 1 2  
Novia ensangretada, La (The Blood 

Spattered Bride , Kan S1r;ratan Gelin ,  
1972) 97,  105 ,  106, 107 

Nude Bomb, The (<;1plak Bomba, 1980) 
34 1 

Nude per l'assassino (Strip Nude for your 
Killer, Katilin Ir;in <;1plak Bir Kadm, 
1975) 337 

387 

Nude Vampire,  The (La vampire nue, 
<;iplak Vampir, 1 969) 192,  206, 207, 
208. 247 

Nuit des traquees , La ('Avlanm1� 

kadlnlann gecesi', 1 980) 227, 228, 
230, 244, 247, 342 

Nuit la plus longue, La ('En uzun gece', 

1964) 276, 287 
Nurses on the job (Krankenschwestem­

Report, Hem5ireler 15b�mda, 1 972) 69 
N�oka'nm Atildzgz Tehlikeler (Perils of 

Nyoka, 1 942) 244 

O Gecede Dort Kere (Four Times That 
Night, 1969) 329 

O Kadm (She, 1 965) 260 
O'nun Hikciyesi (The Story of 0, 1 975) 

8 1 ,  338-339 
Oasis of the Uving Dead (Y�ayan Olunun 

Vahas1) 34 
Odio mi cuerpo ('Bedenimden nefret 

ediyorum' , 1 973) 95 
Ofiste Seks (Erotik im Beraf, Sex in the 

Office, 1 9 7 1 )  69 
Ogroff I Mad Mutilator (Ogroff I Delirmi5 

Sakatlay1c1, 1 982) 350 
Ojete de Lulu, El (Lulu's Arsehole, 

Lulu'nun Kzr; Deligi , 1 985) 1 0 1 , 1 88 
Ojos siniestros del Dr. Orloff. Los ('Dr. 

Orloffun ugursuz gozleri' , 1972) 
169,  1 73 ,  185  

Olympic International (film �irketi) 275 ,  
277 

Ombre d'une chance , L' ('Bir �ansm golge­

si' , 1973) 347 
Omen, The (Kehanet, 1 976) 224 
Once Upon a Virgin (Bir Zamanlar 

Bakireydi) bkz. Phantasmes ( 1975) 
220, 247 

One on Top of the Other (Digerinin Ustun· 
deki Adam, 1 9 70) 337 

Onikiyi Be5 Ger;e (Bis Fanf nach Zwolf, 
Five Minutes Past Twelve, 1 953) 69 

Opalo de juego (Two Female Spies with 
Flowered Panties , <;icekli Kulotlan Olan 
Iki Kadm Casus , 1978) 1 79,  187 

Opening of Misty Beethoven, The (Misty 
Beethoven'm Ar;1lz51) 34 7 

Operation Counterspy (Kar51 Casusluk 
Operasyonu, 1 965) 94 



Opium (Afyon, 1 9 1 9) 69 
Orgta de ninf6manas (Unda, 1 980) 1 74 ,  

187 ,  188 
Orloff and the Invisible Man (La vie 

amoureuse de l'homme invisible, Orloff 
ve Goriinmez Adam, 1 972) 3 3 1  

Orth, Jacques 226 
oss 1 1 7  24 
Ossorio, Amando de 95-96, 99,  349,  

352 
Oswald, Gerd 69 
Oswald, Richard 69-70 
Other Canterbury Tales, The (Diger 

Canterbury Oykuleri , 1 972) 53 
Other Hell ,  The (Diger Cehennem, 1981 )  

346 
Otomatik Muz (Banane mecanique, 

Clockwork Banana, 1 972) 332 
Otomatik Nemfo (A Clockwork Nympho, 

1 975) bkz. Luxure 42 , 350 
Otro lado del espejo, Al ('Aynamn 6bur 

taraf1', 1973) 157 ,  185  
Otto und die Nackte Welle ('Otto ve 

i;;1plakhk i;;1lgmhgt', 1 968) 70 
Our Man in Marrakesh (Marake�'teki 

Adam1m1z, 1965) 340 
Ovedaine, Remo 253 
Over Amorous Artist, The (A�ka A�m 

Istekli Sanat>L ,  1974) 260 
Owen, Thomas 59 
Ozores, Antonio 1 20 

lllo&i 
Ofke (The Fury, 1 978) 267 
Olduracu Melek (Exterminating Angel ,  

1962) 298 
Olmek Istemeyen Beyin (The Brain that 

Wouldn't Die, 1960) 1 5 5  
Oluler Yuriiyor (Dead Men Walking, 

1 943) 201 
Olum Adas1 (Quien puedo matar a un 

nino?, Island of Death, 1975) 107 ,  
108 ,  109 

Olum lncisi (The Pearl of Death, 1 944) 3 1  
Olum Melegi (The Angel of Death , 1 986) 

352 
Olum Valizlerini Topladi (El muerto /!ace 

las maletas , Death Packs his Bags , . 

1970) 68, 150,  1 84 
Olum ve Bakire (Death and the Maiden, 

1936) 63 
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Olumcul Malikane (Deadly Manor, .1990) 
268-269 

Olumun Yitzleri (Faces of Death) 5 1  
Onadi Carmen (Prenom Carmen, 1 983) 

347 
Onemli Olan Sevmektir (L'important c'est 

d'aimer, The Important Thing is to 
Love, 1974) 340, 356 • 

Op Beni Canavar (Besame, monstruo; Kiss 
Me Monster, 1 968) 82 ,  1 38 ,  139,  
184, 350 

Op ve Oldur (Kiss and Kill) bkz. Fu 
Manchu'nun Kam 353 

Oramcek Adas1mn Deh�eti (Ein Toter hing 
im Netz, The _Horror of Spider Island, 
1959) 32 , 65 , 69, 74, 75 ,  76, 235 

Oramcek Kadm Yeniden Saldmyor (The 
Spiderwoman Strikes Back) 3 1  

Otesi (The Beyond, 1981 )  337 
Ozgitrluk Hayaleti (Le Fantome de la lib­

erte, Phantom of Uberty, 1 974) 149 
Ozne Sekstir (Un epais manteau de sang, 

The Subject is Sex, 1 967) 277 ,  287 

lfl P &i  
Pabst, G.W. 299 
Padget, Calvin Jackson bkz. Giorgio 

Ferroni 59 
Paelaart 361 
Paganini ( 1987) 340 
Palacios, Ricardo 94 
Palance, jack 49, 1 40 ,  338 
Palma, Brian de 267 
Pamela Mann'in Mahrem Ak�amustleri 

(The Private Afternoons of Pamela 
Mann, 1974) 347 

Pandora's Box (Pandora'nm Kutusu, 
1929) 299 

Panter Ekibi (Panther Squad, 1 985) 352 
Papesse, La ('Kadm papa' , 1 974) 91 
Paris erotika (Paris, Oh, La, La! 1963) 

bkz. 24 heures d'un Americain a Paris 
275-276, 283, 287 

Paris porno 3 5 1  
Paris, Henry bkz. Radley Metzger 347 
Paris'te Son Tango (L'ultimo tango a 

Parigi, Last Tango in Paris,  1 973) 54, 
94-95 

Parmakliklarm Arkasmdaki Ate� (Caged 
Heat, 1974) 165  

Parties fines 328 

388 

Pascal, Frani;;oise 218  
Pasolini, Pier Paolo 53-55 
Passion Pill Swingers (Tutku Hapi 

(:ilgmlan, 1 972) 65 
Pastrone, Giovanni 4 7 
Patou, jean 350 
Pauline'nin Atildigi Tehlikeler (Perils of 

Pauline) 20 
Pays loins , Les ('Uzak ulke' ,  1965) 198, 

247 
Pearl of Death, The (Olum lncisi, 1 944) 

3 1  
Pecas, Max 4 2 ,  2 1 1 ,  2 7 5 ,  28 1 ,  342 , 

344, 349-350, 354 
Peckinpah, Sam 73 
Peeping Tom (Rontgenci, 1 960) 262 
Pekin'de 55 Gun (55 Days in Pekin ,  1962) 

94, 182 
Penn, Arthur 2 77 
Pensionnat des petites , Le ( 1 982) 350 
People Who Own the Dark, The 

(Karanhgm Sahip Oldugu lnsanlar) 340 
peplum filmleri 34, 49, 5 1 ,  6 1 -62,  94, 

152 , 332, 347 
Perche'quelle strane gocce di sangue sul 

corpo di Jennifer? (Erotic Blue, Erotik 
Huzun, 1 972) 337 

· 

Perdues dans New York ('New York'ta 

kaybolmak', 1 989) 2 2 1 ,  237, 238, 
239, 244, 247 

Perfume of the Lady in Black , The (Siyahh 
Kadmm Parfumu, 1 9 1 2 ;  1973) 344 

Perils of Nyoka (Nyoka'nm At1ld1gi . 
Tehlikeler, 1 942) 244 

Perils of Pauline (Pauline'nin At1ld1gi 
Tehlikeler) 20 

Perrey, Nathalie 228 
Perverse Desires (Sapik Arzular, 1984) 

350 
Petersen, Wolfgang 73 
Petrol Seyhlerinin Harem Muhaf1z1 Ilsa 

(Ilsa, Harem Keeper of the Oil Sheiks) 
1 64 

Pfarrer von Kirchfeld, Der ( 1955) 334 
Phantasmes ( 1975) 217 ,  2 1 9-220, 247 
Phantom of Uberty (Le FantOme de la lib-

erte, Ozgitrluk Hayaleti, 1974) 149 
Philippe , jean-Lou 82,  223 ,  239, 246 
Philippe, Pier 34 7 
Philosophie dans le boudoir, La (Beyond 

Love and Evil , A�km ve Kiitulugun 
Otesinde, 1 969) 277  



Phollastia ( 1987) 172 ,  1 80 ,  1 90 
Piaf, Edith 2 78 
Piccadilly, Null Uhr 1 2  (Piccadilly Zero 

Hour 12 ,  Piccadilly B�lamaya 12 Saat, 
1 963) 67 

Pickpocket (Yanhesici) 329 
Pich-Up Girls (La chica de las bragas 

transparantes, Kuilan At K1zlar, 1 980) 
1 73 ,  1 74- 1 76,  177 ,  187 

Pierro, Marina 23 1 ,  297,  298,  299 ,  301  
Pierson, Claude 350 
Piquer, Juan 351  
Plague of Zombie (Zo11_1bi Belasz) 98  
Plaisir a trois ( 1973) 169 ,  185  
Plan 9 from Outer Space (D1� Uzaydan 

Plan 9, 1959) 235 
Planet of the Vampires · (vampirler 

Gezegeni) 5 1  
Playing with Fire (Le jeu avec l e  feu ,  Ate�le 

Oynamak, 1975) 306 , 308, 3 14 ,  3 19, 
320, 324, 341 

Pleasance, Angela 25.1 ,  256, 257  
Pleasance, Donald 255 
Plemiannikof, Vladimir bkz . Roger 

Vadim 353 
Poe , Edgar Allan 19, 23 ,  234 
Point Blank (Donii�ii Olmayan Nokta, 

1967) 144 
Polanski, Roman 96 
Polop, Francisco Lara 97 
Polvos mdgicos ( 1979) 263 ,  264, 267 ,  269 
Pompeii 'nin Son Giinleri (The Last Days of 

Pompeii ,  1926) 47 
Pompeii'nin Son Giinleri (The Last Days of 

Pompeii ,  1959) 332 
Pontello, Gabrie

.
l 53,  343 

Ponti, Carlo 49 
Ponyettes , I.es ( 1967) 328 
Pop Game (Popiiler Oyun) 34 3 
Popeye (Temel Reis , 1980) 1 3 5  
Popiiler Oyun (Pop Game) 343 
Pomo Girls (Pomo Kzzlan) 99 
Pomo Zombies (La fille a la fourrure , 

Pomo Zombileri, 1976) 350 
Pomo-Bebek (Pomo-Baby, 1 969) 70 
Portekizli Bir Rahibenin A�k Mehtuplan 

(Love Letters of a Portuguese Nun ,  
1978) 338 

Portes de la nuit, I.es ('Gecenin kap1lan', 

1946) 197 
Poseidon Adventure The (Poseidon 

Maceras1 ,  1972) 224 
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Possession (Sahip Olma, 1980) 326 
Poupee rouge, La 343 
Pour la peau d'un jlic 34 2 
Powell, Michael 252 ,  262 ,  347, 355 
Preiss, Wolfgang 57 
Premieres lueurs de l 'aube, I.es C'Safagm 

ilk 1�1gi', 1 966) 277 ,  287 
Prenez la queue comme tout le monde 

(Une Up and Lay Down, Siraya Ge, ve 
uzan, 1973) 332 

Prenom Carmen (Onadz Carmen, 1 983) 
347 

Prenses ve Tele-kzz (The Princess and the 
Call Girl , 1984) 347 

Pressburger, Emeric 252 
Prevert, Jacques 1 96- 197 ,  20 1 ,  246 
Price , Dennis 144, 1 5 1 ,  1 5 2  
Princess and the Call Girl , The (Prenses ve 

Tele-kzz, 1984) 347 
Principessa nuda, La ( 1975) 356 
Prisoner of the Iron Mask, The (Demir 

Maskeli Mahkam) 5 1  
Prisoners of the Cannibal God (La mcin­

tagna del dio cannibale, Yamyam 
Tannnm Esirleri ,  1 978) 345 

Private.Afternoons of Pamela Mann, The 
(Pamela Mann'in Mahrem 
Ak�amiistleri, 1974) 347 

Prostitution 1 - 2 (Fahi�elik 1 - 2) 69 
Prostitution Heute (Prostitution Today, . 

Giiniimuzde Fahi�elik, 1970) 70 
Psycho (Sapzk, 1960) 98 
Puig, Jaime 99 
Puma Adam (L'uomo puma, The Puma 

Man, 1979) 52 
Punishment of Anne, The (Anne'in 

Cezalandmlz�1, 1975)  322 ,  347 
Pupillo , Massimo 59 
Pussy Talk (La sexe qui parle, A.erk 

Sohbeti, 1975) 82, 328,  342 

Quai .des brumes , I.es ('Sisler nht1m1' , 

1938) 197 
Quai du desir 91  
Quartet in  Bed (Yataktaki Dortlii) 7 1  
Quartier de f em mes (Los amantes de la Isla 

del Diablo, Lovers of Devi l 's Island, 
�eytan Adasz'nm A$1klan ,  1 9 7 1 )  1 56,  
185 

389 

Queer and the Erotic, The (Acayip ve 
Erotik) 43 
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Sequences interdites ( 1975) 2 79, 287 
Semas, Jacques 60 
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sexualaufklarung (cinsel aydmlanrna) 

filmleti 69 
Sexus ( 1964) bkz. La nuit la plus longue 
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Tango de la perversion ( 1 974) 43 
Tanzstunden-Report (Techniques of Love, 
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Blood, 1960) 9, 57 ,  58, 59 

Tati, Jacques 352 
Tath Film (Sweet Movie, 1 973) 345 
T ausend Augen des Doctor Mabuse, Die 

( 1960) 355 
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(Mezann Otesinden Gelen Deh$et 
Yarat1klan, 1966) 46 

Terror of Doctor Hichcock, The (Doktor 
Hichcock'm Sa{t1gi Deh$et, 1962) 33, 5 1  

Terry, Norbert 352 
Tesoro de la diosa bianca, El ( 1 983) 64 
Tessari, Duccio 60-6 1 ,  332 
Te$hir (Exhibition, 1 975) 79,  8 1 -82,  329-

330, 332 
Te$hir 2 (Exhibition 2) 79, 330, 332 
Teufels GeJ1eral, Des (The Devi l 's General,  

$eytanm Generali , 1955) 63 
That Girl is a Tramp (Les baiseuses , $u 

Kiz Bir Serseri) 338 
Thelma and Louise (Thelma ve Louise ,  

1991)  138 
There's no Sex Uke Snow Sex (Kar Seksi 

Gibi Seks Yoktur, 1 974) bkz. Yodelling 
Makes Your Lederhosen Itch 7 1  
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Therese and Isabelle (Therese ve Isabelle) 
327 

These Dames Uke to Mambo (Bu Hatunlar 
Mambo Gibi) 332 

They Are Coming to Get You (Tutti i colori 
del buio , Seni Almaya Geliyorlar, 
1972) 336 , 337, 345 

Thibault, Jean-Marc 196, 248 
Third Man, The (U�uncu Adam, 1 949) 

228 
This Shocking World (Bu $oh Edici Dunya, 

1964) 50 
Thomas, John 35 1 -352 
Thome, Dyanne 1 1 6 ,  1 64- 165  
Three Immoral Women (Les heroines du 

mal , U� Ahlaksiz Kadm, 1979) 297, 
303 

Tierney, Gene 286 
Tiller, Nadja 65, 68 
Tim, Tiny 263 
Titans, The (Titanlar) 332 
To Die in Madrid (Mourir a Madrid, 

Madrid'de Olmek) 198 
Tognazzi, Ugo 337 
Tombs of the Blind Dead (Kiir Olunun 

Mezan, 1971 )  92, 349 
Top Secret ((:oh Gizl i ,  1 966) 53 
Torday, Terry 65 
Torok, Jean-Paul 200 
Torres, Cesar 89 
Torso (I carpi presantano tracce di violenza 

carnale, Giivde, 1 973) 345 
Torture Garden, The (!$hence Bah,esi) 2 1 6  
Toter hing i m  Netz, Ein (T.he Horror of 

Spider Island, Oramcek Adasmm 
Deh$eti, 1959) 32, 65 ,  69,  74, 75,  76 

Toto 5 1  
Toto sexy ( 1963) 5 1  
Touch of Evil (Kiitalugun DokunU$U, 

1958) 1 28 
Tout le monde ii en a deux ('Herkes onlar­

dan ikisine sahiptir', 1 973) 213 ,  247 
T outes f olles de lui ('O adama r;;1ldmyor', 

1966) 336 
Towering Inferno (Yangm Kulesi, 1974) 224 
Towers Open Fire (Kuleler Ate$, 1963) 329 
Towers, Harry Alan 140- 1 4 1 ,  143- 145 ,  

156 ,  339-340, 352-353 
Tiitete in Ekstase, Sie (Mrs. Hyde, Bayan 

Hyde, 1970) 133 ,  1 44- 147 ,  1 84, 330 
Trampa par una call girl ('Bir tele k1z ir;;in 

tuzak') 99 



Trans-Europ-Express ('Trans Avrupa 

Ekspresi', 1966) 308, 3 1 1 ,  3 1 2 ,  3 1 3-
3 14, 3 1 5 ,  316 ,  324 

Transexual, El 348 
Traquenards erotiques (House of Missing 

Women, Kayzp Kadmlar Evi, 1969) 332 
Trastienda, La ('Arka tarar, 1975) 338 
Treillou , Dominique 233-235 
Trepanator (Kafatasz A,1c 1 ,  1 990) 350 
Trevelyan, john 3 1 1  
Trintignant, jean-Louis 306, 3 1 1 ,  3 1 2 ,  

3 14,  3 1 6 ,  3 1 9  
Triton Films (�irket) 1 73 
Trivias, Victor 77-78 
Trocchi, Alex 220 
Trottoirs de Bangkok, Les ('Bangkok 

kaldmmlan', 1984) 22 1 ,  232 ,  233, 
235, 239, 242 , 245, 247, 330 

Trouille , Camille Clovis 198, 353 
Truffaut, Fran�ois 1 1 6,  197, 208, 240, 

354 
T uo vizio e una stanza chiusa e solo io ne 

ho la chiave, Il (Excite Me, 
Heyecanlandzr Beni, 1 972) 345 

Tutku (Desire) 346 
Tutku Ganleri (Ils sont nus , Days of 

Desire ,  1966) 350 
Tutku Hap1 <;zlgmlan (Passion Pill 

Swingers, 1972) 65 
Tutku Labirenti (Labyrinth of Passion, 

1982) 344 
Tutti i colori del buio (They Are Coming to 

Get You, Seni Almaya Geliyorlar, 
1972) 336, 337, 345 

Twenthy Century Fox (�irket) 45 
Twin Peaks (lkiz Tepeler) 345 
Two Female Spies with Flowered Panties 

(Opalo de fuego, <;icekli Kalotlan Olan 
Iki Kadm Casus, 1 978) 1 79 ,  187  

Two Moon junction (lki Ay Kav�agz, 1988) 
339 

Tzipine, Joseph 196 

lllu� 
Ucubeler (Freaks, 1932) 329 
UFA studyolan 28, 63 
Ugarte , Julien 9S 
UGC �irket 81,  226-227 
Ugursuz Garip Adam (The Weira W.eirdo) 

bkz. Le grand ceremonial 42,  329 
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Ulmer, Edgar 245, 347 
Ulrich, Kurt 68 
Ultimo mondo cannibale (Last Cannibal 

World, Son Yamyam Danya, 1977) 
333 

Vluma IV (Howling IV, 1989) 353 
Unfaithful Wives (Les jouisseuses , 

Sadakatsiz Kanlar) 42 ,  8 1 ,  338 
Unheimliche Geschichten ( 1 932) 69 
Unia, Pierre 2 1 3  
Universal (�irket) 3 1 -32 ,  34 
Uomo puma, L' (The Puma Man, Puma 

Adam, 1979) 52 
Urlaubsreport (Swedish Love Games , lsve, 

�k Oyunlan, -1971 )  69 
Usher Konagmm Y1k11z�1 (El hundimiento 

de la casa Usher, The Fall of the House 
of Usher, 1983) 2 1 ,  1 88 

Uyancz Golgeler (Warning Shadows, 
1 922) 18  

1110� 
O, Ahlahszz Kadm (Les heroines du mal, 

Three Immoral Women, 1979) 297,  
303 

O, Sila/ijorlerin Se ks Hayatz (The Sex Uf e 
of the Three Musketeers) 334 

O,anca Adam (The Third Man ,  1 949) 
228 

Ostsaz Danya (Mondo Topless, 1 966) 1 28 

lllv� 
Vadim, Roger 79, 344, 347, 353-354 
Vadunthin, Marie Paule 234 
Va/iji Va/iji Gezegen (The Wild, Wild 

Planet) 5 1  
Valentin, Barbara 6 5 ,  6 9 ,  7 5  
Valle-Inclan, Ram6n del 1 7  
Vampire de la cinematheque , Le 

('Sinemanm vampiri', 1 9 7 1 )  205 
Vampire for Two, A (Un vampiro para 

dos , lki Ki�iye Bir Vampir, 1 965) 96 
Vampire Lovers, The (A�zk Vampirler) 259 
Vampire nue, La (The Nude Vampire, 

<;zplak Vampir, 1 969) 192,  1 99-200, 
205, 206, 207, 208 , 2 1 1 ,  2 1 3 , 2 1 5 , 
2 18 , 228, 232, 243-244, 247, 353 

Vampire, creature du diable, Le bkz . Dead 
Men Walking '( 1943) 201  
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Vampires , Les seriyali ( 1 9 1 5-6) 20, 2 1  
Vampiresas 1 930 (' 1 930'un vamplan') 

1 2 1 ,  122 ,  183 
Vampiri ,  I (Devil's Commandment, 

Seytanm Emri , 1956) 32, 33, 329 
Vampirin Laneti (The Curse of the 

Vampyr) 2 1 7  
Vampirler Gezegeni (Planet of the 

Vampires) 5 1  
Vampirlerin Dansz (Dance of the 

Vampires , 1 967) 96 
Vampiro para dos , Un (A Vampire for 

Two, lki Ki�iye Bir Vampir, 1 965) 96 
Vampyr ( 1931 )  63 
Vampyres (Di�i Vampirler, 1974) 106, 

256, 257, 258-260, 261 , 262, 268-
269, 367 

Vampyros Lesbos (Dracula'nm Di�i 
Varisleri , Heiress of Dracula, 1 970) 
133,  147,  168,  1 84 

Van Belle , jean-Louis 205 
Vanilla Fudge grubu 162 
Varese, Anne 89' 
Variete (Varyete, 1925) 28 
Vartan, Sylvie 328 
Vaughan, Peter 257 
Ve Kadm Erkegi Yaratt1 (And Wo�an 

Created Man) 52 
Ve Tann Kadmz Yarattz (And God Created 

Woman, 1 956) 347, 353 
Ve Tann Kadm1 Yarattz (And God Created 

Woman, 1987) 354 
Vecchiali, Paul 83,  332 
Veidt, Conrad 69-70 
Velvet Vampire,  The (Kadife Vampir) 106 
Vendetta del  maschera di fero, La ( 1 96 1 )  

343 
Vengeance of the Mummy, The (Mumyanm 

lntikamz , 1973) 352 
Venus in Furs (Karkla Venas , 1 969) 14.1 , 

143, 144, 145 ,  1 7 5 ,  1 84 ,  353 
Verde empieza en los  Pireneos , Lo ('Pislik 

Pirenelerde ba�lar' , 1974) 95 
Vernon, Howard 4, 1 1 3 ,  1 1 6 ,  1 29- 1 30,  

148, 1 5 1 ,  152- 1 53 ,  162,  168,  33 1 ,  
339, 344 , 348, 35 1 , 355  

Vertigo ( 1 958) 2 7 
Vertov, Dziga 274 
Veyron, Martin 365 
Viaje a Bangkok, ataud includio 

('Bangkok'a yolculuk, tabut dahil', 

1985) 180, 188 



Vian, Boris 359 
Vice and Virtue (Le vice et le vertu, 

Ahlaks1zhk ve Erdem, 1962) 344, 354 
Vice et le vertu , Le (Vice and Virtue, 

Ahlaksizhk ve Erdem, 1 962) 344, 354 
Vie amoureuse de l'homme invisible, La 

(Orloff and the Invisible Man, Orloff ve 
Giinlnmez Adam, 1972) 331  

Viol du  vampire: La reine des vampires, Le 
( 1 968) 193, 194, 195, 1 98- 199 ,  
201 ,  202,  203, 204 , 205-207, 2 1 1 ,  
228, 232-233, 235,  238,  240-24 1 ,  
242, 243-244, 247 

Violation of the Bitch, The (La visita del 
vicio, Fahi$eye Tecaviiz Etmek, 1 978) 
257 , 266, 268, 269 

Virgin among the Living Dead (Christina, 
princesse de l 'erotisme, Y�ayan Olu­
lerin Arasmdaki Bakire, 1 9 7 1 )  1 57 ,  
185 ,  22 1 , 248 

Virilidad a la Espanola ( 1975) 97 
Visita del vicio, La (The Violation of the 

Bitch, Fahi$eye Tecavaz Etmek, 1 978) 
257 , 266, 268, 269 

Vivarelli, Piero 52 
Vivre en Espagne ('lspanya'da ya�am', 

1964) 198,  247 
Vohrer, Alfred 67 
Volkmann, Elizabeth 65 
Volupteuses, Les 338 
Vow of Chastity (Gelubde der Keuschheit ,  

Iffet Yemini) 69 
VUcudumu Al (Take My Body) 34 3 

W. R. - Organizmanm Gizleri (W. R. -
Mysteries of the Organism, 1 968) 345 

Wages of Fear (Le salaire de la peur, 
Korkunun Bedeli, 1953) 86 

Wages of Sin, The (Mille peccati . . . nessuna 
virtu, Gunahm Kefareti , 1 969) 345 

Wahrheit uber Rosemarie, Die (Love Now 
Pay Later, Simdi Sev Sonra Ode) 68 

Wajda, Andrzej 356 
Walker, Maggie 259 
Walker, Pete 256 
Wallace, Bryan Edgar 67-68, 1 5 1  
Wallace, Edgar 23-24, 42 , 67-69, 1 1 3 ,  

1 50- 1 5 1 ,  1 78, 328, 340, 344 
Wallmann, Lionel 2 1 3-2 14 ,  223 ,  230,  

232-233 
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Walsh, Raoul 33, 1 30 ,  2 14 
Walt Disney filmleri 136 ,  300 
Warhol, Andy 295 
Warning Shadows (Uyanci Golgeler, 

1922) 18 
Warning to the Curious, A (Merakhya 

Uyan) 257 
Warrior Queen, The (Sav�p Krali�e, 

1985) 66 
Waxman, Harry 260 
Weekend Orgy (L'amour a la bouche, 

Haftasonu Orjisi , 1974) 339 
Weigen, Peter van 59 
Weird Weirdo, The (Ugursuz Garip Adam) 

bkz. Le grand ceremonial 42 ,  329 
Welcome Mr. Marshall (Bienvenido Mr 

Marshall, Ho$ geldiniz Bay Marshall, 
1 953) 93 

Welles, Orson 124, 1 2 5 - 1 26 ,  128 ,  1 75 ,  
181 ,  190, 344, 352 , 355  

Welp Films 91  
Wendlandt, Horst 66-68 
Werewolf Shadow (Kurtadamm Golgesi, 

1 970) bkz. Werewolf Versus the 
Vampire Woman 102 

Werewolf versus the Vampire Woman (La 
noche de Walpurgis, Kurtadam Vampir 
Kadma Kar$L ,  1 970) 96,  98, 102 ,  
103 ,  104 ,  105 , 340, 348, 3 5 1  

western filmleri 3 2 ,  34, 49-52 ,  5 9 ,  62,  
67, 69, 8 1 , 86, 94, 1 30 ,  266, 277,  
332, 337, 340, 344, 349-350 

Wet Dreams (Mustehcen Ruyalar) 345 
Whale, James 28, 242 
What a Performer (Ne Muthi$ Bir 

Performans , 1 975) 85, 342 
What's New Pussycat? (N'aber F1st1k?, 

1965) 162 ,  352 
Whirlpool (Girdap, 1 969) 2 5 1 ,  254, 255 ,  

257-258, 269 
White Heat (Zevkin Dorugu) 343 
White, Daniel ] .  1 29- 1 30 ,  132 ,  143,  

1 5 1 ,  1 63,  1 70,  248,  355 
Who Raped Linda? (Mais qui  done a viole 

Linda?, Unda'ya Kim Tecavuz Etti?, 
1973) 186, 330 

Wickerman, The (Sepet�i Adam, 1 973) 
260 

Wicki, Bernhard 7 1  
Wie kurz ist die Zeit zum lieben (How 

Short is the Time For Love,  Zaman A$k 
i�in Nasil Da Az, 1 969) 332 , 343 
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Wild, Wild Planet, The (Va�i Vah$i 
Gezegen) 5 1  

Wilder, Billy 1 2 2  
Williams, Heathcote 44 
Willie, John 84, 143 
Wilson, Ajita 97,  99,  166, 1 80- 1 8 1 ,  

355-356 
Winner, Michel 255  
Wise , Robert 334 
Witchcraft Through the Ages ((:aglar 

Boyunca Cadil ik,  1 9 2 1 )  27 ,  329 
Women's Camp 1 1 9 (1 1 9  Numarali 

Kadmlar Kampi ,  1 976) 346 
Wonder of Love, The (A$km Mucizesi) 70 
Wonderland of Love (Wunderland der 

Liebe - der Grosse Deutsche Sexreport, 
A$km Harikalar Diyan, 1970) 7 1  

Wonderwall ( 1 968) 260 
Wood, Ed 70 
Woodstock ( 1970) 45 
Woolrich, Cornell 23 
Wrenn, Trevor 256 
Wunderland der Liebe - der  Grosse 

Deutsche Sexreport (Wonderland of 
Love, A$km Harikalar Diyan, 1970) 
7 1  

lllx&i 
X-312  Flight to Hell (Vuelo al infierno, X-

312  Cehennem U�U$U ,  1 9 70) 1 5 1 ,  185 
Xavier, Robert bkz. Jean Rotlin 2 19 ,  227  

ltlY [(i  
Yagmur Altmda (Singing in the Rain, 

1952) 1 2 2  
Yahudi kar�m filmier 6 3  
Yalan Siiyleyen Adam (L'homme qui ment, 

The Man Who Ues, 1 968) 308, 3 14, 
316 , 324 

Yamyam Adam (La semana del asesino, 
Cannibal Man, 1 972) 97 

Yamyam filmleri 34, 1 73- 1 74,  333 
Yamyam Tannnm Esirleri (La montagna 

del dio cannibale, Prisoners of the 
Ca�nibal God, 1 978) 345 

Yamyamlar (I cannibali, Cannibals, 1 979) 
1 74, 187 

Yangm Kulesi (Towering Inferno, 1974) 
224 



Yankesici (Pickpocket) 329 
Yanni, Rosanna 138 
Yaramaz Rahibe (La bella Antonia , prima 

monaca e poi demonia, The Naughty 
Nun, 1972) 336 

Yasak Oda (Inner Sanctum) seriyali 3 1  
Yasak Zevkler (Forbidden Pleasures) 343 
Yasaklanm1� Decameron (Decameron 

proibiti, Forbidden Decameron, 1 972) 
55 

. . .  Y al terco ano resucito ('Ve onun bir 

6luden y11kseli�inin 11�11nc11 yilmda',  

1980) 99 
Y�ayan Cesedin Laneti (Curse of the 

Uving Corpse) 43 
Y�ayan Olu K1z (La morte vivante, The 

Uving Dead Girl ,  1982) 230, 23 1 ,  
247 

Y�ayan Olulerin Arasmdaki Bakire 
(Christina, princesse de l 'erotisme, 
Virgin among the Uving Dead, 1 9 7 1 )  
157 ,  185 , 22 1 , 248 

Y�ayan Olunun Di�leri (Malenka, Fangs 
of the Uving Dead, 1969) 96, 344, 
349 

Y�ayan Olunun Vahas1 (Oasis of the 
Uving Dead) 34 

Yataktaki Diirtlu (Quartet in Bed) 7 1  
Yedi Muhte�em Gladyatiir (Seven 

Magnificient Gladiators, 1 984) 346 
Yedi Numarali A�k Kamp1 (Love Camp 

Seven) 275 
Yedi Olumcul Gunah (Seven Deadly Sins , 
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1961)  332 
Yedi Siyah Notaya Ayarlanm1� Cinayet 

(Murder to the Tune of Seven Black 
Notes, 1974) 337 

Yeniyetme Raporu (Teenager Report, 
1 973) 70 

Ye�il Ok,u (The Green Archer, 196 1 )  67 
Yeux sans visage, Les (Eyes Without a 

Face, Yiizu Olmayan Gozler, 1 959) 8 ,  
14 , 26-27, 30, 35, 36, 37 

Y1ld1z Sav�lan (Star Wars) 65 
Y1ld1zlann Otesindeki Sav� (Battle Beyond 

the Stars ,  1980) 66 
Yodelling Deri Pantolonunuzu �mdmr 

(Yodelling Makes Your I..ederhosen Itch, 
1 974) 7 1  

Yodelling filmleri 7 1  
Yodelling Gunah Degildir (Yodelling i s  No 

Sin, 1974) 7 1  
Yodelling i n  Your Underpants 

(Kulotunuzun I,indeki Yodelling, 1974) 
7 1  

Yoko 232,  233, 236 
Yoldan (:lkma (Deviation, 1 9 7 1 )  2 5 1 ,  

258, 269 
You Belong to Me (Sen Bana Aitsin) 65 
Your Wife - The Unknown Creature 

(Kanmz - Bilinmeyen Yarat1k) 70 
Yurtt� Kane (Citizen Cane, 1941)  1 2 6  
Yuzsuz (Faceless, 1988) 2 6 ,  137 ,  1 56 ,  

181 ,  190, 298, 342 
Yiizu Olmayan Giizler (Les yeux sans vis­

age, Eyes Without a Face, 1959) 8 ,  14,  
27 , 30, 35, 36, 37,  1 8 1 ,  232 , 342 
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lfl z tii 
Zalcberg, Gerard 298 
Zaman A�k i'in Nas1l Da Az (Wie kurz ist 

die Zeit zum lieben, How Short is the 
Time For Love, 1 969) 332 ,  343 

Zandalee ( 1991)  339 
Zarif Ceset (Las crueles , The Exquisite 

Corpse, 1971)  105- 1 06 
Zavattini, Cesare 50 
Zeiger, Nathalie 3 14,  320 
Zenabel ( 1969) 52 
Zevkin Dorugu (White Heat) 34 3 
Ziegler, Leopold 2 1 6  
Zincone, Bruno 237 ,  248 
Zola, Emile 1 8  
Zombi 3 346 
Zombi Belas1 (Plague of Zombie) 98 
Zombi filmleri 34, 22 1 ,  224,  248 
·zombi Giilu (El Iago de los muertos vivien-

tos , Zombies' Lake, 1 980) 34, 220, 
22 1 , 248 

Zombie Creeping Flesh (Surlinen Beden 
Zombi , 1981)  346 

Zombie Flesh Eaters (lnsan Yiyen Zombi , 
1979) 337 

Zombies' Lake (El Iago de los muertos 
vivientos , Zombi Giilu, 1 980) 34, 220, 
22 1 , 248 

Zorro'nun Erotik Maceralan (The Erotic 
Adventures of Zorro) 328 

Zulawski, Andrej 340, 356 




