


CATHALL TOHILL ve PETE TOMBS
AVRUPA SEKS VE KORKU SINEMASI

®

KABALCI YAYINEVi: 233
Sinema Dizisi: 11



Immoral Tales © Cathal Tohill — Pete Tombs, 1995
Avrupa Seks ve Korku Sinemas: © Kabalc1 Yaynevi, 2003

Birinci Basim: Ocak 2005

Baski ve Cilt: Yaylacik Matbaasi
Teknik Hazirhk: Zeliha Guler
Ofset Hazirhk: Altug Guzey (Figur Grafik)
Kapak Duzeni: Gokmen Ekincioglu ( Figur Grafik)

Yayima Hazirlayanlar:
Cetin San - Serap Tugba Yurteser

KABALCI YAYINEVI
Himaye-i Etfal Sokak No: 8-B Cagaloglu 34110 ISTANBUL
Tel: (0212) 526-8586 Faks: (0212) 513-6305
www.kabalci.com.tr  yayinevi@kabalci.com.tr

KUTUPHANE BILGI KARTI
Cataloging-in-Publication Data (CIP)
Cathal Tohill - Pete Tombs
Avrupa Seks ve Korku Sinemasi, 1956-1984
1. Sinema 2. Tarih 3. Sanat Sosyolojisi 4. Erotizm
ISBN 975-8240-60-9

Baski ve cilt: Yaylacik Matbaas1 (0212 567-8003)

Litros Yolu



CATHAL TOHILL - PETE TOMBS

Geviren: Nilgtn Birgul

(@ KABALCI YAYINEVi



TESEKKURLER

Bu kitabin yazarlan yardimlan ve tavsiyeleri igin Jean Rollin, Jesus Franco, José Bénazéraf, José
Ramon Larraz, Carlos Aguilar, Howard Vernon ve Simon Birrell’a 6zellikle tesekkur eder.

Aynca Alain Robbe-Grillet, Sam Selky, Lionel Wallmann, Jack Taylor, Tony Crawley, Nigel Win-
grove (Redemption Films), Lina Romay, Mark Ashworth, Daniel White, Marc Morris, Tim Greaves,
Francois Choquet, Alicia Iglesias, Antonio Mayans, Perla Cristal, Juan Amalbert, Elaine Graham,
Gérard Dole, Darren Ross, Adrian Smith, Le6n Klimovsky, Amando de Ossorio, Karl-Heinz
Mannchen, Paul Naschy, Michel Pagel ve Charlotte Mordin gibi isimlere de tesekkir ediyoruz.

14 luglio cinematografica; AIP, Ambrosiana cinematografica; Ancla Century; Aquila; Arca; Arcadeie
-Madeleine; Argos; Atlas; Blackwater; Cannon Production; CCC; Cetelci; CFF, Champ Elysées
Production; Cinéma Plus; Constantin; Conti-film; Dino de Laurentis cinematografica; Edicomic;
Editori del Grifo; Elite Film; Emmepi cinematografica; Essay Films; Eurociné, Fenix; Film & co;
Films du chesne; Films du Griffon; Films E.G.E; Finition; Fleuve noir; Galatea; Golden Films;
Gondola Film; Hesperia; HiFi Stereo 70; Hispaniola; Impex; J.E. Films; Jorg Buttgereit; José Frade;
Julia Film; Le terrain vague; Lea Film; Les Films ABC; Les Films Univers; Lisa, Manacoa; MBS cine-
matografica, MCA Universal, MGM; Morgana; National cinematografica; Nero Film; Nordia; Penta;
Phoenix cinematografica; Plata; Productions René Chateau; Profilmes; R.P.A.; Rapid Films;
Redemption Films; Rodiacines; Sam Selsky, Showking; Telecine; Titanus; Towers of London;
Trinacra; Triton; TV13; UFA; Unité un; Vox Film; Wanguard Film; Welp ve Whodunit Production
adh sirketlere de tesekkur ediyoruz.

Tiirkce Baski icin Not

Film adlannin sinema, televizyon, vcd, dvd gibi ortamlarda tamamen keyfi Turkgelestirilmesinin
yarattig1 sorunlann onine gecmek ve tutarhhk saglamak i¢in ashna sadik kalinarak yeniden Turk-
celestirme yontemi izlenmistir. Ingilizce konugan tlkelerde genel kabul goren —Ingilizce— bir isim-
le piyasa surtlen filmler, Turkiye’de oynadig isimlerle ya da Turkge cevirileriyle amldi. Ingilizce
disindaki dillere ait filmlerdeyse orijinal dildeki isimlerinin ardindan parantez icinde timak isare-
tiyle belirtilerek Turrkge karsiliklan verildi. Dizinde de filmlerin 6zgun isimleri —eger varsa— uluslar-
arasi gosterimlerinde kullanilan Ingilizce isimleri ve Turkge karsiliklan verilmistir.
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Giris

“Israr ediyorum: ‘koti’ filmlerin nasil seyredilmesi
gerektigini ogrenin, onlar genellikle-cok guzeldir.”

' Ado Kyrou

Le Surréalisme au Cinéma

Altmuslar ve yetmisler boyunca Avrupah korku si-
nemacilan tamamen ¢ildirmis gibiydi. Erotizm ve
dehseti i¢ ice katarak yeni bir sinema turu olusturu-
yor ve giderek daha da mustehcenlesmeye basliyor-
lard1. Son derece basanl olan bu ¢arpici kangim, In-
giltere ve ABD gibi ulkeleri vurdugundaysa ¢ok daha
sok edici ve mantik dis1 gorulecek bir seliloit tekin-
sizlik dalgasi yaratacakti.

Erotik korku patlamasi yetmiglerin ortalanna —ya-
ni Derin Girtlak (1972) ve Bayan Jones'un Igindeki Sey-
tan (1972) gibi sert pornografik filmlerin gelisiyle bir-
likte seks / korku kansiminin demode olusuna— kadar
surecekti. Kita Avrupasindaki disuk butgeli korku
yonetmenlerinin buyuk bdlimu yasanan bu degisim-
lerin bir sonucu olarak ve pomno filmlerin bariz ¢eki-
ciligiyle rekabet edebilmek ugruna, et sergilerﬁeye
dayanan bu yeni sinema pazarnna girmeye zorlanmus,
kendi cizgilerinden kayarak daha tuhaf ve daha vah-
sice filmler viretmeye baslamiglardi.

Yaptiklan filmler, daha onceki korku filmlerini ol-
dukgea gugla kilan o eskirhis ve bilindik malzemelerle
beslenen edebe aykin senaryolar ve tuhaf fantezilerle
doluydu. Avrupa'daki izleyiciler bu acayip gerilim

filmlerinin ustune atlayarak onlann giderek daha da
vahsilesmesini tesvik ediyordu. Uretilen bu filmlerin
buyuk balumui denizasin pazarlara sokulmak icin faz-
laca yoldan ¢ikmis durumdaydi Bunlar Ingiltere ve
ABD i¢in ¢ok yogun ve atesli filmlerdi. Cinsellik ige-
ren daha onceki Avrupa yapim filmlerin aksine bun-
lar pazara ‘sanat’ kisvesi altinda sunulamazdi; bunun
icin faila51y1a acayip ve sayginliktan uzaktilar. Sonug
olarak iclerinden bir¢cogu sansiir mekanizmasina ta-
kilirken en ¢nemli sahneleri de makaslanarak sansur
odalannin zeminine sagiliyordu. Ama gunimuze ge-
lindiginde, o donem igin karanhkta kalmis bu filmle-
rin buyuk bslumu artik kesintisiz olarak videokaset
pazannda yeniden gosterime surulmus ve gegmisin
dugum dugum olup kansmis seks ve korku filmleri
alam yeniden degerlendirmeye agilmistir.

Gectigimiz birkag y1l icinde, birbirinden farkl bir
avug insan, bu tehlikeli sinematografik bolgenin ay-
nntih bir dokumunu ¢ikarmak tizere gekingen adim-
lar atmiglardi: Korku filmi fanatiklerinden akademis-
yenlere kadar herkes bu konuda tizerine dugeni yap-
maya cahsiyordu: Avrupa’da Seks ve Korku Sinemasi
adl bu kitap, hareketin onculerinin profillerini derin-
lemesine incelemek ve bunu aynntih bir tarihsel yak-
lagimla birlestirerek ileri dogru bir adim daha atmak
amacini tasimaktadir. Su an i¢in ilk kez, arkamza yas-
lanip bu tamamen ¢ilginca ve pek de net olmayan
seks ve korku filmleri alanindan bir anlam ¢ikarabil-
mek, bu olagandis: filmlerin arkasindaki mantig: kav-
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rayabilmek artik olasidur.

Bu tuhaf fenomenin sinematografik kokleri Fran-
sizlann fantastique olarak adlandlrdlgl seye dek uza-
nir. Eger bir sey fantastique ise erotik, yoldan ¢ikmis
ve inanilmaz olmaldir. Dogrusal anlati ve mantik
kavramlan fantastique bir filmde her zaman igin goz
ard1 edilmistir; gorsel yonun agir basmasi, asinhga ka-
¢1s ve mantikdisi yaklagimlar ise bu alan i¢in imtiyazlh
faktorlerdir. Eger fantastique bir film herhangi bir ya-
ptya sahip olacaksa, bu yapi ¢ilginca bir riyanin yapi-
s1 olmaly; etkili, tirkuticu ve zaman zaman da anlagsil-
maz imgelerle dolu bir riyamin yapisi olmahdir. Man-
ugin ve akilaligin ortadan kaldinhsiyla birlikte basti-
rilms olan seyler de merkeze dogru kayacakur, ki bir
fantastique filmin icindeki diger yol gosterici faktorin
erotizme dogru meyletmek olusu da hi¢ sasirtict
degildir.

Avrupa’nin seks / korku filmleri ortamini hareke-
te geciren onculerin timu de film fanatikleriydi.
Onlar sinemanin ilk gunlerindeki “hareketli resim-
ler"in en parlak ¢aginda buyumuslerdi: Sahip olduk-
lan sinematografik besinin buytik bolumu, Louis Fe-
uillade’in 1910°lann basinda urettigi Fantomas seriyali
ve Fritz Langin Metropolisi gibi filmlerdi. Onlann
seyrettikleri ve sevdikleri filmlerin buyuk bolimu
gorinuge gore artik unutulmus durumdadir, ama ote
yandan bu filmlerin mirasi ginumuiziin seks ve korku
filmlerinin i¢inde yeniden iglenmis olarak yasamay:
surdurmektedir.

Fantastique’in etkisi elbette ki énemliydi, ama bas-
ka etkiler de vardi. Erotik korku filmlerinin ve onun
pi¢ evladi sayilan Avrupa yapimi mustehcen seks
filmlerinin evrimi, 1960’lar ve 70’ler boyunca Avrupa
yapmm dusuk butgeli filmlerde gorunen degisimler-
den de etkilenmistir. Kitabimizin agihis bolumleri bu-
tun bu ¢ilgin fenomenin Ispanya, Almanya, ltalya,
Fransa ve Ingiltere’de nasil gelisip degistigini gostere-
rek bu onemli gelismeyi belgelemektedir. Bu erotik
devrim, surrealizm, romantizm ve dekadan gelenegi
gibi ¢ok daha eski kitlttirel hareketlerin yan1 sira 20.

yuzylhn ucuz romanlanndan, dizi filmlerden, eski

“korku filmlerinden ve seksi ¢izgiromanlardan da etki-

lenmistir. Bu agidan bakildiginda Avrupa korku film-
leri benzersizdir: Sinemacilann ellerinde esinlenmek
adina talan edebilecekleri koca bir torba dolusu aca-
yiplik vardi; ama isin asil ilging yani, aym kaynaktan
beslenen farkh yéhetmenlerin cahsmalanna.kendi ki-
sisel zevklerini de yansitarak yeni bolgelere dogru yo-
la ¢ikarken onlardan nasil da bambagka bigimlerde
yararlandiklanm gormektir.

Iste bu yuzden, bu gercekten acayip filmler basit
bir simflandirmaya meydan okumaktadir. Sanatsal sa-
yilmak i¢in fazlasiyla kultursiiz, ama basit bir sekilde
“Avrupa ¢oplugu” diye nitelendirilemeyecek kadar da
zeki ve ozgindurler. Onlar populer edebiyat ve ¢iz-
giromanlann dinamizmiyle gercek sanatin sapkin ro-
mantizmini birlestirmis garip melezlerdir.

1k fantastique filmler seksi olmaktan ¢ok gercek-
usticu ¢alismalard ve sansir korkusu yuzinden ero-
tizme yonelisleri simrlandinlmigti. Seksin temel bir
unsur olarak ortaya ¢ikmasi 1950’lerin sonuyla 60'la-
nn basina kadar gergeklesmeyecektir. Ustelik bu si-
re¢ cesitli asamalardan gecerek ilerlemisti. Georges
Franju'nun Yuzii Olmayan Gozler (1959) adh filmi, si-
irselligin ve cerrahi kangiminin yam sira yansittig ifa-
de edilémeyen duygular sayesinde gelismenin bashca
katalizorlerden biri olmustu. Derken onu digerleri iz-
ledi. Kafa (1959) ve Jess Franco'nun Korkung Doktor
Orlofu (1961) bu filmlerin en 6nemlileri arasindadir.
Yuzi Olmayan Gézler'den daha ucuz, daha mantk di-
s1, daha magazinseldiler ve erotik korku ozelligini ge-
listirmeye oynuyorlard: ... derken baraj kapaklan agi-
lhiverdi.

Altmislar ilerledikge, sansurun sinirlamalan da ge-
rilemeye basliyordu. Ustelik ana-akim filmleri de
—popiiler sinemanin berbat bodrum kaundaki bu de-
gisimleri yansitircasina— ¢iplakhga ve cinsellige dogru
kaymaktaydl. Ama dusuk biitgeli sinemacilar yiksek
butceli rakiplerinden her zaman i¢in ¢ok daha curet-
kardir — ¢unku ayakta durabilmek i¢in boyle davran-
maya mecburdurlar. Ingiltere ve ABD ile karsilagtiril-
diginda Kita Avrupasinda yasananlar ¢ok daha dizgin-
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Tas Kadmlar Degirmeni (1960)

siz ve qilgincaydi. Fantastique’in cercevesi onlara daha
seksi, daha sapkin ve ¢ok daha tuhaf olma sansi ver-
mekteydi.

Gergekustuculer gibi, Avrupah korku yonetmen-
leri de insam: i¢indeki potansiyel erotizmi agiga cika-
rarak ozgurlestirmeyi amaghyorlardi ve bu yonetmen-
lerin cogu, dusuk biitgeli filmler arenasina kendileri-
ne saglanan 6zgurlugu kullanmak tizere girmislerdi,
cunku korku filmlerinin icinde belirli oranda rahat
davranabilme imkanlan vardi. Urettikleri filmin icine
izleyicileri avlayip yapimciya para kazandiracak kadar
ciplaklik ve acayiplik koymak sartiyla canlanmnin iste-
digi her seyi cekebiliyorlardi. 1960’lar boyunca san-
sur kurallan gevserken erotizme verilen izin artmis ve

korku filmleri de cok daha atesli bir hal almisti. Bu

donem boyunca korku ve seks arasindaki sinir iyice
belirsizlesmisti artik.

Yetmislerin ortasina gelindiginde seks / korku pat-
lamasi biterken dusuk butceli sinemacilar da cinsel is-
tismar filmlerine ve pornografiye kaymak zorunda ka-
liyordu; ama bu durum onlarn korku ya da tuhaf e-
rotizm malzemelerinden vazgectikleri anlamina gel-
mez. Uretilen yeni filmlerin cogu bu unsurlan ¢ok da-
ha seks egilimli bir cerceve icinde yeniden islemek-
teydi. Siurlann boylesine ic ice gegisi, seks ve korku
filmleri alaninin giinumuze dek uygun bir sekilde ele
alinamayisinin sebeplerinden biridir. Elestirmenlerin
cogu bu konuya tek bir tar olarak yaklasip tamamen
korkuya yogunlasarak seks filmlerini goz ardi ediyor

ya da tam tersini yapiyordu. Butun bu olanlardan bir



Evelyn’in Mezardan Cikip Geldigi Gece (1971)



anlam cikarmak, aralanndaki en ilging sinemacilan
secmek ve onlarn ortak yonlerini bulmak s6z konusu
oldugunda iki alana birden bakmak ¢ok daha kolay-
dir.

Kitabimizin bashca bolumleri alt1 sinemaci tizerin-
de yogunlagir: Jess Franco, Jean Rollin, José Larraz,
José Bénazéraf, Walerian Borowczyk ve Alain Robbe-
Grillet. Bu isimlerin ilk ti¢u korku tirunden cinsel is-
tismar filmlerine gecis yapmustir. Bénazéraf, Bo-
rowczyk ve Robbe-Grillet ise korku sinemacilan ola-
rak taninmasalar da ruhsal olarak Franco, Rollin ve
Larraz'la aym soydan gelmektedir. Hepsi de kulturel
agidan maceraci bir karaktere sahiptir; hepsi de fan-
tastique’den kesinlikle etkilenmis, hepsi de guzel sa-
natlann ve populer kulturin pinlth alanlanna 6zgur-
ce dalmus, her biri kendi kisiligini ve begenisini yan-
sitan filmler yapmustir. Onlar hakkinda gergekten de
en dikkate deger sey, alusinin da aym genis yelpaze-
den etkilenip bunlan kullanarak erotik sinemanin al-
t1 degisik tarzim gelistirmis olmalandur.

Bu alti yonetmenin icinde en verimlisi Jess Fran-
co’dur. Surekli hareket halinde bir yasam strmus ve
durmaksizin film ¢ekmistir. Onun filmleri caz dogag-
lamalan gibidir. Eger formundaysa atesli ve ilham do-
lu bir yonetmen olan Franco, gununde degilse kasvet-
li ve cansiz ¢alismalar uretmistir; ama filmlerinin bu-
yuk bolimu en az bir tane dahiyane ve paha bigilmez
sahne icermektedir. José Larrazin bazi eserleri 6zel-
likle de yogunluk agisindan Franco'ya oldukea yakin-
dir. Larrazin ¢ahsmalan daha gizemlidir, onun seksi
korku filmleri daha az maceraperesttir, daha dusun-
celidir ve Jess Franco’ya gore daha resimsel bir tsluba
sahip, ama en az onun kadar tutkulu ve atesli filmler-
dir.

Jean Rollin’in filmleriyse ilk bakista Jess Franco ve
José Larrazin alameti farikasi haline gelmis olan yo-
gun duygusalliktan yoksun gibi gorunir; oysa o da
costurulmus duygularla ugrasir. Onun filmleri vrper-
tici ve ucucudur. Bir Jean Rollin filmi izlemek gotik
bir ara sokakta ya da eski bir mezarlikta gezinmeye
benzer: Bir stire sonra film sizi etkilemeye baslayarak
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aklimza gelecek tim ruh hallerine ve tuhaf duygulara
kapilmaniza yol acacakur. Jean Rollin’in korku filmle-
ri dokunakh ve kisiseldir; bu filmler onu buyileyen,
ona cazip gelen temalar ve imgelerle doldurulmustur.
Bazilan bu filmleri diisuk tempolu bulur, ama bu du-
sunce bile onlann ¢ekiciliginin bir parcasini olustur-
maktadir ashnda. Yerlerinden edilmis vampirler ve
ugursuz guzelliklerle dolu Jean Rollin filmleri, ro-
mantik ve lanetlenmis bir gecmise bakistir. Larraz gibi
Rollin de gizemli durumlar, yerler ve insanlann cazi-
besine kapilmistir. Jean Rollin’in en iyi filmleri solgun
bir yogunluga ve tamamen kendilerine 6zgu benzer-
siz bir atmosfere sahiptir.

Borowczyk, Bénazéraf ve Robbe-Grillet ise kisisel

olmalanna ragmen icerdikleri cinsel gorintiler yu-
zunden ticari olmayr da bagarmis filmler uretmisler-
dir. Her birinin kendine 6zgu bir ¢alisma tarz1 vardir.
Canlandirma filmleri ve resim deneyimlerine sahip
bir ge¢misi olan Walerian Borowczyk, tuhaf ve seksi
senaryolanna derinlik ve mizah katan eski erotik arag
gereclerin ve acik sacik ¢izimlerin goruntileriyle dolu
filmler yapmistir. Bu goruntulerin 6nemli bir gorevi
vardir, Qﬁhkﬁ onlar BorowczyK'in filmlerini mitsel bir
bolgeye tasiyarak soru isaretleri olusturur ve insanog-
lunun i¢indeki erotizmin durdurulamaz dogasim or-
taya cikanrlar.
» Walerian BorowczyK'in filmleri tisluplu ve incelik-
le islenmis ¢alismalardir. Ote yandan José Bénazéraf
da sik ama curetkar seks filmleri yapmigtir. Onun
yaklasim1 Walerian Borowczyk ve Jess Franco arasin-
da bir yerdedir — filmlerini buyuk bir hizla ¢eker ve
onlan cekerken bir yandan da eglenmeyi sever, ama
yine de filmlerinin iyi olmasim ister. Onun filmleri
geleneksel degerlere saldinp altlanm oymaya ugrasir.
Borowczyk'in erotizme yonelisi sahip oldugu bu is-
yankar kisiliginden kaynaklanmaktadir ve onu diger
bes yonetmenle kan kdrdesi yapan sey de iste bu ni-
teliktir.

Alain Robbe-Grillet ise en entelekttiel Avrupal e-
rotik sinemaci olarak tanminir. Oysa Franco, Rollin, Beé-

nazéraf ve Borowczyk de kendilerine gore entelektii-
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eldir. Robbe-Grillet'nin filmleri daha soguktur, diger-
lerine gore daha mesafeli ve ussaldir; ucuz edebiyat
imgelerini ve sanat1 daha bilimsel bir sekilde kullan-
digr icin filmleri digerlerindeki vurucu canlihktan
yoksundur. Jean Rollin gibi onun filmleri de seriyal-
lerden, eski ucuz romanlardan ve saygin edebiyat -
runlerinden bilimsel bir keskinlikle ayiklayip kullan-
digh unsurlardan etkilenmistir, ama Robbe-Grillet bu
unsurlann buyuleyici etkilerini serinkanl ve tutku-
dan uzak yaklagimiyla yok etmeyi se¢mistir. O bir an-
lamda nihai modernisttir.

Ozellikle bu alt sinemaci, Kita Avrupasindaki di-
suk butgeli sinemanin i¢indeki énemli damarlardan
birini temsil eder. Ama elbette ki baska bir¢ok sine-
maci da vardir ve bunlar kitabimizin sonunda verilen
“Ek” bolumunde kisa kisa da olsa yer almaktadir. As-
linda onlann duyarhhklan birazaik farkhdir, zevkin
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simrlanm zorlama ve fantastique’i bilinmeyene dogru
bir sicrama tahtasi olarak kullanip cinsel fantezileri
ozgur birakma eylemi onlann ilgisini daha az ¢ekmis-
tir.

Avrupa’'da Seks ve Korku Sinemasi, yalmzca bu ina-
nilmaz bolgeye yapilan kaleydoskopik bir yolculuk-
tan ibaret degildir. Ayn zamanda yitip gitmis bir ¢a-
g kutlanmasidir. Avrupall maceracilann ihtiyath
davranmaktan vazgegerek zincir vurulmams fantezi-
lerini filme aldiklan bir dénemin kutsanmasidir. Bu
erotik denemeler hala bir hosgoru olcutleridir — onla-
nn sahip olduklan potansiyel hayal gucu pormografi-
nin gergekligini kolaylhkla geride birakabilir.

Simdi sinema yolculuklannin en tuhafina hazrla-
nin. Siradanliga veda edin — birakin da hayal giicunuz
suzulerek ytuikselsin.
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Butiin korku efsanelerinin en kahci iki tanesi ri-
yalarla baslar: Bram Stoker'in Dracula’si ve Mary Shel-
ley’nin Frankenstein’i. Korkunun tarihi, ruyalann ger-
ceklesmesinin tarihidir. Hayal giicimuzin urunleri-
nin ve fantezilerinin ciddi bir sekilde ele alinmasidir.
Fantastigin uistiimuize yayilan giicinu anlayabilmemiz
icin, 6nce bize hayallerimizin énemli oldugunu soyle-
yen duyarhihigi anlamamiz gerekir.

Onsekizinci ytuzyilin sonlarina dogru, yani tarihgi-
lerin ‘Akil Cagr’ olarak adlandirdiklan dénemin tam
ortasinda, gerek goruntuye gerekse konusmaya dayali
sanatlarda yeni bir yonelis baslamisti: Donemin kabul
goren klasik usluplarinin aksine, siradan olanin bigi-
mini degistirmek icin imgelemin gucuntn kullanilisi
giderek onem kazanmyordu. Venedikli Tiepolo ve Pi-

ranesi adli sanatcilarin ¢izimleri cadilann ve igreng a-
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yinlerinin fantastik goruntilerini sergilerken, Goya
kariyerindeki en dehset verici eserlerin bir bolumunt
uretiyordu. Los Caprichos adin1 verdigi baskilanmn ta-
nimlarken soyle yazmistt: “Manuk tarafindan terk e-
dilen fantezi imkansiz canavarlar uretir; manukla bir
araya geldigindeyse sanatlann anasi ve onun mucize-
lerinin kaynag haline gelir.”

So6z konusu bu doénem, yazarlann, resmi saray
kultirden soyutlanmis ve kendilerine 6zgu coskun
yasamlarim stirdiren eski halk hikayelerini ve gele-
neklerini yeniden kesfetmeye basladigi donemdi. ‘At-
mosfer’ kurgunun 6nemli unsurlarindan biri haline
gelmisti. Karanlik ormanlar ve yikinti halindeki sato-
lar, kigkirttiklan gizem ve merak duygulan sayesinde
iyice kiymete biniyordu.

Hayal guct acisindan en azindan mantigin onceli-
gi yikilmisti. O gunlerde artik énemli olan sey, hayal
gucunun yarattigl urtinlerin ne kadar derin, gucla ve
etkileyici olusuydu. Yeni duygularin pesinde kosulu-
yor ve eski ahlaki duzen yenilik¢i arastirmalann 6nii-
ne dikilen bir engel olarak goruluyordu. Yasalara kar-
s1 gelen Kisiler ve haydutlar temsil ettikleri imgesel 6z-
gurlukler sayesinde 6nemseniyordu. ‘Dahi’ kultu dog-
mustu.

Arketip olusturmus romantik bir kahraman olan

Goya’nin ¢izimlerinde

cadilik ve grotesk.
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Byron, “Yasamin en
buyuk hedefi duygu-
lardir; ac1 icinde bile
gecse var oldugumu-
zu hissetmektir,” diye
yaziyordu. Fiziksel ve
duygusal agidan oyle-
sine hizlandinlmis bir
yasam surmustt ki o-

tuzalu yasinda o6ldu- Gaston Leroux'nun

pinde, yapilan olam La poupée sanglante’sinden

sonrast incelemeleri S e
onun yagh bir adamin bedenine sahip oldugunu gos-
teriyordu. Byron'vari kahraman miti romantik kurgu-
da oylesine kliselesti ki, aslinda Byronin butun bun-
lar1 donemin akimlannin sayisiz-unsurunu sentezle-
yerek bizzat kendisinin yarattigina inanmak fazlasiyla
zorlasiyordu. Onsekizinci ytizyillin sonuyla ondoku-
zuncu yuzyilin basi arasinda ¢ok popiiler olan ‘korku
oykuleri’ ve gotik romanlar onun baslica modelleriy-
di.

Matthew Gregory Lewis'in The Monk (‘Kesis') ve
Charles Maturin’in Melmoth the Wanderer (‘Gezgin
Melmoth’) adl eserleri, kotulik tarafindan bastan ¢i-
karilan ve en sonunda da yine onun tarafindan yok e-
dilen adamlarin 6ykustnti anlatir. Gortintiste benzer
bir temas1 olan Goethe'nin Faust'undaki kahramanin
aksine, bunlann tek amaci kendileri ya da evren hak-
kindaki gercekleri kesfetmek degil, Byron'vari bir us-
lupla duyguyu aramakti. Gezgin Melmoth'un da be-
lirttigi gibi “ac1 ceken amatorler” olmak istiyorlardu.

Gotiklerin lanetlenmis kahramanlanyla Samuel
Richardson’in Clarissa’st gibi daha erken déonem ro-
manlarna ait talihsiz kadin kahramanlar arasindaki
en onemli farklardan biriydi bu. Orada, her turlu tra-
jedi, butiin ¢abalarina ragmen zavalli kadin mirasciy1
bulur ve basina gelenlerin sebebi asla kendi davranis-
lar1 degildir ashinda. Oysa Kesis Ambrosio, bastan ¢1-
karnci Matildanin delirtici etinin tadina bakabilmek
ugruna —bu kadin aslinda kilik degistirmis seytandir—

kendi istegiyle yeminlerinden vazgecerek Tanrisim
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inkar eder. Kesis lanetlenmenin ve cehennemin ken-
disini beklediginin elbette ki farkindadir, ama bunu
umursamaz. Yasak olanin cazibesine ve duygusal haz-
zin negesine karsi koyamaz.

Bu eski donem kurgusal kahramanlann basina ge-
len talihsizliklerin ¢ogunu gercek hayatta yasamis gi-
bi gorinen Marki de Sade, Romantik donemin 6lum-
ctl kahramanlanyla lanetlenmis kadin kahramanlar
arasinda baglantiy1 kuran ilk kisidir. Ve bunu done-
min ahlak diizenini tersytiz eden bir felsefe gelistire-
rek basarmustir. En basit ifadeyle, ayibin odullendiri-
lip erdemin cezalandinhsinin 6tesinde, bunun diinya-
nin gercek dogasinin bir disavurumu oldugunu gos-
termistir. Daha acik soylemek gerekirse — bizler “sey-
tani” isler yaparak, 6ztinde zaten seytan olan doganin
dikte ettirdiklerini yapanz ashinda. Sade’mn ugradig:
en buyuk hayal kinkhgiysa dogamn seytaniliklerin-
den asag1 kalmayacak seyler yapacak bir eylem ada-
minin ne yazik ki var olmayisiydi.

Konuyu biraz daha acmak gerekirse, asil sapikhik
dunyada “iyi” seyler yapma arzusudur ve isin tuhaf
yani, Fransiz devriminin kahramanlarindan biri ola-
rak ‘Yargic’ mertebesine yiikseltilen Marki’nin de ol-
dukca hayirsever bir tablo ¢izmesidir.

Justine, Juliette ve Sodom’un 120 Gunii gibi muaz-
zam romanlarinda Marki de Sade verimli bir imgele-
min ve uzun sureli
mecburi tembelligin i-
zin verdigi her tur
zulmi ve sapkinhg
simflandirmistir. Bun-
lann evrenin dogasi
hakkindaki felsefi di-
yaloglann arasina ser-
pistirir ve insanoglu-
nun yalmzca ayaga
kalkip kendi yarattigy
tannyr oldurdugunde
ozgur kalacag1 sonu-
cuna varir. Matthew Gregory Lewis'in

Marki de Sadein Kesis'inden

bir illustrasyon.
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Ondokuzuncu yuizyildan kalma bir illustrasyon.

etkisi buyik oldu, ama bu etki cogunlukla kabulleni-
lemedi. Bununla birlikte o, ondokuzuncu yuzyihn or-
tasindan sonuna dek uzanan donemin yazarlanmn
buytik bolumii —yani kendilerini ‘dekadanlar’ diye ad-
landiranlar- i¢in bir onur simgesi, bir tur tilsim hali-
ne geliyordu. Fransa’da, Napolyon'un Imparatorluk
hayallerinin ¢okuisinun ve tuccarlar / zanaatkarlardan
olusan orta simifin yﬁkselisihin ardindan, sanatsever
seckin simif kendilerini gereksiz, istenilmeyen ve top-
lumdan soyutlanmis hissederek, daha iyi oldugunu
dusunduikleri gecmisin hayallerinde kayboluyor ve
yasadiklan doneminin darkafali ahlak¢i zihniyetine
meydan okuyan her seyi hizla benimsiyordu.

Bu insanlar icin Sade —ahlaki duzenin disinda—
duygulann icindeki gercegi arayan insanin en ytice
omegiydi. O, bize Tanny: 6ldurerek tanrilar haline
gelebilecegimizi gostermisti. Swinbume, Sade hak-
kinda soyle yaziyordu: “O aslinda, kaderci olsun ya
da olmasin, Tannlann ve insanlarin 6zunu gercekten

kavramisti.”
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Yasalara kars1 gelen bu aristokrat nasil Romantik-
lerin arketipik figuriyse, erkeklerin yok edicisi olan
olumcul kadin da dekadanlarin en ¢énemli saplantisiy-
di Swinbume “Acilanin Leydisi” Dolores hakkinda
yazmis ve Baudelaire soyle demisti: “Ey amansiz cana-
var, seni daha da guizellestiren soguklugunu bile sevi-
yorum!”

Onlar o kadin bir sfenks, bir Medusa, ama hepsi-
nin otesinde bir vampir olarak gorduler. Bu soguk, u-
lasilmasi imkansiz ve zalim kadina kendilerini aday1s-
lan dekadanlan hayal giiclerinin en tucra koselerine u-
zanan yolculuklara ¢ikariyordu. Ve hicbir yere kagis
yoktu. Mirabeaunun The Torture Garden (‘lskence
bahgcesi’) adl eserinde, kahraman, sevgilisi Clara’ya o-
nu oldirmek istedigini ve sadece bu sekilde ozgur ka-
labilecegini soylediginde, Claranin ona uysalca boy-
nunu uzatip “Oyleyse oldur beni, tathm. Senin tara-
findan oldurulmeyi de sevebilirim, bir tanem,” diye-
cektir.

Yeni ve tehlikeli deneyimler pesinde kosan mah-
volmus Byron’vari kahraman ile sfenks benzeri ‘vam-
pir kadin'in sogukkanli, acimasiz gortnisu arasinda-
ki tezat, eski donem Romantikleri ile dekadanlar ara-
sindaki en temel farki belirler. Dekadanlar temel ola-
rak pasiftir. Dekadan duyarlhihgimin yaygin ruh duru-
mu —en iyisi halinde— isteksiz bir tefekkur ya da en ug
noktada marazi bir durgunluktur.

Dekadan ruh durumu; nihai ifadesini ondokuzun-
cu yuzyilin sonlanna dogru fazlasiyla populer olan
androjeni dustincesinde bulacakt. Erkek ve disinin
tek bir bedende bir araya geldigi bu distince, her tur-
1t ruhsal ve bedensel gelisim kavraminin en ust inka-
riydi ve hatta sasirtici ‘Sar’ Péladan’in eserlerinde po-
litik bir disavurum bile buluyordu.

Bu ‘cilgin’ dekadan ekoli, her tilkenin ana temaya
kendi cesnisini katug Ingiltere, Ispanya ve ltalya'da
da ses getiriyordu. ltalya'da Gabriele d’Annunzionun
mitlerden esinlenmis eserlerinde barok etkileri ve faz-
la suslu bir siirsellik vardy; Ispanya’da Ramoén del Val-
le-Inclan gibi yazarlar sayesinde, “gunah islemenin

nese”sinin verdigi derin duygu ve grotesk olana yone-
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len Goya'vari bir yaklasimla ¢cok daha guiclu bir erotik
lezzet kazanmist;;, Swinburme gibi Ingiliz yazarlarsa
ana temaya zulum ve sogukluk duygusunu katacak-
lard.

Yuzyilin sonuna yaklasildikca, her seyin parcala-
nip dagilmaya basladig ve belirsizligin htikum surdu-
gu kavrami hayal guci tzerinde iyice gii¢leniyordu.
Bu 1890lar kusagr duygulann pesinden ¢ok daha
gugclu bir sekilde kosar olmustu. Kendilerini su sekil-
de hicvediyorlardr:

“Hos ¢ocuklar, niiktedan cocuklar
Tembeller, ataletle savasamayacak kadar
Biz hepimiz, kibirli, yaramaz ¢ocuklar
Sadece duygularimin pesinde kosarlar.”

Edebiyatin daha populer bicimlerindeki dekadan
etki hemen goze carpmiyordu, ama inkar edilemezdi.
Bu etki en ¢ok korku oykiileri ve seriyallerde gorulu-
yordu. Amerika Birlesik Devletleri'nde Robert Cham-
bers'in The King in Yellow'u, Ingiltere’de M. P. Shiel'in
The Purple Cloud'u ve Fransa’da Gustave Lerouge (The
War of the Vampires) ve Gaston Leroux’nun asir1 hara-
retli melodramlan, dekadanlann etkisiyle oldukga de-
rinden damgalanmusti.

Gaston Leroux’un romanlarinin besinde boy gos-
teren bas suclu Chéri-Bibi’nin neredeyse gizemli figu-
ru, popiler kahramanin burindugu yeni tipin cok
acik bir oregidir. Kuskusuz ki o da Fantomas gibi di-
ger kurgusal stuper suclularla benzerlikler gostermek-
tedir, ama kokeni ve eylemlerindeki hayret verici ah-
laksizlik onu ozel bir yere oturtur: O, eger planlarina
uygunsa bir adamin derisini diri diri ytizerek calabile-
cek kapasitede ve tek basina takilan bir hirsizdir, ama
icinde hala buyuk bir keder tasimaktadir ve ¢ocukluk
aski Cecily’nin ideallestirilmis figirune daima sadik
kalmistir. Bu haliyle Dostoyevskinin “ruhunda So-
dom’u tastyan bir adam Madonna idealinden vazgece-
mez ve kalbinin derinliklerindeki bir atesle, gercek
bir atesle, tipki gencliginin masumiyet giinlerinde ol-
dugu gibi bu guzel idealin 6zlemi i¢inde alev alev ya-

»

nar” seklindeki o6zdeyisinin mukemmel bir beden
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bulusu gibidir.

1k gunlerinde asil gosteriye eklenmis bir yan gos-
teri, yeni bir eglence olarak yola ¢ikan sinema, iste bu
noktada kendini ciddiye almaya bashyordu. Sayginhk
arayist icinde kendilerine edebi modeller aramakta o-
lan sinemacilar, Zolanin ve Dickens'in gorkemli, na-
turalist eserlerine ya da halkin buytk bélumi tarafin-
dan yeterince bilindigi icin sozlu agiklamalara pek
fazla gereksinim birakmayan tarihi ve dini oykiilere
yoneliyordu.

Sinemanin sahip oldugu dussel nitelik ilk gunler-
de pek istismar e-
dilmedi. Dr Cali-
gari’nin Muayene-
hanesi  (1919),
Nosferatu (1921)
ve Uyaria Golge-
ler (1922) gibi
karanlk
bilincaltuiyla ilgi-

filmler

lenme girisimin-
de

bariz omeklerdir,

bulunan en

ama kurah boz-
mayan istisnalar
olarak kaldilar.
Fritz Lang’in Met-
(1927)

Luis

ropolis’i

hakkinda
Buriuel'in soyle-
digi gibi, genel-
likle ortada iki
film varmis gibi
hissediliyordu -
biri yaratict go-
dolu

muhtesem film,

runtulerle

digeriyse kasvetli,
bildik ve sikia fi-
kirlerle dolu diger

film.
Nosferatu (1921)
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Fritz Lang'in klasigi Metropolis'ten (1927) cilgin bilim adam1 Rothwang ve onun seytani disi androidi.

Sinemanin bu ilk gunlerinde, dekadanlarin ro-
manlar1 ve temalar1 beyazperdeye uyarlanmak icin
pek uygun nesneler degildi — en azindan ‘ciddf’ film-
ler icin. Yalmzca Erich von Stroheim —kariyeri paha-
sina— dekadan duyarhihgim filmlerde yansitabilmek
icin miuicadele etmistir. Ote yandan, heyecan verici
su¢ romanlan —Fransa'da Pierre Souvestre ve Marcel
Allain’in Fantomas kitaplar, Amerika Birlesik Devlet-
leri'nde Sax Rohmer’in Fu Manchu oykiileri- hizla o-
lusturduklar genis bir olay ve karakter bollugu saye-
sinde 6nlerinde sinemaya giden hazir bir yol buluver-
mislerdi. Yillar boyunca popiiler sinemay1 isgal. eden
cilgin doktorlar, super suclular, femme fatale’ler ve
mulayim kahramanlar iste hep bu romanlardan yapil-

mis filmlerden tureyecektir. Bu karakterlerin —ozellik-
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le de kotulerin— cok buyik bir bolimunun stslen-
mesinde dekadan bir duyarhligin pirltisimin var
olduguysa siphe gotirmez bir gercektir.

1890’larda kendi usluplarimi kendileri gelistiren
dekadan sanatgilar ve yazarlar, Bosch ve Arcimboldo
gibi oncellerinde kendilerine 6zgu saplantilar aramis
ve bulmuslardi. Benzer bir sekilde 1920’lerin gercek-
usticileri de Poe ve Sade’da hayran olunacak ¢ok sey
buldular, ama aym zamanda Fantomas kitaplan ve on-
lardan yapilan filmler gibi calismalara da yakin duru-
yorlardi.

Fransiz Gaumont sirketinin sanatsal yoneticisi Lo-
uis Feuillade, halkin bu tur seytani anti-kahramanla-
ra olan ilgisini istismar eden ilk yapimciydi. 1913 ve
1914 yillar1 arasinda bes Fantomas filmi yapti. Her bi-
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ri birer saat uzun-
lugunda ve kendi
icinde  bagimsiz
gorunen bu filmler
oykulerdeki karak-
terleri kullanmala-
rna ragmen Holly-
wood’'un anladig
anlamda bir “seri-
yal” degildir. Hizla
yapihp cok ucuza
mal edilmislerdi,
Paris’in ustunde yikselen ustelik Louis Feu-
illade hazir dekor-

lan ve 151k efektlerini kullanmakta gosterdigi inanil-

Fantdmas.

maz basarl sayesinde butce sinirlamalannin tstesin-
den gelen bir tur dahiydi.

O doénem Avrupa'da da popiiler olan Amerikan
seriyalleriyle Feuillade'nin isleri arasindaki farkhhklar
kolayca gorulebilir: Pauline’nin Atildigi Tehlikeler ve
benzeri seriyallerdeki kadin kahraman olarak sansin
masum insanlann ve kurbanlann gosterilisinin yerine
Louis Feuillade’nin Les vampiresinde (Fantomas seri-
yalinin 1915'teki varisi) siyah sach bir kot kadin
kahraman vardir: Irma Vep — ‘Vampire’ sdzcuginde-
ki harflerin yer degistirilmesiyle olusturulmus bir i-
simdi bu.

Les vampires'in 1915-1916 yillan arasinda gosteri-
me giren on bolumui Fantdmas filmlerinden bile basa-
nlh oluyordu. Produksiyon olarak yine inamlmaz ki-
salikta bir sirede ve genellikle bildigimiz anlamda se-
naryosu bile olmaksizin gerceklestirilmislerdi. Senar-
yolannn Gaumont studyolannin yakin cevresindeki
mekanlann kullanildigy cekimler esnasinda ve hemen
oracikta olusturulmasi siradan islerdendi. Roy Ar-
mes’in belirttigi gibi: “Les vampires'e glicinu veren sey
sahip oldugu dogaclama ve tutarsizhkur. Surekli ola-
rak birbiriyle uyumsuz anlarla kars: karsiya geliriz ...
hi¢ beklenmedik olumler ve dirilmeler, aniden ortaya
cikan araba takipleri ya da caulann ustinde suregi-
den kovalamacalar, duvarlara gizlenmis kapilar ve

20
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Ou....

Louis Feuillade’nin Les vampires (1915)
seriyalinin posterlerinden biri.

mezarlar.”

Louis Feuillade, savasin baslamasindan hemen
once Ispanya’ya bir seyahate ¢ikmis ve ustunde cahs-
ug filmde yerel bir ¢esni olarak kullanmak tizere ora-
da cesitli sahneler ¢ekmisti. Catismalarin baslamasi
projenin gerceklesmesine engel oldu, ama Feuillade
elindeki goruntileri o kadar begenmisti ki onlan Les
vampires'te kullanmaya karar verdi. Bu malzemeyi,
upki bir ritya sekansiymis gibi siirsel bir bicimde ger-
ceveleyerek, butunuyle alakasiz olan anlatinin igine
sokusturdu. Yillar sonra bu tarz bir sinematografik

kolaj Avrupa sinemasimn ticari yeralti cahsmalannda
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oldukca yaygin bir hale gelecekti. Jess Franconun
filmleri de boylesi anlarla doludur ve Feuillade’nin
boylesine rastlantisal bir sekilde kesfettigi bu “se¢ ve
kanstir” yonteminin aynisim Altin Boynuz'dan (1966)
Fu Manchu’nun Satosu (1968) ve Usher Konagmin Yiki-
llsz’ng (1983) kadar cesitli filmlerinde kullanacakt1.

Seyircinin Fantomas ve ardindan gelen filmlere

duydugu hayranlik, anarsist Bonnot ¢etesinin yaratti-
g1 patlamalarla da korukleniyordu. Fransiz gazeteleri
onlar hakkindaki oykilerle doluydu.! Ama seriyal-
lerin bilin¢disina yonelik cekicilikleri donemin ruh
haline ¢ok daha uygundu. Bu ucuz ve aceleye getiril-
mis filmler icerdikleri ¢ilginca tempo ve surekli var o-
lan hareketliligin yan sira sureklilige sahip ve ayrnti-
I bir senaryodan yoksunluklan sayesinde, eski duze-
ninin sona erdigi Avrupanin belirsizlik ve kaosa su-
ruklendigi bir donemindeki insanlarin hayata bakisla-
rin1 yansitiyordu.

Gercekustiicit hareketin kurucusu André Breton,
Les vampiresin yansittiklan hakkinda soyle yazmstr:
‘O yuzythmizin gercegidir. Modamin o6tesindedir.
Zevkin otesindedir.” Bu gerceklik, “Su¢ Dahisi” adl
ilk Fantomas kitabimin agihs bolumunun sonunda
cok guzel ifade edilir. Beaulieu Satosu'ndaki bir ak-
sam yemegi sirasinda, buyuk suglulann neredeyse ef-
sanevi eylemlerine dair konusmalar yapilir. Daha son-
ra gecenin bir yansinda uyanan gen¢ Charles Ram-
bert, ev sahibesi Langrune Markizinin tam da o esna-
da Fantdmas tarafindan korkunc bir sekilde oldiuriil-
duginden habersizdir. “Riya m1 gorayordu, yoksa
gercekten de uyanik miyd? Bilmiyordu. Ama yine de
bir sekilde cevrede Fantomas'in —Fantomas’in gizemi-
nin— oldugunun farkindaydi.”

Louis Feuillade belki de bu belirsiz ruh halini ifa-
de etmekte fazlasiyla basarihydi. Anarsistlerden esin-
lenen bir dizi grevin ardindan Fransiz yetkililer Les
vampires’i iki ayligina yasaklad: ve Feuillade'nin daha
sonraki filmleri —Judex (1917) ve onun ardillan— hati-

Karloff ve Lugosi. Kara Kedi (1934)

n sayilir miktarda sakinligin yani sira daha gelenek-
sel bir yapiya sahip olacakt.

Filmlerde Paris’'in banliyoleri ve sokaklarnindaki
gundelik mekanlann kullamlmasi, goruntulerin yan-
sittig) tehlike duygusunu daha da arttirmaktaydi. Si-
nema salonundan ¢ikip da az énce maskeli kahra-
manlann sezdirmeden gezindigi ayni sokakta yuru-
meye baslayan izleyicinin uzerinde, bir sonraki kose
basinda Fantdmas'in kurbanlarindan birinin cesedine
carpacag ya da karanhk ve daracik bir sokaga saparak
ortadan kaybolan Fantdmas'n dalgalanan pelerininin
ucunu gorecegi duygusu uyaniyordu. Bu seriyallerde
oynayan aktorler gittikleri kafeler ve barlarda zaman
zaman diger musteriler tarafindan tanimyor ve hemen
ardindan onlan savunanlarla karsitlan arasinda bu-
yuk tartismalar bashyordu. Derken ilk kez —ve asla

son kez olmayacakti— basin da olaylar sirasinda kendi

1.— Ayni zamanda Louis Forton’un La bande des pieds nickéles'i gibi ¢agdas ¢izgiromanlara da esin kaynag olan bu gruba kar-
s1 karg1 suregelen hayranlk Fransiz yapimi Les aventures des queues nickelées (‘Nikel kaplama horozlann maceralar’, 1978) ad-

I sert filmde de sergilenecektir.



Bir baska Fritz Lang klasigi olan M (1931) filminden bir sahne.
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tarafim se¢mis, sinemacilan ucuz gerilimler ve siddet
oykileriyle toplumun genel ahlakini bozarak tehlike-
li duygulan kigkirtmakla suglamisti.

‘Mekan'in yarattign bu etki, Fantdmas seriyalinin
ve takipgilerinin sahip oldugu ¢ekiciligin agiklanma-
sinda son derece 6nemlidir: Bu yontemle kurgusal bir
oykunun yiikledigi gizemli ruh sayesinde yucelik ka-
zanan siradan bir mekan, kendine 6zgu bir siirsellige
ve cagngimlara esin kaynag olabilirdi. Bu durum se-
naryoyu, ‘19. yuzyil oykuculugi’ de denilen gelenek-
sel yaklasima uygun mantiksal baglantilanm kurma
zorunlulugundan uzaklastirarak daha zengin ve 6zgtr
bir alana yonlendiriyordu. Alain Robbe-Grilletnin La
Maison de rendez-vous (Randevu evi’) ve Project for a
Revolution in New Yorkta (‘New:York'ta bir devrim
projesi’) ¢ok ustaca istismar ettigi gibi, ucuz romanlar
uzun bir siire boyunca boylesi bir ‘6zgun siirsellik'in
avantajlanndan yararlanmaktaydi. Hatta bu, belki de
Morg Sokag Cinayeti’yle Poe’ya ya da Eugene Sue'nun
Paris'in Gizemlerime kadar uzaniyordu. Kaynag ne
olursa olsun, bu 6zellik ¢cok derinlere inmektedir. Go-
tik romanlar Almanya’nin mitsel bir gesitlemesini ve
ltalya'y1 kullanmuglardi. Ondokuzuncu yuzyilda o-
daklanma noktasi Rusya’ydi ve yirminci ytuzyihn bas-
larina gelindigindeyse bir¢ok Avrupah yazar igin In-
giltere —ozellikle de Londra— hayal gucuiniin yogun-
lastig1 noktalardan biri oluyordu; (‘)fnegin Jean Ray'in
yazdigy Harry Dickson —yani “Amerikali Sherlock
Holmes™ oykulerinin timu Ingiltere’nin o6zellikle
carpitilmis Fransiz gesitlemesinde gecer ve Fulham Yo-
lundaki Perili Ev ya da Streatham Malikanesinin Hazine-
si gibi isimleri vardir. Bu baglamda Alain Resnais, Wa-
lerian Borowczyk ve Jean Rollin gibi birbirinden ¢ok
farkl sinemacilarin Harry Dickson oykiilerini sinema-
ya aktarmay istemeleri ¢ok anlamhdur.

Fransiz ve ltalyan ¢izgiromanlannin —ozellikle de
sug ve korkuyla ilgili olanlannin— arkaplanlannda ha-
1a kendilerine sik sik esin kaynag1 olan Hammer film-

lerini amimsatan mitsel bir Ingiltere vardur.

Bir baska 6nemli etkiyse —savas sonras1 Avrupa
film endustrisini ciddi bir sekilde etkileyen— Ingiliz
yazann Edgar Wallace'in su¢ romanlanydi Wallace
1905 yilinda, Louis Feuillade ve Gaston Leroux’nun
calismalanm da etkileyen bu belirsizlik déneminin
zirvesinde yazmaya baslarmsti. “Atildigim maceranin
basanya ulasmasindaki sebebin ¢agin boylesi bir gil-
ginhg oldugundan bir an icin bile suphe etmedim,”
diye yazan Edgar Wallace, kullandign formulunuyse
“sug, kan ve bolium basina g cinayet” olarak sekillen-
dirmistir.

Almanlann Edgar Wallace romanlanna duydugu
ilgi 1920’lere dek uzanmaktadir, ama bu, onun kitap-
lann temel alarak uzayip giden seriyallerin baslama-
sindan otuz yil 6nceydi. Siyah-beyaz olarak cekilen ve
Londra'min sisli arka sokaklannin romantiklestirilip
usluplastinlmis goruntuleriyle —Jean Ray’in oykuleri-
ni de atesleyen— igreng suglardan esinlenen Wallace
filmleri muazzam bir populerlige ulasiyordu. Bu seri-
yallerin sinematografik atalan olarak Fritz Lang'in
filmleri (6zellikle de Mabuse filmleri ve M) gosterilebi-
lir, ama grand guignol tarz1 korkuyu ve sinsi bir sekil-
de kol gezen cinsel / ahlaksal gerilimi kullanmalan bu
filmleri Birinci Dunya Savag 6ncesi donemin Gaston
Leroux kitaplan ve Louis Feuillade seriyalleriyle aym
kefeye koymaktadir.

Edgar Wallace filmlerinin yankilan yalnizca dog-
rudan ilham verdikleri ltalyan gialli! seriyallerinde
degil, Jess Franco’nun erken donem filmlerinin birgo-
gunda da gorulmektedir ... beceriksiz polis mufettis-
leri, anlagilmas: gii¢ intikam senaryolan, hatta karak-
terlerin isimleri gibi.

Edgar Wallace romanlanindan tretilen seriyallerin
yalmzca Almanya'da degil, Ispanya ve ltalya’da da ba-
sarih olmasi, Av1:upa film endustrisinin bir turlu vaz-
gecemeyecegi benzeri yan urunlere ragbet edilmesine

yol aciyordu. Bunlann gogu gizli ajan ve stiper kahra-

1. Gialli: Bu sozcugun anlamim “san”dir. Bir dizi gerilim kitabinin san kapakla basilmasinin ardindan, onlan temel alan sug ve
cinayet filmleri de aym adla anilmistir. Agatha Christie, Fredric Brown ve Cornell Woolrich gibi isimler Italya igin ‘san’ yazar-

lardur.
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Tipik bir Edgar Wallace gizemi.

man filmleriydi. Fransiz OSS 117 ve Ispanyol / ltalyan
ortakyapimi Superargo seriyali de bunlann en tipik
omeklerindendi. Sonug olarak korku filmlerinin, hat-
ta seks filmlerinin cesitli seriyaller halinde Avrupay:
isgal edisi hakkinda tesekkur edilmesi gereken kisi
Edgar Wallace'tr.

1950’lerin sonuna gelindiginde, gevrede ¢ok acik
bir bastinlmis devinim havasi hissediliyordu. Savasin
hemen ardindan Avrupa kitasi, korkung bir Amerikan
yapimlan istilasina ugramisti. Bu istilanin nedenlerin-
den biri bolgedeki Amerikali askerlerinin varhigiyd,

ama asil neden halkin Avrupali yoneticilerin ¢ok u-

~ zun bir stredir inkar ettigi seylere duydugu achkti.
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Ustelik bu istila yalmzca filmlerde degil, kitaplar ve
cizgiromanlarda da yasanmaktaydi. Kisa bir stire son-
ra Yeni Avrupanin Efendileri arasinda butun bu ya-
banci ¢oplugun, kendi genclerinin ahlaki ve akillar
ustunde olumsuz etkiler yarattig1 dustncesinin olus-
mastyla birlikte Fransa, Italya ve Almanya'da ithal A-
merikan malzemelerinin buytk bolumuini yasaklama
ve yerli olusumlarin gelismesini destekleme hareket-
leri bashyordu.

Avrupa’yr kasip kavuran ve ustinden sadece on-
onbes y1l gecen buyuk Soykinm'in golgesinde, duz ve
siradan korku filmleri dogal olarak déneme pek uy-
gun dismuiyordu. Bununla birlikte bir¢cok bakimdan
fazlasiyla modasi ge¢mis goruinen Edgar Wallace film-
leri izlenmesi gereken yolu ashnda gostermekteydi.
lhtiya¢ duyulan tek sey, eski efsaneleri yeni bir gucle
tekrar gindeme getirmenin bir yolunu bulmakt.

Bir miktar gotik gelenek cesnisi ve Haylaz Dok-
sanlar'in geride kalan lezzetiyle birlikte gereken tim
malzeme zaten tencerenin igindeydi: Olumcul kahra-
man, zalim vampir kadin, abartiya duyulan cilginca
tapinma, eylemden ¢ok dusiinceye duyulan marazi
tutku. Yapilmas: gereken tek sey, bu karisimi kayna-
tacak bir seyler bulup ¢orbayr kivama getirmekti.
Derken, 1959 yilinda, tam da ellili yillann sonlarinda,
Louise Feuillade seriyallerine hayranhigimn ve bogazi-
na kadar Amerika sinemasina batmasinin yani sira
gercekustucu gelenekle yogrulmus bir Fransiz sine-
macl, tim bu malzemeyi alip i¢ ice sokarken bir yan-
dan da tumuyle yeniymis gibi gorunen bir film yap-
may1 basanyor; boylece de gelecek on yil boyunca
korku dinyasimin giindemine seks, sinema ve cerra-

hinin bir kansimi oturuyordu.






Jess Francomun guncelledigi Les yeux sans visage ya da Yiizsiizun (1988) bir sahnesinde Helmut Berger.



“Ask eylemiyle, iskence ya da cerrahi bir
operasyon arasinda buyiik benzerlik vardir.”

Baudelaire

Georges Franju'nun Les yeux sans visage (Yizii Ol-
mayan Gozler, 1959) filminin yapisini olusturan un-
surlarin hicbiri tamamen orijinal degildi. Sinemada
daha once de ¢ilgin —ya da saplanuli— bilim adamlar
olmustu; bunun disinda ona yeni kurbanlar saglayan
sadik yardimai kavrami da korku sinemasimin bi-
lindik hammaddelerinden biriydi; hatta deri eklemek
ve cerrahlik konulan bile korku hayranlan icin ol-
dukca tamidik dustuncelerdir.

Ama Franju —daha 6nce Hitchcock'un unli Verti-
go'sunun (1958) senaryosunu da yazmis olan— Pierre

Boileau ve Thomas Narcejac adli senaristlerle birlikte

bu elementlerin her birini alip ¢zlerini ¢ikarmuis, yo-
gunlastirmus, ortaya koyduklan bilesimi bir sekilde
carpitilmis ve tehlikeli yapmak icin iyice egip buk-
mustu.

Yuzii Olmayan Gozler'in populer sinema izleyicile-
ri kadar elestirmenlerin ustunde de yaratug etkiyi
tam olarak anlayabilmek icin korku sinemasinin tari-
hine kisaca bir goz atmak gerekir.

Sessiz sinemamin ilk gunlerinde korku temalan
zaman zaman ve genellikle sadece yenilik¢i bir unsur
olarak kullamilmisti. Hayalet Avaisrnda (1922) oldugu
gibi, sik sik filmin sonunda —mantikh olarak— haya-
letlerin ya da vampirlerin sahte oldugu ortaya cikiyor-
du. Gercek dogatistu temalar oykiilere nadiren gire-
bilmis; Almanya'da, disavurumculann etkisindeki
Nosferatu (1921), Der Golem (1920) ve Fritz Lang’in
Der miide Tod (Kader, 1921) filmleriyle birlikte 18. ve

Hdaxan Caglar Boyunca Cadilik (1922) filminden satanik bir.ayin sahnesi.
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19. yuzyil dehset dykulerinin gotik ruhu samimi bir
kararlilikla kullanihyordu.

Danimarkali yonetmen Benjamin Christensen’in
cektigi Hdaxan (1921) ve Seytana Dair Yedi Ayak Izi
(1922) ile birlikte bu filmler, izleyiciye kendi dusleri-
ni ve korkulanm gostermek i¢in sinema endustrisinin
ustaliklanndan yararlanarak fantastik ve tuhaf konu-
lara deginen ciddi girisimlerdi. Amerika'daysa baskin
olan tavir, Goril (1927) ve orijinal Kedi ve Kanarya
(1927) filmlerinde oldugu gibi parodi ya da dupeduz
komediydi hala. Bu filmlerin buyuk bolumu basarih
sahne gosterilerinden yola ¢ikmisti; hatta Dracula ve
Frankenstein'in beyazperdeye aktarilmasi yoniindeki
ilk ciddi girisimlerinde kaynak olarak 6zguin roman-
lar yerine sahne oyunlarina basvurulmustu.

Bununla birlikte korku filmleri 1930’lara kadar si-
nema endustrisinde itibar goéren bir tur olamad.
ABD'de ortaya ¢ikan ilk korku filmi uzmani bir Al-
man gocmeni olan Carl Laemmle’ydi ve on yihin son-
larina dogru klasik korkunun temel gerekleri ve te-
malan da ortaya cikiyordu. Tod Browning'in Dracula
(1931) ve James Whale’in Frankenstein’in Gelini
(1935) filmlerinde sergilendigi gibi Amerikan korku
modeli, disavurumcu deneyimleri buyik o6lgude dis-
lamis bir sekilde bilindik ve eski karakterlerin yam
sira hizla ortaya ¢ikan olaylarin tzerinde gelismektey-
di. John Brosnan’in bir yazisinda, bir gazetenin imza-
siz yorumcusundan ahntiladigy gibi: “UFA ve diger
sirketler Dr. Caligari’nin Muayenehanesi ve Variete'de
izledigimiz gibi, tuhaf kamera oyunlarindan istedikle-
ri kadar zevk alsinlar, Amerikal izleyici oykiilerde
gercekgilik arar, cekimlerdeyse en azindan gorinur
bir gercekgilik. Bu ytizden Avrupah 6zel efektciler tu-
haf cekimlerle ugrasa dursunlar, Amerikal meslektas-
larinin tek bir ¢abalan vardir: cekilen her hileli kare-
nin olabildigince gercek¢i gorinmesini saglamak.”.

Bela Lugosi ve Boris Karloff gibi aktorler kitleleri
salonlara cekerken filmlerin etkisi ve yonetimi Gotik
romanlann groteskligi ve cinneti yerine tiyatro sah-
nelerinin grand guignol modelinden turetilmisti. O-

yunculara seytani bir sekilde carpitilmis yuzler sergi-

28

leyip korkuncg sesler
¢ikarma  konusunda
genis olanaklar sagla-
yan cilgin doktorlar ve
saplantili bilim adam-
lan gibi roller poptiler
malzemelerdi. Bunla-

rin saplanti hedefleriy-

se guzel kadinlardi

—aktrisler veya gosteri

yildizlari- ve kotu ka-

rakterlerin —beyazper- IEaiakann oo,
deye sik sik aktanlan
Jekyll ve Hyde dykustinde oldugu gibi— iki farkh yon-
leri vardi. Bu karakterler dis diinyaya karsi hastalan
iyilestiren ya da buyuk kesiflerde bulunan yumusak
huylu dahiler olarak gorunturken, ashinda ruhlannin
derinliklerinde —ve genellikle evlerinin derinliklerin-
de de- korkung¢ seyler sakhyorlardi.

Zaman zaman En Tehlikeli Oyun (1932) ya da Cil-
gin Ask (1935) gibi degerli miicevherler ortaya ¢iki-
yordu ve 1940’larin gelisiyle birlikte degirmenin ogu-
tucu taslan suphe goturmez bicimde donmeye basla-
must1. Dracula, Kurtadam ve canavar kavramiyla artik
tamamen Ozdeslesen Frankenstein gibi cesitli seriyal
karakterleri, hi¢ umulmayacak kombinasyonlarda bir
araya getiriliyor ya da donemin populer komedyenle-
rinin basrolde oynadig filmlerde konuk oyuncu rol-
lerine ¢ikiyorlardi. Ritz Kardesler, Abbott ve Costello,
Dogu Yakasi Cocuklari, hepsi de genellikle eski Kedi
ve Kanarya'y1 tekrar tekrar kullanmalarinin yani sira
sessiz sinema gunlerinden beri ortalikta dolasan peri-
li ev senaryolanmin gevresinde gelisen ‘korku’ filmleri
yaptilar.

Gorunuse gore Amerikan korku filmleri bir sami-
miyetin, belki de bir duygunun yoklugunu ¢ekiyordu
ve o donemde gercek bir dehset urpertisi, ciddi ola-
rak uretilmek soyle dursun, hatir icin bile arastinla-
cak bir konu degildi.

1940’lanin  sonlarina dogru korku filmleri,

ABD’deki buyik sirketlerin ilgi alan1 olmaktan ¢ikmis



Fu Manchu’nun Maskesi (1932) filminde Boris Karloff.



Yuzii Olmayan Gozler (1959).



SEKS, SINEMA VE CERRAHI

durumdayds; halkin bu filmlere kars: devam eden ac-
higim paraya donustirme isiyse PRC, Monogram ve
Republic gibi daha kii¢uik, bagimsiz ‘B’ simifi yapimei-
lik sirketlerine kalmst1. Yuzyihn basindaki romantiz-
min, eski gotik eserlerin hezeyanlarinin ve gercekiistii
enerjisinin en azindan izlerinin hala gorulebildigi u-
zun soluklu seriyaller de bu sirketler sayesinde dog-
mustur. Bu arada televizyon 6ncesi donemin en po-
puler elektronik eglence sekli olan radyonun yarattig
cesitli karakterler ve senaryolar da Bir Muammay: Sev-
dim ve Yasak Oda gibi izleyici toplayan seriyallerle
yagmalanmaktaydi.

Basrollerde Basil Rathborne (Holmes) ve Nigel

Bruce'un (Watson) yer aldigi Universalin Sherlock
Holmes filmlerinin bircok bolumu, de-
kadan doksanlarin havasina ve ruhuna
yonelik ilgin¢ bir geri donus tasir.
Olum Incisi ve Kizil Penge (ikisi de 1944
yapimudir) ozellikle urpertici iki bo-
lumdu; ki Kizil Penge, Kan ve Siyah
Dantel (1964) ve Kirilmis Bebegin Mavi
Gozleri (1973) gibi filmlerin habercisi
olan bir dizi gercekten gorulmeye de-
ger “kesip bicmeli” cinayet sahnesi i-
cermekteydi. Sherlock Holmes ve Oriim-
cek Kadin ise izleyicilere érumcek ka-
din rolundeki muhtesem Gale Sonder-
gaard1 sunuyordu; Gale Sondergaard
daha sonra basrollerini Oliim Incisi'nde
kotu adam “Hoxton Creeper™ oynayan
Rondo Hatton ile paylastigi ve Hol-
mes’'un bulunmadig ikinci bir uzun
metrajli film olan Oriimcek Kadin Yeni-
den Saldiriyor tuyler trpertici sahneler-
le dolu, zekice ¢ekilmis siyah-beyaz bir
calismaydi.

Kilturla ve ahsilmisin disinda bir
kisilik olan Val Lewton —ki bu ticari si-
nemada ¢ok nadir gorilur— 1940’larda
dokuz tane dusuk butgeli, ama cok ya-
ratic1 korku ve gerilim filmi (iki tane de

korku olmayan film) yapti. Bu filmlerin dikkate deger
yonleri, Lewton'in zaten sicak bakmadig) heyecan ve-
rici unsurlar degil, ¢ekingenlikleridir. Bir tir huzunlu
siirsellik ve atmosfer yukla bu dokuz film, korku si-
nemasl tarihinin dolambagh yollarindan birini
olusturur. Zamaninda ticari agidan yeterince basanh
olmalarnna ragmen bu filmler cok gegmeden unutula-
caklardi, ta ki 1970’lerde Seytan-sonrasi dénemde
uretilen korku filmlerinin buyuk bolumunde gorilen
abartil yapiya ve her seyi agiklama yaklagsimina karsi
bir tepki seklindeki gecikmis bir uyams hareketi bas-
layana dek.

Karanhk ve ‘disavurumcu unsurlar 1940’larin so-

nlarina dogru, savas sonrast donemin temel dustince-

Kan ve Siyah Dantel'in (1964)
Fransadaki gazete
tanitimlanindan biri.
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si haline gelen su¢ melodramlarn ve ‘film noire’larda i-
yice su yuzune ¢ikiyordu; ama ¢ok kisa bir sure son-
ra poptuiler sinemanin ytikselise gecen asil malzemesi
yeni ortaya ¢ikan bilimkurgu turu olacakti. Artik yal-
nizca Meksika'da —guglu gelenekleri ve daima igten-
likle yasatilan ge¢mis sayesinde— gercek anlamda di-
sadoniik ve etkileyici korku filmleri yapihyordu. Ama
yine de bunlarnn, kitlesel ticari ana-akim sinemasi tis-
tunde pek etkili olduklar sdylenemez. Buytuk oranda
kara cahil ve zevkleri yontulmamis bir izleyici toplu-
lugunun seyretmesi amaglanarak uretilen bu filmler,
bir ortamin potansiyelini belirleyen yaltilmis ama
guglu isaretler olarak kaldilar.

1k korku filmleri, genis bir seyirci kitlesini hedef-
leyen uzun metrajh filmlerdi. Bunlan izleyen devam
filmleriyse kendine o6zga bir tar dastincesini —yani
‘korku sinemasimi— yaratirken zaman icinde tipki ak-
siyon, gerilim, western filmleri gibi daha kuctik, daha
“uzmanlasmis” bir izleyici kitlesi olusturdular. Bu ge-
lismeler sanstir eylemleriyle de birlestiginde, ozellikle
Ingiltere’de, korku sinemasinin fiilen yeraltina dogru
koymasina yol agiyordu. Bununla beraber, Barrie Pat-
terson’'in The Seal of Dracula adh kitabinda belirttigi
gibi bu filmler asla unutulmayacakt: “Refah iginde
yasayanlarin karsi ¢iktig ve daha az parasi olanlarin-
sa bayildigr bu filmler, kugtik mahalle salonlarinda
gosterilmeye devam etti ... Genelde goruldugu gibi,

sansurun etkisi yine beklenenin aksi oluyordu ... Hal-

I vampiri (1956) i¢in yapilan bir Belcika posteri

kin bir bélumu i¢in bu filmler yasamlarnnin en énem-
li eglence kaynag olarak varhgim surdurdu. Soz ko-
nusu bu gercegin etkisiyse, tamamen yeni ve daha az
masum bir grup filmin sekillenmesine yol agilmasiy-
di”

Televizyonun giderek artan poplerligi de burada
cok onemli bir faktordu. 1957 yilinda Universal sir-
keti, 1930’lar ve 1940’lardaki arsivinin buytuk bolu-
munt Amerikan televizyon istasyonlanna satti. Bu-
nun sonucu olarak da ge¢misin sayisiz “klasik” korku
filmi, ozel korku kusaklarinda ya da geceyansi prog-
ramlarindaki bosluklan doldurmak igin gosterilmeye
baslandi. Bunlar hem dénemin geng ve yeni izleyici-
leri arasinda muazzam bir popiilerlige ulasirken hem
de eski kusaga ait yashlann gencliklerinde izledigi Bo-
ris Karloff ve Bela Lugosi gibi isimlere olan hayranhk-
larim bir kez daha tazeliyordu.

Ticari amach korku filmleri, baslangicta kuguk
kuciik ve pek goze ¢arpmadan gelisti, ama kisa bir
sure sonrasinda inkar edilemez bir sekilde yeniden
hayat buluyordu. Ingiltere’de yillarca ucuz ‘B’ filmle-
rinin uretimiyle ugrasan Hammer sirketinin basarih
korku filmleri déngusu 1957 yilinda Frankenstein’in
Laneti’yle basladi. Almanya'daysa, 1950’lerin tam son-

" lanna gelindiginde korku sinemasinin iki 6rmegi, yan
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gercekustuci Kafa ve Oriimcek Adasinin Dehseti tek
baslanna yuzeye cikiyorlardi. Ama tim bu filmlerin
onctist, daha 6nce hicbir korku gelenegi olmayan bir -
tlkeden, ltalya'dan ciki-
yordu: Riccardo Fre-
da’dan I vampiri (Seytanin
Emri, 1956).
Riccardo Freda, cagdas
Mario Bava gibi ressam o-
larak egitim gérmustu. 1-
talyan sinemasina girisi,
birtakim set konstriiksi-
yonlan i¢in yardima cag-
rlmasiyla oldu. Bu du-
rumn sinemadaki ilk isi er-

ken donem bir Italyan
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epiginin baz1 dekorlarinin yapimiyla ilgili olan Mario
Bava'nin babasininkiyle paralellik tasiyordu. Bava, ba-
basinin ilk isiyle ilgili anilanm ¢ok net hatirhyor — sa-
bahin erken saatlerinin sisleri i¢inde buyuk bir kabir
kapisinin cekimleriydi.

Riccardo Freda’nin kendisine sectigi sinematogra-
fik modellerin timu Amerikaliydi — Raoul Walsh,
Howard Hawks ve digerleri. Donemin yeni gercekei
filmlerine karsiysa en ufak bir sempatisi bile yoktu.
Onlar icin “insanhgin menfur sefaletine demir atmis-
lar” diyordu. Freda filmlerinde, anlat1 sinemasinin ge-
leneklerine duydugu derin sevgiyi ve gercek bir pito-
resk duyguyu yansitirken Amerika sinemasina bir Av-
rupal perspektifinden bakiyordu. Ilk filmleri tarihsel
epiklerdi ve cok kuguk butcelerle ¢ekilmis olmalarina
ragmen bu filmler zengin bir gorsellik, sicak bir ero-
tizm sergiliyordu.

Freda, 1956 yilinda ilk gercek Italyan korku filmi
—ve ayni zamanda kesinlikle ilk Italyan vampir filmi—
olan I vampiri ustunde calismaya baslamisti.

Aslinda Elizabeth Bathory efsanesinin ¢agdas Pa-
riste gecen bir tekrar yapim olan bu film, genellikle
Hammer filmlerinin (Dracula ve Frankenstein’in Lane-
ti) basansindan etkilenmis olarak tanimlanir, oysa bu
tammmlama dogru degildir. Ciinku Riccardo Freda fil-
minin ustunde calismaya Terence Fisher'in Frankens-
tein'indan neredeyse bir yil 6nce basladigina gore boy-
le bir ihtimal s6z konusu bile degildir. Ustelik Fre-
da’nin tarzi, yaklasimi ve ruhu, Fisher'in soguk, ras-
yonel ve dogrusal yaklasimindan fersah fersah uzak-
ur. Freda’nin gecmisinde guizel sanatlar, resim ve hey-
kel vardi Onun sinemaya olan yaklasimi, perdeyi
zengin aynntilarla doldurup agir ve bastan cikarici va-
atlerde dolu bir dunya yaratmak yonundeydi. Film
endustrisindeki uzun sureli ¢irakligina editor olarak
baslayan Terence Fisher'inse cok daha olculii ve res-
mi bir yaklasim vardir. Fisher'in korku turtne getir-
digi Manici anlayis, Riccardo Freda’nin —ister olu se-
vici Dr. Hichcock (Doktor Hichcock’in Sagtigi Dehset;
1962) isterse guzellige saplantih Julien Du Grand (I
vampiri; 1956) olsun— tum seytani bagkahramanlann
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Frankenstein’m Evinde canavarlarin tanismasi.

cirit attig1 evrenindeki tek boyutlu ama tamamen “Sa-
de'vari” bakis agisiyla radikal bir farkhilik gostermek-
tedir.

Riccardo Freda’nin filmi ticari anlamda basanh o-
lamadi. Ustelik isin komigi tarafi, Terence Fisherin
ilk iki Hammer korku filminin golgesinde kald1. Oyle
ki, ltalyan yonetmenler, tilkelerindeki sinema izleyici-
lerini Ingiliz ya da Amerikal sirketler tarafindan ya-
pilmis bir film izleyeceklerine ikna etmek icin filmle-
rini artik Ingilizceye benzer takma isimlerle imzala-
maya baslamislardi. Bununla birlikte bu iki tarz kars:-
lastinldiginda, Ingiliz modellerle Kita Avrupal rakip-
leri arasindaki farklar ¢ok acik bir sekilde ortaya ciki-
yordu.

Bu durum, yalnizca Terence Fisher'in son derece
tutucu bir sekilde yaklastign iyi / kotu ikiliginden ya
da —Kita Avrupasi geleneginin tutku ve cilginhgiyla
karsilastirildiginda hissedilen— gorsel uslubunun so-
guklugundan degil, “sinematografik” manuk adi d¢
verilen dramatik mantga Avrupalilarin pek itibar et-
memelerinden kaynaklamyordu aslinda. Bu tur film-
lere yoneltilen elestirilerin buyuk bslumunin teme-
linde bu yaklasim vardi ve Alfred Hitchcock'un “buz-
dolabu etkisi” diye adlandirdigi durumla yakindan il-
giliydi. Yani bir filmi seyrettikten sonra evine donen
bir izleyici, bira almak icin buzdolabina yonelir ve
birden “Hey bir dakika!” der. Seyretmis oldugu film
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adamin zihninde birdenbire ve buttnuyle ¢oker —
cunku dramatik mantiktaki ¢lumcul hatay1 gormus-
tar.

Alfred Hitchcock, meshur “MacGuffin™i ve sine-
matografik bakis agisim saggorilit kullanimiyla, bu
sorunun ustesinden gelebilmek i¢in ¢ok uzun zaman
harcarken Riccardo Freda ve Mario Bava gibi yonet-
menlerse bu sorunu ya basitce gormezden gelerek ya
da agin analitik izleyicinin zihnini bulandiracak do-
lambagh ve ¢ozumsuz senaryolar ﬁfeterek cozecekler-
di. Bununla beraber kullamlan en yaygin ¢éztim —her
ne kadar ¢6ztim gibi gorinmese de— aym senaryo hi-
lesini butiin filmlerde defalarca tekrarlamaku, oyle ki
en sonunda senaryoyu kurtarma ya da bulmacay ¢oz-
me fikri anlamsiz hale geliyordu. Senaryolar, Alain
Robbe-Grilletin edebi baglamdaki tammiyla “dina-
molar” igeriyorlardi. Bu ‘dinamolann’ hem izleyici
hem de sinemacinin paylastign ortak bir gosteri, kor-
ku ve mucize dinyasina giris noktalan oldugu soyle-
nebilir.

Cok agiktir ki bu durum, Ingiliz ve Amerikal: si-
nemacilarinin —her ne kadar 1940’lann sonundan iti-
baren bu yeteneklerini kaybetmis olsalar da— anlama-
y1 becerebildigi ‘atmosfer’ kavramiyla hem yakindan
ilgili hem de ¢ok farkhyd.

“Dinamolar”in yaptig1 sey, izleyiciye filmlerin gor-
sel yapisina girebilecegi kapilanm agmakti Ortak re-
ferans noktalan izleyicilere bir aginalik duygusu veri-
yor ve sinemacly1 senaryosunun her noktasina man-
tikh bir agiklama getirme zorunlulugundan kurtan-
yordu. Korku terimleriyle ifade etmek gerekirse, kirk-
I1 yillann ortalaninda Universal i¢in Dracula’nin Evi /
Frankenstein’m Evi'ni ‘iki film bir arada’ ¢eken Erle C.
Kenton gibi bir sinemaci prensibi gayet iyi kavramis-
t. Ama ellilerin sonlanna gelinirken bu durum Ame-
rikali ve Ingiliz film dunyalannda buyuk oranda unu-
tulmus gibi gorunuyordu.

Bu prensibin Avrupa populer sinemasina uygula-
nistysa, cesitli dykuler cevresinde —ajan filmleri, kor-
ku filmleri, seks melodramlan ve digerleri— bir dizi

gorsel ve dramatik yap: bloklan yaratmak bi¢iminde
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gerceklesti. Zaman iginde daha karmasik bir yap1 ge-
listirmek tizere bir araya getirilebilmelerine karsin her
birinin kendine ait referans noktalan vardi. Izleyici-
nin asinaligindan ve film izleme deneyiminin ham-
maddelerini kapsayan 6nemli sahnelerin, olaylann,
hatta karakterlerin beklentilerinden yararlamlarak u-
yarlanabilir cesitlemeler gelistirildi.

Bu formlardan bazilannin gelisimini basit bir bi-
¢imde izlemek mimkundur. Omegin ltalya'da Geor-
ge Romero’nun Yasayan Oluler filmlerinin kazandig
ticari basarinin ardindan 'gelisen zombi filmleri dizile-
ri gibi; bunlar peplum’lann, Avruba westernlerinin ve
‘mondo’ ad1 verilen filmlerin icinden stizulerek mev-
cut akimlarla birlestiler ve savasin harap ettigi Avru-
panin belgesel gorintilerin yani sira kokusmakta
olan sbfnﬁrgeci gecmisten de yararlanarak son derece
Avrupai —ozellikle de Italyan— kokulu ve tamamen
yepyeni bir turt yarattilar: Yamyam Filmleri. Bir diger
omekse, Gece Bek¢isi'nin (1974) basansindan esinle-
nerek yapilan Nazi filmleriydi. Bu 6zel dizilerin “dina-
molar™ tarafindan harekete gegirilen guglu ve tedirgin
edici alt-akimlar kisa bir siire iginde kontrolden ¢iki-
yordu. Zombi filmleriyle son bir ciftlesme —ozellikle
Fransa'da— uguncu bir alt-tur dogurdu: “Nazi-zombi”
filmleri: Zombi Gélii, Yasayan Oliinin Vahast ve Seyta-
nin Oykiisii.

Bu filmlerin goruntulerinin ve yol agtiklan dene-
yimlerin dogustan sahip oldugu “Avrupah” dogasi,
Ingiltere’de daha sonra ortaya gikacak “mustehcen vi-
deo” korkusuna yol agan tirlerin bunlar oldugunu
¢ok gl bir sekilde ispatlamaktadir. Halkin menfa-
atleri i¢in ¢alisan, dehsete dismiis ve yanhs bilgilen-
dirilmis karar mercileri, gorunuse gore bu curetkar,
korkung ve tehlikeli filmleri bir avug hastalikh zihnin
urunu olarak goruyor gibiydi. Bu filmleri tarihi veya
kulturel baglamda degerlendirmek gibi bir girisim ya-
pilmayacakti. Ciinku boyle bir degerlendirme girigimi
soz konusu filmleri degerlendirenlerin tamamen ya-
banci oldugu bir baglamdi.

Boylesi bir anlat1 yonteminin neden Avrupa sine-

masinda gelistigi karmasik bir sorudur. Avrupa kulti-
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rinun daha gorsel agirhkh oldugu kusku gotirmez
bir gercekti. B olasihikla okuryazarlik oraninin daha
dusuk olusuydu ya da Avrupa kiliselerindeki ikonalar
ve dini resimler onemli bir faktordu belki de. Ornegin
neden ¢izgiroman ltalya, Fransa ve Ispanya'da olduk-
ca gelismis ve “yetiskinler i¢in” diye adlandinlan bir
form almistir? Belki de kotu dublajli Amerika filmle-
rinin coklugy, izleyiciyi senaryonun sozel mantigin-
dan ¢ok gorsel mantk uzerinde yogunlasmaya itmis-
ti. Daha basit bir aciklama bulmak zordu, ama farkh-
lik herkesin gorebilecegi kadar agikt.

Bununla beraber Amerikan yapimlarinin ticari e-
gemenliginden kagis sansi yoktu. Oyle ki, 1950'lerin
sonunda Avrupal bir sinemaci korku filmi cekmeye
kalktiginda basvurdugu kaynaklar —“dinamolar”- do-
gal olarak Amerikal olacakt; ¢iinki ortada Avrupa’-
ya ait bir korku sinemasi yok gorunuyordu.

Opysa ... vardi! Avrupa korku sinemasi, Amerikan
korku filmlerinin ta kendisiydi. Amerikan korku film-
lerinin ilk basarlarini yaratan yazarlarin ve mimarla-
nn buyuk bolumu Fransiz ve Alman go¢menleriydi,
bu filmlerin atan kalpleri ve yasam kaynaklarysa —ar-

tk ok gugsuz ve yetersiz olmasina ragmen-— cilgin

gotikler, ruhsuz dekadanlar, sessiz donem seriyalleri-

nin super kahraman-
lart ya da korkung
suclulan1 ve onlann
yazinsal karsihklariy-
d.

Ingiliz sanstircu-
lerin “mustehcen vi-
deo”lan yaratan kul-
turel ortamu anlaya-
mayislan gibi, Avru-
pali sinemacilar da
Yeni Duinya rasyona-
lizmi ve korku sine-
masinin  kitalarara-
sindaki uzun yolcu-
lugunda kazandigy
“buzdolabr  etkisi”

35

gercegiyle ilgilenmediler. Basitce yaklasarak onu gor-
mezden geldiler. Marazi boyutlardaki ‘bakis’ tutkusu-
nu yenileme islemi sirasinda, zulum goruntilerini iz-
lemekten alinan Sade’c1 haz, yaklasik yirmi yildir ek-
sik olan gorsel butunlugu incelterek islenmis bir hale
getiriyordu. Sanki Pandoranin Kutusu yeniden agil-
mis gibiydi. Ormandaki yikilmis sato, yalniz gezginle-
ri tehdit eden vampirler, peri masallarina dontusen ar-
ketip korkular; aslinda yillar énce Romantiklerin ka-
z1p durdugu butun o gotik definenin tzerindeki toz-
lar siliniyor ve bir kez daha dolunay 15181na cikarnh-
yordu.

Buttin bu unsurlanin Yiizii Olmayan Gozler’in
(1959) ortaya cikisiyla ilgisi vardi. Ama Georges Fran-
ju, kok bizzat 18907larin dekadan hareketinin trtnu
olan gercekustiict gelenege dayanan kendi yaklasimi-
n1 da beraberinde getirmis ve bunu dykuniin icine dy-
lesine kaynastirmisti ki Avrupalh izleyiciler Yiuzi Ol-
mayan Gozler'i seyrederken Maskenin Ardindaki Yiiz
(1941) gibi daha eski donemlere ait filmleri de hatir-
liyor ve her iki filmin ortak koklerinin farkina vari-
yordu.

Burada, elestirmenler ve yorumculann ¢ok buyuk

bolumunun gozden kacgirdig incecik bir noktayi, kor-

Yiizii Olmayan Gozler (1959)
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Yizii Olmayan Gozler (1959)

ku filmiyle korku izleyicileri arasinda 6zel bir iliski-
nin varhgin belirtmekte yarar vardir. Korku filmleri
hayranlan, kendilerini eglendiren seyleri tireten sine-
macilardan ¢ok fazla sey bekler, ama ote yandan da
bu filmlere ayni 6lctide 6nemli katkilarda bulunurlar.
Aralanindaki iliski son derece canh ve genellikle de
fazlasiyla ice kapanikur. Korku izleyicileri korku film-
leriyle oyun oynamay1 sever. llk bakista bu bir tur
“bana en beterini goster, katlanabilirim” oyunu gibi
gorunur, ama aym zamanda bir tir ozel isaretleri ve
sembolleri arastirma oyunudur. Omegin ugursuz bir
muzigin arkasindan korkung bir sey olacagini bilmek
ve bir sey olmamasi hayal kirnkhig yaraur ... ama bir
yandan da keyiflidir, ¢unkt bu filmin de sizinle oyna-
dig ve sizi yonlendirdigi anlamina gelir. Kuskusuz bi-
lirsiniz ki korkung bir seyler olacaktir — ¢uinku éonu(;—
ta bu bir korku filmidir; ama bu kez sadece en umma-
diginiz anda olacakur. Omegin izleyicinin Hammer'in
Dracula’lan gibi uzayip giden bir dizinin sayisiz degi-
simleri boyunca vampir mitinin incelikli cesitlemele-
rini nasil da izledigini dusunun. Izleyicinin pes pese
gelen her filme duydugu inangsizhgin gerilimi, vam-
pirin yeniden dogma gucunun tekrar tekrar guindeme
gelmesiyle bozulmaz. Korku filmlerinin izleyicisi ye-

ni, sasirtici ve biraz da sagma seyler bekler. Guvenine
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ihanet edilmedigi surece, fil-
min goturdugu yere gidecek-
tir.
Elbette ki bu filmler, goste-
risli afiglerin ve heyecan veri-
ci fragmanlann vaatlerini
genellikle yerine getireme-
mekte ve bastan ¢ikarip sine-
ma salonlarina surikledikleri
izleyicilerin beklentilerine
pek fazla karsilik vereme-
mektedir. Ama sinema salo-
nundan c¢ikuktan ¢ok kisa
bir sure sonra, seyrettikleri
filmin anilan yavasca kaybo-
lurken geride kalan goruntu-
ler, eskiden izlenmis filmler
ve ilk beklentilerle birlikte izleyicinin zihnine suzile-
rek i¢ ice kaynasir ve boylece seyircinin imgeleminde
yeni bir film olustururlar — onlarin gerceklestirileme-
mis beklentilere cok daha yakin bir filmdir bu. Iste bu
durum, Ado Kyrounun Le Surréalisme au Cinéma’da,
“olabilecek sinema’dan, perdeye yansitilan siradan
goruntuler ve izleyicinin bunlan izlerken kurdugu
fantezilerden olusmus bir “kollektif riiya” sunan ihti-
mallerden soz ederken ifade etmek istedigi seydir.
Korku sinemasiysa boyle bir ihtimali diger butun film
bicimlerinden ¢ok daha guglu bir sekilde barindir-
maktadir.

Yuzii Olmayan Gozler'in senaryosunun onerdigi
goruntuler, Georges Franjunun ellerinde,.cevresinde
gelistigi oykunun otesinde ve kendine ait bir yasami
varmis gibi gortinen imali, siirsel bir butun olustura-
rak dokunmustur. Bu durum bizi Luis Bufiuel’in Met-
ropolis (1926) hakkindaki sozlerine geri goturur. Oy-
sa simdi, yani 1950’lerin sonlaninda, yani Metropo-
listen tam otuzug yil sonra, ustelik film izleyicilerinin
beklentileri ve turtin geleneklerinden olusan bir gu-
venlik agiyla birlikte Georges Franju, soz konusu bek-
lentilerle oynayarak ve buttintyle yeni, beklenmedik,

ama paradoksal olarak tam da izleyicinin istedigi tur-
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de bir film yaratmak uzere gelenekleri ¢arpitma 6z-
gurlugune sahipti. Bunu yaparken de tuzerine kosko-
ca bir tarun oturtulacag standartlan da yaratiyor ve
tipki kullandigy kaynak malzemeye kendisinin yapti-
g1 gibi, onu izleyen sinemacilann basvurabilecekleri,
odung alabilecekleri ve bildikleri gibi carpitip degisti-
rebilecekleri tamamen yeni bir “anahtar” goruntuler

grubunu harekete gegiriyordu.

Georges Franju, filmin yapimcisi Jules Borkon'la

nasil tamgtigin ve onun bir korku filmi yapmak iste-
digini anlatir. Bu 6yle bir korku filmi olacakt: ki, Bor-
kon'un basini ne sansir ne de kiliseyle derde soka-
cakti. Daha agik belirtmek gerekirse, hayvanlann ke-
silmesini istemiyordu, ¢unku bu Ingilizleri uzerdi,
cok fazla kan istemiyordu, cﬁnkﬁ bu durumda film
geng izleyiciler igin pek uygun olmazdi; ve ¢ildirmig
bilim adamlanm da istemiyordu, ¢tinku bu toplama
kamplarindaki deneylere gonderme yapildigim dusu-
nen Almanlan uzebilirdi.

Soyledigine gore Georges Franju, filmi o anda bi-
rakmak yerine, bu kisitlamalann memnuniyetle kabul
etmigti. Butun bunlann kendisini sinirlamak yerine,
yaraticiligini 6zgur birakacagim dasunuyordu. Bu ki-
sitlamalar ona ilham veriyordu ... ama guven ve i-
nanglan ¢okerten bir ilham. Filmdeki doktorun (Ge-
nessier) ahsilmis kagik dahiler yerine sira dis1 seyler
yapan normal bir adam olmasina karar vermisti. Sa-
dece bu sekilde, diyordu, korkunun gergek ﬁrpertisi
hissedilebilir ve filmdeki olaylar inandina olabilir.

Sonrasinda uyarlamay1 yapmaya yardim etmeleri

icin Pierre Boileau ve Thomas Narcejac kullanmaya
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karar verdi, ¢unku bu ikisinin olaylan, ahgildik sug¢
oykilerinde adet oldugu tuzere dedektifin ya da sug-
lunun degil, kurbanin bakis agisindan gorebilmek gi-
bi bir yetenekleri vardu.

Ve en son olarak da Yuzi Olmayan Gozler'in kur-
bani, doktorun ¢irkin kizi1 Christine Genessier olacak-
t.. Film boyunca tum olaylann cevresinde gelistigi
sessiz, (balmumu maskesi yuzinden) ifadesiz ve bu-
tunuyle dunyadisi bir yaratik gibi dolasip duran bu
kiz, ashnda Alain Robbe-Grillét ve Jean Rollin’in eser-
lerini derinden etkileyen Belgikali gercekustucu sa-
nat¢1 Paul Delvaux'nun tablolanndaki soguk, guzel ve
semavi disi figurlere ¢ok benziyordu.

Christine Genessier, filmin duygusal merkezini o-
lusturmaktadir. -Kendisini ¢evreleyen olaylann dehge-
tinden ve igrencliginden kurtulmamz saglar, ama
gercekdisina degil yeni gerceklige dogru giderek.

Yiizii Olmayan Gozler genis kitlelere ulasabilmis ve
oldukga etkileyici bir filmdi. Bir araya getirdigi arsiz
dehset, tuhaf siirsellik ve ucuz betimleme birgok tak-
litgi tarafindan yagmalanacakti. Bazilan filmin ¢ok da-
ha belirgin olan ve kolay goturulebilir unsurlanni is-
tismar etti. Oysa, filmde Sade’c1 ve dekadan gelenegin
tekrar viicut buldugunu gormelerinin yam sira Avru-
pa korku sinemasinin karanlk dunyasinda ¢ikacakla-
n kendi yolculuklan i¢in yepyeni imkanlar kesfeden
kisiler de vard1. Bu arada, korku turi ana-akim film-
leri arasina sessizce geri donerken, film endustrisinin
simirlanm bagka bir unsur daha zorluyordu artik:
1960’lann gelisiyle birlikte seks, sinema perdelerinde
yeniden boy gostermeye baslamisti. Bir kez daha, egi-
limin basladigz yer Avrupa’ydi.
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Yaklasik ikiytuz y1l boyunca —18. ytzyil beyzadele-
rinin Buyuk Gezi'ye [Eski zamanlarda Ingiliz asilzade-
lerinin bilgi ve gorgulerini artirmak icin Fransa ve
ltalya’nin belli bash sehirlerine yaptiklari uzun seya-
hat. — ¢n.] ¢ikip her tur garip fikirle malikanelerine
doénmeye baslayislarindan beri— Kita Avrupasi Ingiliz-
ler icin buyuleyici, ama ayni zamanda tehlikeli bir yer
olarak gorunmustur. Derken ltalyan olan her sey mo-
da oldu. Daha sonrasinda, dekadanlann tehlikeli fi-
kirleri Kanal boyunca Paris’ten sizmaya baslayinca ga-
rip, cekici ve ahlaksiz her seyin karsihig Fransa olu-
yordu.

Yurtdisi seyahatleri ufuklan genisletti, ama ayn
zamanda da yasak olanin lezzetine vardirdi. Ondoku-
zuncu yuzyilda, gezginler tlkelerine Paris’in arka so-
kaklarindaki saticilardan topladiklan ciplak kadin
kartpostallariyla donuyorlardi. 19507ler ve 1960ar
boyunca Hamburg ve Amsterdam’in kenar mahalle
genelevleri Ingilizlerin riiyalarinda bile goremeyecegi
bir cinsel tavir sergilerken, Isve¢ yapimu filmler utan-
maz bir disi ciplakhigim ilk kez sinema perdelerine ta-
simaktaydu.

Yaklasik yirmi y1l boyunca sik sik iki farkl versi-
yon halinde yapilmis filmlerden sz edilip duruldu.
Soylentilere gore, Hammer filmlerinde yerli izleyici
icin yapilmus bir miktar yumusak sarkintihk bulunur-
ken Avrupa versiyonlan cepheden sergilenen tam ¢ip-
laklik ve orji sahneleri bile iceriyordu. Hatta Uzakdo-
gu ulkeleri i¢in yapilan kan revan icindeki tiguincti bir
versiyon soylentileri bile ortalikta geziniyordu. Butiin
bunlar, her seyden once Kita Avrupasindan gelen ve
Ingiliz baskilarinda bulunmayan tamitim fotograflar-
nin ve lobi kartlannin atesledigi, asla sonmeyecek bir
dedikoduydu.

Gunumuzde, bu tur versiyonlarin uretildigi kesin-
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likle inkar edilmektedir. O dénemin 6n-sansiir yakla-
sim1 ve film yapimcihginin dogasindaki belirgin tutu-
culuk goz onune alindiginda bu dykilerin muhteme-
len sadece hayali bir mit oldugu dustintlebilir. Iste en
onemli nokta da buydu: Bu versiyonlarin varhg, in-
sanlarn inanmak istedigi bir seydi; Calais’nin otesin-
de uzanan, haylaz bir dunya oldugu diisuncesini guic-
lendiren bir sey.

Kiskang, supheci, korku dolu ve sonugta muhte-
melen tlkelerini Kita Avrupasimin buyuk bolumun-
den ayiran saglam bir duvar oldugu inancinin getirdi-
gi rahatlik sayesinde Ingiliz film izleyicisi en iyinin ne
oldugunu bilen kisiler tarafindan sunulan her seyden
hosnuttu.

Ama o adamlar gercekten de en iyinin ne oldugu-
nu biliyorlar miyds ...2

Cok kisa bir stire i¢in “kaynayan” alun ¢agindaki
Londra, ginah pesinde kosanlarin bir tur cenneti ola-
rak nam saliyordu. Barlann onbirde kapandig: ve eve
giden son trenin onikide kalkug bir kasabada boyle
bir seyin nasil olabildigi hala sirdir. Ama Kita Avrupa-
sinda bu imaj iyi tuttu. Avrupah sinemacilar kayna-
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yan Londra fikrini, Antonioninin Cinayeti Gor-
diminden (1966) tum bir Alman Edgar Wallace
filmleri serisine kadar sayisiz urtinle istismar etti-
ler.(Ama Merton Park Studios’un siyah-beyaz prog-
ramlariyla kanstinlmamalhidir.) Genellikle —East End
doklarindan Portobello Road’a dek uzamyormus gibi
gortinen— Soho civarinda gecen bu filmler, Piccadilly
Circusn 1siltil reklam panolan ya da Big Ben gibi a-
nahtar goruntuler kullanarak “gercekten” Londra'da
cekildiklerini ispatlamaya ¢ahsiyordu. Kisa bir stre i-
cinde Ingiliz yapimcilarin da ayni yolun yolcusu ol-
mastyla birlikte, Buyuk Ingiliz X filmlerinin altin ¢ag1
yasanmaya bashyordu. “Ingiltere’de, Londra’da cekil-
mistir” final jeneriginin vazgecilmez cumlesiydi.

Soho’nun striptiz kultipleri, pis kitapevleri ve kas-
vetli banliyo sokaklarinin pejmirde ortaminda gecen
Bitmeyen Geceler (1969) gibi bir film bu turun klasik
ormeklerindendir.

Aslinda deriler giyip fahiseleri ¢lduren gizli bir ka-
til olan psikopat yargic, pornografik bir dergi okuyan
yardimcisina “Bunun ustesinden gelmelisin,” der.
“Ustesinden gel, yoksa seni mahveder.” Ayni gece, si-

yahlara burtnmus o-
larak Londra sokakla-
rinda yeni kurbanim
aramaya cikar. Daha
sonrasinda, gizli sig1-
“naginda, onu dev bir
gogus fotografina ig-
nelenmis pembe bir
sutyeni oksarken go-
raraz.

Boyle filmlerin yeni
algilanan ozgurlukleri
istahla istismar ettigi

bu donemde hosgo-
Bitmeyen Geceler (1969)
Dikkat!
Seyretmeden once

ruli Kaynayan Alt-
miglar hukim suru-

yordu. Ama her za-
S1Z1 uyartyoruz ...

man yerel sinema
salonlarinin kendi-
lerine sundugun-
dan daha fazlasim
isteyen izleyiciler
de vardi. Gunu-
muzde bu boslugu
video doldurmak-
tadir. Bununla bir-
likte 1960’larda ve
1970’lerin basinda
bu gorev Jacey si-

nema salonlan zin-

Cinsel istismar filmleri
cogunlukla cizgiroman
begenisiyle sunulmustur.

ciri gibi mekanlara kalmist1.

Varligi 1950’lerin basindaki kasvetli gunlere dek
uzanan Jacey salonlarinin uzmanlastig1 alan, goze car-
pacak bicimde sergilenen X sertifikalar1 ve —genellik-
le filmin ashyla higbir ilgisi olmayan— asin abartil i-
simleriyle ithal edilmis Amerika ve Kita Avrupasi
filmleriydi.! Bu filmler genellikle o kadar agir bir san-
sur kiyimina ugruyorlardi ki, normal bir program si-
resini tamamlayabilmek i¢in ti¢ filmin birden gosteril-
mesi gerekiyordu ve bu filmler kirli paltolan icindeki
yoksul kalabaliklarn klasik eglencesi haline geliyor-
du. Soho'nun gobegine yerlesmis olan Jacey salonu-
nun konumu, kendisini bataga saplama duygusunu
tamamlamak icin gerekli o-buyulti mustehcen ambi-
yansi da saglamisti.

Jess Franco, Jean Rollin ve diger sayisiz Alman,
ltalyan, Fransiz yonetmenin —daha sonra “yetigkin”
olarak simflandinlacak- filmlerinin Ingiltere galasi,
Jacey’de ve onun varisleri olan Charing Cross Ro-
ad’daki Royal, Piccadily’deki Centa ve cesitli Classic
salonlarinda yapilmistir. Ortaya koyduklan eserlere
duyulan saygiya ragmen Jess Franconun aci dolu ki-
sisel hasret filmi Les avaleuses (Ingiltere’de kesilerek
59 dakikaya dusurulmus bir versiyonu Ciplak Gogiis-
lii Kontes adiyla gosterildi) ile Sadakatsiz Karilar gibi

utanma duygusundan yoksun ticari bir ¢opluk uru-

1. Ornegin, Arrabal’n hayli itibarh bir tiyatro oyunu tstune kurulan Le grand ceremonial filmi Ugursuz Garip Adam, Max Pé-

cas'in Luxure’u ise Otomatik Nemfo olmustu.
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Jean Rollin'in en begendigi oyunculardan biri olan Joélle Coeur, Tango de la perversion’da (1974) sakince ufliyor.

nunu —her iki filmin sergiledigi htinerlerden habersiz

ve tek ortak noktalan “yasaklanmis” bir seylerin, teh- -

likeli bir seylerin, “Avrupaya ait” bir seylerin pesinden
kosmak olan- izleyiciye yan yana gosterebilen bu pi-
re dolu kohne sinema salonlannin sahip oldugu ra-
hatsiz edici ve log dunyanin s6z konusu filmlere yuk-
ledigi lezzetin de kesinlikle goz ardi edilmemesi ge-
rekmektedir.

Ashnda simdi giinimuzde buytik bir sevgiyle “cop
sinemas1” olarak isimlendirilen bu tirun enerjik tuke-
ticileri i¢cin Londra yetmisli ylllarlh basinda gercekten
alun cagim yasiyordu. Bu yolu yukarida soz edilen Ja-
cey ve Classic salonlan agmisti, ama Tottenham Court
Road'daki Continental, Victoria'daki The Biograph
(West End’de ortalama koltuk tcreti 1 pound iken,
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burada butiin yerler 20 pensti!) ile Clapton Kenning-
hall ve Tollmer gibi sayisiz yerel ucuz sinema salonu
onlan buytk bir hizla izleyecekti.

Bu salonlann pek az1 gosterisli ilk gosterimler ya-
pabildi, ama surpriz kesifler gercekten boldu. Orne-
gin Hendon Classic salonunda 1972'nin Agustos a-
yinda gosterilen tipik bir iki film birden programi,
Mondo turanin son donem ciceklerinden biri olan
Marcello Avallone’nin Acayip ve Erotik ile 1967°den az
bulunur bir Chabrol yapimi olan Korint Yolu'nu esles-
tiriyordu.

Derken geceyarisi gosterileri basladi. 1972’nin ay-
m haftas: icinde Stamford Hill Odeon salonu bir Del
Tenney iki filmi birdeni olan Kumsal Partisi Dehseti ve

Yasayan Cesedin Laneti'ni gosteriyordu. Bu sirada Cha-
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ring Cross Road’daki

A GIRL TRAPPED Classic salonundaysa
BY LUSTAND o :
CORRUPTION! aralarinda iki Mario Ba-
va ve artik cok nadiren
izlenilebilen =~ Giorgio
Members Ferroni'nin Seytanlarin
over 138

Gecesini (1972) iceren
gece boyu -vampirler
gosterisi vardi.

En sonunda kulupler
ortaya ¢iku. Hicbir “sa-
natsal” iddiada bulun-
mayan bu mekanlann

varhiginin tek nedeni,
24 TOTTENHAM COURT RD.

Continuous Perfs. Mon-Nat 10am-1am
Sun 2pm-tam

cogunlugu Amerikan
yapimi olan pis filmleri
Sehvet ve curiume tarafindan  kesintisiz bir sekilde

tuzaga dusurulmus bir kizi gostermekti. Derin
Girtlak'in (1972) ulas-

g1 basarinin ardindan Tottenham Court Road 24 nu-

seyretmek isteyenler igin ...

maradaki Cineclub 24, Old Compton Street'teki
Compton ve benzeri salonlarin besledigi giderek bu-
yllyen muazzam bir sert porno pazan guiclenmektey-
di. “20. yuzyihn afrodizyak: LSD ile uyusturulan ve
¢ lesbiyen tarafindan ahlaksizca irzina gecilen bakire
Melissa'nin 6ykusti de dahil olmak tizere ... Lesbiyen-
ligin en kigkirtic1 ve sapkin eylemlerine, tecaviize ve
girtlaksal (aynen alinmistir) dejenerasyona sahit ola-
caksiniz,” seklinde tamitilan Erkegi Emerek Devirmek
filmini oralarda seyredebilirdiniz.

Hatta radikal bir kurulus olan London Film Ma-
ker’s Co-op [Londra Sinemacilar Birligi] bile kaliteli
bir sert porno olan Madame Butterflyin gosterimini
ustlenerek eyleme katiliyordu; filmin tamtimi soyley-
di: “Gelmis gecmis en pis, en sehvetli ve en komik
filmlerinden biri. Siir tanimayan bir grup seksinde
iki Japon kiz bir taraftan masturbasyon yapip orgazm
olurken diger taraftan da bir Ingiliz deniz subayimn
kocarhan penisini emiyorlar.” Bu film, “bir diger pis-
lik bombasi ve gercekten de en son bombalardan bi-

ri”olan Irma ve Ed Summer’in ‘happening’ filmi Nitch
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ile birlikte iki film birden olarak gosterime sokulmus-
tu.

Londra'da olanlar ashnda ¢ok daha genis bir tab-
lonun yansimasindan baska bir sey degildi. Butin
dunyada sanatsal bir acilis, yeni bir liberalizm olus-

mustu. Altmislann sonuna dogru genclik 6nplana

" ¢itkmus ve o donem ekilen tohumlarnn meyvesi artik

toplanmaya baslamisti. 1960 yilinda Edinburgh Tra-
verse Theatre1 kuran ve ardindan London Arts Lab
acan Amerikall Jim Haynes, 1969 yihinda merkezi
Amsterdam’da olan “Avrupah ilk seks gazetesi’ni
Suck’r (Em’) yayimlamaya basladi. Ertesi y1l ise tama-
muyla seks filmleri icin olusturulan ilk uluslararasi
platform olan Islak Ruyalar Film Festivali'ni organize
edecekti. Aralannda Germaine Greer ve bir yeralu
oyun yazarn olan Heathcote Williamsin da bulundu-
gu juri heyeti birinciligi Danimarkal Bodil Jensen'in
tuhaf hayvan davranislanm sergiledigi Bir Yaz Giini
adl filmine verdi. Haynes'in aciklamasi soyleydi: “Bir-
cok insanin anlamadig ... bizim her seyden once ilgi-
lendigimiz seyin pornografik yonler degil, ozgirluk
yanlist konular ol-
dugudur. Bu, pa-
ternalizme karsi bir
saldindir, ¢cunku o lOVO!
insanlarin  neden

istedikleri goruntu-

yu izleyemedikleri-

ni sorguluyor.” Ay-

nm ruhla, Derin
Girtlak
bir film olarak tak-
dim edilirken do-

nemin cenesi du-

“sanatsal”

AGNES LAURENT

“.Twélg':;

suk zumresi ic¢in

cause célebre haline

geliyordu.
Tehlikeli ask!
Cinsel istismar sinemacilarinin

Bu durum genel

olarak gorsel sanat- 1
. her zaman en sevdigi
larda bir anlamda =

mevzulardan biri ...

yeni bir agkllgm V€ Yeniyetmelerin kadinhga gegisi ...
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dogrudanhgin basladiginin belirtisiydi. Yeralt ve is-
tismar sinemacilari, yasalardaki bosluklari kollayip
‘ifade ozgurluginiin anayasal garantisinden yararla-
narak yolu acmislardi. Ama ¢ok ge¢meden, izleyici
daha fazlasin istemeye bashyordu. Daha once sadece
ima edilen seyler artik agikca gosteriliyordu ve ticari
sinema da hemen aym yolu izlemeye gecti. Ormegin
uyusturucu kullanimu artik siradan bir gercek olarak
gosteriliyor ve toplumsal bir sorun olarak incelenmi-
yordu (Woodstock). Eslerin degis tokus yapilmasi bu-
yuk biitceli komedilerin konusu haline gelmisti (Bob
ve Carol ile Ted ve Alice). Cinsellik konusundaki acgik
yaklasimiyla ve o6zel durumlarla ilgili komedileriyle
taninan Russ Meyer, Twenthy Century Fox tarafin-
dan, emrine o ana dek ulasabildigi en yuksek buitce
verilerek Bebekler Vadisinin Otesinde’yi (1970) cekmek
uzere gorevlendirilmisti.

Bu yeni sinematografik acikhigin koklerinden bir
tanesi de 1950’lerin basindan itibaren uluslararasi
film festivallerinin yikselise gecisiydi. En buyukleri
Cannes, Venedik ve Berlin olmakla beraber cok kisa

bir stire icinde dolduracak otelleri ve reklamini yapa-

Bella ricca lieve difetto fisica cerca anima gemella’da (1973)
Carlo Giuffre i¢in sasirtic bir kesif anu.
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cak konferans tesisleri olan herhangi kucuk, sakin bir
tatil kasabas bile kendi festivalini duizenler olmustu.
Dunya sinemasinin egrisi dogrusu da iste bu ihtisam-
I partilerde ortaya dokuldu. Sekse karsi daha dogru-
dan ve daha tuhaf yaklagimlaryla Japon ve Isvec sine-
malar1 bu yeni deniz 6tesi pazaira katilan pek cok ya-
banci alicinin gozlerini agmisti. Ellerindeki malzeme
‘sanat’ olarak satilabildigi icin —hele bir iki odul de ka-
zanmissa— muhtemelen sadece miuistehcen oncelleri
olan istismar filmlerinden daha fazla sayginhk goru-
yor ve cok daha genis bir dagitima ulasmanin keyfini
suruyorlard.

Cagdas toplumsal ve cinsel sorunlarnn arastinlma-
s1 konusuna genellikle somurtgan bir heves sergileyen
Isvec sinemasinda kadin ve erkek ¢iplakligi uzun su-
re once kabul gormustii; ama bu tlkenin filmlerinde
diger baz1 Avrupa tlkelerinin urtnlerini karakterize
eden sehvetli dekadans ruhuna ve dogrudan musteh-
cenlige pek fazla rastlanmiyordu ... Ashinda, atesli gu-
neye dogru ilerledikge, ¢ok farkl yaklagimlar ortaya
cikmaktaydi. Belki de Isveclilerin seks konusunda bu
kadar acik olmalarnnin sebebi, bu eylemin onlar i¢in o

kadar da 6nemli olma-
yistydi. Oysa ltalyanlar
icin durum ¢ok farkhy-
du..



Mezarin Otesinden Gelen Dehset Yaratiklar: (1966) ytizinden donup kalan Barbara Steele.
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Italyan Film Endiistrisi

ltalyan film endustrisi Avrupa’nin en buytk ve en
eski endustrilerinden birisidir. Daha en basindan beri
goz kamastiriciydr ve tarihi gosterilerin —ihtirash,
kanh ve ihtisamli kadim Roma sirklerinin— gunumi-
ze uygunlastinilmus esitlemeleriydi. Sessiz filmler do-
neminde Mario Caserini ve Giovanni Pastrone gibi si-
nemacilar ¢ogunlukla unlit edebiyat uyarlamalarina
basvurarak Quo Vadis (1912) ve La caduta di Troia
(‘Truva'nin yikihsr, 1913) gibi gorkemli tarihsel epik-
ler yarattilar. Sinema isi o giinlerde saygin bir girisim-
di. Ornegin Pastrone’nin Cabiria (1914) adli filminin
ara-yazi bolumlerini yazmas i¢in unlu sair Gabriele
d’Annunzio ikna edilmisti. Onun yarattig karakter-
lerden biri olan kahraman Maciste, bir sture sonra
kendi maceralarina dayanan koca bir film dizisinin
yildiz1 olacaku. Aslinda, ltalyan film endustrisinin —o

donemdeki ve simdiki— alameti farikalarindan biri,

EASTMANCOLOR
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poptiler olan her seyi yeniden yapma egilimiydi. Pom-
peii’nin Son Giinleri 1926’dan 1959’a dek tam dort kez
yeniden cekilmisti.

Genellikle dramatik eylemin gelisimini belirlemek
icin bir merkez noktasi gorevini ustlenen olimsiiz
“femme fatale” figuruyle birlikte seks ve siddet unsur-
lar1 da bu gorkemli gosterilerin aynlmaz bir parcasiy-
du.

Erkeklerin arzulanm kamgilayan bu tehlikeli disi,
once onlan tahrik eder, sonra da yok eder, ama bu s1-
rada kendisi de yok olurdu elbette ... bu “yok edici
kadin” imgesi Italyan sanatinda ¢ok yaygin bir yakla-
simdir. Puccininin operalaninda, Gabriele d’Annun-
zio'nun kitaplaninda, hatta Capulettinin tablolarinda
bile bu “hem erkegi hem de kendini yok eden kadin”
imgesi her zaman vardi. Ayni kavrami mitolojik film-
lerden yeni-gercekcilige —ormegin Aa Pirin¢’deki Syl-
vana karakteri— dek Italyan sinemasinin bir¢cok popu-
ler turunde, en acik sekliyle de Mario Bava'nin Kan ve
Siyah Dantel (1964) ve Dario Argentonun Tenebrae
(1982) gibi siddet dolu gialli gerilimlerinde bulabilir-
siniz.

Passion and Defiance adl kitabinda Mira Liehm,
“film y1ldiz1” kavraminin baslangicinda bile, bu ¢lum-
stiz ve hem kendisini hem de karsisindakini yok eden
cift yonlu guzellik dusuncesinin yattigim gosteren iz-
lerini takip eder. Ve ltalyan sinemas: dusunuldugun-
de aklimza neredeyse daima kadin yildizlar gelir: Gi-
na Lollobrigida, Sophia Loren, Claudia Cardinale ve
onlardan birazcik daha az isiltih yildizlar: Silva Kosci-
na, Rosalba Neri, Marisa Mell gibi isimler ayni zaman-
da hem dunyevi hem uhrevi, hem tutkulu hem curet-
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kardir. Hatta Guido Crepax'in yaratug Valentina,
Magnus'un Satanik ve Alessandro Angiolini'nin Isabel-
le gibi “Kagit Kadinlan”, yani poptiler ¢izgiromanlarin
—Fumettilerin— yildizlan1 bile guzellikleri ytiztinden
ac1 cekmek zorundadir.

ltalyan film endustrisinin bir diger éltiimstiz kolu
da eski Commedia dell’arte giinlerinden ve Boccac-
cio'nun oykilerinden asina oldugumuz beceriksiz ve
sakar budala, boynuzlanan koca, sehvet duskunu ra-
hip gibi komik kliselerdir. 1920’lerin sonlarinda Mus-
solini'nin yukselisiyle baslayan ve 1945'teki yuz ki-
zartic1 bir sekilde 6lumune kadar sturen Fasist donem-
de dnplana cikan sey, iste bu komediye dayah kaldu.
1930’lann inceltilmis Amerikan komedilerinden yu-
ratulen estetik dustincelerle birlestirilip parlatilan bu
tur, ltalyan sinemasinda “beyaz telefon” filmleri ola-
rak amlir.

Savas sonrast donemin hemen ardindan ortaya ¢i-
kan ve kendi kendini nitelendiren Yeni-gercekgiler, i-
cerigin tzerinde tutulan bu 1s1ltih ve tslupsal dustn-
ceye karst keskin bir tavir koyuyorlardi. Dayanak

noktalart yine Amerikan modelleri olan Yeni-gercek-

Seks sembolu Sylvana Mangano Yorick’le yuzlesiyor.
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ciler —ama bu kez James Cain’in sert diinyasi, John
Steinbeck’in ve Erskine Caldwell'in gercekgiligi gibi—
seks unsurunu filmlerin igine tekrar yerlestirdiler. Gi-
useppe de Santis'in Ac Pirin¢’i (1949) yalmzca doku-
nakl ve zamanlamasi uygun oykusuyle degil, her sey-
den ote iri gogusly, dolgun dudakl, etegi kulotunun
icine sikismus gorinisiyle seksiligini gosteren Sylva-
na Mangano figuru sayesinde uluslararasi ¢apta biu-
yuk bir basar elde etmisti.

Ama Yeni Cumhuriyet Hukumeti bundan etkilen-
memisti. Savas yillarinin yikimini hentiz atlatmislardi
ve yeniden filizlenmeye baslayan film endustrisini de-
netim altina almak igin yeni yasalar koymaya basladi-
lar. “ltalya’yr yurt disinda rencide ettigi” duygusu ya-
ratan filmlerin ihracat belgeleri iptal ediliyordu. “Ba-
caklarin ve goguslerin, yoksulluk sorunlarimin ¢o-
zumlenmesine katkisi olamayacagl” gorusuni savu-
narak solcular bile hukumet ile aym safta yer almay:
secmislerdi.

Bu savas sonrasi donemde, diger Avrupa tulkele-
rinde oldugu gibi Italyada da Amerikan filmlerinin
muazzam miktarlardaki akisini ve ulkeyi hizla isgali-

ni kontrol altina alma ca-
lismalan surduraluyordu.
Yabanai filmlere vergiler
kondu ve her sinema sa-
lonuna yilda en az seksen
gun ltalyan yapim film
gosterme zorunlulugu ge-
tirildi. Batun bu énlemler
sadece yerel endustriyi
canlandirmakla kalmiyor,
yabanci yapimcilan da bu
kazanch yeni pazara ceki-
yordu. Savastan once edi-
nilip dondurulmus olan
yabancilara ait gelirlerin
yerel yapimlarda kullanil-
masina izin verilmesi de
son ozendirici nokta olu-

yordu. Mussolini'nin Ro-
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ma'da kurdurdugu Cinecitta stiidyolan bu is igin ide-
aldi ve cok gecmeden sehir ‘Tiber'deki Hollywood’
olarak anilmaya basladu.

Elliler boyunca ltalya aruk fazlasiyla ‘moda’ydi.
Filmlerin actifh yolu cok ge¢cmeden Italyan modacila-
11, sanati ve mobilyalar1 da izleyecekti. ltalyan stili ar-
tik Avrupa’nin her ulkesi i¢in en son yenilikti. Her In-
giliz kasabasinda bir espresso ban bulunuyordu ve
her sivilceli gen¢ Romeo'nun bir Vespa’s: vardi. Her-
kes birbirine hosca kal yerine “Ciao” diyordu aruk ve
Arrivederci Roma filmi muhtemelen insanlann yalniz-
ca tarih kitaplarindan tamdiklan bir sehir icin nostal-
ji duygulan yasamasim saghyordu. “La Dolce Vita” o-
radaydi. '

lyi bir hayat strmenin cazibesi ve pek zahmet har-
camadan sabit bir is bulabilme ihtimali bircok yaban-
c1 yildizi Cinecitta’ya ¢ekmisti. Bu yildizlarin arasinda
bulunan Farley Granger, Jack Palance ve Arthur Ken-
nedy gibi baz1 isimler Hollywood’'da sohretleri son-
meye baslamis eski matine idolleriydi. Lex Barker ve
Steve Reeves gibi digerleriyse bu yeni endustri saye-
sinde sohrete ulasarak Kita Avrupasinin gercek gise

yildizlan oluyorlardu.

Hercules Meydan Okuyor'’da (1963) Moloch i¢in bir kurban toreni.
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1950’lerin sonlarina dogru ve 1960’lann baslarin-
da ltalyan endustrisinin buyitk adamlaninin —Carlo
Ponti, Dino de Laurentis ve Alberto Grimaldi gibi—
koruyucu kanatlan alunda ltalyan sinemasi, dustk
butgeli prodiiksiyonlar ve yuksek istismar degerlerin-
den olusan bu kiicuk sinema giderek zenginlesiyor-
du. Tarihi / mitolojik filmler geri gelmisti. Cok kisa
bir sure icinde bu filmler, karakterlerinin buytuk bo-
lumunun giydigi kisa tunik ytiztinden “Peplum” ola-
rak anilmaya baghyordu. Onlar icin ttiretilen bir diger
isim de “Kili¢ ve Sandalet” terimiydi. Bu alanda yolu
acan film ise 1917 yilindaki bir produksiyonun yeni-
den yapimi olan Alessandro Blasetti'nin Fabiola’stydi
(1947). 1965 yilina gelindiginde basrolunde Hercu-
les, Ursus, Maciste ve Samson gibi cesitli kahraman
karakterlerin oynadign 170’ten fazla uzun metrajh
film yapilmisti — hatta Maglup Edilemeyenler adli bir
filmde dordu birden oynuyordu! Oz be 6z Italyan kli-
seleri olmalarina ragmen bu filmler, ltalyamin gunes-
li, neseli ve seksi bir yer oldugu imajina buyuk katki-
larda bulunarak cok buytik bir oranda ihracat sansina
ulasmuslardi.
Her yonuyle, en az yukanda soz edilen “kilic ve
sandalet” filmleri kadar
ltalyan olan yuzlerce
western Sergio Leone’nin
Bir Avug Dolar I¢in (1964)
adl filminin ardindan so-
kiun ediyordu. ‘Beyaz te-
lefon’ ve yeni-gercekgi
filmlerinin de gosterdigi
lizere, western gibi bir A-
merikan formunu odung
almak bile coktan kanik-
sanmus yerel bir gelenek-
ti.
Butun bu filmlerde seks
ve sidet temel unsurlar-
du Ister (erkek ya da ka-
din)

filmlerindeki goz alic1 be-

siuper kahraman
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Mondo Cane (1962) fermuan acarak yasam gosteriyor. Bu Sok Edici Diinya (1964) ise daha iyidir.

denler ve zarif gogusler olsun, isterse western senar-
yolarindaki tecaviiz ve intikam sahneleri olsun seks
ve siddet goruntilerinden kagis sansi yoktu.

Sahip oldugu yabanc etkilerden anndinldiginda,
ltalyanlarin nitelikli seks ve siddet konusundaki bege-
nileri tamamen yerli iki tiirin ortaya ¢ikmasini sagl-
yordu — “Mondo” ve “Seksi” filmleri. Bu yar1 belgesel
.filmler, biyik altindan gulerek yapilan ahlak dersi ¢1-
kartict yorumlann onculuginde, halkin tuhaf ve
muhtesem olana karsi hissettigi yerel lezzeti gercek-
ten sacma sinirlara dogru tasiyacakt.! Gorsel acidan
olduk¢a gorkemli bu film-gosteri biciminin kokleri,
sessiz donem epiklerinin temelini olusturan kadim
Roma sirklerine dek dayamyordu. Italyanlar, Mira Li-

ehm’in de belirttigi gibi, “ahlaki yargilar sanata oldu-

gu kadar yasama gecirmeyi de seviyorlardi”. Dunya-
nin her yanindan toparlanip getirilmis risvet, sehvet
ve dupeduz aptalliklar hakkindaki yapay gercekleri
sergileyen Mondo filmleri, izleyiciye sadece tam ola-
rak istedigi seyi veriyordu: goruntileri agz1 bir kans
acik seyretme, duruma inanamayarak basini iki yana
sallama, hatta ‘cik cik’ diyerek kesin bir onaylamama
sansi ve bir sonraki bolim i¢in metrelerce kuyrukta
bekleme arzusu.

Bu turun tum filmleri arasinda muhtemelen en
unli olam Gualtiero Jacopettinin Mondo cane’dir
(‘Kopek dunyasr’, 1962). Mondo cane sadece cok genis
kapsamli uluslararas: dagitima ulasms bir film degil-
dir, o ayrica bir hit sarki (More) ve Mondo cane 2
(1963) gibi bir dogrudan devam filminin cekilmesini

1. Deneyimli bir yeni-gercekgi ustas: olan Cesare Zavattinimin denetleyiciligindeki Amore in citta (Sehirde Ask, 1953) cagdas
ahlak kurallarinin farkh gorunuslerini yansitan alu tane yari belgesel boliimden olusuyor ve izlenecek yolu isaret ediyordu; a-

ma bu turun en dogrudan habercisi, Alessandro Blasetti’'nin Europa di notte (Avrupa Geceleri) adli filmiydi. 1959 yapimi bu
filmin metnini, gazeteci ve belgesel yapimcisi olarak aldig1 egitimin ileriki kariyerinde buyiik faydasini goren Gualtiero Jaco-

petti yazmist.
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de saglamus, ustelik Mondo Hollywood, Mondo Bizarre
(‘Acayip dunya’), Mondo erotico (‘Erotik duinya’) ve
Mondo inferno (‘Cehennemi dunya’) gibi isimlerle tik-
sindirici, ama buyuleyici ve dinya ¢apinda bir tiir ya-
ratmustir, ki bu tir Sok Edici Asya 1 ve 2'nin yani sira
Olumun Yiizleri gibi benzeri serilerle ginumuzde de
devam etmektedir.

“Seksi” filmlerse, yakin akrabasi Mondo turtnden
daha kisa omuirlu olacakti. Elio Bartellinin Seksi Kiz-
larinin (1960) onculuguni yapug: tur Sexy proibitis-
simo, Sexy nudo, Sexy a Tahiti, Sexy magico, Africa sexy,
Super sexy 64, Sexy show ve benzeri diger filmlerle bir-
likte asil patlamasini 1962 ile 1963 yillaninda gercek-
lesmisti. Hatta bir “seksi” komedi bile ¢ekilmisti — ka-
riyeri boyunca popiiler turlerin bircok parodisine im-
za atan unlu ltalyan komedyeni Totonun basrolde
oynadig1 Toto sexy.
~ Mondo filmler gibi “Seksi” filmler de temel olarak
belgesel nitelikli gortuntilerin, gosterisli yorumlarin
yer aldigh bir ses bandi esliginde bir araya getirilme-
sinden olusuyordu ashnda. Yola ¢ikis malzemeleri ge-
nellikle gece kulubti sahneleri ve striptiz gosterilerin-
den olusmakla birlikte, gectikleri tilkelerin ‘seksi’ ka-
rakterlerini ortaya koymak tizere dunyanin her yann-
dan secilip alinmus genis bir izlence seckisiyle buyu-
yup genislemislerdi.

Ama hizla tomur-
cuklanarak buyu-
yen turler yalnizca
peplum, western
ve mondo filmleri
degildi. Cesur ki-
silerin bol bol kili¢
sallandign kostuim-
lu dramalar (Kara
Korsan, Demir
Maskeli Mahkiim,
Silahsérlerin Mas-
kesi), korku film-
leri (Mumyaci, Ka-
ra Sebt Giinii, Kd-

LA MUCHACHA
QUE SABIA DEMASIADO

Mario Bavamin Seytani Goz (1964)
filminin Ispanyolca posteri.
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bus Satosu), bilim-
kurgu filmleri
(Vahsi Vahsi Geze-
2+5 Hydra

Gorevi, Vampirler

gen,

Gezegeni) ve casus

filmleri (Ajan OS-

14: Poker Operas-

yonu, Ajan Sigma

3, Goziindeki Ca-

sus) lItalyan film

endustrisinin be-

reketli kaynagin-

dan ¢ilginca fiskinyordu. Bu filmlerin buyuk bolumii
diger Avrupa tlkeleriyle, ozellikle Ispanya’yla gercek-
lestirilmis ortakyapimlardi. 1960’lann sonuna kadar,
yani Ispanya hukumeti bu ucuz is furyasim kiskaca
almaya karar verene kadar, Ispanyol film endustrisi
Cinecittamin bir tur ileri karakolu goranumune bu-
runmustu.

1960’larda tretilen bu filmlerin bazilan gunu-
miuizde gercek klasikler konumuna gelmis durumda-
dir. Her ikisinde de basrolu Ingiliz aktris Barbara Ste-
ele’in oynadig1 Mario Bava'nin Kara Pazar (1961) ve
Riccardo Freda'nin Doktor Hichcock’in Sactigr Dehset
gibi filmler, korku elestirmenlerinin “en iyi...” listele-
rinde sik sik yer alir. Bununla birlikte daha az bilinen
bagka filmler de vardir, ki bunlar ucuz ve kalitesiz ya-
pim tarzlarnyla endustrinin bu tirr filmlere olan gercek
yaklasimini buttin klasiklerden ¢ok daha iyi ortaya
koyarlar. Ormegin 1965 yapim Kanli Korku Cukuru
(Bolumun sonundaki “Film Incelemeleri” kismina ba-
kiniz).

Bu turler arasinda gerceklestirilen sayisiz ¢apraz
dolleme, temelleri aslinda 1960’larn cizgiroman kah-
ramanlarina —kadin ve erkek— dayanan bir stirt filmin
uretilmesini saghyordu. Soz konusu bu filmlerde
olum ve gerilimi esit oranda kanstinp igine bol mik-
tarda dusuk kaliteli bilimkurgu unsurlan da eklen-
mekteydi. Buytk bir hizla kotarilmis bu renkli yapim-

lar, tuhaf makineler ve seytani aygitlardan gecilmiyor-
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Cizgi romandan beyazperdeye aktarilan
bir kahraman daha: Diabolik (1968)

du. Mario Bava'nin Diabolik’i (1968) bu filmlerin ilki
olmasa da muhtemelen en tunlisuydu. Umberto Len-
zinin Kriminali (1967) izlenecek yolu gostermis ve
hemen ardindan devam filmi olan I 4 budas di Krimi-
nal (‘Kriminal'in 4 Budasr’, 1968) gelmisti. Piero Viva-
rellinin yonettigi Bay X ve Satanik, tipki Ruggero De-
odato'nun Zenabel'i (1969) gibi ‘camp’ ve canhyd.
Bruno Corbuccinin daha sonra yapug: en iyi filmi
Isabelle (1969) da aym tarihsel damardan besleniyor-
du. Bu tur, 1970’lerde Corrado Farina'nin Guido Cre-

pax’in Valentina adli ¢izgiroman oykalerinin birinden

Cizgiroman suclulanindan biri ... ele gegirelemez Bay X (1968).
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uyarladigy Baba Ya-
ga (1973), hatta i-
yimser Alberto Mar-
tino'nun L'uomo pu-
ma (Puma Adam,
1979) adh filmiyle
yoluna devam edi-
yordu.

1960’ yillar
Seks Zor Olabilir, Ve
Kadin Erkegi Yaratti,
Casanova ‘70 ve ltal- Olamcul Baba Yaga (1973)
yan Usuli Bosanma
gibi isimlerle gosterime giren buytk bir seks komedi-
leri furyasina da taniklik etmistir. Bu alanda uzman-
lasmis yonetmenler Pasquale Festa Campanile ve Ma-
rio Monicelli gibi isimlerdi, ama westernler, korku
filmleri ve daha sonrasindaki bol kanh gerilimlerde
sergiledikleri yeteneklerini bu yapim alaninda da gos-
termek isteyen Lucio Fulci, Roberto Montero, Camil-
lo Mastrocinque ve Sergio Corbucci gibi daha pek ¢cok
isim vardu. ltalyan film endustrisinde her zaman oldu-
gu gibi, ister yerli ister yabanci olsun gisede basarih

olmus bir filmin ardin-
dan ¢ok kisa bir sturede
resmi olmayan ve telifsiz
devam filmleri strtsu -
retilirdi.

Gisede basan kazanmis
turlerin bu sekilde . du-
zenli olarak sagilmasi,
ltalyan endustrisinin u-
zun soluklu uygulamala-
rindan biri olmasina rag-
men 1960’larda nere-
deyse isi ciginndan cika-
riyordu. Diger tum Av-
rupa tulkelerinin aksine
bu kez dogrudan sorum-
lu olan televizyon degil-

di. Ashnda televizyon sa-
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tislan bu dénemde azalmisti. Isin gercegi, ltalyan hal-
ki inanilmaz bir film tiketicisiydi. Ortalama bir Ital-
yan her ay mutlaka en az bir filme gidiyordu ve bu
yuzden de onlan mutlu etmek icin surekli olarak tire-
tilecek yeni yapimlara gereksinim vardi. Bu kadar ¢ok
Ispanyol ortakyapimlarinin ortaya ¢ikma sebebi de
buydu. Son derece ucuzdular ve herhangi bir yeni e-
gilim icinde rekor surede nakite donuyorlardi. Ama
paradoksal olarak, bu hummali etkinlik nedense ka-
salan dolduramiyordu. Neredeyse her hafta yeni bir
mali kriz ilan edilmekteydi. Bunun 6nemli nedenle-
rinden biri, ulkenin “kuzey-guiney” olarak ikiye bo-
lunmesi sonucunda ortaya ¢ikan ve mumkiin olabile-
cek en fazla seyirciyi cekebilecek “evrensel” konu ara-
ystyd.

Televizyonun etkisinin ilk olarak hissedildigi sa-
nayilesmis ve gelisip incelmis Kuzey'in standartlan ve
ilgilendigi konular, beklentisi ¢ok fazla olmayan film-
severlerin biyuk bolumiinin yasadigy tarimsal Gu-
ney'den cok farkliydi. Dolayisiyla, her iki bolgede de
seyircinin ilgisini ceken herhangi bir sey, talep surer-
ken bir an 6nce mali gotirme kaygisiyla hareket edi-
lerek neredeyse edepsiz bir telasla cogaltiliyordu. De-
cameron adh filminin elde ettigi devasa yurtici basari-
nin ardindan ayni basarinin beklendigi ve yine Pier
Paolo Pasolini'nin- Canterbury Oykileri (1971) daha
gosterime sunulmadan once taklit edilmisti bile. Ne
yazik ki birileri dersini iyi ¢alismamisti ve Canter-
bury’nin s6z konusu oykiulerin yazan oldugu seklin-
deki bir yanilgi, bazi filmlerin Sexbury Opykileri
(1971), Canterbury’nin Sehvetli Karilar: (1972) ve Di-
ger Canterbury Oykiileri (1972) gibi tuhaf isimlere sa-
hip gorulmedik melezler olarak ortaya ¢ikmasina yol
act. I

Filmlerin yanisira “yetiskin ¢izgiromanlan” ve gu-
numtiizde Gabriel Pontello gibi isimlerin oynadig
pornografik sert fotoromanlarda da rastladigimiz cin-
sel igerik, Katolik kilisesi gibi son derece guiclii bir ah-
lak bekgisine sahip ltalyan gibi bir ulke icin oldukca
celiskili gorunmektedir. Bununla beraber, olaylar go-

rundugu gibi degildir. ltalyan sansuri, savastan bu
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yana buyuk oranda “halkin ahlaki degerlerini koru-
ma’ya yonelik calismaktaydi 1947 Anayasasiyla bir-
likte genisletildiginde filmleri de kapsayan “fikirlerin
yayilmas ve ifade ozgurlugu” kavrami da yasalar ara-
sindaki saygin yerini almisti; ama bu durum, musteh-

cen malzemenin dagiimim yasaklayan ceza yasasi

Cok Gizli (1966) filminde silah kullanan bir “femme fatale”
olarak Magda Konopka.
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maddelerine istinaden dava agilmasini engellemiyor-
du. Sulh yargiclan, ister kendi inisiyatifleriyle ister bir
vatandasin bireysel sikayetiyle filmlerin gosterimini
engelleme hakkina sahipti.

1962 yilinda yasa yeniden duzenlenerek filmlerin
denetimi ‘Turizm ve Umumi Gosteriler Bakanligina
verildi. Boylece, olusturulan bir komisyon filmlerin
yas sininmuin 18 ve sttt mu, yoksa 14 ve ustii mu ol-
duguna —ya da “toplum ahlakim rencide edici” bulu-
nursa buttniyle yasaklamaya— karar veriyordu. Or-
negin La grande bouffe (Biiyik Tikinma) ve Duyular
Imparatorlugu toptan yasaklanmisti. Yeni yasa, sulh
yargiclarinin filmlerin gosterimini engelleme giicuni
de siirlamisti. Bu hak artik yalmzca filmin ilk goste-
riminin ardindan gegerliydi. Bu durum, teorik olarak,
eger sirket filmin galasim daha liberal bolgelerde ya-
parsa, sonra istedigi yerde gosterebilecegi anlamina
geliyordu.

Bununla beraber, tam da ltalyanlara 6zgu klasik
bir sekilde yerel hukuk sistemi ne kadar karmasik ve
tuhaf oldugunu gosterecekti. Tercihlerini yasayl u-

mursamama yonunde kullanan sulh yargiclan gayet

keyfi ve tasasiz bir sekilde filmlerin gosterimini engel-
lemeye, hatta akillarnina estikce imha etmeye devam
ettiler. Paris’te Son Tango (1973) buyuk tantanalar ¢i-
kararak yasaklanmis ve butun kopyalan imha edil-
misti. Radikal gruplar, yasag1 delmek icin kotu du-
rumda bir stiper-8 kopyasi gosterimi duzenlediler. Bu
maskaraligin kurbanlan arasinda Pasolini’nin Salo’su
(1975), Tinto Brassn Salon Kitty’si ve inanilmaz bir
sekilde olsa da, seksi Belcika canlandirma filmi Tarzo-
on — Ormanin Utana da vardt!

“Mustehcen’likten yargilanan filmler icin kurtul-
ma umudu hi¢ yoktu ve yasaklanan filmlerin dagitim-
cilarina, gosterimcilerine, hatta yonetmenlerine kars
yasal yapturimlar uygulanabilirdi. Bu ytizden de ltal-
yan yapimncilar, kisa bir stire icinde sansur konusun-
da uzlasma ustalar1 oluverdiler. Ticari sebeplerle, ra-
kiplerinin bir énceki filminden birazcik daha cesur
filmler uretme konusunda daima cekisme icindeydi-
ler zaten. Bazi alanlarda yaptiklan yanlarina kar kah-
yordu —o6megin korku filmlerindeki kanh sahneler gi-
bi— ama bazen politikanin seksle kanstig1 yerlerde
saglam bir samar yiyor ve geri ¢ekilmek zorunda ka-

lhiyorlard.

Kilisenin de olaya muda-
hale etmekte gecikmedi-
gini soylemeye elbette ki
hi¢ gerek yok. Daha
1940’lar gibi erken bir ta-
rihte bile Katolik Film
Merkezi'nin dergisi La Ri-
vista del Cinematografo,
“buttin inananlara yasak-
lanmis filmler” gibi liste-
lerin yam sira tehlikeli is-
ler ureten yonetmenlerin
bir listesini de yaymla-
must1. Ne ilgingtir ki, Jess
Franco ve Luis Buiuel,
Katolikler icin en tehlike-
li iki sinemaci olarak bir

donem ayni listede yan

Alberto Sordi'nin Il commune senso del pudore‘'sinde (1976) eglenen rahibeler.
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yana yer almislard.

Italya, 1991 yih gibi cok geg bir tarihe kadar, yani
kadinlann ve dini gruplann yogun kampanyalarinin
ardindan bir tur ‘onaylamak kaydr’ iceren bir sistem
kurulana kadar bu duruma bir ¢6ztim bulamayacak
ve bu “onaylanmustir muhrine” ulasms, yani sahip
oldugu sanatsal degeri boylece kanitlamis olan filmler
yargilanmaktan muaf tutulacak ve devlet yardim ala-
bilecekti. Ama sanatin ne oldugu dusuncesi de istis-
mara oldukga acik bir konuydu. 1974 yilinda Alain
Robbe-Grillet, Glissements progressifs du plaisir adl fil-
mi yuzunden ltalyada mahkemeye verildi. Sulh yar-
gic1 filmin mustehcen olduguna karar verdi, ctinku
film kendisi igin “hicbir anlam ifade etmemisti” ve
boyle bir durumda o film bir sanat eseri olarak savu-
nulamazd:. :

1970’lerde ltalyan film endustrisi bi¢im degistir-
meye bashyordu. Film sirketleri artik daha az sayida
kisinin elinde toplanmaya baslamist1. Buyuk sirketler
film endustrisine katilmaktaydi. Ayrica altmislarin ba-
z1 isimlerine ltalya artik kucuk gelmeye baglamisti ve
yasadiklan yeri terk ederek yeni mecralara, baska bir
deyisle Hollywood’a ve global pazara dogru yola ¢ik-
tilar. Ve ilk kez, izleyicileri sinema salonlarindan u-
zaklastiran televizyonun etkisi iyice hissedilmeye bas-
land1. '

Sinema enduistrisinin iclerine dogru iyice sizmaya
baslayan umutsuzluk dalgasinin ardindan en ¢ilgin ve
en kotu un kazanmis filmler yapildi. Ticari basarnin
ardindan devam filmlerinin ¢ekilme hiz1 ¢ilginca bir
noktaya ulasmigti. Pasolini’nin erotik tglemesi Deca-
meron, Canterbury Oykiileri ve Binbir Gece Masalla-

ri'nin kazandig uluslararas: begeni —Decameron 2, Ya-

saklanmis Decameron, Son Decameron, Decameroticus, .

Decameron’un Atesli Geceleri ve Decameron’un Seksi Ke-
dicikleri gibi— benzer isimlerle yapilan bir film furyasi-
na yol agiyordu.! Bu filmlerin bazilan gercekten de

Boccaccionun oykdlerini temel ahyordu, ama buyuk

KARIN SCHUBEAT

LA TOUBIB
UX COURS

. ORCHIDEA DE SANTIS TR
. GASTONE PESCUCCI .. GIGI BALLISTA

La dotoressa sotto il lenzuolo'da (1976) seksi gece hemsiresi
roliinde Karin Schubert.

bsélumu bu ismi sadece elverisli bir pazarlama araci

olarak kullanmist1.

Pasolini, fazlasiyla edebe aykin filmi Salo ya da So-
dom’un 120 Gunii (1975) ile curtmeyi durdurma ko-
nusunda bir girisimde bulundu, ama yalnizca kendi-
sini durdurabildi; gosterime girer girmez yasaklanan
filmini bitirmesinin hemen ardindan gizemli bir bi-
cimde 6lu bulunacakti. Uygunsuz bir teklifte bulun-
dugu iddia edilen genc bir ¢ocuk tarafindan oldurul-
mustti. Bununla beraber, son yillarda giderek yogun-
lasan soylentiler, yani olayin aslinda politik bir komp-
lo oldugu yaklasimi davaya yeni bir boyut katti. Ama
bu isin ash buyuk olasilikla da higbir zaman bilinme-
yecektir.

Liliana Cavaninin Gece Bekgisi (1974) adli eseri-

nin ardindan saghk agisindan ¢ok daha az yararh bas-

1. Bu filmler birbirlerinden bile bir seyler asirmaktan hig cekinmemislerdir. 1972 yapimi Decameron proibiti (Yasaklanmis De-

cameron) cok kisa bir sure sonra Decameron proibitissimo (Seksi Giinahkdrlar) filmini doguruyorduy, ki bu filmin isminin ltal-

yanca anlami ise “En yasaklanmig Decameron”du.
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Evelyn’in Mezardan Cikip Geldigi Gece (1971)

ka bir suru film daha cekiliyordu. Bir Nazi eskisi ve
onun eski kurbanlarindan biri arasinda oynanan bir
tur gi¢ oyunu anlatan ve aslinda saygin bir inceleme
gerceklestiren film, SS Deney Kampi, Gestapo'nun Kizil
Geceleri, Gestapo'nun Son Orjisi ve SS Ozel Bolumunden
Atilan Kadinlar gibi filmlerin piyasaya bir sel gibi ak-
masina yol aciyordu. Bu ozel turt yeniden derleyip
toplamak ve itibarini iade etmek konusunda pek faz-
la girisimde bulunulmayacakti, ama ltalyan sinema
deneyimi baglaminda bakildiginda bu filmlerin hepsi
de gercekten cok anlamh caligmalardi.

Ne yazik ki disiis devam etmekteydi. Seksenlerin
basinda isler artik neredeyse durma noktasina gelmis-
ti. Seksenlerin sonlarina dogruysa cok kanall televiz-
yonun gelismesi, video ve cinselligi korkuyla harman-
layan porno dergilerin inanilmaz uretkenligi sayesin-
de ltalyan popuiler sinemasinin bir zamanlar istim us-
tundeki motoru yakitsiz kaldi ve sustu. Federico Fel-
lini ve Tinto Brass gibi isimleri buyik yonetmenler bi-
le projelerine hayat vermeyi basaramayarak televizyo-
na ya da tiyatroya yoneldiler. Kan ve Siyah Dantel
(1964), Django (1966) ve Salon Kitty gibi filmler artik

56

maziye kansmisti. Populer bir sinemanin kendisini
destekleyecek izleyiciye ihtiyac1 vardur; Italyan izleyi-
cisiyse acikca gorundugu kadanyla baska bir yere git-

misti.

Karanlikta Bir Bicak (1983).



Film Incelemeleri

TAS KADINLAR DEGIRMENI /
KAN DAMLALARI

(Il mulino delle donne di pietra)

Oyuncular: Pierce Brice, Wolfgang Preiss, Scilla Ga-
bel, Dany Carel, Robert Boehme.
Yonetmen: Giorgo Ferroni.

ltalya / Fransa ortakyapimi, 1960. 95 dakika

Sisler arasinda dumduiz uzanan bir Hollanda man-
zarasl. Kis mevsiminin soguk goklerine dogru ytikse-
len karanlik bir yel degirmeni silueti. Bir kanaln ke-
narinda dikilmekte olan adam, tekneyi cagirmak tze-
re kuguk bir ¢an calar.

“Tas kadinlar degirmeni,” der adama, kayikci
“Weese’deki mezarligin arkasinda.”

Hans, degirmene en o¢nemli ozelligini veren
—gecen yuzyilin unlu disi katillerinin ve nam salmig
diger kot kadinlannin heykellerinden olusan garip
bir athikarincayi- incelemek tizere degirmene gitmek-
tedir.

Ogleden sonranin geg saatlerinde sisler arasindaki
degirmene yaklasirken bir piyano sesi duyar. Melodi-
nin gamlan ve tonlan birisinin parmak alistirmasi
yaptigl izlenimini vermektedir. Ama evin suratsiz
kahyas: kendisini iceri alir almaz muzik susar. Atlika-
rincanin sahibi Profesor Wahl1 beklerken Hans etrafa
goz atar. Agir, islemeli bir perdenin arkasindan kucuk
bir kopek gorunur ve ardindan ¢ok kisa bir an igin
gorunuveren geng, guzel bir kadinin yuzii birden
dehset verici bir maskeye donusur. Hans, aci dolu
korkung bir feryat duyar, ama bir sey soylemesine fir-
sat kalmadan kahya kendisini profesorin calisma o-
dasina neredeyse zorla surtikleyerek kapiy1 ustunden
kilitler.
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Tamamen akli kanigsmis durumdaki Hans, degir-
menin altindaki ahsap bolmede dolasmaya baslar.
Kendisini kugtik bir sahnenin ¢niinde bulur. Perdeler
acgilir ve neseli, ama tedirgin edici bir valsin esliginde
athkarinca calismaya
baslar. Dehset vere-
cek kadar gercege
benzeyen, ama garip
bir sekilde grotesk fi-
gurler adamin énun-
de resmigecit yapma-
ktadir. Hans, donup
kalmus bir halde izler.

Tas Kadinlar De-
girmeni, zaman za-
man sannsal bir us-
lup kullanilan, yogun
bir anlatima sahip sa-
sirtic1 bir guzellik ve
dehset filmidir. Soz
konusu gizemli de-
girmenin ve tuhaf sa-
kinlerinin sirnm ¢oz-
me sirecinde Hans,
yalnizca birkag gun i-
cinde sayisiz yasam
deneyimi gegcirir ve
en sonunda aklindan
suphe duymaya bas-
lar. Benzersiz bir de-
kor, Rembrandt tab-

lolarina  benzeyen,

Kan Damlalan filminden

gorkemli ama kontrol yapilan fotoromandan

altina alinmis renkler cesitli goruntiiler.



Tas Kadinlar Degirmeni (1960)



AVRUPA DENEYIMI - ltalyan Usiilit

ve ustunde titizlikle calisilmis bir senaryo, 1960’lann
korku sinemasinin basyapitlarindan biri olarak kabul
edilen bu filmi olusturmak icin bir araya getirilmistir.

Hollanda’nin, yuzyihn basindaki atmosferi cok
buyuk bir incelikle islenerek, neredeyse donemin ay-
nintilanina varincaya degin yakalanmistir. Her sey es-
ki ve canhidir. Adeta degirmenin kadim zamanlardan
kalma toz kokusunu duyar ve meyhanede bira kupa-
larinin tadinm alirsimiz, kanaldaki rutubetli hava sanki
cigerlerinize dolmaktadir. Hollanda’ya ve dimduz
ovalara dair sinirsiz hayallerin tanimlamasi gic ve
ozel bir lezzeti vardir, ama bir anlamda topragin ve
gokyuzunun birlesimi oldugu soylenebilir. Belki de
bu, bolgenin uzun yillar 6ncesinden gelen deniz yol-
culuklan ve ticareti geleneginin bir sonucuydu. Hol-
landa ve Belgika limanlarindan tarih boyunca pek cok
degisik 1k gelip ge¢mis ve bunlar beraberlerinde an-

tik sanat eserlerini ve oykulerini de getirmislerdi. Es-

ki kasabalarn, ucsuz bucaksiz gokyuzuyle tezat olus-

turan kaldinm tasi doseli, dolambach arka sokaklar,
Fransiz rasyonalizminden, Alman mistisizminden ve
Ingiliz stoacigindan da esit miktarda alp harmanla-
yarak oraya yerlesmis olan halka, hayata karsi ¢ok
ozel bir bakis acis1 kazandirmisti. Cok az film bunu
yakalamaya calismistir. Karanhigin Kizlar: (1971) buna
oldukgea yaklasirken, Dérduncii Adam (1984) bu ko-
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nuda durust bir muicadele verir. Genel anlamda bu
olay, onde gelen taraftarlant Thomas Owen ve Jean
Ray gibi yazarlar olan edebi bir gelenektir. Bu yuzden
de Tas Kadinlar Degirmeninin edebi bir kaynaktan,
Peter van Weigen'in Flemish Tales adli eserinden ture-
tilmesi bir surpriz sayilmaz.

Filmin senaristlerinden biri ve ayn1 zamanda yo-
netmeni olan Giorgio Ferroni, daha ¢ok altmish yilla-
rin ortasinda patlayan ‘spagetti western’ furyasi sira-
sinda Calvin Jackson Padget adiyla western yonetme-
ni olarak un kazanmigti. Uzun kariyeri suresince Tas
Kadinlar Degirmeni'nin yanmna birazcik yaklasabilen
sadece iki film daha yapabilecekti. Basyapitiyla ayni
yilda, yar'li 1960'ta yaptig1 Bacchantes'in oniki y1l son-
rasindaysa Seytanlarin Gecesi gelecekti. Genel olarak
Mario Bava’nin Kara Sebt Giini'nun Wurdalak bolu-
mun solgun bir taklidi gibi yazilan Seytanlarin Gecesi,
sok edici acilis1 ve sayisiz etkileyici kanh sahnesiyle,
aslinda oldukea iyi bir korku filmiydi.

Tas Kadinlar Degirmeni'nin kucuk ozelliklerinden
biri de kopyalarin ¢ogunda kesilmis olan, kadin kah-
ramanin (Dany Carel) anlik bir ¢iplak goruntusudur.
Bu sahne ona muhtemelen —inli Jess Franconun
benzer bir “deli doktor” oykustunu isledigi Korkung
Doktor Orlofundan (1961) birkac yil 6nce uretildigi
icin— ilk ‘n’ sahne iceren korku filmi olma ozelligini

kazanmaktadir.

KANLI KORKU CUKURU

(I boia scarlatto)

Oyuncular: Mickey Hargitay, Louise Barrett, Massimo
Pupillo.

Yazan: Roberto Natale.

Yonetmen: Massimo Pupillo (Amerikan baskilarinda
Max Hunter olarak gecer).

ltalya / ABD ortakyapimi, 1965. 80 dakika.

Her ne kadar filmin reklamlarinda “Ttiylerinizi Di-
ken Diken Edecek Sadistik Bir Orji” seklinde vaatler-
de bulunsa da gercek biraz farkhiydi. Kanli Korku Cu-
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kuru bazen Kita Avrupasina 6zgu fotoromanlar gibi
kugik, gekici tuhafliklar sergilerken, bazen de cizgi-
romanvari bir film oluyordu. Agihs sahnesi oldukca
abartili ve qilgindy; ihtiras, kendini begenme ve nefret
duygulanni, asagilik ve 6lumcul iskencelerle yatisti-
ran gildirmis bir adam olan Kizil Cellatn ytiksekten
atip tutan, rahatsiz ruh dufumunu gozler énune seri-
yordu. Her seye ragmen kendine 6zgu bir tarz1 vardi
ve kirmiz1 puantiyeli takkesi, susli tayt1, genis bir ke-
meri, siyah maskesi ve gorkemli madalyonu hayli
ahmhydi!

Asil oyku, yaklasik ugyuz yil sonra geger; bir grup
samatacl manken, fotografc1 ve bir yazar, tesadifen
Kizil Cellat'in takunyalanm tkirdattig satoya gelirler.
Satonun yeni sahibi, yabaniligi ve narsisizmi dunya-
dan elini etegini cekmesine sebep olan Travis Ander-
son’dur (Mickey Hargitay). Adamin ¢ildirms goruni-
mu Kizil Cellatla buytik benzerlikler tasimaktadir ve
seks ¢ilgim genglerin buraya dolusmasi da onun ger-
cek yuzinun ortaya ¢ikmasini saglayan son faktor o-
lur.

Gengler, zindanlanm ve igkence aletlerini fotograf
cekimleri i¢in dekor olarak kullanmaya kalkinca, Tra-
vis tamamen zivanadan ¢ikar ve o asagilik, ¢ilgin ada-
ma, Kizil Cellata donusur. Filmin bundan sonrasi
tam bir ¢izgiroman havasinda devam eder. Tek fark,
manget ve konusma balonlannin gorunmuyor olmasi-
dir.

Inanmilmaz bir sahnede, kizlardan biri devasa bir
orumcek agina takilir. Bir bagka sekanstaysa asker ka-
cag Travis, iskenceye maruz kalan ve vucutlan dagla-
nip gerilen bir oda dolusu tutsakla beraberdir. Tra-
vis'in gercekle higbir ilgisi olmayan davranis bicimi,
gercek sadizm olarak ifade edilemeyecek kadar uguk-
tur. Bu abartih bolumlere bol miktarda ucuz fantezi
katarak, ¢cocuksu bir ¢ilginhkla oradan oraya yalpalar
durur.

Kanli Korku Cukuru, ¢izgiroman tarzi bir kisilik
bolunmesinden tutarsiz budalahga dek uzanan ve
sonra yine eskiye donuis yapan inisli ¢ikish bir filmdir.

Bu durum, igkence sahnelerinin ¢ilgin nefretinin ha-
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vasii sondurir ve filmi tepetaklak ederek Marki de
Sade’in donusumli hezeyanlarinin ‘kitch’ ile bulustu-

gu tuhaf bir gerceklige donusturur.

GOLIATH VE VAMPIRLER

(Maciste contro il vampiro)

Oyuncular: Gordon Scott, Gianna Maria Canale, Le-
onora Ruffo, Jacques Sernas.

Yazanlar: Duccio Tessari ve Sergio Corbucci.

Yonetmen: Giacomo Gentilomo.

ltalya, 1962. 92 dakika.

Tam da korsanlar koytine saldirdigy sirada Macis-
te (yalmzca Ingiliz versiyonunda ismi Goliath olarak
gecmektedir) tarlasim surdugu sabamm birakip ¢o-
cuklan deniz canavarlanndan kurtarmaya ugrasmak-
tadir. Maciste’nin nisanhsi Cora da dahil butin ka-
dinlar, hi¢ kimsenin sag donmeyi basaramadig1 Sal-
manak’a gotarulur. Maciste, onlan kurtarmak tzere
yola ¢ikar.

Bu arada korsan gemisinin guvertesinde, yaslica
olan kadinlar ayiklanir ve giiverteden denize atilir.
Korsanlarin reisi, etrafinda donen sislerin arasinda ge-
mide gizli gizli dolasan garip bir hayaleti beslemek
uzere, geride kalan esirlerin kollanndan kanlarin ge-
ker.

Sadistik eglenceler yerlileri hem urkuttip hem de
eglendirirken Maciste Salmanak’a ulagir. Bu arada,
kot ruh Kobrak'in kolesi olan kral, metresi Astranin
-bu kadin da Kobrak'in kolesidir- sagladigy egzotik
dansoz kizlarla eglenmektedir.

Yerel kole pazarinda, Maciste kiiguk bir muhafiz
ordusuyla carpisir ve her sey sona erecekken buyticu
Kurtik'in surpriz bir sekilde olaya miidahale edisi sa-
yesinde kurtulur.

Maciste Cora’yr kurtarmay1 bagsanr ve kirag bir ¢o-
lu asarak evlerine dogru yola ¢ikarlar. Yolculuklan si-
rasinda bir kum firtinasina yakalanir ve kendilerini gi-
zemli, kocaman bir magarada bulurlar. Buras, dostla-

n Kurtik’in ve onun ordusu “mavi adamlar”in egemen
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oldugu bir bolgededir. Maciste, Kurtik ve mavi adam-
lar, Kobrak'in gizli barinagim bulmak tzere yola du-
serler, ama kotu ruhlann atese verdigi bir orman ve
bu ruhlann denetiminde hareket etmelerinin yani sira
yuzleri olmayan robotlar tarafindan yollan kesilir.
Seytani Kobrak’ alt edip Salmanak halkinmi 6zgurluge
kavusturmalanindan o6nce, Maciste ve dostlarinin 6-
nunde yasanacak daha nice macera uzanmaktadir el-
bette. ...

Goliath ve Vampirler, butun “peplum”larin icinde
en neseli ve en yaratici o-
lanlardan biridir. Cine Zine
Zone'nin Gordon Scott’a it-
haf edilen 6zel sayisinda Pi-
erre Charles filmi “turtn
dort ya da bes basyaputla-
rindan biri” olarak tanim-

. lar. Filmin degerini artiran-
lardan ozelliklerinden biri
de senaryosunu —ayni za-
manda Gok Girlemesinin O-
gullarrmin ve ltalyan sine-
masindaki diger bir dizi
mucevher benzeri degerli
yapitin da yazan ve yonet-
meni olan— Duccio Tessa-
rinin yazmis olmasidir.
Spagetti western turtindeki
Django (1966) filmiyle un-
lenen Sergio Corbucci de
yalnizca filmin senaryosuna
yardimci olmakla kalmamis
bir¢ok sekansin ydnetmeni
olarak da kayitlara ge¢mis-
tir.

Filmin yaraucihig asla
sekteye ugramaz. Her sahne
yeni bir surpriz ve eski te-
malarnin ustiine kurulmus

yeni bir dugum getirmekte-

dir. En 6nemli noktaysa Maciste karakterinin uzun
bir yol alarak Gabriele d’ Annunzionun yaratug: fasist
stiper kahramanla hicbir ilgisi olmayan bi¢imde kul-
lanihsidir. Bu filme gelindiginde Maciste artik demok-
rattir, gucuni halk davalarinin kazanilmasina koy-
maktan cekinmez ve ellerinin agr is¢ilik yaparak kir-
lenmesi konusunda da kibirli degildir. Bir kez daha
iyi ve kotu kavram, karsimiza bir sekilde sabitlenmis
arketip nitelikler seklinde degil, karakterlerin ortaya
koydugu secenekler olarak ¢ikmaktadir.

Goliath ve Vampirler'in alum cizdigi unsurlardan

Nihai mucadele: Goliath ve Vampirler (1962) filminde Goliath Goliath’a karsu.
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biri de icerdigi asin siddet duzeyidir. Ingiltere’de yal-
nizca onalt1 yas ve ustinun izlemesine uygun gorilen
X sertifikasiyla gosterime sokulabilmisti. Maciste’nin
koyunun yagmalanma sahneleri i¢in buyuk bir ¢aba
harcanmisti ve bunun yaninda, baska bir¢ok agin sert
sahne icermekteydi: Geminin guvertesinde dokilen
kanlar, kirbaglanan bir adamin ¢ivili bir bordaya yer-
lestirilmis yagh bir kaziga tirmanmaya zorlanmasi,
dev akreplerle dolu bir tuzak. Ama belki de filmin en
cilginca sahnesi, Maciste'nin derin bir qukura hapse-
dilisiydi. Kobrak’in yuizii olmayan robotlan ¢ukurun
agzina devasa bir ¢an indiriyor ve Maciste’nin akhni
kacinp delirmesini saglamak igin bu kocaman ¢am
cekiclerle merhametsiz bir sekilde hi¢ durmaksizin
caliyorlardi

Filmde sok edici bu sahnelerle bir tezat olustura-
cak bir sekilde —diger “peplum”lardan asina oldugu-
muz, ama burada muhtesem bir kendinden eminlikle
dokunmus olan- daha yumu$ak sahneler de vardir.
1960’lann basindan itibaren kostumler ve dekorlar
ltalyan filmlerinin 6nemli bir 6zelligi olmustu ve bu-
rada da durum pek farkl degildi. Ayrica turun en iyi-

leri arasinda yer alan iki dans parcasi da icermektey-
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di. Anakronistik muzigiyle muhtesem gece kuliabu se-
kans, gosterdigi belirgin bir ustunlikle ozellikle goze
carpryordu.

1960’lann basinda kisa sureli bir korku “pep-
lum”lan modas1 yasanmisti. Mario Bava'min Hercules
Diinyanin Merkezinde, Riccardo Freda'nmin Maciste' Ce-
hennemde ve Giorgio Ferroni'nin Hercules Meydan
Okuyor adl filmleri aym doneme raslar. Hercules'in
Guney Amerikaya yolculugu (Hercules Guinesin Ogul-
larina Karst), kurtadamlarla savastigy (Hercules, Koti-
liigiin Mahkiimu) ve garip bir tas-adamlar irkini kegfet-
tigi (Hercules Ay-adamlara Kars) gibi bolumlerle efsa-
nenin sonraki cesitlemeleri ¢cok daha ¢ekici bir hale
geliyordu. En nihayetindeyse, ltalyan popiler sine-
masinin butin o gorkemli turlerinde oldugu gibi,
“kash adamlar” efsaneleri giindemden dugerek yarati-
a1 yetenekler yeni sulara dogru yelken agiyor, en ¢ok
da westernler, korku filmleri ve seks komedilerine ka-
yiyorlardl. 1970’li yillarda bu tema, basrolunu geng
Arnold Schwarzenegger'in oynadigy Hercules New
York'ta ile ve daha sonra yine 1980’lerde Hercules ro-
lundeki Lou (Yenilmez Yesil Dev Hulk) Ferrigno ile
kisa bir siireligine yeniden canlandinlacakt.
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Alman Film Endiistrisi

Lotte Eisner, Haunted Screen’de “Almanlarin korku
cagnstiran seylerden aldigy tuhaf zevk” hakkinda bir
yaz1 yazmis ve bu durumu “disiplini uygulamaya duy-
duklan abartili ve asin Almansi arzu ile sadizme yo-
nelen ¢ok net bir egilim,” olarak agiklamistir. Erken
donem Alman filmlerinin sinemadaki korku tirinun
dogal dogum mekani olmasini butun bunlann bir a-
raya gelmesinin de sagladigindan stuiphe bile edile-
mez.

Sesli sinemanin gelistigi 1929 yilinda yerli endust-
ri oldukea yuksek bir teknolojik ve sanatsal diizeye
ulasmist1. Der Golem (1914), Dr Caligari’nin Muayene-
hanesi (1919) ve Nosferatu (1922) gibi basyapitlar, bir
anlamda M (1931), Vampyr (1931), Olum ve Bakire
(1936) gibi filmlerin uzerinde ilerleyecegi yolu olus-
turmustu.

Disavurumcu ressamlar ve yazarlardan etkilenen,
karanhk golgeler ve i¢ karartic1 dekorlarla doldurul-
mus Almanlara 6zgi bu mitsel sinema bigimi,
1930’lann ortasinda Hitler'in iktidara yukselisinin ve
Alman sinemasinin 6nci 1siklarindan buyik bolumi-
nun gog edisinin ardindan buttintiyle Amerika’ya ih-
rac edilerek kisa bir sure sonra dogacak olan “korku
sinemas1” tiiri icinde soguruluyordu.

Almanya'ya geri donersek, oradaki sinema, bu sa-
natin gucunu gayet iyi bilen Hitler'in parlak Propa-
ganda Bakani Goebbels’in denetimine ge¢mis durum-
daydi. Bu donem Alman filmleri arasinda hafif kome-
diler ve saglikli yasam biciminin erdemlerine methi-
yeler duzen “Dag” filmlerinin yani sira Jud Stiss ve Die
Ewige Jude (her ikisi de 1940 yapimi) gibi —Yahudi
karsiti— bir surtt film ve Dorf im rotem Sturm (1935)
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gibi komtinizm karsiti melodramlar da vardi.

Savasin ardindan Almanya iki ayr tilkeye bolunu-
yordu. UFA stiidyolannin da aralaninda bulundugu
bircok film yapim tesisi, Ruslarin denetimindeki Do-
guwda kalmisti. Batr'y1 denetimleri altinda tutan Mut-
tefiklerinse gorunuse gore yerel film endustrisini ye-
niden yapilandirmaktan cok daha oncelikli isleri var-
di. Kendilerine yetki verilen birkag¢ kiugiik bagimsiz
yapimcinin elinde kalan film endustrisi, buyuk bir
hizla eski guzel gunler hakkindaki nostaljik filmler,
muzikal reviler, komedilerin cekildigi dusuk buitgeli
ve hizli paraya cevrilmesi istenen bir ticarete donius-
uyordu. Heimat (Anavatan) adi verilen bu filmler,
Hitler'in ¢ok sevdigi savas éncesi “Dag” filmlerini faz-
lasiyla andinyordu. Schwarzwaldmddel (‘Karaorman
kizr’, 1950) ve Griin ist die Heide (‘Yesillik stipurgeotu-
dur’, 1952) gibi filmler her yoniyle cok guzel, kart-
postal benzeri manzaralar, giill pembesi yanaklan olan
geng kizlar ve her seyin otesinde daha once asla var
olmamus kirsal ge¢mise duyulan genel bir nostaljiyle
doluydu. “Dag” filmlerinde oldugu gibi bu filmlerde
de Fritz Lang ve F.W. Murnau’ya da esin kaynagi olan
eski Germen mistizminin belirsiz izleri gorulmektey-
di. Ama ne yazik ki, daha karanlik ¢gelerinin yikanip
atilmasi ytuzunden bu mistizm gorunuste asinn duygu-
salliklar tasir gibiydi.

Bu arada Nazi Ytiksek Komutanhgi'm cinsel ve ah-
laki yonden kokusmus gostererek —ve bunu kanitla-
mak icin araya orji sahneler katarak— kendilerini af-
fettirmeye ugrasan sayisiz savas filmi de yapiliyordu.
Her ikisi de 1955 yapimi olan Des Teufels General
(Seytanm Generali) ve Der Letzte Akt (Son On Giin) gi-
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Liane Orman Tanrigast (1957) rolinde Marion Michael.

bi filmler, daha sonra yetmislerin ortasinda patlayan
gecikmis bir “Nazi-seks” filmleri furyasi i¢in ltalyanla-
rin el koyacag bir tura baslatacakt.

1951 yihinda ulkenin film endustrisine uluslarara-
s1ilgiyi cekmek amaciyla Berlin Film Festivali olustu-
ruldu; Vergi muafiyetini ve devlet yardimlanim “hak
eden” filmleri secip belirleyecek yetkiye sahip olmak
-tuzere bir Film Degerlendirme Burosu kuruldu. Ama
yine de ellili yillarda cok az film Almanya’dan disan
cikmay1 basarabildi. Uretilen filmler dikkat cekecek
olcude dar gortsluydu ve halen perdelere hitkmeden
Hollywood yapimlanyla asik atmak gibi bir niyetleri
de yoktu.

Alman film endustrisinin sahip oldugu en buyuk
guclerden biri kadin yildizlanydi. Bunlar ayni zaman-
da en fazla ihrac edilen trunlerdi. Savas 6ncesinde
Marlene Dietrich, Pola Negri ve Louise Brooks vardi.
Savas sonrasindaysa bu isimler Hildegard Kneff, Ma-
ria Schell ve Vera Molnar oldu. Bu kadinlar daima bu-
gulu ve ‘olgun’ zevklere hitap eden egzotik bir niteli-
ge sahipti. Oysa donemin atmosferi, genc ve sehvetli
birilerini talep etmekteydi.
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1955 yilinda Arca studyolan ¢ekmeye hazirlan-

diklan Liane das Mddchen aus der Urwald (Liane, Or-
man Tanrigast, 1956) adli filmde basrolii oynayacak
geng bir aktris aradiklarna dair ilanlar verdiler: Oy-
ku, temelde Edgar Rice Burroughs'un Tarzaniyla ay-
niydi; can alici fark ise kahramamn imtiyazh bir geg-
misten gelen geng bir kadin olmasiydi. Rol i¢in umut
dolu 11,800 aday basvurdu ve secilen kisi onyedi ya-
sindaki amator atlet Marion Michael oldu. Filmin ka-
zandigy buytk ticari basari hemen ardindan devam
filmi Liane, die weisse Sklavin'in (Liane, Beyaz Kole,
1957) yapilmasini saghyordu. Filmin kacisc senaryo-
sunun savastan yeni ¢ik-
mis Alman izleyicisi igin
cekici oldugu cok aciku,
ama belki en az onun ka-
dar etkileyici olan bagka
bir 6zelligi de gen¢ bayan
Michael''n minicik giysi-
siyle daldan dala ugtugu
ve orman golciklerinde
“anadan dogma” bir sekil-
de yuzdugu sahnelerdi.
Filmin ¢ok sayida taklidi
uretildi. Ardindan gelen
Avrupa orman filmleri,
Liane'nin ortaya ¢ikmasi-
na sebep olan Tarzan ori-
jinalleri kadar Liane’yi de
esin . kaynag olarak al-
yordu. Jess Franconun
El tesoro de la diosa blan-
ca'st (1983) ashnda ilk
Liane filminin —basrolin-
de baska bir Alman aktri-
si Katia Bienert'in oyna-
digi— fiilen bir yeniden
yapimiydi.

Marion Michaeln ta-

zeligi, dogal olarak onun Jess Franco'dan

El tesoro de la diosa blanca
(1983).

yeniyetme seks idolleri-
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nin en sonuncusu (“Almanlann Brigitte Bardot’_su”)
seklinde tanitilmasini saglamaktaydi. Kisa sture sonra
onu Elke Sommer, Laya Raki, Karin Dor, Nadja Tiller,
1960’lar ve 70’lerdeyse Terry Torday, Uschi Glas,
Andrea Rau ve Elizabeth Volkmann gibi isimler izle-
di. Filmler disi cazibeyi istismar edecek bicimde yapi-
liyordu. Mengene Magaralar (1959) Turkiye'de elmas
kacakeiligy ve beyaz kadin ticaretine kansan bir grup
dansc1 kiz hakkindaydi Deutchland - deiner Sternchen
(Alman Yildiz Adaylari, 1961) ise yildizhik merakina
dusmus yeniyetmelerin kamera arkasindaki igreng
oykulerini anlatiyordu.

Bu yildiz adaylannin buyuk bolimuntn yasam
suresi sinirhydl. Ama en azindan iglerinden ikisi daha
buytk isler yapmay1 basaracakti. Barbara Valentin bir
set tasarimcisimin kiziydi Yapimer Wolf C. Hartwig
tarafindan ve klasik bir sekilde bir Munih film stud-
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Hercules’den (1983) once Sybil Danning su Tutku Hap: Cilginlar’'ndan (1972) biriydi.

yosunun kantininde kesfedilmisti. llk filmi Sen Bana
Aitsin standart bir ask filmiydi, ama 1959 yilinda ya-
pimciligini yine Hartwig'in ustlendigi iki sira disi kor-
ku filminde oynadi: Die Nackte und der Satan (Kafa) ve
Ein Toter hing im Netz (Oriimcek Adasinin Dehseti). (Bu
iki film hakkinda daha fazla bilgi icin 6lim sonunda-
ki film incelemelerine bakiniz.) Bunlan komedi, geri-
lim ve yumusak seks filmleri izledi, sonra 1973 yilin-
da Alman sinemasinin yeni ‘wunderkind Rainer Wer-
ner Fassbinder ile céllsmaya basladi. Korku Ruhu Yer
Bitirir, Barbaramin gercekten rol yapabildigini kanit-
larken sonrasindaki kariyeri tamamen farklh bir duz-
lemde ilerlemeye bashyordu.

Barbara Valentin'in cazibesi ¢ok genis bir alana ya-
yihyordu. Bircok bakimdan bizim sevgili Diana
Dors'umuz gibiydi. Yaslanmaya ve giderek daha fazla
karakter rollerinde oynamaya basladigi zaman genc

izleyicilerini kay-
bederken bir yan-
dan da yeni bir
hayran kitlesi ka-
zaniyor, hatta DD
gibi bir escinsel i-
konu haline geli-
yordu.!

Sybil Danning’in
kariyeriyse yetmis-
lerin  baslarinda,
Bir Fransiz Fistigi-
nin Asklarnt ve Tut-
ku Hapr Cilginlan
gibi seks komedi-
leriyle baslamisti.
Alman seks filmle-
ri patlamas: etkisi-
ni  kaybederken
Danning, Yildiz Sa-

vaslan'min basarnsi-

1. Freddy Mercury de Valentin’e tapanlardan biriydi, Fassbinder ise ona evlenme teklif etmisti. Kendisine annesini hatirlatti-
g1 soyluyordu. “Ama kuskusuz,” demisti adam, “yatagimizi erkek arkadasim da bizimle birlikte paylasacak.” Dehanin da bir

sinur1 oldugunu ifade eden Barbara, teklifi nazikce reddedecekti.
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nin yeni bir furya bas-
latmasiyla birlikte ulus-
lararasi pazara agiliyor-
du - yuksek teknoloji
sergileyen fantastik ma-
ceralarda  oynamaya
baslamist1. Kisa bir stre
icinde Sybil Danning,
baslica silahlarinin elin-
deki 1s1n tabancasi ve
zirhli bustiyerinin - us-
tunden tasan iri meme-
leri oldugu rollerde uz-
manlasiyordu. Yildizla-
rin  Otesindeki  Savas
(1980), Hercules (1983)
ve  Savas¢t  Kralice
(1985) gibi filmler onu
bufug cagindaki deli-
kanlilarin posterlerini

odalarinin duvarlarina
Sybil Danning Hercules'de
(1983) her seyi ontunde
tasiyor.

asmaktan keyif aldig
tirden bir yildiz haline
getiriyordu.

Yaratict yeteneklerinin o6nemli bir kisminin
1930’larda ABD’ye go¢ etmesiyle birlikte Alman en-
dustrisi tamamen yapimcilann oyuncag: haline gel-
misti. Ama 1960’larin sonlarina dogru genc yonet-
menler uluslararas: bir ilgi bulmaya ve Fransiz Yeni
Dalga akimina bahsedilen turden bir ¢zerklik talep et-
meye basliyorlardi. Oysa bu ¢ok riskli bir is ortamiy-
di 1950’ler ve 607lar boyunca bir¢ok yapimci gelip
gecmisti. Ticari basan icin gereken ortakyapim fi-

nansmaniyla ugrasmanin karmasikligi, yeteneklerin

hizla yetistirilmeye cahisilmasi ve dusuk kar marji,
yaklasik 120 sirketin yukselisine ve dustisine taniklik
etti. Ayakta kalabilenler arasinda, tumu de poptiler si-
nemanin sinirlan i¢inde kalan ve halkin ne istedigini
tespit edip onlara daha fazlasin1 veren Wolf C. Hart-
wig (Rapid Films), Artur Brauner (CCC) ve Horst
Wendlandt (Rialto Films) gibi isimler vardu.

Alman sinemasinda Autorenfilm gibi onlara 6zgu
garip bir diisince vardi. Baslangictan itibaren sinema,
filme alinmis kitaplar olarak gorilmekteydi. Onemli
olan yazar ve senaristti, yonetmense basarisi yazilmis
sozcuklere ne kadar bagh kaldigiyla degerlendirilen
bir teknisyendi sadece. Yapimcilar ister klasik ister
ucuz roman olsun basarih bir kitaptan yapilan bir fil-
min garanti izleyicisi olduguna dair koklu bir inanca
sahipti; bu arada devlet de senaryolan temel alan
filmlere fon saglayarak ortaya fazladan bir sorun daha
yaratiyordu. Bu durum, bazi poptiler eserlerin defa-
larca filme alinmasina sebep oldu.! Senaryolara bu se-
kilde asir1 bel baglanmasi yurt icinde gelistirilen u-
runlerin buyuk bolumi-
nun ihra¢ edilemeyecek
kadar bol konusmal ol-
masina yol aciyordu.

Potansiyel malzeme
arayist icindeki yapimci-
lar 1950’ler ve 60’lar bo-
yunca kutiiphanelerinin
raflarina geri donmus-
lerdi. Belki de Liane
filmlerinin ve bu filmle-
rin temel aldigy Tarzan
kitaplarinin  basarisim

hatirlayarak entelekttie-

1. Ludwig Ganghoferin ‘Heimat’ turtiindeki unlu romani Schloss Hubertus (Hubertus Kalesi) 1934, 1954 ve 1973 yillannda tam
ti¢ kez filme alinmis ve her seferinde buytik bir ticari basan kazanmusti. Ote yandan, yelpazenin diger ucunda, ad1 kotuye ¢ik-
mis Hans Heinz Ewers’in Alraune’u (1918’de iki kere olmak tizere 1928, 1930 ve 1952 yillarinda) tam bes kez sinemaya ak-
tarilirken neredeyse bir Alman korku klasigi haline geliyordu. Ewers’in kotti sohreti Hitler'le olan arkadashigindan ve Nazi mar-
s1 Horst Wessel Song'u yazmasindan kaynaklamyordu. Diger edebi ¢calismalan genellikle goz ard1 edilmisti. Ashnda, kana ve tu-
haf ayinlere tutkun, benzersiz ve guglii bir yazardi. Alraune, miikkemmel kadini yaratmay1 kafasina koymus bilim adami Ten
Brinken’in, Berlin'li bir fahiseyi, asilmis bir katilin spermleriyle dollemesinin 6ykusunti anlatir. Ortaya gikan yaratik, yani Al-
raune ruhsuz ve nihai bir femme fatale’dir.
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liteden uzak, aymni tarz kitap dizilerini kesfe giktlar.
Sonug, digerleriyle birlikte Karl May’in westernleri,
Jerry Cotton’1 takdim eden gizli ajan oykuleri ve Ed-
gar Wallace'in sug kitaplarinin beyazperdeye cikisiy-
du.

Rialto Films'ten Horst. Wendlandt, Edgar Wallace
serisinden sorumlu olan kisiydi. 1959-1972 yillan
arasinda yapilan otuziki film ve 145 milyon Alman
Markindan fazla bir kazancla bu seri, Alman film en-
dustrisinin gelmis ge¢mis en buyuk ticari basan o6y-
kulerinden birisi haline geliyordu. Ashinda, savas 6n-
cesi Alman sinematografik usttnlugunun karanhk
golgeler, garip kamera acilan ve kanh siddet sahnele-
rinin gelistirilmesine izin verdigi sayili yerlerden biri
olarak Edgar Wallace filmlerinin savunulacak birta-
kim iyi ozellikleri bulunabilir. 1

Wallace filmlerinin yapimiyla ilgili insanlann
1920’lerin Ingiltere’sine dek uzanan edebi koklerinin
yamn sira sahip olduklar orta yas profili, filmlerdeki o
acayip modasit gecmis duyguyu aciklayabilir. Daha
sonra, bagvuru kaynaklarma “kaynasan altmiglar” da
dahil olmaya baslayinca sonug, esin kaynag oldukla-
n ltalyan gialli’sine de bulasan gurultuli ve neseli bir
tabloit yaklasim olacakt1.

Yagmalanacak Edgar Wallace orijinalleri tikenin-
ce yapimcilar oglu Bryan Edgar Wallace'in oykulerine
yonelerek kendi Wallace taklitlerini urettiler (Der
Teppich des Grauens, Korku Halisi, 1962) ya da Francis
Durbridge gibi eski berbat yazarlan yeniden kesfetti-
ler (Piccadilly Null Uhr 12, Piccadilly, Baslamaya 12 Sa-
at; 1963). Fritz Lang’in Dr Mabuse’u gibi, kosesine
cekilmis yerli mali eski anti-kahramanlar yeniden or-

taya cikanlip tozlan silkelendi. Daha sonrasindaysa

Yesil Ok¢u (1961).
Almanya'dan tipik bir Edgar Wallace gerilimi.

Fu Manchu gibi karakterler de potadaki yerini alacak-
t1. Bu filmlerin cogu, yildizlanini, yapimeilarin ve yo-
netmenlerini paylasarak tam bir kultube endustrisi iz-
lenimi veriyordu.

Wendlandt'in basarisini paraya cevirmeyi deneyen
ilk rakiplerden biri Artur Brauner'di. Savasin hemen
ardindan Berlin’de bir diikkan agan bu Polonyal goc-
men, Central Cinema Company (CCC) adl studyola-
rin1 Spandau hapishanesi yakinlarindaki terk edilmis

1. O gunlerde ortalikta isin yaratic1 yontyle ilgilenen pek fazla yetenek yoktu ve ilk Edgar Wallace uyarlamasi olan Der Frosch
mit der Maske (Kurbaga Kardesligi, 1959) icin secilen yonetmen Harald Reinl 1908 dogumlu oldugu halde tek bagsina ilk filmi-

ni ancak 1949 yilinda ¢ekebilmisti. Sinema dunyasina tkinci Diinya Savasrnin oncesinde Arnold Fanck ve Hitler'in en sevdi-

gi sinemaci Leni Riefenstahl'in asistan olarak girmis olan Reinl, savasin ardindan savas filmlerini (U-47, Kapitdnleutnant Pri-
ess, 1958), spor filmlerini (Bergkristal, 1949) ve komedileri (Kloster-jiger,1953) iceren genis bir popiiler turler yelpazesinde
calismaya baslamisti. Ama onun gercek yetenegini gosterebilmesini saglayan sey Edgar Wallace filmleriydi. Daha sonra, 1967
yilinda sayil gercek Alman korku filmlerinden biri olan Kan Iblisini yonetecekti. Reinl, Karl May westemlerinde calismak tze-
re ayrilinca yerine gecen Alfred Vohrer, Wallace filmlerine gotik bir duygu katiyordu. 1961 yihinda cektigi Londra’nin Olii Goz-
leri, savag sonrast Alman sinemasinin buyuk olasilikla ilk gergek “korku” filmiydi.
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bir fabrikada kurmustu.

Wendlandt, daha eski bir rakibi olan Kurt Ul-
rich’in 1960 filmi Intikamcr'yr mahkemeye verip film-
lerin basanisinda énemli bir marka olan Wallace ismi
icin telif talep etmisti. Bu ytuzden Brauner, kurnaz bir
manevrayla ilk Wallace filmi olan Kara Sandigin Sir-
r'n1 (1962) buyuk yazann oglunun kitabini temel
alip cekerek her tirlu yasal tuzag asiyordu, ama ge-
rekli tum isimler jenerikte yer almaya devam ediyor-
du. Wendlandt ise yapim kalitesini yukseltip renkliye
gecerek misilleme yapti. Bir anlamda carpismay ka-
zand1, ama savasi kaybedecekti, ¢unki altmislann or-
tasinglan itibaren seri giderek rutinlesmeye baslamisti.
Brauner ise Avrupa ortakyapimlarnna kayarak benzer
ama daha cafcafli gerilim serileri yapmaya gegti. Dario
Argentonun Kristal Tiylu Kus (1970) filmiyle basladi
ve Oliim Valizlerini Topladi (1971) ya da Akasava’dan
Gelen Seytan gibi yine Bryan Edgar Wallace'in oykiile-
rine dayanan Jess Franco filmleriyle surdu.

Brauner’in gucu, sayisiz bagimsiz kuguk yapimeci-

ya kiraladign stiidyosundan kaynaklaniyordu. Ber-
lin’de cekilmis savas sonrast filmlerin neredeyse hep-
si Brauner'in stiildyosunda yapilmisti ve stiidyonun
gucu 1960’larin sonuna kadar devam edecekti. Bra-
uner’in zayif yonuyse Miinih ve Hamburg'daki rakip-
lerinin yaptiginin tersine gelismeye bagslayan televiz-
yon endustrisiyle baglanti kurma zahmetine girmemis
olmasiydi. Mali kriz film endustrisini vurdugundaysa
kendisini boyle soyutlamis olmasi Artur Brauner’in
basina dert agiyordu.

Televizyonun etkisi kendini iyiden iyiye hissettir-
meye basladiginda sinema salonlanna gitmeyi strdu-
recek izleyici arayisi cok daha ciddi bir asamaya gel-
di. Popiiler begenilerinin simirlar1 Lausbuben Oykiileri
gibi kirsal komediler ve pop muizik filmleriyle (schla-
gerfilme) iyice zorlandi. Seks filmleri buyik bir hizla
tomurcuklanip gelisti. Keyifsiz, belden asagi Alman
ticari yasantisini 1950’lerin sonunda tabloit tslupla-
niyla gozler 6niine seren yar belgesel Rosemarie (Rose-
marie Adli Kiz) ve Die Wahrheit tiber Rosemarie (Simdi

Rosemarie Adli Kiz (1958) olarak Nadja Tiller seyredenleri sasirtiyor.
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Sev, Sonra Ode) ticari anlamda buyuk bir basan ka-
zanmustl. Bu tarz filmlerin en onde gelen yapimcila-
rnindan biri, Alman sinemasinin ¢ehresini sonsuza ka-
dar degistirmek isteyen Wolf C. Hartwig'di.

Hartwig, Hitler ve Eva Braun'un 6zel yasamiyla il-
gili Bis Funf nach Zwolf (Onikiyi Bes Gege, 1953) adl
belgeselle ise baslamisti. Film, sanstirle ciddi sorunlar
yasadi, ama gosterime-girmesinin ardindan buyuk bir
basan kazaniyordu. Hartwig'in bir sonraki filmi, ¢ip-
lak goguslerin sergilendigi bir orji sahnesine sahip
olan kostiimlii drama Lukrezia Borgia da ayni sonucla
karsilasiyordu. Ellilerin sonuna dogru Wolf C. Hart-
wig iki cilginca korku filminin yapimini ustlendsi, iki-
sinde de basrolu Barbara Valentin'in oynadigi Die
Nackte und der Satan (Kafa, 1959) ve Ein Toter Hing im
Netz (Oriimcek Adasinin Dehseti, 1959).

Bununla beraber Hartwig'in sohreti (ya da rezalet-
leri) Emst Hofbauer’in yeniyetme Alman genglerinin
seks yasamlan ustine yapug Schiilmddchen-Report
(Altinct Simiftan Bir Kizin Itiraflar) adh sahte-belgesel
calismasinin yapimeiligim ustlenmesiyle zirveye cika-
caktl. Gunther Hunold'un aym ismi tasiyan kitabim
temel alan bu film, diinya ¢apinda yedi milyon izleyi-
ciyi salonlara cekerek buytk bir ticari basan haline
geldi. Yurtici ve yurt disinda gosterime giren toplam
ontg film ve yedi milyonun ustunde izleyici sayisiyla
“Okullu kiz raporlan” Edgar Wallace filmlerini bile
sollayarak Almanyanin en ¢ok kazanan ihrac filmleri
unvanina sahip oluyordu.

Aslinda ilk filmin ismiyle birlikte turtn formuli
de oldukca basarili bir sekilde belirlenmis oluyordu.
Her biri 6zel bir cinsel durumu ya da sorunu ele alan
kisa bolumlerin arasina gercek hayattan roportajlar
yerlestiriliyor ve ardindan film, bu kisa bolumleri ga-
yet keyfi bir bicimde birlestiren tek bir oykuyle cerce-
veleniyordu. Gorunusteki amag, ailelere evlatlarninin
nelere maruz kalabilecegini gostermek ve kusaklar
arasinda bir tir diyalog baslatabilmekti. Geng yasta
hamilelik, tecaviiz, lesbiyenlik ve uyusturucu kullani-
m1, bu dizi boyunca gesitli zamanlarda gozler 6ntuine

seriliyordu.
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Tam da aradig seyi bulmus olan Hartwig, elinde-
ki bu konuyu buytuk bir acimasizlikla istismar edecek
ve ortaya pek cok benzer film ¢ikaracaku: Urlaubsre-
port (Isve¢ Ask Oyunlari, 1971), Krankenschwestern-Re-
port (Hemsireler Isbasinda, 1972) ve Erotik im Beriif
(Ofiste Seks, 1971).

- Wolf C. Hartwig'in yaptig1 sey temel olarak Birin-
ci Dunya Savasi'nin ardindan hizla yukselip etrafi ka-
sip kavurmus olan ‘sexualaufkldrung’ (cinsel aydinlan-
ma) adh eski bir Alman film tirinun yeniden canlan-
dinlmasiyd: ashinda. 1918-19 yillan arasinda birkag
yil icin sansur kalkmis ve sinema perdeleri cinsel
aciklik gosteren filmlerin akinina ugramisti. Gelubde
der Keuschheit (Iffet Yemini), Hydnen der Lust (Sehvet
Sirtlanlar) ve Afyon gibi filmler izleyicilerin dikkatini
kisa surede daha once hi¢ olmadig kadar ¢ekmisti.

Bu hareketin ¢ncusu, kariyerinde komediler (Un-
heimliche Geschichten, 1932), korku filmleri (Nachges-
talten), gerilimler (Der Hund von Baskerville, ‘Basker-
villerin kopegi’, 1915) bulunan yapimci ve yonetmen
Richard Oswald’di (Dis Limitler'in babasi cesur Gerd
Oswald). Ama Oswald gercek sohreti basrolunti Ber-
lin kabaresinin vahsi kiz1 Anita Berber'in oynadig ve
frenginin tehlikelerini anlatan Es Werde Licht (‘Isik ol-
sun’, 1918) ile
yakalamisti. 1z-
leyiciler stru-
ler halinde fil-

mi  gormeye
kosarken ulasi-
lan bu basan-
ardindan
Oswald, takip
eden iki yil i-

nin

cinde Kokain,
Gecenin Figiir-
leri ile Fahiselik
1 ve 2yi ceki-
yordu.
Oswald’in

en curetkar ya-

Uyusturucu, ¢iplakhik ve ofke.
Conrad Veidt'in ilk filmlerinden
biri: Afyon (1919).
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pmm Conrad Veidt'in
kariyerindeki ilk basro-
lunu oynadig ve escin-
selligin ilk kez acikca
incelendigi Anders adls
die Andern (‘Digerlerin-
den farkl’, 1919) adl
filmdir. Sansurun gaza-
bina ugramamak ve fil-
me bir yetkinlik kat-
mak icin Oswald, bir
tur anlatict olarak unlu
seksolog Dr. Magnus

Hirschfeld'in yetenekle-
Conrad Veidt nigin

‘Digerlerinden farklr (1919)
oldugunu gosteriyor

rine basvurmustu. Bu
format daha sonra Es-
rarli Cilginlik (1936),
Marihuana: Kokleri Cehennemde Olan Ot (1936) ve Ed
Wood'un sasirtict Glen ya da Glenda'st (1953) gibi
Amerikan yapimu filmler tarafindan kopya edilecekti.

Bu o6zel turun sundugu olanaklan goren ilk savas
sonrasi yapimcl Wolf C. Hartwig degildi. 1967 yilin-
da Eric Benderin Helga's1 buyuk bir ticari basan ka-
zanmustl. Bu samimi seks egitimi filminin ardindan
cesitli devam filmleri (Michael ve Helga, Helga ve Er-
kekler, hatta Kiiciik Helga) ve bir siru de ‘Doktor’ fil-
mi cekildi. Yapimalan genellikle doktorlar (ya da
basrolde Dr Oswald Kolle'nin oynadig tinlu dizideki
gibi sahte doktorlar) olan bu filmlerin Askin Mucizesi,
Ask Bir Salon Oyunudur ve Karmniz - Bilinmeyen Yaratik
gibi isimleri vardi — bu filmlerin yapimcis, Liane seri-
sini yaratan Arca Studyolandir. Bu filmlerin forman
(i¢ rahatlatan mulayim tibbi uzmanlann sundugu, er-
kegin ve kansinin cinsel teknikleri ve sorunlarina di-
daktik bir bakis) daha sonra ¢ekilen “Okullu kizlar ra-
porlan”yla neredeyse ayniydi. Bir ya da iki doktorun
mevcudiyetiyle saglanan sayginlik, araya muhtemelen
normal bir sinema filminde asla sergilenemeyecek ol-
culerde seks sahnelerinin sokusturulmasina izin veri-
yordu.

Heyecan acligi ceken izleyiciler icin bu filmlerin
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cazibesi elbette ki tartisilmaz. Ama onlarin savas son-
rasindaki bu populerliginin baska nedenleri de vardi.
Bu filmlerin tslubu ve format icine diizen, hijyen ve
otoritenin de eklenmesiyle birlikte Almanlara ozgii
bir guven duygusu kaynagina destek veriyordu. Ayri-
ca yeni kusag egitmek ve gecmisteki suglulugu te-
mizleme duygusu o dénem hayli gunceldi; seks, bas-
lamak icin en az digerleri kadar iyi bir konuydu.
Altmislarin sonundan yetmislerin ortalanna dek
bu tarz filmler ve onlann gayri mesru ¢ocugu olan
seks komedileri salonlara hukmetmeyi surdirecekti,
oyle ki orta siif halkin buyiik bolumu sinemaya git-
meyi neredeyse birakmusti, cinku onlar icin sinema
artik seks filmi anlamina geliyordu. Kadin eslerin de-
gis tokus edildigi bir kuliip hakkinda sansasyonel bir
oykunun anlatuldigy Porno-Bebek (1969) bu konuya ti-
pik bir ornektir. Yeniyetme Raporu (1973) ise okullu,
kizlar serisinin bir versiyonuydu, onlarin disinda bir
Dogaci ile bir seks filmi .yaplmc151 —Ingiliz Harrison
Marks oynuyordu- hakkindaki oykustunde eski He-
imat turunu seks komedisiyle birlestiren Otto und die
Nackte Welle (‘Otto ve ¢iplakhk cilginhg’, 1968) gibi
hiciv komedileri de vardi Tangzstunden-Report (Ask
Teknikleri, 1973) ise yepyeniderinlikleri zorluyordu —
filmin konusu dans dersleri sirasinda meydana gelen
cinsel yaramazliklardi! Prostitution Heute (Guintimiizde
Fahiselik, 1970) ezeli ilgiye mazhar olmus fahiselik

konusu ustune bir diger yan belgesel calismayd: ve

GE MINTEILNS ;-

Wlﬂ!ﬁ
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Yeniyetme Raporu (1973): Ogretmen en iyisini bilir.
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cok gecmeden “Okullu kiz raporlan” Hausfrau (‘Ev
kadinr’) raporlanna donusuyordu. Belki de butin
bunlann en ug noktasy, cinsel 6zgurlugiin yeni cenne-
ti olarak Almanyamin acik¢a kutlandigy Wunderland
der Liebe - der Grosse Deutsche Sexreport (Askin Harika-
lar Diyari, 1970) olacaku.

Emst Hofbauer, Alois Brummer, Franz Antel,
Walter Boos ve Franz Marischka gibi bircok yonet-
men bu filmlerde uzmanlasarak, tirun kliseleri olan
deri i¢ camasin / hostes / kayak ogretmeni sablonu-
nun sayisiz uyarlamasim yaptlar. Turun en dip nok-
tastysa buyuk olasilikla 1974 yilinda yapilan “Yodel-
ling! ve Seks” tiglemesiydi: Kulotunuzun Igindeki Yo-
delling; Yodelling Deri Pantolonunuzu Kasindirir (Kar
Seksi Gibi Seks Yoktur) ve Yodelling Giinah Degildir. Bu
ucuncu film eskiden Rainer Werner Fassbinder ile ca-
lismis olan Ulli Lommel —sanatsal korku filmi Kurtla-
rin Sefkati'nin de yonetmenidir— tarafindan yazilip yo-
netilmisti.

Gunumuzde bu tur filmlere cekicilik kazandiran
sey uzerlerine giydirilmis olan ‘camp’ ve ‘kitsch’ vit-
rinleridir. Lav lambalan, Jason King posterleri ve ren-
garenk duvar kagitlaryla birlikte yetmislerin korkung
modasinin kol gezdigi bu filmler, hafif guraltala
MOR ve neseli Euoropop muzikleri esliginde sunulan
bu filmler zamanminda bircok ulkede duygulan derin-
den etkilemis, Ingiltere ve Fransa'ya buytuk miktarlar-
da ihrac edilerek bu ﬁlkelerip kendi istismar sinema-
lanm gelistirmelerine esin kaynagi olmuslardir.

Altmuslann ilk yillar1 boyunca, 1962 Oberhausen
Manifestosu'nun —Oberhausen, en énemli Alman kisa
film festivalinin yapildigi yerdi- ardindan birtakim
geng sinemacilar Almanlann yasami tistinde bir etki
yaratmaya ugrasacaklardi Peter Schamoni ve Bemn-
hard Wicki gibi isimler “Buytuikbaba sinemasi” adim
verdikleri seye karsi bir tepki olarak cagdas konularla
ilgilenmeye bagladilar. Bu durumdayken bile yine de
geng orta sinifin icindeki seks iligkilerine deginme gi-

risimleri kendi ¢alinti serilerini (Yataktaki Doértlii ve

Camasirhanede takilmak. Hausfrauen Report 3 (1972)

Superkiz) yaratmalanni saghyordu. Bu yeni geng sine-
madan bazi iyi filmler de ¢ikacaku. Escinsel bir ada-
min ‘normal’ kisilerden olusan bir cete tarafindan ko-
valanip olduruldugi Asagi Bavyera'dan Av Sahnele-
rinde (1969) orman yasasi yaklasimina karsi acimasiz
bir suclama sergileyen Peter Fleischmann Dorot-
hea’nin Intikami (1974) adl filminde seks ve sadizm
sahnelerini oldukea sivri bir sekilde kullaniyordu.
Ama Oberhausen sonrasi kusaga dair mesaj film-
leri, genel olarak seyirciyi pek cekmemisti. Bu ilgisiz-
ligin sonuclanndan biri de genis kapsaml ve iyi orga-
nize olmus bir yeralti sinemanin dogusuydu. Devlet
yardimlan ve resmi dagitim kanallarindan tamamen
yoksun bir grup radikal sinemaci bilindik Alman inat-
1 caliskanhg ve samimiligiyle kendi bildikleri marji-
nal yonde ilerleyerek yollanim basit bir sekilde cize-
ceklerdi. Arada sirada saklanmaktan vazgecip ortaya
cikarak resmi film festivallerini kanstirmak isteseler

de sinema severlerin ¢ogu icin goriunmez kalma ko-

1. Yodel: Tirol ve Isvigre dagllan tarzinda pesten tize ve tizden pese ani atlayislarla gecerek turku qigirmak; boyle qiginlan

turku. —ed.



Nekromantik
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numlan degismeyecekti. Ancak yillar sonra, 1980ler-
de Jorg Buttgereit'in Kizgin Ask ve Nekromantik’i gibi
filmler yeraltindaki kalelerinden ¢ikarak “Sauerkraut
Shock’ sinemasinin deneysel yeni dalgasinin mujdeci-
si olacaklardu.

Bir zamanlar Almanya, dinyanin en buytuk sine-
ma izleyici kitlelerinden birisine sahipti. Ama altmis-
lanin basinda renkli televizyonun piyasaya girisi ve
film endustrisindeki geng yeteneklerin yoklugu, izle-
yicilerin giderek azalmasina yol agiyordu. 1965 yilin-
da Almanya’daki sinema salonu sayisi 8,000’ken 1968
yilinda bu say1 3,000’e dusti. Birgok yapimec ve dagi-
umal iflas ediyordu. Ayakta kalmay: basaran birkag
kisiyse gemilerini yuzdurebilmek icin Ispanya, ltalya
ya da Fransa'yla ortakyapimlara giristiler. Ticari yak-
lasimin seytanlanyla devlet onay1 ve desteginin derin
mavi sulan arasina sikisip kalan geng yetenekler, 6zel-
likle 1974’deki Film / Fernsehen Abkommen’in (Film
ve Televizyon Sozlesmesi) ardindan televizyon ya-
pimlanmn verimli topraklanna suriikleneceklerdi.

1974 ayn1 zamanda, sert seks filmlerinin yasalla-
sirken “raporlar” tarz1 yumusak yapimlann hiz kesti-
gi, genelde kolelik ve sadomazohizm sahnelerinin ser-
gilendigi cok daha kuguk ve ozellesmis bir izleyiciye
seslenen filmlerin artisa gectigi yildi. Yetmiglerin so-
nlanindan itibaren, bu filmler gelisen yeni bir pazar
halini almist1 ve daha énce pop muzik filmleriyle yu-
musak porno komedilerinde uzmanlagsmis Hans Billi-
an gibi yonetmenler, artik aﬁu beceriyle sert porno
filmlerine donus yapular. Billianin ture katkisy, 19.
yuzyilda yasamig Viyanah bir fahisenin maceralannin
anlatildigy unlu roman Josefine Mutzenbacher'in dort
versiyonuyla oldu: Josefine Mutzenbacher - Wie sie
wirklich war;, Die Beichte der Josefine Mutzenbacher
(Josefine Mutzenbacher'in gunahlanm itirafr); Das
Tagebuch der Josefine Mutzenbacher

Mutzenbacher’in ginlugt’) ve daha yumusak bir film

(‘Josefine

olan Die heissen Ndchte der Josefine Mutzenbacher
(Josefine Mutzenbacher’in atesli gecesi’).

Ote yandan diger bir¢ok yumusak porno yapimci-
s1 gibi daha genel bolgede kalmay tercih eden Wolf
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C. Hartwig, Sam Peckinpah’in Seref Madalyasi'nin ar-
dindan Jess Franco'nun yonettigi Die Sage des Todes
(Kanh Ay, 1980) ile korku alanina geciyordu.

Teknik olarak 1949 yihndan beri Almanya'da san-
sur yoktur. lfade 6zgurliginu garanti altina alan yasa
bunu agik¢a belirtmistir. Bununla beraber sinema en-
dustrisi, diger bircok Avrupa tlkesinde de oldugu gi-
bi filmleri izleyicilerin yas sinirlanna gore siniflandi-
rarak kendi kontrol mekanizmasim gelistirmisti. Ye-
tiskin simfina giren filmler, icki satilan (fiilen marji-
nal) yerlerle simirlandinlmist. Ayrnica filmler hala ye-
rel savcilann keyfi yasaklamalanna maruz kalabiliyor-
du. Eski yeralti ortamindan yukselen mustehcen kor-
ku filmlerinin Almanya'daki yeni kuguk furyasin kar-
st mucadele verenlerin saldirdigy Jorg Buttgereit'in
Nekromantik 2’sinin basina gelen sey de buydu. Daha
da onemlisi filmin mustehcen olmadigini ispat ederek
kopyanin imha edilmesini engellemeye ¢alismak ya-
pimcilara ve dagiimcilara dustuyordu. Pahali ve za-
man alic1 bir surecti bu.

Gunumuz Almanyasinda film endustrisi, diger
Avrupa tulkelerinde oldugu gibi, dev televizyon en-
dustrisi tarafindan isgal edilmis bir durumdadir.
Hollywood'un sinema perdelerindeki egemenligi her
zamankinden daha da fazladir. Yine de bazi Alman
filmleri yurt disina ¢ikmayr basarabiliyor. Son do-
nemde, her ikisini de Wolfgang Petersen’in yonettigi
Tekne ve Bitmeyecek Oykii bir miktar uluslararasi basa-
ny1 yakalamisti. Sonugta kagimlmaz olarak, Petersen
de ¢ok ge¢meden Hollywood surgunlerinden biri ol-
acaktl. Alman yapimcilar, elli yildir varligim hala ko-
ruyan o eski savas sonrasi sugluluk duygusunu hedef-
lemeye ugrasan ciddi ve mesaj yikli destanlarla ug-
rasmay1 surduyorlardi. Son dénemde yapilan ve Hit-
ler'in sahte gunlukleriyle ilgili Schtonk! gibi komedi-
lerde bile savas sonras1 huiznun esintileri vardi. Gegti-
gimiz gunlerde ikiye aynlms tlkenin yeniden birle-
smesiyle yeni bir sinematografik coskunun yukselme-
siyle birlikte Almanya, bir zamanlar oldugu yere —si-
nema tarihindeki en buyuk film ¢épluginun uretici-

ligine— sonsuza dek geri donecek gibi gorinuyor.






Film Incelemeleri

ORUMCEK ADASININ DEHSET1
(Ein Toter hing im Netz)

Oyuncular: Barbara Valentin, Alex d’Arcy, Helga
Frank.

Yazar ve yonetmen: Fritz Boettger

Bat1 Almanya / Avusturya ortakyapimi, 1959.

82 dakika

Orimcek Adasimin Dehseti Subat 1961°de Paris'te
gosterime girer girmez Office Catholique du Cinéma
tarafindan saldinya ugramisti. Ama yola giktigindan
bu yana gecen otuz yih askin siire boyunca filmin
icerdigi masum et ve korku bilesiminden gercekten
rahatsiz olan ¢ok az kisi vardir. Oriimcek Adasinin
Dehgeti, egzotizmin ve nefis bir abartinin gundelik
gerceklige baskin ¢iktig cocuksu bir fantazyayd.

Filmin gizli cazibesini ilk kesfeden kisilerden biri
olan Fransiz elestirmen Ado Kyrou, filmi soyle tamm-
lamaktadir: “(Erotik korku) turiinin ulasabilecegi zir-
velerden biri. Filmin fantastik ve yumusak pormo
unsurlan dekor, yap1 ya da mizansen olmaksizin bir
araya getirilmis ve sonugta izleyici unutulmaz gorun-
tulerle bas basa birakilmistir. Oriimcek Adasinin Deh-
seti, kendi iradesiyle olmasa da Dadaist bir filmdir”.

Dusuk butgeli bu mucevher icin Ado Kyrou'nun
yaptigi analiz son derece akillica ve ebediydi.
Kyrou'nun sozleri filmin mantiksal ya da dogrusal an-
latiy1 diger filmlere gore nasil daha farkh kullandigim
aciklamaktaydi. Oriimcek Adasinin Dehseti, gizel vi-
cutlu alt kizm adadaki iki tanecik adammn ilgisini
cekmek amaciyla paganlastign bir ‘Tahiti tarz1 bir eg-
lence’yle doruk noktasina ulasan erotik ve narin kat-
liam anlannin art arda gelmesiydi. “Seksi danslar, ero-
tik goruntuler, ¢iplak gogusler ve gobekteki gicekler-
le” dolu bu zararsiz ve neseli erkek fantezisi sekansi

sonunda bir kedi dalasina dénitisiir ve kizlardan biri-
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nin gogusleri tahrik edici bir sekilde teshir edilir.

Bu pastoral cimbus menajerleri Gary'nin dénu-
suiyle cok sert bir sekilde kesiliverir. Gary, mutasyon
gecirerek bir tur canavanmsi 6rumcek adama, sevdigi
kadina saldinya gegen ¢ildimus bir tur hayvana do-
nusmustir. Ama Kyrounun da belirttigi gibi “her ca-
navarin i¢inde uyuyan insan yani uyanacakur ve geri
cekilir. Ustelik ellerinde 1s1ldayan psikanalitik mesale-
lerle silahlanmis olan sag kalanlar pesine dugerek onu
bir batakliga dogru surugslerine bakilirsa bu geri geki-
lis canavarnin sonu olacaktir.” Tipki King Kong gibi bu
gulyabani kilikh 6rimcek adam da ask yuziinden ole-
cektir — canavan olduren sey ashnda guzelliktir.

Oriimcek Adasinin Dehgeti, disi guzelliginin yuvasi
olan Hollywood'da gecen sahnelerle baslar. Gary
(Alex d’Arcy) kitsch bir uslupla dosenmis bir ofiste,
striptiz mﬁiigi esliginde geng kizlan bir segmeden ge-
cirmektedir. File coraplann, jartiyerlerin ve pamuklu
kulotlann hakkini vermeyi bilen, iyi kiviran, uzun ba-
cakh enerji dolu dilberler segmeye ugrasmaktadur.
Hollywood'un en iyi kizlarnindan sekiz tanesini seger.
Kizlann arasinda giysilerini duruma gore diizeltme ve
zevkli i¢ ¢amasirlanyla susledigi dolgun kalgalanim
masum bir tavirla hafiften gostererek frikik verme ko-
nusunda gergek bir uzman olan Babs (Barbara Valen-
tin) de vardir. Filmin ilk bolumu, olaylara ivme ka-
zandirmak i¢in bu kuguk duygusal dokunuglan — pek
bir ise yaramasa da- kullanarak butun gucuyle bu i¢
gidiklayici ‘anlik goruntileri somurmekle geger.

Gary’nin plam kizlan Singapur’a gotirmektir, ama
yolda ucak duser ve grup okyanusun ortasinda bir
cankurtarma salinin ustiinde yapayalmz kalakalr. Bu-
nunla birlikte sans onlardan yanadir ve taze suyla bir-
likte bannak da bulabilecekleri tropik bir adaya ula-

sirlar. ustleri baglan darmadaginik olan kizlar, ayakla-
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rindaki en az bes santim topuklu ayakkabilarin ¢ikar-
madan sendeleye sendeleye aday1 kesfe cikarlar ve bir
bilim adaminin kulubesine rastlarlar, “kultibenin
icinde orumcek agina sanl bir ceset vardir. Bu, bir
orumcek agina benzetme umuduyla cok kotu dokun-
mus kalin ipliklere sarmalanarak asilmis yash bir a-
damdir”. Ado Kyrou soyle devam eder: “Kocaman bir
orumcek, Lautrémont’un soyleyebilecegi gibi, kizlan
soyle bir stizer ve en sonunda gidip menajerlerini 1s1-
rir. Bu 1sink onu kafasindaki tek saplantili dustince
artik kizlar1 emip kurutmak olan bir ériimcek adama
donusturir. Dehset tirmanmaktadir. Once bir kiz
olur, sonra bir digeri.”

Eteklerin bir an icin siynldigy cuiretkar goruntule-

riyle Oriimcek Adasinin Dehseti, eglenceli bir ¢iplak ci-.

ci kizlar filmi gibi yoluna devam eder. Ada aksiyonla
sarsilmaya baslarken bile bu kricuk erotik kazglar faz-
lasiyla devam etmektedir. Tropik sicak yuzunden kiz:
lar soyunmak zorunda kalirlar ve sekiz kisi olduklan

icin de sevimli, masumane yaramazliklarin sonu bir
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turlit gelmez. Kizlarnin her biri saghkl ve guzel govde-
lidir, her birinin karakteri ve sa¢ bicimi de farkhduir.
Filmin buyuk bolumunu soyunup giyinerek, erkekle-
ri tahrik ederek, onlar icin kuguk kavgalar ederek ve
“selam koca cocuk” gibi sozler sarf ederek sergiledik-
leri tasasiz bir ézguvenle gecirirler.

Bu minicik anlar, sadece filmin ivme kazanmasini
saglamaktan daha fazlasimi yapacakur. Her biri, karn-
sima birazcik daha katkida bulunarak tadina doyul-
maz bir fantezi yaraur. Orumcek ortaya cikip Gary'yi
isirdiginda, film yaratilan bu mukemmel gercekligin
otesine kayar. Orumcek adamin varlg filme roman-
tik bir lezzete sahip katliam unsuru ekleyecektir. Agac
kovuklannda saklanir, calilann arkasinda gizli gizli
dolagir. Kizlar kendisine yaklastigindaysa onlan yaka-
lamaya ugrasir. Zaman zaman onlar oldurir. Ama
daha cok agk acis1 ceken ve ne yaptigini bilmez bir ta-
vir icindedir. Filmin hatirlamaya deger sahnelerinden
birinde, érumcek adam kizlardan birini arkasindan
saldirarak yakalamaya calisir. Nazik bir sekilde kizin
sifon esarbina asilir. Kiz kurtulmak icin éne dogru at-
lir ve orimcek adam kizin parfuminiin esintisiyle
sarhos olmuscasina orada dylece kalakalir.

Orumcek Adasinin Dehseti'nde boylesi kayda deger
sahnelerden fazlasiyla vardir. Seks ve korkuyu birles-
tirmesiyle film yeni olasihiklar yaratmaktadir. Ado
Kyrou gibi gercekustiictler icinse turlerin boylesi bir
kolaj yaklasimiyla kanstirilmas: yeni firsatlarin olu-
smasini saglayip yaraticl imgelemi 6zgur kalmasina
yardim etmektedir. Bu yontem 1960’lar ve 70’lerde
Jess Franco ve Jean Rollin gibi isimlerin de oldugu si-

nemacilar tarafindan gayet iyi kullamlacakuir.

KAN IBLISI
(Die Schlangengrube und das Pendel)
Oyuncular: Lex Barker, Karin Dor, Christopher Lee.
Yazan: Manfred Koehler.
Yoénetmen: Harald Reinl.
Baui Almanya, 1967. 85 dakika.
“12 bakirenin kanina sahibim ve sen de onugcuin-

cusu olacaksin,” der Kont Regula (Christopher Lee),
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cekici ve dolgun mahkamu Karin Dor’u sakin bir se-
kilde stizerken. Regula otuzbes uzun yilin ardindan
mezanndan geri donmustur. Simsiyah gozleri buz gi-
bi dondurucu bir kararhlikla doludur. Dért at tarafin-
dan suruklenerek parcalanmadan 6nce yuziine metal
bir maske ¢akilmis bir adam i¢in olduk¢a saghkh go-
ranmektedir. Olum, bu dogausti kot adam icin pek
fazla sey ifade etmemektedir.

Regula, ebedi yasamla ilgili planlannin yam sira
cok uzun aylar énce kendisini infaz eden iki aileden
alacagy intikamin pesindedir. Gergekten son derece
seytani bir plan olusturarak herkesi bir araya getirir,

sinsi bir sekilde Karin Dor ve Lex Barker’i ugursuz sa-

tosuna ceker. Oraya ulasmak icin dallarina cesetler-

asih clan sisli bir ormam ge¢mek zorundadirlar ve bu
yolculuk filmin en etkili sekanslanndan birini olustu-
rur. Agaclardan eller uzanir ve kalin dallarindan sol-
gun cesetler sallanmaktadir. Manzaranin geneli son
derece guzel ve urkutucudur.

Regulanin “kanh sato’suna ulasan Dor ve Bar-
ker'in siradan kurallann gecerli olmadig bir dunyaya
adim attiklan agikca gorulmektedir. Satonun duvarla-
rn —Hieronymous Bosch'un cehennem aleminden a-

lindig1 su goturmeyen sahneler iceren— muhtesem re-

Kan Iblisinde (1967) 13. bakire, Karin Dor
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simlerle kaphdir. Regula'nin zindaniyla gizli gecitlerle
doludur, zirhlar hareket eder, ustelik iskence aletleri-
ne baglanmis ve olimcul nesneler tarafindan sise ge-
¢irilmis oniki bakire de oradadir.

Regula’nin kurbanlan gorunuse gore onun seytani
gicu karsisinda caresiz kalmuslardir; dogatstu ruz-
garlar tarafindan tehlikeli ucurumlara suruklenir ya
da adamin en minicik kaprisleri yuzunden bile kendi-
lerini iskence odalarinda bulurlar. Bu belirsizlik, ina-
nilmaz dekorla birlesince filmi gercekustti boyutlara
tasiyacaktir. Ne yazik ki, bu sahnelerin sagladig
ugursuz atmosfer sonuna dek korunamayacaktir; yine
de film potansiyeli oldukca yuksek ve arastirilmaya

deger sahneler icermektedir.

KAFA
(Die Nackte und der Satan)

Oyuncular: Horst Frank, Michel Simon, Christine
Maybach, Karin Kernke.

Yazan ve yoneten: Victor Trivias.

Bat1 Almanya, 1959. 92 dakika.

Bu cilgin epik film, korku turtniin “gévdesinden
koparihip alinmis kafalar” seklindeki alt-turunu tama-
men devrimci bir sekilde degistirmis, ama daha da

onemlisi Jess Fran-
conun Seytani Dr Z
(1965) adh filmini ol-
dukca etkilemistir. Her
iki film de yogun,
klostrofobik bir sinir
tasimakta, benzer bir
dustince ve uslup ser-
gilemektedir. Spiral bir
sekilde yukselen mer-
divenler ve tatsiz dra-
malann yasanip cevre-
ye yankilann yansidigy
kocaman tas binalany-
la mimarinin 6nemi iki
film icin de ¢ok bu-
yuktur.
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“Geri kalanim nerde?” Kafa (1959) filminde Michel Simon.

" Kafa karanlik disuncelerin filmdir ve aksiyonu-
nun, 1siklandirma ve karakter motivasyonunun bu-
yuk bolumii Alman ekspresyonizminin ilk guanlerine
gondermeler yapar. Filme kokleri derinlere uzayan
gucunu veren sey de budur ashinda. Agaclann dallan
stk sik butin perdeyi duyargalar gibi doldurur —
Dunya oldukea kotu ve tehlikeli gorunmektedir.

Gizemli Dr Ood’un geldigi ortam boyle bir yerdir
... ve cok gecmeden parcalara ayirdig1 govdeleri oraya
buraya sacmaya baglayacakur. Unlu bir bilim adami-
nin kafasimi bodrumunda tellerle sag tutarken, ¢ok
guzel ama ozurlu bir kizin kafasiniysa cinsel istek
uyandiran bir dans¢inin govdesine takacakur. Cildir-
mus dehasi adama abartil arzulanm hayata gecirme
gucunu vermektedir. Suikirler olsun ki, tuyler urper-
tici takintilan bir sekilde sona erecektir, ama kendisi-
ni buna hazir hissetmeden ya da oyunculann yarnsim
fiziksel olarak degistirmeden once degil.
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Kafa gercekten de sok edici bir filmdir; ama yal-
nizca bir dizi sakatlanmis ceseti banndirdig: ya da
ugursuz gorsel nitelikleri yiizinden degil. Ozellikle
Dr Ood’a (Horst Frank) ve onun dogaustu kararlihg
ve tutkusuna baglanan benzersiz bir katliam lezzetine
sahip oldugu icin carpici bir
filmdir. Dr Ood, film igin ge-
reken durdurulamayan itici
saglamaktadir.

Yonetmen Victor Trivias,
daha once Hollywood'da ya-
zar, yonetmen, yapimci olarak
calismisti ve Kafa onun son fil-
miydi. Film agisindan talihsiz-
lik olarak degerlendirilecek
olan sey ahisilmamis dokunus-
lar ve sagma dustncelerin sik

sik bir araya getirilmesiydi.



FRANSIZ CIPLAKLIGI

Fransiz Film Endiistrisi

1970’lerin basindan itibaren cinsel istismar filmle-
ri, Fransa'da ust duzey bir panlu ve ince bir zevk ser-
gilemeye basladi. Roger Vadim (Barbarella) ve José
Bénazéraf (L’éternité pour nous; Hayal Kinikligr) gibi yo-
netmenler 1974’te Emmanuelle’in gosterime sunulma-
siyla doruk noktasina ulasan 6zgun bir endustri yarat-
muslardi. Inanilmaz bir gise basaris: elde eden Emma-
nuelle, ginumuze kaddr tim Fransiz filmlerinin en
cok hasilat getireni olacakt. Ayni yil entelektiiel avan-
gard sinema da Walerian Borowczyk (Ahlaksiz Oykii-
ler) ve Alain Robbe-Grillet (Glissements progressifs du
plaisir) gibi isimler sayesinde erotizmin verimli top-
raklarina kayiyordu.

Sert seks sahneleri, Fransiz filmlerinde boy goster-
meye birkag yil éncesinden baslamisti bile, ama sade-
ce gizlice ve yeralu filmlerinde gorilebiliyordu. Gog-
men isciler ve denizciler sayesinde oldukc¢a degisken
bir nufusa sahip olan Marsilya'da yerel dagitimcilar,
izleyiciyi salonlara ¢cekebilmek igin kisa sert seks sah-
neleri kesip onlan “yumusak” filmlerin aralarina so-
kuyorlard. Bir sonraki yil Cannes festivalinde filmler
potansiyel alicilara, urtinin son halini istedikleri se-
kilde bicimlendirip heyecan katmak tuzere araya so-
kulacak bir dizi “insert / parca” secenegiyle birlikte
sunulacakti. Cok gecmeden Fransiz yapimcilar 1smar-
lama filmler yapmaya ve sinirlar yasanin elverdigi ol-
cude zorlamaya baslamuslardi bile. Bu “chop suey”
[Cin lokantalarinda cok yaygin olarak yenilen sebzeli
etli bir tur turlt. —¢n.] pornolan ilk yapanlar arasinda
Jess Franco ve Jean Rollin gibi isimler vardi. Boylesi i-
lave sahnelerde boy gosteren aktor ve aktrislerin ¢ogu

daha sonra yerli porno endustrisinin gercek yildizlan

79

olacaklardi.

Ertesi yil, olaylar ¢ok daha hizli gelismeye bash-
yordu. Yeni Giscardiyen huiktimeti sanat dallanm li-
berallestirme ve sansuru ortadan kaldirma konusun-
daki niyetlerini gerceklestirme konusunda buyiik
adimlar atiyorlardi ve cesaretleri cok ge¢meden, Ni-
san 1975te Paris'te ilk gercek “sert” filmin sinema sa-
lonlarinda ticari gosterime girisiyle sinanacakti. Bahsi
gecen bu film, Alex de Renzy’nin tinlu Miistehcen Si-
nemamn Tarihi'ydi ve o yil satilan 207.000 biletle he-
yecan verici bir basan elde ediyordu. Cok ge¢cmeden,
ilk yerel “sert” film Frangois Davy'nin Teshir'i dolu sa-
lonlarda gosterime girerken yarim milyonun ustiinde

izleyici onu seyretmeye gidiyordu.

Ozgur Askin Kraligesi Sylvia Bourdon
ve firtinalar koparan Teshir 2



Emmanuel’de (1974) ihtirash Sylvia Kristel.
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Fransiz ticari sinemasindaki cinsel acikligin uzun
tarihiyle ozgurlikeu yasalann birlesimi sonucunda
Emmanuelle, Teshir ve daha sonra O’nun Hikayesi gibi
filmler buytik dagiimalarin destegini de alarak gos-
terisli ana-akim sinema salonlarinda gosterilmeye
baslaniyordu. Ornegin Teshirin arkasinda koskoca
UGC vardi, Gaumont tarafindan dagitimi yapilan Les
jouisseuses (Sadakatsiz Karilar) ise gosterime girdigi sa-
lonlarin ¢okluguyla rekorlar kinyordu. Paris’in tam
ortasinda, Champs Elysées'teki sinema salonlarinda
bile sert porno filmler acikca gosterilmeye baslanmis-
t.. Bunlar, genel seyirciye hitap eden Belalilar ya da

“Sen i¢imdeki canavan
ortaya ¢ikanyorsun”
La bonzesse (1973)
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Jaws gibi ana-akim filmleriyle bir arada gosteriliyor,
hatta reklamlan bile birlikte yapiliyordu. Zithk ¢zel-
likle tatil donemlerinde fazlasiyla goze batiyordu,
cunku buyuk sirketlerden bir bolimii 6nemli filmle-
rini yazin vizyona sokmuyor ve bu durumdan yarar-
lanan yetiskin filmleri dagiimcilanysa haziran, tem-
muz ve agustos aylan boyunca filmlerini gosterime
surmeye devam ederek izleyicinin ilgisini ust duzey-
de tutuyorlard1.

Porno filmler irmag cok ge¢gmeden coskun bir se-
le dontismusti. Fransiz film endustrisinin neredeyse
tamamu seks iblisi tarafindan ele gecirilmis gibi goru-
nuyordu. Tasra kasabalarinin kiguk salonlarinda bile
—geceyarisindan sonra ya da 6zel matinelerde— agik¢a
sert porno filmler gosterilmekteydi. Korku filmleri,
spagetti western ya da kung fu turlerinde uzmanlas-
mis salonlarin bile neredeyse tamamu 6zel bir seks di-

yeti uygulamaya baslamisti. “Pornografik” etiketi tasi-
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yan filmlerin dagitim birkac yil icinde roket hiziyla
yukseliyordu. 1972 yilinda iki haftalik periyod icinde
Pariste gosterime giren yalnizca alti film “yetiskinler”
icin diye simflandinlirken 1975’ gelindiginde aym
iki haftada bu say1 sasirtict bir sekilde yetmisbese
yukselmisti.

Bu fenomenin icinde yer alan yapimci ve yonet-
menlerin bir bolumu —Fransa’da durumu asla kolay
olmayan- korku ve fantastik turlerinden gelen kisiler-
di. Bu grubun iginde Jess Franco ve Jean Rollin gibi
eski kurtlann yani sira her biri sert pornonun éncu
1stklan haline gelen Francis Leroi, Claude Mulot ve
Jean-Francois Davy gibi isimler vardi. (Aslinda
Davy'yi kendi filmlerinin yapimcisi olmaya zorlayan
sey, 1971 yilinda Kurt Steiner’in karanhk gerilimi Le
seuil du vide (Boslugun esiginde’) filminin bir versiyo-
nunu ¢ekmeye ugrasirken yasadigi sorunlardi. Karsi-
lastigr zorunluluklar, kendisini Teshir'e (1975) kadar

goturecekti.) Uzun yillar boyunca —aralarinda Necro-

nomicon (1967) ve Op Beni Canavar gibi Jess Fran-
co'yla yaptg cahismalan da iceren— korku filmlerinde
aktor olarak calisan Michel Lemoine ve eski Midi-Mi-
nuit Fantastique 6grencilerinden Michael Caen de bu
turin coskulu taraftarlan arasindaydi 1975 Ocak
ayinda, Avoriaz Korku ve Bilimkurgu Filmleri Festi-
vali’nde, sert porno komedisi Etler Hakimi Gordon’un
gosterim programina almst ve Walerian Bo-
rowczyK’in La bete’sine bir odul verilisi kaslarn catl-
masina sebep oluyordu. Fransiz seks film endustrisi-
nin ilk sert seks klasigi de parodiye donusturulmiis
fantastik konusuyla Claude Mulot ve Francis Le-
roi’nin La sexe qui parle (A.ctk Sohbeti) filmiydi. Jean
Rollin’in Lévres de sang filminin ortak senaristligini ve
basrol oyunculugunu ustlenen Jean-Lou Philippe de
bu filmde de yer ahyordu.

1975 Kadin Yil'ydi Aymi zamanda da seks yil.
Doruk noktasiysa Birinci (ve sonuncu) Paris Pormog-

rafik Film Festivali'dir. Festivalin organizatoriyse Al-

"Turkge biliyor musun?” A.cik Sohbeti (1975)
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tin Willy diye adlandinlan oédilleri Claudine Beccarie
gibi yerli yildizlara ve Jim Buckley'nin S.0.S. gibi A-
merikan yapimlanna gorkemli bir torenle takdim e-
den Michel Lemoine’ydi. 1968 Mayisinin ‘olaylarin-
dan sekiz sene sonra, simdi basim heyecanlandirabi-
lecek yeni bir olaylar grubu yukseliyordu. Her yerde
ozgurlikten soz ediliyordu, ama bu kez politik 6zgur-
lukten degil, cinsel ozgurlikten. Ustelik, ikisinin de
ayni sey oldugunu soyleyén hafizasi guclu pek ¢ok ki-
siye ragmen. Siyasal olan sey, kisisele donugmuistii ve
kigisel ise seks anlamina geliyordu.

Bu yeni musamahakarlig1 sonuna kadar istismar e-

dip methiyeler duzen bir suru dergi neredeyse tek bir .

gece i¢inde mantar gibi bitivermislerdi. Absolu ve Sex-
pol gibi isimler yelpazenin sofistike yonunu olustu-
rurlarken Sex Stars System, Sex Hebdo ve Ciné Girl gi-
bilerse pazann daha az saygin kesimini temsil ediyor-
du. Herkes, her sey birdenbire onlar i¢in yaratilmig
gibi gorinen yeni kusak gen¢ ikonoklastik sinemaci-
lardan,.yani “Pornokratlar"dan soz ediyordu. Yol gos-
terici 1siklar Francis Leroi ve Jean-Frangois Davy’ydi,
ama bu tamm oylesine genisti ki Beatrice Harnois ve
Sylvia Bourdon gibi aktrisleri, takma ad1 “Beton Pe-
nis” olan Richard Allanti ve Thierry de Brem gibi ak-
torleri de kapsamaktaydi. Her ne kadar hareketin emi-
nences grises’i [perde arkasindaki yonetici] José Béna-
zéraf ve Walerian Borowczyk olsa da aralaninda Noél
Simsolo gibi saygin elestirmenler ve Paul Vecchiali gi-
bi “normal” sinemacilar da vardi.

Dogal olarak bu fenomen, yorumlara maruz kal-
madan gecip gidemezdi. Sag kanattan, her zamanki
“ahlaki ¢okunti” yakinmalan yukselirken, sol kanat-
tan gelen “istismar” protestolan da ayn1 derecede ta-
nidikti. Aynca endustri i¢indeki daha 1limh bazi un-
surlann yarattigl, Fransiz sinemasimin birkag y1l énce
Alman endustrisinin yasadig1 akibete dogru stiriiklen-
digi korkusu da vardi. Almanya'da 1960’lann sonuna
dogru patlayan bir seks filmleri furyas, televizyonun
yukselige gecisinin yarattig etkiyle birleserek orta si-
niftan gelen 1hmh sinema izleyicisini salonlardan u-
zaklastirmig ve neredeyse tum film endustrisini yok
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olmanin esigine getirmigti.

Daha once benzeri gorulmemis bir Fransiz basin
kampanyasi, kisa bir stire i¢inde resmi mudahalenin
gerceklesmesiyle sonﬁclanacaku. 1976 Ekiminde ‘X
Yasas’' denilen —aslinda bir mali faturaydi- bir yasa
yurarlige girdi. Yasa —hiikiimetin beyan ettigi felsefe-
ye ters dusebilecek sekilde— seks filmlerini yasakla-
mak i¢in tasarlanmamisti, sadece onlann gelisimini
sinirlamay1 amaghyordu.

Bu asamada, seks filmi yapimcilarindan resmi des-
tek cekiliyordu. Fransa’da daima yapimcinin 6ngori-
len gise hasilaum pesin alma hakkina sahip oldugu
gipta edilecek bir sistem vardi. Kisa bir sure iginde,
seks filmlerinden boylesi bir destegi cekebilmek i¢in
“nitelikli” ya da sanatsal olarak soz edilecek filmler
hakkinda sert tamimlamalar getirildi. Dahas1 gayet
sinsice bir uckagt agilarak, devletin uygun gorecegi
“sanatsal deger” tasiyan filmlerin yapiminda kullan-
mak uzere seks filmlerinin gelirine bir tur vergi ko-
nuldu. En son olarak da X filmlerinin dagiuminin,
reklamlan en aza indirilerek ve sadece ¢zel olarak be-
lirlenmis sinema salonlaninda gosterilmek tzere siki
bir denetim altinda yapilmas kararlastinldi: posterle-
rin astinde resim ve sinema salonlannin disinda fo-
tograflar sergilenemeyecekti. 1zleyicileri cezbetmek i-
¢in geriye kalan tek sey sadece gosterilecek filmin a-
diydi. Bu yuzden de Fransiz seks filmlerinin giderek
daha abartih isimlerle sunulmasi bu déneme rastlaya-
cakt1.

1k X yasasi oldukea etkili olacak ve seks filmleri-
ni yan-gizli yeraltina, ashnda bir daha hi¢ kurtulama-
yacag ticari yeraltina cekecekti. Yuksek butceli saygin
yapimlarin devri sona ermisti. O donem, en ust duzey
pormno yaklagik 800.000 franka uretilirken ucuz bir
pomonun maliyeti 80.000’di; oysa bunun tersine or-
talama bir ticari filmin butcesi yaklasik 2.000.000
frank civanndaydi.

Ana-akim elestirmenlerinin gozlerinden uzak ka-
larak kendi gettolarina kapanan seks filmi yapimcila-
n ve dagitimcilan her turlu uckagid, dalavereyi yap-

maktan asla cekinmiyorlardi. Eski filmler yeni isim-
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John Willie'nin unlu ¢izgiromanindan sinemaya aktanlan Just Jaeckin'in Gwendoline (1984) filminin
Ispanyolca basin tanitim kitapgigindan.



AVRUPA DENEYIMI - Fransiz Ciplakhg:

lerle yeriiden gosterime surtluyor, mevcut filmlerden
kullamlmayan fazlaliklar ve sekanslar toparlanip bir
araya getirilerek “yeni” filmler yaratuliyordu; hatta
pormoyla higbir ilgisi olmayan birtakim eski filmler,
eklenen sert sahnelerle birlikte porno olarak piyasaya
surtltiyordu. Derek Ford'un yonettigi Ingiliz yumu-
sak erotik filmi Groupie Kiz, sert seks sahneleri ekle-
nerek 1973 yilinda Les demi-sels de la perversion (‘Sa-
pikhgin pezevenkleri’) adiyla yeniden gosterime girdi;
bir y1l sonraysa, isler daha da kizisuginda daha da sert
eklemelerle birlikte Les affamées du male (‘Erkege ac¢
kadinlar’) adiyla ve jenerikte bu kez Derek Fred yazi-
larak bir kez daha ortaya cikacakti. Belki de tim bu
manevralarin en huzunlu 6megi Terence Fisher'in es-
ki moda bilimkurgu filmi Biiyiik Sicakligin Gecesine
(1967) sert pommo sahnelerin eklenmesiydi! Hatta on-
sekiz yas ustu izleyiciler i¢in sinirlandinlmis filmler

olduklanina dair sertifikalarim1 almalannin ardindan

kesilen boltmlerin geri eklenmesi seklinde bir uygu-

lama bile vard. Lisans veren yetkililerin, seyrettikleri
filmi bir kez daha gormeye gitmeyecekleri varsayili-
yordu. Bu uckagiin bir baska versiyonu da eski yu-
musak porno filmlerin jenerik yazilarinin ve sertifika-
lanndaki ‘vize’ numaralannin sokuliip yeni sert por-
nolann basina eklenmesiydi. Boylece bu filmlerin
kendi ozel izleyici ortamlarinin disinda da tamtimlan
yapilip gosterime surtlebiliyor ve cok daha genis bir
izleyici kitlesine hitap edebiliyorlardi. Fransiz sert
pomo endustrisinin deneyimli isimlerinden biri olan
ve seks filmleri konusunda Fransamin en gucla dag-
um sirketini, yani Alpha Francer kuran Francis Misc-
hkind, o ginlerde ikinci el vize pazarnnda ¢ok ciddi
boyutlarda bir artisin yasandigim soyleyecekti.

Butun bunlara ve daha bir¢ok numaraya ragmen
endustri alacakaranhga dogru duzenli bir sekilde su-
ruklenecekti ve olup gittiginde bircok kisi yasa bogu-
luyordu. Yillar boyunca kendilerine kazangh bir is or-
tami saglayan pornonun dramatik yukselisini izleyen-
ler sadece yonetmenler, oyuncular ve teknisyenler de-
gildi. Onlar, digerlerinden farkh olarak, Fransa'da
1964 yilinda 276 milyon olan izleyici sayisinin 1973
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Ne Miithis Bir Performans (1975)

yilinda 176 milyona dustugunun farkindaydilar. Sa-
dece sert porno filmler izleyiciyi yeniden salonlara ce-
kebilmisti ve simdi kalabaliklar bir kez daha uzaklasi-
yordu.

Sanki her sey yeterince berbat degilmis gibi, son
birkag yildir film endustrisinin derinliklerinde dénen
karanlik islerin farkina varan Kulttr Bakanhg, 1981
yilinda butun ihlalcilerin ustiine sert bir bicimde git-
meye karar veriyordu. Artik yasalar buyiik bir sertlik-
le uygulaniyor ve uygulamalarda gorulen kagis delik-
leri hizla kapatiliyordu. Birgok sirket iflas ederek en-
dustriden ¢ekilmek zorunda kaldi. Derken, birkag yil
sonra video sahneye cikacak ve ozellesmis kucuk sa-
lonlan da tamamen oldurecekti. 1976 yihnin sonla-
rinda Paris’te, X etiketli filmleri gosterme lisansi olan
160 sinema salonu vardi. 1990 yilinin basindaysa bu
say1 25%e kadar dustu. 1985’te inlu Midi-Minuit kapi-
lanm son kez kapatmusti, ki bunun anlami bir ¢agin
sona erisiydi. (Le Colorado, Le Styx, Le Scarlett ve Le
Mexico ile birlikte Midi-Minuit, Paris’in korku filmle-
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ri, westernler, ltalyan epikleri ve seks gerilimleri gos-
teren sinema salonlanydi. Sert porno ortaya ¢ikugin-
daysa, artik sadece bu tire yonelmislerdi. Su anda
duzenli olarak eski korku filmlerini gosteren ve Pa-
ris’in ayakta kalabilmeyi basarmis tek kii¢uik sinema
salonu Le Brady’dir.)

Gunumuzde Fransiz seks filmleri endustrisi, eger
hala bu isimle anilacaksa, eski halinin bir golgesidir
yalnizca. 1970lerin basindaki gibi geng yonetmenle-
rin, X filmleri sayesinde kendilerine bir kariyer olus-
turma dusunceleri artik ¢ok eskilerde kalmistir. Seks
filmlerinin “68 sonras1” politik dalganin bir pargasi ol-
dugu dustincesi de oyle. Her sey cemberini tamamla-
yarak basladig yere gelmis, seks filmleri “berbat yash
herifler ve sivilceli ergenler” seklindeki izleyicilerine
ve baslangictaki gizliligine geri donmustii. Champs
Elyséeste Mechul Asker Anitrna dogru yurtiyen Gis-
card d’Estaing’i Sylvie Meyer'in (La bonzesse afisinde-
ki) ¢iplak goguslerinin karsiladigi giinler artik tarihe
kansmisti.

Gunumuzun film endustrisi olduk¢a kararli bir
sekilde gettolasmis durumdadir. Baz1 sinemacilar ha-
1a X etiketli filmler ustunde ugrasiyor ve yerli yete-
neklerin bu filmlerde nadiren (cok nadiren) yildizlas-
masini saglayan birkac ajans hala var elbette. Ama
tretimin buyuk bolimu ortalama 20.000 franklik gu-
lung bir butceyle dogrudan video igin yapilmakta ve
cekimler yalmzca bir iki gun sturmektedir. Bu alanda
uzmanlagsmis olan Marc Dorcel gibi birtakim video
yapimcl ve dagiimcilan, artik filmlerini kasetlerde
satmakta ya da Pigalle ve Clichy'deki seks diikkanla-
rinin video gosterim standlarinda izleyiciye sunmak-
tadur.

Porno filmleri izleyicisinin evrensel oldugu seklin-

deki dustince de artik kaybolmus durumdadir. Gunu-
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muzdeki uretimin buyuk bolumu “6zellesmis” ilgi
alanlan icinde cok sert bir sekilde kategorize edilmis
durumdadur: iri goguslerden, anal seksten, sadomazo
vs iligkilerden hoslananlar i¢in. Videokasetleri satan
diikkanlar bile musterilerini arama zahmetinden kur-
tanp ozel tercihlerine daha kolay ulagmalanni sagla-
mak adina bunlan turlerine gore raflanina yerlestir-
mektedir.

Son zamanlarda Fransa'da pornoyu diriltme ko-
nusmalan yapiliyor. Televizyon kanali Canal Plus,
cok geng ya da ¢ok mahcup izleyicileri igin gecenin
ilerleyen saatlerinde sert porno filmleri gostermekte-
dir. Francis Mischkind gibi baz1 eski tufekler, kucuk
ekrandaki gosterimlerin duzenlenmesiyle birlikte,
sert pornonun en azindan ne oldugu bilinerek —diget
butun turlerde oldugu gibi, film endustrisinin bir par-
cas1 olarak— sevaplarn ve gunahlaryla artik seyredile-
bilecegini dusunu-
yorlar. Ama gizli-
den gizliye de Les
diaboliques (Seytan
Ruhlu Insanlar) ve
Le salaire de la peur
(Korkunun Bedeli)
gibi klasiklesmis
filmleri treten yo-
netmen Henri Ge-
orges Clouzot gibi
bir ismin artik sert
bir pommo ¢ekmek
icin istek ve hara-
retle  kendilerine
kostuklan gunle-
rin artik sonsuza
dek kayboldugunu
da biliyorlar.

Iste iddia: Simdiye dek yapilan ilk
seks ve korku filmi.



Film incelemeleri

SPERMULA

Oyuncular: Dale Haddon, Udo Kier, Georges Geret,
Ginette Leclerc.

Yazan ve yoneten: Charles Matton.

Fransa, 1976. 110 dakika.

Film birka¢ satirhk bir acgiklamayla baslar.
1930’larda Amerika'da ¢ok zengin ve tuhaf ahlaksiz-
hiklar tstine kurulu bir tarikat vardi. Her turlu ask
dusuncesini reddediyor, sanatsal yaratimi bir kotuluk
bicimi olarak disiiniiyor ve saf varligin esrikligini tam
bir cinsel ozgurlukte ariyorlardi. 1937 yilinda New
York’ta duizenledikleri bir konferansin ardindan tari-
katin tum muritleri ortadan yok olmustu. Yillar sonra
bir muhabir, onlarin izlerini Gtiney Amerika orman-
larindaki gizli bir mekana dek stiirmus ve bir daha on-
dan da asla haber alinamamstir.

“Bu film, onlarin kizlaninin bazilaninin éykiisini an-

latir.”

Yogun bir sisin arasindan ¢ikan devasa bir ucan
tekne karanhk gokytiziine dogru ilerlemektedir. Ara-
cin icinde goz kamastirict art deco giysileri ve mu-
kemmel makyajlanyla birlikte “uygarhga” geri don-
mek tzere yola ¢ikan Spermula ile eslikgileri vardir.
Gorevleriyse ...? Cildirmis dunyaya bans ve ozgurlik
mesajlarini  getirmektir. Yontemleri...? Erkekleri
“spermulize” etmektir. Yani saldirganlik, acgozluluk
ve kiskanchga yol acan cinsel sivilari kendilerinden
almacakur.

Kadinlann telepatik anlamda bir iletisim yetenek-
leri de vardir ve bu gucu insanlan ikna edip kendi
aralarina katmak icin de kullanabilmektedirler. Deva-
sa bir malikaneye yerlesirler. Malikanenin komsularn

arasinda kasabanin belediye baskani, onun tacize ug-
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ramis ve mutsuz karsi, rusvetci bir sosyal gelisim da-
nisman ve tembel ogluyla ilgili ensest dustnceleri
olan sisko, asabi bir dul vardir.

Spermula ile ortaklarn giderek senaryonun dallar-
n1 iyice kuculturler ve sonunda herkesin istedigini
—en azindan hak ettigini— aldigy gorkemli bir orjiyle
final yapilir.

Ama ne yazik ki, dis diinyayla kurulan bu iliski
yuzinden kadinlar ¢urtimeye baslayacaktir, ki giizel
sefleri Spermula, geng bir sanatciya asik olarak onun-
la gecirdigi tutku dolu bir gece i¢in olumsuzlugunu

kurban edecektir.

Spermula guizel, piriltih ve gorunuste anlamsiz im-
gelerle dolu enigmatik bir filmdir, bununla birlikte
bitisinin ardindan zihinlerde uzun stire yer etmeyen
bir caligmadir. Yazar1 ve yonetmeni olan Charles Mat-
ton'in egitimini bir ressam ve heykeltiras olarak aldi-
g ogrenmek bizi sasirtmaz. Ayrica Pascalini takma
adiyla Lui gibi dergilerde yillarca moda fotografcisi ve
illustrator olarak calismustir. Cercevenin icinde ya da
disinda sayisiz garip manzaramn ve insan gorunttle-
rinin kol gezdigi Spermulamin sanat yonetmeni de
kendisidir.

Spermula degerlendirmesi kolay bir film degildir.



FILM AND C° prisewe  DAYLE HADDON  dom

,,‘ FRANCOIS .
GINETTE LECLERC - ISABEUE + SUZANNAM
e fim 4o ot rdotes por CHARLES MATTON . et do 10



AVRUPA DENEYIMI - Fransiz Ciplakhg

Kurallanni kendisi koyar ve bizden sundugu dunyaya
girmemizi talep eder. Charles Matton’in tuhaf kurgu
yontemi, olaylarn rasgele sekanslarla gelistigi izleni-
mi verirken her turlia devamhlik duygusunu da yok
etmektedir. Ses bandinda kadinlarnn anilan ve fante-
zileri, birbirleriyle yaptiklan telepatik konusmalara
kansir ve perdede seyrettigimiz olaylara garip bir ya-
bancilasma duygusu kazandinr.

Ismine ragmen Spermula’da abartili seks ¢ok azdr.
Ismi bizlere 1970erin ltalyan yetigkin cizgiromanla-
rindaki kadin kahramanlan —Jacula, Uranella, Sybilla—
hatirlatir ve film bir bakima buttin bu 6ykulerin paro-
dik, eglenceli mizahi yaklasimim paylasmaktadir. Fil-
min asil keyif veren yonleri parasal olmaktan cok gor-
seldir. Kostiimler, Spermulanin konaginin satafath
dekoru ve kadinlann parlak saten elbiseleriyle rujlu
dudaklan ustiinde surekli oynasan 1sigin parlak go-
runtisu, Mattonin tstin tslubunun bir yansimasi-
dur.

Spermula bir klasik olabilirdi. Ama ne yazik ki
Fransa'da “X yasasi”nin bir seks filmini ¢ok uzaktan
bile andiran her seyin ustune balyoz gibi indigi bir
donemde gosterime girmisti. Matton’in bir onceki fil-

mi —1972 yapimu L'italien des roses— yonetmene iyi bir

isim kazandirmist ve onu iddial bir konuma cikar-
mus gibiydi. Bununla birlikte Spermula’y1 cevreleyen
yikim Charles Matton’in kariyerinin de sonu olacakt1.
Fakat bugun film, yetmisler ortasinin Fransiz erotik
sinemasmnin ulastig1 en ug nokta ve tim o doneme ya-

kilan bir agt olarak takdir gormektedir.

EROTIK CADILIK
(La Goulve)

Oyuncular: Hervé Hendrickx, César Torres, Maika
Simon, Marie-Ange Saint-Clair, Anne Varese.

Yazan: Mario Mercier.

Yonetmenler: Mario Mercier ve Bepi Fontana

Fransa, 1972.

Raymond bize oykusunu anlatir. Babasinin kendi-

ni ve karnsini nasil oldurdugini, kendisinin de bir

‘buytict olan ve bildigi tiim sirlan ona ogreten Mosyo

Alex’le nasil yasamaya basladigimi ... ki bu sirlarin
icinde y1ilanlann giictne sahip kadim bir tannca olan
Goulve'nin sirn da vardir.

Kuguk bir dag koyiunde munzevi olarak yasayan

Raymond, sahip oldugu buy bilgisini koydeki kizlar-

“Neseli bir seks filmi yonetmek?” La Goulve (1972)
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dan biri olan Agnes’i kazanmak i¢in kullanmaya karar

verir. Ama Mosyo Alex, Goulve'nin gucuna kotuye

kullanmamas: gerektigi konusunda kendisini uyar- .

mugtir ve cok gecmeden Raymond tanncamin dehset
verici intikamiyla yuz yuize gelmek zorunda kalr.

Film izleyicilerinin zihninde yer eden iki tur film
vardir: Bunlann ilki duygulandiran ya da rahatsiz edi-
ci bir oyku anlatirken sinemanin geleneksel dilini ye-
ni ve sasirtici bir bicimde kullanan “klasik” filmlerdir.
Digeriyse —ki ¢ok daha az rastlanir— nereden dogdu-
gu belli olmayan, hicbir oncule sahipmis gibi gorun-
meyen ve kendi 6zgiin sdylemini olusturarak estetik
ya da sanatsal 6nyargilarimizi hice say1p kendi bildigi
yolda ilerleyen filmlerdir. Erotik Cadilik ikinci gruba
sokulacak bir filmdir.
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GEMIN! FILMS pre

X

Butcesinin disiklugu filmin her karesinde gozu-
muze batar. Ozel efektler icin para yoktur ve yapim-
cilar bu sorunu kitaptaki en eski yontemlerle cozmus,
hatta gerektikce de kendileri yeni efektler icat etmis-

lerdir. Sahne degisimlerini gostermek i¢in odaklan-

- mustan fluya kayip tekrar odaklanan kamera hareket-

leri, ¢cok bariz bir sekilde anlasilan filtreler ve distor-
siyon mercekleri, projektor (hatta belki otomobil far-
lan) kullanilarak gerceklestirilen gece sahneleri.
Oyuncularn amator oldugu ¢ok agikur ve kostiimler
evde dikilmistir. Bir sahnede kamera, ¢oraph baldirla-
rin sahnelemek tizere bir dizi cadimin énunden ge-
cerken kizlardan biri acikca objektife goz kirpar ve
aciklamasi mumkun olmayan bir nedenle bu olay
sahnenin gerilimini dustirmez. Tersine yukseltir. Ev-

de cekilmis bir film izlemekteyizdir. Ama cok ciddi
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niyetleri olan birinin cektigi bir filmi. Tutkulu. Bede-
li ne olursa olsun, bize gostermek icin yanip tutustu-
gu seyler goren birinin filmini izlemekteyiz.

Erotik Cadilik1 seyrederken kafatasiniz acilip bey-
niniz patlayacakmis gibi olur. Sinemayla ve onun na-
sil olmas gerektigi konusuyla ilgili butin 6nyargilan-
niz sarsilir. En sonunda anlarsiniz ki diinyay1 yeni bir
sekilde, bakis acis1 bizimkinden tamamen farkl pers-
pektifte olan birinin gozuyle gormektesiniz.

Filmin gerceklesmesinde en buytuk paya sahip
olan kisi yazan ve ortak yonetmeni Mario Mercier'dir.
Mercier aslen Guney Fransa'da Nice'te yasayan bir
ressam ve heykeltirastir. Film oranin yakinlarinda bir
yerde, kadim kultlerin guntiimtize dek ulasmay: ba-
sardig sicak ve daghk bolgede gekilmistir. Mercier bir
cenaze evinde ve bir psikiyatri kliniginde hastabakici
olarak calismis, bu esnada kendisine kot bir sohret
kazandiran kitabi Jeanne’s Journal't yazmisti. Yayincisi
Eric Losfeld’in aleyhine dava acilmis ve devam kitabi
Le Nécrophile derhal yasaklanmisti.

Erotik Cadilikin yapimcihgini ustlenen ve ortak
yonetmenligini yapan Bepi Fontana birka¢ yil once
Quai du désir adl bir erotik gerilimi piyasaya stiren
Welp Films'in sahibi ve istismar uzmaniydi. Gortinen
o ki, cekimleri bittikten sonra filmi daha ‘ticari’ bir ha-
le getirebilmek icin Fontana onu yeniden montajla-
mist1 ve muhtemelen de uygunsuz anlarin bir bola-
munun sebebi buydu. Mercier’in bildigini yapmasina
izin vermeliydi.

Erotik Cadilik makul bir basar1 kazandi ve birkag
yil sonra Mercier, bu kez tamamen kendine ait olan
La papesse’t (‘Kadin papa’) yapti. Filmin konusu yine
cadilikti, ama bu kez kurgusal unsurlar minimuma
indirilmisti. Oyunculann ¢ogu mevcut bir tarikatin

uyeleriydi ve filme ismini veren ‘papesse’ benzersiz
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bir ustaydi: Géziale. La papesse bir sekilde dehset ve-
rici ve buyuleyici, gercek uyelige kabul torenleri, giz-
li ayinler ve bedene cin girmesi olaylarini sergilemek-
tedir. Bu sahneler, o donem filmi yasaklayan yetkililer
icin fazlasiyla dehset verici gelmis olmah. Kultur Ba-
kam Michel Guy, filmi “araliksiz bir sekilde pes pese
gelen sadizm, iskence ve siddet sahneleri” olarak ta-
nimlamusti.

Diger elestirmenler de ayni derecede acimasizdi.
1975’te gosterime girisinin ardindan filmi degerlendi-
ren Ecran “gosterisli saﬂ1g1.n ve benzersiz Fransiz ba-
yagihigimin yaratilmasinda Ustanin muridi” olarak
Mario Mercier’i yersiz bir ironiyle tamimlamis ve “Rol-

lin, yalniz degilsin!” diye haykirmsti. Aslinda Jean

‘Rollin 1970’lerin ortalarinda Mercier’le birkac kez go-

rusmus ve o gunlerden beri de kariyerleri benzer bir
yolda ilerlemisti. Her ikisi i¢in de yazarhk, sinemaci-
ligin yaninda ikincil bir is olacaku.

Her ikisinde de paylastig1 ortak sey mantigin ve
¢ozimlemelerin otesinde bir var olusu canlandirabil-
me yetenegiydi. Iste bu yuzden de ayni alanda ¢alisan
diger isimler gibi, her ikisi de yalnizca yanhs anlasil-
ma degil (kendilerini koruyabilecekleri buytik biitce-
ler ve “sanatsal” iddialann guwvenligi olmadig strece)
acikca alay edilme riskini her zaman icin tasiyacaklar-
du

Mario Mercier'in yazdig gibi: “Sessizce olup git-
mek, guvenli yollardan yurimeyi reddeden herkesin.
kaderidir.

“Ama bu sekilde olen kisilerin umutlarinin dirilme
sansl her zaman

icin vardir.”

Mario Mercier



Kor ve olu Tapinak Sovalyeleri yeni kurbanlanm anyor ... Kér Oliiniin Mezart (1971)
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Ispanyol Film Endiistrisi

1950’lerin baginda Ispanya politik ve kulturel an-
lamda kendini Avrupa'dan soyutlamis bir tlkeydi.
Filmlerin sansurlenmesi ¢ok sertti. Politika ve dinle
ters dusecek bir sekilde gosterilecek her seyin yam si-
ra seks de tamamen yasaklanmis durumdaydi. Ispan-
yanin “Alun Cag™ hakkindaki tarihi dramalar veya
Rafael Gil'in Fatimali Azize'si gibi dini filmler surekli
kullanilan konulardi. Geng sinemacilar ve atesli sine-
ma hayranlan gazetelerde okuduklan ¢igir agia1 ya-
banc filmlerin herhangi birini gérmeyi ummuyorlar-
d1 bile. Bu durum buyuk kentlerin ¢ogunda, altyazih
ithal filmlerin o6zel bir seyirci kitlesine gosterildigi
film kuluplerinin kurulmasina yol agt1. Bu kuliiplerin
ve bastirdiklan film degerlendirme dergilerinin gevre-
sinde gelisen yeni bir hareket olustu. Bu Ispanyol ye-
ni dalgasinin en énemli iki ismi Juan Antonio Bardem
ve Luis Garcia Berlanga’ydi. Bardem'in Comicos (‘Ko-
mikler’, 1954) ve Muerte de un ciclista’siyla (Bir Bisik-
let¢inin Oliimii, 1955) birlikte' Berlanga'nin Bienvenido
Mr Marshallh (Hos geldiniz Bay Marshall, 1953) deni-
zasin festivallerde ses getiren ilk Ispanyol filmleri ol-
du.

Ama Bardem hala su saurlan yazmak zorunda ka-
liyordu: “Ispanyol sinemas bir soyutlanma i¢indedir.
Yalmizca dunyadan degil, kendi gerceklerimizden bile
soyutlanmis durumdadir.”

1950’lerin ortasindan itibaren bir seyler degisme-
ye bagliyordu. Gegen on y1l boyunca Ispanya’y1 ulus-
lararas: topluma yeniden kabul ettirebilmek igin sure-
gelen perde arkasi hareketler 1959 yilinda Eisenho-
wer'in Madrid’i ziyarete gelisiyle doruga ulasti. Engel-
lerin yikilmasiyla birlikte turizmden taze para ve di-
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sardan yeni dusunceler akmaya bashyordu. Ithal Ital-
yan komedileri Ispanyol izleyicisinin daha once gor-
medigi cok daha cagdas ve kigkirtic1 bir erotizmi ta-
nitmaktaydi. Daha 6nce “kan kaynamasinin” yalmzca
tarihi dramalar veya romantik trajedilerde gundeme
gelmesine izin verilmisti.

Sahiller ya da daglardaki tatil beldelerinde gecen
cagdas komediler biciminde yepyeni bir tur doguyor-
du. “Parlak gengler” ve (moda giysiler, spor arabalar,
pop muzik gibi) yeni tuketici toplum tuzaklanyla bir-
likte Yeni Ispanya kavrami kendini gostermeye bagla-
mist1 bile. Muchachas en vacaciones (‘Tatildeki kizlar’,
1958) ve Une chica de Chicago (‘Chicago’lu bir fistik’,
1958) gibi filmler gelmekte olan selin habercileri gi-
biydi.

Sonraki on y1l boyunca her sey ¢cok daha hizh ge-
lisecekti. “Mutlu Altmiglar” (Los Felices 60) diye am-
lan o gunler Ispanya’nin Avrupamn yeni oyun bah-
cesi haline geldigi gunlerdi La chica del autostop
(‘Otostopgu kiz’, 1964), Las Nenas del minimini (‘Mini
etekli kizlar’) ve Elke Sommer’li Bahia de Palma
(1962) gibi filmler koru koriine inanilan turizmin ya-
nmadaya getirdigi karsi konulmaz ve buytk degisim-
leri sergiliyordu.

1962 yihnda kirk yasindaki Manuel Fraga Turizm
ve Enformasyon Bakam olarak atandi. Kendisi ihtiyat-
I bir liberaldi, onun ydnetimi altinda ve ustun sinema
adam José Garcia Escudero’nun varhigiyla kat1 sanstir
uygulamalan giderek yumusamaya baslad1. Ispanyol
yapimcilara yardimea olacak yeni yasalar getirildi, ye-
rel urunleri desteklemek icin kota sistemleri gelistiril-
di ve 1967 yilinda ithal filmlerin daha yumusak bir
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kontrol mekanizmasiyla gosterilebildigi film kuluple-
ri modeline uygun olarak “6zel sinema salonlan” sis-
temi gelistirildi.

Diger Avrupa iilkeleriyle birlikte uretilen ortakya-
pimlarn ve tur filmlerinin gelistigi Ispanyol sinemasi-
nin Altn Cagr'na girilmisti. Samuel Bronsten'in Kral-
lann Krali, El Cid (1961) ve Pekin’de 55 Giin (1962) gi-
bi filmleri yerel endustriye yeni bir profesyonellik ge-
tirmisti. Bronsten imparatorlugu Amerikal film sir-
ketlerinin savastan sonra dondurulup yalnizca yurt
icinde harcanmasina izin verilen kazanglanm zekice
kullanarak kurulmustu ve ayni durum, ellilerin bagin-
dan itibaren ltalya'daki bir¢ok Amerikan ortakyapim-
lan i¢in de gegerliydi. Ispanyollar kendilerini ilk kez
Amerikal yapimcilar ve yonetmenlerle ¢alisirken bul-
dular. Ama 6nlerindeki bu genis yapimcihik olanakla-
nnin ustine atlamak yerine Ispanyol sinemacilan di-
ger Avrupa tulkeleriyle ortakyapimlara giriserek riski
azaltmay1 uygun goreceklerdi.

Egzotik gizli ajan filmleri de olduk¢a populerdi,
ustelik Avrupa genelinde cesitli yerlerde filmler ¢ekip
ortakyapim olayin olabildigince somurme imkan: da
saglamaktaydi Bu filmlerin bolumler halinde olustu-
rulan yapilan, her defasinda kisa rollerdeki unlu ko-
nuk oyunculann film afislerinde ve basin tanitimla-
nnda aralara sikistinlarak goze ¢arpmalan sansin ya-
ratiyordu. Bu filmlerin esin kaynag Bond serisi olabi-
lirdi, ama ¢ok ge¢meden gelistirdikleri egzotik stisle-
meler ve usta isi senaryolanyla 6rmek aldiklan model-
leri agmay1 bagaracaklardi. Ornegin Superargo serisin-
de super gugleri olan eski bir giiresgiyle eski bir Tibet
Lama’s olan hizmetkan vardi ve altin tireterek diinya-
11 ele gecirmeye ¢ahisan ¢ilgin bilim adamm Diabolicus
gibi cesitli al¢ak suglularla karsilasiyorlardi. Kars: Ca-
susluk Operasyonu (1965) ve basrolde Ken Clark'in
oynadig O77 serisi bu konudaki tipik 6rmeklerdi, Jess
Franco'nun Robotlarin Saldinist ise muhtemelen tirtn
doruk noktasiydi.

Westernler, komedi gerilimler ve hatta peplumlar
bile poptiler sinemanin bu enerji dolu ¢ilgin degirme-

ninde ogutaluyordu. Helga Line, Diana Lorys, Mara
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Cruz, Antonio Casas, Ricardo Palacios, Fernando
Sancho gibi genis bir oyuncu kadrosu ve Le6n Kli-
movsky, Juan Bosch, José Luis Merino, Rafael Gil gibi
yonetmenler bu doymak bilmeyen makinenin ihtiyag-
lanin1 karsilamak tuzere durmaksizin ¢ahsiyorlardi
Aktor Antonio Casas ve yonetmen Rafael Gil gibi ba-
21 isimlerin 1940’lardan beri piyasada ¢alismasina
ragmen, digerleri ilk gikislanm bu Altin Cag'da yapi-
yordu.

Altmiglann sonunda gegici bir aksilik yasand
Ucuz ortakyapimlann hizla artmasindan rahatsiz olan
hukumet minimum biitge miktarim yiikselterek buna
engel olmaya ¢alismaktaydi. Yapilanlar biraz da poli-
tik ortamin sertlesmesiyle birlikte Fragamn gorevden
alimis1 ve 1950’lerdeki “eski mutlu gunler’e dénme
cabalanyla ilgiliydi. Son derece popiiler olan sinema
kulupleri de bu dikkatli incelemeden nasibini ald1. A-
ma yaslanan General Franconun gug tazelemek icin
giristigi bu hareket kisa 6murli oluyordu. Bir dikta-
tor icin bile halkim mutlu bir cehalet i¢inde tutmaya
cahismanin belli simn vardy. Ispanyol film izleyicileri
yozlasmak ya da kendileri igin kotu olan seylere ma-
ruz kalarak yozlasabilirlik derecelerini 6l¢mek istiyor-
lardw

Yetmislerin basinda, hemen yambaslanndaki
Fransiz siminnda gosterilen “yasak” filmlerle ilgili ha-
berler Ispanyol izleyicilerini gercekten buyultyordu.
Paris'te Son Tango (1973) ya da Decameron (1970) gi-
bi filmleri izlemek i¢in Biarritz ve Perpignan’a ozel ge-
ziler duzenleniyordu. Kurnaz Fransiz dagitimcilar pa-
ranin kokusunu almakta gecikmediler ve ¢ok gecme-
den yerel salonlarda “Ispanyol Haftalan” diizenleme-
ye basladilar, filmler mtimkun oldukga altyazih goste-
riliyor ve Ispanyol gazetelerinde onceden ilan edili-
yordu.

1973 y1li boyunca ve biraz da 1974'te Seat marka
eskimis arabalardan olusan duzenli konvoylar bu si-
nir kasabalanna akarken cuma ve cumartesi geceleri
Perpignan’da bos bir otel odasi bulmak yillarca mum-
kun olmayacakt1. 1973 yilinda orada bes yeni sinema

salonu agild1 ve o donem igin fazlasiyla atesli sayilan
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Paris’te Son Tango kasabanin sinema salonlarinda
150,000°den fazla izleyici tarafindan seyredildi. Nufu-
sun 200,000 oldugu bir yer igin sasirtict buyuklikte
bir rakamdi bu. Sinema salonlan kapilarini sabah on-
da acgiyor ve gosterimler gece yarisina kadar surtyor-
du. Cepleri sinirda gumrik gorevlilerinin memnuni-
yetle el koydugu “ozel” seks filmi dergileriyle dolu ve
gozleri kan canag icindeki doymak bilmez Ispanyol-
larin doénus yoluna ge¢meden 6nce hafta sonlan ug
dort farkh film yakaladiklan bile oluyordu.

O gunlerde bu “bayag1 hafta sonlan”n1 konu edi-
nen cesitli Ispanyol filmleri yapildi. Vicente Escri-
va'nin yonettigi Lo verde empieza en los Pireneos (‘Pis-
lik Pirenelerde baslar’, 1974) bunlann en iyilerinden
biriydi. Bu filmlere, izleyiciyi “disaridaki” dunyamn
gercekten mutsuz ve tehlikeli olduguna ikna etmek
amaciyla araya mutlaka ahlaki bir igneleme sokustu-
rulurdu. Verilen mesaj, Ispanya’da evde durmanin
cok daha guvenli oldugu yontundeydi. Ama ahlak egi-
timi kihgina girmis bu telkinlerle birlikte her sey ¢cok
daha acgik sacik olmaya bashyordu. En sonunda bir
ahlak dersi ¢ikararak bu tur seylerin iyi olmadigim
anlatmak kisvesi altinda muisamahakar bir toplumun
davranis ve etkileri (sug, seks ve uyusturucu) her za-
mankinden ¢ok daha rahat sergilenmeye baslamver-
misti.

Leon Klimovsky'nin yonettigi ve Nazi eskisi bir
doktorun beyin nakli yaptig1 bir sahneyle baslayan
Odio mi cuerpo (‘Bedenimden nefret ediyorum’, 1973)
filmi tirlerin zekice yapilmis bir kansimiydi. Kendisi-
ne bir erkegin beyni nakledilen kadin is aramaya ¢ik-
tiginda her zamanki bildik sorunlarla karsilasir. Beyni
yalnizca bir erkegin yapabilecegi isleri bilirken tasidi-
g1 kadin vucudu isi almasina engel olmaktadir. Umut-
suzluk icindeki kadin adamin mezarnmni acarak cesedi-
ni imha eder. Filmin mesaj1 agiktir — kadin yerini bil-
melidir.

Polisiye gerilimlerden (Aborto criminal, ‘Yasadisi
kurtaj’), komedilere (;Doctor, me gustan las mujeres, es
grave?, ‘Doktor, kadinlardan hoslaniyorum, durum

ciddi mi?) uzanan bu filmler baskalannin hayatini
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sanki ibret verici bir oyktymus gibi sunuyordu. Ama
saglga yararll bu urtnlerin muhtemelen en verimli
olduklan alan korkuydu.

Ispanyol korku sinemasi altmislarin sonu ve yet-
mislerin basinda degismeye baslamisti. Bunun sebebi
daha once Ispanyol korku filmleri cekilmemis olmasi
degildi. Bu filmlerin buytuk boluimu daha cok ¢ilgin
bilim adamlarinin ya da ytizt yaral, gozi donmus ka-
tillerin yer aldig karanhk gerilimlerdi ve gizli cinsel
egilimlerden veya kotuluk sacan psikolojik ruh halle-
rinden nasibini almamis rasyonel filmlerdi. Leon Kli-
movsky'nin Ella y el miedo’su (‘Kadin ve teror’, 1963)
ve La cara del Terror (Terorin Yizii, 1962) gibi film-
lerle birlikte Jess Franconun Gritos en la noche’si
(Korkung Doktor Orlof, 1961) bu alanda goze carpan
orneklerdir. Altmiglanin basindan kalan gercek korku
filmleriyse yalnizca Blancheville Canavari ve Dehset
Dehlizleri gibi ltalyan ortakyapimlanyds, ki bu filmler
herhangi bir yerel gelenegin parcasi olmaktan cok,
mevcut Italyan korku furyasinin uzantlanyd.

Eger bir yerel gelenekten soz edilecekse, bu gele-
nek parodiler icin gegerliydi ve donemin bircok yapi-
minda korku unsurlant kahkaha amach kullamlmak-
taydi. 1959 yih-
nin baslannda
Jess Franconun
ilk uzun metraj-

i filmi Tenemos
18 Anos (‘Biz on-
sekiz yasinda-
bir
korku parodisi-

y1z) duz

ni, filmin epeyce
gevsek ve bo-
limsel yapisina
sadece bir unsur
olarak eklemisti.
Escala en hi-fi
(‘Hi-fi'ye dogru
gidin,” 1963) ve
ozellikle Alman

TONY KENDALL
HELAA UINE - SILVIA TORTOSA

Amando de Ossorio’dan
Lorelei’n Pencesi (1972)
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bir isverenin bir cift Ispanyol is¢isini vampirlestirdigi
1965 yapum1 Un vampiro para dos (lki Kisiye Bir Vam-
pir) gibi filmlerin yaptigi da budur. Amando de Osso-
rio’nun yazip yonettigi Malenka (Yasayan Oliiniin Dis-
leri, 1969) adli filmi de Roman Polanski’nin Vampir-
lerin Dans’'ndan hafifce esinlenmis komedi ve parodi
unsurlarn tasir.

llk gercek Ispanyol korku filmiyse Paul Nas-
chy’nin yazdig ve kurt adam Waldemar Daninsky o-
larak ilk basrollerinden birini oynadigi 1967 yapimi
Frankenstein’in Kanli Terorii / Cehennem Yaratiklar ile
uretilmisti. Ug boyutlu ve 70 mm genis ekran forma-
tinda cekilen film donemin ytiksek biitceli islerinden
biriydi. Yurt icinde bir miktar basarili olduktan sonra
yurt disina ihra¢ edilmisti — o gunlerde bir Ispanyol
filmi i¢in nadir gorilen bir durumdu bu. Ama gercek
korku “patlamas1” 1969'da La residenciamin (Ciglhk
Atan Ev) bagarisiyla bashyordu ve ertesi y1l gosterime
giren Kurtadam Vampir Kadina Kars! ile iyice pekisti-
rildi.

Seytani Paul Naschy ... Inquisicién (1976)
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Amando de Ossorio’dan
Malenka (Yasayan Oliiniin Disleri, 1969)

Derken baraj kapaklan acildi ve sonraki yaklasik
dort yil boyunca ayda bir iki yapim ortalamasiyla
filmler piyasaya durdurulamaz bir sel gibi akmaya
basladi. Bunlarin ¢ogu yine ltalya, Fransa ve Almanya
ile (ya da ucuyle birlikte) yapilan ortak ¢alismalardi.
Ama kanigimda daima hissedilir bir Ispanyol tadi bu-
lunuyordu, ¢zellikle de diimende Ispanyol bir yonet-
men varsa.

Bircok yonden bu filmler, seks, din ya da politika
gibi yasaklanmis unsurlarin korku formuna yediril-
mis haliydi. Amando de Ossorio'nun cesitli “Kor Ol
filmlerinin senaryolarninda eski Ispanyol Tapiak So-
valyelerinin Ispanya’da mezardan kalkip ¢okuntu i-
cindeki gencligi cezalandirdigr seklindeki diisunceye
ulasmak icin cok genis bir dus gucu gerekmez. Lesbi-
yenlik ve resmi olarak belirlenmis diger “sapkinhklar”
bu filmlerin cogunda sergilenir. Bununla birlikte yerel
sinema salonlarinda gosterime sokulan versiyonlar,
yurt disina ihrac edilenlerden, ozellikle de ltalyan ya
da Alman izleyicileri hedefleyenlerden cok daha ilm-
lidir genellikle.
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Ispanyol sinemasinin bir sonraki yeni dalgasini o-
lusturan yonetmenlerin buyuk bolumu ashnda bu
mini korku patlamasi sirasinda tin kazanmaya basla-
mustl. Vicente Aranda’dan La novia ensangretada (Kan
Sigratan Gelin, 1972), Eloy de la Iglesia’dan La sema-
na del asesino (Yamyam Adam, 1972) ve donemin en
ilging filmlerinden biri olan Claudio Guerin Hill'in
cekmeye basladigi La campana del infierno (Cehennem
Camni, 1973) bu donemde yapildi. Filmin cekimleri s1-
rasinda Hill'in aniden olumuyle birlikte Ispanyol si-
nemasl en ¢ok gelecek vaat eden yeteneklerinden bi-
rini kaybetmisti, ki filmi Juan Antonio Bardem’in ta-
mamlamas: gercekten de ilgingtir. On yil sonra bile
geng atihmeailar icin uluslararasi pazara ¢ikis adina de-
neyim kazanmanin yolu hala korku filmleri uretmek-

ten geciyordu; Pedro Almodovar'dan Matador (1986)

ve simsarlarin gozdesi Bigas Luna'dan Angustia (Ke-
der, 1988) bu duruma 6mek verilebilir.

11k cikislarini bu kisa korku patlamas1 doneminde
gerceklestiren yonetmenlerin tumu basarilarinin de-
vamini getiremedi. Oregin zeki ve urkutuct kucuk
bir gerilim olan Cinayet Konagrmin (1972) yonetmeni
olan Francisco Lara Polop daha sonra modas: ge¢mis
basmakalip bir maco film olan Virilidad a la Espato-
la’y1 (1975) cekti. Mezardan Yikselen Dehset ve Kirl-
mis Bebegin Mavi Gozleri adli filmleri ceken Carlos Au-
red ise kariyerini Ajita Wilson'in vajinasina sokulan
sustall bicak sahnelerinin sergilendigi Apocalipsis se-
xual (1982) ile seksenlerin porno gettosunda noktah-
yordu.

Bununla birlikte yetmislerin bu kuctik patlamasiy-

la birlikte isimleri sonsuza kadar anilacak olan aktor

Zihnin oyunlar ve psikolojik korku ... Cehennem Cani (1973)
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ve aktrisler ortaya ¢ikmisti: bayanlardan Helga Line,
Patty Shepard, Maria Kosti, Barbara Rey, Teresa Gim-
pera ve erkeklerden Paul Naschy, Antonio Mayans,
Julien Ugarte, Alberto Dalbes.

Ispanyol korku sinemasi aslinda ticari zorunlu-
luktan dogmustur. Hitkiimet ucuz ortakyapimlan
kiskaca almist1 ve Ispanyol sinemacilan yuksek biitce-
lerinin giderlerini telafi edebilmek amaciyla denizasi-
n pazarlan cezbedecek bir formul bulmaya zorlan-
maktaydi. Kurtadam Vampir Kadina Karst adl filmi bu
kuguk patlamanin en basarih yapimlarindan biri olan
Leon Klimovsky, yabanci dagitimcilann Ispanyol
filmleriyle hi¢ ilgilenmedigini, ama nereden gelirse
gelsin korku filmleriyle ilgilendigini hatirlatmaktaydu.
Bu durumda filmler, hedefledikleri pazarda basar ka-
zanmus unsurlann bir bilesimi haline gelmisti. Orne-
gin Amerikan yapimi unla Sapik (1960) tarz: delirmis
katil filmleri, Hammer filmleriyle Mario Bava ve An-
tonio Margheritinin —her ikisi de Ispanya'da filmler
cekmisti— Italyan gotiklerinin kansimlariydi.

Aslinda Amerikan ve Ingiliz tsluplanyla karsilas-
tinlabilecek gergek bir Ispanyol korku gelenegi yoktu
ve ticari oldugu kadar politik nedenler ytiziinden de
tlkenin sahip oldugu geleneksel folkloru “korku’ya
uygun bir model olarak gorulmiiyordu. Oysa done-
min en iyi filmlerinde inkar edilemez ve neredeyse
Goya'vari bir Ispanyol tadi vardi. Bu filmler daha
ham, daha sert ve i¢ organlara yonelik, ayrica belirgin
bir grotesk lezzeti olan filmlerdi. Izleyici kendisini ge-
nellikle kurbandan ¢ok, canavarla 6zdeslesmeye yon-
lendiriliyordu. Ornegin Paul Naschy'nin kurtadami
veya Dracula’nin Bakire Asiklar’ndaki (1972) yeniden
vucut bulmus Dracula’sy, sahip olduklar ucube doga-
lan1 kendilerine 1stirap kaynagi olan huzunlii ve ro-
mantik karakterler olarak sunuluyordu. Bu 6zellik ef-
sanenin Hammer uyarlamalarinda Christopher
Lee'nin basanyla oynadigi gozunu kan buramus
Kont'la karsilastinldiginda gercek bir tezat olusturu-
yordu.

Paul Naschy geleneksel korku kahramanlarina

bizzat buiytuk hayranlik duyuyordu ve El aullido del di-
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ablo'da (Seytanin Ulu-
yusu, 1987) kendi ma-
lum kurt adaminin ya-
ni sira ayn zamanda
Bay Hyde, Quasimo-
do, Frankenstein’in ca-

navan ve Operadaki

AR G0 DD WD D W e L X 4T
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fa cruz del diablo

raya getirmek tzere yola ¢ikmustl. Geleneksel Ispan-

Hayalet gibi kahra-

manlann ¢ogunu bir a-

yol oykiileri de Naschy’yi cezbediyordu ve 1975 yapi-
mu filmi La cruz del diablo (Seytanin Hagt) igin yazdig
senaryo, kendisi de kadim halk oykulerine hayran
olan 19. ytzyihn Endulusli sairi Gustavo Adolfo Bec-
querin siirlerinden fazlasiyla etkilenmisti. Seytanin
Hagi gercegi kavrama yetenegini kaybetmeye baslayan
ve zihninde kurdugu hayal trtinlerinin garip ve gtizel
bir kadin figurt aracihigiyla kendisini rahatsiz ettigi
Ingiliz yazar Alfred Dawson’in 6ykustunu anlatir. Film
birkag y1l Ispanya’da yasamis olmasina ragmen ashn-
da bir Ingiliz olan John Gilling tarafindan yonetildi.
Zombi Belasi gibi Hammer filmleri yapmasinin Gil-
ling'e getirdigi un sayesinde filmin tamtimi oldukca
iyi yapilacakti. Sonraaan gorme bu Ingiliz'in Ispanyol
islerini almas Ingiltere’de Belirtiler'i (1974) ceken Is-
panyol José Larraz'in aldiklarina benzer tepkilere yol
acty; her iki film de aleyhte yapilan tamitimlar yuzun-
den epey zarar gormustur. Bu film ithal korku orgu-
leri yerine Isparyol sablonlanm kullanmay: secen en
iyi orneklerden biriydi, ama ticari anlamda basarl o-
lamadi. Ispanyol korku filmleri zirveden uzaklasmaya
baslamist.

Duisusun baglica nedenlerinden biri Ispanyol hu-
kumetinin filmlerin (ihra¢ igin ekstra siddet ve seks
eklenmis) iki farklh versiyonla cekilme alhiskanhgina
kars1 baskiy1 artirmasiydi. Bu baski Amerikan film en-
dustrisinde Seytan-sonrasi gunleide korkunun tekrar
dirilmesiyle bir araya geliyor ve Ispanyol yapimlarinin
cazibesinin sonunu getiriyordu; ama cok daha ¢nem-
li degisiklikler kapidaydi.

1975’in sonunda General Franco 6ldu. Ispanya’da
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ve yurt disinda bircok kisi sanat anlaminda ciddi de-
gisimler umuyordu, oysa yaklasik on yil siren bir
“degisim donemi” basladi. General Franconun des-
tekgilerinden olan, film endustrisinin deneyimli ismi
Rafael Gil'in 1980 filmi ...Y al terco ao resucito (‘Ve o-
nun bir oluden yukselisinin tguncu yihnda’) bir an-
lamda donemin atmosferini 6zetliyordu. Goruntste
komedi olan film, bir gazete muhabirinin General
Franconun yasama geri dondugu haberini yanhshkla
nasil yaydigimi anlaur. Ulke kargasa icindedir. Oysa
bircok kisi derin bir nefes almis, eski tiniformalar ve
nasyonalist bayraklar sandiktan ¢ikarilmis, Madrid’de
Franco'nun saray1 éntuinde toplanan bu kalabalik ken-
dilerine tekrar liderlik yapmasi i¢in ¢agrnida bulunma-
ya baglamistir.

Bu doéneme verilen isim “soyunma” anlamina ge-
len destape’ydi. Sinemada olup bitenler de aynen buy-
du Seks ve cinsellik ustine sayisiz filmi yapildi.
Carry On tarz1 komediler ve ucuz gerilimlerde bile bol
miktarda kadin eti sergiledi. 1977 yilinda Ispanya'da
sansur teorik olarak kaldinldi. Bununla birlikte sert
seks sahneleri hala yasaku ve yas sinirlamasi devam
ediyordu. Daha ¢nemlisi yeni bir kategori, “S” ortaya
ctkmisti ve “izleyicinin hissiyatina zarar verebilecek
filmler” bu kategoriye sokuluyordu — yani seks ve
korku filmleri.

Endustri liberallestikce bazi Ispanyol sinemacilan
ve yapimcilarl arasinda sert seks filmlerinin bir stire
sonra yasallasacag) izlenimi dogdu. Bazilan filmleri
yine iki farkl versiyonda ¢ekmeye basladi: i¢ pazar i-
¢in daha yumusak, dis pazar ve isler yolunda giderse
icerisi i¢in sert seks sahnelerin eklendigi daha sert bir

ikinci versiyon. Daha sonraki mini sert seks patlama-
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Amando de Ossorionun 1973 yih filmi
Biiyuctlerin Gecesi'nde bikini giymis orman kizi.

sinin mujdecisi olan bu filmler arasinda yonetmenlige
korku filmleriyle baslayan Carlos Aured’in Apocalipsis
sexual, Jaime Puig’in Bacanales romanas (her ikisinde
de Ajita Wilson basroldeydi) ile George Lewis takma
adin1 kullanan Jorge Gigo'nun Porno Kizlar: ve Tram-
pa par una call girl (‘Bir telekiz i¢in tuzak’) adh cals-
malan vardu. Jess Franco da Ispanya’ya donmiis ve ih-
ra¢ amaciyla ¢oguna sert seks sahneleri eklenen bir
dizi “S” etiketli film yapmsti. Bu filmlerden bir bolu-
mu diger Avrupa sirketleriyle ortakyapimlardi. Orne-
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gin Erwin C. Dietrich’in Elite Films Company’si 1bi-
za'daki seks delisi Isveglilerle ilgili bir dizi film yapt:
6 sueces en Ibiza, Ibiza al desnudo vs.

General Franco ‘sonrasi déonem soz konusu oldu-
gunda ana-akim endustrisinde yasanan en buyik so-
run sinemacilann buyik bolumuntn ge¢misten kop-
may1 hala basaramamasiydi. Belki de sinemacilarin
bir bolumu bir seylere karsi savasmak zorunda kal-
diklan o gunlerde yasadiklar gugc sartlar1 gercekten
hasretle amyorlardi, o gunlerde en azindan gelecekle
ilgili umutlar1 vardi. Oysa simdi gelecek diye adlan-
dirdiklan sey gelmisti ve ne yapacaklarnim bilemiyor-
lard1. Geng ve yeni Ispanya hakkindaki filmler ilk u-
zun metrajisim 1978’de yoneten Pedro Almodovar
tarafindan cekilecekti. Almodovar soyle soyluyordu:
“Ben asla General Franco'dan soz etmem. Onun mev-
cudiyetini bile zorlukla kabul edebiliyorum. Ben
Franco’dan sonra basladim ve bu yuzden higbir nos-
taljik duygum yok.” Bir tur dénim noktasina 1979
yilinda Pilar Miro'nun El crimen de Cuenca adl filmiy-
le gelindi. Film, saygin Huktimet Muhafizlan hakkin-

Ispanya’'nin nadir kadin yonetmenlerinden Pilar Miré’nun Cuenca’min Sugu (El crimen de Cu-

enca, 1979) adh yasaklanmus filminden bir iskence sahnesi.

daki sert ve antipatik yaklagimi yuziinden yasakland.
Ispanyol film endustrisinde ¢alisan ¢ok az kadin yo-
netmenden biri olan Mir6 tutuklanmakla tehdit edil-
di. Miré’'nun sansina 1981 yilinda bir grup isyankar
Hukiimet Muhafizi Ispanyol Parlamentosunu isgal e-
derek ulkedeki ahlaki ¢okust protesto etmek amaciy-
la kongre tuyelerini rehin aliyordu.

Olay tum dunyada televizyon ekranlanndan izlen-

-di. Sok icindeki seyirci, Francoculugun bu dirilisine
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suratle tepki gosterdi. Aym’ yil, Ispanya ilk sosyalist
hukiimetini secti ve Pilar Mir6 Sinemadan Sorumlu
Genel Yonetici olarak atandi. Mir¢ oncelikle “sanatsal
yaklasim™ olan filmlere kosulsuz devlet destegi sag-
lanmas! icin cahismalara basladi; sectigi profesyonel-
lerden olusan bir kurulun uygun gérdugi sinemacila-
ra mali destek, dagitim garantisi ve % 65’e varan pe-
sin bitce vaat edildi. Birtakim hosnutsuzluk sesleri
yukseldi. Bazilanna gore bu, sansurin bir baska bici-
miydi; parlak ve yeni bir kadife eldiven icinde gizle-
nen demir yumruktu, ama bu seslerin ¢ogu 6nermnsen-
medi.
1984 yilinda Ispanya'da
sansur kaldinldi. “S” eti-
ketinin isi bitti ve yerine
“X” geldi. Ozel lisansh si-
nema salonlan kesilme-
mis sert seks filmleri gos-
terme izni aldilar ve yeni
bir mini patlama basladi.
Ik “resmi” Ispanyol -sert
seks filmi Jess Franco’nun
Lilian, la virgen perverti-
da’'siydi. Ashnda “S” ola-
rak dusuntlen film yasal-
lasmanin arifesinde ekle-
nen sert seks sahneleriyle
“X"e ¢evrilmisti. Sonraki
birka¢ yil boyunca Jess
Franco basrolde genellik-
le Katalan aktris Lina Ro-

may'i (Rosa Maria Almi-
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rall) oynatug bir dizi sert seks film gekti. Bu filmler
—omegin El chupete de Lulu (Lulu’nun Lolipopu), El oje-
te de Lulu (Lulu'nun Ki¢ Deligi) ve Las chupénas (Emici-
ler)— genellikle takma isimlerle imzalanmalarnin yam
sira inamlmaz dustk butgelerle ve buyuk bir hizla
ﬁretiliyoﬂardl. Bu kisa omurlu patlamaya katkida bu-
lunan diger yonetmenler arasinda Ismael Gonzales ve
Diego Figuero gibi isimler de vard.

Bu ise dahil olan sinemacilar adina uzucuydu, a-
ma ne yazik ki “X” kategorisinde turetilen bu filmler
hukumetin sanat filmlerine verdigi destegi alamadig
gibi aynica ¢ok agir bir sekilde vergilendiriliyordu —
brut hasilatin %45’ten fazlasi devlete gidiyordu. Daha
da onemlisi, Fransa’daki durumun aksine ithal edilen
yabanci filmlere konulan vergi bu kadar a.glr degildi.
Bu ytizden de yurt disindan film ithal etmek iceride
uretmekten ¢ok daha ucuza geliyordu. Sonug olarak
da ulkenin film endustrisi giderek daha da “yeralti”na

dogru kaymaya baslayacakti. Bu filmler, eger cekile-

ceklerse gercekten ¢ok ucuza uretilmek zorundayds,
ki genellikle aymi oyuncular ve dekorlar kullanilarak
iki film i¢ ice olmak uizere video icin gekiliyordu.

Cok gecmeden filmler onceden rahathikla tahmin
edilebilir ve pek degismeyen bir formilu uygulamaya
baslamist1 bile. Genellikle bir ya da iki farkh mekan
kullamlarak olusturulan i¢ cekimlerin yam sira ¢ok s1-
nirh bir karakterler ve dramatik durumlar stogu kul-
lanarak ¢ekiliyorlardi. Ispanyol izleyiciler de giderek
daha sert seks sahneleri ve daha az konusma istiyor,
adeta zincirlerinden bosanmus koleler gibi adilige kar-
s1 uzun suredir duyduklan aghklanm bastirmaya ug-
rasiyorlardi. Yaptiklan isle ilgili minicik bir sanatsal
endisesi olanlar i¢in bile durumun hi¢ de parlak ol-
madig) ortadaydi Bitmek bilmeyen bir yakin ¢ekim
organ gecidinden baska hicbir sey istemeyen izleyici
kitlesi icin 6ykunun ya da zekice diyaloglann ne 6ne-
mi olabilirdi ki?

Birkag yil icinde Ispanya’daki bu sert.seks patla-

Almodoévar yapimailiginda Mutant Eylemi (1993).
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masl bir bozguna donusti. Hukimetin kisitlamalan
ve seyircinin aldirmazhig sayesinde katledilmisti. Sert
seks dergilerinin ve ithal videolann hizla ¢ogalmasi
eksigi kapativermis ve halkin yasaklanmis olan mey-
veye duydugu achgin bastinlmasina yardimei olmus
gibiydi. -

Altin ¢agin sona ermis oldugu duygusu baska yer-
lerde de hissedilmekteydi. Bu kadar fazla 6zgurliuk
belki de iyi bir sey degildi. Porno patlamasi birgok si-
nemacinin kabul edilebilirlik sinirlanm zorlamasim
saglamisti, ama artik onlar da degirmenin carkina ka-
pilmiglardi ve cinsel dansin hep aym can sikici turu-
nu atiyorlard.

Seksenlerin basindaki video patlamasi kuguk ve

bagimsiz sinema salonlannin da yok olmasina yar-

dimar olurken 1984 sonras: ytikselen AIDS korkusu
bizzat seksin bile adimin kotiye ¢ikmasina yol agiyor-
du. Onyilin ortalaninda, az bir emek karsiliginda ka-
zang saglayan isler artik raydan ¢ikmis durumdaydi.

Jess Franco’nun Kkariyeri ashnda Avrupa’daki film
isinin basina gelen inisler ve ¢ikislarin mukemmel bir
betimlemesi olugunun yam sira bu endustrinin gercek
tutkulara kostek vururken bir yandan da yeni yete-
nekleri besleyisinin gostergesidir. Jess Franco’nun 6y-
kusii 1950’lerin ortasinda Ispanya'da baglamig ve o
gunden itibaren ticari yonelimli Avrupa sinemacilan-
nin neredeyse butun yonlerine bir sekilde temas et-
misti. Bu ytuizden de bir sonraki bélim adamimiz,
filmlerini ve bunlann olusmasim saglayan etmenleri
aynntilanyla incelemektedir.

Film Incelemeleri

KURTADAM VAMPIR KAI_)INA KARSI /
KURTADAMIN GOLGES!
(La noche de Walpurgis)

Oyuncular: Paul Naschy, Patty Shepard, Gaby Fuchs,
Barbara Capell.

Yazan: Jacinto Molina ve Hans Munkel.

Yoneten: Leon Klimovsky.

Ispanya / Bat1 Almanya ortakyapimi, 1970.

86 dakika.

Polis cerrahi Dr Hartwig'in, kurtadam oldugu tah-

min edilen bir cesetten gimus bir kursun ¢ikarmasi-
nin ardindan s6z konusu ceset, yani Waldemar Da-
ninsky hayata geri doner, morgdayken bir kurtadama
denugerek doktoru ve asistaim dldurip gecenin ka-
ranhgina kansir.

Paris’in kartpostal guzelligindeki bir dizi gorun-
tisu, birden bar tezgahindaki gercek kartpostallara
donusur. Burasi saglan zarifce yapilmis mini etekli
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kizlanin anonim Avrupa pop muizikleri esliginde dans
ettigi ‘uluslararasy’ gece kuluplerinden biridir. Geng
bir ogrenci olan Alvira erkek arkadasina ustunde ca-
listig1 projeden soz etmektedir. Kadim hurafeler ve
kara buyu ustune bir ¢alismadir bu. O ve kiz arkada-
s1 Genevieve, kotu bir un salmis Kontes Wandesanin
mezarini bulduklanna inanmaktadir. “Kontes bilinen
kara by ‘iglemlerinin hepsini denemisti.” Bir dizi
montajlanmis goruntu bize Kontes’i kurbanlanm bal-
tayla dograrken ve satanik bir sunagin éntinde kanla-
rni icerken gosterir. '
Geneviéve ve Alvira mezan bulmak tuzere Fran-
sa'mn kuzeyine dogru yola ¢ikarlar. Ama 1ssi1z kirlar-
da kaybolacaklardir. “Belki Kont Dracula ortaya ¢ikar.
Eminim geceyi gecirmemiz icin bizi satosuna davet
edecektir.” Oysa yardimlarina gelen kisi Waldemar
Daninsky’dir ve onlan yakinlardaki tecrit edilmis vil-
lasina davet.eder. Villada elektrik ve telefon olmadig
halde kizlar teklifi kabul eder. O gece, yemek sirasin-
da Kontes Wandesa hakkindaki arastirmalanindan soz
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ederler. Daninsky sok olmus gibidir sanki. Ani bir 151k
patlamasiyla sisler arasindaki Kontes Wandesanin
yuza gorundr.

Ertesi sabah Daninsky ve iki kiz eski bir manasti-
rin yikintilan arasinda Wandesanin mezarnmn bulur-
lar. Alvira yikintilar arasinda dolasirken Daninsky ve
Genevieve fotograf cekmek -tizere tabutu acar. Cese-
din ustiindeki giimus bir hac1 aimaya calisirken Gene-
vieve'in eli kesilir ve Wandesa'nin'agzina bir damla
kan duser. Tam da bu esnada Alvira kara cubbeli ve
igreng, curimus surath bir kesis tarafindan tehdit e-
dilmektedir. Daninsky tam zamaninda yetisir ve me-
zardan buldugu gumus bir hangerle yaraug: uzaklas-
trr. '

O gece iki kadin oradan aynlmay: tartismaktadir.
“Burada her sey cok tuhaf, cok sagma. Higbir seyin
gercek olmadigina inanmaya baghyorum,” diye sizla-
nir Alvira. Sonrasindaysa Genevieve, Kontes’i gorir
ve onun tarafindan sisler icindeki gecenin derinlikle-
rine dogru ¢ekilir, vampirin alacakaranhk dunyasinda
ona katilmak tizere. Calisma odasinda yalniz basina
olan Waldemar Daninsky eski bir kitabi karigtirmak-
tadir. Orada anlariz ki ustitne ¢cokmis olan bu kurta-
dam lanetinden kurtulmasinin tek yolﬁ kendisine
asik olacak bir kadinin Wandesa’min mezarindan ¢i-
karilan gumus hancerle onu bigaklamasidir. Cok guic-
lu bir sekilde baglandigini hissettigi Alvira'y1 kendisi-
ni bicaklamaya ikna etmesi gerektigini bilmektedir.
Ama bu arada bir yandan da geng kizi hem kendisin-
den hem de tekrar dirilen Kontes Wandesa'dan koru-

mak zorundadir.

Kurtadam Vampir Kadina Karst Paul Naschy’nin
ucinci kez Waldemar Daninsky rolunde gorundugu
filmdir, ama burada ilkinden, yani 1967°de gosterime
giren Frankenstein'in Kanl Terori'nden daha manukh
bir ¢izgi tutturmustur. Bu filmdeki performansiyla Pa-
ul Naschy, Daninsky karakterini gelistirerek Ucan
Hollandalr'ya veya Maturin’in gotik karakteri Gezgin
Melmoth’a yaklastinr. Kurtadam oykuntn kahrama-

midir, kot adami degil Bizde uyandirmak istedigi
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duygu dehset degil, sempatidir. Filmdeki gerilim be-
deli ne olursa olsun hayvani yoéninii denetlemeye
duydugu gereksinimden ¢ikmaktadir. Filmin en il-
ging sahnelerinden birinde, Waldemar Daninsky aski
Alvira’y1 donugumu sirasinda pargalanmaktan koru-
mak icin kendisini zincirler. Bununla beraber bayl-
mis olan Alvira, Daninsky’nin tuhaf hizmetkan Pierre.
tarafindan goturular. Bir sekilde tehlikeyi. sezen Da-
ninsky, zincirlerinden kurtularak Pierre’i takip eder
ve onu oOldurerek Alvira’'yr kurtarir. Ama bu esnada
bile, film bizi Daninsky’nin hayvani yamyla ilgili ig-
ren¢ gercekten uzaklastirmaz — kurtadamin cenesin-
den suziilen kanh et parcaciklann gosteren cekimler
gozumuzun onunden gitmez. Pierre’in iki kez 6lmus
gibi gosterilmesi, bu sahnenin sembolik yapisinin al-
tinm1 ¢izmektedir — daha sonra Kontes Wandesa'nin
gizli siginaginin yakininda yeniden olu olarak bulu-
nacaktir.

Kurtadam Vampir Kadina Karsi mikemmel bir Av-
rupa ortakyapimidir. Yildizlan Alman ve Ispan-
yol'dur, Avusturya'da gecen jenerik oncesi bir sekan-
sin ardindan film Fransa'da ge¢mektedir ve Alviranin
erkek arkadasi Marcel, film basladiginda Avrupal bir
polis olarak Istanbul'dadir. “O kadar ¢ok James Bond
filmi seyrettim ki, buttin numaralan biliyorum,” diye
itiraf eder Alvira. Filmin 1siluli ve parlak ortami mo-
das1 ge¢mis gotik unsurlann araya girmesiyle sik sik
bozulur. Gece hizla ¢oker ve nereden geldigi belli ol-
mayan bir sis ortaligi kaplar. Senaryonun mantiksal
gelisimi de duygusal unsurlarin giderek acilmasiyla
kligelere karsi surekli bir meydan okuma halindedir.

Filmin en sonunda Wandesa, Alvira ve Marceli esir



Ispanyol korku patlamasinin ilk uluslarasi ticari basan kazanan filmi i¢in yapilan Fransizca poster.
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alarak Efendi-Seytan'ina kurban etmek tizere bir Wal-
purgis Gecesi [Walpurgis Gecesi: Bir Mayistan onceki
gece; Alman folklorinde buyucu kadinlann toplan-
diklan gece. — ed.] hazirlamaya baglar.

“Iste geliyor,” der Kontes Wandesa. Manastinin tas
duvarinda kocaman boynuzlan ve sivri ¢enesiyle bize
dogru ilerlemekte olan Seytan’in ¢arpik golgesini go-
ruriz. Waldemar Daninsky elinde gimis hangerle
ortaya ¢ikuginda golge titreyerek geri cekilir. Iste o
an, dehsetin ve histerik bir kahkahanin ortasinda do-
nup kalmis bir andir. Seytan'in gélgesi, daha ¢ok Hal-
loween’de ¢ocuklan korkutmak i¢in kullamilan bir
oyuncagin —bir sopanin ucuna takilip-mum 15181na tu-
tulup golgesiyle oynananlardan— yansimasi gibidir
sanki.

Hi¢ kuskusuz, hem yazar Paul Naschy’nin hem de
yonetmen Ledn Klimovsky'nin kafasindaki etki de
budur. Bununla beraber hicbir Amerikal ya da Ingi-
liz sinemacinin izleyiciyle dalga ge¢me riskini goze
ahp da gerceklestirmeye cesaret edemeyecegi bir an-
dir bu.

Ashinda bu sahne, buyileyici bir filmin sayisiz
gorkemli anlanndan sadece bir tanesidir. Leon Kli-
movsky’yi ilgilendiren sey tutarhliktan ¢ok atmosfer-
dir. Filmi yaptiginda altmigdort yagindaydi ve kullan-
digh araglann ¢ogunun modasi ge¢misti. Sinematogra-
fik numaralann en eskilerinden biri olan yavaslatilmis
cekim teknigini gercekten mikemmel bir sekilde kul-
laniyordu ve Kontes Wandesamn 6lum ani yuz ke-
miklerinin Gstunde eriyen beyaz bir mumla gosteril-
misgti.

Kurtadam Vampir Kadina Kars: Ispanya’da ve yurt
disinda buyuk ticari basan kazamrken 1970’lerin ba-
sinda Ispanyol korku patlamasina yol agacakti. Ledn
Klimovsky ve Paul Naschy ikilisi daha sonra gerek
birlikte gerekse bireysel olarak bir¢ok korku filmi da-
ha urettiler, ama bu ilk ortak ¢alismalan zihinlerde en
etkileyicisi olarak yer etmisgtir.
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KAN SICRATAN GELIN
(La novia ensangretada)

Oyuncular: Simon Andreu, Maribel Martin,
Alexandra Bastedo.

Yazan ve yoneten: Vicente Aranda.

Ispanya, 1972. 102 dakika.

Jean Rollin’in 1970 filmi Le frisson des vampires’i
fazlasiyla andiran agihis sahnesinde, beyaz bir spor a-
raba icinde hizla yol alan yeni evli bir ¢ift goruruz —
kizin gelinligi ve duvag hala ustundedir.

Uzun ¢am agaclanyla ¢evrelenmis modem bir ote-
le gelirler. Gelin, yani Esther orada durmalanmi iste-
mez. “Saatte doksan mil hizla ugmak istiyorum,” der.
“Her sey sirayla” diye karsihk verir kocasi. Adamin
aklindan ne gectigini anlanz. Kocasi arabalanm park
ederken Esther de otele kayitlanmi yaptinr. Esther
cevresine bakinirken diganda yolun karsi tarafina
park etmis bir arabamin i¢inde kendisini izleyen bir
kadin gorur. Sansin, guzel, ama yuziunde buz gibi bir
ifade olan garip kadin, kafasina siyah bir kukuleta ge-
Girir.

Gerdek odasindaki Esther huzursuz gorinmekte-
dir. Duvagim ¢ikarp gardiroba asar, ardindan valizi-
ni ai(;ar. Valizinin igindeki butun giysileri, ustunde o-
turmakta oldugu yatak c¢arsaflan kadar beyazdir. Bir-
ka¢ saniye sonra ayaga kalkar ve tekrar gardiroba
dogru yurir. Bu arada kapak aniden agilir ve iginden
kara giysili ve kafasina ¢orap gecirmis bir adam firla-
yarak Esther’in duvagim kizin basina gecirir. Onu ya-
taga dogru surukler ve kiz pasif bir sekilde yatarken
giysilerini pargalar. ...

Kan Sicratan Gelin Vicente Arandanin kendi sirke-
ti olan Morgana Films i¢in yaptigs ilk filmdir. Film
donemin Ispanyol korku patlamasina kusursuz bir se-
kilde uymaktadir, ama ayni1 zamanda Aranda i¢in son
derece ¢zel bir filmdir.

1971 filmi Las crueles’in (Zarif Ceset) ardindan ge-
len Kan Sigratan Gelin de bir kadinin intikam oykusu-
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dur. Zarif Ceset'de oldugu gibi intikamci karakter bir
kez daha lesbiyendir, ama film yetmislerin basindaki
—Karanligin Kizlari, Kadife Vampir, Disi Vampirler vb—
diger “lesbiyen vampir” filmlerinde oldugu gibi, bizle-
ri Aurum Encyclopedia'nin ifadesiyle “lesbiyenlik kars:-
sinda ‘maco erkegin’ duydugu kaygiy1” paylasmaya
davet etmez. Bu filmlerin ortaya c¢iktign dénemde ve
altmiglanin sonundan itibaren geleneksel kadin / er-
kek rolleri ve iligkileri ciddi anlamda sorgulaniyordu.
Gazetelerde ve televizyonda bu konuya gonderme ya-
pilmadan bir gin ge¢miyordu. William S. Burro-
ughs'un sozleriyle erkek ve kadinin tamamen farkh
tarler oldugu seklinde bir dustnce bile vardi. Butin
bu filmler iste bu tezden ortaya ¢ikmisti. Her kosulda
Kan Sicratan Gelin’deki lesbiyen yonler son derece
bastinlmisti. Onemli olan senaryodaki intikam olgu-
su ve butun kadinlarin nasil da sug ortakhigina cekile-
bildigiydi.

Acihsin ve birkac geleneksel korku stislemesinin
(harap bir sapelin icindeki mezar, antik tablolarla do-
lu gizli bir kiler vs) disinda Aranda, filmini geleneksel
gotik tarzinda ¢ekmemisti.

Vicente Aranda’nin tercihi ince bir zekanin trinu

Kan Sigratan Gelin (1972)
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olan gorsel oyunlardan yanaydi Omegin mor rengin
kullamminda oldugu gibi. Bu rengi ilk kez filmin ba-
sinda Esther’in kendisini izleyen gizemli kadin fark
ettiginde bir an icin gorurtz. Vampir gelin Mircalla /
Carmilla guglendik¢e mor giderek tum kadinlann
giysilerinde baskin renge donustr.

Filmin temel aldig1 Le Fanunun 6ykusunde vam-
pir gelin Carmilla kurbanlannin evine kaza gecirdigi-
ni soyleyerek girmektedir. Vicente Aranda bu duru-
mu, deniz kazas gecirmis Mircalla / Carmilla'nin ku-
mlara gomult olarak kumsalda bulunmasiyla, daha
zekice bir hale getirmistir. Kadin snorkelinin disinda
tamamen ¢iplaktir. Butin gorebildigimiz sey kadinin
oval yuzinun Esther'in daha once kilerde buldugu
tablodaki portreyle aym oval yuz olmasidir.

O portrede Mircalla garip bir sekilde yuzuguni
taslan ice donuk olarak takmaktadir. Esther de aym
tarzi benimser. Filmin sonunda kocasi Mircalla’nin ve
kansinin ¢iplak bedenlerini Mircalla'nin mezannda
yan yana yatarlarken buldugunda bekg¢inin gen¢ kizi
ortaya cikar ve elini uzaur — o da yuzagunu ters tak-
maktadr.

Mircalla’nin portrede elinde tuttugu bicak film
icin bir kez daha cok ¢nem
kazanmir. Siradan bir bicak
degildir. Vicente Aranda’nin
sanat yonetmeni Juan Al-
berto Soler, neredeyse arke-
tipsel olarak tehlikeli bir si-
lah yaratirken ustunlugunu
ortaya koymustur. Bigak
sembolik niteliklerini kay-
betmeksizin hayali bir nes-
neden gercek hayattaki kan
dokucu bir objeye donuse-
bilmektedir. Esther’in koca-
st ne kadar yok etmeye cali-
sirsa ¢calissin dontp dolasip

Fil-
min bir yerinde, bekciye ya-

sahibini bulmaktadir.

pilan vahsi bir saldinnin ar-
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Kan Sicratan Gelin’in (1972) unli sansiirlenmis sonu

dindan bigagin sapinin bir bolumu kinhr. Elbette ki
tahmin edilebilecegi gibi tekrar ortaya ¢iktiginda —ob-
jenin mistik / organik dogasinin altini ¢izercesine— bi-
cak kendini yenilemistir.

Donemin pek c¢ok Ispanyol filminde oldugu gibi
Kan Sigratan Gelin’in iki farkh versiyonu cekilmisti.
Ingilizce olaninda seks ve ¢iplaklik daha cok, siddetse
daha azdi. Adamin t¢ kadim oldurtp kalplerini sok-
tugit meshur final ise her iki versiyonda da yoktu.
Belki de hi¢ cekilmemisti. Butun gordugumuz, Ingi-
lizce versiyonunda adamin elindeki bicag: sallayarak
iki kadinin yattig1 mezara dogru yaklasmasiydi. Ar-
dindan bir gazete manseti bize olusan korkun¢ duru-
mu anlaur. Ispanyolca versiyondaysa goruntt gazete
mansetine gecmeden ¢nce adamin bir eliyle Mircel-
la'nin sol gogsunu diger eliyle bicagy tuttugu bir an
vard.

Kan Sigratan Gelin'i cektiginde Vicente Aranda
kirksekiz yasindayd: ve bu film buytik oranda done-
min korku patlamasina bagh olarak genis bir dagiim
sans1 bulan ilk ¢alismasiydi. Ashnda 1991 yilhinda A-
stklar cekene kadar uluslararasi pazarda bir ¢ikis da
gosteremeyecekti. Buttn filmleri, 6zellikle de 1981°de
yaptig1 Fanny Pelopaja seks ve siddetle ilgiliydi, ama
bir daha asla her yonuyle tam bir korku filmi yapma-
d1. Kan Sigratan Gelin’in Ispanyol korku patlamasinin
en iyi filmlerinden biri oldugu dustnuljrse bu du-

rum son derece utang vericidir. ...
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OLUM ADASI

(Quien puedo matar a un nino?)

Oyuncular: Lewis Fiander, Prunella Ransome.
Yazan ve yoneten: Narcisco Ibafiez Serrador.
Ispanya, 1975. 112 dakika.

Tecrit edilmis bir ada olan Almanzora’ya dogru
yola cikan Tom ve hamile esi Evelyn bir sahil kasaba-
s1 olan Benevis'te mola verirler. Fiesta zamanidir ve
oynanmakta olan ¢zel bir oyunu seyrederler. Bir grup
cocuk ciceklerle kaplanms bir kabi bir makaranin
ucundan sallanan ip yardimiyla havada asih tutmak-
tadir. Gozleri ortulmus bir diger cocuksa elindeki so-
payla kabi parcalamaya ugrasir. Kap parcalandiginda
cocuklarnn tepesine sekerlemeler yagar.

Tom ve Evelyn ertesi gin Almanzora'ya ulasirlar.
Ada terk edilmis gibi gorunmektedir. Ortalikta yal-
nizca birkag ¢cocuk vardir. Telefonun garip bir sekilde
surekli caldigi ve Alman bir kadinin sesinin surekli
muammal uyanlar fisildadigy bir barda beklerler.
Tom yiyecek aramaya cikar, Evelyn ise barda bekle-
meye devam eder. Geng bir kiz gorunir. Evelyn'in
hamileligi onu buiyulemistir ve birden kosup uzaklas-
madan 6nce uzun bir boyunca kadinin sismis karnina
elleriyle dokunarak hissetmeye calisir.

Tom sonunda bir dukkan bulur, ama orada kimse
olmadi) i¢in yiyecekleri kendi basina alir ve ¢ikarken
tezgahin altinda uzanan geng kadinin cesediri fark e-
demez.

Kalmay1 dusunduikleri pansiyona gelirler, ama

kendilerinden bagka kimse yoktur. Tom herkesin fi-

“esta icin adanin diger tarafina gittigini dustnur. Bir-

den Evelyn hizla yolun karsisina gecmekte olan yash
bir adamu fark eder. Parmagyla gosterdigindeyse yal-
nizca adamin bastonunun ucu gorunmektedir. Kucuk
bir kiz ortaya ¢ikar. Adamin bastonunu alir ve Tom’la
Evelyn'in dehset dolu bakislan arasinda onun kafasi-
na indirir. !

Tom adamin cesedini alip oradan uzaklastinr. Ar-
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Bir cocugu kim oldarebilir? ... Olim Adast (1975)



AVRUPA DENEYIMI - Ispanyol Gelenekleri

ik ciddi bir seyler oldugunun farkindadir ve Evelyn'i
elinden geldigince korumaya kararhdir. Cesedi civar-
daki bir atolyeye saklar. Disan ¢ikarken ¢ocuk kahka-
halan duyar. Kulubenin arkasina baktuginda ¢ocukla-
rn gegen gin Benevis'te seyrettikleri oyunu oynadik-
lanm gorur. Ama bu kez asih olan yash adamin cese-
didir ve gozu bagh cocugun elinde sopa yerine keskin
bir tirpan vardir. Dehset ig¢indeki Tom oradan uzakla-
sir. Tirpan yash adamin kafasim ugurdugunda ¢ocuk-
lar keyifli kahkahalara bogulur. ...

Olum Adast 1960’larda ve 1970’lerdeki turist isti-
lasin1 bir tur katalizor olarak kullanan Ispanyol korku
filmleri grubuna ait bir filmdir. Bu konudaki diger ya-
pimlar arasinda Fugenio Martin’in Seytan Igin Bir
Mum ve Joe Lacy'nin Las amantes del diablo adl film-
leri de vardir. Ispanya gunesli, mutlu ve (agihstaki fi-
esta gibi) gizemli olaylarla —yabancilann dahil olmasi-
nin zor gorundugi— dolu bir ulke olarak gosterilmek-
tedir. Her sey dylesine gariptir ki Tom ve Evelyn’in bir
seylerin ters gittigini anlamasi bile uzun bir zaman
alr. Her seyin kapaulip kugiik koylerin hayalet kasa-
balara benzedigi uzun lIspanyol siesta’lan Olim Ada-
s'nda ¢ok iyi yakalanmistir.

Serrador'un daha 6nce yonettigi Cighk Atan Evide
(1969) oldugu gibi, bu filmin de temposu mukem-
meldir. Korku duygusu yavas yavas verilir. Olusan
her yeni ok senaryoyu birka¢ basamak daha yukan
tasir. Onceki filminde oldugu gibi, Serrador'un bu 6y-
kusu de bir kez daha bask: altinda tutmamn etkileri
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ve yetiskinlerle ¢ocuklann dunyasi arasindaki agilmaz
ucurumlar ustiine kuruludur.

Adaya ulagir ulasmaz Evelyn soyle sorar: “Butun
yetiskinler nereye gitti, herkes nerede?” Daha sonray-
sa Tom akhm kanstiran bir geyi itiraf eder: “Bize ne-
den saldirdiklanm anlamiyorum. Biz yetigkinlere on-
lanin dugmamymsiz gibi davraniyorlar.” Koyde ilerle-
meye devam ettikce ¢cocuklar yetigkinlere karsi takin-
diklan ahlak dis1 tavn giderek daha fazla agiga vurma-
ya baslar. Kiliseye girdiklerinde Tom bir grup kizin
olmus bir kadinin giysilerini gururla sergiledigini go-
rur. Kilisenin arkasindaki vestiyerdeyse erkek cocuk-
lan bir kadinin i¢ camasirlanm ¢ikarnp bacaklanna ve
goguslerine buytlenmisgesine bakmaktadir.

Cocuklann sevecenlik, korku ya da vicdan azabi
sergiledikleri anlar, ashnda buyukleri tuzaga dusir-
mekten baska bir amag¢ gutmez. Cocuklann gercek
ruhu surekli olarak attiklan kahkahalarda sergilenir.
Normalde mutluluk ifadesi olan bu eylem, ¢ocuklann
ofkesi her kabardiginda, eglenceyi selamlamak igin
topluca icra ettikleri bir gokgurultusine donuserek
tuyler urpertici bir hal almaktadir. Filmin en etkileyi-
ci anlanndan birinde, Tom'un kendini kaybederek
cocuklardan birini o6ldurmesinin ardindan Evelyn
kamninda tasidigr cocugun da diisman olarak dogaca-
gim disunmeye baglamigtir. Sonra barda karnini ok-
sayan kiz gelir akhna. “Icimde ne tasiyorum ... o da
onlardan biri!” diye ¢ighk atat. Evelyn’in bacaklann-
dan asagrya kanlar suzualurken, yukandaki tavan ara-
sindan ¢ocuklarin cosku dolu kahkahasi duyulmakta-
dir.









Korkung Dr. Orlofun (1961) Fransizca posteri



Karanlik bir odanin icinde bir santéziin bicimli ve
ciplak vicudu masanin tstinde uzanmaktadir. Goz-
leri camlasmis bir sekilde tavana bakiyor. Yuzu klinik
bir yasmak gibi bandajlarla sarmalanmis durumda.
Bisturisini profesyonel bir tavirla kavramis, hos tavir-
l1 ve sert hath bir cerrah bastan ¢ikanci kadavras: us-
tunde ¢alismaya hazirdir. Ortamda sapkin bir seylerin
varlig hissediliyor. Adam kulturlu, zarif, ama tekinsiz
gorunen biridir. Yuzunden bir dustince belirtisi gecer.
Belki de planini degistirmistir? Kisa bir an sonra elle-
ri kadinin dik goguslerinin tstiinde gezinmeye baglar.
Ucuz bir org muzigi kulaklarimizi doldurur. Cerrah
operasyona baslar. Kosede duran kor ve bicimsiz usa-
g1 urkutiicti bir kasilmaya yakalanir. Duymakta ve

benzi atmis bir sekilde ¢irpinmaktadir. ...

Cerrahimizin ismi Orloftur ve masada yatan kizi
da Mara Lasso oynamaktadir. Bu ¢arpik senaryoyu ya-
ratip ardindan filme ceken ki-
siyse Jesus Franco'dur. 1962
yilinda gosterime giren Gritos
en la Noche (Korkun¢ Doktor
Orlof) sinematografik bir za-’
man bombasiydi; maraziydi,
erotikti ve darbesini indir-
mekten hic¢ cekinmeyen bir
korku filmiydi. Gunumuz i-
cin bile arsiz bir sarsiciligi
vardi. Orloftan once korku
filmleri cinsel unsurlan o6-
nemsemiyor ve insan psikolo-
jisinin karanlik bolgelerine
sadece imalarda bulunarak si-
irsel bir yaklasim sergiliyor-

“lard1. Orlofla birlikte seks 6n-
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plana cikarken gelecek yirmi yil boyunca Avrupa kor-
ku sinemasinin gehresini de degistiriyordu.

Ciplaklik 1962 yilinda hala tabuydu; cuinku san-
sur qiplakhga yalnizca saglik ya da egitsel amaclarla
izin veriyordu — yani ¢iplak sahneler eger sehvet duy-
gulan uyandinyorsa bu kesinlikle cirkin ve tehlikeli
bir yaklasim demekti. Filmlerde ten sergilemenin tek
yasal yolu ciplaklar kampu filmleri ve kedersiz “ciplak
cur kizlar”di. Nahif, saglikh ve neseli bu giplaklar Or-
lofun karanlk yeraltn dehlizlerinin derinliklerinden
cok uzaktaydilar.

Jess Franco'nun filmlerinin malzemesi bazi yon-
lerden oldukca tamidikur. Karanlhik motiflerin ve i¢ or-
ganlara yonelmis goruntilerinin buyuk bolumu Ed-
gar Wallace'n ucuz romanlanindan ya da populer
korku sinemasinin kliselerinden toparlanmisti. Bece-
riksiz ellere dustugunde oyku tamamen cuvallayabi-

lirdi. Ama bu kuf kokulu basyapitta modasi ge¢mis

Korkun¢ Dr. Orlof rolunde Howard Vernon
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hicbir sey yoktu, taptaze bir yenilik sagiyor ve sine-
manin tarihini sapkin bir enerjiyle yagmaliyordu. Ne-
seli bir coskuyla calinan borular gibi, Orlof da guglu
bir yetenegin dogusunu mujdelemekteydi sanki. Sa-
dece ¢ok az sinema hayrani bu tuyler arpertici korku
duygusu ve marazi cinselligin klostrofobik film noir’
ile olusturdugu kangima karsi koyabilirken hi¢ kimse
bu kansimin saghga zararh cazibesini inkar edemez-
di. _

Filmin goruntutlerinin gii¢luluginin yam sira kul-
lamilan muzik de fazlasiyla heyecan vericiydi. Filmle-
rin buytk bolumi muzigi yalmzca perdedeki aksiyo-
nu guglendirmek ve filmin yorungesi icin gereken iv-
meyi saglamak amaciyla kullanir, ama Orlof farkhiyds.
Avangard, cilgin ve kolay dinlenebilen muzigi bu ka-
ranlik ve sok edici filme farkh ruh halleri ekliyordu.
Onemli sahneler sirasinda gelisiguzel dagitilmis, ba-
zen korkutucu ve psikotik, bazen de duyarh ama sa-
distik duygular saghyordu. Film adeta isitsel bir zafer
abidesiydi. ‘

Onemli seyler sans eseri ortaya cikmaz, ozellikle
de sinemada. Film yapmak karmagik bir zanaatkarhk
gerektirir. Yaratica1 bir sekilde kurallann disina ¢ika-
cak minicik bir eser uretmeyi bile dustnuyorsaniz,
once isin temeline hakim olmamz ve sonra da bunun
bedelini 6demeniz gerekir.

Orlof deneyimli bir ustanin urettigi bir film gibi
gorunuyordu, oysa yerinde duramayan cesur Ispan-
yol Jess Franconun Avrupa pazan i¢in yaptug ilk
filmdi. Bu eserinden once Franco, yerel film endustri-
sinin sinirlan icinde kalarak en sasirtici isleri yapmis
ve tamamen tutucu Ispanyol izleyicilerini hedefleyen
filmler uretmisti. Orlofu yaptiginda otuzbir yasinda
ve hala genc bir delikanhyd1 — yine de bu 88 dakika-
lik atesli filmin icine bir émiir isteyen sinematografik
ve muizikal birikimi sigdirmay1 basarmisti. Bunun da
otesinde butun filmlerinde, hatta en yavan ¢ahismala-
nnda bile hissedilen o curetkar kivileam Orlofta da
vardi.

Ispanyol film enduistrisinin kat1 ve fosillesmis bir
yonu vardir. Pedro Almodévar, Luis Buiiuel ve Jess
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Franco gibi sinemacilar aslinda Ispanya film endustri-
sinde ormek gosterilen isimler degillerdir. Onlar sek-
se, agirliga ve filmin dussel potansiyeline duskun,
dislanmis ve yabani adamlardir. Bu adamlar i¢in hak-
larinda bir seyler tahmin edebilmek onlar adina dur-
gunluk ve 6lum anlamina gelir. Luis Buriuel gibi Jess
Franco da dogustan kural yikia birisiydi, sekse bat-
mis 6zgun sinemasini yapmaya azimli, ham filmin po-
tansiyeline bir kisilik katan ve hicbir baglantis1 olma-
yan bir oncuydu. Ispanyol film endustrisinin gecerli
kural, kurallara degismez bir uyum saglamakur. Ge-
leneksel ve icedonuk tsluptan sapmaya kalkmak bela
aramak demektir. Bu baskin kurallan hige saymak da
her babayigidin harci degildir. Almodévar, Butiuel ve
Franco baz1 agilardan aym amaci guden yaratic1 yete-
neklerdir. Her birinin yoéneldigi yollar farkl olsa da
hepsi cinsellige dogru degismez bir egri ¢izmislerdir.
Uguniin arasinda yalnizca Jess Franco, sirenlerin seh-
vet dolu ¢agnsini daha uzun bir siire boyunca ve da-
ha ilerilere dogru tagimasinin yani sira ete duydugu il-
giyi insamin hayal gicunin sinirlanina dogru zorla-
mistir.

Bir Jess Franco filminde cinsel anaforundan daha
onemli tek bir sey olabilir, o da caz muzigidir. Fran-
conun filmleri caz vuruglanyla hareket eder. Filmleri
gorunugse gore sadece kendisinin anlayabildigi ¢ilgin
bir muzikal ritmle bir gelgit dalgas: halinde ilerler.
Caz onun i¢in bastinlamaz bir coskuyken, bu konu-
daki bilgisi derin, zevki samimi ve tarusniasudu. Si-
nemaya duydugu saplanti erken yagslarinda baslamis
olmasina ragmen muzik aski ¢cok daha gerilere uzanr.
Agabeyi Enrique, neredeyse daha konugmay bile 6g-
renmeden ona piyano ¢almay1 ogretmistir. Onbes ya-
sina geldiginde piyano alistirmalanmi asip armoni ve
muzik teorisi egitimiyle yoluna devam etmisti. Henuz
bulug ¢agindayken icindeki caz aski yanardag gibi
patlamaya hazirdi. Belki de cazin ilkel ve gizli egilim-
lerini, dogaglamasini ve anarsist ruhunu seviyordu.
Kim bilebilir? Franco’yu caz arenasina iten sey her
neyse onu orada tutmay basaracak ve bu yuksek ok-

tanh muzige olan aski delikanliyn mambo ve salsanin
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atesli tinilarina yoneltecektir. Geng bir delikanh oldu-
gu gunlerde cesitli caz gruplannda calmis ve ayni za-
manda sanki evde trompet ve akordiyon tustiine solo
atar veya vurmalilarda iddial bir eslik yaparmiscasina
trompetini mambo ritmine uydurup yerel Latin top-

luluklarinda da ¢ahismusti.

lkinci Dunya Savast dncesinde ve sonrasinda Av-
rupali entelektueller arasinda caz muzigini sevmek
neredeyse bir zorunluluk haline gelmisti, ama gozluk-
lerini bumuna indirip kaslanm catmis entelektuieller
mambonun kaba ve populist timisindan uzak durma-

ya hep 6zen gostermistir. Ama Jess Franco farkliydu.

Bir Jess Franco klasigi Korkun¢ Dr. Orlof (1961)
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Muzigin o dipsiz tombala torbasini kangstirmay sevi-
yor, her turtin kendisini goturecegi bas donduruct te-
pelerden ya da derinliklerden buyuk keyif aliyordu.
Onun i¢in sinema ve muzik birbirlerinden farkhi de-
gildi. Duygu her seydi. Muzik asla duz bir ¢izgi izle-
miiyordu, farkl deneyimlerin bir toplamiyd: o. Sine-
ma da aymyd. Bu yuzden onun filmleri birgok “yayh
calgiy1 harekete geciriyor” ya da “ses rengi tizerine ge-
sitlemeler” halini aliyordu.

Franco i¢in muzik sehvetin gidasi miydi? Eger oy-
leyse muzik ¢izgiromanlar, mimarlik, sanat, edebiyat
ve bizzat gidayla rekabet etmek zorundayd, ¢unku iyi
asciliga ve damak tadina olan tutkusu herkes tarafin-
dan bilinirdi. Aktorlerinin dedigine gore, sadece mut-
fagy iyi oldugu igin ¢ok ucra bir yerde bile film ¢eke-
bilirdi. Onun igin iyi bir yemek, en az sinema ve mi-
zik kadar énemliydi.

Avrupa standartlanyla bakildiginda bile Jess Fran-
co birinci simf bir girtlak dugkunudur. Howard Ma-
urer (llsa filmlerinin meshur oyuncusu Dyanne Thor-
ne’un kocas1) Avrupa'da seyahat ederken Franconun
onerdigi yerlerde yemek molas: verdikleri tuhaf bir
gurme Oykusu anlatir; Jess Franco onlara oylesine
karmasik bir seyahat programi vermistir ki i¢inde bel-
irli yiyeceklerin hangi gnlerde istenmesi gerektigi bi-
le yazihdur. Ustelik Franco'nun dostlan olarak Avru-
pa'nin bir basindan diger ucuna kadar VIP muamele-
si gormuglerdir. Franconun kankas: hos tavirh Ho-

ward Vernon da onun en iyi yiyecege ulasma konu-

sundaki sasmaz hunerini soyle anlatir: “Herhangi bir

kasabaya ulagtiktan sonra, sadece birka¢ saat i¢inde
en iyi lokantay tespit etmis, hatta belki de yemege o-
turmustur bile.”

Pek ¢ok insan yalnizca birkag yonlendirici tutku-
ya sahiptir, oysa Jess Franco neredeyse her seyin i¢ine
derinlemesine daliyordu. Zaten “siiper-entelektuel”
bir aileden gelmekteydi. Amcasi Julian Marias tnla
bir filozof, agabeyi Enrique muzikolog, yegenleriyse
saygin yazarlar, elestirmenler ve sinemacilardir. Bir-
¢ok agidan Franconun ailenin yuz karas: oldugu bile

soylenebilir. Yegenleri “zavalli ihtiyar Jesus amca”dan
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s6z ederken iglerini ¢ekerler. Bu dikbagh dahi ailesini
de kaygilandirmistir. Onlar diplomat olmasim bekler-
ken gen¢ Franco’nun ¢ok bagka planlan vardi. Hukuk
ve felsefe calismalanm rafa kaldinp oyunculugun ya-
ni1 sira teknik yanlanm da gelistirmek tizere bir sine-
ma okuluna gider. Bes parasiz, ama zorluklardan yil-
mayan Franco ¢esitli takma isimler altinda ucuz ro-
manlar yazarak geginirken bos zamammnin buyuk bo-
lumunu yerel caz gruplan ve orkestralarda calarak ge-
ciriyordu.

Gengliginde yazdign bu ucuz romanlar ¢lgin ve
fantastik eserlerdi. Bunlann ¢ogu daha sonra cekece-
gi filmlerin 6ykulerine ve garip senaryolanna esin
kaynag olacakti. Yuzden fazla polisiye gerilim ve kor-
ku oykusu yazms, her biri igin de yaklasik 20 dolar
telif almist1. tki y1l sonra Ispanyol sinema okulundan
sikilarak yonetmenlik ogrenmek tizere Fransiz Huku-
meti'nin Paris'teki film okulu I.D.H.E.C’e kaydoldu.
Paris kendisine ayn1 zamanda hizla 6ziimseyecegi sa-
yisiz sinematografik zevkler de sunuyordu. Savasin
neden oldugu film kithg sona ermis ve Fransiz sine-
ma meraklilan muicevher degerindeki inanilmaz say-
da filmin olusturdugu bir y1gina artik rahathkla ulasa-
biliyorlard1 — Franco da 6yle. Jean-Luc Godard, Fran-
cois Truffaut ve Chris Marker gibi Fransiz yeni dalga
yonetmenleri Cinématheque’in mudavimleriydi. Jess
Franco da mekana kadar sik geliyordu ki artik igeri
ucretsiz alimyordu, hatta kadim dostu Henri Langlo-
is bu Ispanyolun kagirdig1 6nemli filmleri izlemesi ve
agigini kapatmas igin baz1 6zel gosterimler bile di-
zenlemisti.

Jess Franco 1950’lerin basinda bile bir¢ok tiilkede
rahathikla yasayacak kadar kulttirel anlamda bir gekir-
ge gibi sigrayabiliyordu. Gunumuzde en az alu dili
mitkkemmel olarak konusabilmektedir — bu, butun
Avrupa’y1 dolasip film baglantilan saglamaya ¢alisan
biri i¢in ashinda ¢ok gerekli bir seydir. Bircok yonden
sinir tamimaz bir adamdir. Okuma konusunda zevki
cizgiromanlardan en agr edebi eserlere kadar uzanir.
Ispanyol ve dunya edebiyati konusundaki birikimi

kusursuz ve karmasik, farkhligr ve hevesliligiyse ina-
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nilmazdir. Tam bunlarin ustine acayip bir sekilde
fantastik hafizasi da eklenince ortaya gercekten ben-
zersiz bir olusum ¢ikiyordu.

1k filmlerinde bu edebi gecmisi fazlasiyla gorin-
mektedir. Jess Franco hatur sayilir ve saygin isimler-
den biri olmak i¢in bu erdemli ve kabul goren yolu iz-
leyebilirdi, ama bunu yapmadi; gerekgeleriyse karma-
stk ve bogum bogumdu. Derinlerde bir sey onu aksi
yone surtukluyor ve kendi cinlerine kulak vererek ¢z-
gun sinemasini olusturmaya zorluyordu.

Paris'ten Ispanya’ya donusunun ardindan Ispan-
yol film endustrisi icinde kendi. yolunu ¢izmeye bas-
layan Franco'nun muzik ve yazi1 konusundaki yetene-
gi, filmlere karst duydugu cosku ve teknik meseleler
ustiindeki ustahigiyla oniinde uzanan secenekler ger-
cekten ¢ok fazlaydi.

Bu doénemi boyunca Ispanyol yeni dalga sinemaci-
lar1 denen bir suru kisiyle, yani ciddi temalara ve ede-
bi eserlere dayanan filmler yapan bir guruhla calist.
Bu adamlann cogu icin sinemanin gorsel cazibesi
ikinci plandaydi ve onlann tercihi Italyan yeni-ger-
cekgi ekoluni izlemekti. Franco ise onlara gore yer-
lesmis geleneklere karsi ¢ikan ve yerinde duramayan
bir adam sayiliyordu. Bir uslubu ya da bir egilimi ko-

ri kortne taklit etmektense filmler, ¢izgiromanlar,

Korkung Dr. Orloftan (1961) duygusal bir sahne
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ucuz edebiyat, siir ve kendi marazi hayal guictinin ka-
gida dokulmesinden toparlanmis sayisiz fikirle dolu
beynini kullanacakti. Jess Franco aslinda sinemanin
istenildigi gibi sekillendirilebilen ozelliklerini, tuhaf
ve duyulmamis yeni seyler yaratabilme yetisini sevi-
yordu. Diger Ispanyol sinemacilarsa mesaj igeren
filmler uretmekle daha cok ilgileniyorlardi — koku
alma duygusu iyice keskinlesmis olan politik sansturu
gizlice atlatmak zorunda olan mesajlar. Franco iginse
film caz gibiydi, eger icine bir mesaj enjekte etmeye
calisirsaniz sahip oldugu dogaclamasi ve benzersizligi
coktan gocup gitmis demekti.

Franconun dogal egilimi ¢ilginca bir kurgu 6rgu-
stine sahip filmler yapmakt. Henuz bir ¢cocukken bi-
le tayleri diken diken eden olaganustu senaryolar ya-
ratma konusunda kayda deger ve 6nlenemeyen bir
yetenegi vardi. En siradan olayin bile ayrintilarina gi-
rerek onu son derece guzel, fantastik, ama hala inani-
labilir bir hale getirmeyi basarabiliyordu. Bu, onun en
onemli yeteneklerinden biriydi. Yine de butun masal-
cilar gibi onun i¢in de yaraum ve isleme eylemi so-
nugta ortaya ¢ikan urtnden ¢ok daha énemliydi. Kur-
gulamak aslinda her seydi.

Bayat bir malzemeye boylesine yeni bir goruntu
vermek ender bulunan bir yetenektir. Sinemaci Leon

Klimovsky, ayakusti dustnup
her turlu komik sahneyi yarata-
bilen ve birlikte calistiklar1 tum
filmlerde en iyi malzemeyi orta-
ya ¢ikaran Jess Franco'nun ger-
cek bir lutuf oldugunu soyler.
Franco iyice y1pranip eskimis se-
naryolar1 alip onlan egip buku-
yor ve iclerine yepyeni bir zinde-
lik katiyordu. Bir suiru siki fikir
Franco'nun i¢inden bir yanardag
gibi fiskinyordu adeta.

Jess Franco ile ¢alismanin insani
harekete gecirdigini dusunen
yalnizca Leon Klimovsky degil-
di; 1954 yilindan 1958’ kadar



Korkung Dr. Orlofta Morpho etli butlu bir yavruyu kaginyor
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bir stru filmin ¢ekilmesine yardim etmisti. Alu filmin
muziklerini yapti, ondort tanesinin yardimci yonet-
meniydi, bazilannda oyunculugunu dokturtrken sa-
yisiz senaryoyu da duzeltti. 1957°de cesur bir adim a-
tarak Endustri Bakanhg icin uretilen mitevazi bir
zeytin belgeseli olan Arbol de Espana adl ilk filmini
yonetti. Tek basina yapug bir sonraki kisa filmi ciddi
bir 6rmekti ve sayisiz 6dul kazandi — Franco’nun he-
nuz yedi yasindayken hayran oldugu sair Pio Baro-
ja’ya sukranlanm sundugu bir filmdi bu. Kendi adina
cektigi iki kisa film, bir strii jenerikte gorunen ismi
ve giderek artan elestirel séhretie birlikte istikbali par-
lak gortinen Franco bircok bakimdan zirveye tirman-
ma yolunda ilerliyor gibiydi.

Cok yetenekli, coskulu, ama alcakgonullii bir a-
dam. Geng Jess Franco’nun en iyi tammi budur iste.
Birkag kisa yilin icine bir émur boyu yapilabilecek is
sigdirdigy halde hala ilk uzun filmini yonetmek icin
kendini hazir hissetmiyordu. Bu yuzden de dikkatini
yine kisa belgeseller ustinde yogunlastirdi. 1959
yilinda El destierro del Cid’i bitirdi. Ayrica 6nceki kisa
filmlerinden daha hursh iki belgesel projesi daha yo-
netti, ama bes parasiz kaldig icin asla bitiremeyecek-
ti. Bu bitirilmeyen projelerin ilki, amcas: Julian Mari-
as'in yazdigy felsefi bir denemeden yola ¢ikan Vigje al
ano 1000 (‘1000. yila yolculuk’), ikincisiyse ortacag si-
irlerinin bazi misralan ustune yaptig1 La chanson de
Roland’dr. .

Roncesvalleste La chanson de Roland1 cekerken
Jess Franconun aklina qigir acacak bir fikir geldi.
“Birdenbire herhangi bir senaryo olmaksizin film ya-
pabilirim gibi gelmisti bana. Cekimler yanimda tasidi-
gim temel ekipmanla gerceklestirilecekti, yani bir mi-
Ro-

manct Julio Cambamin bir hayram olarak, bir oyku

nibiis, kiigtik bir grup insan ve bir jenerator ...

anlaticis1 tarafindan birbirine baglanabilecek farkl
konulardan olusan bir film cekebilecegimi dusun-
dum.” Bu basit, ama her turlu ihtimale acik dustunce-
nin sonucunda ortaya ilk uzun metrajl filmi Tenemos
18 anos (‘Biz onsekiz yasindayiz’, 1959) c¢ikti. Franco

bu filmin “sinematografik anlatuda bir devrim” olaca-
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Korkung Dr. Orlof (1961) icin yeni kurbanlar

-gi dustinidyordu — “ama olmadi”. Film sansur so-

runlanna takildi. Kacak bir mahkamla ilgili sekans
politika konusunda duyarh olan yetkilileri 6fkelendir-
misti ve ele avuca sigmaz bir komedi olmasina rag-
men filme yetiskinler icin olan “X” sertifikasinin Is-
panya'daki esdegeri verildi. Ispanyanin seckin bolge-
lerinde dagiimi yasaklandi Jess Franconun bu ko-
nudaki ifadesi soyleydi: “Biliyorsunuz, tek dertleri be-
ni bitirmekti. Filme politik acidan bakmis ve begen-
memislerdi.” Boylece filmin anlati agisindan bir dev-
rim oldugu varsayilsa bile sadece bir avug insan sey-
redebilecekti.

Bir ilk uzun metrajl olarak Tenemos 18 afos ger-
cekten guclu bir calismaydi Ekipman eksikligi dahil
her turlt teknik soruna ragmen film yerinde dura-
muyordu, neseliydi, yeni dalga etkileri tasiyordu ve
degiskendi. Otuzbes y1l sonra bile ustiinlugunden bir
sey kaybetmis degildir. Goruntii yonetmeni Eloy Mel-
la'nin gunun ahsilmamis saatlerinde yaptig) guzel ve
ilging cekimler, asin. doygundan titrek pastellere dek
uzanan bir renk paleti sunarken ¢ilgin ve kaygisiz oy-
kuye de cuk oturuyordu.

Bircok ilk film gibi Tenemos 18 afos da daha son-
ra geleceklerin bir habercisiydi. ki hatun, sulu gozlu
bir adam ve san bir otomobille ilgili delismen ykusii
fisek gibiydi. Tam da yorulup temponun sakinlesece-

gini sandiginiz anda kaygisiz, ucuz kahkahalar ugru-
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na mevcut butun korku unsurlarm sémuruyor ve
sanki muazzam bir asit tribine girmis gibi istim tstiin-
de sa¢ma sapan bir kansima, onbes dakikalik bir gov-
de gosterisine donusuyordu. Jess Franco bu sekansta
kurallar kitabini bir tarafa firlaup atarak basroldeki
Antonio Ozores’e hayatinin sansini vermistir. Ozores
kizlar1 Dracula tarz1 bir arabaya bindirir ve ardindan
hipnotize edici dykustuni anlatir —babasini nasil bi-
cakladigini, Karindesen Jack gibi etrafa nasil dehset
sagtigini, ytiziinun Operadaki Hayalet gibi asitle nasil
yandigini— ve en sonunda aristokratik bir kargasayla
final gelir. Bu korku turtnun koklerine sevgiyle yapi-
lan bir saygi gosterisiydi. Bu yepyeni bir seydir, patla-
mus misirlanmzi bogaziniza dizecek turde bir sekans-
ur.

Yonetmenlerin ¢ogu icin ilk uzun metrajh film ile-
ride gelecek basarilara dogru atilmis bir adimdur. Jess
Franco icinse Tenemos 18 anos kansik bir nimetti. Bir-

takim sa¢ma, ama ya-
ratici teorilerini dene-
“me firsan bulmus ve
miitevaz Ispanyol ko-
medisini hayata don-
durmustu. Ne yazik ki
dikkat cekmeyi basa-
ramadi. Sinirh dagitim
yuztinden film géomul-
du ve Jess Franco pa-
ral bir destekci bulma
umuduyla eski konu-
muna geri dondu.

Tenemos 18 anosun Tenemos 18 afosu ya-

(‘Biz onsekiz yasindayiz, parken bir arkadasin-

1959) Ispanyolca posteri

dan, saygin yonetmen
Luis Berlanga’dan yar-
dim almisti. Sanstirun
filmin tepesine binme-
sinin ardindan bu da-
mar kurudu ve Franco
eger yolunda devam e-
decekse higcbir seye al-
dirmaksizin tek basina
devam etmek zorunda
oldugunu fark etti. Ye-

nilgiden yilmaksizin

Fernan Gomez'in El Extrafio
vigje (‘Tuhaf yolculuk’, 1964)
filminde ilk rollerinden birini

ve ¢ok az bir parayla
bir sonraki uzun met-
rajlist olan Labios Ro-
jos'a (‘Kizil dudaklar’,

1960) hazirlandi. Sinemacilik konusundaki teorisi

oynayan Jess Franco

bugiin neyse o zaman da aymydi. “Film ¢ekmeye ve
ileri dogru gitmeye devam et, para arkadan gelir.”

Tenemos 18 afios’un basrol oyuncusu siltilar sagan
guzel Isana Medel bu filmin de basrolundeydi. O do-
nemde Franco'nun kiz arkadasi olan Medel, boylece
onun en 6nemli sorunlardan birini de ¢6zmus oluyor-
du - simdi oynayip parasini daha sonra alacak iyi bir
kadin oyuncu. Birkag y1l énce Madrid’de bir prodik-
siyon sirketinin menejerligini yapan Jess Franco,
Isana Medel’i iste o gunlerde tanims ve kendi yazdig
bir Fernan Gomez! komedisinde oynatmak tizere ki-
ralamisti. Minyon ve civil avil bir kadin olan Isana
Medel, ilk iki filmi i¢in bicilmis kaftandi.

Labios Rojos “sifirdan yaraulmis bedava bir film”di.
Cekimlerin ortasina dogru filmi zar zor bitirebilecek

kadar parasi olan bir destek¢i bulmustu. Bu kisi, da-

1. Bircok farkli yetenegi olan Fernando Fernan Gomez 28 Agustos 1921°de Lima'da (Peru) dogmustu. Kariyerine tiyatro oyun-

cusu olarak basladi ve ardindan 1943 yilinda komedi filmlerinin poptiler bir yildizi olmak tizere film endustrisine gecti. Elli-

lerde ciddi filmler yonetmeye basladi ve en énemli filmlerinden biri olan El extrao viaje’de (‘Tuhaf yolculuk’, 1964) Jess Fran-

co basrol oyuncularindan biriydi. Aktor olarak kazandig) tine ragmen Fernan Gémez'in filmleri bir turlu ciddiye ahnmadi —
elestirel begeni ve ciddi etkili gelismeler igin yirmi y1l daha beklemesi gerekecekti. En buytik ¢ikisim 1973 yilinda El espiritu

de la colmena (An Kovamnin Ruhu) ile yakalad. Bu filmin ardindan bir¢ok 6dul kazandi ve su anda romanci, oyun yazan ve

yonetmen olarak ilk akla gelen isimlerden biridir. Aktris Emma Cohen ile yasamakta, El Pais ve ABC gazetelerinde duzenli ola-

rak yazmaktadir.
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ha sonra bunaltici Korkun¢ Doktor Orlofun da yapim-
cihgim ustlenecek olan Serge Newman'du.

Serge Newman, Jess Franco ile baglanti kurdu ve
u¢ filmlik bir anlasma imzaladilar; bunlann ilki yo-
netmenligini filmi yapmaktan vazgecen Leon Klimov-
sky’den devraldigy La reina del Tabarin (‘Tabarin kra-
ligesi’, 1960) adhh muzikaldi. Klimovsky’nin bir muzi-
kal yonetmek konusunda endiseleri vardi ve bunu
Newman’a bildirmisti. Tenemos 18 anostaki' gozleri
yuvalanndan firlatan sarki ve dans numaralarim gor-
dukten sonra Newman bircok yetenegi olan Fran-
co’nun bu is i¢in dogru adam olduguna karar verdi.

Tabarin Franco icin énemli bir filmdi. Ispanyol si-
nema toplulugu CIFESA ile ortak finanse edilen film,
onun profesyonel film dunyasina ayak basmasi ve ay-
n1 zamanda ilerideki projeleri i¢in bir firsat yaratmasi
anlamina geliyordu. Her zaman oldugu gibi, senaryo-
yu kendi fikirleriyle canlandirds, agirbash ve fazla cid-
di olan orijinal metne akicilik ve eglence katmaya ¢a-
listi. llham almak i¢in Amerikan muzikallerinin hayat
dolu diyaloglanmni, buluslanm ve hi¢ durmadan akip
giden hareketlerini izledi. Geleneksel bir yontemle sa-
bit kamera kullanmak yerine tercihini katiksiz devi-
nim zenginligi icin kulland1. Tabarin’de kamera suzu-
lerek ilerler, keyifle hareket eder. Filmin ilk yansinda
oykuyu zenginlestiren oldukca yogun ve sik bir kur-
gu vardir. Ikinci yariysa kendisine sdyleneni yapan ve
payetli giysiler icindeki sarkiciy1 izleyen savurgan bir
saryo ve rayh cekimlerle gerceklestirilen bir govde
gosterisidir daha cok. Renkler satafath ve hipnotize
edicidir, final ise gorkemli, debdebeli ve cilgincadir.
Franco'nun bircok filmini yukseltip guclendiren sah-
neler genellikle gece kulubu, striptiz kulibu ve muzi-
kal kabare boliuimleridir. Jess Franco insanin gozlerini
yuvalanindan ugratan kizlan seviyordu, ozellikle de
sarki soyluyor, etrafta striptiz ve samata yapiyorlarsa
... neredeyse her Jess Franco filminde yorgun patron-
lann takildig ve insamin sagduyusunu bozucu, ama
bir yandan da ag1z sulandina kulup sahnelerinden en
az bir tane vardir. Bu sahneler icin buytk bir ictenlik-

le ugrasir ve bunlar da genellikle filmlerinin en can a-
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lic1 bolumleridir.

Tabarin’in ¢ekimleri

—4 MIKAELA

sirasinda Franco, filmin MASSARD

yildizi Mikaela ile a- gl
GARISA

ralarinda bir dostluk
gelisiyordu ve onun sa-
yesinde, en buyiik kes-
fi olarak kabul edilen
Soledad Miranda ile ta-
nisti. Kinlgan, buytile-
yici ve hayat dolu bir

EndUIus guzell Olan SO- 110610 DiWRAN

ledad, Franconun sik
sik ziyaret ettigi Mikaela'min evinde yasayan ¢ingene-
lerin ve yan ¢ingenelerin olusturdugu gruptan biriy-
di. Rol aldi ikinci filmi olan Tabarin’in ardindan Mi-
randa bir dizi Ispanyol yapiminda oynayacakti, ama
Jess Franco bu filmler i¢in soyle diyordu: “Adamlar
(Ispanyol sinemacilar) onu siradan bir aptala, bir o-
yuncak bebege donustirmeye cahstilar.”

Yillar sonra El conde Dracula’yr (1969) cekerken o-
yunculanmn ispanya’dan secme sanst oldugunda Jess
Franco, Soledad Miranda’y: siradan ve ruhsuz bir si-
nematografik ikon olmaktan kurtarmay1 basaracakt.

Tabarin'den sonra Franco muzikal temalara de-
vam etti. Bir sonraki isi Vampiresas 1930 (‘1930’un
vamplarr’) klasik Hollywood muzikallerine gosterilen
sayginin bir diger Ispanyol tarzi ifadesiydi. Bu kez
malzeme c¢ok daha cilgincaydi. Buyuk orkestra esli-
gindeki final sacma sapandi ve zenci kiligina girmis
beyaz adamlar oynu-
yordu. Gece kiyafetle-
rine burunup yuzlerini
siyaha boyamis erkek
oyuncular saksofon,
trompet ve trombon-
larla caz temalan cah-
yor, giysilerinin kuy-
ruklan ve ucuz kanat-
laniyla kadin oyuncu-
donemin

larsa eski

1930 yihindan vamp kadinlar
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“minstrel’larina ve “zenci gosteri” yildizlanna benzi-
yorlardi. Seyircinin izledigi kagik curetkarhk karsisin-
da saskinhktan nutkunun tutuldugu, kitlelerin agizla-
nnin suyunu akitarak seyrettigi bir gosteriydi.

Filmin acihs1 da bu ahlaksiz hunerli muzikal yo-
rumdan nasibini almisti. Acayip bir yarasa kiligina
burtinmus olan Mikaela, Yagmur Altinda’ya (1952)
dogrudan gonderme yapan bu Hollywood parodisin-
deki diger tuhaf su¢ ortaklanyla birlikte abaruli bir
oyun ortaya koyuyordu. Filmin tamam bu tar sevgi
dolu dirsek temaslan ve esprili gondermelerle doluy-
du - Franco ise butin bunlar i¢in soyle diyordu: “Se-
yirciye goz kirptik”.

Jess Franco'nun ilk dénem filmlerine —muzikalle-
re, entelektuiel kisa filmlerine ve suslu eglencelikleri-
ne— goz atacak olursak, hepsi de gozunu ustinuze di-
kip sizi stzen birinin tehlike duygusunu yarattig Kor-
kung Doktor Orlofun buz soguklugundaki kisilik bo-
lunmelerinden ok uzak gorunur. Yakisikh doktor za-
mammnn buyuk bolumunu striptiz yapan ya da sarki
soyleyen guizel bayanlan —golgelerin igine sigindigy
yerden— ol¢iip bigmekle gecirir. Dikkatini ¢eken her
kadin kendisini onun lanetli mahzeninde ve bir son-
raki asagilik deneyine yem olmak tzere damarlann-
daki kam cekilirken bulacakur. Korkun¢ Doktor
Orlof'ta bakiglar 6lduricudur ve bu filmle birlikte Jess
Franco daha onceleri pek bilinmeyen bir bolgeye dog-
ru cesur bir adim atmgtir.

Orlof ilk Ispanyol korku filmidir. Franco i¢in bir
yon degisimi ve duyarsiz Ispanyol sinema endustrisi
i¢in bir aulimdir. Bu yeniligin katalizéruyse, ister ina-
nin ister inanmayn, Ingiliz Hammer korku filmleri-
nin inanilmaz basansiydi. O gunlerde sivri disleri, ka-
n1 ve bir miktar ginah1 moda eden Hammer, tum
dunyada firtina gibi esiyor; Londra'da Dracula’y1 izle-
mek isteyenler sinema salonlannin éninde uzun kuy-
ruklar olusturuyordu. Filmin ABD ve Avrupa'daki et-
kisi de aymiyd1. Fanatik bir sinema hayrani olarak Jess
Franco, korkunun yayilabilecegi alanlan ¢ok iyi bili-
yordu, ‘ama ne yazik ki yapimaist Serge Newman'in
korkudan haberi bile yoktu. Bu ytuzden de Nice'te
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Vampiresas 1930'u cekerken, Franco durumdan sup-
helenmeyen Serge Newman’ Dracula’min Gelinlerini
seyretmeye goturdu ve boylece Ispanyol korku sine-
mast doguyordu.

Jess Franco Hammer filmlerinin teknik konular-
daki ustunligune hayrandi, ama Ingiliz yaklasimm
bir miktar soguk ve konudan uzak buluyordu. Kendi
tercihi olaylan buz gibi bir sogukkanlilik i¢inde kay-
detmek yerine korkunun o barok ve tuhaf evrenine
dalmakti. Bu nedenle tum enerjisini Orlofa yoneltir-
ken dozu ytikseltmis ve ortaya kendini mantikdis: bir
ritmin anaforuna kaptirmis bir film ¢ikarmist.

Korku her zaman i¢in erotizmi pazarlamanin en
hos ve kabul goren yollanndan biri olmustur. En res-
mi Ingiliz korkularinda bile o0 malum simagsik garson
kizlardan ya da i¢ camagirlanm bir an igin sergileyen
‘can-can’ dansgilarindan vardir. Korku mecrasina gi-
rerek filmlerindeki erotizm potansiyelini artiran Fran-
conun ilk filmlerinde Avrupahlarin “G¢uncu simf”
olarak nitelendirdikleri tarzda bir erotizm vardi ve
Orlof ile erotizm qitasin1 yukselterek kabul edilebilir-
lik olgulerinin sininm zorlamaya baglyordu.

Baz1 sinemacilar erotik ve seksi senaryolara bay-
lirlar. Jess Franco ise seyrettigi bir filmin niteligi ne
olursa olsun i¢inde cinsel anlamda ne dedigi belirsiz
ve karmagik seyler olmasindan hoslanmadlglnl soyle-
mistir. Cinsel yaramazliklan ya da motifleri gevrele-
yen herhangi bir stphe Franco i¢in sahtekarlik anla-
mina gelir ve Hollywood filmlerinde seksin hafife
alinmasi onu hep sasirtmistir. Avrupa’nin bu konuya
yaklasimiysa ¢ok farkhdir. Billy Wilderin dedigi gibi
“Amerikalilar i¢in igreng olan, Avrupalilar i¢in sehvet-
lidir.” Franco Avrupa’ya 6zga bu tutumu tamamen
benimsemistir. Fernan Gomez'le birlikte seyrettikleri
Hollywood filmlerinin ardindan ac i¢inde yaptiklan
konusmalardan soyle bahseder: “Robert Mitchum, Ida
Lupino’yu becerdi mi, becermedi mi?” Her ikisinin de
bu soruyu ¢ok ciddiye aldiklan elbette ki kusku go-
turmez bir gercektir.

Bu felsefe aslinda Jess Franco'nun butun filmleri i-

cin gecerlidir. Eger kucucuk bir seks imasi bile varsa
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Jess Franco butun samimiyetiyle oradadir. Bir gece
kulubu sahnesinde dansgilar yalnizca etrafta hareket
etmezler; havada daima mustehcen ve réntgenci bir
titresim de vardur.

Orlof Franconun bu bilinmeyen seks duinyasina
ilk girisiydi ve sonrasinda bu dunyaya defalarca geri
donmeye surdurecektir. Seksin bu kokusmus, ama
cekici arenasina dalma konusundaki heveskarhg
kendisini elestirenler tarafindan surekli olarak yuzune
vuruluyordu, ama romantik ve sapkin olamin g¢arpik
bir negeyle birbirine karistigy, garip ve hayal kinklig-
na ugraticl masallar yaratmak uzere derinligi belirsiz,
karanlik sulara dalmanin da yiirek isteyen bir is oldu-
gunu elbette unutuyorlard .

Orloftaki erotizm gunumuz standartlanna gore
yumusak gelebilir, ama o dénem filmin iki versiyonu
cekildi. Kesintiye ugramams eksiksiz versiyonun ga-
las1 Paris’teki Midi-Minuit salonunda yapild1 ve Fran-
s1z korku kurmaylanindan kesinlikle tam not ald1. Jess
Franconun dedigi gibi: “Film i¢in uygun olabilecek
en mukemmel yer orasiydi ve izleyicilerin arasinda
gorduklerinden soka giren tek bir kisi bile olmadi.”
Budanmus versiyonuysa Ispanya, Ingiltere ve ABD gi-
bi sansurun daha guglu oldugu tlkelerde gosterime
girdi. Bu versiyonun kurgusunda birkag sahneyi ma-
kaslamak zorunda kalmisti, ¢inki ona gore: “bunu
yapmasam beni oldurebilir, Ispanya’dan sirebilir ya
da baska seyler yapabilirlerdi.” 1960'lanin baginda bi-
le bazilan i¢in filmi hazmetmek hala zordu.

Orlof Madrid’in sadece on mil uzaginda cekilmis-
ti, ama Jess Franco ilk kez 6zgurlugun tadina vanyor-
du. Dénemin Ispanyol film endustrisi sayisiz kisitla-
malara maruz kaliyordu, yapacaklanmz ve yapamaya-
caklanmzla ilgili gergek bir kurallar kitab1 vardi. Bu
yuzden de Ispanyol sinemacilannin ¢ogu eski ve can
sikicl konulara bagimh kaliyor, Ispanya tarihinin yor-
gun mirasi ustiinde odaklanmis ve beyin uyusturucu
edebi eserler ortaya koyuyorlardi. Bu yaklasim
1950lerin sonuna dogru tamamen monotonlasmig
bir sinemaci kusaginin dogmasina yol agt1. Endustri i-

yice yalitilmis durumdaydi ve kendini.ttiketmeye bas-
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lamist. Kuskusuz burokratik engelleri bos veren bir-
kag sinemaci vardi, ama ¢ogunluk i¢in kurallarna uy-
gun oynamak daha kolayd1. Boyle bir sistem icinde si-
nemanin sunabilecegi genis olanaklar hakkinda iyim-
ser ve hevesli olmak neredeyse imkansizdir.

Tum bu kisitlamalara ragmen Jess Franco yap1 o-
larak daima yenilikten yanayd. Sinemaya olan agkini
kontrol altina almak mumkun degildi. Gug aghig ce-
ken zengin adamlann begenisinin 6tesinde bir uslup
olusturmak istiyordu ve onu erotizme ¢eken faktor-
lerden biri de buydu. Digeriyse rontgencilige ve be-
densel gunahlara olan dayanilmaz tutkusuydu. En so-
nunda o da —Luis Buiiuel gibi Ispanya’nin zincirlerin-
den kurtulmaya zorlandig1 i¢in— yanina kamerasini ve
onu harekete geciren arzulanni alarak gekip gidecek-
ti. Bu, en sonunda tlkeyi terk etmeye varan surecin
baslangic1 da Orloftu. Eger yapilan kesintiler olmasa
Ispanyol sansirunin gazabindan kurtulamayacak bir
filmdi. Jess Franco ozgurlugin tadini almigti ve onun
icin artik geri donus yoktu.

Endustrinin genel standartlanina gore Orlof basan-
I1 bir film olmustu ve yapimci Serge Newman, Fran-
co’dan bir devam filmi cekmesini istedi, ama ne yazik
ki bunun gerceklesmesi /birkag tatsiz yih bulacakti.
Orijinal filmin bitgesi ok dusuktu ve yapimina yar-
dim eden Fransiz sirketi o kadar kuguktu ki, negatif-
ten sadece birkag kopya ¢ikanlabilmisti. Leo Lax, Or-
lofun diinya haklanm satin aldi, ama eldeki kopya sa-
yisiin azhig yuzinden kara gegmesi iki yildan daha
uzun bir sureyi buluyordu; ki bu durum, dusuk but-
celi sinemaciligin ustiinde gezinen ve Franco'nun ka-
riyeri boyunca karsilasacag bir lanetti. lyi bir seyler
yapip sinema hayranlanm ayaga kaldirdiginda bile ig
dunyasinin bu ikincil yonti adeta Franco'ya kars: ¢ali-
styordu.

Orlof Franco'nun Ispanya disinda gosterilen ilk fil-
miydi. Dagitimcilar Ispanya disindaki sansim ¢ogalt-
mak icin Franco’ya ismini degistirmesini onerdiler.
Yonetmen ve aktor Robert Hossein'in onerisiyle Jesus
olan ad1 Jess olarak kisaltildi ve yonetmen olarak mes-
ru ismi Jess Franco olarak kald
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Ne yazik ki kullandigy tek isim bu degildi. Jess
Franco'nun Kkariyeri surekli olarak takma isimler ve
isim degisiklikleriyle surup gidecekti. Ispanya disinda
film yapmaya basladiginda cesitli mahlaslar kullan-
maya da baslamisti. Burokrasinin ¢ok fazla oldugu
Avrupa’da film cekmek oldukca karmasik bir isti. Or-
negin eger bir Fransiz filmi yonetiyorsaniz ve Fransiz
vatandas: degilseniz cok yuksek vergilere maruz kali-
yordunuz. Franco bu sorunu, Fransiz yapimcisinin
kendisini Clifford Brown olarak kayda gecirmesiyle
cozmust. Bu durumda yapimar telif hakkini kendi
adina ahiyordu, ama daha 6nemlisi Jess Franco, Clif-
ford Brown adiyla filmi yonetmekte 6zgurdu.

Kariyeri stresince Franco sayisiz takma isim kul-
lanmustir: Jeff Franco, Jess Frank, James P. Johnson,
Franco Manera, Frank Hollman, Roland Marceignac,
James Gardner, Dan Simon, Dave Tough, Charles
Christian, A. M. Frank, David Khune Jr., Jeff Manner,
James Lee Johnson ve Pablo Villa. Bunlarin bazilan
sadece belirli ulkelerde kullanihyordu. Ornegin Jess
Frank ve Frank Hollman Alman yapimlannda ve Al-
manlarla ortakyapimlarda, Franco Manera ise Italyan
filmlerinde kullandig: isimlerdi. Bu karmasik takma
isimler ag1, dusuk butceli film dunyasinda gecen ve o-
tuz yih askin bir hayatin dokunmasi sirasinda olus-
mustur.

Jeneriklerde yer alan upuzun sahte kimlik listesiy-
le birlikte Jess Franco, yasanin hep bir adim éniinden
gitmeye calisan bir adam goruntusu veriyordu ve bu
durum onun diizeni bozuk film dunyasinin icindeki
cillgin sinemact efsanesini iyice pekistirdi. Ama bu
sahte isimler listesinin arkasina bakilirsa ortaya simdi
anlatmak tizere oldugumuz bambaska bir oyku ciki-
yordu.

Bu garip ¢ykunun tamamim anlamamiza yardim
edecek anahtar figur Orson Welles'tir. Jess Franco ve
Orson Welles bazi yonlerden ruh kardesiydiler. Her
ikisinin de iyi yemek, sarap, edebiyat, sinema ve sanat
icin doymak bilmez bir istahlan vardy; her ikisi de ko-
sullann ne olduguna aldirmadan kendi yoluna gitme-
yi secen, sinemanin kotu cocuklariydy, her ikisi de
kendi dogalarna aykin davranmazlardi ve sonug ola-
rak her ikisi de sorunlu dahilerdi, aym: anda hem tan-
r gibi hem de ¢ocuk olabilen adamlard:.

Avrupali sinema tutkunlarinin kalbinde Orson
Welles’in daima ¢zel bir yeri olmustur. Welles, Ame-
rika Birlesik Devletleri’nde para kazanmay1 becereme-
yince 1960’larnin basinda Ispanya’ya gitmek zorunda
kalmist1 ve en kisisel projelerinin ¢ogunu burada fil-
me almistir — Bay Arkadin (1955), Don Quixote (1992)
ve bitiremedigi Define Adast.

1963 yilinda Or-
son Welles bir sonraki
projesi olan Geceyarist
Canlan icin kendisiyle
ayni ruha sahip ve isi-
nin ehli teknisyenler a-
ramaya baslamisti.
Asistam1 Juan Cobos,
Jess Franco'yu yillardir
taniyordu ve onun is-
mini Onermesinin ar-
dindan Jess Franco fil-
min ikinci ekip gorin-
ti yonetmeni olarak
ise baslad1 ve buyuk
yonetmenle aralarinda
siki bir dostluk kurul-

Al Geceyarist Canlar’'nda (1965)
B

Orson Welles

1. Geceyansi Canlar’nin jeneriginde Jess Franco'nun adi gorinmez. Filmin gekimleri sirasinda Orson Welles parasiz kalmisti.

Bunun tizerine Franco, Bond filmlerinin yapimcisi ve arkadas: olan Harry Saltzman’a telefon acip projeden soz etti. Saltzman

konuyla ilgilendigini, ama yatinm yapmadan 6nce bir kopya gormek istedigini belirtti. Franco da Welles'in onayim almadan

ona bir taslak gonderdi. Saltzman taslag: inceledikten sonra bir miktar para yatirmayi kabul etti. Orson Welles bunu duyun-

ca¢ilgina dondu ve Jess Franconun girtlagina kelimenin tam anlamiyla sanldi. Bu yuzden de Franconun ismi tamamlanmis

filmin jeneriginde yer almadi — her ne kadar Harry Saltzman’in parasi ve Jess Franco'nun dizenbazligi olmadan film bitmeye-

cek olsa bile.
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Orson Welles'ten esinlenmis ... Rififi Sehirde (1963)
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Ya da en azindan isbirli-
ginin baslangicina dair
resmi versiyon boyleydi.
Franco’yla yapilan soy-
lesilerde sik sik gonder-
meler yapilan bir diger
oykuyse muhtemelen i-
ki adam arasindaki ilis-
kiye biraz daha 1sik tu-
tacak ve Franconun o
donemin sinema en-
dustrisi icindeki isyan-

La mueérte silba un blues

s ka 1 e
(‘Olum 1slikla blues ¢alar’, e e

1962) cek niteliktedir. Bu 6y-

kuye gore Paris'te Fran-
co'nun La muerte silba un blues (‘Olum 1shkla blues ¢a-
lar’) adh filmini seyretmis olan Welles, daha sonra fil-
mi hatirlamis ve Franco'ya kendi ekibine dahil olma-
sin onermisti. Welles'in yapimcilan bu munasebetsiz
oneriden rahatsiz oldular — daha o gunlerde bile Jess
Franco’nun ismi iyi anilmiyordu. Kabus gibi gortinen
bu isbirligini kosteklemek icin Ispanyol yapimcilar
Franconun Rififi en la ciudad (Rififi sehirde’, 1963)
adl filmini Welles’e seyrettirdiler. Onlara gore film o
‘kadar kotuydu ki Welles seyrettiginde kapildigi an-
lamsiz dustuncesinden vazgegecekti. Oysa ¢ok yaml-
yorlard..

Rififi, Orson Welles i¢in mukemmel bir referans
oldu — upk: onun Sangayli Kadin (1948) gibi tuhaf
acilar, ¢ilgin saryo cekimleri ve bol aksiyonla yuklen-
mis, soluk soluga bir filmdi. Teknik acidan bakildi-
ginda Welles tam aradig1 adami bulmustu. Canlilik ve
coskunun yani sira film Welles'in agzinin suyunu aki-
tacak kadar biyik altindan guluyordu. Welles, Jess
Franco’nun isi almasi konusunda 1srarhydi.

Gercek ne olursa olsun Orson Welles'in Franco
ustundeki etkisi buyuk ve kalici olacakt. Kariyeri bo-
yunca bu guclit Amerikali hayat adaminin filmlerine
sapka cikardi. Yetmislerin basinda yaptigy Le journal
intime d’'une nymphomane (Guinahkdr, 1972) gibi mu-

tevazi seks filmi ornekleriyle Yurttas Kane’in (1941)
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yapist ayniydi. Camino solitario (‘Issiz patika’, 1983)
gibi diger filmleriyse Welles'in Sangayli Kadin (1948)
ve Bay Arkadin (1955) gibi klasik filmlerine manevi
bir saygi durusuydu. Welles'e yaptign bu adamalara
derin ve gizli anlamlar ytiklenmiyor, onlar filmin dog-
rudan uzerine asilabilecegi elverisli birer aski olarak
kullaniliyordu. Jess Franco’nun sevgisini tuhaf bir bi-
cimde ifade edis tarzi buydu iste.

Film elestirmenlerinin buyuk bolumu Welles gibi
onemli bir yetenekle Jess Franco gibi hizl ve kalitesiz
bir sinemaci arasinda benzerlikler kurma yaklasimina
kars: cikarlar. Yine de bu gercektir. Her iki adam da
sinemaya ve yasama cok guiglu bir askla, tutkuyla bag-
liydi. Her ikisi de fazlasiyla kusurlu ve fazlasiyla in-
sandi. Welles yapabilecegi filmleri asla yapamayacak-
t1; kendi efsanevi dehasi ve film stiidyolan arasinda si-
kisip kalmist1. Jess Franco gibi onun da dogasi, soru-
nun bir parcasiydi ve onundeki engellerden biriydi.

Franconun cevresinde strekli soylenceler orul-
mustir. Bunlann en onemlilerinden biri de Necrono-
micon’a (1967) kadar filmlerinin surekli bir gelisim
gosterdigidir. Necronomicon onun en yuksek butceli
ve en etkileyici eseridir. Daha sonra yapug: filmlerin
ara sira deha pinlular gosteren, ama genellikle berbat
ve kolaya kacilmis seks oyunlan oldugu dusunulur.

Ama bu ashinda onun sinema yapmaya duydugu
tikenmez sevgiye veya dalgali yorungesini belirleyen
sayisiz etkene haksizlik eden basit bir gorustur. Fran-
co’nun tek bir kuramla simirlandinlamayacak dek sag-
likh ve simirlama tammayan bir dinamizmi vardir. Bu
dinamizme yaklasmanin en iyi yoluysa goze carpan
ozellikleri belirleyip geri ¢ekilmek ve bu sinematogra-
fik muammadan bir anlam ¢ikarmayr ummakur. Ku-
ramlar ve kurgulamalar kuru ve corak olabilir. Sozler
kagida dokuldugi anda celiskiler buhar olup ucuve-
rir. Franco hakkindaki oykudeyse ¢eliski her sey de-
mektir. Onlara hi¢ dokunmamak ve oldugu gibi bi-
rakmak en iyisidir, cunku onlar 6ykiiye hayat verirler.

Basit aciklamalar bu adamin kararhhgini daima
goz ard1 eder. O cesur sapkinligi olmasa bu kadar film

yapamazdi. Kariyeri bosluga dogru surukleniyormus
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Orloffun donusu ... El secreto del Dr. Orloff (1964)

gibi gorundugti zamanlar olmustu. Onun yerinde
bagkasinin teslim olacagi durumlardan Franco zaferle
ctkmus ve mucadeleye geri donmustti. Orlofa bir de-
vam filmi cekebilmek icin ti¢ y1l para beklemek ozel-
likle zordu. Finans kaynaklarinin basarh bir filmi ta-
kip edecegini dustinebilirsiniz. Ne yazik ki durum
boyle degildi, para ortaya ciktiginda ¢nemi kalmiyor-
du ve ttiim yapim stireci sorunlarla dolu olabiliyordu.

Karsilastigy her tirden zorluk dustunuldugtinde El
secreto del Dr. Orloffun (Dr. Orloffun Canavari, 1964)
inisli ¢cikish bir film olmas hi¢ sasirtic1 degildir, ama
film iyi oldugu yerlerde de essizdir. Ispanyol elestir-
men Carlos Aguilar, kusurlarina ragmen filmde Is-
panyol sinemasinin gelmis ge¢mis en guzel sekansla-

rnindan 6mekler oldugunu iddia eder. Dunyanin en
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kotu sohretli sinemacisi icin bu gercekten ¢ok deger-
li bir ovgudur. Gergekten de El secreto’nun iyi bolum-
lerinde kesinlikle bir ugursuz ihtisam vardir. Jenerik-
ten onceki sekans ozellikle urkuttucudur. Seytani Or-
loffun kafasi, gecmisten gelen birtakim suglayici im-
gelerle doludur: Zombiye donusturdugii erkek karde-
si ... zina yapan kansinin yuza. Bu goruntuler pesini
asla birakmamistir. Diger ciiretkar sahneler arasinda
Orloffun afyon cubugu ¢ektigi sekans vardir ki, filme
bulanik ve gucli goruntuler saglamaktadir. Filmin en
iyi sahnesinde, darmadaginik olmus tek basina bir
zombi, gugten dusmus ve insanliktan ¢ikmis bir bi-
cimde kansinin mezarina bakmaktadir. Filmdeki bu
Oluler Sehri sahnesi tam Franco'ya yakusir bir bicim-

de Kkesilir ve Perla Cristal'in kaybettigi aski icin seh-
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vetli bir agk sarkis soyledigi dumanh bir gece kulubui
sahnesine gecilir.

Asmak zorunda butiin sikintilara ragmen bir deh-
set ve duygusallik mucizesi olan El secreto del Dr.
Orloff curetkar bir dahinin izlerini tasiyan bir filmdir.

Franco bu ikinci Orloff'u cekmek i¢in para bekler-
ken etrafta bos bos gezinmemisti. Bitin bu para bul-
ma c¢abalarinin arasinda kendisi icin dort film ¢ek-
mekle kalmayip Feman Gomez'in El extrano vigje fil-
minde de oynamisti. llk Orlofun ardindan bakislarin
gerilime yonelten Franco, en hayat dolu filmlerinden
biri olan ve La muerte silba un blues (‘Oltiim 1slikla blu-
es calar’, 1962) diye fitursuz bir bashk atug filmi yo-
netmisti, ki bu Orson Welles'in Pariste seyredip etki-
lendigi filmdi. Atesli ve mahrem gece kulubu sahne-
leriyle dolu, aksiyonun ve bastan ¢ikarmanin diz bo-
yu sergilendigi gercekten “birinci simf” bir Franco fil-
miydi. Abartil sa¢ modelleri ve omuzu acik giysileriy-
le seksi sarkici kiligina girmis kurnaz kadinlar, arkap-
landaki ritmik caz melodilerine melankolik ask sarki-
lanyla eslik ederek erkekleri bastan ¢ikanyordu.
Filmde bu sahnelerden bir siirti vardi. Geri kalaniysa
tamamu genis actyla ve Orson Welles'in Kotiilugiin Do-
kunusu (1958) adli basanh eserini ictenlikle selamla-
yan bir tarzla filme alinmis, durmak bilmeyen bir ak-
siyondu sadece.

Butun Jess Franco filmleri gibi hizla cekilmisti, o
yuzden farkl ve dogaclamaya dayanan bir goruntiisi
vardl. Bu sinemacilik agisindan essiz bir yaklasimdur.
Bazen ise yarar, bazen de yaramaz. La muerte silba un
blues Franco'nun her seyin birbiriyle uyumlu oldugu
sayili filmlerinden biridir. Onu ustin kilan sey belki
de gece kulubu sarkilannin bollugudur. Franco film-
leri bu alana girdigi anda kendini belli eder, dumanal-
t1 bir kulubtn bitkin atmosferi Franco’yla ayni akort-
tadir. Neredeyse tiim filmlerinde en az bir kabare sah-
nesi, bir tane de uzun sureli, ama yasal kurallara
uygun bir rontgencilik sekansi vardir. Eylemler istis-
nasiz bir sekilde acayip, ama daima duyarhdir. En uc
orneklerden birinde bir mankenle sevismek tizere 6-

rumcek agina takilan bir kadin vardir. File ¢oraplar
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El secreto del Dr. Orloff (1964)

ve korsesiyle kivrihp bukiiliirken negeli bir ezgi tuttu-
rur. Kendisini takdirle izleyen patron ise minldanir,
“bu sarki gercekten giizel gortinuyor.”

Amerikan filmlerinde gece kuluplerinde soylenen
sarkilar genellikle eylem i¢in arkaplan olusturur; ama
Jess Franco'da oyle degildir. Asil olay ve odak nokta-
s1 sarkidir ve Franco kendi anarsik uslubuyla sarkiy
giderek daha da carpiuir. Bazen bu, spotlarla aydinla-
tlmis kalgasimi kustahca sallayan, siyah coraph yara-
maz bir dilberdir. Yeteneksiz birinin elinde gayet u-
cuz ve sikia olabilecek bir sahneyi Franco dunyanin
en onemli olay1 gibi sunar. Franco i¢in muhtemelen
de oyledir.

Jess Franconun filmlerinde gortinen kipir kipir ve
neseli fistiklara benzeyen kadinlar1 bulmak i¢in butin
dunyay tarayabilirsiniz. Franco, ahsilmisin disindaki
gece ‘kuliibu sekanslanni etkili kilmak icin Fransiz
striptizci Rita Renoir’1 davet etmistir — Rita, Russ Me-
yerin Ciplak Avrupa (1965) ve Ustsiiz Diinya (1966)
filmlerinin bir bolumuint cektigi efsanevi Fransiz ge-
ce kulubu Crazy Horse Saloon’un yildizlarindan bi-
riydi. Renoir ¢ok iyiydi, ama en muhtesem oldugu an-
larda bile Franco'nun evreninin ¢atlak mizahini ya da
sagliksiz cazibesini asla etkileyememistir. Bagka turlu
asla yasayamayacagimz bu atesli kultip sahneleri bile
Jess Franconun filmlerini seyretmek igin yeterli se-
beplerden biridir.

Jess Franconun filmlerindeki gece kuliiplerinde



SEKS LABIRENTI - Jests Franco'nun Filmleri

calan ucuz caz orkestralari da muhtesemdir ve aksiyo-
nun uzerine kuruldugu ritmi saglarlar. Onun muzikal
duyarhlig) lezzetli bir carpikliga sahiptir ve tipki film-
lerinin goruntuleri gibi tanidik bir sapkinhik duygusu
uyandinir. Oyuncular hareket ederken, dinleyiciler
mihlanmis gibi hi¢ kimildamadan ve kugkulu bakis-
larla yerlerinde oturur. Gozbebekleri bu garip ve sek-
si sahneye kilitlenmis, beyinleriyse bu o6zel ve sagma

sapan kangimla uyusmus gibidir. Elbette ki boyle bir
sahne icin agzina kadar seks ve rontgencilikle dolu ol-
dugunu soyleyebilirsiniz, oysa icinde sizi her an i¢in
baska yone cekebilecek israrli ve haylaz bir mizah
duygusu vardir.

La muerte silba un blues'tan sonra yaptigr birkag fil-
min de onemli anlan vardir, ama biitiin olarak bakil-
diginda oldukga tekdiize sayilabilirler. Soz konusu bu
birkag filmin eger bir 6nemi varsa, bu da Franco’nun
sonradan yonetecegi yaklasik yuzelli filmin buyuk bo-
limunun muziklerini tireten Daniel White'la birlikte
yaptigi ilk filmler olmasidir.

Daniel White film muzigi denilen olayin isimsiz
dahilerinden biridir. Hi¢ kimse melodileri onun yap-
ug gibi uykulu ve sehvet uyandina bir sekilde bir
araya getiremez. Gegen yillar icinde Jess Franco'nun
vazgecilmez azizlerinden biri haline gelen Daniel
White, yonetmenimiz daha once kimsenin girmedigi
kadar erotik sularin derinlerine dalmaya devam eder-
ken de onun duygulanm yansitan bitimsiz bir muzik-
le kendisini takip etmeyi surdurecektir. Ashnda
Yorkshire dogumlu olan White, sofistike bir Iskog
centilmenin havasina sahipti. Film muzigi alaninda
¢ok énemli bir isim olabilirdi, ama Jess Franco'nun is-
birlik¢ilerinin ¢ogu gibi, o da kogusturmanin diginda
durmaya, hayatin tadim ¢ikarmaya ve ana-akimin
yipratici etkisinden uzak kalmaya dikkat etmisti. Bu
yaklasim, toplum kurallarina pek uymayan bu mace-
rac1 Ispanyolun is arkadaslarnna ve meslektaslanina
bakugimzda sasirticr bir cureklilikle kargilasacaginz
bildik bir oykudur.

Jess Franco ile ¢alisan kisiler uyumsuz olarak ta-

nimlanabilir, ama bu tanimlamamn gozden kagirdig
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onemli bir nokta vardir: Bu insanlann hepsi de kul-
turla, zeki ve gekici kigilerdir. Franco ile ¢alismay1
tercih etmelerinin sebebi, kendilerine paranin satin a-
lamayacag seyleri ... dogaglama, ongorulemezlik ve
kafalanna gore takilma sansim vermesiydi. Daniel
White icin bu, kariyer ugruna saygi duymadig kisile-
ri etkilemek igin daha az ¢aba harcamak anlamina ge-
liyordu. Daha da ¢tesi bu ucuz bodrum katlardaki ya-
sam ilging ve eglenceliydi. Franco ile olan iligkileri sa-
yesinde studyonun digina ¢ikmisti. Bazi filmlerde ku-
cuk roller ahyor, ekibin bir parcasi olmanin getirdigi
o mahrem ve urpertici duyguyu seviyordu. White,
Franco ile film yaptii o muhtesem gunleri buyuk bir
keyifle anmaktadir. O filmler baz1 kisilerin standartla-
rina gore ucuza gikanlmis, ise yaramaz ¢opler olabilir,
ama White icin hala buram buram sinema kokmakta-
dir. Jess’le bu filmleri yaptiklaninda sadece besg alt1 ki-
silik bir ekiptiler. Herkes berbat durumdadir. Bir ara-
ya gelirler ve Franco aninda fikirler uretirdi. Onun
dengesiz ve ¢arpik malzemelerden bir film tretebilme
konusundaki coskusu butin ekibi bir anda harekete
geciriyordu.

Franconun oldugu yerde kural yoktu. Her sey
film endustrisinin yeni dogdugu gunlerdeki gibiydi,
birkag ¢1lgin adamin bir kamera kapip kiraladiklan u¢
bes oyuncuyla islenmemis ama muhtesem igleri rast-
lant1 sonucu ortaya ¢ikardigy gunlerdeki gibiydi. O-
nunla ¢alisan herkes bu duyguyu dile getirmistir. Ho-
ward Vernon bu durumu “Franco'nun sinemaci olma-
digim disunmek mumkiin degildir ... o, elinde kame-
rayla dogmus bir adamdir” diye ifade ediyordu. Dani-
el White bu sozleri onaylarken, yapimc1 Karl-Heinz
Mannchen ise soyle der: “Jess Franco sinemanin ta
kendisidir.”

Bu dusunceler Jess Franco'nun bir film yapacag
zaman niyetinin ne oldugunu tammlayabilir — ama
sonugta perdeye yansiyan seyler her zaman dusunu-
lenler degildir. Film cekmek kitap yazmaktan ya da
beste yapmaktan ¢ok farklidir. Film yaparken gercek
seyleri alir, onlarla oynar, yeni, mitsel ve fantastik bir

seyler yaratmay1 umarsiniz. Franco tarzi adamlar, es-
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kilerin sakalli simyacilan gibi bir teneke parcasini alip
onu degerli ve pinltili bir seye donustirmenin pesin-
dedir. Franco ile birlikte cahstigr 1s1ltlll giinler hak-
kinda Daniel White'ln yaptign aciklamalar insanda
boyle bir izlenim yaratiyordu ... yamp sonen 1siklar,
cllgin denemeler, yaraticihgin nesesi ve yogunlugu.
Bir yandan bu adamlarn gerceklerle bir ilgisinin ol-
madigim dusunur, 6te yandan da merak edersiniz ...
belki de hakh olabilirlerdi, belki de bizim bilmedigi-
miz bir seyi biliyorlardy; énemli bir seyi, tuhaf ama
derin bir seyi.

Franco bir katalizérdur. Sinemaya karsi duydugu
cehennemi agk, birlikte calisigy arkadaglarim bulasict

-bir hastalik gibi sariyordu. Ortaya cikardigy filmler
neredeyse bu hastaligin sadece yan etkisi gibidir. Onu
taniy1lp da sinema virusuni kapmamak imkansizdir.
O ufak tefek ve sasirticr derecede cevik bir adamdr,
beyni bir fabrika gibi cahsir. Tehlikeli derecede zeki,
azimli ve hos sohbettir, filmlerde sik sik oynadig1 be-
ceriksizlerin, budalalann ve ahmaklann tam tersidir.
Kocaman gozleri derin yuvalara gomulmusttr ve nor-
malden daha buyuk gorunurler. Sanki daha iyi gor-
mek icinmis ya da gormek ¢ok énemli iglerin bir bo-
lumuymus gibi. Baslangicta onun sadece goz ve be-
yinden olustugunu, diger her seyin bu iki organa ka-
nalize oldugunu dusunursiniz. Sonra sizinle konus-
maya basladiginda bunun dogru olmadigim anlarsi-
mz. Howard Vernon'un dedigi gibi, o sadece ilgilen-
digi seyleri ayakta tutmak icin surekli aragtiran “aca-
yip zeki bir adam”dur.

Kendi filmleri hakkinda konusmaya basladiginda
buyuk bir coskuya kapilir. Planladigy seyleri uygula-
yamamistir ve bu filmler neredeyse onu hig tatmin et-
memistir. Belki de aym fikirlerin ustunde tekrar tek-
rar calismasinin sebebi de budur. Ama bir sinema
muhabbeti acacak olursamz keyfi yerine gelir, bilgi
birikimi inamlmazdir, ¢éziimlemeleri tustiinde dusii-
nulmus seylerdir, son derece dikkatli ve derindir. Ay-
n1 durum muzik, 6zellikle caz muzigi konusunda da
gecerlidir. Fotografik bir hafizaya sahiptir ve zihninin
derinliklerinde yatan filmleri hakkindaki elestirilere,
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kitaplardan bolumlere, cizgiromanlara ve diger sayisiz
kaynaga bir anda dalabilir. Ama bu gorsel hafiza yal-
nizca pastanin ustiindeki kremadir, onsuz da muithis
ve neseli bir adam olabilir.

Bilgi, cosku, eylem. Bu ug sozciik Jess Franco’nun
yaklagimini 6zetleyebilir. Henuz bir delikanliyken tg
sinema hayrani arkadasiyla birlikte gikardiklan Film
Ideal adh Ispanyolca dergide sinema ustine yogun ve
tutkulu yazilar yazard. Ellilerin sonuna dogru Robert
Siodmak, Joseph Lewis, Phil Karlson, John Brahm,
Raoul Walsh, John Ford ve Douglas Sirk gibi yonet-
menlerin savunuculanindan biri olmustu. Ismarlama
is yapan bu kiralik adamlan Antonioni ve Vittorio de
Sica gibi ciddi sinemacilardan ustun tuttuklan igin
Franco ve arkadaslan yollanndan sapmis budalalar
olarak nitelendiriliyorlardi.

' Zaman Franco’yu hakh ¢ikardi. Bugiinlerde Doug-
las Sirk ve Robert Siodmak’tan soz ederken sinema fa-
natiklerinin ¢ogunun gozleri yasanr. Oysa ellilerde bu
isimler ¢ok farkli yorumlanmyor ve yetenekli, ama za-
naatkar yonetmen muamelesi goriyorlardi — yani
“soyleyecek higbir seyi olamayan zanaatkarlar”; me-
lodramlar, gerilimler ve westernler yapan adamlar.
Franco baz1 yonlerden onlan taklit etmeye cahsmisty,
bu durum onu sinematografik derinliklere dogru in-
meye zorlamasina ragmen. Onun savundugu adamlar
“B” filmler yapmsty, kendisininkilerse cok daha ucuz-
du - “C” ya da “D” bile degildi ... “Z” simifi filmlerdi.
Entelektilel bir adam neden bu isin en alt noktalarina
dek inmek istesin ki? Eger soz konusu kisi Jess Fran-
co’ysa bu soruya verilecek yaniin karmasik ve ¢arpik
olacagr kugku gotirmez bir seydir. ldolleriyle aym
guzergahi izleyen bir adamdir o, ama kendine 6zgu ve
azimli bir yontemle.

Belki de erotizme olan duskunlugu belirleyici bir
faktordu; 1960’1ar ve 1970’ler boyunca gorinen du-
rum buydu. Yapug filmler seks labirentinin derinlik-
lerine dogru daldik¢a 6lime duydugu hayranhk da
benzer sekilde artmaya baglamisti. Sonugta, yapug si-
nematografik aragtirmalan daha karanhk ve tehlikeli

olmaya baglarken butgesi de iyice kisiliyordu.
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Bu alandaki en kalici islerinden biri 1965’te yapti-
g1 Miss Muerte’ydi (Seytani Dr. Z). Bu ¢ildirmus klasik-
te, katil bir gece kulubu dansgisidir, seytani Irma
Zimmer tarafindan dustinceleri programlanan, uzun
ve zehirli imaklanyla, giizel govdeli bir kadin. Ahlak-
siz bir cehennem zebanisine donusen kadin, makine
benzeri bir kesinlikle en degerli bilim adamlarin aras-
tirmak uzere lanetli gorevine baslar; rayindan ¢ikmis
amaci onlan bastan ¢ikarip yok etmektir. Bu film as-
linda etkileyici bir Orloff uyarlamasindan baska bir
sey degildir. Sadece bu kez etrafta dolasan zombi ben-

zeri katil seklini yitirip bicimsizlesmis bir uyumsuz
degil, bastan ¢ikarici ve hayat dolu bir yosma, bir di-
si tilkidir.

Miss Muerte Franconun seks ve cerrahi konusu
ustune ucuncu gesitlemesiydi ve sonraki yiilar icinde
daha nicelerini cekecekti. Bazilar ucuz, bazilarn mus-
tehcen ve bazilan da tamamen aptalca olsa da Miss
Muerte en iyilerinden biriydi. Bunun sebebi belki de
senaryosunun Buniuel'in stirekli kullandig) senaristi
Jean-Claude Carriere’in elinden ¢ikmis olmasiyd.

Belki de benzeri konuda
daha once yapilan El sec-
reto del Dr. Orloffun ya-
sadigy maddi sikintilan
yasamamis olmasiydi.
Kimbilir. Son tahlilde fil-
min icinde fazlasiyla saf
bir Jess Franco etkisi var-
dir ve goruntuler yanhs
anlasilmaya meydan ver-
meyecek kadar acik bir
sekilde onun imzasini ta-
sir: Film agzina kadar ka-
din doludur. Jess Franco
filmlerinin buyik bolu-
munde kadinlar, aksiyo-
nun cevresinde - gelistigi
merkezleri olusturur ve
Miss Muerte de farkl de-
gildir. Son moda giysiler
icindeki zarif hath olum
taciri Estella Blain’e ilave-
ten bilimsel dehasi sinir
tanimdyan seytani Irma
vardir. Filmin arkaplam
bile say1siz kadinla dolu-
dur. Gece kulubuinde ak-
siyon basladiginda etrafta
kizlardan baska bir sey

gormek neredeyse im-

Orumcek Kiz gece kulubi numarasim sergiliyor ... Miss Muerte (1965)
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kansizdir, hatta genelde erkeklerin ¢aldigy caz gru-
bunda bile bir cift kiz bulunur. Kizlardan biri sesi ki-
silmis uyduruk bir trompet calarken, digeri de piya-
noda acik sacik sarkilar soyler.

Seytani zekall Irma, tuhaf bir mekanizma gelistir-
mistir. Asagilik emellerinde kullanmak tzere iyilik ve
kotuluk icin yaratulmis bir makinedir bu. Metalik,
hantal ve tehditkar gorunen bu alet, sadece Jess Fran-
conunki gibi bir zihnin @rinu olabilirdi. Ozgun du-

stincesi yengec benzeri bir tasarimdi, ama Madrid’de-

ki ozel efekt ekibiyle cahisarak tuhaf ve ériimcek ben- -

zeri bir aygit gelistirmislerdi. Franco tarafindan tasar-
lanip denetlenen bu nesne gayet ucuza toparlanmisti
— hem de mukemmel bir sekilde islemekteydi. Basit-
ti, ama bilimsel dalaverelerin her turlusunu basariyla
temsil ediyordu. Mekanizmanin disindaki ¢alistirma
sistemi, etkiyi daha da ugursuz ve rahatsiz edici kili-
yordu. Gunumiuiz korku filmlerinin sahip oldugu 6zel
efekt butgeleriyle karsilastinldiginda Miss Muerte cok
onemsiz bir parayla ¢ekilmistir. Jess Franco'nun film-
lerinin buyiik bolumii gibi Miss Muerte de azicik bir
parayla ya da tamamen parasiz bir sekilde neler yapi-
labilecegini gosteriyordu. Bu is icin size gereken tek
sey birkag saglam fikir, azim ve birazcik da dehayd
aslinda.

Butgeyi bir parca daha artirabilmek i¢in Franco e-
linin altindaki ttim imkanlan kullanmak zorundaydi.
Bu durum, filmde calisan herkesin birden daha fazla
isle ugrasmasi anlamina geliyordu. Omegin muzik
maestrosu Daniel White yalmzca film muzigiyle ug-
ragmiyor, bizzat Jess Franconun oynadigi bir polis
mufettisinin duygularini agiga ¢ikarmayan kankasi
roluni de ustleniyordu. White'm Miss Muerte igin
yaptig film muzigi zaman zaman ciiretkar ve avan-
gard, zaman zaman da kadife yumusakligindayd. Bir
ameliyat sahnesinde duyulan tek basina bir trompet
solosu olayin buttintine alt st edici cinsel bir ambi-
yans katiyordu.

Pek ¢ok Jess Franco filminde oldugu gibi Miss Mu-
erte de cizgiroman ve sinema dunyasina gondermeler-

de bulunan sayisiz espri ve isaretle doludur. Filmdeki
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ilk satir, zeki sinema fanatiklerine kustah¢a goz kir-
par; telefon calar ve Irma Zimmer acar, mesaj Bres-
son’dandir: “Bir mahkam kact1!”

Franco’nun filmlerinin hepsi bu tir neseli anistir-
malarla doludur. Tahrik eder, ama asla gercek bilgi
vermezler. Bazilan tekrar tekrar karsimiza cikar. Lor-
na, Linda, Al Pereira, Radek gibi isimler ... hepsi goz-
den 1rak gerilimlerden ya da yar yanya unutulmus,
bir zamanlann poptiler filmlerinden toparlanmistir.
Aslinda bunlardan oyle ¢ok vardir ki, artik neredeyse
bir labirent, Franconun sasirticl hafizasini betimleyen
bir labirent olusturmaktadirlar. Eger filmlerindeki bu-
tan gondermeleri not etmeye kalkarsaniz, perisan
olur ve fiziksel olarak tuikenirsiniz. Yine de bu adam
ve yaptigl olagandisi filmler hakkinda birazcik daha

fazla sey 6grenmek istiyorsaniz. ...

Dusuk buitgeli filmlerin belirleyici 6zelliklerinden
biri de gercekten tuhaf olmalandir. Cunku harcana-
cak para az olunca her seyin ¢ok daha suratli bir se-
kilde yapilmasi gerekir. Ayrica ozgurlukler, goz alici
olma ozgurlug, isi sansa birakma 6zgurlugu ve hata
yapma ozgurligu bile birazaik simrlanmistir. Gergek
bir yuksek butceli filmde, senaryodaki her unsur iki
kere kontrol edilir. Yapimcilar filme onay verir ya da
vermezler. Filme yatinlacak olan paranin buyuk ol-
masinin anlami daha ¢ok planlama ve islem demektir.
Bu islem kisisel purtizlerin giderilmesini saglar. Para
babalar, onceden kestirilemeyen seyleri asla sevmez
ve hatali yatinm riskine girmeyi istemezler.

“Dusuk butge” ibaresi, aslinda Jess Franconun
yaklasim bicimindeki 6zt tam olarak icermez; onun
yonteminde daha fazla ivime ve sinemacihiga kars: da-
ha diri bir yaklasim vardir. Bir fikri alir, birkag sayfa
senaryo yazar ve ardindan filmi cekmeye girisir. Hiz-
lidir, dogaclamaya dayanir ve beyninden fiskiran fi-
kirlerin onu savurdugu yonde ilerler. Eger Jess Fran-
co’nun bir sorunu varsa, o da buydu. Cok fazla fikri
vardi. Hollywood’da film isiyle ugrasanlar her tur “bi-
rinci simif’ malzemeyi iclerine cekerken, Jess Fran-

conun hayal guctunun g¢alismasi icin herhangi bir



SEKS L;\BIRENTI - Jesus Franco'nun Filmleri

uyusturucuya . ihtiyac
yoktur. Onlara yalmzca
sakinlesmek icin ihtiyag
duyabilir!

Franco'nun kontrol
dis1 yaraticiligim betim-
lemek hi¢ kolay degil-
dir. Franco s6z konusu
olunca dusunceler sal-
gin bir hastahk gibi co-
galir. Bir temay: alacak
ve onu egip bukerek sa-

yisiz permutasyonunu Franco'nun Korkung Dr.

Orlof (1961) adl filmine
esin kaynag olan Londra’nin
Karanhik Gozlerinin (1939)
Ispanyolca posteri

cikaracakur, ustelik her
biri digerinden farkh ol-
mak tuzere. Onun en
sevdigi konulardan biri,
orijinali 1939 yapimi olan Londra’min Karanlik Gozleri
adl filmdeki zombi motifidir. Bu motifi ilk korku fil-
mi Korkung Doktor Orlof'ta, dort yil sonraysa Miss Mu-
erte’de kullanmisti ve kullanmaya devam edecekti. Bir
sonraki filmi Cartas boca arriba (Robotlarin Saldirisi,
1966) oldukca sik giyimli zombilerden olusmus ger-
cek bir orduya sahipti. Gri kostumleri ve siperlikli
sapkalanyla suikast yapmaya programlanmislard. Bu
film Franconun en maceral gerilimlerinden biri ola-
bilirdi, ama para sorunlan ytztinden buyuk darbeler
almisti. Planlanmis renkli sekanslar vardi, ama bu
sahneler dengesiz finans kaynaklannmn zavall kur-
banlan oluyordu. Film ac1 ¢ekmekteydi ve sonugcta
ortaya —senaryoyu Franco ile birlikte yazan Jean-Cla-
ude Carriere dusunulduginde— olmasi gerekenden
daha sikic1 bir trin gikiyordu.

Robotlarin Saldinsimin ardindan Jess Franco ken-
disinin son Fransiz / Ispanyol ortakyapimi olan Resi-
dencia para espias (Altin Boynuz, 1966) adl filmi yapi-
yordu. Bes yilda dokuz film yapmisti —bir bolumu su-
per, bir bolumu iyi ve bir bolumu de son derece etki-
sizdi— bu filmlerinin ¢ogunun masraflan 1970’ler ve
1980’ler boyunca yeniden c¢alisacagy Fransiz sirketi

Eurociné ile birlikte karsilanmigti. 1966 itibaryla,
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eger artik film yapmaya devam etmek istiyorsa yeni fi-
nansal kaynaklar bulmak zorunda oldugu da kesin-
lesmisti. Altin Boynuz’u yaparken daha sonra Fran-
co’nun en unli filmi sayilan Necronomicon'un (1967)
yapilmasina destek olacak Karl-Heinz Mannchen ile
tanisti. Mannchen aynm1 zamanda Jess Franconun
1970’lerde cektigi ve aralarinda Vampyros Lesbos
(1970) ve Sie Totete in Ekstasenin de (Bayan Hyde,
1970) bulundugu cesur bir sekilde isimlendirilmis
seks filmlerinin bir bolimunu finanse eden Alman ya-
pimct Artur Brauner ile birlikte ¢alisiyordu.

Altin Boynuz Franco’nun son siyah-beyaz filmiydi.
Bir sonraki filmi Lucky, el intrépido (Anlasiimaz Lucky,
1967) ise renkli Avrupa ortakyapimlarina giris yapti-
g1-bir gecis filmiydi. Bu sefer para Ispanya, Italya ve
Almanya'dan geliyordu. Ama bu butgenin daha yuk-
sek oldugu anlamina gelmez — sadece acil nakit yardi-
m saglayacak yeni bir bagisci bulmuslardi. Italyan
baglantisi 6zellikle kullanishyds, ¢unki filmin muzik-
leri icin tek kurus bile 6demeden ltalyan bir besteci
kullanacaklardi. Franco hi¢ para ¢demeden kaliteli
bir film muzigine ulasmak uzere ltalyan besteciler
arasindan secim yaparak yetenekli Bruno Nicolai ile
anlastL.

Eddie Constantine i¢in karar am ...
Robotlarin Saldinist (1966)



Residencia para espias (Altin Boynuz, 1966)



SEKS LABIRENTI - Jesus Franco'nun Filmleri

Lucky, Franconun ¢izgiroman anlayisiyla cektigi
ilk film girigimi, tempolu, sert ve kausiksiz bir Sagma-
lik ziyafetiydi. Bu yontemi baskalan da denemisti, a-
ma olayin ustesinden gercekten gelebilecek tek dusik
butce yonetmeni Jess Franco’dur. Lucky benzersiz bir
filmdir, bir parodi ya da bir saygi belirtme filmi degil-
dir. O film kihgina burunmus bir cizgiromandir. Gu-
numuz icin bile hala stiper modem gorunmektedir.
Cok az parayla gerceklestirilen film, her karesiyle Ro-
bert’Altman’in Temel Reis (1980) ya da Warren Beat-
ty’nin super butgeli Dick Tracy (1990) filmleri kadar
delidoludur.

Jess Franco hiziyla unlu bir yonetmendir ve bir
haftada film cekebilir. Ama ne kadar hizh zumlasa ya
da saryolasa bile daima para sorunlar vardir. Her za-
man filmi yarida birakmak ya da biraz daha para i¢in
el avu¢ acmak veya yeni bir proje satmak zorunda
kalmistir. Dusuk butgeyle calismanin getirdigi kaci-
nilmaz guclukler vardir. Lucky’den sonraki projesi
Necronomicon (1967) nispeten daha mantikh butceye
sahip sayil filmlerinden biriydi. Yine de bu filmde bi-

Sadomazo ¢izgi romanlarina bir 6mek ...

Italyan Guido Crepax’in yarattig Valentina.

le cesitli sorun-
lar q1kﬁ1§t1; fil-
min karmaka-
nsik olaylarla
dolu yapim 0y-
kusune bir goz
atmak dusuk
butceli sinema-
ey Necronomicon (1967)
inis c¢ikislarina

dair birkac fikir verebilir belki de.

Aklina Necronomicon dusiincesinin gelmesinin ar-
dindan Jess Franco elinde sekiz sayfalik bir senaryoy-
la Karl-Heinz Mannchen'i ziyarete gitmisti. Mannchen
de filmi finanse edecek birka¢ para babasi bulmasi

icin bir zamanlarin matine idolu aktoru olan, ama ar-

_ ik daha ¢ok ad1 kotuye qikms sok filmi Seytanin Isa-
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retinin (1969) yapimcisi olarak bilinen arkadasi Adri-
an Hoven ile baglant1 kurdu.

Karl-Heinz Mannchen’in birka¢ gun cekim yap-
masina yetecek kadar parasi vardi ve bu paranin saye-
sinde Jess Franco Lizbon'a giderek calismaya basla-
mist1 bile. Birka¢ gun sonra Adrian Hoven de oraya
geldi, ama Almanya'daki mali baglantisi bu ise para
yatirmaktan vazgecmisti. Cekimlere baslayali sekiz
gunden fazla olmustu, para bitmek uzereydi ve umut-
suzluga kapilmaya baslamislardi. Adrian Hoven'in ak-
lina bir sey geldi. Basan ihtimali oldukca disiik bir fi-
kir. Bir filme destek cikmak isteyebilecek ¢ok zengin,
ama kaprisli bir arkadasi vardi Hoven uzun mesafe
bir telefon gorusmesi yapacakt, ama konusmay: kisa
tutmak zorundaydi, ¢unku paralan hizla buharlasi-
yordu. Gunu kurtarabilmek amaciyla olduk¢a comert
bir teklifte bulundu ve milyoneri Lizbon'daki sete ca-
gird. Jess Franco ve Karl-Heinz Mannchen de bu fik-
ri onayladilar, adamimn ucak biletini daha sonra para-
lart oldugunda odeyeceklerdi. Milyoner Caminecci
bedava bileti kabul etti ve olaya ¢ok stipheci yaklas-
masina ragmen seti ziyarete geldi. Derken cekimler si-
rasinda basroldeki kadin oyuncu lezzetli Janine Rey-

naud onu buyuleyiverecekti.
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Mustehcen eglence

Bu durum sadece gunii kurtarmakla kalmayp fil-
mi de etkiledi. Mali dizginleri eline alan Caminecci
muzik ve kostumler icin birtakim anlasmalar yapti.
Lizbon’daki cekimlerin ardindan filmi tamamlamak
tizere Berlin’e gittiler. Caminecci her seyi 6duyordu.
Bu asamaya gelindiginde Jess Franco, Karl-Heinz
Mannchen ve Adrian Hoven’in tek kurusu bile kalma-
musty; film tamamlandiginda Caminecci onlara bir
miktar para verdi ve soyle dedi: “Film bana ait.” Fil-
min kurgusunda da ¢alisan Caminecci kendi versiyo-
nunu hazirladi ve ABD'de tanitimini yapti. Onun ta-
nitim ¢alismalari olmasaydi film asla kazandig basa-
riya ulasamazdi. Hoven, Franco ve Mannchen'in elin-
de Caminecci'nin sahip oldugu imkanlar yoktu — Ber-
lin Film Festivalinde Necronomicon igin 6zel bir gos-
terim yapilmasini ayarlayan da oydu, yoksa Fritz Lang
filmi asla goremez ve onu erotik bir basyapit olarak
nitelendiremezdi.

Ingilizce konusulan piyasaya Succubus adiyla suru-

len Necronomicon Amerika'da gosterime girer girmez

... Necronomicon (1967)
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hemen ortalig1 tlke capinda kanstiriyordu. Duke ve
Debonair gibi erkek dergileri, bu atesli erotik filmi s6-
... “Ben Bir Me-
rakliyim, Sari bunun yaninda Walt Disney yapimi gi-

murirken adeta bayram ediyorlard:

bi kalir.” Necronomicon tehlikeli ve dekadan Avrupa
sinemasinin butin niteliklerine sahipti: Sadomazo ge-
ce kulubu sahneleri, 6pen ve sehvetle 6lduren guizel
kadinlar, urkutucu riya sekanslan, élumle sonugla-

nan garip kelime oyunlan, clgin hedonist partiler,

‘lesbiyenlik ve dehset. Amerikan standartlarina gore

bu film, kurgu ile gercek, eglence ile sapkinlk arasin-
daki simirlan bulaniklastiran ahlakdisi bir gezintiydi.

Bu bir sanat m1 yoksa pornografi miydi?

Sansiirii sasirtmak adina Necronomicon’da 1silti,
soyutlama ve ¢ilginhk tam dozundaydi O doéonem,
icinde bir parca et ve ginah olan her Avrupa filmi
Amerika Birlesik Devletleri ve Ingiltere’de ¢ok iyi is
yapiyordu. Necronomicon en dogru zamanda piyasaya

ctkmisty; dusuk butgesine ragmen oldukca gorkemli,
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renkli ve cekici gorunuyordu. Hedef, Boccaccio 70 ve
La dolce vita'ya hayran kalan izleyici kitlesine ulas-
makti. Fragmanlar ve tanitim malzemeleri de filmin
cesur ve sofistike acikligimu vurgular nitelikteydi. Er-
kek dergilerinin yaklasimiysa oldukea farkhydi. Onlar
tipki Caminecci gibi “iffetsiz seks abidesi Janine Rey-
naud” ustunde odaklanmislardi. Necronomicon yapl-
diginda Janine 37 yasindaydi ve emekliye ayrilmadan
once sadece birkac filmde daha oynayacakti. Zarifligi,
bas donduriculuga ve olumcullugiyle succubus!
Loma'nin ta kendisiydi.

Gercek hayatindaysa Reynaud yetenekli ve alsil-
musin disinda bir gorunuse sahip aktor Michel Lemo-
ine —daha sonra kaba, ama sarsic1 Seytan Icin Yedi Ka-
din1 (1975) yonetecekti- ile evliydi. Michel Lemo-
ine’in Necronomicon’da da kugcuk bir roli vardi, ama
yapim suresince arkaplanda kalmay: tercih etmisti.
Kansimin Caminecci ile iliskisi oldugunu biliyordu,
ama sessiz kalmayi se¢misti, cinku isin yuriimesi ge-
rekiyordu.

Anlasilmaz Lucky gibi Necronomicon'un da gele-
neksel bir senaryosu yoktu. Ama Lucky sendeliyor,
hedefini sasiyor ve bir sagmaliktan bir diger arsiz sac-
maliga athyordu. Necronomicon ise sadece seks ve olu-
mun ¢irkin yuzlerini gosterdigi riya benzeri bir asit
tribiymiscesine bulanik bir soyutluga dogru kayiyor-
du. Elestirmenler filmin “mustehcen veya konulu bir
film” olmadigina ¢abucak karar vermislerdi. Bazilary-
sa onu dolambagh buluyordu ... “gercekustiicii hayal
ikonografisinin tatsiz bir kopugu”. Bu dikbash nitelik
Jess Franco’nun neredeyse tiim filmlerinde vardir ve
bu onun ¢alisma bi¢iminin bir parcasidir. Necronomi-
con’u yonetirken de Franconun goruntr herhangi bir
senaryosu yoktu ve filmi aklina geldigi gibi cekiyor-
du. Her sabah, elinde aksam yazdig bir sayfalik diya-
log ve aksiyon senaryosuyla birlikte kahvaltiya iniyor,
aktor Jack Taylor da bu sozleri Ispanyolcadan Ingiliz-
ceye ceviriyordu. 11k filmi Tenemos 18 afios'u cekerken
bile aym bu sekilde dogaclamaya dayanan bir plana

gore yuru-
mustu ve el-
bette ki za-
man icinde
sahip oldugu
butceler ku-
culdukee gi-
derek daha
da fazla sey
alelacele ya-
pilmaya bas-
lanmusti.

Necrono-
micon kendi-
ne o6zgu bir Kaliteli bir tavirla icmek ...
bicime  sa- Necronomicon’da (1967) Jack Taylor
hiptir. Ede-
biyatin aksine dogrusal ya da mantikl olmak zorun-
da degildir. Acaba Franco bu potansiyeli mi kullan-
maktayd, yoksa dalgasini gecip en sonunda ortaya iyi
bir seylerin ¢ikacagini m1 ummaktaydi? 64.000 dolar
degerindeki sorulardan biri de budur ve Jess Fran-
co'nun tarzi dusunulduginde iki yamiti vardir. Yon-
tem ige yararsa denemeleri surdiriiyor, yaramazsa si-
kilip aylaklik etmeye geciyordu.

Yapim sorunlanna ragmen Necronomicon Jess
Franco'nun yaptig1 en yuksek butceli film oldu. Ona
yaklasik bir butceyle René Chateau igin Yiizsiizn
(1988) cekene kadar aradan yirmi y1l gecmesi gerek-
mis — Franco bu arada 140 film daha yonetmisti. Ge-
nelde bir film hakkinda buyuk ya da yuksek butceli
diye soz edilecekse bunun anlami paranin buttin mas-
raflan —kostiim, yiyecek, ulasim ve diger tim harca-
malar— karsilayabilmesidir. Jess Franconun standart-
larina gore butce ne kadar ytiksek olursa olsun Necro-
nomicon yine de ucuza ¢ikanlmis bir filmdi. Janine
Reynaud'nun giysilerini Karl Lagerfeld saglamis olabi-
lirdi, ama Caminecci'nin paras1 daha 6teye uzanmi-

yordu ve herkes kendi kostumunu temin etmek zo-

1. Succubus: Mitolojik bir varlik; geceleri kadin bedenine burtnerek erkeklerin ruyalarina girip onlrla cinsel iliskide bulunan

disi bir iblis. — ed.
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rundaydi — bu ytuzden de filmin ginin giysi modasi-
na uygun ve tuhaf bir goruntisu vards, ki bu olay fil-
me retrospektif bir cekicilik katiyordu.

Pes pese iki coskulu ve cizgiroman uslubundaki
filmi bitiren Franco, goruniuse gore artik isleri yoluna
koymus gibiydi. Belki de bu Ispanya’y1 terk edisiyle
kazandigr 6zgurliukten kaynaklamyordu. Orada ken-
dini hep simirlanmis hissediyordu, sanki birileri omu-
zunun ustiinden bakip yaptig1 isleri denetliyor gibiy-
di. Franconun konusmalarina bakilacak olursa Nec-
ronomicon donemini cepheyi yanp gecme olarak go-
ruyordu — “baska bir sistem icinde sinema yapabilme
sans1”. Ispanya'da filmin pornografi olarak kabul edil-
digi dusanulurse ashinda ne demek istedigi anlam ka-
zanabilir.

Lucky ve Necronomicon'u yapmak i¢in Franco yeni
yapimcilar bulup yeni dostluklar kurmustu. Insanla-
nn pek ¢ogu gibi o da bir iliskinin baglangicinda her
zaman daha neseli olurdu. Franco’nun sinema kariye-
ri bunun gibi bir¢ok evreden ge¢mistir ... Yeni birile-
rine kancay takar, birlikte ¢ahsir, belki de arkadas
olurlardi. Bir miktar film ¢cekmelerinin ardindan “bir-
birlerini daha iyi tamyip karsilikh saygilanim kaybe-
dince” arkadashk da biterdi. Gegirdigi her evrenin
tarz1 farkhydi, ama temel fikir hi¢ degismezdi. Fran-
conun surekli donup durdugu birka¢ gozde konusu
vardir, ama bu konular yapimcinin katkisi yuzinden
surekli farkh seylermis gibi gorinuyordu. Her yapim-
cinin kendi iscileri, oyunculan ve teknisyenlerinden
olusan bir grubu vardir. Bu durum da filmlerin yuze-
yine atilacak farkl cilalar anlamina gelir ki, ama ashn-
da bu isiltih yuizeyin altinda yine de Franco’nun sami-
mi sapkinlig) atmaktadir. Jess Franco'nun Adrian Ho-
ven'in Aquila adh sirketi icin yaptig1 sonraki iki film
bu noktay gayet guzel gosterirler.

Necronomicon’'un basansinin ardindan paraya do-
nustiurmek tzere suratle Bésame, monstruo (Op Beni
Canavar) ve Sadisterotica (her ikisi de 1968) yapiliyor-
du. lkisinde de basrolde Janine Reynaud oynamaktay-
di ve yapimc1 Adrian Hoven'den Michel Lemoine’a

kadar Necronomicon tayfasimin buyuk bolimu bu
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filmlerde de mevcuttu. Butgeler daha dusuk olsa da
bastirllamayan durtuler ayniydi ve aym tasasiz yonu
izleyerek ayn1 “devam ettikge gotur” sistemini uygula-
dilar. Bu sistem Franco’nun ise basladig1 en eski gun-
lere dek uzamur. 1k filmi Tenemos 18 afos da aym vi-
rajlardan gecmisti. Aynca Tenemos'un bagsrolunde
1959 i¢in ahisilmadik bir durum olarak iki geng kiz
vard, ki bu olay sadece otuz yil sonra Thelma ve Loui-
se gibi filmlerde kullanilacak bir durumdu.

Franco bu tur “iki kadin bir arada™ senaryolanni
seviyordu. Bésame, monstruo ve Sadisterotica kizlar
icin tam bir senliktir. Erkekler tek boyutluyken ka-
dinlar neseli, zeki, seksi, oyunun bir adim 6tesinde
yasayan yaratiklardir. Bésame, monstruo altmislarin
ajan filmlerinin tasidig1 distinceyi mantikh bir finale
getirebilen bir parodisidir. Janine Reynaud ve Rosan-
na Yanni’nin oynadigx iki kiz, bir grup dangalak heri-
fin cinayet entrikalanm kolaylikla bertaraf edecektir.
Onlar i¢in bir katili safdis1 birakmak altmislann mo-
dasina uygun daracik bir elbiseye girmek kadar ko-
laydur.

Sadisterotica'nin da iki kizin basrolde oldugu ben-
zer bir senaryosu vardir. Janine Reynaud ve Rosanna
Yanni bu kez fingirdek ®zel dedektifleri oynamakta-
dir. Reynaud zarif bir giysi icinde etrafta dolagir, sug
davalann ¢oziimler ve uygun bir isaret olarak kirmi-
21 rujlu dudaklanyla bir 6pucik birakir. Dugsmaniysa
kizlann fotografim ¢cekmek gibi tuhaf bir meraki olan
psikopat bir sanatgidir. Adamin hayvani kankasi
Morpho kizlan yakalayip bogarken o da elinde bir fo-
tograf makinesiyle kendinden geger. Bu, her zamanki
Franco bolgesine geri donus ve Orlofu ziyaret edis de-
mektir. Ama bu kez dekorlar gotik, harekete geciren
durtilerse karanlik ve sapkin degildir. Tehditkar is-
mine ragmen Sadisterotica ¢ok hafif bir korkutuculu-
ga sahiptir. Film kustah bir mizahla doldurulmus,
bas donduricu bir ¢izgiromandir ashnda. Yapimci
Adrian Hoven sapkin sanat¢i Radek rolunde oyna-
maktadir. Seytani bir keci sakal ve ugursuz bir goz
bantiyla desteklenmis olarak striptiz kuliplerini dola-

sir, etraftaki kizlan goza donmus ve pervasiz bir



Bésame

ROSSANA YANNY - JANINE REYNAUD-ADRIAN HOVEN-ANA CASARES

Kizlar, sakalar ve silahlar ... Op Beni Canavar (1968)



AVRUPA SEKS VE KORKU SINEMASI

sekilde stizer. Franco da sisko, beceriksiz bir soytan,
efemine bir sanat avcisi rolunde misafir oyuncu ola-
rak filmdeki yerini almistir. Film basladiktan yirmi
dakika sonra Adrian Hoven tarafindan katledilir ve

olmeden once inleyerek yerlerde surunur. Bu, tipik

bir ¢arpik Franco esprisidir. Yapimct gozu donmus

bir katili oynarken yonetmen de tam bir kus beyinli
rolundedir ve biri digerini psikopat bir tutkuyla de-

ser.

Bu iki Jess Franco filminde koptiksi bir yan var-
dur. lkisi de hafif ve ici bos olaylan sergiler, ki yansit-
tiklan tasasiz coskuya kapilmamak imkansizdir. Bu
filmler asin kendine given ve sevgiyle Franconun en
sevdigi temalar1 yeniden islemektedir. Usluplan
kitsch ve altmislardan kalmadir, espriler sik ve bitme-
yecekmis gibi strup gider. Her biri kaygisiz bir hizla
hareket eder ve sizi savunmasiz yakalayarak benzer-
liklerini unutmaniz1 saglar.

Sadisterotica Franco’nun Adrian Hoven i¢in yapti-
g1 son filmdir. Bu filmin ardindan gercekten kot bir
in salmis olan Harry Alan Towers icin calismaya bas-
layacakur. Towers yalnizca sinemanin ortaya ¢ikara-
bilecegi cilgin adamlardan biridir. Gercek yasamdaki
Bay Arkadin’dir, Profumo olayinin da icinde oldugu
bir dizi skandala kanisan gizemli bir adamdir. Samuel
Z. Arkoff, Towers1 “hayatimda tanidim en muilayim

adam” seklinde tamimlar. Digerleriyse ona sevimli ser-

Her body is bruised and
embraced beyond her
wildest dreams.

NO ONE
UNDER 18
AOMITTED
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seri der. Daima
hazir cevap biri
olan Klaus Kins-
ki “Harry zama-
ninn  yarisini

diger |

yansim da film |___

hapiste,
yaparak gecirmistir,” diyerek Towers efsanesine kat-
kida bulunmustur. Harry Alan Towers efsanesi bir ki-
tap olabilir, hatta Dallas ya da Hanedan gibi bir diziyi
bile tamamen doldurabilir. Towers, film yapmanin
bir adama saglayabilecegi o garip sohreti sevenlerden
biriydi. Ve hakkindaki efsane bir adami astiginda, sa-
ninm efsaneyle yarismak zorunda kahrsiniz. Ozellik-
le de hakkinizdaki efsaneler yaptiginiz filmlerden da-
ha iyiyse.

Jess Franconun iginde bulundugu sartlara gore
Harry Alan Towers zirvedeydi. Onun yapimlar1 daha
pahah gorunuyordu, filmlerinde yildizlar oynuyordu
ve bu acidan bakildiginda bile onunla ¢calismak mer-
divenin bir st basamagina ¢ikmak sayilabilirdi. Jess
Franco kariyeri boyunca ilk kez Christopher Lee,
Herbert Lom, George Sanders ve Jack Palance gibi y1l-
dizlarla calisabilecekti. Ama o gunler artik altmislarin
sonuydu ve bu adamlann ¢ogu inise gecmek ya da ka-
riyerlerini bitirmek tuzereydiler. Franco'nun Harry
Alan Towers icin yapug filmlerde her zaman icin
yapmacik bir ahenk olmustur. Eskiden yuksekten

ucanlar artik huzur-
suz, cimri ve can siki-
Eger

Jess Franco'nun bir

a olmuslardi.

yetenegi varsa, o da
clginca ve ahsilmisin
disinda dunyalar ya-
ratabilme yetenegiydi.
Onun dunyasina gir-
diginiz anda size tani-
dik gelen her seyi ge-
ride birakirsimz. Artik

yaslanip  burusmus
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Fu Mancu'nun Kani'nda (1968) Maria Rohm

unlu yildizlar cok fazla agirlik tasir ve ¢ok fazla tani-
nurlar, ustelik Jess Franco'nun ¢ilgin sinematografik
hayalleri icin fazlasiyla basmakaliptirlar.

Jess Franco'nun Harry Alan Towers icin yaptig
dokuz filmden yalmzca tg tanesi kalabaligin arasin-
dan siynlabilir. Eugenie ... Onun Sapikliga Dogru Yolcu-
lugunun Oykiisii (1969), Riolu Kiz (1968) ve Kirklii
Venus (1969).

Yapimindan bugtine gecen yirmi yila ragmen Eu-
genie hala zimba gibidir. Oyku Marki de Sade’in eser-
lerinden dogrudan alintilanmisa benzer. Towers'n
kansi Maria Rohm ve Jack Taylor'in oynadig bir cift,
caresiz geng bir kadina surekli uyusturucu vermekte-
dir. Her gece onu baglayip sozlerle anlatilamayacak
zevklerine alet ederler. Her sabah kahvalu yaparlar-
ken de sanki hicbir sey olmamis gibi hayatlanna de-
vam ediyorlardir. Aksam oldugunda her sey yeniden
bagslar. ...

Riolu Kiz (1968) bir diger carpici Franco filmidir.
Eugenie gibi bu da Harry Alan Towers ile yaptig1 diger

1]

filmlerinden aynlan bir ¢alismadir. Lindsay Shon-
teffin Sumuru’nun Bir Milyon Gozii adh filminin deva-
mu olarak cekilen bu film Franco’nun cinsellik agisin-
dan o gune kadar yaptig1 en acik filmdir. Sax Roh-
mer’in yaratigy bir karakter olan Sumuru kotuluk
sembolti Fu Manchu'nun disi versiyonudur ve Altin-
parmak’ta oynayan yildiz aday: Shirley Eaton, dunya-
ya-hiikmetme planlan kuran gii¢ tutkunu bu disi til-
ki rolu icin bicilmis kaftandir. Ingiliz filmlerinde
mahcup ve iffetli rollerde gorunen Eaton, Riolu Kiz'da
oyunculugunun baska yonleri de oldugunu kamth-
yordu. Eli silahh bir guzeller ordusunu yéneten Su-
muru erkekleri ayagimin altinda ezer; taciz, iskence ve
olum konusunda uzmandir. Onun dunyas bir sapi-
gin cennetidir. Disi suc ortaklan bedenlerini saran dar
giysileri ve yuksek 6kceli pabuclanyla adeta sadoma-
zo ¢izgiromanlanndaki sosyetik kavgaci kadinlara
benzemektedir. Jess Franconun daha ¢énceki filmle-

rinde de bayan ev arkadaslan ve kadinlar aras1 kavga

Justine (1968) fotoromanindan bir kare
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gibi unsurlarn yani sira gizliden gizliye yuriitulen les-
biyen egilimler vardi, ama Riolu Kiz’da bu saplantisini
tamamen ortaya ¢ikariyordu.

Onunla igbirligine girmis bircok kisi gibi Karl-He-
inz Mannchen de Franco’nun bir araya gelmis kizlar-
la ilgili bu tercihini saptayanlardan biridir. O, Berlin
kuluplerinde ve kabarelerde stirekli olarak Franco’ya
eslik edenlerden biriydi. Jess Franco huzursuz ada-
min biriydi ve geceleri disar1 ¢itkmadan duramiyordu,
bu yuzden de her gece eglence pesinde kosuyor, tin-
lu Alman striptiz kultiplerine ve seks gosterilerine gi-
rip cikiyorlardi. Lesbiyen ya da sahte-lesbiyen nu-
maralar sergileyen striptiz gosterilerini izliyorlard: ve
Karl defalarca ayn seyleri seyretmekten bikip bikma-
digin1 sordugundaysa “Belki bir sonraki gosteri daha
farkli olur” diye yanithyordu Franco — sadece seyre-
derken mutluydu.

Altmiglar yetmislere dogru donerken sanstir gevsi-
yordu. Franco’ysa her zamanki gibi yeni kesiflerin
keskin uclarinda dolasmaktaydi. Erotik filmler yap-
maya surtklenmis biri olarak hos gorulebilirligin si-
nirlanm zorluyordu ve hedefi daima “oralarda bir yer-
lerde”ydi. Bir seks manyaginin ruyasi olabilecek kadar
kadinlarla dolu, erotik ve mechul bir yerdeydi. Riolu
Kiz ile bu bilinmeyen diinyanin derinliklerine dogru
biraz daha daliyordu ve belki de bu ytizden Harry
Alan Towers icin yaptig filmlerin en iyilerinden biriy-
-di.

Film, Daniel White'tan k1§k1rt1c1 bir saksofon so-
losuyla baslar. Katisiksiz bir kerhane muzigidir bu. Je-
nerik 6ncesi sekans, keskin bir cinsel boliinme érne-
gidir. Gozleri kocaman kocaman acilmis tutsak bir
kiz. Pleksiglastan yapilmis bir kafes. Havada ucusan
gaz bulutlan. I¢ini gosteren file elbise icindeki kadin
yerlerde yuvarlanur. Bir adam gozlerini dikmis seyret-
mektedir, yuzunde yarn kucumseme yan sehvet ifade-
si vardir. Kadin uyusturucu bir sisin icinde kivran-
maktadir. Duman dolu zeminde kivrilip bukiilen ka-
din1 ¢iplak kahraman oksamaktadir. Isig1 gecirmeyen
bir perdenin ardinda acik yesil makyajiyla yilana ben-

zeyen Sumuru gorunir. Uyusturulmus kadin kedi
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pencesi gibi timaklarim adamin gogstine gecirir. Su-
muru oradadir. Parlayan ¢izmeleriyle tehditkar bir se-
kilde hareketsizce durmaktadir. Topugunu adamin a-
demelmasina gecirdiginde yuzinde bir giliciik par-
lar. Ayaklannmin dibinde ilagla uyusmus odalik der-
mansiz bir tavirla kimildamr. ...

Cilginca abartilmis, seksi ve muhtesem gorunen
bu sahne devaminda olacaklarin habercisidir. Fran-
conun kullandigr sahne donanimi basittir — renga-
renk 1siklar, duman, egzotik kostumler ve bir miktar
seffaf plastik. Herkesin rahatlikla temin edebilecegi
ucuz malzemeler. Sonugta ortaya ¢ikan seyse son de-
rece sapkin ve tuhaftir. Seytani kadin hizmetkarlar-
dan bir bolumu daracik giysilerin, bedene yapisan si-
yah plastikten makasla kesilmis gibi gortinen seylerin
icindedir. Bunlar kadinlanin bedenlerini kabaca atil-
ms firca darbeleri gibi sarar ve lesbiyen taciz sahnele-
rinde bile uistlerinden siyrilmaz. Tutsaklar da bantlan-
mus, agizlarina genis ve siyah seritler yapistinlmistir.
Sahnenin genel etkisi kesinlikle kaba degildir. Sok
edicidir, ama estetiktir. Sanat¢1 John Willie'nin sado-
mazo cizimlerine benzer. Baska ¢ok az film musteh-
cen malzemeyi bunun gibi futursuzca sergileyebilirdi.
Hepsi ¢izgiroman malzemesi olsa da tek boyutlu ol-
makicin fazlasiyla gizemlidirler. 1968’ler icin bu sah-
nelerin insam dehsete dusturen, ham ve keskin bir
cesnisi oldugu kesindir — kald1 ki bunlar guniumuz
icin bile fazla tuhaf ve zorlayicidir.

Jess Franconun Harry Alan Towers donemindeki
son parlak isi Kuirkli Ventis'tar. Tipk: daha once cek-
tigi Necronomicon gibi yerinde duramaz ve guvenilir-
likten gercekdisihiga dogru kayan bir atmosfer filmi-
dir. Acihistaki gecis sahnesi kafasi kansik trompetci
Jimmy’nin (James Darren) kaygilar ve 1stirabinin ana
hatlarim cizer. “Her sey gecen sene Istanbul yakinla-
rinda Karadeniz kiyisinda basladi. Ya da ben 6yle ol-
dugunu saniyorum. Calgimi neden gomdugumu ha-
tirlamaya calistim, sanki o benim hayatimi1 gomuyor-
mus gibiydi. Ama onu bulmak, gomdugum yerden ¢1-
karip devam etmek zorundaydim. Muzisyenler anla-

yacakur. Calgisiz bir muzisyen, sey, soyleyecek sozu
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Kiirklii Veniis (1969) tarafindan buytilenmis Dennis Price

olmayan bir adam gibidir.” Trompetini kumsalda go-
mala bulur. Kutusunun icindedir. Cikarir ve calmaya
baslar. Yakininda silinmeye baslayan ciplak, guzel,
ama bigak yaralariyla dolu bir ceset vardir. Oli kizin
ad1 Wanda Reed'dir ve adamin ge¢misine ait bir kiz-
dir. Filmin buyuk kismu Rio’dan Istanbul’a ve oradan
tekrar geriye kayarak devam eder. Jimmy ise bu sira-
da hatiralarin1 ve gordugi seyleri anlamlandirmaya
caligmaktadir. Wanda tekrar tekrar ortaya ¢ikip ada-
m1 taciz etmeye devam eder. Sapkin katillerini yok et-
mek icin geri donmustir — ki bunlar sadomazo bir
alem sirasinda onu dograyarak olduren zengin play-
boylar, sanat tacirleri ve jet sosyeteden moda fotograf-
cilandir. Sug ve ceza birbirine uyacak bi¢imde hepsi-
ni tek tek haklayacakur kiz.

Bu tanidik intikam senaryosu aralarinda Sie Totete
in Extase (1970) ve Miss Muerte'nin de (1965) oldugu
bir dizi filminde farkh bicimlerde karsimiza ¢ikmisti.
Kiirklii Veniis ise farklidir. Daha fazla parcalara aynl-
mis ve daha sannsal bir yapisi vardir. John Boor-
man’in Doniisii Olmayan Nokta (1967) filmindeki gibi,
yan olu veya 6lmekte olan bir adamin zihnine girerek

adamin eliptik ve dolambagh dustince surecini, bu-

144

naltict tedirginligini izler.
Jess Franconun film yazip
cekme konusundaki anarsist
yontemine oldukca uygun
bir senaryodur bu. Kiirklii
Veniis fikrini Jess Franco'ya
oneren kisi unli caz trom-
petcisi Chet Baker'dir. Chet,
en sevdigi dogaclama solo
yontemini ona anlatirken
soyle der: “Calarken gozleri-
ni kapayip dogaclamaya bas-
lamak muhtesemdir. Zamamni
gecirmek icin buttn yasami-
n1 parcalara bolerek izler ve
gercek olmayan bir dunyaya
yola cikuigini hissedersin ...
solo bitip aradan iki dakika
gectigindeyse dinleyicilerin ytizlerine bakarsin. Goz-
lerini kapatmadan 6nce birakugin yuz ifadelerinin ay-
nisidir. Oysa sen ¢ok uzaklara gidip geri donmussiin-
duar.”

Bu ifade Kiirklii Veniis'teki daginik yaklasimi ozet-
lemektedir. Bir basyapit olabilecekken birkag kuicuk
sey zarif kabarcig1 delip atmosferi bozar ve sizi dun-
yevi gerceklige geri dondurur. Bunlardan biri filme
eklenmis Rio karmavali sahneleridir. Digerleriyse ola-
y1 actklayan ses ve “Yenilmez Hulk” tarzi yavas ¢ekim
sekanslardlr. Belki de asil neden butgenin dusukli-
guydu. Franco, Harry Alan Towers'tan yeterli paray1
almakta daima zorlanmisti. Towers klasik bir girisim-
ci isadamiydy, iyi fikirlerle dolu, ama is finansa geldi-
ginde gayet pinti biriydi. Jess Franconun sozlerine
bakilirsa “vicdansizin” biriydi. Film ekibi Brezilya’ya
varip donammlanni hazirlayip cekim i¢in hazir oldu-
gunda bile ortada para yoktu. Eninde sonunda olus-
turduklan buyu ¢ozuluyor ve bu durum ortaya cika-
cak filmi olumsuz bir sekilde etkiliyordu.

Franco dizenbaz yapimcilar ve dusiik butgeli ya-
pimlann getirdigi belirsizlikler yuzunden filmleri alt

st olan bir fikir adami miydi? Yoksa kendine 6zgii
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aykin kisiligi sonugta ortaya ¢ikan trtine tatsiz bir se-
kilde yansiyan biri miydi? Bu zor sorulann yanitlarini
verebilmek hig¢ kolay degildir. Kiirklii Venis de diger
pek ¢ok Jess Franco filmi gibi defoludur. Sonugta su-
¢u yonetmenin ve yapimcinin paylasmasi gerekir. Her
biri utanca ortak olmah ve egrisiyle dogrusuyla en so-
nunda ortaya ¢ikan uruntn sorumlulugunu ustlerine
almahdir.

Kurklii Venus tipik Franco filmlerinde neyin muh-
tesem, neyin sinir bozucu oldugu konusunda sizlere
ipuclan vermektedir. Baz1 sahneler abartih bir hassa-
siyet ve tim aynntilanna varana dek titiz bir dikkatle
filme aktanlmis, bazilanysa gayet ucuz bicimde bir
araya getirilivermig gibidir. Bunlara verilen kaginil-
maz tepkiyse gurur ve rahatsizh@in ayni anda hisse-
dilisidir. Benzersiz ve o ana dek bilinmeyen bir sey
yaratmanin getirdigi gurur ... ustunkoru ve siradan

bir is ¢ikarmanin verdigi rahatsizlik.

Jess Franco'nun Harry Alan Towers ile isbirligi
inigli ¢ikish ve heyecan vericiydi. Butun yonetmenler
ve yapimcilar gibi aralannda fikir aynliklan, para tar-
tismalan ve diger onemsiz anlasmazliklan oldu, ama
yine de Towers igin ¢alismak Franco agisindan iyiydi.
Uluslararast yapimlar gerceklestirme sansi buluyor,
Avrupa’daki bildik mekanlannin disinda filmler ceke-
biliyor, Rio ve Istanbul arasinda seyahat edebiliyor,
egzotik mekanlan ve yiyecekleri deneyebiliyordu. Ba-
zen paranin disinda saglanan imkanlar bile her seyi
katlanihr kilabiliyordu.

Gegen yllar boyunca Franco neredeyse bitun Av-
rupah dusuk bitce yapimcilanyla ¢ahsacakti. Onun
verimli kariyeri sadece Avrupa sahnesi igin kuguk bir
yol gosterici degildir. I¢inde hareketin tiim ileri gelen-
lerinin ve diger maceraci para babalannin isim listesi-
nin oldugu bir tur Kim Kimdir kitab: gibidir adeta. I¢-
lerinden pek az1 Harry Alan Towers kadar goz alic1 ol-
sa da bunlar gercekten ilging ve kendilerine o6zgu
adamlardi. Kulturly, ama tuhaftilar. Ingiliz ya da
Amerikah dusuk butce yapimcilarindan oldukga fark-
liydilar. Onlar Avrupaliydi Onlar David F. Fried-
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man’in sovimen Amerikal islubunu ya da Ingiliz cin-
sel istismar girisimcilerinin ucuz araba ticcan yakla-
simin1 izlemezler. Parlak, kustah ya da masumca bir
gosteris igindeki adamlar degildirler. Onlann en bu-
yuk farklan sofistike becerikliliklerinde yatar. Jess
Franco'yu acgiklamak adina soyle denebilir — onlar ap-
talca filmler yapabilirler, ama aptal degillerdir. Onla-
rnn buyik bolumu Avrupall diplomatlara benzer;
kendilerini orijinal tablolar, sanat objeleri ve pahal
mobilyalarla sarmalamis bir sekilde yasarlar. I¢lerin-
den ¢ogu kulturlu, ama huysuzdur, kendi bildiklerini
kendi istedikleri zamanda yapmay severler. Bu ag1-
dan bakildiginda hepsi de uyumsuz insanlardir, ken-
di pahah zevklerini tatmin edecek paray: saglayan ve
baz1 antika ihtiyaglanni gideren tuhaf filmler yapma-
y1 seven uyumsuz adamlardir.

1970 yihnda Jess Franco kariyerinin yeni bir evre-
sine giriyordu. Harry Alan Towers i¢in film yapmay1
birakt1 ve Sie Totete in Extase ustinde ¢alismaya basla-
d1. Her zamanki gibi bes parasiz kald1 ve yardim igin
sapa sola telefon acti. Karl-Heinz Mannchen ile ko-
nustu ve Berlin’e gelmesini rica etti. lkisi birlikte bir
destekgi arayisina giristiler ve en sonunda savas son-
rasinin en tretken Alman yapimcilardan biri olan Ar-
tur Brauner’e kancayi taktilar. Brauner’e sekiz sayfalik
bir senaryo gosterdiler. Brauner son derece zarif bir
beyefendi ve kurnaz bir isadamiyd1. Onlan aksam ye-
megine davet etti ve bir pecete tustinde masraflan he-
sapladi. Butcenin ne kadar dusuk olusunun higbir an-
lam1 yoktu, o her zaman fiyat1 daha da dustrmeye ¢a-
lisirdi. Aynca senaryo ve filmde yer alacak aktrisler
hakkinda da fikir beyan etmek istiyordu. Mannchen’e
goreyse adamin zevkleri bir ige alamazdy, yani birinci
simf degildi.

Jess Franco'nun zum konusundaki sohreti muhte-
melen Artur Brauner i¢in yaptig filmlerle baglammstir.
One ve geriye dogru zumlama ucuz ve stiratli bir film
yapma yontemidir. Zamandan tasarruf saglar ve ka-
mera duzeneklerinin sayisin1 azalur, ama sonug bir
miktar rahatsizlik vericidir. Zumla delik desik edilmis

bir filmi seyretmenin etkisiyse uzun bir stre boyunca



AVRUPA SEKS VE KORKU SINEMASI -

kalicidir. Elestirmenler fillere benzer, kolay unutmaz-
lar ve ¢ogu Jess Franco'yu insanin beynini sarsan bu
aygiti surekli ve acimasizca kullanan bir zum avcisi o-
larak degerlendirmistir. Oysa durum bu degildir. E-
vet, Franco bu yontemi Artur Brauner ve ardindan
Robert de Nesle i¢in ¢ahisirken ¢ok sik kullanmustir.
Zaman i¢indeyse bu rahatsizlik verici aliskanhgindan
kurtulmay1 basaracakti, ama artik olan olmustu.
Ciplaklik, garip dekorlar ve ucuz bir fon muzigi-

nin bolca kullamldigy Sie Totete in Ekstase kotumser,

asap bozucu bir olaydir. Hatta sevimli Soledad Miran-

danin varlig bile 1stirap ceken ve sik sik tekrarlara
dusen senaryoyu kurtarmaya yetmez. Filmde engel-
lenmis tutkular ve 6liim diz boyudur. Miss Muerte’de-

ki Irma Zimmer gibi, bu filmde Soledad’in canlandir-

Kapak kiz1 Soledad Miranda
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ISMAEL
MERLO
SOLLOAD
MIRANDA

digy karakter de inti-
kam tutkusu icinde bir
kadindir, ama bu kez
intikami alinacak kisi
Fred

Kadinin

olen sevgilisi
Williams'tir.
izledigi yol bilimsel
degildir, sadistik, yirti-
a ve cinsellikle dolu
bir yontem uygular.
Dusmamm  kadinsi

oyunlar, kigkirtici i 1960’lann muzigi gevresinde

camasirlan ve bir dizi sakalar ... basrolunu Soledad

Miranda'nin oynadigy Kara

ucuz peruk kullanarak
Kediler (1964)

bastan c¢ikanr. Olaya

ucu erkek ve biri kadin olmak 1-
zere dort burokrat kansmstir.
Yani malum lesbiyen bolim ve
bir viicudun digerinin usttune u-
zandig) bol miktarda seks sahne-
si vardir. Franco dort kotu karak-
terden birini oynar ve uzun sire-
dir kendisine dis bileyen Soledad
Miranda en sonunda onu bicak-
layacakur. Franco’yu once bir
sandalyeye baglar, ustunde deka-
dans mor bir pelerin ve neseli i¢
camasirlanyla cevresinde donme-
ye baslar. Bu sirada elindeki bi-
cakla gogsune cizgiler ¢izerek ka-
natmakta ve adam da bundan
hoslaniyor gortunmektedir. Der-
ken kasiklanna indirdigi kor-
kung bir bigak darbesiyle isini bi-
tirir. Film, bir tepede Soledad
yaninda olu sevgiliyle birlikte go-
runtileyerek kapamir - kadin
seksten anndinlmis samimi bir
sefkatle yok olusu kucaklar.

Sie Totete in Ekstase olumcul bir
sekilde ciddidir. Eglendiremeye-
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cek kadar ciddidir. Onun bir mesaj filmi oldugu duy-
gusuna kapilirsiniz ve filmde alttan alta akan 6nemli,
ama kasvetli bir seyler var gibidir. Franco'nun bircok
isinde oldugu gibi, burada da marazi bir kayitsizhik
takintis1 vardir, sehvetli bir seks filmi i¢in uygun ol-
mayan bir duskunliktir bu. Olum de upki iktidarsiz-
hik gibi ortalama bir cinsel istismarciy1 bile ac1 ve si-
kint1 icinde titretebilecek bir konudur. Ama Franco
bu corak, soguk ve kasvetli araziye surekli olarak
donmekte 1srar etmektedir. 1zleyici irkilip geri cekilir,
bas1 donuyordur, fakat Franco arastirmalarini stirdur-
meye devam eder. Eger butcesi daha ytksek olsaydi
yapimcilar onun bu deneylerini kesip daha az kisisel
ve daha ticari bir seyler yapmak icin zorlayabilirlerdi.

Buyuk butceli filmlerde yapimcilar bununla ugrasma-

ya vakit bile ayirmazlar. Jess Franconun dusuk butce-
nin ozgurluguyle film yapmaya calismayi tercih etme-
sinin nedeni belki de iste buydu, cani ne isterse yapa-
bilir ve ilgisini ¢eken olagandis: fikirlere rahatlikla yo-
gunlasabilirdi.

Vampyros Lesbos (1970) siki bir istismar filmi adi-
dir. Sie Totete in Ekstase’de oldugu gibi, bu filmde de
basrolu Jess Franco'nun on yil once La reina del Taba-
rini cekerken tanidigi olaganustii Soledad Miranda
oynuyordu. Miranda, Jess Franco icin ilk buyik rolu-
nu El conde Dracula’da (Kont Dracula, 1969) Christop-
her Lee’ye karsi1 oynamis ve normalde ketum bir adam
olan Lee, bu dogal olarak zehirleyici guzelligin keskin
kimyas1 karsisinda buiyulenerek sair kesilmisti. Ce-

kimler sirasindaki boyun 1sirma sahnesi onlarca kez

Ewa Stromberg, Dracula’min Disi Varislerinden (1970) biri
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tekrarlanmisti ve yirminci ya da otuzuncu cekimden
sonra bile Lee hala urperiyor, hatta her seferinde ka-
dindan aldig dogal elektrik yuzunden tir tir titriyor-
du. Soledad Miranda'da X faktérii vardi; onu yildiz
yapabilecek ve tanimlanmasi imkansiz bir sey.

Franconun sekiz filminde oynayan Soledad Mi-
randa Akasava’dan Gelen Seytanin hemen ardindan,
1970 yilinda trajik bir bicimde 6lecekti. Bir pilot olan
kocast, ustt agik arabalarini baska bir arabaya carp-
mist1, hem de kansinin oturdugu taraftan. Agir yara-
lanan Miranda hastaneye kaldinldi ve birkac giin sii-
ren acilannin ardindan 6ldu. Soledad’in beklenmeyen
olumu onu taniyan herkes tizerinde bir sok etkisi ya-
ratmistl. Yapimcl Artur Brauner de habere ¢ok uzul-
mustd, ama bu ¢lumun Franco ustundeki etkisi tuhaf
ve uzun sureli oldu. Kadinla birlikte gecirdigi gunle-
rin anilan adamu suirekli rahatsiz ediyordu. Ruyalann-
da onu goruyordu. Karl-Heinz Mannchen, ruyalan
yuzinden Franconun cekim mekanlanm degistirdi-
gini haturlamaktadir. Dedigine gore kadin onu ziyare-
te gelmisti ve baska bir yer bulmalan gerekiyordu.
Gitmekten bagka careleri yoktu.

Muhtemelen Mirandanin élumunun boylesine
ani olusu Franco'nun icinde bir seylerin kivilcimlan-
masina yol agmusti. Sizin i¢in 6zel birinin basina tuy-
ler urpertici ve zamansiz bir 6liim gelirse, bunu kaldi-
rabilmek gercekten zordur. Soledad’n ¢lumu geride
bulanik bir bosluk birakti. Bu bosluk, Franco’ya gore
“Soledad’in kuguk bir reenkarnasyonu” olarak nite-
lendirdigi Lina Romay ile doldurulacakti. Romay,
Franco'nun hayatina Madeira’da cekim yaparlarken
“garip bir sekilde” girmisti. Pek cok kisi i¢in —ki bun-
larin arasinda Jess Franco da vardir— burasi her gun
ugursuz bir seylerin oldugu gercekten buytilu bir ada-
dir. Kendine has bir manyetizmas: vardir. Adanin sa-
hip oldugu manzara, asin tepkilere ve abartih duygu-
lanmalara yol acacak kadar kigkirticidir. Bazi kisiler
buray1 ziyarete geldikten sonra kendilerini yeniden
dogmus hisseder ve bir daha geri donmeyip hayatla-
rinin kalan kismim burada gecirir; bazilan da bir an

once kurtulmak icin can atar. Franco’ya gore Lina,
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FRED wiLLIAMS

Akasava’dan Gelen Seytan (1970)

Soledad’in bir yansimasi gibi gorunayordu. Davranis-
lant ona benziyordu; garip olan sey, Lina sanki onun
imgesini yasatmaya ve olumuniin ardinda olusan ka-
ra deligi doldurmaya ugrasiyordu. Franco, Soledad'in
mirasinin onda yasadigini soylese bile Lina’nin gercek
kisiligi zaman iginde su yuztine ¢ikmaya baslayacakt.
Bu durum 1974 yilinda Celestine, bonne a tour faire
(Celestine) cekilirken gerceklesti ve:Lina “farkina bile
varmadan baska bir aktris oldu.”

Franco’nun oykaust iste boylesine tuhaf soylence-
lerle doludur. Lina Romay, Soledad Miranda'nin seh-
vetli bir reenkarmasyonu olarak Franconun gorus ala-
nina girmisti. Ayni sekilde Franconun temel direkle-
rinden biri olan ve korkung Doktor Orlofu oynayan
Howard Vernon'un yerine, 1980’lerde altmisdort
Franco filminde yer alan Antonio Mayans gececektir.
Baslangicta Vernon gibi davranan Mayans bir aktor
olarak zaman i¢inde olgunlasir ve bazi filmlerde —ne-

redeyse Howard Vernon’un anisina sayg olarak— gra-
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nit gibi bir psikoz sergiler.

Jess Franco’nun filmleri-
nin icinde ¢ok daha fazla
yansima ve soylence vardir.
Franco'yu iclerine ¢eken sey
yalnizca karakterlerin isim-
leri ve yinelenen temalar de-
gildir, fiyaskoya ugrayan
kasvetli fikirler bile yenile-
nip tekrar tekrar kullanihr.
Bir dustince ilk seferinde bir
ise yaramazsa bile bu Fran-
co’'yu durduramaz, en so-
nunda basarana kadar de-
vam eder. Seks Oyunlan
(1970) buna iyi bir drnek-
tir. Diger projelerden arta
kalanlar bir araya getirilerek
yapilmistir. Dusuk butceyle
calisan yonetmenlerin buyuk bolumu gibi Jess Franco
da degerli cekimlerini ziyan etmekten kesinlikle hos-
lanmaz. Kucuk parcalan ve bolumleri bir araya geti-
rip yeni sekanslar ekleyerek ortaya satilabilecek
yepyeni bir urun cikarma konusunda uzmandir.
Franco'nun eski ve yeni malzemeleri i¢ ice sokarak
olusturulan kansimdan yepyeni bir urtin yaratma ko-
nusundaki yetenegine ve doymak bilmez kapasitesine
pek az sinemac sahiptir. Boylesine ¢ok film yapmasi-
nin nedenlerinden biri de budur. Depodaki malzeme-
den yeni bir film yaratmanin bagka yararl yonleri de
vardir. Franco'nun bitiremedigi sayisiz projesi, basla-

yip da parasizliktan tamamlayamadig: filmler vardir.

Bu durumda eldekini yeniden kullanmak son derece

akila bir yontemdir. Baska bir filmi dagitima cikardi-
ginda gelen parayla yanim kalmus bir isi bitirmek icin
gereken finansi bulma ihtimali daha yuksektir. Fran-
co’ya gore her seyin uzerindeki en onemli sey film
cekmeye devam etmektir. Film yapmak onun yasam
bicimidir. Bedeli ne olursa olsun yapmak zorunda ol-
dugu bir seydir.

Seks Oyunlart dongusel bir filmdi, pes pese goste-
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Lina Romay ... Ciplak Goguslii Kontes (1973)

rilmek tizere tasarlanmis bir dykuler serisiydi. 1zleyici
herhangi bir noktadan filme girip perdedeki aksiyonu
kolayca takip etmeye baslayabilirdi. lyi bir dustince
olmakla beraber, ortaya cikan sonug beklentileri kar-
silamad1. Hicbir yere varamayan, disiik kaliteli ve gii-
rultalu bir cinsel istismar filminden oteye gecemeye-
cekti. Franco da sonuctan pek tatmin olmamusti, bu
yuzden de bu dustincesini on yil sonra yeniden bir
deneme surustine sokmaya karar vererek El sexo estd
loco’yu (‘Seks cilgindir’, 1980) yaratti. Bu kez formulu
biraz daha inceltmis, Luis Buniuel'in Ozgiirliik Hayale-
ti adh filminin mantiksiz ve kaygan yapisimi 6rmek
alarak sivrilikleri yontmustu. Bufiuel'in filmi Franco
gibi bir anarsistin kolayca ilgisini ¢ekebilecek bir an-
lat1 bicimine sahipti ... binlerce minik akintinin besle-
digi bir irmak gibi akiyordu. Kameranin kisileri teker
teker izleme yontemi Franco’yu buyilemisti. Bu,
oyunbaz bir yaklasimdi ve rutin anlatinin zaaflanm
onleyen bir seydi.

Jess Franco bir sinema anarsisti miydi? Iste size
kolayca yanitlanamayacak kadar zor bir soru daha.

Erotizme olan egilimi onu hemen ana-akimdan ayinr-
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ken farkh kurallarla oynadigini ve farkh bir ritm tut-
turdugunu isaret eder. Artur Brauner icin calistigi do-
nemde urettigi filmler yash adamin begenisinin ¢ok
cok otesine gecmisti. Brauner yash ve saygin bir isa-
damiydi. Seks sahnelerinin tuhaf, yogun ve kagik ol-
mas1 hosuna gitmiyordu. Yani istismarci seks sinema-
sinin icinde bile Franco kurallan izlemiyordu. Daha
once dustinillmeyen seyleri filme aktarmaya duydugu
siddetli arzunun pesinden giderken erotik egilimleri
de kabul edilebilir olanin sinirlarim surekli olarak
zorluyordu.

Franco'nun Artur Brauner igin cektigi son birkag
filmi oldukea gelisiguzeldi. Jungfrauen Report (‘Bakire
raporu’, 1970) tuhaf ve ‘mondo'vari bir seks egitim
filmiydi; aym y1l yapilan El muerto hace las maletas
(Olium Valizlerini Toplad) ise Edgar Wallace alanina
dogru yapilan ve pek canlilik belirtisi gostermeyen bir
baskindi.

Edgar Wallace, Jess Franconun gozde yazarlarin-
dan biriydi. Onun carpik gerilimlerini seviyordu ve
Wallace'in eserlerinden yapilan Londra’nin Karanlik

Gozleri (1939) gibi uyarlamalar, yani ugursuz bir org

muzigi, Dr Orloff
adindaki tas kalpli
kotuler, organ hir-
s1z1 korler, becerik-
siz polisler, budala
canavarlann yam
sira sadist ve ucuz
korku unsurlanyla
dolu bir film ona e-
sin kaynag oluyor-
du.

Edgar Wallace
oykuleri Kita Avru-

EUISA HORST BARBARA

me

pasinda cok populerdi; 6yle populerdi ki onlimn
uyarlamalarnna dayanan filmler 1920’lerden itibaren
uzun bir donem boyunca duzenli araliklarla gosteri-
me sokulmus ve 1960’larda zirveye ulasan bu filmle-
fin hiz1 ancak yetmislerin ortasinda kesilmeye baslay-
acaktir. Edgar Wallace ad ticaretle esdegerdi — Kita
Avrupasinda yapilan taniumlannda bu isim halkin il-
gisini ¢cekmek acisindan garanti anlamina geliyordu.

Jess Franconun Akasava’dan Gelen Seytan (1970) fil-

Anne Libert bir erkege ihtiya¢ duyar, Cuma’ya ... Robinson Crusoe’dan Seksi Sevgililer (1071).
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minin gosterime strilmesi bu dénguntn sonlarina
denk geliyordu ve bir Edgar Wallace filmi olarak tani-
tilmasina ragmen ashinda oglu Bryan .Edgar Wallace
tarafindan bir 6ykiiden uyarlanarak yazilmisti. Fran-
co'nun daha once ¢ektigi Korkung Doktor Orlof (1961)
ve El secreto del Dr. Orloff (1964) gibi filmleri Edgar
Wallace malzemesini fazla susli dykulerinin firlatma
rampasl olarak basaﬁyla kullanmuglardi. El muerto ha-
ce las maletas ileyse bu dongu tersine donerken nere-
deyse tamamen dibe vurmustu.

Artur Brauner icin yaptigi son filmler olan Der
Doctor Mabuse (1970) ve X-312 Cehennem Ucgusu
(1970) ustunde konusmaya bile degmeyecek korku

gerilimleriydi. Beraberliklerinin kag¢inilmaz sona dog--

ru yaklastigr acikt ve bu yiizden Franco yeni bir ya-
pimciya, Robert de Nesle'ye kancay: takti. Robert de
Nesle’den aldig1 butgeler Brauner ile oldugundan bile

dusukti ve filmleri daha da tuhaf bir hal aliyordu.

Robert de Nesle burjuva gecmisine sahip saygin
bir yapimciydi. Cinsel istismar alamna dogru kaydi-
ginda yapug filmlerin gercek icerigini karisina asla
soylemedi. Bu onun kuguk sirmydi. Bircok yapimci
gibi o da y1ldiz adaylannin cazibesini takip etmek ko-
nusunda kendisini sorumlu hissediyordu. Vucutlann-
da herhangi bir iz, yara ya da leke olmamasu i¢in ken-
disini denetci ilan etmisti ve bu isi gercekten cok cid-
diye aliyordu.

Franco'nun Robert de Nesle'nin Fransa’daki sirke-
ti Comptoir Frangais du Film (CFF) icin yapug ilk
film goreceli olarak pek kayda deger bulunmayan Ro-
binson und Seine Wilden Sklavinnen’dir (Seksi Sevgililer,
1971). Bu filmin ardindan Franconun kullandig ka-
nisimlar eskiye gore cok daha tuhaf, sert ve tahmin
edilemez bir hal aliyordu. Robert de Nesle i¢cin yonet-
tigi filmlerin buyuk bolumu besteci Daniel White'in
destegiyle birlikte genellikle Portekiz'de ve birkag haf-

Dracula Frankenstein’a Karsimin (1972) cekimleri sirasinda Dennis Price ve Howard Vernon
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ta icinde cekilmistir. Her zamanki gibi, Franco’nun
filmleri uygun duygulan harekete gecirip gerekli lez-
zeti katabilecek atmosferik, ama ucuz mekanlar bul-
ma ustine kuruluydu. Buna ulasmanin en etkili yolu
da bir taksi tutup sahil boyunca yukandan asagiya
dolasarak fazla kullanilmamis mekanlar ... Jess Fran-
co’nun beyninin i¢inde kaynasan dusuncelerle uyum-
lu ve mimari acidan etkileyici yerler bakmakti.
Zorunluluk ve umutsuzluk da butun bunlann us-
tine fazladan eklenen faktorlerdi. Egitimsiz gozler
icin pek uygun olmayan mekanlar secti. Cekim yapar-
ken kamera ayrintlan secebilirdi — tuhaf bicimler, il-
ging acilar. Bunlar daha sonra bir araya getirildiginde
ashinda mekana ¢zgu olmayan bir hava yaratiyorlard.
‘Butun marifet minik seyleri secip sonra onlar cilgin
bir sekilde birlestirmekti. Les exploits érotiques de Ma-
ciste dans I’Atlantide (‘Maciste’'nin Atlantis’teki seksi
maceralarr’, 1973) buna guizel bir drnektir. Kayalik bir
kiyr seritinde birkag aktor ve birkac arkadasiyla bir-
likte Franco, imkansiz1 gerceklestirmeye soyunur ve
seksi, ama komik bir peplum ortaya cikarr. Peplum-
lar aslinda kisa etekler giymis kash adamlann oynadi-

g1 kostumlii epiklerdir — eger seri yapmiyorsaniz size

cok pahaliya mal olurlar. Biraz gosterisli kumas par-
casl, Elizabeth doneminden bir kostiim, birka¢ uzun
sandalet, muhtesem bir mekan ve repliklerini kikirda-
madan soyleyebilen birkag arkadasiyla birlikte Franco
kendine 6zgu aptalca bir gercekligi olan bir film orta-
ya cikarabilmisti, ki bu bile gercek bir basandur.
Franconun Robert de Nesle i¢in yaptig1 en iyi
filmleri arasinda Frankenstein’in Erotik Ayinleri (1972),
Iblisler (1972), Giinahkdr (1972), La Comtesse Perver-
se (1973) ve Lorna, L’exorciste (1974) vardir. En azin-
dan kansik bir deste oldugu soylenebilir. ...
Frankenstein’in Erotik Ayinleri, Dr Frankenstein’,
onun kizini, eski zamanlarin buyucusu Cagliostro’yu,
gelinlik cagina gelmis ve kor bir kus-kadini, metalik
boyayla kaplanmis kirbacli bir canavan iceren senar-
yosuyla birlikte 1970’lerin en tuhaf korku filmlerin-
den biri olmahdir. Franco'nun Robert de Nesle icin
yaptig1 bircok filme esin kaynag olan Italyan yetiskin
cizgiromanlan gibi, Frankenstein'in Erotik Ayinleri de
cillginhigin sininna ulasacak sekilde stirekli olarak ze-
hirlenerek dengesizlestirilmis bir filmdir.
Tecrubeli Ingiliz-aktor Dennis Price, Doktor Fran-
kenstein roltinde filmin agir topudur. Nazik Kalpler ve
Taglarda (1949) oynadig
ahlaksiz ve asagihk herif
roluyle Price, serinkanh
Ingiliz becerikliligini ser-
gilemisti. Ama ne yazik ki
Frankenstein'in Erotik A-
yinleri onu kariyerinin so-
nunda yakaladi; sisman-
lamis ve alkolik‘ti, Doktor
Frankenstein olarak anla-
silmaz bir sekilde etrafta
sendeleyerek dolasiyor-
du. Ote yandan buyucu
Cagliostro rolunde en iyi
performanslarindan birini
gosteren Howard Vernon
filmin arkaplanina yerles-

tirilmis ucuz bir keci sa-

Fu Manchu’nun Maskesi (1932) filminden gergekiistiicu bir sadizm sahnesi
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kalli olmanin ¢ok otesine gecerek, pek de iyi dusu-
nulmemis replikleri dayamlmaz bir isteklilikle soyli-
yordu. Aksiyon ne kadar tuhaf olursa olsun Vernon i-
nandincihigin asla kaybetmiyordu. Cagliostro olarak
planlan daima abartili ve ¢ilgincaydi. Frankenstein'in
canavanm denetliyor ve metalik devin sadist infazla-
nm buyuk bir keyifle yerine getirmesini saghyordu.
Cagliostro dismanlannin giysilerini par¢aliyor, onlan
kangik gruplar halinde bir araya getirip baghyor, za-
valli esirlerini insan kilkh yarangma kirbaglatiyordu,
ta ki ayakta duramayp jilet gibi keskin ve zehirli on-
iki inglik ¢ivilerden olusan bir yatagin usttine diisene
kadar. Gozleri gormeyen kus-kadin, yani Melissa o-
nun kahiniydi ve 6ngorilerini ona erotik bir arzuyla
tishyordu. Bunun karsihgindaysa kegi sakalli Cagli-
ostro kus-kadina her zamanki kuguk iyiligini yapiyor
ve mahktmlardan birinin ¢evresinde ¢ilgin kus dan-
sim icra etmesine izin veriyordu. Kana susamis kor
kadin avinin etrafinda daireler ¢iziyor ve onu acima-
sizca pengeliyordu. Butun bu is onu bir cinnete dog-
ru yukselttigindeyse zincirlenmis kurbamn usttne
cokuyor ve girtlagim pargalayarak adamin 1stirabina
son veriyordu.

Butun gergek filmseverler gibi, Jess Franco da ko-
ta karakterleri seviyordu. Onun korku filmlerindeki
iyl adamlar, her zaman banal ve 6nemsiz kisilikler,
hayatin akisina kendini kaptirmig siradan adamlardr.
Kot kahramansa farklhydi, ben-merkezci ve seytani
bir zekdnin urunu olan gorkemli planlan vardi Bu
kot adamlann esin kaynag, Boris Karloffun ugursuz
monologlannin, kagik¢a planlanmn ve inanilmaz gu-
zellikte seytani bir dunya gorusunun yer aldign Fu
Manchu’nun Maskesi (1932) gibi seytani korku filmle-
riydi. Kota adam karakterini ciddiye alan Franco ona
daha seksi ve sadist bir egilim katarak bir anlamda ge-
lenegi surduruyordu.

Sehvet dolu seytani fantezi sahneleri, Frankenste-
in'n Erotik Ayinlerinde bulabileceginiz en iyi seydir.
Higbir film bu yogunlugu doksan dakika boyunca
surduremez, hele dustik bitgeli bir film bunu asla ya-

pamaz. Suratle bitmesi gereken bir film ¢ekiyorsaniz,
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cok hizli hareket etmeniz ve isi sansa birakarak mii-
kemmellige bos vermeniz gerekir. Boyle bir ¢alisma
yonteminin sonucu olarak da Franco’nun filmleri dal-
galanma egilimi gosterir ... yaratc1 ve fantastik bo-
lumler, uzun ve aksayan parcalarla bolunur. Gergekgei
boliumlerse genellikle yalnizca kahramam 6nplana ¢1-
kanr. Franco'nun filmlerinde kadin figuru daima di-
namiktir ve ¢evresine ¢ilgin fantezilerini 6rdugi bir
merkezdir. Ote yandan kahraman yalnizca statukosu-
nu korumaya ¢alisan alelade bir ahmakur — tutkulu
degildir, kotu kahraman gibi serefsiz istekleri ve ta-
kintilan yoktur. Hirsh ya da suglu degildir, ¢ilgin ha-
yalleri yoktur — hayat1 oldugu gibi kabul eder. Eger
kotu karaktere kars: bir zafer kazanmigssa bu sadece
tesadifen olmustur. Franco bu kahramanlan “ahlaki
bozulmayan aptallar ... sistemli bir sekilde salak¢a ya-
sayan adamlar” olarak tanimlar. Aktorleri bu iyi niyet-
li sebatkar adamlar rolunui oynamaya ikna etmek ko-
lay midir? Franco'nun yoéntemi basittir. Eger onlara
ahmak roli oynamalan soylenirse, suratlanni asacak
ve etrafta Jerry Lewis gibi dolasacaklardir. Bu yiuzden
de oyunculanm bu adamlann mikemmel olduguna
ikna eder, yani rollerini kararlihk ve inangla oynama-
hdirlar. Bu durum da onlann hepsini sablonlasmis
klise karakterler haline getirmektedir.

Jess Franconun filmlerindeki kahramanlar ve iyi
adamlar genellikle siradan halkur, saf ve dolayisiyla
da kalin kafahdirlar; bunlar dar ve kurak bir ¢evrede
yasayan, gelismesi onlenmis burokratlar ve anemik
evrak memurlandir. Derinlere dalinacak olursa Fran-
co'nun koti adamlara kargi bir sempatisi vardi ve
kendi hayal gicina daha ¢ok kotu karakterlerinin
dehsget verici planlanna enjekte ediyordu. Bu, ona ga-
rip ve sehvetli olam yakalama sansin1 veriyordu. Sira
bu sahneleri filme ¢ekme asamasina geldiginde ¢ok
daha yaratic1 oluyor, kameralan iyice duigiinerek ve ti-
tizlikle kuruyordil. Filmlerinin can sikic1 dalgalanma-
sin1 artiran bir durumdu bu. Sanki lunaparkta hizh
bir trene binmigsiniz gibi, hararetli bir yogunluktan i-
yi dusunilmemis bir siradanliga, oradan tekrar yuka-

nlara dogru surekli ¢ikip inersiniz. Bu dalgalanmalar
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beyninizi zonklatirken yuzunuzde 1slak bir balikla to-
katlanmishk duygusu birakar.

Franco'nun yalnizca birkag filmi bu rahatsizlik ve-
rici ugurumlardan sakinabilmis, buytk bir ¢ogunlu-
guysa cevresinde dolamp durmustur. Bazi sekanslar
muhtesemdir, digerleriyse bes para etmezdir ve iyi is-
lerle karsilastinldiginda ise sarsic1 derecede sontik go-
rundirler. Bu durum Franco’nun ashinda istikrarsiz bir
sinemac1 oldugunu ve sonugta ortaya ¢tkacak isin bu-
tuntni diusinmedigi izlenimini yaratmaktadir. Fran-
co bu donuk bolumlerin, filmin carpict duygusal bo-
lumleri arasinda kolaylik saglayan “gecisler” oldugu-
nu iddia eder. Eger bu iddiasi dogruysa, o zaman bu
“gecisler”in buyuk bolumu neden bdylesine rahatsiz-
lik veriyorlardi? Bunun nedenlerinin bir kism dusuk
butcenin getirdigi sinirlamalar olsa da asil sorunlar
Jess Franco'nun bizzat kendisinden, ekibinden ve ya-
pimcilardan kaynaklanmaktadir. Onunla calisanlarin
buytuk bolumii Franconun ilgisinin ¢cok kolayca ve
hizla dagildigim soyler. Aym yerde uzun siire kala-

maz. Devamlihig yoktur, ilgisini kendisini uyarmayan
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seylere karsi yogunlastiramaz. Bu durum yapimcinin
hayatin1 zorlastinr ve filmlerinin inisli yokuslu olma-
sina yol acar. Ote yandan, ilgisini yogunlastirabildigi
anlarda ortaya ¢ikan goruntuler inanilmaz ve son de-
rece buyuleyici olabilir.

Robert de Nesle i¢in yaptigy filmlerin kendilerine
0zgu essiz bir usluplan vardir. Her yapimci, Fran-
co'nun ortaya koydugu eserlerin yuzeysel goruntuisi-
ni kendince etkilemistir — aktorler, aktrisler ve tek-
nisyenlerin bir kismina kendileri karar vererek filmin
gorunusune ve genel ortamina bir sekilde katkida bu-
lunurlar. Ama derinlere bakildiginda dogrudan Fran-
co’dan kaynaklanan kufurbaz bir ihtisam vardir. Yan-
lis anlamaya izin vermeyecek kadar acik bir durum-
dur bu. Hi¢ kimse kamera agilarin1 onun gibi kullan-
maz. Robert de Nesle icin calisirken ¢ildirmis bir
adam gibi denemelere girismisti. Omegin Dracula
Frankenstein’a Karst (1971) dengesiz ¢ekimlerle dolu-
dur, kamera bir hareketli acidan digerine suirekli atla-
y1p durur. Cesaret kinci ve bir miktar cileden ¢ikar-
c1, zaman zaman da yaratici olan*bu film, adeta sine-
matografik bicim icinde delirmis birinin denemeleri
gibidir ... kamera, soluk soluga durtikleyici bir seyler
arar durur. Franco, kendisinin film ¢eken bir cazci ol-
dugunu soyler. Butiin cazcilar gibi taze ve yeni olan-
dan hoslanir — yani yaratici olandan; “sasirticihigin se-
si”nin pesindedir. Duzenli ve ne oldugu bastan belli
bir film izlediginde hemen salonu terk eder. Bu, onun
filmlerine de niifuz etmis bir tavirdir. Filmleri de en
az kendisi kadar rahatsizdir; o ¢ok yaratici an igin, es-
ki kurallanin parcalandig: ve perdeyi sarsacak o bek-
lenmedik zorlayici an igin surekli cevrede sinsice do-
lanmaktadir sanki.

Dracula Frankenstein’a Kars'da hicbir sey olmasa
bile fazlasiyla hareket ve enerjik bir deneyim vardir.
Pek cok Franco filmi gibi bu da kavgaci bir deneyim-
dir. Ama iyice incelendiginde, adamin afacan ve itaat-
siz mizah duygusundan carpici zerreler, izler bulabi-
lirsiniz. Ahsilmisin disindaki kamera acilan gibi, nor-
mal ve hosgorulebilir olana diklenerek sagma, seksi

ve erotik olanin keyfini ¢ikanr. Ozellikle bir sahne
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(gece kulubundeki kacirma sahnesi) tamamen bu say-
gisiz cinsel yaklasimla kaplanmistir. Canavarlar, strip-
tizciler ve insan elinden ¢ikma bir yaraugin kaptig
guzel dilber. Bu, 1950’ler ve 60’larin Kafa (1959) ve
Olmek Istemeyen Beyin (1960) gibi korku filmlerinin
standart yaklasimiydi. Ispanyolca cekilmis Meksika
korku filmleri cilgin bilim adami konusunu keyifle is-
lemislerdir, ozellikle de icinde karanlik laboratuarlar-
da baglanmus etli butlu kadinlar varsa. Santo contra los
zombies (1961) gibi filmler bu tarz sahneleri yem ola-
rak kullaniyor, gen¢ korku seyircisinin karsi koyama-
yacagl zorlayici ve etkisi kesin bir taniim malzemesi
olarak sunuyordu. Guzel kizlar, canavarlar ve deli bi-
lim adamlan, Franconun Korkun¢ Doktor Orlof
(1961) tarz1 korku filmlerinde de bol miktarda boy
gostermistir. Her biri, her zaman el altinda tutulan bu
konuyu yeniden canlandirmaktaydi, ama Dracula
Frankenstein’a Karst muhtemelen onun, epeyce dolas-
ug1 bu alandaki en keskin gezintisi olacakt.

Cilgin kiz1l perugu ve bedenini sarmalayan giysi-
siyle sarkici oldukca sehvetlidir. I¢ camasirlarini per-
vasizca sergiler. Fransizca soyledigi sarkilan kustah,
edebe aykin ve her yone cekilebilecek niteliktedir.
Kalgalar, baldirlar, rahat seks ve zeytinler —ki tasak ol-
ma ihtimali olduk¢a yuksektir— hakkinda sarkilar
soyler. Cevresine yasam sacar, kikirdayan surekli
musterilerinden birinin dizinde kiskirtic1 bir bicimde
kivranir. Dudaklan kan kirmiz, cazibesiyse kars: ko-
nulmazdir. Fetisistlere buyuk keyif veren ustu taylu
sarl elbisesiyle seyircilerine goz kirpar ve sarkisini on-
lara gamzeli bembeyaz kalcalarina dikiz atma firsati
vererek bitirir. O uzaklasirken seyircilerin arasinda
kiyamet kopar. Kendisine hakim olmay1 beceremeyen
adamlardan biri ¢ilgin gibi sintmaktadir.

Soyunma odasina gittiginde ustundekileri ¢ikarir.
Yiiksek topuklu ayakkabilari, coraplan, parlak kirmi-
z1 jartiyeri ve simsiki siyah bir korsesi vardir. Tam ra-
hatlamak uzereyken, kostumu gayet kotu dikilmis bir
canavar arkadaki kirmiz perdeyi parcalayarak ortaya
cikar ve kadin1 omuzuna atarak kalabalik gece kulu-

buniin icinden gecip gider. Atesli silahlar bu dogadis
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yaratik tizerin-
de pek etkili
olmaz. Igreng
goruntusu dis-
bukey bir ay-
nada yansir, a-
yagini suruye-
rek laboratu-
vara dogru u-
zaklasir. Sarki-
a kadin ken-
dine geldigin-
de, bir masada
baglanmis ola-

e yatmak[a— Meksika korku filmlerinin ana

RO Conteininad unsurlar ... seks, cerrahi ve esaret
saran mavi ipler onu kipirdayamayacag bir konumda
bagl tutmaktadir, aykin bir deneyde kullanilmak
uzere kacinlmistir. Mavi maskarasl, siyah korsesi ve
jartiyeriyle goéruntusu ve makyaj hala kusursuzdur.
Doktor Frankenstein makinedeki ayarlamalar yapar.
Elektrik akimi vinlayarak artmaya basladiginda kadin
dehset icinde inler. Bilimsel, seksi ve sadistik bir sah-
nedir bu. Kadinin kam bir deney kavanozunun igine
pompalanmaya baglar ve oradan da ustine-yasam si-
vist damladikea dislerini gicirdatp kipkirmizi parla-
yan bir yarasaya dogru akar. Derken birden kavanoza
bagl kablo tutusup yanar. Ustune kanlarin damladig
yarasa pelerinini savuran Dracula’'ya donusmustiir.
Bu sahne eski ucuz senaryolara ve Margaret Brun-
dage gibi ressamlann
Weird " Tales

korku dergilerinin ka-

benzeri

paklanna yapugi ci-
zimlere bir geri donus-
tu. Brundage’in yara-
tiklan yan seffaf, ucu-
cu giysilerle oynasir-
lardi. Franconun yak-
lasimiysa daha cok fe-
tise yoneliktir: .Siyah
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coraplar icine hapsedilmis bembeyaz uyluklar, simsi-
ki jartiyerler ve korseyi destekleyen korsajlar. Seyirci-
sinin agzinin suyunu akitan, eski moda bir fetisizmdir
bu. Franco bu ebedi hayranhga defalarca geri done-
cektir — son yapug1 korku filmi Yiizsiz (1988) bu tarz
korseli kadinlarla doludur; hatta tas kalpli, kurnaz,
ameliyat asistan1 Brigitte Lahaie bile, gorevli olmadig
bir anda oynasirken benzeri bir sahne daha sergiler.
Modadan pek etkilenmeyen Franco’nun tercihleri de-
gismez, sadece onlann ustinde tekrar tekrar cahsip
yeniden yaratarak yogunluklanni artirir ve frapan go-
runttleri arasinda kendinden gecer.

Yetmisli yillar agirhgin iyice koymaya baslarken
Franco da fetisistik cinsel oyunlara iyice daliyordu;
Robert de Nesle icin yaptg filmler urperti konusun-
da Artur Brauner ve Harry Alan Towers filmlerinin
cogunu sollayip gecti. Quartier de femmes (Se ytan Ada-
stnin Asiklari, 1971) Jess Franconun ikinci “mahkam
kadinlar” filmiydi; bu konudaki ilk filmi olan 99 Ka-
din (1968) daha az fetisist ve cinsel acidan daha zayif
bir ¢alismaydi. Jess Franconun “mahkom kadinlar”
hakkindaki butun filmleri ayn1 modeli izler: Hapisha-
ne sapiklann, lesbiyenlerin ve diger igren¢ insanlann
yonettigi insanlik dist bir cehennem ¢ukurudur. Mah-
kamlarsa sadece birer numaradir, eline yetki verilmis
en dusuk tabakadan insanlann kullanip taciz ettigi bi-
rer objedir. Hapishanenin yoneticisi daima kirbach
bir lesbiyen, hapishane doktoruysa karaktersiz ve ik-
tidarsiz bir sefil olur. lkisi birlikte mahktamlar yoldan
cikarr, onlarla sert ve sadomazohist oyunlar oynarlar.
Mutlak bir gugleri vardir. Yasamlara son verip kimse-
ye hesap vermezler. Yetkililer de dolayl olarak bu
oyunun icindedir, toplumdaki ayaktakiminin basina
neler geldigi onlarn ilgilendirmez, sadece yasalan, du-
zeni ve statikolanm dusunurler. Bir kadinlar hapis-
hanesinde yasam rutin ve lanetlidir. Buradan kagmak
imkansizdir, oradaki mahkamiyet streleri cok anlam-
siz bir sekilde biter, 6lumle veya cok daha igreng bir
hapsedilisle.

Bu kasvetli bir dunya gorusudur. Asap bozucu i-

malar icermesine ve tiksindirici olmasina ragmen bu
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konunun Jess Franco’ya sundugu sey, tutsak bir ce-
miyete acilip objektifini gercek bir kadinlar deryasina
odaklama firsatidir. Lesbiyen eglenceler, sapkin uygu-
lamalar ve parmakhklar ardina konmus pek de giyim-
li olmayan kadinlann tahta yataklar usttinde 1stirap-
tan kivrandiklan iskence sahneleri olduk¢a boldur.
Minicik bir zevkin bile ardindan hemen ac1 gelir. Cok
daha fazla aleni iskence, lesbiyen eylemler ve ahlak-
sizlik sergileyen Seytan Adasi'min Agiklan ise 99 Ka-
din’dan daha sert ve umutsuzdu. Robert de Nesle icin
yapug diger filmler gibi sayis1z bogucu yakin ¢ekim
sahneler iceriyordu ve Jess Franco'nun o dénemdeki

uslubu buydu. Etkileyici ve klostrofobik bir yaklasim

99 Kadin (1968) filmindeki hafifmesreplerden biri
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99 Kadin (1968) filminin Meksika'da basilan lobi kartlanindan biri

sergileyen bu uslup, igrenc dalaverelere atmosfer ka-
tarken bir yandan da dusuk biitgeli yapimciligin so-
runlarin kamufle ediyordu.

Franco'nun Robert de Nesle icin yaptug diger
filmler tamamen bir tur yamal bohgayd ... bir cocuk
filmi Un capitan de 15 anos (‘15 yasinda bir kaptan’,
1972); bir disi vampir filmi La Fille de Dracula (‘Dra-
cula'min kizr’, 1971); Celestine, bonne a tout faire (Ce-
lestine, 1974) gibi seks komedileri ve aralarinda Fran-
conun o déonemdeki karsi Nicole Guettard'in senar-
yosuna katkida bulundugu Al otro lado del espejo (‘Ay-
nanin obur taraft’, 1973) gibi tuhaf gerilimler vard.
Bu son film, Franconun dontup dolasarak tekrar-
lamay1 surdiirdugii temalardan biri olan “asilmis ba-
ba” konusunu isleyen rahatsizlik verici bir ucubeydi.
Christina, princesse de Uerotisme (Yasayan Oliilerin Ara-
sindaki Bakire, 1971) filminde bu primal imge intikam
almak tizere geri donmustur, bir ipin ucunda sallanan

baba, kizinin pesini birakmaz, onunla konusur, ona

11578

ogutler verip kahkahalar atar.

Jess Franco’nun cevresinde olup da sinema dun-
yasiin icine ¢ekilmemek imkansizdir. Onun yorun-
gesine giren herkes, kacinilmaz sekilde ¢ilgin sinema-
tografik entrikalarina kapilmistir ve karisi da bu kura-
lin disinda degildi. Miss Muerte (1965) gibi ¢alismala-
n sirasinda senaryolar ustinde calisiyordu ve daha
sonra ahlaksiz kahramanlar ve bitmek bilmeyen seks
sahneleriyle dolu, rahatsizlik verici ve kokusmus Lor-
na, lexorciste (1974) filmine de katkida bulunacakt.

Kizi Lindanin (Lina Romay) ruhunu istemek tze-
re gecmisten geri gelen Lornamin (Pamela Stanford)
bastan ¢ikanci buiytsinden muzdarip olan Guy De-
lorme’nin ailesinin dykustunu anlatan Lorna, 'exorcis-
te aslinda Necronomiconun (1967) gelistirilmis bir
versiyonu gibidir. Bu ahlaksiz dunyanmn derinlikleri-
ne indikge izleyicileri beyazperdede sergilenen eylem-
lere baglayan muzik kederli, ama duygu yukli tinilar

tasimaktadir. Film, yavas ve hararetli bir lesbiyen se-
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vismesi sahnesiyle baslar. Franco'nun cekici kasik
tuylerine duydugu hayranhk —ki onlan bir sanat for-
muna donusturmeye kararh oldugu her halinden bel-
liydi- burada da vardir. Kasik tiylerinin buytimesi ve
pinltist onu cezbeder. Bu tuylerin cevresinde dolasip
duran, bir turlti uzaklasamayan ve stirekli zum yapan
kamerast, tuylerdeki en aqik sagik dalgalanmalan bile
arsizca arastirir. Lorna, lexorciste’de lesbiyen eylem
yavas, sancili ve rahatsiz edici olmakla beraber aym
zamanda da buyuleyicidir. Filmin yaklasik ilk on da-

Loorotlot o

kikasi ya da daha fazlasi, Lina Romay ve Pamela Stan-
ford'un oral lesbiyen muhabbetlerini gortuntulemekle
geciyordu. Franco bu atesli birlikteligi olabildigince
uzatiyor, klostrofobiyi artirniyor ve zorlamalarini sonu-
na dek dayatiyordu.

Lorna, I’exorciste kalbi zayif olanlara gore bir film
degildir. Baz1 yonlerden Jess Franco'nun en iyi filmle-
rinden biri olsa da diger yonlerden bir an énce kapi-
ya kosup temiz hava alma istegi duymaniz1 garanti e-
decek bir filmdir. Franco'nun takinuli dinyasinda
= oksijen oldukca azdir. Guy

Delorme, avlanan ve tekin
olmayan esas adam rolunde
muhtesemdir. Paco Rabane
tarafindan yapilmis ve bede-
ni sarmalayan hos elbisesi i-
cinde ayartici bir figuir olarak
Pamela Stanford bas déndu-
ruci bir guzellige sahiptir.
Yine de bu inceltilmis zevk
kaplamasinin altinda garip
arzular, tuhaf olusumlar ve
sok edici olaylara uygun psi-
sik bir enerji kol gezmekte-
dir. Bir seyi tuhaf olarak ta-
nimlamak bir parca basma-
kalip gorunebilir; ama Fran-
conun sozleriyle, beyazper-
dede yansiyan acayip yogun-
lugu sadece bu kadar tamm-
lamak mumkuin olabilir. Lor-
na, lexorciste bu durumun
mukemmel bir 6regidir, tu-
haf ve acayip gibi sozcukler
filmin saghksiz manzarasin
betimlemekte oldukca aciz
kalmaktadir. Mide bulandin-
a1 bir sahnede, dehset icinde-
ki Jacqueline Laurent’in edep
yerlerinden minik yengecler

disan cikar. Kopyalann co-

Fransiz film dergisi soruyor: “Loma’yla Cehenneme gitmek icin bilet almak ister misiniz?”
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gunda olamayan bir sahneyse tamamen bir yapay pe-
nis, kan yalama ve cadilik ustune kurulmustur. Bu-
nunla birlikte buttun bu sahneler sadece gosteriyi bo-
len ucuz aynntilardir - filmin butunu huzursuz bir
cilginlikla iginize islemektedir. Filmin bas oyunculan
sanki bir hastalik kapmis ya da psiko-seksuel bulasici
bir hastaligin kurbanlariyms gibi davramirlar.

Lorna, l'exorciste her ne kadar Franco’nun Robert
de Nesle icin yaptig1 en iyi ve marazi film olsa da Ib-
lisler (1972) ve Giinahkar (1972) gibi bazi filmleri ya-
raticl zulum agisindan onu pek aratmaz. Iblisler cadi
avaligini sadist cinsel maskaraliklar icin bir mazeret
olarak kullanan 1970’lerin filmlerden biridir. Daha
eski gunlerden kalma ve benzer bir konuyu isleyen
Der Hexentdter von Blackmoor’a (Kanli Canavarin Gece-
si, 1969) gore daha yavandir. Zindandaki kirbag sah-
neleri ve mahvedici meme basi iskencelerin yam sira
filmde birtakim neseli imalar da vardir. Filmin adin-
da bahsedilen iblisler veya cadilar, etrafindaki kabar-
mus enerjisiyle birlikte kivranip duran tutkunun seh-
vetli katalizorleridir. Ken Russel'n Seytanlar (1971)
filminden esinlenen diger filmlerin aksine buradaki
seytani rahibeler nevrotik figurler degildir, onlar daha
cok doganin durdurulamaz gucleridir. Onlarla tam
bir zithk olusturacak sekilde cadi avcilani da en so-
nunda kendi baskilarina yenik dusen puritenler, tek
boyutlu gug simsarlandir. O dénemin filmlerinin ¢o-
guna gore baska bir farki da Iblisler'in muzigi atmos-
ferik veya ortacaga 6zgu degildir — bol miktarda surat-
li bongo ritmi, gelisiguzel gitar sololari, telli ve yayl
calgilardaki atonal egilimiyle katusiksiz bir Avrupa ko-
kenli progresif rock muzigidir; ki uzerinden gecen
bunca yildan sonra bile bu muzik Iblisler’e, filmi yeni-
den kesfetmeye deger kilacak kadar ‘kitsch’ bir nitelik
katacaktir.

Jess Franco bu “kizlar manastinndaki iblisler” te-
masina daha sonra, Erwin C. Dietrich’in Isvi¢re mer-
kezli firmas: Elite Films Company icin cektigi Die Li-
ebesbriefe einer Portugiesischen Nonne (‘Portekizli bir
rahibenin agsk mektuplarr, 1976) ile geri donecekti.

Pagan yonu daha az olan Liebesbriefe sehvete ve doga-
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Gunahkarm (1972) Ispanyol basin tanitim

malzemelerinden biri

ya sikran duygularini yansitan yogun, ama kisa mo-
nologlanyla Iblislere gore daha fazla Hiristiyan kabu-
ltne uygun bir yapiya sahipti. Doganin ¢agrisina ye-
nik diisen bir rahibe, bastirilmis duygulanm dile geti-
ren ve dogurganliga, yenilenmeye methiye niteliginde
bugulu bir konusma yapar. “Elimde degil. Bahar oy-
lesine guzel ki. Havanin yumusakhigy ve kirlann ko-
kusu icime, en derinlere isliyor. Uykulanm tedirgin
ve riiyamda kendimi bugday tarlalarinda ruzgara kar-
st cinlgiplak kosarken goruyorum.” Daha sonra, seh-
vetli lesbiyen duygular baskin gelen disi bir cad1 av-
cist ebedi soruyu soracaktir: “Daha once hic bir ka-

1ki atesli rahibe ...
‘Portekizli bir rahibenin
ask mektuplar’’ (1976)
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dinla sevistin mi?” Ardindan gencecik yuzlu taze ca-
dinin agr eteklerini kaldirarak yanagim evlenecek ya-
sa gelmis iblisin kal¢asina sevgiyle dayar. Kendinden
gecmis bir bicimde i¢ ¢eker. “... hayatta asla unutama-
yacagin bazi anlar vardir ... onlan aklindan asla ¢ik-
aramazsin...” Cadi onu oper ve iskelete cevirir.

Iblisler temelde bir “mahktm kadinlar” filmidir.
Ayni atesli yatak muhabbetleri, ayn1 lesbiyen iliski
duskunlugu ve ahlakdisi eglenceler vardir. Diger
“mahktim kadinlar” filmlerinin aksine yetkililer bu ise
kangsmazlar. Manastinn icinde inzivaya cekilenlerin
kullandign bir yatak odasinda kam kaynayarak dola-
san qiplak bir rahibeyi gorunce Basrahibe sersemler,
surat1 kizarmus ve cinsel istekleri kabarmistir. Sehvete
tutsak dugen kadin, i¢inden yikselen gugliu arzulari-
na teslim olmak yerine kendisini balkondan asag
atar.

“Ah Anna, cinselligime bastirdigin agzin beni heye-
canlandirtyor, ama senin bu kadar soguk olman ne
ayip. Bedenimi, duygulanimu ve cinselligimi hayat-

“lan boyunca acidan baska bir sey tamimayan kiz ve
erkek kardeslerime vermek istiyorum. ... Bugun bu-
yuleyici bir yaratikla karsilastim, Maria Toledano
ile. Onun dansini izledim, hareketleri beni dylesine
heyecanlandird: ki, sadece onu se yrederken bile bo-
saldim. Bana bakisindan, kadinlardan hoslandigim
hemen anladim. Onun hosuna gittigimi biliyorum.
Yanin onu heyecanlandirmak igin ben dans edece-
gim. Onun bana hissettirdiklerini bu kez de ben ona
hissettirecek ve buram buram cinsellik kokan guzel
bedeninin titremelerini izleyecegim. Benim olmal,
birbirimize sahip olmahyz.”

Bunlar Giinahkdrn birbirlerinden farkh bolimle-
rini birlestirmek igin kullanilan ve géruntulerin tizeri-
ne verilmis atesli bir kadin sesinin soylediklerinden
birkag¢ alintidir. Iblisler’den kisa siire sonra gekilen bu
film Jess Franco’nun en ucuz, ama lesbiyen iligki ko-
kenli yapimlanmn en tatmin edicisidir. “Eger filmle-
rimde herhangi bir mesaj varsa,” der Franco, “insan-
lar arasindaki uzakhk hakkindadir” ve Giinahkdr (Le
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journal intime d’'une nymphomane) aslinda yetmislerin
yabancilasma surecinde bir egitim gezisi niteliginde-
dir. Baglanti sahnelerinin buyik bolumiu, kizlarnn
yuksek topuklu pabuglarn, kocaman kolyeleri, mor
renkli kroge mini etek ya da limon sans giysileriyle
gurultala ve disco tarz1 progresif bir rock muzigi egli-
ginde enerjik bir bi¢gimde dans ettikleri Sansh Hayalet
adl bir diskoda geger. Burasi eski moda bir cennet ve
yetmislerin cehennemidir.

Film panayir yerinde bir donme dolapta biyikli ve
kel kafali bir adam tarafindan cinsel tacize ugrayan er-
genlik ¢agindaki guzel Linda'min oykusunu anlatir.
Kizin karsilastig1 zorluklar gizli ganlugtnden alintilar
yapilarak kisaca belgelenir. Gunlagun kapaginda
Snoopy vardir ve igi gelisigiizel karalamalarla dolu-
dur; Linda’nin ask arayislan, incinebilirligi ve les-
biyen turle yakin iligkileri hakkindaki en mahrem sir-
lan iste bu defterin icindedir.

Filmin ilk sekansi Lindanin hayatim mahveden
bu heriften aldig) intikamla ilgilidir. Birlikte iyice sar-
hos olana dek igki icerler. Kizadam bir otel odasina
goturur. Adam yataga yigihir. Kiz ustunde sadece ¢o-
raplan kalana dek soyunur ve ardindan bir cinayeti
ihbar etmek uizere polisi arar. Sonra kendi girtlagim
keser ve kanlar i¢inde adamin ustiine uzanir, tam po-
lis gelirken de son nefesini verir. Polis hala zil zuma
sarhos gobekli adam1 goturur — kizin intikam ta-
mamlanmstir.

Filmin geri kalan kismi olayin arastinlmasiyla ge-
cecektir. Suclanan adamin kansi, Linda’y1 tamyan in-
sanlan aragtirmaya ve gercekte neler oldugunu anla-
maya ¢alismaktadir. Geri donusler kullanilarak oélen
kizin oykusunu anlatan arkadaglan ve sevgilileriyle
tanisir. I¢lerinden biri Linda’nin olduk¢a samimi gin-
lugunden agk iliskileri hakkinda bolumler okur, her
birinin ardindan en sonunda yabancilasmanin geldigi
keyif anlanm betimleyen bu bolumler, yine kabaca
ayni tarzda ¢ekilmis geri donislerle perdeye yansitilir.
Arkasindan gelecek coskulu bir disi eglencesinin ha-
bercisi olan kirmizi 1s1klann yamp sondugu lesbiyen
bir gece kulubu sahnesiyle baglar. Film ilerledikce les-



Gunahkar (1972) ... “Bir nemfomanin mahrem gunlugu”
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biyen eylemler de ¢ogalir, sureleri uzar, her yeni bo-
lumde yogunluklan artarken daha da egzotik bir hal
alir ve sadece kizlardan olusan uzaulmis bir fotogra-
fik oynasmayla zirveye ulasir. Linda’nin kap: komsu-
su Bayan Schwartz, dolgun bir modelle atesli anlar ya-
sayan Linda'yr kirbaclamaktadir.

Kitsch kostumler ve fondaki progresif rock muzi-
gi filmi saga sola cekistirir, bayagiliktan cekip ¢ikanr
" ve onu ¢oplik ile toplumsal yorumlar arasinda uza-
nan gri bir bolgeye yerlestirir. Zebra tarzi ¢izgili por-
takal rengi plastik giysiler, Mondrian gunes gozlukle-
ri ve diger ilgisiz aksesuarlan sayesinde film olduk¢a
cirkin bir moda anlayisiyla lekelenmistir. Iron But-
terfly ve Vanilla Fudge kansimi garip bir muzikle bes-
lenen film ahlaksiz renklere sahip kostumlerin olus-
turdugu bir mayin tarlasidir.

Gtinahkdr sadece ucuz ve berbat sinema salonla-
rinda karsiniza ¢ikabilecek o tuhaf yapitlardan biridir.

Ehil olmayan ellerde gozle gorulur bir usluba asla u-

Sefkatli ve Sapik Emanuelle (1973)
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lasamayacak ve onu bilindik ucuz seks filmi sinirlan-
nin Otesine tasiyabilecek cafcafli entonasyonlara sahip
olamayacak bir filmdir. Eger film ticari anlamda is
yapmissa bunun sebebi bir yigin karsithg barindir-
masidir. Bir yandan yapmacik ve ‘kitsch’dir; ote yan-
dan da samimi ve ciddi. Jess Franconun diger iyi
filmleri gibi bir sarkacmus gibi strekli gidip gelir, si-
niflandirmalar altinda baglanmay: reddeder ve insan-
larin bir bolimuinii cezbedip digerlerine itici gelen bir
bilmece olusturur.

Guinahkdr inanilmaz dusuk butgesine ragmen Jess
Franco'nun en dengeli yapimlarindan biridir; ¢arpic
fantastik tepelerden, bastan savma gercekgiligin de-
rinliklerine dogru savrulmaz. Belki de Franconun il-
gisini costurmay:1 surduren sey filmin icerdigi les-
biyen unsurlann fazlahgidir. Ote yandan, filmin yapi-
st Linda hakkindaki farkh oykiilerin pes pese —Fran-
co’dan daha fazla bir yogunlasma talep ederek— sergi-
lenmesidir. Kim bilir? Sebep ne olursa olsun ise yara-

mustir ve asil énemli olan sey de budur.

Giinahkdrin aksine La comtesse perverse (1973)
karman ¢ormandur. lyi oldugu anlarda genis aciyla ce-
kilmis, kinetik ve acayip sahnelere sahiptir; kotu ol-
dugu anlardaysa sadece manukhdir. Oyki, 1932 ya-
pim klasik gerilim filmi En Tehlikeli Oyun'un igine di-
silik enjekte edilmis bir cesitlemesidir. Burada, vahsi
ama guzel Alice Amo, gosterisli oku ve yayiyla Lina
Romay’i avlar. Her iki kadin da qiplaktir. Amo’nun
ozenle tiraslanmis kasik tuylerini barok bir pandantif
orter. Yetmislerin gitar sololan ve bongo ritmi esligin-
de Lina Romay’e dogru ormanda sessizce yaklasir. Avi
yoneten kisi Howard Vernon’dur ve o da disi avina
dogru sezdirmeden yaklasmaktadir. Adamin giysisi
neseli altmislarin katisiksiz bohem tarzindadir. Bo-
gazlh polo tisorti ve ozenle iliklenmis siyah takimu,
N’aber Fistik? filmindeki rolunden alinma bir kostiim
gibidir. Film Vernon'un bir ctimlesiyle sona erer: “Bu,

”

hayatimdaki en guzel andi!” Kadin av1 basanyla ta-
mamlanmstir.

La comtesse perverse “oralarda bir yerde”dir. Sinir-
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lanm ¢ilgin bir fantezinin belirledigi, inceltilmis bir
bolgede. Filmi aym anda hem urkutict hem de eg-
lendirici bir hale getiren vaatlerde bulunan duz bir
oyun sergiler.

Jess Franco yetmiglerin ortasinda bir kez daha
Fransiz sirketi Eurociné ile cahsmaya baglamisti. Alt-
mish yillann baglaninda bu baglantisiz kurulus igin
ustuin nitelikte dusuk butgeli gerilimler ve korku film-
leri cekmisti. Simdiyse erotikten sert sekse uzanan ge-
nis bir yelpazede her tirden bol miktarda ve etkili S-
E-K-S filmi istiyorlard1.

Dusik butceli sinemacihigin derinliklerine dogru
daldigimizda kameranizi yoneltebileceginiz en ucuz
konu sekstir. Franco ise bu konunun ideal yonetme-
niydi, ama yalnizca erotik egilimleri yuzunden degil.
Bir seks filmi yonetmeni olarak ayn1 zamanda cesur-
du ve konuyu sinirlarina dogru zorluyordu. Kamera-
s1 yalnizca eylemi kaydetmekle kalmiyor, bu isten ke-
yif aliyor, oldukga iyi 1s1iklandinlmis bedenler uzerin-
de yuzercesine geziyor, Avrupalilann “kadinin seksi”
diye adlandirdips tuylu ve gizemli bolgeye insafsizca
zumlar yapiyordu. Baska hicbir yonetmen onun bu
dikbagh ve dayanilmaz istegiyle, boylesine 1srarh bir
gozetleme ve arastirma ihtiyaciyla basa ¢ikamazdi
Kadin anatomisinin normalde gizli kalmasi gereken
bu kugucuk bolimiine neden siirekli olarak zum yap-
tig1 soruldugundaysa gayet guven verici bir tavirla
soyle itiraf edecekti: “Gozlerimin takildig ilk yer ora-
s1”.

Genital zumlan disinda Jess Franco’nun baska
seks filmi alameti farikalan da vardir. Ornegin les-
biyen gece kulubu sahnesi. Bugulu ve i¢ gidiklayict
bir muzik, kili kirk yaran bir 1s1klandirma, sayisiz ve
gayet y-a-v-a-s kadin kadina aksiyon cekimleri. Be-
denler son derece dikkatli bir sekilde 1siklandinhr ve
dillerin birbirine dokundugu uzun bir sahne daima
vardir. Konu olarak mustehcen riyalar bolgesine gir-
se de bu sahneler bir reklam filmi kadar iyi ¢ekilmis-
tir. Kirmiz1 1s1klar altinda, ama zarif bir kadin kadina
dokunma temelli bu duyarlilik Jess Franconun en

sevdigi seylerdendir. Bu noktaya sik stk geri doner.
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Oyle ki, yetmisler boyunca film izleyicilerinin ve ya-
pimcilann Franco’nun erotizmin bu koluna olan dus-
kunlagunu paylashgim dusunmekten kendinizi bir
turli ahkoyamazsiniz.

José Larraz, seks filmlerinde iyi gorunti veren bir
erkek bulmanin neredeyse imkansiz olduguna dikkat
cekmistir. Soyledigine gore, kadinlan filme almak her
zaman daha kolaydir ve sonuglar son derece basarih-
dir. Belki Jess Franco da bunu kesfetmisti. Lesbiyen
sahneler ekonomik anlamda da iyiydi. Cekimleri u-
cuzdu, Ispanyol, Ingiliz ve Amerikan sansir kurullarn
bunlara izin veriyordu. Her nedense, lesbiyen eglen-
celere normal heteroseksiiel oynasmalardan ¢ok daha
hosgorulu bir sekilde yaklasihyor ve bu sayede de Jess
Franco’nun begenisi déneminin duskunliklerini bir
sekilde yansitiyordu.

Franco’nun yetmislerde Eurociné i¢in yaptigy ilk
filmlerden biri olan Ciplak Gogusli Kontes (1973) bas-
rolde Lina Romay'in Kontes Irina Karlstein1 canlan-
dirdip1 niya benzeri bir ¢gahgmaydi Film sis ¢okmus
ormanlik bir arazide amagsiz bir sekilde dolasan Ro-
may'in gorantuleriyle agilir. Uzerindeki giysisi mini-
maldir, siyah ve fetisist unsurlar tagimaktadir. Filmin
muzikleri klasik Daniel White’dir. Yavas, duygulu ve
seksi muzik, kadinin ¢izmelerinin, belinin ve tim vii-
cudunun yorgun gorunen kivnmlan tzerinde dolas-
masl i¢in kameraya adeta yalvarmaktadir. Bu isimsiz
muzik pargasi, Franco’nun yetmfsler ve seksenler bo-
yunca cektigi seks filmlerinde tekrar tekrar kullandign
¢ok net bir alameti farikadir. Bu muzik, bir baska
onemli Jess Franco filmi olan Sefkatli ve Sapik Emanu-
ellede de (1973) ortaya cikacaktr. Bu film Daniel
White'in seksi muziginin klasik uyarlamasini ¢alarak
kendisine kariyer edinen Emanuelle adindaki piyanis-
tin ¢arpiulmis bir oykusudur. Melodi, film boyunca
usanmak bilmeksizin karsimiza ¢ikar, hatta pargay
calan piyanistin baltayla dograndig cinayet sahnesin-
de bile vardir!

Franco'nun 1970’lerde Eurociné igin yaptig film-
lerin uslubu Robert de Nesle i¢in yaptiklanndan fark-
liydi. Dar ag1 kamera oyunlan daha azdi; kullandign
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cerceveyse bir Blue Note caz albumiinun kapaginin
sinemaskop versiyonu gibiydi. Bahsettigim bu eski
Blue Note kapaklarinda insanlarin kafalarn tepesi ge-
nellikle kesiktir, ki bu olduk¢a modemn ve etkili bir
goruntu olusturmaktadir. Jess Franco bu ustten tiras-
lama bicimini yetmisli yillar boyunca oldukca fazla
kullanacaku. llgi cekici aynntlan segiyor, kamera
cercevesinin i¢inde onlann altini iyice ¢iziyor ve orta-
ya dusuk bitcenin etkilerini minimuma indirip film-
lerini ¢ok daha dinamik gosteren curetkar bir sonug
cikartyordu.

Sefkatli ve Sapitk Emanuelle, Jess Franco'nun en 6-
nemli filmlerinden biridir. Bunun sebebi yalnizca agk
ve tutkunun saghksiz yonlerini ortaya koyan takintih
konusu degildi elbette. Onemliydi, ¢unkia Antonio
Mayans ile birlikte yaptig: ilk filmlerden biriydi. Kisa
konuk oyuncu rolleriyle baslayan Mayans zaman igin-
de Jess Franco filmlerinin demirbas aktorlerinden bi-
ri haline gelecekti. Ustelik yillar icinde Mayans'n bu
filmlere katkisi da ¢arpici bir sekilde artiyordu. Yet-
mislerde siradan bir aktoér olan Mayans, seksenlerin
basinda oyunculugun yam sira her tur rutin yapimeci-

lik sorununa yardimei olmaya ¢alistigy kirtasiye isleri-

99 Kadin’dan (1968) ikisi
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ne de bakmaya basliyor ve seksenlerin ortasina ulasil-
diginda Jess Franconun ekibinde yeri doldurulama-
yacak bir eleman haline geliyordu. Eger Antonio Ma-
yans olmasaydi, Franco muhtemelen bu kadar ¢ok
film yapamazdi.

Eurociné icin seks filmleri yapmaya basladigi do-
nemde Franco Isvigreli sinema adami Erwin C. Diet-
rich ile de baglanti kurmustu. Dietrich’in degisiklikler
ve zorluklarla dolu kariyeri, son derece basanh bir
kirsal dramaya dontuisen bir oykiniin senaryosunu ya-
zarak baslamist1. Basarih bir aktor olmaya dair besle-
digi hayalleri vardi, ama bir deneme ¢ekiminde ken-
dini seyretmesinin ardindan aktorligi unutup film
yapimcihigina yonelmeye karar veriyordu. Bu konu-
daki ilk denemesi bir faciayla sonug¢lanmis ve dolan-
dinlmisti. Bunun bir daha asla tekrarlanmayacagina
yemin eden Dietrich, para konusunda son derece u-
yanik ve tutumlu davranarak adi en kotiiye cikmis
dusuk butge yapimcilannin biri olmakla tnlendi. Yil-
lar icinde kendisine ait Elite, Avis ve Ascot sirketleri
sayesinde buyiik paralar kazand1. Seks filmlerine yal-
nizca intikam amaciyla ve memleketlisi Isvigrelilerin
alicenap tavirlanyla alay etmek i¢in dénen Dietrich,

Jess Franco'yla birlikte bir
bolumu yumusak ve bir
bolumi de igreng derece-
de depresif say1siz akillara
zarar “mahktom kadinlar”
filmi yapacakuti.

Dietrich SSin Disi Kurtu
Ilsa, Petrol Seyhlerinin Ha-
rem Muhafizi Ilsa ve Sibir-
ya'min Disi Kaplan: Ilsa gi-
bi meshur Ilsa filmlerinin
haklanm elinde tutuyor-
du. Bunlar epey bir para-
nin zulaya atilmasini sag-
layinca, basrolde bu film-
lerin yildiz1 etine dolgun
Dyanne Thome'un oyna-
dig1 bir “mahkam kadin-
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lar” filminin cekilecegi asikard1. Filmin ad1 baslangig-
ta Erkeklerin Olmadzgi Diyar olarak dusunulmusty,
ama Dietrich Ilsa isminin sohretinden ¢ikar saglamak
amaciyla filmi Kuzey Amerika ve Kanada’da Giinahkar
Hapishane Mudiiri Ilsa (1977) olarak gosterime sur-
uyordu. Giinahkdr Hapishane Mudurii Ilsa’nin ‘guzel
anlan vardir. Yetmisli yillarda Lina Romay'in zum
hastaligina yakalanmis kameranin sehvet dugkunu
bedeninde dolasmasi iciﬁ erotik bir cinnet icinde or-
talikta sahnarak gezinmenin 6tesinde bir geyler yapu-
g1 ender filmlerindendir. Gunahkdr Hapishane Mudi-
ri‘nde bir alay uzun sach kadini ya da “kedi yavrusu-
nu” kontrol altinda tutan, kisa sacl, hir¢in bir sevici
ve tipik bir hapishane gorevlisidir. Unlu sahnelerden
birinde ‘bizir'im dillemesi iin “yeni bir balik” yakalar,
bir diger rahatsiz edici sahnedeyse Dyanne Thome’un
kollannda acinin ve zevkin doruklanna ¢ikar. Thor-
ne, Lina Romay’in bedenine igneler batinr ve ardin-
dan ona sanlarak ignelerin gen¢ kizin bedenine iyiée
batmasini saglayacaktir. Cekmesi ¢ok ucuz, ama be-
yazperdede sok edici ve sadist bir sahnedir bu.
Erwin C. Dietrich’in bu “mahkam kadinlar” film-
leri bastan ¢ikmis bir egzotizm dalgasi yayryordu ve
cok iyi gise yapan malzemelerdi. Yetmisli yillarda Al-
manya ve Isvicre gibi baz1 Avrupa ulkeleri Baader-Me-
inhoff getesini istismar eden filmlere hayrandilar. Ce-
tenin kadin eylemcilerinin buyuk bsélumunun demir
parmakliklarin ardini boylamasi ve halkin “mahkam
kadinlar” filmlerine duydugu ilgi kismen bu filmlerin
dogmasina yol acarken kismen de sapkin davramigsla-
ra duyulan daimi hayranlk yuzundendi. Ellilerin
“mahktm kadinlar” filmleri saghksiz atmosfer ile sa-
dizm, sahsiyetsizlestirme ve gii¢ arasindaki baglan sa-
dece ima ederdi. Jonathan Demme’nin Parmakliklann
Arkasindaki Ates’i (1974) olumlu elestiriler almist,
cunku o donem bazi kurumlarda uygulanan elektro-
sok terapisinin dehgetini cesurca gostermisti. Tipki
Demme’nin Parmakliklann Arkasindaki Ates adh filmi
gibi Guinahkdr Hapishane Mudurii Ilsa da gevsek bir se-
kilde olsa bile gercek olaylara dayamyordu, Jess Fran-
co'nun aktér ve aktrislerini motive etmek icin kullan-
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digy bir gercege: Monica Swinn gibi digerlerinin bir-
cogu da bu ahlaksiz filmlerde sadece politik nedenler-
le yer aldigini soyluyor ve Jess Franco da bu yaklasim
bir argiiman olarak kullaniyordu. Gergek sebebi her
ne olursa olsun Giinahkdr Hapishane Mudiiru Ilsa Jess
Franco'nun kendi filmleri icinde oynadigi en ciddi
rollerden biridir. Normalde ahmaklan ve uyumsuz
catlak adamlan oynamay: tercih eden Franco, bu
filmde 6zgurlik ve insan haklan i¢in mucadele veren
ciddi bir savasciy1 canlandinr.

Bu filmler ciddi nedenlerle yapilmis olsalar bile bu
durum onlann perdede merhametsiz bir ahlaki ¢okus
sergilemesine engel olmaz. Parmakhklarin Arkasindaki
Ates'te sergilenen elektrosok terapisi, sadizm ve cerra-
hi sahneleri, Giinahkdr Hapishane Muduri Ilsa’daki ig-
reng tabloyla karsilagtinldiginda son derece mulayim
kalmaktadir. Ilsa’'nin hapishanesinde onun sadist
zevkleri icin aynlms gesitli odalar vardir; bu odalann
bazilarinda asihp kirbaglanan kadinlar, bazilanndaysa
onun ahlaksiz deneyimleri ytizunden sakat kalmis in-
san kalintlan vardir. Dyanne Thome kameranmin ¢a-
hstigindan habersiz oldugunu soyleyerek filmdeki ba-
21 asiniliklan kabullenmemistir. Ol¢ust kacmis davra-
niglarla dolu dogaglama sahneler ¢ekmek Jess Fran-
conun en sevdigi numaralardan biridir. Onun igin
dogal performans saglama ve hosgoru sinirlanm zor-
lama yontemlerinden biri de buydu. Provalan filme
alarak aktor ve aktrislerin dustinduklerinde yapmay
kabul etmeyecekleri birtakim sahnelerde rol almalan-
1 garantiliyordu.

Guinahkdr Hapishane Mudurii Ilsa’'nin tuyler urper-
tici sahnelerinin buyuk bélumu son derece ucuz, ama
son derece de etkileyicidir. Bu film Franco'nun psiko-
lojik tehditlerle birlestirerek kullandiginda yalnizca
birka¢ sahne donanimim ve bir parga sahte kani nere-
lere kadar tasiyabileceginin kamitidir. Bir sahnede
mudire hamim seffaf bir poget sayesinde zevkin do-
ruklanna ulasir — poseti mahkamlardan birinin basi-
na gecirerek onu nefessiz birakir ve zavalli kurban ka-
din caresizlik i¢inde qirpimirken o buyuk bir zevkle

kedi gibi minldanmaktadir. Bu, ¢ok az sinemacinin



Sadomania’da (1980) Transsekstiel hapishane mudurti rolindeki Ajita Wilson
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cekmeye cesaret edebilecegi cocukea bir tir sadizm-
dir. Bu konuyu oldukca tatsiz ve dokunulmaz bulur-
lar. Jess Franco ise bu anlamda ¢ok daha az titiz, ku-
rallan ve vicdani yaptinmlarn pek fazla takmayan, sta-
titkoyu reddetmeye kararh ve dogustan anarsist ruhlu
bir adamdur. i

1970’lerin “mahktim kadinlar” filmleri genellikle
ahlaksizlik omekleriydi. Ashinda donemin sert seks
filmleriyle bas edebilmek icin boyle olmak zorunday-
dilar. 1974 yilina gelindiginde Avrupa'da baz1 seyler
gevsemeye baslamisti ve Almanya’da sert seks filmle-
rinin yasallasmasi cinsel istismar sinemasina yatirim
yapan yapimcilarin sayisinda bir patlamaya yol acti.
Eger bu yarnisin icinde hakkiyla yer alacaklarsa gugli
ve abartili bir seyler sunmalan gerekiyordu ve bu da
onlan acimasizca somurdukleri “mahktim kadinlar”
filmlerine yoneltti. Ister sevin, ister nefret edin, ama
yetmislerin bu sadist filmleri inkar edilemez bir ger-
cektir. Ustelik gorunige gore bir daha da boyle bir se-
rinin giindeme gelme ihtimali de pek yok. Bu filmle-
rin cogu, bir suru aptal surath insanin bitmek tiken-
mek bilmeyen iskence ve sadizm sahnesinde yer aldi-
&1, kotui cekilmis, budala ve beyni uyusturan filmler-
di. Ama Franco’ya adil davranmak gerekirse onun
“mahktm kadinlar” filmlerinin bir tarz1 vardir ve o bir
seyleri yakalayabilmistir, ki bu da onun filmlerinin di-
gerlerinden kolaylikla ayrilmasim saglar.

Soz konusu bu filmler huzur verici bir deniz kiyi-
sinda ya da yemyesil, yogun ve gur bir ormanda ge-
nellikle de agir tempoda pan yapilarak cekilmis acihis
sahnelerine sahiptir. Muzik, arkadan gelecek aksiyon-
dan ¢ok uzak bir sekilde uyutucu, sakinlestirici ve bir
parca de hipnotiktir. Omnegin Frauengefingis (Kafese
Tikilmis Kadinlar, 1975) sok tedavisi i¢in metal yatak-
lara baglanmis kadinlan sergiler ve salter hasta edecek
kadar duzenli bir sekilde inip kalkar. Kadinlar yatak-
larinin altindaki ¢anaklara iéemektedir ve salter indi-
ginde kendilerini rahatlatmaktan baska careleri yok-
tur. :

“Mahktm kadinlar” filmlerinin cogu gibi Frauen-
gefangis de midesi kolay bulanan ya da cekingen izle-
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yiciler icin degil,
filmlerde asin of-
ke ve saldirganlik
sahneleri gormek
isteyenler icin ya-
pilmistir.  Gunu-
muze gelindigin-
de “mahkam ka-
dinlar” filmlerinin
kendilerini dusiik
butceli yapimlara
adamus, belirli bir
cekirdek hayran

P St infiernodelda pasic

gikitle hic de oyle
azinhk degildi. Frauengefdangis 1975 yilinda Alman-
ya'da en iyi gise satisina ulasan ucuncu filmdi. Yerel
izleyicilerin buyuk bir bolimunu cezbetmeye basaran
filmin yeniden kurgulanmis kopyalan bircok tlkede
gosterime sokuldu.

- Jess Franco'nun Erwin C. Dietrich i¢in yaptig is-
lerin neredeyse hepsinin bu filmle asap bozucu bir
baglantisi vardir. Bu durumun muhtemelen tek istis-
nasi da oldukga kar getirici bir konu olan “mahkam
kadinlar” temasinin baska bir cesitlemesi sayilabilecek
Liebesbriefe einer Portugiesischen Nonne'dir (‘Portekizli
bir rahibenin ask mektuplar’, 1976). Bir kadinlar ma-
nastirinda gegiyor olmasina ragmen bu film yeni bir
soyleme, sapkin bir ‘ahaliye ve butuniyle yozlasmis
guc simsarlarina sahipti. Liebesbriefe’de basrahibe ve
basrahip gibi otorite temsilcileri, farkh anlamlara ce-
kilebilecek soyler soyleyen sapiklardi, masum insan-
lar ustiinde ahlaksiz emellerini gerceklestirirken bir
yandan da Tannnin sozleriyle nutuklar atiyorlardi.
Sofistike, ama yapiskan manastir rahibi rolinde muh-
tesem bir performans sergileyen William Berger de
Jess Franco'nun sayisiz kesiflerinden, onun filmlerin-

de surekli boy gosteren ilging yuzlerden biriydi. Tip-
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ki1 Howard Vernon gibi Berger de ¢ok daha biyik bir
yildiz olabilecekken kendi hayatin1 yasamay1 se¢mis
bir adamd. Isleri oluruna birakip aligilmisin diginda
ve ilging projelerde arkadaslarniyla birlikte ¢alismay
tercih etmistir.

Liebesbriefe seytani sapkinhklarla dolu bir filmdi.
Basrahip rolundeki Berger geng rahibelerden guinah
cikartmalanm istiyor ve onlan tath sozlerle kandira-
rak cinsel fantezilerini dinlemekten hoglaniyordu. Bu-
nunla birlikte onlarin bu masum fantezilerine goster-
digi tepkisinin kutsal ya da babacan oldugu pek soy-
lenemezdi ve giinah odasi sik stk adamin fiziksel cos-
kusuyla sarsihyordu. Basrahibeyse kiliseye yeni giren
rahip ve rahibe adaylanim Seytan’a satan, onlan sozle
ifade edilemeyecek bir sefahat igin lblis’e ikram eden
cok daha asagihk bir yaraukt. Liébesbriefe de upki
Loma, T'exorciste gibi Jess Franco'nun en ¢ilginca ve
saghksiz filmlerinden biriydi. Boynuzlu bir seytam da
gosteren fantezi sahneleri oldukga sertti ve mide bu-
landinc1 yogunlugu Benjamin Christensen’in sessiz
donem Kklasigi Haxan: Caglar Boyunca Cadilik (1921)
filmiyle rekabet edebilecek duzeydedir. Butun bu
filmlerde-yepyeni sahneler vardir, ama Liebesbriefe’nin
ayncahg melankolik uglara ve William Berger'in us-
tun performansina sahip olmasidir. Bu film asla tek
boyutlu ve ucuz sansasyonelizm olarak tammlana-
maz, ¢unku i¢inde ¢ok daha ote seyler vardur.

Kanndesen Jack (1976) Franco'nun Erwin C. Diet-
rich i¢in yaptig1 bir avug ilging filmden biridir. Karn-

desen Jack rolunu Klaus Kinskinin oynadigy filmin .

baz1 yerleri Korkung Doktor Orlofun neredeyse kare
kare tipkiyapimiydi, bu karanlk ve kotimser oykiy-
se sadece eski oykunun ok daha kanl bir versiyo-
nuydu. Nesterini bir metronom duzenliligiyle kulla-
nan ¢ilgin, ama sistemli bir cerrah rolunu canlandiran
Kinski otobiyografisinde bu filmi, neredeyse diger bu-
tun filmlerini ifade ettigi gibi “boktan bir is daha” di-
ye tanimlamistir.

Karindesen Jack gercekgi ve bilimsel yam olan so-
gukkanh bir filmdir. Bununla birlikte Jess Franco’nun

en iyi filmlerinin alameti farikasi olan soyut yaraticili-
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21 bu filmde pek gorinmez. Erwin C. Dietrich igin
yaptigy islerin buyuk bolimu onlan kolayca 6ne ¢ika-
rabilecek bir yavanhga sahip olmalannin yam sira 6n-
ceki filmlerinde rahathkla bulabileceginiz kivnmlann
ve soyut aragtirmalann ¢ok azim igerirlerdi. Bu konu-
daki istisnalardan bir tanesi de basrolde Jess Fran-
conun gozdesi oyunculardan Lina Romay’in oldugu
Dds Bildniss des Doriana Gray (Kirli Dracula, 1975) ad-
It filmdir. Vampyros Lesbos (1970), Necronomicon
(1967) ve Macumba sexual (1981) gibi bu film de
Franco'nun rahatsiz urtnlerinin omurgasim olustu-
ran temel merkezlere, yani rontgencilige, cinsel asin-
liga ve olum diyarina dogru bir yolculuktur. Necrono-
micon’da bu konular altmiglarin tarziyla ele alinmistir,
seks ima edilmistir ve eylem ¢urtimus, ama keyiflidir.
Vampyros Lesbos ise daha curetkardir, daha fazla
lesbiyenlik ve ¢cok daha cesur vucut hareketleri sergi-
leyerek donemin yikselen cinsel 6zgurluk havasin
da yansitmaktadir. Her iki filmin basroliinde de alt-
muslann Avrupa cinsel istismar filmleri i¢in mikem-
mel olan kadinlan, cilveli, narin ve sofistike disi ka-
rakterleri canlandiran Janine Reynaud ve Soledad Mi-
randa oynuyordu. Yetmislerin ortalanna gelindiginde
halkin zevki degismeye baslamisty, Derin Girtlak
(1972) ve Bayan Jones'un Igindeki Seytan (1972) gibi
filmlerle rekabet edebilmek adina biraz daha dunyevi
bir Avrupali seks y1ldiz1 adayina ihtiyag vardi. En ide-
al se¢im Lina Romay'di. Romay, Franco'nun seks
filmleri kansiminin merkezinde sehvet duskuni bir
hatunun beden bulusu gibi, ¢ekimlerde sinir tanimaz
bir teshirci olarak karsimiza gikiyordu. lkisi beraber
bir tur gunahkar ittifak olusturmustu ve birbirlerini
kusursuz bir sekilde tamamliyorlardL Franco cesitli
fikirler uretiyor ve Lina Romay de butun bunlan uy-
gulama konusunda en ufak bir vicdan azab belirtisi
bile gostermiyordu.

Lina Romay'in gercek ismi Rosa Maria Almi-
rall'dir. Filmlerde kullandig1 takma ismini Victor Fle-
ming’in Seriiven (1945) gibi filmlerinde de rol almug
olan mambo krah Xavier Cugat'in kirklann basindaki
orkestrasindaki bir sarkicidan alinmistir — Jess Franco
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bu ismi hem sinemaya hem de mamboya sayg1 goster-
me amaciyla se¢misti. Lina Romay’in gtindelik kisili-
giyle beyazperdedeki bir anlamda bayag bulunan ca-
zibesi arasinda buyuk farklar vardir. Ciplak Goguslii
Kontes (1973) gibi filmlerde oynadig incelikten yok-
sun erotik rollerden butunuyle farkli bir sekilde ger-
cek hayatinda yumusak sesli, sakin ve dikkatleri ustu-
ne cekmekten hoslanmayan bir kadindi. Cekimlerin
disinda genc bir anne gibi giyinir, taslanmis kot pan-
tolonu, sandaletleri, kuzu ytnu kazagiyla son derece
saghkli ve diri bir goruntu sergiler. Cekimlerdeyse
giysileri olabildigince az, davranislan seksi ve hafiften
de bondur; sik sik cinsel asinliklar sergilemesinin ya-
n1 sira neredeyse butun partnerleri icin orgazm ve
olumle sonuglanan fazlasiyla zorlayici zevklere katilir.
Jess Franco onu ya da kendi ifadesiyle “tesadufen film
isine girmis Barcelonali siradan geng bir kiz" hentz
onsekiz yasindayken kesfetmisti. Franco’nun kamera
asistaniyla evliydi ve makyaj islerine yardim ediyor-
du. Lina Romay’in Franco hakkindaki ilk izlenimi
“son derece acayip bir adam” olmustu, ama zaman
icinde Jess Franco'nun ¢alisma yontemlerinin yani si-
ra film dunyasinin cazibesine de karsi koyamayacak-
a8
Jess Franco'nun film cekme yontemi gercekten
benzersizdir. Diger Ispanyol yonetmenlerin otuz kisi-
lik kadrolan varken Franco birkag yerel teknik ele-
manla destekledigi ve birbirini ¢ok iyi taniyan yakla-
sik sekiz on kisilik du-
zenli bir grupla calisir-
di. Bu, tamdigimiz res-
mi Avrupa sistemlere
pek benzemez. Yonet-
menin bas asistanina,
onun kendi asistanina
ve onun da diger asis-
tana emirler yagdirma-
s1 yerine Franco butun
bu ara elemanlan ara-
dan kaldirmay: tercih

Yine Lina Romay, yine qiplak,  etmistir. Calistign e-

ama bu kez silahli ...
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Lina Romay’in sayisiz yiizinden biri

kipler kuguk olabilirdi, ama genellikle farkh ulkeler-
den gelmislerdi; Alman bir sescisi, Italyan bir kamera-
man, istine de Ingiliz ve Fransiz oyunculan olabilir-
di. Bu durum pek ¢ok kisi i¢in isleri yavaslatan, elve-
rissiz ve kabus gibi bir olay sayilabilirdi, ama Jess
Franco icin degil. Sekiz dili konusan yonetmenimiz
duruma gore Almancadan Ingilizceye, oradan Porte-
kizceye gecerek her tur kansik ekiple kolayca anlasa-
biliyordu.

Franco'nun diger strekli oyunculan gibi, Lina Ro-
may de onun filmlerinde kugciik rollerle ise baglamis-
t.. Beyazperdedeki ilk gorunusu olan Frankenstein’in
Erotik Ayinleri'nin kuctuik bir sekansindaki ¢ingene ro-
lu filmin kopyalarin ¢ogunda yoktu bile. Daha sonra
Los ojos siniestros del Dr. Orloff (‘Dr. Orloffun ugursuz
gozleri’, 1972), El misterio del castillo rojo (‘Kizil sato-
nun gizemi’, 1972) ve Plaisir a trois (1973) filmlerin-

de kugtk roller ald. llk basroluniiyse “duzusmeyi se-
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Confesiones intimas de una exhibicionista (1982)

ven bir vampir”i canlandirdigy Ciplak Gogiislii Kontes
(1973) filminde oynadi Ahsap bir yatagin ustunde
yuvarlandigi, karyola demirlerini yaladigr ve kutuge
benzer bir yastikla surekli ¢iftlesmeye calistign uzun
sekanslar iceren bu film onun “erotizm divas1” olarak
kazandig1 tnt pekistiren rollerinden biriydi. Kapams
sahnelerinde, kanla dolu bir kuvetin icindedir ve ka-
mera huzursuz bir aceleyle kadimin kasik bolgesine
zum yapar. Bu artik rontgenciligin son asamasidir; sa-
dece Jess Franco ile Ozdeslestirebileéeginiz vahsi ve
pervasiz bir devinimdir. Kamera tuyli bolgede yakin
plana girip cevresinde dolasirken, korkusuzca icerile-
re suzulur, geri cekilir ve bir sure hareketsiz kalir,
sonrasindaysa disil “kizgin kutu’ya dogru olan takin-
tili hamlesini yeniler.

Franco “katisiksiz bir rontgenci oldugunu” acikea
beyan etmistir: “... ama yalnizca duzusme anlaminda

degil, her anlamda rontgenciyim. Ben denizden gecen
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gemileri ve cayirda cilginca kosusan atlan — her seyi
seyrederim. Eger bir film yonetmeni olacaksaniz ront-
genci olmamamz mumkun mi? Ben bunun farkinda-
yim, ama nedense meslektaslanmin % 901 degil. Soy-
lemeye calistigim sey su ki, sinema alaninda rontgen-
cilik tutkulu ve 6nemli bir seydir, ama gercek hayat-
taki rontgencilerin hepsi budaladir.” Ciplak Gogusli
Kontes bu ifadeyi dogrular. Kameramn bulutlu gokyii
zunde dalgin dalgin gezindigi uzun ve soyut pasajlar
vardir. Yavas ve duyarli muzik Daniel White'in imza-
sim1 tasir. Filmdeki atmosfer uhrevi, ritya benzeri ve
yogundur. Avrupali diger seks istismarcilannin yaka-
sin1 birakmayan bildik realizmle ilgisiz, gizli ve ustun-
de pek dusunilmemis bir boyutu isaret eden oldukga
farkl bir atmosferdir bu.

Franconun bu soyut rontgenci durtusiinu payla-
san diger filmleri arasinda Jungfrauen Report (1970),
Sefkatli ve Sapik Emanuelle (1973) ve El siniestro Dr.
Orloff (1982) sayilabilir. Onun kasik zumlanmn hatir-
layan elestirmenler diger sahnelerin baytk bolumiun-
de de kol gezen rontgenci durtuyu gormezler. Belki
de Lina Romay gibi teshirci kizlann yarattug: etkinin
bu konuda bir rolu vardir. Genelde minimal ve fetisist
giysiler i¢inde dolasan Romay, hareketsiz objelerin
saglayamayacag erotik bir trperti yaratmaktadir. Cip-
lak Goguslu Kontes'te kustah bir yuzu, kalcalanna dek
cikan siyah cizmeleri ve ugusan pelerininin sarmala-
digy kahin bir kemeri vardi. Ciplak ve pervasiz bir ta-
virla kameranin tath bakislarina teslim oluyordu. Eger
Jess Franco hevesli bir rontgenciyse Lina Romay de
onun hedonist sinema girisiminde sug ortag1 olmaya
dunden raziydi. Franco’yla calisan insanlann buyuk
bolumu gibi o da yonetmeninin film cekme konusun-
daki coskusundan etkilenmis, aykin dustnceleriyle
heyecanlanmis ve ekibin bir parcasi olma dusuncesiy-
le urpermisti. Ustelik yine Jess Franco sayesinde
kurgu ve yonetmenlik hakkinda da bir seyler ogren-
misti. Kamera islerini ustlendigi ve ona senaryo ya da
koordinasyonla ilgili baz1 konularda yardimei oldugu
Franconun seksenlerdeki birkag filminin jeneriginde
de ad1 geciyordu.
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1972 yihindan itibaren Lina Romay duzinelerce
Franco filminde basrol oynamgtir. Bunlann bazilan
erotik, bazilan pornografik, digerleri de ana-akima
uygun kagik komedilerdi. Ama hepsinin 6tesinde Ro-
may sohreti, erotik bir nesne, bir bagka deyisle Fran-
co'nun kameras: i¢in qlginca seyler yapabilecek bir
kiz olarak yakalayacakti. Bu sohret Cinema X gibi In-
giliz dergilerinde yayinlanan fotograflarla yayilirken
Avrupa'da yaymnlanan Sex Stars System gibi sinema
dergileriyle iyice pekisiyordu. Das Bildniss des Doriana
Gray (Kirli Dracula, 1975) gibi cinsel istismar filmle-
rinde, deliligi ve cinsel umutsuzlugu birbirine kangti-
rarak kendisinden beklenileni kusursuzca yerine ge-
tirdi. Ustelik Das Bildniss des Doriana Gray gorunuse
gore Romay'’in en iyi yaptig seyleri igermekteydi. Ale-
ni lesbiyen sahnelerin yam sira kontrol altina alina-
mayan bir tutku, ¢ilginlik, orgazm ve unutkanhkla
sonuglanan bir tutku vardi Das Bildniss des Doriana
Gray doruklarda gezinen bir filmdir. Sehvet tasan be-
deniyle herkesi bastan ¢ikaran Romay atesli ve kipir
kipirdir. Her zamanki gibi biseksteldir, asiklanm
kendinden gegirip diliyle 6ltime gotirur. Son asama-
da kokusmus arzulan oylesine kabanr ki yuza umut-
suzlukla carpilmis bir sekilde kunduz kurkunu ¢il-
ginca ustiine gekerek tikenir.

Lina bu filmde kendi performansim agmistr.
Franco'nun kamerasi da ayn1 derecede tedirgin edici-
dir; romantik, puslu ve yumusak odaklamalardan
klostrofobik genital yakin planlara gecer. Son bolum-
se kasik ¢ekimleriyle doludur. Rontgencilik simrlan
en u¢ sinirlanna dek zorlanmig, bu dogal icgidtnin
koklerindeki cesur ama bunaltict durtu iyice vurgu-
lanmistir. Doriana Gray sert seks unsurlanm ahsilmi-
sin disinda bir duyarhlikla bir araya getirebilen rahat-
siz edici bir filmdir. Jess Franco’nun Phollastia (1987)
ve Una rajita para dos (1982) gibi sert seks filmleriyle
seksenlerde tekrar donus yaptiga bir tarzdir bu. Son-
radan gekilen bu filmler daha agik goruntuler sergile-
mesine ragmen Doriana Gray'in tarafsiz ama saplantili
etkisinden yoksundur.

Doriana Gray ve Clplak Goguslu Kontes Lina Ro-
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may'in Gnunu iyice saglamlagtimst. Onun pervasiz
hazlanyla yansabilecek birkag cinsel istismar yldiz
aday1 ¢itkmasina ragmen gorunuse gore hicbiri onun
kadar sergiledigi kadar ¢ilgin ve iffetsiz olamayacaku.
O filmlerde edepsiz seyler yaparken tahtadan yontul-
mus bir putmus gibi dikilmeyen ¢ok az Avrupah ka-

din oyuncudan biridir. Bu agidan bakildiginda ben-

zersizdir. Yillar i¢inde Franco onun kadar saygin bir
avug dolusu kadin bulmay basarabilmistir. Alice Ar-
no, Anne Libert, Pamela Stanford, Monica Swinn ve
Kali Hansa — hep birlikte gergek bir erotik yildizlar
grubu olusturmuslardir. Lina bu grubun en cesur ve
uzun sure dayanan y1ldiziydi. Digerleri bir sekilde ay-
nlmis ya da kendi yollanna devam etmiglerdi. Ome-
gin Anne Libert Franconun daha ¢ilgin erotik eserle-
riigin bigilmis kaftan gibi goranuyordu. Iri gozleri ve
kirklann vamp y1ldiz1 Veronica Lake’in kiskirtic1 sag
modeliyle Frankensteinin Erotik Ayinleri'ndeki (1972)
mavi tayla kus-kadin olarak hipnotize ediciydi. Ama
sonunda o da Alice Ao, Pamela Stanford ve digerle-
rinin yolunu izleyecekti. Libert artik daha fazla mis-
tehcen erotik filmde oynamak istemiyordu, ozellikle

de bunlarn arasina yapimc tarafindan sonradan bir-

takim sert seks sahneleri ekleniyorsa. Iste bu yuizden

de s6z konusu muhtemel eklere engel olmak amaciy-
la kasik tuylerini farkh renklere boyamisti.

Gegen yillar icinde Lina Romay Franco’nun bash-
ca erotik muttefiklerinden biri, hatta onun disi sureti
haline geliyordu. Franco gergekten acayip cinsel se-
naryolar uretiyor, Romay ise onun 1srarla yuvarlanan
kamerasi kargisinda rolunu icra ediyordu. Das Bildniss
des Doriana Gra y ve Ciplak Gogiislii Kontes Franco'nun
yetmisler ve seksenler boyunca urettigi kustah cinsel
istismar filmleri serisinin en goze gorunur ucunda yer
almaktadir. Bu filmlerin ¢ogunda Lina'nin sehvetli ge-
ce kulubu sahneleri ve lesbiyenlik, bugulu saksofon-
lar, rontgenciligin aksesuan olarak film izleyicisini
ima eden mustehcen yaramazlhklan yavas ¢ekim ola-
rak sergilenir.

Bu filmlerden ¢ogu Eurociné firmasi adina uretil-

mis Avrupal ortakyapimlards, daha sonraki gesitli fi-
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nans kaynaklan arasindaysa Triton, Golden Films, J.
E. Films gibi Ispanyol yapimcilar ve Estudio 8 gibi
Portekizli kuruluslar vardi. Yetmislerin sonuna dogru
Dietrich icin yaptig1 ¢alismalanindan hayal kinkhgina
ugrayan Franco dikkatini farkli yonlere cevirerek
bahsettigim bu kuctik firmalardan destek almaya bas-
ladi. Kendi yapimcilik girisimleri basansizlik ve faci-
ayla sonuclanmisti. 1972 yilinda ismini, bir cizgiro-

manda gordugu ve sadece kadinlann yasadigi cennet

La chica de las bragas transparantes (Kullan At Kizlar, 1980)
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misali bir sehir olan Manacoa’dan alan kendi sirketini
kurmustu. Manacoa idealist bir isimdi, bir fanteziydi.
Franconun bu sirket icin yapimciligini da tstlenerek
yazdig1 ve yonettigi filmlerin (Los ojos siniestros del Dr.
Orloff (1972), Rahatla Bebek (1973), El misterio del cas-
tillo rojo (1972) ve Silencio de tumba) hepsi de fazlasiy-
la kalitesiz ve ilgi ¢ekici olmaktan uzakti. Franco’nun
isi tek basina surdurme cabalan basansizlikla sonuc-
lanirken cesitli yatinmcilann destekledigi dustuk but-
celi filmler yonetmeye geri
dondu.
Franco'nun yetmislerin so-
nundan itibaren gerceklestir-
digi calismalar arasinda yam-
yamlik ve komedilerden kan-
i bicakli filmlere, oradan e-
rotizme ve sert sekse dek u-
zanan her tur film vard.
Filmlerinin konulan, ticari
basan kazanan Avrupal film-
lerin sablonunu izliyordu.
Ormnegin Halloween (1978) ve
13. Cuma (1980) gibi sezdir-
meden yaklasip bicaklayarak
oldurmeye dayali ve bol kan-
I1 filmlerin buyuk gise basan-
larnina ulasmamasinin ardin-
dan her ulke kendi versiyon-
lanni ¢ekmeye baslamisti.
Franconun Avrupa “kanl bi-
cak” sahnesine sundugu film,
video strtimu Ingiltere’de ya-
saklanan Kanli Ay’d1 (1980).
Ayn film Ispanya’da pazarla-
mas! daha iyi olur diye ya-
p1mc1larm sectigi, ama Fran-
conun hi¢ hoslanmadig Co-
leigalas violadas ya da “Teca-
viuze ugrayan okullu kizlar”

adiyla gosterime sokuluyor-
du.
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Kanli Ay disco tarzinda film muzigine sahip man-
yakca bir bigaklama filmiydi. Kullandig) gincel ve ti-
cari temaya ragmen film ¢ok basarih olamayacakt,
cunku ashinda Jess Franconun dusuk biitceli cinsel
istismar filmleri kadar bile ilging degildi. Ayn1 durum
yamyamhk ustine cektigi I cannibali (Yamyamlar,
1979) ve Sexo cannibal (Erkek Avcist, 1980) gibi film-
leri icin de gecerliydi. Bu tur filmler, cekim sirasinda
dogaclamaya pek yer birakmayacak kadar fazlasiyla
somut unsurlar —ornegin ozel efektler— tizerinde ca-
lismay: gerektiriyordu. Franco dogaglama ozgurlugu-
nu tercih ediyor ve isleri oluruna birakmay1 seviyor-
du. Bu onun yaratict dogasina ¢ok daha uygundu.
1970’lerin sonuyla 1980’lerin basi arasinda cektigi en
iyi filmler kendi egilimlerini izledigi calismalardi: Das
Frauenhaus (Mavi Rita, 1977), La chica de las bragas
transparantes (Kullan At Kizlar, 1980), Orgia de ninfo-
manas (Linda, 1980), Macumba sexual (1981), El sini-
estro Dr. Orloff (1982) ve Camino solitario (‘Issiz pati-
ka’, 1983).

Mavi Rita tuhaf ve seks yonelimli bir filmdi, ki da-
ha once cekilen Riolu Kiz kadar acayipti. Butcesi di-
suktd, ama yaratici ruhu yuksekti. Diger Franco film-
leri gibi Mavi Rita da sikicilik kokan, ilgi cekicilikten

uzak, uzun ve du-
ragan  pasajlarla
yuklenmis olarak
gevsek bir yaratici-
lik yansitan sahne-
lerin birlestirilme-
siyle olusturulmus-
tur. Yine de butin
bastan savmalikla-
ra ragmen bilindik
Avrupa seks filmle-
rinden cok daha
iyidir. Dusuk but-
celi seks filmleri-
nin ¢ok buyuk bir
Franco’nun bir kez daha Orloff

temasina donusu ... niftr ve asla ilging

Experimentos macabros (1983)

boélumu ucunci si-

1574,

Jess Franco’dan birinci kalite yumruk destam ...
basrolde Bruce Lee taklitlerinden biri ... Bruce Lyn!
La sombra del judoka contra el Dr. Wong (1984)

degildir. Bu filmlere bir sekilde dikbash ve ilging bir
seyler katacag konusunda guven duyabileceginiz bir-
kac yonetmenden biridir Franco. Hatalarina ragmen
(0yle coktur ki) film fanatiklerinin onun hakkinda 1s-
rar etmesinin nedeni bu olsa gerek. Izleyiciler sikkkin
oldugunda onun filmleri 6liimcul ve depresiftir, ama
tim silahlanm atesledigi zaman aym filmler ¢ilgin ve
durdurulamaz bir hal alir.

Kendine 6zgii mantiksiz ritmiyle hareket eden
Mavi Rita bazen tedirgin edici bazen de ilham verici-
dir. Tipik bir Jess Franco urunudur. Cunk inisli ¢1-
kighdir, cinku bir seks filmidir ve asla bir “sanat” ya-
pi1 olarak ciddiye alinmayacakur, ki bu da Fran-
conun isine gelir. Franco buyuk bir sinema yetenegi
olarak takdim edilmektense tuhaf ve marjinal bir
sinemaci olarak simflandinlmay: tercih eder. Basan

beraberinde elestirel bir onaylanma da getirebilir, ama
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bu aym1 zamanda onun i¢in daha az 6zgurluk demek-
ti. Insanlann ¢ogu bu tavn kasith ve ¢ocuk¢a bu-
labilir. Franco kariyerinin basindan sonuna dek soh-
reti reddetmis bir adamdir, asla dogru kariyer girisim-
lerinde bulunmamis ya da yakaladigy firsatlardan
yararlanmay1 dusinmemistir. Nereye dek gidebilece-
gi konusunda duydugu suphelerini gidermek igin
film cekmekle fazlasiyla mesguldi. Film cekmek
Franco i¢in dayanilmaz bir tutku, hatta patolojik ihti-
yagt1. Butun kariyeri modern zamanlann Krafft-Ebing

vakas olarak tarihe ge¢meye deger bir niteliktedir.

SONUC

Jess Franco'nun ilk 6nemli uzun metrajh filmi o-
lan Korkung Doktor Orlof buyuk bir yeni yetenegin ge-
lisinin habercisi gibiydi. Elestirmenler ve hayran kit-
leleri abartiya kagmaya hazirdilar. Birkag yl sonrasin-
da gelen Necronomicon'un (1967) basarisi konumunu
iyice saglamlastirmaktayd:; Roger Corman kustah ve
sofistike cazibesinden etkilenerek Franco’'yu Ameri-
ka film endustrisinin énemli isimlerinden Samuel Z.
Arkoffa onermisti. Franco’nun Kurklii Veniis (1969)
filminin Amerikan dagitimim ustlenen Arkoff ona
Amerika Birlesik Devletlerinde calisma firsat teklif
etti. Ama Franco “anarsist dogas1” yuzunden bu tekli-
fi reddetti. “Burokratik sistem”e tahammulu yoktu ve
asla her sabah saat 8'de igyerinde olamazdi. Iste bu ta-
vir Franco’yu 6zetlerken sonuglar ne olursa olsun bil-
digi yoldan giden biri olarak onu digerlerinden ayn
bir yere koyar. Orson Welles'in en sevdigi dykiilerden
birinde anlatilan akrep gibi kendisini irmagin karsisi-
na tastyan kurbagay1 sokmaktan baska sansi yoktur.

Franco’nun tavn kahramanca ve ¢ocukc¢adir, ama
onun istedigi seyi yapma yetenegini de takdir etmek
gerekir — saplantilanm ortaya koyarak bir kariyer ya-
ratmay basaran herhangi birini kiskanmamak elde
degildir. Yaklagik kirk yil boyunca birbirinden tuhaf
seyleri filme aktarmus ve olagandisi durtulerini ¢ok
cesitli bigimlerde korumay1 basarmustir. O, gercek bir
miicadele adamu sayilabilir. Ashnda kendi kusaginin

en iyi Avrupah sinemacis1 olma potansiyeline sahipti,
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ama golgelerin arasina saklanarak ¢alismay ve kugik
marjinal filmler cekmeyi tercih etti. Belirsizlikle fazla-
styla inatg1 bir sekilde flort etmisti. Tipki Milton'in
Lucifer gibi o da toplum disina itilmis biriydi, baska-
lanmin soylediklerini izlemektense kendi kurdugu
dunyada yasayan biriydi. Bu paradoksal bir durum-
dur ve hem hayranhk hem de dehset duygulan uyan-
dinr. Filmleri en iyi halinde merak uyandinrken en
kotu haldeyse 6fke ve umutsuzluk yaratmaktan baska
bir yere gitmez. Kesintisiz bir yaraticihga duydugu
durmak bilmez ihtiyag, bu benzersiz durumun kay-
nagdir ve bu durum aynm zamanda onu acimasiz bir
sekilde yargilamamiz1 da engeller. Onu niteliksiz biri
olarak tammlamak fazlasiyla basit ve haksiz bir tavir
olur, ki bu da filmlerindeki iyi seyleri goz ardi edip
mantikdisi ve dinamik seyleri ucuz, siradan bir ku-
cumsemeye donusturmek demektir.

Sinemacilann ¢ogunun aksine Jess Franconun
ok fazla fikri vardi. Hayal giicti son derece uretkendi
ve yaraticiligl durdurulamaz taskin bir su gibiydi. Da-
ha kuguk bir ¢ocukken bile gecenin ilerleyen saatle-
rinde insam alip goturen Sykuler turetebilen bir ma-
salc1 olarak unlenmisti. Akrabalan onun yirmibir ya-
sina gelene kadar geceleri 15181 agik olarak uyudugu-
nu soylemektedir.

Bu surekli yaraticihikla ilgili ¢ok temel bir gergek
vardir. Franco gorunurde zeki, entelektuel ve kultur-
laydu. Derinlerdeyse kendisinin bile tamamen anla-
yamadig1 bir motor surekli ¢alisiyordu. Film izleyici-
leri tarafindan higbir zaman tamamen reddedilmeyisi-
nin sebebi de buydu. Surpriz yaratma potansiyeli ina-
nilmaz yuksekti; bir sinemaci olarak onu buyuleyici
kilan. ve butin sagmaliklara ragmen ilgi ¢ekmesini
saglayan sey iste bu gugtu.

1970’lerin sonuyla 1980’lerin basi arasinda yapti-
g cinsel istismar filmleri, soz konusu durumun 6r-
nekleridir. Butgeleri dusuk, kaynaklan minimumdur,
ama filmlerin bazilan son zerresine kadar kuguk birer
bagyapittir aslinda. Kullan At Kizlar (1980) gibi film-
ler tiylu popolar ve ¢ilgin icatlarla doluydu. Film bil-

dik gece kulubu sahnesiyle bagslar. Dekor ucuz ve
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mordur, ama Franco bunu gercekdisi bir seymis gibi
sunmay1 basarir. Rontgenci bir ciftin ve sasirtict bu-
luslarnn yardimiyla konu gercek bir transsekstielin
cevresinde gelisir. Ayrica bir sarhos cinayetiyle sonug-
lanan ve iki kizin birbirini bastan ¢ikardig: yavas ce-
kim bir sahne vardir — fazlasiyla cesur ve beyazperde-
de benzerine pek rastlanmayan bir sekilde. Bulamk,
sehvet duskuni ve anlasilmaz zevk dakikalan sonra-
sinda pismanlik ve hizli bir kagisa donusur. Kullan At
Kizlar ucuz gece kuliibu ortamlarinda gecen bir seks
gerilimidir, ama diger mustehcen filmlerin aksine
kendi gercekligini yaratr. Filmin cekiciligini ya da ya-
ratcihigin takdir etmek icin bu ortamdan hoslanma-
niz gerekmez.

Erkek basrol oyuncusu, Franco filmlerinin dene-
yimli ismi olan ve her zaman genclik dolu Antonio
Mayans'ur (perdedeki ismi Robert Foster). Fran-
conun arkadaglarindan olan Mayans, tipik bir sekilde
eglenceye duskundu. Londra'da aktorluk egitimi al-
mustir, hafiften belli olan aksamna ragmen kendisini
gercek bir Ingiliz beyefendisi gibi yumusakbash ve so-
gukkanh olarak takdim etmekte ustadir. Aslinda cin-
sel icerigi abartih olan filmlerde yer almaktan pek
hoslanmadigim da itiraf eder. “Bu durumun Jess'le ya
da benimle hicbir ilgisi-yok. Sadece seks sahnelerin-
den hoslanma egiliminde degilim. Onlan yapmak zo-
rundayim, ama ¢ok hoslandigim bir sey degildi bu.
Yani bir filmde ne kadar ¢ok seks sahnesi varsa o fil-

mi o kadar az sevi-
yorum. Ben c¢ilgin
sahnelerden hosla-
niyorum. Oyle sah-
neler ruh halime
daha yakin.”

Mayans, Franco ile
birlikte basrolleri
ailesiyle paylastig
filmlerde de oyna-
mustl. Kansi ve kizi
onunla aym filmde

Franconun bir¢ok filminde goranar ve o, film

oynayan Antonio Mayans.
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dunyasini cevreleyen bu samimi ve dostane havayi se-
viyordu. 1980’lere gelindik¢e Franconun filmlerinin
butceleri daha da kuculdu. Bu durum, onun film ya-
pim ve uretim yontemlerini daha da guvene dayali ve
samimi bir hale getiriyordu. Pahali mekanlarda cals-
maya, Ozel efektler ve buyuk yildiz oyunculan kullan-
maya parasal gugleri yetmiyordu, ama El siniestro Dr.
Orloff (1982) gibi bir film, birka¢ dost, bir miktar
ham film ve fazlasiyla azim sayesinde neler basanlabi-
leceginin kamtiydi. Bir baska deyisle fazlasiyla dusuk
bir maliyetle yapilabilecek en iyi filmdi.

Seksenli yillarda Jess Franco kameranin denetimi-
ni daha fazla eline alacakti. Bunu zaten her zaman sid-
detle arzu etmisti. Butceler oylesine kuculmustii ki,
ham filmleri ziyan etme ya da herhangi bir seyi filme
aktarma sansini kaybetme litksti yoktu artik. Kamera-
nin  arkasina
Franco'nun ge-
cisiyle birlikte,
yapimcilar ku-
cuk kaynaklar-
n1 ust siurlara
kadar zorladi-
lar; cunku o ay-
nntilan secebi-
liyor, tamam-
lanmus filme at-
mosfer katacak
tesadufen olus-
mus ilging o-
laylar ve plan-
lanmamis go-
runtuler yaka-
layabiliyordu.

Bu ustlerinden

gecip giden bir

helikopter, u-

can bir flamin-

go toplulugu ya
Aile icinde film ¢ekmek ...
Solo ante el terrorde (1983)

Antonio Mayans'in kiz1 Flavia

da bir aktorun

yuzundeki ifade
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olabilirdi. Onun baslica hedefi denemek ve elde ede-
bildiklerinin timunu kullanarak en iyiyi olusturabil-
mekti. Jess Franco'nun onceki filmleri de gercekten
kisith miktarda bir parayla cekilmisti, ama seksenler-
de butgeleri oyle dusiiktu ki bazi seyleri neredeyse
tam anlamiyla yoktan var ediyordu.

Boylesi yaklasimlarda ilham verici bir seyler vardir
ve bunun nedeni de yalnizca ortaya ¢ikan sonucun
farkh olmasi degildir. Bu yaklasim ayni1 zamanda film
yapmamn hala kesfedilmemis yollan oldugunu ima
ederken bir yandan da aslinda yeterli azmi ve yetene-
gi olan herkesin film cekebilecegi izlenimi birakiyor-
du. Son c¢ozumlemede Franco daima —yillar icinde
iyice gelistirdigi— “icinden nasil gegiyorsa oyle yap”
yontemini kullanmistir. Yaptigy filmlerin butceleri ku-
culdukee, bu yontemin farkina varmak daha da ko-
laylasmisti.

Buyuk caz yorumculan bildik melodileri alip te-
mel akor ve yapilann cevresinde gezinerek dogaglama
yapar;, ortaya ¢ikan sey bazen sikici ve klise olurken
bazen de dogru havaya girilmisse eger, gercek bir isit-
sel solene donusur. Ayni durum Franco icin de geger-
lidir. Istim ustindeyken gercekten durdurulamaz,
ama olmadiginda ortaya cikan sonug olimecul derece-
de sig ve yaraticiliktan uzakur. Siradanliga dusme o-
laylarin akisim sansa birakmanin yan etkisidir ve du-
suk butge sinirlan i¢inde dogaclama yapiyorsaniz as-
la kacamayacaginiz bir risktir. Sayisiz tekrar cekimler
icin gereken para yoktur ve bu yuzden ise yarasa da
yaramasa da sadece elinizdekiyle yetinmek zorunda
kalirsiniz.

Boyle bir ¢alisma tarzi Franconun huzursuz doga-
sina gayet uygundur — o yerinde duramayan biridir ve
surekli hareket halinde olmak zorundadir. Antonio
Mayans, film ¢ekmedigi zamanlarda Franconun ken-
disini kiskirtilmis ve huzursuz hissettigini soylemek-
tedir; onu Joyce Cary’nin Atin Agzi adli eserindeki sii-
rekli resim yapmak zorunda olan ¢ilgin ressama ben-
zetir. Ne zaman Uzerini boyayabilecegi beyaz bir alan
veya bir bosluk gorse “haydi baslayalim” der ve gozu

donmus bir bi¢imde boyamaya baslar. Franco bu

7

La chica de las bragas transparantes
(Kullan At Kizlar, 1980)

benzetmeyi onaylamasa bile digerleri de onun film
cekme konusundaki dayanilmaz istegine daima dik-
kat cekmislerdir. Ispanyol elestirmen Carlos Aguilar,
Franconun film ¢cekmeden durmasinin imkansiz go-
rundugunu soyler. Bu, onun erotik seyler cekme tut-
kusuyla ilgili - degildir, s_adéce bir seyleri ¢cekmeden
duramama durtisudur — onun hayal giictinu cezbe-
den herhangi bir seyi. “Eger burada olsayd1” der Agui-
lar, “su anda yoldan gecen arabalar filme ¢ekiyor o-
lurdu!”

Bu durtu Franco’yu dustk buitge arenasina suruk-
leyerek etkenler biridir, boylece onun sundugu hizh
ve delicesine film yapma firsaim kullanmaktaydu.
1970’ler ve 1980’ler boyunca verdigi urtin sayisi gide-
rek artiyordu. Erotik seks filmlerine olan talep yuksel-
dikce cektigi filmler arasindaki bosluk da azaldi. Fi-
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nansman kaynag genellikle Ispanyol diktator General
Franco’nun slimuniin ardindan sansiirtt yumusatma-
ya hevesli Golden Films gibi Ispanyol firmalanyd.
Gunumuizde Ispanya sansur konusunda Avrupa’nin
en liberal ulkelerden biridir. Sert pornografik vide-
okasetlerin satig1 serbesttir, hatta sert porno tzerine
kablolu bir televizyon kanal bile vardir. Pornografik
filmler sorun olarak kabul edilmez ve kat1 bir ahlak-
cilik yoktur. Ama Ispanya'nin baskidan 6zgurlige ge-
¢isi bir ¢irpida olmamistur.

General Franconun élimunun ardindan yumu-
sak seks komedileri ¢ogalirken sansur biraz daha ser-
best birakiliyor ve ilk kez sinemacilarin beyazperdede
gogus uc;la.n gostermelerine izin veriliyordu. Destape
(sozcuk anlam “soyma”) diye adlandinlan bu dénem-
de Ispanya’da uretilen erotik filmlerin ¢ogu Ingiliz ya-
ptm1 Bir Taksi Soforiiniin Maceralan gibi filmlere ya da
Alman Ogrenci Kizlar Raporu tarz1 serilere benziyordu
- butun ihtisamlanyla kadin goguslerini sergiledikle-
ri igin bir suru sagmahk ve budalaca esprilerle dolu
filmlerdi. Bu destape filmler ileriye dogru anlmis ku-
cuk bir adimd, Ispanyol yonetmenleri ¢iplak gogis-
leri filmlerinde sergileyebildikleri halde reklam ve ta-
nitim malzemelerindeki gogus uglanna hala siyah
bantlar cekmek zorundaydilar.

Bir sonraki asama “S” yani biraz daha mustehcen
yumusak seks filmlerin gelisimiydi. Cinsel iliskinin
gosterilmesi hala yasakt,, bununla birlikte sinemacilar
i¢ pazar i¢in ithal edilmis filmlerle de desteklenen ge-
nis bir cinsel istismar filmleri yelpazesi uretmeyi ba-
sarmuglardi. Avrupali dusik butgeli seks filmi sinema-

cilanmn onculerinden biri olarak Jess Franco i¢in iyi

bir donemdi bu. Onun yaptig1 erotik filmler hayli cu-
retkardi, ama ayni zamanda sansurun itiraz edemeye-
cegi turden bir eylem sergiliyordu. Rontgencilik, les-
biyenlik ve diger agik sagik oyunlar Franco’nun cinsel
evreninin yapi taslanyd: ve edebe aykin ya da miis-
tehcen olmadiklan stirece sansurun sesi ¢itkmiyordu.
1983 yilinda Lilian, la virgen pervertida'yr cekerken ls-
panyol Hukumeti ilk kez sert seks filmleri yapimini

serbest birakan bir yasa tasansi hazirladi. Jess Franco
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daha yasanin duzenlendigi giin ekstra bir bolum ge-
kerek Lilian, la virgen pervertidamm ilk “resmi” Ispan-
yol sert seks filmi olma onurunu (!) kazanmasin sag-
liyordu.

Lilian Franco’nun en iyi seks filmlerinden biri de-
gildir; ashinda i¢ karartic1 ve vasat bir filmdir. Aym y1l
cektigi Camino solitarionun (Issiz patika’) aksine at-
mosferi kuru ve tek boyutludur. Camino solitario mut-
lu bir tesadiif sonucunda yapilmus bir filmdi. Franco
bir suredir kafasinda bu fikirle birlikte dolanip duru-
yor, ama bir turli mali destek bulamiyordu. Derken o
gunlerde sadece kendi filmlerinde veya Edgar Walla-
ce gizemlerinde rastlanabilecek sekilde sans ona gul-
dui — elindeki bilete piyango ¢ikmsti! Sonug bir son-
raki dusuk butgeli seks destanini ¢ekebilmesini sagla-
yacak yeterli nakit demekti.

Kugik ve kisisel bir filmdi, ayn1 zamanda Fran-
co’nun seksenli y1llar boyunca izleyecegi yonu de isa-
ret ediyordu. Butgeler azaldik¢a ekibi de kugulmustu,
goruldugu kadanyla arkadaglan ve kendi zevki igin
film ¢ekmeye baslamis gibiydi. Antonio ngans’m da
belirttigi gibi, bu filmler daha ¢ok grup ici “6zel esp-
riler” tarzindayd. Frauengefangis'in bir sekansinda
Jess Franco'nun sanki yavas ¢ekimle diisiyormus gibi
davranmasi baska nasil agiklanabilirdi ki?

Ozel espriler ve sagma sakalar. Jess Franconun
butun filmlerinde bu acayip ve pek rastlamlmayan
yaklasim vardir. Filmleri kitlesel tuketim i¢in tasar-
lanmamisti ve gercek anlamda ticari olabilmek igin
fazla kisiseldi. “Cekim yaparken sadece bir iki ya da
ug kisilik bir izleyici oldugunu hayal ederim ... daha
genis bir izleyici kitlesi i¢in film yaptigim asla aklima
gelmemistir.” Yani bir anlamda Franco film yapimci-
liginda kuguk 6lcekli yaklasimi benimsemistir, ¢inku
bu ona tuhaf olma 6zgurlugu veriyordu. Filmlerini,
kendisinin sapkin mizah anlayisini takdir eden, sine-
ma askindan ilham alan ve aykin mentalitesine sem-
pati duyan bir avug insanla birlikte cekmistir. Samuel
Z. Arkoff, Franco’yu soyle tammlar: “Acayip bir herif”
—cunku ona gore erotik film yapan butun Avrupal si-

nemacilar “acayip herifler"di. Jess Franco gibi onlar
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da bireyselligi seviyorlards, suruyle birlikte kostura-
mayacak kadar zekiydiler. Hepsinin ortak bir noktasi
vardir — kendi kisisel sinemalanni yaratmaya duyduk-
lan ihtiyac. Bunu yapmak icin sinirlann disinda kal-
mak zorundaydilar. I¢lerinden bir bolumu oraya itil-
mis, bir bolumu de oray1 benimsemisti. Jess Franco
dusuk butceli ve eglenceli filmler yapmay: tercih eder
— cunku biitce buyudugunde ekip de buytyecektir ve
o kamerasimin etrafinda dolasip duran bir surii tek-
nisyenden hoslanmaz. Kucuk, samimi bir ekip cok
daha eglenceli, cok daha uretkendir ve film yaparken
kameranin kontrolunu elinde tutmasini saglar.
Insanlarnn film ¢ekmesinin cesitli nedenleri vardr.
Yonetmen Sam Fuller'a gore — “filmlerin % 95’i hus-
ran, umutsuzluk, yoksulluk, ihtirastan dogmus, var
olma ve banka hesaplarin1 kabartmak adina yapilmis-
ur. % 5%, hatta belki daha da aziysa adamin bir du-
suncesi, ifade etmek istedigi bir dusuncesi oldugu

i¢in yapilir”. Jess Franco ise filmlerini ask icin ve di-

-

OPALO de FUEGO

Kesik bir kafayla yapilan tuhaf bir gece kulubu gosterisi ...
Cicekli Kiilotlart Olan iki Kadin Casus (1978).

ger garip tutkulan icin yapar. Onun neden o filmleri
yaptigini gercekten hi¢ kimse bilmez. Filmlerinin
merkezinde mantikdisi bir sey vardir, yuksek butgcey-
le cekilse yok olacak bir ¢zellik. Franco kugcuk ve cil-
gin seyler yapmay tercih eder. Para ve elestirel bege-
ni onun icin ikinci planda kalmistir. Yizellinin tze-
rinde film yonetip bunlarin hepsinden keyif alarak bir
bakima imkansiz1 basarmustir.

Bahsettigimiz bu keyif alma ozelligi seksenli yillar-
da urettigi islerinde iyice 6rtaya cikiyordu. Los blues de
la calle pop (‘Pop sokaginda blues’, 1983) buna iyi bir
omektir. Cok az kisinin hoslandig1 ve Benidorm™un
sahildeki pejmurde arka mahallelerinde cekilen film,
cizgiroman uslubunda bir dedektiflik oykisii anlatr.
Izleyiciler filmi anlamamus olabilirdi, ama katkis1 bu-
lunan herkes bu filmi yapmaktan buyutk keyif alms
ve esprinin bir parcasi olmustu. Filmde Antonio Ma-
yans, Winston adinda bir suglunun pesine diisen de-
dektif Philip Malboro rolundedir. Franco ise bir Beni-

dorm barinda g a-
korlu blues parca-
lann calan Sam a-
dinda bir piyanisti
oynamaktadir. Se-
vimli, dikbash ve
zekidir, her zaman
sinekkayd1 bir -
rasla gezinmekte-
dir; ki bu haliyle
Dudley Moore’un
afacan cekiciligine
ve Spike Milli-
gann tuhaf uya-
nikligina sahiptir —
bu onun yapug:
filmleri nicin ve na-
sil urettigi konu-
sunda imalar tasi-
yan klasik bir misa-
fir oyuncu roludur.

Elestirmenler Jess
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Franco'nun epiklerinin yureginde yer alan mizah
duygusunu sik sik gormezden gelmistir. Muhtemelen
bu mizah duygusu onlann zevkine gore fazla haylaz-
d1. Franco filmlerinin her birinin kendine 6zgu ironik
bir ambiyansi ve mustehzi bir uslubu oldugunu inkar
edemezsiniz. Konu ne kadar basit olursa olsun, Fran-
co daima bir seyleri tersytiz edip onlara nese dolu ve

tehlikeli bir ¢esni katmay1 basarmistir. Bu onun tarzi-

dir, aykin dogasmimn bir pargasidir. Seksenli yillarda

pormo alanina iyice gegtigindeyse mustehcen ve cap-
canh eglence yaklasimiyla ortamda bir kipirt1 olustur-
may1 bile basaracaku.

Seksenlerde ortaya ¢ikardigy urtinlerin isimleri ka-
ba ve umarsizdi: Lulu'nun Kig Deligi; Yagmur Altinda
Emmek; lki Kisilik Kuku ve Kamislar Arasinda Oyun
Var. Falo Tepesi ve Phollastia (1987) gibi porno filmle-
rinin bazilan Hanedan ve Sahin Tepesi gibi Amerikan
sabun kopugu melodram dizilerinin parodileridir.
Kasik Hikayesi (Bragueta Story) gibi bitmemis olanla-
rin bile canli isimleri vard, ama bu filmler, gulung ve
curetkar isimlerinden cok daha eglenceliydi. Una ra-
jita para dos (1982) adl filminde icraatlarinin ortasin-
da bir yandan emisirken bir yandan da Maradona ve
Arjantin hakkinda yorum yapmaya baslayan bir cift
vardir. Lulu’nun Ki¢ Deligimdeyse bahsi gecen bu de-
lik, sahibinin erotik terk edilmisliginden yakimr.
Franco'nun pornolarinda giindelik hayat azgin cinsel
aksiyonu kesip araya girer, bu durum erotizmin ytze-
ye citkmaya devam ettigi ana-akim filmlerinin ayna
yansimasi gibidir.

Seksenli yillarda film isi gercekten cehenneme
dondu. Jess Franco porno filmlere yonelmis, dusik
butceli komediler, gizem filmleri, “mahktam kadinlar”
filmleri ve aksiyon gerilimleri cekmeye ge¢misti — yl-
lar icinde iyice gelistirip incelttigi teknigini kullanip
kamerasiyla aynntilan 6ne cikarak sanki filmler ya-
banci mekanlarda geciyormus gibi davraniyordu. Vi-
aje a Bangkok, ataud includio (‘Bangkok’a yolculuk, ta-
but dahil’, 1985) adh filminin Doguya 6zgti atmosfe-
ri, birkac dakikalk arsiv planlaniyla saglanmis ve ye-
rel bir Cin lokantasinda cekilen i¢ mekan goruntu-
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leriyle desteklenmisti.-

. Seksenli yillar ilerledikce Jess Franconun erken
donem filmlerinin 6nemli bir ¢esnisi olan rontgenci-
lik sahneleri de giderek azalmisti ve olanlar da berbat
derecede ucuz gortunuyordu. Bangkok, cita con la mu-
ertede (‘Bangkok, olum sehri’, 1985) Lina Romay
otuzalti beden bir mayonunicindeki kirkiki beden bir
“boom boom” danscisini canlandinrken tombul po-
posunu sergilemeyi de ihmal etmiyordu; La chica de
los labios rojos'taysa (‘Kizil dudaklh kiz’, 1986) bir caz
batakhanesinde ustsuz sololar icra eden balik etinde
bir trompet¢iyi oynuyordu. Zevksiz ve satafath film-
lerdi ... katisiksiz bir Jess Franco.

Macumba sexual (1981) Franconun uzaklara gitti-
gi son filmi, cilginhga dogru son dagimk yolculuguy-
du: Avrupa cinsel istismar sinemasi 6lmusti ve Ma-
cumba sexual onun son gorkemli olim girpinislann-
dan biriydi. Filmin basroltinde vudu cadisi Prenses
Tara Obongo’yu canlandiran, kendine 6zgii “Tarifsiz
Sehvet Tanngas)” transsekstiel Ajita Wilson vardi.
Wilson gizemli giicleriyle Lina Romay'i etkisi altina
alacakur; kumsallarda firsat kollayarak gezinir ve bir
parca cinsel vudu ayini i¢in uygun an geldiginde ciko-
lata renkli sadik kopek-adamlanim sahverir. Transa
sokucu, hipnotize edici bir calismadir ve ne yazik ki
Franconun yaptigi tam anlamiyla nefes nefese biraki-
c1 son erotik filmi olacaktir. Macumba sexual'in ardin-
dan Jess Franco'nun filmleri ikiye aynlr: sert seks e-
pikleri ve dusuk butceli eglencelikler. Sert seks film-
lerinin disinda kullandigi rontgenci ve erotik unsurlar
azalmaya baslamis-
t1, cunku aruk buna
talep yoktu. Arada
sirada bu konuda
birtakim ucuz- sah-
nelere rastlaniyor-
du, amabunlar eski
gunlerin ihtisamin-
dan ¢ok uzakt.

Jess Franco ero-

tizme olan ilgisini
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mi kaybediyordu yoksa piyasadaki gtigler mi ona za-
rar veriyordu? Sert seks filmlerinin ardindan cinsel is-
tismar dénemi sona erdi. Franco kismen piyasanin
icinden gelen baskilar kismen de eskiden sahip oldu-
gu erotik yandaslanmn artik olmamasi yuziinden ye-
ni sahalara yoneliyordu. Altmislar ve yetmislerde ara-
larindan segebilecegi -cesitli yuzler vardi Seksenler-
deyse bu kaynak neredeyse kurumustu ve duzenli
olarak kullandig erotik oyuncular olarak elinde sade-
ce Lina Romay ile Antonio Mayans kalmist1. Sert seks
Mayans'in tarz1 degildi, ama Lina Romay Franco'nun
cinsel fantezilerinin atesli ve disi bir beden bulusuydu
sanki. Ajita Wilson, Prenses Tara Obongo rolunde
iyiydi, ama erotik bir kariyer yaparak mangetlere ¢ik-
mas! da ashnda pek mumkun gérinmuyordu. Mak-
yajsiz oldugunda daha ¢ok fasulye sing gibi bir bas-
ketbol y1ldizina benziyordu!

Franco bildigi yolda azimle ilerlemeyi secti. Goru-
nuge gore sonsuza dek kugik ve garip filmler yapma-
ya devam edecekti. Derken, 1987 yilinda Fransiz vi-
deo piyasasinin saygin ismi René Chateau’ya kancay
takt1. Chateau bir korku filmi yapmak istiyordu, 6zel-
likle de Avrupah disi tilki Brigitte Lahaie’nin basrolde
oynadigy bir film. Franco ona Franju'nun Yuzi Olma-
yan Gozler (1959) adh filmini giincellestirmeyi oner-
di. Kugik bir.sey olarak yola ¢ikan proje en sonunda
milyon dolarlann ustiinde bir butgeye ulasan ulusla-
rarasi bir ortakyapim haline gelene kadar buyuyecek-
ti. Franco'nun o ana dek ulastig1 en yuksek bitgeli
filmdi ve Franconun duzenli olarak kullandigh isim-
lerin yam sira Chris Mitchum gibi kuguk Amerikah
yildizlardan Anton Diffring gibi eski tufeklere kadar
genis bir oyuncu yelpazesini iceriyordu. 1988 yilinda
Yiizsiiz adiyla gosterime sokulan film, eger isterse o-
nun hala duzgun filmler yapabileceginin kamtiyd.

Bu zaferin ardindan yapuig iki film de oldukga s1-
kiciydi. Franco agisindan seksenli yillar, hizh ve sert
filmler yapma doénemiydi; seksenlerin bitisiyle birlik-
te meteliksiz kalacakti. Bununla beraber, sans yine

onun yamndayd: ve kendisine Orson Welles'in efsa-
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nevi kayip filmi Don Quixote’un kurgulanmasi gorevi
teklif edildi. Yillar sonra ilk kez duzenli bir geliri ola-
cakt.

Franco’nun oykusi gercekten de gariptir ve onun-
kiyle boy ol¢uisebilecek bir tane daha bulmak ¢ok zor-
dur. Tamamen paradokslar, sapkinliklar ve insam
dehgete dusurecek ol¢ude sayisiz filmi ortaya ¢ikaran
bir sinema askiyla dolu bir oéykudir. Asil paradoks
sudur — Franco kendi filmlerini pek sevmez! Bu film-
ler onu higbir zaman gercekten mutlu etmemistir,
ama yine de c¢ekmeye devam eder. Bazen sarekli
bazen de ara sira hissedilse bile sinemaya duydugu
cilginca agk butun filmlerinde vardir. Butun kusurla-
rinaragmen onun filmleri 6nemlidir. O, elinden gelen
her seyi yaparak ve imkansizi hedefleyerek ¢ilginca
seyleri filme almaya ugrasmigtir. Franco'nun oykiisu
idealizm ve haylazliklarla doludur. Don Kisot ve San-
¢o Panza'min bir kansimidir o. Filmlerinin en iyi bo-
limlerinde sinemaya duydugu Don Kisot'vari agk saf
ve lekesizdir, 6te yandansa en koti kisimlarnindaysa
kendi dogas: onplana ¢ikar.

Franco’'nun film yapmaya duydugu tutku hicbir
zaman azalmayacakti. Onun kusagindan gelen diger
dusuk butgeli korku yonetmenleri yillarca tek bir film
bile ¢ekmezlerken Jess Franco kahramanlar gibi ¢ikip
yuz film daha yapacagim —saka bile olsa— soyleyebil-
mektedir.

Bazen terslikler hep onu buluyormus gibidir. Son
filmi Korku Ormam bir turlu gosterime ¢ikamamis ve
kurguladigy Don Quixote ise hem iyi hem de kotu eles-
tirilerle karsilagmistir. Yine de sinemaya duydugu
sehvet hala eskisi kadar gucludur. 1995 yil itibanyla
Franco yine Madrid’e donmistu ve artik iyice kasar-
lanmis bir isim olarak rahat¢a yeni film pazarhklan
yapmaktadir. Projelerinden bir tanesi Los gazapos'tur
(Hirsizlar’). Sayisiz bagka projesi daha vardir. Daha
sonra ne yapacaginiysa kimse bilemez. Sinemanin
gercek baglantisiz maceracilan i¢in her zaman dogru
olan sey de budur.



JESUS FRANCO FILMOGRAFiISI

Aksi belirtiimedikge (Isp) hepsi Ispanyol...

DUBLAJ SORUMLUSU
1952 La mome vert-de-gris (Fr)

OZGUN OYKU
1965 Mision Lisboa (Isp / 1t)

1985 L'ange de la mort (Fr / 1t)

SENARYO
1954 El coyote / Il coyote

1956 Miedo
Fulano y Mengano
1958 Luna de verano
1659 Llegaron los franceses
1960 Ama Rosa
1962 La venganza del Zorro / La sombra del Zorro / La Espada

del Zorro / Zorro le vengeur / L'ombra di Zorro / Zorro,
der schwartze Racher / Zorro, das Geheimnis von
Alamos / The Shadow of Zorro

1965 Da 077 intrigo a Lisbona / Misién Lisboa / 077 Intrigue a
Lisbonne (Isp / It)

MUZIK
1954 Coémicos
1956 Historias de Madrid
El expresso de Andalucia
1957 El hombre que viajaba despacito
El maestro
1958 Un henco violento / Camp of Violence
1969 Cuadrildtero
1978 Poseida / L’osceno desiderio

YONETMEN YARDIMCISI
1954 Comicos

El Coyote

La justicia del Coyote

Nosotros dos
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Sefiora ama
Felices Pascuas
Educando a papd
1955 Muerte de un ciclista / Gli egoisti / Death of a Cyclist / Bir

Bisikletcinin Olimu
1956 Fulano y Mengano
Viaje de novios
Historias de Madrid
Miedo

1957 Los jueves milagro / Les jeudis miraculeux / Arrivederci

dimas / On Thursdays, a Miracle

El hombre que via jaba despacito

YAPIM YARDIMCISI
1959 Solomon and Sheba (Isp / ABD)
1963 55 Days at Pekin / Pekin'de 55 Gun (Isp / ABD)

YAPIM SORUMLUSU
1958 Ana dice st

Luna de verano

FINANS SORUMLUSU
1987 Biba la banda

IKINC! EKIP YONETMENI1

1965 Campanadas a medianoche / Chimes at Midnight /
Geceyanst Canlan (Isp / ABD)

1987 Biba la banda

AKTOR

(Kendisinin yonetmedigi filmlerde)
1956 Miedo

Around the World in 80 Days (figuran)
1958 Ana dice si

1964 El extraiio viaje / Strange Journey



SEKS LABIRENTI - Jesus Franco'nun Filmleri

1976 Razzia sur le plaisir / Une cage dorée / Les filles dans une

cage dorée

1987 Esa cosa con plumas / With Feathers

BELGESELLER

1957 Arbol de Espana

1958 Estampas guipazcoanas No, 2: Pio Baroja
1959 E destierro del Cid

YONETTIGI UZUN METRAJLI FILMLER
1959 Tenemos 18 aiios / ‘Biz onsekiz yasindayiz’
1960 Labios Rojos / Opération levres rouges / ‘Kizil dudaklar’

La reina del Tabarin/ La belle du Tabarin / Mariquita, la
fille de Tabarin / ‘Tabarin kraligesi’ (Isp / Fr)

1961 Vampiresas 1930 / Certains I’aiment noire / Volando ha-
cia la fama / *1930’un vamplarr’ (Isp / Fr)
|

Gritos en la noche / L’horrible Dr. Orlof / Il diabolico Dot-
tor Satana / The Awful Dr. Orlof / The Demon Doctor
/ Der Schreckliche Dr. Orlof / The Diabolical Dr. Satan
/ Cries in the Night / El doctor demonio / Korkung
Doktor Orlof (Isp / Fr)

1962 La muerte silba un blues / 077: Opération sexy / 077 Opé-
ration Jamaique / ‘Olum shkla blues calar’ (Isp / Fr)

La mano de un hombre muerto / Le sadique baron von
Klaus / Sinfonia per un sadico / La bestia del castello
maldetto / Hysterical Sadique / Le sadique (Isp / Fr)

1963 El Ilanero / Le jaguar / Sfida selvaggia (Isp / Fr)

Rififi en la ciudad / Chasse a la mafia / Vous souvenes-
vous de Paco? / Una spia sulla citta / ‘Rififi sehirde’
(Isp / Fr)

1964 El secreto del Dr. Orloff / Les maitresses du Dr. Jeckyll / Gli
amanti del Dr. Jeckyll / Die Geliebten des Dr. Jeckyll /
Dr. Orloff's Monster / Dr. Orloffun Canavar: (Isp / Fr)

SHE "LOST" MORE THAN JUST HER GLASS SLIPPE: AND

NEVER EVEN NOTICED THAT IT WAS PAS

AIDMN

Necronomicon (1967) icin hazirlanmus bir Ingiliz posteri
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1965 Miss Muerte / Dans les griffes du maniaque / Das
Geheimnis de Dr. Z / The Diabolical Dr. Z / Miss Death
and Dr. Z / Miss Death / In the Grip of the Maniac /
Seytani Dr. Z (Isp / Fr)

1966 Cartas boca arriba / Cartes sur table / James Clint sfida
Interpol / Karten auf den Tisch / Attack of the Robots /
Cards on the Table / Robotlann Saldinist (Isp / Fr)

Residencia para espias / Ca barde chez les mignonnes /
Dans chez les gentlemen / Les mignonnes / Golden Hom
/ Altin Boynuz (Isp / Fr)

1967 Lucky el intrépido / Agente speciale LK. : operazione Re
Mida / Lucky M, fullt alle Sarge / Operation Re Mida /
Corrida pour un espion / Lucky the Inscrutable /
Anlagilmaz Lucky (Isp / It / Alm)

Necronomicon — Getraumte Stnden / Necronomicon /

Succubus / Delirium (Alm)

1968 Bésame monstruo / Kiiss mich, Monster / Das Schloss der
Gehenkten / Kiss Me Monster / Castle of the Doomed /
Op Beni Canavar (Isp / Alm)

El caso de las dos bellezas / Sadisterotica / Rote Lippen —
Sadisterotica / Der Wolf-Horror Pervers / The Case of
the Two Beauties / Two Avenging Angels / Der Wolf /
Red Lips (Isp / Alm)

Fu Manchu y el beso de la muerte / Der Todeskuss des Dr
Fu Manchu / The Blood of Fu Manchu / Kiss and Kill /
Against all Odds / Fu Manchu and the Kiss of Death /
Blood of Fu Manchu / Fu Manchu'nun Kam: (Isp / Alm
/ Ing / ABD)

El castillo de Fu Manchu / The Castle of Fu Manchu / Die
Folterkammer des Dr Fu Manchu / Il castello di Fu
Manchu / Assignment: Istanbul / The Torture Chamber
of Dr Fu Manchu / Fu Manchu'nun Satosu (Isp / Ing /
Alm / 1t)

La ciudad sin hombres / Rio 70 / Die Sieben Manner der

Sumuru / Sumuru, regna di femina / Sumuru / Girl from.

Rio / Future Women / Riolu Kiz (Isp / Alm / ABD/ Ing)
99 Mujeres / 99 Frauen / Der heisse Tod / 99 donne / 99
Women / Prostitutes in Prison / L'amour dans les pris-
ons des femmes / Les bralantes / Island of Despair / 99
Kadin (Isp / Alm / 1t / Ing)
Marquis de Sade: Justine / Justine, le disaveture della

virtu / De Sade, les infortunes de'la virtu / Les deux
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beautés / 11 due sorelle / Justine and Juliet / Marquis de
Sade’s Justine /Deadly Sanctuary / Dulce Justine (Ing /
1t / Alm)

1969 Black Angel / Venus in Furs / Puo una morta.revivere per
amore? / Venus im Pelz / Paroxismus / Kurkli Veniis
(Ing /1t / Alm / ABD)

El proceso de las brujas / Der Hexentoter von Blackmoor
/1l trono di fuoco / The Bloody Judge / Night of the Blood
Monster / Le trone de feu / Il giudice sanguinario / Le
bucher aux sorcieres / De sadistiche rechter / Kanh
Canavarin Gecesi (Isp / Alm / 1t / Ing)

El conde Drdcula / Count Dracula / Il conte Dracula /
Nachts, wenn Dracula erwacht / Les nuits de Dracula /
Le Comte Dracula / Verenhimoinen Dracula / Bram
Stoker’s Count Dracula / Kont Dracula (Isp / Ing / 1t /
Alm)

De Sade 70 / Die Jungfrau und die Peitsche / Les inassou-

vies / Eugenie ... the Story of Her Journey into
Perversion / Philosophy in the Boudoir / Eugenie ...
Onun Sapikhiga Dogru Yolculugunun Oykiisu (Ing /

Alm)

1970 Las vampiras / Vampiros Lesbos — Die Erbin des Dracula /
Heiress of Dracula / Vampyros Lesbos / Sexualite speciale
/ Die Erbin des Dracula / Heritage of Dracula (Isp / Alm)

Sie Totete in Ekstase / Crimes dans lextase / Elle tuait en
extase / She Kills in Ecstacy / Mrs Hyde / Bayan Hyde
(Alm)

Sex Charade / La labyrinthe de Sexe / Seks Oyunlan
(Liech)

El diablo que vino de Akasawa / Una venere senza nome
per Uinspectore Forrester / Der Teufel kam aus Akasa-
wa / The Devil Came from Akasava / Akasava'dan

Gelen Seytan (Isp / Alm)

Eugenie / Eugenie de Sade / Eugenie de Franval (Liech /
Alm / Kanada)

Les cauchemars naissent la nuit / Les yeux de la nuit / Los
ojos de la noche / Eyes of the Night / Gecenin Gozleri
(Liech / Bel)

El muerto hace las maletas / Der Todesracher von Soho /
Allarme a Scotland Yard: sei omicidi senza assassino /
The Avenger / The Corpse Packs his Bags / Death Packs
his Bags / Olam Valizlerini Toplad: (Isp / Alm)
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La venganza del Dr. Mabuse / Der Mann der sich Mabuse
nannte / Dr. M. Schlagt zu / Mabuse 70 / Der Doktor
Mabuse / El doctor Mabuse / Doktor Mabuse (Isp / Alm)

Vuelo al infierno / X-312, Flug Zur Hélle / Infierno, tuya
es la victoria / X-312, Flight to Hell / X-312 Cehennem
Ugusu (Isp / Alm)

1971 Jungfrauen Report / Virngn Report / Les vierges et lamour
/ ‘Bakire raporu’ (Alm) '

Robinson und Seine Wilden Sklavinnen / Trois filles nues
dan Utle de Robinson / Trois vicieuses sur une ile / The
Sexy Darlings / L'isola dei placceri proibiti / Robinson
and his Tempestuous Slaves / Robinson 71 / Seksi
Sevgililer (Alm / Fr)

Dracula contra Frankenstein / Dracula prisonier de
Frankenstein / Dracula contro Frankenstein / Die
Nacht der Offenen Sarge / Dracula, Prisoner of Fran-
kenstein / The Screaming Dead / Satana contra Dr.

Exortio / Dracula Frankenstein’a Karst (Isp / Fr)

Christina, princesse de lerotisme / 1 desideri erotici di
Christine / Une vierge chez les morts vivants / Los suefios
eréticos de Christine / Exorcismo per una vergine / Una
virgen en casa de los muertos vivientes / Zombi Holocaust
/ Le labyrinthe / A comme apocalypse/ La nuit des etoiles
filantes / Una vergine tra gli zombies / Una vergine tra i
morti vivanti / Eine Jungfrau bei den Lebenden Toten /
Eine Jungfrau in den Krallen von Zombies / Virgin
Among the Living Dead / Christina chez les morts vivants
/ Yasayan Olulerin Arasindaki Bakire (Fr / It)

Los amantes de la Isla del Diablo / Quartier de femmes /
Violences érotiques dans une prison de femmes /
Violenze erotiche in un carcere femminele / Seytan
Adasrnim Agiklan (Isp / Fr)

La Fille de Dracula / A filha de Dracula / De vloek van

Dracula / ‘Dracula'min kizr' (Fr)

1972 La maldicién de Frankenstein / Les expériences érotiques
de Frankenstein / Das Blutgericht der gequalten Frauen
/ De verdoemnis van Frankenstein / Erotic Rites of
Frankenstein / Curse of Frankenstein / Les exploits éro-
tiques de Frankenstein / Frankenstein’n Erotik Ayinleri
(Isp/ Fr)

Los demonios / Les démons / Les démons du sexe / Les

enfants du démon / Le domone / Die nonnen von Clichy
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/ The Demons / The She-Demons / The Sex Demons /

Les novices perverses / Iblisler (Fr /Port)

Le journal intime d'une nymphomane / Diario intimo de
una ninféomana / Le giomate intime di una giovane
donna / Sinner / Diary of a Nymphomaniac / Les inas-
souvies 77 / Ganahkdr (Fr)

Les ebranlées / La maison du vice / Des filles pour 'amour
/ Dolls for Sale

Un capitdn de 15 aiios / Un capitaine de quinze ans / Un
capitani di 15 anni / Eeen kapitein van 15 jaar / ‘15
yasinda bir kaptan’ (Isp / Fr)

Un silencio de tumba

Los ojos del Dr Orloff / Los ojos siniestros del Dr Orloff /

‘Dr. Orloffun ugursuz gozleri’

El misterio del castillo rojo / El castillo rojo / ‘K1zl sato-

nun gizemi’

1973 Al otro lado del espejo / Le miroir obscene / Le miroir
cochon / Le miroir obscéne des femmes obscenes /
Outre-Tombe / Inceste / Lo specchio del piacere / Inside
a Dark Mirror / Beyond the Grave / ‘Aynanin obur
taraft’ (Isp / Fr)

Plaisir a trois / Les inassouvies 2 / How to Seduce a Virgin (Fr)

Les avaleuses / La comtesse aux seins nus / La comtesse
noire / Una caldo corpo di femmina / Entfesselte
Begierde / Verentahrima Morsian / The Loves of Irina /
Erotikill / Erotikiller / The Bare Breasted Countess /
Female Vampire / Ciplak Goguslii Kontes (Fr / Bel)

Maciste contre la reine des amazones / Les amazones de
la lwaure / Karzan contro le donne dal seno nudo /
Madchen die sich lieben lassen / Yuka / The Lustful
Amazons / Wulpse Amazones (Fr)

Les exploits érotiques de Maciste dans UAtlantide / Les
gloutonnes / Maciste et les gloutonnes / Sexes au soleil /

‘Maciste’nin Atlantisteki seksi maceralan’ (Fr)

Sexy Blues / Valse para un asesino / Embrassemoi / Blues
au clair de lune / Aime-moi, assassin / Serenade a
Barbara / Tango au clair de lune / Emanuelle Blonde /
Kiss Me Killer / Kiss Me and Make Love to Me / Come
With Me My Blond Emanuel (Fr)

Mais qui donc a violé Linda? / Les nuits brulantes de Lin-
da / La felicita nel peccato / Le plaisir solitaire /
Carresses des chattes / Morbosita / Linda, la maison de
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pecheresses / Who Raped Linda? / Linda’ya Kim
Tecaviiz Etti? (Fr / It)

La comtesse perverse / Les croqueuses / La comtesse
Zaroff / Un caldo corpo di femina (Fr)

El ultimo escalofrio / Le chemin solitaire / Frissons sur la
peau / Dernier frisson / Tendre et perverse Emanuelle /
Siccaribus — febre di sesso / Tender and Perverse
Emanuelle / The Last Thrill / French Emanuelle / The
Lonely Path / Sefkatli ve Sapik Emanuelle (Fr)

La noche de los asesinos / Im Schatten des Morders /
Syspiri / Night of the Assassins

Relax Baby / Un Tiro / En la sien / A Bullet in the Head /
Rahatla Bebek (bitirilmedi)

1974 Les chatouilleuses / Les nonnes en folie (Fr)

Celestine, bonne a toute faire / Infedelmente vostra
Celestina tutto fare / Mddchen fur Intime Stunden / Ce-
lestine, an All Round Maid / Celestine, Maid at Your
Service (Fr)

Les emmerdeuses / Les petites vicieuses / Les petites

vicieuse font les grandes emmerdeuses (Fr)

Lorna, 'exorciste / Les possédées du diable / Les possédées
du demon / Sexy diabolic story / ‘Loma, seytan kovu-
cu’ (Fr)

L’homme le plus sexy du monde / Le jouisseur / Der Sex

Playboy / Roland, I’'homme le plus sexy du monde (Fr)

Exorcisme / Exorcisme et messes noires / Expériences sex-
uelles au chdteau des jouisseuses / Le viziose / Sexorcismes
(sert versiyon); 1979 yihnda yeniden kurgulamp su
isimler altinda tekrar gosterime suruldu : El sddico de
Notre-Dame / L’éventreur de Notre Dame / Le sadique de
Notre Dame / Sadist of Notre. Dame / Chains and Black
Leather / Demoniac (Isp / Fr / Bel)

1975 La coccolona / Sylvia la baiseuse / Piacere erotici di una
signora bexe / Sexy Blues / Lady Porno / Midnight Party
/ Porno Pop (Fr)

Shining Sex / La fille au sexe brillant / Alpha / Le sexe
brillant / Porno Dama (Fr / Bel)
La suceuse / Les suceuses / Justine, Lady Lujuria / Julietta

’69 / Julietta / Juliette / De Sade’s Juliette (Isvigre)

Frauengefdrignis / Penitencier pour femmes / Les gardi-

ennes du penitencier / Peniteziaro femminile per reali
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sessuali / Meisjes achter trailies / Caged Women /
Barbed Wire Dolls / Kafese Tikilmis Kadinlar (Isvicre)

Downtown, Die puppen der Unterwelt / Die Nackten
Puppen der Unterwelt / Les putains de la ville basse /
Les bas-fonds / Schwarze nylons — wilde Engel / Levres

rouges et bottes noires / Heisse Berithrungen (Isvicre)

Das Bildnis der Doriana Gray / Die Marquise de Sade /
Ejaculations / Le portrait de Doriana Gray / Dirty

Dracula / Kirli Dracula (Isvicre)

Des diamants pour Uenfer / Visa pour mourir-/ Prison
sado pour femmes / Una secondina in un carcere femi-
nile / Women Behind Bars / Punition Cell / The Whip
(Isvigre)

1976 Die Sklavinnen / Die verschleppten / Les flagéllées de la
cellule 69 (Isvicre)

Jack the Ripper — der dirnenmorder von London / Jack
Ieventreur / Erotico profondo / Jack the Ripper / Sohon
Teura Staja / Karindesen Jack (Isvigre / Alm)

Frauen im Liebeslager / Mujeres en el campo de concen-
tracion del amor / Camp érotique / Camp d’amour /
Camp d’amour pour mercenaires / Die Unersdttliche /

Sex Kazerne / Love Camp (Isvigre)

Die Liebesbriefe einer Portugiesischen Nonne / Cartas de
amor a una monja portugesa / Lettres d’amour d’une
nonne portugaise / Confessioni proibiti di una monaca
adolescente / Tuhansien himojen luostari / Love Letters
of a Portuguese Nun / ‘Portekizli bir rahibenin agk
mektuplan’ (Isvicre / Alm)

Die Teuflischen Schwestern / Deux soeurs vicieuses / Ton
diable dans mon enfer / Sexy Sisters / Aberraciones sexu-
ales de una rubia caliente / Frenesie erotiche de una ninfo-
mane / De wellustige gezusters / Swedish Nympo Slaves /
Satanic Sisters / Isvecli Nemfo Koleler (Isvigre)

Der Ruf der Blon-
den Gijttin / Le cri
d’amour de la

déese blonde / La

déesse nue / La
vengeance de la
déesse nue / La
de

déesse blonde /

revache la
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Passions et voluptés vaudoues / Las diosas del porno /
Porno Shock / Love Cry of a Nude Blonde (Isvigre)

Greta, Haus ohne Mdnner / Le penitencier des femmes
perverses / llsa, ultimate perversions / Greta, la tortion-
naire / Gretta, la donna bestia / Greta, huis zonder
mannen / Ilsa, the Wicked Warden / Wanda the Wicked
Warden / Greta the Torturer / Greta the Mad Butcher
/ llsa — Ultimate Power / Ilsa — Ultimate Perversion /

Gunahkdr Hapishane Mudirii Ilsa (Isvicre)

Madchen im Nachtverkehr / Heisse sex im Nachtverkehr
/ Wilde Lust (Isvigre)

1977 Weisse Haut und schwartze Schenkel / Weisse Haut auf
schwartzen Schenkeln (Isvigre)

Frauen ohne unschuld / Femmes sans pudeur / Il insazia-
bili notti di una ninfomane / Het huis der manzike
vrouwen (Isvicre)

Frauen fiir Zellen-Block 9 / Kamp der blanke slavinnen /
Flucht von der Todesinsel / The Women of Cell Block
Nine / Cellule 9 (Isvicre)

Das Frauenhaus / Blue Rita / Le cabaret des filles per-

verse / Mavi Rita ( Isvicre)
1978 Elles font tout / Quel certo piacere / Quel certo sapore (Fr)
Je brule de partout (Fr)
Cocktail Spécial (Fr)
Opalo de fuego / El opalo negro / Mercaderes del sexo /
Deux espionnes avec un petit slip a fleur / Espionnes au

soleil / Two Female Spies with Flowered Panties /
Cicekli Kulotlart Olan Iki Kadin Casus (Isp / Fr)

Sinfonia erética / Symphonie érotique (Isp / Port)

1979 Une fille pour les cannibales / 1 cannibali / Mondo
Cannibale, teil 3 / Mangeurs d’hommes / La déese can-

nibale / Les cannibales / Die blonde Gottin / Barbarian
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Goddess / Cannibals / White Cannibal Queen / La dea
cannibale / Yamyamlar (Fr / 1t)

La chicas de Copacabana /Las muchachas de Copacobana
/ Les filles de Copacabana (Isp / Fr)

1980 El sexo estd loco / *Seks cilgindir’

Eugenie, historia de una perversion / Erotismo / Lolita am
Schedeweg / De Sade 2000

Sexo cannibal / Chasseur de lenfer— Hell Hunter /
Chasseurs d’hommes / Jungfrau hunter Kannibalen / Il
cacciatore di uomini / The Man Hunter / Mandingo
Manhunter / Devil Hunter / Erkek Avas: (Isp / Fr/ Alm)

La chica de las bragas transparente / Pick-Up Girls /
Kullan At Kizlar

Sadomania / Sadomania, el infierno de la passion /
Sadomania, Holle der Lust / L'enfer du plaisir / Hell
Hole Women / Prisoners of the Flesh (Isp / Alm)

Orgia de ninfomanas / Die nackten Superhexen von Rio
Amore / Linda, de stoeipoes / Linda / The Naked Super-
Witches of the Rio Amore / Captive Women (Isp / Alm)

Die Sage des Todes / Colegialas violadas / Lune de sang /
Profonde tenebre / Bloody Moon / Kanli Ay (Alm)

1981 Aberraciones sexuales de una mujer casada / Cecilia
El lago de las virgenes / La isla de las virgenes
La noche de los sexos abiertos
El hotel de los ligues

La tumba de los muertos vivientes / L’abime des morts-
vivants / Le tresor des mortsvivants/ Oasis of the Living
Dead / Oasis of the Zombies

Macumba sexual

1982 Gemidos de placer / Pleasure of Death
Historia sexual de O / Sexual story of O
Botas negras, ldtigo de cuero

Las orgias inconfesables de Emanuelle / Emanuelle’s Last

Orgy / Emanuelle Exposed
El siniestro Dr. Orloff / Experimentos macabros

Las casa de las mujeres perdidas / Perversion en la isla

perdida
Mil séxos tiene la noche

Confesiones intimas de una exhibicionista
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Una rajita para dos abuelo, la condesa y Escarlata la traviesa
La mansion de los muertos viventes 1984 La sombra del judoka contra el Dr. Wong
1983 El tesoro de la diosa blanca / Les diamants du Kilimanjaro En busca del dragon dorado

/ Diamonds of Kiliman jaro Cudnto cobra un espia?

Camino solitario / "Iss1z patika’ Juego sucio en Casablanca

Sangre en mis zapatos Bahia Blanca

Sola ante el terror / Los monstrous de Fiske Manor Viotesdeamnitierie

Los blues de la calle pop / Aventuras de Felipe Malboro, Tundra y el templo del sol / Les amazones du temple d’or

volumen 8 / ‘Pop sokaginda blues’ / Golden Temple Amazons

Furia en la trépico / Mujeres acorraladas / Organismo El asesino Ilevaba medias negras

erverso . 4 i
P Un pito para tres (Yonetmen yardimcist: Lina Romay)

ke, ko virgagicrvarfid 1985 Las ultimas de Filipinas

Las chi
i lifissidd i Bangkok, cita con la muerte / ‘Bangkok, olum sehri’

El hundimiento de la casa Usher / Los crimenes de Usher Vil . Bk vl inclieldo " Badighols yolbuluke

/ Nevrose / Revenge in the House of Usher / Neurosis / tabut dahil’

Fall of the House of Usher / Die Rache des Hauses

Usher / Usher Konagimn Yikilist (Isp / Fr) itestinga Vi

Barrio chino / Barrio pomo El ojete del Lului / Lulu's Arsehole / Lulu'nun Ki¢ Deligi

(Yonetmen yardimcisi: Lina Romay)
Scarlet / Escarlate la traviesa y su prima la condesa / El

Linda (Orgia de ninfomanas, 1980) filminde bir gidiklama sahnesi
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El chupete de Lulii / Lulu's Lollipop / Lulu'nun Lolipopu

(Yonetmen yardimcist: Lina Romay)

Entre pitos ande el juego (Yonetmen yardimcisi: Lina

Romay)
1986 Esclavas del crimen

La chica de los labios rojos / ‘Kizil dudakh kiz’
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Las chuponas / The Suckers, Emiciler (Yonetmen

yardimcist: Lina Romay)
Para las nenas, leche calentita (Yonetmen yardimcisi:
Lina Romay)

El'miron y la exhibicionista (Yonetmen yardimcisi: Lina

Romay)

Akasava’dan Gelen
Seytan (1970) filminde
Soledad Miranda.
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1987 Falo Crest / Caprices sados pour salopes du plaisir / Falo
Tepesi

Phollastia / Fellations sauvages

Operacion cocaina / Les fleurs du mal / Dark Mission /
Dark Mission — Flowers of Evil / The Columbian
Connection (Isp / Fr)

1988 Les predateurs de la nuit / Los depredadores de la noche
/ 1 predatori della notte / I violentatori della notte /

Faceless / Yugzsuz (Fr)

1989 La bahia Esmeralda / La baie Emeraude / Esmeralda Bay
/ Karibian Kapinalliset (Isp / Fr)

La chute des aigles / Una cancion para Berlin (Fr)
1990 Downtown Heat / La punta de las viboras / Vipers (Isp / Fr)

1992 Don Quijote '(Orson Welles'in 6zgun ¢ekimlerinin

yeniden kurgulanmast ; Isp)
1994 Jungle of Fear / Korku Ormani (Isp / ABD)
1995 Killer Barbys
1997 Bocatto di cardinale / Tender Flesh
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El Enviado / The Envoy

Lust for Frankenstein

Mari-Cookie & the Killer Tarantula / 8 Legs to Love You
1998 Vampire Blues

Dr Wong's Virtual Hell
1999 Red Silk

Broken Dolls
2000 Blind Target

Vampire Junction

Helter Skelter Part One: Pleasure and Pain

2000 Cries in the Night - 2001 (Orlofun yeniden yapimu)

Filmografi konusundaki:
yardimlan i¢in
Marc Morris ve
Carlos Aguilar'a

ozellikle tesekkiir ederiz.

Brigitte Lahaie
kurbanlarindan birini daha
oldarurken ... Yiizsiiz (1988)






Ciplak Vampir'in (1969) 6zgun afisi



Birinci Bolum : Uzak Ulke

— L’idéal a moi: c’est un songe
Creux; moi horizon —I'imprévu—
Et le mal du pays me ronge ...

Du pays que je n’ai pas vu.

— Ulkum: sahte bir dis;
Ufkum —beklenmedik—

Ve sila hasretim dayanilmaz ...
Hi¢ gormedigim bir tlke igin.

Paria, Tristan Corbiere

Isiklar soner ve acilis jenerigi akmaya baglar. “Le
viol du vampire” diye anons yapihr: “Iki bolumliik bir
melodram.” Butun iyi melodramlar gibi bu da bir 6y-
kunun anlatulisiyla baglar. ki gen¢ adam ve bir kiz,
onlara dort vampir kiz kardesin oykustnt anlatan
yash bir adami dinlemektedir.

“Beni dinleyin...” der, tekduze bir sesle konusan
yash adam. Sesi catlak ve kurudur. Boguk ve yabanci
bir aksanla konusmaktadir. “Dinleyin ve itaat edin!”

Bir el, ¢iplak bir gogsu oksar.

Sinemada biri yuksek sesle giler. Bir baskasi ona
susmasini soyler. Sesler ve yorumlar cogalir.

Birden salonun kapilan acilir. I¢eri dolan 151k per-
dedeki siyah ve beyaz goruntileri bogar. Keskin ko-
kulu bir esinti hissedilir. Gozyas: gazi.

Disaridan, sokaktan gelen gurultuler duyulmakta-
dir. Ofkeli bir toplulugun bagnsmalan. Cevrelerini
yan politik, yan siirsel garip sloganlar doldurur.

“Yannin ardindan yalmzca yarin gelir!” diye bag-
rir biri.

“Afyon halklanin dinidir!” diye yanitlar diger bir
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ses.

Derken polis sirenlerinin sesi ve polis kalkanlan-
na carpan taglarin gurultusa kulaklara gelir.

Perdede, yash adam koyluleri uyarmaktadir: “O,
vampirleri 6zgir biraku! Hag kirdi ve kotulugu ser-
best birakt!”

1968 Devrimler Yiliydi. Mayis ayinda, Paris'te,
devrim Avrupanin 120 yildir gordugu en siddetli
gosterilerle sokaga tasmisti. Ayin sonuna gelindigin-
deyse sehir genel grevin hakimiyetine girmis durum-
dayd.

O hafta Pariste gosterime giren iki tanecik yeni
filmden biri de Jean Rollin’in Le viol du vampire adl
ilk uzun metrajhsiydi. Izleyiciler filmi gormek icin a-
kin ettiler. Ortama bir isyan havasi hakimdi. Halk ye-
ni ve sasirtici seyler gormek istiyordu. Aradiklarini da

Le viol du vampire’de kesinlikle bulacaklardi.

Le viol du vampire (1968) bir¢ok izleyiciyi
olduk¢a kizdirmisti



AVRUPA SEKS VE KORKU SINEMASI

Bir “korku” filmi kisvesi altinda, aslinda birbiriyle
tamamen ilgisiz bir dizi goruntii sergileniyordu: Dev
bir kaseden kan icen kadinlar, kor bir kadinin oyna-
digr dokuz kuka oyunu, denizden gelen vampirler
kralicesi, eski Grand Guignol sahnelerinde yer alan
vampirler arasi bir evlilik, ayn1 tabuta kapatilmus iki
sevgili ... ve digerleri; ta ki filmin kahramaninn 1ss1z
Place de la Bastille’de sevgilisinin bedenini kollan ara-

sinda salladigy, eski ucuz roman yazan Gaston Lero-

Le viol du vampire (1968)
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ux'dan ezberlenmis final sahnesi gelene kadar. Ustu-
ne ustliik, film ¢iplak goruntulerle stislenmisti, oyun-
cular konusurken uyduruyormus hissi veren gulung
bir diyaloga sahipti ve oyuncu kadrosu filmin ilk ya-
rim saatinin sonuna kadar ¢ldurultip ardindan final-
deki elli dakikay1 oynamalan igin tekrar diriltilmisti.
Filmi seyredenler acisindan bakildiginda kahka-
halarla gulmek, korkuyla ¢ighklar atmak ya da para-
niz1 geri istemek arasinda bir karara varmak hi¢ de
kolay degildi ve derken kala-
balik kukreyerek hosnutsuz-
lugunu belirtmeyi secti. Us-
telik sadece ses degildi hava-
daki: ayakkabilar, meyveler
ve bos kutular perdeye dogru
“her taraftan ucusa gecmisti.
Fransizlarin dedigi gibi bu
bir ‘un succes de scandale’ idi.
Ug hafta gecmeden, kirkbes
binin tzerinde kisi sehirdeki
isyana katilmisti.
Film, Jean Rollin’in profesyo-
nellige ilk adimiydi Grevler
Pariste butin hzyla surer-
ken, o kuctik bir grup tutku-
lu ve coskulu yandasiyla say-
fiyeye cekilmis ve afislerde
“llk Fransiz Vampir Filmi!”
olarak ilan edilen eserini to--
parlamaya ugrasiyordu. Bu i-
bare yalmzca ticari bir abart-
maydi. Aslinda film neredey-
se kazayla ve 0 déonemin ha-
vasini yansitan nese ve mace-
ra ruhuyla yapilmisti. Rol-
lin'in beklentilerinin en ust
noktasl, Parisli korku hay-
ranlan arasinda kucuk bir iz-
leyici kitlesi bulmakti sadece.
Yani kendisini de iclerinden

biri olarak gordugi ve nere-
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deyse “yeralt” sayila-
cak bir gruba ulasabil-
meyi dusunuyordu.
grubun onemli isim-
lerinin buyuk bolumu
filmde yer aliyordu ve
kiicuk bir sinema salo-
nunu dolduracak ka-
dar dostlan oldugunu
umuyordu. Rollin ku-
cuk ve gercekustucu
basyapit1 icin boyle-

Le viol du vampire’in
sine etkileyici bir ag-

destekcilerinden biri
his1 asla dusunemezdi.

Butun gazeteler filmi izlemeleri icin elestirmenler
gonderdi ve elestirmenlerin hepsi filmden nefret etti.
Bu nefretin etkisi Rollin’in kariyerinde gercekten de
uzun sureli olacakti. ‘Akil almaz’ Le viol du vampire fil-
mini yapan adam olarak zihinlerde yer etti ve bunu
asla istemedigi halde korku filmi sinemacis: olarak e-
tiketlendi. 68 Mayisinda gelisen olaylarin etkisi uzun
surdu ve halden anlayan bazi izleyicilerin, Jean Rol-
lin'in ashnda ne yapmak istedigini kavramalan icin
aradan yillar gecmesi gerekecekti. Fransizlar sinema-
ya ¢ok duskun olsalar da pek fazla provoke edilmek-
ten hoslanmazlar. Farkh olma curetini gosteren her-
hangi bir sinemacinin isi gercekten zor demektir. Her
tiire bumunu sokan Jean-Pierre Mocky gibi Rollin de
muhtemelen kendine ait bir seyirci kitlesine sahip,
ama aslinda fazlasiyla basbelasi olan marjinal bir kisi
olarak taninir. Bu utang vericidir, ¢iinkt onun filmle-
rinden alinabilecek 6zel seyler vardir, halkin karsilik
verebilecegi seyler ... elbette ki onlara bu filmleri gor-
me firsau verildigi suirece.

Jean Rollin uzun yillar boyunca neredeyse yalniz-
ca “yeralt’” kulturtine ait bir isim olarak kalacakti.
Fanzinlerde ve korku sinemasi tarihi ustiine kitaplar-
da ona genis bir yer aynlmistir, ama onlarda verilen
bilgiler genellikle tarafli ya da gercekdisidir; aslinda
ayni eksik bilgilerin ve 6nyargilann tekrarlamgidir. O-

nun hakkinda yazan kisilerin ¢cok az1 onun herhangi
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bir filmini seyretmisti, ama artik yeni bir izleyici
kusagr bu benzersiz sinemaciy1 yeniden kesfetmeye
bashyordu. Bir kez daha, yirmi yil ¢nce Fransa’da
yaptiklan gibi, ~Jean Rollin kim?- diye soruyordu
halk ... ve filmlerini nicin bdyle yapiyordu? lkinci so-
ruyu uygun bir sekilde yamitlayabilmek icin once ilk
sorunun yanit1 hakkinda bazi seyler bilmeliyiz. |

Jean Rollin 3 Kasim 1938’de orta sinif bir Paris
banliyosit olan Neuilly-sur-Seine'de dogdu. Sanatgl
bir ailesi vardi. Babasi —Claude Martin adiyla— aktor
ve tiyatro yonetmeni, erkek kardesi Olivier de aktor
ve ressamd1. Goziin Opykiisii adli gercekustiicu kitabin
yazan Georges Bataille, annesinin yakin arkadasiydi.
Yillar sonra Rollin, yatma zamamn geldiginde Batail-
le’nin rahip kiligina girmis bir kurt olan ‘Monsieur le
Curé€ hakkinda oykuler anlattigin hatirhyordu.

Resimde, edebiyatta ve sinemada her zaman i¢in
fantastik olani sevdi. Gordugunu haurladig ilk film,
inamlmaz firtina sekansiyla Abel Gance'in Capitaine
Fracasse (‘Ytuzbasi Fracasse’, 1942) adli filmiydi. Film-
den cikuginda, annesine yapmak istedigi seyin bu ol-
dugunu soylemisti: Goruntiler yaratmak, firtinalar
yonetmek. Bagka bir deyisle sinemaci olmak. Artik o-
nun icin hicbir sey bundan daha énemli degildi ve
film tutkunu diger ¢ocuklar gibi, tim yasamim bir
kameranin ardindan gormeye baslamisti.

Daha sonra, sinema dunyasinin pargasi olabilmek
icin Rollin, Paris’te cekilen filmlerde figirasyon gibi
cesitli islerde cahisti. (Bu sekilde, basroliinde muhte-
sem Jean Gabin'in oynadigi George Lampin’in Su¢ ve
Ceza (1958) ve Jean Dellanoy’un Notre Dame de Paris
filmlerinde calismistir.) Ve durmaksizin film seyret-
meye devam etti, filmleri buyuk bir aclikla izlemek-
teydi. Yillar sonra bile, Fritz Lang’in Ay-filosu (1955)
ya da Mario Bava’nin Kara Pazar (1961) filmlerinden
en sevdigi sekanslan, ileride kendi filmlerini yapar-
ken her firsatta referans olarak kullanacag) sekanslan
ayrintilariyla anlatabiliyordu. Doymak bilmez bir is-
tahla pes pese filmler seyrettigi o guinlerde bir yandan

da kendi kisisel mitini de yaratmakla mesguldii.
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Cocuklugunda, ailesiyle Dieppe’de tatildeyken, te-
sadufen kumsalin 1ss1z bir bolumune dogru yurur,
Yuksek kayaliklarin golgesinde, kumlarn arasina ka-
rismis savastan kalma eski bir tahkimat gordu, usti
deniz kabuklanyla kaph kaziklar denizden yukan
dogru yukseliyordu. Manzarada buytleyici, huzinly,
ayn1 zamanda kiskirtic1 bir seyler vardi. Orada dikilip
belki de Verlaine’nin en gozde ‘poéte maudit’si [lanet-
lenmis sair’] Tristan Corbiére’den daha yeni okudugu
bazi dizeleri aklindan gegirirken, ilk filmini burada,
basinin uizerinde daireler ¢izen martilanin gighklanyla
birlikte bu ugursuz deniz kiyisinda yapacagina dair
kendisine soz veriyordu.

Orduya bagh olarak egitim filmleri uzerine ¢ahsir-
ken kurgulamay1 égreﬁerek duslerini gergeklestirme-
ye bir adim daha yaklast1. 1955 yihinda, onyedi yasin-
da ordu i¢in ¢ahistig isinden aynlarak merkezi Paris'te
olan animasyon sirketi Saturne’de ise giriyordu. Asis-
tan ve kurgucu olarak ¢alistiktan sonra, ertesi yl bu-
yuk CTM islem laboratuvarlarinda egitim almak tize-
re aynldi. En sonunda, iki y1l boyunca Joseph Tzipi-
ne ile muzikal soundtrack’ler ustinde kurgu asistani
olarak ¢alisacakti.

11k filmini 1958 yilinda, hentiz yirmi yasindayken
yapti: Les amours jaunes (‘San asklar’) adim verdigi ve
Tristan Corbiere’nin siirinden esinlenmis, oniki daki-
kalik siyah-beyaz bir kisa film. Belki Corbiere’nin tu-
haf sohretinden ya da ‘travestilik ve genelevler’ usti-
ne oykulerinden etkilenmisti, belki Corbiere’nin ba-
basiyla —Negrier ve diger deniz konulu maceralann
unlii yazan— olan sorunlu iligkisinden ya da kisa ve
lanetli yasamindan, trajik agk oykustunden ve Fransiz
edebiyatindaki ‘dislanmig’ konumundan etkilenmis
olabilirdi, ama sebepleri ne olursa olsun, Corbiére’nin
etkisi Rollin’in ustunde gugli ve kalic1 olacakti. Huys-
mans, Corbiére icin soyle diyordu: ‘Pek Fransiz gibi
degil ... ama sonra komik kibirler ve sintan nukteler
cangilindan birdenbire keskin bir 1stirap ¢ighg yuk-

seliyor, sanki bir viyolonselin kopan bir teli gibi’ — bu

sozler, Rollin’in filmlerinin yillar boyunca maruz kal-
digy elestirilere son derece benziyordu.

Rollin, o dénem g¢alhgsmakta oldugu ve sinemalar-
da gosterilmek tizere dunyadan cesitli haberleri derle-
yen sirketten kohne bir 35 mm kamera ‘6dung’ aldi ve
birkag arkadasi ile birlikte, her Pazar sabahi erkenden
Dieppe’nin yolunu tutmaya basladi. Orada, yuksek
kayaliklarin golgesinde, ¢ocukluk hayallerini gergek-
lestirmek i¢in ugrasmaya baglamisti. Kamera —bir Ma-
urigraphe— inamlmaz derecede agr, gurultulu ve kar-
masiktl, ama gayet profesyonel ve net siyah-beyaz go-
runtiler sunabiliyordu. Bu goruntuler Corbiére'nin
siirinden bir bolimu okuyan bir dis ses ve Fabien Lo-
ris'in —Prevert ve Camé’yle birlikte de ¢ahsmis olan
sarkici ve aktdr— bazi gizimleriyle birlestirildi.1

Ertesi yil Rollin kurgu yardimaisi olarak SCA’da
cahismaya ve daha ertesi y1l, yine kurgucu olarak bir
televizyon kanalinin belgeseller ve sinema haberleri
bolumiinde ¢calismaya bagladi. 1961 yilinda bir sonra-
ki siyah-beyaz kisa filmi, gercekustucui ve tutkulu Ci-
el de cuivre (‘Bakir gokyuz’) ustinde ugraslyordu.
Filmin yalmzca yirmi dakikalik bolimu cekilebildi.

Soz konusu yillarda Rollin, hala yénetmen yar-
dimasi olarak is basvurularinda bulunuyor, senaryo-
lar yazip gonderiyor, piyasada kendini tanitmaya ¢ali-
sarak film dinyasinin igine girmeye ¢abaliyordu. Bu
donemde Luis Buriuel ve Georges Franju ile tansti,
Une lecon d’histoire adli prodiiksiyonun kostiim ve de-
korlanm tasarladigy bir tiyatro kumpanyasinda ¢alist.
Sonra, 1962 yilindaysa ilk kez uzun metrajh film de-
neyimine ulasiyordu. Un cheval pour deux (‘1ki kisiye
bir at’) adli filmin yonetmeni unli komik aktor Jean-
Marc Thibault'tu ve Jean Rollin'in gorevi ise yonet-
men yardimcih@ydi. Hos bir deneyim olmadigim iti-
raf etse de bu olay onun eskisi gibi —yani kendi pro-
duksiyonlanm finanse edip diumenin bagina gegerek—
devam etme konusundaki karanm pekistiriyordu.

Bununla birlikte kurdugu profesyonel baglantilar
senaryosunu kendisinin yazdig1 L'itineraire marin

1. Fabien Loris ilk kaydim Prevertin “Les Feuilles Mortes” adh pargasi igin yapmisty, ki bu sarki daha sonra Johnny Mercer
tarafindan Ingilizceye gevrildi ve unld “Autumn Leaves” balad ortaya gikti.
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(‘Denizcinin yolculugu’) adli projesinde kendisine
yardimar olacakt. Bu, kendisiyle kardesi Oliviernin
biriktirdigi ve birkag frank bile olsa katilimda bulun-
maya ikna ettigi herkesin parasiyla finanse edecegi,
kendi yapim sirketi ABC adina cekecegi ilk filmdi.
Baslica rollerde, Luis Buriuel'in L'age d’or (1930) fil-
minde de yer alan Gaston Modot ile ¢dulli romanci
ve senarist Marguerite Duras’la birlikte calisan René-
Jacques Chauffard vardi.

Chauffard oykuyu begenmisti, ama diyaloglarin
guclendirilmesi gerektigini dusunuyordu. Rollin’in de
onayinu alarak senaryoyu Durasa gosterdi. Oykuyu
ilging bulan Duras, baska bir yazardan, Gérard Jar-
lot'tan yardim alarak senaryoyu elden gecirmeyi ka-
bul etti. Cekimler 1963’in ilk aylarinda basladi ve
once bir hafta Dieppe’de, ardindan ti¢ hafta da Bretag-
ne’de kalindi. Para tukendiginde filmin bir saatlik bo-
lumunun c¢ekimleri
tamamlanmust1.
Fransiz yapim kata-
loglarinda yer al-
masina ragmen film
tamamlanamadi ve
Modotnun olumii-
nun ardindan proje
rafa kalku.

Bu donemde, yani
1960’larin  basinda
Chabrol, Jean-Luc
Godard, Francois
Truffaut gibi yildiz
yazarlan olan Cahi-
ers du cinéma dergi-
sinin ¢evresinde ye-
ni ve geng bir Fran-
siz sinemas1 gelis-
meye baslamisti.

Eski tarza ve ozel-
likle de Marcel Car-
né’a gosterilen sert

bir bu.

L’itinéraire marin’de (1963)
Michel Lagrange ve R. J.

Chauffard tepklydl
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Geng Jean Rollin (grubun saginda) ilk uzun metrajh yonet-
menlik denemesinde ... L'itinéraire marin (1963)

Camé, yazar Jacques Prevert ile birlikte Le quai des
brumes (Sisler nhumr, 1938), Les portes de la nuit
(‘Gecenin kapilar’, 1946) ve Les enfants du paradis
(‘Cennetin cocuklarr’, 1945) gibi filmlerinde, “siirsel
gercekgilik” olarak tanimlanan bir tarz gelistirmisti.
Jean Rollin “yeni dalga’ denilen akima degil, Camé ile
Prevért'e sempati duyuyordu ve tatl/aci yonleriyle
L'itinéraire marin katisiksiz bir Prevert oykustuydu.
Film, Rollin’in ¢alismalarinda ¢ok sik rastlanabilecegi
gibi, Dieppe kumsalinda dikilip asla yasanmamus gec-
misi dustinerek dalgalann hareketlerini seyreden iki
sozde denizciyle sona eriyordu. Rollin’in ilk filmi Les
amours jaunes'te Fabien Loris’in baglantilandinlmasi
gibi, bu filmde de Les enfants du paradisnin gizemli
kor dilencisi Fil de Soie’yi oynayan Gaston Mo-
dotnun da aralarinda bulundugu oyuncu kadrosu,
eski ekole verilen onayin bagka bir kamtiydi.

Les enfants du paradisnin anahtar sahnelerinden
biri, karakterlerden biri olan Baptiste’in, “Hayaller ve
yasam — ikisi de ayni seydir; yoksa hayat yasamaya
degmez” dedigi andir. Bu tarz olumcul romantizm,
neredeyse Rollin’in tum filmlerinde rastlanan ortak
unsurdur. Eski oykulerinin ¢ogunda, Les enfantsn
Baptiste'i gibi hararetli ve pek tekin olmayan geng a-
damlar vardir. Gorundugu kadanyla ‘yeni dalga’ icin
—upki Rollinin ilk dénem filmlerinin bir diger 6zelli-
gi olan abartili oyunculuk uslubu ve siirsel diyaloglar-
da oldugu gibi— da bu tur siirsel dokunuslar, acikca
tiksinti uyandiran ve eski moda bir ifade sayilirdi.

1960’lann sonuna dogru Rollin, bunlarin yanina istis-
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mar unsurlarint da -seks, korku, acikca sergilenen
siddet gibi— katmaya basladiginda ulasug kanisim,
Fransiz izleyicisinin huzursuz edici buldugu tuhaf bir
lezzete sahip olarak, ¢ok daha anakronistik bir hal a-
lacakt.

Altmiglann basinda Rollin, cesitli sosyal gruplarla
baglantsi olan, politik anlamda aktif bir kisiydi. Bu
baglantilar1 sayesinde, Franco karsii direnise destek
olacak kisa bir belgesel yapacak birini arayan Ispanyol
anarsist gruplarindan birinin dikkatini ¢ekti. Sinirh
miktarda bir para temin edildi ve kicuk bir ekip ce-
kimlere baslamak tizere Madrid’e dogru yola ¢ikti. O
gunlerde Ispanya’daki politik ortam son derece ger-
gindi ve Frederic Rossif de kendi filmi Mourir a Mad-
rid (Madrid’de Olmek) icin malzeme topluyordu, ki
Rollin ile arkadaslar1 ondan habersizdi.

Durumdan haberdar olan askeri polis Rossif’i ara-
maya koyuldu, ama Rollin’in izini buldular. On gin-
luk siki bir takip basladi. Kuguk grup genellikle bir-
kac saatlik zaman dilimleriyle kurtulmay: basararak

en sonunda guvenli bir sekilde’ Paris’e donebildiler.

Jean Rollin’in ilk donem filmlerinin buytk bolumu —onun en sevdigi ressamlardan

Yapilan ¢ekimlerin kurgulanmasinin ardindan yakla-
sik yarm saatlik bir belgesel uretildi ve Vivre en Es-
pagne (‘lspanya’da yasam’) adiyla cesitli konferans ve
politik toplantilarda stirekli gosterilmeye baslandi.
Bu dénemde Rollin halen televizyon icin kurgucu
olarak cahsiyordu. 1964 yilinda sinemalar i¢in haber
filmleri ureten baska bir sirket olan Actualités Franca-
iseste ses kurgucusu olarak calismaya bagsladi. 1968
yiinda Le viol du vampirenin basansinin ardindan
kendini tamamen sinema yapmaya verene kadar dort
sene boyunca calisacag bir isti bu. Ayni sirada yazma-
ya da baslamis, Parisli yayinci Eric Losfeld’in ¢evresin-
de toplanan, yash ve genc bir grup avangard entelek-
tielin arasinda yerini almisti. (Eric Losfeld ve Midi-
Minuit Fantastique dergisi hakkinda daha fazla bilgi i-
cin bkz. Ek.) N
Daha sonra Barbarella ile unlenecek olan Los-
feld'in liberal zevkleri vardi ve hem lonesco'nun hem

de Emmanuelle Arsan’in ilk yayincisiydi. (Emmanuel-

" le Arsan hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. Ek.) Geng

Rollin cumartesi gunu 6gleden sonralan Losfeld’in
Cherche Midi sokagindaki is
yerinde Ado Kyrou, Jacques
Sternberg, Isidore Isou gibi eles-
tirmenler, yazarlar ve sinema-
cilarla gorusebiliyordu. Geng
sinemaci Losfeld'in ilgisini ¢ekti
ve onun ilk romani Les Pays Lo-
ins’i (‘Uzak ulke’) kendi yayinevi
Terrain Vague adina yayinlama-
ya karar verdi. Kitap hi¢ basilma-
d1, ama Rollin’in 1965 y1linda ta-
mamladig) bir sonraki kisa filmi
icin esin ve isim kaynag olmaya
yetti.

Paris’in tarihi banliyolerinden o-
lan Belleville'de cekilen Les pays
loins; her seyin kurnazca degisti-
gi paralel bir evrende kaybolan
adamin anlatldigy Kafkavari bir

oykudur. Kahraman film boyun-

olan Clovis Trouille’nin eserlerine benzer bir sekilde— kolaj tarz1 bir yapiya sahiptir.
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ca geri donus yolunu —ya da gercek kimligini— arar
durur. Bu Rollin’in uzun yillar boyunca defalarca ve
cesitli bicimlerde geri donecegi bir temaydi. Bu, belki
de o dénemin sinema dunyasinda verdigi var olma sa-
vasl sirasindaki kendi kararsiz duygulanm ifade edi-
yordu. Daha acik olmak gerekirse, dislanmus biri ol-
manin ruh hali ve anlasilabilirlik sinirinda gezinen bir
seylere duyulan nostaljik 6zlem Rollin’in filmleri ve
kitaplarinda degismeyen unsurdur.

1966 yih boyu.nca Rollin, Amerika Birlesik Devlet-
leri ve Ingiltere’den yeni.yeni sizmakta olan ‘hippy’
hareketinin etkilerini hentiz hissetmeye baslamis bir
grup geng sanatcinin paylastigi buyuk ve harap bir
evin surekli ziyaretcisiydi. Bu sanatcilarin arasinda
Nicolas Dévil ve Philippe Druillet de vardi. Evde en
cok konusulan konulardan biti de savas sonrasi yilla-
rin katihgindan siyrnlmaya baslayan cizgiromanlarda-
ki yeni sanatsal bicimler ve Amerikan modellerinde
gorulen ve politik anlamda pek guvenilir olmayan su-
per kahraman figurleriydi. Italya’da Diabolik ve Kri-

minal gibi karakterlerin surukledigi fumetti neri’ dog-
mustu ve Eric Losfeld ile Barbarella’s: sayesinde bande

dessinéel

, ortamin politik ve devrimci yonlerinin de-
gerinin buttunuyle yeni bir yaklasimla anlasilmasi igin
zemin hazirlamisti.

Nicolas Devil'in tasanmlarnyla carpilan Rollin,
bunlarin bazilarini Losfeld’e goturdu ve Losfeld der-
hal Le Terrain Vague tarafindan cizgiroman olarak ya-
yimlanmak tizere isbirligi énerdi. Sonucta 1967 yilin-
da kitap formatinda yayimlanan Saga of Xam ortaya
citkiyordu. Benzersiz uslubu ve gugli cinsel icerigiyle
Saga of Xam'n etkisi gercekten buyiik oldu?. Gele-
neksel bant karikatur kurallannin ¢ogunu yiku ve o
devrim doneminde bile pek cok okuyucu icin fazla
ucuktu. Ashinda o evde yasanilan ortam da bir stire
sonra Rollin i¢in fazla uguk kagmaya bashyordu. De-
vil ve arkadaslannin gercek hayattaki ‘psychedelic’
deneyimlerine ayak uyduramayan Rollin tamamlama-
lan icin 6ykuyti Devil ve Druillet'ye birakarak ayrila-
caktl.
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Saga of Xam'dan bir kare

1. Italyan ¢izgiromanlanna —karakterlerinin konusma balonlan yuziinden— “duman bulutu” anlamina gelen fumetti deniliyor-

du. Fumetti neri ya da ‘kara’ fumetti ise yetiskinler i¢in yapilan ¢izgiromanlardi. Losfeld’in kitaplan, gunumuzin ‘grafik’ ¢iz-

giromanlan gibi buyuk boy ve ciltli kitaplardi.

2. Rollin panolan kendisi ¢izmis ve yazilan da bizzat yazmisti. Bunlarin bazilan oyle kucuk ve karmasiku ki, ilk baskilarda

okuyuculara yardimci olmak i¢in yaninda 6zel bir buyuteg de verilmisti! Projenin ¢ilgin ruhuna uygun bir sekilde ilk baski-

nin ardindan ¢ikan bir yanginda butin ¢izimler kayboldu ve Saga of Xam kendi bi¢imi i¢inde nadir bulunan efsaneler arasina

girdi. Rollin’in yeni dalga bande dessinee ressamlanyla baglantisi strecekti: Druillet onun tg¢ filminin (Le viol du vampire, La

vampire nue ve Le frissc.m des vampires) afisini tasarlarken Philip Caza da Leévres de sangin (1976) tamtuim malzemeleri icin

gercekten irkiltici bir miktar gorsel hazirlayacakt. Philippe Druillet ayni zamanda Viol'de ¢ilgin bir koylu ve Requiem pour un

vampire’de (1972) vampirin seks delisi kolelerinden bir olarak rol almigtir.
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Siradan, ama guicli imgeler Rollin’in ilgisini daima
cekmistir ve yapitlannin ¢ogunun temelini bunlar o-
lusturur. Bu imgeler aralanna cesitli gercekiistuct un-
surlar istemeyerek de olsa kanstigindaysa ¢ok daha
cazip hale gelir. Cizgiromanlar Rollin’in esin kaynag-
nin bir kismin olustururken Feuillade'nin yarattig
dizi filmler ve onun Amerikan karsihklan da diger
kismini olusturmustur. Bunlara paralel olarak Rol-
lin’in ayn1 derecede sevgiyle yaklastigy bir diger seyse
Fransa’'da yirminci ytizyilin ilk bolimunde ortaya ¢1-
kan karton kapakl ucuz kitaplann cafcafli, ama muh-
tesem kapaklariydi. Cocuklugundan itibaren Rollin,
bu degersiz hazinelere ulasabilmek i¢in Paris’in ikinci
el dukkanlarina ve sokak tezgahlarina dadanmuisti.

Bu sekilde kesfettigi yazarlardan bir tanesi Gaston
Leroux’du. Rollin, Operadaki Hayalet ve dedektif Ro-
uletabille dykiileriyle unlenmesine karsin tiretken Le-
roux'nun kendi benzersiz tarziyla duzinelerce tur ese-
ri verdigini kesfetmisti. (Leroux ile ilgili ayrnintih bilgi
icin bkz. Ek) The Queen of the Sabbath ve The Bleeding
Doll gibi isimleri olan bu kitaplarin coskulu bir kolek-
siyoncusu haline gelen Rollin, en sonunda bu popu-
ler, ama goz ardi edilen yazar hakkinda —o giine dek
ilk kez— uzun bir inceleme de kaleme ahiyordu.

Losfeld’in dergisi Midi-Minuit Fantastique’de dizi

halinde yayinlanan
Aujourd’hui Gaston
Leroux  (‘Bugun,
Gaston Leroux’)
Rollin’in o donem-
deki edebi ve sine-
matografik yonle-
riyle de baglanu
kuruyordu. Serinin
son makalesinde
Rollin, 1961°de ya-
zilan ve ‘Michel
Gentil’ adindaki bi-
Gaston Leroux'nun La poupée rine aitmis gibi go-

sanglante adli eserinin etkisi rinen, filme alin-

Rollin’in filmi La vampire nue’da

mamis bir senaryo-
(1969) rahatlikla hissedilebilir.
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dan alinti yapmusti. Bu, 1973’te Jeunes filles impudiqu-
es (‘Utanmaz geng kizlar’) ile baslayacak seks filmleri
serisi icin kullanacag takma adin da ortaya cikis: (as-
linda gercek isminin bir gesitlemesiydi — Jean Michel-
le Rollin le Gentil) anlamina geliyordu.

Yazmay1 ciddiye alsa da Rollin’in asil agki hala si-
nema ve yonetmen olmakti. Hentiz bes yasindayken
kendisine ilham veren o firtinay1 unutmamsti. Bugu-
ne kadar elde ettigi her sey, onu yalnizca ilk buyuk
tutkusunu gerceklestirme yolunda ateslemeyi stirduir-
mustur. I

Hala bir yerlere senaryolar gondermeyi ve dinle-
yen herkesle konusmay1 surdiiriyordu, ki bu sayede
Belcikal bir yapimci ve yazar olan Jean-Paul Torok ile
tanisarak, daha once hazirladigy senaryosu Le dernier
vampire (‘Son vampir’) hakkinda konusma sansi yaka-
liyordu. Torok onu bir is arkadasiyla, 1940’lann so-
nundan itibaren Belcika’da yasayan Samuel S. Selsky
adinda bir Amerikaliyla tamstirdi.

Selsky, hayat birka¢ romana konu olabilecek sa-
sirtic bir tipti. Aslen jeolog ve maden miuhendisiydi;
dunyanin pek ¢ok uzak kosesinde —bir keresinde ka-
fatas1 avcilanna esir dustigu— pek ¢ok arastirma gezi-
sine ¢tkmusti. Savasin ardindan Paris’e gelerek UNES-
CO’da, Julian Huxley'nin denetiminde yonetici olarak
calismaya basladi. Daima maceract bir ruhu olan
Selsky, UNESCO’dan aynlirken kendisine odenen
tazminat1 Paris’te bir kugtik bir sanat sinemasi almak
icin kulland1 ve ¢ok gecmeden bu tir salonlardan o-
lusan bir zincir isletiyordu. Ordu gunlerinden tanidi-
g1 eski dostlanindan biriyle sansh bir sekilde karsilas-
mas1 ona populer bir Amerikan televizyon dizisi olan
You Asked For It'in Avrupa yapimcist olma firsatini
sagladi. Bu iste gecirdigi yedi yilin ardindan sinema-
nin kanina isledigine karar veren Selsky benzersiz ko-
numunu ve baglantilanm kullanarak, Amerikan film-
lerinin ithalatcisi olarak Fransiz televizyonu ve sine-
ma zincirleriyle calismaya bagshyordu.

Daha ilk karsilasmalarninda, geng Rollin’in yalmzca
coskusu ve heyecam degil, fikirlerinin ¢zgunlugu ve

ticari yonu de onu ¢ok etkiledi. Le dernier vampire 6lu
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dogmus bir projeydi, ama Selsky buna ragmen filmle
ilgilenip yapimina katkida bulunmaya, aynca Rol-
lin’den gelecek her turlu oneriyi degerlendirmeye ka-
rar verdi. Rollin’in bir bagka baglantisi sayesinde, bek-
lenilen sans kapiy1 kisa stirede ¢aliyordu.

Dagitimci Jean Lavie, Fransa'da Le vampire, creatu-
re du diable adiyla piyasaya ¢ikacak olan, uretken yo-
netmen Sam Newfield’in 1943 yapimi “B” tipi bir O-

luler Yiriyor adli Amerikan filminin haklanni almisti.

Le viol du vampire (1968)
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Ama ne yazik ki, bir saati zar zor gecen film ¢ok ki-
sayd1 ve Lavie, gosterimcilere tam bir ‘program’ sata-
bilmek i¢in en az otuz dakikalik baska bir film daha
bulmasi gerektigini biliyordu.

Rollin bir kez daha Selsky’ye gitti. Bu kez Le vam-
pir, creature du diable ile birlikte gosterilebilecek kisa
bir film yapma diisuncesindeydi. Bu bir korku filmi
olmak zorundayd: ve Rollin’in elinde Le viol du vam-
pire ismi hazirdi. Ayrnica kafasinda kendisini oralara

getiren cesitli etkilerin olus-
turdugu bir imgeler kolaji
yaratma dustncesi vardi:
Gaston Leroux’nun coskulu
ve ucuz siirselligi, Xam'dan
seksi ¢izgiroman goruntu-
leri, Tristan Corbiere’nin a-
c1 romantizmi, Franju ve
Bunuel'in politik gercekus-
taculugu ve Jacques Pré-
vert'in siirsel realizmi. O
anda elinde olmayan tek
sey senaryoydu. Ama Sels-
ky'ye gore, o donemin sine-
macilan igin senaryonun
olmayisi cok onemsiz bir
aynntiyd: ve bu ikinci go-
rusmelerinden yalmzca bir-
kac hafta sonra, kucuk eki-
bini toplayan Rollin filmin
ilk metrelerini cekmeye
baslamst1 bile.

Proje icin para saglamak a-
maciyla, Selsky Pariste ta-
nidig buttn eski Amerikal
dostlanindan yardim istedi.
Eger yeterli nakit saglarlar-
sa onlara filmde rol vaat et-
ti. Filmin basindaki oykuyu
anlatan yash adam aslinda
bir doktordu. Fransizcas:

miikkemmel olmaktan cok
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Vampirler Kraligesi

uzakt1, ama durumu kurtaracak kadar idare ediyordu.
Digerlerine ise diyalogsuz roller verildi. Filmdeki geri
zekal sakat adami oynayan kisi de Selsky'nin Ameri-
kali ahbaplanndan biriydi. Butun yapmasi gereken
domuz gibi homurdanip tehditkar gorinmekti.
Toplanan ekipteki .insanlar birbirlerinden cok
farkliydilar ve onlar1 birlestiren tek ortak ozellik,
sahip olduklan mutlak deneyimsizligin yam sira pro-
jeye duyduklan coskuydu. Elektrik teknisyeni bile ¢1-
raktl. Cekimler; ti¢ ay icinde yikilacak olan terk edil-
mis, eski bir satonun oldugu Claysoullis'te baslad.
Oyuncular ve teknik ekip, yakinlarda bir yerde, gece-

leri soguktan uyumann mimkun olmadig1 bir otelde
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kaliyorlardi. Bununla beraber, Selskynin You Ask For
It! doneminde kazanmis oldugu deneyim ve Rollin’in
dogaclama konusundaki bitmek bilmez enerijisi ve be-
cerisi kayda degerdi. Her sey o anda yaratilyordu.
Techizatlarini tasiyan eski bir arabalan vardi ve bu a-
raba ayni zamanda filmde Vampir Kralice’nin tasit1 o-
larak da kullamlacakti. Saryolu cekim gerektiginde,
Selsky, yillar 6nce Pompeii harabelerinde gozetmenli-
gini yaptig1 bir sekansi ve bu amag igin bir el arabasi
kullanildigini hatirlada.

Rollin senaryosunu olustururken yarattigy ve kagit
ustunde iyi gorunen bir seyi, elindeki simirh olanak-

larla gerceklesmesinin genelde imkansiz oldugunu
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cok gecmeden kavradi. Senaryo yavas yavas degistiril-
di ve sonunda ilk haline gore taninmayacak hale gel-
di. Rollin, sonrasinda ortaya cikan filmin yansmkdan
cogunun sette dogaglama cekildigini iddia edecektir.
Oyuncu kadrosu aktorlerden degil, aralarinda cogun-
lukla sanatcilar, yazarlar ve hatta bir bayan psikiyat-
ristin bulundugu arkadagslardan olusuyordu: Vampir
Kralice’yi oynayan Jacqueline Siegers. Ayrica Saga of
Xam’in olusumunda da yer almis ve Philippe Druil-
let'nin bir donem ¢alistig1 hastanede psikiyatri hemsi-
resi olarak bulunmustu. Deneyimleri olmamasina
karsin hepsinin finaldeki trune katkida bulunacak
bir meziyeti vardi. Kendilerini alabildigine filme ada-
dilar ve hatta dublorlik gerektiren bazi dogaclama ce-
kimlerde ciddi yaralanma risklerini bile goze aldilar.
Sonugta cekilen sahneler, olabildigince tutarh bir

kurguyla yaklasik kirkbes dakikalik bir film haline ge-

tirildi. Toplam giderleri 100,000 frankt (yaklasik
10,000 sterlin). Zehir gibi bir yapime1 zekasina sahip
olan Selsky filmi seyrettiginde, her seyin otesinde bu
kadar ucuza uretildigi i¢in fazlasiyla etkilenmisti. Rol-
lin’e soyledigi kadanyla, ellerindekini bir dolgu filmi
olarak harcamak gercekten utang vericiydi; neden bir
kirkbes dakika daha cekip kendi uzun metrajlilan
olarak gosterimcilere sunmasinlardi ki?

Tek bir sorun vardi — Viol du vampire’in sonunda
butun oyuncular élayordu. Rollin basit ve gercekis-
tuct bir ¢ozum onerdi. Cektikleri kismi ‘Birinci Bo-
lum’ olarak takdim eder ve sonra en heyecanh yerin-
de kesilen klasik seriyal filmlerinde oldugu gibi oyun-

culan dirilterek ‘lkinci Bolumu cekerlerdi. Boylece

" Les femmes vampire (‘Vampir kadinlar’) i¢in ¢ekimlere

yeniden basland.

Filmin tamamlanip kutulanmasinin ardindan is

Le viol du vampire (1968)
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yalnizca filmi satin alacak bir gosterimciyi ikna etme-
ye kaliyordu. Burada Sam Selsky’nin kisisel yetenek-
leri 6nplana ¢ikiyordu. UNESCO’dayken onun igin

AVRUPA SEKS VE KORKU SINEMASI

soyle derlerdi: “Sam Selsky sorunlan ¢ozmeyi sever; mekteydi.

eger sorun yoksa, sirf cozebilmek icin bir tane yarata-

Le viol du vampire'de (1968) birinci bolumiin sonunda élen oyunculan

yeniden canlandiran kan nehirleri
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caktir.” Viol... ile ilgili buyuk bir sorun oldugu su go-
turmezdi... Filmi goren herkes —yapiminda gorev a-

lanlar dahil- tamamen anlasilmaz oldugunu soyle-

Selsky'nin, ozellikle korku filmleri gosteren Midi-

Minuit, Scarlett, Ciné-Vog, St
Lazare, Le Styx sinema salon-
lar1 zincirini isleten Boublil
kardeslerle baglantis1 vard.
Boublil kardesler icin bir gos-
terim ayarladi ve filmi anla-
maya calismalanna engelle-
mesi gerektiginin bilincinde
olarak, tum gosterim boyun-
ca cesitli oykuler anlatip 6zel
efektlerden soz ederek onlan
ceneye tutty; Selsky’nin sus-
tugu sahneler yalmzca —izah
gerektirmeyen— seks sahnele-
riydi. Kardeslerden biri dige-
rine neler olup bittigini anla-
yamadigi konusunda sizlan-
digindaysa Selsky ozur dili-
yor ve kendisinin dusuk ce-
nesi yuzunden anahtar sah-
nelerden birini kagirdiklarim
soyluyordu. Ardindan tekrar
konusmaya devam ediyor,
onlara kagirdiklanni sozle i-
zah etmeye ¢alisiyor ve sonra-
sinda her seyin netlesecegini
soyluyordu.

Film sansiir kuruluna iki bo-
ltim olarak gonderildigi —ve o
siralarda cok ciddi kontroller
olmadigi- icin seks sahneleri-
nin buyuk bolumu kesilme-
den gec¢misti. Bu ayni zaman-
da hem nimet hem de bir la-
netti — gerek film gerekse

Rollin’in gelecekteki kariyeri
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acisindan.

Filmin, 68 Mayis olaylannin doruga giktg ve si-
nema salonlannda yalmzca birkag yeni filmin goste-
rildigi bir donemde gosterime girmesi ashinda buyik
bir talihsizlikti, ¢ciinku bu, butun elestirmenlerin Vi-
ol... ‘u gc")rmeyé gidecegi anlamna geliyordu. Elestir-
menlerin filme gosterdigi bu ne rezalet boyutundaki
tepkiler, adeta cepheden gelen mesajlar gibi Paris'in
gunluk gazetelerinin sayfalannda yer aliyordu. Jean
Rollin, ertesi giine Paris’in en nefret edilen adam ola-
rak uyandi. Kiyaslamak gerekirse, General de Gaulle
bile daha nazikge elestirilmisti. Le Figaro, filmin t-
marhane kackin bir grup ayyas tarafindan yapildigim
yazdi Korku filmleri ustinde uzmanlagsmis elestir-
menler bile ¢ileden ¢ikmist. Midi-Minuit Fantastique
dergisindekiler de filmden nefret etti, ama Losfeld ar-
kadasina olan sadakati yuztunden tek bir kotu elestiri
bile basmadi ve boylece film Fransa’nin en etkili tur
dergisinin elinden hakkinda tek s6z edilmeksizin kur-
tuldu. Ya da neredeyse kurtuldu. Bir okur, Francis Gi-
raudet, fiimi Bordeux'da izlemis ve tasidig1 gergekus-
tucu ruha methiyeler duzen bir mektup gondermisti.
Oyle ki, filmi izlerken “siyah-beyaz muhtegem bir ku-
sun kanatlarinda havalamp ugtugunu” hissetmisti.
Losfeld mektubun tamamim yayinladi ve boylece, su
ya da bu sekilde, Le viol du vampire tek bir iyi elestiri
almis oldu.

Filmi elestirirken nezaket gosteren bir diger yayin
ise Belgika'da yayinlanan Rantanplan adl fanzindi. O-
kudugu elestiriden ¢ok duygulanan Jean Rollin, der-
giyle temasa gecti. Makalenin yazan Jio Berk, yillardir
Belcika’nin ‘yeraltr’ sinema ortaminda sanatgl ve
tasarimci olarak aktif rol alan bir isimdi. Berk sayesin-
de Rollin, bilimkurgu ve korku sinemasi ustiine biu-
yuleyici arastirmalar yazan Jean-Pierre Bouyxou ile,
aynca hepsi kendisinin populer kultirin gergekusti
kiyilarna olan sadakatini paylasan Roland Lethem ve
Rafael Marongiu gibi bir¢ok sanat¢i ve yazarla tamgi-
yordu. Jean Rollin'in filmleri her zaman Belgika'da da-
ha fazla takdir edilmis ve onun etkisi yalmzca Let-

hem’in Le vampire de la cinématheque (‘Sinemanin
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vampiri’, 1971) gibi deneysel ¢ahismalarinda degil, Je-
an-Louis Van Belle’nin Le sadique aux dents rouges (‘Ki-
21 disli sadist’, 1970) gibi daha ana-akim filmlerde
bile hissedilebilir.

Jio Berk, bir sonraki filmi La vampire nue’da kos-
tam ve sahne tasanimcisi olarak ¢alismak tuizere Jean
Rollin’in yamina gelecek ve Jean-Pierre Bouyxou da
yalnizca onun senaryolanna yardimeci olmakla kalma-
y1p pek ¢ok filminde kuguk rollerde de oynayacakti.
Daha sonrasindaysa Bouyxou kendi filmini ¢ekebile-
cek duruma geldiginde —1976 yapim dusuk butgeli
seks filmi Amours collectives— Jean Rollin filmin super-
vizorlagunu yaparak, hatta ‘Vampir Mike Gentle!
bolumunde bizzat oynayarak minnet borcunu 6deye-
cekti.

Viol...’e gosterilen tepkinin siddeti ve boyutu Jean
Rollin’i sasirtmisti. Buna neden olan kosullan elbette
ki 6nceden tahmin edemezdi, ama bu durumun onun
gelecekte yapacag islerin yargilanacag bir standart
olusturdugu siiphe gotirmez bir gercekti. Insanlar ya
siddetle ona karsiydilar ya da yaninda. Ortas1 yoktu;
ya bir sarlatandi ya da dahi. Cok ge¢meden Fransiz e-
lestirmenlerin —6zellikle uzman olanlarin— kabul edi-
lebilir bir korku filmini olusturacak unsurlara dair ne
kadar da ¢ok onyargih olduklarim anlamaya baslad;
ki bu alanda ¢alismaya ne kadar devam ederse etsin
onlann gozlerinde sonsuza kadar lanetlenmis olarak
kalacakti. Bununla birlikte ironik de olsa, Rollin’i
‘seksi vampir filmleri’ yonetmeni olarak olumsuzlesti-
ren sey Le viol du vampire’in ulastign inanilmaz skandal
basariydi.

Jean Rollin, korku filmlerini elestirmenlerin hatin
i¢in yapmadigin tekrarliyordu kendi kendine. Korku
filmleri, ona, sinemanin daha rasyonel formlannda
kabul gormeyen seyleri yapabilme 6zgurlugu vermek-
teydi. Midi-Minuit Fantastique’de ‘fantastik, dogausti-
nun karsiidir,” diye yazmisti. Jean Rollin‘in istedigi
sey, fantastik unsurlan gunluk yasamin i¢ine sokmak
ve normal-6tesi hale gelene kadar normali oteye
dogru itelemekti. Bunu basarmanin yolu da her seyin

olabilecegi —ve sik sik oldugu— bir atmosfer yaratmak-
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tan geciyordu. Onun filmleri, bir senaryonun mantik-
sal seyri cevresinde adim adim ilerleyerek degil,
imgelerin ve goriinti sekanslarinin cevresinde gelisir.
Pek cok filmi, onun ilgisini ceken bir mekan ya da
belirli bir imgeyle yola ¢ikmistir. Bunu diger imgeler
izler ve senaryo onun kafasinda ¢oktan olusmus go-
runtileri birbirine baglamak icin bir aractir cogun-
lukla.

Bu durum, digerlerinin iddia ettigi gibi, Rollin’in
filmlerinde oykunun 6nemsiz oldugu anlamina gel-
mez. Bunlar, 6ykuyt bir sonraki asamaya tasiyan dis
unsurlann yapiya eklenmesini guclendirerek, atmos-
fer yaratmaya yardimac olan temel ogelerdir. Anlat
olmaksizin, imgeler odaklanamaz. Ornegin Le frisson
des vampires'te, vampir Dominique’in geceyarsinda
sarkach ve kocaman bir dolap saatinden disan ¢iktig
bir sahne vardir. Bu sahne gerek anlati ve dramatik
duygu gerekse irkiltici bir imge olarak olduk¢a guglu-
dur; oysa bir film yalnizca bu tiir anlarnn pes pese ek-
lenmesinden olussaydi, bu goruntilerin duygusal et-
kisi buttintiyle kaybolabilirdi. Bu sahnelerde Jean Rol-
lin’in islemeye calistig1 sey onlarn sok edici degeri de-
gil, gelistirici siirsel 6zudur. Rollin'in hedefi, en
sonunda rasyonel bir aciklamaya gerek duymaksizin,
kendi iclerinde yeterince gucli imgeler bulmaktr.
Jean Rollin’e gore, filmin gelisimi sirasinda birtakim
aciklamalara ihtiya¢ duyulmas: imgelerin gucunu ek-
silten bir seydi.

‘Gizem’ temeli ustiine kurulmus bir sonraki filmi
La vampire nue’ya (Ciplak Vampir, 1969) kafasindaki
bu dustincelerle basladi. Her sekans gizemi biraz da-
ha artiriyor ve bir sonraki sekansa tastyordu. Yapilma-
st gereken herhangi bir aciklama, son ana kadar bek-

letiliyordu.

Jean Rollin’in o gune kadar calismakta oldugu ve
sinema salonlan icin haber filmleri olusturan sirket
kapanmusti. Artik ya benzer bir is bulmak ya da ken-
dini tamamiyla uzun metrajh filmler uretmeye ada-
mak arasinda bir se¢im yapmak zorundaydi. Viol...’'un

gorece basarisi bir sonraki film i¢in para bulmay ko-
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laylastirmisti ve secenekleri disundugiinde, Rollin
geleceginin nerede oldugu konusunda olduk¢a emin-
di. Bununla beraber, Viol... gibi dogaclama ve eski
gunlerin dizi filmlerinin yapisina sahip bir film daha
yapmanin ticari acidan intihar olacaginin farkindayd
ve sonucta dustuncelerinde baz1 degisiklikler yapmak
zorunda kaldi. Oncelikle, film renkli cekilebilirdi,

Kafasina maske takms yaratiklar sinsice geziniyor ..
Ciplak Vampir (La vampire nue, 1969)
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Efendi ve onun ¢omezleri ...

cunki bu artik eskiden oldugu kadar pahali degildi
ve pek ¢ok istismar sinemacisi o dénem gayet ucuz o-
lan Eastmancolour teknigini rahathikla kullamyordu.
Ayrica filminde profesyonel oyuncular bile kullanabi-
lirdi.

Tum bu olumlu gelismelere ragmen Jean Rollin’in
deneyimsizligi aleyhine calisacak ve film baslangicta
saptanan butgesini asacak; daha da kotisu, gosterime
sunuldugunda beklenen ilgiyi gormeyecekti. Bununla
beraber, ihrag listesine alindi ve sonunda 1973 yilin-
da Ingiltere’de gosterime girdi.1

La vampire nuenun oykusunde tuhaf bir intihar
tarikati, sadece Efendi olarak bilinen garip bir adam,
icinde kan bulunan cesitli siselerle yapilan tuhaf de-
neyler ve baska bir dinyaya acilan boyutsal bir gecit

La vampire nue (1969)

vardir. Filmin muhtesem kostiimlerini Jio Berk tasar-
lamis, gorsel uslup ise ¢izgiromanlardan ve eski ucuz
kitaplanin kapaklarindan alinmistir. La vampire nue,
Jean Rollin’in en keyifli filmlerinden biri olmasinin
yani sira Le viol du vampire ile karsilastirildiginda tek-
nik acidan ileriye dogru atilmis gercekten buyuk bir
adimdir. Aynca muamma ve gizem fikri cevresinde
gelisen bir film olarak 6zgiin dusinceye oldukea sa-
dik kalmistir. Butun gizemli olaylan aydinlatmak a-
mactyla filmin finalinde yapilan agiklama bile basa-
niyla zayiflaulmistir. Jean Rollin’in daha sonra belirtti-
gi gibi, La vampire nue bilimkurgu alanina ani bir ge-
cis yapar ve tam ilkinin bittigi yerden ikinci bir bolu-
mun baslamasina izin verir.

Filmin yurt disina satilmasina yardim eden André

1. Ciplak Vampir'in kesik ve dublajh bir versiyonu seklinde. Great Windmill Street’teki the Classic salonunda Emst Hofbau-
er'in Neseli Esler’iyle birlikte birkag hafta “iki film birden” olarak oynadi ve birkac olumlu elestiri aldi. Monthly Film Bulletin’de

David McGillivray, filmi ‘erotik olmaktan cok sannsal’ olarak tanimladi ve kostiim tasanmlarinin ‘tuhaf abartistna dikkat cek-

ti; tim bu abartinin ne kadar ucuza uretildigini bilseydi, cok daha fazla etki alunda kalabilirdi.
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Samarcq'm Monique Natan! adli bir yapimciyla bag-
lantis1 vardi. Samarcq ona Rollin’i anlatti ve La vampi-
re nue’yu izletti. Natan filmi begendi ve genc yonet-
menle gorismeyi kabul etti. On gorusmeler gayet iyi
gitti. O hafta sonu Rollin bir bagka vampir filmi icin
harekete gecti ve izleyen haftalar boyunca ikisi diya-
loglar uistunde birlikte calist1.

Ortaya cikan film, Le frisson des vampires (‘Vampir-
lerin urpertisi’, 1970), Rollin’in o gune kadar yaptig
en kendine guvenli ve en ticari filmdi. Yine buytk bir
hizla ve cok ucuza uretilmisti. Ama 1s1ik ve renk efekt-
lerinin akill kullanilmasi sayesinde film kendi sinirla-
rin1 asmis ve geleneksel korku unsurlannin —sato,
mezarliklar, vampirler, bakire gelin vs.— islenmesinde
parodi noktasina kadar gelmisti.

Filmde goze carpan pek cok unsur vard ve her iz-
leyiste senaryosal gelisim dustncesinin éntine gegi-

yorlardi. Her
seyden once o-
laylann buyik
bolumunun i-
cinde gercek-
lestigi sato
kendi basina
karakter haline
gelmisti. Ren-
garenk spot-
larla 1siklandi-
rlan heybetli
goruntusunun
cekimleri sure-
since sato, asa-
gisinda stregi-
den fars taru

aksiyonu izler
La vampire nue (Ciplak Vampir, 1969)

Vampir Dominique mezardan yukseliyor ...
Le frisson des vampires (1970)

ve bekler. Sato kiuittiphanesinin canlanmus gibi gorun-
dugti ve kansim oliimden daha beter bir kaderden
—bir vampir olarak sonsuza kadar yasamaktan— kur-
tarmaya gelen talihsiz kocanin ustiine kitaplarin sav-
ruldugu sekans ise binanin organik yapisinin altin
cizmektedir.

Ayrica orayl mesken tutmus tuhaf bir karakterler
toplulugu vardir. Bacalardan ve sarkach, kocaman
dolapl saatlerden ortaya cikan cinsiyeti belirsiz vam-
pir Dominique; olaylan yoneten iki efemine ve hippi
sato sahibi; mevcudiyetlerinin sebebi ¢oztulemeyen, a-

ma butin bu dizenlemenin icinde muhakkak bir ye-

1. Les Films Modermnes adh sirketiyle 1940’larin sonundan itibaren film isinin icinde bulunan, Maneges (1949) ve Michel Stro-

goff (1956) gibi filmlere imza atan Emile Natan'in dul kansi.. Madam Natan, kocasinin dliimunun ardindan sirketi devralmis-

1 ve kendine ait bir film yapmaya kararliydi. Bir kostumlu drama ya da ¢ok pahali bir sey yerine, daha cagdas gortnen ve

sinemaya susamis geng Fransiz izleyicilerini cezbedebilecek bir seyler istiyordu. Kafasinda bu dusunceyle, eskimis ‘yeni dal-

ga’ akimin daha saygin auteur’leriyle —Francois Truffaut, Claude Chabrol ve digerleriyle— gortsse de anlasma saglayamamis-

t. Ulastig tek basar Alain Jessuanin Jeu de massacre (Cizgiroman Kahramani, 1967) adh filmiydi.
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ri olmasi mumkin biri siyah digeri acik renk sach iki
kayp, oksuz kiz.

Son olarak da muzige gelirsek ... Jean Rollin’in ses
kurgucusu olan Jean-Philippe Delamarre, kendisine
rock muzigi kullanmasini énerip Acanthus adinda bir
grupla tamistirdi. Bu grup butun tecruibesi birkag
gengclik kulubu konseri ve mahalle studyolannda bol
bol ¢almaktan ibaret olan okullu ¢ocuklardan olusu-
yordu. Sahtelikten uzak olmalan ve coskulu, amator
goruntuleri Rollin'in ¢ok hosuna gitti. Onlara filmi
gosterdi ve onlar da uygun olacagim dustundukleri
parcalan caldilar. Gurualtulu gitar akorlanyla, tuhaf
ama lirik org ve flit ezgileriyle doldurulmus, bir tur
serbest progresif rock yapiyorlardi. Ses bandinin bir
kismi, 6rmegin jenerigin oldugu bolum, tamamen do-
gaclama yapilmisti. Sonug sasirtict derecede basanly-
di — ne'yazik ki Acanthus icin de aymi sey soylenemez-
di; filmin gosterime girisinden kisa bir sure sonra da-
gildilar.

Le frisson des vampires ticari agidan Fransa'da ku-
cik bir bagan kazamrken ihracat da gindeme
geliyordu.! Filmin dublaji sirasinda dolam-
bach diyaloglanna bir anlam yiklemek ama-
ciyla, hippi kihikh tuhaf sato sahiplerine Ingiliz
aksanu verildi. Aktorlerin bizzat yazdigy diya-
log, filmin parodik ruhuyla gayet uyumlu bir
sekilde gosterisli kuramsallagtirmalar ve caf-
cafl sagmaliklarla doluydu, ama terctime edil-
mesi olduk¢a zordu. Filmlerinin bu o6zelligi
yuzunden Rollin’in sik sik kot yonetmen sug-
lamalanna maruz kalmas: gercekten talihsiz-
liktir. Fransa'da bile, diyaloglann ve goruntu-
lerin farkh yonlere gittigi soylenir. Bu etki,
farkh bir dilde dublaj yapilinca iyice katla-
niyor ve sonug genelde feci oluyordu. Rollin’in

bir¢ok filminde uzun, sessiz pasajlar vardir ve

yurt dis1 kopyalarda bu pasajlara bazen diyaloglar ya
da ses efektleri konmustur.

Jean Rollin, bugun olsa her seyi farkh yapacagim
itiraf edecektir. Ornegin Les démoniaques gibi, daha
sonraki filmlerinde, mahcup disavurumcu oyunculuk
uslubuyla birlikte, dogal olmayan efektlerin daha
ahenksiz olanlanndan bazilanni filmin yapisina en-
tegre etmeyi basaracakti. Ama Frisson’da hala el yor-
damuyla ilerlemekteydi. Altyapisi ve duygulan, sine-
ma dunyasimn daha deneysel ya da avangard bolgele-
rine aitti ve o gunlerde hala fikirlerini ticari bir cerge-
veye nasil oturtacagini 6greniyordu. Bu, filmleri bu-
yuleyici kilan, ama ayn1 zamanda pek ¢ok izleyiciye
—ozellikle de korku hayranlarina— garip ve miinase-
betsiz gorunen gesitli unsurlar arasindaki muicadele-
dir.

Hala anarsist ve gercekustucii olan Jean Rollin,
filmlerini yllar 6nce Losfeld’in btirosunda tamistig
Isidore Isou ve Situationist Guy Debord gibi insan-

lann golgesinde yapiyordu. Goruniuse bakilirsa, Guy

Vampirin hizmetkarlan ... Le frisson des vampires

1. Ingiltere’de Seks ve Vampir adiyla ve yaklasik 18 dakikasi budanmis olarak gosterime girdi. Tasranin kohne ve pireli salon-
lanna dusmeden once, Torgny Wickman'in Bir Yan Bakirenin Gunlugii adl filiniyle birlikte “iki film birden” formatinda Lei-
cester Square’deki the Jacey salonunda yaklasik bir sene boyunca gosterildi. Time Out “Oldukga seksi. Son derece merak uyan-
dinci” yorumu yaparken, MFB’de James White, filmin “mitkemmel gorsel niteligi” ve “yetersiz anlatisi’ndan s6z ediyordu; Rol-

lin’in ¢alismalan hakkinda elestirel bir sablon hizla olusmaktaydi.



“....0 bite on herflesh,
then biood and
body was his....”

Starring

SANDRA JULIEN
MICHEL DELAHAYE

EASTMANCOLOR

Le frisson des vampiresin (1970) Ingiltere icin hazirlanan afisi ... Seks ve Vampir
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Debord'un en sevdigi film Les enfants du paradis’ti >
kendisini oyun yazar, psikopat hirsiz Lacenaire ile
buttiniyle 6zdeslestirmisti. Isidore Isounun “cinema
discrepant” onerileriyse —tipki Jean Rollin'in filmlerin-
deki gibi- filmin iki “dayanak noktasi” olan ses ve go-
runtinin butunluginu yikip bunlan birbirinden
uzak ve ayrismis bir sekilde sunmak uzerineydi. Guy
Debord’un ¢ozimiulyse ¢ok daha u¢ noktadaydi. 1951
yilindaki filmi Hurlements en faveur de Sade’da (‘de Sa-
de i¢cin ulumalar’) tamamen siyah bir perdeden olusan
sessiz ve uzun bolumler ile gesitli gorunmeyen hopar-
lorlerden gelen monoton, inisli cikish sozleri iceren
ve beyaz bir perdeden olusan kisa bolumler vard.
Filmin yaklasik son yirmi dakikasi tamamen siyah ve
sessizdi. Cok az izleyici filmin sonuna kadar kalabil-
di.

Frisson'un ulastigy ticari basandan hosnut kalan
Monique Natan ve Jean Rollin’le bir film daha yapma-
ya hevesliydi. Dusundugu projenin ad1 Docteur Vam-
pire’di ve Frisson’da yer alan Sandra Julien de projenin
yildiz oyuncusu olarak ilan edildi. Ama daha senaryo
ustinde ¢alismaya bile firsat bulamadan, Monique
Natan bir araba kazasinda olecek ve projeden vazge-
cilecekti.l

Ertesi yil, yani 1971°de, Sam Selsky yeni bir isbir-
ligi onerisiyle Jean Rollin’in yanina geliyordu. Bir kez
daha suratle cekilecek bir film gerekiyordu ve finans
kosullarindan biri de ¢ekimlere hemen baglanmasiy-
d1, ama butce Viol.inkinden biraz' daha yuksek ola-
cakt.

Rollin cesitli oykiler dustinmeye baslad: ve bu si-
rada, birdenbire aklina 1ssiz bir mezarhkta ¢alinan pi-
yano imgesi geldi. Gece vakti, acik havada cikacak se-

si kafasinda kurmaya baslads; zihninde piyanoyu ¢a-

lan arkadasi Louise Dhour'u canlandirdy; titreyerek
yanan mumlanyla kocaman bir samdan gordi; ve
muizigi dinleyen iki geng kiz —belki de Frisson’daki iki
kiz1?— gordi. Zihnindeki imgeler solmaya basladigin-
da, geriye yalmzca iki kizin goruntusu kaldi, ama bu
kez ustlerinde palyaco giysileriyle 1ssiz bir kasaba yo-
lunda cilginca araba stirerken ...

Jean Rollin, geng bir ¢ocukken izci kampina git-
misti. Geceleri kamp atesinin etrafinda oymakbasinin
kendilerine anlatigy oykuleri hatirhyordu. Adamin
oykiileri anlaurken aninda olusturdugunu fark etmesi
onu ¢ok heyecanlandirmisti. Aynisim bir film senar-
yosunda denemeye karar verdi: daktilosunun basina
oturacak, kendine bir 6yku anlatmaya baslayacak ve
neler olacagini gorecekti.

Calint1 bir arabayla yola dusen, palyaco giysileri i-
cindeki iki genc kizla ise basladi ve giderek, sayfa say-
fa, olay olay, ustiinde cahsug bittiginde hemen yeni
bir fikir ekleyerek yazdi senaryosunu. Bu, Viol ... ve La
vampire nue’da kullandigy teknigin, bir tur otomatik
yazim islemiyle birlestirilmis cok daha rafine haliydi
ve sansin da yardimiyla, aciklamalara ihtiya¢ duyul-
mayacagl bir nok-
taya ulasmayr u-
muyordu. Eger 6y-
ki uygun tempoda
ilerler ve eger olus-
turdugu durumlar
yeterince guglu o-
lursa, izleyiciler
onlann geleneksel
anlamda bir seyler
‘ifade’ etmesini ta-
lep etmeyecekler-

di.

Requiem pour un vampire (1971)

1. Sandra Julien, bir sonraki filmi Max Pécas'in Je suis une nymphomane’siyle (Gece Zevkleri, 1970) biraz daha un kazandu. In-
giltere’deki gosterimi Seks ve Vampirden 6nce yapilan bu filmin tamtim icin Pécas ile birlikte Londra’ya gitti. Julien y1ldizhik
icin bir stire daha mucadele etti, ama o donem sert pormografik filmlerin tiim guicleriyle Fransiz film endustrisine ¢arptig gun-

lerdi. ‘Erotik’ filmlerde gorunup daha sert olanlarda yer almak istemeyen pek ok aktris is sikintisi yasamaya baslad. Julien,
ikisi Japonya'da olmak uzere —Doyumsuz (1971) ve Seks Manyag: Daimyo (1972)- birkag filmde daha oynad: ve sonra kaybol-

du gitti.
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Requiem pour un vampire (1971) filminde ... vampire sunulan bakireler

Kuskusuz isler bu sekilde ilerlemedi; ancak bu
kompozisyon yonteminin sonuglanndan biri de —Rol-

lin'in kendi agzindan anlattigi— senaryonun uzunlu-

guna ragmen hic diyalogun olmamasiydi. Ashnda ilk

sozcuk, film basladiktan kirk dakika sonra sarf edili-
yordu.

Normal bir yapim strecinde boylesi bir kendine
6zgi durum, ilk taslagin tretilmesiyle cekim asamasi
arasindaki cesitli safhalarda giderilirdi. Oysa burada
surat zorunluydu. Vierges et vampires'in (‘Bakireler ve
vampirler’) cekimlerine baglamadan 6nce Rollin’in sa-
dece on gunui vardi. Selsky filmin adindan pek hosnut
degildi ve daha iyi bir oneriyle gelene odiil verecegini
vaat etti. Sam'in bu yansmanin sonunda, kendi bul-
dugu Requiem pour un vampire Bir Vampir Igin Agit)
ismiyle kendisini kazanms ilan etmesi elbette ki hi¢

kimseyi sasirtmadu.

212

Requiem’de ¢ok az seks vards;, kopyalann ¢cogunda
kesilen kisa, tek bir sahne. Bu sahne, kendisinden bu-
nun disinda hicbir sey istemeyen filmin finansorleri-
nin 6zel istegi dogrultusunda ¢ekilmisti. O y1l Can-
nes'da, Rollin’in —"halen Fransa'da bir yerlerde cek-
mekte oldugu!”— son vampir filminden kisa bir bolum
gosterilecegi ilan edildi. .

Gosterilen bolum, kuskusuz ki bes dakikalik seks
sekansiyd elbette.

- Filmin ABD dagitimi, eskiden Walt Disney icin ca-
lisan, istismar endustrisinin tecrtibeli ismi ve kotu bir
sohreti olan Harry Novak tarafindan saun alindi. Sev-
gili filminin —6dul kazanmis— adinin Kafese Kapatilmig
Bakireler olarak degistirildigini duyan Selsky, birileri-
ni oldurecegini haykirdy; ama biraz distinince yu-
musadi ve dalgasim gecti “neyse, muhtemelen Ameri-

kalilar requiem’in anlamim bilmiyorlar.”
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Les frisson des vampires, Jean Rollin’in bir yandan
kisisel kaygilanni entegre etmeye calisirken, daha ti-
cari bir sinema bicimine yonelisiydi. Requiem ise de-
neyimin pekistirilmesiydi. Film hem dtzgun bir kor-
ku filmi hem de kisisel mitlerin arastinlmasidir. Rol-
lin’in dusunceleri ve onlan gorsellestirme becerisi ilk
kez bir araya geliyordu. Basitce anlatilacaksa oyku, bir
1slahevinden kagan iki kizin “Vampirlerin sonuncu-
su’nun agna dusmesidir. S6z konusu vampir aslinda
huzunla ve bikkin bir canavardir —dehset verici ol-
maktan ¢ok patetiktir— ve neslini sirdirecek iki baki-
reye ihtiyaci vardir ...
Rollin’in aklindan gecen sayisiz tema Requiem’le
hayat buldu. 1ki kiz -Marie ve Michele- ya da en azin-
dan onlann cesitlemeleri, Rollin’in daha sonraki pek “Vampirlerin sonuncusu” ... Requiem pour un vampire
cok filminde boy gosterecekti. Kagaklar, 1ss1z satolar,
palyaco giysileri i¢indeki insanlar, marazi ask oykiile- . -Sonu(.;ta i Rc'>l—
lin'in eski takma ad1 Mic-
hel Gentil olarak 1973’te
yonettigi ve icinde korku

ri ve insancil vampirler. Bunlarin hepsi daha sonra -

Rollin manzaralannin tamdik 6zellikleri olacakti.

unsurlan da banndiran

Hem Requiem’i hem de Frisson’'u yurt disina sat- diisuk batceli seks filmi

makla yukamlu kisi, bu sanayiinin bir diger tecriibe- TR P

-, o T g
li ismi Lionel Wallmann'di.* 1970’lerin baslarinda (Tidikes Sl dan ik iine

bircok Fransiz yapimc, Derin Girtlak gibi filmlerle SaRiptr) it Bleyde

porno patlamas: yaratilan ve ¢cok dusik yatinmlardan wer Joim- Mk Eabast

servetler elde edilen ABD pazanna goz dikmisti. I¢ i v Temd ol

pazardaki uygulama —gorundugu kadanyla kaynag e L

« : (]
taze et sevenler tarika- MICHEL
t’nin basrahibesi Malvi- ~ GENTIL

nanin (Joélle Coeur) 6y-

Marsilya olan— porno furyasinin yaratug ilgiyi nakite
cevirmek tuizere erotik filmlere sert sahneler eklemek
seklindeydi. Wallmann, Fransa'da yasal olarak en ug

simn zorlayacak bir film yapma o6nerisiyle Rollin’e leishin Sophie ve WaloEE

geldi, yalnizca, filmin yapisy, eger ileri bir tarihte fir- b R

sat yaratilirsa diye, araya sert sahneler eklenmeye uy- nasil dostaging anlatr

gun olmahydi.

1. Wallmann'in film isine girisi tamamen tesaduftu. 1953 yilinda bir gun Cote d’Azur'da kucuk bir otelde ping pong oynar-
ken, orada cekilmekte olan bir filmin sahnesi i¢in Danny Kaye’e oyunu ogretip ogretemeyecegi soruldu. Kisa bir stire sonra
ltalya’ya giden Wallmann oradaki baglantilanm kullanarak bir ltalyan filminde gen¢ Robinson Crusoe rolunti aldi. Arkasin-
dan cesitli gegici isler geldi ve sonra, 1960’ta, yapimci olarak ilk kez, Pierre Unia'min yonettigi dusuk bitgeli bir erotik kome-
di olan Maitresse de vacance’a imza atti. Gegen yillar boyunca Wallmann komediler, seks filmleri ve aralannda 1969 yapimi,
Rollin’in bir donem is arkadas: olan Jacques Robiolles’in (Le Frisson des vampires'de basrollerden birinde oynuyordu) ve La
vampire nue ile aynmi satoda gecen Le jardin des Esperidesin de bulundugu sanat filmleri gibi genis bir yelpaze yayilan filmlerin
yapimciligim ustlenecekti.
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Korsanlar ve kurbanlar ... Les démoniaques (1974)

Film daha sonra
eklenmis sert
“ sahnelerle bir-
likte Bacchana-
les sexuelles a-
diyla bir kez da-
ha

sokulacakt.

gosterime

Fransa'da ucytz

yirmibin  kisi-

den fazla izleyi-
ciye ulasan filmin hasilat oldukea iyiydi ve aym yilin
sonlarina dogru Wallmann biraz daha ytuiksek butceli
bir seyler yapmak istedigini ifade etti. Jean Rollin, da-
ha sonra Les démoniaques adiyla gosterime sokulacak
olan Les diablesses’in (‘Seytan kadinlar’) senaryosu tis-
tinde calismaya baslad.

Icinde seks unsurlan olan bir korku filmi dusu-
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nulmesine ragmen, Rollin icine ¢cocuklugunda sevdigi
eski macera filmlerinin, 6megin Korsan Karasakal
(1952) ve Deniz Sahini (1940) gibi, kiliclarin bol bol
sakirdadigl Raoul Walsh ve Michael Curtiz'in korsan
filmlerinin ruhunu katmak istiyordu.

Film icin, buttiniyle eski Hollywood'dan alinma
bir jenerik sekansi dusundii; buyuk bir kitap acilacak
ve cesitli cagnsimlar yapan bir muzigin umlan esli-
ginde, gorunmeyen bir el agir, parsomen sayfalan ce-
virirken, bir ses acilis sahnesinin sozlerini okuyacak-
t1. Daha sonra, 1980 yilinda Cazibe icin benzer bir a-
cilis kullanmasina ragmen, Les démoniaques’ta uygu-
lanamadi. Onun yerine, fonda bir ses, yanan bir gemi-
nin esliginde, yuzleri arkaplandaki atesler icindeki
sahneyle cercevelenmis olarak goruintuye gelen karak-
terleri tamitiyordu.

Jean Rollin, cok begendigi bir senaryo yazmis ve

tam rollerin paylastinlmasi baslamisti ki Wallmann,
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General Films ile bir ortakyapimcihik anlasmasi imza-
lad1. General Films bir Belgika sirketiydi ve bu durum
da filmin yuizde ellisinin Belgika'da gekilip basroldeki
iki kadin oyuncudan birinin Belgikali olmasi anlami-
na geliyor, ayri1 zamanda senaryoda ciddi degisiklik-
ler de gerektiriyordu elbette. Buttin bunlar yetmiyor-
mus gibi, énemli rollerden birini oynayan Fransiz bir
aktris aniden cekilinge, Rollin bir aksama daha yasa-
misti. Kadin Rollin’le ¢alismamas: konusunda uyarnl-
must1. Piyasada Rollin’in, filmlerine para temin etmek
amaciyla geng kizlan fahise olarak kullandip soylen-
tisi vardi ve kiz onunla’ ayn1 mekam paylagsmaktan
bile korkuyordu.

Her seye ragmen, ortakyapim ¢aligmasinin avan-
tajlan da vardi. Oncelikle daha fazla para anlamina
geliyor ve bir¢ok arkadagimin bulundugu Belgika'da
calismak Rollin’e, aralaninda La vampire nue’da birlik-
te cahstiklan Jio Berk'in de oldugu cesitli baglantilan-
n1 kullanma sansi veriyordu. Ashnda, Les démoni-
aques'’taki bir taverna sahnesinde goriinen herkes Rol-
lin'in arkadasiyd: — bu taverna sahnesi adeta Rollin
icin bir tur aile fotografi gibiydi.

Bir tur macera oykusu olarak tasarlanan film, ne
yazik ki cekimler sirasinda tamamen ters yiiz olacakti.
Filmin sonundaki goruntilerin bﬁyﬁk béluminu o-
lusturan sahil sahneleri, Normandiya kiyisindaki
Granville yakinlannda bulunan Chausey adasinda ce-
kilecekti.! Issiz ve kasvetli bir yer olan bu adada yal-
nizca kiguk bir yenge¢ avcist grubu yasiyordu ve si-
nema ekibi iki hafta boyunca sadece bu tatsiz seylerle
yasamak zorunda kalacakti. Ustine ustluk tam da ha-
va bozarken oraya gitmislerdi. Firtina ve kabaran de-
niz, anakarayla olan baglantilanm gunlerce kopardi.
En sonunda, mekan cekimlerini tamamlamak tzere
Belgika'ya dogru yola ¢iktiklaninda Jean Rollin filmin
buyuk bir bolumunti bastan yazmak zorunda kalds,
cunku gekim i¢in planlanan mekanlar temin edileme-
misti.

Tum yapimcihik sorunlanna karsin Les démoni- -

aques Jean Rollin’in en guglu ve en tuhaf filmlerinden

biridir. Basrolde oynayan iki aktrisin —tehlikeli bir
korsan cetesinin eline dusen iki kizin— deneyimsizlik-
leri ve beceriksizlikleri bile filme avantaj saglamisti.
Daha kasarlanmis oyunculardan muhtemelen ¢ok da-
ha masum ve nahif bir performans sergilemistiler, ki
bu da finaldeki kaderlerini ve vahsi intikamlarnim da-
ha da mesru kihyordu.

Filmin kozlarindan biri Tina rolindeki Joélle Co-
eurun varhgiydi. 1972’de ortak bir arkadaslannin,
Jean Rollin’in Michel Gentil takma adiyla yonettigi ilk
seks filmi Jeunes filles impudiqueste bir rol i¢in onu
onermesiyle tamsgtiklan ginlerde Coeur bir ressamdi.
Les démoniaques'ta canlandirdig haris ve sadist korsan
lideri Tina roliiyse, Rollin’in en rahatsiz edici yaratila-
nindan biri oluyordu. Cetesinin elemanlan batirdikla-
n gemiden kurtulan iki kisiye kumsalda iskence eder-
ken, Tina'mn mastirbasyon yaptig1 ve orgazm hayki-
niglanmn kurbanlann ¢ighklanna kanstig) sahne unu-
tulacak gibi degildir. Bu gorulmesi hayli zor sahneler-
den biridir — sanki butun kopyalardan kesilip ¢ikarl-
mstir.

Film, Jean Rollin'in kugtkken seyredip ¢ok sevdi-
gi sessiz filmlere benzer bigimde, kasten disavurumcu
bir uslupla ¢ekilmisti. F.W. Mumau'nun unlu Nosfe-
ratu (1921) ve Joe May’in Hint Mezan (1920) filmle-
rinde-oldugu gibi, ruhsal durumu ifade etmek igin
jestler, arketipler ve semboller kullamlir. Karakteri-
zasyon ve psikolojik derinlik ikinci planda birakilmis-
tir. Disavurumcu uslubun bu sekilde kullanimi Les
démoniaquesh diger Jean Rollin filmlerinden ayinr, a-
ma bu kadar iyi is yapmasinin sebeplerinden biri de
budur.

Jean Rollin'in erken dénem filmlerinin timunde
karakterler arasinda bazen aksiyonun diger bolumuy-
le tamamen uyumsuz, dogalliktan uzak ve yapay di-
yaloglar geciyordu. Disavurumcu tarzin 6zelliklerin-
den biri, duygulan pekistirmek igin kullanilan abarti-
l1 ve yavas jestlerin kullamldip1 yapayhku. Filmde Ti-
nanin sevgilisini oynayan Amerikah John Rico bu

usluba en iyi uyum saglayanlardan biriydi. lki ol ki-

1. José Bénazéraf daha once iki filmini orada cekmisti:‘Le désirable et le sublime (1969) ve Hayal Kinkligi (1970).
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zin hayaletini gordugt taverna sahneleri disavurumcu munde oldugu gibi, kesinlikle algilanan dinyaya ait,
oyunculugun gercekten katisiksiz orneklerindendir. dramatik bir mantiga sahip degildir.

Onun i¢in, karmagik zihninin yarattig1 dehsetten bas- Filmin —Leopold Zieglerin bir soztnu hatirlatan—
ka bir ey yoktur. Tasasiz bir akordiyon melodisinin ismi bile 1920’lerin Alman sinemasina bir saygi nite-
alaycl nameleri ve gozleri alev alev yanan tuhaf, kara ligindedir:

bir melegin eslik ettigi koca bir sekans, yalnizca onun
icindeki dehsetin ifadesidir ve filmin buyuk bolu-

Ruhlanm seytana sattilar ... Les démoniaques (1974)

“Alman erkegi, seytani erkegin en mitkemmel 6rnegi-

dir. Seytanlik; doldurulamaya-
cak derinlikte bir cukur, gideri-
lemeyen bir ozlem, dindirile-

meyen bir susuzluktur.”

Les démoniaques 1974te,
yani porno istilasimn Fransiz
salonlann kasip kavurdugu
donemde gosterime ¢ikanl-
di. Bu pislik dalgasinin geti-
recegi ahlaki kangiklik hak-
kinda endustrinin bir¢ok bo-
luminde ve basinda homur-
danmalar ¢oktan baslamist.
Les démoniaquesn sertifika-
sin1 verecek olan Denetleme
Kurulundan gelen ve koti
yorumlar iceren mektubu
okuyan Rollin kendisini bir
tartismanin i¢cinde buldu.
Filmi izleyebilecek se-
yircilerin yas sininmn belirle-
mekle yukumli olan —ve si-
nemacilar kadar burokratlar-
dan da olusan— komite, ken-
dini film hakkinda yorumlar
yapmaya da yetkili'gorup fil-
min “butinuyle sagma sa-
pan” olduguna karar vermis-
ti. Rollin ¢ok ofkelenmisti.
Ustelik kurul uyelerinin bir

kismim sahsen taniyordu. !

1. Bu kisilerden biri de, sirketi Stephan Films adina aralarinda Iskence Bahgesi ve Stacey Keach ile hi¢ de ¢ekingen olmayan Va-
lerie Kaprisky'nin oynadig1 Askk gibi sayisiz filme imza atan yapimei Vera Belmont'tu. Mektubun gelisinden cok kisa bir sure

sonra yolda Belmont ile kargsilasan Rollin, kendisine gonderilen yorum hakkinda onu azarladi. “Sey,” dedi kadin “ben o giin

komitede yoktum.”
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Sektor gazetele-
rine olayla ilgili mek-
tup yazan Rollin, bir
stre sonra basmnin ve
resmi sansur kurulla-
rnin temsil ettigi ah-
laki ¢ogunluga karsi
dusik butceli sine-
mactlarin  haklarm
korumak tuzere bir
kampanya baglatan
kucuk bir yapimel ve
yonetmenler grubuy-
la baglantuya geciyor-
du. Kampanyanin ar-
kasindaki itici guc, e-
nerjisi, keskin zekasi
ve yaraticihgiyla Jean
Rollin’i derinden etki-
leyen José Bénazé-
rafti. Les démonia-
ques1 izleyip begenen Bénazéraf kullanmas icin Rol-
lin’e tamdigy bir aktrisi, Mylene d’Antes’i onerdi ve
d’Antes de kagimilmaz olarak kendisini Phantasmesin
(1975) basrollerden birinde buldu. Bu film, Rollin’in
yonettigi bircok pomo filmin i¢inde kendi adiyla im-
zaladig1 tek calismasidir ve bu olay da buytk oranda
José Bénazérafin Rollin ustunde birakug: guclu etki-
ye bagh bir inan¢ eylemiydi. O donemde, kendini ta-
raf olmak ve seks filmleri yapmanin utanilacak bir sey
olduguna karsi ¢ikmak zorunda hissediyordu — hatta
olay ekonomik zorunluluktan biraz daha ote bir sey
olsa bile.!

Bu noktada, Rollin’in kariyeri tam bir kordugum
haline gelmisti. Kisa bir surede ve kendi adiyla yapti-
g1 bir avug filmle, Fransiz film endustrisinde kendi tu-

runi yaratmayl basarmisti. Artik ayirt edilebilen bir

Rollin, Phantasmes (1975) ile porno aleminin derinliklerine dogru kayiyordu.

Rollin tslubu vardi. Uzmanlasmis elestirmenler ve
korku hayranlan bunlara “Rollinat” diyordu. Hatta
baska yonetmenlerin cektigi “Rollinat”lar bile vardi —
omegin Dehset Verici Seksi Vampir ve Vampirin Laneti.
Jean-Marie Sabatier bunlari soyle tammliyordu: “kor-
ku sinemas kliseleriyle dolu ve i¢ine amator erotizm
serpistirilmis ucuz filmler ... zarif bir bi¢imde kotaril-
mis poptuler sinema, kitleler i¢in sanat.”

Bilindik sinema kaliplarina benzersiz bir gizem ve
keyif katmay1 basaran Rollin gibi biriyle, yipranmus ve
ilhamdan yoksun Kkliseleri ve arketipleri kullanan
filmler arasinda cok buytik bir fark vardir. Ne yazik ki
“Rollinat” terimi, 6vgiden cok yergi amaciyla yaraul-
musti. Hayranlar ve elestirmenler ise kabul gorebilir
korku “tslubu’nun ne olduguna dair sahip olduklar
algilanna yapilan her yeni saldinya kars1 umutsuzluk

icinde kollarim kaldirarak karsi ¢ikiyorlardi.

1. Rollin ozellikle elestirmen André Halimi'nin Pariscope dergisi icin kaleme aldig1 bir makaleye ¢ok sinirlenmisti. ‘Pornonun

kuctik korkaklarn’ bashgiyla yaymlanan yazida, yetmislerin ortalanindaki kisa stireli sert porno furyas: doneminde takma isim-

lerle seks filmleri yapan Fransiz yonetmenlere dikkat gekiliyordu.
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La rose de ferde (1973) Frangoise Pascal

Jean Rollin giderek bir koseye itilip gettolastinldi-
gin1 biliyordu ve o gettodan kurtulma sansinin hizla
azaldiginin farkindaydi. Takma isim kullanarak iki
seks filmi yapmsti ve bunlarin, gelecek yillarda dii-
stk biitceyle film yapan diger bircok yonetmene yol
gosterecegini bilecek kadar gercekciydi. Boylece, ris-
ke girmeye ve o gune kadar yaptiklanna tamamen ay-
kir1 bir film yapmaya karar verdi.

Bir sure, yalnizca tek bir mekan ve tek bir ruh hali
cevresinde gelisen bir film yapmak tizerine dustndu.
Filmlerinin hepsinde bu iki etmen vardi, ama ticari
beklentiler yuzunden daima sulandinlmislardi. $Sim-
diyse %100 kausiksiz bir film kararindaydi. thtiyag
duydugu tek sey, hayal guicune sicrama noktasi sagla-
yacak yeterince guclu bir fikirdi ve bu fikir de rast-
lanti sonucu geliverdi.

Bir giin, La vampire nue ve Frisson filmlerinin go-
runti yénetmeni Jean-Jacques Renon ile mekan aras-

tirmasi yapmak tizere yol boyunca arabalarim sura-
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yorlardl. Amiens’e ulasip bir mezarhg gectiklerinde
neredeyse aksam olmak tizereydi. Rollin eski mezar-
liklant her zaman buyuleyici bulurdu. Marazi sebep-
ler ytiziinden degil. Bu mekanlann sundugu —tas hey-
keller, haglar ve onlan sarmalayan yabani bitkiler
gibi— gorsel nitelikler ve bunlarin yarattig 6zel atmos-
fer ytuziinden.

Arabay1 durdurup cevrede arastirma yapmaya ka-
rar verdiler. Onlar yururken hava kararmaya baslad:
ve adimlann hizlandirdilar. Ancak cikis yolunu bula-
madilar. Yirmi dakika boyunca ¢ikisi aradiktan sonra
mekamn havasinin kendilerini etkilemeye basladigini
anladilar. Oyle bir an geldi ki neredeyse asla kurtula-
mayacaklarini bile dustneceklerdi — ya da en azindan
geceyi orada gecirmek zorunda kalabilirlerdi.

Birden Rollin’in aklina, bir ¢ykunun tohumlannin
burada atilmus olabilecegi geldi. Yolunu kaybetmis iki
kisi ¢ikis ariyor ve tim ¢abalarina ragmen giderek da-
ha da kayboluyorlardu.
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Dogal olarak, destek bulmasi zor bir projeydi bu.
I¢inde gercek anlamda korku —vampirler— ve seks
yoktu. Ancak sonunda, kendi mali birikiminin buyuk
bolumu ve Sam Selsky’nin yardimlanyla Rollin, La ro-
se de fer (Kristal Gul, 1_973) ustinde ¢alismaya bagh-
yordu.

Film icin para bulmak buyuk bir sorunsa eger, o
filmi cekmek ¢ok daha buyuk bir sorundur -ashnda.
Proje kagit ustinde ucuz gorunuyordu — sadece tek
bir mekan ve iki aktoér vardi. Bununla beraber, mekan
Paris'te degildi, yani butin ekibin bir otelde kalmasi
gerekiyordu, ki bu durum da ¢ok ge¢meden masraf-
lann tavan yapmasi anlamina geliyordu. Neyse ki, her
tar dikkate deger diplomatik becerisiyle Sam Selsky
elinin altindaydi. Jean Rollin, bags erkek oyuncu konu-
sunda da bir suri sikint1 yasadi. Filmi tamamlamis ol-

masina kargin aktor Hugues Quester isminin afisten.

cikarilmasin istedi — bu yuzden afiste ad1 Pierre Du-
pont olarak geger.

Rollin, bitirdigi filmini nisan ayinda Paris'te yapi-
lacak olan II. Fantastik Sinema Kongresinde bizzat
tanitmaya karar verdi. Mekan, Fransiz korku sinema-
st hayranlanyla doluydu ve Rollin ge¢misteki dene-
yimleri sayesinde buradaki isinin kolay olmadigim bi-
liyordu. Saburla, izleyiciye filminin ortaya nasil ¢ikti-
g, farkh bir seyler yapmay: denedigini ve filmini
dogru bir ruh hali i¢inde kavramalanm umdugunu a-
cikladi.

1zleyicilerin bir boliimu salonu terk etmeye bagla-
diginda film neredeyse yeni baglamisti. Cok ge¢me-
den filmin Rollin’in elinde patlayacag: belli oldu.
Fransiz sektor basim ve uzmanlasmis dergiler olayin
faturasim1 buyuk bir keyifle Rollin’e ¢ikardi. Cinéma-
tographe, Jean Rollin’in ve filminin izleyici tarafindan
nasil da alay konusu oldugunun oykusuni yazdi;
yani sanki daha 6nce alay konusu olan bir yénetmen
hi¢ gormemislerdi. Oyle ya da boyle, daha sonraki
birka¢ gun boyunca Rollin bulundugu her yerde gor-
mezden gelinirken fisildagmalar ve 1shiklamalar birbi-
rini kovaladi.

L’Ecran Fantastique de artik ahisilmis rotay izleye-
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rek Rollin’i “kurbanlarinin, yani seyircilerin sayisini
ikiye katlamak i¢in” korkuyu bahane olarak kullanan
bir seks sinemacisi olarak tanimladi. Ozellikle, diya-
loglann herkesi nasil da eglendirdigine dikkat gekti-
ler.

Jean Rollin yikilmisti. Filmin bir dagitimec1 bulma
sansi artik yok gibiydi. Daha onceki filmlerinden ka-
zandig) butiin parayi La rose de fer'e yatirmis ve muh-
temelen o paray: da yitirmis goruntuyordu. En sonun-
da bir sanatevi dagiimcist filmi kabul etti, ama yetki-
liler tarafindan onug yas ustundeki seyircilerin izle-
mesine uygun gorulmesi filmin korkuseverler kitlesi
tarafindan aforoz edilmesine yol acarken, kendini “ci-
néma d’auteur”a adayanlar arasinda da pek bir izleyi-
ci bulamayacakt1.

Takip eden birka¢ y1l boyunca Jean Rollin kisisel
projelerini destekleyecek kimse bulamadi. Fransa'da
korku filmi yapmak igin para bulmak her zaman
onemli bir sorun olmustur. Dusiik butgeli filmlerin
—ozellikle kayda deger yildizlan ya da sanatsal presti-
ji olmayanlann— gise potansiyeli ya hi¢ yoktu ya da
cok azdi. Porno filmlerin ortaya ¢ikisiyla birlikte bu
sorun daha da siddetlenmisti. Artik i¢ine bir miktar
seks unsuru katarak bir filmin satisin1 garantilemek
mumkiin degildi. Halk olay: sulandinlmams halde ve
butun olarak istiyordu. Dogal olarak dagitimcilar da
halkin bu istegine kargihk vermekte en ufak bir tered-
dut bile gecirmemislerdi. Cok ge¢meden, butun ku-
cuk sinema salonlarinin yam sira korku ve dusuk but-
céli filmlerde uzmanlasmis isletmeler, miistesna bir
seks rejiminin i¢ine giriyorlard.

Jean Rollin bu donem boyunca seks filmleri en-
dustrisinin icinde fazlasiyla yer ald1. 1973-1978 yilla-
n arasinda —hepsi ¢ok ucuza ve Phantasmes disinda
hepsi takma isimle— oniki film yapti. Genellikle Mic-
hel Gentil adin1 kullamyordu, ama Robert Xavier ve
Michel Gand da benimsedigi isimler arasindaydi. Hig¢
kuskusuz, bu filmlerin gercek yonetmeninin kim ol-
dugu herkesin bildigi bir sird1 ve sektor basini konu-
yu eselemekte gecikmedi. Jenerigin yer almadigy kop-
yalarda bile Jean-Rollin'in adin1 gecirmekte tereddut
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etmediler, ¢inku daha onceki icraatlan bu durum i-
cin oldukga iyi bir mazeretti. Ecran ise Dibine Kadar'in
elestirisinde Jean Rollini neredeyse butun Fransiz
porno dalgasindan sorumlu olmakla suclayacak kadar
ileri gidiyordu; derginin one sirdugi iddiaya gore 6z-
gun Fransiz sinemasindan arta kalanlan da katlederek
mevcut duruma yol agan sey Jean Rollin’in “yilda ya-
nm duzine terkibinde urettigi pislikti”. Boylesine me-
deniyetten yoksun ve gerceklerden uzak olmasaydi,
Rollin belki bu elestirideki ironiyi takdir bile edebilir-
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di.

Bu filmlerden pek az1 Fransa disinda gosterime gi-
rebildi. Sadece Phantasmes 1978 yilinda, Bir Zamanlar
Bakireydi adiyla Ingiltere’de gosterildi. Orijinali 88 da-
kika olan film, 49 dakikaya indirilerek modas: ge¢-
mekte olan yumusak ve erotik bir filme donusturulup
dolgu malzemesi olarak kullanilmisti.

Jean Rollin Phantasmes ile ashnda korku ve seksi
birlestirerek her iki pazara da hitap edebilecek bir
film yapmak icin basansiz bir ¢abaya girismisti. Film,

daha onceki ¢alismala-
rnda da rastlanan tamn-
dik unsurlar tasir —G1lgin
bir kumsal sahnesi bile
vardir- ama dusuk but-
ce ve buyuk bolumu
profesyonel olmayan bir
kadroyla calismanin ya-
ratigl sorunlar, filmin
basarma istegini ve cos-
kusunu iyice zayiflat-
mstl. Jean Rollin gele-
cekte kariyerinin bu iki
yonunu birbirinden ¢ok
ayn tutmak zorunda ka-
lacakt.

Tipki Alex Trocchi ve
William S. Burroughs gi-
bi yazarlarin Olympia
benzeri yaymevleri icin
takma isimlerle seks ki-
taplan yazmasl gibi, Jean
Rollin de
dukca genis bir yelpaze-

kirasim1 ol-

ye yayllan cesitli proje-
lerde calisarak oduyor-
du. 1980 yilinda Paris
merkezli Eurociné adh
sirket icin bir Ispanyol
ortakyapim olan El lago

de los muertos vivientos
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(Zombi Goliy) adh filmde teknik yonetmen olarak ¢a-
list1. Film, Eurocinénin dusuk standartlanna gore bi-
le ultra ucuzdu. Bir noktada, teknik sorunlar inamnil-
maz hale geldi; 6megin kamera yavas cahsiyor ve do-
layisiyla aksiyon sanki hizlandinlmis gibi gérunuyor-
du. Kaméramin onarim ihtimali pek yoktu ve za-
manlan ¢ok degerliydi; sonugta Rollin, kameraya u-
yum saglayabilmek icin oyunculara nasil yavaslatilmis
cekim gibi rol yapacaklanni 6gretmek zorunda kald1.
Ticari sinemanin alt tabakasinda yasam buydu iste.
Rollin ayni zamanda, Eurocinénin tekrar gosterime
soktugu Jess Francomun Yasayan Olilerin Arasindaki
Bakire (1971) filmi icin onbes dakikalik bir zombi se-
kansi cekti. 1990’lardaysa, ‘yeniymis' gibi tekrar gos-
terire sokulacak olan yine eski bir Jess Franco filmi
icin —Chasing Barbara— Eurociné adina Ispanyolca
bagska bir sekans yonetecekti.

Arada siradaysa, daha sonra yonettigi Les trottoirs
de Bangkok (‘Bangkok kaldirimlar’, 1984) ya da Per-
dues dans New York'ta (New York'ta kaybolmak’,
1989) oldugu gibi, para icin yapug bazi isler ilging
bir seylerin cikis noktasi olabilecekti. Yine de bu isler

genel olarak, teknik yetersizlik ve oyuncu yonetimin-
deki beceriksizligi hakkindaki ¢nyargilari onaylarmis
gibi, boynuna yiklenmis fazladan yukler olarak gos-
terilecekti. Yillar boyunca Zombi Goli, Fransa disinda
videokaset olarak genis bir piyasaya ulasabilen tek
Rollin filmiydi. Bu durum, inkar edilemeyecek gercek
bir felaketti ve Rollin’in itibarina en kucuk bir katkis:
soz konusu degildi. Filmle olan iliskisini hafife alma
cabalanysa, bicag iyice derine saplamaya azimli bir
kitleyi cesaretlendirmekten baska hicbir ise yaramadu.
1975 yilinin sonunda, Jean Rollin’in —aralarinda
La rose de fer'in de oldugu— eski filmlerinin cogunu iz-
leyip begenmis olan gen¢ yapimci Marc Ghanassia,
birlikte calisma dusuncesiyle Rolline geldi. Butgesi
kucukti, ama Rollin’in fikirlerine sempatiyle bakiyor
ve film yeterince ucuza cikacaksa, ona istedigi ozgur-
lugu vermeyi taahhut ediyordu. Bu, bir ruyanin ger-
ceklesmesiydi adeta. Jean Rollin, daha sonra Levres de
sang (Kanh dudaklar’) haline gelecek senaryo ustin-
de ¢ok siki cahist1 ve bir sure sonra bunun o gine ka-
dar ugrastig1 en saglam oyku oldugunu fark etti. Se-

naryo, daha once ilgi duydugu her seyi —anilar, za-

Levres de sang (Kanh dudaklar’, 1976)
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Philip Caza’nin Kanli Dudaklar (1976) icin hazirladig) 6zgun afis Fransiz sansuri tarafindan yasaklanmustir
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man, ask mahrumiyeti- bir araya getiriyor, icinde
Frisson’dan bir klip de dahil olmak tzere pek ¢ok ki-
sisel gondermenin yani sira gayet saglam bir ticari 6y-
kiiyle sarmalamyordu.!

Filmde Frédéric, piyasaya yeni surtlecek olan
Nordia (Lionel Wallmann'in produksiyon sirketinin
ad1) adli parfimun tanitim partisindedir. Reklam afi-
sinde, cocuklugundan hayal meyal haurladig bir sato
gozune carpar. O yerin nerede oldugunu ve neden
fazlasiyla anlamliymis gibi gorundugunu kesfetmek
birden onun icin ¢ok ¢nemli bir sey haline gelir. Her
adiminda, yanhs bilgilendirmeler ve bir sekilde so-
nugsuz kalan ¢ikmazlarla karsilasir. Bununla birlikte,
arastirmasinin her asamasinda beyazlar icinde gizem-
li bir kiz ortaya cikarak bir sonraki asamaya gecmesi
icin ona yol gostermektedir. En sonunda satoyu bulur
ve ailesinin kendisinden saklamaya calistigy sirn kes-
feder.

Jean Rollin’in elinde iyi ¢alisilmis bir senaryo var-
.dl ve ¢ekimler icin dort hafta ayrlmisti ki destekgiler-
den biri geﬁ cekildi. Cekimlerin baslamasina yalnizca
bir hafta kalmisti. Sonug olarak film iptal edilecek ya
da dort hafta olarak tasarlanan ¢ekimler ¢ haftada bi-
tirilecekti.

Elindekinin o gune kadar yazdif en iyi senaryo
olmasimin verdigi umutsuzluk yuzinden Jean Rollin
bazi sahneleri atip yerlerine yenilerini yazmak i¢in bir
hafta boyunca ¢ilgin gibi calisti. Sonugta ortaya ¢ikan
film, Rollin’in kendi ifadesiyle bile birazcik dengesiz
olmustu. Senaryosal gelisimin buyuk bolumu, diya-
loglar ve dis sesle agiklaniyordu. Final sahnesi Dieppe
kumsalinda geciyordu ve Jean Rollin cekimi orada ya-
pabilmek icin destekgileriyle dise dis bir mucadele
vermisti.

Aslinda bu final sahnesi, neredeyse kariyerinin de

sonu oluyordu. Yapimc, filmin kahramaninin ve ta-
kip ettigi gizemli kadinin i¢cinde denize dogru uzak-
lastigr pahali bir tabut kiralamisti. Ama dalgalar bek-
lenenden ¢ok daha gucliydu ve bos tabutun ¢ok geg-
meden agik denize suruklenecegi asikardi. Jean Rollin
onu kurtarmak icin suya daldiginda sert bir dalga ta-
butu kiyiya surtikledi ve kafasina carparak onu
bayiltt1. Rollin, kendisini dalgalann arasina atan bas-
rol oyuncusu Jean-Lou Philippe tarafindan son anda
kurtarildi.

Film, 1976 yilinda, Fransiz sinema salonlarinda
pomo istilasinin en parlak donemi yasanirken goste-
rime sokuldu ve sonug tam bir fiyasko oldu. 18 yas si-
nirlamas: bile konmamisti ve bu ytizden diger izleyi-
cilerle birlikte korku hayranlar da filme sicak bakma-
di. Yatinmcilann hi¢ degilse bir miktar parasini kur-
tarmak amaciyla Rollin, Leévres de sangin son kur-
gusunda kullanilmayan goruntilerin ve alternatif sah-
nelerin bir araya getirilerek Suce-moi, Vampire (‘Em
beni, vampir’) adli porno filmde kullanilmasina raz
oldu. Ne yazik ki bu film, Rollin 1srarla inkar etse de
zaman zaman Levres de sang'in “alternatif versiyonu”
olarak goruldii ve isin komik tarafi Suce-moi, Vampire
seks filmleri oynatan Fransiz salonlarinda ticari

acidan buyuk basan kazaniyordu.

1. Filmde, Frédéric bir sinemaya girer. Gosterilen film Le frisson des vampires'tir. llk sahneleri izlerken, garip bir kadin ortaya

¢ikar ve onu sinemadan ¢ikararak yakinlardaki Montmarte mezarhgna goturur. Bu sahnenin yer aldig sinema salonu Le Me-

xico'ydu. Diger birgok kugtik sinema salonu pornoya donts yaparken, hala korku filmi gostermeye devam eden sayili mekan-

lardan biriydi Le Mexico. Bu sahnenin ac1 veren yonuyse Le Mexico'nun son gunlerini yasadig1 siralarda cekilmis olmasidir.

Salon bir hafta sonra tekrar acilacaktir ... ama porno filmler gosteren bir sinema olarak. Bina hala orada, Avenue Rachel ve

Boulevard de Clichy'nin kosesindedir. Ginumiizde belli bir kesime seks videolar1 gosterilmektedir.
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Ertesi y1l Rollin, uluslararas: piyasada buyuk ticari
basarilar kazanmis Poseidon Macerast (1972), Yangmn
Kulesi (1974) ve Hava Alam: (1970) gibi son yillarnn
populer felaket filmleriyle zombi filmlerini birlesti-
recek bir film uretmek isteyen yapimc1 Claude Guedi
ile tamsti.

Rollin ve yapimcilari, gordukleri felaket filmleri-
nin ¢6zumlemelerini yapip temel bir arketip olustur-
dular: Sonugta hepsi de bu filmlerin A noktasindan B
noktasina kacmaya calisan ve yol boyunca sayisiz zor-
luklarla karsilasan insanlan anlatan ¢alismalar oldugu
konusunda hemfikirdi. Bu ¢ok basit bir formiildi ve
goruntse gore onlerine ¢ok genis bir konu segenegi
sunuyordu. Jean Rollin’in aklina iki 6yki birden gel-
di. Her ikisi de temelde ekolojik facia oykisiydu ve
bu facianin sonucunda insanlar zombiye donusuyor-
du - ama bunlar baglarina gelen felaketin tamamen
farkinda olan “bilingli” zombilerdi. Ve tim bunlann
sebebi de felaketi tetikleyen yeni bir kimyasal bocek
zehiriyle kirlenmis olan saraplar ya da tutun olacakti.

Fransa'da zehirli tuttnun de felaket anlamina gel-
mesine karsin yapimcilar sarapta karar kildilar ve Rol-
lin, senaryoyu eski arkadasi Jean-Pierre Bouyxou ile
birlikte yazmak tizere yola cikti. Bu kez biitge azicik
daha yuksekti, ama yapimcilarin ortaya ¢ikacak filmi
denetleme dezavantaj vardi Jean Rollin i¢in bu yeni
bir seydi. Senaryo asamasinda, hatta yapimcilar film
cekimleri boyunca duzenli olarak miidahalede bulun-
dular. Senaryoyastrekli ilaveler yapildy, ¢iinku finan-
sorlerden herhangi biri, bir sekilde kendi sevdigi fela-
ket filminden bir seyler gormek istiyordu.

Les raisins de la mort (‘Olam uzumleri’, 1978) ola-
rak adlandinlan film, muhtemelen ilk Fransiz ‘gore’
filmiydi. Carrie (1976) ve Kehanet (1976) gibi Ameri-
kan filmlerinden tamdigimiz ozel efektlerin yer aldig
ilk film olduguysa suphe gotirmez bir gercektir. Bu
isi uistlenecek kapasitede Fransiz uzmanlar olmadig
icin ozel efektlerin buyuk bolumunu bir Italyan fir-
masl yapmistl. Bununla birlikte, filmin cekildigi do-
nemdeki asin hava muhalefeti yuziinden —kara kisti—
kullanilan 6zel efektlerin buyuk bolumu ise yarama-
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Les raisins de la mort’da (‘Olum tuzumleri’, 1978)
donemin seks yildiz1 Brigitte Lahaie
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Cazibe’de (1979) ust siiftan kan igiciler

di. Sonunda, Rollin’in Briikselli bir arkadasi, Rafael
Marongiu en keyifli cekim hilelerinden birkagini ken-
dilerine takdim etti, 6zellikle de bir kadinin viicudu-
nu delip gecen yaba sahnesini..

Bu film Rollin’in en net ticari basarilarindan biriy-
di ve korku hayranlan tarafindan da begeniyle karsi-
land1. Ayrica bazi ozel festivallerde gosterildi ve genel
dagiim iyi gitti. Bununla beraber, filmlerinin ¢ogun-
da oldugu gibi Paris’te genis bir izleyici kitlesine ula-
samayacakil. Gunluk gazetelerde alisilmisin disinda
sayida degerlendirme ald1 — ama bunlarin ¢cogu da o-
lumsuzdu.

Les raisins de la mort Rollin’e biraz para kazandir-
must1. Joel de Lara adli geng bir yapimci adayiyla bir-
likte, uzun tartismalar sonucu dusiik butceli bir seks
filmi, daha dogrusu —Rollin’in kendi ismini kullandi-

g1 filmlerin formulune benzer sekilde— icinde seks
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olan bir korku filmi yapmaya karar verdiler. Butce en
alt seviyedeydi ve ¢cekim igin yalnizca oniki gin aynl-
musti. Normal ticari kosullarda gerceklesmesi imkan-
s1z bir durumdu bu, ama Rollin daima eli cabuk bir
is¢i olmustur. Her cekimi ve her sekansi zihninde ta-
sarlamasinin ardindan ¢ok kucuk bir kadroyla asgari
duzeyde mekan gerektiren bir senaryo ustiinde ¢als-
maya basladi.

Cikis noktasi Jean Lor-
rain’in Un verre de sang ad-
i oykisi olan Cazibe'nin
ismi editorlugunu Jean-Pi-
erre Bouyxounun yaptig
bir seks dergisine aufta bu-
lunmaktadir. Bu film icin
Jean Rollin’in kafasindaki

goruntu, soguk ve nemli
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bir mezbahada kan icen, ge¢ donem ondokuzuncu
yuzyl burjuvalarninin kostumleri icindeki bir grup ust
sinifa mensup kadindi. Bu noktadan yola ¢ikan senar-
yo basibos bir serseri getesinin, tuhaf bir ask hikaye-
_sinin ve 1ss1z bir satoda toplanmis kadinlardan olusan
bir kan kultinun de eklenmesiyle birlikte giderek ge-
lisiyordu. Projenin potansiyeli oldukg¢a buytkti. Pek
cok etkileyici kanh sahnenin yani sira yetiskin izleyi-

FRANKA MAI - BRIGITTE LAHAIE - JEAN MARIE LEMAIRE

musagke capaae de FHILIPPE DARN
mages GEORGIE FROMENTIN

Cazibe'nin (1979) gercekten cekici afisi

cileri memnun edecek kadar seks de vardi ve basrol-
de artik normal rollere donen eski porno yildiz1 Bri-
gitte Lahaie oynuyordu. Cazibe, Rollin’in Les raisins de
la mort ile elde ettigi basariy1 pekistirecek ve onun da-
ha ana-akim bir sinema dalindaki konumunu saglam-
lastiracak gibi gorunuyordu.

En onemlisi, yapimcilar filmi en buyuk Fransiz
dagitim sirketlerinden biri olan UGC'ye satmay1 ba-
sarmisti. Film Pariste oniki
salonda birden gosterime gi-
recekti, ki bu bir Rollin filmi
icin gorulmemis bir seydi. O
gune dek filmleri ¢ dort sa-
londa gosterilse kendini ¢ok
sansl sayard.

Her turli taniim malzemesi
hazirlanmus, oniki salon icin
gereken kopyalar basilmisti,
ki bu bile tek basina yeterin-
ce pahal bir islemdi, acilisa
sekiz gun kala felaket geldi.
Yapimcinin temsilcisiyle go-
riilecek eski bir hesabi olan
UGC yoneticilerinden biri,
intikamini tim rezervasyon-
lar iptal ederek almaya karar
verdi. O gece Cazibe, herke-
sin gidip gorecegi bir film ol-
mak yerine, kimsenin —istese
bile— gorme sans1 bulamaya-
cag bir film haline geldi.

Sonunda, Rollinin arkadas-
larindan biri, Jacques Orth!
filmi bir avug¢ Paris sinema-
sinda gosterebilmek uzere
dizginleri eline ald1. Ne yazik
ki artik cok gecti. Cagzibe
hakkindaki elestiriler baski-

ya girip okumasi icin halka

1. Rollin’in taima isimle yaptig ilk seks filmi Jeunes filles impudiques’in (1973) senaryosunu da yazmus olan seks filmleri ya-

pimaist Jack Regis.
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ulastiginda film coktan gosterimden cekilmisti. Isin
en uzicu yani, elestirmenler ilk kez soyleyecek iyi bir
seyler bulmustu. Umutsuzluk i¢indeki Rollin ve kur-
gucusu Dominique Saint-Cyr, dikkat cekmek umu-
duyla buttin bir gecelerini afis yapistirmakla gecirdi-
ler. Ise yaramadi. UGCnin filmi geri cevirdigini du-
yan diger butun dagiimeilar isin icinde bir terslik ol-
dugunu dustnip filmi dikkate almay: reddeceklerdi.

Cazibe arkasinda hic iz birakmadan yok olup git-
ti. Bu hayli tizticti bir durumdu, ¢iinku Rollin’in en iyi
filmlerinden biriydi ve bir kez daha yatirdig) tim pa-
rayl kaybetmisti. Kirasim 6deyebilmek icin Michel
Gentil ya da Robert Xavier adlaniyla yonettigi ucuz

pornolara geri donmek zorundaydu.

Jean Rollin bir sonraki firsatin ertesi yil, 1980’de

yakaladi. Daha once Rollin’le calisan, onun dusuk
biitce ve hizli cekim konusundaki yetenegini bilen bir
yapimct / dagitimal yeni bir Rollin filmine para yatir-
mak istiyordu.

Bu kez butce inanilmaz derecede kucuk ve iki haf-
talik cekim stiresi son derece dardi, oyle ki baska hic-
bir sinemaci boyle bir projeyi kabul etmezdi. Bununla
birlikte Rollin —ortaya ¢ikacak urtunde biraz seks ol-
masl kosuluyla— senaryo ve cekimler konusunda si-
nirsiz 6zgurlugi oldugunu biliyordu.

Sonugcta ortaya cikan film, La nuit des traquées
(‘Avlanmus kadinlann gecesi’) Rollin'in kariyerindeki
en kotu elestirileri aldi. Jean-Pierre Bouyxou gibi en
sadik hayranlan bile film hakkinda soyleyecek iyi bir
sey bulamadi.

Filmin ucuzlugunun her karede asikar oldugu

La nuit des traquées (‘Avlanmis kadinlarnn gecesi’, 1980)
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inkar edile-
mez. Buyuk
bolimu cu-
retkar seks
emekcileri
olan aktor-
ler icin soy-

lenebilecek

en iyi sey o- .

dun gibi ol-
duklariydi.
Dahadako-
tust, film Paris’te bir is haninda, temizlikgiler de git-

La nuit des traquées (1980)

tikten sonraki ge¢ saatler boyunca cekilmistir. Belki
de bu durum, filmdeki aksiyonun buyuk bélumunde
yansiyan uyurgezer havayi aciklamak icin yeterlidir.

Bazi bakimlardan film Orpheus mitinin bir uyar-
lamasidir. Geng bir adam, hafizasini yitirmis bir kizla
karsilasir; ona asik olur, ama takip edilen kiz yakala-
narak kactig1 hastaneye geri goturulur ve kiz1 kurtar-
maya ¢alisan adamin basi belaya girer.

Buyuk bolimu amator bir kadro ve sifir butceyle
boyle bir projeye kalkismak ihtirastan bagka bir sey
degildir. Jean Rollin’in kendisi bile, bir seferinde,
ihtiraslannin butcesinin sinirlamalanmn fazlasiyla asti-
gini itiraf etmistir.

Tum hatalarina ragmen filmin sevaplan da vardur.
Hatta cekildigi kosullar géz ontine alindiginda, dikka-
te deger bile denebilir. Gecenin karanhiginda kosan
iki kizin siluetini yakalayan araba farlarimin, acihs ge-
kimlerinde yarattig) gizemli atmosfer film boyunca
devam eder. Hatta zoraki —ve fazlasiyla uzun— seks
sahnesi bile fiziksel uyandan ¢ok dokunakhdir; kah-
ramanin daha sonraki ugrasinin baslica sebebi oldugu
ve yolda buldugu kacak kiza duydugu saplantili agk
dusunuldugiinde zorunlu bir durumdur bu.

Filmin ikinci yansi ozellikle etkileyicidir. Omegin
gokyuzune uzanan is hanlan Le viol du vampire ve La
vampire nue’daki diger kurumsal mekanlara benziyor-
du ve icerideki “canlidan ¢ok 6lu” sakinlerinin umut-

suz yalmizligi, kendi mutlu gunlerini hatirlamak i¢in

228

bagkalarinin amlarini kullanan Nathalie Perrey’li sah-
nede i¢ paralayici bir sekilde betimleniyordu.

Bununla beraber, en etkileyici ve Rollin’in en ce-
sur oldugu sahne finaldi. Elisabeth (Brigitte Lahaie)
sabahin erken saatlerinde tren raylan ustiinde uyur-
gezer ve ifadesiz bir sekilde dolasirken, yanina yaral
sevgilisi gelir. Fonda nostaljik ve neredeyse neseli bir
muzik calarken, ikisi, hantal birer kukla gibi aksaya-
rak ve sendeleyerek el ele yurrler. Sinema tarihinin
en uzun yuruyuslerinden biridir bu (ve Jean Rollin
filmleri uzun yuruyusleriyle meshurdur!) Carol Re-
ed’in Uciincii Adam (1949) filmindeki benzer finalden
bile daha uzundur ve yansitug ac1 neredeyse dayanil-
mazdir. Filmin kalan kismi da aymi derecede etkili ol-
saydi ortaya gercek bir dusuk butceli film basyapit ¢1-
kacagina hi¢ kusku yoktur.

Jean Rollin'in bir sonraki eseri Les échappées (‘Ka-
caklar’) ayn1 zamanda i¢inde korku olmayan ilk fil-
miydi. Romantik / melodramatik cesniler tasiyan po-
lisiye bir film olarak dusinulmusta ve ilk planlanisin-
da Rollin'in diger filmlerindeki unsurlann buyuk
bolimunt barindinyordu. Rollin'in yazdig senaryo
daha sonra diyaloglan tamamlamasi ve icine birazcik
daha geleneksel gerilim unsurlan katmas: icin baska
bir senariste, Jacques Ralfa verildi. Ne yazik ki Ralf
cok yavas calisiyordu. Senaryonun son hali ellerine
cekimlerin baglamasina sadece birkac gun kala ulast1.
Ustelik senaryonun uzerinde yapilacak daha ¢ok isin
oldugu asikardi. Umutsuzluk icindeki Rollin eski oy-
kustune dondi ve cekimler devam ederken ikisini bir-
birine entegre etmeyi umarak, filme iki senaryoyla
birden basladu.

Bu sizofrenik yaklasim, ortaya cikan urinde son
derece belirgindi. lki kizin hastaneden kactigy filmin
bas: ve klasik romantik imalarla biten trajik sonu ka-
tisiksiz Rollin’di, ama filmin kalam acikh bir bicimde
suriniyordu. Rollin, gerilim tiirine yabanc olusu-
nun bir sorun olusturdugunu itiraf edecektir. llging
ve dokunakli olabilecek bir film, asap bozucu bicim-
de paramparca olmustu. Ama yine de La Nuit des tra-
quées’te oldugu gibi, Les échappées'te de iyi olan seyler
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Kagak kiz ve silah ... Les échappées (‘Kagaklar’, 1981)

cok iyiydi. Oregin iki kagak kiz arasinda gelisen ya-
kinlasma, basroldeki aktrisler tarafindan son derece
iyi idare edilir. Sergilenen fantastik anlarsa icinde yer
aldiklan dogal cerceveden ¢ok daha gucludur. Kizlar-
dan birinin, tanimsiz bir 151k esliginde 1ss1z bir buz
pateni sahasinda uzun sure kaydigi sahne tek keli-
meyle saf ‘siirsel gercekgilik'ti. Kizlardan birinin, ken-
dilerini yakalamaya gelen polis kordonunun arasin-
dan kollarinda ¢len arkadasiyla yuruyup gectigi final
sahnesi de inanilmaz etkileyicidir. Boyle anlarda film

ucusa gecme sinyalleri verirken siradan bir dusuk

butceli gerilimden ¢ok daha fazlasi oldugunu gosterir. .

Les échappées neredeyse buttnuyle disil bir film-
dir. Basrollerin hepsi ve kucuk rollerin buyuk bolu-
mi kadinlar tarafindan oynanir. Burada Jean Rollin’in

toplumun sinirlarindaki karakterlere olan sempatisi

229

cok agikur. Film kasten, sevimsiz sanayi bolgelerinde
gecer. Bir tren yolu istasyonuna bakan oto hurdacisi-
nin arka bahgesi; iscileri ve sevgililerini eglendiren bir
grup gezgin cingene; kiyida lesbiyenleri, dalaverecile-
ri ve karaya ¢ikmis denizcileriyle salas bir batakhane.
Jean Rollin, kendi kanun kacaklannin dogrudan yak-
lasimlarim ordu oncesi adamlann kinik, kokusmus
davranislan ve onlann kohne Venus Bar’da takilan iyi
giyimli sevgilileriyle karsilastirir.

Jean Rollin ‘sefillik siirselligi’ ticareti yaptigim
inkar eder. Onun karakterleri, cevrelerindeki sefalet-
ten gurur duymaz, ama marjinal dogalarindan kurtul-
maya da calismazlar. Onlar yalmzca toplumun kendi-
lerini sikistirdign daracik hapishaneden ¢ikmak, ama
bu arada gercek benliklerine sadik kalmak istemekte-

dirler. Filmlerinin buytk bolumtinde alt ¢izilen tema
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un film de

JEAN ROLLIN

bu imkansiz rayanin ifadesidir. 1

Bu noktada Rollin, kariyerinin tekrar saglam bir
temele oturmasin istiyorsa, daha tanidik bir sinema-
tografik bolgeye —korku sinemasina— donmesi gerek-
tigini biliyordu. Les raisins de la mort'tan daha fazla i-
cine sinecek bir seyler olmaliydi bu ve La nuit des tra-
quées gibi bir sifir butceli film daha ustlenmek konu-

sunda da ihtiyathiydi Neyse ki, en uzun streli destek-

cilerinden biri olan Lionel
Wallmann hemen imdadina
yetisiyordu.
1982’de Wallmann, Italyan
ortakyapimi dusuk butceli
bir korku filmi uzerinde bir-
likte calisma dusiincesiyle Je-
an Rollin’e geldi. Butce —Rol-
lin'in standartlarina gore bir
servet olmasina karsin— ku-
cuktit ve cekimler icin altu
hafta aynlmist, ki bu da Rol-
lin’in daha once hi¢ dusune-
meyecegi bir lukstu. Italyan
destegini garantilemek icin
Wallmannin bir Italyan ka-
din oyuncuya ihtiyaci vardi
ve Jean Rollin ona Roma’da
yasayan Ingiliz Teresa Ann
Savoy'u onerdi. Savoy, Alber-
to Lattuadanin La bambina
adh seks komedisinde oy-
nadig1 onalti yasindaki bastan
cikarici kiz roluyle unlenmis,
aym zamanda Tinto Brass'n
Salon Kitty ve Caligula’sinda
(1980) da oynamust1.
Rollin ve Wallmann onunla
gorismek tizere Roma'ya ug-
tular ve islerin yolunda git-
meyecegi aninda ortaya ¢ikt. Yonetmenler ve potan-
siyel basrol oyuncusu kadinlar arasindaki ilk gorusme
genelde zor olur, ama bu defa gercek bir faciaydi. Te-
resa Ann Savoy daha ilk gortuste Jean Rollin'den hos-
lanmamus gibiydi ve ne kendisi ne de filmiyle ilgilen-
meyi reddetti. Hayal kinkhgna ugrayan yonetmen
Paris’e geri dondu ve Wallmann bu asamadan sonra
ne yapilabilecegini diisinmeye basladi.

1. 1985 yapimu Amerikan filmi Kagimilmaz Ofke garip bir sekilde Les échappéese cok benzer. Alaya bir uyusturucu saticisi

cetesinin eline dusen iki kacak kizin oykusu buyuk benzerlik tasir ve finali neredeyse aymdir. Ama Hollywood filmi oldugu

icin hi¢ kuskusuz iki kiz da kurtulacaktir. Jean Rollin’in filmlerindeyse ask daima trajediyle sona erer.
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Birka¢ gun sonra, bir oneriyle
Rollin’e telefon acti. Rol icin ¢cok
uygun oldugunu dustundugu
ltalyan bir aktris vardi, Marina
Pierro. Jean Rollin, bir &nceki
yil Sitges Festivali'nde Walerian
Borowczyk'in Dr Jekyll'n Kani
filminin gosterimi sirasinda o-
nunla tamstigini hatrlamisti.
Cogu elestirmen ya da yazar ol-
mak tzere film endustrisinde
calisan arkadaslanindan kadim
sorusturdu ve hepsi de onun
Walerian Borowczyk ile biyuk
bir sevkle calistigim soyledi.
Rollin, son derece gergin bir
ruh hali ile kadin1 gormeye Ro-
ma’ya gitti. Tahminlerinin aksi-
ne Pierro c¢ok siki bir korku
filmi hayran1 ¢ikmisti ve onbes
dakika icinde neredeyse iki eski
arkadas haline geliverdiler.
Jean Rollin, La morte vivante
(Yasayan Olu Kiz, 1982) ile kari-
yerinde ilk defa filmin cekimle-
ri baglamadan tam kadro prova
sanst buluyordu. Bu gercek bir
likstu. Sahne kuruldugunda
kendisini stk sik oyunculara
repliklerini ogretmeye calisir-
ken buluyordu.

Oykinin buyuk bolumu eski
bir satoda gecer ve butun ekip
cekimler boyunca orada kalms-
tir. Dolayisiyla da Rollin’in daha
onceki filmlerinin tersine ortaya
ustunde calisilmus, incelikli bir
film ¢ikmusti.

Sonu¢ olarak La morte vivante
Rollin’in en basarih filmlerin-

den biridir. Oyunculuk, halkin

‘Yasayan olu kiz’ roltinde Francoise Blanchard
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bir “Rollinat!”dan beklemedigi kadar ytuksek standar-
da sahipti ve omegin Les raisins de la mort'un aksine
kisisel bir film oldugu kadar da ticari bir projeydi. Hig
kumsal sahnesi yoktur, ama tema —tazelenen hatiralar
ve bilgi olmaksizin yasamanin imkansizhgi— Rollin
i¢cin 6nemli bir anahtardir. “Yasayan Ol Kiz"in kana
ihtiyac1 .vardir. Cocukluk arkadag1 Hélene onun igin
kurbanlar arar. Karanhgin Kizlani (1971) ve Yiizi Ol-
mayan Gozler (1959) gibi, bu film de vahsice dokulen
kanlarla dussel lirizmi birlestiren bir ¢alismadir.

Jean Rollin, Les échappées ile kadin karakterlerini
—fantastik olmayan bir gergeve i¢inde— oykunun 6n-
planina gikarmayi basarmisti. Simdi, La morte vivante
ile bu tur bir iligkiyi daha derinlemesine, astelik daha
yakindan tamdigy bir arkaplan kullanarak irdeleme
sansina sahipti. Sonugta basroldeki iki kadinin karak-
teri, daha onceki ‘korku’ filmlerinin ¢ogundan —6me-
gin Requiem for a Vampire’den— ¢ok daha iyi gelisiyor-
du. Bu durum filme duygusal bir derinlik katarak, ya-
pilan isi ticari anlamda da kendisinin en saglam film-
lerinden biri haline getiriyordu.

Ne yazik ki, y1ldizlan olmayan ve korku temal bir
Fransiz filminin yasayacagi her zamanki dagium so-
runlar, La morte vivante'nin de sinema perdelerinde
pek fazla boy gosteremeyecegi ve ancak ikinci film o-
larak vizyona girebilecegi anlamina geliyordu. Yine de
film o yil ltalya’da yapilan Fanta Festivalinde bir 6dul
kazandi.

Filmin simirh gosterimi Jean Rollin’i hayal kinkh-
gna ugratti. Fransiz korku filmlerinin hak ettigi ilgiyi
asla gormeyecegi seklindeki gorugiinii onaylayan bir
durumdu bu. Boylece, 1982'de, kendisine bir baska
gerilimde ¢alisma teklifi yapildiginda sansin1 deneme-
ye karar verdi. Les éschappées tam bir basan sayilmaz-
di, ama Rollin sinemacihgin diger alanlanm da aras-
tirmak istiyordu. Riske girmek icindeki anarsistin ho-
suna gidiyordu.

Sirketi Les Distributors Associés ile Viol... ve La
vampire nue'nun da satisini yapan yapimci / dagiimel
André Samarcq, Bangkok'taki balayindan heniiz don-

mis ve gelirken de yaninda, bir filmin temel malze-
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mesini olusturabilecegini dusundugt birkag saatlik 8
mm'lik film ¢ekimleri getirmisti. Jean Rollin ¢ekimle-
ri izledi ve bunlann higbir fikrin tetikleyicisi olamaya-
cagina karar verdi. Turistik manzaralar, otellerin ytz-
me havuzlan ve Bangkok sokaklarinin ¢ekimlerinden
olusan filmler dis mekanlar icin stok malzeme olarak
bile ise yaramazdi Yine de bir film yapma ihtimali
vardi ve Rollin bu fikir heyecan vericiymis gibi dav-
ranmay tercih etti. Samarcq, baglantilanini kullanarak
programlannda bosluk olan bazi biiytik Paris sinema
salonlaninda gayet saygin bir agilis ayarladi. Tek deza-
vantaj, filmin planlanan gosterim tarihinden once ya-
z1lmas, ¢ekilmesi ve hazir hale getirilmesi mecburiye-
tiydi.

Rollin, Les trottoirs de Bangkok (‘Bangkok kaldirim-
larr’) adim verdigi melodramatik bir casusluk filmi 6-
nerdi. Daha sonra, sevdigi eski seriyallerden baz1 alin-

tilar yaparak ve zaten zihninde olusmus mekanlan

~Le Havre'daki nhtimlar, tali bir demiryolu hatt1 vs—

kullanarak senaryo ustunde g¢alhismaya basladl 1ki
gun iginde on sayfalik senaryo hazird.

Rollin basrol oyuncularindan birinin Asyal olma-
s1 gerektigini biliyordu ve bulabildigi tim aktrisleri
denedi, ama ¢ekimler baslamak uzere oldugu icin bir
tercih yapmadan aynlmak zorunda kald1. Zaman da-
raliyordu, bu nedenle ekiple birlikte Le Havre'a gider-
ken, kadronun kalan kismim olusturmasi i¢in Lionel
Wallmann Paris'te birakt.. Birinci gun ge¢misti ve
Wallmann gorunirde yoktu. lkinci ganun ortasinda
Rollin ﬁmitéizlige kapilmaya baslad1. Bir an 6nce bas-
rolde oynayacak bir aktris bulmazsa filmden vazgeg-
mek zorunda kalacagin, ustelik yapimcilarina o de-
gerli vakitlerini ve paralanni neden harcadigim da bir
sekilde agiklamas: gerekecegini biliybrdu.

Derken, iskelenin obir yakasindan Wallmann'in
arabasimin yaklastigim gordu ve umutlan tekrar ye-
serdi. Ama otomobil onlara dogru yaklastikga i¢inde
yalnizca bir kisi oldugunu fark etti. Yuregi sikist1. A-
raba durdu ve Wallmann aragtan asag inerken diger
kapisi da agilarak iceriden Yokonun ufak tefek ince-
cik bedeni asag atladi — Wallmann'in Les trottoirs de
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Bangkok'un basrolu icin kesfettigi oyuncuydu bu. Yo-
ko oylesine ufak tefekti ki Wallmann'in koca Merce-
des’ine oturdugunda basi konsol seviyesinin altinda
kaliyordu.

Jean Rollin Yoko ile onceki yil ¢ok kisa bir sekilde
tanistigini hatirladi, ama onun oyunculuk deneyimi
oldugunu bilmiyordu.(Yoko aslinda daha once iki
seks filminde basrol oynamusti: Video seks krali Marc
Dorcel adina uretilen Le fruit défendu ve Une fille dans
la peau) Sinirli bir bi¢cimde Yoko'yu sete buyur etti ve
cekmek tizere olduklan sahneyi aciklamaya basladi.
Yoko arabayla gelirlerken yol boyunca senaryoyu o-
kumustu ve cekimler i¢in tamamen hazirdi. 11k sah-
nede bir geminin kenarindan sarkan tehlikeli bir ip
merdivenden asag1 inip buz gibi suya atlamasi gereki-
yordu ... ustelik suyun denizanasi kaynamasi olay1
daha da sevimsiz hale getiriyordu. Sadece birka¢ da-
kikalik hazirlik ve bir saniyelik teredditun ardindan
Yoko, sanki buttin hayat1 boyunca bu isi yapiyormus
gibi ipten asag1 inmeye baslad1.

Rollin sagkinlk icindeydi. Dogal bir yetenek kes-
fettiginin farkindaydi ve Les trottoirs de Bangkok her
seyin Otesinde bir gercegi ortaya cikanyordu — ufak
tefek Yoko'nun kaderinde yildiz olmak vardi. Onbes
gun icinde sifirdan gelistirilen bu projenin, Rollin’in
en buyuk basarilanindan biri olmasi gercekten sasirti-
c1 bir olaydir.

Daha sonra bir elestirmen, Jean Rollin’in kariyeri
boyunca iki iyi film yaptigimi —La viol du vampire ve
Les trottoirs de Bangkok— ve bu filmlerin pek ¢ok yon-
den ayni oldugunu yazacakt. Her iki filmde de aym
dogaclama kalitesinin, aym neseli ve eglendirici diya-
loglarin, 1srarli senaryosal gelisimin yani sira eski se-
riyalleri animsatan tarzda bir yap: vardi. Rollin’in de
itiraf ettigi gibi, izleyicilerin eline her on dakikada bir
yeni bir kart geciyormus ya da her an perdeye “devam
edecek ...” yazisi gelecekmis gibiydi.

Bu noktada, Rollin’in kariyeri tersine donecek gi-
bi goruntiyordu. Le viol de vampire’den bu yana nere-
deyse yirmi yil ge¢misti ve simdi dogaclama sinema-

ciliga geri donmuis, dostlarindan ve amatorlerden olu-
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Les trottoirs de Bangkok’ta (1982) oynayan
mini minicik Yoko

san kugcuk bir oyuncu kadrosuyla ¢alismis, izl ure-
tilen filmler icin bile gerekenin yansi kadar stirede
gercekustucti bir melodram yaratmisti. Film bir takim
sorunlan telafi edecek kadar basarili olacakti, ama
Rollin’in kariyerindeki butin bu inis cikislarin sur-
mesinin asil nedeni, onun gozunde sinemacihgin her
zaman bir macera olarak kalmasidir. Rollin bulanik fi-
kirleri ve fantezileri gercek goruntu ve sekanslara do-
nusturmeyi seviyordu. Filmlerini bu kadar hizh ¢ek-
mesinin nedenlerinden biri de buydu — kafasindaki
imgeyi hala tazeligini korurken yakalamak ve bayatla-
y1p cansizlasmadan onun tstiinde calismak istiyordu.

Diger sinemacilarin girmeyecegi riskli projeleri
ustlenmesinin nedenlerinden biri de belki buydu.
Meydan okumaktan, umulmadik sonuglar dogurabi-
lecek yeni seyler yaratma duygusundan hoslaniyordu.

La morte vivante’'nin kadrosunda, Rollin'in baska
projelerinde de asistan olarak calismis Dominique

Treillou da vardi. Dominique Treillou, Paris’in Latin



AVRUPA SEKS VE KORKU SINEMASI

Quarter bolgesinde bir apartman dairesinde yasiyor-
du ve komsularindan biri de iki oyku kitabi —Harry
Dickson’in Yeni Maceralari— basilmis yazar ve muzis-
yen Gérard Dole'du. Ozgiin Harry Dickson éykauleri,
pek ¢ok elestirmen tarafindan Poe ve Lovecraft ile ay-
n1 kefeye konulan Belcikali yazar Jean Ray tarafindan
yazilmistir. Jean Ray ve Harry Dickson hakkinda da-
ha fazla bilgi i¢in bkz. Ek.

Gérard Dole, Marie Paule Vadunthin ile birlikte,
fotografci ve tasarimei Jean-Michel Nicollet tarafindan
olusturulan Harry Dickson karakteri tstiine resimli
bir albumun kaligrafisini yapmisti. Apostrophes adli
bir televizyon programu tarafindan tamtilan kitap kay-
da deger bir basari kazanirken bunu filme cekme ko-
nusu konusulmaya baglanmisti. Bu zekice bir diisun-
ceydi, cunka illistrasyonlar hayali bir “B” filminin lo-
bi kartlan olarak tasarlanmist.

Dole ve Vadunthin La griffe d’horus (‘Horusun
pencesi’) adin1 verdikleri ayrintih bir sinopsis yazarak
stiidyolann etrafinda dolasmaya basladilar, ama ¢ok
gecmeden ne Jean Ray’in ne de Harry Dickson karak-
terinin o gunlerde film sirketlerinin istegine uygun ol-
madigini anladilar. Gerilim ve gizem hayranlan tara-

findan sayg1 duyulup tim Avrupa'da buyuk bir kult

La griffe d’Horus'ta (1990) super dedektif Harry Dickson

234

haline gelmis olsa

da Jean Ray’in oy-

kiileri filme cekile-

bilir diye dustnul-

muyordu. Dahasi,

Harry Dickson oy-

kulerinin hakk: Ar-

gos Films'ten Ana-

tole Dauman’in e-

lindeydi, en azin-

dan o boyle oldu-

gunu iddia ediyor-

du. Bunlan yillar énce Alain Resnais’in yonetecegi ve
Dirk Bogarde’nin “Amerikan Sherlock Holmes™u ola-
rak basrolde oynayacag bir uyarlama i¢in satin almis-
t1. Baz1 sahneler daha 1960’lanin basinda cekilmis ve
ardindan Borowczyk’in filmle ilgilenecegine dair
kesin olmayan birtakim soylentiler ortaya atilmus,
ama film o gine dek ortaya ¢ikmamusti.

Gérard Dole filmi destekleyecek birilerini bulabil-
mek icin elinden geleni yapti, hatta Spielberg’in Pa-
risten gecmekte olan asistanlarindan biriyle bile go-
rustu. Fikir adamn ilgisini cekti, ama fantastik kavra-
minin Amerikan terimleriyle ifade etmenin imkansiz-

lig1 yuziinden proje yattu.
“Bu bir korku dykusu mu?”
“Hayir ... Tam olarak degil”
“Gerilim mi?”
“Hayur ... degil ashinda.”
“Oyleyse ne?”
“Sey ... bu — ‘fantastique.”
Gérard Dole, Jean Rollin’i
biliyordu ve onun eski
filmlerinin cogunu izlemis-
ti. Treillou onlan tamistirdi-
ginda Dole, Rollin’e soyle
dedi: “Eger Harry Dickson
filme cekebilecek biri varsa,
o da sensin!”
Seksenlerin ortasinda,

Fransa’da —centilmen bir
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stiper suclu olan ve bir parca da Raffles’e benzeyen—
Arsene Lupin adli televizyon dizisi cok popilerdi. Bu
diziyi kendilerine ¢mek alan Dole ve Rollin La griffe
d’Horus'u 25 dakikalik bolumleri olan bir televizyon
dizisi haline getirdiler. Bir kez daha butun studyola-
rn etrafinda donduler, ama hi¢ kimse ilgilenmedi.
Sonunda, soguk bir Ekim gunu, artik sabirlarinin tu-
kendigine karar verdiler. Dizi icin sahte bir pilot bo-
lum cekip televizyon sirketlerini utandirarak hareke-
te gecirebilir, sifir biitge ve iyi bir fikirle neler yapila-
bilecegini onlara gosterebilirlerdi.

Bir Pazar gunu, oyuncular ve kucik cekim ekibi
(Jean Rollin ve Dominique Treillou) pilot filmin ilk
saniyelerini cekmek tizere, Thames olarak gosterecek-
leri Seine nehrinin kenarinda toplandi. Tipk: Le viol
du vampire ve Les trottoirs de Bangkok'ta oldugu gibi
bir kez daha dostlar, hevesliler ve amatorlerden olus-
mus bir grup toplanmisti. Bu amatorler kendi alanla-
rinda hatin sayilir bir profesyonellige sahiptiler — or-
negin Harry Dickson1 Jean-Michel Nicollet, Londrali
bir polis memurunu Gérard Dole oynarken unli fo-
tograf¢1 Robert Doisneau tamtim fotograflanm ceke-
cek set fotografcis olarak gelmisti.

Videokase.e yapilan cekimler bir gin boyunca
surdu ve ertesi gun goruntuleri asag yukar bir Arse-
ne Lupin bolumune yakin uzunlukta, yani 22 dakika-
ya indiren bir kurgu yapildi. O gin sette ¢ekilen fo-
tograflann gosterdigi gibi, film Harry Dickson oriji-
nallerine ithafta bulunan tuhaf, anakronist ve nere-
deyse komik dokundurmalarla doluydu. Gérard Do-
le'un dedigine gore, proje ustiinde calisanlar niyetle-
rini ifade etmek disinda bagka bir sey yapma zorunlu-
luklan olmadigini biliyordu ve boylece olayin ucuzlu-
gunu lehlerine cevirmeye karar vermislerdi. Niyetleri,
ucuz film aleminin nam salmis trunleri olan Dis
Uzaydan Plan 9 (1959) ya da Oriimcek Adasinin Dehseti
(1959) tarzinda bir sey yapmakti.

Ama ne yazik ki, La griffe dHorus’un bitmis tasla-
g1 da televizyon sirketleri ustinde 6zgun senaryodan
daha fazla etki yaratmadi. Bu, 1980’lerin Rollin’e geti-

recegi uzun bir hayal kinkhig dizisinin yalnizca bir ta-
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nesiydi. Dustik biitgeli film endustrisi Fransa'da yillar
once cokmustu. Kucuk filmler artik televizyon icin
yapiliyordu. Cok gecmeden Rollin Fransa'daki belli
basli televizyon sirketlerinin kara listesinde oldugunu
kesfetti. Her kosulda, korku ve fantastik projeleri on-
lan ilgilendirmiyordu. Bu tur seyleri Amerikalilara bi-
rakmay tercih ediyorlardi. Diger sebeplerle birlikte
bu durum, Rollin’i senaryolar yerine kitaplar yazmaya
yonlendirdi. Duisuncelerini kesip bicerek dustuk, ¢ok
dusuk butcelere uydurmaya calismaktan yorulmustu.
Ustelik hayal gucu kagit ustunde istedigi gibi ugusa
gecebilirdi. Isterse, ozel efektleri ve yeniden ¢ekim so-
runlarnm dert etmeksizin bir sahneyi Tibet'te, digerini
de Paris’in kalabalik sokaklarina yerlestirebilirdi.

1k roman1 Une Petite Fille Magique (‘Sihirli cocuk’)
1988’de basildi. Kitab1 basan sirket Les Cahiers du
Shibboleth’in sahibi, yillar énce Midi-Minuit Fantasti-
que’de yayinlanan Le viol du vampire hakkindaki 6vgii
dolu mektubun yazan Francis Giraudet'nin ta kendi-
siydi. Bu olay, Jean Rollin’e inananlann ona karsi duy-
dugu sadakat hakkinda kuctik bir 6mektir.

Filmlerinin cogu gibi, Une Petite Fille Magique’in
de tuhaf ve masalsi bir atmosferi vardir. Kitap, bir ko-
runun ortasindaki bos evde karsilasan Marie ve Mic-
hele adh (isimler Requiem pour un vampire ve Les éc-
happées’ten tanidikur) iki gen¢ kizin maceralanm an-
latir. Bos evin icinde, sanki birisi onu daha yeni terk
etmis gibi belirsiz bir izlenimi vardi; belki de kuguk
bir kiz1 olan geng bir kadin ...? Hatta belki bizzat Ma-
rie ve Michele...? O geceki olaylar geleneksel anlamda
dramatik olmasa da Marieyi oylesine etkiler ki, kizin
eski yasamina donmesi artik mumkun degildir. Marie
daha sonra, kendisini safaktan hemen 6nce kumsala
gotiirerek orada arkadasi Michele’in kaybolus nedeni-
ni kesfetmesini saglayan ve kitaba adini vermis olan
‘kucuk sihirli kiz cocuguyla’ ile karsilasacakur.

Kitabin ozelliklerinden biri de icinde hic erkek ka-
rakter olmamasidir. Butunuyle disil bir diinyada ge-
cer. Buna karsin yazann, Jean Rollin'in varhg kitap
boyunca ¢ok gticlu bir sekilde hissedilmektedir; olay-
lar hakkinda dogrudan yorumlar yapar, oykuyu bize
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tekrar anlatr ve cesitli noktalarda —elbette onu duy-
masalar bile— dogrudan kizlara seslenir: “Marie, Ma-
rie, korulukta kaybolan kucuk kiz, keske seni ne ka-
dar da cok sevdigimi bilebilsen Marie.”

Yazar ve karakterleri arasindaki bu iliski, Rollin’in
1990 yilinda, Paris merkezli buiytik bir yayinevi olan
Filipacchi tarafindan basilan bir sonraki kitabi Les De-
moiselles de L’Etrange’de (‘Gizemin kiz kardesleri’) da-
ha da ileri gider.

Bu egzotik macera oykiisiinde, Estelle ve Edwige
adl iki kadin kahraman, “Efendi” denilen tuhaf ve gi-
zemli biri tarafindan, hastaneden kurtarlir. Onlan bir

dizi tiyler urpertici maceraya yollayip her turli fizik-

.Rollin’in 1993 yilindaki kitabinin ismi 19. ytzyildan
kalma, gok bilinen ve defalarca sinemaya uyarlanan bir

Fransiz melodramina gondermede bulunur
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sel ve ruhsal kotuluge karst mucadele verdirtirken
Efendi de onlann goziiyle gorup onlarla konusarak ve
muhtemel felaketlere karsi uyararak telepatik olarak
onlarla birlikte seyahat eder. Oyku, Rollin’in edebi
kahramanlannin —Gaston Leroux ve Jean Ray— dun-
yalarninda yaptigi fantastik bir gezidir. Ortacagdan kal-
ma tuhaf iblisler Paris sokaklarini basar; Medusa gibi
mitolojik yaratiklar hayata doner. Yalnizca eski seri-
yallere degil, Rollin’in kendi filmlerine de yapilan sa-
yisiz sinematografik gondermeler vardir.

1991’de basilan bir sonraki kitabi L’Enfer Prive
(‘Ozel cehennem’) kismen 1932 yapimu film En Tehli-
keli Oyun’dan etkilenmis daha geleneksel bir gerilim
senaryosuna sahiptir. Basrolde yine iki kadin vardr,
ancak bu kez rakip rollerde. Baslangicta, basrollerini
Yoko ve Brigitte Lahaie’nin paylasacag bir film olarak
tasarlanan oykude, bir kumsalda yabani bir hayat su-
ren Asyal geng.bir kizi —bir miilteci— kesfeden, gor-
mils gecirmis ve acimasiz bir Parisli kadin (kuskusuz
Lahaie!) vardir. Kadin kizi himayesine alir, ama plam
zengin isadamlan icin duizenledigi pahah eglencelerde
onu bir av hayvani olarak kullanmakir.

1993 yilinda, buyuk bir dagitim agina sahip olan
ve Fransa'da Uzay Yolu kitaplarini da yayimlayan Fle-
uve Noir adl yayinevi tarafindan basilan Les Deux
Orphelines Vampires (‘Kuguk oksuz vampir kizlar’)
Rollin’in o gune kadar yayinlanan en ticari kitabiydi.
Baslica karakterler yine iki gen¢ kadindi. Dunya onla-
11 zararsiz, kor kizlar olarak taniyordu, ama karanhk
bastirdiginda goruntuleri degisiyor ve Paris sokakla-
rinda kan ve heyecan pesinde neseli bir arayis bash-
yordu. Oykﬁ.basit ve surtikleyiciydi; bununla birlikte
Rollin’in kara mizah duygusu kendisini bastan sona
hissettiriyordu.

Bir sonraki film
projesi Jean Rollin’e
kitaplarinda gelistir-
digi fikirlerden bazi-
larnni uygulama firsa-

1 verdi.
DALIEL (A Ml oo o EXNLLY 21 COPNOY

Appralmw af Keneé
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Basarili televizyon dizisi Arsene Lupin’in yapimcisi
Jacques Nahum 1985 yilinda Rollin’e geldi. Hazirladi-
g1 bir televizyon filmi i¢in bir miktar New York go-
runtustne ihtiyaci vardi. Jean Rollin'in sinemaya kar-
st yaklasimini ve dogaglama yapabilme yetenegi
sayesinde basina gelen felaketlerden nasil da siyrila-
bildigini biliyordu. Bu nedenle ona bir film ekibiyle
birlikte Amerika Birlesik Devletlerine gidip gideme-
yecegini sordu. Rollin, daha sonra belki kendi filmi
icin kullanabilecegi ekstra ¢ekimler de yapabilecegini
dusunerek teklifi kabul etti — elinde herhangi bir se-
naryo yoktu, yalnizca bir isim vardi kafasinda Perdu-
es dans New York (‘New York’ta kaybolmak’).

Sonugcta ortaya ¢ikan bir saatlik film Rollin’in nasil
calistigr konusunda muikemmel bir 6mektir. Pascal
Martinet, Rollin’in yalmzca diger sinemacilardan de-
gil, kendi filmlerinden de etkilenerek bir “cinema réfé-
rentiel” uygulamasi yaptigim yazmustir. Bir filminde
kullandig sekanslar, ileride yapacag islerde devam e-
diyor ve giderek daha rafine hale getiriliyordu.

Perdues dans New York icin cekilen filmlerin kur-
gusuna baglamadan hemen 6nce Jean Rollin’i Emma-
nuelle 6 icin birka¢ sahne cekmeye cagirdilar. Bir 6n-
ceki yil, Rollin'in menajerinin kulagina s6z konusu
filmin yapimaisi Alain Siritsky’nin seriyi daha aksiyon
/ macera tarzi bir havaya sokmak istedigi seklinde
soylentiler de gelmisti. Miicevher Pesinde (1984) veya
Indiana Jones serisi ¢izgisinde, icinde eski seriyaller-
den ve melodramlardan alinan unsurlar da olan bir
film istiyordu. Siritsky bu konulara vakif bir yazar an-
yor ve Jean Rollin de bu is i¢in ¢ok uygun gorunuyor-
du.

Jean Rollin bir senaryo hazirlamis ve filmin cekim-
leri Bruno Zincone’nin yonetmenliginde Venezuela’da
baslamisti. Yaklasik bir saatlik kullanilabilir cekimin
ardindan prodtiksiyon sorunlari dogmus; tstelik Zin-
cone baska bir proje icin ¢agrilmis ve Siritsky kendisi
icin hicbir anlam ifade etmeyen bir film seridi yrginiy-
la bas basa kalmisti. Yalnizca onemli sahneler ve dis

mekan cekimleri yapilmis, ama bunlara anlam kazan-

Perdues dans New York (‘New York’ta kaybolmak’)
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dirmast i¢in gereken ara ¢cekimlerin higbiri henuz ger-
ceklesmemisti.

Jean Rollin, ¢ekilmis malzemeyi bir araya getire-
cek bir gerceve dyku tasarladi. Venezuela ormanlann-
da hafizasim kaybetmis olarak dolasirken bulunan
Emmanuelle, geleneksel yontemleri kullanmayan bir
doktorun hafizasim geri getirmek igin sok teknikleri
kullandiph garip bir satoya getirilir. Filmde tipik Rol-
lin esintileri vardir. Kaybedilmis kimligi ve hafizay1
ac1 cekerek geri kazanma temasina ya da ge¢misi can-
landirmak igin fetis objeler ve imgeler kullanma fikri-
ne onun filmlerinde ve kitaplannda sik¢a rastlanir.
Rollin’e son derece benzeyen bir aktdérin oynadig
doktor, bir sahnede Emmanuelle’e soyle der: “Hatira-
lann upki paslanms kaslar gibi. Hareket etmeleri ge-
rekiyor. Onlann kigkirtilmasi, onlara meydan okun-
mas gerekiyor.”

Dis mekan ¢ekimleri yapilan bir gintun sonunda,
ekip paydos etmek uzereyken, Jean Rollin'in aklna fi-
guranlardan birinin —gece kuluplerinde bir yilanla
birlikte dans eden siyahi aktris Melissamin— yetenek-
lerini sergileyecegi bir sekans ¢cekmek geldi. Neyse ki
kadinin yilam yanindaydi. Hava giderek kararmakta
oldugu igin cekimler normalin iki kau hizla yapildi
Muzik yoktu. Aktris her seyi dogaclama yapmak zo-
rundaydi. Bu klasik ‘bir defaya mahsus’ durumlardan-
di ve oylesine ise yaradi ki, Rollin daha sonra aym
sahneyi ertesi yil ve yine aym aktrisi kullanarak Per-
dues dans New York igin tekrar ¢ekecekti — ama bu kez
kadinin yilani yoktu.

Gegen yillar i¢inde Rollin i¢in bir 6nem ifade eden
neredeyse hemen herkes bir sekilde Perduesta yer
almisti. Aksiyonun 6nemli bir kisrm denizde geger ve
baglica karakterler iki geng kizdir — bir kez daha Ma-
rie ve Michelle. Tesadufen koy mezarhginda kargila-
sirlar ve sihirli bir ahsap putun kesfi onlan zaman ve
uzay iginde elli yil sonrasina, Rollin'in kariyerinin
baslangici olan Dieppe sahiline benzer bir yere gétt‘f—
rur. Iki kiz kayaliklann altinda bir magara kesfeder ve
iceri girerler; 6ykuyu anlatan kisi —bizzat Rollin— ma-

garanin yalnizca girisi oldugunu soyler, ¢ikis yoktur.
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Birgok yonden film egzotizm dustncesini ve rilya-
lann guicunu incelemeye yoneliktir. Kizlann Rollin’in
filmlerinde yer alan tarihgesini ve yuzyilin bagindan
kalma eski kitap kapaklanindan, illustrasyonlardan a-
linmus statik goruntuleri, genelde egzotik orman man-
zaralan ve macera oykulerini izler. Emmanuelle 6'daki
siyahi rahibe bu filmde kumsalda dans etmektedir.
Sonra kizlardan birinin buldugu ve onlan bir kesif ge-
zisine —-New York’a, Rbma’ya ve sonunda gizli maga-
raya— gikaracak tag bir puta donusur. Film boyunca,
belirli bir sona, bir nihayete yapilan gondermeler var-
dir: “Buyu yalmzca bir kez ise yarar,” der Michele, ar-
tik yash bir kadin olmustur ve elindeki ahsap putu fir-
latip atar. “Belki de bizi yeni kesif gezilerine goturmek
icin yeni bir sihirli kiz gelir.”

O yolculuk geldiginde, bu son yolculuk olacakur
... olum?

Jean Rollin, Perdues dans New York'un sinema yap-
g1 doneme ait bir tur vasiyet oldugunu ima eder.
Eger Le viol du vampire bir amacin dile getirilisiyse,
Perdues ustiinde calistipy tim konulann, butiin o za-
man ve hafiza mevzulannin é6tesinde bir dokumau ola-
rak gorulebilir. Yazmak artik onun ¢alisma hayatimn
en onemli pargasidir. Perdues ise ticari sinema dunya-
sinin icinde kendine bir yer edinebilmek adina verdi-
gi yirmibes y1lhik mucadeleye son bir selam olarak go-
rulebilir.

‘Perdues'un ardindan gelen bir tur final olarak Rol-
lin 1993 yilinda bir film yapti — La femme dangereuse
/ Cinayet Arabasi. Baglangicta film gosterime Michel
Gentil adiyla cikanlacakti. Ama senaryo ustunde ¢a-
histikca, Rollin filmin icine daha kisisel temalanndan
bir seyleri de katabilecegini anlamist. Oyku ¢ok ba-
sitti. Siyahlara burtnmus gizemli bir kadin birbiriyle
baglant1 kurulamayan bir dizi cinayet islemekte ve ci-
nayet mahallerine imza olarak oyuncak bir araba bi-
rakmaktadur.

Temel fikir William Irish’'in romaru The Bride Wo-
re Black'ten alinmistir. Senaryonun gercekten de Rol-

linin umrunda olmadigim goérmek hi¢ sasirtici
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degildir; o, bu senaryoyu
o giine dek yaptig1 kendi-
ne en ¢ok gondermeye sa-
hip filmi gerceklestirmek
icin kullanmstir.

Cinayet Arabasi her biri
Rollin’in oénceki filmlerin-
den bir sekilde alintilan-
mis bolumlerin pes pese
yerlestirilmesinden olu-
sur. Acilis sahnesi bir hur-
dacinin bahgesine —yolu-
nu sasirip oraya gelmis
Les échappées karakterle-
rinden olusan bir kadroy-
la birlikte— yerlestirilmis-
tir. Ikinci 6ldurme olayin-
da, suikastq1 —Frisson’da
oldugu gibi— sarkach ve
kocaman dolapl bir saa-
tin igine saklanip cinayeti
urpanla isler — Cazibe’den
alinmis bir sahne. Perdues
dans New York icin cekilip
kullanilmayan sahneler
sonraki iki cinayeti olus-
turur; bunlan Les trottoirs
de Bangkok'tan oldugu gibi
alinan dogu tarz1 salas ge-
ce kulubu sahneleri izler.
Son iki cinayetse, Rol-
lin'in kariyerinde onemli
bir yer tutan iki aktoru
—Jean-Pierre Bouyxou ve
Jean-Lou Philippe- sah-
neye cikarir.

Gizemli kadimin sevgilisi
rolunu bizzat Jean Rollin
oynar ve onu da filmin en
sonunda, kafasi gozlerini

orten bir bandajla sarnh
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olarak goruruz. Tipk: Vi-
ol du vamipire’deki vam-
pir kraligesinin kullandi-
gmna benzer, eski bir
Amerikan  arabasinin

—aslinda eski model
kucuk bir Edsel'dir, yani
Amerikalilarin  asla ilk
tercihi olmayan bir ara-
bal- arkasinda oturur-
ken, sevgilisi onu kucaklar ve soyle der: “Artik son ki-
si de 6ldu. Acilanin sona eriyor.” Sonra onu da oldu-
rar.

Butun bunlarin anlamim elbette ki herkes tahmin
edebilir. Rollin bir anlamda kendi kariyeriyle eglen-
mekte, tim gecmis birikimini sembolik olarak oldir-
mektedir.

Boylesi bir kisisel gondermeler dizisi fazlasiyla
kendine dontik ve verimsiz gortinebilir, ama gosterdi-
gimiz gibi, bu Rollin’in filmlerini insa ederken her za-
man kullandig sistemdir. Sundugu imgelerin kayna-
g1 onun icinde, derinlerde bir yerde yatmaktadir. Bu
imgeler bilin¢dist bir secim islemiyle ortaya cikar. Co-
gu zaman, cekimler bitene kadar kendisi bile herhan-

gi bir baglantinin farkina varmaz. Bu soylenenler du-
stunmek i¢in hi¢ zaman olmayan ve buytik bir hizla
cekilen Cinayet Arabasi icin de ozellikle gecerlidir. Fil-
min son sahnesinde katatonik durumdaki kadin kah-
raman kocaman ve bos bir arazide yavasca yuriumek-
tedir. Jean Rollin, ancak cekimler bitip son kurgu i¢in
masaya oturdugunda, bu sahnenin gerek cerceveleme
gerekse icerik agisindan ilk filmi Le viol du vampire’de-
ki 6nemli sahnelerden biriyle tpatip aym oldugunu
fark eder.

Kendine donuk — kesinlikle; verimsiz — asla. Rol-
lin'in filmlerini olusturdugu ham malzemenin daima
saglam, duygusal bir 6zt vardir. Az 6nce soz edilen fi-
nal sahnesinde filmin kahramani olan tehlikeli kadin
kameraya dogru yavasca yururken bir yandan da kisa

bir sarki minldanmaktadair:

“.. Il y a longtemps que je t'aime
Jamais je ne t'oublirai”
(Cok uzun zamandir asigim sana

Asla unutmayacagim)

Bu tarz yavas yavas yanan duygusal yogunluk
onun filmlerinin yuregini olusturur; hatta en ¢abuk

ve en ucuza cekilenlerinin bile.

Ikinci Boliim : Temalar ve Cesitlemeler

“Artik macera baglayabilir... Peki sonra ne olacak?”

Emmanulle, Emmanuelle 6’dan

Jean Rollin, ilk uzun metrajh filmi Le viol du vam-
pire’i, kariyerinin kalan kismina dair bir tur fragman
olarak tanimlar. Daha onceki filmi L'itineraire marin’i
bitirebilseydi neler olabilecegiyse ilging bir tartisma
konusudur, ¢unkii gerek ortak-senarist yazar Margu-
erite. Duras’nin gerekse Gaston Modot ve René-
Jacques Chauffard gibi oyunculann katkisiyla birlikte
—ultra dustik butceli Viol'e gore— ¢cok daha saygin ve
cok daha geleneksel bir ¢alisma olan bu filmin
sayesinde kariyerinin bambaska bir yonde seyredece-
gi oldukea yiksek bir ihtimaldir. 1960’larn baglari,

kamerasini kapan her gen¢ adamin kendisini ispatla-
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maya calisigl ‘nouvelle vague’ donemiydi. Rollin asla
bir Francois Truffaut olmayabilirdi ama belki de bir
Jacques Rivette olabilirdi...?

Gosterime girdigi guinlerde Le viol du vampire bu-
yuk yaygara kopartmist1. Su anda, Rollin’in daha son-
raki filmlerinin baglam
goz onune alinarak ba-
kildiginda, bu durum
cok daha anlamlh gel-
mektedir. Gelecek yir-
mibes yil boyunca us-
tinde calisacagr ve ay-
rintilanyla irdeleyecegi
buttin temalar ve saplan-

tilar oradadir, embriyo-
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Emmanuel 6'nin (1987) 6zgiin senaryosunu Jean Rollin yazmistir

nun icindedir.

Neredeyse her filminde karsimiza ¢ikan sahneler
ve karakterler hakkinda kendisine bir seyler soruldu-
gunda omuzlarm silker ve onlarin nereden geldigini
bilmedigini soyler. Onlardan uzak durmaya calismis-
tir, ama onlar hep oradadir: “Bunu size belki bir psi-
kolog aciklayabilir.” Bununla birlikte, kendi kisisel
mitolojisi icindeki konumlan ytzunden, kullandig
imgeler aslinda son derece spesifiktir ve zengin bir t1-
niya sahiptir. Tipki bir incinin kum tanesinin etrafin-
da tabaka tabaka buiytumesi gibi, bu imgeler de Jean
Rollin’in her filminde yeni anlam duzlemleri sergiler
ya da edinirler.

Oregin Viol'deki dokuz kuka oyunu sahnesinde-
ki cekimleri ele alahm. 1lk once, kukalan devirmeye

calisan kor bir kiz goruruz, sonra ve goruniste tama-
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men baglantisiz bir cekimde kukalar kumsalda dur-
makta ve gelen dalgalar tarafindan devrilmektedir.
Rollin ikonografisinde bu kuka imgesi, filmlerinin ¢o-
gunda gordugtimuz Dieppe sahilinde denize dogru
dizilmis ahsap kazik sirasiyla dogrudan baglantihdir.
Rollin bu kukalan Breton kirsalinda gelisiguzel dagil-
mus dikili taslarla da iliskilendirir; ki oras1 da onun
icin son derece cekici bir yerdir ve onun ¢nemli mo-
tiflerinden olan haclara ve uzun mezartasi imgelerine
kadar uzamir. Oyle ki, taslara ve heykellere duydugu
bu hayranlig irdelemek adina'bir film —La rose de fer—
bile yapmustir.

Pek cok seyirci icin ana sorun bu imgelerin neyi
“sembolize” ettigi ve soz konusu karakterlerin “ger-
cekte” kim olduklariydi. Ama bu imgeler aslinda hic-

bir seyi sembolize etmez. Tipk: Jess Franconun film-
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lerinin ¢ogunda bir dizi benzer karakteri —Orloff, Ra-
dek, Al Pereira— kullanip onlarin artik yasantisinin bir
parcasini olusturan ‘eski dostlar’ oldugunu sodylemesi
gibi, Jean Rollin de her filmiyle kendi evreninde yer
alan kisi ve mekanlara bizim soyle bir goz atmamiza
imkan tanimaktadir.

Rollin’in filmlerinde yaptigr sey, ashnda romanci-
lann yontemine daha yakindir. Deniz kenannda geci-
rilen bir tatilin anilan, yetisme ¢agindaki sagkinliklar,
kaybetme korkusu gibi ¢ocuklugundan bazi sahnele-
ri ve imgeleri alir, onlan birbirini izleyen her filminde
neredeyse mitolojik boyutlara ulasana kadar sahne
sahne gelistirir. Butiin sanatgilann yaptig1 gibi, Rollin
de bize gosterir ki, i¢cimizde barnindirdigimiz bu imge-
ler kuyusu neredeyse dipsizdir ve kendisini surekli
olarak yeniler. Eger yeterince guglu ve derinlere ba-
kacak olursak, bu kaynagin asla kurumayacagini go-
raraz.

Elestirmenlerin ¢ogu, oykilerin Rollin i¢in pek 6-
nemli olmadigini varsayar. Onlar, bu imgelerin takil-
dig askilardir yalmzca. Bu gorusii savunanlar genelde
filmleri seyredeceklerine yalinlmus fotograf karelerine
bakmakla yetinenlerdir. Ornegin David Hogan Dark
Romance adh eserinde, Rollin’in “yogun gorsel yakla-
simi’ndan s6z eder ve buna “esas anlam pahasina” u-
lasildigini iddia eder. “Onun imgeleri 1s1ltih erkek
dergilerindekiler kadar kiskirtici ve onlar kadar da

Le viol du vampire’de (1968) kumsaldaki kukalar
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dusundiiri-
cudur.”

Bu yak-

lasim onun

filmlerinin
yapisal bigi-
mini tama-
men yanls
tanitir.
Filmleri-
nin yapisin-
da

imgeler var-

irkiltici

dir ve bun-
lar muhte-
melen ilk filmlerinde sonrakilerden daha coktur, ama
bu yap: kurgu sayesinde imgelerin devinimiyle birlik-
te calisir. Rollin, gizemli bir atmosfer yaratmak igin
hayal giicinu ve anlatiy1 birlikte kullanir. 1zleyicilerin
buyuk bolim igin asil sorun, bu filmlerin dis siisle-
melerinin korku filmleri gibi olmasina karsin anlati
usluplannin eski seriyallere benzemesidir. Jean-Marie
Sabatier'in belirttigi gibi: “Onun kaynaklari James
Whale ve Fisher degil, Feuillade ve Gasnier'dir. Kadin
kahramanlanysa Barbara Steele’den ¢ok Pearl White’a
yakindir.” Oregin Les trottoirs de Bangkok'da iki rakip
ajanin yaklasan bir trenin 6ntine, demiryoluna bag-
landiklan bir sahne vardir.
Son anda kopekleri Rudy ta-
rafindan kurtanlirlar, tipk
en heyecanli yerinde kesilen
eski seriyallerde oldugu gibi.
Ve yine seriyallerin sonu na-
sil gelmezse, Jean Rollin de
kendi filmlerinin sonlarinin
genellikle hatali oldugunu i-
tiraf eder. Ashinda ¢6ztime u-
lasilmaz, sadece silinip gider-
ler. Bir filmde gorunen figr-
ler digerinde tekrar ortaya c1-

kar. Bu palyacolar, trajik ka-
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caklar ve huzunli vampirler her
ortaya ciktiklannda birazcik
farkl olsalar da temelde hep ay-
m kalmislardir. Onlar birbirini
izleyen her yeni filmde kendile-

rini yeniden yaratan gezgin ruh-

lar gibidir.

Soylesilerde Jean Rollin kendisi-
nin bir korku sinemacisi olma-
digin1 —neredeyse ozur dilerce-
sine— soylemistir. Boyle gorul-
mesinin tek sebebi, onun zihni-
ni mesgul eden ugursuz imgeler
ve atmosferin en paralel oldugu
sinema turunin korku olmasi-
dir. O, korku dekorlarm, yal-
nizca kendi dramlanm sergile-
yebilecegi elverisli bir ortam o-
larak kullanir. Daha sonra —tip-
ki filmlerindeki karakterlerin s1-
radan dinyadan tuhaf olana
dogru yaptig1 yolculuklar gibi—
tanidik stislemeler bizi onun
dunyasina tasir. Ornegin Requi-
em’deki kacak kizlar, Frisson’da
balayina cikmus cift, Levres de
sang'deki kayip satoya yolculuk
ve La rose de fer'deki mezarhk
gezisi gibi.

Jean Rollin’in karakterleri yol-
culuklannin sonuna ulastikla-
rindaysa, genellikle tahammula
gug seylerle karsilasmaya zorla-
nirlar. Ya bunlan inkar etmeyi
deneyecek (Viol'deki adam su-
rekli olarak vampir diye bir se-
yin olmadigim soyleyip durur)
ya da yanhs yonlendirilecekler-
dir (Vampire nue’deki sayisiz
sahte onder ve Levres de sang'da

Frédéric’in yoluna cikarilan en-
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geller). En sonundaysa tamamen caresiz kalacaklar-
dir. Jean Rollin’in filmlerinin buytk bolumundeki
gercek bela 6lmeyenlerin laneti degil, hatiralann lane-
tidir. Viol'deki kizlar kendilerini vampir olarak gor-
dukleri hayallerin icinde kaybolurlar; Levres'te Frédé-
ric tesadufen tekrar zihnine akin edene kadar buttun
cocukluk anilanni unutmustur. O halde, anilanniz ya
da ge¢misiniz olmadan yasamaya calisirsaniz ne olur?
Bu sorunun yaniti La nuit des traquées’teki yasayan o6lii
bicimidir; ki ac1 gekenler, baskinin karanhk guclerine
ve kasvetli dizene karsi umutsuzca yakanr — Pré-
vertin Les enfants du paradiste tammladig gibi: “As-
kin 6lu agaci sevgisiz yasayanlann kafataslannin altin-
da curuyor.”

Eger Viol bir fragmansa, Perdues dans New York
Rollin’in yaptig1 her seye dair bir tir dizindir. Burada,
Viol'de cercevesi belirlenen tema ve imgelerin, gegen
yillar icinde ne ol¢ude rotuslanip degisime ugradigim
goruruz. Ozellikle de neredeyse biitun filmlerinde yer

alan iki disi karakterin katettigi mesafe gozler oniine

Rollin’in en sevdigi filmlerden biri ...
Nyoka’nin Atildig: Tehlikeler (1942)
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serilir.

tki kizin goruldugu ilk film Viol'dur. Filmin ikinci
yansmda{, kisa bir ¢ekimde, iki kizin yan yana, yara-
maz cuice ikizler gibi oturarak gorunmeyen bir piya-
noyu ¢aldiklanm goruruz. Bir sonraki film La vampi-
re nue’daysa sonunda onlara sirtin1 dénecek olan Ra-
damante'nin hizmetcileri / seks oyuncaklan olarak
cok daha 6nemli bir role sahiplerdir. Frisson'da sato-
nun bekgileridirler ve Requiem’'de “vampirin iki baki-
resi” olarak olayin merkezinde yer alirlar. Birbirini ta-
kip eden her filminde Jean Rollin onlarin rolune daha
fazla aynnt ekler ve onlan ikiz gibi degil —de Sade’in
Justine ve Juliette’i gibi— aymn kisiligin iki yansi olarak
gostermeye calisir. Daha sonra, Perdues dans New
York'ta, birbirlerinden ayrn ya da bir digeri olmaksizin
yasayamayan iki kisi olarak dualizmi cok daha belir-
gin bir hale getirirler. Simdilik yazdig1 son kitabi olan
Les Deux Orphelines Vampires'te Rollin, Marie ve Mic-
hele’in maceralanni olabilecek en ug duzeye tasimis-
ur. Intikamc bir cete tarafindan izlenen iki oksiiz
vampir kiz, bir mezarhiga siginir. Kagacak higbir yer-
leri kalmayinca da eski bir kabirin demir kapagini a-
carak karanligin icine atlayip kaybolurlar.

Jean Rollin’in bu figurleri kullanis ve onlan ¢alis-
malannin icine dokuyus bicimi aslinda benzersiz de-
gildir, ama onun ¢ahstig “tur” alanindaki bir sinemaci
icin boyle seyler yapmak ¢ok ¢ok az rastlanur bir olay-
dir. Sinema hayranlan ve elestirmenlerinden ona yo-
nelen saldirgan tepkinin nedeni de ashnda genellikle
Jean Rollin’in ne yaptigini tam olarak anlamaktan aciz
olmalarinin bir sonucudur. Neden, diye sorarlar, di-
gerleri gibi filmler yapmiyor? Eger korku filmi yapa-
caksa, Hammer filmleri gibi ‘klasik’ filmler yapmali-
dir.

1973'te elestirmen Jean-Marie Sabatier korku der-
gisi Vampirella’'da ‘Rollinat Savunmasr’ adinda bir yazi
yazdi. Jean Rollin'in tim egrilerinin ve dogrulannin
taslagini cikanp onlan sevecen bir yaklasimla elestiri-
yordu. En iyi —ve en kendine ¢zgu— filmlerini hentiz
yapmadig1 géz ontine alinirsa, oldukea akilh ¢ozum-
lemeler yapmisti. Yazi ‘Rollinatin tanimin yaparak
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baslar —korku sinemas kliseleriyle- dolu, pornografi
kinnulanyla suslenmis ucuz filmler— ve daha sonra
Jean Rollin’in giicunun ashnda ‘Rollinat'in altim ¢izdi-
gi acizligin zaaflanindan kaynaklandigina isaret eder.
Ustelik Rollin, tim bunlan dusunulebilecek en anti-
patik alanda —dustik butceli korku sinemasinda— yap-
mistir.

Korku izleyicilerinin acik fikirli olduklanm du-
sunmek yanhstir. Onlarin iyi bir filmin ne oldugu ko-
nusundaki algilan, aslinda ‘onlerine ne konulursa tu-
keten ana-akim izleyicisinden ¢ok daha kapaldir.
Korku izleyicileri istedikleri seyin ne oldugu konu-
sunda sabit fikirlidir. Rollin farkh olma curetini gos-
termis ve boylece yuregini ortaya koymustur. Onun
filmleri muhtemelen o gune kadar yapilanlarin en ki-
sisel olanidir. Bu kisisellik filmlerin icine yalmizca
kendi korkularm ve fantezilerini dokumasindan kay-
naklanmaz. Onun filmlerinin birbirine benzerligi,
Rollin’in tamamen kendisine ait fantastik bir alt-tiira
yaratisi yuzinden benzersizdir. Zaten bu yuzden de
onlara ‘Rollinat’ ad1 verilmistir.

Ana-akim ticari sinemada, Jean Rollin gibi insan-
lar asla istedikleri turden filmleri yapamazlar. Dusuk
butceli filmler endustrisinin ¢okusuyle birlikte onla-
nn 6nune cikan firsatlar daha da azalmisur. ‘B filmi’
dunyasi, yiiksek biitceli yapimlarda calismak yerine
cok daha fazla -C')zgurlﬁgl"m yasanabilecegi bir yer ola-
rak kullaniliyordu. Gegmisin Hollywood studyo siste-
mi gunleri i¢in bu belki de dogruydu. O gunlerin B
filmleri dunyasinda, yapimcinin istedigi tek sey iyi bir
film adi, oykude istismar edilebilecek (korku, seks,
sug gibi) bir yon ve masraflar cikanldiginda parasini
geri alabilecegi konusunda endise etmeyecegi kadar
dusuik bir butgeydi. Iste boyle bir ortamda Val Lew-
ton, Edgar Ulmer ve Anthony Mann gibi sinemacilar,
e]lerine verilen islenmemis hammaddeden gayet kisi-
sel ve siirsel kugcik filmler ¢ikarabilmeyi basarmislar-
du

Giderlerin ¢ok ytksek ve geri donusun ¢ok yavas
oldugu gunumuzdeyse, Rollin herkesin ¢ok daha ih-
tiyath olunmasi gerektigini htizunle ifade eder. Tele-
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Les trottoirs de Bangkok (1984)

vizyon destegi olmadan, Fransa'da artik cok az film
yapilabilmektedir ve onun gibi —en azindan buyuk te-
levizyon kanallannin kara listesinde olan— bir yonet-
men i¢in herhangi bir isi uretebilmek ¢cok daha nadir
karsilasilan bir olaydir.

Herhangi bir izleyici Rollin’in filmlerinden birine
iyi niyetli bir tepki veriyorsa, bu tamamen onun kisi-
sel begenisi yuiziindendir, belki de pek ¢ok sinemaci-
ya gosterdiginden cok daha kisisel bir begeni ytiziin-
dendir. Sonugcta sorulmas: gereken soru Jean Rollin’in
ciddiye alinmas: gereken bir sinemaci olup olmadig-
dir.

Onemli ve gorinurde utandinc bir neden yuzin-
den bu soruyu yamtlamak cok zordur. Her seyden
once, Rollin’in gercekten de bir sinemaci olup olma-
digina karar vermeniz gerekir.

Bu noktay1 uygun bir baglamda ifade edebilmek
icin once bir sinemacinin ne oldugunu tanimlamak
gerekir. Basitce soylemek gerekirse, sorun iyi bir tek-

nisyen olmak midir, yoksa aym oranda ¢énemli baska
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faktorler de var midir? Ornegin, eger modeliniz Ste-
ven Spielberg ise, o zaman hayir, Rollin bir sinemact
degildir. Onun filmleri kitlesel tilketime uygun fante-
ziler degildir; 6yle olmak icin fazla 6zlem dolu ve faz-
la soyutturlar. Joseph H. Lewis gibi, herhangi bir B-
film projesini ahp onu saglam ve 6zel bir seye dontis-
turen yetenekli bir zanaatkar da degildir. O, Hitch-
cock gibi kendi gizli korkularini kurgu ve oyuncula-
rin1 ustaca yonetisi sayesinde, sinema hayranlarnin
oldugu kadar elestirmenlerin de begendigi bir seylere
donusturip yucelten biri de degildir.

Jean Rollin bunlarin hicbiri degildir. Ucretli bir is-
¢i olarak onun elinden ¢ikan projelerin acemiligi,
kendi romantik saplantilann yansitmayan herhangi
bir seyi uretme konusunda Rollin’in ilgisiz ve huzur-
suz oldugunu gosterir. Eger projeyi kendisini rahat
hissedecegi bicime donusturemezse, o artik yalnizca
ehil bir teknisyenden ibarettir.

Ve yalnizca bir teknisyenden ibaret olmak Rollin’i
ilgilendirmez. O, dislinin carklanindan biri degildir.
Bu, onun tek ¢ekimle, suratli ¢calisma tarzim da acik-
iar. Ayni seyi defalarca tekrarlamaktan sikilan birisi-
dir. Aninda ve kendiliginden yapilan isleri, dogacla-

manin getirdigi tesadufi kesifleri sever. Iste bu ytuzden

“Sanat i¢in yaptigim seyler”
Levres de sang'ta (1976) Jean-Lou Philippe
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de artik onceden hazirlanmis ¢ekim senaryolariyla
pek calismaz.

Demek ki, Jean Rollin bir sinemaci degildir; ya da
en azindan, tanimlamay: sectigimiz tarzda bir sinema-
a1 degildir. Bununla birlikte Jean Rollin’in gercek de-
gerini kesfedebilmek i¢in teknik degerin otesine geg-
meniz gerekir. Geleneksel anlamda bir sinemaci de-
gilse, o halde nedir? Sinema okullar, say1s1z yetenek-
li teknisyen yetistirmekte. Oysa Rollin onlardan ¢ok
daha nadir rastlanan ve daha énemli bir seydir. O bir
hayal dokuyucusudur. Kira¢ kralhga Kutsal Kasenin
sirniyla birlikte donen Parsifal gibi, o, ahsilmisin di-
sindaki romantizmi ve ¢zlem dolu idealizmiyle hepi-
mizi harekete gecirecek gice sahip biridir.

Onyedi yasinda bir delikanhyken Jean Rollinﬁln-
giltere’'ye gitmisti. Bir gtin kendisini, tahmin edecegi-
niz gibi, Bexhill'de deniz kenarinda buldu. Orada bir
kizla tanist1, sonra kumsalda ¢pustp vedalastlar. “Ve
onu asla unutamadim,” der Rollin. Kuskusuz unuta-
mamustir; her filminde o kiz vardir. Bunlar,_ hayatlar-
mizin sadece kendimize ait oldugunu hissettigimiz
turden anlarnn ifadesidir. Onimiizde uzanan butin
olasihiklarin igrencligini hissettigimiz o anlarin ifade-
sidir.

Basany: 6l¢menin ¢esitli yontemleri
vardir, ama dunyanin genelde tercih
ettigi yontem maddi zenginliktir.
Hayatin1 hayalleri yakalama pesinde
“kosarak gecirenler genellikle budala
ve nadiren de kahraman olarak go-
rulurler. Ama Jacques Prévertin
dedigi ve Rollin’in Les Demoiselles de
I’Etrange imin girisinde alintiladigy
gibi:

“Hicbir sey bir budaladan daha ke-
derlendirici ve bir deliden daha gii-
zel degildir.”



JEAN ROLLIN FILMOGRAFiSI

Aksi belirtilmedikge (Fr) hepsi Fransiz...

1958 Les amours jaunes / ‘San agklar’ (kisa film)

1961 Ciel de cuivre / ‘Bakir gokyuzu’ (kisa film)

1963 L'itinéraire marin / ‘Denizcinin yolculugu’ (bitirilemedi)

1964 Vivre en Espagne / ‘Ispanya’da yasam’ (belgesel)

1965 Les pays loins./ ‘Uzak tulke’ (kisa film)

1968 Le viol du vampire: La reine des vampires / ‘Vampirin
tecavuzi: Vampirler kraligesi’

1969 La vampire nue / The Nude Vampire/ Das Lustschloss der
grausamen Frauen / Ciplak Vampir

1970 Le frisson des vampires / Sex and the Vampire / Terror of
the Vampires / Sexualterror der entfesselten Vampire /
The Shiver of the Vampires/ The Thrill of theVampires
/ ‘Vampirlerin trpertisi’

1972 Requiem pour un vampire / Requem for a Vampire /
Vierges et vampires / Caged Virgins / Crazed Virgins /
’Bir vampir i¢in agt’

1973 La rose de fer ‘Demir Gul’ / La nuit du cimetiere / The
Crystal Rose / Kristal Gul

1974 Les démoniaques / Demoniacs / Curse of the Living Dead
(Fr / Bel)

1975 Phantasmes / Phantasmes pornographiques / Once Upon
a Virgin / The Seduction of Amy

1976 Levres de sang / Lips of Blood / 'Kanh dudaklar’

1978 Les raisins de la mort / Pesticide / Foltermhle de gefan-
genen Frauen / ‘Olam uzamleri’

1979 Fascination / Cazibe

1980 La nuit des traquées / Filles traquées / ‘Avlanms kadin-
lann gecesi’

1981 Les échappées / Les paumées du petit matin / Fugue
mineure / A couteaux tirés / Les meutrieres / Die Ent-
kommenen / ‘Kagaklar’

1983 La morte vivante / The Living Dead Girl / Yasayan Ol
Kiz (Fr/1t)

1984 Les trottoirs de Bangkok / Bangkok interdit / Killstreet /
‘Bangkok kaldinmlan’
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1989 Perdues dans New York / ‘New York'ta kaybolmak’ (kisa
film)

1990 La griffe d’Horus / ‘Horus'un pengesi’ (kisa film / video)
1993 La femme dangereuse / Killing Car / Cinayet Arabast
1995 Les deux orphelines vampires / ‘1ki oksuz vampir kiz’

1999 Fiancée du Dracula / ‘Draculamin gelinleri’

TAKMA ISIMLE YONETTIG! FILMLER

1973 Jeunes filles impudiques / Schoolgirl Hitchikers/ ‘Utanmaz
geng kizlar’ (Michel Gentil)

1974 Tout le monde il en a deux / Bacchanales sexuells / Fly Me
the French Way / ‘Herkes onlardan ikisine sahiptir’
(Michel Gentil)

1975 Douces pénétrations / La romanciere lubrique /
Introductions / Gode Story (Michel Gentil)

Hard Penetration / Dibine Kadar (Michel Gentil)

1976 Vibrations sensuelles / Vibrations sexuelles (Michel
Gentil)

La Comtesse Ixe / Sueurs chaudes (Michel Gentil)
Amours Collectives (Michel Gand)
Apostheose porno (Michel Gentil)

1977 Saute moi dessus (Michel Gentil)

Levres entrouvertes / Monique, levres entrouvertes pour
sexe chaud (Michel Gentil)

Positions Danoises (Michel Gentil)
Discosex (Michel Gentil)

1978 Petites pensionnaires impudiques (Michei Gentil)
Hyperpenetrations (Robert Xavier)
Remplisses-moi ... les 3 trous (Robert Xavier)

Le trois trous (Robert Xavier)

1979 Introduction Perverse(Robert Xavier)

Gamines en chaleur (Robert Xavier)

Bouches lascives et pornos (Robert Xavier)
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1980 Pénétrations vicieuses

Le lac des morts vivants / El lagp de los muertos vivientos
/ Zombies’ Lake / Zombi Golii (Isp / Fr)

Filmin Fransiz ortakyapimcisi Eurociné, Rollin’in
Iyardlmml istedi. Onun soyledigine gore, telefon gel-
diginde tam da tatile citkmak tizereymis — bavullanm
bile hazirlamisti. Senaryoyu ilk kez cekimler icin se-
tin duizenlenisi sirasinda okuyabilmisti ve ¢ekimlerin
yarisina gelene kadar mevzunun ne oldugu konusun-
da higbir fikrinin olmadigini kabul edecektir. Ortak-
yapimin diger Ispanyol sirketini rahatlatmak icin
filmde Ispanyolca bir takma isim —J. A. Lazer— kulla-
nacakti. Tim Lucas’a gore Rollin, ayn1 zamanda Jess
Franco’nun Christina, princesse de L'érotisme filmi Ya-
sayan Olitlerin Arasindaki Bakire adiyla Eurociné tara-
findan yeniden gosterime sokuldugunda araya ekle-

nen zombi sekanslanm da ‘cekmisti.

1982 Reves de sexes (Robert Xavier)

1983 Folles Anales (Robert Xavier)

1985

Sodomanie (Robert Xavier)

Ne prends pas les poulets pour des pigeons (Michel
Gentil)

Rollin’in soyledigine gore bu polisiye komedi aslinda
filmin yi1ldiz1 olan Jean-Claude Benhamou tarafindan
yazilip yonetilmistir. Filmin yapimciliginin bir bolu-
muint de Lionel Waldmannin Nordia Film adl sirke-

ti ustlenmistir.

1990 Chasing Barbara

Jess Franco tarafindan cekilen eski goruntiilerle bir-
lestirilerek “yeni” bir Eurociné filmi tiretmek tizere,
Daniel White'in muizigiyle birlikte Ispanya’da yapilan
yirmi dakikalik bir sekansi cekmistir. Cekimlere kati-
lanlarin higbiri ne 6zgun filmin adi ne de tasarlanan
sonug¢ hakkinda bir sey bilmiyordu. Klasik bir Euro-

ciné ¢orbasi.

AYRICA

1962 Un cheval pour deux / ‘Iki kisiye bir at’
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Yonetmen Jean-Marc Thibault; Rollin ise yonetmen

yardimcisi.
1987 Emmanuelle 6 (Bruno Zincone)

Rollin senaryoyu yazdi ve yapimcihik sorunlan ortaya
cikiginda devreye girerek, filme eklenen birtakim

sahneleri yonetti.
1989 Cabinet partyiculier

Rollin, Droles d'histoires adl televizyon dizisinin
Philippe Gallardi tarafindan yonetilen bu bolumuintn

senaryosunu yazdu.
1994 Le parfime deMathilde

Jean Rollin senaryosunu yazdi.

KITAPLARI
Aujourd’hui Gaston Leroux / ‘Bugun Gaston Leroux’

Midi Minuit Fantastique dergisinin 23. ve 24.
sayilarinda yayimnlandi.

Les pays loins / ‘Uzak tlke’

Une petite fille magique / ‘Sihirli cocuk’

Les demoiselles de I'étrange / ‘Gizemin kiz kardesleri’
Enfer privé / ‘Ozel cehennem’

Dialogues sans fin

Les deux orphelines vampires / ‘iki 6kstiz vampir kiz’

Fleuve Noir yayinevi tarafindan bes bolimluk

bir seriye gelistirilerek yaymnland:

2. Kisim - Anissa; 3.
Kisim — Les voyageuses;

4. Kisim — Les pillardes; 5.
Kisim — Les incendiares

Bestialite.
FILM PROJELERI
Une statue de chair
Les demoiselles de I’étrange

La louve sanglante






Kara Mumlar (1981)



“Dun gece ruyamda onlarin dondugunu gordam.
Tipk: diger ruyalarda oldugu gibi, yine buradaydilar,
ama bu kez durum ¢ok daha kansikti.

Bir seyler olacagini hissediyorum, sonugta

icinde benim de yer alacagim bir seyler...”

Helen Ramsey (Angela Pleasance), José Ramon
Larraz'in enigmatik korku filmi Belirtiler'in (1974) gi-
risinde bunlan yazmaktadir gunlugune. Bu birkag sa-
tir, Ispanya dogumlu Larrazin yonettigi tiim atmosfe-
rik korku filmlerinin icine isleyen alttan alta bir hu-
zursuzluk egiliminin tipik érmegidir. Belirtiler kolayca
akildan ¢itkmayan, 6zgun bir filmdir; Cannes film fes-
tivalinde gosterildiginde Jack Nicholson filmi goklere
cikarnirken, elestirmen Dave Pirie “hipnotize edici” ve
“gercekten etkileyici” ifadelerini kullaniyordu, ama
film hicbir zaman hak ettigi itibara kavusamadi. Lar-
raz'in pek cok filmi gibi yeniden kesfedilip takdir edi-
lecek bir olgunlukta olan ¢alisma yirmi yildir depolar-
da curiimektedir.

Belirtiler'i diger Ingiliz kokenli korku filmlerinden
ayiran sey, sahip oldugu hakiki gizem havasidir. Bu,
E. F. Benson, Arthur Machen ve M. R. James gibi i-
simlerin yazdigy Ingiliz korku oykulerinde bulmay1
beklediginiz turde bir kalitedir. Belirtiler'de her seyin,
buytik rustik evin, korunun, nehrin ve hatta insanla-
rin bile sakladig1 bir sir var gibidir. Gizem anlatilan
oykuniin icinde degildir, o ashnda filmin baslangicin-
dan itibaren her yere yayilmstir, asla ¢oziimleneme-
yen tuhaf ve tedirgin edici aynntilarda bile hissedil-
mektedir.

Ingilizlerin korku sinemasina yaklasimi Hammer
filmleriyle ormeklenir, bu filmler iyi kotarilmis, ancak
mantikh oykulere ve anlatisal gercekcilige egilimli o-
lan filmlerdir. Bir Hammer filminde “ne goruyorsan

odur” seklindeki eski ¢zdeyis defalarca tekrarlamir.
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Her sey bir bir aciklanir. Gizem, suphe ve her seyin
otesinde, gorunenin ardinda gizlenmis mantikdisi
hicbir sey yoktur. Belirtiler Ingiliz teknisyenler ve
oyuncularla cekildigi halde hicbir Ingiliz korku filmi-
ne benzemez, ki bu farkliligy yaratan katalizor José
Larraz’dir. Hi¢ resmi sinematografik egitim almamus
olan Larraz, isi film cekerek kendi kendine 6grenmis-
ti. Ingiliz korku sinemasina yeni bir duyarlilik getiren
José Larraz Belirtiler'den once ¢ dusuk butgeli film
daha yonetmisti: Girdap (Cizmeleri Ayaginda Olen
Kadin diye de bilinir, 1969), Yoldan Cikma (1971) ve
Haykur ve Ol (Kaybolan Ev adiyla da bilinir, 1973) Si-
nemaciliga soyunmadan once cizgiroman sanatgisi ve
fotografc olarak calisiyordu, ki sahip oldugu bu gec-
misin filmleri tstundeki etkisi epeyce buyuktur.

José Larraz Ispanya’da
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1929 yilinda Barcelona'da dogan Larraz, altmsla-
rin sonlannda Paris uizerinden Ingiltere’ye yerlesti. In-
giliz hayranligim agikea itiraf eder: “Butiin iyi Latinler
gibi ben de sinir hastasiyim ve Ingiltere benim igin
kocaman bir Valium tableti gibi. Buradayken kendimi
¢ok rahatlamis hissediyorum.” Ingiltere’yle ilgili en
sevdigi seylerden biri de kuf kokan gizemli atmosfe-
riyle birlikte ormanhk kirsal bolgelerdi. Eger dogus-
tan Ingiliz olsaydi bu duyarhhig asin milliyetci ve kli-
se olarak gorulebilirdi, ama bir goggmen olmasi bu s1-
nirlamalan ortadan kaldinrken sahip oldugu bu deli-
ce sevgiyi zararsiz ve hos bir tutkuya donusturur.

Ozune inildiginde, ¢ok az Ingiliz sinemac Ingilte-
re'nin kirsal manzarasindan gercekten esinlenmistir,
ve bu kirsal manzaralan davetkar bir sekilde kullanan
sinemacilar disandan gelmis olanlardir. Powell ve
Pressburger’in Bir Canterbury Hikdyesinden (1944)
Jorge Grau'nun Manchester Morgundaki Yasayan O-
li'ye (1974) kadar, gizemli ama neseli Ingiltere ¢cagn-
simlanyla birlikte ulkenin kirsal kesimlerinden etkile-
nenler her zaman ya go¢cmenler ya da mirasyedilerdir.

Larraz'in filmleri urpertici ve kafa kanstinici koru-
luklar, neo-gotik binalar ve ugursuz gin batimi go-
runtileriyle doludur. Onun Ingiltere’sinin kendine
has bir yasami vardir. Bu yasam ne Michael Powell'n
Bir Canterbury Hikdyesi gibi sakin ve pastoral ne de
Jorge Grawnun Manchester Morgundaki Yasayan O-
lisu gibi apokaliptiktir. Her ikisinden de unsurlar ta-
sir. Larrazin filmlerinde mimari ve manzara genellik-
le ana karakterlerden daha énemlidir; bu unsurlan
filmlerinin hayati bir parcas: haline getirip beyazper-
deye sayisiz yaratici bigimde aktarir. Onunkisi farkh
bir sinemacilik uslubudur ve bu durumun esin kay-
nagiysa dusuk butgenin getirdigi kagimlmaz kisitla-
malann yan sira, José Larrazin Ingiltere’nin guzelligi-
ne duydugu tukenmek bilmeyen hayranhgdir.

Nehirleri, koruluklan ve acayip binalan gekerek
atmosfer yaratmak oyuncularla ugrasmaktan ¢ok da-
ha kolay olabilir, ama yine de elde etmeye ¢ahstiginiz
‘seyle ilgili belirli bir bilgi ve goriise sahip olmaniz ge-

rekir. Larrazin gergeveleme ve aydinlatma uslubu
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benzersizdir. Bu uslup ona, tuniversiteden ayrnhsinin
ardindan Barcelona'da bagladipy ¢izgiroman donemi-
nin bir mirasidir. Babasi1 6lmustu ve para sikintisi ge-
kiyordu, ama karannda politik nedenler de etkili ol-
mustu. Kendisinin de “Babam kirmizi giyerdi” diye
belirttigi gibi ailesi sol gorusluydi. Bu durum onun
universite hayatini zorlasinyordu, ¢unku herhangi
bir yazisinda Marx ya da Engelsten so6z edecek olsa
polis dogrudan ailesinin evine gidip sorular sormaya
basliyordu.

1ki ¢ y1l boyunca Barcelona'da ¢izgiromanlar ci-
zerek yasadiktan sonra evlendi. Kisa bir sure sonra ig
bulabilmek i¢in kansiyla birlikte Paris’e gitti. 1952
yilina gelinmisti ve savas biteli yedi sene olmustu. Sa-
vag yaralanm sarmaya ¢ahsan Paris cumhuriyetgi Is-
panyol multecileriyle doluydu. Larrazin sansi orada
inanilmaz yaver gitti. Saygin bir sirket olan King Fea-
tures’in actig1 bir yansmay kazanarak yuksek maash
bir ¢izgiroman sanatgisi haline geldi. Cizgiromanlar
Fransa'da her zaman igin Ingiltere ve Amerika'da ol-
dugundan ¢ok daha fazla sayg: gérmﬁstdr. Larraz ise
elliler ve altrmislar boyunca oldukga tunli bir isimdi.

Yillar boyunca bir¢ok sinemaci ilham almak icin
cizgiromanlara basvurmustur. Larraz ise miistesnay-
di, ¢unku o sinemaya ¢izgiromandan gegis yapmsgtir.
Filmleri ¢izgiroman mantigiyla yapilanmamgtir, ama
sahip oldugu deneyimler yuiziinden ¢ergeveleme yon-
temi hep farkliydi Sectigi agilan 6ngérmek mumkun
degildir. Farkhhiklar ¢ok ince ve basit, ama can ahci-
dir. Onun kamera pozisyonlan ¢ok 6zeldir, yani film-
leri bilindik sablonlan izlemez, kendine 6zgu bir tir
ritmi vardir. Sectigi acilar daima biraz daha yuksek ya
da algakur ve kullandigy 1siklandirma yontemi saye-
sinde ahisilmisin disindaki atmosferine bile katkida
bulunur. Yapime1 Brian Smedley-Aston bu durumu
gayet akill bir sekilde soyle tamimlar: “Kendi halinde
ozgurce ilerleyen bir uslup, kenarlan biraz ptruzla o-
labilir, ama canlilik ve yasam sevinciyle doludur.”

Paris'te yasadig1 onbes y11 boyunca Larraz ¢izgiro-
man isinden profesyonel fotografqiliga geciyordu. Ye-

niyetmelik gunlerinden beri fotograf ¢cekmeye merak-
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liyds ve isin temel ilkelerini Ispanya'da yasarken og-
renmisti. Ik sevgililerinden biri, bir fotografcinin ki-
z1yd1 ve kizin babasinin karanlk odasinda bulusuyor-
lardi. “Son derece masumduk, o guinlerde kizin popo-
sunu hissedebilmemin tek yolu buydu.” Dért yil bo-
yunca moda fotografcisi olarak calisirken Vogue ka-
paklan ve Femmes d’aujourd’hui gibi 1silull Fransiz
moda dergileri i¢in birbirinden guzel kizlann fotog-
raflarini cekti. lyi bir moda fotografcisi olarak, ileride
sinemaya gecis yaptigindaisine epeyce yarayacak olan
15181 kullanma, atmosfer yaratma ve modellerinden
dogru ifadeyi elde etme konularinda uzmanlagmsti.
Moda fotografcisi olarak yasam guizeldi. Ashinda
fazlasiyla guizeldi. Cevresi guizel kizlarla sanlmisti ve
gunaha tesvik edici unsurlar, Larraz icin oldukga faz-
laydi. Diger fotografcilarin hepsi homoseksueldi. Bu
sanki “yemekten hoslanacaginiz sayisiz yiyecekle do-
natilmus bir sofrada ag¢ olan tek kisinin siz olmanz ve
... mide fesatina ugramamz” gibi bir seydi. Sonunda
kamerasini askiya asip ¢izgiroman isine dondu; yoksa
bir ailesi oldugunu unutmak zorunda kalacakt.
Larraz'in en iyi islerinin bir bolumu Creepy ve Ee-
rie adl korku dergileri i¢in ¢izdigi orman oykuleriydi.
Hayvanlar, onun hayatinin énemli bir pargasini olus-
turuyordu. Calisma odasi vahsi hayvanlarin boynuz-
lan ve kafalariyla susliydi ve gecen yillar i¢inde ara-
larinda evcil bir leoparin da oldugu sayisiz vahsi hay-
van beslemisti. Tarzan serisi gibi orman filmleri er-
genlik caginda onu cok etkilemisti. Bu filmler egzotik
ve erotikti — 6megin Tarzan ve Esi (1934) “Hays kodu
oncesi’ne ait sayisiz ciplaklik sahnesi sergiliyor, bir
orman dekoru esli-
gindeki

O'Sullivan minicik

Maureen

kostimu ve ipek
coraplariyla  boy
gosteriyordu. Lar-
raz, savas yillarimin
karartma donemin-
de Barcelona sine-

malarindan asinl-
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José Larraz Paris giinlerinde

mus bu filme ait bir bavul dolusu fotografa sahipti.
Daha sonra, Ingiltere’de yasarken o ve Maureen
O’Sullivan aksam yemeklerini sik sik birlikte yiyecek
kadar iyi arkadas olacaklardi. “Eger cocuklugumda
biri bana Tarzanin sevgilisi Jane’in, Chelsea'deki a-
partman dairesinde benim igin tavuk pisirecegini soy-
leseydi yigilir kalirdim,” diye konusan Larraz, neseli
neseli kikirdamay: ihmal etmez.

Larraz tutkulu bir sinema hayranidir. Onun i¢in
“onemli olan sey ¢ekim yapmak, ¢tinku benim haya-
tum bir film makaras1”dir; ki bu, Jean Rollin ve Jess
Franco gibi diger dusuk butceli cinsel istismar yonet-
menleriyle paylastig1 bir ihtiyag haliydi. Larraz’in film
yonetme konusundaki ilk adimi bir rastlantiyla ger-
ceklesmistir. Bir Avu¢ Dolar I¢in (1964) filminin ya-
pimcist arkadasiydr ve aktorlerden birinin hastala-
nmas! uzerine Larraz’a filmdeki izcilerden birini oy-
namasinr dnerdi. Boylece ltalyan yapimci Remo Ove-
daine ile tamist1. Bu iyi bir firsatt, ctinku Larraz'in Bel-
cikah yayimcist bir cocuk resimli romanindan dinya-
nin parasini kazanmisti ve bu paranin bir bolimuna
film yapimciligh alanina yatirmay: dusunuyordu. Cok
gecmeden ortaya baska destekgiler de ¢ikti. O gun-
lerde yumusak seks filmleri oldukea iyi is yapiyordu
ve bunlardan bir tane ¢cekmenin epey eglenceli olaca-
gin1 dustinduler. Larraz icinde fazlasiyla seks olan ba-
sit bir 6yku yazdi. Bir miktar paralan ve oykiileri var-
di, ihtiyaclan olan tek sey isleri organize edip bitmis
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filmi pazarlayabilecek yetenekli bir yapimci bulmakt.
Larrazn ltalyan arkadas: aracihigiyla sonunda Dani-
marka asillh Sam Lomberg’e kancay: takular. Cektik-
leri film, Girdap ise 1969 yilinda gosterime ¢ikacaktr.

‘Yonetmenlige basladiginda José Larraz'in sahip ol-
dugu tek sey bu isi yapmaya duydugu coskunun di-
sinda cizgiroman sanatgisi ve fotograf¢i olarak kazan-
dig1 deneyimdi yalnizca. “Omrumde bir film stidyo-
sunda bulunmamis ve bu konuda egitim almamistim
... her gun sinemaya gitmekten baska bir birikimim
yoktu. Ozellikle de teknik konularda hicbir sey bilmi-
yordum. Bana yardimi dokunan tek sey Britksel’deki
Film Theater adli sinema salonunun makinistiyle olan
arkadaghgimdi. Bana yardimi dokunmustu, cunku
onun bir Moviola’si! vardi ve filmler getirip onlarn
inceleyebiliyordum.” Efsanevi yonetmen Josef Von
Sternberg de film cekme isine girmesi icin cesaret ve-
rerek Larrazn kendine olan guvenini artirdi. Von
Sternberg, ona Marlene Dietrich ile Mavi Meleki
(1930) yaptiginda hi¢ paras: olmadigin, filmi yalmz-
ca kararlih@ sayesinde bitirebildigini anlatti. Herkes

Girdap (1969)

yardimc1 olmus, Marlene ekibin yemeklerini pisirmis
ve hep birlikte bir aile havasi i¢inde ¢alismiglardi.

Film yapiminin teknik yonleri hakkinda higbir sey

bilmemesine, hatta klaketin ne oldugunu bile bilme-

digini gulerek itiraf etmesine ragmen Larraz ne istedi-

gini biliyordu. Girdap'ta 1s1k teknisyenleri ve kamera-

manlarla ¢ok yakin bir iligki icinde ¢alisti, onlara ya-

ratmak istedigi atmosferi stirekli olarak agikladi, 151k

setlerini kendisi kurdu, cerceveleri kendisi ayarladi ve

gerisini onlarin maharetli ellerine birakti. Bu, onun

gunimuze kadar yaptigi yirmialt filmin her birinde

kullandigy yontemdir. Larraz film teknisyenlerine ve

1stkcilara buytk bir hayranlik duyuyordu, kendi go-

ziinde onlar film isinin isimsiz kahramanlariydi. On-

larla her zaman yakin bir isbirligi icinde calisacakt ve

bu nedenle de onun filmlerinin diger dusuk butceli

filmlerin cogundan daha iyi gorunmesi kaginilmaz bir

sonugctu. Filmlerinin iyi gortinmesi i¢in Larrazin gos-

terdigi titizlik ekibindeki bazi elemanlan saskinliga

dusurmustur, ¢unku onlar genelde bir filmi apar to-

par bitirip digerine ge¢cmek isteyen yonetmenlerle ¢a-
lismaya aliskindur.

Cekimleri Barcelo-

na'da baslayan Gir-

dapin dis cekimleri

Londra’da yapilirken

dublaji da Roma’da

tamamlanmsti. But-

cesi cok kucuktu —

20,000 sterlin ... a-

ma sonra Amerika

100,000

dolara satacaklardi.

haklanm

Girdap cinselligi bir-
cok yonden kullani-
yordu.Yapimcl Lom-
berg sayesinde film
kayitlara Danimar-

ka'da gecirilmisti, ki

1. Moviola: Goruntii ve ses seritlerini eszamanh izlemek i¢in kullanilan bir ara¢. Kurgu isleminde kullanilan bu aragta film

seritleri dikey akar. —¢.n.
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bu onun Ingiliz seyircisi i¢in daha ‘riskli’ oldugu anla-
mina geliyordu. Bagrolindeyse Neseli Altmislarin en
unlt mankenlerinden biri, goz alic1 Vivian Neves oy-
nuyordu. Sunday Times'ta uiststiz gérunen ilk kadin o-
larak herkesin dilindeydi. Genel kaninin aksine Lar-
-raz fotograf¢1 olarak ¢ahsirken Neves ile karsilasma-
mist1, onunla tamsmast Girdap gorugmeleri sirasinda
oldu. Gergek Hollywood tarz1 s6z konusu oldugunda,
aradiklan son kisi Neves'ti.

Makyaji yuzunden korkung gorunuyordu. Larraz
ondan makyajin silmesini istedi. “Sonra bir kez daha
makyaj yapmasini istedik ve bu kez gercekten ¢ok gu-
zel oldu. Tipk: Carol Baker ya da Lee Remick gibi son
derece fotojenikti, bedeniyse ¢ok ¢ok guizeldi.”

Buram buram kokan cinselligiyle Vivian Neves
Girdap'in en 6nemli satis ayaklarindan biriydi. Gergek
hayatinda da “olduk¢a sehvetliydi”; Barcelona'daki
cekimler sirasinda Larraz’dan “bir masaj makinesi”
icin birkag tane pil istemisti — bir sevgilisi vardi, ama
Larraz'in samimiyetle ifade ettigi gibi: “Filmdeki aktor
onun canh vibratoru gibiydi, ama ¢ok daha fazlasina
ihtiyaci vardi ... muhtemelen ¢ocuk bu denli yogun is
temposuna dayanacak durumda degildi.”

Girdapn elde ettigi haun sayilir gelire ragmen
Larraz'in baz1 pismanliklan vard. “Kariyerim i¢in ber-
bat bir baslangicti. O gunden sonra ucuz seks filmle-
ri yonetmeni olarak damgalandim ... Insanlar ucuz fil-
min gercek anlamini kaginyor,” der Larraz. “Onlar sa-
‘miyor ki ucuz film ¢op demek. Ama bana gore sadece
maliyeti cok yuksek olmayan bir film demektir.” But-
cesi dusiik olabilirdi, ama Girdap sevgiyle ve aynnti-
lara 6zen gosterilerek yapilmisti. Birkag y1l sonra yap-
ug1 Haykir ve Ol (1973) gibi, Girdap da pornografi
endustrisi ortaminda gegen bir seks gerilimdi. Konu,
etrafta yeni bir kurban kollayan élumcil bir ciftin, bir
pormo fotografisiyla teyzesinin cevresinde gelisiyor-
du. Larrazin, aralannda Belirtiler'in de oldugu tum
korku filmleri, insam karanlik islere yonelten yogun
klostrofobik iligkiler barindiran bir cazibe yansitir.

Girdaph yapuktan sonra Larraz, sadece Ingiliz tek-

nisyenlerin, oyuncularin ve yatinmcilann oldugu, bu-
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tunuyle Ingiliz bir film yapmak istedi. Baslanggta fil-
mi Belgika'da cekmeyi planlamisti. Ingiltere’de ¢ekim
yapmak daha pahaliya patliyordu, ama uzun vadede
bakildiginda daha iyi goranecekti; ¢iinka bir huku-
met sibvansiyonundan, ‘Eady Levy'den yararlanacak-
t. Ortaya ¢ikan film, Belirtiler, kiguk capta bir basya-
pitt1 ve Donald Pleasance’in kiz1 Angela’y1 en iyi sine-
ma rolinde takdim ediyordu. Fransiz yazar ve elestir-
men Maurice Bessy filmi o kadar begendi ki, Cannes
Film Festivalinde Ingiltere’den aday olarak gosterdi.
Belirtiler'in tamtimin1 Cannes'da yapmak Larrazi pek
keyiflendirmemisti, ¢inku o dustk butgeli bir filmdi
ve bu durum diger 1siltili, yuksek butceli filmlerle
karsilastinldiginda bir dezavantaj olusturacake.

Festivale ulastiginda, bu korkulanmn, olabilecek-
lerin en kugugu oldugunu anladi. Bagim Michel Win-
ner'mn cektigi bir grup hosnutsuz Ingiliz yonetmen fil-
mi kotulemekteydi; Onun yerine Ken Russel'n Mah-
ler'inin (1974) gosterilmesini istiyorlardi. Larraz filmi
gordugunde, baslica anlasmazlik sebebinin Ispanyol
asilli bir miunasebetsiz olmasindan kaynaklandigim
kavramusti — “Kahrolasi bir Ispanyol ne cesaretle Ingil-
tere'de film yapabilir?” Cannes o y1l Larraz i¢in daya-
nilmazdy, ¢unku herkes ona yapilan saldirnida pay: ol-
masin ister gibiydi: Kendi vatandaslan ona ofkeliydi,
cinku Ingiltere’de film yapmak igin Ispanyayr terk
etmisti; Fransizlar da ona ayni sebepten danlmisti ve
goruldugi kadanyla filmin aday gosterilmesine her-
kes dis biliyordu.

Cannes'da aday gosterilmesine karsin filmin Ingil-
tere’de vizyona girmesi iki yili bulacaku ve birkag ay
icinde geride hi¢bir iz birakmadan kaybolup gitti. Sa-
dece ara sira televizyonun geceyansi kusaginda goste-
rilecekti. Cannes'daki arbede, Larrazin daha sonra
yaptigl, en az Belirtiler kadar etkileyici, ama hak ettigi
ilgiyi asla goremeyen iki ¢ filmi daha golgeleyecekti.

Ama her seye ragmen Belirtiler, yapima Brian
Smedley-Aston ile bir ortakligin baslamas: agisindan
Larraz icin iyi oldu. Smedley-Aston gucla baglantila-
ra sahip olan bir adamdi. Babasi1 E. M. Smedley-Aston
sayisiz siyah-beyaz Ingiliz geriliminde calismisti. Ken-
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disiyse 1970’lerin kiilt klasigi Mavi Glinisigrmn kur-

gusunu bizzat yapmuis; (Belirtiler ya da Haykir ve Ol gi-
bi, Larrazin iyi filmlerinin kameramani olan) Trevor
Wrenn'in yonettigi ve basrolinde Fiona Richmond
adl seks y1ldiz1 adayinin oynadigy Haydi Uzan (1977)
gibi seks filmlerinin yapimcihigim ustlenmisti.

Larrazn Ingiltere’de yapug filmler, baz1 yonler-
den o déonemin diger Ingiliz cinsel istismar filmlerine,
ozellikle de Pete Walker'in yaptiklarina benziyordu.
Filmlerinin digerlerine gore ustunlugi sayesinde
Walker en iyi Ingiliz cinsel istismar yonetmeni olarak
taniniyordu. Onun filmleri, pek az Ingiliz cinsel istis-
mar filminde gortlen ve film elestirmenleri tarafindan
onemli bir kriter olarak kabul edilen ‘varos tehdidi’
atmosferine sahipti. Larrazin filmleriyse Walker'in
cektiklerinden cok daha tehditkardi, cok daha titiz-
likle yapilmist1 ve neredeyse acimasiz bir tehlike ha-
vasi tastyordu.

Ingiliz seks filmleri tarihine adanmis tek kitap
olan David McGillivray'in yazdigi Doing Rude Things
Larrazin 1970’lerdeki seks dongustine katkisini ne-

dense goz ardi eder. Bunun nedeni kismen Larraz'in

Angela Pleasance, Belirtilerde (1974)
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yalnizca cinsel istismar yonetmeni olmamasi, kismen
de filmlerinin korku ya da gerilim filmleri olarak gos-
terime surilmus olmasidir. Seks, Larraz’in filmlerinin
cogunda onemlidir. Ingilizlerin yapug gibi bu ko-
nudan kaginmaz, seks eylemine yaklasimi daha Avru-
pai, daha acik ve daha utanmazdir. Ingiliz yonetmen-
leri seks konusuna oldukga rahatsiz bir tavirla yakla-
sir, onlarin filmleri beceriksiz arayiglar ve mahcubi-
yetle doludur. Larraz'in yaklasimiysa ¢cok daha sami-
midir. Bunun sonucu olarak da Ingiltere’de cektigi
korku filmlerinin ¢ogunda, dénemin herhangi bir
seks filminde oldugu kadar ¢iplakhik ve dalavere var-
dir. Aradaki baslica fark ise Larraz'in seks malzemesi-
ni daha iyi islemesi, cinsel unsurun her zaman icin
daha yogun ve inandirnci olmasidir.

Bu durumun sebeplerinden biri Larrazin ¢ahisma
bi¢imiydi: Bu sahneler icin daha fazla zaman harci-
yordu. Ingiliz yonetmenler bu konulari aceleyle gecis-
tirirken Larraz, Ingiliz standartlarina gore curetkar
gortunmelerini saglamak amaciyla, seks sahneleri su-
resince aktor ve aktrislerin daha inandinci gorunme-
leri uzerinde titizlikle ¢calisiyordu. Larrazn filmlerin-
de seks daima derindi, diger duygularla ilintiliydi, sik

sik siddet ve zorbalik eylem-
leriyle lekeleniyordu. Ingiliz
yonetmenler konuyu goz ardi
etmek icin ellerinden geleni
yaparken Larraz Haykir ve Ol
(1973) ve Disi Vampirler
(1974) gibi filmlerinde seksi
hayati bir unsur olarak kul-
landi. Bu filmlerde seks yal-
nizca basit kitleleri mutlu et-
mek icin degil, ima edilen
tehlike atmosferi ve gizem or-
tamina derinlik katmak icin
kullanilmusti.

Soz konusu erotizme bir goz
atmakta fayda vardir, ¢iinku
o, Larrazin korku filmlerini

sarmalayan benzersiz atmos-
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ferin can damandur. Ik filmi Girdap'ta, 1970’lerde ya-
pacagy filmlere gore daha az seks vardi, ama tehlikeli
iligkilerin yaydig cazibe asikardi. Bu, onun tum kor-
ku filmlerini istila eden bir seydir. Bir Larraz filminde
seks asla hos ve sakin degildir, seksin birtakim karan-
lik alt-akinularla baglantl gorunur. Kirsal goruntu-
leri resimlerken de yaklasimi aynidir, yuizeyin altinda
bilinmeyen bir seylerin sinsice gezindigini ima eder.
Doga, seks ve her sey bir yapbozun basit parcalandir.
Butun minik ayrintilar ustaca gekilmistir ve hepsi bir
araya geldiginde enigmatik bir tehlike etkisini ortaya
cikanr. Seks sahneleri film icin ®énemlidir, ciinki bu
sahnelerdeki yikselmis duygu yukut s6z konusu teh-
like niteliginin fark edilmesini kolaylastirr.
Belirtilerdeki kisa ve sifreliymis gibi gortunen diya-
loglar, neredeyse bunaltici sessizliklerle, filmi daha
karmasik ve anlasilmasi guc kilan sessizliklerle nokta-
lanir. Duraksamalar ise en az kasvetli ormanlarnn, ne-
hirlerin, kirlann, binalann hafifce uzatilmis cekimleri
kadar iyi is ¢ikanr ve giderek artan, tstelik nedeni de
aciklanamayan tehlike atmosferine buiyuk katkida bu-
lunur. Larraz'in ustiinde yillardir ¢alisarak incelik ka-
zandirdigy bir tekniktir bu: Disi Vampirlerde acik ve
curetkarken, La visita del vicio'da (Fahiseye Tecaviiz
Etmek; 1978) kelimenin tam an-
lamiyla ince, zekice ve goze carp-
maktan uzaktir.
Belirtiler, Larrazn en kansik
ve belirsiz filmlerinden biridir.
Konunun basitligine karsin —akil
saghgy pek yerinde olmayan bir
kadin, kadin arkadaslarindan
birini kirsal bolgedeki sayfiye
evine davet eder; dnemsiz islerde
cahsan bir adam nehirde kadinin
bir 6nceki konugunun cesedini
bulur, cinayetler giderek artar ve
ardindan kadinin tumuyle ¢oku-
st gelir— film bu karmasik olayr
herkesi ve her seyi isin icine ka-
nstirarak isler. Oyku ilerledikce
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tansiyon yukselir, sorular artar ve gercekle hayal ara-
sindaki cizgi iyice bulamklasir. Herkes bir sekilde,
siddetli finalin dagitamadigh bilinmeyen bir atmosfer
tarafindan etkilenip bozulmustur. Bu ozel niteligin se-
bebi bir dereceye kadar miikemmel oyunculuktur.
Belirtilerde Peter Vaughan, Loma Heilborn ve Angela
Pleasance oyunculuklannin zirvesine g¢ikmislardiy.
Yardimai oyuncular bile ¢ok iyidir ve Larraz, gozluk-
la Mike Grady'nin bile istenileni yapmasim saglaya-
bilmistir.

Grady de dahil olmak tizere bu oyunculann ¢cogu
hep aymi rollerde oynayip artik o rolle kategorize edil-
mis oyunculardir — Belirtiler, biraz titizlik ve kucuk
bir parca gercek gizemin eklenmesiyle, o asinaligin
bogucu hakimiyetinin nasil kinlacagini gosterir. Gra-
dy'nin Carry on Loving (1970) ve Bu Aksam Kendimi
Hissedemiyorum'dan (1975) Ispanyol Sinegime (1975)
kadar diger Ingiliz seks komedilerinde oynadig rol
son derece tek boyutludur. Belirtiler'deyse bir karika-
turden farksizdir. Larraz, Grady’den diger yonetmen-
lerin alamadigy bir seyi almay1 basarmistir ve bu diger
oyuncular i¢in de gecerlidir. Peter Vaughanin Belirti-
ler'deki performansini televizyon icin yapilan Merak-
liya Uyan adh hayalet oykustunde ¢ikardig isle karsi-

Disi Vampirler (1974)
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lastinrsamz bunun ne kadar dogru oldugunu anlarsi-
niz. Belirtilerde en az Brady —9nemsiz islerde cahisan

Ay &

adam- kadar enigmatiktir; tehditkar “kétu adam™n
bile bir bagkasinin awv1 olabilecegine isaret eden, yirt1-
c1, ama ayn1 zamanda avlanmis bir goriintii sergiler.
Belirtiler bu tur aynntilarla doludur, her tur ihtimali
akla getirerek izleyiciyi surekli tahminlerde bulunma-
ya zorlar. Belirtiler'de Larraz profesyonellerden olusan
iyi bir ekiple ¢alismisti — ama ne yazik ki tekrar aym
olcude iyi bir ekip kurmasi icin yillar gecmesi gereke-
cekti. Sonraki filmlerinin butcesi hi¢bir zaman yeterli
olmad: ve oyuncu kadrosu genellikle profesyonel ol-
mayan tanidik kisilerden olusturulmak zorunda kal-
di. Yetmislerin sonu ve seksenlerin baginda Ispanyol
komedi filmleri yapmaya bagladiginda elinde iyi cali-
san ve deneyimli bir ekip vardi, ama o giin gelene ka-
dar dusuik butgenin getirdigi kisitlamalar altinda elin-
den gelenin en iyisini yapmaya calismas gerekecekti,

Belirtilerin Larraz’in ununu pekistirmesi gereki-
yordu, ama 6yle olmadi. Iginde daha fazla seks ve kan
olan filmler yapmaya zorlandi. Bu onu bir ikileme
soktu. I¢ sikicl insanlarla ve sadece perdede ¢iplak
popo gostermeye dayah basit seks goruntiileriyle dolu
filmler cekmek onu ilgilendirmiyordu, bu onun tarz1
degildi. “Seks ve o tir seyler gercekten ilgimi cekmi-
yor,” demistir kaygih bir sekilde; “hayatimda bir tane
bile porno film seyretmedim. Bu filmleri aptalca ve
zevksiz buluyorum, aynca pornonun gerceklikle hig-
bir ilgisi yoktur. Kadin ve erkegin cinsel organlannmin
ya da benzer seylere yapilan asin yakin ¢ekimleri gor-
mekten asla hoglanmadim. Bunun erotik degil, daha
¢ok dinsel bir sey oldugunu dusunuyorum. Ve ben
inangh biri degilim.”

Larraz karmagik ve tedirgin edici filmler yapmay1
tercih ediyor; bu nedenle de araya seks sahneleri ek-
lemesi istendiginde bunlann filmin lezzetine akla yat-
kin ve tehlikeli bir seyler katacak nitelikte olmasina
gayret ediyordu. Belirtiler'de biraz lesbiyenlik imas1 da
vardir, ama bu fiziksel degil entelektuel bir imadir.
Larrazin dedigi gibi: “Homoseksuellik genellikle
yogunluk ve sehvetle bagdastinhr. Korku, dehset ve
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gizeme yaklasimmniz sirasinda bu tur belirsiz seyler,
durumlar ve golgeler sizi cezbeder. Normalde iglenen
suclarin %90 cinsel sorunlarla, kiskang koca ya da
ask durumlanyla baglantihdir. O yuzden icinde bu
tur seyler olmayan bir film yapmak hayli zordur. Nor-
mal olarak seks gibi bir olay aksiyonu tetikler. Paramz
yoksa gise icin tek garantiniz sekstir. Bes parasiz ve
deneyimsiz oyuncularla Soguktan Gelen Casus (1965)
gibi bir filmi nasil yapabilirim? O yuzden icine bu tar
seyler sokusturmak zorundasimzdir.”

José Larrazin erken donem filmlerinin hepsinde
sekse gosterdigi yaklasim Belirtiler’de alu ¢izilen yak-
lasimla aymdir, aslinda bu anlamda qitay1 yukselten
tek film Haykir ve Oldur (1973). 11k ug filmi —Girdap,
Yoldan Cikma ve Emma, puertos oscuras— davetkar ve
tedirgin edici korku denemeleridir. Cinsel boyut he-
men oracitktadir, ama Disi Vampirler ve Haykir ve
Ol'de oldugu kadar siddetli degildir. Bu iki film tipik
Larraz filmleri arasinda sayilmaz. José Larraz bulma-
canin pargasina esit agirlik vermeye cahsir. Bir filmin
icinde yer alan fazla miktardaki seks onun tercih etti-
gi hassas gerilimi oldurrerek olaylann katartik ve bilin-
meyen bir yone dogru akug hissini engelleyecektir.

Hayhar ve Ol bir Ispanyol / Ingiliz ortakyapimiydi.
Tum gizemli ve atmosferik ¢ekimler Ingiltere’de, di-
gerleriyse Barcelona'da yapilmisti. Bu, Larraz icin In-
giliz dusuk butceli film endustrisiyle baglanm sag-
lamlagtiran ve butunuyle Ingiliz olan ilk filmi Belirti-
ler'i cekmesini saglayan bir gegis filmiydi. Haykir ve
Oltin jenerigi onun bastan asag bir Ingiliz filmi oldu-
gunu ima ediyordu. Omegin filmle hig ilgisi olmadig
halde jenerigin senaryo kisminda Derek Ford'un
—seks filmleri yonetmeni- ismi geciyordu. Boylece Is-
panyol etkisi azaltilarak filmin Ingiltere’de dagitimi
kolaylastinhrken, ABD pazan i¢in Amerikan sirketle-
rinin dikkatini cekme ihtimali de cok yukseltilmisti.

Hayhir ve Ol'in yapimcilan filmdeki seks bolumu-
nun biraz daha siddeti olmasim istemislerdi. Bu du-
rum Larrazin zevkine uygun olmasa da itiraz etmedi.
Insanlann yaptig1 olagandisi cinsel eylemlerin farkin-
daydy; “Iste bu yuzden homosekstiellik ve lesbiyenlik
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benim i¢in yabanci bir dinyaya ait degil. Konuya ya-
ratic1 bir bi¢imde yaklasiyorum. Kendi adima yatakta
iki erkek ya da iki kadinin olmasy, bir erkek ve bir ka-
din olmasindan daha fazla rezalet ¢ikanc bir durum
degildir.” Haykir ve Ol'deki cinselligin buytik bolumu
son derece urkiutuci olmasina karsin islenis bigimi
garip bir bicimde insancildir. 1lk seks sahnesi, tipik
Larraz mekaninda —kirlann ortasindaki tekinsiz go-
rinumlu bir evde— geger; ustelik bu tuhaf seks ve ci-
nayet olayim bir tutam rontgencilikle tatlandimustir.

Rontgencilik, yoldan gegen ve golgelerin arasina
saklanip butin marazi olaya sahitlik eden iki yolcuyla
saglamr. Gordukleri garip bir ¢ifttir, adamin deri eldi-
venleri vardir, kiz arkadasiysa yalmzca kulotuyla ka-
lana kadar soyunur, adamin ustune biner ve onun el-
divenli ellerini iri gégﬁslerine goturur. Bir sigarayi
paylasmaktadirlar. Kiz, adamin “garip tutku ve fante-
zi"leriyle, eldivenleri, i¢ gozlemleri ve insanlardan
kagmasiyla eglenmektedir. Adam ise onu sogukkanh
bir @ilginhikla bigaklar. Ahlaki, sagliksal ve ruhsal ag1-
dan zararli bu malzemeye zekice yaklasan Larraz, sah-
neleri hayli sapkin ve narin bir hale getirmisti. Ahlaki
ders ¢ikarma kaygisi olmadigi igin olayn etkisi art-
mist1 ve bu, tam anlamuyla bir “ytizine ¢arpma” yak-
lasimiydi. Larraz'in yargilamaktan uzak tutumu film-
de cok barizdi, yargilama tek yonlu bir olaydir ve bu
onun uslubuna uymayan bir durumdur.

Haykir ve Ol baslatan bu miistehcen cinayet as-
hinda filmin doruk noktasinda ¢6ztimlenen bir bilme-
cedir. Efemine katil, Maggie Walker'in oynadig yetis-
kin teyzesiyle hararetli ve ensest bir iliskiye kilitlen-
mistir. Unutulmaz bir sahnede, kocaman bir yatakta
birbirine kenetlenmis iki akrabahayli sert ve sicak an-
lar yasar. Anormal goruntilerin sergilendigi bu bo-
lim, bakmaktan kendinizi ahkoyamayacagimz yasak-
lanmus her turli isareti tasimaktadir. Yatakta siddetle
birbirlerine sanldiklannda teyzenin yuzu kizanr, te-
niyse sarkik ve beyazdir. Ciplak cift, ihtirash oldugu
kadar tiksindirici bir cinnet i¢inde alelacele birlesir.

Haykir ve Ol Larrazin cinselligin kirli derinlik-

lerine dogru yaptig1 en agik sagik yolculuktur. Daha
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sonraki filmi La muerte incierta (1977) yine ensest te-
masini isler, ama onun tercih ettigi gibi ihml ve ne o-
lacag belirsiz bir sekilde gekilmistir. Bu filmdeki ko-
nu, Hindistanin uzak bir bolgesinde ogluyla beraber
yasayan bir Ingiliz plantasyon sahibi ¢evresinde geli-
sir; orada yerli bir kizla iliskiye giren adam Ingilte-
re’ye donup tekrar evlendiginde kiz kendini 6ldurr.

Ingiltere’deki duginun ardindan adam batl itikatla-

“ra dayali bir korku sarar. Kiz onu lanetlemistir, stirek-

li olarak onun varligini hissetmekte ve kiz bir kapla-
nin vucudunda sinsice ona dogru yaklasmaktadir. Bu
onsezilerin hemen ardindan, oglu ve kans: birbirine
ilgi duymaya baglar. Aslinda ensest Larraz'in ilgisini
ceken bir konu degildir, onun ilgisini daha ¢ok yogun
duygular cekmektedir. Ensest ise eninde sonunda
patlak vermesi kaginilmaz olan, oniine gecilemeyecek
siddet icin klostrofobik bir ireme zeminidir yalnizca.
Larrazin yonettigi korku filmlerinde zihni mesgul
eden seyler genelde benzerdir. Digan vurulamayan
duygular ve gomilu kalmis sirlar gerilimi iyice yik-
seltir ve kanla 1slanmis bir bitige ya da finale dogru
yonlendirir. 1974 filmi Disi Vampirler biraz farkhyda,
cunku icinde birden fazla kresendo vardi Disi Vam-
pirler siki bir film olmasina karsin Larraz'in favorisi
degildir, o karamsar ve atmosferik bir ¢alisma olan
Belirtiler’i tercih eder. Belirtiler kitleleri cezbetmek icin
fazla kasvetlidir ve son tahlilde Disi Vampirler dogal o-
larak en ticari filmi olmay1 kolaylikla basarmustur.
Gunumuzde pek ¢ok kisi tarafindan en iyi Ingiliz
korku filmlerinden biri olarak kabul edilmesine kar-
sin o donemde Kkarsilastigy elestiriler biraz kansikt.
Elestirmen Tim Lucas filmi “genelde zayif bir korku
filmi ... kotu oyunculuk ... son derece igreng ... Asik
Vampirler'in oldukga lezzetli atmosferinden ve Kont
Yorga, Vampir'in dinamizminden eser yok” diye de-
gerlendirmisti. Doksanlann nesnel isig1 altinda, bu fil-
min tstin yonlerini degerlendirmek daha kolaydir ve
bu yonler o kadar ¢oktur ki. Disi Vampirler gercekten
davetkar olan sayih Ingiliz korku filmlerinden biridir.
Agirbash Aurum Horror Film Encyclopedia disi vampir-
leri soyle tanimlar: “Aym anda hem bas dondirecek
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kadar cazip ve dehset verici objeler ... seks ve kanlh
eylemler sanrilar, gosterici bir erotizme ulasilmasini
saglayan coskun bir agiklikla resmedilir ... boylece
amour founun (6lumune sevimek ve sevilmek) belir-
sizligini ifade etmekte gercek bir basan saglanir.’

Eger Disi Vampirler'de birtakim kusurlar varsa,
bunun tek nedeni dustik biitgenin yarattig) simrlama-
lardir. £40.000 ve yalmizca t¢ haftada cekilen filmde
birkag kiigtik, ama 6nemli purtz vardir. Konunun ba-
z1 noktalan bir parga siradandir; otostop yapan vam-
pirler ve karavanda kamp yapan ¢ift bunun en bariz
ornekleridir. Keyif kaciran diger bir kuctk noktaysa,
kotu saclari, koca gobegi ve tenzilath fiyatiyla basrol-
de, yani Ted rolinde oynayan Murray Brownin
varligiyd; son derece cekici bir disi vampirin bu tik-
naz et yiginini sehvetle arzuladigina inanmak bir hay-
li zordur.

Anulka (Miriam) ve Marianne Morris'in (Fran)
canlandirdigy bu iki kan emici femme fatale ile karsi-

lastinldiginda Murray Brown gercekten odun gibi ka-

Zora, la vampira
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liyordu. Morris daha 6nce Ask Kutusu (1972) ve Aska
Asirt Istekli Sanatct (1974) gibi, —Disi Vampirler'in gor-
sel yaraticihginin ¢ok uzaginda kalan— iki kiigtik Ingi-
liz seks komedisinde rol almisti. Ask Kutusu'nda cay
yudumlamaktan baska bir sey yapmayan can sikici
bir ev kadinini oynarken, Disi Vampirler'lerde buiytle-
yici ve ne yapacag onceden kestirilemeyen, hafif mes-
rep bir yirtict hayvani canlandinyordu. Kan doktugu
sahnelerdeki yuz ifadesi inanilmazdir, tam anlamyla
bir kendinden gecip esrime solenidir. Ayn1 durum
Anulka icin de gecerlidir. Ikisi son derece cekici ve
tehlikeli bir cift olusturmustur.

Larraz bu ikiliden c¢arpici bir performans elde e-
derken, isin kalan kismini 1siklandirma ve atmosferik
cerceveleme hallediyordu. Disi Vampirler gercek bir
takim ¢alismasiydi. Filmde yansiyan benzersiz urku-
tuculukteki atmosferi elde edebilmek icin kameraman
Harry Waxman ve makyoz Colin Arthur ile siki bir is-
birligi i¢inde ¢alisan Larraz ekip arkadaslarin “yaptik-
lan ise coskuyla bas koymus ¢ilgin bir aile” olarak ta-
nimhyordu. Waxman, aralaninda Basil Deardon’un
Safir'i (1959), Dunyanin Atese Verildigi Giin (1961), O
Kadin (1965), Wonderwall (1968) ve Sepet¢ci Adam’'in
de (1973) bulundugu klasik Ingiliz filmlerinde ¢alis-
mis eski bir uzmandi. Dort dortluk bir profesyonel
olan Waxman, filmin urpertici bir fantastik diyara do-
nusmesi i¢in gereken atmosferin yaratihsi konusunda
Larraz’a ¢ok yardimar oldu.

Ingiliz standartlarina gore Disi Vampirler fazla agik
sacik ve sert bir calismaydi, bu ytizden de Ingiliz san-
surt filmin pervasiz seks ve goz alici kan dokiimunun
sergilendigi en ytiksek oktanh tu¢ dakikasim kesti. Je-
nerik oncesi bolim de yedi saniyeye indirilmisti. Ke-
sintisiz versiyonda vampir kizlar kursun yagmuruna
tutulup kan icinde birakilirken kamera onlann ¢iplak
vucutlan uzerinde geziniyordu. Giinimuzun kan ora-
n1 cok yuksek standartlanina gore bile bu gergekten
cok etkileyici bir goruntuydu. Yine kesintisiz versi-
yonda, vampir Fran ile gobekli Ted arasindaki seks
sahneleri de oldukga atesliydi, oyle ki, filmi testoste-

rona bulanmis muistehcen bir ruya ile korku arasinda



BELIRTILER - José Larraz'in Filmleri

yer alan alacakaranlk bolgesinin derinliklerine itiyor-
du. Disi Vampirler, kesilmis sahneleri olmaksizin bile,
uzeri ortulerek gizlenmis dehsetin cok ~6tesinde,
gugclendirilmis, zorlayic1 ve erotik bir kabus gibiydi.
Ingiliz sansur gorevlisi filme “X” sertifikasi verdi
ve kan igilen butun bolumlerin budanmasini talep et-
ti. Filmdeki siddet yuklii erotizm adam sagkina gevir-
misti; kan damlélanyla karistinlmis ihtirasin potansi-
yel mayasini halkin tuketimine sunulamayacak kadar
asirt ve patlayicr nitelikte - oldugunu dusunuyordu.
Larrazn Disi Vampirler’i, kurbanlarnin yalmzca sah-
damarindaki kani hoptrdetmekle yetinmeyen 1srarci
tiplerdi. Onlan uzun bigaklarla parcaliyor ve doymak
bilmez bir _sekilde yiyorlardy; actkmanin ve kana susa-
mishgin cinneti altinda saldiran yirtici hayvanlar gi-
biydiler. Tim Greaves'in Disi Vampirler tizerine yazdi-
g1 mikemmel kitapgikta, Larraz soyle der: “Onlar iki
vahsi hayvan, iki panter gibi hayal ettim ... benim
vampirlerim yamyama donusebilir, birilerini yiyebilir,

herhangi bir yerinden, ister kolundan ister tasaklarin-

dan kanini igebilir! Neresi olursa olsun! Herhangi bi-
rinin gelip de benim kanimi kibarca icecegini bir
turli hayal edemiyorum. Her sey ¢ok suratli ... ve a-
cilen yapilmak zorunda... acilen ¢tinku gunes her an
yukselebilir. Oldirme aciliyeti, kan aciliyeti, ¢inku
ihtiyaclan olan sey bu. Filmimin bu kadar vahsi olma-
sinin sebebi de iste bu.”

Bu dustinceler sansiirin kiyimi iginde kaybolup
gitti. Larraz fikirlerini gorevliye agiklamisti, ama filmi
kesilmekten kurtulamadi. Filmdeki en ¢ilginca ken-
dinden gecme sahnelerinden biri yarim dakikaya in-
dirildi. Bu, iki kizin, Larraz’in strekli oyuncusu Karl
Lanchbury tarafindan canlandinlan yarn ¢iplak Ru-
pert1 bicakladigy sahneydi. Cinayet hizh ve kanhyd.
Kizlar onu tirmahyor, adamin boynundan, kollarin-
dan ve sirtindan kanlar siziyor, kizlarsa hayvans: bir
esrimeyle sizan kani yaliyor ve yasam veren bu sivi s6-
leniyle kendilerinden geciyorlardi. lki vampirin
Ted’in kanin ictikleri sekans ise lesbiyenligin yam

sira kizlarin besinlerinden aldiklan sehvetli ve siddet-

Disi Vampirler (1974)
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li haz gerekcesiyle kisalulmisti. ki kiz, Ted’in kolun-
daki acik bir yaradan kan emiyor, sonra seksi bir se-
kilde opusuyor, birbirlerinin dudaklarindaki ve yuz-
lerindeki kizil siviy1 yahyorlardi Ted bitkin ve ser-
semlemis bir halde sirtiistu yatarken cevresinde yu-
varlanip oral seks yapiyorlardi. Vampir filmlerinde
seks ve kan'her,zaman olmustur, ama bu filmlerin
pek az1 konuya Larrazin gustosuyla yaklasmistir.

Karavanlanyla kamp yapan John ve Harriet isimli
ciftin disi vampirlerin saldinsina ugradigi sahne ozel-
likle sok edicidir. Kesintisiz versiyonda John (Brian
Deacon) arabasiyla kagmaya tesebbiis ederken bogazi
kesilir, a¢ ikiliden kurtulmaya cahisirken 6n cam bas-
tan asag) kana bulanir. Her yer kan icindedir, diren-
mek faydasizdir, kizlar onu yumruklar, Fran arkasin-
dan simsiki tutarken Miriam adamin girtlagindan ve
gogsunden suzilen kirmizi siviy yalar. John'in oldu-
rulusu vahsice olabilir, ama karis1 Harriet'in sonu da-
ha beterdir. Tuyler urpertici bu on saniye Ingiltere’de
gosterilecek kopyalarda bulunmaz. Miriam kurbanin
kollarin1 yakalar, dizlerinin tstiine ¢okturur. Nefret
dolu Fran ise coup de grace [aciya son vermek i¢in in-
dirilen 6lumciil darbe] i¢in hazirladigs bicagin usttn-
de gezdirir. Iri iri agtigr gozleri eli kolu bagh kadina
odaklanmustir ve en sonunda 6lum darbesini indirir.

Disi Vampirler'in kesintisiz versiyonu Avrupa’da
videokaset formatinda c¢ikanlmistir ve icinde Ingilte-
-re’de kesilmis olan butiin sahneler vardir. Bu versi-
yonda ayrica Kita Avrupasinda yasayanlarin bu tir
konulara yaklasimda sergiledikleri farki resmeden ve
biraz daha sert bir banyodaki lesbiyenler sekansi da
vardir.

Disi Vampirler Larrazin Ingiltere'de yaptigi son
filmdi, mali kaynaklann kurumaya baglamisti ve so-
nucta ¢ahismak i¢in Ispanya’ya yoneldi. Oradaki bag-
lantilan daha fazlaydi ve sonunda i¢ piyasaya surul-
mek tzere her yil bir film yonetmeye basladi. 11k fil-
mi La fin de la inocencia (1976) adinda bir komediydi;
cinsel tabularla cevrili bir ulkede kadinliga gecis ya-
pan geng bir kizin karsilastigi sorunlan isleyen “seks

hakkinda bir masal”d1. Film, General Franco’nun 6li-
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munden alt1 ay sonra yapilmisti, ama sansir sistemi
varliginiaynen surdiruyordu. O dénemde Ispanya’da-
yapimcilar asiriya kagmak konusunda hala ihtiyathy-
di, ruzgann ne yonden esecegini henuz kestiremiyor-
lardi. Sonugta bir tur otosansur s6z konusuydu, kim-
se sansini fazla zorlamak niyetinde degildi ve biitiin
bunlar yuziunden de Fin de la inocencia ima ettikleriyle
karsilastinldiginda ¢ok daha yumusak kaliyordu.
José Larraz'in bir sonraki filmi daha agirsikletti. El
miron (Rontgenci’, 1977) Michael Powelln unlu
Rontgenci’sinin (1960) etkisinde kalan ve ¢ok iyi kota-
rlmis ciddi bir dram olmasinin yam sira Larrazin
hosnut kaldig: sayili filmlerindendir; Digerleriyse Be-
lirtiler ve televizyon dizisi Goya’dir. Larraz dusuk but-
ceyle yonettigi seks ve korku filmlerinden hicbir za-
man memnun olmamistr, cunk hep fazlasiyla uzlas-
maci davranmak zorunda kalmisti. Senaryo tizerinde,
oyuncular tizerinde ve sonunda ortaya cikacak urtn
tizerinde uzlasmak zorunda kalmisti. Uzlasmanin faz-
lasiysa sonucu daima etkiler. EI miron fazlasiyla gor-
seldi, cok az diyalog vardu, her sey bakislar ve jestler-
le anlatihyordu. Kocasinin rontgenci egilimlerine iti-
raz etmeyen es rolunde Alexandra Bastedo mukem-
meldi. Film, ¢ift icin 6énemli bir dontiim noktasinda
sona erer. Kadin kocasinin tuhaf isteklerine gonlsiiz-
ce teslim olmak tizeredir ve karmasik duygularla gu-
lumser, ama gozunde bir damla yas vardir, ¢unku ka-
ranlik sulara girmek tizere olduklarimin farkindadir.
El miron, José Larrazin konusunu kendisi secebil-
digi, istedigi gibi cekebildigi, mitkemmel bir ekip ve
oyuncular icin yeterli paraya sahip olabildigi sayil
filmlerinden biridir. Larraz bu film icin “ciddi ... ‘iste-
diklerimi yapabildigim i-
¢in’ ciddi” ifadesini kulla-
nir. “ligimi ceken bir oy-
kuydu. Bana bir psikiyat-
rist anlatmisti. Kendi adi-
ma ashnda rontgenden
pek hoslanmam, ama ront-

gencilikle ilgileniyorum,
José Larraz El miron’un

cuinkit gérmenin doganin
(1977) setinde
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muhtesem bir armagani olduguna inaniyorum. Her
seyi gormek ister, burnumu her yere sokarim. Bir an-
lamda sinemamn da rontgensel bir yam var, ¢unku
her yer karanhk. Icinden bakugimz anahtar deligiyse
beyazperdedir. Bu tur bir sapkinhg olan insanlar
fazlasiyla ilgimi ¢ekiyor, ashinda sapkin sozcuginu de
aptalca buluyorum. Benim icin hicbir sey sapkinhk
degildir. Duinya var oldugu surece dogaldir.”

“Film, Madrid'de bir evde annesiyle beraber yasa-
yan, iyi egitimli ve tipik bir burjuvamin sorunu hak-
kindaydi. Adam muhafazakardir ve toplumun ‘temiz
aile kiz1’ olarak nitelendirdigi bir kiz bulup evlenme
dusuncesindedir; ama birden rontgenci oldugunu
kesfeder. Bu onun icin korkung bir durumdur, cunku
butun inanglarina ve prensiplerine aykiridir. Sonunda
sinir hastasi olur. Oyku bundan ibaret. Sorununu
kesfeden ve ondan kurtulmay1 basaramayan bir kisi-
nin sorunsali. Zengin bir Ingiliz turistin gercek yasam
oykusune dayaniyor. Bu adam bir ayakkabi boyacisi-
nin kansinin bacaklarina ve i¢ camasirlarina baktigim
gorur. Otele donduiklerindeyse karisina ‘O pis yash
adamin senin bacaklarim seyrettigini gordun mua?’
der. ‘Cok utandim, ama ne yapabilirdim ki?’ diye ya-
nitlar kanisi. O gece adam bir sey fark eder — diger ge-
celere gore cok daha fazla heyecanlanmustir. Ertesi ge-
ce aynidiyalog tekrarlanir ve bu konusma bir tur ‘leit-
motife donusur. Geceleri bu dustince adamin saplan-
st haline gelecektir. Bu konuda konusmadiginda e-
reksiyon olamaz. Bu olay gercek. Sonra 6yle bir nok-
taya ulasir ki, ayakkabi boyacisini kansiyla yatakta
gormek ister ve gelinen durum evliligini, hatta héya-
tim bitirir. Adami mahveder. Eger sekste bir seylere
dogru meyletmeye baslarsaniz, on derecelik egimden
sonra stirekli daha oteye ge¢mek istersiniz.”

El miron'un ardindan bir Ispanyol-Italyan ortakya-
pimi olan La muerte incierta (‘Tahmin edilmeyen o-
lam’, 1977) geliyordu. Bu, “Hindistan’'da cekilmis bir
tur korku filmi’ydi ve birkag kaplan da rol ahyordu.
“Cekimler bittikten bir hafta sonra kaplanlardan biri
bir adam oldurdi” diye anlatir Larraz. “Gazeteler bu-

nun benim hatam oldugunu yazdi, ¢cunku manken
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kullanarak kaplana saldirgan olmay: ¢gretmisim.”

Yetmiglerin sonu ve seksenler boyunca Larraz Is-
panyol yapimci José Frade ile iyi iligkiler i¢inde oldu.
Bir yandan Ingiltere’de yasamaya devam ederken, y1l-
da bir kez de Tunbridge Wells'ten ayrilarak denizin 6-
tesinde film ¢cekmeye gidiyordu. “Frade ile buyiik ma-
cera yasadik. Bana ¢ekmem icin alt1 ya da yedi film
verdi. Ben dur demek zorunda kaldim,” diye belirtir
Larraz. Frade Ispanya disinda pek duyulmamis olsa
da ulkesinin en 6nemli yapimcilardan biriydi. Buyuk
bir sirketi vardi ve Ispanyollarin gérmekten hoslandi-
g1 ciddi, ‘mesaj’ filmleri oldugu kadar, popiiler kome-
diler de yapiyordu. Larraz, Frade i¢in hem ¢ilgin ko-
mediler hem de korku filmleri yénetti; bunlarnn ara-
sinda Ispanya’da siki bir gise gelirine ulasan iki bom-
ba, Polvos mdgicos (1979) ve Milli Mumya (1981) var-
di. Bu iki filmin senaryosu da Larraz’a aittir.

Polvos magicos, acihsinda Tiny Tim'in “Tiptoe
Through the Tulips” adli sarkiy1 soyledigi ve kovala-
rn iginde konusan kafataslarimin oldugu bir korku
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Polvos Magicos (1979)

komedisiydi; Milli Mumya ise ¢cok daha tuhaf sagma-
liklarla doludur. “Film General Franconun oltmu-
nun ardindan yapildi ve Franco mumyaya benziyor-
du. Kafamdaki fikir Franco'nun mumya olarak geri
donusu ve gucu tekrar ele gegirisi hakkinda bir korku
filmi yapmaku; filmimde Misirdan kisa boylu bir
mumya getirirler, arkeologlar Franconun fasist mars-
n1 calar ve mumya diriliverir. Milli Mumya'da gercek
aktorler oynamusty, tiyatro kokenli ve ¢ok iyi aktorler.
Ispanya’da ¢ilgin komedilere bayihyorlardi, ama ben
bu filmlerin sagma sapan senaryolarim daima asagila-
misimdir. Ben her zaman bir ruh hali ve atmosfer ya-
ratmaya, farkh 1siklandirmalar kullanarak film izleyi-
cilerine bir parca kalite sunmaya ¢alismisim. Demek
istedigim sey su, eger bu filmleri seyrederseniz bir
parca 6zen goreceksiniz. Berbat bir yonetmen oldu-
gumu ve filmlerimin bes para etmedigini biliyorum,
ama daha gorkemli bir seyler yapmak icin hig firsatim
olmad ki.”

José Larraz kendi filmleri hakkinda her zaman bi-
raz supheci olmus, hatta Jess Franco gibi onlardan,
ortaya ¢ikan sonuglardan biraz utanmistir. Filmlerine
cok yakindir ve onlarin ulasug kucuk zaferlerden
mutlu olamayacak kadar farkindadir hatalannin. But-
cenin getirdigi kisitlamalar ytizinden kafasindaki iyi
filmi asla yapamayacaginin farkindadir. “Cekecegim

bir film icin senaryo yazarken, buitcenin ¢ok ¢ok du-
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stk oldugunu bilerek ortaya nasil iyi bir 6yku cikara-
bilirim. Bu mumkin degil. Eger cok cok ucuz ve ¢ok
kisisel bir sey yapma 6zgurlugtine sahipsem, belki o
zaman mumkun olabilir. Belki de son derece mahrem
bir 6yku. Oysa yapimcilar boyle seyler istemiyor. Bu
yuzden de, dustik butceyle cahisiyorsaniz énuntuzde
iki gercek vardir: Butce dustiktir ve yapimcl sizden
ticari bir seyler istemektedir. Bunu basarmanin da tek
bir yolu vardir — seks ve yatakta insanlar.”

Gecen yillar i¢cinde komediler, korkular, seks geri-
limleri ve psikolojik dramlar gibi ¢ok genis bir yelpa-
zede filmler yonetmesine ragmen elestirmenler hala
ondan dusuk biitgeli seks ve korku filmleri yonetme-
ni olarak soz etmeye devam edecektir. Larraz bu du-
rumdan hosnut degildir. Ancak bir istismar filmleri
yonetmeni olarak bu konuda pek fazla sansi da’yok-
tu. Ashnda cekmeyi reddettigi tek konu i¢inde dini
imalar olan korku filmleridir. Bir kez Ispanyol bir ya-
pmnci, ondan dini igerikli bir vampir filmi yapmasim
ister. “Hazreti Isa — Stuper Vampir” gibi bir seydi. As-

linda bu benim fikrimdi ve hosuna gitti. Ama ben
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vazgectim, c¢tiinku annem cok dindar bir kadindi ve
bu tur seylere biraz saygi gosteririm. Insanlan incit-
meyi sevmem. Oysa bu tir seylerle ugrasirsaniz mil-
yonlarca insan incitirsiniz. Bu ytizden yaptigim film-
lerin icine Papa, Budha ya da Hazreti Muhammed'le
ilgili espriler katmiyorum. Ispanya’da dedigimiz gibi,
bu benim postumu ilgilendirir. Dindar degilim, ama
siir severim ve bana gore din siirsel bir aciya sahip.
Bana gore Hazreti Isa ve Che Guevara arasinda her-
hangi bir fark yok, ikisi de bir ideal ugruna sldu.”
Larraz’in en alisilmisin disinda ve tatminkar cahs-
malarindan bir tanesi, La visita del vicio (Fahiseye Te-
caviiz Etmek; 1978) adh tuhaf bir seks filmiydi. Bu fil-
mi de pratikte sifir butgeyle, profesyonel olmayan o-
yuncularla ve sadece birkac¢ haftada ¢cekmisti. Film,
elestirmen Alan Jones tarafindan “sadomazo bir ucli
... ve patetik bir porno paella” diye agir bicimde eles-
tirildi. La visita del vicio yavas tempolu, gerilimli ve
carpitilmis ahlakdis finale sahip bir filmdir. I¢ine bir
kiz yerlestirilmek tizere oyulmus kocaman bir atin ol-
dugu ruya sekanslan yaratic1 olmakla beraber, at sir-
tinda ¢iplak bir adamin oldugu Freudyen yaklasimh
diger sahneler rahatsiz edicidir. Larraz Creepy adh

korku dergisi icin yaptigi cizgiromanlardan birinde,
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icinde kesitler olan
gercek boyutta bir at
modeli fikrini kullan-
mis ve yapimcl José
Frade film icin bir ta-
ne yaptirmisti. Tum
produksiyonda kulla-
nilan en pahal malze-
meydi bu.

Cekimler baslamadan
once Frade, Larrazh
bir kenara cekti. Ol-
dukca

cunku tam filmde tek

endiseliydi,

bir profesyonel oyun-

cu bile yoktu. Bu du-

rumu telafi edebilmek
icin Larraz minimum diyalog kullanmay: seciyordu.
“Ashinda bir fotograf albimu gibiydi. Sadece guzel ka-
reler vardi,” diyor Larraz. “O guzelim siyah atin disin-
da herkesin ilk filmiydi ¢tinki, o daha once sayisiz
westernde rol almisti. Robert Mitchum ve Yul Brynner
bile o ata binmisti. Aktor ata binebilecegini soyledi, a-
ma binemedi. Atin ustune atladi ve ‘José, hayalarim,
hayalarim! Bana bir yastik bul, José,” demeye baslad1.
Ata dublor binmek zorunda kaldi. Hatrhyorum da
bir gun aktore dyle kizmistim ki filmdeki tek profes-
yonelin at oldugunu soyledim.”

Her seye ragmen Larraz sifirdan yola ¢ikip bir eser
yaratti. La visita del vicionun bir gtmosferi, diger Av-
rupal cinsel istismar filmlerinde olmayan ugursuz bir
ambiyansa sahipti. Her karesi neredeyse 1sikla yikan-
mus olmasina karsin, filmin karanhk bir psikolojik bo-
yutu, gerilimi ve belirsizlik duygusu vardi. Kisacasi,
Larraz'in seks ve korku filmlerine kattig1 nitelikleri ta-
styordu.

José Larraz, La visita del vicio hakkinda konusmak-
tan pek hoslanmaz, ama bu film bir disi ajan filmi o-
lan sonraki ¢alismasi Altin Leydi (1979) ile karsilasti-
rildiginda gercekten tartismasiz bir basyapit gibi kali-

yordu. “Altin Leydi benim burnumu soktugum en ber-
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bat filmlerden biriydi,” diye itiraf ederken ytizunu bu-
rusturur José Larraz. “Filmin senaryosunu, memleket-
teki annesine mektup yazmaktan bile aciz olan, ama
yakisikll bir cocuk yazmisti!” Sézunu bile etmekten
nefret ettigi tek film ise Los ritos sexuales del diablo'dur
(Kara Mumlar; 1981).

“O filmi sevmiyorum, ama ¢ok para kazandi. Bu-
yu ayinleri ve buyuculuk epey ilgimi ceker. Bu konu-
larla ilgili iyi bir film yapmak icin ¢ok paraya, siki
aktorlere ve aktrislere ihtiya¢ vardir, ustelik seks ko-
nusunda asla ¢ok ileri gitmemeniz gerekir. Filmdeki
hi¢ kimse rol yapmay1 bilmiyordu. Peki onlarla ne ya-
pacaktiniz? Onlarn bir yatagin icine sokup birbirleri-
nin usttne atlamalarnm saglamaktan bagka.”

Los ritos sexuales del diablo Larraz’in son cinsel is-
tismar filmiydi. Polvos magicos (1979) ve Milli Mum-

yanin (1981) basarnisimin ardindan komedi yonetme-

ni olarak taninmaya baslamist1 — “O noktadan itibaren
artik hi¢ kimse benim bagska bir sey yonetemeyecegi-
mi saniyordu.” Bununla birlikte Brian de Palmanin
Carrie (1976) ve Ofke (1978) adli filmlerinden etki-
lenmis,l agir tempolu ve egreti bir calisma olan Estig-
ma (1981) ile baslayarak, seksenli yillarda birkac kor-
ku filmine imza atmay1 basaracakti. Film iyi cekilmis-
ti, birkag ilgin¢ sahnesi vardi, ama geneline bakildi-
ginda tam bir hayal kinkligiydi. Bu dénem boyunca
Larraz, bir meyve ihracatcisindan ya da kendi ifade-
siyle “zevkten yoksun bir para babasi’ndan destek al-
di. Yatinma karsilik garantili bir geri donus isteniyor-
du ve Larraz'in Joseph Braunstein takma adiyla cekti-
gi sonraki iki filmi, dogrudan videokaset piyasasi i¢in
yapilan Ispanyol-Amerikan ortakyapimi iki bol kanh
korku filmiydi. Descanse en piezas (Mezarinda
Parampar¢a Yat, 1987) adh ilk film Dorothy Malo-

Juan la loca ... de vez en cuando 1982 yilindan bir kostumli komedi
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ne'un basrolde oynadig, bol bol kan ve pihu sergile-
nen kabus sahneleriyle dolu olan bir calismaydi; bir
sonraki film, Filo de hacha (Baltamn Agz) da aym
oranda kanhyd:. Bu filmin ardindan Larraz, parcalan-
mis organlar ve kan gormekten gina geldigine karar
verecek, bir sonraki ¢alismasi gizem ve gerilim film-
lerine donus olacakt.

1989 yihnda yapima / kurgucu Brian Smedley-
Aston ile bir kez daha bir araya geldi. Ortaya ¢ikan
film, Olimcul Malikdne her ne kadar Disi Vampirler
kadar ¢ig1ir acacak bir film olmasa da yine de “son de-
rece iyi” bir filmdi. Oyuncular, filmin gegtigi New
York bolgesinden toparlanmis bilinmeyen isimlerdi.
Kesip bicme filmlerinin genel yapisimin aksine Oliim-
cul Malikane ugursuz bir atmosfere sahip ve kasvetli
bir filmdi. Fikir, Larrazin, karisim1 araba kazasinda
kaybeden bir arkadasindan gelmisti Kadimin olu-
munden sonra adam kazay1 yapan arabay1 evinin bah-
cesinde tutuyordu. Araba adamin acisini simgeleyen
ezilip dagilmis bir amt degildi yalnizca — adam zaman
zaman enkazin icine giriyor, kaza gunu karsiyla bir-
likte dinledikleri sarkilan ¢alarak uzun saatler geciri-
yordu. Benzer garip bir durum Olimcul Malikane’de
de vardi: Bir grup yeniyetme, eski, karanhk bir evin
duvarlarinin arkasinda icinde tabut ve cesetler olan
bir araba bulurlar.

1990 yilinda tamamlanan Oliimcil Malikdne hala
genel bir gosterim beklemektedir. Larraz filmden ga-
yet hosnut olmasina karsin makyaj ve 6zel efektler
onu hayal kinkligina ugratmsti. Kacik ev sahibesini
inandiric1 kilmak icin yeterli para yoktu ve yuziunde-
ki lateks makyaj son derece berbat goruntyordu. Ye-

tersiz kaynaklan zorlayarak calismak kolay is degildir,
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ama Larraz yilmadan ¢alismaya devam etti.

Larrazin bugune kadar yaptug en ciddi is, unlu
ressamin hayat hikayesini temel alan televizyon dizisi
Goya’dir. Goya'nin yapimcisi, produksiyona karanlk,
kasvetli bir hava vermeyi basaracak birine ihtiyaci ol-
dugu icin Larrazi kiralayan Ispanyol yonetmen Nar-
cisco Ibaniez Serrador'du. Larrazin atmosferik korku
filmlerini seyretmis ve José’nin bu is icin en uygun ki-
si olduguna karar vermisti. Ne yazik ki, dizinin dub-
laji tatsiz tuzsuz Orta-atlantik aksaniyla yapildig icin
prodiiksiyonun hassas atmosferi yara almis ve etkisi
azalmist1.

Larraz'in genel gosterim sansi bulan son filmi Se-
villa Baglantist (1992) bir dizi utang verici durum olay
yasayan iki salak polisin basina gelenleri anlatan bir
komediydi. Bu filmin, yetenekli yonetmenin son isi
olmasi huizun verici bir durumdur. Larraz, Ingilte-
re'de yasayip da esrarengiz ve olagandisi konulardan
anlayan sayili yonetmenlerden biridir. Her seye rag-
men kendilerini suruden ayiran ve yillandik¢a deger-
lenecek gizem ustunlugune sahip filmler yapmaya ca-
hismisti. Dusuk butgeli korku filmleri seyretmeye ya
da cekmeye merakhiysaniz, Larrazn islerine bir goz
atmak zorundasiniz, cunku onlar size tek kurusunuz
bile olmadan neler ya-
pilabilecegini  goste-
recektir: Eger sahip ol-
dugunuz tek sey yete-
neginiz ve siradan, du-
zeysiz istismar filmleri
yerine ¢ok daha kisisel
seyler

yapma  az-

minizse ...
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1969 Whirlpool / She Died With Her Boots On / L’enfer de
lérotisme / Girdap (Ing / Dan)
1971 Deviation / Yoldan Cikma (Ing)

1973 Scream and Die / Psycho Sex Fiend / The House That
Vanished / Haykir ve Ol (Ing)

Emma, puertas oscuras (Isp)
1974 Symptoms / The Blood Virgin / Belirtiler (Ing)

Vampyres / Daughters of Dracula / Vampyres —
Daughters of Dracula / The Vampyre Orgy /
Ossessione carnale / Las hijas de Dracula / Disi

Vampirler (Ing)
1976 Fin de la inocencia (Isp)
1977 El mirén / ‘Rontgenci’ (Isp)
Luto riguroso (Isp)
Muerte incierta / ‘Tahmin edilmeyen olum’ (Isp / 1t)

1978 Visita del vicio / Violation of the Bitch / Fahiseye
Tecaviiz Etmek (Isp)

1979 Ocasion (Isp)
Golden Lady / Altin Leydi (Ing)

Baltanin Agzr'yla (1988) karsilasmaya hazir olun ...
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Polvos mdgicos (Isp)
1980 Malizia erotica / And Give Us Our Daily Sex / El
periscopo (Isp / 1t)
1981 Las alumnas de Madame Olga / Sex Academy / Madame
Olga’s Pupils (Isp)
Estigma (Isp / 1t)
La momia nacional / The National Mummy / Milli
Mumya (Isp)
Los ritos sexuales del diablo / Black Candles / Naked
Dreams / Kara Mumlar (Isp)
1982 Juan la loca ... de vez en cuando (Isp)

1987 Descanse en piezas / Rest in Pieces / Mezarinda
Paramparca Yat (Isp)

1988 Filo del hacha / Edge of the Axe / Baltanin Agz (Isp /
ABD)

Goya (Isp) tv dizisi

1990 Deadly Manor / Savage Lust / Olumciil Malikane (Isp /
ABD)

1992 Sevilla Connection / Sevilla Baglantist (Isp)
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“Hayat bir paradokstur” der neseyle Jose Bénazé-
raf. lyi bir yasamin cevreledigi, Paris'in en liks semt-
lerinden birindeki giizel dairesinde hosnutluk icinde
yasar. Yetmisin uistunde film yaratan bu aristokrat be-
yefendinin Fransa dismda hala diglanmis biri ve bir
marjinal olarak tanindigina inanmak gercekten zor-
dur. Arsiz, ama kulturlu biridir, poptiler ve korkung
bir seks sinemacisinin nasil olduguna dair yaygin
kanidan fersah fersah uzak bir adamdir.

Su anda 72 yasinda olan Bénazérafin kariyeri cek-
tikleri seyredilmeye deger bir adam olarak taninmasi-
ni1 saglayan seks gerilimleriyle altmislarin basinda bas-
lamusti. Bir zamanlar elestirmenlerin gozdesiydi, ismi
kigkirtic1 ve diizeyli sinemanin alameti farikas: gibiy-
di. The New York Herald Tribune onun Jean-Luc ‘Go-
dard ve Resnais kadar 6nemli’ oldugunu yaziyordu.
Unli Cinématheéque’in kurucusu Henri Langlois ise
onun filmlerinin “beraberinde degerli taslar da sturuk-
leyen nehirler gibi” oldugunu ilan ediyordu.

Ancak butun bunlar o zamandi, simdi Bénazéraf
neredeyse unutulmus durumdadir. Dustsii cok hizh
oldu ve bu dususun izleri yetmislerin ortasinda, san-
surin gevseyerek ona, erotizmin tabu bolgesine daha
derinlemesine dalmak anlamina gelen istedigi her se-
yi yapma ozgurlugunu verdigi déneme dek uzanmak-
tadir. Bénazéraf kultirla bir asi, saygisiz bir “uygun-
luk” dusmamidir. Kariyeri boyunca surekli olarak ge-
leneksel degerlere dil uzatmistir. “Cok erotik buldu-
gum bir imge var,” der, “basinda duvagiyla qiplak bir
kiz kendini ya da bir erkegin uzvunu oksamaktadir.
Bunu toplumsal anlagma duzeyinde ¢ok kiskirtici bu-
luyorum, cunku her seyi alt ust ediyor ... iffeti, beka-
reti ve tum kaleleri.”

Bénazérafin filmlerindeki seks dozu arttik¢a unu

de giderek azaldi. En biuiyuk hayranlarindan olan Pa-
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ul-Hervé Mathis bile soyle diyordu: “En buyuk sine-

macilardan birinin 6ntine geleni acimasizca elden ge-

cirdigini gormek biraz uzucu.” Yine de filmleri ne ka-

dar mustehcen hale gelirse gelsin, asla ucuza uretilen

pormolar olmadi. Belli bir tarzlan ve kaliteleri vard.

Pormnografik film dunyasinda bu niteliklere raslamak

zordur ve bunu basarmasinin nedeni de muhtemelen

Bénazérafin kontrolu 1srarla elinde tutmasiydu.
1961°de, L’eternite pour nous (Kumsaldaki Giinah)

ile Bénazéraf, kendi filmlerinin yapimciligim ustle-

nen, senaryosunu yazan ve yoneten ilk Avrupalilar-

dan biri oluyordu. Ama o zaman bile kendisini cile-

den cikaran birtakim mudahalelerden tamamen kur-

tulmay1 basaramamisti. Dagiimar filmin adim fazla

“edebi” buldu ve Le

cri de la chair (‘Etin

qghgr) olarak degis-

tirmeyi onerdi. “Nasil

isterseniz oyle olsun,”

dedi Bénazéraf, “...pe-

ki, ama neden Biiytik-

babamin Tasaklan ol-

muyor!”
Devlet  yetmisli

yillarda seks filmlerinin herhangi bir sekilde tanitimi-

nin yapilmasina izin vermiyordu. Sinema salonlannin

disina her tur resim, fotograf ya da afisin asilmasi ya-

sakt. Izleyicileri cezbedebilecek tek sey filmin adiydi.

Bu durum da ortaligr abartil isimlerin sarmasina yol

actyordu. Bénazéraf, filmlerine dozu asan komiklikte

isimler koyarak sansur ile alay ediyordu. Olaya

dumduiz yaklasan Baise moi partout'tan (‘Bastan asag

duz beni’) Antiquaire a la chatte trempée’e (‘Islak a.cikh

antika saticis’) ve hatta Je te suce, tu me suce, il nous...

(‘Ben seni emecegim, sen beni emeceksin, O ...") gibi
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eglenceli isimlere kadar her sey vardi

Yaptig1 filmler hakkinda 1974'te soyle diyordu
Bénazéraf: “Bu filmleri yapiyorum, ¢unku beni eglen-
diriyor, acayip eglendiriyor... aynca yasaklar ve san-
surle muicadele etmek de o kadar kotu degil ... sikil-
maya bagladigim gun, so6z veriyorum bu isi birakaca-
gim ... sinemay: bir saniye icin bile ciddiye almadim.
Sinemacilik ciddi bir is alam degildir ki.”

Ne yazik ki Fransa gibi sinemanin ¢ok ciddiye a-
lindig: bir ulkede, Bénazérafin bitmek bilmeyen kis-
kirtmalan artik dayanilmaz hale gelmisti. “Pigalle’li
Antorioni” iken, Federico Fellini ve Minnelli ile ayn1
kefeye konulurken, bir stire sonra yolunu sasirmis bir
kiralik yonetmen haline gelivermisti. Entelektuel ‘si-
nema dergisi Positif onun hakkinda goyle yaziyordu:
“Sorgulanmasi gereken sey, bu tir filmlerin izle-
yicisinin ilgi duydugu seyler, Bénazérafin bu turu alt-
kultur gettosundan ¢ikarma gabasiyla orantih m1? Bu-

na iyimser bir cevap verilebilecegini sanmiyorum.”

Bénazéraf 1922’de Casablanca'da dogmustu; yani
Fransiz toplumu i¢in daha dogustan bir tur diglanmig
insand1. Siyasal Bilimler tahsili yaptl ve II. Dunya Sa-
vagi'nda Ingiltere’deki merkez uisten Almanya'ya ozel
gorev uguslan yapan bir pilottu. Savastan sonra en-
dustriyel pamuk ipligi isine girdi. Hava Kuvvetle-
ri'nden aldig) emekli maagsiyla birlikte bu isten kazan-
dig1 paray: Les Films d'Univers (sonradan Les Films
du Chesne olarak degisti) adindaki kendi sirketini
kurmak i¢in kullanacakti. Yapimcihigini ustlendigi ilk
filmi, Les Lavandieres du Portugal (1958) yeni ¢ikacak
bir ¢amasir makinesinin tamtim kampanyasim konu
alan muzikal bir komediydi.

Bénazérafin ilk sinema asklan 1920’lerin disavu-
rumcu Alman klasikleriyle Eisenstein ve Vertov gibi
Rus yonetmenlerin eserleriydi. Bu nedenle, ilk filmini
yonetmesi icin sessiz donemin deneyimli yonetmen-
lerinden olan Kirsanoff adh bir Fransiz1 tuttu. Ne ya-
21k ki, yash adam filmin cekimleri sirasinda oldu;
Bénazéraf, polisin hafta sonu ¢alismak istemedigi igin

studyoya gelip almadigimi ve adamin cesedinin ug
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gun boyunca ofiste nasil kapal kaldigini anlaur. Bu
olayla; Bénazérafin burokrasi ve kugik memurlara
karg1 zaten duydugu itaatsizligi iyice pekistiriyordu.

Filmi bitirdikten sonra Bénazéraf, Amerika Birle-
sik Devletlerine gitti ve bir yil sonra, ikinci filmi La fil-
le de Hambourg'u (1959) yapmasina yetecek nakitle
geri dondu. Oykuyu kendi yazmist ve bir savas tu-
tuklusuna asik olan geng bir Alman kiz1 anlatiyordu.

Bu filmin ardindan yapimcihgim ustlendigi iki
film daha uretti: Un martien a Paris (1960) ve La féte
espagnole (1961). Bu iki filmden sonra Bénazéraf, so-
nunda senaryosunu Yves Denaux ile birlikte yazdig
bir filmi bizzat yonetmeye karar verdi. L’éternité pour
nous (Kumsaldaki Guinah; 1961) adh bu film yalnizca
oniki gunde ve guliing saylabilecek dusuklukte bir
butceyle ¢ekilmisti. Parlak yaz gunesinin 1s1ginda ya-
pilan kumsal ¢ekimleri ve bol miktarda kadin eti gos-
termeye uygun senaryosuyla film buyik bir basan ka-
zanarak gunumizde tarunun klasiklerinden biri ola-
rak gorilmektedir. Bir baska deyisle, L’éternité pour
nous ilk gercek Fransiz —ya da Avrupal- yumusak
porno filmidir. Bénazérafin tum filmleri gibi, onun
amaci da erotizmin yikic1 dogasim gostermek; cinsel
tutkularin mantiksal yaklasimlan ve etrafimizda insa
etmeye cahstigimiz koruyucu kabuklan nasil ¢okertti-
gini sergilemektir. Bénazérafa gore erotizm devrim-
seldir. “Burjuva toplumunda erotizm bir anarsi bigi-
midir.” Onun filmlerinin yapisl, cinsel hayata aniden
acilan yogun ve klostrofobik senaryolan aracihgiyla
bu anlayist yansitir. Onun amact, izleyicinin tizerinde
surekli olarak boyle bir tepkinin olusturmasim kis-
kirtmakur. Paul-Hervé Mathis'in yazdign gibi: “Onun
filmlerinin var olma sebebi sizi ereksiyona gecirmek-
tir. Onun filmlerine duyacaginiz évgunun buyuklu-
guyse aletinizin boyutlanna kalmistir.”

L’éternité'nin basansi Bénazérafin seks, aksiyon ve
siyasi yaklasimlan patlayic1 bir kansim seklinde bir-
lestirdigi bir dizi film yapmasina yol agiyordu. ‘Bu
filmler oylesine patlayiciydi ki, Fransiz sanstiriyle ba-
st dertten asla kurtulamiyordu. Bénazérafin “Entelek-

tuel, sinematografik ve cinsel agidan son derece baya-
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g1” olarak tammladig
bu filmlerin zaman
icinde ondan intikam-
lanm aldigin1 soyle-
meye gerek yoktur.

Max Pécas gibi di-
ger yonetmenler ero-
tizmden kurtulmay:
basarmiglardi, ¢unku
onlar erotizm anla-
minda pek kiskirtici
degillerdi. Ama Béna-
zéraf sansur icin tam
bir bagbelasiyd: ve bir
tir samar oglanina
donmustt; ki bu is pi-
yasasl i¢in pek de iyi
bir durum degildi. A-
ma o kot sohretini ve
isyankar konumunu
seviyordu. Kisa sure iginde ismi tehlike ve erotizmle
Ozdeslesti. Bu sohret 1970’lere kadar devam etti. Yil-
lar sonra, eski donem filmlerinden kesilmis kliplerle
bir derleme hazirlayacak ve onu cinsel ozgurlikte son
soz olarak satacakti. Aslinda, daha sonra —70’lerin or-
tasindan itibaren— yaptigy filmlerin cogu, eskilerin
onemli bolumlerinin yeniden kurgulanmis bigimin-
den daha fazla bir sey degildi.

Oysa 1961 yilinda 6nunde uzun bir yol vardi ve
bir sonraki ¢alismasi L’éternité'nin modelini izleyerek
bol miktarda cinsellik ytiklenmis bir gerilim filmiydi.

1962’de gosterime giren Le concerto de la peur,
uyusturucu kacakeiligi, adam kacirma ve gangsterlik
ustuneydi. Filmde bol bol aksiyon, biraz seks ve Chet
Baker'dan muhtesem bir film muzigi vardi. Film
ABD'de gosterilmek tizere Bob Cresse tarafindan satin
alimip R. Lee Frostun cektigi sahneler eklenerek

Michel Lemoine ve Sylvia Sorrente ... Kumsaldaki Guinah (1961)

Sehvet Gecesi adiyla gosterime girdi.!

Filmin Amerika Birlesik Devletlerinde ulastig gi-
se basaris1 Bénazérafin bir sonraki projesi Paris eroti-
ka'nin (Paris, Oh, La, La! 1963) dogmasina yol act1.
Ozgun ad1 24 heures d’'un Américain a Paris olan film-
de, kaderin Paris’e sturtikledigi Amerikah is adam ro-
lunde tiknaz Dick Randall oynar. Adam Paris’in bar-
larinin ve striptiz kultplerinin keyfini stirerken kame-
ra da surekli olarak onu izler. Bu adeta etin lezzetine
yonelik bir ilahi, Pigalle ve Montmartre’a, unlu Crazy
Horse salonuna ve Folies Pigalle’e gosterilen bir ovgu
niteligindeydi.

Buytik bir hizla ve sadece alti gunde cekilen filme
kurgu asamasinda Louis Guy’dan kalitesiz bir muzik
ve Bénazérafin olaylan anlatan dis sesi eklenmisti.

Bugiinden bakildiginda Paris erotika'nin o gun-

lerde yaratilmasina pek niyetlenilmemis nostaljik bir

1. Bob Cresse 1960’lann cinsel istismar doneminin adi kotuye ¢ikmis adamlarindan biriydi. Los Angeles'taki sirketi Olympic

International, istismar salonlarinda gostermek uzere filmler ithal ediyor, ayni zamanda kendi dustik butgeli versiyonlarnni da

uretiyordu. Bu ortakhigin yaratici tarafim olusturan kisiyse R. Lee Frost'tu. Pek ¢oklarina gore Cresse bir gangsterdi ve Dave
Friedman'in ifadesiyle, “gizli bir Nazi’ydi. En sohretli filmleri arasinda Kizgin Mahmuz ve Yedi Numarali Ask Kampi vardir.
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cekiciligi vardir. Ait oldugu tur artik tarihe kansms-
tr ve gunumiizde orada satilan seks, Bénazérafin
kendisine dusman olarak belirttigi her tur “bayagihig
ve budalalig1” sergilemektedir. Bénazéraf 1975 yilinda
“Pornografi ve erotizm ancak lirizm sayesinde var ola-
bilir,” demisti; “o bir ask sarkisi olmahdir.” Paris ero-
tika kesinlikle bir ask sarkisidir. Onun cekiciligi, sek-
sin bir gosteri, seyircilerinse gonullu katihmecilar ol-
dugu kapah bir dinyay: utanmaz ve neredeyse belge-
sel niteligindeki goruntiilerle yansitmasinda yatar. Pa-
ul-Hervé Mathis bu gonullu izleyicileri “cinsel sap-
lanth kisiler” olarak tanimlar, ama bunu bir asagila-
ma olarak soylemedigini de hemen ekler — hatta cin-
sel saplanti saghkl bile olabilir: ‘Belki de o, yukseltil-
mis ve keskinlestirilmis bir duyarhligin isaretidir.’

Bu nitelik, Bénazérafin bir sonraki filmi olan ve si-
nema tutkunlannin kutsal kitabi niteligindeki Cahiers
du cinéma’nin iki tam sayfa ovgu dolu sozler yazdig
Kapak Kizlarrnda (1963) daha belirgindir. Elestir-
menler bu “agk, yasam ve sinema isttine meditasyon”
icin en giizel sozctikleri kullandi. Artik Bénazérafin
sanatginin igsel hayal alemini goruntilere donustur-

me yetenegi Vincente Minnelli ile kiyaslaniyordu.

Kapak Kizlar (1963)
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Kapak Kizlari ileri derecede klostrofobik bir film-
dir. Kesintisizce akan bir aksiyona donusen uzun se-
kanslara eklenen ve neredeyse bilingaltiyla algilanan
kesislerle gerceklestirilen kurgusu bu atmosferi daha
da guclendirir.

Daha sonraki iki filmi La nuit la plus longue (‘En u-
zun gece’, 1964) ve L'enfer sur la plage (Kumsaldaki
cehennem’, 1965) ile Bénazéraf L’éternité... tarzindaki
B tipi gerilimlere geri do.itiyordu. 1ki film de basarh
olur ve her ikisi de aruk Bénazérafin alameti farikas
haline gelen aksiyon, guzel kizlar ve ciplak et karisi-
muni sergilemektedir. Ama bununla birlikte bir parca
endiselendirici bir 6zellik gozlerden kagmaz. Cahiers
du cinéma'min da belirttigi gibi, dykulerden bir sey an-
lamak mumkin degildir. Gece cekilen sekanslarin or-
tasina gunsiginda gerceklestirilen cekimler girer; di-
yaloglarin genellikle aksiyonla bir ilgisi yoktur; bir
sahnenin baslangicinda cevreyi ve durumu algilatmak
icin cekilen tamtim planlan ¢ikarihp aulmistir; gele-
neksel kurgunun yerini bir kerede ¢ekilen uzun sah-
neler almistir. Zaten hep var olan inatqihik artik tam
merkeze oturmustur. Ama her ne olursa olsun, bu
filmlerde hala bir gug, bir kararhlik vardir. Oykuden,

diyalogdan ve hatta nereye
gittigine dair bir fikirden
yoksun olsa da Bénazéraf
kamerasim ytiklenip cek-
meye bashyordu. “Colun
ortasindaki bir balik¢inin
inatcihg ve vakanyla.”

L’enfer sur la plagen so-
nunda Bénazéraf kendi
yaklasimini beyan etmek-
tedir: “Goruntuler sizi al-
datmasin. Hicbir sey tesa-
dufi olmadi. Her sey once-
den hazirlanmis, planlan-
mus ve ustunde calisilmisti
...” der kamera evin karan-
Iik bolumlerinde gezinir-

ken.
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Altmislann ortasina gelindi-

ginde, Bénazéraf halkin ve daha
radikal elestirmenlerin goztunde
unlenmeye basladi. Ancak ona
asil itibar1 kazandiran bir sonraki
filmi Joe Caligula (1966) oldu.
Film yasaklandi, ama sebebi (her
ikisinden de bulunmasina rag-
men) icerdigi ciplaklik ya da seks
degil, Paris’in yeralti dunyasinda
liderligi ele gecirmeye calisan ve
filme adim veren karakterin bas-
vurdugu asin siddetti.

Cete elemanlarindan birinin,
elinde bicakla bir kadinmin sirtim
kesip bictigi sahne guintmiz icin
bile fazlasiyla serttir. Ama Bénazéraf, “Stroheim, Fritz
Lang ve Bergman’in siddet ve sokla ugrasmaya hakki
var. Benim neden olmasin?” diye filmini savunacaku.

Ne yazik ki sansur kurulu onunla aymn fikirde de-
gildi. Film iki y1l boyunca gosterim sertifikasi alama-
di ve 1968'in sonuna dogru bir umut 15181 goéruldu-
gundeyse filmin asinya kacan sahnelerinin yaklasik
yarnim saatlik boliumunun kesilmesi gerekmisti. Art-
hur Penn’in Bonnie ve Clyde'inin ardindan, Joe Caligu-
la'daki siddet sahnelerinin vuruculugu énemsizlesi-
yor ve karanhigin icinde yok olup gidiyordu.

Bu sure icinde Bénazéraf ug¢ film daha yapmist:
Les premieres lueurs de I'aube (‘Safagin ilk 15181°, 1966),
bir Alman ortakyapimi Un epais manteau de sang (Oz-
ne Sekstir, 1967) ve Et ve Fantazi (1967). Son film, yi-
ne Bob Cresse’in Olympic International Films sirketi
icin yapilmist1.

Hem Les premieres lueurs de I'aube hem de Ozne

Sekstir, atmosferik gece kultibui sahneleri, tikleri olan

Sansurun oldurdugu film ... Joe Caligula (1966)

asabi anti-kahramanlari, surekli ve bol bol sergilenen
kadin etiyle birlikte eskinin siki Bénazéraf gelenegin-
de filmlerdi. Les premieres lueurs de 'aube aym zaman-
da, inat¢1 kahramam 6limu beklerken Hamburg li-
manina inen gri safagin dogusunu betimleme bici-
miyle Bénazérafin siirsel yoniinu de ortaya cikarir.

Ozne Sekstir Bénazérafin bilindik Midi-Minuit
Styx dongusunun disinda gosterilen ilk filmlerinden-
di.! Daha ilk kareden itibaren izleyicinin kafasi ka-
nismisti ve bunda sasilacak higbir sey yoktu. Filmin
girisinde, tuhaf bir striptiz gosterisi sunan Kacia Bar-
tel'in sekansi sunlar soyleyen bir dis sesle bitiyordu:
“Bu, yalmzca kendi zevkim icindi. Ama simdi ciddi
seylerden soz edecegiz, ¢uinku goruintse gore ciddi
seylerden soz etmek zorundayiz.”

Joe Caligulanin yasaklanmasinin ardindan gelen
birkag¢ yil boyunca Bénazéraf bir tur inzivaya cekili-
yordu.2 1969 yihnda olay yaratarak geri dondu. Le
desirable et le sublime (‘Arzulanasi ve yuce) ve ardin-
dan 1970’te gelen Hayal Kirikhigi (Hayal Kirikligina

1. Paris’teki Midi-Minuit, Scarlett ve Styx, korku, seks ya da Italyan westernleri gibi tur filmleri konusunda uzmanlasms tug

sinema salonuydu.

2. Bu donemde, Jacques Scandelari adh geng bir Fransiz sinemacisiyla birlikte Model’s International adinda kisa bir filmin ya-
pimciligim ve ortak yonetmenligini uistlendi. Elestirmen ve film tamtimcisi olarak ¢alismis olan Scandelari unlu olur ve bir
sonraki filmi La philosophie dans le boudoir (Askin ve Kotuligin Otesinde, 1969) ile kuguk ¢aph bir servet kazanir. Ama eninde
sonunda o da ‘Marvin Merkins’' takma adiyla escinsel filmleri yapmaya baslayip 1970’lerin porno gettosunda kaybolacaku.
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Ugramis Kadin) onun en guglu filmlerindendi. ki film
de kuguk bir oyuncu kadrosuyla, kapal bir ortamda
cekilmisti ve her ikisi de orta simfin cinsel gizli egi-
limlerini gozler ontine seriyordu.

Le désirable’da bir yabanci, tipik bir burjuva dok-
torunu ve kansini ziyarete gelir. Ucti birlikte aksam
yemegi yerken televizyonda secimlerle ilgili haberleri
izlerler. Yemek suresince, herkes kendi politik felsefe-
sini ve kisisel yetersizliklerini ortaya doker. Daha son-
ra, yabancimin doktorun karisini taciz eder ve tuhaf
cinsel fantezilerini ortaya dokerken film iyice tuhafla-
sir. Bir baska kiz ortaya ¢ikar —ya da hayal edilir— ve
kirbagh oyunlar birbirini izler, hararet iyice yukselir,
ta ki doktor kansim kayaliklardan asag itene ve deniz
kadim yutana kadar. Film, cinsel igerigi yuztinden ol-
masa da politik soylemi ytuzunden tartismaya aciktir
ve Fransamin pek ¢cok bolgesinde epey agir bir sekilde
kesilmek zorunda kalmustir.

Hayal Kinikhig: ise Le désirable’daki bazi temalarin
devami niteligindedir. Bir kez daha klostrofobik bir
mekanda —kirsal bolgede yer alan kadim bir malika-
nede— gecen filmin merkezinde yine bir ugli vardir.
Yine bir doktor (diyaloglann da buyuk bolumunu ya-
zan Michel Lemoine oynamaktadir), kanis1 Agnes ve
baldiz1 Adelaide (Janine Reyhaud) ile ayni evi paylas-
maktadir. Adelaide kiz kardesine asiktir, ama Michel
ile kendisinin evli oldugu fantezileri kurarak bu duy-
gularnn bastirmistir. Zaman i¢inde kizin hayal dtinya-
st gercekligi ele gecirmeye baglar. Filmin baslaninda,
onu oda kapilarni aca aga bir koridor boyunca ytrur-
ken gorurtiz — her odada kiz kardesi ve Michel'in se-
vistigi gorulmektedir. Bir kafede tuhaf, hayalimsi bir
bulusma yapilir ve arkaplanda Edith Piafin “Milord”
adh parcasinin ¢aldig1 bir ortamda, Adelaide sevisme
aynntilanni da vererek kiz kardesine Michael'n bir
metresi oldugunu anlatir.

Geng bir Alman cift tesadiifen evlerine gelir; ara-
balar1 bozulmustur ve Adelaide onlan kalmalarn i¢in
eve davet eder. Tuyler urpertici bir dusleme sahnesin-
de Adelaide, Michel'n kizla sevistigini ve sonra ona
iskence yaptigin hayal eder. Michael bir hastasini zi-
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yaret etmek icin ev-
den aynldiginda, A-
delaide nihayet kiz
kardesiyle sevistigini
dusler. Sonra ashinda
daha c¢ok haca ben-
zeyen bir bicak alir
ve kiz kardesinin ya-
taginin ucunda diki-
lir. Michel eve don-
dugtinde Adelaide’in intihar etmis oldugunu gorur.

Bazi yonlerden Luis Buiiuel'in basyapiti Belle de jo-
ur'u andiran Hayal Kirikligrnda gercekle hayali ayirt
etmek hayli zordur. Genelde, bakis acimizda Adelai-
de vardir. Dolayisiyla cercevenin hemen otesinde
surekli bir siddetin kol geziyor olma ihtimalini de goz
onunde bulundurarak, film onun degisken, norotik
ve tehlikeli dunyasini sergiler. Bénazérafin agikladig
gibi, Adelaiden intihan, onu cevreleyen dunyaya
yukledigi tum hayal kinklig ve siddeti kendine dog-
ru yonlendirilmesidir.

Hayal Kirikligr, Bénazérafin son “yumusak sert”
filmiydi. 1971 yilinda, Fransa'da tam da seks furyasi-
nin basladig1 donemde gosterime sokuldu. 1974 yih-
na gelindiginde bu furya zirveye ulasmisti ve Bénazé-
raf 1960’larda imkansiz olan her seyi cekip gosterebi-
lecegini aniden kesfedecekti. Adolescence pervertie ve
La soubrette perverse —Ingiltere’de dublajsiz ve altyazi-
siz gosterildi, cunku perdede sergilenen aksiyon her-
hangi bir s6zlu anlatima hic ihtiya¢ duymuyordu- gi-
bi filmlerin ardindan 1975 yilinda ilk gercek
Bénazéraf sert pornosu olan Les gouines geldi. Basrol-
de Fransiz porno dalgasinin iki énemli yildiz1 olan
Beatrice Harnois ve Claudine Beccarie oynuyordu.
Kendisine sosyal agidan buyuk zarar verecek bir teca-
vz suclamasim engellemek igin karisini bosayip en
iyi arkadasimin kiziyla evlenen bir avukat anlatan
film, burjuvazinin ahlaki degerlerine karsi Bénazé-
rafin bakis acisin1 sergileyen tipik bir ¢calismaydi.

Bununla beraber, Bénazérafin kendine 6zgu ben-

zersiz kurgu teknigine ve senaryoya enjekte ettigi kes-



ETIN CIGLIGI — José Bénazérafin Filmleri

kin politik dokunuglara ragmen
sert seks sahnelerini ekleme
gerekliligi, anlatinin bir dizi kli-
seye dontuismesinden ve —bir me-
lodrama egreti bicimde oturtul-
maya calisilmis dans sekanslan
gibi— aksiyonun aksamasindan
baska bir ise yaramayacakti. Cok
gecmeden sert porno izleyicisi-
nin ashnda oykulerle hic ilgilen-
medigini kavradi. Paralarini yal-
nizca tek bir sey icin dduyorlard
— insanlarin duzusmesini hemen
onlerindeki perdede ve yakin ce-
kim gormek icin. En kotusuyse
donemin bir¢ok porno filminde
oynayan aktorlerin ve aktrislerin
hicbirinin, geleneksel anlamda o-
yuncu olmamasiydi.

1976 yihinda Fransiz huku-
meti sinema endustrisinde yese-
ren porno ticaretini kabul edile-
bilir sinirlara cekmeyi hedefleyen
bir dizi mali engeli, yani ‘X-yasa-
s'ni c¢ikardi. Toplumun ve piya-
sanin seks filmleriyle ilgili algisi
hizla degismisti. Ornegin bu
filmlerden herhangi birini haysi-
yetli Champ Elysees'te gosterime sokmanin ihtimali
bile yoktu. Sonug olarak ruhsath, kuguk ve .“uz-
manlasmis” sinema salonlan tiremisti; ki bunlarin
cogu, uc gunliuk peynirli bir sandvicin cazibesine sa-

hip pire yuvalanydi. Emmanuelle (1974) ve Ahlaksiz

Oykiiler (1974) gibi birinci simuf seks filmlerinin done- -

mi bitmisti. Nitelikli sert porno tretme yaklasim da
cok ge¢meden tarih olacakti.

Bénazéraf, 1976’dan 1981’e kadar suren bu done-
min kendisi icin kesinlikle en alt nokta oldugunu iti-
raf eder. Bu donem boyunca Daha énce Bacchanales
69'da (1969) yaptg gibi, eski filmlerini yeniden kur-

gulayip ozet haline getirerek (Sequences interdites) ya
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Kizlar sadece eglenmek ister ... Les gouines ya da Les deux gouines (1975)

da yeni isimler ve ilave edilmis sert porno sahnelerle
birlikte tekrar gosterime surerek (Une garce en chale-
ur, Un diner tres special) ayakta kalmayr basardi. Bu
sure icinde yaptig isler, kendisini bir donem 6zel ki-
lan her seyin bilincli bir sekilde terk edildigini goste-
rir. Ornegin donemin ytukselen yildiz1 Brigitte Lahaie
ile yaptig1 Bordell SS, aceleye getirilmis bir isin en ko-
ti belirtilerini tasir. Burada, Bénazérafin egzantrik
kurgu teknigi bile bir amatorun elinden ¢ikmis gibi-
dir. Positif dergisinin yazdig gibi, bu dénem “yalniz-
ca ‘politik’ Bénazéraf'in sonu degil, aym zamanda Bé-
nazéraf ‘islubu'nun da sonudur.”

19807lerin basinda, Bénazérafin Fransa'daki soh-



Sexus'tan (1964) atesli bir dans sahnesi
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reti en dusuk duizeydeydi. Basta
Almanya, ltalya, Ispanya ve
ABD olmak tuizere, cesitli ulke-
lerle film ahm satimi yaparak
gecinmeye calistyordu. Bununla
birlikte gayet siki oldugunu ve
bir porno sinemacisi olarak bu-
tinuyle gettolastinldigin1 da
kabul ediyordu. Sinemacilarin
en onemli finans kaynag) haline
gelmis olan televizyon yonetici-
leri onunla konusmay reddedi-
yordu. Seks filmleri istedikleri
takdirde bunlan Alpha France
gibi arac1 firmalardan satin ala-
bilirlerdi. Bénazéraf farkh tarz-
da bir film o6nerisiyle kendileri-
ne gidecek oldugundaysa asla
ciddiye almiyorlardi. Seks sine-
macist olarak kazandig un, onu
baska her seyin disinda biraki-
yordu.

José Bénazérafin Fransiz sine-
masinin siradanligl ve onun res-
mi bekgileri hakkinda daha on-
ce gosterdigi aciksozlulugu
simdi surekli olarak karsisina
ctkip sorun yaratiyordu. Bu ko-

nuda kendi mezarin bir anlam-

da kendisi kazmisti. Seks filmi
ticareti hala bir ticaret dalyds,
ama sinemayla pek ilgisi kalma-
mist1. Seksenlerin basindan iti-
baren, trtinlerin buytik bolimi
cok ucuza ve videoya cekilip
kaset olarak satiliyor ya da Pi-
galle ve Clichy'nin video kulu-
belerinde gosteriliyordu. Bé-
nazéraf ilgilendiren bir durum
degildi bu, ama uzak kalma

sanst da yoktu. 1970’lerde sert
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pornoyla hafiften ilgilenen Pécas, kendisine ilk sohret
kapisini agan seks ve siddet gerilimlerine donus yap-
must1, ama Bénazéraf icin geriye donis yoktu.

“Trogki” gibi Uzerine titredigi projelerle, kaliteli
arenaya gecis yapma dustincesini butunuyle terk eden
Bénazéraf, zor bir karar aldi ve dis pazar icin hizla ce-
kilip ucuza mal edilmis sert pornolar yapmaya basla-
di. 1983’ten 1989’a kadar yuzden fazla film turetti. Bu
filmlerde her zamanki imzasim1 kullanmis olmasina
karsin muhtemelen hi¢ kimse bunu umursamadi —
hatta belki kim oldugunu bile bilmiyorlardu.

Bazilanna gore, sinemay: asla ciddiye almadigini
soyleyen biri i¢in bu durum gayet uygun olabilir, ama
bu olay aslinda Bénazérafin yeteneklerine sahip biri-
ne iginde yer bulamayan endustrinin yetersizliginden
baska bir sey degildir. Muhtemelen, ticari yeralt1 diin-
yasindaki pek cok Kkisi gibi fazla zekiydi, fazla inatgiy-
di, para babalan, muhasebeciler ya da kii¢uk biirok-
ratlarla kendi kosullan disinda tartismayacak kadar
topluma aykinydi. Ve o kosullar daima aymydi — Uz-
lasma Yok.

José Bénazéraf ile Soylesi

Film yapmaya nasil
basladimz?
Fantezi. Butiinuyle
fantezi. Film yapa-
cagima dair en ku-
cuk bir fikrim yok-
tu. Fransiz filmleri
beni hasta ediyordu. Malum, o zamanlar Jean Della-
noy ve butin o modasi ge¢mis boktan yonetmenlerin
donemiydi. Brigitte Bardot ve digerleri. Tamamen
basmakalip ve sikicl. Alman filmlerine bayiliyordum.
Ama 1933-34 yillarinin Alman filmlerine. Mavi Melek
donemi filmlerine. Bu adamlarnin hepsi Almanya’yr
terk ederek Amerika'ya gittiler, ¢ctinktu Yahudiydiler.
Bana gore muhtesemdiler. Onlarin filmleri bir umut-
suzluk qighg gibiydi. Oysa o kahrolas: ‘Fransiz’ film-
lerden nefret ediyordum - burjuva tarzi tatmin
duygulanyla doluydular. Hatta Dellanoy’un Lollobri-
gida ile yaptigy Notre Dame de Paris bile boktand.
Hepsinden nefret ediyorum. Ama o6megin, bugin
kimsenin hatirlamadig) John Garfield’li Amerikan ka-
ra sinemasini seviyordum. Herkes onlann arasindaki
en kotust olan Bogart’1 hatirliyor yalnizca. Oysa Cag-
ney vardi, George Raft vardi ... nasil sevilecegini, na-
sil 6lunecegini bilen sokak insanlar. Olaganustuydu-
ler. Benim zevkim boyleydi.

Sonra bir giin, tamdigim birileri gelip bir muzikal
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komedi onerisinde bulundu. Ben de onlara muzikal
ufkumun Monteverdi ve Bach’la simirh oldugunu — bu
konuyu unutmalarini soyledim. Yine de ne kadar o-
nerdiklerini sordum ve iki milyon frank dediler —o za-
mann franki, yani bugiinin yirmi ya da otuz bin
franki— ben dg¢ tamam dedim. Sonra, Milano'dayken,
dusunduim ve bu kahrolasi kagit parcasiyla ne yapabi-
lirim dedim. Boylece, birka¢ dagitimciyla gorustum
ve onlara filmden soz ettim — Les lavandieres du Portu-
gal'dan. Gercekten de hoslarina gitti! Ben de o tarz iki
u¢ film yapum ve diinyanin parasini kazandim. Ta-

mamen tesadufi.

Bir yapimci olarak mi?

Evet, tam anlamiyla yapimci olarak. Sonra da o
paranin hepsini La fille de Hambourg ile kaybettim.
Tam bir faciaydi. Ben de dedim ki “Hop! José oglum,
eger film yapmak istiyorsan kendin finanse etmek ve
kendin yonetmek zorundasin, boylece de kotu olursa
kendinden baska kimseyi suglayamazsin.” Boylece
‘boutade’ olarak film yonetmeye basladim — ne anlama

geldigini biliyor musunuz? Onemli bir sozcuktir.

Gegcici bir heves?

Evet, dogru. Film yonetmeye gecici bir heves ola-
rak basladim. Guzel kizlan seviyordum — bu tama-
men erkeksi bir tepki, ama basit ve temel bir sey. Boy-

lece icinde guizel kizlar olan filmler yapmaya basla-
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dim. Guzel kizlarla film yapmaya baslayinca, icine e-
rotik sahneler koymaya basladim, ¢unki, nasil desem
... heyecan vericiydi. Ama her asama tamamen tesa-
duf eseriydi. Demek istedigim, sevdigim kitaplar ero-
tik yazarlarin degildi ya da benim muzigim de erotik
sinemacilarin kullandigy muzik degildi — bunlarin
hicbirinin farkinda degildim. Yumusak filmlerde bel-
li bir basan kazanmistim, ama giderek o ucuz peze-
venklerin — seks filmi yazar ve yonetmeni olan o ta-
mamen yeteneksiz, ise yaramaz piclerin dunyasina
dalmak zorunda kaldim. Onlar bir tezgahin arkasina
gecip icki servisi yapmaktan bile aciz adamlardur.
Klaslari, tarzlan ve kulturleri yoktur. Duiziisme filmle-
rine katacaklar1 herhangi bir ince zevkleri bile yoktur,
o0 yuzden bir tur oto-intihar yolunu sectiler. Video or-
taya ¢ikana kadar. Artik bir kasette kag kez girilip ¢1-
kildiginin, ne kadar sado ya da ne kadar sadomazo ol-
dugunun ve her birinden kag¢ dakika oldugunun he-
sabini tutuyor, ustelik bunlan kasetin ustiinde sirali-
yorlar. Boylece ortaya bir tirtin ¢ikarmus oluyorlar. Za-
valli kiz her on dakikada bir ti¢ adam tarafindan yirmi
iki kez duzillmek zorundaydi ve bunu reklamlarda
belirtiyorlardi. Ve sonug olarak ben, kesinlikle ait ol-
madigim halde bu dunyaya dalmak zorunda kalmis-
tim.

Derken, 1983’ten 1989’a kadar, Caballero adli bir
Amerikan video sirketi i¢in neredeyse yuz tane film
cektim. Amerika’da sevdigim yerlerde, Florida'da ya
da Lousiana'da ¢ekimler yapmak istedim. Ama olmaz
José, sendikalarla basin belaya girer, dediler. Sen film-
lerini Avrupa’da yap. Ben de filmlerimi Almanya, Is-
panya ve Iskandinavya’da cektim. Bazen haftada iki
film cekiyordum. Cok eglenceliydi ve iyi para odu-
yorlardi. Ama her zaman tamamen hazirliksiz oluyor-
duk. Sadece oyuncular ve ¢ekim mekanlarini ayarla-
yan ortakyapimcilanim vardi. Sonra bir grup halinde
ve diyelim ki lbiza’ya gidiyorduk. Ispanyol ortak-ya-
pimcilarima giizel bir villa ve 6zel plaj bulmasini soy-
liyordum — bu ¢ok énemliydi. Sonra alt, yedi, sekiz
tane. muhtesem kiz ve belki iki ti¢ adam buluyorduk.
Bu tur islerde birkac erkek kullanmak kacimilmazdir!
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Madam X’in Kotu Sohretli Evi (1974)

Ve ben ertesi gun ne cekecegime dair en ufak bir fik-
re bile sahip olmazdim. Hemen biraz komik bir éyku
tasarlar ... icine biraz da dram katardim. Ve her za-
man i¢in bol miktarda ironi ve bir tur tarafsizhik. Her
neyse, sonug olarak benim filmlerimin belli bir klast
var gibiydi. O dénem Amerika'ya pomo satan pek
fazla Fransiz yapimci var miydi bilmiyorum. Bu isi
yaklasik sekiz sene boyunca yaptim. Bu arada hig ilgi-
lenmedigim halde, Fransiz televizyonlarinda gosteri-
len iki ya da ug tane de yumusak film yaptim. Yalniz-
ca Fransizlann benim hala yasadigimi bilmelerini isti-

yordum, hepsi bu.

Tarthi anlamda, Fransa endistrisinde kayda deger
bir yeriniz var. Bununla birlikte belki de hak ettiginiz il-
giyi hi¢ gormediniz. Bu konuda dfkeli misiniz?

lyi bir soru. O durumda kim kayitsiz kalabilir bil-
miyorum. Bir sohretiniz olmasi belirli seyleri yapma-
niz1 kolaylastirir. Ama yillar boyunca gayet ziippe ve

tenezzul etmez bir tavrim oldu benim. Televizyondan
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cagirdiklarinda “Hayir, ¢cok mesgulim,” derdim. Bir-
takim boktan televizyon zirvalanyla ugrasmak istemi-
yordum. Boylece bir tavrim oldu — gayet ‘refus’ [dik-
basli] bir tavir. Ama daha derinlere inmek istiyorsa-
niz, sdyleyeyim, kuskusuz farkina vanlmak hosuma
giderdi. Daha onemli bir seyler yapmak istiyorsaniz
ve hukumetten ya da bir ortakyapimcidan ya da bir
televizyon kanalindan para bulmak istiyorsaniz unlu
olmaniz isleri kolaylastinr. Birkag ay once, geng bir a-
damin bana verdigi ve hosuma giden bir senaryoyla
Canal Plusa gittim; gorusmenin sonunda kiz bana
dedi ki: “Ama Bay Bénazéraf, bu filmi kim yonete-
cek?” Ben de “Peki, hosca kalin.” dedim ve senaryomu
toparlay1p Canal Plus’u terk ettim. Demek istedigim,
dusiinsenize, bir ressamsiniz ve size bu resmi kim bo-

yayacak diye soruyorlar.
Isminizi bilmedikleri icin mi?
Eh, asag yukari. Ya da bu isin disinda oldugumu

dustinduler.

Bir donem Cahiers du cinéma sizi Minnelli ile karsi-
lastirmisti. Bu size komik geldi mi?

Butunuyle cilgincaydi. Cok komikti. Cok abarti-
liydi. $Saka oldugunu zannettim. Hala ciddi olup ol-
madiklanna emin degilim. Kapak Kizlar'min girisi
Minnelli’ye benzer, ¢unkii i¢inde bir ucak vardir. U-
caklar beni her zaman buyu-
ler ve bu yuzden de filmleri-
min basina ya da sonuna bir
tane koymaya calisinm.

Ama yasam bir paradoks.

Elestirmenlerin ne soyleyece-

gini asla bilemezsin. Fransiz

televizyonunda  gosterilen
kucuk ve yumusak bir film
yapmistim: Cynthia’min Giin-
lugu. Tamamen dogaclama
bir ¢calismaydi. Tek yaptugim
sey, cevrede dolasan, deniz-
de yuizen ya da kucuk bir

markette alisveris yapan ¢ip-
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lak bir kiz1 goruntulemekti. Filmin kurgulanmasi asa-
masinda kafay1 yedik. Cekimlerden bir anlam ¢ikara-
bilmek i¢in. Ctink hicbir anlam tasimiyordu. En fan-
tastik tepki bu filme geldi. %24 izlenme orani. Yani

asla bilemezsin. Yasam bir paradokstur.

Paris, Oh, La La’da Dick Randall’la nasil ekip olus-
turdunuz?

Bir gun beni gormeye geldi. Los Angeles'tan gang-
ster kihikli bir adam1 (Bob Cresse) temsil ediyordu.
Concerto de la peur adinda kuguk bir filmimi satin al-
mak istedi. Benim i¢in Amerikalilara satis yapmak ye-
ni bir olaydi. Ama on ya da onbes bin dolar nakit ode-
me yapt1. Belki buyuk bir para degil, ama sadece iki
hafta surmus bir ¢ekimdi. O gunlerde bile filmlerimi
cok hizh cekiyordum. Ona bir kontrat yapmak isteyip
istemedigini sordum ve o da dedi ki: “Yo — ne gerek
var?” O filmle ABD'de buyuk basar kazandi Oradaki
ismi Sehvet Gecesi olmustu. Sonra elinde baska bir on-
bes bin dolarla tekrar geldi ve baska filmim olup ol-
madigim sordu. Ben de hayir dedim. Bagyapiim ola-
cagini sandigim Kapak Kizlar'm ¢ekmekle mesgul-
dum. Bilirsiniz, gayet entelektiiel bir yamm vardir.
Filmde Marx, Engels, Freud, hepsi vardi, ama sadece
diyaloglarda! Bana dedi ki: “Ama bir hafta icinde ne-

gatiflerle beraber Amerika'ya donmek zorundayim.”

Kumsaldaki Giinah'in (1961) Belgika afisi
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Ben de ona sen aklim1 m1 kagirdin! dedim. Bir hafta i-
cinde?

Poupée la Rose'u —donemin tnlu bir egzotik
danscisi— iki gun iki gecede cektim. Kelimenin tam
anlamiyla hi¢ durmadan. Paristeki butun kabareleri
dolasip cektim, ¢ektim, cektim. Ve Poupée harikaydu.
Cok siki filmdi. Cilgincaydi. Sonra iki gunde de kur-
guyu bitirip negatifleri teslim ettim. Bir haftada. Cok
da para kazandi. Fransa'da bile bir servet getirdi. Hep
boyledir. Ustunde hi¢ diisinmeden ya da inanmadan.
Gegici bir heves gibi.

Sizin i¢in Pigalle’li Antonioni diyorlar
Dogru.

Oysa su anda gelinen nokta ¢ok tiziicii.

Evet. Bugunlerde Champ Elysées bile oyle. Cok
uazucu.

Fransiz erotik sinemastnin énctilerinden biri di Michel
Lemoine. Onunla defalarca ¢alistiniz. 1k olarak L’éterni-
té pour nous'da...

O benim ilk filmimdi. Tam bir maceraydi. Filmi
yapmak icin CNC yetki belgem yoktu. Ne yonetmen
kimligi ne de baska bir sey. (Fransa'da yonetmenler
Centre National du Cinéma’dan lisans almak zorun-
dadir.) Filmi bitirdigimde gosteremeyecegimi soyledi-
ler. Ben de canimz cehenneme deyip Belgika'da, Al-
manya'da gostermeye basladim. Japonya’ya bile sat-
um. Hem de bir servet karsilig1. Basari oyle buyuktu
ki daha fazla goz ardi1 edemediler, bana bir yonetmen

kimligi ve filmi Fransa’da gosterebilmem igin vize ver-
diler.

Film nasil ortaya ¢ikti?

Sey, aslinda hep ayn bildik hikaye. Cannes’da bir
kizla tamistim. Kumsalda uzanmus kitap okuyordum
ve bu kizin denizden ¢iktugini gordum. Cok guizeldi.
Yanimdan gecerken “Aktris misiniz?” diye sordum.
“Hayir, ama olmak isterim,” dedi kuguk bir ¢ocugun
sesiyle. “Tamam. Haftaya basliyorsun.” dedim. Bir
hafta sonra basladik. Her seyi ben yaptim. Kameray1
bile ben kullandim. Michel Lemoine o zamanlar yal-
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nizca tanistigim biriydi ve ona dedim ki: “Haydi, be-

1

nimle bir film yapacaksin. Bana iki kiz getir!” Can-
nes'dan ayrilmadim bile. Agd’da evi olan arkadaslarim
vard ve filmi orada kumsalda cektik. Almanya'da ina-
nmilmaz bir basari elde etti. Constantin filmi aldi ve bir
servet kazandi. Filmin bana maliyetiyse sadece ikiyuz

bin franku.

Joe Caligula’nin ardindaki 6 ykii nedir?

Cok huzunlu bir éyku. Filmi nouvelle vague yildi-
21 Gerard Blain ile yaptim. Bir adamla kiz kardesi ara-
sindaki ensest —ama entelektuel bir ensest— oykusty-
du. Filme ¢ok inandim ve (Fransa'da biz buna extase
deriz) ayni sekilde tutkulu bir ¢abayla yapmaya calis-
tim. Onu ¢ok ciddiye aldim. Dunyanin parasini yatir-
dim. Siyah-beyaz cektim. Tipki Bonnie ve Clyde'di
—aynu1 tur atmosfer, ayn sefkat ve ayni siddet—ama iki
yil erkendi. Sansure gosterdim ve onsekiz yas ustii
izni verdiler. Ben de tamam dedim, yalnizca onsekiz
yas ustu. Ulke capinda gosterime girecekti ve Tum
Fransa'da yaklasik 30-40 kopya dagimistik ve car-
samba gunu, gosterimden bir gin once, “Hayir. Ta-
mamen yasaklandi,” dediler. Elimde filmin basilmis
otuz kopyasi ve oOdenmesi gereken harcamalarla
oylece kalakaldim. Yurt disina da satamadim ya da
baska bir iste de kullanamadim. Tam bir faciaydi.
Cok tuizucn, cunku belki de yaptigim en iyi filmdir.
Gergekten iyi olan tek film. Siddeti mazur gosterdigi-

mi soylediler. Bilirsiniz — eski hikaye. Gereksiz siddet.

Sizce Joe Caligula’min yasaklanmasi, daha onceki
meydan okumalariniza kars: yetkililerin aldigi bir inti-
kam mi?

Kesinlikle. Kesinlikle. Intikamd1. Yonetime ve bu-
rokrasiye olan tepkilerim ytiziinden. O ytzden de be-
ni duzduler ve ¢ok iyi diizdiler. Ondan sonra bir ka-
meraya dokunmak bile istemedim. Ustelik ¢ok fazla
para kaybetmistim. Derken iki y1l sonra, saygin oyun-
culann yer aldign cok daha buyuk bir prodiiksiyon
olan Bonnie ve Clyde gosterime girdi. Joe Caligula'yr
kestim ve icine birka¢ seks sahnesi ekleyerek Midi-

Minuit ve Scarlett salonlarinda gosterilmesini sagla-
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dim; kimsenin umrunda
bile olmadi. Aradan ge-
cen iki yil icinde etkisini
tamamen  kaybetmisti.
Cunku zaten her sey ¢ok
daha siddetli bir hale gel-
Tipki
gosterilen seksin sertles-

misti. filmlerde
mesi gibi. Her sey ¢ok ca-
buk degisiyor.

Bu deneyimden sonra
filmleriniz daha sert ya da
daha ciddi oldu mu?

Hayir. Tersine. Politik
bir film yaptim, Le dési-
rable et le sublime. Yine i-
nanilmaz yaygara koptu. Filmi gosterebilmek icin tig
salon kiralamak ve buttin projeksiyon takimini ken-
dim kurmak zorunda kaldim. Polisten sinema salonu
isletme yetkisi almadigim halde gece giinduz ¢cahstim.
Film alt ay gosterimde kaldi. Su anda kimse hakkin-
da bir sey soylemese de buiyuk basar1 kazandi. Size
soyluyorum, buyuk dagitimcilanin kurallanyla ters
duserseniz, kaybedersiniz. Kaybedersiniz. Tim satis
ve kazang sistemi bu sekilde ¢alisir. Yoksa marjinalle-
sirsiniz. Ama ben bu tavn benimsemek zorundaydim,
cunku kimse filmi istemiyordu. Butiintyle Trogkist
bir filmdi. Anarsistti. De Gaullein ve butun tayfasi-

nin agzina tikuruyordu.

Bir zamanlar Trogki hakkinda bir film yapmak iste-
mistiniz?

Evet. Benim en buiyuk husranimdir. Kafam tama-
men Trocki’yle doluydu. Bana gore Rus devriminin
en otantik kahramamdir o. Marksizmin gercek kahra-
mani. Hatta belki Lenin’den bile fazla. Ve onun imge-
si yalnizca Losey tarafindan dramatik ve ayni zaman-
da budala bir sekilde kullanild1. Akil almaz bir para
ve enerji israfiydi. Ben de bir senaryo yazdim; yakla-
sik yirmibes milyon frank bitceli ciddi bir filmdi.
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Paris’teki Midi Minuit adl sinema salonunda oynayan bir José Bénazéraf filmi

Ashnda butcesi cok buyuk degildi, ama filme hi¢ des-
tek bulamadim. Buldugum tek sey kapal kapilar ve
kapah kafalard!

Ama bilirsiniz, bu tur seyleri pek ¢ok yonetmen-
den duyuyorum ve bir marjinalmis gibi gortlmek is-
temiyorum — cuinku degilim. Ben para yapanm. lyi
yaparnim. Marjinallikten sikayet¢i olamam. Kosede
kaybolmus biri degilim. Tamam —marjinal filmler ya-

parim- seks filmleri ...

Bir ara erotizmin bir tir isyan oldugunu soylemisti-
niz.

Kesinlikle. Yetmisime geldim, ama hala oyle dusu-
nuyorum. Evlilik sozlesmesine, topluma, dine, gini-
mtizde bizi cevreleyen her tir inamlmaz muhafaza-
karliga karsi bir isyandir. Simdi AIDS herkesin gozi-
nu oyle bir korkuttu ki, rontgencilik disinda isyanin
her turlusinu yok etti — bu da videonun marifeti. Vi-

deo ve mastuirbasyon.

Yani devrimin tam tersi.

(Gulerek) Evet! Devrimin tam tersi.
Sizce en iyi filmleriniz hangileri?
U yada dort tanesi hig fena degil. Elli ya da alt-

mus tanesinin i¢inden sadece ti¢ ya da dordu iyidir. Bi-
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Kara Askta (1973) Joélle Coeur (ortada)

ri Le désirable et le sublime idi. Politik mesajinin yamn
sira goriinti olarak da guzeldi. Ve Kapak Kizlari. O
filmdeki kiz cok guizeldi. Yesil, dogulu gozler ve bir
sar1 sac tufani. Ve Les lesbiennes. Yine guzel bir gorin-
tu. Ama hepsi bu, bagka yok.

Filmlerinizdeki iki itici giiciin seks ve politika oldugu
goruluyor. Hangisi daha onemli?

Buguin mu? Seks! (Gulerek) Yirmi yil once politi-
kaydi. Hayir, ginumizde seks hala yasamdaki en
onemli seydir. Hayatim boyunca politikada kaybetti-
gim icin, yasamimin bir bolimunt heba ettigim ve
politik filmlere para harcadigim icin simdi tizguntim
ashnda. Evet, seks en onemli seydir. Ama bunu size
herkes soyleyecektir. Orijinal bir disince degil ki.
Ozellikle politika konusunda iyi oldugunu dusindu-
gunuz seylerin yrikimim gordiikten sonra. Butin dun-

286

yada sosyalizmin basarisiz
orneklerini gorduguntizde.
Ve dunyanin en guglu ulkesi-
nin basina gecen Bush, Rea-
gan, Clinton gibi adamlar. Si-
zi politika hakkinda stipheye
dusaruyorlar. O yiizden za-
maninizi, aklinizi, enerjinizi,
inancimizi bosa harcamayin.
Kendinizi hayata adayin. Za-

ten bu en temel prensip.

Filmlerinizdeki kizlari nasil
buluyordunuz?
Kesinlikle tesadufen. Porno
filmlerde bile profesyonel ol-
mayan oyuncular kullandim.
Sirf heyecan olsun diye bu isi
yaptilar. Ama daima klas bir
seyler anyordum. Yuzlerin-
den anlarsiniz. Demek istedigim, benim icin en seksi
1930’larin  buyuk yil-
dizlarindan biriydi. Ve Lauren Bacall. Gengligimde

kadin Gene Tierney'di.

beni cosku patlamalarinin doruklarina ¢ikarrlard.
Jane Russel ya da Marilyn Monroe gibi seks bombala-
11 ilgimi cekmezdi. Beni kadinin klas olam: etkilerdi.

O yuzden bu tarz oyuncular bulmaya ¢alisinm.

Brigitte Lahaie bu tamima uyuyor mu?

Bana gore hayir. Onunla birkag film yaptim. Bir
tanesi fena degildi. Fena degil derken goruntii anla-
minda soyliyorum. Tek tamim budur —o tur bir film
icin— iyi ya da kotu goriintii vardir. Porno sinemasinin
kabalig1 beni deli ediyor. Ben bu isi kendi bildigim gi-
bi yapmak istiyorum. Ya klas, ya hic. Iste sizin bash-
giniz bu! Ya klas ya da hic.



SECILMIi$ JOSE BENAZERAF FILMOGRAFiISI

Aksi belirtiimedikge (Fr) hepsi Fransiz ...

1961 L’éternité pour nous / Le cride la chair / Sin on the
Beach / Kumsaldaki Ginah

1962 Le concerto de la peur / La drogue du vice / Notte éro-
tique / Night of Lust / Sehvet Gecesi

1963 24 heurs d’'un Americain a Paris / Paris erotika / Paris
Oh, La La! / Sexy partie (Fr / ABD)

Cover Girls / Kapak Kizlan (Fr / It, gosterime 1965
yilinda girdi)

1964 La nuit la plus longue / L'enfer dans la peau / Sexus /

‘En uzun gece’
1965 L'enfer sur la plage / ‘Kumsaldaki cehennem’
1966 joe Caligula

Les premieres lueurs de I'aune / Plaisirs parvers / St
Pauli Zwischen Nacht und Morgen / ‘Safagin ilk 118’
(Fr/ Alm)

1967 Un épais manteau de sang / The Subject is Sex / Ozne
Sekstir

Flesh and Fantasy / Et ve Fantazi (ABD)

1969 Le désirable et le sublime / ‘Arzulanasi ve ytce’
Bacchanales 69

1970 Triangle (kisa film)

1971 Frustration / The Trip to Perversion / Frustrated
Woman / Hayal Kiriklig:

1972 The French Love
Racism (ABD)

1973 Black Love / L’homme qu. voulait violer le monde / Kara
Ask

Bacchanales 73
Orgie et bacchanale
197 + Adolescence pervertie / Adolescenza perversa
Le scxe nu / Naked Se:. / Un homme se penche sur son
destin
Le Bordel (1erc Epock: 1900) ou la maison des confi-

aences / The Infamous House of Madame X
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La soubrette perverse / La soubrette / La suc ... perverse
Voir Malte et mourir
Orgies et voluptés

1975 Les deux gouines / Les gouines / Victoire and Isabelle
Les incestueuses
J.B.1. / Pommo Technique / Joy
La veuve lubrique / La veuve / The Randy Widow

Une garce en chaleur (Voir Malte et mourir'in sert

porno versiyonu)
Les lesbiennes / Une femme plus une femme

Sequences interdites (Daha onceki filmlerinden

kesilen sahnelerin derlenmesi)
La planque 1/ Sex Porno
La planque 2
Sappho et Lesbos
1977 La bonne auberge / I¢i, on baise
Un diner tres special
Les vices caches de Miss Aubepine
1978 Anna, les cuisses entr’ouvertes

Baise-moi partout / Attention, je vais jouir / ‘Bastan

asagn duz beni’

Grimpe-moi dessus et fais-moi mal
Bordell SS / Freudenhaus 42
Ouvre-toi

1979 Hurlements d’extase
Nicole par-dessus par-dessous

1980 Amours d’adolescentes puberes
Brantome 81: vie de dames galantes
Les Contes de la Fontaine

Je te suce, tu me suces, il nous ... / ‘Ben seni emecegim,

sen beni emeceksin, O ...

1982 Patricia, Valerie, Anna et les autres
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Anthologie des scenes interdites, érotiques et

pornographiques

1983 Chattes chaudes sur queues brulantes

Detournement de mineures
Eva la grande sugeuse

La Madonna des pipes

Le Majordome est bien monté
Rita la vicieuse

La star sodomisée

La viol a bicyclette

1984 Antiquaire a la chatte trempée / ‘Islak a.cikhi antika

saticisr’
Le cul des mille plaisirs
L’espionne s’envoie en I'air
Du foutre plein le cul
Le port aux putes / Whores’ Port
Ingrid, Whore of Hamburg
Je mouille aussie par derriere
Je te suce, tu me suce ou la vie d’un bordel de province
Petits culs a enfiler

Sexologues en chaleur

1985 Adventure in San Fenleu

Erotic Intruders

Gilda la ravageuse
Hot Close Ups
Madame Deborah
Making a Porno Movie

Mrs Winter’s Lovers / Confidences pornographiques de
Lady Winter

Olinka, Grand Priestess of Love
Revolution
Trashy Tourist

Yacht Orgy

1986 Fantasies of a Married Woman

Hot Patutti
Naugty French Fantasies / House of III Repute

Passionate Pupils
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Sex Resort
Triple Penetration
Voyage au bout du vice

1987 Saint-Tropez interdit

YAPIMCI OLARAK
1958 Les lavandiéres du Portugal
(Y: Pierre Gaspard-Huit)
1959 La fille de Hambourg
(Y: Yves Allegret; Bénazéraf senaristlerden biri)
1960 Un martien a Paris / A Martian in Paris
(Y: Jean-Daniel Daninos)
1961 La féte espagnole
(Y: Jean-Jacques
Vierne; Bénazéraf
senaristlerden
biri)
Le quatrieme sexe /
The Fourth Sex
(Y: Michel Wichard
1962 L’accident
(Y: Edmond T.
Greville)
1963 Mourir d'amour / La

mort a les yeux
bleus
(Y: Dany Fog)

1966 Model’s International
(kisa film; Y:
Jacques
Scandelari;
senaristlerden biri
Bénazéraf)

1970 Les enfants de Cain
(Y: René Jolivet)

1974 Magasin de lingerie /
Tout bas (kisa
film; Y: Noél

Simsolo)









Kasim 1973’te New
Statesman’in  editoru
henuz bitmis olan 17.
Londra Film Festiva-
liyle ilgili kisa bir yaz1
yazdi. “Ingiliz Film
Enstitisit ne yaptigin Hayvan’a (1975) gosterilen
saniyor?” diye basla- elestirel tepki
mist1 ve bir filmi ta-
nimlayarak devam ediyordu, “The National Film
Theatre'in normalde asla sok olmayan izleyicilerini
bile utanc icinde birakan filmler gonderilmis.”

Soz konusu film, diinya sinemasinin en saygin yo-
netmenlerinden birinin hentiz yapim asamasindaki
bir cahismasinda alinmis kisacik bir bolimdu ashinda.
Adi La bete'ydi (Hayvan) ve New Statesman’e gore:
“filmde sadece iki karakter var, birbirleriyle bitmeye-
cekmis gibi cinsel iliskiye giren bir kadin ve bir ay1.”

La béte'nin bu ilk gosteriminin-birakug iz cok de-
rindi. Filmi izleyip de kendini tuhaf hissetmeyen yok-
tu. Ister sevin, ister nefret edin, ama goz ardi etmeniz
mumkun degildi. Bununla birlikte filmin genel goste-
rime girmesi ve halkin bu konuda kendi fikrini olus-
turma sansini elde etmesi neredeyse dort yil sonra
gerceklesecekti.

Sok edici bu sinema eserinin yonetmeni Polonya
dogumlu Walerian Borowczyk’ti. Daha énceki yapit-
laninda —1940’lara kadar uzanan son derece saygin bir
kariyeri vardi- film izleyicilerini bu korkung rezalete
hazirlayacak en ufak bir ipucu yoktu. Ya da belki, ye-
terince dikkatli bakarsamz vardi. Cunki erotizm ve
egzotizm —ve dobra dobra soylersek tekinsizlik— dai-
ma Borowczyk’in sinematografik evreninin bir parca-
s1 olmustu.

Eylul 1932’de Kwilcz’de dogan Borowczyk sanat
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ve illustrasyon egitimi aldi. 1940’lann sonlarinda can-
landirma filmleri yapmaya baslamisti. Bunlar genel-
likle ok kisa filmlerdi — hatta bazilari yalmzca birkag
saniye stiriyordu. Sonunda Jan Lenica adh afis sanat-
cist arkadasiyla birlikte bir ekip olusturdular ve film-
ler daha uzun, karmasik olmaya basladi. Ayrica canh
cekimleri canlandirma goruntuleriyle birlestirmeye
baglamust1.

Garip ve rahatsiz edici imgeler Borowczyk'in ilgi-
sini her zaman ¢ekmisti ve 1958’de yaptig kisa film
Dom (‘Ev’) ile doruga ulasan bu durum ilk canlandir-
ma filmlerinin hepsinde belirgindi. Dom, bir dizi cat-
nin ustunden alcak ucus yapan, ucan daire kilikh tu-
haf nesnelerle bir bilimkurgu filmi gibi baslar. Evler-
den birine gireriz ve pes pese mantikdisi bir olaylar
zinciri baslar. Bu olaylar, bir tutam insan saginin ani-
den canlamp emeklemeye baslayarak ontine ¢ikan her
seyi supurdigu acayip bir korku imgesiyle zirveye u-
lagir.

Borowczyk'in ¢ocuklugu otuzlarin sonu ve kirkla-
rin basi arasinda gecmisti. Nazilerin ytikselisini ve du-
susinu gormus, ardindan Dogu Blokunun kabus gibi
bir burokrasi labirentiyle birlikte ortaya cikisini yasa-
mustl. Ama gecmisin, Varsovanin 19. ytuzyilda yasadi-
g1 ihtisamin izleri hala varhigimi surduruyordu. Butiin
bu etkiler, onun gercekustu, incelikli ve benzersiz ki-
sa filmlerinde bir araya getirilmisti.

Sovyet sisteminin getirdigi devlete ait fabrikalarn,
zoraki kollektivizmin ve toplama kamplarinin imgele-
ri onun son gorkemli canlandirma filmi olan Jeux des
angesin (Melekler oyunu’, 1964) temelini olusturdu.
Bu film, kizil bir manzarada bizi dosdogru korkung
bir fabrikanin merkezine goétiren bir tur kabus tre-
ninde baslar. Orada, bir dizi klostrofobik etkili odada,
oldukca tuhaf operasyonlar yapilmaktadir. Meleklerin
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testereyle kesilen kanatlarindan soguk, mavi bir kan
akmaktadir. Birbirleriyle kavga eden ve kafas1 olma-
yan iki figiir, devasa bir uzuv ve et y1igininin igine go-
mulur gider. Kolsuz bir kadin kanatlan bekliyor gibi-
dir.

Garip ve unutulamayacak bir filmdir bu. Hemen
ardindan canh cekimlerle karistinlmis bir canlandir-
ma filminin gelmesi hi¢ sasirtic1 degildir. 1968 yilinda
gosterime giren uzun metrajh filmi Goto, Ask Ada-
s’'nda daha ¢nceki birkag kisa filmiﬁde de rol alan ka-
nist Ligia'da oynamaktadr.

Film, zamandan soyutlanmis gibi gortunen garip
bir adada gecer. Butun ada sakinlerinin ismi ‘G’ ile
baslamaktadir ve yaptiklar islerde bir bosunalik —bir
dongusellik— vardir. Mahkamlardan biri olan Grozo,
ada yoneticisi I1I. Goto’tun kansi Glossia’ya asik olur;
derken III. Goto’'nun yerini almanin ve Glossia’ya sa-
hip olmanin bir yolunu bulur. Kadin kendini éldiinir,
ama Grozo onun bedenini yataga yatirinca gozlerini
acar.

Donemin elestirmenleri Borowczyk'in Goto tasviri
ile Kafkan eserleri —ozellikle de “Ceza Kolonisi” adl
oykusi— arasindaki benzerlige dikkat cektiler. Ama
dogrudan bir etkiyi inkar eden Borowczyk, her ikisi-
nin de paylastig1 bir dinyaya bakis bicimi oldugunu
soyleyecekti. ;

Borowczyk turettigi kisa filmlerine, hem canlandir-
ma hem de canh cekimlerle karistirilmis canlandirma-
larina devam etti. 1971 yihndaysa ikinci uzun met-
rajh filmi olan Blanche’r yonetti. Ortagagda gecen film,
bir grup erkegin filmin ismini tasiyan masum kiz hak-
kindaki asagilik saplantilarinin éykustinu anlatir.

La bete'deki kadar asiri boyutlara varmis olmasa
da Blanche’da da tum Borowczyk filmlerinde rastla-
maya ahistigimiz cinselligin ve bastinllmis cinselligin
yikial giicu islenir. Bunlarin islenis tislubu, Borow-
czyK’in ressam ve canlandirmaci olarak edindigi uzun
deneyimden gelmektedir. Karakterlerini kuklalar gibi
filme alir, oykuyu geleneksel yakin planlar ve ana-
akim sinemanmin tamitim plani ¢ekimleriyle anlatmak

yerine karakterlerini konudis1 aynntilar uzerinde yo-
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Goto, Ask Adast (1968)

gunlasiyormus gibi gorinen acayip tablolann icinde
cerceveler.

Kameranin bu bi¢cimde kullanimi tuizerinde uzun
uzun kafa yorulmustur. Daha tstiinde ¢alismaya bas-
lar baslamaz filmi hakkindaki distunceleri Borow-
czyk’in zihninde acik ve berrak bir sekilde belirginles-
mistir. Filmlerini kesin bir ¢ekim senaryosuna uyarak
yonetir ve cercevesine girecek olan butin nesneleri
—ister bir oyuncunun bedeni isterse hareketsiz bir
nesne olsun— beyazperdede gorilecek her seyi ayni o-
randa agirhik vererek titizlikle secer. Bu nedenle de
muhtemelen tum yonetmenler arasinda gercek an-
lamda en ‘ressamvari’ olan odur. Ustelik ressam oldu-
gu icin de her cerceveyi bir kartpostal gibi goruntiile-
digi kamerasini kullanma bicimi cilali sanat filmlerin-
dekinden c¢ok farkhidir. Borowczyk’in filmlerinin bir
tavrl ve ironisi vardir; kamera gercek bir insan gibi e-
gilip kalkar, hareket eder.

Blanche uluslararas festivallerde ve sanatevi salon-
larinda oldukca genis bir gosterim sansi buluyor ve
gorunuse gore buyuk bir yetenegin sinemacihgini pe-
kistiriyordu.

1973’te Borowczyk bir baska kisa filmi, Une collec-

tion particuliere uistuinde calismaya baslad1. Basit bir
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sekilde anlaursak bu film, erotik bir koleksiyonun
—aslinda Borowczyi(in kendi koleksiyonunun— belge-
sel uslubuyla gosterilisiydi. Goruinmeyen bir sunucu
bizi sectigi objeler.arasinda gezdiriyor ve yorumlar ya-
pryordu. Film bize Borowczykin objelerin oziine
duydugu hayranlgi, aym1 zamanda da kendi canlan-
dirmalanm listeleyip kataloglama konusunda aldig
keyfi sergiler. Bu aym zamanda, ileride gelecek olan
islerin bir tur aciklama mektubu — bir tur gorsel uver-
turu gibiydi.

Baslangicta, Une collection particuliere ve La betel
bes farkli tarihsel doneme yayilmis agk ve tutku ko-
nularin. igleyen, Contes immoraux (Ahlaksiz Oykiiler)
adinda bes bolumluk filmin bir parcast olarak dusu-
nulmustu. Ahlaksiz Oykiiler adh film 1974 yilinda ni-
hayet gosterime girdiginde icinde bu iki bolim de
yoktu. Filmde var olan dort oykuyse soyleydi: Sular
yukseldiginde kuzenini kendisine oral seks yapmas i-
¢in ikna eden genc bir 6grencinin oykusu olan “Gel-
git”; erotik nesnelerle dolu
bir odada kilitli kalip bir sala-
talikla masturbasyon yapan
geng kizin anlauldig1 “Filozof
Therese”; bakire kaninda y1-
kanarak guizel goruntisunt
korumaya calisan Kanlh Kon-
tesin oykusu “Erzebet Bat-
hory”; tinlu zehirleme tstadi-
nin, erkek kardesi, babasi ve
Papayla yasadigi ensest bir
menage-a-trois1 anlatan “Luc-
rezia Borgia”.

Ahlaksiz Oykiiler donemi
icin ¢ok sertti ve buytk tep-

kilerle karsilasip mahkam edildi. Bu filmin ardindan
Borowczyk’in 1957 yilindan beri duzenli olarak top-
ladig1 6duller tamamen kuruyordu. Bazi elestirmenler
filmi kott bir saka olarak alip gulerek gegistirmeye
calist;, ama buyuk bolimu filmin sanattan uzaklasip
kirli pornoya yoénelis oldugunu dustinerek ofkeye ka-
pildi.

Filmin Ingiltere’de pek bir dagitim sansi bulama-
digin1 soylemeye gerek yok. Birka¢ yil sonra, ancak
GLC X sertifikasiyla ve yalmzca Londra'da gosterime
girebildi. Ama en iyisi (ya da en kotiisu) hentiz gelme-
misti.

Hayvann kesintisiz versiyonu ayni yerdeki de-
neme gosteriminden ug yil sonra, 1976 Londra Film
Festivalinde gosterilecekti. Gosterilmesiyle birlikte de
BFI'nin kutsal saflarinda skandala yol acti. Mang'in 6-
bur yanindan sizan guclii dedikodular biletlerin haf-
talar oncesinden satilmasina neden olmustu. Bir po-

undluk biletlerin onyedi pounda el degistirdigine da-

Ahlaksiz Oykiiler (1974)

1. La bete'nin (Hayvan) cekimleri ashnda 1972’de baslamustir. Borowczyk, yapima Anatole Dauman tarafindan, Alain Fleisc-

her’in yonettigi Les rendez-vous en forét (Ormanda randevu’) adh filme yeni bir final cekmek tizere cagnlmisti. Fleischer'in fil-

mi, yetiskinlere tretilmis bir masal olmak icin fazlasiyla edebi ve mahcup bir ¢alismaydi. En cazip yani, kisa sure 6nce Alain

Robbe-Grilletnin Eden ve Sonras filmiyle sanatsal porno yildizi olarak parlayan muhtesem Catherine Jourdan'di. Borow-

czyk'ten, Fleischer'in filmine biraz canhlik katmasi istendi. Borowczyk ‘Hayvan’ bu film icin hazirladi, ama Fleischer yeni bir

final cekilmesine izin vermedi ve durumu engellemek icin mahkemeye basvurdu. Daha sonra, Borowczyk eski bir Fransiz ef-

sanesini hatirlad1 —La veritable histoire de la béte de Gevaudin— ve hazirladigy yaraug kullanarak bu konuda bir film ¢ekmeye

karar verdi. Cekimleri uzun metrajh bir filmde kullanma sansi bulmasindan yillar énceydi bu.
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ir soylentiler vardu.

Ahlaksiz Oykiilerin dagiimcist New Realm sirketi
gosterim sertifikasi olmak icin Hayvan takdim ettik-
lerinde, filmin sansurden kesintisiz bir sekilde gecebi-
lecegini ummuyorlardi. Aslinda gonderdikleri kopya-
y1 kendileri zaten iki dakika kisaltmslardi. Ingiliz
Film Sansiir Kurulu'nun baskani James Ferman filme
genel bir sertifika vermeyi reddetti, ama GCL’e Lond-
rada gosterilebilecegini bildirdi. New Realm sirketi
filmi gorevlilere tam zamaninda teslim etti, ama ora-
dan bir onay alacagina dair pek umutlan yoktu. Eger
Ahlaksiz Oykiiler sorun yarattiysa, Hayvan kiyameti
koparacakti.

Sehir Meclisinin yonetiminde yeni bir degisiklik
olmustu ve is basindaki yeni tutucu grubun, yani
“Tory”lerin sansiir konusunda kendilerinden onceki
Isci Partisinden c¢ok daha sert olmasi bekleniyordu.
Baskanlar1 Bernard Brook-Partridge, tutucularin “So-
ho'yu Temizleyin” kampanyasinda basi cekenlerden
biriydi.

Bununla beraber, tutucular genel burokratik akis-
lanina bagh olarak daha 6nceki film izleme kurulunu
lagvettikleri icin filmleri artik asil isleri sinema salon-
larina lisans ¢ikarmak olan Kamu Hizmetleri ve Gu-
venlik Komitesi seyrediyordu. lzlemeye onbes kurul
uyesinin katilmas: gerekirken, sadece t¢ tanesi zah-
met edip boy gosterdi ve film kuruldan gecerek New
Realm’ saskina cevirdi. Ashnda karar dyle hizh alin-
musti ki, filmin seyredilisi bittikten sadece yarim saat
sonra, onaylandigr yonindeki bilgi kendilerine tele-
fonla ulastinlmisti.

Filmin ortaligy birbirine kattigini ve elestirmenleri
Ahlaksiz Oykiler'in yapugindan ¢ok daha fazla birbiri-
ne dusurduguni sdylemeye gerek yok. The Daily Mir-
rordan Arthur Thirkell soyle yaziyordu: “Olan biteni
anlamak icin altyaziya gerek yok. Kald ki, film okur
yazar olan insanlar i¢in degil.”

Rezalet oylesine buyuktu ki —ocuk seksi imalan
iceren sahnelerin oldugu iddialan bile vardi- New
Realm dedikodulan puskirtmek amaciyla bir basin

gosterimi duizenlemeyi teklif etti. Ama ayn1 zamanda
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da “baz1 izleyicileri
sok edecek birtakim
sahneler’ oldugunu da
itiraf ediyordu.

Butin bu yaygara-
y1 baglatan 1973 yilin-
daki onsekiz dakikalik
La véritable histoire de
la bete du Gévaudan
adh kisa film deneme-
sine cerceveleyici bir
oyku eklenmisti. Oz-
gun malzemede Hay-

van korse giymis aris-
Sirpa Lane kagiyor ...

Hayvan (1975)

tokrat bir hammefen-
diyi kovalar, yakala-
y1p tecaviiz eder, ardindan kadinin hararetli agiz ve el
uyarilar1 sayesinde coskuyla kendinden gecerek can
verir. Bu olay, yeni versiyonda, perisan haldeki bir
Fransiz aristokratiyla evlenme arifesinde olan geng
Amerikali mirasyedi Lucy Broadhurst'in fantezisine
dontismustir.

Lucy'nin erotik hayal guicu sayisiz rastlantisal ke-
sifle tetiklenir. Aristokratin evi, hayvanlara ve ehliles-
tirilmemis sekse olan yikici tutkuyu sergileyen gizli
cizimler ve objelerle doludur. lzleyiciler ilk olarak a-
damin oglu Mathurin ile tamisir; harasinda malzeme-
sini siki bir sekilde sarkitmis bir ayginn kisrakla cift-
lesmesine nezaret etmektedir. Grafik ayrintilarla ser-
gilenen bu acihs sahnesi Lucy tarafindan da gorulur
ve Polaroid makinesiyle fotograflar ceker. Kadinin
duydugu heyecan adeta hummaya dontisur, zihninde
yogun fanteziler ve soru isaretleri uyandinr. Yoksa
Mathurin, aristokratin 6len karisiyla Hayvan;ln cocu-
gu mudur?

O andan baslay1p fantezi tecaviiz sekansina kadar
Borowczyk senaryosunun katmanlarnm titizlikle
sergiler; genc Amerikal mirasyedi kizin parasi, Mat-
hurin'in gercek ‘hayvani’ dogasini yok etmek ugruna
elde edilmelidir.

Ama Hayvan buttin planlan alt ust edecektir. Lucy
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Broadhurst cinselliginin gu-
cunu kesfeder ve bunun ar-
dindan Mathurin’i uykusun-
da oldurtur. Boylece adamin
gercek dogasi ortaya cikar.
Giysileri ¢ikanldiginda ada-
min bir hayvan gibi tiylu el-
leri ve uzun bir kuyrugu go-
rulur.

Filmdeki herkes rusvetci,
aggozlu, Kkisisel kazar{(; ve
statii saplantisi icindedir. Ka-
dim gizemlerin gucu -ki
bunlarin en guglustu sekstir—
tam yapiy1 tahrip eder, Lucy
ve teyzesi dehset icinde ev-
den kacarken her seyi ugu-
san yapraklarla orten siddetli
bir ruzgar ¢itkmistir.

Ahlaksiz Oykiiler ve Hay-
van arasinda Borowczyk Dzi-
eje Grzechw'yu (Bir Gunahin
Opykiisii, 1975) yapmak tizere
anavatani Polonya’ya don-
mustu. 19. yuzylda yazilmis
klasik bir romana ‘dayanan
filminde Borowczyk, kullan-
digy kaynak malzemesinde
gormezden gelinen gizli ero-

tizmi kesfederek Polonya ku- Guzellik Hayvan (1975) oldurur

e B a1 uzmaniydi. Ahlaksiz Oykiler'in bolumlerinden birine

Hayvan’ cevreleyen samatanin arasinda Bir Giina- « o AR
Y : e 3 temel olusturan “La Marée” de onun oykustydi. Une

B Oyl Inpiereile by ol Ees PG collection particuliere i¢in yorum yazan da oydu. La

ken hicbir zaman dogru durust bir gosterime gireme- e e T o
i . i Marge, Borowczyk'in butiinuyle ginumuz diinyasin-
&, Borgwczyls it ‘eoprat] filei 1. huarze bfink.es da gegen ilk filmiydi. Film, Warhol'un himayesi altin-

hisesi; 1975) i¢in arkadasi tinlt yazar Andre Pieyre de deth s Do i Ol tar i,

Mandiargues’in 6dul kazanmis bir romanini uyarlada. Pl Kriel e o Cint Akl Talfseye

De Mandiargues,l bir anlamda erotizm ve gercekustii

1. Pierre Morion takma adiyla, kagida dokulmis en mustehcen romanlardan birini yazmisti — L’Anglais décrit dans le chateau
ferme. Kitap asla Ingilizceye cevrilmedi, hatta o kadar ug noktalara kadar gitmisti ki Fransada yirmibes yildan uzun bir sire
boyunca yasakh kalacakti. De Mandiargues, basrolunu Marianne Faithful'un oynadigy Motosikletli Kiz adli filmin konusunu
aldigy kitabin da yazariyd.
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olan saplantili askini anlatir. Borowczyk, Paris’in do-
kuk mahallelerindeki binalar, diskolar ve barlan kul-
lanarak bir tur ¢agdas cehennem yaratmistir. Eglence-
li ve guraltulu bir seks oyunuyla hicbir ilgisi olmayan
bu film huzunlt ve koétimserdir. Yasanan gercek
dramlar (Dallesandronun oglunun bogularak ¢lmesi
ve ardindan karisin intihar etmesi) perde disinda ger-
ceklesir ve erotik saplantlan derinlestikce, tim bu
olanlar onun icin ilgisiz gibi gorantr.

Kacimilmaz olarak her sey trajik bir bi¢cimde sona
erer, Diananin onu reddetmesiyle birlikte adam daha
onceki normal hayatinin da bittiginin yavas yavas far-
kina varacaktir.

Elestirmenler La marge'dan hoslanmadi ve muhte-
melen Borowczyk'in en zayif filmiydi. Filmin agirhg;,
bir sire énce Emmanuelle (1974) ile unlenen Sylvia
Kristel ustundeydi. Kristel, Dallesandro ve bir yumur-
tanin yer aldig1 sahne, pek cok elestirmene gore fil-
min doruk noktasiydi. Belki de La margein en buyuk
kusuru Borowczyk’in onu Pariste cekmis olmasiydi.
Mandiargues’in kitabinin en énemli noktalarindan bi-
riyse olayin Barcelona’da ge¢mesiydi. Ama filmin bas-
ka bir mekanda cekilme konusunda hicbir sansi yok-

Kuguk Joe (Dallesandro) kiuiguk ayaklar: opuyor ...
La marge (Sokak Fahisesi, 1975)

tu. Ispanyol yetkililer, uluslararasi un kazanmis bir
“pornocunun” ulkelerinde film yapmasina izin ver-
memislerdi.
ltalya'da gektigi bir sonraki filmi Interieur d’un co-
uvent (Manastir Du-
Otesinde,
1977) ile Borowczyk
eski, bilindik uslubu-
na donuyordu. Sten-
dahl'n Roma’da Ge-

zintiler adli eserinin

varlarmin

bir bolimunu temel
almig gorunen film,
bastinlmis cinselligin
yikiar giaca hakkinda
yeni bir betimleme
sunmaktadir. Rahibe-
lerden biri tarafindan
olarak

“Deccal” ta-

nimlanan yaglica bir
(R~ ia)

basrahibe tarafindan

yonetilen bir kadinlar

Emmanuel roltyle tunlenen Sylvia Kristel ...La marge (Sokak Fahisesi, 1975)
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manastirt, filmde bir tur ha-
pishane olarak gosterilmek-
tedir. Lesbiyen iligkilerin ser-
gilendigi rontgencilik se-
kanslar1, ahsap ‘dildo’larla
[yapay penis] mastiirbasyon
yapan rahibeler ve elden ele
dolasan miistehcen resimler-
den olusan bolumler, filmi i-
lahi bir maskaraliga dontstu-
ren son noktay1 koymaktadir
sanki.

Borowczyk’in manastir-
daki guinluk yasamla ilgili ol-
dukca titiz betimlemelerini
seyretmek bir keyiftir. Gozle-
ri kapatilmis kasabin manas-
tira et getirdigi ilk andan, Kardinal'in “Kapiy1 kim ag-
u?” diye haykirdign son sahneye kadar, ayrintilar ve
esprili kisa oykiler konusundaki dikkati hi¢ bu kadar
gucli olmamustir. Bir sahnede, odun kesen bir adam
goruruz. Buyuk bir parga koparak havaya sigrar ve
manastirin pencerelerinden birinin camini kirar. Ra-
hibelerden biri bu odun parcasini bulur ve yontarak

bir dildo haline getirir. Kugiik rollerdeki karakterlerin

Uc Ahlaksiz Kadin (1979)°
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Manastir Duvarlarinin Otesinde (1977) neler oluyor

bolluguyla birlikte bu tur anlar, ana 6ykuntn anlatl-

digy karmagsik bicimi unutmamza yardimae olacakur.

Filmde Borowczyk’in karnsi Ligia Branice de oy-

namaktadir, ama ayn1 zamanda bir sure sonra Bo-

rowczyk icin buytik anlam ifade edecek geng aktris
Marina Pierronun da bir rolu vardir.

Marina yonetmenin bir sonraki filmi olan ve bo-

lumli bir yapiya sahip Les heroines du mal’da (U¢ Ah-

laksiz Kadin, 1979) yine rol

alir. Sanatsal bir kihfa otur-

tulmus seks filmleri yapimci-

s1 olarak kazandigy sohreti

sayesinde bu film ¢ok satti,

ama bu utang¢ verici bir du-

rumdu; cunku filmdeki ug

boliumden yalnizca bir tane-

sinde kayda deger seks iceri-

gi vardir. Bu film de yine Ah-

laksiz Oykiiler'de oldugu gibi,

bir tur ‘caglar boyunca seks’

temasin isler, ama buradaki

temada agk, intikam kadar

fazla degildir. U¢ 6ykuntn

her biri, kadinlarn, yasamla-
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rina giren cesitli erkeklerin en iyi yonlerinden nasil is-
tifade ettiklerini anlatir. Borowczyk’e gore bu film, bu
u¢ kadina, “her ne olursa olsun, kendilerini arzulan-
n1 gerceklestirmeye adamalarnni saglayan o muazzam
enerjiye” kars1 bir ovgu ilahisi niteligindedir.
Gercekustiictlerin en onemli isimlerinden biri o-
lan Luis Buiiuel'in ruhu, BorowczyK'in filmlerinin ¢o-
guna yakindir. Muhtemelen de en ¢ok bir sonraki fil-
mine yakindir — Dr Jekyll'in Kan Banyosu! (1981).
Luis Buriuel'in Oldiiriicii Melek'inde (1962) oldugu
gibi, RL. Stevenson’in unlu 6ykusunin Borowczyk
uyarlamasi da karakterler ne kadar ugrasirlarsa ugras-
sinlar uzaklasmayr basaramadiklan bir evde gecer.
Jekyll ve Fanny Osbome’un nisanlanmisim kutlamak
icin bir araya gelinmistir. Ama iyi yurekli doktor gi-
zemli bir sekilde ortadan kaybolmaya devam eder,
onun yerine bir surungen ile Bay Hyde ortaya cikar.

Yiikselen bir gerilim ve histerinin yerlestirildigi arka-

planin esliginde Hyde cesitli konuklar tizerinde ig-
reng cinsel eylemlerde bulunur. Karakterlerin birbir-
lerini sayisiz kapilar ardinda ve bitmek bilmeyen ko-
ridorlar boyunca kovaladigy guglu fars unsurlan var-
dir. lyi doktorun konuklannin, kulturla ve tasasiz go-
runuslerini korumak adina cabalan onlann giderek
daha budala gorunmesinden bagska hicbir ise yarama-
yacaktir.

Beyni zonklatan ugursuz ve elektronik bir film
muzigi, klostrofobik atmosfer ve Hyde (Jess Fran-
conun Yiigsizinde de yer alan) Gerard Zalcberg'den
benzersiz bir seytani oyunculuk Dr Jekyll’in Kan Ban-
yosunu unutulmast zor filmlerin arasina sokar. Filmin
ingas1 ¢ok yavas ilerlemesine ragmen hedefe vardig
andan itibaren kontrolu asla elden birakmaz. Filmin
adinda gecen “kan banyosu” kelimesi kelimesine ger-
cektir: lyi yurekli doktor kendisini Hyde’a donustur-

mek icin bir iksir icecegine, icindeki seytani tutkulan

Marina Pierro Dr. Jekyll'in Kanrm (1980) tadiyor

1. Filme sagirtacak kadar, ok sayida farkl isim konulmustur. Qzgiin Fransizca ismi Le cas étrange de Dr Jekyll et de Miss Osbo-

urne’du. Bu 6nce Dr Jekyll et les femmes'e donusty, sonra Ingilizce Dr Jekyll'in Kani oldu. Aym zamanda Deney olarak da bilin-

mektedir.
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aciga cikarmak icin bedenini kan renginde bir sivinin
icine batirmaktadir. Filmin doruk noktasinda, nisan-
lis1 doktoru banyoya kadar izler ve buram buram cin-
sellik kokan, gozleri 1s1l 151l bir femme fatale olarak
banyoya dalar. Safak soktugiinde, ikisi birbirlerinin
etlerini parcalayarak bir arabada yolculuk etmektedir-
ler.

Dr Jekyll’in Kan Banyosu Borowczyk’in uzun stire-
dir yapmak istedigi bir filmdi, ama kendisi i¢in buti-
nuyle tatminkar bir deneyim olmadi. Filmin
ortakyapimciligim da tstlenmisti, ama bir sure sonra
kontrattaki harcamalarla ilgili bir tartisma ytiztinden
iki ortag tarafindan mahkemeye verildi. Dagiimcila-
rin zoruyla filmin adinin degistirilmesi de onu mut-
suz etmisti. Ama defalarca filme alinms bir kitabin en
ahsilmisin disindaki uyarlamalarindan biri olarak
akillarda yer edecekti. Bir donem Borowczyk, filminin
temelini —cinsel icerigi yuziinden karis: tarafindan yo-
k edildigi ileri strtlen— Stevenson'un orijinal elyaz-
masinin olusturdugunu soylemisti. Oxford’daki Bod-
leian kutuphanesinde bir kopya buldugunu iddia edi-
yordu. Ama daha sonra, film elestirmeni Tony Craw-
ley’e bunu sadece reklam amaciyla yaptigin itiraf ede-
cekti, fakat yine de onun uyarlamasi, o gine dek ya-
pilanlarin i¢inde Stevenson’un dustincelerine en sadik

olaniydu. Dr Jekyll, Mr Hyde olmak ister; gecirdigi do-

Marina Pierro Ask Sanati'nda (1983)

299

nusumu, ifade edemedigi tutkulanni dizginlerinden
bosaltmak icin kullanir. Bu anlamda, “Yasasin yeni-
lenmis duygulanm!” diye haykiracak kadar, gercek
bir romantik kahramandir.

Ayni y1l, yani 1980°’de Borowczyk yeni filmi Lulu
icin bir kez daha edebiyata bagvurdu. Bu kez kullan-
digr kaynak, Louise Brooksun basrolunu oynadig
1929 yapimi Pandora’nin Kutusunun da temelini olus-
turan, Franz Wedekind'in iki oyunuydu. Borowczyk,
Pabst'in disavurumcu klasigini taklit etmek uzere ¢ik-
maz yola, aksine 6zgun kaynaga geri doner. Oykuyi
tum psikolojik duizlemlerden anindinr ve onu, ulasila-
mayan bir tutku objesi imgesinde merkezlenen bir tur
mit haline getirir. Film Lulu'nun kendini bir baska
mitsel karakterle, Karindesen Jack’le karsilastig
Londra’'da sona erer.

Borowczyk, 1983'te Ars amandi’yi (Ask Sanati)
yapmak uzere tekrar ltalya’ya gitti. Her ne kadar go-
runurde Ovidius'un bir siirini ‘temel’ alsa da Borow-
czyK’in asil ilgilendigi sey, her tur mitsel ve kulturel
gondermeleriyle birlikte oykunun kendisine tarihin
oOzel bir donemini tekrar yaratma sansi vermesiydi.
Macarius adh bir askerin arzulanna gem vurulmus
karisi Claudia olarak Marina Pierro bir kez daha bas-
roldeydi. Ordu savasa gittiginde, Ovidius Romal
geng erkeklere kendi agk teorilerini ogretir. Ogrenci-

lerinden biri olan Corne-
lius, Claudia’dan uygula-
mal ders almaya karar
Verir.

Ars amandi Borowczyk'in
sanatsal acidan en basari-
I1 filmlerinden biridir. Se-
naryo basittir, ancak eski
Roma'daki ozel hayatin
her anin1 bitmek bilme-
yen buyuleyici goruntu-
lerle aktararak filmi su-
rekli ates ustunde tutar.
Olaylar ve renkler dylesi-

ne zengindir ki, gozunu-
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zu bir saniye bile perdeden ayiramazsiniz. Hayvan'’da
oldugu gibi, bir kez daha riyalar ve fanteziler duzen-
li olarak senaryoyu isgal eder. Bir ruya icinde ruya
sekansinda Claudia, inek bi¢imindeki ahgap bir nes-
nenin i¢ine girdigini dasler. Boga maskesi takmis bir
adam arkadan ona dogru yaklasir. Kuguk bir ¢cekimde
inegin arkasindaki delikten kadinin kalgalan gori-
nur. Derken adamin kocaman bir boga penisine sahip
oldugunu goruruz. Maskesini ¢ikanr, adam Ovidi-
us'tur ve siifinda ogrencilerine ders vermektedir.

Filmin garip bir finali vardir. Claudia, ¢cagdas ltal-
ya'da yol kenannda duran jipinin i¢inde uyanir. Pa-
ris’e dogru yola cikuginda, bir gazete bashgindan o-
nun ¢ok unlu bir arkeoloji profesoriinun —ki fotograf
Ovidius'un yuzudur- asistan1 oldugunu ogreniriz.
Profesor Pompeii harabelerinin orada 6li bulunmus-
tur.

Ars amandi, genis kapsamli bir gosterim sans1 bu-
labilseydi olduk¢a populer bir film olabilir, hatta Bo-
rowczyK’in sarsilmis itibanm kismen bile olsa onara-
bilirdi. Ne yazik ki ltalyan yapimcilar, film cekildik-
ten sonra tavir degistirdiler, sahte evraklar duzenleye-
rek Borowczyk'i dolandirdilar ve filme birtakim sert
sahneler eklemek icin izin aldilar. Her ne kadar bun-
lar son kopyanin sadece birka¢ bolumunde yer alsa
da muhtemelen onu porno dunyasimn diplerine dog-
ru bir basamak daha itmeye yetti.

Gergeklestirmek uzere oldugu birkag projesi var-
ken 1985 yilinda Emmanuelle 5'i ¢ekmek tizere ya-
pimat Alain Siritsky tarafindan ¢agnldi. Siritsky, Bo-
rowczyk'in sinema dunyasinda rénesans yaratan a-
dam oldugunu disunuyor ve soyle diyordu: “...o her
seyl yapabilir: senaryo, 1siklandirma, set tasarimu,
montaj ve hatta filmin afisi.”

Borowczyk Emmanuelle 5 ile elestirmenlerin ona
duydugu son sayg: kinntilanni da yok ediyordu. Oy-
sa bir zamanlar uluslararas film festivallerinin en goz-
de isimlerinden biriydi. Simdi ise Emmanulle 5'in ag1-
g goruntulerini ironik bir yaklasimla, Cannes'daki
izleyicinin bir sert ‘pomo filmi olan “Ask Ekspresi’ne

hucum edisini gostererek olusturuyordu. Ashnda gos-
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terime sunulan Emmanuelle 5'in ne kadanmn gergek-
ten Borowczyk tarafindan yonetildigi hakkinda stip-
heler vardir. Senaryoyu kendi yazmisti, ama bagrol
oyuncusu Monique Gabrielle’in ¢alisilmas zor biri ol-
dugunu belirterek aksiyon sahnelerinin buyik boli-
munu asistam Thierry Bazin’e ¢ektirmisti. Bununla
beraber kendine 6zgii kurgu tslubu derhal goze ¢ar-
pryordu; gergek oyku sanki perdede degil bagka bir
yerde geciyor gibiydi. Ashnda, anakronistik donem
aynntilanyla dolu ve Emmanuelle’in giya Cannes'da
tanutign film olan “Ask Ekspresi” katkisiz Borow-
czyk'ti. Aynca asin mustehcen ve tuhaf seks boliimle-
ri de bol miktardaydi — 6yle ki filmin Ingiltere’de gos-
terilebilmesi i¢in oniki dakikasinin kesilmesi gerek-
misti.

Variety filmi “suursuz bir parodi” olarak tammla-
di. Oysa onu birazcik tamiyan elestirmenler Borow-
czyK’in ne yaptigini gayet iyi bildiginin farkina varabi-
liyordu. Bu ¢alismasinda daha énce yapug filmlerine
bile bol miktarda gonderme vardi — Sokdk Fahise-
sindeki yumurtanmn kugik bir goruntisunun yanin-
da Walt Disney’e bile ironik bir gonderme yapiyordu;
Borowczyk'e gore Pamuk Prenses kendi filmlerinden
¢ok daha “erotik™ir ¢unku “buram buram tatmin e-
dilmemis arzu” kokmaktadr.

“Emmanuelle” serisi baslangictaki Sylvia Kristel
gunlerinden beri epey degismisti. Artik vurgu ero-
tizmden ¢ok egzotizm uzerineydi. Filmlerin gegtigi
mekanlar Cannes'dan Paris’e, Las Vegas'tan Seyseller'e
kadar hizla degismis ve Borowczyk'le ilgisi olmayan
aksiyon sahneleri gayet duz bir uslupla filme ahnms-
t.. Daha sonra bunlar, televizyon i¢in muhtemel bir
Emmanuelle dizisi olusturmak tizere yeniden kurgula-
narak elli dakikalik bir pilot haline getirildi. Bo-
rowczyk'in gercek duyarlin bu temel dykiiye eklenen
erotik sekanslarda ortaya ¢ikar. Emmanuelle’i kagiran
kot adam Rajid'in hareminde gekilen sahnelerle bir-
likte “Ask Ekspresi”nden alinan bolumler filmin en iyi
yerleridir. Sevgiyle ¢ekilip 1siklandinlmis, hatta miza-
hi ve fetisist dokunuslarla doldurulmus olan bu sah-

neler, adeta porsimus yash bir ¢apkimin 6zel kutip-
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hanesinden alinmis bir ondokuzuncu yuzyil roma-
nindan alint gibidir. !

1988'de yaptig1 Cérémonie d’amour (‘Ask ayinleri’),
Borowczyk'in gunumuize kadarki son filmidir. Arka-
das1 André Pieyre de Mandiargues'in bir baska oyku-
stunu temel alan ve basrolde yine Marina Pierronun
oynadig1 bu film, Borowczyk’in memleketi olarak be-
nimsedigi Paris'in hayat dolu bir gérinttsunu sergi-
ler. Neredeyse tamamu trenlerde ve metro platformla-
rinda gecen film, Hugo'nun (ifadesiz Mathieu Carrie-
re mukemmel bir oyunculuk ¢ikanr) sogukkanh fahi-
se Miriam tarafindan yavas yavas nasil cokuse suruk-
lendigi oykusunti anlatir. Kadinin, Freddy Krue-
ger'inkine benzeyen timaklariyla sevismelerinin ar-
dindan adamin derisini ince seritlere ayirdigy sahne,
Borowczyk'in ¢ektigi tim sahneler kadar sok edicidir.
Ama daha acimasiz olan sey, aralarinda herhangi bir
sevgi oldugunu inkar ederek adamin onun cinselli-
giyle ilgili tim hayallerini ytkmasidir.

Variety film hakkinda “temelinde kadin dugsmanh-
g1 yatiyor” seklinde bir yorumda bulunurken, bu fil-
min aslinda Borowczyk'in “kaybetmis oldugu itibar-
nin bir kismini geri alabilme” girisimi olduguna dik-
kat cekiyordu. Eger gercekten de oyleyse, bu girisim
bir ise yaramayacakti. Cérémonie d’amour Ingiltere’de
asla gosterime giremedi ve Borowczyk’in son donem
filmlerinin ¢ogu gibi hi¢cbir dagiimeinin ilgisini cek-
meden kaybolup gidiyordu. Diinya sinemasinin en
ozgun ve tutarh hayalperestlerinden biri icin oldukca
huzanla bir yazgiydi bu. Walerian Borowczyk’in ca-
lismalar1 ustunde bir konsensus yapilacaksa eger, alt-
mish ve yetmisli yillarda birkag iyi —hatta muhtesem—
film cektigi, ama simdi sanatim pornografinin camur-
lu sulanyla kirletmis marjinal ve siradan bir sinemaci

oldugu soylenebilir.

Borowczyk son filmlerinin karsilastig elestirel il-
gisizligi pek de umursamaz gibidir. Su siralarda, ero-
tik ¢izgiroman sanatcist Milo Manara’yla birlikte bir
produksiyon ustunde calismaktadir, hatta bunun
Hayvan'in devam filmi tizerine oldugu soylentileri bi-
le vardir. Tim gercek 6zgun sanatgilar gibi, o da ken-
di isine bakar. O hicbir zaman buytk kitleleri cekecek
filmler yapan bir sinemaci olmayacaktir ve muhteme-
len insanlann ulasmakta zorlandig sanatcilardan biri
olarak kalmasi ¢cok daha iyidir. Onun filmleri pek ¢cok
yonden, ustu kapali bir bicimde sik sik ima ettigi 18.
ve 19. ytizyilin isimsiz pornografi sanatcilannin el al-
tindan urettigi kitaplar, cizimler ve el sanatlarina ben-
zer.

Arkadas1 Robert Benayoun onun hakkinda soyle
yazmust: “Onun c¢alismalan bir gin mutlaka sergile-
necegi Nadir Eserler Miizesime aittir. Ziyaret tarihle-

riyse daha sonra bildirilecektir.”

1. Her iki sahnede de daha once Une collection particuliere’de (1973) gordugumuiz ve BorowczyK’in kendi antika seks oyun-

caklan koleksiyonundan alinmis erotik malzemeler fazlasiyla sergilenir.



WALERIAN BROWCZYK FILMOGRAFISI

Aksi belirtiimedikge (Fr) hepsi Fransiz ...

KISA CANLANDIRMALAR (15 SANIYE - 2 DAKIKA)

1947-65 Strip tease
Etendard des jeunes
Le magicien
Le tete

La foule

LesStroboscopes: magasins du 19me siecle

Lécriture

Les bibliotheques
Les écoles

La Fille sage

Le musée

Le petit poucet

René Celement’in Les felins adl filminin jenerik

sekansi.

Rappeneaunun La vie de chateau adl filminin jenerik

sekansi ve fragman

KISA FILMLER (6 - 15 DAKIKA)

1946 Mois d’aoiit (canh ¢ekim)

1954 Photographies vivantes (canl cekim)
Atelier de Fernand Leger (canli ¢ekim)

1955 L’automne (canli ¢ekim)

1957 1 etait une fois
Le sentiment récompensé

1958 Dom (La maison) / ‘Ev’

L’école

Sylvia Kristel ve unlu yumurtasi ... La marge (Sokak Fabhisesi, 1975)
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1959 Les astronautes

1962 Le concert

1963 Holy smoke
Encyclopédie de grand-maman
Renaissance

1964 Le jeux des anges / ‘Melekler oyunu’

1965 Le dictionnaire de Joachim

1966 Rosalie (canh ¢ekim)

1967 Gavrotte (canh ¢ekim)
Dyptique (canh ¢ekim)

1969 Le phonographe

1973 Une collection particuliére

1975 Brief von Paris

1979 L’armoire

UZUN METRAJLILAR
1962/67 Thédtre de Monsieur et Madame Kabal

1968 Goto, 'ile d’'amour / Goto, Island of Love / Goto, Ask
" Adast
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1971 Blanche
1974 Contes immoraux / Immoral Tales / Ahlaksiz Oykiiler

1975 Dzieje Grzechu / Histoire d’'un pécheé / Story of a Sin / Bir
Gunahin Oykusu (Pol)
1975 La bete / The Beast / Death’s Ectasy / Hayvan

La marge / The Margin / The Streetwalker / Emannuelle
77 / Sokak Fabhisesi

1977 L’Interno di un convento / Interieur d’un cou vent / Behind
Convent Walls / Within a Cloister / Manastir Duvarla-
rinin Otesinde (It)

1979 Les héroines du mal / Trois femmes immorales / Three
Immoral Women / U¢ Ahlaksiz Kadin

1980 Lulu (Fr /1t / Alm)

1981 Le cas étrange de Dr Jekyll et Miss Osbourne / Blood of

Dr Jekyll / Bloodbath of Dr Jekyll / The Experiment / Dr
Jekyll’in Kan Banyosu

1984 Ars amandi / L’art d’aimer / The Art of Love / Agk Sanati
(Fr/1v)

1985 Emmanuelle 5
1988 Cérémonie d’amour / ‘Ask ayinleri’









Sylvia Kristel ve Jean-Louis Trintignant ... Atesle Oynamak (Le jeu avec le feu, 1975)



“Kanin tadi, guzel koleler, vampir 1siris1 ve digerleri;
bunlar benim soylemime paralel bir yap1 ve sozctiklerin
yeni bir bi¢imini yaratmakta kaynak malzeme olarak is

gorecek ikincil bir dildir.”

Alain Robbe-Grillet, Sartre sonras1 avangardin bu-
yuk duzyazi uslupcusu bir yazar olarak unlenmistir.
1960’larda, Marguerite Duras gibi, idealar alemindeki
arastirmalarini tamamlayan bir ortam olarak kullanan
diger yazarlarla birlikte sinemaya yoneldi. Bu sanatgi-
lanin yaptiklan filmler temel olarak sanatsal ve deney-
seldi — Robbe-Grillet'i onlardan farkh kilan seyse
onun filmlerinin genellikle ana-akim izleyicisine hitap
edebilmesiydi. Bunlardan tg tanesi ttrler arasinda bir
gecis saglayan ve ticari acidan oldukga basanh film-
lerdi ... ucinde de guzel kizlar ve tadimhik sadomazo-
hizm vardi. Edebi ve akademik altyapisi nedeniyle
Robbe-Grillet en entelektiiel Av-
rupal seks sinemacisi olarak go-
rulebilir. Ama Robbe-Grilletnin
bu konuya yaklasimi kesinlikle
ussaldir. Onun filmleri daha ¢ok
kendi iclerine dontuktir, ama yi-
ne de bu kalin ve neredeyse de-
linmez kabugun altinda, diger
kotu sohretli ve itibarsiz sinema-
clarla iliski kurdugu noktalar,
mekanlar ve benzerlikler vardir.

Robbe-Grillet Brittany'de, Ja-
mes Joyce'un unli Ulyssesinin
Fransa'da yaymladigi yil olan
1922°’de dunyaya geldi. Sag ka-
nattan ve hayli egzantrik bir aile-

si vardi. Deniz kenarinda buyu-

du. Cocukluk yillan kiyida patlayan dalgalann, bogu-
lan denizcilerin, 1shk calan ruzgarlann esin kaynag:
oldugu yerel halk hikayeleri ve kabuslarla doluydu.
Sadist fantezilerine daha ¢ocukluk déneminde sahip
olmaya baslamist; ruyalarinda Marki de Sade yanina
geliyor ve onu yatagindan surukleyip ¢ikanyordu. Bu
ruyalan ondan uzak tutmak i¢in annesi agik kapinin
otesinde gazetesini okurken, Robbe-Grillet de kendi
kendine oykiiler anlatiyordu. Otobiyografik Ghosts in
the Mirror'da uyku oncesi oyunlarindan birini anlatir:
Kugcuk bir cocukken, oynamaktan hoslandigy iki por-
selen bebegi vardir. “Elleri ve ayaklan bagl” bu iki
oyuncak iki gen¢ kiza benzemektedir ve onun hayal
dunyasimin sapkin  bolimunu harekete gecmesine
yardim eder. llkokul gunlerinde ¢ok daha tuhaf fan-
teziler kurmaya baglamist1. “Sinuif arkadaslarimin kat-

ledilisini hayal etmekten buyuk keyif alirdim,” diye

Hazzin Yavasca llerleyisi (Glissements progressifs du plaisir, 1974)
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samimiyetle itiraf edecekti. “Cirkin olanlardan ya da
sevmediklerimden hemen kurtulurdum, ama alimh
vucutlar, guzel narin yuzleri olanlar oyun alanindaki
kestane agaclarina baglanarak uzun sureli iskence
oturumlarinin tadim ¢ikanrlardi.”

Alain Robbe-Grillet'nin kadinlarin sadistce o6ldii-
rulustt konusundaki saplantisi, kicuk bir kizin ince-
cik bir hangerle ve torensel bir sekilde katledilisini
anlattigl Le Voyeur adli romaninin en 6nemli unsurla-
rindandir. Iki tarafinda da yogun heyecanlar yasadig
bu katledis cinsel eylemi andirmaktadir; 6len kiz en
sonunda cennete giderek Kkatilinin koruyucu melegi
olur, ona mezarin 6tesinden yardim ve teselli sunar.
Hepsinde olmasa bile filmlerinin ve romanlarinin ba-
zilaninda sadomazohistik yaklagimlar birden ortaya
cikar; ama sunu soyleyebiliriz ki bu unsur basanh
filmlerinin hepsinde vardir. Litteraire dergisi icin Je-
an-Jacques Brochier’le yaptig1 soyleside sinemaci-ya-
zanmiz soyle itiraf ediyordu:

“Sinema izleyicilerinin benim filmlerim arasinda,
icinde seks olanlar ve olmayanlar diye bir ayinm yap-
masi beni hayrete dusurtiyor. Bu ayinmn icinde bir
onaylama bicimi yatiyor. 1ki basansizhigim var — L'Im-
mortelle ve Yalan Soyleyen Adam; Oysa Trans-Europ-
Express, Eden ve Sonrast ve Hazzin Yavasca llerleyisi ha-
tin sayilir bir basan kazandi. Ayni sey Atesle Oynamak
icin de gecerli. Bana gore bu filmlerde esit derecede e-
rotizm var, ama bazilarinda betimlemeler degil tema
erotik. Yani temanin baska bir tur mitoloji icerdigi
yerler; 6rnegin Yalan Soyleyen Adam’taki direnis kah-
ramaninin mitolojisi gibi. Tekrar ediyorum, toplu-
mun mitleriyle ilgili yaptigim arastirmalarda erotik

betimlemelerin di-
sinda beni ilgilen-
diren baska seyler
de var. Ama asil
kayda deger olan
sey, izleyicinin bu
filmlerdeki mitolo-

jik oyunlann seks-
Sanatin ustalikla tanismasi ...

‘ le ilgili olanlarim
Gegen Yil Marienbad’da (1961)
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Avrupa yapimi bir seks ¢izgiromam Lady Domina

tercih etmesi.”

Bu aciklamanin bir kismindan pazarlama strateji-
leri sorumludur. Trans-Europ Express, Atesle Oynamak
(Le jeu avec le feu, 1975), Eden ve Sonrast (L’eden et ap-
res, 1971) ve Hazzin Yavasca llerleyisi (Glissements
progressifs du plaisir, 1974) fotograflarinda ve afisle-
rinde erotik icerige isaret eden aktrisler kullanilarak
tanitilmis, ama pazarlamalan seks ima etmekten ¢ok
sanat filmleri olarak yapilmusti. Izleyiciye heyecan ve
i¢ giciklama vaat eden bu goruntiler — ki Robbe-Gril-
letnin bu konuyu filme aktarma yontemiyle en ufak
bir ilgisi bile olmayan niteliklerdir— ucuz bir yanhs
yonlendirme taktigidir. O, seks konusuna daima be-
lirli bir mesafeyle yaklasir. “Benim filmlerim erotik o-
larak uyarici degildir. Benim filmlerimle porno filmler
birbirlerinden tamamen farklidir. Porno filmler izleyi-
ciyi heyecanlandirmay: hedefler. Bense bu heyecan

imgelerini yok ederek, onlann siradanhgim ispatla-
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Hazzin Yavasca llerleyisi (Glissements progressifs du plaisir, 1974)

maya calisinm,” diye belirtir, polemige acik bir sekil-
de. Bunun dogru olduguna siiphe yoktur, ama bu
durum onu Bénazéraf ya da Jess Franco'dan daha az
m1 pornocu yapmaktadir?

Bir Alain Robbe-Grillet filminde, seks sadece oy-
nanan oyunun bir par¢asidir. Onun butun filmleri iz-
leyicinin bir anlam ¢ikarmaya calistig caprasik oyun-
lar ya da bulmacalardir. O, izleyiciyi bilingli ve rasyo-
nel bir duizeye getirmeyi umar. Onun filmleri duygu-
suzdur ve her zaman tarafsiz bir yanlén vardir. De-
neysel, ama okunmasi kolay olan romanlarinin aksine
filmlerinin cazip bir géruntusu yoktur. Yani film izle-
yicilerini oyunun icine entellekttel olarak degil, duy-
gusal olarak cekmeyi ve boylece de saglanan genel et-
kiyi tamamen degistirmeyi istemektedir. Robbe-Gril-
let, duygusal icerigi yok ederek arketiplerin, ikonla-
rin, mitlerin ve filmin nasil isledigini kesfetmeye cali-

sir. Onun amact, tiim bu kurgularin yaratihsinda izle-
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yicinin rolunu ortaya ¢ikarmak ve boylece de onlara
kendi kurgularini yaratma ozgurluguni vermektir.
Oyle olsa ya da olmasa da bu durum gosterisci bir
stprinti yigininin 6nemsenmeyi gibi gorunmekte-
dir. Asil 6nemli olan sey, onun filmlerinin her zaman
sadomazo dunyanin iki ¢nemli ifadesine —oyun ve
uzak durma kavramlarina— basvurmasidir. A Taste of
Pain’de Maria Marcus, herhangi bir sadomazo iliskide
oyun oynamanin ve uzak durmanin ¢nemine dikkat
ceker: Bu bir oyun olmalidir, yoksa o fiziksellesemez
ya da fiziksel olarak tatmin olamaz. Sadomazohizmle
ilgili bir diger onemli faktorse estetiktir — her sey ke-
sinlikle dogru gortinmelidir, yoksa arzulanan etkiye
ulasilamaz. Robbe-Grillet'nin filmlerinde bir kesinlik
ve bu duyarhlikla mitkkemmel bir uyum icinde ayrn-
tilara verilen 6nem vardir, ki bu, onu diger sinemaci-
lardan ayiran 6nemli bir faktordur.(Iste bu ytizden de
Robbe-Grillet filmleri simirh olarak videokasete akta-
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La belle captive (‘Guzel esire’, 1983)

rilmustir. Goruntilerin estetik niteligini korumasini
istedigi i¢in Robbe-Grillet, filmlerinin buyuk sinema
perdesinde izlenmesini tercih etmektedir.)

Bu kesinlik ya da arnlik, kismen onun tercihlerin-
den kaynaklanmaktadir, ama ayni1 zamanda bilimsel
gecmisinden de ilham alir. Robbe-Grillet'nin sanata o-
lan ilgisi lkinci Dunya Savas’'ndan sonra baglamisti ve
eski dunyas: kat bir bilimsellikten ibaretti — resim,
sanat ya da edebiyata ilgi duymayan bir aileden geli-
yordu. Biyoloji, matematik, fizik, kimya egitimi almig
ve muz agaclarindaki hastaliklar tizerine uzmanlasmis
yuksek maagl bir ziraat muhendisi olarak mezun ol-
mustu. Ellilerin basinda, yazar olmak i¢in bu kazang-
I kariyerden vazgecti. Ilk romam Les Gommes (‘Silgi-
ler) 1954’te basild1 ve gen¢ Roland Barthesin kitap
hakkinda yazdig etkileyici deneme sohretini pekistir-
di. Bir sonraki romani Le Voyeur (‘Gozleyici’), George
Bataille tarafindan Prix de critiques’e layik gorulerek
kucuk bir skandala neden oldu. Les Gommes, Robbe-
Grilletnin daha énceki dénemine ait ve basilmamis o-
lan romanlarindan, ¢rmegin daha az bicimsel ve daha
cok surreal olan Un regicide’den oldukea farkliyd. Les
Gommes Robbe-Grillet'nin gercek anlamda ilk moder-
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nist romaniydi ve Fransizlarin
mise-en-abime adim verdigi, son-
suz gerileme, donusumlulik ve
kendini aktarma unsurlarni ice-
ren edebi bir terimi 6nplana ¢i-
kariyordu — bagka bir deyisle “o-

yunlar” oynamaktaydu.
Bu durum Robbe-Grillet'nin bi-
limsel gecmisine bir kez daha
basvurursak daha iyi anlasilabi-
lir. Alain Robbe-Grillet icin ede-
biyat ve bilim insanlarin bir bo-
limunun dustundugu kadar bir-
birinden uzak degildir. Her iki
disiplin de sistemler insa eder ve
~kavramlar kullanir. Bilim, nasil
ve nigcinlerin isleyisini agiklamak
icin kuramlar insa ederek ilerler.
Kuram her zaman icin gercegin basitlestirilmis bir
bicimidir ve bilim adami unsurlarn ya da verileri secer,
sonuglar ¢ikarip kuramlan formullestirir. Her kura-
min arkasinda mutlaka bir tercih vardir. Yani bazi
gercekler, unsurlar ve veriler énemli sayihp kabul go-
rurken, digerleri yok varsayilip goz ardi edilir. Aym
sey, gercekler ve kuramlarla degil de arketipler ve
mitlerle calisan, 6ykusinu dokumak i¢in bu unsurla-
r1 —tipki bir bilimadaminin kuramini olusturmak igin
verileri kullanmas: gibi— kullanan romanci icin de ge-
cerlidir. Bu se¢cme ve yapilandirma nosyonu Robbe-
Grilletnin edebi eserlerinin tam merkezindedir.
Kurgunun her turtinden gelen imgeler, ikonlar ve ar-
ketipler secer. Liberal bir begeniye sahfptir ve filmleri
guizel sanatlardan (edebiyat, resim, tarih, klasik mito-
loji) oldugu kadar popiiler kultirden (cizgiromanlar,
dergiler, ucuz romaular ve filmler) alinms malzeme-
yi de kullanir. Robbe-Grillet biittin bu unsurlan kar-
mastk anlatilar ya da izleyicinin tamamlamak zorun-
da oldugu kaleydoskopik bulmacalar olan dykuler in-
sa etmek icin kullanmaktadir. Butin filmleri kayip
birka¢ unsur barindinr. Bu demektir ki, her filmi yo-

rumlamaya agikur ve film de zaten bu yorumlama ya
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da izleyiciyle karsihkh etkilesime girmek demektir.

Robbe-Grillet'nin filmleri 20. yuzyl mitolojileriyle
ilgilidir. Bu mitolojilerden bir tanesi seks ve onun sa-
domazohistik ¢esitlemeleridir. “Hayaller sarayimi
geng ve guzel kizlarla doldurdum,” der, “Sade’dan
seks dukkanlarindaki illustrasyonlara, hatta Yunan
heykellerine kadar. Bunlar bizim mitlerimizin malze-
meleridir. Bu konunun ayiplanmasinda, ki bu bana a-
c1 vermekte, bir puritanizm 6megi goruyorum: Zev-
kin bilingsizce sansurlenmesi, ki bu hi¢ kuskusuz or-
ta siifin yarattig) bir sansurdur; onlar kendilerine ra-
dikal deseler de demeseler de.”

Cinsel goruntiler iceren filmler yapmak istisnasiz
bir sekilde her zaman lekeleyici etkiye sahiptir, ama
bu konuda Alain Robbe-Grillet diger dusuk butgeli si-
nemacilara gore ¢ok daha sanshdir. Entelektuel kim-
ligini gosteren belgeler ve cinsel malzemeyi kullanir-
ken sergiledigi 6zguven, isminin pek fazla lekelen-
mesini 6nlemistir. Kendisi ve filmleri ustine yazilan
kitaplann buyik bolumu akademiktir ve onu acima-
sizca elestirmekten kaginirlar, hatta cinsel unsurlan
toptan yok varsayip konuya bigimsel yaklasarak tehli-
kesiz bir oyun oynarlar — sanki hi¢ oyle bir sey yok-
mus gibi.

Onun sohretini saglamlastiran kilit filmlerden bi-
ri, altmiglann 6zbe®z sanat filmlerinden olan Gec¢en
Yil Marienbad'da (1961), Robbe-Grilletnin kanstig
butun filmler gibi, bos yere umutlandinci oldugu ka-
dar, aciklanamaz bir cailsmadlr. Filme her tirli anla-
m yukleyebilirsiniz — guzelliginin bir kism buradan
gelir. Film, en kugiik aynntinin bile itinayla hazirlan-
digy, bogucu bir melodramatik bulmacadir. Robbe-
Grilletnin yazdig1 ¢ekim senaryosunu Alain Resnais
yonetmistir ve bu Robbe-Grilletnin o gune kadar gi-
rigtigi tek isbirligidir. Kendi cekim senaryosuna Res-
nais kadar sadik kalan bagka bir yonetmen bulama-
mugtir. Resnais filme, Robbe-Grilletnin yazilannda
olan ama sinema igin yaptig cahsmalarda bulunma-
yan yuzeysel bir duyarhlk eklemistir.

La Maison de rendez-vous (‘Randevu evi’) gibi ki-

taplan okumak igin yeterince satafathdir ve ilk bakis-
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ta filmlerinden daha az bicimsel ve daha kolay ulagi-
labilir gibi gorunmektedir. Omegin filmlerinde ortaya
¢ikan pek cok unsuru ve imgeyi iceren su pasaja bir
bakin:

Kadinlann eti, her zaman icin daima riyalarmn
biyiik bir bolumiinii olusturmustur. Uyanikken
bile zihnim stirekli olarak kadin bedenine ait im-
gelerin saldinis altindadir. Yazlik elbisesinin icin-
de ciplak boynunun ense kivrimini gosteren bir kiz
—egilmis sandaletini baglamakta— narin tenini ve
beyazligimi ortaya koymak icin sag hafifce éne a-
tilmis. Birdenbire onu bir iyilik yapmaya zorla ik-
na edilmis olarak algiliyorum ve hayal gictimiin
zincirleri bosaliyor. Hong Konglu stk kadinlarin
giydigi ve kalcalarina dogru stynilmis olan dar u-
zun etegi guclii bir el tarafindan birderibire parca-
lamyor ve yuvarlak, siki, pirizsiz kalgalarni,
ust taraftaki kugcuk, zarif cukuru ortaya cikanr.
Bir Paris- saracimin vitrinindeki deri kamgi, bir
terzi mankeninin giplak gogusleri, bir afisteki yan
aiplak figur, bir jartiyer ya da parfim reklam,
hafif aralanmus iki islak dudak, metal bir bilezik
ya da kopek tasmast benim icin 1srarli, kiskirtica
.bir dekor olusturur.

Eger Marienbad Robbe-Grilletnin dizyazisinin
yuzeysel cekiciligine sahipse, bu durumda sayg) gos-
terilecek asil nokta Alain Resnais’nin yonetmen olarak
yetenegiydi demektir. Onlann isbirligi karsihkh ka-
zang saglamaya dayaniyordu ve Robbe-Grillet'ye ilk
uygulamall sinemacihk deneyimi firsatim vermisti.
Marienbad igin hazirladigi cekim senaryosu ¢ok titiz-
di; filmde olmas1 gereken her ¢ekim, goruntu ve ke-
sim aynnusiyla belirtilmisti. Bununla birlikte de se-
naryodaki bir sahneyi ¢ikarmak zorunda kaldilar.
Resnais kisa bir tecaviiz sahnesine itiraz etti ve bu
sahne hicbir zaman ¢ekilmedi. Daha sonra, Trans-Eu-
rop-Express'te Robbe-Grillet bu temaya geri dondu ve
bu kez de Ingiliz sansur gorevlisi John Trevelyan, fil-

min ana bolumunun ciddi olarak kesilmesini isteye-

.rek buna kars1 gikti. Elias'n (Jean-Louis Trintignant)
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Jean-Louis Trintignant ... Trans-Europ-Express (1966)

bir fahiseye tecavuz etmek gibi oldukca zararsiz bir
fantezisi vardir — son derece énemsiz ve neseli bir nes-
nellige sahip olmasina karsin sansur kurulu bunu o
donem icin fazlasiyla asinn bulmus ve film yasaklan-
musti. Gunumiizde bu film bir komedi gerilim olarak
aksamustleri televizyonda gosterilirse kimse gozlerini
kapatmaz. Bunun da otesinde, su an icin Ingiliz san-
siru Robbe-Grillet'nin butun filmlerini kesintisiz bir
sekilde video piyasasina ¢ikarma konusunda en ku-
cuk bir vicdan azabi duymaz. Zaman gercekten degis-
mistir.

1961 yilinda Marienbad'in son asamalarinda,
onun populer bir yazar oldugunu dustunen buytk bir
Japon film sirketi Robbe-Grillet'ye yanasti. Robbe-
Grillet onlara bir senaryo gonderdiginde cok sasirdi-
lar ve senaryonun buyuk bolimunt degistirmesini is-
tediler. Robbe-Grillet ise dogal olarak reddetti, cunku
senaryolarinda tum kontrolin kendisinde olmasin is-
terdi. Filmleri daima kisisel olmustur, onlann kendi
zevki icin yapiyordu ve belirli bir izleyici kitlesi icin
senaryolarini degistiremezdi. Bu nedenle, tamitimlan
sadomazohistik ya da erotik goruntiilerle yapildigin-
da filmlerinin daha basarih olmasina pek de sasma-
mak gerekir.

Robbe-Grillet'nin yoénetmen olarak ilk filmi, Mari-
enbad'dan once yazdigi L'Immortelledi (‘Olumsuz
kadin’, 1963). Film ticari nedenler yiiziinden Turki-
ye'de cekildi — yapimec1 Sammy Halfon parasim Turki-
ye disina ¢ikarmak isteyen bir girisimciyle tamsmisti
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ve bunun en kolay yolu paray: birkag film makarasina
cevirmekti. Bu sansh bir baslangi¢ olmasina karsin ar-
kadan sorunlar bas gosterdi. Biten film yavas zumlar-
la, kaydirmal cekimlerle dolu ve gayet akici olan Ma-
rienbad ile karsilastinldiginda son derece soguktu.
Robbe-Grillet'nin ¢ekim tislubu daha az kamera hare-
ketini tercih ederken, filmlerini kurgunun ve tek ce-
kimlerin ¢evresinde insa eder; tek ¢ekim onun filmle-
rinin ‘jenerator unitesi’dir. Ama L'Immortelle’le ilgili
sorunlar ¢ekim uslubundan degil ekipten kaynaklan-
mustir. Film dunyasina giren her yeni kisi gibi Robbe-
Grillet de teknisyenlerinden yardim istemisti; Fragola
ve Smith’in de belirttigi tizere: “onun vizyonunu ka-
bul etmeye acik ve katkida bulunabilecek yetenekte
bir ekipten”. L'Immortelle’in kameraman / g(jrunu‘l yo-
netmeni Maurice Barry, Robbe-Grillet’ye zor anlar ya-
satmust1. Filmin daha lirik olmasini istiyor ve Robbe-
Grilletnin direktifleri izlemeyi genellikle reddediyor-
du. Sinema, yazinin aksine ekip isidir ve film ne ka-

dar bicimsel ya da deneysel olursa olsun bu ekip ge-

Francoise Brion ... L'Immortelle (‘Olumsuz kadin’, 1963)
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Frangoise Brion ... L'Immortelle (‘Olumsuz kadin’, 1963)

rekliligi sonucta ortaya cikacak olan turtnu oldukca
etkiler

L’Immortelle’in (‘Olumsiiz kadin’) orijinal ad1 Les
chiensdi (‘Kopekler’) ama degistirildi, ¢unku aktris
Francoise Brion'un varhig filme Robbe-Grilletnin he-
saplamadig bir sey katmisti — Brion cok gtizel ve gi-
zemliydi. Film Gecen Yil Marienbad'da ile bircok ben-
zerlik tasir — sayisiz durgun kare, tek bir sekans i¢in-
de farkh kostumler giyen aktérler ... arti oyunlar ve
tekrarlara duyulan ayni hayranhk. Senaryo cesitli bo-
ltimlerden olusuyor ve her boliim ayni unsurlan fark-
I bicimlerde sunuyordu. Ik boltimde bir Fransiz 6g-
retmen olan N(nouvelle vague yonetmeni ve Frangoise
Brion’un kocasi Jacques Doniol-Valcroze) Istanbul’da
gizemli bir sansin olan L (Francoise Brion) ile tamisir
ve onu kaybeder. Derken tekrar bulur, kadin onu Bu-

ick’ine alr, 6nlerinden bir kopek gecer ve kaza yapar-
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lar — kadin olur. Sonrasindaysa aymi unsurlar farkh
iliskilerde tekrar ortaya ¢ikar. Omnegin bir bagka ko-
pek, bir baska Buick ve ogretmenin 6ldugii baska bir
araba kazasl.

Robbe-Grilletnin sonraki filmi Trans-Europ-Exp-
ress (1966) sanatevleri ortaminda basarn kazanmis bir
calismaydi ve onun da gozde filmlerinden biriydi. Fil-
min populer olusu deneyselliginden, oyunlar oyna-
masindan ya da caprasik yapisin temellenmiyordu.
Pc_)pﬁler olmustu, cunkil dogru zamanda yapilmis
dogru bir filmdi. Gunumuzin standartlarina gére bu
filmin icerdigi sadomazohist imgeler biraz yavan kala-
bilir, ama 1966 yilinda kuguk bir kolelik sahnesi bile
olay yaratabilirdi. Altmislarnin ortasinda Ingiliz ve A-
merikali izleyiciler, sayg1 gosterilecek bir iscilik ve bir
miktar ytizeysel seks iceren Avrupa’nin yari-erotik sa-

nat filmlerine karsi dayamilmaz bir ilgi duyuyorlardi.
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Ingiliz seks sinemacis1 ve dagitimcis: Stanley Long,
film izleyicilerinin perdede ¢iplak bir gogus ucu gor-
mek icin butun tulkeyi bastan sona katettigi bir do-
nem oldugunu soyler. Bu nedenle, zincire vurulmus
ciplak kizlar, 1960’larin gogus uglanna ag erkekleri i-
¢in hayli guclu bir tuzak olmahydi.

Ortalama bir sinema izleyicisinin Trans-Europ-
Express ile filmin igerdigi ¢ok-katmanh regresyonlar-
la, imgeler ve arketiplerle oynanan ¢aprasik oyunlarla
ne isi olabilirdi? Muhtemelen buytk bolumu bu so-
ruya omuzunu silkip merak i¢inde kalmislardi: “Bu-
tin bunlarn anlami ne?” Robbe-Grillet ise “Imgeler
dunyasimn disinda higbir sey var olamaz ... Bir sanat
eserinin kendisi disindaki herhangi bir seye gonder-
mede bulunabilecegine inanmiyorum. Bir filmde, fil-
min kendi gerceginden baska bir gercek yoktur ve
filmdekinden bagka bir zaman olamaz ... izleyici her
ne yapilandirdiysa, onun disinda hicbir sey anlamh
degildir,” diyerek onlann daha da bocalamasina ne-
den oluyordu.

Trans-Europ-Express filmlerden, ucuz edebiyattan,
reklamlardan ve magazinlerden toparlayip birbirleriy-
le dokuyarak ust uste getirilmis imgeler ve stereotip-
lerle doludur. Jean Louis Trintignant hem kendini
hem de Jean'in (Alain Robbe-Grillet) yaratug) bir ka-
rakter olan Elias oynar. Elias yonetmen Jean’la ilgili
bir ritya gorir ve uyarur, ki akla gelen soru sudur —
bu kimin riyas: ya da filmidir? En sonunda Elias’in
cinsel saplantlan filme hakim olur, Jeann orijinal
fikrini gercek anlamindan saptinr ve bir polisin ona
“Eve” adh sadomazo gece kulubunde kurdugu tuzaga
dusurmesiyle birlikte saplantilan da 6limle son bu-
lur.

Trans-Europ-Express, ustaca ve incelikle birbirine
baglanmis arketiplerin bir ozetidir. Robbe-Grillet,
filmde iki karsit durti olduguna dikkat geker, birien-
telektuel, digeriyse cinsel ve irrasyonel. “Bir duzen ve
siniflandirma ihtiyaci hepimizin ig¢inde —en az karsiti
olan 6zgurlik tutkusu kadar— canh ve yan yana yasa-

maktadir ... icimizdeki bu iki karsit gii¢ gerek bilin-
cimizde gerekse bilingdisimizin derinliklerinde su-
rekli olarak birbirlerini karsiliklh etkilemektedir.”
Trans-Europ-Express’te, Elias'n kaos ve 6ltimle sonug-
lanan cinsel saplantilan filmi bitirirken, zihinleri mes-
gul eden bigimselci dusunceleri de bir sonuca bagla-
yacakur.

20. yuzyihn arketipleri ve anlati yapilanyla oyun-
lar oynarken Robbe-Grillet'nin kendine gore bir ama-
a1 vardir: “Modern dunya” diye belirtir, “19. yuzyil-
dan miras kalan derinliklerden kurtulmakta gugluk
cekiyor ve bu durumun etkileri sinema ya da edebiyat
alanlaninda hala hissediliyor. Ben derinlik dustince-
siyle oyunun yer degistirmesini saglamaya cahsiyo-
rum.” Bagka biri soylese bu duisunceler fazla iddiah ve
kendini begenmis gorunebilirdi, ama Robbe-Grillet
bunlarn gercek ve 6nemli hissedilmesini saglamakta-
dir. Bunlan inandina kilan onun zekas: ve gugla ki-
siligidir; onun soylediklerini kabul etmek ve kendisi-
ne siiphe etme sansi vermek kolaydir. Aktris Nathalie
Zeiger! Robbe-Grilletnin ikna yetenegi konusunda
soyle der: “Alain Robbe-Grillet ile Glissements progres-
sifs du plaisir ve Atesle Oynamak’ta ¢alismis olmay bir
tur terfi ya da yukselis olarak goruayorum. Hos, eglen-
celi ve komik olmay: bilen bir adamdur. Atesle Oyna-
mak’ta popoma zorla uzun bir igne sokturmasina ve
koca bir kopegi uizerime saldirtmasina ragmen. Ko-
pek etegimi parcalamaya cahisti. Herkes ¢ok korktu,
kostiimcti bile ... ben hari¢. Ben sert filmler yapmam
... Ama o bunu zeka, durustluk ve bir aslup kullana-
rak yapabiliyordu.”

L’homme qui ment (Yalan Soyleyen Adam, 1968)
Alain Robbe-Grillet'nin dérdincu filmidir, eski isleri-
ne gore daha az kontrolludar ve dogaglamaya daha
¢ok dayamir. Robbe-Grillet bunu “gozetim altinda 6z-
gurluk” olarak tammlar. Ug film yaptiktan sonra, her
seyin tamamen onun kontrolu altinda olamayacagim
fark etmis, boylece de filmde tesadufi olaylara, her-
hangi bir kollektif ¢aba i¢inde kendiliginden ortaya

1. Zeiger, 1970lerin erotik filmlerinin ¢ok populer bir yildiziydi. Michel Lemoine, José Bénazéraf ve diger pek ¢ok sinemaciyla

calismstir.



Trans-Europ-Expressten (1966) bir gece klubti sahnesi
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Jean-Louis Trintigant ... Yalan Soyleyen Adam (L’homme qui ment, 1968)

cikan niteliklere ve dogaclamalara yer vermeye karar
vermisti. Bu karar Yalan Soyleyen Adam kaotik bir
hale getirmedi. Tanidik oykulerin kontrol altindaki a-
lisilmus cesitlemelerinden biriydi hala; filmde Jean Lo-
uis Trintignantin oynadig1 Boris adindaki direnisci
bir kahramanin 6ykusu anlatihr. Film 1940’larda ge-
cer, ama Trintignant 1960’lann modasina uygun kos-
tumler giymektedir. Filmin yapisi, Boris ve Naziler a-
rasinda bir bag olmadigini ima eder, ama her ikisi de
“donmus bir zaman dilimi icerisinde bagimsiz, ama
eszamanl bir bicimde beraber var olurlar’. Yani
Trans-Europ-Express gibi Yalan Soyleyen Adam da “Na-
zilere kars: direnisci kahraman” senaryosu cevresinde
oynanan bir anlati oyunudur. Izleyicinin hoslanmasi
gereken sey ise bu arketiplerin birbirlerine karistiril-
ma bi¢imidir. Filmin gercek bir anlamu yoktur — bu-
tun iyi oykiler gibi, soylenmis olanlan degil, 6nemli

olanlarn soyler.

Yalan Soyleyen Adam Alain Robbe-Grilletnin son
siyah-beyaz filmidir. Yapumcilan renkli film istiyordu,
cunkil pazarlamasi ¢cok daha kolaydi. Bu gelisme Rob-
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be-Grillet'yi biraz rahatsiz etmisti. Eastmancolor ile
cekilmis bir film yapmak istemiyordu, cunku onun,
diger butun renkleri biraz soluk gosteren yesil tonun-
dan hoslanmiyordu. Tunus’a yaptig bir seyahatin ar-
dindan fikrini degistirdi ... orada, Cerbe adasinda, ye-
silin mevcut olmadig bir dunya kesfetti. Mimari ma-
vi beyazdi ve gokyuzi de mavi beyazdi — bunlara
canl bir kirmiz1 ekleyerek, soyut disavurumculuk a-
kimindaki parlak renk damlalarina benzeyen ressam
isi bir film yapabilirdi.

Robbe-Grillet'nin resme olan ilgisi filmlerinde su-
rekli olarak varhigim gosterecektir. Omegin La belle
captive (‘Guzel esire’, 1983) Rene Magritte’in aym ad-
I tablosundan fazlasiyla etkilenmistir. Cerbe yolculu-
gunun esin kaynag oldugu film Eden ve Sonrasi, ashn-
da Piet Mondrian'in bir eserine gonderme olan frapan
gece kulubu Café Eden’1 takdim eder. Butun Alain
Robbe-Grillet filmlerinde oldugu gibi, daha az ente-
lektuiel baska etkiler de vardir; ki bunlardan en goze
carpant gizemli Duchemin’in Violet'e ikram ettigi
“kork_u tozu’ndaki ucuz Sax Rohmer dokunusudur.

So6z konusu bu toz, tuyler urpertici iskenceler, zincire
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Eden ve Sonras: (L’eden et apres, 1971)

vurma ve cinayetlerin disinda kacinilmaz bir sekilde
tecavuz gorulerini de aqiga ¢ikarmaktadir. Robbe-
Grilletnin bir sonraki projesi N a pris les des (N zan
aldr, 1971) aslinda Eden ve Sonrasrmin Fransiz tele-
vizyonu i¢in 6zel olarak yeniden kurgulanmus bir ver-
siyonudur; ki en anlasilmaz isi olan bu uyarlama asla
ticari olarak piyasaya suriilmemistir.

Ote yandan Glissements progressifs du plaisir
(Hazzin Yavasca llerleyisi; 1974) en kota sohretli fil-
miydi. Fransa’da yalnizca 18 yas ustu icin gosterime
izin verildi; Italya'daysa bir o6lcude de tanitimcinin
sansasyonel afisler kullanarak kiskirtmasi ytiziinden
film hakkinda su¢ duyurusunda bulunuldu. Film
mustehcen addedildi, ahlaki degerleri cignemekten

suclu bulundu ve halka acik bir yerde yakilmaya
mahkam edildi ... ¢unkit mahkemenin yargicina gore
oyku hicbir anlam tasimiyordu. Yargig, kadinlar ve
sadomazohizm imgelerinin ancak oykuyle uyumlu ol-
dugu siirece kabul edilebilecegini soyledi.
Glissements progressifs du plaisir Alain Robbe-Gril-
let'nin o gune kadar yaptig1 en karmasik ve en oyun-
baz filmdi. Filmin sayisiz esin kaynaklanndan biri
olan Jules Michelet'nin La Sorciere (Buyuct kadin’)!
adl eseri, cadilikla suclanan bir kadin masum mudur
yoksa buytictt midir sorusunu gayet zarif bir bicim-
de ele alan apokriftik bir kitapti. Michelet'nin kitab,
yasa ve duzenin insanliktan ¢ikmis lisanina kuru kar-

silik, cadiya dinamik ve siirsel bir ses vermistir. Bu bir

1 Bu kitap Ingiltere ve Amerika'da daha ¢ok Satanism and Witchcraft (‘Satanizm ve cadihik’) adiyla taninir.



AVRUPA SEKS VE KORKU SINEMASI

ikiye bolunme, Robbe-Grilletnin butin filmlerinde
bulabileceginiz tirden bir gerilimdir. Michelet'nin
buytcusu ozgurlugu, dogay: ve irrasyonalizmi temsil
eder; yargiclarsa hayal giicinden yoksun olduklari,
duzene ve kontrol altinda olmaya karsi bir tehdit ola-

rak gordukleri i¢in onu suclarlar.

La Sorciere’in dili dogrusal ya da mantiksal degil-
dir. Cagnsimlar yapan ayrintilar kullanarak birgok
farkh olayr ve miti anlatir. Bunlar bir araya getirildi-
ginde alternatif bir dtinya gorusu izlenimi verecektir.
Ama bu izlenim tam degildir, icinde bircok bosluk i-

cermektedir, ama dil oylesine cekicidir ki bu duru-

Sanatin istismarla bulusmasi .... Eden ve Sonrasi (L'eden et apres, 1971)
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mun farkina bile varmaz ve

sonunda baska bir anlaum

tarzinin mumkun olmadiginm

kavrarsiniz.

Glissements progressifs du

plaisir Alain Robbe-Grillet i-

¢in ileri atilmis 6nemli bir a-

dimdi  Diger butun filmle-

rinde bulabileceginiz unsur-

lan damitip inceltmisti. Fil-

min ¢izgiromanlar, roman-

lar, tablolar, videolar, filmler

ve baska bircok kaynaktan

toparlanmis diger “kollektif

imgeler”e gondermelerle do-

lu olan yapis: gercekten kar-

masiktl. Filmdeki en 1srarh

temalardan biri, karélmlza

ilk kez Gecen Yil Marien-

bad'da filminde cikan ayak

fetiéizmiydi. Bu tema Glisse-

ments progressifs du plaisir ile geri dontyor, erotizm ve

kan ima eden karmasik imgelerin icinde yeniden yu-

zeye cikiyordu. Alice rolunde guizel ve masum gori-

nusli Anicée Alvina vardir. Alain Robbe-Grillet'nin

geng kansi Catherine, onu Guy Casaril'in unlu Fran-

coise Mallet- Joris romanindan yaptig: keyifli musteh-

cen uyarlama Le rempart des Béguines (1972) filminde

izledikten sonra, bu filmde muhtemel basrol oyuncu-

su olarak onermisti. Alvinamn filmdeki rolu capra-
sikti. Bazi sahnelerde
oldukca tasasiz ve ero-
tik gorunmek zorun-
dayken, digerlerinde
Robbe-Grilletnin goz-
desi olan, bir manke-
nin semavi soguklugu-
nu yansitmalydi.
Ana-akim elestirmen-
leri filmdeki sadoma-

zohizm imgelerini ¢ok

Hazzin Yavasca llerleyisi (Glissements progressifs du plaisir, 1974)
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fazla buldular. Robbe-Grillet buna sasirmadi, ¢iinku
ona gore “Sanat daima halkin énundedir ... gercek bir
kitapta ya da gercek bir tabloda daima kars: ¢ikan bir
seyler bulunmalidir.” Eger elestirmenler eseri zevksiz
ya da kabul edilemez bulduysa, ¢ok daha iyidir, yani
bu yorumlar eserin belirsizligine katkida bulunur.
Glissements progressifs du plaisir'teki imgeler pornogra-
fik olmaktan cok ironikti, ama ¢ok az elestirmen bu-
nu dikkate almusti. Isin gercegi onlar icin gerekenden
fazlasi vardi. Elestirel baglamda gortlen o ki, baz1 ko-
nular tabudur ve dyle kalmalan da en iyisidir.

Alain Robbe-Grillet'nin bir sonraki filmi olan Le
jeu avec le feu (Atesle Oynamak, 1975) guntimiize ka-
dar yaptig1 en kabul edilebilir filmidir. La belle capti-
velle birlikte, anlatisal bir gorunume sahip olmasina
ragmen gizliden gizliye ayn1 oyunbazhigh ve deneysel-
ligi surduren sayih filmlerindendir. Oyku basittir —
varlikli bir banker, kiz1 Caroline’i (Anicée Alvina) iz-
letmek tzere bir dedektif (Jean Louis Trintignant) tu-

tar. Robbe-Grilletnin filmlerinde kullandig) tekrarla-
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Atesle Oynamak (Le jeu avec le feu, 1975)

ma ve dongusellik Atesle Oynamak’ta daha bicimsel ve
daha az sinirlendiricidir. Dedektifin Catherine’i luks
bir 'genelevde —aslinda Paris Opera binasinda— buldu-
gu sahne bu degisimi betimler. L'immortelle gibi daha
onceki filmlerinde de ayni unsurlar ardistk bolumler
halinde yer alir ve her parca degisik permiitasyonlar
olusturmak uzere tekrar karigtinlmstir. Ayni yontem
Atesle Oynamak’ta da kullamlmustir. Dedektif, yarim
daire bicimindeki lobide ilerlerken karsisina ¢ikan
her kapiy1 acar ... her birinin ardinda farkh bir top-
lum kurallarina aykin bir eylem, bir dizi farkl senar-
yo kombinasyonu bulur. Ama zaman ve mekan fazla
alt ust olmadig icin bu permutasyonlan izleyicinin
kabullenebilmesi daha kolaydir. Atesle Oynamak kitle-
lere hitap ederek buytk bir ticari basan kazandi. Bu-

nun nedeni sadece daha kabul edilebilir olmas: degil-
di — basrolunde Sylvia Kristel vardi ve onun Emmanu-
elle ile elde ettigi basan filmin kesintisiz bir sekilde
surikleyen gucunun garantisiydi. (Film, 1970’lerin
Fransiz erotik film yildizlannin genis bir yelpazesine
sahipti: Kristel'in yam sira ltalyan Agostina Belli,
Christine Boisson, Anicée Alvina, Nathalie Zeiger ve
Jean Rollin‘in favorisi Joélle Coeur gibi isimler de oy-
nuyordu.)

Alain Robbe-Grillet, bir sonraki filmine esin kay-

nag olarak yeniden resim ve edebiyata yoneliyordu.

 1976'da, yazdigs ‘picto-roman’ La Belle Captive, arala-
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rinda ‘La belle captive’in de oldugu Magritte’in baz
resimlerini iceriyordu. Aym isimle yaptig1 1983 filmi,
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firlatma kizag olarak hem Magritte hem de Edouard
Manet'nin tablolanini kullaniyor, her tablo filmin an-
latis1 ve fikirleri agisindan “jenerator hiicre” gorevi ya-
pryordu. Magritte’in “La Belle Captive”i muhtesem bir
tablodur — bigimsel, siirsel ve gizemlidir, her turlu ih-
timale acikur. Cekili perdeler bir kumsala ve gokyu-
zane agilir. Onplandaki tashkta bir sovale ve perdenin
arkasindaki dunyay: uzaklardaki manzarayla gorsel
olarak birlestiren bir tablo vardir. Resmetme eylemi-
nin bencil bir yansimasi olan bu ilham dolu ve kustah
calisma, aymi zamanda tuhaf bir guzelligi yansitan u-
gursuz ve enigmatik bir eserdir.

Tablodan ilham alan Robbe-Grilletnin filminde
gugclu dalgalanmalar, gerceklik ve mantikdisi fantezi

arasinda gidip gelen hareketler vardir. Onun butun

filmlerinde oldugu gibi bu ikisi arasindaki ¢izgi son
derece incedir. Bir kez daha Jules Michelet'nin La Sor-
ciere’si cevresinde ordugii yeni calismasinda baglanti-
y1 saglayan katalizor kadindiwr. Filmdeki kadin basrol
oyuncusu, Marie-Ange (Gabrielle Lazure) bu kez cad
degil vampirdi ve basroldeki erkek oyuncu Walter'n
(Daniel Mesguich) hayal guctinu ele gecirmisti ... ada-
mu ensesinden 1sirip onu dinyevi gerceklikle erotik
fanteziyi ayiwran daglar boyunca tasir. La belle captive
Magritte tablolaniyla harekete gecirilen imgelerle do-
ludur. Bir sekansta Marie-Ange, Walter'in odasindaki
bir tablonun icinde gizemli bir bicimde belirir; daha
sonra Walter onu kirmiz1 perdelerin ardindan kum-
salda gorir, onu dussel bir yaratik, tutkunun ve deh-

setin ic ice gectigi fantastik bir diyardan gelen bir elci

La belle captive (‘Guzel esire’, 1983)
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La belle captive (‘Guzel esire’, 1983)
olarak gortr.

Ses tim Robbe-Grillet filmlerinin ¢nemli bir yo-
nudur ve La belle captive’de gercekustiicu keskinlige
katkida bulunur. Gokytzi masmavi ve piril piril ola-
bilir, ama film muzigi birdenbire ugursuz gokgurultu-
lerini ortaya ¢ikararak bize farkl bir bilgi iletir. Rob-
be-Grillet bir kez daha oyunlar oynamakta, izleyicile-
rin beklentilerine muhalefet etmekte ve onlann hile-
baz bulmacay:1 ¢ozmek icin ugrasmasim saglamakta-
dir.

Alain Robbe-Grillet filmlerini takdir etmeniz ya da
keyif almaniz icin onlann igerdigi buttin o karmaka-
nisik anistirmalari anlamaniz ¢ok gerekli degildir. Or-
talama bir izleyici, Hegel; resimlere, popiiler edebi-
yata, Crepax cizgiromanlan ve sadomazo dergilere ya-
pilan gondermeleri zaten anlayamayacaktir. Ama bu
gondermeler oradadir ve o6nemlidir, ¢inku Alain
Robbe-Grillet'nin ciddi sanat trtnleriyle populer kul-
tur arasinda pek bir ayinm yapmadigini betimlemek-
tedirler. O bir entelektuel olabilir, ama asla bir zippe
degildi.

Siurlanin bu bularukhg -~Temple aux Miroirs
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(1977), Reves de Jeunes Filles (1971) ve karisiyla bir-
likte yazdig iddia edilip Jean de Berg takma adiyla ya-
yimlanan sadomazohistik roman The Image (1956)
gibi— onun daha az bilinen kitaplarinda ¢cok daha be-
lirgindir ve yazilar1 onun cinsellige yonelik kesintisiz
ilgisini vurgulamaktadir. The Image, Robbe-Grillet'nin
diger eserlerini hicveden bir roman gibidir ve muhte-
melen gelmis ge¢mis en iyi sadomazo filmi olan Rad-
ley Metzger'in Anne’in Cezalandinilisrna (1975) ilham
kaynag1 olmustur.

Temple aux Miroirs, kadinlan kisirlastirma karma-
sasi cevresine insa edilmis kisa bir denemeydi ve Iri-
na lonesco’nun muhtesem fotograflariyla stislenmisti.
Genellikle i¢ camasirh ve bol rujlu ¢cok geng kizlann
yer aldig1 bu goruntuler sanatsal ve kigkirtici, ama ay-
n1 zamanda tehlikeliydi ve kolay kolay ge¢cmeyen bir
yogunluga sahipti. Kizlar cok gen¢ ve modern goru-

nusli olmasina ragmen kullanilan fotograf teknigi

kismen sanatsal modaya uygun kismen de belle epoque

tarz1 pornografiydi. Réves de Jeunes Filles'te de kiz fo-
tograflan vardi, ama henuz yetisme ¢agindaki bu kiz-
larin fotograflarimi diinyaca tinlu fotograf¢1 David Ha-
milton ¢ekmisti, ki Hamilton 1970’lerde Penthouse gi-
bi dergilerin vazgecilmezi haline gelen yumusak-o-
daklama tekniginin yaraticisiydi. Bir sonraki yil Les
Demoiselles dHamilton’da tekrar birlikte calistiklarina
gore Alain Robbe-Grillet bu isbirliginin basanh oldu-
gunu hissetmis olmahydi. Birlikte urettikleri bu eser
bir kez daha David Hamilton'in fotograflanm ve Alain
Robbe-Grillet'nin sozcuklerini takdim eden bir “foto-
kitap”t1.

Film bi¢imi etrafinda oyunlar oynamasi ytztinden
Alain Robbe-Grillet filmleri zordur. Anlau tizerinde
yapilan bu deneylere buyuk butceli bir filmde izin ve-
rilmez. Bir dusik butceli sinemaci olarak Robbe-
Grillet belirli olctiide ozgurluge sahipti ve onlar surat-
le cekip yapimcilarina zamaninda teslim ettigi stirece
sevdigi filmleri yapabilirdi. Onun film yapma yon-
temi, Jess Franco gibi dogaclamaya dayal olarak cal-
san digerlerinden farkhdir: Alain Robbe-Grillet, ¢eki-

me baslamadan 6nce hazirlanir ve ne istedigini kesin-



likle bilirdi. Filmleri entelektiiel
bir seviyeye sahiptir, ama yine de
tahmin edeceginiz gibi diger du-
suk bitceli seks ve korku
sinemacilarinin filmlerinden pek
de uzak degildir.

Jess Franco, Jean Rollin ve
José Bénazéraf oncelikle kendile-
rini eglendirmek icin filmler ya-
par ve bunlan en sayginindan en
dusuk entelektuel- eglencelere
kadar her tur malzemeyle doldu-
rurlar. Her birinin kendi uslubu
ve sinemacilik hakkinda kendine
ozgu yaklasimlan vardir. Burada
ilging olan sey, ashnda beslen-
dikleri kaynaklannin aym, ama
urettikleri filmlerin farkli olmasi-
dir; urettikleri filmler kendi ter-
cihlerini oldugu kadar, piyasanin
ihtiyaclanni da yansitir.

Zaman onlarn filmlerinin co-
guna iyi davranmistir ve bugin-
den bakildiginda ¢ok daha iyi ve
daha keyifli goriinmektedirler.
Alain Robbe-Grillet suna inanir,
ki “sanaun siyasal ve sosyal 6ne-
mi uzun bir zaman i¢inde ortaya
cikacaktir ve bu tur bir taahhiit
mutlaka kendisinin farkinda ol-

mamalidir”. Sonugta zaman

ATESLE OYNAMAK - Alain Robbe-Grillet'nin Filmleri

JANC,

®

eslizamientos
progresivos

del
placer

( GLISSEMENTS PROGRESSIFS DU PLAISIR )
ALAIN ROBBE-GRILLET ¢
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onun i¢in de ¢énemlidir. Muhtemelen onun filmleri de

en sonunda kendisini takdir edecek, onlarin ussal ke-
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yiflerinin tadina varabilecek, sahip olduklarn oyunbaz
uslubun utanga¢ sapmalari ve dususlerinden etkilen-

meyecek bir izleyici kitlesine ulasacaktir.



ALAIN ROBBE-GRILLET FILMOGRAFiISI

Aksi belirtiimedikge (Fr) hepsi Fransiz ...

1963 L'Immortelle / ‘Olumsuz kadin’
1966 Trans-Europe-Express

1968 L’homme qui ment / The Man Who Lies / Yalan Soyleyen
Adam (Fr / Cek)

1971 L’éden et aprés / Eden and After / Eden ve Sonrasi
N a pris les des / N zan aldr’ (televizyon filmi)

1974 Glissements progressifs du plaisir / Slow Slidings of
Pleasure / Hazzin Yavasca llerleyisi

1975 Le jeu avec le feu / Playing With Fire / Atesle Oynamak
1983 La belle captive / ‘Guzel esire’
1994 Un bruit qui rend fou / The Blue Villa (Fr / Bel / Isvicre)

AYRICA

1961 L’année derniere a Marienbad / Last Year at Marienbad /
Gecen Yil Marienbad’da
(Senaryosunu Alain Robbe-Grillet'nin yazdig: filmi
Alain Resnais yonetti)

1969 Les gommes (Fr / Bel)
(Alain Robbe-Grillet'in bir kitabindan tretilen filmi
René Micha yonetti.)

1972 La jalouise (Alm)
(Alman televizyonu ic¢in yapilan filmi Klaus
Kieschner yonetti.)

1988 Taxandria (Fr/ Alm / Bel)
(Alain Robbe-Grillet, Raoul Servais'in yonettigi bu
uzun metrajli canlandirma filminin senaryosunda

calist1.)

Hazzin Yavasca llerleyisi (Glissements progressifs du plaisir, 1974)
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Incelemeyi sectigimiz alan bu kadar genis olunca, her seyle derinlemesine ilgilenmek imkénsizlasmaktadir.

Asagdaki isimlerin secilmis olma nedenlerine gelince, onlar a) bir sekilde tipik émeklerdir ya da b) bir sekilde

benzersizlerdir. Neredeyse her biri kendine ait ayn bir bolumui hak etmektedir; hatta bazilanmn ustiine kitaplar

bile yazilabilir.

Buyuk harflerle yazilmis olan soyadlan ya en ¢ok kullanilan ya da “resmi” takma adlardir. Ardindan koseli pa-

rantez icinde yazilanlarsa gercek isimlerdir. Tarihler, bulunabildigi kadanyla dogum tarihi ve varsa 6lum tarihle-

ridir. Diger maddelerle ilgili gondermelerse ilk soz edildikleri yerde buyuk harfle belirtilmistir.

Javier AGUIRRE: (1935) Ispanyol yonetmen ve
elestirmen. Cok kuguk yaslarda sinema tarafindan
bastan ¢ikanlan Aguirre zamaninin buyuk bolumunt
okul yerine sinema salonlarina giderek gegirmisti.
Onbir yasinda ilk senaryosunu yazarken ontugune gel-
digindeyse gordugu filmler hakkinda elestiriler ya-
zmaya baglamisti. 11k film elestirileri onbes yasinday-
ken yayinlandi ve bir sinemaci olmak tizere okulu
terk etti Ik uzun metrajh ¢ahsmasini, ‘mondo’
tarzinda bir tir belgesel olan Espania insélita’y1 1964’te
cekti. Diger Ispanyol yonetmenleri (KLIMOVSKY,
Franco) gibi Aguirre de filmler yapmak istedigini cok
erken yaslarda kesfetmisti — film ¢ekmek onun en
temel hedefiydi. Yani zahmetli ve kisisel projeler igin

“yillarca para toparlamay: beklemekten yerine dogru-
dan dogruya endustrinin ticari tarafindaki derin sula-
ra atlayarak buytk bir hizla her turden film yapmay:
tercih ediyordu. Diger dusuk butge yonetmenleriyle
karsilastinldiginda onun hakkindaki en ilging nokta,
deneysel kisa filmler cekmeye devam etmesi ve ¢ok
gecmeden bu alamn en ciddi uygulayicilanndan biri
olarak unlenmesiydi. 1972 yilinda ¢ahsmalannmn bu
yonuyle ilgili olarak Anticine: Notes Towards a Theory
adl kitabim yayimladi. Cektigi en 6nemli tir. filmleri
arasinda her ikisini de 1972 yilinda ve Paul NASCHY
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ile birlikte yapugi Morgun Kamburu ve Dracula’mn
Bakire Agiklan vardir. Zamarnuin degismesiyle birlikte,
1977'de yonettigi Came apaleada (‘Dovilmus et’) gibi
seks filmlerine yoneldi; ki soz konusu bu film, Gene-
ral Franconun élimuniin ardindan sansurin liberal-
lesmesinden sonra ‘S’ sertifikas1 verilen ilk filmdi.
Aguirre’nin kariyerine en yakin olanlar Amerika'da
Curtis Harington, Ingiltere'de Anthony BALCH'uir; ki
her ikisi de hem deneysel hem de istismar sinemacih-
ginin saflannda yer alarak iki tarafi da idare etmisler-
dir.

ALPHA FRANCE: Yumusak ve sert seks filmle-
rinin en buyuk ve en etkin Fransiz dagitimaisidir. $ir-
ket Francis Mischkind tarafindan, 1970 yilinda
Rank'’in feshedilmis Paris kolunun malzemeleri kulla-
nilarak kurulmustur. Cocuklara yonelik bir kisa film
olan Fric frac au port (1958) ile ilk yonetmenlik dene-
mesinin ardindan Mischkind, 1950’li yillann sonla-
nndan itibaren oyunun i¢indeydi. 1966 yihnda Is-
ve¢'ten Fransa'ya altyazil ‘sanat” filmleri ithal etmeye
baglad1. Bunlann arasinda Ben Bir Merakliyim, San
(1967), Kiz Kardesim Askim ve Gece Oyunlan gibi film-
lerin yam sira Radley METZGER'in Thérese ve Isabel-

le’i de vardi. Mischkind bu filmlere olan buyuk ilginin



AVRUPA SEKS VE KORKU SINEMASI

farkina ¢abuk vardi — yalmzca ‘sanat evi’ trtnlerine
degil, siradan ticari salonlarda g(")steril.en,vama biraz
daha “sert” olanlara da ilgi buyukti. Bu yuzden de
onlan ithal etmeye ve siradan izleyiciye daha rahat u-
lagabilmek igin Fransizca dublajini yaptirarak dagt-
maya basladi. Danimarkalilar ve ardindan Almanlar
daha acik sacik filmler uretmeye gectiginde Misch-
kind yine is basindaydi; onlann filmlerini aliyor ve
Fransiz pazahna pompaliyordu. Onun olaya katilimi
basit bir ithalatqidan ¢ok daha fazlaydi Filmlerin sa-
tis1 konusunda olayin her yonuyle ilgilenen ilk Fran-
sizdr: Dagiimaiyr segiyor, filmlerin sansirden geg-
mesini saghyor, tamtim kampanyalanm bizzat tasar-
layip gerceklestiriyordu. 1971 yilinda senaryosunu
kendisinin yazdig Atesli ve Huziinli (Jeux pour couples
infideles) adh filmin yapimciligim da ustlenerek calis-
ma alammi genisletti. Zorro’nun Erotik Maceralan ve
Siegfried’in Uzun Ve Kivrak Kiliai gibi filmlerini ithal et-
tigi Amerika Birlesik Devletleri'nden Dave Fried-
man’in EVI sirketiyle ortakyap1rﬁc111k islerine giristi.
Alpha France ile Fransiz sinema perdelerinde giderek
artan bir liberallesmeye yol agan zincirin en 6nemli
halkalanndan biri olan Mischkind, 1976 yilinda yu-
rurlige giren X-Yasas'na kargiydi Sert pornografik
filmlerin izin belgesi almas1 ve 6zel bir gettoyla sinir-
landinlmas1 Fransa'da yeni yeni olusmaya baglayan
endustrinin 6lim nedeni oluyordu — tipk: daha sonra
Ispanya'da olacag gibi. Mischkind, aralarinda Claude
Mulot / Frédéric LANSAC (A.cik Sohbeti), Francis LE-
ROI (Je suis a prendre) ve Gérard KIKOINEnin de
(Parties fines) oldugu turun sayisiz “yildiz’im igeren
bir¢ok filmin yapimcihgim da ustlenmistir.

Joe ’AMATO: (Aristide Massaccesi; 1936-1999)
David Hills, Kevin Mancuso, Steven Benson, Peter
Newton, Richard Franks gibi uzayip giden takma ad-
larla da ¢alisti. Kamera asistani olarak basladig: kari-
yerine 1970’lerin basinda gortintii yonetmeni olarak
devam etti. Italyan istismar endustrisinde her zaman
oldugu gibi, ¢ok farkl islerde ¢ahismasinin ardindan
yonetmenlik kariyerine, gercek adiyla yaptig ve se-

naryosuna da katkida bulundugu La morte ha sorriso
all’assassino (‘Olum bir katilin tzerinde gulurnser’,
1973) ile baslad1. Basrolunde Laura GEMSER’in oyna-
dign bir dizi film gektikten sonra 1979 yilinda muhte-
melen en iyi isi olan Huzinlii Soykinnm’ yapti. Yapim-
abgim da ustlendigi bir sonraki filmi Antropophagus,
Hayvan (1980) ile ilk kotu sohretini kazandi — Ingil-
tere’de ‘mustehcen’ oldugu icin yasaklanacakti. Bunu
1981 yilinda Sa¢ma izledi; sonrasindaysa basrolde yi-
ne Laura Gemser'in oynadip1 Caligula, Anlatiimayan
Oykii ve 9 Y, Hafta'min (1986) basansindan ‘esinlene-
rek’ yaptigh 11 Giin, 11 Gece ile yumusak seks filmle-
ri alanina kayiyordu. Caliskan ve firsatg1 bir sinemaci
olan d’Amato, hicbir zaman ana-akim elestirmenleri-

nin ilgisine mazhar olamayacakut.

Alice ARNO: (Marie-France Broquet) Jess Franco
onun i¢in “yabanil bir yetenek” diyor, kasik tiiylerinin
“sasirticl ve buyuleyici bir guizellik” sergiledigini belir-
tiyordu. Dogac1 bir ailede buyuyen Alice ¢ok geng
yasta ¢iplak model olarak ¢alismaya basladi. 11k filmi,
1967°de basroluni Sylvie Vartan'in oynadig1 pop mu-
zik temelli Les ponyettes'ti ve o gunden itibaren, yetis-
kinlere yonelik sinemanin ‘isim’ yapmis birgok kisi-
siyle cahistr. Genellikle film bittikten sonra “biraz ces-
ni katmak i¢in” sonradan ¢ekilen ek bolumlerde rol
ahyordu. Bu sayede Riccardo Freda'min 1967°de yo-
nettigi, Edgar Wallace serisinden Liz ve Helen'de rol
aldi. En iyi roliyse, kurbanlanm ok ve yayiyla avladi-

81 Jess Franconun La comtesse perverse (1973) filmin-
deki qiplak avciydi. Kiz kardesi Chantal Broquet de o-
yuncuydu ve gesitli filmlerde ikisi birlikte rol almis-

" lardir.

328

Anthony BALCH: (1938-80) Sinema isine onalt
yasindayken yapim yardimaisi olarak girdi, ardindan
bir sure kurgucu olarak ¢alistiktan sonra Ingiliz tele-
vizyonu i¢in Camay sabunlannin reklam filmlerini
yonetmeye bashiyordu. Sonra Fransa’ya gitti ve mekan
danismam oldu, daha sonra Ingiltere ve Amerika'da
gosterime girecek olan Avrupa filmlerinin —aralannda



Robert Bresson'un Yankesici'si de vardi- altyazilanmn
hazirlanmasi isinde galisti. 1963 yilinda yazar arkada-
s1 William S. Burroughs ile birlikte ilk kisa avangard
filmi Kuleler Ates’i yonetti ve bunu Kes-yapistirlar izle-
di. Sinema zevki liberaldi ... 1960’lar ve 70’ler boyun-
ca Londra'daki iki sinema salonunun —Baker Street'te-
ki The Times ve Piccadily’deki the Jacey— programla-
nnin duzenlenmesini tustlenerek Un chien andalou
(1928), William S. Burroughs'un yaptig1 bir yorumla
birlikte Caglar Boyunca Cadilik (1921) ve Ucubeler gi-
bi eski klasikleri —Bize Kotiiliikten Bir Sey Getirme ve
Ceset Ogutiiciiler gibi Avrupa ve Amerika yapimu cin-
sel istismar filmleriyle birlikte “iki film birden”
seklinde gosterime sokarak— yeniden canlandirdi
Balch, Avrupa tretimi sanatsal cinsel istismar filmle-
rini g1k bir bicimde yeniden isimlendiriyor ve onlan
yurtici pazan igin daha hos bir hale getirebiliyordu.
Onun ellerinde Le grand ceremonialn adi Ugursuz
Garip Adam’a, Kapy selan alla ise Deri Deri’ye donus-
ta. Sinema salonlannin programlannin duzenlenmesi
ve dagiimcihigin yani sira William S. Burroughs'vari
bir seks filmi olan Seksin Sirn (ya da Acayip, 1969) ve
bir ‘camp’ komedisi olan Korku Hastanesini (1973)

yonetti. Kirkiki yasinda kanserden oldu.

Mario BAVA: (1914-80) Italyan yazar ve yonet-
men. Avrupa korku filmlerinin en buyuk ustalarindan
biridir. Kariyerine 1940’larda goruntu yonetmeni ola-
rak baglamis ve ¢ahgtigz filmlerin ¢ogunun son hali o-
nun elinden ¢itkmistir. Riccardo Freda'min I vampiri
(1956) filminde ¢ikardig: bagarih ve kurtanci isin ar-
dindan 1960 yilinda sonunda kendi adina bir film yo-
netebiliyordu. 1960’lann en iyi korku filmlerinden o-
lan Kara Pazar (La maschera del demonio) su anda ta-
runun klasiklerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Gunumuzde acayip bir sekilde eski moda gibi goran-
se de cadi Asa'nin (Barbara Steele’in ilk korku rolu-
dur) dirilis sahnelerindeki gorsellestirme donemin In-
giliz sansuru i¢in yeterliydi ve film Ingiltere’de goste-
rim izni alamadi — daha sonrasinda Bava’nin Kanl
Korfezi de aym kaderi paylagiyordu. 1972 yilinda

EK

yaptig1 Lisa ve Seytan'in kesintisiz versiyonuna ganu-
muzde rahathikla ulagilabilir ve boylece filmlerinin ¢o-
gunda bol bol bulunan sok edici sahneler yerine, o-
nun keskin, marazi lirizmindeki guci kolayca anlasi-
labilir. Riccardo Freda ve Cottafavi gibi yonetmenlerle
birlikte Bava, 1950’lerde Italyan sinemasinin ticari ye-
ni dalgasini olusturmuglards; o gunlerde endustrinin
girtlagina ¢okmus olan yeni-gergekgilik akiminin be-
lini kiran da onlardi. Mario Bava’nin filmlerinde seks,
nadiren baskin bir unsur olarak yer alir, ama 1969'da
her yerde hazir ve nazir olan Dick Randall'in yapim-
ciiginda gerceklestirdigi O Gecede Dort Kere yaygin
bir sekilde ‘seks filmi’ muamelesi gordu. Bava'min Da-
rio Argento ustundeki etkisi ¢ok gugliydu ve onun a-
racihgiyla —Michel Soavi, Lucio Fulci ve kendi oglu
Lamberto Bava gibi- modem Italyan sok-korku filmi
yonetmenlerinin susli ve zaman zaman abartili uslu-
bu uzerinde dogrudan etkili olacakti. Olamunden ne-
redeyse hi¢ kimse soz etmedi, ama artik ganumuzde
cok uzun siredir hak ettigi itibann bir bolumuna
gérméye basliyordu.

Claudine BECCARIE: Fransiz sert pomo filmle-
rinin ilk yildizlanindan biridir. Daha sonra tuttugu yo-
lun yanhs olduguna karar verdi ve 1975 yiinda ev-
lenerek sert pornografi birakip “erotizm”e donus yap-
t1. Bununla birlikte sayginhk alanina gegisi pek de ko-
lay olmuyordu: “Sert” olmayan ilk filmi Italyan yap:-
m1 Cekingenlik (1976) ancak 18 yas ustu sertifikasi

. alabildi ve sertifikasim1 aldiktan sonra filme —Becca-
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rie’yi buyuk hayal kinkligina ugratan— sert pormo sah-
neleri ekleniyordu. Mamkun olabildigi kadar butan
kopyalardan bu sahnelerin kesilmesine ugrast1 ve so-
nunda sesini duyurmak igin bir sinema salonunun o6-
nunde aghk grevine basladi. Claudine Beccarie sert
pornografik filmleri “suiistimal” olarak goéruyordu,
zahmetli bir isti ve —kelimenin her anlaminda- keyif
almak i¢in degil yalnizca para icin yapilabilirdi. Jean-
Frangois Davy’nin 1975’te yapti1 ve buyuk ticari ba-
san1 kazanan sahte belgeseli Teshir'in ise ‘yildiz1yds
Halk onunde psikanaliz olarak tanmimladigy filmden
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SuNen?

CLAUDINE BECCARIE

VAN RASSIMOV

INTERDIT AUX MOINS OF 18 ans

nefret eden Beccarie yapimcilara dava agti. Kiz karde-
si Frangoise de Veronique Visier takma adiyla aktris-
lik yapt1.

Rick BIGOTINI: (Richard de Conninck) Unla
Jess Franco ile ¢ahismus (Celestine (1974), Julietta 69
(1975) vs.) aktor, yapim sorumlusu, digerlerinin yam
sira Julien Duvivierin de asistani. 1k filmi 1974’te
Rashomon’un bir tur erotik —sert— uyarlamasiydi. Jess
Franconun Mais qui donc a viole Linda (Linda’ya Kim
Tecaviiz Etti?) adlh filmi bazi kaynaklarda Rick de
Conninck olarak ge¢se de bu Franconun kullandig

bir takma isim degildir.

Sylvia BOURDON: Claudine BECCARIE ile bir-
likte Fransiz sert porno filmlerinin en buyik yildizla-
rindan biridir. Ayni1 zamanda yazar olan Bourdon'un
ilk kitab: otobiyografik Love is a Feast'tir. Brigitte LA-
HALIE gibi, bu ise kendi cinselligini arastinrken ve tes-
hirci dogasinin erdemleri sayesinde girdigini acikca

itiraf eder. Yine Lahaie gibi, sikici ve “istismarc1” ol-

330

maya basladiginda —yani kendisinden yalnizca aym
eylemleri sonu gelmeyecekmis gibi defalarca tekrarla-
masl istendiginde— sert porno dunyasim terk ediyor-
du. Cagdaslannin bircogunu elestirirken sozinu asla
sakinmayan Bourdon (onlan “cinselligi ve aleladeligi”
bir tutan kisiler olarak tamimlamaktadir) calistigy yo-
netmenlerin de ¢ogundan da pek hoslanmamistir —
1977 yilinda soyle demisti: “Gercekten zeki bir yonet-
menle tamstim m1 bilmiyorum.” 1975 yilhnin ticari a-
¢idan buyuk basarilar kazanan Claudine BECCARIE'li
Teshirin ardindan, en rahat yorumculan bile sok e-
den asin sadomazo iskence sahneleri sergileyen Teshir
2'nin basrolunde oynuyordu; ki bu film Denetim Ko-
misyonu tarafindan “tehlikeli eylemlere kigkirtia” o-
larak tanmimlanmistir. Bourdon, Fransiz sert porno
filmlerinin “cilgin kiz™1 olma tutkusuyla biliniyor ve
kendisinden epeyce ¢ekiniliyordu. Bir kdpekle kame-
ra onuinde seks yapmay1 kabul eden ilk Fransiz oyun-
cuydu. “Itiraf etmek zorundayim ki bu sekans i¢in
krallara yakisir bir para aldim” diye yaziyordu. “Ama
keyifle yapum, ¢tinki fantezilerimden birinin gercege
donusmesiydi.” Franco’nun Sie tétete in Ekstase (1970)
adh filminin jenerigi, illegal olarak, icinde zoofili, ge-
rontofili vs. olan Sylvia dans I’extase’nin (1975) basina
eklenmisti. Sylvia ginumiizde Paris’te erotik sanat ts-

tine bir galeri isletmektedir.

Jean Pierre BOUYXOU: (1946) Jean Rollin (Les
trottoirs de Bangkok, 1984) ve Jess Franco'nun (Ciplak
Goguslu Kontes, 1973) oyuncusu, Rollin’in asistani ve
senaristi olmasinin yamn sira bilimkurgu ve korku ta-
rihi konularinda saygin bir yazardir. Ulkesi Belcika'da
‘yeralt’ filmler yapti ve ardindan 1976 yilinda basrol-
lerinde Pony ve Cathy Castel adh ikizlerin yani sira
“Vampir Mike Gentle” rolunde Jean Rollin’in de yer
aldign ilk uzun metrajh filmi, ‘Marksist’ sert porno
Amours collectives'i ¢ekti. Avrupa'daki hippi hareketi
ustine yazdigy kitabir L’Aventure Hippy 1992 yilinda
yayimlanacakt. Jean Rollin’in 1979 filmi Cazibe, adi-
n1 Bouyxounun editori oldugu bir dergiden alir.

Muhtemelen en unutulmaz rolt 1960’larda yapilan



anonim bir “siper 8 mm” kisa filmdedir: Marie Anto-
inette kihgindaki Bouyxou, Viktorya déoneminden
okullu bir kiz kiligina girmis unla Situationist yazar
Guy Debord tarafindan “oral olarak tatmin edilir”!

Tinto BRASS: (1933) Film ve tiyatro yonetmeni.
ltalya'da hukuk egitimi aldi ve ardindan iki yilhgina
Parise gitti. Film endustrisinde ilk olarak Roberto
Rossellini’nin asistani olarak ¢alismaya bagladi. 11k fil-
mi Il disco volante’yi (‘Ugan daire’) 1960’ta yonetti. Ar-
tistik bir cilaya sahip kaliteli yumusak porno filmler
ustunde uzmanlasacakti. En onemli filmleri Caligula
(filmde yer alan herkes gibi o da kendisine ait oldu-
gunu inkar eder), Anahtar ve Salon Kitty'dir. Hangi
bicimde olursa olsun siki bir sanstur karsiti olan Tinto
bir

bulunmustur: “Italyan sinemasinin bacaklarnin arasy-

Brass son zamanlarda soyle yorumda

na iki t.sak ve saglam bir de y.rak koydum!”

Luis BUNUEL: (1900-1983) Ispanyol asilli ger-
cekustucn. Salvador Dali ile birlikte, ilk iki onemli
gercekustucu filmin —Le chien andalou (Bir Enduiliis Ko-
pegi, 1928) ve L'age dor (Altin Cag, 1930)- yaraticisi.
Daha sonra Meksika’da ve son olarak Fransa'da calis-
t1. Filmlerinde tuhaf ve
sapkin davranis bigimle-
rini arastirma o6zgurlagu-
nun savunucusu olan
Luis Buniuel, 1950’lerden
itibaren bircok sinemaci-
y1 buyuk olcude etkilemis
ve onlara esin kaynag ol-

mustur.

Pierre CHEVALIER:
(1915) Peter Knight ve
Lina Cavalcanti olarak da
bilinir. 1954’ten itibaren
komedi ve gerilimlerin,
sonrasinda, yani yetmis-

lerde seks filmlerinin tec-
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ribeli yonetmeni — filmlerinin ¢ogunu EUROCINE
icin cekmistir. Bu alandaki ilk girisimi, 1967 yilindaki
Helga'nin basarisi tizerine pes pese uretilen unlu Al-
man seks egitim filmlerinin ilk Fransiz uyarlamasi o-
lan Nathalie - 'amour s’eveille’di (‘Nathalie - agkin uya-
nist’, 1968). “Pierre Chevalier” ismi Jess Franco'nun
kullandigy takma adlardan biri degildir; boyle oldugu
seklindeki soylenti Chevalier isminin Orloff ve Gortin-
mez Adamn (La vie amoureuse de ’homme invisible,
1972) jeneriginde yonetmen olarak ge¢cmesinden kay-
naklamir. Sinemacilik isini 9-5 mesai olarak algilayan
Chevalier kalan zamanim Paris’teki dairesinde sakin-
ce oturarak ve romanlar yazarak gecirmeyi secmistir.
“Is¢ilik” onun filmlerini kusursuz bir sekilde tanimla-
yan sozcuklerden biridir — bir digeriyse “hayal giicun-
den yoksunluk”.

Eddie CONSTANTINE: (Edward Constanti-
nowsky; 1917-1993). Eddie Constantine Los Ange-
les'ta dogdu ve 1949'da karisin izleyerek sarkic ola-
rak calismak tizere Fransa’ya gitti. 1953'te yaptigy ilk
filmi Howard VERNON'un yaninda basrol oynadig
La mome vert-de-gristi ve Eddie —Ingiliz yazar Peter
Cheyney'nin yarattigi— esprili kabaday1 Lemmy Cau-

Eddie Constantine Robotlarin Saldirisrnda (1966)
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tion rolint oynamisti. Fransiz sinema hayranlan kiil-
yutmayan, sert Amerikan kahramanlanna bayihyor-
lard1 ve simdi kendi kahramanlanni yaratmanin tam
sirastydi. Mizah duygusu, trenckotu ve tepesi basik
sapkasi, surekli etrafimi saran kesif sigara dumaniyla
Lemmy Caution tam onlann adamiydi. Bir sonraki on
yil icinde Constantine rolu 6ylesine 6zamseyip gelis-
tirdi ki, kurgu karakterle aktorun gercek yasami ayirt
edilemez hale geliyordu. Filmlerin isimleri de az de-
gildi: Durum Gittikge Kizistyor, Mevzuyu Caktin Mi?, Bu
Hatunlar Mambo Gibi ve Hatunlar Umursamaz. Tarzi-
na birazcik gesitlilik getirmek amaciyla Eddie bir bas-
ka film dizisinde dedektif Nick Carter rolunu ustlen-
di. 1961'de, Yedi Olumcul Giinahta Jean-Luc Go-
dard’la beraber ¢alist ve dort yil sonra, 1960’lann en
onemli filmlerinden biri olan Godard’in Alphaville’in-
de yine Lemmy Caution karakterini oynuyordu. O
gunlerde artik karakter neredeyse efsanevi bir hal al-
must1 — kulturel ve filmsel gondermelerin agirhgin ta-
stlyarak zamanin degisimini agik¢a sergiliyordu. Jess
Franco ile yaptigg bir ¢ift filmin ardindan —Robotlann
Saldinst (1966) ve Altin Boynuz (1966)— Constantine
Almanya’dé aralaninda Fassbinder’in de oldugu se¢kin
isimlerle ¢ahsti. 1991°de Europa’da Amerikal bir ge-
nerali oynadi — Eddie Constantine’nin yaklasik kirk
y1l boyunca olusturmaya ¢ahstig1 sinematografik dun-
yay1 saygiyla selamlama anlamim tagiyan kultirel ve
filmsel gondermelerle dolu bir filmdi.

Sergio (1926-1990) ve Bruno (1931) CORBUC-
CI: 1ki sinemaci kardesten daha taninmis olam Ser-
gio, kariyerine gazeteci ve yonetmen yardimais: ola-
rak baslamisti. 1950’lerin sonundan itibaren birtakim
basanh ‘peplum’larda ¢ahisti — bunlann arasinda Ser-
gio Leone ile birlikte yonettigi Pompeii’nin Son Gunleri
(1959) ve Ingiltere’de X sertifikasiyla gosterime giren
Goliath ve Vampirler vardi, ki bu film Duccio Tessa-
rinin Titanlarhyla birlikte en guzel ‘peplum’lardan
biri sayilir. Arkasindan komediler, gerilimler ve kos-
tumli dramalar geliyordu, aynca Barbara Steele’in oy-

nadig1 ve Antonio Margheritinin tamamladig La dap-
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za macabra (1963) isimli bir de klasik korku filmi
yonetti. 1960’lann ortasindan itibaren Sergio Corbuc-
ci turunun en iyi omekleri arasinda olan Django
(1966) ile baglayan bir dizi western yonetiyordu.

Bruno Corbucci’nin en iyi filmiyse muhtemelen
unlu ¢izgiroman uyarlamasi Isabelle, duchesse du dia-
voli'dir (1969), ki bu filmde Brigitte Skay seksi ve of-
keli bir disi kahramanin insan sekline girmis mukem-
mel 6megidir.

Jean-Frangois DAVY: (1945) Yonetmen / yazar.
11k filmini onbes yasindayken yapti (8 mmlik Vernay
et U'affaire Vanderghen bir gerilim). Afrika'daki askeri
hizmeti boyunca gesitli 16 mmlik kisa belgeseller ¢ek-
ti ve ardindan 1966’da ilk 35 mmlik uzun metrajh fil-
mi Lattentat geldi. L’attentat tutkulu bir filmdi, ama
ticari olmadigz disunuldugu i¢in higbir zaman piya-
saya ¢ikamadl 1969 yilinda ana-akima daha uygun
bir proje olan polisiye gerilim Traquenards érotiques’i
(ABD'de Kayip Kadinlar Evi adiyla gosterime sokuldu)
yapt. Ama bu kez de filmi ¢ok fazla ana-akim olmak-
la elestiriliyordu. Aym y1l Michel LEMOINE ile birlik-
te —ki onun ilk uzun metrajhsiydi— Zaman Ask icin
Nasil Da Az Wie kurz ist die Zeit zum lieben) tistiinde
cahsti. Lemoine bu komplimana karsihk olarak
Davy'nin en tutkulu ¢alismas olan atmosferik korku
filmi Le seuil du vide'de (‘Boslugun esiginde’, 1971)
kugtik bir rol ald1 —kibu film de dagitim sorunlan ya-
sayacakti. Bu hayal kinkliklannin ardindan Davy
Otomatik Muz (Banane mécanique, 1972) ve Siraya Geg
ve Uzan (Prenez la queue comme tout le monde; 1973)
gibi filmlerle daha guivenli olan seks komedileri ala-
nina dogru kayyordu. En buyuk patlamasim basrol-
de Claudine BECCARIEnin oynadifi yan belgesel
Teshir (1975) ile gergeklestirdi. Film buyuk bir ticari
basarya ulasirken herkes onu konusmaya baglamigt1.
Ardindan sergiledigi igren¢ sadomazo sahneleriyle en
saglam liberalleri bile urperten Teshir 2 geliyordu. Ay-
nca baz ilging sert porno sinemacilarin —Paul Vecchi-
ali ve Michel Baudricourt/Caputo gibi— yapimciligini

da ustlendi. Seksenlerin basinda video diinyasina ge-



cis yapti. Sirketi Fil a film, giinumuizde Fransamin en

buytik video sirketlerinden biridir.

Ruggero DEODATO: ltalyan istismar filmleri yo-
netmeni. Kariyerine onsekiz yasindayken, saygin Ro-
berto Rossellini’nin asistani olarak basladi; ardindan
Sergio CORBUCCI, Antonio Margheriti ve Ricardo
Freda gibi o da ltalyan istismar filmlerinin harika
dunyasina dogru kayiyordu. Deodato ilk yonetmen-
ligini 1968 yilinda Little Tonyli bir muzikal olan
Donne... botte e bersaglieri’yi (Erkek Yalnizca Ask I¢in
Aglar) Roger Rockerfella(!) takma adiyla yapu.
1969°'dan 1976’ya kadar filmlerin tamtim isinde cali-
san Deodato yonetmen olarak ilk gercek ¢ikisim 1977
yilinda ve basrolinit Me Me Lay'in oynadigi Ultimo
mondo cannibale (Son Yamyam Diinya) ile yapiyordu.
Bu film, 1979°da gelecek olan ve yamyam filmlerinin
‘ne plus ultra’st Cannibal Holocaust icin zemin hazirla-
du. ltalya dahil neredeyse butin ulkelerde yasaklanan
filmin gunumuizde o kadar ¢ok ve birbirinden farkh
cesitlemesi vardir ki, 6zgun bir kurgunun varlig cok
uzak bir ihtimal gibi gérinmektedir. Ruggero Deada-
tonun Cannibal Holocaust'ta yarattigl gercek Sade’q
evren onun en kayda deger basansidir; bununla bir-
likte gerilim, korku, fantastik gibi ltalyan halkinin
sevdigi bircok tiirde oldukca turetken bir yonetmen
olmus, her zaman icin yetkin ve zaman zaman da ha-

yal guicti yiiksek bir sinemaci olmay1 basarmistir.

Harry DICKSON: 1930’larda, Belcikal yazar Jean
Ray’den bir dizi Felemekce dedektif dykusunu Fran-
sizcaya cevirmesi istenmisti. Oykilerden o kadar si-
kild1 ki, kendisi yeni bir tane yazmaya karar verdi. Ya-
yincilar kapak illustrasyonlarinin parasini zaten 6de-
mislerdi ve bunlardan ilham alarak kendi kahramam
“Amerikali Sherlock Holmes™ igine oturtabilecegi
oykuler yazmaya bagsladi. Boylece Harry Dickson, sa-
dik kankas1 Tom Willis ile birlikte —bir Avrupalinin
gozuyle yeniden yaratulmis— Ingiltere’nin mitsel bir
versiyonunda gecen bir suru tuhaf olayr arastirmaya

koyuluyordu. Avrupa ulkelerinin bir¢ogunda buyuk
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etki yaratan ve yaygin bir sekilde okunan Harry Dick-
son oykuleri Ingiltere ve ABD’'de pek bilinmez. Jean
Rollin, Walerian Borowczyk ve Alain Resnais gibi yo-
netmenler Harry Dickson oykiilerinin filme aktarilisi-
na olan ilgilerini her zaman ifade edecek, ama bu ko-
nuda bir turlu basarall olamayacaklardi. Jean Ray-
mond Marie de Kremer adiyla 1887 yilinda Belcika'da
dogan Jean Ray, 1964'te kitlelerin onu yeniden kesfet-
mesinin arifesinde oliiyordu. Benzersiz bir atmosfer
ve karanhk bir mizah anlayisiyla yukli bir sura tuhaf
oykuyu uretmeden 6nce gazeteci ve miuizikal komedi
yazan olarak cahsmistir. “La cité de l'indicible peur”
adl oykusu 1964’de Jean-Pierre MOCKY tarafindan
La grande frousse (‘Buyuk korku’) adiyla filme alindi.
Tek romani olan Malpertuis’yse 1972 yilinda Harry
KUMEL beyazperdeye aktanyordu. Jean Ray'in haya-
t1 da en az oykiileri kadar tuhaf ve gizemliydi. Koken-

lerinin Kizilderili oldugu ve 1920’lerde okyanusta
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yelken agan bir icki kacakeisi oldugu rivayet edilmek-.

tedir.

Erwin C. DIETRICH: (1930) Isvigreli yazar, ya-
pimci ve (bazen) Michael Thomas ve Manfred Gregor
takma adlanyla ¢ahsan yonetmen. Ashnda aktor ol-
mak istiyordu ve basrolunu kendisinin oynayacagim
dusundugi rustik bir komedi yazmisti (Der pfarrer
von Kirchfeld, 1955). Oyunculugunu sergiledigi dene-
me cekimlerini gordugunde aktorlugin kaderinde ya-
z1h olmadigini kavradi ve yapimeci olmaya karar verdi.
Avusturyal ortakyapimailarla gerceklestirdigi ilk fil-
minin onu isten uzaklasmaya mecbur etmesiyle bir-
likte yapimcilikta tek basina ¢alismaya ve kendi sirke-
tini (Urania) kurmaya karar verdi. ‘Heimat’ (anayurt)
tarzinda sicak filmler uretmeye bagslad1 — bastan asag1
kirsal nostalji ve tasra felsefesiyle yuklu samimi film-
lerdi bunlar, ulke disinda kimsenin anlamadig Isvig-
re lehgesi konusuluyordu. En tutkulu projesi —Isvic-
reli cazal ‘Hazy’ Osterwaldn hayati hakkinda bir
film- fiyaskoyla sonuglamnca Dietrich daha guvenilir
tur alanlanna kayds;, 6nce her tur gerilim, ardindan da
seks filmlerinin yapimcihigin ustlendi. 1968'de yapti-
g1 Tahmin Et Kahvaltiya Kim Geliyor (Die nichten der
Frdu Oberst) Almanca konusulan bolgelerde yilin en
basanl ikinci filmi oldu ve Dietrich hemen filmin de-
vamini, ardindan da —sert ya da yumusak ayirt etme-
den— her turlu gesitlemesini cekiyordu. Seks ve Daha
Onaltisina Basmarus, 17 Numaral Oda Igin Sampanya
ve Ug Silahsorlerin Seks Hayat: gibi isimler filmleri ele
veriyordu. Dietrich 1965 yihinda Zurih merkezli Elite
Films Company'yi alarak imparatorlugunu genisleti-
yor ve Berlin'de ad1 6nce Avis Film sonra Ascot olan
sirketi kuruyordu. Kisa sure iginde, yaptipx cesitli is-
lerden —yonetmenlik, yapimcilik, ithalat, ihracat— y1l-
da 100 milyon marktan fazla kazanmaya bagladi. Al-
manyada ona Pommonun Papasi adim takmigslardi
Daha geleneksel bir yapiya ve burjuva ahlak degerle-
rine sahip olan Isvigre’deyse muhtemelen ¢ok daha az
ovgu dolu bir lakabr vardi. 1970’lerde Dietrich, Jess
Franconun Karindesen Jack'i (1976) ve bir dizi igreng
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mahkam kadin filmiyle korku alanina yéneliyordu.
1980’lerde Deniz Kurtlari (1980), Komando Leopar
(1985) ve Kod Adi: Yabankazlar: (1986) gibi uluslara-
ras1 ortakyapimlarla imparatorlugunu daha da genis-
letti. Belki de Dietrich’in yaptiklanna bakmanin en iyi
yolu Kon Ichikawa’nin 1963'te yapug filmin adina
bakmakur — Bir Aktoriin Intikami; ya da daha dogru

ifadeyle bir sozde aktorin intikamu.

EMMANUELLE: Aktris Emmanuelle Arsan’'in ay-
m adlh kitabindan uyarlanan 6zgiun Emmanuelle
(1974) gelmis gecmis en baganh Fransiz filmi olurken
koca bir taklit endistrisinin dogmasina yol agmstir.
Bir televizyon dizisiyle birlikte “resmi” devam filmle-
rinin su an i¢in sayist 7°dir. Emmanuelle isminin telif
hakk: hala Arsan’dadir ve yasal sorunlan bertaraf et-
mek igin tek “M” ile yazilan sayis1z gayri resmi turevi
ortaya ¢itkmugtir. Siyah Emanuelle’ler, San Emanuel-
le’ler, Mahktim Emanuelle’ler ve Amerika'da rahibe
Emanuelle ve Emanuelle yamyamlar arasinda ya da
yukandakilerin gesitli kombinasyonlan seklinde bir-
cok Emanuelle vardur. Isin daha karmasik taraf, Siyah
Emanuelle olarak bilinen (tek M ile) Laura GEMSER,
o6zgun Emmanuelle (¢ift M ile) Sylvia KRISTEL ile bir-
likte ilk filmin resmi devarm olan Emmanuelle, I’anti-
vierge’de de rol almistir. Gosterime ilk suruldugiinde
filme X belgesi verilmesi yapimcisin hayal kinkhgina
ugratt1 — ama filmin ismini Emmanuelle 2 olarak degis-
tirmek yasag kaldirmaya yetiyordu! Gergek hayattaki
Emmanuelle, Fransiz bir diplomatla evli olan Marayat
Andriane adinda bir aktristir. Robert Wise'n 1966 fil-
mi Macera Gemisi'nde kugciik bir rola vardi ve daha
sonra 1976'da kendi filmi Laurei yonetecekti. Nelly
Kaplan'in Nea’s1 da (1976) aldig teliflerle artik zengin
ve mutlu bir yasayan Emmanuelle Arsan’in bagka bir

kitabim temel ahyordu.

EUROCINE: Paris merkezli yapimcilik sirketi.
1950’lerin sonlanndan itibaren temel olarak populer
pazan hedefleyen bir dizi dusuk butgeli filmin yapim-
cihgini (daha ¢ok da ortakyapimcihigini) ve dagiimei-



Iiginu uistlenmistir. Korku
filmleri, gerilimler, seks
filmleri ve savas filmleri
bu yorulmak bilmeyen
yapiun sirketinin ¢arklan
arasinda durmaksizin 6-
gutuldu. Pierre Charles'in
dikkat cektigi gibi, eski
“Mini-Minuit¢iler”’nin
gercek ruhu bu ucuz ve
genellikle neseli kucguk
filmlerde hayat bulmus-
tu. Bu kitapta adi gecen
yonetmenlerin cogu kari-
yerlerinin bir déneminde
Eurociné icin calismisty;
ornegin sirketin  Jess
Franco'yla iliskisi Kor-
kung¢ Doktor Orlof (1961)
ile baglayarak tum kariye-
ri boyunca suruyordu.
1950’lerin ortasinda eski
“sokak saticis1” Marius
Lesour tarafindan kuru-
lan Eurocinéni gunu-
muzde oglu Daniel yo-
netmektedir. Eurociné,
eski filmleri raftan indirip
yeniymis gibi paketleye-
rek tekrar piyasa sunma
konusunda uzmandi. Eu-
rociné filmlerini genel-
likle ticari yeralti dunya-

siin gercek dogasi hak-
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Paris’te gecen tipik bir Eurociné seks gerilimi

kinda ciddi seyler soyleyen isimlere sahiptir: Goruin-

mez Adamin Seks Hayati; Sefkatli ve Sapik Emanuelle;
Hitler'in Ozel Treni; Altin Salon’un Kizlan. “Ciddi”

Fransiz sinemaseverler (fazla ciddi olmayanlann bu-

yuk bolumu de) Eurociné’den nefret ederken, basina

kars1 suskun olma konusunda sirketin oldukca koti

bir tinu vardir. “Onlar basinla asla konusmaz,” diye
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belirtir Jean Rollin ve ardindan da soyle ekler: “Bilin

bakalim neden?”

FANTOMAS: Birinci Dunya Savasi 6ncesinde Pi-
erre Souvestre ve Marcel Allain adl gazeteciler tara-
findan yaratilan bir karakter. Alcakca eylemlerini ka-
zang elde etmekten cok zevk icin yaparmis gbn“men,
bir tur ahlaksiz, super kotu tiplemesiydi. Kilik degis-
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tirmede uzman olan Fantdomas, Dedektif Juve’nin
temsil ettigi yasalann ve guglu rakibi gazeteci Jerome
Fandor’un daima bir adim énundeydi. llk Fantomas
kitab: (en son 32 adetti) 1911 yilinda basild: ve be-
yazperde uyarlamalan 1913 yilindan itibaren yapil-
maya basland1. Smokinli, silindir sapkal ve maskeli
Fantomas ytiziinde seytani bir ifade ve sag elinde sus-
talisiyla Paris’in uistinden yukselen fiziksel bir varhk-
tan gugcla bir imgeydi. Gergekustuctler Fantdomas’i
cok sevdiler ve onun hakkinda siirler yazdilar. Fanto-
mas basta Diabolik ve Kriminal olmak tzere sonraki
donemlere ait Avrupal birgok anti kahramana esin
kaynag) olmustur.

Edwige FENECH: 1948 Bona, Cezayir dogumlu
aktris. Kariyerine fotomodel olarak basladu. 11k rolinii
1966'da Toutes folles de lui (‘O adama qildinyor’) adh
filmde oynadi. Altmislanin sonlannda Sarigin ve Esmer

Fistik (Alle Katzchen naschen Gern, 1967) ve Seksi Su-
san Yeniden Gunaha Giriyor (Frau Wirtin hat auch einen
Grafen, 1968) gibi ¢esitli Bat1 Alman seks komedile-
rinde oynad. Ustlendigi roller siisleme unsurlan ol-
maktan oteye gecmese de gelismekte olan bir komedi
yetenegine isaret ediyordu. Fenech'in korku dunyasi-
na takdimi Mario Bava’nin Agustos Ayinin Bes Bebegi
(Cinque bambole per la luna dagosta, 1970) filmindeki
kurbanlardan birini oynayarak oldu. Sergio MARTI-
NO'nun 1971 yapim Lo strano vizio della signora
Wardh filminde basrol oynadiktan sonra, yapimcimn
kardesinin sevgilisi oldu, boylece onun projelerinin
cogunda duzenli olarak yer ahyordu. Ciplakliga olan
pervasiz yaklasimi, muhtesem goruntiusu ve komik
zamanlama konusundaki basans: onu Yaramaz Rahibe
(La bella Antonia, prima monaca e poi demonia, 1972)
ve Quel gran pezzo della Ubalda tutta nuda e tutta calda
(‘Ubalda, ¢inlgiplak ve sicak’, 1972) gibi sulu samata-

Edwige Fenech gordugu bir kabustan uyaniyor ... Seni Almaya Geliyorlar (Tutti i colori del buio, 1972)
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lann aranilan ismi haline getirdi. Aynca Erotik Hiiziin
(Perche’quelle strane gocce di sangue sul corpo di Jenni-
fer?, 1972), Seni Almaya Geliyorlar (Tutti i colori del bu-
io, 1972) ve Katilin Igin Ciplak Bir Kadin (Nude per l'as-
sassino, 1975) gibi korku filmlerinde de duzenli bir
sekilde oynamayr surdurecekti. Yetmiglerin sonuna
gelindigindeyse, her biri Italyan erotik komedi ol¢iit-
lerinde kligeler haline gelen La dottoressa (kadin dok-
tor), La polizziotta (kadin polis) ve L'insegnante (6g-
retmen) gibi rollerin yaraticisi olarak karsimiza ¢iku.
Luciano Martino'dan ac1 bir sekilde aynlds, ama bu o-
nun icin ¢alismasim engellemeyecekti ve en iyi per-
formansim1 onun kardesinin Cometti alla crema (‘Kre-
mal corekler’, 1981) filminde gosterdi. Piyasada ha-
fifce yukselen Edwige Fenech kendisini Steno, Dino
Risi ve Pasquale Festa Campanile gibi komedi yonet-
menlerinin elestirel acidan daha saygin filmlerinde
oynarken buldu. Gegtigimiz yillarda tiyatroya kariye-
rini de baslatt1 ve Italyan televizyonunda bir¢ok prog-
ramin sunuculugunu yapti, kendi moda koleksiyonu-
nu hazirladi ve oglu Edwin ile birlikte bir yapim sir-
keti kurdu.

Lucio FULCI: Roma'daki Centro Sperimentale si-
nema okuluna girmeden once sanat elestirmeni ve tip
ogrencisiydi. Aralarinda Steno ve Ugo Tognazzi'nin
de bulundugu 6nde gelen Italyan yénetmen ve aktor-
leri igin yllarca yonetmen yardimcilig ve senaristlik
yapty. ltalyan “gialli’lerinin ilklerinden olan 1970 ta-
rihli Digerinin Ustiindeki Adam onun da ilk gerilim fil-
miydi. Oykulerin neredeyse kaderci yaklaslmlaﬁ yu-
ziinden Fulci bu filmleri “mekanik” olarak adlandinr.
Daha sonraki filmleri arasinda Bir Kadinin Tenindeki
Kertenkele (1973), Yedi Siyah Notaya Ayarlanms Cina-
yet (1974) ve Insan Yiyen Zombi (1979) vardr, ki so-
nuncusu “uygunsuz” bulundugu i¢in Ingiltere’de ya-
saklaniyordu — Aym kaderi Otesi ve Mezarligin Yanin-
daki Ev (ikisi de 1981) gibi birkag filmi daha paylasti.
Kazandi@ bu kotii sohret onu Ingiltere ve Amerika'da
bir “kult” konumuna yukseltiyordu — 6yle ki fazlasiyla

kanh filmlerin etkisinde kalarak aklim kagiran bir
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korku filmi yonetmenini canlandirdigr Kabus Konse-

rinde (1990) bu duruma goéndermeler vardi.

Sergio GARRONE: Willy S. Regan (ya da Re-
gent), Richard Jackson ve Kennet Freeman takma ad-
lanm kullandi. 1968 yilinda Willy S. Regan adiyla yo-
nettigi western turtndeki Se vuoi vivere ... spara’'dan
once bilindik yolu izieyerek uzun sure ¢ok genis bir
yelpazede yonetmen yardimcihig ve senaristlik yap-
must. 1974 yilinda, Klaus KINSKI'nin ¢ildimus bir
soylu rolunu sergiledigi L'amanti del mostro ve La ma-
no che nutre la morte ile korku diinyasina adim atma-
dan once —gorunuse gore iki film bir arada cekilmigti—
birka¢ western daha, bir savas filmi ve seksi bir ¢ol
maceras! yonetmisti. Bir iki y1l sonraysa, Italyan sine-
masinda “Nazi seks” furyasi zirvedeyken SS Deney
Kamp: ve SS Kamp No 5: Kadinlar Cehennemi adl iki
film gekti — bu iki film de yine aym anda i¢ ice geki-
lip kurgu sirasinda aynlmis goriunuyordu. Seks bann-
diran gerilimler ve bir ¢ift kasvetli mahkam kadinlar
filminin sonra Garrone'nin sinemacilik kariyeri ta-
mamlamyordu. Son gunlerde Roma'da bir lokanta is-
letmektedir. Pek fazla deger kazanmayan ama enerjik
filmografisi —enduistrinin ciddi bir kriz yasadig ve ya-
kalanan her firsatin, ellerine yenisi gegene kadar, iyice
somurualup tuketildigi— yetmiglerin ortasinda 6ne ¢1-
kan Italyan istismar sinemacilan kusaginn tipik isle-
ridir. Garrone'nin hunerleri arasinda 6zgunluk yok-
tur, ama filmleri bir pizza lezzetiyle iretmeyi bilmistir
— ustiine kat kat malzeme serilmistir ve ¢ignemesi do-

yurucudur.

Laura GEMSER: (Moira Chen; 1950) Hollandal
/ Endonezyal aktris. Sylvia Kristel'in buyuk bambu
sandalyesinde oturdugu unlu Emmanuelle filminin a-
fis fotografim cekerek filmin dunya ¢apinda fazlasiyla
satmasina katkida bulunan Francis Giacobetti tarafin-
dan kesfedildi. Giacobetti, devam filmi olan Emmanu-
elle, Pantivierge'yi (Emmanuelle 2) yonetmesi igin davet
aldiginda Laura’ya da seksi masoz rolunu veriyordu.

Bu, onun 1970’lerin sonunda Italya’da buyuk bir yil-
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diz olmasini saglayacak bir dizi filminilkiydi. Bu film-
lerin buyuk bolumu, 1976'da Siyah Emanuelle 2 ile
baslayarak Joe D’AMATO tarafindan yonetilmisti. Eva
Nera'da birlikte rol aldig1 Jack Palance, onun hakkin-
da soyle demisti: “O seks filmlerine birkag yenilik ge-
tirmeyi basard1.”

Guy GIBERT: (Jack Guy) Fransa'da gosterilen ilk
“resmi” —yani lisansh— sert pormo film olan $u Kiz Bir
Serserinin (Les baiseuses) yonetmeni. Aym zamanda
Eurociné'nin senaryo yazan (Hitler'in Ozel Treni). Les
baiseuses'in (‘Duzusenler’) basansi ardindan benzer i-
simli bir suru filmin gelmesine —Les jouisseuses (Zevk
duskunleri’), Les butineuses (‘Ganimet toplayanlar’),
Les cavaleuses (‘Capkinlar’), Les volupteuses (‘Sehvetli-
ler’) vs.— yol agiyor ve diger filmlerin isimlerinin de
tamamen ticari amagla degismesine neden oluyordu:
Omegin Jess Franco'nun La comtesse noire1 Les avale-
uses (‘Yutucular’) haline geldi. Daha sonra kliseler ara-
sina “... en chaleur” (kizgin) tanimini eklemek de katl-
di. Boylece Autostoppeuses (otostopgular) en chaleur,
Chattes (a.ciklar) en chaleur, Veuves (dullar) en chaleur
geldi ve boylece surup gidiyordu.

Jorge GRAU: (1930) Ispanyol yonetmen, aktor,
oyun yazan ve ressam. Kariyerine Barcelona'da aktor
olarak baslad1 ve Roma’ya giderek devlet sinema oku-
lu Centro Sperimentale’ye baslamadan o6nce radyo
icin oyunlar yazdi. Ispanya’ya geri dondugindeyse
genellikle ltalyan ortakyapimlarda —Riccardo Freda ve
Sergio Leone gibi yonetmenlerin ¢alistigi— yer aldi. Ja-
vier AGUIRRE gibi onun kariyeri de deneysel ve tica-
ri sinemay1 birlestirir. Ispanyol korku furyasinin en
iyi filmlerinden ikisini yapmistir: Kanlt $ato Efsanesi
(1972) ve Manchester Morgundaki Yasayan Olii (1974).
1975 filmi La trastienda (‘Arka taraf) Ispanyol sine-
masinda kadin ¢iplakligini cepheden tam gosteren ilk
filmdi ve 1978 yilinda Jess Franco'dan once, Portekizli
Bir Rahibenin Ask Mektuplar’mn ilk versiyonunu ¢ek-
ti. Filmde José Larraz bir Engizisyon mahkeme uyesi-

ni canlandinrken, Lina Romay’de —Jess Franco’nun
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yonetmedigi ender filmlerinden biri olarak— oynams-
t.

Lucien HUSTAIX: (1923-1975) Fransa'daki seks
dalgas1 tam zirvesine ulastiginda 6lmus olmasina
ragmen Hustaix bu dalganin baglhica énculerinden bi-
riydi. Kendisine iyi bir is adam1 mantig saglayan hu-
kuk egitimi ald1 ve film isine figiran olarak girdi. Bel-
geseller cekmeye bagslad: ve ardindan yapimcilik isine
geciyordu. 1970’te Edith’i yoneterek seks kariyerine
ilk adimin atti. Daha sonra Les caresseuses (‘Oksayan-
lar’) ve ozellikle de Les jouisseuses (Sadakatsiz Kanlar)
ile merdivenin en ustiine tirmamyordu. Urunlerini
satisa sunma ve yurt digina pazarlama konusunda ¢ok
ustayda, gidecegi ulkeye gore her filminin 6zel bir ver-
siyonunu hazirhyordu. Filmleri iddiasiz, entelektuel
olmaktan uzak, dumdiiz ve ticari agidan ¢ok basan-
liydr — 6zellikle ‘sanata fazla kafa yormayan Paris'in
disindaki yerlerde. Asil tutkusu komediler ¢ekmekti,
ama insanlann buyuk bolamu onun filmlerine ne ya-

z1k ki yanhs sebepler yuzunden guleceklerdi.

Just JAECKIN: (1940) Fotograf¢i ve yonetmen.
Babasi Hollandali, annesi Ingilizdi ve yasaminin ilk
bes yilini Ingiltere’de gegirdi. 1959'da, ordu icin ¢ah-
sirken fotograf egitimi aldi. Daha sonra Pariste mi-
marlik ve i¢ mekan tasanmu tahsili yapt. Marie Clai-
re’in sanat yonetmeni oldu ve fotograflan Harpers Ba-
zaar, Vogue, Elle gibi pek ¢ok unlu 1s1ltth moda dergi-
sinde yayinlandi Ardindan televizyon i¢in ¢ahsmaya

‘gecti ve reklam filmleri cekti. Ashnda bir gerilim cek-

mek istiyordu, ama kendisine teklif edilen ilk uzun
metrajh film Emmanuelle (1974) oldu. Filmin beklen-
meyen boyutlardaki sasirtici bagansimn ardindan bir
sonraki y1l O’'nun Hikdyesi geliyordu ve ismi “kaliteli”
erotik film yonetmeni olarak sabitlendi. 1977'de yap-
ug Madam Claude’'un ardindan parasimin buyik bo-
lamunu yaurdig kisisel projesi Son Romantik Agik ile
kaliplanm kirmak istedi. Ama film fiyaskoyla sonug-
lamyordu - tipki 1980’de yapuig1 yeniyetme yonelim-
li Kizlar gibi. Basansiz oldugunu kabul ederek bir kez



daha edebiyat ¢ikigh erotizme doniiyor ve Leydi Chat-
terly'in Asigrm yonetiyordu — bu film ilk Emmanuel-
le'in yildiz1 Sylvia KRISTEL'in yeniden yukselmesiydi.
Just Jaeckin'in diinya sinemasina katkisi yeni bir ero-
tizm bi¢iminin tammlanmasina, daha dogrusu kusur-
suzlastinlarak populerlestirilmesine yardim etmek ol-
mustu: Isiltih, kagisql, kesinlikle burjuva ve ciftleri
hedef alan bir erotizm. Daha 6nce seks filmleri yetis-
kinlerin ve igreng yash adamlann tekelindeydi. 9 1/,
Hafta (1986) ile baslayip ki Ay Kavsagi(1988), Zan-
dalee (1991) ve Consequence Golii gibi filmlerle devam
eden bir dizi Zalman King filminin basarisi bu yeni e-
rotizm formulunun hala gegerli oldugunu gostermek-
tedir.

Udo KIER: (1944) Koln dogumlu Alman aktor.
Altmuslann ortasinda Mike Sarne’nin Saint Tropez Yolu
(1967) filminde kuguk bir jigolo rolu aldiginda Lond-
ra'da yasiyordu. Sonraki birkag yil boyunca Avustur-
ya, Almanya, ltalya, Yunanistan ve Fransa'da ¢ahisti —
genellikle gerilim filmlerinde “kotii adam” rollerini
oynuyordu. ltalya’da Paul Morrissey’in nominal yo-
netmenligi alinda oynadig) iki film (Frankenstein Icin
Et (1973) ve Andy Warhol'un Dracula’st (1973)- ile
cok daha genis bir izleyici kitlesinin dikkatini cekti.
Mitkemmel bir karamsarhga sahip yuz hatlan ve ne-
redeyse tamamen ifadesiz oyunculuk uslubu sayesin-
de Udo Kier ¢ok ge¢cmeden, O’nun Hikdyesi (1975),
Spermula (1976), Macar Rapsodisi (1979) ve Dr
Jekyllin Kan Banyosu (1980) gibi bir dizi “sanatsal”
seks ve / veya korku filminde oynayarak bir tur deka-
dans ikon haline geliyordu.

Gérard KIKOINE: (1946) Yazar ve ydnetmen.
Babasi Fransiz izleyiciler i¢in yabanc filmlere Fransiz-
ca dublaj yapilan buyuk bir ses studyosuna sahipti.
Kikoine orada 1964 yilinda asistan olarak ise baslad
ve aralaninda Abel Gance’in Napoleon'unun da oldugu
bircok énemli film tizerinde ¢alisti. Babasinin studyo-
yu satmasinin ardindan Kikoine serbest uzman olarak
calismaya basladi ve Robert de Nesle'nin CFF adl sir-

EK

339

keti i¢in birgok is yapti. Bu dénemde Jess Franco'nun
da birkag filminde ¢ahisti. Filmler Ispanya'dan siyah-
beyaz is kopyalan halinde, minimal bir soundtrack ve
iki sayfalik bir sinopsisle geliyordu. Kikoine, Howard
Vernon’la birlikte filmleri yeniden “yapilandinyor”,
muzik, ses ve diyaloglan ekleyerek pek ¢ok durumda
ortaya yepyeni bir film ¢ikanyordu. 1974 yilinda Haf-
tasonu Orjisi (L'amour a la bouche) ile yonetmenlige
bashyor ve Fransiz seks sinemasi endustrisinde azicik
malzemeyle ¢ok is basarabilen titiz ve 6zgun bir sa-
natq1 olarak isim yapiyordu. Daha sonra —1960lann
ikinci yansinda Franconun sug ortag olan— Harry
Alan TOWERS ile isbirligine giristi ve ashinda her za-
man i¢inde yer almak istedigi daha ticari ana-akima
dogru yoneldi. 1988'de yapug Akilliligin Simin dusuk
bir butceden neler yaratabilecegini gosterdigi kadar,
kendi imzasim tagiyan gok-katmanl film muzigi ko-
nusundaki yetenegini de sergiliyordu. Sohretin yol
actig1 kaprisler yuzinden pek ¢ok kisi jenerikte onun
adin fark etmeyip Franco’nun bagka bir takma ad ol-

dugunu dustunecekti.

Klaus KINSKI: (Nikolaus Gunther Nakszynski;
1926-1991) Polonya asilh aktor. Babasi, aileyi Klaus
daha kuguk bir ¢cocukken terk eden bir opera sanatgi-
styd1. Otobiyografisinde —All I Need is Love— belirtildi-
gi gibi sokaklann kural tamimaz ve hir¢in bir cocugu
olarak buyudu, ki bu kavgaci huy onu asla terk etme-
yecekti. 1944 yilinda askere alindi, esir dustu ve on-
sekiz ay boyunca savas esiri olarak yasadi. Oyunculuk
yetenegini, kamplarda diger esir arkadaslanm eglen-
dirmeye cahsirken kesfediyordu. Savastan henuz gik-
mis Almanya'da, Berlin’e giderek Boreslav Barlog yo-
netimindeki bir tiyatro kumpanyasina girdi ve ok
gecmeden 6vgu dolu elestiriler almaya baglad1. Sine-
ma kariyerine bilindik rolii olan Polonyah bir multe-
ciyl canlandirdigy Morituri ile 1948 yihnda bagsladi
1950’ler boyunca (genellikle katil, ¢ilgin ya da Nazi
askeri rollerini ustlendigi) pek ¢ok Alman filminin
populer ‘yiizlerinden biri haline geldi. 1960’ta kendi-
sinin ilk Edgar Wallace filmi olan Der Racher'de
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(Intikamct) oynadi ve kisa surede icinde uzun soluklu
dizinin demirbas oyunculanndan biri haline geldi.
1965 yihnda Marakes’teki Adamimiz filmi icin yapim-
a Harry Alan TOWERSla gorustii. Towersla olan
baglantisi sayesinde aralarinda 1976 yapimi Karinde-
sen Jack'in de oldugu dort Jess Franco filminde oyna-
di 19607lann geri kalamm Italya'da bir “spagetthi
western” y1ldiz1 haline gelecegi filmlerle gecirdi. Bun-
larin arasinda iki basyapit vardi: General Igin Bir Kur-
sun (1966) ve Biiyik Sessizlik (1968). Tartismasiz en
mitkemmel oyununu cikardigy ve butun oykuyu su-
rukledigi Aguirre Tanrilarin Ofkesi (1972) Klaus Kins-
ki icin 6nemli bir dontim noktasi oluyordu. Film, ge-
rek yonetmeni Werner HERZOG gerekse Kinski icin
—kendini birden Udo KIER gibi “sanat evi” yonetmen-
lerinin fazlasiyla talep gosterdigi bir oyuncu olarak
buldu- biyuk bir basanydi. Ne yazik ki, gorunuse
gore tinu arttikca dogru rolleri se¢me yetenegi de aza-
liyordu. Sadece ZULAWSKT'nin Onemli Olan Sevmek-
tir (1974) filminde canlandirdigy Karl-Heinz Zimmer
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rolt onun yeteneklerini hak ediyordu ve muhtemelen
en ¢ok hatirlanan ikinci filmiydi. 1980’lerde ABD'ye
gitti ve orada, iceriklerinde hatirlanmaya deger sade-
ce kendisinin oldugu cesitli filmlerde oynadi. Her za-
man kendi filmini yonetmek istemisti ve 1987 yilinda
cilgin kemancinin yasam oykusu niteligindeki Pagani-
ni’yi ¢ekti. Ciddi sinemaseverler onu Aguirre ve Her-
zog'la yapug diger filmler igin severken tur filmleri
hayranlan da ltalyan westernleri ve Jess Franco film-
leri i¢in seviyor, ama Kinski hepsinden nefret ediyor-
du. Su anda yasal nedenler yiiztinden piyasadan top-
laulan otobiyografisi All I Need is Love, sinema diinya-

st hakkinda kagida dokulmus en acik sacik eserdir.

Leon KLIMOVSKY: (1906) Rus bir ailenin ¢ocu-
gu olarak Buenos Aires'te dogdu. Tip tahsili yapti ve
sinema isine girmeden 6nce onbes yil boyunca disci
olarak ¢alisti. Babasi film makinisti oldugu icin sine-
mayla tamismasi ¢ocuk yaslarinda olmustu. 1929°'da
Arjantin’in ilk sinema kulubtinii kurdu ve son derece
populer bir radyo programi olan Cinema Diary'yi
sunmasimn yani sira film ve muzik elestirileri yazdi.
Derken kisa filmler yapmaya basladi ve ilk uzun
metrajl filmi olan El jugador’u 194 7'de ¢ekti. lkinci u-
zun metrajlisi La guitarra de gardeliyse 1949°'da Ispan-
ya'da gekiyor ve 1955’te oraya yerleserek Ispanyol va-
tandashgina geciyordu. Tipki 1950’lerin sonunda a-
sistan olarak calisan Jess Franco gibi, Klimovsky'nin
kariyerinde de ticari sinemanin tiim turlerinin 6rnek-
leri vardir. Jess Franconun yonetmen olarak tgtinci
filmi La reina del Tabarin (‘Tabarin -kraligesi’, 1960)
aslinda Klimovsky'nin bir projesiydi, ama teknik ne-
denler ytzunden cekememisti. Genellikle son derece
dusuk buitcelerle cekilen ve nadiren Ispanya disinda
—ne yazik ki ¢ok kotu kesilip dublajlanmis halleriyle—
gosterilebilen Klimovskynin uzun filmografisinde sa-
hip oldugu bilginin ve sinema askinin hakkini veren
yalmizca birkag film vardir. Onun énemli tur filmleri
arasinda Dracula Efsanesi, Kurtadam Vampir Kadina
Karst (1970) ve Karanhgin Sahip Oldugu Insanlar var-
dir. Manuel Aragon'un Maravillas (1980) filminde



pahal bir yuzik vaadiyle vaftiz kizimi catiya ¢ikanp
kenarinda yuruterek korkusunu sonsuza dek yenebi-
lecegini soyleyen huysuz bir Yahudi vaftiz babay1 can-
landirtyordu.

Sylvia KRISTEL: 1952 yilinda Utrecht, Hollan-
da’da dogdu. Cocuklugunda oldukgca siki bir din ter-
biyesi ald1 ve o giinlerde Ingilizce 6gretmeni olmak is-
tiyordu. Derken yetisme tarzina gosterdigi bir tepki o-
larak barlarda cahst, sekreterlik yapti, hatta benzin
pompacihig1 yapti, bu arada bir yandan da dansc ol-
maya ugrasiyordu. 1970’lerin basinda fotomodel ola-
rak calismaya basladi. 1972'de Nicholas Freeling’in
bir kitabi temel alinarak cekilen I_(ediler Yuziinden ilk
filmiydi. 1973’te Miss TV Avrupa unvamm kazandi ve
odalunin bir parcas: olarak diinyay: gezerken EM-
MANUELLE (1974) filminin basroliinde oynamasi
icin Just JAECKIN tarafindan kesfedildi — bu rol uy-
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gun olabilecegi disunilen butun Fransiz aktrisler ta-
rafindan reddedilmisti. Hollandali oldugu halde
Sylvia Kristel kisa bir sure sonta tum dunyamn go-
zunde seksi ve 6zgur Fransiz kizi kavramlyla- ozdesle-
siyordu. Alain Robbe-Grillet (Le jeu avec le feu, Atesle
oynamak, 1975), Jean-Pierre MOCKY (Kefenin Cebi
Yoktur) ve Walerian Borowczyk (La Marge, Sokak Fa-
hisesi, 1975) gibi yonetmenlerle calisti. Hava Alan: 80
ve Clive Donnerin yonettigi bir Maxwell Smart ko-
medisi olan Ciplak Bomba (1980) ile yelpazesini genis-
letme cabalar1 bir ise yaramayacak ve 1981 yilinda
Leydi Chatterly’nin Asigrnin basroliinu ustlenerek
kurke¢u dukkanina geri donecekti.

Harry KUMEL: (1940) Belcikali senaryo yazan,
tiyatro ve sinema yonetmeni. Henuz yeniyetmelik ¢a-
gindayken kisa filmler cekmeye baslamis ve televizyo-

na gecis yapmadan o6nce bircok odul kazanmisti. 11k

Harry Kumel'in unlu filmi Karanligin Kizlart (1971)
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uzun metrajh ¢ahsmasi olan Bay Hawarden (1968) ci-
nayet sugundan kurtulmak igin erkek kihgna giren
bir kadimin 6ykistinii anlatarak “gercegin maskesini
dusirme” girisimiydi. Kumel filmini, yasaminin son
birka¢ yihnda tamdigy buyuk yonetmen Josef von
Sternberge adad); Sternberg’in etkisi, Kumel'in bir
sonraki film olan Karanhgin Kizlarrnda (1971) daha
da gugluydu. Son derece stilize edilmig bu vampir fil-
mi, aym zamanda Fernand Knopf ve Leon Spilaert éi-
bi 19. ytizyll sonu Bel¢ikah sembolist ressamlardan da
pek ¢ok sey almistir — filmin renk skalasi ve keskin
1s1klandirmasi sembolistlerin kuru, duragan ve tekin
olmayan goéruntusinu ¢agnstirmak icin kasith olarak
secilmisti. Nazi bayraginin renkleri olan kirmizi, be-
yaz ve siyah1 secen Kumel, filme ugursuz ve riiya ben-
zeri bir duygu katmak igin bﬁtﬁn dis mekan cekimle-
rini ya sabahin erken saatlerinde ya da hava karanr-

ken yapmust. Kuimel'e saglanan en buyuk butge, bir

sonraki filmi Malpertuis (1972) igindi. Film Jean RAY

romanlarindan birini temel aliyordu. Kumel ve senar-
yo yazan Jean Ferry, kitaptaki tum gizli gercekustucii
yaklasim secip alarak filmi tuhaf imgelerden, agr bir
gizemden olusan ve hinerlerini sergileyebilecekleri
bir ustalik gosterisine donusturduler. Ama film dag-
timcilar tarafindan oyle bir kesildi ki, Kumel kendini
emekliye ayirarak televizyonun giivenli sularina geki-
liyordu. 1975 yilinda yine unli bir fantastik Bel¢ika
romamna dayanarak Joachim Stiller'in Gelisi adinda
basanh bir televizyon dizisi yapti. Bu arada erotik
Fransiz televizyon gosterisi olan La série rose igin de
calismaya devam ediyordu. 1991'de yaptigx son filmi
Eline Vere, —tipki ilk uzun metrajhsi olan Bay Hawar-
den gibi- bir kadinin fanteziye ve delilige dogru gidi-
sinin karamsar oykusudur.

Ado KYROU: (1923-85) Elestirmen, yazar ve
sonra sinemac1. Unlu Surréalisme au Cinéma'nin yaza-
n ve Eric Losfeld'in yayinladig), aralarinda Jean Rollin
ve José Bénazérafa ait bolumler de bulunan bir dizi-
nin editérayda. 1972’de, Luis Buniuel'in bir senaryo-
sundan Le moine (Kesis) adh filmi ¢ekti.
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Brigitte LAHAIE: (1958) Kuzey Fransa'da Lille'de
dogdu. Onsekiz yasinda Paris’e tasind1 ve sinemadaki
ilk rolini bir gazete ilam sayesinde aldy; kisa bir su-
re icinde 1970lerin Fransiz sert porno endustrisinin
yildiz1 haline geliyordu. Jean Rollin’le yaptig1 g film,
Cazibe (1979), Les raisins de la mort (‘Olum tzimleri’,
1978) ve La nuit des traquees’ten (‘Avlanmis kadinlann
gecesi’, 1980) oyle keyif ald1 ki, oyunculugu 6grenip
kendini gelistirmek amaciyla seks enduistrisinden ge-
kildi. 1985'te Joy et Joan’da onemli bir rol kapt ve
gecmisinden kurtulmak igin adim Brigitte Simonin o-
larak degistirdi. Sonrasinda 1987°'de yayimlanan Moi,
la Scandaleuse adl otobiyogrofisiyle kendisini akla-
diktan sonra kendi adin1 kullanmaya geri doniiyordu.
Diva (1982) ve Henry ve June filmlerinde oynadig1 ku-
cuk rollér, Lexecutrice’deki basrolu ve Alain Delon’la
oynadig1 Pour la peau d’un flic onu Fransa'da para ge-
tiren bir isim yapacakti. Ge¢misi hakkinda higbir kor-
kusu yoktu ve 1978 yilinda Je brile de partout adh sert
pornosunda oynadig1 Jess Franco ile Yuzsuz'te (1988)
bir kez daha ¢ahsiyordu. 1k romam 1992'de yayim-
land, bir pop single ¢ikardi ve tamamen kendi kari-
yerini anlattigy tek kisilik bir sahne gosterisini basany-

la surdurdu.

Frédéric LANSAC: (Claude Mulot; 1942-86)
1969 yilinda Claude Mulot olarak Yiizii Olmayan Goz-
ler'in (1959) bir uyarlamas olan ve begeniyle karsila-
nan La rose écorchée (Kan Gili) adinda diisuik biitgeli
bir korku filmi yapt1 — bu filmdeki ¢ilgin doktorun
ad1 Frédéric Lansacti ve Mulot sert pomno alana kay-
diginda bu ismi benimsiyordu. Baslica filmleri arasin-
da La sexe qui parle (A.cik Sohbeti, 1975); Mes nuits avec
Alice, Penelope, Amold; Maud et Richard (Ne Miithis Bir
Performans), Sok Edis ve Echanges de partenaires vardir.
Sert pormo alaninda pek mutlu olmayan Mulot tekrar
kendi ismiyle film yonetmeye donecek ve ozellikle
Max Pécas icin birgok senaryo yazacakti. Bir yiizme
kazasinda oldu.

Michel LEMOINE: (1933). Fransiz aktor, yazar



ve yonetmen. Ticari yeralt1 sinemasinin en renkli ytz-
lerinden biridir. Robert Rimmer onun oyunculuk tis-
lubu hakkinda soyle yazmustir: “Kadinlara oylesine 1s-
rarct bakar ki, gozlerinin camdan olup olmadigini
merak edersiniz.” Oyunculuk Kkariyerine 1940’larn
sonunda buyuk usta Sacha Guitry’nin yonettigi iki
filmde ¢ocuk aktor olarak baslamusti. Bir y1l hukuk o-
kumasinin ardindan Fransa'da tiyatro oyuncusu ola-
rak ¢alismaya bagladi ve sonrasinda bir kostumlu dra-
ma olan La vendetta del maschera di fero’'da (1961) bas-
rolt almak uzere ltalya’ya davet edildi. Bénazérafin
ilk filmlerinden’ Le cri de la chairde (Léternité pour
nous, ‘Etin ¢ighgy’, 1961) basrol oynamasinin yani sira
sonraki alt1 y1l boyunca aralarinda Mario Bava ve An-
tonio Margheritinin de oldugu lItalya'nin en unlu tur
yonetmenleriyle calisti. Ayrnca senaryo yazmakla ug-
rasiyor ve bir yandan da isin teknik yonlerini 6gren-
meye cahsiyordu. 1967°de, Alman yapimci Adrian
Hoven icin g film yapti. Bunlann arasinda —kansi Ja-
nine Reynaud ile tamsacagi— Jess Franco'nun Necro-
nomicon’u (1967) da vardu. Birkag yil sonra yine Adri-
an Hoven i¢in ilk yonetmenlik denemesini —se-
naryosunu da yazdigi— Wie kurz ist die Zeit zum lieben
(Zaman Ask icin Nasil Da Az, 1969) ile yapiyordu;
bununla birlikte film,
prodiiksiyonun gercek
finansora olan Pier A.
Caminecci’nin ismiyle
gosterime  giriyordu.
Lemoine’nin 1972 y1-
linda Ben Uygunum
(Les désaxées) ile basla-
yarak sergiledigi per-
vasiz erotizm ertesi
yilki Les chienes ile
ugursuz bir fantastigin
kangsimiyla yogruluy-
ordu. Kont Zaroff ¢y-
kustnin bir uyarla-
masl olan Sept femmes

pour un sadique (Seytan
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I¢in Yedi Kadin, 1975) sansur tarafindan yasaklandi ve
daha sonra yalnizca oldukea kesilmis bir sekilde gos-
terime girebildi. Lemoine erotige ve fantastige duydu-
gu guclu ilgiyi yansitan bir dizi ilging ve ¢arpica film
yapti — Aslinda bu filmlerin fantastik ve erotigi dussel
bir sekilde bir araya getirme bigimleri Jess Franco’nun
filmleriyle bircok paralellikler tasiyordu. 1982’den
1987’ye kadar Michel Leblanc takma adiyla ALPHA
FRANCE'da yonetici olarak calisirken buytik bolu-
miunde bu konuda uzmanlasmis aktris Olinka Hardi-
mann (Mary Monroe) ve Italyan aktor Gabriel Pontel-
lo'nun oynadig oniki sert porno film yapiyordu; ki
bunlarin bir bolimu Ingiltere’de videokaset olarak pi-
yasaya ¢ikarilacaktu — Marilyn Askim, Isvecli Fistiklar,
Viicudumu Al, Zevkin Dorugu, Yasak Zevkler, Karavanl
Kizlar ve Col Asiklar.

Francis LEROI: (1946) Altmislarin sonlarinda,
yeni dalga tarzindaki Godardvari denemelerle (Popii-
ler Oyun, La poupee rouge) ise baslayan Leroi yetmis-
lerdeki furya sirasinda sert pomo turtine kayiyordu.
Frédéric LANSACn filmlerinin yapimciligini ustlen-
di. 1984 yilinda Emmanuelle 4 yonetti, 1993’te Em-
manuelle 7 ile unla seriye geri déniyordu, aynm za-

Michel Lemoine’den bir sok sahnesi ... Sept femmes pour un sadique (Seytan I¢in Yedi Kadin, 1975)
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manda Emmanuelle’in tv dizisini de yonetecekti.

Gaston LEROUX: (1868-1927) Fransiz gazeteci,
kisa ‘0ykil yazan ve romancl. Gaston Leroux eger
Fransa disinda tanimiyorsa, bunun tek nedeni Opera-
daki Hayalet'in yazan olmasidir. Bununla beraber, o
otuzun tuzerinde ¢ok-satar romamn ve aym derecede
basanh bir¢ok 6ykunun de yaraticisiydl. Bu konuda
ona en ¢ok yaklasan yazar muhtemelen Edgar Walla-
ce’tir ve tipki Wallace gibi, onun oykiileri de Avrupa
populer sinemasinin en oénemli basvuru kaynaklan
arasindadir. Bir¢ok romam filme alinmustir. Bunlann
arasinda klasik ‘kilitli-oda’ cinayet 6ykusu Sart Odanin
Esran (1907) ve 1973'te ltalya'da tekrar yapilan Si-
yahli Kadimin Parfumii (1912) gibi filmler vardir. Da-
hice senaryolan olan bu dedektif oykulerinin yam si-
Ia Jeén Rollin’in y1llarca ¢ekmek igin yanip tutustugu
La Poupée Sanglante ve La Reine du Sabbat gibi ¢ok
daha kanl romanlan vardir. 1960’larn sonunda, Jess
Franco ve Jean-Claude Carriére, Gaston Leroux’nun
bes romaninda boy gosteren Chéri-Bibi karakterinin
cevresinde olusan The Man from Guyana adinda bir
senaryo yazmsti — bagrollerini Howard VERNON,
Klaus KINSKI ve Orson Welles'in oynamasi planlanan
filmin haklan su anda Erwin C. DIETRICH'e aittir ve
o da bu konuda sessizligini hala korumaktadur.

Anne LIBERT: Jean Libert'in kiz1, Coplan kitaplar
serisinin arkasindaki ‘Paul Kenny’ yazar ekibinin yari-
s.. Ilk kez Roger VADIM'in Le vice et le vertu
(Ahlaksizlik ve Erdem, 1962) adl filminde rol aldiktan
sonra ABD'de manken olarak ¢alismaya basladi. 11k
basrollerini Jess Franco filmlerinde oynad: ve ¢zellik-
le Frankenstein’in Erotik Ayinleri’nde (1972) kus-kadin
Melissa rolunde unutulmaz bir oyunculuk sergiledi.
Alice ARNO gibi o da bir “qiplake1” olarak yetistiril-
misti ve Fransiz sinemasinda ¢iplak sahnelerin geng
aktrisler igin de rigeur oldugu 1970’lerin baslaninda
kendisini hayli mesgul eden ¢iplak sahneleri oyna-
makta hi¢ zorluk ¢ekmedi. “Seks filmlerinin Brigitte
Bardot'su” olarak adlandinldi. Paul-Herve Mathis’e

344

gore Max Pécas'in Je suis une nymphomane’sindeki ro-
lint Sandra Julien’e ikram etmis, ama daha sonra
Pécas ile Club privé’de beraber ¢ahsmisgti. Claude Lelo-
uch’un yonettigi iki filmde rol ald1 — her ikisi de 1975
tarihli Le chat et le souris ve Le bon et les méchants.
1978 yiindaki bir tv dizisinin ardindan gorunugse
gore kendisini emekliye aymyordu.

Helga LINE: (Helga Lina Stern; 1932) Berlin do-
gumlu aktris. Kariyerine Portekiz'de bir sirkte dansci
ve akrobat olarak basladi, ardindan bir siire manken
olarak ¢alist1. 1960 yilinda Madrid’e tasindiktan son-
ra tur filmlerinde oynayan aktrislerin en unlulerinden
biri oluyordu — 1960’lar ve 1970’lerin ilk yans: bo-
yunca korku, gerilim, casusluk ve western filmlerinde
rol aldi. Onun rafine, zarif ve aristokrat giizelligini en
iyi kullanan kisi, Tutku Labirenti (1982) ve Arzunun
Yasas: (1986) gibi ilk donemine ait iki filmiyle Pedro
Almodévar oldu.

Diana LORYS: (1940) Ispanyol. Dansg olarak e-
gitim gordiikten sonra 1960’lann ilk yansinda Ispan-
ya'daki komedilerde ve miizikallerde oynamaya bas-
lad1. Jess Franco'nun Gritos en la noche’sinde (Korkung
Doktor Orlof, 1961) gorilmesinin ardindan 1960’lar-
da uretilen Ispanyol ortakyapimlannin en bilinen
yuzlerinden biri hali geliyordu. Westernler, korku
filmleri, casusluk gerilimlerinde rol aldi1 — bunlann i-
¢inde Jess Franconun yonettigi tu¢ film daha vardir.
En 6nemli rolleri arasinda Malenka (Yasayan Olaniin
Disleri, 1969) ve cinsel agidan doyumsuz Claude ka-
rakteriyle Kinlmis Bebegin Mavi Gozleri (1973) sayila-
bilir. Jess Franco bunu eglenerek belirtmisti ki, oyna-
digy bir siri benzer rolan ardindan Gritos'taki kisacik
bir ustsuz sahnesinde oynamak igin iki misli para is-
temisti. Lorys'in beyazperdedeki son rolleri 1978’deki
son paella westernlerinden ikisinde izlenebilir.

Dusan MAKAVEJEV: (1932). Yugoslavyanin Sir-
bistan bolgesinde dogan Makavejev, Belgrad Univer-

sitesinde oOgrenciyken sinemanin anarsist olasi-



liklanyla ilgilenmeye
baslamist. 1953-64 a-
rasinda toplam 17 kisa
film yapt1. Bunlarin bi-
yuk bolumu otoriteye
kars1 putkinc: tavirlan
ve zaman i¢inde yapa-
cagl uzun metrajlhilann
ana konusunu olustu-
ran cinsellik meseleleri-
ne durust bir yaklasimi
konu ahyordu. Ik u-
zun metrajlist Covek ni-
je tica 1965 tarihliydi,
ama asil  ¢kisim

1971’de W. R. — Organizmann Gizleri ile yapti. Goru-
nurde radikal seks terapisti ve politik teorisyen Wil-
helm Reich’in hayat ve ¢alismalan tuzerine bir belge-
sel olan film, o donemin gerek cinsel gerek siyasal
anlamda tum guncel kuram ve uygulamalarinin ince-
lenip sunulmasina kadar genisliyor — kurguyu ve bel-
geseli tamamen disadontk bir uslupla kanstiran film
yapisal anlamda da devrimsel bir nitelik tasiyordu.
1973teki Fransiz ortakyapimui Tath Film ile isi daha
da ileri goturdu ve sonugta genis bir gosterim sansi
bulamadi. Filmde Carole Laure adh film yildizinin
mahkeme stireci i¢inde maruz kaldig: olaylar konu
edilmisti. Bir Hollanda derlemesi olan Miistehcen
Riiyalar'da yer alan ve Sam Rotterdam adiyla yonetti-
gi bolumun disinda Makavejev 1981’e kadar ortalikta
gorulmeyecekti — o y1l iyi elestiriler alan daha ticari
filmi Montenegro gosterime giriyordu. Soylenenlere
gore Makavejev'e Kiyamet'i yonetmesi teklif edilmis,
ama o reddetmisti. Eger reddetmeseydi ortaya nasil
bir sey ¢ikardi, bunu diisinmemek elde degil.

Sergio MARTINO: (1938) Kariyerine 1963 yilin-
da Mario BAVA gibi cesitli yonetmenlerin asistani ola-
rak basladi ve ilk uzun metrajh filmini (Mille peccati...
nessuna virtu / Gunahin Kefareti) -1969'da yonetti —
‘mondo’ uslubunda bir belgeseldi. 1971 yilindaysa
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Dusan Makavejev bir 6l¢iim aninda ... Tath Film (1973)

basrolunti Edwige FENECH’in oynadigi Sonraki! (Lo
strano vizio della signora Wardh) ile ‘gialli’ alanina ge-
cis yapty, ki Edwige Fenech daha sonra Seni Almaya
Geliyorlar (Tutti i colori del buio, 1972) ve Heyecanlan-
dir Beni (Il tuo vizio e una stanza chiusa e solo io ne ho la
chiave, 1972) gibi bir¢ok Martino filminde oynayarak
onun demirbasi haline gelecekti. Martino’nun en ta-
ninmus ‘gialli’ filmi Govde (I corpi presantano tracce di
violenza carnale) bir sonraki yil, ama bu kez basrolde
Suzy Kendall ile gosterime giriyordu. Sergio’ Martino
yetmislerin sonundan baglayarak seksenler boyunca
komediler, polisiye gerilimler ve romatik dramalar gi-
bi ¢ok genis bir yelpazeye sahip tir filmleri yapacak-
t.. En basanl filmlerinin arasinda Yamyam Tannimn E-
sirleri (La montagna del dio cannibale, 1978), Balik-
adamlar Adasi (L'isola degli uomini pesce, 1979) ve Cor-
netti alla Crema (‘Kremal ¢orekler’, 1981) vardir. Son
donemde Ikiz Tepelerden esinlenen bir tv dizisi olan
Delitti privati (‘Ozel suglar) icin Edwige Fenech ile
yeniden bir araya geliyordu. Sergio Martinonun film-
leri utanmazca bir ticarilige sahiptir, ama 6te yandan
da sergiledikleri zorlayici enerjileri ve kusku gotir-
meyen profesyonel piniltilarni Martino’yu ltalyan istis-
mar sinemasl tarihinin essiz figurlerinden biri olarak

kabul etmeye yeterlidir.

Bruno MATTEL: ltalyan istismar yonetmeni. Vin-
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cent Dawn, Jordan B. Matthews ve Stefan Oblowski
adlanyla da ¢alismustir. Senaryolarim genellikle yete-
neksiz ellerin yazdig filmleri, icindeki bol miktarda
‘vicik vicik kanlr’ sert sekansa ragmen bu turtun hay-
ranlan tarafindan bile kabul gormeyecekti. 1951°de
babasi bir yapimcilik sirketi kurmus ve gen¢ Mattei
de boylece film isine girmisti. Riccardo Fredanin asis-
tani olarak calismasina ragmen Zombi 3'te —jenerikte
belirtilmese de— birlikte calistigi Lucio FULCI gibi
isimlere daha yakindi. Mattei pervasiz bir istismarciy-
di, kendi cektigi filmlere diger yonetmenlerin isleri-
nin 1silusim katmak icin her seyi yapiyor, hatta Gob-
lin'in film muziklerini bile kendi filmine doseyebili-
yordu (Siirinen Beden Zombi, 1981). Bruno Mattei'nin
filmografisinde siradan korkularin yam sira Nazi-seks
filmleri (119 Numaral Kadinlar Kampi, 1976), rahibe
istismar filmleri (Diger Cehennem, 1981), seks filmle-
ri (Tutku) ve Mad Max taklitleri (Fareler: Teror Gecesi,
1984) bile vardi. 1984 yilinda gosterime surdugt Yedi
Muhtesem Gladyator'te Sybil Danning’i nadir sinema

rollerinden birini uistlenen Mandy Rice Davies ile bir
araya getirmisti. Cok az kisinin Bruno Mattei hakkin-
da soyleyecegi iyi bir seyler vardir, ama onun filmle-
rinin yapilis amacinin para kazanmak oldugu asikar-
dir ve o, halka istedigi seyi her zaman verebilen arke-

tipsel bir ltalyan istismar yonetmenidir.

Marisa MELL: (Marlies Moitzi; 1939-1992).
1960’lar ve 70’lerde yapilan bir dizi Ispanyol-Italyan
ortakyapimiyla tinlenen Avusturya dogumlu aktris.
Buz gibi, ama davetkar cazibesi onu 1960’larin mu-
kemmel femme fatale’i haline getirmisti. Muhtemelen
en unli rolii,, Mario BAVAnin unli cizgiromandan
uyarladigy filmde Diabolik’in kiz arkadasi Eva’ydi

Radley METZGER: Universiteyi bitirdikten sonra
bir sinemada tesrifatci olarak calismaya basladi, ar-
dindan film kurguculan sendikasina katildi. Kore Sa-
vasl icin goreve cagrildi ve askerde iki y1l boyunca ha-

va kuvvetleri filmlerini kurgulama gorevini ustlendi.

Radley Metzger'den Carmen Bebek (1967)
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Askerlik hizmetini tamamlamasinin ardindan film da-
gium isinin diger yabanci tulkeler ucuna yoéneldi ve
fragmanlan kurgulamaya, Amerika Birlesik Devletle-
rinde gosterime sokulacak olan Avrupa filmlerinin
dublaj isinde calismaya basladi. Roger VADIM'in Ve
Tanri Kadim: Yaratt: filminde dublaj editorlugu yapti.
1960 yilinda kendi sirketi Audubon Films’i kurdu ve
Yapimciigim ustlendigi ilk film 1961 yilindaki Ka-
ranlik Yolculuk oldu. Arkasindan Sokak Kedileri (1962)
ve Kirli Kizlar (1963) geldi. Bir y1l sonra Jack Curtis’in
korku klasigi Insan Yiyenler'in kurgusuna yardim etti.
Yugoslavya'da kendisinin ilk renkli filmi Carmen Be-
bek’i (1967) cekerken Avrupa’yr kanstiran Ben Bir Ka-
dimim adh film hakkinda bir elestiri okuyan Metzger
filmin haklarim satin aldi ve ABD pazan i¢in yeniden
kurgulayarak gosterime sturdu. Film tilke capinda ina-
nilmaz basan kazanarak 3 milyon dolarn ustiinde ge-
Av-
rupa yapimu sofistike seks filmlerine acarken Ameri-

lir getirdi. Ben Bir Kadinim Amerikanin

kan cinsel istismar filmlerinin ‘ciplak’lardan uzaklasip
melodrama ve aksiyona yonelmesine yardimci olu-
yordu. Metzger'in filmleri, zengin orta simifa yonelik
Kklas filmlerdi ve cogu onlan daha da sayginmis gibi
gosteren edebi bir eserden yola ¢ikiyordu. Ticari aci-
dan buytk basan kazanan diger filmi Camille 2000
(1969) Alexander Dumas'nin bir kitabindan uyarlan-
must1 ve Anne’in Cezalandirilist (1975) mustehcen ya-
ramazliklarina esin kaynag olarak sadomazo roman
The Image’e basvurmustu. Yetmislerin ortasina gelin-
diginde Metzger sert pornoya yonelirken Henry Paris
ad1 altinda bir dizi bi¢cimci ve zemin olusturan film
yonetti. Bunlann i¢inde Pamela Mann’in Mahrem Ak-
samtistleri (1974), Barbara Broadcast (1975) ve
Pygmalion'un gelistirilmis bir uyarlamasi olan Misty
Beethoven'in A¢ilist vardi. Daha sonraysa Kedi ve Ka-
narya (1979) ile Prenses ve Tele-kiz (1984) gibi filmleri
yonetti. Metzger'in filmleri keyifsiz olamayacak kadar
zariftir ve David F. Friedman onun icin “Amerikan is-
tismar filmlerinin tek dahisi” ve “zamaninin 6tesinde
bir adam” der.

MIDI-MINUIT FANTASTIQUE: Bir Fransiz film

EK

347

dergisi, ama aslinda ¢ok daha fazlasi. 1962’de Eric
Losfeld tarafindan kurulan dergi, adim tir filmleri
—peplum, korku, gerilim, bilimkurgu- gosteren unli
Paris sinemasindan aldi. ‘Midi-Minuitist’ terimi, caf-
cafli, gizemli, tuhaf ve diipediz kotu sinemayla esan-
laml olarak anilmaya baslanacakti. Tipk: ‘ciddi’ mes-
lektaslan Cahiers du cinémanin Sam Fuller, Edgar Ul-
mer ve benzerlerini kesfetmesi gibi, MMF cetesi de
Mario BAVA'nin, Michael Powell'in destekgisi olurken
Barbara Steele kultiinu yaratti ve sinemaya butunuyle
yeni bir bakis bicimi getirdi. Derginin yayini 1971’de
durdu. O gunden beri benzer bir sey ¢ikmadi. Pier
Philippe’in Midi Minuit (1970) adli filmi hem bu der-
giye hem de sinemaya bir saygi niteligindedir — filmin
oykusu en cok talep goren unsurlar iceriyordu: Issiz
bir sayfiye evini gezmekte olan iki 6grenci kendilerini
bir amour fou zaferiyle sonuglanan, garip bir seks, sa-

dizm ve gizem girdab: icinde buluyordu.

Jean-Pierre MOCKY: (Jean Mokiejewski; 1929)
Aktor, yazar, yonetmen ve romanci. Fransiz sinema
endustrisinin gercek anlamda dislanmis isimlerinden
biridir. Kariyerine ¢ocuk oyuncu olarak basladi, bir
yil hukuk tahsili yapti ve Les dragueurs (‘Serseriler’,
1940) ile yonetmenlige ge¢cmeden o6nce tim vaktini
oyunculukla dolduruyordu. Mocky, her zaman tuhaf
ve zor konulan, tuhaf ve zor bir uslupla ele almistir.
Fransa disinda nadiren gosterilen filmleri arasinda
(bir Jean Ray oykusunden alinma) La grande frousse
(‘Buyuk korku’, 1964) ve Fredric Brown'in Screaming
Mimi’sinin bir uyarlamasi olan L’ibis rouge (‘Kizil kel-
aynak’) vardir. Elde ettigi basanlardan(?) biri de 1973
yapumi L'ombre d'une chance (‘Bir sansin golgesi’) ile
bir Fransiz filmindeki ilk ‘resmi’ cinsel birlesme sah-
nesini gostermis olmasidir. Fransa disinda muhteme-
len Jean-Luc Godard'in Onadi Carmen (1983) filmin-
de “Evde bir Fransiz var m1?” diye bagirarak kostugu
—ki 1982’deki filminin ad1 da budur— kisacik roluyle
tanunir. Alisilmisin disinda bir sekilde basrolde Benny
Hill'in oynayacag bir film planhyordu ve bu proje ko-

medyenin 6limunden 6nce gerceklesseydi muhteme-
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len sinema tarihinin en tuhaf ekibini olusturmus olur-
lard.

Paul NASCHY: (1934). Ispanyol korku patlama-
sinin en 6nemli isimlerinden biridir. Gercek ismi olan
Jacinto Molina'y1 ya da takma ismi David Molva'y1
kullanarak sayisiz istismar filmi yazdi ve yonetti, ayri-
ca pek cok filmde de oyuncu olarak yer aldi. Sinema-
ya gecmeden once Naschy’nin kariyeri ¢ildirmiscasina
virajl bir yol izlemistir. Soylentilere gore mimarhk ve
muthendislik tahsili yapmus, illustrator ve plak kapagi
tasarimcist olarak calismis, ucuz romanlar yazmsti,
ayni zamanda profesyonel bir halterciydi! Film virtst
kanina, 1960’lann basinda Nick Ray’in Krallarin
Kral'nda figuran olarak yer aldiginda girdi. Ilk 6nem-
li filmi 1967 yapimm La marca del hombre lobo’ydu —
Amerikal dagitimais: filmi Frankenstein'm Kanli Tero-
ri adiyla ve bir Frankenstein filmi olarak ¢oktan sat-
must1 bile, ama aslinda kurtadam hikayesi oldugunu
gorduguinde filmin basina Frankenstein ailesinin nasil
Wolfenstein haline geldigini aciklayan(?) bir sekans
ekleyiverdi. Lon Chaney Jr.in basrolu oynamas: du-
sunilen filmin senaryosunu Naschy yazmisti, ama
Chaney Avrupa’da cekilen bir filmde oynamak iste-
meyince yapimcilar rolt Naschy’ye énerdi. Sonrasin-
da senaryo sansture sunuldugunda, sansur kurulun-
dan Ispanyol bir kurtadamin varhigna itiraz geldi.
Naschy ise canavann milliyetini degistirerek onu Po-
lonyal bir kurtadam yapti, yani Waldemar Daninsky
— ayn1 karakteri oniki filmde daha oynayacakt. Da-
ninsky karakterinin viicut buldugu en iyi film ise Is-
panyol korku patlamasina da oncultk eden 1970 ya-
pim1 Kurtadam Vampir Kadina Karsr'dir. Bir oyuncu o-
larak Paul Naschy'nin cazibesini agiklamak gugtur.
Pek cok yonden ruhsuz ve ikna edici olmaktan uzak-
tir, hantal bedeni korkudan ¢ok acima hissi uyandinr,
belki de sirn budur — onun i¢inde bulundugu kotu
duruma sempati duyarnz. Sanki kurtadamlasmak zo-
runda kalmis bir James Dean gibidir, elinizi uzatip a-
damin saglanm oksamak ve her sey yolunda demek

istersiniz. 1970’lerin sonunda, yani ‘destape’ (soyun-
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ma) olarak anilan donemde Paul Naschy'nin filmleri-
ne de —Ispanya'da o gunlerde uretilen filmlerin nere-
deyse hepsinde oldugu gibi— seks katlmisti, ama go-
runise gore Naschy bu ture korkuya yakistigy kadar
bile yakismiyordu. El transexual ve Madrid el desnudo
gibi filmler belki de kariyerinin en alt noktalanydi
Ama Naschy gercek bir mucadele adamiyd: ve iki Ja-
pon ortakyapimyla geri donecekti: Canavar ve Biiyii-
lii Kili¢ (1983) ve Son Kamikaze (1983). 1987'de yo-
nettigi son 6nemli korku filmi Seytamin Uluyusu'nda
de bagrolti Caroline Munro ve Howard VERNON oy-
nuyordu. Bu filmde Naschy, Bay Hyde, Quasimodo,
Canavar Frankenstein ve Operadaki Hayalet’i oynaya-
rak korku karakterleri iftligini keyifle yagmaliyordu.
Enduistrinin gegirdigi zor doneme bagh olarak Naschy
bir stiredir ¢calismiyor, ama bu onun artik ise yaramaz
oldugu anlamina gelmez. Fu Manchunun her zaman

dedigi gibi: “Dunya beni tekrar duyacak.”

Amando de OSSORIO: (1925) Gazeteci olarak



calismasinin yani sira radyo dramlan hazirlady, res-
samlik ve fotografcilik egitimi ald1. 1940 yilinda Mad-
rid’e tasindiktan sonra yazar ve yonetmen yardimcist
olarak sinema duinyasina girdi. Kisa filmler ve endust-
riyel belgeseller yapmaya basladu. 1k uzun metrajh fil-
mi La bandera negra, deneysel bir filmdi ve sonugta
sansur kuruluyla bas1 derde giriyordu. ‘Scope’ [genis
gorunti] formatim kullanan ilk Ispanyol yonetmen-
dir. 19607lann ortasinda bir dizi ‘paella western’ (Is-
panyol westerni] yapt ve ardindan 1969 yilindaki
Malenka (Yasayan Oliiniin Disleri) ile korku filmlerin-
de uzmanlasmaya basladi. Bir turlu 6lmek bilmeyen
Tapinak Sovalyeleriyle ilgili yapug dort film ashinda
onun en bilinen isleridir — Kor Oliinun Mezari, Seytani
Oliinur. Doniisi, Martilarin Gecesi ve Kor Oliiniin Haya-
let Gemileri. Butun filmlerinde gercekustu dokunuslar
ve ticari sinema icin ahsilmadik bir gorsellikte gercek-
cilik hissi vardir. Bugiinlerde gecimini ressamlik ya-
parak, Tapinak Sovalyelerinin tuhaf ve dehset verici
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tablolarim yaparak surdurmektedir.

Max PECAS: (1925). Film dunyasinin deneyimli
bir ismi, Bénazéraf ile birlikte seks filmleri endustrisi-
nin onculerinden sayilir, ama bu sinemacilik aci-
sindan ikisinin arasindaki inanilmaz fark: goz ardi et-
mek demektir. Sinema dunyasina 1959'da Kadindan
Kadina (Le cercle vicieux) adli gerilimle giren Pécas
1961°de L'eternité pour nous'ta Bénazéraf ile calistiktan
sonra 1964 yilinda La baie du désir ile ‘nitelikli’ erotik
film alanina gecis yapiyordu. 1963'te kendi yapimci-
hik sirketini, Les Film du Griffon’u kurmustu. Je suis
nymphomane’da (Gece Zevkleri; 1970) Sandra Julien
bir asansor bosluguna diiser ve hastanede ayildiginda
kendisini seks delisi bir nemfoman olarak bulur. Ev-
inden atilir ve Paris’e tasimir. Orada da kotu ruhlu Ja-
nine REYNAUD ve yakisikll Michel LEMOINE tara-
findan bastan ¢ikanlir. Ama en sonunda kilise ve tan-

n sevgisi onu kendine getirecektir. Film, liks arka-

Yo SOY
NINFOMANA

sandra yulhien-janine raynaud
ives vincent-patnich verde

duector y productor [Max Pecas

Max Pécas’tan bir nemfomani oykusu
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planlara yerlestirilerek cekilmisti: Sato, guney Fran-
sa'min gunesli kumsallan vs. Pécasin butun filmleri
Bénazérafin surekli sorguladigy burjuva degerlerini
destekler. Bununla beraber, her ikisini de 1975'de
yapugy Erkekler ... Yerim Ben Onlan (Les mille et une
perversions de Felicia) ve Otomatik Nemfo (Luxure) di-
sinda sert porno filmlerinden uzak durmay bilmistir.
Fransa'da ‘X-Yasasi’'nin kurumsallasmasinin ardindan
tekrar yumusak seks komedilerine dontp en buyuk
basanlanndan birine 1984'de yonettigi kanh gerilim

filmi Brigade des moeurs (‘Ahlak masasr’) ile ulasmstir.

Claude PIERSON: (1932) Fransiz yazar ve yonet-
men. Kariyerine Gaston Roudes’in yonettigi L'assom-
moir'de ¢ok erken bir yasta rol alarak baslad: ve sine-
ma kariyerini olusturmak igin geleneksel yolu izledi;
yonetmen yardimciigy yapti, kisa filmler yonetti ve
nihayet ilk uzun metrajh yonetmenlik denemesini
1966 yilinda Kanada ortakyapimi olan Tutku Giinleri
(Ils sont nus sonradan Elles sont nues) ile gerceklestiri-
yordu. En unlu filmi basrolunu Alice ARNO'nun oy-
nadigy 1971'de yapimi Justine uyarlamasidir. Ozgun
kitaba Jess Franco'nun 1969 yilindaki uyarlamasina
gore daha sadik kalan film, onsekiz ay boyunca Fran-
sa'da yésaklandl ve en sonunda ¢ok kot bir sekilde
kesilerek gosterilmesine sokulmasina izin verildi. Pi-
erson'n yapmak istedigi sey —Sade hakkinda durist
bir gorus ortaya koymak- saygiya degerdi, ama so-
nugta uretilen film her seyi birden yapmaya calisirken
higbirini basgaramama konumuna gelmisti. Claude Pi-
erson, Paul Martin, Andrée Marchand ve Carolyne
Joyce gibi takma isimler kullanarak —genellikle de
Fransiz kokenli Kanadal karisi Huguette Boisvert ile
birlikte yazip yonettigi— bir dizi sert ve yumusak seks
filmi yapmaya devam etti. Bunlann bazilan —La mar-
quise porno (1976), La fille a la fourrure (Porno Zombi-
leri, 1977) ve Sapik Arzular (1984) gibi— onun ‘fantas-
tique’ dunyaya olan hayranhginin devam ettigini gos-

terir.

Janine REYNAUD: (1930) Henry Rode, Les Stars
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du Cinema Erotique’de onun igin soyle diyordu: “Onu
hi¢ kimseyle kanstirmamiza imkan yok. Bu kadin ne-
yin nesi? O bir Kirkedir, gizemli bir yasamla dolu ¢ar-
p1a1 kizil saglan olan, alev dudakl, zimnit gozlu bir
Medusadir.” Kariyerine tasanmci Jean Patou'nun mo-
deli olarak baslad1 ve 1967 yilinda, Almanya'da Adri-
an Hoven'in Aquila Film Enterprises sirketi i¢in dort
filmde basrol oynadi — ileride evlenecegi Michel LE-
MOINE ile tamstig bu filmlerden ugunu (Sadisteroti-
ka, Necronomicon, Op Beni Canavar) Jess Franco yo-
netmisti. Ikisi sonraki on yil boyunca pek ¢ok filmde
birlikte ¢alisti. Bunlarn arasinda Pécas'in Je suis une
nymphomane (1970) ve Lemoine’in senaryosuna da
yardim ettigi Bénazérafin Hayal Kinikligr (1970) gibi
filmler de vard1. Janine Reynaud yetmiglerin ortasin-
da film isinden emekliye aynld: ve simdi Amerika'da
yaslyor.

Pierre B. REINHARDT: Ugunci dalga Fransiz
seks sinemacilannin en tretkenlerinden biridir ve bu
turdeki ¢alismalarim halen faal olarak video icin stir-
durmektedir. Bu alandaki tnini 1982’de tig-boyutlu
cekilen tek Fransiz sert pornosu Le pensionnat des pe-
tites ile elde etti. Aralannda La revanche des mortes vi-
vantes (1986), Seytanin Oykiisii (1986) ve Monster Bis
dergisinin yayincis1 Norbert Moutier'in Ogroff / Delir-
mis Sakatlayici (1982) ve Jean Rollin’in delirmis dok-
toru oynadigh Kafatas: Acict (1990) ile Fransa'da son
donemde yapilan bir avug korku filmine de el atu.

Patty SHEPARD: (1945) Guney Carolina,
ABD'de dogdu ve onsekiz yasinda Ispanya'ya tasindi.
Manken olarak ¢alismaya baglad1 ve kendisini hizla
sohrete ulagtiran bir dizi televizyon reklaminda rol al-
dv. La ciudad no es para mi (‘Sehir bana uygun degil’,
1965) ile baslayan ilk sinema rolleri fazla buytik de-
gildi. 1960’lann sonundan itibaren ve korku patlama-
simn yasandigy yetmisler boyunca birgok paella wes-
tern ve gerilim filminin poptler yuzlerinden biri hali-
ne geliyordu. En Gnlt rolit muhtemelen 1970’te Leén
KLIMOVSKYnin Kurtadam Vampir Kadina Karg fil-



mindeki vampir Kontes Wandesa'dir. Klimovsky o-
nun kolayca Barbara Steele kadar unlu olacagina e-
mindi ve onun Steele’in bir¢ok korku filminde can-
landirdign dogauistu tavirlanndan yansimalar tasidigy
tartisma goturmezdi. Ne yazik ki, yine Barbara Steele
gibi, kendisinden oynanmas istenen rolleri onayla-
madi ve baslangigtaki soziinu higbir zaman tutmad.
1980’lerde yan emeklilige aynlmis gortinen Patty
Shepard son iki roluna 1987'de yine korku filmlerin-
de oynuyordu: José Larraz'n Mezarinda Parampar¢a
Yat ve Juan Piquer'in igreng Sumiikliibocekler’i.

Pamela STANFORD: (Monique Delanney; 1946)
Takma adina ve etkileyici Ingiliz aksamna ragmen Pa-
mela en az lezzetli kamamber peyniri kadar Fransiz-
di. Henri Rode onun icin, kendisine miikemmel bir
sekilde uyan “serseri bir melegin cazibesi” tanimim
yapmustir. En iyi rolun, filmi bagka bir boyuta tasidi-
g1 inang ve yogun oyunculuguyla Jess Franconun
Lorna, Pexorciste (‘Lomna, seytan kovucw’, 1974) fil-
mindeki seytani Loma Green olarak oynadi. Paris’in
erotik kabare gosterilerinin (Theater des Saints-Inno-
cents) oldugu kadar, aralaninda Sert Ask, Hitler’in Ozel
Treni ve Paris porno'nun oldugu birgok filmin de yil-
diziydi. Loma’da onunla birlikte ¢ahisan Howard VER-
NON, onun hakkinda 1976'da soyle demisti: “Muhte-
sem bir aktrisde olmasi gereken her sey onda var.”

Monica SWINN: (1948) Bel¢ika dogumlu Moni-
ca oyunculuga Briiksel Universitesinde baslamist1. A-
ralarinda Jean-Pierre BOUYXOU ile de ¢alisan Roland
Lethem'in iki filminin bulundugu ilk filmleri, deney-
sel kisa filmlerdi. Bu baglant1 ona Jean Rollin’in 1973
Belgika ortakyapimi Les démoniaques’inde kuguk bir
rol getirdi. Ardindan Jess Franco’nun birgok filminde
oynadig1 daha onemli roller geldi — ki bunlann iginde
(kopyalann ¢ogunda kesilmis olan iskence sahnesi)
Ciplak Goguslis Kontes de vardi. Bukalemunvari gorun-
tusi (her rolde farkh gorintu verebiliyordu) ona
1970’ler boyunca hizli, ucuz ve seksi ‘B’ filmlerinin
Europrodis/Eurociné arenasinda sayisiz rolu garantili-
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yordu. Bununla beraber, sahip oldugu guglu politik
gorusleri —“Seks filmleri insanlara cinsel agidan 6zgir
kalma duygusu vermez, ¢unki bu filmler cinsel 6z-
gurlugu ulasilamaz bir sey gibi gosterir’- onu ¢agdas-
lanmin ¢ogundan daha farkh bir konuma getirir. En
hatirlanan roliyse, Jess Franconun Kafese Tikilmig
Kadinlarinda (1975) canlandirdiypn monokl takan,

tayler urpertici ve lesbiyen hapishane mudiresidir.

TAKMA ISIMLER: Neden bu filmlerin yonet-
menlerinin buytk bolumu takma isim kullanmistir?
Bu durumun iki ana nedeni vardir ve bunlar sayisiz
kucuk alt nedenlere bolinebilir. Bu iki ana neden: a)
kisisel gurur; b) yasal nedenler.

(A) kategorisine giren yonetmenler arasinda Clau-
de Mulot (Frédéric Lansac), Serge Korber (John Tho-
mas) ve Jean-Claude Roy (Patrick Aubin) gibi isimler
vardir. Bunlann ya mesru bir kériyerleri vardi ya da
oyle olmasim istiyorlardi ve para kazanmak icin gir-
dikleri sert pomo alanmindaki islerinin, var olan
toplumsal onyargilar yuzunden ana-akimdaki basar-
lanina golge dustirmesini istemiyorlardl. Bu durum
baz1 aktor ve aktrisler igin de gegerlidir. Bedenlerini
cinlgiplak sergileyerek kendilerini agik¢a ortaya koy-
duklan igin onlann isi ¢ok daha zor gérunir, ama
onlarn guvendikleri sey de buytk olasihkla, énemli
kigilerin bu filmleri izlemeyecegi ya da sert pomo iz-
lediklerini itiraf edemeyecegiydi.

(B) kategorisine girenler arasindaysa yabanci yo-
netmenlere kota koyan veya ithal filmlere ¢ok agr
vergiler uygulayan tlkelerde ¢ahsabilmek icin takma
isimlere gereksinim duyan Jess Franco gibi yonet-
menler vardi — bazen Franco’nun ¢alistig sirketlerde
kullandig1 takma isim ¢oktan yasal olarak kaydedil-
mis oluyordu; érmegin bu durum Eurociné igin geger-
liydi, James Gartner ve Dan Simon isimleri Jess Fran-
co disinda baz1 yonetmenler tarafindan da kullanila-
biliyordu. Jean Rollin gibi baz1 yonetmenlerse, kendi
kisisel dokunuglann sergileyemeyecekleri baz1 proje-
lerde takma isim kullamyor ve boylece hayranlaﬁm

aldanmaktan kurtardiklanm dusunuyorlardi. Ama bu
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hi¢ ise yaramayan bir yontemdir, ¢iinka kim oldukla-
n daima ortaya ¢ikar. En iyi takma isimlerden biri,
Claude Bernard-Aubert'in neredeyse anagram olan
Burd Tranbaree’dir. Bu isim altinda altmislanin bagin-
da irk¢iligin ve savagin dehseti ustune yaptig: filmler
sayesinde son derece saygin bir yeni dalga sonrasi yo-
netmeni haline gelmistir.

Jack TAYLOR: Defalarca isim degistirmistir, Ge-
orge Brown Randall olarak dogmustu, ama oyuncu-
luk kariyerinin ilk yillannda adim Grek Martin olarak
degistiriyordu. Ellilerin basinda, Marilyn Monroe ile
birlikte Jack Benny Show’da gorindu, ardindan Sheena
Orman Kralicesi ve Kaptan Griefin Maceralar adh tele-
vizyon dizilerinde rol aldi. Daha sonra, Meksika'da ti-
yatro oyunculugu yapt1 ve Neutron contra Dr. Caronte
(1960) gibi Meksika korku filmlerinde oynadi. Orada
bulundugu kisa donem iginde Meksikamn en iyi iki
korku yonetmeniyle, Frederico Curiel ve Alphonso
Corona Blake ile ¢alisti. Altmiglann baginda lIspan-
ya’yatagind1 ve buyuk butgeli Cleopatra’da (1963) ku-
¢uk bir rol kapti. Ismini Jack Taylor olarak degistirdi
ve Leon KLIMOVSKY, Amando DE OSSORIO, Jess
Franco ve José Larraz'in filmlerinde ikinci derecede
rollerde oynamaya basladi. Yetmislerdeki furya sira-
sinda aralannda Dr Jekyll Kurtadama Karst (1971),
Kor Olinun Hayalet Gemileri (1974), Mumyanin Intika-
mi (1973) ve Buyuculerin Gecesinin de (1973) oldugu
Avrupa yapimi seks/korku filmlerinin asina yuzu
haline geliyordu. 1982’de John Milius'un Barbar Co-
nan’inda kuguk bir rol ald1 ve seksenler boyunca bir
sura dusik butgeli filmde gorundu: Serpiente de mar
(1984), Sybil Danning ile Panter Ekibi (1985), Olim
Melegi (1986) ve 1982’de Mezarinda Paramparga Yat,
Baltanin Agz ve Silahsorlerin Donugi (1989). En ¢ok
Jess Franco ile yapug islerle taninan Taylor, onun
Necronomicon (1967), Kont Dracula (1969), De Sade
70 (1969), Seks Oyunlant (1970), Ciplak Goguslia Kon-
tes (1973), Der ruf der blonde Gottin (1977) ve Isvecli
Nemfo Koleler (1977) gibi birgok filminde oynamistur.

Norbert TERRY: (1924) Fransiz-Amerikali, Fran-
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sa’'ya yerlesmeden once Columbia Universitesinde
egitim gordu. 1965 yilinda N’aber Fistik?’da Kelly ro-
lunt oynamisti. Jacques Tati’nin buyik bir hayram ve
Clochemerle ile Krapp'in Son Bantrmn telif haklannin
sahibi olan Terry —Ingiltere’de Seksi Duzine (1969) a-
diyla gosterime sokulan— Charley’nin Teyzesi gibi nuk-
teli ve heterosekstiel bir filmle ise basladi. ABD'den
bir escinsel seks filmi getirten Terry filmin basansi
karsisinda saskinhga dugecek ve hemen Hommes ent-
re eux gibi kendi escinsel seks filmlerini yapmaya bas-
layacakti ve bunlan gosterebilecegi bir sinema salonu
bile satin aldi. Guntimiizde de kendi urtnlerini yaz-
maya, yonetmeye ve dagitmaya devam etmektedir.

John THOMAS: (Serge Korber; 1936) Kariyerine
1960’larda gayet saygin kisa filmlerle baslamist ve
1973'deki Les feux de la chandeleur adl filmi Fran-
sa’'min Cannes'daki resmi adayiydi. 1970’lerin ortasin-
da sert pomo alammna geciyordu. 1975'te yonettigi
L'essayeuse’in “herhangi sanatsal bir niteligi ya da en-
telektuel bir iddiasi olmayan’ bir seyler arayan bir
grup ahlaken ofkeli vatandas tarafindan deneme va-
kasi olarak segilisiyle ad1 tarihe gegti. L'essayeuse tani-
ma mikemmel uyuyordu. Aralannda Fransiz lzci Bir-
ligi'nin, hatta sagr ve dilsizleri temsil eden bir organi-
zasyonun da oldugu eylem komitesi filme saldirmaya
devam etti ve film halka agik bir yerde yakilmaya
mahktm edildi. Bu olay, Fransiz X filmlerinin “altin
cag”im sona erdirdi ve Korber ¢cok ge¢meden uslan-

mis mesru yapimlanna geri dondu.

Harry Alan TOWERS: 19 Ekim 1920’de Lond-
rada dogan Towers, ondokuz yasinda senaryo yazar-
ligina baslamadan 6nce Italia Conti tiyatro okulunda
egitim gormustd. lkinci Dunya Savasim Kraliyet
Hava Kuvvetlerinde gecirmesinin ardindan kendi sir-
keti Towers of London1 kurarak, aralannda Orson
Welles'li bir dizinin de oldugu radyo programlan ha-
zirladi. 1955'te televizyona gegti ve The Scarlet Pim-
pernel ile Dial 999 adh dizilerin yapimciligim ustlendi.
1961’de telekiz pazarladig: iddiasiyla ABD'de tutuk-



land1 ve polis adres defterine el koydu. Gozu kara To-
wers durusmasina gelmedi ve kacak haliyle, iilkeden
tulkeye gegerek film yapimcilig isini surdurdi. Bunla-
nn ¢ogu Peter Welbeck adiyla yazdigy macera filmle-
riydi. Istismar ve korkuya alanina girisi 1965 yilinda
Don Sharp’in yonettigi Fu Manchu'nun Yuzi ile oldu.
1967'de Jess Franco ile ekip kurarak Op ve Oldur (as-
linda bir diger Fu Manchu filmi), muhtesem Riolu Kiz
(1969), 99 Kadin (1968), Kiirklii Veniis (1969), Marqu-
is de Sade: Justine (1968), Der Hexentoter von Blackmo-
or (1969), El conde Dracula (1969) ve Eugine (1970)
gibi filmlerin yapimcihgim ustlendi. Bitin Franco
filmleri Harry hala kacakken yapilmisti ve bunlann
bir kismunda sehvetli kanis1 Maria Rohm de oynuyor-
du. 1973 yilinda Kanada’ya yerlesti ve yetmisler bo-
yunca macera filmleri uiretmeye devam etti. 1981°de
yetkililere teslim oldu ve 4,200 dolar karsihg1 durus-
maya gelmeme cezas1 disti. O ginden itibaren de
macera, istismar ve korku filmlerinin yapimcihg isine
daha da yuklendi. Bunlann arasinda Gor (1985),
Akilligin St (1988), Uluma IV (1989) ve Gaston LE-
ROUX’nun Operadaki Hayalet'inin Robert Englund u-
yarlamasi vardi. Halen Kanada’'da yasiyor ve filmleri-
nin buyuk bélumunu Guney Afrika'da yapiyor. Jess
Franconun dedigi gibi “onun bir senaryoyu yazmasi
i¢in uzunca bir ugak yolculugu yeterliydi.”

Camille Clovis TROUILLE: (1889-1975) Fran-
s1z gergekustuicti ressam. Yirminci ytzyil sanatinin en
iyi saklanmis sirlanndan biri. Son derece kisisel ve
fazlasiyla erotik olan tablolan bir adamin i¢ diinyas:-
nin titizlikle tutulmus essiz kayitlanydi. Fransamin
kuzeyindeki Amiens'te geleneksel orta simf bir ailede
buyudu. Bes y1l boyunca yerel bir Guzel Sanatlar O-
kulu'na giderek klasik resim tekniklerinde uzmanlas-
t. 11k eserlerinin timu portre ve naturmorttu. Sonra
askere alindi ve beg y1li savasta gecti. Bu deneyim ha-
yatini tamamen degistirdi. Savasin ardindan Lautréa-
mont, Sade ve Rimbaud’yu okumaya baglad1. Tehlike-
li bir bicimde kilise disman1 ve anti-militarist oldu.

1930'da fazlasiyla radikal Remembrance devrimci sa-
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natlar sergisinde gosterildi. Bu onun gergekustuctler-
le iliski kurmasini sagladi. Onlarla baglantisim kes-
memesine ragmen eski ustalara olan sevgisi ve bagim-
siz ruhu, onu dogrudan bu akima girmekten alikoy-
du. Trouille asla profesyonel bir ressam olamadi. Kirk
yil boyunca dukkén vitrinlerine manken yapan bir
sirket i¢in ¢alisti. Bu gelir ona, sanat akimlannin dik-
te ettigi seylerin uzaginda 6zgurce resim yapma imka-
n1 sagladi Paris'teki ilk kisisel sergisini agtiginda sene
1963 olmustu. Tablolar tannya kufurle dolu ve patla-
maya hazir bir haldeydi; bu nedenle ancak davetiyesi
olanlar galeriye girebildi. Trouille’nin tablolar1 kendi
saplantilarindan ve fazlasiyla kisisel amlanndan olus-
turulmus kolajlar gibiydi. Tablolarninda her zaman is-
ledigi konulardan biri sinemaya olan agkiydi. Tabu-
tundan ¢ikan Nosferatu figuru, olu Marilyn Monroe
ve savas oncesi Paris'in muzikhollerinden akhnda ka-
lan anilar tablolarinda yogun ve halusinatif bir tuslup-
la bulusuyordu. Sectigi renkler doygun, sergiledigi
mizahsa alabildigine karaydi. Jean Rollin, Trouillenin
en biyuk hayranlanndan biridir ve Requiem pour un
vampire (1972) ile La vampire nue (1969) filmlerinde
ona gondermeler vardir. Ken Tynan'in 1968 tarihli a-
bartili sahne oyunu Oh! Calcutta! —Fransizca ad1 argo
bir ifadeyle “Ne kadar giizel bir popon var!” olan— bir
Camille Clovis Trouille tablosundan ahinmstir.
Roger VADIM: (Vladimir Plemiannikof; 1928)
Senaryo yazari, romanci ve yonetmen. Daha ¢ok unli
kadinlann (Brigitte Bardot, Jane Fonda, Catherine De-
nevue vs) kocasi ya da sevgilisi olmakla tammnr. Yillar
boyu kitaplar ve soylesilerde destekledigi imaj budur.
Ne yazik ki bu utang verici sohret onun kendine has
bir uslubu ve 6zgunlugii olan sinemaci olarak elde et-
tiklerini golgede birakir. Sinema dunyasina savastan
sonra senaryo yazarl ve Marc Allegretnin yonetmen
yardimcisi olarak girmisti. 1952 yilinda Allegret ile
yapuigy bir ¢cekim denemesi basansizlikla sonuglanan
onyedi yasindaki Brigitte Bardot ile tamst1; kisa bir su-
re sonra onunla evlendi ve akil hocasi oldu. Bardot,
Vadim'in yonetmen olarak ilk filmi Ve Tann Kadim
Yarattrda (1957) yildizlasarak iyi bir tercih oldugunu
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Roger Vadim'in klasik vampir 6ykisti Carmilla’dan yaptig1 ve degeri anlasilamayan uyarlama ... Kan ve Giller (1961)

kamitlayacakti. Vadim —bu konudan pek fazla soz
edilmese de— Jean-Luc Godard, Francois Truffaut ve
benzerleriyle yeni yeni filizlenmekte olan Fransiz ‘ye-
ni dalga’simin ilham kaynagiydi ashnda. Bu durum, o-
nun yonettigi filmlerden cok, yasi ve yaptig filmlerin
putkinc: amaciyla ilgili bir durumdu — her ne kadar
bu filmler cagdas: olan diger unlu filmler kadar zama-
na direnmis olsa da. Dekor ve gorsel imgeler kadar
aksiyon ve tiplemelerle de cok ilgiliydi ve bu ytizden
de en iyi filmleri —Kan ve Guller (1961), Barbarella
(1968), Charlotte— 151l 151ldir ve canlandinlmis fotog-
raf albumlerine benzerler. Erotizme oldugu kadar,
fantastige de guglu ilgisi vardir ve bu ilgi Gizemli Oy-
kiilerde (1968) gortlebilir. Vadim daima genelin bi-
raz onundeydi; 1962 filmi Ahlaksizlik ve Erdem Marki
de Sade’dan esinlenmisti ve 1960’taki Tehlikeli Iliski-
ler’i, Hollywood oykuyu kesfetmeden ¢ok once cek-

misti. Elestirmenler daima Vadim'in bir dongu i¢inde

354

hareket ederek aym filmi defalarca tekrarlamasindan
sikayet etmiglerdir. Son déneminde, yani 1987°de ay-
n1 seyi Ve Tanr Kadimt Yarattrnin Rebecca de Mor-
nay’lh korkun¢ ABD uyarlamasini gerceklestirerek
yapti. Vadim, 1960’larin Fransiz erotik sinemasinin
sahip oldugu uslup ve goruntuden en az PECAS ve
Bénazéraf kadar sorumludur. Kendisine yoneltilen en
acimasiz elestiri, ironik bir bicimde, Bénazéraftan gel-
mistir. Bénazéraf onun hakkinda soyle diyordu: “Va-
dim daima kendini filme ceker: Onun filmlerindeki
erkekler daima zayiftir, hicbir durtuleri yoktur ve ha-
yata bakislar da durgundur. Onun filmlerinde her za-
man bir sato, bir de Ferrari vardir. Ciinkt onun dun-
yasi bundan ibarettir. Diinyaya bes kurussuz geldigi
halde bundan kurnazlikla siynlmaya cahsir. O bir
zuppedir.”

Howard VERNON: (Mario Lippert) 15/7 /1914



tarihinde Amerikal bir anne ve Isvicreli bir babanin
oglu olarak Baden'de dogdu. Yeniyetmelik yillarim
ABD'de gecirdikten sonra okulunu bitirmek tizere Av-
rupaya dondu. Once Nice, sonra Berne'de yasadi.
Sonrasinda otelcilik isinde ¢alismak tuizere Misir’a, ar-
dindan da Zurih'e gitti; orada tamstigy Erwin Kaiser
aklina oyunculuk fikrini soktu. 1939'da Paris’e tagin-
d1. Unlu Casino de Paris ve Le Palace’da Josephine Ba-
ker gibi yildizlarla sahne alarak ‘tap’ dansindan haya-
tin1 kazanmaya baslad1. Savas stresince dans dersleri
vererek ayakta kalmay1 bagarabildi. 1945 yilinda ABD
i¢in hazirlanan programlan Ingilizce sunmak tzere
ise alind1. Sinema dunyasina, direnisle ilgili bir film
olan Un ami viendra ce soir ile giris yapt1 ve arkasindan
bir suru rol geldi. Pek hosuna gitmese de Alman su-
bay rollerinde uzmanlasmaya baglamisti. 1947 yilinda
Jean-Pierre Melville’in Silence de la mer (‘Denizin ses-
sizligi’) filminde en unlu rolu olan Wermer von Ebre-
nac1 oynadi. Gegen yillar i¢inde Vernon, Orson Wel-
les, Rita Hayworth, Errol Flynn, Sacha Guitry, Micha-
el Powell ve Eddie Constantine gibi sinema dunyasi-
nin unlileriyle ¢ahsmayr surdurda. Ancak 1960ta
Die tausend Augen des Doctor Mabuse igin Fritz Lang ile
tarusana kadar kendini bulamadi. 1961’de Jess Fran-
co ile yapug ilk film Gritos en la noche’de Dr. Orlof
karakterini canlandird1 ve bu rolu yirmibes y1l boyun-
ca defalarca tekrarlamak zorunda kaldl Daha sonra
Woody Allen, Jean-Luc Godgard ve Walerian Borow-
czyk gibi yonetmenler icin oynadig) isler, Jess Franco
icin oynadig1 otuzbesten fazla filmin golgesinde kala-
cakti. Son donemlerde daha ¢ok, kendisiyle ‘marjinal’
sohreti degil, benzersiz bir ifadeye sahip yuzu icin il-
gilenen geng sinemacilarla ¢alisti. Oldukea kulturlu
ve gercek bir sinema sevdahsi olan Howard Vernon
Avrupa sinemasinin gergek hazinelerinden biridir ve

kutlanmay hak eder.

Daniel J. WHITE: Besteci. Atalan Iskogtu ve ¢o-
cuklugunu West Yorkshire'in yemyesil kirlarinda ge-
cirdi. Ailesi Paris’e tasindiginda geng Daniel'in ailenin

izinden giderek tekstil isine girmesi bekleniyordu, a-

EK
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ma Daniel'in sansina sirket iflas etti ve muzige yonel-
me firsati bulabildi. Savas yillaninda Ingiliz ordusun-
da terciman olarak c¢ahsti ve Dunkirk’tin bosaltilmasi
sirasinda neredeyse oluyordu. Arabasinda oturmus,
etrafinda kursunlar ugusurken, insanlan etkilemek
ugruna verilen sagma sapan partilerde ne kadar ¢ok
zaman yitirdigini fark etti. O anda, artik sadece ken-
disi ve muzigi icin yasayacagina yemin etti. Savasin
ardindan gece kulupleri ve kabarelerde piyano ¢alma-
ya basladi. 1k film muzigini 1947'de besteledi ve
1950ler boyunca sayisiz reklam cingil yaratt. Jess
Franco ile ilk kez 1962’de Le sadique Baron von Klaus
filminde ¢ahsti ve ardindan Francomun Eurociné igin
yonettigi batun filmlerin muziklerini yapmaya basla-
d1 — ayn1 zamanda Pierre CHEVALIER ve Leon KLI-
MOVSKY igin de ¢alisti. 160°tan fazla jenerikte Dani-
el White'm ad1 gecer. Film muziklerinin disinda bir
sura takma isim kullanarak da sayisiz plakta ¢almis-
tir. Bunlann icinde Emile Doryphore (Fransizca Colo-
rado bocegi anlamina gelmektedir) adiyla yaptig ko-
mediler, Guy Forlaine adiyla yaptig1 rock kayitlan ve
Virginie Morgane olarak yaptig1 org muzikleri de var-
dir. Jess Franco gibi ¢ok hizli ¢ahsir, bir uzungalann
oniki parcasim bir ginde kaydedebilir. En sevdigi
besteciler Ravel ve Debussy'dir. Olusturdugu en iyi
melodiler, buyudugu 1ss1z ¢ayirlan hatirlatan urkuta-
ci bir melankoli ile Fransiz romantizmini bir araya
getirir. Insan sesi icin besteler yapmay: da sever, Jess
Franconun Ciplak Gogislii Kontes (1973) filminin ag1-
lis1 icin yaptig1 sozsuz vokal onun en etkileyici parga-
larindan biridir, ki bu tema diger birka¢ Franco fil-
minde de tekrarlamr. Daniel White Franco bazi film-
lerinde oyunculuk da yapmis — 6zellikle polis mufet-
tislerini canlandirmustir. Jess Franconun yetmislerin
basinda Portekiz'de gecirdigi ¢ilgin doneminde Dani-
el White yapim asistanhgim ve her turla isi ustlenerek
onun sag kolu haline gelmistir.

Ajita WILSON: (1951-1987) Aktris. Amerikal
bir baba ve Brezilyah bir annenin ¢ocugu olarak Mic-
higan'da dinyaya geldi. 1lk basroltinu 1975te Tina
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Aumont ile La principessa nuda’da oynadi. Film, 1di
Amin'in —Giplak resimlerini Uganda gazetelerinin bas
sayfalanna bastirarak— gozden dusurmeye ¢alisig es-
ki sevgilisi Elizabeth Bagayen hakkindaydi Ajita
Wilson hizla Avrupa seks sinemasinin egzotik yildiz-
larindan biri haline gelirken Carlos Aured’in Apocalip-
sis sexual filminde, Gola profonda nera'da (Siyahi Derin
Girtlak / Seks Kraligesi), Siyah Afrodit'te ve Jess Fran-
conun iki filmi Sadomania (1980) ve Macumba sexu-
al'da (1981) oynadi. Ayni zamanda ltalya'da bir gece
kulubunde sarkici olarak sahne almaya baglamisti.
1982 yilinda Floransa'da polisin bir geneleve yaptigi
baskinda' yakaland1. Bir sure sokaklarda qinlgiplak
kovalandiktan sonra bir kiliseye sigindi. Gazeteler ts-
tinde yalmzca bir polis ceketiyle alelacele bir Roma
trenine bindirildiginde, kalabalik bir erkek hayranlar
kitlesine camdan el sallay1p “Ciao! Yakinda gorusuruz
cocuklar!” diye seslendigini yazdi. 1987 yihnda Ro-
ma'da beyin kanamasindan 6ldi. Transsekstel oldu-
guna dair giclu dedikodular vardir.

Andrzej ZULAWSKI (1940). Polonya dogumlu
romancl, senaryo yazan ve yonetmen. Babasi Polon-
ya'nin unli senaryo yazarlanndan biriydi ve oglunu

1950’lerin sonunda sinemacihg ogrenmesi icin Pa-
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ris'e gonderdi. Geng Zulawski Polonya’ya dondugun-
de unlt Andrzej Wajda’nin asistan olarak ¢alismaya
basliyordu (Kanal, 1957, Kiiller ve Elmaslar, 1958). 1k
yonetmenlik denemelerini Polonya'da gerceklestirdi,
ama onu sohrete kavusturan film, Fransa'da gektigi
L’important c’est d’aimer (Onemli Olan Sevmektir,
1974) olacaku — film etkisini giinimuizde bile strdiir-
mektedir. Saplantiilardan ve kaybedenlerden olusan
bir grubunun islendigi filmde Klaus KINSKI en iyi
performanslanndan birini gosterir. Zulawskinin u-
luslararasi pazara girmesi 1980 yilinda Sahip Olma ile
oluyordu. Filmde bagsrolu Isabelle Adjani oynar ve
duyargaly, igreng bir canavar dogurur. “Yalnizca asiri-
ya kacan oykuler cekmeyi seviyorum,” demistir Zu-
lawski, ki Ingiltere’de “sakincali” bulunarak yasaklan-
masl filmin asinhg hakkinda fikir verebilir. En unli
filmi bu olmasina karsin daha iyi filmleri de vardir. En
iyi iki filmi L'important c’est d’aimer ve La femme pub-
lique'dir. Zulawski'nin filmleri yogun, oldukgea teatral
ve genellikle yorucudur, ¢inka yilmak bilmeyen ka-
meras! bir aksiyondan digerine kosturmaktadir. Fran-
siz elestirmenlerin ovgulerine fazlasiyla mazhar olsa
da filmleri herkesin zevkine gore degildir. Variety o-
nun hakkinda “histeriyi tuslupla kanstinr” der.
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lkinci Diinya Savasimin ardindan Fransa'da, ozel-
likle Amerika'dan gelecek her turlu malzemeye —ge-
rek filmlere gerekse cizgiromana- duyulan buyuk bir
achik vardi Savasin bu tir malzeme uretimini zorlas-
tirmasl, piyasanin ithal malzemeye bogulmasina yol
act1. ‘Terctime Amerikan kitaplan’ kapisilir oldu. Oy-
le ki, baz1 yazarlar (6érnegin ‘Vernon Sullivan’ kitapla-
riyla Boris Vian) kendi eserlerini terctime gibi sunma-
ya basladilar. Amerikan filmlerinin sert, siddetli tarzi,
upk polisiye ve korku cizgiromanlar gibi ¢cok popt-
ler oldu.

Bu durum en sonunda gugclu bir tepkiye yol aci-
yordu. Boris Vian'in Vernon Sullivan adiyla yazdig
Mezarlarmiza Tiikiirecegim adl kitabi hakkinda mis-
tehcenlikten dava acildi ve 1949 yilinda (“gencleri ko-
rumak i¢in yapildigr” kisvesi altina siginilarak) birta-
kim kitaplar ve ¢izgiromanlan yasaklayan bir yasa ¢1-
kiyordu. Ama daha da ¢nemlisi, bu yasa ithal malze-
meyi de belirli oranda sinirlamaktay.di. Boylece yurti-
cinde uretilen malzemelerde artis saglanmasinin yani
sira ulusal endustrinin de Amerikan cizgilerinin etki-
sinden kurtulmasi saglandi.

Savas sonrasi uretilen bu Avrupa cizgilerinde ero-
tik unsur inceden inceye varligim daima surdurecek-
ti. Ama daha az poptler olan bazi gazetelerin (6rne-

gin Paris-Flirt) kendilerine okuyucu ¢ekmek i¢in bu

unsurlan vurgulamaya baslamasi 19507lerin sonunu
buluyordu!

Bu meydan okuma cagnisina haftalik (daha sonra
¢ ayda bir) V dergisinin yayincisindan karsilik geldi.
Gallet'nin kendisi de fantastik ve erotige hayrandi, da-
ha onemlisi cizerlerin buytuk bolumu arkadasiydi
Onlara gunluk yaynlarin ya da daha poptiler dergile-
rin sundugundan ¢ok daha fazla bir ¢zgurluk tamd.
Goze gar;.)madan sansuru atlatan V dergisinin u¢ ayda
bir ¢ikmasi, ona yeni bicimlerin ve fikirlerin deneme
platformu olarak benzersiz bir konum saglayacakt.

Jean-Claude Forest'in Barbarella’s:, ilk kez 1962
baharinda yayinlandi ve cok gecmeden atesli bir tar-
tismanin odak noktasi haline gelmisti. Yayimlanisinin
zamanlamasi bircok yonden mukemmeldi ve her sey-
den once, cizgiroman ilk kez ciddiye alinmaya basla-
mist. Ustelik 1950'lerde ABD ve Ingiltere’'de oldugu
gibi elestirel ve yasaklayici bir yaklasimla degil. Cizgi-
roman artik sanatsal disavurumun ciddi bir bi¢imi o-
larak ele almyordu. Entelektueller resimli romanlan
tartistyor (cunkii bu bicimin estetik bir nosyonu var-
d) iyi ve kotii tanimlanip ayirt ediliyordu. 1962 yilin-
da Fransa'da The Club des Amis de la Bande Dessinee
kurulurken ilk cizgiroman kongreleri 1965 ve 1966
yillarinda Italya'min Bordighera ve Lucca kentlerinde
yapild.

19607larin bir klasigi ... Guido Crepax’tan Belinda
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Ve sonucta Barbarella bir kadindi. Ancak siradan
bir kadin degil, bir ¢izgiroman kahramani roltinde 6z-
gur bir kadindi. Juliet Jones ve Jane de 1940’lann
normlanna gore, kendilerince 6zgir sayilabilirlerdi a-
ma Barbarella basina buyruk bir kadindi. Her kosul-
da kendi borusunu oéttirityordu. Her firsata keyif al-
manin tadini ¢ikaran, sadece kendinden sorumlu bir
kadindi. Daha ¢nemlisi, konulann uzayin derinlikle-
rinde gecmesi, Forest’a diinyevi dykiulerden ¢cok daha
fazla serbestlik taniyordu.

Barbarella'min basarisi ¢cok buytuk oldu ve cok geg-
meden merkezi Paris'te bulunan Belgikal yayinci Eric
Losfeld’in dikkatini ¢ekti.

Losfeld, Gallet'nin aksine ¢izgiroman hayran de-
gildi, ama zevk sinirlarim zorlamay seviyordu. Barba-
rellanin ve onun tarunin kiskirticihk dozu yuksek
konularla ¢ok daha buytk imkanlar saglayabilecegini
kesfetti. 1964 yilinda bantlar bir araya getirerek ilk
kez buyuk boy resimli roman formatinda basti. Bu ki-
taplar daha once piyasada olan ucuz yaynlara gore ol-
dukca lukst. Yetiskin okuyucuyu hedefleyen, cilt ka-
pakl, yuksek fiyath bu kitaplar tamamen yeni bir fe-

Magnus ve Bunker'in yaratttigi Kriminal
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nomen haline gelirken Losfeld’in umdugu ilgiyi cek-
meyi de basanyorlardi Belki de tartisma yaratmay1 o
kadar iyi becerdi ki Barbarella yayinlanir yayinlanmaz
yasakland1 ve daha sonra sulandirilmis bir bicimde
yeniden basild.

Bu durum Losfeld’i caydiramadi ve ¢ok gecmeden
(yine ilk kez V'de yayinlanan) Scarlett Dream, Barba-
rella’yr izleyerek ciltli albtimler halinde piyasaya su-
nuldu. Eric Losfeld’in arsivi giderek daha da genisli-
yor ve satislanm buytik oranda mektupla siparis yon-
temiyle yapiyordu. Cok gecmeden diger tilkelerden
sanatcilar da onun kararlihginin cazibesine kapild:
ltalya’'dan Guido Crepax’in yaratugi Valentina ve Al-
manya'dan Phoebe Zeitgeist. lerikleri erotizm ve sado-
mazohizm kansimi olan her iki yolu da o dénem icin
fazlasiyla cesurdu. Geng¢ Fransiz ressamlar da Eric
Losfeld’in kapisini agindirmaya baslamiglard: ve Fran-
siz resimli romaninin en biyuk ustalarindan Philippe
Druillet’yi kesfederek ilk kitab1 The Adventures of Lone
Sloaneh 1967 yilinda basiyordu.

Bu arada, eski ¢izgiromancilar da gelismelerden
geri kalmiyor ve ‘yetigkin’ etiketinin getirdigi ozgiir-

lukten olabildi-
gince istifade et-
meye cahsiyorlar-
du
sinda en fazla one
cikani, 1946’dan
beri yayin yapan

Bunlann ara-

Paul Cuvelier'di.
Epoxy bashkh di-
zisi Eric Losfeld’in
en basarih yayn-
lanindan oldu.

Yetmislerin basin-
dan itibaren, yeni
ortamin hiz1 kesil-
meye basladi. Et-
kin gen¢ ressam-
lann bir bolumu
(Nicolas  Devil,
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Philippe Druillet, Paelaart vs) sanatin farkh bicimler-
ine kaymaya basladilar. Ama Eric Losfeld ve sirketinin
etkisi ¢ok buytikti. Uzun stiredir yaymnlanan Pilote
dergisi yeni 6zgurliklere uyum gostermeye baslarken
ortaya Charlie gibi yeni dergiler de ¢ikiyordu. Kapilar
“bir kez acilmist1 ve higbir sey artik eskisi gibi olamaz-
du

Eric Losfeld’in buytik boy, ciltli kitaplarindan én-
ce, ltalya'da ortaya ¢ikan cep boyutundaki kugik fu-
metti’ler vardi. Cok daha genc bir kitleye hitap eden
bu kitaplar son derece popiilerdi ve Fransa'ya buyuk
miktarlarda ithal edilerek yerel baskilarda boy goste-
riyorlard.

1962 kisinda ilk fumetti per adulti (yetiskinler icin
cizgiroman) basildi. Milanolu iki kiz kardesin yaratt-
g1 karakter, kilik degistirme ustasi ve bir sug¢ dahisi o-
lan Diabolik’in ve gorevi onu yakalamak olan Mufet-
tis Ginkonun maceralanni anlatyordu. Diabolik,
Fantdmas tarzinda bir karakterdi; ahlaksiz olmaktan

cok ahlakdisiydi, ama Marcel Allain ve Pierre Sou-
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vestre’nin yarattifl kahramana gore ¢ok daha az bir a-
ristokrat sadizm sergiliyordu.

Diabolik’lerde seks minimum diizeydeydi, erotizm
sadece ima ediliyordu, ama yine de buytik bir yetiskin
okuyucu kitlesi buldu. Kag¢inilmaz olarak taklitleri de
uretildi. Bunlarn ilki uretken Magnus ve Bunker eki-
binin yarattigi Kriminal'di. San-siyah iskelet kostumu
ve kemik beyazi kafatas1 maskesiyle Kriminal, Diabo-
lik'e gore cok daha karmasik bir gorsellik sergiliyor-
du. Istismar ettigi konularsa ge¢misin Fantdomas mo-
deline daha yakindi Kahramanimzin maceralarina
maddi ihtiyaglan kadar tehlikeden duydugu buyuk
haz da esin kaynag oluyor, karanhk ve seytani bir mi-
zah duygusuyla birlikte yoluna devam ediyordu.

Fumetti neri (kara cizgiroman) terimi bu yeni tarz
cizgiromanlar1 tanimlamak icin tiretildi. Gizli ajan
cizgileri Goldrake, Goldboy, Agente SS10; polisiye cizgi-
ler Genius, Gangster Story; uzay cizgileri Gesebal, Ura-
nella (Barbarella turevi), hatta ultra sadist Killing gibi
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Belzeba — Seytanin kiz1

fotoromanlar da yayinland1. Her baganh yayinla sinir-
lar biraz daha zorlanmaktaydi, ama daima kabul edi-
lebilir kurallar cercevesinde kalindi: 6érmegin asla ge-
nital organlar ya da qiplakhik buttinuyle gosterilmi-
yordu.

Yetmislerdeki Fumetti patlamasinin mujdecisi
1966'da basilan Isabelle oldu. Bir sekilde 1950’lerde
Fransiz yazarlar Serge ve Anne Golon tarafindan yara-
tilan kadin kahraman Angelique’i temel alan Isabelle,
oykunun kendisi kadar seksin de énemli oldugu ilk
fumetti’ydi. Ellilerden beri aktif olarak ¢izgiroman
dunyasinda yer alan Alessandro Angiolini tarafindan
yaratilan Isabelle'in kurgusal alt yapisi oldukg¢a sag-
lamd1. Oykulerde Kardinal Richelieu ve Vlad Dracul
gibi gercek karakterlerin yani sira, eski tarz Gotik
dehset suslemeleri de yer aliyordu: bol miktarda kara

buyu, gezgin ¢ingene -gruplan, kili¢ diellolan, rutu-
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betli mahzenleri olan harap satolar ve asin dozda gra-
fik iskence. Basan oyle buyukti ki, arkasindan sayisiz
taklit geldi.

Isabelle’in yayincist Renzo Barbieri yolu Jolanda ile
agmusti, arkasindan cesitli yaynevlerinin gikardigy La
corsara nera, llona la valkira, Teodora, Saffo ve Angelica
geldi. Isabelle’den turetilen en populer ¢izgilerden bi-
ri, su anda erotik Italyan resimli romaninin en buyuk
isimlerinden olan Leone Frollo tarafindan orijinali ¢i-
zilen Maghella’ydr. Iri gogusleri, iki at kuyrugu yapti-
g1 sirin saclan ve hep kocaman agik gozleriyle Mag-
hella, Candide’in disi versiyonu gibiydi. yukarda sa-
yilanlann hepsi, seriyal formatinda, bitmis 6yku ki-
taplanydi. Erotik peri masallan serisi Sexy favole ve Fi-
abe proibite biraz farklyds; aym uyduruk ‘tarihi’ bag-
lam i¢inde azicik kara mizah kokan bir¢ok oyku bir a-
raya geliyordu. Pamuk Prenses (Biancaneve) ve Kirmi-
z1 Bashikh Kizin (Cappucetto Rosso) bile seks uyarla-
malan vard1.

Seksenlerin basinda, Sud-Roma yayinevi, standart
fumetti formatindan (16 / 23 cm) biraz daha buyuk,
15 sayihik aylik dergi serisi ¢ikard1 ve daha yuksek bir
fiyata —1000 liret— satt1. Eric Losfeld’in Barbarella ve
Scarlett Dream albumlerinin Fransa'da getirdigi degi-
siklikler gibi, bunlar da (La vedova nera, Vampira,
Pussycat, vs.) Italyan fumetti tarzina yepyeni ve ¢ok da-
ha sert bir cinsel boyut getirdiler. Gorsel anlamda ¢ok
muhtesem olmasalar da i¢eriklerindeki asinhik onlara
hizh ve hazir bir pazar saglamsti.

Kuskusuz, eski tarz cep boyutundaki fumetti ya-
yincilan da bu furyaya ayak uydurmaktan geri kalma-
dilar. Mevcut serilerinin ressamlanm bir seyleri daha
ileriye goturmek icin serbest birakular. Bu yeni ¢izgi-
lerin ¢ogu, guncel olaylara ya da haberlere dayanan
cagdas oykulerdi (Attualita nera, Attualita gialla, Attu-
alita proibita), ancak geleneksel sug, tarih ve korku
unsurlan da iglerinde yer ahyordu.

Bu cizgiler buyuk bir suratle ‘sert pomografi'ye
dogru kayiyordu (ya da goris agisina bagh olarak ev-
rim gecirdi). Zora la vampira ve Lady Domina gibi son-
raki uyarlamalar, Kraft Ebbing'den ilham alan sahne-
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lerin sasirticiligy ve yaraticihigiyla gidebilecekleri en ug
noktalara gittiler. Isabelle’in yaraticisi Alessandro An-
giolini Belzeba: figlia del peccato ile mucadeleye geri
dondu. Bir kez daha sehvet duskunt papazlarin, ko-
ca goguslii ve garip bir sekilde istekli bakirelerin, sey-
tan ruhlu iskencecilerin Isabelle’den tamidigimiz deka-
dan soylularin diinyasindaydik; ama bir farkla. Belze-
banin vajinast oldugu kadar penisi de vardi. Angioli-
ni'nin buradaki isciligi 6ncekilerden ¢ok daha incedir
ve bu ¢izgi kesinlikle yeni tarz fumettinin en tuhaf,
en ucugu, belki paradoksal olarak en komigidir de.

Sonunda, seksenlerin ortasinda neredeyse bir ge-
cede yuizden fazla yeni isim ortaya ¢itkmaya baslamis-
t1. Bu sasirtict bir yayinsal fenomendi.

Ge¢ donem bu ¢izgilerin bir kismi Fransa'ya ithal

edildi. Isabelle bile orada sansure ugramisti. Oysa ls-
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panya’da General Franconun éliimuntn ardindan ge-
len tam ozgurluk doneminde daha énce yasak olan
her seye inamilmaz bir ilgi dogmustu. Yerel yayinevi
Tiburon (Edifummetonun isareti olan képekbahgl‘
semboltinu kullaniyordu) Zora, Lady Domina ve Le-
one Frollonun Casino’su gibi, seksenlerin Italyan bant
cizgilerini yayinlamaya bagsladi. Yurticinde uretilen
cizgiler de vardi ve El vibora gibi dergilerin basini cek-
tigi ‘yeraltr'na ait bir goruntu filizlenmekteydi.
Ispanya’da, seksenlerin sonuna dogru ltalya’da ol-
dugu gibi, yetiskinler icin ¢izgiroman pazari, dergile-
rin icinde yer alan fotografik malzeme, seks oyuncak-
lan ve videokasetlerinin reklamlaryla, giderek porno
pazarina yaklasmaya basladi. ltalya’da Edifummeto,
Risotissime ile bu alanda ilkti, onu Shock, Drive, Flash

ve Zip gibi bashklarla digerleri izlemisti. Fransa'da bu

Maghella



AVRUPA SEKS VE KORKU SINEMASI

Tipik bir ¢izgiroman uyarlamast ... Kriminal

tarz kansik bir dergi fazla ragbet gormedi. ltalya ve Is-
panyada ise, iki tarz yan yana yer ahyordu.
Cizgiromanlann film yapimcilan ustiinde iki o-
nemli etkisi oldu. Oncelikle, populer ¢izgi serilerin
sayisiz uyarlamasi filme alindi. Superman ve Bat-
man’in, gerek ¢izgi film ve televizyon dizisi gerekse u-
zun metrajl film olarak ka¢ uyarlamasi yapildigim
herkes bilir. Bununla birlikte Barbarella (1968), Dia-
bolik (1968), Kriminal (1967), Isabelle (1969) ve Sata-
nik (1969) gibi Avrupal ¢izgiroman karakterlerini ko-
nu alan cok sayida baska film de yapilmisti. Guido

Crepax’in Valentina’si, bir uzun metrajh filmde (Baba .

Yaga, 1973) oldugu kadar Italyan televizyon dizisinde
de yer almisti. Bunun yaninda, ¢izgiroman kahraman-
lanindan esinlenildigi cok agik olan Argoman, Altinsu-
rat ve Bay X (1968) gibi ¢esitli karakterler de vardi.
Cizgiroman uyarlamalan, gerek ticari gerekse sanatsal

acidan hayli degisken bir basan grafigi ¢izdiler, ama
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tarz ve ifade agisindan sinemacilarin ustiindeki etkile-
ri ¢ok derin oldu.

Bu kitapta ad1 gecen bircok yénetmen bu ¢izgiro-
manlarda yazar ya da ressam olarak bir stre calisti.
José Larraz ve Jean Rollin’den daha ¢nce soz edilmis-
ti. Digerleri, ozellikle Jess Franco ve Alain Robbe-
Grillet, filmlerinin ¢atisim olustururken ¢izgiromanla-
rn etkisinden soz etmeden gecemediler. Jess Fran-
co'nun Anlasilmaz Lucky (1967) adh filmi, ¢izgiroman
uslubuna yoneltilen bir tesekkur niteligindeydi ve
gizli ajan Lucky’nin ¢evresinde gelisen olaylar hayali
bir cizgiroman gibi yapilandinlmisti: Lucky cesitli
sahnelerde kendisini ¢izen gortinmez ressama sesleni-
yor ve oykunun gidisatiyla ilgili olarak fikirlerini be-
yan ediyordu. Necronomicon (1967) ise Guido Cre-
pax’n isleriyle (6zellikle Valentina) buytik benzerlik
gosterirken Jess Franco aradan uzun yillar gegtikten

sonra yonettigi Los blues de la calle pop (1983) adh



CIZGIROMAN KAHRAMANLARI - Yetiskinler Igin Avrupa'da Cizgiler

calismasinda, filmini bir ¢izgiroman gibi yapma girisi-
minde bulunuyordu.

Son olarak, aralarinda Necronomicon’un da (1967)
oldugu bircok polisiye ve korku filminin fotoroman
uyarlamalariyla etkilenme ¢emberi tamamlanmis olu-
yordu.

Yetmislerin sonunda ve seksenlerin basinda, Fran-
sanin 6nde gelen desen ¢izerleri dogrudan film isin-
de calismaya basladi. Martin Veyron kendi cizgiro-
manindan uyarladigi seks komedisi L’amour propre’yi
(1985) yaparken Milo Manara da Federico Fellini ve
Walerian Borowczyk ile ¢alismanin yam sira Le déclic’i
filme aldi.

Belgrad dogumlu Enki Bilal, 1989'da kendi ¢izgi-

_ romaninin uyarlamasi atmosferik Bunker Palace Hotel'i
yonetmeden once benzersiz kara vizyonunu once
Michael Mann'n The Keep'ine (1983) ve metafizik ge-
rilim Giiliin Adr'na aktarmay basardu.

Cizgiroman formatinin acik referans bir¢ok sine-
macinin kati, mantiksal senaryo gelisiminden kurtul-

masim sagladi ve gorsel imgelemlerini 6zgur birakt.

Bu formaun gercek causini olusturan tarz, devinim, -

it ve zevk ahlakdisi sayilsa da populer kulturtn

zengin ve enerjik damarlarnna girmelerini saglady; ts-
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telik bu, o ¢ok ‘saygin’ sinemada oldugu gibi, sadece

pastanin ustundeki krema da degildi.
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José Larrazn La visita del vicio (1978) filminin unli riya sahnesi

Je suis une nymphomane'nda
(Gece Zevkleri, 1970) Sandra Julien

La sexe qui parle (A.cik Sohbeti, 1975) adli filmin Ingiltere afisi



Las hijas de Dracula (Disi Vampirler, 1974) filminin Ispanyolca afisi
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Evelyn’in Mezardan Cikip Geldigi Gece (1971)
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Le viol du vampire (1968)



ltalyan seks komedilerinden ikisinin Ispanyol basin tanitim resimlerinden ...
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Jess Franco'nun Kanli Ayindan (1980) bir sahne
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Bare Breasted Countess, The (Les
avaleuses, Ciplak Goguslii Kontes,
1973) 42, 149, 163, 169-170, 172,
185, 330, 351-352

Barker, Lex 49, 76-77

Baroja, Pio 119, 183

Barrett, Louise 59

Barry, Maurice 312

Bartel, Kacia 277

Bartelli, Elio 51

Barthes, Roland 310

Bastedo, Alexandra 105, 262
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Bataille, Georges 195, 310

Battle Beydnd the Stars (Yildizlarin Otesin-
deki Savas, 1980) 66

Baudelaire, Charles 17, 27

Baudricourt, Michel 332

Bava, Lamberto 329

Bava, Mario 32-34, 44, 47, 51-52, 59,
62, 98, 195, 329, 336, 343, 345-347

Bay Arkadin (Mr Arkadin, 1955) 124,
126

Bay Hawarden (Mr Hawarden, 1968) 342

Bay of Blood (Kanli Kérfez) 329

Bay X (Mister X, 1968) 52, 364

Bayan Hyde (Sie Totete in Ekstase, Mrs.
Hyde, 1970) 133, 184

Bayan Jones'un I¢indeki Seytan (The Devil
in Miss Jones, 1972) 7, 168

Bazin, Thierry 300

Beast and the Magic Sword, The (Canavar
ve Buyulii Kilic, 1983) 348

Beast, The (La béte, Hayvan, 1975) 291,
293, 294, 295, 300-301, 303

Beatty, Warren 135

Bebekler Vadisinin Otesinde (Beyond the
Valley of the Dolls, 1970) 45

Because of the Cats (Kediler Yuziinden,
1972) 341

Beccarie, Claudine 83, 278, 329, 330,
382

Becquer, Gustavo Adolfo 98

Behind Convent Walls (Interieur d’un cou-
vent, Manastir Duvarlarinin Otesinde,
1977) 296, 297, 303

Beichte der Josefine Mutzenbacher, Die
(‘Josefine Mutzenbacher’in
gunahlann itiraft’) 73

Belalilar (The Sting, 1973) 81

Belirtiler (Symptoms, 1974) 98, 251,
255, 256, 257-259, 262, 269

Bell of Hell, The (La campana del infierno,
Cehennem Cani, 1973) 97
Bella Antonia, prima monaca e poi demo-

nia, La (The Naughty Nun, Yaramaz
Rahibe, 1972) 336

Bella ricca lieve difetto fisica cerca anima
gemella (1973) 45

Belle captive, La (‘Guzel esire’, 1983)
310, 316, 319-320, 321, 322, 324

Belle de jour (Gunduz Guizeli, 1967) 278
Belli, Agostina 320

Belmont, Vera 216

Ben Bir Kadinim (I, A Woman) 347

Sl

Ben Bir Merakliyim, Sart (1 Am Curious,
Yellow, 1967) 136, 327

Ben Uygunum (Les désaxées, I am
Available, 1972) 343

Benayoun, Robert 301

Bénazéraf, José 11, 79, 83, 215, 217,
271, 273-277,279, 281, 283, 285,
309, 314, 323, 342-343, 349-350,
354

Bender, Eric 70

Benson, E. F. 251

_Berber, Anita 69

Berg, Jean de bkz. Alain Robbe-Grillet
322

Berger, Helmut 26

Berger, William 167-168

Bergkristal (1949) 67

Bergman, Ingmar 277

Berk, Jio 205, 207, 215

Berlanga, Luis Garcia 93, 120

Bésame, monstruo (Kiss Me Monster, Op
Beni Canavar, 1968) 138, 139, 184

Bessy, Maurice 255

Bete, La (The Beast, Hayvan, 1975) 82,
201, 292-293, 294, 295, 303

beyaz telefon filmleri 48-49

Beyond Love and Evil (La philosophie dans
le boudoir, Agkin ve Kotuliigiin
Otesinde, 1969) 277

Beyond the Valley of the Dolls (Bebekler
Vadisinin Otesinde, 1970) 45

Beyond, The (Otesi, 1981) 337

Bienert, Katia 64

Bienvenido Mr Marshall (Welcome Mr.
Marshall, Hos geldiniz Bay Marshall,
1953) 93

Big Silence, The (Buyik Sessizlik, 1968)
340

Bigotini, Rick 330

Bilal, Enki 365

Bildniss des Doriana Gray, Das (Dirty
Dracula, Kirli Dracula, 1975) 168,
172, 186

Billian, Hans 73

Binbir Gece Masallar: (Arabian Nights,
1974) 55

Biograph (sinema salonu) 43

Bir Aktérin Intikami (An Actor’s Revenge,
1963) 334

Bir Avug Dolar I¢in (Per un pugno di dol-
lari, A Fistful of Dollars, 1964) 49,
253



Bir Bisikletcinin Olimu (Muerte de un
ciclista, Death of a Cyclist, 1955) 93,
182

Bir Canterbury Hikayesi (Canterbury Tale,
1944) 252

Bir Enduliis Kopegi (Le chien andalou,
1928) 331

Bir Fransiz Fistiginin Asklari (Loves of a
French Pussycat) 65

Bir Gunahin Oykiisii (Dzieje Grzechu,
Story of a Sin, 1975) 290, 295, 303

Bir Kadinin Tenindeki Kertenkele (Lizard
in a Woman’s Skin, 1973) 337

Bir Muammay: Sevdim (I Love a Mystery)
seriyali 31

Bir Taksi Soforiiniin Maceralan
(Adventures of a Taxi Driver) 178

Bir Vampir Icin Agit (Requiem pour un
vampire, Requiem for a Vampire,
1972) 211, 212, 213, 243

Bir Yan Bakirenin Guinliigii (Diary of a
Half Virgin) 209

Bir Yaz Gunii (A Summer Day, 1970) 44

Bir Zamanlar Bakireydi (Once Upon a
Virgin) bkz. Phantasmes (1975) 220

Bird with the Crystal Plumage (Kristal
Tuiyli Kus, 1970) 68

Bis Finf nach Zwolf (Five Minutes Past
Twelve, Onikiyi Bes Gege, 1953) 69

Bitmeyecek Oykii (The Never Ending
Story) 73

Bitmeyen Geceler (Night After Night After
Night, 1969) 42

Bitter Rice (Riso Amaro, Act Piring, 1949)
47-48

Bizarre (Acayip, 1969) bkz. Secret of Sex
329

Bize Kotuliikten Bir Sey Getirme (Don’t
Deliver Us From Evil) 329

Black Aphrodite (Siyah Afrodit) 356

Black Candles (Los ritos sexuales del diablo,
Kara Mumlar, 1981) 250, 267, 269

Black Cat, The (Kara Kedi, 1934) 21

Black Cats, The (Los Gatos Negros, Kara
Kediler, 1964) 146

Black Deep Throat / Queen of Sex (Gola
profonda nera, Siyahi Derin Girtlak /
Seks Kralicesi) 356

Black Emanuelle 2 (Siyah Emanuelle 2,
1976) 338

Black Love (Kara Ask, 1973) 286, 287

Black Pirate, The (Kara Korsan) 51

Black Sabbath (Kara Sebt Gunii) 51, 59
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Black Sunday (La maschera del demonio,
Kara Pazar, 1961) 51, 195, 329

Blackbeard the Pirate (Korsan Karasakal,
1952) 214

Blade in the Dark, A (Kdranlzkta Bir Bigak,
1983) 56

Blain, Estella 131

Blain, Gerard 284

Blake, Alphonso Corona 352

Blanchard, Frangoise 231

Blanche (1971) 292, 303

Blancheville Canavari (The Blancheville
Monster) 95

Blasetti, Alessandro 49-50

Blonde and the Black Pussycat, The (Alle
Katzchen naschen Gern, Sanisin ve
Esmer Fistik, 1967) 336

Blood and Black Lace (Kan ve Siyah
Dantel, 1964) 31, 47, 56

Blood and Roses (Kan ve Giiller, 1961)
354

Blood Demon, The (Die Schlangengrube
und das Pendel, Kan Iblisi, 1967) 67,
76, 7

Blood of Dr Jekyll (Dr Jekyll'n Kam) bkz.
Bloodbath of Dr Jekyll (1981) 231,
298, 303

Blood of Fu Manchu, The (Fu Manchu y el
beso de la muerte, Fu Manchu’nun
Kani, 1968) 141, 184

Blood Rose (La rose écorchée, Kan Giilii,
1969) 86, 342

Blood Spattered Bride, The (La novia
ensangretada, Kan Sicratan Gelin,
1972) 97, 105, 106, 107

Bloodbath of Dr Jekyll (Le cas étrange de
Dr Jekyll et de Miss Osbourne, Dr
Jekyll’in Kan Banyosu, 1980) 298,
299, 303, 339

Bloody Moon (Die Sige des Todes, Kanlt
Ay, 1980) 73, 173-174, 187

Bloody Pit of Horror (Il boia scarlatto,
Kanli Korku Cukuru, 1965) 51, 59-60

Blow Out (La Grande bouffe, Buyik
Tikinma, 1973) 54

Blow the Man Down (Erkegi Emerek
Devirmek) 44

Blowup (Cinayeti Gordiim, 1966) 42

Blue Angel (Der Blaue Engel, Mavi Melek,
1930) 254, 281

Blue Eyes of the Broken Doll (Kirilmus
Bebegin Mavi Gozleri, 1973) 31, 97,
344

372

Blue Holocaust (Huziinlii Soykirim, 1979)
328

Blue Rita (Das Frauenhaus, Mavi Rita,
1977) 174, 187

Blue Sunshine (Mavi Giinisigr) 256

Blues de la calle pop, Los (‘Pop sokaginda
blues’, 1983) 179, 188, 364

Boat, The (Tekne) 73

Bob ve Carol ile Ted ve Alice (Bob and
Carol and Ted and Alice) 45

Boccaccio ‘70 137

Boccaccio 48, 55

Boehme, Robert 57

Boettger, Fritz 75

Bogarde, Dirk 234

Bogart, Humprey 281

Boia scarlatto, Il (Bloody Pit of Horror,
Kanlt Korku Cukuru, 1965) 59

Boileau, Pierre 27, 37

Boisson, Christine 320

Boisvert, Huguette 350

Bon et les méchants, Le (1975) 344

Bonnie and Clyde (Bonnie ve Clyde, 1967)
277, 284

Bongzesse, La (1973) 81, 86

Boorman, John 144

Boos, Walter 71

Bordell SS (1978) 279, 287

Borkon, Jules 37

Borowczyk, Walerian 5, 11, 23, 79, 82,
83, 231, 234, 289-303, 333, 341,
355,365

Bosch, Hieronymous 19, 77

Bosch, Juan 94

Boublil kardesler 204

Bourdon, Sylvia 79, 83, 330

Bouyxou, Jean-Pierre 205, 224-225,
227,239, 330-331, 351

Brady sinema salonu 86

Brahm, John 130

Brain that Wouldn’t Die, The (Olmek Iste-
meyen Beyin, 1960) 155

Branice, Ligia 297

Brass, Tinto 54, 56, 230, 331

Brauner, Artur 66-68, 133, 145-146,
148, 150-151, 156

Braunstein, Joseph bkz. José Larraz 267

Brem, Thierry de 83

Bresson, Robert 132, 329

Breton, André 21

Brice, Pierce 57



Bride of Frankenstein, The (Frankenstein’in
Gelini, 1935) 28

Brides of Dracula, The (Dracula’nin
Gelinleri) 122

Brigade des moeurs (‘Ahlak masasr’,
1984) 350

Brion, Frangoise 312, 313

Bronsten, Samuel 94

Brooks, Louise 64, 299

Broquet, Chantal 328

Broquet, Marie-France bkz. Alice Amo
328

Brosnan, John 28

Brown, Fredric 23, 347

Brown, Murray 260

Browning, Tod 28

Bruce, Nigel 31

Brummer, Alois 71

Brundage, Margaret 155

Brynner, Yul 266

Bu Aksam Kendimi Hissedemiyorum (I'm
Not Feeling Myself Tonight, 1975) 257

Bu Hatunlar Mambo Gibi (These Dames
Like to Mambo) 332

Bu Sok Edici Diinya (This Shocking World,
1964) 50

Buckley, Jim 83

Bullet for the General, A (General Igin Bir
Kursun, 1966) 340

Bunker 360-361

Bunker Palace Hotel (1989) 3_65

Buriuel, Luis 18, 36, 54, 114, 123, 131,
149, 196-197, 201, 278, 298, 331,
342

Burroughs, Edgar Rice 64 _

Burroughs, William S. 106, 220, 329

Butineuses, Les 338

Buttgereit, Jorg 4, 73

Butyiicilerin Gecesi (The Night of the
Sorcerers, 1973) 99, 352

Buyiik Sessizlik (The Big Silence, 1968) 340

Biiyiik Sicakligin Gecesi (Night of the Big
Heat, 1967) 85

Bityiik Titkinma (La Grande bouffe, Blow
Out, 1973) 54

—

Cabinet of Dr. Caligari, The (Das Cabinett
des Dr Caligary, Dr Caligari’nin
Muayenehanesi, 1919) 18, 28, 63
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Cabiria (1914) 47

Caduta di Troia, La (‘Truvamn yikilisr’,
1913) 47

Caen, Michael 82

Caged Heat (Parmakliklarin Arkasindaki
Ates, 1974) 165

Caged Virgins (Kafese Kapatilmis
Bakireler) bkz. Requiem pour un vam-
pire (1972) 212

Caged Women (Frauenge fangis, Kafese
Tikilmis Kadinlar, 1975) 167, 186,
351

Cagney, James 281

Cahiers du cinéma dergisi 197, 276, 283,
347

Cain, James 48

Caldwell, Erskine 48

Caligula (1980) 230, 331

Caligula, the Untold Story (Caligula,
Anlatiimayan Oyki) 328

Camba, Julio 119

Camille 2000 (1969) 347

Caminecci, Pierre A. 135-137, 343

Camino solitario (‘Issiz patika’, 1983) i
126, 174, 178, 188

Campana del infierno, La (The Bell of Hell,
Cehennem Cani, 1973) 97

Campanile, Pasquale Festa 52, 337

Canale, Gianna Maria 60

Canavar ve Biyulii Kili¢ (The Beast and
the Magic Sword, 1983) 348

Candle for the Devil, A (Seytan I¢in Bir
Mum) 109

Cannibal Holocaust (1979) 333

Cannibal Man (La semana del asesino,
Yamyam Adam, 1972) 97

Cannibals (I cannibali, Yamyamlar, 1979)
174, 187

Canterbury Oykuleri (The Canterbury
Tales, 1971) 53, 55

Canterbury Tale (Bir Canterbury Hikayesi,
1944) 252

Canterbury Tales, The (Canterbury Oykii-
leri 1971) 53, 55

Canterbury’nin Sehvetli Karilan (The
Lusty Wives of Canterbury, 1972) 53

Capell, Barbara 102

Capitaine Fracasse (‘Yuzbas: Fracasse’,
1942) 195

Capitan de 15 anos, Un (‘15 yasinda bir
kaptan’, 1972) 157; 185

Cara del Terror, La (The Face of Terror,

373

Terorun Yigzii, 1962) 95
Cardinale, Claudia 47
Carel, Dany 57, 59
Caresseuses, Les (‘Oksayanlar’) 338

Carmen Baby (Carmen Bebek, 1967) 346,
347

Carne apaleada (‘Dovulmus et’, 1977)
SR

Camé, Marcel 196-197

Carpet of Horror, The (Der Teppich des
Grauens, Korku Halisi, 1962) 67

Carrie (1976) 224, 267

Carriére, Jean-Claude 131, 133, 344

Carriére, Mathieu 301

Carry On komedileri 99

Carry on Loving (1970) 257

Cartas boca arriba (Attack of the Robots,
Robotlarin Saldinist, 1966) 133, 184,

" 331

Cas étrange de Dr Jekyll et de Miss
Osbourne, Le (Bloodbath of Dr Jekyll, Dr
Jekyll'in Kan Banyosu, 1981) 298, 303

Casanova ‘70 (1970) 52

Casas, Antonio 94

Caserini, Mario 47

Castel, Cathy 330

Castel, Pony 330

Castillo de Fu Manchu, El (The Castle of
Fu Manchu, Fu Manchu’nun Satosu,
1968) 184

Castle of Fu Manchu, The (El castillo de Fu
Manchu, Fu Manchu’nun Satosu, 1968)
21, 184

Cat and the Canary (Kedi ve Kanarya,
1927) 28

Cat and the Canary (Kedi ve Kanarya,
1979) 347

Cauchemars naissent-la nuit, Les (Eyes of
the Night, Gecenin Gozleri, 1970) 184

Cavaleuses, Les 338

Cavani, Liliana 55

Caverns of Vice (Mengene Magaralan,
1959) 65

Caza, Philip 199, 222

Cazibe (Fascination, 1979) 214, 225,
226, 227, 239, 247, 330, 342

CCC (Central Cinema Company) sirketi
66-67

Cehennem Cani (La campana del infierno,
The Bell of Hell, 1973) 97

Celestine, bonne a tour faire (Celestine,
1974) 148, 157, 186, 330



Centre National du Cinéma 284

Cercle vicieux, Le (From Woman to
Woman, Kadindan Kadina, 1959) 349

Cérémonie d'amour (‘Ask ayinleri’, 1988)
301, 303

Certain Fury (Kagnilmaz Ofke, 1985) 230

Ceset Ogutiiciiler (The Corpse Grinders)
329

CFF (Comptoir Frangais du Film) sirketi
4,151, 339

Chabrol, Claude 43, 197, 208

Chambers, Robert 18

Champagne for Room 17 (17 Numaral:
Oda Igin Sampanya) 334

Charley’s Aunt (Charley’nin Teyzesi,
1969) 352

Charlotte 354

IChaz et le souris, Le (1975) 344

Chateau, René 137, 181

Chauffard, René-Jacques 197, 240

Cheval pour deux, Un (‘ki kisiye bir at’,
1962) 196, 248

Chevalier, Pierre 331, 355

Chica de Chicago, Une (‘Chicago’lu bir
fisuk’, 1958) 93

Chica de las bragas transparantes, La
(Pick-Up Girls, Kullan At Kizlar, 1980)
173,174, 177, 187

Chica de los labios rojos, La (‘Kizil
dudakh kiz’, 1986) 180, 189

Chica del autostop, La (‘Otostopgu kiz’,
1964) 93

Chien andalou, Un (Bir Endiiliis Kopegi,
1928) 329, 331

Chimes at Midnight (Geceyanist Canlar,
1966) 124, 182

Christensen, Benjamin 28, 168

Christie, Agatha 23

Christina, princesse de I'erotisme (Virgin
among the Living Dead, Yasayan Olii-
lerin Arasindaki Bakire, 1971) 157,
185, 248

Chupete de Lulu, El (Lulu’s Lollipop,
Lulu’nun Lolipopu, 1985) 101

Chupdénas, Las (The Suckers, Emiciler)
101, 189

Ciel de cuivre (Bakir gokyuzu, 1961)
196, 247

Cinayet Arabasi (La Femme dangereuse,
Killing Car, 1993) 238, 239, 240, 247

Cinayet Konag: (Murder Mansion, 1972)
97
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Cinayeti Gordum (Blow up, 1966) 42

Cinecitta stiidyolan 49, 51

Cineclub 24 44

Cinque bambole per la luna d’agosta (Five
Dolls for an August Moon, Agustos
Aymin Bes Bebegi, 1970) 336

Citizen Cane (Yurttas Kane, 1941) 126

Ciudad no es para mi, La (‘Sehir bana
uygun degil’, 1965) 350

Ciudad sin hombres, La (The Girl from
Rio, Riolu Kiz, 1968) 142, 184

Clark, Ken 94

Classic sinema salonu 42-44, 207

Cleopatra (1963) 352

Clochemerle 352 )

Clockwork Banana (Banane mécanique,
Otomatik Muz, 1972) 332

Clockwork Nympho, A (Otomatik Nemfo,'

1975) bkz. Luxure 42, 350
Clouzot, Henri-Georges 86
Club privé 344
Cobos, Juan 124
Cocaine (Kokain) 69
Code Name: Wild Geese (Kod Adi:
Yabankazlari, 1986) 334
Coeur, Joélle 43, 213, 215, 286, 320
Cohen, Emma 120
Coleigalas violadas (Tecaviize ugrayan

okullu kizlar’) bkz. Bloody Moon
(1980) 173

Collection particuliere, Une (1973) 292-
293, 295, 301, 303

Colorado sinema salonu 85

Comic Strip Hero (Jeu de massacre,
Cizgiroman Kahramani, 1967) 208

Comicos (‘Komikler’, 1954) 93

Coming of Joachim Stiller, The (Joachim
Stiller’in Gelisi, tv dizisi, 1975) 342

Commando Leopard (Komando Leopar,
1985) 334

Commedia dell’arte 48

Commune senso del pudore, Il (1976) 54

Compton (sinema salonu) 44

Comtesse noire, La (1973) bkz. Les
avaleuses 185, 338

Comtesse Perverse, La (1973) 152, 162,
186, 328

Conan the Barbarian (Barbar Conan,
1982) 352

Concerto de la peur, La (1962) 275, 283,
287

Conde Drdcula, El (Count Dracula, Kont

374

Dracula, 1969) 121, 147, 184, 353

Confesiones intimas de una exhibicionista
(1982) 170, 187

Confessions of a Sixth Form Girl
(Schilmadchen-Report, Altinct Siniftan
Bir Kizin Itiraflarr) 69

Consequence Golii (Lake Consequence) 339

Constantine, Eddie 133, 331, 332, 355

Contes immoraux (Immoral Tales,
Ahlaksiz Oykiiler, 1974) 293, 303

Continental (sinema salonu) 43

Corbiere, Tristan 193, 196, 201

Corbucci, Bruno 52, 332

Corbucci, Sergio 52, 60-61, 332-333

Corman, Roger 175

Cornetti alla crema (‘Kremal ¢orekler’,
1981) 337, 345

Corpi presantano tracce di violenza
carndle, I (Torso, Govde, 1973) 345

Corpse Grinders, The (Ceset Ogiitiiculer)
329

Count Dracula (El conde Drdcula, Kont
Dracula, 1969) 147, 184, 352

Count Yorga, Vampire (Kont Yorga,
Vampir) 259

Covek nije tica (1965) 345

Cover Girls (Kapak Kizlar, 1963) 272,
276, 283, 286-287

Crawley, Tony 299

Creepy (korku dergisi) 253, 266

Crepax, Guido 48, 52, 135, 359-360,
364

Cresse, Bob 275, 277, 283

Cri de la chair, Le (‘Etin qighgr’) bkz.
Leternite pour nous (1961) 273, 275,
283, 287, 343

Crime and Punishment (Su¢ ve Ceza,
1958) 195

Crime of Cuenca (El crimen de Cuenca,
Cuenca’nin Sucu, 1979) 100

Cristal, Perla 127

Cross of Iron (Seref Madalyasi, 1977) 73

Crueles, Las (The Exquisite Corpse, Zarif
Ceset, 1971) 105

Crugz del diablo, La (The Devil’s Cross,
Seytanin Hagi, 1975) 98

Cruz, Mara 94

Crypt of Horror (Dehget Dehlizleri) 95

Crystal Rose, The (La rose de fer, Kristal
Giul, 1973) 218, 219, 247, 248

Cuenca’nin Sugu (El crimen de Cuenca,
Crime of Cuenca, 1979) 100



Cugat, Xavier 168
Curiel, Frederico 352

Curse of Frankenstein, The
(Frankenstein’in Laneti, 1957) 32-33

Curse of the Living Corpse (Yasayan
Cesedin Laneti) 43

Curse of the Vampyr, The (Vampirin
Laneti) 217

Curtis, Jack 347

Curtiz, Michael 214

Cut Ups (Kes-yapistirlar) 329

Cuvelier, Paul 360

Cynthia’s Diary (Cynthia’mn Gunlugii)
283

—

Caglar Boyunca Cadilik (Witchcraft
Through the Ages, 1921) 27, 329

Cekingenlik (Inhibition, 1976) 329

Ciglk Atan Ev (La residencia, The House
That Screamed, 1969) 96, 109

Cilgin Ask (Mad Love, 1935) 28

Ciplak Avrupa (Europe in the Raw, 1965)
128

Ciplak Bomba (The Nude Bomb, 1980)
341

Ciplak Gogislii Kontes (Les avaleuses, The
Bare Breasted Countess, 1973) 42,
149, 163, 169-170, 172, 185, 330,
351-352, 355

Ciplak Vampir (La vampire nue, The Nude
Vampire, 1969) 192, 206, 207, 208,
247

Cicekli Kulotlar: Olan Iki Kadin Casus
(Opalo de fuego, Two Female Spies with
Flowered Panties, 1978) 179, 187

Cizgiroman Kahramani (Jeu de massacre,
Comic Strip Hero, 1967) 208

Cizmeleri Ayaginda Olen Kadin (She Died
with Her Boots On) bkz. Girdap
(1969) 251, 254, 269

Cok Gizli (Top Secret, 1966) 53
Col Asiklart (Desert Lovers) 343

e |

d’Antes, Mylene 217
Dag filmleri 63
Dalbes, Alberto 98
Dali, Salvador 331
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Dallas (tv dizisi) 140
Dallesandro, Joe 295, 296

Dames Don’t Care (Hatunlar Umursamazg)
382

Dance of the Vampires (Vampirlerin
Dansi, 1967) 96

Dangerous Liaisons (Tehlikeli Iliskiler,
1960) 354

Danning, Sybil 65, 66, 346, 352

Danza macabra, La (1963) 332

Dark Eyes of London, The (Londra’nin
Karanlik Gozleri, 1939) 133, 150

Dark Odyssey (Karanlik Yolculuk, 1961)
347

Darren, James 143

Daughters of Darkness (Karanligin Kizlan,
1971) 59, 106, 232, 341, 342

Dauman, Anatole 234, 293

Davies, Mandy Rice 346 _

Davy, Jean-Francois 79, 82-83, 329, 332

Day the Earth Caught Fire, The (Dinyanin
Atese Verildigi Gun, 1961) 260

Days of Desire (Ils sont nus, Tutku
Giinleri, 1966) 350

De Sade 70 (1969) bkz. Eugenie 184,
352

Deacon, Brian 262

Dead Eyes of London, The (Londra’nin Olii
Gozleri, 1961) 67

Dead Men Walking (Oluler Yiiriiyor,
1943) 201

Deadly Manor (Olumcul Malikdne, 1990)
268-269

Dean, James 348

Deardon, Basil 260

Death and‘the Maiden (Oliim ve Bakire,
1936) 63

Death of a Cyclist (Muerte de un ciclista,
Bir Bisiklet¢inin Oliimii, 1955) 93, 182

Death Packs his Bags (El muerto hace las

maletas, Oliim Valizlerini Toplad,
1970) 68, 150, 184

Debord, Guy 209, 211, 331

Decameron (1970) 53, 55, 94

Decameron 2 55

Decameron proibiti (Forbidden
Decameron, Yasaklanmis Decameron,
1972) 55

Decameron proibitissimo (Sexy Sinners,
Seksi Giinahkdrlar, 1972) 55

Decameron’un Atesli Geceleri (Hot Nights
of Decameron) 55
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Grande frousse, La (‘Buyuk korku’, 1964)
333, 347

Granger, Farley 49

Grau, Jorge 252, 338

Green Archer, The (Yesil Okcu, 1961) 67

Greer, Germaine 44

Griffe d’horus, La (‘Horus’un pengesi’,
1990) 234, 235, 247

Grimaldi, Alberto 49

Gritos en la noche (Awful Dr. Orlof,
Korkung Doktor Orlof, 1961) 95, 112,
113,115,117,118, 119, 183, 344,
355

Groupie Girl (Groupie Kiz) 85

Grun ist die Heide (‘Yesillik supurgeo-
tudur’, 1952) 63

Guedj, Claude 224



Guess Who’s Coming to Breakfast (Die
nichten der Frau Oberst, Tahmin Et
Kahvaltiya Kim Geliyor, 1968) 334

Guettard, Nicole 157

Guitarra de gardel, La (1949) 340

Guitry, Sacha 343, 355

Guy, Louis 275

Guy, Michel 91

Gulun Adi (The Name of the Rose) 365

Gunahin Kefareti (Mille peccati... nessuna
virtu, The Wages of Sin, 1969) 345

Gunahkar (Le journal intime d’une
nymphomane, Sinner, 1972) 126, 152,
159, 160, 161, 162, 185

Gunahkar Hapishane Mudurii Ilsa (Ilsa,
the Wicked Warden, 1977) 165, 187

Gunumiizde Fahiselik (Prostitution Heute,
Prostitution Today, 1970) 70
Gwendoline (1984) 84

Haddon, Dale 87

Haftasonu Orjisi (L’amour a la bouche,
Weekend Orgy, 1974) 339

Halfon, Sammy 312

Halloween (1978) 173

Hamilton, David 322

Hammer filmleri 23, 32-33, 36, 41, 98,
122, 244, 251

Hanedan (tv dizisi) 140, 180

Hansa, Kali 172

Hard Love (Sert Ask) 351

Hard Penetrations (Dibine Kadar, 1975)
220, 247

Hargitay, Mickey 59-60

Harington, Curtis 327

Harmnois, Beatrice 83, 278

Harrison Marks, George 70

Harry Dickson oykuleri 23, 234-235, 333
Hartwig, Wolf C. 65-66, 69-70, 73
Hatton, Rondo 31

Hatunlar Umursamaz (Dames Don’t Care)
332

Hausfrauen Report 3 (‘Ev kadini raporu
3,1972) 71

Hava Alam (Airport, 1970) 224

Hava Alan: 80 (Airport 80) 341

Hawks, Howard 33

Hdxan (Caglar Boyunca Cadilik, 1921)
27,28, 168
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Hayal Kirikligr (Frustration, 1970) 79,
215, 277, 278, 287, 350

Hayal Kirikligina Ugramis Kadin
(Frustrated Woman) bkz. Hayal
Kirikhg1 (1970) 277, 278

Hayalet Avcist (Ghost Breaker, 1922) 27

Haydi Uzan (Let’s Get Laid, 1977) 256

Haykir ve Ol (Scream and Die, 1973)
251, 255-256, 258-259, 269

Haynes, Jim 44

Hayvan (La béte, The Beast, 1975) 291,
293, 294, 295, 300-301, 303

Hayworth, Rita 355

Hazzin Yavasca llerleyisi (Glissements pro-
gressifs du plaisir, Slow Slidings of
Pleasure, 1974) 307, 308, 309, 317,
319, 323, 324

Head, The (Die Nackte und der Satan,
Kafa, 1959) 8, 32, 65, 69, 77, 78, 155

Heilborn, Lorna 257

Heimat filmleri 63, 66, 70, 334

Heiress of Dracula (Vampyros Lesbos,
Dracula’min Disi Varisleri, 1970) 147

Heissen Ndchte der Josefine Mutzenbacher,
Die (*Josefine Mutzenbacher'in atesli
gecesi’) 73

Helga (1967) 70, 331

Helga and the Men (Helga ve Erkekler) 70

Hell’s Creatures (Cehennem Yaratiklar,
1967) bkz. Frankenstein’s Bloody
Terror 96

Hemsireler Isbasinda (Krankenschwestern-
Report, Nurses on the Job, 1972) 69

Hendrickx, Hervé 89

Henry and June (Henry ve June) 342

Hercules (1980) 62

Hercules (1983) 65, 66

Hercules Against of the Moonmen
(Hercules Ay-adamlara Karsi) 62

Hercules Against the Sons of the Sun
(Hercules Gunesin Ogullarina Karsi) 62

Hercules Challange (Hercules Meydan
Okuyor, 1963) 49, 62

Hercules in the Centre of the Earth
(Hercules Dunyanin Merkezinde) 62

Hercules New York’ta (Hercules in New
York) 62

Hercules Prisoner of Evil (Hercules
Kotulugun Mahkamu) 62

Heroines du mal, Les (Three Immoral
Women, U¢ Ahlaksiz Kadin, 1979)
297, 303

380

Herzog, Werner 340

Hexentoter von Blackmoor, Der (Night of
the Blood Monster, Kanli Canavarin
Gecesi, 1969) 159, 184, 353

Heyecanlandir Beni (Il tuo vizio e una
stanza chiusa e solo io ne ho la chiave,
Excite Me, 1972) 345

Hill, Benny 347
Hill, Claudio Guerin 97

Hint Mezan (Das Indische Grabmal, The
Indian Tomb, 1920) 215

Hirschfeld, Dr. Magnus 70

History of the Blue Movie (Miistehcen
Sinemanin Tarihi, 1975) 79

Hitchcock, Alfred 27, 33-34, 246

Hitler, Adolf 63, 66-67, 69, 73

Hitler’in Ozel Treni (Special Train for
Hitler) 335, 338, 351

Hofbauer, Emst 69, 71, 207

Hollywood 20, 49, 55, 64, 73, 75, 78,
121, 122, 132, 214, 230, 245, 255,
354

Homme qui ment, L’ (The Man Who Lies,
Yalan Soyleyen Adam, 1968) 314,
316, 324

Hommes entre eux 352

Horrible Sexy Vampire, The (Dehset Verici
Seksi Vampir) 217

Horror Hospital (Korku Hastanesi, 1973)
329

Horror of Party Beach (Kumsal Partisi
Dehseti) 43

Horror of Spider Island, The (Ein Toter hing
im Netz, Ortimcek Adasimin Dehseti,
1959) 32, 65, 69, 75, 76, 235

Horror Rises From the Tomb (Mezardan
Yiikselen Dehset) 97

Hossein, Robert 123

Hos geldiniz Bay Marshall (Bienvenido Mr
Marshall, Welcome Mr. Marshall,
1953) 93

Hot and Blue (Jeux pour couples infideles,
Atesli ve Hiiziinlii, 1971) 328

Hot Love (Kizgin Ask) 73

Hot Nights of Decameron (Decameron’in
Atesli Geceleri) 55

Hot Spur (Kizgin Mahmuzg) 275

House by the Cemetery, The (Mezarligin
Yanmindaki Ev, 1981) 337

House of Dracula (Dracula’min Evi) 34

House of Frankenstein (Frankenstein’in
Evi) 33, 34



House of Missing Women (Traquenards
érotiques, Kayip Kadinlar Evi, 1969)
332

House That Screamed, The (La residencia,
Ciglik Atan Ev, 1969) 96, 109

House That Vanished, The (Kaybolan Ev)
bkz. Scream and Die (1973) 251, 269

Hoven, Adrian 135-136, 138, 140, 343,
350

How Short is the Time For Love (Wie kurz
ist die Zeit zum lieben, Zaman Agk icin
Nasil Da Az, 1969) 332, 343

Howl of the Devil, The (El aullido del dia-
blo, Seytanin Uluyusu, 1987) 98, 348

Howling IV (Uluma IV, 1989) 353

Hunchback of the Morgue, The (Morgun
Kamburu, 1972) 327

Hund von Baskerville, Der (‘Baskervillerin
kopegi’, 1915) 69

Hundimiento de la casa Usher, El (Fall of
the House of Usher, Usher Konaginin
Yikilis:, 1983) 188

Hungarian Rhapsody (Macar Rapsodisi,
1979) 339

Hunold, Gunther 69

Hunter, Max bkz. Massimo Pupillo 59

Hunting Scenes From Lower Bavaria
(Jagdszenen aus Niederbayern, Asagt
Bavyeradan Av Sahneleri, 1969) 71

Hurlements en faveur de Sade (‘de Sade
icin ulumalar’, 1951) 211

"Hustaix, Lucien 338

Huizinlii Soykinim (Blue Holocaust, 1979)
328

Hydnen der Lust (Hyenas of Lust, Sehvet
Sirtlanlan) 69

Hyenas of Lust (Hydnen der Lust, Sehvet
Sirtlanlar) 69

I 4 budas di Kriminal (‘Kriminal’in 4
Budasr’, 1968) 52

I am Available (Les désaxées, Ben
Uygunum, 1972) 343

I Am Curious, Yellow (Ben Bir Merakliyim,
Sari, 1967) 136, 327

I cannibali (Cannibals, Yamyamlar, 1979)
174

I Love a Mystery (Bir Muammay: Sevdim)
seriyali 31

I, A Woman (Ben Bir Kadimim) 347
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I'm Not Feeling Myself Tonight (Bu Aksam
Kendimi Hissedemiyorum, 1975) 257

Ibis rouge, L’ (Kizil kelaynak’) 347

Ibiza al desnudo 100

Ichikawa, Kon 334

Iglesia, Eloy de la 97

Ils sont nus (Days of Desire, Tutku
Guinleri, 1966) 350

Ilsa, Harem Keeper of the Oil Sheiks
(Petrol Seyhlerinin Harem Muhafizi
Ilsa) 164

Ilsa, She Wolf of the SS (SS’in Disi Kurtu
Ilsa) 164

Ilsa, the Wicked Warden (Guinahkdr
Hapishane Mudiiri Ilsa, 1977) 165,
187

Ilsa, Tigress of Siberia (Sibirya'nin Disi
Kaplan: Ilsa) 164

Immoral Tales (Contes immoraux,
Ahlaksiz Oykuler, 1974) 79, 279,
293, 294-295, 297, 303

Immortelle, L’ (‘Olimsuz kadin’, 1963)
308, 312, 313, 320, 324

Important c’est d’aimer, L (The Important
Thing is to Love, Onemli Olan
Sevmektir, 1974) 340, 356

Important Thing is to Love, The
(Limportant c’est d’aimer, Onemli Olan
Sevmektir, 1974) 340, 356

Indian Tomb, The (Das Indische Grabmal,
Hint Mezan, 1920) 215

Indiana Jones serisi 237

Infamous House of Madame X, The
(Madam X’in Kétii Séhretli Evi, 1974)
282

Inhibition (Cekingenlik, 1976) 329

Inner Sanctum (Yasak Oda) seriyali 31

Inquisicién (1976) 96

Insatiable, The (Doyumsuz, 1971) 211

Interieur d’un couvent (Behind Convent
Walls, Manastir Duvarlarinin Otesinde,
1977) 296, 297, 303

Invincibles, The (Maglup Edileme yenler)
49

Irish, William 238

Iron Butterfly grubu 162

Isabelle, duchesse du diavoli (1969) 52,
332, 364

Islak Ruyalar Film Festivali 44

Island of Death (Quien puedo matar a un
nino?, Oliim Adast, 1975) 107, 108,
109

381

Island of the Fishmen (L’isola degli uomini
pesce, Balik-adamlar Adasi, 1979) 345

Isou, Isidore 198, 209, 211

It's Going to Get Hot, You Dig? (Durum
Gittik¢e Kizistyor, Mevzuyu Caktin Mi?)
332

Italien des roses, L’ (1972) 89

Itinéraire marin, L’ (‘Denizcinin yolcu-
lugw’, 1963) 196, 197, 240

- =

Iblisler (Los demonios, The Demons, 1972)
152, 159-160, 185

Iffet Yemini (Gelubde der Keuschheit, Vow
of Chastity) 69

Iki Ay Kavsag (Two Moon Junction, 1988)
339

Iki Kisiye Bir Vampir (Un vampiro para
dos, A Vampire for Two, 1965) 96

Ikiz Tepeler (Twin Peaks) 345

Insan Yiyen Zombi (Zombie Flesh Eaters,
1979) 337

Insan Yiyenler (The Flesh Eaters, 1964)
347

Intikamct (Der Racher, The Avenger,
1960) 68, 340

Ispanyol Sinegi (Spanish Fly, 1975) 257

Isve¢ Ask Oyunlan (Urlaubsreport,
Swedish Love Games, 1971) 69

Isvecli Fistiklar (Swedish Playbirds) 343

Isvecli Nemfo Koleler (Swedish Nympho
Slaves, 1977) 186, 352

Iskence Bahgesi (The Torture Garden) 216

Italyan Usuli Bosanma (Divorzio all’ital-
iana, Divorce Italian Style, 1961) 52

Italyan Usulii Frankenstein (Frankenstein,
Italian Style, 1976) 40
ltalyan yeni-gercekgileri 48
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J. E Films 173
Jacey salonlan 42-43, 209, 329

_Jack the Ripper (Karindesen Jack, 1976)

168, 186, 334, 340
Jacopetti, Gualtiero 50
Jaeckin, Just 84, 338-339, 341
Jalouise, La (1972) 324
James, M. R. 251



Jardin des Esperides, Le (1969) 213
Jarlot, Gérard 197

Jaws (1975) 81

Je brile de partout (1978) 187, 342
Je suis a prendre 328

Je suis une nymphomane (Night Pleasures,
Gece Zevkleri, 1970) 211, 344, 349,
350

Je te suce, tu me suce, il nous... (‘Ben seni
emecegim, sen beni emeceksin, O ...")
273, 287

Jensen, Bodil 44

Jessua, Alain 208

Jeuavec le feu, Le (Playing with Fire,
Atesle Oynamak, 1975) 306, 308,
314, 319, 320, 324, 341

Jeu de massacre (Comic Strip Hero,
Cizgiroman Kahramani, 1967) 208

Jeunes filles impudiques (‘Utanmaz geng
kizlar’, 1973) 200, 215, 226, 247

Jeux des anges (‘Melekler oyunu’, 1964)
291, 303

Jeux pour couples infideles (Hot and Blue,
Atesli ve Hiizunlii, 1971) 328

Joachim Stiller’in Gelisi (The Coming of
Joachim Stiller, tv dizisi, 1975) 342

Joe Caligula (1966) 277, 284, 287

Jones, Alan 266

Josefine Mutzenbacher - Wie sie wirklich
war 73

Jouisseuses, Les (Unfaithful Wives,
Sadakatsiz Karilar) 81, 338

Jourdan, Catherine 293

Journal intime d’'une nymphomane, Le
(Sinner, Guinahkdr, 1972) 126, 159,
160, 161, 185

Joy et Joan (Joy ve Joan, 1985) 342

Juanla loca ... de vez en cuando (1982)
267, 269

Judex (1917) 21

Jugador, El (1947) 340

Julien, Sandra 211, 344, 349

Julietta ’69 (La suceuse, De Sade’in
Juliette’si, 1975) 186, 330

Jungfrauen Report (‘Bakire raporu’, 1970)
150, 170, 185

Jungle of Fear (Korku Ormani, 1994)
181, 190

Justine (1971) 350
Jud Suss (The Jew Siiss, Yahudi Suss,
1940) 63
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Kabus Konseri (Nightmare Concert, 1990)
337

Kabus Satosu (Nightmare Castle) 51

Kaginilimaz Ofke (Certain Fury, 1985)
230

Kader (Der mude Tod, Destiny, 1921) 27

Kadindan Kadina (Le cercle vicieux, From
Woman to Woman, 1959) 349

Kadife Vampir (The Velvet Vampire) 106

Kafa (Die Nackte und der Satan, The
Head, 1959) 8, 32, 65, 69, 77, 78,
155

Kafatast Aqici (Trepanator, 1990) 350

Kafese Kapatilmis Bakireler (Caged
Virgins) bkz. Bir Vampir Igin Agit
(1972) 212

Kafese Tikilmis Kadinlar (Frauengefingis,
Caged Women, 1975) 167, 186, 351

Kafka, Franz 198, 292

Kan Damlalar: (Drops of Blood) bkz. Tas
Kadinlar Degirmeni (The Mill of the
Stone Women, 1960) 9, 57, 58, 59

Kan Gulii (La rose écorchée, The Blood
Rose, 1969) 86, 342

Kan Iblisi (Die Schlangengrube und das
Pendel, The Blood Demon, 1967) 67,
16547

Kan Sicratan Gelin (La novia
ensangretada, The Blood Spattered
Bride, 1972) 97, 105, 106, 107

Kan ve Giiller (Blood and Roses, 1961)
354

Kan ve Siyah Dantel (Blood and Black
Lace, 1964) 31, 47, 56

Kanal (1957) 356

Kanli Ay (Die Sige des Todes, Bloody
Moon, 1980) 73, 173-174, 187

Kanli Canavarin Gecesi (Der Hexentoter
von Blackmoor, Night of the Blood
Monster, 1969) 159, 184

Kanl Korku Cukuru (Il boia scarlatto,
Bloody Pit of Horror, 1965) 51, 59-60

Kanli Korfez (Bay of Blood) 329

Kanh Sato Efsanesi (Legend of Blood
Castle, 1972) 338

Kapak Kizlan (Cover Girls, 1963) 272,
276, 283, 286-287

Kapitdnleutnant Priess (1958) 67

Kaplan, Nelly 334

Kaprisky, Valerie 216

382

Kaptan Grief'in Maceralar: (Adventures of
Captain Grief, tv dizisi) 352
Kapy selan alla 329

Kar Seksi Gibi Seks Yoktur (There’s no Sex
Like Snow Sex, 1974) bkz. Yodelling
Deri Pantolonunuzu Kasindinir 71

Kara Ask (Black Love, 1973) 286, 287
Kara Kedi (The Black Cat, 1934) 21

Kara Kediler (Los Gatos Negros, The Black
Cats, 1964) 146

Kara Korsan (The Black Pirate) 51

Kara Mumlar (Los ritos sexuales del diablo,
Black Candles, 1981) 250, 267, 269

Kara Pazar (La maschera del demonio,
Black Sunday, 1961) 51, 195, 329

Kara Sandigin Sirri (The Secret of the
Black Trunk, 1962) 68

Kara Sebt Giinii (Black Sabbath) 51, 59

Karanhgin Kizlari (Daughters of Darkness,
1971) 59, 106, 232, 341, 342

Karanhgin Sahip Oldugu Insanlar (The
People Who Own the Dark) 340

Karanlik Yolculuk (Dark Odyssey, 1961)
347

Karanlikta Bir Bicak (A Blade in the Dark,
1983) 56

Karavanlt Kizlar (Mobile Home Girls) 343

Karindesen Jack (Jack the Ripper, 1976)
168, 186, 334, 340

Karimiz - Bilinmeyen Yaratik (Your Wife -
The Unknown Creature) 70

Karloff, Boris 21, 28, 29, 32, 153

Karlson, Phil 130

Karsi Casusluk Operasyonu (Operation
Counterspy, 1965) 94

Katilin I¢in Ciplak Bir Kadin (Nude per
l'assassino, Strip Nude for your Killer,
1975) 337

Kaybolan Ev (The House That Vanished)
bkz. Haykir ve Ol (1973) 251, 269

Kaye, Danny 213

Kayip Kadinlar Evi (Traquenards
érotiques, House of Missing Women,
1969) 332

Keach, Stacey 216

Keder (Angustia, Anguish, 1988) 97

Kedi ve Kanarya (The Cat and the Canary,
1927) 28

Kedi ve Kanarya (The Cat and the Canary,
1979) 347

Kediler Yuziinden (Because of the Cats,
1972) 341



Kefenin Cebi Yoktur (No Pockets in a
Shroud) 341

Kehanet (The Omen, 1976) 224

Kendall, Suzy 345

Kennedy, Arthur 49

Kenton, Erle C. 34

Kernke, Karin 77

Kes-yapistirlar (Cut Ups) 329

Kesis (Le Moine, The Monk, 1972) 342

Key, The (Anahtar) 331

Kirilmuis Bebegin Mavi Gozleri (Blue Eyes
of the Broken Doll, 1973) 31, 97, 344

Kiyamet (Apocalypse Now, 1979) 345

Kiz Kardesim Askim (My Sister, My Love)
327

Kizgin Ask (Hot Love) 73

Kizgin Mahmuz (Hot Spur) 275

Kizil Pence (The Scarlet Claw, 1944) 31

Kaizlar (Girls, 1980) 339

Kier, Udo 87, 339-340

Kikoine, Gérard 328, 339

Killing Car (La Femme dangereuse,
Cinayet Arabasi, 1993) 238, 239,
240, 247

Kind Hearts and Coronets (Nazik Kalpler
ve Taclar, 1949) 152

King Features 252

King of Kings (Krallarn Krali) 348

King of the Kings (Krallarin Krali) 94

King, Zalman 339

Kinski, Klaus 140, 168, 337, 339-340,
344, 356

Kirli Dracula (Das Bildniss des Doriana
Gray, Dirty Dracula, 1975) 168, 172,
186 !

Kirli Kizlar (The Dirty Girls, 1963) 347

Kiss and Kill (Op ve Oldur) bkz. Fu
Manchu y el beso de la muerte 184, 353

Kiss Me Monster (Bésame, monstruo; Op
Beni Canavar, 1968) 82, 138, 139,
184, 350

Klimovsky, Ledn 4, 94-95, 98, 102,
105, 117, 121, 327, 340, 351-352,
355

Kloster-jager (1953) 67

Kneff, Hildegard 64

Kod Adi: Yabankazlari (Code Name: Wild
Geese, 1986) 334

Koehler, Manfred 76

Kokain (Cocaine) 69

Komando Leopar (Commando Leopard,
1985) 334
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Konopka, Magda 53

Kont Dracula (El conde Drdcula, Count
Dracula, 1969) 147, 184, 352

Kont Yorga, Vampir (Count Yorga,
Vampire) 259

Korber, Serge bkz. John Thomas 351-
352

Korint Yolu (The Road to Corinth, 1967)
43

Korku Halist (Der Teppich des Grauens,
The Carpet of Horror, 1962) 67

Korku Hastanesi (Horror Hospital, 1973)
329

Korku Orman: (Jungle of Fear, 1994)
181, 190

Korku Ruhu Yer Bitirir (Angst essen Seele
auf, Fear Eats the Soul, 1973) 65

Korkung Doktor Orlof (Gritos en la noche,
Awful Dr. Orlof, 1961) 8, 59, 95,
112,113,114,115,117,118, 119,
121-123) 127, 131 1:33, 138, 151,
155, 168, 175, 183, 335, 344

Korkunun Bedeli (Le salaire de la peur,
Wages of Fear, 1953) 86

Korsan Karasakal (Blackbeard the Pirate,
1952) 214

Koscina, Silva 47

Kosti, Maria 98

Kolle, Dr Oswald 70

Kor Oliniin Hayalet Gemileri (Ghost Ships
of the Blind Dead, 1974) 349, 352

Kor Olunin Mezari (Tombs of the Blind
Dead, 1971) 92, 349

Kotuliigun Dokunusu (Touch of Evil,
1958) 128

Krallarm Krali (King of Kings) 348

Krallarin Krali (King of the Kings) 94

Krankenschwestern-Report (Nurses on the
Job, Hemsireler Isbasinda, 1972) 69

Krapp's Last Tape (Krapp'in Son Bantr)
352

Kriminal (1967) 52, 364

Kristal Gul (La rose de fer, The Crystal
Rose, 1973) 218, 219, 247, 248

Kristal Tuylii Kus (Bird with the Crystal
Plumage, 1970) 68

Kristel, Sylvia 80, 295, 296, 300, 302,
306, 320, 334, 337, 339, 341

Kuleler Ates (Towers Open Fire, 1963)
329

Kullan At Kizlar (La chica de las bragas
transparantes, Pick-Up Girls, 1980)
173, 174-176, 177, 187

383

Kumsal Partisi Dehgseti (Horror of Party
Beach) 43

Kumsaldaki Giinah (L’éternité pour nous,
Sin on the Beach, 1961) 273-274,
275, 283, 287

Kurbaga Kardesligi (Der Frosch mit der
Maske, The Fellowship of the Frog,

. 1959) 67

Kurtadam Vampir Kadina Karst (La noche
de Walpurgis, Werewolf versus the
Vampire Woman, 1970) 96, 98, 102,
103, 104, 105, 340, 348, 351

Kurtadamin Golgesi (Werewolf Shadow,
1970) bkz. Kurtadam Vampir Kadina
Karsi 102

Kurtlarin Sefkati (Tenderness of the
Wolves) 71

Kiigiik Helga (Little Helga) 70

Kiiller ve Elmaslar (Ashes and Diamonds,
1958) 356

Kulotunuzun Igindeki Yodelling (Yodelling
in Your Underpants, 1974) 71

Kumel, Harry 333, 341-342

Kurklii Ventis (Venus in Furs, 1969) 141,
143, 144, 145, 175, 184, 353

Kyrou, Ado 7, 36, 75-76, 198, 342

Labios Roj‘os (‘Kizil dudaklar’, 1960) 120,
183

Labyrinth of Passion (Tutku Labirenti,
1982) 344

Lacy, Joe 109

Lady Chatterly’s Lover (Leydi Chatterly’in
Asigr, 1981) 339, 341

Lady from Shangai, The (Sangayl Kadin,
1948) 126

Lady of Fatima, The (Fatimal: Azize) 93

Laemmle, Carl 28

Lagerfeld, Karl 137

Lago de los muertos vivientos, El (Zombies’
Lake, Zombi Golii, 1980) 220, 248

Lagrange, Michel 197

Lahaie, Brigitte 156, 181, 190, 224,
226, 228, 236, 279, 286, 330, 342

Lake Consequence (Consequence Golii) 339

Lake, Veronica 172

Lampin, Jean 195

Lanchbury, Karl 261

Lang, Fritz 8, 18-19, 22-23, 27, 63, 67,
18619550077, 355



Langlois, Henri 116, 273

Lansac, Frédéric bkz. Claude Mulot
328, 342-343, 351

Lara, Joel de 225

Larraz, José 5, 11,98, 163, 249, 251,
252,253, 254-261, 262, 263-264,
266-269, 338, 351-352, 364

Lasso,Mara 113

Last Cannibal World (Ultimo mondo can-
nibale, Son Yamyam Diinya, 1977)
333

Last Days of Pompeii, The (Pompeii’nin
Son Giinleri, 1926) 47

Last Days of Pompeii, The (Pompeii’nin
Son Gtnleri, 1959) 332

Last Decameron (Son Decameron) 55

Last Kamikaze, The (Son Kamikaze,
1983) 348

Last Romantic Lover, The (Son Romantik
Asik) 338

Last Tango in Paris (L'ultimo tango a
Parigi, Paris'te Son Tango, 1973) 54,
94-95

Last Ten Days, The (Der Letzte Akt, Son
On Giuin, 1955) 63

Last Year at Marienbad (L’année derniere
a Marienbad, Gegen Yil Marienbad’da,
1961) 308, 311-313, 319, 324

Lattuada, Alberto 230

Laure (1976) 334

Laurent, Jacqueline 158

Laurentis, Dino de 49

Lausbuben Oykuleri (The Lausbuben Tales)
68

Lautréamont, 353

Lavandieres du Portugal, Les (1958) 274,
281, 288

Lavie, Jean 201
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Marge, La (The Streetwalker, Sokak
Fahisesi, 1975) 295, 296, 302, 303,
341

Margheriti, Antonio 98, 332-333, 343

Marias, Julian 116, 119

Marihuana: Kékleri Cehennemde Olan Ot

(Marijuana: Weed with Roots in Hell,
1936) 70

Marilyn My Love (Marilyn Askim) 343
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Mark of the Devil (Seytamin Isareti, 1969)
135

Marker, Chris 116

Marongiu, Rafael 205, 225

Marquis de Sade: Justine (Marquis de
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Mes nuits avec Alice, Penelope, Arnold 342
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Orgia de ninfémanas (Linda, 1980) 174,
187,188

Orloff and the Invisible Man (La vie
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352
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346
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Clockwork Banana, 1972) 332

Otomatik Nemfo (A Clockwork Nympho,
1975) bkz. Luxure 42, 350
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Our Man in Marrakesh (Marakes’teki
Adamimiz, 1965) 340
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Ofke (The Fury, 1978) 267
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1962) 298

Olmek Istemeyen Beyin (The Brain that
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Oliim Melegi (The Angel of Death, 1986)
352
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247

Pearl of Death, The (Olim Incisi, 1944)
31

Pécas, Max 42, 211, 275, 281, 342,
344, 349-350, 354

Peckinpah, Sam 73

Peeping Tom (Rontgenci, 1960) 262

Pekin’de 55 Giin (55 Days in Pekin, 1962)
94, 182

Penn, Arthur 277

Pensionnat des petites, Le (1982) 350

People Who Own the Dark, The
(Karanhgin Sahip Oldugu Insanlar) 340

peplum filmleri 34, 49, 51, 61-62, 94,
1525382, 34/

Perche’quelle strane gocce di sangue sul
corpo di Jennifer? (Erotic Blue, Erotik
Huzun, 1972) 337

Perdues dans New York (‘New York’ta
kaybolmak’, 1989) 221, 237, 238,
239, 244, 247

Perfume of the Lady in Black, The (Siyahl
Kadimin Parfumu, 1912; 1973) 344

Perils of Nyoka (Nyoka’min Atildig1.
Tehlikeler, 1942) 244

Perils of Pauline (Pauline’nin Atildig:
Tehlikeler) 20

Perrey, Nathalie 228

Perverse Desires (Sapik Arzular, 1984)
350

Petersen, Wolfgang 73

Petrol Seyhlerinin Harem Muhafiz: Ilsa
(Ilsa, Harem Keeper of the Oil Sheiks)
164

Pfarrer von Kirchfeld, Der (1955) 334

Phantasmes (1975) 217, 219-220, 247

Phantom of Liberty (Le Fantome de la lib-
erté, Ozgurliik Hayaleti, 1974) 149

Philippe, Jean-Lou 82, 223, 239, 246

Philippe, Pier 347

Philosophie dans le boudoir, La (Beyond
Love and Evil, Agkin ve Kotiilugin
Otesinde, 1969) 277



Phollastia (1987) 172, 180, 190

Piaf, Edith 278

Piccadilly, Null Uhr 12 (Piccadilly Zero
Hour 12, Piccadilly Baslamaya 12 Saat,
1963) 67

Pickpocket (Yankesici) 329

Pick-Up Girls (La chica de las bragas
transparantes, Kullan At Kizlar, 1980)
173, 174-176, 177, 187

Pierro, Marina 231, 297, 298,299, 301
Pierson, Claude 350

Piquer, Juan 351

Plague of Zombie (Zombi Belasi) 98
Plaisir a trois (1973) 169, 185

Plan 9 from Outer Space (Dis Uzaydan
Plan 9, 1959) 235

Planet of the Vampires (Vampirler
Gezegeni) 51

Playing with Fire (Le jeu avec le feu, Atesle
Oynamak, 1975) 306, 308, 314, 319,
320, 324, 341

Pleasance, Angela 251, 256, 257

Pleasance, Donald 255

Plemiannikof, Vladimir bkz. Roger
Vadim 353

Poe, Edgar Allan 19, 23, 234

Point Blank (Déniisii Olmayan Nokta,
1967) 144

Polanski, Roman 96

Polop, Francisco Lara 97

Polvos magicos (1979) 263, 264, 267, 269

Pompeii’nin Son Giinleri (The Last Days of
Pompeii, 1926) 47

Pompeii’nin Son Giinleri (The Last Days of
Pompeii, 1959) 332

Pontello, Gabriel 53, 343

Ponti, Carlo 49

Ponyettes, Les (1967) 328

Pop Game (Populer Oyun) 343

Popeye (Temel Reis, 1980) 135

Poptler Oyun (Pop Game) 343

Porno Girls (Porno Kizlart) 99

Porno Zombies (La fille a la fourrure,
Porno Zombileri, 1976) 350

Porno-Bebek (Porno-Baby, 1969) 70

Portekizli Bir Rahibenin Ask Mektuplan
(Love Letters of a Portuguese Nun,
1978) 338

Portes de la nuit, Les (‘Gecenin kapilarr’,
1946) 197

Poseidon Adventure The (Poseidon
Macerasi, 1972) 224
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Possession (Sahip Olma, 1980) 326

Poupee rouge, La 343

Pour la peau d'un flic 342

Powell, Michael 252, 262, 347, 355

Preiss, Wolfgang 57

Premieres lueurs de I'aube, Les (‘Safagin
ilk 15181, 1966) 277, 287

Prenez la queue comme tout le monde
(Line Up and Lay Down, Siraya Ge¢ ve
Ugzan, 1973) 332

Prenom Carmen (Onadi Carmen, 1983)
347

Prenses ve Tele-kiz (The Princess and the
Call Girl, 1984) 347

Pressburger, Emeric 252

Prevert, Jacques 196-197, 201, 246

Price, Dennis 144, 151, 152

Princess and the Call Girl, The (Prenses ve
Tele-kiz, 1984) 347

Principessa nuda, La (1975) 356

Prisoner of the Iron Mask, The (Demir
Maskeli Mahkiim) 51

Prisoners of the Cannibal God (La mon-
tagna del dio cannibale, Yamyam
Tanrinin Esirleri, 1978) 345

Private Afternoons of Pamela Mann, The
(Pamela Mann’in Mahrem
Aksamiistleri, 1974) 347

Prostitution 1 - 2 (Fahiselik 1 - 2) 69

Prostitution Heute (Prostitution Today, .
Giiniimiizde Fahiselik, 1970) 70

Psycho (Sapik, 1960) 98

Puig, Jaime 99

Puma Adam (L’'uomo puma, The Puma
Man, 1979) 52

Punishment of Anne, The (Anne’in
Cezalandirilist, 1975) 322, 347

Pupillo, Massimo 59

Pussy Talk (La sexe qui parle, A.ctk
Sohbeti, 1975) 82, 328, 342

Quai des brumes, Les (‘Sisler nhumr’,
1938) 197

Quai du désir 91

Quartet in Bed (Yataktaki Dortli) 71

Quartier de femmes (Los amantes de la Isla
del Diablo, Lovers of Devil’s Island,
Seytan Adast'nin Agiklan, 1971) 156,
185

389

Queer and the Erotic, The (Acayip ve
Erotik) 43

Quel gran pezzo della Ubalda tutta nuda e
tutta calda (‘Ubalda, cinlgiplak ve
sicak’, 1972) 336

Quester, Hugues 219

Quien puedo matar a un nino? (Island of
Death, Oliim Adas1, 1975) 107, 108,
109

Quo Vadis (1912) 47
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Rabane, Paco 158

Racher, Der (The Avenger, Intikamci,
1960) 340

Raft, George 281

Rahatla Bebek (Relax Baby, 1973) 173

Raisins de la mort, Les (‘Olim tuzumleri’,
1978) 224, 225-226, 230, 232, 247,
342

Rajita para dos, Una (1982) 172, 180,
188

Raki, Laya 65

Ralf, Jacques 228

Randall, Dick 275, 283, 329

Ransome, Prunella 107

Rapid Films 66

Rathborne, Basil 31

Rats: Night of Terror (Fareler: Teror
Gecesi, 1984) 346

Rau, Andrea 65

Ray, Jean 23, 59, 234, 236, 333, 342,
S5 7h

Ray, Nick 348

Red Nights of the Gestapo (Gestapo'nun
Kizil Geceleri) 56

Reed, Carol 228

Reefer Madness (Esrarli Cilginlik, 1936)
70

Reeves, Steve 49

Reina del Tabarin, La (‘Tabarin kraligesi’,
1960) 121, 147, 183, 340

Reinhardt, Pierre B. 350
Reinl, Harald 67, 76

Relax Baby (Rahatla Bebek, 1973) 173,
186

Remick, Lee 255
Rempart des Béguines, Le (1972) 319

Rendez-vous en forét, Les (‘Ormanda ran-
devu’, 1972) 293



Renoir, Rita 128

Renon, Jean-Jacques 218

Renzy, Alex de 79

Requiem pour un vampire (Requiem for a
Vampire, Bir Vampir I¢in Agit, 1972)
199, 211, 212, 213, 232, 235, 243,
244, 247, 353

Residencia para‘espias (Golden Horn, Altin
Boynuz, 1966) 133, 134, 184

Residencia, La (The House That Screamed,
Ciglik Atan Ev, 1969) 96

Resnais, Alain 23, 234, 273, 311, 324,
333

Rest in Pieces (Descanse en piezas,
Mezarinda Parampar¢a Yat, 1987)
267, 269, 351-352

Return of the Evil Dead, The (Seytani
Oliintin Doniisti) 349

Return of the Muskeeters, The
(Silahsorlerin Dénusii, 1989) 352 -

Revanche des mortes vivantes, La (1986)
350

Rey, Barbara 98

Reynaud, Janine 135, 137-138, 168,
278, 343, 349-350

Rialto Films 66-67

Richardson, Samuel 16

Richmond, Fiona 256

Rico, John 215

Riefenstahl, Leni 67

Rififi en la ciudad (Rififi sehirde’, 1963)
125, 126, 183

Rimbaud, Arthur 353

Riolu Kiz (La ciudad sin hombres, The Girl
from Rio, 1968) 141, 142, 143, 174,
184, 353

Risi, Dino 337

Ritos sexuales del diablo, Los (Black
Candles, Kara Mumlar, 1981) 250,
267, 269

Ritz Kardesler 28

Rivette, Jacques 240

Road to Corinth, The (Korint Yolu, 1967)
43

Road to Saint Tropez (Saint Tropez Yolu,
1967) 339

Robbe-Grillet, Alain 11-12, 23, 34, 37,
55, 79, 293, 305-324, 341, 364

Robinson und Seine Wilden Sklavinnen
(The Sexy Darlings, Seksi Sevgililer,
1971) 150, 151, 185

" Robiolles, Jacques 213
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Robotlarin Saldinisi (Cartas boca arriba,
Attack of the Robots, 1966) 94, 133,
184, 331, 332

Rode, Henri 351

Rohmer, Sax 19, 141, 316

Rollin, Jean 11-12, 23, 37, 42-43, 76,
79, 82,91, 105, 191-247, 197, 253,
320, 323, 330, 333, 335, 342, 344,
350-351, 353, 364

Rollinatlar 217, 232, 244-245

Romancing the Stone (Miicevher Pesinde,
1984) 237

Romay, Lina 100, 148, 149, 157-158,
162-163, 165, 168, 169, 170, 172,
180-181, 188-189, 338

Romero, George 34

Rose de fer, La (The Crystal Rose, Kristal
Giil, 1973) 218, 219, 221, 241, 243,
247, 248

Rose écorchée, La (The Blood Rose, Kan.
Giilu, 1969) 86, 342

Rosemarie (The Girl Rosemarie, Rosemarie
Adli Kiz) 68

Rossellini, Roberto 331, 333

Rossif, Frederic 198

Roudes, Gaston 350

Royal (sinema salonu) 42

Rohm, Maria 141, 353

Rontgenci (Peeping Tom, 1960) 262

Ruf der blonde Gottin, Der (1977) 186,
352 )

Ruffo, Leonora 60
Russel, Jane 286
Russel, Ken 159, 255
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Sabatier, Jean-Marie 213, 217, 242, 244

Sa¢ma (Absurd, 1981) 328

Sadakatsiz Karilar (Les jouisseuses,
Unfaithful Wives) 42, 81, 338

Sade, Marki de 16-17, 19, 35, 37, 60,
141, 244, 307, 333, 350, 353-354

Sadique aux dents rouges, Le (‘Kiz1l disli
sadist’, 1970) 205

Sadique Baron von Klaus, Le (1962) 183,
355

Sadisterotica (El caso de las dos bellezas,
1968) 138, 140, 184, 350
Sadomania (1980) 166, 167, 187, 356
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Safir / Mechul Kadin (Sapphire, 1959)
260

Sége des Todes, Die (Bloody Moon, Kanlt
Ay, 1980) 73, 187

Sahip Olma (Possession, 1980) 356

Saint Tropez Yolu (Road to Saint Tropez,
1967) 339

Saint-Clair, Marie-Ange 89

Saint-Cyr, Dominique 227

Salaire de la peur, Le (Wages of Fear,
Korkunun Bedeli, 1953) 86

Salo or The 120 Days of Sodom (Salo ya
da Sodom’un 120 Gunii, 1975) 54-55

Salon Kitty 54, 56, 230, 331
Saltzman, Harry 124
Samarcq, André 208, 232
Sancho, Fernando 94

Sand Pebbles, The (Macera Gemisi, 1966)
334

Sanders, George 140

Santis, Giuseppe de 48

Santo contra los zombies (1961) 155

Sapik (Psycho, 1960) 98

Sapik Arzular (Perverse Desires, 1984)
350

Sapphire (Safir / Mechul Kadin, 1959)
260

Sart Odanin Esrari (The Mystery of the
Yellow Room, 1907) 344

Sarisin ve Esmer Fistik (Alle Katzchen
naschen Gern, The Blonde and the Black
Pussycat, 1967) 336

Sarne, Mike 339

Sartre, J.P. 307

Satanik (1969) 47, 52, 364

Savasg Kralice (The Warrior Queen,
1985) 66

Savoy, Teresa Ann 230

Scandelari, Jacques 277, 288

Scarlet Claw, The (Kizil Pence, 1944) 31

Scarlett sinema salonu 85, 204, 277,
284

Schamoni, Peter 71

Schell, Maria 64

Schlangengrube und das Pendel, Die (The
Blood Demon, Kan Iblisi, 1967) 76, 77

Schtonk! 73

Schubert, Karin 55

Schiilmddchen-Report (Confessions of a
Sixth Form Girl, Altinci Siniftan Bir
Kizin ltiraflan) 69

Schwarzenegger, Arnold 62



Schwarzwaldmddel (‘Karaorman kiz1’,
1950) 63

Scott, Gordon 60-61

Scream and Die (Haykir ve Ol, 1973)
251, 255-256, 258-259, 269

Se vuoi vivere ... spara (1968) 337

Sea Hawk, The (Deniz Sahini, 1940) 214

Sea Wolves, The (Deniz Kurtlar, 1980)
334

Secret of Sex (Seksin Swrri, 1969) 329

Secret of the Black Trunk, The (Kara
Sandigin Sirni, 1962) 68

Secreto del Dr. Orloff, El (Dr. Orloff’s
Monster, Dr. Orloffun Canavan,
1964) 127,128, 131,151, 183

Seks Manyag: Daimyo (The Erotomaniac
Daimyo, 1972) 211

Seks Oyunlari (Sex Charade, 1970) 149,
352

Seks ve Daha Onaltisina Basmamis (Sex
and not yet Sixteen) 334

Seks Zor Olabilir (Sex Can Be Difficult) 52

Seksi Duzine (The Sexy Dozen, 1969) 352

Seksi filmleri 50-51

Seksi Giinahkarlar (Decameron proibitissi-
mo, Sexy Sinners, 1972) 55

Seksi Kizlar (Sexy Girls, 1960) 51

Seksi Sevgililer (Robinson und Seine Wilden
Sklavinnen, The Sexy Darlings, 1971)
150, 151, 185

Seksi Susan Yeniden Gunaha Giriyor (Frau
Wirtin hat auch einen Grafen, Sexy
Susan Sins Again, 1968) 336

Seksin Sirrt (Secret of Sex, 1969) 329

Selsky, Samuel S. 4, 200-204, 211-212,
219

Semana del asesino, La (Cannibal Man,.
Yamyam Adam, 1972) 97

‘Sen Bana Aitsin (You Belong to Me) 65

Seni Almaya Geliyorlar (Tutti i colori del
buio, They Are Coming to Get You,
1972) 336, 337, 345

Sepetci Adam (The Wickerman, 1973)
260

Sept femmes pour un sadique (Seven
Women for Satan, Seytan I¢in Yedi
Kadin, 1975) 343

Sequences interdites (1975) 279, 287

Sernas, Jacques 60

Serpiente de mar (1984) 352

Serrador, Narcisco Ibariez 107, 109, 268

Sert Ask (Hard Love) 351
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Sertiven (Adventure, 1945) 168

Seuil du vide, Le (‘Boslugun esiginde’,
1971) 82, 332

Seven Deadly Sins (Yedi Oliumcil Giinah,
1961) 332

Seven Footprints to Satan (Seytana Dair

Yedi Ayak 1zi, 1929) 28
Seven Magnificient Gladiators (Yedi
Muhtesem Gladyator, 1984) 346
Seven Woman for Satan (Sept femmes pour
un sadique, Seytan I¢in Yedi Kadin,
1975) 137, 343

Sevilla Connection (Sevilla Baglantist,
1992) 268-269

Sex and not yet Sixteen (Seks ve Daha
Onaltisina Basmamis) 334

Sex and the Vampire (Seks ve Vampir)
bkz. Le frisson des vampires (1970)
209, 210, 211, 247

Sex Can Be Difficult (Seks Zor Olabilir) 52

Sex Charade (Seks Oyunlari, 1970) 149,
184, 352

Sex in the Office (Erotik im Beriif, Ofiste
Seks, 1971) 69

Sex Life of the Invisible Man (Gorinmez
Adamin Seks Hayat1) 335 .

Sex Life of the Three Musketeers, The (U¢
Silahsorlerin Seks Hayati) 334

Sexbury Oykuleri (The Sexbury Tales,
1971) 53

Sexe qui parle, La (Pussy Talk, A.cik
Sohbeti, 1975) 82, 342

Sexo cannibal (Man Hunter, Erkek Avcist,
1980) 174

Sexo estd loco, El (‘Seks ¢ilgindir’, 1980)
149, 187

sexualaufklarung (cinsel aydinlanma)
filmlezi 69

Sexus (1964) bkz. La nuit la plus longue
280, 287

Sexy a Tahiti (1962) 51

Sexy Blues (1973) 185

Sexy Darlings, The (Robinson und Seine
Wilden Sklavinnen, Seksi Sevgililer,
1971) 150, 151, 185

Sexy Dozen, The (Seksi Duzine, 1969)
bkz. Charley’s Aunt 352

Sexy Girls (Seksi Kizlar, 1960) 51

Sexy magico (1963) 51

Sexy nudo (1962) 51

Sexy proibitissimo (1962) 51

Sexy show (‘Seksi gosteri’, 1963) 51
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Sexy Sinners (Decameron proibitissimo,
Seksi Giinahkdrlar, 1972) 55

Sexy Susan Sins Again (Frau Wirtin hat
auch einen Grafen, Seksi Susan Yeniden
Gunaha Giriyor, 1968) 336

Sharp, Don 353

She (O Kadin, 1965) 260

She Died with Her Boots On (Cizmeleri
Ayaginda Olen Kadin) bkz. Whirlpool
(1969) 251, 269

Sheena Orman Kraligesi (Sheena Queen of
the Jungle, tv dizisi) 352

Shelley, Mary 15

Shepard, Patty 98, 102, 350-351

Sherlock Holmes and the Spiderwoman
(Sherlock Holmes ve Oriimcek Kadin) 31

Shiel, M.P. 18

Shocking Asia 1 & 2 (Sok Edici Asya 1 ve
2)51

Shoking (Sok Edis) 342

Shonteff, Lindsay 141

Siraya Ge¢ ve Uzan (Prenez la queue
comme tout le monde, Line Up and Lay
Down, 1973) 332

Sibirya’min Disi Kaplan: Ilsa (Ilsa, Tigress
of Siberia) 164

Sica, Vittorio de 130

Siegers, Jacqueline 203

Siegfried’in Uzun Ve Kivrak Kilict (The
Long, Swift Sword of Siegfried) 328

Silahsorlerin Dontisit (The Return of the
Muskeeters, 1989) 352

Silahsorlerin Maskesi (Mask of the
Musketeers) 51

Silence de la mer (‘Denizin sessizligi’,
1947) 355

Silencio de tumba, Un (1972) 173, 185

Simon, Maika 89

Simon, Michel 77, 78

Simonin, Brigitte bkz. Brigitte Lahaie
342

Simsolo, Noél 83, 288

Sin on the Beach (L’éternité pour nous,
Kumsaldaki Gunah, 1961) 273, 274,
275, 283, 287

Singing in the Rain (Yagmur Altinda,
1952) 122

Siniestro Dr. Orloff, E1 (1982) 170, 174,
176, 187

Sinner (Le journal intime d’une
nymphomane, Guinahkdr, 1972) 126,
152, 159, 160, 161, 162, 185



Siodmak, Robert 130

Siritsky, Alain 237, 300

Sirk, Douglas 130

Siyah Afrodit (Black Aphrodite) 356

Siyah Emanuelle 2 (Black Emanuelle 2,
1976) 338

Siyahi Derin Girtlak / Seks Kraligesi (Gola
profonda nera, Black Deep Throat /
Queen of Sex) 356

Siyahl Kadimin Parfumii (The Perfume of
the Lady in Black, 1912; 1973) 344

Skay, Brigitte 332

Skin skin (Deri Deri) bkz. Kapy selan alla
329

Slow Slidings of Pleasure (Glissements pro-
gressifs du plaisir, Hazzin Yavasca ller-
leyisi, 1974) 307, 308, 309, 317,
319, 323, 324

Slugs (Sumiikliibocekler, 1987) 351

Smedley-Aston, Brian 252, 255, 268

Smedley-Aston, E. M. 255

Soavi, Michel 329

Soguktan Gelen Casus (The Spy Who
Came in from the Cold, 1965) 258

Sokak Fabhisesi (La Marge, The )
Streetwalker, 1975 295, 296, 300,
302, 303, 341

Sokak Kedileri (The Alley Cats, 1962) 347
Soler, Juan Alberto 106
Solo ante el terror (1983) 176

Sombra del judoka contra el Dr. Wong, La
(1984) 174, 188

Sommer, Elke 65, 93
Son Decameron (Last Decameron) 55

Son Kamikaze (The Last Kamikaze, 1983)
348

Son On Giin (Der Letzte Akt, The Last Ten
Days, 1955) 63

Son Romantik Asik (The Last Romantic
Lover) 338

Son Yamyam Dunya (Ultimo mondo canni-
bale, Last Cannibal World, 1977) 333

Sondergaard, Gale 31

Sonraki! (Lo strano vizio della signora
Wardh, Next!, 1971) 345

Sons of the Thunder, The (Gok
Gurlemesinin Ogullart) 61

Sordi, Alberto 54

Sorrente, Sylvia 275

Soubrette perverse, La (1974) 278, 287

Souvestre, Pierre 19, 335, 361

Spanish Fly (Ispanyol Sinegi, 1975) 257
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Special Train for Hitler (Hitler’in Ozel
Treni) 335, 338, 351
Spermula (1976) 87, 88, 89, 339

Spiderwoman Strikes Back, The (Oriimcek
Kadin Yeniden Saldiriyor) 31

Spielberg, Steven 234, 246

Spirit of the Beehive (El espiritu de la col-
mena, Ant Kovamimin Ruhu, 1973) 120

Spy in your Eye (Goziindeki Casus) 51

Spy Who Came in from the Cold, The
(Soguktan Gelen Casus, 1965) 258

SS Camp 5: Women’s Hell (SS Kamp No 5:

Kadinlar Cehennemi) 337

SS Experiment Camp (SS Deney Kampr)
56, 337

SS Ozel Bolumunden Atilan Kadinlar
(Deported Women of the SS Special
Section) 56

SS’in Disi Kurtu Ilsa (Ilsa, She Wolf of the
SS) 164

Stanford, Pamela 157-158, 172, 351

Star Wars (Yildiz Savaslar) 65

Steele, Barbara 46, 51, 242, 329, 332,
347351

Steinbeck, John 48

Steiner, Kurt 82

Sternberg, Jacques 198

Sternberg, Josef von 254, 342

Stevenson, R.L. 298-299

Sting, The (Belalilar, 1973) 81

Stoker, Bram 15

Story of a Sin (Dzieje Grzechu, Bir Gunahin
Oykusu, 1975) 290, 295, 303

Story of O (O’nun Hikayesi, 1975) 81,
338-339

Strano vizio della signora Wardh, Lo
(Next!, Sonraki!, 1971) 336, 345

Streetwalker, The (La Marge, Sokak
Fahisesi, 1975 295, 296, 300, 302,
303, 341

Strip Nude for your Killer (Nude per l'as-
sassino, Katilin I¢in Ciplak Bir Kadin,
1975) 337

Stroheim, Erich von 19, 277

Stromberg, Ewa 147

Styx sinema salonu 85, 204, 277

Subject is Sex, The (Un epais manteau de
sang, Ozne Sekstir, 1967) 277, 287

Succubus bkz. Necronomicon 136, 183

Suce-moi, Vampire (‘Em beni, vampir’)
bkz. Levres de sang 223

Suceuse, La (Julietta ’69, De Sade’in
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Juliette’si, 1975) 186

Suckers, The (Las chuponas, Emiciler)
101, 189

Su¢ ve Ceza (Crime and Punishment,
1958) 195

Sue, Eugene 23

Sullivan, Maureen O’ 253

Sullivan, Vernon bkz. Boris Vian 359

Summer Day (Bir Yaz Gunii, 1970) 44

Summer, Irma ve Ed 44

Sumuru’nun Bir Milyon Gozii (The Million
Eyes of Sumuru) 141

Super sexy 64 (1964) 51

Superargo serisi 24, 94

Supergirl (Stiperkiz) 71

Sumuklubocekler (Slugs, 1987) 351

Surtinen Beden Zombi (Zombie Creeping
Flesh, 1981) 346

Swedish Love Games (Urlaubsreport, Isve¢
Ask Oyunlar, 1971) 69

Swedish Nympho Slaves (Isvecli Nemfo
Koleler, 1977) 186, 352

Swedish Playbirds (Isvecli Fistiklar) 343

Sweet Movie (Tath Film, 1973) 345

Swinburne 17-18

Swinging Wives (Neseli Esler) 207

Swinn, Monica 165, 172, 351

Sylvia dans l'extase (1975) 330

Symptoms (Belirtiler, 1974) 98, 251,
255, 256, 257-259, 262, 269

Sahin Tepesi (tv dizisi) 180

Sangayli Kadin (The Lady from Shangai,
1948) 126

Sefkatli ve Saptk Emanuelle (El ultimo
escalofrio, Tender and Perverse
Emanuelle, 1973) 162, 163-164, 170,
335

Sehirde Ask (Amore in citta, Love in the
City, 1953) 50

Sehvet Gecesi (Night of Lust) bkz. Le con-
certo de la peur (1962) 275, 283, 287

Sehvet Sirtlanlart (Hydnen der Lust,
Hyenas of Lust) 69

Seref Madalyasi (Cross of Iron, 1977) 73

Seytan (Exorcist, 1973) 31, 98

Seytan Adasr’nin Asiklan (Quartier de
femmes, Lovers of Devil’s Island, 1971)
156, 185



Seytan Igin Bir Mum (A Candle for the
Devil) 109

Seytan Igin Yedi Kadin (Sept femmes pour
un sadique, Seven Woman for Satan,
1975) 137, 343

Seytan Ruhlu Insanlar (Les diaboliques,
1955) 86

Seytana Dair Yedi Ayak Izi (Seven
Footprints to Satan, 1929) 28

Seytanin Emri (I vampiri, Devil’s
Commandment, 1956) 32, 33

Seytanin Generali (Des Teufels General,
The Devil’s General, 1955) 63

Seytamin Hagt (La cruz del diablo, The
Devil’s Cross, 1975) 98

Seytanin Isareti (Mark of the Devil, 1969)
135

Seytanin Oykiisii (Devil’s Story) 34, 350

Seytamn Uluyusu (El aullido del diablo,
The Howl of the Devil, 1987) 98, 348

Seytani Dr Z (Miss Muerte, Diabolical Dr
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354
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Sefkati) 71

Tenebrae (1982) 47

Tenemos 18 Afios (‘Biz onsekiz yasindayiz',
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Hichcock'in Sagtigr Dehset, 1962) 33, 51

Terry, Norbert 352
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That Girl is a Tramp (Les baiseuses, Su
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Makes Your Lederhosen Itch 71
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Three Immoral Women (Les heroines du
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Tierney, Gene 286
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Tognazzi, Ugo 337
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Torday, Terry 65

Torok, Jean-Paul 200

Torres, César 89
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carnale, Govde, 1973) 345

Torture Garden, The (Iskence Bahcesi) 216
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Spider Island, Oriimcek Adasinin
Dehseti, 1959) 32, 65, 69, 74, 75, 76
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Touch of Evil (Kétuligun Dokunusu,
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dan ikisine sahiptir’, 1973) 213, 247

Toutes folles de lui (‘O adama ¢ildinyor’,
1966) 336

Towering Inferno (Yangin Kulesi, 1974) 224

Towers Open Fire (Kuleler Ates, 1963) 329
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Trivias, Victor 77-78

Trocchi, Alex 220
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Tutku (Desire) 346
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Tutti i colori del buio (They Are Coming to
Get You, Seni Almaya Geliyorlar,
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Vampire for Two, A (Un vampiro para
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Vampire Lovers, The (Astk Vampirler) 259
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218, 228, 232, 243-244, 247, 353
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Vampiri, I (Devil’s Commandment,
Seytamin Emri, 1956) 32, 33, 329

Vampirin Laneti (The Curse of the
Vampyr) 217

Vampirler Gezegeni (Planet of the
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Vampirlerin Dans: (Dance of the
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Vampiro para dos, Un (A Vampire for
Two, Iki Kisiye Bir Vampir, 1965) 96
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Vampyres (Disi Vampirler, 1974) 106,
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Van Belle, Jean-Louis 205
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Variete (Varyete, 1925) 28

Vartan, Sylvie 328
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Ve Tann Kadimi Yaratti (And God Created
Woman, 1987) 354
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Veidt, Conrad 69-70

Velvet Vampire, The (Kadife Vampir) 106
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343
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339, 344, 348, 351, 355

Vertigo (1958) 27
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Veyron, Martin 365
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Ahlaksizlik ve Erdem, 1962) 344, 354

Vice et le vertu, Le (Vice and Virtue,
Ahlaksizlik ve Erdem, 1962) 344, 354

Vie amoureuse de 'homme invisible, La
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(1968) 193, 194, 195, 198-199,
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228, 232-233, 235, 238, 240-241,
242, 243-244, 247

Violation of the Bitch, The (La visita del
vicio, Fahiseye Tecaviz Etmek, 1978)
257, 266, 268, 269

Virgin among the Living Dead (Christina,
princesse de Uerotisme, Yasayan Olii-
lerin Arasindaki Bakire, 1971) 157,
185, 221, 248

Virilidad a la Espaiola (1975) 97

Visita del vicio, La (The Violation of the
Bitch, Fahiseye Tecaviiz Etmek, 1978)
257, 266, 268, 269

Vivarelli, Piero 52
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Vohrer, Alfred 67

Volkmann, Elizabeth 65

Volupteuses, Les 338

Vow of Chastity (Gelubde der Keuschheit,
Iffet Yemini) 69
Viicudumu Al (Take My Body) 343

W. R. — Organizmanin Gizleri (W. R. -
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Wages of Fear (Le salaire de la peur,
Korkunun Bedeli, 1953) 86
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virtu, Giinahin Kefareti, 1969) 345
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Wallace, Bryan Edgar 67-68, 151
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Weird Weirdo, The (Ugursuz Garip Adam)
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Welles, Orson 124, 125-126, 128, 175,
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What a Performer (Ne Miithis Bir
Performans, 1975) 85, 342
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White Heat (Zevkin Dorugu) 343
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Wie kurz ist die Zeit zum lieben (How
Short is the Time For Love, Zaman Ask
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Wilder, Billy 122
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Winner, Michel 255

Wise, Robert 334

Witchcraft Through the Ages (Caglar
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Wonderland of Love (Wunderland der
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Yildizlarin Otesindeki Savas (Battle Beyond
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Yiizsiiz (Faceless, 1988) 26, 137, 156,
181, 190, 298, 342

Yizii Olmayan Gozler (Les yeux sans vis-
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Zombi 3 346
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vivientos, Zombi Golii, 1980) 34, 220,
221,248

Zorro’nun Erotik Maceralari (The Erotic
Adventures of Zorro) 328

Zulawski, Andrej 340, 356






