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ONSOZ

MICHEL MAFFESOLI
FRANSA UNIVERSITELERI ENSTITUSU UYESI
PROF. DR. EMERITUS, SORBONNE UNIVERSITESI



Aysegiil S6nmez’i tam da Istanbul’da tanidim; séylesimizden de
¢ok Beyoglu sokaklarindaki gezintimizi animsiyor, “o akintiya
kapilip gidis”teki (Gercgekistiici ve Sitliasyonist anlamiyla
“nesnel tesadiif’e denk gelen) seslerin, kokularin, bigimlerin
anisina ithafen su 6nsé6z climlelerini kagida dékiyorum.

Her seyden 6nce, tipki bir gezintide oldugu gibi, her tiirden
sahsiyetle karsilasiliyor bu kitapta: Geng ve daha az geng
felsefeciler, elbette sanatgilar -kabul gérmiis ya da kabul gérme
yolunda-, kadin y6netmenler, kadin yazarlar, ayn1 zamanda
Georges Pompidou Merkezi ya da Arap Dinyasi Enstitisu

gibi prestijli kurumlarin ydéneticileri. Bir nevi canli mozaik,

hatta dolup tasan mozaik; etnilerin, dinlerin, yasam tarzlarinin
karmancormanligina kadar varan. Zira Istanbul'dayiz, ne Dogu’ya
ne Batr'ya ait olan yerde. Bir nevi manevi gecis mekanindayiz!
Simgesel anlamiyla, bir “KOPRU”deyiz. Ve iste, bu gezintide,
dinyanin her yerinden kopup gelmis sanatgilarla, felsefecilerle,
sosyologlarla, ressamlarla, kiiratérlerle, yénetmenlerle karsilasiyoruz;
daha dogrusu Aysegil karsilagiyor; bizler i¢in. Ve tipki bir masal
kahramam gibi, bikip usanmadan onlara ayni soruyu ydéneltiyor:
Cagdas dinyay1 nasil anlamaliyiz, 6zellikle yeni teknolojiler,
toplumsal aglar caginda sanat nedir? Bu sorulara verilen yanitlar
mutlak degil; ¢ogul, cokrenkli ve ¢oksesliler. Ortaya kimi zaman
birbirleriyle uyumsuz sesler, kimi zaman bir “harmonili kakofoni”
(dogan postmodernite ¢agimizi iyi temsil eden bir oksimoron)
ciktig1 icin ¢cogullar. Yanitlarin birkagina, rasgele (deger
siniflandirmasi ya da yargisinda da bulunmadan) yaklagsalim.

Catherine Millet, “libertin (¢okcinsel6zgur) itiraf1”nda anlattiklarindan
¢ok, iyi bir burjuva olugsunun insanlari soke ettigini aciklarken,
postmodernligin miikemmel bir resmini gériiyorum: “Ben bir
bagkasidir” ya da ¢ogulkimlik tanimlar:: Gliindiiz erk sahibi kadin,
gece libertin, hatta is yerindeki ¢alismna masasi arkasinda libertin!
Didi-Huberman’in o gizel s6zy, Jeff Koons’dan ¢ok Fra Angelico’yu
cagdas1 gérdigini s6ylemesi, postmodernizmin “Einsteinlagmig
zaman”ina (zamanin uzam olarak biiziliigi) géndermedir: Artik
zaman ve gelisimin oku yoktur, ge¢mis ve gelecekle siskinlesmis
bir bugin vardir. Burasi ve simdi.

Philippe Starck’in, biricik diyebilecegim evrene inanmadigi
gibi evrensellige de inanmamasi, ¢ngedagh@ima isaret etmektedir
clbette. Zira ticaret gemilerinin mmbarlarida, misyoner
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Incillerinde, asker namlular1 ucunda Avrupa’nin ihrag
ettigi bu ideoloji, kesinlikle devrini tamamlamigtir.
Gunimiz diinyasinda, sézcige tim mitik anlamini
yukleyerek “Dogululasma” diye adlandirabilecegimiz
eksen kaymasi, Istanbul’u da etkileyecek mi, ve nasil?
Su pek giizel kitaptan daha bir¢ok 6rnek ele alabilirim.
Aysegiil S6nmez, Cagdas Sanatin bugiinki macerasinin
basoyuncularina sorularini yénelterek, postmodernizmi
ve harikulade enerjisini in vivo (canl ortamda, yasayan
organizmada) kesfetme firsatini veriyor bizlere.

Postmodernizmden tabiri caizse en nétr bigcimde; belli bir
sanat akimina génderme yapmadan s6z ediyorum. Anlamamiz
gereken sadece, cag degistirmekte oldugumuz ve bu degisimin
peyderpey-kah kaos kdh huzur i¢cinde- gergeklestigidir.

Postmodern, en sade sekliyle, modernden SONRA gelen.
Caga adin1 takmayi becermek bizden sonrakilerin isi olacak;
kendisinden bir buguk ytzy1l 6nce baslamis gaga MODERN
adini verenin Baudelaire (1848’de) oldugunu unutmayalhm.

Ve sanatta gérdiiglimiiz, tabii temsili yetkinlikle gérdigimuz
-zira sanatin iglevi toplumun bir yankisi, toplumun zemini
altindan gegen akintilarin bir nevi hoparléri olmaktir-,
modernitenin temellerini atmis degerlerin son bulusuy,

baska degerlerin fiskirmasidir. Oncelikle ve bu ¢ok énemli,
6zellikle tektanrili dinler tarafindan yerlestirilmis olan
tasvirkiriciiga karsi, tasvirseverligin révans.

Aym zamanda, cemaatci itkilerin geri déniisi: Otekiyle,
6tekilerle yekviicut olma arzusu, o fiizyon- konfizyon
(kaynasma-karmang¢ormanlagma) arzusu. Nihayet
“bugtincilik”, buraya ve simdiye sehvetle demir atis.

Bunlarin ve daha pek ¢ok postmodernite mitinin kitapta
hayran olunasi bicimde resmedildigini gériyorum. Bu kitap,
sik rastlanilan tarzda bir bilinen sahsiyetlerle sGylesiler seckisi
degil, ¢ag i¢inde bir gezintidir. Ve gezginin cémertligi, her
muhatabina, kentin ¢oksesli korosu i¢inde 6z sarkisini
sOyleme firsat1 vermektedir.






SOYLESILER




Bu soylesllerde, sdylesl yaptigim kiginin isminden hareketle
alfabetlk ya da séylesinin tarlhine gére kronolo}ik, herhangi
bir siralama yapilmamigtir. 1999'dan itibaren yaptigim sdylesilerden
derledIgim bu segkide, her bir séylegl, kimi zaman ¢agrigim kimi
zaman bir tema olarak, digerini belirledi, adeta bir sonrakinl ¢agirdi.
Saylesller birbirlerinin Iginden ¢iktiklarn gibi birbirlerinl besleyerek
dogurdular. Diizensiz bir bigimde birbirlerini tamamlayarak hep
birlikte i¢inden gegtigimiz caga dair giiphe, geligkl, dilek, soru
ve tespltlerle dolu bir biitiin olugturdular.
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Cagdasg Alman sanat¢i Thomas Ruff Galerist solosu igin gelmigti.

En gok, bagkalarina ait imgelerden para eden eserler yarattigi i¢in
bazen duydugu suglulugundan, kendinive Gerhard Richter’i imge
aragtirmacisi olarak ilan etmesinden etkilenmigtim. Thomas Bernhard
en sevdigi yazardi. Ondan da...

EGER FOTOGRAF SANATCISI
OLMASAYDIM ASTRONOMIi
OKUYACAK VE BUGUN BIiR DAGIN

TEPESINDE YILDIZLARI
HESAPLIYOR OLACAKTIM.
09.07.2010

THOMAS
RUFF -



istanbul’dakl serginizin hikdayesini merak ediyorum dogrusu...
Zirih'teki galerim aracihigiyla gelisti. lyi bir firsat olabilir

diye disindik. Bu arada benim asistanim Afrikaldir. Orada
dogdu. Onun bagimsiz bir galerisi var Diisseldorf'ta. Bagimsiz
sanat galerileri fuarina davet edilmisti Royal College of Arts’ta.
Galerist de Istanbul’dan geng galeri olarak katilmis. Asistanim
Murat’la (Pilevneli) tanismis. Ben Istanbul’da Murat’la bir sergi
yapacagimi sdyledigimde, “Onu taniyorum, birkag¢ y1l énce ¢ok
geng bir galeriydi” dedi. (Griliyor:)

Sanatgi igin nasil bir duygu bu? Az tamidiginiz, hatta istanbul gibi
daha 6nce hig gelmediginiz bir gehirde sergi yapmak?

Merak uyandiriyor agikcasi bende. Acaba iglerime nasil tepki
verecek bu izleyici diyerek... Isler tahrik edecek mi etmeyecek mi...

Tahrik etmek mi istersiniz?
Hayir, aslinda ben ¢ok sakin biriyim.

Bir seriniz digerine benzemiyor. Ortak noktalari yok gibi...

Hepsi fotograf ve fotograf gelenegine ironlk yaklagimlari

sergiliyorlar ama konulari ideolojik ya da politik degil...

Bence kiresel bir diinyada yasiyoruz. Dinyanin dért bir yaninda
imgelerle ugrasiyor herkes bilgisayarda, internette. Bende cep
telefonu var. Sizde cep telefonu var. Siz fotograf ¢ekiyorsunuz.
Ben fotograf ¢cekiyorum. Herkes imge tretimiyle hagir nesir ve
mesgul. Benim yaptigim ise sadece bir arastirma. Fotografik
imge nasil gériinlyor, ortaya gikiyor, kullaniliyor ya da maniptiile
ediliyor? Bunlar benim mesgul oldugum seyler. Belki de bu
yuzden dinyanin herhangi bir yerinde gdsterilebilir islerim
¢uinki dinyanin imgelerle olan iligkisini inceliyorlar.

Peki bu aragtirmanin sonucunda nerelere vardiniz fotograflk imgenin
doniigiimiiyle ilgili? Mesela bu sigaralardaki fotograflar... Sigara i¢imini

azaltmadigi soylenlyor bu sigaralarin iizerinde yer alan feci fotograflarin.

Sozler yetmedi ve imge devreye girdi. O da yetmeyecek anlagilan...
Bu iyi bir 6rnek, gercekten olabilir. Insanlar okumaya
usendikleri, hatta okumadiklari i¢in mi bu paketler tizerinde
fotografa bagvuruldu? Imgelerle de bu kolay degil. Walter
Benjamin bir keresinde géyle demis: “Gelecegin okuryazari,
fotograllar1 okuyamayan insan olacaktir.” Bir kez fotograflari
okuyamiyorsan o zaman artik manipile edilir o imgeler.
Boylesi durumlarda arag olur fotograf...
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Okunabllir/okunulasi fotograflar ¢ektiginizi iddia edebilir mlylm?
Gayet tabii...

1970’lerde sozler 5nemliydi. Sloganlar 6nemliydl. ige yaramadilar

ve reklamdiline doéniigtiiler. Yetmedigi yerde ‘gergegi iddia eden
fotograf’ devreye sokuldu. Ama ona da inanmiyor kimse...

Evet, bu ytizden belki de bir sonraki kusagin sigara paketleri
aglayacak... Sakin icme beni diyerek. Bu kez ses devreye girecek...
(Giiliiyor...)

Fotografta goriinmeyen bir hakikat fikrinden bahsedebilir misiniz

bu anlamda? :

Bir kameranin yaptig1 eninde sonunda éniine konani ¢ekmektir.
Ug boyutlu nesneyi iki boyutlu bir imge haline getirir. Bu imgeye
baktiginiz zaman ¢ok dikkatli olmalisinizdir. Fotograf gercegin
cok kugcuk bir parcasi ¢linkii... Evet, Yugoslavya’daki i¢ savas

ele alahm. Bir diigiin var ve yikalmig bir bina var. Fotograf¢inin
sorumlulugunda, digini mi binay1 mi1 gésterecegi. Hangisi
bize en dogru bilgiyi verecektir? Bu fotograf¢inin kararidir.

Artik fotograflar ¢ekilmiyor, aranje ediliyor. 50 y11 6nce belki

Oyle degildi ama simdi butin fotograflar 6yle. Firmanin, kisinin,
ulkenin istedigini diigtindiirmek icin. Dolayisiyla benim fotografa
inancim yok artik.

Tam olarak ne zaman Inanmamaya bagladiniz gérdiigiiniize,

hatirliyor musunuz?

Onceleri gergekten inanghydim. Fotografin sadece gercegi
gosterdigine inaniyordum. Bernd Becher tarzindan etkilenmistim.
Hicbir aranjman yapmayan, olan 15181 kullanan fotograflar
cekiyordum. Sonra portreler serisine basladim. Ve sunu fark
ettim, tamam 6ninde ne varsa kaydediyor, dogru. Hans, Pia,
kimse, arkadaslarimdan... Ama o insanlari1 se¢en bendim. Belki

o insana, su guzel bir gémlek, giysene diyen... Is1g1 ayarhyordum,
biraz yukariya bakar misin, diyordum. Iste o zaman fotografin
6nindekini kaydetmedigini, benim istedigimi yaptigin1 anladim.

Son dénemde neler yapiyorsunuz?Tezgahta nasil bir serivar?
Mars'in yuzeyiyle ilgili imgelerle ¢alisiyorum. NASA’dan
belgeler bunlar.

Gokyuzii serisindeki gibl mi?
O seride hazir fotograflarla oynamistim. Mars’ta ise uydu



fotograflarini kullaniyorum. Onlari dyle bir boyutta basiyorum ki
ufuk yukariya bakiyor. Sanki bir ucaktan Mars manzarasina
bakiyormussunuz gibi oluyor.

Cocuklugumuzun gezegeni degil midir Mars? Gocuklugunuza

gidelim mi? Ve David Bowie’nin “Life on Mars” albiimiine.

Evet. 1960’lar... Yine modern oldum. (Gviliiyor) Cocukluguma
dénersem... Gliney Almanya’da kigtk bir kasabada dogdum.
Orada 19 yil yasadim. Cagdas sanatla higbir iliskim yok. 19 yasinda
sanatcl olmak istemedim ama fotograf ¢ekmeyi 6grenmek istedim.
Profesyonel olarak. Bunu bir akademide 6grenmenin iyi fikir
olduguna karar verdim. Joseph Beuys hakkinda gazetelerde bir
seyler okumustum, ama o kadar... Almanya’daki tim akademilere
yazdim. Hepsinde heykel resim vardi; fotograf yoktu bélim
olarak. Diisseldorf Akademisi, resim gibi fotograf bélimiinin
oldugu tek akademiydi. Belki de Gerhard Richter gibi hocalarin
olmasiyla ilgilidir. Avangard hocalarin oldugu bir okuldu burasi.
Cagdashgin merkezinde bir okuldu. Bernd Becher ve esi
hocalarim oldu. Hig sinifta bulugsmazdik. Vakitleri yoktu ¢tinku.
Evlerine giderdim. Genellikle imgelere bakardik ve konusurduk...

Mars ne zaman goriinecek?

Evet, benim bir ilgi alanim fotografsa digeri astronomiydi.
Fotograf sanatgisi olmasaydim astronomi okuyacak, bugiin
bir dagin tepesinde yildizlar1 hesaphyor olacaktim.

Simdi gokylziini aragtiracak kadar zengin degil misiniz?

iyl bir teleskopunuz yok mu evinizde?

Gokyizid beni asar. Evet bir araba degerinde bir teleskopum

var ama gékytiziini arastirmak i¢in hicbir sey degil. 10 bin araba
kadarina ihtiyac var iyi bir gékytzii arastirmasi icin. Cok ¢ok
pahali. Dolayisiyla NASA'nin fotograflariyla yetinmek zorundayim.
Nasa harika, ¢tinkd tim imgeler halka agik. Copyright 6demeniz
gerekmiyor, zira bu imgeleri makineler ¢ekiyor. Makinelerin de
copyright1 yok. Benim var ama makinenin yok.

Bir DJ misiniz yoksa?

Evet, adeta bir DJ’im... (J’yi abartarak séyliiyor.) Sonucta
copyright kavrami ge¢mis ¢caga ait bir kavram galiba. 21. yGzyilda
gecerliligini yitirecek gibi gériintiyor. Aslinda biitiin fotograflar:
kendim ¢ekmek isterdim. Geri d6niisi olmayan bir yolculuk
olurdu bu, Mars’a...
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Peki David Bowle'ye gelelim...

Benim i¢in ¢ok sikti. Ben o d6nem bir posthipiydim. Sonra
punk oldum. Dolayisiyla 6nce Grateful Dead, Almond Brothers
severdim. Disseldorf’a geldikten sonra Ramones dinler oldum.

Sizin Jpeg seriniz bize imgenin hangl parcalardan olugtugunu
gﬁstem. Aslinda imge olma siirecini;ve bu aslinda kiibizmden
beri tanidik bir siireg...

Evet... Jpeg’lerde sekize sekiz pikselleriniz var, sikistirilmis.
Bu, imgedeki en kiigtik birim. Bir resmi ele alacak olursaniz
oradaki en kiguk birim, firca darbesi olacaktir. Tabii ki firca
vurusuyla kiyaslanabilir. Empresyonist bir tabloyu ele alalim.
Jpeg’lerde bir bahge resmi belli bir mesafeden gériinir ama
yakindan 6yle degildir. Resme ya da jpeg’e yaklas, hicbir seyi
taniyyamazsiniz, renk vardir sadece... Bir seye benzemez.

Venedlk Blenali'nde gérmiigtiim ilk kez ‘Jpeg’leri ve hi¢ unutmuyorum
gordigim anu. iyi ig de béyledir, ilk gordiginiz ani unutmazsiniz.

Siz nasil kararverdiniz bu Ige?

Gok vaktimi almigtir. Internetten bir stirt imge ytkliyordum.
Onlara yakindan bakiyordum. Bazilarinin renklerini seviyordum.
Bu yapi dikkatimi ¢ekiyordu. Nereden geliyordu? Sikistirilmadan
geliyordu. Peki biitiin bir imgeyi nasil béyle gésterebilirim,
dedim. En sikistirilmiglar: en biiytk boyutta basarak... Stidyoma
astim bu baskilari... Bazilarini attim. Ya da boyutlarini
degistirdim.






Althusser'in 6grencisi Jean Michel Rabate, mentorum dedigi Derrida'yla
da galigti. Soylesiyi gergeklestirdigimiz sirada Feminist teorisyen

Héléne Cixous'yla galigiyordu. Kitabi Yalanin Etigi’nde, yalan s6ylemenin
diini ve bugiiniine bakiyordu.

MARX’IN BENCE
YANILDIGI YER, DEVRIMLE
SANAYILESME iLiSKIiSIiYDI. TARIHE
BAKIN: ENDUSTRI DEVRIiMI YAPAN
ULKELER iNGILTERE VE AMERIKA.
DEVRIMI YAPANLAR ISE
RUSYA VE CiN, iKiSi DE HiCBIR
ZAMAN TAM OLARAK
ENDUSTRILESEMEDI.
15.03.2010

p

JEAN MICHEL
RABATE



Yalan, hakikatin bilgisiyle ilgilidir, bir anlamda hakikatin bir formudur,
diyorsunuz. Konugmanizi dinlememisler igin gellgklll gelebilir
kulaga... Biraz bunu agalim mi?

Cok basit bir 6rnek vereyim. Diin arkadaslarin evinde degilken
oradaydim dersem, bu bir yalan degildir. Eger bir kadinla olup
da, bu durumu gizlemek i¢in arkadaslarimin evindeydim
dersem, bu bir yalan olur. Yalan, bir hata yapmaktan farkhdir.
Benim yaklasimimda, hatayla yalani ayirmak ¢ok 6nemlidir.
Platon’dan beri yalan, gercegi bilmek ama bunu sGylememeye
karar vermektir.

Platon gelenegl diyelim buna. Bunu konugacagiz ama sizl yalanla

ligili felsefi bir kitap yazmaya iten kigisel bir olay oldu mu,

onu merak edlyorum...

Hayatimin bir déneminde ¢ok yalan s6ylemek zorunda kaldim.
Bir sekilde iki hayatim oldu. Cok karmasik bir 6zel hayatim vardi
kadinlarla. Yalan s6ylemeyi 6grendim. Uzun zaman 6nceydi.
(Giiliiyor) Teorik anlamda ise mentorum Derrida’nin yalan
hakkinda yazdigi bir metin beni ¢ok sasirtti. S6yledigi suydu
orada, “bir insani yalan séylemis olduguna inandiramazsiniz”.

O zaman, tarihle, arkadaslikla nasil bas ederiz, diye sordum.
Derrida’ya gére bu tamamen niyetle ilgili bir konuydu ve niyetin
ne oldugunu tam tamina bilmemize imkan yoktu. kna olmadim
ve konu Ustiinde ¢calistim. Derrida’nin Paris’te bir konferansi
vard. 11k kez orada elestirecektim Derrida’y1. Cok dramatiktir,
Derrida konferansa gelmedi, ¢linki o giin kanser oldugunu
6grendi. Iki y1l sonra berbat bir kanserden 61di. Cok Gzilmistim.

Derrida’nin yaklagimi sizce non-Platonik bir gelenekten gelmiyor mu?
Cin geleneglyle iligkili degil mi aslinda, hakikat diye bir geyin

olmadig fikri?

Onun Hannah Arendt’la tartismasindan kaynaklaniyordu

bu yaklasimi... Bildiginiz gibi Arendt 1960°’larda ¢ok politikti.

Iki makale yazmist1 Vietnam savasg tistiine. Derrida bazi sorulari
bu makaleden almisti. Bunlar ¢ok iyiydi. Arendt, Eichmann

in Jerusalem kitabinda Eichmann gibi bir adamin aptal mi,

seytan m1oldugunu soruyordu. Kétiligin siradanhg diye

bir kavram gelistirdi. O bir canavar degildi, siradandi ve aptalds,
ve her birimiz onun durumunda olabilirdik. Bizler oysa onun gibi
canavar olmadigimizi disinmeyi tercih etmistik. Biz, milyonlarca
insani toplama kampina 6liime géndermezdik. Ama o bunu
vicdan azabi cekmeden, gérevi geregi yapmisti. Arendt, Vietnam’a
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geldiginde hos gorilemez ve hosgorisiz buldugu Amerikan
kiltiridntin de stirekli yalan séyledigini yaziyordu. Analizinde
Arendt, kandirmadan bahsediyordu. Yénetimin kandirmasindan,
insanin kendini kandirmasindan. Ama Derrida sahneye geliyor
ve diyordu ki, “Hayir, kendini kandiramazsin...” Bitin bunlar
ilgilendirdi beni, bu kitabi yazarken... Kendimize yalan
sOyleyebilir miyiz? Evet, sdyleyebiliriz.

Yalani Ikiye ayiriyorsunuz, Hiristiyan ve Yunan olarak...

Hiristlyan yaklagiminda ahlaki bir tavir var, Yunan'da ise yalana

karg bir yargi yok...

Platon, hakikate bir fikir, bir ideal olarak inaniyor. Platon’a gére
hakikat entelektiiel olarak ulasman gereken bir sey. En sistemli
diyalogu olan Cumhuriyet’e bakacak olursak, ideal evreyi bulmak
icin suna bagvurur: Soylu yalana. Soylu yalan, insanlarin esit
olmadigina onlari inandiracaktir. Kimileri kursun, kimileri giims
ya da altindir. Béylelikle kimileri daha asagida, kimileri altin
olduklari i¢in Gsttedir. Soylu yalan fikri ¢ok gariptir. Kanun
koyucunun o yalani s6ylemesi gerekiyor. Herkesin iyiligi i¢in...
Bize ¢ok uzak gériinebilir ama yakin zamanda Amerika’da bir okul
kuruldu. Leo Strauss, tamamen giliniimiizde bir sekilde bunun
yasandigini ispatladi. Yeni muhafazakarligin babasi sayiliyor su
anda. Neocon’lar ona gitti, Kissinger ve digerleri, hepsi, evet insanlara
gercekleri s6yleyemeyiz, dedi. Sonucta, kurumsal alanda ilging bir
konu. Platon’un fikirleri ¢arpici ve zihin agicl. Erken diyaloglarindan
birinde, yalanci daha fazla bilendir, diyor. Sonucta yalan s6ylemek
matematiktir. Yalan s6yleyebildigin i¢in daha zekisindir, diyor.
Yalan sGyleyebilmek i¢in bilgi sahibi olman gerekir. Hiristiyan
Incil'indeki yalan kavramiyla Yunan’daki yalana dénecek olursam...
Eski Ahit’te yalan sGyleyemezsin ve bu bir giinahtir. Yalanciya,
Yunan ve Akdeniz kiilttimindeki hosgéri yok. Odysseus’u hatirlarsak,
biytik kahraman ve zeki Odysseus, herkese strekli olarak yalan
s6yler. Cok matrak bulurum. Hikdyenin sonunda rakiplerini
61ldinir, babasini gorir, ona da yalan sdyler. Ben senin oglunum,
diyecegine 6nce yalan séyler, sonra itiraf eder oglu oldugunu.
Hatta Tanriga Athena’ya da yalan séylemeye kalkistiginda,
Athena der ki, ‘““bana da yalan sGyleme”’.

Yalanin performatif fonksiyonu dlye bir seyden bahsediyorsunuz?
Bu tam olarak nedir?

Yalan s6ylediginde elbette bir Giretimde bulunuyorsun ve

bu tiretim hayatini etkiliyor. Yalanin performatif fonksiyonu



dedigim, bu uretimdir. Stirekli yalan s6yleyen insanlar
taniyoruz. Onlara bir siire sonra inanmaz oluruz. Bu yizden de
yalan s6ylerken dikkat ederiz. Yakalanmamaya ¢aba gdsteririz.
Fazla yalan s6ylememeye gayret ederiz. Tehlikelidir. Yalan
soylemek kolaydir, dogru zordur, dogruyu séylemek, onu
sO6ylemeyi stirdirmek.

Elbette bu iiretimde devreye bilingaltimiz giriyor. Yalam gekillendirlyor.
Cogu zaman sadece arzu duydugumuz igin yalan séylemiyor muyuz?
Evet, kesinlikle... Cok gizel s6ylediniz. Freud’un dedigi gibi erotik
hayatin temeli geliskiler ve yalanlarla doludur. Ben gengken, gey
olacak arkadaslarim vardi, bunu kabul etmeyen. Hatta kadinlarla
evlendiler. Onlardan baska herkes biliyordu, gey olduklarinu...
Bunu kabul edemedikleri i¢in evleniyorlardi.

Uzun zamandir diinyanin dért bir yaninda farkl kimlik krizleri
yaganiyor. Gey olmak, Arap olmak, Miisliman olmak... Yalanin
konusuna girer ml bu?

Basit olmam gerekirse: Diyelim ben 6nce komiinisttim ve sonra
sosyalist oldum. Misliimansin, sonra Budist olabilirsin. Her
seferinde belli seylerin dogru olduguna inanirsin. Incil dogrudur
ya da Kuran dogrudur. Hepimizin gercekleri var. Bunlar bizim
gercgeklerimiz. Ve Alain Badiou’nun da bana séyledigi gibi,

‘o0 hakikatlere sadik olmalisin”.

Kendimizi tanimlayan sifatlar gogaltmak mi acaba ¢ézim?

0 zaman da sadik kalmaniz gereken gergekler gogaliyor.

Bu imkansiz degll mi, bir insan i¢in?

Orada sunu séylemeliyim: Kimlik, 6zdeslesme ve hakikat arasinda
farklar var. Lacan’ci1 psikanaliz bunda israr eder; hepimizin
6zdeslesmeleri ve kimlikleri var. Ve bunlar kurguya girer, yani
yalanlar dinyasidir. Gergek olan, bambagka. Gergek, her zaman
kimligi yok ederek ortaya cgikacaktir ya da ¢ikmak tzeredir.

Bugiin yagsadigimiz kimlik krizine o zaman Lacan’ci bir ifadeyle,
6zdeglegme krizi mi demeliyiz? Cocuk/vatandag ne yapmali?
Lacan’da, merkezdeki fikirde, kimlik bir formasyondur.
Dediginiz gibi, ki¢ik ¢cocugun kimligin ne olduguyla alakali
tam bir fikri yoktur. Ama yansitir, olmak istedigi imgeyi yansitir.
Bir¢ok Amerikali gen¢ kizin zayif olmak istemesi gibi. Héléne
Cixous’yla calismayi bu ytizden seviyorum. O, Lacan ve Freud'u,
kadinlary, kadin ve erkek arasindaki karsitlik baglaminda
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iligkilendirirken erkekleri Ustiin tuttuklar igin elestiriyor.
Kadinlar, kadinlarin imgeleri olmahdirlar, demedikleri icin.
Kadinlarda ortaya ¢ikacak, dogan bir hakikat var oysa...

Ama sadece kadinlarda degil elbette bu. Kiiltirlerde en ¢ok
kadinlar sessiz birakildiklar: ve baskilandiklar: i¢in bu béyle;
ve onlardan gikacak bir hakikat olacak.

Kadinlara da bir soylu yalan séylendi, bana kalirsa... Aslinda

6zne oldugumuzu biliyorlardiama nesne oldugumuza inandirildik.
Kadinlar étekilestirilerek baski altinda tutulmanin sonucu
yasadiklar1 yabancilasmayla bas etmeyi zamanla 6grendiler.
Erkekler hi¢cbir zaman buna mecbur kalmadi. Onlar hig
sorgulamadi. Hep keyif gattilar. Kadinlar 6yle degil. Benim

cok sevdigim Jean Genet. Genet’'nin sadece romanlar: degil
sevdigim, siyasi tarafi da. Biyilk bir konferans dizenledik,
Paris’te, Genet ve Derrida’yla. Biraz trkmiistim. Filistinli
degilim! Derrida ve Jean Genet. Salon tiklim tiklim Filistinliyle
doluydu. Harika gecti. Genet, Filistinlilerin dostuydu; ayni
zamanda sunu dedi: “Umarim tllkenize kavusursunuz. Ama
udlkenize kavustugunuz dakika sizi terk edecegim, artik sizinle
ilgilenmeyecegim.” Bana gére Jean Genet, cogu zaman gercekleri
soyleyen, yazan biriydi. Hep bir hakikat duyusuyla yazd.
Homosekstieldi, toplumun kabul etmedigi biriydi ve son derece
dirtstty; gerceklerden bahseden biriydi. Kadinlarla hakikat
meselesinde aym seviyede gériiyorum onu.

Peki ya Marx? Althusser’in 6grencisl oldunuz. Ayni zamanda babanizin
yakin arkadagiydi. Kendinizl Marksist olarak tanimliyor musunuz?
Hayir, tanimlamiyorum. Tanimladigim bir d6nem oldu ama...
Marx, bence kiiresellesmeyi géren ilk insandi. Komiinist
Manifesto, hayatta en sevdigim metinlerden biridir. Berlin’de
eski bir baskisin1 buldum gegenlerde... Bayildigim bir metin.
Icindeki her seye inaniyorum. Ama Marx'in bence yanildigi

yer suydu: Devrimlerin, sanayilesmeyi takip edecegi hususu.
Tarihe bakin, ben ¢ok basit anlatiyorum tabii... Sanayi devrimi
yapan tilkeler Ingiltere ve Amerika. Devrimi yapanlar ise Rusya
ve Cin. Ikisi de hi¢bir zaman tam olarak sanayilesmediler.

Das Kapital ekonomiyle ilgili dogruyu séyler demek ¢ok yanhs
olur ama Das Kapital’i okumak harikadir. Marx’in Polonya ve
Irlanda’yla ilgili yazdiklan cok ilginctir. Joyce tizerine ¢alisirken
rastlamistim: “Iki istisnadir. Buralarda devrim i¢in dini hesaba
katmalisiniz” diyor.



Bu soyledIgIniz ¢ok ilging ¢iinkii buralarda da hesaba katilsaydi
farkl olabilirdi diye konuguluyor son zamanlarda. Neo-Marksist
islam’dan bahsediliyor...

Polonya ve Irlanda’da dini asla resimden ¢ikaramazsiniz,
¢ikardiginizda Tirkiye’de oldugu gibi, ¢cok zalim olabilirsiniz.
Mustafa Kemal gibi... Marx, “Polonya ve Irlanda’da devrim
icin Katoliklerle calismalisiniz” demis. Burasi i¢in de sanirim
gecerli olabilir bu. Islamiyeti hesaba katmadan herhangi bir
sey yapmak zor olabilir. Ben dindar degilim ama bunlar dogru
arayislar gibi geliyor. Misir ve Tirkiye 6nemli, sadece Iran ve
Irak olamaz, bu topraklarda, Sinnilerle Siilerin birbirine girdigi...
Tirkiye, belli bir modernizasyon tarihi olan, ayni zamanda
dindar bir Glke olarak biiytik 6neme sahip.

Bir Parlzyen olarak Amerlka’da yagamak zor mu?

Kolay... Amerika’y1 seviyorum. Diirlist olmam gerekirse,

bence ¢ok iyi bir iilke. Aslinda sasirdim. Onyargilarim vardi. Her
seyden 6nce ¢oklu bir tilke ve enerjisi var. Paris’teki arkadaslarim
mikemmel; zekiler, entelektieller, miikemmel tartigirlar.
Diinyadaki en iyi yemekleri yiyorlar, en iyi saraplar iciyorlar
ama mutlu degiller. Bunu Paris’te yeni kesfettim. Kuyruktaydim,
Gare du Nord’da... Iki Afrikali vard1 arkamda, Togo’dan... “Yegen”
dedi, ‘“Togo’da herkes fakir ama ne kadar mutlular, etrafina bak,
paralari var ama hig gizel hayalleri yok”. Bu s6ze bayildim,

glizel hayalleri yok. “Fransa’da gtlizel hayallerim yok ama Togo’ya
déniince oluyor” dedi arkadasi. Kendisini kral olarak hayal eden
fakir adam kralin kendisinden ¢ok daha mutlu galiba...



Alan istanbul'daki Arkadan Yaklagmak sergisiyle ve Kiilt Negriyat'tan
¢ikan Atopolo]lk Sapmalar: Deleuze ve Guattari kitabiyla ansizin geldi
giindemimize oturdu. Aracagok’le arzudan cinsellige, kadin-olug’tan
hirsiz-olug'a, Zl3ek'ten Badiou'ya pek gok sey'i goriigtim. Goriigmeye
de devam etmeyi arzuluyorum.

HANi, SAHANE MORRISSEY’IN
“l WANT THE ONE | CAN’T HAVE”
ADLI PARCASINDA OLDUGU GiBi.
BU CiZGiDE NICE AD SAYABILIRIZ,
AYHAN ISIK’TAN SEAN CONNERY'YE,
ORADAN TOM SELLECK VE DAHA
NICELERINE UZANAN.
24,10.2015
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“Deleuze ve Guattarl’'ye gore bizim dogayi ve dolayisiyla hayvanlari

ve kendimizi anlayigimiz, her ikisi de mimetik olan iki ayri yaklagimla
belirlenir, seriler ve yapilar", diyorsunuz. Bu iginde olug kavramini
tagiyan anlayigin Romantiklerle bir kopugu mu, siirekliligi mi igerdigini
styleyebiliriz? Romantikler nereden ¢ikti gimdi diyecek olursaniz,
dogayla kurduklari bag ve ona yiikledikleri anlamlar agisindan...
Oncelikle bu ¢ok 6nemli bir soru oldugu i¢in ayrica tesekkir
ctmek istiyorum. Clinkd aym zamanda Romantizm konusuna
yuklasimimizi da sarsacak gibi gériinmekte. Benim Romantizm’den
anladigim sey daha ¢cok Alman Romantizmi’yle ilgili ve Schlegel
kurdeslere ait, Jena Romantikleri diye adlandirilan, erken dénem
Ilegel distincesiyle yogrulmus, Ingiliz Romantizmi’'nden tamamiyla
farkl1 olan bir yaklasim. Ornegin, Jean-Luc Nancy ve Philippe
l.acoue-Labarthe’in birlikte yazmis olduklari Edebi Mutlakiyet
(L’Absolu Littéraire) adl kitapta, Schlegel kardeslerin neredeyse
bir ytzyil sonra gerceklesecek Dadaizm’e benzer sekilde hayat ve
sanat arasindaki ayrimi yikarak, hayatin edebiyat oldugunu
sOyledikleri bir an vardir. Bu, edebiyat dedigimiz seyi oldugu kadar
hayat:1 da mimetik olanin boyundurugundan kurtarip, yaratici
oluslara agmak olarak yorumlanabilir. Bu noktada artik doga ve
insan arasinda bir ayrim kalmamigstir ama 6te yandan, her ikisinin
de bir tiretim oldugu g6z ard: edilmez. Aslolan bir liretim olmustur
urtik, hicbir seyin hicbir seyi taklit ederek kendini olur kilmadigi,
her seyin kendi tekilligi icinde, olusa agildig1 bir dinyadir bu.
Deleuze ve Guattari’nin temel ¢abalarindan birinin disinceyi
mimetik olandan, yani model-kopya tarzi mimetik deli-ceketinden,
temsiliyetten kurtarip lretime, yaraticiliga agmak oldugunu
hatirlayacak olursak, kuskusuz, Deleuze ve Guattari’'nin erken dénem
Alman Romantizmi’yle bir akrabalik olusturdugunu séyleyebiliriz.

Bu mimesilsin cinslerarasi olani da metninizde 6nemlli bir yer tutuyor:
kadin-olus, kulr-olug ama erkek-olug yok... Erkek hirsiz o yiizden degil mi?
Kitabin ilk makalesi, ‘Cinsel-Olug’ta Deleuze ve Guattari’ye arkadan
yaklasarak sorgulamaya ¢alistigim sey, erkegin erkek-olus sirecinin
elinden alinis1 ve bunun da bir olus siireci olarak sorgulanip
sorgulanmayacagiydi. Buna bagh olarak da kendi distincelerinde
kuir-olus gibi bir olasiliga yer vermemeleriydi. Ya da en basa
ddnecek olursak, Deleuze ve Guattari, kadin-olus, hayvan-olus,
algilanamaz-olus gibi suregleri art arda siralarken dustincelerinin
temelinde molar’'dan molekiiler’e gecis ve béylece mikro-politika
dedikleri seyin 6niini agmak vardir. Bu cercevede 6ncelikle kadin
ya da erkek fark etmez, her iki cinsel kimligin de olma bigimlerindeki
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erkek-baskin s6ylemi yadsiyarak kadin-olus’a gegmeleri
gerekmektedir. Yani, sadece erkegin degil, kadinin da kadin diye
tanimlanan cinsiyetten kadin-olus’a gegcmesi beklenmektedir,
¢linkd kadin-olmak ona erkek tarafindan atfedilmis, béylece
kadin-olus sireci kadindan erkek tarafindan ¢alinmistir. Burada
erkek, hirsiz olarak gériilir ama benim sormak istedigim soru,
eger olus siireglerinden bahsediyorsak, erkegin de kendisini
mutlak erkek, mutlak hegemonya olarak kurarken kendisinden
bir sey calinip cahnmadigi ve bu hirsizin kim oldugu sorusudur.
Benim yaklasimimda, kuskusuz kuir’e yer agabilmek gibi bir
kaygi var: Eger kadin-olus’a girememenin 6nindeki engeli
erkek olarak tanimliyorsak, ama erkek-olus gibi bir siirece yer
ayirmiyorsak, distincemizi karanhk bir agkinsala teslim etmiyor
muyuz? Ben bu krizin her iki cinsiyetin de olus siirecini elinden
calan hirsizi bir cinsiyete ait kilmadan, disiincede askin kalan,
Hegelci bir yaklagimin geri dénisi olarak yorumlamak ve kuir-
olus’un h4éla elimizde kalan cinsiyet problematigini hirsiza bir
cinsiyet kazandirmadan distintlerek agilabilecegini savunuyorum.
Yani, en basta, erkek gercekten erkek olmak istemis midir?

Hemen burada Fassbinder érneginl veriyorsunuz kitapta...

Franco Nero’yu... Bagka Nero’lar yok mu érnek géstereblleceginlz?
Haha, burada Franco Nero’yu 6rnek vermemin nedeni kendisinin
kuir diinyada bir idol olmasi, Fassbinder’in Querelle’inde bile

bu idollestirmenin devam ettiginin altin1 ¢cizmek ve benim
hetero-gey olarak nitelendirdigim ¢ogunlugu temsil etmesiydi.
Jean Genet'nin diger romanlarina bakacak olursak goririz ki
Genet, Aziz Genet, ‘‘aziz’”’ olmasini hetero-gey bir diinyada
kendisini tamamiyla kuir-olus’a agmayaborg¢ludur. Aziz aci geker,
ve ac1 cekmesinin temelinde arzu objesinin kendisini ulasilmaz
kilmasi, siirekli 6yleyim ama aslinda éyle degilim demesi vardir.
Hani, sahane Morrissey’in ‘I Want the One I Can’t Have’ adli
parcasinda oldugu gibi. Bu ¢izgide bir siird ad sayabiliriz, Ayhan
Isik’tan Sean Connery’ye, oradan Tom Selleck ve daha nicelerine
uzanan. Fassbinder'in filminde duvarlara ‘“ay1p” resimler ¢izen
kahramanimizdir aslinda, kuir-olus’un 6ninui tikayan hetero-
gey’dir, ta ki “bear” ya da ‘“‘ayr’” hareketi baslayincaya kadar.

Ote yandan herkesin umumi tuvaletlere benzer resimler
cizebilecegini disinirsek, aslinda herkeste bir Franco Nero
vardir belki, arzuyu ulasilmaz kilarak olusun éninu tikayan.

Deleuze ve Guattarl kadin-olug'u bu baglamda dogadan kopusg olarak



mi gériiyorlar? Bu anlamda Donna Harraway’ln Siborg Manifestosu
kelime anlamiyla ‘Ana metni’ mi olmali kadinlarin?

Donna Harraway ve temsil ettigi dlstinceyle temel bir sorunum
oldugunu séylemeliyim. Deleuze ve Guattari’de dogadan kopmaktan
da 6te, doga/insan gibi bir ayrim yoktur ¢linkid her sey bir
ickinlik dizlemi dahilinde olmaktadir. Doga, bize ait olmayan,
yabancilastigimiz bir doga, ancak bu ickinlik diizlemini asan

bir agkina izin verirsek olabilir. Siborg diistincesinin temelinde
mimetik bir disiince yattigini distindigim icin Kita felsefesinin
son derece yanlhs anlagilms bir versiyonu oldugunu diisinmisimdar
hep. Ana metin olmay birakin, dipnot bile olamaz bu yaklasim
¢linki siborgu kurabilecegimiz 6zerk bir alan yoktur, ya da varsa
bile olsa olsa bir bilim-kurgu Grintdir, ayni, fanteziyle olusu
birbirine karistirmak gibi bir sey... Fantezi hep bir 6teki diinyaya
yatinnm yapmak gibidir, oysa su an buradayizdir ve fasistin
arzusunu var etmeyeceksek fanteziden vazgecmemiz gerekir.
Pardon, Freud - fantezini al basina cal!

Nletzsche'nin $en Bilim'inden alinti yapiyorsunuz: “Kadinlarin biyiisii
ve en gii¢li etkisl, felsefi deyigle uzaktan eylemdir, bu her geyden 6nce
sunu gerektirir, uzaklk. Eyleme uzak olmayi ve yakin olmayi biraz
konugalim mi?

Bir bagka deyisle, ‘““actio in distans”, 19. ytizyilda fizikte tartisilan,
bir objenin diger bir objeye dokunmadan onu uzaktan etkileyebilme
glciliydi. Burada Nietzsche’yi etkileyen sey, Deleuze ve Guattari’nin
“affect’” adim1 verdigi seydi bence. Ornegin, uzaklik, mesafe denen
seyi nesnel, rasyonel anlamda élgiilebilir kildiginiz strece ‘‘affect”i
anlayamazsimz. Cinki béyle bir durumda *“affect”in giiciini 6l¢liimle
sabitlemis olursunuz. Ya da Tirkce sGyleyecek olursak, hissetmek
ile hislenmek arasinda ya da duymak ile duyumlamak arasinda
fark vardir. Nietzsche’nin bunu kadinlara atfetmesinin nedenini
filozofun “hysteria” ve “histrionics” s6zcikleri arasinda kurdugu
iligkilerde bulabiliriz. Burada bir parantez agarak isin i¢ine biraz
Derrida sokmmnak istiyorum. Derrida Eperons, Les Styles de Nietzsche'de,
Nietzsche’'nin ¢ogu zaman kadin dismanhgi olarak yorumlanmis
tavrindan ve bu tavrin bir stil sorunu oldugundan bahseder. ‘“‘Kadin”
olan asla indirgenemeyendir ve bu indirgenemezlik yaz1 yazan
kisinin kaleminin ucunu - ki bu kisi erkekse igdis edildigi icin
igdis edici bir gtice sahiptir - igdis eden gtice kars sivrilterek,
bileyerek, kigkirtici hale getirir: Nietzsche’nin stratejisi - 6zellikle,
Ecce Homo ve Sen Bilim’de oldugu gibi - “kimlik” (identité) sorununu
yazida indirgenemezlik sorununa dénustiirtip kendi kendini igdis
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etmis, igdis edici giiciin igdis edilmisligini olumlayarak onunla
ironik bir iliski kuran bir stiller gec¢idi yaratmaktir.

Yani “stil”’ ancak olmadig1 an, ancak stiller cogulluguna isaret
edebildigi an stil olabilen seydir. Burada, Derrida’ya gére, Nietzsche’de
kadin olan ve kadin olusunu, mesafesini koruyarak kuran sey,
“stil”’in sivri ucunun dokundugu anda geri gekilerek biraktigi izin
pesine takilan, ve 6zdeslikler kurmaktan ¢ok, 6zdesligin ‘“‘dogru”
sunu (vérité, truth) dissimule eden seydir. Ve eger “stil”’ buysa, yani
olmayan-olus ile kurulan ama kuruldugu anda bozulan seyse,

bu, mesafeyi mesafe olarak korumay: gerektirir. Bunu yapabilme
gucu erkek olandan ¢ok kadin olana aittir, ¢linkd tanimlanmaya
direnen kadin olandir ve Derrida’nin Nietzsche’den alintiladig:
gibi kadin olan bir aktristir ve tarihi ‘histrionics (oyunculuk) ve
hysteria (isteri) arasinda gidip gelir.” Biitiin bu nedenler ytziinden
kadin sorusunu ya da “kadin nedir?” sorusunu sanat, stil ve dogru
sorunlarindan ayn diistinemeyiz. Kendi i¢inde kadin olanin
kendi icinde dogru olan bir dogrusu yoktur; ya da kendi i¢inde
dogru olan bir sey yoktur; olsa olsa bir dogrular ¢ogullugu vardir.

Bireye donecek olursak buradan “bireyi bir olay olarak ¢ogulsallik
dahilinde drgitlemeye”... Bu artik Yabanci, bunaltili olan degil, kendini
Varolugguluktan da 6zgirlegtirmig olan midir? “Mimesis degil de
simulacrum” Gizerinden kurularak daha dnce belirlenmis olandan
ozgiirlegen?

Evet, buna katilirim zaten kitabin ti¢linci bélimi “Klinik ve Kritik
Sapkinlik’ta agmaya calistigim konu bu. Yabanci yabancilagmisgtir
¢linki kendi 6z olarak varsaydigi bir benlikten uzak diistigina
diisinmektedir. Oz, ancak mimetik, yani bir model kopya iliskisi
icinde disiinmeye devam ederseniz varolabilir. Bir baska yazida,
“Radikal-Aptal-Olus” adli Gezi stiine yazmis oldugum bir yazida
(sanatatak.com’da yayimlanmisti), yine Deleuze ve Guattari’den yola
¢ikarak, bdyle bir durumun “birey-kal”’dan (individual) ¢ok ‘‘birey-
ka¢” (-dividual) adini verdigim bir kavramla distintlebilecegini
gostermeye calisrmistim. Yani, “‘individual” béltinemez bir bittinlige
isaret ediyorsa ve yine bir 6z sorunu gikartiyorsa, ‘‘-dividual”,
yani sonsuzca béliinebilir olanin 6zden kacan, kendisiyle 6zlik
baglaminda bir iliski kurmayan bir olus oldugundan s6z etmistim.

Bu anlamda Caillois’nin ortama hiper uyum saglama ustasi
bécegi bize neyl salik vermektedir, en gok?
Kapladigimiz uzami ne kadar hak ettigimizi sorgulamamizi



saglayabilir. Clinki bécegin temel arzusu kendisini hapsettigi

uzam ile kendi disinda varolan uzam arasindaki ayrimi terk edip,
uzam-olus’a gegcmektir. Atopolojik bir durumdur bu, koordinatlar:
kaybetmis, uzamla birlikte bir akisa ge¢migsinizdir. Mimetik olma
bigimlerine karsit olarak her an bagka bir seye d6nismektesinizdir.
Bu lamlik ile girdigimiz miicadelelere, savaslara bir ¢6zilme getirebilir

Taner Ceylan'in gu anda NY’da sergilenmekte olan Ingres’i iizerine birkag
gindir digiiniiyorum. Dogrusu bunu bir révang, kendine alt olmayan bir
sanattarihitarafindan kugaklar boyu ezllmig Batili olmayan sanatginin
Batiilagma seriiveninde bir rovangi olarak okumak iizereydim. Ingres’e
miidahale edebilmesi nihayet onu bir travestiye doniigtiirebllmesl, onu
kuir olarak yeniden iiretmesini bir zafer olarak agiklamami engelledi ne
var ki, kitabiniz... Tam da buradaki “‘yeni kritik-sapkin, arzu” sahibi
sandigim Prenses’In aslinda o Caillols'yla ilgili bélimde yazdiginiz

gibi, ruhu aslinda taklit ettigInl, ruhun kendisine donigmekten uzak
oldugunu fark ettim. Temsillyetin kendi kurallariyla hapsolmugtu
istedigi kadar bagi deglgse de... (http://hifructose.com/2015/10/09/
taner-ceylans-homage-to-master-portralt-artist-ingres-ls-surreal/)
Bence hiléd diisiindiginiz gibi diisinmeye devam edebilirsiniz.
Cilnki uzam ile ilgili sorgulamalar ancak modernizmle birlikte
radikal bir hal alyor, o ytizden Ingres zaten bir temsiliyet
geleneginden geliyor ve Taner Ceylan’in midahalesi, Prenses’i
tuvale aktaran Ingres’in kadin-olus ya da prensesin kuir-olug
stireglerinin yolunu agmakla kalmiyor, renk katmanlarindan,
pigmentlerinden olusan forma, formun kapladig: alana mtidahale
ederek belli bir form gelenegini de kuirlestiriyor. Kuskusuz burada
Caillois’dan pek bahsedemeyiz, ama uzamin i¢inde erimis
cinselliklerin gérinir hale getirildigi bir kuir-olug’'tan bahsedebiliriz.
Hani belki modernizm diye héla tanimaya ¢alistigimiz ugsuz
bucaksiz alanin i¢inde unutulmus olan bir noktayr kurcalayarak
oymak, temsiliyet rejiminin, uzamsal isleyisinde birtakarn figurselleri
hegemonik s6ylemine katarak gériinmez kildigi bagka bir uzam
anlayisini gérindr kilmak gibi...

Ve ses ve giiriilti, kitap ¢okilham verici. “Riiyalarimizda siirekli
girriiltiden sese geglgl yagariz”. Deleuze... Sonra Nletzsche “sanki
giriilti beni fantezilere siiriiklemls gibi... Biitin biiyik giriltiiler

bizi uzak yerlerde mutluluga gétiiriirler.” Sizce en temel fark nedir

ses ve giiriiltlu arasinda, bir miizisyen blir felsefecl bir ressam olarak?
Ses ve guriltd ... Jacques Rivette’in “‘La Belle Noiseuse’ adl filmini
ya da filmin adapte edildigi Balzac’in Gizli Bagyapit adli romanini
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hatirlar misiniz? Unli ressam Frenhofer 60 yasina gelmis ve ¢ok
uzun zamandan beri Ustiine galistig1 ve bagyapiti olacak isini
yarim birakmis, resim yapmaktan vazge¢cmistir. Ardindan, geng
bir kiz sayesinde tekrar ise koyulur ve romanin sonunda basyapit
bitirilip izleyicilere gésterildiginde, ortaya tam bir girdltid gikar.
Cilinkd bagyapit olarak sunulan seyde renkler formlar tamamiyla
birbirine girmis, bir bi¢imsizlik curcunasina déniismiistir her
sey. Ben bu tabloyu, kuskusuz hi¢birimiz gérmedik onu, sanat¢inin
kaotik olanla, formsuz, form disiyla ytizlesip onu temsil etme
cabasi olarak gériiyorum. Yani bir yanda tamamiyla formdan
kacan, forma gelmeyen, mutlak bir ugultu, giriltd, 6te yanda

bu formsuzluga form verebilen kisi olarak sanatci. Fernhofer’in
durumundaysa séyle bir sorgulama var: Formsuz olam formsuzlugunu
muhafaza ederek temsil edebilir miyiz? Kaosa giderken zaten
aklimizda kaosu bir form baglaminda, ona bir form vererek
algilamiyor muyuz? Aslinda bu séylediklerim, mutlak giiriltiyle
yuz yize kaldigimizda bunu isitip isitemeyecegimizle alakall...
Her sanatgi, miizisyen ya da filozof, her ne yapiyorsa yapsin,

bu g6z ard1 edilemez alana, yani temsiliyete gelmeyen, serbest
birakilsa biitin temsiliyet kuramlarini alttist edecek bu quantum
alanina, distnilemez, imgelenemez, isitilemez alana saygi iginde
yer ayirarak isine devam etmeli...

Slzoensest 6dipal enseste karsi... igltilebllir ile isitilemez arasindaki
sinirlarin imha edildigl bir igitme makinesine déniigtugi takdirde mi
sanatg¢i sanatgidir ve estetige karsidir?

Aslhinda bu tir kosullandirmalara karsiyim; herkes sanatgi olabilir
ama arada tercihler vardir, hayatin bizleri ¢ok da farkinda olmadan
se¢cmeye ittigi. Ben ancak, kendi payima diisen seyleri dile getirip
ifade edebilirim, tirettigim ifade makinesinin 6teki makinelerle
naslil karsilagmalar deneyimledigine dikkat ederek. Biitiin mesele
aslinda bu 6teki ifade makineleriyle nasil iliski kurdugunuza bagh
gibi - yani iliskide 6dipal-ensesti sizoya dénistiiremiyorsaniz,
karsilikli bir olus igine sokamiyorsaniz birakin gitsin derim, ¢inkd
neredeyse bir hayat boyu yatinm yapmissinz ve sizi 6dipale baglarnak
istiyorlarsa vazge¢mek ve 6niinizin kesilmesine izin vermeden
baska makinelerle tekrar yola diigmeniz gerekir. Isitilebilir ve
isitilemez olan arasindaki ayrim burada devreye girer, ayrimi
imha etmektense, isitilemez olani igitilemezligi iginde isitilebilir
ile birlikte isitebilmeye calismak énemlidir. Ve burada estetige
kars1 olmaktan ¢ok artik estetige gerek bile kalmaz ¢linki estetik
eger form bagimlisi olmaksa, form formsuz olanla birlikte



disinidlmeye agildig1 anda, kaostan ziyade, Deleuze ve Guattari’nin
s6zlind ettigi tutarhlik dizlemi ile organizasyon diizlemi arasinda
mekik dokumaya baglarsiniz, bagimlisi oldugunuz sey her neyse,
bu sefer, o, size bagimli hale gelir ve sizinse umurunuzda degildir.

Ya psikasteni, yalnizca burjuva psikanalizinin genel ekonomisi
dahilinde 6zgiirlesgtiricl, kritik bir an koyuyorsa? Norobllimin bu kadar
llerlemesi, travmalari silen merkezlerin agilmasi, hatta Ankara Gari
patlamasi trajedisinden sonra bazi travma silicl merkezlerin insanlari
licretsiz tedavl edeceklerini belirten ilanlarindan sonra, ya hi¢ hasta
kalmazsa dlye sormak istiyorum size?

Burjuva psikanalizinin genel ekonomisi demek ne kadar dogru
olur bilmiyorum ¢tinku psikanaliz zaten her zaman bir burjuva
psikanalizi olmustur. 19. ytizyilda bir bilim dali olarak kurulmaya
basladiginda psikiyatrinin temel arastirma konusu, bir kadin
hastalig1 olarak tanimlanan histeria’ydi. Charcot’nun hipnoza
dayal tedavi y6ntemi sayesinde zengin kocalar: tarafindan ya da
sinifsal ahlak degerleri tarafindan evlere kapatilan kadinlarin
maruz kaldiklar1 bedenin organizasyonunu terk etme egilimi
olarak tanimlanan histeri tedavi edilebiliyordu. Daha genis bir
cercevedeyse, kapitalizmin hayatlar: karartmaya basladigi bu
dénemin temelde felsefi dayanaklan da vardi. Ornegin, psikasteni,
yalnizca Kantc¢i bir uzam kosullandirmasina kars: ¢ikan bedenler
olugsmaya bagladig1 zaman ortaya ¢ikabilir. Ote yanda, ayn1 déneme
has bir hastalik olan “fugue”, kadin erkek ayrimi yapmasa da daha
cok erkeklere has bir tir psikasteniydi. Fugue hastaligina maruz
kalan kisilerin gériinirde hi¢cbir neden olmaksizin evden ayrldiklan
ve aradan bir iki hafta gectikten sonra eve déndiiklerinde nerede
olduklarini hatirlamadiklar1 gézlemleniyordu (Nietzsche en
tanmidik 6rneklerdendir). Iste tam da burada, bu noktada giriyor
kritik sapkinhk diye adlandirmaya ¢alistigim sey. Kant¢i uzam/
zaman kosullandirilmasini tanimamak, reddetmek, ama bunu
yaparken hasta olmadan hasta olabilmektir ayrim noktamiz.
Belki burada Norobilimin yeterince burjuva olmayan seyleri iyice
burjuvalastirdigindan s6z edilebilir. N6robilimin, tipki Pierre
Janet gibi, saghkh bir beden ya da ruh 6nkosulu oldugu siirece
kritik sapkinlhiga giden yollari tikayacagini diistiniyorum. Oliver
Sacks’in - ki kendisi ¢ok sevdigim bir yazardi - halisinasyonlari
travmalardan bagimsiz anlayabilme istegi gibi ya da karisim
sapka sanan adamin sanrisini sadece bazi néronlarin zedelenmis
olmasina baglayabildigi gibi. Patlamaya ve ardindan travma silme
merkezlerinin ¢agrilarina gelecek olursak, bu kuskusuz “insancil”
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bir yardim etme istegi ama ayni zamanda hakim politik sistemin
ekmegine yag siirmek gibi bir sey. Burjuva psikanalizinin iddiasini
tam anlamiyla beceremedigi anlarda, yani bozulmus bir 6dipal
yapiy! tamir edememe noktasinda giriyor devreye Nérobilim ve
travma silme merkezleri: Kritik olabilecek sey klinik vaka olarak
ele alinarak unutturma, silme ¢abasina dénustuiruliyor.

Biraz da seks konugalim. Bu Incecik kitapta bir bagka ilham vericl bélim
de “Bir Kopegin Aragtirmalar” bagligini tagiyor. Cinsel heyecanin kendimizi
bozma etkisinden bahsediyorsunuz. Laplanche’in Freudian Boy'unu
ornek veriyorsunuz. Fallus merkezli kurulmug egonun vazgegis yenilgisi
olma ihtimali, seksin... Bu anlamda mazosgist, kiginin kendinden
olmayan bir kendinden vazge¢mesi, kendini kaybetmesi,yok etmesi ve
bunun hazzi diyorsunuz. Nymphomanlac filmini izlemig miydiniz?
Lars von Trier’in sadece Europa’sini begenirim ve bilhassa Anti-
Christ’tan sonra tamamiyla izlemekten vazgectim. S6ylemlerinde
irkcilik, hayvan haklarina saygisizlik, kadin-diismanhgi olan kisilerin
bana anlatabilecegi hicbir sey yok. lIfade makinelerimiz connect
edemiyor, birbiriyle temasa gecemiyor. Benim tercihim Gaspar
Noé’den yana. Son filmini heniiz gérmedim ama 6rnegin
Irreversible ya da Into the Void’daki form kaygis1 ve formu
zedelemenin kritik bir dénitssizlikle boslukta sonuglanmasi,
form karsisinda verebilecegimiz en iyi cevap. Burada, kuskusuz,
isin icine vahget giriyor ama bir sis gibi degil. Egoyu ego yapan
seyi, dahasi egonun kurulusuna daha orijininde dahil edilmis
vahseti sadece gosterebilmek degil, onu bir affect olarak
algilattirabilmek, Noé’ye mahsus.

Seksin tagidigi Imkanlarin 21. yizyilda tam olarak nerede ve nasil
bastirilmaya galigildigini diigiiniiyorsunuz? Ruwen Oglen Sanatatak’ta
yerverdigimiz sdylesgisinde yeni agk bigimleri olarak cinsel piyasa,
miizakere edilen cinsellik kavramlarina deginiyordu. Biitiin bu goklugun
agkin tanimlarini gogalttigini ifade ediyordu,internet ¢aginda.

Seksin imkanlarinin temsile maruz kaldikga, figiratiflestikge
elden kactigimi diisiiniiyorum. Ornegin, cinsel devrimin en sanh
dénemi 70’lerde -ki sanirim bir daha béyle bir d6nem olmayacak-
buradaki film piyasasinin bile belli dlgtilerde seks furyasina
girmis oldugunu hayretle hatirliyor insan. O dénemlerde farkh
olan sey suydu: temsil edilen cinselliklerden dogan hazzin ulastigi
nokta sadece seks filmi gésteren sinemalarda her an bir aktiviteye
dénismeye hazirdi. Kitapta escinsel-yayilma, bekar-makineleri
diye s6ziini ettigim seylerin izleriyle buralarda karsilasmak



mimkindud. Sinemalarda ilk defa figirsellestigini gérdigimiz
suhneler heniiz hegemonik makine tarafindan zapt edilmemisti.
H0’lerde bile Miijde Ar, Gstindeki giysilerle bile izleyiciye cinselligini
temas ettirebiliyordu. Oysa simdi TV dizilerinde sadece para,
cvlilik, aile, cocuk distinen birey-kal kizciklar var. Diyecegim su
ki, zaman icinde teknolojiler gelisti, hepimiz kameralar sayesinde
i¢cimizdeki porno y1ldizini kesfettik ama bu arada ¢ok daha guigli
kontrol mekanizmalarina teslim olarak artik seksi bir yalnizlik
icinde, ancak temsiliyetiyle yasayabilir hale geldik. Biopolitika
diye adlandirilan alan bu kontrol mekanizmalarini bir bir agik
cdiyor fakat kapitalizmin yasamsizlig1 arzu-liretim makinelerini
cle gecirmeye devam ediyor. -

Yeni teknolojiler peki? Bizi Michel Serres'In iddia ettigi gibl zeki
olmaya mahkam ettigini digiiniiyor musunuz?

Michel Serres ¢ok takdir ettigim bir diisiiniir olmadi hi¢bir zaman.
Kendisinin Agamben gibi, Zizek gibi, Badiou gibi, Hegel cizgisinden
usla kurtulamayacak bir diigiinir olduguna inancim biytk. Yeni
teknolojileri yadsimak, elestirel bir sliizgecten gecirmeden ¢épe
atmak gibi bir aligkanligim olmadi hig. Birkag yil tst tiste Ol
Medya adiyla bilinen ¢alisma alani ustiine dersler verdim, bunun
baslangigta Kittler tarafindan ortaya atildig1 bicimmde bir medya
arkeolojisi olabilecegini diisleyerek. Ancak sonunda fark ettim ki,
Oli Medya artik yavastan bir zeka gésterme alanina déniistiyor,
yani en olmadik baglantilar1 kurma, kapitalizmin kullanim

alan1 disina biraktig1 medya araclarini ontolojilerine dokunmadan,
ontolojilerini sarsmadan tekrar kullanim alanina sokma ¢abasina
déniligsmekte, 0 zaman “adieu” dedim. Bence zeki olmakta hi¢cbir
zarar yok, radikal ayrim zekay1 bir medya araci olarak kullanip
kullanmamakta yatiyor. Burada, anlamigsinizdir: Medya benim icin
her zaman pejoratif bir terim, bir alan olmustur. Medya zeki olmanin
tam tersine insani aptal olmaya, klise Gretmeye mahkim eder. Yeni
teknolojileri kullanabilir olmak, yeni diye nitelenen her seyi - bu bir
deterjan reklami olabilecegi gibi yeni bir bilgisayar teknolojisi de
olabilir - yeninin yenisizligi ¢cer¢evesinde tekrar edilebilir olmaya
alismak demektir. Gergekten ‘yeni’ olan bir seyi taniyabilecek
guce sahip oldugumuzu distiniyorum, aptalligimizi asabilirsek.

Sizin Badlou'yla ne alip veremediginiz var sahi? Size sik sik ona
kizarken 6fkelenirken rastliyoruz...

Bu soru ¢ok uzun bir cevabi hak ediyor fakat burada derinligine
acabilecegimi disinmiyorum. En temelinde bir ontoloji sorunu
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var. Yani Deleuze’de olmayan bir sorunu ya da bilerek isteyerek
ihmal edilmis bir durumu, sanki Deleuze bunu becerememis gibi
Deleuze felsefesinin icine zorla inga etmek gibi... Blittin felsefesini
‘olus’u tercih ederek kurmus bir kisinin felsefesine matematiksel
bir ontolojiyi zikredemezsiniz. Ya da yapiyorsaniz, bunu 80’lerden
glinimuize uzanan neoliberal siyasetlere katkida bulunmak icin
yapmis olmadiginizi kimse yutmaz, ya da ben yutmam. Burada
hemen, ddhi arkadasim Arkady Plotnitsky’yi alintilamak istiyorum.
Matematik bile kendisini ontolojik olarak kuramazken, Deleuze’de
matematiksel bir ontolojiden nasil bahsedilebilir?

Demin sordum ya yenl teknolojiler ekranlarina egllmig bagsizlar
ordusu yoksa daha gok Zi2ek ml demek acaba? Sdyle yazdiniz ya
gecenlerde: “Kegke Zizek'l danigman yapsalar kendilerine. Higbir gey
anlamazlar ama Hegel’se Hegel, biitiin kompleks felsefi argiimanlari
radikallikten arindirmaysa arindirma, hergeyl Ortodoks Marksist
cizgide ilerleyip kapitalle yorumlayarak, medyaci kiiresel siglikta,
biz biliyorduk zaten edasiyla, aynr'liga indirgeme ve hep tahmin
edilebilir kilma ve biitiin bunlar da Ige yaramazsa, kurtarici olarak
kargimiza Thanatos'u yigma. Zangog felsefesi ya da felsefenin
zangocu.” S$u zangog felsefesini biraz konugalim liitfen... Bundan
uzak durmanin 5 yolunu séyler misiniz 6rnegin?

Bunun bes yolu filan yok. Bence Zizek okumaktan derhal
vazgecmeli. Ornegin daha gegen giin Kiirtlerin diinyanin

en kahraman, en devrimci halki oldugunu séyledi. Hayatimda
19. ytizyil irkc1 antropoloji galiymalarindan beri bu kadar sagma
bir sey duymadim. Kesinlikle yanhs anlagilmasin: Kirtlerin
kahraman ya da devrimci olamayacagini diigtindigim igin
degil... Rousseau’dan bugiine uzanan, Batr’'min her zaman ¢ok
ragbet ettigi, mutlak 6teki olarak adlandirilabilecek bir ‘“‘soylu
vahsi” (noble sauvage) kavram vardir. Bati, antropoloji ad: verilen
calisma alanini kendi 6zne durumunu 6tekine goére insa ederek
kurmustur: Yani vahside olan bende yoktur ama bu olmayan
seyin teorizasyonu nedense beni ondan hep tstiin kilmaktadir
ve son s6zi s6ylemek hep bana aittir. Bence herkesin anlamasi
gerekir ki Zizek'in bu son séyledigi sey son derece agir bir
kustahlik, kendini bilmezlik tagimaktadir. Filozof oldugunu
sanan Batili bir 6zne, hayatinda karsilasmadig bir halk hakkinda
konusabilme 6zgirligline sahip olmay1 kendisinin ayricalig,
kendi hakki oldugunu digsinmektedir. Bugiin hangimiz kalkip,
Slovenya dinyanin en kahraman, en devrimci halkadir gibi bir
sagmalik yumurtlayabiliyoruz? Zangog¢lugun kuskusuz askinsal




olanla, Hegel ile yakindan iliskisi var. Zizek maalesef bugtin bir
sird kisiyi yazdig: seylerin felsefe olduguna ikna etmis, digstincenin
¢éninu sirekli tikayan, tikadig siirece de kapitalin spektakiler
unlamda sirekli kendisini tekrar tekrar liretmesine katkida
bulunan bir kisidir. Neyse ki diinya Derrida ya da Deleuze gibi
filozoflarla tamist1 ve hala tanisabilir, eger bir gin Zizek gibi
yarlatanlar1 okumaktan vazgecerse.

Bir serglyle siyasal olani deneyimlemek miimkiin mii sahi?

Serglnizin 6yle oldugunu duyurdunuz. Bir sergl, bir film,

bir konser araciligiyla siyasal olana gidebilmek?

Bunu ben duyurmadim, sadece sergi Ustline verdigim bir r6portajdan
cimbizla ¢ekilmis bir ciimle bu. Elbette béyle bir davet var ¢linkd
bugiine kadar trettigim gerek mizik, gerek felsefe ya da edebiyat,
gerekse gorsel islerin bdyle bir misyonu var ama bu misyon orada
oyle tek basina kendisini dogrudan izleyiciye sunacak sekilde
beklemiyor. Oncelikle yalmiz deneysellik (experimental) degil

ama deneye, deneylemeye (experimenting) acik olmaniz gerekiyor,
form ile bir alip veremediginiz olmasi gerekiyor. Siyasal olanin
siyasetten farki burada yatiyor... Yani ancak mikro seviyede
ulasabilirsiniz siyaset ile siyasal arasindaki ayrima. llki molar

bir yapiysa ikincisi birey-kac¢ bir molekiiler yapi/sizdir. Siyasal,
Deleuze ve Guattari’'nin o tinli 6érneginde oldugu gibi, orkide

ve ari arasinda olan geydir; form kaygisi olmadan karsilikli

olusa girebilmek, acilabilmek, sonsuzca béltinebilmektir.

Bu son: Hani konugmugtuk, din ve kiiltir rekabeti iizerine. Venedik'tekl
cami geklindeki izlanda pavyonu krizi olsun, Vatlkan'in Venedlk
Bienall’'ne pavyonuyla katilmasi olsun... Gegtigimiz giinlerde ISIiD
kargiti Is yapan Mumsy’nin iginin Londra’da sansiire ugramasi olsun...
igln igine ““din” girince moderniteye kriz yagatiyor. Hatta “kiiltiir"u
sikintiya sokuyor. Siz nasil yorumluyorsunuz bu tiir olaylan?

Bu soruyu cevaplamaktan tekrar kaginiyorum ¢inkd benim
hayatimda, distincemde din denen seyin hi¢bir yeri olamaz

ve bu konuya kafa yorarak vakit kaybetmek istemiyorum.
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Kitapta, 20. yiizyilin ilk yillari Avrupa’sinda yaganan anti entelektiializm
ve antl rasyonalizmden bahsedlyorsunuz. Ayni Iki kavramdan giiniimiiz
Igin bahsedebilir mlyiz?

Bunlar karsilagtirmak mimkin degil. Yine de yakinlik arz eden
birtakim seyler bulabiliriz. 1894’te Fransa’da best seller olan bir
kitap vardi, ad1 “Bilimin Iflasi”’ydi. Fransiz felsefesini tasvir etmek
icin, iki buyk felsefe bi¢cimini karsit olarak disinebiliyoruz.
Bunlardan ilki bilimsel ilerlemeye inanc Gzerine kurulani;
toplumun rasyonalize edilmesiyle alakali bir form. Digeri ise,

sizin de dediginiz gibi, anti entelekttializm tizerine kurulani.

Bu da Fransa’da daha sonra 6zne ve deneyim adini verdigimiz
akim. Bildiginiz gibi Fransa, 18. ytlizyilin son yirmi yilinda
cumhuriyet kurdu. Cumhuriyet i¢in bir felsefe yaratmak gerekti.
Cumbhuriyetin y6neticileriyle filozoflar arasinda ¢esitli yakinliklar
oldy, o dénemde. Birgok filozof, cumhuriyetin idaresinde rol aldi.
Kimileri dogrudan politikaya atilip politikaci oldu. Bunlarin iginde
en bilineni Jean Jaureés’tir. Yeni Cumhuriyetci felsefeyi yaratmak
icin biiytik 6l¢tide Kant'in felsefesine bagvuruldu. Charles
Renouvier ilk cumhuriyetci filozoftur; onda Kant'in etkisini
fazlasiyla gorebiliriz. Bu felsefe toplumsal anlamda optimist,
felsefi anlamda rasyonalistti. Bu baglamda cumhuriyet felsefesi de
demokratik ve rasyonalistti. Hem imparatorluktan gelen politik
otoriterizme karsiydi hem o dénemin devrimci ideolojilerine
kuskuyla yaklasiyordu. Bildiginiz gibi bu d6nem, yani 19. ytzyilin
sonu, tim toplumsal alanlarda gesitli catismalara sahne olur.

O dénemde Alman filozoflar bu toplumsal ¢atigmalarin
pedagojiyle, okuldaki gelisimle ¢ézilecegine inaniyorlardi.

Daha 6ncesinde Auguste Comte’ta da bu fikir vard; sosyoloji
kelimesini ilk kullanan da o zaten. Comte, egitimin ve pedagojinin
dogrudan siyasi sonuglar yaratabilecegini disiniyordu. Comte
aslinda siyaseten muhafazakar bir disinirdd, ancak cumhuriyet
daha sonra onun disincesini yeniden ele almistir. Renouvier ile
birlikte de bir kurucu referansa dénismiistir. Bu genel cerceve
20. yizyilda dénisimlere ugruyor. Rasyonalist ve ayni zamanda
pedagojist egitimci olan bu cumhuriyet diistincesine karsi,

19. yuzyilin spiritialist denebilecek diisiincesine dayansa da
yenilikler getiren bir elestiri olustu; Bergson’unki.

Bazi felsefl metinler belli siirelerden sonra bagka iilkelere gidiyor.
Mesela Amerika'ya Foucault’nun ge¢ gitmesi gibi. Fakat bizim
tarihimizde llging bir gey var. Bergson egzamanli gevriliyor ve
enteresan bir gekllde sanatgilar, yazarlar, ressamlar arasinda yayiliyor.
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Zaten gevirmeni de Mustafa $eklp Tung isimli bir sanat elegtirmeni.

Siz de kitapta Bergson’un Yaratici Tekamiil (Evrim) kitabinda
kavramsallagtirdigi irrasyonalizmin toplumsal kullanimina dikkat
¢eklyorsunuz. 0 donemde burada cumhuriyet heniiz kurulmamig

ve bir imparatorlugun son giinlerinl yagiyoruz, entelektuieller

Bergson okuyor ve adeta, hayata kargi bir teselli buluyor. Bunu

nasil yorumlamamiz gerekir?

Genel olarak sunu séyleyebiliriz: Tiim buliytk felsefi ve sanatsal
eserler elbette cokanlamlhdir (polysémique) ve ayni anda farkh
sekillerde anlamlandinlabilirler. Bergson’'un, bana goére, William
James gibi irrasyonalizmi dogrulamak i¢in sik sik kullanildig:
dogrudur. Ancak bu kullanilma halleri onun eserlerini biitiiniiyle
karakterize edemez, ¢ok ilerici bir Bergsonculuk da var. Ornegin
sunu da disinebiliriz: Katolik kilisesinde Bergson’un metinlerinin
okumalar: yapiliyordu ki sonunda Papa, bu okumalari yasaklamaya
kadar gétiirdii isi, o okumalar kilise icerisinde 6nemli yeniliklere,
fikir tartismalarina yol agmistir. Bergson’un Fransa’daki basaris,
tabii ki daha kolay ulasilabilir bir diistince olmasina dayaniyordu.
Bu diistince, ayn1 zamanda, uluslararasi felsefi tartigsmalarin en
ileri diizeydeki u¢ noktasiydi. Bergson’un annesi Ingiliz’di. Kendisi
de anadil seviyesinde Ingilizce konusuyordu.

Taninmasina biiyiik katkisi oldu mu diyorsunuz bunun?

Bergson o dénemde Ingilizce konusabilen tek Fransiz filozoftu.

O dénemde lise ve Giniversitede 6gretmenlik yapan filozoflar
Latince, Yunanca, biraz da Almanca biliyordu. Bu nedenle
cumhuriyetgi filozoflarin biytk ¢cogunlugu Kant’in felsefesinden
etkilenmistir. Zira 6grenciler hep Almanya’ya génderilirdi.
1871’de Almanlar Fransizlar: yenmis; Fransizlar bu savasi neden
kaybettiklerini anlamaya c¢alisiyorlar. Bunun yalnizca askeri bir
yenilgi olmadigini disinme egilimindeydiler, siphesiz ayn
zamanda entelektiel bir yenilgiydi. Bu sebeptendir ki o dénemde
Alman Universitelerini taklit etmeye basladilar. Buradan ¢ok
gugla bir ideolojik tartisma dogdu ve o tartismada Fransiz
filozoflar epeyce bélindd. ‘“Universiteleri ezberleme, hatmetme
gibi Alman geleneklerine gére mi sekillendirecegiz yoksa Fransiz
dehasi denilen seyi birgok parlak yoniyle kullanmaya devam mi
edecegiz?” Bergson, bir taraftan Ingiliz bir taraftan Yahudi
olmasina ragmen, Fransiz halkina bu parlakligi tekrar kazandirdi.
Daha sonralari da Proust’un yapacag gibi Fransiz dehasini
viicuda getirmistir. Birgok diisiince tarih¢isinden farkl olarak,
Bergson’a benim daha temkinli bir yaklasimim var: Bana gére



Bergson ¢ok kararsiz bir filozof, irrasyonalist denemeyecek 6lglide
miitereddit. Aslinda kendi dénemindeki bilimle ¢ok yakindan
ilgilenmis. Albert Einstein’i anlamakta zorlanabilirdi fakat kendi
déneminde en iyi matematik bilen filozof. Ideolojik irrasyonalizmle,
akil karsitligiyla hi¢ alakasi yok. Bergson’un en az iki farkh hayat:
oldugunu séyleyebiliriz, kitabimda da bundan bahsediyorum.
Uluslararasi tine sahip, Bergson, ¢liinki o dénemde Paris merkez:
Dogu Avrupa’dan, Tirkiye’den 6grenciler geliyor. Sayica ¢ok
olmasalar da ¢ok 6nemli gecisler saglayan insanlardi bunlar.
Cumhuriyet ‘4n’1 aym zamanda Fransiz felsefesinin uluslararasilastig
donem oldu. Maurice Blondel, ki kendisi Bergson'la ayni1 dénemde
yasamis bir Fransiz filozoftur, ilging bir sekilde Fransa’da
tanindigy kadar Latin Amerika’da, Brezilya ve Arjantin’de taninir.
Aix-en-Provence’ta profesérdiir. Bergson’un filozoflar nezdinde
tanindig ilk d6nem ¢ok karmasik. O dénemde isler iyi gitmiyor
onun i¢in; iki kez Sorbonne’a adayligin1 koymus; meslektaglari
onun pek bilimsel olmadigini disgtintiyor.

Bu, o donemde Fransiz akademisinin ne kadar pozitivist oldugunu da
bize gosterir mi?

Bergson. Sorbonne’a girerse, bu bilim mecrasinda farkh bir sey
yapacagini disinuip, drktiler. Fransiz filozoflar 6grenim sirasinda
ayni ortamlarda bulunduklari bircok siyasi sahsiyetle de -Jean
Jaurés gibi- tanisip yakin arkadashiklar kurabiliyorlardi. Buradaki
6nemli nokta, herkesin birbirini tanimasi diyebiliriz. Bergson ¢ok
takdir edilse de Sorbonne’a girmesi istenmiyordu. Ancak bugin
Sorbonne’a gére daha da prestijli bir kurum olan Collége de
France’a girdi. O dénem universitedeki tGretim Collége de France’ta
degil Sorbonne’daydi. Ve bu 20. ytzyilin sonlarina kadar devam
eden bir karakteristiktir. Fransa’dan da ¢ok disarida filozoflar,
Michel Foucault, Jacques Derrida, Louis Althusser, Giniversitede
6gretim gorevlisi olmadilar ya da kisa streler Gniversitede galigtilar.
Foucault ¢ok genc yasta Collége de France’a girdi. Ondan énce
yabanci ulkelerdeki Fransiz kiltir merkezlerinde ¢alhisiyordu.
Althusser ve Derrida da Ecole Normale Supérieure’deydi. Konumlari
oldukg¢a kotiiydu. Filozoflar arasinda sadece Deleuze, klasik
anlamda felsefe kariyeri yapmistir. Yani cumhuriyetci felsefenin
baslarindan itibaren, bir tir marjinallik var. Aslinda Sorel gibi
devrimci sol sahsiyetler etrafinda toplananlar da Bergson’u
okudular ve onlar tarafindan da algiland: Bergson. Meslektasim
Francois Azouvi’'nin Bergson’un S$éhreti dedigi sey, Bergson'un
sanatla yakindan ilgilenmesiyle alakalidir. Sorbonne’un
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cumbhuriyetgi filozoflarli. yeni cumhuriyetci felsefeyi insa etmek
istediklerinde, sanat ve estetik sorununu bir yana birakmaiglardi.
Bir stire 6nce, Amerika’da, sanat ve Durkheim lzerine bir makale
yayimladim. Hem biiytik sosyolog hem filozof olan Durkheim,
sanattan drkiyordu. Zira sanat, toplum karsit1 enerji formlarim
ozgurlestirebilirdi.

Biraz da Bergson'un sanata bakigini anlatabilir misiniz?

Bireycl hatta son derece bireyci diyebilir miyiz Bergson igin?

Evet, diyebiliriz. Bergson’un kolektiflik meselesiyle ilgilenmesi
daha sonralari, yani 1932’den itibaren bagladi, Ahlakin ve Dinin tki
Kaynagh kitabiyla. Bergson, tezini 1889°da yayimliyor, Bilincin
Dolaysiz Verileri basligiyla. Gercek séhrete ulastigi seneler ise
1906-1907.

Yaratici Tekamiil (Evrim) kitabiyla, degil mi?

Evet, aynen dyle. Bu kitapta yaratim kavramiyla, bir tir
biyoloji-felsefe baglantis1 kuruyor. Burada artik Bergson
modernitenin disintrui olarak taninir; gézlerimizin éninde
dogup biyldyen bu diinyanin diistiniirdi olarak taninir. 20.
yuzyihn ilk yillarinda da Fransiz sanat hayatindaki yerini alir.
1930°da, estetik, modernitenin dorugu olarak degerlendirilmistir.
Her ne kadar toplumsal hareketlere kars1 mesafeli bir durusu
olsa da toplumsal hayatin her mecrasinda Bergson’a atifta
bulunulmus. Mesela askeri okulda Bergson okutuluyor,

subaylar enerji kavrami hakkinda bilgilendiriliyorlard.

O dénemde tam anlamayla filozof olarak degerlendirilmistir.
1906 ile 1913 aras), her kesimden insanin eylemle, aksiyonla
ilgilendigi y:llar. William James’le birlikte, fakat ondan ¢ok

daha fazla, Avrupali olusundan 6tiry, Bergson, simdiki

zamani diigtinmeyi olanakl kilan filozof olarak ortaya cikar.
Aydinlanma Cagi’nin diigiinurleri gibi, simndiki zamani
distinmeyi mimkun kilan felsefeci olur. Bugtini ve tarih
icinde yaptiklarini anlamalarini saglar. Ancak Bergson'un bu
modernligi 1920’lerin sonundan itibaren 6rtiilmeye ¢alisilmigtir.
Aslinda bu elestirileri y6nelten Marksci bir avangarddi. 1926-27
yillarinda. Hepsinin basini da Georges Politzer ¢eker. 30’1u y1llarin
basinda, Felsefi Bir Gegit Toreninin Sonu: Bergsonculuk (La Fin
d’une parade philosophique: le Bergsonisme) isimli kitabini
yayimlayacakt1. Politzer asag1 yukar sunu séyliyordu kitapta:
“o gercek bir filozof degildir, o burjuvazinin ideologudur”.
Bergson’un hayatinin ikinci dénemi 6yle ihtisaml gegmedi,




izole bir hayat siirmek zorunda kaldi. Ahlakin ve Dinin ki

Kaynagn isimli kitab:1 yazdi. Hocam da olan Bourdieu bu kitabi
acik olanin kapal olana karsi, bireyin topluma kars1 savunusu
olarak gérmiisti. Bence Bourdieu tamamen haklh degil. Aslinda
bu metinde Bergson, antropolojiye yakinlasmaya ¢alisiyordu,
6zellikle de Marcel Mauss’un -ki Mauss Durkheim’in hem yegeni
hem varisiydi, Bergson’un da College de France’ta calisma
arkadasi- antropolojisine. Daha sonra Bergson Fransa’da unutulur
bir d6nem; Deleuze ve bagkalar: tarafindan yeniden aktarilip
yeniden tanimlanana dek.

Bu bana ¢ok Ilging geliyor. Giinki Bergson'un sevildigl donem

ii. Megrutiyet, 1908’lerden itibaren Cumhuriyet’e kadar devam ediyor.
Cumhuriyet’ten sonra bizim kiiltiir sanat hayatimiz Comte’a gegiyor.
Tarih igerisinde epey sasgilacak geyler bunlar... Daha sonra bugiinlere
geliyoruz. 90°larin Ikinci yarisindan itibaren bir Deleuze egemenligi var
Turklye'de. Ben bunu George Didi-Huberman'a da séylemigtim. Aslinda
Deleuze’e olan aginaligimizin kaynag Bergson’a olan aglnaligimizdir.
Anakronik bir durum yani.

Evet, bu miumkiin. Bir parantez agayim hemen burada.

Editérlik yaptigim zamanlarda, Didi-Huberman’in ilk metnini
ben yayimlamistim, bundan 35 sene énce... Sordugunuz soru

tam da benim bu geri dénilslerden bahsetmemi saghyor, kitapta
bundan cok bahsediyorum. Etienne Gilson isimli Katolik fakat
bir o kadar da ilging bir filozof vardir. O derdi ki, ‘“‘felsefede 614m
yoktur”. Yani Bergson gibi hayatinizin bir déneminde unutulmus
ya da hakarete ugramis da olsaniz, geri dénis yapabilirsiniz.

Sanat gibi biraz, ya da miizik gibi aslinda.

Evet, sanattan bahsedeceksek, sanatta da béyle geri dénisler
oluyor. Ben size Fransiz rasyonalist felsefesinin sanattan kopmus
oldugunu séylesem dahi, sanat 20. ylGzyil Fransiz felsefe tarihinde
temel bir problem olmustur. Deleuze’den bahsettiginiz icin
Deleuze ve Francis Bacon arasindaki iligki, iyi bir 6rnektir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra Sartre da sanati ilgilerinin merkezine
koyar; elbette Maurice Merleau-Ponty’nin gelistirdigi alg: felsefesi
uUzerinden. Gézle goriilir veya goériilmez diger metinlerinde,
6zellikle Cézanne hakkinda, bu estetik meselelerini felsefenin
tam merkezine oturtur. Yalnizca bir estetik mesele degil, ayni
zamanda temel bir ontolojik mesele olarak da giindeme getirir
sanati. Filozoflarin sanata ilgisini Foucault’da, Deleuze’de,
Lyotard’da gérebiliriz.
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Althusser’ln de var. (Leonardo) Cremonini’yi yaziyor.

Evet, sanattan ¢ok bahsederdi Althusser; hocamdi. Bana kalirsa
daha da fazla yazabilirdi. 1950 ile 1990 aras1 dénemde Fransiz
filozoflarin sanata ilgilerinin nedeni fenomenolojiyle kurduklari
yakinliktl. Althusser ekoliinden Alain Badiou, Jacques Ranciére
gibiler de sanat alaninda yazmaya devam etti.

Fenomenolog kalmadi ama degil mi? Hem Badlou hem Ranclére daha
eklektik bir metotla yaklagiyorlar; sosyolog gibi. Katilyor musunuz buna?
Tabii ki katiliyorum, fakat estetik meselesi merkezi yerde.
Badiou’da, Sartre’in devami olma, onunla karsilastirilma gibi
bir durum da var. Tiyatro oyunlari, romanlar yaziyor.

Ama daha az politik herhalde?

Evet, daha az politik olduguna katiiyorum. Aslinda tersinden de
distlinebiliriz; sanat ¢evrelerinin her zaman felsefeye degismez
bir ilgileri oldu.

Burada araya girmek Istiyorum. Kitapta gdyle bir gey sdyliiyorsunuz:
Felsefi bir donemi,belli bir zaman dilimi iginden gikararak, kesin
bigimde tanimlamak ¢ok zordur. 0 donemin sanati, edebiyati bu
sorunlari ggzmede bize yardimei olur mu?

Evet, béyle diisintiyorum. Eslesmeler var bu alanlarda, kontrol
edilmeyen eslesmeler olabiliyor. Bugiin Fransa’da estetikle ilgili,
cagdas sanatin giderek daha spekiilatiflestigi yéninde radikal
bir felsefe s6ylemi var. Sanat etrafinda olup biten akimlarin ve
hareketlerin finansal kapitalizmin de ilk 6rnegini olusturdugunu
disiniyor insanlar. Burada bir geligki var tabii, ama bu iligki
bana son derece verimli ve 6nemli geliyor.

Verimli mi geliyor? iginde oldugum Igin beni kimi zaman hayal
kirikligina ugratiyor...

Baglam meselesi ¢ok enteresan. Kiiltirel eserler gibi, tim eserler
birtakim baglamlar igerisinde doguyorlar. Bunu sGyleyerek

¢ok da ileri gitmis olmuyoruz. Sizin de sGylediginiz gibi, eserler
yolculuk ediyorlar, dolasiyorlar. Baglam degistirdikleri gibi,

yeni baglamlar da iretiyorlar. Ben de tam bu kitabimda, felsefeyi,
nesnelerin nasil olup da yeni baglamlar yarattigini inceliyorum.
Derrida’y: ele alirsak mesela, aslinda ige kapanik bir felsefe, cok
sinirh bir ortamda ortaya ¢iktil. Ama felsefe dis1 alanlara dogru
ihra¢ edilmisti ve yeni yeni anlamlar kazanmisti. Derrida’nin
kendisi bu anlamlari aklina getiremezdi. Derrida aslinda



dinyada yalnizca elli kisi tarafindan anlasilabilecegini
s0ylliyordu ve kendisi de zaten, ‘“kendimi anlayabildigimden
cmin degilim” diyordu.

Tam da bu Ihracat sirasinda buraya gelirken ya da Afrika'ya

glderken birtakim geyler “yanlig” anlamlandiriliyor. Bu “yanlig”
anlamalar hakkinda ne diigliniiyorsunuz ya da yanlig anlama

diye bir gey yoktur mu diyorsunuz?

Bu soruya iki tirld cevap vermek istiyorum. Bu iki cevap sekli
birbiriyle celiskili de degil; rélativist degilim. Bir anlam oldugunu
sO0ylemek miimkiin, iyi ¢evirilerde bunu gériiyoruz. Almancadan
Fransizcaya yapilan geviriler, yeni, hatta yanhs diyebilecegimiz
birtakim yorumlar getirdi. Burada dogruluk ya da yanhshk
kriterleri vurgulanabilir. Ama bir baska diizey de var. Ben de

bu diizey ustiinde 1srarla durmak istiyorum. Ki bunlar da bir
kiiltiirel mesafeye baglanamaz. lletinin sinyali giiglii oldugunda
dahi, yanhs anlama her tiirli iletisim bi¢ciminde olabilir. Aslinda
verimli oldugunu diisiinebilecegimiz yanlis anlama bigimleri
mevcut, distince tarihinde. Kimi zaman yanlhis anlamalar
yaratilabilir; ya da kasten yapilmis olabilirler. Bildigimiz gibi,
felsefi s6ylem tiim toplumsal alanda ¢ok gticli bir mesrulastirma
aracidir. Bir anlamda felsefe, diinyayla karsilasiyor, diinyaya
dogru gidiyor diyebiliriz. Bu anlamlarin her zaman yenilenen
baglamlarda yeniden ele alindiklarini, déntstirildtiklerini kabul
etmemiz gerekir. Bliylik eser, aslinda kendi baglamini degistirme
gucilne sahip eserdir. Biyuk bir eser, kendisini anlayan inanc¢h
bir grup insanla karsilasirsa, dinyayi da degistirebilir. Tam da

bu ytizden kimi yanlig anlamalar ilging olabilir. Clint Eastwood’la
ilgili bir kitap yaziyorum su sirada. Burada klasik bir sosyoloji
semasiyla basladim, klasik bir soru sordum. Genis bir kitleye
seslenen, aslinda ticari bir is yapan Clint Eastwood gibi bir
oyuncu ve yénetmen, neden avangard Avrupal elestirmenler ve
sinemacilar tarafindan ilging bir sinemaci figiru olarak gériliyor?

Goriiliyor mu?
Goriliyor. Jean Godard Dedektif isimli filmini Eastwood’a
ithaf etmistir. Siradanin transfiglirasyonu adini verdigi sey...

Miikemmel bir konu.

Beklenmedik Yazar ismini vermeyi diistiniyorum. Yani bu
yazarin filmi. Auteur filmi gibi. Bu yazar meselesi tizerine gittim
ve sadece erkekligin ya da maskiilinitenin degil, genglik/yaslilik
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agisindan da okudum yapibozumunu. Tabii bu ithalat / ihracat
meseleleri, bitin séylemler gibi felsefe s6ylemi de, cesitli

politik miuicadelelerin konusu olabiliyor. Dolayisiyla burada

ciddi miicadeleler déniyor. Tirkceye ya da bagka dillere yapilan
cevirilerden bahsetmesek bile felsefi tartismalarin biyuik
boélimi “Siz Kant’tan higbir sey anlamadiniz” demek gibi

¢eviri sorunlarinin tizerine yogunlasmis durumda. Bu tir

ceviri 6tesinde anlam Uzerinde miicadeleler, felsefenin temel
meselesidir zaten. Iste bu ytizden felsefi degil sosyolojik bir
analiz yapmak istedim. Foucault ve Derrida arasindaki meshur
¢atismanin meselesi, Descartes’in Birinci Meditasyonu’ydu.

Ben bunun felsefi degil sosyolojik bir okumasini yaptim. Ayni
zamanda delilik izerineydi bu tartigsma. Bir tir rekabet iligkisi
icerisinde, ¢iinki Derrida, Foucault'nun dért yas ufagi bir ¢calisma
arkadasiydi, bu nedenle Foucault, Derrida’nin hocasi olmustu.
Burada bir meydan okuma var. Foucault buna bir gecikmeyle
cevap veriyor. Derrida’y1 yash bir hatip ya da bir skolastik olmakla
elestiriyor. Kitapta bu ¢catismanin ayni zamanda yapici oldugunu
sOyliyorum. Zira bu tartismanin kendisi bir tartiyma alani agiyor.
Aslinda bu tartisma, ki felsefeciler bunu ¢ok iyi bilmez; bilseler de
cok bahsetmezler, felsefenin yapilma kosullanyla ilgili bir tarbgmadir.
Foucault, Derrida’yx felsefeyi okulsal bir kavrayisla benimsedigi
iddiasiyla elestirir. Bu entelektiel tartismanin sosyolojisini
yaparsak, bunun aslinda Derrida i¢in son derece agir bir hakaret
oldugunu goérebiliriz. Clinkd Derrida, tam aksine, hocas1 Foucault
gibi akademizme karsidir, akademizmle miicadele eder. Biitiin
Bat1 metafizigini sorguladigini séyleyebiliriz Derrida’nin. Halbuki
Foucault ona “Sen de digerleri gibi kiglk bir metafizik¢isin”
diyor. Ben, felsefecilerin yerine ge¢cmek, onlarin yerini almak
gibi bir iddiada degilim. Tam da bilim tarihc¢ileri ve sosyologlari
gibi pratiklerle ilgileniyorum. Derrida, Foucault’ya gikistigi
konferansi Fransiz Felsefe Cemiyeti'nde veriyor. Foucault ise
Derrida’y: bir Japon dergisinde yanitliyor. Bylece Foucault bir
kahve polemigine girmemis oluyor; ¢linkii mesafe var arada.

12 bin kilometreden okunu firlatiyor Foucault ve o okun gelmesi
de bir mesafe alinmasini saghyor.

Sanatin nasil hizla metalasgtigini s6ylemistiniz zaten. Ama giiniimizde
felsefenin de metalagtigini séyliilyorsunuz. Nereye gider bu, kigisel
geligsim workshop’larina kadar gider mi?

Bu bir sorun. Sartre, Bergson gibi biiylk s6hretlerle medya
kurumlari arasinda yeni baglantilar ancak 1970’lerin sonundan



ltibaren, Yeni Felsefe’yle birlikte kuruluyor. Benim teselli
felsefesi, sizin kisisel gelisim dediginiz form icin talep yaratilda.
Dolayisiyla karmasik bir durumun igerisindeyiz. Baska bir
kitapta bunu ele almaya ¢alisacagim. Piyasa tarafindan taninma
meselesinin felsefe hayatinda temel bir yer isgal ettigini
gostermeye calisacagim. Burada da bircok seyin aslinda

c¢agdas sanatla analoji icerisinde oldugunu distintiyorum.
Aslinda elestirel ve zor meselelerin piyasa tarafindan bir
anlamda emilebilecegi kanisindayim. Hocam Bourdieu’nitin,

ki onunla bu konuda hemfikirim, sanatin 6zerk alani dedigi
yeyin piyasalasmayla zedelendigini s6ylemesi bana gayet

yakin geliyor. Gelecek acisindan beni ilgilendiren bir mesele de,
ne kadar 6zerk kalabiliriz meselesi. Zira bunun icin asgari

bir kurumsal nesneye ihtiya¢ var. Yunan filozoflarin scolaire
dedikleri seyden hem okul anlami, hem felsefecilere bog

zaman birakma kavrami ¢ikmistir. Felsefecilere, ideolojik
sorulara aninda cevap vermeme hakkini tanimak gibi, mesela.
Séylediklerimi s6yle baglayayim; yaptigim sey yani felsefenin
sosyolojisi hicbir zaman bir anti felsefe degildir. Kendi nesnesini
ortadan kaldirmak gibi bir niyeti yoktur, tam aksine, azami
sartlarda hayatta kalmasinin kosullarini savunur.



Fransa’'nin en ¢ok konugulan kiiltiir adamlarindan Olivier Poivre d’Arvor,
Fransiz Kiiltiir Merkezi’nin davetlisi olarak Bilgi Universitesi’nde bir
konugma yapmak igin istanbul'dayd.. Felsefe egitimialan,diplomat ve
birgok kitap yazari Ollvier Poivre d’Arvor, 1999 yilindan itibaren Fransa
Digigleri Bakanligi’na bagli ve 2006 yilinda Culturesfrance adini alan
Fransa Sanatsal Eylem Dernegi’ni (AFAA) y6netti. 2010 yilindan bu yana
ise France Culture miidiirliigl gérevini yurittiiga, Sosyalist Parti genel
bagkani Martine Aubry’nin kiiltir danigmanligin yaptigi sirada ve
Fransa’'nin Libya'ya gikartmasindan hemen sonra sdylegmigtim.

MOZART, DESCARTES
AVRUPALIYDI AMA BUGUN
BU iSIMLERI CIKARACAK
AVRUPA KULTURUNDEN

SOZ EDEMIYORUZ.
18.04.2011

OLIVIER POIVRE
D’ARVOR



Homer Simpson'dan bir alintiyla bagliyor kitabiniz: “Peynir yiyenlerin
iilkesi kiiltur alanindaki siiper giiciinii kaybetti". Simpson'larin da
Fransa’'nin kil tiir alaninda eskisi gibi olmadigini belirtmesi sizi
rencide ettive bu kitabi mi yazdiniz?

Fransa bugin her anlamda orta 6lgekte bir diinya gticti ama biz
kultirel anlamda kendimizi hald diinyanin lideri, en 6nemli tilkesi
olarak gériyoruz. Benim de bu goémisle ilgili bir sorunum var. Fransa,
kiiltir alaninda uzun zamandir yeni, siradis1 bir sey ortaya
koyamada... Fransa’da unuttugumuz bir sey var, bizim en énemli
dogal zenginligimiz, bizim petroliimiiz: Kiltirimiz. 2012 yilinda
yeni bir se¢cim dénemine girecegiz. Frangois Mitterrand’in se¢im
basarisinin otuzuncu yili, ayni zamanda. Bu dénemi niye
vurguluyorum? Cok énemli yeniliklerin, reformlarin yapildigi

bir hiikiimet dénemiydi. Biz de bir secime hazirlaniyoruz. Tam
bu sirada kitabim aracihgiyla Fransa’y1 diisinmeye davet ediyorum.
Biz de nasil, Amerikalilar gibi, yenilik ve yeni sistemler liretebilen
bir tlke olabiliriz?

internete gok vurgu var kitapta. Sosyal medyanin giiciine.

Siz de bir dijital devrim taraftari misiniz?

Fransa’da google, wikipedia, facebook, twitter gercek anlamda
kiiltirdn bir parcasi olarak gériilmiiyor. Popiler ve basit kiiltiire
kars1 bir kiigimseme var. Bizim i¢gin kiiltir sanki zor olan bir sey,
elde etmesi ve aktarilmasi gereken bir sey. Bu ancak kultirli
kidltdrin tanimi olabilir, egitimli kdltirdn... Ama genis anlamda
digerini tanimak, kendini de tanitmak icin internet ¢ok 6nemli
bir arag. Mesela twitter...

Siz kiiltir anlayiginizi nasil 6zetlersiniz?

Benim kiiltir anlayisim ¢ok genis. Yasama sanati, nasil
giyindigin, makyajin, bedenine nasil davrandigindan bashyor.
Ne icip ne yedigin... Benim i¢in kultir, hayattan zevk alma

ve mutluluk aracy, yaraticilik alani... Ve herkesin yaratmaya
hakki var. Elbette gercek anlamda yaraticilar, yazarlar var olmaya
devam edecek. Ancak internet sayesinde insanlar, klasik kultir
engeli olmadan, istedigi miizik, imge, yaziya daha kolay yoldan
ulagma ve se¢cme 6zgurliglini elde etti. Su an diinyada bir sey
olusuyor. Muhafazakar yoneticiler istedikleri kadar karsi ¢iksinlar,
kars politikalar tiretsinler; bu var ve olusuyor. Fransiz kiltiry,
Turk kultiri tek basina 6nemli degil. Dinya tlkeleri ortak bir
kultir gelistirme deneyimini birlikte yasiyorlar ve bu benim icin,
kiltir anlayisim i¢in, cok 6nemli.

BEN AYSEGUL SONMEZ GAGIN IGINDE



OLIVIER POIVRE D’ARVOR

Peki “Peynir ylyenlerin iilkesl"nin gaga ayak uyduramamasinin nedeni
Snoblzm mi? Borls Vian’in da gsarkisinagénderme yaparak...

Bir bakima, evet... Mesela Amerika’da kiiltiirle alakal1 demokratik
bir goériis var, herkesin kultiire ulasma sansi var. Bizde ise daha
aristokratik. Bugiin bilgi hi¢ kimsenin miulkiyetinde degil. Herkes
yararlanabiliyor, iyi kéti... Bu anlamda é6greticinin roli artik
biraz ge¢miste kald. Bilgiye erisim farkl bir yoldan oluyor.

Kiiltir politikasi béyle bir manzarada, bllginin hi¢ kimsenin tekelinde
olmadig zamanlarda nasil olmali? Jack Lang, soylesimizde bana “Kiiltir
politikasi soru sormaktan ibarettir, dlyalektiktir” demigti. Siz ne dersiniz?
Kisisel ve siyasi anlamda bana ¢ok yakin biri Jack Lang.

Jack Lang otuz sene 6nce goreve geldiginde, kiltir sistemi gayet
merkeziyet¢iydi. Bunu kéylere kadar genisletti. Binlerce insani
yaratmaya ve Uretmeye tesvik etti. Lang’in politikasi cok 6nemliydi.
Birkag¢ sene icinde Fransa'y: bambagka bir yere tasidi. Biz bugiin
héala Lang’in politikasi Gizerinden gidiyoruz ama bugin dinya,
otuz sene 6nceki diinya degil. Diinya artik kendi topraginin
oOtesinde genisliyor. Bir ortak kiiltiir etrafinda gelisiyor. Senin

A bélgesinde yaptigin is 6nemli, ama diinya 6lgeginde bir sey
daha var ayni zamanda. Dolayisiyla ben facebook gibi sosyal
medya siteleri gibi tilkelerin kendi aralarinda ag olusturmalar:
gerektigine inamiyorum. Bu dogrultuda bir kiltir politikasi...
Bugiin 27 Giyesi olan AB’de 500 milyon insan yasiyor. Bu, ABD’nin
nifusundan da fazla. 500 milyon tiketici var su an Avrupa’da.
500 milyon kisilik bu Avrupa, Avrupa kiiltiiri yaratamadi ama.
Mozart, Descartes Avrupaliydl, ancak bugin bu isimleri ¢ikaracak
bir Avrupa kiltiiriinden s6z edemiyoruz.

Ote yandan devlet nezdinde kiiltiir politikasinin ne ve nasil olmasi
gerektigini tartigmak epey zorlagmadi mi? Bu ig devletten gikti gibi
gellyor bana. inglitere’de devlet miizelerl batiyor, ta ki zengin bir
kolekslyoner onlari kurtarana kadar... ilglnt; bir donemden gegiyoruz.
Evet, bu kiltirel tsunami, ulusal politikalar1 gecmiste birakt,
dogru... Dinya 6l¢eginde Amerikan kiltiirinin buiytk gicini
konusursak, bircok tilke, Fransa, Tirkiye, kendi kimligini,
kiltirinid savunuyor. Bir ben var, bir de 6teki var. Fransa icin de,
Tirkiye icin de, 6teki her zaman Amerikal oluyor ama. Amerikan
kiltird... Her seyin sinirlar: bu kadar astig1 bir dénemde,
komsumun kiiltirel Giretimi hakkinda ¢ok fazla bilgi sahibi
degilim. Bu tizlicl bir sey. O nedenle, ortak bir kiilttirel alan
yaratilmasinda bence yine de devletlerin 6nemli roli var.



Kultir, Amerikalilarin dedigi gibi, yumusak giig, soft power;

ve cok etkili. lyi kontrol ettigin bir alanda, kendi degerlerini,
goruslerini aktarabildigin bir gug. Biz Fransa’da mesela yumusak
kultira sadece Sahra’nin asagisinda kullaniyoruz. Ama bir
yandan, yoksa Fransa’da ¢ok mu Arap var diye de tartisiyoruz.

Fransa’'nin soft power degil ama hard power sert gii¢ olarak
Libya ¢ikartmasina ne diyorsunuz?

Fransa’da gittikge azalan, Libya’da olsun Fildisi sahillerinde
olsun, sert gili¢ aracglari oldugunu diisiniiyorum. Fransa bu
iki tilkede de BM kararlari ¢ergcevesinde hareket etti.

Ama Libya'da ¢ok hevesli goziikiiyordu...

Bir yandan da bir tilkenin etkili olma arzusu elestirilemez. Fransa’da
neokolonyalizm ¢ok tartigildi. Bu konuda ytiksek bir biling var. Ben
Libya’da daha insani nedenlerle devreye girdigini digiinliiyorum
Fransa'nin. Ne Libya’yi ele gecirmek gibi bir arzusu oldugunu ne
de bunu saglayacak araglar1 oldugunu saniyorum.

Soft power’a donersek... Bir sezon yapild, Tiirkiye sezonu, Fransa'da.
Ve yagsadigim deneyimlerden bunun dogru bir format olmadigina karar
verdim. Bir iilkeyle bu bahsettiginiz kiiltiirel ortak alan yaratmada
dogru bir yéntem olmadigina...

Sezon fikrini ¢okiyi biliyorum. Cok sayida diizenledim. Birkac
sene 6nce karar aldik. Once burada bir Fransiz bahari yapildi.
Sonra da mevsim gerceklesti. Kolay hayata gegirilen projeler de
degildi. Politik nedenlerden dolay:... Diplomat ve biurokratlarin
pek cok tereddiitii vardi. Buna ragmen, sezonu yapmay1 basardik.
Kol degnekleriyle dahi olsa, oldu. Ve sunu unutmayalim ki,
Fransa’da Tirkiye’nin olumlu olmayan karikatiirel imajini bir
nebze degistirdi. Ama sizinle hemfikirim. Bunlar kati kurallari
olan diplomatik etkinlikler. Sevgi, bir yasayla olacak sey degil.

Bir itiraf ister. Iki tarafin da birbirine sevgisini itiraf etmesi gerekir.

19. yiizyildan beri platonik agik durumda Tirklye. Bu kargiliksiz agktan
artik usanmis olabilir...

Dogru, dogru... Ben hep ortak alan yaratilmasi konusunu diigiintiyorurn.

Tipik bir Fransiz gibi diiginmiiyorum. ki tilke arasinda 6nemli
bir ge¢misg, kiltiir mirasi var. Bunu kimse yadsiyamaz.

Peki kiltiir alaninda gergeklegtirmek istediginiz en biyiik digiiniz?
Kiultird politikacilarin giindemine getirmek.

BEN AYSEGOL SONMEZ GAGIN IGINDE



Jack Lang... Efsanevi kiiltir bakani, gehirdeydi. Bakanla Ciragan
Oteli'nin terasinda goriigtum. Elbette kiiltir politikalari Gzerine
konugacaktim.Ama en merak ettigim,dogrusu, bir bakanin artik
bir bakan olarak uyanmadiginda ne hissettiglydi. Ozgiir mii?
Yalmz mi? Benl,bana anlatmasina da gok gagirmigtim. “Radikal’i
biliyorum. Sizl de... Feminist, dobra ve modern birisiniz” demisti.

TURKIYE’YE iLK GELDIGiMDE
YiRMi BiR YASINDAYDIM. 0 ZAMAN
BiR TIYATRO GRUBUM VARDI.
SAHNEYE CELINE KOYMUSTUK.
GECENIN SONUNA YOLCULUK'U...
31.05.2010

JACK
LANG sivser sou



Mitterrand’in camdan piramidi Louvre'u... Jack Chirac’in Paris Birincil
Sanatlar Miizesl, Branly'dekl... Fransiz siyaset adamlarinin kalici olma
arzularini gésteren iki 5nemli miize. ikisinin arkasinda da cumhuriyetgl
evrensel olma iddiasi var. Siz evrensel olana inanir misiniz?

Bugun kiltir politikas1 dedigimizde ¢ok 6nemli bir konudan
bahsediyoruz. Derin ve génulliliikle yapilan bir mesele, kiltir
politikas1 yapma meselesi... Toplumun kalbinin sanat oldugunu
disinmek gerekir. Ayni zamanda egitim de 6nemlidir. $u
gunlerde bir baslangicin da baslangicindayiz. Bugtin, su an, pek
cok seye gebe... Ekonomik gelismenin, bircok seyin degistigi, cok
degisecegi glnlerin baslangicindayiz... Avrupa’da kriz yasaniyor,
dogru. Cinkai kiiltiire ve egitime yatirim yapilmadi. Bu son
dénemde yapilmadi. Cin ve Hindistan’a kiyasla...

CinveHindistan kiltiire yatirim mi yapti?

Egitime, kesinlikle. Universiteliye, kesinlikle... Bilimsel arastirmaya,
kesinlikle... Kiiltiire 6zellikle yatirim yaptigini s6ylemek mimkiin
goérinmiiyor ama onlarin sanatlar: farkli. Geleneksel sanatlari var,
her seyden 6nce. Fakat Cin’de sanat adina da biiytk bir kalkinma
var. Bunu bitin diinya gériyor.

Kiiltir politikasindan ne anlamaliyiz biz, sade vatandas olarak?

Ve siz, bir politikaci olarak?

Sonugcta benim i¢in iyi bir kultir politikasinin belli hedefleri olmali.
Kultir hayatin1 derinden degistirecek adimlari icermeli. Nedir
onlar? Cocuklarin egitimi, gencler i¢in mikemmel programlar,
televizyonda vb... Uyumlu bir sehircilik de kultir politikasinin
icine girer. Genellestirilmis betonlagmay1 reddeden sehircilik
anlayisiyla micadele etmek de kiiltiir politikasidir. Sinema
endistrisine destek vermek de... Kitap okumay1 tegvik etmek de.
Buiytk projeler, evet, ama 6ncelikle kiltiirel ve sanatsal yasamin
derinlemesine bir degisiklige ugratilmasi gerekiyor. Devasa
projeler bunu gélgelememeli.

Branly miizesi gibl mi?

Bir anlamda evet... Gercek bir kultir politikasi, iki katmanhdir.
Glinlik ve derinlemesine degisim; ve simgesel degisimin
amblemleri...

Bu amblemlere gelelim. iyl bir film, bir roman Iyl bir amblem midir?
Mesela Louvre’a yapilan cam piramit iyi bir amblemdir. Gerekli
bir ¢alismaydi kaldi ki... Sifirdan bir ¢aliyma degildi. Louvre'un

BEN AYSEGUL SBNMEZ GAGIN IGINDE



boéylesine bir genislemeye ihtiyaci vardi. Diinyanin en buiytk
koleksiyonuna sahip bir mizeye yaptigimiz o ¢alisma, dokunma,
devrimciydi 6te yandan. Bu eser, benim kiiltir politikasindan
ne anladigimin giizel bir 6zetidir. Biytk projeler, evet, ama aym
zamanda tlilke sathinda gindelik projelerin devamlilig: esastir.

Bakanliginiz boyunca attiginiz efsanevl adimlar var... Mesela kitaplara
Iindirim yaptiniz. Yayinevlerine kolayliklar sagladiniz. En 6nemlisl, cagdasg
sanat adina hala bugiin tartigilan FRAC sistemini kurdunuz (Cagdag
sanata yatinim yapan bélgesel fonlar). FRAC'in bugiin lyl igledigini
diigiiniiyor musunuz? Boylesine bir sistemi kurarken amaciniz neydi?
Kiiltire yapilacak devlet yardimi sanatgiya nasil ulagmali? Belll

bir mesafeden mi? Bu mesafenin arasi lylce agik mi yoksa yakin mi
olmali? Bu tir sorularinizin bir yaniti ve sonucu mudur FRAC?

Bakin, kiltir politikas1 soru sormaktan ibarettir. Sizin de

su an yaptigimz gibi. Diyalektiktir. Aslinda bitiin politikalar
Oyledir. Benim amacim, devletin karar vermesini beklemeden
ulke sathinda karar verenleri cogaltmaktan ibaretti. Devletin
yardim kararin1 beklemek uzun zaman alabiliyor. Ustelik devlet
hangi birine karar verecek? Oysa FRAC modelinde, merkez
ortadan kalkiyor, yerini ¢oklu bir merkez anlayis: ahyor. Karar
verenler cogaliyor. Mesela Paris karar verirken Nantes da karar
verebiliyor, destek icin... Ben bakanliga geldigimde, tilkede
cagdas sanat hemen hic yoktu. Paris disinda 6zel sanat galerileri
dahi yoktu. Ben cagdas sanatin toplumun icine girmesini, adeta
s1zmasini istedim. FRAC biraz da bunun sonucudur. Fransa’nin
her bélgesinde cagdas sanat fonlar: kuruldu. Bu fonlarin yarisi
devletin, yaris1 bélgenin sorumluluguna verildi. Ama ben sadece
FRAC degil, uluslararasi anlamda da ¢agdas sanata destek verdim.
Ornegin sanatciya dogrudan siparis konusunda 6nemli adimlar
attik. Bu da elbette biytlk polemik konusu oldu. Daniel Buren’e,
Palais Royal’in onur avlusu icin bir is siparis ettim. Bunu FRAC
degil, Fransa Kiiltiir Bakani olarak ben yaptim. Ve bu olay yaratti.
Pek cok insan kars: ikt

Ben de kargiyim.Tam da size demin sordugum sorular yiiziinden...
Devlet yardimi yaparken sanatgiyla yiiz yiize olmamali. Mesafe olmal.
Aradakl mesafe korunmali gibl gellyor bana.Yoksa feodalleglyor iligkl...
Teori Uzerinde sizin s6ylediginiz dogru gibi geliyor olabilir, ama
tecribelerle sabittir, ikisi de gerekli. Ayricalikh kisilerin de karar
ahp uygulamalari, verdikleri kararlarin arkasinda durmalari
6nemli. Komiteler de olacak, yardimlari dagitan, ama tek kisi de



olmali bazi kararlar1 alip uygulayan... Yine altini ¢iziyorum.
Bu tek kisinin, aldig: karara o kadar inanmasi gerekiyor kit
Onu savunacak gtici kendinde bulmal sonra...

Peki gagdag sanata ilginiz, inanciniz diyelim nereden geliyor?

Ben yaraticihigi hep sevdim. Her zaman yaraticiliga inandim.
Tiyatroyla bagladim. Turkiye’ye ilk geldigimde yirmi bir
yasindaydim. O zaman bir tiyatro grubum vardi. Fransa’da
avangard bir tiyatro grubu kurmus, bu grupla turneye gelmistim
Tiurkiye’ye... Bakan oldugum zaman avangard bir tiyatro festivali
kurdum. Mehmet Ulusoy’la 6yle tanismistim. Aslinda benim ilgi
alanlarim hep yaraticilik, yenilik ve modernlik oldu. Her zaman...

Ne oynamigtiniz?

Cok 6zel bir sahneye koyustu. Celine’in Gecenin Sonuna Yolculuk
kitabindan esinlenerek gerceklestirdigimiz bir oyundu. Yaraticihgin
sonsuz bicimi var. Her birinden baska birine ulasmak mimkun.
Ama politikada yaraticilik kadar, kilttirel miras da giriyor isin
icine. Bu ikisi yan yana gelmez gibi gérinse de, bence gelmeli.
Benim formilim budur bakin. Tartisma yaratacaktir, ama olsun.
Yaraticilik beslenirken kiiltiirel miras da korunmali, devamhihik
saglanmali. Bugiin bence Istanbul’da da olan bu ashinda. Bir yandan

eski Bizans surlari restore ediliyor, korunuyor, bakimlar: yapiliyor.

Bir yandan Istanbul Modern’de ¢agdas sanat var. Santralistanbul’da
hem egitim hem sanat var. Cagdas yaraticilikla kiltir mirasi birlikte
yuriyor. Kiltiirel mirasa da yaratici olanlara da sahip ¢ikiliyor.

Kiiltir mirasi ve yaraticilik ikilisi, tamam, ama slyaset ve
yaraticilik ikilisi zor hatta imkansiz agk degll mi?

Maalesef zor. Diinyanin her yerinde zor bir ikili bu.
Politikacilarin biiytik b61iim kultir konusunda cahil ve
ilgisiz. Konuya uzak kalmalar: tabii ¢cok k6ti. Ama imkansiz
degil. Istisnalar var. Bir giin size bu istisnalardan birinin
Amerikan devleti bagkani oldugunu séyleyecegim aklimin
ucundan bile gegmezdi. Ama 6yle yapacagim. Istisnalar var
ve bunlardan biri Obama. Cok kiltirld, egitimli biri. Kaltar
ve baris icin mithis caba harciyor. Ve bunu samimiyetle
yapiyor. Bunu gériiyorum. Chicago’da 6zellikle fakir
mahallelerdeki cocuklarin egitimleriyle ilgili 6nemli
tecriibeleri var. Bunlar1 uyguluyor simdi... Ote yandan

bir istisna da Zilfa Livaneli. Yakin dostum, yazar, mizisyen
ve siyasetci... Kegke daha c¢ok olsa, bdyle istisnalar...
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iki d5nem toplam on yil kiiltiir bakanlig yaptiniz. Bittiginin ertesi
giin ne hissettiniz artik bir bakan olarak uyanmadiginizda?

Ben ¢ok ama ¢ok sanslh biriyim. Tanr1’nin sevdigi kullardanim
demeliyim. Kultirud seven biri olarak Kiltiir Bakani olma
sansin1 yakaladim. Ve bu goérevi biliytik bir 6zgtirlhik i¢inde

ifa ettim. Mitterrand’in bana sonsuz giveni, inanci ve destegi
vardl Bana sonsuz imkanlar sagladi. Yaptigim pek cok seyin
hala devam ettigini gériyorum. Bugin bile Louvre’dan
konusuyoruz hila. FRAC'tan konusuyoruz. Diinyanin

dért bir yanindan davetler alhlyorum. Sorunuza gelince...

Iki kez bakanhk yaptim, dedigim gibi... 11ki bittiginde
secimleri kaybetmistik... Cok ¢ok ¢ok tiztilmiigtim. Cok ama...
Ikinci bitis, farkliydi. Ayni 6l¢iide tiziilmedim. Beg y1l boyunca
istedigim o kadar ¢ok sey yapmistim ki, rahattim.

Ugiincii sefer olur mu dersiniz?

Evet, belki. Neden olmasin? Ama bakan olmadan da oluyor...
Bir seyleri yapmak istiyorsaniz, yapabilirsiniz. Inanin bana,
bakan olmak sart degil.

Son sorum: Dalal Lama da ruhen Marksist oldugunu agiklamigken...
Sosyalizmin tanimi her gegen giin degigiyorken... Solcular hi¢ olmadigi
kadarsagci politikalar yaparken... Kendinizi nasil bir sosyalist olarak
tanimliyorsunuz? Sosyalizmin gelecegine iligkin nasil bir 6ngériiniiz var?
Evet, Dalai Lama’yl okudum. Cok hakli, ruhen Marksist olmakta...
(Giiliiyor...) Birgok sosyalist ya da 6yle oldugunu iddia eden veya
komuiinist ya da komunist oldugunu iddia eden, insan kavramini
yitirdi. Bu da yetmedi. Utopya kavramim yitirdiler. Birer teknokrata
dénistiler. Bos s6zlerin tutsagi oldular. Sosyalizm bu degil. Hi¢bir
zaman da olmayacak. Benim sosyalizm tanimim sudur: Sosyalizm
benim icin yeniliktir. Digariya acilmadir. Yaraticiliktir. Eylemdir.
Insan sevmektir. Insan tanimay: sevmektir. Birgok sosyalist
politikaci1 bunlari unuttu. Kendi kariyerlerine dénik yasamaya
basladilar. Elbette istisnalar var, dedigim gibi. Latin Amerika’da
Lula ve Chavez var. Her yaptigini takdir etmiyorum ama...
Hnya Kiltir Bakani’nin ¢ok iyi oldugunu duyuyorum.

Herkesi sayamam. Ben iyimserim. Umutluyum.






Sarkis'le ¢ok karli bir Parls giinii bordo, krem ve lacivert ¢izgill kabaniyla
Cafe Beaubourg'da bulugtuk. Kolunun altinda tagidigi gazetesl goktan
1slanmigti. Bir spor gazetesiydl bu. Miisabakalardan énce miisabakanin
nasil gegecegine, miisabakadan sonra ise miisabakanin nasil gegtigine
dair anallzlerin, bir anlamda elesgtirllerin yazildigi bir gazete. Sarkls
Igin tim sanat diinyasina iyi bir cevapti. Soulages sergisini olumsuz
elesgtirdigi Igin Le Monde gazetesinden kovulan elegtirmenlyle bir
zamanlarin 6zgirlikler iilkes| Fransa'da Sarkis’e gore L'Equlpe gibl

bir gazete yoktu.

BEN MACA GITMEM.
MACLARI KAHVELERDE
SEYREDERIM. TANIMADIGIM
ADAMLARLA... SERGILERE DE TEK
BASIMA GiDiYORUM. ACILISLARA
Hi¢ GITMEM. TEK BASINA O MEKANIN
ICINDE 0 VUCUDUNLA ONU YASAMAN LAZIM.
TABIi ORADA BIR DiL MESELESI VAR.

DiL KIMSENIN DERDI DEGIL VE
SANAT ELESTIRMENI KALMADI.
15.02.2010

SARKIS



L'Equlpe okuyorsunuz. Bu spor gazetesinde daha ziyade neye
meraklisimz?

Valla acayip s6ylemesi ama ragbiye merakliyim. Bundan bir yirmi
sene 6nce bir arkadas beni bir ragbi magina gétirdi ve ben béyle
sey gormedim. Dev gibiler ve ¢ocuklar gibiler ayn1 zamanda, top
ufak... Bir milimetre ileri giderse hata oluyor. Ama o viicutla hata
yapmamasl imkansiz. Hata yapmamak i¢in ¢ok biiytk ¢caba sarf
cdiyor. Miithis bir olay.

Futbol sever misiniz?
ok severim.

Hangl takim?
Burada hig¢bir takimi tutmuyorum.

Tirkiye’de Fenerbahge degil mi?
Fenerbahce.

Sonugta futbol magi, tenis canli, o anda yapilan bir gey.

0 yiizden kiymetli. Ona tanik olmak. Bir anlamda yagama davet
ediyor bir miisabaka insani. Sizin de gok 6nem verdiginiz bir gey
canlilik, bir geyin yagamasi, nefes alip vermesi... O halde bir

eergl mi bir sporolayi mi?

Ben maca gitmem. Maglar1 kahvelerde seyrederim. Tanimadigim
adamlarla... Sergilere de tek basima gidiyorum. Ac¢ilislara hi¢
gitmem. Tek basina o mekanin i¢inde o viicudunla onu yasaman
lazim. Tabii orada bir dil meselesi var. Dil kimsenin derdi degil
ve sanat elestirmeni kalmada.

En son Parls’te Catherine Millet ile réporta) yaptigimda dedi ki,
“plyasa hi¢ olmadigi kadar egemen ¢agdag sanata’. Bu da elestirinin
kalmadigini dogrulamiyor mu?

Pek ondan konugsmak istemiyorum ¢inkid bu muhabbet ciklet
gibi oldu. Yani belli sergilerin, bu acik artirmacilar tarafindan
ele ge¢irilmesi falan... Bunlar:1 konusmamiza da gerek yok.
Bunlar banal seyler. Dedikodu gibi diismus bir olay.

Ama etkiliyor sonugta...
Kimi etkiliyor?

Hepimizi etkiledigini diigiiniiyorum.
Beni etkilemiyor.

BEN AYSEGOL SONMEZ GAGIN IGINDE
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Nasil etkilemiyor?

Bunun nesinin analizinin yapilmasi gerekir biliyor musun?

Boéyle bir ortamin oldugu bir yerde, yapit ya da eser kelimesini
kullanmayacagim, reprodiiksiyon kelimesini kullanacagim.
Reprodiiksiyon yapanlarin énce ve sonra yaptiklar: islere bakmak
lazim. Para degerinden bahsetmiyorum. Spekiilasyona girmeden
once ve girdikten sonra yaptiklar: arasinda ne kadar buyuk bir
fark oldugunun analizinin yapilmasi lazim. Yani birden piyasa
mali olmus sanat¢inin yapitlarinin analizi yapilmal: Oncesinin
ve sonrasinin. Nasil bir degisime ugradiginin analizi yapilmis mi?

Analiz yapmaya kalkigsak érnegln malzemenin deglstiginl mi goririiz?
Boyutlarin ya da medyanin degistigini? Fiziksel 6zellikler mi deglgir?
Yapit fabrikasyon kokmaya baslar. Tabii bunu keskin bir

g6z anlar. Ve bu, sistemin isine gelen bir olaydir. Bu sirim
meselesine girer. Yani yapitin seyrinin tartisilmasindan

cikaliyor, reprodiiksiyona gegiliyor. Bu yana girdigin vakit,
miisteri rahathkla devreye giriyor.

Pompldou’dakl sergiye donellm. Miizeler daha ¢ok izleyici

¢ekmek istiyorlar. igte bir siirii miize yapiliyor. Mimarlar ¢gok

onem kazaniyor. Siz bugiin bize serglyi gezdirirken dediniz ki

“ben cevap veriyorum ve ilk kez bu filli kullaniyorum”. Serginiz
aslinda hangi sorulara cevap veriyor?

$imdi Pompidou merkezinin ilk mimarlik hali degisti. 11k bagta
seffaf bir mimari anlayis1 vardi. Digsaridan icerisinin ve iceriden
de disarisinin gérildigi bir mimariydi bu. Ve burada dolayisiyla,
yani bu iceriden disariya, disaridan iceriye gecisleri mimkiin
oldugu kadar agmak yani bu sinirsizligi dile getirmek 6nemliydi.

Renzo Plano, Pompldou’nun mimari. Bir konugmasinda ¢ok ilging

bir sey sdyledi: *“Ben Pompldou’yu diinyanin daha lyi bir yer olacagi
inanciyla yaptim. Bu binada hem bu inan¢ hem de fonksiyon vardir”
dedi. Gok dnemli bir agiklamadegIl mi?

Sen simdi 70’lere oturttugun zaman bu normal. 1960°’larin
bircok politik tanimlarinin canli olmaya basladig1 zamanlar

iste o zamanlar. Mesela bu binanin éntinde bir piazza var.

Bu meydan, biliytik bir mekan. Bugiin bunu kayip bir mekan
olarak goérenler basta, bu bulusma yerini ele gecirmek isteyenler...
Bir zamanlar, burasi, etrafi1 hava, nefes dolu bir mekanda.

Ama devir maalesef degisti. Iceride doldurulmus duvarlar yoktu.
Sergilere gére mekanlar doguyordu. Ama burayi da klasik



unlamda miizeye doéntstirdiler. Yani duvarlar koydular.

Tabii ekonomik meseleler ¢ikt1 ve mimariyi yani bu seffafhigi
kirdilar. 19. ytizy1l mize mimarlig1 oldu. Yani bir mekana
giriyorsun ve saglam duvarlar var. Diislindiginin o mimarinin
icinde kayrnasim kestiler. Aslinda benim sergim buna cevap veriyor.

Bir sergi yapmak demek para demek. ‘“Reprodiiksiyon” yine kargimiza
cikiyor. En son istanbul Modern'deki serginizde bambagka bir gey
yapmak istediniz ama yapamadiniz. Pompldou gibi aslinda sizin
kafanizdakine duvarlar koymus olmadmniz mi?

{1k projemi yapamadim.

Sergiyi yapmaktan vazge¢mediniz de neden uzlagtiniz?

Bir gecelik diistince zamani vermistim kendime. Ya serginin kolunu
keseceksin yahut baska bir cevap vereceksin. Ben tabii o serginin
kolunu kesmeyi kabul etmeyecektim. Ve eger baska bir sergi
konsepti doguramamis olsaydim bu sergiyi yapmayacaktim. lyi ki
para sikintis1 oldu, diyecegim. Bylece yeni bir cevap yaratabildim.
O mimariyi oldugu gibi terk edilmis bir mahalle olarak ele aldim.
Hi¢ degistirmedim. Benim [stanbul'daki Site sergimin mekani,
benim at6lyem oldu. Aslinda daha klasik bir sergi yapacaktim.
Mesela Brancusi atélyesi ilk kuruldugu zaman cam falan yoktu.
Simdi atélye camlarla gevrili, toz yok uzerinde. Yasam yok.

Sabaha kadar miicadele ettim Beuys igin, dediniz. Kim verdi ya da
vermedi bu izinleri, President (Alain Seban) mi?

Miizenin direktériyle konustuk. Burada bas kiiratér diye bir sey
yok. Kararlari direktdr verir.

Peki size diyelim ki G¢iinci kati verselerdl. Miidahale yerine sergi
yapmayi tercih etmez miydiniz?

Hay1r. Burada klasik mekanlarda bir sergi istemiyorum. Bastan
beri istemedim. Benim 1979’daki sergim de, 1993’teki sergim de
boyleydi.

'79,'93 ve 2010’dakl miidahale seriivenleriniz iginde en ¢ok yorani en
sonuncusu, sizl en 6zgiir birakan 1979'da Pontus Hulten olmusg anlagilan...
Gayet tabii.

Buradan da s6yle bir sonug gikar mi? 1968°'den sonra diinya giderek
hi¢ olmadigi kadar muhafazakarlagti. 1968 degerleri yerin altinda
bir yere gomiildi...

BEN AYSEGUL SONMEZ GAGIN IGINDE



Sarkozy’'nin hi¢ sevimedigi bir gey varsa bu ‘68’in digtincesidir.
Onu silmeye ¢aligmigtir.

1968'de tam neredeydiniz?
Paris’te.

Bitin o sosyalistlerin, sitiasyonistlerin, anargistlerin gosterilerini
solumus, diinyayi degistirmek isteylp degistirememis birisi olarak
yenildiginizi, yenildiklerini diigiiniiyor musunuz?

Hayir, hayir... Niye degistirememis diyorsun? Biitin bu
disinceler olmasaydi ne Deleuze olurdu ne Derrida... Bunlar
1s1klardir. Birtakum kisiler bu 1s1klar:1 gérenler... Cok guzel bir
kitap gikt1 bugtnlerde. ingallah Turkgeye cevirirler: Georges
Didi-Huberman diye bir sanat tarihgisi ve felsefecisinin.

Tarih boyunca imgelerin 1siklar: Gizerine bir kitap. O kitapta
Pasolini’den bahsediyor. Pasolini’'nin 1975’te yazdig1 yazisim
alintillyor. Bu yazisinda Pasolini, Mussolini’nin fagizminden
¢ok daha kétu bir déneme girildigini yazmig. Huberman, onun
bu pesimizmine karsi. Ve 1siklarin hep olacagina inaniyor.

Diin serglyl gezerken sordum ve gimdi yanitimzi konugmak istiyorum:
““Miize kirici misiniz” diye sordum, “hayir” dediniz. Sizde miizeye inan¢
var. Miizeyl elegtirirken aslinda yapicisiniz. Daha Iyl bir miize insanlik
Igin... Onun varligini onayliyorsunuz. Dolayisiyla modernistlerin miize
elegtirisinden farkli degil mi sizinkl|?

Ben miizeye siureklilik kavramini sokuyorum. Dondurulmusluk,
hak mahrumiyetleri meselesini konusmustuk. Ona bagh tabii.
Sonucta bu dondurma yerine sirekliligi dile getirmeye
c¢alisiyoruz. Modernistlerden kimi kastediyorsun mesela?

Marcel Broodthaers'i mesela... O miizeyi elegtirirken onun varligini
onaylamiyor. Pek gok miize elegtirisi yapanlar gibi aslinda miizeye
Inanmiyor. Onu digliyor. Siz ise inaniyorsunuz...

Hepsi arkadaslarim... Broodthaers’i gok yakindan tanidim.
Yaptig1 en iyi isler, mizelerde olan sergileridir. Clinkd o miizenin
elestirisini getirir. Onun referansi 19. yuizyildi. Referansin1 model
olarak alip onu tersine ¢eviriyordu. Ben o kadar da farkh degilim.
Miizeye inanmiyor olsaydi, mizenin malzemesini kullanmazdi.
Simdi mesela, laf, bizim agzimizin icinden yasayarak ¢ikiyor.
Agzinin i¢ini bir mize olarak alabilirsin. Nasil ki s6zctiklerle

bir kavram yaratiyorsak agzimizi kapatip birrr birrr yapmiyoruz.
Broodthaers’de de bir model var. O modeli degistirmeye caligiyor.




Sirrealizmle vuruyor, goérsel siirle vuruyor. Onun déneminde,
onun ele aldigl, sonucta 19. ytzyil tipi mize. Liberal burjuvazinin
ruhat girebilecegi bir yer. Elestirinin olmadig}, ¢icek koydugun
vaman bile o ¢icegin sallantisini gérmedigin bir yer. Her sey yerli
yerinde ama yavasg yavas bunun kirilmalari basgliyor. Broodthaers
bu kirilmalar: baglatti.

0 halde sizin miidahalelerinizi, o modernist mize fikrine ve
dolayisiyla modernist miize elegtirisine eklemleyebiliriz...

Bugin miuze, Pompidou mesela, 6ylesine kaliplagsmis ki,

nefes almak ¢ok zor. Hatta calisanlarda da bunu gérdim.

Bir umutsuzlugun sinirina kadar gidiyorsun. Inanilmaz bir

Is b6lim ve nefes alman zorlagiyor. Bunun i¢cinde sen bir
késtebek gibi bir geyler kaziyorsun. Bakiyorsun ki birtakim

isler 6lmek tizere. Demek ki, senin islerin de 6lebilir. Burada
devreye giriyorum anliyor musun? Aslinda ben bu sergimde
higbir aciy1 géstermek istemedim. Ama dibini kazidigin

zaman ¢ok ac1 var burada. Ben (Joseph) Beuys'un isinin

151g1n1 heniz degistiremedim. Bunun kararini vermek haftalar
stirdyor. O soguk 151g1n, i¢inde yasamasi, ¢ok zor. Benim i¢in bir
bagkaldirmadir bu. Ama bagkaldirirken hangi isleri getiriyorum?
Renkli isleri, en rahat isleri getiriyorum. Tabii bu sorunlar
Tirkiye’de olmayan sorunlar hentiz. Burada miizelerin yiz
asirlik gelenegi var. Biz daha isin basindayiz.

Bati cephesinde son durum nedir? Beuys'un igigini degigtirmiyorlar mi?
Degistirecekler ama ben Brancusi’'nin atélyesinin etrafindaki
camekani kaldiramayacagim. Ama bunun kaldirilmasi fikrini
yapitlarimla hissettirneye, agilamaya ve bunun ilk érnegini vermeye
calisacagim. Onlara kalkip bu sergi araciligiyla yapitlarin yagamasi
gerektigini anlatiyorum ama vakitleri yok. Birokrasiye girmis. Bir
de aligkanhklar dogmaya baslhiyor. Bunu gériyorsun. Hani Kafka'nin
Dénugim’tiinde hayvana alisiyorlar ya o evde yasayanlar, iste
sanat bu alisilmigliklarla micadele eden bir geydir. Aslinda bu
sana s6yledigim Klimt’in 1895’lerde o kadini géstermesidir, elleri
acik disariya yani izleyiciye bakarak goégislerini gésteren kadini.

Pallas Athena demigken, 40 yilin bagi Pompldou'yu kadin sanatgilar
ele gegirdli ama ne yapip edip siz ve sizin yiiziinizden Beuys, iki erkek
serglye sizdiniz...

lyi yapmadik m1? Kadin sanatgilarin tirettiklerini bir araya
getiren sergi, cok sorunlu. Serginin ilk konseptinde feminizme

BEN AYSEGOL SSNMEZ GA&IN IGINDE
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dayal bir tavir vardi. 70’lerden gelen tavr1 siirdirme
endisesi tasiyordu. Ama bu yapilmadi veya yapilamada.
Bu serginin konusu kadinlar oldu. Cok ké6tid. Kadin konu
degildir. Ben Beuys’un isiyle birlikte kadinlar sergisine de
cevap veriyorum. O renkli giysilerle... Cinki bu sergiyi
depolitize ettiler. Ben her zaman kadin sanatc¢ilarin
gerceklestirdikleri sergileri yakindan izlemisimdir.

Belki de artik avangard igler yok ama avangardlarin stratejilerinin
kullanildigi igler mi var? Avangard artik bir retorik mi? Bir gey
satildiginda artik avangard degildir tanimina ne dersiniz? Yoksa
avangard o 1g1ktir ve hep birilerine gériinecek mi?

Uretmek lazim. Sen bir yapit tireterek cevap veriyorsun.
Bunu hi¢ unutmamak lazim. Ben istedigim zaman
soyleyebilirdim yani sizin yaptiginiz hatalidiye ama ben
kalkip orada yapit1 ytiriterek cevap veriyorum. Burada
goérdigin isler akademik isler. Avangard bana gore gegirici,
bir yerden bir yere gétiren. Allyorum ve iste sizi bagka

bir yere g6tiniyorum. Ve orada birtakim seylerin olabilecegini
goriyorsun. Bu olabilme kavrami var ya ve bunu lafta
yapmiyorum. Yapit1 yurtterek yapiyorum. Brancusi’nin
atolyesine Pudovkin’in Asya Firtinasi filminden 20 saniye
boyunca toz veriyorum. O tozlar1 kendim ¢ekebilirdim

ama ben bir yapitin i¢cinde dogmus tozu aliyorum.

istanbul Modern'dekl serginizi Hrant Dink’e adadiniz.

Gegtigimiz 19 Ocak’ta Hrant’in oglu Ararat’in konugmasi

bizi Uziintiden mahvetti. Babasinin bustiinii yikmak istedigini
soyledi, “canli seviyorum insanlari” dedi... Cok6nemli mesajlar
bunlar. Bir seyler yapmak gerekiyor bir an dnce... Siz nasil
hissediyorsunuz? Bir geyler yapmak istiyor musunuz bu
konuylailgili 6zel olarak?

Hrant Dink yapti bunu. Onun i¢in insanlar kalkip birlesti. Béyle
bir dil yoktu. Bir dil dogdu. Bir dilin altinda insanlar birlesti.
Ben bu 151g1n yasayacagina inaniyorum. Bunu unutmamak lazim
6nce. Bilhassa onu unutmamak, iyi tutmak lazim.

Biz istanbul'da zaman zaman umutsuzluga kapiliyoruz.

Babasina aglayamayan Ararat’in kargisinda mahcubuz...

Hayir. Benim biinyemde 6yle bir umutsuzluk yok. Yok. Belki

de annem beni tli¢ sene emzirdigi i¢in bilmiyorum yani en zor
durumlarda bile umutsuzluga kapilmam. Oyle bir biinyem yok.



Peki Avrupa’da davanin siirecini etkileyebilecek bir gseyler
yapablleceglnizi diigiinmiiyor musunuz?

Benim Diaspora Ermenileriyle pek bir yakinligim yoktur.
Benim yakin oldugum Istanbul Ermenileridir. Dolayisiyla
Hrant1 ¢ok sevmisimdir. Bilhassa sonu kafadan silmek lazim.
Hrantin 61imiindn bir sey yiktigini, onu gevirip, gergekleri
uctigini s6yleyecegim ben. Ermenilerle Tirkler bu kadar
birlesmezlerdi. Nerede gérdiin simdiye kadar bdyle bir
birlesmeyi? Turk tarihinde var mi béyle bir sey? Ermenilerle
Turkler beraber nefes almaya bagladilar.

Slizin hem Fransa Ermeni yilinda hem de Tiirk sezonunda birer

sergi yapmanizi bu dayanigmanin bir érnegi olarak mi diigiinmeliyiz?
Ben baska seyler de 6nermistim, Simdilik gime gitti. Ama gime
gidecek degildir. Fransa kalkip Ermeni yilini1 yapiyor, 3 sene sonra
Tirkiye yi1lim1 yapiyor. Gen¢ Ermeni ve geng Turk sanatgilarin
beraberce Fransa’da sergi yapmasini, bu serginin Turkiye’ye ve

FErmenistan’a gitmesini 6nermistim. Bu a¢ilim var. Yani bu olacak.

Mesela son bienalde kalkip sorun oldu mu Ermeni sanatcilarla
Turk sanatgilarin bir arada sergi agmasi? Olmadi. Tim bunlar
Hrant'in getirdikleri... Benim Istanbul'daki son sergimle ilgili
dinya kadar yaz ¢ikti. Bana karsi en ufak bir gsey hissetmedim.
Bu ayrimcilik Hrant’in kalkip bitirmeye ¢ahistig: bir seydi.

BEN AYSEGOL SONME GAGIN IINDE



Norgunk Yayincilik ve istanbul Fransiz Kiltir Merkezl Igbirligiyle
Sanat ve Arzu seminerleri kapsaminda iinli Fransiz filozof Georges
DidI-Huberman, kar yiiziinden erteledigi konugmasini yapmak iizere
Istanbul’daydi. Huberman, bir tek bana réportaj vermeyi kabul ettl.
Konumuz, konferansinin konusu Pasolini’nin filmlerinden ziyade
anakronizmden ne anladigimiz ve anlamadigimiz olacakti.

HAYAT DEGERSIZDIiR
HAYATA YAKIN SANAT DA...
25.04.2011

GEORGES
DIDI-HUBERMAN ...



Konugmanmizin baglangicinda arzu ve gatigkiyi istanbul’da da
gordigiiniizii belirttiniz. Tam olarak ne demek istediniz?

Bu bir sakaydi. Bu konusmayi gectigimiz Aralik’ta yapacaktim.
l'uris’te havaalanina gittim. Kar firtinasi ytziinden kapaliydi. 24
snat bekledim ve gelemedim. Belirttigim politik bir géris degildi.

Pler Paolo Pasolini igin dediniz ki “heterojen bir peyza) sunuyor
vicutlardan....” Sonra Straccl 6rnegini verdiniz. Fakir ve hep a¢
karakterini... Bubana Robert Mapplethorpe'u hatirlatti. Mapplethorpe’un
da Pasolinl izinde oldugunu fark ettim. Ne dersiniz?

I’asolini, film yapiyor, digeri fotograf. Belki de ikisi de politik
yaklagsima sahip. Ama aralarindaki fark bu insanlarla ne
yaptiklarinda. 1960’larda Andy Warhol ve Pasolini arasinda
polemik olmustu. Pasolini, ok daha fazla biri. Mapplethorpe

hir antropolog degil sonugta. Bakin, en ilging sanatgilar ya
sanattan daha fazlasini ya da azini yapanlardir. Sadece sanat
yvapan sanatgilar, evet cok gizel bu, ama yeterli degil. Biyuk
sanatgilar, her zaman sanatgidan daha fazlasiydilar. Leonardo

Da Vinci mesela. Bilgi, resim yapmak kadar 6nemliydi onun i¢in.
Goya’y: alin. Goya i¢in toplum ya da savag Gzerine konusmak,
sadece guzel bir kral portresi yapmaktan daha 6nemliydi.

Bugin ¢agdas sanatta bunun tersi birgok 6rnek var. Sanatcgilar
var, sanat pazari, sanati satmak, sanatin kriterinin ne olduguyla
ilgileniyorlar. Ote yandan eger sanatin hayatla bir ilgisi varsa
Ihunu disiinelim. Hayatin bir degeri yok. Hayat degersiz. Onemli
olan o zaman su... Eger sanati, hayata yakin yaparsaniz o zaman
sanatiniz degersiz olur. Picasso resimlerini adeta size armagan
eder gibi yapiyordu. O, resmi degerle verebiliyordu. Oysa temel
olarak imgelerin bir degeri yoktur.

“Sanat tarihgileri imgelerdeki vahgeti gozden kagiriyor” derken
sanat tarihinin onlarin degerli oldugu varsayimina sahip bir disiplin
oldugunu mu kastediyorsunuz?

Sanat tarihi, sanat objeleriyle ilgilenen spesifik bir disiplin.
Nereden geliyor sanat tarihi? Sanat tarihi, Bat1 medeniyetinde,
16. ytizyilda kétii bir ressam sayesinde dogdu. 11k sanat tarihi
kitabin1 Vasari yayimladi. Kendi sehri Floransa’y: éviyor,
Medici’lerin gictinu taglandiriyordu. Kitabinda sanatgilarin
hayatlarin1 anlatiyordu. Bir serginin sadece bir sanatgidan ibaret
olmasi aligkanlig1 bu kitaptan gelir. O sanat¢inin bitdnligani
ancak onun biitin eserleriyle algilamak gerekliligi... Oysa sanat
tarihini sanatgilarsiz yazabilirsin.

BEN AYSEGOL SGNMEZ GASIN IGINDE



Atlas sergisli gibl mi? Sizin kiratérligiini yaptiginiz...

Aby Warburg o sergide sizin i¢in biiyik Imkanlar tagidigi

gibi Tirklye gibi farkli modernllklere sahip iilkelere de bir
anlamda umut hatta gifa midir?

Warburg ¢ok alcakgdniilliydu. Sanat tizerine bir s6z

s6yleme derdini tasimiyordu. ltalyan R6nesans sanatiyla

ilgili Akdeniz’de olup biten tizerine imgelerden olusan bir
atlas yapti. Bu atlas, Mezopotamya’da bashiyordu. Bati sanati
degildi. Onun i¢in ¢ok mihim olan suydu: Herhangi bir

imge gé¢cmendir, gécebedir. O ylizden Italyan Rénesansi’'na
ait astrolojik bir freskoyu anlamak i¢in Arap astrolojisini
incelemeye karar verdi. Ctinkii Italya’ya Araplardan gitmisti.
Tirkiye de bu hareketli imgelerin tilkesi. Ayasofya’ya gidin.
Hareketi anlamak ic¢in yeterli. Ayasofya’yla 6zdeslesemezsiniz.
Bugiin Ayasofya, pek ¢ok seyin birlesimi. Imgeler, posta pullar:
gibidir. Sinirlar1 gegmek durumundadirlar. Ve imgeler sinirlan
gecerler fikirler gibi... Fikirleri sinirda tutamazsimz. Yunanistan
ve Tirkiye arasinda fikirler gidip gelir, sinir yoktur. Imgeler
icin gecerli olan bu durum edebiyat i¢cin de gegerlidir.

Anakronizm iizerine kitaplarinizvar. Biz de kendi igimizde
tartigiyoruz. Hatta gecenlerde bir koge yazari (Emre Aké6z)
okurlarina Tlirkge kargiligini bulmak iizere ¢agri yapti. Plastik
sanat gevresinde de mesela Bati modernizminin Tiirkiyeli gagdas
sanatgilar tarafindan bir bakima “ithal” edilmesinin sonucu
igleri anakronik bulanlarvar... Anakronizm ne demektir?
Farkli zamanlarin kargilagmasi... Heterojen zamanlar.

Tirk sanatcgilarin modernizmi takip ettiklerinin yaptiklar:
anakronizmle agiklanamaz. Bu gelenek ve konformizmdir.
Bu anakronizm degildir. Size bir 6rnek vereyim. Marcel
Duchamp, icinde ressamlar olan bir aileye mensuptu.
Kardesi ressamdi. Resme, kiibist modernist resimle
basladi ve birdenbire durdu. Bu modernist gelenegi
elestirmek i¢in bir firsatti. Ve ne yapti1? Le Grand Verre’i.
Nedir teknik olarak is? Bir ¢ocuk goérse, hemen, vitray, der.
Vitray nedir? Ortacag teknigidir. Ortacagin form ve renk
yapmak i¢in yagliboyadan énce kullandig1 en karakteristik
tekniktir. Duchamp, dolayisiyla ¢ok eski vitray teknigini
alarak cok yeni bir sey yapti. ki zamani kullandi ve elestirel
bir sekilde.... Fransa’da bizler ¢ocuklar olarak babalarla
mucadele ederiz ve onlarla micadelenin yolu dedeyi bir
arkadas gibi kullanmaktan geger. Bu da anakronizmdir.




Joff Koons meghurTavgan'i Igin “bu Veniis'tir” diyor.
Anakronik mi mesela?

Ben ondan hoslanmiyorum. Benim baktigim bu degil.
Her seyden 6nce o ¢ok sinik bana goére...

Anakronizm bu yiizyil baginda daha mi gok tartigilacak?

Cok farkh seviyelerde bu soruyla kargilastim. Fra Angelico’yla
ilgili bir kitabim var. Filolojik bir katkim oldu ona. Uge bir buguk
metrelik sanat tarihgileri tarafindan hi¢ gérilmemis duvarim

ilk kez ben fotografladim. San Marco manastirinda, Floransa’da...
Ben bunu gérdim ama niye kimse gérmedi? Cinki bu bir resimdi.
Cok biiytik b6limu, Meryem ve Aziz kismi, ¢ok biliniyordu,
resmin ikinci yaris1 hi¢ gérilmemisti ¢inku soyut resimdi.
Angelico’nun fir¢ay: renge bulayip sigrattigi bir resim. Ben

o sirada ¢ok iyi bir yayinciyla ¢alisiyordum. Amerikalilardan

6nce Pollock’un Hans Namuth’un ¢ektigi fotograflarini1 yayinlamsg
bir yaymnevi. Ben 15. ytzyila ait bu pargayi Pollock’la egitilmis
gozlerim sayesinde gérebildim. Bu da anakronizmdir. Pollock,

Fra Angelico’yu agiklamiyor ne de Fra onu acgikhiyor, ama bir
saniye i¢in iki zaman yeni bir obje yaratiyor sanat tarihi adina
fark edemedikleri. Sanat tarihi fark edemiyor ¢inki akademik

ve onlar i¢in, 15. ytizyila ait bir resim, Meryem ve azizlerden
olusur. O renkli boya sigratmalari dekorasyondur, sanat

degildir. Pollock sayesinde R6nesans resmiyle ilgili bu 6nyargiy:
degistirebildim. Bu anakronizm ve ayni zamanda da her ressamin
deneyimindedir. Jeff Koons’un da tabii ki... Ama Fra Angelico,

o zamanlar modern olan perspektifle birlikte ve daha eski olan
Bizans’tan hatta Ayasofya’dan gelen mermerleri taklit ediyordu.
Angelico, Dominiken’di. Tanr1'y1 biyikl bir adam figtiri olarak
temsil edemezsin, onu bulutlara ya da mermerlere bakarak hayal
edebilirsin teolojisini iyi biliyordu. Dionysus the Areopagite’i.
Oryantal bir teolojiydi bu. Fra Angelico, Bizans’tan, besinci
yizyildan gelen bu teolojiye yakindi. Bir taraftan modernist teknigi
¢ok eski bir inangla kullaniyordu. Bu anakronizm. Anakronizm,
gecmisi yeni jestlerle yorumlamak derseniz kétu. Sezar bir
tabancayla 6lduruldid derseniz, bu ¢ok kétd bir anakronizm.

Ben imgelerle ilgileniyorum ama ayni zamanda metinlerle de...
James Joyce'un Ulysess’inde heterojen zamanlar birlikte ¢caligiyor.
Simdiki Dublin ve Homeros’un Odysseus’'unun yapasi birlikte...

BEN AYSEGUL SONMEZ GAGIN IGINDE



Julian Ople’yle Galerist’te isleriyle boy gosteriyordu, onu yakindan
tanimaya ¢alismanin tam sirasi diye diisinmiistiim. Sanirim o ayni
fikirde degildi.

BU POPULIST SANATTIR
BU DEGILDIR AYRIMI YAPMAK
COK IMKANSIZ. BOYLE BiR AYRIM
YOK SANIRIM. BiRTAKIM INSANLAR
VAR, SANAT YAPIYORLAR VE BUNU
GOSTERIYORLAR. BU DOGAL BiR
INSAN AKTIVITESI. BEN MISIR
SANATINA CAGDAS BiR SANAT
OLARAK BAKIYORUM. MISIR
SANATI POPULIST Mi?

16.07.2016
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Inglliz bir sanatgi olarak Damien Hirst'iin gegtigimiz Eyliil mizayede
deneyimiyle Ilgili ne diigiiniyorsunuz? Onemli bir olay miydi sizce?
Beni ¢ok az ilgilendiriyor, ya sizi?

Cagdasg sanat hi¢ olmadigi kadar ticari mi?
Pek ihtimal dahilinde degil bu...

Popiiler bir sanatgi olarak bunun sizinasil etkiledigini diigiiniiyorsunuz?
I'am olarak ne demek bu? Bence daha da poptiler olmaliyim.

Sizce Cagdag Sanat ne demek? Nasil tanimlarsiniz?
Su anda yapilmakta olan sanat...

Sanatta popiilarite Gizerine diiglinir miisiiniz?

Insanlarla iletisim i¢inde olmak benim i¢in sanat demek zaten...
Ne kadar ¢ok insanla iletigim kurarsam o kadar iyi... Tabii ki
kendi yolumdan 6din vermemek sartiyla... Ben u¢tugum zaman
bakiyorum yere ve ne kadar ¢ok insanin asagida oldugunu
anliyorum.. Aslinda o kadar ¢ok insan var ki, iletisim kurmak
imkansiz her biriyle... Sanat sonugta kitle iletigimi i¢in iyi bir
arac degildir. Ben bir CD araciligiyla, mize ya da galeri
sergilerimle ulagtigimdan ¢ok daha fazla insana ulagtim.

Ote yandan hi¢bir zaman miizedeki sergime ya da galeriye kac
kisi gelmis, saymadim. Kag kisi gercekten geldi ve bakti1 sonucta?
Ben ciddi bir emek harciyorum anlagilir bir katalog yapmak

icin ve onu insanlarin elinde gérmek harika.

Sizce popiiler bir sanatgi olmak yanlig mi anlagiliyor?

Sanatgqilar bir seyler yapmak ister ve yaptiklarini gésterirler.
Gostermeseler bile sanat sanattir. Belki de sizin sanatta
popularitenin ne olduguyla ilgili bir sorununuz var. Bir tarifiniz
var m1? Bu popiilist sanattir, bu degildir ayrimi yapmak ¢ok
imkansiz. Béyle bir ayrim yok sanirim. Birtakim insanlar var,
sanat yapiyorlar ve bunu gdésteriyorlar. Bu dogal bir insan
aktivitesi. Ben Misir sanatina ¢agdas bir sanat olarak bakiyorum.
Maisir sanati populist mi?

Peki sanatinizin giderek daha fazla yayginlagmasi, geniglemesi size
kendinizi nasil hissettiriyor? Nerede bitebilir, daha genigler mi?
islerin diinyanin dért bir yanina gitmesi heyecan verici.

Zaten uretimi destekleyen bir durum bu... Diisinmek, ¢izmek,
sorun ¢6zmek, aragtirmak... Olasiliklar tizerine diigtinmek...

BEN AVSEGUL SONMEZ CAGIN IGINDE
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Bir arkaniza bakarsiniz, atélye gene doludur. Bu kadar
yayginlagsmanin bir iyi taraf:: Islerimin tizerine diiglinmemi,
tekrar onlara bakmami saghyor. Ayiltici... Meydan okumanizi
saghyor. Yalniz olmadiginizi gésteriyor 6te yandan... Ben on iki
yasimdan beri ¢izim yapiyorum. Sonunda heykeller yapiyor
oldum, sahilde, kumdan; ve yeni isler tasarladim. Bir kariyerden
¢ok, benim diinyayla bas etme bigimim bu... Bir bilgisayar
oyununa bagimhhik gibi... Hi¢bir zaman tam olarak yanit
alamiyorum ama yeni sorular ediniyorum. Dolayisiyla da

sanat yapma bi¢cimim hep degisiyor.

Tam resim tam heykel olarak tanimlanmayabilir yaptiklariniz.
Sizonlari nasil tanimlarsimz?

Hicbir zaman ayrimlarla ilgilenmedim. Ben mimkin oldugunca
heyecan veren sanat1 yapmaya ¢alisiyorum. Nasil ve neden
yapildig1 bagka bir tercih, renk ya da sanat nesnesi gibi...

Resimden bir arag olarak beklentiniz nedir?
Oyle bastan bir beklentim yok. Her biri bir miicadele ve bir yolculuk.

Peki bir heykelden bir arag¢ olarak beklentiniz nedir?
Oyle bastan bir beklentim yok. Her biri bir miicadele ve bir yolculuk.

Sanatta ve hayattaki ustalariniz kimlerdir?
Ben kendi kendimin ustasiyim. Benim tiniversitedeki hocam
Michael- Craig Martin’di. Ise bakin o da Galerist’te sergi act.

Pekl, sevdiginiz yazar ya da kuramci kim?

Raymond Carver, Tolstoy, Murakami, Sue Grafton, Raymond
Chandler... Yeni seyler okumaya bayilirim. Hi¢ kurgu olmayan
isleri okumayi sevimnem.

Sanat kurami ya da estetik lizerine hi¢ okumaz misiniz?
Asla.

Bugiin estetikte yaganan en biiyiik sorun nedir sizce?
Acikgasi bilmiyorum...

Gergeklik hizla doniigmilyor mu? Mesela sizin bilgisayar
oyunlarina ilginiz?

Bilgisayar oyunlar ilging, sanat gibi bir deneyim saghyorlar.
Bir resme girmek... Ve o resimli oyun mekanina girdiginiz



rauman gercgeklige denk bir mekan burasi... Bu boglugun tadini
¢ikarmak elinizde, ¢linkid sahte oldugunu biliyorsunuz. Cok
liecyecan verici. 11k 3D oyunlarn ¢iktiginda acayip oynuyordum.
Ben de kendi oyunlarimi yaptim, kendi manzaralarimi yarattim.
Sonra Tomb Raider’i buldum ve hayatim degisti. Su siralar oyun
oynayacak vakit bulamiyorum ve su¢luluk duyuyorum. Nigsanlim
ve ben, 6zellikle driving oyunlari seviyoruz. Online oyunlari
sevmiyorum. Sonugcta sanat, yalniz basina yapilan bir aktivitedir.

Her gseyi en baga alsak, sanat seriiveniniz kiminle bagladi?

Sanirim, annemin desen aligkanlig1 kazandirmasi, sanat tarihiyle
tanmistirmasi. StIves Okulu iste Henry Moore, Barbara Hepworth
ve Ben Nicholson... Tabii ki babamin mimariye, tasarima
duydugu ilgi ve konsantrasyona verdigi 6nem.




Rus gagdas sanat topluluguyla iki kez s6ylegi yapma firsati buldum.
Bu kitap i¢in ikisini birbirine karigtirdim. 1996 yilinda gergeklegtirdikleri
islam Projesi-Gelecek igin Ongorii, New York, Berlin ve Moskova gibi
merkez kentlerin gelecekteki islami formlar ve referanslarla ériilii
goriinimlerini tasarlayan grubun Igleri 11 Eyliil 2001 ardindan elbette
farkli anlamlar kazanacakti. 2015 yilinda Venedik Bienali'nde Rus
pavyonu igin yaptiklar filmde, adeta video art ekranini yeni, dev bir
Rénesans tuvaline donigtiirmiiglerdi.

SORUN, UZUN ZAMAN
BATILILARIN RUS SANATINA
YONELTTIKLERI BAKISIYLA ILGILIYDi.
ONLAR, 70 VE 80°LI YILLARDAN ITIBAREN
BELLi STEREOTIPLERLE BAKTILAR
RUSYAYA. RUSYA'DAN CIKIP BATI'DA
UNLU OLAN SANATCILAR, BU STEREOTIP
BAKISA YANIT VERENLER
ARASINDAN CIKTI.
31.05.2015
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AES+F nasil bir araya geldi?

Bir varmas bir yokmus... 1987’de bir araya geldik. Tatiana
Arzamasova ve Vladimir Fridkes mimar olarak ¢alisiyordu.

Unlii bir tiyatro yénetmeni olan Anatoli Vasiliev, bize bir proje
leklif etti. Evgeny (Svyatsky), illistrasyon ve grafikle ugrasiyordu,
onu da davet ettik. Bir dizi poster ve yayin yaptik. Sonra birlikte
fikir Gretmeye bagladik.

1980'lerin ikinci yarisi Rusya igin ¢ok elesgtirel yillar. Bilyiik bir
doniisimiin yagandig yillar... Sizin kendinizi ifade etmenizde

bu dénemin nasil bir etkisi oldu?

Aslina bakarsaniz, bizim i¢in kendimizi ifade etme guigcligu yoktu.
Etrafa bakip birtakim fikirler edinme telasimiz vardi. Bir araya
geldigimizde yeni bir sey yapmak i¢in hazirdik. Amerika’ya gittik
birlikte, 1989’da... Bizim temel egitimlerimiz mimarlhk ve kitap
tasarimi, grafik ve fotograf oldugu icin biitiincil bir proje
iretmeyi biliyoruz. Vladimir de sonradan gruba katild:.
Tanistigimiz d6nemde ¢ok popiler bir moda fotografgisiydi.

Glasnost, sizl, Rusya'yi, Rus sanatgilarin sanat iiretimini nasil
degistirdi?

Bu anlamda Rusya tarihinin en iyi d6nemi. Her sey liberallesti.
Fakat ayni1 zamanda sorunlar ortaya ¢ikti. Biyuk bir 6zgtirliktu.
Ayn1 zamanda bunun anlami her seyin bitmesiydi. Sovyet

sanaty, yani resmi sanat bitti. Dolayisiyla bu sanata kars: ¢ikan
yeraltindaki muhalefet de bitti. Muhalif sanatin bir anlami ve
gecerliligi kalmad. Bir anlamda kars: ¢ikacak bir sey kalmada.
Kendilerini bosluk i¢inde hissedenler oldu. Yeni bir hayat basladi.
Dramatikti ama ilging¢ti. Bizim zamanimiz basladi. Son derece
bireysel olabilecektik. Yeni iletisim bicimleriyle tamistik. Galeriler,
sanat enstitileri yeni bir dil Gzerine diigtinmeye basladi. Ve biz de
bir dil kesfettik. Bir dil icat ettik. Nasil sanat yapacaktik, bunun
yamti 6nemliydi. Cagdas sanat diye bir sey yoktu. O zamanlar
sizin bile bir bienaliniz varda.

istami Proje'den bahsedelim. 11 Eyliil'iin olmasi sizl tedirgin etmig ama
dogrulamig da olmali ... Hiristlyan diinyasi ve islam diinyasi arasindaki
paradoksal durumlar iizerine ne zaman diigiinmeye bagladiniz?
Cecenistan’da yagsananlar, bu iki farkl uygarhk tzerine

tarihten beri var olan geliskiler tizerine disiinmeye sevk etti bizi...

Rusya’da yasayarak, daha sonra Batr'da seyahat ederek komiinizmin
ve Soguk Savas'in ¢ékisind gézlemledik. Biitin bu yasadiklarimiz

BEN AYSEQUL SONMEZ GAGIN IGINDE
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yeni bir dénemin haberini veriyordu. Asil amacimiz Avrupa-
merkeziyet¢iliginin gercek sonunu géstermek ve bununla
baglantih kiiltiirel ve estetik sorular ortaya koymakt. tkisi
arasinda bir tartigma platformu yaratmak istedik. Istanbul da
¢ok dogru bir yer bu konu i¢in, Ayasofya’ya bak yeter.

Hangi anlamda?

Ayasofya’ya bakin, 6nce Hiristiyanhgin mabedi, sonra
islamiyet’in... Bu meselelerin, geliskilerin hi¢biri yeni degil.
Tarihsel ge¢misleri var. Guggenheim miizesini Islami
referanslarla kurgulamak ¢ok zevk verdi bize bu ydzden...

Venedlk Blenall'ndeki iginizde (Last Riot- 2013) gergek mekan
¢ekimi var mydi?

O tamamen similasyon. Cok komplike ge¢ti hazirlig.

Her sey tamamen sanal bir evren.

Rusya Pavyonu i¢in yaptiginiz projede neleri hesaba kattiniz?

Ulke pavyonlar: biraz problematik bir alan. Sanki bir sanatginin

6zerk olmasi igin giivenli degiller...

Bence sorun, uzun zaman Batililarin Rus sanatina yénelttikleri
bakisiyla ilgiliydi. Onlar, 70 ve 80’li yillardan itibaren belli
stereotiplerle baktilar Rusya’ya. Rusya’dan ¢ikip Bati’da unlid
olan sanatgcilar, bu stereotip bakisa yanit verenler arasindan ¢iktu.

Ilya Kabakov gibi...

Evet, kesinlikle... Tipik post-Sovyet sanatqi tipi... Biz bunu anladik
ve bu oyunu oynamamaya karar verdik. Biz 6zguriz. Bizim igin,
dogruyu s6ylemek gerekirse, simdi durum degisti. Rusya degil de
gelecege dair bir vizyonumuz var, kiresel bir dilimiz var. Son
derece kisisel bir vizyonumuz var ve onu dayatiyoruz. Ama tabii
isteyerek ya da istemeyerek, kendimize ait bir dilimiz var, Rus
sanatcilari olarak. Geleneksel ve kiiresel; eski kiiresel imparatorluk
cocuklariyiz tabii, herkesi kavramak isteyen...

Gar kusagi gocuklari demek... Mislano gibi, Alexander Sokolov gibi
Rus sanatini Batr'ya tagiyan kiiratorler, Avrupa’da sergiler yaparak

bu post-Sovyet sanatgi sendromunu nesnelesgtirdiler mi?

Bundan bahsediyoruz iste... Bizim stratejimiz onlarinkiyle

hi¢bir zaman uyugsmadi. Onlarla o ytizden hi¢ ¢alismadik. Bir tek
Estetigi Egzersiz Et. Misiano’nun hayatinda yaptig1 en kigkirtici
ve iyi sergiydi. Ona katilmistik. Sonra bagka bir yéni secti o.




Biz de asla kendimizi o trene ait hissetmedik ve parg¢asi olmadik.
Bir daha da ¢alismadik onunla.

Ne yaparsaniz yapin, niye gok sert ve baskin oluyor?

Aslinda biz toplantilara ¢ok yumusak isler yapma istegiyle
baghiyoruz. Sonra elimizden geldigince kuvvetli olmasini
istiyoruz. Giderek sertlesiyor.. Yumusak yapmak istiyoruz.
ilegimiz bu. Ama sonra sikici geliyor. Hayat m1 penis mi daha
sert? Hayat her zaman daha sert bize gére. Belki de bu ytzden...

Venedik'te bu kez izledigimiz en sertti (inverso Mundus- 2015).
Uzun bir aradan sonra her gey nasil? Daha hirsli oldugunuzu
s6yleyebilir misiniz? Yoksa hirsli olan sanat diinyasi mi?

Birinin kendisi hirsi ya da bagkasinin hirsi1 hakkinda yargida
bulunmasi gi¢. Her zaman ne istersek onu yapiyoruz. Tabii
frsatlar el verdigince...

Peki bienal izlenimleriniz neler? Neleri begendiniz? Ukrayna ve
Rusya katilimlarini nasil buldunuz?

As1l sergiden bahsetmemiz gerekiyorsa, politik ¢cerceve hayli
skolastik bir geye doniigmis. Giardini ve Arsenale sergilerinin
yanisira ulusal katilimlar, 6zellikle Rusya Pavyonu ¢ok gugcli.
Bu arada paralel sergilerden Palazzo Grassi’deki Martial Raysse
ve Palazzo Fortuny’deki Proportio sergileri ¢ok etkileyici
gercekten. Ukraynalilar da varlik géstermigler ki bu politik
olarak buiytik 6nem tasiyor.

Ben bu gagda ulusal katiim kadar sorunlu bir sergi katilimi
olmadigini diigiiniiyorum, 1srarla.

Kesinlikle hayir. Size katilmiyoruz. Ulusal pavyonlar kiratoryal
sergiye iyi bir karsitlik olusturuyorlar. Ote yandan bugiin
kuresellesmis cagdas sistemnde kimse sadece kendi tlkesinin
sanatgisini géstermiyor ki...

Kostarika pavyonunun italyan kiratériinin, sanatgilardan iig biner
Euro pavyon serglsine katilim iicreti aldigini duydunuz mu?

Bu dogruysa elbette bir yozlagsmadir ama ayn1 zamanda zeki
ve sinik bir strateji olarak da dustnulebilir, bitiin bir sanat
dinyasini elestiren.

Bence Venedik filminiz tamamen bunu anlatiyor, yozlagmayi ve

oligarslyi, ki Rusya ve Tlirkiye bu konuda birbirini gok fazla anlayabilir...

BEN AYSEGOL SONMEZ GAGIN ICINDE



Evet o da var ve ayn1 zamanda polisler, hirsizlar, kadinlar
ve erkekler, gencler ve ¢ocuklar ve hayvanlar ve kan ve
pisligi de iceriyor.

Filmdeki sanat tarihi referanslari en gok Bosch ve Michelangelo’ya mi?
Inverso Mundus adinda Avrupa’da 16. ytizyildan beri bilinen bir
gravirden yola ¢ikarak buradaki sahneleri kullandik. Bir esegin
bir adama bindigi ve bir domuzun kasab1 dogradigl... Bu projede
dinyadaki resimlere referans vermekten ¢ok filmlerle ilgiliydik.
Mesela Orson Welles’in Dava’si, Kafka’nin ayni adli romanindan
yola ¢ikt1g1, Romy Schneider’in da oynadig: ve ana karaktere

kars1 mutasyonunu gdsterdigi bir tir amfibi gibi...

Zaten fllmlerin de bugiin bir Rénesans resmi gibli igledigini
digilinmiyor musunuz? Ben buna “yeni ekran Rénesansi”
demek istlyorum, bayagidir.

Evet ama tamamlamak gerekirse yeni bir ekran Rénesansi,
Manyerizm ve Barok.

Venedlk Bienali'nl gezerken en gok Hito Steyerl'in filminde

- Washington'daya da Kobané'de- ve sizin filminizde, aktivist
imgesinin prototiplestiginl fark ettim. Siz filminizde de onlar
oligarklarla 6nce kargi kargiya sonra i¢ ige getiriyorsunuz.
iylmser misiniz, kétiimser mi?

Imgelerle ilgili sdylersek, iyimseriz. Ama filmin biitiintine
bakarsak, kétimseriz denebilir.

Hans Haacke’nin anketine katildiniz mi?
Maalesef hayir.

Neredeyse 80 yaginda ve hala yaptig igler taze ve radikal.

Sanat diinyasinin daha ¢ok Hans Haacke'lere ihtiyaci yok mu?

Evet, kesinlikle. Onun isleri ytiksek seviyede politik sanattir.
Maalesef biz genelde politika arkasina saklanmiglar: gériyoruz.






Negri, tam 40 yil aradan sonra Monokl yayinevi ve Bakirkdy Belediyesi’'nin
katkilariyla istanbul'dayd. Unlii italyan filozofun en bilyiik 6zelligi
sanirim herkesin goktan vazgegctigi diinyay! degistirme sevdasive
umuduna hala sahip olmasiydi.

CANAVAR KAVRAMI BENIM
URETTIiGIiM BIR SEY DEGIL. TEOLOJIK
OLARAK DA COK BILINEN ESKi BIR TEMA.
BU CANAVARIN HER GUN DONUSTUGU
KESIN. AMA NEYE DONUSUYOR,
BiLMiYORUZ. 0 YUZDEN, BiR GUN GELIP
BiZi KURTARIP KURTARMAYACAGINI
SOYLEMEK MUMKUN DEGIL.
GORECEGIZ HEP BIRLIKTE.
UMARIM OYLE YAPAR.
12.05.2015

ANTONIO
NEGRI



Konugmanizda ekonominin artik blyoekonomi, politikanin da blyopolitika
oldugunu ifade ettiniz. Ayni kogullar sanat igin gegerli. O halde
blyokiiltiir hatta blyosanat kavramlarindan da s6z edebilir miyiz?
Aslinda bu soruyu iyi yanitlayabilir miyim, bilmiyorum. Sanat,
yalnizca var olan toplumsal diizenin normlarini ve hiyerarsilerini
ifsa etmekle kalmaz, bir zamanlar tamamiyla olanaksiz gibi
goérineni busbiitin gercekgi kilarak yeni bir diizen icat etmenin
kavramsal araglarini da bize sunabilir. Biyopolitik olani1 hem
iktidarin bir parc¢asi olarak hem de bir direnme bi¢imi olarak
6znelligin dretilmesi seklinde ele aliyorum. Dolayisiyla hayatin
pek cok alanina tekabiil edebilir. Ureticiler, enformasyon,
kodlar, bilgi ve imgelerde, duygulari iceren yeni hakim uretim
bi¢cimlerinde, giderek daha fazla 6zgirlik ve ortak olana ihtiyac¢
duymaktadir; 6zellikle iletisim sebekelerine, enformasyon
bankalarina, kiltirel gevrimler gibi ortak olanin toplumsal
bi¢cimlerine erisime... Internet teknolojilerindeki yenilikler,
dogrudan ortak kod ve enformasyon kaynaklarina erigime,
kasitlandirilmamis sebekelerde bagkalariyla baginti kurmaya

ve onlarla etkilesime girme kabiliyetine dayanmaktadir.
Biyopolitik ve biyoekonomi bununla bi¢imlenir. Paris’te
yasayan bir arkadasim 1srarla bana performans sanatinin
biyopolitikligini anlatiyor. Sanirim, arti deger tiretimi agisindan
bakarsak, performans sanatinin buginin diinyasinda anlamli
degerler tretebilecegini iddia etmek mimkin.

Sanatginin alacagl pozisyon 6nem kazaniyor. Ne yapiyorsa yapsin

bir performans sanatgisi gibi yapmaya gabalamasi gerekliligi...
“Proletarya biyopolltlk olmalidir” diyorsunuz. Sanatg¢i d a 6yle;

bu nasil miimkiin olacak?

Aslina bakarsaniz sanat¢inin roli hep celigkili. Bu, 19. ytizyildan
beri geligkili bir sorudur ve ¢eligkili kalmaya mahkdmdur. Yerlesik
degerleri s6kmek, onlarla ugrasmak degerli gibi gériniyor.
Performans sanatinin imkénlar1 da bu anlamda genis. Alenen
politik olmayan sanatsal deneyler ve yaratilar bile, bazen hayal
glcimizin sinirlarini agiga ¢ikararak, bazen hayal glicimiizi
koriukleyerek, ciddi politik islev gérebilir. Bunu da gérmezden
gelmemeliyiz.

0Ozel ve kamusal ayrimindan s6z ederken 6zel kamusallagmigtir
diyerek 6zelin bittigini ilan ediyorsunuz. Ote yandan medyatize
olmus insandan, o ag igindekl mahpusun imkanlari oldugunu ifade
ediyorsunuz. Peki twlitter 6zel alan midir, kamusal alan midir?
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Ikisi de degildir. Ortak alandir. Medya ve iletigim teknolojileri her
tarli uretici pratikte giderek daha fazla merkezi 6nem kazanirken
glinlimiiz biyopolitik tiretimi i¢in zorunlu igbirligi tirleri agisindan
da vazgecilmez bir hal aliyor. Dahasi, 6zellikle egemen tlkelerdeki
bir¢ok is¢iyi sosyal medya ayn1 zamanda hem islerinden
kurtariyor hem islerine zincirliyor. Akill telefonunuz, kablosuz
baglantinizla her yere gidebiliyorken ayni1 zamanda da isinizin
basinda kalabiliyorsunuz. Nereye giderseniz gidin yine de
cahisiyorsunuz... Medyalagtirilma isle yasam arasindaki ayrimin
giderek belirsizlesmesinde ana etkendir. Bu ytizden béylesi
igcilerin yabancilasmasindan degil, medyalastirilmasindan

s6z etmek daha dogru. Yabancilagsmis is¢inin bilinci ayrilmis,
béllinmiisken medyalastirilmis is¢ininki ag ortamina tabi
kilinmis. Ya da 6ziimsenmistir. Medyalastirilanin bilinci gercekte
yarilmamigtir; par¢alanmis ve dagilmigtir. Daha da 6nemlisi,
medya artik sizi edilgen kilmaz. Tam tersine, medya surekli
olarak sizi katilima, neyi istiyorsaniz se¢meye, fikirlerinizle
katkida bulunmaya, hayatinizi yorumlamaya davet eder.
Medyalagmaktan kurtuldugumuzda ise medyayla iletisime

son veremeyiz. 2011 hareketleri facebook, twitter bagta olmak
uUzere sosyal medyay1 kullanmalariyla inli. Ancak medyayla
iliskimiz degisir. Oncelikle stiriiler olusturur, yeni yollar izler

ve yeni bicimlerde, birlesimlerde toplasiriz. Politik érgitlenme
bi¢cimi burada merkezi énem tagir. Tekilliklerden olusan
ademimerkezi bir cokluk, yatay olarak iletisime gecer. Sosyal medya
onlar i¢in faydahdir. Ciinku onlarin Srgiitsel bicimine denk diger.

imparatorluk var, bir de ondan beslenen bir canavar kavraminiz.

Bu canavar bir giin geliriImparatorlugu yer mi dersiniz?

Canavar kavrami benim trettigim bir gey degil. Teolojik olarak da
¢ok bilinen eski bir tema. Bu canavarin her gin dénistigd kesin.
Ama neye dénustyor bilmiyoruz. O ytizden bir gin gelip bizi
kurtarip kurtarmayacagini séylemek mimkiin degil. Gérecegiz
hep birlikte. Umarim 6yle yapar.

Avrupa krizde ama blz sevinlyoruz krizde degiliz diyerek...

Ne diyorsunuz? Ortak olani bu nasil etkilemektedir?

Dinyanin pek ¢ok farkli noktasinda krizde olmayan tlkeler var.
Bunlar hizla modernlesen tlkeler. Bugin krizde olmamalari yarin
olmayacaklar anlamina gelmiyor. Kriz, bir tiir tanrisal stiplrge
darbesi gibi... Tarihte silmeler yapiyor. Eski kavramsallagmalari
bozdu. Yénimiizi sasirdik. Ve uzun bir bekleyis 4nina girdik.



Kriz, yoksulluk ve direnmeyi beraberinde getirebilir. Beraberce
bir yapma, bir “biz” kesfediliyor. Bunu kaybetmistik.

Sanat gibi futbol diinyasinin da alternatif varolusga ihtiyaci yok mu?
Sizin eski bir Milan A.C taraftari oldugunuzu biliyoruz. Futbolun eski
futbol olmadigini sdylediginize pek ¢ok kez tanik olduk. Peki futbolun
Iginden niye isyan sesleri yiikselmiyor?

Dogrusunu isterseniz, bir futbolcunun, s6zlesmeye imza attiktan
sonra, zor bir hayati var.

Bir gladyatér gibi...

Evet. Tipk bir gladyatér gibi... Bir haftada ¢ok fazla sayida
antrenmani var. Hazirlik ¢ok 6nemli, eskiye oranla. Magtan

daha fazla mag¢a hazirhk sireci 6nemli. Bu boyut ¢cok 6nemli.
Heniiz kimse bu hazirlanista futbolcularin kullandig ilaglar
konusunu ciddiye almiyor. Oysa bu ciddi ve temel bir problem.
Aslinda bahsettigim sorun sadece futbola 6zgu degil. Basketbolda
da 6yle. Diger spor dallarinda da. Antropolojik olarak bu igin
modifikasyonu nasil olacak? Bilmiyorum, inanin.

Maga gidiyor musunuz?
Sik sik televizyonda izliyorum. Stadyuma gitmek zor geliyor,
takdir edersiniz ki...

italyan futbolu efsanesl bitti mi?

Futbol hizlandu. Italyan futbolu ise ¢ok tuhaflagti. Defansta
¢ok statik ama kontratak yaptig1 zaman ¢ok hizli. Ispanyollarin
baska bir karakteristigi var 6rnegin. Onlarda mesela Barcelona
gibi, oyuncularin hizli olmasindan degil, topun siiratinden

s6z edebiliriz.

Turklye'dekl futbol?Tiirklye'yle ilgili soru kabul etmiyorsunuz ama...
Kabul etmiyorum ¢inkui bilmiyorum. Tanimiyorum. Tirk
futbolunu gegen aksam izledim.
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Unlii ingiliz filmei Charles Atlas'in 9 kanalli yillar i¢inde dans
iizerine yaptig: filmleri gésteren, bir tiir miksleyen yerlegtirmesi
Salt Beyoglu'nun lgincii katina kurulur kurulmaz ben de kargisina
kurulabilmigtim Atlas'in... Gok gansliydim.

BEN HEPiNSAN BEDENIYLE
ILGILENIYORUM. Hi¢ POST-HUMAN
BEDEN, ROBOTUN YAPABILDIKLERI
FILAN ILGiMi CEKMIYOR. YA DA
KAMERANIN iNSAN YERINE
YAPABILECEKLERI...
09.03.2014

CHARLES
ATLAS Wiy



Bu yerlegtirme bir manzara gibi, mekan ve zamanla iligkill...

Siirekli deglglyor. Tam bir harekete yakalanmigken bir bagka
hareketi yakaliyor olmanin kurgusu gergekten etkileyiclydi.

Bu kesinlikle bir reprodiiksiyon degil! Bu sahane bir kurgu...

Ben bir yerlestirme yaptigimda mekani hareketlendirmekle
llgileniyorum. Bu is Hollanda’da eski bir pazarda gdsterildi
mesela. Yine 9 kanal vardi. Tamamen farkl bir kombinasyonla...
Sonra Tate Modern’de gésterdim. Tanklar diye, bir bodrum
katinda. Burada da ¢ok farkliydi. Ben dizenlerken her yerden
bir seyler gérmeni istiyorum. Bazen bir késeyi. Bazen ¢ok genis
bir seyi. Bazen ayni seyin tekrarini... Kanallar1 bir dans¢1 olarak
goriyorum, aslina bakarsaniz...

Fiziksel olarak Izleyicinin varligi 6nemli o halde...

Elbette... Bu mekan i¢in baz1 malzemeleri tekrar editlemek
zorunda kaldim. Galiba aslinda canl kilmak amag¢. Danscgilar
mekanda sanki gercekten dans ediyormus gibi... Malzeme uzun
yillara dayanan bir malzeme. Erken dénem filmlerim, bazilar:
¢ok modern islerim. Cok farkli bir deneyim sunmak istedim.
Tiyatroda ya da televizyonun karsisinda oturup seyrederken
yasayamayacagin bir deneyim...

Bu deneyimin hazirligina binanin diginda olan girer mi?

Bu binanin istanbul’un en kalabalik caddesine baktigi gibl mesela...
Higc... Higbir fikrim yok zaten bu sokakla ilgili. Sonucta

ben tiglinci kattayim. Ote yandan, isle bu sokagin baglantih
oldugunu ya da olmasi gerektigini diginmiyorum. Bazi
politik durumlarin farkindayim ama isime girmedi kesinlikle...

Merce Cunningham’in yaglilik giinlerinden o dans gok etkileyici.
Zoryiiriiyor ama ne dans edlyor. Nasil hissettiriyor...
O son dansiyd1 hayatindaki... Ayaginin dstinde...

Cok dramatik...
Filmim i¢in bir sey yapmak istemisti.

Dansa katkisi iizerine ne soylemek istersiniz, Merce Cunningham’in?
Cok 6zel biriydi. Biyik sanatgiydi. Onunla ¢alistigim i¢in ¢ok
sansliyim. Maceraperest ve deneyime agik, yeni seylere a¢ biri.
Teknigi diger modern tekniklere gore klasikti. 20 yasindaydim,

onunla calismaya bagladigimda.... Kendisinden ¢ok sey 6grendim.

13 y1ldan sonra tekrar ¢alistik. Dans¢iydi sonugta. Buytk katkisi
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oldu modern dansa... Martha Graham’le basladi, sonra ona
karsi gikt1. Soyut baleler yapti. John Cage’le ¢aligti. Onlarin
muzikle iligkisi ¢cok farkliydi. Modern miizik isin igindeydi.
Arastirmadan ibaretti yaptiklaru...

Dansgi ve koreograf aragtirma halinde; peki onlari geken filmcinin
durumu iizerine neler sdylenebilir? O, onlarin ne aragtirdiginin
degil de kendl aragtirmasinin mi peginde?

Aslina bakarsaniz biz bir is yapmadan 6nce benim nasil bir
“filmlik” ig istedigime dair konusur, birlikte karar verirdik.
Once ¢ekim yapardik. Koreografi sonra gelirdi.

Bu ¢ok Ilging. Yani medya dans dedikleri bu o hélde... Dansin da verili
olmamasi, hepsinin kamerayla birlikte geklllenmesl, ortaklik iginde...
Evet... Tamamen...

Sizce ayrilabilir mi: Film geken siz ile kamera arasinda bir ayrim

var midir? Kamera mi gériiyor? Siz ml goriiyorsunuz?

Evet malum soru. Yanitim séyle: Iki seyin karsilagsmasi.

Ve ayn1 zamanda bagka kargilagmalar... Kamera ve dansgilar.

Ya da bazen montaj gérur. Orada ¢ikar ne gikacaksa. Ama sanirim
filmin dilini dansqilar belirler.

Cagdag ya da modern dansla ilgili higbir gey bilmeyen bir insanin
iginizle iligki kuramayacagini diigiiniiyor musunuz?

Merak ediyorum. Bilemiyorum kim gelecek bu yerlestirmeye?
Ama ilgin¢ olmali herkes i¢in. Hareketler nedeniyle. Tate’de ¢ocuklar
bayildi. Hep dans ediyorlardi. Hareket hissi ¢ok canl ¢tink...

Bu yerlegtirme Tarkovskl!’nin séyledigi bir s6zi aklima getirdi:

Film gekmek, monta] yapmak, zamani tiraglamaktir gibi bir séz...
Sizde farkli onlarca zamani bir araya getiriyorsunuz. Biitiin bu
kayitlar birdenbire kayitdigi oluyor sanki... O bulunduklari Kronos’tan
kopup yenl bir zamana tevil ediliyorlar.

Cok haklisiniz. Ben zaten aracimin (medium) zaman oldugunu
diginidrim. Gergekten, ne yapiyorsam kesinlikle zamanla ilintili
araclarladir. Film, videolar, canl videolar, televizyon isleri...
Hepsi, zemini zaman olan medyalardir.

Peki bu yerlegtirmede gerl sayim Igareti gorseli ve sesinin roli nedir?
Sahne fikrini giiglendirmek mi?
Izleyiciyi bélmek ve tekrar taze bir bakis kazanmasini saglamak



icin yaptim onu. Her seferinde tekrar basliyor gibi distintlebilir.
Cikap tekrariceri girmesini kolaylastirmak gibi... Sizin icin pek gecerli

olmamis, anladigim kadariyla... Zamani da giindeme getiriyor sanki.

Sahnenin kendi aurasi mi vardir? Sahne bambagka bir yer midir?

$u sahne tozu filan dogru geyler midir?

Ben bir filmciyim sonucta. Ote yandan tiyatro sahnesinde de ¢ok
¢aligtim. Kostiim, 1siklar...

Zaman iginde 1970’lerden beri deglgtl mi insana bakiginiz?

Bir sonuca vardiniz mi insan bedeniyle ilgili?

Ben hep insan bedeniyle ilgileniyorum. Post-human beden,
robotun yapabildikleri filan hig ilgimi ¢ekmiyor. Ya da kameranin
insan yerine yapabilecekleri...

Hala heyecanlaniyor musunuz?

Evet... Heyecanl bir dans gérdigimde hala heyecanlaniyorum.
Cok geng insanlarla ¢calisiyorum. Aslinda tim iglerimi yansitmiyor
buradaki yerlestirme...

Bir filmcl olarak Insan bedeni kullanmakta usta dediginiz bagka
filmci var mi?

Benim i¢in bir kategori degil insan bedeni. Baz1 sanatcilar digerlerine
gore daha fazla ilgimi ¢eker. Artik kahramanlarim da yok.

20 yasindayken kahramanin olur sonugta...

20'lerinizde 1970'lerde oldugunuzu duginiirsek kimdi bu kahramanlar?

Uc sanatgqiydl: Andy Warhol, Robert Rauschenberg ve Jasper Johns.
Bunlar benim ti¢ kahramanimdi. Cok film izlerim. Hep izliyorum.

Ama artik televizyon dizisi seyrediyorum daha ziyade.

Hangilerini?
Galiba hepsini... True Dedective, Borgen, Killing, The Bridge...
Cok iyi. Hepsini izliyorum.

Ne oldu da biz biitiin Diinyalilar dizi izler olduk? Ustelik anladigim
kadariyla, ayni dizileri? Kahramanlarimizi kaybettigimiz igin mi?
Hayir bence nedeni iyi hikdye anlatmalari. Vizyon filmlerinden
¢ok daha iyi hikdye anlatiyorlar. Vizyon filmleri ¢cok tahmin edilir.
Bir bucuk saat i¢inde y6netmenin yapabilecekleri kestirilebilir.
Diziler icin gecerli degil bu. Bambagka yénlere akabiliyorlar.
Tahmin etmeniz imkansiz. Saatler siiriyor. Daha 6zgur ve ilging.
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CATHERINE MILLET

Bir dénem Catherine M.'nin Seks Yasam: kitabiyla sansasyon yaratan
Catherine Millet'yle Paris'te, bir vakif miizesinin kafesinde bulugtum.
Onunla Cagdag Sanat,seksve agk konugacaktik. Catherine Millet, tim
seks maceralarini anlattigi kitabindan sonra Dalive Ben,Cagdas
Sanat nedir? ve Kiskanglik't yazmigti. Cinsel 6zgirlik fikrinin demode
bulunup ailenin yiiceltildigi giinlerde, aslinda Millet Ikisini de 6nermedi.
Ovedeneyimleri bize en zor yolu gosteriyordu, 6zgiir biri olmanin
6zgiin biri olmaktan gegtigini...

SANIRIM TOPLUMSAL SAYGI
GOREN BIiR KADININ CiNSELLIGiNi
OZGURCE YASAYIP AYRICA BUNU
ANLATMASI EN SASIRTICI OLANDI.
11.01.2010

CATHERINE
MILLET S



Size sdyleglye gelen herkesin sizinle ilgili bir 6nyargisinin olmasi
nasil bir gey? Hemen hemen hepsinin aslinda, birgok erkekle seks
yapmig bir kadin hakkinda bir fikri var. Cogu bu fikirle gelmis.

Sonra neyle kargilagtigini uzun uzun izah etmig. Sanirim bu tamamen
bir kadin olugunuzla ilgili. ok kadinla birlikte olmusg bir erkek
olsaydiniz, durum béyle olmazdi. Katiliyor musunuz?

Buradaki stereotipler ginlik konusmalarimizda ¢ok sik
kullandiklarimizdir. Bircok kadini etkileyen erkek bir Kazanova’dir
bu pozitif bir yargidir. Bir¢ok erkekle agk yasayan kadin ise bir
“orospudur” -bu tabii ki negatif bir yargidir. Ama mesleki statiim
beni bu yargidan korudu. Sanirim toplumsal sayg1 géren kadinin
cinsel alanda 6zgur olmasi ve ayrica bunu anlatmasi en gasirtici
olandi. Ayrica eklemek gerekir ki kadinlar: seven erkekler,
capkinlar, daha ¢ok 6zgur kadinlar tarafindan biiytlenirler.

Cinselliginizi ¢ok 6zgiir bir gekilde deneyimleyeblldiniz. Kigiliginizi
bunun lizerinden yarattiniz. Ayni zamanda, entelektiiel alanda
kendinizi kanitlamig birisiniz. Entelektiel olmak ve ¢ok seks yapmak
da lyi bir ikili degil sanki. Bir kadin 6rnegin Igkl igiyorsa, ok seks
yapiyorsa, bunlar onun entelektiielligi hakkinda giiphe uyandirir.
Entelektiiel erkek Iginse bunlari yapmak esastir. Bu da Iginde
yasadigimiz entelektiiel diinyanin ikiyiizliligi degil mi?

Tam tersine, entelektiiel ve sanatsal alanda ¢alisan bir kadinin
cinsel 6zgurliginun kabul edilmesi daha kolaydir. Bu ortam
digerlerine gére daha hosgériulidir. Diger taraftan s6ylemem
gerekir ki ben ahlak 6zgurliginid savunan ‘68 kusagindanim.

Poligamlk seks hayati, hayati daha mi kolaylagtirir peki? Salomé’nin
Rilke'yle entelektiiel kapasitesini diigiirmesin diye sevismemesi...
Siz bunu nasil yagadiniz? Zengin seks deneyimleriniz sizi daha aktif,
yaratici ve elegtirel mi, daha daginik ve tembel mi yapti?

Cinsel iligki yasadigim bircok arkadasim -tamami degil-,
sanatg¢i, aydin ve birlikte calisma imkani buldugum insanlardi.
Onlarin mahremine, 6zeline girmek, onlarin yarati ve entelektuel
hayatlarinin da 6zeline sizmakti. Ve ben buna bayiliyordum!

Bu benim merakimi gideriyordu. Ayrica bu yoldan bir¢ok sey
6grendim! Cogunluk, cinsel iligki bittiginde de mesleki iligkiyi
sirdirddm ve bu ¢ok hos bir durum. Birlikte alinan zevk
hatiralar), sosyal iligkileri yumusatir.

Son kitabinizdan bahsedecek olursak bana Queen’in Freddy
Mercury’nin bir garkisini animsatti: “Kiskanglik beni bir gekilde
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ele gegirdin, siirpriz bir gekilde geldin, beni hi¢ uyarmadin kiskanglik,
beni yonlendirdin, kaybetmedin, kazanmadin..."” Kiskanglikla ilgili
nedir bu kadarbag edilmesi zor olan?

Bana goére iki neden var. Birincisi, kiskang¢lik cinsel bir dirtidar
ve kiskang olmayi arzuladigimiz 6l¢tide bu dirtiiden kurtulmak
daha zordur. lkinci neden ise 6zgtrliik¢ti felsefemle ¢atisan

bu kiskangliktan utaniyor olmamdi. Kiskanghk yizinden aci
¢ekiyordum ama partnerimin 6zgirligini elestiremiyordum,
¢inkid bu benim de 6zgurligimdu.

Bir sdyleginizde diyorsunuz ki, bazi derin diirtiler vardir,
onlari yazmak salt seksl yazmaktan da zordur... Bu ¢ok llging.
Kiskanglik ok komplike ¢iinkii varsaymak, hayal kurmak,
imge inga etmek, fikir Gretmekle mi ilgili ve gergekle olan
bagi sekse gére daha mi az?

Haynr, bence cinsellik, temsillerden ve hezeyanlardan
geciyor. Fiziksel zevk, fantezilerle birlikte daha canli olur.
Kiskanglik krizlerimi tanimlamanin cinsel hayatimi
anlatmaktan daha zor olmasi, ¢ok acili hatiralarimi
uyandirmamdan kaynaklaniyordu. Ve kendime karsi
dirudst olmak orada daha zordu.

Kiskanglik duymak bizim kiiltirimiizde sevginin, biiyiik agkin
gostergesidir. Bir anlamda asik oldugumuzun ispatidir... Dolayisiyla
irrasyonelliginl tolere ettirir. Kiskanmak agkin géstergesi olabilir mi?
Kiskan¢lhigin agkin zorunlu bir kanit1 oldugunu digiinmidyorum.
Genelde tersine, kiskang¢lik narsisistik yaranin géstergesidir,
yani kendine olan agkin gdstergesidir.

Kiskanglik krizinden bir kadin ne 6grenebilir? Bencil oldugunu mu,

bir kalbi oldugunu mu?

Benim kendimden 6grendigim: Kiskan¢hk réntgencilikle iligkilidir.
Cunki zamanimizi birilerine karsi casusluk yaparak, hayali de
olsa onu bagka bir kadin veya erkekle gérmek istemekle gegiriyoruz.
Ben ayrica psikanalistlerin zaman zaman sdyledigi, kadinin
kaskang¢liginin egcinsel bir boyutu oldugu fikrini de deneyimledim,
inceledim. Jacques, yani kocam ile ilisgkimizin ne kadar derin
oldugunu 6l¢ebildim; bu krizi agmay1 basardik.

Seks, uyugturucu ve rock’n roll... Uyugturucu kullandiniz mi?
Hi¢bir zaman uyusturucu kullanmadim ve sadece 15 yasimda
rock’n roll dansi yaptim.



Asgka gelecek olursak... Agkin bir gereklilik oldugundan kurtulursak

o zaman 6zgiir olabiliriz. Ben béyle diigiinliyorum. Siz de buna benzer,
“Blricik 6zgiin agk fikrinden vazgegmellyiz, sonu gézyaslaryla biter”
diyorsunuz. Agk, biricik degil o zaman, kendi kendini béliip gogaltan
-kocaniz Jacques'la olan iligkinizdeki gibi- bir hiicre mi?

Tek ve kesin agk, kopmamiz gereken bir romantizm mirasidir.
Ask bir giin kafamiza disen bir géktas: degildir. Gercekte
baglandigimiz insanlara gére 6zel agk duygulari olustururuz.

Bagl oldugunuz biri olmasina ragmen bagkalariyla da olmaya
devam ettiniz. Bu deneyimler diiriistge mi yaganmali? Sevdiginiz

ve sizl sevene diger seven ve sevilenleri séylemek gerekli mi?

Adil olan bu mu? Bu konuda adil olunur mu?

Benim fikrim, daha gizli kalinmal yénindedir. Duygularin
“aciklig1” “‘6zgirlik¢i” bir itopyaydi. lyi bir ¢6zim olduguna
inanmiyorum. Insanlar ¢eliskileriyle birlikte yagamali. Tanr1'ya
inanmiyorsa, yani tistiin ve evrensel bir ahlaka inanmiyorsa,
kelimenin ilk anlamiyla ¢apkin ise, bagkalarinin ahlakina en iyi
sekilde sayg1 duyarak kendi ahlakimi olusturmaya ¢aligmalhidir.

Sonugta sanat dedigimiz aslinda tamamen arzuyla ilintili degil mi?
Kolay kolay gériinmeyen arzunun temsil edilmesinden ibaret degil mi?
Tabii ki sanat, zevkle ve zevkin yticelmesiyle alakalidir. Bu en iyi
ornekler icinde, kendinden ¢ikis: saglayan bir zevki uyandirabilir.
Bir orgazm gibi. Ancak ¢ok farkl bir sekilde.

‘“Cagdag Sanat nedir?” kitabinizin yeni baskisi, adeta yeni

bir kitap. Ne degisti de neredeyse bagtan yazdiniz kitabinizi?

Ya da gagdas olan o kadar ¢ok degislyor ki, cagdag sanat da mi
degisiyor? En son Artprice raporuna gore ¢agdas sanat, 1945'ten
sonra dogan sanatgilarin sanatu...

Cagdas sanat kendini ¢cagdas hisseden halkin sanatidir.

Cnu oldugu gibi kabul eder, “‘Bu sanat gelecegin sanatidir”
demez veya onu bu yizden anlamadigini s6ylemez. Yasadig1
¢agin bir ifadesi olarak anlar veya anlamaya ¢alisir. Ancak,
bu dogrultuda ¢agiyla evlenen ¢agdas sanat hizli degismektedir.
Kitabimi gincellestirmek neredeyse bagka bir kitap yazmami
gerektirdi. Piyasanin agirhg: son zamanlarin en 6nemli
degisikliklerinden biridir. Bu apacik. Ornegin eskiden

miize mudurlerini, sergi baskanlarini, ‘kuratérleri’ yetkiyi
almak ve eserleri manipile etmekle elestiriyorduk. Bugin
daha ¢ok sanatin emir beyleri olarak koleksiyonerleri

BEN AYSEGOL SONMEZ GAGIN IGINDE



goériyoruz. Ve kimse onlari elestirmiyor. Garip. Neyse ki
birkag alternatif daha var.

Bir igl okurken, tarif ederken, elegtirirken nedir metodunuz?
Deneyim, duyular ve teoriyi de igine alan eklektik bir yaklagima
sahip oldugunuzu Iddia edersem...

Oncelikle konu hakkinda miimkiin olan en fazla belgeyi
toplamaya ¢alisirim. Her seyi okurum. Doyma noktasina
gelinceye dek, yani bu bilgilerin disina ¢ikip eser tizerine
kendi kendime yazmaya baslamak isteyinceye dek. Ve burada
eser karsisinda ilk hislerimi bulmaya veya yeniden bulmaya
ve bunlari bu bilgilerle karsilagtirmaya ¢alisiyorum.

Sizce sanat diinyasindaki en biiyiik devrim nedir bugiin?
Suphesiz kiresellesme. Bu geleneksel bir devrim degil,
bir zihniyet devrimi. Kiltiirler diyalog kuracaklar: ya da
kuramayacaklari, karigacaklar1 ya da karismayacaklari bir
foruma yénelmekteler. Bu eserlerin muhtesem bir sekilde
‘‘aglara baglanmasidir’’.

Dali hayatta ve burada olsaydi ona ilk sorunuz ne olurdu?
Cok olgusal seyler. Ornegin saat kacta ¢calismaya baslar
veya merak uyandiran kahve makinesini nereden satin aldig.

Hayatta yanitlamak Istemeyeceginiz soru nedir?
Hayal bile edemeyecegim bir elestiriye, kinamaya ait olmal.

Eger bir sanat elegtirmeni olmasaydiniz ne olmak Isterdiniz?
Doga veya tarihle baglantih bilimsel bir meslek: arkeolog,
bitki bilimci, hayvan bilimci...






Soylesi yaptigimiz giinden bu yana sadece sergiler yapmadi, romanlar
da yazdi. Hala da yaziyor. Hep soyle diigiiniyorum: Her defasinda
yaptigi igin, formu fark etmeksizin, giderek daha ¢ok kendisine,
sehrine, cografyasina sokuldugunu... Daha kigisel olmayi denedigini
ayni zamanda.... Bu séylesiyi Cengiz Tekin ile birlikte hazirladigi
Orijinal Mesaj sergisi vesilesiyle yapmigtik.0 donemin agilim dolu
gilinlerinden yasak ve baski dolu gu giinlere savrulugumuz ¢ok i¢
acitici hakikaten.

MASKULEN BIR SANAT
URETTIiGiMizi SANMIYORUM.
TAM AKSINE, OLDUKCA FEMINEN

BiR NOKTADAYIZ.
15.04.2001

§ENER
OZMEN Saare



Ik sdylegimizin tarihi 2001. Seninle yapilmis ilk s6ylegiydi. Onun
bocekleri var, savag¢l mi savasggl bagligi altinda... (Rahmetli Memet
Baydur’u bulmugtuk kargimizda.) Aradan gegen zamanda bocekler
ne durumda, evcil hayvanlara déniigtiiler mi?

Ya evet, tuhaf zamanlard), gerc¢i sindikinden daha tuhaf sayilmazdi
ya! O siralar yapip ettiklerime y6nelik bir ilk tepkiydi, rahmetli
Memet Baydur’un sézleri, yani ben daha agzimi acar agmaz,
birileri susmami istemisti. Onun sézleriyle “Bilinci Diyarbakir
karpuzu gibi ikiye ayrilmig” bir sanatgiydim falan. Asir1 plastik
sanat egitimi yillarinda bana Radikal gazetesi okumamam
gerektigini her firsatta dile getiren neo-Kemalist ve pur akademik
bir gevre vard, onlar Cumhuriyet’te buluyorlardi yansimalarini,
benim ise yansiyacak veyahut yansitacak bir tarafim kalmamasti.
Zira epeydir Diyarbakir’da yasiyor ve hig¢bir gey tiretmiyordum ve
artik cumhuriyetin beni durduk yere tahtaya kaldirmasini da
istemiyordum. Gregor Samsa’nin bir sabah bunaltici diislerden
uyandiginda kendini dev bir bécege déniismiis bulmasi, benim
Diyarbakir’da her sabah bunaltici diislerden uyanmamla ayni sey
degildi. Evcillestirme adina degil miydi tiim o cirimler? Bunu
en son Ceylan Onkol olayinda yasadik, biliyorsunuz, o da evcil
hayvanlarin otlatmaya ¢ikarmisg, bir daha da geri d6nmemisti.

Plastik-anlati diye bir olugsumla bagladin... Bu sanat tarihine
goéndermeler tagiyan anlatinin kahramani Abdiilbaki Readymade'dl.
Abdiilbaki durmuyordur belki, ama en son tespiti ne olabilir, bugiine,
icinde yagadigimiz giinlere iligkin? O zaman Halil Altindere, Vahit Tuna
ve Elif Celebi bir magarada mahsur kaliyordu. Bugiin hangi sanatgilar
yer alirdi hikdyenin iginde?

Bugiine, icinde yasadigimiz ginlere iligkin son tespiti ne
olabilirdi Abdilbaki Readymade’in? Tespitten ¢ok, ‘“‘Ben dememis
miydim?”’ diyecekti ve ardindan sosyal demokrasinin Tirkiye
rezaleti izerine esash bir de konusma yapacakti, muzelerin
birinde... Bugin hangi sanatgilar yer alirdi? Bir seylerin
izduigimuydui sanki o sira segilen isimler. Pazar da yoktu, pazarhk
da, ama artik hikdye de yok sanatta. En son 9B’de gérmiistik.

Giincel sanat hareketinin Sotheby’s’le, Cagdag Tiirk sanati
miizayedesiyle ziyadesiyle sona erdigini, avangardin satilana kadar
avangard oldugunu diigiiniyorum. Cagdag sanat hi¢ olmadigi kadar
¢agdas, diyorum. Bu hareketin 90’lardan beri geligimi, doniigimd,
elestirdigi neyse -piyasa ve onun degerleri- ona doniigtiigini

-ki bu gok normal- diigiiniiyor musun, benim gibi?

BEN AVSEGUL SONMEZ GAGIN IGINDE
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lyi digtintiyorsun derim. “Bu miizayede ¢cok énemli, milli mag gibi
esecek” diyordu Burhan Dogangcay giilerek. Oktay Duran’in gézlerinden
okunuyormus Dogancay’1 ne kadar destekledigi falan... Herkes
fiyatlarin daha da ytikselmesini umut ediyormus, ytikseldikce ¢cagdas
Tirk resmi hak ettigi 6neme biraz daha yaklasacakmisg, belki
yakalayacakmis sonradan. Peki ya Tiirk demokrasisi tablosu? Ona
yatirim yapacak kimseyi bulamiyorlar mi1? Benim derdim buydu ve
bence glincel sanat, gitmesi gerektigi yere gitti. Birakin bir sosyal
yapiy1 veyahut ceberut bir disiince aligkanhgini, bir kiratéra

bile dénugstiremedigini gérdd, zaman iginde. Vahsi kapitalizm
s6yleminden sonra, giileryuzli sanat piyasas1 demeye baslar
baslamaz, tim inandiricihgin yitirdi. Bu ytizdendir ki bana
fazlasiyla komik geliyor géndermeler, herkes ayni sorunun pesinde,
“Beni kesfedecek bir galerist veyahut koleksiyoner ¢ikacak mi?”

icinde yagadigin bolgenin degil, aslinda hepimizin sanatla olan
Imtihanimizi belgeledin bazi iglerinle. “Supermuslim* ve 6zellikle “Road
to Tate Modern"...Tate Modern'e giden yol, bir anlamda AB'ye giden yol,
cagdasg sanata giden yol, Avrupa'ya, medeniyete giden yollarin her biri.
Bugiin bu igin istanbul Modern'In kolekslyonunda; gu anda Berlin'de
Martin Groplus-Bau miizesinde sergileniyor... Koleksiyonlarda yer
almak, seyahat etmek iglere ne getirir? Sana ne getirdi?

Bu normal durum yagsam kogullarimi da degistirmiyor.

Hayatimin bir yaris1 kita Avrupasi’'nda da ge¢miyor. Yazlari
burada, kislar1 surada olmuyor, olamiyorum. Ister miydim peki?
Bunlarin 6nemsenmedigi bir s6ylem tutturmak gerekiyor belki de.
Sanat belirli bir ziimrenin elinde, bu her yerde béyle ama.

Dlyarbakir’a Ig getirenler peki? Bu istanbul-Dlyarbakir trafigi cagdas
sanat agisindan hep ama hep sorunlu degil mi? Getirilen her gey eninde
sonunda gétiiriiliilyor gibi geliyor bana. Bir toplumsal sorumluluk projesi
olarak sanat sergisi yapilamaz...

Getirecekler, getirsinler! Savas getirdiler de ne oldu? Ancak

sorun su ki, bir yerlerde Vasif'in (Kortun) da dedigi Gzere, sémiirge
valileri gibi hareket ettiler. Cagdas budur, modern de sudur diye
gozlerine sokmaya c¢aligtilar tiim o ilerlemeci sanat abidelerini.
‘Diyarbakir’da bir ilk?, yok ‘Mardin’de ilk giincel sanat sergisi’,
‘Kiziltepe glincel sanatla bulugtu!’ gibi, beni ¢ileden ¢ikaran bakig
acgilar: hdla yirirlikte. lyi sergiler olmadi degil, adam gibi
konusmalar yapan sanatc¢ilar olmadi degil, ancak dedigim gibi,
buralar bir plato artik, her anlamda bir plato. Kamerasini kapan
geldi, geliyor. Yakin kéylerdeki bir kisim yeni gilincel sanat¢i da



kendimizi daha ne kadar acindirabilirizin pesine dusti.
Gegtigimiz giinlerde Garajlstanbul’'da Namus Oyunlari etkinligi
cercevesinde bir serl canli sdylesgiler yaptim. Handan Caglayan'la
mesela. Kiirt kadin hareketi iizerine ¢aligsan Kiirt ve feminist bir
slyaset bilimci... Kadinlarin DTP'dekl etkinligini konugtuk.40 kigilik
kadin kotasini uygulamaya gerek kalmiyor partide. Kiirt kadin
slyasetgller son derece etkin. Lakin Kiirt kadin sanatgilar nerede?
Erkek ve Kiirt bir sanatgi olarak ne dersin?

Bu sorunun muhatabi ben miyim, daha dogrusu ben dogru kisi
miyim, bilmiyorum. Siyaset sahnesindeki varliklan kusku gétiirmez,
oldukca etkinler. Ancak sorunun her defasinda namus lizerinden
yansitilmasina da alisamadim, bir tuhaflik hissediyorum bu
argimanlarda. Sanirm bu biraz da projeksiyonla alakali. Maskiilen
bir sanat Urettigimizi sanmiyorum. Tam aksine, olduk¢a feminen
bir noktadayiz. Sadece biraz daha gtliven gerekiyor, bunu astiklarinda,
biz erkek sanatgilardan ¢ok daha anlaml isler lireteceklerini
adim gibi biliyorum. Yani ortada olmamalari, hatta hi¢ varlik
gostermemeleri, ekmegimize yag siirmiiyor. llla ki Tracey Emin
olun demiyorum, Rojin olun da.. Ama ne olur biraz given!

Dille ugragsmayi seven, bunu mesele edinen biri olarak “Kirt a¢ilimi”ni
analizeder misin? Bu agilim sirasinda nasil konuguyoruz? En azindan
konuguyor muyuz?

Acik bir bicimnde ifade etmek gerekirse, ad: her ne olursa olsun,
proje ABD’nin yeni Ortadogu’yu sekillendirmesiyle fazlasiyla
ulakali Islam tlizerinden ABD karsithg Araplar icinde gelisiyor,
ABD bunun 6nini alamayacagini biliyor, ancak yaslanacag iki
ulus var, biri Kiirtler, digeri de Tiirkler. 10-15 y1l icinde sinirlar, simdi
oldugundan daha farkh bir y6ne kayabilir. Bekleyip gérmek gerek.

Cengiz Tekin'le birlikte yaptiginiz iiretimleri bir kolektif gibi mi algilamaliynz?
Aynen, kolektif bir diisiinls ve eylem bi¢iminin sonug¢lar: bunlar.
Cengiz Tekin’le epeydir ortak isler liretiyoruz, fotograftan ziyade
video isleri. “The Original Message’’ serisi sitiasyonistlere bir
vefa borcuydu. Bu daha ¢ok yerlesmesini istedigimiz bir kolektif
uretim pratigiyle alakaliydl, yani sira kendi kisisel islerimizi de
uretmeye devam ettik. Cengiz Tekin son derece akiskan bir
sanatg¢l, onunla ¢alismanin bana kattig1 bir seyler olduguna
inandigim, bunu gérdigim i¢in birlikteyiz. Yani adamda maske
yok, neyse o iste. Sanat1 da 6yle, hayati da. Bir kere son derece

iyi isler ¢ikariyor, ikincisi, kolektif pratige inaniyor.

BEN AYSEGOL SONMEZ GAGIN IGINDE



Mona Hatoum'u Arter'dekl “*Héala Buradasin” sergisine &zel igleriyle
istanbul'da agirlamak, giincel sanatin bu popiiler isminl tanimak igin
biyiik firsatti. istanbul’a geldiginde Hatoum'un kafasinda bu cografyayla
ilgili gevgek bir fikir vardi sadece, o fikir de istikrarsizlikti!

INSANLAR BENIM SADECE
FiKIRLERLE CALISTIGIMI DUSUNUYOR.
EVET FiKIRLERLE CALISIYORUM AMA
ISIN FiZIKSEL BOYUTU COK ONEMLI.
FiZIKSEL KARSILASMA SiZi BASTAN MI

CIKARACAK, PUSKURTECEK Mi?
17.03.2012

MONA
HATOUM -



Mona Hatoum, Fllistin asilli. Beyrut'ta dogup biiyiidii. Londra'ya sanat
ogItimi almak iizere gittl ve oraya yerlesti. Arter'de ve istanbul 'da ilk
kez agilan Mona Hatoum sergisiyle Ilgili goyle dusiiniilebilir:Mona
Hatoum, Mekslka'dan Hamburg'a son yillarda dev boyutta solo sergiler
aglyor. Bir kitadan digerine seyahat edip sergiler kurup dururken, sira
dogdugu topraklara yaklagmaya geldiginde kendini farkli hissetmis
olabilir mi? Onun igin istanbul béyle bir 5nem tagiyor mu? Sanatgi,
bunu hi¢ diigiinmedigini belirtiyor. Aslinda bu anlamda cografyanin
bir 5neml yok onunigin. Ama istanbul ve Beyrut'un ortak noktalari
iizerine diiglinmiig. Daha 6nce Kahire'de de ¢aligmig. 2010 yilinda
Beyrut'ta ilk kez bir solo sergi agmisg.

“BBGtin buralarda ¢ocukluktan buyuk izler var elbette. Ama
henim icin en 6nemli sey degil bu. Mekdni 6nemserim. Uretimin
olasiliklarina bakarim. Mekdn bana ne diyor, dinlemem 6nemli.
llk ziyarette kendimi ¢cok a¢ik tutarim. Onceden bir fikrim ya da
herhangi bir stratejim yoktur.”

Sanatgl, istanbul'dakl sergisinin tarihinden tam alti ay 6nce gehre geldi
ve sergisiyle Ilglli caligmaya bagladi. Onu neyin cezbettigine bakacak,
o noktadan hareket edecekti. Gukurcuma'da dolagti. Bir hali ve cam
atolyesi gormek istedi. Bu zlyaretlerin sonunda Arter igin lrettigi
“Kapan" baglikli ig olarak iki adet 6zel dokunmusg hali ortaya ¢ikacakti.
Mona Hatoum'un galigmalarina baktigimizda kendi ellyle irettigiigleri
de goriiyoruz, bir zanaat atolyesinde 6zel olarak bir zanaatkarla birlikte
iretilenler de. Mesela son giinlerde evde pigirdigi makarnalari elleriyle
Oriip onlari 6zel bir malzemeyle sabitliyor.Ya da dev ingaat igleri var...
Mimarl yapilara,gehir planlarina gondermelerle yiiklii igler bunlar.
Endiistriyel olarak liretilen ve bagka yerlerde yapilan... Bir bagka yolu
da antikaci diikkanlarindan, sokak pazarlarindan gegiyor. Giindellk
hayatta kullanilan nesnelerden yola ¢ikabiliyor. Sergide yer alan
“Sessizlik” érnegin, Murano'da falan degll, tip laboratuvarlari i¢in cam
tiipler Ureten 6zel bir fabrikada iiretilmig. Normalden ¢ok daha sert bir
cam bu. iginde kan dolagacak gibi olsun istemig. Oysa higbir gey dolagmiyor.
“Bu nedenle adini ‘Sessizlik’ koydum. Cok klinik ve kirilgan.
Bedenin kirilganlhgiyla ilgili. Bir hayalet imge. Cok hassas ve
neredeyse orada yok.”

Mekslka'da yapacag sergi i¢in sokak pazarinda sepet éren kadina
birlikte galismay teklif ettigi gibi, Arter'e 6zel yapacagi ig Igin de
Beykoz'daki camocagi atdlyeslyle ¢alismak istemis.

“Durust olmam gerekirse, Meksika’da da bana ilging gelen bu,
Kahire'de de. Buralar heniiz tam sanayilesmis degil ve sanati
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MONA HATOUM

pre-endistriyel yapmanin yollar1 var. Sorunlara kolay ¢éziimler
bulmak... Ote yandan zanaatkarla ¢calismayi ¢ok seviyorum. Mexico
City’de Wahaca’da pazardaydim. Sepetler 6rip satan kadini gérdim.
Gok é6zel bir 6rgii yapiyordu. Bana da érebilir miydi? ki sapkanin
birbirine bagli olmasi gerekiyordu. Cok zorlandi. Benim ic¢in ilging
bir keysif, onun i¢in de biiyik bir meydan okumaydi. Onlan sonugta
garip bir yola stirikliiyorum. Geleneksel zanaat malzemesini alisik
olduklarindan farklh kullanmak ilging bir deneyim. Beykoz’daki
cam ocagini ziyaret ettigimde de ne yapacagima dair bir fikrim
yoktu. Metal ve cami birlikte kullanirim diyordum. Kafamda bu
cografyayla ilgili bir fikir vardi: Istikrarsizlik... Yapilar bina gibi
ama hareketliler, depremden 6tiri belki... Béyle ¢ok gevsek bir
fikir. Bu camlar morfik sekiller, canavarlar gibi; ayn1 zamanda
viicudun organlarini temsil ediyorlar. Gizemliler, bedeni de
andiniyorlar... Binalar gibi, kafesler gibi... Bir yerlere gittigimde,
icgudiilerime ¢ok givenirim... A¢ik olurum, onu bunu segerim ve
onlar kendiliginden bir araya gelirler. Bazen benden bagimsiz bir
araya geldiklerini diigtiniyorum.”

Mona Hatoum'un igleriyle alakali okumalar ¢ogaliyor. Ekonoml
politikten psikanalize agilan bir yelpazede, ¢ok farkli okumalar 86z
konusu olabillyor. Bunu nasil bagariyor? iginin farkli seviyelerde nefes
alip vermesini, belli bir politik ajandaya hapsedilmemesinl nasil sagliyor?
“Aslinda bunu seviyorum. Anlami agik birakmaya istiyorum.
Herkes farklh mekan ve kiiltirlerde, farkl seyler gérsin. Bireysel
seviyede herkes kendi yorumunu yapsin, diistincesini getirebilsin.
Islerim, onlara bakanlarin bireysel tarihleri aracihigiyla
okunabilsin istiyorum. Bu ¢ok heyecan verici.”

Peki Arter’dekl bir retrospektif mi?Ya da nasil birsegki bu?
“Yoo, ben buna bir retrospektif demem. Bu bir mtitalaa.”

Mona Hatoum flkirlerle mi ¢aligiyor? Once fikir mi geliyor?

“Insanlar benim sadece fikirlerle ¢alistigim diisiiniiyor. Evet
fikirlerle calisiyorurm ama isin fiziksel boyutu ¢ok énemli. Fiziksel
karsilagma sizi bastan mi ¢ikaracak, piskirtecek mi? Esas ondan
sonra fikre ya da olas1 anlamlara angaje olunur. Benim i¢in her
zaman fiziksel bir karsilasma vardir. Duyularinizla, bedeninizle
iliskiye girersiniz. Ikinci sirada, diisiinceden sonra ne oldugu
gelir. Ne anlama gelir, entelektiel, duygusal ve ruhani olarak...
Sadece gorsel acidan cazibeli isleri sevmiyorum. Bir is pek

cok seviyede calisabilmeli. Sadece zihinsel fakiiltelerinizi
calistirmasini istememn. Bir biitlin olarak ¢calistirmal sizi...”



Minimallzm ve feminizm... Hatoum'un bu iki akimdan da gok
etkilendigl, Islerinin referanslarla yiiklii oldugu iddia edilebilir.
Minimalizmle yaptig: bir miicadele mi? Minimallzmle alip
veremediglyle ilgili neler s6yleyebilir?

“Ben buna miicadele demem. Minimal sanatta formlar soyut
kalir. Kendilerinden baska hic¢bir seye géndermede bulunmazlar.
Oysa benim iglerimde, sergide giris katinda yer alacak mesela
‘Cube’, demirle 6rildi. Ortagagda pencerelerde kullanilan bir
demir is¢iligi bu. Bu malzemeyle is, sizi bagka bir yere tagiyor
artik... Bir kafes oluyor. Masum olmayan, sizi ortagaga, hapse,
iskenceye gétiren... Ben hikdyeyi minimumda tutuyorum. Ama
insan olarak hikdye okuma egilimimiz var. Mobilya kullaniyorsam,
eger mobilya eskiyse, hikdye kaginilmaz. Bazen Slgeklerini
degistiriyorum objelerin, mesela ‘Daybed’deki gibi...”

“Daybed”, belki de “Corps Etranger”den sonra sanatginin feminist
oldugunu en ¢ok diigiindiiren igl. Mona Hatoum bir feminist mi?
“Ben gercekten ¢ok etkilendim feminizmden. 70’lerin ortasinda
onu kesfetmek ¢cok heyecan vericiydi. Bir¢ok agidan diinyayla
ilgili hislerimi netlestirdi. Feminizmin ilkelerini 6grendigimde,
ben zaten béyle disinirmusim, onu fark ettim.”

Sanatginin feminizminin kaynag annesi; bununla ilgili bir filmi de var.
Annem/ Uzaklik OlgiilerI’nl Hatoum, “Tiim hikayecl iglerimin doruk
noktasi” olarak goriiyor ve anlatiyor:

“Freud okudum. Hep babamla iliskime odaklandim. Sonra
baktim ki bir de anne kiz iligkisi diye bir iligki var. Annemle

olan iliskime odaklandim. Bu fikirle Beyrut’a gittim. Onunla
konusmaliydim. Bir siiri soru sormak istedim, cinselligiyle,

bir dolu bagka seyle alakal), ayn1 zamanda savagla alakali...
Libnan’daki savag ytiziinden her an é6lebilirlerdi. Onlar:
konusturmaliydim. Babamla da konustum, Filistin tizerine,
hayat uzerine... Ki hi¢ konugsmak istemezdi, buralardan
gitmemizi, eskiye, ge¢mise hi¢ bakmamamiz isterdi. Annemle
sOylesirken onlari kullanmak gibi bir niyetim yoktu. Fotograflar
da aksamiistd, anne resim ¢ekebilir miyim diyerek ¢ikti. Calisma
alt1 y1l sirdi. Arap dinyasinda kadin herkesin sandigindan ¢ok
farklhidir. Bagimsizlagmigtir. Pasif ve bereketli, sanki cinselligi
yokmus gibi... Iste benim feminizmle olan iliskim, annem,
annemle iligkimdir, bu videonun kaynagi. Bu video tizerine tez

yazan 6grenci ¢ok. Kadinlara hitap eden, onlara dokunan bir film.

Yapim tarihi 1988.”

BEN AYSEGUL SONMEZ GAGIN IGINDE
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Nege Erdok’la Alzhelmer’dan kaybettigi annesiyle yakin iligkisinden,

kadin bedeninin yagliiga ve 6lime, gegiciolana kargi verdigi biiyiik
savagtan, anitsal figiirlerine kadar konugmusgtuk. Gergek siiresi
kisa ama hayatimin en uzun soylesgilerinden biriydi bu. Giinkii Nege
Erdok’un belki tutumlu bir gekilde kurdugu tiim ciimleleri, ender
bir bigimde, comertti.

COK MUTLU OLAN BIR KiSi, OTURUP
RESIMYAPMAZ, YAZI YAZMAZ...
NIYE YAZSIN Ki? YASAR...
11.03.2013

NESE
ERDOK -



Mehmet Ergiiven malzemeyle ilgili bir yenilik var diyor bu serginizde...
Bizce bu sergide malzemeye iligkinyenlliginiz nedir?

Bu sergide bir grilik var ya, onunla ilgili yazmis. Ama aslinda

o griler, renkli griler... Yazisinda, karamsar bir havayla uyum
suglayan bir malzeme gibi anlatiyor onlari.

Evet hatta hep kasvete yatkin oldugunuzu yaziyor. Siz kendinizi
ve resminizi kasvetli buluyor musunuz?

$u son iki, ¢ gin i¢inde benzer seyler sGyleyenler oldu.
Sergi agilisina gelen bir koleksiyoner, en nesgeli oldugunu
«(ligindGgi resmi aldi. “Bu kadar iyi kaleminiz, fir¢aniz
var, biraz neseli resimler yapin da daha ¢ok alalim’ dedi.
Yine bagka biri, ‘‘sanat eserleri insanlara mutluluk, umut
vermeli’ diyordu. Ben aslinda hi¢bir zaman sanat¢ilarin
Insanlara mutluluk vermek i¢in yazdigini, resim yaptigini,
film c¢ektigini ya da mizik besteledigini zannetmiyorum.
Cok mutlu olan bir kisi, oturup resim yapmaz, yaz1 yazmaz...
Niye yazsin ki? Yagar...

8iz o anlamda yagamadiniz mi?

Mesela ben o anlamda daha az yasadigimi, daha ¢ok resim
yaptigimi diisiniyorum. Herkesinki gibi bir hayatim yok
benim. Olsaydi zaten resim yapmazdim. Evet, ben karamsar

bir kigiyim ama bunun i¢cinde umut mevcut degil diye bir sey
yok. Yoksa 6lirdim. Merdiveni inerken bile ya sindi yuvarlanip
kafam patlatirsam diye distintirim. Her konuda bdyleyim.
Mesela annem, son déneminde bana dedi ki, ‘hi¢ yash olacagimi
disiinmemistim’. Ben mesela her gin disiniyorum. Her an
6limu, yashlhig: diginirim. Ama karanhklar icinde biri de
degilim. Mesela bu sergideki Nazmiye Hanim’in resmi...

0O annemin de kaldig1 bakimevinden bir hasta. Kimsesi yok.

Cok koti durumda ve ¢ok 6fkeli; yatalak bir hasta. Nazmiye
Hanim'’1 bu resimde ben gerc¢eginden farkli, bakilabilir hale
getirdim. Tahammiil edilebilir ve bakilabilir. Resinde dyle

bir sey var. Onun bir sinir1 var. Onu bigak sirt1 gibi géririm.
Melodram ile duygusal arasindaki sinir1 korumaniz lazim.
Gergegi daha ac1 mesela, bu resmin. Ben kasvet olarak
goérmiyorum. Nazmiye Hanim’a tahammiil etmek de zor.
Konugsamyor, sirekli bagiriyor. Annemin durumu da dyleydi.

Sergideki resimde annenizi sirtlanmigsiniz...
Mesela o resim, anneme baktim, onu sirtimda tagidim anlami

BEN AYSEQUL SONMEZ GAGIN IGINDE
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tasimiyor. Sanatqilar aslinda diinyanin acisini sirtlanirlar.
Bunu sirtlanmak da onlar ister istemez kederli, hizinla
yahut depresif yapabilir...

Oliim tamam mutlak, sabit... Ama bir kadin olarak yaglanmakla

ilgili neler diigiiniiyorsunuz? Olmekten daha mi kétii?

Olmeden 6nce ac1 cekmek daha fena bir sey. Neticede 6liyorsunuz.
Aci ¢ekmek, sikintida olmak, ¢ok kéti. Bu hastalikta insan
yirimeyi unutuyor. Bacaklarisaglam ama dismekten korkuyor.
Konusmay unutuyor. Cok dramatik. Bu hastalik sanki insana
yakigmiyor. Annemin de kaldig1 o bakimevinde on yedi kisi varda.
Gectigimiz bayram gittigimde dokuz kisi kalmigti.

Sizin resminizdeki zaman an'a igaret etmez. Anlarin toplamina

isaret eder. Alzhelmer hastalarinin da zamanla iligkileri gok degisik...
Bunun iizerine hig diigiindiinizmi?

Zamanla anneniz, sizi de tanimiyor. Bir tek muzikle iligkisi
kaliyor. Ona Karmaturka kanalini ¢aliyordum. Hastalarin

hig¢biri normal cimle kuramiyor ama birbirleriyle
konusuyorlardi. Birbirinden ilgisiz kelimelerle ama
konusuyorlardi. Nazmiye Hanim’in resmi oradaki

gunlerin 6zetidir. 365 guniin yarisinin 6zeti.

Psikanalizde anneden kopmaya gok 6nem verilir. Kiz gocuk,
ozgiirlegecekse, anneden kopmalidir. Siz o yagarken annenizden
kopabilmig miydiniz?

Ben bursla Fransa'ya gittim. G6ndermek istemediler.
Agabeyim c¢ok 1srar etti de, 6yle izin verdiler. Fransa’'da bes y1l
yasadiktan sonra déner dénmez ilk maagimla bir kiralik daire
tuttum. Yani ben aslinda kendim koptum ve annem uzun siire,
belki de hi¢gbir zaman, evden gitmemi kabullenemedi. Kaydim
hala Kiziltoprak’tadir. Halbuki Findikli’daydj, ilk evim. Birlikte
oy kullanmaya giderdik. Uzaklasinca insanin ilgisi artar.
Annenize gercekten isteyerek gidersiniz. Ben hep 6yle
disinidrim. O anlamda, ben ayrildim. Bahsettiginiz kopma
gergeklesti. Fransa’da bes y1la yakin kalinca, annem demisti ki,
“hayatindan bir siri y1l gitti”. Bundan hi¢ hoglanmadi.

Evlenmenizi, gocuklar dogurmanizi istedi tabli ki...

Hemen hemen hi¢ konusulmadi bu... Amma ben hep
hissettim. Hayatim bagka tirli olsaydi, daha mutlu olurdu.
Bunu hep biliyorum. Hatta oradaki doktora demis ki,



"Akill kizdir ama kaderi iyi degil”’. Bence anne/kiz iligkisi

hem ask hem nefret iliskisidir. Bazen ne kabuslar gérduriur.
Bu sergide bir resim var mesela: Beni affetmesi i¢in yaptim.
Ressam olmami affetmesi i¢gin...

Resimlerinizi sever miydi?

Bir anne olarak, mutsuz oldugumu digtinirdd. Bu yizden
benden neseli resimler isterdi. Agikca dile getirmezdi. Karakter
olarak hi¢ benzemezdik. Anlasamazdik. Benim giyinme seklimi

sevmez, sevdigim filmleri sevimez, falan filan. Ama iste, annedir.

Kopabilmek lazim. Kopamazsaniz kendiniz olamazsiniz.
Resim yapamazsiniz.

Kendiniz olmaktan dolayi hi¢ sugluluk duydunuz mu?

O duyduruyordu bana o su¢lulugu. Bana kalsa, ben
duymayacagim, ama o bana bu duyguyu verirdi. Farkli

biri olsaydim, pekéld evlenseydim, ¢oluk ¢ocuga karigsaydim,
iyi bir damadi olsaydi, otomobille gelip onu alip bir yerlere
gotiren, mutlu olurdu. Ama ne yapayim yani? Diger taraftan,
sizin oldugunuz gibi olmaniza neden, yine o. Cok a¢ik se¢ik
olmasa da orada sunu fark ediyorsunuz; ayni evde kalsaniz,
her seyi kendi istedigi gibi yapacak. O ytzden ka¢gmaniz ve
kendiniz olmaniz gerekiyor.

Bu serginlzdeki bazi resimlerinizi 1970’lerdekl Saltanat
eerinize benzettim.

Mesela Dilenci’deki el arabas1 mekdnla bu hastane yatagi,
mekanlarin ¢ok ortak yani var. Bu séylediginiz ¢ok ilging
¢linki bu sabah distindim bunu. O bahsettiginiz serideki

D6l Yatagr'ni yaptigimda ¢ok genctim; yine 6limu disinmustim.

O giinden bugine, dramatik seyler daha c¢ok ilgimi gekiyor.
Gece Yolculugu serim var. Dar, derinligi az olan mekanda
kompozisyon kurmak beni ¢ekiyor.

Peki giplaklik? Buradaki yasgli, hasta giplak kadini ve diger

¢iplak kadin figiirlerinizl feminist sanat pratigi agisindan
degerlendirmek istiyorum...

Diistinebilirsin. O qiplak, bildigimiz ni olarak yapilmadi.

O resimdeki ¢iplak, resmin konusu nedeniyle ¢iplaktir. Ciplak
olarak yapilmig bir resim degildir. Benim 6nem verdigim

bir ayrim bu. O resimdeki, annem. Ama yizini gen¢ yaptim.

BEN AYSEGOL SONMEZ GAGIN IGINDE



Kadin sanatgi deyiml size nasil geliyor?

Bana iyi geliyor. Batil1 bir sanatg1 olsam, belki iyi gelmezdi.
Cinki orada kadin haklar: daha gelismis. Biz burada var

olan haklarimiz bile kaybetmeye basladik. O ytizden kadin
sanat¢1 deyisine inaniyorum. Kadin meselesi vardir burada.
Mesela ben taksi soférleriyle cok sohbet ederim. Aslinda kadini
seviediklerini diigtinliyorum. Turkiye’de erkeklerin, kadinlari
sevmediklerini distiniyorum. Bizden asagida, bize hizmet etsin
diye bakiyorlar. Genelde evliliklerde de kadini béyle ayiriyorlar.
Hayatin baz taraflarini hi¢ paylagmiyorlar. Bana 6yle geliyor.

Akademide ayrimciliga maruz kaldiniz mi?

Atdlye basinda kadin hoca yok. Bir ben vardim. Ayrimciligi

fazla hissetmedim ama sunu hissettim: Hep erkekler var

ve her seye onlar karar veriyor. Nasilsa, 6yle oluyor. Politikada
da dyle. Erkekler karar veriyor. Dolayisiyla biitiin olumsuzluklari
onlar ytklensin.






Onun tarihi, biraz da Latin Amerika'da askeri rejim altinda yagayan bir
kadinin kigisel bir dil arayiginin toplumsal 6ykiisii. Yaptiklari yeterince
Perulu bulunmayan, bir zamanlar elegtiri oklarini yemig ve adeta sanatini
bu oklara goére daha dayanikli hale getirmig sanatgiyla Berlin'deki sergi
agiligi sirasinda uzun uzun konugmusgtuk.

BEN HEP ZEVKTEN KAGTIM.
SANATCI ZEVKI DEDIKLERI
SEYDEN... HANi OZNEL, KiSISEL
SOYUTLAMALAR FILAN...
SANATCININ HAYATTA YAPACAG!

EN KOTU SEY iZLEYICISINi
MEMNUN ETMEYE
CALISMAKTIR.
17.06.2016

y —

TERESA
BURGA -



Hakkinizin teslim edildiginl diigiiniyor musunuz?
Hayir. Hi¢bir zaman diistinmedim. Kadinlar i¢in hayat hala zor.
Kadin sanatgqilar i¢cin daha da zor.

Ama bu yil Amerika bilyiik deglslkllklere sahne oldu. Erkekler
kadar kadinlara da sololar agildi. Rakamlar yiiz giildirdi.

Baz geylerin deglgtiginl digiindirdi.

Degismedi ama... Bu konuda olumsuz diginiyorum.

Fazla kadin sanatgiya sergi agmak benim igin gdsterge
olamaz. Rakamlarn degil, isleri konusmalhyaz. Isler giiclii
olmali. Oysaki isleriniz gicli oldugu 6lglde isiniz zorlasiyor.
Hele bir kadin sanat¢iysaniz.

1960’larda Peru'da sanat iiretiminizi anlatmakta giigliik gektiniz mi?
Tabii, cok gT(;luk ¢ektim ben. Anlayamadigim bir direng varda,
ama hep 1srar ettim. Yaptigima hep inandim. Chicago’dan
déndigimde neyimi gérseler, bu Peru degil deniyordu...

Evet, tabil onu da soracagim... Lokal ve evrensel gerilimi.
Benim iilkemde de 1960’lara damgasini vurmugtur.

Bunun hig¢bir 6nemi olmadigini digtiniyordum. Ama
birileri, ne yapsam, Perulu degil bu, diyordu. Evrensel
neydi, lokal neydi... Bunlar hi¢ konum olmadi, diyebilirim.
Ben mimkin mertebe aklima geleni yapmaya ¢alisiyordum.
Ve aklima gelene tutunuyordum. 30 yildir yaptigim, budur.
Son islerim de dyle. Hi¢cbir zaman sunu yapacagim demem.
Aklima geldigi anda yaparim. Bir igi yaratmak i¢in onun
bir eser oldugunu diginmemeniz gerekir. Ancak 6yle
yaratmaya devam edebilirsin. Tikenmedigini diigindrsin.
Bakin, sanat satilik ve sevimli bir sey degildir. Cogu zaman
saldirmahdir.

Benim gazetemin adi Sanatatak... Atak demigken, iilkenizdeki,
benim de kendi iilkemden ¢ok agina oldugum askeri rejimin

ve darbenin, sizin Gzerinizdeki estetik baskilarini da merak
ediyorum. “‘Bu Perulu degll"de de tam da o askeri reJimin estetik
beklentisi yok mu?

Tabii aginasiniz ve dogru distindiniz. Hi¢ unutmuyorum.

Bir festival i¢in isimi g6tiinip gosterdigim generaller, “Biz bunu
degil, Perulu sanat isteriz” demislerdi. “Bunda hi¢ Peru yok” diye

elestirmigslerdi. Onlarin istedigi, kéyliler ve meyveler yapmamizda.

Benim kusagim ne ¢ok meyve resmi yapmistir, bilseniz...

BEN AYSEGUL SONMEZ GASIN IGINDE



Bununla birlikte resim ve kavramsal sanat ayrimina da maruz
kaldiniz mi?

Evet, béyle formiile etmem ama, resimmde yaptiklarim resimde
yapilanlara benzemiyordu diyeyim. Benim i¢in resim 6nemli
degildir. Ressamlari severim ama resim degil, fikir vardir benim
icin. Fikirlerdir yaptiklarim, resim degil. Hep zevkten kactim.
Sanatci zevki dedikleri seyden. Hani 6znel, kisisel soyutlamalar
filan... Sanatginin hayatta yapacagi en kéti sey, izleyicisini
memnun etmeye ¢calismaktir. Duchamp ne demis: ‘‘Yaptiginiz
isi sevdiginiz an, olay: tamamen yanlis anlamigsiniz demektir”’.

Kimi seversiniz ressamlardan?
(Mark) Rothko’yu severim. (Andy) Warhol’u. (Roy) Lichtenstein’1
da ¢ok severim.

Arte Nuevo grubu 1966 yilinda kuruluyor ve bir manifesto yaziyor.
Son derece kavramsal bir manifesto bu... Bugiin ne kadar taze
oldugunu diigiiniiyorsunuz?

Sonucta manifesto iste.. Yani laflar... Bir stiru laf.

Gegmisg 30 yilimizi diigiindigiiniizde bugiin nasil geliyor size?

Yani... Daha farkli. Sanat yapmaya ilk bagladigimda ¢ok
satiyordum. Geleneksel ekspresyonist isler yapiyordum ¢inku.
Sonra yaptigimdan uzaklasgtim ve iste sorunlar o zaman baslada.
Figtratif resmi terk ettim. Tuvali biraktim, kdgida gegtim.
Bitiin bir hayat, islerimin igine girdi. Herkes beni elestirir

oldu. Sonra da bu degisti.

Tamne zaman?

1980’lerin ortasinda iste gencler ortaya ¢ikti ve islerimle
ilgilenmeye basladilar. Onlar anladi. Olumlu tepki verdiler.
Istanbul’a gelmem de geng bir kiiratér sayesinde oldu.
Adriano Pedrosa islerimden birini gérdi ve beni bienale
gotirmeye karar verdi. Ben de peki dedim.

istanbul'u nasil buldunuz?

Dogrusu, ¢ok kriminal bir gehir bekliyordum. Tehlikeli bir
sehir. Hep 6yle distinddm. Filmlerden etkilenmis olmaliyim.
Bir film vardi... Geceyaris1 Ekspresi... Ondan. Ama 6yle ¢ikmadi.
Ayasofya, Sultan’in miizesi... Cok etkilendim. Kadinlarin kapal
olacagini diisinmustim. O da dyle ¢ikmadi. Ama galiba
kapatmak isteyen bir lideriniz var...




Peki bu deglgiml, galerilerin gogalmasini, fuarlar, blenaller, sanat
diinyasinin bu kadar genlgleylp biiyimesini olumlu mu buluyorsunuz?
Evet, neden olmasin? Bence bir sakincas: yok. Bana faydas bile
dokundu. Ama kimse sanat diinyas1 bliyddudiye star olmaz.
lyiyse olur. Bir sanatg iyiyse iyidir.

lylmser biri misiniz?
Elbette. Hayatta insani tek kurtaran sey iyimserligi. Aksi takdirde
¢ok ac1 ¢eker. Kadin daha ¢ok...

Hi¢ evlenmediniz. Gocugunuz da yok... Plgman misiniz?
Evlenmedigime hi¢ pisman degilim ama ¢ocugum olmasini
isterdim. Yalniz, gocugum olsa islerimi uretebilir miydim?
Evlilige hi¢ inanmiyorum. Hi¢ de inanamam. Evli kadinlarin
hepsi kocalarindan ¢ekiniyor. Bu korkung.
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Selma Giirbiiz’'le Akbank Sanat’taki Davetsiz sergisi vesilesiyle
soylestik. ilk kez 1980'li yillarda, ruh hali iizerine konugma firsatini
bulmustuk. Birlikte partilemeyi sevdigim Giirbiiz'e, parti versen sanat
tarihinden kimi davet edersin diye sormus ve yanitiyla ¢ok eglenmigtim.

MODERN, BiR RUH HALIDIR,
MODERN, BiR KONDISYONDUR.
BANA GORE MODERNLIK,
ZAMANSIZLIKTIR. ZAMANLA
ISi YOKTUR. BELLi AKIMLARLA DA.
MODERN HER ZAMAN OLMUSTUR,
OLACAK OLANDIR, VAR OLANDIR.

HOKUSAI DE MODERNDIR.
KARA WALKER DA.
28.12.2009

SELMA
GURBUZ -



Serginden 6nce ben “Geceyarisi Harekati”ni konugmak istiyorum.
1987 tarihli bu resmin bir katalogda kargima ¢ikti gegenlerde.

Cok etkilendim. O kadar farkl ki... 1987 yili sana ne hatirlatiyor?
1980’ler bana ¢ok sey hatirlatiyor. 1980’ler aslinda bana keske o
kadar ¢ok sey hatirlatmasa. Hatirhyorum. 1980’ler benim aslinda
demirle tanistigim, demirle yasadigim yillar. Ayni zamanda resim
de yapiyorum. Tuhaf bir d6nem. Plastik olarak kusbakisi1 bakmaya
bashyorum. Minyatiirlerle i¢ iceyim. Kus gibi bakmak mimkin
mii, ona bakiyorum. Iki boyut nasil bir boyuttur, ona bakiyorum.
ki boyutla aslinda 1980’lerde tanisiyorum. Soyutlama yaparak
basladim ben resim yapmaya. Uzun stire demirin siyahina
takildim. Siyahi ¢cok merak ettim. Ezik kediler de 1980’lerdir.
1980’lerde pencereden gordigim kedileri yaptim. Siringen

gibi goéziikirler onlar, pencereden baktiginda. Sonra kuyruklar
¢ikti. Sonra kuyruklar yilanlari getirdi ve erotizm baglada.

1987 tarihli “Geceyarisi Harekati” politik bir resim. Politikten erotige
gegtin diyebilir miyiz?

Politik bir d6nemdi o d6nem elbette. Yapabilecegim tiim hareketleri
yapmayi deniyordum. Erotik de 6yle girmistir hayatima. Tuhaf
bir erotizmdir o. Oynayabilecegim, sekil verebilecegim bir hareket
olsun istedim. Romantizm vardir i¢inde. Melankoli de vardir. Aslinda
geceyarisi harekat: evet vardi, ben ona kars1 kendi harekatirmi yaptim.
1980’ler son derece kapal yasadigimiz dénemlerdi. Kapali olmaya
itilmistik. Bu kapalilhik sende bireyselligi tetikliyor. Kapana kapana
kendini bulma gibi. Kendine bakma gibi. Iran sinemasi1 mesela
buna iyi bir 6rnek. Nasil kendi dilini buluyor o sansiire ragmen?
Kendini cikaniyor. 1980’ler evet, politik yillardir. Olmasini
istemedigimiz her kéti sey oldu. Bu kétiliik bizde bir ice

doniklik baslatt: ve dil yaratt: diyebilirim. Satranca benzetiyorum
ben bunu. Engellene engellene hamlelerle oynuyorsun ve dilini
olusturuyorsun. Kendini olusturuyorsun... Bir de tabii 1980’lerde
Londra’ya gitmistim. Tam bir kiltiir soku yasamistim. Tirkiye’de
biz nelerle ugrasirken orada nasil bir ortam vardi. Tezatlar i¢inde
kalmistim, hatirhyorum da.

Erotik olanda kriterin nedir? Neye erotik dersin?

Erotizm, estetiktir. Erotik olan sey ayni1 zamanda estetiktir.
Kirilgandir. Onda kirilganligin vermis oldugu ¢ekicilik vardir.
Erotik, tendir. Kokudur. Dokunamamaktir. Japon sanatinda
beni heyecanlandiran bir erotizm vardir. Kirilganlik vardir.
Goérintinin bicimi yoktur adeta. Hazza agilan bir imge vardir.
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Haz almaya acik bir imge vardir onda. Benzerligin, benzemenin
hi¢cbir 6nemi yoktur. Uyaran olmayna ister.

Japon sanatina nasil bakiyorsun, ister istemez bir Batili gibi

baktigini diigiiniyor musun?

Elbette. Japon sanatindan, ¢ok etkileniyorum. Bir d6nem buranin
minyatiirlerinden etkilendigim gibi. Ve onlara da baktigim gibi,
her tiirli bakiyorum. Batili gibi de bakiyorum, Dogulu gibi de
bakiyorum. Batilinin Dogu’ya nasil baktigina da bakiyorum.
Dogulunun Dogu’ya nasil baktigina da. Bir modern gibi bakmay
istiyorum sonugta. Japon modern ¢linku. Japon resim sanati, modern.

Modern senin igin belirli bir zaman dilimine Igaret etmiyor,
kesintisiz bir siire¢ o zaman...

Kesinlikle. Modern, bir ruh halidir, modern, bir kondisyondur.
Bana gére modernlik, zamansizliktir. Zamanla isi yoktur. Belli
akimlarla da. Modern her zaman olmustur, olacak olandir, var
olandir. Hokusai de moderndir. Kara Walker da.

Madem tanimlardan gittik. Son sergideki‘‘Mihiirli Kizlar”, “Kybele"...
Bir girlpower'dan bahsedebilir miyiz? Kendini feminist bir sanatgi
olarak tanimliyor musun?

Ne oldugumu bilmiyorum. Kadinlar en iyi kadinlan anlatmaz mi?
Ben sonugta kendimi anlatiyorum. En iyi bildigim form, kendimim.
Kadinsam kadinim. Ote yandan, sanatta cinsiyetin oldugunu
disinmuiyorum. Erkek de yapiyorum. Uzanan adam var bu
sergide mesela. Anatomi olarak kadin figiiri bana erkekten daha
yakan. Mesela simndilerde, smokinli erkekler yapmay: planliyorum.
Bilemiyorum. Kendimi sinirlamak istemiyorum. Bu beni zorlar.

Peki senin resimlerin, heykellerin, nereye girseler oraya agiri
yakigiyorlar. Bununla ilgili hi¢ kaygi duymug musundur?

Gok g1k, dekoratif olduklarini hig¢ diigiindin mi?

lyi duygular var belki i¢lerinde, o ylizden olabilir. Ama
mikemmeliyetci bir yanim var. Grafik taraflari da var.

Teknik olarak ¢ok temizler. Cok yalinlar. Aslinda obsesif
calismalar bunlar ve rahatsiz etmediklerini duymak ¢ok giizel.

Ozellikle Iki kiire heykelinde, vecd halindeki figiirii tekrar
ederek kiireyi bununla adeta dokuyorsun. inant;la yere egilen
o figirden konugalim mi? Kiire hareket ettikge kimi zaman
yiikseliyor, kimi zaman yere degiyor.



Aslinda onu yapmak benim i¢in bir puzzle. Inangla, inanmanin
yarattig1 o duygu bozukluguyla bakislari ve heykelimi sinirlamak
istemerm. Bir kutuplu durum var, evet. Kiirenin kendisi zaten

¢ok imkan taniyan, ¢izgisel olmayisiyla bize ¢ok imkan veren

bir form. O demir figiird takintih bir sekilde kullandim. Benim
icin puzzlelarin bir araya gelmesidir. Tegellenmis bir puzzledir o.
Yorumlar izleyiciye birakiyorum.

Peki memelerden olugan “‘Kybele” heykellerine gelelim. Malzemenin
demir oldugunu nasil sir gibl sakliyor. Kiiratdr Levent Galikoglu,
serglyl Pop-Art akimiyla iligskilendirmig, ama “Kybele”lerle, sergi
rahatlikla siirrealizmle de iligkilendirilebilir. Woody Allen filmlerinin
mizahi da var, yerel gorsel hafiza da...

Aman Woody Allen deme, hi¢ seviem. Elimde tek meme
vardl Her sey 6yle basladi. Bu memeler giderek ¢cogaldi.

Biraz béyle bilim-kurgu filmlerindeki gibi oldu. Sirrealistlere
tabii ki selamim var. O tarihe girdim ¢iktim, bunlar1 yaparken.
Ve anormal keyif aldim. Malzemenin demir oldugunu 6zellikle
sakliyorlar tabii ki. Bunu fark etmene ¢ok sevindim.

Erkeklerin meme tutkusu iizerine bir tezin var midir?

Kendi memelerinle iligkin nasildir?

Ben memeleri giktiginda sevinenlerdendim. Nihayet bliyldyorum
diye ¢ok mutlu olmustum. Ama erkeklerin meme meraki nereden
gelir, en ufak fikrim yok.

Senin partileri ve eglenceyi seven yoniinii biliyorum. O yiizden géyle
bir sorum var: Bir partl versen sanat tarihinden kimleri ¢agirirdin?
Kimlerle dans ederdin?

Picasso da olurdu, Hokusai de bir yerde otururdu. Picasso’yla
kesinlikle dans ederdim. Dervislerden Siyah Kalem'’i ¢agirirdim.
Seyh Hamdullah’i da masanin basina alirdim. Bol bol sampanya
ve havyarh bir parti olurdu. (Giorgio) De Chirico bas davetlilerden.
(André) Derain de davetli olurdu. (Francis) Picabia kesin olmali.
(André) Malraux olmali. Sonia Delaunay da gelmeli. Camille Claudel
gelmek isterdi ama gelemezdi herhalde. (Lucas) Cranach’siz olmaz.
Levni’siz de. Levni’yle Sonia, flért ederlerdi. Fahrinnisa Zeid da
sarayl olarak onur konugum olurdu. Leonardo (Da Vinci)
davetimi kabul eder miydi bilmiyorum. Vakti olmayabilirdi...
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Filmmor Festivall’'nde (Mart 2015) yaptigi Masterclass sonrasi
Margareth Von Trotta'yla mesleginin dorugunda ve son derece bilge
bir doneminde konugtugumuz i¢in gok sansli oldugumu digiiniiyorum.

KADIN HAREKETININ
YILLARDIR DEGISMEYEN
TEK VE BENCE ONEMLI SLOGANI
SUDUR: HER SEYIN YUZDE

ELLIiSINI ISTIYORUZ.
SERMAYENIN EN BASTA!
22.05.2015

MARGARETH
VONTROTTA e



Masterclass’ta sordum, “tarihi bugiin biyiik harfle mi kiigiik

harfle mi yazarsiniz?” diye. Biraz daha konugabilir miyiz bu konuyu?
Tarihe kalmayan giiveninizi...

Konusmada, tarihe eskisi kadar giivenmedigimi s6yledim.
Tarihi biyiik harfle yazan kesinlikle ben degilim. Rosa
Luxemburg’du 6yle yapan. O, tarihi bir insan gibi disiniyordu.
lnsanllgl cok iyi taniyan, insanhik adina da iyi karar verebilecek
biri gibi. Ben 6yle distinmiyorum. Tarih bizden iyi bilmiyor.

Almanya’da ne kadar acimasiz, zalim olabilecegini goérdik ustelik.

Pegida gosterileri bu anlamda sizi nasil etkiledi?

Korkung. Tabii ki ¢cok kéti etkiledi. Eski zamanlara mi
ddénilyoruz, unutmak istedigimiz, gecti dedigimiz tarih tekrar mi
hortluyor diye sormadan edemedim. Bu yabanci diismani, irk¢i
insanlar nasil birdenbire ortaya gikt1? Ama Pegida gésterileri
sirasinda Pegida karsit1 gosteriler de oldu. Ve bu anti Pegida
gosterilerinde, Pegida gosterilerinden ¢ok daha fazla insan

vardi. Hadla yeterince demokrasi var Almanya’da, ¢ok sikur.

Nasil bir 21. Yiizyil 6ngériyorsunuz? Diinyay degistirmek
Isteyenlerin yiizyili olabilir mi bu yiizyil bagi? Aktivist olmak

¢lnki gegen yiizyila gére daha kolay. Giinde yiizlerce imza
atablilirsiniz oturdugunuz yerden, daha Iyl bir diinya igin.

Bu yiuzyil nereye gider, bilemiyorum. Su anda aninda aktivist
oluyorsunuz, dogru. Fakat ayaga kalktiginiz hizla gene kig¢ isti
oturuyorsunuz. 1960°’larda biz isyan ederken, isyan edene kadar
kisisel bir gelisimden gectik. Ofkeyle kalkana kadar bireysel
olarak da gelistik. Ama buginiin isyaninda béyle bir kigisel
gelisim oldugunu diisinmiyorum.

Almanya’nin baginda Merkel gibl bir kadin var. Kadin bir politikaci...

Aman sakin, onun hakkinda film yapip yapmayacagimi sormayin.

Genellikle erkekler sorar bu soruyu.

Hayir, o degil de, onu bir politikaci mi yoksa politik bir figiir olarak mi
gorilyorsunuz, sorum buydu.

Aradaki farkla neyi kastettiginizi anlamiyorum. Tarihi bir

figir olabilir mi? Bence olabilir, G¢inctli defadir Almanya’nin
basbakanligini yapiyor. 1k kadin basbakan tistelik.

Sizce bu uzun siire iginde kadin hareketine ilham verebildi mi?
Ben bir solcu olarak baglarda ona karsiydim ama zaman
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ilerledikce, hayranligim olustu. Clinki erkek politikacilar
gibi sadece kendisiyle ilgilenmiyor. Evet, alcakgéniilli de degil.
Gucinin, zekdsinin farkinda. Diplomatik. Cok zeki bir kadin.

Tarklye'de kadin politik figirler giderek erkege benziyorlar...
Erkek gibl glyinilyorlar mesela...

Biz de Merkel’i hic elbiseyle gérmedik. Sadece pantolon
giyiyor. Bacaklarim1 gérmedim. Belki ¢cok cirkinler; onlar
sakhyor. Ya da dikkati oraya degil de sdylediklerine ¢ekmek
icin pantolon giyiyor. Buna karsilik renkli ceketleri var.

50 ceketi filan. llging renklerde.

Masterclass'ta, en sevdigIniz yonetmenler olarak (Ingmar) Bergman
ve (Alfred) Hitchcock’u saydiniz. Bu Ikilinin edeblyattakl kargiligini
merak ettim.

Bergman ¢ok sevdiklerimden sadece biri. Sinemaya bakiyorum.
Filmlere bakiyorum. Cok fazla sevdigim var. Edebiyat da éyle...
11k tutkuyla okuduklarim, Rus edebiyat1 6rnekleriydi. Annem
Alman’di ama Rusya’da dogmustu. Rus dilini bilirdi, bana
o6gretemedi. Savasta dogmusum. Ve Ruslar dismanimizda.
Rusca konusulamazdi. Sadece evde konugsulurdu. Tehlikeliydi.
Yani Dostoyevski. Sonra Cehov. Tolstoy sonra gelir.

Giizel sanatlara llginizi de soracagim...

Babam ressamdi. Digsavurumcu ressam degil ama. Isterdim
6yle olmasini. Annem de sanata ilgi duyardi. Benim de sanat
tarihi ve edebiyata ilgim vard), sonra hepsini sinema igin
biraktim. Genel olarak sanatsal ifadeye ilgi duyuyorum.

Billyorum, gekmediginiz filmler hakkinda konugmuyorsunuz ama
hi¢ yok mu filmini yapmak Istediginlz sanat tarihinden bir figiir?
Bir sonraki filmimde var.

igime dogdu resmen...
Iki ressam... (Wassily) Kandinsky ve Gabriele Miinter. Der Blaue
Reiter-Mavi Stivari- hareketi ve ikisinin iliskisi hakkinda olacak.

Son olarak, ben artik kadin sergilerine kargi oldum, size itiraf
etmek isterim. Bunu kullanmak Isteyenler var ¢iinkd...

Dogru. Kategorilestiriliyor ve kadin sergisi deniyor, ilging
degildir deniyor. Kadin filmleri festivalleri i¢cin de 6yle deniyor.
Eskisi gibi kalabalik ge¢miyorlar.



Belki bir erkek gocuk yetistirdigimden beyaz kadin hareketinin
bugiine kadar ¢ok fazla kendi iizerine yogunlagtigini, oysa erkekligin
de kadinlik kadar lego gibl inga edildigini fark ettim yakin zamanda...
Seni ¢ok iyi anhyorum. Benim de oglum var. Artik biyddu.

Hi¢ unutmam, alt1 yasinda, 6devini yapiyor, s6yle yazmis: Baba
araba kullanir, anne ¢amasir yikar. ‘“‘Baksana sen, ben de araba
kullaniyorum, her zaman ¢amasir yikamiyorum. Neden béyle
yaziyorsun?”’ dedim. “Dogru séyliiyorsun’ dedi. Dogru bildigini
yazamayacak kadar, daha alt1 yasinda bile ideoloji tarafindan
beyni yikanmisti. Bu olay beni ¢ok etkilemistir.



Magka Sanat Galerisi, “Merhaba Fiireya Merhaba” sergisiyle,sanat¢inin
100. dogum yilini kutluyordu.‘Kadin Bagina Festival'in kurucusu olugum
nedeniyle Fiireya Koral'i yakin dostlanyla, 6grencileriyle,sanat¢i Candeger
Furtun, sanat tarlh¢i Ayda Arel ve galerici Rabia Capa'yla anmak istedim.
Bugiine kadar ya eski kocalariyla ya da Atatiirk’iin kargisinda sigara
iclgiyle glindeme gelen Fiireya'nin bu kezsanatgi kigiligini dostlarindan
dinlemek isteyerek... Oyle de oldu. Ortaya Ayse Kulin'ln yazmadig bir
Fiireya Koral portresi ¢ikti. Séyleginin en 6nemli s6zlerini ise Fiireya'nin
yasarken ellerini kaliba alan ve bu kaliptan bir giftel heykeli yapan
Candeger Furtun sarf etti: “Fiireya Koral, Tlrkiye'nin ilk kadin seramik
sanatgisi degildir. Fiireya, Turklye’nin ilk cagdag seramik sanatgisidir.”
Bu sdzlerle sanat tarihinin bir bilyiik yanilgisini diizeltecekti.

FUREYA KORAL,
TURKIYE’NIN iLK KADIN
SERAMIK SANATCISI DEGIL,
iLK CAGDAS SERAMIK

SANATCISIDIR.
24.05.2010

FUREYA
KORAL s



Fireya Koral’i konugmak iizere toplandik. Bugiine kadar hep yapildig
gibl onun 6zel hayatini degll, hayatinin merkezine koydugu sanatsal
iretimini konugacagiz. Ayda Arel, sizinle baglamak istiyorum. Onu en
eskl taniyan sizsiniz saniyorum...

Ayda Arel: Fiireya Hanim’la 1955 yilinda tanistim. Lise sonda
6grenciydim. Oturdugu El Irak apartmanindan atélyesine
gececekti. Yanina bir ¢6mez ariyordu. Atélyede seramik liretimine
basladig1 y1l yaninda ¢alisrmmaya basladim. Daha énce Sakir Pasa
ailesinin bircok ferdini tanidim. Sakir Pasa ailesi 6riintisinin
nasil olustugunu, dal budak sardigim biliyorum. lligkimiz
6limine kadar devam etti.

$akir Paga ailes| igin mentege nitelendirmesini yapiyor, Osmanli’dan
Cumhurlyet’e gegerken mentesge gérevi iistlendigini séyliiyorsunuz...
Fiireya Koral'in iiretiminde ne kadar belirleyicidir bu?

Ayda Arel: Osmanli déneminde yeri olan ama saray baskisindan
da kagmus bir aile, Sakir Pasa ailesi. Imparatorlugun son déneminde
ortaya gikan Avrupailesme hareketinde yerleri var. Yabanci diller
biliyorlar. Kitap okuyorlar. Ona gére giyiniyorlar. Blitiin bunlar
onlarin Cumhuriyet’e gec¢islerini kolaylastirdi. Ailenin bir ilging
tarafl, degisen sartlara ayak uyduran bir aile olmas. Yeniligi, bir
¢esit kokusunu alircasina sezmeleri. Bir yerde de yeniligin bagini
cekmeleri. Aliye Berger, Fliireya Hanim ve Halikarnas Balik¢isi igin
gecerli olan bir bagka sey, pasa torunu olduklar: halde, ¢ok zor
sartlarda baslarinmi dik tutarak, gayretleri, iradeleri ve kisilikleri,
hepsinden 6nemlisi alin teriyle, Fiireya Hanim elinin nasiriyla,
kendilerini kabul ettirmis, yeni yasam kosullarinda kendilerine
bir yer edinmis olmalari. Fiireya Hanim’a kadar, Kiitahya ¢inisinin
en soluk, en ¢irkin olani, anlamini1 kaybetmis olani vardi. Fireya
hanim bomba gibi patladi. lyi yapti, k6t yapt: bilemiyorum

ama Fireya Hanim seramigin yolunu ac¢t1 Tiirkiye’de. Seramik
saygideger, imrenilen, 6zenilen, yapilan, bazen de para kazandiran
bir sanat haline geldi. Fiireya Hanim’in Tirk sanati gelenekleriyle
belli bir ilgisi vardi. Bizdeki geleneksel mimarhk ve ¢ini birlikteligini
yeni bir sdyleme kavusturmak istedi. Utarit {zgi’yle isbirligi
oldukga verimli oldu.

Bu noktada Candeger Furtun’a dénmek Istiyorum.Seramigl ara¢ olarak
kullanan bir Fiireya Koral, sanat¢i olarak sizce seramik disiplinine ne katt?
Candeger Furtun: Simdi bakin, Ayda ¢ok 6nemli bir sey s6yledi.
Bir parca ona ilaveler yapmak istiyorum. ‘“‘Seramik dinyasini
canlandird1” dedi. Fireya Koral aslinda ilk gagdas seramik
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sanatqimiz. Herkes, “llk kadin seramik sanat¢imiz’ der. Haynr,

ilk cagdas seramik sanatgimiz. Clinkd Fireya Hanim, Haziran
1951°de Paris’te Galeri M.A.I'da sergi acarken ayn1 sergiyi burada
Maya galerisinde de agt1. O sirada Tirkiye’de ne vardi? Tirkiye’de
sadece ¢6mlekgciler vardl Imza yoktu, seramik yoktu, sanatci
yoktu. Akademide agilan seramik atélyesi tirli nedenlerle
calistirilamamagtl. 1949°da tek bir 6grencisi vardi. O da Sadi
Diren’di. Fiireya hanim hakikaten, Ayda’nin dedigi gibi, bir
bomba gibi geldi. Cagdas bir seramikgi olarak geldi. Disarida
mithis begeni kazandi. S6ylenen sey suydu: Dogu duyarhihigini
Bat1 teknigiyle birlestirmis. Fiireya Hanim’in kendisini yetistirdigini
biliyorsunuz. Hastalig1 nedeniyle gidiyor, Leysin’de porselenler
boyamaya bashyor. Sonra neden diyor bu sekillerin tstinui
boyayayim, ben getirteyim ¢camuru... Hastaligina ragmen,
1949’da kalkiyor, Paris’e gidiyor. Hem tedavi oluyor, hem

Paris’in disindaki bir atélyede calisiyor. Fahrinnisa (Zeid)
Hanim’in ¢ok yakindan tanidig iinli elestirmen Jacques
Lassaigne islerini gérince onu sergi agmak konusunda

tesvik ediyor. Fireya Hanim, bu sekilde orada sergi agiyor.

Gelenekle kurdugu iligkl Gizerine neler sGylenebilir?

Candeger Furtun: Hem gelenek var hem de ¢agdaghk var.

Fireya Hanim'in deneme olarak yaptig: seyler aslinda ¢ok ¢agdas.
Seramik, duvardan koptugu anda cagdas seramik oluyor zaten...
Fireya Hanim’in ¢ini sevgisi oldugu i¢in onlari1 denedir. Seramigi
bir resim ¢izimi olarak kullandi. Once gelenekten gelen bicimleri
vardl, sonra kendi diinyasindan balonlar, kuslar, baliklar girdi.
Ayda Arel: Gelenek, daha ¢ok ele aldig1 temalardaydi. Mevleviligi
ele aldi. Onunla ¢aliymaya basladigimizda, Hilton insa ediliyordu.
Masalar 1smarlanmisti. O masalar1 mozaik tekniginde yapiyordu.
Bana da soruyordu. Mozaik tekniginde belli sekilleri kesip yan
yana getirip birtakim panolar yapiliyordu lran’da, Anadolu ve
Timur geleneginde. Bunu yeniden bulmaya calist1. Buna bagka bir
dil getirdi. Yuvarlak pargalari, Gi¢gen, dikdértgen pargalar: bir
araya getirip mozaik tekniginden almaya basladi. 1950°li yallarin
basinda Rockefeller bursuyla Meksika ve Amerika’ya gitti.

Bu arada Misir seramigini tanidi. Meksika’y: da gérdi. Bagka
geleneklere ait toprak, boya, sir mine geylerini 6grendi ve
kullanmaya bagsladi. Bir ara Misirhlarin kobaltin1 kullanda.
Candeger Furtun: O zaman burada ne vardi? Kirmiz: toprak
vardi, Hasan Usta’nin getirdigi... Uskumru kéyde ytiksek
dereceye uygun kil bulundu. Fireya Hanim teknik arastirmalari



neticesinde islerini ¢ok daha giizel bir toprakla yapmaya baslad.
Hem desen hem gelenek hem bi¢cim hem teknik hemn ¢agdashk
olarak arastirmalarina devam ediyor, seramigin seviyesini yukariya
¢ekiyordu. Son derece 6nemli bagka bir sey gerceklestirdi Fiireya
Hanim, 1973 senesinde. Istanbul Porselen Fabrikasi’na gitti.
Orada beyaz porselen kahve takimi yapti. Zannediyorum
lambalar da yapti. Cok giizel tabaklar yapt, siyah beyaz.

Orada bunun degeri anlagilmadi. Istanbul Porselen buna

devam edemedi. Kaliplarinin kirilmasini istedi Fiireya Hanim.

O tabaklar ve kahve takimi, olaganisti islerdi.

Bugiin bu kahve takimini ve tabaklari gérebilir mlyiz?

Candeger Furtun: Géremezsiniz. Ancak fotograflarini
gorebilirsiniz. Yok oldular. Bakin iyi isler yapan iki seramik
fabrikasi var. Canakkale Seramik ve Eczacibagsi. Ikisinin de

bir seramik miizesi yok. Hern kendi ge¢mislerini gésterebilir,
hem Fireya’nin bitiin dretimini sergileyebilirler oysaki.

Rabia Capa: Fincanlardan evinde birkag¢ érnek vard, ¢alindi.
Fireya Koral'in bir baska 6nemli 6zelligi, at6lyesinin kapilarinin
herkese acik olmasi degil mi? Ve o at6lyeden 6nemli isimler ¢ikti.
Candeger Furtun: O havayi soludular. O kisilerle beraber oldular:
Edebiyatcilar, arkeologlar, yabanci misafirler. Alev (Ebuzziya),
Tiizdm (Kizilcan), Binal (Kaya) ve Bingiil (Basarir) onun
at6lyesinden hareket ederek, o sevingle yol aldilar. Fiireya
Hanim’in ortam yaratmasi, teknik bakimdan seramigi
ilerletmesi... Hi¢bir zaman etki altinda kalmadi. Kendi ne
disindiyse onlar yapti.

Ayda Arel: Ama ¢ok etki altinda birakti. Cok taklitgisi oldu.

“Fahrinnisa Zeld ve Aliye Berger resim yapiyor, ben onlarin
etkisinde kalirim korkusuyla yapmadim” diyor. Etkl altinda
kalmamak istemesi ilging.

Candeger Furtun: Kendine sadik, kendi diistincelerini ortaya
koymaya calisan bir sanatci.

Ayda Arel: Acilarini bagka tiirli somutlastiramazdi. Onlarin
yolundan gitseydi bunu yapamazdi. Seramikle kendi kigik
sarkisini séyledi.

Rabla Capa siz ne diyorsunuz? Allye Berger’l de lyi taniyan,

ikisine de sergi agmig biri olarak. Hatta ligiinii de tanidiniz...

Rabia Capa: 1951’de ¢ok giizel baskilar yapt1 Fiireya. Ama israrla
seramige devam etti. Fiireya’y: ben Aliye’den sonra tanidim.

BEN AYSEGUL SONMEZ GAGIN IGINDE



Ailenin i¢inde asil dostum Aliye’ydi. Aliye’yle beraberken
Fiireya’dan 6dimiz patlardi. 1974’te kardesimle birlikte
galeriyi agmaya karar verdik. Ben Cigdem’i (Simavi) aldim
yanima. Fireya'ya dyle gittik. Cigdem’in annesinin, yani halamin
¢ok iyi dostuydu. Ben de 6yle tanimistim Aliye’yi. 1976’da gittim
Fiireya’ya... Galeri aciyorum dedim ve ilk, Aliye Berger sergisi
yapmak istiyorum. ‘‘Tamam, ¢ok iyi”’ dedi, ¢ikartt: giizel bir
portfolyo. Epey bir graviir cikartti. Tamam, dedim. Insaat biter
bitmez tarihleri sGylerim. Ayrildik. Galeri bitmek tlizere. Sergi
acilacak. Ercan Arikl 5 Gergekgi kitabini gikartti. Aliye’ye

kitap yapamayacaksin, gel sen 5 Gergekg¢i Tiirk Resmi sergisiyle
ag, kitabi da var serginin, dedi. Onun tzerine 5 Gergekgi’yle
actik. Sonra gittim Fireya Hanim’a... “Bir dakika kizim” dedi.
Portfolyoyu cikartti. “Bunlar” dedi, ““O gin gérdiklerin, su iki
resmi ben sattimm ama sergi i¢in tutuyorum. Bu da paras1” dedi,
o6ntime koydu. Béyle bir kisilikti. Ondan sonra ¢ok dost olduk.
Beraber ¢ok seyahatler yaptik. Urdiin, Bozburun, Paris... Paris’te
Alev Ebuzziya'nin evinde kaldik, liseli kizlar gibi...

Fiireya Koral'in kamusal alanda ciddi bir Gretimi var. iMG, Ulus ig Han,
DivanOteli... Benim guanda Tegvlklye'de oturdugum apartmanin
girigsinde de var hatta... Bugiin buiglerin deglgen gehirle nasil bir
uyum Iginde oldugunu diigiiniyorsunuz? Deglgime direnebildiler mi?
Ayda Arel: Bence yenik diistiler. Sehrin degismesiyle yayanin
perspektifi degisti. Yaya sayis1 azaldi. Kaldirimda ytirime ve
etrafina bakma fiili kalkt1. Istiklal Caddesi’'nde gecti cocuklugum.
Okula gidip gelirken binalara bakiyordum. Asagida gérdigim
sey beni yukariya bakmaya itiyordu. Alt1 o kadar bozuldu ki,
yukariya bakmiyorsunuz bugin.

Rabia Capa: Sheraton Oteli’'nin mudirintn aklina gelmiyor,
sarmasigl keseyim de Fireya hanimin panosu gérinsin demiyor.
Bu sergi bitene kadar ugrasacagim ama. Manifaturacilar Carsisi’yla
(IMC) da, Sheraton’la da; islerinin etrafim temizlemeliler...






Yapi Kredi Kazm Tagkent Sanat Galerisi'nde René Block
kiratorligindeki sergisi sirasinda goriigtiik Ayse Erkmen'le.
Galerinin altini istiine getirmig, agag kati yukariya sigdirmisg,
yukari kati da agagiya yaymigti. Ne yaziktir ki artik bu galeri yok.
Bir magaza var burada.

BANA YAPABILDIKLERINI
ZANNETTIKLERI EN BUYUK
KOTULUK, BENI YOK FARZ ETMEK...
BENIM iCiN BIiR SEY FARK
ETMIYOR. BASINDAN BERI
HEP OYLE OLMUSTUR.
15.05.2008

AYSE
ERKMEN



Inekler ve laleler bir yana, kamusal alandaki heykellere bir
tahammiilsiizligimiiz oldugunu diigiiniiyor musunuz?

Sanmiyorum. Burada daha ¢ok ilgisizlik var. Benim Tiinel’deki
heykelimi mesela camasir ya da ilan asmak i¢in kullaniyorlar.
(ocuklar ustiline tirmaniyor. Tirmanmalar1 ashnda hosuma gidiyor.
Bir siird amagla kullaniyorlar. Bence onun bir heykel oldugunun
farkina varmiyorlar. Radikal’de Seyhun Topuz'un bir konusmasi
vardi. “Bahg¢emden iki heykel ¢alind1” diyor, “Ama hurdacilar
¢ald1.” Yani heykel diye ¢almiyorlar. Bence tahammuilstizlikten
¢ok, ilgisizlik var. Sanat yapitina, her taraftan buiytk ilgisizlik var.
Ben hep s6yliiyorum, bu ilgisizlik buradaki sanatgiy: 6zgir kiliyor.
Iisarida sorarlar: “Bir kadin olarak zorluk ¢ekiyor musun, her seyi
yapabiliyor musun?” Tabii yapabiliyorsun, kimse ilgilenmiyor ki...

Ironik bir 6zgiirlik alani oluguyor ister istemez... Sanat ve izleyicisi
arasindaki o bitmek bilmeyen kopukluk yiiziinden...

Tabii... Yillarca kimse benden bir ey beklemedi. Kimse benim
Icin bir yaz1 yazmadi. Ne olumlu ne olumsuz elestirdiler.

Kimi zaman kétilediler. Kétiilediklerinde de o kadar ytizeysel
kétiilediler ki. Onun i¢in ben, biliytk bir 6zgiirlikle isimi yaptim.
$imdi yeni yeni ¢ikiyor bir seyler. Yine de dogru dirist bir yazi
hdla yazilmadi. Burada, bana yapabildiklerini zannettikleri en
biiytk kétilik, beni yok farz etmek. Bana fark etmiyor.

Basgindan beri hep dyle olmus. Erkek heykelci, cumhuriyetin
degerlerini anlatma sorumlulugu tagiyor. O gelenegin devami 50°den
sonraya da yansiyor. Kadin ve heykelcl kolay kolay yan yana gelmiyor.
Sizin hocaniz $adi Calik zamaninda da kadin heykelcl diye bir gey yok.
Evet, yok... Fisun Onur’dan sonra var. Fiisun Onur ve Seyhun
Topuz’un kusagiyla birlikte bu degisiyor. Tirkiye’deki iyi
heykelcilerin neredeyse hepsi kadin. O ytizden Seyhun Topuz’un
6dil almasina ¢ok sevindim. Siirekli ¢alisan, sirekli tireten birisi.
O da yok sayilanlardan. Ama suna da s6ylemek isterim. $§adi Calik
erkek sanatgiydl ama diinyaya bakisinda ¢ok feminen bir tavri
vardi. Cok severim. Hocamdi. Ben ¢ok iyi bir dénemde okudum.
Altan Giirman’la, $Sadi Galik’la okudum. Ikisi de béyle erkek erkek
sanatqilar degillerdi. Sansh bir d6nemdi. Atélye arkadaslarim,
cagdaslarim, Serhat Kiraz, Canan Beykal, Ahmet Oktem’di.

Modern ve Otesi sergisi o anlamda heplinizi bir araya getirdi.
Gerglnasil bir araya getirdigl gok tartigildi... Bana kalirsa gok
problemliydi. Daha lyi bir araya gelebilirdiniz.

BEN AYSEGUL SONMEZ CAGIN IGINDE



Tartisild: ¢linki bircok seyi agiga ¢ikaran bir sergiydi.

Tiirkiye’de cagdas sanatin ¢ok 6ncelerden beri var oldugunu
gosterdi. llgisizlik ve yoksunluklara ragmen Tiirk sanat¢isinin
nasil daima turettigini gésteren bir sergiydi. Bir siri insani1 da
cok sagirtt1. Bence kéti bir sergi degildi. Retrospektif bir sergiydi.
O sergiye bir ansiklopedi gibi bakmak lazim.

Yeni sanat tarihi yazimlarina da yol agan bir sergl olarak 6nem kazaniyor
bence gimdilerde... Bildik okumalarla es ge¢ilmisg Isimleri de giin 1gi1gina
¢ikartmasi agisindan, ya da onlarla bagka bir tarlh yazmanin miimkiin
oldugunu ister Istemez gostermesi agisindan 6nemli bir misyonu dogdu
serginin. Mesela bizi, $adi Calik {izerine tekrar diigiinmeye sevk etti...
Siz nasil konumlandiriyorsunuz $adi Galik'i sanat tarihinde?

Cok iyi bir heykelci oldugunu diistiiniyorum. Orada sergileyemedikleri
pek cok heykeli var. Mesela pembe bir heykeli vardir onun. Inanilmaz
glzel bir heykeldir. Tabii zaman zaman birtakim anitlar yapmis,
Tirkiye'nin o zamanki sartlar1 nedeniyle. Herkes binlerce yaparken
Sadi Gahk ‘“‘arada bir ben de yapayim’ diyordu. Onun disindaki
heykelleri bence ¢ok 6nemlidir. Bir de, sizden bir gey istenmeden ne
kadar ¢alisabilirsiniz? Insanin miithis bir i¢ giicti, direnme gticti olmasi
lazim. Benim icin de ayni1 sey s6z konusu. Devaml ¢aligtim. Bir is
yaplyorsunuz, insan ya para kazanir ya begenilir, hakkinda bir sey
yazilir. Bunlarin hi¢ olmadig bir ortamda ne kadar Uretebilirsiniz?
Sadi Calik, benim ¢ok begendigim heykellerinden fazla yapmamis,
ama onun dénemi daha da kéti, ne kadar yapabilirdi ki?

Documenta 12'de Peter Frledl'a alt sergilenen bir yapitin fikrinin size alt
oldugunu iddia ederek dava agtiniz... Bu Fillstin'dekl Qalglllyah hayvanat
bahgesinde 6ldiiriilen ziirafa Brownle'nin doldurulmus heykeliydi...
Davada son durum ne?

Dért sene evvel, Birmingham’a énerdigim bir proje vardi.

Tam o sirada bana Ramallah ve Kudiis'te bir rezidans verilmigti.
Ben de Brownie’yle ilgili bir is 6nermistim. Brownie, Filistin’den
Birmingham'’a, oradaki i¢i doldurulmus hayvanlar miizesine
gidecekti. Kendisi gibi i¢i doldurulmus zirafa arkadasinin yaninda
bir stire duracakti. Bu projeyle ilgili bir dolu yazismamiz var. Beni
davet eden kiiratér glivenlik nedeniyle projeyi ertelemisti; beklemeye
koyulmustuk. Sonra Documenta 12’de bu hayvan ortaya ¢ikti. Ben o
isi gergeklestirebilmis olsaydim, sanatgi da alip oraya getirmis olsaydi,
umursamazdim. Clinkii ben yapmisim onu... Obiir tiirld, sanki gizli
hayatima girilmis ve bir sey alinmigs gibi oldu. Mutlaka mahkemeye
vermem gerekiyordu. Kazansam da kazanmasam da... Ve verdim.




Sanatg¢inin tepkisi ne oldu?
Sanatci bana bir mektup yazdi. Oysa ben sanatcgiy1 dava etmedim.
Ben Documenta’y1 dava ettim.

Dava hala siriiyor mu?

Yok, yok... Benim avukatlar, otuz sayfalik, ok miithis, bu tip
davalara 6rnek olacak bir dava dilek¢esi yazdilar. Onlar, son anda
bir avukat tuitu. Herhalde avukatin vakti yoktu ki, daha birinci
celsede, ¢ok akillica, “Bu ziirafa sanat eseri degildir. O nedenle
copyright davasi acilamaz” dedi. B6ylece Documenta’nin avukati
Documenta’nin sergiledigi bir seye sanat eseri degildir demis
oldu. Ve Documenta da bunu kabul etti. O zaman peki dedim,
burada durduralim bu davaya...

Davayi agarken tam olarak neler hissettiniz?

Hakkimi aramam gerektigini diistindim. Ciinki is sergilenip kendi
haklam aramamigsti daha. Is defterlerimde, mektuplarmda... Siireci
baslamis bir is. Kendimi adeta ¢cantam karigtirilmig gibi hissettim.
Ko6td hissettim. Bir sey yapmam gerektigini disindim. Zaten
gazetelerde ziirafa ¢ikinca, kiiratérler hemen aradi: Ne oluyor, sen
Documenta’da misin, dediler. Hayr, degilim. Onlar haber verdi bana.

Ayni fikir Peter Frledl'in da aklina gelmig olamaz mi?

Ama benim gene de s6ziimi s6ylemem lazim. Ben de yapmistim
diye, ki bu konuda uzman avukatlar, béylesine spesifik bir fikir,
iki kisinin birden aklina gelmez dedi.

Kazim Tagkent’te LaHavle sergisinde yagananlari hatirlatti bu olay...
Hale Tenger’ln igiyle Ilya Kabakov'un igi arasindaki bigimsel benzerlik
¢ok konuguldu. Serglyi ilk yazanlardan biri olarak ben dahi suglandim.
Kabakov'un o igini bilmiyordum. Bilmek zorunda miyim sizce?

Sanate¢i da bilmek zorunda mi?

Haynr, bilemezsiniz. Hangisini bileceksiniz? Birilerinin yapabilecek
gibi oldugu seyleri, ben sanat tarihcilere biraz soruyorum. Birazcik
bakmak lazim etrafa... Cok bakmak da iyi degil ama... Yapacaginiz
isin bagkalar: tarafindan yapilmis olma ihtimali varsa, fikir ¢ok
onde ve basit bir fikirse, bence sormak lazim. Biraz aragtirmak
lazim. Acaba bunu kimse yapmis midir, yapmamis mdir, diye...

BEN AYSEGOL SONMEZ GAGIN IGINDE



Arter solosu sirasinda sdylesgtik. ‘Feminist olmamak mimkin mii?”
diye o da bana sormusgtu; hig unutamam. Bir de, “insanligi empati
kurtaracak’ deyigini gu s6zlerle siirdiirdigiini: *...¢linki bizler duygu
yuklii yaratiklanz.”

BEN, NE SERGILERSEM
SERGILEYEYIM, HICBIR ZAMAN
SOKE ETMEK ISTEMEM. iZLEYICi
HiCBIR iSIMIN KARSISINA GECSIN
VE SOK OLSUN ISTEMEM. AMA BiR
SEYLER HISSETMELI! KESINLIKLE!
BU BENIM BIRINCi ARZUM.
23.06.2011

PATRIZIA
PICCININI swue



Vespa’lar béylesine déniigtiirmek, onlari hayvanlari andiracak gekilde
tasarlamakla aslinda makineleri evcil mi ilan etmig oldunuz?

Tam degil. Vespa’larin bulundugu serginin su giris kat1 kentsel
(evre kati. Sokakla baglantis1 da bu anlamda distinildd. Ben bu
katta teknolojiyi hayvanlarin yerine koyuyorum. Daha dogrusu,
‘iyle disinmemizi istiyorum. Bu teknolojik makineler, bizi
iytahlandiran, tiiketmek istedigimiz gizel arabalar, Vespa’lar,
hirer evcil hayvan degil. Tam tersine, birer vahsi hayvan.

Bugin teknolojik tim makineler 6yle... Her biri adeta vahsi
hayvan, onlardan ¢ok etkileniyoruz fakat onlari asla kontrol
vdemiyoruz. Burada onlari1 birer hayvan gibi diistinmemizi
istiyorum. Dogurgan birer hayvan... Yavrulari olan. Makine
neden dogurmasin? Bu serginin iki ekseni var. Bu bélimdeki
lyler teknolojinin nasil dogaya déniistigiini goésteriyor.

Yaptiginiz iglere kayitsiz kalmak imkansiz. Mutlaka bir gsey hissettiriyor.
Korku, gefkat... Ama goke de etmiyor. Bu ince bir sinir degil mi?

Hen, ne sergilersem sergileyeyim, hi¢bir zaman soke etmek
Istemem. Izleyici hi¢bir isimin kargisina gegsin ve soke olsun
Istemem. Ama bir seyler hissetmeli! Kesinlikle! Bu benim

hirinci arzum. Insanlar 6nce hissediyor sonra diigiiniiyor. Cok
u¢1k séyleyeyim, is size dokunmali. Bu kii¢ik “Sunulan” igini de
o ylizden yaptim. Su yavruya degmek serginin genel ruhuna
yukinlagmay saglayacak. Ona dokunarak, belki onu severek
sergideki pek ¢ok isle farkl baglar kurmak mimkiin olacak.

Nasil iiretiyorsunuz? Ornegin Vespa Iglerinl? Figiir heykellerl size
yapan bir fabrika mi1 var? Tasarimini yapip ona slparig mi veriyorsunuz?
lzleyicide olmasini Istediginiz bu yakinligi siz Iglerinize kargi lretirken
nasil yakaliyorsunuz?

Benim Melbourne’de kocaman, asag yukar: Arter kadar

biytk bir sttidyom var. O stiidyoda sekiz Kisilik bir ekiple uzun
»amandir birlikte calisiyoruz. Gérdiginiz bana ait biitln igler

o stiiddyoda tretilir. Telefonla siparis vermem kimseye. O sttidyoda
bir odam var. O odada okurum, ¢izerim. Uzun saatler ¢izerim.
Tasarlarim. Ardindan ekibimle ¢alismaya koyulurum. Caliyjmanin
her agsamasin1 géririm. Her agamasinda isin iretiminde bulunurum.
lsim, elbette benim elimin yapabildikleriyle, viicudumun
kapasitesiyle sinirh degil. Islerim, benim diinya gériistimu,
dinyay: kavrayis seklimi, diinyaya iliskin sorularimi en iyi
yekilde ifade edebilecek form ve teknikle dile getirilir. Ama
sorunuzu anliyorum. Stiidyoda onlara yakinhk mihim.

BEN AYSEGUL 8ONMEZ GAGIN IGINDE



Tim bu iretiminiz iginde ¢izmek her igin bagi mi? Cizimden,
geleneksel deyigle desenden beklentinizi konugabilir miyiz?
Elbette... Cizim her isin bas), calismamin, kendimi ifade
edisimin ilk ortaya ¢ikisi. Kendimi bildim bileli ¢izerim.
Dinyam 6nce ¢izgilerden olusur. Sonra onlar ti¢ boyutlu
hale gelir. Bu sergide gérdiigiiniiz her sey 6nce bir desendi.
Bu sergide de ¢ok sevdigim iki desenim var. Sanat okulunda
okurken sadece ¢izim yaptim diyebilirim...

Okulu sonra terk mi ettiniz?
Hayir, bitirdim. Aslinda ben 6nce sanat tarihi sonra sanat
okudum. Sanat tarihiyle hédld cok yakindan ilgiliyim.

Figir anlayiginizi, bir nevireallzminizin gikig noktasi olarak
gostereblleceginlz bir donem ya da bir gahsiyet var mi sanat tarlhinde?
19. ytizy1l Ingiliz Sosyal Realist resmi. O dénem ¢ok ilgingtir.

Hemn toplumsal hemn de estetik olarak farkli. Cocuklarin tasvir
edilisi... Cok maharetli ve kendine mahsus bir portreleme anlayis...
O dénemin islerini hep arastiririm. Saatlerce bakarim. Severim.

Sergide annelere 6zel bir vurgu var.Siz de ikl gocuk annesisiniz.
Gocuklarinizin heykellerinize tepkisini merak ettim.Ornegin bu kiigiik
Sunulan’la oynuyorlar mi? Ona oyuncak muamelesi mi yapiyorlar?
Onlarin oyuncaklar: farkli... Cok dokunduklar: seylerle
oynamiyorlar artik. Onlarin i-pad’leri var. Bilgisayarla oynuyorlar.
Bizim ¢ocuklugumuzdan ve babamin ¢ocuklugundan éyle

farkh ki... Ote yandan, ¢ocuklarda canli/cansiz daha dogrusu
insan/insan degil ayrimi yok. Sunulan’a canli muamelesi
yapiyorlar. Onun insan olmadigini, yasamadigini diistinmiiyorlar.
Cocuklarin bakigini o ytizden ¢ok seviyorum, bu bakisa 6nem
veriyorum. Ayrimcilik yapmadan bakiyorlar. l¢inden gegtikleri
teknolojik dénem geregi, makine, doga, insan, yaratik diye
kategorileri yok. En 6nemlisi, 6nyargilar1 yok. Empatileri ytiksek.
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Paris Galerie Immanence’ta a¢ik kalan Crying Men sirasinda
Karamustafa’yla bulugmus, Yegilgam sinemasini, modernizmin

yasaklarini konugmusgtuk.

YESILCAM COK SADEDIR.
INSANI ILISKILER BAKIMINDAN,
DOGRUSUNU SOYLEMEK GEREKIRSE,

COK YAKIN VE DUYGUSALDIR. O FILMLER,
AZ SAYIDA iNSAN VE YOKSUNLUK ICINDE
YAPILMISTIR. VARLIK GORULMEZ. HER SEY

UYDURULUR, BiR ARAYA GETIRILIR VE SUNULUR.

BU NEDENLE SENELERDIR ORTAYA

TURK SINEMASI VAR!
04.09.2006

GULSUN

CIKAN iSLERI SEYREDIYORUZ, BITMIYOR.

ONLARI GZEL YAPAN BUDUR. SAMIMIYETLERIDIR.
ICTEN OLMASIDIR. YESILCAM’DA HERKES
VERIR. HIiC KIMSE, ALMAYA ALISIK DEGILDIR.

KARAMUSTAFA ..




Akademi, 1969 Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesi mezunu olup, bu
atolyenin mezunlari arasinda kendine ¢ok farkl, bambagka bir yol
clzmis bir sanatgisiniz. Ve goyle diyorsunuz: “itiraf etmeliyim ki,
modernizmle aram higbir zaman Iyl olmad..” Bunu biraz konugalim mi?
llakikaten, modernizmle aram hi¢ iyi olmadi. Okula girdigim
(d6nemde Akademi’de ¢ok yogun modernist bir egitim vardi.
Ayn1 anda ona karsi olanlarin, ona isyan edenlerin de varhgi
hissediliyordu. Bu daha sonra Tirk resmine figiri getirdi.
Buradaki modernizmden kastim, soyut anlammda bir modernizm,
ki hocalarda, bir anlamda bununla ilgili empozan bir tavir da
vardl. Onun disinda Komet, Mehmet Giilerytiz, Utku Varlik gibi
tarnamiyla buna kars: olan kisilerin direndigini de gériyorduk.
llk girdigimizde manzara béyle bir seydi. O dénemde, bu
manzaranin da etkisiyle, sanatin bir anlamda kendini tekrar
cderek degil de, kendini asarak bir yerlere geldiginin farkina
vardim. Ve gercekten, okuldan mezun olmak i¢in gerekli sartlari
yerine getirmekte zorlandim. Okul bir s6mestre uzasa da Burhan
Uygur’la birlikte 1969 yilinin Subat ayinda mezun oldum. Ondan
sonra da kendi bildigim dogrultuda devam etmeye caligtim.

Okuldaki modernizmin yasaklariyla hayatiniz boyunca
hesaplagtiginizi, bugiine kadar yaptiginiz tim iglere bu
hesaplagmanin yayildigini sdyleyebilir miyiz?

Elbette... O bir hesaplasmayd1 ve orada da kalmadi. Onu belli
bir siire hissettim. 90’larin gelisi, bazi seylerin degismesi ve
bir¢ok kapinin agilmasiyla birlikte kendi yaptigim isin dogru
bir yere oturdugunu gérmiis oldum.

1990'larla birlikte birgok sanatgi, 6zgiirlesti. Ama siz zaten

90’ yillar gelmeden bu tiir bagimsiz egilimler igindeydiniz.

90'lar geldiginde kendinizi dogrulamig mi oldunuz?

llk Akademi yillarindan sonra 80’li yillara geldigimizde,
sanatgilar diinyaya ¢ok kapaliydi. Diinyayla iligkileri sinirhydi
ama bir yandan sirekli bir imin verme hali vardi. Sanatcgilar

bir araya geliyor, sanat¢ inisiyatifi denilen o giigle birlikte sergiler
aciyorlardi. Aslinda 1980’lere damgasini vurmus olaylardan biri
budur. Ornegin, sanatc inisiyatifi, yani yénlendirmesiyle, “Ttirk
Avangard Sanatindan Bir Kesit” adl sergilerden bahsedebiliriz.
Bu 1990'lara kadar gelip dayanan bir sergi serisidir. Kendi i¢inde
ayriliklar oldu vesaire ama, bu sergilerin sirekliligi o d6nem
icin ¢ok 6nemlidir. 1980’lerin sonunda, 1987-1988 gibi bir
tarihte, Istanbul Bienali fikrinin ortaya atilmasi ve 1993’te

BEN AYSEGOL SONMEZ GAGIN IGINDE



GULSUN KARAMUSTAFA

Vasif Kortun’un Feshane’de actig1 sergiyle birlikte Tiirk sanatcilar:
bir anlamda kendilerini bu degisken ve hareketli olayin i¢cinde
buldular. Ama elbette bu gékten zembille inmedi.

Vasif Kortun, “1993 yilindan énce Tirklye’de sanatyoktu” diyor.

Bu tespit, o zaman yanlig mi?

Aslhinda bir anlamda dogru buldugum bir tanim. 1993’ten 6nce
bir hazirlik vardi. Birikim vardi. O birikim séyle veya béyle belli
bir noktada, 1993’te kopmaya neden oldu. Ve 1990’da yasanan
olay, yani s6z konusu nokta ile ana bellek sergileriyle, daha sonra
Istanbul Bienali’yle meydana gelen baslangi¢ noktasi, aslinda tam
anlamiyla eskiden bir kopustur. Bunu béyle ortaya koymak gerek.
Dolayisiyla, séyledigi dogrudur. Bunun arkasinda, buna yénelik
bir araya gelen ve iliretim yapan, liriin veren bir¢ok kisi vardir.
Ama islerin ger¢ek miladi, dogumu 1990°dir, kabul ediyorum.
Ondan 6nce kafalar karisik, nereye dogru yénlenecegini
bilmeyen bir¢ok durum vardi ortada.

Sizin 80°U yillarda kafaniz karigik miydi?

Ben bugtin 80’li yillarda ne yaptigima déntiip baktigimda, o dénem
i¢in, 6nemli bir is yaptigima inamiyorum. O zamanlar ne yapabilirim
diye diisiindiigimde, bir gézlemci olarak varolabilecegime
inanmistim. Ve o gézlemlerimin bana sundugu, getirdigi
sonuglarla, arabesklesme, belli bir siire¢ icinde toplumun

bi¢im degistirmesi, yeniden yapilanmasi tizerinde birtakim

isler lirettim. Bana kalirsa, o isler, o gilini degerlendirmis ve
saptamis oldugu i¢in, gercekten 6énemli islerdi.

Kendinizi tanimlamak zorunda kalsaniz nasil tanimlardiniz?
a) modern b) giincel c) gagdasg d) 6ncii e) antl modernist
Kesinlikle cagdas sanatg olarak tanimlarim. Yaptigim is,
cagdas sanatla ilgili bir igtir.

Cag@dag Sanat demigken gegtigimiz istanbul Blenall’'nde Dan Cameron,
¢agdasgligin ne oldugunu konugtugumuzda, cagdas sanattan ne anladigini
goyle anlatmigti: “Diinyanin farkli noktalarinda birbirlerini tanimayan
insanlarin agag yukari benzer igler Giretmesi”. Oysa burada, sanat
diinyasinda, kendim bagta olmak iizere, bir yeni meraki var.Yeni ve
gorilmemis ig peginde kogup, benzerlerini gérdigimuz igleri fena
halde elesgtiriyoruz. Men Crying’inizle Wood’un Crying Men’inin
¢akigmasi tam dabunu mu anlatiyor?

Kesinlikle... Her seyin birlikte paylasildigi bir diinyada, béyle



yeylerin gayet dogal oldugunu distiniyorum. Béyle bir seyle
sadece sanatta degil, tasarimda, mimaride, bir elbise tasariminda,
her seyde karsilasilabilecegini tahmin ediyorum. Yani insan
nklinin, belli bir yerde, belli bir baglamda diisiinmeye basladig:
~aman, ortaya yakin ya da birbirine benzer sonugclar ¢ikmasi

Kayet normaldir. letisimin bu kadar hareketlendigi ve Ahu'nun
(Antmen) cok da giizel dedigi gibi, fikirlerin ugustugu, bliytk

bir hareket i¢cinde oldugu bir diinyada, bundan daha dogal

bir sey olamaz. Bu noktada bana tesir eden konu ise bambagka.
Isimin béyle bir baglamda birdenbire giindeme gelmesinin

beni ne kadar Gzdigilind anlatmam gerekir. Bu isi ¢ sene

’nce yaptigimda ¢ok heyecanhydim. iyi bir proje oldugundan
¢mindim. Gergekten bu proje cevabim aldi. Once Vasif Kortun’un
kiratérligini yaptig: Proje4L’de acilis sergisinde sergilendi.

O glnlerde Musée d’Art Moderne’in koleksiyonuna dahil edildi.
Sonra Kore’de bir 2000 y1l1 sergisine davet edildi. Yine Japonya’da,
Fulya Erdemci ve Vasif Kortun'un kiratérligini yaptig: bir '
sergide sergilendi. Arkasindan Setinye Bienali’'nde, Ui¢ sehirde
birden bir film programinda goésterildi.

Locarno Film Festivali’ne Harald Szeemann tarafindan davet
edildi. Su anda yine miize koleksiyonunun bir parcasi olarak
Paris’te 6zel bir galeride, Immanence Galeri’de, kisisel sergi
olarak bu ayin 26’sina kadar devam ediyor. Bu isi ilk yaptigimda
¢ok heyecanliydim. Projede ekiple ¢alistigim i¢in, duyurusunun
yapilmasini ¢ok 6nemsiyordum. Atif Yilmaz'in yénetmenligi,
151k¢), set, kameraman arkadaslarimizin katkilari ve en énemlisi
kocaman starlarimizin kalkip bizim i¢in bu sahneleri tekrar
oynamasi bende olaganisti bir duygu yaratmisti. Projenin

¢ok 6zel ve biiylik bir sey oldugunu diisiinliiyordum; diger
islerimde hi¢ yapmadigim gibi basina bunu duyurmak istedim.
Basin, projeyi bugilinki gibi karsilamak bir yana, rica ettigim
halde birka¢ yerde haber bile yapmadi. Ne zaman proje, bir
Batil benzeriyle giindeme getirildi, o zaman biiytk ilgi gérdi ki,
bu ¢ok diistindiriici bir sey. Ben, projenin su anda Paris’te
sergilendiginin haberini yapmalarin rica ettigimde, projenin
Wood’la benzerligi dikkat ¢ekti; gtindem oldu. Bu ilgiyi
kic¢imsemiyorum, o da ¢cok 6nemli, ama projenin daha

farkh degerlendirilmesini arzu ederdim.

Roétarli sorarsam, projeyi gergeklegtirirken neler yagadiniz?
Sizin zaten bir sinema deneyiminiz de var... Benim Sinemalarim...

BEN AYSEGOL SONMEZ GAGIN ICINDE



Bir filmim var; alt1 sene de sanat yonetmeni olarak ¢aligtim.
Cokiyi filmlerde ¢cahistim. Yine Atif Yilmaz’in Bir Yudum Sevgi’si
gibi. Basar Sabuncu’'nun Asilacak Kadin’i, Kupa Kiz filmi gibi...

4 bélimlik bir TV dizisi olan Okan Uysaler’in yaptig1 Gecenin
Oteki Yiizii gibi. Hepsinde sanat yénetmenligi benimdir. Erkek
Aé‘lamalarl-icin ekip bir araya geldiginde ¢cok sey konusulup
paylasildi. “Neden tekrar eski ginlerdeki gibi filmler cekmiyoruz’
denildi. Bu da beni ¢cok mutlu etti. Projede set gercekten tam bir
Yesilgam duygusu i¢indeydi.

»

Nasil bir duygu o?

Yesilcam, bagka bir seydir. §imdilerin sinemacilari1 daha farkh
kosullarda ¢alisiyor. O Yesilgamn duygusu, bambagskadir. Bu
sabah Atif Yilmaz'in son filminin haberi vardi. Uzun uzun
ekibin fotografina baktim. O fotografta, iste Yesilcamn’dan
kalma o duygu vardigene...

Arada nasil bir fark var?

Yesilcam ¢ok sadedir. Insani iliskiler bakimindan, dogrusunu
s6ylemek gerekirse, cok yakin ve duygusaldir. O filmler, az sayida
insanla, yoksunluk i¢inde yapilmistir. Varlik gériilmez. Her sey
uydurulur, bir araya getirilir ve sunulur. Onlari 6zel yapan budur.
Samimiyetidir. Icten olmasidir. Yesilgam’da herkes verir. Kimse,
almaya alisik degildir. Bu ylizden senelerdir ortaya ¢ikan isleri
seyrediyoruz, bitmiyor. Tiirk sinemasa var.

Siz var diyenlerdensiniz?
Hem de nasil... Glimbiir gimbiir. Her seyiyle var.






ikl eski dostla konugmak her zaman giizeldir. Bunu Ig olarak yapinca,
belki daha giizel. Ge¢migi de konugmugtuk ama asil konumuz birlikte
yaptiklari kitapti.

SUREKLI BIR VICDAN AZABI.
ENTELEKTUEL OLSAN ONDAN
SUCLULUK DUYUYORSUN. (S.0.)

BEN BIREYSEL DURUSU
ONEMSIYORUM. EYLEM YAPALIM
GRUP OLARAK! COK YUZEYSEL
KALIYOR EYLEMLER. (V.T.)
08.02.2010
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Oncelikle yayinciligi gok nemsiyorum, hepimiz adina. Gok az yayin var
¢agdag sanat alaninda. Ama bu kitaptan da sadece 600 tane basildi.
Bu da mi aramizda dolagan sergiler gibi kitaplardan biri olacak?
Serkan Ozkaya: Yayincisi Amerikal Artwithoutwalls diye bir
kurum. Tiirkiye’de olmasinin esas nedeni benim burada olmam.
iz onlarla gesitli projeler yaptik. Courier-Journal’le projenin

son versiyonunu yaptik. Bir siird metin olustu. Radikal gazetesi
dérneginden sonra (2003), bunu tekrarladim. 2010’day1z.

Bir 6grenci master tezi yazdi New York’ta... Ustiine yazilmis
yazilar var. Proje acilsin istedik. Kapatip sonra tekrarladigin

bir gosteri gibi olmasin istedim.

2003'te kag Radikal basilmigti? 60 bin ile 100 bin arasi...

Onlar saklayanlara lyi bir haberin var mi? Degerlendiler mi

bu zaman zarfinda? Miizayedede kargimiza ¢ikarlar mi?

$.0: Dur, daha erken. New York Times bir milyon iki yiiz bin
udet basildi distlinsene...

Bu hep devam edecek mi,bagka gazeteleri yine zaman zaman yeniden
ellerinle iiretecek misin?

$.0: Yok, artik bunu ¢ok s1k oraya buraya tasimak istemiyorum.
Kitap yapmak fikri de bu ytlizden ortaya cikt.

Artist's book denilen gsey midir bu?

S.0: Kutu fikrinden tut, biitlin tasarim Vahit Tuna’ya ait. Onun
clinden ¢ikma, her seyiyle. Icerik olarak bash basina bir kitap,
“reader” denilen seyden, bence. Anlami zenginlestiren yayin.
Ama i¢inde aydingerle ¢izimlerin nasil yapildigi, katmanlarin
oldugu bélimler de var. Sanatg kitabina yakin.

Sanatgi kitabi biraz béyle az basilan, hatta numarali bir gey degil mi?
Vahit Tuna: Yaklagimina ‘“‘artist’s book” diyebiliriz.

Konserve kutusunda, ancak konserve agacagiyla agilacak kitap.
Maksat okunmasin mi?

V.T: Bagka tirli deger katiyor kitaba, sende agma duygusu
uyandinyor, her seyden é6nce...

Aslinda, igin adi gibl, bu kez projeyi kitap iizerinden
tarihsellegtirmiyor mu?

V.T: I¢inde tiim stireci tagiyor, her seyden 6nce. Konservede yiyecegi
nasil soklarsin... Iste dyle. Uzun yillar tazeligini koruyan bir ig!

BEN AVSEGUL SONMEZ GAGIN ICINDE
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Kitabin giriginde bir kil var, kalici... Tam olarak gegicilik kalicilik
meselesinl tekrar giindeme getirlyor. Ustelik bizi dokunmaya

sevk edlyor.

8.0: O da Vahit Tuna’nin fikri...

V.T: Ama sonucta Serkan tasarimciy: ¢ok acan biri. Karsilikli
konustuk, stirekli. Serkan kitabin editéri, ayn1 zamanda.

Fikrin nasil geldiginden ziyade, nasil gerceklestirildigi

daha 6nemli geliyor bana. Serkan fikirlere ¢ok 6nem verir.

O sekilde yasiyor ve bakiyor.

S.0: Acik olmakla ilgili. K1, sa¢ diismiis gibi bir iz, 6nce espriydi.
Aaa yapalim, dedik. Alparslan Baloglu, kitabin matbaacisi da
acikt: fikirlere. Her niishaya elle kahve fincani izi yapildi mesela.
Su sayfa bog kaldi, ne yapsak diye konusuyorduk. Kahve izi esprisi
¢ok mu yapildl, dedim. Vahit de ¢ok yapild1 ama yapilmayan bir
sey gercek kahve izi, dedi. Matbaaci bize 6yle dizenek kurdu ki,
yapabildik her birine.

Sanatgilarla kitap yaparken daha yaratici olunmuyor mu?
V.T: Alakasi yok. Sanatgilar kafalarindaki seyle geliyorlar.
Bu da tikanma noktasi, tasarimecl i¢in...

Serkan'in iglerini nasil buluyorsun peki Vahit?
S.0O: Nefret eder. Yikihiyor. En sey sanatg...
V.T: O hepimizden 6nce baslad: sanat iglerine... Kirilgan.

En azindan senin gibi “siireksiz” degll, sirekli.

V.T: Daha is gibi bakiyor sanata. Profesyonel yaklasiyor. Isi bu.
Benim 6yle olmama imkan yok. Ben hemn tasarimciyim hem
sanatgiyim... Arada, karisik bir yerdeyim.

Serkan, arada olmadigini diigiiniiyor musun? izleyiclyi gok

hesaba katiyorsun.

S.0: Kendimi her seyden énce izleyici olarak gérmek istiyorum.
Sanatqilig1 meslek olarak se¢cmek cehaletse ben o cehalettenim
diye disinidyorum. Hi¢bir seyde ustalasmamak, belirli bir
teknige bagh olmamak... Aligveris yapmaktan baska 6zelligi
olmayan ‘“‘desperate housewife’’in (umutsuz ev kadini) meslek
haline gelmis oldugunu diisin. Her seye ylizeysel bakmak,
surekli bakmalk, stirekli alic, siirekli bir okur gibi...

Meselesi olmayan sanatg¢i... Meselesi olan kugsaklardan sonra ve
buna karsgi gibi mi biraz?



S.0: Senin yorumun... Belki de. {zleyicinin konumu en énemli sey.
Hayatta yapabilecegimi diistindigim tek sey, tanik olmak. Etkin
olmama etken olabilecek sey, taniklik.

Gazete de biiyiik bir tanik. Hizli bir tanik? Oznel bir tanik mi?
Bir yandan gelecegi tehlikede bir tanik... Kagit gazete...

S.0: Bence de... Giderek nostaljik bir seye déniisiiyor.
V.T: Apple, kutu kadar bir sey yapmis. Yakinda butin
gazeteler orada okunacak.

Yazinin da bittigini, cimleye indirgendigini yagiyoruz bir yandan,
twitter'la...

V.T: Facebook’ta insanlar ne yaptiklarini, ne ettiklerini

yazmak zorunda hissediyor. Twitter’'dan 6nce degillerdi,

onunla birden paylasimci mi oldular? Bu bir pazarlama stratejisi:
Birini takip ettigin zaman birileri para kazanmaya bashyor.

Bu da seni yéneten bir sey haline geldi.

S.0: Ne olursa olsun, iyi bir yazinin, makalenin yerini
dolduramaz. Bloglar da 6yle.

Kitabin mekani blog mekaniyla kiyaslanir mi?

V.T: Cok baska sey.

S.0: Bir objeye déniisiiyor hakikaten. Sag teli de benim

hosuma gitti. Dokunduruyor. Diinyamizdan bir parca.

Gazetedeki projemle kardeslik aslinda. Elinle yapiyorsun gazeteyi
ve endiistriyel olam elinle taklit ediyorsun. Suretini ¢ikariyorsun.
Biiytk bir ressam olarak yapmiyorsun bunu. {zleyici okur olarak,
herkesin yapabilecegi gibi yapiyorsun.

Radikalve New York Times’i yeniden elle iiretmenin en biiyiik farki neydi?
S.0: New York Times kapak sayfasi, hafta sonu sanat fasikiiliinin
kapagiydi. Onlarin grafikeriyle i¢ ige gecti proje ve entelekttiel
katmanlar ytiklendi. Radikal gibi, ger¢ek haberlerin tizerinden
geciyormus gibi eglenceli degildi. Sanat galerisinde politik sanat
ya da pornografik sanat yapmakla aynisini disarida gérmenin
etkisi farkli. Béylesi bir miidahaleyi kapakta yaptiginda, herkes
anhyor tstelik...

Senin entelektiiel sanat yapmiyorum gibi bir iddian var...

8.0: Ben de 6yle zannediyordum. 1997'de “Keith Arnatt sanatgidir”
yazmistim. Onun eserinin aynisini yapmistim ve 6zgilinliik denen
sey benim i¢in y1kilmisti. Ben yikip sanati halka indirdim gibi
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gelmisti bana. Bakiyorsun, bugiin, bu herifi kim tanir,
seni kim bilir diyorsun. Yillar sonra acayip entelektiel
bir sey yaptigimi gérdim. Ustelik galerinin icinde
yapiyorsun bunu. Nasil elitist bir sey aslinda; senin

o giin disindiginin tersine.

Senin -benim- kugagin, politik durumu gergeveye alan igler

yapti, agirlikli olarak... Sen oysa Bati sanat tarihiyle birebir

Iligki kurdun. Kuram olmasa, senin gogu Igin olmaz gibi geliyor.
Mesela son donemde bundan siyrildigini diigiiniiyorum.

Herkesin, yakin donem sanat tarihi bilmeden de Iligkl

kuracag Islere dogru mu evrildin?

V.T: Sana katilmiyorum. Bati sanat tarihinin kuramlarini
cikardiginda Serkan’in olmayacag fikrine... Serkan, kendi
uUzerinden tekrar ¢ogaltiyor. Pastac1 Yamagi'nin geldigi yerde,
Davut heykelinin bienal sirasinda kirilmasi bence 6nemliydi.
Heykelin dikilmesinden ¢ok daha 6nemliydi. Mesela gecen
gln, bu kitap i¢in harcadigi paray: heykel i¢cin harcamadigini
sOyledi. ‘“‘Bu parayi heykele harcasaydim yikilmayacakti,” dedi.
S.0: Herkes olayina ben karsiyim, herkes diye bir sey yok.

Sen var, Vahit var, herkesi niye karistiriyorsun? Totaliter

bir sey. Herkes herkes deyince demokrasi oluyor, yorum yapan,
yapmayan, dogru yapan, dogru yapmayan... Herkes olayina
biraz mesafeli duruyorum.

Alexander Brener’den etkilendigimizi hatiriyorum...

Bugiin politik olmak bir gereklilik mi?

S.0: Aslinda beni cok etkilemistir ve hdla etkiliyor. Su anda
radikal politik ¢izgisi var. Siyasi ve anarsist. Siyasetten 6din
vermeyen, daha didaktik isler yapiyor. Aktivist gibi. Artik
tamamen bdyle ¢alisan sanatgi gok.

“Do it yourself” Igler... Ama bu tiir pratiklerin estetikle aligverigi yok.
Bureau d’Etudes gibi. Diinyadaki kontrgerillaya bakiyorlar. Haritalar
yapiyorlar.Sanat kagmiyor mu, bu esnada?

S.0: Pragmatik bir sey oluyor belki. Igerik estetigi dislamaz.
Oyle bir trajedi var ki etrafta, yapmasan olmuyor sanki.
Kafamizi kaldiramiyoruz bundan. Uziintiiden Sevgi Soysal’in
yazilarin1 okuyamiyorum. Tante Rosa’yr okudum. Bence

dahi bir kadin. Ama bu kitaptaki ddhi, form arastirmasini
stirdirememis, vicdanl bir insan olmay1 se¢mis. Solcu
olmaktan baska sansin yok sanki.



Liksimuz mii yok, can sikintisiyla Ig iiretmeye, yazi yazmaya?
Yillardir, kag on yildir bu boyle...

S.0: Siirekli bir vicdan azabi. Entelektiiel olsan, ondan
sugluluk duyuyorsun.

V.T. Ben bireysel durusu 6nemsiyorum. Eylem yapalim
grup olarak! Cok ytuzeysel kaliyor eylemler.

S.0: Dreyfus davas gibi degil. Taraflar yok. Gérdigim,
konustugum herkes mutabik ama yine de sorundan bagka
bir sey yok. Sosyal hayat da siyasi hayat da rezalet.



Piramid Sanat'takl sergileri igin istanbul’a gelen ikiliyle ne giizel
1990’lari konugmugtuk. Ben kugag diyorlardi 90'larin yiikselen ingiliz
sanatgilarina. Kendilerini de onlardan saymiyorlardi.

TIM MASLEN:
ONCE MINIMALIiZM VARDI
SONRA TRACEY EMIN.

JENNIFER MEHRA:
VAROLAN MODALARI GORMEZDEN
GELMEK COK ZOR.

21.02.2008
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Ayni sahneyi paylagiyor olmaniza ragmen gen¢ ingiliz sanatgilarindan
farkiniz ne? Edward Lucle Smith'in sizin igin yazdigi yazidan
alintilarsam; onlarin “ego merkezli ve otoblyografik”, sizin
“pre-modern, poetlk ve deneysel’” olmaniz mi?

Jennifer: Tracey Emin, Sarah Lucas gibi 90’larin Ingiliz geng
sanatcilarindan s6z edersek, onlarin sanati tamamen kisisel
hikadyelerinden olusuyor. Onlarla ayni dénem liretin yapmaya
baslamis olsak da onlar gibi lGiretmiyoruz. Smith’in bizim i¢in
yaptig1 yorumlara katiliyoruz.

Tim: Onlarinki tamamen ego lizerine temelleniyor. Ben
Avustralya’da dogdum, Londra Goldsmiths’de okudum.

Jennifer, tam tersi. Once minimalizm vardi. 1990’lar geldiginde
artik farkl bir odak noktas1 araniyordu. Odak séyle bulundu:
Higlikten, beyaz tuvalden ‘‘ben” durumuna gegildi. Ve birdenbire
sahnede Tracey Emin, Sarah Lucas gibi sanatcilar belirdi.

Bunlar, ¢ok biiytik hizla, ¢ok biiytk isimler oldular. Bizim sanat
uUretimimiz, kendimiz, yani ‘“‘biz” lizerine kurulu degil. Bizim
uUretimimiz, bizden elbette besleniyor, ama asil nokta izleyiciyi
tokatlamamak. lzleyiciyi sok etmeden diistindiirmek. Biiytik bir
manzaradan geliyoruz. Kalabalik kiiltiirel bir erime noktasindan,
dogadan yoksunluk, dogayla insanin kurdugu o iligki bizim
islerimizin eksenini olusturuyor.

Jennifer: Evet, bizim lretimimiz zamane resminin,

¢ogunlugu olusturan uretimlerin disinda. Smith de bunun

bdyle oldugunu yazmisti.

igine girmediginiz bu resmi biraz konugmaliyiz... Bu kugagin kiiresel
anlamda hem geng sanatgilar iizerinde biyiik etkisi oldu hem de

hi¢ olmadigi kadar orta sinifin gagdag sanata ilgisinl gekti. Sonugta
sanat daha izlenir oldu. iyl bir gey degil mi sizce?

Tim: Sanat sahnesini tipki siyaset sahnesi gibi dliisiinmekte yarar
var. Birkag glcli adam. Tipk: politikada oldugu gibi. Bu birkag
gugcli adam, 6nemli galerilerin basinda. Secimleri onlar yapiyor.
Kimin biiylik isim olacagina onlar karar veriyor. Izleyicinin ilgisi
dogrultusunda biyudyen, kesfedilen bir isim yok... Bu se¢imleri
yapan gticli birka¢ adam kimi segerse, o, tinld oluyor. Sonra sira,
tamamen reklam mantiginda, o sanatcgiyla ilgili bir mitoloji
yaratmaya geliyor. Bunun sonucu, onlar kimi segerse ve etrafinda
bir mitoloji yaratirsa, kitleler de onlarin biyiik olduguna inanarak,
onlari izlemek, gérmek i¢in ¢aba harciyor. Bu kusakta pek ¢ok
kadin sanatg1 var ve tipki 1970’lerdeki kadin sanatgilar gibi
islerinde erkek egemen sistemden sikdyet etme firsatini buldular.

BEN AYSEGUL SONMEZ GA&IN IGINDE
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Oncelikle bir kadin sanat¢: olarak siz ne diigiiniiyorsunuz Jennifer?
Jennifer: Bence, kadinlarin sorunlarindan ya da kadin sanatgi
olmanin zorluklarindan bahsederken Prada giyiyorsaniz,

bu cok ama ¢ok geliskili degil mi?

Tim: Tracey, kurban takihyor. Bu tamamen uydurma bir s6ylem.
Cunkai asil patron kendisi, kurban falan degil! Tracey Emin, hala
bastiriliyormus gibi konusuyor oysa ¢oktan yukariya ¢ikarilmis
durumda. Deli gibi parasi, etkisi ve gict var. Nasil hdld biliytlik
baski altindaymis gibi bu baskinin hikdyesini anlatan isler
uretebilir ki? Blitiin bu “ben” kusaginin yaptig isler, sansasyonel,
yuziintize direkt bir tokat atiyor ve siz de ‘‘neler oluyor’’ diyorsunuz.

Peki iglerin igerigi mi yoksa sergilenig bigimleri mi daha sansasyonel?
Saatchl sergisi 6rneginde oldugu gibi.
Tim: Ikisi de... “Ben’’ kusag sansasyondan besleniyor.

“Ben” kugag dlyerek farkli bireysel iiretimlerden olugan bir grup
sanatgiy genellemek dogru mu, emin degilim. Ayni geyleri mi Uretiyorlar?
Tim: Bence sadece sanatgilar degil, diinya da béyle... Ben, ben, ben...
Jennifer: Onlara “Ben” kusag1 demekte hicbir sakinca yok.
Bugilinden o déneme retrospektif gidip asag1 yukar1 benzer
bicimlerde lreten sanatcilari béyle genellemek yanhs degil.
Ginun egilimlerini belirtmektir bu. 90’larda béyle bir kusak
sanatqi cikti. Agirhiklh olarak kisisel hikdyelerinden yola ¢ikarak
isler yaptilar. Bu moda haline geldi. Spot 1siklarinin altindaki
egilim budur. Elbette, onlar olmasaydi, Londra sanat sahnesi bu
kadar popiiler olmayacak, diinyanin giindemine oturmayacakti.
Bircok sanatg, sessiz sakin kdsesinde oturmaya devam edecekti.

Otobiyografik iglerle ilgili fikrim: Sanatgilarin o gaga dair hislerini
kaydediyorlar. O galismada duygularinidéneme alt hangi ruh haliyle
kaydettikleri de 6nemli... Bir tiir belgesel gibi geliyor bana...
Jennifer: Fakat Tim’in dedigi gibi, kim kimi ve nasil temsil
ediyor? Sonug¢ta Saatchi bunun béyle olmasinda ¢ok 6nemli rol
oynadi. O olmasaydj, belki bugiin bu isimleri tanimayacaktik.
Reklamciydi ve isini ¢ok iyi biliyordu.

Tim: 15 burada karisiyor. Bircok sanatg, evet, ¢ok biiytik
basarilara imza attilar. Clinki bir adam ¢ikt1 ve onlar segti.
Secilenler de teker teker UGinli ve moda oldular. Ayn kisi
baskalarini se¢mis olsaydi, baskalar: Gnli olacakt.
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biraktigi geligkilerle dolu iligkiler agi diginda anlamak olanaksiz.
Bir anlamda sanatg, iginde bulundugu agmazin sanatini
yapmiyor mu?

Tim: Haklisiniz... Bence bu sisternden ayri yasamak
mumkin degil ama sistemne ytlizde yiz angaje olmayabilirsiniz.
Bu muimkuin...

Jennifer: $u anda biz, birgok ticari galeriyle ¢alisiyoruz.

New York ve Roma’da solo sergilerimiz var su siralarda.

Ve onlar beyaz kiip mekanlar... Ama kendimizi yine de
zorluyoruz. Enstalasyon da yapiyoruz, farkh kentlerde

farklh sergiler de. Bu bize iyi geliyor.

Peki Tim, mesela siz Goldsmiths gibi geng ingiliz sanatgilarini
yetigtiren son derece moda bir okulda egltim gérdiiniiz. Jennifer,
siz merkez diginda, Sydney'de... Farkli deneyimlerinize gére
sanat egltiminin, sanatgilarin Gretimlerinde nasil etkileri
oldugunu diigiiniiyorsunuz?

Tim: Goldsmiths’de, ¢ok ciddi hocalarimla kavgalarim oldu...
Goldsmiths’in tek istedigi sudur: Sanatg¢i bir sirada oturur

ve bir fikir Gretir. Sanat¢inin tim varlhgi bu fikri bulmaktan

ibarettir, fikrin nasil realize edildiginden sorumlu olmayacaktir...

Oysa ben bir yapan olduguma inaniyorum. Nasil bir sanat
ortaya gikarmak istiyorsam, onun nasil ortaya ¢ikarilacaginin
sorumlulugu bende. Kafanizdakini realize ederken karsiniza
cikanlar ¢ok farkl olabilir. Bu siirecleri yagsamaya biytlik deger
veriyorum. Cagimizda sanatgl, telefonla boyutlarini verdigi,
resmini e-mailleyerek siparis yaptirdiga heykelleriyle sergi
aciyor mesela. Ben buna inanamiyorum.

Jennifer: Tim’den daha sanshydim. Sanat egitimim boyunca
desen de yaptim, resim de, film de. Fakat ister trendy bir okulda
sanat egitimi goriin, ister Londra’da yasayin, varolan modalarn
gormezden gelmek ¢ok zor. Ama i¢ sesinizle, distan gelen tim
sesleri bastirmay1 denemelisiniz. Herkes su siralar badana
fircasiyla biiylik ebat resimler yapiyor ve satiyor diye badana
fircasiyla resimler yapmamak gerek.
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Yayinci, kiirator, sanatgi Halil Altindere'nin artik olmayan Yapi Kredi
Kazim Tagkent sanat galerisi sergisi sirasinda séylesmigtik. Onu
Neoavangard ilan etmisg, o giin gdyle yazmigtim: “En neoavangard
yerli sanatgimiz olarak sisteme kargi ama sistemin tam da kalbindeki
yerini alninin teri,bileginin hakkiyla aliyor...” Artik ona inanmiyordum.
Hala da inanmiyorum.

TARLABASI’NI COK
SEViYORUM. ORADA NEFES
ALMAK COK HOSUMA GIiDIiYOR,
SULUKULE’DE DE OYLE. iCiM
BURKULUYOR. AMA GiDIiP 0
INSANLARIN BELGESELINi CEKIiP

SANAT GALERISINE KOYMAK
ICIMDEN GELMIYOR.
20.09.2008
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ALTINDERE it



Serginin ismi: “bunun bir sergi oldugundan emin degilim...”

Bagka bir sanatgiya da gondermede bulunuyorsun. Ahmet Ogiit'e...
Hayli Ironlk hatta kagamak bir s6z degil mi bu?

Ahmet Oglit, yapitinin sanat yapit1 olup olmadigindan emin
degildi. Ben bu sergimin sergi olup olmadigindan emin
degilim. Bu sergide daha 6nce yapitlarimla kurdugum séylemi
tekrarladigimi diisiiniyorum. Seckinci bir kitle tarafindan
mekan icerisinde hazir verilmis seyler yerine daha énce
yapitlarimla kurdugum dildeki gibi vatandasin, siradan
insanin ayagina yapit1 gétiirdiik. Dizinin baghg: Istiklal
seriiveni. Bu teklif René Block’dan geldiginde, 6nce disiindim

ve hayir dedim. Mekénla ilgili bir ey yapmam ¢ok zordu ¢inkd...

Sonra bir sanat¢1 kurnazhigiyla, igeri girmeme durumu aklima
gelince, tamam dedim.

Peki istiklal Caddesl sence nasil bir kamusal alan?

Istiklal Caddesi aslina bakarsan benim evimle isim arasindaki
mecburi istikametim. Kiziltoprak’ta yasarken de, evim oradaydi
ama aklim hep buradaydi. Tuhaf, béyle heterotopik bir yapa.
Ben hep bu yapidan beslenerek is Girettim. Hocamiz Balkan Naci
(Islimyeli) bize okulda “Kiitiiphaneye, yani kente gidin. Istanbul
kenti sizin i¢in bir kiittiphane” derdi. Cok 6nemli bir s6zdi ve
yillarca hep bu s6z kulagima kipe oldu. Bu kent de beni hep
besledi. Ozellikle yasadigim ve calistigim yer, Istiklal Caddesi,
benim o anlamda kiitiphanem oldu. Hayatin birebir canl
olarak, bircok seyin sanat gibi performatif olarak yasandigi

bir yer. Geng sivillerin yaratici bir eylemi, avazi ¢iktig:1 kadar
bagiran bir deli, bir hokkabaz, hepsi...

Pekl gergek mi gergek bir illiizyon mu? Yani bazen giiphe
ediyorum, acaba burasi aslinda bize 6zgiirmiigiiz yanilsamasi
yapan hayalli bir alan mi diye?

Burasi bizim 6zgtirlik alanimiz. Baska hi¢bir yerde bu
kadar rahat hareket edemiyoruz. Sanat ortami buraya
sikigsmis gibi duruyor ama, farkli dénemlerde farkh yerlere
sikisabiliyor sanat ortami. Bir ara Nisantasi’'na sikismisti.

Bir ara Asmalimescit'e. 1980’lerin banka galerileriyle Istiklal,
Istiklal’di ama 6zgiirliik alan1 degildi. O galeriler de ortami
dénistirmedi. Hdld glncel konularda da hareketli sanatsal
birka¢ kurum var ama burayi dénistirdiikleri s6ylenemez.
Belki bu tir sokaga dogrudan midahale eden islerle bunu test
edip deneyimledikten sonra bunu konusabiliriz. Dolayisiyla
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bu tir islerin ¢ogalmasi gerekir. Mutfaktan bahsediyorsan,

her seyin ayni anda olabilmesi ¢cok hosuma gidiyor. Bir tirkud
barindan ¢ikip Jazz Stop’a giriyorsun, bir travesti barindan
Tarlabasi, yolun diger kismina gittiginde esnaf gey barina
gidiyorsun. Bazen ben bu durumu sanat yaparak yansitmaya
calismak istiyorum, sonra vazgec¢iyorum. Kendim galiba bu
ylzden ¢ok az uretiyorum. Diyorum ki, bu adam su an yiriyor,
performatif bir sey yapiyor bana gore, o kadar gugcli ki, ben bunu
yapamam. Gergegi daha giicli ¢linki. O acidan Istiklal Caddesi
¢ogu sanat yapitindan, kendiliginden daha gti¢li olabiliyor.
Yoksa onun illistrasyonunu yapmis olursun. Bunu isternem.

Istiklal ne harika, ne 6zgiir, ne goksesll derken istiklal elden gidiyor.
Tarlabagi sakinleri, Sulukule Romanlari yerlerinden kovuluyor. Bir
yerler bize ilham verirken bu yerler kaybediliyor. Geligkiler iizerine
gitmeyi seven bir sanatg¢i olarak ne diyorsun?

Tarlabasi’'ni ¢ok seviyorum. Orada nefes almak ¢cok hosuma gidiyor,
Sulukule’de de 6yle. I¢im burkuluyor. Ama gidip o insanlarin
belgeselini ¢ekip sanat galerisine koymak i¢irnden gelmiyor.
Bunu yaparsam, en iyisini yaparim, ¢ok iyi de yaparim ama bunu
istemiyorum. Elbette sehirde baz: kaleleri kaybedebiliriz ama her
zaman baska kaleler ¢ikacaktir. Kayacaktir. Istiklal Caddesi tamamen
gitse bile bagka bir yer ¢ikacaktir. Biitiin sehri kaybetmemiz
mumkuin degil.

Damlen Hirst vakasina ne diyorsun?

Yayinc), kiratér olarak bir seyler sdyleyebilirim. “Neyi kapatsam
dénemi” diyorum buna da. Sanatgilarin kapisi bdyle ¢aliniyor.
Tirkiye i¢in bdyle bu. 90’1 y1llarda Ingiltere’de Saatchi, bir
zamanlar Yahsi Baraz nasil insanlari gikariyorsa, o da cikartti.
En gizelini bu konuda Haldun Dostoglu séylemis. ‘“‘Sanat¢1 da
galerici de kendi pozisyonunu unuttu’’ demis. Cok katiliyorum.
Sanatin manifestosu yok oldu, meta degeri 6nde.

Sen 1990'larin ikincl yarisindaki ilk ¢ikiginda tamamen

bunu dert etmis birisin. Tuvallerle meta olduklar: igin dans

etmig bir adamsin. Tuvallerin iizerine sprey boya sikmig birisin.
Bugiin kendini bu anlamda nerede goriiyorsun? Senin de

manlfeston yokoldu mu?

Insan kendini géremiyor. Yaptig1 islerin dili konusuyor ama...

O siirecten bugiline kullandigin dile bakarak bunu konusmak
gerekir. Sanatsal seriivenimde bugiine kadar ben hep radikaldim,



marjinalim demek istemiyorum, politik bir sanat¢iyim
demek hi¢ istemiyorum. ‘“Halil her seye kars1”’, bdyle bir sey
yok. Bu bir pozisyon...

Peki o zaman goéyle sorayim: Kendini elegtirdigin pozisyonun

iginde buldun mu?

Ben daha 6nce yaptigim sergilere, yayinlara bakiyorum,
yargilandigim davalarda yaptigim agiklamalara... Onun tizerinden
bir sey ¢cikarmaya calisiyorum. Belirgin planlar yapip ona gére
davranan, tavir alan bir sanatg1 degilim. Yaptigim uretimler,
sergiler, yayinlar icin planlh ¢alisiyorum. Davet aldigim sergilerden
daha da ¢ok sayrda sergiyi reddediyorum. Benim iki CV’m var:
Biri, katildigim sergilerden, digeri, reddettigim sergilerden
olusuyor. Benim tarafimmdan reddedilmemis kiratér yok.
(Francesco) Bonami’den tut, aklina gelebilecek her isim...

Bureddedislerin belli ortak bir nedeni var mi?

Benitanimladiklar1 yerde olmadigim i¢in. Kolluk kuvvetlerine de,
dini inaniglara da, milliyet¢i her tirli 6geye -etnik dahil- karsi
oldugum i¢in yaptim bunu. Kimi zaman yargilandim. Bana,
“90’larda ¢ok sert isler yapiyordu, sindi yumusadi” diyorlar.
Bunlar ¢ok diiz gazeteci sorulari. Kiratérligini yaptigim
“Gergekei Ol, Imkansizi Iste” sergisiyle “Tabularla Dans” isi,
bana gore ayni. Ayni strateji, ayni direnme, ayni ret var.

René Block da monografi kitabinin 6nséziinde bahsetmisg:

Birgok kimllgin var.Yayincilik, kiratorliik, sanatgilik... 0 zaman

bir gazetecl, Fuck the curator diye bir ig yapip kiiratér olmak

nasil bir geydir diye de sorabilir, diimdiiz...

2000 yi1linda Fransa’da Residence’ta yaptim ben onu...
Kiratorler atélyeleri diikkdn gezer gibi geziyorlardl. Ben de
dedim ki, bunlara kiifiir edecegim ve kifir ettigim i¢in beni
sergiye alacaklar. Sistem bu, dedim. Kiiratérlere yalakalik ya da
bir teorinin illistrasyonunu yaparak davet alamazsin, ancak
senin yaptgin is teori olabilir, dedim. Alt1 ay sonra 6diillendirildim,
Manifesta’ya ¢agrildim. Sen kifir ediyorsun, karsiliginda
sergiye cagriliyorsun. Demek istedigim bu...

iginde bulundugun kosgullari hem siyasi hem estetik agidan
ne kadar elegtirirsen elestir, bir gekilde onaylaniyorsun...
Cok dogru séyliyorsun. Bunu on sene énce de seninle
konusmustuk. Yine konusuyoruz aslinda. Ben her zaman
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sana outsider olmadigimi séyliyorum. Brener’ler (Alexander
Brener/Barbara Schurz) gibi sistern digina inanmiyoruz.

Sistemnin icinde sisternle carpismaya inaniyoruz. Sistemin disinda
oldugunu zannetme yanilsamasi bohem loser sanat¢ tavridir.

Bu gilintimizde mimkin degil. Cagin gerisinde kalmig

ideolojik, estetik ve sanatsal tavirla bunlar olmaz. Sistemi
kasimak, tokatlamak, muziplikler yapmak gerekiyor. Tiras ol,
marka giy, rahat o], kola igmem deme, kapitalizmle 6yle carpas...

istiklal'Iln ortak belleginden birl, Pala. Pala Sair'e kaybettigi itibari
gerl vermeye kalkmak niye? “Hak ettigi itibari vermek istedim”
diyorsun sergi yazinda... Pala Nurl’nin itibari mi1 zedelendi?

ttibarin1 ben geri vermiyorum. 20 sene boyunca, bu adam
burada bekledi. Farkina varmadan heykel gibi durdu. Benim
bellegime kazinan tarafi bu. Hep fotograf ¢ektirdi. Poptiler ve
medyatik olani sevdi adam, aslinda... Bir sanat¢1 nasil medyatik
olmayn sever; onun gibi. Hatta bugtin bir gazeteci, Pala’nin
ustiinde tasidig: rozetlerin anlamini sordu. Bir anlamda bu
adam bir bellegi tasiyor, giyiyordu. Biz heykel i¢in bu rozetleri
tek tek asillarina uygun olarak uretici firmalardan, futbol
takimlari ya da sivil toplum kuruluslarindan topladik. Pala’nin
rozetlerinin her birinin birer hikayesi var. Kimi firma, kimi sivil
toplum kurulusuy, Pala’nin ustiinde gériinsiin diyerek ona rozetini
vermis. Béylelikle, Istiklal'in de bellegi olmus. Ben onu heykel
icin sectigimde, yasiyordu. Basta saydigim nedenlerden 6tiri
sectim onu. Istiklal seriiveni icinde bir halk kahramanini, oraya
mal olmus bir figtirle birlikte, iceri girmeden projeyi yapmaya
karar verdim.

Bir yandan, ge¢tigimiz Haziran'da 6ldigi i¢in onu anmig da oluyoruz.
Bu tamamen tesadiif... Ama Pala Sair heykeli, onun anisina,
hizin verici bir sey degil! Sanatg gibi yasamis bir adamin
yasarken hissettigi seyiinsanlar yasasin istiyorum.






Londra'da, 1970'lerin ortalarinda meghur punk rock hareketinin biricik
adresl Roxy'de, DJ'llk yapiyordu. Boylellkle, Malcolm McLaren, Vivienne
Westwood, John Lydon gibl punk Ikonlariyla tamigti. DJ'lik derken
filmcilige merak sardi. Punk rock hareketlyle Ilgill yaptigi meghur
belgesell istanbul Film Festivall’'nde gésterildiginde konugma firsat

bulmustuk. Federico Fellini’nin “gorsel terorist” dedigl Don Letts'le
DJ'lik yaptigi gecenin sabahinda, gece daha yenl bagliyor gibl
konugmustuk.

PUNK HALA ORADA,
ONU DOGRU YERDE
ARAMALISINIZ. ARADIGINIZIN
GURULTULU GITARLAR VE
SPREYLi SACLAR OLMADIGI
SURECE PUNK ORADA.
01.06.2006

DON
LETTS P



Hem film yapimcisi hem de DJsiniz... Benzer igler oldugunu diigiiniiyor
musunuz?

Ikisi de hayatimda ¢ok basa bas giden isler oldu. Birbirlerini
tamarmladilar. Ikisi de cahsmayi sevdigim, kendimi ifade edebildigim
farkh araclar. Sonugcta tim projelerim mizikle ilgili oldu. Cok keyif
aliyorum. Zaten evrende de bu ikilj, iyi bir ikili, mizik ve film...

Dub Carter Sound System projesinden bahsedebilir misiniz bize?
Aslinda tam anlamiyla bir proje degil. Bildiginiz gibi, yetmislerin
ortasinda Roxy’de DJ'lik yapiyordum. O hikdyeyi biliyorsunuzdur.
Sonra film yapmaya basladim. The Clash, Elvis Costello gibi
isimlere videolar ¢ektim. Bu arada bir kompilasyon albim
¢ikardim. Roxy’de ¢aldigim miizik benzeri bir mizik albimuydu.
Dolayisiyla yeniden D] oldum. Bazen insanlar farkh kentlere
¢agirip calmami istiyorlar. Ama kariyer anlaminda yaptigim bir
sey degil bu. lletisim kurmak i¢in yapiyorum.

Tokyo'da galdiniz...
Tokyo, Barcelona, Toronto... Genelde, 6nce biraz film gésteriyorum,
sonrabiraz ¢aliyorum. Bu tam hobi gibi yaptigim bir sey...

istanbul'da indigo'da Isler nasil gitti?

Biraz sinirliydim ashinda. Clinki Istanbul’da kimseyi tanimiyordum.
Once teknik birtalam sorunlar oldu. Ama belli bir frekansi tutturduk.
Normalde 90 dakika calacaktim, iki saate yakin ¢aldim. Yani iyi gitti.

Tam olarak galdiginizi nasil adlandirmak gerekiyor? Reggae?
Yeni ve eski reggae dogru bir tanimlama.

“Hayatim boyunca dogma ve retorigin kargisinda olup onlar
tekmeledim. Ben bir Isyankarim” demisgsiniz...
Demis miyim? Dogru demisim...

Bunun iizerinden punk akiminin bugiiniinii konugalim. Punk'in
kendisl bugiin sadece bir ingeden mi ibaret?
Tam da bu yiizden bu filmi, Punk Tavri’n1 yaptim. Insanlara
punk’in ¢engelliigneler ve dik saglardan ibaret olmadigim
anlatmakicin... Punk bir tavardi. Punk bir film yapimecisi, filmci
olmami sagladi. Ingiliz sahnesinde punk akimi ¢iktiginda sadece
guridltild gitarlardan ibaret degildi. Patladiginda ¢ok ama ¢ok
insana ilham verdi. Ve sadece grup kurma acgisindan ilham
vermedi. Sairlere, yazarlara, gazetecilere, fotografgilara ilham
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verdi. Tasarimcilara, grafikgilere... Ben punk sayesinde filmci
oldum. DIY’y1 anhiyor musunuz? Do it yourself- kendi isini kendin
yap. Punk akiminin tavir olmasinda en 6nemli sey budur.

1970’lerin ortalarinda Malcolm McLaren ve Vivienne Westwood'la
tanigtiniz. Punk’in ayni zamanda Imajlagmasinda 6nemli iki isimle...
Bugiin Westwood'lailgili retrospektif sergiler diizenlenlyor. Ustelik bu
sergiler gok kurumsal yerlerde agiliyor. Mets gibl... Punk bir anlamda
tam tersini mi temsil ediyor artik?

Aslinda punk héila orada. Biitiin bunlar onu bir tavir olmaktan
yoksun kilmiyor. Hdld orada ama onu bulmaniz gerekir. Onu yeni
yerlerde aray1p bulabilirsiniz. Mesela MTV’ye bakarsaniz, top 40
listelerine bakarsaniz, punk’ orada bulamazsimz. Ornegin bu
film festivalinde bagimsiz filmler var. Cok da radikal sGylemleri
var bu filmlerin. Onlar da punk rock. Ingiltere’de mesela Tracey
Emin. O da punk rock. Aradiginizin giiriltild gitarlar ve spreyli
saglar olmadig sirece, punk orada.

Yani punk bir tavir olarak kendini yagatiyor. Oyle mi?
Evet, yasatiyor ama onuyeni yerlerde aramalisiniz...

Rasta bu yeni yerlerden biri mi?

Hayir, tam olarak degil. Punk karsi kiltiir hareketinin bir parcasidir.
Mesela punk rock, popiiler kiiltirin kendisi oldugunda bu punk
tavri kendisini hiphop hareketinde gésterdi. Bu da siyahi bir punk
rock’tl. Ama simdi hiphop da tipki bir zamanlarin punk rock’1 gibi
inanilmaz bir hal aldi ve o muhalifligini kaybetti. Hiphop artik
Puff Daddy, Snoop Dog’dan ve benzerlerinden ibaret. Artik Public
Enemy, Chuck D’yi géremiyoruz. Hiphop da bir anlamda kastre
edildi. Siyasallasma siirecini kaybetti. Bu tabii ki Bati’da olan bir
hikdye. Ingiltere’de ve Amerika’da 6ziinde rock'n roll ¢ok korporatist
oldu. Sadece satmak tizere pazarlanan bir lrinden ibaret.

Sizin goyle de bir lafiniz var: “Her kugsagin kendine alt bir soundtrackl
vardir...” O zaman son kugagin soundtrack’l nedir?

Cok iyi bir soru. Bence Bat1’da miizik, artik insanlarin kendilerini
ifade etme, ruhlarimi agiga ¢ikarma y6ntemlerinden biri degil.
Onlarin bunu yapacak bagka araglar: var. Mesele internet var.

Evet, filminizde Internetin de punk ruhu tagidigini séyliiyorsunuz.
Tagiyabilir diyorum... Ben aslinda tam bir optimistim. Geng
insanlara inaniyorum. Bence yeni yerlere bakarsaniz belki Irak



ya da Cin (bir siirid bilginin ulasildig: bir yer)... Internet sayesinde
punk rock’in yeni boyutlarini, yeni agilarini buralarda yakalamak
mumkin. Sadece gtiriltili gitar sesi ararsaniz, tabii bulamazsiniz.
Punk rock sadece girultild gitar demek degildir. Sessizdir ve
trajiktir ayni zamanda...

Mesela bu sessiz ve trajik 6zellikleriyle mi Television'u gok
seviyorsunuz ve onlar hakkinda bir film yapmak istiyorsunuz?

Evet aslinda sadece Television degil, genel New York punk
sahnesiyle ilgili bir belgesel yapmak tizere New York’a gittim.
Orada oldugum hafta 11 Eyliil oldu. Dolayisiyla yerle bir olmusg
kentin insanlarina gidip punk rock hakkinda sorular soramadim.

Sormaniz aslinda anlamli olurdu.
lyi de, insanlar soktaydi. Sorsam da beni duyamazlarda...
Yirmi blok 6ternde oldu olay. Ben de sok oldum.

Television gibi gruplarin ve Pattl Smith’in ilging tarafi gayet
entelektiel olmalari degll mi? Pattl Smith'ln yazarlig:... Hayraniyim.
Onu ¢okiyi taniyorum. Pek ¢cok insan, punk rock bagirip tekme
atmaktir sanir. Oysa New York gruplari, mesela Television’dan
Richard Hell, onlar gercekten edebi kisiliklerdir. llham kaynaklar:
da siirdir. 19. ytizy1l Fransiz edebiyatidir.

Hatta Tom Verlaine'in ismi de gair Verlaine'e olan tutkusundan

gelir degil mi?

Kesinlikle... Ayrica Amerikan beatniklerini de severler. Jack
Kerouac’, Allen Ginsberg’i... Amerikan punk sahnesinin insanlar1
Ingiltere’ye gére daha yashdir.

Greil Marcus'u tanir misimz?
Evet, elbette...

O punk rock akimina gok spiral yaklagir. Dongiisel bakar.

Sizin de filminizde boyle bir bakig oldugunu séyleyebilir miyiz?
Kesinlikle. Bence su anda Batir’daki kiiltir, (Bati’dan konusmak
gerekirse ki bagka bir yeri bilmiyorum) cok muhafazakar ve
guvenli. Gérinen o ki, bir sonraki halka sizden gelecek. Batr’da,
genis geng kitleleri s6hret fenomeni sirikliyor. Herkes Ginld ya
da begendikleri tinliler gibi olmak istiyor. Artik politika diye bir
sey kalmadi. Bence ruh orada ama bu ruhu yeni yerlerde aramak
gerekir. Filmimin de amaci punk rock’1 kars: kiltiirin devami



bir halka gibi gérmek ve konumlandirmakti. Hipi hareketi de
basladiginda bir kars kiiltiir hareketiydi. Reggae’nin dogusu,
hiphop’in dogusu da dyle... §imdi Batr’'da bir sonraki akimi
bekliyoruz. Ama bu kez Bati’dan gelmeyecek bu. Dogu’dan gelecek.

Cok ilging bir 6ngorii. Karg kiiltirin yeni formu, yeni ruhu Dogu’dan
yiikselecek, 6yle mi?

Kesinlikle... Ben 6yle olacagina inaniyorum. Ve 6yle olmasini
Umit ediyorum.

Gelelim sizin gocukken ¢ok sevdiginiz bir gruba: Sly and the Famlly
Stone... Greil Marcus, onlari da muhalif konumlandirir....

Kisisel olarak tanimiyorum bu arada... Ama onlar da ¢ok siyasi
bir hareketin i¢indeydiler, elbette. O zamanlar There is a Riot
Goin On albimi ¢iktiginda hayli politikti. Siyah ve beyaz
miizisyenlerin beraber ¢alip s6ylemesi o zamanlar ¢ok normal
algilanmazd. Simdiki gibi degildi. Simdi ¢cok normal.

Talking Heads’in de beyaz bir grup olarak farki siyahlara 6ykiinmesi
midir?

Aslinda Talking Heads de bir bagka entelektiel gruptur. Cok yeni
fikirlere agiktirlar. Yenilige, yeni miiziklere, formlara acgiktirlar.
Onlar: da 6zel kilan budur.

Talking Heads gibi, bu gruplarin gogunun giizel sanatlardan gelmesi
¢ok ilging bir tesadiif degil mi?

Miizik akimlarinin olusmasinda gergekten giizel sanat okullarinin
Ozel yeri var. Amerika’da érnegin bir¢ok grubun kurucular: sanat
okulu égrencileridir. Ingiltere’yi daha iyi biliyorum. Eger miizik
grubu kuruyorsan giizel sanatlarda okuyorsundur.

Bir de tabii miizikten sonra plastik sanatlarda karar kilanlar var.
David Bowle ciddi kolekslyoner. Bu konuda yazilar yaziyor.

Paul Simenon'unresimlerinden sizin evde de varmig.

David Bowie ¢ok égretici olmustur Ingiltere’de. Punk sahnesi
icin 6nemli bir kisiliktir. Dolls, Stooges, MC5 gibi gruplardan ¢ok
etkilenildi. Ingiltere’de ayrica glam, etkin bir akimdi. Glam rock,
punk’in ilham kaynagi olmustur. Bir¢gok punk grup, glam
grubuydu punk grubu olmadan énce.

Jamalka'da gektlglniz bir film var...
Yine muzikle ilgili bir filmdi.



Rastafarl’nin hayatimzdaki 6nemini merak ediyorum.

Ingiltere’'de, yetisme ¢agimizda, kaybolmus gibiydik. Siyah
insanlar, Ingiltere’ye ilk geldiklerinde ilging bir sosyal deneyim
yasadilar. Siyah ve Ingiliz olmak ¢ok garip bir kavramdi. Amerikan
sivil haklar hareketine baktigimizda, Siyah Panterler, Rastafari
hareketiyle birlestiginde, ben kékenimi buldum. Tam olarak
ayaklarimin yere bastigini hissettim. Diinyaya ne verebilecegimi,
ne sunabilecegimi anladim.

Size gorezaten “Uygulanmisg bir fikir, uygulanmamig miikemmel bir
fikirden daha iyi". Bu s6ziiniiz her zamankinden daha gegerll degll mi?
Yani bagimizda yaganan savagi diigiiniirsek....

Hipi, punk ve hiphop, ¢ok yaratici1 akimlardir bunlar. Sosyal,
politik, ekonomik ve kiiltiirel baglamlarin sonucudur. Saf sonucu.
Bugtin diinyaya baktiginizda hdld bu sorunlarin ¢ok gecerli
oldugunu gorebiliriz. Ancak insanlarin harekete ge¢cmedigini
goriyoruz. Televizyonda karsilarina ¢ikan savas gérintisinu
hemen degistiriyorlar. Insanlar artk burnunun dibinde gérdigtinden
etkilenmiyor. Oysa miller 6tesinde olan onu ¢ok sarsiyor.

11 Eylil gibi... Ben bu filmi o nedenle yaptim. Basiniza gelenler
sizi harekete gegirebilir demek i¢in. En azindan deneyebilirsiniz!
Butiin bunlar siyasallasmis hareketlerdi. Proaktiflerdi. Bugin
bana séyle geliyor: Satilmaya ¢alisilan tek sey ego ve makyaj.
Benim zamanimda miizik, disincelerin akigkanhgi i¢in ¢ok
6nemliydi. lham verirdi insanlara. Beni filmci yapti. Miizigin
potansiyeli vardi. Bilgi gibi...

Bu anlamda G-8 karsgiti hareketlerde de punk rock tavrivar...
Kesinlikle. Seattle’daki G-8 karsit1 hareketlerde, hemen hepsinde
punk tavn var. Mesele basina gelen olaylara tepki vermek. Herkesin
harekete ge¢mesi gerekiyor. O tepkinin pargasi olmasi gerekiyor.

Fellinl size bir zamanlar “gorsel terorist” demis. Terérizmin yeni
kazandigi anlamlar iizerinden bunu bir kez daha g6zden gegirsek?
Fellini bunu yallar y1llar 6nce s6ylemisti. S6zciigtin, belirttiginiz
gibi, bugiinkii gibi bir anlam1 yoktu. “Gérsel” bile dese...

Belki bunu ge¢tigimiz yi1l s6yleseydi farkli m1 olurdu? Size

bir sey s6yleyeyim mi? Fark etmezdi. Bugin de béylesi bir
tanimu iltifat olarak alirdim.

BEN AYSEGOL SONMEZ CA&IN IGINDE



Akademisyen, sanat¢i ve yazarlarin ingiltere’nin inlii miizesi

Tate’e, Miibarek rejimiyle siki fiki iligkiler igindeki BP ile sponsorluk
sozlegmesini iptal etmesi igin gonderdigi mektubun altinda, onun da
imzasi vardi. Unlii kuramei ve aktivist Brian Holmes mektupla ilgili itk
bana konugmugtu. Ardindan Gezi olaylari oldu. Bize yazdi.Ve derken
Tate, BP ile anlagmasini feshetti. Bu s6ylesi iste bu nedenle hala ¢ok
taze ve iimit veriyor.

HAKLISINIZ, EVRENSELCI
OLMAMAYA BUYUK OZEN
GOSTERMELI. YEREL GIRDILER,
BAGLAMLAR, KULTURLER, 6Z2GUL
COGRAFi MEKANLARDA TEKIL

KARSILIKLAR GEREKTIGINi
GOSTERMEYE BUYUK
OZEN GOSTERMELI.
16.05.2011

BRIAN
HOLMES citvas



Naoml Klein ve benzeri yazar ve sanatgilarla imzaladiginiz gu mektup.
Sanat diinyasinin diinyay: deglstirmek igin kolektif hareket ettigi
ender anlardan biri oldugunu diigiiniiyorum. Bir aksiyon yaratt.
Aktlvistlerinden biri olarak sizce bu mektubun nemi nedir?
Mektubun arkasinda ‘“‘Platform Londra” diye bilinen miistesna

bir grup var. Miistesnalar, ¢iinkd modernist kurumlarin sinirhligini
asmaya ¢alisip 1960’larn ve 1970’lerin radikal-deneyimsel
pratiklerinin vaadini yerine getiriyorlar. Sadece sanat kurumlarindan
degil, ayn1 zamanda akademik, siyasal ve iletisimsel kurumlardan
bahsediyorum. Bu tiirden pratikler is liretmezler, en azindan temel
olarak is liretmezler. Bunun yerine olaylar yaratirlar ve bu olaylar
ardindan toplumu sekillendirmeye ¢aligirlar. Platform ayni zamanda
egitimsel ve sanatsal aktivist ve tim bunlari ¢agdas iletisim
medyasi ile liretmeye muktedir. Fark yaratan, toplumsal varhgi
olan, elle tutulur eylemler ortaya koyuyorlar. Bu tir bir ‘eylem-is’in,
kurumsal nétralizasyondan kagmak, yapici bir elestiri yaratabilmek
icin yegane yol oldugunu diisiiniyorum. BP’nin bize buyurdugu
gibi disiinmek ve hissetmek zorunda degiliz. Kurumsallagmis
kapitalizmin siiregiden yikuimina kolektif bir karsilik vermek i¢in
daha biiy\ik bir gii¢ olusturmak zorundayz. Eskd s6zleri yeni bicimlerle
ifade etmeye tesebbis eden projelere katildigima memnunurm.

Kendinizi “neollberallzmin uzun soluklu bir elegtirmenl” olarak

tarif ediyorsunuz. Bu, otomatik olarak, anaakim sanat sahnesinde
iretilip sergilenen geylerin de uzun soluklu bir elegstirmenl oldugunuz
anlamina da gelmez mi?

Yillardir, 1970’lerin uzayan buhranina karsilik olarak ortaya
¢ikan mali kalkinma kaliplarini ¢6ziimliyorum. Kapitalizmin
sonugclarini tenkit ediyorum; sadece sanat alaninda degil, baska
alanlarda da. Bir kiiltiirel elestirmenim; o ytzden asli kaygim,
topluma bi¢im, kolektif varolusa bi¢im veren tim y6nelimler...
Bircok disiplini kullaniyorum: tktisat, toplumbilim, psikoloji,
cografya, felsefe ve ayn1 zamanda sanat. Destekledigim projeleri
tek disipline ya da mesleki alana indirgememek énemli, benim
icin. Timi birkag ¢izgide kesisiyor, bitinliige, toplumsal biitiine
erisme ¢abasinda birgok alani kullaniyor. Sanat yegdne alanim
olmasa da, sanat ortamini bu yeni diigtincelere gayet acik
goriyorum. Gene de, sorunuzda ima ettiginiz gibi otomatige
baglamamak i¢in bir miktar micadele etmem gerekiyor!

“Neollberal toplum yogun bigimde diizenlenmlsg ve agiri derecede
kodlanmigtir. Aktivizm gergek engellerle yiizlegmek zorundadir:
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Savagla, yoksullukla, sinifla, irksal baskiyla...” Bir aktivist BM'de

caligir gibi mi galigir? Sanirim tek bir neo-liberal toplum yok. Farkli
farkl neollberal toplumlar var ve farkli derecede kodlanmiglar.
Tiirkiye'de YouTube'u ya da kigisel blog'lari yasaklayan bir hilkkiimet

var mesela. Bu size ne ifade edlyor?

Haklisiniz, evrenselci olmamaya biiylik 6zen gdstermeli. Daha
dogrusu, evrenselciligin eksik kalmis oldugunu, yerel girdiler,
baglamlar, kiltiirler, 6zgil cografi mekanlarda tekil karsiliklar
gerektigini géstermeye bliytik 6zen gostermeli. Bu, 6zellikle Amerikan
evrenselciligin, Tiirkiye toplumuyla karsilastiginda gecerli! Burasi,
dilini konusmadigim, tarihini bilmedigim bir yer. Tiirkiye’nin kilturel
elestirmeni oldugum iddiasini tagimiyorum, eger bir yanlis anlama
olduysa litfen bagislayin. Ne var ki, kapitalist diinya pazarinin en
st mertebede evrensel oldugunu diigiintiyorum,; 6zellikle gérintrdeki
her tir yerel farka uyum sagladigi i¢in. Diinya pazan, tim kod ve
altyapilaryla, pragmatik bir evrensel. Insa edilmis bir evrensel.

Bir kiiltiirel elestirmen olarak, diinya pazarina dair ¢ok yénli bir
kavrayis1 Turkiye’dekiyle karsilastirabilir, ardindan sorular ortaya
atabilirim. Claire Pentecost ile birlikte son Istanbul Bienali i¢in
yazdigimiz makale, ‘“‘Kavrayis Siyaseti”’nde yapmaya ¢alistigimiz
sey buydu. Tirkiye’'de diinya pazarinin etkileri ve potansiyeli, ayni
zamanda geligkileri, ve 6zellikle Tirkge terimlerle ifade edildigi
bi¢imiyle kér noktalan hakkinda bilgi edinmek istedik. Sorularimizin
bir kismina cevap aldik; daha fazlasimi1 duymak istiyoruz.

Mektuba donecek olursak, o mektup aslinda basit ve gelenekgi bir
protesto yéntemi degll mi?

Tiiketim toplumu bu sekilde calisir: Size kim oldugunuzu séylemek
yerine, kendi a¢isindan kim olabileceginizi sorar. Falanca drint
kullandiginizda kimn olabilirsiniz? Filanca hizmeti satin aldigjanizda nasil
gelisebilirsiniz? Hiir iradenizle verdiginiz yanit, sadece tiriini ya da
hizmeti satin almaniz1 saglamaz, ayni zamanda sizin gibi insanlar
hakkinda daha fazla malumat saglar; bdylece tiriin ya da hizmet,
arzulanniza daha uygun hale getirilebilir. Sonunda, tiiketirn toplurnunun
yaptigl, tekil arzulan toptan yok etrnek ve béylelikle herhangi bir 6zerklik
miicadelesinin kékinud kazimaktir. Ger¢ekten bu tiirden bir agin
kodlamadan kag¢ma ihtiyaci oldugunu distinliyorum. Gelenekgi
protesto cogu zaman harikadir fakat ben hemn ret hem yaraticilik iceren,
daha kiiltirel ya da psisik bir protesto tliminden bahsediyorum.

Diyelim ki sanat tarihinden kagiyor. Kagan kimse, koklerini dada’da
ya da punk’ta ya da her ikisinde birden mi bulur?




Yoksa heniiz yazilmamig bir yerde mi?

Heniiz yazilmamis olani tercih ederim! Sanat tarihinde
gercekten yeni her yol, gecmisin cevaplanmamis sorularindan
buginin gergeklestirilmemis imkanlarina uzanir.

“21.yiizyilda bizleri gagirtacak tek gey, agiklarin yatagindan
kalabaligin vahgl kucaklayigina ve siber aglarin yabanci dokunuguna
uzanan mahremiyetive onu dile getiren sanatsal ifadeler olabilir.”

Bu giizel giirsel 5nermeniz hakkinda konugalim. Breton'un iitopyasini
akla getirdiginl séylesem?

Breton’un Nadja’s1 sasirtici bir kuvvet olmayi siirdiriyor.

Benim tecriibe ettigim tiirden bir ‘‘kitasal siriklenme’ ile ¢ok
baglantili. Ben ve arkadaslarim igin ilgi ¢ekici olan, enformasyon,
olgusal bilgi ve deneyimi, hayal giclinu ve riyalar: yuzlestirmek.
Bu ayn1 zamanda, toplumbilimsel kurami toplantilarin ve
karsilikli konusmalarin tekilliginde eritmekle ilgili. Samimiyet,
dokunmanin, aracisiz sesin mekani. Bu siirsel 6nermeleri
yazmay1 seviyorum. Bircok karsilasma, farkl1 yénlere giden
inanilmaz samimiyetler uretiyor.

Sanat¢ Thomas Hirschhorn “Siyasal olarak sanat yapmak, sanati

bir ara¢ olarak kullanmaktir” diyor. Hirschhorn’a katilmamak elde mi?
Thomas Hirschhorn, sanatg¢ilarin nasil, muhalif olmaya ¢alisirken
kendilerini kurumsal ¢ergeveler i¢inde bulduklarinin basit ve
belirgin bir 6érnegi. Hirschhorn birtakim biiytk isler yapti, ona
siphe yok. Fakat, kim bilir hangi emlak projesi ya da milyoner
vakfin finanse ettigi, iyi bilinen pencere giydirmesinde, biz
oturup onun yaptig1 sanati takdir etmekle mi yetinecegiz?

Benim i¢in sanat dinyasinin sikic1 yani, ¢ikmaz sokak bu.
Sanatin iktidarla suc¢ ortagi oldugu yer de bu. Bu nedenle,
mesleki bir rutin olarak sanat elestirisi asla benim kalemim
olamaz. Kendi projelerimi yurutiirim, daha iyi.

Bir keresinde, “Sanat sahnesinin yenl fikirler iiretmek igin, kuram

icin iyi oldugunu” séylemigtiniz. Fakat bu sahne, neoliberal
buyurucular tarafindan yénetilen biiyiik sahne tarafindan belirleniyor.
Sadece tek bir diinya var, bir bagka diinya, bir itopya mekani yok.
Hepimize her seyin buyruldugu, her seyin énceden belirlendigi
fikri bana ¢ok bos geliyor. Direnis, var olandan ontolojik bir
farklilik yaratmak anlamina gelir. Bunu gerceklestirme
yetenegimiz trajik bicimde sinirlidir. Fakat bu yetenek bizde
mevcut. En azindan benim fikrim bu.

BEN AYSEGOL SONMEZ GAGIN IGINDE



Omer Ulug'la pek gok soylesi yaptim. Her birinin ayri bir 5nemi, yeri ve
zihin agici bir tarafi vardir. igte bu da onlardan biri: gok punk ve radikal.

AKADEMi DEMEK,
TASNIiF DEMEK, AYIRMA/
BOLME, ETIKETLEMEK,
YAPISTIRMAK, ZARFLARA
KOYMAK, CEKMECELERE KOYMAK

DEMEK. BiR NEVi AKADEMI,
BiR DUSUNCELER
MORGUDUR.
17.01.2008

OMER
ULUC s



““Modern ve Otesi” sergisiyle, oski :akademik yaklagima gimdi bir
yenisinin eklendigini sdyliiyorsunwz: “Eskive yeni akademlzmler
birlikteler, aralarinda ‘modernve ditesl’nin ‘ve'si var” diyerek.

Biraz bunu agalim. Bildigimiz eski akademik yaklagimin tarifini
istiyorum sizden. Nedir o yaklagim?

Her seyden énce sunu séylemek: istiyorum. Bilgi Universitesi'nde
bu sergi icin emek veren herkesii, 0 tiniversiteyi kuranlari, hepsini
taniyorum. Béyle 6zerk bir kuruimun kurulmasi adina bitin
engelleri nasil astgim biliyorum. lyi niyetlerini, bugtinkii basarilarim
da biliyorum ve onlar takdir edliyorum. Bir Gniversiteye sinen
uzaklgl, o duyguyu yok etmisleT, ne iyi. Ancak bu sergiyle birlikte
bazi konular tartgilsin istiyorum. lleride daha iyi islerin gerceklesmesi
adina... Akademizm, kurallar demektir. Kuramsallasma ve
kurumsallasma demektir. Akademi demek, tasnif demek, ayirma/
bélme, etiketlemek, yapistirmalk, zarflara koymak, cekmecelere
koymak demek. Bir nevi akaderni, bir diisiinceler morgudur.
Modernin 6tesi, 10-15 y1ldir olugan estetigi, bir mantiga oturtmaya
calisiyor. Halbuki ne tarihin ne sanatin gizgisel olmadig1 bugin
en ¢ok bilinen sey. Dadaizmden ve siirrealizmnden ge¢mis,

bunu yasamis bir tilkenin sanata bakisiyla, bunu gérmemis

ve yasamamis bir tilkenin sanat:a bakig1 ¢ok ama c¢ok farkh.

Ama siz mesela bizim rénesans) yagamamig olmamizi biiyiik bir
6zgiirliik, bilyiik bir avanta] olarak gorirsiiniiz. Mesela bu sézlerinizle
¢elismiyor mu bu gériigiiniiz?

Batr’'da R6nesans’in artiklarimi temizleyen Biiyik Temizleyici,
dadaizm ve stirrealizmdir. Rénesansin olmamasi bir dert
olmustur bizler i¢in. Ve bizler bunun bir avantaj olabilecegini,
ayricabunun bir baska 6zgiirliK getirebilecegini tam tartisamadik.
Nedeni akademizmdi. Onun yerine, disarida ne oluyor diye
sormayn tercih ettik. Ben Sadi’nin (Calik), atélyeye, Paris’ten
elinde bir ¢ubuk, incecik bir taltayla gelip ‘“Iste her sey bitti,
soyutkazand, her sey soyut” diye bagirarak girdigini hatirhyorum.
Soyut bdyle geldi, ébiri gSyle geldi. Herkes kapidan igeri,
Tirkiye arenasina bir matador gibi girdi ve bagirdi.

Batr'yaTiirklye'ye modernlik getlrmek iizere génderilen her sanatginin
Robert Muslil'In Geng Torless'te bir karakteri tarif ederken soyledigi gibi
“Yagantinin kendisine degil, anisina” sahip olmak istedigini diigiiniyorum.
Ne kadar dogru... Getirecegi seyi kafasinda ezberlemeye c¢alisan,
saga sola bakan Tiirk moderni Kadar, 6tesi de farksiz. Aslinda
Tidrkiye'nin qilginhgidir her seyi kurtaracak olan. Bugtin ise
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biytik bir d6nlim noktasinda yasiyoruz. Agir Alman, Fransiz,
Amerikan etkisinin ve bunlara bagh yerli yabanc kisilerin
maceralar1 ve saydamhig1 olmayan birgok girisimin basarisizliga
ugramasl ¢ok 6nemlidir. Diger taraftan buranin ekonomik ve
politik istikbali okunamayor. Celiskiler, karmasa, kaos, gelecegin
en az belirgin olabildigi Biiytik Sis Dénemi diyorum ben buna.
Bundan bir y1l sonra politik ya da ekonomik olarak nerede
olacagimizi kimse bilemiyor. Bu hakikaten biiytk bir yenilik.
Sanatginin 6zgir olmasi, kendisini 6zgilrlestirmek i¢in en ucg
yasam tecriibelerine girmesidir. Ornek olarak Amerikan sanati, en
¢ok dadaizmi 6grenerek siirrealizmle 6zgirlesebildi. Amerikan’in
en 6zglin sanati olan pop sanati ve sonrasi béyle ortaya ¢ikti.

Mesela bir anlamda dadalzmi aktarma, 6grenme ¢abasi 6zellikle
1990’lardan itibaren Tirklye’de de yok mu? Daha modern bir miize
yokken miize elesgtirisi yapan igler iretilmig. Sergide bunu goriiyorsunuz.
$imdl cagdas sanat miizesi, modern sanat miizesi var. Ama miize
elesgtirisi yapan ig yok...

Modern ve 6tesi higbir cografyada keskin bir bigakla kesilemedi.
Bunlar gegirgen, i¢ ice ve karmasik stirecler. Neyin nereden geldigi
yeni yeni belli oluyor. Ben mesela oradaki kiiratérlerden birinin
soyledigi gibi iki taraftaymigim filan... Hem modernizmin sonlarinda
hem de ¢agdaslarin basinda gibi... Neyse by, ne sergide, ne metinlerde
gorilmiyor. Ben asagl yukar: 1990’larda fel¢ oluyorum mesela...

50 yillik bir siire¢ size gore hangi dinamikler iizerinden yansiyabilir,
anlatilabilirdi?

Biz bu metinlerde 6rnegin 60’larin Flurus'unun Tirkiye'ye
takdim seklini okumuyoruz. Sanki béyle bir sey olmams gibi.
Kim getirdi ve roli ne oldu? Yapilan biitiin bu etkinliklerin,
oérnegin bieanallerin saydamsizlig1 neden? Hep sanatcilarin
iclerinden geliyor kirilmalar, kopmalar, patlamalar gibi jeolojik
olaylar var. Diger taraftan hemen burada séyleyeyim ki, ne video,
ne enstalasyon, ne fotograf, ne suluboya gene benim i¢in yasak
olamaz ve kisitlanamaz. Dadaizmin ve stirrealizmin 6gretisi her
seyin, her sey olabilecegi ya da her seyin hicbir sey olabilecegidir.
Onemli olan tutarhlik degil, tutkudur.

Bu sergidekitasnif (izerinden Tiirk modemizminin en biiyiik 2aafi nedir sizce?
Tiirk modernizmi agiktir ki resmi ideolojiye baghdir. Modernizm,
Tirkiye'nin Batililasma ideolojisi icinde bir parca. Nasil Kemalizm
de 250 y1llik bir modernlesme arzusunun devamiysa, gérsel
sanatlar alaninda da aym: sey yasandi. Nasil modernizm resmi



ideolojiye bagh bir program izlediyse, modern 6tesindeki stirecte,
bu kez resmi ideolojiye karsi ¢ikan ama gene de ideolojik bir
¢izginin izlendigini goériiyoruz. Eninde sonunda ikisi de ideolojik
bagimllar. Ve tabii ki bu serginin bir zaafi, hemn metinlerinde hem

de tasnifindeki bu paralellik... Gayri tabii olan bir diger sey, cizgisel,

mutlu sona dogru bir gelisme oldugunu yazmak, géstermeye
calismak. Bakin, sosyal ve politik meselelerde tabii gibi gériinen
karsi cikma niye sanatta tabii ve ideolojik olmasin diyeceksiniz.
Olmaz, ¢linki sanat, toplumsal gelismelerin aynasi filan degildir.
Onu ya 6nceden gdéstermistir ya da sonradan sonuglarini
gosterecektir. Dolayisiyla ideolojiktir ama aydinlarin anlamak
istedigi anlamda degil.

Louise Bourgeols, Duchamp’la 1950’de yaptigi bir konugsmada sanat
yapitinin yaradiligini tartigiyor ve sanat yapitinin genesisine iligkin
iki agamadan bahsediyor. Birinci agama, yaratim eyleminden 6nceki
durum, sosyolo]ik ve kigisel agilardan oluguyor. Yaratim esnasini ise
goyle siraliyor: yaratma eylemini igeren deneyim, size kullandiginiz
aracin direnmesi, bir miilk olarak da aracin kendisini sahiplenmek...
Aslinda biitiin sanat hikdyesi, tekil olmak isteyen bir sanat¢inin
bu macerasini igerir. Tekrar sergiye dénecek olursam... Sergide
6te’de yer alan islerin, bugiin aydin cevrelerden resmi ideolojiye
kars1 hakl olarak yapilan biiytk itirazlarla paralel bir gergeveye
oturtulmaya ¢alisilmasi, sanatla bu itirazin hemen hemen ayni
enlemde olmasi, bu isin belli bir kuramsallik ve kurumsallik ve
dolayisiyla akademizm i¢inde oldugunu gésteriyor.

Ki bu manzara bana son derece politically correct -slyaseten
dogrucu- goriuniiyor...

Sanatci tam 6zgilir olamadi ve bunu da pek ¢ok sanatc: hig
bilmedi. Modern’de de, Otesi’'nde de... Otesi’nde bir 6l¢tide 6zgiir
oldugu varsayiliyor oysaki... Senin s6zlerinle siyaseten dogrucu
olmaya ¢alisan durus, sanat eserinin tekilligini sekteye ugratiyor,
ona zarar veriyor. Sanatci, nasil modernizmde bazi kaliplara
ugramak zorundaysa, bu kez ona karsi ¢ikarken yine birtalkam
normatif durumlara uymak zorunda. Demokrat olmak zorunda...
Politik sorunlari, kamusal alan sanatini filan 6nemsemek
zorunda... Bunlar hep ideolojik tabirler... Anlatabiliyor muyum?

Politik olarak dogrucu olmadan politik nasil olunur?

Sanatgl, dogrucu olmak zorunda degildir. Celiskilerden de uzak
degildir. Zaten de politiktir. Bu noktada aydin ve sanatg1 ayrimi
var. Bir aydin i¢in bu bir ana program olabilir ama sanatg,
aydinin girmeye korktugu yerlerde dolasir.

BEN AYSEGUL SONMEZ GAGIN IGINDE



Unlii Marksist elegtirmen Terry Eagleton, DSiP'in diizenledigi ve

ozellikle gengler tarafindan yogun ilgiyle kargilanan Marksizm giinleri
Igin istanbul'daydi. Konugmasi ardindan solugu tutkunu oldugu gehir
Mardin'de almigti. Cok kitap yazmakla taninan elegtirmenle Mardin
doniisii bulugmustuk.

GELENEK OZGURLESTIRICI
UNSURLARI DA BARINDIRIR.
10.01.2010
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Cok seyahat ettiginizl sdylediniz. Konugmalariniz esnasinda her
gittiginiz iilkede farkli bir Marksizmle kargilagiyor musunuz?

Sunu diyebilir misiniz:“Her iilkenin kendine ait bir Marksizmi var”?
Bu bir noktaya kadar dogru sayilabilir ama ¢ok ileri tasiyyamam.
Kiiresel bir diinyada, kiiresel baglamda kabul gérmiis diistincelerin
var oldugu bir diinyada, yazdiklarinizin nasil yorumlanacagini siz
kontrol edemezsiniz. S6zlerimiz farkl kiiltiirel iceriklerde farkl
anlamlara gelebilir. Bunu 6nceden kestiremezsiniz ya da kontrol
edemezsiniz. Bununla beraber oldukgca kiiglik bir diinyada yasiyoruz,
farkhliklar s6z konusu olsa da, benzer sorunlar, birbirinden ¢ok farkh
insanlan etkiliyor. Ornegin su an iiniversitelerin i¢cinde bulundugu
kriz. Neredeyse diinyanin her yerinde bir tiniversite krizi yasaniyor.
Bu Universite krizinden s6z etmenin mimkin olmadig tek tilke,
Amerika Birlesik Devletleri. Clinki zenginler; yliksek 6gretimin
ylkiini kargilayabiliyorlar. Onun disinda her yerde Giniversiteler
krizde. Dolayisiyla sosyal bilimler krizde, diistinceler krizde.

Bizde iiniversiteyle birlikte Ilkgretimde de kriz yaganiyor. Dini okullar
maarif okullarina yeni bir kanunla entegre edlldigi i¢in. Dini, modernitenin
yegéane bagarisi olarak géren ama kendini de materyalist olarak
tanimlayan birl olarak, gocugunun dini bir okulda egltim gérmesinden
endige duyan sekiiler bir anneye ne soyleyebilirsiniz?

Dinle neyi kastettigimize baglh. Eger otoriter, ataerkil, mutlakiyetgi
diistiincelerle yapilan bir din egitimini kastediyorsaniz, ona hayir.
Eger benim de gectigim “Yeni Ahit” 6gretisini kastediyorsaniz,
bagka. Var olan statiikoyu koruyan, giiclendiren bir sey olarak s6z
ediyorsaniz, benim diistincerme goére, “Yeni Ahit”ten s6z etrniyorsunuz.
“Yeni Ahit” tiim statlikolar: elestirir. Yeni Ahit, siyasal adalet ugruna
6lenlerle, carmiha gerilenlerle doludur. Tirkiye’deki yeni uygulama
hakkinda higbir sey bilmiyorum. Yanlis bir sey s6ylemek istemem.

Sizin aldigimiz egitim nasildi?

Ben 6nce Katolik egitimden gectim. Universite 6grenimim i¢in
Cambridge’e geldigimde ise yeni bir din anlayisiyla tanistim;
kurtulus teolojisiyle... Dini yeni yénleriyle gérmeye basladim.

Bu bakis agis1 radikal anlayisa uygun bir anlayis. Benim icin din
ve radikal anlayis arasinda keskin bir ayrimdan s6z etmek mimkiin
degil. Hayatim bu ikisini bir araya getirmeye calismakla gegti.

Gegtigimiz giinlerde elegtirmen Kim Levin, postmodernizmin
6ldigiini ilan etti. Onun yerine metamodernizm kavramini 6nerdi.
Postmodernizmin artik sonunun geldIgInl diigliniiyor musunuz?

BEN AYSEGUL SONMEZ GAGIN IGINDE
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Postmodernizmin sonunun geldiginden s6z etmek igin su an pek
olgunlasmig bir durum yok. Aslinda belki de var. Ikiz Kuleler’in
yikilisiyla postmodernizmin sonunun geldigi gibi bir durum
ortaya ciktl. Postmodernite biiytk anlatilarin sonuydu. Biyik
anlatilarin sonu, tarihin de sonu demekti. tkiz Kuleler ardindan
biiyilk anlatiya déniis s6z konusu olabilir. Ote yandan rahatlikla,
Batr’'da ideolojik olarak postrnodernizmin yeterli olmadigi séylenebilir.
Metafizik bir diigmanla karsilasildiginda, postrnodernizmin yeterince
pragmatik, cogulcu, parcali olmadigi, ruhsal bir derinlige sahip
olmadig goérilir. Radikal Islam’in ytikselisi, Bat1’nin bu olguyla
karsilagmasi, postmodernizmin ideolojik olarak yeterli olmadigini
gosterdi. Marx, kimi biiytik sorunlari ve catismalari ¢6zemedigimiz
stirece modernitenin 6tesinden s6z edemeyecegimizi sGyler. Ancak
temel sorun ve ¢atismalari ¢6zdikten sonra neler olacagina iliskin
seyleri gorebiliriz. Marx isim vermede de ¢ok tedbirli davranmastir,
isim vermemistir ya da bir yargiya varmamistir. Bence biz de

6yle yapmaliyiz. Nerede oldugumuzu biliyoruz ama neyle
karsilasacagimizi pek 6ngéremiyoruz.

Bugiin bir sanat eserinden ne beklemeliyiz? Herhangi bir gsey
beklemeli miylz? Ornegin politik olmasini ya da elestirellik?
Romantizmden itibaren, sanat eseri, kendisinden ne beklenir,
ne ige yarar sorularini reddetmistir. Sanat eserinin bu sorulara
devrimci yanit1 “bir iglevi olmamasidir’. Islevi olmayan bir sey
toplumlarda fuzuli diye adlandirilir. Sanat eseri sonunda mutlu
edecek belirli bir isleve sahip olmay: reddederek, kapitalizmin
elestirisi olarak, en iyi islevi gorir. Tersi durum modern 6ncesi
zamanlarda gecerliydi. Sanatin yerlesik bir islevi vardi ve bu
islev ¢ok da sinirliydi. Sanat ancak kendini geleneksel islevlerden
6zgirlestirdiginde elestirel anlam kazanir, 6zgur bir elestiri
olarak kendi varligini ortaya koyabilir.

Tirkiye gibi kapitalist agidan kendini yeni yeni gergeklegtirmekte
olan iilkelerin sanatini analiz ederken dogru adres neresidir?

Tirkiye ile ilgili ¢cok sey bildigim s6ylenemez. Ancak i¢cinde
bulundugumuz ¢agla alakal tuhaf olan bir gey, baz kilttirlerin
modernite ile karsilasmadan postmodernizmi yasamaya
baslamasidir. Buna paradoks, ironi diyebiliriz. Bu toplumlarda,
ileri diyebilecegimiz toplumlardan ithal bir postmodern kiltiri
gorebiliriz. Bu durum Tirkiye icin de gegerli, bir bakima. Aslinda
bdéylece benzersiz bir varsayim yaratilmis oluyor. Sanayilesme
slirecini yasamamis bircok tilkenin varlig1 da modernizasyona



endeksli. Bu kutsanmis bir durum. Bir yandan, kapitalist
sanayilesmenin sonucu olarak ortaya ¢gikan kan ve ter yok.

Bu bir kazanim. Diger yandan, bu bir kayip, ¢linki kiltiirel

ve maddi olarak diger toplumlara bagimhilhig getirir. Tek yargida
bulunulamayacak kadar karisik bir durum. Uclincii diinya
postmodernizmi ¢ok celigkili bir olgu. Ideal olan modernizasyonun
bagimhihk yaratan trinlerini alirken, onun depresif yanlarini
almamak olabilir. Amerika, Ingiltere gibi ileri derecede sanayilesmis
ulkelerin avantajlar1 ve dezavantajlari s6z konusu. Zenginlesmis
ulkeler olsalar da bu tlkelerin biiytk bir insani krizle yiz ytze
olduklar: asikar. Bu bedellerden kaginmanin yolu, ki Marx,

bdyle bir ¢ikisin mimkiin oldugunu disinir, modernlesmemis
toplumlarin, timiyle modernlesmis toplumlar yardimiyla ¢ok
daha kolay bir bicimde sosyalist dontigtimi gerceklestirmesidir.

Cagdag sanatla ilgilenir misiniz? Mesela miizelere gider misiniz?
Haynr. Miizelere gidiyorum tabii, ancak gérsel sanatlarla ilgili
bir uzmanhgim yok.

GCagdas nedir size gére?

Postmodernizm unutkan bir kiiltiir. On dakika sonra her sey
unutulur. Sadece gelenegi gétiirmez, ayn1 zamanda onun

en yaraticl, bereketli kaynagini da siler, yani unutur. Béylelikle
toplum kendi modernitesi icinde mahsur kalir. Sadece ge¢misin
baskic1 géris acilarini degil, bereketli yanlarini da keser ve
artik kendini mahvetmistir, tikamistir. Modernitede mahsur
kalmistir ya da kendi cagdashg tarafindan yalmzlastirnlmagtir.
Marksizmin en ilging tarafi, kendini her zaman geleneksel
olarak tanimlamasidir. Bu, gelenegin baskici oldugu anlamina
gelmez. Gelenek 6zgiirlestirici unsurlar1 da barindirir.

Modern olsun, ¢agdas olsun benim hissiyatim, sanat cagdasin
ne oldugunu fazla dar anlamda ele aliyor ve kullaniyor.
Modern ya da ¢agdas olumlayici tanimlamalarmig gibi
yapmaya gerek yok. “Ooo ¢ok modern!”, “Ooo ¢ok ¢agdas!”
derken belki olumlu bir seyi kastediyorum, belki de degil.

Ben burada su egilimden korkuyorum. lleri kapitalizm icin
hafizalardan ge¢misi silmek ¢ok 6nemlidir. Bunu yaparken
cok zekice davranir. Ge¢cmisi kendi ¢ikarlar:1 dogrultusunda
silerken, ona karsi durabilecek unsurlari da siler. Gegmisin
varolusumuzla birlikte varoldugunu bildigimiz silirece korkacuk

bir sey yok aslinda. Sadece sunu hatirlatmali bize; Bagku kiiltiirler,

bagska gelenekler de vardir.
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Sair, yazar, sanat elegtirmeni, kiirator, fotograf sanatgisi John Edward
McKenzie Lucie-Smith, UB40’nin Jamaika'y anlattigi meghur gsarkisindaki
Kingston Town'da dogdu ve Beyaz gérilnmesine ragmen siyahi kuzenleri
vardi. Bugiin gagdag sanatin, resmi, kurumsal bir karakteri oldugunu,
avangardin bu kurumlarda varolamayacagini, bu kurumlarin Ortagag
kiliselerini andirdigini iddia etti.

BU CAGIN iSA’SI,
CHE GUEVARADIR;
ANDY WARHOL'UN

ELiZABETH TAYLOR'IDIR.

11.07.2007

EDWARD-LUCIE
SMITH ———



Fotograflarinizdan biri BBC'nin Taboo dizi kapsaminda yayinlandi.
Popiiler kiiltiir formu olan televizyon dizisine iglerinizden birinin
sec¢ilmesi nasil bir deneyim oldu sizin igin?

Aslinda s6yle oldu. BBC, Taboo dizisii¢in bir ¢ekim yapmami
istedi. Ben de tamam dedim. ki ¢cok giizel ciplak erkekle,
herkesin girip ¢iktig1 bir sette gayet mahrem bir ¢ekim yapmaya
basardik. BBC’nin bu isi istiyor olmasi sonradan pek isime yarad.
Bu ¢ekim i¢in c¢ektigim fotograflarimla St. Petersburg’da bir
sergi actim. Sergideki fotograflarin agik sagiklig: galeri sahibini
rahatsiz edince onlarin BBC i¢in ¢ekildigini s6yledim; galeri
sahibi pek etkilendi. =

Fotografin kazandigi ve kaybettigi yeni anlamlarla ilgili, mesela
(Andreas) Gursky ve onun da bagli oldugu Alman okulu hakkinda

ne diigilinllyorsunuz?

Gursky, fotograflarini o denli biytik boyutlarda basmasaydi,

o fotograflarin hi¢cbir anlami olmazdi. Biitin bunlar, fotografi
bilgisayarla ¢ogaltma tekniginin devreye girdigi isler... Benim
fotograflarim 6yle degil. Bienallerde gérdiklerinizden degiller.
Alayh bir fotografg olarak, teknigin kontroliimde olmasim
istiyorum, bilgisayarin ya da olaganiistu dijital 6zelliklere

sahip kameramin kontrolinde degil! Sunu unutmayalim:
Fotografin kesfine dek, insanlar, 6zel hayatlariyla, kendileriyle
ilgili ne kaydetmek istiyorlarsa, sanata basvurmak zorundaydilar.
Fotografin icadiyla, bu degisti. O andan itibaren, her kaydedilenin
sanat olmasi gerekrniyordu artik. Sonra fotograf, modernizm
akimiyla birlikte, modernist sanat¢inin gériineni sorgulamasinda
6nemli bir arag oldu, gériineni sorgulamasinda ve bunu
carpitmasinda... Daha sonra, fotograf ayr bir sanat dali

oldu. Rengi, formati ve diger 6zellikleriyle. Ama teknolojiye
direnemedi. Teknoloji tim disiplinlerarasi sinirlar1 yikt1

¢linkid. Robert Mapplethorpe bu konuda yenilik¢iydi. Bugiin

o da son derece eski moda oldu...

Bundan on, yirmiyil sonra bugiin 2.5 milyon dolara satilan Gursky
fotografi da eski moda miolacak?

Tabii, biiytdk ihtimalle. Mesela erken video sanatina bakalim.
Nam June Paik. Isleri cok ham gelmiyor mu? Daha yakin
dénemden Bill Viola’ya bakalim... Bill, her zaman son
teknolojiden yararlanmistir. Henlz kimsenin evinde flatscreen
yokken o filmlerini bunlarda gdésteriyordu. $imdi herkesin
evinde béyle bir televizyon var. Teknolojik gelismelerin hizi
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akil alir gibi degil. Ancak film de ¢ekseniz, fotograf da, sonugta
o bir kompozisyon. Ve formlarin birbirleriyle kurdugu iliskidir
kompozisyon...

Bu yilki Venedik Blenali’nin kiiratorii Robert Storr’a sormugtum,
bugiin avangard kime denir, diye.Teknolojinin en son araglarini
kullananlar herhalde, demigti. Size de sorsam...

Bana gére avangard artik yok. Ve bu ¢ok uzun bir konu. Buradaki
sunumda da bunu anlatmaya ¢alisgacagim. Manet’nin Olympia’si
cagdas bir yari-fahisedir. 19. yzyil izleyicisi, hafif kadinlarin
hayatlarindan ¢ok etkileniyordu. Verdi’'nin La Traviata’sina tanik
olmuslardi ve miumkiinse tercihleri trajik sondan yanayda.

Oysa Manet’'nin Olympia’si, hayatinin kontrolinu ele gecirmisti.
Bugiinin sanat eserleriyle ilgili iki kavram: Su¢ ve kendini
sergileme cesareti. Ayn1 bu... Sensation sergisini disinin.

Royal Academy’deki yeni bir Ingiliz sanatgilar: kusaginin
promosyonu bu sekilde yapildi. Sergideki sanatgilardan

biri Marcus Harvey’di. Onun katil Myra Hindley’in portresi
¢ocuklarin el izleriyle yapilmisti. Ingiliz basini bayildi. Katilin
6ldirdiga cocuklarin akrabalarina haber ugurulduy, eseri
protesto etmeye tesvik edildiler. Bugiin yapilan sanat, gérsel
diinya tzerine radikalce diistinmeyi biirokrasinin ve paranin
destegiyle gerceklestiriyor. En demokrat toplumlarda dahi
sistemle catisan manifestolarin 6ni kesilebiliyor. Modernist ve
postmodernist sanat s6z konusu olunca, bu engelleme kamusal
sanat enstitiileri tarafindan absorbe ediliyor. Boylelikle sanat
deneysel karakterini kaybediyor. Her tiirli deney, belirlenmis,
tanimlanmis mekadnlarda gerceklestiginde, gercekligini ve
gerekliligini kaybeder. Avangard oldugu varsayilan sanatin
temsili ve promosyonu halkin parasina dayanir. Bu sanatin
popiiler olmasi gerektigi konusunda ytikselen bir his var.
Carsten Holler’in isleri gibi... Isler kesinlikle eglenceli. Bunda
sorun yok. Nerede sorun? Bu islerin sanat baghig altinda,

bir biytik miizenin sponsorlugunda gerceklestirilmesinde.

19. yuzyil ortasinin koleksiyonerleri, kendi d6nemlerinin
sanatini almaya hevesliydiler. Sonra avangard sanat, vahgsi
finansal spekiilasyonlar i¢in bir ara¢ olmaya basladi. Cagdas
sanat koleksiyonerleri aldiklariyla yasamayip, aldiklarini
paketleyip kaldirdilar, fiyatlar: ylkseldiginde ortaya ¢ikarip
satmaya bagladilar. Sol s6ylemlerle kapitalizmi yerden yere
vuran, sol siyaseti savunan yaratici sanatcilar, fuarlarin bir
numarali spekiilasyon vesilesi sanatgilari oldular. Bu da tabii



biytik bir paradoks. Bugin Cagdas Sanat’i kim destekliyor?
Christie’s ya da Sotheby’s’den sanat alan 6zel mesenler disinda,
temel yapi, kurumsal ve resmi. Cagdas sanatgilar mizelerde

ya da devlet destekli merkezlerde segilenerek tine kavusuyorlar.
Ozellikle Avrupa’da. Amerika’da bu isi 6zel vakiflarla ¢calisan
miizeler gétirtiyor. Ayn1 zamanda Venedik Bienali’'ne ya da
Documenta’ya katihyorlar... Bu alanlarin timuinun resmi,
kurumsal bir karakteri var. B6yle avangard olunmaz. Avangard

bu kurumlarda var olamaz. 20. ytzyilin ilk y1llarinda, resmi
sanatla resmi olmayan sanat, sistem iciyle sistermn dis1 arasinda
keskin bir ayrim vardi. Bugin bu ayrnm artik s6z konusu degil.
Ve icinde yasadigimz kosullar, kesinlikle, bir ylzyil énce
modernizmin ortaya ¢ikis: arifesindeki kosullar1 andinyor.

O resmi, kurumsal sergilerin yayginligi ve basarisini
unutmayalim. Sadece Paris Salon degil, Londra’da Royal
Academy Yaz Sergileri, 19. ytizy1l ikinci yaris1 Evrensel Sergiler...
Bunlara katilim c¢ok fazlaydi. 1878 Paris Evrensel Sergisi 6rnegin,
alt1 ayda 16 milyon ziyaretgi toplamigsti. Bugtiin 2012 Olimpiyat
oyunlarina 8 milyon ziyaretci bekleniyor. Centre Pompidou
Paris, yilda 7 milyon ziyaretci agirhyor. Iki Tate birlikte,

6 milyon. Hayat kosullarimiz daha farklilasmis olsa da,

sanat dinyas: sandigimiz kadar degismis degil.

Uslupsal degisiklikler, islupsal kirilmalar, alintilar ve en nemlisi
ironi... Bunlar postmodernizm denilen, tirnak iginde “modern”
sonrasi fenomenler. Sizin gok 6nemsediginiz ironiden artik s6z
edemez miyiz?

Bu sorunuza bir soruyla karsilik verebilir miyim? Kim ironi
icin bir fotografa 2.5 milyon dolar verir? Gelelim saydiginiz
fenomenlerden alintilara... Ginln avangard ¢agdas sanatinin
en belali1 y6ni de bu. Sanatcilar her zaman sanatgilardan
6diing aldilar. Manet, Déjeuner sur I’herbe resmini Marcantonio
Raimondi’den 6din¢ almistir. Ama Manet 6diing aldiklarina
hep bir diigtim atar. Artik bu da yok. Damien Hirst’in

heykeli Hymn, Norman Emms ve Humbrol’'un ¢ocuklar

icin tasarladigi anatomik bir oyuncagin biytitilmis halidir.
2000 Turner é6diillerinde sergilenen Glenn Brown’un resmi,
Tony Roberts’in 1973 yalinda yarattigi bir bilim kurgu
romaninin kapak illiistrasyonudur. ki olayda da, sanatcilar
dava edilmis ve tazminat 6demislerdir. Buradaki entelektiel
sorun, bana gére, hirsizhigin kendisi degil! Sanat eserine
kaynaklik eden materyalden ¢ok sanat eserinin kendisini,
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kiltirel, estetik acidan 6lglilemez 6nemde bulmamizdadir.
Glenn Brown ve Damien Hirst sihirbaz bireylerdir, Gstiin
varhklardir, onlarin yaptiklan ilham vericidir. O imgelerin
gercek yaraticilari ise bundan uzaktir.

Bu, neyin artik resimsel, gorsel olduguyla iligkill, sanat nesnesinin
yiizyil bagindan Itibaren edindigl yeni bir karakteristik olarak
okunamaz mi?

Hayrr, ben i¢inde bulundugumuz durumun Ortagag’in
karakteristik yapisina benzedigini disiiniyorum. O dénem kutsal
emanetler etrafinda dénen ticareti diistiniin. Malzemesi ne denli
degersiz, ucuz olursa olsun, bir nesne, azizlerinden birine aitse ya
da Isa peygamberle iligkisi varsa, cok degerliydi. Malzemesinden,
goérantiisiinden fazla tasidig1 manevi anlamdan dogan maddi bir
degere sahipti. Cagdas sanatta bugiin, odak sanat objesinin
kendisitizerinde degil! Onun belli bir sihirli degeri oldugunun
distinidlmesinde. Joseph Beuys’tan bugtin arda kalan nedir?
Performanslarinda kullandig tahtalarin, onlar Gizerine yazarken
kullandigi tebesirlerin bugin héala nasil korundugunu disinin.
Bu cagin Isa’si, Che Guevara ve Andy Warhol’'un Elizabeth
Taylor1dir. Imge, taninas bir ikonik forma indirgenmistir.
Karsi-Reformistlerin, Isa’y1 Veronica’nin pecesine diigsmiis
aksiyle gérinir kuilmalarindan fark: yoktur bu indirgemenin.
Avangard varsayilan sanatin sergilendigi devlet destekli ya da
6zel sponsorlu kurum, bir ¢esit kiliseyi andirmaktadir. Irrasyonel
bir inang sistemi yuvasidir burasi. Bu anlamda 19. ytizyildan
ayrnlir. Buginin ¢agdas sanat mizeleri, Venedik Bienali,
Documenta sergileri, gzle gériilmeyen kirilgan metafizik
kavramlarin derme catma siginaklari olmustur. Tarih sunu
gOstermistir bize: Bir dini sistemn ne kadar kurumsallasirsa

o kadar da yozlasir. Hem entelekttiel hem finansal agidan.

Siz 1933 Jamalka dogumlusunuz. Kiltir teorisyeni Stuart Hall da
1932 Jamalka dogumlu. Nedense sizin sik sik tartigan ikl Iyl arkadasg
oldugunuzu diginmiigimdiir. Dogru mu?

Elbette birbirimizi taniyoruz. Yakin arkadas degiliz. Onu
gormeyeli o kadar uzun zaman olmus ki... Her zaman tam

bir ajitatér oldugunu diisinmiisimdur.

Sahi mi? Ben de onun altini ¢izdigi bir modernlik fikri iizerine
ne diigiindiigiiniizii soracaktim. Hall, vernakiiler-bir gesit lehge
modernligine inaniyor. Bunun da tek kaynaginin gdgler,gé¢ edenler



oldugunu, onlar sayesinde yaratilan bu farkli modernliklerin,
kiiresellegsmeye, tepeden inme kontrolmekanizmalarina,hanedanliga
kargi koyacak bir kiltiir, bir direnig mekanizmasi oldugunu séyliiyor.
Ah, ne gtizel s6yliyor. Keske inanabilseydim, ama inanmiyorum.
Bat1 Hint adali entelektiiellerin, ki Stuart da dyledir, en biyik
zaaflar1 kendilerini siyah sanmalari. Onlar ne tam siyah ne Afro-
Amerikall. Ben de Jamaikaliyim. Jamaika, ¢ok farkh bir melezligi
icerir. Onun siyahiligi farklidir, soyut bir siyahiliktir. Benimki
gibi... Bat1 Hint adalilara en iyi 6rnek Colin Powell’dir. G6¢men
gruplar icinde Amerikan kapitalizmi modernitesiyle herkesten
¢cok onlar uzlagabilir. Benim kuzenlerim gayet siyah, bir de bana
bakin... Tirkler de DNA testleri yayginlasinca ne denli melez
olduklarin1 gérip sasiracaklar... Sanatg1 arkadasim Erdag Aksel
mesela... Her 6zelligiyle ne kadar Avrupali ama gézleriyle de

ne kadar Asyali. Bugtiin benim énem verdigim, bu 6teki kiiltirler
meselesinde, veyahut gégmenlerde, sudur: Amerikal ve Avrupal
sanatcgilar modernizmi, Cagdas Sanati, Avrupali olmayan
kiltirlerden alintilayip gergeklestirmistir. Bakin, kavramsal
sanatin yapildig1 yer, hi¢bir zaman Kuzey Amerika olmamastir.
Brezilya’dir. En radikal, politik ve deneysel sanat orada
yapilmigtir. Devrim éncesinden beri iran’a gidip geliyorum.
Ozellikle feminist Iranli kadin entelektiieller taniyorum. Cin
yine 6yle, uzun yillardir gidip geldigim, tanindigim veiyi
bildigim bir tilke. Latin Amerika 6érnegini bosuna vermedim.
Latin Amerika’y1 6zel yapan neydi? Ug 6zellik: kendi geleneksel
miraslari, kolonyalist miraslar1 ve modernizm. Bu U¢ dinamik
onlar: farkh kildi. Cin’de de bunu gériiyorum. Hem Islam’1 hem
feminizmi savunan Misliman ve entelekttiel bir kadin kalmak
icin miicadele eden Iranh arkadaslarimda da bunu gériyorum.

YaTiirkiye'de bunu gériiyor musunuz?

Tirkiye ¢ok farkh 6zelliklere sahip. Her seyden 6nce geleneksel
Osmanl mirasinin kendisi, bir kozmopolit miras. Etnik bir

Tiirk kilttininden s6z edilemez. Bu miras, iginde ¢ok ¢ok farkh
nice kiltiird barindiriyor. Cumhuriyet modernizmi onun lzerine
geliyor. Bu anlamda, buranin 6zellikleri de ¢ok farkla...

BEN AYSEGOL SGNMEZ GASIN I¢INDE



“Levent Calikoglu'nunki tam bir bagar 6ykisi” diye yazmigtim
sdyleginin girigine, “Sanat tarihgisi ve elegtirmen kimliginden gef
kiratorliige yiikselig 6ykiisiinde, GCalikoglu, kendisini sadece gok
caligti@ igin elestiriyor...” diye de eklemigim. Hala elegtiriyor mu acaba?

SANAT TARIiHi BANA BUTUN
BIR iIMGELER ZINCIRINDE iLISKi
KURABILECEGIM BiR ANAHTAR.
O YUZDEN BEN CIiHAT BURAK
RETROSPEKTIFi UZERINE DE,
CAGDAS SANAT PRATIGI
UZERINE DE KAFA YORABILIRIM.
15.11.2007
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Santralistanbul'dakl Modern ve Otesi sergisinden sonra yine modern
nedir, onu konuguyoruz, tartigiyoruz. Bu tartigmalar gergevesinde
sence Tirkiye’nln modernlegme seriiveninde sanat tarihinde en biiyiik
kriz hangi konuda yagandi?

Biitiin bu Batililasma serivenimizde, en biiytk kriz, sanatin fazla
devlet¢i durmasindan kaynaklandig1 d6neme ait. Bizim modernizm
6ykilimiiziin Bat1’daki dizgeyle ilgisi yok. Isleyisi tam tersi sekilde
yesermis. Bizde Batililagmanin gérsel bir karsiligi gibi isliyor
sanat ve sanatcinin tavry, ‘“‘meslegi’’.

Senin yaptigin “Modern Tiirk” sergisi, tipki Santrallstanbul’dakl
“Modern ve Otesi” gibi, modernligi 1950'lerle baglatiyordu.

Ama sen Radikal’de gikan yazinda bunu elegtirdin.

Modern Tiirk sergisinde, 1950-2000 perspektifini ortaya koyarken
modernlesmenin tarihini anlatmadik biz. Bir zaman dilimini,
onar yillik periyotlara bélerek anlatmak istedik. Oyle insa ettik.
Secici kurulunda ben, Bedri Baykam, Adnan Coker, Mehmet
Gulerytiz vard

Onar yillik periyotlar neden 1950’den baglatiiyor?
Yine s6ylliyorum; 1950’den baslatma o6nerisi, fikri, Yusuf Taktak
ve Tomur Atagdk’e aitti.

Peki senin fikrin nedir? Moderni teorize etmen gerekse nerede
baglatirsin? il. Megrutlyet’ten baglatilabilir diyorum.

Bana da uzak gelmiyor. Benim bakis acima gore bir Batililagma
serliveni var. Sanatgidan beklenilenler var. Sanat¢inin ortak
ideale inanci var. Sanat¢inin modern olma gailesi var. Sanatgi
birey olarak zaten modern olma inancinda. Bunun i¢in
hareket mekanizmasinin i¢cinde duruyor. Alternatifinde

durma sansi zaten yok.

iste bu anlamda 1950'ye kadar gelen siireg 1950 sonrasindan

¢ok daha sancili oldugu igin mesela Miistaklller’in miistakillegememe
seriivenleri moderni teorize ederken gok dnemli degil mi?

Miithis bir noktaya deginiyorsun. Bu sistemin igerisinde kalarak
sistemnle yapilan micadele daha gti¢li, daha anlaml. O hayat
hikayelerinin kendisi zaten modernizmin kendisi, hikdyenin

en 6nemli pargasi olacaktir. Mistakiller’in yasadigi, kaybolus
tarihidir. Ayni1 zamanda da cumhuriyetin yavrularini nasil
yediginin tarihi. O d6nemde cumhuriyetin bir yedigi topluluk
var, bir de yemedigi. Yemedigine bakarak modernin ne oldugu
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lizerine diisiinmek istiyoruz biz. Modern ve Otesi sergisinin

bu anlamda biiytik bir ¢aba oldugunu gériiyorum. O sergide
kiratoryal bakis konusunda bir uzlagimsizlik var. 50 yillhk bir
zaman dilimini béyle birbirinden ayirma sansiniz yok. Cinkii
sanatcgilarin sicramalari var. Senin Milliyet Sanat’taki sergiyle
ilgili yazinda 6nemli bir sey vardi; Bazi sanatcilar1 kendi zaman
dilimlerine hapsetmekle ilgili. Bunu yapmamak lazim. O yazida
moderni kronolojik bir okumayla algilama sansimiz yok,
diyordun; cok dogru. Abidin Dino’yla Neset Ginal’1 yan yana
sergilemek Abidin Dino’nun algilanmasini ¢ékertiyor. Sanatgilar:
cok tek tip ve tek bir perspektiften okuma niyeti igcindeyiz.

Bu tarihi kesip bicme senin de yazdigin gibi ‘‘diiz, ¢izgisel”
islemiyor. Cizgisel islediginde isin i¢cinden ¢cikamazsin. Sanat
tarihi, 6nerilerin ve 6nerilenlerin arkasinda israrla durmanin
tarihidir... Taraf olmak gerekiyor. Bagka tiirli sanat tarihi islemez.

istanbul Modern ilk agildigi zaman, gu ana kadar bu séylegide
soylediklerini neden o miizenin sabit kolekslyonunu tasnif

ederken uygulamadin? Orada ¢ok acayip bir tasnif vardive

altinda da senin imzan.

Orada da g kisi oldugumuzu hatirlatayim. Hasim Nur Giirel

ve Ali Akay’la birlikte yaptik. Biz de sergimizin adina modernlige
yo6nelik okumalar, modern ve devami diyebilirdik. Bunu
yapmadik. O da ¢ok karisik gibi duruyor. Biitiin bu siireci hareket
ettiren durumlar: tematik olarak birbirine baglamaya ¢ahstik. Her
bélim kendi i¢inde kronolojiktir, onu da séyleyeyim. Biz elimizin
altindaki koleksiyon cercevesinde hareket ettik. Modern ve
Otesi’'nde oldugu gibi ytlizde onu kurumun koleksiyonu, ylizde
doksani da kurum digsi bir sergi yapma liikstine sahip degildik.

0 segkideki ‘““Sapkin Gévde” bagligini unutamiyorum. Nasil bir
sanat tarihsel okumaydi o? Beni ¢ok gagirtmigtir. Ne zamandan
berl sormak Istlyordum.

Bdyle bir modern sergilemede, sanat tarihsel terimlere
ihtiyacimiz yok. Temel beden bilgisinden, akademik anlamda
figir geleneginin disinda duran ressamlarin bélimiydii o.
Hic karisik bir sey degil. 1970’lerden sonra akademik gelenegi,
Komet, Alaattin Aksoy, Mehmet Giileryiz, Nevhiz, Nese Erdok
gibi sanatgqilar y1kt1. “Sapkin Gévde’” bu sapmay1 anlatiyordu.

Pekiya‘Aklin Esrarn"?
O bélimlerin isimleri, ansiklopedik basliklar degil. Orada galiba



sorun suydu: Bir miizenin acihis etkinligi olarak tasarlanan
serginin ¢cok daha sanat tarihine isaret edecek basliklar, baglamlar
ve yapit ¢6zilimlemeleri Gizerine kurulu olmasi gerekiyordu.

Mizenin adi istanbul Modern'dl; ilk sergisinde modernin ne

oldugu ortada yoktu. O siiregte Hagim Nur Girel, AliAkay ve Levent
Galikoglu iigliisii olarak yaptiklarinizi hig elegtirmiyor musun?
Gergekgi olarak sudur: Bdyle bir sahneyi kurmak icin

biitceye ihtiyaciniz var. Belli yapitlara ulagsmak icin adimlar
atmaniz gerek. Stiratle birtakim seyleri beklemek gergekgi
degil. Bu, kurumlarin tarihidir aym zamanda... Bu tarih,

su an i¢in kendi i¢inde ilerliyor. Adim adim ana tartismaya
gelmek istiyoruz.

istanbul Modern alimlarinin karar verlclsisin. Biitgen diyelim ki
sinirsiz... Kimleri koleksiyona alirsin?

lyi bir Hale Asaf, Muhittin Sebati, Refik Epikman, Cemal Tollu
olmasi gerek. Bu sanatgilar 1950’lere kadar stiregte ¢ok gugcli isler
lretti. Baz1 sanatcilarin belli dénemleri 6nemli. Mesela Ozdemir
Altan’in 1960’larda yaptig isler, Utku Varlik’in 1970 baslari,

1960 ortalarindaki Komet’in, ‘70-‘80 d6nemi isleriyle Nevhiz
Tanyeli’nin olmasini isterim. Aslinda elimizdeki koleksiyonu ¢ok
iyi g6steremedik; ¢ok iyi algilanmadi. Oysa bizim koleksiyonumuzda
Giilstin Karamustafa’nin da, Sener Ozmen’in de, Halil Alhndere’nin
de, Haluk Akakce’nin de, Sarkis’in de isleri var. Ayse Erkmen’in
de olmasini istiyorum.

Bu alimlarin arkasinda nasil bir kriter var? Miizenin kendi
tahayyiiliine iligkin...

Bir miize, sanatc¢i se¢iminde, sanat¢inin yapitini miizeye
koymakta ince eleyip sik dokumak zorunda olan bir kurumdur.
“O sanatc1 onu hak etmiyor”la ilgili bir sey degildir. On sitnanma
zeminleri vardir. Bati’da béyle isliyor. O isleyis igerisinde hem
tamamen kapitalist bir iliski s6z konusudur, artik bu kelimeden
korkmuyoruz, baska sansimiz yok, hem de, ve 6te yandan, tek
basiniza karar veremezsiniz. Mize, tekil bir bireyin karar verecegi
bir nokta degildir. Miizeye bir sanatc tek bir kiiratér talep ediyor
diye giremez, ne Bati’da ne bagka bir cografyada.

Basgtan beri hep vurguladigin sey higbir seyin kolay olmadig,
siiratle yapilmadigi, herkes gibi miizenin de zamana ihtiyaci oldugu...
Davld Elllott'un gelmesi ve gitmesi alti ay iginde oldu bitti. Buray!

HEM AYSEGUL BONMEZ GAGIN IGINDE
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koklamasi, algilamasi bir geyler yapmasi i¢in ¢abuk karar vermeye
zorlandi mi? Yabanci miize direktérii gelenegl var, tamam, ama
gelenege de bir firsat niye verilmiyor?

Biz de kurum olarak bu gelenegin siirdirtilmesi gerektigi
inancindayiz. Ama burada vizyonumuzu, o kisilerden
beklentilerimizi, o kisilerin yapip yapamayacaklarini agik
yureklilikle dile getirmelerini iyi dinlememiz, iyi tartismamiz
gerek; bu bir fabrikaysa. Sadece David Elliott degil, ¢ok insan
geldi gitti. Burada birtakim kan baglar1 uyusmazlig varsa
bunun okumasi biraz insani iligkilerle ilgili bir okuma olmal.
Buytk politik kararlarla ilgili ¢6ziimlemeler olmamali.
Nerede bir kopukluk olduguna dair yorumda bulunamam.
Sahit oldugum bir durum yok.

Biz, biz diyorsun... Kurumu gok sahiplenmisg bir retorik
gelistirmigsin... istanbul Modern’In ulusal sergiler ve koleksiyondan
sorumlu gef kiiratorii oldun. Levent GCalikoglu'nu bu noktaya kadar
nasil tanidik? Once sanat tarihgi ve elegtirmen... Ozellikle Milli
Reasiirans Galerisl sergilerinin katalog metinlerini diizenli olarak
yazdin. Sonra kiirator oldun. Bunu Akbank, Yapi Kredi ve istanbul
Modern gibi sanat kurumlarinin danigmanligi ve daimi kiiratorliga
takip etti. Aslinda gegtigimiz beg yilda her yerde Levent Galikoglu
donemi yasadik. Her yerde bir gseyler yapiyor olmanin sanat tarlhgi
ve elegtirmen kimliginl yiprattigini, sanat diinyasinda bir tekellegme
yarattigini hig diigiindiin mi?

Hic¢ bdyle diisiinmiiyorum. Sadece bazen, kimi konular tizerine
gereksiz yere ¢ok ¢alistigimi diisiiniyorum. Klasik anlamda bir
sanat tarihgisi degilim. Sanat tarihg¢i deyince tek dogru, kendini
iktidar olarak géren, gecmise ait yalniz adam fenomeni gikiyor,
ben béyle bir adam degilim. Sanat tarihi bana bitin bir imgeler
zincirinde iligski kurabilecegim bir anahtar. O ylizden ben

Cihat Burak retrospektifi lizerine de, cagdas sanat pratigi
uUzerine de kafa yorabilirim.

Ama mesela kurumlarla iligkin oldugu donemde sanat elegtirmenligi
de yaptin; bu bir geligki degil mi?

Ben elestiri degil, tanitici metinler yaziyorum. Kendime “sanat
tarihgisi-elestirmen’ diyordum. Elestirmen kelimesini 2004’ten,
Istanbul Modern’le iliskimin basladig1 d6nemden itibaren
kullanmadim.






Paris Pompidou Merkezi’'nin direktorii Alain Seban, bana kalirsa,
fantastik edebiyata tutkusu, en biiyiik stratejisi olarak grafik, mimari,
tasarim, ¢cagdas sanat demeden Merkezi yaraticiligin tiim alanlarina
agmasiyla ve hayata fevkalade ayak uydurmasiyla hala Avrupa’'nin

bir numarasi.

MODERNLIK OYLE
BiR YERE GELIYOR Ki,
GERGCEKTEN SANAT, TASARIM
DIYE BiR AYRIM KALMIYOR.
COKDISIPLINLILIK KAVRAMSAL
BiR SOZ, BIR ONERi OLMAKTAN
CIKTI, YASAMIN VE YASANILANIN
TA KENDISINI ANLATIR OLDU.
19.10.2009

ALAIN
S E BA N POMPIDOU MUZESI DIREKTORU



$u anda Pompidou'da sergilenen kadin serginizle baglamak
istlyorum. Elles@Pompldou sergisi, miizenin koleksiyonunda
yeralan tiim kadin sanatgilara alt igleri derliyor, topluyor,
siniflandiriyor ve kronolojik olmamaya 6zellikle mi 6zen gosteriyor?
Evet, kesinlikle... Bu sergiyi bir platform olarak diistiniyoruz.
Bana bugtn 20. ytizyi1lin en 6nemli olaylarindan biri neydi
diye soracak olursaniz, kadin ve erkegin toplumsal olarak
esitlenmesidir, diyebilirim. Kadinlarin, toplumun her alanina
katilimi bu ytzyilin en 6nemli gelismelerinin basinda gelir.
Pompidou miizesi olarak 21. ytizyi1lin baginda bir miize

nasil olmali diye sirekli kendi kendimize soruyoruz.
Feminizm tizerine bir sergi yapmak bu sorulara verilen
yanitlardan biri. Kronolojik olmamaya elbette 6zen gosterildi,
daha ziyade periyodik olundu bu sergide... Kadin sanatcilarin
dretimlerinin ¢ogullugunu vurgulamak tizere bu se¢im yapildi.

Sadece kadinlardan olugan biiyiik bir sergi diizenlemek ayni
zamanda geg¢tigimiz yiizyil boyunca miizelerden diglanan kadinlara
6denen bir bor¢ mu?

20. yuzyilda kadinlar, toplumsal, ekonomik ve kiiltirel

olarak dénigirken tam neler yasandi? Bu déntisimiin
Uzerinde feminizm hareketinin etkileri, kadin sanatgilarin

bu déniisiime katkilar1 nelerdi? Tim bu sorulardan hareketle
Pompidou Merkezi, tarihte bugtine dek yapilmis en 6nemli
kadin sergilerinden birini dizenledi. Mizenin dérdincu
katindaki koleksiyonu tasnif edip yeniden agmaya hazirlanirken,
sadece kadin sanatcgilara ayrilmis, onlara adanan bir sergi
yapmaya karar verdik.

Pompldou miizesi sabit kolekslyonlarini neye gore tekrar gézden
gegirlyor?

2005 yalindaki Big Bang, onu takip eden 2006 yilindaki

Le Mouvements des Images ve bu sergiyle birlikte kat edilen
bir yol bu. Tim bu sergiler, miizenin kendi koleksiyonlarini
nasil tekrar ele aldig1 konusunda birer yanit. Merkezin en
6nemli yeni politikalarindan birinin sonucu bu. O politika da
sabit koleksiyonlara ansiklopedik gézle bakmamak. Onlar:

tim zenginlikleriyle, bir anlamda yazilmis tarihlerden uzak,
tekrar kucaklayabilmek. Béyle bir bakis acgis1 elbette modern

ve ¢agdas sanat tarihine yeni, bilinmedik yaklasimlari ve agilari
gerekli kiliyor. Mesela son sergiye bakacak olursak, koleksiyondaki
kadin sanatcgilarin isleri iizerinden bitin bir 20. ve 21. ytizyil
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sanat tarihi bagtan yazihiyor. Izleyici, kadin sanat¢ilarin islerine
bakmaya ikna ediliyor bir yandan da...

izleyicinin Iknaya mi ihtiyaci var?

Eger Fransa’da yasiyorsaniz, kesinlikle var. Her ne kadar
kadinlarin ve erkeklerin esitligi fikri Fransa’dan dogup diinyaya
yayillmis olsa da feminizm konusuna uzak bir tilke oldugumuzu
sOyleyebilirim. Bu sergi, bu anlamda da biiytik 6nem tasiyor.
Izleyiciyi, cinsiyet, kimlik gibi glintimiizde de ¢ok tartigilan
konular dzerine diisinmeye sevk etmek istiyor. Bu da mizeyi
taze tutuyor elbette...

Bir miize nasil siirekli diri kalir, tazelenir, yaglanmaz?

Bence Pompidou, genclik, tazelik konusunda genetik olarak
ayricaliga, bir mirasa sahip. Genetik kodu taze. 1960’larla, tim

o modernizasyon ve ¢cagdas sanat arasinda kurdugu bag acisindan
¢ok 6zgtin bir model. Postmodern krizin tam ortasinda, 1977
yilinda kuruldugunda béyle bir baslangi¢ yapt: ve o hala sirtyor,
¢inkil modernite unutuldu ama modernizasyon geri geldi.
Kiresellesmenin bdyle bir boyutu var: modernlik devam ediyor,
stiirekli deneyimleniyor. O zaman bir sanat merkezinin hareket
kabiliyeti 6nem kazaniyor. Bir miizenin tazeliginin esas1 da
burada. Kendini acgik tutabilmesinde, giline hizla adapte
olabilmesinde.

Bir cagdag sanat miizesl ya da merkezl tarifi alabilir miyim sizden,
¢ok kisa olmak gartiyla?

Tabii ki... Bugiin mize ya da sanat merkezi bir platformdur.
Toplumla ¢agdas sanat arasinda bag kuran bir platform.

Bu bag1 kurarken miimkiin oldugunca kalabahk bir izleyiciye,
sadece cagdas sanatin degil, kiltir ve sanatin tiim taraftarlarina
seslenmek zorundadir.

Bu anlamda gagdag sanat, tasarim, sinema diye disiplinlerin iflas
ettigini mi ilan etmis oluyorsunuz?

Iflas demeyelim buna, modernizasyon diyelim. Modernlik
Oyle bir yere geliyor ki gergekten sanat, tasarim diye bir
ayrim kalmiyor. Cokdisiplinlilik kavramsal bir sé6z, bir 6neri
olmaktan ¢iktl, yasamin ve yasanilanin ta kendisini anlatir
oldu. Yaraticihigin bir siird kanal var. Bu kanallarin birine
sanat digerine Gimin demek dogru olmaz. Mimari, grafik,
tasarim... Her biri yaraticilig1 topluma ulastiran nehirler.



Fransa’dakl Tiirkiye mevsimiyle ilgili neler diigiiniiyorsunuz?
Mevsim kapsaminda Sarkis, Pompidou’'nun biitiin katlarinda
bir yerlestirme yapacak. $anshyiz ¢linki bu sirada miizenin
sorunlu, ac1 ¢eken yanlarin1 gérmemizde bize yardimci olacak.
Sarkis burada oldugundan daha {inli Fransa’da. Yara almis
kiiltirel kimlikleri iyilestiren bir gifaci, bilytcu gibi adeta...




Burhan Dogangay, New York'tan istanbul'a ne zaman gelse,
Feneryolu’'nda evimize gok yakin olan ablasinin evinde kalird.
Sik sik bulugurduk. Birgok kez sdylegtik. Bu séylegiyi se¢gmemin
nedeni, bagina“Oniimiizdeki giinlerde, 6zel miizelerimizde sergi
agmak isteyen yagayan Tirk sanatg¢ilarin, Bati sanat tarihinden
birerbaba figiirii arayiglarina mi tanik olacagiz?” diye yazacak
kadar hassas ‘yeni miizeli’ giinlerden gegmemizdi.

TONLA EMPRESYONIST VAR.
O EKOLLERDEN BiRINE GIRMEK
LAZIM Ki ORADA DEVAMLI OLARAK
ISMIiN GECSIN. BU SON KITABIM DA
BUNU DOGRULUYOR. BENI, BiR
KOLAJ GELENEGINiN AVRUPA VE
AMERIKA'DAKI TEMSILCILERI
iCiNDE DEGERLENDIRIYOR.
08.05.2008
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BURHAN
DOGANGAY ...



ilk roportajimizi buldum. 13 yil olmusg. 1995'te Negatif dergisinde
bana demigsiniz ki:“Miize yapilmali. AB’ye girmek istiyoruz madem.
Dért blenale harcanan parayla bir miize temeliatilirdi”. $u anda birden
fazla miizemiz var. Kendi miizeniz de var. AB'ye giremedik hala.
Miizeleri aganlar bakt1 ki Burhan Dogangay tek basina bir miize
acabiliyor, biz ni¢in agmayalim dediler. (Guiliiyor) Mesela dért
miize diyorsun ama bence seneye 10-15 tane miize olacak. Elinde
koleksiyonu olan herkes miize acacak.

Miizeler bagarili oldu mi sizce, sizinki de dahil? Miizenin bagarilisi nasil olur?
En iyi ahbaplarimin miize mudiirleri olusu nedeniyle biliyorum ki
miize agmak en kolay is. Miizeyi ytritmek hi¢ kolay degil. Devamh
basariyla yturtitmek ise bir ilim... Biz burada maalesef biiytk bir
hata yapiyoruz. Yapit sayisiyla, diyelim 300 yapit varsa, koleksiyonun
degerini onunla 6l¢iyoruz. Oysa ne kadar yanlis yapiyoruz. Hayatimmda
gordigim en iyi koleksiyon, Basel kentindeki Hildy ve Ernst Beyeler’in
koleksiyonudur mesela... 50 senede sadece 100 eser almigslar. O
kadar iyileri se¢misler. Koleksiyonculugun gtizelligi burada zaten.

Peki bu anlamda sizi Tirkiye'de en iyi toplayan kim?

Oya ve Biilent’te (Eczacibasi) ¢cok var, arma benim gérdigim, Tirkiye’de
en iyi koleksiyoncu Erol Aksoy’dur. Erol Aksoy’du. Oyle iyi secerdi
ve bilirdi ki. Sonunda ‘‘Sana artik resim satmiyorum...” demistim.
Cinki atélyeye gelip en iyi yapitlarimi almaya baslayinca, artik
tamam, dedim. H4la s6ylerim, Erol Aksoy’un koleksiyonuna ¢ok
cok yazik oldu. O koleksiyon ¢ok iyi bir koleksiyondu. Bir miizede,
devlete ait bir miizede muhafaza edilmeliydi. Pek ok ahbabimi
aradim, yapmay1n, etmeyin dedim. Bir bina yapilabilirdi. Istanbul’da
ya da Ankara’da, iyi bir mimarin yaptig1 bir mizede bu eserler
pekala sergilenebilirdi. Bugiin bir sehir, mizesiyle anihyor. Gehry
olmasa Bilbao da olmazdi. Istanbul i¢in de aym sey gegerli.

Ama istanbul, taninmayan, bir tagra gehridegil ki...

Biliyorsun ben, 1958-62 yillar1 arasinda turizm genel
midiiniyddm. Tiirkiye'deki ilk renkli brogiirt, Istanbul’u tanitan
brosiiri ben bastim. 114 memleket dolastim. Bundan daha gizel,
daha tarihi bir sehir yok. Bu sehir bir pirlanta.

Kime yaptirirsiniz bu miizeyi?

Yoshio Taniguchi. Bugtin favorim odur. 1956’da, mesele Wright'in
yaptig1 Guggenheim’la miizenin binasini gérmekti. Ziyaretgi,
miizenin binasini gérmeye gelirdi, eserlerden ¢ok. Eserlerin de
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sergilenmesi problemdi béyle dis1 giizel miizelerde. Simdi iste bu
Taniguchi, tam tersini yapti MoMA’da. Digsaridan bina bir sey
demiyor ama igeride sanat eserleriyle nasil bulusuyor, biitliinlesiyor,
inanilmaz. Merdivenlerden ¢ikarken birdenbire bir agiklik var.
Bir bakayorsunuz oradan bir heykel ¢ikmis. Bugiine kadar gérdigim
en iyi miize. Burada da, Santralistanbul’u 6zellikle destekliyorum.
Fransiz arkadaslarim ¢ok begendi. Bugiine kadar acilan miizelerin
hicgbiri i¢in 6zel bina tasarlanmadi. Bu énemli. Tirkiye’de milli
miize yapilmasi sart. Yani sana 13 yil evvel s6yledigim seyi hala
s6ylliyorum. Miizesi olmayan bir memleket olamaz. Bunun igine
hatta, Tiirk ve yabanci resmi koyacaksiniz. Hititleri de. Oyle bir
miize olacak ki, bir yabanci oraya gittiginde kiilliyen bir fikir
edinecek. Bu 2010’da yapilabilir. Ben hayalciyimdir tabii...

Ama gehir turlstiklegtlkge, sadece seyirlik hale geliyor ve kendisi
olmaktan ¢ikiyor, bize aitbitiin 6zelllklerinl kaybetmiyor mu?
Istanbul, zaten hizla biitin giizelligini kaybediyor. Kii¢iik Frankfurt,
kii¢lik Manhattan olma yolunda. Istanbul silueti bambagka bir sey.
Paris, kendimi bildim bileli, sehircilik bakimindan dinyanin en
glzel sehri, ¢linki kanun var. 7 kattan ytksek bina yapamazsin.
Bir adet yaptilar da, ertesi giin meclis birbirine gidi. Eyfel’in her
taraftan gérinmesi lazim.

Pera'dakl sergl, yagayan bir sanatgiya ayrilan ilk sergi. Miize, 6zetle,
yabanci bir sanatgiyla ortak proje oldugu siirece yagayan yerli
sanatgiya sergi yapariz, diyor... Sizin, yani yagayan bir Tiirk sanatginin,
ancak yabanci birlyle sergi yaptiginda kabul gérmesi anlamina
gelmiyor mu bu?

Ik kez senden duyuyorum. Bana bunu séylemediler. Bu ¢cok
kot bir sey. Mizelerin bir amaci, yasamayan diinya masterlarini
gostermektir. Da Vinci’den Modigliani’ye. Bir diger amaci, kendi
mermleketinin sanatgilarina sergi verip disarida taninmalarina
yardim etmektir. Bir yapit¢, evvela kendi ailesi, yani kendi
memleketi, milleti, mahallesi vesaire tarafindan tutulacak.

Aksi takdirde, o sanatginin istedigimiz diinya birinci liginde
oynamasinin imkan ve ihtimali yoktur. 30 yildir séyliyorum.

Yagayan sanatg¢iya sergi yapmamak sadece Pera’'nin degll, SSM'nin
ve istanbul Modern'in de karari. SSM'nin agiliginda Nazan Olger,
bununla ilgili gelen bir soruya, yagayan sanatg¢ilara ben karar
veremem, onlarin degerinl tarih verecek, demisti.

Diinya tarihinde Sldiikten sonra toplam iki ya da ti¢ sanatgi



meshur olmustur. Van Gogh yasasaydi belki milyarder olarak
6lirdd, Monet gibi, Manet gibi... Hele bizim gibi memleketlerde
miizelerin dinyaya 6lmus sanatgilarin1 empoze etmesi tek
kelimeyle biiytik, ¢cok biyik hata. Bu sGylediklerin karsisinda
cok sasirdim ve ¢ok tiziildim. Buradaki mizeler, birak yasayan
sanatciya sergi agcmay, agtigl sergiyi de disaridaki miizelere
gétirmeli. Higbir miize, bir sergi yapip mihri basmaz.

Onu gezdirmeye ugrasir. Bizim miizelerin mevcudiyeti

disarida nasil duyulacak? Miizeleri gezen ti¢ doért sanatseverle
bu is olmaz. MoMA'’y1 gtinde 20 bin kisi geziyor.

“Birine agarsak, o da ister, bu da ister” zihniyeti onur kirici geliyor,
sanatgilar adina. Bu da agik agik dile getiriliyor.

Tiurkiye’de maalesef otorite yok. Medeni cesaret de yok.

Ben Amerika’da National Gallery’ye girdim ki, Met’ten 6nemli
bir miizedir. Hi¢bir Amerikalinin aklinin ucundan ge¢mez, nigin
bu Tirk’dn resimlerini aldiniz da benimkini almiyorsunuz diye
disinmek. Chase Manhattan’in koleksiyonunda bes resmim var
mesela. Niye benim yok diye sorulmaz. Sordugu anda, sorana sen
kimsin derler. Bir laf vardir. Napolyon dahi imtihandan korkar
diye. Ni¢in Dogangay, Ali, Veli degil diye bir soru karsisinda, sen
kimsin, istedigimi yaparim, denir. Ikincisi, sen evvela onun gibi
o], sana da vereyim, denir. Herkese serbet vermeye kalkarsaniz,
iste o zaman olmaz. Tirkiye’de sanat ortamindaki uluslararasi
olamamanin altindaki krizin nedeni de bu. Otorite yok.

Basindan berl, diplomatligi birakip ressam olmayi segerken
yaraticiliga dair nasil bir hayaliniz vardi? Hi¢ kimsenin yapmadig

bir resmi yapmak mi? Orijinallik takintiniz oldu mu?

Tabii ki. Biitiin mesele suydu: Oyle bir sey yapacaksimiz ki hig
yapilmamis olacak, estetik olacak, g6ze giizel goriinecek. Her sey
yapilmuis tistelik. Oyle bir dénemde... Ben yarim asirdir duvarlarla
hasir nesir oluyorum, baska sey yapmiyorum. Duvarla ugrasan ilk
de degilim. Rauschenberglere gelinceye kadar, Da Vinci bile duvar
uUstiine diisginmis. Ama benim yaptigim seyleri simal kutbunda
da gérsen, Dogangay diyorsun. Diinyada pek ¢ok ekol var. Tonla
empresyonist var. O ekollerden birine girmen lazim ki, orada
ismin devamli olarak ge¢sin. Bu son kitabim da bunu dogruluyor.
Bir kolaj geleneginin Avrupa ve Amerika’daki temsilcileri icinde
beni degerlendiriyor.
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52. Venedik Bienali'ne geri sayim baglamigti. Blenalin okyanus agiri

bir kiiratoéri vardi Tirkiye resmi Gizerine 1908-1954 yillarini konu alan
“Modernizme Ragmen Modern” baglikli master tezimin isim babasiydi,
ayni adli sanat tarihl kitabiyla... Sansliydim; kargi kargiya gelmistik.

HAYATIMDA EGITIiM
VERDIGIM EN SESSIZ
GENCLER BU KUSAGIN
GENCLERI, Ki BU, AMERIKANIN
BASINA GELEN EN KOTU SEY;

SAVASIN YANI SIRA...
23.02.2007

ROBERT
STORR saar el



Venedik Blenali deneyiminiz iizerine konugmaya baglayalim.
52.Venedlk Blenall araciligiyla 11 Eyliil olaylarindan itibaren
yagadigimiz her geye estetik bir yanit vermeyi planliyor musunuz?
Haynr, direkt olarak degil. Elbette bienalde savasa génderme
yapan birgok is yer ahyor. Savagin giindelik hayatlarimiza
etkisine génderme yapan birgok is... Sonug¢ta diinyanin dért bir
yaninda savas yasaniyor. Farkl dillere sahip, farkh tlkelerden
bienale katilan islerin bazilarinin ortak 6zelligi, savasin etkileri...
Balkanlar’daki savaglara iligkin iki is, Ortadogu’dan bircok sey
geliyor. Savasin yasandigi yerdeki ihtilafhh durumlar1 anlatan
eserler bunlar. Ozellikle Ortadogu’dan gelen eserlerde, yasanan
sicak savasa iligkin farkh bakis agilari var, Dogu-Bati ekseninde
yaklaganlar var. Ote yandan, Afrikali-Amerikal1 bir sanat¢inin
on y1l 6nce Manhattan’dan gecen bir ucagin, tipki 11 Eylil'deki
gibi, bir binaya carpmasiyla ilgili yaptig1 heykel de yer aliyor.
Bu isi 11 Eylil’e referans vermesi nedeniyle degil, biiyik
kentlerde her an olabilecek felaketlere yaptig1 vurgu nedeniyle
sergiye aldim. Biyik kentlerde bugiin en belirgin sey, her an
bir felaketin kopabilecegi duygusu. Felaketin nedeni siyasi
olabilir ya da mekanik bir hata olabilir. 11 Eyltil'deki gibi

bir terér eylemi olmasi gerekmiyor. Ugakta yasanan bir
mekanik hata da béyle bir felakete yol acabilir. 11 Eylil giind
ben New York’taydim. O felaketi birebir, tiim boyutlariyla

New York’ta, tistelik World Trade Center’a ¢ok yakin bir yerde
oturan bir kisi olarak yasadim. $unu sdyleyebilirim: Bugin
udlkemizde 11 Eylil’de yasananlara estetik anlamda bir yanit
h4éla verilebilmis degil... Dolayisiyla bu bienalde 11 Eylil
mevcut ama serginin bir 6znesi olarak degil.

Daha 6nceki Gerhard Richter serglnizden biliyorum: Bltpazarinda
buldugunuz askerler konulu bir kitaptan yola ¢ikarak kamufla)
fikrinin egemen oldugu bir sergi yapabiliyorsunuz. Bu sergide de
béyle bir 6zelyapi inga ettiniz mi?

Ne sordugunuzu anladim ve sizi temin ederim, bu sergide
kamuflaj yok. Richter’in meselesi gérinirlik ve gizlemeyle
ilgiliydi tabii, ancak bu kez amacim farkli. Saklamak degil,
gostermek, aninda sanatin tim farkl boyutlarim birlikte
gostermek. Hayatin, diinyanin tiim farkl boyutlarim
gostermek. Cagdas bilinglilik bence tam da bunlarla ilgili

bir sey. Erken modernizmde mesela Delaunay’de bu eszamanhhk
fikri cok 6nemliydi. Gazetelerin boyayla ayni resmin i¢inde
kullanilmasinda, bu fikir vardi. Gilindelik deneyimle birlikte
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algilanan bir deneyime isaret ediyordu. Bu bienal tam bir

kolaj degil ama basit bir kolaj olarak da anlatilabilir. Hayati
deneyimlerimizden olusan basit bir kolaj. Sonucta bu sergide,
her yerden sanat var. Her yerden ortak noktalarimizi vurgulayan
bir sanat. Sanatin farkl boyutlarini eszamanl anlatan, dinyanin
farkli boyutlarindan, farkl bélgelerinden gelen, cagdas bilinci
olusturan bir sanat. Glindelik hayat deneyimimizin farkli,

c¢oklu derecelerini iceren bir biling bu. O giindelik hayatin
icinde savas mevcutsa, bu da deneyimin énemli bir parcas.
Ornegin bu sergide hem Israilli hem Filistinli sanat¢ilar var.
Onlar bizden ¢ok farkl yasiyorlar savasi ve o deneyimleriyle

bu sergide yerlerini aliyorlar. Amerikallar da, Iraklilar da

savagl farkh yasiyor...

Richard Rotry, bir makalesinde, Vietnam Savagi’'nin Amerikalilarin
kimliklerini kaybetmesine, Amerikan entelektiiellerinin de
marjinallegmesine neden oldugunu yazmigti. Chomsky bildiginiz

gibi savagi, Amerikan imgesine, Amerlka’nin gelecegine, umuduna
biyik ihanet olarak nitelemis, ahlak digiilan etmigti. Irak savagindan
sonra neoldu sizce? Amerikan diigiince yaz diinyasinda
marjinallegme devam mi ediyor yoksa daha mi aktivistler?

Elbette, Irak savas) hakkinda Amerikal1 entelektieller, yazarlar,
akademisyenler, kése yazarlari, hepsi aleyhte yazilar yaziyor.

Cok az sayidaki entelektiel savasi savunuyor. Ama ilging ve
sasirticl olan, postmodern teoriyi yazan distintirlerden hemen
hemen hicbirinin, kiltiirel inceleme alaninda kuram Uzerine
calisan entelektiellerin, konuya iliskin birkac satirdan fazlasini
yazmamis olmalari. Bu konuda tamamen arazi olmalari. Bence
sasirticl olan bu savagla birlikte, savasa asil karsi ¢ikmasi gereken
insanlarin bu konuda hic¢bir sey yapmamasi. Aklima bir tek

Tim Clark geliyor. Bu konuda 6n safta yer alan; bagka da kimse
gelmiyor. Bir de tabii gen¢ kusaga ¢ok sasiriyorum. Bir y1g1n geng,
uUniversitelerde fasizmin tarihini okuyorlar. Devrimler tarihi dersi
aliyor, modernizm lzerine yakin tarih Gizerine, egitim ahyor,

ne var ki grup olarak savas karsit1 higbir eylemde bulunmuyorlar.
Hayatimda egitim verdigim en sessiz gengler bu kusagin gencleri,
ki bu, Amerika’'nin basina gelen kétu jey; savasin yani sira.

Tim bunlarin 1g1g1 ve karanliginda bugiin sanatin politik ve sosyal
boyutlarini nasil tanimliyorsunuz? Bu anlamda Hegelcl bakig agisi
egemen degil mi? Biyiik bir misyonuyok mu?

Sanatin politik ve sosyal boyutlari cok ama ¢ok karisik. Secenekler



cok fazla. Her se¢im de her sanatq i¢in en dogrusu olmayabiliyor.
Ben 1970’lerde Meksika’da ¢alistim. O stirecte siyasi konularla
ilgilendim. Ve buglin séyle diyebilirim: Gérsel sanatlar araciligiyla
siyasetle ugrasmak verimli bir yol mudur; ¢ok stipheliyim.

Elbette kimi 6rnekler yok degil. Bir¢ok sanat¢1 bunu denedi.

Ama dogrusunu séylemek gerekirse, pek az1 bunu basardi.

Sanat¢1 ya da kamyon soféri, bence vatandas olman 6nemli
galiba. Sanatinda politik bir durusun olsun olmasin, sorumluluk
hissiyle kendini yénet ya da y6netme, vatandas olmalisin.

Bir seyler yanhs gittiginde sesini yikseltmelisin.

Fellx Gonzalez-Torres 'le yaptiginiz roportaji okudum. Gergekten

¢ok llgingti. O da mesela politik gériinmekle politik olmak arasinda
¢ok fark oldugunu sdyliiyor. Barbara Kruger ve Helen Frankenthaler
orneklerini verlyor.

Felix’e hayranim. Son kusakta politik isler yapan ve bunu iyi
yapan sanatgilardan. Bagka sanatgilar da var elbette. Nancy Spero.
O da bienalde yer aliyor. Ben kimse yok demiyorum. Bircok iyi
sanatq iyi politik sanatg1 degil, bunu séyliiyorum. Temel meselen
siyaset oldugu zaman bunu yapman ¢ok zor. Hapsediyorsun
kendini. 1970’1erdeki bazi sanatgilar mesela Barbara (Kruger) bu
alanda ¢ok 6nemli isler yapmistir.

Odavarmi?

O gecen sovda vardi. Nancy Spero var. Kimi bagka sanatgilar da
var. Mesela Emily Prince var. Son derece politik bir isle sergiye
katihyor. Bildiginiz gibi Amerika Birlesik Devletleri, Irak savasinda
kag kisi 6lmiis, asla rakam vermiyor. Kag kisi 61dd, bilinmiyor.
Oliilerini adlandirmiyor. Amerikan tarafi olarak biz bunu
bilmiyoruz. Irak tarafinda da durum muallak. Istatistikler
mevcut degil. Hiikimet oradan gelen tabut gériintilerini dahi
engelliyor. ABD Baskani, bugiine dek Irak’ta 6lmis kimsenin
cenazesine katilmadi. Daha énceki bagkanlar katilmisti, bu hi¢
katilmadi. Emily Prince, bulabildigi 6len asker fotograflarindan
resimler yapiyor. Bu projesi savag stirdigu stirece devam
edecek. Askerlerin savasa nereden gittiklerini de harita
uzerinde konuslandiriyor. Basit bir savas karsit1 proje degil!
“Amerikalilar yas tutuyor, digerleri tutmuyor” gibi de degil.

Iki tarafli insan hayat1 kaybindan haber veriyor. Olen her

askeri bireylestiriyor. Ismiyle, yasadig1 eyaletle, yiiziiyle onu
gorinur kihyor. Hikiimetin gérmezden geldigini ortaya seriyor.
Bence son derece politik bir is.
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50. Venedik Bienall 10 kiiratériiyle ¢ok kalabalikti. Rosa Martinez
ve Marla de Coral’lnki de kiigiik bir blenal. Sizinki nasil olacak?

Ben Bonami’'ninkini géremedim. Param yoktu. Bir miizede
calisiyordum, bedava bilet bulamamistim maalesef. Benimki

de Rosa ve Maria’ninkinin boyutunda olacak. Aym zamanda,
Szeeman’inki kadar. Szeeman’'inkinde 112 sanatg vardi.
Benimkinde 96 gibi bir say1 s6z konusu. Her birimiz su noktaya
geldik: Gercgekten insanlara sanata dair bir deneyim yasatacaksak,
bunu élgiilebilir 6lcekte yapmaliyiz. Isler arasinda bir dinamik
yaratmali. Bir secimler ag1 yerine, birbirleriyle iliski kuran bir
ag érmeli. Ben Bonami’ninkini gérmedim, elestiremem, ama
islerin arasindaki diyalektik islerin sayisi arttik¢a bienal
kayboluyor. Bu benim sahsi fikrim.

Peki bu sergi araciligiyla kime ulagmak istiyorsunuz? Venedlk'e gelen
turistlere mi,sanat camiasindan profesyonellere mi?

Bildigim su: Bu bienaller genel halk i¢in yapilir. Sanat diinyasi
elbette gelip tadini ¢ikarabilir ama bu kadar pahaliya mal olan
bir sey sektérdeki 2000 kisi i¢cin yapilmaz. Evet, Venedik turistik
bir kent. Binlerce turisti her an, 6zellikle de yazin agirhyor

ama bu demek degil ki turist dediginiz insan, boynuna asili
kamerasiyla bir karikatir insandir, zevki, degerleri yoktur.
Venedik’e onlarca farkli seviyede kiiltiirel turist geliyor. Her
birinin sanattan algilar1 ve beklentileri farkli. Ben sergiyi hem
bu konuda okuyan 6grenciler, hem kente gelen farkh insanlara
yapmak istiyorum.






Hasan Biilent Kahraman Ile Amerika'da Princeton Universitesi'nde
ders verdigi donem yapmigtik bu séylesglyl. Ayni zamanda Aksanat’taki
islelg adli tek sanatgilik serginin kiiratoriydii.

VIETNAM SAVASINA
EN KARSI CIKMIS, 1960’LARDAKI
BUYUK UYANISIN ONCULERINDEN
BERKELEY KAMPUSUNDE
BiLE 6LU TOPRAGI VAR
GENGCLERIN USTUNDE.
01.06.2007

HASAN BULENT

AKADEMISYEN

KAHRAMAN -7
ELESTIRMEN



Sevgili Hasan Biilent Kahraman, Princeton Universitesi'nde
bulunuyorsunuz bir siiredir. Nasil gidiyor?

Insanin ézel bir sorunu yoksa ve entelektiiel diinyay: en genig
6lclide yasamak gibi bir hirsi varsa, Princeton’da bulunmanin
koti gidecek bir yani yoktur. Princeton’un ayrica bagka yerlerde
bulunmayan kimi 6ézellikleri vardir ama bu s6yledigim, Amerika’da
Sarmagsik Ligi denilen 10 Universitelik grup i¢in gecerlidir.
Princeton, Harvard’la birlikte es puan alarak bu ligin en 6nde
gelen okulu. Amerika’da pek rastlanmadik 6l¢tide bir tarihsel
gecmisi var. Milyonlarca kitabin, sinirsiz diger entelektiel
kaynagin bulundugu, bulunmayanin derhal temin edildigi bir
kampiis burasi. Kiigik bir kasaba Princeton. Her sey insanlarin
calismasi i¢in dlizenlenmis. Sehir, ayrica biliytk sehir hayatina
alismis birisi icin kabul edilmeyecek bir ortam, ilk bakista.
Aksam saat altida yemeklerin yenip bitirildigi, ortaliktan elin
ayagn ¢ekildigi bir diinya. Ama o saatten sonra, bilimin ve zihnin
i¢ dinyas1 yasamaya basliyor. Onun ise sinir1 yok. Hayatimin en
mutlu dénemlerinden birisi diyebilirim, buradaki giinlerim igin.
Daha 6nce Columbia ve Michigan’da oldugu lizere icimde
kiltirel agidan ne kadar hirs biriktirmigsem, son birkag yildir
(¢clinki en son Columbia tiniversitesinde ayni tatmini 2003
yilinda yasamistim), hepsini tatmin ediyorum. Bu tatmin aym
zamanda istedigim kadar okumak ve yazmaktan kaynaklaniyor.
Gene de sunu belirteyim: Universite sadece akademik etkinlik
degildir. Benim i¢in, onun ¢ok 6tesinde, hiimanist bir degerin
tesekkil ettigi yerdir. Bu kavrama doénitik elestirileri biliyorum
ama bu tir okullarin insanda olusturdugu asil tatmin odur.

Ote yandan Amerika akademi gevresl izlenimlerinizi de merak
ediyoruz... Bir zamanlar Paris’e giden ressamlara soruldugu

gibi soralim: Amerlka'da hava nasil, ne konuguyor, ne okuyor,

neye bakiyorlar?

Bu iyi bir soru. Cinkd, bir agidan havanin o kadar iyi olmadig1
bir ddnemdeyiz. Diinya, Amerika’'nin baglattigi ve benim de

kisa silire 6nce yayimlanan bir kitabirmda belirttigim tizere, haksiz,
yanlis ve kanl bir yayilmacilik savagiyla sarsiliyor. Ortadogu
bélgesi kana bulanmis durumda ve savas davullar1 susmuyor.
Yakinda Iran ve Suriye dalagmalar: gelecek. Béylesi bir d6nemde
uUniversite kampislerinin ¢ok daha yogun bir tepki sergilemesini
ben bekliyorum, kisisel olarak. Oysa hi¢ 6yle degil. Bu tartisma
daha savas bagladiginda yapilmisti. Vietnam savasina en karsi
¢ikan ve 1960’lardaki biiytlik uyanisin éncilerinden olan
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Berkeley kampistinde bile 611 topragi var, genglerin tistiinde.
Bu tziintd verici durum savasin baslangicinda tartisilmigta.
Halen de aynen devam ediyor. Akademi ise ikiye b6linmiis
durumda. Savasa kars1 olanlar kuskusuz ¢gogunlukta. Ama bu,
savasl durdurmaya yetmiyor. Dolayisiyla, kampiislerde séyle
veya béyle savasin solugu var.

Ve tabli ki buradan orasi nasil géziikiiyor?

Eh, tabii ki iyi gérinmiyor. Ben buraya biraz da o nedenle
geldim. Ayrilmadan 6nce Radikal’de yaziyordum. Onu biraktim.
Ciunki, hem ¢ok uzun bir siire olmustu, hem de yazdiklarimin,
6nemli bir toplumsal islevi yerine getirseler de, artik degismeyen
bir Tirkiye’'nin veya degisse bile hep ayni kalan bir Tiirkiye’nin
yazilar1 oldugunu sezinlemeye baslamistim. Herkesin siyaset
konustugu fakat kimsenin kiltirel bir deger liretmedigi bir

ulke orasl. Sadece buradan bakinca degil, iginde de belli bir
mesafeden bakinca insan Tiirkiye’'nin Gg¢ btliytik sorun yasadigini
goriyor. Tirkiye gergekle, ciddiyetle, sorumlulukla bagini
yitirmis bir tilke. O bakimdan ben kendi degerlerimle

toplumsal momentumun birbirinden iyice koptugunu

goériince gazeteyi birakip buraya geldim. Ama dénip baska
hirslarla bilenmis olarak biraktigim yerden baslayacagim.

Tek kigilik bir serginin kiratorliiglini Gstlendiniz. Tek kigilik sergi
kiratorligu deneyimine nasil karar verdiniz? Eser Selen'l bir kiirator
olarak nasil kegfettiniz?

Eser Selen benim eski 6grencim. Bilkent Universitesi’nde
derslerimi aliyordu. Sonra yurt disina gittiginde de referans
mektubunu yazmistim. Miithis parlak bir 6grenciydi. Parlakhgi
yaraticiigindan ve aykin olusundan kaynaklaniyordu.
Amerika’daki 6grenimi sirasinda da iligkimizi stirdirdik.
Simdi doktorasini bitirmek tizere. Nelerle ugrastigini basindan
beri biliyorum. Yaptiklari1 benim tzerinde kafa yordugum ve
Sabanci Universitesi’'ndeki derslerimde ele aldigim olgulara
cok kosut seyler. O bakimdan onun bir sergi agmasi diinyada
beden konusunun ve ona bagh diger degiskenlerin tartisildiga
bir dénemde bize yeni bir ufuk getirir diye diisiindidm.

Bu sergi icin ¢alisirken bunun ne kadar isabetli bir karar
oldugunu goérdim. Bu sergiyi danigma kurulu tiyesi oldugum
Aksanat’a Snermistim. Bu vesileyle Istanbul’da ¢ok yeni,

tutarh ve ilging bir sey yaptigina inandigim o kuruma

tesekkir etmem gerekiyor.



Son yillarda gok sorgulanan bir yapi kiiratérliik... Ulkemizde de
bunun yansimalarini yagadik gegtlgimiz yil. Kiiratériin gérevini

siz nasil tanimliyorsunuz,bu sorgulamalar i1giginda?

Yukaridaki sorunuzun bir b6limiinui eksik birakmigtim:

Tek kisilik sergi kayyumlugu. Onu bu sorunuzla biitinlestireyim.
Haklisiniz, kiratérlik bu dinyada ¢ok tartisilan bir sey.
Kiratérlik, avangardin 6liminden sonra dogdu. Sanatsal
gercekligin bir tek sanat¢inin kimliginde tesekkiil etmesini
zimni olarak 6ngéren Kantq estetik ve onun simgeledigi
disincenin 6znesi asi1ldl, avangardin 6liimuyle birlikte.
Buradan Hegelci ve Nietzscheci bir sicramaya gecildi. Ctinkd,
sanatin 6liminud savunan ve 6zneye mutlak bir anlam ytikleyen
Hegel’di. Nietzsche ise modernite elestirisi icinde (buna elestiri
denilip denilmeyecegini hdlad dlisiniyorum, huzursuzlugu
demek bana daha uygun gériniyor) 6znenin parcalanmisligini
s6z konusu ediyordu. Bence ¢agdas sanat buradan dogdu.

1945 ama 6zellikle de 1970 sonrasi sanat, 6znenin par¢alanmishgi
karsisinda yasanan lrkiintiniin ve yikimin bir uzantisiydi-eger
rant1 demeyeceksek. Biraz abartarak biraz da kaydirarak
soyleyecek olursam, kayyum par¢alanmis sanatg1 6znesini
tiimleyen bir katalizér olarak dogdu. Fakat is 6yle bir noktaya
geldi ki, kayyumun varolusu sanatciy: da sergiyi de asmaya
basladi. Bunda sasacak bir sey yok: iktidar paylasilmaz. Mizik
alaninin emprezaryosu ile gérsel diinyanin kayyumu ortista.
Ben kim ne derse desin buna karsi gikiyorum. O bakuimdan da
kayyumluk stirecinin daha dar tutulmus sergi kapsamiyla
bitinlesmesi gerektigini savunuyorum. Bu sergiyi de bu baglama
oturtarak disiinmustim. Ama serginin olusumu bittiniiyle Eser
Selen’in kisisel ve sanatc1 6zgurligu icindedir. Benim o siirece
tek midahalem olmamistir; sadece sordugu bir sey olduysa
onlari yanitlamakla yetindim. Ama katalogda yayinlanacak
yazinin kapsami ve goéris aligverisi elbette ayri bir sirec.

Serginin adi iglelg, tam olarak ne demek? Serginin kavramsal
cergevesi Itibarlyle neler ifade ediyor?

Bu soruyu Eser Selen’in yanitlamasi gerek. Burada sadece
disaridan bir g6z olarak su kadarini séyleyeyim: Sergi beden-
sanatcl-is baglaminda st lste binmis, i¢ ice ge¢cmis isle isin

bir isleyis olusturdugu bir sergidir. Otesi sergi mekdninda sakl.

Serginin sordugu soruyu size sorsak: Bedenin bitiinligi Igsel midir
yoksa digsal mi?
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Felsefe alimlamalarinin verecegi yanitlar farkli olacaktir.

Daha varoluscu bir anlayisla daha maddeci bir ¢ikis kat yerlerini
meydana getirecektir ki, bu iki ekoliin ayrisma noktasi da budur.
Arma bana sorarsaniz beden, tipki dil gibidir. Nasil dilin ne sadece
altyapiya ne de sadece tistyapiya ait oldugunu séyleyebiliyorsak
ayn1 sekilde bedenin bitinliiginin de sadece i¢sel veya digsal
oldugunu iddia edemeyiz. Gene de son dénem toplumsal

kuram c¢alismalarinin getirdigi 6nermelere kulak vermek

gerek. Ben katalog yazisinda da belirttigim lizere bedensel
biitiinlik dedigimiz olgunun bir parabol ¢izdigi kanisindayim.
Digsalken igsel igselken digsal bir siirectir beden butdnlig.
Ayrica sunu vurgulayayim: Niye bitinlikten s6z ediyoruz?
Belki de beden konusunda vardigimiz en son yer onun
parcalanmishgidir. Gergekiisttciilik bunun ilk duragiydi
sistemli bir akim olarak. Sade-Bataille ikilisi bunu bagka bir
esige tasidl. $imdi de sanal diinyanin, estetik operasyonlarin,
yuz nakillerinin getirdigi yeni bir durak var karsimizda.
Parcalanmis beden bitiinselligimizin kilidi, 6zinde.

Sizce beden nasil bir mekéan, imkansiz bir mekan m kigi i¢in?

Evet, bence 6yle. Bedenin fizik biitiinliigt aslinda
algilamadigimiz bir sey. Diisiinliince bunun sasirtici bir sey
oldugunu goériyoruz. Bedenimizi duymuyoruz biz. Dalagimizin
calistigindan veya bébregimizin varligindan haberimiz yok.
Cinselligin degil ama cinsel iligkinin farki ve imkansizlig1 da
burada. Bize bir bedenimiz oldugunu ayrimsatiyor; gene de
orgazmin ne oldugunu séyleyemiyoruz. Ona kigik 61im
denmesi bu imkansizlik iligkisinin en ug fakat gercek¢i noktasi.
Belki sadece hastaliklarin, yaralarin getirdigi duygu bize
bedenimizin varhigini anlatiyor ki, onu da istemiyoruz.

Boéyle bir mekan i¢in olanaklardan s6z edilebilir mi?

Bedensel ile mekansal olanin I¢ ice gegtigiislere 1960’

yillardan itibaren 6zellikle feminist sanatg¢ilarda rastliyoruz.

Bu anlamda Eser Selen'in igi feminist teorilerle bir birliktelik-
kardeslik tagiyor mu?

Bu sorunun genis yanitini katalog yazisini okuyanlar

bulacak. Kuskusuz 6yle. Hatta daha 6teye gidip sunu sGyleyeyim:
bu sergideki is feminist kuramin vardigi en son duragi daha da
ileriye gétiiriyor. Clinki arkasinda hem o birikim var hem de
daha fazlas:: sanatin dili ve askinsalligl. Bedenin imkansizhigina
sanatin askinsalliginin eklemlenmesi bu sergi.






Ahmet Soysal, Versus yayinlarindan ¢ikan son kitabi Devrim
Diigiincesi’'nde eski zamanlarda kaldigi diigiiniilen, adeta nostalji
konusu haline getirilen devrimi ele aliyordu. Her tiirlii direnigin politik
oldugunu séyleyen Soysal, Marksizmden faydalanabilecegimizi ama
“bugiine uymayan bu go6zliigi"” takmamamiz gerektigini belirtmisti.

MARKSIZM, TROCKI’NIiN
BIRKAC ‘LIBERAL’ DEGINMESI
DISINDA SANATCIYA PEK
O0ZGURLUK BIRAKMAMISTIR.
SANATI iSLEVSELLESTIRMISTIR.
05.06.2008
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SOYSAL



“Umut kadar kirilgandir devrim sézciigii ama umut kadar da
gergektir...” Bu kitap bu anlamda bir gereklilikten mi dogdu?
Devrim Distincesi, 1999’da yayimlanan Birlikte ve Baska
(Kabalci) kitabinin ilk b6liminin uzantisinda yazilmigti.

Ik bélimiin ad, ‘“Toplumsal Felsefe ve Politika Taslaklar1”ydu.
Aslinda, 1982 sonundan ‘95’e kadar baz) arkadaslarla
cikardigim Beyaz dergisinde yer almis yazilardan olusmustu
bu bélim. Devrim Diigtincesi’nde, bakis agisin1 somut
devrimci pratige ¢evirdim.

Kitap hem bdyle bir devrimci elkitabi gibl, hem de devrimin kendisi
degll de diigiincesi iizerine bir felsefe kitabi gibi. “Devrim miicadelesi
nasil yapilir”i da anlatiyor sonugta.

Evet, bunlari genel gizgilerle ele aliyor. Eylem konusunda
felsefi bir bakis agisindan yola gikiyor. Eylem nedir, bir eylemin
yasamsal (fenomenolojik) kosullar1 nedir? Sonra: Siyasi gti¢
nedir? Siyasi tavir alisin zorluklar: nelerdir? Siyasi ifade nedir?
Bu sorular, ayn1 zamanda kitabin béliim baslhiklari. Kitaba
devrimci bakis agis1 egemen. Yani eylem konusu, devrimci
eylem konusuna baglaniyor. Kitapta ‘‘salt felsefi olan’dan

‘“‘salt siyasi olan’’a gegisler vardir. Devrim, yalnizca felsefi bir
konu degil. Buna gore, devrim ele alinirken felsefe siyasi
pratiklere, tarihe, ekonomiye, medyatik diizene, giincellige
gonderme yapmak zorunda.

O sorulardan birl de senin “bitmeyen ve hep geri dénen soru”da
tanimladigin soru: Ezildiklerinin aktif bilincine sahip ezilenler
¢ogunlugunun olugturdugu donisgtiirici grup, makro-lktidar diizeyindeki
kavgada eylem birligini ve hedef birligini nasil saglayacaktir? Mesela
Seattle ve Genova'daki kiiresellegsme karsgiti hareketler bunu saglamig
midir? Bu karsgi ¢ikiglari devrimcl buluyor musun?

Kiresellesme karsit1 hareketlere kitabimda biraz deginiyorum.
Kars: gelenlerin bir platformu olarak tasarlanabilir bunlar.

Bu noktada bircok hedef beliriyor: ekonomik, ekolojik, kiltirel...
vs. Oysa, politik hedef biraz bulanik gérintyor. Kiiresellesmeyi
devirirsek ne olacak? tktidar sorusu yok mu olacak? ‘Yerelliklere’
dénmek, iktidar: nasil ortadan kaldiracak? Bu bulaniklik birlikte,
kiresellesme karsit1 hareketlerde devrimci bir potansiyel oldugu
sOylenebilir. Belki y6nlendirilebilir.

Mesela Genova'daki hareketin Iginde sadece Marksistler yoktu.
José Bové vardi. O da kendislyle sdylegimizde “Ben hi¢ Marx okumadim”
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demigtl. Kitapta,‘‘Marksist terminolo]lyi artik bilyiik 6l¢iide
birakmanin yarari vardir. i$¢;l sinifinin devrimci potansiyell vardir
ama bagka gruplarin da vardrr...” diyorsun... Kiltirel savaglar mi
daha gegerli bugiin?

Marksizm ile bag, karmasik bir soru. Birgok yénden Marksist
6gretinin, klasik ya da akademik sekliyle, glintimiizin
sorunsallarina yanit vermedigi besbellidir. Oysa yine de
Marksizmin, tabii ki en basta Marx’in kendi yapitinin,
felsefeye ve siyasi dislinceye getirdigi temel kazanimlar
vardir. Bunlari g6z ardi ederek devrimci politikadan s6z
edilemez. Marksizmin bir katkisi da, “sinif kavgas1’’dir.

Tabii ki artik proletarya devrimci niteligini biyiik 6l¢lide
yitirmistir. Tabii ki bagka siniflar, gruplar da kars: koyma
6zelligini icinde barindirmaktadir. Oysa, yine de en basta
emekcilerin sinifsal nitelikli savasimlarinin iktidarlar1 sarsma
olasilig1 bulunmaktadir... Hala isci direnisleri etkin olabilir.
Ben “sinif kavgas1” yerine bagka bir kavrama, ‘‘antagonizma”
kavramina agirlik veriyorum kitapta. Marksizmin ¢ok 6nemli
bir baska katkis: ‘““emperyalizm” konusundadir. Kiiresellesme
¢aginda bigim degistirmis olsa da emperyalizm etkindir.
Tabii ki analizleri giincellestirmek gerekmektedir. Ben
kitapta “hegemonya’ kavramina vurgu yapiyorum.

Sen kendini Marksist olarak tanimliyor musun?Ya da eskl bir

Marksist olarak?

Marx'in diistincesinin 6znellik temelli olduguna degindim.

Oysa sonradan Marx, distincesinin dogrultusu geregi analizlerini
daha nesnel bir alana ¢evirmistir: ekonomiye, liretimin karmagik
sureclerine. Marksizmde bireye iligkin ahlaki diizlemdeki
sorunlar derinlestirilememistir. Ozgiin ve derinlikli bir Marksist
ahlak, adalet ve hukuk diistincesi gelistirilememistir. Bu ytizden,
ben kitapta bu konulara deginirken, sol liberal bir cagdas diistinir
olan John Rawls’a basvurmak geregini duydum. Marksizmdeki
eksiklerden biri, onun, libido ve arzu konusunu disa piskiirtmis
olmasidir. Tamam, politik savagimin arzunun fantazmlariyla
kaybedecek vakti yoktur. Oysa ¢gogu mikropolitik kars1 gelme
eyleminin kaynaginda arzu vardir. Kald: ki Marksizmin bastirdig:
ltopik sosyalizmde arzu merkezi bir konumda yer alabilmektedir:
Charles Fourier... Biitiin bu nedenlerden dolayr ben Marksist
olmadim. Ama biraz Marksist taklidi yaptim. Clinki yine de

en cesur ve romantik bigcimde onlar karsi geliyorlard: 70’lerde,
80’lerin bir béllimtinde. Onlarla biraz ¢aligtim.



Peki sanat yapitina ve sanat¢giya Marksizm ne der? Mesela Charles
Taylor, “Marksist diigiinirler, devrim neden patlak vermedi, neden
yarindevrim olmadidiye diiginmek yerine Marksist ahlak deneyimi
istiinde odaklansalard\, kiiltiirel yagamimiz farkli olurdu” diyor.

Bir 6zgiirlik kurami midir Marksizm, sanatgi i¢in? Bir sanat yapitini
Marksizmle okuyabilir miyiz?

Ozgiirliik sadece ahlakla ilgili bir konu degil. Marksizm, Trocki’nin
birkag “liberal” deginmesi disinda, sanatgiya pek 6zgurlik
birakmamigtir. Sanati islevsellestirmistir. Cok sanatgiy, sairi,
edebiyat¢iyr ezmistir Rusya’nin sosyalist rejimi... Ve baska s6zim
ona sosyalist rejimler! Aslinda sanat ile politika birbirine ¢ok uygun
degildir! Marksizmin ihtiyaca indirgeyerek yok saydig1 arzu boyutu
sanatta temeldir. Yine de Marksizm sanat yapitinin, okumak i¢in
bize yardimci olabilir. Ozellikle, sanat yapitin politik iktidar-
ekonomik gli¢ odaginda konumunu anlamamiza yardimec olabilir.

Sanat yapitina nasil devrimci ve elegtirel yaklagilabilir?

Sanat nesnesive devrimcinin konumlari (izerine ne diigiiniiyorsun?
Bence sanat yapitinin ‘“‘ne” oldugundan da 6nemli olan, onun
konumlanmasidir. Ne yaptigindan c¢ok, neyi nerede goésterdigin...
Sanat yapitinin, bugiin gérinir olmasi i¢in, politik-ekonomik-
medyatik (hepsi birbirine bagh) gli¢ odaklarinin ac¢tig1 konumlarda
yer almasi gerekmektedir. Bu, kendini ve isini devrimci diye
niteleyen sanatgi icin zor bir durumdur. Ya hi¢ gériinmeyeceksin
bugiinki kosullarda ya da kars:1 ¢iktiginin seni kabuli igin
ugrasacaksin.

Kiiltirel direnig tabirinden ne anlamaliyiz?

Kiiltiirel direnis nedir? Eger direnis varsa, bu her zaman politiktir.
Bdyle kiiltiirel-politik bir direnis, bireysel cabalarin bir araya
gelip orgilitlenmesiyle olanaklidir. Alternatif konumlar tiretmek
zorunlulugu ortadadir. Sorun, alternatif konumun da belirlilik,
gorilinirlik kazanmasidir. Oysa egemen medya sistemleri,
egemen politik-ekonomik odaklarin emrindedir. Bunlar: alt
etmek nasil miimkiin olabilir? Direnis, iktidarin 6l¢ilisiinde
olmalidir. Bu ytlizden makro-politika 6nemlidir.
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“WHW-Ne Nasil ve Kimin it;in" anlamina gelen kiiratér inisiyatifi,

ivet Curlin, Ana Devié, Nataga Ili¢ ve Sabina Sabolovié’den oluguyordu
ve 2009 yilindaki 11. istanbul Bienali’nin kiratorlagini Gstlendi.
Sistemin hem iginde ve diginda olmak konusunda iddlalilard.

Ve heriddiali istanbul bienali kiiratérii gibi, istanbulluya bir seri
hayalkiriklig) yagatacaklardi.

KULTUREL URETIM
TEMSILi Mi YOKSA
TRANSFORMATIF Mi OLMALI?
COGUMUZ KULTURU TEMSILI
GORUYOR. SIYASI, TOPLUMSAL
SISTEMIN BIR UZANTISI OYSA,
YANI DONUSTURUCU...

26.01.2008

W I I W KURATOR KOLEKTIFI



Hirvat sanatgi Mladen Stilinovié’In sozleriyle agalim sdyleslyi:
“Dogudangelen sanatgilar tembel ve fakirdir ¢linkii sistemin eften
piiften faktorleri onlar i¢in yoktur. Bu nedenle sanata ve tembellige
vakitleri vardir.Sanat liretseler bile bilirler ki bogunadir; higtir...”
Elbette o giinden bugiine pek gok gey degigti ama ben bunu
okudugumda siz ne hissettiniz?

Natasa: 1990’larin basinda yazildi o sézler. Cok kritik bir
dénemde. Bugiin gecis dénemi diye adlandirdigimiz bir
dénemde. Elbette cok sembolik bir demectir bu. Cok da Gnldddr...
Sabina: Stilinovic, bu ge¢is d6neminde biytk sergilerde yer alip
unlense de kendine ait elestirel ve lokal tavrini da stirdiirmustur.
Evinde herkesi agirlamis, sanatin, sanatc¢inin sorunlarini

tartismaya a¢migstir. Miikemmel bir denge yarattigini disGnarim.

Sistemin i¢inde ve disinda olmak adina.

Sizin de bir kiirator kolektifi olarak gok 6nemsediginiz bir konu bu,
denge meselesi...

Sabina: Sanatta elbette ki temel hedef kolektif olusumlarin,
isbirliklerinin ve kendiliginden 6rgiitlenmenin sistemlere

kars1 gikmas); ama kars gikis o kadar da kolay degil. Karmasgik
yapl, denge meselesi. Kars: ciktigin sistemlere paralel sistemler
yaratildiginda karsilikh ¢ikarlar: beslemek durumundasiniz.
Yararl ve etkili olmak, tamam. Daha énceden belirlenmis
koordinatlar icinde bunu yapabilmek iyi bir denge gerektirir.
Stilinovic iyi bir 6rnek.

Ivet: Tembellik meselesi ¢cok sembolik. 1990°’lilarla birlikte Dogu
Avrupali sanatc), siirekli yurtdisinda sergilere katilmak, stirekli
tliretmek durumunda kaldi. Etkin olmak, tiretken olmak zorunda
birakildi. Gegis dénemi sanat¢isinin, birdenbire, “tembellik”
hakki elinden alindi.

Harald Szeemann ve René Block’un, iki Batili Alman kiiratorin
Balkan gikarmasindan, hatta ‘fetih’lerinden sonra sizce

Dogu Avrupa GCagdag Sanat sahnesinde neler degisti?

Natasa: Bana kalirsa bu etkilerden s6z etmek, yani neyin
degistigini s6ylemek i¢in heniz ¢ok erken. Cinkii o stire¢ hédla
devam ediyor. O sergiler birer doruk noktasiydi. Sizin ifadenizle
fetih devam ediyor, bir¢ok yénden...

Pekisizinifadenizne bu anlamda?
Natagsa: Artilar1 ve eksileri olan bir stirectir bu. Dogu Avrupal
sanatqilar daha gériinir oldular, sanat piyasasinda tanindilar.
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Ama tretimlerinin global sanat pazarina adapte oluslari,

bu adaptasyondaki statiileri konusunda ¢ok az sey degismistir.
Ivet: Bat1 Avrupali kanonun Afrika, Ortadogu ya da
Balkanlar’a agilmasi illlizyon yaratti. Bu illlizyon ve se¢cimlerin
GOgu, son derece yuzeysel...

Ana: Bence bircok sanat¢i entegre oldu. Batili kiiratérler

artik bircok ismi biliyor.

Biiyik sergiler, -istanbul Bienall de onlardan biri- kim igin ve

nasil iglemeli? Uluslararasi sahnede gériiniirliik tamam, ama

mesela istanbul Blenall’nin kendi lokal izleyicisini yaratmasi

o kadar kolay olmuyor. Bir dilemma...

Natasa: Burasii¢in bir seyler s6ylemek i¢in ¢cok erken. Zagreb
o6rnegini anlatabiliriz. Bizim ismimizin de i¢inde yer aldig1 nedir,
nasil ve kimin i¢indir, her tirli kiltir projesinde sorulmasi
gereken 6nemli sorular... Hem uluslararasi hem lokal sahneyle
nasll iletisim kurulmali? Kimler i¢in ve nasil bir diyalog
baslatilmali? Zagreb’de yaptigimiz tiim projelerde hem lokal
sosyal bir icerigi hem uluslararasi perspektifleri devreye sokmay1
6nemsedik. Sergi yapmak ¢ok kolay ama sergiyi, kente, kentin
icinde yer aldig1 bélgeye entegre etmek gerekiyor. Kentin ve
bélgenin bellegini, kiiltiirel gelisimini de Bat1 sanat sistemine.
Bu cok zor ve yavas oluyor.

Amaciniz “ilerlemecl kiiltiir iiretim 6nermelerl sunan bir platform
olugsturmak...” Entegrasyon siirecinde bir yandan yavasgligi, dolayisiyla
hizilig1 da vurguluyorsunuz. Modernlegtirme heveslisi bir séylem.
Bu, sorunlu degil mi?

Natagsa: Buna aslinda entegrasyon dememeli, transformasyon
demeli.

Ana: Kolektif olusumlar, igbirlikleri, kendinden érgiitlenen
gruplar, ¢esitli nedenlerle yaratilabilir. Yerel baglamda 6zgil
bir gereksinime ve duruma tepki olarak, belli bir meraktan
otilird, kendi yazilmamis tarihleri hakkinda daha cok sey
6grenme arzusuyla. Belli bir muhalefet duygusuyla.

Hepsi bir arada olabilir.

Bir kiratorler kolektifi olarak kiiratérlere bigtiginiz rol ne?

Ivet: Ben biraz énceki sorunuza dénmek istiyorum.

Kimin i¢in yapiyorsunuz? Bir biiyik sergi, bircok katmandan
olusur. Farkl lokallikleri uluslararasi seviyeye tasir.

Sabina: Bizimki bir servis, 6nce sanatgilara, sonra topluma.



Nataga: Modernlestirme heveslisi s6yleme biz de karsiyiz.
Aramizda ‘“‘yeninin teréri” diyoruz buna. Kiratdérler olarak
yeni bir sergi modeli, taze bir yaklasim filan pesinde degiliz.

Bu tazelik ve yeni merakini 6nlemek istiyoruz. Mesele kiltiridn
tim ¢okyizliligini sergileme cesaretini géstermektir. Bunun
icin de kiratérin goérevi sanatcilar1 segmekten ziyade, onlara
servis vermektir. Sisteme de, dayatilana da direnmekten geger
bunun yolu. Kiiltirel isgiler olarak.

Kiiltiirel ig¢iler? Kim bunlar?

Ivet: Danscilar, new media ile ugrasanlar, kiiltiir teorisyenleri.
Farkl alanlarda caligan ama kiiltirin ne olduguna dair aym
anlayisa sahip insanlar. Kiltirel Gretim temsili mi yoksa
transformatif mi olmali? Cogumuz, kiltiri temsili gériyor.
Politik, toplumsal sistemnin bir uzantisi oysa, yani dénustiirtcu.

Kiratorligiini yaptiginiz*‘Sosyalist Modernizm” baglikli projenizden
bahsedelim mi biraz?

Natasa: Vojin Bakic, 1915-1992 yillar1 arasinda yasamis bir
heykelci. Modernist, organik forma sahip heykelleriyle taniniyor.
1960’larin sonunda soyut heykeller tretiyor. Hemen hemen

tim anit heykelleri, 2. Diinya Savas1 sonrasi antifagist mticadele
anisina dikilmis. 1990’lara gelindiginde, bu anitlar antisosyalizm
adina tahrip ediliyor, yok ediliyor. Biz de bir Bakic solo sergisi
dizenledik.

Ana: Sosyalist modernizmin ne oldugunu tartismaya agmay:
denedik. Egemen Bati modernizmiyle nasil bir etkilesim icinde
oldugu tizerine bir daha distiinmek istedik. Sosyalist modernizm,

bir anlammda Komiinist Parti programindaki sosyal realizme karsi.

Bakic Gzerinden sosyalist modernizmin kiiltiirel, sosyal ve
siyasal tiim paradigmalarini okumak mimkin.

Ivet: Yaptigimiz projelerde lokal gecmis 6nemli. Ge¢gmisin
algilar: Gzerine bugtin tekrar diisinmek.

Bakic serginiz akla post-Stalin déneminde Pollock gibi resim yapan
12 Dogu Avrupali soyut sanat¢inin Amerika tarafindan kucaklanigini,
New York MoMA'da sergi agmalarini getiriyor.

Nataga: Sanatcinin roli ne? Nasil bir sistemle yakinlhk kurabiliyor?
Onun ajandasiyla, ideolojik ajanda arasinda neler var?

Sabina: Sanat tarihi sistemi su anda bu sorular1 yanitlamada.
Uluslararasi alanda hangisi tanind1? Bakic sergisinde Bakic’'in
heykellerini galerinin i¢ine kurduk ve izleyiciyle arasina bir
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camin girmesini istedik. Izleyicinin o heykellerle fiziksel bir
yakinlik kurmasini istemedik. Yanlis anlama yizinden gercek
kiiltirel mirasa ulagamiyoruz. Pencerelerden gériinen Bakic
heykelleri bunu anlatiyordu.

Bir gayeniz de “Kamusal alanin yaratici gekilde kullanilmasi".
Bundan ne anlamaliyiz?

Ana: Hirvatistan’da sanatgilarla surekli tartisiyoruz. Kamusal
alanin yok olmasina iliskin konusuyoruz. Metaforik olarak
kamusal alandan bahsediyoruz. Gazeteler, distince 6zgurligu,
medya... Bir sergi kamusal alan yaratabilir mi? Yaratmali.
Sabina: Dunja Blazevi¢, 1980°li yillarda bir sergi i¢in Eski
Yugoslavya devlet televizyonunda gosterilmek tizere ¢cekimler
yapti Biz bir sergimizde bu kayitlar: sergiledik. Projenin ad:
“TV Gallery”di. Bugin, televizyonda herhangi bir kanalda béyle
yayin yapamazsiniz. Elimizde kalan son kamusal alanlar,
galeriler; ne kadar ironik.

WHW feminist bir kolektif midir? WACK ve Documenta 12 sergileriyle
gindeme gelen 70'lerin feminist avangard pratigi gliciind yitirdi mi?
2007'de Linda Nochlin, bu pratigin bu kez merkez digindan -Balkan,
Ortadogu, Afrika- yiikseldiginl séyliiyor.

Natagsa: WHW olarak feminist olmadigimiz distinilemez.
Gilnilimizde siyasi, toplumsal sorunlar tlizerine distinen

hic¢bir kadin kiltir is¢isinin feminist olmama ihtimali yok.
Sabina: WACK sergisi Amerikan sanatcilar1 agirhkhyda.

Feminist sanat, Amerikan ¢ikish bir hareket degil. Ama WACK
gibi sergilerle Amerika’da dogmus ve oradan Avrupa’ya yayilmis
gibi tarihsellestiriliyor.

Natasa: Linda Nochlin’in s6zleri de bunu dogruluyor. Onlarin
yazdigi bir feminizm bu. Documenta 12 bu anlamda énemli

bir islevi yerine getirdi. Ozellikle Dogu Avrupah kadin sanatgilara
yer vererek.







Fulya Erdemci, sdylesiyl yaptigim esnada Yeni Zelanda'da, kamusal
alanda sanat bienall Scape’ekiirator segilmigti. Erdemci'yle,
Santralistanbuldaki Modernve Otesi’nin de kiiratsrlerinden biri
olarak sergiyl de konugsmustuk.

CAGDAS SANATTAKI
CAGDASA ANLAM YUKLEMEK,
CAGDASLIK ADINA ELESTIRILEN
NE VARSA ONU KAPSIYOR GiBI
GELIYOR BANA. CAGDAS
DEMEYELIM MILITANLIGI DA,
CAGDAS KADIN MILITANLIGI
GiBi NiHAYETINDE.
13.10.2013

FULYA
ERDEMC] e



Scape Bienall’'nin kiiratérii segildin. Yazdigin metinde 6ne sirdiigiin
bazi fikirler var. Mesela artik mikro Gtopyalardan makro litopyalara
geglildiginl, kimlik politikalarindan sonra kapitalizmle, siiper gii¢le
kavgalar siirecinin bagladigini 6ngoriiyorsun.

Evet, Gtopyanin ¢6kisd, Sovyetler’in ¢ékist, sistemin ¢6kis...
Peki ne oldu? Insanlik projesi bitti mi? Bundan sonra nasil devam
edecegiz, diye soruyoruz. Yok olan insanlik projesi yerine gecen
kimlik politikalari, aslinda, birer kictik 6lgekte devrim 6neriyor,
iyilestirme projesi olusturuyorlardi. Artik hedef, bitin kiiresel
glc politikalari. Yeni bir Gitopya énerilmiyor, yarin devrim olacak
da denmiyor, gene de mevcut emperyalist saldirilar, stiper gugler
elestiriliyor. Ve bu elestiri 6nce kamusal alanda yapiliyor.

Kamusal alanda bir sanat projesi yapmayi de-design olarak
agikliyorsun. Bunu biraz agalim mi?

Vito Acconci’den bir alint1 bu. Eskiden kamusal alancilar

vardjl, simdi yatirimecilar var. Miiteahhit biyk sirketler var.

Yeni Zelanda’da, Amerika’da da béyle. Yeni kent tasarilarina
baktigimizda, kentin merkezi aligveris merkezine ayrihyor.

Ne demektir bu? Biitiin genclige tamamuiyla tiiketimi éneriyorsun.
Bunu géstermek, yani var olan kent tasarimini géstermek bile
aslinda yolun yaris1 demek.

Sanatin nesnesi bu problem olunca da geligkili geyler oluyor. Mesela
blenalde, Grup ISOLA'nin italya’da yok edilen bir parkin kaderine
iliskin galigmasi var. Sonugta, park gitmig. Amabu siire¢ sanat
nesnesi olmus. Paradoksal degil mi? Bu durumun altini gizlyor

ama donistiiriyor mu?

Hayir. Sanatin o anlamda déniistiricid gici yok. Ancak isaret
edebilir. Bugiin star mimarlarin tek yaptigi, ingaat firmalarinin,
yap1 sektérinin tageronlugunu lstlenmek, yeni bir yasant,
toplumsal bir proje filan 6nermek degil. Bugiin ¢ok gtizel bir obje
o6neriyor. Bir yasant1 6nermiyor. Kapitalizm ‘‘yikalim yenisini
yapalim’ modelini érgitliyor. AKM érnegindeki gibi. Yikmak
yerine, var olani déniistiiremez miyiz? Tiiketmeden mutlu olamaz
miyi1z? AKM'nin sistemi mi agir? Sistemini degistirebiliriz.
Besiktas Resim Heykel Miizesi neden islemiyor? Neyi eksik? Belki
isletme modeli yanhs. Ufak tefek degisikliklerle, Istanbul’'un en
siddetli Modern Sanat Miizesi olabilir.

Ozel miize istanbul Modern’e ise direktér dayanmiyor. Sorun
Isletmesinde mi? Orada da kisa tecriiben oldu...
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Sanat kurumlari degisti. Tirkiye’deki sanat kurumlarinin da

bu yeni sisteme kendilerini uyarlamalar: gerekiyor. Benim
bildigim miize sistemlerinde bas kiiratér ve diger kiratérler

olur. Bir de danisma kurulu olur. Bu kurumda var, ama islemiyor.
Onlar bu kurula bir program sunarlar, o kurul da bu programai
onaylar ya da onaylamaz ve elestirir. Bence o sistemin isletilmesi
lazim. Yoksa bugtin David Elliott gider, yarin bagkas gelir.
Sireklilik ve gelisme sansi azalir, hep baslangigta kalinir.

Gelelim Santrallstanbul'a... Modern ve Otesl sergisinin cagdag
bolimiinin kdratérlagiini yaptin...

“Semra Germaner, Zeynep Rona, Orhan Kogak ve senin bir sergi
yapmaniz1 istiyorum” diye geldi Oguz Ozerden. Benim Cagdas
bélimi dstlenmemi 6nerdi, diger kiratérlerin de Modern bélimii.

Sana bagtan bu sorunlu gelmedi mi?

Onlarin Modern benim “Cagdas’’1 tistlenmem mi? Hi¢ gelmedi.
Ben aslinda Tirk modernizmini ¢calismadim. Alanim da degil.
Ama giplak gézle bakmanin iyi bir avantaj olacagini disindim.
Sonugta Bat1 modernizmini iyi bilirim. Nihayet, tiim sergiyi
birlikte yapiyor durumu s6z konusu oldu. Biitiin sergiyi ve
secimleri birlikte yaptik. Serginin kurgusuna, monografilere
birlikte karar verdik. Mekan yaklasik 7 bin metrekare ama
kullandigimiz alan yaklagik 3 bin metrekare. Biz bu sergiyi
hazirladigimizda bina ortada yoktu.

Mimarisi ¢ok tartigildu...

Madde bir, sergi mekaninda dogal 151k tercih edilmez. Kontrol
edilebilir olmalidir. Burada dyle bir dogal 151k var ki, biitin cephe
konstriiksiyonu i¢ mekdnda gélgesiyle birlikte eserlerin istiine
disiyor. Oyle olunca, biitiin serginin én cephesini sagirlagtirmak
zorunda kaldik. Géniil isterdi ki 6n tarafi acalim. Isik problemi
olmasa isler mekanla da direkt konusabilirdi. Bu sergiyle birlikte
mimarinin eksikleri de belirdi, eminim bu konuda 6nlemler
alinacaktir.

Senin i¢gin rahat mi?
Benim i¢im ¢ok rahat. Timiinde de rahat. Tarih budur
demedigim icin de rahat. Bu bir kurgu.

Bana gore hayli statik, ansiklopedik, gizgisel bir kurgu.
Allye Berger, zamanin ¢ok diginda bir sanat¢i ve dénemin



erkek sanatgilar: tarafindan da diglaniyor. Onunla mesela
NilYalter niye ayni katta agirlanmasin? Neden Modern ve Otesi
birlikte kotarilmadi, birlikte teorize edilmedi?

Adnan Coker’le Haluk Akakce de yan yana ¢ok tuhaf olur gibi
geliyor bana. Senin 6nerin bundan sonraki bir serginin modeli
olabilir. Bu sergide, 6ncelikle Tirkiye’de ilk defa Modern ve
Cagdas sanati kronolojik olarak bir araya getirmek istedik,

50 yallik zaman dilimindeki sanatsal liretimi ortaya koymaya
calistik. Katalog metnimde sergiyi detayli olarak anlatiyorum.
Bence bu sergiyle ciddi bir Tiirkiye tablosu ortaya ¢iktu.

Vasif Kortun bu tabloyu hiiziinli tagra goriintiileri olarak tanimladi.

Kortun’un séyledigi, sergiden ¢ok kendi bakis agisin1 ortaya
koyuyor. Vasif Kortun’un “Resmi Géris” diye bir sitesi var.
Siteye girdim, baktim. $una ¢ok sasirdim. ‘“‘Resmi Géris” ilk
olarak cikardig: derginin ismiydi. Cok da ironikti, var olan
yerlesik -devlet ve galerilerin belirledigi- ortamla ironik bir
z1thik olusturuyordu. $imdi Vasif 6yle yaziyor ki, hakikaten
resmi goriis! Higbir alternatifligi yok. Daha énce hig
girmemistim sitesine, yazilarim1 okudum, bilimsellikten
uzak, siradan yazilarla karsilastim. Adeta chat esprisinde,
dedikoduvari yazilar. Cok da tahammiilsiiz, 6yle ki, yazdiklari
sanki resmi goris, tek dogru gibi. Benim hep inandigim

bir sey vardir: Takip edersen, hep geriden gidersin. Tasra
diyerek ki¢climsemek, bir “‘merkezden’ s6z ettigini ve bu
merkezin dogrular1 oldugunu, yani Bat1’y1 takip ettigini
gosterir. O ylizden de aslinda hep geride kalacaginu...

Diger bir elegtiri de Ahu Antmen'den geldi. Serglyi “6zel kabukta
devlet koleksiyonu” diyerek elestirdi. Resim Heykel'den alinan
toplam kag eser var sergide?

Gergege tekabiil eden bir saptama degil bu, 6nyargilar iceriyor.
Sergide her eserin etiketinde hangi koleksiyonerden 6ding

alindig1 yaziyor, ayrica, katalogda da koleksiyonerlerin listesi var.

Resim Heykel’den alinan eser sayisi toplam 40 adet, sergideki
eser sayisinin onda biri bile degil. Yaklagik 57 koleksiyondan
eser 6ding alinarak gergeklestirilmis bir sergi bu. Tirkiye’deki
koleksiyoner profiline dair 6nemli ipuglarn igeriyor, neredeyse
haritasini gikariyor. Yani demek istedigim, Antmen’in elestirisi
yanlis veriler tizerine kurulmus. Ciddi maddi hatalar var.

Bu nedenle ¢ok ciddiye alinacak bir elestiri oldugunu
disinmiyorum.
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Yillarin bitmeyen tartismasi, Cagdag Sanat teriml zorunlu bir deyim
mi? Gincel Sanat’la ya da Beral Madra’nin 6nerdigi gibl ‘hemzaman’la
yer degistirmeli mi?

Hayir, degistirmemeli, dogru cevirisi bu. Hem bagka dillere
cevrildiginde anlasilmayabilir. Cagdas s6zctgu, “‘cagdas kadin”
gibi, cok can sikic1 ama “Cagdas Sanat’taki Cagdas’1 ben
tamamen “Kibizm"” gibi kullaniyorum. Nasil ki kiibizm, modern
bir hareketin ismidir ve aslinda kiplerden s6z etmez, Cagdas da
Oyle, modernizmin elestirisinden sonra ortaya ¢ikan deneysel
laboratuvar ortamina verilen isim bu. Bu kadar. Ona anlam
yiklemek, ¢cagdaslhik adina elestirilen ne varsa onu kapsiyor gibi
geliyor bana. Cagdas demeyelim militanlig1 da. cagdas kadin
militanlig: gibi nihayetinde...

Peki 10.istanbul Bienall'ni nasil buldun? Hou Hanru nasil bir kiiratér
sence?

Hou Hanru ¢ok deger verdigim bir kiratér. Bienalin danisma
kurulundaydim, benim de ¢ok destekledigim bir aday olmustu;
¢ok sevindim. Bienalin tiimind henilz gérmedim ama AKM’yi
cok sevdim. Antrepo mekansal olarak ¢ok iyi kurgulanmus.
Riya evi kuleleri ve islerin birbiriyle ilintilendigi agik diizenleme
cok basarili, kentin karmasik, degisken yapisi tekrar edilmis.
“Entre-polis” ya da “Dinya Fabrikas1” gibi mekanlara dair
tanimlamalarini da ¢cok sevdim. Islerin tek tek seciminden fazla,
Hou Hanru’nun bitiine dair diistincesini etkileyici buldum.







1960’larin (inli Archigram grubunun kurucusu, bugiin Kraliyet Sanat
Akademisi’'nde mimarlik profesori, Kraliyet Altin Madalyasi sahibi,
2012 Londra Olimpik stadyumunun ve Graz'daki sanat merkezinin
mimari Sir Peter Cook'la sdyleginin her dakikasi biiyiik bir zevkti.

EN KEYIF VERICI HAYAT,
HEDONIiZM, SANTA MONICA'DA
GALIBA. HARIKA BIiR IKLIM.
ILGINC INSANLAR. LOS ANGELES’I
COK KABUL EDILEBILIR
BULUYORUM. DAHA GUZEL
IKLIMLI BiR LONDRA GIBI...
12.11.2011

PETER
COOK v



Kiratorliguni yaptigimiz Milli Reasiirans Sanat Galerisi’nde Arkitera
Igbirliglyle izleme gansi buldugumuz sergi “Avrupa ve Asya-Pasifik’te
Mimarlikta Son Trendler” bagligini tagiyordu. Trend her zaman estetik
bir derdi iginde barindirmayabillyor. Siz de bunu belirtiyorsunuz.
Mimarlikta bu trendleri kim belirliyor dersiniz?

Herkes bir sonraki mimarligin nasil bir sey olacagini merak eder.
Modada oldugu gibi... Bir sonraki sa¢ rengi ne olacak? Herkes

bu yil saglarimizi ne yapacagiz diye tartisir. Mimarlik bundan
daha ciddi bir sey gibi ama ayn1 zamanda da tim bu merak dolu
konusmalar igerir. Bence Japonlar bu yeni trendleri belirliyor.
Orada ve burada olmak istiyorlar. Son fikirlerden bagimsiz, yeni
bir seyler yapmak istiyorlar. Yeni trendlere bakarken tercihim,
yenilik, ve en 6nemlisi, cogulluktan yana oldu. Neyin trend
oldugu konusuna ¢oklu bir yaklasim var bu sergide. Cogu mimar,
belli degerleri paylasiyor; teknolojiye yaklagimlari, toplumla
kurduklar: bag babinda. Ama farklilar. Itiraf etmem gerekirse,
ben bir siyasetci gibi davrandim. Ve kadin mimarlar var bu
sergide. Son dénemde olaganiisti akillh kadin mimarlar var.

Cok iyi isler ¢cikariyorlar. Bu noktaya gelmeleri, kadin mimar
olarak gériinmeleri epey vakit aldi, bunu 6zellikle vurgulamak
isterim. Koyu bir feminist degilim ama gercek bu. Ornegin
sergideki Ispanyol mimar. Izaskun Chinchilla, ¢cok 6zel ve
orijinal bir insan. Sergi 6ncesinde islerini biliyor, sahsen
tanimiyordum. Siradisi biri...

Birbina hakkinda yazabilmekiginonu analiz etmeninen lyl yolu nedir?
Korkarim fiziksel olarak deneyimlemek. Siz iyi bilirsiniz,
gunlik, haftalik yayinlar i¢in ¢alisiyorsunuz. Ben gesitli kitaplar
yaziyorum. Mevzu mimari olunca durum berbat. Oraya gidip
goérmeniz gerekli. Bunu bagka tirli yazmaniza imkéan yok.
Berbat bir durum.

$u Urkitiicii gellyor bana: Kalicilik hisslyle bag etmek. Sa¢ renginizi
deglstirebilirsiniz, on dakikanizi alir, ama bir binayi yok edemezsiniz.
Kurokawa’'nin binasini bugiin Japonya yikmak istiyor. Bunu tartigiyor.
Artik trendy olmayan binalara ne olacak bu anlamda dersiniz?
Ingiltere’de de aym sorunlar yasaniyor ama Ingiltere yaikmiyor.
Onu bagka tiirli kullaniyor. Ister istemez ama kiliseler

sergi mekanlarina, miizeler ofislere dénisiyor, dénisecek de...
Hosuma da gidiyor. Bu hammadde duygusunu seviyorum.
Zaman ile birlikte sekilleniyor. Bence seyleri, oldugu gibi
koruma konusunda gereginden fazla diisiinliyoruz. Bu iyi degil.
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Cagdas sanatta da kentsel doniigiimii gok tartigiyoruz. Kentsel
doniigiim, biiyiik bienallerin konusu, sanatgilarin sanat nesnesi
oluyor. Onunla ilgili endigeleri yansitiyor bu igler ve sergiler.

Siz endigell misiniz, kentin bilyiik ve karanlik maddi giigler
tarafindan tasarlanip doniigtiirilmesi konusunda?

Kesinlikle hi¢ endiselenmiyorum. Ben bir kirsal kesimci
degilim. Her zaman kentten yana oldum. Kigtik sehirde
dogdum. Biytudikce biytlik sehirde yasamaya basladim. Londra,
doguya dogru gitti mesela, zaman i¢inde. Daha kozmopolit oldu.
Gastronomik agidan da zenginlesti. Londra’ya ilk yerlestigimde
kentte cogunluk Ingilizler yasardi. Ve iyi yenmezdi. Bat1 Londra
merkezdi. Bir liman kentiydi. Simdi Londra artik liman kenti
filan degil. Cok kozmopolit. Belki Ingiliz’den fazla bagkalari
yasiyor Londra’da. Benim oturdugum bélgedekilerin ytizde
yetmisi Ingiliz degil. Yemek kiiltiirii radikal olarak degisti ve
Dogu’ya kaydi. On dokuz yasindaki oglum, gencgligimde benim
gitmemeye calistigim bélgelerde takiliyor. O zamanlar ¢ok
tehlikeliydi. Simdi tim genclik oralarda. Bunun gibi seyler...

Bir sehir bunu yapabiliyorsa, bir bina da bunu yapabilir.

Bu sergiyl hazirlarken onsuz olmaz dedigIniz biri var miydi?

Eski 6grencim CJ Lim. Iste, o da Cinli ama neredeyse Londral
olmus, tim diinyada isler yapan bir isim. Cok yenilik¢i. Onun
disinda Helen&Hard As, mesela. Onlarsiz da bu sergi olmazdi.
Norvec’in ¢ok kiiglk bir kasabasindan geliyorlar. Avrupa’'nin
kenarindan ama yaptiklar isler ¢ok sofistike. Yerel ¢evreleri
énemsiyorlar, ekolojik dengeyi... Ikiliden biri aslinda Avusturyalu.
Avusturyali cok mimar taniyorum. Orada binalar da yaptim;

cok iyi mimarlan var. Ustelik her kusaktan. Benim kusagimdan
da, yeni kusaklardan da.

Neden sizce Avusturya’dan iyl mimar gikiyor?

Sapkin, sapkin... Almanya’dan ¢ok daha iyi. Bence Avusturya’nin
en biytk 6zelligi: Nazi partisinin h4dl4 kalbi, ama ayn1 zamanda
¢ok yaratic1 sanatgilar: var. Vadi kiltiirg; bu daglarin altindaki
vadilerde yasayan insanlar kesinlikle yaratici, paranoyak ve
nevrotik..

Galiba paranoya 6nemll mimaride... Giderek daha 6nem kazanacagini,
mimariyl belirleyeceginl diigiiniyorum. Ne dersiniz?

Yaratic1 paranoya ¢ok ilging... Bu sabah konusmamada s6ztind
ettim. Mimaride tiyatrosallik kavramindan bahsettim. Mimaride



tiyatrosallik kavramina gercekten inaniyorum. Bence iki
zorunlulugu var bir mimarin: Biri, binay: insa etmek, binanin
islemesi; digeri ise binanin keyif verici olmasi. Hayat ¢ok kisa.
Hayat1 olabildigince ve alabildigince kucaklamal. Keyif vermeli.
Kokteyle gelinen bir oda mesela burasi, konustugumuz oda.

Cok daha rahat olabilirdi. Akustigi, orijinalligi, formlar1 olabilirdi.

Bu kadar patetik olmayabilirdi. Burasi bir kutlama odasiysa,
burada kutlamay ¢agristiran tek sey, merdivenler. Cin otelleri
gibi, digtinlerin yapildigi. Cin’de biyilk merdivenler vardir,

zira oradaki diginlerde fotograf cektirmek 6nemlidir. Tiyatrosal
elemanlar bulunmali bir binada. Ben buna inaniyorum. Belirli
tiyatrosal 6geler...

Kunsthaus Graz'da yaptiginiz gibi mi?

Sabahki konusmamda, ondan da bahsettim. Mavi balon
o6rnegi. Sanki havaalaninda bir seyahat acentasi... Digariya
cikiyorsunuz, bilinmeyene dogru ilerliyorsunuz, sonra karsiniza
sanat gikiyor. Hemen degil. Siradan bir mekani andirma
fikrini ¢cok sevdim. Mimarlik biraz da sizi heyecanlandiracak
her tiirli fikre agik olmaktir. Gegen giin, Ayasofya’ya gittim
ve rampay1 fark ettim. Duvarlarin iginde. Ve tirmaniyorsunuz.
Hayatimda gérdigim en iyi mimari seydi bence... Uzun
zaman 6nce, mimarlik birinci sinif 6grencisiyken Ayasofya’yi
¢izmek zorunda kalmistim. Kdabustu, birinci siniftan bir
6grenci i¢in. O ¢izimi yaparken nasil korktugumu hala
hatirlarim... Ge¢tigimiz y1l buraya geldigimde igeri
girmemistim. Iste orada Ayasofya demis, fotografini
cekmekle yetinmistim. Din girdim. Bizim aksonometrik
¢izim, binanin nasil aranje edildigiyle ilgili bilgi veriyordu.
Nedense o rampayla ilgili en ufak bir isareti yoktu. O ytlzden,
o rampa benim i¢in biytk bir stirpriz oldu.

Mimarlik ancak biiyiik gehirde mi yapilir?

Size bir sey sdyleyeyim mi? Birka¢ zamandir bunu
distindyorum. Mesela Fransa’dan sergiye katilan Hérault

Arnod var. Onlar Grenoble’dan. Sonra o Portekizli mimar
Bernardo Rodrigues. Siradisi. Tagranin gicd bu. Evet,

biiytik sehirde yasamanin belli avantajlari var. Evet, kiiltirde
anahtar rol oynuyorlar. Ticari hayat bliytik sehirde ama
Grenoble’dan, Budapeste’den birileri ytiksek seviyede,

sofistike fikirler Gretebiliyor. Biz biiytlik sehirde oturanlar,
trendleri bizler belirliyoruz saniriz. Dogru degil. Isabelle Hérault,
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Paris’te hocalik yapiyor. Cok iyi bir hoca; sonra Grenoble’a
déniiyor. Paris’e kendini kapatmiyor. Paris ¢ok politik bir yer.
Paris ve New York belli bir pozisyonu ve tavr1 paylasiyorlar.
Londra ve Los Angeles, onlardan farkl olarak, birbirine daha
yakin. Yine bir pozisyonlar: var ama, bu iki sehirde de bir
entelektielle barda oturup igebilirsin. New York ya da Paris’te
yapamazsin bunu. Oyle biriyle giilerken gériinmek, sonun olur.
Ya da New York’ta 6glen yemeginde bir kadinla gérilirsen,
bu, onu beceriyorsun demektir. Dogru olmayabilir, ama
tamamen 6yle anlasilir. Londra’da ise, neden olmasin derler;
kimse takmaz. Los Angeles’ta da dyle.

Peki ya istanbul? Sofistike fikirleri olan mimarlari var mi?
Acikcasi sergi icin cok aragtirdim. ltiraf etrnem gerekirse,
beni heyecanlandiran higbir sey géremedim. Cok bakindim.
Kokladim. Mimarlik dergilerine bile baktim. Zorladim ama...

Burasi tagra mi?

Sanmiyorum. Oyle mi? Benim sasirdigim su: Bircok Amerikan
firmasi ya da Ingiliz firmasi Kazakistan, Ozbekistan, iste o tarz
illkelerle Istanbul tizerinden ¢alisiyor. Bu projelerde miihendisler,
isciler hep Istanbul’dan, Tiirkiye’den. Cok ilging bir pozisyonu
var Istanbul’un; baghyor. Londra finansin merkeziyse, Istanbul’da
da ¢ok iyi servis var. Mihendisleri ¢ok iyi. Cirkin ama iyi bir
havaalanina sahip. Buradan her yere ucabilirsiniz. Herkes
Ingilizce konusuyor. Istanbul kentleri birbirine baghyor. Ticari
hayatta bunu béyle konusuyoruz ama kiiltiirel hayatta boyle
konusmuyoruz. Oysa ikisi hep birlikte gider.

21.yizyiin kenti neresi peki? Shanghal? Cin gibl gériniyor,
oyle degll mi?

Cin’e gittim. Daha farkl1 olacagini diisinmiistim. Tanidikti,
tuhaf bir sekilde. Tipik, biytik uluslararasi bir sehir gibi.

21. yizyil kenti?
21. ydzyil kenti sanki deniz kiyisinda bir kent olmali. Sanki...

Dubal?

Hayir, Dubai’ye gittim ve Dubai’yi sevinedim. Bence korkunctu.
Trajikti. En keyif verici hayat, hedonizm, Santa Monica’da galiba...
Harika bir iklim. Cok ilgin¢ insanlar. Los Angeles’1 ¢ok kabul
edilebilir buluyorum. Londra’nin daha gizel iklimlisi gibi.




ikiz Kuleler yeniden inga edilmeli mi?
Hayir, kesinlikle hayir. Hi¢cbir zaman onlar1 begenmedim,
itiraf etmeliyim...

Mimarinin yiikseklik korkusu oldugunu yeni 6grendim...
Yamasaki’'nin, evet... O halde size itiraf edeyim, bende de var o.
Ve ben de kuleler tasarladim.

Binayi yapmak mi, binayi yapmayi tasarlamak mi?

Ah, evet. Mimara sorulacak giizel soru. Insa edilmis bina kadar
bugiine dek hi¢ diisiinmediginiz bilgiyi size veren bagka bir
nesne yoktur. Onun fiziksel varhgidir asil 6nemli olan. Bir sey;
sizin tasarladiginizdan daha beyaz, daha agir, daha gélgeli,

daha her ne olduysa... Iste sadece bu ylizden onu insa etmelisiniz.

Bunu gérmek icin o binay: insa etmelisiniz. Elbette maketler
yaparsiniz, ¢izimler ¢izersiniz. Ama bittini ancak duvara
yansiyan radyatoérle birlikte o gélgeyi gérdigtiniizde
kucaklarsiniz. Iste onu gérmeniz gerekir. Isiklar yaninca

her sey degisir. S6niince de...

Cagdag sanatla ilgilenlyor musunuz hala?
Uzun yillar bir ressamla evliydim. $imdi bir mimarla evliyim.
Cok ilgiliyim...(Guiliiyor)

Sanat eserinde de tiyatrosallik arar misiniz?

Simdi bu sorunuzla bize bir uzun giin daha gerek... Sanat
imgelemi tetiklemeye kadir. Cok stratli bir sekilde. Film bile
daha yavas tetikler bunu, plastik sanata kiyasla. Bir plastik sanat
yapiti hemen sizi etkiler. Iste budur. Tam olarak yeninin sokunu
kastetmiyorum. Bakar, ylzilinlize ytziiniize... Plastik sanat eseri
¢ok yogun bir deneyim miicadelesi verdirir. Giici ve zayifliga

budur. Film, kitap, yavas yavas gelisir. Bina da éyle. Icine girdikce

degisir. Mizik de 6yle. Mimarhk da dahil hepsinin i¢cinde plastik
sanat, en az ¢izgisel tecriibeyi gerektirendir. Dolayisiyla plastik
sanat eserinde tiyatrosalllk aramam, gerekli degildir ¢link...
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0, efsane bir kuramci mimardi. DNA bi¢imli binalari, zaman ve mekanla
uyumlu anti-gékdelenleriyle, Floating City ya da hiicre bigiminden
hareketle yaptigi Nagakin Kapsiil Kulesi ve Sony Kulesi’yle taniniyordu.
Hiroshima Cagdag Sanatlar Kent Miizesi, Kuala Lumpur Havaalani

gibi iglere de imza atan Kisho Kurokawa'yla soylesi yaptigimizda,

72 yagindaydi. Hala Postmodernizm terimine kargiydi. Hala 4. yiizyil
Cin Budizmi Gizerine disgliniyor, ¢aligiyordu.

BEN COK ONEMLI
BiR ANA, MODERNITENIN
COKUSUNE TANIK OLDUM.
IKiNCi DUNYA SAVASININ SONUNU
GORDUM. ON YASIMDAYDIM.

AMERIKAN UCAKLARI YASADIGIMIZ
NAGOYA’YI BOMBALADI.
YASADIGIMIZ KENT BiR
GECEDE YOK OLDU.

01.04.2007
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“Benim mimariye Iligkin yaklagimim, rnegin kapi kollarindan hali
¢lzgisine, kapsayici biitiinciil bir tasarimdir... Sehir planlamasinda da bu
boyledir. Yollar, parklar, biiyiik alanlar ilk bagta tasarlanmalidir fikri,
yanligtir. Gergek yaraticilik, biitiiniin par¢asini biitiin gibl diiglinmekten
ve algilamaktan gelir” diyorsunuz. Bir kenti kent yapan nedir?

Once yollar, sonra havalimani ve evler yapilir. Hayr, bu biiyik

bir yanhstir. Yillarca bu fikre uygun kentler yapildi. Eski sehirler bu
fikre gére yeniden diizenlendi. Hep, sanki bir ¢icegin 6nce koki,
sonra dallan, sonra ¢igekleri olur gibi ¢izgisel bakildi. Oysaki kent,
yasamin ta kendisini olusturur. Yagamin kendisidir. Ve bas1 sonu
olmaz. Bir kuyrugu, bir bag... Kenti yapmaya, bagindan ya da
kuyrugundan baslanmaz. Bu bir agdir. Bu bir organizmadir.
Butlind, pargalan olusturur. Her pargada o biitiinden vardir.
Ornegin Istanbul, cokmerkezli bir kent. Béyle de olmali. Cagdas

bir toplumda, ¢okmnerkezlidir kent.

Cagdas toplumla ilgili diigiincelerinizden birl, ileride “hikayesiz insanlar”
icin hayatin ¢ok zorlagacagi. Ulagilmasi zor bilgiye sahip olanlarin da
hayatinin kolaylagacag yoniinde...

Mesela Istanbul kentini ele alalim. Istanbul’a her gelen, bagka bir
senaryoyla geliyor. Herkesin senaryosu farkl. Kimi arkadasindan
duymustur; ahgveris meraklisidir, o ytizden gelmistir. Kimi Bizans
tarihiyle ilgileniyordur. Kimi Osmanl tarihiyle. Bu senaryolaryla
bir kente gelirler. Ve onlarin senaryosu kadar kent vardir. Onlarnnn
senaryosu kadar Istanbul vardir. Bu senaryolarin hepsi birbirinden
farkhidir. Farkli hayatlan temsil ederler. Dolayisiyla, tek bir hayat
yoktur. Tek Istanbul yoktur. Ama sorun, modern hayatin en bliyik
sorunu su: Kimsenin senaryosu yok.

Postmodernizme yaklagiminiz ¢ok farkli. Venturi ya da Graves ya da
Isozaki’nin temsil ettigli postmodernizme inanmiyorsunuz...

Inanmay bos verin, ben postmodern kelimesini kullanmiyorum.
Bu kelimeye inanmiyorum. Ben symbiosis’e inaniyorum. Saydiginiz
isimler, postmodern mimarlar olarak aniliyor. Bana gére onlarin
metodu ge¢misin mimari stillerini, 6zellikle Avrupal olanlarini alip,
cagdas mimariyle birlikte degerlendirmek. Bana gére mimari bir
taktikten 6tedir; benim felsefern symbiosistir. Symbiosis, bir mimari
taktikler dizisi degil, entelektiiel bir silahtir. Makine ¢agindan
sonra hayatin ¢ag1 baglamigtir. Symbiosis, bu ¢agin distincesidir.
Modernizm, postmodernizm, endiistriyel, postendiistriyel, savas
sonrasl eklenen tim bu post’larin bir anlami yok. Béylesi bir
bdéllinmeye, sonrasi duruma, dolayisiyla baslangica inanmiyorum.
Anlam tagimiyor benim i¢in. Mimarhga 1958’de basladim, tam da
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modernizmin ¢6ktigti dénemde. Okulda egitimi aldigimiz akimdi bu,
ama yok olmustu. Yeni ne olabilir diye distindim. 1959’da “Makine
Cagindan Yasam Cagi’na” baglikli bir makale yayimladim. Yagam
metobolizmadir. Bizim ekolojimiz var, geri dénusu igimizde barindinyoruz.
Symbios, biyolojide birbirinden destek alarak var olan organizmalar
icin kullanilir. Bu anahtar kelimeler béyle olustu. Symbiyoz, ekoloji,
geri d6niisiim ve bilgi... Ote yandan ben modern mimariyi oldugu gibi
reddetmiyorum. Yaptigim binalar, olusturdugum symbiosis kuramui,
modern mimarinin olumlu agilari lizerine kuruludur. Onun zaman
icinde nasil katilagtigini, esnekligini kaybettigini anlatiyorum.

Modernizmin en biiyik hatasi ne oldu slzce?

Modern c¢agda, belirsiz olan, irrasyonellik diye damgalanip

reddedildi ve dualistik bir anlayisa itildik. Hep bir se¢im yapmak
zorunda kaldik: I¢/dis, 6zel/kamusal, an/sonsuzluk, seytan/tanri gibi...
Bana gére modernizm, insana ait belirsiz olani, fen onu hentiz
kesfetmedi diyerek dislamaya calisti. Modern cag Aristo’dan Kant’a
evrimlesti. Yeni ¢ag, artik ne Aristocu ne de Kant¢1; makine ¢agi,
ekonomi, verimlilik ve teknoloji anlamina geliyor. Yani para.

Yasam ¢agl, bagka... Makineye ihtiyacimiz var ama zeka olmadan
makineler olmaz. Kiiltir olmadan ekonomi gelismez. Kiltirel bir
kimliginiz olmazsa, diger tilkelerle iletisim kuramazsiniz. Lokallik

ve globallik bir arada olmali. Modernizm alani, makine ¢aginin
alaniydi. Film y6netmeni Eisenstein, “film makinedir’’ derken

bunu kastetti. Marinetti, “siir makinedir” derken ayni seyi s6yliyordu.
Evrensel bir fikirdi.

Farkl modernlikler (izerine ne diiglinliyorsunuz?

Japon modernligl mesela...

Modernizmin evrenselci zemininde International Style diye

bir akum ¢ikti. Bu Japonya’da da, Istanbul’da da, Hindistan’da da,
Yunanistan’da da aynidir. Tipki Ford’un urettigi T-Ford arabalar

gibi. Dlinyanin neresine giderseniz gidin, bunu goértrstintiz. Beni farkh
modernite deneyimleri ilgilendirmiyor. Benim kendime ait felsefemn
var. Symbiosis’i, hayatin ¢agini kavramaya ¢alisiyorum. Simbios,
Darwin teorisinin 6nine gecti. Darwinizm, hegemonya igerir, gti¢li
olan ayakta kalir, ona gére. Bencil bir yaklasim. Symbiotik evrimde ise,
yarisan organizmalar kriz aninda kenetlenip gugclenirler.

Fuzzy logic; belirsizligin belirledigl bir mantik slsteminden de s6z
edlyorsunuz. Siz 45 yil dnce Symblosis’ten bahsederken gimdi herkes

bu flkirlerl new age bagligi altinda dile getirlyor. Yoga yapiyor, ani yagamaya
6zenlyor. Siz biitiin bunlari 45 yil 6nce nasil 6ngordiniz?



Gok 6nemli bir ana, modernitenin ¢ékiigtine tanik oldum. tkinci Diinya
Savasi’nin sonunu gérdim. On yasindaydim. Amerikan ucaklan
yasadigimiz Nagoya'yr bombaladi. Yasadigimiz kent, bir gecede yok
oldu. Geleneksel ahsap dokulu evlerden olusan bir kentti; geriye hi¢bir
sey kalmadi. Kuzey Avrupa kentlerinde bombalamalardan sonra bir
seyler kalir. Babam mimardi. Harabelerin arasinda ayakta duruyordu,
ben de yaninda. “Her seyi kaybettik” dedi. Bu tamkhgim bir anlamda
benim glivenimi kaybetmeme neden oldu. inancim kayboldu aslinda.
Sarsildim. Mimar olmaktan ¢ok felsefeci olmak istedim. Cok eski
okullar olan Tokai Gakuen Nagoya’dan mezun oldum. Okulda, Dr.
Benkyo Shiio’nun 6gretisinden ¢ok etkilendim. O, Tokyo’da Shiba
Zojoji'nin basiydi. 1922°de Tomo-iki diye bir Budist grup kurmustu.
Budist distiincede yeni yénler bulan bir gruptu bu. Hdld da o konuda
calisiyorlar. Profes6r Shiio’'nin Symbiosis lizerine kitaplar1 benim
felsefemde ¢ok etkili olmustur. Mimarlik’ bitirdikten sonra Kyoto
Universitesinde okudum. Profesér Hajime Nakamura'nin Dogulu
Insanlarin Diigiinme Bi¢imleri adl kitabindan da ¢ok etkilendim.
Hindistan, Tibet, Cin, Japonya ve diger Asya tilkelerinde Budizmin farkh
dontsimlerini anlatyordu. O kitap sayesinde Hint Budist felsefesindeki
biling kavramini 6grendim. Symbiosis kavramiyla aralarinda iliski
kurdum. Héla “biling-sadece* kavrami Uzerine ¢aligtyorum.

Bir siirii kitabiniz var... Mimarligin yani sira kendinizl biraz filozof
goérmilyor musunuz?

Aslinda tasanm ya da mimarlik yapacagim hi¢ distinmiyordum.
Goénlimden gegen, Fiitlirist bir Italyan sair ya da bir Rus avangardi
gibi olmakt1. Cok fazla i Giretmek durumunda kaldim, maalesef.
Yanliy zamanda dogmusum... Symbiosis’'ten bahsedip 1920lerde
Olseydim, herkes beni filozof olarak anacakti. Benden bir dahi olarak
bahsedeceklerdi. Fazla uzun yasadim. Cok lizginim,; simdi kimse
Oyle demiyor. Cok ¢ok Gzguinim.(Griliiyor...)

Formalistresim iizerine ne diigiiniiyorsunuz?

Benim i¢in modern resim, soyut resim demektir. Soyutlama,
muzikteki gibi, resimde de soyutlamadir. Modern bagsladiginda,
mimari soyutlama da ayni sekilde, ayni ortamda, ayni kiltiirden
beslenerek basladi. Modern mimari, soyut sanatin avangard
olduguna inanilan bir dénemde gérindd. Mimarinin de soyut
olany, resim ve mizik gibi, daha takdir ediliyordu. Ne var ki,
zamanla, modern mimari insanlar1 duygusal anlamda rahat
ettirmeyen yapilara birindd. Kimse Tokyo’daki Kasumigazeki
Binasr'nda el ele dolagsmak istemiyor. Floransa’da ytrirken
hissettigimizi burada hissetmiyoruz.
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Kendisini ‘transarchitect’ (mimarétesi) olarak tanimlayan Marcos
Novak, algoritmik tekniklerle tasarladig gergek, sanal ve melez akilli
cevreler dolayisiyla, mimarligin siber alemdeki geligiminin 6nciisii
kabul ediliyor. ‘Transvergence’, ‘mimarlikétesilik’, ‘modernétesilik’,
‘akigkan mimarliklar’, ‘dolagilabilir miizik', ‘yaganabilir sihema’,'mimari
miizik), ‘tersyiizliik’, ‘allogenesis’ (bagka bir tiiriin yaratilmasi) gibi
kabul gérmiis pek gok terimin mucidi.Ayni zamanda Kalifornlya
Universitesi Santa Barbara’da CNSl'ya (Kaliforniya Nano Sistemler
Enstitisi) bagli Medya, Sanat ve Teknoloji Programi’nda profesér
olarak gérev aliyor. Tim Burton’a ii¢ boyutlu animasyon figirler
tasarlayan, Shane Acker gibi 6grenciler yetigtiren Marcos Novak ile
Urban kafede oturup, biitiin gece hi¢ susmamacasina konugmustuk.

CAGDAS OLANDAN NASIL
BIiR GELECEK CIKARIRIM DIiYE
BAKIYORUM. BILGISAYARLARIN
URETILDIiGi SiLiKON VADISINDE
BiR SOZ VARDIR: GELECEGIi TAHMIN
ETMENIN EN iYi YOLU,
GELECEGIi YARATMAKTIR.
28.02.2008
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“Az bulunur yaratik giizelllgl” diye bir deyisiniz var."Gizelligin 6rnek
bir modeli olmazsa onu daha 6zgiirce tasarlarsiniz” diyorsunuz.

Bu sanki tam Kant'in glizelllk kavraminin tersi bir goris.

Aslinda tersi degil. Guzelligin gectigi siire¢lerden bahsediyorum,
ben de... Giizellik, nesneldir. Anlam, 6zneldir. Ikisi de iliskiseldir.
Temsili olan, bir modeli olan gizellige ya da gtizel bir nesneye
baktiginizda, neye gore ona gtizel dersiniz? Kant'in da sordugu
buydu. Giizel olanin elestirisi, gériinenin ardindakine inangla
baslar. Beynin en yuzeydeki tarafi en derin tarafidir oysa.

Tipki1 agacin kabugu gibi... Beyindeki en biiytk farkindalik,
yuzeye yakin béliimdedir. Ben bir modele yaslanmayan gtizellikten
bahsediyorum. Eger model olarak sec¢tiginiz bir manken yoksa,
gizellik kavramini 6zgirlestirmis olursunuz.

Bu anlamda gu siralar Mondrian iizerine tekrar diiginmemiz
gerekiyormus gibi geliyor. Kandinsky’yl de mesela. Ne kadar
vizyonermigler. Bugiin onlarin yarattigi yiizeyleri her geyin miimkiin
oldugu bilgisayar ekranlarn gibi gormemiz miimkiin degil mi?
Siphesiz, benim soyut ressamlar, nesnesiz resim yapanlarla ciddi
bir bagim var. Mondrian ve daha disavurumcu olmasina ragmen
Kandinsky de ¢ok ilgingtir. Ama beni en ¢ok Malevic ve konstruktivist
sanat¢ilarin timii etkilemistir. Bu anlamda bence Raymond Lulle

de 6yle... Ama sadece modernde degil, bu tir sonsuz olasiliklar

iceren guzellik algisini, 13, 14, 15 ve 16. ylzyilda da gériyoruz.
Elbette bunu sdylerken bir tuzak beni bekliyor, ona diismek
istemiyorum.

Nedir o tuzak?

Platonik olmak elbette. Fontana’y bilir misiniz? Yikicilik degildir
onun yaptigl. Resmin, tuvalin maddeselligini de yok etmek
degildir. Tuvali yirtarak ne yapmistir? Tuvalde gésterdigin ne
olursa olsun, ona dikey bir bagka gercgeklik vardir; onu dikey
kesen. Ve Fontana tuvali yirtarak bu dikeylikle bas etmeye
kalkigsmistir. Dolayisiyla resmi gergeklik boyutuyla iligkiye
sokmustur. ki boyutlu bir hayattayken bir ti¢lincli boyuttan
haber vermek gibi. Dolayisiyla Fontana, bir derinlik durumuna
isaret eder. Malevi¢ de 6yle. Mondrian’in resimlerine bakarsaniz,
nefis renkler vardir. Harika aligveris cantasi olur onlardan ama
aslinda yuzeyle ilgili degillerdir. Onlar derinlikle iligkili rengin
yuzeyleridir. Burada asla platonik, metafiziksel bir derinlikten
s6z etmiyorum. Hepsi metafizigi dislarlar. Orada, disarida, ne var
bilemeyiz ama, orada ne olursa olsun, o fizige aittir, doganindir.

BEN AYSEGUL SONMEZ GAGIN IGINDE



Siz kendinizi bir futirist mi, yoksa ampirist olarak mi tanimlarsiniz?
En garip yaratig1 diistintin, bir gergedani mesela... Doga, gergedani
bir fiitidrist proje olarak yaratmamistir. Doga bir gergedany, sizin
deyisinizle, bir ampirik proje olarak yaratmistir. Ben gelecekle,
oraya hi¢ ulagilmayacakmis gibi ilgilenmiyorum. Oraya giden

bir yol yoksa, o zaman gelecekten de bahsedemeyiz. O zaman
sadece bir fantazidir.

Bence fiitiristler, tam tersine, gelecegin geldiginden emin, ani
kutlamakla, taglandirmakla mesgguldiiler.

Bana fiitiirist diyorsaniz, ben gelecege karsi ¢ikmiyorum. Gelecek,
insa edilebilir seydir. Gelecegi yapariz.

20. yiizyil bag! fiitiiristlerl de buna Inanmadi mi? iginde yaganilan
zamana iligkin onlarla ayni refleksi paylagtiginizi séyleyemez misiniz?
Tabii ki s6ylerim. Ruhsal anlamda, onlarin yatirnmlari ile benim
gelecek tizerine diigslincelerim arasinda ¢ok ortak nokta var
elbette. Ben de tipki onlar gibi cagdas olandan nasil bir gelecek
cikaririm diye bakiyorum. Bilgisayarlarin uretildigi silikon
vadisinde bir s6z vardir: Gelecegi tahmin etmenin en iyi yolu,
gelecegi yaratmaktir.

Bu bahsettiginlz bana gok sorunlu geliyor. Diinyayi béyle algilamak,
silikon vadisi sozleri iizerinden. (Josef) Koudelka sergisinden
gellyorum. Bosna, Beyrut, tim o bombalanan kentler... Sanki hep
aynige¢misg. Hig gelecek olmamig gibl...

Bombalanmis bir kentte, gelecegi onu bombalayanlar yapmigtir.
Birisi onu bombalayarak ona bir gelecek vermistir. Gelecek
dedigin temiz, giivenli olmak zorunda degil. Berbat bir gelecek de
yapabilirsin, sonucta gelecegi yapan sensin. Karar1 veren sensin.
Paul Virilio’yu iyi tanirim. Birlikte ¢ahistik. Gectigimiz ginlerde
Paris’te bir kafedeydik. O Ingilizce anliyor ama konusmuyor,

ben Fransizca anliyorum ama konusmuyorum. Gene de nefis
konusuyoruz! Bana énce “Sen beni Fransizlardan daha iyi
anliyorsun, sen bir iyimsersin”’ dedi. Ben de yanitladim.

O yanit hdld aklimda. Dedim ki; Libnan’in ¢6kiisind,
Bosna’daki trajediyi gézlemleyebilirsin, iskence, felaket, vahgset,
korku, hastalik, Gzlinti dinyanin dért bir yaninda, ama olumlu
seyleri de ifade edebilirsin. Her seyin ne kadar k6ti olduguna
tanik olsan da, etik olarak iyimserlik bir sorumluluktur.

Cilinki birileri daha iyi bir diinyay: dislemeli. Berbat bir gelecek
yapabilirsin derken, bu gercekten dogru. Ama harika bir gelecegi



miikemmel dislemeyi de 6nlememeli. Diinya ne denli kéti
olursa, diinyanin daha iyi olma ihtimalini dislemen o denli
kolaylagir. lyi ve kéti birbirine o kadar yakindir Ki...

Buradan o zaman Spinoza'ya gegelim. Konferansta bahsettiginiz
oyun ve olasilik meselesi, hayatin bir geometrisi oldugu fikrini

ve Splnoza'y: akla getiriyor... Kuramlarinizi olugtururken hangi
filozoflardan neler 6diing aldiniz?

Bu anlamda Spinoza ¢ok 6nemli ve ¢cokiyi algilamigsiniz.
Cilinki o da etik ve geometridir. Siz bir balonsunuz, ben bir
balonum. Bu benim hiicrem, o senin. Eger ben kendi hiicremin
kopyasin1 yaparsam, sen de kendi hiicrenin kopyasin1 yaparsan...
Benim diinyam bence bdyle bir sey, sende icine girip ne
bulduguna bakabilirsin dersem. Buna bakarak bazi seyleri,
benim dahi géremedigim seyleri goérebilirsin. Cok kiigtik

yasta ¢izdigim bir grafikten bahsetmeliyim. Bir insanin olmasi
gereken seyin grafigiydi bu. Insanin neden olustugunu bulursam,
onu dengede tutmay beceririm diyordum. Akil, irade, his,
duyular ve imgelemden bir daire gibi olusuyoruz. Ve bunlarin
timi, basa dénersek, giizelligi olusturur; dolayisiyla dengeyi.
Imgelem bunlarin iginde en 6nemlisidir. Iraden yoksa bile
iradenin oldugunu digsleyebilirsin. Akillh oldugunu da
disleyebilirsin. Imgelem ¢ok énemli. Bu bir dairedir.

Bir noktada, bilgeligin olur. Yine ortalarda bir yerde,

gtizellik olur; her sey varsa, denge varsa...

Japon mimar Kisho Kurokawa’dan etkilendiniz mi pekIi?

TransRNA kavraminiz onun mimaride symblosls kavramini
hatirlatiyor.Onun da DNA formunda organik binalari var.

O eski bir adamdir. Symbiosis kavrami, metabolist akimindandir
o, Japonya’dan... Ben bitin bunlarla ¢ok ama ¢ok erken
karsilastim. Kendi kuramimi hazirlayana kadar bir strd bilgiyi
adeta emdim. Cok uzun siire sadece bilgi iciyordum. O zaman
Kurokawa kim, bilmiyordum. Ama Japon mimarisiyle genel
olarak ilgileniyordum. Bir d6nem, dine sans verdim. Ve hi¢bir
anlami olmadi. Hig etkilenmedim. Karsilagtirmali din dersi
aldim. Tim dinya dinlerini 6grenerek etkilenebilecegim bir
din bulurum belki diyerek... Hepsini okudum. Bir etkisi olmada.
Ancak diinyaya Zen araciligiyla bakmak bana uydu. Mesela
Japonya’ya gittim. Hi¢ de yabanc bir yer degildi benim igin.
Sanki her sey tanidikti. Onca giizellige sarmalanmig, gémuilmiis
bir yer, ama asla gtizelliginin bir arketipligi yok.

BEN AYSEGUL SONMEZ GAGIN IGINDE



Teknolo)inin orada bu kadar hizla geligmis olmasi tesadif mi?
Bunun nedeni korkusuzluk. Orada Frankenstein, canavar hig yok.

Frankenstein ya da canavar korkusu Batili ve Hiristiyan bir gey mi?
Hiristiyanlik, Yahudilik ve Islam bence kavga ediyorlar ama
aslinda ayni seyi s6yliyorlar. Dinyayr monistik ve ahlaki degerler
uUzerinden kategorize ediyorlar. Hepsinde bir diisman fikri var.
Zen’de bu yok. Ben Yunan asilli oldugum igin felsefeye yatkinim.
Yunan felsefesi tizerine de cok okudum. Mesela Epikiir ve
Demokritos. Epikiir’de, ayni Zen gibi, ataraxia kavrami vardir.
Buitin amag korkusuz bir durumda varolmaktir. Ama sdyle...
Oliimden de korkmuyorsun; ancak cesaretli oldugun i¢in degil!
Umudun da yok ayni zamanda. Seni korkularin yénlendirmiyor,
y6netmiyor. Bu 6nemli. Bu Zen’de var, Epikir’de de var.

Biz kendimize Yunanzede deyip Dogu'yu bir kez daha algilamaya
¢abaliyoruz. Belki de Dogu ve Bati diye bir gey yok...

Size bir hikdye anlatmaliyim, bunun tlzerine... Amerika’da
kiresellesmeyle birlikte tiim mimari okullarin basina Japon ya da
Cin, Asyal bir y6netici getirildi. Ekonomik nedenlerle, elbette.
UCLA’deki mimarhlik bélimiiniin basina da Hitoshi Abe getirildi.
Kendisiyle bir yemekteydim. I¢iyor, sohbet ediyorduk. Zen ve
ataraxia’dan bahsettim. O da bana sunu dedi: Japon mimarisinin
¢ogu Yunan mimarisidir. Cok sasirdim. Bunu bir Yunan mimar
dese inanmam, ama bir Japon mimar deyince kesinlikle dogru
oldugunu distindim. Sonugcta fikirler, Mondrian ve Kandinsky
konustuk, daha da eskiye gidebiliriz dedik, suda sektirdigimiz
taslar gibi... Sufizm ve Zen.







Starck séylegisi son derece zor kogullarda gergeklegmigti. Sadece
yirmi dakikamiz vardi. 0 yirmi dakikaya Starck'in ruhunu sigdirdigimi
diigiiniriim. En 6nemlisi, kapidan beni ugurlarken mirildandigi miizik
iizerine, miizisyenlik de yapan Starck’in en sevdigl miizisyenin kim
oldugunu 6grenebildim. Fransiz aksaniyla r’sinl yutarak sdyleyigini
hayal edin: Brian Eno!

HiCBIR SINIFTAN DEGILIM.
COK FAZLA SEY YAPIYORUM.
EN KESIN SEY, YARATICIYIM.
DAIMA YARATIRIM. COK FARKLI
SEYLER YARATIRIM. SANATCILIK
ISE BAMBASKA BIR ISTIR.
VE BIR iSTIR.
25.04.2011

PHILLIPPE
STARCK



En son ne zaman istanbul’a geldiniz?
Ne zaman geldigimi ya da ka¢ defa geldigimi hatirlamiyorum.

istanbul'u seviyor musunuz?
Ben iyi enerjili insanlarin bulundugu her yeri severim.

Bes gocugunuz var. Onlardan, oyuncaklarindan ilham aliyor
musunuz mesela?

Ben kimseden, hi¢bir seyden ilham almam. Tanrim yoktur.
Ustam yoktur. llham aldigim kimse ya da nesneler yoktur.
Zihinsel bir hastaliga sahibim. Otizme yakin bir hastalik.
O yeterli, calismam icin.

Zamanla araniz nasildir? 21. yiizyilla nasil bir iligki kurdunuz?
Hayat, dért milyar yil 6nce basladi. Suda. Once bakteriydik,
amiptik. Sonra sirasiyla balik, kurbaga, maymun ve simdi
siper maymun olduk. Dinya, dért milyar y1lda, giines iceriye
dogru patladiginda patlayacak. Bu, hikdyenin tam ortasinda
oldugumuz anlamina gelir. Cok eglenceli. Filmin ya da bir
kitabin ortasinda olmaya benziyor. Biz bu fantastik igin, bu
fantastik rdyanin, bu fantastik tarihin ¢ok kigctk bir parcasiyiz.
Insan, sekiz milyar y1lda, hayvan tiirleri icinde kendi aklini
kullanarak gelismeye calismis, kendi hakikatini yaratmisg

tek tir. Bu su demek: Yiizyil diye bir sey yok. Sekiz milyar
yillik bir hikdye s6z konusu.

Evrenselllge inanan biri olarak tanimlar misiniz kendinizi?
Ben evrenin ne oldugunu bilmiyorum.

O zaman g6yle sormaliyim: Gok milyar yillik bu hikdyede ugragtigimiz
estetik degerler, herhangi bir bélgesellik tagimaksizin, hikdyenin
gectigi evrene mi aittir sadece? Yani ortak midir?

Bakin... Biz bir zincirin pargasiyiz. Bu gezegende herkesin

bir gérevi var. lyi gelismeyi saglamaya, hakikati yaratmaya
yo6nelik. Icinde yasadig1 toplumda, bu gelismis hayvan tiriniin
devamhhgini iyi kosullarda saglamak i¢in herkesin, yapacagi
seyler var. Ve bunu yapmak i¢in ddhi olmaniza gerek yok. Ne
yapabiliyorsa onu yaparak... Bu bir se¢im degil, 6te yandan!
Bunu bilmek 6nemli: Calismak i¢in buradayiz.

Ama bu gelismig hayvan tiirii olan insan, su dénemde bagina
gelenlerin, bagina geleceklerin fazlasiyla farkinda degil mi?

;M AYSE 0L SONMEZ GAGIN IGINDE



Kiiresel isinmadan tutun, ne ylyecegine ve yememesi gerektigine
kadar... Geligmisg insan tiirii fazla mi geligti, ne dersiniz?

Her kusak bence béyle disindr. Bu normal. Ge¢misi ve
gelecegi ¢ok iyi bildigini sanabilir. Ikisini birlestirebilecegini
bile diistinebilir. Oysa bu kusagin 6niinde meydan okuyarak
¢6zmesi gereken inanilmaz sayida ekonomik, felsefi, etnik,
dini, ekolojik konu var. Dedigim gibi, buraya calismak i¢in
geldik. Ve etrafimda ¢alismayan, distinmeyen, bu konularda
ne yapmasi gerektigine iligkin bir vizyonu olmayan insanlar
gordigilimde ¢ok Gzilliyorum. Yasadigimiz yerkiirede

o kadar ¢ok sorun var ki... Ozellikle gelecekten sorumlu
insanlar, yani politikacilar, bu sorunlarla ilgili hi¢bir sey
yapmiyorlar. Oysa biz ¢ok yaraticiy1z.

Sizi kesmemem gerekiyor ama biz yaraticiyiz derken, biz kimiz?
Sanatgilarmi?

Bakin... Yaratici olan, hepimiziz. Insanoglu yaratici. Hem de
inanilmaz yaraticl. Sanatgilarla yaraticilar1 karigtirmayalim.
Bir sanat¢1 her zaman yaratici olmayabilir. Bu kafa karigikligi
yaratmasin sakin! Insanlarda her tiirlii sorunu ¢ézecek

alkal var. Yeter ki o sorunla ilgilensinler. Maalesef, sorunlarla
gec ilgileniyoruz. Gezegene verdigimiz zarar da bundan
kaynaklaniyor. Sorunun kendisinden degil, onu ¢6zmekte
gec kalisimizdan.

Bu gezegenin kurtarilamayacagina iligkin olumsuz diigiinenler,
olumsuz rakamsal degerler hig de az degil. Siz ne diyorsunuz?
Mimkiin degil. Yaratici insanlar ¢ézer. C6zebilir. Yeter ki soruna
egilebilsin. Bakin, eskiyle modern arasinda her zaman bir savas
vardir. Bu hep béyledir. Bugiin kiiresel 1sinma denilen olguyu
gormezden gelenler tehlikeli insanlar. Bu gérmezden gelenlere
inananlar da ¢ok tehlikeli. Aslinda insanliga kars: sugc isliyorlar.
Boyle goriiyorum. Onlar katil olarak gériiyorum. Sadece su
sOylesiyi yaparken bile gezegenimizde birileri susuzluktan,
birileri zehirli su igmek zorunda kaldigindan, birileri ¢cok fazla
sudan 6liyor. Sadece su s6ylesi icin biz burada konusurken...
Bunu gérmezden gelmek suctur.

Tra)ik...

Buna hayat denir. (Giiliiyor...) Hatta buna insan tiirinin
sekiz milyarhk fantastik hikdyesi de denilebilir. Yeni yeni
bazi stiphelerim var.



Ne gibi?

Bugtine kadar hep, insanin diinyanin sonuna kadar
yasayacagina, bir sekilde hayatta kalacagina inandim.
Ama artik gtiphe duyuyorum. Insan giinesin patladig
dn1 gérmeyebilir. Diinyanin sonuna yetisemeyebilir.

Bir ¢agn yapildi Amerlka’da, Mars’a gitmek isteyenlere...

Ancak giderseniz bir daha gelmeyeceksiniz dediler. Bunu bilerek
gitmeye karar vermeniz gerekiyor. Binlerce Insan bagvurmus. David
Bowile garkisi gibl. Son zamanlar bdyle fiitiiristik mi bir bakima?
Hig 6yle diisinmiyorum. Bence fitiristik olan hi¢bir sey yok.
Her sey mutlak. Fitiirizm s6z konusu degil. $u anda ¢ok diigik
bir yaraticiligin oldugu bir dénemden geciyoruz ve de...

Buraya gelirken tasarimlarinizi diigiindim. Ve guna kadar verdim:
Tra)ik olandan yoksun olduklarina. Ote yandan, zamanimizi gok lyi
kavriyorlar... Ne dersiniz?

Size katilmiyorum.

En azindan kizmadiniz...

Benim bitin islerim, zamanina gére ¢ok erken, -tasarimla

ilgili mesela, yemekle ilgili- , genel vizyonum 3040 y1l 6ncidur.
Projelerim, net 20 y1l éncti. Uriinde ise 5 y1l erken gelmemis

hicbir Grinim yoktur. O ytizden, bugiinle uyumlu oldugumu,
zamani kavradiklarini s6yleyemezsiniz. Ben ¢ok ¢ok ¢ok yavas bir
adamimdir. Disindiklerim ¢ok ileriyi gésterir. Diistinme seklim
zamanla birlikte gerceklesmez. Zamanla birlikte diisiinenler de
vardir, evet. Ancak ben onlardan degilim. Onlar trendy insanlardir.
Ben kesinlikle trendy biri degilim. Hi¢bir trend yaratmadim.
Higbir trendin icinde yer almadim. O ytizden 40 yi1ldir sahnedeyim.
Eger trendy olursaniz, maksimum yasama stireniz 2 yildir.

40 y1l, iki seneden ¢ok ¢ok fazla. Trajediyle ilgili s6ylediklerinize de
katilamiyorum. Trajik olmadiklarini disinmiyorum. Yaptiklarnmin
her zaman anlamh olmasini istiyorum, bir anlam tretmelerini. Bir
film yapmak istiyorum, mimariden ¢ok... Bazi filmlerim acikca
trajediden bahseder. Bunu séyleyebiliriz. Islerimin parametrelerini
sayacak olursak: vizyondur, yaraticiliktir, etiktir, mizahtir, siirdir,
politikadir. Yeterince acik m1?

Agik olmayan bir gey var: Bir tasarimei sanat¢i midir?
Ondan eksigi ya da fazlasi midir?
Bilmiyorum.

BEN AYSEQDL SONMEZ GASIN IGINDE



Peki size sanat¢i dersem, alinir misiniz?

Evet, alinirim, ¢linkd sanatq1 degilim. Séyle aciklayayim.
Kartvizitiniz var m1? Varsa orada gazeteci yaziyordur. Ya da
tesisatcl, ya da satic, ya da sanatgl. Kartvizitinde sanatc1 yazan
sanatcidir. Benimse Ustiinde sanatgi yazan kartvizitim yok.
Sanatgi, orta sinif, burjuva sistemde yapilan bir siniflandirmadir.
Ben orta siniftan degilim. Hi¢bir simiftan degilim. Cok fazla

sey yapiyorum. En kesin sey, yaraticiyim. Daima yaratirim.

Cok farkli seyler yaratirim. Sanatgilik ise bambagka bir istir.

Ve bir istir. Ben, hicbir zaman sanat¢1 olmaya karar vermedim.

Tasarimda bahsettiginiz iki yillik trendy olma ve sonra ¢épe gitme
durumu bugiin sanatta da yaganiyor. Bu ¢ok zalimce...

Kendi fikirlerinizde yeterince din¢ degilseniz; bir seyler
sOylersiniz, evet... Medya sever. Konusursunuz. Dinlerler. Ama

iki y1l sonra bir seyler daha s6ylemeniz gerekir. Ve sdyleyecek

bir seyler bulamazsaniz, kaybolursunuz. Bu mantikli bence.
Sadece orijinal fikirlerle ¢aligsan, orijinal fikirler sunan insanlar
bu sahnede kalabilir. Bence bu da dogru. Adaletsizlikler cok ender
yasaniyor. Sistermn cokiyi ¢alisiyor. Unlii olmak ¢ok kolay. Ozellikle
medyada... Andy Warhol ¢ok hakliyd, evet, herkes tinli olabilir,
ama Unli kalmaz.

Orta sinif deglilim, burjuva degilim, dediniz ama yaptiklariniz mesela
orta sinif bir evde bulunabiliyor... Her yerde bulunabiliyor.

Evet, her yerde. Bana kalirsa en biiyik basariniz, katkiniz da
burada yatiyor. Yaptiklarinizin bu kadar akigkan olmasinda...
Yaptigim isi ¢ok ciddiye alirim ve ciddi biriyim. Her zaman
meselenin merkezine gitmeye ¢alisirim. O kadar merkeze giderim
ki bu bana evrensel bir katman kazandirir. Yaptigim, dogal olarak
evrensel olur. Evrensel olunca da, zengini de orta siniftan olani da
ona ihtiya¢ duyar. Bu benim isimin siyasetini olusturur. Sadece
zenginlere is yapmak ¢ok ¢ok ¢ok kolay. Bunu zaten biliyoruz.
Daha kesin konusayim: Bir milyonluk bir is yapmak benim iki
saatimi alir. 1 Avro’ya mal olacak ama 1 milyon tane ¢ogaltilacak
isi yapmam ise bes yalimi alir. Sadece gelistirmesi...

Sizinle birlikte tasarim denen gey demokratiklesti.

Bu da bambagka ve gok biiyiik bir katkiniz, tasarim disiplinine...
Evet, ben icat ettim bu fikri; harekete ge¢tim ve yaptim.
Tasarimda 6nemli olanin kaliteyi ylkseltmek ama maliyeti
distrerek bunu herkese ulastirmak oldugunu gdsterdim.



Peki gorev bagariyla tamamlandi mi?

Neredeyse... Yiizde seksen, ytizde doksan, oldu. $u anda herkesin
iyi bir drine, yilksek kiltiire, ytiksek kaliteye sahip bir iriine
ulagmasi1 mimkiin. Bundan 20 y1l 6nce bu imkansizdi. Hi¢ yolu
yoktu. Benim isimin parametrelerini saydik ya, bu, iste onlarin
icinde, politik olan.



Hayatimda yaptigim, yapmayi en sevdigim, en unutulmaz séylegim.
Sonunda Omer Ulug, Tophaneli dokiimcii yakigikli Vasil'in sarkisini
soyledi. Sabahlari i¢ip 6glen Atina ugagina binen Vasil'in garkisini.
Yiiksel Arslan eliyle tempo tuttu. Vivet Kanetti, sarkinin sézlerini
Jacques Vallet'ye terciime etti: “...kahveden gelir sesi oturmusg

kumar oynar, ah cigerimin kégesi ah cigerimin kégesi... digidik digidik
didigidikkk...amanyolla, Allah, Beyoglu’na yolla, yolla, yolla, ah
yolla...” $Sarki, Dilber Hanim’in, Yiiksel Arslan’in annesinin, kiigiikken
onlari yikarken soyledigi sarkiydi.

BiR KERE DE MESKALIN
ALDIM. MESKALIN ALINCA
YINE GOKTEN YERYUZUNE
DUSTUM FARE GiBI... (Y.A.)

BEN DE MUHENDIS RESSAMIM.
BiZ AKADEMININ DISINA KONDUK.
0 ZAMAN CUNKU BiR AKADEMiI
VARDI, BIR DE SOKAK... (0.U.)
28.09.2009

y .

YUKSEL ARSLAN&
OMERULUC  -u:



Omer Ulug: Bu da m1 bagimiza gelecekti? Meshur ressamlar
bulustu demek...

Yiiksel Arslan: Coktan 6lmis de olabilirdik... Selahattin bekliyor
bizi, sofrayr kurmus rakilar1 agmis...

Y.A: Buras1 Manhattan gibi olmus. (Manzaray: isaret ediyor...)
O.U: Tabii ya...

Y.A: Bana bak, Laurel ve Hardy gibiyiz. Geceleri de Marx
biraderler gibi olabiliriz. Gece ticte Marx birader, sabah Laurel
ve Hardy... Sen Chico... Ben de o dilsiz kivircik... Groucho muydu?
Kadinlarin elini sikacagina ayagini veren vardi ya...
(Kahkahalar...) Marilyn Monroe’yle dans ederken ne der:

“Nefes alsan kafi”’, bunu seslendiren de Ferdi Tayfur.

Adalet Cimcoz’un kardesi...

Sizin zamanin en giizel kadini kimdi?

Y.A: Guiner’di... Cerkez. Esmer, mavi goézla...

0O.U: Ne esmeri sarisin...

Y.A: En baba kadin, bizimle Lefter’'in meyhanesinde Giiner
Kuban’di. Cirkin kadin yoktur ki...

0.U: Glingérmiis adam diye buna denir. Ne laf ama...

Sezer Tansug, bir yazisinda sizi “kadim ehramlar” ilan edliyor.

Bir piramitten bahsediyor ve bu piramidin ehramlarn “Yiksel Arslan,
Omer Ulug ve Cihat Burak"tir diyor.

Y.A: Sezer, bizi tutard.

O.U: Tutardi evet, diismeyelim diye... Piramidin tepesinden...
Y.A: Bizi at sanmiyordu galiba... (Kahkahalar...)

Lefter meyhanesinden ne giinlere... Biriniz dekafein kahve, digeriniz
su iglyorsunuz oda sicakliginda...

Y.A: Altmis sene araliksiz sigara ve icki i¢tim. Bir ara alt1 ay
kadar hashise takildim. Henri Michaux zamani... Hi¢ u¢gmayayim,
ben yine yerde sirineyim dedim, déndim igkiye... Bir kere de
meskalin aldim. Meskalin alinca yine gékten yerytziine

diistim fare gibi...

ickl igmeyl 6zlemiyor musunuz?

Y.A: Yok, hi¢ 6zlemiyorum. 60 sene yeter. Bazi dostlar ickiyi
birakirlar arada mesela... Bende 6yle bir sey yok. Her gin ictim.
Hic¢ aklima gelmedi ara vermek, o ytizden mideyi deldim.
Allah’tan bagka bir yer delinmedi.

0.U: Odii kopar.
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Olimden korkuyor musunuz?

Y.A: Yok canim, niye korkayim? Orada beni Selahattin Hildv
bekliyor, karim bekliyor. Gegenlerde bayagi oldu, Malakoff’a
antikaci dostlarima gittim, Paris’in disina... Tanirsin onlar...
0.U: Evet, bir kizlan vardi. Giizel bir kizdi.

Y.A: Capkindi bu Omer. Kadinlara bir bakardi, kadinlar erirdi.
Ben de gencken ¢capkindim. Clark Gable biyig1 vard: bende
ama pek kimseyi carpamadim. Bu ¢arpardi ama buna da
Sevim Burak ¢arparda.

Siz ve Selahattin Hilav... Ugiiniiz mii takiirdiniz daha ziyade?
Y.A: Hayalet Oguz da vardi. Béyle nasil bir adam...

Galata kopriistinden gegerken riizgar varsa cebine tag koy
derdik, ucabilir.

0O.U: Cok zayif bir adam. Riizgarsi bir adam. Her lafa girer.
Her yerden ¢ikar. Cin gibi... En biyuk 6zelligi hicbir sey
imzalamamis hayatinda. Kimligi yok, hi¢ olmamis.

Y.A: Kizinca herkese bir laf takardi. Ahmet Oktay’a
Limon Kafa derdi. Ferit Ongéren’e Asya Giizeli...
Selahattin Hildv’a kizinca, ona da Ada Guizeli derdi.

0O.U: Selahattin gencken Biiyiikada’da j6n secilmis.
Yarismada Orhan Gingsiray birinci, Selahattin Hildv da ikinci...
Y.A: Nil meyhanesinde Omer’le bana da kizdi bir aksam.
Yukaridan bir sise raki istedi. Bize firlatti. Allah’tan sise
ikimizin arasindan gecip duvara garpti.

Bu igki sofralarinda birbirinizin iretimlerl hakkinda konugur
muydunuz? Tartigir mydiniz?

0.U: Boyle iiretmek miiretmek gibi laflar, bunlar hep yeni laflar...
O zaman béyle laflar yok. O zaman tlrettim, Gretiyorum, ayap
seyler. Kimse kendisinden kolay kolay bahsedemez. Kimse 6yle
seyler s6ylemez. S6ylemedigi gibi herkes hicbir sey yapmadigini
iddia eder. Diisiiniiyorum da, her dénemin kendine gére bir stili
var. O zaman 06yleydi.

Y.A: Tabii, sanat, resim mesim kimin umurunda?

Siir bagka bir seydi ama...

0O.U: Resim mesim béyle artizanal seyler, ay1p seyler...

Y.A: Selahattin seyhimiz, o, zaten ¢ok kizar bdyle seylere.

Kim bir sige raki yolluyor, ona bakardik. Lakerda var mi mesela...
.U: Hesab1 kim 6deyecek, oradan sonra nereye gidilecek?
Bunlar daha 6nemliydi. Saka degil yani...



Caligmayinca ama, insan sugluluk duyabiliyor. Giiniin deyigiyle
iretmeyince demek istiyorum. Resim yapmayinca, yazi yazmayinca...
0.U: Oyle sucluluk duyulmuyor. Cok zeki, ilgin¢ adamlar var
etrafta. Bu zaten miimkiin degil. Cahit Irgat gibi adamlar etrafta.
Miinir Ozkul var. Tosun Moran var. Vahit Moran’in oglu. Polo
Kullibi diye bir yer agmis. Beyoglu'nda bir bodrum kat..
Hapishaneden gikan, Amerika’dan gelen, buraya iner. Kemal
Tahir, Giliner Simer, Nur Sabuncu, Kenterler, herkes... Bir aksam
Galatasaray Lisesi’'nin késesinde hepimiz birbirimize sarildik.
Fuat Siren, karisi, Cem Kabaagag, -o bizim ‘haute’ sosyete
ajanimiz. Sen de vardin Yiksel. Hatirhyor musun? Rizgérl,
yagmurlu bir hava... Nedense birbirimize sarildik. Bir birlik
yaptik. Bir cesit bir liga yaptik.

Y.A: Ben seni tam ne zaman tanidim? 1958 degil mi? Amerika’dan
yeni dénmustin.

O.U: Evet, Selahattin de Paris’ten dénmiuigsti. Tiirkiye adama
cagirir arada sirada, gelirsin. Paris’e gidersin. Sonra pat gelirsin.
Y.A: Ben sana hep séyliyordum Paris’te bir bok yok diye...

O.U: Ben daha gittigim giin, ne ariyorsun burada, dedi.

Y.A: 1960’larda Paris sanat merkezi olmaktan ¢oktan ¢ikmisti
biz oraya gittigimizde...

0O.U: Benim orada ilk sergim 1965'te.

Y.A: Hatirlamaz miyim? Rue Grégoire des Tours’da.

Peki bunca yil gelmediArslan, sizce hata mi yapti?

$imdi de biiyiik bir ilgi, iIhtimamla kargilaniyor, yazik olmadi mi?
0.U: Hata diye bir sey s6ylenemez. Gercekten séylenemez.
Belki zamaninda gelmeyerek hata yaptigini distindGgidm
zamanlar olmustur ama simdi disdniyorum, bu sergi on sene
6nce olsaydi ne olacakt1? Allah’tan buna yetistin. Biraz daha geg
kalsaydin... (Kahkahalar...)

Yeterince hirsli degil miydi? Hirsli degil miydiniz?

0.U: Yiiksel gibi adamlarin bagka tirld hirslar: vardir. Ne o, ne
ben, biz, hi¢bir zaman misyon adami olmadik. Asil diisiincemiz
bu bizim. Misyon adami olmamak. Ben mesela paraya sikastigim
icin Afrika’ya gittim. Kesif, ilkel kiiltirleri yakindan tanimak i¢in
degil. Yiksel, oraya gitti ¢iinkid burada bir bok yoktu. Cok erken
ustelik 1961°de gitti.

Y.A: O dénem ne giizel de igiyorduk. Hem de Bogaz’da. Paramiz
vardi ¢iinki. Robert Kolej’den bizden resim aliyorlardi. Benim
zarfim bekgciye birakiliyordu. Zarfi1 alip hemen orada igiyorduk.

BEN AYSEGUL SONMEZ GAGIN IGINDE



VOKSEL ARSLAN 8 SMER ULUG

Breton’dan mektup geldi. 1959’da ¢ikamadim. Bagka bir
Amerikal koleksiyoncu Fransiz bir galeriye gdstermis
resimlerimi. O da Abidin (Dino) ve Mibin’i (Orhon) ¢agirmas,
kim bu? Arslan mi sican m1? (Kahkahalar...) diye sormus.

Iste 0 d6nem 200 dolara ¢ikiliyordu. Ciktim.

0.U: S6yle gérmen lazim. Bu gitmek bir bunahm

meselesi degil. Tirkiye’de hicbir sey beklemiyor bizim

gibi adamlari. Akademi sergiyapacak, bizden de resim

istediler. Yiiksel'le birlikte g6tiirdik. Hatirhyor mu, bilmiyorum.
Resimlerimizin karsisina gecip hahaha dediler, geri getirdik.

Bir Alman Kiltir Merkezi var, bir de bir tane galeri. Alman
Kiltir Merkezi’'nden de bize dediler ki, gidin Almanca 6grenin,
sizi Almanya’ya génderelim.

Y.A: Evet. Almanca 6grenin dedilerdi... (Giiliiyor.)

0.U: Gittik kursa. 1960 sonu... Orada isciler var. Her zaman
oldugu gibi teneffiste sigara igiyorlar, dertliler, bu ne dil diyorlar.
Her seyi anladik da, K6ln ne demek, onu anlamadik. O gtin kagtik
biz. Dogru pasaja... Anladik ki bu isi kiviramayacagiz.

Y.A: Ben Almanca kimden ders aldim bir de? Tezer Ozli.

Simdi aklima geldi. Geng bir liseliydi o zaman. Bir iki kere
gittim. Sonra bos verdim. Ama galiba bu sergimden sonra
Almanya’ya gidiyorum. Bir miize bana bir yer veriyor.

Hi¢ agmadim, agmadim, simdi o miizeden o miizeye
dolasacagim, galerilere yanasmayacagim. Kiciik islerle
ugrasmam artik. Kataloglar iyice bliytimeye baslayacak.

600 sayfa az gibime geldi. 1000 sayfa bundan sonra...

(Uzun uzun kargilikll giiltiyorlar...)

Birbirinizin resmiyle ilgili bir geyler séylemek ister misiniz?

Y.A: Bilmiyorum kag sene oldu. Bir giin birisi telefon etti.
Omer, senin tstiine bir yaz1 yaziyormus. Telefonda, siz de
bir seyler s6yler misiniz, dedi. Bes on sene oldu. Ne sGyleyeyim?
Oturdugunuz zaman sanat, resim meselelerini konusur
muydunuz? diye sordu. Nerede efendim? Biz oturdugumuz
zaman resim sanat konugsmazdik, biraz siirden s6z ederdik
o da Selahattin Hilav olunca, dedim. Selahattin Hildv, bana
her aksam su siiri s6ylesene derdi, ‘my dear’ derdi Horace’'in
o dortligind séyle... “Nigin bagka bir giinesle 1sinan toprak
aramali / Kendimizden kurtulmak icin vatandan kagmak
kafi mi” Ben bunu séyleyince Selahattin cosardi. Tegsekkir
ederim my dear, derdi. Haftada bir kere bu siiri séylerdim.
O yilzden héla hatirlarim. Yoksa ezberlemem siir miir.



Hig mi OGmer Ulug resmi iizerine diigiinmediniz?

imkansiz gibi gellyor bu bana...

Y.A: Ben sana bir sey s6yleyeyim mi? Bazi sanatgilar birbirlerini
cekemezler, birbirlerini sevimezler. Kiskanirlar. Bizde bu yoktu.
Cok yakin dost oldugumuz icin kardes gibi herkes kendi
koésesinde ¢alisirdi. Biz meyhanede karsilastigimiz zaman
resim yapmiyoruz. Herkes yaptigini1 yapardi. Bu béyledir.

Omer Ulug, sizin resminizin ilging oldugunu, 5nemli ve 6zel

oldugunu her zaman sdyler. Cihat Burak'i da séyler, sizi de sdyler.

Sizi orijinal bulur...

Y.A: Ben ressam degilim, Omer ressam. Ne o benim yaptigim

ise, ne de ben onun yaptig1 ise karisir. Sanat ne? Bir yerden

bir yere geliyor. Yaglaniyoruz. Mizeler ilgileniyor. Para ediyormus
da, satihyormus da. Bunlar can sikic1 ve bela isler.

0O.U: Ben de miihendis ressamim. Biz akademinin disina konduk.
O zaman ¢linki bir akademi vardi, bir de sokak. Biz sokaktan
geldik. O ressam ressamlardan olmadik. Onlar: hep kiicliimsedik.

Sizin bu arture’lerinizi yapma bi¢iminiz, son derece titiz yalniz,

ve hig bu anlattiginiz giinlerdeki esrik hayatla bagdagmiyor.

Disiplin istiyorlar. Paris’e tagindiktan sonra evlenip diizenli

bir hayata mi gegtiniz?

Y.A: Hep ickii¢tim ama gindiiz icmiyordum. Hatta 1967°de
geldigim zaman Selahattin’le bulusmustuk 6glen. Cagaloglu’'nda
raki séylemisti. Oglen mi baghyorsunuz diye sormugstum.

Oglen de iceriz, sonra gider ¢alisiriz demisti. Cok sasirmistim.
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O bugiine dek diizenlenmig en dev Venedik bienalinin kiiratériiydi.
Resme 6zel bir ilgisi vardi. Bunu saklamazdi. Gok megguldii. Resim
neydi, ne olabilir,ve ne oldu'yu konugablilmistik.

CINCEDE KRiZ
S6zcUGU YOK, “WEIJI” VAR,
O DA HEM TEHLIKE HEM FIRSAT
ANLAMINA GELIR. iITALYADA BU iKi
KAVRAM HiC DE iLiSKISEL DEGIL.
BiZ KRiZDE OLMAYI TERCIH EDIYORUZ
CUNKU HAYATIMIZ COK TATLI. BIR TATLI
KRIZINE KAPILIYORUZ; TEHLIKEDEN
UZAK, AMA FIRSATLAR

DAHA DA UZAKTA.
13.09.2006

y ..

FRANCESCO
BONAMI



En son serginiz Sonsuz Resim, 90'lardan bugiine resme odaklaniyor,
figuratiften soyuta, tuvalden duvara... Resim nedir o halde?

Bir TV ekranindan fazlasi degil mi? Bir arag mi sadece?

Resim benim icin bir disiince, bir arketip. Bir analist

gibi konusmam gerekirse, sanatin bilingaltidir.

“Sonsuz Resim” ressamlarinin ne gibl bir ortak paydasi
oldugunu diigiinirsiniz?

Hicbir sey aslinda, ayni salda olmalan, resim yapiyor olmalan disinda.

“Resim tam 4 onyildir meydan okunulan, vazge¢ilmez sanal
mekandir. Saldirildy, iptall istendi, gérmezden gelindi, bagkalagtirildi
ama aslaterk edilmedi veyahut unutulmadi” diyorsunuz.

Evet, sonsuz; bir baslangici ya da sonu yok anlaminda.

Resim, patlayan, baktiginizda sonu olmayan bir galaksi gibi.

Sizin daha 6nce Venedik bienali kiiratérliigiiniiz sirasindaki
Glomantizm deyiginizi de hatirlatarak bu Iligkiyle ilgili ne
soylemek istersiniz?

Elbette resim hem sonsuz hem gegicidir. Glomantizm, bu
sergimle fazla alakali degil ama ressam fikri, ressam resmi,
oldukca romantik ve modasi ge¢mis oldugu kadar kiiresel
bir fikir, gtintimuzde.

Ne tiir bir macerasi oldu gergekgiligin, sizce? Gergekgilik

ve soyutlama arasindaki eski kavgaya ne oldu?

Diinyaya bakin... Gergekgcilik kékenli bir diinya -Bati diinyasi-
ugruna savaganlara... Ve soyutlama kékenli Islam diinyasi
ugruna savasanlara... Resim, bu ayrimin, uygarliktaki bu
catlagin mikemmel bir sembold.

Farkli bir modernlik deneyiminden gelen biri olarak size

gunu sormak isterim: Resmin modernite ve moderniteler
anlamindaki énemi nedir sizce?

Modernite ve moderniteler hakkinda bir seyler duymaktan
fena halde yoruldum. Tek modernite vardir ve onu basaranlar
azdir. Bu, modernitenin hep olumlu bir kavram oldugu
anlamina da gelmez. Bati modernitesi bir modeldir,

iyi ya da k6t olmasi 6nemsizdir, bir modeldir.

Bir kez daha gagdag sanat nedir?
Simdiyle ilgili bir tecriibe.
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Bir de, bir dnceki serginizin adini, tatl krizl'ni agiklar misimiz?
Cincede kriz s6zcligi yok. “Wei Ji"’ var, o da hem tehlike hem
firsat anlamina gelir. Italya’da bu iki kavram hic de iliskisel degil.
Biz krizde olmay: tercih ediyoruz ¢iinkii hayatimiz ¢ok tatl.

Bir tath krizine kapiliyoruz. Tehlikeden uzak; ama firsatlar
daha da uzakta.

Hig istanbul Blenali’'ne geldiniz mi?
Heniz gelmedim, umarim yakinda gelirim.






Sanatla hayati kendisi gibi bulugturmak isteyen sanatgilar igin
gerekli beg koguldan bahsetmigti: Zamanini anlamali; yetenekli,
¢ok miitevazi, gok gururlu ve zeki olmali... Ming, 10. istanbul
Bienali’ne katilmak i¢in istanbul’a gelmigti.

PARIS’TE VAN GOGH
RESIMLERINI iINCELEDIM.
FIRCALARLA NASIL HAREKET
ETTIiGIiNi, YUZEYE KAG KEZ FIRGCASIYLA
VURDUGUNU SAYDIM, DOGRU. AMA VAN
GOGH’UN KULLANDIGI FIRCALAR KUCUK
FIRCALAR, BEN BUYUK FIRCALAR
KULLANIYORUM. BOYLELIKLE
KENDI STILIMI OLUSTURDUM.
PORTRELERIMi VAN GOGH’UN
DOKUNUS TARZIYLA YAPIYORUM.
18.09.2007

YAN PEI
MING



19 yaginda Cin'l terk edip Parls'e gittiniz? Neyle kargilagtiniz?
Louvre’da, Pompidou’da gérdiklerim, beni soke etti.
Cok etkilenmigtim.

Tirkiye resminde 1950'll yillara kadar ressamlar yurtdigina,
ozellikle Parls’e hiikiimet tarafindan gonderildi. Bol miktarda
Liiksemburg Parki resimleri yaptilar.

Cok normal... Liksemburg Parki’n1 ben de ¢ok severim.

Cin Kiiltir Devrimi tanikliginiz var.O dénemdeki resim anlayiginin

Paris’tekl modernlik deneyiminize ne gibi etkileri oldu, merak ediyorum.

“Gin Kiiltir Devrimi”’nin en biiytik hedefi kolektif disinceydi.
Hepimiz, herkes ayni seyi diistinmek zorundaydik. Paris’te,
bireysel disincenin esas oldugunu gérdim. Kolektif

disince komiinizm demekti. Bireyci diisiindigim zaman

ise modernlesiyordum. Paris’te bunu yapmayi denedim.

Basta ayak uydurmak zor oldu. Bireyci diisinmeye basladiktan
sonra yaratici olabildim. Ozetle, benim bireysellesme seriivenim
modernlik deneyimimin ta kendisi...

Cin'de devrim esnasinda yaganan geleneksel kiiltire Iligkin kesintiyle
ilgili bugiin neler diigiiniiyorsunuz?

Kiltdr Devrimi sirasinda gelenege dair her sey yakildy, yikildi.
Miizeler kapatildi. Her sey yeniden tretildi. Yeni Cin bayragi
altinda, Mao’nun gudiminde oldu bu. Geg¢is d6nemi yasanmada.
Simdi bu degisti. $imdi Cin’de bir kaynasma yasaniyor.

Gelenekle barigma mi 86z konusu?
Barigyma diyemem. Baska bir sayfaya gecildi.

Ve Gin gagdag sanati adeta patladi. Ozellikle No U-Turn sergisiyle...
Bu ¢ok normal bir sonuctu. Cin, 1985’e kadar, akademik
distinmek zorundaydi. Herkes devlet sanatcis1 olmak
zorundayd. Bireysel distinceye izin verilmesiyle birlikte
patlama gergeklesti. Bir Gilke zenginligi 6l¢tlistinde sanatgilara
ihtiya¢ duyar. Herhangi bir tilke, ekonomisi giigliyse, bliytik
bir ulkeyse, bliyik sanatcilar1 vardir.

Sizinle ilgili bir efsane var.Van Gogh resimlerine bakip onun
firga darbelerini saymig, lislubunuzu dyle olugturmugsunuz.
Dogru mu bu?

Dogru. Paris’te Van Gogh resimlerini inceledim. Firgalarla
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nasil hareket ettigini, ytizeye ka¢ kez fir¢asiyla vurdugunu
saydim, dogru. Ama Van Gogh’un kullandigi kii¢ik fircalar,
ben biiyik fir¢alar kullaniyorum. Béylelikle, kendi stilimi
olusturdum. Portrelerimi Van Gogh’un dokunus tarziyla
yapiyorum.

Hep portre yapiyorsunuz, ancak yaptiklariniza antiportre
diyorsunuz. Neden?

Portre demem, ¢ilinki portreler ya burjuvazi i¢in ya da
yo6neticiler i¢in yapilir. Ben ne burjuvazi i¢in yapiyyorum
ne de yoneticiler i¢in. Benim yaptigim farkh bir sey. Ben
sanat yapiyorum. Giicu ellerinde bulunduranlara karsi
oldugum, burjuvaya karsi oldugum i¢in, yaptiklarima
antiportre diyorum. Sadece antiportre degil, antiburjuva
portresi yapiyorum.

Antiburjuva portresi yapiyorsunuz ama bir portreniz 500 bin dolara
satiliyor. Bu nasil bir antiburjuva portresi?

Burjuvanin, kendisine karsi olani alma gicu var. Bir patron

var mesela, evine Mao posteri asmak istiyor. Bu da normal.
Biitiin burjuvazi icin gegerli. Onlar soke ediyorsunuz. llkinde
soke ediyorsunuz, ikincisinde anlamasini saghyorsunuz.
Ugclinciistinde daha fazla almasinmi sagliyorsunuz. Empresyonizm
de 6yle. Once soke etti, sonra popiiler oldu ve ¢ok satildi,

sonra daha ¢ok satildi.

O zaman doniigtiiriicii etkisini yitirmiyor mu? Muhalif olmanin
yolu nereden geglyor?

Bakin... Ben sanatin kesinlikle ise yaramaz oldugunu,

ama kesinlikle olmasi gerektigini distiniiyorum. Bu dogal.
Sanat bu. Pek ¢ok yere s1zabilir.

En ¢ok Bruce Lee’lerinizl seviyorum. Tiirklye’de 1980’lerden beri
kahramanidir fakir semt gocuklarinin, hatta orta sinifin.
Burjuva kesimlerin Bruce Lee hakkinda zerre kadar fikirleri
yoktur. Fakir llkeler ve diinyanin tim fakir kesimleri Bruce
Lee’ye hayran. Ee, ben de halki¢in ¢alisiyorum.

Ben ¢ok Bruce Lee filmi seyredip yaralananlari duymugumdur.
Sizin bagimiza boyle bir gey geldi mi?

Annem ¢ocukken kavga etmemi yasakladi. Ben hayatimda
hi¢ déviismedim.



Uslu erkek gocuk, yaramaz sanat¢i mi oldunuz?

Kesinlikle, aynen 6yle oldum. Cok 6nemli bir sey s6yledin.
Distince sahibi olunca kavga edemiyorsunuz. Simdi Isa’nin
portresini yapiyyorum mesela... Bu imgeler, Katolik diinyasina ve
Batr’ya rezerve bir konuydu. Gliniimizde bu tir konular internet
araciligiyla aragsallastirildi ve icleri bosaltildi. Bunlar: tekrar ele
almak gerekiyor. Papa resmi de yapiyorum. Bir otoportre gibi...
Papa’nin Papa oldugunu yizinden degil, bedeninden
anlayacagiz, resimde...



Onunla yaptigimiz séylesi sirasinda, aklina gelen bir yapiti géstermek
iizere kag kere igeriye kostu, kag¢ katalogla déndii, sayamadim.
Hocayla Miihiirdar’daki evinde upuzun bir akgamiistii daha gegirmigtik.
Mekanik oyuncak kedisinin miyaviamalari egliginde. Asuman’la
seyahate ¢iktiklarinda acikmadigi igin seviyordu en ¢ok, bu kediyi.

Ve elbette, vedalasirken, kigikligiimden beri yaptigi gibi beni imtihan
edecektl. Gegersem bir gema hediye edecekti, R6nesans okullari gemasini.
“Bu gemayi alin, koyun ¢antaniza... Sabah akgam, birer dozalin.”

GENC RESSAMA
TAVSIYELER: SANAT MARATON
iSiDIiR. 100 METRE KOSUSU DEGIL!
HIZLI KOSMA! EN BUYUK DUSUNCEN
SANAT OLSUN. DUNYA SANATINI VE
TURK SANATINI YAKINDAN TANI!
YUZYILIN ADAMI OL!
12.04.2010

ADNAN
COKER —



1979 ipek Duben yazmig Milliyet Sanat'ta, Kemalist bir resim
yaptiginizi iddia etmis. Hocam resmin Kemalisti olur mu?
Olur, olur, benim gibi olur.

Bedri Baykam da mi 6yle?

Kendisine sorun, daha iyi olur. Olabilir. Kemalist demek, bakiniz,
bir felsefe demektir. Ben dyle bakiyorum olaya. Aslolan ytizimii
gormek degildir... Medeniyet diizeyine ¢ikmaktir. O kadar ileri ki
Mustafa Kemal...

ipek Duben ayni yazida istanbullu da demls sizin igin?

Istanbullu diyor ¢tinkid Hakkarili degilim, Karadenizli degilim.
Ben Istanbulluyum. Biiytik sanat biiyiik sehirde yapilir.
Hakkari’de yapilmaz.

Ayni yazida, Osmanli Bizans bilegimi yaptiginiz da iddia ediliyor.
Istanbul demek bunlar demek. 1453, misafirliginiz, o kadar.
Bizans ondan evvel. Boyle bir kiltir var. Béyle bir kiiltiire ben
varim. Bu kiltiri bastan sayin; Roma, Bizans, Osmanli deyin.
Yanina da sunu ekleyin: Ve de Sel¢uklu tizerinde duruyor deyin.
Benim i¢in o da ¢ok 6nemlidir. Selguklu’yu cagdas seylerle
olduk¢a uzantih gériyorum. Onlar icinde ne kadar enteresan
formlar var. Osmanli’dan daha cagdas bir dile sahip. Divrigi Ulu
Camii, Kayseri, hepsini dolastim. Onlardan esinlenip resim
yaptim. Ancak, Osmanli’'nin da ihtisamu...

islami kiiltir birlkimi arayigi mi sizinki?

Hayir. O, beni ilgilendirmiyor. Ayasofya’ya baktigimda onun
kiltini igcinde mi bakacagim? Mesela bir iki 6rnek vereyim size.
Y1l 1958. Erken Islam mimarisi tizerine bir kitap basiliyor, Yazar
ecnebi. Penguin serisinden gikiyor. Aradan zaman gegiyor,
1960’larin baslarinda Frank Stella diye bir sanat¢i, bunlardan

esinleniyor. Bu hikayeyi geriye alalim, Frank Stella’ya bana uygun

bir sanatg1 olarak bakiyorum. Bakarken, bir katalogunda, su
baglhiga rastliyorum: Sincerli. Bu bashk Tirkce degil, Ingilizce
degil... Arastiniyoruz ki bu Zincirli’ymis. Ben bu Zincirli’de ne
olmus ne bitmis diye dalilyorum ve 12 daire sehre rasthyorum.
Sark Eserleri Mizesi’'ne gidiyorum. Saskinhk icindeyim. 12 daire
sehrin birinin Turkiye’de oldugunu buluyorum. Adana civarinda
bir yerde... Zincirli denen yer. 700 metre ¢apinda Gg¢ kapil bir
sehir. Stella, kaynakkitabi gésteriyor katalogunda. Early Muslim
Architecture. Iste bunu gériince veryansin ettim. Siz hdld oturun
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ADNAN GOKER

yerinizde dedim. Sizin konulariniz1 alip bagkasi islesin.
Tirkiye de uyusun.

Bedri Rahml’lerdenitibaren hep kendi konularimiza bakip

Islemeye ¢aligilmadi mi?

Bedri Rahmi yapamaz ki... Bir yere kadar yapar. O héla Reis
diyor, bir kilo mavi bir gram maviden daha mavi. Gauguin’den
bahsediyor. Halbuki bunu séyledigi vakit, 1950’lere gelindiginde,
renk alani ressamlari ¢ikmis. Bunun i¢cinde Barnett Newrnan var.

Soyut resim yapmaya ilk ne zaman bagladiniz?

Akademi’de, 50’de baglamistim. Benden baska kimse 1950’de
6grenci olarak soyut yapmiyordu Akademi’de. Ondan sonra
basladilar. (Orhan Peker, Abdurrahman Oztoprak, Sadan Bezeyis,
Turan Erol...)

Sizden 6nceki kugakta en lyl soyutu yapmigtir dediginiz kim var?
Bakiniz, Batr’ya giden en iyisi: Nejad Devrim. Cok iyi. Annesini
mannesini sollar.

Zeki Falkizer?

Zeki Faik o tarihte Istanbul’un batan giinesi, titreyen nagmeler
ve ¢icek natiirmortu yapiyor. O sirada miidirlik de yapt.
Kolay kolay ugrasamaz resimle. 1953’e kadar mudirlik yapti.

Slyah renk degil, espastir. Kiigiikken bana bunu da ezberletmigtiniz.
Gelecekte herkes oraya gelecek. Nasil oldugunu géreceksiniz.

Bu kara delikler ham diye yutacak. Bizi de yutacak. Bunlar
misamere. Ben ona mutlak diye bakiyorum. Mutlaktir siyah.
Cinki evrende bulunuyor ve mutlaktir. Bir kere daha séyleyeyim.

Kazimir Malevi¢'l gok seversiniz. Hep referans da verirsiniz.

Ama onun slyahiyla sizin slyahiniz farkli. Onunkinde derinlik yok,
sizde var...

Malyevic¢ okunur. Ben bizzat Ruslarin agzindan aldim. Misir’'da
derinlik var m1? Bir adet eleman koyarsaniz, var. Malevi¢’in
derinligi 6yle. Benimki espas diye gecer. Gélge-is1k da var.
Sanatimda sunlar var: Temel formlar1 kullaniyyor muyum ben?
A1na onlari bazen baglantilar halinde, bazen tek olarak.

Bu benim Malevi¢’le ilgim. Bu odur. Leonardo var bende.

Su havasal perspektifin bir sonucudur. Bunu Leonardo yapiyor,



resimlerinde. Leonardesk bir tarafim var. Bu da iki.
Ugilinciisi, Sinan. Ama Sinan’in arkasinda da Ayasofya’nin
mimari var. Sinan’la onun arasinda 1000 y1l var yaklasik;
Sinan’in rakibi gibidir.

Onun mimarlig kubbe mimarlig, size kubbe ressami desek...

Neyin kubbesi? Hiristiyan, Miisliman, bilmem nesan, dinlemem.
Benim hikdyem, yapi. Evvelki gin vardi, din vardyi, yarin olacak.
Bakis acis1 degistirebiliyorum. Bunu karsidan da gérebiliyorum.
Mesela bir bagka resimde yandan da gérebiliyorum.

Elbette bir de resmin kenarini boyamaya ilk karar veriginizi merak
ederim. Mine Sanat Galerlsi’ndekl sergide resmen resmi aramigtik,
sonra kenarda bulmugtuk.

Ben bunu yaptigim zaman sunu disinddm: 1985’in yaziydi.
Sunu dedim: Ben simdi bagkasina bir sey begendirmeye
¢aliymayacagim. Bunu satmay1 diiginmuiyorum. Yalniz kendi
istedigimi yapacagim. Bakin, hiirriyetleri seciyorsunuz. Ne
yapacaksin? Ben buraya resim yapmak istemiyorum. (Tuvalin
ylizeyini gdsteriyor.) Bu benim i¢in evrendir. Ben ayni zamanda
illizyonist bir kisiligim. Bu illizyonu burada kullanmayacagim.
Bu siyah kendi basina kalsin, buraya resim yapmayacagim dedim.
Burasi biitiin resim sanatinin yanilsama alani. Bu alana bir resim
yaptiginizda, derinligi géren herkes mutlu oluyor. Mutluluk alani.
Ben, ylzeye degil de, derinligine illiizyonu koyacagim dedim.

Fontana geliyor akla elbette... Onlarin derinlikle bir derdi,

sizin de hep dostlugunuz mu var?

Kubist tavir, reddetme tizerine. Beyannameler gikiyor ortaya.
Bu beyannamelerin birinde bir madde var: Mizeleri yakmal.
Miizeler nelerden olusuyor? Resimlerden. Resimleri yakalim,
birincisi bu. Ikinci bir madde var, o da yirmi y1l nii’ye paydos.
Ni’ye paydosun cevabil, hemen Ug¢ y1l sonra verilmis. Bir adam
¢ikmis, Merdivenden Inen Nyt yapmuis.
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1993 yilinda Diyarbakir'da dldiriilen Kiirt aydin Musa Anter’in kiziyla
evli olan Yorozlu, Kirt alfabesinde de yer alan w gibi bazi harflerin
yasaklanmasi haberinden ¢ok etkilenmig. Malik Aksel'in aragtirma
kitabi,Anadolu dini resimlerinde gordiigii Arap¢a harfivav'dan
esinlenerek iiretilmig g6z imgesinden hareketle, Batililagma
maceramizdaki w harfinin kaderini tartigmaya agmigti.

BEN ARTIK
ANDY WARHOL'A
BAKMAK ISTEMiYORUM.
DOGRUDUR SANAT TARiHINDE
BUNLARIN BiR YERI VARDIR AMA
ZAMAN iCINDE iSLEVLERI BiTMISTIiR
DIiYE DUSUNUYORUM. SU SANAT
TARIHINDEN YAKAMIZI
KURTARALIM, iSIMIZE
BAKALIM ARTIK...
06.12.2007

y .

SENOL
YOROZLU -



Son serginizi Mallk Aksel’e ithaf ediyorsunuz. Ressam ve
aragtirmaci Malik Aksel'ln sizin igin 6nemi nedir?

Malik Aksel, iyi bir egitimci. Her seyden 6nce ressam.
Almanya’da ressam Grossman’in 6grencisi olmus. 1960’1
yillarda yayimlanmis iki kitabi var. O kitaplar:1 ben bir

sahafta bulmustum. Anadolu halk resimleri ve dini resimler,
iki aym kitap. O kitaplara baktim ve bir vav harfi ilgimi ¢ekti.
Arap alfabesinde bir harf bu. Dokuza benziyor. Arap alfabesi
bildigin gibi sagdan sola okundugu icin, bu harfe iki tane
nokta koydugunda bu bir insan gézi oluyor. Osmanh gelenegi
icinde, kiraathanelere, hamamlara o zamanki kamusal alan
diyecegimiz yerlere plaka olarak konulan bir imge bu. Arasinda
da Kuran’dan ayetler var. Bu motif benim ilgimi cekmisti

o zaman. Sonra 2004 yihnda, AKM’de Yavuz Tanyeli ile bir
sergi yaptik, 6len oglu i¢in. O ¢ocugun, alt1 ayhk halini biliyorum.
Cok acidir ki onu kaybettik. O sergiyi yapmadan énce Yavuz
bana oglunun, Can’in bir siir kitabini verdi. Siir kitabinin

ad1 “Lale Deliligi”. Kitabin arka kapagina baktim, orada da bir
vav gérdim, derken bu Malik Aksel’in kitaplarini hatirladim.
Hatirlayinca, tekrar onlar1 okuma ihtiyaci hissettim. Yani bu
sergi, 2004-2007 arasi cikmistir. Benim her konum 6yledir.

Bir altyapis1 vardir. Zaman iginde olgunlasir. Bir imgeyi
kesfettikten sonra beynimde diisiince olarak bir seriiven baslar.

Serginin katalogunda kapakta Mustafa Kemal’l Latin alfabesini
tanitirken goriiyoruz...

Iste o meshur Giilhane parkindaki fotografta, f,u,i gibi w da var.
Ben bu fotografi biiytittiim ve w harfi de g6ziktid. Atatirk
bunu niye kulland1 sorusu benim i¢in 6nemli. Bizim normal
alfabemizde yok, ama Atatuirk Latin alfabesini tanitirken
insanlara bu harfi tanitiyor.

W, yanl kullanmayacagimiz bir harfin bize tanitilmasi bu anlamda

sizin igin Batililagma seriivenimiz adina sembol olarak mi 6nemli?
Hayat, bir kere yasanan bir seydir. Ben bir kadinla evliyim,

iste bu kadin, Kiirt bir aydin oldugu i¢in 6ldiridlmis Musa
Anter’in kizidir. Radikal gazetesi bunu manset yapti. Savcilarin
Kiirtcedeki Q, X ve W harflerine alerjisi dil yasagina dogru gidiyor,
diye... Iki aym1 dava agilan DTP’li Alinak’in Kiirtce dilek¢esi DTP’yi
kapatma iddianamesinde yer aliyor. O zaman ben denklemi

g6yle kuruyorum: bu harfi, w harfini, Ingilizce kullaniyorsun,
Show TV diyorsun da Kiirt alfabesi olunca neden yasakliyorsun?
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Peki mesela dil devrimine de elestirel bir tavriniz var mi?

Benim genel bir elestirim var. Biiytlk biradere bir elestirim var.
Bizi siirekli gézetleyen... Politik olarak w’nin artik Amerika’y1
temsil ettigini s6yliyorum. Arap alfabesindeki vav’in imge olarak
kullanimi Osmanlilara has bir sey. Diger Misliman ulkelerde
bu vav’i géremiyorsunuz. Malik Aksel, kitabinda bu imge keske
bugin de devam etmis olsayd: diyor. Bir hayiflanma var. Ben

bu hayrflanmadan esinlenerek vav nereye tekabiil eder bugtinki
yasantimizda, onun pesine distim. Beni ilgilendiren tarafi,
bugin ABD’'nin baskentinin w’siyle 6rtiismesiydi. Cinku o da,
okudugumuz zaman, sagdan sola ayni.

Fakat bu iglerin kargina gegip izleyicl sizin kurdugunuziligkileri
mimkiin degil kuramaz. Arap alfabesindeki vav'i bileceksin.

Bunun Anadolu dini resimlerinde bir géz gibi resimlendigini
imgelestirildigini bileceksin. W'nun ingilizcede serbest olup

Kiirtgede yasaklandigini diigsiineceksin. Oradan Washington'un
W’sunun hepimizi izledigine geleceksin...

O beni ilgilendirmez. Mona Lisa’ya baktgimiz zaman onu okuyabiliyor
muyuz? Aymn sey yani: Bu bir bilgi. Cagdas sanat, bir bilgi isi. Benim
bu konuda yapacagim bir sey yok. Ben sadece bir seye génderme
yapiyorum. Géndermeler bunlarin sonucunda olusan bir sey.

Malik Aksel'in mesela 6nemlli bir lafi var: “Ankara’da”, diyor,
“Cumhuriyet’in ilk yillarinda Iki akim birbirleriyle ¢arpigiyordu.

Birl kendimize donmek, digeri Bat’'ya yénelmekti...” Ne diyorsunuz?
Hangisi baskin geldibu siire¢ igerisinde, sizce?

Toplumsal anlamda kendimize d6nmek bugiin dini agirhkta.
Sanat dinyasinda ise bu mesele bambagkadir. Bunu bir tek

Cihat Burak yapmistir. Erol Akyavas denemistir, ama Cihat Burak
basarmistir. Ama ¢ogu insana gére Erol Akyavas Doguludur,
Cihat Burak Batili. Halbuki tam tersidir. O anlamda bu
konustugumuz ¢aliymalar iginde benim su yaptiklarim tGzerinden
Dogulu sanatci denilemez bana. Yani bakanda béyle bir imaj
yaratmaz. Ama felsefesi Dogu’dan. Mesela Ergin Inan var. Onun
kendine dénmesi, cok gdstermelik. Bu sanatgilar icinde kendine
yo6nelmeyi basarmis bir Cihat Burak’tir. Cihat Burak’'in yasadigi
zamandaki birey olarak durusu da énemli. O anlamda belki bir
ortak yénimuz var.

Sizin igin serginin katalog metninde denmisg ki, maraton
kosmaktadir, 100 metre kogucusu degildir. Ben maraton kogtugunuzu



da diigiinmiyorum. 1980’lerden bugiine ¢ok kesintili bir iretiminiz var.
Maratonu uzun bir kosu, yani uzun bir stlireyi igeren bir tiretim
gibi disinmek lazim. Bu anlamda dogru bir degerlendirme.

Yani ben popiilist bir sanat¢i degilim.

Ama sergilerinizin konusunu mutlaka giindeme bagliyorsunuz.

Gayet tabii. Cok iyi bir okuyucuyum. Kitap okuyorum, gazete
okuyorum. Orada gérdigim makaleler, karikatirler vs. benim
ilgi alanima giriyor. Bir Bedri Baykam gibi, bir Mehmet Giilerytiz,
bir Nese Erdok gibi bir popilizmmden bahsedersek, 6yle poptilist
bir sanat¢1 degilim ben.

Onlarinki nasil bir popiilizm?
Soyle s6yleyeyim. Pop yani. Poplailgili bir sey.

Popiilist olmak bagka, popiiler olmak bagka... Sizin popiilist tarifiniz
nasil, merak ettim.

Kendi adima ben giindemi takip ediyorum ama giindemi takip
etmemin nedeni: Bu lilkede yasayan bir birey olarak gézden
kagan bazi seyler var. Onlar1 giindeme getirmek. Bunlara bir
not disdiyorum.

Mesela demin saydiginiz isimler bunu yapmiyor mu?

Benim hocalarim da olmuslardir, Akademi’de okurken. Onlarin
benim baktigim agidan baktiklarini hi¢ sanmiyorum, ¢linkii isler
ortada. Onlarin yaptigi islerle benim yaptigim isler ortada. Bu
anlamda bir paralellik kurmuyorum.

Kendi iglerinizle paralellik kurmamaniz onlarin popiilist

oldugunu géstermez ki...

Cok ¢ok popiilist buluyorum onlari, ¢linki tiiketime yénelik
resim yapiyorlar. Ben ytizimu eskitmek istemedim. Bu benim
secimim. Yani sokakta ytriirken beni kimse tanisin istemem.

Zaten Tiirklye'de hangi ressam taniniyor ki sokakta yiiriirken?
Taninan ressamlar var. Sizin kesinti dediginiz sey, yasam seklimle
de ilgili. Hem Tiirkiye’de hem Isve¢’te yasiyorum. Bence kesintiler
bunlarla alakali. Yani bir mesaj verirseniz, bunun yasantinizla da
ilgisi olmasi gerekir diye diisiniyorum.

Hayatiniz boyunca, yaptiginiz resimlerden mi para kazandiniz?
Evet.
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Bu kadar az iireterek de geg¢inmek miimkiin mii?

Tabii ki. Bu konuda ben iyi bir 6rnegim. Annem 6gretmen,
babam banka midirdydu. 80’li yallardan beri, hatta Akademi’de
3.siniftan itibaren, yaptigim calismalar satilmaya basladi. Buna da
bir standart koydum. Dedim ki, ben resimlerimi pahali satacagim.
Onun i¢in, senede ben bir ya da iki tane resim sattigim zaman bir
yil yasayabilirim. Simdi burada su gérdiginiiz is, 40 bin dolar.
Arkadaki 19 bin dolar, bu 26 bin dolar, digeri de 15 bin dolar.
Boyle yasadim. Yasantimi minimalize ederek, fazlaliklar: atarak.
Istanbul’dan Ege’nin bir kasabasina tasindim. Benim amacim
sanat yapmak. 1970’lerde hig¢bir partiye tiye olmadim. Hi¢bir
genclik hareketine militan olarak katilmadim. Ama distinsel
boyutta hep destek verdim. Bir seye ait olmak beni rahatsiz eder.
Cinki bir seye bagh olmak onu dretmektir. Yani Miislimanim
diyorsaniz, o zaman Mislimanlig Gretmek zorundasiniz.

Contemporary istanbul fuari deneyiminiz nasil gegti?

Bu fuarin adi nedir? Katalogda ne yaziyor? Contemporary
Istanbul. Ama burada sergilenenlerin ¢gogu mesela bir yabanci
galerinin standinda Andy Warhol’lar sergileniyor. Bence Andy
Warhol bugtin artik cagdas degil. Bu fuarda bir celigki gériyorum.
Burada bir kandirmaca var. Ben artik Andy Warhol’a bakmak
istemiyorum. Dogrudur, sanat tarihinde bunlarin yeri vardir

ama zaman iginde islevleri bitmistir diye disiniyorum.

Su sanat tarihinden yakamizi kurtaralim, isimize bakalim artik.






Yavuz Tanyell'yle, iiretiminin 25. yilinin sonunda, yagliboyayla
kavgasinda artik usta bir déviiggiiyken konugmugtuk. Cok dnemli bir
tespitte bulunmusgtu: “Okullarda eskiden Grek &gretiliyordu, simdi
Bati modernizmi... Ronesans, ispanya, Fransa, Amerika, Amerika'’dan
postmodern olarak doniig,bunu izlemeye, takip etmeye, Grek'l takip
ettigimiz gibi Bati avangardini da takip etmeye mecbur muyuz?”

Bu soru hala sicak yanitlarini ariyor.

BEATLES’IN iLK PLAGI
CIKTIGI ZAMAN, ELIMDEKi

TOM JONES PLAKLARINI SATIP

BEATLES’IN PLAGINI ALDIM
VE DERHAL 1968’E KITLENDIM:;
YA DEVRIMCIi OLACAKTIM
YA DA HiPI...
08.06.2009

YAVUZ
TANYELI



Anlata anlata bazi kavramlari sikildim, diyorsun sergi yazinda.
Bir sanatgi olarak bu kadar mi anlagilmadigini diigiiniiyorsun?
Aslinda yine sansliyim, kismen anlasildim diyebilirim.
Benim farkli bir durumum var. Ben bir gesit belgeselciyim.
Hem estetik hem sosyal ve politik agidan...

Benim belgeselciligim, 12 Eylil’le baslamastir.

12 Eyliil gibi bir darbe yaganmasaydi, daha farkli, belki daha
bireysel bir adam olurdum, diyebilir misin? 12 Eyliil'le sen ve
senin kugagin yeterince hesaplagti mi?

Az sayrda sanatc¢inin bunu yaptigini ddstintiyorum. Bir kismi
yapmaya calistl, sonra erken birakti. Daha ¢ok Senol Yorozlu
ve benim, bununla 6zellikle hesaplastigimizi distintiyorum.
Hatta bizim i¢in, ikili olarak sergi yaptigimizda, iki direnisci,
demislerdi. 12 Eyliil sirasinda tam 30 yasindaydim. 1968
yilinda ise 18. Beatles’in ilk plagi ¢iktig1 zaman elimdeki
Tom Jones plaklarini satip Beatles’in plagini aldim ve derhal
1968’e kitlendim; ya devrimci olacaktim ya da hipi. Hentiz
lisede oldugum igin hemen hipi oldum. Bir inan¢ ve umut
meselesi vardi o isin i¢inde... Ve de hakikaten 6yle takildim.
Komiinlerde yasadim. Benim sansim Ankara’da olmamda.
Deniz Gezmis, ODTU’de Komer’in arabasini yaktiginda, ben
orada kaliyordum. Hem spor hem hipilik hem devrimecilik,
bir sekilde harmanlandi bunlar. Universiteye Istanbul’a gelince,
sol gruplara dahil olacaktim. 1970’ler boyunca dinya kadar
arkadasim 61di, kag cenazeye gittik. Bireysellik meselesi

Orhan Peker’in 6grencisi oldugum icin kékten oldu, benim ig¢in...

12 Eylil'in bir iyi tarafi su: Herkesin birbirini sorguladigi bir
dénemdir. Ama duman etti ortalig1 tabii, pargalad: hepimizi,
ruhlarimizi, bedenlerimizi...

Hala direniyorum diyorsan, en ¢ok neye direndlgini diigiiniyorsun?
Mevcut biiytk bir saldin karsisinda direnmek demektir,
direnmek. S6zclige tam karsiligi kadar anlam ytiklersen,
direnmek miimkiindiir elbette... Mesela bu serginin ad1 Katran
ve Tiy. Red Kit'de ¢izmislerdir; kumarda hile yapanlari ceza
olarak katrana buluyorlar sonra da tiiye. En biiytk hakaret.
Ben de bu sergimde silindir bir sapkay1 katran ve tiiye buladim.
Silindir sapkanin ne anlam tasidig1 bellidir. Katran ve Ty
diyerek kendi kendime bir ceza veriyorum. Eskiden karsilikli
politik atismalar olurdu. Onlar bir ati§ yapardy, sen bir atis.
Simmdi bdyle bir politik atis gelmiyor karsidan, ekonomik atig
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geliyor. Asir1 dozda igne ve spekiilasyon iceren farklh davraniglar
geliyor. Seni sikistiran disman kim, tam bilemiyorsun. Bu

tilke hep ikiye béliintiyor. Son olarak laikler ve Islamcilar diye
bélindui. Sanatgiyiz, evet politik fikirlerimiz var, ama esasinda
resmin i¢cinden gecirerek verebilirim ben bunlari... Bircok
arkadas ne yapacagini sasirmis durumda.

Geng¢ arkadaglar mi kastediyorsun?

Geng arkadaglar tamamen sasirdilar. Bir mizisyen, Can’in
arkadasi, dedim ki, herkes aninda yapmak istiyor, 6yle sabirsiz.
“Abi”’ dedi, ‘“bu erken bosalma gibi bir sey.”” Geng, evet seri ve
hizl olmak ister, ama erken bosaldigin zaman da karsi tarafi
yeterince tatmin etmemis oluyorsun. Istanbul’a geldigimde
sergilere gidiyorum, bakiyorum sanatgilar yaghboya yapmay:
bilmiyor, teknik bilmiyor.

Sart midir?

Sart degildir, ama bilse ¢ok iyi olur. Resimden konusuyorsak.
Simyasi, kimyasi vardir yaghiboyanin, akrilik stirdigin gibi kalir,
6lddir. Yagliboya bambagka bir maceradir.

1990°larin bagindakl, “Degmesin Yagliboya” sergilerini animsiyorum.
Nedir seni bu kadar yagliboya bagimlisi kilan?

Yagliboya bana gére canli bir malzeme. Insanin yaptig etkiye
tepki verir, karsilik verir, sanat¢i kendini yalniz hissetmez. O da
bir varliktir, sen de bir varliksindir. tkiniz karsiikh atigir
durursunuz. Sana kolay kolay izin vermez. Onunla ugrasman
lazim. Sana bu ugras, bu miicadele bir stirti sey 6gretir. ltisirsin,
doviisirsin. Ne zaman iki taraf yorulur, resim bitti denir, ama
aslinda bitmemigstir. Ikiniz de yorulmussunuzdur.

Boyanin hafizasi var, yagliboyanin biiyik bir hafizasi, tarihl var.

Bizim modern resmimizde bunun altinda epey ezilmigllk vardir.

Ama bununla bag edenler de var. Senin de kendini yakin hissettigin
kimler var bunlar arasinda?

Cihat Burak deriz, Orhan Peker deriz. Yaghboyanin 6zel konumu
nedeniyle yaptiklar isler farklidir, kendilerine aittir. Bizim
udlkenin modern resim tarihi 100 senelik. O ytlizden yagliboyanin
itis kakis meselesine girmek o kadar kolay olmamistir sanatq igin.
Cihat Burak akademik degildir. Ben de hi¢ akademik degilim
¢inki akademi hocasi olmayan bir ustam vardi: Orhan Peker.
Akademide resim bélimiine girmedim. Adnan Coker filan



bana uymuyordu. Grafik okudum, hayatimi hep resmin isaret
ettigi yénde siirdirdim. Etap otelin Ust katin1 verseniz, para,
araba verseniz, ben orada acaba c¢alisir miyim? Caligsam bile
sikilir miyim? Sikilirnm diye diisiiniyorum. On bes senedir
Bodrum’da, dogada yasiyorum. Ondan énce, Istanbul’da,
Beykoz’da yasadim. Resimde fikir 6nemli seydir ama sadece
fikirle resim yapilmaz. Istanbul’da on adet genc sanatgilar sergisi
agiliyorsa, bu sergilerin konular: hep kentle ilgili. Kentle alakali
kavramlar lzerine... Kentsel d6niisiim, Sulukule meselesi gibi...
Kent sanatgilar1 bigimlendiriyor, bu dogru. Ben o ytizden burada
¢alismak istemedim, ¢linki kentin i¢cinde, kentin bi¢cimlendirdigi
bir kent sanatcisi olmak istemedim.

Sanat,illa bir geyin sanatgisi olma durumu mudur?

Tabii 6yle bir sey de vardir ama o tikanir. Bugiin internete gir,
estetik yaz, bin adet estetik gikiyor. Grek estetiginin de kag ytiz
senedir siregelen hikimranligina sinir oluyorum. Postmodern
sonuc¢la dénmesine de sinir oluyorum. Bir fark yok. Okullarda
eskiden Grek 6gretiliyordu, simdi Bati modernizmi. R6nesans,
Ispanya, Fransa, Amerika, Amerika’dan postmodern olarak déniis,
bunu izlemeye, takip etmeye, Grek'i takip ettigimiz gibi Bat1
avangardini da takip etmeye mecbur muyuz? Yakindogulu bir
sanatcql olarak bunu kabul etmek zorunda miy1z? Gengler, ‘“Biz
Batiliyiz” diyorlar. Bizim kusak nasil akademide Grek’i tanimak
zorunda kaldiysa, bugtin geng¢ler de Bati modernizmini,
avangardini tanimak zorunda kaliyor. Bunu da isteyerek
yapiyorlar. Sorgulasalar ya...

Kent iizerine galigan ressamin aslinda bunuithal bir tavirla yapiyor
oldugunu mu iddia ediyorsun?

Evet, bu ithal bir tavir. Diger bir siru ithal tavir gibi... Kent
Uzerine ¢alismak bu ithal edilen tavirlardan sadece biri. Bizim
kendimize 6zg1 bir tercihimiz olamaz mi1? Kent Gzerine c¢als,
tamam, ama kendine 6zgi ¢alisabilir misin, bu 6nemli. Cihat
Burak da kent tizerine ¢calismis.

Peki senin hala “ekspresyonist” olmani, Batr'ya alt bir tavn
benimsemenl konugursak.
Aslinda bunu konusmamiz ¢ok 6nemli...

Mesela Alman ekspresyonist Emil Nolde’nin bir resmiyle senin bir
resmini yan yana koydugumuzda seni ayirt etmek gergekten ¢ok gii¢.
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YAVUZ TANVELI

Alman resmi gibi deyip gegmek, bu benzerliklerden hain tuzaklar
kurmak mevcut ortamda ¢ok yapilan bir gey ama...

Ben mesela bugiin tipki Nolde gibi boyamayn, kendi anadili
disinda bagka bir dilde yazan bir yazara benzetiyorum.
Benim egitimim yaglhiboya nedeniyle béyle. Teknik olarak
ekspresyonist olabilirim. Ama igerik olarak Alman
ekspresyonizmine benzemiyor resmim. Ben bir siiri yoldan
gectim. Goge goge geliyorum. Bir siure Siyahkalem mesela...
Uzak bir kerterizdir, oradan gectim. Mezopotamya’dan gegtim.
Resmimde kiiltirel gé¢ s6z konusudur. Canimin istedigi,
aklimin estigi yerlerde dolasiyorum aslinda.

Su anda realizmin yiikseligine tanik oluyoruz, degil mi? Figir resim mi,
soyut resim mi kavgalarindan sonra 1940'larin. Taner Ceylan’in
bagarnisinin etkisi oldugunu diigiiniiyorum bu yiikseligte...

Bu gizel bir sey aslinda... Yeter ki sematik olmasin. Yeter ki
sanatcilar tarafindan yasanarak yapilmis olsun. Taner Ceylan’
¢ok basarili1 buluyorum ve seviyorum da... O sanat¢i olmanin
sabrini ve sanata nasil vakit harcanmasi gerektigini bilen bir
sanatcl. Biraz aceleci olsaydi, yaptigi isler béyle olmazdi.

Erken bosalmiyor mesela o. Birkag¢ hata buluyorum. Son boksér
portresinde mesela... Ote taraftaki gézde, fotograftan kaynaklanan
mekanik perspektif var. O resmi gergekten bakarak yapsayda,

o hata olmazdi. Ama sunu kesinlikle sGyliilyorum, on sene sonra
Taner’in resimleri muhtesem olacak.

Onunla son séylegimizde ¢ok ilging bir gey séyledi:“‘O kadar
biiyatiyorum ki fotograflk imgeyl, sonugta ben figiir resmi
yapmiyorum, aslinda yiizey resmi yapiyor oluyorum...” Yanilsama
resmi yapmiyor aslinda Taner Ceylan, gergeklikten alip o an"i
gergeklige teslim etmiyor, resmin gergekligine teslim ediyor.
Dogru séyliyor. Yizey resmi yapiyor. Ben de ylizey resmi
yapiyorum. Ama davranigsimiz farkli. Ben kipirtiyl, swing’i
seviyorum. Onsuz olmaz. Cazdaki o ritim duygusunun en tatl,
giizel, oturmus halidir, swing. Swing’i olmayan miizik sikiverir
insan1. Bir calkalanma derdim var benim. Koyularla agiklar
arasinda... Biytk lekelerle kiigiik lekeler arasinda... Deseni
kéagidin Gzerine ¢izerken bile swing yapiyorum, sonu¢ta Dogu’yla
Bat1 arasinda bir swing oluyor bu.

Figire yiikledigin anlami da konugalim... Chuck Close’un bir s6zii var,
hiimanizma 6ldij, insanin kendisi bir ideall temsil etmekten ¢ok uzak,



dolayisiyla figiir resminden s6z edemeyiz, diyor. Ne diyorsun?
Kuramsal olarak bu s6z dogru. Ama sadece s6z. Yine Grek’e
gelecegiz. O siirec icinden atilmig bir s6z. Sanat tarihi bir ana
arterdir. Misir’'dan, Yunanistan’dan giinlimize, postmoderne
gelmistir, o arteri izlemek zorunda olan ve o arteri sorgulayarak
yine o arterin i¢inde yer alanin trettigi bir s6z. Bu arterin icinde
distinirsen, dedigi dogru, ama ben bu arterden gitmiyorum, yan
yollara sapiyorum. Omer Ulu¢’un viraj alma lafi budur. (Omer’i
gordiginde, Yavuz viraj aliyormus de, ¢ok sevinir.) Viraj alma lafi
cok 6nemlidir. Omer Ulug, viraj aldigi icin o giizel seyi yapabildi...

Tamam, o zaman aldigin son viraja gelelim. Fark eden oldu mu?
Bazi galericiler s6yledi. Biraz daha stik(inet, belki de yasla

ilgili bir sey olabilir. Sunu biliyorum ki artik eskiz yapmiyorum,
kafadan daliyorum. Bin bir ¢agrisimla. Yerde ¢alisiyorum.
Resmin etrafinda dénerek boyuyorum.

Pollock gibi?

Pollock gibi ama ben figir resmi yapiyorum. Transparan
boyalar kullaniyorum, vernik kullaniyorum. Madem boyayla
oynamay1 seviyorum. Boya canavari gibi, onunla oynuyorum.
Her santimetresinden sorumluyum yaptigim isin. Kazara
yapilmis hi¢bir sey yok.
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Bu sdylesi, Taner Ceylan'in iiretimindeki ilging kaynaklara igaret eder.
Mesela Mahmut Cada tutkusuna... Fotograftan beklentisine...
Ceylan’in “De-Compoze’ sergisi sirasinda dile getirdikleriyle iiretimi
arasinda biiyiik bir tutarlilik gériiniiyor.

BEN BU TEPKi VERDIGINIZ
ADAM DEGILIM. BEN GERCEKTEN
TANRI'NIN, GUZELLIGIN IFADESINE,
ISIK VE SUYA INANIYORUM.
SAF, MASUM, GUZEL... HER SEYi
KAPLAYAN VE KAPSAYAN...
HEPIMIZi BiRLESTIREN
NOKTALARIN PESINDEYIM.
14.06.2006

y

TANER
CEYLAN



Uzun zamandir mi Mahmut Ciada'yla ilgileniyorsun, yoksa yeni yeni mi
kegfettin?

Yok.. Mahmut Cida’yr ben Akademi birinci sinifta kesfettim.

Ve ilk hocama séyledim. Hayattaydi o siralar. Cok ilgimi ¢ekmigti.
Hocam beni geg¢istirmisti.

Akademizmin modernizm tarifine uymuyor ¢iinkii Cida’nin durusu...
Cada, o anlamda ilerlemeyi reddediyor, bilakis “Siileyman Seyyit gibi”
resim yapmayi dert edliyor...

Hiperrealist etkiyi 6zel bir teknikle veriyor. Biitiin resimlerinde
miithis bir atmosfer var. Ciceklerinde bugu var. Tuhaf bir

bugu bu. Uzerine cila m1 siirmiis diye bakiyorum, yok.

Cézmeye calisiyorum. Gidiyorum bakiyorum resimlerine,
kitaplara bakiyorum...

Bir de tabli bu sergide, Mahmut Cida’nin yani sira Gerhard
Richter’le bir hesaplagman, daha dogrusu bir bulusman mi oldu?
Adamin yelpazesinin genisligi cok 6nemli. En soyut halden
en gercgekgi hale cekinmeden gegisi... Bu bir sanatg¢i icin, bir
ressam i¢in, ¢ok zor bir durum. Bir ressamin kendisini ikna
etmesi zor. Gergekgi bir resim yapiyorsun, tamam, onun
yaninda hadi soyut bir sey yapayim, ne kadar samimiyetle
yapiyorsun, birak karsindakini ikna etmeyi, asil mesele bu...
Oyle bir yelpazeyle kendini diinyaya kanitlamak, iste onu
basarmig, 6nemli bir adam.

Ama onun bu tavrinda, samimiyetle bir resim yapmaktan ¢ok
resmin ne olduguna, nereden geldigine, yani resmin retorigine
lligkin sorgulamalar bulunmuyor mu?

Bu bana sdyle geliyor biraz... Elimde bir gii¢ var. Istedigim
her seyi goérinur kilabilirim. Bu ¢ok kontrolstiz bir duruma da
gidebilir. Bunu ne kadar kontrolsiz bir noktaya gétiirebilirsin.
Mesele 6zetle bu... Hakikaten her seyi gériinebilir yapabilirim,
yuzey lzerinde. Bu noktada neyi, ne kadar gésterecegim
durumunda, sergimin tiiminu ya da resimlerimin timinud
bir romana, bir hikdyeye geviriyorum. A’dan Z’ye kadar

tim sergi, bir kurgu halini aliyor. Bir nokta sunu dengeliyor, bir

nokta bunu dengeliyor filan... Patavatsiz da ise girigebilirsin ama...

Gergekgel resim yapan ya da yapmayan sergilere gidiyoruz, ne bir kurgu
var, ne bir baglanti var. Oradan oraya oradan oraya... Gok ciddi bir gey...
Hayatimda resim ytzde elli ise, ytizde elli de mistik térenlerim,

BEN AvSEQUL SONMEZ GAGIN IGINDE



ibadetlerim, inancim. Tanry, diyelim Tanr1’yla birlikteyken, tim
insanlikla olan ortak kavramlar tizerine gidiyorsun. Hissettigim
duygular ortaya cikiyor. Giizellik, agk. Nefretinle savagiyorsun.
Ortak durumlar ortaya ¢ikiyor. Bunlari da tuvale aktarmaya gok
dikkat ediyorum. Yaptigim cigek resmi. Bitin izleyicilerin kontak
kurabilecegi bir dil aslinda bu c¢igek. Siradan izleyici i¢in, o ¢icek
resmi bir gizellik noktasi. Giizel bir seyler hissedecek.

Diger sert resimlerle arasinda bir tampon resim, o resim...

Oyle ortak noktalar da olusturmaya ¢alistyorum. Resimlerim
birgok kisiye cok sert geldi. Amacim o olmadigi halde. Kendi
yasamim ¢ok yumusak, naif ve giizel ama bu gtizelligi, naifligi
gosterdigim durumda, bir bakiyorum, insanlara bir savas alani
olarak geliyor. Resimlerim duvara asiliyken oturup seyrettim
acilista. 20 metre arkadan... Orada mesela ¢ok linli gazeteciler,
kdse yazarlari, resimlerimi, gecin gecin, sapik sapik, diye atladilar.
O kadar hayal kirikligina ugradim ki... O kadar saf ve masum
yapilmis resimler olmalarina ragmen insanlar tizerinde o etkiyi
yaratmiyorlar. Hayir, ben bu degilim. Ben bu tepki verdiginiz
adam degilim! Ben gergekten Tanry’ 'nin, giizelligin ifadesine,

151ga ve suya inaniyorum. Saf, masum giizel... Her seyi kaplayan
ve kapsayan... Hepimizi birlestiren noktalarin pesindeyim.

Bir 6nceki sergimde de gizellik ¢cok 6nemliydi. Giizel viicutlar,
gizel mekanlar... Simdi ise, tiim resimlerimi 151k ve su kavramlari
icinde eritmeye ¢aligtim.

De-compoze niye dedin, o zaman? Sanki hikayeci tarafinla da
ironi yapityor mu baglik?

Mesela bir dnceki sergide en yakin dostlarimdan, ressam
arkadaslardan gelen elestiri, 6zel hayatini insan bu kadar
desifre eder mi, olmustu. Bir 6nceki sergimde, bir¢cok sey
kurguydu. Dergi estetigini ele almistim. Billboardlardaki
estetigi kendi hayatima gére sorgulamak, anlamak, bunlar
gercek hayatta nasildir meselesine odaklamistim.

Kurgu iizerinden mi empati kurdun?

Aynen dyle. Oradaki elestiri de bana fatura edildi. Bu sefer de
tam tersi, desifre neymis, gérin gibi... O anlamda kendimi
parcaladim. Biitiin hayatimi didik didik edip, gtince gibi,
hayatimda ne varsa resme aktardim. O ytizden de-compoze,
bir 6nceki kompozisyonu de-compoze, kendi hayatimi
de-compoze...



Ama yine o dergl estetigl, hatta blllboard estetlgl bu resimlerde de var.
Giizel viicutlar, harika karinlar, harika bir deniz, kirlenmemisg beyaz
coraplar... Bir ideallegtirme yiizgecinden ge¢mis bu resimler yine...
Oyle degit mi?

Giizellestirme diyelim... Inan bana, gérdiigiin hepsi gercek;

6yle bir durum var.

Bu giizellegtirme operasyonunda once fotograf kullaniyorsun.
Once bu kigilerinya da durumlarin fotograflarini gekiyorsun, ardindan
bu fotograflara bakarak resim yapiyorsun. iki aragtan da beklentin
nedir? Fotograftan beklentin nedir?

Fotograftan beklentim ¢ok teknik bir mesele... Bir kisiye
bugin artik 4 saat boyunca modellik ettirebilir misin, diye...
Ayrica kisinin bir gin degil, bir hafta boyunca modellik
etmesi gerekiyor. Nasil rica edeyim ki? Artik 6yle eski giinlerde
yasamiyoruz. Kosullar ¢cok degisti. O anlamda, fotograf anm
dondurmam i¢in bir ara¢. Yani pekald o terasa gikip her gin
orada resmimi yaparim. Ama zaman yok. Fotograf gibi bir
kolaylik var. Mesela fotografin hatalarini tuvale aktarmak

gibi bir handikap var. Fotograf deformasyonlar getiriyor.
Verdigi 151k bazen ¢ok fotografik oluyor. Bunlari hep resimsele
donistirmeye ¢alisiyorum. Bu da zor bir sey...

Fotograf araciligiyla yaptigin resimden beklentin nedir peki?
Gerhard Richter, resimlegtirmeden yapiyor. Slyah beyaz fotograftan
slyah /beyaz resim yapiyor. Acemice boyanmig da diyebiliyorsun.
Fotograftan yapildigi bilinsin istenlyor gibi bir durum varonda...
Fotograf bana eksik geliyor. Derinlik meselesi. Bakarak gercekgi
resim yapmak, ¢ok zor bir sey. Biliyorum ki Mahmut Cida

bunu yapmis. Cansiz nesnelerle yapiyordu. Bunu beceriyordu.
Benim yaptigim resimlerde, alanlar ¢ok biiytdk. Durumlar,
detaylar biytlik. Bunu toparlamak ¢ok zor. Bire bir yaparsan da
beceremeyebilirsin. Fantastik bir noktaya varir is. Fotograf

beni dizginliyor, kadrajimi sabitliyor. Resimden beklentim,
alabildigince gercekligi versin, gizelligin gergekligini, benim
gercekligimi versin. Hem gértiinen hem de mana gercekligi
olsun. Bunu ¢ok arzuluyorum. Her seyin bir enerjisi var.
Leonardo’yu ilk gérdigimde, Leonardo oldugunu bilmiyordum.
O kadar titremeye basladi ki viicudum... Bazi resimlerde bunu
hissediyorsun. Her seyin kendi enerjisi var. Miimkin oldugunca
en buyik enerjiyle yukli calismalar yapmak istiyorum.
Gdérintisinin guigli olmasini istiyorum. Yapma eylemi
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biyik bir deneyim benim i¢in. O yapma deneyiminden

sonra zaten, resmim nereye giderse gitsin. Resmi tuvale
yapiyorsun ama asil ruhumun tizerine kaziyorum o gérinttiyu.
Yaptiktan sonra kime gitmis, kim almis, hi¢ 6nemli degil, her
dem burada, beynimde yasiyor. Yanilsama olarak bakmiyorum.
Kendi diinyasi kendi atmosferi olsun resmin. Her iki an arasinda
sonsuz anlara gebe bir an o... Iki hareket arasi bir gey. Biitiin
her seye gebe iki hareket arasindaki durum. Onu sen istedigin
yere gotiir. Hakikati sirlamak... Moda ¢ekimi gibi kullanirim
dedigin sey, ashnda hakikatin gizlendigi bir an. Spor hocamin
otururken fotografini ¢ektim. Adamla sonsuz varyasyonda
durumlar yaratir ve lretirsin. Corabini ¢ikariyor mu,

giyiyor mu, gelmis mi, gidiyor mu...






Canan Beykal'la bu ilk sdylegim degil. Son da olmayacak. *“Duvar
Resminden Korkuyorlar” sergisinden (Ocak 2013) hareketle 1970'lere
ozel ilgiden ve o yillardan konugmugtuk.
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BANA ARTIK ANLAMSIZ GELIYOR.
SANATIN KULTUR ENDUSTRISI
ICINDEKi KONUMU KONUSUNDAKI
DUSUNCELERIMIN DE BUNDA ROLU
BUYUKTUR. SANAT VE SANATCIYA
DUYULAN IHTIiYACI, FARKLI SEYLER
VE FARKLI KURUMLAR BELIRLiYOR
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ASIL GENCLER iCiN ZOR.
27.02.2013
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Déneme bakarken, o politik ruhun gerektirdigi toplumsal gergekgi
Igler liretme zorunlulugundan s6z etmiyoruz. Beni en gok bu etkiledi.
Ne dersiniz? Ahmet Oktem’le Clhat Aral'in yan yana durabilmesi gibi...
Farkl estetik kaygilar tagiyan sanatgilar aym politik durus

icinde olabilirler bence....Gérsel Sanatgilar Dernegi estetik

acidan herhangi bir kural getirmiyordu. Toplumsal kaygilar

az ¢ok ortakti.

Sanki 6ncelikli olan, estetikten tamamen vazgeg¢me eylemi olmus.
Haksiz miyim?

Sanatcilarin estetikten vazgecmeleri farkli sanatsal goris
nedeniyleydi, kanimca... Sanatlarina kaba bir toplumsal gergekgiligi
bulastirmayan sanatcilar da bilingli olarak estetik sorununu
tartigsmiglardir. Belki de sanat kavraminin tartisilmaya baslanmasi
o dénemlerde baglamistir diye diigtiniyorum. Benim i¢in 70’lerin
sonunda sanat kavrami ve estetik gibi kavramlar, geleneksel bakis
anlaminda ele alinmamaya baslanmistir artik. Kimi sanatgilar
politik diistincelerinin toplumcu gergekgi bir yaklasimla dile
getirilmesinden yana oldular. Kimileri i¢in sanat kendi kavram
alaninda ve ontolojik olarak tartigilmasi gereken bir alandi.

Hem AICA kongresi (Aralik 2012) hem bu sergi, size nostalji yagatti mi?
Nostalji filan yasatmadi, ne AICA ne de bu sergi. Ben eskiye,
anilara diigkin degilim. Ne ani biriktiririm ne de ge¢mise ait
herhangi bir esyay: saklarim. Ama biitin bunlar tarihsel birer
gercek ve ben de bu 6ykiniin kahramanlarindan biriyim. Yasandji,
geldi gecti. Ben asil, bu gecmigse merakin nedenini merak ediyorum,
kurumlarin, érgiitlerin filan, ge¢gmisi eselemelerinin nedenini.

Herkes sizin sanat ortamina kiistigiiniizii sdyliyor.Dogru mu?
Dogruysa sizi kim neden kirdi?

Herkes kim? Sanat ortami icinde bulunmadigim dogru, eskiden
de az ¢cok béyleydi. Agilislara filan zorunlu olmadik¢a gitmezdim
ama biraz da hayat sartlari zorluyor simdi. Sanat ortamina
kiismek degil de kirginhiklarim, kizginliklarim elbette vardir.
Bazi kisilerin, hem de yakinimda olma firsat:1 bulmus kisilerin
son derece haksiz ve ayrimeci tutumlarini yagsamis bir sanatgi
olarak, bu ortamdan hazzetmemeye basladigim dogrudur. Ama
bir sanatci ve yazar olarak baska hangi ortamda yasayabilirdim
ki? Bir seylere devam etmek ya da birakmak sorununa gelince...
Degisen kosullari da hesaba katmak gerekli diye diisiintiyorum.
Sadece kisisel sorunlarinizdan dolay: degil, sanat yapmanin
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kosullari, amaci ve baglami degismistir, baska aktorlere
gereksinim dogmustur. Bazi sergilere katilmay: reddetmisimdir.
Dogru, bazilarindan da birileri sizi uzaklastirma ¢abasi vermistir.
Biyografi sisirmek i¢in herhangi bir sergi ya da ¢aba bana artik
anlamsiz geliyor. Sanatin kiltir endistrisi i¢indeki konumu
konusundaki distlincelerimin de bunda roli biytktiir. Sanat

ve sanatgiya duyulan ihtiyaci farkl seyler ve farkli kurumlar
belirliyor artik. Bu ortam bizim i¢in degil, asil gencler icin zor.
Bir hoca olarak bunu ¢ok yakindan saptamaktayim.

Bugiiniin 70’lerden en biiyiik farki nedir sizce?

Bir sanat¢i olarak yanitlayacagim; oldukga siibjektif olabilir.
1970’lerde her seyi kendi ellerinizle degistirebileceginize dair
bir gicilniz oldugu hissi vardi. Bu his sanatinizda, yagaminizda,
dinyaya bakisinizda size radikal bir gézipeklik ve cosku
veriyordu. Bugiin ise sanatc¢inin béyle bir giice sahip olduguna
dair en ufak bir hissin oldugunu diisinmiiyorum. En iyileri,
bugin en uzlasimsal olan, elestirel gibi géziikenler de dahil.
Hatta onlar, en ¢cok dahil olanlar...






islerini hep ilgiyle takip edip tanigmak istedigim Rebecca Horn ile
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Size gimdi hayatinizdan bazi zaman dilimleri soracagim. Onlarin
hatirlattiklarini gok kisa anlatmanizi istiyorum. Bir imge, bir ses
olabilir. Hamburg... 1960'lar...

O dénem, Almanya’da, gen¢ kusak, hatta benden biytikler

bile uyaniyorlardi. Bir uyanma aniydi. lkinci Dinya Savasi’ndan
sonra, ne oldugunun farkina variliyordu. Fasizmle hesaplasma
doénemiydi. Cok elestiriyorduk. Stirekli gésteriler yapiyorduk.
Nazilerden kacan felsefeciler Amerika’dan donmiistu.
Horkheimer, Marcuse... Frankfurt okulu... Hamburg’a gittim
okumaya. Gésteriler ¢ok canliydi. Gengler olarak bir kimlik
bulmaliydik. Yeni bir kimlik... Babalarini takip etmek
istemiyorlardi. Bir kopus zamanydi. Onemliydi. Ogrenciydim.
Hem sanat hem felsefe okuyordum. Babam tekstil isindeydi.

1ki erkek kardesim erken 6ldii ve babamin isini devralacak kimse
yoktu. Benim tekstil isine girmem gerekiyordu. Ikinci travma da
suydu: Cok hastalandim. Cigerimde problemler oldu. Polyesterle
calisiyordum ¢dnkd...

New York... 1970'ler...

Ansizin annem ve babam 61dd. Birdenbire yalniz kaldim
dinyada. Almanya, 70’lerin basinda ¢ok vahsi oldu. Londra’ya
gittim. Ciktim. New York’ta karar kildim. Cok saglikl gelmisti
bana. Param vardi. Heykel yapiyordum. Ozgiirdim. Cok
genctim. Documenta sirasinda, 1972... Zamanin en biiytiik
sayida geng sanatginin katildig1 Documenta’ydi o. Cok farkh
bir Documenta’ydi. Amerika’dan sanatgilar cagirmisti Harald
Szeemann. Baldessari mesela. Hans Haacke. Onlardir beni
New York’a davet eden. “Niye gelmiyorsun? Biz seninle
ilgileniriz” dediler. Ben de gittim. 12 y1l kaldim. Artik ailem
yoktu. Kendimi gelistirdim. Cok zordu. Kadin olarak daha zordu.

Anne ve babayi erken yagta kaybetmek, evet, ¢ok trajik; ama bir
sanatgi olarak 6zgirlegmenlzl saglamig, kendinizi ifade etmenizi
kolaylagtirmig olabilir mi?

Evet, tabii faydas: olmustur. Ozgiirlesmek kolay degil. Aileden
kopmak uzun zaman alabilir. Kendi sesinizi duymak hi¢ kolay
degildir. Aile nihayetinde bir kozadir; sizi sarar, korur. Kendiniz
olmaniza imkadn vermez. Benim i¢in ¢ok zordu, aniden yalniz
kalmak. Ama kendi sesimi o sayede duyabildim, diyebilirim.
Bir taraftan da, hdla ¢ok 6zliyorum. $6yle bir sansim oldu:
Bir adamla uzun bir iliskim oldu. Ve onun kocaman bir ailesi
vardi. Rus Yahudisi, kalabalik bir aile... Hatta amca tarafindan
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Lillian Gish, sessiz film kraligesi, kuzenlerdendi. Stirekli bir
kutlama halindeydik. New York, biiyik aileyle gizeldi.

Anne oldunuz mu?
Bir oglum var...

Szeemann (Harald), cok 6nemll bir adamdi.Onu andiniz. Sansliyim,
onu tanima firsatim oldu. Gok 6nemli anlar var, yakin donem tarihe
donip baktigimizda. Bunlardan birl de When Attitudes Become
Forms sergisi. Serglyi bu yil Venedlk'te gordiim. Ironlktl. Gérmez
olaydim. Her bir odada en az iki giivenlik gérevlisl vardi. Siirekli
“dokunma” ve “fazla kaldiniz” gibilerden uyarilarda bulunuyorlardi.
Yani bir zamanlarin, sanati tim sinirlarindan 6zgiirlegtiren sergisi,
korumalar tarafindan tapinak gibi korunuyordu. Gok garipti. Ote
yandan sizin iginiz, bu sergideki baz igler gibi, milltaristlk bir
kavramsal sanata dayanmiyor. Bana kalirsa anlagilmazve poetik.
Zamanla tanimlanmiyor. Zaman tarafindan belirlenmiyor. Bu kadar
uzun konugtuktan sonra sorum basit bir soru aslinda: Cagdasg sanat
neden bu kadar ¢abuk yasglaniyor? Ne dersiniz?

Bence isin travmatik bir tarafi var. O da sanatc¢inin yasayip
yasamadigiyla ilgili. Sanatini sanatg¢i, yasadig siirece kontrol eder.
Ondan sonrasi gercekten ¢ok zor. Cok ender olarak bazi kiiratérler
isin nasil yerlestirilmesi gerektigiyle ilgili sira dis1 bir sanatsal
duyarhliga sahipler. Oldiikten sonra tek ilgi, eserinin kac para
ettigi ya da edecegiyle alakali... Koleksiyonerler ve miizayedeciler
seni yatirim araci olarak diisiiniiyorlar, hakl olarak. Beuys
6ldiikten sonra onun, benim, Bruce Nauman’in, Jannis
Kounellis’in katildigi bir sergi vardi. Orada olmadigi ic¢in isini
yerlestirmenin imkadnsizliginy, ilk kez orada fark etmistim.

Karisi tag1 bir oraya bir buraya tasidi. Olmadi. Cinki o tasin
enerjisini Beuys’dan bagkasi bilemez. Belki bir givenilir isim,
Konrad Fischer, o yapar, yapsa. Bagkasi yapamaz. Heykelse hele
yaptiginiz... Cevreyle diyalogunu kurmaniz gerek. Cok karmasik.

Beuys'un 6nemli katkisi sanatg¢inin tanimina oldu sanirim.

Sifaci sanatg gibi, sanatginin bir tiir gaman, Irrasyonal dogaiistii
giigleri olan mitlk biri gibi anilmasina neden oldu. Sizin sanatgi
taniminiz da béyle midir? Yetenegi agiklanamaz mi bulursunuz?
Teorik olarak yapariz, ama i¢gliduidir. O da agiklanamaz.
Neden bu bazen tuhaf gérinir? 20 yildir ders veriyorum.
Moskova’dan, Gliney Amerika’dan 6grencilerim var. Hepsine
bir dernek kurdum. Artik dersleri biraktim. Yardim etmeye



calisiyorum. Film ¢ekmek mi; yoksa sergi kitabi1 m istiyorlar?
Destekliyoruz. Hep genc kusaklar icin bir sey yapmak istiyorum.
Roman yazmak isteyenler dahil. Burs veriyoruz.

Sanat 6gretlilebllir mi?

11k basta bir temel olabilir. Eskisi gibi degil. Akademiye girer
girmez Unld olmak istiyorlar. Bu is artik business ¢linkd...

Hemen s6hrete kavusup para kazanip, sonra ayni seyleri

yapiyor oluyorlar. Oysa sanat yaparken zamana ihtiyacin var. Cok
disinmek, kendini yansitabilmek i¢in uzun zamanlara ihtiyacin
var. Herkesin i¢ calisma yapmasi lazim. Orijinal kéklerini bulmasi
lazim. Ondan sonra oradan devam edersin. Aksi takdirde orijinal
koklerini bulmadan yoluna devam edersen, taklide diisersin.

Bir konferansta, “Rénesans gibl oldu, kopya yapmak sug¢ degll,

belki de bu gagda tegvik etmemiz gereken bir gey” dedim. Hatta

bir yazimda da yazdim. Belki de bu gag bir versiyonlar gagi...
Biliyorum; 6te yandan s6yle disiiniyorum: Herkesin bir sansa
ihtiyaci var. Belki oradan, o taklitten yavas yavas bir orijinallige
varabilir. Evet, neden olmasin? Mesela ben ¢ok gencken, NY’da
Carl Andre vardi. Lawrence Weiner vardi. Sol Lewitt vardi. Andre
hayat1 boyunca baska sey yapmadi. Yaptigini da 100 kere yapti.
Ama her defasinda farkh yapti. Amerika bunu buldu. Tekrarin
yapilabilecegini Amerika kesfetti. Tekrarin kutsal olabilecegini,
orijinalligini...

Amerika 6te yandan kendine bir modernizm de Inga etti.

Evet; ¢clinki Ikinci Diinya Savag’ndan kacan sanatgilar
Amerika’ya geldiler. Bunuel, Los Angeles’taydi. Dali onlar1
etkiledi. Ben oradayken,1972’de, Andy Warhol ve fabrikasi vardi.

Patti Smith?

Robert Mapplethorpe’u ¢ok iyi tanirdim. Tam késemde otururdu.
Philip Glass stirekli konserler verirdi. Richard Serra’yla stirekli
birlikteydik. Cok kalabalik degildik; 40 kisi falandik.

$imdi imkansiz bu dedIiglniz. Ne acikli...
Simdi Soho’ya gitmek neredeyse imkansiz. Herkes hizl.
Oysa hiz yakar. Kaosa goturir sizi...

Entelektiiel olarak ne seviyorsam, hep ge¢mis yiizyildan, miizik, giir,
1960’lar ve 1970'lerden...
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Benim de dyle. Laurie Anderson’1 seviyorum. Visconti filmlerini...
Pasolini’yi, hatta Woody Allen’i ¢cok seviyorum. Amerikalilar
ondan nefret ediyor. Hakikatleri s6yledigi icin. 11 Eylil’den
sonra, biz-siz olay1 basladiyine. Oysa 6zgtir bireyleriz hepimiz.
Istedigimizi ve diiglindiigiimiizi s6ylememiz 6nemli. Insanhigin
kalitesi ¢ok disti. Savas var. Silahlarimiz var. Kontroli neredeyse
imkansiz silahlar... Insanlarin kullanmadigi otomatik ugaklar...
Bitin bunlar, yaratmanin kalitesini de diigtriyor. Yaratmanin
kalitesini 6zliyorum. Ama benim dediklerimi bos ver. Ben yash
bir kadinim.

Oyle demeyin. Kendinize haksizlik etmeyin...

Etmiyorum. Cok fazladir ortalardayim. Cok seyahat ediyorum.
Oglum beste yapar. Ben resim yaparim. Meditasyon yaparim.
Budistim. Seyahatlerden sonra iki hafta kimseyi gérmem. Bu
bana yaraticilik i¢in bir sans verir.

Sanatgilarin, onlu yillara hapsoldugu zamanlarda gii¢ bir geyl
bagarmigsiniz. Sirrt nedir? Budizm mi?

Guggenheim sergileri beni ¢ok yordu. Iki y11 stirdii. R6portajlar
veriyorum, i¢iyorum, ¢linki kaldiramiyorum. Degismem
gerekiyordu. O sirada Budizm’le tanistim. Tam o dénemde...
Meditasyon yapmaya basladim. Dalai Lama’yla tanistik. Bagka
bir yola girdim. Hayatimi degistirdim. Bu bana enerji sagladi.

iglerinizin ardinda inang vardir diye diigiinmiigimdiir...
Zihnini temizlemen lazim, yeni yaratici bir zihin igin...
Bu bir antrenman. Her sabah bir saat yoga ve meditasyon,
yoksa yasayamam...

Pekl bu serglye gelirsek, Bizans'in mekanik oyuncaklarini
hatirlattilar bana. istanbul'un gizlenmeye galigilan tarihine dair

pek ¢ok bilinmeyenl...

Bdéyle distiinmenize ¢cok sevindim. Bu iligkiyi bu kadar

dolaysiz kurmaniza... Clinki bu serginin arkasinda tamamen
Konstantinopolis var. Ona iligskin distinceler, imgeler, hayaller..
Serginin bagligl, ortacagda Almanya’da yazilmis olan “Chymische
Hochzeit” adli taninmig kitaba atif yapiyor. Ozellikle Istanbul
icin yapilmis, “Mirrored Light in a Desert Tree” adini tasiyan is,
imkaénsizlar arasinda bir simyaya dair. Kurumus bir hibiskus
caliliginin dallari. Sivri pirin¢ten penceleriyle. Hareketli bir
ayna, duvarlarda gizlenmis bir 151k kaynaginin ve tavandan



sarkan cam kiirenin akislerini yansitiyor. Bir kdsenin i¢cinde

¢6l agacinin ayaklari dibine konan su agaca ylrimez ve agag
dylece kuru ve cansiz kalir. Birbirine stirttinerek asabi agustos
bdcekleri gibi sesler ¢ikaran iki omurgal “Cricket Song” gibi

ya da yeni “Nine Prophets” gibi isler, ashinda hep Istanbul’'un
yansittig1 gerceklige alternatif fanteziler olarak, onun ¢agristirdig:
gecmise dair bir diinya olarak algilanabilir.



1970'li yillarda bir Fluxus hareketi yanlisi olarak Joseph Beuys'un
galericiligini yapti. 1995 yilinda gergeklegtirdigi Istanbul Bienali'nden
sonra Kwanju Bienali'yle sanat diinyasini gagirtti. Block, Setinya
Bienali'nde de “6teki’yi kucaklayan tavrini tekrarladi. Balkanlar'la
ilgili Avrupali kiiratorlii sergi gelenegini Harald Szeemann'la birlikte
baglatti. Hom Kassel'de hem Belgrad'da uluslararasi sergilerde daima
Turkiye'den giincel sanatgilarla ¢aligti. Hale Tenger'le yaptigi Yapi
Kredi Kdzim Tagkent sanat galerisi solosundaki sanat¢inin igiyle

Ilya Kabakov'un igi arasindaki benzerlik Tiirkiye yakin sanat tarihinin
hala tam olarak agamadig bir krizdir.

TARIHIN BiR BASKA
YORESINDEN GELIYORUM BEN...
1968 KUSAGI. KiIMSEYLE REKABET
ETMEDIM. BEN BUYUK BIR SERGI
YAPARKEN ORANIN KOSULLARINI, ORASI
ICIN NE YAPABILIRIM SORUSUNU
DUSUNURUM. BOYLE OLMASI
GEREKTIGINE iNANIRIM. AMA ARTIK
BU KALMADI. BiR SERGININ
DRAMATURVJISIi OLMALI,
20.09.2008
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Yapi Kredi Kiiltir Sanat Yayincilik tarafindan gikan, editorligiini
yaptiginiz monografilerle baglayalim. Bir grup sanat¢i segtiniz.
Hem kitaplar hem sergiler igin sanatgilara karar verirken

kriteriniz ne oldu?

Cok uzun zamandir Tirkiyeli sanatgilarla ¢galistigim icin fark
ettim ki onlarla ilgili Tldrkge yayin, monografi kitaplari hemen
hemen hig¢ yok... Bu benim icin biiyik kayi1pti. Melih Fereli ve
Omer Kog, Tirk sanati icin ne yapabiliriz diye bir toplantida
sorduklarinda, ilk aklima gelen, yayin yapalim demek oldu.
Kriterim, yillardir calistigim Tiirk sanatcilardi. Daha dogrusu,
Tirkiye’den ¢ok, uluslararasi ortamda taninan sanatgilar...

Bu da tipki yayin olmamasi gibi bir bagka genel problem.
Sanatcilarin ¢ogu, yurtdisinda burada oldugundan daha fazla
sergi agiyor. Burada taninmiyorlar. Ben bu problemlerden yola
cikarak bu sergilere ve kitaplara bagladim. Sik sik s6éylerim...
Istanbul Bienali'nin kiratérligiini yaptigim sirada fark etmis,
disaridan bakan bir insan olarak da sagirmistim. Tirkiye’'de
bir d6nem kadin sanatcilar, bana gore, erkek sanatgilardan
cok cok daha gigli ve tiretkenler... Bu seriyi bu ytzden

Fisun Onur, Ayse Erkmen, Gilstin Karamustafa, Hale Tenger
kusag1 sanatcilara ithaf ettim.

Aslinda istiklal Caddesl'nde birden gok bankanin destekledigl, yerli
kiiratorlerin idare ettigi sanat merkezi var. Ama size kadar kimse béyle
bir sergiler serisi yapmay diiginmedi. Genelde Bati'dan gelen sergiler
ve tematik grup sergileri yapiliyor. Hatta gegenlerde bir gen¢ sanatgi
arkadagimiz bunun tam bir trajedi oldugunu soyledi: Yine Tiirk
sanatcilara Alman bir kiirator sergi yapiyor, bizimkilerde tik yok...
Trajedinin tersi, komedi! $aka yapiyorum elbette. Birisinin bunu
yapmasl gerekiyordu. Ben bildim bileli Turkiye’ye kendimi ¢ok
yakin hissetmisimdir. Istanbul Bienali’'nden sonra daha da yakin
hissediyorum. Tirk sanatcilarla on y1li agkin bir stiredir devaml
calistim. Kendimi o ytizden hi¢ de disaridan, yabanci gibi
gormiyorum. Ben disaridan degilim.

Ama yurt digindan gelince gok daha net algiliyorsunuz bazi geyleri...
Mesela gcagdas sergilerin Bati’dakl kadar yaygin olmamasi,
kitaplarin basilmamasi, digaridan geldiginiz zaman sizi gagirtiyor.
Bunu degistirmek i¢in bir seyler yapmak istiyorsunuz.

Sans eseri benim biraz olsun bir seyleri degistirme sansim oldu.
Cilnkai fikirlerimi dogru insanlara aktarip onlarin destegiyle
gerceklestirebildim. Ne mutlu bana... Bu bir déntigiim stireci.
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RENE BLOCK

Sizinle birlikte istanbul Bienall uluslararasi bir kimlik kazandi.

ilk uluslararas: kiiratér sizdiniz. istanbul Blenall’nin kiiratorligiini
yapmig olmak daha sonraki kariyerinizi nasil etkiledi?

Her zaman tavrimi merkez disindan koydum. Kiratérligina
uUstlendigim ilk bienal Sydney Bienali’ydi. Avustralyali
sanatgcilarla... Galerim varken kimsenin akil sir erdiremedigi
alternatif bir alam olan Fluxus sanatgilariyla calistim. Sonra
bazilar1 ¢ok moda oldular. Istanbul’da da, aymi sekilde, ¢ok
ilging sanatgilar buldum. 1990’larin basinda kiguk bir sergi
yaptik, Giilsiin, Ayse, Fiisun, Hale’yle... Ozetle, Istanbul

Bienali sayesinde komsular: kesfettim. Kassel’de, Kunsthalle
Fridericianum direkt6ri oldugum zaman séyle distindim:
Benim i¢in Kassel demek Documenta, yani Bati sanati1 demek...
Okwui Enwezor’'un Documenta’sinin hemen ardindan, ona yanit
verip onun sergisine almadig1 Balkanlar’ biz Kassel’e getirdik.

Bilylk kirator Harald Szeemann da ayni donemde Balkanlar'la
ilgilenmeye bagladi. Ne ilging bir tesadiiftiir... Ya da g6yle sormaliyim:
ilk kim Balkanlar'la ilgilenmeye bagladi?

Ayni zamanda, paralel. O daha sansliyd, sergisi benimkinden
iki ay 6nce acildi. S6yle oldu; ¢ok komik bir hikdye: Documenta
11’den sonra yapacagim ilk sergi Balkanlar’la ilgili olacak,
dedim. Calismalara baslandi. Subatta acilmasi planland.

Bu sirada bir arkadasimdan Szeemann’in da bir Balkan sergisi
Uzerine ¢alistigini duydum. Onunki eylilde agilacakti. Sonra
kimi zorluklar ve ekonomik gii¢likler nedeniyle Szeemann’in
sergiyi yapmaktan vazgectigi haberi geldi. Biz de acele etmemeye
karar verdik, subatta degil agustosta actik. O arada Szeemann,
zorluklar: atlatip mayista, bizden iki ay 6nce sergiyi agti.

Peki kiiratorler arasi rekabete inaniyor musunuz?

Tabii ki inaniyorum. Cok biytk bir rekabet var hem de. Aslinda
bu gérdigtiniiz bienallerin hepsi, kiiratér yariglari. Bu bienaller
mekan ya da bienalin gerceklestigi kent i¢in yapilmiyor. Artik
sorun diyelim ki Sanghay’la ilgili blytik bir sergi yapmak degil.
Ben bu sergiyi yaparim, ¢linki su kiratér bunu yapmasti, ben
daha ilgin¢ olmaliyim hissiyatiyla yapilan bienaller bunlar.
Garip bir gelisme, maalesef...

Siz kiminle rekabet etmigtiniz?
Tarihin bir bagka yéresinden (giilerek) geliyorum ben... 1968
kusag1. Kimseyle rekabet etmedim. Ben biytk bir sergi yaparken



oranin kosullariny, orasi i¢in ne yapabilirim sorusunu
disinidyorum. Béyle olmasi gerektigine inaniyorum.
Ama artik bu kalmadai. Bir serginin dramaturjisi olmal.

0 anlamda Yapi Kredi sergllerl igin nasil bir dramatur|i yaptiniz?
Bu mekadnin bugiine kadar muhafazakar bir sanat programi
olmus. Dolayisiyla kendimi ¢ok 6zgir hissettim. Biytk bir
o6zgirlikle hareket ettim. Mekdna 6yle girdim.

Girer girmez de bir skandal gergeklegti. Hale Tenger’in sergisiyle

ilgili yagsananlari kastediyorum. Tenger’in igsine benzetilen Kabakov'un

yerlegtirmesini gérmiis miiydiiniz?
Hatirlamiyorum, gérmius olsam hatirlardim.

Gordigiiniza hatirliyor olsaydiniz, ne fark ederdi?

Bu sergiden dnce o isi gérmiis olsaydim, Hale’ye s6ylerdim.
“Dinle Hale, béyle bir benzerlik var. Kabakov’la senin isin her ne
kadar bambagka olsalar da, formal anlamda yakinhk oldugunu
bilmen gerekir”’ derdim. Béyle bdyle, derdim. Karari onun, bu
durumda bilerek vermesini saglardim. Béylelikle, onun da neyi
Kabakov’dan farkli yaptig1 netlesirdi. Basindan itibaren, bu farki
bilerek, izleyicinin Kabakov’a génderme yapmasina hazirlikli
olurdu. Kabakov harika bir sanat¢i, ona neden referans
vermeyelim de derdim.

Sizin gibl deneyimli bir kiiratér i¢in biyiik siirpriz olmal.

Daha énce bdyle bir gsey yagsadiniz mi?

Kabakov’la ¢alismig bir kiratér olarak, o isi bilmiyordum.

Bu bir sirpriz. Bilseydim, dedigim gibi, saklamak i¢in herhangi
bir nedenim olmazdi. Sagma olurdu saklamak. Maalesef
bilmiyordum. Maalesef David Elliott da tam buradayken ve

bu isi bir sergisinde kullanmigken oldu bu. Ama Istanbul béyle
bir skandali bekliyordu. Buradaki sanat ortaminda ¢ok fazla
kiskanchk var. Béyle bir benzerlige sevinildi. Evet, corbada

bir sa¢ buldular. Bu sa¢ telinden biytk bir skandal yarattilar.
Cinku dikkat ederseniz, iki is arasinda kavram ve isin niyeti
acisindan higbir benzerlik yok. Hale ¢cok yiprandi. $ok oldu.
Bunu bilmiyordu. Psikolojik olarak anlamaniz lazim. Sergi i¢in
gece gunduz dyle ¢ok calist1 ki. Etkileyici, coskulu bir agilis oldu.
Yeni bir baslangi¢ yapmigsiz, her sey gizel derken, soka girdi

ve ylzlesemedi olayla... Cok fazla agresyon vardi. Hale Tenger
vakasi, buraya iligkin, buradaki ortama iliskin ¢ok 6nemli bir
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seyi gosteriyor. Cok tipik bir Istanbul vakas: aslinda...

Sanat ortaminin heniiz kendini bilmedigini gdésteriyor.

Baska bir 6rnek vereyim size. Joseph Beuys, kece heykelleri
yapardil. Yillar sonra Robert Morris de keceden heykeller
yapmaya bagladi. Paralel olarak gérildd, evet. Birbirlerini
biliyorlardi. Hatta bir dénem ¢ok yakindilar. Istanbul’daki
gibi bir skandal yaratilabilirdi. Morris’in kege heykellerini
gordik ve bundan bir skandal yaratmadik. Neden? Clinki
bilingliydik. Kendimize giivenliydik. Burada bu yok. Bu skandali
kendine giivensizligin géstergesi olarak okuyorum. Cinki
sOyle dlstnuyorlar: Bizden birisi b6yle bir sergiyi kendi
kendine diisiinemez, yapamaz. Ancak kopya eder. Iste kaniti...

Sizkiirator degil de aslinda bir kiiltiir casusu musunuz?

Tabii ki bir ajanim. (Kahkahalar...) Bu bir iltifattir. Tirkiye’'de
casusluk yapiyorum. Almanya’da bizim iyi yapamadigimiz
Tirklerin iyi yaptigl neler var, bunlari Tirklerin nasil yaptigini
bulup bilgiyi gen¢ Berlinli sanatgilara yolluyorum. Bu arada belki
de seneye Berlin’de bir sergi acarim, Istanbul’da yaptigim
casusluga dair... Cok iyi fikir verdiniz.






O gelmeden bir mektup yazip Milliyet kiiltiir ve sanat sayfasinda
yayinlamigtim. Sergi i¢in geldiginde de gérismiigtik. Toy ve 6fkeli bir
yazar olarak epey kizdirmigtim Joseph Kosuth'u ve belki de o sayede
ondan gok sey 6grenmigtim.

20.YUZYILIN SONUNDA
KAVRAMSAL SANATI
TANIMLAMAYA GELINCE,
TANIMLAMAK ZORUNDA
OLMADIGIMA MEMNUNUM:
ARTIK SADECE SANAT VAR VE
OYLE ADLANDIRABILIRIM.
16.09.2009

JOSEPH
KOSUTH -



Siz 60’larda “art language” akimini yaratarak, kavramsal sanat terimini
de aktif hale getirdiniz. Simdi, tilkkenmisg goriilen kavramsal sanat
hareketinin Gzerinden yirmi yii agkin bir zaman gegtl. Milenyuma
bir yildan az kala, kavramsal sanati tanimlayabilir misiniz?

Bana kalirsa, modernist resim akimlar1 bigemin bigimci
disincelerine dayaniyor olduklarindan, kavramsal sanatla
iligkili bir “akim”1 model olarak aldiginizda aym ¢abalar bu kez
dogru sonuglar dogurmuyor. Sizin belirttiginiz gibi, “tikenen”
modernizmdi. Kavramsal sanatin katkis1 dogru bicimde
degerlendirilmek isteniyorsa, baslatmis oldugu degisen sanat
pratigine bakmak gerekir. Pazarin besledigi transavanguardia,
vahsi (wild painting) resim ve 80°’lerin Reagan dénemi petrol
bollugu, kavramsal sanatin terk edilmesinden ¢ok, 6nerilerinin
ve potansiyel uzun émirliliigiinin onaylanmasiydi. Son yirmi
yilda Documenta’lari, Venedik bienallerini ve digerlerini, ayrica
neredeyse sayisiz kicik biylk grup ya da bireysel gésterileri
gérme firsatiniz oldu mu? (S6zgelimi bu hafta acilan Istanbul
Bienali’ne bakin!) Yalnizca kavramsal sanat, daha fazlas: degil,
en biytk etkidir. Bence kitaplarinizi1 yeniden okuyunuz,

20. yuizyilin sonunda kavramsal sanat1 tanimlamaya gelince,
tanimlamak zorunda olmadigima memnunum: Artik sadece
sanat var ve 6yle adlandirabilirim.

Kavramsal sanat, sanatin kendi diinyasi digina dramatik bir
agilimlagikmasinda (kadinlardan azinliklara vedegigik kiiltiirden
gelen sanatgilara kadar) neden biiyiik rol oynadi dersiniz?
Kavramsal sanati bu kadar evrensel kilan nedir?

Bu 6nemli bir mesele. Acele bir yanit: Sanatgi, mesihgi erkek,
Judeo Hiristiyan/ Biyucti/ Doktor modelini igsellestirmeyi
birakmistir. Sanatgilar kendi pratikleri tizerine yeniden
distinmeye basladiklarinda bu mimkin oldu. Distinceler,
dogas1 geregi, auraci resim lretiminin ritielinden daha
demokratiktir. Ozellikle de resimle inanc sisteminin iliskisi,
aslinda buy olan kapali ve recgeteci kavramlar olan resimlerin
yuzlerce yillik inanci icerdigi distinilirse... Disavurumcu
sanat¢inin, sanat tarihgilerinin gézde oglunun (onlar sadece
resim yapar ve susarlar) burnunda bir kemik eksiktir. Dogrusu
bugiinlerde belki olusmustur o kemigi... Her kosulda, 80’lerde
(Julian) Schnabel'in, (Markus) Liipertz’in, (Sandro) Chia’nin
fallus merkezli resimler yapan, biitiin diger fircayla calisan
6lisevicilerin alternatifi, kiiglik fotograflarla ¢calisan Cindy
Sherman gibi 6zellikle kadinlardan olusan bir gruptu.
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JOSEPH KOSUTH

Hangi yapitlarin kalici olacagina iligkin artik ¢ok fazla bir stiphe
oldugunu sanmiyorum. Her ne kadar Amerikan Avrupali tarih
gorisi hala onlar: desteklese de... Durumun hizla tartisildigini
gérmeye basliyoruz. Bir giin o diinya tarih olacaktir. Bu kesinlikle
gecikmis bir yoldur. Bir zamanlarin Paris, New York kent
hédkimiyeti artik s6z konusu degil. Sanat¢ilarin hala yapitlarini
satmak icin bir merkeze ihtiyaclari var ama merkez siirekli
olarak degisiyor.

Higbir merkezin, medlumun, higbir gseyin degerini domine etmediginin
goézlendigi su giinler i¢in “malzemesizlestirilmis” bir sanat hareketinin
bagarisidir diyebiliriz miyiz?

Kavramsal sanat, “malzemesizlestirilmis” olarak adlandirilabilir,
sadece modernizm geregi sanatin malzemelere dayandigi
sanisindan dolay... Bu anlamda onlarin da malzemeleri
olabilirdi, ama olumsuzlama anlaminda. Daha 6nce de dedigim
gibi sanatgqilar, anlamda c¢aligir, form ya da renkte degil.

istanbul’'daki sanatagbzatma gansi bulabildiniz mi?

Turkiye'dekl cagdag sanatlar hakkindaki izlenimleriniz neler?

Ik izlenimim, ¢cagdag sanat miizesinin olmayisi. Ve bu

konuya ¢ok agirlik vermenizin gerekliligi. Ayrica Istanbul’daki
enstalasyonumla alakali isin karmagiklig1 ve sahip oldugumuz
sinirh siire nedeniyle, burada oldugumuzdan beri sadece
calisiyoruz. Bunun gibi sorulari ¢evremde ekibim ve masa
ustindeki Mac Powerbook’la yanitlayabildim. Diiginuin...

Gene de burada bazi sanatcilarla tanigtim. Selda Asal tarafindan
organize edilen bir dizi serginin ilkine katiliyorum. Tirkiye’deki
ilk sergim oldugundan, bunun bir s6ylesinin baglangici olmasini
umuyorum, uzunca bir siire gecikmis bir séylesinin.

Joseph Kosuth, 60’larda miizelerdeki sanata, hos ve gik galerilere
ve biiyik girketlerin finanse ettigi biiyik sovlara kargi. Ayni Joseph
Kosuth, 80’lerde ve 90’larda biiyiik govlarla goriiliyor. Simdi de
istanbul'da hog ve gik bir galeride . Bunu nasil yorumlamaliyiz?

Bu da giiniin “kavram”sal sanat anlayigiyla mi ilgili?

Bugin icinde bulundugumuz global pazar ekonomisinde
diinya tlizerinde kimin kapitalist olmayan bir yer buldugunu
sormak istesem de, sorunuzu miumkin mertebe ciddi bir
sekilde cevaplandirmaya ¢alisacagim. Ve provokasyon girisiminizi
goérmezden gelecegim. Otuz yil 6nce miizelere karsi olusum,

o zamanlar Amerika’da ve diger baska yerlerdeki miizeler ve



biyik sanat dergileri lizerinde hegemonik bir gtice sahip
modernizmin kemiklesmesine karsi bir tir “agitprop” etkinlikle
ugrasmamdan kaynaklaniyordu. Dolayisiyla insanlar tarafindan
cergevesi ¢izilmis bir etkinlige imza atamiyordum, atmiyordum.
Bu insanlar icgin, sanat sadece resim ve heykelden ibaretti. Ama
sonunda miizeler, benimkiler gibi ¢aligmalarin da sanat oldugu
gercegini anlamaya bagladiklarinda, politikalarini degistirdiler.
Sanat yapitinin ne oldugu modeline iliskin nokta, biraz olsun
degismisti. Uzerinde calistigimiz sey etkisini géstermeye baglada.
Sorunuzdaki eksik farkindalik, kisisel bir tir bicem olarak
koéktenci durus ile diisiinceler gévdesi i¢in savasmak arasindaki
fark tizerinedir. Asil hile, sorunun parcasi haline gelmeden
isitilebilecek kadar yeterli bir giice sahip olmaktir. Ustiinde
yirinmesi gereken ince ¢izgidir bu. Otuz yildan fazladir birkag
yanlis adimla bu ¢izgi Gzerinden ytridyorum. Biyik miizelerden

kiiguk alternatif mekdnlara kadar ¢ok farkh baglamlarda ¢aligtim.

Nihayet, Borusan Kiltir ve Sanat Galerisi’'ni neden hos ve sik bir
galeriolarak betimlediginiz gercekten sizin gibi benim de kafami
karistirdl. Zemin mi ¢ok parlak? Belki de programin kendisi

s6z konusu. Istanbul baglami icinde ¢agdas sanat miizelerinin
olmadig bir yerde, benimki gibi bir sergiye verdikleri destek

ve organizasyon, sorunuzun koéti niyetle ortaya konulmasindan
ziyade minnettarliginiz1 kazanacaktir. Ciinki adil bir bi¢gimde

su sorulabilir: Sizin ¢alistiginiz yer, eski ve oturmus, renkli
fotograflar ve parlak kapakl Milliyet Sanat degil mi? Gergek
sorularin bagka bir yerde yattigin1 diistiniyorum.
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Ono o zaman 74 yagindaydi. 70'inden sonra hayatinin hig olmadigi
kadaryogunlagtigini séylemigti.

HERHANGI BiR
SANATIN ¢OKUSU ONUN
BASARISINDANDIR.

08.05.2007

YOKO
ONO suues



Kavramsal sanatin sonu, bagarisi yiiziinden mi geldi?
Herhangi bir sanatin ¢6kisi onun basarisindandir.

Sizin kugaginiz diin kavramsal sanati politik ve toplumsal
déniigiim I¢in bir arag olarak kullandi. Peki bugiin?

Bdéyle tanimlamiyorum. Parametreler tizerine diisinmiyorum.
Ben sadece, ne yaratmam gerektigini diisinliyorsam onu
yaratiyorum.

Barig miicadelesi i¢in araglar 1960’lardan beri degisti mi?
Sanatsal bir ifade i¢in bitiin araglar iyidir. Bu degismedi
ve degismeyecek.

Daima favorim Season of Glass. Bu albiim size bugiin ne hatirlatiyor?
Derin bir keder.



Fransiz diiglince sahnesinde postmodernizm kavramini kullanmaya
Jean Baudrillard'la birlikte ilk kez cesaret eden iinlii sosyolog Michel
Maffesoli'yle, Beyoglu'nun arka sokaklarinda dolagtik. Manavda
kirazin iyisine Napolyon, erigin iyisine Papaz dememize bayilmigti.
iyimserligiyle de kendisine hayran birakmigti. O giin bugiindiir hala
gorlsgiiriz. Bu kitabin siradigi 6ns6z metnini de o yazd..

TEKNO MUZIKLE
DANIEL BUREN YAN YANADIR.
AMA BiRi DIGERINDEN
DAHA ONEMLI DEGILDIR.
YA DA PICASSO’YLA MAHLER’i
AYNI SEKILDE GORUYORUM.
15.06.2009

MICHEL
MAFFESOLI sosroLo0



Neden Fransiz filozoflarin postmodern kavramini kullanmasina
aligik degiliz?
Tabii degilsiniz, ¢iinki Fransizlar moderniteyi gelistirdi.

Dolayisiyla Fransizlarda nadirdir postmoderniteden bahsetmek...

Bu bir nostaljiydi. Byle bir ortamda, modernite i¢cinde
yaratilan biyuk sosyal, siyasal sistemleri bir kenara iterek
postmodernizmmden bahsetmek cesaret isteyen bir isti.

Bu kavramin Fransa’da kullaniminda Baudrillard’la birlikte
6ncu olduk.

Konferans konugmaniz gergevesinde kalarak,¢agdag sanata
yiiklediginiz anlami sorabilir miyim?

Sanat gercegin, gercek hayatin 6ncisidir; genel olarak
disindigim bu. Dolayisiyla, gergekle ilgili fikir edinmek
istiyorsak cagdas sanata bakmak, gercegi anlamak icin
6nemli bir ipucu...

Elegtirel diigiince yoktur diyorsunuz, konugmanizda da bunu
yinelediniz. Cagdag sanatin bir arzusu da elegtirel diigiinceyi
taze tutmak, hatta onun kendisi olmak... Bunda ¢geligki yok mu?
11k bakista, elestirel gelebilir, cagdas sanat... Ama 6nemli ve
kalic1 olan 6zelligi, gercek hayata, toplumsal hayata kattigi
oncildk.. Sanat, bir taraftan elestirel ama bir taraftan da
gelecege ydnelik vurgular tasiyor. Dolayisiyla, sanatin
elestirel yéniini gegici, gelecege dair yéniini kalici buluyorum.
Ornek vermem gerekirse... Picasso, resimleri araciligiyla
burjuvaziyi kiyasiya elestiriyordu ama sanatiyla daha o
zamanlardan postmodernizmin 6ncistiydu. Bunun adi

o zaman ¢agdas sanat degil, modern sanatti. Picasso ise
bana gére avangard degildi. Avangard kavramini problemli
buluyorum. Picasso, ag1 getirendi. Picasso’nun eserlerine
baktigimizda, onun modernite denilen yapiy1 yok ettigini
ve yeniden trettigini gériiriz. Insanlar eskiden tek

kimlige sahipti; postmodernitede ise ¢ok kimliklerden
bahsediyoruz...

Lev Kreft Balkan bir estetik¢i. Sanathayat dizisinden gikan
kitabina bir 6ns6z yazdi, Tirkiyeli okurlar igin. Kiiltirin
toplumsalligi ve tarihselligi yeniden iirettigine, sinif kavraminin
yerini alan kiiltir kavraminin sinif gatigmasi yerine kiil tir
catismasi yarattigina deginiyor, bunu sorunlu buluyor ve
tartigmaya agiyordu. Siz kiiltiiriin, sanat dahil her kavramin
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yerini almasi meselesine nasil bakiyorsunuz? Sosyal ihtilaflarin yerini
kiiltiirel ihtilaflarin almasiyla kimliklerin kazandigi ve kaybettigi
anlamlar iizerine neler séylemek istersiniz? Cok sorunlu degil mi? '
Hem evet hem hayir... Indirgemeci bir yaklagimla kiiltiirii hayatin
disinda tutarsak, kiiltiire miizevari bir yaklasimla yaklagirsak,
onu hayatin disinda bir olgu olarak degerlendirirsek, sorunlu...
Sanati, ginlik hayatin disinda algiliyorsak, sergilenmesi gereken
eserler olarak algiliyorsak, hayir. Ama kiltiiri mizeden cikarip
hayatin icine katarsak, glinliik yasantimizi bir sanat olarak
distinirsek, ki ben dyle diigtintiyorum, evet. Kiltirin eski
anlam: Nasil giyinmek, ne yemek, nasil yemek, nerede yemek...
Ama su anki gengcler bu kiltiiri sokaktaki giinliik pratikler
olarak algiliyor.

Siyasetin de kiiltiirlestirildiginl goriyoruz. Kiiltir 6zerkmig

gibi bir vurgu yapiyorsunuz, gengler dyle algilamiyor diyorsunuz

ama hig de dyle degil. Sanat da tam bu yiizden 6zerklegemiyor.
Ginlik yasamimiz bir sanat. Gilinlik yasamin kendisi sanat.

Ayn bir kategori degil sanat. Bakin... Premodern toplumlarda,
glinlik hayatlardaki objelerin, hepsinin birer estetik degeri vardi.
Modern déniigiimle birlikte bu, banaliteye dénisti. Postmmodern
dénemde ise yine bu premodern estetik kaygiya dogru bir egilim
oldugunu distiniyorum.

Ama Damien Hirst, sanat bagligi altinda, pahali miicevherler
kullanarak irettigi heykeller satiyor bir miizayedede... Bu merkezi
aligverigten ne kadar bagimsiz olabilir hayatin igindeki sanat?
Tekno mizige yiklediginiz anlami biliyorum. Onu giinimizin
onemli bir ifade bigimi olarak gérdiginiizi... Sanatla tekno

miizigi aym sekilde mi diigiiniiyorsunuz?

Sanat bugiin eskiden oldugu gibi, burjuva ic¢in bir sanat,

elitler icin bir sanat, halk i¢in sanat gibi siniflandirilamaz.
Mozaik kavramina inaniyorum ben. Mozaik kavramini éne
aliyorum ama elbette renk, bicim olarak farkl tipte sanatlar
oldugunu géz 6niinde bulunduruyorum. Ancak bunlar
sematik bir siniflandirilma degil. Bir mozaigin pargalari...
Birlikte var oluyorlar. Hiyerarsi yok. Tekno mitizikle Daniel
Buren yan yana. Biri digerinden 6nemli degil. Ya da Picasso’yla
Mahler’i ayn sekilde gériiyorum. Ikisinin de kompozisyonlar:
parcalardan, kendi icinde bagimsiz modiillerden olusuyor. tkisi
de yapibozucu. Mahler’in bugiinki tekno miiziginin éncisi
oldugunu gérebiliyoruz.




Eric Satie de dyle degil mi o zaman, ya da John Cage?
Tabii ki... Ikisini de sayabiliriz.

Bu kiiltiirel hiyerarginin olmamasi tartigmasiz bir kiltiirel

relativizm yaratiyor ki bunu bir kiiltir emekgisi olarak tartigmak
gerektigini digiiniiyorum. Bu mozalik fikri, tipki modernitenin

kendisi gibl, bagarisizliga ugramis bir proje gibi geliyor bana...

Lakin goriyorum ki siz oldukea lyimsersiniz. Bu mozaikte hi¢ mi
kayip bir parg¢a, bir defo yok bugiin?

Cok 6nemli bir soru... Burada 6nemli olan, evrenselligin bittigini
kabul etmek. Bunu kabul etmekte ¢ok zorlaniyoruz. Evrenselligin
bittigini gérmek gerekiyor. Gorecelikten bahsederken degisik
degerlerin iligkilendirilmesinden bahsediyoruz. Tek deger yok.
Bircok farkli deger var. Bu da ¢oktanrili bir yapiy: getiriyor.
Coktanrili bir yapinin olmasi bizi soke ediyor. Tektanrili olmaya
aliymisiz. Bu yeni yapi bizi rahatsiz ediyor.

Tabli ki bu mozaige ben de Inanmak istedim ama goktanrililik

olarak bahsettiginiz gey, maalesef bana gére, ¢ok tiranlig getirdi.
Dolayisiyla hig¢ olmadigi kadar gok monargik giinler bu giinler...
Katilmiyorum. Monarsik bir diizen degil icinde yasadigimiz
dizen, anarsik bir dizen... Anarsiden de kastim, devletin kendi
kendini diizenleyen bir yapisinin artik olmamasi, devletin
olmadig bir dizen. tktidarin giiciiniin, degisik kabilesel giiglerle
yer degistirdigini s6yleyebilirim. Yani iktidar yerine artik degisik
bir gig¢ten bahsedebiliyoruz. Bu gig¢ tepeden inme degil, asagidan
geliyor. Kendi kendini diizenleyen, klasik anlamda monoteist ve
ataerkil sistem yerine, coktanrily, farkli kabilesel gtglerin ortaya
¢iktig1 bir gig var artik. Ve asla sizin dediginiz gibi monarsik

bir yap1 olusturmuyor bu; olusturmayacaktir.

Seyahat?
Hayat... Hayat, bir yolculuk...

Ulysses?
Baslangig.

Apocalypse? Son kitabinizin ismi...
Dinya guzelliginin yeniden ortaya ¢ikmasi.

Metropol?
Modernite. Megapol, postmodernite.

&IN IGINDE
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Feminizm?
Feminizme karsiyyim ama feminizasyona varim.

Feminen?
Kadinsallik. (Fiziksel ve kimyasal olarak erkek, fantazmik ve
seksuel olarak kadin olabilirim...)

Diigiince?

Distince, disiplinlerin sinirlandirilmasinin kapanmasinin éniine
gececek tek sey. Disiplin derken sosyoloji, felsefe, antropoloji gibi
disiplinleri kastediyorum. Onlarin 6tesinde bizi diisinmeye sevk
eden en temel olan sey diistince. Sonugta liniversitenin sorunu
disipliner olmasi ama diisiinceyi unutmasi...

Nomad? (Gogebe)

Sadece mekansal degil. Nomadizm, ideolojik, cinsel ve mesleki olabilir.
Birgok kimlik bizi nomadizme zorluyor. Ayn inanislari, giyinme
tarzlarin1 hayatimiz boyunca siirdiiremiyoruz. Ideolojiler arasinda da
bir gégmenlik s6z konusu. Ayn1 hayat, ama farkh kimliklere gegis
yapmamizi gerektiriyor. Bu, cinsel tercihte de s6z konusu olabiliyor.

Kirmizi goraplar?

Kirmizi, Ortodoks dinin temsilcisi, mor ise Katolik kardinallik...
Bazi anlarda derinlik, dis gérintide gizlidir. Bu dis gérinis
derinligi gésterir. Bu noktadan itibaren modayla ilgilenmeye
baslariz. Iste koketlik gibi... Ayni sekilde, sokaktaki sanat gibi.
Yasam bir taraftan ytizeysel bir gériinti sagliyor, bir taraftan da
derinlerdeki yasami hayatla birlestiriyor. Eskiden, giyinme, moda,
sadece kadinlarin alani degildi. Biitiin diinya giyimine 6nem
veriyordu. Moderniteyle birlikte bu sadece kadinlara 6zg1 bir tavra
donistld. Glinldmizde, daha énce de belirttigim gibi, tekrar giinlik
estetige dogru kayis var. Tipki en eski gilinlerde oldugu gibi...

Renk?

Moderniteyi, Anglosakson bir zafer olarak diisiinelim. Renk, gri.
Postmodernite ise Akdeniz havzasinin révansi. Griye kars: renk...
Goethe’den peygamberce bir s6z: Gri, bilgiyi sembolize eder. Yesil
ise hayatin altin agacini...

Picasso’dan bagka kim?
O kadar ¢ok var ki... Tek birini se¢gmek mantiksiz. Kisisel
tercihlerim Matisse ve Cézanne...
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