Aysegiil Utku Giinaydin

Kadinlik Daima Bir Muamma

Osmanli Kadin Yazarlarin Romanlarinda
Modernlesme




metis elegtiri
Bilge Karasu Edebiyat Incelemeleri Dizisi

Reyhan Tutumlu

Yasamasiz Yazabilmek
Vis'at O. Bener'in Yapitlarina
Anlatibilimsel Bir Yaklagim

Jale Ozata Dirlikyapan
KabuBunu Kiran Hikaye
Tirk Oykiciliginde 1950 Kusag)

Devrim Dirlikyapan
Olimi Gomdim, Geliyorum
Edip Cansever Siirinde Varolma Bigimleri

Halya Dandar Sahin
Narsisist Entrikalar
Nahit Sirn Orik'in Yapitlarina
Psikanalitik Bir Bakis

Aysegil Utku Ganaydin

Kadinhk Daima Bir Muamma

Osmanh Kadin Yazarlann Romanlannda
Modernlesme



Aysegul Utku Ginaydin
Kadinlhk Daima Bir Muamma

Osmanh Kadin Yazarlarin Romanlarinda
Modernlesme

1979'da Izmir'de dogdu. 2001'de Marmara Universitesi lle-
tisim Fakdltesi Gazetecilik Bslimi’'nden mezun oldu. Ayni
iniversitede lletisim Bilimleri'nde yaksek lisans yapti. 2001
yilinda Aydin Dogan Vakfi'nin Geng lletisimciler Yangmasi'
nda en iyi roportaj dalinda "“Esekli Kitiphaneci” adli yazi-
styla birincilik 6duld aldi. Cumhuriyet, Milliyet, Radikal Ki-
tap gibi gesitli gazetelerde, Varlik, Milli Folklor ve Pasaj gibi
dergilerde yazilan yayimlandi. 2003'te bagladig: Bilkent Uni-
versitesi Turk Edebiyati yksek lisans programindan 2007°de
“Tanzimat Romaninda Kamusal Alan ve Serbest Zaman Et-
kinlikleri” baghkl teziyle mezunoldu. Halenayni Gniversitede
“Cumbhuriyet Oncesi Kadin Yazarlann Romanlaninda Top-
lumsal Cinsiyet ve Kimlik Sorunsal (1877-1923)" baghkh te-
ziyle doktora duzeyindeki ¢aigmalanni siirdirmekte, bir yan-
dan da Igik Universitesi Giizel Sanatlar Fakdltesi‘'nde dersler
vermektedir.

metis elestiri



Metis Elegtiri 29

Kadinhk Daima Bir Muamma

Osmanli Kadin Yazarlarin Romanlannda
Modernlesme

Aysegll Utku Ginaydin

© Aysegul Utku Gunaydin, 2017
© Metis Yayinlan, 2017

llk Basim: Kasim 2017

Yayima Hazirlayan: Tuncay Birkan, Eylem Can
Kapak Deseni: Emine Bora, 2017
Kapak Tasarimi: Semih Sékmen

Dizgi ve Baski Oncesi Hazirlik: Metis Yayincilik Ltd.
Baski ve Cilt: Yaylactk Matbaacilik Ltd.

Fatih Sanayi Sitesi No. 12/197 Topkapi, Istanbul
Matbaa Sertifika No: 11931

Metis Yaytnlan

Ipek Sokak 5, 34433 Beyoglu, Istanbul
e-posta: info@metiskitap.com
www.metiskitap.com

Yayinevi Sertifika No: 10726

ISBN-13: 978-605-316-100-4

Eserin butunlyle ya da kismen fotokopisinin gekilmesi, mekanik ya da elektronik
araglarla gogaltilmasi, kopyalanarak internette ya da herhangi bir veri saklama ci-
hazinda bulundurulmasi, 5846 Sayil Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nun hukamle-
rine aykindir ve hak sahiplerinin maddi ve manevi haklarinin ¢ignenmesi anlamina

geldigi igin sug olusturmaktadir.



Aysegiil Utku Giinaydin

Kadinhk Daima Bir Muamma

Osmanh Kadin Yazarlarin Romanlarinda
Modernlesme

Bilge Karasu Edebiyat Incelemeleri Dizisi
Yayin Yénetmeni:

Siha Oguzertem

metis elestiri



Anneme, babama
ve unutulmug kadin yazarlarin
anisina



Icindekiler

Onséz 9
Giris 13

Birinci B&lGm
Osmanh Kadinlarimin Oznelesme Miicadeleleri 19
A. Tanzimat Sonrasi Reformlar ve Kadin Hareketinin Yukseligi 21
1. Siyasal ve Kulturel Gelismeler 22
2. Kadin Sorunu ve Terakki Fikri 34
3. Terakki Duguncesinden Kadinlk Mefkaresine (1876-1908) 38
4. "Kadinhk Yalniz Meyve Degildir!" 43

8. Kadin Olarak Yazmak 52
1. Kadinlarin Edebiyatr 52
2. Kadin Kimligini Simgelestirmede Toplumsal Cinsiyetin Rolti 59
3. Osmanh-Tirk Romaninda Kadin Imgesinin Doénisiimi 64

Ikinci B8lGm
Kadin Uzerindeki Baski Mekanizmalari
ve Yalnizlagma 73

A. Anneler ve Oksiiz Kizlar; Kadinlik Mirasinin Reddi 75

B. Intiyatsiz Babalardan Kétiiciil Uvey Annelere
ve Fitne Fucur Kayinvalidelere 82

C. Dandini Beylerden Maksat Adamlarina
Kadin Erkek lliskilerinin Tipolojisi 94
1. Bir Zevcin Anatomisi 94
2. “lzdivaci Oyuncak Zannedenlerden Degilim!” 105



3. Gizemliligin Morfolojisi, Skopofili ve Fetig Nesnesi
Olarak Kadin 118
4. Histerik Erkekler, Melankolik Kadinlar 128

D. Soguk Odalardan Sisli Gecelere Yalniz Kadinlar 143
Ugiinci Balom
Modernlesme Siirecinde Kadin Kimligi 153

A. Kolektif Bir Kadinhk Degerine Dogru 155
B. Serbest Zaman, Sanat ve Calisma 157
C. Kadin Okur ve Tersine Etkilenme 177
D. Gayya Kuyusuna Dugen Kadinlar 181

Sonug¢ 193
Ek: Irdelenen Romanlanin Ozetleri 203

Kaynaklar 229
Dizin 235



Onsoz

Bu kitap Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyati Boliimii’nde yazdigim
doktora tezimin gozden gegirilip baz1 kisimlarinin yeniden yazilma-
styla ortaya ¢ikti. Calismamda Osmanh imparatorlugu’nun son do-
neminde yazilmig 1877 tarihli ilk kadin romanindan 1923°e kadarki
zaman diliminde kadin yazarlarin romanlarindaki ortak noktalar
baglaminda modemnlegsmenin gostergelerini ele aldim. Kitabin adi,
Halide Edib’in 1909’da yayimlanan Heyiild romanindan esinlendi.
Romandaki erkek karakterin kadinhik hakkindaki “Kadinlik daima
bir muamma!” sézleri, bu kitabin igerigi hakkinda da ¢ok sey soy-
lilyor. Kadinhgin erkeklerin goziinden bir bilmece gibi hep gizemli
ve anlagilmaz bir varlik olarak sunulmasinin derinlerine inmeye ve
bu edebiyatin mahiyetini anlamaya ¢aligtim.

Cahismamu hazirlarken /stanbul Kiitiiphanelerindeki E ski Harfli
Tiirkge Kadin Dergileri Bibliyografyasi’ndan yararlanip kimi gaze-
te ya da dergi sayfalarinda kalarak kitap olarak basilmamis roman-
larin ¢evriyazimini yaptim. Ayrica bu alanda yazilmig makale ve
tezleri inceledim. Kitapta toplam otuz romam ele aldim. ilk boliim-
de Osmanli kadinlarinin 6znelesme miicadelelerini tarihsel bir diiz-
lemde ortaya koymaya ¢aligtim. ikinci ve iigiincii boliimler ise ro-
manlann analizlerinden olusuyor. Romanlarin diinyas: ve kadin ya-
zarlarin romanlarindaki ortakliklar yalnizlagsmakta olan yeni bir ka-
din profiline isaret ettigi ve sasirtici sonuglar ortaya ¢iktig1 igin bu
iki boliimii 6zellikle keyifle yazdigimi belirtmeliyim.

Caligmami kitaplagtirma siirecinde, romanlari iizerine ¢aligtigim
yazar kadinlardan gii¢ aldim; her biri benim i¢in ayn birer ilham
kaynag oldu. Yazi ve romanlarinin yam sira kadin haklan igin der-
nekler araciligiyla da miicadele ederken bir yandan kayip kizin ya-
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saminin son dnina kadar arayan Fatma Aliye Hanim’dan, Gayya Ku-
yusu romaniyla hayat kadinlannin dramini ve kadin konusundaki
toplumsal ikiyiizliiliigii cesur bigimde ele alan Emine Semiye'ye ya-
zar kadinlarin her birinin aslinda nasil zor hayatlar yasadiklarini an-
ladim. Hayatinin bir noktasinda artik viicuduyla ilgisini tamamen
kesip “kadinlik defteri’ni kapattigin1 soyleyen Halide Edib’den ka-
din haklar igin tiim varligiyla miicadele etse de nihayetinde Kadin
Birligi'nden ihrag edilip iistiine sahtekarlikla suglanan ve bunun so-
nucunda kiiskiinlestirilen Nezihe Muhiddin'e 6ncii kadin yazarlarin
her birinin hayatta baslarini egmeden dimdik duruglan beni derin-
den etkiledi. Bir arkadasimin sahaftan bulup bana gosterdigi bir
mektupta Teali-i Nisvan Cemiyeti iiyesi kadinlardan birinin diger
bir kadin dostuna, sevgisinin ve baghliginin gostergesi olarak sag-
lanm kesip zarfin igine ilistirdigini gormekse kadin dayanigmasi-
nin, kiz kardeslik ruhunun en ¢arpici dmeklerden biriydi benim
igin.

Roman ve makalelerini okurken bir kadin olarak yazmanin bi-
lincini iglerinde ne kadar duyumsadiklanni ve siirekli katlanarak
biiyiiyen sorumluluklarinin neden oldugu bu sancih siiregte goster-
dikleri direnci yiirekten hissettim. “Ben” demeye baslamis, kendi-
sine ve hemcinsine ait sorunlar dile getirmeye ¢alisan bu yazarlarin
¢abasi, gergekten de ¢ok 6nemli ve degerliydi. Giiniimiizde bile Ka-
dinlara Mahsus Gazete (1895-1908) gibi on ii¢ y1l 604 say1 varhgin
siirdiirebilmis bir kadin dergisinin olmamasi, o giinkii kolektif ¢a-
balarin degerini bir kere daha kanitlamaktadir.

Bu kitapta pek ¢ok kisinin emegi var. Oncelikle 6grencisi ol-
maktan biiyiik onur duydugum tez danigmamim Taldt S. Halman'a
tesekkiir ederim. Keske bu ¢alismanin kitaplagmis halini gorebil-
seydi. Doktora tez konumu segmemde beni destekleyen, zorlandi-
gim zamanlarda bana ve ¢aligmama olan giivenini hissettirerek beni
yonlendiren ve yalmz birakmayan Laurent Mignon’a siikran borg-
luyumn. O olmasayd: belki de doktora yapmaya cesaret bulamaya-
cak, aym sekilde doktora sonrasi aragtirma igin bugiin bu kadar he-
veslenmeyecektim. Farkh yaklagim noktalariyla doktora tezime ya-
pici elestiriler getirerek metnimin boyut kazanmasina yardimci olan
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Nuran Tezcan’a; argiimanlarimi bir adim 6teye tagimam noktasinda
beni cesaretlendiren, goriisleri ile ufkumu agan ve tezin daha da de-
rinlesmesine biiyiik katkisi olan Berrak Burgak’a ve yaptigimiz top-
lantilarda getirdigi Oneriler ve zihin agic1 katkilar igin Miige Giir-
soy Sokmen’e minnettanm. Metnimi titizlikle okuyan, goriisleriy-
le her zaman ufkumu agan Bilkent Universitesi'nden hocam Siiha
Oguzertem’e sadece bu kitap igin degil, bizi okul siralarinda kuram-
la tanigtirdi1gy, dilin inceliklerine daha ¢ok 6nem vermemizi sagla-
dig1 ve akademiyi bir yagsam bigimi olarak hayatimiza uygulabilme-
miz adina bize disiplin kazandirdig igin de tesekkiir ederim; onun
yonlendirmeleri olmasaydi bu ¢aligma bugiinkii halini alamayacak-
t1. Kiymetli goriisleri ve yonlendirmeleriyle bana yol gésteren ve ki-
tabimi yayima hazirlayan Tuncay Birkan’a ¢ok tegekkiir ederim.

Hayatimin her agamasinda oldugu gibi bu kitabin yazim siire-
cinde de yanimda olan, sikintili anlarimda elini her zaman omzum-
da hissettigim, varligiyla yasami daha anlamh kilan kadim dostum,
hemsirem, kiz kardesim Bagak Caka’ya siikran borgluyum. Cocuk-
lugumdan beri yanimda olan, Izmir'de gegirdigim sikintili zaman
diliminde bana ikinci bir aile gibi sahip ¢ikan kardeslerim Ilke Ay-
kanat ve Sinan Cam’a; beraber ¢ok sey paylastigimiz, gercek dost
Dogus Ozdemir ve Kerem Kural’a; sevgili agabeyim Emek Giinay-
din’a ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Son olarak sanatina olan askini ve ruh derinligini 6mek aldigim,
en bilyiik ilham kaynagim ve hayattaki tek siginagim annem Giilgin
Giinaydin’a, her zaman rasyonelligi ile bana 6mek olan, edebiyatgi
gozilyle yazilanmin ilk okur ve elestirmeni babam Mustafa Giinay-
din’a tegekkiir ederim.






Girig

Mesrutiyet’in 1876 yilinda ilanindan Cumhuriyet’in kuruluguna uza-
nan donemde kadin sorunu ve cinsiyet iligkileri, modernlesme pa-
radigmasinin dogal bir uzantisi olarak ele alinmigtir. Ciinkii kadin-
lik ve kadin kimligi modermnlesmenin 6nemli simgelerinden biriydi.
Bir simge olmasinin yani sira derin bir toplumsal degigimin izlerini
kadin kimligi iizerinden gormek miimkiindiir. Fakat cinsiyet konu-
su higbir zaman tek tarafli ele alinabilecek bir olgu olmadig: igin
dogasi geregi erkek bakiginin da sorgulanmasini gerektirir. Osman-
I'nmin bu doniigiim asamasinda kadinligin modemlesmenin 6nemli
alanlarindan biri olarak goriilmesine karsin toplumsal cinsiyet bo-
yutunun temelden gézden gegirilmemesi, yani kadin kimligi sorgu-
lanirken erkek zihniyetini ve kadina bakigini derinden analiz etme-
mek, cinsiyet ve kimlik bocalamalan baglaminda yeni sorunlara yol
agmustir. Bireylesmeye ve kendi kimligini bulmaya ¢alisan kadin bu
degisim asamasinda yalnizlagirken modermnlesmenin simgelerini ka-
din iizerinde toplayan eril zihniyet ise bu yeni kadin kimligiyle tam
olarak uzlagamamgtir. O donemde gelismekte olan basin yoluyla
agilan yeni kamusal alanda kadinlar gazete ve dergilerdeki yazilari-
nin yani sira romanlariyla da kadin sorununu ele almiglardir. Kimlik
sorgulamalarinin en 6nemli yansimalari da aslinda kadin romanla-
rinda goriilmektedir. Gelenegin iirettigi kodlarin artik digina tagan,
bu nedenle aile iginde ve disinda ¢atigmalar yasayan, geleneksel
baski mekanizmalanyla miicadele eden ama bu siirecte yalnizlasti-
gin1 fark eden kadin ile bu yeni kimlik kargisinda bocalayan erkek
bakis agisinin sorgulanmasi, ortak bir kadin duyarliligini1 yansitmak-
ta ve bu edebiyatin temel igerigini ortaya koymaktadir. Romanlarda
one ¢ikan yeni kadin kimligi, belli baz1 kadinhk degerlerine bagh
olarak rasyonelligi ve kadin direncini vurgularken, es, sevgili, baba,
akraba ve gevre seklinde beliren, toplumun genel zihniyetini temsil
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eden anlayigin “yeni kadin” ile uzlasim halinde olamamasinin ge-
tirdigi sonuglar yine kadin bakis agisiyla yansitilmistir. Inceledigim
romanlarda, Osmanl toplumunun o dénemde yeni yetisen aydin ka-
dini, yalnizlagan, miicadele eden, 6grendikge derinlesen kiz gocu-
gunun olgunlagmasi temasi etrafinda billurlasmaktadir. Degisen ka-
dinin karsisinda ise bu yeni kadindan etkilenmis ya da etkilenmeye
agik Osmanl erkekleri bulunmaktadir. Dolayisiyla kadin yazarlar,
romanlarinda toplumsal bir doniisiim i¢in en temelden baglanip 6n-
celikle kadin ile erkek arasindaki iligkinin, yani cinsiyet kimlikleri-
nin yeniden diizenlenmesi gerektigini dile getirmiglerdir.

Bu kitapta, I. Mesrutiyet’ten (1876) Cumhuriyet'e kadin yazar-
larin romanlarindaki ortak tema, motif ve duyarliliklari ortaya koy-
mak amaciyla Zafer Hamim’'in Agk-1 Vatan (1877); Fatma Aliye Ha-
mm’'in Muhddarat (1892), Levdyih-i Hayat (1897-98), Refet (1898),
Udi (1899) ve Enin (1910); SelmaRiza Feraceli’'nin Uhuvvet (1892);
Emine Semiye Hanim'in Terbiye-i Etfale Ait U¢ Hikdye (1895),
Hiss-i Rekabet (1896), Bikes (1897), Miikdfat-1 [1Ghiye (1896), Se-
falet (1897), Muallime (1899-1901) ve Gayya Kuyusu (1920); Fat-
ma Fahriinnisa Hanim’in Dilhardb (1896-97); Giizide Sabri Aygiin’
iin Miinevver (1889), 0lmi4'§ Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi (1905),
Yaban Giilii (1920) ve Nedret (1922); Halide Edib’in Heyiild (1909),
Raik’in Annesi (1909), Seviyye Talip (1910), Handan (1912), Yeni
Turan (1912), Son Eseri (1913) ve Mev'ud Hiikiim (1918); Nezihe
Muhiddin’in Sebab-1 Tebah (1911); Miifide Ferit Tek’in Aydemir
(1918); Suat Dervis’in Kara Kitap (1920) ve Halide Nusret Zorlu-
tuna’nin Sisli Geceler (1922) kitaplar1 olmak iizere toplam otuz ro-
mani ele aldim.

Cumbhuriyet 6ncesi kadin romanlanndan s6z ederken bu alanda-
ki literatiirde birer oncii olan ve isimlerini anmadan gegemeyecegi-
miz ¢aligmalardan s6z etmek yerinde olacaktir. Birincil kaynaklara
ulasmami saglamada Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi
Vakfrnin yayimladigx Kadin Der gileri Bibliyografyast, Istanbul kii-
tiiphanelerindeki eski harfli dergilerin igeriklerini sunmasi agisin-
dan aragtirmacinin yiikiinii hafifleten basucu ¢aligmalardan biriydi.
Vakfin gikardigy, ortak g¢aligmalarin, biiyiik emeklerin iiriinii olan
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Kadinlarin Bellegi Dizisi’nin ve bibliyograflarin Tiirkiye’deki ka-
din aragtirmalari konusunda ¢alisanlara katkisini da vurgulamadan
gegemeyiz. Kadinin goriinmez tarihini goriiniir kilmak amaciyla va-
kif kolektif bir ¢aligmayla 1895-1908 tarihleri arasinda yayimla-
nan Hammlara Mahsus Gazete’de yer alan yazilardan bir seckiyi
yeni harflerle yayimlamigtir. Bunun yan sira Demet (1908), Kadin
(1908-09), Kadinlar Diinyas: (1913-21), Geng Kadin (1918), Tiirk
Kadini (1918-19), Siis (1923-24) ve Kadin Yolu/Tiirk Kadin Yolu
(1925-27) siireli yayinlarinin biitiin sayilaninin ¢evriyazimini yapa-
rak okurlanin hizmetine sunmustur. Ayrica Tank Hakki Us Kiitiip-
hanesi’nin eski harfli siireli yayin koleksiyonlarini dijital ortama ak-
tarma hizmeti de bu yayinlan ¢alismacilann ayagina getiren, zaman
ve emekten tasarruf ettiren degerli projeler.

Kadin hareketi ve donemin arka plani hakkinda, her tiirden oku-
run ya da aragtirmacinin merakla okuyabilecegi kitaplardan soz et-
mek gerekirse Serpil Cakir'in1991 yilinda doktora galigmas: olarak
hazirladig1 ve 1993°te Metis Yayinlari’'nca kitaplastirilan Osmanli
Kadin Hareketi, biiyiik bir boslugu dolduran ve bu alanda en ¢ok
referans verilen galigmalardan biri. Benzer sekilde, Yaprak Zihniog-
lu’'nun Kadinsiz inktlap kitabi, Nezihe Muhiddin ve Kadinlar Halk
Firkasi iizerine yapilmig en kapsamh aragtirmalardandir. Kitabin
kadin hareketini sistematize edisi ve onermeleri bakimindan zihin
agici ve 6nemli bir kaynak metin oldugunu belirtelim. Fatma Kilig
Denman’in /kinci Megrutiyet Dénemi'nde Bir Jon Tiirk Dergisi: Ka-
din adl kitabi da II. Mesrutiyet doneminde kadin dergileri hakkin-
da bilgi edinmek isteyen okurlar igin yardimci olacak bir galisma.
Fatih Kerimi’nin /stanbul Mektuplar: adh kitabi Balkan Savasi si-
rasinda Istanbul’a gelen ve Fatma Aliye Hanim, Sair Nigar Hanim
ve Halide Edib gibi kadin yazarlarin yan1 sira dénemin pek ¢ok
onemli kisisiyle goriisiip gozlemlerini aktaran bir kaynak. Son yil-
larda Tiirkiye’de, kadin yazarlan ve romanlarini inceleyen tezlerin
ve bu tezlerden kitaplastirilan yayinlarin artmaya basladigim gorii-
yoruz. Burada hepsinden s6z etmem miimkiin degil. Bu nedenle,
bellibagh ¢aligmalardan ve gozlemledigim bazi eksikliklerden s6z
edecegim.
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Cumbhuriyet 6ncesi doneme ve kadin yazarlar iizerine yapilan
¢alismalara bakildiginda pek ¢ok yontemsel sorunla kargilagilmak-
tadir. Bunlardan en ¢ok goze ¢arpani, kadin romancilar iizerine ya-
yimlanan ¢aligmalann, vardiklan sonuglar agisindan birbirlerini tek-
rar etmeleri ve 6nceden kabul edilmis sonuglan pekistirmeleridir.
Diger bir sorun, kadin yazininin salt feminizm ya da Dogu-Bati so-
runsali odakli, yani tek yonlii bicimde ele alinmasidir. Yapitlann sa-
dece feminist olup olmadigini kanitlama gabasi, yazar kadinlar ta-
rafindan ele alinan ortak sorunlann mahiyetini arka plana itmigtir.
Bu da 6zellikle bazi metinlerin gokkatmanl yapilannin ikinci plana
itilmesi gibi bir sorun dogurmaktadir. Calismalarda gézlemlenen
eksikliklerden bir digeri de edebi analizlere yeterince yer vermeme-
leridir. Donemsel arka plani igeren, toplu ve karsilagtirmali galigma-
lann olmayisi da temel bir sorundur.

Son yillarda ilk kadin romancilardan Fatma Aliye Hanim iizeri-
ne hazirlanan tez ve kitaplarda bir artig gézlemlenmektedir. Bu ¢a-
lismalann en énemlilerinden biri, sundugu derinlikli analizler agi1-
sindan Firdevs Canbaz’in Fatma Aliye Hanim’'in Romanlarinda K a-
din Sorunu adh kitabidir. Kitabin merkezi sorunsalini feminizm
kavrami olusturur. Canbaz, Fatma Aliye’nin daha 6nce 6ne siiriildii-
gii gibi feminist olmadigini, yazar olarak metinlerindeki durusunun
Islami epistemoloji tarafindan belirlendigini one siirmektedir.

Fatma Aliye Hanim’in kiz kardesi Emine Semiye’nin yayimlan-
mis ve yayimlanmamig eserlerini kaydettigi defterler Milli Kiitiip-
hane’dedir. Bu kaynaklann yani sira yazar iizerine iki kitap yayim-
lanmigtir. Sefika Kumaz, Osmanli Kadin Hareketi’nde Bir Oncii
Emine Semiye: Hayati, Eserleri, Fikirleri adl ¢galismasinda, yazan
edebi yoniiyle ele almaktan ¢ok Emine Semiye’nin hayati ve fikir-
leri iizerinde durur. Kadriye Kaymaz ise Golgede Kalan Yazar: Emi-
ne Semiye adl kitabinin ilk boliimiinde yazarin diisiince diinyasini
ele alir; ikinci boliimde sekiz romanini irdeler. Kaymaz’in incele-
mesi, bugiine kadar Emine Semiye hakkinda yayimlanmis en kap-
samli ¢alismadir.

Halide Edib Adivar iizerine Ayse Durakbasa’'mn Halide Edib:
Tiirk Modernlegmesi ve Feminizm kitabi, yazan edebi yapitlanndan



GIRIS 17

¢ok kadin hareketlerinin tarihi agisindan ele alan 6nemli bir aragtir-
ma olarak dikkat gekmektedir. inci Enginiin’iin Halide Edib Adwar’
inRomanlarinda Dogu-Bati Meselesi adh kitabi ise baghga ¢ikardigi
konuyu irdelemektedir. Yazar hakkinda yayimlanmg diger kitaplar
yapitlari ikinci planda tutup yazarin hayat hikayesini 6ne ¢ikarmak-
tadir. Giiven Ulukdse’nin Halide Edip Adivar, Hicran Géze’nin Zor
Yilarin Zor Kadint Halide Edip Adwvar ve Frances Kazan’in Halide
Edip ve Amerika adl kitaplan bu tiir galigmalara dmektir. Halide
Edib’in romanlarini feminizm baglaminda ele alan kitaplardan biri
Yahya Kanbolat'in Halide Edib Adivar'in Romanlarinda Feminizm
Sorunu’dur. Halide Edib’in romanlannin analizi agisindan degerlen-
dirildiginde, en kapsaml aragtirmalardan biri Nazan Bekiroglu'nun
1987 tarihli “Halide Edip Adivar’in Romanlarinin Roman Teknigi
Bakimindan Incelenmesi” baglikli doktora tezidir.

Osmanli modemnlesmesi donemini konu alan kadin ¢aligmala-
rinda 6zellikle 6ne ¢ikan metinleri ise soyle siralayabiliriz: Yaprak
Zihnioglu'nun Tarih ve Toplum’da yayimlanan “Erken Donem Os-
manh Hareket-i Nisvan’'nin Iki Biiyiik Diisiiniirii Fatma Aliye ve
Emine Semiye” makalesi, kadin modermnlegmesinin arka plani iize-
rinde durmakta, “kadinlik”’tan “kadinlik mefkiiresi”’ne gegisin te-
mellerini ortaya koymaktadir. Zehra Toska’nin “Haremden Kadin
Partisine Giden Yolda Kadin Dergileri, Giindemleri ve Oncii Kadin-
lar”, “Tanzimat Kadini: Cagdas Tiirk Kimliginin Olusumunda ilk
Asama” ve “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Osmanl Kadin Tarihinde
Istanbul ve Onde Gelen Kadin Simalan” makaleleri Osmanh kadin
hareketlerini irdelemeleri bakimindan 6nemlidir. Kadin yazarlarin
romanlarini toplu ve kargilagtirmali sekilde ele alan aragtirma yok
denecek kadar azdir. Betiil Cogkun, “Tiirk Modemlesmesini Kadin
Romanlan Uzerinden Okumak: Tanzimat'tan Cumhuriyet’e” bag-
likli makalesinde ¢evriyazimi yapilmamis romanlari ele almasa da
Cumhuriyet 6ncesi kadin edebiyatini toplu bir bigimde degerlendir-
migtir. Niikhet Esen’in “Tanzimat Romaninda Yazarin Konumu”,
“Yukan Siniftan Son Kugak Osmanh Kadinlar”, Tiilay Gengtiirk
Demircioglu’nun “Hayattan Kurmacaya: Fatma Aliye’nin Dort Ro-
maninda Metinleraras iligkiler”, Hiilya Argunsah’in “ilk Kadin Ya-
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zarlarda Toplumsal Kimligin Yapilandirilmas: Siirecinde Babanin
Kesfi” makaleleri, kadin edebiyatina iligkin analizlerin mevcut du-
rumunu ortaya koymalar1 bakimindan dikkate deger kaynaklardir.
Son olarak Nurdan Giirbilek’in Kér Ayna, Kayip Sark ile Tanzimat
edebiyati iizerine yazilarinin zihin agici ¢aligmalar oldugunu, bu ki-
tabi hazirlarken bana ilham verdigini sOyleyeyim.

Kitapta oncelikle kadin hareketinin zeminini hazirlayan siyasal
arka plandan s6z etmek ve “kadin sorunu”’nun boyutlarini sistematik
bir bigimde serimlemek amaciyla metinlerdeki ortak temalan kate-
gorize etme ihtiyaci dogdu. Bu nedenle ilk bolimde Tanzimat son-
rasi siyasal ve kiiltiirel geligmeler ile kadin hareketinin yiikseligi
baglaminda kadinlann 6znelesme miicadelelerinden sz edilip ar-
dindan kadin edebiyat: gelenegi ele alindi; Osmanli-Tiirk romanini
bi¢imlendiren konular, bu edebiyatta 6ne ¢ikan 6zellikler lizerinde
duruldu. ikinci boliimde, ele alinan otuz romanda kadin iizerindeki
baski mekanizmalan ve kadinin yalnizlagmasi sorununa odaklanil-
d1. Boliimiin ilk kisminda annesizligin kadinin yalnizlagmasinin ilk
nedeni oldugu, ayrica, annelik mirasinin kizlari tarafindan reddedil-
mesi iizerinde duruldu. Ikinci kisimda kadin kimligini gogu zaman
tehdit eden, yalnizlagmasinda biiyiik rol oynayan baba, iivey anne,
kayinvalide gibi aile figiirlerinin kadinlar iizerindeki baskilar ele
alindi. Ugiincii kistmda “agin alafrangalasmig”, “zayif karakterli” er-
keklerin yam: sira aydin erkeklerin de kadin kimligine etkileri agim-
landi. Bu kisimda kadinin erkekler tarafindan neden gizemlilegtiril-
digi sorusu giindeme getirilerek kadinlann yalnizlagsmalan ya da
hissettikleri baskilarin bir sonucu olarak melankoliklesirken erkek-
lerin kadin kargisinda kimliklerinin eriyerek ruhsal dengelerini yitir-
meleri meselesi ele alindi. Kitabin iigiincii boliimiinde ise modem-
lesme siirecindeki kadin kimligi merkezi sorunu olusturuyor. Bu bo-
limiin ilk kisminda, romanlarda yaratilan kolektif kadinlik degeri,
ikinci kisminda kadinin modemlegmesinin ve yalnizlagmasinin bir
sonucu olarak i¢dokiig araci haline gelen serbest zaman etkinlikleri
ile sanat ve ¢aligma konusu ele aliniyor. Ugiincii alt kissmda kadin
okur imgesine, son alt kisimda ise yazarlann kadin sorunsali konu-
sunda toplumsal ikiyiizliiliikleri nasil iglediklerine odaklaniliyor.



BIRINCI BOLUM

OSMANLI KADINLARININ
OZNELESME MUCADELELERI

On dokuzuncu yiizyil biitiin diinyada oldugu gibi Osmanli’da da 6z-
giirliik¢ii diigiincelerin tohumlannin atildig1 bir donemdi. Diinyada
yiikselen 6zgiirlesme hareketleri ve demokratiklesmeye yonelis,
Tanzimat'la baslayip Mesrutiyet'le devam eden reform siireglerini
tetikledi. Gelisen diigiinsel ortam Osmanlr’da kadin hareketinin
olugmasi igin bir zemin hazirladi. Osmanl kadin hareketi, eylemle-
rin ve taleplerin yogunlugu bakimindan II. Megrutiyet’in (1908) ila-
nindan 1920’lere kadarki doneme isaret etse de 6ncesinde en az kirk
yullik bir hazirlik siireci vardi. Bu boliimde Tanzimat (1839) sonra-
sinda yapilan reformlann kadin hareketine etkisini degerlendirmek
amaciyla siyasal ve kiiltiirel gelismelerden soz edilecek, ardindan
Osmanlh-Tiirk romaninda kadinlik iilkiisiiniin nasil olustugu, kadin
imgesinin nasil doniistiigii iizerinde durulacak.






A. Tanzimat Sonrasi Reformlar
ve Kadin Hareketinin Yikselisi

Osmanl kadin hareketinin tarihsel arka planina egildigimizde “ka-
dinlik ideali” anlamina gelen “kadinlik mefkiresi’nin dogusuna ta-
nik oluruz. I. Mesrutiyet doneminde kadinlarin egitim gibi haklarin
temel alan, sinirh bir gergevede yiiriittiikleri “terakki” diigiincesine
siki sikiya bagh bir hareketin, II. Mesrutiyet’in olusturdugu 6zgiir-
liik¢ii ortarnda, “temel haklar” sdyleminin tesine gegerek, cinsiyet
aynmciliginin boyutlarini yavag yavas dillendirmeye basladig go-
riiliir. O zamana kadar yapilagelmis “kadin” tamimlarina ve kadin
algisina kargi ¢ikiglanin da artik daha cesur oldugu gézlemlenmek-
tedir. Fikirlerin ¢ogaldigi, ¢oksesliligin gelistigi, kadin haklan ko-
nusunda saglam, yapici adimlarin atilma umudunun serpildigi bir
siirectir. Yaprak Zihnioglu, Kadinsiz Inkilap: Nezihe Muhiddin, Ka-
dinlar Halk Firkasi, Kadin Birligi adh kitabinda ilk kadin mektu-
bunun basinda yer aldig tarih olan 1868°den II. Mesrutiyet’e kadar
olan zaman dilimini “Erken Dénem Osmanh Hareket-i Nisvan1”
olarak, II. Mesrutiyet ve Milli Miidafaa donemlerindeki kadin hare-
ketlerini de “II. Mesrutiyet Donemi Osmanh Feminizmi” olarak ni-
teler (21). Buna gore erken donem, “kadinlik mefkiiresi”’ni yani
“kadinlarin insan addedilme, sivil yagama katilabilme, toplumun
iiyeleri olarak kamu alaninda yer alma, toplumsal konumlarn yiik-
selmesi taleplerini ve ¢oziim onerilerini yani kadinlk ideallerini be-
timliyordu” (22). II. Mesrutiyet yillan ise erken donemde temelleri
atilan kadinlik miicadelesinin, “kadinlik” kavraminin yiikselisine
isaret etmektedir (54).
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1. Siyasal ve Kiiltiirel Geligmeler

Osmanlr’nin 1830-70 yillar1 araligina bakildiginda 6nemli siyasal
gelismelerin yasandigim goriiriiz. Bu degisimlere kapi aralayan en
onemli gelisme ise bir doneme adini verecek, edebiyati ve diigiin
hayatini da etkileyecek olan Tanzimat Fermanr’nin ilanidir. Mustafa
Resit Paga tarafindan 3 Kasim 1839°da Giilhane’de halka agik oku-
nan ve okundugu yerin adin1 alan Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ile Os-
manlr’da yeni bir donem baglar. Tanzimat'in kelime anlami “diizen-
lemeler”dir ve devlet yapisindaki bazi iyilestirici uygulamalan ifa-
de etmektedir.

Tanzimat, ¢ok genel hatlariyla idari ve hukuki yapinin islahatim
iceren bir yonetim reformudur. Yapis1 bakimindan oncelikle idari
teskilatlanmada aksayan yonleri dile getiren, kisi haklarini giivence
altina alacagini vadeden, bir yaniyla kisisel 6zgiirliige vurgu yapan
bir fermandir. Tanzimat Fermani ile Osmanh Sultan1 Abdiilmecid
gayrimiisliimlere dil, din, irk ayrimi1 gézetmeksizin can ve mal var-
ligin1 koruma, aynica hukuksal esitlik sozii veriyordu. Bu da miilki-
yethakkina getirilen giivencelerin yani sira keyfi olarak cezalandi-
rilmaya kargi alinacagi soylenen tedbirlerle kisi dokunulmazlig,
can ve mal giivenligiyle ilgili bazi diizenlemeler yapilacagi anlami-
na geliyordu. Mehmed izzet “Tanzimat’a Dair” baghkli yazisinda
Tanzimat’in ii¢ temel diisiince iizerinde temellendigini, bunlardan
birincisinin 1839 Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ve 1856 Islahat Ferma-
nr’'yla kurulan hiirriyet temelinde, ikincisini danigtay, mahkemeler
ve vilayet orgiitleriyle goze ¢arpan hukuki bir devlet bigimlenme-
sinde, ii¢iinciisiinii de okullar ve hastaneler agilmasi, bayindirlik ig-
lerine dair raporlar yazilmasiyla beliren ilerleme egilimlerinde bu-
lunabilecegini sdyler (1539). Bu ve ardindan gelen reform hareket-
leriyle aslinda idari mekanizma modemlestirilmeye ¢alisilmigtir.

Tanzimat Fermanr’nin en 6nemli 6zelliklerinden biri, Biilent Ta-
nor’iin “Anayasal Gelismelere Toplu Bir Bakig” baghkli yazisinda
ifade ettigi gibi, bu yeni diizenlemeyle ilgili istegin halk tabanindan
degil otoritenin tek hakimi olan padisahtan gelmesi, dolayisiyla tek
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tarafli olmasidir (15). Tanzimat, otorite kaynagindan ¢ikan bir iyi-
lestirme hareketi olsa da devletin kendi giiciinii sinirlandirmasi an-
lamina geldigi i¢in simgesel de olsa yasa iistiinliigiine gegisin yolu-
nu agan ilk 6nemli adimdir. Padigsahin keyfi iradesi ve seriat kanun-
lanyla yiiriitiilen bir sistemde yasa iistiinliigiine vurgu yapilmis ve
halkin bu yasalar oniinde esitligi dile getirilmistir. Tanor’iin de be-
lirttigi gibi, elbette padisahi denetleyecek temsili bir kurum ya da
verdigi sozleri yerine getirmesi igin bir yaptinm yoktur (15). Dola-
yisiyla, reformlar yiiriitecek temsili bir organin olmamasi gibi ya-
pisal giigliikler, reform hareketlerinin islerliginin saglanmasini zor-
lagtiran etmenler olmuglardir.

Giilhane Hatt-1 Hiimayunu diisiince, basin yayin ve ¢alisma ko-
nularindaki haklan giindeme getirmese de Tanzimat’in en 6nemli
katkilarindan biri bu dénemin siyasi diisiincesine bir¢ok yeni kav-
ramin girmesini saglamasidir. Tanzimat’la baglayan reformlarin te-
melinde devleti kurtarma diisiincesinin pay biiyiik olsa da 19. yiiz-
yilda Osmanl gibi bir devletin “terakki” ve “hiirriyet” kavramlarini
giindemine almasi kaginilmazdi. Gokhan Cetinsaya’nin “Kalemiye’
den Miilkiye’ye Tanzimat Zihniyeti” makalesinde soyledigi gibi
Tanzimat doneminde siyasi diisiince hayatina medeniyet ve terakki,
uliim ve fiindn, kanun ve nizam, hiirriyet ve megveret (danmigma, is-
tigsare) gibi bir¢ok yeni kavram girmistir (55). Buradaki 6nemli nok-
ta, Tanzimat aydinlarinin medeniyet ile terakki arasinda gordiikleri
bagdir. Medeniyet her anlamda ilerleme anlamina gelmekte ve Tan-
zimat devrinin temel diisiincesini olugturmaktadir. Cetinsaya’nin da
vurguladig gibi, 19. yiizy1l boyunca ortaya gikacak Osmanlicilik,
Islamcilik ve Tiirkgiiliik gibi fikir akimlarinin da temelinde bu dii-
siince yatmaktadir (56). Medeniyetgilik ve onunla en ilintili kavram
olan “terakki’den beklenen ise kisi haklarinin giivence altina alin-
dig1, bunun igin de iktidarin sinirlandigi, dolayisiyla kanunun 6ne
¢ikacag bir devlet ve yonetim anlayisidir. Bu anlayis medeniyetin
temel geregi olarak goriilmiistiir. Diizenin ve ahlakin da kaynag
olarak goriilen kanun, ayn1 zamanda refahi da saglayacak, halk ile
devlet arasindaki iligkiyi diizenleyecektir.

Ramazan Korkmaz *“Yenilesmenin Tarihi, Sosyo-Kiiltiirel ve
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Estetik Temelleri” baslikli makalesinde modemlesmenin kavram
olarak aklilestirme ve diinyevilestirmeyle dogrudan baglantili bir
toplumsal doniigiim siirecine gonderme yaptigin1 sdyleyerek akil,
hukuk, elestiri, demokrasi, evrim, 6zgiirliik gibi kavramlarla kendi-
ni ifade eden modermizmin bu taniminin 19. yiizyil Osmanl aydini-
nin beklentileriyle biiyiik dlgiide ortiistiigiinii vurgular:

Degerler hiyerarsisinde en tepe noktay iggal eden akil, diinyayi, insani
ve toplumu déniistiiren, yéneten ve yonlendiren bir giice sahiptir. insan, ak-
lin aydinhginda (ziya-y1 akl), giizel ve girkin, iyi ve kétii (hiisn ii kubh) ara-
sindaki farklar 6grenir, ayirt eder. Akil, aynstinci, belirleyici ve fark etti-
rici nitelikleri olan etkin bir degerdir ve dikkat edilirse bu deger, 151k (ziya)
simgesi ile desteklenmigtir. Akil, karanliga ve bagnazliga karg kurtarici /
aydinlatict bir misyon da yiiklenmistir. Buradaki akil, yalnizca dogrular
gosteren, karanliklan aydinlatan ve bundan sonra atil kalan bir fenomen
degil, ayn1 zamanda toplumsal diizenin kurucusu (kanun) ve koruyucusu-
dur da. (32-34)

Akil, hak ve adaletin temeli olarak goriildiigii i¢in akla uygun-
luk, modemizmin bir 6lgiitii olarak Ahmet Mithat, Namik Kemal ve
Sinasi gibi donemin aydinlan tarafindan da kabul gormiistiir. Akil-
ciligin izleri, kadin yazarlarin romanlarinda da belirgin bir gekilde
kendisini hissettirecektir. Dogruyu yanlistan ayirt edebilmenin yani
sira 6ngorii ve sagduyunun da temelinde akilcilik yatmaktadir. Bu
nedenle 6zellikle adil olmak, hakkaniyet, olgun ve saglikli bir birey
olmak akla uygunluk ilkesinin bir diisturu olarak 6zellikle bazi ka-
din romancilar tarafindan benimsenecek ve romanlarin igerigini bi-
¢imlendiren 6nemli kavramlar olarak metinlerde yer alacaktir. Do-
layisiyla, ongoriilen reformlarin idari teskilatlanmadaki yapisal
giicliikler nedeniyle ne kadar uygulamaya gegtigi sorunu bir yana,
Tanzimat’la baglayan reform hareketlerinin en 6nemli katkisi, esit-
lik, 6zgiirliik, kanun ve mesruiyet gibi yeni fikirlerin kok salmasina
zemin hazirlamasidir.

1856 Islahat Fermanr’'nin ilanina kadar artik 6zgiirliikle ilgili dii-
siincelerin temeli atilmig ve bu, 1860’lardan sonra gelisen basini et-
kilemis, bir kamuoyu olugsmasini da saglamistir. Zaman iginde ivme
kazanan reformist ve liberal fikirler, mesrutiyeti savunan bir zihni-
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yetin dogusuna zemin hazirlams, II. Abdiilhamid’in anayasah re-
Jjim konusunda Midhat Pasa ile uzlasip tahta ¢itkmasinin ardindan
1876’da Kanun-1 Esasi ile I. Megrutiyet ilan edilmistir. Tanor, Ka-
nun-i Esasi’nin ger¢ek bir megsruti yap: kuramamus olsa da, taban-
dan gelen baskilar sonucu kabul edilen bir anayasa ve imparatorlu-
gun ilk anayasasi olmasi bakimindan 6nemini vurgular: “Eksik de
olsa bir insan haklar listesi getirmesi ve parlamento deneyimini
baglatmasi bakimindan bir katki niteligindeydi. Ciinkii boylece, y6-
netime katilma ve hukuk devleti olma yolunda ciddi bir adim atil-
mis bulunuyordu” (22). Fakat I. Mesrutiyet donemi, Rusya ile savag
bahane edilerek meclisin tatile sokulmasi sonucu sadece alti buguk
ay devam etmis, II. Mesrutiyet'e kadarsa baski ve korkunun hakim
oldugu II. Abdiilhamid’in istibdat donemi hiikiim siirmiistiir.

II. Megrutiyet’in ilan edilmesinde ise II. Abdiilhamid yonetimi-
ne sik1 bir gekilde muhalefet eden Jon Tiirkler ile 20. yiizyil basla-
rinda diinyada demokrasiye dogru yonelisin ve Avrupa’da mutlaki-
yetle yonetilen bir iilke kalmamasinin etkisi biiyiiktiir. II. Megruti-
yet'le birlikte anayasayla sinirlandinlmis bir monarsi diizenine ge-
¢ilmigtir artik. Fakat modern bir devlet anlayisiyla ilan edilen II.
Mesrutiyet, ayni zamanda modemnlesme ve demokratiklesmeye zit
bir bigimde geligen bir siireci de yagamigtir. Ittihat ve Terakki Ce-
miyeti, II. Abdiilhamid rejimi kargisinda gii¢lenip onu devirdikten
sonra iktidarin sahibi olunca (1913) hak ve 6zgiirliikleri kisitlamaya
caligmistir. Yine de, Tanzimat’la baslayip Mesrutiyet’le devam eden
siiregte, monarsik egemenlik anlayisi teoride sarsilmig, 6zgiirliik
diisiincesi kok salmus, liberal sayilabilecek fikirler yesermistir.

19. yiizyillda Osmanlr’daki yapisal doniigiim, toplumun her ala-
nin1 oldugu gibi kadinlarin yasamini da etkiledi. Bu donemde kadi-
nin durumuna bakacak olursak bu doniigiim siirecinde kadinin, bir-
¢ok aydin tarafindan geri kalmighgin bir simgesi olarak algilandi-
gin1 soyleyebiliriz. Egitim, kadin niifusunun ¢aligma hayatina katil-
mast gibi kadina yonelik konularin milli, iktisadi ve kiiltiirel birer
sorun olarak ele alinmaya baglamasi, modemnlesme 6lg¢iitlerinin ka-
dinla dogrudan iligkilendirilmesi sonucu gergeklesmistir. Devletin
kadinlann konumuyla ilgili olarak tasarladigi reformlarin temelinde
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aile yapusi ile giiglii bir devlet tahayyiilii arasinda kurulan baglanti
yatar. Bu bakis agisina gore, kadinin modemlesmesi, iyi yetismig
kadinlardan dogacak g¢ocuklarla kaliteli bir niifus artigt anlamina
geliyordu. Bu nedenle Osmanli’'nin “terakki” fikrinde kadinin rolii,
toplumun modemlesmesini saglayacak giiglii bir etken oldugunun
kabuliiyle 6nem kazanmugtir.

Toplum niifusunun yansini olusturan kadinlarin 6zellikle biiyiik
sehirlerde ¢aligma hayatina entegre olmamasinin olumsuz sonuglar
dogurmasi iizerine niifus sayimina kadinlar da dahil edilmistir. Ek-
rem Isin’in “Tanzimat, Kadin ve Giindelik Hayat” baghkl makale-
sinde belirttigi gibi, “Tanzimat yoneticileri, ortaya karamsar bir tablo
¢ikartan bu tiiketici insan kalabaligini ¢esitli diizeylerde iiretici kila-
bilmek i¢in maarif politikasina 6ncelik vermisgler ve bu sayedekadin
giindelik hayatta agirligin1 duyurabilmistir” (22). Bu 6nemli degi-
sim, kadinlarla ilgili reformhareketlerinin biitiin diinyada oldugu gi-
bihangitemel zorunluluklar sonucu giindeme geldigini géstermekte.
Temeli onemli Olgiide iktisadi ¢ikarlara dayansa da, kadin olgusu,
zihniyetin gecirdigi degisimle artik yeni bir boyut kazanmigtir. Bu-
nun yani sira, kadinlarin egitim alaninda ve kamu kurumlarinda ¢a-
lisabilmeleri yoniinde de kazanimlar elde edilmigtir. Erkeklere ta-
ninmig haklarin o giine kadar kamusal hayattan soyutlanmis kadin-
lar1 da kapsamaya baslamasi, bazi zorunluluklarin yani sira, kadin-
larin verdigi miicadelelerin de sonucunda gergeklesmistir.

Devletin kadin-erkek esitligi agisindan getirdigi ilk 6nemli dii-
zenlemelerden biri, kiz gocuklarina miras hakki taniyan 1858 tarihli
Arazi Kanunu’dur. Bu kanun, 1847°deki haklann biraz daha genis-
letilmesini saglayarak kadinlara miras konusunda esitlik saglams,
kadinlarin varis olabilmesini miimkiin kilmigtir. 1856°da kolelik ve
cariyeligin yasaklanmasi da cinsiyetler arasindaki iligkileri modern
¢aga uyarlayan ¢ok onemli bir reformdur. Bir bagka diizenleme ise
aile hukuku ve evlilik konusundadir. 1871’de evlilik s6zlesmesinin
resmi memur oniinde yapilmasi, evlenme yasinin erkeklerde 18, ka-
dinlarda 17 olmasi, zorla evlendirmelerin gegersiz sayilmasi konu-
sunda bir diizenleme yapilmigtir. Yasemin Avci, “Osmanl Devleti’
nde Tanzimat Déneminde ‘Otoriter Modernlesme’ ve Kadimin Oz-
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giirlesmesi Meselesi” basglikli makalesinde reform doneminde dev-
letin vergilendirme, askere alma, toplumsal hizmet verme gibi pra-
tik maksatlarla, iilkenin mevcut demografik kosullarini daha diizen-
li olarak saptama ve denetleme isteginin, evlilik kayitlarinin da da-
ha sistemli bir bigimde tutulmasi geregini dogurdugunu séyler (5).
Nikahlar i¢in dini makamlardan alinacak izinlerin belediye dairesi
tarafindan onaylanmasi zorunlulugu getirilmistir (5). Boylelikle,
evlilik kayitlarinin diizenli olarak tutulmasi konusunda belediyeler
dogrudan yetkili kilinmustir. Ulkenin demografik yapisini sistema-
tik olarak denetleyecek bu diizenleme, devletin kadinlar iizerindeki
yetkesini artiran bir girigimdir.

Kadin ve egitim konusundaki ilk gelismelerden biri, 1842’de Av-
rupa’dan gelen ebelerin Mekteb-i Tibbiye’de ders vermeye baglama-
lariyla kadinlarin ebe olarak yetistirilmesidir. Boylelikle, Osman-
I’da mesleki anlamda egitim alan ilk kadinlar yetismeye baglar.
1858-59°da Inas, yani kiz riistiyeleri ile kiz gocuklarina orta egitim
imkaninin kapilan agilmistir. Aksin Somel, Osmanlr'da Egitimin
Modernlesmesi (1839-1908) adli kitabinda kiz riigtiyelerinin agil-
masinin ve devletin kadinlarin egitimine giderek daha fazla 6nem
verme nedenlerinden birinin 186 1’de Takvim-i Vekayi’de yayimla-
nan bir makalede agiklandigim séyler: “Bu makaleye gore kiz riig-
tiyeleri kadinlara dini ve diinyevi bilgilerde egitim verecek, boylece
kadinlar evlendiklerinde kocalanna eve iligkin meselelerde yardim-
c1 olarak rahatlatacaklar ve diger taraftan da kendi iffetlerini koru-
mayi 6greneceklerdi” (83).1864’te ilk Kiz Sanat Okulu, 1969-70’te
ise Kiz Sanayi Mektebi, riistiyedeki kiz 6grencilerin 6gretmen ihti-
yacini kargilamak igin Istanbul’da Dar-iil Muallimat ad1 verilen Kiz
Ogretmen Okulu agilmigtir. Dar-iil Muallimat ile kadinlarin egitimi
lise seviyesine kadar yiikseltilmek istense de, bu yondeki girigimler
Istanbul, Selanik gibi biiyiik kentlerle sinirh kalmigtir. I1. Abdiilha-
mid doneminde lise egitimi ihtiyaciyla 1880 yilinda kiz 6grenciler
igin idadiler agilmigtir. 1914’te ise Miisliman kizlara Dar-iil Fii-
nun’a, yani yiiksekokula gitme hakki taninmistir. Kadin Eserleri
Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi’'nin yeni harflerle toplam yirmi
bir sayisimi eksiksiz yayimladig: Tiirk Kadin: (1918-19) dergisinde
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Edhem Nejad’in “Tiirkiye’de Kiz Mektebleri ve Terbiyesi” baghkl
bir yazisi yer almaktadir. 17 Ekim 1918 tarihli yazida Edhemn Ne jad,
ozellikle savag zamaninda, kadinlara iligkin egitim, zanaat ve ¢alig-
ma konularinda dnemli bir yol katedildigini séylemektedir:

Harb-i Umim{ esnasinda, gerek hiikiimet, gerek erbab-1maarif, hanim-
larla daha ziyade istigal (mesgul) eyledi. Pek ¢ok megagil-i harbiye ve si-
yasiyeye ragmen kadin maarifi (egitimi) pek ilerledi [...] Kizlara mahsus
vildyatta da (vilayetlerde) bu seneler zarfinda liseler viicuda geldi [...] Dar-
iil-fiindn tenhalagtig1 bu esnada Dar-iil-fiindn’un o aralik kiigad edilen (ag1-
lan) kizlar kismi leb-a-leb (agzina kadar) geng hanimlarla dolmaya baglad.
Inas Dar-iil-fiindnu’nun talebesini eski dar-iil-muallimat me’ziinlan, geng
muallimeler tali (ikinci) ecnebi mekatibini ikmal eden ve umumiyetle tali
derecede ders goren hammlar teskil eyledi. Bundan baska Maarif Nezareti
kizlara mahsis ali bir sanayi-i nefise mektebi agti; buna sanayi-i nefiseye
(giizel sanatlara) istidddi (meyili) olan pek ¢ok geng¢ dahil oldu. (268-69)

Edhemn Nejad yazisinda bu gelismelerin yam sira Bigki Yurdu
adindaki kurumun kadinlara usuliine gore dikis 6grettigini, terziler
yetistirdigini, burada egitim gorenlerin Istanbul’un gesitli semtlerin-
de ve kazalarda 6zel ya daresmi dikis okullar1 agtiklar bilgisini ve-
rir. Ayrica Bilgi Yurdu adindaki 6zel bir girigsimle kurulan kurum
araciligiyla kadinlara dersler verildigini, kadinlarin istedikleri derse
serbest olarak devam edebildiklerini, burada egitim goren kadinla-
rin kurumlarda daha 6nce erkekler tarafindan yapilan islerle ugras-
maya bagladiklarimi belirtir (269). Ayrica islaim Hamimlarim Calis-
tirma Demegi’nin kadinlar igin sanat okulu, igyeri ve sanayihane ag-
tigin1, kadinlarin bu kurumlarda ¢alistiklan bilgisini verir; buna gore
dernegin egittigi ve ¢aligtirdig elli-altmig bin kadin vardir (269). Bu
noktada 6zellikle Balkan Savaglar’ndan (1912-13) sonra kadinlar
agisindan onemli gelismeler yasandigini belitmek gerekiyor. Savag
donemlerinde niifusun azalmasi, kadinlarin ¢aligma hayatina daha
¢ok katilabilmesini ve kamusal alanda daha etkin olabilmesini sag-
lamigtir. Bu, kadinlar agisindan birinci dalga feminizmin etkilerinin
en yogun hissedildigi donemdir ayn1 zamanda.

Cahgsma alamindaki gelismelere baktigimizda ise, Tiginge Oktar’
in Osmanli Toplumunda Kadinin Caligma Yaganu adh kitabinda be-
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lirttigi iizere, 1873’te ilk defa bir kadinin 6gretmen olarak atandigini
goriiyoruz (38). Kadinlar 1897°de iicretli ig¢i olarak ¢alismaya bas-
lamig, ancak ilk kez 1913’te devlet memuru olabilmiglerdir (61).

Kadin hareketinin olusumunda 1860’ larda hareketlenmeye bas-
layan basinin rolii ¢ok 6nemliydi. 1839-76 arasinda, 6zellikle de
1860 yilindan sonra basilan gazete, dergi ve kitap sayilarinin artma-
ya bagladigin1 goriiyoruz. Bu siiregte kadinlar basin araciligiyla ken-
di haklan konusunda s6z almaya baslayarak kadin hareketini bigim-
lendirmislerdir. Tanzimat kusagi yazarlannin hemen hepsi bu konu-
lar1 giindeme getirerek kadin modemlesmesinin Olgiitleri iizerinde
durmuslardir. 1876-1908 yillari arasinda ise kadin yayinlarindaki ar-
tig ivme kazanmus, igerik ¢esitlenmis ve dergiciligin niteligi yiiksel-
mistir. Kadinlarin gikardig ilk dergi, 1886 yilinda yayimlanmaya
baslayan (“gi¢ek bahgesi” anlamindaki) Sikiifezdar’dir. Kadin dergi-
lerinin konu agisindan ¢esitlilik kazanmasiyla kadin yazarlar, salt
serbest metinlerle degil, siireli yayinlardaki edebi iiriinleriyle de ka-
dina iligkin sorunlan dile getirdiler. Romanin kurmaca bir tiir olma-
s1, “ben” demeye heniiz baslayacak olan kadin yazarlar igin 6zerk
ve kendilerini rahat ifade edebilmelerine olanak taniyan yeni bir
alan yaratmaktaydi. Tiiriin 6ykiiye oranla uzunlugu, kadin yazarlara
farkh karakterler yaratma ve kadinlik durumlarini anlatabilme ola-
nag1 saglamig, bu da romani, kadin hareketinin 6nemli bir mecrasi
haline getirmistir. Kadinlara 6zgii sorunlari ortaya koymadaki baga-
rist nedeniyle tiiriin bu kadar igsellegtirilmesi, gazete ve dergilerde
yayimlanan kadin yazarlarin romanlarinin sayisinda kisa siirede
gozle goriiliir bir artig saglamigtir. Basin, kadin yazarlann roman tii-
riinde iiriin vermelerini tesvik eden bir gii¢ olmustur.

Osmanl kadin yazarlar1 donemin farkl fikirlerin yesermesine
olanak taniyan ortaminda kendilerine kamusal alanda yer edinmek
i¢in ugrastilar. Aile igindeki esitsizliklerden baslayarak her alandaki
kadin-erkek iligkilerini gozden gegirdiler; sivil yasama katilma, ka-
musal alanda daha fazla s6z sahibi olabilme ve ¢alisma hakki gibi
konular1 giindeme getirdiler. Bunlan siireli yayinlarindaki serbest
yazilan diginda, romanlarinin da temel sorunlari olarak belirlediler.
Bu ¢abalan, yazarak anlatmanin, 6zellikle de edebiyatin insanlar
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iizerindeki etkisinin biiyiik olduguna dair inanglarindan kaynakla-
niyordu. Edebiyatin kitle psikolojisini dogrudan etki altina alabile-
cek mecralardan biri oldugu konusunda hemfikirdiler. Bu bakim-
dan, o donemde, toplumsal yarar gbzeterek yazmanin kadin olarak
yazmakla birleserek yeni bir duyarhlig: ortaya koydugunu belirte-
biliriz. Bu ¢alismada yapitlanni irdeleyecegimiz yazarlar da top-
lumsal dinamiklerin sarsilip yeniden yapilandinldig: bir zaman di-
liminde doniigiimii iyi analiz edip kendilerini donemlerinin 6ncii
kadinlan olarak gérmiislerdir. Kadin olarak yasamanin sancilarini,
kadin olarak yazmanin sorumlulugu ve bilinciyle harmanlayan bu
yazarlar igin varliklanni duyurma arzusu kaginilmaz hale gelmigtir.

Soziinii ettigimiz oncii kadin yazarlann ortak 6zelliklerinden
yola ¢ikarak sosyolojik bir profil olugturdugumuzda, dénemin siya-
sal ve sinifsal kosullariyla dogrudan ilintili olarak, pek ¢ogunun bii-
rokrat ya da gelir ve egitim diizeyi yiiksek ailelerin kizlan ya da es-
leri oldugunu goriiyoruz. Siyasal giice ve yonetici sinifa yakin ol-
mak, egitim, ¢aligma gibi alanlarda, onlara hemcinslerinin ¢ogu-
nun sahip olmadig: bazi ayricaliklar tanimigtir. Hemen hepsi, farklh
alanlarda 6zel 6gretmenler gézetiminde egitim gormiis, birden faz-
la yabanci dil 6grenmis, Bati kiiltiiriiyle tanigmig kadinlardir. Bii-
rokrat ailelerden gelen ilk kadin romancilardan bazilan, Tanzimat’
in 6ne ¢ikan aydinlarindan tarihgi Ahmet Cevdet Pasa’min kizlar
Fatma Aliye Hanim ile kiz kardesi Emine Semiye, Ahmet Vefik Pa-
sa’nin torunu Fatma Fahriinnisa, Osmanl biiyiikelgilerinden Kabuli
Pasa’nin egi Zafer Hanim, Osmanl siyasetgisi ve ayni zamanda Jon
Tiirkler’in 6ne ¢ikan isimlerinden Ahmet Riza Bey’in kiz kardesi
Selma Riza Feraceli’dir. Onlann ardindan gelen kusagin temsilcile-
ri de yine kiiltiirlii ve genellikle varlikli ailelerin kizlaridir. Kimisi
Ittihatg1 bir gegmige sahip, politikayla daha igli digh kadinlardir
ama birlestikleri temel nokta, kadin sorunlarina gosterdikleri hassa-
siyettir. Adliye nezareti memurlarindan Salih Resat Bey’in kiz1 Gii-
zide Sabri, II. Abdiilhamid devrinde Padigah Hazinesi katipligi ya-
pan Mehmet Edib Bey’in kizi Halide Edib, savci ve ceza hdkimi
Muhiddin Bey’in kiz1 Nezihe Muhiddin, subay Sevket Bey’in kizi
Miifide Ferit, gazeteci Mehmet Selim’in kiz1 Halide Nusret, tip pro-
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fesorii [smail Dervig Bey’in kiz1 Suat Dervig, bu kadin yazarlardan-
dir. Hepsinin bir diger ortak 6zelligi, kadinin egitimini toplumun
ilerlemesi ve saglikli kusaklar yetistirilmesiyle esdeger goren bir
anlayisla hemcinslerinin haklan i¢in ¢galismalandir. Cocuk egitimi
gibi aile yasamiyla ilgili konulardan ¢aligma hakkina uzanan bir
yelpazede kadinlarin her konuda bilinglendirilmesi amaciyla gazete
yazilari, hikdye ve roman kaleme almanin yani sira, demek ve ce-
miyetler araciligiyla da bu ugurda biiyiik bir gayret gostermiglerdir.

Soziinii ettigimiz kadin yazarlarin 6zellikle egitim konusundaki
ayncaliklanna ragmen pek ¢ogunun o doneme kadar erkeklere ait
alanlar olarak goriilen edebiyat ve siyasete adim atip bu alanlarda
varlik gostermeye ¢alismalarinin kolay gergeklesmedigini belirt-
mek gerekiyor. Yagamlarina baktigimizda kadin olmaktan kaynak-
lanan maddi ve manevi sikintilar ¢ektiklerini goriiyoruz. Yazar ola-
rak var olma miicadelesi bir yana kadin, heniiz kendisini aile iginde
bir birey olarak kabul ettirme ¢abasindadir. Bazi yazarlar aile iginde
cinsiyet ayrimina maruz kalmisg, bazisinin egitimi ya da yazma ey-
lemi esi, hatta kendi 6zel 6gretmeni tarafindan engellenmeye ¢ali-
silmigtir. Kimi zaman yazma eylemi, egler tarafindan ev kadinhigi-
nin Oniinde bir tehdit olarak algilanmig ve kadinlarin arzularinin
oniine gecilmeye ¢alisilmigtir. Fatma Aliye Hanim, kardesi Emine
Semiye, Giizide Sabri, Yagar Nezihe, Siikife Nihal, Nezihe Muhid-
din, Halide Edib gibi yazarlar farkli,zamanzaman da benzer bigim-
lerde toplumsal cinsiyet hiyerarsisinden nasiplerini almislar, bir
yandan da onunla miicadele etmiglerdir. Ome gin Osmanlikadin ha-
reketinin onciilerinden Fatma Aliye Hanim, ona sunulan olanakla-
rin yani sira kendi ¢abasi, meraki sayesinde pek ¢ok konuda kendi-
sini gelistirmig bir kadindir. Egitimine ve yazarligina engel olacag
korkusuyla tipki romanlarindaki kadin karakterler gibi kendi haya-
tinda da evlilik konusunda tereddiit etmistir. Nitekim evliliginde si-
kintili zamanlar yasamustir. Kiz kardesi Emine Semiye de evliligin-
de benzer sorunlarla kargilagmig ama sonuglarini goze alarak, II.
Mesrutiyet’in ilaninin ardindan esinden ayrilmay: tercih etmistir.
Bu siiregte Adana’da dgretmenlik yaparken hasta ogluna bakmisg,
maddi manevi yonden yipranmig, ama miicadele etmekten vazgeg-
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memistir. Geng yasta zorla evlendirilmek istenen $iikife Nihal ise,
Sahika Karaca'nin “Ilk Kadin Yazarlar ve Trajedileri” baglikli ma-
kalesinde belirttigi iizere, egitimi yanda kalacag i¢in intihari bile
denemis, o donemin iiniversitesi olan Dariilfiinun’dan mezun ilk ka-
din unvanini ise ancak esinden bosanip okula tekrar kayit yaptirarak
almustir (66). Giizide Sabri’nin yazma arzusu ve eylemi de, benzer
sekilde, gen¢ kizliginda hocasi, evlendikten sonra ise kocasi olan
Ahmet Sabri Bey tarafindan engellenir. Karaca, Hikmet Miinir’in
“Degerli Bir Kadin Romanct: Giizide Sabri” (1932) bashkl yazisi-
na gonderme yaparak Giizide Sabri’nin, kendisiyle yapilan bir soy-
leside, bir kadinin nasil bir ese sahip olmasi gerektigi konusundaki
diisiincelerini aktarir. Buna gore Giizide Sabri, kadin hassasiyetini
anlayan bir esin ¢ok 6nemli oldugunu s6ylemektedir (63). Bu, hem
roman karakterlerinin hem de onlan kaleme alan kadin yazarlar ile
o kesimden diger kadinlann diisiincelerinin bir 6zeti gibidir. Ne de
olsa, Giizide Sabri de déoneminin pek g¢ok kadim gibi duygularim
gizlemek durumunda kalan ya da geceleri esleri uyuduktan sonra
gizlice yazmaya galisan kadinlardandir. Halide Edib ise kocasi Sa-
lih Zeki’nin ikinci bir kadinla evlenme niyetini agikga sdylemesi
tizerine iki gocugunun bdyle bir duruma tanik olmamasi igin bosan-
ma karari alir. Milli miicadele doneminde ise kadin kimligini bas-
tirmak durumunda kalmugtir. Nazan Aksoy’un Kurgulanmig Benlik-
ler adh kitabinda belirttigi iizere, ‘“Timaklarin1 keser, manikiiriini
bozar, di§ goriiniisiinii umursamaz olur”, ¢iinkii “Halide denilen ya-
ratik artik viicuduyla ilgisini kesmis” (91) ve kadinlik defterini ka-
pamustir. Dolayisiyla oncii kadin yazarlarin tiim bu yasadiklari, ta-
nik olduklar: ya da gozlemledikleri, kadinlara ait bu igsellestirilmig
durumlar, edebiyatlarnin1 da temelden belirlemisgtir.

Modemlesme diisiincesiyle evrilen yeni kadin kimligi, erkekler
agisindan da kimi geligkilere, i¢ catigmalara sebebiyet vermistir. Cin-
siyet merkezli sorunlarda durumu diger cinsten bagimsiz ele almak
miimkiin olamayacagi i¢in kadin sorunu ve cinsiyetle ilgili tiim yeni
fikirlerin ucu, egemen eril zihniyete dokunmustur. Ele aldigimiz ka-
din yazarlar, romanlarinda, kadin duyarliligi ve modemnlesmesi ko-
nusunda kadinin arzu ettigi bigimde aydinlanamamusg erkek profilini



TANZIMAT SONRASI REFORMLAR 33

de elestirmiglerdir. Yapitlannda yozlagsms, zayif karakterli erkek ti-
pinin ana kadin karakterlerin yasamlarina olumsuz etkileri farklh
boyutlanyla irdelenmigtir. Dolayisiyla Tanzimat sonrasi kadin ro-
mancilarin yapitlarinda baglayip Cumhuriyet doneminde de siiren
bir izlek, “yeni kadin”in hem aile digina tasan sorumluluklannin ka-
dinlar iizerinde yarattify yiikler ve baski mekanizmalan hem de er-
keklerin bu yeni kadin karsisinda bocalayigi olmustur. Fatmagiil
Berktay, “Osmanli’’dan Cumhuriyet’e Feminizm” adli yazisinda, d6-
nemin siyasal paradigmasina bagh olarak, kadin iizerindeki bu yeni
yiik ile erkegin onun karsisinda, yeni konumundan kaynaklh huzur-
suzlugunu sodyle degerlendirir:

Batic1 modelin, kadina, aile ve 6zel alandaki “dogal” gérev ve sorum-
luluklarin yan sira, bir de toplumsal alanda fedakarlik ve sorumluluk yiik-
ledigini goriiyoruz. Bu, kadinlan “cifte yiik”le karsi karsiya birakirken, er-
kekler agisindan da yeni bir kimlik bocalamasina yol agmakta, erkek ken-
disini bu *“yeni kadin” kargisinda “kiigiiliip silinmis” hissetmektedir. (358)

Iste bu yiikii en garpici bigimde kadinlann yazdiklan romanlar-
da goriiriiz. S6z konusu bir agk romani oldugunda bile kadin yazar-
lar neredeyse ortak bir dille “yeni kadin” kargisinda bocalayan, bu
kadin kimligine alismaya gahigirken aslinda kadinin geligimi 6niin-
de bir engel haline gelen eril zihniyete dikkat ¢ekmislerdir. Toplu-
mun genel zihniyetine sirayet eden bu bakis agisi, gogu zaman ka-
dinin 6niine, agsmasi gereken engeller olarak ¢ikmaktadir. Hem er-
kek karakterlerin hem de diger aile bireylerinin kadin iizerinde ya-
rattif1 baski, bu yapitlarda belirgin bigimde goriiliir. Kadin, bu ro-
manlarda birey olarak kendi varligini kanitlama gabasi igindeyken
bir yandan da ¢evresindeki tehlike ve baskilarla miicadele etmek
durumundadir. Temelde, degismeye ¢alisan kadin i¢in bu engellerin
biiyiik bir gii¢liik olusturdugu, erkeklerin ve genel olarak toplumun
destegi olmadan bu siirecin gok yavas ve mesakkatli ilerleyecegi, bu
anlamda da ¢ok fazla kurban verilecegi mesaji yatmaktadir.

Yazar kadinlarin, hemcinslerinin gelisimi ve mutlulugu 6niinde
engel teskil eden zihniyeti sorgulayip bunu kadin edebiyatinin te-
mel konularindan biri haline getirmeleri, kolektif bir duyarhilig:
yansitmasi bakimindan 6nemli ve analizetmeye degerdir. Asil odak
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merkezi, kadin kimligi, kadin merkezli sorunlar iizerine insa edil-
migtir. Bu da pek ¢ok veri sunabilecek bu yapitlar1 donemsel bag-
lamda, birbirleriyle kargilagtirmal olarak ele almanin gerekliligini
gosteriyor. Tabii boyle bir ¢alismada donemin yapisina igkin olan
ozgiil kosullann gozardi etmemek gerekiyor. Ciinkii s6z konusu
olan, kadinlarin, yazarlhik kurumunun asil 6znesi sayilan erkegin ya-
ninda kapi aralamaya ¢aligtig1, yazar olarak kendi kimliklerini ka-
bul ettirek igin ugrastigi bir zaman dilimidir. Siyaset, sanat ve
edebiyatin erkeklerin hakimiyetinde oldugu, o giine kadar egemen
kiiltiiriin kadina bir birey ya da 6zne olma olanag1 tanmimadigy, top-
lumsal cinsiyetin olusturdugu zorluk ve sinirlarin kadini hem bir
kimlik hem de yazar olarak kusattigi sancili bir siiregtir bu. Toplum-
sal dinamikleri olusturan taglann “toplumsal cinsiyet” anlayigi ba-
kimindan yerdegistirdigi, kadinin “ben” demeye basladigi, egemen
kadin imgesinin digina ¢ikarak ilk defa kendini tammlamaya, farkli
bir kadin imgesi yaratmaya ¢abaladigi bir zaman dilimidir.

2. Kadin Sorunu ve Terakki Fikri

Osmanlidaki kadin hareketi kendi 6zgiil kosullan ve dayandig il-
keler bakimindan degerlendirildiginde Batr’daki kadin hareketleriy-
le temel noktalarda benzerlik tagisa da ondan ayrildig: pek gok nok-
ta vardir. Bu nedenle Batr'da kabul goren feminizm kategorileri,
Tiirkiye’deki kadin hareketi tarihini degerlendirmede zaman zaman
yetersiz kalmaktadir. Nicole Van Os, “Osmanli Miisliimanlarinda
Feminizm” baghkli makalesinde Tiirkiye’deki kadin hareketinin
Batr’daki feminizm anlayigindan ayrilan yonleri iizerinde durarak
toplumlarin kendi kosullarina gore feminizmin de kendi i¢inde kol-
lara aynldig: fikrinden hareketle Osmanli kadin hareketini “ailesel
feminizm” (sosyal feminizm) olarak nitelendirir (336). Ciinkii ka-
dinlann hak ve talepleri *“tam esitlik” yerine “farklilikta esitlik” fik-
rine dayanmakta, dolayisiyla aslinda ataerkil toplumu kabul edip
kadinin bu toplum diizenindeki sartlarin1 degistirmeye odaklan-
maktadir. Serpil Cakir, bunu “kadin hareketi” olarak adlandirmayi
tercih ederken Aynur Demirdirek, Osmanli Kadinlarimn Hayat
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Hakki Arayiginin Bir Hikdyesi baghkh ¢alismasinda “feminist” soz-
ciigiiniin kullanim alanindan yola gikarak sdzciigiin kadinlar igin ta-
lepte bulunan, kadinlardan yana herkesi igine alacak sekilde kulla-
nildigimi soyler (89). Demirdirek’e gore kadinlar kendilerini femi-
nist olarak tanimlamasalar da girisim ve ¢abalarinin bir feminizm
gayreti olarak nitelendirilmesine karsi ¢tkmamalan 6nemlidir. Ka-
din diisiiniirler, Avrupa’daki kadin hareketlerine katilmadiklarinda
ya da Islam kadinlari olarak kosullarinin farkliliina vurgu yaptik-
larinda dahi feminizm s6zciigiinii timden reddetmeyip feministten
feministe fark oldugunu belirtirler (89).

Fatmagiil Berktay ise “Osmanli'dan Cumhuriyet’e Feminizm”
baslikli makalesinde bir toplumda ortak ve gelismis bir feminist bi-
lincin olugmasi igin evlilik diginda ekonomik 6zgiirliigiinii saglamig
¢ok sayida kadin grubu olmasim bir 6nkogul sayar. Buna gore ne bu
dayanigmanin tohumlarinin Batr'da 17. yiizyilda atilmasi ne de sis-
temli bir feminist teorinin dogusunun 18. ve 19. yiizyillara tarihlen-
mesi bir rastlantidir: “Ekonomik, hukuksal ve siyasal iktidarin tii-
miiyle erkeklerin elinde oldugu bir ortamda, zihinsel bakimdan en
Ozgiir, toplumun degismesini isteyen kadinlann bile, bu degisimin
erkeklerin etkisi ve yardimi olmaksizin gergeklesebilecegini tasav-
vur etmeleri miimkiin degildi” (349).

Batr’da feminizmin en basta talep ettigi haklar ile Osmanlr’da
kadin hareketi arasindaki paralellik egitim hakki konusunda ortiis-
mekteydi. Berktay da oncelikle Bat’’'da feminizmin dogusu ve bur-
juva devrimi ile “dogal ve evrensel haklar teorisi” arasindaki ba-
gintiy1 gosterir. Buna gore burjuvazi, esitlik ve ozgiirliikk gibi kav-
ramlar yiiceltilirken kadin diglanir; ¢iinkii temelleri atilmakta olan
ulus-devlet kardesligi, salt “erkek kardesligi”’ne vurgu yapmaktadir
(349). Dolayisiyla erkegin kadin iizerinde bagka “dogal” haklarinin
olmasi, bu yaklasimin bir yansimasidir. Berktay, bu nedenle kadin-
larin yapabildikleri tek seyin egitim hakki istemek oldugunu soyler.
Ciinkii egitim hakki, dogrudan cinsiyet tanimlarina dayanmakta ve
ulus-devletin ingasi i¢in gerekli bir 6ge idi. Osmanli’da siyasal hak
talebine gelene kadar, kadinin isteyebilecegi en temel hak, Bati’daki
gibi kendi egitimiyle ilgiliydi. Toplumda erkekleri yetistiren kiginin
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anne figiirii olmasi nedeniyle ulus-devlete vatansever, sadik evlatlar
yetistirmesi i¢in kadina en basta egitim gerekmekteydi. Ama tabii
bu, erkegin kadin iizerindeki haklarindan vazgegmesi ya da kadinin
siyasal haklar kazanmasi ve dzgiirlesmesi anlamina gelmiyordu.
Kadinin bu temel ihtiyaglanni istemesi iginse kabul géren cinsiyet
rolleri gergevesinde ataerkil cinsiyet sdyleminin ¢ok da digina ¢ika-
mayan bir alan iginden seslenmesi gerekti. Bunun igin erkegin des-
tegini almak, kaginilmaz bir zorunluluktu. Kadinin, gelecek kugak-
larin annesi olarak goriilmesi, vatan ve milliyetgilik kavramlariyla
beraber iligkilendirilmesi, kadina yiiklenen misyonlan aile digina
tasimugtir; fakat bu yeni kadin profilinin, moderlesme &lgiitlerinin
ve sinirlarinin erkekler tarafindan belirlendigi, eril bakigin iktidarin
ve kudretini sarsmayacak bir kimlige dayandirilmak istendigi de
agiktir. Osmanl kadin hareketinin 6nciileri, zaman zaman yazila-
rinda iste bu soruna yani cinsiyet ayrimciliginin erkegin dogal bir
hakki olarak sunulmasina karsi gtkmiglardir. Omegin dénemin 6n-
de gelen kadin yazarlarindan Fatma Aliye Hamim, 5 Eyliil 1895’te
Hammlara Mahsus Gazete’de kaleme aldig1 “Bas Bleu’lerden ibret
Alalim” baglikli yazisinda, kadin ve erkegin dogustan esit yaratildi-
gin1 ama sonradan bazi haklarin kadinlardan esirgendigini soyleye-
rek ileri iilkelerde de kadinlann yasadiklan sorunlarin benzerligi
konusunu dile getirir:

Usil-i Maiget-i beseriyyenin [insanligin ge¢im seklinin] icabindan mi-
dirnedir, temeddiin eden [medenilesen] milletlerin uldm ve fiinGnda evvela
erkekleni terakki eyledikleri ve kadinlann da onlara peyrev olduklan [izin-
dengittikleri] goriiliiyor. Erkekler o hazineye girdiklerinin ibtidasinda [bag-
langicinda] kendilerini takip eden kadinlan kiskanip o hazinenin cevherle-
rini onlardan sakinmak istiyorlar. Giiya ki hakk-1 tekaddiimii [6ncelik hak-
kini] hod-kdamlikla [bencillikle] bir hakk-1 tasarruf ve temelliik [kendileri-
ne mal etmek] yerine koymak istiyorlar. Bu hep boyle olmus boyle gelmis
seylerdendir, ama boyle olmug dememiz,boyle yapmiglardir demektir. Yok-
sa bu ilim ve fazlin sahibi olan Cendb-1 Feyyaz-1 mutlak [Yiice Allahu Tea-
la] hazretleri onu kullannin erkegine digisine hep birden ihsan buyurmus
oldugundan, bunu kadinlardan dirige [esirgemeye] erkeklerin iktidan eri-
sebilir mi? Su kadar ki kadinlari bu nimete nailiyyetten tehire ve dlem-i ilm
ii edebde [ilim ve edeb diinyasinda] kat’-1 mesafelerini [aldiklar1 mesafele-
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ri] tas’ibe badi [zorlagtimasina neden olacak] olabilecek kadar seyler ya-
pabilmiglerdir. Bugiin Amerika ve Avrupa gibi kadinlarinin talim ve terbi-
yesi erkeklerden hi¢ asagi olmayan yerlerde dahi evvelce erkekler boyle
yapmuglardir. Nihayetinde ise Avrupa’nin “Babl”leri igte bir miiellife, bir
sanatkar, bir muharrire namini almiglardir. Terakkiyat-1 medeniyyenin me-
ritib-i aliyyesine [yiiksek mertebelerine] vasil olan o erkekler ise onlan ev-
velki gibi tezyifle [alay ederek] eglenmek degil, takdir ve tahsinle iftihar
etmekte bulunmugslardir. (2:2-3)

Fatma Aliye Hamim’in, kadinlann aile ve toplum iginde gesitli
haklar kazanmasinin erkeklerin yardimi haricinde miimkiin olama-
yacagini belirtirken erkeklerden beklenen destegin, siirecin dogal
ve ayrilmaz bir pargasi oldugunu sdylemesi de kosullann gergekli-
gini yalin bir sekilde ortaya sermesi bakimindan 6nemlidir. Fatma
Aliye Hanim’a gore bu yolda erkeklere de biiyiik gorev diismekte-
dir. Yazarin dikkat ¢ektigi bagka bir 6nemli konu ise her toplumun
maddi ve 6zgiil kosullarinin hesaba katilmasi ve projenin saglam te-
mellere dayanmasi igin bu kniterlerin temel alinmasi gerektigidir.
Bunlardan en 6nemlisi de Batrnin ve Osmanl’nin 6zgiil kosullanm
birbirine kanstirmamaktir. Osmanlh Miisliiman kadinina diisen baz:
gorevler vardir. Buna gére Bat'min “bablo”leri degil, Islamin yetis-
tirdigi “biiyiik” kadinlar 6rmek alinmalidir:

Evet! Biz bablélere halef [ardil] olmamaliyiz! Biz eslaf-1islimdan (6n-
ceki Miislimanlardan] gelmis olan megahir ve nimdaran-1zenana (meshur
ve meshur Islam kadinlanna] halef olmaliyiz! Bize 6mek olmak igin kendi
biiyiik ninelerimizin hal ve gani1 varken biz babléleri kendimize model itti-
haz etmemeliyiz, fakat bunun igin de dedigim gibi yalniz kadinlarin gayreti
degil, erkeklerimizin de himmeti lizimdur. iste bu himmet erkeklerimiz ta-
rafindan bag gosterdi. Kadinlarimiz da daha ilk niishasinda gayretlerinin
eserlerini gosterdiler, fakat mesele yalniz bu gazetenin ¢itkmasinda ve ka-
dinlannmizin da kalemlerini ellerine almasinda degildir. Bunun hiisni suret-
le devam ve terakkisidir. (2:2-3)

Sonug olarak kadinlar kendi haklan igin kamusal alani iyi de-
gerlendirip yazilan, demek ¢aligmalan ve konugmalanyla kadinin
goriiniirliigiinii saglamaya galigtilar. Sorunlarini kendi dillerinden
ifadeederek aslinda cinsiyet diizenini sorgulayarak erkekler tarafin-
dan kendilerine bigilen rollerle yetinmeyip daha fazlasin istemeye



38 KADINLIK DAIMA BIR MUAMMA

basladilar. Bunun “musavat-1 tamme” yani tam esitligi savunan bir
feminizm olup olmadig tartigilsa da donemin 6zgiil kosullanini ve
bu konuda ipleri gégiisleyen kadinlann iginde bulunduklan durumu
unutmamak gerekiyor. Sonugta hemcinsine kendi haklan igin mii-
cadele etmeyi ve birey olmay: agilamaya ¢aligirken var olan eski dii-
zenin yerlesmis zihniyetini birdenbire degistiremeyeceklerini, bu-
nun i¢in 6nce toplumsal yapinin degismesi gerektigini en iyi onlar
biliyorlard:.

3. Terakki Diigiincesinden Kadinlik Mefkiresine (1876-1908)

Imparatorluk diizeninden Cumhuriyet’e gegis siirecinde yaganan k1-
nlmalann ve modernlesme sancilannin yansimalanni dzellikle top-
lumsal cinsiyet ve kadin imgesi iizerinde gozlemlemek miimkiin-
diir. Elbette Osmanlr’ya 6zgii bir durum degildir bu; diinyanin farklh
cografyalarinda da toplumsal kinlmalarin yasandigi zaman dilimle-
rinde kadin simgesellestirilerek hep bir nirengi noktasini olugtur-
mustur. Fatmagiil Berktay bu konuyla ilgili olarak “Dogu ile Ba-
t'nin Birlestigi Yer: Kadin Imgesinin Kurgulamgi” baglikli makale-
sinde hemen her toplumda, kinlmalann ve kopuslarin yasandigi do-
nemlerde bu kaygilann simgesel olarak kadin kimligi iizerine yo-
gunlastig1 analizini yapar:

Tiirk aydini, gevresindeki bildik diinyanin degisiyor olmasinin yarattig
yersizyurtsuzluk (“muhacirlik”) duygusuyla ve gelenegi temsil eden baba-
nin artik varolmamasindan kaynaklanan, gerektiginde siginabilecegi gii-
venli bir korunaktan yoksunlugun yol agtig1 paranoyayla bas etmek duru-
mundadir. Ayaklannin altindaki zemin kayganlagirken *“tutundugu dal” ise
Batr’daki modemnlesmeci (erkek) kardesinin yaptigi gibi kendi denetiminde
bir “yeni kadin” imgesi yaratmak ve yeni kosullar altinda bile degismeyen
bir geyler oldugunu kanitlamak iizere eski ataerkil ideolojiyi yeni kosullara
uygun bigimde yeniden iiretmektir. (275)

Oysa soz ettigimiz yazar kadinlara gore asil sorunlu olan erkek
kimligiydi. Bu nedenle romanlan oncelikle bu sorun iizerinde yo-
gunlasarak erkegi rasyonellik, kadini ise duygu ve dogayla 6zdes-
lestiren ataerkil ideolojiyi ve cinsiyet kimliklerini sorguladilar.
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Berktay’in da belirttigi gibi toplumdaki herhangi bir cinsiyetin kim-
ligini sorun olarak ele almak, diger cinsin kimligiyle ilgili sorunlar
da giindeme getirmektedir (276). Erkek kimligi, kadin kimligini;
kadin kimligi, erkek kimligini etkileyecektir. Oysa modemlesme
sancilariylakadin kimligi ancak bir zorunluluk olarak ele alinmigtir,
bu yiizden egemen bakigin otoritesini sarsmayacak sekilde sinirlari
¢izilmis, salt bigimsel bir degisim istegidir bu. Berktay, Bat1 mo-
demnlesmesinin en gerilimli siirecinin kadinla ilgili oldugunu, kadi-
nin ve disil olanin diglanmast iizerine kurulu bir insan ve yurttag ta-
nimlamasinin yapildigini sdyler (276). Kadinin konumu ve kadin
kimligi eskinin farkl bir formda yeniden megrulagtiriimasidir. Buna
karsin kadinlarinkendi hak ve 6zgiirliiklerini ifade edebilmeleri i¢in
bir miicadele alani olugmustur. Kadinin modemlesmesi ve egitilme-
si sorunu en basta iktisadi ve Islami vurgulu olsa da kadinin basinda
yer almaya baglamasi, sorunlarin tartigilmasini saglamasi bakimin-
dan 6nemliydi. Diger iilkelerde oldugu gibi Osmanlh kadinlan da
kadinlikla ilgili iyilestirme siirecine ve taleplerine en temelden yani
egitim hakkindan baglayacaklardi. Ciinkii bu talep, egemen yapinin
istedigi reformlagmanin bir pargasi olarak onunla ortiismekteydi.
Aksin Somel, Osmanli'da Egitimin Modernlesmesi (1839-1908): I's-
lamlagma, Otokrasi ve Disiplin adh kitabinda Abdiilhamid’in sag-
lam dini ve ahlaki degerlere sahip ¢ocuklar biiyiitiip onlara vatanse-
verlik asilayacak anneler yetistirmek amaciyla kizlarin egitimine
agirhik verdigini sdyler: Buna gore “Kiz egitimi politikasi, impara-
torluk tebaasi arasinda itaatkar ve devlete sadik bireylerin artmasini
saglayacak, bir gesit uzun vadeli yatirin olarak goriilmeliydi” (234).
Iktisadi ve kiiltiirel kalkinmanin temelini egitimin olugturdugu dii-
stincesi ve bunun da 6zellikle niifusga sayisi ¢ok olan kadinlara isa-
ret ediyor olmasi, II. Abdiilhamid'in egitim konusuna 6nem verme-
sini saglamig ve Mekteb-i Miilkiye gibi pek ¢ok orta ve yiiksek de-
receli okul, onun zamaninda agilmistir. Geleneksel ahlakin 6gretil-
mesi temelinde bir egitim anlayis1 benimsenirken Abdiilhamid dev-
rinde buna Islam vurgusu eklenmistir. Kadinlarin kendi hak ve oz-
giirliiklerini elde etme ve modemn bir toplum yaratmadaki gabalari
ve katkilarina bakacak olursak dncelikle 1858°de agilan kiz riigtiye-
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leri ve bu kurumlara 6gretmen yetistirmek amagh kurulan dariilmu-
allimatlann, kadinin doniisiimiinde etkili oldugu goriiliir. Egitimin
yani sira kadinlarin kendi gikardiklar yayinlarla hemcinslerine ses-
lendikleri bir alan olan basin, kadinlar igin ikinci bir egitim alani ol-
du. Siireli yayinlar, kisa siirede kadin deneyiminin aktarildig1 6nem-
li bir kiiltiirel paylasim platformu haline geldi. Bu dergiler aracili-
giyla Zehra Toska’nin “Tanzimat Kadini: Cagdas Tiirk Kadimi Kim-
liginin Olusumunda Ilk Asama” baslikli makalesinde belirttigi gi-
bi “Ust sinifin 6zel imkanlarla gok iyi yetismis kadinlan arasina ye-
ni bir aydin grubu daha katilmig olur. Bu kadinlann bazilar1 6gret-
menliklerinin yam sira, donemlerinde yayimlanan kadin gazete ve
dergilerinde ¢oktan ustalagmig hemcinsleri arasinda ilk deneyimle-
rini kazanmaya ¢aligirlar” (199). Yayincihigin gelisim ¢izelgesine
baktigimizda 1831°de ¢ikan Takvim-i Vekayi’den sonra 6zel girigim-
le ¢ikarilan ilk gazete Terciiman-1 Ahval’dir (1860). Bu gazetenin
diger yayinlara onciiliik ettigi sdylenebilir. 1868°de ¢ikan Terakki
gazetesi, kadin haklan sorununu giindeme tasiyan ilk giindelik si-
yasi gazetedir. Egitimin gerekliginden, ¢okeslilik gibi sorunlara yer
vererek okur mektuplarini yayimlamustir. Terakki gazetesinin kadin-
lar igin haftahk hazirladig1 Terakki-i Muhadderat'in ardindan 1875’
te Ayine ve Miirebbi-i Muhadderat yayimlanmaya baglar. Tanzimat
doneminde bir, II. Abdiilhamid doneminde ise on kadin gazetesi ya-
yimlanir. Toska'ya gore II. Mesrutiyet’e kadar olan zaman dilimi
okuryazar kadinlarin yetistigi bir aydinlanma dénemiydi (200). Bu
donemde siireli yayinlar, agirlikli olarak gocuk bakimi ve egitimi gi-
bi konulara yani daha ¢ok ev igine odaklaniyordu. Kadinin egitimi,
¢ocuk egitimiyle dogrudan iligkilendiriliyordu, bu nedenle kadinay-
ni1zamanda vatan kavramiyla 6zdeslestirilmistir. Erkek ¢ocugunda,
kiz ¢gocugun da yetistiricisi yine kadindir; dolayisiyla kadin, toplu-
mun temelidir goriisii hakim olmugtur. Bu dénemde ¢ikan siireli ya-
yinlar, kadinlar igin bir okul gérevi de gormiistiir. Basin araciligiyla
kadinlar emzirme, ¢ocuk egitimi gibi 6ncelikle en temel bilgiler ko-
nusunda bilgilendirilmeye ¢aligilmigtir.

Bu olusumlarin yani sira Tanzimat déneminde yayin hayatinda
hissedilen bask1 ve sansiir, I. Mesrutiyet doneminde artar. Bu do-
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nemde kadin dergileri artmakla birlikte uzun siireli olamadi. Dergi-
lerin bir kisminin devletin giidiimiinde ve devletin tegvikiyle ¢ika-
rildigin1 da belirtmek gerekiyor. 1868 yilinda yayin hayatina bagla-
yan Terakki gazetesinin 1869 yilinda ek olarak ¢ikarmaya bagladig1
ve 1870’e kadar varhigim siirdiirecek olan Terakki-i Muhadderat, ilk
Osmanlica kadin dergisidir. Kadinlarin kendilerinin ¢ikardig ilk
dergi ise 1886 yilinda yayimlanmaya baslayan Sikiifezar’dir. Ka-
dinlar tarafindan yayimlanan ikinci dergi Par¢a Bohgasi’dir (1889).
Ardindan 1895°’te Hamimlara Mahsus Malumat ve en uzun siireli
kadin dergisi Hammlara Mahsus Gazete yayin hayatina adim atar.
Dergilerdeki artigla birlikte konularda da gesitlilik hakim olmaya
baglar; bunun bir sonucu olarak tefrika roman ve hikdye gevirileri
gibi kurmaca tiirii de ilk defa bu dergide yayimlanma olanagi bulur.
Bu donemde siireli yayinlar araciligiyla kadin yazarlarin edebi an-
lamda verdigi iiriinlerde de bir artig vardir. Dolayisiyla roman da ka-
dinlik deneyimlerinin aktarildig1 ve kadinlarin seslerini ilettikleri
onemli bir kitlesel arag haline gelir. 1869-1908 yillan arasinda ka-
din dergilerinde aile igindeki cinsiyet hiyerarsisi, Islami usulde bo-
sanmanin olumsuz etkileri, ¢okeslilik, kadinin ¢aligmasini, kamusal
alanda var olmasini engelleyen baski mekanizmalariyla bunu mes-
rulagtirmaya yardimci olan ddet ve gelenekler, ilk defa bu konularin
dogrudan muhataplar tarafindan ele alindi. Kadinlar diigiiniirlerin
kolektif bir biling gelistirmelerine de katkida bulundular. Yaprak
Zihnioglu, “Erken Dénem Osmanli Hareket-i Nisvan’nin iki Bii-
yiik Diigiiniirii Fatma Aliye ve Emine Semiye” baglikli makalesinde
Hanimlara Mahsus Gazete'nin yayimlandig yillarda, 6nde gelen
kadin yazarlarin s6ylediklerinden yola gikarak yayin hayatinda ka-
dinlarin giiglii bir duruma gelmesiyle birlikte “kadinhik” kavrami-
nin “kadinhk mefkiresi”ni de igine aldig1 degerlendirmesini yapar.
Buna gore “ ‘Kadinlik mefkfresi’ kadinlarin yasadigi sorunlarin an-
lagilmasi, biling diizeyine gikarilmasi ve ¢6ziim Onerileriyle birlikte
kadinlarin toplumsal arzular; ne olmak istedikleri, nasil olmak is-
tedikleri anlamina geliyordu” (336). Kadinlik mefkiresi, dogdugu
toplumun siyasal ve sosyal kosullarindan bagimsiz degildi. Bir yan-
dan kadinlar igin kadinlik cereyaninin mahiyeti, bir yandan da top-
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lumsal agidan bu cereyanin sinirlar1 konusunu da kapsamaktadir.
Zihnioglu, kadinlar agisindan bu cereyanin mahiyetini genel hatla-
riyla g6yle ortaya koyar:

Osmanh kadinlarinin en temel arzusu modernlegme siirecinin bagladigi
Osmanl toplumunda kendilerinden 6nceki kugaktan ncii erkeklerin agtig1
“terakki” yoluna dahil olmak, “‘yeni insan” kavrami i¢inde, “hiirriyet-i sah-
siyelerini” [kigisel 6zgiirliiklerini — benliklerini] geri almig olarak yer al-
makti. Bunu bagarmak igin kadinligin “tenviri” [aydinlanmasi] ve “terak-
ki” ve “tekamiili” [ilerlemesi ve geligmesi] gerekiyordu. [...] Kadinlar sivil
yasamda, matbuatta, yeni yeniolugmaya baglayan kamu yagaminda, siyasal
ve diigiinsel yagamda “varolmak” istiyorlardi. (337)

Bu noktada kadinlik mefkiresini yagama gecirmeye caligirlar-
ken yazar kadinlarin genel olarak Bati kargisinda Osmanlilig1 ve Is-
lam1 savunduklanni da belirtmek gerekiyor. Fakat kadinin toplum-
daki geri konumunun dinden mi yoksa toplumsal ddetlerden mi
kaynakl oldugu da 6nemli bir tartisma parametresi olmustur. Orne-
gin Fatma Aliye'ye gore Islamiyet’in kendisi degil de, toplumsal
adetler ve gelenekler, kadin iizerinde temel baski 6gelerini olustu-
ran nedenlerdir. Zihnioglu da makalesinde kadin yazarlarin gelenek
sorgulamasinin asil nedenlerine iner:

Islami yagamin bazi idetlerle bozulduguna inanan bu diisiiniirler, gele-
neklerin kadinlikla ilgili elestiri noktasinda duraklayip bazen birbirine ters
diigen tezleri savunurlar. Ananatin tiimiiyle reddi, Islamiyet kiiltiiriiniin tii-
miiyle reddi olacag igin bundan kaginip, gelenegi adet diizeyine indirge-
meyi segerler. Bu durumda kadinlar yararina bazi ddetleri benimseyip ba-
zilarim diglamalar1 miimkiin olur. (341)

Kadinin gelismesinde ve modemlesmesinde Islam’in degil gele-
negin bir engel teskil ettigi diisiincesi, Mesrutiyet doneminde agilan
kimi kadin demeklerinin kurulug bildirilerinde de yer almaktadir.
Omegin Zehra Toska, “Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Osmanl Kadin
Tarihinde istanbul ve Onde Gelen Kadin Simalar1” baglikl makale-
sinde, Ulviye Mevlan’in bagkam oldugu Osmanh Miidafaa-i Hu-
kuk-1Nisvan Cemiyeti’nin (1913) maddelerinden birinin “Kadinlan
toplum hayatina alistirmak ve bizi mahveden gelenekleri yikmak ve
nihayet hiirriyetimize tekrar kavugsmak” (19) oldugunu séylemigtir.
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Sonug olarak I. Mesrutiyet Donemi, kadin hareketi agisindan terak-
ki diisiincesinin bir uzantisi olarak egitim gibi en temel haklarla si1-
nirl1 bir gergevede yiiriittiikleri bir zaman dilimiyken II. Megrutiyet
doneminde bu en temel haklann Gtesine gegilebilmigtir.

4. “Kadinlik Yalmiz Meyve Degildir!"

II. Megrutiyet, kadinlarin daha cesur bir bigimde kendi davalarina
sahip ¢iktiklar1 bir donemdi. Egitimli ve varlikli ailelerden gelen
Miisliiman kadinlar, gazete ve dergilerde seslerini duyurmaya ¢alig-
malannin yan sira 6zellikle Balkan Savasi sirasinda gesitli yardim
demnekleri ve cemiyetlerde faaliyetler gostererek kendilerini ifade
yollar1 bulmuslar, devlete manevi anlamda destek vermek disinda
sosyal ve ekonomik olarak katki saglamak igin de ¢aba harcams-
lardir. Sehmus Giizel’in “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Toplumsal
Degisim ve Kadin” makalesinde de vurguladig: gibi 1908 sonrasi,
kadinlanin kurduklari demekler araciligiyla hak ve gikarlarini bizzat
korumaya galigtiklan bir donemi simgelemektedir (861).

Bu donemde basinla paralel olarak hareket eden dermek ve ce-
miyetlerin kadin haklannin yayilmasinda pay: ¢ok onemliydi. Ha-
yir cemiyetlerinin gogu yardim amagl kurulsa da II. Mesrutiyet d6-
neminde amaglan degiserek Osmanl Miisliiman kadinlann hakla-
nni savunan cemiyetlere doniigmiislerdir. Kadinlara egitim hakki-
nin saglanmasi, meslek edindirerek ¢aligma hayatina dahil edilmesi
konusunda 6nemli bir igleve sahipti. Kadinlar 1882’ye kadar niifus
sayimina bile dahil edilmiyorlardi, 1900’lerin basindan itibarense
hem kadin haklar1 konusuna hem de siyaset gibi pek ¢ok alana ilgi-
leri belirgin sekilde artmistir.

Fatma Kilig Denman, /kinci Megrutiyet Doneminde Bir Jon Tiirk
Dergisi: Kadin adli kitabinda bu donemi ¢okseslilik ve hareketlili-
gin yasandig1 ve kadinlarla ilgili nemli degisikliklere sahne olan
bir zaman dilimi olarak tanimlar ve ardindan Mehasin (1908), De-
met (1908), Kadin (1911), Kadinlar Diinyas: (1913), Gen¢ Kadin
(1918), Tiirk Kadni (1918) gibi dergilerin ortak temasi olarak ka-
dinlann egitilmesini ve sosyal hayata etkin olarak katilmasini gos-
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terir (43). BundaJon Tiirk anlayisinin biiyiik etkisi olmus, kadinla-
rin hem basin yoluyla hem de gesitli cemiyetler araciligiyla kamusal
alana daha fazla girmelerine katki saglamigtir. Yaprak Zihnioglu
Kadinsiz Inkilap adl gahgmasinda I1. Mesrutiyet’in ilanindan sonra
kadina iligkin olarak ilk etapta 6zgiirliik talebinin, ikinci olarak egi-
tim ve mesleki egitimin yayginlagtinnlmasi, kadinin egitimin tiim
olanaklarindan yararlanabilmesi ve kamu yasamina katilmalarinda
giyim dahil her tiirlii sinirlamanin kaldinlmasi konusunda taleplerin
giindeme geldigini belirtir (56). Bu talepler “déneme damgasini vu-
ran ‘hukik-i nisvan’ (kadin hukuku/haklari) ve ‘kadinligin te’alisi
(yiikselmesi) kavramlan altinda toplaniyordu” (57).

1913 yilinda yayin hayatina baglayan ve Miidafaa-i Hukuk-1
Nisvan Cemiyeti’'nin yayin organi olan Kadinlar Diinyas: dergisi,
donem agisindan 6nemli bir kose tastyydi. Osmanli Kadin Hareketi
adh ¢alismasinda bu dergi ve cemiyeti ¢okboyutlu bigimde ele alan
Serpil Cakir, Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti’ni Il. Megrutiyet
doneminin tek “feminist” demegi olarak nitelendirip derginin ka-
dinlarin sozciiliigiinii iistlendigini sdyler (57). Demnek, bu yayin or-
ganim 6nemli bir kiiltiirel arag olarak kullanmistir. Kadinlan top-
lumsal yasamla biitiinlesmeleri ve ¢aligmalan yoniinde tesvik edici,
yol gosterici bir misyon edinen demegin etkinlikleri, Kadinlar Diin-
yas: tarafindan kamuoyuna duyurulur. Cinsiyet hiyerarsisini tama-
men reddeden, kadinin tiim alanlarda basarili olabilecegini savunan
manifestolan, ayni zamanda kadinin yasamin kisitlayan adet ve ge-
lenekler ile miicadele ederken bir yandan da kadinin diger alanlara
agilabilmesi igin miicadele vermigtir. Dolayisiyla talepler de gide-
rek artmigtir. Derginin 11 Mayis 1913 tarihli 38. sayisinda yayimla-
nan “Erkekler! Kadinlik Yalniz Meyve Degildir!” bashklh yazida
“kadinlik” olgusuna vurgu yapilir. Kadinligin heniiz gelisemedigin-
den soz edilmekle birlikte bunun temel nedeni, kadinlarindogal ye-
teneklerinin olmamasina degil, toplumsal duruma baglanir:

Kadinlarin sanayide olsun, ticarette olsun, hatta idare-i umur-1 cumhur-
da olsun erkeklerden din [asag] kabiliyette olmadiklarini teslim etmek la-
zimdir. Fi’lvaki muhit-i Osmanimizde kadinhk heniiz inkisaf edememisgtir.
Fakat buna sebeb biz Osmanli kadinlannin istidatsizhg: degil, tarz-1 terbi-
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yemiz, suret-i maas ve hayatimizdir. Biz Osmanl kadinlar1 bagka milletle-
rin kadinlarindan gayri bir hilkatte yaratilmadik. Bagka milletlerin kadinli-
ginda goriinen istidat ve kabiliyet giibhesiz bizde de vardir. Ancak tarz-1 ter-
biyemizde, suret-i maag ve hayatimizda bir inkilab-1 hayra muhtaciz. (382)

Burada “istidat” ve kadin konusundaki reform ihtiyacina yapilan
vurgu ¢ok dnemlidir. Bunun, degismekte olan ve taleplerini giinde-
me getiren kadin konusunda 6nemli ipuglan tagidigini sdyleyebili-
riz. Kadinlar kendi hareket alanlarini kisitlayan egemen yapiyi eles-
tirmiglerdir.

Dergi aynca, sahibinden yazar kadrosuna ve okur mektuplarina
kadar tiimiiyle kadinlarin sesini dile getiren ilk yayin olmasi baki-
mindan da 6nemlidir. Dergide ilke olarak yalnizca kadinlarin yazi-
larina yer verilecegi belirtilmigtir. 1913-21 yillan arasinda yayimla-
nan ve ilk yiiz sayis1 giinliik, diger sayilar1 haftalik olarak ¢ikartilan
dergi, hak miicadelesinde toplumsal cinsiyete iligkin sorunlar1 ka-
dinlarin bizzat kendilerinin dile getirmesi amaciyla erkek yazarlara
kapalidir. Derginin ilk sayisinda yayimlanan manifesto, yayinin
amag ve ¢izgisini net bir sekilde ifade etmektedir. Bu baglamda
17 Nisan 1913 tarihli birinci sayisinda yer alan “Mukaddime” bolii-
miinde Avrupa’dan 6mek verilerek yayin ilkesi soyle belirtilir:

Cemiyet-i medeniye iginde, muhit-i insaniyet dahilinde kadinlarnn dahi
bir mevkii, bir hakk-1 hayati [hayat hakki] olabilecegini anlatmak istiyorlar.
Velhasil kadinlarin erkeklerden cismen firkalar [bedenen farklan] oldugu
gibi hukuken dahi firkalan olup olamayacagini hal ve tayin gayretindedir-
ler. Biz Osmanli kadinlan, --hem sinifimizin bu gayretine, agmig olduklari
bu ¢igira terbiye-i ictimaiyemiz [terbiye ve talim], 4dab ve ddatimiz daire-
sinde girmek istiyoruz [...] Biz Osmanl kadinlar1 kendimize mahsus ince-
ligimiz, kendimize mahsus adar ve 4dabimiz vardir. Onu erkek muharrirler
bir kadinin anlayabilecegi ruhla anlayamazlar, liitfen bizi kendimize birak-
sinlar, hayallerine bazige [oyuncak] buyurmasinlar!.. Biz kadinlar hukuku-
muzu kendimiz bizzat kendi ictihatimizla (inancimizla) miidafaa edebili-
r(iz]. (Kadinlar Diinyasi 1:3)

Bu manifestoda yazarlar, kadin duyarliligina gonderme yaparak
kadin dilini ayiran bir séylemin varligini yiiksek sesle okura bildi-
rirler. Bu duyarlilig1 dogal olarak romanlarina da yansitmiglardir.
Bir bagka 6ne ¢ikan konu ise kendi hak ve 6zgiirliigii i¢in kadinin
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kendisinin miicadele etmesi gerektiginin vurgulanmasidir. Bu da
“kadinlik dairesi’nde gosterilecek basari ve yiikselme sayesinde er-
keklerin farkindaliklarinin artacagina ve kadin konusunda iistlerine
diisen gorevleri yerine getirmeye baslayacaklarina dair bir inanci
igerir:

Biz kadinlar milel-i kadime ve hazira [eski ve bugiinkii milletler] mede-
niyetleri arasinda bambagka mevkiler tutmuguz. Erkekler bizi daima mah-
kiim, daima esir etmiglerdir. Erkekler yiiziinden asirlarca hatta diinya diin-
ya olali gekmekte oldugumuz zulmiin def’ini bugiin biz erkeklerin miiriiv-
vetinden istemeye tenezziil eder miyiz? Biz kadinlar, kadinlik dairesinde
gosterecegimiz teali [yiikselme] ve mevcudiyet sayesinde erkekleri vazife-i
ademiyetlerine ircaaicbar [dondiirmeye mecbur] edecegiz. (Kadinlar Diin-
yast1:3)

Ayricabugiine kadar yapilmig olan “kadin” tamimina karsi ¢ikil-
mustir. Ozellikle de yerlesmis olan “kadin” taniminin kadin miica-
delesini onaylamayan yazarlar tarafindan topluma yerlestirildigini
vurgulamiglardir. Boylece kamusal bir iglev goren basinin, gesitli
fikirlerin toplum yiizeyine yayilmasindaki 6nemli roliine deginil-
migtir. “Kadin” tanim degistirilmeye ¢ahisilirken bazi erkek yazar-
larin kadinlig: tasvir edisi, Kadinlar Diinyas: yazarlar tarafindan
“toplumu kandirma” olarak nitelendirilmis ve o giine kadarki yay-
gin kadin tamimi reddedilmistir. Bunun tamamen erkekler tarafin-
dan karsi cinse yiiklenmis nitelikler oldugu sdylenmistir:

Bizi, igfal eden muharrirlerin sozlerine artik ehemmiyet vermeyecegiz.
Kadinlar erkeklerin enis-i cani [dostu] imis, refik-i omrii [hayat arkadas]
imig, aklin iz’anin miitemmimi [anlayigin tamamlayicist], yuvanin nizimi
[diizenleyicisi], idarenin nazir:1 velhasil gerik-i hayati [hayat ortagi] imis,
daha bilmem ne imig!.. Bunlarin hepsi yalan!.. Muharrirlerin bu tarif ve
tavsifleri [nitelendirmeleri] yalan olmakla beraber ince olan hissiyatimizi
ihtizaza getiriyor, bizi aldatiyor. Bu aldanma yiiziindendir ki hukukumuzu
miidafaa edemiyor, daima erkeklere atil bir esir kalmigiz. Insanlarin diin-
yada siiyu buldugu [yayildigi] zamandan beri hal bu minval iizeredir. Er-
kek, kadin daima ayn ayn hayat takip etmistir [...] Biz zavalli kadinlar, er-
kekler nazannda daima bir meyve, bir meta hilindeyiz. Amelimiz [yaptik-
lanmiz], hakk-1 hayatimiz tahdit edilmistir [hayat hakkimiz sinirlandinl-
mugtir]. Hem de higbir zaman tam manésiyla erkeklere enis-i can, refik-i
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omr, serik-i hayat olamadik. Yuvamizin ndzimi, idaremizin nazin dahi de-
giliz. Biz kadinlar1 daima ayn bir *“daire-i hayat” iginde sikmglar, erkekle-
re esir, mahkdm eylemislerdir. (4)

Burada kadin hareketine, kamuyu yonlendirici iglevi nedeniyle
karsi olan erkek yazarlara bir kargi durug vardir. Ozellikle de erkek
yazarlarin, yerlesmis kadin algisini pekistirici yazilarinin kadinin
toplumsal diizende geri kalmasina neden olan 6nemli etkenlerden
biri olarak gosterilmesi dikkat ¢ekiyor. Ev igine itilen kadinin ken-
dine ait alanda bile diledigi gibi 6zgiir olamadigi, erkekler tarafin-
dan kadina atfedilen gesitli tanimlamalar: bile bu kisitlamalar dola-
yistyla tam anlamiyla yasayamadigi vurgusunu tasiyan sdylemde
adet, gelenek ve kanunlarin diinyanin hemen her yerinde kadinlar:
engelledigi diisiincesi hakimdir: “Her millet 4dat ve kavaninine go-
re kadinlarini esir etmistir” (3). Tiim bunlarin bir sentezinin, kadin
romanlarinin kurgusunu ve temelini olusturan temel 6geler oldugu-
nu soyleyebiliriz. Kadin daha, ev iginde bile istedigi kosullara ve
ozgiirliige sahip degildir. Bu nedenle esligi, hayat ve fikir arkadas-
ligin1 ve anneligi tam anlamiyla yagayamamaktadir. Kadin roman-
larinda kadin erkek iligkilerinin ve evlilik sorununun kadin bagla-
minda ele alinmasinin temel nedeni de bu noktada diigiimlenmek-
tedir. Kadinlar, toplum diizenindeki esitsizligin once ailede ve ilig-
kilerde bagladigini diisiinmiislerdir. Ayrica fikirlerin ¢ogaldik¢a ve
karg1 seslere izin verildikge biiyiiyiip gelistigini benimseyen bir an-
layigin varligi da gokseslilige isaret etmektedir. Bu aym1 zamanda
farkl: fikirlerin kadin konusunda daha yapic1 adimlar saglayacag
konusundaki inanci da gosteriyor. Sonug olarak kadin yazarlar Ka-
dinlar Diinyas: dergisiyle haklari i¢in neden ve nasil miicadele ve-
receklerini ve rahatsizliklarini kendi bakis agilariyla hemcinslerine
aktarmiglardir.

II. Megrutiyet sonrasinda diizenlenen konferanslar da sorunlan
ortaya koyma bakimindan 6nemli analizler igerir. “Beyaz Konfe-
ranslar” ad1 altinda yapilan bu konferanslardan birinde Fatma Nesi-
be Hanim’in sdylevi, kadinligin temel durumunu anlatir; bugiinii
hazirlayan zeminin degerlendirmesini yaparak kadinlik tanimin
sorgular ve hatta yeni bir kadinhk tanimini giindeme tasir. Kadin
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dergisinin 1911 tarihli 14. sayisinda da yayimlanan konferans met-
nini Serpil Cakir, §6yle aktarmaktadir:

Simdi esdretimizin $u mazlum, kanl esaretin tahammiillerini evdilde
[ilk zamanlarda], o mesum, eski zamanlarda aramalidir. Ah, evet diyorlar,
diyorlar ki: “Kadinlar, hangi hakdan bahs ediyorlar? Haklar: varsa hilkatten
[yaradiligtan] istesinler! Ondan sikayet etsinler!... Onlan ma’'nen, maddeten
za'if ve kabiliyetsiz yaradan biz degiliz a!... Kuvvetlinin za’ife galebesi [za-
yifa iistiinliigii]! Bu, pek tabiidir. Ve muvazene [denge], kdinatin en biiyiik
kanunudur”. Fakat aldaniyorlar; sizi temin ederim ki aldamyorlar, hanim-
lar! [...] Itiraf edelim, inanmaya mecburuz. Bu, boyle. Ah, su za'if kolla-
rimda kuvvet olsayds, hilkat bana da bir demir penge, sert bir kalb verseydi,
yapacagim ilk iy, birgok erkegin kafasimi paralamak olacakdi!... “Fakat,
Manen...?” bunu kabul edemeyiz, hamimlar! iginizde saglarimin uzunlugu-
naragmen, en akilsizi ben oldugum halde... Her asn1 tedkik ediniz; erkek-
lerin hep fend, mes’um [ugursuz] hatalarla tesis etdikleri avakibi [sonuglar]
ishad ediyorum [delil gosteriyorum], herhalde onlarin yiizde doksan doku-
zundan akilliyim. (67)

Fatma Nesibe Hanim, kadinligin bu durumunu, eski yasam ko-
sullarina ve onlari yetistiren annelere baglar. Kanunlarin hep erkek
lehine igledigi konusuna da dikkati gekerek kadinlarin ikinci sinif
insan olarak algilanmasinin sonuglari iizerinde durur ve bu sistemin
erkeklerin igine gelen bir diizen yarattigim sdyler. Fakat kadinlar
agisindan tiim bu geligsmelere ve atilmlara karsin kadin yazarlar,
kadinin konumunun iyilestirilebilmesi igin en az hemcinsleri kadar
eril zihniyetin ve toplumsal alginin degigmesi gerektigini ¢ok ya-
kindan deneyimliyorlardi. Zaman zaman duyduklar: kaygiy: ise en
icten bigimde II. Mesrutiyet donemine ait dnemli belgelerden biri
olan Fatih Kerimi’nin /stanbul Mektuplar: adli eserinde goriiriiz.
Fazil Gokgek’in kitaba yazdig1 6nsozde belirttigi iizere Tatar Tiirk-
lerinden, Vakit gazetesinin bagyazar Fatih Kerimi, 1912 yilinda Is-
tanbul’a gelmis ve burada dort ay kalarak donemin Istanbul’u ve
Balkan Savagr’na iligkin gozlemlerini gazetesine gondermistir (IX).
Fatih Kerimi’'nin yazilar1 1912°de kitap olarak da basilir. Aslinda
Balkan Savagr’ni takip etmek, izlenimlerini aktarmak igin gelse de
Istanbul’un sosyal ve kiiltiirel hayatiyla da yakindan ilgilenir; sivil
halkin yagamini gozlemler. Basini ve dergileri takip ederek, done-
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min 6nemli siyasi isimleriyle goriigme firsati bulur. Tiirk ve Miislii-
man bir yazar olmasi hem de Osmanli cografyasina digtan bakan bir
gozlemci kimligi tagimasi nedeniyle Fatih Kerimi’nin ¢aligmasi, IL
Mesrutiyet doneminde Istanbul’un sosyal, kiiltiirel ve siyasi tarihi
agisindan onemli bir belge niteligi tagimaktadir. Fatih Kerimi, do-
nemin ili¢ dnemli kadin yazariyla ayn ayr1 goriigme firsati bulmusg,
onlara donemin kosullarinda kadinligin ne durumda oldugunu sor-
mugtur. Bu kigiler Fatma Aliye Hamim, Sair Nigar Hanim ve Halide
Edib’dir. Bu goriismeler sirasinda 6zellikle Fatma Aliye Hanim ve
Nigar Hanim'in kadinlik iizerine sdyledikleri, kaygilarini samimi
olarak ifade etmeleri bakimindan da degerlidir. Goriigsmeleri sira-
sinda Fatma Aliye Hanim, uzun siiredir kadinlann hukuk ve vazife-
lerini Islam bakigiyla ele alan bir kitap iizerine ¢aligtigindan bahse-
dip ardindan da bu ¢aligmay Tiirkiye’de, Tiirkge olarak bastirmasi-
nin miimkiin olmadigini s6yler. Fatih Kerimi, Fatma Aliye Hanim’
1n eserini ¢ok serbest yazdigini, dolayisiyla 6nce Fransizca olarak
Avrupa’da bastirmak istedigini aktarmaktadir (265). Kerimi’nin bu
onemli eserin Tiirkge basilmasi konusundaki 1srarina Fatma Aliye
Hanim’in verdigi yanit, toplumun kadin iizerinde yarattigi baskiy1
¢ok acik bir bigimde gostermektedir:

Hayir efendim, olmaz. Nerede olursa olsun Tiirkge olursa ehliyetli, eh-
liyetsiz herkesin eline diiger, bagima kiyametler koparirlar. Kadin ve aile
meselesinde bizim erkeklerimizin fikri seviyeleri maatteessiif cok diigiik-
tiir. Bana hiicum etmeye baglarlar. Bundan 6nce de bazi makalelerim igin
ne kadar tehditler, imzasiz mektuplar aldim, hakaretler igittim. Bizim er-
keklerimiz Avrupa DariilfiinGnlarinda okuyorlar, profesorliik dereceleri
aliyorlar, Kant ve Auguste Comte’lardan daha ileri filozof oluyorlar, sadece
iki konuda fikir degistirmiyor, oldugu gibi kaliyor. O da tesettiir ve taad-
diid-i zevcat [gokeslilik] meseleleridir. Bunlar ne kadar temeddiin [uygar-
lagirlarsa) kazanirlarsa kazansinlar Miisliiman kadinlarina hukuk ve hiirri-
yet vermeye yanagmiyor ve Miisliimanlara birden fazla kadin almayi miim-
kiin kilan fikirlerini degigtirmiyorlar. iste bunun igin erkeklerin kadinlar
hakkindaki fikirleri diizelmedikge bizde erkeklerle kadinlann bir araya gel-
meleri miimkiin olmuyor. Kadinlarin arasina, salonlara kabul edilebilecek
istanbul’da kag erkek vardir bilemem. Lakin gok az olduklarina siiphe yok-
tur. (265)
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Fatma Aliye Hanim'in genel olarak soylediklerinden, yazarin
kadin haklannin genigletilmesi ve daha farkli atihmlar igin gereken
kosullanin yeterince elverigli hale gelmedigini diisiindiigii anlagil-
maktadir. Kerimi, kadinligin geligimi igin yazara cemiyet agma, kiz
okullannin 1slahi gibi konularda faaliyetlerini sordugunda Fatma
Aliye Hanim’in verdigi yamt, kosullann, kadinin gelisiminde biiyiik
engel olusturdugu seklindedir: “Bizde erkekler de hiikiimet de polis
de kadinlara kars1 duruyor. Boyle oldukga bir gey yapilamaz. Bu-
nunla beraber bir taraftan mektepler vasitasiyla ve diger taraftan
konferanslar vasitasiyla efkdr-1umumiyeyi tenvir etmeye [aydinlat-
maya] giiciimiiz yettigince galigiyoruz” (266).

Kerimi, ardindan Nigar Hanim’la goriigiir. Nigar Hanim’in ver-
digi yanitlar, gergek anlamda kadinlarin hak ve 6zgiirliiklerinin ge-
nigletilerek biitiin topluma yayilmasi ve kadinligin ilerleyebilmesi
i¢in uzun bir zamana ihtiya¢ oldugu yoniindedir. Yazar, kadinlara
ancak okullar araciligiyla hayat verilebilecegini ve kadinligi canlan-
dirmak i¢gin de en az yirmi beg yil gerektigini sdyler:

Tiirk kadinlan, kapahliktan kurtulacak, kendilerini idare edebilecek
dereceye gelmediler. Hususen Tiirk erkeklerinin kadinlara bakigi ¢ok yan-
lis. Onlar kadinlar konusunda kendilerine hiakim olamuyorlar, kadinlarla
karigmalanna miisaade edebilecek erkek Istanbul’da parmakla gésterilebi-
lecek kadar azdir. Bu yiizden sayet simdi kadinlar erkeklerden kagmamaya
baglasalar ve cemiyetlere katilsalar ne kadar rezaletler ¢ikacak? Tiirk mil-
leti diger milletlerin kargisinda giiliing ve maskara olacak. Bu sebeple 6nce
ilim ve marifetle silahlanarak erkekler de, kadinlar da kendilerine hakim
olacak dereceye ulagincaya kadar kaggogii kaldimmak dogru ve kadinlarla
erkeklerin kangmasi muvafik degildir. Tiirk hanimlari kendileri de agilmak
istemiyorlar ve agilma taraftarlarindan hoglanmiyorlar. §apka giyenleri de-
gil, carsaflarimi birazcik yeni modaya uyduran kadinlar bile sugluyorlar.
Toplant: filan yapacak olsan “Bagimizi agmak igin degil mi?” diye endise
ediyorlar. Erkekler de, hiikiimet de kadinlanmizin bu eski hilinde kalma-
lanni istediklerinden bizde kadinlik meselesinin ¢abuk hélli umut edile-
mez. Goriiyorsunuzdur, bizde hiikiimet veya ittihat Terakki Firkasi siyasi
islerde biraz baskiya bagvurunca avamin fikrini oksamak igin kadinlara
yiikleniyorlar, Miisliiman kadinlan “adab-1 milliye ve kavaid-i [slimiyeye
[Islam kurallanna] muhalif dolagmasinlar” diye polise emir veriyorlar.
Boyle olunca bigare Tiirk kadinlannin durumu nasil degigsin? (270-71)
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Sonug olarak II. Mesrutiyet donemi gesitli 5nemli gelismelerin ya-
sandif1 ama ayni zamanda kadinhgin ilerlemesi agisindan engeller-
le de kargilagilan bir donemdi. Kadin yazarlarin ortak bir dille ifade
ettikleri en 6nemli sorun, kadinlarin gelismesi igin erkek zihninin
degismesi gerektigi ve toplum olarak buna hazirlanma siirecidir.



B. Kadin Olarak Yazmak

Kadin yazarlarin romanlarini kadin edebiyati gelenegi ¢ergevesinde
ele alip bu edebiyatin mahiyetini arastirirken kadin yazininin top-
lumsal cinsiyet, kimlik ve kadin duyarhilig1 kavramlanna nasil yak-
lagtig1 konusu iizerinde durmak gerekiyor. Kiiltiirel bir kavram olan
toplumsal cinsiyet, deneyim olgusunu da beraberinde getirdigi igin
onemli bir analiz parametresidir. Kadin yazarlarin, modernlesen ka-
din kimligine paralel olarak kurguladiklar1 kadin karakterler, kadin-
liga iligkin ortak bir deger sistemine eklemlenmekle birlikte zaman
zaman, sinirlan toplum tarafindan ¢izilen kadin imgesiyle gatigr.
Bu noktada kadin edebiyati kavramindan yola ¢ikarak diinyada ka-
dina 6zgii bir edebiyatin varligi konusunda yapilan tartigmalardan
s0z etmek yararl olacaktir.

1. Kadinlann Edebiyat

“Kadin edebiyat1” terimini kullandigimizda meseleyi bir de edebi-
yat gelenegi ve edebiyata bakig sorunu agisindan degerlendirmek
gerekiyor. Bu konudaki ortak sorunlan belirlemek, hem geleneksel
edebiyatin yaninda bir alt damar olarak beliren bu edebiyati deger-
lendirme bakimindan, hem de estetik begenilerin nasil sinirlandiri-
larak “teki” yapitlari alimlayig bigimini inga ettigini gostermesi ba-
kimindan gerekli. 1960’larin sonunda politik bir hareketin uzantisi
olarak dogan ve diger edebiyat kuramlariyla etkilesimli, disiplinle-
rarasi bir aragtirma alani haline gelen feminist edebiyat elestirisinin
onemi, farkliliklarin da bir gii¢ olarak konumlanabilmesine yardim-
c1 olmasindadir. Bu yaklagimin pargasi olarak bir yandan edebiyatta
kadin temsili arastirihirken bir yandan da unutulmus kadin yazarla-
rin metinleri ortaya gikarilarak tekrar degerlendirilmeleri yoniinde
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bir ¢aba kendisini hissettirmistir. Bu nedenle feminist edebiyat eles-
tirisinin bir 6nemli katkisi da unutulmus kadin yazarlarla organik
bir bag kurarak kadin edebiyatini biitiinliiklii degerlendirme ve ede-
biyatlarinin mahiyetini anlama gabasidir. Yazar odakh feminist yak-
lagimlarda kadin yazarlarin metinlerine mercek tutarak yazarin
hemcinsinin sorunlarim bir kadin goziiyle nasil ele aldig: irdelenir.
Bema Moran Edebiyat Kuramlar: ve Elegtiri adl kitabinda yazar
olarak kadina yonelik feminist elestiriyi ikiye ayinr: “Birincisi ede-
biyat tarihindeki kadin yazarlari incelemekte, ikincisi yeni bir ka-
din s6yleminin olanaklarimi aragtirmakta’dir (254). Bunlardan ilki,
kadina 6zgii bir edebiyatin varligi sorunu iizerinde durur. Kendine
ait edebiyat goriigiinden yola gikarak kadin edebiyatinin evrelerini
kategorize etmeye, izlek, olay orgiisii, tekrar eden motif ya da ka-
rakterler arasindaki benzerlikleri saptamaya ¢aligir. Ve bu unsurla-
rin ataerkil diizenin yarattigi kogullarla iligkisi belirlenir. Virginia
Woolf’un 1929°da yayimladig1 Kendine Ait Bir Oda adlh ¢gahigmasi,
kadin edebiyat: gelenegi tartigmalan agisindan 6zel bir 6nem tagir.
Ciinkii Woolf, kadin edebiyati tarihinin imkanlar iizerine diigiiniir-
ken kadin iislubunun erkek iislubundan ayrigtigina inanmaktadir.
Simone de Beauvoir ise 1949°da yayimlanan Kadin “Ikinci Cins”
adh ¢aligmasinda dile getirdigi ve bir donem feminist elestirinin
manifestosu haline gelen “kadin dogulmaz, kadin olunur” (15) s6z-
leriyle kadin rollerinin biyolojik cinsiyetin 6tesinde, toplumsal bir
olgu oldugunu sdyler. Bu ve ardindan yapilan benzer ¢aligmalarin
bir uzantisi olarak “kadin edebiyat1” kavrami iizerinden kadina 6z-
gii bir yazin tiirii olup olmadig: tartigilmigtir. Ellen Moers’in 1976
tarihli Literary Women (Edebiyat Kadinlar1), Elaine Showalter’in
1977 tarihli A Literature of Their Own (Kendilerine Ait Bir Edebi-
yat) ile Sandra Gilbert ve Susan Gubar’in 1979’da yayimladiklan
Tavan Arasindaki Deli Kadin adh kitaplari, yazar olarak kadina y6-
nelik feminist elestirinin temel metinleri haline gelmigtir. Caliyma-
larin birlegtigi temel nokta, kadinlara ait bir edebiyat gelenegi oldu-
gudur; ¢iinkii kadinlar tarihte hep ayni tiirden baskilara maruz kal-
mugtir. Temel argiiman, kadinlann diinyay: erkeklerden farkh algi-
lamasinin biyolojik bir ayrindan kaynaklanmadig, kadinlarin ya-
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sadiklan toplumlarda benzer baskilara ve hiyerarsik iligkilere ma-
ruz kaldigidir. Dolayisiyla kadinlann hiyerarsi ve iktidar iligkileri
yiiziinden yasadig1 sorunlar, romanlara da benzer kadinlik deneyim-
leri ve olaylar kargisinda benzer tavir alma bigiminde yansiyacaktir.
Kadina 6zgii bir edebiyat noktasinda ise birgok tartisma giindeme
gelmistir. Edebiyatta kadin imgelerinin nasil yer aldigi, kadina 6zgii
bir dil, bir estetik olup olmadigi konular iizerinde durulmustur.
Cagdas feminist hareket, edebiyat tarihindeki cinsiyet 6nyargisina
kars1 bir duyarlilik yaratmig; bu da aragtirmacilara bir alt tiir olarak
kadin edebiyat1 geleneginin geligimi ve evriminin iyi anlasilmasi
gerektigi sagduyusunu agilamigtir. Bu baglamda en 6nemli atilim-
lardan biri, kadin yazarlar tarafindan yazilmis “kayip” ya da unutul-
mus eserlerin ortaya ¢ikanlip yeniden yorumlanmasi ve bu yazarla-
nn yasamlariyla ilgili dokiimanlarin belgelenmesi islemidir. Bu dii-
siinceden hareketle kanon digina itilmis kadin yazarlan tekrar orta-
ya ¢ikarmak aragtirma alanlarinin ilgi odagi olmustur. Siir gibi diger
anlati tiirlerine oranla sosyal sorunlarin daha kapsamli olarak ele
alinabilecegi roman tiirii, toplumsal cinsiyet ve kimlik sorunsalinin
gozlemlenebildigi en iyi alanlardan biridir. Kadin yazarlarin yapit-
larini toplu bir sekilde ele alarak bu metinlerde kadin yazininin or-
tak bir duyarliliga sahip olup olmadig, belli motiflerin, temalarin
bir siireklilik gosterip gostermedigi sorusu 6nem kazanarak analiz-
ler de bu sorunlar iizerinden gelistirilmigtir. Bu bir yoniiyle azinhik
bir grubun kendini ifade etmek igin nasil yontemler gelistirdigi iize-
rine de diisiinme anlamina gelmektedir.

Kadin edebiyat1 gelenegi daha genis bir perspektiften ele alindi-
ginda konu, tema ve motifler agisindan goriilen benzerliklerin za-
man ve cografyayi agmasi gergekten de iizerinde diisiinmeyi gerek-
tiriyor. Sandra M. Gilbert ve Susan Gubar, Tavan Arasindaki Deli
Kadin adli kitaplarinda Jane Austen ve Charlotte Bronté’den Emily
Dickinson, Virginia Woolf ve Sylvia Plath’a, tarihsel, cografi ve
hatta ruhsal olarak birbirinden farkli olan bu kadinlarin metinlerin-
deki temasal ve imgesel benzerlige dikkat ¢ekerler. Kadin edebiya-
tinda goriilen, cografya ve zaman gibi olgusal simirlan asan bu tu-
tarlilik ve benzerliklerin ortak bir kadin duyarliligiyla agiklanabile-



KADIN OLARAK YAZMAK 55

cegi goriigiindedirler. Sosyal ve edebi sinirlamalardan 6zgiirlesmek
amaciyla kadin kendisini, sanati ve toplumu yeniden tanimlayici
bazi stratejiler gelistirmektedir. Bu da kadin edebiyati geleneginde-
ki siirekliligi saglayan en bagat 6gelerden biridir. 19. yiizyil Osman-
11-Tiirk edebiyatinda kadin yazarlannkonumuna ve ele alinan tema-
lara baktigimizda iilkelerarasi sosyo-kiiltiirel etkilesimin yani sira
ozellikle Fransiz edebiyati ve Viktorya donemi edebiyatiyla bazi te-
mel ortakliklar gormemizin ana nedenlerinden biri budur. Erkek
egemen bir toplum yapisinin hakim oldugu bir donemde edebiyat
erkek yazarlarin tekelindeydi. Bu nedenle kadin yazarlar edebiyat
¢evresinde bir yer edinmeye ¢aligsalar da iiretimleri aslinda edebi
bir gettonun i¢inde kalmigtir. Kadin edebiyatinin “degeri” sorunu-
nun ise bu gettolagtirmada 6nemli bir pay1 vardir. Ciinkii bu bakis,
uluslarin hem kendi edebiyat kanonlarini olugtururken hem de ka-
din edebiyatinin degerlendirilmesinde éncii bir rol oynamgtir. Or-
negin Fransa’daki kadin edebiyati gelenegine baktigimizda benzer
sorunlarla karsilagildigin1 goriiyoruz. Diana Holmes, French Wo-
men'’s Writing 1848-1994 (Fransiz Kadinlarin Yazilari, 1848-1994)
adh kitabinda 19. yiizyihn 6zellikle ilk altmig yili i¢in salt mevcut
erigilebilir edebiyat tarihine bakildiginda kadinlarin ¢ok az ya da er-
kek yazinina oranla daha az degerli iiriinler verdigi gibi genel bir
kani olduguna ve bunun sonuglarina dikkat ¢eker (125). Edebiyata
bakigtaki bu sorun, Osmanli-Tiirk edebiyati gibi daha pek gok ulu-
sun edebiyat: igin de gegerlidir. 19. yiizy1l Fransasi ve Ingilteresi de
kadina bakis konusunda yaklagim olarak benzerlikler gosterir. Hol-
mes, 1848-1968 tarihleri arasinda Fransiz edebiyatinda kanona gi-
rebilmis George Sand, Colette ve Simone de Beauvoir gibi isimler
disinda kadin yazarlara yer verilmedigini, bu donemin 6zellikle son
yirmi yilinda kadin yazarlarin metinlerindeki gozle goriiliir artiga
ragmen edebi bir gettoya itildiklerini soyler (xii). Kadin yazarlarin
metinlerinin kanon diginda tutulmasinin nedeni edebi niteliklerinin
degersiz ya da asag1 goriilmesidir.

Viktorya dénemi ingiliz edebiyatina baktigimizda da benzer so-
runlarin tartigildigimi goriiyoruz. Kadin yazarlar, erkek yazarlarin
hakim oldugu gelenekle siirekli miicadele halindedir. Nicola Dia-
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ne Thompson, Victorian Women Writers and the Woman Question
(Viktoryen Kadin Yazarlar ve Kadin Sorunu) adh kitapta, Viktorya
donemi romanlar: igin bugiine kadar genel egilimin kadin yazarlan
feminist veya muhafazakar olarak siniflandirmak yoniinde oldugu-
nu sdyleyerek ayni soruna gonderme yapar:

Tiim bu nitelendirmeler, yazarlari kendi ideolojimiz dogrultusunda de-
gerlendirme ve onlan etiketlendirme egiliminden kaynaklanmaktadir. Bu
tiir yaftalamalar ve simiflandirmalar, yapitlanin girift yapisim1 deforme et-
mekte, yapta ickin olan tarihsel spesifik soylemi ve baglami ¢ikarmaya en-
gel teskil etmektedir. (4)

Thompson, aragtimacinin ideolojik kaygilan nedeniyle metin-
lere hakkini tam olarak veremeyebilecegine isaret eder. Thomp-
son’a gore bu yanilgidan ancak metinlerin analizi yapilarak kagini-
labilir. Ciinkii bu yontem, romanin goriiniirdeki ideolojisi ne olursa
olsun, birbiriyle ¢carpigan farkh sesleri gormemizi saglayacaktir (4).
Yazarin, aynca Viktorya donemi kadin romanlannin, ideolojik ¢a-
tigmalarin bir eritme potasi oJma egilimi gosterdiklerini ve kadinin
dogasina, toplumsalroliine yonelik yaklagimlara dair birerkesif, bi-
rer aragtirma oldugunu s6ylemesi, Cumhuriyet 6ncesi kadin edebi-
yati i¢in de dikkate alinmasi gereken onemli bir analizdir. Margaret
Oliphant ve Charlotte Yonge gibi antifeminist olarak yaftalanan ya-
zarlardan 6mekler veren Thompson, yiizeyde muhafazakar bir tu-
tum benimsemis gibi goriinen yapitlarinda ashinda Viktorya done-
miyle yiizlesen kadinin goriilebilecegini soyleyerek kadinin empa-
tik diigiinen, anlayigh kimliginin farkli bir bigimde ortaya ¢ikmakta
oldugunu iddia etmektedir (4).

Bu 6meklerden aslinda kadin edebiyatinin diinyada da hep daha
“yetersiz” ya da “degersiz” olmakla sug¢landigini, bu nedenle de
otelendigini goriiyoruz. Kadin edebiyatin1 degerlendirmedeki bir
diger temel sorun ise bazi yapit ve yazarlari 6ne ¢ikararak kanon di-
sinda kalan ¢aligmalar kiilliyatin1 gormezden gelmektir. Bu yakla-
sim, kadin edebiyat1 gelenegini degerlendirirken yapitlar arasindaki
organik bagin gozden kagmasina yol agmaktadir. Elaine Showal-
ter’a gore kadin gelenegi iginden bazi yazarlarin 6ne gikarilarak di-
ger minor edebiyatgilari goriinmez kilmak, bu gelenegin siireklili-
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gini anlamada sorunlar yaratmaktadir. Bu noktada kadin yazarlann
metinleri “minor edebiyat” olarak ele alinabilir mi sorusu akla gel-
mektedir. Gilles Deleuze ve Félix Guattari, Kafka: Minér Bir Ede-
biyat I¢in adh kitaplarinda minér edebiyati, minor bir dilin edebi-
yat1 degil, bir azinligin major dilde yaptigi edebiyat olarak tanim-
larlar. Bu edebiyatin birinci 6zelligi dilin yersizyurtsuzlagmasindan
etkilenmesidir (25). “[i]kinci 6zelligi, bu edebiyatlarda her seyin si-
yasal olmasidir”” (26). Burada Deleuze ve Guattari, major edebiya-
tin bireysel sorunlari, aile, evlilik gibi daha az bireysel olan bagka
sorunlarla birlestirme egiliminde oldugunu savunmaktadirlar (26).
Ugiincii 6zellik ise her seyin kolektif bir deger tasimasidir: “Yazarin
tek basina dile getirdigi sey zaten ortak bir eylemi olusturur ve sdy-
ledigi ya da yaptig1 sey, bagkalar1 hemfikir olmasa da, zorunlu ola-
rak siyasaldir” (27). Bu noktada minor edebiyat kavraminin salt sa-
yisala ve az olana iligkin bir tanim olmadigin belirtmek gerekiyor.
Azinlik olma durumu, sayica az olmaktan degil, egemen ve basat
olanin nesnesi olma durumundan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla
bu iki yazara gore kadin edebiyat1 da “mindr” olarak konumlandi-
rilabilir. Cumhuriyet 6ncesi kadin edebiyatinin da kadin ve modem-
lesme baglaminda ele aldig1 sorunlan dile getirme tarzi siyasal ola-
na baglanmaktadir. Yapitlarda toplumsal cinsiyet ve kimlik para-
metrelerinin bagat bir gekilde ele aliniyor olmasi da siyasal olana
isaret ettigini kanitlar.

Ellen Moers, Literary Women adl kitabinda kadin edebiyatini
uluslararasi bir hareket olarak goriir, ana damardan farkli ama ona
siki stkiya bagli, dipten giden ama hizh ve giiglii bir akim olarak ni-
telendirir (10). Aym sekilde Elaine Showalter da kadin yazininin,
var olan eril edebiyat gelenegi iginde degerlendirilemeyecegini ifa-
de eder: “Kadin yazarin iizerindeki baski kimi zaman onu yeni ve
gizli yollar bulmaya iterek yapitin daha yogun ve simgesel olmasini
saglayabilmigtir” (24). Minor edebiyati gbzardi etmek, birbirine si1-
kica bagh kadin yazininin siirekliligini anlamaya engel olacaktir.
Oysa Showalter’a gore edebiyatta gériinmez kadin yazarlari ve on-
larin tarihte diger yazarlarla kurdugu iligkileri de gormek gerek-
mektedir (9). Tiirk edebiyat1 agisindan bakildiginda da edebiyat ge-
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lenegini biitiinciil degerlendirme konusunda benzer sorunlar1 gor-
mekteyiz. Bugiin 6zel bir egitim almadan Osmanlicay1 okuyama-
yan bir toplumda, bu metinlerin degerlendirilme isi edebiyat arag-
tirmacilarinin inisiyatifine kalmigtir; dolayisiyla yapilacak ¢aligma-
larnin 6nemi daha da ortaya ¢ikmaktadir.

Seyda Bagsli, Osmanlt Romaninin Imkdnlart Uzerine adhi gahs-
masinda Osmanh romaniyla ilgili bugiine kadar yapilagelen “‘deger
diigiiriici” tamimlamalar iizerine odaklanarak bu soruna deginmis-
tir. Yazar, Osmanl romanlarindaki agk hikayelerine yapilan *“ya-
pay” ve “inandinciliktan uzak” gibi nitelemelerin, yapitlarin deger-
lerinin diigiiriilmesinde megrulagtinci etkisi oldugunu sdylemekte-
dir: “Roman karakterlerinin ‘yiizeysel’ olduklan, derinlemesine ig-
lenmemis olmalan, dolayisiyla ‘ger¢ek’ bir roman karakteri olmak-
tan ¢ok belli bir nitelik merkezinde soyutlanarak ‘tip’lestirildikleri
yolundaki yargilar da bu megrulugu desteklemektedir” (151). Baslt’
ya gore Osmanli romaninin “taklit” ve “yapay” oldugu konusunda
birlesen fikirlerin temel dayanak noktalarindan biri de bu yapitlarin
dogrudan Fransiz gergekgiliginden etkilenmeleri ve geleneksel ede-
biyattan kopamamasidir: “Osmanli romanlannin Fransiz ger¢ekgi-
ligine yakinlik gosteren nitelikleri, ‘taklit’ roman olduklarinin dog-
rudan kanitina déniigiirken, Osmanh geleneksel edebiyati ile ortak-
ik gosteren nitelikleri, ‘taklit’in ‘bagansiz’liginin kaynagi sayilmak-
tadir” (151). Yazara gére Osmanl romaninin dogusunda hem Fran-
siz gercekgiliginin hem de Osmanh geleneksel edebiyatinin 6nemli
rol oynamasi gézardi edilmigtir. Donemin kadin romanlar ise bu
baglamda hem Osmanh romaninin geneline yapilan deger azaltici
tespitlerden nasibini almig hem de zaten ana edebiyatin bir alt kolu,
mindr bir edebiyat olarak iyice goriinmezlesmistir. Bu da biitiinciil
bir kadin edebiyati gelenegi konusunda yapilacak tespitlerde zinci-
rin bir halkasini digarida birakmak anlamina geliyor. Dolayisiyla
kadin edebiyati gelenegi, kadin yazarlar ile iginde bulunduklar top-
lum arasinda héla gelisimini siirdiirmekte olan iligkiler gézardi edil-
meden ele alinmalidir. Bu, tipki s6z edilen diinya edebiyatindaki 6r-
nekler gibi Cumhuriyet 6ncesi kadin edebiyatini biitiinciil bir bi-
¢imde ele almanin ve bu alanda yapilacak her ¢aligmanin edebiyat
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tarihini yeniden degerlendirmede saglayacagi katkinin 6nemini
gosteriyor.

2. Kadin Kimligini Simgelestirmede
Toplumsal Cinsiyetin Rolii

Tanzimat sonrast modernlesme parametrelerinin baginda gelen ka-
din sorununun ve toplumsal anlamda yasanan doniigiimiin yarattigi
sancilarin romanlara da, benzer ya da en azindan birbiriyle bagintih
sekilde yansidigindan onceki kisimlarda s6z edilmisti. Elbette ka-
din yazarlann her biri, kadin sorunlar altinda dallanip budaklagan
ve farkl alt siniflara ayrilan sorunlari aym bakig agisiyla ele alma-
mugtir. Fakat yapitlar arasinda giiglii bag ve benzerlikler oldugu da
agiktir. Omegin yalmzlagma olgusu ve kadin iizerindeki baski me-
kanizmalan, kadin iizerinde yarattif1 psikolojik gostergelerle birlik-
te Tanzimat sonrasi yazilan ilk kadin romanlarindan itibaren, tekrar
eden bir izlek olarak kargimiza ¢ikar. Rasyonellik kavraminin erkek
karakterlerin elinden alinarak agirlikhi olarak kadin kahramanlara
verilmesi ve kadinlarin yagam pratigi elde ettik¢e zorluklara karg
gelistirdikleri, “kadin direnci” olarak adlandirabilecegimiz karsi
durus da yine bu ortak hassasiyet noktalarindan biridir. Kadin ya-
zarlar erkek imgesini de sorgulayip doniistiirmiiglerdir. Ozellikle de
Tanzimat romaninda kargimiza ¢ikan, iki farkli kutbu temsil eden
ideal ve ziippe tiplere elestirel yaklagsmislardir. Irade timsali agiri
ideallestirilmis entelektiiellerin zayif noktalanina vurgu yaparak asi-
n alafrangalagmuis, karikatiirize edilmis ziippe erkek karakterlerdeki
giiliing 6gesinin de yumusatilmasini saglamiglardir; ¢iinkii yazarlar
kadin i¢in daha gergekgi, kendi varliklari igin ger¢ekten sorun olug-
turan bir imgeye ve somut sorunlara yonelmiglerdi. Peki, kadin ola-
rak yazma ya da kadinin deneyimledigi sorunlan eril bakigtan farkli
bir duyarlilikla anlatma noktasinda nasil bir ayrismadan s6z edebi-
liriz? Omer Lekesiz, “Kadin Oykiiciiler (1910-1990)” baglikli ma-
kalesinde kadin yazar aynmi konusunda en 6nemli gerekgenin bakig
agis1, digerinin ise ontolojik, yani yaratiligsal oldugunu ileri siir-
mektedir:
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Kadin 6ykiicii igin “kadin”, onun tek bagina “temsilinde” muktedir ol-
dugu bir hemcins iken, erkek Oykiicii i¢in “kadin”, tahkiyeyi tamamlayan
karsi-cins bir oykii kigisidir. Kadin dykiicii, “kadin’a her zaman potansiyel
bir “6zne” degeri yiiklerken, erkek oykiicii “kadin”1 her zaman potansiyel
bir nesne olarak “dteki” konumuna yerlegtirir. Kadin 6ykiicii “kadin psiko-
lojisi”’nin dogrudan tamg iken, erkek Gykiicii i¢in kadin psikolojisi, kegfe-
dilmesi, niifuz edilmesi gereken bir olgudur. Kadin 6ykiicii i¢in *“kadin”
kendisine tam bir karsiliktir, erkek dykiicii igin “kadin” bir tiir gériinme bi-
¢imidir. Kadin 6ykiicii “kadin™ toplumsal ortamindan ayn, tekil olarak, er-
kek Oykiicii “kadin™1 tiim rol farkliliklarina ragmen (anne, es, sevgili vb.)
¢ogul ve toplumsal ortamin dogal bir uzantisi olarak diigiiniir. Kadin 6ykii-
cii igin “kadinin toplumsal rolii” erkege “ragmen” bireysel bir se¢imdir, er-
kek oykiicii igin kadinin toplumsal rolii ise, kadinin erkege *“gore” belirlen-

wseyy

mis bir se¢imidir. Kadin 6ykiicii, “cinselligi” hazir bulunmus, hayati bir de-
neyim olarak “nakleder”, erkek Oykiicii “cinselligi” 6grenilmis, digsal ola-
rak yasanmig bir durummus gibi “desifre” eder. (129-30)

Lekesiz’in s6z ettigi bu aynm tartigmaya agik olsa da roman tii-
riiniin ilk deklerinin verildigi ve kadinin nihayetinde toplumun bir
uzantisi ve modernlesme diisiincesinin en 6nemli kistaslarindan biri
olarak heniiz yerinin ve sinirlarinin ¢izilmeye ¢alisildig ve iizerin-
den s6ylem gelistirildigi bir donem s6z konusu oldugunda, kadin
yazar agisindan yapilan bu tammin cinsiyet ayrimciligina degil,
baskilar iizerinden gelistirilen hassasiyet ve deneyimlerden dogan
bir analiz ve bakig farkina igaret ettigini diigiinebiliriz. Peki, toplum-
sal cinsiyet kavrami agisindan diisiindiigiimiizde bu bakis farki ro-
manlara nasil yansimigtir? Nihayetinde toplumsal cinsiyet, kadinin
ve erkegin toplum igindeki ihtiyaglarini, sorumluluklarini ve sinir-
larin1 belirlemektedir. Toplumdan topluma ya da aymi toplumda
farkli zaman dilimlerinde degiskenlik gosterebilse de cinsiyetler
iizerinde, cinsiyete dayali sarsilmaz bir kurallar ve beklentiler biitii-
nii yaratir. Fatmagiil Berktay Kadin Olmak: Yagamak |/ Yazmak adli
kitabinda cinsiyet farkliliginin toplumsal alana ve iliski diizlemine
nasil yansidig1 meselesini ele alirken, egemen kiiltiiriin kadina etkin
ve Ozerk bir 6zne olma hakkini tanimadigini, bu nedenle bu kiiltiir-
de kadinin simgeleyen yani temsil eden olmasinin zor oldugunu
sOyler (9). Ciinkii kadinin temsil eden olmak bir yana, imgesinin ha-
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la bir simge olarak yeniden ve yeniden iiretiliyor olmasi, tanimlama
yetkesinin erkekte olmasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla
Berktay’in da vurguladig gibi erkek, “kadin1 simgelenen bir nesne-
ye doniistiirii[r]” (9). Kavrama kadin yazarlarin romanlari agisindan
baktigimizda, toplumsal cinsiyet iligkileriyle sekillenerek kadina at-
fedilen roller, bu metinler araciliiyla zaman zaman pekistirilse de
alttan alta toplumsal cinsiyet onyargilarini elestiren giiglii bir tutu-
mun varlig sezilmektedir. Bu da bize kadin edebiyatinin mahiyeti-
ne iliskin veriler sunacag igin 6nemli olacaktir.

Ister ask igerikli olsun, ister kadinin bireysellesmesi, egitimi ya
da ¢aligmasi konusunda olsun, aslinda Cumhuriyet’e kadar yazilan
kadin romanlarinin en temel ortak noktasi kadinin yalnizlagmasi so-
runudur. Kadina yiiklenen, sinirlan ¢izili roller ile kadinin arzulan
ve kendini konumlandirmak istedigi alanlarin ¢arpigsmasindan kay-
naklanan bu temel g¢eligki, s6ziinii ettigimiz toplumsal cinsiyet ve
kimlik sorunu merkezlidir. Osmanli aydini, erkegi odak noktasi ola-
rak ele alarak kadini diigiincenin ve problemlerin merkezihaline ge-
tirmis ama bunu yaparken iki cinse ait toplumsal ve kimlik sorun-
larim birlikte ele almaktan kaginmigtir. Bunun sonuglarindan biri
olarak kadinin toplumda nasil algilandigi, ona yiiklenen sorumlu-
luklar ile kendi arzulari arasinda kalan kadinlarin gektigi sancilar
ana temalarin baginda yer almigtir. Oysa erkek yazarlarin romanla-
rinda agirhikli olarak kadinin kim oldugu degil, ne oldugu iizerinde
durulmustur. Dolayisiyla metinlerinde kadinlarin haklarim savu-
nurken bile modemnlesme 6l¢iitlerini ve onun sinirlarin siirekli ola-
rak tehlikeye isaret edecek sekilde vurgulamiglardir. Nihayetinde
kiz ¢ocugu, sevgili, es, gelin ve annerolleriyle kadin, toplumsal kim-
liklerinin ve konumlarinin dogal bir uzantisidir. Bu toplumsal algi,
kendisinin telkin ettigi, cinsiyet ve hiyerarsi iligkilerinin hep kadin
iizerinden tanimlandig bir kadin modelinin olugmasina neden ol-
mugtur. Kadin yazarlarin da zaman zaman bu bakisg: siirdiirdiikleri
soylenebilse de kadin1 6zne olarak ele almalan, kendi deneyimleri-
ne ve psikolojilerine agirlik vermeleri, bunun yani sira erkek imge-
sinin sorunlu bulduklar taraflarina egilmeleri, hem bu meselelerin
¢ok dahakatmanli iglenmesine olanak tanimig, hem de zihniyet ola-
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rak kadin sorununa bakig konusunda toplumda istenilen diizeye eri-
silemediginin sinyallerini vermistir. Bu doneme kadar goriinmez
olan kadin artik hem yazar hem okur hem de sorunlarini tartisan ba-
gimsiz bir birey olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle artik bir
yiiziinii Batr’'ya donmiis egitimli kadin igin geleneksel yagamin ya-
rattig1 olumsuz sonuglarin sorgulanmasi zorunlulugu ortaya gikmig-
tir. Salt “ziippe” ya da agin alafrangalagmis erkeklerin degil, aydin
kesimin biitiiniiniin kadina karg1 olan tutumu da bazi noktalarda
elestirilmistir. Ozellikle Fatma Aliye Hamim ve Halide Edib, aydin
erkekleri elestirmigler, egitimli erkeklerin de kadin sorunlarina ba-
kislannin heniiz problemli olmasi iizerinde durmuglardir. Ayse Sa-
raggil, Bukalemun Erkek: Osmanli Imparatorlugu’'nda ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nde Ataerkil Yapilar ve Modern Edebiyat adl kitabin-
da Tanzimat donemi aydinlarinin kadin konusuna yaklagimlarinda-
ki sorunlu bakistan soyle soz eder:

Toplumsal cinsiyetle ilgili tiim diisiince ve sembolik betimlemelerde
tek bakig agisi, kendisini kadin ile birlikte algilamayi bagaramayan erkege
aitti. Erkegin kendi iginde yuvalanan bu odak noktasinin devam ile bir kiil-
tiir sisteminden digerine gegisin yarattig: kimlik bunaliminin betimlenme-
si, ancak kadin evrenine yansitilarak miimkiin olabilmekteydi. Boylece ya-
zar, baba, koca veya sevgili konumundaki reformcu erkekler, problemleri
kendi bilinglerinde, kendi tepkilerinde degil, kadinlarda inceliyorlardi. Bu-
na kogut olarak, tasvir ve diisiincenin 6znesi durumuna getirilen kadinlarin
ifade ettikleri de, kendileri ve yagsamlan degil, erkeklerin arzu ve korkula-
nydi. (136)

Toplumsal cinsiyet sorunu baglaminda romanlarda, kadinin egi-
tim ve ¢aligma hakki, kamusal alandaki haklarinin artmasi, serbest
zaman etkinlikleri, iktidar iligkileri, kadina yiiklenen sorumluluklar
gibi konular ele alinmistir. Kadinin 6zel alan igindeki konumu sor-
gulanirken kadina evlilik yoluyla yiiklenen “erkegi doniistiirme” ro-
lii olumsuzlanmigtir. Bununla birlikte yalniz kadin erkek arasindaki
iligkiler degil, hane igi iktidar miicadelelerinin kadin yagsamina et-
kisi de ¢ok daha belirgin ve aynntih bir bigimde yapitlarin kurgu-
suna yerlesmistir. Bu da romanlardaki farkli kadinlik deneyimleri-
nin, salt kadin ve erkek arasindaki hiyerarsi ve tahakkiim dgelerini
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degil, kadinlar arasindaki iliski dengelerini de anlamamizi saglar.
Ciinkii toplumsal cinsiyet kavramina iligkin 6nemli bir nokta, bu
analiz kategorisinin kadin erkek gibi sadece farkh cinsler arasindaki
iktidar iligkilerini degil, biitiin toplumsal iktidar iligkileri arasindaki
bagi ele almaya yarayan bir kavram olmasidir. Romanlarda hane
icinde kadinlar arasindaki iktidar savasina bu kadar yer verilme ne-
denlerinden biri, esitsizligin bir tek kadin erkek arasinda olmadigin
gostermektir. Kadinlar arasindaki toplumsal sinif, egitim ve kiiltiir
farklar: da cinsiyet hiyerarsisinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Ro-
manlarda egitimiyle, kiiltiiriiyle, giyimiyle, karakter 6zellikleri ve
davraniglariyla diger bireylerden farkl olan kadin, baba ocaginda
ya da evlilik yoluyla kurdugu yeni ailede cinsiyet hiyerarsisine ma-
ruz kalir. Kadimi diglamak ya da sindirmek iizerine kurulu baski me-
kanizmalannin bu kadar 6ne ¢ikarilmasi, kadinin kamusal alandaki
konumu ve toplumsal alginin yan sira aile fertlerinin de kadina da-
ha az deger veriyor olmasini, hane igindeki dengeleri ve kadin edil-
genlestirme stratejilerini sorgulamak amaciyladir. Boylelikle top-
lumsal cinsiyet dengesizligi ve ayrimi, romanlar iizerinden kadin
bakis agisiyla ilk defa aynintili bigimde dile getirilmistir. Bu yiizden
genel egilimin yaptig1 gibi biitiin kadin yazarlarin romanlarin ho-
mojenlestirerek erkek egemen sdylemi yeniden iirettigini soyle-
mek, indirgemeci bir bakis agis1 gibi goriiniiyor. S6z ettigimiz bel-
libagh sorunlar ise romanlardaki kadinlarin yasaminda birbirine
benzer sonuglara yol agmistir. Kadinlarin yaklagik ayni fiziksel ve
ruhsal 6zellikler iizerinden kurgulanmasi, bunun sonuglarindan ba-
zilaridir. Kadinin baski altinda olusunun en agik bigimdeki yansi-
masl, kadinlarin bedenleri iizerinden gosterilir. Kendisine dayatilan
roller ile arzulan arasinda sikigmig kadin, zayif biinyeler, iizgiin ve
diisiinceli dig goriiniis, fiziksel ve ruhsal hastaliklarla anlatilir. Ka-
din yazarlarin ortak sekilde kadin imgesini bir bilmece ya da ¢o6-
ziimlenmesi gii¢, gizemli, mistik bir varlik olarak gostermeleri de
belli bir yaklagimin gostergesidir. Sonug olarak bu tutum, yazinsal-
lik siirecinde kadini farklilagtirma, ilginglestirerek onu odak haline
getirme ve kadimi sadece temsil edilen, simgelenen bir varlik ol-
maktan ¢ikarip Oznelestirme ¢abasidir. Dolayisiyla kadini, erkegin
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bir uzantisi olarak goren egemen bakisgin kirilmasini arzulayan, dip-
ten gelen ama giiglii bir sesin varligini duyanz.

3. Osmanh-Tiirk Romaninda Kadin Imgesinin Déniigiimii

II. Mesrutiyet’e kadar olan ve “kadinlik mefkiiresi’ni igeren zaman
diliminde romanlarin temalari, kadin yazarlarin basinda ele aldig
konularla biiyiik oranda kesismektedir. Niikhet Esen, “Tiirk Aile-
sindeki Degismenin Romanimiza Yansimasi1” baglikli makalesinde
1870’1i yillardan Cumhuriyet’e kadarki siirecte *“edebiyatta aile”
baglhig1 altinda, ele alinan sorunlari kategorize eder ve kadin; gocuk;
aile dig1 fertler: evlatlik, cariye, hizmetkar; para, otorite ve alafran-
galagsma olmak iizere alt1 grupta toplar (661-773). Ele alinan konu-
larin dagilimina genel hatlariyla baktigimizda agirlikli olarak kadin
erkek iligkileri (evlilik, ¢cokeslilik, boganma vb.), aile bireylerinin
kadin iizerinde yarattig baski, ¢aligma hayati ve serbest zamanin
modemlesen kadin iizerindeki doniistiiriicii etkisi gibi, donem basi-
ninda ¢ok sik tartigilan sorunlara yer verildigini goriiyoruz. Kadin
erkek iligkilerinin ele alimigindaki temel fark ise kadin yazarlarin bu
sorunu hemcinsinin perspektifinden yansitmasindadir. Evliligin ka-
din ve erkek igin yarattgi ortak sorunlar pek ¢ok erkek yazar tara-
findan dile getirilse de geleneksel yasamin 6zellikle toplumsal cin-
siyet rolii baglaminda kadina yiikledigi misyonlar, daha ziyade ka-
din yazarlar tarafindan anlatilan bir konudur. iste bu noktada Cum-
huriyet oncesi kadin roman geleneginin bir i¢dokiis 6zelligi tagidi-
g1 belirtmek gerekiyor. O giine kadar goriinmez olan kadinin per-
de arkasinda kalan sorunlari, romanlar araciligiyla paylasilmistir.
Tanzimat donemi ilk roman 6meklerinde ideal kadinlar genel-
likle cariyelerdir. Erkek yazarlar, Batililagmanin getirdigi yeni kim-
lik arayisinda bu kimlige uyum saglayabilecek yeni bir kadin kim-
liginin pesindeydiler. Fakat ironik olan, beklentiye yanit verecek
kadin kimliginin sinirlarinin yine geleneksel yasam bigimine dayah
cizilmesidir. Ayse Saraggil, Bukalemun Erkek: Osmanli Imparator-
lugu'nda ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nde Ataerkil Yapilar ve Modern
Edebiyat adl ¢galismasinda erkek yazarlarin kadin erkek iligkisini
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cariyelik ve kolelik sorunundan yola ¢ikarak erkege es bulma soru-
nuna doniistiirdiikleri yoniinde 6nemli bir tespit yapar:

Romancilarimizin cariye koleler konusundaki tutumlan, romantik agk
yasama arzusu, aileyi yeniden ve ¢iftlerin karsihikli sevgisi iizerine temel-
lendirerek kurmak ve boylece modemn toplumun olugumunu miimkiin kil-
mak gibi istekleri yiiziinden iyice kaypak ve belirsiz bir hal almaktadir. Ni-
tekim romanlarda romantik agkin gogunlukla kéle ve efendisi arasinda ya-
sanmakta olmasinin nedenini sadece kadin ve erkegin birbirinden uzak tu-
tulmasina ve kaggogiin iki cins arasindaki kargilagmay: zorlagtiran etken-
lerine indirgeyemeyiz. (113)

Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi (1875),
Namik Kemal’in /ntibah (1876), Sami Pasazade Sezai’'nin Sergii-
zegt (1888) romaninda ve daha pek ¢ok yapitta cariyelik kurumunun
donistiirildigii goriiliir. Erkegin kendisine uygun, hem modernles-
meyi ¢ok Ol¢iilii yasayacak, egitimli ve kiiltiirlii hem de erkegin oto-
ritesine kosulsuz bagh kalacak bir es aday1 bulamamasi sonucu, sa-
tin alinan cariye, bizzat erkek karakterin yonlendirmesiyle bagtan
yaratilarak uygun bir es haline getirilir. Bastan yaratilan ve tama-
men erkegin yagamina odakli yasayan “ideal” kadinlar, eril zihniyet
agisindan iitopik bir arzuya isaret ederler. Ote yandan bu kadinlarin
higbiri birey olmadig gibi erkegin niifuz ederek bigimlendirdigi ve
kendileri i¢in onceden tasarlanmig bir yagamm siirdiiren, itaatkar ki-
silerdir. Bu, kontrol mekanizmasini elinde tutma arzusunun bir yan-
simasidir. Saraggil, cariyelerin e yapilmasiyla ilgili olarak erkegin
bunu babacan bir tavir arkasina gizlenerek ustaca yaptigini, kadina
egitim ve belirli sinirlar dahilinde 6zgiirliik vererek aslinda onu, as-
la 6deyemeyecegi minnet dolu bir bagllikla, yagami boyunca ken-
disine borglu biraktigini séyler ve kontrollii bir tahakkiim uyguladi-
£1 yorumunu yapar:

Yeni donem Osmanh erkegi, bu ¢dziime yonelerek kars! cins iizerinde
mutlak bir kontrol imkdnindan vazgegemedigini gosteriyor. Ama bu kont-
rolii, hem segtigi kadim 6zgiirlestirerek, hem de 6zgiirlestirdigi esiri egitip
onu modemnlik 6ncesi kogullardan kurtararak uyguluyor. Ve bu babacatavn
sayesinde, kendine uygun bigimde yarattig1 es, kendisine tiim varhgiyla
bagh minnet duygulan ile yiiklii ve her tiirlii 6znellikten uzak bir kisi olu-
yor. (115)
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Bema Moran’in Edebiyat Kuramlar: ve Elegtiri adl kitabinda
dedigi gibi “Semsettin Sami’nin Taagsuk-1 Taldt ve Fitnat adli ro-
maninin kahramani Fitnat, Namik Kemal’in /ntibah’indaki Dilasup,
Ahmet Mithat'in Felatun Bey ile Rakim Efendi’sindeki Canan, Sami
Pagazade Sezai’nin Sergiizegt’indeki Dilber, erkek yazarlarin ideal-
lerindeki melek huylu, giizel ve erkek egemenligini severek kabul-
lenmig kadinlardir” (253).

Ne Namik Kemal’in Dilagsub’u ne Ahmet Mithat Efendi’nin Ca-
nan’i birey olabilmis kadinlardir. Onlar hep erkegin korumasina ve
yonlendirmesine muhtagtirlar ve kendi hislerini, diigiincelerini disa
vuracak giivenleri yoktur. Olaylar, kadin karakterlerin ¢evresinde
gelismez. Erkek karakterlerin golgesinde kalan bu kadin karakter-
lere ¢ogu zaman kendilerini ifade etme olanag: da verilmez.

Kadin yazarlar ise 6grendikge derinlegen kadinlan yapitlarinin
merkezine oturtmuglardir. Bunun bir sonucu olarak bu yapitlarda
kadinin bireylesmeye basladigini ve bunun sancilarini gektigini go-
rilyoruz. Simgesel anlamda da artik bir “efendi-kole” iligkisi yoktur.
Aksine egitimli, kiiltiirlii ve modernlesen kadin igin es bulmak zor-
dur. Kadin karakterler, Tanzimat romancilarinin ele aldiklan edil-
gen cariye tiplerine benzemezler. Gelenege baghlik s6z konusu olsa
bile kadin karakterlerin giiglii varliklari, kadin erkek arasindaki ilig-
kiyi de doniistiirmiigtiir. Dolayisiyla Tanzimat romanlarinda gorii-
len erkek karakterlerin kendilerine uygun es yaratmak amaciyla ca-
riyeleri kiigiikten egitmeleri ve evlilige hazirlamalar: fikrine kargit
olarak asil bireylesen egitimli kadin igin es bulmanin giigliikleri dile
getirilmistir.

Bazi1 kadin yazarlar, anlatici igin kadin karakter segmislerdir.
Anlatilarinda kullandiklar1 bu yontem, i¢ monologlara, kadinin dii-
slince ve hislerini aktarmasina daha fazla olanak tanimigtir. Zaman
zaman mektup tekniginin kullanilmasi da kadin duyarliiginin yan-
sitilmasinda 6nemli bir islev gormiistiir. Modernlesen kadin yalniz-
lasmaktadir. Buna karsin gogu zaman kadin karakterlerin yakiminda
dertlerini paylasabilecegi kimseleri yoktur. Yalniz ve desteksiz ka-
lan kadin igin mektup, bir i¢d6kiis ve paylagim aracidir. Fatma Ali-
ye Hanim’in Levdyih-i Haydt, Emine Semiye’nin Bikes romaninin
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“Miikatebe” baghikh birinci boliimiinde, Giizide Sabri Aygiin’iin O!-
miig Bir Kadimn Evrak-1 Metrukesi, Nezihe Muhiddin’in Sebab-
Tebah, Halide Edib’in Seviyye Talip, Handan ve Son Eseri roman-
lar1 ile Miifide Ferit'in Aydemir adl eserinde mektup teknigi kulla-
nilmigtir. Mektup, erkek anlaticinin s6z konusu oldugu durumlarda
da kadin karakterlerin kendi seslerini duyabildigimiz 6nemli bir
aragtir. Emine Semiye’nin Bikés romaninda iki kadin, birbirlerinden
uzakta kurduklar aile yagantilarini ve deneyimlerini mektup araci-
higiyla paylagirlar. Fatma Aliye Hanim’in mektup roman tiiriinde
yazdig1 Levdyih-i Hayat ise sadece kadin karakterlere ve onlarn de-
neyimine yer verir. Kiiltiirel ve diisiinsel anlamda birbirinden farkli
alt1 kadin, evlilik, bosanma ve kadin erkek iligkileri iizerinden ya-
sadiklarini anlatarak fikirlerini paylagirlar. Fatma Aliye Hanim, er-
kek karakterleri kurgusunun disinda birakip salt kadina, onun dene-
yimlerine ve i¢ sesine yer vermistir. Belki tam da bu noktada Ahmet
Mithat Efendi’nin Felsefe-i Zendn (1970) hikdyesine deginmek ge-
rekiyor. Bu uzun hikaye, kadin, egitim ve 6zgiirlesme konusunu ele
alir. Ozgiirliigii ve egitimi segecek olan kadinin evlenmesine karsi
¢ikan bir tavir hakimdir. Hikdyede kadinin kendine ait bir diinyasi
olmasi gerektigi sdylense de yeni yerler gorme arzusuyla korunakli
evinden ayrilan karakter cezalandirilmugtir.

Kadin yazarlarin romanlardaki ana karakterlerin, erkegi hep do-
niigtiiren, onun diinyasinda saygi ve hayranlik uyandiran bir kimlik-
le 6ne ¢ikarilmasi da yine kadin yazininin 6nemli aynstirici 6zellik-
lerinden biridir. Kadinlarin, erkek karakterler tarafindan gizemlileg-
tirilip zaman zaman bir saplant1 ya da bir fetig nesnesi haline geti-
rildigi 6mekler de ¢oktur. Kadin, eylemleri ve dig goriiniimiiyle er-
kek zihnini mesgul eden bir etkiye sahiptir. Erkeklerin, “mahiyeti
anlagilmaz” olan ve kendilerinde merak duygusu uyandiran, zaman
zaman da “korkutucu” etkiye sahip kadinlar kargisinda rasyonellik-
lerini kaybetmeleri, romanlarda bu erkek bakisinin sorgulanmasiyla
ilintilidir.

Yalnmizlik, ortak kadinlik deneyimlerinin baginda gelmektedir.
Bu nedenle kadinin aile ve toplum iginde yalmzlagsmasi sorunu bu
yapitlarda belirgin bigimde goze ¢arpar. Yalnizlik, kadin igin ¢ok
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onemli bir deneyim olan annenin kaybiyla baglar. Hayatin1 yonlen-
direcek yegiane onemli destegi kaybetmesiyle kadin, ilk yalmzlik
deneyimini yagsamig olur. Yalnizlia yol agan ikinci neden ise kadi-
nin karsisina ¢ikan zayif karakterli erkeklerdir. Kadin ya evliliginde
kocasu yiiziinden ya da imkansiz bir agka tutulup arzulanm gemle-
digi icin yalmzdir. Kimi zaman da kolay kandinlabilen ve olaylar
onceden goriip 6nlem alamayan kotii iivey anne, kayinvalide ve er-
kek kardesler gibi aile iginde kadin iizerinde baski yaratan ogeler,
kadinin kisisel gelisiminde ve yasaminda 6nemli birer tehdit araci-
na doniigiir. Bu faktdrler kadinin 6niine, asilmasi gereken engeller
olarak koyulur.

Kadin sorunlarindan romanlarda ilk s6z edenler elbette erkek
yazarlardir. Fakat salt kadin sorununu ele almanin, kadin diinyasina
inebilmeyi de sagladigim diisiinmek, indirgemeci bir yaklagim ola-
caktir. Ahmet Mithat Efendi, pek ¢ok toplumsal sorunu giindeme
getirdigi gibi kadin ve kadinliga iligkin sorunlar ele almis yazarlar-
dan biridir. Yazar, Heniiz On Yedi Yaginda (1880), Diirdane Hamm
(1881) gibi romanlarinda adalet kavramina ve goriinen gergegin ar-
dindakilere egilse de kadin erkek iligkilerini diger yazarlar gibi ege-
men anlayis iizerine temellendirmistir. Kadin sorunlarini, kadin ba-
kis agisiyla ele almak gibi bir derdi yoktur. Sorunun varligini ortaya
koymak daha 6n plandadir.

Kadinin romanlarda 6zne haline gelmesiyle kadin erkek arasin-
daki iligki dengesinin de doniistiigii goriilir. Omegin Fatma Aliye
Hanim’in romanlarinda erkek karakterler ikinci plandadr. ilk ro-
manlarin aksine kadin, kendi kendine yetebilen 6zelliklere sahip
gosterilirken erkek karakter kusurludur; en “ideal” erkek tipleri bile
kadinin olgunluguna erisememistir. Inci Enginiin, “Yeni Fikirlerin
Yansima Alam Olarak Edebiyat (1859-1923)” baslikh yazisinda ka-
din romancilarin yarattiklari karakterlerin farkini erkek ve kadin
imgesi ilizerinden §6yle yorumlamaktadir:

Egitilmig kadinin, aile igindeki ve sosyal hayattaki durumuna ilk dik-
kati geken yazar Fatma Aliye Hanim’dir. Onu Halide Edib takip eder. Bu
kadinlar yazarlann Tiirk toplumu igin hayal ettikleri kadinlardir. Fakat egi-
tim bu kadinlan mutlu kilmamigtir. Bunun anlami erkeklerin heniiz boyle
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yetigmis kadinlan anlayacak seviyeye gelmemis olmalaridir. Toplum haya-
tinda boyle yetismig kadinlarin yeri heniiz hazir degildir. (834-36)

Kadin romancilann kadin erkek iligkisi iizerinde bu kadar dur-
malarinin nedeni iliskileri, toplumdaki tiim diizeni ingsa eden ana
kurucu ogeler olarak gormeleridir. Kadin sorunlarinin saglam bir
diizlemde ele alinip ¢6ziilebilmesi i¢in 6nce insan iligkilerindeki so-
runlarin ¢oziilmesi gerekmektedir. Oysa kadina yiiklenen misyon-
lar, 6zellikle kadin erkek arasindaki iligki dinamigi rayina oturtul-
madif1 miiddetge, kadin iizerinde baski olusturmaktan ve onu yal-
nizlagtirmaktan 6teye gidemeyecektir. Iste kadin romanlari, tam da
bu diisiince iizerine inga edilmistir. Omer Tiirkes ise “Osmanl Ro-
mani ‘Ask ve Cinsellik Utopyasi’” baslikli makalesinde Osmanh
yazarlarinin iyilik-kotiilik ¢atigmasim Dogu-Bat kargithgin vur-
gulamak i¢in simgesellestirdiklerini ve bu kavram ¢iftinin kadin be-
deninde cisimlendigini, erkek karakterlerin ise bu ¢atigmanin igeri-
sine sokulmayarak, hep saf birakildigini, kurban roliine sokuldugu-
nu sdylemektedir (72). Yazara gore erkek karakterler, kadinlar kar-
sisinda saf ve caresizdirler; masum geng kizlann diismam ise ya
toplumsal kosullar ya da bizzat hemcinsidir. Bir bagka deyisle diis-
tiigii kotli durumlarin sorumlusu yine kadindir. Tiirkes bu nedenle
kadin yazarlann bu erkek bakigindan kurtulamadig diisiincesinde-
dir (66). Yazar, buna Fatma Aliye Hanim’'in Muhddarat adli roma-
nini1 6mek verir. Bagkarakter Fazila’nin bagina gelenlerin sorumlusu
olarak “kotii iivey anne’yi gosterir; bunda geng kansinin karsisinda
edilgen bir goriiniim ¢izen kurban tipi babanin da pay1 oldugunu be-
lirterek “kadin, kadinin kurdudur Osmanli kanonunda” (66) tespiti-
ni yapar. Fakat burada asil livey annelerin varhigina neden olan ba-
balarin ihtiyatsiz tutumlarim gozardi etmemek gerekiyor. Ciinkii
babalar genellikle yanhs evlilikleriyle evdeki dengenin bozulmasi-
na neden olurlar. Bozulan denge sonucu iivey annenin yaninda tavir
alarak ¢ogunlukla kizlarina sirtlanni donerler. Kadin yazarlar bu so-
runu “kadininkadina yaptigi kotiiliik” baglaminda degil, kadin iize-
rindeki baski mekanizmalari ve gergegin, goriinenin 6tesinde bir ol-
gu olmasi baglaminda ele alirlar. Dolayisiyla erkegin yarg sistemi
sorgulanarak goriinenin yanilticihgina kolayca kendisini kaptirmasi
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elestirilir. Bu vurgular, kadin romancilarin yapitlarinda metinlerin
alt katmanlanna serpistirilmis birtakim elestiri noktalandir. Metnin
anlamsal katmanlan tahlil edildiginde yiizeyde, olaylara neden olan
etkenlerin, kadinlann birbirlerine yaptiklar: gibi goriinse de aslinda
goriinenin ardindakine 6nem vermeyen, yeteri olgunluga sahip ol-
mayan erkek figiirlere yonelik ciddi bir elegtiri vardir. Bunun yani
sira romanlarda, erkegin kadin1 anlayacak olgunluk diizeyine eris-
memesinin sorunsallastinldigini da unutmamak gerekiyor. Kadinin
diger kadin iizerinde fitne, dedikodu gibi vasitalarla baski kurmasi-
nin temel nedeni cehalet olarak gosterilmigtir. Bu ayni zamanda bag
erkek karakter igin de bir stnama mekanizmasidir. Gergegi arastir-
madan kadin karaktere atilan suglara inanip inanmamasi ya da ka-
dina karg1 dogrudan yargi mekanizmasini devreye sokmasi, erkek
karakterler dolayiminda 6ngoérii ve sagduyu kavramlarinin sorgu-
lanmasini saglamigtir. Egitimli ve geleneksel toplumsal normlara
gore yetistirilmig iyi aile kizlan igin “ziippe” ve simarik yetigtiril-
mis, kiiltiirel ve zihniyet agisindan kadinin seviyesine gelmemis es
adaylari, kadin karakterler i¢in yasamlarini ve geleceklerini yikici
bir tehdit aracina doniistiirmektedir. Yani asil tehdit erkek imgesin-
den ya da yine eril egemen zihniyetin filizlendigi aile i¢inden gel-
mektedir. Bu da Tiirkes’in iddiasindan farkl1 bir sonuca isaret edi-
yor ve kadin yazarlarin erkek bakisindan kurtulamadiklarin ileri
siirmenin indirgeyici bir yaklagim oldugunu gosteriyor.

Sonug olarak ilk romanlarda sik¢a karsimiza ¢ikan, yanhs mo-
demnlesmenin sonucu etkilenmeye agik agin alafranga erkek imgesi,
kadin yazarlarda doniisiime ugramigtir. Entelektiiel, ideal goriinim-
lii erkeklere de elestiri oklan tutulmustur. Modernlesmeyi sindirmig
gibi goriindiigii halde aslinda kadin konusunda istenen diizeye geli-
nemedigini ifade etmeye ¢aligmiglardir. Nurdan Giirbilek’in “kadin
adam” ya da “gocuk adam” olarak tamimladig ziippe tip, kadin ya-
zarlarin metinlerinde yerini olgunlagsmamus erkege birakmis, boyle-
ce kadin agisindan daha gergekgi bir sorun olarak ele alinmigtir.
Ciinkii olgunlasamayan ve yeni kadin kimligi kargisinda kendisini
tam olarak konumlandiramayan erkegin hareketlerinin bedelini de
yine kadin karakterler 6demektedir. Ortak sekilde dile getirilen bu



KADIN OLARAK YAZMAK 7

sorun, modernlesen ve bireylesen kadin i¢in ona uygun bir egin s6z
konusu toplumsal kogullarda heniiz yetismediginin farkh bir dille
ifadesidir. Olgunlagsma agisindan erkegin ve toplumsal zihniyetin
¢ok otesine gegen kadinin omuzlarina, diisiinsel anlamdaileride ol-
manin derin yiikii biner. Yetim kaldiklan igin ¢ocuk kalan, bu ne-
denle etkilenmeye agik erkeginkarsisinda, 6ksiiz amatam da bu ne-
denle daha olgun kadinlar vardir artik. Yalnizliga ve daima tehlike-
lere agik olma durumuna bagisiklik kazanan kadin karakterin gelis-
tirdigi direng, olgunlasmasinin da temel kaynagidir. Ciinkii anne ya
da baba, bagka bir ebeveyne bagimlilik durumu ortadan kalkmustir.
Bu da karakterlerin bireylesmelerindeki en biiyiik etkendir.

Kitabin ikinci boliimiinde kadin iizerinde goriilen gizli baski
mekanizmalan ve kadinin yalnizlasma problemi ele alinarak ro-
manlara yansimalar {izerinde durulmustur.






IKINCI BOLUM

KADIN UZERINDEKI
BASKI MEKANIZMALARI
VE YALNIZLASMA

Bu bdliimde kadin yazarlarin romanlarinda gozlemledigim ortak
noktalar: alt bagliklar altinda siniflandirip yapitlan bu benzerlikler
agisindan analiz etmeye ¢alistim. Kendi iglerinde farkl kollara ay-
rilsa da konulari genel hatlanyla dort ana baslik altinda toplamaya
cahstim. “Anneler ve Oksiiz Kizlan: Kadinlik Mirasimin Reddi” ad-
l ilk kisimda annesizligin kadin karakterler igin neyi temsil ettigi
sorusuna odaklanarak anneden kalan kadinhk mirasinin kizlan ta-
rafindan reddi konusu iizerinde durdum. Ikinci kisimda, babalarin
kizlanna olan ihtiyatsiz tutumlar ile iivey anne ya da kayinvalide
gibi aile bireylerinin kadin iizerinde yarattig1 baski mekanizmalari-
nin iglevini tartighm. “Dandini Beylerden Maksat Adamlanna Ka-
din Erkek Iligkilerinin Tipolojisi” baghg altinda ise modernlesen
kadin karakter ile erkek imgesinin degisen kadin profili karsisinda-
ki tutumunu ele aldim. Son olarak da kadinin yalnizlagmasinda me-
kdnin sembolik kullanimi iizerinde durdum.






A. Anneler ve Oksiiz Kizlar:
Kadinhk Mirasinin Reddi

Oksiizliik, romanlarda ¢ogu zaman arka planda kalan, hatta bazen
sadece satir arasinda belirtilen bir durum olarak kargimiza ¢ikiyor.
Buna kargin kadin karakterlerin kimliklerinin gelisiminde oynadigi
rol, ruh hallerini belirleyen temel 68e olusu ve kadin yazarlarin ro-
manlarinda ortak bir bi¢cimde gériilmesi 6nemli bir simgesel motif
oldugunu gosteriyor. Romanlarda annesizligin getirdigi sonuglar
aile i¢i psikolojik siddet, baski, yalnizlagma gibi benzer gostergeler
bigiminde kargimiza ¢ikar. Bu nedenle tipki Tanzimat romaninda
erkek karakterlerin yetimlik durumu gibi kadin karakterlerin ¢ogu-
nun 6ksiiz olmasinin ne anlama geldigi, kadin edebiyatinin mahiye-
tini anlamak agisindan 6nemli. Anne figiirii, romanlarda kadin igin
ilk sevgi objesidir. Sicak ve gergek ilk sevgi anne tarafindan kizina
verilir. Anne ayn1 zamanda deneyimlerini kizina anlatacak en 6nem-
li rehberdir. Erkek karakterler, romanlarda annenin kaybini, yerine
bagka bir sevgi objesi koyarak daha ¢abuk atlatsalar da kadin igin
oOksiiz kalma durumu, daha derin anlamlar tagir. Annenin kaybu, ka-
din karakterlerin yasamlarindaki duruglarimi belirleyecek olan ¢ok
onemli bir deneyim olarak sunulur. Bu deneyim ile kadinlar kiigiik
yasta kadinligin bundan sonraki ¢ileli diinyasina rehbersiz olarak
adim atarlar ve bu, ¢ogu zaman cinsiyetlerinin de ilk defa ciddi an-
lamda farkina varmalan anlamina gelir. Oksiizliik, salt anne eksik-
liginden kaynaklanan yoksunluk duygusuna igaret etmez, simgesel
diizlemde, degisen toplum diizenine zit olarak kadinin bireylesme
miicadelesinde desteksiz ve yalniz birakilmasi anlamina da gelir.
Kadinin hissettigi yalniz birakilma duygusu, her alanda kendisini
gosterir. Kadin, annenin kaybiyla yeri doldurulamayacak bir bogluk
duygusuyla kargilasir. Bu kayip, aile i¢i gii¢ dengelerini degistiren
ve kadin figiiriin, mutlaka bu dengelerigerisinde bireysellesme mii-
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cadelesi vermek durumunda kalacag: bir deneyimi onceler. Ciinkii
rehbersiz ve desteksiz kalan kadin igin hem hane iginde hem de top-
lumda miicadele etmesi gereken pek gok sorunla yiizlesmeye basg-
ladigi ilk kadinlik deneyimidir. Buna karsin annenin eksikligi, ka-
dina olgunluk kazandiran, onu rasyonellige yonlendiren ilk 6nemli
adimdir. Bundan sonra yiiriiyecegi yolda, yalmz olacagini ve hayata
karsi tek basina gogiis gerecegini, yasadig: diger deneyimlerle hizli
bir bigimde 6grenir. Bu nedenle kendisini her tiirlii kotiiliigiin ve ce-
haletin getirecegi felaketlerden korumak ve bu yolda kendi kendi-
sinin rehberi olmak zorundadir. Rasyonellik, ihtiyat ve sagduyu gibi
kavramlann kadin karakterlerde erkenden gelismesinin nedenlerin-
den de biridir.

Tanzimat romaninda agirlikl olarak baba eksikliginin erkek ka-
rakterler iizerinde yarattig1 etki iizerine yogunlasilirken kadin ro-
mancilar oksiizliik temasin1 6ne ¢ikarmiglardir. Jale Parla, Babalar
ve Ogullar: Tanzimat Romamimin Epistemolojik Temelleri adh ¢alig-
masinda yetimligin simgesel bir tema olarak Tanzimat romaninda
yer aldigimi sOyler ve erkek karakterlerle “baba otoritesi” arasinda
kurulan iligki ile ¢gokmekte olan bir yap1 olarak Osmanl arasindaki
bagintiya isaret eder. Modernlesme sancilariyla Osmanl aydinlari-
nin kaygan bir zeminde bulunduguna, artik eskisi gibi mutlakg1 ve
ataerkil bir sultanin otoritesine yaslanamayan ve dolayisiyla simge-
sel babasini arayan bir kiiltiirel ortam olustuguna dikkat ¢ceker. Bir
bagka deyisle Osmanli Batililasmasinin ilk evreleri siyasal, hem de
edebi sdylem agisindan yogun sekilde bir baba arayigini yansitmak-
tadir:

Tanzimat romaninda hanenin ¢okiigiiniin simgesel anlami yalnizca bi-
reysel diizeyi degil, toplumsal diizeyi de igine alir. Baba-ogul-ev liggenin-
de, babanin yoklugunda rehbersiz kalarak bastan ¢ikan ogul, giinahlanyla
da haneyi yikar. Bu motif sanki bir tehlikeyi, padisahlik diizeninin son de-
rece zayifladig: bir siiregte, ogullann Batililagmaya verdikleri Olgiisiiz
ddiinle toplumun gokebilecegi tehlikesini anigtirmaktadir. Bu simgesel ya-
pida ev, babanmin mekanidir; gelenekler ev iginde korunur. (100-1)

Babasizli1 telafi etmek ise ¢ok iyi bir egitime ve annenin tutu-
muna baghdir. Yozlagmis, geleneklerinden kopmus, cahil babalar
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ise yol agtiklar1 sonuglar bakimindan babanin yokluguna gore daha
kotii bir durumun habercileridir. Kadin romancilar s6z konusu ol-
dugunda ise 6zellikle oksiizliigiin Jale Parla’nin erkek karakterler ile
yetimlik arasinda kurdugu iligkiden farkl bir duruma isaret ettigini
sOyleyebiliriz. Erkek karakterlerdeki baba otoritesinin kaybi, kadin
romancilarda kadin karakterlerin oksiizliik duygusuna doniisiir. An-
nenin kaybiyla kadin, artik hem aile i¢inden hem de aile digindan
kendisine yoneltilebilecek tehditlere daha agik hale gelir. Annenin
o6liimii, iyi bir karakter olsa da babanin ihtiyatsiz tarafini su yiiziine
ctkaracak ve onun yanhs hareket etmesine neden olacaktir. ihtiyat-
siz olan ve ev yonetiminden anlamadig iddia edilen babalarin 6n-
goriisiiz davranip yanhs evlilikler yapmasi ve bu eylemin sonugla-
rinin kadin karakterlerin karsisina 6nemli bir tehditaraci olarak ¢ik-
masli romanlarda sik goriilen bir durumdur. Anne yasiyorsa genel-
likle kadin igin bir baski unsuru ya da bireylesmesinin 6niindeki en-
gel olarak kétiiciil ve yozlagmug bir karakter goriiniimiinde karsimi-
za ¢ikar. Bunedenle anne eksikligi bazen gergekten Oksiizliikle, ba-
zen de annenin, annelik islevlerini yerine getirmemesiyle verilir.
Kadin yazarlarin ana kadin karakterleri hi¢gbir zaman annenin yarat-
tig1 boslugu dolduramasalar da Parla’nin tespitinde oldugu gibi reh-
bersiz kalip giinahlariyla haneyi yikmazlar. Aksine rehber, kadinin
kendisidir ve bu yolda tek basinadir. Dolayisiyla erkek romancilar-
da baba eksikligi daha ziyade Batililagma paradigmasi diizleminde
ele alinirken oksiizliik temasi kadin yazarlar tarafindan kadinin yal-
nizlagsmasinin simgesi haline getirilir. Babanin kaybi, otoritede agi-
lan boslugun bir ifadesi iken annesizlik, kadin karakterin kendisini
her tiirlii i¢ ve dis faktore kargi koruyan ve onu kosulsuz seven yega-
ne varligin yoklugu kargisinda kadinin tek bagina kalip ¢evresindeki
tehditlerle daha ¢ok miicadele etmesi gerektigi anlamina gelir. Ama
aymi zamanda erkek karakterlerde goriilen otorite kaybina zit ola-
rak kadinin olgunlagmasina da yardimci olmaktadir. Zafer Hanim’in
Agk-1 Vatan (1877); Fatma Aliye Hanim’in Muhddarat (1892), Le-
vayih-i Hayadt (1897-98) ve Enin (1910); Selma Riza Feraceli’nin
Uhuvvet (1892); Emine Semiye Hanim’in Miikdfat-1 [1dhiye (1896),
Sefalet (1897), Bikes (1897), Muallime (1899-1901) ve Gayya Ku-
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yusu (1920); Giizide Sabri Aygiin’iin Olmiig Bir Kadinin Evrak-i
Metrukesi (1905), Miinevver (1889) Yaban Giilii (1920) ve Nedret
(1922); Halide Edib’in Handan (1912), Yeni Turan (1912), Son
Eseri(1913) ve Mev'ud Hiikiim (1918); Halide Nusret Zorlutuna’nin
ise Sisli Geceler (1922) adli romanlarinda Oksiizliik temasina yer
verilmistir.

Romanlarda annesizlik, kadin karakterleri olgunlastiran bir et-
men olsa da kadin agisindan olumsuz yansimalari da goktur. Onu
koruyacak yegéne varlik olan annenin kaybiyla kadinin, evlilik ka-
rar1 dahil her tiirlii hakkinin elinden alindigin1 6meklerde sik¢a go-
riiriiz. Fatma Aliye Hanim'in Levayih-i Haydt romanindaki Fehame,
buna bir drektir. Romanda mektup araciliiyla igini doktiigii arka-
dagina, oksiiz olmasinin getirdigi sorunlardan bahseden karakter,
anneannesi tarafindan zorla evlendirilip geleceginin elinden alin-
masini Oksiizliigiine baglamaktadir. Annesini kiigiik yasta kaybetti-
gi icin anneannesi tarafindan biiyiitiilen Fehame, maddi ¢ikarlar yii-
ziinden zorla evlendirilerek mutsuz bir evlilik yapar ve kendisine bu
onemli kararinda higbir s6z hakk: taninmaz. Mektuplarin birinde
arkadasina igini soyle dokmektedir: “Ah keske biiyiikannem yalniz
kendi keyfini, kendi zevkini diisiinmeseydi de beni o yoldaki heves-
lerine engel gibi gorerek boyle yapmasaydi... Evladinin bir tanecik
yadigdn, yetim, oksiiz bir kizcagiza hangi biiyiikannenin zulmede-
cegine ihtimal verilebilir” (15-16). Yapitta belirgin sekilde annesiz-
lik iizerinden, kadina s6z hakki tammayan, kadinlig1 ezici, ataerkil
bir otoritenin varligi hissettirilmistir. Selma Riza Feraceli’'nin Uhuv-
vet romanindaki Selma karakteri de ayni sekilde, riza gostermedigi
bir adamla evlendirilmesini annesinin 6liimiiniin ardindan hissettigi
derin bir sahipsizlik duygusuna baglamigtir. Ninesiyle dertlesirken,
“Ah ninecigim onun igin aghyorum ya! Zavalli annecigim sag ol-
mus olsaydi beni elbette istemedigim bir adama vermeye kiyamaz-
d1” (64) diyerek annesizligin yasamindaki olumsuz sonuglarina de-
ginmistir. Muhddardt romaninin Fazila karakteri iginse annesiz kal-
mak bundan sonra gekecegi tiim sikintilarin kaynagidir. Once anne-
nin kayb, ardindan iivey annenin hayatina girisiyle yasadig iki de-
neyim, kadin karaktere yasaminda, bundan sonra desteksiz ve yal-
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niz olacagini, kendi rehberinin kendisi olmasi gerektigini hizlica
kavrattirir. Ciinkii artik ev iginde onu ve kardesini koruyacak kimse
kalmamistir. Bu nedenle annesizlik, Fazila’y: ergenlikten ¢ikaran ve
kadinliga adim attiran ilk deneyimdir. Annesizligin getirdigi olum-
suzluklar erkek gocugu da etkilese de asil sonuglar cinsiyetleri ne-
deniyle genellikle kiz ¢gocuk iizerinde ortaya ¢ikmaktadir.
Romanlarda anne eksikligi salt oksiizliikle degil kotiiciil, yoz-
lagmig ya da sevgisiz anne figiiriiyle de desteklenmigtir. Emine Se-
miye’nin Bikes romaninda kotii anne 6meginin ve kimsesizligin ka-
din agisindan yarattigi sonuglar ele alinir. Romanda Me’mune, ah-
laksiz ve kotii niyetli annesi yiiziinden kendisine iftira atilarak ev-
den kagan, ardindan bir konaga hizmetgi olarak girip uzun siire
kimligini gizlemek zorunda kalan bir kadin1 canlandirir. Emine Se-
miye, kadin ve kimsesizlik temasini ne ¢ikarmistir. Egitimli kadin
icin hayat zor ve miicadelelidir. Annenin eksikligi gibi egitimsiz,
kétiiciil anne de kadinin birey olma miicadelesinde ve gelecegini
kurgularken oniindeki en biiyiik engellerden biri haline gelir. Aksi
durumda varligi, yoklugundan ¢ok daha kétii sonuglara yol agmak-
tadir. Me’mune, galigtif1 evde kimligini sakladigl igin kimsesiz sa-
nilmakta, bu nedenle “Bikes” olarak ¢agrilmaktadir. Romanin ana
kadin karakterine verilen bu isim, simgesel olarak da kadinin kim-
sesizligine, yalmzligina, yasaminda desteksiz ve tek basina kalmig-
ligina bir gondermedir. Roman, anne figiiriiniin hane iginde 6nemli
bir denge unsuru oldugunu hissettirir okura. Hikayenin baginda,
kurgunun merkezinde yer alan iki ailenin baba figiiriiniin de 6ldii-
giinii, hane idaresinin erkek ¢ocuklara ve anneye kaldigini goriiriiz.
Bikes, bencil ve kétiiciil bir annenin kurbaniyken romandaki bir
bagka karakter olan Tevecciih ise annesizligin eksikligini ¢gekmek-
tedir. Sonug olarak her ikisi de kendisini oksiiz ve kimsesiz hisset-
mektedir. Kimsesizlik durumu, Bikes’i evlendiginde de rahat birak-
maz. Cevresi tarafindan hi¢ sorgulamadan “ceddi belli olmayan”
bir kadin olarak yaftalanarak boyle bir kadinin kocasin1 mutlaka al-
dattigina hiikkmedilir. Geng bir kadinin toplum iginde degerlendiri-
lisinde salt yetistigi ailenin bir kriter olmasi elestirili. Romanda
“Bikes” olarak evli olmanin, kadin karakter iizerinde yarattig1 psi-
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kolojik bask1 iizerinde durulur. Karakterin bir hizmetgi olarak tanin-
masi, ev i¢inde siirekli horlanmasina ve kotii davraniglara maruz
kalmasina neden olur. Bu degersizlestirici ve dislayici davraniglar
kadini yalmzlastiran, onun igine kapanmasina neden olan ana fak-
torlerdir. Bikes'le dertlesen Tevecciih, onun bu zor durumunu séyle
dile getirir:

Bikes seni miikeddereden [iizen] sebebi simdi daha iyi anliyorum. Sa-
na elmaslar Yunus Beyzade'nin gelinisin diye takiyorlar. Giizel libaslar
[elbiseleri] da Racih Bey’in zevcesi [karisi] oldun diye getiriyorlar. Yoksa
hiirmet cihetince burada bir hizmetgiden hig farkin yok. Agabeyim seni is-
teyerek alsin da simdi boyle hakaret etsin. Yok, bu iyi insanlarin kan degil-
dir. Bilmem agabeyimin su hallerinden iirkiiyorum da adeta Miti Bey’le
izdivagtan feragat edecegim [evlenmekten vazgegecegim] geliyor. (124:2)

Romanda annesizlik lizerinden kadinin degersizlestirilmesi ko-
nusuna da yer verilmistir. Kadin yazarlarin yapitlarinda aile iginde,
egitimi, gorgiisii ve bilgisi nedeniyle diglanmig kadin figiirleri go-
riiriiz. Kadin karakterlerin aile iginde diglanmalari aslinda degisen,
yeni kadinin simgesel boyutta, toplum igindeki yetimliginin goster-
gesidir. Bu nedenle, kadin figiirler, aileleri olsa da hep kimsesiz ka-
lirlar. Bu nedenle de “garip”, “bi-kes”, “mazlum” gibi sifatlarla ni-
telendirilirler. Bu, sadece annesiz ya da babasiz kalmak anlamina
gelmez, ayn1 zamanda toplumsal boyutta bir 6ksiizliik durumunun
da isaretidir.

Romanlardaki anne kiz iligkisi kadinlik mirasi agisindan da il-
ging sonuglar sunar. Anne yasasa da yasamasa da zorunlu birkadin-
lik mirasini kizina devreden giiglii bir kimliktir. Bireylesme yolun-
daki yeni kadinda anne yoluyla kendiliginden gelen bu simgesel ka-
dinlik gelenegini reddetme ya da onu doniistiirme giidiisii vardir.
Betiil Cogkun “Tiirk Modernlesmesini Kadin Romanlar1 Uzerinden
Okumak: Tanzimat’tan Cumhuriyet’e” baglikli makalesinde gele-
neksel kadin tipini yansitan anne modeli iizerine su yorumu yap-
maktadir:

Modemlesmenin modem ve ahlakh annelerin eliyle gergeklesecegine

inanan kadin romancilar, modemiteye direnerek sosyal mesuliyetini yerine
getimmeyen geleneksel anne/kadin modelinin aleyhtaridir. Bu karakter
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iizerinden gelenegin sorgulamasi yapilmaz ama gelenegin biinyesinde se-
killenen karakterin de *“yeni” gergegi karsisinda hiikmiinii yitirdigi/yitir-
mesi gerektigi sOylenir. (933)

Uhuvvet'te Zehra’nin, annesinin tasidigi kadinlik mirasini do-
niigtiirmeye ¢aligmasi, Fatma Aliye Hanim’in Refet romaninda ka-
rakterin hem gelenegin agir baskisi altinda ezilen hem de yeterli
egitim alamamig annesinin hayatta maruz kaldig1 davraniglar go-
riip toplumda saygin bir yer edinmek i¢in miicadele etmesi buna gii-
zel bir 6mektir. Bir bagka 6mek olan Halide Edib’in Mev'ud Hiikiim
romaninda Sara adh karakterin en biiyiik korkusunun annesi gibi
delirmek oldugunu goriiriiz. O da farkh bigimde bu kalitsal mirasi
agsmaya ve bagka bir gelecek kurmaya galigir. Anne imgesi, yoklu-
gunda geng kadin igin toplumsal anlamda bir oksiizliik, varhginda
da bireylesmesinin oniindeki engel olarak agilmasi gereken bir ka-
dinlik mirasidir. Bu nedenle anne yasiyor ise ona benzememek yeni
kadin kimliginin neredeyse bir pargasidir artik.



B. Ihtiyatsiz Babalardan
Koétiiciil Uvey Annelere
ve Fitne Fiicur Kayinvalidelere

Kadin yazarlarin romanlarinda aile igi iligkilerin nasil yapilandig;,
bas kadin karakteri dogrudan ilgilendiren bir durumdur. Baba, aga-
bey, iivey anne, kayinvalide gibi yan karakterlerin ¢ogu zaman ka-
dinin 6zgiirlesmesi ve modemlesmesinin Oniindeki engeller olarak
onemli iglevleri vardir. Yan figiirlerin, kadin kahramanlarin yasa-
minda bu kadar merkezi bir role sahip olmasi, ¢evrenin modemle-
sen kadinla uzlagim halinde olmamasindan kaynaklanir; dogal ola-
rak bu, geleneksel yasam bigiminin kimi zaman agik kimi zaman
daha ortiik bigimde sorgulanmasini saglamigtir. Kétiiciil, ihtiyatsiz
ya da zayif karakterler “yeni” kadin kargisindaki toplumsal zihniye-
ti simgelerler. Ahlaksiz iivey anne, baskici kayinvalide ve benzer
kadin prototipleri, romanlarda kadin karakterlerin 6niinde bir baski1
Ogesi ya da bir tehdit araci olarak belirirler.

Aile figiirlerinin kadin iizerinde olusturdugu baski, Fatma Aliye
Hanim’in Muhddarat, Levdyik'i Hayat, Emine Semiye Hanim’in
Terbiye-i Etfale Ait U¢ Hikdye, Hiss-i Rekabet, Bikes, Miikdfat-1 [14-
hiye, Sefalet ve Muallime; Selma Riza Feraceli’nin Uhuvvet ve Fat-
ma Fahriinnisa Hanim’in Dilhardb romanlarindaki temalardan biri-
dir. Hepsindeki ortak nokta, egitimli kadinin aile i¢inde ve diginda,
geleneksel sistemin Oniine koydugu pek ¢ok sorunla miicadele et-
mek zorunda kalmasidir. Boyun egmeyen, kendisine kotii davranan
kisiler kargisinda sinmeyen, yasadig: olaylar sonucu bir kadin di-
renci gelistiren karakterlerin ise romanlarin sonunda ¢ogu zaman
miikafatlandinldig goriiliir.

Annesizligin aile i¢inde yarattif1 en temel durum, annenin yok-
lugunda iktidar iligkilerinin yeniden yapilanip aile igi rollerin buna
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gore diizenlenmesidir. Annenin yoklugunda aile i¢indeki mahrem
yasam daha disa agik ve savunmasiz hale gelir. Annenin yokluguyla
kilavuzunu kaybeden baba figiiriiniin ihtiyatsiz tutumlari mahrem
alan1 koruyamaz hale getirir. Cocuklarin egitiminden ev idaresine
kadar ev i¢i dengenin saglanmasini topyekin annelerin eline bira-
kan, bu yiizden hi¢ yasam pratigi elde edememis babalar, esleri 6l-
diikten sonra acele ve yanlhs kararlar alirlar.

Fatma Aliye Hamim’'in Muhddardt (1892) romaninda hem 6k-
siizliigiin kadin iizerindeki yansimalari hem de eg kaybinin babanin
ihtiyatsiz ve sagduyusuz tavnini tetiklemesi anlatilir. Annesini kii-
¢iik yasta kaybeden Fazila, babasi Sii Bey’in yeniden evlenmesi so-
nucu iivey anne tarafindan hane iginde bir tehdit olarak algilanir.
Romanda baba figiirii, es se¢imi konusunda dikkatli davranamamis-
tir. Bunun sonucu olarak evdeki otoritede ¢atlaklar olugur ve zaman
icinde aile ici dengeler alasagi olur. lyi niyetli olmasina karsin ihti-
yatsiz baba, evlendigi kadinin yol agacag felaketleri sezemeyen,
ongoriisiiz bir kimliktir ayn1 zamanda. Romanda iivey anne Calibe’
nin “gok gekici ve insani korkutan giizelligi”, dig goriiniisiin, fizik-
sel giizelligin yaniltic1 ve tehdit edici yanini simgeler. Goriinenin al-
daticiligina kolayca kapiliveren babalar, giizel olanin kotii olabile-
cegine ihtimal veremez. Bu bakis agisi romanda, “Bu kadar giizel
bir kadinin ¢irkin ahlakli ve yalanci olmasi [beklenmez]” (13) s6z-
leriyle dile getirilir. Muhddarar'ta iyi niyetli olsa da otoritesini ve
ongoriisiini kaybetmis bir baba vardir. Bu yiizden de olaylarin gi-
disatinda tamamen edilgendir. “Herkesi kendi gibi zanneden” (20)
Sai Efendi’nin kandirilmay: “aklina bile getirmemesi”, onun ihti-
yatsiz ve saf tarafini ortaya koyar. Tam da bu nedenle ilkinde “sans
eseri” iyi bir kadinla evlenen babanin, ikincisinde yanilmas kag-
nilmaz olacaktir. Hi¢ yasam pratigi elde edememig babalar, esleri-
nin 6liimiiyle ev idaresinde ne yapacaklarini bilemeyip ¢ocuksula-
sirlar:

O zamana kadar gocuklanna nasil bakildigim diisiinmek degil, kadin
ve miidire olan zevcesi kendisini de gocuk gibi aligtimmg. Adamcagiz bir
paltosunu bile kendi giymemis, yemesi, igmesi, giyinmesi bir saat makine-
si kadar muntazam gitmis. Yikanmig, taranmig, giyinmis ¢ocuklanm oksa-
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y1p opmekten bagka bunlann bakimini, biiyiitiilmesini diigiinmeye muhtag
olmamuigti. (34-35)

Zafer Hanmim'in ilk Tiirk¢e kadin romani olan 1877 tarihli Agk-1
Vatan adl yapitinda da baba figiiriiniin ihtiyatsiz tavirlarinin yol ag-
tif1 olumsuz sonuglarla kargilaginz. Birbirine paralel olarak iki hi-
kdyenin islendigi romanda, aileleri yiiziinden evlenmeleri engellen-
mis Marya ve Roberto’nun agklan anlatilir. Loranza, geng yasta kay-
bettigi annesinin ardindan babasinin bencil tavirlarinin kurbam
olurken, Marya da kii¢iik yasta hem 6ksiiz hem yetim kalarak onu
yetigtiren ilivey babasinin maddi ¢ikarlan yiiziinden kendisinden
yasga ¢ok biiyiik olan, Loranza’nin babasiyla zorla evlendirilmeye
¢alisilir. Babasinin zaaflan ve ihtiyatsiz tutumu, Loranza'mn dilin-
den soyle ifade edilir:

Adeta tag kesilmigtim. Ciinkii yagim bagin1 almig, elli begine vamug
olan babamin, daha annemin yas giinleri dolmadan diinyalar giizeli bir yeni
yetme kiza kendini nasil olup da sevdirebilecegini ve zavalli Marya’nin ne
kadar mutsuz olacagim diisiiniiyor, bu ise akil erdiremiyordum. Benim kara
yazgima gelince, babam beni, yiiziinii bile gormedigim, iki ¢ift laf bile et-
medigim, huyunu suyunu bilmedigim geng bir adamla evlilige zorlamay:
aklina koymustu. (77)

Giizide Sabri’nin Yabangiilii romaninda, yaghhginda “goniil bu-
dalas1” olup “terbiyeden, gorgiiden mahrum olan” kadinlarla evle-
nen ve ev diizenini altiist eden baba elestirilir (14). Goriildiigii iizere
bu ve benzer 6mekler iizerinden belirginlesen bir baba prototipin-
den rahatlikla s6z edebiliyoruz. Babanin yoklugunda olugacak oto-
rite ¢atlaklari, erkek karakterleri yozlastirirken kizlar iizerinde boy-
le bir etki goriilmez.

Hanimlara Mahsus Gazete’nin 88. ve 113. sayilar1 arasinda ya-
yimlanan Fatma Fahriinnisa Hamim’in Dilhardb (1896-97) romani
ev i¢i baski mekanizmalarimi ve bunun sonucunda kadinin yalniz-
lagmasi temasini ele alir. Mazlume adl, kendini yetistirmis, kiiltiir-
lii ve olgun bir geng kizin, goriicii usulii evlendirilmesinin ardindan
yasadigi hayal kiriklig1 ve ¢ektigi sikintilann konu edildigi roman-
da, “dilharab” sozciigii gonlii kinlmig, yikilmig anlamina gelmekte
ve bagkarakterin ¢aresiz durumuna isaret etmektedir. Kadin igin ev-
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lilik, gelecekte mutlulugunun ya da mutsuzlugunun temel kaynagi-
dir. Bu durumda irade dig1, goriicii usulii yapilan evlilikler, ¢ogu za-
man kadinlarin mutsuzluklarinin baglica nedenidir. Romana ismini
veren dilhardb, Mazlume’nin evlilikle hayallerinin yikilmasini sim-
geler. Gelin gittigi evde kadin karakter hi¢gbir zaman kendisini aile
kurmus gibi hissetmez. Onun yeni evindeki bu egreti durusu, “Bir-
kag giin sonra Mazlume daha layikiyla latif ve iinsiyet hasil edeme-
digi [ahsamadig1] su aile i¢inde kendisini pek bigane [yabanc1], pek
yalniz bulmaya bagladi.” (96:2) sozleriyle anlatilir. Romanda ye-
mek yeme aligkanliklarindan giyinme ve adap kurallarina kadar pek
¢ok konuda gelin ile hanenin diger iiyeleri arasindaki kiiltiirel fark-
larin belirginlestirilmesiyle salt kadin erkek arasindaki hiyerarsi
dengelerinin degil, kiiltiir ve yasama farkinin yol agtig1 sorunlar da
giindeme getirilmigtir. Geng kadin, gelin gittigi evde yemek kiiltii-
riine bile yabanci kalir:

Razi’nin peder ve maderi ve haheri [(kiz kardesi] buhalleri ile goktandir
me’liaf [aligmig] olduklarindan belki de biddyeten [ilkin] miisebbibi [so-
rumlusu] kendileri bulunduklarindan pek tabi gorerek kim bilirkag giin ev-
vel tabh olunarak [pisirilerek] tazelene tazelene dglene kadar muhafaza
edilmis tekrar, ali el-tekrar kaynata kaynata lezzeti bozulmus diger it’ameyi
[yemegi] tenaviil ederler [yerler], fakat Mazlume o yemeklerden aldigs ilk
lokmalardan sonra ne kadar gayret etse midesine soz gegiremediginden te-
naviil etmekte devam eyleyemez. Nihayet istahsizliktan bahs ile elini geker
sonra ekmek, yumnurta vesaire gibi mamullerden, gogen pederinden miin-
takil [miras kalmig] bir meblag-1 ciiz’iyeden tedarik eyledigi seylerle tagdi
eder [beslenir]; ancak yemekleri kabil-i ekl olacak [yenebilecek] derecede
taze buldugu giinler taam edebilir idi [yiyebilirdi]. (98:4)

Ev, baskinin yogun sekilde hissedildigi bir alani temsil eder. Ro-
manda kocadan kayinvalideye, gériimceden kayinpedere evin tiim
bireyleri, davraniglariyla kadin karakter i¢in ayn birer huzursuzluk
kaynagidir. Mazlume, hizmetgi gibi ¢aligtirilmasinin yani sira mad-
di anlamda da somiiriiliir. Aksam saatlerinde sofraya oturmasina
engel olunur. Kendisine her tiirlii eziyetin yapildigi kadin karakte-
rin, gordiigii bu muameleye karsin 6mek olacak davranislar sergi-
leyip aile bireylerini doniistiirme ¢abasinin olumsuz sonuglanmasi
ise tek bir seyi ifade eder: Gelenegin kadina dayattifi yasam bigimi,
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onu aile iginde iktidar hiyerarsisinin en altinda konumlar ve ondan
bu konumunu bagtan kabullenip kaderini sessiz bigimde yagsamasin
bekler. Emine Semiye Hanim, kadinin tek tarafl ¢abasiyla bir ¢ir-
pida degisemeyecek kat1 bir yapinin varligini géstermek istemistir
okuruna. Kadinlar hane i¢inde hep disardan izlenen, gozetlenen ko-
numundadir. Dilhardb’ta da kayinvalide ve goriimcenin gelinin her
adimim izledikleri, davramiglan ve hakaret dolu sozleriyle kadinin
iizerinde bask1 olusturduklan hiyerarsik bir yapi vardir. Bu nedenle
geng kadinlarin evlenip gelin gittikleri evlerde mutlu olabilmeleri-
nin kosulu olarak hane i¢i dinamiklerin 6nemi gosterilmigtir. Mut-
luluk i¢in salt kankoca arasindaki sevgi ve anlayis yetmemekte, ai-
ledeki diger bireylerle de asgari diizeyde bir uyumun saglanmasi
gerekmektedir. Gelin agisindan, gittigi hanenin yabanci bir evden
cikip aile evine doniisebilmesi igin kendisini bu ailenin bir iiyesi gi-
bi hissetmesi 6nkoguldur. Kadin 6zellikle de giindiizleri ev igindeki
zamaninin gogunu kocasiyla degil, ailenin diger bireyleriyle gegir-
digi i¢in bu iligki dinamiklerinin de rolii iyice ortaya ¢ikar. Mazlu-
me, gelin gittigi evde kendisini bir yabanci gibi yalniz hisseder. Di-
ger aile bireyleriyle diyalog kurma arzusu da yine onun yalmzliginm
ve iletigim ihtiyacin1 gosterir:

Mazlume, kendi kendine diyordu ki: Nigin ¢ektigim 1zdirabat-1 kalbi-
yeden [goniil 1zdirabimdan] kayinvalideme, goriimceme renk vermek iste-
miyorum. Onlar, kederime istirak edecek samimi dostlar olmasalar da hig
olmaz ise iki kigi ile hasbihal ederek [sohbet ederek] tahfif-i keder eylemis
[kederimi hafifletmis] olurum. Hem kayinvalidem, kizi igin zerre kadar
iiziilecek, sikilacak diye ne kadar korkuyor; yalniz Hiisna Hanim insan,

yalniz o geng, yalmz o kadin degil ya! Ben de insan, ben de geng, ben de
kadinim! Elbette bana da acirlar. (104:3)

Mazlume’nin bu sozleri 6nce kendi evinde bir insan ve bir birey
olarak gormek istedigi degeri anlatir. Fatma Fahriinnisa Hanim, ezi-
len fedakar ve olgun kadinlarin halini sorgulayarak yasadiklarinin
higbir sekilde tazmin edilemeyecegi fikriyle romanin noktalar:

Afif [iffetli, namuslu], vazifesinas bir zevce gefkatli, rikkatli [merha-
metli] bir valide miistakim [namuslu] muktedir bir aile reisi olmak iizere
dlem-i vilcuda [diinya yiiziine] gelen her nev’i [tiirden] meziyet-i faziletin
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nisvaniyeyi cami’ [her tiirlii meziyeti biinyesinde bulunduran] su miikem-
mel kadinin ve diger nice emsalinin [benzerinin] sonradan nail-i bahtiyari
[mutlu] olsalar da boyle hiisran ve dlam [kederler] iginde gegen duran ha-
yatlann kim ve ne tazmin edecek ve bu mesullerin micibi [sorumlulari]
harabiyet-i dil {goniil harapliklan] ve 6miirleri olanlari halka, mahkuka bil-
hassa vicdanlarina kargi uhdelerine [sorumluluklarina] tertib eden agir agir
mes’uliyetlerinden nasil ne tiirlii tahlis-i giriban edebileceklerdir? [kurtula-
caklardir?] (113:4)

Fatma Aliye Hanim’in Enin (1910) romaninda da ev, kadin igin
baskinin en yogun hissedildigi alandir. Bu sefer anne ve erkek kar-
desler gibi kadinin dogrudan kan bag olan kisiler, kadin karakter
iizerinde baski olustururlar. Yazarin Muhaddradt romanindaki anne
eksikligi ve iivey anne figiirii, Enin’de yerini sevgisiz 6z anneye bi-
rakir. Somut anlamda bir annenin varligindan séz edilebilse de so-
nug yine aymdir; anne eksikligi Fehame’nin yagaminda merkezi bir
rol oynar. Geng kadin, bu eksikligi yakin arkadasi Sabahat’le gider-
meye ¢aligir: “Sev kardesim beni sev! Zira benim sevilmege pek ih-
tiyacim var! Bu ailede her sey var, para, miicevher, debdebe!.. Lakin
muhabbet yok! Ben ise muhabbeti her seye tercih ederim. Diinyada
higbir seye gipta etmedim yalmz aileler arasindaki muhabbete gipta
ediyorum” (264). Romanda kiz ¢gocugun “el mal” (284) olarak go-
riilmesi, metalagtirihp degersizlestirilmesi elestirilmigtir. Kadinin
aile igindeki konumu goyle aktarilmaktadir: “Fehame o hanede bir
evlat degil bir siis, bir ziynet makaminda idi. Canfesler, atlaslar, ka-
difeler, pirlantalar ile tahalli olunuyordu. Adet yerini bulsun, Safi
Efendi’nin kizi iyi tahsil ettiriliyor denilsin diye en miikkemmel mu-
allimlerden ders aldinyor, lakin ¢ocugun ne okudugu ve ¢alisip ¢a-
lismadig ile istigal olunmuyordu” (298). Bu degersizlestirme ko-
nusunun yani sira erkek kardesler de kadin igin bir tehdit 6gesidir.
Ayniimkéna sahip evin erkek bireylerinden, “Senelerce ihtimam ve
dikkat olundugu halde Safi Efendi ogullarin: istedigi gibi tahsil et-
tirmege muvaffak olamamig, haval ogullar bir sey 6grenememis
idi” (298) seklinde soz edilmektedir. Erkek kardesler, kendilerine
de aymi egitim olanaklar1 taninan kadinin bunu kigisel gelisimi igin
dogru yonde kullanmasini sindiremezler ve onun geligimi yoniinde
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engelleyici bir tehdit 6gesine doniisiirler: “Biraderlerinin en ziyade
¢ekemedikleri sey Fehame’nin miikernmel tahsil gérmiis, pek ma-
limath bir kiz olarak meydana gelmesi idi” (299). Fehame, iki er-
kek kardesinden de “En biiyiik garezkarlarim, diigmanlarim kendi
biraderlerim” (303) diye soz eder. Bu 6mekler aslinda imkan veri-
len kadinin kendisine sunulan olanaklan ¢ok daha iyi degerlendire-
bildigi ve ilerlemeci bir zihniyete sahip oldugunu vurgular. Ayni
egitimi goren kiz ve erkek kardesler arasinda olusan ugurum dere-
cesindeki kiiltiir ve mizag farkinin 6ne ¢ikarilmasi, degisen ve de-
rinlesen “yeni kadin” kargisinda bu ilerlemeyi hazmedemenmig, ata-
erkil bakigi gosterir. Kadin agisindan hane i¢i baskinin sonucu ise
yine yalnizlagmadir. Romanda kadin, aile bireylerinden gittikge
uzaklagir: “Fehame kendisine pek yabanci bir dlemde bulunuyor,
onu da digerlen kendilerine yabanci buluyorlard:r” (301). Kadin ka-
rakterlerin aile iligkilerinin olugturdugu dinamikte *“farkli” oldukla-
n igin diglanmalari, kiskanilmalan ve 6niine engeller koyulmasi ser-
gilenerek, aslinda aile ve toplum iligkilerindeki ikiyiizlii tutumn eles-
tirilmektedir: “Hane iginde bulunanlar da Fehame’yi pek soguk bu-
lurlar ve miinzeviyane bir surette kitaplannyla mesgul olmak, odasi-
nin igiyle ugragma gibi saiklerden ayr1 yagamasin kibir ve gurura
verirler ve ‘Ne olacak erkekler terbiye etti, gavur kizi! Hamimlik;
kadinhiktan ne anlayacak!” derlerdi” (301).

Giizide Sabri Aygiin’iin Yabangiilii (1920) romaninda da ev, ka-
din igin gizli bir baski mekanizmasina doniigiir. Rahmi Bey’in ya-
ninda evlatlik olarak sevgiyle biiyiiyen Leyla’nin yasami, babasinin
yeniden evlenmesi iizerine tamamen degisir. Uvey anne, kadinin
yasaminda, babanin hane iginde yarattii otoritesel bosluktan giicii-
nii alir, bu nedenle aile bireylerinin yagaminda 6nemli bir etkiye sa-
hiptir. Bu figiir, tipki diger romanlarda oldugu gibi kadin karakter-
lerin aile i¢inde diglanmasinda ve yalmizlagmasinda 6nemli bir rol
oynar. Bu diglanmadaki ana neden yine bag kadin karakterin “fark-
I1” olmasidir, yani kiiltiirel ve egitim agisindan iistiinliigiidiir. Uvey
annenin Leyla’ya karsi tutumu su sozlerle anlatilir:

Pakize Hanim'in kahir ve cefasi, hiddet ve nefreti daha ziyade artiyor-
du. Leyla’y1 o kadar kiskaniyor, ona o derece haset ediyordu ki... O sirma
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gibi parlak saglarin1 yolmak, o egsiz gozlerini ¢ikartmak, dleme kargi onu
¢irkin vemenfur [igreng] gostermek arzusu ile yaniyordu. Ah, bu kadar gii-
zel, bu kadar miistesna [farkli] olmasaydi... Bununla beraber miikemmel
bir tahsil, miikkemmel bir musiki, esash bir terbiye... Evet, Leyla’nin sahip
oldugu meziyetlerin higbiri kendisinde yoktu. Bunu anladig igin daha zi-
yade iiziiliiyor, daha ziyade harap oluyordu. Bir evlatlk, ddi bir koylii ol-
dugu haldekendisinden kat kat iistiindii. Bu gekememezlik her dakika onu
oldiiriiyordu. (15)

Romanda iivey annenin disinda Leyl4 igin ikinci bir engel daha
vardir: Sevdigi adam Feridun’un annesi Siireyya Hanim, Leyla’nin
hayatindaki diger bir baski faktoriidiir. En biiyiik kusuru “kibir” ola-
rak belirtilen Siireyya Hanim, tahakkiimii seven bir kadindir. Bir
koylii kizi oldugu i¢in Leyla’'nin Feridun’la evlenmesine karsi gikar
ve ogluna haber vermeden Leyld’yla konusarak onu, oglundan
uzaklastinr. Ona ismiyle hitap etmez, onun yerine “yabangiilii” adi-
n1 takar. “Yabangiilii”, kadin karakterin diglanmasini ifade eder.

Inkér etmem ki, giizelsiniz; fakat nihayet, bir giil olarak sevilir ve hatta
ormanda hiidayi nabit [kendi kendine yetigen] bir “‘yabangiili” diye kokla-
nirsiniz. Siislii ve giizel bir bahgede itina ile yetistirilen asil bir giil gibi
makbul ve mergup [sevilen ve aranan] olmaktan mahrumiyetiniz, sizi kur-
dugumuz bu saadetten maatteessiif uzaklagtirtyor ve bunu ihtar etmeye be-
ni mecbur ediyor. (36)

Romanlarda kadin iizerinde bask1 olugturan 6geler egitim, adet,
gelenek ve din digi olgularla birlikte ele alinmigtir. Islamin degil,
batil inanglarla bazi ddetlerin, kiiltiirel normlarin ve zaman zaman
da gelenegin kadinin modernlegmesi oniinde kisitlayici bir etken
olarak sorgulanmasi gerektigi fikri iizerinde durulmustur. Ekrem
Isin, “19. yy’da Modemlesme ve Giindelik Hayat™ adli makalesin-
de, geleneksel Osmanli mahallesinde dinsel etkinin yani sira din di-
s1 6gelerin aile iginde 6nemli bir yaptirim giiciine sahip oldugunu
sOyler. Manevi baski olusturan din dig1 6gelerin basinda ise hurafe
gelmektedir. Isin’a gore, “Hurafe, gergegi degisik kaliplar i¢inde su-
nar. Gergegin bilgisini edinmek isteyen kisi, bu kaliplarin manevi
igeriklerine inanmak ve geleneksel yaptirimi kendi hayatina uygu-
lamak zorundadir. Iste pratik agidan bu uygulanabilirlik olgusu, aile
yasantisi iginde hurafenin giiciinii pekistirmistir” (548). Kadin ya-
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zarlarin romanlan arasinda, batil inang ve kotii egitim konusunda
ozellikle Emine Semiye Hanim’in roman ve hikayeleri 6ne gikar.

Yazarin 30 Aralik 1895 -9 Temmuz 1896 tarihleri arasinda Ha-
mmlara Mahsus Gazete'de yayimladigi Terbiye-i Etfale Ait U¢ Hi-
kdye, birbiri igine gegen li¢ hikaye araciligiyla kotii egitimin sonug-
larini ele alir. Hurafelere inanmanin, kotii egitimin bir pargasi oldu-
gu fikri iizerinde durur.

Birinci hikaye “Hafv”, korkutmanin g¢ocuk egitimindeki etkile-
rine 6mekler verir. Cocuklugun ilk evrelerinde korkuya kars: gelis-
tirilen tepkilerin kisinin karakterine sinip onu yasam boyu etkileye-
cegi anlatilir. Hanife Hamim, ilk gocugu Mutekid’in, dadisi tarafin-
dan cin peri hikayeleriyle biiyiitiilmesine gz yumarak, korku 6ge-
sinin ¢ocugun yetigme bi¢iminin bir pargasi haline gelmesine izin
verir. Mutekid’e dnce nevroz, ardindan hastalifi tedavi edilmedigi
i¢in1spazmoz teshisi koyulur. Hanife Hanim, ¢ocugu sugigegi asisi
olmasi gerektigi halde bilimsel yontemleri reddederek Mutekid’in
yiiziiniin hastalik yiiziinden deforme olmasina ve 6mrii boyunca at-
latamayacag bir travma yasamasina neden olur. Biiyiiyiip yiiziiyle
insanlan korkutan Mutekid’e es aday1 bulamayan evin kadinlan, ge-
virdikleri gizli dolaplar sayesinde kimsesizliginden yararlanip Saf-
dil adindaki geng bir kiz1 ogullarina zorla gelin yaparlar. Ardindan
dogacak torunun da egitim bigimine kangarak babasiyla aym kotii
kaderi paylagmasina neden olurlar.

Romanda, gocuk yetistirme konusunda kadinin otoritesinin alti
cizilerek, bunun egitimsiz kisilerin elinde korkung bir giice doniige-
cegi, kiz ve erkek ¢ocuklann geleceklerini olumsuz bigimde etkile-
yecegi dile getirilmigtir. Romanin birinci kisminda yazar, kurguya
gotik dgeler dahil ederek bu etkiyi artirmaya ¢aligir. Hanife Hanim,
hem torunu Fatine’nin moralini diizeltmek hem de cin ve perilerle
konustugunu sdyleyen komgular Esref Nine'ye oyun oynamak ama-
ciyla bir gece diizenler. Amag, konakta ¢aligan kadinlara gesitli kor-
kung kostiimler giydirterek yash kadim korkutmak ve bu durumla
eglenmektir. Fakat diizenlenen oyun bir trajediyle sonuglanir ve Ha-
nife Hanim, kiigiikliikten beri cin peri hikayeleriyle biiyiitiilmiis, si-
nirleri zayif olan oglu Mutekid’in 6liimiine neden olur:
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Bahs etmekte oldugumuz o gece, cariyeler giindiizden boyanmg kor-
kung kagt yiizliikleri, yiizlerine gegirip baglarina da mahsusen imal edilmis
[6zel olarak yapilmig] kirmizi renkli ¢ingirakli kiilahlar giydiler. Fatine
Hanim’in odasinin kargisindaki odanin 6niindeki koridora dizildiler. En 6n-
de Memnune Hanim acaib ve mahif (korkung] olan sekil ve kiyafetiyle du-
ruyor, elindeki kirbaci da ara sira salliyordu. Onun heyet-i miithigesi [¢ev-
resi] gocuklugumuzda dinledigimiz masallarda bulunan o aciize mevhiime-
lere [girkin varliklara] benziyordu ki elindeki yilanm1 kam¢1 makaminda is-
ti'mél ettikge [kullandikga] altindaki sihirli kiip ugarmus. Igte bu sahte cinler
alayin goriip yek nazarda [ilk bakista] irkmemek akill adamlarin bile har-
c1 degildi, bir de kald ki itikdd-1 batil [batil inang] icab1 korkmasin. Esref
Nine’ye hazirlanan intikam tuzag zahiren [goriiniiste] bir eglence ve bir
oyun olmak iizere telakki edilebiliyorsa da pek dehgetli bir oyundu. (46:5)

Romanda Hanife Hamim’in diger ¢ocugu Fevziye ise Cedid Bey’ le
mutlu bir evlilik yapmigtir. Bunda, alafranga egitim almig olan Ce-
did Bey’in ihtiyath bir adam olmasinin, Fevziye Hanim’in ise ala-
turka egitim almasina karsin sagduyulu bir kadin olarak yetigsmesi-
nin etkisi oldugu soylenir. Karikoca, kotii egitimin sonuglarindan
ders alarak kizlannin egitimine Hanife Hanim’1 ya da herhangi bas-
ka birini karigtirmazlar:

Zira Hanife Hanim Efendi torunlarini kendi bildigi gibi biiyiitmek is-
tedigi hialde Cedid Bey gocuklarinin terbiyesini bizzat deruhteye [iistlen-
meye] ¢alisiyordu. Mesela biiyiik validenin getirdigi iglemeli kitabi geng
peder, kaldinp itiyordu ve ¢ocuklarina vakitsiz yiyecek yedirmiyor, onlan
umaciyla korkutan dadi ve dayeleri tekdir ediyor [korkutuyor]; Fevziye'ye
gelince alafranga usiilden haz etmiyor ise de zevcini kirmak ve dariltmak
istemediginden zevcine itaat, validesine de gézyaglanm izhar ediyordu [gos-
teriyordu]. (38:5)

Iyi egitim, sagduyu ve ihtiyat sayesinde Fevziye ve Cedid Bey’
in kizlan 6lgiilii bir modernlik anlayisiyla yetistirilir. Iki geng kiz
mutluluklarini kendilerine verilen egitim ve 6zgiir iradeli bireyler
olarak baskisiz bigimde yetistirilmelerine borgludurlar. Hanife Ha-
nim, torunlarinin egitimine kangsamayinca Mutekid ve Safdil’in kiz-
lan Fatine’nin iizerinde hakimiyet kurmak ister. Bu, kadin karakter
icin ayn1 zamanda bir iktidar miicadelesidir. Kayinvalide bu yolla
gelini iizerinde tahakkiim kuracaktir:
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Mutekid zaten her seye inanir, Safdil de kayinvalidesine pek itaatli ol-
dugundan biiyiik valide istedigi gibi hadifesini [torununu] biiyiitmeye mu-
vaffak oldu. Mutekid’in hiline benzememesi temennisiyle Cedid’in fitnat
tesmiye ettigi [adin1 zeka iizerinden verdigi] zavalli yavrucak cehalet igin-
de perverde olup [yetistirilip] zeka-1 tabiyyesini (zekasini] kaybetmekte idi.
Biiyiik valide yazin giines dokunacak fikriyle Fatine’yi evden disanya ¢i-
karmaz, kisin soguk alacak havfiyle [korkusuyla] odada hapis ederdi. Ba-
sindaki mor kadifeden astarli kalin takkesinin etraf1 bir parlak yag bagla-
misti. Yine ayni renk ve cinsten olan hirkasinin 6niine yemek damlamig ol-
dugundan bigare ¢ocuk yag ve kir kokusundan menfur [igreng] birhale gel-
misti. (38:6)

Sonug olarak, hastalanir gerekgesiyle gocugu yaz kigkatkat giy-
dinip iistiinii hi¢ degistirmezler. Hijyen yoksunlugundan ve giinese
hi¢ ¢ikmadigindan Fatine’nin zaten hastalikli olarak tasvir edilen
viicudunda kalici izler kalir. Geng kiz, babasi Mutekid’le ayn1 kade-
ri paylasir. Emine Semiye Hanim, cehalet ve batil inanglanin dogu-
racagi sonuglan bu u¢ 6meklerle vermigtir. Romanin ilk boliimiinde
egitim konusu iizerinde dururken batil inanglari dinin bir pargasi gi-
bi gostermeyi elestirmistir. Bu yolla Islam ile batil inang, hurafe ya
da cehaletten kaynaklanan davrang bigimleri arasindaki ayrimi da
keskinlestirmistir. Zaman zaman Islam’a dayandinlan ya da kaynag1
Islam olarak gosterilen davranig kaliplarinin din ve inangla ilgili ol-
madigl, cehaletten kaynaklandigi mesajin1 vermeye ¢aligmigtir. Fa-
tine, hem viicudundaki izler ve kronik hastaliklar yiiziinden hem de
simank yetigme bigiminden kiskang ve sagliksiz bir kiz olarak bii-
yiimiigtiir. Bedensel deformasyonu, kendisini yasitlariyla kiyasla-
maya iter, bu da onda bir kiskanglik duygusu olusmasina neden
olur. Aldig1 egitimin de etkisiyle kotiiciil bir kadina doniigiir. Fakat
bunun tiim sorumlusu olarak ailesi, 6zellikle de kiz gocuklarin egi-
timinde en 6nemli role sahip olan kadin karakterler elestirilir:

Lakin Fatine’yi mazur gérmeli. O ana kadar kendisine verilen terbiye
neden ibaretti? Biiyiiklerini saymak kiigiiklerine hakaret etmek eglencesi
ugruna higbir seyden ¢ekinmemek degil miydi? Hususuyla her istediginin
icrasi ve her hareketinin alkiglanmasiyla beyni gelismedi [...] Kendisinden
aziz ve kiymettar hi¢bir sey tammaz, ¢iinkii tamtmadilar. Goriiliiyor ki asil
kabahat kendisine boyle terbiyeyi verenlerdedir. (41:3)
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Ikinci hikiyede, kendisine verilen egitimin ve annesinin entrika-
larinin kurbani olan Muhsine’nin, ii¢iincii boliimde ise iyi bir egitim
sayesinde mutlu sona ulasan iki geng kiz kardesin hayatlari anlatilir.
Emine Semiye, kadinlann ev iginde iktidara ve giice muktedir ol-
mak igin asil ilgilenmeleri gereken konulara kayitsiz kalip gocukla-
rinin geleceklerinin 6niinde ciddi bir engel haline gelmelerini eles-
tirmistir. Romanda insan yetistirmede aile kurumunun ve de dzel-
likle ilk egitimi veren annenin dnemi sorgulanmigtir. Babanin rolii
ise soz konusu 6zellikle de kiz gocuklar1 oldugunda zayiflagsmakta-
dir. Anne, saghkh kiz ve erkek g¢ocuklarin yetigsmesi igin birincil
oneme sahip kisidir. Cocugun fiziksel ve ruhsal saghiginin, buna
bagh olarak da geleceginin sorumlusunun anne oldugu s6ylenmis-
tir. Emine Semiye Hanim, anne tarafindan gosterilecek sagduyunun
¢ocuklara da agilanacagina dair olan inangla romanda sagduyu ve
biling kavramlarim yiiceltmistir. Ozellikle iigiincii 6ykiide 6ne ¢1-
kan Fevziye ve Cedid’in evliligi lizerinden farkh kiiltiir ve yetisme
tarzlarindan gelen birbirinden gok farkh esler arasinda karsilikl1 an-
lay1s ve uzlagmay: saglayacak en temel 6genin sagduyu oldugu fikri
agilanir. Hatta karikocalarin birbirlerinden farkli seyler 6grenmesini
saglayan ve onlan daha da olgunlastiran bir geydir bu. Sonug olarak
ailelerin hem kendilerinin hem gocuklannin hem de vatanlarinin
gelecegi igin yapacaklari en hayirh isin gocuklarina iyi egitim ver-
mek oldugu fikri savunulur. Egitim, cehaleti ve kotiiliigii yenebile-
cek bir giigtiir ¢iinkii. Ayn1 zamanda iyi insan olmanin da yolu iyi
bir egitimden ge¢cmektedir.



C. Dandini Beylerden Maksat Adamlarina
Kadin Erkek lligkilerinin Tipolojisi

I1. Megrutiyet sonras! diisiin ve kiiltiir ortamindaki degisimler ile si-
yasal geligmeler, kadin yazarlarin metinlerini karakter yaratimi agl1-
sindan 6nemli 6lgiide etkilemistir. Bu etkiyi en basta erkek imgesi-
nin doniisiimiinde gozlemleriz. Bayagiliga egilimli, egleri i¢in mut-
suzluk kaynagi olan ziippe erkek tipi evrilerek yerini, kendisini, iil-
kesinde yapacagi goniillii iglere adamig “maksat adami”na ya da ge-
lenekten bagini koparmadan Batililagmis, ideal goriiniimlii erkege
birakir. Bu bdlimde doniisen kadin ve erkek imgesi iizerinde duru-
larak egitimli kadinlann hayatlarina giren maksat adamlarinin ba-
sarisiz olmalari ve yeni kadin kargisinda kimliklerinin ¢oziilme ne-
denleri ele alinacaktir. Kadinin yalnizlagmasinin gostergeleri ise
melankoli ve kadin bedeni iizerinden anlatilacaktir.

1. Bir Zevcin Anatomisi

Kadin yazarlarin romanlarinda zorla evlendirilme, ¢okeslilik, aldat-
ma, bosanma ve ge¢imsizlik gibi konularla birlikte kadinin aile
icindeki yeri tartisilirken agk anlayigina da yeni yaklagimlar getiril-
migtir. Kadinin yani sira erkek imgesini de sorunlarin merkezine
yerlestirmek toplumsal cinsiyet rollerinin tartigilmasi igin de iyi bir
zemin saglamstir. flk yazilan kadin romanlarinda kadinlarin zorla
evlenmek durumunda kaldiklar1 adamlar, genellikle bayag zevkle-
re sahip, olgunlasamamug, hep bir yanlariyla gocuk kalmig erkekler-
dir. Kadin yazarlar, Tanzimat sonrasi yazilan ilk romanlarda sikg¢a
yer alan, ¢ogu zaman zevkleri ve abartili davraniglariyla karikatiiri-
ze edilmis erkek imgesindeki alayci dozu azaltarak bu imgeyi kadin
agisindan ¢ok daha gergek sorunlara isaret edecek sekilde doniistiir-
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miiglerdir. Asin Batililagsmanin en 6nemli gostergesi olan Dandini
Beylerden giderek simarik, olgunlagsmamus, zayif karakterli erkek
imgesine dogru bir doniis gozlemlenir. Yer yer karikatiirize edilmig
ozelliklerine ragmen gergege daha yakindir bu tip. Ciinkii kadin ile
erkek arasinda asil ugurumu olusturan, agin alafrangalik degil kiil-
tiir ve yetigsme farkidir. Aile mirasindan kalan paray1 somiiren, ka-
dinlara diiskiin, bencil, romanlardaki deyisle “bayagiliga” egilimli
bu erkekler, sagduyusuz ve duyarsiz tavirlariyla daha yiiksek zevk-
lere sahip kadinlarin gelecekleri oniinde bir tehdittir. Romanlar da
kadinin iste bu tiirden erkekleri doniistiirmesinin imkansizligini an-
latma gayretindedir. Ciinkii toplumsal kodlar ve gelenek yoluylaka-
dina evlilikle birlikte erkegi aile kurmaya hazirlayici, onu doniistii-
riicii ve olgunlastirici bir rol verilmigtir. Kadin yazarlar ise gelenek-
ten farkli olarak kadina yiiklenen erkegi doniistiirme roliinii reddet-
mislerdir. Kadin karakterlerin modemlesip birey haline gelmesine
karsin erkek karakterler bu hazirlik siirecini tamamlayamazlar. Ya-
zarlar tarafindan tek tarafli oldugu miiddetge evliliklerin mutsuz
sonla bitecegi diisiincesi neredeyse ortak bir sekilde ileri siiriilmiis-
tiir. Kadin ne yaparsa yapsin temelde cahil ve simarik yetistirilmig
erkegi degistirememektedir. Ustelik kadin da bu esler nedeniyle ki-
mi zaman egitiminden, kimi zaman yiiksek zevklerinden ya da ser-
best zaman etkinliklerinden feragat etmek durumunda kalmaktadir.
Bu da kadinlarn kisisel geligimlerine sekte vuran en 6nemli neden-
lerden biridir. Dolayisiyla erkegi degistirecek olan kisinin esler de-
gil, aile terbiyesi, egitim ve anneler oldugu, bu romanlarda kuvvetli
bir argiiman olarak sunulur.

Fatma Fahriinnisa’nin Dilhardb romaninda, evlilik yoluyla kadi-
na yiiklenen erkegi doniistiirme gorevi sorgulanir. Alafranga tarzda,
simarik yetistirilmig bir ogulun degistirilmesi amaciyla planlanan
goriicii usulii evlilik mutsuzlukla sonuglanir. Eglerin karakter ve
kiiltiirlerinin birbirine yakin olmasi ve bu nedenle birbirlerini tani-
malarn gerektigine inanan romanin bagkarakteri Mazlume, goriicii
usulii yapilacak bir evliligin kendisine mutsuzluk getirebilecegini
sezse de istemeden kendisini evlilik hazirliklarinin iginde bulur.
Roman, karakterin bu korkusunu anlatarak baglar: “Baz1 geng kiz-
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lann goézlerini kamastiran gelin olmak, telli pullu libaslar giyinmek
onu umaci gibi korkutur idi [...] Higbir yaginda vefa-1 sadakatin
mevcudiyetini [sadakatin varligina] me’mil etmiyor idi [inanmi-
yordu]” (89:2). Geng kadinin kocasi Razi, otuz yasinda, kendisine
taninan egitim olanaklarini iyi degerlendirememis, eglence diigkii-
nii, yozlagmig bir geng adamdir. Romanda ifade edildigi iizere bu
diistiigii “sefahat™tan ve “rezil” hayattan kurtulup eve baglanmasi
amaciyla evlendirilmek istenmigtir. Cahil anne baba, ogullarinin
ziippe ve simarik tutumunun kendi verdikleri egitimle ilgili oldugu-
nu hesaba katmayip onu degistirme gorevini geline yiiklerler. Oysa
nzalan olmadan evlenecek bu iki karakter arasindaki fark, anlatici
tarafindan, “Filhakika, her iki cihet [tarafin] beynindeki fark-1 azi-
meti gormek i¢in pek dikkatli olmaya liizum yok idi” (95:3) sozle-
riyle anlatilir. Yetisme bigimi yiiziinden Razi, hem kocalik roliinii
beceremez hem de bu durumun iizerinde yarattig) baskiyla daha da
hirginlagarak hirsini aile bireylerinden ¢ikarir. Roman, kendisine
kiigiikliikten beri verilen egitim nedeniyle boyle bir karakterin artik
degismesinin, en azindan evlilikle, miimkiin olmayacag fikri iize-
rinde durmugstur. Kadin ne kadar olgun ve fedakar bir karakter ola-
rak ¢izilmigse erkek karakterin mizaci onun tam tersi yoniindedir;
romanda bunu pekistirici sekilde Razi’nin cahilligine ve gocuksu ta-
virlarina vurgu yapilir (104:3). Sonug olarak tek basina kadin ka-
rakterin esini doniistiirmesi miimkiin olmaz ve evlilik ayrilmayla
sonuglanir.

Fatma Aliye Hanim'in Muhddardt romaninda da kadina yiikle-
nen doniistiirme rolii olumsuzlanmir. Romanda yer alan erkek karak-
terler baz1 ortak yonler tagisa da Fatma Aliye Hanim, her birinin
farkli zaaflan iizerinde ayn ayn durmugtur. Omnegin iivey anne Ca-
libe’nin kardesi Nabi, gocuklugunda annesi tarafindan gok gimartil-
dig1 igin ahlaksiz ve yalanci bir karakter olarak gizilmistir. “Idare
edecek bir eg degil”, kendisini “besleyecek”™ (74) zengin bir kadin
arayisindadir. Siiha ise 6ziinde egitimli ve kiiltiirlii bir geng olmasi-
na kargin Calibe’ye olan zaafi, sonradan pigsman olacagi olaylara ka-
nsmasina neden olur. Romandaki 6nemli erkek karakterlerden biri
olan Mukaddem, ideale yakin bir profil ¢izse de bu algi romanin
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ikinci kisminda degisir. ilk agki Fazila’nin bagka biriyle evlenme-
siyle basa gikamayan gencin giderek zayif yonleri su yiiziine gikar.
Romandaki higbir erkek, Féazila kadar giiglii bir kimlige sahip de-
gildir. Geng kadinin kocasi Remzi, salt gevreye giizel ve iyi egitimli
bir kadinla evlendigini gdstermek i¢in evlenmig bir adamdir. Bu ne-
denle karisiyla arasinda higbir kiiltiirel ve duygusal paylasim yoktur.
Goriintii i¢in yapilan bu evlilik, Remzi’nin evlendikten sonra birlik-
te yasamalari i¢in hazirlatti1 konaga benzemektedir: “Bir siirii pa-
ra harcanip meydana getirilen evin diizeni dahi Fazila’y1 sikiyordu.
Salonu, odalarinin diizeni, ilk bakista her ne kadar goze ¢arpar gibi
goziikse de, igeride biraz oturduktan sonra dikkate deger bir sey kal-
miyordu. Ciinkii bunlarin hepsi géze goriinmek igin alinmigt1”
(169). Fatma Aliye Hanim, bu bi¢im ve igerik zithini romanin ana
eksenine oturtur. Salt yiizeysel Batililagmanin elestirisini vermekle
kalmaz, bunu 6zellikle Fazila aracilifiyla kadin sorununa baglar;
¢linkii yiizeysel Batililasmanin acisini en ¢ok egitimli ve kiiltiirlii
geng kizlar gekmektedir. “Bayagiliklari”’n1 agmasi igin Fézila esine
omek olmayi iimit edip tiim ipleri gogiislese de “Fazila neyi sevse,
Remzi ondan hoslanm[az]. Remzi’'nin eglendigi sey, Fazila’min si-
kildig: seydi[r]” (172). Kadin karakter, ait olmadig bir kiiltiire ayak
uydurmaya ¢aligir. Kocasiyla ortak bir paylagima girebilmek igin
kendisine keyif vermeyen etkinlikleri yaptig1 ve hatta en 6nemli ser-
best zaman etkinliklerinden taviz verdigi halde kocasindan aym 6z-
veriyi goremez (176). Biitiin bu gabalara karsin evlilikteki sorunla-
rin ¢oziilememesi, yetistirilme farkinin yarattig kiiltiirel ugurumdan
kaynaklanmaktadir. Asilmasi miimkiin olmayan bu durum roman-
da, “Fazila farkl1 bir gekilde terbiye gormiis olan bu adama es olmak
i¢in biiyiitiilmiig, Remzi ise bagka tarzda bir kadinla yasamak iizere
terbiye gormiistii” (173) seklinde agiklanir. Biitiin bu nedenler yii-
ziinden Fazila kocasini ne kadar degistirmeye ¢aligsa da basarih ola-
maz. Fatma Aliye Hanim, Remzi karakteri iizerinden modernlegsme-
yi salt goriintii diizeyine indirgeyen yozlagmis erkegi anlatmgtir:
Bu gibi erkekler, evlilik hayatini, yagsadigini sadece kendisinin iddia et-

tigi bir kadint higbir hata kabul etmeden hareket eden bir makine gibi go-
riirler. Belki de eslerinin cansiz olduklarim diigiiniirler! Hatta bunlar esle-
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rine katlanamayacak derecede yaptiklari zuliimlerini para ve hediyelerle
ortmek isterler [...]. (179)

Erkeklerin aksine Fatma Aliye Hanim’in ana kadin karakterleri,
sagduyuyu higbir zaman elden birakmazlar. Yazar, bu kadinlara
“akil”, “zeka”, “sagduyu” ve “ihtiyatlilik” gibi nitelikler yiikleyerek
kiigiikliikten itibaren hayatin tiirlii gii¢liikleriyle miicadele etmeye
hazirlanan bireyler yaratir. Fatma Aliye Hanim, Fazila karakteriyle
rasyonel olmanin, aska gok kapilmamanin 6zellikle kadinlar agisin-
dan gerekliligini yeri geldikge tekrar etmekten kaginmamistir. Bu
tuturndan kazangh gikan, erkege 6mek olan ve rehberlik eden de yi-
ne kadindir. Bu nedenle Fazila’nin agka ve sevgiye bakisi diger ka-
din ve erkek karakterlerden farklidir. Higbir zaman agkin, rasyonel
diisiincenin oniine gegmesine izin vermez. Buna karsin Muhddarar’
taki higbir erkek karakter, Fazila’daki zeka, kiiltiir, sagduyu gibi
¢okyonlii yapiyi bir arada tagiyamaz. Zayif ve giigsiiz kalan erkege
destek olan, onu ayaga kaldiran kadindir. Erkek figiir baglaminda
olumlu bir doniisiim s6z konusu olacaksa bile bu, ancak kadin ka-
rakter aracilifiyla, onun destegi ve varlig1 sayesinde olabilir. Ome-
gin romanin sonlarina dogru Mukaddem, kansini ve gocugunu sev-
meyi Fazila’nin ona agiladigi biling ve olgunlagma sayesinde ogre-
nir. Bunun yam sira kadin karakter yargida bulunmak igin salt gor-
diigiiyle yetinmez. Bu konuda daha duyarli davranarak gériinenin
ardindakinin ortaya ¢ikarilmasinda onemli bir rol iistlenir. Ciinkii
erkek bakigindan farkli olarak herhangi bir yargiya varmadan once,
olaylarin arkasinda yatan nedenleri iyi analiz edebilme yetileri ge-
ligmigtir. Fazila ve Miinevver Hamim gibi sagduyulu kadinlarin in-
sanlar1 daha iyi gdzlemleyip tammalan, buna karsin erkeklerin, iyi
egitimli olsalar da farkh etkenler nedeniyle bu tahlili gogunlukla iyi
yapamamalari, kadin yazarlarin kurguladiklar cinsiyet imgeleriyle
ilgilidir. Romanda Fazila diginda diiriistliigi, iyi ahlaklilig1 ve olgun
kimligiyle 6ne ¢ikan tek kadin, Mukaddem Bey’in annesi Miinev-
ver Hanim’dir. Fazila’nin babasi Sai Bey ve Miinevver Hamim ara-
sinda gecen diyalog, erkek kargisinda kadinin ev yagamini idame et-
tirmedeki becerisini gosterir. Kadin, yeri geldiginde g¢ocugu igin
hem anne hem baba konumundadir. Babalar ise genel olarak ro-
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manlarda bu beceriden yoksun, edilgen karakterler olarak betimle-
nirler:

Siz kahraman bir kadinsimz! Omiriiniizii evladiniza verdiniz [...] Takdir
edilmesi gereken bir evlat yetistirdiniz. Evladiniza hem baba hem anne!
Dairenize hem erkek hem kadin! Umudunuzu hem korudunuz hem de ol-
mayacak seyler i¢gin kendinizi kandirmadiniz. Ben ah! Ben ise bu hale bir
seneden sonra tahammiil edemedim. Ben sizden acizim efendim. (41)

Burada, egleri 6lmiis iki karakter arasinda, benzer olaylar kargi-
sinda gosterdikleri tutumlar bakimindan ikili bir kargithk kurulmusg-
tur. Kadinin olaylar kargisindaki dirayetine ve kendi kendisine yeten
tavnna vurgu yapilirken, Séi Bey ile erkegin aczine gonderme ya-
pilir. Kadin, hem kadin hem de erkek roliinii bagarabilirken erkek
i¢in kadinin yoklugu, doldurulamaz bir boglugu ifade etmektedir.
Niikhet Esen “Tiirk Ailesindeki Degismenin Romanimiza Yansima-
s1” baglikli makalesinde kadinlarin otorite baglaminda aile igindeki
konumlan konusunda benzer bir tespit yapar: “Tek basina ev idare
eden kadinlar genelde tek basina ev idare eden erkeklerden daha
giiclidiirler. Zira erkekler kanlan dliince evdeki bagka kadinlarin
oyuncagi hiline gelebilirler. Oysa aile reisi olan kadinlarin otoritesi
¢ok saglamdir” (210). Fatma Aliye Hamim'in tiim erkek karakterle-
ri, Fazila kargisinda “eksik” ve “otorite”den yoksun kisiler olarak
kurgulanmigtir. Kardesine annelik eden, babasina geg¢ de olsa dog-
ruyu gosteren, Mukaddem ve $ebib’i doniistiiren Fazila’dir. Yazarin
kadin ve erkek imgelerini ele alig bigimi konusunda benzer tespit-
leri Firdevs Canbaz da Fatma Aliye Hanim’'in Romanlarinda K adin
Sorunu baghkl galismasinda yaparak umutsuzca asik olanlann hep
erkek karakterler oldugunu, buna kargin kadin figiirlerin giigliikler
kargisinda yilmadiklarini belirtir. Bu noktada Canbaz’in yorumuna
bir ekleme yapmak gerekiyor, o da kadin figiirlerin dsik olsalar da,
sagduyu ve rasyonelligi elden birakmamalan ve yasamlarina devam
etmeleridir. Bunun tam tersi bigimde erkeklerin yasamdan kopma
derecesinde gosterdikleri zaaf ve bagimliliklar, yazar tarafindan
vurgulanir:

Muhdadardt'ta Sebib, diiriist, galigkan, kadinlarla ilgilenmeyen belki de
“ideal” bir erkek olarak gizilir. Ancak Fazila evlilik teklifinireddedince Se-
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bib’in intihar etmeye kalkigmasi, onun ideal bir erkek tipi olmasini engel-
ler; ¢iinkii Fazila’ya gore intihar, “miskinlerin, zayiflann, korkaklarin ihti-
yar eyledigi bir seydir”. Romandaki diger olumlu erkek Mukaddem ise
olanlari kaldiramayarak verem olur. Goriilmektedir ki baglangigta romanci
tarafindan olumlu gizilen ve neredeyse 6rnek olarak gosterilebilecek olan
bu iki erkek, birisi vereme yakalanarak, digeri de intihara tegebbiis ederek
okuyucuya zayif gosterilerek degerden diigiiriilmiistiir. Bir kadin yazar ta-
rafindan romandaki erkeklerin bu sekilde zaaflarla ¢izilmis olmasi, 6rnek
kadin Fazila’nin olaylarda belirleyici rol oynayarak 6ne ¢ikmasini pekistir-
migtir. (36-37)

“Ornek” ya da“ideal” olabilecek erkek karakterlerin zayif taraf-
larina yapilan vurgu, sadece kadin karakterin roman iginde daha
¢ok one gikmasini saglamak igin degil, aym1 zamanda erkek zihni-
yetinin kadin karsisindaki heniiz olgunlagsmamis ya da istenen dii-
zeye gelmemis tutum ve anlayiglarin1 gostermek igin de kullanil-
mugtir. Canbaz da Fatma Aliye Hanim’in bu kadin karakterler araci-
ligiyla donemin aydin erkeklerini elestirdigini soyler. Erkekler, ro-
manlarinda ideal kadini tamimlar ve kadinlar1 bu yonde telkin etme-
ye calisirken ashinda bu toplumsal kogullarda bir kadin1 mutlu ede-
bilecek bir erkegin olmadigini gozardi etmektedirler ve Fatma Ali-
ye Hanim’a gore asil bunu sorgulamaktadirlar (38-39). Fatma Aliye
Hanim'’in romanlarinda yarattigi tiim kadin karakterleri goz 6niinde
tutarsak en 6nemli aynstinc: 6zelliklerinin, kendi gelecekleri soz
konusu oldugunda bireylesmeleri ve kendi bagimsizliklan yoniinde
tavir almak i¢in miicadele etmeleri oldugunu sdyleyebiliriz.

Yazarin, evlilik ve kadin erkek iligkilerini 6nemli bir tema ola-
rak kurguladig1 Levdyih-i Haydt romaninda gériicii usulii evlilik,
kadin iradesinin yok sayilarak geleceginin satilmasi anlamina gelir.
Romandaki ii¢ evli kadindan bir tek Mehabe mutludur. Kadin ka-
rakter, mutluluk ile evliligi esdeger gormektedir, fakat romanin asil
isaret ettigi tema tam da bu noktada gizlidir: Ne kadinlik ne de ka-
din bireylerin deneyimleri homojendir. Dolayisiyla evlilik, mutlu-
luk getirebildigi gibi pek ¢ok sorunu da beraberinde getirebilmek-
tedir. Zorla evlendirilmek ise kadin igin 6nemli mutsuzluk kaynak-
larindan biridir. Romandaki Fehame karakteri, yazarin diger ro-
manlarinda goriildiigii gibi salt kayinvalidesinin oglunu eve bagla-
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mak i¢gin gelin aldig: bir kadindir. Bu da kadin karakterin mutsuz-
lugu anlamina gelir; ¢linkii geng adamlar, romanda belirtildigi iizere
“cirkin ve sefil hayatlar’indan vazgegmemektedirler. Romandaki
kadinlardan sadece biri kendi ge¢im kaynagina sahip olacak kadar
sanshdir; onun disinda evliliginde mutsuz olanlar, gocuklar1 ya da
maddi kosullar nedeniyle kocalarina katlanirlar. Dolayisiyla kadin-
lar i¢in irade dig1 evlilik genellikle kadinin geleceginin satilmasi an-
lamina gelmektedir. Fehame’nin diisiincesine gore kisisel irade ve
se¢im sonucu yapilan evlilige katlanilabilir, zorla yapilan evlilik ise
biiyiik bir fedakarhk anlamina gelmekte ve bu yaklagim olumsuz-
lanmaktadir: “Evzak-1 hayatiyeden [hayattan] senin de layik oldu-
gun hisseni istemeye hakkin vardir. Sen 6yle yalniz fedakarlik ile
mahkdmiyete, sairlerinin [digerlerinin] kaprislerine vakf-1 viicuda
miinhasir bir sey degilsin. Sen takdir olunmaya, sevilmeye layik bir
seysin” (57-58).

Romandaki beg kadin karakterden biri olan Sabahat gozii bagka
kadinlarda olan, kendisini sevmeyen bir adamla ayni ¢at1 altinda
oturmaktan dert yanmaktadir. Fehame’ye yazdigi mektupta, “Bu al-
¢akliga tahammiil edemeyecegim” (77) diyerek hislerini dile getirir.
“Fedakarhg beni seven adama edeyim. Lakin beni fedadan ¢ekin-
meyen kimsenin ugruna fedakarlik! Oh! Bu artik fazla!..” (77-78).
Kocasinin bayagiliklarindan usanan Sabahat’in kocasinin bu yaniy-
la yiizlesmesi, kendisini ve yagamini gozden gegirip ozelestiri yap-
masini saglar. Bu agidan Fehame’yle paylasimlari da aslinda bir ne-
vi kendisiyle yiizlesmedir:

Aman ya Rabbi! Ben bu kadar zaman bdyle budala bir adam ile yasa-
migim! Utanmaya bagladim. Hakikaten onun bu kadar ahmak oldugunu
bilmiyordum [...] Bir zaman bu adam sevebilmis olduguma mahcup olu-
yordum. Sevdigim zaman onun zekdsim da diisiinmeyerek sevmisim ki o
muhavere [konusma] esnasinda 6grendigim gabavetini de [ahmakligini] ig-
te simdi anliyorum. Ben onu zevcim, refik-i hayatim [hayat arkadagi] diye
sevmigtim. Bir zamandan beri onu sevmek ihtimali kalmamg idi. Simdi-
den sonra ise onunla geginmek tahammiilii de kalmadi [...] Inanir misin
onun banakarsiolan hiyanetlerini bdyle igitmekten ziyade kendisini bu ka-
dar gafil, idaresiz gérmek banadaha ziyade sogukluk verdi. O isittigim mu-
hasebe artik bu adamindaldigi, meclup [tutkun] oldugu uykusunu, rahatini
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feda ettigi geyleri bana ogretti. O miistekreh [igreng] seylere olan meyl i
ragbeti kendisinden ikrahimi mucip oldu [tiksinmeme neden oldu]. (79-80)

Fehame ise Sabahat’a yazdig1 mektupta arkadasinin ayrilik ka-
ranni destekler. Evliliginde mutsuz olan kadinin eger maddi imkan-
lar1 olanak veriyorsa boganma 6zgiirliigiiniin olmasi gerektigini sa-
vunur:

Oyle bir kararlilkta yalniz eginizden ayrilik meselesini diigiineceksi-
niz. Eger soylediginiz gibi arada sevgi de kalmamigsa artik onu da diigiin-
meyeceksiniz. Cocuklanmzi istediginiz gibi biiyiitmeye, egitimleri ve ter-
biyeleri igin gereken harcamayi yapmaya giiciiniiz var. Onlar babalannin
yamindan ayrildiktan sonra eski yagantilanndan daha kétii bir durumda ol-
mayacaklar. Ne siz cefaya tahammiil edemediginiz igin onlan sefalete sii-
riikledim diyerek vicdan azabi gekersiniz, ne de onlar yann size “Bizi nigin
gecim sikintisina diigiirdiin, bizi nigin cahil biraktin?” diye gikigabilirler.
flerde “Bizi nigin babasiz biraktin?” diyecek olurlarsa o zaman bunun ne-
denlerini ve mazeretlerinizi anlatan cevabiniz, sizin hakh oldugunuzu gos-
tereceginden mahcup da olmazsimz. (31)

Romanda kadinin iyi bir e ve anne olmak i¢in egitilmesi gerek-
tigi fikni elegtirilmistir. Bu, donem igin de ilerici bir yaklagimdir.
Nebahat, itimad’a yazdig1 mektupta “[B]u tahsil ve ¢alisma, bu
emek ne i¢in? Bir giin gelip de es, yoldas olacagimiz adama kendi-
mizi begendirmek, dinletmek, onun takdirini kazanmak igin degil
mi?” (39) diyerek bir zamanlar egitimi i¢in ¢ok ¢abalamig ablasinin
evlendikten sonraki halini gosterir. Egitim bosa harcanmistir. Ro-
manda egitimin, “kadinin kendisi, tam insan olabilmesi ve yasadig
diinyay: anlayabilmesi” (41) i¢in gerekli oldugu mesaji verilir. Bu
diisiince ile kadinin egitimini vatanin gelecegiyle 6zdeslestiren do-
nemin anlayigina elestirel bir bakis agis1 getirilmigtir; ki bunu rahat-
likla ¢gaginin 6niinde bir diisiince olarak kabul edebiliriz.

Emine Semiye Hamim’in Miikdfat-1 [lahiye (1897) romani kadin
erkek iligkilerini biraz daha farkh bigimde ele alir. Kurgunun oda-
ginda yer alan Alis, yazarin Sefalet romaninda oldugu gibi diger ka-
rakterler kargisinda tiimden yiiceltilmez, aksine karakterin zayif ve
kusurlu taraflarina da yer verilir. Yanliglarindan ders ¢ikaran ve ka-
din direnciyle tekrar mutluluga ulasan bir kadin1 ele almas: baki-
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mindan da 6nemli bir romandir. Ablasini dinlemeyip aceleci bir ka-
rarla geng yasta icki ve kumar diigkiinii bir adamla evlenip hayatinin
bir boliimiinii zor kosullar altinda gegiren bir kadin1 anlatmaktadir.
Erkenden yaptigi evlilikle mutluluga ulagacagini sanan Alis, pesi si1-
ra dogan iki gocugu nedeniyle egitimi yanim kalms, ¢ok istese de
bir daha okula donememis bir kadindir. Karisini siirekli maddi ola-
rak somiiriip ona kotii davranan Alber’le evliligi, ilk giinden itiba-
ren Alis igin bir kdbusa doner. Alis, evliliginde cehennem azab ya-
sarken di§ goriiniisii giizel bir adamla girkin bir kadinin mutlu evli-
liklerine ettigi taniklik, romanda evliligin saadet de felaket de geti-
rebilecegini anlatan bir drmektir:

Saadet-i zevciyet [eglilikte mutluluk] hazain-i cihan [diinya hazineleri]
ile de satin alinmaz. Ciinkii o bir hediye-i ildhiyedir [ilahi bir hediyedir].
Ciinkii o bir nimet-i maneviyedir. Bir zevcin ezis [iiziintiisii] zevceye bii-
tiin evzak-1 dlemi [diinyay1] unutturmus. Diger zevceye say’ii ameli [galig-
ma ve gayreti] 6gretmis. Biri boyle bir saadete nail olmak i¢in mal ve miil-
kiinii fenaya hazir! Digeri saadetinin devami ve bekasi igin hdlinden bin be-
ter sefilete kdil! Diinya ah diinya ne garip tezadlar izhar ediyorsun! [gos-
teriyorsun]. (10:7)

Dolayisiyla evlilikte yapilacak segim gelecekteki mutluluk igin
de belirleyici bir giice sahiptir. Alis, bu eyleminin sonuglann mad-
di ve manevi anlamda fazlasiyla dder. Dirayetli ve kararl tutumu
sayesinde ise romanin sonunda miikafatlandiriir. Kocasinin higbir
zaman degismeyecegini anlayip kendisi igin farkh bir yagam rotasi
¢izmeye karar verdigi anda yasaminda giizel seyler olmaya baslar.
Kadin karakterin gosterdigi kararli tutum ve kadin direnci, mutlu ol-
masinin da en biiyiik nedeni haline gelir. Romanin sonunda “dul ve
¢ocuklu bir kadin” olarak —burada kadinin medeni haline 6zel bir
vurgu vardir- hig evlilik yapmamus bir adamla evlenmesi, miikafat-
landinlmasinin en biiyiik gostergesi olarak sunulur. Ayrica bu yolla
kadin ve evlilige bakis konusunda da “modem” bir yaklagimin
olumlandig1 yorumunu yapabiliriz.

Emine Semiye’nin Dersaadet gazetesinde yayimlanan Gayya
Kuyusu (1920) romaninda da evlilik yoluyla kadina yiiklenen erkegi
doniistiirme rolii, aile i¢i psikolojik siddet ve baski konusu ele alin-
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mistir. Romanin bagkarakterlerinden Rezin, kiigiik yasta kimsesiz
kalmig, bu nedenle anneannesi tarafindan biiyiitiilmiis, on beg yasi-
na geldiginde teyzesinin oglu Turhan’i eve baglamasi amaciyla ku-
zeniyle zorla evlenmis, bu yiizden evliliginde mutsuz olmus bir ka-
dindir. Ciinkii kadin, tipki diger 6meklerde oldugu gibi kocasini ev-
lilik yoluyla degistirememistir. Iki geng arasindaki kiiltiir ve yetis-
tirilme tarzi arasindaki ugurum, agik bigimde ifade edilmistir:

Turhan, geng, giizel yazik ki bir baltaya sap olmamus, itin biri idi. Anasi
ve biiyiikannesi tarafindan son derece simartilmasi da ahlaksizhginin bas-
lica nedenlerindendi. Turhan'1 eve 1isindinp baglamak ve ahlaksizhigindan
vazgecimmek amaciyla heniiz on bes yaginda bulunan zavalli nazik, hassas
Rezin'i kurban ederek Oyle bir sakiye [eskiyaya] tezvic etmiglerdi [evlen-
dirmislerdi]. Rezin, zevcini pek az bir miiddet sevebilmisti. Turhan, te’hil-
den [hosgeldinizden] bir ay sonra eve gelmez olmus, nadiren geldigi gece
yanlarinda zil zuma sarhog diistiigii yerde siziyor, Rezin ise pek sevdigi bii-
yiikannesinin koynunda yatiyordu. Béylece zaman gegiyor; Rezin, Tur-
han’1 artik bir kardes gibi telakkiye iligiyordu [goriiyordu]. (12:3)

Turhan’in kusurlari bu kadar ortada olmasina ragmen kocasini
eve baglayamadig: gerekgesiyle ezilen ve suglanan yine kadindir.
Bunun yam sira kayinvalidesi geng kadinin ev disina ¢itkmasim ki-
sitlayarak kadin iizerinde psikolo jik olarak baski kurmaya galigir:

Rezin’i en ziyade sikan, sokaga nadir gétiiriilmesi idi [...] Odasin say-
makla gegen bu miinzevi hayat ona agir bir iskence olmugtu. Daha biiyiik
bir kederi de sokaga kendi tabirince ebdal bir kiyafetle ¢itkmaga mecbur
edilmesi idi [...] Sopa gibi kalin siyah satendeliginden dort en dikilmis bol
ve uzun bir ¢arsaf, hi¢ agilmamak sartiyla tag gibi sert, sik ve genis bir pe-
¢e! .. Rezin bunaldikga arada bir pegesini agmaya cesaret ediyor, kayin ana-
s1 “Bir daha sokak ister de bulursun kuzum, goziinii, yiiziinii agmak iste-
yen evde oturur! Ben sana dik kafaliliginin cezasim gosteririm,” diye ba-
gir[iyordu). Kiigiik kayin ana onun tabiatindaki nefaseti [giizelligi] hak-
kiyla takdirden aciz; yalniz ya oglundan bagka birinin gozlerine giizel go-
riiniir de akil 6grenirse, ya biiyiiylince bu sikiliga tahammiil edemez de
kendilerini birakip giderse... Iste ancak bu fikre saplanarak o latif yavruca-
g1 hakk-1 hayatindan mahrum birakiyor, onu eve kiskivrak baglayacak ba-
haneler icat ediyordu. (12:3)

Rezin’in kamusal alana daha ¢ok ¢ikabilmek igin verdigi miica-
dele onemlidir. Bu hakki elde edebilmek igin verdigi tavizler, son-
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radan 6zgiirlesmesinde gok 6nemli bir rol oynamistir. Kocasinin is-
ledigi bir sug nedeniyle polisler tarafindan gétiiriilmesine aile esra-
fiyla kamusal alanda tanik olmasi, geng kadinin bogsanma talebini
megrulastirmis ve kendisine yeni bir hayat kurma imkani tanimigtir.

Sonug olarak kadin yazarlarin dil birligi i¢inde 6ne ¢ikardiklar
olgu, kadinlarin basta sevmeseler de evlilige uyum sagladiklar, za-
manla kendilerini kocalarin1 sevmeye adamalarina kargin, erkek fi-
giirlerin bu doniisiimii kesinlikle yasamamalaridir. Degisime en
acik olan ve en gok doniisiim yasayan karakterler de kadindur.

2. “lzdivaa Oyuncak Zannedenlerden Degilim!”

II. Megrutiyet sonrasi yazilan romanlarda ziippe erkek tipi evrilmig
artik yerini egitimli, kendisini iilkesinde yapacag islere adamig
maksat adamlarina ya da gelenekten bagini koparmadan Batililag-
mus erkek karakterlere birakmistir. Romanlardaki ana gatigmalar
ise evliliklerin bir fikir arkadaghgina dayanmamasindan veyahut da
dava adamu ile egitimli “yeni” kadinin birlikteligi i¢in aslinda hala
uygun bir ortamin yesermedigini sezdiren zamansiz agklar yiiziin-
den yasanir. Bu yeni erkek tipi mercek altina alindiginda, romanlar-
da “biiyiik maksat” olarak sozii edilen ve kendisini iilkesinin gele-
cegi icin somut adimlar atmaya adamug karakterlerin ¢ogaldig: go-
riilse de basarisizlia ugramalari ve bunun gériiniirdeki temel ne-
deninin agk olmasi diisiindiiriiciidiir. Davadaki basarisizliklarinin
yan sira bu karakterlerin olgun kimliklerinin kadin kargisinda ¢6-
ziilmesi hatta zaman zaman ruhsal gerilemeler yasamalari kadin ya-
zarlar agisindan 6nemli bir sorunun somutlagtirilmasidir. Kimligin
¢oziilmesi agk nedeniyle olsa da olumlu gondermelerinin ¢ok az
oldugu goriiliir. Oysa, bu kimliksel ¢oziilmeler kadin tarafindan ya-
saniyorsa yazarlarin bu durumu estetiklestirmeye ¢alistiklar1 gorii-
lir. Peki Dandini Beylerden yavas yavas entelektiiel, Batili egitim
gormiis, aydin denebilecek karakterlere gegisle birlikte bu kimlik-
lerin agk gibi kendileri igin yeni olan bir duygu yiikiiyle basa ¢ika-
mayip zaman zaman kadin igin bir engel haline doniigmelerinin an-
lami nedir?
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Halide Edib’in Seviyye Talip (1910) adli romanu, ii¢ y1l boyunca
ingiltere’de kalan ve Mesrutiyet’in ilaniyla yurduna dénerek mem-
leketinin ve kadinligin ilerlemesi igin ¢galigmayi misyon edinmis Fa-
hir’i ve imitsiz sekilde asik oldugu Seviyye Talip’i merkeze alir. Fa-
hir’e gore kadinlar, egitilmedikleri siirece kendilerine verilen hak-
lardan tam anlamiyla yararlanamayacaklardir. Bir dava adami olan
Fahir, bu diisiinceyle doner donmez ise karisim degistirmeye ¢als-
makla bagslar; fakat esiyle ayn kaldi§ bu siire, aralarinda kiiltiirel
anlamda bir ugurum yaratmigtir. Fahir kansini bir anda degistirmek
isterken Macide, kocasi ile gelenek ve adetlerine siki sikiya bagh
annesi arasinda kalarak bocalar ve degismeye direnir. Macide’yi de
dahil ettigi toplumun kadinlan, Fahir’e gére sadece gazete okuyan,
kalan biitiin zamanin ev hayatina ayiran, kocasi bir fikrinden s6z
ettiginde kuruntulu goézlerle konsolda toz arayan kadinlardir (12).
Ote yandan bir dava adamu olarak Fahir, kendisini memleketi degi-
sime hazirlayacak onciilerden biri olarak gorse de aslinda kadin so-
runlan konusunda kafasi kangiktir. Bir yandan kansini degistirmek
icin hummah bir miicadeleye girigir, bir yandan da kadinin geligimi
i¢in toplum kosullarinin elverisli olmadig1 kamsindadir. Biiyiik bir
¢geligki olarak kendisinden ayn tuttugu toplumsal zihniyetin, kendi
yaklagimindan ¢ok da farkli olmadiginin ayrimina ancak kendisiyle
yiizlestiginde varabilecektir. Oysa kendisini bir dava adami olarak
toplumun ¢ogunlugundan ayn konumlandiran Fahir’in de zihinsel
bir doniigiime ihtiyaci vardir. Bunu hem karisi degismeye basladik-
¢a yasadig1 bocalamalarda hem de Seviyye’ye kars1 onyargil tutu-
munda goriiriiz.

Halide Edib erkek bakisina 6zel bir 6nem vermistir. Ozellikle
sectigi erkek anlaticilar, modemlesme siirecindeki kadinin yeni
kimligine bakisin1 yansitmasi bakimindan 6énemlidir. Bu bakis, ol-
gunlagmamug toplumsal yapiy1 daha iyi gdrmemiz igin de bir kap:
aralar. Fahir de donemin aydinlariyla aym handikapa diiserek kan-
sinin ruh halini hi¢ dikkate almadan onu 6nce bigimsel olarak de-
gistirmeye caligir. Bu nedenle kankoca, aralaninda sikga gatigma
yasar. Fahir, Bat1 uygarligim1 topluma uygulamay isterken kansi-
nin goéziinde “ziippe”lesmektedir. Kadinlara iistten bakisi, onlari
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gergekten anlamaya ¢aligmamasi, kendi yontemini hi¢ sorgulama-
masi ve aceleci tutumu elestirilir. Halide Edib’in kadin bir yazar
olarak bir erkek karaktere bu analizleri yaptirmasi 6nemlidir; ¢iin-
kii kadinin egitimi ve bunun sinirlan konusunda entelektiiel adamin
bakigini masaya yatirmugtir ki bu da kadin sorunu konusunda en ile-
ri goriinen erkek bakiginin bile degismesi gerektigi tezini okura
sunmustur.

Yasemin Tiimer, “II. Megrutiyet Donemi Fikir ve Edebiyat Ha-
yatinda Kadin Egitimi” adl yazisinda Seviyye Talip romaninda ya-
zann Macide karakteri ile Tiirk kadinina imkan verildigi takdirde
yetenegini gelistirip Tiirk toplumuna nasil faydali olabilecegini
gostermeye galigtigini sdyler (71). Romanda Macide’nin degisimi-
nin birden olmamasi da bu agidan anlasilirdir. Kadin karakterin al-
dig1 egitimi hazmetmesi igin belli bir siire gegmesi ve zihinsel ola-
rak da buna hazirlanmasi gerekir. Romanda en 6nemli noktalardan
biri, kadimin azmi ve devraldigi misyonu nihayete erdirmesindeki
basansidir. Seviyye’ye asik olan Fahir, kansi ve ¢gocuguyla ilgilen-
meyi biraktif igin Macide, bu siiregte kendisini gelistirmenin yol-
larin1 bulmugtur. Karisindaki bu “ategli degisme” (47) ise Fahir’i ra-
hatsiz etmistir. Ciinkii ilerlemeyi kadin kendi bagina saglamigtir.
Boylece bu karakter araciligiyla kadinin ilerlemeci zihniyetine vur-
gu yapilarak, olanak tanindiginda neler bagarabilecegi dmeklendi-
rilmistir. Romanin sonunda artik birey olmus bir kadin vardir kar-
simizda ve o ayni zamanda gelecegin kadinini temsil etmektedir.
Seviyye Talip roman yan kadin karakterin doniigiimii a¢isindan ya-
zann diger yapitlarindan ayrilmaktadir. Romanda modernlesme bo-
calamas! yasayan Macide’nin, kocasi tarafindan acimasizca elesti-
rilirken, romanin sonunda en biiyiik doniigiimii yasayan karakter ol-
masl, gelecegin kadininin erkekten ileri ve en 6nemlisi de yalmz
olacagina dair bir inancin tezahiiriidiir. Romanin sonu da buna uy-
gun olarak Macide’yle bitirilmistir. Kocasinin bagka bir kadina asik
olmasi iizerine kendisine verilecek “ask sadakasi”ni1 (91) kabullen-
meyip yasamini egitime, vatanina ve ¢ocugunu yetistirmeye ada-
mustir. Ciinkii o, kendi kendini gelistirmis, “Anadolulu” Tiirk kadi-
nim ve onun eristigi biling noktasim temsil etmektedir.
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Halide Nusret Zorlutuna’nin Sisli Geceler (1922) romaninda da
Seviyye Talip’teki Macide'ye benzer sekilde yan kadin karakterin,
dava adaminin 6niine gegerek onun misyonunu sirtlanmasina tanik
oluruz. Ask konusunda sinifta kalip davalan yanm kalan bu adam-
lanin kalbi kirilmig esleri, kendilerini iilkelerine adayarak gelecegin
kadin1 haline gelirler. Zehra karakteri, bir “maksat adami1” olan ko-
casi tarafindan aldatildigini 6grendikten sonra kendisini, ailesi sa-
vasta Olen kiz ¢ocuklannin egitimine adayarak mutlu birer yuva
kurmalan igin galigir. Ideal Tiirk kadinini temsil eden geng kadinin
amaci, yeni nesli olusturacak kiz ¢gocuklannin ileride istemeyecek-
leri evlilikler yaparak geleceklerinin kararmasini dnlemektir. Kadin
karakterin bu konumuna karsin romandaki dava adami, sevdigi ka-
dinin Sliimiine, kansinda ise hi¢ kapanmayacak bir goniil kirginli-
gina neden olur. Romanin sonunda, suglu kocanin boynu biikiik go-
riintiisii kargisinda, kendine giivenen ama yalniz bir kadin durmak-
tadir. Ciinkii tipk1 Seviyye Talip’te oldugu gibi gelecegin kadinm yal-
niz olacaktir. Seviyye Talip’in maksat adami Fahir, basarisizligini
kendisiyle yasadig yiizlesmede §6yle dile getirmektedir:

Herhalde ben, kendimi kiigiik bir 6l¢ii diye aliyorum. Avrupa'dan, gev-
reme yenilik ve mutluluk vermek diigiincesiyle gelmistim! Macide’nin ya-
samini degistirecek, bilgi seviyesini yiikseltecektim. Yazik! Hayatimi de-
gistirdim, fakat yeni bir mutluluk vererek degil. Aksine, eski sessizligini,
inamigimi aldiktan sonra, yerine de bir gey veremeyerek, onu, elleri bos, ha-
linden memnun olmayan, bagibos, saskin bir keder ile hasta biraktim. Nasil
olurdu da artik bana yeni hayatin temsilcisi adama inanirdi. Biitiin memle-
keti, bizim hayatimizin biiyiik ¢apta bir 6rnegi olarak goriiyorum. (117-18)

Bir dava adamu olarak ¢izilen Fahir’in Seviyye’ye yaklagiminin
en bastan itibaren sorunlu olmas: da diisiindiiriiciidiir. ilk kocasinin
reddetmesi nedeniyle bosanamamuig bir kadinin evlilik digt kurdugu
iligki, Fahir’in bu kadina 6nyargili bakmasina ve hatta ikiyiizlii dav-
ranmasina neden olur. Bunun altinda kadina kars1 duydugu tutkuyu
gizleme diirtiisii vardir. Seviyye’nin diger kadinlardan farkl olugu,
toplumsal baskiya, gelenek ve goreneklere meydan okuyusu Fahir’i
etkilemigtir. Seviyye’nin mutsuz evliligini sonlandirma girigimi,
herkes gibi yasamak hakkina sahip oldugunu diisiinen bir kadinin
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bagkaldirisi olarak verilir: “[BJir giin, bu uzun uykusundan uyandi,
kocasinin kisiligi onu yasatmak igin yetmiyordu. Bununla beraber,
kim bilir, ne se¢kin hayallerinin, giivenlerinin yikildigini gérmiistii;
fazla olarak onu, kendinden agag1 olan ve mutlu kilamayan bir ada-
ma baglayacak bir ¢ocuk da yoktu” (45). Bu da toplumdan 6nce
kendisine inanan bir kadinin vicdanen kendisini hiir saymasindan
bagka bir sey degildir aslinda. Romanin sonu ise pek ¢ok arastirma-
c1 tarafindan tartigilmigtir. Bu baglamda Fahir’in arzu ve ihtiraslari-
n1 baskilayamaz hale gelip Cemal’in evde olmadig bir giin Seviy-
ye’yle zorla birlikte olmasinin ve roman boyunca diger kadinlara
omek teskil eden, onurunu her kosulda korumus bir kadinin, esi gibi
gordiigii bir adama derin bir sevgisi ve baghligi oldugu halde bu se-
kilde cezalandirilmasinin anlami nedir diye diisiinmek gerekiyor.
Fahir’in bu derece yiicelttigi bir kadinin gelecegini karartmasini,
Halide Edib’in modernlesen kadinin 6niindeki eril zihniyet tehlike-
sine isaret etmek amaciyla kurguladigini s6yleyebiliriz. Bu da bir
yandan toplumsal baskilarla miicadele ederken bireylesmeye ¢ali-
san “yeni kadin”1n oniindeki engelin erkek bakigi oldugunu goste-
riyor. Bu eril zihniyet sdzde, toplumu degistirmeye ¢alisan, kadin
i¢in bir oncii roliinii benimsemis bir zihniyettir. Roman, alttan alta
kadinin 6niindeki bu tehdit edici bakigin varligina gonderme yap-
maktadir:

Tanrim yenilikten yana olanlarin ahldkina leke siirmek, memleketi kur-
taracak bu insanlan zayif diigiirmek... Bundan biiyiik ihanet olur muydu?
Yurda, kariya, gocuga, hatta gelecege ihanet! Zavalli, zavalli gengler! Hep,

daha dayanikli, daha iyi olmak igin ¢atigmalanniz bir kadin eliyle yerle bir
mi olacak? Agk kargisinda biitiin ¢atigmalar boyle yararsiz mi? (74)

Iste bu nedenle aslinda romanda 6ne gikan, birey olmus bir ka-
dinin cezalandinlmasi degil, onu koétii duruma diisiiren eril zihniye-
tin yarattigi tehlikedir. Romanin sonunun Seviyye ile degil de Fa-
hir’in vicdani muhakemeleriyle bitirilmesi de bunu kanitlar. Niikhet
Esen ve Omer Tiirkes gibi elestirmenler ise Seviyye karakterinin ce-
zalandinlmasini erkek egemen séylemin yeniden iiretimi ya da top-
lumsal kurallarin kabulii olarak yorumlamiglardir. Esen, her ne ka-
dar romanda olumlu anlatilsa da sonugta kural bozucu, siradigi bir
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iligki yasadig1igin Seviyye’nin sonunun romanda katii bittigini soy-
ler (145). Oysakiromanboyunca Seviyye, eylemleri ve kendine gii-
venen kadin kimligiyle roman karakterleri arasinda merkezi bir role
sahiptir. Okur, Seviyye'nin o gece yasananlardan sonra hayatinin
mahvoldugunu hissetse de sonrasinda neler oldugu anlatilmamustir.
Ciinkii romanda asil 6nemli olan ve dikkat ¢ekilen nokta, Fahir’in
sebepoldugu bu felaket nedeniyle ¢ekecegi vicdan azabidir. Halide
Edib, kadinin kotii sonuna degil, asil ona sebep olan erkegin vicdani
duygulariyla hesaplagmasina dikkat ¢gekmek istemistir.

Ortaya ¢ikan tablo, imkan tanindiginda kadinlarin ilerleme ko-
nusunda biiyiik potansiyellere sahip oldugu gosteriyor. Buna karsin
kadin sorunu konusundaki en biiyiik tehditin gerek ziippe ve yoz-
lagmig gerek Batililagmis entelektiiel erkek tipiyle biitiin toplumu
olusturan zihniyet oldugu vurgusu vardir. Ayse Saraggil, Bukale-
mun Erkek adli kitabinda Halide Edib’in kadin sorununa nasil yak-
lagtigiyla ilgili 6nemli bir tespit yapar:

Adivar'in ilk roman ve hikayelerinde erkek kimliginin iginde bulundu-
gu Miisliman-Tiirk toplumunda yarattig1 endigelerin giiglii yankilar1 duyu-
lur. Onun kadin duyarligi, bu bunalimin diger yazarlann eserlerinde gor-
medigimiz bir boyutunu ele almasina, erkeklerin, derin bir degisimi ger-
¢eklestirmis olan kadinlara deger vermeyislerini bir imkansizlik olarak ifa-
de etmesine yardimcidir. Halide Edib’in biitiin kadin kahramanlan modemn,
aydin ve olumlu degerlerle doluyken erkekleri, kendi evlerindeki hazine-
den habersiz, bir kadinin dostlugunu kabul etmekten aciz, onlara karsi kaba
saba ve duyarsiz olmaya, doymak bilmez bir igtah beslemeye devam et-
mektedirler. (189)

Halide Edib Handan, Son Eseri ve Seviyye Talip’te hem erkek
anlaticilar araciligiyla erkegin kadini nasil algiladigimi anlamaya
¢alismis hem de izlenilen ve odak noktasi haline getirilen bu kadin-
larin, mektup teknigiyle kendilerini ifade etmelerini saglamistir.
Aslinda Halide Edib, erkek anlatici yoluyla eril tahakkiimiin ingasi-
ni1 sorgulamigtir. Berna Moran da Tiirk Romanina Elegtirel Bir Ba-
kig 1 kitabinda, Halide Edib’in anlaticilarini erkekler arasindan seg-
mesinin nedenleri iizerinde durur: “Bu ilk romanlarda 6n planda ge-
len kadin kahraman oldugu ve yazar onu bir erkegin goziiyle deger-
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lendinnek istedigi i¢in romancilarin anlaticisi olarak bu kadina asik
ya da hayran bir erkegi seger” (118). Mektup teknigi konusunda da
su onemli tespiti yapar: “Bu yontemn anlatici roliindeki erkegin ka-
dina hayranligini, ondan etkilenisini, onu degerlendirisini, ona bes-
ledigi duygular ve igine diistiigii ikilemi okura dolaysiz olarak ser-
gileyebilmek igin uygun bir yontemdir” (118). Moran, erkek anlati-
cilarin genellikle romanin merkezindeki kadinla ilgili ilk izlenimi-
nin daha onu tanimadan olumsuz olmasinin nedenini kadinin etki-
leyici ve biiyiileyici kisiligini vurgulama amacina baglar. Ayni se-
kilde romandaki i¢ ¢gatigma ve mutsuz sonlarin da kadinin iistiin
ozelliklerini, giiciinii ve yiiksek ahlak anlayigin1 6ne ¢ikarmaya yo-
nelik oldugunu sdyler (118). Bu noktada asil amacin eril zihniyetin
egitimli, bagimsiz ve birey olmus kadin konusundaki ¢esitli onyar-
gilanni 6ne ¢ikarmak oldugunu belirtmek gerekiyor. Kadin yazar-
lar, segtikleri kadin karakterler araciligiyla salt yiizeyde goriinenin
yanilticihgina ve dnyargiya isaret ederler. Hiilya Adak ise “Otobi-
yografik Benligin Cok-Karakterliligi: Halide Edib’in ilk Romanla-
rinda Toplumsal Cinsiyet” baghklh makalesinde erkek anlaticinin
metnin giivenilirligini saglamak amaciyla segildigini soyler.

Tiim romanlar ideal kadin karakterleri 6n plana ¢ikarmak igin yazilsa
da, anlatic1 higbir zaman “bu kadin” veya kadin degildir. “Otobiyografik”
olan bu romanlarda, “ben”in her zaman igin erkek tarafindan sahiplenilme-
si, otobiyografik 6geleri gizleme islevini goriir. Aynca, bu “erkek anlatic1”
Halide Edib’in ilk romanlarina kadar sadece Fatma Aliye tarafindan kiril-
mig olan, erkek romanciliginin getirdigi bir gelenegin devami olmakla bir-
likte, metinde bir giivenilirligin gostergesi de olabilir. Giivenilirligi anlati-
cinin ve ¢ogu zaman yazarin cinsiyeti belirledigi i¢in, “kadin anlatici”’nin
ifadesi okur tarafindan belki de aym giivenilirlige layik goriilmeyecektir.
Okur daha aligilagelmis olan erkek anlaticiya giivenecek ve onunla daha
kolay empati kuracaktir. (163)

Adak, Halide Edib’e kadar Fatma Aliye Hanim disinda erkek an-
latic1 geleneginin kadin romancilar tarafindan siirdiiriildiigiinii soy-
ler. Aslinda Zafer Hamim’in Agk-1 Vatan, Selma Riza Feraceli’nin
Uhuvvet, Fatma Fahriinnisa’nin Dilhardb ve Emine Semiye’nin bazi
romanlarinda kadin anlatici kullanilmigtir. Dolayisiyla var olan gos-
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tergelerden yola gikarak Halide Edib’in, eril tahakkiimiin ingasini
anlamak ve bunu okura sunmak igin erkek anlaticilar segtigini s6y-
leyebiliriz. Bu yolla erkegin kadina bakigini ortaya koymaya ¢alisg-
mis ve Ozellikle de egitimli, aydin zihniyetin kadina bakisini eles-
tirmigtir.

Halide Edib’in 1912’de Tanin gazetesinde tefrika edilen ve ayni
yil kitap olarak basilan Handan romaninda da davalarinda bagan-
sizliga ugrayan maksat adamlarini goriiriiz. Goriiniirdeki neden yi-
ne agktir. Romanda Handan’in kendisini seven erkekler tarafindan
kadinliktan gikarilip bir arag haline getirilmesi olumsuzlanmigtir.
Hiisnii Pasa, Handan"1 salt bir fetis nesnesi, “giizel ve istiha-amiz
[istahli] dakikalarinda yenecek, koklanacak ve baska zamanlar ih-
mal edilecek bir meyve, bir gigek” (36), Nazim ise biiyiik maksat
yolunda bir arag olarak goriir. Bu nedenle Handan, kargisina kendi-
sini yalmz kendisi igin sevecek biri ¢iktiginda ilk defa eksiksiz ola-
rak sevebilir. Ciinkii “Ndzim ona ebedi bir nedamet yiikii, Hiisnii
Paga da bir azap kabusu” (105) birakmugtir. Handan, ikisi tarafindan
da anlagilamamsg bir kadindir. Sevdigi halde, Nazim’in evlilik tek-
lifini tam da bu yiizden reddeder. Ona gore “maksat”, evlilik i¢in
sart degildir, yuva kurmak i¢in gerekli olan temel 6ge karsilikli sev-
gidir; Nazim'in agkinda dogal olmayan bir yan vardir: “Bana teklif
ettigi bu izdivagta eksik bir sey vardi: Beni maksadiyla evlendiri-
yordu, kendiyle degil! Ne bir rikkat [incelik] kelimesi, ne bir gefkat
nazan! Hatta baz1 zamanlar bana bakarken gozlerinde peyda olan
isimsiz giizel bir sey bile yoktu. Beni gérmiiyor gibi idi” (70). Han-
dan, kendisini salt kendisi igin sevecek, “kadinhigina” hitap edecek,
“kadinligin1” besleyecek bir adam aramaktadir. Nazim'in agkini
“uzak bir hurafat kahramaninin, bir Jiipiter’in, vazifesinas bir Roma
imparatoru heykelinin agkina” (72) benzeterek bu iligkideki dura-
ganhg1 ve yapaylig1 sorgular. Kadin karakter, maksat evliligini, agk-
siz bir evlilikten daha tehlikeli bulmustur. Hiisnii Paga’min baslarda
kendisine gergekten bir kadin gibi davranmasi, evlilik i¢in onu seg-
mesinde etkili olmustur.

Romanda Handan da bagta maksat kadim olma hayali kursa da
sonrasinda Ndzim gibi onun da basarili olamadigim goriiriiz. Ro-
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man, diiz okundugunda Handan bu amacini Refik Cemal’e duydugu
ask nedeniyle gerceklestiremez. Ama iilkiisiinii gergeklestirememe-
sinde asil olarak toplumsal kosullann elverigli hale gelmemesi etki-
lidir. Kadin i¢in 6ncelikle aile ve kadin erkek iligkilerinin doniigtii-
riilerek iyi bir zemine oturtulmasi gerekmektedir. Halide Edib biraz
da bu nedenle Cumhuriyet oncesi yazdigi romanlarda evlilik, agk ve
erkek bencilligi ¢ercevesinde kadin erkek iliskilerini sorgulamigtir.
Zeynep Uysal, “Bir Toplum Projesinin Pesinde Halide Edip Adi-
var” baghkli makalesinde karakterlerin zamansizligiyla ilgili su yo-
rumu yapar:

Handan, “karanlik ve bedbaht memleketi”ni aydinlatmak, kendinden
oncekilerin mirasini insanlara aktarmak ister. Handan, 6nce bireylerin ve
ailenin degismesi gerektigine inanan Halide Edip’in, bireysel ve toplum-
sal gatigmasi iginde hayalini gergeklestirememis karakterlerindendir. Aymi
romandaki Nazim karakteri ise rejimi degistirmek isteyen bir ihtilalcidir.
“Halkin ruhunu ve dimagin1 uyandirmak igin vaaz etmek” isteyen Han-
dan’akarsilik, “ruhlarini ve dimaglarini yiikseltmek istedigin bu adamlann
evvela bu siyasi zincirden kurtulmalan, bagka bir irade altina girmeleri la-
zim...” diyen Nazim “maksat adami/kadim” kavramindan s6z eder. Bu iki
karakter de bir anlamda zamansizdir Halide Edip romaninda ve belki de bu
yiizden, amaglanna ulagamadan 6liirler. (102)

Halide Edib’in Yeni Turan (1912) roman da kadin karakterin
maksat adaminin Oniine, hatta yerine gegerek gelecegin kadininin
niteliklerini 6ne ¢ikarmasi bakimindan 6nemli veriler sunar. Ro-
manda donemin 6nde gelen politikacilarindan Hamdi Pasa’nin ka-
din karakterin varlif) kargisinda kendi ideolojisinden ve emellerin-
den vazgectigini, iistelik sadece toplumsal kimliginin degil benligi-
nin de kadin kargisinda pargalandigini goriiriiz. Daha ilk sayfalarda
romann anlaticis1 Asim, hemn kendi hem de Hamdi Pasa agisindan
yasanacak duygusal, ruhsal ve ideolojik degisimin sinyalini verir
okura.

Hamdi Pasa ile Oguz’un hayatini kurtarmak igin yaptigi evlilik,
Kaya'y1 ¢calisma yasamindan ve sosyal statiisiinden uzaklastirmis,
ideolojik goriigiine karsit biriyle evlenmis olmasi sinirlerini harap
edip hastalanmasina neden olmugtur. Fakat politik yasgamindan ve
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kendi gevresinden kopan kadin, dciinii sessiz ve etkili bir sekilde
alir. Bir tepki olarak ev iginde kendini soyutlayarak Hamdi Pasa’ya
en biiyiik cezayi verir. Kaya, Hamdi Pasa'y1 doniistiiren bir kadindir.
Ayse Saraggil, Bukalemun Erkek adl kitabinda Yeni Turan roma-
niyla ilgili su yorumu yapar:

Halide Edib’in hikayesinde kadinin cinselliginden kaynaklanan giicii,
iki uglu bir kilig olarak beliriyor: Sadece erkekte ihtiras uyandirmaya y6-
nelik oldugunda fitne kavraminin ifade ettigi gibi olumsuz olan bu giig,
yiiksek bir idealin hizmetine girdiginde, yumusaklik, sevecenlik, igtenlik,
sezgi giicii, vs. gibi nitelikleriyle biiyiik potansiyeller ihtiva eden bir unsur
haline geliyor. Yazarin sozleriyle, “Tiirkiye’'nin heniiz bilinmeyen ruh ve di-

mag yetenegi”. (193)

Romanda kadinin ev igindeki geleneksel konumunu reddetme-
siyle cinsiyet rolleri degiserek kadinsi 6zellikler, yavas yavas erkek
karaktere geger. Bu siiregte kadina ait olan giindelik igler dahi Ham-
di Pasa tarafindan iistlenilir:

Bu ailede evi yonetme ve hayat arkadaginin biitiin maddi rahatim dii-
siinme goérevi amcama kalmigti. Bu gorevine, segimde kazanmak kadar
o6nem veriyordu. Kaya'nin oturdugu odanin tozundan giydigi ¢amagirin
iitiisiine kadar her ey amcamin amir gozlerinden gegiyordu... Sonra Ka-
ya'nin giydikleri de simdi tamamen amcamin elinden gegiyordu. (61)

Heyiild, Seviyye Talip ve Handan’da, erkekler kadinsi 6zellikler
kazanirken kadinlar ya erkeksilestirilmis ya da gocuksulagtirilmig-
tir. Ruhsal anlamda ¢ocuksu 6zelliklerin atfedildigi romanlarda bu-
nun ana nedeni genellikle kadinin iginde bulundugu celigkili du-
rumdan ve yasadif1 i¢ ¢atigmalardan kaynaklanir. Kadinin konumu,
erkek karakteri de etkilemekte, erkegin kadini anlamaya ¢aligmasi
ise ona “kadins1” ya da anne kimligine 6zgii 6zellikler kazandir-
maktadir. Yeni Turan’da sert bir adam olan pasanin aglarken tasvir
edilmesi, karisina bir anne gibi davranmaya baglamasi ve giderek
idealinden vazgeg¢mesi, romanda kadin sesinin ve arzularinin yiik-
selmeye bagladiginin bir kanitidir:

Kaya’'nin diigmanlik ve hir¢inlik géstermeden, agilmaz bir sir ortiisiine
sarilarak ilimli ve ilgisiz davranmasi amcami her giin artan ve biiyiiyen bir
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aligkanlik ve 6zlemle yiyordu. O da, kendi tarafindan simdilik Kaya’y: faz-
la sikacak surette bu duygularini gstermiyor, iddiasiz ve kesin bir idare
miidiirii, koruyan bir ana gibi Kaya'nin maddi hayat diizenine bakmakla ye-
tiniyordu. (63)

Romanin sonunda donemin 6nemli dava adamlarindan Hamdi
Pasa kimligini tamamen ayaklar altina alir ve sevdigi kadinin agki
ugruna karsit ideoloji igin ¢aligmay: bile kabul eder. Kendisini sev-
medigini bildigi kansinin salt yanindaolabilmek i¢in her geyini ver-
meye razi hale gelir. Hiilya Adak, kadinin fiziksel goriiniimiiniin
degil, karakterinin, egitim ve aklinin erkek iizerinde tahrip edici bir
etki yarattigini, erkek anlaticilann bir siire sonra kendi benliklerini
reddettiklerini ve ideal kadim yiicelttiklerini soyler:

Benligin yok olmas: 6zellikle agkin 6znesi olan erkek anlaticida ¢ok
belirgindir. Diger erkek anlaticilar ise, “anlatma™ eylemi esnasinda “ben”
zamirini kullansalar da, bu zamir onlann “ben”(lig)i sahiplenmesi anlami-
na gelmez. Paradoksal olarak bu erkekler “‘ben”(lig)i sahiplenecekleri yer-
de “ben”i reddederler, “ben”den ¢ikarlar. Zaten “anlatic1”, “ben”den ¢ok
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0”’yu, yani “ideal kadin”1 tarif eder, onu yiiceltir. (175)

Miifide Ferit’in 1918 tarihli Aydemir romaninda da Yeni Turan’
da oldugu gibi kadin karakter, erkek bir liderin yerine gecerek onun
misyonunu devralir. Roman, Tiirkgiiliik hareketini yaymay: gorev
edinen ve bu amagla Rus somiirgesi Dogu Tiirkistan’a giden Demir
ile miicadelelerini fstanbul’da siirdiiren Hazin’in hikdyesini anlatir.
Romanda kadin kimligi, vatan igin ¢aligma olgusuyla beraber ele
alinmigtir. Ana tema ise iilkii ve ideallerdir. Bu nedenle Hazin’le
Demir birbirlerini sevseler de Demir, bir maksat adami olarak ken-
dini maddi agktan uzak tutmayi tercih eder. Ciinkii Tiirkg¢iiliigii yay-
may! ve memleketi igin ¢aligmayi ulvi bir amag olarak gérmiis ve
bunu agklann en biiyiigii olarak saymigtir. Hazin ve Derin arasinda-
ki yasanamamis bu ask, romanin 6nemli izleklerinden birini olugtu-
rur. Celal Metin’in “II. Mesrutiyet'te Tiirk¢ii Utopya: Yeni Hayat”
baghkli makalesinde dedigi gibi “Aydemir’de ¢ok kuvvetle savunu-
lan iki tema vardir: Biri iki insanin birbirine duyduklari maddi ask;
digeri de iilkelerine, uluslarina ve insanlanna duyduklari mistik agk.
Her iki agk da biitiin olumsuzluklara ragmen temiz kalmis, ancak



116 KADINLIK DAIMA BIR MUAMMA

mutlu sonla bitmemigtir” (85). Demir, hem iilkiisii hem de sevdigi
kadim unutmak amaciyla Dogu Tiirkistan’a gitmis, gitmeden dnce
de Hazin’e vatam igin ¢aligmasini, kendisini bu amaca adamasin
ogiitlemistir. Demir’in gidisiyle Hazin, fstanbul’da onun telkin etti-
gi calisma hayatina baslar. Taraftar toplar, cemiyetler kurar ve ga-
zeteler gikarir. Ardindan Demir’le hayalini kurduklar okulu agar.
Amaglan salt 6gretmen yetistirmek degil, memleketin her sahasin-
da terakki igin galigacak idealist kadinlar yetistirmektir. Bu okul ay-
n1 zamanda Hazin i¢in Demir ile aralarindaki agki, millet ve vatan
askina doniistiiren daha soyut bir agk: temsil eder:

Bizdeki mekteplerin hemen hepsinin hedefi kiz 6gretmenler yetigtir-
mekti. Halbuki cemiyetin, yalmz kiz 6gretmen suretindeki miirebbiyeye
degil, her terakki sahasinda, her giinkii yasayiginda, kadin irgadina ihtiyaci
vardi. Bilhassa sefaletlerinde, acilarinda cemiyet, kadin sevgisi anyor, ya-
ralarini baglayacak kadin eli istiyordu. Nigin Avrupa’da olan o fedakar, o
giizide kadinlar bizde bulunmasin! Orada onlarin ekserisi en yiiksek taba-
kaya mensup hanimlar, aile reisleri olduklar1 halde binlerce hayir cemiyet-
leriyle ugragmaya vakit buluyorlar ve biitiin istirap ¢gekenlere annelik edi-
yorlar. iste bize de boyle insaniyet ve sefkat miimessili kadinlar, cemiyete
hizmet etmeyi ihtiya¢ halinde duyacak alicenap hamimlar 1azimdi. Hazin
bu boslugu doldurmay: diisiindii. (57)

Romanin sonunda maksat adaminin misyonunu, Yeni Turan’in
Oguz’unda oldugu gibi kadin karakter devralir. Ciinkii Celal Metin’
in de belirttigi gibi kadin yazarlar, iilkii ve ideallerin gergeklestiril-
mesinde Tiirk kadinina, Tiirk erkegine esitlenen bir rol vermisler,
kadinin toplumu derinden ve geri dondiiriilemeyecek bigimde do-
niistiirme giicline vurgu yapmglardir (86).

Halide Edib’in Raik’in Annesi adli romaninda ise Seviyye Talip’
te, Handan’da ya da Yeni Turan’da oldugu gibi bencil ve salt kendi-
ni diisiinen bir aydin yoktur. Halide Edib, diger romanlannda aydin
fakat kendi arzularini bastiramamig, bencilligini yenememis ve ka-
din karakterlerin gelecegi yoniinde bir tehdit 6gesi olan aydin kesi-
mi elegtirmistir. Bu romanin anlaticisi ve bagkarakterlerinden Siret’
in farki, bencilligini yenmis bir aydin olmasindadir. Siret, Refika’y1
ilk defa ogluyla birlikte camlikta, yani doganin iginde goriir ve ilig-
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kilerindeki igtenlige hayran kalir. Refika, daha ziyade onun goziin-
de anne kimligiyle one ¢ikar. Salt Raik’in annesi olarak degil, arzu
ettigi tiim Ozellikleri bu kadina yiikleyerek aym zamanda onu top-
lumun annesi olarak goriir. Bu nedenle de cinselligini ve arzularim
bastirir. Bu bastirmayi, insan olmanin, aydin zihniyetli biri olmanin
temnel kosulu sayar. Siret’e gore insani insan yapan seylerden biri de
bencillikten siyrilmaktir. Bu baglamda Mansur’la arasinda bir kar-
stlastirma yapar. Bu kargilagtirmada Mansur, onun goziinde zayif
karakterli, kadinlarin zaafindan yararlanan eril zihniyeti, kendisi ise
kadinhga ve topluma hizmet edecek fedakar bir aydim temsil eder.

Anlaticinin Refika'yl asil sevme nedeni ise kadinin ahlaklihigy,
yalmzlig ve gizemli kimligidir. Siret’in Refika’ya duydugu “biiyiik
hisler”, aym1 zamanda kendisini onun hayatina sokulmaktan aliko-
yan temel nedendir. Refika’nin “bir Katolik gibi bosanmaktan kork-
mast” (157), Siret’i hem iizen hem de onu Raik’in annesine bagla-
yan saygi ve sevginin anahtandir. Refika, ideal Tiirk kadinim temsil
etmektedir. Ismi de bu algiyr pekistirecek bigimde segilmistir. O,
gelecek nesillerin hem annesi hem de erkege bir refikadur.

Anlaticy, Refika’ya ideal Tiirk kadinini temsil ettigi i¢in simge-
sel bir anlam yiikler. Raik’in gelecegi, saglikh kusaklarin yetismesi
anlamina gelmektedir. Raik, “biitiin mutlu yagayist bu iki insanin
duygularina baglh zavall [bir] gocuk!”tur (160). Bu nedenle Refika
kendisiyle ya da Mansur’la degil, kocasiyla yeniden bir hayat kur-
mahdir. Refika’nin kocasini terk edip bagka bir adamla gitmesi, Si-
ret’in biitiin insanhga veiyilige olan inancim yikacaktir.

Sonug olarak ele aldigimiz romanlara genel olarak baktigimizda
kadin yazarlarin odaklarini ziippe erkek tipinden dava adamlarina
ya da aydin erkek kimliklere yonelttiklerini goriiriiz. Hatta bu yeni
erkek imgesini kesfetmeye ¢alisan bir merakla ele aldiklarim soy-
leyebiliriz. Kimi zaman ideal gériiniislerinin altinda yatan sorunlu
bakiglarini desifre etmeye ¢aligmiglardir.
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3. Gizemliligin Morfolojisi, Skopofili
ve Fetis Nesnesi Olarak Kadin

Kadin yazarlarin romanlannda kadin karakterlerin ruhsal ve fiziksel
ozellikleri baz1 benzerlikler gosterir. Kadin, ne oldugu ile ne olmak
istedigi arasinda kalmighiginin ve yalnizliginin bir yansimasi olarak
hep diisiincelidir. Erkek igin bir “bilmece”, bir “muamma”dir; bas-
ka bir deyisle anlasilmasi gii¢ olandir. Kadinlarin bu 6zellikleri, er-
keklerin onlara agik olmasini saglayan temel etkenlerden biridir.
Bunun yan sira kadinlan, diger roman karakterlerinden farkli kilan,
biricik aynstinci 6zelliktir. Bu baglamdakadin karakterlerin bigim-
sel ve ruhsal tasvirlerinde ortak bir dilin olustugundan s6z edebili-
riz. Omegin kadin karakterlerin hastalikli ve solgun gériiniimleri,
kadinin yalnizliina isaret eden gostergeler olarak karsimiza gikar.
Kadinin, olmak istedigi ile oldugu konum arasinda sikigmasi ya da
imkansiz bir agk s6z konusu ise arzunun bastirilmasi durumu, ka-
rakterin kendi i¢ine kapanmasina, hastalikli ve solgun bir goriinii-
me sahip olmasina neden olur. Romanlarda kargimiza gikan bu bi-
¢imciligin simgesel boyutlari iizerinde diisiinmek gerekiyor. Beden
morfolojisi lizerinden bu goéstergeler, kadinlann ruh durumlanm ve
i¢ diinyalarin1 anlamamiza yararken bir yandan da onu goézetleyen
konumda olan erkegin bakig agisi iizerine diiglinmemize de olanak
tanir. Romanlarda kadin karakterler gizemlilestirilirler. Bu gizemli-
lestirme, kadinlarin kendileri tarafindan yapilan bilingli bir alg1 ya-
ratma edimi degil, ¢evreleri, 6zellikle de erkek karakterler tarafin-
dan onlara yiiklenen bir niteliktir. Bu, erkegin kadina olan bakisin-
daki merak duygusunu tetikleyen, hatta zaman zaman onu bir fetig
nesnesi haline getirecek kadar saplantisal bir bakis agisina yol agan
bir 6zelliktir. Gizemlilik, elbette kadin karakterleri estetize etme
amacim da tagimaktadir. Fakat sadece bu amagla kullanilmadigi,
salt estetik bir giidiiyle karakterlere atfedilen bir 6zellik olmadigida
agiktir. Gizemlilik, anlagilmaya ihtiya¢ duyan kadini yansitir. Ya
cevresi tarafindan anlagilamamasi ya arada kalmighk durumu, ka-
rakterlerin i¢lerine kapanmalanna ve gizemli bir goriiniime biiriin-



KADIN ERKEK ILISKILERININ TIPOLOJISI 119

melerine neden olur. Kimi zaman da toplumun ilerisinde olan kad:-
nin huzursuzlugu ruh haline bu sekilde yansir.

Kadin karakterler romanlarin ¢ogunlukla hem 6znesi hem de
gozetlenen ve gozlemlenen kigisidir. Bu nedenle kurguda erkegin
diinyasina girdikleri ilk andan itibaren onda ¢ok derin bir etki bira-
karak onun bundan sonraki eylemlerinin nedeni haline gelirler. Kar-
sisina ¢ikan bu kadinla birlikte erkegin o dna kadar olan yasami
tiimden degisir. Kadin, varligiyla erkek igin en biiyiik hediye haline
gelir; bir siire sonra onu izlemek, onunla ilgili haber almak, en bii-
yiik zevk aracina doniisiir. Genellikle imkansiz bir agk oldugu igin
acityla harmanlanmug bir zevktir bu.

Kadinin romanlarda siirekli gézetlenen kisi olmast, kusurlari ol-
sa bile neredeyse tapilacak, mistik bir varlik haline doniistiiriilmesi
ve erkegin bundan duydugu kisisel zevk, Freud’un skopofili (gorsel
anlamda duyulan narsistik haz) kavramin ¢agrigtirmaktadir. Laure
Mulvey, “Gorsel Zevk ve Anlat Sinemasi1” baghkh makalesinde ba-
z1 durumlarda bakmanin kendisinin bir zevk kaynagi oldugunu soy-
leyerek Freud’un skopofili kavramim “diger insanlari nesne olarak
almakla, onlan denetleyici, merakh bakigin hedefi haline getirmek-
le iligkilendirdigini” belirtir (281). Skopofiliyle burada kastedilen
izlemekten kendini alamama durumudur. Bagka bir ifadeyle insan
formuyla biiyiilenen kiside gorme arzusu engellenemez bir boyuta
gelir ve bu bir zevk aracina doniigiir. Mulvey, kavrami Hollywood
sinemasl iizerinden yorumlar ve Lacan’in ¢gocugun ayna evresinde,
karsisinda gordiigii imge iizerinden 6zdesim yoluyla ego ideali kur-
masl ile beyazperdede izleyicinin, karsisinda gordiigii ideallestiril-
mis kisiyle 6zdesim igine girerek narsistik bir haz duymasi arasin-
daki baglantiy: ifade eder (283). Fakat kavram, kendi iginde eril ba-
kis1 temsil etmektedir. Bu nedenle Mulvey, 6zellikle geleneksel si-
nemanin kadini, erkegin arzu nesnesi olarak konumlandirdigini,
boylelikle etken ve edilgen iki karsit kimlik yaratarak ataerkil dii-
zenin dili i¢inde kodlandigini sdyler (280). Kavrami romanlar bag-
laminda degerlendirdigimizde farkl olan durum, erkegin kadini cin-
sel tahrik nesnesi olarak gorerek bundan zevk almasi degil, aksine
kadimin “erkeksi” durusu, akh ve bilgeliginin erkek iizerinde bir
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zevk hissi yaratmasidir. Karakterlerin karar ve eylemlerinde, en
onemli rolii odak noktasindaki kadin oynar. Kadinin romanlarda gi-
zemlilestirilmesi, skopofili ve kadinin fetig haline getirilmesi iizeri-
ne pek ¢ok 6dmek mevcuttur.

Fatma Aliye Hanim’in Enin romaninda, yan konaktaki Feha-
me’ye asik olan Rifat i¢in bahgede ¢aliliklann arkasindan sevdigi
kadini gézetlemek, onleyemedigi biiyiik bir hazzin pargasidir. Ka-
rakterin bu hissiyati: “Rifat, Fehame’yi gormek igin siddetli bir arzu
duyuyor, bu arzusunu yenecek giicii ise kendinde bulamiyordu. Pek
¢ok kez bahgedeki yerden Fehame'yi gozetledi” (62) seklinde akta-
rilir. Gozetleme sahnelerinden biri soyledir:

Ta gozlerinin hizasina gelen bir gam dalimin aralig: sanki bir diirbiin-
miis gibi ona, kargisinda bir tablo gosteriyordu. Bu araliktan kendi yiiziiniin
goriinme ihtimali yoktu [...] Elinde olmaksizin o tabloyu seyrediyordu. Kiz
antrdo dantellerle gayet sanatkar bir sekilde dikilmis beyaz muslinden bir
bluz giyinmis, ufak bir dekolte gogsiiniin az bir kismin1 meydanda birak-
musti [...] Uglan yukan dogru déniik, kara, uzun kirpiklerinin arasindaki
gozlerin sekli pek giizeldi [...] Rifat goriilmek korkusuyla yiiziiniin gozle-
rinden asagisina duvar siper etti [...] Geng kizin zekasini, anlay:gini, vaka-
rint sanki hep bu gozler agiga gikariyordu. O gozlerde tarif olunamayacak,
anlatilamayacak bir ruh hili ve esrar vardi. Geng kizin bakigi, akici bir ce-
reyan, Rifat’in biitiin varhigina niifuz ediyordu. (20-21)

Fehame bagka bir adamla evlendirildiginde ise Rifat, “Iste agk
ve sevdamin mezar tasi!” (104) diyerek sevdigi kadim gizlice izle-
digi duvar gosterir ve “Artik bagkasinin olan bir kadini gozetleme-
nin uygun olmayacagini” (104) kabul edip bu eylemi kendisine ya-
saklar.

Giizide Sabri Aygiin’iin Leyla ile Feridun’un agkim konu alan
Yabangiilii romany, seyretme ve haz iligkisini bagka bigimde gordii-
giimiiz bir diger 6dmektir. Feridun’un annesinin Leyla’y1 soylu bir
kiz olarak gormemesi, iki sevgilinin bir araya gelmesini engellemis,
bunun iizerine gururu kirilan geng kadinin sakat bir adamla evlen-
mesi, Feridun’un agk ve evlilik hayallerini yikarak ruhsal ve fiziksel
olarak hastalanmasinaneden olmugtur. Leyla’y: ilk gordiigii an, Fe-
ridun’un iizerinde hipnotik bir biiyiilenme etkisi yaratrr. Romanda
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ozellikle doga igindeki Leyla’nin goriintiisii Feridun iizerinde, do-
yulmaz bir zevk hissi uyandinr:

Feridun, bir an kadar gozlerini kamastiran bu manzara kargisinda ser-
semlemis, kendini toplamak igin tarasanin kenarina gitmigti... Leyla biraz
otede, yesil yapraklarin arasina gizlenen ve tarasanin bir tarafini tamamiyla
saran giillerin golgeli logluguna dogru ¢ekilmis; beyaz miislin bluzunun
kivnmlan arasinda dolgun gogsii, saglarinin yiikselttigi muhtesem bagi ile
esatiri [efsanevi] bir giizellik i¢inde o kadar cazipti ki... Feridun bu halde,
agkinin sifa bulmayan nihayetsizligiyle ona uzun miiddet bakmak ve do-
yulmayan bir arzu ile boyle 6lmek, boyle bitmek istiyordu. (40)

Enin’deki Rifat’in aksine Feridun, sevdigi kadin evlendiginde
seyretme eylemini birakmaz, aksine her giin yalinin 6niine sandalla
giderek pencerede duran sevgilisini uzaktan izler; hiilyalara dalip
bu yolla teselli bulmaya ¢aligir. Bakmanin hipnotize edici bir 6zel-
ligi vardir. Sevdigi kadim uzaktan izlemek kars1 koyulamaz bir haz-
zin ifadesidir. Aynca gergek hayatta, sevdigi kadinla bir araya gel-
mesi imkansiz olan Feridun igin su, simgesel olarak birlesmelerini
ifade eder:

Feridun artik kendini unutmustu. Nerede oldugunu bile fark edecek
hélde degildi. Pancuru agik kalmig bir pencerenin oniinde, elmaslar iginde
parlayan bagim bir tarafa dayamig, hareketsiz ve sakin goriinen bir kadin
denize dogru bakiyordu. Cildirmig gibi, ne yaptigint diigiinmeden kiirekle-
re asilarak nhtima yaklasgti. Tamamen pencerenin hizasina geldigi zaman
kiireklerin sinltisiyla kadin biraz uzandi. Bir iki dakika dylece durdu. As-
kin gayri mer’i [gozle goriilmez] cazibesi biitiin mevcudiyetine hakim ol-
mug gozleri karanlik sulann iistiinde bir noktaya takilmisti [...] Ertesi gece
bu hil yine tekerriir etmisti. Mehtap daha miisait, daha 151kliydi. Feridun
sandal ile agkinin hayalini ziyaret i¢in yine o pencerenin oniinde durdu. Ka-
din orada idi. Daha ziyade uzanmig, onu bekliyor gibi bir vaziyet almigti.
Geng adam o dakikada o kadar mes’ut, o kadar kendinden ge¢misti ki artik
hayattan bagka bir ey istemiyordu. Simdi bu gozlerden ziyade, ruhlarin
birlesme, kavugma ami olmustu. (79)

Halide Edib’in Heyiild’sinda romanin anlaticisi Ziya, tesadiifen
eski dostu Hasim’in evine gittiginde, daha 6nce bir tiyatro ¢ikigi
gordiigii ve ilk andan itibaren derin etkisi altina girdigi Selma’min,
arkadaginin kansi oldugunu anlar ve evlerine gidis gelislerinde bu
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gizemli kadini uzaktan izlemeye baslar. Onun evin bahgesindeki
kameriyede yalmz basina oturusu, kimseyi yamna yaklagtirmayan
gizemli kimligi, gen¢ adami kendisine ¢eker ve varligi, hayatinda
bir “liituf” haline gelir. Selma evli oldugu i¢in bu imkansiz bir agk-
tir ama zaten Ziya igin kadin karakterin varligi ve onu izlemekten
aldig1 haz, bagh bagina bir tatmin duygusu yaratmaktadir. Selma’nin
heykeltirag komsusuyla yasak bir iligki yasadigim1 6grenmesiyle
olaylarin seyri degisir. Ikilinin gizlice bir araya geldigi bir giin Ziya,
evin penceresine yaklasip igeriyi gozetlemekten kendisini alamaz.
Sahap, o sirada Selma’nin giysisini ¢ikarmakta ve model olarak ta-
burenin iizerindeki durusunu ayarlamaktadur:

Sahap onu yazihanenin yanindaki koltuga kadar gétiirdii, yavasga oturt-
tu; fistanini arkadan ¢6zdii, agagiya gekti, Selma’nin kollan, gogsii tama-
men aglk, koltuklarinin altindan yumusak siyah bir tiille ortiilmiis bagi ka-
nepeye dayanmig bekliyordu. Sahap saglarini sanatkarane bir tavirla giplak
omuzlanna dagitti. Sonra ona dogru egilerek elleriyle alninda mevhum [ha-
yali] hatlar giziyordu [ ...] Selma’mn yiiziinden istirap gekiliyor, ipek kirpik-
leri beyaz yanaklanna rehavetle uzamyor, kirrizi dudaklan kendinden geg-
mig ve hazl, rilyams: bir tebessiimle uyuyordu. (118)

Her seyden ¢ok sevdigi ve ulvilestirdigi kadinin hazla kendin-
den ge¢mekte olan halini seyretmek, sevilen ve arzu edilen nesne-
nin paylasilmasina tanik olmasi Ziya’da dnce bir diig kiriklig1 yara-
tir. Ciinkii kendi izleme eylemi zararsiz, tanik oldugu goriintii ise
gayrimesru bir iligkinin kamt1 olarak yiicelttigi kadinin diisiisiidiir
aym zamanda. Pencerenin pervazindan izledigi kadinin goriintii-
siiyle kendinden gegen Ziya, gordiigii bu sahneyle 6nce ¢ildiracak
gibi olup onu yargilasa da Selma’nin yazdifi mektuplan okuyunca
kadin karakterin gergekte yasadigi seyleri ve hislerini anlama firsati
bulur. Biitiin bunlar onu, olay: tekrar degerlendirmeye iter ve Sel-
ma'’y1 yeniden kadinlarin en yiicesi ve sevilmeye deger olani olarak
gormesini saglar.

Yazarin Son Eseri romaninda ise anlatici Feridun Hikmet igin
Kamurani doga iginde seyretmek, yasayamayacagi imkansiz bir ag-
kin tesellisi olarak bir haz kaynagina doniisiir:
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Kédmuran'in yiiziiniin yarisi1 aydinlikta yaris1 megelerin koyu karanligi
icinde ddeta siyah. Ve ben ayakta durdum. Onun aydinlik profilini seyret-
tim. Diinyada daha giizel bir kafa diisiinmek kimseye mukadder degildir,
diyordum. O kadar sakagindan baslayarak zarif genesine dogru incelen ya-
nak hatt: itina ile gizilmig. Herhdlde bu alaca karanlikta, komiirle ¢izilmig
gibi duran yanm bag bana agaglikta bir peri masali dekoru gibi acayip go-
riindii. Ve ayni zamanda Kidmuran’la miinasebetimizin ne kadar riiyaya, ef-
saneye benzedigini diigiindiim. (155)

Ayrica Kdmuran’t doga iginde resim yaparken izlemek de kendisi

de bir sanatgi olan Feridun i¢in sanatin yaraim anina tanik olmak
bakimindan biiyiik bir haz kaynagidir:

Ekseri burada oturur, resim yapardi. Ve o dizlerinin iistiine koydugu
deftere bir geyler ¢izerken ben de yaninda oturur seyrederdim. Bu dakika-
larda benim varhigimdan haberdar olamayacak kadar sanatinin yaratici te-
siri altinda kalirdi. Fakat ben sanatkarlarin yaratmak dakikalarindaki sah-
neyi, eserlerinin haricindeki kdinata kayitsizliklarini bildigim igin miitees-
sir olamazdim. Hatta Kdmuran'in bu dakikalan beni ona daha ¢ok yaklas-
tirir, onunla miisterek yasadigimiz bir heyecan, bir fikir sahnesi varligint
duyardim. (154-55)

Elbette, imkansiz agklarin s6z konusu oldugu durumlarda sey-
retme ve bakma edimlerinin 6nemi artmaktadir. Fakat bu noktada
kadin romanlannda 6ne gikan, agkin kargilikli olma durumunda da-
hi kadin imgesinin erkekten daha rasyonel ve iistiin tutulmasidir.
Erkek karakterler belirgin bigimde delilige ve histeriye gok daha ya-
kin kurgulanir.

19. yiizyilda sanat ve edebiyat yapitlarindaki kadin algisina bak-
tigimizda, kadimin siipheli bir kimlige biiriindiiriildiigiinii goriiriiz.
Kadin, edilgenliginin kirilmasi ve bireysellesmeye baslamasi ile bir
tehdit 6gesi haline gelmis, istikrarsiz bir varlik olarak algilanmaya
baglamigtir. Kadin yazarlar, zaman zaman erkek karakterler tarafin-
dan kadinligin saf ve yekpare bir olgu olarak diigiiniilmesine zit 6r-
nekler vererek karsi ¢ikmiglardir. Kadinlarla iligkilendirilen gizem-
liligin farkli boyutlar: vardir. Bazen kendisine bigilen rollerle uzla-
samayan kadini yansitir, bazen de kadinin zihinsel derinliginin bir
gostergesidir. Kimi zaman ise gizemlilik, kadinin anlagilmazlig: ve
hareketlerinin 6ngoriilemezligi nedeniyle erkegi tehdit eden bir ol-
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gudur. Ciinkii onda, kadinin var olan diizeni alagag: edecegi korku-
su uyandirir. Gizemlilik, oncelikle ideal kadinin giizelliginin bir
yansimasidir. Bu yeni kadin tipi, erkek agisindan hep bir “bilmece”
ya da bir “muammadir”. Dolayisiyla bu 6zellik erkek karakterin,
kadini, kadinlikla ilgili olgulan hi¢ tanimadigin yiiziine vuran te-
mel bir durumdur. Eril bakigin kadini daha ¢ok anlamasi gerektigi
diisiincesiyle kadina yiiklenen en 6nemli 6zelliktir. Bu bakimdan da
aslinda kadin direncinin belirleyici 6gelerinden biridir. Kadin, bunu
bilingsiz gergeklestirse de bu yolla erkegin kadinlikla ilgili kaliplas-
mig mitlerini yikar, onu bu konuda daha fazla diisiinmeye zorlar. Gi-
zemlilik, kadin mizacinin dogal bir uzantisi gibi sunulsa da, kendi-
sine bigilmis rollerle uzlasamayan kadinin igsel olarak gelistirdigi
bir tepki bigimidir. Kadin, iizerinde yaratilan baski mekanizmalari-
na dogal bir tepki olarak gizemlilik, kendi i¢ine kapaniklik gibi yan-
simalarla yanit vermektedir. Tanzimat romaninin gekici ve gizemli
“mesum kadin” tipi de bu anlamda evrilerek, gizemliligini ideal ka-
dina kaptirmistir. Mesum ama giizel ve gekici kadin, cehaletin kur-
bani; gizemli ve yalmz olan ideal kadin ise erkegin g6ziinde daima
bir “muarnma”dir.

Giizide Sabri Aygiin’iin Nedret (1922) romaninda, ayn ismi ta-
styan baskarakter, ¢ok giizel ve gosterisli bir kadin olmamasina kar-
sin, cevresindeki erkeklerde derin etki birakan bir 6zellige sahiptir.
Bakanda daha ¢ok bakma istegi uyandiran dig goriiniisiiniin ve gev-
resine yaydig: hissiyatin, cazibeli ama ayn1 zamanda tehlikeli bir
his oldugu vurgulanir. Kadin karakterin ¢evresinde yarattig: algi,
“Sesinde ahenkli bir hiiziin, gozlerinde esrarli bir mana var. Insan
boyuna bakmak ve dinlemek istiyor... Dogrusu ¢ok cazibeli, gok
tehlikeli” (98) sozleriyle ifade edilmistir.

Fatma Aliye Hanmim’in Enin romaninda giiglii bir yan karakter
olarak ¢izilen Fehame, kadin erkek tiim insanlar iizerinde gizemli
bir etki yaratir. G6z ve bakislar, kadinin gizemliligini yansitan en
onemli faktorlerdir: “Lakin insan durup da onun gozlerine bakami-
yor. Hele kendisi baktiginda insanin iizerinde herkesin baktigindan
bagka bir etki birakiyor” (2). Cevresi tarafindan “acayip bir sey”,
“acayip bir giizellik” (2) seklinde yorumlar yapilir. “Mavi ile yesil
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renkte tanimlanamayacak kadar giizel renkteki gozlerde ne kadar
gesitli renk ve anlagilamayacak ne kadar mana vardi. Geng kizin ze-
kasini, anlayisini, vakarini sanki hep bu gozler ¢ikanyordu” (21).
Halide Edib’in romanlarindaki kadinlarin da genellikle ne dii-
stindiikleri ve bir sonraki adimlan, erkekler tarafindan tahmin edi-
lemez. Edib’in kadin kahramanlarinin igine kimseyi sokmadiklari,
kendilerine ait bir diinyalan vardir. Kadinlann bagimsiz yapilari, di-
ger karakterler iizerinde 6nyargili bir sagkinlifa neden olsa da er-
kekleri asik eden asil bu gizemli tavirlan ve kendine 6zgii kisilikle-
ridir. Yeni Turan romaninda Kaya’'nin en 6nemli 6zelliklerinden biri
erkekler iizerinde merak uyandiran ve ayn1 zamanda korkutucu bir
karakter olmasidir. Korkuya neden olan asil 6ge ise Kaya'nin baskin
bir karakter olmasi ve erkek karakterler tarafindan kolayca katego-
rize edilememesidir. Bu durum zaman zaman erkek karakterler ta-
rafindan “tuhaf” (16) olarak algilanir. Kaya’nin kendine ait i¢ diin-
yasini dikkatle korumasi ve higbir erkek karakteri bunun igine sok-
mamasl, kadinin da kendisine ait bir hayat1 oldugunu ifade eder.
Kaya, “karanlik ve tehlikeli bir saha gibi kendine kimseyi yaklas-
tir[maz]” (60). Bilgeligi, derinligi ve gizemliligi nedeniyle ¢evre-
sindeki tiim erkekler ona hayrandir. Kaya, dava adamlan dahil ol-
mak iizere biitiin erkeklerden iistiin bir karakter olarak ¢izilmisgtir.
Gizemlilestirme ve kadin kimliginin kurgulanigi bakimindan Ha-
lide Edib’in diger romancilardan farki, erkek karakterlerin en basta
etki alanina girdikleri kadinlarin iizerlerindeki niifuzundan rahatsiz
olmalari ve bu etkinin varligini reddetmeleridir. Bu nedenle en basta
hayran olduklar1 kadinlan koétiilemeye galigirlar. Gergekte ise bu ga-
ba, kadinin etki alanindan korkup onu yok sayma girigimidir.
Handan romantna baktigimizda da benzer sekilde Refik Cemal’
in Handan’in neler diisiindiigiinii ¢cozemedigini, merakin giderek bir
saplantiya doniistiigiinii goriiriiz: “(BJenim ruhumda bu sekilde bir
silsile-i efkar ve ihtisasattan [hislenmeden] baska bir sey yokken
onun dimaginin arkasinda, ruhunda bilmem daha sahsiyetlerinin
nerelerinde meghul fezalar [korkular], hayatlar, benim bilemeyece-
gim seyler var!” (36-37). Handan sevmek “miistevli [salgin] bir
hastalik gibi”dir (177). Refik Cemal’in Neriman’la evliligi, en basta
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“saadet” ve “huzur” iizerine kurulu gibi goriinse de zihinsel anlam-
da birbirlerini tamamlamamalari, kurduklan iligkideki en temel ek-
siklik olarak agiga ¢ikar. Bu eksiklik, daha evliligin en basinda ken-
disini belli etse de Refik Cemal’in Handan’la kuracag “fikir arka-
dasghig1”, bu eksikligi bir uguruma doniistiiriir. Neriman’in gozleri
“saf” ve golgesiz”dir (16). Hareketleri tahmin edilebilir oldugu i¢in
giiven verici ama Handan’la kargilastinldiginda gizemsiz ve diiz bir
karakterdir. Romanda Refik Cemal buna igaret edercesine Neriman
ve evliligini zihninden her gegirisinde *“yeknesaklik”, “aymlik”,
“tekerriir’ (19) gibi sozciikler kullanir.

Yazann Raik'in Annesi romaninda Refika’nin ¢evresinde yarat-
g1 algi, gizemli ve anlagilmaz oldugu yoniindedir. Ozellikle de ya-
kin gevresindeki erkekler onu, “Bu kiz yalniz kocas! igin degil he-
pimiz i¢in bir bilmece” (169) seklinde tanimlarlar. Romanin anlati-
cist ve olgun karakteri Siret de ilk andan itibaren Refika’nin derin
etkisi altina girer. Kadinin gizemliligi ve tam olarak anlagilamamasi,
ona karg1 saygl uyandirirken sonraki adiminin ve yapacaklarinin
kestirilememesi erkek karakterler iizerinde tedirginlik yaratir. Kadin
ne kadar ideal 6zellikleri kendisinde toplasa da anlagilmasi gii¢ olan
ve ne yapacag kestirilemeyendir. Yazarin Heyiild romanindaki Ziya
karakterinin dedigi gibi “kadinlik daima bir muamma!”’dir (105).

Son Eseri romaninda Feridun’un Kémuran’la ilgili yaptigi ben-
zetmeler, kadin karakterin gizemli yapisina vurgu yaparak onu yii-
celtir. Feridun, Kdmuran’in hayatina girigini, inanci olmayan bir
adamin gonliine ilahi bir haberin gelmesine ve Mesih’in nefesiyle
olii bir viicuda yeni bir ruh agilamasina benzetir (80). Kdmuran’in
hayatina girmesiyle birlikte Feridun’un kadina olan iistten bakigi de-
gisir, kadinlik bir siire sonra goziinde yiicelttigi bir olgu haline do-
niigiir. Sevdigi kadin1 zaman zaman Havva’ya, zaman zaman Mer-
yem’e benzetir: “Adem’i cennetten kovduranin Havva oldugunu
soylerler. Ben derim ki, insan1 bir tek tekrar kalp ve fikir cennetine
erigtirebilecek kudret kadindir” (82). Manevi agk temasi, Feridun’
un Kamuran’a yazdig1 mektuplarda da karsimiza ¢ikar. Bu mektup-
larda Feridun, Dante’nin Beatrice’e duydugu “saf agk” imajini kul-
lanarak yine ulvi agka gonderme yapar. Geng adamin Kamuran’la
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bir seyler yasamasina engel olan nedenlerden biri de vicdanidir. Ro-
manda bu vicdani, kizi Nerime temsil eder. Nerime, Feridun igin ki-
sinin kendisini bencilliklerden siyirip bagkalar1 i¢in yasamasini ifa-
de eder. Bu nedenle Feridun’un Kdmuran’a duydugu saf agkin da
onemli bir pargasidir. Manevi agk ise sonunda “fedakarhik™ ve “ben-
cillik’ten siyrilmay: gerektirmistir:

Askimiz fanilerin 6l¢iisiiyle saadet denilen seyi bilemedi. Fakat o bana
sevingten de, gozyasindan da ¢ok siiren, miihim olan bir sey verdi. Beni
“ben” dedigim zalim ve kiigiik seyden kurtardi. Bagkalar: igin yagamanin
insanhigin tek hedefi, ferdin vasil olacagi son merhale oldugunu bana 6g-
retti. Ve iste ben o merhaleye dogru gidiyorum. (182)

Feridun, romanin baginda daha kibirli ve kendisini diisiinen bir
karakterken bu bencilliginden askla kurtulur. Fakat bunda Kamu-
ran’in kendisine tuttugu aynanin 6nemli bir pay: vardir. Geng kadin
Feridun’a gonderdigi mektuplarda bencilligine vurgu yaparak ken-
disiyle yiizlesmesini saglar. Feridun, evli oldugu i¢in hem ayrnil-
maktan korkmakta hem de Kimuran’a olan agkindan vazgegme-
mektedir. Kadin karakter ise kendisini zor duruma sokan bu ikiyiiz-
lii davranigi, statiisiinii bozmak istemeyen tutumnu reddettigini agtk
bicimde dile getirir. Sonug olarak Feridun hem karis1 Mediha hem
de Kamuran araciligiyla kendi tammadig) yiiziiyle karsilagir: “Mad-
di, atesli ve biraz da hayvan bir erkek. Ben iste bu...” (55). Bu, ta-
nimadig1 ya da yiizlesmek istemedigi tarafinda daha bencil, giidii ve
arzulariyla hareket eden bir adam vardir. Kdmuran ise bu “erkek
bencilligi”’nden giderek arinmasini saglayacak kisidir romanda. Fe-
ridun Hikmet'in yani sira Kamuran’in da bu agkla birlikte doniisme-
ye basladigini goriiriiz.

Sonug olarak kadin yazarlar, hemcinslerinin iizerlerindeki bas-
kilar1 anlatmak amaciyla gesitli stratejiler gelistirmiglerdir. Gizem-
lilegtirme, bu stratejilerin baginda gelmektedir. Kadin imgesinin an-
lagilmazhigy, bir yandan estetiklestirme amaci giiderken ciddi bir so-
runun varhigim da iistii kapal bigimde sezdirmektedir: Bu da oldu-
gu ile olmak istedigi arasinda kalan kadinin konumudur. Bununla
birlikte Tanzimat romaninin ¢ekici ve gizemli “mesum kadin” pro-
totipi evrilmis, gizemliligini ideal kadina devretmigtir. Kadin, bu gi-
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zemli imgesine uygun bicimde erkek igin bir bulmaca, izlenilme-
sinden haz duyulan bir varliktir.

4, Histerik Erkekler, Melankolik Kadinlar

Melankoli ve histeri, Cumhuriyet 6ncesi kadin yazarlarin romanla-
nnda karakterlerin en belirgin ruhsal 6zelliklerinden biri olarak kar-
simiza ¢ikar. Karakterlerin ruhsal olarak hastalanmalari, toplumsal
normlarla kendi arzular arasinda kalmalarinin, yasadiklari geligki-
lerin ve duygularini bastirmalarinin bir sonucudur. Fatma Aliye Ha-
mim'in Enin ve Udi, Emine Semiye’nin Bikes ve Sefalet, Fahriinnisa’
nin Dilhardb; Halide Edib’in Mev'ud Hiikiim, Seviyye Talip, Yeni
Turan ve Raik’in Annesi, Giizide Sabri Aygiin’iin Yabangiilii ve Suat
Dervig’in Kara Kitap adli yapitlar1 buna 6mektir.

Susan Sontag, Bir Metafor Olarak Hastalik adh ¢aligmasinda
“hastaliklarin daima bir toplumun bozuk veya adaletsiz oldugunu
gostermeye yonelik metaforlar oldugunu ve hastalik imgeleminin,
toplumsal diizenden duyulan kaygiy ifade etmek i¢in” kullamldi-
g1 belirtir (77). Julia Kristeva’nin Kara Giineg: Depresyon ve Me-
lankoli’de vurguladig gibi insanin ruh hali bagh basina bir dil ola-
rak kabul edilebilir. Dolayisiyla melankoli, histeri ve hastaligi, duy-
gularin bedensel metaforlarla dile getirilmesi anlaminda kiiltiirel bir
izlek olarak ele almak miimkiindiir. Tiirk Dil Kurumu sozliigii me-
lankoliyi, “hiiziin” ve “kara sevda” olarak, histeriyi ise “duyu bozuk-
luklari, ¢irpinma, kasilmalar ve bazen inmelerle kendini gosteren
ruhsal bozukluk” olarak tanimhiyor. Serol Teber’in Melankoli: “Nor-
mal Bir Anomali” adli gahismasinda dedigi gibi “Melankolik yasam,
oziinde hep toplumsal ve varolugsal bir elestiri tasimig[tir]” (352)
ve “baskici toplumlarda genellikle bir bagkaldiri olarak ortaya ¢ik-
maktadir” (302). Histeri ise giindelik dilde ve kiiltiirel baglamda
kullanildig1 zaman ¢ogunlukla duygusal agiriliklardan kaynakh duy-
gudurum bozukluklarim ifade etmek amaciyla kullanilmaktadir.
Burada histeri ve melankoli arasinda ortaya koyulan fark, roman ka-
rakterleri iizerinden “farkindalik”, “rasyonalite” ve “sagduyu” gibi
kiiltiirel kavramlarla iligkilendirilerek sorunsallagtinlmstir.
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Melankoli, histeri, delilik ve hastalik, tarihte de uzun bir donem
kadinla 6zdeslestirilen olgular olarak diigiiniilmiistiir. Claire Kaha-
ne, Passions of the Voice (Sesin Arzulan) adli kitabinda histerinin
ozellikle 19. yiizyilda salgin bir hastalik seklinde 6nemli bir yer is-
gal ettigini soyler. Viktorya donemi kadin edebiyatgilannin metin-
lerinde baskin bir sekilde yer alan histerinin, modernlesmeyle ilgisi
oldugu da baz elestirmenlerce savunulmugtur. Bu noktadan hare-
ketle histerinin aslinda donemsel degismenin sikintisina isaret ettigi
seklinde gesitli tespitler yapilmus, histeri politik ve entelektiiel do-
niigiimiin simgesel bir yansimasi olarak da goriilmiigtiir. Cumhuri-
yet oncesi yazilmig kadin romanlan agisindan melankoliyi agirhikh
olarak kadinlarla, histeriyi ise erkek karakterle iligkilendirmemin
ana nedeni, kadin yazarlar tarafindan yapilan bilingli bir rol degi-
sikligine dayamyor. Bu, biraz da melankolinin kisisel derinlik, gi-
zem ve toplumsal ¢atigmayla es tutulurken histerinin kisisel zaaflar
seffaflastirmasi, algi olarak delilige daha yakin durusundan kaynak-
lanir. Yazar kadinlar ¢ogu zaman daha sofistike ve estetik bir algiya
sahip olan melankoliyi sahiplenirken erkek imgesine histeriyi ya-
kistirmiglardir. Melankoliklik, kadinlik baglaminda ¢ogu zaman bir
tavra ve uzlagsmazliga isaret eden bir dil iken erkek karakterlerde
gozlemlenen histeri, sevgi objesinden ayn kalma ile basa ¢ikama-
yan bireyin, iradesinin giderek yok olmasi, rasyonellik baginin ko-
parak benliginin sevgi objesinin karsisinda pargalanmasi sonucu di-
sa vurdugu ruhsal tagkinliklar seklinde yorumlanabilir. Romanlarda
melankoli, histeri ve bu ruhsal durumlardan kaynaklanan hastalik-
larin, hem kadin hem de erkek karakterler dolayiminda zaman za-
man i¢ ige girdigini, yer degistirdigini ve sinirlarinin muglaklagtigi-
n1 belirtmek gerekiyor. Fakat burada melankoli ve histeri seklinde
bir aynm yaparak vurgulanmak istenen, kadinlarin bu ruhsal du-
rumlannin daha girift nedenlerle oriildiigiinii, erkegin hastalanma
nedeninin ise agirhkh olarak sevgi objesinin saplanti haline getiril-
mesiyle iligkilendirildigini, yani karsi cinse odaklandirildigini gos-
termektir. Serol Teber, Melankoli: “Normal Bir Anomali” adh kita-
binda, melankolik insanin, 6zbenliginin zamani ile dig diinyanin za-
mamn arasindaki farklilagma sonucu siirekli igi bosalmig bir simdiki
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zaman yasamaya mahkim olusundan ve bu durum sonucu gektigi
acidan s6z eder: “Toplumsal olanaklarin yitirildiginin, iitopilerinin
bittiginin goriilmesi/sanilmasi sonucu, varolusun yokolusa doniis-
me siirecinin acisi ve korkusu yasanmaya baslanmaktadir [...] Ya-
sam anlamsizlagmakta, varolusun anlami kalmamakta(dir]” (255).
Kisinin, gesitli baski mekanizmalanyla insan iligkileri bozuldukga,
bu durum insam yalmzlagtirmakta, kendi i¢ine donmeye itmektedir.
Yalnizlik ve i¢e donme, yogun baski ve vicdan ile duygularin basti-
rilmasi sonucu ortaya ¢ikarak romanlarda da kigiyi melankoliye sii-
rilklemektedir. Erkek karakterlerdeki histeri ve sevgi objesini sap-
lant1 haline getirme sonucu gelisen obsesyon ise sevilen kigiyle bir-
likteligin imkansizlagmasi ve kiginin bu durumla basa ¢ikamamasi
sonucu ortaya ¢ikar. Dolayisiyla hastaliklar genellikle ¢atigma ve
bastirma kaynakhdir. Siddetli nobet, asini titreme ve kasilma anla-
mina gelen gegici 1spazmoz, biling kaybi, konusma bozukluklar: ve
bu gibi duygudurum bozukluklan, sik goriilen semptomlardan ba-
zilaridir. Karakterlerde yagsam kargisinda isteksizlik, insanlardan ve
sosyal iliskilerden uzaklagma gibi egilimler goriilmekte, bu durum
sinir krizleri, sik sik bayilma, ateg, sayiklama, haliisinasyon gorme,
biling ve bellegin kisa veya uzun siireli yitimi, karakter degistirme
gibi gesitli duygusal reaksiyonlarla pekismektedir.

Fatma Aliye Hamim’in Enin romaninda, yan konaktaki Fehame’
yle evlilik hayalleri kuran Rifat, sevdigi kadinin evlenecegi haberi-
ni alinca onu tamamen kaybetmenin acisiyla basa ¢ikamayip hasta-
lanir ve histeri nobetleri gegirir. Ates, halsizlik, titreme, sinir nobet-
leri ve viicut kasilmalariyla hastaligin ilerledigi goriiliir:

Delikanh kaskati kesilmig, yiiziiniin ve ellerinin etleri biiziilmiig, bii-
ziiliip de sanki kemiklere sarilmigti. Burnunun, yanaklarinin kemikleri yii-
ziiniin geklini gosteriyordu. Etlerin biiziilmesi, derinin de biiziilerek kivnl-
mig parmaklara sarilmasi garip bir manzara olusturuyordu. Burnundan ku-
laklara dogru derileri gerilmig, ¢ene ile kulak hizalar1 da aynen o hali al-
mugt: [...] Parmaklar birbirine gegmis, eller garip bir vaziyette biikiilmiigti
[...] Hareketsiz, donmug bir cisim gibi kalmig olan Rifat hi¢ kimildamiyor,
biiziilmiig, ¢ekilmig kollar, ayaklar 6ylece duruyordu. Doktor bir makas is-
tedi, elbiseleri kesti, yalmz i¢ camagirlarimi birakti [...] ipek fanilamin diig-
melerini sokiip gogsii ovugturmaya basladi. Bir siire sonra kollar ve dizler
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gevsemeye bagladi [...] Doktor hemen ufak sigelerin birinden bir kagik ilag
aldi. Rifat’in diglerini aralamaya muvaffak olarak agir agir agzina aktt.
Kisa bir siire sonra hastanin gézkapaklan kipirdadi, elleri, ayaklar ¢oziil-
dii. (69-72)

Hastaliginin siddeti ve aksam nobetlerinin artmasiyla Rifat kan
tiikkiirmeye baglar ve karakterde 6liim istegi hakim olur. “ki ay ya-
taga esir”’ (75) olarak yasadiktan sonra hane halkinin kendisine soy-
ledigi yalanlarla diizelir. Romanda kadin ve erkek karakterler ara-
sinda da rasyonellik baglaminda bir karsitlik iligkisi kurulmustur.
Nisanhsinin kendisini aldatmasi iizerine Sabahat, kendisine yeni-
den bir hayat kurarken Rifat, sevdigi kadindan ayn kalma durumuy-
la basa ¢ikamamigtir. Her ne kadar Rifat’in bu durumu sairane ve
hayalperest tarafiyla iligkili olsa da kadin direncine ve rasyonel tav-
rina vurgu yapilmistir.

Giizide Sabri Aygiin’iin Yabangiilii romaninda da erkegin karsi-
liksiz bir agk sonucu hastalanirken kadinin yeni kosullarina uyum
saglamada daha becerikli oldugunu gériiriiz. Leyla ile Feridun’un
askini konu alan romanda sevdigi kadinin bagka bir adamla evlen-
mesi, Feridun’u hastalandirmigtir. Kadin karakter de aci gekmesine
kargin yeni hayatina uyum saglamaya ¢alisirken Feridun igin baga
¢ikamadigi bu durum, Leyla’y: bir saplanti haline getirmesine ne-
den olur. Bunun sonucunda da histeri krizleri gegirerek hastalanur.
Karakterinde de bazi olumsuz degisimler gozlemlenir, ardindan
bellek ve biling kaybiyla hastaligin dozu gitgide artar: “Bazen ¢1lgin
bir neg’e ile ¢irpinir, sdylenir, bagirir ve giilerken birdenbire soner,
susar, dalar ve giderdi. Zaman oldu ki saatlerce aglardi” (67). An-
nesi Feridun’un durumunu goyle anlatir: “Her hafta gidiyorum. Bazi
defa beni taniyyamiyor. Kim oldugumu soruyor. Bir giin aglayarak
doktorlara rica ettim, acaba bu hal bir cinnet emaresi mi diye sor-
dum, beni temin ettiler. Ispirtonun tesiriyle dimaginda biraz zif ol-
dugunu daima unutkanlik i¢inde bulundugunu, dikkat ve ihtimam
neticesinde iyilesecegini soylediler” (102-3). Romanda kadin ve er-
kek karakterler arasindaki temel fark, kadinin rasyonelligini kay-
betmeden bagina gelen olaylarla miicadele edebilme giicii ve uyum
saglayabilme yetisidir. Leyla, geng kizligindan itibaren ilivey annesi
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ve Feridun’un annesi yiiziinden diglanarak ve horlanarak biiyiimiig-
tiir. Dolayisiyla erkenden olgunlagmsg bir karakterdir. Bu tiir yagam
deneyimlen agisindan Feridun’dan daha deneyimli olmasi, sevme-
digi bir adamla da olsa yeni yagamina devam etmek igin ¢aba gos-
termesine yardimci olmug, Feridun ise ilk defa sevgi objesinin kay-
biyla kargilagtig i¢in buna tahammiil edemeyerek hastalanmgtir.

Emine Semiye’nin Sefaler adh romaninda Sabite’ye asik olan
Miistak, sevdigi kadindan olumsuz yanit alinca bilincini kaybede-
cek kadar hastalanir:

Tabipler bu dehgetli siikiit devam ederse, dimag-1 fiilini icradan muattal
kalacag [diisiince giiciinii kaybedecegi] cihetle hastanin sule-i zekasi ka-
milen sOniip abdal olacagim séyliiyorlard [...] Miistak’in timaklari kerih
[igreng] bir surette uzamig, miithig nazari daima bir noktaya miinhasir olup
[takilip] kalmugt: [...] Tebdil-i havanin maddeten bir yardimi olduysa da,
manen higbir faydasi goriilmedi. Bigare Miistak, biitiin giin gamlar arasin-
da miitefekkir [diigiinceli] bir hdlde imrar-1 vakt ediyordu [vakit gegiriyo-
du) ihtimal ki Miigtak syleneni isitiyorsa da, mazmununu [manasini] an-
layamiyordu. (80)

Miistak’in gordiigii haliisinasyonlardan biri ise goyle tasvir edi-
lir:

Miistak egilip ka’r-1 girdaba [girdibanin dibine] nazar etti. Iginde kub-
hu’s-sekil mahlikat-1 mahtfe ma’riz-1 enzar oldu [girkin sekilli korkung
mahliklar goziine ¢arpti] Alinlannda kara ve iri hurufatla *“sefahat” keli-
mesi yazilmigti [...] Sonra Sefile kanatlanip ugmaya bagladi. (88)

Romanda, Sabite’nin eskinigsanlis1 Hayati’nin de sevdigi kadim
para ugruna terk etmesi nedeniyle duydugu vicdan azabi sonucunda
hastalandigini goriiriiz. Giderek hastaliginin giddeti artar, haliisinas-
yonlar gormeye baglar ve siddetli bir hummaya tutulur:

Hayati hissettigi acidan dehsetle haykirip bayildi. Hayati Bey ihtila-
cit-1 dimagiyesinden miitevellit [zihni ¢irpinmalan sebebiyle] evhama ka-
pilarak, pencerenin kenarinda hayli miiddet mebhut [sagkin] kalmigti. Kes-
biye’nin oksamak nevinden bagina dokunmasini, Sabite’nin elindeki fanusu
bagina atmig zannederek bayilmigti!.. Hayati leyle-i zifafta [zifaf gecesi]
miiptela oldugu humma-y1 dimagiyeden [zihni hummadan] ancak yirmi
yedinci giin kendine gelebilip, yakasina sarilmig olan penge-i ecelden Kes-
biye’nin miidavat-1 ciddiyesi [ciddi bakimi] sayesinde kurtulmustu. (160)
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Romanda pek ¢ok seyin siirekli degisimine tanik oluruz. Sabite
ve birlikte yasadigi diger iki kadin onceleri varlik igindeyken miras
yiiziinden mahkemelik olup biiyiik bir yoksullugun igine diiserler.
Ekonomik durum ve yasam kosullan dengeli ve diizenli degildir.
Ayni sekilde erkek karakterlerin de siirekli ruh hallerinin ve karar-
lannin degistigini goriiriiz. Romanda tek sabit kalan sey, Sabite ve
sahip oldugu erdemlerdir. Emine Semiye Hanim, kadin karakterin
dengeli, kararli tutumlarina karsilik ¢evresindeki degiskenligi erkek
karakterler iizerinden vermeye galismistir.

Erkek benliginin kadin kargisinda pargalanigina baska bir 6rmek
ise Suat Dervig’in Kara Kitap (1920) adli romanidir. Kitapta 6liim-
ciil bir hastalikla miicadele eden Sadan’in son giinlerine ve ona kar-
stliks1z duygular besleyen, ¢irkin ve kambur bir adam olarak tasvir
edilen Hasanin hikayesine yer verilir. Mekan ile insan psikolojisi
arasinda siki bir iligki kurulmugtur. Konakta yasayan insanlarin ruh
halleri ve aralarindaki iletisimsizlik ele alinmistir. Sadan karanlhigt,
eskiligi ve siikiinetiyle 6liim kokuyor diye niteledigi konaktan ayri-
lip istanbul’a gitmeyi, yasitlariyla olmayi arzular. Hasan konaktan
ve kendisinden sdyle soz eder:

Bu evin igindeki insanlar pek sikici. Zavalli annen matemiyle solmusg,
kavrulmug; dayin kiiflenmis kiitiiphanesinin ihtiyar bir kurdu; beyaz sakali,
bezgin viicudu, eski odasi, eski kitaplari, eski diigiince ve itikatlanyla evvel
zaman geylerini hatirlatan, eski geylerden bahseden bir eskilik; bense yal-
niz bir kere bakildiktan sonra goz gevrilecek bir girkinlik, kirmizi saglan,
yesil kirpiksiz gozleri, kisacik boyu... ile bir ciice, bir kambur... (26)

Romanda betimlendigi iizere Hasan’in bedeninden duydugu tik-
sinme duygusu, askina kargilik bulamadikga artar ve Sadan’i za-
manla biiyiik bir saplanti haline déniistiiriir; gareyi ise yagamina son
vermekte bulur. Kendisi yiiziinden intihar ettigini bilen Sadan ise
vicdan azabi iginde, haliisinasyonlar gorerek 6liir:

Gozlerimi yavag yavag agiyorum. Neredeyim? Kollanmi kimildatiyo-
rum. Omuzlanm agnyor. Bagimu geviriyor, bakiyorum. Bir halinin iizerin-
de yatiyorum. Ellerim, kollanm buz gibi; iigiiyorum, titriyorum. G6zlerimi,
kizil bir giineg 151g1yla aydinlatan bu odayi siiziiyorum. Yavag yavag hati-
nmdaki bulaniklik kayboluyor. ilk 6nce odayi, sonra Hasan’i, Hasan’in séy-
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lediklerini hatirhyorum. Bagirarak yerimden kalkiyor, kapiyi agiyor ve bii-
tiin sesimle herkesi gaginyorum. (61)

Halide Edib’in 1917'de Yeni Mecmua'da tefrika edilen, 1918'de
kitap olarak yayimlanan Mev'ud Hiikiim romaninda ise delirmesi
beklenen kadinin degil, akil timsali bir dava adaminin histeriye tu-
tulup karisinin katili oldugunu goriiriiz. Avrupa’daki egitimi bitince
Istanbul’a donen ve iki yil iginde en taninan doktorlardan biri haline
gelen Kasim Sinasi, romanin basinda “ideal” bir erkek olarak sunu-
lur: Sakin, azimli, ¢aligkan bir kisidir ve en onemlisi de bir “dava
adam1”dir. Yengesinin ilivey kardesi Sara’y: tammasiyla bu gizemli
ve melankolik goriiniimlii kadina ilgi duyar; ardindan kocasi Suru-
ri’nin 6lmesi iizerine zor durumda kalan geng kadinla evlenir. Fakat
daha once yasadiklan yiiziinden Sara, sinirleri zayif bir kadindir.
Aynca annesinin ge¢miste gegirdigi sinirsel rahatsizliklar sonucu
¢ildirmasi onda kendisinin de bu mirasi devralacag: seklinde trav-
matik bir korku yaratmigtir. Kasim da kansinin bu korkusunu bildi-
gii¢in Sara’nin aklim yitirmesi durumunda yasamini kendi elleriyle
sonlandirmaya karar vermistir. En basta rasyonelligin ve olgunlu-
gun simgesi olan karakter, Sara’ya tutkusu arttik¢a saghkl diisiinme
yetisini yavag yavas yitirir. Kabul ederek evlendigi Sara’nin kisiligi-
ni, zaptedemedigi aski yiiziinden silmeye galigir:

Kasim’in ona, kollarindan gogsiinden tagan, ruhunun ve viicudunun
kanmayan igtahi ve istegiyle atilmasi ile 6ldiiriinceye kadar, boguncaya ka-
dar sikmak, pargalamak igin yandig1 anlar oluyordu. Iste siikinet ve irade-
sini pagavraya dondiiren bu kadinla bir hayat arkadagliginin, gereken ses-
sizlik ve yalmzlig igin fazla tehlikeli ve giizel oldugunu diigiiniiyordu. (111)

Sururi’nin kardesi Kami’nin hayatlarina girmesiyle kiskan¢hgin
dozu daha da artar; sevgi, yikici bir hal alir ve kiskanglik bir siire
sonra bencillige doniiserek yasamlarim1 kaginilmaz bir felakete sii-
riikler. Balkan Savagi’'ndayken kansinin kendisini aldattifina ina-
nan Kasim, olaylan sorgulamadan, en basta tasarladig gibi asir
dozda morfin siringa ederek Sara’nin 6liimiine neden olur. Romana
adim veren “mev’ud hiikiim”, erkekte olan bu karar mekanizmasim
ifade eder. Verilen karar, ilkel bir diirtii olan kiskanghk sonucu olsa
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da aslinda toplumun geneline yayilmis olan 6nyargiy: ve kosullan-
mig duygusal tutumu temsil eder. Kasim Sinasi kiskanghk diirtiisii-
ne yenildigi halde karisinin ruhsal hastaligini gerekge gostererek
o6liim kararini kendi zihninde megrulagtimstir. Dolayisiyla aslinda
karisinin yasama hakkini da kendisinde gormiis ve kendisini bir ka-
rar mekanizmasi olarak konumlandirmigtir. inci Enginiin’iin Halide
Edib Adwar’in Eserlerinde Dogu ve Bati Meselesi adh ¢galismasinda
dedigi gibi roman, “kiskanglik gibi ¢ok ilkel bir duygunun, Kasim
gibi Bati dlgiileriyle yetigmig, miisbet kafali, dengeli bir insan1 bile
nasll tesiri altina al[digin1]” (176) islemigtir. Kasim Sinasi, bir dok-
tor ve egitimli bir erkek olarak romanin en baginda akil ve sagduyu-
nun simgesi iken kiskanglik duygusuyla rasyonel tutumunu yitir-
mis, salt duyduguna inanip goriinenin ardindakini aragtirmamasi,
onu geri doniigii olmayan bir felaketin nedeni haline getirerek kari-
simin katili yapmigtir. Roman bu baglamda rasyonelligin ve sagdu-
yunun, kadin s6z konusu oldugunda nasil yitirilebilecegine vurgu
yapmaktadir. Hasta olarak nitelendirilen bir kadinin neler yapabile-
ceginin tahmin edilememesi durumu, erkek karakterleri tedirgin et-
migtir. Ciinkii var olan diizeni alagag edebilecegi korkusu yaratmis-
tir. Sara, ne yapacagi ongoriilemeyen karakteriyle Kasim agisindan
tehdit edici bir varliga doniistiigii i¢in olaylar bu noktaya varmigtir.
Romanda, hastanelerin kadinlarla dolup tagmasi iizerine iki
doktor tarafindan yapilan saptamalar, kadinlann bu toplumsal ko-
sullarda ¢okiintiiye ugrayan ruh hallerini ortaya sermesi ve toplum-
sal bir bozuklugu gostermesi agisindan anlamhdir. Halide Edib,
doktor karakterlerine yaptirdig: toplumsal analizle kadinlarin ruhsal
hastaliklarinin temelinde kadinlarin baski altinda oluglarinin ve yal-
nizliklarinin yattiginm dile getirmigtir. “Sosyal hayatin azlig1, eve ka-
panmislik, evlenme sartlarinin fenalig1”, bunun nedenleri olarak
gosterilir. Bu nedenlerden en 6ne ¢ikani ise es faktoriidiir:

Bunlarin en fenas:t kocalarin fenaligidir. Bilmem, sosyal devrim deni-
len geyi gegirirsek erkeklerin kadinlara kars1 goriigleri degigir mi? Pek san-
muyorum. Bizde erkeklerin fakir kismi kansini dover; orta kismi baski ya-
par, eve kapar, zengin sinifi ilgisizdir, pek agik ve ilgisizce aldatir, capkin
ve kumarbazdir... Tabii bunlann hepsi kadinlan hasta yapmak igin birer se-
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beptir. Verem, sinir yiizde doksan dokuzunda koklesmis bir haldedir. Sonra
bu hastaliklar onlarda tedirgin edici bir duygululuk yapar, kendileriyle ¢ev-
relerini ilgilendirmek istekleri hastalik derecesini bulur. Agk donemini ayn
tutuyorum. Ciinkii o pek kisa bir zaman i¢indir. Bundan bagka zamanlarda
kadinlarla biricik ilgilenen insanlar —hasta olduklar: vakit— doktorlardir. Bu
ruh hilinde olan insanlar tabii kendileriyle meggul olunan zaman: sevdik-
lertnden kadinlanmiz da doktorlarla iligki kurmak i¢in hasta olurlar. (29)

Yazarin Seviyye Talip, Yeni Turan ve Mev'ud Hiikiim gibi diger
romanlarinda da kadinin bagkalar tarafindan siirekli gozlenen bir
kisi olmasi ve bu nedenle de yargi mekanizmasinin merkezinde yer
almasi diistindiiriiciidiir. Ug romanda da erkek kendi hirslarina, ar-
zularina yenik diisiip histerikleserek karsisindaki kadinin yagsamin-
daki dengeyi bozmustur. Seviyye Talip, toplumsal alg1 ve onyargi-
larla miicadele edip bir kadin olarak gogiisledigi sorunlarin sonu-
cunda sevdigi adamla mutlulugu yakalamigken, anlatic yiiziinden
yasamu altiist olur. Toplumun geleneksel bakigina kars1 agkindan al-
dig1 gii¢le dimdik duran ve bagimsiz bir kadin karakter olan Seviy-
ye, Fahir igin bir takint1 haline doniisiir. Gittikge hirginligy, igindeki
kin giidiisii artar ve romanin sonunda Seviyye ile zorla birlikte ola-
rak hem kendi hayatin1 hem de geng kadinin hayatini karartir. An-
latici, bu halini “yikic bir delilik (68) olarak tanimlayarak kendi-
sini “pagavra gibi iradesi elinde olmayan bir hastaya” ve “iskence
altinda inleyen bir zavalli”ya (56) benzetir:

Artik simdi anliyor ve siddetle sugluyordum ki, 6mriimde ilk olarak bii-
tiin benligimi alan bir maddi tutkunlukla dehsetli ve ¢ilgin, kemiriliyor, ezi-
liyordum (56) [...] Herkes, bana tuhaf tuhaf bakiyor. Bende sinir hastalig1
var diyorlar. Numan sik sik geliyor. Macide, hiiziinlii, daima gozleriyle be-
ni izliyor. Bende yalniz kalmak, daima yalmz kalmak istegi var. Soguyan
havalara ragmen, gece giindiiz, Camlica’nin daglannda dolagiyorum. Artik
hi¢ uyku uyumuyorum. Onun hayaliyle beyazlanan ovada, bazen kendi kal-
bimden, giigsiizliigiimden iirkiiyorum. Evet, ben zavall bir hasta oluyorum.
(67-68)

Melankoli ise kadinin ruh halinin bir pargasi gibi verilir roman-
da. Yazarlarin bigimsel ve ruhsal olarak tasvirlerindeki ortak dile
gore hiiziinlii, melankolik bakislar, soluk yiiz, kadinin ¢ektigi 1zdi-
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rabin en 6nemli yansimalaridir. Bakiglar ve gz melankolinin oldu-
gu kadar olgunlugun da 6nemli bir gostergesidir. Ana kadin karak-
terin sir dolu, manal1 bakiglan hem onun derinligine isaret eder hem
de yalmzliginin 6nemli bir yansimasidir. Onceki béliimde s6z edil-
digi gibi karakterlerin gizemlilestirilmesinde hastalik metaforu el-
bette zaman zaman estetik amagh da kullanilmigtir. Susan Sontag’in
Bir Metafor Olarak Hastalik kitabinda dedigi gibi hiiziin, insan il-
gingkilan bir 6zelliktir ve “hiiziin dolu olmak, soylu bir inceligin ve
duyarliligin gostergesidir” (36). Hiiziin, ayn1 zamanda karakterlerin
duyarliligini gosteren bir olgudur. Kadin karakterler, estetik agidan
hastaliklar yoluyla ilginglestirilip diger karakterlerden farklilagtiri-
lirkenerkek karakterlerin histeri ya da diger hastaliklarla iliskisinde
daha farkli bir durum vardir. Hastalik metaforu iizerinden erkekle-
rin “zayif” taraflar1 ve kadin karsisindaki ¢eligkili durumlari anlati-
lirken kadin s6z konusu oldugunda melankoli ve hastalik, estetik
amacim asarak toplumsal bir elestiriyle birlikte kadinca bir savun-
ma refleksine ve kadin direncine doniisiir.

Genel olarak kadin yazarlarin ele aldig iki tiir melankoliden s6z
edebiliriz: Birincisi hemen hemen tiim kadin yazarlarin karakterle-
rinde goriilen, karakterin aile, gevre, es, akraba, toplum ve gelenekle
olan ¢atigmasi ve bunun dogurdugu yalnizliktan kaynaklanan bir
melankolidir. Bu romanlarda iizgiin goriiniimlii, diisiinceli kadin 6n
plandadir. Melankoli, salt hiiziin ve iiziintii diizeyindedir ve bu du-
rumda kadin rasyonelligini ve sagduyusunu korumaya devam eder;
fiziksel bir hastalanma s6z konusu degildir. Buna Fatma Aliye Ha-
nim'in Udi, Enin; Fatma Fahriinnisa’'min Dilhardb; Emine Semiye
Hanim’in Bikes; Halide Edib Adivar’in Yeni Turan, Raik’in Annesi;
Giizide Sabri Aygiin’iin Yabangiilii romanlarini 6mek verebiliriz.
Pek ¢ok seyle birden miicadele etmek durumunda kaldigindan, ka-
din iizerindeki baski mekanizmalar onu yalnizlagtiran 6geler olarak
icine kapanmasina ve zaman zaman melankolik bir ruh haline bii-
riinmesine neden olur. Dilhardb, Bikes, Heyiild, Yabangiilii gibi ro-
manlara adlarini veren karakterler kadinin i¢inde bulundugu bu ke-
derli, melankolik ruh halini agik¢a yansitir. Bu yapitlarda en 6nemli
ortak nokta, kadinin melankolik yapis! ile rasyonalite arasinda bir
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kargithik iligkisi kurulmamasidir. Melankolik kadin, ruh haline kar-
sin rasyonalitesinden ve sagduyusundan genellikle taviz vermez.
Ciinkii rasyonellik baginin kopmamasi, miicadelenin ve direnmenin
onkosuludur. Dolayisiyla melankoli yeni kadinin eklemlendigi de-
ger sistemiyle ¢atismaz. Popiiler agk romanlanndaki gibi sevilen ki-
sinin dliimii sonucu olusan ve estetik bir islev tagiyan melankoli di-
sindaki dmeklerde biitiin yogun ruhsal durumlar aslinda kadinin hu-
zursuzlugunun bir yansimasidir. Romanlarda hastaliklann da benzer
ortak ozellikleri vardir. Solgunluk, zayiflama, ates, sinir ve buhran
ataklar1 semptomlardan bazilaridir. Popiiler ask romanlarinda sid-
detli melankoli kimi zaman vereme de doniisebilmektedir. Sontag’in
da belirttigi gibi hastaligin mitolojisinden tiiretilen bir alg1 s6z ko-
nusudur. Verem metaforik olarak ruhun hastalanmasidir. ilging olan,
kadinin hastalig1 s6z konusu oldugunda “veremli hastanin giizelle-
sip tinsel bir yetkinlige erigsmesi” (22), erkegin hastalandigi durum-
larda ise bdyle bir yiiceltmenin olmamasidir. Romanlarda verem ya
da diger hastaliklar dliimle esdeger tutulmustur. Eger hastalanma
s6z konusu ise bunun 6liimle noktalanacagi kesindir. Ciinkii hasta-
lik, kisinin bulundugu durumun, daha dogrusu ¢ikmazin bir parga-
sidir. Hastaliginin temel nedeni psikolojiktir ve iizerinde olusan bas-
kinin yiikiinii tagiyamamaktan kaynaklanmaktadir. Sontag da ede-
biyatta verem ile 6liim arasinda kurulan iligkiyi soyle agiklar:

Verem edilgin bir 6liimiin prototipi olarak sunulmugtur. Cogunlukla bir
tiir intihar sayilir [...] Vereme yakalananlar tutkulu insanlar olarak betim-
lenir, ancak canlilik ve yagam giiciiniin eksikligi onlann belirgin bir 6zel-
ligidir. [Verem] metaforu, sehveti, tutkunun taleplerini bastirmayi, yiicelt-
me eyleminin istemlerini ve yiiksek duygularin yatagindan tagmasina ne-

den olan, aynca “ruhun esrikligi” anlamina gelen bir hastalig1 ifade etme-
nin yollaridir. (29-30)

Sontag, hastalik metaforunun kadin agisindan stilize bir imge
yarattigini1 ve zamanla ideal kadin goriiniimii haline geldigini soy-
ler:

“Romantik 1stirap” olarak bilinen yazinsal ve erotik davranig bigimle-

rinin ¢gogu veremden ve onun metafor yoluyla doniistiirtilmesinden tiire-
migtir. Istirap hastaligin baslangi¢ belirtilerinin stilize bir bigimde betim-
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lenmesiyle romantik bir nitelik kazanmig (aym gekilde, bitkinlik ve kuv-
vetten diigme de 6zleme doniigmiistiir), gercek 1stiraba bog verilmistir [...]
Cekici bir zaafiyeti, iistiin bir duyarhig1 simgeleyen veremli goriiniim git gi-
de kadinlann ideal goriiniimii durumuna gel[mistir]. (34)

Romanlarda iimitsiz agk ya da sevgilinin kaybi, karakterlerde
derin bir melankoliye neden olur. Buradaki melankoli, kisinin gele-
cegine dair iimitsizligini ifade eder. Sevgilinin varlig ile varolus an-
lam kazandig igin kaybinda da yasamin anlami tiimden yitmektedir.
Diger bir melankoli kaynagi ise baski ve arada kalmigliktir. Giizide
Sabri’nin élmii; Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi’nde (1905) Fikret
evli bir adama duydugu imkansiz agsk nedeniyle derin bir melanko-
liye kapilmigtir. Bu durumla basa ¢ikamamasi siddetli buhranlar ge-
¢imesine ve melankolinin fiziksel bir hastaliga doniismesine neden
olur. imkansiz ask sonucu Fikret'in sevdigi adamdan tamamen ayr1
kalmasi, geleceginden de iimidini kesmesi anlamina gelir. Kendi ge-
lecegini kapkaranlik goriir ve Nejat'tan uzaklagmak igin sevmedigi,
kendinden yagga biiyiik bir adamla evlenir. Artik “Hayatin lezzetin-
den ebediyyen mahrum kalan” (22) Fikret igin tek bir teselli vardir,
o da “zevc[i] olacak viicudun ihtiyar” (35) olmasidir. Gelecekle il-
gili tiim iimidini kaybeden kadin i¢in yagh bir adamla evlilik, sessiz
ve agktan uzak bir hayat demektir. Fakat bu sefer de evliligi boyunca
bagka bir adam seviyor olmasi ve kocasinin bunu sezmesi sonucu
yasadig1 vicdan azabi, kadin iizerinde biiyiik bir baski yaratir:

“Zevcimden, bu muhterem adamdan, ye’simi ketmederken [iiziintiimii
saklarken] ne miithis azab ¢ekiyorum. Vicdanim bu azabin bar-1 giram
[agir yiikii] altinda eziliyor. Onun nevazigkar ve miigfikdne miisimahasina
[goniil oksayan, sevecen tavrina] kargi 6lmek istiyorum. Isticlab-1 memnu-
niyetim igin biitiin fedakarliklarda bulunuyor, acaba benden ne bekliyor?”
(25)

Fikret’in iizerindeki baski mekanizmalan karakterde yogun bir
sugluluk psikolojisi yaratir. Hissettigi bu baski, hastaliginin ilerle-
mesinin de en dnemli nedenidir. Nejat ise Fikret'i kaybettikten sonra
hastalanarak romandaki tabirle “6liim derecesinde, katiyyen kendisi
bilmeyecek bir halde” (145) kalir. Buromanin devami olan Nedret’te
ise Nejat’in oglu Nihat, Fikret'in kizi Nedret’e olan aski yiiziinden
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hastalanir. Ciinkiidaha énce Nedret'i sevmedigini babasina soylemig
ve birlikteliklerine kendisi engel olmustur. Fakat bu romanda kadin
karakter, Olmiis Bir Kadinin Evrak-i Metrukesi’ndeki Fikret'e gore
¢ok daha giiglii bir kimliktir. Kiz1, annesinin mirasim degil, kendi
kurdugu gelecegi yasamay: seger ve romanin sonunda mutluluga
ulagir. Giizide Sabri’nin Miinevver (1889) romaninda ise sevgilinin
6limii sonucu kadin karakterin melankoliklesmesi sz konusudur.
Bu romanda melankolik hal ve hastalik, estetize edilmigtir. Romanin
baskarakteri Miinevver, yasadig1 kayiptan sonra yasamdan tiim iimi-
dini keser ve kendisini 6lmeye hazirlar. Hastalik, kendisi i¢in bir kur-
tulus, sevgiliye kavusma anlamina gelir.

Melankoli, Halide Edib’in romanlannda siklikla karsilagtigimiz
bir motiftir. Selma ve Sara, hasta kadina verilebilecek en iyi iki 6r-
nektir. Heyild romaninin bagkarakteri Selma, 6zellikle sonbahar-
da derin bir melankoliye kapilan, sik sik sinir ndbetlerine tutulan bir
kadindir. Hem bagka bir adarmi sevmesi hem de evli olmas yiiziin-
den gektigi vicdan azabi, hastaliginin ana nedenidir. Ozellikle son-
baharda melankolik halinin niiksetmesi sevgilisinin bu donemde
yanlarindaki konaga taginmasiyla iligkilidir. Kocasi Selma’yi, “Bi-
zim Selma’nin sairane yaradilisi vardir. Boyle bos koselere cekilir
[...] Yalniz yatar, yalmz kalkar, hiirriyetine dokunulmazsa ¢ok yu-
mugsaktir” (99-102) sozleriyle tanimlar. Selma’nin bu durgun ve ses-
siz hali romanin bag erkek karakteri Ziya’y: biiyiiler. Melankolik ka-
din genellikle sessizlikle iligkilendirilir. Gerek beden diliyle gerek
tavirlariyla kadinin, diger karakterler iizerinde bir gizemlilik hali
yarattig1 goriiliir. Bu sessizlik hali ise ayn1 zamanda bir korkuya, bi-
linmeyene ve her an tahmin dis1 hareket edebilecek bir kadinin ey-
lemlerinin erkek iizerinde yarattig tedirginlige isaret eder. Ciinkii
kadin, hem cezbedici hem de erkegi tedirgin edici bir giigtiir. Ziya,
Selma’y: gordiigiinde hem ondan ¢ok etkilenir hem de ondan kor-
kar: Kadin karakterin gelgitli ruh durumu g6yle betimlenir:

Hanmim siikdtun en cazibeli bir tecellisi. Sanki mahmurluk, dalginhk bir
kadin seklini almigti da, her ufak hareketi, her riiyamsi bakigiyla etrafinda-
ki egyaya bile uyku sagiyor [...] Bu siikdt, bu tavir, bu gayn tabii giizellik
beni hem cezbediyor, hem korkutuyordu. Miithis bir siiphe zihnimi gidik-



KADIN ERKEK ILISKILERININ TIPOLOJISI 141

ladi. Acaba deli mi? [...] Garip bir asabf hastalik, arada buhranlar gelir. On-
dan sonra boyle heyila gibi dolagir, bizi gormez gibidir. Etrafindakilerden
habersizdir, gegtigi vakit pek tabiidir. (100)

Kadin, erkek iizerindeki tedirgin edici etkisine karsin varligiyla
vazgegilmezdir. Omegin Selma, Ziya igin “giindelik hayattan onu
daha yiiksek bir dleme ¢eken” (100) yegane varliktir. Kadin karak-
terin erkegi gotiirdiigii bu diinyada, onun daha 6nce hi¢ hissetmedi-
gi bir duygu vardir, “yiiksek”” ama ayni zamanda hiiziin ve keder do-
ludur. Heyiild, evlilik, gayrimesru iliski ve kadin sorunlar1 bagla-
minda cesur 6geler tagimasi nedeniyle yazarin diger yapitlarindan
aynlmaktadir. Birbirine ge¢mis yarah bir agk hikayesini ele alan ro-
manda ilk defa kurgunun merkezindeki bir kadin karakterin yasak
bir iliskiye girdigini, evli iken sevgilisinden hamile kaldigin1 ve
bebegini aldirmaya kargi gikarak ¢ocugunu dogurdugunu goriiriiz.
Buna karsin bagkarakterin yargilanmadan olaylarin arka planinda
yatan nedenlerin iizerine gidilmesi 6nemlidir. Selma, bir yiiziinii
Batr’ya donmiis, egitimli bir kadindir. Heykeltirag olan ve psikolo-
jiyle 6zel olarak ilgilenen ilk genglik agski Sahap’in Selma iizerinde
derin bir etkisi vardir. Paris’te bag agrilar1 nedeniyle Selma’y1 “hip-
notizma” ile tedavi eden Sahap’in kadin karakter iizerindeki etkisi
romanda bu sekilde agiklanir. Iliskilerini siirdiirebilmek igin Sel-
ma’nin lizerinde baski kurarak onu sevmedigi bir adamla evlenmeye
zorlayan da odur. Evlendikten sonra yasak bir iligkiye doniisen ask-
lan, Selma’nin iizerinde vicdani olarak ¢ok biiyiik bir baski yaratir
ve hastalanmasina neden olur. Sahap, romanda bencilligini kadin
izerinde kullanan, iizerine diisen sorumluluklan yerine getirmeyen,
kibirli bir adam olarak gizilmigtir. Dolayisiyla ne sevgilisi ne de ko-
casi, gercekten Selma’yr anlayabilmistir. Selma, iizerindeki tiim
baskiya ragmen g¢ocugunu aldirmayi reddeder. Dogan gocuk ise ki-
sa bir siire sonra 6liir, dolayisiyla aslinda hayata gelen simgesel an-
lamda 6lii bir kiz ¢ocugudur. Hagim’in, karisinin kendisini aldatti-
gin1 anlamas: iizerine ise olaylar, yargi mekanizmasinin devreye
girmesiyle daha degisik bir hal alir: Hagim’in “Yoksa sen de mi ka-
dinlarin faziletine inanan ahmaklardansin” (126) s6ziine karsilik Zi-
ya, “Selma kadinlarin en tapilmaya layik, hatta kusuruna ragmen en
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saygiya degeni” (127) yamtim verir. Kadin, “kusuru’’na ragmen asla
kotiilenmez, hala saygideger ve sevilmeye layik olarak goriiliir. Bu
baglamda Selma’nin “kabahati”, “karsi konulamaz bir tesirin altina
girmesi” (127) ile agiklanir. Dogan ¢ocuk sekiz giin sonra oliir.
Boylece romanda gayrimesru iligkinin iiriinii bir gocugun yagama-
sina izin verilmemistir. Bebegin kiz gocuk olmas: da bu nedenle an-
lamlidir. Bunda yasak bir agkin iiriinii olan bir kiz ¢gocugunun gele-
cegini iyi temeller iizerine kurmanin miimkiin olmayacag diisiin-
cesi yatar. Buna karsin Selma, dlene kadar Ziya i¢in kadinlarin en
yiicesi, en sevilmeye degeri olarak kalmaya devam eder. Cocugunu
kaybettikten sonra kadin karakter aklini iyice yitirir. Goriigmelerin-
den birinde Ziya, kadim sdyle tasvir eder:

Agz1, o kirmizi, canli dudaklan asabi bir kasilmayla biiziilmiig, kena-
nnda morumsu bir gerginlik vardi. Nazik boynunda kabaran damarlar, ¢6-
kiik yanaklanna dogru ilerleyen gozlerinin kenanndaki mavimtrak golge-
ler, saglarini o eziyetle burusan alnina yapigtiran soguk ter, miithis siikinet,
nefes almak igin tikayici bir giigliikle miicadele ettigini gosteriyordu [...]
Kesik kesik aghiyordu. Sonra hig birbirine bagh olmayan fikirler, climleler
kink kink agzindan dokiiliiverdi. (108-9)

Sonug olarak melankoli ve histeri,kadin ve erkek karakterde za-
man zaman ig ige gecen ve sinirlan belirsizlesen bir alana isaret etse
de kadinlarin hastalanma nedenleri ¢ogu zaman daha girift neden-
lere dayanir. Melankoli genellikle hem kadinsal bir tepki hem de
kadin direncinin bir gostergesidir. Histeri ise karakterin basina ge-
len olaylarla basa ¢ikamamasiyla iligkilendirilir. Bu iki ruhsal du-
rumdaki asil farki olugturan, olgunluk ve biling diizeyidir. Kaybet-
tigi sevgi objesi erkek karakteri rasyonellikten koparirken kadin ka-
rakterlerin, baglarina gelen olaylarla miicadele giigleri ve direngleri
daha fazladir. Dolayisiyla erkegin hastaligi ¢ogu zaman zaaf ve za-
yiflikla ilintilendirilirken kadinlarin hastalanmasi, onu baski altinda
tutan kosullarin bir sonucu olarak dogal bir siiregmis gibi sunulur.



D. Soguk Odalardan Sisli Gecelere
Yalmiz Kadinlar

Ozellikle agkin temel izlek oldugu romanlarda mekinin gogu za-
man 6nemli bir islevi vardir. Kadinla biitiinlestirilen, bu nedenle hu-
zur ve giiveni anigtirmasi beklenen evin ¢agrigim alani, tezat bigim-
de baski ve sinirlar iizerine inga edilmistir. Buna karsin doga igin-
deki mekanlar ise kadinlarin diigsel ve diisiinsel diinyasini daha iyi
yansitan alanlar olarak belirir. Bahge, koruluk, orman, deniz kiyisi
gibi dogayla iligkilendirilen mekanlar, romanlarda kritik durumla-
rin ya da yogun duygularin dogrudan ya da simgesel bigimde diga
vuruldugu alanlardir. Bunlar genellikle karakterlerin ruh durumla-
rina, ask i¢in verdikleri kisisel miicadelelere,arada kalmighga ya da
simgesel olarak dgiklarin birlesmesine gonderme yapan motiflerdir.
Dogaya iligkin 6geler askin hem safligina hem de “karanlik”, “bi-
linmeyen”, “gizemli” yo6nlerine géonderme yapmasi bakimindan
kendi iginde bir ikili karsithigi barindirir. Hem “‘el degmemigligi” ve
saf giizelligi hemn de ne zaman, nasil davranacagi belli olmayan bir
“vahsilik1 ¢agnstirmaktadir. Dolayisiyla ev, genellikle giinliik ru-
tine ait bir tekdiizeligi ifade ederken dig mekan dinamiktir ¢iinkii
potansiyel olarak bagka olasiliklara agiklig1 iginde banndinir. Doga
icindeki dig mekanlar ayni1 zamanda ev igi alana kargit bigimde ka-
dinin kendisiyle bag baga kalabildigi ve diis kurmasina olanak tani-
yan bir sifinak gorevi iistlenir. Romanlarda doga, saf ve temiz agki,
ev i¢i ise dillendirilemeyen duygular nedeniyle karakterler iizerinde
olusan baskiyi ifade eder. Ask itiraflan ve karakterlerin birbirlerine
kavusmalan da buna paralel olarak yine dogada gergeklesir. En ni-
hayetinde doga, ev iginde hissedilen baskinin kirilarak karakterlerin
kargilikli olarak en “saf” ve “tehlikeli” duygularinin agiga ¢iktigi
alanlardir. Ozellikle kadinin ev iginde yogun sekilde hissettigi bask1
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ve yalnizlik duygusu onu ev dig1 mekana iten en 6nemli sebeptir. Ev
¢ogu zaman kadin igin korunakh bir yapiy1 degil baskiy: temsil
eder. Bunda evinkadina sorumluluklarini ve zorunda oldugu seyleri
¢agristirmasinin biiyiik bir etkisi vardir. Dig mekén ise bu sorumlu-
luklarin bir nebze unutuldugu ya da kadinin gergek anlamda kendi-
siyle ve duygulariyla bag basa kalabildigi 6zerk bir alan iglevi goriir.
Dis mekanlar bazen de kadinin giindelik yasaminda saklamak du-
rumunda oldugu duygularini digsa vurma arzusu ve cesaretini ken-
dinde buldugu yer islevini goriir.

Halide Edib, romanlarinda doga imgelerini siklikla kullanir.
Bunlar arasinda bahge, koruluk, kameriye, deniz veya gol kenari
onemli bir yer tutar. Omegin yazarin Son Eseri adli romaninda Fe-
ridun’la Kdmuran’in en 6nemli bulugmalari, ormanda ve su kenann-
da gegmektedir. Doga igindeki Kdmuran’in imgesi, evindeki atolye-
sinde ¢aligan ressam Kamuran’dan farkhidir. Feridun, ormandaki
goriismelerinde 151k golgenin yarattifi yansima ve illiizyonlarda
geng kadini bir tarafin1 aydinlik, diger tarafin1 karanhk yutmus ya-
rim bir kadina benzetir: “Bu kiz kimi severse sevsin daima varhgi-
nin bir tarafi bagkasinin. Ona sahip olan adamin kollan yarim bir
viicuda sarilacak [...] Ve sirf1sik oyunuyla diin akgsam héasil olan ya-
rim-kizbasinin karanlik tarafini kimse, kimse goremeyecek” (158).
Oysa doga aym zamanda bu iki kiginin birbirlerini aydinlik ve ka-
ranlik taraflariyla gormelerini saglayan bir aragtir. Omegin orman,
iki karakterin en mahrem duygularini birbirlerine agtiklan ve be-
densel olarak da yakinlagtiklar1 ana mekandir. flk defa buradael ele
tutusup Opiisiirler. Romanda bu anlar, aym1 zamanda ikili arasinda
bir gerilimin yasandig: sahnelerdir. Ormanda Kamuran’in bir motif
gibi her bulusmalarinda yapraklar ezmesi, kadin karakterin akil ve
mantigini dogasina iistiin getirmeye ¢alismasidir:

Ormanlardaki siik it agikliklarindakine hig benzemez. igne atsaniz yere
diigecek kadar sessiz oldugu zaman bile gizli bir hayat faaliyeti sezersiniz.
Uzak ve vahsi ormanlarda bu gizli hayatin sessizligi, insana pusuya yatmig
canavarlann varhgini hissettirir [...] Bu sabah burada hig insan dolagmiyor;
fakat gene bana yapraklarin arasinda beni seyreden binlerce canli mahlik
varmig gibi geldi... Higilti ben yiiriidiikge artt [...) I¢ini gorebilmek igin
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dallan iki elimle agtim. Beyaz keten iskarpinli iki kadin ayag: yerdeki do-
kiilmil yapraklan eziyor... (141)

Yasak ve imkansiz bir agkin igine ¢ekilmekte olan Feridun ise
kendisini “bir an evvel vasil olmak istedigi yiiksek bir tepeye kosar-
ken ayagina diken batms bir yolcuya (150) benzetir ve “dikenleri
¢ikarmadan yola devam etmenin imkansiz” oldugunu diisiiniir. Fa-
kat doga, aslinda tam tersi bigimde Feridun igin agkin yiiceltip ken-
di erkek bencilliginden kurtulmasinda yardimci bir 6ge olarak islev
goriir. Almanya’da doga iginde gegirdikleri vakit, Feridun’un agki-
n doniistiirmesini, korku ve bencilliklerinden kurtulmasini saglar.
Doga, basta mahrem duygulan agiga ¢ikarsa da agkin yiiceltilmesi-
ne yardimci olup erdem ve 6zveriyle karakterlerin birbirlerini ger-
¢ekten tanimalannda ve kendilerini bulmalarinda 6nemli bir rol iist-
lenmis olur. Yazarin Heyiild romaninda ise kameriye, kadin karak-
terin duygusal gelgitleriyle biitiinlesen bir islev goriir. Burasi salt
kadina ait olan, kadinin gergek anlamda yalniz kalabildigi, diisiin-
celerinin saf olarak disa ¢iktig1 neredeyse tek mekandir. Romanda
anlatic1 Ziya’'nin Selma’yi ilk defa kendi mekaninda gordiigii yer de
bahgedeki kameriyedir. Kameriye, kadin karakterin ruh durumunu
agiga vuran en 6nemli araglardan biridir; onun yalmzligim ve arada
kalmig durumunu anlatmaktadir: “Biraz 6tede yan solmus, yan ye-
sil yapraklarla ¢evrili bir kameriyenin en aydinlik bir noktasinda,
bol elbiseli bir kadin ayakta duruyordu. Hatta kameriyenin en ka-
ranlk kogesine yiiziinii gevirmisti”’ (98-99). Kameriye, ev ile kamu-
sal alan arasinda bir esik islevi gormektedir. Ev i¢i, sevmedigi bir
adamla siirdiirdiigii birlikteligi ve evlilik yeminini, kameriyenin
otesi ise kargi koymakta zorlandig1 bencil sevgilisinin kendi iizerin-
deki tahakkiimiinii simgeler. Dolayisiyla bu alan ikisine de belli bir
mesafede durup kendisiyle bag basa kalabildigi tek alandir. Ozellik-
le Sahap’in her sene yaz aylar evlerinin yakinina taginmasiyla ka-
din karakterin huzursuzlugu artmakta, evdekilerle tiim iletisimini
kesmektedir. Bu donemlerde Selma, kendisiyle bas basa kalmak ve
diisiinmek igin hep kameriyede vakit gegirir: “Giindiizleri kameri-
yedeki sandalyede, geceleri abajurun altinda sigara dumanlariyla
¢evrili oturuyordu. Dumanlara benzeyen dilber gozlerinde, yabanci,
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uzak bakiglar goriiyordum. Yine bizce meghul olan dlemine girmis-
ti” (106). Buhranlarinin arttif1 donemlerde ev i¢i ve kadin karakte-
rin odasi, mezar gibi soguk, aci geken bir ruhun hapsoldugu bir me-
kan olarak betimlenir: “Odanin giizel kokulu, beyaz, daginik esya-
lar1 bile bu azaba ortak gibi, kapali perdelerin verdigi loslukla hii-
ziin, matem golgelerine biiriinmiiglerdi. Bana 6yle geliyordu ki, bu
sadece bir hasta odasi degil, kimsenin anlayip istirak edemedigi ka-
ranlik, soguk acilarla titreyen hasta bir ruh meskeniydi” (108).
Yazarin Raik'in Annesi romaninda doga imgeleri safliga ve do-
galliga gonderme yapar. Romanin anlaticisi Siret’in kendisini en ra-
hat hissettigi yer, yalniz bagina doga iginde oldugu anlardir. Doga,
Siret igin modernlesen kent hayatindan kagisi ve 6ze doniisii temsil
eder, bu nedenle kendisini 6zgiir ve huzurlu hissettigi yegane alan-
dir. Camlikta dolagmak, yesilliklerin i¢inde uyumnak ve riiyalara dal-
mak en biiyiik zevkidir. Bu yolla kendisini doganin bir pargasi gibi
algilar. Ayni1 zamanda hig tasvip etmedigi, yiizeysel ve ikiyiizlii bir
modemnlesmenin salt goriintii diizeyinde kalan yansimalarina da ar-
kasim1 dénmek ister. Anlaticinin Refika ve Raik’i ilk gordiigii me-
kanin da doga iginde olmasi anlamhdir. Karakter, anne ile ogul ara-
sindaki iligkinin dogalligindan biiyiilenir; ¢iinkii bu iligkinin masu-
miyeti ve igtenligi, nefret ettigi samimiyetsiz iligkilerle bir zithk
olusturmaktadir. Bunun yani sira doga hesaplagmalarin yapildigs,
gelecekle ilgili kararlanin alindig1 yerdir de. Romanin sonunda Siret
ve Refika arasinda varilan uzlagma da yine doganin iginde gergek-
lesir. Bu nedenle doga sadece arzu, sehvet gibi insanin igsel diirtii-
lerini ortaya koydugu bir alan degil, romantizmin rasyonaliteyle ¢a-
tistig1 simgesel bir alandir. Bagka bir romana, Nezihe Muhiddin’in
Fézil ile Siiheyla'nin imkansiz agkin1 konu alan Sebab-1 Tebah’a
(1911) baktigimizda da benzer bigimde doga 6gelerinin bazi simge-
sel anlamlar tasidigin goriiyoruz. Ev, yine sorumluluk ve vicdani
temsil ederken doga, bastirilan duygulann ¢oziilmesinde 6nemli bir
etken olma 6zelligi gosterir. Ev iginde sorumluluklarin yiikiimliilii-
giiyle daha temkinli ve ihtiyath goriilen Fazil ile Siiheyla’nin doga
yiiriiyiislerini buna bir dmek olarak verebiliriz. Birbirlerinin ruh egi
olduklarini, korulukta yaptiklari gezintilerde yani doga igindeyken
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anlarlar. Hatta birbirlerine olan hisleri, Paul ve Virginie’nin sehir-
den uzakta, dogada yagadiklar1 “saf” agka benzetilir. Siiheyla’nin
kocasi Necip’in bu platonik agk: sezip iiziintiiden hastalanarak 61-
mesi iizerine Siitheyla’nin da vicdan azabiyla kendisini dogada 6lii-
me terk ettigini goriiriiz. Bu, aslinda aklini, dogasina ve diirtiilerine
iistiin getirme konusunda bir meydan okumadir kadin karakter agl-
sindan.

Zafer Hanim’in Agk-1 Vatan adl yapitinda ise birbirine paralel
olarak anlatilan 6ykiilerin ilkinde doga imgeleri, yalnizlik, esaret ve
ozgiirliik tutkusu baglaminda kullanilmigtir. Ev, kadini baski altinda
tutan, 6zgiirliigiinii elinden alan bir mekan islevi goriir. 1k oykiide,
Ispanya’dan kagirilip Ahmet Paga’ya satilan Loranza diger adiyla
Giilbeyaz’in vatan agki, odasindaki pencereyle iligkilendirilir. De-
niz, 6zgiirliigii ve denizasiriyi, kadin karakterin memleketini temsil
eder. Onun i¢in kamusala agilan bu pencereye bakarak dzgiirliik ha-
yalleri kurar hep. Yalinin duvarlan ise onu dogadan, dogalliktan ve
ozgiirliikten ayiran en keskin gizgilerdir: “Yali duvarlarinin koruyu-
cu bakiglar firlatan golgeleri” (29) ve dogadan ayn gegen giinleri,
iizlintiisiiniin ana kaynagidir. Yalmzligi ve hiiziinlii goriiniigiiyle tim
konakta dikkat ¢eken Giilbeyaz goyle tasvir edilir:

Sanki 1ss1z yerlerde biiyiimiis yabaniler gibi daima tek bagina odalara
cekilip aglar ve hilini gorenlerin yiireklerini daglardi... Boyle, tek basina
tarifsiz kederler i¢inde gbzyag dokiisiinden onun, tipki benim gibi talihsiz-
ligi yiiziinden felegin tutsaklik pengesine takilip, ana babasindan ayn diis-
miig, gurbet illerine siiriiklenmig bir zavalli oldugu anlasiliyordu. (43)

Emine Semiye Hanim’in Bikes romani, mekanin kadin ve erkek
agisindan nasil bir baski alanina doniistiigiinii gostermesi agisindan
onemli bir metindir. Me’mune adh bir geng kizin, 6z annesinin iize-
rine attif1 iftira lizerine kagip bagka bir eve hizmetgi olarak girmesi,
kiigiikliikte nisanlandinldig: Racih ile zorla evlendirilmesi ve son-
rasinda gelisen olaylari ele alir. Fakat bu yeni gittigi konakta kimli-
gini gizlemesi ve kimsesiz sanilmasi, diglanmasina ve iizerine yeni
suglar atilmasina neden olacaktir. Kimsesiz olan kiza konakta Bikes
adi takilir. Racih, karisin1 sevse de o da bu 6nyarginin kurbam olur.
Romanda Miistefid’in kiz kardesi Sahide’nin kiz1 Cevahir, Racih’i
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sevmektedir. Askina karsilik bulamayan kadin karakter, gift lizerin-
de baska bir yoldan baski mekanizmasi kurmayi basararak nihaye-
tinde evlilik yasamlannda huzursuzlagmalarina neden olur. Olme-
den 6nce vasiyet olarak mezannin, evlerinin bahgesine yapilmasini,
oldiigii odamin ise karikocanin yatak odasi olmasini ister. Bu, ¢ift
agisindan duygusal bir iskence ve somiirii anlamina gelir. Bu aci-
masiz vasiyeti uygulayan ¢ift i¢in yasamlari korkung bir kdbusa do-
ner. Birbirlerini sevseler de tiim bunlar, evliliklerinde kankocanin
iligkisini etkileyen, onlar1 mutsuz eden faktérlerdir. Ev, ¢ift i¢in bas-
kinin en yogun bigimde yasandig1 yer haline gelir. Romanda ¢iftin
hissettigi baski soyle tasvir edilir:

Cevahir cidden miikemmel bir intikam almigti. Ciinkii Bikes higbir va-
kit Me’'mune oldugunu meydana gikaramayacak bu cihetle ne pederinin
sevkatine ne de zevcinin hiimetine nail olamayacakti. Iste bedbahthigi ve
o hanedeki horlugu daimi olacak, Bikes’likten kurtulamayacakti. Diger ta-
raftan Racih de iskence iginde imran hayat ediyordu [hayatini gegiriyordu].
Biitiin giin halasinin izhar ettigi gozyaslanyla eninleri [inleyisleri] Racih’e
fena bir surette tesir eyliyor; hanesine giderken oniinden gegtigi ve yatak
odasinda bulunurken temasa ettigi Cevahir’in kabri bicare gence miihib
[korkung] manzaralar irae ediyordu [gosteriyordu]; ¢ilgincasina sevmekte
oldugu zevcesini bild-ihtiyar [istemsiz] incitiyor sonra pisman olarak hiin-
giir hiingiir aghyordu. Hiildsa Racih de Bikes de hayatta olduklar1hdlde 61-
miig gibiydiler. (124:2)

Evlilikte saglanacak huzur ve mutluluk i¢in salt karikocanin bir-
birlerini sevmelerinin yetmedigi mesaji vardir burada. Romanda
one ¢ikan bir diger 6nemli sorun, *“goriinenin ardindaki” kavrami ve
onyargidir. Tanzimat sonrasi romanlarda genellikle iizerine atilan
suglar yiiziinden kendisini aklamaya ¢alisan kadin karakterleri gor-
memiz de bu iki kavramla dogrudan iligkilidir. Cikar iligkileri ne-
deniyle kadinlann ¢ogunlukla kétii niyetli baska kadinlar tarafindan
suc¢lanmalan s6z konusu olsa da olaylarin ¢6ziimii genellikle erkek
karakterlerin olaylar1 dogru yorumlayip yorumlayamamalarinda
diigiimlenmektedir.

Halide Nusret Zorlutuna’nin milli miicadele déneminde istan-
bul’un durumunu kink bir agk hikayesiyle birlikte ele aldig1 1922
tarihli Sis/i Geceler romaninda da ev igindeki mekanlar ve dogaya
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iligkin 6geler, karakterlerin ruh durumlarini anlatmak igin kullanilir.
Yapita adini veren sisli geceler hem yasak askin metaforudur hem
de o dénemde [stanbul’'un durumuna isaret eden 6nemli bir simge-
dir. Romanin ana kadin karakterlerinden biri kdskiin kiigiik kizi1 Mi-
ne, digeri Fikret'in karis1 Zehra'dir. Her ne kadar mutlu birevde bii-
yiitiilse de Mine oksiiz ve yetim bir ¢ocuk oldugu i¢in bu durum
onun hir¢in ve dengesiz bir kadin olmasina neden olmustur. Ruh
durumu inigli ¢ikigli, duygulari ¢oziimlenemeyen, bir tarafi karanlik
bir geng kizdir. Mine’nin 6ksiiz olmasi hem de kardes gibi birlikte
biiyiidiigii Fikret’e olan gizli agki, davraniglarindaki dengesizligin
temel nedenidir. Onun bu aniden degisen neseli ve iiziintiilii halle-
rinin nedeni aile bireyleri tarafindan anlagilamaz. Aslinda Mine’nin
tiim hir¢inlig: sevilme ve ilgi gorme ihtiyacindan kaynaklanmakta-
dir. Mine ev halki igin “bir geng kiz degil, adeta bir muamma, dort
meghullii bir muadele!”dir (76-77). Giiliisiinde “istihzadan tahkire
[ince alaydan asagilamaya] kadar biitiin ac1 manalar gizli gibi[dir]”
(47). Mine'nin evde hissettigi baski, romanin 6nemli yan izleklerin-
den biridir. Evin birlikte zaman gegirilen alanlar1 olan sofa, baski-
nin en yogun hissedildigi mekandir. Koskiin kendisi de geng kadin
icin arzularim1 gemledigi, kendisini baski altinda hissettigi ve yal-
nizlastif1 yegane alan olarak degerlendirilebilir. Romanda dis me-
kén ile i¢ mekan arasinda da bir karsithk kurulmustur. Mine’nin,
bahgeden doniip igeri girmek iizere kogke yaklastigi anda iginde ga-
rip bir tedirginlik hissi duymasi ve “bir hirsiz gibi ayaklannin ucuna
basa basa yiiriimesi” (137) de bu diisiinceyi pekistirmektedir. Geng
kiz, bu hissi, teyzesinin odasinin 6niinden gegerken de duyumsar;
hissettigi “garip bir korku”dur (160). Annesizlik, Fikret'i gizliden
gizliye sevmesi, Niizhet ve aile bireylerinin kendisinden beklentile-
ri, kendisini bilyiitenlere duydugu minnet borcu, geng kadin iizerin-
de baski olusturur. Bu his, onu sevmedigi Niizhet’le evlenmeye zor-
lar. Bagka birini sevmesi, vicdan ve namus gibi kavramlan sorgula-
yist ise var olan baskinin dozunu artirir. Mine’nin giinliigii, icdokii-
siiniin bir ifadesi olarak yasadigi arada kalmiglig1 en iyi anlatan
aragtir. Kendi kendisine yaptign sorgulamalarda namus, fazilet ve
vicdan gibi kavramlarin suni seyler oldugunu, insanlara “telkin edi-
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len yalanlar” oldugunu diisiiniir: “Vicdan, namus, fazilet... Ne bog
mefhumlar yarabbi, bunlar ne bombog kelimeler... Bu sagmalar
kargimda heydla gibi dikili goriip de uykusuz gegirdigim gecelere
aciyorum; kalbimin sesini susturmak igin sabahlara kadar ¢irpinip
terledigim o nihayetsiz azab geceleri!.. Meger ben ne budala imi-
sim...” (167-68). Bagka bir zaman ise namus, fazilet ve vicdanin in-
san iizerine biraktif1 yiikii gosterircesine bu kavramlar yeniden ta-
nmimlar:

Namus: Aski anlamadan, zevki 6grenmeden ihtiyar olmug bir bunagin
icad1! Fazilet: Bunu da kim bilir ne gibi tesir altinda arzulanna muvaffak
olmadan gengligini kaybeden bir cadi uydurmus... Vicdan ise hayilden
ibaret. Kiigiikten bize telkin edilen muzir yalanlarin beynimizde devam
edip giden bir aksisedast... Bunlar hep bog ve giiliing. Diinyada yalmz bir
hakikat var. Agk!.. Bagka hepsi yalan, hepsi efsane, yalmz agk dogru. Kal-
bin ve sinirlerin agkl. Mantik ¢ekiciyle dogiilmeyen, vicdan eleginden geg-
meyen tabii ve biiyiik agk! (168)

Bahge, Sisli Geceler’de 6nemli olaylarin yasandigy, i¢sel diirtii
ve duygulann en yogun gekilde agiga ¢iktigi mekan olarak kargimi-
za gikar. Kadinin yalmzhiginin da bir simgesi olarak belirir ayn za-
manda. Bir yandan arzularin ve gergek hislerin ortaya ¢iktigi, bir
yandan da kisinin kendisiyle ¢atigtig1 bir alandir:

Mine bir zaman bahgenin en karanlik kogelerinde deliler gibi dolasti.
Saglanm gekiyor, yumruklanm isinyor, gégsiinii timaklanyla yirtiyordu.
Icinde sanki kudurmug bir hayvan vards; beyni erimig bir avug demir gibiy-
di... Zehra! Zehra! Diye inliyordu. Ondan nefret ettigi kadar diinyada kim-
seden nefret etmemigti. Onu 6ldiirmek, hemn de saglarini yola yola, etlerini
kirbagla giiriite giiriite, cok ezali bir 6liimle 6ldiirmek istiyordu... Ve hasta
muhayyilesinde iskenceli 6liimlerin hepsi birbiri arkasina resmf gegit ya-
pryorlardi. (136-37)

Betiil Cogkun, “Halide Nusret Zorlutuna’nin Romanlarini Kro-
notopik Okuma” baghkl makalesinde romanda yer alan mekéanla-
rin, yapitin ele aldig1 yasak agkin gizlenmesi ve ifsa edilmesinde
onemli rol oynadigini sdyler:

Bu agkin merkezindeki kahraman Mine’nin ev igindeki hareketleri,

“sofa, merdiven, kapi ve bahge” ya da tersi istikamette “merdiven, sofa, ya-
tak odasi, balkon” geklinde gelisir. Bu Mine’nin merkezde oldugu tiglii ag-
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kin gelisimine paralel bir istikamettir. Evin bu béliimleri “dig” ve “i¢” sek-
linde bir biitiinliik gosterir. Balkon, pencere, kap: ve bahge; evin digariya
agilan kisimlarnidir. ““Sisli gece”ler hep dista, “bahge”de geger. Balkon, “sis-
li gecenin” seyredildigi yerdir. Diga agilan mekanlar, Bachelard’in kap igin
soyledigi islevi goriir: Istekleri, i¢ diirtiileri, varlig1 en gizli yerine varinca-
ya kadar agma diirtiisiinii, i¢ine kapali tiim varliklar1 agma istegini bir araya
toplayan bir diigiin kokenidir [...] Sisli Geceler’de aile fertlerinin toplandig1
sofa, Mine ve Fikret i¢in gelenegin, vicdanin ve aile baskisinin ifadesidir.
Fikret ve Mine sofanin gekim alanindan bahgede ve yatak odasinda kurtu-
lurlar. Dort sisli gecenin de yagandigi bahge, adim adim agkin if as1 demek-
tir. Fikret, “bagindan simgek kadar hizla gegen bir diiiincenin zehrini”, ya-
ni kardesinin niganlis1 Mine’ye olan zaafim birinci sisli gecede duyar. Mi-
ne’ye olan agkini romanin sonunda, son sisli gecede kabullenir. Mine, yine
bir sisli gecede Fikret'e olan duygularimi geng adama hissettirir. (874)

Coskun’un da belirttigi gibi yatak odasi, duygularin ifsa oldugu
mekandir. Ama ayni1 zamanda iginde zithg da barindirir. Hem vic-
danin bir kenara birakilarak duygularin ifsa oldugu, iggiidiilerin 6n
plana gectigi bir mekan hemn de yasak agkin ortaya ¢ikmasiyla tek-
rar vicdanin devreye girdigi bir yerdir. Dolayisiyla hem duygularin
saf bicimde ortaya koyuldugu hem de cinselligin agiga vuruldugu
mekandir: “Mine’nin bag1 arkaya diistii, uglarinda kiigiik damlalar
titreyen kirpikleri yavag yavag birbirine kangti. Yan agik dudaklar
simdi bir karanfil kadar kizil ve sicak goriiniiyordu. Fikret birden-
bire egildi ve dudaklan Mine’ninkilere... degecekti, fakat degmedi”
(200). Yasak agklannin ifsa oldugu noktada Mine, Zehra’nin kuca-
gindaki ¢ocugu alip Fikret'e birakarak roman boyunca geng kadin
icin tehlikeli bir mekan olarak imlenen balkondan kendisini denize
atarak intihar eder. Betiil Cogkun, makalesinde mekénlann simge-
selligi iizerine su yorumu yapar:

Roman boyunca indigi ve ¢ikt1g1 merdivenler bu yasak agktan kagigin
simgesidir. Mine, yasak agktan *yatak odasi”na kagarak kurtulur. Yatak
odasl, ¢oziim mabhallidir. Zehra, Mine’nin, agkini itiraf ettigi giinliigii yatak
odasinda okur, Fikret ile Mine’nin itiraf sahnesi de yine yatak odasinda ger-
¢eklesir. Mine yatak odasinda durulur veya hirginlagir. Odasindan disanya
agilan balkon ise romanda kozmik zamana imkan vermekle kalmaz, olay-

larin bitigine de ortam hazirlar. Roman boyunca odasindan balkona ¢ikan
Mine i¢in balkon “tehlike” demektir. (874)
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Merdiven ve balkonun yani sira pencerenin de romanda 6nemli
bir iglevi vardir. Pencere i¢ mekan ile dig mekan arasindaki ince giz-
giye isaret eder ve karakterlerin tedirgin psikolojilerini yansitir.
Niizhet'i roman boyunca pencere kenarinda oturur ve diigiincelere
dalmigken goriiriiz. Ciinkii pencere, bir esik islevini goriir; eylem
ile eylemsizlik arasinda gegirilen duragan siireci ifade eder. Ayni
zamanda iki karakter arasindaki zitlig1 da belirginlestirir. Pencere
Niizhet’in edilgenligini ortaya ¢ikarir. Pencere 6niinde durarak bah-
¢eye yani eylemlerin asil ger¢eklestigi ve duygularin agiga vuruldu-
gu mekana bakarak eylemsiz kalmaktadir. “Dirsekleri pencereye
dayali”, “pencereden kimildamadi” gibi ifadelerle Niizhet’in ey-
lemsizligi ¢agnstinlir siirekli olarak. Mine’nin pencereyle kurdugu
iligki ise daha farklidir. Pencere bir sinira isaret eder ve kadin ka-
rakter, bu sinurin 6tesine gegmeye egilimlidir. Mine’nin, “Insan dii-
secek olduktan sonra en iist kattan diigmeli ki bir seye benzesin!..”
(12) sozleni de en bastan itibaren okurun dikkatini balkona yoneltir.
Romanin sonunda da beklendigi iizere bu sinin geger.

Sonug olarak romanlarda kullanilan mekanlar ile karakter psi-
kolojileri arasinda giiglii bir bag vardir, Evden uzaklastik¢a kadin
iizerindeki baskinin yogunlugu azalmakta, eve yaklastik¢a huzur-
suzlugu artmaktadir. Bir sonraki boliimde modemnlesme siirecinde
kadin yazarlarin karakterlerinden yola ¢ikarak kadin kimliginin na-
sil evrildigi konusu ele alinacaktir.



UCUNCU BOLOM
MODERNLESME SURECINDE
KADIN KIMLIGI

Yazar kadinlarin yarattiklar1 kadin karakterler ortak bir deger siste-
mine eklemlenirler. Bu deger sistemine gore agirhikli olarak bir yii-
ziinii Batr’'ya donmiis, buna karsin geleneklerinden kopmamig, ken-
di basina birey olmug bir kadin karakter vardir. Rasyonellik, kadin-
lik gururuy, olgunluk ve fedakarlik, bu deger sisteminin yap: taglari-
dir. Karakterine 6zgii 6zellikleriyle kadin, gogu zaman erkek igin de
bir rol modeldir. Ilk kistmda kadin yazarlarin yarattiklar1 kadin ka-
rakterlerin ortak inang ve yasam duruslarindan yola gikarak kolektif
bir kadinlik degerinin temel 6geleri lizerinde durulacaktir. Ardin-
dan kadinin eklemlendigi bu deger sisteminden, kadin direncinin
bir gostergesi olarak karsimiza gikan serbest zaman etkinlikleri, sa-
nat ve ¢alisma konulan ele alinacaktir. Ugiincii kisimda kadin ya-
zarlarin kadin okur ve etkilenme endisesini nasil tersine gevirdikleri
sorusuna odaklanilacaktir. Son kisimda ise Emine Semiye’nin Gay-
ya Kuyusu ve Sefalet romanlar ile Ahmet Mithat Efendi’nin Heniiz
On Yedi Yaginda ve Mehmed Celal'in Bir Kadimin Hayat romanla-
rim karsilastirarak hem toplumsal bir yaraolarak hayat kadinlarinin
yasaminin kadin ve erkek yazarlar tarafindan ele alinig bigimindeki
farklilik iizerinde durulacak ve diger iki roman iizerinden kadin di-
rencinin farkli sonuglan ele alinacaktir.






A. Kolektif Bir Kadinlik Degerine Dogru

Kadinin digardan nasil goriindiigii ve algilandig), kadin yazar igin
onemli bir sorundur. Ciinkii kadinin nasil olmasi ve nasil gériinmesi
gerektigi ona kiigiik yaglardan itibaren ogretilir. Yazarlar i¢in kadini
anlatmak, yani fiziksel, ruhsal, zihinsel ve kiiltiirel 6zelliklerinden
sz etmek hem degismekte olan yeni kadin profilini dile getirmek
hem de kendisine 6gretilmis olanla uzlagamayan kadinlarin bir di-
reng Ogesi olarak nasil farkli stratejiler gelistirdiklerini gostermek
nedeniyle 6zel bir 6nem tagir.

Yasar Cabuklu, Toplumsal Kurgular ve Cinsiyetgilik adh kita-
binda 18. yiizyilda giizellik ve nezaketin kadinin giivenlik ve mut-
lulugunun kaynagi olarak goriildiigiinii, bu nedenle kadinin erdemli
bir giizellige sahip olmasinin, onun erkek nezaketine mazhar olma-
sinin baglica kosulu oldugunu sdyler (154). Osmanh-Tiirk kadin ya-
zarlann romanlarina baktigimizda karakterlere giizellikten ¢ok egi-
tim, kiiltiir, olgunluk, zeka ve rasyonellik gibi hep akilla ilintili ya-
kistirmalarin yapildigini sdyleyebiliriz. Kadin zaman zaman giizel-
dir, zaman zaman da romanlardaki tabirle “alici bir giizellige” sahip
degildir; ama geleneklerine bagli olsa bile mutlaka bir yiiziinii Ba-
tr'ya donmiis, zeki, kiiltiirli, bilime ve 6grenmeye merakl bir ka-
rakterdir. Kisacasi kadin kendi bagina bir bireydir. Tiim bu 6zellik-
leri onu, gevresindeki diger kadin ve erkeklerden farkli ve iistiin ya-
par. inci Enginiin, “Yeni Fikirlerin Yansima Alani Olarak Edebiyat
(1859-1923)” baglikhi yazisinda Tanzimat sonrasi akil kavraminin
yiiceltiligiyle ilgili olarak sunlar soyler:

Akil, eski edebiyatimizda, 6zellikle mistik liigatte, sinirl olugu, kainati
ve Tann’y1 anlamada yetersiz kalisi dolayisiyla kiigiimsenmistir. inasi bu

anlayiga “Miinacaat”inda Tann’nin varhgim akilla ispatlayarak karsi ¢ik-
mugtir. Sinasi din tarihini de adalet kavraminm da aklin bir iiriinii olarak yo-
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rumlamigtir. Kanunlar adaletin kitabidir. Sinasi “akil ve kanun” kelimele-
rini de 6ver ve onlari toplumu diizenleyen en 6nemli iki gii¢ olarak deger-
lendirir. Bunlar Il. Megrutiyet’te slogan olarak da kullanilmigtir. (832)

Kadin yazarlar da donemin anlayigina uygun bigimde akilcilik
olgusunu doéniigtiirerek kadin iizerinden yeniden tanimladilar. Bu
kadin modeli, gevresindeki tiim insanlar1 derinden etkileme giiciine
sahiptir. Kadina yiiklenen bu yeni 6zellikler, modemlesmenin bir
pargasi oldugu igin ideal kadin imgesini giizellikten ziyade akilla
yan yana getirme g¢abasi dogaldir. Boylece giizelligin gelip gegici
ve yaniltici oluguna génderme yapilir. Bunun yani sira nezaket, egi-
tim, kiiltiir ve zeka, ayn1 zamanda 6lg¢iilii ve iyi insan olmanin da
sart1 olarak sunulmugtur. Romanlarda 6zellikle kadin cehaletinin,
u¢ oreklerle korkung bir sey oldugunu s6ylemek de tamamen bu
bakis agisiyla ilintilidir. Nezaket, egitim, kiiltiir ve zeka Cumbhuriyet
oncesi kadin romanlarinda bireyselligin, modernlegsmenin ve iyi in-
san olmanin temel kosuludur. Iyi insan olmak Mesrutiyet donemi-
nin de temel fikirlerinden biriydi. Fiisun Ustel “Il. Mesrutiyet ve
Vatandagin ‘icad’” baghkli makalesinde donemin anlayisi konu-
sunda su yorumu yapar:

Megsrutiyet vatandaginin kamusal ¢ehresinin arka plani “iyi ve kotii” tu-
tum ve davraniglarla anlam kazanan bir insan/birey modeliyle desteklenir.
“Iyi insan-iyi vatandas” kurgusu, sekiiler bir kamusal ahlakin ingasinda ve
yeniden iiretiminde iglevsel bir 6neme sahiptir. Hiirmet, muhabbet, yardim-
severlik, tutumluluk, ¢aligkanhk, cesaret, hosgorii gibi kigisel erdemler,
Megrutiyet’in bir “erdem rejimi” olmasinin giivencesidir. (176)

Ortak deger sisteminin igindeki bagka bir kavram ise “kadin di-
renci” mevhumudur. Kadin aile ve toplum iginde yalniz oldugu igin
aklini, yeteneklerini, sagduyusunu kullanarak ve ihtiyath davrana-
rak mutlak surette bir kadin direnci gelistirmek zorundadir. Ancak
bu yolla kendisini koruyabilecektir. Kolektif bir kadinlik gelenegine
eklemlenen bu yeni kimligin kendisine uygun, duyarli, erkek ben-
cilliginden siyrilmig bir hayat arkadagi bulabilmesi kolay degildir.
Erkegin modemnlesmeyi geleneklerinden kopmadan sindirerek ig-
sellestirmesi igin pek ¢ok parametrenin gerekmesi, egitimli kadinin
kendisine es adayr bulmasinda giigliik yaratan ana faktordiir.



B. Serbest Zaman, Sanat ve Caligma

Tanzimat sonrasi yazilan romanlarda serbest zaman etkinlikleri,
modemlesmenin en dnemli simgelerinden biri olarak kargimiza ¢i-
kar. Kadin yazarlar bu zaman degerlendirme bigimini hem kadinin
bireylesmesi hem de yalmizlagsmasi baglaminda ele almiglardir. Ser-
best zaman bir yandan kadinin egitimlilifine ve modermnlesmesine
vurgu yaparken bir yandan da yalnizlagmasinin bir gostergesi ve di-
savurumu olarak simgesel olarak da kullanilmigtir. Dolayisiyla za-
man zaman bir i¢dokiis eylemi ve kisinin kendisini teselli ettigi bir
alandir, zaman zaman da kadinin kendisini ifade edebildigi, kanit-
layabilecegi yegane alani temsil etmektedir. Bu diisiinceden hare-
ketle serbest zaman etkinliklerini, ‘“kadinca bir savunma refleksi”
olarak tammlamak miimkiindiir. Ciinkii hem kadinin sorunlarla ba-
sa ¢ikabilmesini saglayan bir direnig bigimidir, hem de onun birey-
lesmesini ve siradanligindan kurtulup bulundugu yapi igerisinde
farklilagabilmesini saglayan bir aragtir. Bu noktada 19. yiizyilda
ozellikle iist sinifin statii gostergesi olarak serbest zamanin Tanzi-
mat sonrasi romanlarda 6nemli bir yeri oldugunu séylemek gereki-
yor. Ilging olan, kadin romanlaninda serbest zamanin kiiltiirii tanim-
layici islevi diginda egitimli iist sinif kadinin kimligini tammlamaya
yardimci bir kavram olarak kullanilmasidir. Kadin yazarlarin ro-
manlannda kadin karakterler igin serbest zaman etkinlikleri, 5nemli
bir vakit gegirme arac1 ve modernlesme gostergesi olarak 6ne ¢ikar-
ken, erkek karakterlerin serbest zaman ugrasilarinin neredeyse yok
denecek kadar az olmasi diisiindiiriiciidiir. Serbest zaman etkinlik-
leri kadin yazarlann romanlarinda daha ziyade hemcinsleri bagla-
minda ele alinmig bir olgudur ve romanlarda da genellikle kitap
okuma, miizik, resim, dikis nakig gibi etkinliklere yer verilmistir.
Erkek karakterlerin ise bu yapitlarda serbest zamanlarini agirhikh
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olarak eglence etkinlikleriyle degerlendirdiklerini goriiriiz. Baba da
dahil olmak iizere toplumdaki ve aile igindeki erkek figiirler, tam
olarak islevini yerine getiremedigi i¢in kadinin rehberi, kendi zeka-
st olmak zorundadir. Bununla beraber romanlarda adetler ve dinin
de tam anlamiyla kadina rehber olamayacagi mesa ji verilir. Dolayi-
styla kadin sinirlarini zorlayarak kendisine sunulan olanaklar: so-
nuna kadar degerlendirmek zorundadir. Okudugu romanlardan ve
kitaplardan akillica ders almak veya yeri geldiginde serbest zaman
etkinliklerini kazang kaynag haline getirmek onun elindedir.

Kadin yazarlar serbest zaman, sanat, egitim ve ¢aliyma yasami
gibi konular iizerinden, eklemlendikleri kadin kimliginin degerleri-
ni dile getirmiglerdir. Fatma Aliye Hanim’in Muhddarat, Refet, Udi,
Enin; Fatma Fahriinnisa Hanim’in Dilhardb; Emine Semiye Hanim’
in Gayya Kuyusu ve Halide Edib’in Handan ile Son Eseri adli ro-
manlari serbest zaman etkinliklerinin simgesel kullanimu iizerine il-
ging sonuglar sunan 6meklerdir.

Serbest zaman kavrami, bireyin ¢aliyma ya da yemek ve uyku
gibi zorunlu ihtiyaglar1 disinda kendi kisisel tatmini igin segtigi et-
kinliklerle kendi iradesine bagh olarak 6zgiirce ugrastig1 zaman di-
limlerini kapsar. Serbest zaman modemnlesme ve kisi iradesi bagla-
minda bireylesme ve 6zgiirlesme kavramlanyla dogrudan ilintilidir.
Burada serbest zaman kavrami, Tanzimat sonrasi yazilan kadin ro-
manlarinda karakterlerin istege ve kisisel iradeye bagh olarak ken-
dilerine ait zamam degerlendirme bigimleri agisindan ele alindi.

Sandra Hebron, “A Social History of Women’s Leisure” (Kadi-
nin Serbest Zamaninin Sosyal Tarihi) baghkli makalesinde kavrami,
serbest zaman, mekan ve cinsiyet aynm diizleminde ele alir ve evin
kadinile erkek i¢in ayn anlamlar tagidigini sdyler (42). Romanlarda
kadin karakterler serbest zamanlarini agirlikli olarak ev iginde ge-
girirler. Ozellikle II. Megrutiyet sonrasi yazilan romanlarda ve Ha-
lide Edib’le birlikte kadinin serbest zamam ev disi alana tagmugtir.
Romanlarda serbest zaman etkinliginin bir igdokiis araci olarak kul-
lanildig1 durumlarda egitimli kadinin, kendisi i¢in ¢ogu zaman bas-
ki mekanizmasinin dogdugu alan olan ev iginde, hem bir kagig araci
olarak hem de bir savunma refleksi olarak bu etkinliklere sigindigi-
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n1 goriiriiz. Ev dnceki boliimde soz edildigi gibi geleneksel baskici
sistemin canliligini koruyan ve bdylece aile igi iktidar iligkilerinin
gozlemlenebildigi mekdn olmasi dolayisiyla zaman zaman kadin
karakteri diglayan, kadini baski altinda tutan bir alandur.

Serbest zaman, sanat, egitim ve ¢aligma hayati gibi konular1 ka-
din sorunlariyla birlestiren yazarlann basinda Fatma Aliye Hanim
gelmektedir. Yazar Enin romaninda, kadin erkek iligkilerinde yasa-
nan hayal kirikliklanni, kadinin bireylesmesi ve yalnizlagmasi te-
malarini serbest zaman etkinlikleriyle harmanlayarak islemistir.
Serbest zaman etkinlikleri ve sanat, romanda kadinin hem modem-
lesmesinin hem de yalnizlagmasinin bir gostergesi olarak ele alinir.
Romanin bagkarakteri Sabahat ve yan koskten arkadasi Fehame,
Fatma Aliye Hanim’in romanlarinda ¢izdigi kadinhga iligkin ortak
bir deger anlayisina eklemlenen kadinlardir. Her ikisi de kendisine
sunulan egitim olanaklarini sonuna kadar degerlendirmis, gorgiili,
sagduyulu ve ihtiyath karakterlerdir. Romanda miizik 6nemli bir
serbest zaman etkinligidir. Ozellikle sanatin icrasit konusunda mii-
zigin ve sanat felsefesinin 6ziimsenmesi gerekliligi hakkinda yapi-
lan konugmalar garpicidir. Sanat kisiyi besleyen, kisinin kimligini
ve ruhsal dinamiklerinin temel tasini olusturan bir etkinlik oldugu
i¢in salt bog zamani degerlendirme amaci tagimaz. Romanda 6ziim-
semeden, lizerine zihin yormadan ve hissetmeden sanat icra etme-
nin bir 6nemi olmadig: diigiincesi iizerinde durulur. Romanin yan
karakterlerinden Piraye buna bir 6mektir. Romandaki farkli karak-
terlerin musiki ve sanata nasil yaklastigi émeklendirilerek ezber sa-
yesinde salt usiile gore eksiksiz ¢alarak musikide derinlesilemeye-
cegi sonucu gikarilir:

Piraye, giizel kizcagiz! Tahsiline epeyce gaba sarfedilmis, kendisi de
¢aligmakta kusur etmemigse de yalmzca okuduklanm dgrenmekle kalmugti.
Fikri faaliyeti ilerisini merak ederek derin diigiinmeye, zekasi kesfetmeye
ve dlemin gergeklerini anlamaya yetmiyordu. Kesinlikle budala ve ahmak
degildi. Ancak orta derecedeki zekasiyla Sabahat ve Fehame gibi kimse-
lerle kiyaslanamazdi. (172)

Romanda Sabahat’in niganlis1 Suat gibi kigilere karsit bigimde
sanatin yalniz hos vakit gegirmeye yarayan bir eglence araci olma-
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dig1 sezdirilir. Romanin 6nemli kadin karakterlerinden Fehame igin
egitim ve sanat, modemlesmesinin ve bireylesmesinin gostergesi
olmakla birlikte 6zellikle musiki bir igdokiistiir. Sevgisiz 6z anne-
nin kizinda kusur bulamadik¢a daha da hiddetlenmesi ve kizi iize-
rinde baski kurmasi geng kadin1 yalnizlagtiran en 6nemli faktorler-
den biridir: “Kizinda gordiigii bagkalig1 Liitfiye Hanim ¢ekem[ez],
kizini hirpaladikga hirpal[ar]” (99). Aym sekilde kendisini kiskanan
“garezkar” (102) erkek kardesleri yiiziinden Fehame, kendi evinde
bir yabanci ve dislanmug bir kadindir. Kendilerine taninan genis egi-
tim olanaklarini degerlendiremeyen erkek kardesleri, Fehame’nin
kendi kendini yetigtirmesini ¢ekemeyip ona gelen kitaplara el ko-
yarlar ve 6gretmenlerini kagirtmak igin ellerinden geleni yaparak
kiz kardeslerine her tiirlii eziyeti ¢ektirirler. Babalan ise erkek ¢o-
cuklarini evlat, kizini ise *“‘el mali” olarak gordiigii i¢in ogullarinin
kiz kardeslerine yaptiklari bu zuliim karsisinda edilgen kalir. Feha-
me’nin kendi ailesinden gordiigii bu sikintilara bir de hi¢ tamimadigi
bir adamla evlendirilmesi eklenince geng kadin i¢in ev, huzursuzlu-
gunun ve mutsuzlugunun kaynag haline gelir: “Evdekiler Fehame’
yi pek soguk bulurlar ve inzivaya ¢ekilmiggesine kitaplanyla mes-
gul olmasini, odasinin isiyle ugrasarak digerlerinden ayn yasama-
sin1 kibir ve gurur olarak niteleyip ‘Ne olacak erkekler terbiye etti,
gavur kizi! Hanimlik, kadinliktan ne anlayacak!’ derlerdi” (100).
Dolayisiyla Fehame, dertlesecegi, sorunlanni paylasacagi insan ¢ok
sinirli olmasi nedeniyle sanati, igdokiisiiniin bir ifadesi olarak kul-
lanir. Sabahat ve Rifat’in, yan kogkte ¢alip sdyleyen Fehame’yi giz-
lice dinleyisi romanda soyle tasvir edilir:

Gittikge parlayan ruh oksayan nagmeler kaybolmaya, derin ac1 veren
sikayet sozleri igitilmeye baglandi. Ud inliyor, gbzyagslar, iniltiler yayiyor-
du. Ah bu kiz udu nasil bir musiki lisani ile sdyletiyordu? Sanki kendi 1sti-
rabina, kederine onu terciiman etmek istiyordu. Hazret-i Mevlana’'nin “Eger
bu neydeki dudaklar bende olsaydi ben de onun gibi neler séylerdim!” bu-
yurmus olmasi gibi sanki lisanla anlatilamayacak pek g¢ok haller, ahlar
onunla anlatilmak isteniyordu. (25)

Romanda Sabahat ile Fehame karakterleri arasinda kadin birligi
ve direnci konusunda dnemli bir bag gelisir. iki kadinin dostluklan
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gelistikge kiiltiirel anlamda da bir paylasima girerler. Sabahat, Fe-
hame’yi koskte kendisine ait olan kitap odasina davet ederek birlik-
te saatlerce kitaplar iizerine konusurlar. Sonrasinda bu kiiltiirel alig-
verisi bir adim Gteye gotiirerek birlikte gece derslerine baglarlar:
Sabahat’le Fehame birlikte ders gormeye bagladilar. Tabii hikmet, kim-
ya, heyet ve umumi tarihi 6nceden okumnuglard.. ilimlerin derinlerine gir-
diler, felsefeye daldilar. O zamana kadar okuduklannin ilerisine dogru git-
mekteydiler. Onlar felsefe kitaplarini roman gibi okuyanlardan degillerdi.
Felsefenin alfabesi olan ilimleri okuduktan sonra Abdullah Efendi gibi bir
ogretmen terbiyesinde heceleri s6kmiigler ve okumayabaglamiglardi. (171)

Fatma Aliye Hanim’in Muhddardt romaninda serbest zaman etkin-
likleri kadin ve erkek arasindaki kiiltiir ve yetigsme farkinin evlilik-
lerde yaratacagi sorunlar1 gostermek amaciyla kullanilir. Roman
karakteri Fazila, “bayagiliklari”’ndan kurtulmasi amaciyla esine or-
nek olmayi iimit etse de kiiltiir ve yetistirilme tarzi arasindaki ugu-
rum bu engeli agmalarina olanak tanimaz: “Fazila neyi sevse, Rem-
zi ondan hoslan[maz]. Remzi’nin eglendigi sey, Fazila’nin sikildigi
seydi[r]” (172). Kocasiyla ortak bir paylagima girebilme adina Fa-
zila, hoglanmadig1 seyleri bile yapmaya razi olur. Hatta en 6nemli
serbest zaman etkinligi olan kitap okumaktan ve piyano ¢almaktan
bile taviz verir. Boylelikle ait olmadig: bir kiiltiire ayak uydurmaya
cahgir. Tiim bu gabalara karsin evlilikteki sorunlarin ¢oziilememesi,
yetistirilme farkinin yarattigi kiiltiirel ugurumdan kaynaklanmakta-
dir. Boylece gelenek tarafindan kadin iizerine yiiklenen esi doniis-
tiirme gorevi olumsuzlanur.

Fatma Aliye Hanim’in romanlarinda zihinsel ve bedensel meg-
guliyetin, kisiyi dedikodu ve fitne gibi davrams bigimlerinden ko-
ruyacagl, sinirsel rahatsizliklardan uzak tutacagi ve onu daha iyi bir
insana doniistiirecegi mesaji verilir. Caligmak ve kisinin kendisine
ait zaman dilimini degerlendirmek, kadinin ¢oky®onlii kisiligini or-
taya ¢ikaran, psikolojisini saghkl tutan ve bir birey olarak kendi
ayaklan iizerinde durmasini saglayan bir olgu olarak sunulur:

Her insan igin bir iste galimak farz oldugundan, insanlarin kimi gift-
cilik, kimi sanatkarlik, kimi gemicilik ve kimi ilim bilim, velhasil herkes
bir seyle ugrastig halde, igsizler tadina doyulamayan okumak, yazmaktan
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mahrum olduklanndan dedikodu ve fitnelikle ugrastiklan bilinen bir sey-
dir. Iste bu “dedikodu” denen girkin seyin de kadinlar nezdinde aylakliktan
ileri geldigi dogru degil midir? (188)

Fatma Aliye Hanim, art arda yazdig1 Refet (1898) ve Udi (1899)
romanlarinda kadinin serbest zaman etkinligini doniistiiriip ¢alisa-
rak Ozgiirlesmesini, ana tema olarak ¢ok daha boyutlu bir bigimde
iglemigtir. Udf romani, aldatildigin1 6grendikten sonra esinden ay-
rilarak kendi ayaklan iizerinde durmaya ¢alisan bir kadinin hikaye-
sini merkeze alir. Romanin bagkarakteri Bedia’nin kiigiikliigiinden
beri en biiyiik tutkusu musikidir. Kanun ve kemanla miizik hayatina
baslayan Bedia'nin udu kesfetmesiyle yasaminda igsel bir doniigiim
gerceklesir. O donemde Sam’da yeni yeni taninan ve kadinlar ara-
sinda neredeyse hi¢ ¢alinmayan bu aleti ¢almaya baglayarak kadin
olarak da bir ilki gergeklestirir. Bu baglamda aslinda roman boyun-
ca bir kadinin kendi yagamini miizik ve onun felsefesi iizerine kur-
ma siireci anlatilmaktadir. Dolayisiyla bir doniisiim romamidir Udi.
Evliligi sirasinda da kocasinin igleri nedeniyle pek ¢ok iilke gezen
ve gezip gordiik¢e miizik konusunda diinyadaki gelismelerden ye-
terince haberdar olmadigini fark eden Bedia, kendisini daha ¢ok ge-
ligtirmesi gerektigine kanaat getirir. Kahire’de “Udi olarak kendi sa-
natkdrliginin hi¢ mesabesinde [diizeyinde] kaldigini gorfiir]. Daha,
daha!.. Cok ¢alismak gerektigini anla[r]” (49). Bu, igsel bir yolcu-
luk ve birey olarak kendini bulma siireci olmakla birlikte, miizigin
modemizasyonu anlaminda da ona perspektif kazandirici bir rol
iistlenir. Bedia’nin Istanbul gezisi, musikinin bu kentte ‘“derin bir
ilim” (104) olarak ele alindigini ve geldigi iist noktayi gérmesi agi-
sindan 6nemlidir. Tanik olduklan, Bedia’nin musikiye olan bakigini
degistirerek salt hafizanin yeterli olmadigini ve nota bilgisinin 6ne-
mini kavramasina yardimci olur. Hocalariyla egitimi usta ¢irak ilig-
kisini agarak kiiltiirel bir paylasima doniigiir. Bundan sonra musiki-
de bir arag olan ¢alginin tiirii de nemini yitirir. Artik hocalarindan
Ogrenecegi sey, musikinin derinligidir. Bu, ayn1 zamanda kadin fi-
giiriin miizik yasgaminda da bir kirilmaya igaret eder. Bilgi edindikge
derinlesir, derinlestikge miiziginde ustalagir. Agabeyinin olimii
iizerine yagsamu tiimden degisir, bundan sonra onun yetim kalan ki-
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zina ve kahyalarina da bakmak zorundadir. Sorumlulugunu yiiklen-
digi iki insant magdur etmemek ve evi gegindirmek amaciyla Arabi
udi ustasi olarak ders vermeye baglar. Haftada bir giinii kendi egiti-
mine ve serbest zaman dilimi olarak kisisel ¢aligmalarina, diger
giinleri ozel derslere ayirir. Boylece serbest zaman etkinligini bir
kazang kapisina doniistiirerek bir kadin olarak kendi ayaklari iize-
rinde durabilecegini kanitlar. Ud ve musiki, bu yalmz kadinin hem
duygulanni ifade arac1 hem en yakin dostu hem de ekmegini kazan-
dig1 bir araca doniigiir. Bedia musikiyi Mevlana’'nin “Hem ¢ii ney
zehri vii tiryaki did / Hem ¢ii ney demsaz ii miistaki ki did” [Ney gi-
bi hem zehirleyen hem bagimli kilani, Ney gibi hem dost hem miis-
taki kim gordii?] (82) beyitiyle ortiistiiriir. “Ud onun nasil ekmek
teknesi ise ayn1 zamanda ruhunun gidasi ve hayatinin lezzeti[dir]”
(119). Geng yasinda ihanetle kargilagmis kadin karakter, duygulari-
ni1 dillendiren uduyla syle dertlesir:

Beni higbir zamanterk etmeyen, kucagimdan kagmayan vefakar yarim!
Can dostum! Dertlerimi dinleyen, kalbimi anlayan sirdagim! Bana daima
refakat eden yoldayim! Beni yalniz sen terk etmedin, benden yalniz sen
gegmedin, bana hiyanet etmedin! Bir zaman zevk ve sefd kaynagim, eglen-
cem oldun. Simdi de ge¢im kaynagim! Ekmek teknemsin! Benim yarim,
benim erkegim sensin!.. (116)

Romandaki kadin karakterin, miizikle kendisine ait bir zaman di-
limi yaratabildigi goriilmektedir. Musikiyle ilgilenis sadece bos za-
mani degerlendirme etkinligi olarak degil, meslek olarak da icra
edilebilecek derecede siirekli gelistiriimeye ¢alisilan bir yetenek-
tir. Bu noktada kadin karakterin bir miizik aletini usta bi¢gimde ¢a-
liyor olmasi ve ¢alginin felsefesini musikiyle harmanlamasi, kimlik
sorunsali agisindan da romani dnemli kilmaktadir. Ciinkii musiki
bir teselli ve i¢dokiis araci1 olmasinin yam sira kadin kimligi agisin-
dan bir varolug sorunsali olarak da romanda bir igleve sahiptir. Ro-
manin sonunda miizik icra ederek para kazanan bir kadinin mesleki
anlamda deforme olmamak igin bu isi daha sonra salt kendisi ve sa-
nat i¢in yapma gayretini ortaya koydugunu goriiriiz. Kadin karakte-
rin musikiyi para kazanilacak profesyonel bir meslek olmaktan ¢i-
karip tekrar bir serbest zaman etkinligine doniistiirme arzusu, za-
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man zaman Fatma Aliye Hanim’in “muhafazakar” tutumuna dayan-
dinlmig, kadinin zorunlu olmadikga ¢aligmasina olumlu bakmadig:
seklinde yorumlanmigtir. Oysaromanda “etik” sinirlar ¢ergevesinde
kazanmilacak bir yasamu ve iiretimle gergeklesecek bireysel tatmini
yiicelten belirgin bir anlayis vardir. Musikinin tekrar bir serbest za-
man etkinligine doniistiiriilmesi ise tamamen modemlesmeyle ilin-
tilidir. Bedia, mesleki deformasyonun kendisine ve sanatina vere-
cegi zarardan kaginmak amaciyla parasal sorunlarini hallettigi nok-
tada bunu tekrar salt kendiyle bas basa kalabilecegi ve sanatini ra-
hatlikla icra edebilecegi bir etkinlige doniistiirmek istemistir. Bu
noktada Tanzimat’in ve donemin ideolojisiyle bigimlenen segkin
yasam bigimine ve tiiketime odakl1 yagama karsit bir s6ylem bulun-
dugunu da soyleyebiliriz. Uretim karsilig1 edinilen bireysel tatmin
ve iiretimin doniigtiiriilmesi iizerindeki vurgu bu nedenle ¢ok 6nem-
lidir. Miizik bir siire sonra bir serbest zaman etkinligi olmaktan 6te
bir konuma tasinir. Miizik ile gelenek arasinda siki bir iligki kurul-
mustur. Gelenege eklemlenen bir modernlesme vardir. Dolayisiyla
Udi, modemlesmenin salt simgesel diizlemde gozlemlendigi bir
Batililagsma anlayiginin kargisinda yer alir. Yiizeysel modernlegme-
yi, ziippe karakterlerle ikili kargitliklar iizerinden ele alan roman-
lardan ayrilir. Bunun yerine gelenegi doniistiiren ve modemizme
eklemleyen bir kadin karakter vardir karsimizda. Bedia’nin udu ¢al-
may1 musikinin tarihiyle eszamanl olarak 6grenmesi, gelenege ek-
lemlenme noktasinda daha da anlamh hale gelmektedir. Bu, ayni
zamanda sanat ugrasisi i¢in egitim, birikim ve kiiltiir gibi ¢ok fark-
It etmenlerin bir arada bulunmasi gerektigini imlemektedir. Bire-
yin kendisini siirekli olarak gelistirmesi ise temel bir ilkedir. Tim
bu diisiincelerin bir uzantisi olarak sanatla ugrasmak romanda seg-
kin bir eylem olarak gosterilir. Dolayisiyla Bedia, musikinin kadin
meclislerinde, eglence amagh icra edilmesine karsidir. Bedia’ya go-
re musiki bireysel ve ulvi bir etkinliktir. Hatir i¢in arkadaslarina gal-
sa da, degerini azaltacag diisiincesiyle eglence amaciyla kalabalik
iginde miizigini icra etmekten kaginir; miizigi bir eglence ve ticaret
aracina doniistiirenlere kargi durur. Onun igin sanat sadece sanat
icin icra edilmelidir.
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Fatma Aliye Hanim’in Refet romani, kadinlarin galisarak kendi
gecimini saglamasi ve kendi ayaklar iizerinde durmasini ele alan
bir romandir. Salt kadin karakterlere yer veren yapit, ayni zamanda
kadin azminin 6ykiisiidiir. Romanda ¢aligma hayati ve bir grup ka-
dinin yasam miicadelesi anlatilirken, yozlasan akrabalik iliskileri,
kadinin toplum i¢inde yalnizlagtinlmasi ve kadin dayanigmasi gibi
bagka pek gok konu da giindeme getirilir. Roman, tagradan Istan-
bul’a taginarak yeni bir hayat kurmaya ¢aligan Refet ve annesi Bin-
naz'in Oykiisiine mercek tutar. Refet, annesinin deneyimlerinden
yola ¢ikarak hayatin1 kimseye muhtag¢ olmadan siirdiirmek isteyen
kadinlar i¢in en ideal meslegin 6gretmenlik olduguna kanaat getirir.
Bu yolla hem ailesini gegindirmeyi planlar hem de “evlad-1 vatanin
talim ve terbiyesinde buluna[rak]” (100) 6grencileri tarafindan se-
vilmeyi arzular. Bu amagla 6nce Riisdiye’yi, ardindan Darii’l Mu-
allimat’ bitirir. Okulda 6grendigi seyleri aksamlan dikigin bagina
oturduklarinda annesiyle paylasir. Bu yolla hem 6grendiklerini pe-
kistirir hem de annesinin de bu bilgilerden yararlanmasini ve onun
da doniigmesini saglar. Ondaki degisim su sozlerle anlatilir: “Bin-
naz’1 biitiin biitiin bagka bir kadin etmis idi [...] Binnaz okumak bil-
medigi hdlde o kadar mal@imat sahibi oldu ki; bir gamasirci kadin
oldugu hilde, maliimath ve zeki, miiterakki [ileri] bir hanim ile mu-
sdhabet edebilir [konusabilir] hile geldi” (78). Fakat derinlesmek
icin salt okul egitimi yetmemektedir. Refet “mektepteki dersleri
okumakla; yalniz bir muallime olaca[g1ni], dlime olmak i¢inse daha
okunacak ¢ok seyler [oldugunu]” (159) anlar. Romanda maddi du-
rumlari iyi olmayan kizlara konaklarda verilen egitimin 6nemi be-
lirtilir. Refet, konaklardan birinde sevabina ders verildigini duyunca
dort ay boyunca iniyet Hanim’in konagina gitmeye baglar:

Mektep siralarinda yiyeceklerini fukara kizlarla taksim eyleyen [bolii-
sen] Osmanli kizlari, hanelerinde aldiklari derslerden ve okuduklan kitap-
lardan dahi onlari hisse-yab eyliyorlardi [faydalandinyorlardi]. Biiyiicek
familya kizlannndan mektebe gitmeyip hanelerinde tahsil edenler de hane-
lerine gelip giden fakir kizlari, malimatlanndan hisse-mend eyliyorlar [bil-
gilerinden faydalandinyorlardi). Bu muavenet ve teaviindiir ki [yardimlag-
ma]; Osmanli kadinlanni az zamanda terakkinin (ilerlemenin] bu derece-
sine 1sdl eylemigtir [ulagtirmugtir]. (158-59)
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Ders diginda geceleri dikis diken Refet, kalan vakitlerinde ders
vermeye baglar. Boylece bir yandan egitimini devam ettirir, bir yan-
dan da bu egitimi degerlendirerek bir kazang kapisina doniistiiriir.
Romanda kadinin ¢aligmasi ve diisiinme etkinligi, en ¢ok olumla-
nan kavramlar olmakla birlikte bu ikisi ile giizellik arasinda da bir
iliski kuruldugu gériiliir. Giizel bir kiz olmadigi igin evlenme iimidi
olmayan Refet, ileride 6grencileri tarafindan sevilerek toplum na-
zannda saygi duyulan bir kimlik haline gelip bu yolla sevgi ihtiya-
cini kargilamayi amaglar. Toplumdaki giizellik anlayigina kars1 ge-
listirdigi bir tutumla kendini resim gibi ¢ok yetenekli olmadig alan-
larda bile yetkinlestirmeye, dolayisiyla yaptig islerle sevilmeye ka-
rar verir. Romanda Refet’in ¢alisirken ve diisiiniirkenki halleri be-
timlenerek i¢ giizelligin derinlestikge ortaya gikacag fikri verilir.
Akilcilik, bilgi ve bilgiden dogan fazilet kavramlari romanda yiicel-
tilmig, insanin diisiinme yetisini kullanabilme oraniile giizellik ara-
sinda da bir kogutluk kurulmustur. Béylece bedensel giizelligin ya-
niltic1 ve gegici oldugu, diisiinceye ve bilgiye bagh zihinsel giizel-
ligin 6nemi gosterilmigtir. Romandakadin ¢aligirken ve diigiiniirken
sOyle tasvir edilir:

Bir sanatkan giizel gérmek isterseniz; onu sanatibaginda goriiniiz! Bir
ressamun en giizel resmine malik olmak isterseniz; govalesi oniinde, firgasi
elinde oldugu ve igine dalmig bulundugu anda bir fotografini ¢ekiniz [...]
O sanatkarlan o anda giizel eden nedir? Ressamin firgasinin hareketi, pi-
yanistin parmaklarinin oynamasi m1? Fakat nigin adi bir nakkag ve adi bir
piyano ¢alan; o ve sanat1 ve o hilaveti [sevimliligi] alamiyor? iste bunun
gibi her diisiinen de Refet'in o anda aldig letafet ve meldhati [hosluk ve
giizelligi] alamiyor ve Refet de her diisiiniigiinde o tavir ve vaziyeti bula-
miyordu. (57)

Romanin sonunda kadin direnisi ve dayanigmasi sayesinde anne
ve kizin hayatlari kurtulur. Refet, kendisini toplum iginde de kanit-
lama imkan bulur, kadin direncinin miikdfatim alarak odiillendiri-
lir. Gelecek kusagin kadini, annesinin 6niine gecerek ondan kalan
kadinlik mirasini doniigtiirmiistiir. Bunu hem anne kiz dayanigmasi
hem de diger kadinlarin destekleriyle basarabilmislerdir. Refet de
bagka yasiti1 olan geng kizlara yardim ederek dayanigma mirasini
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siirdiimmiigtiir. Selma Riza Feraceli’nin Uhuvvet romaninda hayalini
kurdugu “kadin kardesligi” s6zlesmesi, bu romanda hayata ge¢mis,
dayanigma, sevgi ve miicadelenin getirecegi olumlu sonuglar ortaya
koyulmustur.

Fahriinnisa Hanim'in Hammlara Mahsus Gazete’de tefrika etti-
gi ve kitap olarak basilma imkdm bulamamis Dilhardb romaninda
aile ici baski mekanizmalari nedeniyle kadin karakterin ige kapana-
rak yalnizlagmas: anlatilir. Romanin bagkarakteri Mazlume, oku-
maya ve 6grenmeye merakli bir kizdir. Babasi Saffet Efendi, “Ka-
dinlara tahsil-i ilm ve fenn liizumsuzdur” (3) diisiincesiyle kadinin
kendisini sadece evlilik i¢in hazirlamasi gerektigine inanmaktadir.
Bu nedenle kizi Mazlume’nin rahati konusunda ondan higbir sey
esirgemese de okumasini gereksiz bularak egitim konusunda biitiin
¢abasini ogullanna sarf etmigtir. Buna karsin Mazlume’'deki “maa-
rife olan meyil ve istidat kendisini cahil kalmaktan muhafaza” (3)
eder. Kendisine erkek kardesleri gibi egitim olanaklar1 taninmasa
da bireysel ¢gabalanyla 6nce okumayi soker, ardindan 6grenmeyi bir
amag haline getirir. Babasinin kiitiiphanesinden aldig kitaplar sa-
yesinde Fuzuli’yi kesfeder, yengesinin piyano ¢alisini izleye izleye
piyano ¢almayi 6grenir. Bog zamanlannda ise dikisle ugragir:

Mazlumede hep mehasin-i meyl-i mualli [iyi ahlaka olan egilim] pek
ziyade oldugu gibi heniiz ve marifet namiyla diinyada mevcut olan seyleri
iktidannin tealluk edebildiklerini [sevdiklerini] ta’'lim etmeye [¢aligmaya]
dahi fevkalade hevahisgir [heveskar] oldugundan mesela kimse tarafindan
kendisine bilhassa ta’'lim edilmedigi hilde valide ve hemsiresinden gére
gore ne bigim dikis nakig vesaire gibi el iglerini 6grenerek az zamanda o
derece meleke [yeti] peyda eylemis idi ki valide ve hemgiresi dikis ve bigim
hususunda kendisine miiracat eder olmuglar bir vakit ki kiigiik sakirdlerini
[6grencilerini] iistad ittihdz etmigler idi [usta saymiglardi]. (90:4)

Tanimadig: bir adamla goriicii usulii evlendirilen ve gelin gittigi
evde kocasindan, kayinvalidesinden ve gériimcesinden kétii mua-
mele goren Mazlume, ev igindeki yalmzhigim ve diglanmaktan 6tii-
rii duydugu iiziintiiyii siir okuyarak ya da piyano ¢alarak gegirmeye
¢alisir. Daha 6nceden de ¢ok zevk alarak yaptigi serbest zaman et-
kinlikleri bir i¢dokiig ve teselli araci haline gelir. Gittikge yalmzla-
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san kadin karakterin kendi basina odasinda gegirdigi saatler ve ser-
best zaman etkinlikleri kadinca bir savunma refleksine doniigiir:

Pek teselliyete muhtag oldugu zamanlar gel benim yar-1 vefadarim re-
fik teselliyetmedanm diyerek Nedim [ve] has ve kadimi Fuzuli Divan ile
odasina kapanir, oturur; nigiane-i ferih ve meserret addedilen [negeli ve se-
vincin gostergesi sayilan] alat-1 darbin aglarken icra olunduguna yahud ic-
ra olunurken aglandigina bir misal gostermek istiyormug gibi baran-1 bela
[keder yagmuru] gibi esk-i gesmini isdle ede ede [gozyaglarini akita akita]
“Bir Katre Igen Cesme-i Piir Hin-i Fenadan” [Fenaligin kan dolu gesme-
sinden bir damla igen artik bir daha bela yagmurundan kurtulamaz] sarki-
sin1 kim bilir kag yiiziincii defa olarak piyanoda galar, miiteakiben “Mih-
neti Kendine Zevk Etmedir Alemde Hiiner” (Diinyada hiineraciy kendine
zevk etmektir] sarkisini galarak sonra biraz teselliyat bulur miingerih olur
idi [neselenirdi]. (102:4)

Tanzimat sonrasi kadin yazarlarin romanlannda serbest zaman
etkinlikleri, kadinin bireysellesmesi ve modernlesmesinin gosterge-
lerinden biri olmasina kargin ayni zamanda kadimin yalnizlagmasi-
nin da en 6nemli yansimalarindan birini olusturur. ige kapanan, ha-
ne iginde ya da bulundugu ortama yabancilasan, diglanan ya da agsk
acist ¢eken kadin, kendini sanat yoluyla teselli eder. Serbest zaman
etkinlikleri kadini baski altinda tutan *“ev”e kars1 birey olarak ken-
disini var edebildigi tek alandir. Modernlesen, egitimli kadinin sa-
yica az olmasi onu yalnizlagtirirken, toplumdaki zihniyetin bu de-
gisime kars1 tahammiilsiiz oldugu goriiliir. Bu nedenle kadin yazar-
larin romanlarindaki kadin karakterlerin genellikle aile i¢inde egi-
timi, gorgiisii ve bilgisi nedeniyle diglanmalan anlamhdir.

Emine Semiye’nin Gayya Kuyusu romaninda kadinin 6zgiirlesip
bireysellesmesinde serbest zaman etkinliginin bir is kaynagina do-
niistiiriilmesinin ¢ok biiyiik bir payi vardir. Romanin ana karakteri
Rezin hem ailesine yardim etmek hem de aile i¢inde dzgiirliigiinii
kazanmak igin serbest zaman etkinligi olarak en iyi bildigi sey olan
dikisi bir adim Gteye tagiyarak siirekli bir ig haline getirir. Evdeki
odasinda geng kizlara geyiz hazirlama isini biiyiitiir ve Kadikdy’de
bir diikkanda ige girer. Para kazandik¢a kendisine giiveni artar ve
evde kendisine yapilan haksizliklara kargi ¢ikmaya baglar:
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Rezin, yanginin harab ettigi aile borglarina yardim igin bir miiessedede
dikis dikerek g¢alisiyor ve hayli para kazaniyordu. Fazla olarak Kadikdy’iin
serbest muhitinde medeni fikirlerle kayin annesinin haksiz taarruzlarina
kafa tutacak kadar kazaniyordu. Miisterilerini memnun ve cezb eden hiss-i
tabiati evvela kendi iistiinde baginda zerafetlerini ilan ederken daha fazla
sevimli, giizel oluyor, terbiyesi, giileryiizliiliigii sebebine onu her géren be-
genip seviyordu. Ancak iki senenin Kadikdy hayatinda kayin annesinin ze-
hirli diliyle her dakika izzet-i nefsinin [onurunun] kirilmasindan miitevel-
lid gocukluk tevazulan kaybolmus, terbiyesiyle ortmege ¢aligtigi kibiri, sa-
natkdrlik gururuyla birleserek yiiz gostermisti. Rezin, artik kayin annesinin
her dedigine bag egmiyor, mantik muhakemeleriyle haksiz tavirlanini red-
dediyordu. (48:3)

Kadin karakterin serbest zaman etkinligini kazan¢ kaynagina
doniistiirmesi, aile ig¢i iktidar iligkilerini dogrudan etkileyip Rezin’
in Ozgiirlesmesinde kritik bir rol oynar. Para kazandik¢a kendin-
de daha ¢ok sz s6yleme hakki bulmasi ve kayinvalidesinin onay-
lamadig1 davramiglarina itiraz edebilmesi, bu doniisiimii gdstermesi
agisindan 6nemlidir. Yazarin bir bagka romani olan ve Hammlara
Mahsus Gazete'nin 98. ile 138. sayilar arasinda yayimlanan Bikes’
te (1897) de kadinin serbest zaman etkinlikleri nedeniyle diglandi-
g goriiriiz. Kétiiciil annesi yiiziinden lizerine atilan su¢ sonucu
yasadig1 evden kagip kimligini degistiren ve bir konaga hizmetgi
olarak giren Me’mune’nin, “besleme” oldugu gerekgesiyle evde ki-
tap okumasi ve kanun ¢almasi engellenir. Bu 6zellikleri nedeniyle
kiskanilan ve “farkli” goriilen geng kadin digerleri tarafindan digla-
narak kotii davraniglara maruz kalir. Kiiltiirld, iyi yetistirilmis, egi-
timli kadin farkh oldugu gerekgesiyle bulundugu ortamda diglan-
mig, kotii muamele gorerek degersizlestirilmigtir.

Emine Semiye Hanim’in Hammlara Mahsus Gazete’nin “Ha-
nim Kizlara Mahsus” adli ekinde 16 Mart 1899- 15 Mayis 1901 ta-
rihleri arasinda yayimlanan Muallime adlh romam ise Behbade adli
ogretmen bir kizin yagamini ele alir. Behbiide geleneklerine bagh
ama bir yiiziinii de Bat’’ya d6nmiis bir kadindir. Hem resim, miizik
gibi sanat dallarnyla ilgilenmektedir hem de teoloji, felsefe konula-
rinda kendisini egitmistir. Dogrudan okulda egitim alamamug olsa
da babasindan, biiyiiklerinden ve hocalardan aldig1 egitimin yani si1-
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ra 6grenme hevesiyle kendi kendisini yetigtirmis, konaklarda ders
vererek Ogretmen olarak da bagarisini kanitlamigtir. Romanda Beh-
bide baglaminda bir kadinin kiiltiir ve egitimi igin salt okulun degil,
kisinin kendi gayretinin de dnemli oldugu vurgulanir.

Halide Edib’in Handan ve Son Eseri romanlarinda ise sanat, ka-
rakterlerin ruh durumlarini yansitan simgeler olarak kullanilir. Han-
dan iyi bir sanat alimlayicisidir. Yurtdiginda oldugu siire iginde sik
stk miize ve galerileri gezer, sevdigi sanatgilarin tablolar1 kargisinda
uzun vakitler gegirir. Kendi ruh durumu ile bu sanat yapitlar: ara-
sinda iligki kurar. Sanat amagh gezilerinde kendisine eslik eden Re-
fik Cemal, kadin karakterin tablolarla kurdugu iligkiyi gézlemledik-
ten sonra kendi kendine su yorumu yapar: “Anliyorum ki, Schopen-
hauer’in dedigi gibi, giizel sanatlar Handan igin zincirli, dikenli ha-
yatinda bir azatlik. Sevdigi tablolarin 6niinde bir sandalye atip otu-
rurken gozlerindeki 1siklar tamamen kendi muhitinden, kendi haya-
tindan s1yrildigimi gosteriyordu” (115-16). Romanda Handan ve Re-
fik Cemal beraber National Gallery’ye giderler. Handan en gok in-
giliz Romantik ressam William Tumer’in tablolarina ilgi gosterir ve
yapitlann 6niinde uzun uzun durur. Tumer’in peyzajlariyla kendi
ruh hali arasinda bir iligki kurar. 18. yiizyilin romantik ve izlenimci
ressamlarindan Tumer, peyzajlarinda doga olaylarina insani duygu-
larin yansimalarin katarak 15181 ve renkleri simgesel olarak kullan-
mistir. Doganin bitmek tiikenmek bilmeyen gizemi ile insanin ken-
di gizi arasinda bir iligki kurmustur. O giine kadar peyzaj sevmeyen
Handan, Tumer’in tablolarindaki gizemi kesfeder: “Ben simdiye
kadar peyzaj sevmezdim, diyordu. Fakat bu giinlerde hayatin gale-
yanlarindan, hayatin nihayetsiz tecellilerinden [yansimalarindan]
tamamen yoruldum. Bu harekette bile bence yorucu ve yeknesak bir
gadir [duragan bir gii¢] var. Peyzajlar beni dinlendiriyor, ruhuma
siikiinet veriyor” (116). Halide Edib’in Handan’a Tumer’in peyzaj-
lariyla kurdurdugu iligki simgesel bir anlam tagir. Peyzajlarda Han-
dan’1 ¢ceken sadece bu tablolarda siikineti bulmas: degildir. Kendi
ruh durumunun gelgitligi ile peyzajlardaki aciyla kangik hareket ve
coskulu ruh hali arasinda baginti kurmustur. Bu nedenle Tumer’in
tablolannin segilmesi 6nemlidir. William Turner, manzara resimle-
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rindeki Oncii tavriyla sanat tarihinde bir kinlmanin temsilcisidir.
Kompozisyonlan durgun manzaralarin aksine harcketlidir. Yiice ve
dehsetli doga olaylarina yer veren ressam, bu doga olaylarindan yo-
la ¢ikarak dalgali ve gelgitli duygularimi yansitir. Sanatin Oykiisi
nde E. H. Gombrich, Tumner’in tablolarinda 6ne ¢ikan doga ve insa-
nin ruh durumu arasindaki iligkiyi §6yle agimlar: “Tumer’da doga
her zaman, insanin heyecanlarini yansitir ve dile getirir. Ozdeneti-
mimiz digina ¢ikan giigler karsisinda kiigiik ve yenik duyariz kendi-
mizi” (390). Handan da Tumer’in peyzajlarindaki bu ruh durumu
ile kendi arasinda paralellik kurmugtur. Kendisini 6zdenetimi digin-
daki giigler karsisinda yenik, arada kalmis ve yalmz hissetmektedir.
Bu nedenle Tumer’in insanin doga olaylan kargisindaki hissettigi
mutluluk ve aci hissiyle de 6zdesim kurmustur. Kadinin modemnles-
mesi ve bireysellesmesi baglaminda da sanat bir aragtir. Handan’in
iyi bir sanat alimlayicisi olmasi, onun entelektiiel kimligini pekigti-
ren bir 6zelliktir. Sanat iizerine diisiinmenin 6nemi Handan ve Ne-
riman arasinda yapilan kargilagtirmada da goriiliir. Neriman, aldig:
iyi egitim sonucu giizel piyano ¢alabildigi halde onu diiz bir sekilde
icra etmekten Oteye gidememistir, Handan ise sanat1 diigiinsel an-
lamda kimliginin bir pargasi haline getirmistir. Onda 6grenmek bir
ihtirastir ama salt kitaplardan kuru bilgi edinmek degil, insana dair
her seyi bilmek ister. Sanat iizerinden kadin karakterin ruh halinin
irdelenmesi de bu noktada anlamlidir; ¢iinkii sanat, Handan’in *“ka-
dinca” ve hiimanist yaklagimini vurgulayan en onemli aragtir. Han-
dan, onu seven erkeklerle gevrili olsa da aslinda yapayalniz bir ka-
dindir. Kadin olmanin baghbasina yalmzlik demek oldugunu su s6z-
leriyle anlatmak ister: “[H]er erkegin benim dedigi ve miinhasiran
[sadece] onun olan bir anasi, kiz kardesi, sevgilisi, bir kadini vardir.
Kadinin 6yle degildir. Higbir kadinin benim diyebilecegi bir erkek
yoktur, yalmz ¢ocugu vardir. Ve ¢ocugu hususiyle bir sahsiyete ma-
lik olmadan onundur” (92-93).

Yazarin 1913’te Tanin gazetesinde tefrika edilen ve 1919’da ki-
tap olarak basilan Son Eseri adli romani da resim sanati iizerinden
kadin psikolojisine dair pek ¢ok veri sunar. Ressam Kamuran ile ya-
zar Feridun Hikmet'in birbirlerine duyduklan iimitsiz agki konu
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alan roman, temelde sirtin1 bir agk hikayesine yaslasa da kadin ve
modernlesme sorununu ele almaktadir. Halide Edib romanda yarat-
tig1 Kadmuran karakterini, 1888-1911 yillar1 arasinda yagsamis olan
ve ilk bagimsiz sanatg1 orgiitii olarak adlandirabilecegimiz Osmanli
Ressamlar Cemiyeti iiyeleri arasinda bulunan Miifide Kadri’den yo-
la ¢gikarak tasarlamigtir. Cok geng bir yasta veremden 6lmesine kar-
sin sanat dolu yagaminda ¢ok biiyiik basarilara imza atan bu kadin
sanatgidan feyz alarak karakterini yaratmigtir. Miifide Kadri’nin Ba-
tilillagmaya y6nelmis Osmanli toplumunda “yeni” kadin profiline
uymasi Kdmuran karakterini olustururken etkili olmugtur. Esen Ka-
radag, “Cumhuriyet Donemi Kadin Sanatgilarin Resim Egitiminde-
ki Rolii” baglikli tezinde, ilklerden biri olan sanat¢inin 6nemine ilig-
kin olarak séyle demektedir:

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi agilmadan 6nce, Osmanli toplum diize-
ninde kadina bigilen toplumsal durumu kabullenmeyip resim alaninda ilk
kadin ressamlar olarak anilan iki sanatg1 Mihri Miisfik ve Miifide Kadri’dir.
Osmanl toplumu iginde kadinin toplumsal konumuyla ilgili savagin sanat-
sal alanda bu iki kadin tarafindan bagladigin1 s6ylemek yanhs olmayacak-
tir. (69-70)

Kaya Ozsezgin ise “Tiirk Plastik Sanatinda Kadin Sanatgilari-
miz” baglikli yazisinda Miifide Kadri’'nin resmin yan sira ayrica
miizikle de ilgilendigini, ud, keman ve piyano ¢aldigini, Osman
Hamdi Bey’den resim dersleri aldigini, istanbul’da Beyoglu italyan
Kuliibii salonunda dort resminin sergilendigini, Almanya’da bir kez
basanh goriilerek odiillendirildigini ve 6liimiinden sonra ise 40 ka-
dar resminin babasi tarafindan 6zel bir sergiye konuldugunu belirtir
(139). Canan Beykal, “Yeni Kadin ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi”
baghkli makalesinde Miifide Kadri’yle ilgili onemli bir tespit yap-
maktadir: “Toplumla kendi diisiince ve idealleri arasinda uyum sag-
lamak adina giristigi miicadelenin sonunda hastaliga yakalanip ya-
samlarin yitiren sanatgilardan biri gibi goriinmektedir Miifide Kad-
ri. O, gegmisle gelecek arasindaki kopriide bulunan kisidir. ikisi ara-
sinda bir uzlagim arayan, ne gegmisten kopabilen, ne tiimiiyle gele-
cegi yasayabilen” (aktaran Esen Karadag, 80). Beykal'in sanatgiyla
ilgili yaptigi bu tespitle roman karakteri Kimuran arasinda da yakin
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bir iligki oldugunu s6yleyebiliriz. Kimuran Batililagmay: dogru bir
bi¢imde alimlamig, bunu yasaminda ve sanatinda olumlu anlamda
kullanan ama higbir zaman gelenekten kopmamis, duyarh bir kadin
olarak resmedilmistir. Hatta bu duyarlilig1 sonucu tiim yasamini
agabeyi Asim’a adamig ve bu nedenle tam olarak higbir zaman kendi
hayatim1 yasayamamig bir kadindir. Kendisini asik olmaktan aliko-
yamadig Feridun Hikmet'in Asim’in eski karis1 Mediha ile evli ve
iki gocuklu olmasi, imkéansiz bir agskin temel nedenini olusturur. Fe-
ridun, genglik hevesiyle evlendigi Mediha ile kiiltiirel diizlemde bir
sey paylasmadig i¢in mutlu degildir; buna karsin karisindan kopa-
mamakta ama bir yandan da yeni tanidigi bu ressam kadinla yagama
ve sanata bakiginin degistigini hissetmektedir. Romanda ayrintili
olarak iizerinde durulan Kdmuran’in tablolari ve atdlyesi, karakterin
ruh durumunun en 6nemli gostergeleridir. Dante Gabriel Rossetti
(1828-1882) gibi 19. yiizyil ressamlarindan kopya ettigi tablolarla
resme baglayan Kdmuran, yazar Feridun Hikmet'e duydugu ask ile
bu agki soyutlagtirarak resimde daha simgesel bir anlatimin olanak-
larin1 arar. Ressam olarak Dante Gabriel Rossetti’nin segilmesi ise
anlamlidir. Viktorya doneminde yasamis bir sair ve ressam olan
Rossetti, siirlerinde ve pek ¢ok resminde aski, ana izlek olarak al-
mastir. Rossetti’nin aci ¢geken, melankolik goriiniimlii kadin portre-
leri ile Kimuran'in i¢ diinyas: arasinda tipki1 Handan’da oldugu gibi
bir iligki kurulmustur. Kdmuran’in atolyesine gittiginde Feridun
Hikmet, 6zellikle Rossetti’den kopya olarak ¢alisilmig kadin port-
releri 6niinde durur ve neden bu kadar etkili olduklari iizerine diisii-
niir: “Viicudu iskelet gibi uzun, yassi, kafa at kafas1 gibi, kemiklerin
hepsi meydanda. Gozler ¢okiik... Sonra bu surat ve viicut agri ¢geken
bir kadininki gibi” (52). Kdmuran’in Feridun’a, kadin olsa Rossetti
igin iyi bir model olacagini séylemesi iizerine Feridun’un zihninden
gegen diisiinceler de Viktorya doneminden bir ressamin segilmesi
konusunda okura bazi ipuglar1 vermektedir: “Kendimi sikiyormu-
sum gibi yiiziimde bir médna var. Tipk: bir Rozeti Madonnas: gibi
yiiziimde agr1 ¢eken bir méana var. Belki bu hakikat her sanatkar ru-
hun ifadesidir. Sanatkar da gebe kadin gibi i¢inden bir sey ¢ikarma-
ya ugrasip durmaz mi1?”’ (53). 19. yiizyilin 6nemli romantik ressam-
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lanndan biri olan ve On-Raffaellocular akiminin 6nciisii Rossetti,
Viktorya ¢aginin toplum ve kadin iizerinde yarattig: baskiyi, kadin
ve estetik konusunu resimlerinde doniistiirerek dile getirmigtir. Ha-
lide Edib’in, ressami hem karakterlerin ruh durumlarini yansitmak
hem de sanatsal iiretimlerindeki agamalar1 gostermek igin segtigini
soyleyebiliriz. Kimuran’in Rossetti’den kopyaladig portreler digin-
da kendi resimlerinin merkezine oturttugu kadin figiirleri de bu hiiz-
nii ve melankoliyi tagimaktadir. Yapitlarda aci ve 1zdirap duygusu
hakimdir. Ayni1 zamanda sevilmeyi hi¢ tatmamig bir kadinin hiiznii-
diir bu. Tam da bu noktada Rossetti’den kopya edilen kadinlardan
sonra Feridun’un Kdmuran’in kendi otoportresi hakkindaki yorum-
lan da kendi yagamindan yola gikarak hem karakterin i geligkilerini
hem de duyarliligini yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Aslinda bu-
rada hep bagkalari i¢in yasayan insanlarin, hayat: tam anlamiyla ya-
sayamadigina dair bir vurgu vardir:

[B]u portrenin bana Kamuran hakkinda 6grettigi yeni sey gozleri. Bu
icimi kangtirdl. Bu gozler, yagamamug, sevmemis ve sevilmemis bir kadi-
nin gozleri. Bunlara bakarken ekseriyetle hi¢ sevmedigim bir kelimenin
hakiki anlamini bana sezdirdi. Bakire... Bu kelimenin ifade ettigi kadin her
erkege biraz korku verir zannediyorum. Tanimadigim bir yere girmigim gi-
bi bu resmi yadirgadim. (53-54)

Kamuran, Feridun'u ilk gordiigii andan itibaren kizi Nerime’yle
birlikte onun resmini yapmak ister. Boylece Meryem ve Isa kompo-
zisyonuna baba kizi yerlestirme niyetindedir. Nerime’nin, kiz ¢ocu-
gu olarak masumlugu, saf giizelligi ve vicdani, Feridun’un ise ac1
ve 1zdirap yoluyla olgunlagmay: temsil ettigini ileri siirebiliriz. Bu
yaklagimin aym zamanda On-Raffaellocu akimin elegtirilmesine
neden olan tavirla da iligkili oldugunu diisiinebiliriz. Dinsel konu-
lan gergekgi bigimde ele alan ve bu nedenle yerlesmis giizellik ide-
allerinin digina gikan akim gibi Kdmuran’in da ashinda yeni seyler
denemek istedigini gostermektedir. Fakat Inci Enginiin’iin de belirt-
tigi lizere yazar daha sonra bu boliimii romandan ¢ikarmigtir (“Ro-
manlarda Resim ve Ressamlar”, 423). Y1ildiz Kilig, “Kutsal Damo-
zel: Bir Yasam Yoksunlugu Metaforu Olarak Oliimiin Reddi” bas-
likl1 makalesinde Rossetti’nin “Damozel” siiri ve tablosu hakkinda
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su yorumu yapar: “Rossetti, ‘Kutsal Damozel’ siirinde, ‘evdeki me-
lek’ tanimiyla alay edercesine, kadini mecazi anlamda ‘melek’ ol-
maktan ger¢ek anlamda melek konumuna tagir. Sairin egretilemesi
sosyal yapinin ¢ikarlari dogrultusunda olusturdugu kadin tanimlan-
masini, agik¢a olmasa da elestirmektedir” (41-42). Kili¢’in bu tes-
piti onemlidir; ¢iinkii Rossetti Viktoryen etik ve ahlak anlayigini,
ozellikle de kadin iizerindeki etkisini altan alta, ironik bir bigimde
elestirmektedir. Dolayisiyla Kdmuran’in da hem kadin hem de ro-
mantik bir sanatg1 olarak Rossetti’yi kendine yakin grmesi daha iyi
anlagilmaktadir.

Romandaki “Saadet Koskii” ve “Saadet Kogkii Sahipleri” bas-
likli kisim da aym sekilde Kdmuran’in sanatsal anlamdaki doniigii-
miinii ve yetkinlesmesini ele alir. Ayni1 zamanda karakterin bir sa-
nat¢1 olarak bir yandan iitopyasini bir yandan da yasamin sert ve
keskin, daha karanlik tarafini gostermesi agisindan degerlidir. Bu
boliim, Halide Edib tarafindan ikinci baskida eklenmistir. Yazar, bu
kisitmda Kamuran’in bir ressam olarak i¢ diinyasina egilir. Romanin
bu béliimiinde Kdmuran 6ldiikten sonra Ahmet Serif adl bir gaze-
tecinin Asim Bey’le yaptig1 sOylesi ve ikisinin resimler iizerine yap-
tiklar1 yorumlar yer alir. Kdmuran’in “Saadet Kogkii” ve “Ay Isigin-
da Kaktiisler” adli iki ayn tablosu, geng kadinin iki ayn diinyasini
temsil eder. Bu resimlerden ilki Kdmuran’in kendi iitopyasini diga-
vuran bir yapittir, digeri ise toplumsal kurallarin yarattigi baskiy:
imleyen, bu nedenle Kdmuran’in yasadigi i¢ ¢atigmalar1 simgesel
bigimde ifade eden bir eserdir. Zaten ressamin “Ay Isiginda Kaktiis-
ler” adini tasiyan tablosu, romana da ismini veren son eseridir. Ah-
met Serif adli gazeteci ressamin dliimiinden sonra koskii gezerken
bahgenin bir kismini kaplayan kaktiisleri goriip bunlar arasindan bi-
rini ¢garmiha gerilmig bir insan yiiziine, bir digerini aci ¢eken bir ka-
din viicuduna benzetir: “Kayalara tirmanan, sanlan, ucu bucag ol-
mayan yesil yilanlar gibi kol kol uzanan kaktiisler var. Sira ile bir-
birinden uzun, dikenli birer yesil sirik gibi boylar koskiin damini
asan kaktiisler var. Sonra ancak eglerini deniz diplerinde tasavvur
edeceginiz korkung, karmakangik sekilli, ahtapota ve bilmem daha
ne gibi deniz mahlikatina benzeyenleri var” (193). Kaktiisleri bir



176 KADINLIK DAIMA BIR MUAMMA

simge olarak kullanan Kdmuran’in bu resminde digerine oranla da-
ha basarili olmasi ve gazeteci tarafindan da daha yetkin bulunmasi
anlamhdir: “Kaktiislerin hiilyali ve sihirli giizelliginden sonra bu
tablo[da] ressam Kamuran’in emelleri toprak iistiinde, herhangi ale-
lade bir kadin gibi saadet tahayyiil eden bir sanatkar oldugunu his-
settim” (197). Resimdeki soyutlama Kidmuran’in sanatindaki evril-
meye isaret eder. Kaktiislerin garmiha gerilen bir kadina benzemesi
kadin karakterin gektigi 1zdirabi anlatir. Halide Edib, bu romaninda
Tiirk toplumu igin ideal bir 6mek olan sanatg1 bir kadin1 model al-
mi§ ve onun iizerinden agk, olgunlagma, birey olma ve modernles-
me konulan iizerinde durmustur.

Sonug olarak serbest zaman etkinlikleri ve sanat biitiin bu ro-
manlarda hem bir yiiziinii Bat’’ya dénmiis egitimli yeni kadin kim-
liginin onemli bir gostergesi olarak hem de karakterlerin ruh du-
rumlarinin birer yansimasi olarak kullanilmigtir. Tanzimat roman-
larindaki gibi bir statii gostergesi olarak degil, modernlesmenin bir
yansimasi olarak gosterilmigtir. Kadin yazarlar, derinlegsen kadin
tizerindeki baski mekanizmalariny, aile i¢i iktidar iligkilerini, “yeni”
kadin karsisinda bocalayan geleneksel zihniyeti egitim, sanat ve
serbest zaman etkinlikleri iizerinden gostermislerdir. Dolayisiyla bu
etkinlikler hem kadin iizerindeki baski mekanizmalannin yansima-
larim1 gorebilecegimiz bir igdokiis araci olarak hem de kadinin 6z-
giirlesmesinin ilk basamag niteligindeki bir varolus alani olarak
yapitlara yansimistir.



C. Kadin Okur ve Tersine Etkilenme

Tanzimat donemi romanlarina genel olarak bakildiginda kadin ka-
rakterler ile etkilenme endigesi arasinda siki bir bag kuruldugu go-
riilir. Daha 6nce Jale Parla’'min Babalar ve Ogullar, Nurdan Giirbi-
lek’in Kor Ayna, Kayp Sark ve Benden Once Bir Bagkast adli ki-
taplarinda dile getirdikleri gibi kadinlar, Tanzimat romanlarinda et-
kilenmeye en agik kisilerdir. Giirbilek, “Erkek Yazar, Kadin Okur”
bashkh makalesinde etkilenme probleminin romanlarda daha ziya-
de kadin okur iizerinden sorunsallastinlip ortaya koyuldugunu, ro-
manlar1 okudukga kadin okurun “bagkasi olma arzusu”na erkek fi-
giirlerden daha fazla kapildigini sdyler ve kadinin okurlugu ile ziip-
pe erkeklere diiskiinliigii arasinda da bir bag kurar (22). Giirbilek
yazisinda kadin yazarlarin yapitlarinin bu diisiinceye uyup uymadi-
£1 sorusunu sorsa da bu sorunu esasen erkek yazarlarin romanlan
baglaminda irdelemistir. Halbuki baz1 kadin yazarlar okur ve etki-
lenme sorununu farkli bir bigimde ele almiglardir. Omegin Fatma
Aliye Hanim, romanlannin 6znesi olan kadin karakterlerinin etki-
lenmeye kapali olduklarini neredeyse her yapitinda vurgular. Bu ay-
n1 zamanda, kadinlarin en karakteristik ve en olumlu yonleri olarak
romanlarinda pekistirilen bir motiftir.

Muhddardt’ta roman tiirii, Fatma Aliye Hanim i¢in devrin ya-
zarlarina kogut olarak insanliga ve ahlaka hizmet eden en Ggretici
kamu aracidir. Bu nedenle roman, yazar i¢in kesinlikle bir eglence
arac1 degildir. Ozellikle de kadin okur hedeflendigi icin kitaplar
yoluyla ¢esitli kadinlik deneyimleri anlatilmakta ve bunlardan oku-
run ders ¢ikarmasi beklenmektedir. Romanda Fatma Aliye Hanim’
n 6zellikle kadin okura seslendigi ve onu hedef aldig1 agiktir. Yaza-
ra gore sanat, doganin bir taklididir ve edebiyat da ayni sekilde ger-
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¢egin yansitilmasindan bagka bir sey degildir: “En ¢ok satilan ki-
taplar roman oluyor. Genglerin, dgretici ve hikdye tarzindaki yazi-
lanlardan 6grendikleri malumat o kadar giizel akillarinda kahyor ki,
ogretmenleri bunlar kendi metotlariyla binlerce kere ezberletseler
bu kadar kalici bir gekilde 6gretemiyorlar. Peki elimizde boyle bir
metot varken vazgegelim mi?” (89) sozlerinden de romana yiikledi-
gi islev anlagilmaktadir. Bunda en ¢ok satan kitaplarin romanlar ol-
masinin da etkisi biiyiiktiir. Dolayisiyla roman ¢ok biiyiik ve etkili
bir kiiltiirel silahtir fakat bu noktada da okuma edimi yani romanin
nasil okunmasi gerektigi sorunu giindeme gelir. Fatma Aliye Ha-
nim’a gore okuma edimi bazi 6nkosullar gerektirmektedir. Anlatici
romandaki iki okuru kargilastinp onlar iizerinden etkilenme endige-
sini anlattigi kisimda §6yle demektedir: “Higbir roman iyiligi kotii-
lik ve kotiiliigii iyilikmig gibi gostermez. Sadece hata onu yanls
anlayandadir. Bir bilgi sahibi, bir kétiiliigiin yaptirmak istediklerini
anlayip bunu engelleyebilirse bilgili okuyucu da yagmurun her seyi
temizledigi gibi kotiiliikleri de kendi ve herkes igin iyilige ¢evirmig
olur” (99). Ozellikle kadin okur hedeflendigi igin kitaplar aracili-
g1yla deneyimlenmis davranig bigimleri ve olaylarin sonuglan ders
¢ikarilacak sekilde aktarilir. Boylece kadin, bu metinler sayesinde
bizzat kendisinin kotii bir deneyim yasamasina gerek kalmadan,
toplum iginde halihazirda yasanmig olaylardan ders alabilecektir:
“Her tiirlii hile ve diizeni yazmak, okumak yasak olsa asla ondan
bahsetmezdik. Fakat bunlanin yasaklanmasi i¢in yazilan nice kitap-
lar, verilen Ogiitler, hatta tutulan dinler bile bu olaylan izah edip na-
sihat vermedigi i¢in diinyada boyle olaylar eksik olmuyor” (56).
Fatma Aliye Hanim, “[BJunlan anlatmak zorundayiz” derken haya-
ta yeni baglayan kadinlar i¢in yazdigini da sozlerine ekler. Bu bag-
lamda da birbirine iki zit kadin okur profili iizerinde durur:

Bu kizlann her ikisi de o romanlan okuduklan hilde her biri onlara ayn
ayn anlamlar vermigler. Bagka bagka hiikiimler ¢ikarmiglardi. Romanlar
birini ikaz ve digerini etkisi altina alarak kotii bir olaya yoneltmisti. Ro-
manlar hep birdi. Fakat okuyan kafalar bagkayd... iste Fazila'nin kuvvet-
li ve keskin olan akli ve zekasi roman dersinde kendisine 6gretmenlik ve
babalik gorevini yerine getirmis, Fevkiye ise o zamana kadar her istedigi
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olmus ve diledigi oniine getirilmis, hi¢bir arzusunun olamayacagini 6gre-
nememis bir gitmank kiz oldugundan romani da kendi keyfine uydurmus-
tu. (99)

Yazarin zekai ile 6gretmen ve babalik gorevi arasinda kurdugu
iligkiyi biraz daha agmak gerekiyor. Toplum ve aile igindeki baba
tam olarak iglevini yerine getiremedigi i¢in kadinin rehberi kendi
zekisi olmak zorundadir. Adetler ve din de tam anlamiyla kadina
rehber olamayacaktir. Bu nedenle okudugu romanlardan ve kitap-
lardan akillica ders almak onun gérevidir. Yazarin, romanin iglevi
tizerinde uzunca durdugu yapitinda, romanlardan gerekli dersi ¢1-
karabilmek igin bireyin o giine kadar edinmis olmasi gereken bir
altyapinin gerekliginden s6z etmesi onemlidir. Bu birikim, roman-
larin dogru algilanmasi igin bir 6nkosuldur. Ozellikle kadin okuru
merkeze alan Fatma Aliye Hanim i¢in roman, kadin okurun gevre-
sindeki insanlara ve tehlikelere karsi uyanik olmasini saglayici bir
arag olarak goriilmektedir. Roman iyi bir rehber olarak kullanildig:
takdirde kisiyi ahlakli olmaya 6zendirecek ve insani uyanik olmaya
da (97) davet edecektir. Romanda asil kadin kahraman, higbir gekil-
de etkilenmeye agik olmamakla birlikte romani bir rehber olarak
kullanarak bu araci dogru degerlendirmektedir. Fatma Aliye Hanim
romanlarinda etkilenmeye agik kadin ve erkek figiirlerin kargisina
mutlaka rasyonellikle bagini koparmayan bir kadin figiir yerlestirir.
Bu karakter, iyi okurun da temsilcisidir.

Fatma Aliye Hanim’in UdI, Refet ve Enin, Emine Semiye Hanim’
in Gayya Kuyusu, Fatma Fahriinnisa’nin Dilhardb ve Halide Edib’in
ilk donem romanlarinda yazarlarin kadin ve etkilenme arasinda ku-
rulan iligkiyi tersine ¢evirdikleri goriilir.

Emine Semiye Hanim’in Gayya Kuyusu romaninda etkilenme
endigesi ok daha farkl1 ve elestirel bir noktay: agiga ¢ikarmak ama-
ciyla kurgulanmig gibi goriinmektedir. Egitim ve kiiltiiriiniin yam
sira bir mirasyedi olan ve kadinlara diigkiinliigiiyle 6ne ¢ikan Safai
Bey’in konaginda, kitapligin ve okuma eylemlerinin 6zel anlamlan
vardir. Safai Bey, Emile Zola'nin Nana adli romanini, etkilenmesi
amaciyla gizlice 12 yagindaki Yekta'nin odasina koyar. Yekta ile bir-
likte olmayi hayal eden Safai Bey’in amaci, Yekta'nin romandan et-
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kilenip bastan ¢gikmasini saglamaktir. Boyle bir etkilenme gergek-
lesmedigi icin Safai Bey, Yekta’ya tecaviiz edip olayin sonrasinda
geng kizi sokaga attirir. Sokaga atilan ve bilincini kaybeden Yekta,
bu durumundan yararlanan kigiler tarafindan satilarak hayat kadim
olur. Emine Semiye Hanim, bu roman araciligiyla kadin ve etkilen-
me endisesi arasindaki iligkiyi tersine dondiirmiig, asil tehlikenin
distan degil, igten geldigini ifade etmigtir. Zola’nin 6zellikle Nana
romaninin segilmesi de anlamlidir. Nana’da kargimiza ¢ikan burju-
va ahlakinin yozlagmasi ile Osmanli aydininin yozlagmasi arasinda
bir paralellik kurularak yozlagmanin en basta ailede basladigini
gostermeye ¢caligmigtir. Safai Bey’in egitimli ve ¢ok okuyan bir kigi
olmasi da 6nemli bir ayrintidir. Safai Bey, Yekta’yla birlikte olmayi
kafasinda planlamig ve olayin ger¢eklesmesinden birkag saat 6nce
odasina gekilip Fransizca roman okumustur. Burada asil olarak ka-
dindan kaynakh bir endise degil, etkilenerek yozlasan eril diisiince
elestirilmigtir. Yazar, ayartilmak istenen kadinin odasina roman bi-
rakma izlegini de boylece tersine dondiirmiis olur. Giirbilek, Tanzi-
mat romaninda “kadin, kitap, etkilenme” iligkisinin daha ¢ok ima
yoluyla kuruldugunu ve kadinlara agk, intikam, ihanet, intihar gibi
kritik kararlarinda hep romanlarin eglik ettigini soyler (“Erkek Ya-
zar, Kadin Okur”, 28). Gayya Kuyusu’'nda ise “sakincali” bazi ro-
manlar1 okuyan kadinin ahlaki bozulur diigiincesine kargi ¢ikilmig-
tir. Bir yanda odasina saklanan roman1 okuyarak etkilenmesi ve
bastan ¢ikmasi beklenen 12 yaginda bir geng kiz yer alirken, diger
yanda olaylarin Safai Bey’in kurguladig1 gibi gitmemesi, yazarin
okuyan kadin ile endige arasinda kurulan iligkiyi elestirdigini gos-
terir. Gayya Kuyusu, Tanzimat romanlarinda yer alan “etkilenmig
kadin”1n bir ironisidir ayni1 zamanda.



D. Gayya Kuyusuna Diigen Kadinlar

Emine Semiye Hanmim’in 8 Temmuz - 13 Eyliil 1920 tarihlerinde
Dersaadet gazetesinin 1-60. sayilari arasinda tefrika halinde yayim-
lanan Gayya Kuyusu adli romani, toplum digina itilmig hayat kadin-
larinin sorunlarini, yasam miicadelelerini ve toplumun kadina baki-
sindaki ikiyiizliiliigii kamusal alan iizerinden tartisan bir roman. Ka-
musal alan, toplumun kadina bakigindaki alginin yam sira kadinin
ozgiirlesiminde oynadig rol bakimindan da romanda birden ¢ok is-
lev goriiyor.

Roman, “Pembe Nine”, “Cilve”, “Rezin Hamim”, “iki Hemgire
Gibi”, “Mazlumane Bir Siikiit”, “Biiyiilkannem iqin”, “Hakk-1 Ha-
yattan Hari¢”, “Ebed1 Siikin”, “[bret Hisseleri” ve “Netice” bashikli
altboliimlerden olusur. Ana karakterlerin yasadigi doniisiim goz
oniine alindiginda ise yapit temel olarak iki béliime ayrilir: ilk bo-
liimde olaylar, Istanbul kibarzadelerinden Ussaki Bey’in oglu, mi-
rasyedi Safai Bey’in konaginda geger. Safai Bey, konakta kansi Mii-
nime Hanim, oglu Neriman, kizi1 Eltaf ve Eltaf’in bakimiyla ilgile-
nen on iki yasindaki Yekta, annesi Sehnaz, Dilsuz kalfa, Pembe Ni-
ne ve diger ¢alisanlarla birlikte yasamaktadir. Hastalanan Sehnaz,
Dilsuz kalfanin ihmalkarlig1 sonucu dliince kiz1 Yekta, evin kiigiik
kiz1 Eltaf’in bakimiyla ilgilenmeye baslar. Biiyiidiik¢e de kadinlara
diigkiin olan Safai Bey’in dikkatini ¢eker. Evin beyi bir giin evde
kimse yokken Yekta’ya tecaviiz eder. Olayin istii hemen ortiilerek
Pembe Nine’ye gotiiriilme bahanesiyle Yekta, konaktan atilir. Bir
siire sonra suurunu kaybeden Yekta’nin satildigini, hayat kadini ola-
rak ¢alistirildigini goriiriiz. Romanin bundan sonraki boliimiinde
Yekta ile birlikte hayat kadinlarinin dramina agirlik verilir. Bu aile-
nin hikayesine paralel olarak anneannesi ve kayinvalidesiyle birlik-
te yasayan Rezin’in yasamina mercek tutulmaktadir.
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Kamusal alan kadin karakterin doniigiimiinde 6nemli bir rol oy-
nar. Ana karakterin, hayat kadinlari arasinda sokakta gegirdigi bir-
kag ay, roman boyunca ayrintili bir gekilde anlatlir. Rezin, Yekta ile
diger hayat kadinlarinin yasamina taniklik ederek yapitin sonunda
Eltaf'in vasiyeti iizerine “Gayya Kuyusu” adli romanini1 yazmaya
soz verir. Yekta'nin diiskiinliik zamani tuttugu giinliik notlar disinda,
Eltaf’in ona ekledikleri ve Rezin’in kendi tanikliklan, romanin alt-
yapisini olusturacaktir. Boylelikle Rezin’in kurgusunu yapip kale-
me alacagi roman, ii¢ ayr1 kadinin duygulanni dillendirecek bir ara-
ca doniigiir.

Roman, Pembe Nine'nin Eltaf ve Yekta’ya “Gayya Kuyusu” adli
hikayeyi anlatmasiyla baglar. Pembe Nine, roman aktaran asil kigi
olmasa da yapitta bir hikaye anlaticisi olarak one ¢ikar. Romana is-
mini veren hikaye, kiz ¢ocuklarina ahlak konusunda kissadan hisse
¢ikarmalar1 amaciyla anlatilan, ahiretin yani sira diinyada da geki-
lecek azaba isaret eden bir cehennem alegorisidir aslinda. Pembe
Nine, bir kadin olarak kendi deneyimini, toplumsal bir sorun diiz-
leminde sunmaktadir. Nine, geng bir kiz iken arkadaglarina uyup in-
ce bir yagmakla eglenmek igin aile esrafindan gizlice bir mesire ye-
rine gidisini, ardindan yaptig1 eylemin babasinin kendisini kinayip
bu tiir davraniglarin 6zellikle de geng kizlar1 gayya kuyusunda azap
¢ekmeye itecek biricik neden olarak gdstermesini anlatir. Tovbe
edene kadar gektigi cehennem azabi, Pembe Nine'nin bir geng kiz
iken yasadig1 en 6nemli kadinlik deneyimidir. Gayya kuyusunun et-
kisinden kurtulamayan geng kiz, ahiret korkusu diginda, toplumsal
normlara uymadig: gerekgesiyle de giindelik yasaminda biiyiik bir
kinanma ve diglanma korkusu yasamigtir.

Oykiiye gore Yemen Sahr’'nin oglu, padisah kizinin yiiziinii kan-
dil 1s1g1nda goriince cezalandirilir. Bunun iizerine sehzadenin yerin
yedi kat dibine inip yedi yil prensesi aramasi gerekir. ifrit, sah og-
lunu gayya kuyusunun oniine birakarak “iste sehzadem kuyunun
icine diismeden ortasina kadar iner de tilsim1 bozabilirsen diinya
giizelini bulursun. Beceremezsen dibine diiser, yilanlara, ¢iyanlara
yem olursun. Artik i sana kaldi. Allahaismarladik” (Dersaadet1:1)
der. Gayya kuyusu, “En giinahkar kisilerin atildigi, girenin bir daha
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¢ikamadigy, i¢i yilanlar, ¢iyanlar, akreplerle dolu bir kuyu” olarak
tasvir edilir:

Abhirette en giinahkarlari, zebaniler oraya atarlar; sonra efendicegizim
onlar zikkim ve katran suyunda yiizen hagaratin sokmalarina, 1sirmnalanna
bagira, gagira yanarlar, yanarlar... Artik can havliyle kuyunun kenarlarina
tutuna tutuna tam agzina gelince zebanilerin baglarina indirdikleri topuz-
larla sersemleyerek tekrar dibine diigerler. Yine Oylece yanarlar ve ¢ikmaya
¢abalarlar ama kurtulug yok! (1:2)

Pembe Nine’nin kendince amaci alafranga egitim ve kiiltiiriin yasa-
tacagl yozlagsmaya engel olmaktir. Bir cehennem tasviri olan gayya
kuyusu, geng kizlarin toplumsal ahlak kurallarina uymadiklan tak-
dirde gekecekleri acinin ve ezeli azabin bir simgesidir. Dante’nin
cehennem kurgusunda, sehvet diigkiinlerinin birlikte azap gektikleri
kat gibi, gayya kuyusu, daha ziyade iffet, namus gibi kavramlar do-
layiminda cinsellik odakli eylemlerin sonucuna isaret eden, dinsel
ve toplumsal ahlak kurgusuna dayali bir mekandir. Gayya, “cehen-
nemde bir kuyu veya dere”dir (Devellioglu, 283). Giindelik dilde de
mecazi anlamiyla kullanilan sézciik, belali ve igine diisenin kolay
kolay bir daha ¢ikamayacagi bir durumu anlatir. Romanda buna pa-
ralel olarak gayya kuyusu, bu dlemde g¢ekilen azabi imleyen bir ce-
hennem alegorisi olarak kurgulanmigtir. Kendi eylemlerinin bir so-
nucu olarak degil de, bagka insanlarin kurbani olan geng bir kiz,
kendisini gayya kuyusuna diigmiis olarak nitelemekte ve cehennem
azabini somut olarak diinyada yagsamaktadir.

Gayya Kuyusu yazann daha onceki yapitlarina kiyasla kamusal
alanin ¢okboyutlu olarak kurgulanmasi ve kadinin doniigiimiinde
birden fazla soruna igaret etmesi agisindan da farkli bir yaklagimla
yazilmstir. Yapitin en basinda kamusal alan Batililagmanin kadin
tizerinde yarattif1 sorunu imleyici bir bigimde ele alinmigtir. Gele-
neksel normlara gore yetistirilmis Pembe Nine tarafindan kamuya
acik bir eglence yerine izinsiz ve gosterisli bir kiyafetle ¢ikmanin
ahlaki agidan kadim degersizlestirecegi vurgulanmstir. Buna kar-
sin egitimli ve kiiltiirlii Rezin’in kamnusal alana daha ¢ok ¢ikma ve
sosyallesme igin verdigi miicadeleye yer verilmesi anlamhdir. Bu
sayede Rezin, hayat kadinlarini bir ay boyunca gézlemleme ve on-
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larla konusma firsati bulur. Kamusal alan Rezin’in hayatinin déniim
noktalarindan birini olusturur. Konak yasantisinin disinda g¢ok farkl1
hayatlar oldugunu ve biiyiik zorluklar iginde yasam miicadelesi ve-
ren kadinlarin nasil toplum disina itildiklerini goriir. Ayrica zorla
evlendirildigi ve ayrilma cesareti bulamadig: kocasinin tutuklandi-
gina kamusal alanda sahit olur. Kamusal alanda gergeklesen bu olay
sonucunda Rezin, kocasindan ayrilacagini s6yleme cesareti bulur.
Ciinkii olayin kamusal alanda gergeklesmesi, aile biiyiikleri ile top-
lum nazarinda bu olay1 megru kilmigtir. Dolayisiyla boganmay: 6n-
celeyen ve Rezin'in yasaminda doniistiiriicii role sahip bir olaydir.
Kamusal alan yapit diizleminde hem kadin hem de erkek karak-
ter igin farkindaligi artiric1 bir iglev goriir. Rezin yapit boyunca aile
biiyiikleri kargisinda kendi 6zgiirlesmesinin miicadelesini verir. En
basta bunun igin daha fazla fedakarlik yapmasi gerekse de, bu mii-
cadelenin sonuglarini yasadigi doniisiimde fazlasiyla goriir. Kamu-
sal alan bir yandan da bu geng¢ kadinin toplumsal farkindaligini ve
duyarliligini artiran bir arag haline doniigiir. Daha 6nce varliklarin-
dan bile habersiz oldugu hayat kadinlarini, ilk defa 6nyargisiz se-
kilde, dogrudan onlarin agzindan ve onlari1 gozlemleyerek yakindan
tanima firsati bulur. Boylelikle kamusal alan, dig diinyaya ait olan
bilgilerin ve gerceklerin dolaysiz olarak edinilebilecegi mekan ola-
rak karsimiza gikar. Ciinkii mahrem alan igindeyken dis diinyaya ait
bilgi, kadina hep aracilar yoluyla verilmektedir. Tanzimat romanla-
rinda genellikle kadinin dig diinyaya ait bilgisi ancak kadinlarin bir
araya gelip eglence diizenledikleri meclislere dayanmakta ya da aile
otoritesinin merkezinde yer alan baba figiirii ya da erkek kardes ta-
rafindan yani ikincil bir kaynaktan ona saglanmaktadir. Bu durum
ozellikle kadinin kamusal alana ¢ikamamasindan kaynaklanir. “Os-
manl Ailesinin Sosyolojik Evreleri: Kurulus, Klasik ve Yenilesme
Donemleri” baglikli makalesinde ismail Dogan, Osmanl aile yapi-
sinda erkegin, kadin karsisindaki roliinden s6z ederek erkegin, dig
uzama ait bilgilerin tagiyicis1 konumunda oldugu tespitini yapar:
Osmanh kent erkeginin aile iginde geleneksel rol ve isleviyle, daha gok
da dini degerlerle sekillenen bir aile reisliginden soz edilebilir. Erkek, ka-
dinin toplumsal hayattaki sinirli konumu nedeniyle ailenin disanya ve top-
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lumsala agilan tek penceresidir denebilir. Toplumsal hayatin aileye etkisi
bu tek pencere ile sinirlidir. Bu durum erkegin ailedeki konumunu daha da
giiclendirmektedir. Erkegin bu gergevede iki iglevi bulunmaktadir. Birinci-
si aile dig1 etkinlikler, ikincisi aile igindeki geleneksel rol. (386)

Kamusal alan, bazi toplumsal gergekleri yansitmasi bakimindan
evden farkli bir konumda yer alir. Mekan ve kadin bedeni arasinda-
ki iligki de buna paralel olarak yapitta ¢okyonlii olarak kurulmustur.
Hayat kadinlari, olaylarin merkezinde yer alir. Bir yandan da izle-
nen konumundadirlar. Romandaki diger karakterlerin davraniglari
ve yaptiklar ¢ogunlukla bu kadinlar iizerinden belirlenir. Toplumun
ikiyiizliiliigiiniin ortaya serilmesinde, kisilerin i¢sel sorgulamalarin-
da yine merkezi konumda olan, hayat kadinlaridir. Bu nedenle bas-
karakterler disinda romanin bir anlamda 6zneleri sayilabilirler. Ha-
yat kadinlarinin yapitta merkeze alinmasi, kadina iligkin daha top-
lumsal sorunlara egilme ve bunlarn ev i¢i mekindan kamusala tasi-
ma giidiisiinden kaynaklanir. Romanda Rezin’in ailesiyle birlikte
Kadikéy’den Uskiidar’a taginmastyla kurgudaki odak noktasi da ha-
yat kadinlarina yoneltilmis olur. Yeni evleri, hayat kadinlarinin ya-
sadiklar1 ve pazarliklarin yapildigi yere ¢ok yakindir. Romanda me-
kéan soyle tasvir edilir:

Bu ev fena oldugu kadar mevkii de ugursuzdu. En adi fahigeler kendi-
lerine mesken edindikleri gesme oniinde bitlenirler, uyuzlarini, yaralarin:
sabunsuz yikayarak orasini daha pisletirlerdi. Bu menfir |igreng] ¢esme
onii, a¢ kaldiklan aksamlarin eninlerine makes [sahne] oldugu gibi kendi-
leri kadar siifli [bayagi] dostlarinin da pazarlik mahalli idi. Adi neferler,
iistleri, baglan hirpant, siipheli kimseler... orada kadinlik ulviyetini [yiice-
ligini] titreten ne ad1 pazarliklar da bulunuyordu. (47:3)

Emine Semiye, hayat kadinlarinin zorlu yagam miicadelelerini,
dogallik ve gergeklik kaygisiyla vermeye ¢alisir. Ama bu kisimda
tek vurgulanmak istenen, hayat kadinlarinin yasadiklar1 zorluklari
yansitmaktir. Bu kayginin yani sira yazar tarafindan “goriinenin ar-
dindaki” olgusuna gonderme yapildigini ve baska insanlarin eylem-
lerinin kurbani olan kadinlarin da ayn1 duruma diisebilecegine dair
bir ¢itkanm yapildigini sdyleyebiliriz. Romanda, genel olarak ka-
dinlarin kendi eylemlerinin bir sonucu olarak bu duruma diismeleri
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s6z konusu iken Yekta’nin konumu bunun zittidir. Emine Semiye,
bu tezi kuvvetlendirmek igin yapitta Zola’nin romanlarnna simgesel
bir anlam yiiklemigtir. Kadriye Kaymaz Gélgedeki Kalem Emine
Semiye (2009) adh ¢aligmasinda Emile Zola’nin Nana adl yapitiyla
benzerlik kurarak varlikli ve egitimli aileler igindeki yozlagsmaya
isaret edildigini sOyler:

Zola’nin “Rougon Macquart” serisi iginde yer alan Nana adli romanin-
da, dnceleri bir tiyatro oyuncusuyken meshur bir hayat kadini hiline gelen
Nana'nin sahsinda, Paris’in soylu goriinimiiniin altindaki yozlagma ve za-
aflarin her kesimden insan1 hangi sinirlara getirebilecegi gergegi vurgulan-
maktadir. Safai Bey gibi kibar, okuryazar bir adamin, kiz1 yagindakilere

asilmasiyla da benzer bir yozlagma ve zaaf hilinin aksettirilmeye ¢aligildigi
diigiiniilmektedir. (187)

Yasanan ahlaki ¢okiisii vurgulama yontemlerinden biri de yapi-
tin sonunda yer verilen mezarlk sahnesidir. Mezarlik romanda yiiz-
lesmenin yasandigi mekén olmasi dolayisiyla iizerinde durmayi ge-
rektirir. Miinime Hanim, o giine kadar susup sakladig tiim gergek-
leri, kiigiik oglunun 6niinde Safai Bey’in yiiziine karg1 syleme ce-
sareti bulur. Yekta'nin hig¢bir sugu olmadigini, onu bu hale sokan ki-
silerin kendileri oldugunu sdyler. Romanda bu itiraflarin ve yiizleg-
menin ev dis1 bir mekidnda gergeklesmesi de yine yasanan toplum-
sal ahlaki ¢okiisii vurgulamak amaciyladir.

Romanda gergeklerin ortaya ¢ikmasi ve Yekta’nin masumiyetini
kanitlamak i¢in onun yagsamini kaleme alan bir roman yazma dii-
siincesi de mahremiyetin ifsasi ve bireysel deneyimi ortak paylasi-
ma agma diisiincesi agisindan 6nemli bir karardir. Biyografik 6zel-
likler tagiyacak olan roman, Yekta’nin yasamini temel alacak olsa da
aslinda bir kadinhik durumunu toplumsal vicdanla yiizlestirecek bir
kamusal araca doniigmektedir. Ciinkii burada herhangi bir yasam
hikdyesi degil, hem kadin nazarinda hassas ve mahrem bir durumun
ifsasi hem de toplumun ikiyiizliiliigiine ve 6nyargilarina bir elegtiri
vardir. Bu dogalcilik kaygisina bagh olarak yapitta hayat kadinlari-
nin 6zellikle de yasam hakki konusu iizerinde durulmustur. En in-
sani ve temel ihtiyaglarim kargilayamayan kadinlann, sokakta onla-
ra aciyan birkag kisinin 6nlerine attiklan yemek artiklanm “fahige



GAYYA KUYUSUNA DUSEN KADINLAR 187

kab1” denen kaplardan yemeleri ve ¢gesme baginda ¢amurlu sularda
banyo yapislari canli bir bigimde tasvir edilmigtir:

Halime Hanim, malul [sakat] viicutlarindan bagka bir ciibbeye malik
[sahip] olmayan bu sefil kadinlara merhamet elini uzatmakta ¢ekinmemis-
ti. Her ne kadar eskisi gibi kudreti yoksa da allahin verdigi rizktan ne ka-
lirsa “fahigeler kab1” tesmiye ettigi [ad1 verdigi] toprak ¢anaga doker, ek-
mek pargalanni da bir kdgida kopararak onlara uzatir, sonra onlara sabun
kirintilar1 da atardi. Fahigeler iyi pismis ev yemeklerini ¢plenirlerken *“Al-
lah, sizi bizim gibi diinya cehennemine diigiirmesin. Rizkinizi bol bol he-
lalinden versin” diyerek candan dualar ediyorlardi. (48:3)

Rezin, hayat kadinlarina neden ¢alismadiklanni sordugunda
kimsenin onlara is vermedigini ve toplum tarafindan diglandiklarini
soylemeleri, bu sosyal yaranin boyutlarini gosterir: “Biz hayvanlar-
dan daha algagiz, goriiyorsun ya. Vesikamiz oldugu igin sokaktaki
siipriintiileri yiyoruz... Allah biiyiik hanimcigimiz. O kadar pisma-
niz ki. Oniimiize kopegine atar gibi bir lokma ekmek veren kimseye
esir olacagiz ama bizi kimse evine almak degil, acimak bile istemi-
yor” (48:3) seklinde yanit verirler ve isteseler de ¢aligmalarinin ola-
naksizligini ifade ederler. Romanda hayat kadinlari anlatilirken ko-
sullarina dikkat ¢ekmek igin tanim ve betimlemeler hep beden iize-
rinden yapilmigtir. Zayifliktan kemikleri ¢ikmig bakimsiz ve hasta-
likl1 goriinen kadinlar, yemek yerken hayvanlara benzetilmigtir:

[...] sabah fahigelerin, zerzevatgilann [sebzecilerin] attiklan sebze siip-
riintiilerini ve manav sergileri 6niindeki kavun, karpuz kabuklarim aglk
yiiziinden hayvan hirsiyla yediklerini, kasaplann firlattiklari kemik parga-
lanm kopeklerden daha gabuk kapistiklarini gériiyorlar ve insan seklindeki
bu hayvanliga kalplerini sizlatan bir hayretle teessiif ediyorlard [...] 1332
[1914] tarihinde siipiirge tohumu hatta ¢opleriyle yogrulmus vesika ek-
meklerini en saglam mideler hazmedemezken hakk-1 hayattan [yagama
hakkindan] hari¢ birakilan sokak fahiselerine vesika verilmemis, her biri
merbit [bagh] oldugu hancidan mes’ul [sorumlu] addedilmigti. Bu bed-
bahtlar, igreng viicutlarini satamadiklar1 aksamlar, tabii para getiremiyor-
lar, ekmek yerine hancidan temiz bir dayak yiyerek cami avlulannda, tenha
sokaklardaki duvar diplerinde, ¢esme 6niinde kivnliyorlardi. (47:3)

Emine Semiye’nin hayat kadinlarin1 hep bedenleri iizerinden an-
latmasinin, betimlemelerinde “sefil”, “igreng” gibi kelimeleri kul-
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lanmasi, 6zellikle de kadinlarin yemek yemelerini hayvana benzet-
mesindeki amag, hayat kadinlanni dramina toplumsal bir sorun ola-
rak dikkat cekmek ve Oykiideki gergekgilik boyutunu artirmaktir.
Romanda hayat kadinlarinin dayak yemesi ve 6ldiiriilmeleri soru-
nuna da deginilmistir. Omegin Cilve adli hayat kadini, belal Biilbiil
Deresi semtinde basi ezilmis, karmi desilmis bir durumda bulunur
(48:3). Hayat kadinlarinin, erkekler tarafindan gsiddete maruz kal-
malari, kimi zaman saticilan tarafindan oldiiriillmeleri konusu da
giindeme getirilmistir. Bazen de ziihrevi bir hastalik kaparak ya da
kotii yasam kosullanna biinyelerinin dayanmamasi sonucu yasam-
larini kaybettiklerinden s6z edilmistir. Bu bolim romanda “Hakk-1
Hayattan Hari¢” olarak adlandirilmistir:

Cesme bagi yaranlan, bazen Cilve'nin hikayelerini dinler, bazen de il-
letlerinin [hastaliklarinin] 1zdiraplaryla inlerken erkek nev’inden [cinsin-
den] sayilan birtakim hagerat onlari zorlasiiriikleyip gotiiriiyorlar, ekseriya
da para yerine dayak veriyorlardi. Hiilasa [kisacasi] bu zavallilara merha-
met eden bir gift erkek gozii bulunmuyor. Bunlar, cemiyet-i beserden [halk-
tan], hatta hayvanlann malik [sahip] oldugu yiyip igmek gibi hakk-1 hayat-
tan [yagsama hakkindan] bile harig sayiliyorlards. (51:3)

Romandaressam Samih Bey, resim yarigmasinda bir hayat kadini
olan Yekta’y: resmederek birincilik kazanir. Hayat kadinlarinin ya-
sam miicadelesine daha yakindan tanik oldukg¢a bu birinciligi ve top-
lumun ikiyiizliiliigiinii kendi i¢inde sorgulayarak insanin en temel
ihtiyaglarindan yoksun gekilde yasadigimi gordiigii bu kadinlarin,
toplumdaki her bireyin ayn ayn sorumlulugu oldugu kanisina varir:

Alem bizi diigiinecegine kadinlik ulviyetine hiirmeten bu bedbahtlari
diigiinsiin. Ben onlar sefil eden sergiizestlerini de hayli tedkikat yaptim
[inceledim]. Kendi vicdanim oniimde erkekligimden utandim. Vaktiyle
ehl-i iffet [namuslu] olan bu zavallilan bu dereceye indiren bizler degil mi-
yiz? Hig olmazsa onlan aghga sokak ortaliginda yanmaga mahkdm etme-
meliyiz. Hayir, azizim hayir buna gareler bulmaliyiz. (60:2)

Emine Semiye, boylece kadinliga iligkin bir sorunuerkek bir ka-
rakterin agzindan dile getirerek toplumsal vicdan konusunu 6ne ¢i-
karmustir. Yazar, sorunu son kertede insani yasam kosullarina yani
temel ihtiyaglara baglamig, boylece yargilamak yerine sorunun ne-
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denlerine ve ¢oziimlerine odaklanmistir.

Kadinin “kétii yol”a diigmesi konusunda Gayya Kuyusu’ndan
¢ok daha once romanlar kaleme alinmistir. Bunlar arasinda 6zellik-
le Ahmet Mithat Efendi’nin Heniiz On Yedi Yaginda (1881) adh ki-
tabi, hayat kadinlannin zorlu yasam kosullanni ele almasi bakimin-
dan Emine Semiye’nin Gayya Kuyusu romaniyla kargilagtirmaya el-
veriglidir. Romanda, Ahmet Efendi ve arkadagi Hulusi’nin fuhug
sisteminin nedenlerini aragtirmalari ve buna ¢6ziim bulma arayiglan
ele alinir. Bu siiregte, Ahmet Efendi, genelevde ¢alisan, 17 yasinda-
ki Hiristiyan bir geng kiz olan Kalyopi’yle tanisarak onu bu yasam
bi¢iminden kurtarmaya ¢aligir. Ana karakterin mesleginin avukathk
olarak segilmesi, adaleti ve yargiy1 temsil etmesi bakimindan 6nem-
li bir aynntidir. Ahmet Efendi’nin kotii kosullarda yasayan birgok
kadin arasindan Kalyopi’yi segme nedeni, geng kizin ¢ok kiigiik
yasta olmasi ve masumlugudur. Diger kadin karakterler olan Ahu,
Agavni ve genelevin galigtincis1 Maryonko Dudu ise firsatg kisiler
olarak kurgulanmiglardir. Ozellikle Maryonko Dudu, evinde galis-
tirdig1 kadinlan kendisine bagh tutmak igin her tiirlii yolu deneyen
ve kadinlan somiiren bir gii¢ olarak verilir romanda. Kalyopi bir
yandan Ahmet Efendi’ye kendi yagamoykiisiinii anlatirken bir yan-
dan da genelevde ¢alisan kadinlann baslarindan gegen “ibret verici”
olaylan aktarir. Ahmet Efendi, bu konuda herkesin iizerine diisen
gorevi yaptigi takdirde adaletin saglanacagina inanmaktadir. Onun
bu diisiincesine gore memleketi kurtaracak olan, tekil ¢abalardir.
Ahmet Efendi, bu toplumsal yara iizerine diigiiniirken genelevlerin
mi insanlari oraya gitmeye yonelttigini yoksa insanlarin mi bu tiir
yerlere gitme egiliminde olduklarini sorgular. Bu siiregte, birer ha-
pis hayat1 yagayan ve hepsi de azinlik olan bu kadinlarin durumunu,
hiikiimetlerine, gelenek, gorenek ve ahlak anlayiglarina baglar.
Onun diisiincesine gore genelevler, Bati uygarliginin yayilmasiyla
artmaya baglamistir: “Ey Frenkler! Tiirkiye’de esareti men edecegiz
diye birtakim medeniyetperverane ve hiirriyetperestane sézlerde bu-
lunursunuz! Halbuki bizde higbir esir boyle kerhanelerde erazil-i
avama [rezil ayaktakimina] fergpa olmak igin satilmaz. Iste size asil
esirler ki analan babalan fuhs ile telvis [kirletmek] igin satiliyorlar”
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(124). Sonug olarak da Hiristiyan toplumlarin drahoma geleneginin
kadinlart miigkiil durumda biraktigi ve fuhusa neden oldugu, onu
besledigi goriisii agir basar.

Bir diger 6nemli nokta, toplumun 6nyargi, gelenek ve adalet an-
layis1 gergevesinde “6teki”ye nasil baktigidir. Onyargilarin, toplum-
sal kosullarin bireylerin yasamini nasil etkiledigi ve yalniz sug kav-
ramina yatkin olanlann degil masum bir insanin da toplumsal ko-
sullar yiiziinden kotii duruma diigebileceginin alti gizilmektedir.
Buna paralel olarak romanda Kalyopi'nin geneleve diisiigii toplu-
mun hosgoriisiiz tutumuna, yobazliga ve babasinin kati tutumuna
baglanir. Ahmet Efendi’nin bu konudaki yorumlari ise 6nemlidir:

Bir hiikiimet, kendi miilkii dahilinde bu misillii [benzer] hailleri zaten
istemez. Hiikiimetler, milletinin babasidir. Bir baba, kendi familyasi, halk1
icin bu yoldaki fenaliklari tecviz eder mi [izin verir mi]? Ama boyle herkes
murdar [pis] mahallere liizum goriir ve gosterirse bunu hahig-i umumiyye-
nin [genel arzunun] zaruri gosterdigi bir ey olmak iizere hilkkmeder. Fakat
dedigim gibi yiizde altmig nispetinde [oraninda] efkan [diigiinceler] bunla-
rin aleyhinde goriirse geride kalan ekalliyetin [azinhigin] hi¢ ehemmiyeti
kalmaz. (124)

Heniiz On Yedi Yaginda ile Gayya Kuyusu arasindaki en 6nemli
farklardan biri, Emine Semiye’nin hayat kadinlarim1 Miislimanlar
arasindan segmesidir. iki yapit arasindaki tarihsel fark fazla olma-
masina karsin Emine Semiye bunu tiim kadinlarin durumuna iligkin
bir sorun olarak ele almis, 6zellikle de iist sinif ailelerdeki yozlas-
manin getirdigi felaketlere odaklanmigtir. Dolayisiyla bir sinifin ya
da bir milletin sorunu olmaktan gikarip daha genis bir diizleme tagi-
mis, i¢ ige kurguladig: farkli kadinlik deneyimleriyle en 6nemli ka-
din sorunlarini dabdylece kadin duyarliligi ile dile getirebilmigtir.

Kamusal alan iizerinden ele alinan bir diger konu, ge¢im kayna-
g1 olmayan fakir kadinlarin ¢ektigi sikintilardir. Bu konuda Emine
Semiye’nin Sefalet romani ile Mehmed Celal’in Bir Kadinin Hayati
adl yapiti, belli noktalarda birbirlerine benzemekte, kadin imgesi
ve direnci baglaminda ise farkliliklar gostermektedir. Her iki ro-
manda da bagkalarinin kurbani olarak kadinin diistiigii kotii kogullar
kamusal alan iizerinden gosterilir. Sefaler romaninda, akrabalarinin
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oyununa gelen Sabite’nin tiim mirasinin elinden alinmasi ve bes pa-
rasiz sekilde yasam miicadelesi vermesi anlatilirken Bir Kadinin
Hayati’'nda Melek adli geng bir kadinin sevdigi adam tarafindan
kandirilarak toplum goziinde gayrimesru bir iligki yagamalan ve ar-
dindan iki ¢ocuguyla birlikte sokaga atilmasi anlatilir. Romanlarda-
ki temel fark, bagkarakterdeki kadinlarin hayata karsi genel tavirla-
ridir. Kadin karaketerler, iginde bulunduklar1 kosullar agisindan de-
gerlendirildiginde Melek’in yetistirmekle yiikiimlii oldugu iki ¢ocu-
guna kargihik Sabite de yardimcis1 Gayret ve akrabasi iki yash ka-
dina bakmak zorundadir. Melek, sokakta ¢ocuklariyla dilenirken dig
diinya ile kendi konumu arasindaki ugurumu gozler 6niine serer. Ya-
zar okura sosyal siniflar arasindaki farki, fakir insanlarin 6zellikle
de kadin ve ¢ocuk ise nasil toplum digina itildigini gdsterme niye-
tindedir. Bunu da Melek’in ¢gocuklariyla sokaga diistiigiinde yasadi-
g1 deneyimler araciligiyla verir. Kadin karakter, bunu yaparken ken-
disini bir kurban olarak nitelendirmektedir. Dolayisiyla kendine aci-
ma duygusu, direng gelistirmesini engelleyen bir durumdur. Emine
Semiye’nin kadin karakterine baktigimizda en k6tii durumunda bile
“kadinlik gururu”ndan taviz vermeyen ve kimseye boyun egmeyen
bir kisi goriiriiz. Sabite, bagina gelen sorunlarla miicadele etmeye
¢alisir ve kadin direncinin miikafati olarak romanin sonunda 6diil-
lendirilir. Mehmed Celal’in romanindaki Melek ise ilahi adalet sa-
yesinde oldugu durumdan kurtulur. iki karakterin olaylar karsindaki
farkli tavirlari, yazarlarin kadin imgesine yaklagimlarindaki farki
acik bigcimde gostermektedir. Sabite sagduyu, rasyonalite ve ihtiyat
gibi sifatlarin kendisinde toplandigi bir kadindir. Bu kavramlar
onun gelecegini cizen en temel 6zelliklerdir aym zamanda. Omegin
nisanhs1 Hayati’yle iligkisinde, sevdigi halde bu agka kendisini faz-
la kaptirmamay: tercih eder. Nisanlis1 kendisini terk edip bagka bir
kadinla evlendiginde de Sabite’yi daha kotii bir durumdan kurtaran
seyin “ihtiyat” oldugu vurgulanir. Bir Kadinin Hayati romaninin ilk
boliimiinde, dilenerek geginmeye ¢aligan Melek ve iki ¢ocugunun
zorlu yagsam miicadelelerine yer verilmistir. Toplumdan soyutlanig-
lari, “oteki” ve toplumda “goriilmek istemeyen” olarak tanimlan-
malari da yine kamusal alan iizerinden yapilir. Toplumun kiyisina
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itilmis, siirekli olarak insanlar tarafindan asagilanan kadin karakter,
kendisine tamamen “karsi” bir diinyayla siirekli bir miicadele halin-
dedir. Sokaklarda dilendigi igin asagilanan Melek, toplumsal iki-
yiizliiliigii su sozlerle dile getirir: “Nefrin, Nefrin!... [Lanet] Adat-1
belde [belde adetleri], gorenek!... Iste kargisinda titredigimiz bir ej-
der!... Zehirden daha miithig, yangindan daha muhrik (yakici], zel-
zeleden daha muhrip [tahrip edici], tufandan daha mahif [tehlike-
li]... Cemiyet-i beseriyenin kolerasi, cihanin veremi denilse sezadir
[dogrudur]” (42). Kadin karakter, toplumsal adet ve goreneklerin
elestirisini yapsa da bu sorgulamalar yiizeyde kalmaktadir. Sinifsal
aynimlarin, ahlaksal ikiyiizliiliiklerin farkinda olmasi ona kendi
icinde kiigiik isyanlar yasatmaktadir. Kendi hayatin1 doniigtiirebil-
mek adina tek eylemi zihninden gegirdigi intihar diigiincesidir. Sa-
bite ise en zor durumunda dahi rasyonel tutumunu kaybetmemek
i¢in gayret gosterir. Sonug olarak iki karakterin yasadiklan giigliik-
ler kargisindaki tutumlari Mehmed Celal ile Emine Semiye’nin ka-
din imgesine yaklagimlarindaki farki da gosterir. Emine Semiye Ha-
nim, “kadin direnci” mevhumunun altin gizerek karakterin kurtu-
lusunu saglayacak kisinin yine kadinin kendisi olmasi gerektigini
sOylemeye g¢aligir.



Sonug

Imparatorluk diizeninden Cumhuriyet'e gegis siireci ve yeni kimlik
arayislari, hem gesitli bocalamalara hem de toplum iginde gesitli
kutuplagmalara neden olmus, bunun en dogal yansimalar: ise cinsi-
yetiligkilerinde ve kimliklerinde kendisini gostermigtir. Ciinkii ege-
men anlayiga gore, kadinlik modermnlesmenin dogal bir uzantisi ve
kimlik arayiginin ayrilmaz bir pargasi olarak ele alinacak ilk sorun-
lardan biri olmaliydi. Cinsiyet iligkileri baglaminda eski diizenin
farkl bir formda siirmesini saglayacak sekilde de bir siireklilik gos-
termeliydi. Bu diigiinceden hareketle yeni Tiirk aydininin géziinde
kadin, vatan ve milliyetgilik ile iligkilendirilen, yeni nesilleri yetig-
tirecek bir anne ve erkegin fikir arkadasiydi. Tiim bunlar yeni Tiirk
aydininin kadini toplumun dogal bir uzantisi olarak es, anne gibi
kimliklerinden bagimsiz diisiinmedigini ve sinirlan ¢izilmig bir ka-
din kimligi beklentisini gosterir. Ciinkii kadina erkek kimligini ve
roliinii sarsmayacak bir rol bigiliyordu. Oysa toplumsal cinsiyet bo-
yutunun gerektigi gibi ele alinmamasi ve erkek kimliginin kadinin-
kinden bagimsiz bir olgu olarak diisiiniilmesi, her iki cins agisindan
da c¢esitli sorunlara ve tartigmalara yol agmigtir. Kadin yazarlar bu
sorunlar siirecin bir pargasi olarak olugan kamusal alanda dile ge-
tirmiglerdir. Soziinii ettigimiz kamusal alanin sinirlari, kadinlarin
dergi ve gazete gibi yayin organlarinda tartismalarin dogrudan mer-
kezinde yer almalari ve bunun yan sira gesitli dernek ve cemiyetler
kurup bu alanlarda kadin sesini duyurmaya baglamalariyla genisle-
tilmigtir. Degisim siirecindeki kimlik sorgulamalarinin en 6nemli
yansimalari ise romanlarda gézlemlenir. Kadin yazarlar gazete ve
dergilerdeki yazilan diginda 6zellikle romanlarinda toplumdaki ka-
dinlik algisiyla ilgili geligkileri dile getirip yeni kadin kimligi kar-
sisinda erkek kimligini ve aile igi iktidar iligkilerini sorgulamiglar-
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dir. Romanin kurmaca bir tiir olmasi ve simgesel bir anlatima ola-
nak tanimasi da yazarlann iizerinde diisiindiikleri konulan kadinca
bir bakigla ele almalarini miimkiin kilmigtir. Kadinlar Bati’daki gibi
koklii ve erkek egemen bir roman gelenegi heniiz olusmadan erkek
yazarlarla yaklagik olarak ayni zamanlarda yazmaya baglamiglardir.
Bu c¢aligmada 1877-1923 tarihleri arasinda yazilmis otuz roman ele
alinmistir. Kadin yazarlar hikdyelerini soziinii ettigimiz kimlik ve
toplumsal cinsiyet sorunu etrafinda anlatmiglardi. Romanlardaki
konu, tema ve motifler baglaminda gozlemlenen benzer Ggeler de
bu sorunsallastirma bigimindeki iligkiyi ortaya koyan temel goster-
gelerden biridir. Kadin romanlari, geleneksel edebiyatin bir kolu ve
bir alt damar olarak kendisini var etmigstir. Modemlesirken degis-
mekte olan kadinin toplum iginde giderek yalnizlagmasi ve yeni ka-
din kimligi karsisinda bocalayan eril zihniyet iizerinde bu kadar du-
rulmasi kadin yazarlann ortak hassasiyetine igaret eder. S6z konu-
su, kadinlar tarafindan yazilmig bir agk romani oldugunda dahi, or-
tak bir dille kadinin kendisine yiiklenen misyonlarin altinda ezilme-
si, buna karsin karakterlerin bir kadin direnciyle elinden geldigince
zorluklarla bas etmeye ¢aligmasi anlatilmigtir.

Kadin yazarlar ana karakterlerini ortak degerlerle birbirine bagh
bir kadin kimligini temel alarak kurgulamiglardir. Kadinliga iliskin
bu deger sistemine gore yeni kadin, bir yiiziinii Bat’’'ya donmiis,
kendisine sunulan egitim olanaklarini sonuna kadar kullanarak kiil-
tiirlii ve olgun bir kimlige sahip olmustur. Gerek serbest zaman et-
kinlikleri gerek g¢alisma hayati ya da kamusal alandaki statiisiiyle
birey olmug kadinlar vardir artik. Bu baglamda kadin ve akil, bir
kavram cifti gibi birbirinin aynlmaz pargasi olarak romanlara yer-
lestirilmigtir. Dolayisiyla hep eril kimlikle iligkilendirilen rasyonel-
lik kavrami, yeni kadin kimliginin en 6nemli niteliklerinden biri ha-
line gelmistir. Bu rasyonellik 6zelligi aslinda kadin direncinin dogal
bir uzantisidir. Egitimli, olgun ve fedakar kadin i¢in yasam hig de
goriindiigi gibi kolay degildir. Toplumsal bocalamalarin sonuglari-
nin kadin iizerinden gikartildiginy, tiim sivri oklarin yeni kadin kim-
ligine yoneltilmis oldugunu, en basta kadin yazarlann kendileri,
hem kendi deneyimlerinden hem de toplumsal bir duyarlilik misyo-
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nuyla hissetmislerdir. iste boyle bir ortamda kadinin tutunacag dal
kendi rasyonelligi ve direnci olarak goriilmiistiir. Romanlarda bu di-
rencin bir uzantisi olarak kadinin uyum saglama yetenegi ve karsi-
lagtif1 giicliiklerle bag edebilme potansiyeli iizerinde 6zellikle du-
rulmustur. Elbette salt direncin yetmedigi, bazen de i¢inde yasadik-
lan toplumun zihniyet agisindan oniinde olan ve bu nedenle heniiz
anlasgilamamis kadini mutsuz bir sonun bekledigi, romanlarin bitig-
leriyle ya da satir arasi vurgularla hissettirilmigtir. Eg, baba, agabey,
akraba ve gevre olarak karsimiza ¢ikan eril kimlik, yeni kadin kim-
ligiyle bir uzlagim halinde degildir; aksine geleneksel kadindan
farkl1 6zellikler gosteren, asina olmadig1 bu kimlik konusunda ge-
kinceli ve giiphecidir. Kadin, romanlarda erkek karakterler tarafin-
dan ulvilestirme derecesinde yiiceltilse bile son kertede eril kimlik
agisindan birbirine zit duygularin olusturdugu tedirginlik ve boca-
lama hisleri agir basmaktadir. Tedirginligin yarattig1 sonuglarn es ya
da sevgilinin bencil davranislarinda ve kadin iizerinde yarattigi bas-
kida goriiriiz. Baba, bunu ihtiyatsiz davranip kizina giivenmeyerek,
es ve sevgili ise kadinin yasam ve gelecegi konusunda engel ola-
rak gerceklestirir. Kitapta 6zellikle I. Mesrutiyet donemi romanla-
rinda ortak nokta olarak kadinin modemlesip birey haline gelmesi-
ne karsin erkeklerin bu hazirlik siirecini tamamlayamamalari ve ye-
terli olgunluga erisememeleri sorunu iizerinde durulmustur. Bunun
en 6nemli yansimasi ise goriicii usulii evlilikte gézlenir. Cabanin
tek tarafli oldugu miiddetge evliliklerin mutsuz sonla bitecegi dii-
siincesi neredeyse ortak bir sekilde ileri siiriilmiistiir. {lging olan,
kadinlarin basta sevmeseler de evlilife uyum saglamalari, zaman
icinde kendilerini kocalarin1 sevmeye adamalarina kargin, erkek fi-
giirlerin bu doniisiimii kesinlikle yagamamalaridir. Bu nedenle ka-
din, erkek i¢in rol modeli olsa da, erkegi doniistiirmek igin salt ka-
dina misyon yiikleme diisiincesi olumsuzlanmustir. Istenen doniigii-
mii gergeklestiremeyen simarik ve alafranga yetistirilmis erkek ka-
rakterler, egitimli ve geleneksel normlara gore yetistirilmis kadinin
gelecegi oniinde 6nemli bir tehdit araci olarak belirmektedir. Bu
baglamda kadin, kendisine taninan egitim ve kiiltiir olanaklarini so-
nuna kadar kullanirken, erkek karakterlerin zihinsel olarak degisen
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kadin karsisindaki yeni roliine tam olarak hazirlanamamasi, iki cin-
siyet arasindaki temel sorunu olusturmustur. ilk romanlarda sima-
rik, alafaranga ziippe ve zayif karakterli erkekler 6ne ¢ikarken er-
kek imgesi, II. Mesrutiyet'ten Cumhuriyet’e kadar yazilan roman-
larda egitimli, kiiltiirlii fakat zayif karakterli ya da bencilligi ile arzu
ve tutkularini kadin iizerinde bir baski mekanizmasi olarak kullanan
aydin erkek tipine evrilmigtir. Fatma Aliye Hanim, Emine Semiye,
Halide Edib ve Halide Nusret Zorlutuna gibi yazarlar, “erkek ben-
cilligi”’ni kadinin bireysel var olma savaginda bir tehdit 6gesi olarak
gormiiglerdir.

II. Mesrutiyet sonrasi yazilan romanlarda, ¢evrelerindeki eril
bakig! tiimden altiist eden, ana erkek karakterleri doniistiiren kadin
karakterler ¢ogalir. Bu kadinlar, erkekler iizerinde derin bir etkilen-
me yarattiklari i¢in o giine kadar hi¢bir kadin tanimina sigmayan bu
derece etkili biriyle karsilasmak, erkek karakterlerde biiyiik bir te-
dirginlige yol acar. Bu da kadina en basta mesafeli yaklasilmasina
neden olur. Kimi zaman varlig1 altinda ezildikleri kadini kiigiik gor-
meye caligarak bu etkiyi yok etmeye ya da iizerini 6rtmeye galigir-
lar, buna karsin bagaril olamazlar. Erkek karakterleri bu denli etki-
leyen temel unsur ise kadin zihnidir. Kadin salt goriintiisiiyle degil,
zihniyle, hal ve tavirlariyla erkeklerin daha 6nce hig karsilasmadik-
lari, insan iizerinde derin etkileri olan kuvvetli bir kimliktir. Kadin
karakterlerin bireysellikleri, erkek iizerindeki en etkili silahtir. Ka-
din zihninin en 6nemli yansimasi ise erkegin kendi kimligini sorgu-
lamasiyla yasanir. Bu sorgulamanin kaginilmazligi iizerinde 6zel-
likle durulur. Biitiin erkek karakterler kimliklerini kaybetme korku-
suyla bocalar ve biiyiik bir kayg yasarlar. Kadin, erkegin kendi ken-
disine dogrudan bakacag bir ayna gorevi goriir ve erkek bu aynada
daha 6nce kendisinin de tamimadig1 bagka, karanlik bir yiiziiyle kar-
silagir. Kendilerine ait diger yiizde bencilligin su yiiziine ¢iktigim
goriiriiz. Yazar kadinlar, ancak bu erkek bencilligi asildig: takdirde
saglikl iligkiler kurulabilecegi diisiincesindedirler. Toplumsal ko-
sullar olgunlasana kadar kadin da askindan feragat edecektir. Dola-
yisiyla yazarlar romanlarinda “ideal” kadinin kargisina zayif karak-
terli, bencil erkekleri konumlandirarak bir kargitlik iligkisi kurmaya



SONUC 197

calismuglardir. Ideal gibi goriinen erkeklerin dahi bu romanlarin go-
gunda zayif taraflar1 vardir. Hatta zaman zaman egitimli, olgun go-
riiniimlii aydin erkekler, kadinin gelecegi yoniinde tehdit 6gesi ha-
line gelir. Bu durumun romanlarda bir motif gibi siirekli kargimiza
¢ikmasi, kadin yazarlarin, 6zellikle de kendi kimligini oturtmaya
¢alisan aydin kesimin bakigini elestirmek istedigi sonucunu ver-
mektedir. Erkek kimliginin yeni kadin kargisinda bocalama nedeni
korkudur. Erkek tarafindan higbir zaman tam olarak anlagilamamig
olan kadin imgesinin genellikle “muamma” ya da “bilmece” gibi
kavranarak bilinmezlik ve gizemle ortiistiiriilmesi, kadinin toplum-
sal cinsiyet iligkilerini alasagi edecegi kaygisini da beraberinde ge-
tirir. Kadin kimligi tedirgin edicidir ¢iinkii erkek tarafindan tam ola-
rak adlandirilamayan, karsisinda sagkinlik yasadigi, bunun sonu-
cunda da davraniglarini, eylemlerini nceden kestiremedigi bir kim-
ligi temsil eder. Kendi benliginin bu kimlik karsisinda par¢alanmasi
ve kadinin rasyonelligi kargisinda kendi rasyonelliginin ¢oziiliisii,
bu bocalayiglarin ana nedeni olarak gosterilir. Kadin yazarlar bir an-
lamda “etkilenme endisesi’’ni tersine gevirip eril kimlige yoneltmis-
lerdir. Kadinin ¢evresi etkilenmeye ne kadar agik ise kadin karakter,
buna o kadar kapalidir. Aksine kadin, etkileyen, eril kimlige niifuz
eden taraftur. Bunda yine kadin imgesi ve kimligine igkinlestirilen
rasyonel tavnn biiyiik etkisi vardir. Iste tam da bu nedenle kadin hep
sagduyuyu ve ihtiyati temsil ederken erkek kimligi, ihtiyatsizligin,
bencilligin ve dnyarginin ifadesi olarak sunulur.

Romanlarda goriilen ortak motiflerden biri, ana kadin karakter-
lerin kusurlanna kargin genellikle yiiceltilmesidir. Toplum tarafin-
dan onaylanmayacak durumlarda bile yapitlarda, kadinlarin degerli
olduklar fikri hakimdir.

Erkek karakterlerin diginda toplumun en kiigiik birimi olarak ai-
le bireylerinin, akrabalarin ve ¢evrenin kadin iizerinde yarattig bas-
ki1 mekanizmalari da belirgin bigimde bu yaputlarin ele aldiklar ko-
nulardandir. Kadin, bu romanlarda birey olarak kendi varligini ka-
nitlama ¢abasi igindeyken bir yandan da kadin direnciyle bu baski-
larla miicadele etmek durumundadir. Baski mekanizmalari zaman
zaman kadinin gelecegi oniinde bir tehlikeye doniigiir. Burada as-
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linda dikkat ¢ekilen, erkegin ve toplumun destegi olmadan bu siire-
cin ¢ok yavag ve mesakkatli olacag fikridir. Bu nedenle ilk 6nce ka-
din erkek arasindaki iligkinin tekrar gozden gegirilerek kimlik rol-
lerin sorgulanmasi, bununla birlikte aile, akraba ¢evre gibi insan
iligkilerinin de bir dengeye oturtulmasi gerekliligi giindeme getiril-
mistir. Kadin romancilarin kadin erkek iligkisi iizerinde bu kadar
durma nedenlerden biri budur. Insanlar arasindaki iletisim ve iligki-
ler ag1, toplumdaki tiim diizeni inga eden ana kurucu 6gelerdir; bu
yiizden kadin sorunlarinin saglam bir diizlemde ele alinip ¢oziile-
bilmesi i¢in en temelden baglanmasi gerekir. Oysa kadina yiiklenen
misyonlar, 6zellikle kadin erkek arasindaki iligki dinamigi rayina
oturtulmadig1 ve “erkek bencilligi” kirilmadigi miiddetge kadin
iizerinde salt bir baski mekanizmasi olusturmaktan ve kadin yal-
nizlagtirmaktan 6teye gidemeyecektir.

Aile ici iktidar dengeleri ve cikar iligkileri, sagduyuyu temsil
eden bas kadin karakter i¢in 6nemli bir baski aracidir. Zaman za-
man iivey annenin ya da kayinvalide, akraba gibi figiirlerin bu ¢ikar
iligkilerinden yararlanmaya ¢alisarak ya da fitne ve dedikoduyla ka-
dini sindirmeye yonelik bir baski tiirii icat ettigini sOyleyebiliriz.
Dedikodu ve fitne yoluyla, kadin iizerinden farkli séylem bigimleri
yaratarak gercek deforme edilir ve kadin karakterlerin degeri azal-
tilmaya ¢alisilir. Onu toplum nazannda koétii duruma diisiirerek ge-
lecegi konusunda da 6nemli bir karar mekanizmasi olma islevini
iistlenir. Dolayisiyla dedikodu ve fitne, cehaletin ve yozlasmanin da
bir gostergesi olarak sunulur. Kadin ya da erkek tiim kétiiciil karak-
terlerin eylemleri, iktidar temelli, ¢ikar veya cehalet kaynaklidir;
fitne, dedikodu, yozlagma ve cehalet ile baski arasinda dogrudan bir
iliski mevcuttur. Tipki bu iliski gibi 6nyargi, ihtiyatsizlik ve sagdu-
yusuzluk kavramlan ile baski arasinda da benzer bir bag kurulmus-
tur. Kadin, romanlarda siirekli gézlenen ve gozetim altinda tutulan
kisidir. Bu nedenle diger roman kisilerinin merkezinde yer alir; hem
erkek karakterler tarafindan hem de diger aile bireyleri ya da ¢evre
tarafindan odak haline getirilir. Dedikodu ve fitne, kadim1 gozetim
ve baski altinda tutmanin bir aracidir. Bu yolla kadinin ev igindeki
konumu ve sosyal statiisiiniin de zedelenmesine ¢aligilir. Kadin ya-
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zarlar, romanlarinda yer verdikleri erkek figiirler araciligiyla gorii-
nenin yanilticihgina ¢abucak aldanan eril zihni ve 6nyargi mekaniz-
malarimt sorgularlar. Ciinkii modernlesen kadinin 6niindeki en
onemli engellerden biri gergegin aragtinlmadan kadinin yargilan-
masidir. Kader olgusu ise biraz daha doniistiiriilerek edilgenlik ye-
rine kadin direncini olumlayan bir yaklagimla ele alinmistir. flahi
adalete olan inang¢ devam etmekle birlikte kadinin kendi giivencesi-
ni salt kadere birakmamasi, hem sabirla direnmesi hem de eylem-
leriyle miicadele etmesi gerektigi fikri iizerinde durulmustur.
Kadin yazarlarin roman geleneginde bu yapitlar birlestiren ana
tema, kadinin yalmizlagmasidir. Oksiizliik yani anneyi kaybedis bu
yalnmizlagmanin ilk adimidir ¢iinkii kadinin hayatta karsilagacag:
giicliiklere karsi daha agik olmasina ve baskilara daha fazla maruz
kalmasina neden olan ilk etkendir. Annenin kaybi ve ardindan ya-
sanacak diger deneyimlerle yalnizlagma hissi, kadinin yasamindaki
giigliikler ve baskilarla giderek artar. Yalniz ve desteksiz oldugunu
fark eden kadin, tiim sorunlarla kendi basina miicadele etmesi ge-
rektigini anlar ve sonrasinda yagsadigi deneyimlerle bir kadin diren-
ci gelistirmeye baglar. Annenin kaybiyla ¢ocukluktan kadinliga ge-
¢is ve kadinhigin getirecegi baska sorunlarla yiizlesme gergeklesir.
Tanzimat romanlannda goériilen babanin kaybiyla haneyi yikma ol-
gusu, kadin romancilarin bagkarakterleri baglaminda evrilmigtir.
Kadin haneyi yikmaz, aksine karsilagtigi tiim zorluklara kargi mii-
cadele ederken “iyi bir kiz evlat” oldugunu kanitlamaya ¢alisir.
Yalnizlagmanin diger gostergeleri ise kadinin bedeni, mekan
kullanimi ve serbest zaman etkinlikleri iizerinden simgelestirilmis-
tir. Romanlarin kurgusunda merkezi bir konuma yerlestirilen kadin
karakterler ya erkek tarafindan gizemlilestirilirler ya da ¢ektikleri
sikintilar sonucu melankoliklesirler. Kadinin ruh hali ve bedeni iize-
rinden yapilan tanimlamalar, yalnizlagmasinin da en 6nemli goster-
gelerinden biridir. Kadin, en bagsta gevresi yani en yakinlar tarafin-
dan anlagilamamaktadir. Dertlerini paylasabilecegi kimse yoktur ya
da sinirhdir. Dolayisiyla romanlardaki tiim bedensel ve ruhsal be-
timlemeler, kadinin bu ruh hali iizerinden yapilmistir. Fakat gizem-
lilik konusunun da romanlarda farkli boyutlar1 vardir. Gizemlilik bir
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yandan olmak istedigi konum ile oldugu konum arasinda sikisan ka-
dinin goriintiisiinii temsil eder, bir yandan da kadinin derinliginin
bir yansimasidir. Bazi durumlarda ise gizem, ne yapacag kestirile-
meyen kadinin eylemlerinin tahmin edilemezliginin erkek iizerinde
yarattif1 etkiyi gosterir. Fatma Aliye Hanim gibi baz1 romancilar,
gizemliligin kadini akilciliktan uzaklagtinp salt duyguyla nitelendi-
rilecegi endigesiyle rasyonellige vurgu yapmiglardir. Tiim bu 6geler
bir yandan da kadin1 farklilagtinici, diger karakterlerden ayristiric
ozelliklerdir. Romanlardaki kadin karakterlerin baslica dzellikleri-
nin siikdnet ve dalginlikla iligkilendirilmis olmasi, erken yaslarda
olgunlagsmig kadinin hayata daha temkinli ve mesafeli yaklagtigini
gostermekte ve aslinda kadinin derinligi konusundaki algiy1 pekis-
tirmeye yaramaktadir. Gizem, ideal kadinin giizelliginin bir pargasi,
hatta yansimasidir. Derin ve anlasilmasi kolay olmayan karmagik
bir yap, yeni kadinin kimliginin 6nemli bir pargas: olmakla birlikte
erkek tarafindan bir “bilmece” haline getirilen kadinin, aslinda er-
kek tarafindan ne kadar anlasildiginin da bir gostergesidir. Eril kim-
lik, kadini tam olarak konumlandiramamakta, onun gergek hislerine
ve diisiincelerine hakim olamamaktadir. Dolayisiyla diisiinceli, iiz-
giin, melankolik ya da i¢ine kapanik kadin, anlagilmay: bekleyen
kadinin temsilidir. Kadin gizemi, yeni eril kimligin kadinlikla ilgili
kaliplagmig mitlerini, yerlesmig diisiincelerini yiktig1 i¢in aslinda
bir yaniyla kadin direncinin de gostergesidir. Cekilen sikintilar so-
nucu olusan gizemli hal, melankoliklik, i¢e kapaniklik ya da hasta-
lik, kadinin iginde bulundugu durumun dogal bir yansimasi olsa da
i¢ catigmasinin, gevresi ve kendisine bigilen rolle uzlasamamasinin,
dolayisiyla da direncinin bir yansimasidir. Kadinlarin bu ruhsal du-
rumlary, erkegi kadinlikla ilgili daha fazla diisiinmeye zorlar. Kadin-
lik, iizerine diigiiniilmesi istenen, anlagilmay: bekleyen yeni bir kav-
ramdir artik. Tanzimat romaninin gekici ve “mesum kadin” tipi gi-
zemliligini ideal kadina terk etmistir. Tanzimat romaninda mesum
kadin, kétiiciil oldugu kadar gizemli ve ¢ekicidir, dolayisiyla erkek
iizerinde ¢ok derin bir etkilenme yaratir. Kadin romanlarinda bu gi-
zemlilik ve ¢ekicilik hali yeni kadin tipine yansitilmig, mesum ve
cekici kadin, cehaletin, egitimsizligin kurbani olarak goriildiigii i¢in
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degeri azaltilmis ve islevi de degisip erkekle iligkisi agisindan ihti- -
yatsizlig1 yansitan yeni bir rol edinmigtir.

Romanlarda modemnlesmeye bagh olarak kimlik ve yalnizlagma
sorunsali etrafinda 6ne ¢ikan diger bir konu serbest zaman etkinlik-
leri, egitim ve kadinin ¢alismasidir. Bog durmamak, herhangi bir sa-
nat koluyla ilgilenmek, kadina ait bir serbest zamanin olmasi, olum-
lanan diisiinceler arasindadir. Romanlarda serbest zaman etkinlik-
lerinin temel olarak iki farkli agidan ele alindigini sdyleyebiliriz. il-
ki kadinin birey olma olgusunu pekistirici gekilde, ikincisi ise kadi-
nin yalnizlagmasinin gostergelerinden biri olarak kargimiza gikar.
Romanlarda serbest zamanin kadinlar tarafindan doniistiiriilerek is
ve kazang kapisi haline getirilmesi, kadin 6zgiirlesmesini saglayan
temel etkenlerden biri olarak goriildiigii i¢in olumlanir. Ciinkii ka-
din, para kazandikga kendisine daha ¢ok giivenmekte ve onu baski
altinda tutan aile bireylerine karsi ¢ikabilmektedir. Dolayisiyla ¢a-
lhisarak bireylesmekte ve 6zgiirlesmektedir. Cogu zaman dertlerini
paylasacak kimsesi olmayan kadin, yalnizdir ve bu yalmzhigim oku-
ma, resim, miizik, dikis vb. serbest zaman etkinlikleriyle gidermeye
caligir. Egi, aile bireyleri, gevresi tarafindan baskilanan ve bu ne-
denle gittik¢e bulundugu ¢evreye yabancilagan kadin igin serbest
zaman etkinlikleri, bir i¢dokiis araci olarak kullanilmstir.

Kadinin arada kalmighgi ve yalmzligi baglaminda ev i¢i mekan-
lar ile doga imgeleri arasinda kurulan kargithk, romanlarda 6ne ¢1-
kan bir diger 6nemli motiftir. Ne oldugu ile ne olmak istedigi ara-
sinda sikisan kadinin ruh halini bu mekanlar iizerinden rahatlikla
okuyabiliriz. Ev genellikle baskilarin yogun hissedildigi bir alan
iken doga, arzularin tetiklendigi, kadinin kendini daha 6zgiir hisset-
tigi yerlerdir. Romanlarin sonlan baglaminda ev, dogaya iistiin gelse
de doganin hep yiiceltilmis oldugu gozden kagirilmamalidir. Ev
icinde tedirgin bir ruh halinde olan kadin, dogadayken bastirmaya
calistigl duygularinin ¢6ziilmesiyle farkli bir korku yasar. Fakat ev
dogrudan sorumluluklar ¢agrigtirdig igin kadinin sikigmighgini ve
baski altinda olugunu yansitir. Doga ise olmak istenen alam temsil
eder. Cogu zaman agk itiraflarinin ve karakterlerin birbirlerine ka-
vusmalarinin dogada gergeklesmesi de bu yiizden anlamlidir. Bir
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¢Oziilmenin yasandig1 alanlar olmasi dolayisiyla doga, ev iginde
hissedilen baskinin kirilarak karakterlerin kargilikli olarak en “saf”
ve “tehlikeli” duygularimin agiga ¢iktigh yerlerdir.

Sonug olarak kadin yazarlarin yarattiklar1 kadin karakterlerin er-
kek yazarlarinkine oranla daha gesitli deneyimler sundugunu soy-
leyebiliriz. Erkek yazarlar araciligiyla sinirlan belli, eril bakigin tel-
kin ettigi bir kadinlik dile getirilirken kadin yazarlarin romanlariyla
kadina ait deneyimler hem kadin bakis agisiyla hem de daha derin-
likli bigimde ele alinmistir. Dolayisiyla romanlarda yeni erkek kim-
ligiyle kargilagtirildiginda kendine giivenen ve birey olmus kadinlar
merkezilestirilmigtir. Giivenilir ve kendisini kanitlamig yeni kiz ev-
rin sorgulanmasiyla bu uzun hayat yolunda kendisine destek olacak
bir eg aramaktadir artik.



Ek:
Irdelenen Romanlarin Ozetleri

Agk-1 Vatan
Zafer Hanim, Istanbul: Kavafyan Tab'hanesi, 1294/1877-78

Ilk Tiirkge kadin romani olan Zafer Hanim’in 1877 tarihli Agk-1 Va-
tan adli yapitinda cariyelik, esirlik, zorla evlendirilme, vatan agki
temalanina yer verilir. Romanda birbirine paralel iki farkh agk ilig-
kisi islenmistir. Ilki, Ispanya’dan kagirilip Ahmet Paga’ya satilan
Loranza, diger adiyla Giilbeyazin vatan aski; digeri, aileleri yiiziin-
den evlenmeleri engellenmis Marya ve Roberto’nun agklaridir. Ro-
man, bir yali odasinin penceresinde anlatici-yazarin giindogumunu
izleyisi ve yalmzliktan i¢ ¢ekiglerini anlatmasiyla baglar. Roman ka-
rakterlerinden Refia, kendi yasadig1 konaga esir olarak satilan Giil-
beyaz’in hikayesini paylagir. Giilbeyaz’in hikdyesinde vatan agki
one ¢ikar. Romanin bu kisminda evinden, ¢evresinden, gelenekle-
rinden tamamen kopanlan ve yeni ¢evresinde dil problemi yiiziin-
den kimseyle anlasamayan ve yalnizlagan bir kadinin drami anlati-
Iir. Ikinci kisimda ise Marya ve Roberto’nun hikiyesine yer verilir.
Marya’nin okuldan sinif arkadag1 Loranza, annesini yeni kaybetmis,
babasi Kont Ferdinando ve erkek kardesi Antonyo ile yagayan geng
bir kizdir. Okula gelis gidislerinde Kont Ferdinando, kendinden
yasca ¢ok kiigiik olan, kizinin arkadagi Marya’ya dsik olur. Tiim
bunlardan habersiz olan Roberto ile Marya ise birbirlerini sevmek-
tedirler fakat Roberto’nun babasi, iki gencin evliligine kesinlikle
kargidir. Kont Ferdinando, babasindan Marya’yu ister, kendi kiziyla
da Roberto’yu nisanlar. Ailelerine karsi ¢ikkamayan gengler birbir-
lerine bagkalariyla evlenmeyeceklerine dair s6z verirler. Marya dii-
giin giinii kilisede kendisini bacagindan vurur. Onu disarida bekle-
yen Roberto ise sagkinliktan, ayarladigi arabayla yalmz bagina ka-
¢ar. Marya tedavi goriirken kont ve Loranza yolda saldiriya ugrarlar.
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Bunun sonucunda Loranza kagirilir ve esir olarak satilir, kont ise
adamlar tarafindan oldiiriiliir. Roberto da bu sirada yurtdiginda de-
nizcilik okur ve sonunda babasinin izniyle geri doniip Marya ile ev-
lenir. Roman, Marya’'nin sevdigi adama kavugmasi, Giilbeyaz’in ise
konaktan kagmay1 bagsarmasi ile mutlu bir sonla bitirilir.

Muhddarat
Fatma Aliye, Istanbul: Matbaa-i Ebiizziya, 1308/1891-92

Muhddardt, Fatma Aliye Hanim’in ilk romanudir. Ferit Devellioglu’
nun Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Liigat’inde “muhadarat” soz-
ciigiiniin anlami, “akilda tutulan hikayeler, faydal bilgiler” (672)
olarak gegmektedir. Ozellikle kadin okuru hedefleyen Fatma Aliye
Hanim, okuru igin yararl olabilecegini diisiindiigii es se¢iminde
irade, evlilik, sevgi, aldatilma, yeniden sevme, kadinin bireylesme
miicadelesi gibi konulan yapitinin merkezine alarak bu konularda
onu dikkatli olmaya tegvik etmigtir. Roman, Fazila’nin bagindan ge-
¢en olaylan odagina alir. Kiigiik yasta kardesiyle oksiiz kalan geng
kizin, babasinin yeniden evlenmesi iizerine hayati tamamen degisir.
Uvey anne Calibe, Fazila’min niganlisi Mukaddem ile arasimi boza-
rak kendisine iftira atar. Evdeki baski gittikge arttig1 icin Fazila,
kendisine uygun olmayan Remzi Bey ile evlenmek zorunda kalir.
Bu evlilige kendisini aligtirmaya ¢aligsa da ziippe bir tip olarak ¢i-
zilen Remzi’nin degismemesi ve ¢okeslilik sorunu yiiziinden Fazila
evi terk eder. Fakat kendisine atilan iftira yiiziinden baba ocagina
donemedigi igin evsiz, parasiz ve kimsesiz kalmigtir. Once intihar
etmeyi diisiinse de bunu bir zayiflik olarak goriip fikrinden vazge-
cer ve kendisini cariye olarak satarak Beyrut’ta bir eve hizmetgi ola-
rak girer. Bu evde ¢alismaya ve konagin iki geng kizina dadilik et-
meye bagslar. Fazila’dan ayrilmayi kaldiramayan Mukaddem ise has-
talanir ve hava degisimi i¢in Beyrut’a gonderilir. Fazila ile burada
yollan bir daha kesisir. Fazila iki gencin arasin1 yaparak konagin ki-
z1 ile Mukaddem’i evlendirir. Romanin sonunda Calibe’nin foyalar:
ortaya ¢ikar ve Fazila, iizerine atilan iftiradan kurtularak kadin di-
rencinin miikafatin1 alir. Yeniden severek konagin basarili oglu Se-
bib’le evlenir.
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Uhuvvet
Selma Riza Feraceli

Selma Riza Feraceli, Uhuvvet romanini 1892°de yirmi yagindayken
yazmig fakat yayimlamamugtir. Roman, iki kusaktan farkl kadinhk
deneyimlerini merkeze almigtir. i1k kusagin kadim Sabiha, gelenek-
sel bigimde biiyiitiilmiis ve bu nedenle zorla evlendirilerek gelenek-
sel yagsamin Oniine koydugu engelleri oldugu gibi kabul eden, bu-
nun sonucunda da bagkalarinin kurbani olan bir kadini canlandirr.
Romanin ikinci boliimiinde ise kiz1 Meliha'nin kadin direnci saye-
sinde annesinden miras kalan “kadinlik kaderi”ni doniistiirmesi an-
latillir. Romanda Miirsit ve Adil, birbirine tamamen zit yagsamlar sii-
ren iki erkek karakterdir. Miirsit, kendini tamamen zevk ve sefa
alemlerine kaptirmug, farkh odaliklanindan gocuklar olan bir adam-
dir. Adil ise kardesinin aksine ¢aligkan ve dengeli bir kimlige sahip-
tir; onun igin agk ve evlilik kutsaldir, bu nedenle tekeglilige inan-
maktadir. Kiigiikliigiinden beri Sabiha ile evlenmek isteyen Adil’in
bu arzusunu annesine agmastiyla, kisa bir siire sonra goriiciiye gidi-
lir. Sabiha’y1 begenen Dilber Hamim, Adil’in Sabiha’y: sevdigini
bildigi halde, onu diger oglu Miirgit’e istemeye karar verir ve Adil
sehir digindayken habersiz nisan yapilir. Adil’le evlenmeyi bekle-
yen Sabiha’ya bu konudaki diigiincesi sorulmaz. Zaman igerisinde
Dilber Hanim, eve gelin olarak gelen Sabiha’y: kendisi igin bir teh-
dit olarak goriir ve ondan kurtulmanin yollarini arar. Ogluna yeni
cariyeler alarak onu tekrar ¢okeslilige aligtirir. Bir zaman sonra ka-
yinvalide, Sabiha ile Adil’in Miirgit’i aldattiklar1 yalanim uydurarak
Sabiha’y1 kiz1 Meliha ile birlikte sokaga attinr. Romanin ikinci ya-
risinda ise Adil’in her seyi 6grenerek 6lmek iizere olan Sabiha’nin
vasiyeti lizerine Meliha’ y1 yanina alarak Beyrut’a gitmesi ve kendi-
lerine yeni bir yagam kurmalari anlatilmaktadir. Adil, manevi kiziy-
la kendisinden yagca biiyiik dostu Seyit Ahmet Elganim Hazretle-
ri’nin konagina tagimir. Bu kissmda Meliha, romanin merkezine yer-
lesir. Adil, manevi kizinin egitimiyle yakindan ilgilenir. Onu 6nce
Amerikan kolejine gonderir, daha sonra egitimine yurtdiginda de-
vam etmesini saglar. Adil, Sabiha’nin durumundan yola ¢ikarak bir
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kadin i¢in kendi bagina ekonomik olarak ayaklar iizerinde durma-
nin dnemini Meliha’ya anlatir ve onun bir meslek sahibi olmast igin
cabalar. Once Seyit Bey daha sonra da Adil’in 6liimii iizerine tiim
para Meliha'ya kalir. Meliha, ismini Zeliha bint-iil Ganim olarak
degistirerek Istanbul’a yerlesir ve kardesleriyle yeniden bir araya
gelir. Annesinin evlilik konusundaki kotii deneyimi nedeniyle ev-
lenmemeye karar veren geng kadin, tiim zamanini ve varligini kar-
deslerine vakfeder.

Terbiye-i Etfle Ait Ug Hikdye
Emine Vihide, istanbul: Hamimlara Mahsus Gazete, 18 Kanunuevvel
1311/30 Aralik 1895 - 27 Haziran 1312/9 Temmuz 1896

Emine Semiye Hanim’in Emine Vahide adiyla Hammlara Mahsus
Gazete’de yayimladig Terbiye-i Etfale Ait Ug Hikdye, gocuk egitimi
konusunu ele alan bir romandir. Gazetenin 35-69. sayilar arasinda
yayimlanan roman, ii¢ boliimden olugur. Cocuk egitiminde alafran-
ga mu yoksa alaturka egitimin mi kullanilmasi gerektigi sorusuna,
akraba olan ii¢ ailenin birbirleriyle kesigen yagamlarinin anlatildigi
ii¢ hikdye araciligiyla yamt verilir. [lk 6ykiide Hanife Hamim'in gev-
resindeki “dalkavuk” olarak nitelendirilen kadinlarla birlikte oglu
ve torununun yagamini hurafelere dayanan koétii yetigtirme bigimiyle
mahvetmesi anlatilir. Ilk gocugu Mutekid, dadisi tarafindan cin peri
hikayeleriyle biiyiitiiliir. Bu hikayelerden etkilenen gocuga once
“nevroz”, ardindan “i1spazmoz” teshisi konulur. Ardindan, gigek agi-
st yaptirllmadig i¢in Mutekid’in yiizii delik desik kalir. Bagina ge-
lenler yiiziinden Mutekid, asabi ve girkin bir ¢ocuk olarak biiyiir.
Evlilik ¢agina geldiginde ise kendisine gelinlik kiz bulmak ¢ok zor-
lagir; bunun iizerine Pembe Nine’nin evlatlig1 olarak yetigen kimse-
siz Safdil gelin olarak alinir. Hanife Hanim, dogan torunlan Fatine
iizerinde de aym: yetistirme bigimlerini uygulayarak geng kizin ba-
basiyla aymi kotii kaderi paylagmasina neden olur. ikinci 6ykii “Fe-
laket”, Cedid Bey’in kiz kardesi Miicedded Hamim'in ailesini ve ya-
sanan felaketleri konu alir. Bir annenin koétii egitim ve entrikalari
sonucu kizinin sonunu getirmesi anlatilir. Miicedded Hanim, alaf-
rangaliga ve gosterige diigkiin oldugu igin kizini ¢ok kiigiik yastan
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itibaren Fransiz dadilarla biiyiitiir. Uzun siire anadilini bile 6grene-
meyen Muhsine, annesi tarafindan bagibos ve bilingsizce yetistirilir.
Hidayet Bey, 6len amcasinin oglu Kahraman’ da oglu gibi biiyiitiir.
Kiziyla evlendirmeyi planladig i¢in egitimine 6dnem verip Avrupa’
ya egitime yollar. Kahraman ile Muhsine arasinda yas fark: ¢ok ol-
dugu halde kendisine s6z verildigi i¢in Kahraman, Muhsine’nin bii-
yiimesini bekler. iki geng birbirlerini sevmelerine karsin Miicedded
Hanim, kizinin kesinlikle Kahraman’la evlenmesini istemez ve on-
lar1 ayirmak igin tiirlii oyunlar gevirir. Bunu fark eden Kahraman,
Muhsine’yle evlenecegine yemin eder ve bir gece gizlice evlerine
girerek Muhsine ile beraber olur. Bu beraberlik sonucu Muhsine ha-
mile kalir. Olay duyulunca iki geng aceleyle evlendirilir. Nikdhtan
sonra kendisine yapilanlar yiiziinden Kahraman’in Muhsine’ye tavri
degisir. Bebegin de kendisinden olduguna inanmadig i¢in karisi
ve ¢ocugunu parasiz bir gekilde yalmz birakir. Bir siire sonra hasta-
lanan Muhsine, 6liim dosegindeyken aile iiyeleri arasinda yapilan
yiizlesme sonucu olaylarin i¢ yiizii anlagilir. Fakat Muhsine kisa bir
siire sonra annesinin kurbani olarak oliir. U(;iincii boliim “Zekavet”,
Cedid’in kizlan Mihri ile Diirri’nin hikdyesini anlatir. Hanife Ha-
mim’in ikinci gocugu Fevziye ise Mutekid’in dadisina zit bir bigimde
zeki ve merhametli Feraset tarafindan hurafelerden ve korkutucu
baski gelerinden uzak sekilde biiyiitiiliir. Aslinda o da cahilce bir
terbiye almasina kargin saglikli, akilli ve sagduyulu bir geng kiz ola-
rak yetisir. Bunun sonucu olarak ikisi de mutlu ve saghkl birer ev-
lilik yaparlar. Torunlarin dogacagi giin ev halki bir araya geldiginde
¢ocuk egitiminin nasil olmasi gerektigi tartigilir. Alafranga ve ala-
turka egitimin olumlu ve olumsuz yonleri gézden gegirilerek hane
halkinin orta yolu bulmasiyla roman sona erer.

Hiss-i Rekabet

Emine Semiye, istanbul: Hammlara Mahsus Gazete, 19 Agustos 1312/
31 Agustos 1896 - 26 Eyliil 1312/8 Ekim 1896

Emine Semiye’nin Hiss-i Rekabet romani, evliliklerde kadin erkek
arasindaki giiven iligkisi, 6nyargi ve kiskang¢hk konusu iizerinde du-
rur. 31 Agustos 1896 - 8 Ekim 1896 tarihlerinde Hammlara Mahsus
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Gazete’'nin 76-81. sayilarinda yayimlanan romanda, yazarin sonraki
Miikdfat-1 [1dhiye romaninda oldugu gibi yabanci karakterler yer
alir. Romanin bagkarakteri Klaris’in, teyzesinin oglu Edvar ile yap-
tig1 evliligin ertesinde kiskanglik hislerine kapilmasi ve ardindan
gelisen olaylar konu edilir. Bagka kadinlarin kendisini dolduruga
getirmesi nedeniyle kocasinin kendisini aldattig1 yoniindeki s6ylen-
tilere inanan Klaris, evliliginde kiskang bir tavir alarak aile huzur-
larinin tehlikeye girmesine neden olur. Romanda esler arasinda kar-
stlikl1 giivenin saglam bir evliligin temeli oldugu ilkesi iizerinde du-
rulmugtur. Sevgi temelli kiskanglik, bir dereceye kadar olumlanir.
Fazlasinin, iligkiyi ve evlilikteki huzuru bozacag diisiincesine yer
verilir. Bu nedenle kadin, ¢evresindekilerin soylediklerini tartarak
dikkate almaldir.

Miikdfat-t [lahiye
Emine Semiye, Selanik: Miitalaa, 22 Temmuz 1312/3 Agustos 1896 -
31 Kanunuevvel 1312/12 Ocak 1897

Emine Semiye’nin, 3 Agustos 1896 - 12 Ocak 1897 tarihlerinde, Mii-
talaa gazetesinin 1-24. sayilarinda yayimlananan Miikdfat-1 [lahiye
romani egitim, yanhs evliligin getirdigi sikintilar, maddi somiirii gi-
bi konulari ele alir. Roman, “Iki Hemgirenin Talihi”, “Hissiyat-1
Duzahi”, “Bir Masumenin Teessiirat1”, “Umit”, “Halef-i Nez”, “Te-
essiif”’, “Miikafat-1 i]ahiye” ile “Yetim Hakk1” olmak iizere sekiz
boliimden olusur. Anavatanlarina donmekte olan Maresal do Ko-
rej’in kizlar Jiilyet ile Alis’in yasamlarini ve evliliklerini kurgunun
merkezine alir. Roman, Cezayir'den Marsilya’ya dogru giden bir
vapurda baglar. Yolculuklar sirasinda Jiilyet, Alis’e hi¢bir kogulda
egitimini yann birakmamasim ogiitler. Alis igin ise mutlulugu ya-
kalamak, birincil gayedir ve bu gaye, egitimden 6nce gelmektedir.
Bahtiyar olmanin kendi hakki oldugunu, tahsil igin ise kiigiik oldu-
gunu soyleyerek bunlar gergeklestirmek igin daha ¢ok zamam ol-
duguna inanmaktadir. Vapurda konusulanlar ve Jiilyet'in 6giitleri,
romanin ana temasini olugturur. Fransa'ya dondiikten sonra iki kar-
des kisa araliklarla evlenirler. Fakat Alber, siirekli icki igen, maddi
agidan karisini sdmiiren yoz bir tiptir. Alber’in ¢gikarci ablasi Sekon-
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din de Alis’e hayati zindan etmek igin elinden geleni yapar ve Al-
ber’i siirekli Alis’e kargi doldurur. Geng kadin, hastaliga yakalanan
kizi 6ldiikten sonra, kocasindan ayrilacagini babasina bildirir. Alber
de bu sirada ablasinin yanina taginir. Sekondin, Alber’i bagindan def
etmek i¢in Maresal’i kizinin Alber’le barigmasi konusunda ikna
eder. Evliliklerinin bundan sonraki kismi, Alber’in degismemesi ve
ablasinin doldurusuna gelmesi nedeniyle zaman iginde daha da ko-
tilye gider ve kankocanin arasi iyice agilir; sonunda tamamen ayri-
lirlar. Bu sirada Alis’e zaman zaman parasal yardim yapan teyzesi
olmek iizereyken oglu Luiyal ve Angel’e géz kulak olmasini, 6ldiik-
ten sonraise mali igleriyle ilgilenmesini vasiyet eder. Yagam bundan
sonra Angel igin ¢ok daha zorlu bir hale gelir. Hem ge¢inmek hem
de oglunu egitmek i¢in ugragir. Zaman iginde Alber’in igki yiiziin-
den durumu iyice kétiilegir. Alis’in hayalinden oziirler dileyerek se-
falet i¢inde oliir. Romanin sonunda teyzesinin oglu Luiyal, Alis’e
kendisiyle evlenmek istedigini bildiren bir mektup gonderir. Alis,
dul ve ¢ocuklu bir kadin, Luiyal ise hi¢ evlenmemis geng bir adam-
dir. Alis bu durumdan endise duysa da gergekten sevildigine emin
olunca enigtesinin de onaylamasiyla yeniden evlenir ve mutlulugu
tekrar yakalamasiyla roman sonlanir. Kotii kalpli Sekondin ise ye-
tim hakki yedigi i¢in ilahi adaletle cezalandirilir.

Dilharab

Fatma Fahriinnisa, Istanbul: Hamimlara Mahsus Gazete, 14 Tesrin-i Sani
1312/26 Kasim 1896 - 22 Mayis 1313/3 Haziran 1897

Fatma Fahriinnisa, Dilhardb romanini 1 896-97 tarihinde Hammlara
Mahsus Gazete’nin 88. ve 113. sayilan arasinda tefrika etmistir. Ro-
man, goriicii usulii evlilik, ev iginde kadina uygulanan baski ve ka-
dinin yalmizlagmasi konularin ele almigtir. Romanin bagkarakteri
Mazlume, kendi gabalariyla okumay: 6grenmisg, kendisini egitim
anlaminda gelistirmis bir geng kizdir. Cevresinden gordiikleri ve ki-
taplardan okuduklar onu evlilikten korkutsa dakendisini istemedigi
halde evlilik hazirliklan i¢inde bulur. Ailesi ise kadinlara diigkiin,
olgunlasmamug bir karakter olan Razi’yi eve baglamasi amaciyla
evlendirmek isterler. Diigiinden sonra yeni evine yerlesen Mazlume,
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hem kocasinin hem de kayinvalide ve goriimcesinin kotii davranig-
larina maruz kalir. Her tiirlii 6zveriyi yaptig1 halde evdekilerin ken-
disine olan tavirlarini degistiremez; bunun iizerine annesi, hane hal-
kina hesap sorarak, biraz da ¢ikisarak kizin1 baba ocagina geri go-
tiiriir. Razi, sevgilisi Giizide ile aralar1 bozulunca davraniglarin dii-
zeltmeye ve tekrar Mazlume ile birlikte olmaya galigir. Fakat bu
ikinci deneme de Razi degismedigi i¢in olumsuz sonuglanir. Sonug
olarak Razi, Mazlume’den ayrilip Giizide ile evlenir. Evliligi yikil-
dig1 ve aldatildig igin gok iiziilen Mazlume, uzaklasmak ve bagka
seylerle mesgul olup teselli bulmak igin Yatagan’a gider. Alt1 ay son-
ra bir kadin arkadagindan Razi ve Giizide'nin evliliginin bozulmaya
bagladig1 haberini alsa da bu habere sevinemez. Romanin sonunda
ilahi adaletin Mazlume’yi miikéafatsiz birakmadigi belirtilse de ya-
pit, boyle egitimli ve olgun kadinlarin evlilik nedeniyle gelecekle-
rini tazmin edecek higbir seyin olmadig1 vurgulanarak bitirilir.

Refet
Fatma Aliye, istanbul: Kirk Anbar Matbaasi, 1314/1896-97

Fatma Aliye Hanim’in Muhddardt’tan sonra kaleme aldig1 Refet,
kadinin ¢alisip ayaklan iizerinde durmasini ve kadin dayanigmasini
konu alan bir romandir. Bu nedenle romanda sadece kadin karak-
terlere yer verilmigtir. Roman, tagrada zevceleriyle yasayan Hayati
Efendi tarafindan bir cariye olarak Istanbul’dan alinip tagraya gotii-
riilen Binnaz’in, esi 6ldiikten sonra diger zevceler ve akrabalar ta-
rafindan diglanip kizi Refet'le ortada kalmasi iizerine istanbul’a
donmeleri ve yeni bir hayat kurmaya ¢aligmalarim anlatir. Akraba-
larinin kendilerine sirt ¢evirmesi lizerine Binnaz ve Refet, yeni ta-
nistiklar1 Miiriivvet Hanim’in evine siginirlar. Romandaki ilk kadin
dayanigmasi boyle saglanir. Ardindan Nezaket Hanim ve mahalle-
nin diger sakinleriyle tamgirlar. Miiriivvet Hanim’in mahalleliyi 6r-
giitlemesi sonucu, herkes imkan 6lgiisiinde Binnaz ve Refet’e des-
tek olur. Boylece fakirlik nedeniyle yeterli beslenememis ve hasta-
ikl bir biinyeye sahip olan Refet’in fiziksel olarak giiglenmesine
yardimct olurlar. Bu arada Binnaz, ¢evresindeki pek ¢ok kadin gibi
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¢amagir ve temizlige giderek ¢alismaya baglar. Romanda, kadin igin
bedenini kullanarak yapacagiglerin uzun émiirlii olmayacagi, kim-
seye muhtag olmadan yasamim siirdiirebilmek igin en ideal mesle-
gin 6gretmenlik oldugu vurgusu vardir. Bu nedenle Refet, Riisdiye-
den sonra Darii’l-Muallimat’t (Kiz Ogretmen Okullan) bitirip 6-
retmen olmaya ve diizenli bir gelir kazanmaya karar verir. Yagadik-
lan1 tiim zorluklara ragmen direngleri ve kadin dayanigmasi saye-
sinde roman, Refet’in hayalini kurdugu sekilde, 6grencileri tarafin-
dansevilen ve toplum nazarinda saygin bir 6gretmen olmasiyla son
bulur.

Bikes
Emine Semiye, Istanbul: Hamimlara Mahsus Gazete, 23 Kanunusani
1312/4 Subat 1897 - 13 Tegrinisani 1313/25 Kasim 1897

Romanda Miistakim ve Miistefid Bey gocukluk arkadas: olan ve bi-
ri kentte, digeri koyde yasayan iki dosttur. Miistefid’in oglu Racih’i
Miistakim’in kizt Me’mune’yle, cariyeden olma kizi Tevecciih’ii ise
Miiti’yle nisanlarlar. Fakat Miistakim’in kansi Giilgen, ahlaksiz ve
kotii bir annedir; kendi hatas yiiziinden denize diigerek bogulan kii-
¢iik kiz1 Te’mine’nin sugunu Me’mune’nin iizerine atar. Bunun iize-
rine geng kiz, siitannesini de yanina alarak evden kagar ve bir kona-
ga hizmetgi olarak girer. Romanin bundan sonraki bdliimleri, Me’
mune’nin Racih’le tekrar bir araya gelmesi ve iizerindeki sugtan
kurtulup kendini aklamas! iizerine kuruludur. Romanda Sahide’nin
kiz1 Cevahir de dayisinin oglu Racih’e agiktir. Sevgisi karsiliksiz
kalan geng kiz, hastalaninca hava degisimi igin Narda’ya gonderilir.
Racih de onu yalniz birakmamak i¢in yaninda gider. Tesadiifen Bi-
kes’in ¢aligtig1 konagin yanina taginirlar. Zaman iginde Racih, ger-
¢ekte nisanlisi olan ama kimligini bilmedigi Bikes’e dsik olup onun-
la evlenir. Romanin dordiincii boliimiinde olaylar ¢éziime ulagma-
dan 6nce Racih, halasi Sahide’nin s6ziine inanarak kansinin kendi-
sini aldatugini sanir. Gozleriyle gérmeden, anlatlanlara inanmak
istemese de kanisina kotii davranir ve hatta ona vurarak isin igine ilk
defa siddeti de dahil eder. Ardindan pismanhk duysa da halasinin
soziine kanip Bikes’le kansinin sevgilisi sandigi Miit1’yi 6ldiirmeye
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¢aligir. Olaylar ¢oziiliip Bikes aklandiginda ise Racih ondan af diler
ve roman mutlu sonla biter. Romanda sevgisiz, cahil ve kétiiciil an-
ne Omeginin yarattig1 sonuglar ile kadin ve kimsesizlik temasi 6ne
¢ikanlmustir.

Levayih-i Hayat
Fatma Aliye, [stanbul: HMG Matbaasi, 11-213 (21 Muharrem
1316/1898)-46-248 (8 Sevval 1317/1900).

Fatma Aliye Hamim’in 1897-98’de 6nce kitap olarak basilan ve ay-
n yul Hammlara Mahsus Gazete’de yayimladig1 Levdyih-i Hayat,
dogrudan kadin sorunlarini ele alan, mektup teknigiyle kurgulanmg
bir romandir. Beg kadinin birbirlerine yazdiklan mektuplar aracili-
g1yla okur, li¢ii evlenmis, diger ikisi bekar olan roman karakterleri-
nin kadinlik deneyimlerine tanik olur. Fehame, Mehabe, Sabahat,
Nebahat ve itimad adh karakterler her biri iyi egitim almis, maddi
agidan varlikhi ailelerde yetismis kadinlardir. Romanda dikkati ge-
ken, aym kosullarda ve ¢evrede yetisen bes kadinin evlilik ya da
farkli nedenlerle ayrilan yollarinin ertesinde, birbirinden farkli de-
neyimler yasamalar1 ve yetisme kosulu aymi olmasina karsin bu
farkliligin nedenlerini sorgulamalaridir. Roman karakterlerinden
Fehame, Mehabe ve Sabahat evli, Nebahat ve itimad ise bekardir.
Yapitta oncelikle evli kadinlarin sorunlan iizerinde durulur. Roman-
daki ilk mektup Mehabe adli, mutlulugu evliliginde yakalamis bir
kadinin mutsuz bir evlilik siirdiiren Fehame’ye yazdigi1 mektuptur.
Fehame ve Sabahat ise biri ekonomik nedenlerle bosanamayan, di-
geri ¢ocuklar ve toplumsal baski nedeniyle ayrilma kaygisi duyan
iki kadindir. Bekir olan Nebahat ve itimad ise yasanmus kadinlik
deneyimleri lizerinden birbirleriyle gesitli korkularini paylagirlar.
Goriicii usulii evlenmis ve es segme hakki taninmamg kadinlarin
ozel yasamlanndaki mutsuzluklar, iligkilerdeki sevgisizlik, ekono-
mik nedenler yiiziinden bogsanmanin kadin agisindan giigliigii gibi
sorunlara agirhik verilmistir. Boylece bu mektuplarla kadina iligkin
mahrem bir diinyanin kapisi aralanarak bu 6zel deneyimler aracili-
giyla kadin diinyasina bir ayna tutulmustur.
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Sefalet

Emine Semiye, Selanik: Miitalaa, 14 Kanunusani 1312/26 Ocak 1897 -
6 Agustos 1314/18 Agustos 1898

Emine Semiye’nin Sefalet adli romani, yasam zorlugunu ve kadin
direncini konu alir. Sabite, Hayati, Mahir ve Kesbiye, birlikte biiyii-
miis dort gengtir. Mahir, Ruhi Bey ve Ziimriit Hanim’in akrabalarin-
dan evlatlik olarak aldiklar1 bir ¢ocuktur. Sabite ise, Ruhi Bey'in
Bihterin adli cariyeden kizidir. Biiyiidiiklerinde Mahir, mirasi igin
Sabite’yle evlenmek ister. Fakat bu sirada evlilik i¢in Hayati adinda
daha giiclii bir aday vardir. Bu evliligi engellemek i¢in Mabhir, tiirlii
oyunlar gevirir ve sonunda ailenin tiim mal varlig: Sabite’ye kaldig:
halde miras1 kendisine mal edip Sabite’yi konaktan attirir. Hayati
ise Sabite’yi sevdigi halde mirasin1 kaybetmesi iizerine Kesbiye ile
evlenir. Bunun iizerine Sabite uzun siire dadisiyla birlikte ayakta
kalma savagi verir. Kadin direncinin miikafati olarak romanin so-
nunda Sabite hem mirasina kavusur hem de mutlu bir evlilik yapar,
kotiiler ise cezalandirilirlar. Hayati hem sevmedigi bir kadinla ev-
lendigi i¢in hem de Sabite’ye ihanet etmenin verdigi vicdan azabi
yiiziinden hastalanarak 6liir. Kesbiye de tiirlii entrikalar ¢evirip ken-
disiyle evlenmeye ikna ettigi Hayati’nin kendisini sevmesini sagla-
yamadigi i¢in evliliginde mutlu olamamugtir. Kadin karakter 6lme-
den dnce oglu Sabit’i, Sabite’ye emanet eder. Kesbiye ile Hayati’nin
kizlar1 Sabit ile Miistak ve Sabite’nin ogullar1 Hayat, romanin so-
nunda nisanlanirlar.

Udi

Fatma Aliye, Dersaadet, Istanbul: ikdam Matbaasi, 1315/1897-98,
1899/1900

Fatma Aliye Hanim’in Dersaadet gazetesinde yayimlanan Udi ro-
mani, kadinin kendi ayaklan iizerinde durmasi ve g¢aligmasi konu-
suna odaklanir. Bedia, kocasinin kendisini aldattigini 6grendiginde
biiyiik bir hayal kirikligina ugrar. Gittigi bir diigiinde, hanendelik
yapan bir kadinin kolunda kendi bileziklerini goriince hem kandi-
rildigin1 hem de kocasi tarafindan maddi anlamda somiiriildiigiinii
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anlar. Insanlarigindebunu fark etmis olmasi, Bedia’nin kadinlik gu-
rurunu daha fazla kirar. Ardindan tiirlii maddi zorluklara karsin yo-
luna tek basina devam etmeye karar vererek kendi i¢sel yolculugu-
nu yasamaya baglar. Bu i¢sel yolculuk kadinin hem bireysel gelisi-
minin hem de kendisini kesfedisinin dykiisiidiir. Bu siire iginde en
iyi yaptig1 is olan ud ¢almay: ge¢im kaynagina doniigtiiriir. Musiki
ve ud, erkeklere ve insanlara giiveni kinlan Bedia’nin en yakin dostu
haline gelir. Baglarda 6nemli bir i¢dokiig araci iken ud ve musikinin
felsefesi, Bedia’y1 doniigtiiriir. Miizik, hem kendi ayaklar iizerinde
kalmasini saglayacak bir i kapisina doniisiir hem de kadinin ken-
dini ifade bigimi olarak énemli bir serbest zaman araci haline gelir.
Bedia’nin musikiyi bir serbest zaman etkinliginden ge¢im kaynagi-
na doniigtiirerek gosterdigi kadin direnci, onun bu bireysel etkinlik-
te ustalagmasini saglamanin yani sira tekrar yakalayacagi mutlulu-
gun da temelini olusturur. Musikide derinlestikce felsefesine iyice
hakim olur ve ud ¢almak, salt bir i¢dokiis araci olmaktan ¢ikip ¢ok
daha 6nemli bir noktaya yerlesir. Romanin sonunda maddi durumu
diizelen Bedia, musikiyi, para kazanilan bir i aract olmaktan ¢ika-
rarak en bastaki gibi bir serbest zaman etkinligine doniistiiriir.

Muallime

Emine Semiye, istanbul: Hammlara Mahsus Gazete,
“Hamim Kizlara Mahsus Kisim”, 4 Mart 1315/ 16 Mart 1899 -
2 Mayis 1317/15 Mayis 1901

Emine Semiye Hanim’in Muallime romani, 16 Mart 1899 - 15 May:s
1901 tarihlerinde Hanmimlara Mahsus Gazete’nin Hamm Kizlara
Mahsus adli ekinde yayimlanmugtir. Yapit, gocuk egitiminin yani s1-
ra cehalet ve gosteris diizeyinde kalan alafrangalig1 ve yozlagmay:
ele alir. Romanin bagkarakteri, Behbide adh bir 6gretmendir. Macit
adinda evli bir adamin kendisiyle birlikte olmak igin iizerinde kur-
dugu baski ve tehdit nedeniyle evden kagan ve alafranga bir yagsam
big¢imini benimsemis bir konaga 6gretmen olarak giden bir kizin ya-
samin anlatir. Bununla birlikte Behbiide’nin gevresindeki insanla-
nn birbirleriyle olan yozlagsmus iligkileri, cehalet ve egitim gibi ko-
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nulara da yer verilmistir. Behbide’nin bu olgun ve egitmen kimligi-
ne zit olarak diger erkek ve kadin karakterlerdeki cehalet ve bu ce-
haletin getirdigi yozlagsmanin yarattifi kotii sonuglar 6ne gikarilir.
Behbiide’nin kiz kardesi Sahende ve gittigi konagin hanimi Saadet
Hanim'in karakterlerindeki zayiflik ve cehaletleri yiiziinden diigtiik-
leri durumlar, ana temayi kuvvetlendirmek igin kurguda yer veril-
mis ayrintilardir. Behbiide’nin tam tersine egitimine 6nem verme-
yen Sahende, cehaleti yiiziinden higbir gayret gostermeden fitnelik
ve kumnazlikla istediklerini elde etmeye ¢aligan ¢ikarci bir kadindir.
Cahil Saadet Hanim’in en yakin arkadasi olan Sahende kadinin za-
yifliklarindan yararlanarak kocasini aldatmaya tegvik eder. Sahen-
de’nin asil amaci Saadet Hamim’in kocas1 Muhassil Bey’i elde et-
mek ve onunla evlenip servetine ortak olmaktir. Sahende’nin oyun-
lar1 sonug verir ve Saadet Hanim, kocasi tarafindan Sehil adinda bir
adamla yakalanir. Sahende de bu sirada Muhassil Bey’in zaaflarin-
dan yararlanmaya ¢aligir. Romanin sonunda biitiin kétiilik yapan
insanlar cezalandirilir ve Behbiide Muhassil Bey’le evlendirilir.

Miinevver

Giizide Sabri (Aygiin), Istanbul: Hammlara Mahsus Gazete,
10 Tesrin-i Evvel 1318/23 Ekim 1902 -3 Subat 1318 /26 Subat 1903

Giizide Sabri’nin 1899°da yazdig ilk romanidir. Miinevver ve Sefik
birbirlerini seven ve evlenmeyi diigiinen iki geng iken Sefik’in ta-
virlari birdenbire degisir. Miinevver’den uzaklagmasi, gen¢ kadinin
kalbini kirar. Kendince intikam almak igin bagka bir evlilik yapma-
ya hazirlanirken babasindan Sefik’in hasta ve 6lmek iizere oldugu-
nu, geng adamin hastaligi yiiziinden kendisine yalan sdyledigini 6g-
renir. Sevgilisini gérmeye gittiginde ise ancak uzaktan cenazesine
yetigebilir. Romanda tiim bu olaylar geri doniislerle Miinevver’in
kadin arkadagi tarafindan anlatilir. Miinevver, bu yasadig1 kayiptan
sonra sonbaharda artan melankolik halinin vereme ¢evirmesiyle ya-
vag yavag Olime dogru gider.
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Olmiig Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi
Giizide Sabri (Aygiin), istanbul: Orhaniye Matbaasi, 1905

Giizide Sabri’nin en bilinen ve yabanci dillere de ¢evrilen 1905 ta-
rihli romam Olmiig Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi, kirik bir agk hi-
kayesini konu alir. Kalp hastasi Fikret, doktoru Nejat’a agik olur.
Nejat Fikret’le birlikte olmak istese de evli ve ¢ocuklu olmasi buna
engel olur. Fikret kagis olarak kendisinden yasca biiyiik Sait Bey’le
evlenir. Uzaklagmak isterken iki ailenin akraba olmasi, yeniden go-
riismelerine vesile olur. Nejat’in kansi ve ¢ocuklariyla Fikret'in kal-
digi ciftlik evine gelmesi iizerine agklar yeniden alevlenir. Arala-
rinda hig¢bir sey gecmese de Nejat'in karisinin durumu fark ederek
agir ithamlarda bulunmasi ve Fikret'in kocasinin bu konugmaya ta-
nik olmasi, olaylan iyice karmagiklagtirir. Fikret, kendisini savuna-
mamanin iiziintisii icindeyken bu olaydan kisa bir siire sonra kocasi
attan diigerek oliir ama bu 6liimiin bir intihar oldugu anlagilir. Vic-
dan azabiyla kahrolan Fikret hastalanir ve kisa bir siire sonra kii¢iik
kizim 6ksiiz birakarak oliir.

Heydla
Halide Edib (Adivar), istanbul: Musavver Muhit, 29 Kanunsani 1324/
11 Subat 1909 - 19 Mart 1325/1 Nisan 1909

Halide Edib, ilk romani1 Heyild’y1 1906 yilinda yazip 11 Subat-
1 Nisan 1909 tarihlerinde Musavver Muhit'te tefrika etmistir. Inci
Enginiin, 1974 baskisinin 6nséziinde Halide Edib’in sonraki eserle-
rinde gelistirdigi birgok fikir, tema ve karakterin kokeninin bu eser-
de aranmasi gerektigini soyler (11). Roman, evlilik, gayrimesru ilig-
ki ve kadin sorunlar1 baglaminda cesur 6geler tagimasi nedeniyle
yazarin diger yapitlarindan biraz ayrilmaktadir. Kitapta, ilk genglik
aski ve kotiiciil bir karakter olan Sahap yiiziinden sevmedigi bir
adamla evlenen Selma’nin ruhsal olarak hastalanmasi ve romanin
anlaticisi olan Ziya’nin bu geng kadina platonik olarak asik olmasi
anlatilmaktadir. §ahap, heykeltirag ve psikolojiyle ilgilenen bir
adamdir ve Selma iizerinde derin bir etkisi vardir. Bencil ve kétiiciil
bir tiptir aym zamanda. Paris’te Selma, bas agrilan nedeniyle Sa-



IRDELENEN ROMANLARIN OZETLERI 217

hap’tan “hipnotizma” tedavisi gormiistiir. Romanda erkek karakte-
rin kadin iizerindeki psikolojik etkisi romanda biraz da bu 6geyle
agiklanmaktadir. Sahap, iligkilerini siirdiirebilmek i¢in Selma’nin
iizerinde baski kurarak onu sevmedigi bir adam olan Hasim’le ev-
lenmeye zorlar. Evlendikten sonra eski asiklar goriigmeye devam
eder. Fakat bu durum Selma’nin iizerinde vicdani agidan ¢ok biiyiik
bir baski yaratir ve hastalanmasina neden olur. Sahap ise bencilligi-
ni tamamen kadin iizerinde kullanan bir karakter olarak iizerine dii-
sen sorumluluklan yerine getirmeyen, kibirli bir adam olarak ¢izil-
migtir. Kendisi de doktorolan Ziya, Selma’min Sahap’a olan ilgisini
bir siire sonra kesfeder. Birbirine ge¢mis yarali bir agk hikayesini
ele alan romanda, ilk defa kurgunun merkezinde yer alan bir kadin
karakterin yasak bir iligkiye girdigini, evliyken sevgilisinden hami-
le kaldigini ve bebegini aldirmaya karsi ¢ikarak ¢ocugunu dogurdu-
gunu goriiriiz. Dogan ¢ocuk ise kisa siirede 6liir ve roman, Selma’
nin aklini iyice yitirmesiyle son bulur.

Raik’in Annesi

Halide Edib (Adivar), istanbul: Demet, 22-29 Tesrinevvel 1324/
4 Kasim -11 Kasim 1908; Resimli Roman, 1 Nisan 1325/14 Nisan 1909

Halide Edib’in ilk romanlarindan Raik’in Annesi, Demet dergisinde
tefrika edilmeye baslayip ardindan yarim kaldigi i¢in 1909’da Re-
simli Roman Mecmuasi’nda yayimlanmigtir. Evlilik, aldatma, ¢o-
cuk egitimi, modernlesme ve kadinin yalmzhig: gibi konular1 kur-
gusunun merkezine alir. Istemedigi bir kadinla evlendirilmemek
icin Heybeliada'ya tatile giden Siret’in buradakargilagtig1 aile drarm
anlatilir. Siret, adada gordiigii Refika ve oglu Raik’ten ¢ok etkilenir.
Ik andan itibaren derin etkisi altinda kaldig1 anne ogul, adanin di-
ger sakinlerinden farklidir. Kadinin vakurlugu, nezaketi ve ogluna
verdigi terbiye, Siret’i kadin erkek iligkileri iizerine diisiinmeye iter
ve bu aileyi gozlemlemeye baslar. Refika’nin evliliginde ¢ok mut-
suz oldugunu, kocas: tarafindan aldatildigin1 6grenir. Geng¢ kadin
ise bu duruma tepki gostererek kocasinin evinden ayrilip babasinin
evine yerlesmistir. Bir siire sonra Refika’nin, amcasinin oglu Man-
sur’la yakinlagtigini fark eden Siret, kendisi de ona asik olmasina
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karsin Raik’in gelecegi icin kocasiyla arasini diizeltmeye ant iger.
Bu nedenle Refika'nin her adimini izler. Onu tamimak, gizli gizli ha-
reketlerini takip etmek ve bu merak uyandirici kadinin zihninden
gecenleri bilmek igin 6nleyemedigi bir his vardir iginde. Ideal erkek
ozelliklerini tagtyan anlatici, Refika ile birlikte olup mutlu olabile-
cegi halde, ¢ifti birlestirmeyi kendisine gorev edinir. Romanda kal-
ben ve fikren birbirine benzemeyen iki kisinin evlenmesi kadar kotii
bir sey olmadiginin alt1 ¢izilmektedir. Buna kargin ortada bir ¢ocu-
gun gelecegi soz konusu oldugu igin evliligin bitirilmesi yerine,
miicadele edilmesi gerektigi tezi agir basmugtir.

Enin
Fatma Aliye, Istanbul: Karabet Matbaasi, 1328/1910; 12/13.

Enin, donemin varlikl ailelerinde yetismis iyi egitimli kadin ve er-
keklerin es se¢imini ve bu se¢imde kadin iizerinde olusan psikolojik
baskiy:1 konu alir. Romanin bagkarakteri Sabahat, annesi kiigiik yas-
ta oldiigii icin ablasi1 Sabite Hamim tarafindan biiyiitiilmiis, dayisi-
nin konaginda yasayan varlikh bir geng kizdir. Konakta, dayisi1 Ek-
rem Efendi ve caniyeleri Piraye’nin yani sira Sabahat’in yegeni Ri-
fat, iivey kardesi Nebahat ile yurtdisindaki egitimlerini tamamlayip
yanlarina taginan dayilarinin ogullar1 Suat ve Nihat ile birlikte ya-
sar. Aile i¢i dinamikler konu olarak ele alinirken bu yagsama kosut
olarak yan komsularinin kiz1 Fehame’nin yasamina odaklanilir. Ro-
manin merkezinde yer alan Sabahat, kadinlarin evlenmeden dnce
eslerini tanimalarn gerektigine inanmakta, bu yiizden de es segimi-
nin bir kadin igin ¢ok 6nemli oldugunu diisiiniip evlilik fikrinden
korkmaktadir. Olay orgiisii de Sabahat’in bu goriisiine paralel ola-
rak kurgulanmigtir. Sabahat, teoride kadin erkek iligkileri konusun-
da ne diisiiniiyorsa, ne gibi tereddiitleri ve soru isaretleri varsa teker
teker giindelik yasaminda bu sorunlarla karsilasir. Yasadiklari, bir
anlamda teoride diisiindiiklerini hakh ¢ikarir. Cocuklukta birlikte
biiyiidiigii, yurtdiginda iyi bir egitim almig ve ardindan yurduna do-
nen dayisinin oglu Suat’la niganlandinlir. Fakat evlenecegi kisinin
mizacin iyice tammak istedigi igin Sabahat’in evlilikle ilgili kus-
kulan vardir. Evlilikte en 6nem verdigi sey ise mizaglarinin uyus-
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masinin yan sira kargilikli verilecek sadakat soziidiir. Her seyin
¢ok yolunda goriinmesine kargin Sabahat hi¢bir zaman kendisini as-
ka kaptirmaz. Kugkulaninda da hakl ¢ikar. Sabahat ve Suat’in hem
iligkilerini hem de varliklanimi kiskanan iivey kiz kardes Nebahat,
Suat’in zaaflarindan yararlanarak onu kandinr. Sabahat, yasadigi bu
hayal kinklig1 sonrasinda kendisini ilim ve felsefeye vererek evlen-
me fikrinden tamamen vazgeger.

Seviyye Talip
Halide Edib (Adivar), Bursa: Hiidavendigar Vilayeti Matbaasi, 1910

Halide Edib’in 1910 yilinda basilan romani, Avrupa’daki egitimin-
den donen ve bir “dava adami” olan Fahir’in, ¢gocukluk arkadasi Se-
viyye ile tanigip ona asik olmasini, yasadig: tek agkin saplantiya d6-
niismesi sonucu hem kendi hem de sevdigi kadinin hayatini mahve-
digini anlatir. Modemlesmenin kadin sorununun ¢oziimiiyle yasa-
nacagin diisiinen Fahir, yurtdisindan déndiigiinde kansini degistir-
meye ¢aligmakla ige baglar. Fakat bu siiregte sabirsiz ve tahammiil-
siiz davranmasi, kansiyla arasini agar. Seviyye ise miizik hocasi Ce-
mal Bey’e asik olup kocasinin kendisinden aynlmay: reddetmesi
iizerine sevgilisiyle nikahsiz yasayan cesur bir kadindir. Fakat go-
giisledigi bu yasam, ¢evresindeki 6nyargili bakis nedeniyle hi¢ de
kolay degildir. Roman, sevdigi kadini takinti haline getiren Fahir’in
bir gece Seviyye ile zorla birlikte olmasi, ardindan duydugu vicdan
azabiyla savaga katilip 6lmesiyle biter. Kanist Mediha ise gelecegin
Tiirk kadim olarak kendi kendisini yetistirir ve bir dava kadini ola-
rak kocasinin yerine gegip kendisini memleketine adar.

Sebab-1 Tebah
Nezihe Muhlis, Istanbul: Muhtar Halid Kitabhanesi, 1327/1911

Nezihe Muhiddin’in 1911 yilinda, Nezihe Muhlis adiyla yayimladi-
g1 ve Cumhuriyet 6ncesinde yazdigi tek roman olan Sebab-i Tebah,
Fazil Bey ile Siiheyla Hamim’in imkénsiz agkini anlatir. Siiheyla,
Fazil'in ¢ocukluk arkadagidir. Yillar sonra Fazil, okuldan yakin ar-
kadasi Necip'in Siiheyla ile evlendigini ve sehirden uzakta bir gift-
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likte yasadiklanni haber alir. Fazil’in ziyaret igin ¢iftlige gitmesiyle
iiciiniin de yagsami, geri dondiiremeyecekleri sekilde degisir. O giine
kadar kadinlarla sadece goniil eglendirmek i¢in birlikte olan ve ¢ap-
kin bir karakter olarak ¢izilen Fazil, Siiheyla ile ger¢ek agki tadar.
Fazil’1 tekrar gorene ve ona agik olana kadar mutlu bir yagam siir-
diigiinii diigiinen Siiheyld da kocasiyla arasinda biiyiik bir ruhsal
boslugun oldugunu anlar. Fazil’dan uzak durup kocasiyla arasindaki
ruhsal boslugu telafi etmeye ¢aligsa da basarili olamaz. Karikoca
bunu hi¢ konugmasalar da Necib'in iiziintiisii, viicudunun direncini
diisiiriir, onu giinden giine zayiflatir ve 6liimiine neden olur. Koca-
sinin ardindan Siiheyla da hissettigi vicdan azabi ve iiziintii nede-
niyle 6liir.

Handan
Halide Edib (Adivar), istanbul: Tanin Matbaasi,
6 Kanunsani - 27 Mart1912.

Halide Edib’in 1912’de Tanin gazetesinde tefrika edilen Handan ro-
mani, ayni yil kitap olarak da basilmigtir. Temel olarak agk, sevgi
ve evliligin sorgulandigi romanda mektup teknigi kullanilmigtir. Bu
mektuplar, Refik Cemal, Server, Neriman, Handan, kocas1 Hiisnii
Paga ve Handan’in babasi Cemal Bey arasindaki yazigmalardan olu-
sur. Roman, ¢ok iyi bir egitim almig ve kendisini memleketine ada-
mak isteyen Handan’in, eski 6gretmeni sosyalist Nazim ile kurdugu
iligkiyi, Hiisnii Pasa ile olan mutsuz evliligini ve yegeninin kocasi
Refik Cemal’e duydugu aski konu almaktadir. Nazim'in kendisini
davasinin bir pargasi olarak gérmesi iizerine Hiisnii Pasa ile hayati-
n1 birlestiren Handan, kocasinin kendisini salt bir fetig nesnesi ola-
rak gormesi nedeniyle evliliginde mutsuz bir kadindir. Romanda
Handan, zekasi, egitim ve kiiltiir olarak donanimu ve tavirlariyla da
hem erkek hem de kadin karakterlerin ilgi merkezi bir konumdadir.
Kiigiikliigiinden beri erkeklerin yaninda yetigmis, geng kizhiginda
da bundan taviz vermeyip erkeklerin sohbet ve tartigmalarina katil-
mig olmasi, onu tavirlar bakimindan da diger kadinlardan ayirmak-
tadir. Handan, kendisini memleketine adamakla ilgili hayaller ku-
rarken onu ilk defa, salt kendi oldugu i¢in seven bir adama, Refik
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Cemal’e dgik olur. Fakat kuzeninin kocasina dsik olmasi sonucunda
duydugu vicdan azabi yiiziinden hastalanir. Hastalig siiresince ken-
disine Refik Cemal refakat eder. Onu, hava degisikligi i¢in Sicilya’
ya gotiiriir ve hayatinin son dnina kadar yaminda kalir. Handan ise
kendisini Yehuda’ya benzeterek vicdan azabiyla gordiigii siddetli
haliisinasyonlarla can verir.

Yeni Turan
Halide Edib (Adivar), Istanbul: Tanin, 7 Eyliil - 25 Tesrinevvel 1912

1912’de Tanin gazetesinde tefrika edilen Yeni Turan, yeni bir Tiir-
kiye'nin kurulma agamasinda bir “maksat kadini” olarak aktif gekil-
de siyasetin iginde yer alan Kaya'nin hem bu miicadeledeki durugu-
nu hem de Yeni Turan’in lideri Oguz’un hayatim kurtarmak igin
kendisini feda ederek donemin mubhalif siyaset¢isi Hamdi Pasa ile
evlenmesi iizerine geligen olaylan ele alir. Hikdye, Yeni Osmanlilar
Parti Bagkan1 Hamdi Paga’nin yegeni Asim’in goziinden anlatilir.
Siyasetin arka planinda donen olaylari, Yeni Turan Partisi’nin ku-
rulmasi iizerine iki parti arasindaki ¢atigmalar iizerinde durmasi ba-
kimindan 6nemli bir romandir. Yeni Turan, Adem-i merkeziyeti sa-
vunan, kadin haklanna oncelik veren Tiirkgii bir partidir. Hamdi Pa-
sa, partinin lideri Oguz’u 6nce hapsettirip sonra da kurtarmak igin
Kaya’nin kendisiyle evlenmesini gart kogar. Romanin bundan son-
raki boliimiinde bu sart1 yerine getiren Kaya’nin ev i¢inde Hamdi
Pasa’ya verdigi psikolojik savas iglenir. Hamdi Pasa'nin benligi bu
kadin kimligi kargisinda giderek kiigiiliir ve yok olur; Kaya ise ro-
manin sonunda Oguz’un yerini alarak gelecekteki Tiirk kadini ola-
rak ¢aligmalarina geri doner.

Son Eseri
Halide Edib (Adivar), istanbul: Tanin, 13 Eyliil - 12 Aralik 1913

Halide Edib’in, ilk kadin ressamlarimizdan Miifide Kadri’ye ithaf
ettigi roman, 13 Eyliil - 12 Aralik 1913 tarihleri arasinda Tanin ga-
zetesinde tefrika edilmis ve 1919'da kitap olarak basilmigtir. Res-
sam Kamuran ile yazar Feridun Hikmet'in birbirlerine duyduklari
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iimitsiz agki konu alan roman, resim sanati iizerinden kadin psiko-
lojisine dair pek ¢ok veri sunan bir yapittir. Evlilikte fikir arkadas-
liginin dnemi, diger Cumhuriyet dncesi yazilmis metinlerinde oldu-
gu gibi bu romanda da islenen konular arasindadir. Romanin ana
karakterlerinden Feridun, karisiyla diisiinsel anlamda paylasacak
ortak bir yon bulamamaktadir ve bu, evliliginde yoklugunu hisset-
tigi temel bir eksikliktir. Evliligindeki bu eksigi ise yazma ugrasiyla
kapamaya ¢aligmaktadir. Karisinin eski kocasi sefir Asim Bey’in
kiz kardesi ressam Kdmuran’la tanigmasiyla her ikisinin de yagami
degisir. Feridun’un, Kdmuran’in agabeyinin eski karist Mediha ile
evli olmasi iki sevgilinin bir araya gelmesine engel olan ana sebep-
tir. Roman, karisi ile sevgili arasinda kalan Feridun'un agk ile ben-
cilliginden yavas yavas siyrilmasini, Kdmuran’in da ask ve 1zdirap
ile sanatinda yetkinlesmesi ve sonunda hastalanarak veremden ol-
mesini anlatmaktadir.

1939'daki baskisinda yazar bazi degisiklikler yapmustir. Bu de-
gisikliklerden biri de romanin bitisiyle ilgilidir. Edib, ikinci baskiya
“Saadet Koskii” baglikli boliimii eklemistir.

Mev'ud Hiikiim

Halide Edib (Adivar), istanbul: Yeni Mecmua,
13 Eyliil 1917 - 20 Haziran 1918

Halide Edib’in 1917-18’de Yeni Mecmua’da tefrika edilen, 1918 yi1-
linda kitap olarak yayimlanan ve Emile Zola'ya ithaf ettigi Mev'ud
Hiikiim romani, doktor Kasim Sinasi ile Sara arasindaki iligkiyi
merkeze alir. Mev'ud Hiikiim, Halide Edib’in milli edebiyat ideolo-
jisiyle yazmaya baglamadan 6nceki son yapitidir. Roman, kurgusu
ve kadin erkek iligkilerini ele alig bakimindan diger eserlerine gore
daha girift bir yap: sergiler. Halide Edib kadin sorunlanyla ilgili pek
¢ok sorunu giindeme getirirken ayn: zamanda donemin getirdigi
birtakim igsel sikintilara deginmeye ve toplumsal sorunlari dile ge-
tirmeye ¢aligmistir. Romanin odak noktasinda, i¢ ige gegen, zincir-
leme bir agk hikayesi yer alsa da evlilik, kadin, ¢galigsma hayati, simif
sorunu gibi konulara da yer verilmistir. Kasim Sinasi, Avrupa’daki
egitimi bitince Istanbul’a dénmiis ve iki yil iginde en taninan dok-
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torlardan biri haline gelmigtir. Kasim Sinasi, “ideal” bir erkek tipi-
dir; sakin, azimli ve ¢aligkandir. Yengesinin livey kardesi Sara’yi ta-
nimasiyla bu gizemli kadina ilgi duyar. Sara, ¢apkin ve yakigikli bir
adamla evlenmek ugruna tiim ailesini kargisina almig, basina buy-
ruk bir kadin profili ¢izmektedir. Kasim Sinasi, kocasi Sururi’nin 61-
mesi iizerine zor durumda kalan Sara ile evlenir. Hatta kadinin ko-
casindan kaptig: ziihrevi hastaligi tedavi eder. Fakat yasadiklan ne-
deniyle Sara, ruhsal agidan sinirleri zayif bir kadindir. Annesinin de
sinir hastaliklan yiiziinden ¢ildirarak 6lmesi, onda travmatik bir kor-
ku yaratmigtir. Kasim da kansinin bu korkusunu bildigi igin Sara’
nin aklini yitirmesi durumunda yagsamini kendi elleriyle sonlandir-
maya daha en bagtan karar vermistir. Sara’ya olan tutkusu giderek
bir takintiya doniisen Kasim, Sururi’nin kardesi Kdmi’nin hayatla-
rina girmesiyle iyice kiskanglasir. Balkan Savasi’'nda iken kansinin
kendisini aldattgina inanan Kasim, gergekleri sorgulamadan asir1
dozda morfin sinnga ederek Sara’nin Sliimiine neden olur.

Aydemir
Miifide Ferit (Tek), Istanbul: Tiirk Kadini ve Talebe Defteri Miiessesi,
1334/1918

Miifide Ferit Tek’in 1918 tarihli Aydemir romani, kadin kimligini
vatan i¢in ¢aligma olgusuyla beraber ele alir. Roman, Tiirkgiiliik ha-
reketini yaymayi misyon edinen ve bu amagla Rus sémiirgesi Dogu
Tiirkistan’a giden Demir ile miicadelelerini Istanbul’da siirdiiren
Hazin'’in hikayesini anlatir. 23 yaginda, annesi dogumda 6lmiig 6k-
siiz bir kiz olan Hazin, babasi Nedim Pasa tarafindan kardesiyle bir-
likte Paris’te okutulmus kiiltiirlii bir geng kadindir. Geng yasta Ha-
zin ve Demir birbirlerini severler. Fakat Demir, kendini maddi agk-
tan uzak tutarak Tiirkgiiliigii yaymay: ve memleketi igin ¢alismay:
ulvi bir amag edinmigtir. Bu sirada babasiyla yakin bir iligkileri olan
Padisah’in 1sranyla Hazin, sevmedigi Neyyir ile zorla evlendirilir.
Roman, istanbul’un aydin kesiminde Turanci fikirlerin tartigilarak
uygulama alam olarak Tiirkistan’da bu fikirlerin nasil ger¢eklestiri-
lecegi sorunu iizerine odaklanir. Hazin ve Demir arasindaki yasana-
namis bu agk, romanin 6nemli izleklerinden birini olusturur. Demir,
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hemiiilkiisii hem de sevdigi kadin1 unutmak amaciyla Dogu Tiirkis-
tan’a gider. Gitmeden 6nce Hazin’e vatani igin ¢aligmasini, kendisi-
ni bu amaca adamasini 6giitler. Boylelikle Demir’in gidisiyle Hazin
de fstanbul’da onun telkin ettigi ¢aligma hayatina baglar. Taraftar
toplar, cemiyetler kurar ve gazeteler ¢ikarir. Ardindan da Demir’le
hayalini kurduklar1 okulu agar. Amaglar salt 6gretmen yetigtirmek
degil, memleketin her sahasinda terakki i¢in ¢aligacak idealist ka-
dinlar yetistirmektir. Bu okul ayn1 zamanda, Hazin i¢in Demir ile
aralarindaki agki, millet ve vatan agkina doniistiiren daha soyut bir
agk1 temsil eder.

Gayya Kuyusu

Emine Semiye, Istanbul: Dersaadet, 8 Temmuz 1336/8 Temmuz 1920
13 Eyliil 1336/13 Eyliil 1920

8 Temmuz- 13 Eyliil 1920 tarihlerinde Dersaadet gazetesinin 1-60.
sayilar: arasinda tefrika halinde yayimlanan Gayya Kuyusu Emine
Semiye Hanim’in son romanidir. Roman, hayat kadinlarinin toplum
digina itilmelerini, verdikleri yagam miicadelesini ve toplumun bu
kadinlara bakigindaki ikiyiizliiliigii konu alir. Bu temaya paralel
olarak serseri kuzeni Turhan’la zorla evlendirilen Rezin’in 6zgiir-
lesme miicadelesi anlatilir. Safai Bey’in konaginda annesiyle yasa-
yan on iki yagindaki Yekta, konagin kiigiik kiz1 Eltaf’in bakimiyla
gorevlidir. Annesinin 6liimii iizerine konakta sahipsiz kalan kiza
Safai Bey tecaviiz eder ve kizi elbirligiyle konaktan atarlar. Olayin
etkisiyle suurunu yitiren Yekta’y1 Cilve adinda bir hayat kadin1 bu-
lur ve onu ormanda bagka adamlara satarak hayat kadini olarak yan-
larinda ¢aligtirmaya baglar. Bu sirada Rezin’in biiyiikannesi ve ka-
yinvalidesi ile oturduklari ev yandig igin Biilbiil Deresi’ne, hayat
kadinlarinin oturduklari bélgeye taginirlar. Rezin, bu mahallede ha-
yat kadinlariyla bire bir konugma ve onlarin dertlerini dinleme ola-
nagi bulur. Bu sirada da Yekta'nin acikl hikayesini 6grenip Eltaf’in
giinliigiinden yararlanarak ibret olmasi agisindan “Gayya Kuyusu”
adinda bir roman yazmaya karar verir. Rezin, kayinvalidesi tarafin-
dan baskilanan bir kadindir. Evin gelirine katk: saglamak amaciyla
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dikis islerini ilerleterek Kadikdy’de bir atolyede galismaya baslar.
Calistikga kendisine giiven duymaya baslayan kadin, bu sayede gi-
derek 6zgiirliik elde eder. Sokaga giktiklar bir giin kocasinin tutuk-
landigina hep beraber sahit olurlar. Bu olay Rezin’in boganmasini
ve ozgiirlesmesini kolaylastirir. Romanin sonu ise Yekta'yl resme-
den ressamin toplumun hayat kadinlar1 konusundaki ikiyiizliiliigii
iizerine yaptig1 bir konugmayla bitirilir.

Yabangiilii
Giizide Sabri (Aygiin), Istanbul: Ikbal Kiitiiphanesi, 1336/1920

Giizide Sabri Aygiin’iin 1920’de basilan Yabangiilii adli romani,
Abide Dogan’in Giizide Sabri Aygiin kitabinda belirttigi gibi okur-
dan gordiigii ilgi lizerine bes defa basilmig, Ermeniceye de gevril-
migtir (20). Leyla ile Feridun'un agk hikdyesini merkeze alan ro-
manda, Oksiiz kalmig bir koylii kiz1 olan Leyla, babasi tarafindan
bakilmak iizere Nefise Nine’ye verilir. Nefise Nine, analik sefkatin-
den mahrumdur ve ¢ikarlarina uymadigi noktada Leyla’y1r Rahmi
Bey adinda zengin bir konak sahibine evlatlik olarak verir. Rahmi
Bey’in yaninda iyi bir egitim ve sevgiyle biiyliyen Leyla’nin hayati,
iivey babasinin evliligiyle degisir. Pakize Hamim’in haneye dahil
olusuyla evdeki biitiin iktidar dengeleri de degisir. En biiyiik kusuru
“kibir” olarak belirtilen Siireyya Hanim, asalet ve mevkii nedeniyle
tahakkiimii seven bir kadindir. Bir kdylii kiz1 oldugu igin Leyla’nin
Feridun’la evlenmesine kargi ¢ikar ve ogluna haber vermeden Ley-
1a’yla konugarak onu, oglundan uzaklastirir. Agkiyla iimitsizlige dii-
sen Leyl4, karsi komsulari, sakat Celal Bey’in evlenme teklifini ka-
bul eder. Leyld@’nin bu kararindan sonra iki gencin hayatlari da de-
gisir. Bu durumun iistesinden gelemeyen Feridun, fiziksel ve ruhsal
olarak hastalanir. Sevdigi kadini kaybettigi diisiincesiyle kendisini
ickiye, kumara ve eglence hayatina verir. Leyla, yedi yillik aradan
sonra kocasinin 6liimii iizerine Istanbul’a geri doner. Iyice suurunu
kaybetmis olan Feridun’un bakimini iistlenir, onu iyilestirdikten
sonra iki sevgili yeniden birbirlerine kavusurlar.
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Kara Kitap
Suat Dervig, Istanbul: Karabet Matbaasi, 1337/1920

Kara Kitap, Suat Dervig’in 1920’de basilan ilk romanidir. Romanda
o6liimciil bir hastalikla miicadele eden Sadan’in son giinlerine ve ona
imitsizce dsik olan Hasan’in intiharla sonlanan hikayesine yer veri-
lir. $adan ne kadar hayata umutla bagh ise ¢irkin ve kambur bir
adam olan Hasan, hayata o kadar 6fkeli, sakatlig1 yiiziinden kendi-
sini sevmeyen, tedirgin, huysuz ve yasama kiismiis bir karakterdir.
Hasan’in §adan’a olan sevgisi bir siire sonra biiyiik bir saplant1 ha-
line doniigiir. Sadan ise yagamak ve yasitlariyla beraber olmaktan
bagka bir sey diisiinmemekte, Hasan’in varligin1 gormemektedir.
Hasan ig¢in bu durumun derin bir iiziintii haline gelmesi sonucu,
geng adam ¢ikis yolunu, 6liimde bulur ve soguk bir kig giinii kendi-
sini karlarin arasina birakarak intihar eder. Bu eylemiyle Sadan’a
kendi dliimiiniin yiikiinii birakir. Roman, geng kizin vicdan azabi
icinde gordiigii haliisinasyonlarla hasta yataginda 6lmesiyle sonlan-
dirilir.

Nedret
Giizide Sabri (Aygiin), Istanbul: Orhaniye Matbaasi, 1922

Giizide Sabri Aygiin’iin 1922’de yayimlanan ve Olmiig Bir Kadinin
Evrak-1 Metrukesi’'nin devami niteliginde olan roman, Fikret’in kiz1
Nedret’in basindan gegenleri konu alir. Annesinin kendisine birak-
tig1 giinliiklerden onu ve gengliginde yasadig: iimitsiz agki tanimaya
¢alisan Nedret’in yolu, annesinin biiyiik agki Nejat’la kesisir. Nejat,
kendi yasayamadig1 aski oglu Nihat’in yasamasini istedigi i¢in Ned-
ret’le ikisini evlendirmek ister. Ancak Nihat hem o sirada gonlii hop-
pa bir kiz olan Mualld’da oldugu igin hem de babasi ile Nedret’in
annesi arasinda gegenleri bildigi i¢in bu teklifi reddeder. Nedret, ba-
ba ogul arasindaki bu konugmaya tanik oldugu igin kimseye belli et-
mese de kirilir. Bunun iizerine sevmedigi halde Kenan'in evlenme
teklifini kabul eder. Romanin bundan sonraki béliimiinde Nihat’in
Nedret’e 451k oldugunu anlamasi ve pigsman olmasi anlatilir. Roma-
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nin sonunda Kenan ile Mualld; Nedret ile Nihat evlenip mutluluga
kavusurlar.

Sisli Geceler
Halide Nusret (Zorlutuna), ikbal Matbaasi, 1338/1922

Halide Nusret Zorlutuna’nin 1922 tarihli Sisli Geceler roman, iki
temel izlek iizerine kuruludur. Sisli geceler, hem romandaki yasak
askin metaforudur hem de savas oncesi Anadolu’nun durumunu
yansitan onemli bir simgedir. istanbul’da biiyiik bir konakta ve ge-
nig bir aile i¢indeki yasak aski konu alirken, buna paralel olarak
Zehra, Fikret ve Omer Naim karakterlerini ve Anadolu’daki milli
miicadele donemini anlatmaktadir. Mine’nin Fikret'e olan gizli as-
kindan haberdar olmayan evin kiigiik oglu Niizhet de Mine’yi sev-
mektedir. Kirilgan bir yapiya sahip olan gen¢ adam, kendisini sev-
medigini bildigi halde Mine’ye olan tutkusu nedeniyle onunla ev-
lenmek ister. O da diger aile bireyleri gibi Mine’nin gelgitli tavirla-
rina bir tiirlii anlam veremez. Fikret ise doktor olmus, ¢aligtig1 has-
tanede sekreter olan Zehra ile evlenmistir. Idealist gift, savas zama-
n1 Anadolu’ya giderek birlikte gorev yaparlar. Fakat bir siire sonra
aralanindaki iligki Zehra’nin kosulsuz sevgisi ve verdigi giiven ne-
deniyle degismeye baslar. Nitekim Fikret istanbul'a, ablasinin evine
dondiikten sonra evin hirgin ve gizemli kizi Mine’ye tutulur. Koca-
sinin ilgisini giderek kaybeden Zehra ise evliligi iginde yalnizlagir.
Fikret'in Mine’ye olan aski ifsa olduktan sonra Mine intihar eder,
kalbi kirilan Zehra ise kendisine yapilani higbir zaman unutmaz ve
savag sirasinda ailesini kaybeden kizlann okumasi igin bir okul ku-
rarak tiim yasamini onlarin egitimine adar.
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Aysegiil Utku Giinaydin
Kadinlik Daima Bir Muamma

Osmanli imparatorlugu’nun son déneminde yazilmis ilk kadin roma-
ni, Zafer Hanim'in 1877 tarihli Ask-1 Vatan'iyla baslayan bir seriivene
davet ediyor okuru Aysegiil Utku Giinaydin.

Tanzimat'tan sonra olusan siyasal, kiltirel gelismelerin kadin hareke-
tine hazirladig1 zeminin, kadinlarin dergi ve gazetelerde kolektif ola-
rak sekillendirdigi edebiyat geleneginin, Osmanli kadin yazarlarin ro-
manlarinda modernlesmenin izleri siiriiliiyor kitapta. Hem kadinin se-
riiveni otuz roman analiz edilerek ciziliyor, hem unutturulan kadin ya-
zarlarin yazmak, varolmak, ben diyebilmek icin, kadin haklan icin ver-
dikleri miicadele hatirlatiliyor. Gelenegin iirettigi kodlarla miicadele
ettigi icin yalnizlasan yeni kadinin annesizligi; kadinin kimligini teh-
dit eden baba, kardes, kayinvalide, koca gibi baski figiirleri ile bu yeni
kadin karsisinda bocalayan “asin alafrangalasmis”, “zayif karakterli”
ve aydin erkeklerin ruhsal dengelerini yitirisi ele aliniyor.

Halide Edib’'in Heydla adli romaninda bir erkek karaktere séylettigi
“Kadinlik daima bir muamma!” ciimlesinden esinlenen kitap, kadinli-
gin erkeklerin goziinden bir bilmece gibi hep gizemli ve anlasilmaz bir
varlik olarak sunulmasinin derinlerine inmeye, edebiyatin mahiyetini
anlamaya calisiyor.
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