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“0 dénemin Yesilgam’i, kuskusuz ki yalmiz Tiirkiye'ye 6zgii
bir olay olmayip sinemanin bir biiyiik kitle eglencesi oldugu,
ozellikle belli dlgiide geri kalmis ve kalabalik niifuslu tiim iilke-
lerde oldugu lizere (Hindistan gibi), yildizlarin kitle nezdinde
miithis bir etki giicline ulagtig), ortalikta kii¢lik Tanr veya Tan-
rigalar gibi dolasgtif1 bir toplumun sinemasiydi. Genelde keder-
li, tatminsiz, sorunlu, diisiik gelirli ve giivensiz bir toplumun,
askeri miidahaleler, ¢ignenen insan haklari, kisir siyaset ge-
kismeleri, yakalanamayan ¢agdas diinya standartlar, onlene-
meyen enflasyon, saglikh hale gelemeyen kadin-erkek iligkileri
gibi ezeli ve ebedi sorunsallarla bogustugu ve teselliyi beyaz-
perdeden bir film boyunca yansiyan sahte cennetlerde, yapay
masallarda, abartili dramlarda ve hepsi de kagis sinemas: iirii-
nii olan tipik ‘tiir filmleri'nde aradig bir toplum. Film yapimi
kitle i¢in seri halinde imal edilen, diyelim ki oyuncak yapimin-
dan pek farkl olmayan bir isti. Kitle iletisiminin gelismedigi ve
diinyanin iyice gerisinde kaldig1 bir donemde, beyazperde star-
lari, toplumun tiim idol ve kahraman edinme ve onlar bagrina
basma ihtiyacini karsiliyordu. Giizel ve yakisikh olmak da, bu
genelde giizellige ag, kavruk ve ezik insanlar kitlesi i¢in elbette
bas gereklilikti.”

Atilla Dorsay / “Siimbiil Sokagin Tutsak Kadim”
Z






mar Cekirge’yi ¢ok severim...

Insan olarak da, yazar olarak da severim.

Onunla konugmayi, yazigmayi, kitaplarinu okumay,
icimin golgelerinden siyrilarak, mutlanarak severim.

Satirlarindan bir ¢igek birakir size, bir 6vgii, 6diil gibi ge-
lir oturur yiireginize, bir soziiyle giiliimsersiniz, ruhunuz
genglesir, bir paragrafta hiicreleriniz yenilenir, sizi anlatir-
ken... Tevazusu mendil sallar size, 6z giiveni ise, yazilarin-
dan, size geger; sayginiz, hayranhginz biiyiir.

Hani agk abartmaktir ya... Kogulsuz sevmek, iginizde
mucize yildizlan 1s1ldamasidir ya... Pinar sevdi mi yle se-
ver, tutkuyla... Sevdigini anarak, fotograflarina bakarak,
unutmayarak, heyecanim kaybetmeden, yazarak sever...
Sevda yiiklii kelimeleri, yiireginden comertge akitarak yaz-
digr cimlelerinde, biiyiirsiiniiz, giizellegirsiniz, ebedi geng
kalirsiniz, erisilmezsinizdir hatta ve bunu ¢ok seversiniz...

Sahiplenirsiniz yazdiklarimi, kendinizi Pinar’in ciimleleri
gibi hatirlamak istersiniz, yagsadim ben bunu... Sonrasin
fitilidir bu, bir yazar, bir sanatg igin; asla onun cilimlelerinin
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altina diigsmek istemezsiniz, sevkiniz, savkiniz olur. Birikti-
rirsiniz kendinizi, “sahici”lersiniz, onun anlattig1 gibi. Yara-
tialik bazen kahirla, bazen aciyla, bazen sevdayla; ¢ogu kez
de 6vgiiyle beslenir ¢iinkii.

Pinar Cekirge’nin am yiiklii, sevda yiiklii, vefa yiiklii ro-
mantizminin, mum 1g1g1nda sarap tadindaki, lezzetli yazila-
rini severim... Bu lezzet asla tek bagina degildir; biiyiik
emek vardir, iginde bilgi, belge, fotograf, roportaj ve yagan-
maghik ytiklii, kocaman bir gemi gibidir, kitaplarinin, répor-
tajlarinin, yorumlarimin, kutlamalarinin denizlerine yol alir.
Beni de yazsa diye iginizden gegirirsiniz; sizi bu kadar iyi
anlatan ve kendi duygularinu yildiz gibi {izerine serpen bir
yazarin kalemine hayatimiz dolansin istersiniz... Bir sanatc
icin, Pmar Cekirge'nin kaleminden siiziilmek, mertebe gibi-
dir...

Pmnar Cekirge’nin, [stanbul beyefendiligini, nezaketini,
zarafetini, sikhigini, dostlugunu, arkadaghgini da ¢ok seve-
rim... Anilan biriktirigsini, anilarda yasayisini; geg¢misi, bu
giinle kucaklagtirmasina, bayilirim...

Nostalji onun igin bir devinimdir, bir gémiiliis degil; akar
giinlere, kopiigii kalmaz geriye, satirlarinda 6ziinti saklar.
Kimi yazarsa yazsin, sevdahidir ona, zaten sevmedigini
yazmaz, satirlar ilk 6piiciik gibi, ilk giin heyecamyla yazilir,
sevdasi hi¢ eskimez, hep siirer, sevgilidir o... Ciimleleri, ilk
dokunug sanirsiniz; gegmis, bugiin kadar tazelenir Pmar’in
satirlarinda, nefes alir, heyecan ytikliidiir.

Pinar Cekirge’nin yazdiklarini severim...

Kendi vefasizliklarimiza, unutmalarimiza, ¢ocuklugumu-
za, hayranliklarimiza dondiiriir bizi, bize bizi hatirlatir...
Kiicgiik ayrintilardan, biliyiik tanikhiklar yasatir... Bagkalari-
nin bilmedigimiz gercek hikayeleri hafizalarimiza geger,
kendimiz yagamigiz, tanuk olmusuz gibi...
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Amlarimiz: zenginlestirir ¢linkii, bahge sinemalarimiz,
gocukluk agklanmizin yasandig sarkilarn, o titreyen dudak-
lar;, masum goézyaslarini, geng kizligimizi, bakigtigimiz kar-
muz1 kazakli delikanliyl, masumiyetimizi bize tekrar bahge-
der... Ruh cografyamizin sinirlarini genisletir.

Ben Filiz Akint severim... Ama Par Cekirge'nin Filiz
Akinin1 ¢ok dzha fazla sevdim. O artik sadece benim ilk
genglik romantizminin kahramani, gazeteciligimden gelen
tanusikligimin riportaj yildizi, Yesilgam filmlerinin gocuksu
yiizii degil... Igne oyas: gibi islenmis, inci tanesi gibi zarif ve
cok giizel bir yiiz; bir film kahramani, duvarlardaki bir pos-
ter, Pinar Cekirge’nin usta kalemiyle, ruh hafizama ve belle-
gime yeniden kazindi... Hayat onu da ¢ok biriktirmis...

Pinar, alt1 yasinda tutkuyla sevdalandig: bu giizel kadin,
neredeyse yarim asra yaklasan bir agkla, yiirek heyecaniyla
oyle bir anlatmus ki... Kitab1 okudugunuzda, kalbinizin sev-
gi kadehlerinin ¢eperlerinden, yazarin sevdasindan imbikle-
nen duygularla, miicadeleci Filiz Akin’la bulugacaksinz...
Bir kadindan, bin kadin yaratmus, sevda yiiklii, yenilmez bir
kadin bulacaksinz...

TULAY BILGINER






Biri Yasamis Digeri Yazmas

TUNA SERIM
Gazeteci-Yazar

® kisi de arkadasim, dostum; ikisinin de yagsamimdaki yeri
bagka... Biri sinema diinyasindaki en siki1 dostum, gurur
duydugum Filiz Akin; digeri basin mensubuyken tamdi-
g1m, en sevdigim arkadagim Pinar Cekirge. Ikisi ayn kitapta
bulustu, Pinar tutkularim yazds, iflah olmaz hayranhgmn,
buna bagh olarak yillardir biriktirdigi Filiz Akin anulann.
Kitap bundan da 6te, bir aragtirma, ¢iinkii i¢cinde hayranhk
kadar Pinar Cekirge’'nin egitiminden, profesyonel yagsamin-
dan kaynaklanan bilgiler de var.

Kitabin taslagini okurken heyecanlandim, mutlu oldum,
clinkii yagamdaki en biiyiik korkum, deger verdiklerimin
birbirini sevmemesidir. Boyle bir durumla kargilagmanin ne
anlama gelecegini kurarim, ama benim sevdigim iki kisi
birbirini seviyor; Filiz, Pmar Cekirge’nin ilahesi oldugunun
farkinda; bir star olarak bu tiir hayranliklara ahgik olsa da
Pmnar’a aligik degil, ¢linkii Pinar farkli, hi¢ bikmadan sev-
mek, hi¢ bikmadan anmak, her baktig1 insanda ondan bir iz
aramak giizel olsa gerek; bir ’‘star’a bile giizel gelebilecek
kadar giizel...

Pmnar Cekirge’'yle 1988 yihmin Eyliil'iinde tamigmigtim,

13



genel yayin yonetmeni oldugum dergiye yazilar yazacakt,
yazdi da, hi¢ aksatmadan, hic¢bir zaman kolaya kagmadan,
aragtirarak yazdi. Daha onceleri boyle bir aragtirmaci tani-
mamighim, araghrmacilarin duygulart yok sanurdim, ama
Pinar tepeden tirnaga duyguydu; bu nedenle ilgimi gekti.
Sonralar1 konusmaya bagladik, konustuk, konustuk ve ay-
rilmaz iki arkadas olduk. Is iliskimiz bittikten sonra da siir-
dii dostlugumuz, dertlesmemiz. Pmar'in 6zel yasaminda
sadece tek tutkusu var: Filiz Akin.

Ona oOyle hayran ki, en kotii anlarda bile diizelmesi icin
Filiz ad1 yetiyor. Zaten Filiz Akin’siz bir Pinar Cekirge dii-
sinemiyorum.

Onun bu hayranhginin temelini kazidim, aragtirdim ve
ilging sonuglara ulagttm. Daha ¢ocuk yagslarda baglamis bu
sevgi ve hayranlik; bir film galasinda gordiigii zarif, san
sagh ve ¢ok sik Filiz Akin, onun igin bir idol olmus. Cocuk-
luk yasaminda hasretleri, mutsuzluklan gekelerken hayalin-
de gergek ailesinin yerini alan bir Filiz Akin yaratmis. Bazen
yanina gelip sikintilarimi dinleyen bir hayali anne, bazen
diismanlarina nispet yaparak rahatlayabildigi egsiz bir star.
Filiz Akin onu yagama baglamus; benimle tanigtiginda, “Filiz
Akin gibi ugugan san saglarin var,” demisti. (Ugusan sar
saglar nedeniyle ne ¢ok kadina hayran oldugunu bir ben
bilirim) Sirf Filiz Akin’la rekabet ediyorlar diye sinemanin
diger kadin starlarint sevmemigti Pinar, yillar sonra onlarin
Filiz’le ayru bant {izerinde olmalar1 onlar1 da sevmesine yol
acti, ama bu sevgi agimi hicbir zaman Filiz'e duyduklarina
ulagamadi.

Filiz Akin, Pinar Cekirge igin bir hayal kadindi, roman-
lardaki kahramanlar gibiydi, sesini duymak, onunla goriis-
mek bir hayaldi, zaten olayin giizelligi de buradaydi. Ona
duydugu biiyiik sevgi ve saygiy1 romanlagtirdi, beyni dur-
madan yazan bir kitaba doniistii, her satinnda Filiz Akin
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olan bir romana. .

Ben bu hayranlig1 ve kosulsuz, igten sevgiyi sevdim, P1-
nar'in tek kiskanghigini da. Evet, yillarca Ilker Inanoglu'nu
kiskandi, onun znnesi Filiz diye, sonra ona da hayran oldu,
tipk: Filiz Akin'n esi Sonmez Koksal'1 sevisi gibi. Filiz Akin
hastaligi doneminde kocasinn yakmhigiu anlatirken, Pi-
nar'in gozleri deluyordu, “Boyle seven birini ancak Balzac
yazardi,” diye; yani Pinar'in beyninde Sénmez Koksal da bir
roman kahramanina doniigmiistii...

Filiz Akin, yagsam boyu tanidigim ve sevdigim bir arka-
dagim oldu; Oyle bir arkadashik ki, bes yil goriismesek de
karsilagtigaimizda kendimizi rahat hissettigimiz tiirden. Has-
taliginda Filiz'e ulagamadim, ulagmaktan korktum, ona has-
talig1 yakistiramadigimdan. Sesini duyarsam inanirim de-
mistim, en kotiisii inanmakt;; ama benim arkadagim meger
hepimizden giigliiymiis, bunu bagardiklarindan goriiyorum,
kisacik saglariyla eskisinden daha giizel sekilde ortaya ¢ik-
masindan, kanserle yapti§n savastan, bagkalarina destek
olmasindan...

Hep anlatirim, onunla bir partiye gidisimiz vardir, hig
unutmam... Ben gencecik bir gazeteciydim, o ¢cok 6nemli bir
yidiz... Tepebasi’'nda Hotel Intercontinental agilacakts, ikimiz
de davetliydik, birlikte gitmeye karar verdik. O donemde
boyle dev oteller yoktu, olanlarin en biiyligii Hilton’du. Ka-
pidan girince tika basa dolu bir kokteyl partiye geldigimizi
anladim, hani Fransiz filmlerinde rastladigimiz tiirden sik
bir parti. O yillarin gézde oyuncusu Lino Ventura da davet
edilmis. Filiz Akin, herkesle konugmaya basladi, kimiyle
Ingilizce, kimiyle Fransizca; diger star dediklerimiz bir ko-
sede kendi gruplan iginde kaldilar, ama o sosyal biriydi,
ustelik en batilhi olani. Onu uzaktan izledim ve gurur duy-
dum, iyi ki var diye. Bugiin yaptiklarin1 goriince o giinkii
hayranligimda yanilmadigimi anliyorum...
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Diyecegim, iki sevdigim insan ayru kitapta, biri yagamuis,
digeri kendinde kalan izleri, o filmleri, fotograflan yazmus;
bundan giizeli olur mu dersiniz?

Basrolde Filiz Akin ve Pinar Cekirge...
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Yillar Sonra Rastladim
Cocukluk Sevgilime

fazlasiyla 6znel, ¢cok iddiali bulanlar i¢in daha nesnel
bir yargiyla, ‘diinyanin en giizel kadinlarindan bi-
ri'dir, diyebilirim Filiz Akin’dan s6z ederken.

Yillar yili sadece iinlii bir sinema sanatgis1 olmaktan ote,
‘zarafet, sikhik ve estetik gurusu’ olarak da bir toplumun
kollektif varligy, platonik tutkusu, 6nemli idollerinden biriy-
di Filiz Akin. Goriinmez halatlarla bagliydik O’'na. Hayati-
mizin en kalia kligelerinden biriydi giinkii.

Rol aldig) yiiz on yedi filmle izleyicisinin kilcal damarla-
rina niifuz etmisti. Lirizmin en giizel yiizlerinden biriydi
ayn zamanda.

Hep o incelik, hep o kirilganlikla giiltimsiiyordu perdede.
1962’den bu yana kitlelerin 6niinde kalabilmek, unutulma-
mak, bir oyuncu ve stil ikonu olarak hi¢ eskimeden klasik-
lesmek. Hep var olmak.

Star’d1. Star, parlak is181yla gozlerimizi kamagtirmigt: bir
kez.

Icimizde, bir yerlerde eksik birakilmis, igdis edilmis, kor-

Bence ‘diinyanin en giizel kadim’ ya da bu ifademi
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kutulup sindirilmis sevingleri, hiiziinleri, nes’e ve elemleri
yasar kiliyordu sinemada. Hiiziin en giizel onunla govdele-
niyor gibiydi.

Prehistoryamda, “Utang”, “Aynhk Saati”, “Emine”, “Ac
Hayat” filmlerinden fotograflar vardi. Yagmur 1slag1 kavis-
lere savrulup, yolumu yitirmemem, hicran ve matem duy-
gusuyla 1slanmamam olanaksizdi artik.

‘Dansoz Bahar’ tiplemesini hi¢ unutmadim. Enikonu kirk
kiisur y1l ge¢mis tizerinden.

Hatirhiyorum.

Golgeler diisiiyordu kaldirima. Bahar i¢ini ¢ekti. Her giin
yeni bir bozguna uyanuyordu zaten. Yalrizdi. Kiyasiya yal-
nizdi.

“Aglamak istemiyorsan sen de bos ver diinyaya,” diyor-
du Ajda Pekkan bir sarkisinda.

Bos verememisti Bahar. Upuzun geceler vardi oniinde.
“Naylon geceligi kotii kizlar giyer,” demisti sevdigi adam.
Bahar hig naylon gecelik giymemisti o giinden beri.

Ellerini yiiziinden gekti. Alm kirigt1 bir an. Isikh ela goz-
leri actyla bulutlaniverdi.

Icindeki utang tutkaliyd: onu kendinden vazgegise yapis-
tiran, mihlayan.

Ve Filiz Akin:

Platonik bir sevgiden ote vazgecilemez bir tutku, estetik
duyarlilik, hayranlik, giizel olan her seydi benim igin. Oyle
ki, insanlar1 ona benzeyen ve benzemeyenler diye ayirdigim,
kategorize ettigim bile olmugstu. Kugkusuz sayrisal bir sev-
giydi bu. (Evet, Filiz Akin sendromundan mustarip oldu-
gum dogrudur. Bunu zaten hig gizlemedim.)

Aksamdi. Pencerede yalnizdim. Riizgar sert. Usiiyordum.
Sokak miirekkep mavisine bulanmist1 ¢oktan.

Yillar yili topladigim ii¢ bini agkin fotograf, film afisi, ga-
zete / dergi haberleriyle evimde adeta bir, “Filiz Akin Arsiv
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Miizesi” olugturmugtum.

Kimileri giildii gecti. Kimileri bu hayranhg reenkarnas-
yonla agiklamaya galisti. Bir 6nceki hayattan (! ) aktarilan,
yarim kalmis ‘bir gey’lerin tezahiirii olarak adlandird: tut-
kumu. Bazilarina gore, ‘salt giizellige, zarafete yonelik gok
gelismis bencil bir estetik kayginin yansimasiydi” dipte ya-
tan. Oysa bu sevginin, tutkunun baglangicinda bir misilleme
vard1. Hem de ¢ok biiyiik bir misilleme!..

Alt1 yasindaydim. S6z dinlemeyen, kaprisli, istahsiz (bir
yanaktan digerine taginan lokmalar) bir ¢cocuktum. Mutsuz-
dum. Kendimi ifade edememenin sikintilarini yastyordum.
Sokakta oynamam yasakti. Arkadagim hi¢ olmamigti. Yagit-
larimla iliskim s6z konusu bile degildi. Evde yiginla oyun-
cagim vardi ya. Kirip, parcaladigim pahali oyuncaklar...

“Yakinda bir ¢ocuk gelecek bu eve...”

Zamanin durdugu kisacik bir an.

Urkmiistiim. Sagkindim. Korkuyordum. Caresizdim.

“Yemegini zamaninda yiyen, 6glen uykusuna yatan,
akall uslu bir ¢ocuk; Mehmet Ali.”

Imal1 bir ses tonuyla konuguyordu anneannem.

Kiskanglik, terk edilme korkusu yigilivermisti omuzlari-
na. Giivensizlik, i¢cimde biiyiiye duran bir tiimor olacakti
bundan béyle.

Demek, Mehmet Ali...

Donup kalmigtim bir zaman; eski bir fotografta gibiydim.
Ofke bigak gibi kesmisti etimi. Kanamigtim. Oysa gozlerim-
deki aalig: gizlemem, umursamaz davranmam gerekiyordu.
Yeniligimi anlamamaliydilar. Asla..!

Mehmet Ali, 6yle mi?

Bir cuma giintiydii. Sisli, serin bir sonbahar 6gleden son-
rasl. San Sinemasina gitmistik. Fuayeye inen genis merdi-
venin hizasindaki afislere takildi goziim. Sar1 ugusan saglar,
bir cift ela goz. Kalkik bir burun. Nedensiz, garip bir hiiziin
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vardi sanki giiliimseyisinde, bir kirilganlik ya da.

“Kim bu abla,” diye sordum.

“Filiz Akin,” dedi anneannem, “Hem acele et, onun fil-
mini izleyecegiz zaten.”

Salona gegtik. Ik gong vurdu.

Kink beyaz bir 151k diistii perdeye.

Bir Ulkii Erakalin filmiydi. “Giinahkar Kadin” Tiirkan
Soray, Sadri Alsik, Filiz Akin, Kuzey Vargin'in basrollerini
paylastig...

Filiz Akin, diislerden, masallardan sizip gelmis bir peri
kiz1 olmaliydi. Yoo, Rapuntzel. Benim Rapuntzel’im.

O filmlerin, fotograflarin bir parcas: gibi gorecektim ken-
dimi giderek. Kiiclik aklimla telaglaniyor, giiniin birinde
Filiz Akin, Ediz Hun gibi olamayacagim diye uykularim
kagiyordu adeta. Sinemanin gorkemli fantazisiyle yiizlesmis-
tim bir kez. Kagisim yoktu.

Mehmet Ali, pabucumu dama attiracakti: Onlar Mehmet
Ali’yi se¢mislerdi. Benimse se¢cimim Filiz Akin’di. Aileme
kars1 en bliyiik misillemem...

Ask gibi bir duyguydu bu, yadsiyamam. Hayranhkt. Til-
sim gibi. Simya gibi. Metafizik gibi. Hiicrelerime niifuz eden
bir tutku. Ustelik alt: yaginda bir ¢ocugun kaldiramayacag;
kadar agir, zorlu bir yiik.

Kendime onun fotograflariyla yeni bir hayat 1smarlamig-
tim. Sizofrenik bir yarilma yagamamam olanaksizd: artik.
Zamanla pargalanmig bir hayatin iginde buldum kendimi.
Iki ayr1 yasam. (Meger insan kendini hi¢ tanimadan seneler-
ce yagayabilir; belki de bir 6miir boyunca kendini bir bagkas:
sanabilirmis.)

Pencereyi agiyorum. Tiiller savruluyor. Yanginli bahge-
lerde 1slak sonbahar yapraklari. Oraya buraya atilmig giysi-
ler. Hayatta kargilig1 olmayan bir hayalin antropologu olu-
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veriyorum. O hayali var etmeye calisiyorum umutsuzca.

Filiz Akin, bir hayal kahramandi hi¢ kuskusuz. Insaniistii
bir kimlikti benim igin. Yemeyen, i¢gmeyen, ‘siradan insan
ozellikleri'ne sahip oldugunu diisiinmedigim gergek bir
Mhyte. Bazen annem, ¢ogunlukla tek arkadasim. Ilker Inana-
oglu'nu az kiskanmamistim. Ne yapalim, Filiz Akin'in oglu
olmasini gekemiyordum bir tiirli. Cocukluk iste.

Filiz Akin ile ilk kez Hilton Oteli'nde bir davette karsilag-
mustik. Tarmugtirdilar. Kalbim duracak gibiydi o an. Nefes
alamiyordum. Nasil anlatsam, muazzam bir 151k halesi igin-
deydi. Giizellikten 6te bir seydi bu. O denli heyecanliydim
ki, bacaklarim titriyor, adimlarim birbirine karigiyordu. Her
seyi unutmugstum. Kim oldugumu, nerede oldugumu, hatta
neler oldugunu. Konugmay: bile. Diinya farkli bir yone dog-
ru donmeye basglamisti adeta. O parlak, mavimsi 1s1kla yika-
niyordu saglar. Bir flas patladi. 18 Nisan 1974 tarihi diisiildii
fotografin arkasina.

Tanrim, ne kadar cirkin gikmistim. (The Beast and Beauty
durumlan anlayacagimz) O dakika istedigim tek sey zama-
nin donmas1 ve sonsuza dek dylece kalabilmekti. Bir rityanin
icindeydim. Giiliimsedi. Karsimdakinin bir ilahe oldugunu
alimladim. (Hay1r, abartmiyorum. Yiziine bakabilseydiniz,
benim yerimde olsaydiniz; simdi aym geyleri yaziyor olur-
dunuz.) Nasil ifade etsem, gozlerimin oniinde yaslardan bir
perde vardi, sanki bugulu bir camun ardindan bakiyor gi-
biydim. Inamlmaz bir seydi bu. Tanimlanamaz bir ‘sey!’

Sonralar ¢ok Ikez karsilagstim Filiz Akin ile. Her defasinda
o parlak mavimsi 151k ¢akimlar arasindaydi ve hep o heye-
canlar, sagkinliklan yasadim. Evet, kendi bagima stirdiirdi-
gum, var ettigim bir hayaldi o kuskusuz. Bir hayal kadin.

Taner Onat bir makalesinde séyle diyordu:

“...Kiminden mefret ettik, kimini kalbimizin en derin yer-
lerine aldik. Duyarlhiliklarimiz1 Oylesine beslediler ki, her
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yazarin kendine gore bir sinema kahraman bile oldu. Pinar
Cekirge’'nin Filiz Akin’i, Murathan Mungan’in Neriman
Koksal'i, Feridun Andag’in Tiirkan Soray1...”

Filiz Akin’a olan tutkum, belli bir fanatizmi de berabe-
rinde cogaltmist, hi¢ kuskusuz. Oyle ki, rakip olarak goérdii-
gum Hilya Kogyigit'ten senelerce, kelimenin tam anlamiyla
nefret etmigtim.

Hiilya Kogyigit ile yillar sonra bir sdylesi yapacaktim. Ve
“Biliyor musunuz, sizden hep nefret etmistim,” dedigimde
Kogyigit'in yiiziindeki sagkinhigi hi¢ unutmayacagim. Filiz
Akin tutkum nedeniyle sinemadaki hemen tiim kadin oyun-
cular;, ama en ¢ok Hiilya Kogyigit'i nasil reddettigimi, yok
saydigimi anlatmistim kendisine. Giiliimseyerek dinlemisti.
Soylesinin bitiminde, “Bundan sonra hayatimizda ben de
vanim, Oyle degil mi?” diyerek bir fotografim imzalamish
bana.

“Kan govdeyi gotiiriiyor,” denilebilecek bir fanatizmdi
cocuklugumda, ilk gengligimde yasadigim. Zamanla hepsini
ayn ayn sevdim. Tiirkan $oray, Hiilya Kogyigit, Fatma Girik
ve Filiz Akin. Bu dort kadina ne ¢ok sey borcluyduk. Ne ¢ok
sey borcluydum!..

Birden Cigdem (Filiz Akin) ve Firat’la (Yilmaz Giiney)
kendimi “Umutsuzlar”in setinde buluverdim.

Cigdem, endigeli bir sekilde uyanir. Adeta bir ses, giiriil-
tiiye kalkar gibi, yavagga dogrulur yataktan, pencereye dog-
ru yiiriir. Digsariya bakip bakmamakta kararsizdir. Perdeyi
aralar. Firat, sokagin bagindadir. Kapahr perdeyi. Bocalar.
Ne yapacagiru bilemez bir an. Tekrar bakar. Firat yoktur.
Sabahhigin kapip sokaga firlar. Bir o yana, bir bu yana kosar
Cigdem. Aramaktan vazgegip, kapiya yonelir. Tam o sirada
Firat gecenin karanhgindan siyrihp, beyaz giysileri icinde
Cigdem’e dogru yiirir. Bir siire beklerler. Sonra kucaklagir-
lar. Simsiki sarilir Cigdem.
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Firat: “Sen gideli ¢ok oldu Cigdem, sen gideli 467 giin ol-
du. Her kursun deligi bir giin i¢indir.”

Cigdem: “Niye kursun?”

Firat: “Sokup atmak igin, kurtulmak igin belki. Lakin
gordim ki, seni 6ldiirme ¢abasi bosmus, sen 6lmezmigsin.
467 giin, seni her giin kursunladim. En son kursunu diin
sabah alninda denedim. Oldiiremedim. Ve anladim ki sensiz
olmazmisg.”

Cigdem: “Ya ben... 467 giin Olerek yasamadim mi? 467
giin gazete sayfalarimi korkarak a¢tim. Kursunlanmus, al
kanlara boyanmis resmini gérmemek icin Tanriya dua ettim.
Beni aramakla hata ettin Firat. Diizenimi bozdun. Yoklugu-
na aligmaya ¢alistyordum.”

Firat: “Alisabildin mi?”

Cigdem: “Aligamadim.”

Firat: “Yaninda biri vardi, kimdi?”

Cigdem: “Senden kurtulmak i¢in, evlenmeye karar ver-
migtim.”

Firat: “Evlenmek Oyle mi? Yoklugunla 467 giin gecti. Da-
ha bir kadinin ellini tutmadim. Bir kadinn yiiziine bakma-
dim. Akhimdan bile gecirmedim. Anladim ki, benim i¢in her
seydin.”

Cigdem: “Senin igin her sey olmaktansa, silahin olmay:
secerdim. Beni siilahin kadar sevseydin yuvamiz, ¢ocuklari-
muz olurdu. Yanlis yoldasin Firat, bu silah sana 6liim getire-
cek.”

Firat: “Sen, ben, silalhum olamaz miyiz, tiglimiiz bir arada
yagayamaz miy1z.?”

Gigdem: “Imkiansiz.”

Firat: “Seni ¢ok seviyorum Cigdem, silahimi da gok sevi-
yorum. fkinizden: birini secmem igin beni mecbur etme...”

Gigdem: “Ugiiimiiz bir arada olamayiz Firat... Ayriigimi-
zin sebebi bu degil miydi? Sen silahimi secip ayriligimiza
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neden olmadin mi1?”

Firat: “Anlatamiyorum. Ben silahima mecburum. Bizim
kellemiz, her an namlunun ucundadir, bizim kellemize Is-
tanbul’da binlerce cellat taliptir, bizim kellemize senin bile-
meyecegin degerler bicilmigtir.”

Cigdem: “Her seyi birakirsan, niye bigilsin Firat?”

Firat: “Bunu anlasan, anlayabilsen Cigdem, sen, ben ve si-
lahim, ha? Sen, ben ve silahim...”

Cigdem: “Imkansiz...”

Firat: “Kabul et...”

Cigdem: “Imkansiz...”

Firat: “Kabul et...”

Cigdem: “Imkansiz...”

Sarilirlar birbirlerine. Bir miiddet 6ylece kalirlar. Kapinun
zili calar. Ayrilmadan dinlerler. Ust iiste galar zil. Gelen Fi-
rat'in adamlardir. Firat onlarla gider. Cigdem, elinde kirmi-
71 giil, sessizce aglamaktadir. Pencereye yonelir. Kapinin zili
yeniden calar. Heyecanla kosar Cigdem, umutla. Agar kapi-
y1. Gelen Firat'in arkadagsi Nihat'tir.

“Seni eve gotiirmeye geldim bacim,” der. “Firat'm biraz
daha yagamasin istiyorsan onu rahat birak.” (“Umutsuzlar”:
Y.Gliney. Giiney Yay., 1975 )

Beni durup, durup bu filme ¢eken ne, diye diigliniiriim
bazen. “Umutsuzlar” hiizne yenilmeyle, hiiziinle 6desmeyle
biter. Umutsuzluk, sayrisal tutkularin, acilarin, yazik edilen
hayatlarin bedelidir belki de. Sorgusuz sualsiz sevmenin,
kim bilir?

Itiraf edeyim, garip bir mutluluk ve kiriklik (ruh {igiimesi,
desem...) yagsardim “Umutsuzlar”1 her izledigimde. Bir ¢ift
egsiz glizellikteki ela goziin igine dalip, bilmedigim hayatla-
ra giderdim. “Yarim Kalan Saadet”, “Cilveli Kiz”, “Son Mek-
tup”, “Zambaklar Acarken” ve diger Filiz Akin'lh filmlerde
de.
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Buruk bir giiliimsemeyle yiiziime bakard: perdedeki sari-
sin kadin. Ashnda tuhaf bir 6zdesimdi bu. Oyle ki, bir za-
man sonra artik hangimiz hangimiziz karigtirmaya baglamis-
tim. Yalrzdim. Igimde bir fisilt, bu o degil, izini stirdiigiin
bir bagkasi, onu bulursan titkenecek 1ss1zhigin, yanilsamala-
rnn diyordu. (Bu fisiltinin senelerdir igimde bana ragmen
inatla var oldugunu, hani neredeyse tiim hayatimi onun
tayin ettigimi diigiinliyorum simdi.) Zamanla bastirdim o
fisiltiy1. Giig de olsa bastirdim. Mecburdum.

Kiirsat Bagar, “Basucumda Miizik” romaninda soyle der:

“Insan bir diisii sevebilir mi,” diye sordu. ‘Evet,” dedim
hi¢ diistinmeden. Bence zaten en ¢ok onu sevebilir, bir dii-
11 g

Ben de en ¢ok onu sevdim sanirim, bir diigti!..

Filmler, fotograflariyla doldurdugum albiimler, videoka-
setler. Kendimi yapayalniz, kimsesiz hissettigim, nereye ait
oldugumu bilemedigim anlarda o fotograflarin, film karele-
rinin arasinda huzur buluyordum. Ve bagkalar1 her ne soy-
lerse soylesin, Yesilcam melodramlarimi ¢ok sevdim ben.
Bana kendi hayatimin kapilarin1 agan o giizelim melodram-
larda 6zlemeyi, hiiznii, kiiskiinliigli, en mutlu giiniimde
‘sebepsiz bir keder’le iirpermeyi Ogrendim ciinkii. Filiz
Akin, Belgin Doruk, Ediz Hun, Lale Belkis, Kartal Tibet,
Colpan ilhan’dan...

“Akasyalar Agarken” filmiyle kesfettigimiz o sarigin, gii-
zel kadimi “Reyhan” filmiyle ilahe mertebesine ¢ikartiyor-
duk.

Beyaz orkideye eslik eden anemonlar, pembe frezyalar.

Kenarlar1 yipranmus fotograflar, dergi sayfalan arasinda,
Antik Cag biblolar1 kadar kirilgan bir zarafetle, hiiziinle gii-
limstiiyordu Filiz Akin.

Elestirisiz bir sayg1 ve baghlikla agiklanabilirdi hayranli-
gimiz.
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Toplumsal hafizaya yerlesmis bir imgeydi o. Dahasi, top-
lumla doku reddi olmayacak bir imge/kimlige sahipti. Asla
aykin bir parantez olmadi. Beyaz perdede kimi kez canlan-
dirdig yankesici, soyguncu kiz tiplemelerinde bile.

Narsistik egilimlerimizin fotograflara, perdeye yansiyan
en giizel yiliziiydii.

Sinema kapilarinda insan sagaklar...

1960l yillarin hemen basinda Tiirkiye’de modern, daha
dogru bir ifadeyle post-modern popiiler kiiltiiriin 6nemli
prototiplerinden biriydi.

Hayatimizin estetik, zarafet dekoratoriiydii Filiz Akin.
Nasil derler, bir zarafet Odessa’siyd: adeta. Sette ilk tanigtik-
larinda, Salih Tozan"in dedigi gibi ‘emsalsiz papatya’. Bircan
Usall Silan’in tammuyla ‘beyaz orkide’.

Giin oldu trankizan gibi, ruhumuzu sakinlestirdi. Goniil
¢irkini diizene inat, sigindigimiz bir vahaydi. Hayalden ha-
yallere kosuyorduk filmleriyle. Onsuz bir diinya hi¢ kusku-
suz, kuru, yavan, lezzetsiz olacakti. Fonda ilik bir melodi.
Ornegin “Les Feuilles Mortes” ya da “If We Were Free”.

Bir giizellik ve sevgi huzmesi olarak duyu organlarimiza
s1zivermisti.

Iste bu yiizden, Filiz Akin fanatigiyim ben. Alti yasimdan
beri...

64 model Chevrolet beyaz kogkiin kapisinda durdu. Sap-
san saglar riizgarda savrulan giizel kiz, tamirci pargasi Ay-
han’1 s6yle bir siizdii, arabadan inerken. Magrurdu. Aldirig-
s1izdy. fsminin Filiz oldugunu yeni dgrenmistim. Turan Ak-
soy’un onu anlatan satirlan geldi aklima:

“Badem gibi iri gozleri, gekik kaglan ve kalkik burnu ile
tam bir ‘Hollywood yildizi. Gozlerinin altindan baktg za-
man, karsisindaki erkegi yerinde mihlayacak kadar kuvvetli
bir cazibeye sahip...”

Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Fatma Girik ve Filiz Akin.
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Onlardan bir 6nce Belgin Doruk, Muhterem Nur, Neriman
Koksal, Sezer Sezin. Cumhuriyet tarihinin belki de ilk ‘sii-
perstar’ tinvanl y1ldiz1 Cahide Sonku.

Onlar hep olacaklar.

Hep bizimle olacaklar. Yasamimizdan hi¢ ctkmayacaklar.
Icimizde kopan, kopartilan ipleri diigiimliiyorlar giinkii.

Hig ihanet etmedik onlara. Yerlerine kimseleri koyama-
dik.

Kiyida kalmis insanlarin i¢ diinyalarini, agiga vurulama-
yan, anlatilamayan, paylasilamayan, telaffuz edilemeyen
yasamlari, hisleri hep onlara yiikledik. Dedim ya, sigindig-
miz, soluklandigimiz vahalardi onlar. Neredeyse bir 6mriin
tamamui. Neredeyse biitiin hayatimiz. Biitiin mazimiz.

Yillar ve yillar 6nce Nisa Serezli ve Betiil Mardin’in dili-
mize cevirdigi “Harvey”i hatirhyorum simdi. James
Dawd’in tiradin1 mirildanmaya ¢alisacagim ama ¢ogu s6z-
ciik ugmus bellegimden.

“Garip bir tesadiif. Seneler evveldi, bir aksam arkadaslar-
la beraber, ge¢ saatlere kadar kafa ¢ekmistik. Sonra ayrildik.
Ben, bir siire tek basima sokaklarda dolagtim. Bir ara bir
kopriiniin iistiinde durdum. Cok dertliydim aslinda. Savas-
tan yeni gelmistim. Nisanlimin, ben cephedeyken bir arka-
dagimla eviendigini duymustum. Oysa bana, ‘seni Omiir
boyu bekleyecegim’ diye yazardi. Neyse gegelim bunlan,
fazla romantik.”

“Annem ¢ok hastaydi o esnada, 6lmek iizereydi ve care-
siz bir haldeydim. Gozlerim suya dalmig, bu diinyanin ya-
samaya deger olup olmadiginu ciddi ciddi digtiniiyordum.
Birden arkamdan bir ses. duydum. ‘Hey James enayi misin
sen? Bu kadar iizecek ne var kendini, toparlan biraz haydi..

“Bir baktim tam karsimda benim boyumda beyaz bir tav-
san. Kopriiniin parmaklarina dayanmis bana giiliimsiiyor-
du. Bir an hayal goriiyorum sandim. O konusmasina devam

1
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etti. ‘Sen deli misin,” dedi bana. ‘Derdin ne?” Anlattm.
Hihh... Giildii. ‘Gittigin savas bu diinyanin ne ilk, ne de son
savast. Thanet diinyanin kurulusundan beri yasanmakta.
Oliime gelince; Yagarken 6liim yok, 8ldiigiin zamanda ha-
yatta degilsin.””

“Burada mi1 olecegim yoksa,” diye sordum. Giildii. ‘So-
runa cevap arama sakin, insan 6liim saatini bilse hayata kat-
lanamazd: ki,” dedi. Bir an yliziime bakti 6ylece, ‘Biitiin bu
acilara deger mi?’ dedi. Onu dinlerken bir ferahlik geliyor-
du i¢ime. Birden ¢ok sevdim onu. Gitmesin istedim. Dost
olmak istedim onunla.” ‘

James Dawd Harvey’i goriiyordu. Harvey hep James'in
yanindayd:. Belki bir hayal kahraman, belki bir Tannydi
Harvey.

“Sanurim bu diinyada herkes icin bir Harvey var. Ama
asil olan onu bulabilmeyi, bilmek,” demisti James Dawd.

Iste Filiz Akin, tipki dénemin diger yildiz oyunculari gibi,
adeta Harvey kimliginde karsimiza ¢ikmisti. Umut, seving,
mutluluk dagitan. Esin kaynag: olan.

“Tiirk Sinemasi'nda Ikonografik ve Toplumbilimsel Bir
Olgu Olarak Filiz Akin1 yazmaya basladigimda elbette ¢ok
zorlandim. Her seyden once bir sinemacy, bir film elegtirme-
ni degildim. Boyle bir iddiam da yoktu zaten. Sadece bende
kalan, bana ait gizgileri yazdim. Argivimdeki gazete, dergi
haberlerinden yararlandim. Filiz Akin'li filmleri bagtan,
kimbilir kagina kez, tekrar izledim. Zaten Bircan Usalli Silan
“Dort Yaprakh Yonca” (2004) da, Filiz Akin"1 o kadar giizel
anlatmigt1 ki... Ben ne desem hep bir degil, bin eksik kalma-
ya mahkimdu.

Satir aralarinda ne kadar nesnel olabildigim gercegiyse,
elbette tartisilir. Dedim ya, bende kalan, sadece bana ait ¢iz-
gileri yazdim.

Elbette bu kitap, dort bagi mamur bir kitap degil. Ama
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her seye ragmen bu galigma, bir “On taslak” olarak kabul
edilebilir. Yiizlerce sayfanin taranmasiyla olugsmus bir ilk
¢alisma. Ama bu kitap, ileride ¢ok daha ayrintili aragtirmalar
yapmak isteyenlere de bir basamak teskil edecektir, inancin-
daymm.

Yillar yily, istegimle tutuklu kaldigim bir hayali anlatarak
¢iktim yola. Eger, Bircan Usalli Silan'in “Dért Yaprakli Yon-
ca” (2004) adli ¢calismasi olmasaydi, daha dogrusu Bircan ve
senelerdir her Filiz Akin haberini, fotografin1 bulup bana
getiren, televizyonda gosterilen her Filiz Akin filmi sonra-
sinda arayan, “Bu arsivi mutlaka insanlarla paylagmalisin,”
diye lsteleyen dostlarim olmasaydi, yaymncima notlarim
kolay kolay teslim edemezdim sanirim.

Ses Mecmuasi'ndaki yazilanyla beni sinemanin biiyiilii
dehlizlerine gotiiren Mine Baykara ve Tuna Serim, “Asktan
da Ustiin” filminde Filiz Akin’a kotii davranan ‘iivey anne’
rolii nedeniyle y1llarca bagislamadigim (!), vazgegilmez dos-
tum Lale Belkis, Ayse Kurar, Aylin Bayraktaroglu - Boztepe,
Sevgi Turung, olmasayd: yine de yazamazdim gibime geli-
yor.
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1960lar'in Hemen Bas1

¢am Sokagi'na.

Dort beg kath tag binalara, eski film afislerine takildi
bir an goziim. Iste, su giris katindaki dairede oturuyordu
Mualla Siirer.

Ahmet Tank Tekge heybetli adimlarla iniyordu hann
merdivenlerinden. Telaghydi. “Yankesici Kiz”in gekimine
yetisecekti. Seti bekletmek olmazdi. Aym filmin Kara-
biik’teki galasina giderken bir trafik kazasinda... Hayir, bu-
nu soyleyemez, anlatamazdim simdi. Hakkim yoktu!

San, kirli bir aydinlik ¢okmiistii Yesilgam Sokagi'na.

Berber Niyazi, Terzi Abbas, Tefeci Ferdinant ¢oktan gekip
gitmislerdi, kepenkleri indirip.

Suphi Kaner, derin bir soluk aldi sigarasindan. Karariru
vermigti. Hayattan firar edecekti. Hesabin1 kapamaya hazir-
di. ‘Kanayan mutsuzluklar, terk ediligin’ izleri kalmisti te-
ninde. Uskiidar Iskelesi bile nicedir 6liim kokuyordu.

Oysa akasya mevsimiydi.

Beyoglu yeni bir geceye hazirlamiyordu. Diigbozumlarina,

S potlar sonmiis, sam, kirli bir aydinhk ¢6kmiistii Yesil-
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tutku suglarina, sonmiis hayallere, biseksiiel 1ssizliklara,
kose baglarinda ‘koli kesen” geckin orospulara hazirlaniyor-
du. Herkes ti¢lincii tekil sahisti. Herkes ertelenmis intiharla-
rim gekeliyor gibiydi. Herkes yapayalmzdi... Yalnizliktan
geberiyordu.

Mualla Siirerin evi, sokagin tam orta yerindeydi.

“Kim hangi yazihaneye girdi? Kimin filmi Izmir'de iki
seksen uzandi? Osman Seden, Calikusu’'nda kimi oynatacak?
Belgin kocasindan m1 ayriliyor?”

Yesilcam dedikodularinun ille Mualla Stirer’den sorulaca-
g1 bir aksamin soldu, solacak minesindeydim. Ama Mualla
Siirer’e “Miriivet Sim filanca filmde 6yle bir oynamig ki
abla,” diyenin vay haline oldugu bir aksam. Zaman hiizniin,
O0desmelerin zamani. Saat o saat.

Akasyalar cicege durmus...

“Tiirk Sinemasi’'nda sarigin kadin yildiz olamaz,” kurah
gecerliydi.

Sarisin kadin ‘vamp kadin’ demekti ¢iinkii. Her defasinda
sevenleri ayiran, araya giren, felaketlere, cinayetlere neden
olan, acmasiz 6teki kadin. Giinahkar ve sonuna kadar suglu.
Nebil Ozgentiirk’iin “Bir Yudum Insan - Filiz Akin” belge-
selinde (2005) belirttigi gibi, ‘namusun rengi bile esmerdi’ o
yillarda.

8 Mayis 1962 tarihli Artist Dergisi'nde ¢ikan soylesi ve
kapak fotografindaki sar1 sagh, ela gozli geng kizin sinema-
ya adim atig1, genis kitlelerce benimsenmesi bu baglamda bir
devrim olmugtu. Farkina varmasa da, bu sessiz devrimin
lideriydi Filiz Akin.

Saniginds, iistelik Ankara Koleji mezunuydu, Dil Tarih
Cografya Fakiiltesi Arkeoloji Boliimii'ne devam etmigti.
Farkli bir biiyiisii, rengi oldugu yadsinamazdi. Dahas, ihti-
yag duyulan ‘modern geng kiz’ tipinin en kusursuz, en dog-
ru 6rnegini teskil ediyordu.
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Aykut Isiklar’a gore, “Filiz Akin, film gevirdigi yillarda,
kiiltiir diizeyi gelismis sinemaseverlerin ¢ok sevdigi bir
oyuncu idi. Ciinkii sanat diinyasinda bir¢ok konuda ilk idi.
Durugunun incelenmesi gereken ‘toplumsal’ yaru vardi. O
yillarda artist olmak isteyen kizlarin sosyo-ekonomik duru-
mundan gelecekten beklentilerine dek pek ¢ok konuda. Ge-
nelde Yesilcam sokagina, evden kagan kizlar artist olmak
icin gelirdi. Veya ‘Kizim ¢ok giizel. Benim gibi fabrikalarda
siirinmesin. Bari artist olup bizi de rahat ettirsin’ diye dii-
siinen annelerin kizlar. Anneler, kizlarinin elinden tutup
Yesilcam yazihanelerini dolagtirird.

“Filiz Akin, iste boyle bir ortamda kural dig1 olarak sine-
maya geldi. Artist Dergisi Kraligesi, bir hakimin Ankara
Koleji mezunu kiz1 olmasi gibi. Yani pek ¢ok akran gibi ge-
cekondu dilberi olarak, bilmem ne agabeyinin elinden tut-
masi ile gelmedi sinemaya.(...) Ve en onemlisi Filiz Akin,
iilkemizde siyah saglilarin saltanatin1 yikti. Boyali da olsa,
sar1 saglari ile star olan ilk sinema oyuncusudur. Ondan 6nce
sar sagli, sadece vamp kadin rolleri oynayan Suzan Ava
vardi. Hatta sar1 sagh sarkici bile yoktu. Daha sonraki yillar-
da Emel Sayin da sahnelerde, ‘Tiirk erkegi siyah sagh kadin
sever’ kuralini bozdu.”

Cok ge¢cmeden, fabrikator Hulusi Bey ile soyu Osmanh
Sarayi’'na uzanan Miiriivet Harumefendinin, ‘kolej mezunu,
simarik, giizeller giizeli” kizlar1 Filiz; Beyaz Buick marka
otomobilin arka koltugunda oturan, ikinci ‘kii¢iik hanime-
fendi’'miz, ‘kii¢iik sevgilim’imiz, ‘tatli cadi’'miz oluvermisgti.
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Sehirli Diinyanin Esas Kizi

“Hig de filmlerimdeki gibi steril, paranin ne oldugunu bilmeyen
bir gengligim olmadi.”

Filiz Akin

“Filiz Akin Avrupaly’dar. Ustelik Avrupa’nin herhan-
gi bir yerinde degil; Paris’te yasamalidir,” diyor Secil
Biiker-Canan Uluyaga ( 1993 ) ve ekliyorlar:

“1960’larda basa giiregenler Tiirkan Soray, Hiilya Kogyi-
git, Fatma Girik ve Filiz Akin’di. Fatma erkeksi tavirlariyla
daha aginaydi. Hiilya ile Filiz ise hanum hanumaktilar. Fan-
tazileri siislemeleri giictii. Hiilya, Muallime Hanimu gagristi-
rirken, Filiz bir Fransiz moda dergisinden firlayip, rastlantiy-
la Yegilgam’a yolu diigsmiis Avrupali bir kiz1 andintyordu...”
Tiirkan $oray, Hiilya Kogyigit, Fatma Girik ve Filiz Akin.
Burgak Evren, Filiz Akin’t bu doértliiniin biraz disinda tutu-
yor:

“Filiz Akin giizel ve yetenekli bir oyuncuydu. Ancak sa-
ngmhgi ve Avrupai fizigi, seyircinin onunla 6zdeslesmesini
zorlagtirdi. Fatma Girik, erkek gibi kizdi, Hiilya Kogyigit,
saf, masum kiz rollerinde goriindii. Tiirkan Soray ise onlar-
dan farkl olarak, her role giren muhtesem kadindi.”

Feridun Andag’a gore sinemamizda; “Imgelerin yansidig

'B elgin Doruk gibi zarif, kibar, 6l¢iilii ve asildi. Dahasi,
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ylizler 6nem kazanmustir. Belki de onlarn yildizlagtiran da o
imgelerdir.”

Andag¢ savim soyle agikhiyor: “Tiirkan Soray iistlendigi
rollerdeki kahramanlan yiiziindeki anlama tastyarak; Hiilya
Kogyigit cizdigi karakterlere yiiziiyle anlam vererek; Filiz
Akin, yarattg) imaji yenileyerek; Fatma Girik, altkiiltiiriin
getirdigi parcalanmighg1 karakterize ederek sinemada iz
birakan oyuncular oldular.”

Yine Andag, “Tiirk Sinemasi'ndaki dort tip” ile ilgili asa-
gidaki ilging saptamay: yapiyor:

“Toplumdaki degisim, yasama kiiltiiriindeki farklilasma-
nin idolleri olusmustu sinemada da. O tipler, bu yasama
kiiltiirtinii yansitan kisiler olarak sunuldu ya da benimsendi.
Farkinda olarak ya da olmayarak.”

Bu dort ana kimligi Andag soyle yorumluyor:

“Hiilya Kogyigit: Ara simifin tipi, kentlilesecek mi, yoksa
oyle mi kalacak... Degisirse orta siuf1 olugturacak.”

“Filiz Akin: Daha modern, toplumun Bati’ya doéniik yi-
zii. Batililasma 6zeninin yansilarim getiriyor ayni zamanda.
Yeni zengin sinifin simarik kiz1 bazen de...”

“Fatma Girik: Bazen gergek, bazen yalan... Sokaktan bir
tip. Daha erkeksi, yer yer cinselligi 6ne gikaran, yeni yasama
kiiltiiriiyle dalga gecen, altkiiltiire yakin bir tip.”

Tiirkan Soray’a gelince, Andag’a bir kez daha kulak vere-
lim:

“Sizde bagka bir sey vardi; bu dort tipte olmayani yan-
sitmakla birlikte; fiziginizin etkileyiciligi, siyah gozler, kas-
lar, kirpikler. Cizdiginiz kadin/geng kiz tipleri elbette ki.
Tiirk kadinini simgeleyen tipiniz. Oynadigiruz rollerde sim-
gelesen yanimz.”

Filiz Akin'in “Modern, batiya 6zgii sansin tiplemesiyle
belli bir 6l¢ii icinde olsa da, seyirciyle diyalog kurmay1 ba-
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sardigindan” sézediyor Agah Ozgiig:

“Gittikge oynedig: rollerde romantik, masum yiizlii geng
kiz tipine iyice orurmustu. Duyarli, sicak, zaman zaman da
Yankesici Kiz’da oldugu gibi deli dolu, avil avil geng kiz
tiplerini sergilemstir.”

Giovanni Scognamillo'nun, Filiz Akin degerlendirmesi
ise soyle:

“Yesilcam sinemasinda Kii¢iik Hanmimefendi Belgin Do-
ruk’un paralelinde -ama gimarik, daha muzip, maceraya
daha agik- geng kiz ya da geng kadin tipini gelistirdi.” (...)

“Bir mankeni andiran batili fizi§inin avantajlarini kulla-
narak kisa siirede Yesilgam'in yildizlar arasina girdi.” (...)

“Zamaninin ¢ok tipik bir Yesilgam markas: olan Filiz
Akin fiziginden beklenildigi gibi diizgiin, ama bazen agin
ol¢iilli, neredeyse soguk bir oyun sergilemistir.”

Donemin tinlii ¢ocuk yildizlarindan Parla Senol: “Aslinda
Fatma, Tirkan, Hiilya, Filiz dortliisii i¢inde nedendir bil-
mem, en ¢ok Filiz'i severdim,” diyor.

“Hiilya oldugundan daha yaghymus gibi olgundu, dur-
gundu, anacti, gereginden fazla sevgi doluydu. Fatma, be-
nim varligimi ortecek kadar albenili, fiitursuzdu. (...) Oysa
Filiz ¢ok dogald, ¢ok sekerdi. Halkin ona yakistirdigi Avru-
pai tarumlamasiyla birlikte o muzip tavr ve sevimliligiyle
kalpleri fethetmigtir.”

Atilgan Bayar, “Muazzez Tahsin'vari senaryolarda dola-
san bir varoluscu,” olarak niteliyor Filiz Akin'1:

“Filiz Akin, diger kadin oyuncularla arasindaki fark: bi-
raz da Diinya ablasina bor¢lu. Diinya abla, bir lise arkadasg.
Her kiiglik ¢ocugun kalbindeki biiyiik ¢ocuklardan biri. Ola-
ganustii gilizel degil. Ama ¢ok ¢ekici. Cok bilgili ve ¢ok iyi
konusuyor. Hali tavri da epeyce farkl. Iste o yillarda Filiz
Akin, okul yatakhanesinde arkadaslariyla Muazzez Tahsin
okuyup aghyor, kovboy filmleri anlatip kahkahalarla giilii-
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yor. Bundan da ¢ok mutlu degil ama.

“Sonunda Filiz’in Diinya ablasina hayranligl son radde-
sine ulasiyor ve anahtar soruyu soruyor: ‘Ben de senin gibi
akilli olmak istiyorum. Ne yapmaliyim?’

“Ardindan Sartre, Camus, Beauvoir okumalar. Peki, sim-
di bir diisiiniin: Insan Muazzez Tahsin’in sulugézlii roman-
larin1 okumay1 birakip Fransiz varoluggularina dalar, hemen
ardindan da oyuncu olup, Muazzez Tahsin kokenli senaryo-
larda oynarsa ne olur?” diye soruyor Bayar.

Iste Filiz Akin'in yanuti:

“(...) Aglanmas: gereken bir yer var ama bana aglanacak
gibi gelmiyor. Ama agladim. Rejisérden bagimsiz bir oyun-
culuk anlayisi denedim bazen. Kirginigimi gostermek igin
arkam1 kameraya donsem, seyirci senin yiiziine para veri-
yor, diye uyarirlardi. Ama benim anlayisim yanhsti. Kuralla-
rina gore oynamak lazim...”

Atilgan Bayar devam ediyor:

“Akin, yanlis yaptgim diisiiniiyor ama belki de Tiirk
Filmleri furyasi arasindan siyrilmasim ve Filiz Akin olmasim
bu yanlisa borglu.”

Isiltil, zengin salonlarin litks davetlerin masum prense-
siydi o. Barbie adeta Filiz Akin ile govdelenmis gibiydi.
Agah Ozgiig, “Tiirk Sinemasi’min Kadinlar” (2008) adl kita-
binda Filiz Akin’dan goyle s6z eder:

“Temel ozelligi, tipolojik agidan burjuva sariginhgyla
Tirk sinemasinda bir devrim yaratmasidir. Oldugu gibi,
goriinen, goriindiigii gibi olan. Ve disandan higbir katk
maddesi tasimayan dogalhigiyla, i¢sel kinlganhgyla...”

Atilla Dorsay’a gore; “Tiirk Sinemasi'nin genelde etli but-
lu kadinlart arasinda tam bir istisna olugturan ince, esmer ve
saydam giizelligiyle, Colpan (Ilhan) sanki bir tiir erken ve de
esmer Filiz Akin’d1.” Seneler 6nce buna benzer bir tanimda
Attila [Than’dan gelmis ve “Halkin kendine yakin bulmadig
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oyunculan yildizlastrmadigin belirtip bu konuda Colpan
[lhan ve Filiz Akin'in bir istisna olduguna,” deginmistir.

Sinemamizin, sehirli diinyanin ‘sarigin esas kizi’ olarak
giizelligini ve sohretini 20. yiizyildan 21. ylizyila tagiyacakt.
Hig¢ kugkusuz, her fenomen gibi olaganiistii bir diis kahra-
manuydi aym zamanda. Kiiltiirel sosyoloji agisindansa iko-
nografik onem ve simgesel degeri yadsinamazdi.

Memduh Un’iin yénettigi ve bagroliinii Géksel Arsoy ile
paylastigy ilk filmi “Akasyalar Acarken” (1962) ile “yildiz-
oyuncu’ iinvanini almigh Filiz Akin. Heniiz on dokuz yasin-
daydi. Yesilcam’a iliskin onyargilan vardi. Kararsizdi
Oniinde gohret vard1. Alkiglar, diiller, her sene cekecegi 10-
12 filmlik zorlu bir maraton vardi. Usta qirak iligkisi, deneme
yanilma yoluyla 6grendi oyunculugu. El yordamuyla, gozle-
yerek, seyrederek oOgrendi. Icgiidiilerine, hislerine kulak
verdi stirekli. Taklit yetenegini kullanmasimi, gelistirmesini
bildi. Sinemaa diliyle ‘kameranin sevdigi bir ¢ehre’ye sahip-
ti zaten. Daha 6nce belirttigim gibi, gergek bir stil ikonuydu
ayn1 zamanda.

Aymu yil pes pese “Ask Merdiveni”, “Batt1 Balik”, “Sahte
Nikah”, “Sehvet Ugurumu” filmlerinde rol aldi. “Beyaz Gii-
vercin”, “Bekarlik Sultanhktr”, “Bana Annemi Anlat”, “Be-
yoglu Piligleri”, “Geng Kizlarin Sevgilisi”, “Iki Gemi Yanya-
na” (ilk ve son kez kendisini seslendirdigi), “Kizlar Biiyii-
dir”, “Oliim Bizi Ayiramaz”, “Oliime Ceyrek Var”, “Zoraki
Milyoner” filmleriyle 1963 yilin1 noktalamusti. Siradan ya-
pumlard: hepsi de. Ticari kaygilarla hazirlanmig, 6zensiz.
Hatta dogru diiriist gise basarisi bile olmayan. Yine de sem-
patik filmlerdi. (“Sahte Nikah”1 hatirhyorum. Omuzuna
dokiilen sapsan saglariyla, Ulvi Uraz’lh karsilikh sahnelerde
Filiz Akin nasil da sirin, nasil da glizeldi.) Kendine bigtigi
menzile ulagmasi igin biraz daha zaman gerekiyordu...

Neyse ki, Artist Mecmuasi yildizinin hep arkasindaydi.
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Daha ilk filmi gosterime bile girmeden Filiz Akin Artist
Mecmuasi’'nda yazdig1 makalelerle genis kitlelerce taninp,
kabul gormiistii. (1970lerin baginda Hey Dergisi'nde de bir
kogesi oldu ve yaklagik bir yil siiresince okurlardan gelen
sorulan burada yamnitladi, onlarla dertlesti.) Bir film bitme-
den digerine baghyor; daha fazla film ¢ektik¢e, daha popiiler
bir konuma geliyordu.

Iste o giinlerden bir sdylesi. Annesi, Filiz Akin'1 anlatiyor.

“Tegvikiye’de, Macka Caddesi, Kalipgi Sokagi’'nda Bay-
raktar Apartimani’min en iist katindayiz. On taraftaki terasa
bakan kii¢iik odada orta boylu, Leman Cogkuner (Filiz
Akin'in 6z annesi) anlatiyor, biz de arada sirada soru sora-
rak dinliyoruz. Leman Harum, yuvarlak ¢izgilerin hakim
oldugu bir biinye ve gehreye sahip, sdzlerini el hareketleriy-
le kuvvetlendiren, tath dilli, giiler yiizlii bir ev kadini. Anka-
ra’da, Ismet Pasa Kiz Enstitiisi’'nden mezun olmus ve bir
kag y1l 6gretmenlik yapmus. Odada bizden bagka, Filiz Akin
ile anneannesi de var.”

“Ugii de Ankara’da dogmuslar. Yayla havasiun diriligi,
saglamlig ticinde de hemen fark ediliyor. Filiz Akin ailenin
ilk cocugu. Zaten, bugiin Tiirk Sinemasi’'nda basrolde oyna-
yan aktrislerin hemen hepsi (Belgin Doruk, Tiirkan Soray,
Fatma Girik, Muhterem Nur, Neriman Koksal vs...) aileleri-
nin ilk ¢cocuklaridir. Tuhaf bir tesadiif onlar1 bir bagka nok-
tada da birlestiriyor. Belgin Doruk harig, bu artistlerin anne-
leri ilk eglerinden ayrnlmustir. Leman Cogkuner de, hakim
olan ilk esinden bosanmig, yeni esi ise halen Almanya’da
calisiyor.

“Ben Filiz’in erkek olmasini isterdim, babasi kiz olsun,
derdi. Filiz'in babaannesi yesil gozlii, ince belli, beline kadar
dokiilen saglar1 ve selvi boyu ile gz kamastiran bir Cerkez
guizeliydi. Filiz, bana ve babasina benzemedi, kayinvalideme
cekti.”
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“2 Ocak 1943 sabahi, saat 4.30’da, Isiklar Caddesi'ndeki
Ankara Dogumevi'nde diinyaya geldi. Erken konustu, ama
ge¢ yiiriidii. Sekiz aylikken, havada ugan bir sinegi, eliyle
isaret edip ‘sinek’ demisti. Ilk sdyledigi kelime budur.”

“15 aylik olmus, adim atmamust. Bir giin, ‘Herkesin ¢o-
cugu ylriiyor, gel sen de yiirii bakalim,” dedim, koltuktan
yere indirdim. Tipis, tipis yiiriimeye baglamasmn mi? Ben
onu koltuga oturtup etrafina minderleri dizerdim, meger
onun igin yiiriiyemezmis. Iki bucuk yaginda resim yapmaya
bagladi. Afyonkarahisar’daki evimizin yaminda bir tiirbe
vardi. Kalin resim kagid: iizerine bu tiirbenin, yagindan hig
umulmayacak kadar diizgiin bir resmini ¢izdi. Simdi ¢ok
glizel resimler yapiyor.”

“Ben, Afyon’ da 6gretmen vekilligi yapiyordum. Bir giin
komsumuz askeri doktorun emirerini yanina almis. ‘Beni
anneme gotiir,” demis. Okula gelmis, miidiire ¢ikmis. ‘Beg
buguk yasima geldim, okuma yazma biliyorum, beni okula
alin,” demis. Kabul etmemisgler. Eve aglaya aglaya donerken
yolda maarif miidiirii Filiz'i gormiis. Nigin agladigini sorun-
ca, olay1 6grenmis. ‘Gel beraber okula gidelim,” diyen maarif
miidiirii kendi eliyle Filiz'i ilkokula yazdirmig. Tiim sirfla-
riny, liseden mezun olana kadar hep birincilikle bitirdi. Ba-
basi da hukuk fakiiltesinden birincilikle mezun olmustur.”

“Filiz, okulda yapilan hikdye yarismalarinda birincilikler
kazandi, piyeslerde rol alds; ilkokula yeni bagladig yillar-
daydu. ‘Ilerde ne olacaksin?’ diye sorduklari zaman, ‘Bakkal
olacagim,” diye cevap verirdi. Ciinkii sevdigi her seyin ora-
dan alindigimi gormiistii. Beginci simfa geldigi zaman, arka-
daslan ve akrabalarimiz ne olacagini sorduklari zaman artik
bakkal olmak istemiyor ve herkesi sagirtan bir cevap veriyor:
‘Cumhurbagkani olacagim,” diyordu.”

“Ilkokuldan sonra Ankara Maarif Koleji'ne yatili olarak
verdim, esimden yeni ayrilmistm. Terzilik yapiyordum.
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Ayni hafta eve geldi: ‘Beni buradan al. Arkadaslarimin hepsi
onceden Ingilizce dersleri almislar, yabana dil biliyorlar.
Ben onlarin arasinda utaniyorum. Bir ciimle bile kuramiyo-
rum,” dedi. ‘Bir hafta daha kal da gelecek hafta bagka okula
alinm,” dedim. O bir hafta iginde gece giindiiz ¢calismis, smi-
fina ve arkadaglarina alismigt. Eve geldigi zaman, ‘Okulu-
mu artik seviyorum,” dedi.”

“Biitiin simuflarda iftihar levhasma gecti, 6gretmenleri ta-
rafindan ‘ideal talebe’ olarak gosterildi. 1960 Haziran'inda
mezun oldu. Orta Dogu Teknik Universitesi'ne girip mimar
olmak niyetindeydi fakat hayatim kazanmasi i¢in calismasi
gerekiyordu. Bir siire is aradi. Sonunda bir seyahat acentasi-
na girdi. Iki y1l kadar orada galigtr.”

“Gegen y1l, film gevirmek iizere ayrildig1 zaman seyahat
acentasmnin deniz kisminin sefi olmustu. Fransizca ve Ingi-
lizceyi iyi konuguyor, Italyanca 6grenmeye galistyordu.”

“Filiz’in artist olmak aklindan bile ge¢gmemistir. Ben, 6n-
celeri onun ¢ocuk doktoru olmasini isterdim. Fakat kolejden
arkadagi olan Oya, bir giin bize geldi. ‘Yerli filmler i¢in ciddi
artistlere ¢ok ihtiyag¢ var. Bugiin film artistligi kazang sagla-
yan, kolay sohret ve saadet getiren 6nemli bir meslek oldu.
Sen bu isi en iyi sekilde yapabilecek durumdasin,” dedi. Ben
de onu destekledim. Sonunda bir mektup yazdik. Prodiik-
torler Ankara’ya evimize geldiler. Israrla tegvik ettiler, taah-
hiitlerde bulunup kontrat yaptilar. Calishgi miiessesede
yiliksek maas aliyordu. Tereddiit ettik. Sonunda kararimiz
verip Istanbul’a geldik: 8 May1s 1962’de, rejisor Memduh Un
idaresinde “Akasyalar Acarken” adh filme basladi.” (Ses
Mecmuasi- 1963)

Annesi sinemaya ilk girdigi donemde bir an olsun yalniz
birakmaz Filiz Akin't. Hep korur, gozetir. Hatta “Biz su
filmde oynadik, heniiz filanca yonetmenle calismadik...”
diyecek kadar Filiz Akin adiyla 6zdeslestirir kendini. Ya-
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pimcilarla goriigiir, mukaveleler imzalanirken kizinin hep
yarmindadir. Setlerde de. Dergi-gazete muhabirleriyle yapilan
soylesilerde, fotograf gekimlerinde de.
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Komik K1z Rollerinde

nilarimizin kose baslarinda canlandiriyordu rolleri-
Ani. Kimbilir, farkinda bile olmadan seyircisini ya-
ratmagta.

“Yankesici Kiz”, 1964 yilinda 4.000.000 Liralik gise hasila-
tiyla Filiz Akin"in gelecekte basariyla canlandiracag yoksul,
iyi yiirekli ¢ingene kiz tiplemelerinin baglangia olmustu.
Mehtap ile ikiz kardesi Yildiz'in bagindan gegen komik olay-
larin anlatildig filmde, dzellikle Vahi Oz’iin kostekli saatini
caldigy, ikiz kardesinin yerine gectigi sahneler Tiirk Sinema
Tarihi'nin unutulmazlar galerisinde ¢oktan yerini almistir.

“Yankesici Kizin Agk1” (1965), “Efkarhyim Abiler” (1966),
“Cilveli Kiz” (1969), “Isportact Kiz” (1970) ve “Yankesici
Kiz”in dért y1l sonra Iranli yapimailarla ortak gekilen renkli
versiyonu “Hirsiz Kiz” Filiz Akin’in romantik, avil cawvil,
hareketli, negeli, zaman zaman erkeksi karakterler ¢izdigi
duygusal komedi filmleri olmustu. Komik kiz rollerindeki
basarns: tartisilmazdi. '
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Tipki, “Cici Gelin” (1966), gise rekoru kiran “Citkirildim”
(1967), “Kolejli Kizin Agki” (1965), “Istanbul Tatili” (1968),
“Efkarli Sosyetede” (1968), “Giil ve Seker” (1968), “Benim De
Kalbim Var” (1968), “Giizel $6for” (1970), “Fadime” (1970)
filmlerinde oldugu gibi.

“Glizel $6f6r”de Hulusi Kentmen ile konugurken otomo-
bilin dikiz aynasinda yaptign mimikler, “Isportact Kiz” da,
bir modaevinde cansiz mankeni canlandirdig1 yakin plan
gekimler, bu bagarimin en giizel 6rneklerinden sayilabilir.

1964 yihinda, “Asvalt Riza”, “Cubbeli Gelin”, “Filinta
Kadri”, “Istanbul Sokaklarinda”, “Kadin Berberi”, “Paranga-
s1z Mahkiimlar”, “Kardes Karnu”, “Korkung Siiphe”, “Miras-
yedi”, “Meyhaneci”, “On Giizel Bacak”, “Paylagilmayan
Sevgili”, “Sofor Nebahat ve Kiz1”, “Ucurumdaki Kadmn”
filmlerini gekti. Ikisi avantiir olmak iizere yine komedi agir-
likli, melodramlardan olusuyordu bu filmler de.

Tiirk Sinemasimin en 6nemli yonetmenleriyle ¢ahisiyor,
ancak o yonetmenlerin nedense en onemsiz filmlerinde rol
almaya devam ediyordu. Buna ragmen “une june fille blon-
de” olarak bir imgeye doniigmiistii coktan. Belli bir “hale”si
vard1. Toplumun ilgi odaklarindan biriydi ayru zamanda.

Gorkem ve 1g1ltiyda.

O her zaman zarafeti, gocuksu sevimliligiyle, hayranlarini
fantastik hayaller iilkesine siiriikleyen bir yildizdi. Dahasi,
geleneksellik ve modernite arasinda sikisip kalmig olan top-
lumda 6zgin kimligini koruyabilmis bir yildiz, gercek bir
diva.

1964'tin en biiyiik siiprizi, “Gurbet Kuglar1” olmugtu hig
kugkusuz. Aym y1l 1. Antalya Film Festivali'nde en iyi film
ve yonetmen oOdiillerini de alan “Gurbet Kuglar” bir agidan,
Filiz Akin'in sinema tarihimize gegen ‘ilk filmi’ olarak nite-
lendirilmelidir.
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Antlara Kazinmags Siluet

ece. Yagmur dinmis.
Kurutulmus mimoza demetine dogru uzand: par-

maklar1. Hiiziin bir ilkyaz esintisiydi bakiglarinda.

Calakalem yazilmug senaryolar, bir dizi prodiiksiyon ha-
tasi, duygusal kliselerin onca yavanligi ve melodram tiirii-
niin bildik kalplarina ragmen, Filiz Akin ‘kadin seyirciye
yonelik’ agk filmlerinde kimi duyarliklar1 6ne gikartirken,
her seyden evvel gercek bir melodram oyuncusu oldugunu
kanitlar. Her zaman roliiniin geregini yerine getirir. Hayatta
karsiig1 olmayan pek ¢ok geng kiz / kadin portresini ete
kemige biiriindiiriir perdede. Oyunculugunu kendi kendine
kesfeder; tiimiiyle el yordamuyla, gozlemleyerek, i¢giidiileri,
sezgi ve duygulanyla.

Algak goniilliiliigiinden tek sey yitirmemis, yaln bir
oyuncudur o. Mhyte degeri yadsinamaz. Zaten, Tiirk Sine-
masi’'nda baghbagina mitolojik bir imgedir Filiz Akimn.

Temiz, 6l¢iilii ve duyarh oyunuyla en siradan, beylik ko-
nusmalarla kotarilmis karakter derinligi yoksanmus kahra-
manlar bile siiriikler gotiiriirdii. O kahramanlarin bireysel
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sarsintilarini, umarsizliklarimu, hayallerini kusatildigy Yesil-
cam kaliplan iginde yasatmaya galigirdi.

Tleriki boliimlerde daha detayl anlatacagim gibi, 1962-
1968 yillan arasinda sadece popiiler bir y1ldiz kimligindeydi
Filiz Akin. Asil oyuncu kimligine 1968’de Siireyya Duru
yonetiminde cekilen “Kader” filmiyle erigti. Popiiler yildiz
oyuncu deneyimlerinden ustaca yararlandigy “Reyhan”,
“Karh Dagdaki Ates,” “Yaralh Kalp”, “Ankara Ekspresi”,
“Umutsuzlar”, “Emine”, “Utang”, “Almanyali Yarim” ve
“Gegmis Bahar Mimozalan” ile safkan bir oyuncu portresi
cizdi. O artik sadece “yi1ldi1z” oyuncu degil, bir “yorumcuy-
du” da.

Kugkusuz, bu safkan oyunculuk portresinin temelinde
yatan yetenegi kadar, toplumda olusturdugu: sevgi, giiven,
saygi, hayranlik duygusuydu. Oyle bir dénem geldi ki, sani-
rim en ¢ok kendisi, her seyden uzaklasmayi, uzak kalmay,
hatta biitiin biitiin unutulmay1 secti. Cekip gitti. Silik soluk
bir hatira olarak kalmay1 diisiindii. Dénemin piyasa kosulla-
1 i¢inde var olmamasi gerektigi karsindaydi. Titizdi. Ozen-
liydi. Korumasi gereken bir iislubu vardi glinkii.

Yillar karmakarisik istila ediyor beni. O filmlerin iginde-
yim... “Yuvasiz Kuglar” da.” Beyaz Giiller” de.

Fonda kartpostal goriintiileri... Yagmur. Kiyiya carpan
dalgalar. Derken pelikiil aniden karar verir, film seridi ko-
par, gorlintit dagilip gider.

Emine usulca dogruldu. Duygularinu yoksamak, elemle-
rini oldiirmek istedigi bu zaaf aninda, iki damla gozyas
gittikge 1ss1zlagmaya baglayan gecenin tiillendirdigi kederler
arasinda kayboluverdi.

Oysa baglangigta da hep hiiziin vardi. Hangi yola adimimu
atacak olursa olsun, yolun baginda hep 6zlem, kirikhk, hii-
ziin vardi. “Ben,” dedi. Gerisini getiremedi Emine. Ayaga
kalkt1 gbzleri yas i¢inde. Sirtima duvara dayadi. Yutkundu.
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Levanten kiiltiirii, monden hayat1 simgeleyen Filiz Akin
imgesi gorsel hafizamizin ebedi fonundaydi. Unutulmazhg
bundandi en ¢ok.

Hayatlarimiza ‘Filiz Akin zarafeti, glizelligi, sikligi'na
dayali simli, 1s1ltih bir goriintiiyle girdi ve bir daha da hig
gikmadi. Dis goriiniisii, kisiligi ve yaptiklanyla silueti anila-
rimiza kazinmigt1 bir kez.

Yalnzhigin 1slak ayazindaydi Emine. Parmaklan kuru-
mus mimozalara dogru son kez uzandi. Sedef menevisli
golgeler diistii yliziine. Aglamaya basladz.
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Afislerin Sol Ust Késesinde
Yer Almak

Itmigh Yillar: Osman F.Seden “Calikusu Feride” yi
Aaramaktadlr. Gazetelere bu konuda ilan bile verir.

Bagta Belgin Doruk olmak iizere “Feride” rolii igin
sinemanin hemen biitiin kadin oyuncularin1 uzun uzadiya
diisiiniir. Goriismeler yapar. Bir ara Filiz Akint “Feride”
karakterine herkesten ¢ok daha yakin bulur Seden.

Fakat filmin maliyetini hesaplayinca bu masrafi kargila-
yip, gisede kazandiracak bir yildizda karar kilar, kildigim
agiklar. Sahi, Dame de Sion mezunu, narin, bal gozli “Cali-
kusu” Feride gercekte ne kadar Tiirkan $oray’dir?

Estetik deger ve yargilar her defasinda ticari endigelere
yenik diismekte; Ulvi Uraz, Giilistan Gilizey, Bedia Muvah-

' hit, Nedret Giiveng, Saziye Moral, Muadelet Tibet, Cahit
| Irgat, Ayfer Feray, Altan Erbulak, Miimtaz Ener, Atf Kaptan

gibi 6nemli tiyatro sanatgilariyla desteklenen pek ¢ok film

- siradanlik ¢izgisini agamamaktadir.

Filiz Akin, “Babasma Bak Oglunu Al” , “Oglum Oglum”,
“Oliime Kadar”, “Seving Gozyaslan”, “Sakayla Kansik” adli

 filmlerde rol ald1 1965 yilinda. Yine genelgeger, iz birakma-
' yan, Onemsiz filmlerdi bunlar. Erkek kahramanlarin o6n
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planda oldugu, ticari, siradan filmlerdi.

“Affet Sevgilim”, “Affedilmeyen”, “Erkek Severse”, “Ka-
derin Cilvesi”, “Vur Emri” ve Tiirkan Soray ile basrolleri
paylastig1 “Giinahkar Kadin” 1966; “Bekar Odas1”, “Hindis-
tan Cevizi”, “Yikilan Yuva”, “Serseriler Krali” 1967 yilinda
dénemin iinlii yildiz oyunculanyla ayru afiglere adim yaz- -
dirdigs filmler olmustu. O dénemde afisin sol kogsesinde yer
almak o kadar onemliydi ki. Yonetmen sinemasinin heniiz
var olmadigy, ikonlagan yildiz oyuncularin manyetik giigle-
riyle seyirciyi biiyiiledigi yillar...

“Askim Gunahumdir” (1968), “Aynhk Saati” (1967), “Ar-
kadagimin Agki” (1968), “Yuvana Don Baba” (1968), “Aa
Tesaduf” (1966), “Lekeli Melek” (1969), “Bar Kiz1” (1966),
“Hiizinli Ask” (1969), “Yuvasiz Kuglar” (1969), “Seni Sev-
mek Kaderim” (1970), “Yumurcak Kopriiali Cocugu”
(1970), “Yarnnm Kalan Saadet” (1970), “Kiigiik Sevgilim”
(1971), “Oyun Bitti” (1971), “Aynhk” (1972), “Aghyorum”
(1973), “Babalarin Babas1” (1974), “Son Mektup” (1969), “Fa-
kir Gencin Romani” (1965), “Omriimce Unutamadim”
(1971), “Asktan Da Ustiin” (1970) filmlerinde; aglayan, agla-
tan, sevdigi i¢in cinayet igleyen, hapse diigen, en giizel yeni-
liglere, higliklere tutsak edilmis, giilli dalli giysiler iginde
sarki sOyleyen, yanls anlagilmalar ugruna mutlulugunu
yitiren, fedakar, her zaman masum, gururundan higbir ko-
sulda 6diin vermeyen, magrur, duyarl, suskun, onurly,
saygin kadinlar1 yagar kild1 hep. (Simdilerde gogu Tiirk Si-
nemasy’nin bagta gelen klasikleri arasina girmis, doneminde
yiiksek gise hasilat saglamig tiim o melodramlar...) Esasen,
Filiz Akinin yeni tiplemelere dogru yol alis1 “Kader”, “An-
kara Ekspresi”, “Umutsuzlar”, “Utan¢”, “Memleketim”,
“Geg¢mis Bahar Mimozalar1” ile sinirh kalmigti. Tekdiizeligin
digina gikip tipolojik yapisina uygun diigen farkl rolleri ye-
terince {istlenemedi.
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Gercgekiistii
Kahramanlardan Biri

oyuncu kadrosuyla, (Necdet Tosun, Sami Hazinses,

Cevat Kurtulug, Hulusi Kentmen, Kayhan Yildizoglu,
Miiriivet Sim, Nubar Terziyan, Hiiseyin Baradan, Turgut
Ozatay, Feridun Colgegen), kimi kez igige gektigi, “Yankesi-
ci Kiz”, “Tamirci Pargas1”, “Vur Emri”, “Bar Kiz1 “, “Kaderin
Cilvesi”, “Aynlik Saati”, “Lekeli Melek”, “Cambazhane G-
14", iki Esir”, “Istanbul Tatili”, “Aska Tévbe”, “Sabah Yildi-
z1”, “Efkarh Sosyetede”, “Kadin Berberi”, “Yumurcak”, “Son
Mektup”, gibi pahaly, biiyiik prodiiksiyonlara imza atarken,
hasilat rekorlar1 kiran bu filmlerin bagrollerinde yer alan
Filiz Akin ismi biiyiiyor, biiyiiyordu.

Ancak ad: gegen filmler sanat filmi kategorisine alinma-
dan, sadece ticari-popiiler sinemanun iiriinleri olarak klasik-
lesecek, yillar sonra televizyonda pesi sira gosterime girdi-
ginde yiiksek rating almaya devam edecekti.

Bircan Usalli Silan, “Dort Yaprakli Yonca” (2004) adli ki-
tabinda Filiz Akin’a o giinlere iligkin su soruyu yoneltir:

“Size siirekli senaryolar geliyordu. Sinema salonlarn yiki-

'Erler Film, hemen hi¢ degismeyen teknik ekip ve yan
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liyordu. Kraligeler gibiydiniz. Peki, senaryolarin hepsini
okuyup, dyle mi karar veriyordunuz? Sanki her sey emri-
nizdeydi. Hele sen... Tiirker Inanoglu gibi bir adamin esi
durumunda olmak, sinema sektoriiniin kraligesi olmak gibi
bir sey, degil mi?”

Filiz Akin'in yaniti, donemim panoramasinu tiim detayla--
riyla gizer nitelikte:

“Senaryolarin hepsi birden gelmiyordu. Oyle ¢ok secme
hakkimiz yoktu. Kraligelik durumu senin hayalin. Belki de
oyle olmak gerekiyordu. Belki de benim siki durmayigim.
Kaderime razi olusum. Zaman yoklugu, bilgi azlig: belki
de.”

“Daha gok isletmecilerin talep ettigi hikayeler vardi. Se-
nenin en ¢ok is yapmus filmine gore senaryolar hazirlaniyor-
du. Tiirkiye’nin 6nemli bes kenti vardi. Bu sehirlerin begeni-
leri g6z oniinde bulunduruluyordu. Ondan sonra da benzer
hikayelerde sirayla oynayip duruyorduk. Yani 6yle pek so-
yadi avantajimiz ya da eg olmak durumundan kayrilmamiz
s6z konusu degildi. Yapimcimiz ne diyorsa, o oluyordu. Tek
kral vardi, o da yapimamizdi. Senin tanumuinla yapimeilarin
sahi, yani biitiin sanayi elinde tutan ti¢ kisiden biriydi esim.
Ama o, bir star yaratma pesinde degildi. Bu o kadar 6nemli
ki..”

“Ben su yonetmenle, su senaristle ¢aligmak istiyorum
demek gibi bir liikksiim yoktu. Yalmzca rolleri oynamak gibi
bir gérevimiz vardi. Hikayeler sablondu. Bir iyi kiz olacakt.
Bir de kétii. lyi kiz zavally, fakir, masum olmahydi...”

“Paga Kiz1”(1967), “Silahli Pagazade” (1967), “Fadime”
(Rilya sahneleri) (1970), “Iki Esir” (1970) gibi tarihi, kostii-
miiyle filmlerde de kural bozulmayacakti. Ya Melike'ydi o,
ya bir prenses ya da zalim bir Osmanli Pagasi’'nin zenci dadi-
larla bliyiitiilmiis, ud ¢alan asil kizi. Namuslu, iyilik dolu,
sevdigine sadik. Bagislamasim bilen.
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Yiizlerce yildan damitlmig bir aura yaratiyordu gevre-
sinde. Yiiksek sesli bir varolustu bu. Hiizniinii sirlayarak
gizleyen bir tanriga olmaliydi. Egemenlik alani sanat ve gii-
zellik olan egsiz bir Tannga. Zarafet, algakgoniilliiliik, duyar-
lihk s6z konusu oldugunda bir misyoner gibi davranmasi
bundandi.

Masallarin, destanlarin 6l¢iisii, derinligi icinde degerlen-
dirilerek adeta hayranlarinin goziinde mitolojik bir varliga
doniigtiirilmiigtii. Toplumun esas tonlarindan, notalarindan
biriydi Filiz Akin. Batiya doniik yasam arzusunun popiiler
seviyede Ajda Pekkan, Lale Belkis gibi 6nemli bir simgesiy-
di. Daha 6nce de degindigim gibi, popiiler kiiltiir tarihimizin
onemli sayilabilecek ‘gergekiistii kahraman’larindan biriydi
ayni zamanda. Mesafeli bir sayginlikla halkla etkilegim
kurmustu. Zamanin orseleyemeyecegi bir iletisim ve etkile-
sim zinciriydi bu.

Efsaneler vardir. Anlatilir, didiklenir, dilden dile dolasir.
Oylesine biiyiir, yayilir ki, yillardan yiizyillara geger. O ef-
sanelerden biri de Filiz Akin’dir. Aynen, Tiirkan Soray, Hiil-
ya Kogyigit ve Fatma Girik gibi.

55






Zirveye Dogru

lu’(20 Agustos 1965)'nun dogumu nedeniyle

sinemaya bir siire ara veren Filiz Akin, Ciineyt
Arkin, Selma Giineri ile ¢ektigi “Aca Tesadiif” ile yeniden
setlere dondii. Sinemadan uzak gegen bu bir yil1 agkin siire-
de kopriilerin alindan ¢ok sular akmusti. Soray, Girik, Kog-
yigit zirveye qkarak tarigmasiz bigcimde kraligeliklerini ilan
etmis, diger tiim rakibelerini agik ara farkla geride birakmug-
lardi. “Stirtiik”, “Kesanli Ali Destan1”, “Ac1 Hayat”, “Susuz
Yaz”, “Vurun Kahpeye”, “Otobiis Yolcularn” gibi filmlerle
elestirmenlerden tam not alan Soray, Kogyigit, Girik tg¢liisii
bir setten digerine kogsmaktaydi.

Biraz yorgun, iirkek, usangh, igedoniiktii o giinlerde Filiz
Akin.

“Kendime olan giivenimi iyice kaybetmistim. Aylar sonra
Yesilgam’a dondiigiimde moralim hayli bozuktu. Tedirgin-
dim. Sinemadaki durumum hig parlak degildi. ‘Aca Tesadif’
bu kotii giinlerin tath bir hatirasidir simdi benim igin. Bu
filmle sinemada yitirdigim yeri bir anda yeniden elde ettim.

l l S akayla Karigik” filminin ardindan Ilker Inanog-
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Tekrar kazanmak, var oldugunu ispat etmek, sevilmek ne
giizel bir seydi.”

Perdeden, bazen bir fotograftan estirdigi ugsuz bucaksiz
duyarhibik firinalariyla hayranlarin1 kusatmaya hazirdi. Za-
man iginde Gyle roller iistlenecekti ki, canlandirdig kiginin
i¢ trajedisini en kiiglik ayrintisma kadar yagar kilacakti. Nice
sezonlar seyircisi ddiillendirecekti onu. Kentsoylu sarigin,
narin, kiiltiirlii, iyi yiirekli gen¢ kizin ‘yildiz” karsihgiydi
clinkii.

Filiz Akin’1 zorlu bir miicadele bekliyordu. Bir varolug
miicadelesi degildi bu. Zirveye ¢ikma, zirvede kalma miica-
delesiydi. Farkli bir seyler yapmak, yeni, kaliaa projelerde
yer almak, meydan okumak zamaruyd:. Yeni bir “Gurbet
Kuglarn” mesela...
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Kaderi Belirleyen Film

®® riimiin Tek Gecesi (1968) bir kasaba filmiydi ve yer
Oyer pastoral tatlar tagtyordu. Ustelik algilmis sari
sagh Filiz Akin yoktu bu filmde. Tipki “Kader” (1968)
de oldugu gibi koyu kahverengiydi sa¢ rengi. S1k, pahah
kostiimler, zengin hayati ¢agrishran yalilar, kogkler ‘den
uzakti “Kader” de yasar kildig1 Elif kimligi. “Kader”, “Gur-
bet Kuslar1”ndan sonra en 6nemli filmiydi kuskusuz. Cahit
Irgat ile karsilikli sahneleri kadar yagmur altindaki dogum
sahnesinde de kendini agmisg bir Filiz Akin ile karsilagiyordu
izleyici.

Sadece bir yildiz degildi Kaderde, ger¢ek bir oyuncuydu
ayni zamanda.

Yerli filmleri kiigimseyen, diglayan gevrelere, salt estetik
bir durug, siradan filmlerin, siradan y:diz: olmadigi’n ka-
nitlamigtt artik. Direnmis ve kazanmigh sonunda. “Kader”
bir yol ayrimiydi onun igin. Aydin kesim “Gurbet Kus-
lar”indan sonra ilk kez “Kader” ve sonrasinda “Umutsuz-
lar”, “Utang”, “Almanyal1 Yarim” ile tanuyacakti gergek Filiz
Akin't. Hem de kendini entelektiiel sansiire tabii kilmadan,
tantyacakt.
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1968 yilina gelindiginde Yesilgam renkli filmlere yoneldi.
Renkli film hayli pahali ve azdi. Orwo marka renkli negatif
kullaniliyor, eldeki kisith film nedeniyle sahneler cogu za-
man hig tekrarsiz, hizla gekiliyordu. Zor bir déonemdi. Ama
seyirci, renkli filmin tadiru almigt1 bir kez. Ve giinlerden bir
giin Filiz Akin ilk renkli filmi olan “Agka Tévbe” ile beyaz
perdede goriindii.
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Sirada Edebiyat
Uyarlamalart Vardi

“Cogu filminde, Hollywood’da daha ¢ok Goldie Hawn ola-
rak gordiigiimiiz, sansin, sevimli ve seksi kiz rollerinde izle-
rizonu...”

Burak Goral

l l gl skim  Giinahimdir”(1968), “Aska Tovbe”

(1968), “Sozde Kizlar” (1967), “Sefiller” (1966),

“Omriimiin Tek Gecesi” (1968), “Sabah Yildi-
z1” (1968), “Yarali Kalp- Demirhane Midiirii” (1969), “An-
kara Ekspresi” (1970), “Zambaklar Agarken” (1973) gibi ede-
biyat uyarlamalarinda da kendinden beklenileni, sergiledigi
ekonomik oyunculuk teknigiyle vermisti Filiz Akin.

Tiirk Edebiyat'ndan bir bagka uyarlama “Karli Dagdaki
Ateg” (1969) filminde ise siradanlhiga yenilmeden, gorkemli
bir oyunculuk sergiliyor, gozleriyle konustugu sahnelerde
adeta “Umutsuzlar” (1971) in 6n provasin yapiyordu. Hii-
ziin ve melankoliye kamera oniinde ruh iflilyordu sanki.
Bigak sirt1 bir roldii Binnur karakteri. Goz ard: edilmig olsa
da, en bagarih performanslarindan birini sergilemisti “Karh
Dagdaki Ates” filminde. Diisbozumlar, ige ¢ekilisler, duy-
gusal kinkliklar bir giilimsemesinde, gozpinarlarinda goga-
lan yaglarda soluklaniyordu.

1970 senesinde rol aldigi “Beyaz Giiller-Beyaz Mendil”
filminde; zorlu kagis sahneleri, anksiyete ve panik krizi ya-
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sadig1 yakin plan gekimlerde, Bilal Inci, Atf Kaptan ile olan
karsiikli sahnelerinde isyan, masumiyet, korkunun tiim
renklerini yiiziine, beden diline ustaca yansitti. Ne yazik ki,
“Beyaz Giiller” de arada kaybolup giden, yazik olmus film-
lerinden biridir.

Kerime Nadir'in sinemaya aktarilmis romanlarindan
“Zambaklar Acgarken”(1973), “Aska Tovbe”(1968)de Perran
ve Sehbal karakterleriyle Filiz Akin bir kez daha harikalar
yaratiyordu.

Edebiyat uyarlamalarindan s6z etmigken, Kerime Na-
dir'in “Romancinin Diinyas1” (1981) adli aru kitabinda gerek
“Aska Tovbe”, gerekse “Zambaklar Acarken” icin anlattikla-
rina bir goz atalim:

“Bir siireden beri filmciler bir eserimi benden satin aliyor-
lar ve iglerine beni hi¢ karistirmiyorlard: artik. Film yapimai-
lig1, kiyasiya rekabetten de ¢ok, olaganiistii bir kazang hir-
styla, Tiirk film sanayisinde adeta bir fabrikasyon sistemine
doniismils bulunuyordu. San’at n ise adi sozciiklerde kal-
migt.”

“Prodiiktor Tiirker Inanoglu ‘Aska Tévbe'yi renkli olarak
yinelerken, basrolleri o zamanki esi Filiz Akin’la Kartal Tibet
ve Semiramis Pekkan ii¢liistine vermisti.”

“Kari-koca bir giin Atakdy’e minik kirmuzi otolarnyla
gelmiglerdi bana... Beraber cay igerken yapmistik anlagma-
mizi. Bu filmi ben, Bahgelievler’deki Unverdi Sinemast’nda,
filmin promiyerinde artistlerle birlikte izledim. {lki ile kiyas-
lanacak olursa, elbette bu renkli kordela bir¢ok niteligi ve
kalite tstiinliigii bakimindan iyi not alirdi. Ama yine de
romandaki o ince psikolojiye senarist egilememis, yine bir
takim basmakalip motiflerle gereksiz degisiklikler yapilmigt
senaryoda... Bu durum, yerli filmlere konu olan esercikleri-
min kaderiydi demek? Artik buna alismam, bunu kabullen-
mem gerekiyordu. Ya bu deveyi giidecektim ya da bu di-
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yardan gidecektim!”

“’Zambaklar Acarken’ filmini yine &zel bir seansta Acar
Film stiidyosunda izledik. Kaliteli malzeme, temiz iscilik,
sahane renkler, usta artistler, seckin giysiler, 6zenli dekorlar,
nefis bahar manzaralari, 6zgiin bir miizik. Zambak mevsi-
minin en giizeli.”

“Ama... Bunca deger, bunca emek, bunca ¢aba ne yazik ki
eserin Oziinden ayrilmig, bir takim yapay, inandirmasiz dav-
ranuglar dizisinin i¢inde yok olup gitmisti.”

“Bir geyi seyircinin goziine sokarcasina vermek 1srar1 ne-
dendi acaba? Yerli filmciligin sarundan mi1?”

Kerime Nadir’e hak vermemek elde degil. “Ankara Eksp-
resi” geliyor aklima. Alman casusu Hilda'nun liiks bir gazi-
noda assolist olmas1 ¢gok mu gerekiyordu? Her neyse...

“Kader” filmiyle 1968 yilinda Gazeteciler Yiiksekokulu
ogrencileri tarafindan yilin kadin sanatqsi odiiliine deger
bulundu. “Kader” ile birlikte Sema Ozcan, Selda Alkor'u
¢oktan geride birakmis ve Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit,
Fatma Girik'le birlikte yillar yili arulacagr “Dort Biiytikler”
ya da “Kareas” olmaya giden yola adimimi atmigti. Doniisii
yoktu. Onlar, Bircan Usalh Silan'in en dogru tanimiyla, Tiirk
Sinema Tarihi'nin “Dort Yaprakli Yoncas1” olarak kitleleri
peslerinden siiriikleyecek, zamana yenilmeksizin var olmaya
devam edeceklerdi.

63






Tiirkiye'nin Aliki’si,
Iran’in Nazi’si

lir. Bu atilmlarin baginda yurtdigina agilmak, dis pa-
zarlarda yer almak diigiincesi de vardir.

Dr. Koushan'in Pars Film ortakligiyla, iran da gekilen ve
gosterime giren “Hirsiz Kiz”, ”isportaa Kiz”, “Iki Esir”,
“Giizel $S6for” ile Arap diinyasinda taninan bir yildiz oluve-
rir Filiz Akin.

“Hirsiz Kiz” Iran’da hasilat rekorlan kirarken, Filiz Akin
ad1 Nazi olarak degistirilecektir. (Ismi Nazi olan, ‘sarigin’
Avrupal kiz. Hayli garip bir tezat. Ne dersiniz?)

Pars ve Erler Film'in ortak ¢ektigi bu dort filmin yani sira
tiimiiyle Istanbul’da gekilen “Yarim Kalan Saadet” Iran’da
cekilen, Tiirkiye’de gosterime girmeyen “Ay Alnli Kadm”
adli film de ayru donemin tirtiniidir.

Orjinal kopyalan Iran’da kalan “Hirsiz Kiz”, “Igportac
Kiz” adh filmlerin akibeti ne yazik ki, tam olarak bilinme-
mektedir.

Her iki filmden de elde kalan sadece afig ve film lobileri,
gazete ilanlarina ait kiiptirlerdir.

1 967 yilina gelindiginde, Erler Film yeni atihimlara yone-
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Cok gegmeden o6zellikle “Yumurcak” filmleriyle Yunanis-
tan’da da en sevilen sanatg¢ilardan biri oluverir Filiz Akin.
Ustelik o Tiirkiye'nin Aliki’sidir. Aliki Vuyuklaki ise Yuna-
nistan’in Filiz Akin"1. Her ikisi de sar sagli, giizel ve giktir.
Dahasu fizik olarak birbirlerine benzemektedirler.

Tiirk izleyicisinin gonliinde 6zellikle, “Siralardaki Heye-
can” ile unutulmazlar arasina giren Aliki'nin, Filiz Akin ile
aynu film projesinde rol alacagi hep yazilir, gizilir. Ama bu
film bir tiirlii ¢ekilmez, hep bir baska sezona ertelenir.

Bazen Istanbul, bazen Atina’da bulusur {inlii oyuncular.
Yemekler yenir. Fotograflar gekilir. Tiirk ve Yunan Konso-
losluklarindaki 6zel davetlere gidilir. Hatta Cakil Gazino-
su'nda Zeki Miiren bile dinlenir.

Filiz Akin ve Aliki Vuyuklaki birlikte televizyon prog-
ramlarina ¢ikarlar, yazili basin haberlerini mangetlere tagir.
Ege’nin iki giizel kadin yildizi tiim bu reklam kampanyala-
rina ragmen ayni afiste bulusamazlar. Ama Filiz Akin, vak-
tiyle Aliki Vuyuklaki’'nin rol aldig: bir filmin Yesilgam versi-
yonunda rol alir. Agah Ozgii¢’e kulak verelim bu konuda:

“1966’da Orhan Aksoy’un yonettigi ‘Citkinldim’da Filiz
Akin, bir yil onceki ‘Kolejli Kizin Agki” adli filmden sonra
yine bir kiz 6grenci rolilyle seyirci kargina ¢ikar. Aslinda
filmin temel konusu, Aliki Vuyuklaki'nin oynadig: ve iilke-
mizde de gise rekorlar1 kiran ‘Dayak Cenneten Cikmadir’
adli Yunan yapimindan uyarlanmistir. “Citkirildim” konusu-
nun yarustra filmdeki tipleme de Filiz Akin ile tipta tip ben-
zegir. Benzegmenin iyi taraflarn oldugu gibi, kopyalamanin
bir taklitten Gte gegemeyecegi de unutulmamalidir. Ve ger-
cekten de Filiz Akin, filmdeki roliine kendinden bir seyler
katmak istese de Yunanh yildizin bir imitasyonu gibi durur.
Aliki Vuyuklaki’'nin benzerliginden yararlanmak isteyen
yapimcailarimizin, Filiz Akin1 zorla o kaliba sokmak isteme-
leri, bir gaf elbette ki...”

66



Ertugrul Ozkok, bir kdse yazisinda Aliki Vuyuklaki ve Fi-
liz Akin’dan soyle soz eder:

“Diinkii Hiirriyet'te fotografini gordiim. Filiz Akin"in ya-
ninda oturuyordu. Eski, ¢ok eski yillardan kalmusg bir fotog-
raf. Cok eski yillar diyorum, hizlanan hayatin cabuk eskittigi
yillar deseydim, belki daha dogru olacakt.

Ne bileyim, bana ¢ok eski gibi geldi. Yanyana oturan o iki
giizel sanigin kadin.

Ikisi de Akdenizli.

Egeli.

Marilyn Monroe ile birlikte bize, Ege kenar mahalleleri-
nin ¢ocuklarina sarisin kadinian sevdiren iki giizel kadin.

‘Acl Piring’te beline sarlmus elbisesiyle, giizelligini cevre-
leyen Silvano Mangono’ya olan sadakatimize darbeyi vuran
ilk sariginlar.

Salivano Mangono’yu yenen ilk kizlar.

Biri Tiirkiye’den, 6teki Yunanistan’dan.

Biri Filiz Akin, 6teki Aliki Vuyuklaki...”

| O doénemde Filiz Akin'in bagroliinii oynadig1 pek ¢ok
i film ba§ta Iran, Israil, Yunanistan olmak iizere Almanya,
Fransa, Italya, Malezya gibi iilkelerde de pesi sira gosterime
girer. (Nedense bir kag afiste ad1 Nazi, Joan Hayward olarak
yazilir.) Ozellikle “Hirsiz Kiz”, “Yumurcak”, “Karateci Kiz”,
“Ayrlik”, “Veda”, “Almanyali Yarim”, “Kigiik Sahit” yurt
disinda hayli ilgi toplar. Pek ok dergide kapak olur, film
| teklifleri alir Filiz Akin.

Iran’dan sonra baz filmlerin harici sahneleri Avrupa iil-
kelerinde cekilir:

“Aynlik”- Yunanistan, “Almanyali Yarim”- Almanya,
“Memleketim”- Avusturya, Yogoslavya, Almanya.
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Efsanenin Dogrulanisi

“Insanlarin cinsel kimliklerinin éne gikartilmadig filmlerde
oynadik biz. Masum yillardi, diinya bagkaydi. O yillarin filmleri
hala ekranlarda izleyici buluyorsa, temelinde yatan, igimizde
tasidigimiz samimiyet ve masumiyet duygusudur...”

Filiz Akin

dan, alt tabakadan gelen kahramanlar perdede can-

landirmas1 pek kolay olmuyordu. Yiiziindeki asil,
kirillgan ifade ister istemez ortaya qikiyor, Filiz Akin ait ol-
dugu kentsoylu simfin kahramanlanyla &zdeslesiyordu.
Ancak baslangicta seyirci nezdinde pek de avantajli olmayan
bu konumu kisa siirede avantaja ¢evirmesini bilmisti.

1969 yilinda Metin Erksan yonetiminde “Reyhan” 1 ¢ekti
Filiz Akin. Bir bagka c¢ikis filmiydi “Reyhan”. Yetenek ve
guzellik aymn ¢izgide bulusmustu. Denge nihayet kurulmus-
tu. Glizelligi yetenegin oniine ¢tkmuyordu artik. “Kader” den
beri boyleydi bu. Ustelik “Citkirildim” ile baslayan Filiz
Akin tstline kurulu filmlerden hemen sonra, disiliginin ilk

Filiz Akin Sinema Tarihimiz’in ‘kolejli” kiz1 oldugun-

kez ortaya giktig bir film oluvermisti “Reyhan”.

Kimler yoktur ki o filmde: Kartal Tibet, Omercik, Metin
Serezli, Fatma Karanfil, Muhterem Nur, Sami Hazinses, Nu-
bar Terziyan.

Filiz Akin'in cinsel ¢ekim giicintin tilllendirilmis olsa da
sergilendigi ilk film olma ozelligini tasiyan “Reyhan”1, “Ya-
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rali Kalp”, “Karli Dagdaki Ates”, “Ankara Ekspresi” izleye-
cekti. '

Bastan gikartan bir ¢ekim degildi bu, masumiyetle har-
manlanmig bir giizelligin, duyarlihgin ifadesiydi sadece.
Cunkii Hiilya Kogyigit, Belgin Doruk gibi seyircinin goziin-
de ‘asekstiel’ kimlige sahip bir sinema kahramaniyd: Filiz.
Akin.

“Yumurcak” dizileri de ayni y1l baglamigti. Gige rekorlarn
kiran “Yumurcak” filmleri arasinda oOzellikle, “Yumurcak
" Kiiglik Sahit”(1972) ve “Veda”( 1974 ) da basarn cizgisi hayli
yiiksek bir Filiz Akin vardi.

“Yumurcak” dedim de, aklima 1969 yilinda Ses Mecmua-
st'nda Filiz Akin ve Ilker Inanoglu'nun THE KID filminin
afisinden esinlenerek hazirlanmis stiidyo fotograflar1 geldi.
Charlie Chaplin oluvermisti Filiz Akin. Melon sapkasi, kos-
koca pabuglar1 ve badem biyigiyla... Yaninda da tombul,
pembe yanakl bir yumurcak.

“Yumurcagin Tath Riyalar1” (1971) filminde yer alan diis
sahnesi Filiz Akin’in, seyircinin kollektif bilincaltina yerles-
mig gortintiisiinii perdeye tasiyor gibiydi.

Bembeyaz giysiler icinde, uzak bir gezegende kraterler
arasinda sevgiyle giiliimseyen, kanatl bir melek.

Bir iist kimligin, bir sosyal ve estetik olgunun dogrulani-
stydr bu fotograflar. Giizelligin, kiiltiiriin, zarafetin, ¢agdas
batih kadinin Tiirk toplumunda en 6nde gelen 6rnegi, sim-
gesiydi Filiz Akin. Ve bu simge yillardan yillara aynen gegip
coktan sonrasiz bir hayata kavugurken, yildiz oyuncumuz
dordiincii hatta besinci jenerasyonla da televizyonda iist
tiste gosterilen filmleri aracihgiyla kucaklagmis olacakt.
O’nu sinema salonlarinda da hig izlememis olanlarin bile ilk
tercihinde yer aliyor olusu elbette bir rastlanti olamazdi.
Kusaktan kusaga aktarilan bir efsaneydi ¢linkii. Ve aym za-
manda toplumbilimsel bir olgu.
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Filiz Akin“in nasil onemli ve giiclii bir toplumsal imge ol-
dugunun diger bir drnegi ise, hi¢ kuskusuz 1960-70li yallarin
ardindan, 1992 senesinde yasarur. Altin Kitaplar tarafindan
piyasaya sunulan “Giizelliklere Merhaba” kitabinin tanitim
afigleri billboardlarda yerini alir. Ve giinlerce bu afigler ne
yirtilir, ne gozleri, dudaklar oyulur, ne kalemle biyik, sakal
cizilir. Clinkii Filiz Akin olgusu toplumun kollektif bilingal-
tinda kutsalligini korumaktadir. Ayni durum 2005 yillarda
“Hayata Merhaba” kitabiyla da devam edecek, ilgili kitabin
tanitim afigleri giinlerce panolarda yerini hi¢ hasarsiz koru-
yacaktir. Saldirgan cinsel diirtiilerin yonlendirildigi bir nes-
ne-kimlik degildir Filiz Akin. Tipki Tirkan Soray, Hiilya
Kogyigit, Fatma Girik, Belgin Doruk, Muhterem Nur gibi.
Saygin, kutsal, degerlidir. Dahasi, ¢evresinde aura yaratan
bir kimliktir. Yarattig1 6zel aurasi belli bir ¢ekim alan1 olus-
turmustur.

Giincel hayatta kadinlarin taklit ettigi, hatta kiskanmadan
oykiindiigli, 6rnek aldig bir giizellik ve zarafet simgesidir
Filiz Akin. Mazbuttur. Evlilikleri i¢in bir tehlike tasimamak-
tadur. Ustelik aileden biridir. Evin “cici kizr’dir. Cok sevilir.

Halk arasinda; ‘Filiz Akin / Cana yakin’, * Filiz Akin / En
Giizel Kadin’, * Filiz Akin / Bize yakin’ tekerlemeleri olustu-
rulur. Bu tekerlemeler kitleler tarafindan ‘benimsenis’in en
guzel kanitidir aslinda.

1969 Mayis'in son giinlerinde gazetelerde yer alan;

“Filiz Akin, uzun siiredir tedavi gordiigii Londra’da diin
sabah saatlerinde hayatini kaybetti,” haberi sonrasinda ya-
sanan actyl, saskinlig1 simdi nasil hatirlamam? Bir anda sok
tesiri yaratan bu asparagas haber, hi¢ kuskusuz, ytlizlerce
insan1 {iziintiiye bogarken goniillerin oliimsiiz kraligesini
‘halkin smirsiz sevgi’ halesiyle bir kez daha taglandirmis
olacakt.

Donemine vurdugu damga, ‘Bu filmde Filiz Akin da oy-
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nuyor mu’ sorusuyla neredeyse tescillenirken; Ses, Hayat,
Artist, Pazar Mecmualari’'na kapak oluyor, roportajlari arka
arkaya siralaruyordu.

Hi¢ kuskusuz, Tanzimat’la birlikte baslayan, baslatilan
batililagma hareketinin 6nemli bir 6rnegiydi Filiz Akin. Top-
lumun 6zlem duydugu bir eksikligi tamamliyordu. Bir yan-
da hayran sayis1 geniglerken, kitlelerle kurdugu mesafeli ve
saygiya dayal iligkisi de pekismekteydi.

Tiirkan Soray, Fatma Girik, Hiilya Kogyigit gibi cok kisa
bir siirede iilkeye mal olmus bir yildiz, popiiler ikon konu-
muna erigmisti.

Ozellikle modernite ve batiya agik toplumsal kesimlerden
hayranlar1 vardi. Hayat1 hi¢ bir zaman televolesmemis, 6zel
yasam ve kamusal varolus arasindaki ince ¢izgiye 6zen gos-
termis, basin da kendisinden hep 6vgiiyle s6z etmisti.

Seyircide bagimlilik yaratan, hayran kitlesi tarafindan ko-
runma altina alinmug bir yildizda.

‘Filiz Akin ad1 ve iinii'ne duyulan saygiya giivenerek, as-
la sagirtici gikiglari, polemik yaratacak beyanatlari, pozlar
olmadi. Perdede tabular zorlamadi. Tevazu sahibiydi. Her
durumda saygn, elit kalmayz bildi.

Tiim medyatik kimligine ragmen saga sola veya diger
meslekdaglarina laf atmadi. Kamera gordiikleri her yerde
konusup, ahkam kesen, birbirlerini ¢ekistiren, kigkirtici, gor-
glsiiz ‘medya maymunlari’ndan biri olmadi. Ne gece haya-
tinin sarhos 1ssizliklarinda, ne bir balkon ya da tekne giiver-
tesinde {istsliz, tangali yakalandi. Popiiler kiiltiir kaliplar
icinde asla seviyesizlige prim vermedi.

Katildig1 bir televizyon programinda, “Belgin Doruk’u
ornek almistik kendimize,” diyordu.

“Belgin Hanum'in seyirci ile kurdugu saygin, sevgi dolu
iletisimi Ornek almistik. Opﬁgmedik, yataga girmedik higbir
sekilde. Tabii, ilk bir iki filmimizde cici kizlarin boyle seyler
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yapmamalarn gerektigini bilmiyorduk...”

Toplumdaki belirgin odak noktalarindan biri olmasimn
yaninda giincel hayatin 6nemli bir par¢asinda da yer almigti.
Ornegin, Kapaligargi’da bir kuyumcu diikkaninda, izdiham
nedeniyle kelimenin tam anlamiyla ‘mahsur’ kalmig, polis
esliginde saatler sonra, zorlukla arabasina bindirilebilmisti.

‘Kanlica’daki yalisi, deniz motoru, kiirkleri, giysileri, de-
dikodulardan uzak evliligi, oglu, Buick marka otomobili,
filmleri, seyahatleri, ayrica Tiirkiye'nin Ajda Pekkan ve Go-
niil Yazar ile birlikte en iyi, en dogru giyinen kadini olmasi
ve benzeri ayrintilarla dikkatler siirekli olarak iizerine geki-
lirken, belki hi¢ ayirdinda olmadan, yasadigi dénemi de
gorsellestirip, belgesellestirmekteydi.

Hayat Mecmuas1(1971)'ndan o giinlere dair bir not:

“HAYAT1n en iyi giyinen kadin yildizi bulmak amaciyla
diizenledigi ankete Istanbul’un {inlii terzileri su cevab: ver-
diler: Tiirk Sinemasi’'nda %100 iyi giyinen yildiz yoktur. Yiiz
binlerce liralik o masal gardiroplarin hepsi aslinda reklam
gardirobudur. Ama ille de bir isim vermek gerekirse Filiz
Akin digerlerinden baskin ¢ikar.

Istanbul’un {inlii kadin terzileri Filiz Akin'1 En Iyi Giyinen
Film Yildizi segti. Faize-Sevim, Suat Aysan ve Mualla gibi
artistleri giydiren isimlerin bulundugu bu modaevi sahiple-
ri, genellikle kadin yildizlarimizin iyi giyinmediklerini soy-
leyerek, onlara ancak %50 tizerinden puan verdiler. Filiz
Akin bu degerlendirmede puanlarin %4011 topladi.”

Burjuvazi (yeni kentli alt siniftan ziyade, eski kentli orta
sinifa daha yakindi) ve Aristokrasi degerleriyle ortlisen im-
gesi hayran kitlesince olumlu kargilanirken, Filiz Akin hizla
popiilerlesmisti. Bu poptilerlesme zaman iginde ‘eskimeden
klasiklesmeye, kalic1 olmaya’ doniigecekti.
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1960 - 80’li yallarda hayli yaygin olan fotoromanlarda hig
rol almadiysa da once “Asvalt Riza” ( Saklambag Gazetesi —
1971) ve ardindan “Yumurcak’in Tath Riiyalan1” (Giinaydin
Gazetesi — 1972 ) da fotoroman gibi okurlara sunulur. Zaten
her efsane gibi halkin ilgi odag: olmak, bu odakta tutunmak
zorundadir. Film, fotoroman, réportajlar bu konumun ol-
mazsa olmazlandir. Tipki Bella Color,

Stil, Gorgek, Foto Sabah, Stiidyo Tag, Stiidyo Yasar, Bella
Sabahattin imzali Onceleri siyah beyaz, sonra bol renkli
stiidyo- imaj- fotograflar: gibi.

Tam bu noktada, vurgulamak istedigim bir gercek de su:
Popiiler Sinema Tarihimize gegen bir Filiz Akin olgusu var-
dir ve asil onemli olan bu olgunun, kendi biitiinliigii iginde,
simurlarini, tesir alanlarini ve yorumunu en dogru bigimde
yapabilmektir. icinden gikip geldigi toplum, hitap ettigi top-
lumsal kesimlerden soyutlayamayacagimiz bir olgudur bu.

74



Tatli Su Kahramanlar

“Ciinkii o, ince, sangin ve kinlgan kisiligiyle halk kizlar-
ni oynasa da pek inandiria olamayacak, daha ¢ok zengin
kizlann, ‘burjuva giillerini’ temsil ederek...”

Atilla Dorsay

aklagik 117 filmde rol alan Filiz Akin, hemen her fil-

minde sarkicadir. Arada kanto soyler, dans eder.

Cambazhane ¢adirinda akrobasi yapar, yerden yedi
metre yiiksege gerilen telde korkusuzca yiiriir; bir bakariz
Trakya'nin bir kéyiinde ‘tath dilli" kdy 6gretmenidir. Kiiltii-
riine yabanclasmis, Avrupa tutkunu Leyla’nin igsel karma-
salarmni, celigkilerini “Memleketim” (1974) de en giizel bi-
c¢imde yansitir. “Veda” (1974) min lunaparkta cekilen son
sahnelerini hatirlayalim. Evladi kollar arasinda dlen anne-
nin acsy, caresizligi vardir bakislarinda. “Veda”nin salt bu
yakin plan sahneleri bile, baglibagina bir imzadir Tiirk Sine-
ma Tarihi'nde. Bir Filiz Akin imzasi!

Goksel Arsoy- Filiz Akin,

Sadri Alsik- Filiz Akin,

Kartal Tibet - Filiz Akin gifti bir siire sonra yerini Ediz
Hun - Filiz Akin ikilisine birakir afislerde.

Perdede seyirciye hemen yansiyabilen Filiz Akin"in 6zel-
likle Ediz Hun ile yarattigi unutulmaz ikili (1966 ‘da “Bar
Kiz1” ile baslayip 1973’de “Soyguncular” ile noktalanan),
zaman zaman bizi giildiirse de hatiralarimizin derinliklerine
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kadar inip hiiziinlendiren, gozpinarlarimizi costuran anlar
yaratir.

Iste tam bu noktada, Bircan Usalli Silan’in sordugu “En
¢ok kiminle oynamaktan mutlu oluyordun?” sorusuna Filiz
Akinin verdigi yarut ilgingtir:

“Bu kisiye degil, konuya gore degisen bir seydi. Elbette
sette uyum ¢ok 6nemli. Ama dedigim gibi, bir filmi bir se-
nede ¢ekemedigimiz i¢in 6yle huzurlu ortam arama sansi-
miz yoktu. Kamera, motor, kamera, motor... Sonra eve git,
ertesi glin yine set. Yani, Filiz Akin kiminle mutlu oluyor,
kimden rolii en iyi aliyor, kiminle elektrigi daha iyi diye bir
aragtirmam olmadi. Olamadi. Halk kiminle istiyorsa yapima
bunu sagliyordu sadece. Bazen 6miir boyu higbir seyi payla-
samayacagin kadar sana uzak olan biri, senin ugruna 6limu
goze aldigin adam oluyordu...”

Yonetmen sinemasinin heniiz var olmadig), star sistemi-
nin hakimiyet kurdugu yillardir. Kurallari, yasalar1 vardir
starlarin. Kendilerini zaman zaman celmelemesine karsin
hep sahip cikarlar bu yasalara. Cikmak zorunda birakilirlar.
Korunmasi gelen koskoca bir imajlar vardir giinkii. imaj her
sey demektir. Yildiz olmanin bir bedelidir belki de yiginlarin
ontinde kendin olamamak. Hep “mig’ gibi davranmak.

Komedi ve agdali melodramlarla dolu Filiz Akin filmog-
rafyas), genellikle kadin agirlikli filmlerden olusmustur.
Kadin kahramanlar, sevgi temasinun ele alindig bu filmlerde
adeta bir masal kahramani olarak ¢ikarlar kargimiza. Ayag:
vere degmeyen, gercek hayatin ¢ok disinda karakterlerdir
hepsi de. Periodisation (donemlestirme) yaparsak hentiz
hicbiri feminizme hazir degildir o giinlerde. Ezik, caresiz,
edilgendirler. Adlar1 hentiz yoktur.

Faize-Sevim, Butik Firdevs, Dior, Butik Elegance imzah
giysilerle siislenip, varsillastirilan; renk renk, bicim big¢im
peruk, st iiste takilan plastik kirpikler ve agir, agdah mak-
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yajla giizellestirilen biitiin o karakterler.

Cogu salt ‘i olsun, ille su giinde bitsin” acelesiyle gekilen,
ama her defasinda korkung bir 6zveri, sevgiyle kotarilan o
filmler. “Paga Kiz1"nin dig sahneleri gevrilirken, bir ara hava
o kadar sogumustu ki, kostiimler adeta buz tutmustu. iginde
zorlukla hareket edebiliyorlardi. “Karli Dagdaki Ates” in
setinde saatler boyu Uludag’da karlar i¢inde kalmiglardi.
“Cambazhane Giilii” filmi i¢in giinlerce akrobasi ve telde
yuriime, “Karateci Kiz” igin karate dersleri almisti... Ve da-
ha neler, ne anilar.

Art arda hayatlannmiza giren, siyah-beyaz, sonrasinda
tamamen renkli o ‘kordela’lar...

Sabahin koriinde “Yedi buguk Kabatas” sloganiyla basla-
yan film ¢aligmalari.

Reflektorler.

Isikqilar.

Kameraman. Yonetmen. Suflor. Set iscileri.

Ferdinant'in kirdig1 bonolar.

Hep aynu film sirketinin (Erler Film) yildiz — oyuncusu
olarak cektigi filmler, degisik yonetmenlerle ¢aligmasini ve
farkh projelerde yer almasinm siirekli engeller. Sanki odak
noktasinda oturdugu tiim filmlerde hep, tek tip roller iist-
lenmek zorunda birakilmis gibidir. Yine de milyonlarin sev-
gilisi, goniillerin sultar, Tiirk Sinemas1’mn dort tagsiz Krali-
¢esi'nden biri olmay1 bagsarmigtir Filiz Akin.

Burak Goral'in belirttigi gibi: “Bu tip filmlerde zaten ko-
nunun fazla bir 6nemi yoktu. Derinlemesine olmasa da kisgi-
ler, daha ¢ok 6n planda olurdu. Boyle olunca da birbirine
benzeyen konular farkli oyuncularla tekrarlamur olmusg, Ye-
silgam’da iki tiir arasinda sikisip kalmigti. Dogal olarak Filiz
Akin da, Yesilgam’in bir zamanlar mecburen digina ¢ikama-
digr bu iki tiirde film 6rnekleri vermistir, hem komedilerde
hem de melodramlarda oynayarak.”
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“Ama yine de bu tiir filmlere kendi enerjisi ve dogalli-
gindan gelen bir iislupla; bilmis, simarik yaramaz ama sem-
patik kolejli kiz tiplerinden, yankesicilige; serseri bir ¢ingene
kizindan, asil ve de zengin hanimlara uzanan bir filmografi-
ye sahip olmus. Ama dikkat edilecek olursa onun koylii kiz-
larin1 oynadig film sayisinin biri ya da ikiyi ge¢gmedigi de
gortlir.”

“Aslinda onun sariginligy, estetikli burnu ve bir tiirlii sak-
layamadig1 o hanimefendi goriintiisii, 1970'li y1llarda moda
olmaya baglayan koy filmlerinde de oynamasmna engel ol-
mus birazda.”

Adalet Cimcoz, Jeyan M. Ayral, Tijen Par, Nevin Akkaya,
Sema Aybars, Nedret Giiveng seslendirir Filiz Akin’1. Belkis
Ozener, Niliifer, Semiramis Pekkan, Ajda Pekkan, Sevim
Taniirek, Mediha Sen, Nurhan Damciogly, Inci Cayirli, Ka-
muran Akkor, Sevim Sengiil’iin sesleri kullanilir sarki sahne-
lerinde. Oynayan bagka, konugan bagka, sarki sdyleyen bas-
kadir. Oyle ki, “Oyun Bitti” filminde kantolar1 Nurhan
Damcioglu, Tiirk Miizigi sarkilarim1 Mediha $Sen okur. Fil-
min bagkahramam Zeynep’in boylece film boyunca iki ayr
‘ses’i olur. Sahi, Jeyan M.Ayral’1 da sayarsak ses sayis1 lige
cikar.

“Cambazhane Giilii"nde de ayni durum yagarur. Kanto-
lar1 Nurhan Damaoglu, ‘Bir Teselli Ver’'i Kamuran Akkor
okur, Fadime'yi ise yine Jeyan M.Ayral seslendirir.

Dedim ya, isletmecilerden gelen taleplerin, mutlak gise
hasilatinin 6l¢iit kabul edildigi bir diizendir bu. Yakinmalar,
yeni arayiglar hep bastirillir. Gegistirilir.

Tiirk Sinemasi’min vazgecemedigi bir adeti vardir. Bir
sarki meshur mu oldu, hemen o sarkinin adiyla film ¢ekmek.
Filiz Akin’da bu kuraldan nasibini bolca almustir: “Arkada-
simin Agki”, “Oyun Bitti,” “Benim de Kalbim Var”, “Son
Mektup”, “Reyhan”, “Akasyalar Agarken”.
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Her yil gevrilen filmlerin hemen biiyiik bir kisminda basg-
roldeki kadin oyuncu ille sarkia roliinii iistlenir. Film bo-
yunca degisik giysiler ve peruklar kullanarak, gliniin en
moda sarkilarini okur. Hatta bazen ayni sarkida 8 - 9 degisik
kostiim kullaruldigy bile olur. Sarkiar kizin “happy end” ile
biten drami en bildik konudur Yesilgam’da. Film genelde
yoksul bir semtte baslar. Kiz giizeldir, iyi yiireklidir, ma-
sumdur, mutlaka tertemiz bir agkla yakigikli bir delikanliya
(Ediz Hun, Kartal Tibet, Ciineyt Arkin, Engin Caglar) tutu-
lur. Ama araya giren kétii insanlar (Turgut Ozatay, Onder
Somer, Lale Belkis, Suzan Ava, Peri Han, Bilal Inci, Salih
Giiney, Kenan Pars, Kuzey Vargin ), tesadiifler onlar1 birbir-
lerinden zorla ayirir. Ortaya ¢ikan gazino patronu (ille de ve
mecburen Ekrem Bora), gururu kirilan geng kizi, sahneye
cikartir. O artik bir assolistir.

Filiz Akin, 1972 yilinda gektigi “Oyun Bitti” filminin he-
men ardindan garkict kadin rollerine artik paydos dese de, bu
direnmesi bosa ¢ikacak, yaklasik {i¢ ay sonra g¢ekimine bas-
lanan “Ayrilik” filminde sarkic1 kizlarin bildik hikayelerini
canlandirmaya devam edecektir.

Iste, Filiz Akin'in Ses Mecmuasi sayfalarinda kalan o iinlii
agiklamast:

“Bas kadin oyuncunun sarkici kimligiyle beyazperdede
goziktiigh filmler 6nceleri hem bize, hem de seyirciye ¢ok
cazip geliyordu. Fakat yavas yavas bu tiir filmler fazla der-
me catma gevrilmeye baslandi. En kotii tarafi da ayni hafta
icinde ayru sarkilarin soylendigi, benzer konulardaki birkag
filmin birden vizyona girmesiydi. Bu tiir filmlere pek tabii
olarak, seyirci ilgisi yavas yavas azalmaya bagladi. Bu da
yilda defalarca sarkici olan bizler igin tehlike ¢anlarinin ¢al-
mas1 demekti. Tehlike daha baglamadan tedbir almak bence
en iyisi. 1972 basinda aldigim kararla, Tiirk Sinemasi yeni bir
cehre kazanincaya kadar, sarkici rollerine ¢ikmamaya karar
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verdim.” 1962'de “Akasyalar Agarken” ile baglayan sinema
kariyeri boyunca (“Babalarin Babasi”m gektigi 1975 yihna
kadar) Tiirk Sinemasi'nin en gozde, en 6nemli yildizlarindan
biri olarak kalmigtir Filiz Akin.

Bir y1ldiz oyuncu olarak “Umutsuzlar” (1971) ile ulastig:
doruk bir ugtur onun igin. “Utang” (1972 ), “Aa Hayat”
(1973 ), “Almanyal1 Yarim” (1974), “Memleketim” (1974) bir
bagka ug. Fabrika is¢isi Bahar, balerin Cigdem, kat1 fagizme,
irkgiliga kars: sevgisini cesurca savunan Maria.

Burgak Evren’e gore: “70'li yillarin ilk yansi Filiz Akin ni-
celik olarak degilse de nitelik olarak 6ne ¢iktigl, kimi iddial:
filmlerde oynayarak filmografisini zenginlestirdigi yillar
olur. 1971’de Muzaffer Aslan’imn, Esat Mahmut Karakurt'un
ayni1 adli yapitindan sinemaya aktarilan “Ankara Ekspre-
si”nde ahisildik tiplemesinin disina gikip, farkl bir karakteri
yansitarak dikkatleri ¢eker. Akin, bu filmdeki tiplemesiyle,
bir bakima iinlii Marlene Dietrich’in biraz “Sangay Ekspre-
si”, biraz da “Mavi Melek” ini animsatan goriiniimiiyle bu
kez simarnk kizliktan, soylu kadinliga dogru bir gegis yapar
gibi olur. Ama ne var ki bu olagandig: tiplemesini sinemada
bir kez daha yineleme olanagimi bulamaz.”

1971 yiinda dénemin iinlii aktiialite dergisi Hayat'a ver-
digi roportajda, “Sinemada tipten tipe girmeyi, 1000 yiizlii
kadin olmay1 ¢ok arzu ettigini,” belirtir. Ne yazik ki, 6nceki
boliimlerde degindigim gibi, birkag istisna hari¢ hep aym
karakterlerin benzerlerini canlandirmak zorunda kalmis ya
da birakilmustir.
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Cigdem ve Firat

“Umutsuzlar boynu biikiik... Umutsuzlar kalbi kirik...”

gah Ozgii¢'e gore Filiz Akin bir tutku ve karasevda
filmi olan “Umutsuzlar” filmiyle gercek anlamda
“ikonlag”mugtir.

Soyle devam ediyor Ozgiic , “Tiirk Sinemasi'min Kadinla-
rn” (2008) adl kitabinda: “Aliki Vuyuklaki halt etmis, o bir
Catherine Deneuvre’diir “Umutsuzlar” da. Belki de ondan
¢ok daha sicak bir Filiz Akin. Gani Turanli’min yakin plan
goriintiileri ve de Yilmaz Giiney’in Fransiz sinemasina 6zgi,
siirsel bir anlatim bigimiyle ‘en” 6ne gkan filmi olacaktir
Filiz Akin‘in. Ustelik Akin - Giiney ikilisi akigkan bir cift
olarak birbirleriyle dylesine uyum igindedirler ki. Ayr1 diin-
yalarda yasayan bir burjuva kiz ile liimpen bir gangsterin
beyin ortiismesidir bu. Smufsal ve imkansiz bir sevda oykii-
stinin altinda yatan sakl cinsellik, boyle beyinsel bir ortiis-
me sonucu gergeklesir.

Her sey Oylesine iyi hesaplanmugtir ki... “Umutsuzlar”,
hem Filiz Akin’in muhafazakar kadin seyircisiyle, hem de

- Yilmaz Giiney’in erkek seyircisini bulugturmay1 amaglayan
 ilging bir ornektir.
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Yilmaz Giiney bu konuda su agiklamay1 yapar:

“Baslangcta Filiz Akin oynamak istemedi. Ciinkii kocasi
(Tiirker Inanoglu), bir Yilmaz Giiney filminde karisinin oy-
namasini istemiyordu. Zor ikna edebildik. Filmden amacim
su idi: Filiz Akin igin sinemaya gelecek birtakim seyirciler,
beni de ilk defa izleyeceklerdi. Filiz Akin'in seyircisi olan -
belli bir kesimi ben ¢almak istedim. Bunu da basardim gali-
ba...”

“Umutsuzlar”, Filiz Akin‘in tiim sinemaya hayatinin
kuskusuz en énemli filmiydi.

“3. Adana Altin Koza Film Senligi'nde 3. olan ‘Umutsuz-
lar’ degil bu hafta, bu sezonun en bagarili Tiirk filmidir.
Mutlak goriilmesi gereken bir Tiirk filmidir.”

“Siz yerli film seyircileri, konu belki biraz ters gelecek si-
ze, ama “Umutsuzlar’t mutlaka goriin.”

“Umutsuzlar’da insaru afakanlar bogmuyor. Ciktig1 sah-
neden yarim saat inmeyen sarkic1 kadinlar yok. Filmde er-
kek kahraman sakatlanmiyor, gozleri kor, kulaklar1 sagir
olmuyor veya topal kalmiyor.”

“Agladikca aglatan sahneler, sevgililerin arasmna giren,
onlar1 ayiran kotii kalpli, kétii ruhlu kadin, erkekler de yok
bu filmde. Belki sinemays, film mutlu sonla bitmedigi igin
ylziiniizde tebessiimle terk edemeyeceksiniz, ama siz yine
de gidin, goriin “‘Umutsuzlar1.”

“Ve siz, yerli film degil mi, ‘ezan, gobek’ diyen yabanc
film seyircileri, siz de gidin, goriin ‘Umutsuzlar’i. Bat1 sine-
masini bol bol bulacaksimz bu filmde.”

“Gani Turanli’min kamerasinda yerli filmlerde 6zlediginiz
Avrupa Sinemasi goriintiileriyle dolu zevkli dakikalar gegi-
recek, Yilmaz Giiney’in rejisiyle film bagladigi anda sonunu
kestiremeyeceksiniz.”

“"Umutsuzlar’ tenkit edilebilir. Hem de bircok sekilde.
Ama yine de algilmigin digina gktify icin rejisor, senarist,
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oyuncu Yilmaz Giiney’i tebrik ederiz. Biz, Bati sinemas1 da
yapabiliriz, diyen Gani Turanli'yl, kendini “yankesici kiz’
tipi rollerden kurtaran ve biiyiik bir asamaya yapan Filiz
Akin’1 ve boyle bir yapima cesaretle giren, yapima Irfan
Unal'1 biitiin kalbimizle kutlariz.”

“Hepsine tegekkiir ederiz bize Avrupa kokan bir Tiirk
Filmi kazandirdiklan igin. Alishgimiz sakizlardan birini bu
hafta bize gignetmedikleri icin...”

12 Aralik 1971 tarihli Ses Mecmuasi, yagsayan bir hikaye-
den yola ¢ikan “Umutsuzlar”1 boyle tarutiyordu.

Burgak Evren yillar sonra “Umutsuzlar” la ilgili sunlan
sOyleyecekti: “Yesilgam’in ‘yi1ldiz’yapip, ama bir bagka yo-
niinii comertge harcay1p, 1skaladig: Filiz Akin’i, Giiney, 1ska-
lamaz, bir filmlik de olsa, onun nice filmlerde goriilmeyen
bir bagka yaniru ortaya koymasina olanak saglar.”

iste gong son kez caldu. Isiklar karariyor... Film baglamak
uzere.

Martilar ve deniz. Bir vapur diidiigii uzun uzun 6tiiyor.

Yesim ve Cigdem vapurun iist giivertesinde, bos bulduk-
lar1 bir masaya otururlar. Heyecanla gazeteleri acar Cigdem,
okumaktan ¢ok telash bir goz atistir bu.

Yesim: “Bir haber var m1?”

Cigdem: “Yok. Her sabah, her aksam ayni sikintiyi, ayru
heyecaru tagimaktan biktim. Gazetelere bakarken kalbim
duracak saniyorum.”

Yesim: “Cekilir dert degil... Inanir misin sana actyorum.
Bir sabah gazeteler istemedigin seylerle dolu olacak, 6lmiis
resmini goreceksin, vurdular, 6ldii diye yazacaklar... Buna
kendini alistirmalisin.”

“Umutsuzlar” ile ilgili olarak Atf Yilmaz “Hayallerim,
Agkim ve Sinema”(1990) adl kitabinda sunlan anlatir:

“Filiz ilk gin sete ¢agrihyor. Makyaj, kuafor filan. Ak-
sam oluyor, is paydos ediliyor. Ertesi giin yine ayni hazirlik-
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lar ve Filiz’e yine sira gelmiyor. Ugiincii, dérdiincii giinlerde
de. Besinci giiniin aksamu Filiz gergin, yorgun, makyaji bo-
zulmus bir halde paydos saatini bekliyor. ‘Siramuz geldi. Ace-
le gekime’ diyorlar. Filiz panik i¢inde, ‘Nasil olur’, diye so-
ruyor. ‘Makyajim, saqum, giysilerim...” “Yonetmen sizi boyle
istiyor,” diyorlar. Filiz caresiz, aglamakl bir halde sete dogru
ilerliyor. Meger Yilmaz Giiney biitiin bunlan Filiz’in o kla-
sik, gergekle ilintisi olmayan Yesilgam oyuncusu goriintiisii-
nii bozmak i¢in yapmis. Hemen belirteyim, Filiz bu filmde
en iyi oyunlarindan birini vermisti...”

Yilmaz Giiney’in ifadesiyle, “Bir hiiziin bocegi dolasi-
yor’du gozlerinde. Hayatinda ters giden bir seyler vardi
sanki. Kirikt1... Mutsuzdu. Mavimsi kiilrengi bir sis inmisti
kiyilara.

Cigdem: “Alismak, ahsmak miimkiin olsa...”

Dalgalar... Mart sesleri...

Siirsel sinemanin bugiin bile en giizel 6rneklerinden say1-
lan “Umutsuzlar”, 1971 yilinda Antalya Film Festivali'nde
‘en iyi kadin oyuncu’ 6diiliinii kazandigy “Ankara Ekspresi”
(1970) filminden hemen sonra gelir. “Ankara Ekspresi”,
“Emine” (1972) “Umutsuzlar”, “Utan¢” (1972) dortlemesini
“Ac1 Hayat” (1973) izleyecektir.

Yesilcam’in klasik kaliplarina ragmen, “Aa Hayat” fil-
minde yasar kildig1 Ebru rolii ve finaldeki unutulmaz intihar
sahnesi, Ayfer Feray ile kargilikli sahnelerindeki bagarisiyla
oyun giiciinii bir kez daha karutlar. Bu beg film adeta bir
meydan okumadir. Tiim o siradan filmlerde adeta yoksanan
yeteneginin, ‘fiziksel giizelligin’ 6tesine tagtig1 bu bes film...

Yilmaz Giiney kentli sinifa film yapmak, kent insamiyla
kucaklagmak arzusuyla gektigi “Umutsuzlar” da biiyiik ba-
sar1 elde ederken, Filiz Akin sinema kariyerinin en 6nemli
filminde rol ahyor ve diinya standartlarinda bir oyunculuk
sergileyerek, unutulmaz bir kompozisyona imza atiyordu.
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Ses Mecmuasi'nin, ‘1971 yilinin en iyi kadin oyuncusu
kimdir ‘sorusunu yonelttigi, aralarinda Tiirkan Soray, Hal-
dun Dormen, Hiilya Kogyigit, Nisa Serezli, Fatma Girik,
Miicap Ofluoglu, Emel Sayin, Sevda Ferdag'nin da bulun-
dugu tinliilere gore, “Umutsuzlar” daki roliiyle Filiz Akin
acik arayla ‘birinci” oluyordu.

Cigdem: “Sahneye cikar ¢ikmaz gozlerim onu arardi
Sonra bir giin giil gelmedi, o da gelmedi. Ertesi giin ve daha
ertesi giin yine yoktu o. Sonraki giin giiller geldi ama o gel-
medi. Ona dylesine alismistim ki, dayanamadim sorustur-
dum. Aylarca gelip giden sessiz ve sicak bakigh adamim
kimdi... Iki giin sonra 6grendim. Hastahanedeymis, sirtin-
dan g kursunla vurmuglar. Kimligini 6grenince sagirdim.
Meger bizim sessiz ve sicak bakigh adamimiz Istanbul’un
gar1 megru biitiin iglerini ¢eviren biiyiik Firat'mis. Hastaha-
neye ziyaretine gittim, sevingten gozleri doldu... Giinler son-
ra, uslu bir ¢ocuk g¢ekingenligiyle oyuna geldi... Kendisini
aradigim i¢in ¢ok mutlu olmus, tesekkiir etti... Ben, onun
hayatinda devaml kanayan kirmizi bir giilmiisiim. Konu-
surken utaniyor, yiizii kizariyordu... Hi¢ giildiguni gor-
medim. Sanki yiiziinde ge¢misin biitiin kederini tagiyordu.
Giinler gectik¢e onsuz edememeye basladim. O benim igin
vazgegilmez, uzaginda yasanilmaz bir hale geliyordu. Bir-
giin beni anasina gotiirdii. Anasi ¢ok sevdi beni... Boynuma
saritlip agladi... “Yavrum, bu deli herife sahip ¢ik, onu kurta-
rirsan sen kurtanrsin,” dedi... Her an oliimiin egiginde bir
adamdi... Belinde silahi, her an vurugsmaya hazir, oliime
hazir yagiyordu... Yasadig1 hayat onu her an benden alip
gotiirebilirdi. Onu kurtarmak, onu yasatmak zorundaydim.
Benim hiiziinlii ve kederli sevgilim 6lmemeliydi. Su testisi
suyolunda kirllmamahiydi. Kollarinin sicakliginda bir 6mrii
beraber bitirmeliydik. Kirlari, tahta masali kahveleri sever-
di... Omrii hapislerde ge¢mis. .. Insanlarin hep kétii yanlari-
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n1 gormiis... Bazen ona ¢ocuk masallan anlatirdim. Gozleri-
ni benden ayirmaz, sessiz, uslu saatlerce dinlerdi. Bir giin
bana, ‘Senin masallarindaki iyi insanlar nereye gitti,” dedi.
‘Hala yasarlar,” dedim... ‘Ben hi¢ gérmedim,” dedi. Hig bit-
meyecek sandigimiz mutlu giinlerin ardindan acili giinler
geldi. Yokluguna alismak zordu. Bu aaya dayanmak, onu -
unutmak zorundaydim. Aylar tiirlii sikintilarla gegti. Onsuz-
luga tam alisirken yeniden donmesi biitiin hayatimi altiist
etti... Simdi ne yapacagimi bilmiyorum...”

Yesim: “Ben seni tantyorum Cigdem. Sen bu adamla mut-
lu olamazsin. Sonra anlamiyorum, bu adamda ne buldun
sen? Gecesi gilindiizii belli olmayan, ne zaman oldiiriilecegi
belli olmayan uygunsuz bir adamla sonunun nereye varaca-
gim distinebiliyor musun?” (“Umutsuzlar’: Y.Giiney. Giiney
Yay., 1975)

3. Adana Altin Koza Film Festivali'nde “en iyi kadin
oyuncu” 6diiliinii bir oy farkiyla Fatma Girik’e kaptiran Filiz
Akin “Umutsuzlar’in ardindan; “Utang” (1972), “Tath Dil-
lim” (1972), “Aghyorum” (1973), ” Ayrihik” (1972), “Soygun-
cular” (1973), “Karateci Kiz” (1973) ve o6zellikle “Almanyali
Yarim” (1974)de de basarisini tekrarlayacaktir. O giinlerde
basin zaman zaman Tiirkan Soray’in tahtina en yakin rakip-
lerden biri olarak Filiz Akin"1 gosterecek ve Akin"in sinema-
daki zorlu miicadelesine genis capta yer verecektir.

Nejat Saydam’in Kerime Nadir recmanindan uyarladig

“Zambaklar Agarken” in olaganiistii romantizmiyle birie-
sen Filiz Akin"in oyun giicii ve egsiz giizelligi bir bagka “unu-
tulmaz’a daha imza atacaktir.

1973-74 sezonunun as1l siiprizi, hareketli sahnelerle dolu
“Karateci Kiz” filmi olur.

Tiirker Inanoglu “Bay Sinema” (2004) adli kitabinda “Ka-
rateci Kiz”’dan soyle bahsediyor: “(...) Sinema diinyasini
karate filmleri modasi sarmigti. Ben de bu modaya uyarak
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“Karateci Kiz” filmini ¢ektim. Filmin ¢ok ¢ekici reklam ma-
teryalleri ile sangin, Avrupall kizin (Filiz Akin) karateci ol-
masi bir¢cok film alimcisinin dikkatini ¢ekti ve film on dort
tilkeye birden satild1.”

“Karateci Kiz” 1in ardindan, bir defa daha kamera arkasi-
na gecen Tiirker Inanoglu polisiye-melodram tiirii olan
“Soyguncular” da Filiz Akin'1 son kez yonetir. Cetin Giir-
top’un goriintiileyip, Fuat Ozliler'in senaryosunu kaleme
aldigy filmde Filiz Akin, Selma-Belma karakterleriyle ¢ok
bagarili bir performans sergiler.

Filiz Akin kendi yazdig1 “Nefret” adl kisa oykiiden yola
cikarak, bagroliinii de oynayacag: bir filmle yonetmenlige
adim atmay1 diistiniir. Hatta filmin miizikleri Barig Mango
tarafindan hazirlanacaktir. On calismalara derhal baslamr.
Ancak proje sekillendikge kararsizhga kapilir Filiz Akin.
Belki de sohretini yok yere tehlikeye atmaktan cekinir. Y6-
netmenlik olay1 rafa kaldirilir.

1974 yiinda Orhan Aksoy yonetiminde Erdogan Tiinas,
Fuat Ozliier'in senaryosunu yazdigi, Cetin Giirtop'un go-
rintiiledigi ve Filiz Akin filmografyasinin en 6nemli filmle-
rinden biri sayilan “Almanyah Yarim” de Akin, Kadir Inanir
ile bagrolleri paylagir, Maria / Meral roliiyle olumlu elestiri-
ler alir. Bir bolimii Miinih’de gekilen “Almanyali Yarim”,
Almanca dublajla Almanya’ da da gosterime girer.

Aymn yil Yiicel Cakmakli'nin yonettigi “Memleketim” de
Filiz Akin - Tarik Akan ¢ifti “Emine” ve “Tath Dillim” in
hemen ardindan yine biiyiik bagar elde ederler. Atilla Dor-
say “100. Yilin 100 Filmi” (2014) adh eserinde Islami sinema-
nin laik kitlelerle birlestigi bir film olarak tanimlar “Memle-
ketim”i. Aristokrat bir ailenin, milli degerlerine yabancilag-
mus kizi Leyla kimliginde Filiz Akin, belleklerde yer edecek
bir kompozisyon ¢izer. Sezonun hasilat rekoru kiran filmle-
rinden “Veda” da ise, ilker inanoglu ve Filiz Akin izleyicileri
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adeta gozyasina bogar.

Burgak Evren, “Filiz Akin” (2009) adl1 ¢alismasinda goyle
der:

“Memleketim (Yilmaz Giiney’in Umutsuzlar filmiyle bir-
likte) Filiz Akin'in sinemadaki aykir1 konumuna kargin yil-
dizliga yiikselten kimliginin, karakterinin ya da kitleler tara--
findan algilanip tanimlanmak istenen konumunun ve kimi-
lerine gore, kolejli, sarigin ve de yabanc esintiler tagimasinin
—en iyi, en dogru, amacina yonelik olarak kullaniimasmnin en
ozgun orneklerinden biri olur. Filiz Akin'in yildizliga ulagan
yoldaki tiim dogru ya da yanlis kimliklerinin damitilmig bir
Ozeti gibidir Memleketim (ve de Umutsuzlar) filmi. (...) Filiz
Akin bu filmde, kendisinin defalarca oynadig zengin, sima-
rik kiz tiplemesini yinelemez, aksine yenileyerek bir karakter
boyutuna tasir. Bu da Filiz Akin'in “Utan¢”, “Umutsuzlar”,
“Ankara Ekspresi” filmlerinden sonra eristigi ve yerinde
kullandig1r oyunculugu ile kimliginin hi¢ kusku yok ki do-
ruklar olur.”
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Gercek Bir Grande Dame

“Sinema sanatgisinin belki 6rnek olma gibi bir zorunlulu-
gu yok, ama biz boyle olmay segtik...”

sar kilar perdede. O aynu zamanda gergek bir ‘grande

dame’dir. Ugusan sari, uzun saglar... Ve dudaktaki o
kirik dokiik giliimseyis. “Utang”ta Biilent Kayabag’a soyle-
digi: “Giizelsen, bosta verirsen igin kolay. Giizelim... Bos da
veriyorum,” ciimlesinde ytiiziine diigen solgun 151k ve gozle-
rinde ¢ogalan yaglar. Galata Kulesi'nde bir gecenin son, bir
sabahin ilk dakikalarinda kendisine gekilen sustaliya dogru
atilmast.

Stitliice fabrikalarimin yoksul is¢i kizi, dans6z Bahar'in
tiim yasarni...

Ayse Sasa’nin senaryosunu yazdig “Utang” filminde Ha-
li¢’in gecekondu semtlerinden birinde yasayan, Bahar “per-
sona’sinda makyaji hemen yok denecek kadar hafifletilmis,
kaliplarindan siyrilmus, yalin, abartisiz ve gergekgi bir kom-
pozisyon gizer Filiz Akin.

“Kader”, “Ankara Ekspresi”, “Umutsuzlar” filmlerinde
oldugu gibi oyunculugu, yildizhgim bir kez daha asar. O
anin duygusunu tiim ¢iplakligiyla yasar ve yasatir perdede.
Bir diger ifadeyle, geleneksel imajina yonelik bir bagkaldiri

Filiz Akin; actyy, hiiznii en giizel, en soylu bigimde ya-
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niteligi tagir Bahar kimligi.

Yillardir alisik oldugu oyunculugu tekrarladig, azicik
degistirilmis eski versiyonlarin, bildik bayat konularin birer
kopyas: niteligindeki, popiilist filmlerden intikamini alir
“Utang” la.

Kagirilip, tecaviize ugrayan Bahar'in utan¢ duygusuyla
ortadan kaybolusu. Sazdan, pavyonlara sigrayisi... Yasadigi
acilarin anlatildig bir dramdir “Utang”.

“Oldiir, oldiir beni... Kurtar beni, yasamaktan...”

Atf Yilmazin, Tirkiye'yi 1972 Venedik Film Festiva-
li'nde temsil eden “Utang” filmi, temelinde yatan klasik me-
lodram formatina ragmen, cinsel ahlak sorunsalini giindeme
getirmesiyle de 6n plana ¢ikan titiz bir ¢aligmadur.

Filiz Akin, oyuncu kimligiyle, donemin ticari kosul ve
begenilerine teslim olmayarak, meslek hayatinda yeni bir
¢ikis yapar. Birbirine benzer senaryolar ve seyircinin kogul-
suz, icten destegiyle siirekli varolmus, basrol oynamis Filiz
Akin “Utang” ile kariyerinde farklh bir sayfa agmis olur.
Oyunculukla, ger¢ek anlamda bir kez daha yiiz yiize gelisin
sayfasidir bu.

Burgak Evren’e gére: “Akin’in filmografyasinda énemli
bir yer tutan “Utang”, Akinin aligilmus, bildik ve kimi gab-
lonsu tiplemesinden alip, belki de sinema seriiveninde ¢ok
az elde edebildigi bir karakter zenginligi i¢ine oturtur.”

Diigiik omuzlariyla agir aksak uzaklagir Bahar. Bir yer, 1s-
s1z, goriiliip ayiplanmayacag: bir yer... Herkeslerden uzak
bir yer... Orada kana kana aglayacak, aglayacaktir.

Dansoz Bahar'in beyaz, sari, su yesili, gri, pembe tiiller-
den yapilmus giysisi bildik ‘vedet oryantal’ kostiimlerine hig
mi hi¢ benzemez. Hayli kapalidir. Olas: is kazalarina kargi
star sisteminin getirdigi bir kisitlamadir bu. Dekolteye, cip-
lakliga yer yoktur.

“Utang”1n final sahnelerinin gekilecegi gliniin dncesinde
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¢ok tedirgindir Filiz Akin. Heyecanhdir. Goziine bir tiirli
uyku girmez. Aklinda hep o sahneler vardir. Senaryoyu bir
daha okur. Bir daha. Bir daha. '

Atif Yilmaz'in “Motor” komutuyla irkilir. Giin dogmak
tizeredir. Galata Kulesi'nde ¢alismaktadirlar. Hava serindir.
Ayni sahne birkag kez tekrarlanir. Kendini yeterince roliine
veremedigini diigiiniir Filiz Akin. (Oysa “Utan¢”in son sah-
nesinde olaganiistii bagarili, devlesen adeta meydan okuyan
bir Filiz Akin vardir.) Aklina ilk deneme filminin gekildigi
Sigli Camii’'nin yanindaki stiidyo gelir. On yil ge¢mistir ara-
dan. Sanki diin gibi. Koskoca on yil. 1962 May1s'indan, 1972
yilinin Eyliil’iine 106 film. Onca bagsar.

“Utang” filminden soz etmigken, Filiz Akin'in (13 Mayis
2006 tarihli Sabah Gazetesi'ndeki kosesinde) Atif Yilmaz ile
ilgili yazdig: satirlara burada yer vermek istiyorum:

“Tirk Sinemasi’nin en 6nemli yonetmenlerinden, ente-
lektiiellerinden birini kaybettik. Uretkenliginden dolay1 gok
esere imza att1. Belki de onun kadar film yapmus iyi bir yo-
netmen yoktur diinyada... Koy, kasaba, kentte yasam ve
sorunlarim dile getirdi. En biiyiik 6zelligi hayata devamli
kendisiyle de alay eden bir mizah optiginden bakip gevresi-
ne muzipge giilmesiydi. Yalniz sinemada degil hayatta da
keyif almakta ustaydi. Sadece isinde, sette, cekimde istedigi
resmi ve oyunu alamayinca sertlesecek kadar ciddiydi. Onu
esas farkli kilan kadinlarin yasadig: sorunlari ve kimligi tize-
rinde risk bile alacak filmler yapmasiydi. Pek ¢ok 6diil ka-
zandi. Biz kadinlar, sinema gibi en ¢ok izleyicisi olan bir
sektorde anlatilmis oldugumuz igin ona ¢ok sey borg¢luyuz.
En azindan ben, “Utang¢” gibi bagyapitlarindan sayilabilecek
bir filmde birlikte ¢alismis olmaktan dolay: tesekkiir borglu-
yum. Cenazesine ve Emek Sinemasi'ndaki torene gideme-
dim. O sabah ¢ok kotii oldum. Ya ikiz kardesim gibi arkada-
$im Tuncay’in cenazesinden sonra yasaklandig1 iin ya onu
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da kanserden kaybetmekten ya da oliimle yiizlesmek sarstigi
icin yapamadim. Beni en ¢ok etkileyen tam da kendi gibi
giilen, veda eder gibi el sallayan resmiydi. Onu hep takdir
ve sevgiyle anacagiz.”

“The Powerless Elit”(1979) adli ¢alismasinda Francesco
Alberoni; Mevcut yildiz sisteminin topluma bir¢ok yildiz
aday1 sundugunu ancak bunlardan ¢ok azinin toplum tara-
findan tam onay goriip, yiiceltildigi gercegine deginir. Iste
onlardan biri de Filiz Akin’dir.

Biz yine “Umutsuzlar”a donelim:

Cigdem gelmistir. Gelin ve damat onu karsilar, buyur
ederler.

Firat heniiz gormemistir Cigdem'i.

Bir ara bagini kaldirir ve fark eder. Cigdem, kars1 masada
Firat'm annesiyle kucaklasmaktadir o an. Durur, bakar. Cig-
dem in gozbebeklerine diisen hiiziin biiylimektedir. Hiiziin
karanligin, umutsuzlugun kalbine dogru bir mermi hiziyla
akmaktadir. Kendini siirgiinlere yollamistir Cigdem, isle-
medigi suglarin karsilig olarak. Sirtina yiizlerce anlam yiik-
lenmis bir giiliimseyis kirihr dudaklarinda. Cigdem masaya
oturur, bakigirlar.

Miizik devam eder.

Gelin ve damat aralarinda fisildagirlar. Ayse, agabeysinin
yanina giderek kulagina bir seyler fisildar, dansa kalkarlar.
Cigdem, Ayse ile Firat'm dans edigini, aglayarak seyreder.
Damat da Cigdem'’i dansa kaldirir. Gelin ve damat birbirle-
rine isaret ederler. Firat ve Cigdem ortada miizikle biiyii-
lenmis gibi durur birbirlerine bakarlar uzun uzun. Sonra
Cigdem Firat'a yaklasir, dans baglar. Birbirlerine hasretle
sarilirlar. Simsiki. Anne aglayarak oglunu ve Cigdem'i izle-
mektedir. Firat'in adamlari durumdan tedirgin birbirlerine
stizerler.

Cigdem: “Seni ¢ok 6zledim, ¢ok...”
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Firat: “Ben de...”

Cigdem: “O gece seni Oldiirdiiler sandim, ¢ok kork-
tum...”

Daha oncede belirttigim gibi, 1960 ve 70'li yillarda Tiirk
Sinemasi’'nda kol gezen batili bir aktris gibiydi Filiz Akmn.
Narin, son derece Avrupai.

Esmer, siyah sagli, etine dolgun kadin oyuncularin hii-
kiimranlik siirdiigii sinemamizda sanginligl, zarafetiyle var
olmustu... Degisik, yepyeni bir yiiz ve kimlikti 0. Ayru za-
manda bir simge ve yasarken efsane olmus bir yildiz oyun-
cu.

Her yildiz oyuncu gibi benzerleri, taklitleri, onun yolun-
da ilerleyenler oldu. Esen Piiskiillii 1960’larin hemen orta-
sinda, afislerde yer alan sevimli bir geng kiz tipiydi. Sema
Ozcan tipki Piiskiillii gibi, sarigindi ve 1967-68 sezonunda
Filiz Akin ile sik1 bir yans halindeydi. Sinemaya 1972 yilinda
adim atan Hale Soygazi'nin, ilk donemlerinde Filiz Akin’a
olan benzerligi (“Bir Demet Menekse” filmindeki melanko-
lik, kiiskiin yiiz ifadesini hatirhyorum gimdi) yadsmamazda.
Piiskiillii, Ozcan ve Soygazi’'de sinemada kentli esas kiz rol-
lerini basariyla canlandirmiglardi.

Gosterigli salonlarda damutilmis duyarhliklan, roman-
tizmi yasatan bir hayal kahramandi Filiz Akin.

Yanginh bahgelerde unutulmus beyaz bir eldiven. Uzakta
keman sesleri... Yagmur. Hep yagmur.

Bazen gehir hatlar1 vapurunda isportac Kiraz... Bazen
litks bir miizikholiin assolisti Suna.

“Aynlik” filminin unutulmaz 6lim sahnesi... Yamagtan
agagiya savrulan otomobilin infilak edisi. Boglukta yankila-
nan gigliklar.

1972 yilinda Gazeteciler Yiiksek Okulu 6grencilerince bir
kez daha Sinemada Yilin Kadin Sanatgis: segilir.

1974 yilinda ise Gazeteciler Cemiyeti tarafindan Yilin Ka-
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din Sanatgis1 Odiiliine deger bulunur Filiz Akin. Daha son-
raki yillarda gelecek sayisiz Sinema Yasamboyu Onur, Emek
Odiilleri, 2006 yilinda Isparta Siileyman Demirel Universite-
si‘'nce verilen ‘fahri doktor’ iinvarnu. -Belki bunlardan da ote,
bir toplumun son elli kusiir yilina vurulan damga, unutul-
mamak, her zaman artan bir saygiyla amimak. Ozdeslesilen,
ozdeglesilmek istenen bir role-model kimligine sahip olmak.

Ve ¢ok sevilmek... Filiz Akin'in hiiziin, kirikliklar: perde-
de dile getirdigini bu duygulara ruh iifledigini belirtmigtim,
“Utang” ve “Umutsuzlar” bu savimi dogrulayan en giizel
orneklerdir. Tabii, “Geg¢mis Bahar Mimozalar1” da.

Gozbebeklerine ¢oken o kiriklik.

Evet, o hiiziin bulagig kiriklik.

Filiz Akin 1975 yilinda sinema defterini kapatirken Istan-
bul Bankasi’min televizyon reklamlarinda rol alir. Lale Par-
ki'nda cigekler arasinda hazirlanan ilk filmi diger dort film
izler, hele beyaz pardesiisiiyle Kilyos'un meshur kayalikla-
rinda gekilen son filmde yiiziindeki dehset ve korku ifadesi
kolay uriutulmayacaktir...

1977 yilimin Ekim ve Kasim aylarinda TRT’de Podyum
Show adl bir miizik ve eglence programinin sunuculugunu
tistlenir Filiz Akin. flk “Podyum Show” 17 Ekim tarihinde
yayinlanur. Nesrin Sipahi, Ciineyt Arkin, Erol Evgin, Niikhet
Duru program konuklarn olurlar. Filiz Akin, Marilyn Mon-
roe ve Rita Hayworth’ kompozisyonlar: gizer play-back egli-
ginde. Bir sonraki programin konugu ise Biilent Ersoy’dur.

1970°li willarda “Iste Hayat”, “Tele Pazar” ve pek ¢ok
programa katilir, filmleri defalarca beyaz ekranda gosterilir.
Ozellikle 1976 yilinda 15 hafta boyunca her sali aksamu tele-
vizyonda oynatilan eski filmleri araciligiyla hayranlarinin
evlerine ulagir. Adeta bir Filiz Akin Toplu Filmleri gosterisi-
dir bu. Anilar tazelenir.

1979 yilinda yine televizyon icin Haldun Dormen ile “Bir
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Aynlik” adli bir skegte rol alir.

TRT'nin Peyami Safa’nin {inlii roman1 “Matmazel Norali-
ya’nin Koltugu”ndan hazirlayacag: dizi filmde Filiz Akin'in
bagrolii oynayacag: soylentileri basinda yer alsa da, proje
cok gegmeden geri ¢ekilir, tozlu raflarda yerini alir.

Arada film teklifleri gelir. Viak vicik arabesk sarkilarin,
sarkicilarin donemi baslamugtir. O filmlerde rol almay: kabul
etmez.

1980 yilinda Ses ve hemen ardindan, Yasemin Bozkurt'la
Hey Dergisi'nde yaptig1 soylesilerde su agtklamalar yapar:

“Benim i¢in sinema bitmistir artik. Ciinkii sinema seyirci-
si artik bizi yepyeni bir kimlik olarak kabul edemez. Bizim
donemimizde giizel resim vermek, giizel olmak onemliydi.
Ama simdi s6z konusu degil bunlar. Artik sosyal igerikli
filmler yapiliyor ve yeni arkadaglarimiz bu senaryolar iginde
yonlendiriyorlar kendilerini. Ne kadar kabiliyetli olursak
olalim, bugiin i¢in ¢ekilen filmlerin oyuncusu degiliz. Kendi
adima, sinema beni birakmadan, ben onu biraktim. Pisman
degilim.”

“Batida oldugu gibi bizde iki ii¢ linlii adin birlikte film
gevirmesi olmuyor. Bence bunun baglica nedeni de aligilmis
kurallar. Kaliplagmis kurallara uyan bir kusak bunu kolay
kolay yitkamaz.”
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Ge¢cmis Bahar Mimozalart

“Kaldirim taglan 1slak, tipk: ytliziim gibi...”

gin bir oyuncu kadrosuyla ¢ekilen “Ge¢mis Bahar Mi-
mozalari”nda bagrolii Filiz Akin oynar.

“Gegmig Bahar Mimozalar1” yepyeni bir Filiz Akin’1 tagir
ekrana. Cok daha giizellesmistir. Asir1 kerte gelismis sezgile-
riyle kuskusuz en basarili oyunlarindan birini verir “Geg¢mis
Bahar Mimozalari”“nda. Sinemay1 biraktiktan on dort yil
sonra yeniden kamera Oniindedir. Kargisinda Rutkay Aziz,
Giiler Okten, Miisfik Kenter, Nurseli Idiz, Can Kolukisa gibi
Oonemli tiyatro sanatglar vardar.

Duygulan kadar, amilarin, ge¢mise ait yasanmigliklarin
meydan savasin veriyordu Hiimeyra. Bohem c¢okiisler, ya-
sak agklar, yasdoniimii sarsintilariyla ¢evrelenmisti hayat.

Gozleri yaglarla doldu bir an. Ama akmad: yaglar. Bakis-
lar: dalip gitmisgti. Martilara bakiyordu. Yagan yagmura...
Ya da higbir seye. Belki her seye.

Derin bir i¢ gecirdi Hiimeyra. Parmaklarini sikica kenet-
ledi. Aristokrasi, deger verdigi duyarhliklar ¢6ziilityordu tek
tek... Bu gidise ‘dur’ diyemiyordu.

1980’lerin sonunda, Okan Uysaler'in yonetiminde zen-
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“Geg¢mis Bahar Mimozalar1”’nda zaman zaman huysuz,
aksi bir karakterdi Hiimeyra. Uzlasmazlik ve ¢eligkiler igin-
de. Bazen bir kis riizgan gibi esip savuran.

“Seyredenler hatirlayacaktir,” diyor Burak Goral.

“Orada seyrettigimiz Filiz Akin, 6nceki yillarda seyretti-
gimiz filmlerindeki gibi degildi. Simarik ve yaramaz yonleri
gitmis asaleti ve soylulugu daha da 6n plana ¢itkmigti ve hala
ne kadar da giizeldi.”

Bu dizinin bir diger 6zelligiyse, Filiz Akin1 hayranlanyla
yeniden bulusmasi, kendisine duyulan 6zlemi dindirmesiy-
di.

Aslinda alti gizilmesi gereken bir gercek daha vard: orta-
da: Kollektif bilingaltina sizmis imgeler kolay unutulmuyor-
du.

Filiz Akin’da hi¢ unutulmamisti. Sinemadan uzak kalsa;
yeni yildizlar, yildizaklar yaratilmis olsa da. Seyirciyle ku-
rulan sevgi, sayg: agirlikh iligki hi¢ kesintisiz devam etmek-
teydi. O'nu sinema salonlarinda hi¢ izlememis olanlar bile
Filiz Akin’a hayran olduklarinu agiklamaktaydilar.

Bize hep yakin, hayatimizin ig¢inde bir hayal kahramanu.
Tiim giizellikleri yiikledigimiz bir iyilik perisi... Ozetle Filiz
Akan. Bir grande dame?.

! Biitiin bir eseri alip yorumlayan ve bir tiyatro eserinin basroliinii
oynayan kisi.
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En Bos Rollerde Bile

“Hiiziin kuglarim kaniyla besliyordu perdede.”

yorum:
“(...) Istanbul’a dondiigiimde “Zambaklar Agarken”
filminin ¢ekimi hala devam ediyordu.”

“Murat Bey, yine bir giin arabasin1 gonderip beni stiid-
yoya aldirtti. Bu kez besteci Teoman Alpay da oradaydi.
Gergekten benim i¢in ¢ok renkli bir giin oldu bu.

“Hele unutamayacagim Oyle bir sahne gecti ki, onu da
buraya ilistirmek istiyorum:”

“Bir ara ¢ekime ara verilmis, projektorler sondiiriilmiis,
herkes bir yana dagilmigti. Surada burada yanan ampullerin
alacasinda, genis setin bir kosesinde renkli dekorlar arasinda
Acar Koseoglu (Murat Beyin biiyiik oglu) ve Teoman Al-
pay’la bir siire sohbet ettik. Sonra ben yalniz kaldim.”

“Elime tutusturulan sicak demli gay1 agir agir yudumlar-
ken, kisik ¢alan teypten birden oynak bir miizik yiikseldi.
Derken bir ¢ingene kizi firladi ortaya. Alli pullu giysiler
‘iginde, istiime iistiime gelerek oynamaya bagladi. Uzun
eteklerini ve elindeki puskiillii esarb1 bana dogru Oylesine

'B u boliime Kerime Nadir'den bir aniyla baglamak isti-
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savuruyordu ki, riizgan yliziimii aliyordu. Elimdeki cay
devrilecek diye korktum:”

“Bu da nereden musallat oldu,” diye sdylenirken etraftan
kahkahalar koptu ve kulagimin dibinde bir ses:

“Filiz Hamm sizi isletiyor Hanumefendi,” dedi.

“Megerse ¢ingene sandigim oyuncu kiz, kilik ve makyaj
degistirmis olan Filiz Akin'mis! Gergekten Oylesine bambas-
ka ve taninmaz bir haldeydi ki, beni kandirmay1 bagarmisti.”

“Izleyici hi¢ smamadi Filiz Akin'l. En bos rollerde bile
¢ok sevdi onu. Tilsim, yetenek ve zamanlama, giizellik ve
zarafetle birlesmigti ¢iinkii.”

“Isportaci Kiraz pembeli, eflatunlu bir aksamiizeri terk
edecekti yahy:. Eski hayatina donecekti. Mecburdu.”

“Onceleri doktor sandig1 Ayhan Isik’m bir mahalle berbe-
ri oldugunu anladiginda, kendini yoksul manikiircii kiz ola-
rak tanitan giizel kizi benimsedi seyirci. Yaramaz, bazen
hirgin, hep ¢ok alimly, fotojenik ve sevimliydi o. “Agktan da
Ustiin”, “Beyaz Giiller” in finalinde kanlar iginde can geki-
sirken bile ¢ok giizel, bakimliyd1.”

“Prenses oldugunu gizleyip kendini Istanbul sokaklarina
atan (siyah sacglarinmi sariya boyatip) geng kiz, gazeteci Kartal
Tibet’e ne oyunlar oynayacakti...”

“Fatog Hemsire, yarim kalmis saadetinin vurgunuyla ye-
nikti. Nereye baksa, nereye gitse hep hatiralar... Hep aym
ozlem vardi. Var olmak anlamir yitirmis gibiydi nicedir.”

“Citkinldim” Filiz, edebiyat 6gretmeni Ciineyt Arkin’dan
yedigi tokadin 6ciinii elbette alacakt... Aldir da.”

“Elinde ziller sokaklarda gobek atarak hayatimi kazani-
yordu Fadime. Varsin servis kapisindan olsun, bir giin mut-
laka jet sosyeteye girecekti.”

“Sekerek yiirliyen gen¢ kizin bagak sarisi saglar1 mayis
glinesinde parnldiyordu. Dudaklar1 buruk bir giiliimseyisle
kivrldi.”
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“Zambaklar agarken 6lmek...” diye mirildandi.

Bagini hafif¢e kaldirarak aynaya bakti Sermin. Elinde ol-
madan saglarina bir ¢eki diizen verdi. Karsinda hala geng ve
cok giizel bir kadin yiizii vardi. Ama gozleri... Alt islenmis,
hiiziin ve 6zlem arasinda kiyasiya miicadele veren bu gozler
onun gozleri miydi? Yoksa aynaya yansiyan bir yabanc
miyd1? Yarali kalp ac1 ve hasret demekti.

Oya bir an Zeki Miiren’e gevirdi bakiglarini. S6ze dokii-
lemeyen bir duyguydu i¢inde ¢ogalan. Galiba agktan fazla.
Agktan da iistiin...

Ediz Hun onu evin hizmet¢isi sanmisti. Oysa hem Giil
hem $eker’di o. Ailenin cici geliniydi.

Zeki Miiren ile Sadri Ahsik’a yapmadigini birakmayan
sert bir Hindistan Cevizi.

Sokaklarda ¢icek satan, dilsiz Zeynep, giin gelecek azili
katillere siirekavi uygulayan karateci Zeynep oluverecekti.
Bir kadin polis. Hayatinda her sey dokiiliip sagilmusti bir
kez.

Emine’nin yazgisinda acilar vardi. Aaya galan giiliimse-
yigler... Ciirlimiis gozkapaklari. Teni alkol vurgunuydu
nicedir. Emine’nin payina cekip gitmek diismiistii. O gazino
vestiyerlerinde hayatin1 kazanan ‘Fistikgt Emine, kitipyoz
Emine’ydi.

Odadaki 15181n logluguna ragmen gozlerinin aglamaktan
sismis olduklarini ayrimsadim. Bagi 6ne egik, ara sira derin
soluklar alarak kirik kirtk konustu:

“Ben mi senin tutkundum, yoksa sen mi benim hayalim?”

Duraklad: bir an, goézlerini gozlerime gevirdi. Birkag sa-
niye oyle kaldi. Gliliimsemeye benzer bir sey belirdi yliztin-
de.

“Tantyabildin mi Emine’yi, diismiis muyum yeterince?”
diye mirildandi agzinin iginde.
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Iki kardes ayn1 kadiru sevmislerdi. Emine’yi...

“Emine”deki sarhos sahneleri, Ekrem Bora tarafindan
zorla, siiriiklenircesine gikartildig1 gazino sahnesinde, spot-
lar yandiginda yiiziinde beliren o kiiskiin, o garesiz, o ezik
ifade... Ve o sarki: “Ben gaml hazan... Sense bahar...”

Siikriye Atav’la Yesilkdy de Muammer Karaca'min villa-
sinda gekilen yakin planlar... Tozlu aynaya doktiugii ispirto
ile bugulaniveren goriintiisii... Hiiziin. Hep hiiziin!

Esat Mahmut Karakurt'un en 6nemli eserlerinden biri sa-
yilan, “Ankara Ekspresi”’nin Hilda’'s1 Filiz Akin ile ete ke-
mige biiriiniir perdede.

Bu rolii canlandirmak i¢gin kulis yapmaktan ¢ekinmez Fi-
liz Akin. Oncelikle yapimai ve yénetmen Muzaffer Arslan’i
ikna etmesi gerektigini bilmektedir. Derin yirtmach giysilere
“Evet,” der. Gizemli, soguk, cazibeli kadin kimligine bii-
riinmeyi kabul eder.

“Digiligi ile 6nemli devlet sirlarim 6grenen Alman casusu
roliinii bagarabilmek i¢in Hollywood'un neredeyse tiim ef-
sanevi yildizlarinin bakiglarin, yiiriiyiislerini, giinlerce ince-
ledim. Ulasilmaz kadin imajim perdede tam olarak verebil-
mek adina saatlerce ayna karsisinda provalar yaptim...”

flk calisma giiniinde sikint1 ve heyecandan dudag: uguk-
lar Filiz Akin'in. Bagarnlh olamamaktan korkar. Riskli bir
kompozisyondur Hilda rolii. Ve 1971 Antalya Film Festiva-
li'nde “En lyi Kadin Oyuncu” &diiliinii kazamr bu filmle.
Koy filmlerinin 6ne giktigr bir donemde kentli kadin kimli-
giyle coktan hak ettigi 6diilii almis olur...

Frolayn Hilda, birdenbire tabancasim ¢ekip arabay: kul-
lanan adama kaldinp, miimkiin oldugu kadar kuvvetli bir
sesle, “Dur,” diye bagrir.

Adam dinlemiyor. Aldirig bile etmiyor. Sanki kendisine
hitap edilmemis yahut kadinin, kulaklarinda ginlayan sesini
duymamus gibi, otomobili eski hiziyla siirmeye devam edi-
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yor. Fakat Hilda, emrine kulak asmadigim goriince, ikinci
bir hamle yapmaktan da gekinmeyerek, tabancasinin namlu-
sunu, bir simsek siir’atiyle adamun iki kiireginin arasina da-
yiyor.

“Arabay1 derhal durdurmadigin takdir de, kursunu bel-
kemiginin ortasina yersin!” diye bagiriyor.

O vakit otomobili kullanan adam, biitiin kuvvetiyle frene
basarak, arabay1 dehsetli bir sarsint1 iginde, ¢ivi gibi oldugu
yerde mihlayiveriyor... Sonra, elleri ile direksiyona dayanp,
yliziinii kiza geviriyor, “Beni daima 6liimle mi tehdit edecek,
tabanca ile mi karsilayacaksin Hilda?” diyor.

Muzaffer Arslan tarafindan ikinci kez sinemaya aktarilan
“Ankara Ekspresi”nde kimler rol almaz ki: Ediz Hun, Leyla
Sayar, Aliye Rona, Altan Giinbay, Kayhan Yildizoglu ve
hatta Kadir Inarur.

Filiz Akin'in “Umutsuzlar” la ilgili bir arsi1 da, duvarlari
Cigdem’in biiyiik fotograflaniyla dolu bir evin salonunda
dolastigr sahnelerdir. Cekim esnasinda, bir kosede oturup
kendisini dikkatle izleyen Tuncer Necmioglu, Nihat Ziyalan,
Memduh Un, Hayati Hamzaoglu'nun karsisinda birden pa-
nige kapildigim hisseder. Sahnenin bir an 6nce bitmesini
gegirir iginden. Roliine istedigi gibi yogunlasamadigim dii-
siiniir. (Izleyenler hatirlayacaktir, bu sahnelerde yikip gegen,
izleyicinin i¢ine niifuz eden olaganiistii basarili bir oyun
¢ikarmugtir Filiz Akin.) A

Firat, merdivenin bagina oturmugtur. Cigdem ayaklarinin
dibine iligir.

Cigdem: “Firat... Firat... Artik anladim ki senden kagmak
bosmus...”

Firat'in beline sarilir. Tabancasin hisseder. Ceker alir si-
lahy, bakar bir stire.

Cigdem: “Senin igin diinyada her seye raziyim. Yalniz si-
lahindan ¢ok korkuyorum Firat... Beni anla n’olursun, elim-
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de degil. Seni taniyincaya kadar sahici silah gérmedim haya-
timda ben. Korkumu anliyor musun? Silah nedir Firat, ne-
dir? Insanlar1 6ldiirmek igin yapilmamig mi? Of Firat, Firat...
Seninle diinyanin 6biir ucuna bile giderim, seninle en yoksul
hayat1 yasamaya raziyim. Ama yalniz seninle, silahinla be-
raber degil...”

Silahi iade eder usulca.

Firat: “Bak Cigdem, yillarca ben bununla yasadim. $imdi
ayrilmak zor gelir. Belki ilerde, ama yine de s6z veremem.”

Cigdem: “S6z veremiyorsun degil mi, sz veremiyor-
sun...”

Cigdem yukan kata gikar. Aynada daha 6nceki giinlerde
rujla yazdigi yaziyi karalar... Firat gelir arkasindan.

Firat: “Gidiyor musun?”

Cigdem: “Gidiyorum.”

Firat: “Peki Cigdem, peki git.”

Cigdem: “Gitmem gerek Firat... Bak buna, bak... Bu bir
cocuk ceketi. Evlenseydik, ¢ocugumuz olsayd: o giyecekti...
Ama bizim hi¢ ¢ocugumuz olmayacak, hi¢... Clinkii ¢ocu-
gumu yetim biiylitmek istemiyorum. Sen babasiz biiyiimiis
adamsin Firat, bu aciy1 iyi bilirsin. Cocugumuz da babasiz
mu biiyiisiin? Ister misin?”

Ikisinin de sinirleri gergindir.

Firat: “Seni ¢ok seviyorum Cigdem. Sen hakhsin. Lakin
silahim1 bana bagasla... Ben silahima mecburum.”

Cigdem: “Niye mecbur olalim Firat, niye? Hayatimiza si-
lahini nasil ortak edebiliriz? Beni anla Firat, korkumu yene-
miyorum. Silahun belinde oldukga bagimiza hep kotii seyler
gelecek saniyorum... Devaml tedirginim, korkuyorum...
Korkuyorum...”

Firat Cigdem'in ayru seyleri yenilemesinden bunalmstir.
Pencereye vyaklagir. Disar1 bakar. Bahcede Tahtabacagin
adamlari, Tahtabacak ve kendi adamlarindan bazilarini fark
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eder. Hepsi silahli beklemektedirler. Firak karanliga bakar...
Arkasinda hala konusan Cigdem’i duymaz olur. Cig-
dem’den koptugunu hisseder bir an. Ister ki ¢ alsin Cig-
dem’den. Oyle bir 6¢ ki, onu- acilarin en umarsizina savur-
sun. Doner. Higbir sey olmamus gibi kararl...

Firat: “Cigdem, silahumi birakirsam seni ¢ok sevdigime
inanacak mismn?”

Cigdem: “Ciddi mi soyliiyorsun?”

Cigdem sasirmugtir birden. Firat silahini verir... Sarlirlar.

Firat: “Seni ¢ok seviyorum Cigdem. Beni bekle, biraz son-
ra gelirim.”

Cigdem: “Niye...”

Firat: “Bekle...”

Odadan gikarken Cigdem seslenir, yan sagkin, yarn se-
vingli:

Cigdem: “Firat, gecikme n’olur...”

Firat: “Gecikmeyecegim...”

Boslukta yankilanan silah sesleri...
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I1k Sarisin Ikonamiz

lumumuzda da en sadik kalinan hayallerden biridir

Filiz Akin. Cig bir giizellik, hafiflik yoktur hatlarinda.
Masumiyeti ve giizel olan her seyi simgeler. Diislerin taam-
miiden katledildigi, romantizmin tiiketildigi bir donemde
bile, Filiz Akin tipki cagdaslar gibi hayata, estetige, duyarl-
liklara tutulan bir aynadir aymi1 zamanda.

Ertugrul Ozkok, belki de Filiz Akin imgesini en dogru bi-
¢imde sdyle zetler:

“Modernitenin dogusunu haber veren ilk sangin ikona-
muz. Gilizellik, iyilik ve zekay: birlestiren sarigin Mona Li-
sa’'miz.”

Muhittin Sirer ise, “Giizel dendiginde gozlerinin 6niinde
onun silueti beliren herkes olarak...” diyerek son noktay:
koyar aslinda.

O yiizler... O kahramanlar

Dursune Sirin, Miiriivet Sim, Mualla...

Stirer, Necdet Tosun, Sami Hazinses, Cevat Kurtulus,
Kayhan Yildizoglu, Lale Belkis, Metin Serezli, Ahmet Tank

1962 yilindan bu yana, Tiirk Sinema Tarihi kadar top-
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Tekge, Atif Kaptan, Nubar Terziyan, Hulusi Kentmen, Suzan
Avc, Miimtaz Ener, Mine Sun, Miinir Ozkul, Ulvi Uraz,
Leyla Sayar, Fatma Karanfil, Yusuf Sezgin, Hiilya Tuglu,
Deniz Erkanat, Moris, Giilbin Eray, Yilmaz Koksal, Hiiseyin
Baradan, Ayfer Feray, Salih Giiney, Muammer Gozalan,
Zuhal Aktan, Giilistan Gilizey, Zeynep Tedii, Mualla Firat,
Onder Somer, Mahir Giingiray, Suna Pekuysal, Salih Tozan,
Oya Peri, Feri Cansel, Atif Kaptan, Bilal Inci, Erol Tas, Haya-
ti Hamzaoglu, Sitha Dogan, Kuzey Vargin, Yesim Yiikselen,
Siikriye Atav, Diclehan Baban, Kenan Pars, Sevda Ferdag,
Nihat Ziyalan, Biilent Kayabas, Colpan [lhan, Kahraman
Kiral, Ulkii Ulker, Oztiirk Serengil, Vahi Oz, Burgin Oralog-
lu, Cahit Irgat, Kadir Savun, Efkan Efekan, Senih Orkan,
Reha Yurdakul, Sadettin Erbil, Muadelet Tibet, Ozden Celik,
Pervin Par, Tanju Okan, Avni Dilligil, Turgut Ozatay, Semih
Sergen, Erkan Yolag, Ahmet Mekin, Feridun Colgegen, Hayri
Caner, Suphi Kaner, Aliye Rona, Ajda Pekkan, Tamer Yigit ,
Nevzat Okgugil, Selcuk Ural, Mine Mutlu, Semiramis Pek-
kan, Nezahat Tanyeri, Mahmure Handan, Nezihe Giiler,
Suna Keskin, Sener Sen, Kemal Sunal, Sevda Nur, Suphi
Tekniker, Cemil Bicakcl, Necip Tekge, Efkan Efekan, Nedret
Giiveng, Leman Akgatepe, Rukiye Goreg, Sedef Ecer, Bedia
Muvahit, Altan Erbulak, Saziye Moral, Turgut Borali, Seving
Pekin, Yadigar Ejder, Semiramis Pekkan, Nuri Alanok, Me-
tin Akpinar, Zeki Alasya ,Omercik’li tiim o filmler gibi. Gok-
sel Arsoy, Yilmaz Gliney, Neriman Koksal, Orhan Giingiray,
Ediz Hun, Kartal Tibet, Ciineyt Arkin, Muhterem Nur, Sezer
Sezin, Sadri Alisik, Fikret Hakan, Tanju Giirsu, Parla Senol,
Zeynep Degirmencioglu, Tiirkan Soray, Izzet Giinay, Esref
Kolgak, Ekrem Bora, Ayhan Isik, Engin Caglar, Ilker inanog-
lu gibi y1ldizlarla paylasilan bagroller...

Memduh Un, Atif Yilmaz, Osman F. Seden, Tiirker Ina-
noglu, Aram Giilyliz, Ertem Goreg, Ertem Egilmez, Nisan
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Hanger, Yiicel Hekimoglu, Yiicel Cakmakli, Ulkii Erakaln,
Orhan Elmas, Orhan Aksoy, Umit Utku, Sirn Giiltekin, Halit
Refig, Metin Erksan, Siireyya Duru, Yilmaz Giiney, Guido
Zurli, Natuk Baytan, Kemal Kan, Orhon Ariburnu, Muzaffer
Arslan, Aydin Arakon, Safa Onal, Nuri Ergiin, Zafer Davu-
toglu, Mehmet Dinler, Nejat Saydam yonetiminde genelde
en ¢ok lig, dort haftada bitirilmesi gereken o filmler.

Fuat Ozliter, Sadik Sendil, Ahmet Ustel, Cetin Giirtop,
Biilent Oran, Muzaffer Aslan, Osman F. Seden, Orhan Ke-
mal, Halit Refig, Atilla Oguz, Ilhan Engin, Aydin Arakon,
Kemal Tahir imzah senaryolar.

Sette siirekli degistirilen senaryolar. Son dakika eklenen,
cikartilan replikler...

Film lobileri, afigler, sinema fenerleri.

Her kesimden kadin seyirciyle dolup tagan sinema salon-
lan... (Giincel yasamda hemen higbir uzlagsma ¢izgisi bula-
mayan farkli kesimlerden gelen izleyici — hayran kitlesi
Alkan, Soray, Kogyigit, Girik kimliginde ortak ‘kabul duygu-
su'nu yagiyorlardi. Bu dort iinlii kadinin toplumsal bellegi-
mizde yer etmelerinin bir nedeni de, kitleyle kurduklari bu
benzersiz iletisim olmaliydi. Maya bir kez tutmustu ¢linkii.)

Artist, Ses, Hayat, Hey, Pazar dergilerinin kapaklarinda
yer alan Filiz Akin fotograflari, her biri bir tablo giizelligin-
deki dev posterler. (S6z konusu yazili basinda bir starin de-
vaml yer almasi popiilaritesinin korunmasi, siirekliligi aci-
sindan bir zorunluluk arz ediyordu.)

Naylon skandallara asla prim vermeyen bir star, sayginin
on plana gikartildigi bir hayran kitlesi ve boylesine giigld,
adeta sihirli iletisime aracilik eden yazih basin. '

Popiiler sinemanin, giizel fotograf vermenin 6nemli ol-
dugu yillar...

Isletmecilerin ve bolgelerin 1smarladigi konular iizerine
cekilen filmler. Hangi bolgede hangi film daha ¢ok is yap-
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missa o filmin benzerlerinin {iretildigi bir sinema anlayisi
icinde devlesen starlar, sitareler.

Simdi nasil hatirlamam, Ses Mecmuasi'nin “Sevdiginiz
Yildiz Telefonda”, “Sevdiginiz Yildiz Evinizde” kampanya-
larini. Mine Baykara, Yavuz Turgul, E.R. Olcayto soylesileri-
ni.

Topagaci, Thlamur Yolu Sokak. Sakarya Apartmani / Is-
tanbul adresine guvallarla taginan mektup zarflar...

Imzali fotograf, yardim talepleri... Hayran mektuplari.

Izdihama déniigen gala geceleri. (1970 Ocak ayinda San
Sinemasi’'nda “Yumurcak” filminin galas1 geliyor goziimiin
oniine...)

Zengin oglan - fakir kizli, sarkicili, vereme yakalanan, kor
olan kahramanlarin ayakta alkislandig; filmler.

“My Fair Lady”, “Jane Eyre”, “Love Story”, “The Sound
Of The Music”’in en kotii uyarlamalariyla dolup tasan sine-
ma salonlari...

Onca mantik ve teknik hataya, imkansizliga ragmen her
daim sicak, esprili filmlerdi onlar. Temiz duygulan anlati-
yorlardi ¢iinkii. Gergekle, hiilyalar arasinda kozmik bir yol-
culuga gikartiyorlardi bizleri.

Seyirciye gegen, sevgi masali niteli§indeki tiim o filmler.

Yakamoz 1siltilari, ugusan otrigler, ipek ve sifonlar. Varsil
ve yoksul diinyalarin karg: karsiya geldigi ve sevginin, iyili-
gin her zaman kazandig, agir agdali melodramlar.

Kahkaha, hiiziin ve gozyaslar1 arasinda beliren en giizel
siluet: Filiz Akin!
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Yild1z Oyuncu ve Mit olarak
Filiz Akin

yazar, 0grenci, polis, balerin, manken, dansoz, isporta-

c, Ogretmen gibi rollerle karsimiza gkmisti. Yildiz
oyuncunun kimligiyle 6zdegslesen imgelerin yan sira Artist,
Hey Dergileri, 2000'li yillarda Sabah Gazetesi’'ndeki kose
yazilar: ve Haber Tiirk’te yer alan televizyon programlar da
entelektiiel ¢izgisinin gostergesi olmustu.

Roliiniin 6niine ¢iktigy filmleri, rolii 6ne ¢ikan bir dizi
film izlemisti. Genelde hep aym rolleri (kentli, salon kadmi,
simarik zengin kiz) yasar kildi beyaz perdede. Karizmatik
yildiz oyuncunun yazgisiyd: bu. Diinyanin hemen her ye-
rinde gegerli bir kuraldi. Yaratilan imaj her seydi.

Son derece fotojenik bir yiize sahip olan Filiz Akin, seyir-
cinin sevdigi, oykiindiigii, 6zdeslestigi rol-modellerden bi-
riydi ayru zamanda. Yine de hep mesafeli, hep seckindi.

Golden c¢ikletlerinden ¢ikan renkli resimleri, sinema fe-
nerleri, film lobileri, duvarlar1 kaplayan afisler, yakin plan
¢ekimler, Mine Baykara imzal1 soylesiler... Toplumdaki im-
genin icerdigi anlamlan siirekli besliyor, Filiz Akin ilgi odagx

1962-1975 yillan arasinda rol aldig: filmlerde, yankesici,
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olmaya devam ediyordu. Yaganan tilsiml bir iligkiydi ashn-
da. Sosyal psikologlarin, toplumbilimcilerin, iletisimbilimci-
lerinin ele almasi gereken bir durumdu bu.

Dahasi, toplumun bilingaltina s1zmig, toplumun bilingal-
tir ortaya ¢ikaran bir hayal kahramandi Filiz Akin. Oyle bir
kahraman ki, 1962-1975 yillar1 arasinda rol aldig: filmlerle
mythe haline gelmis, zamanla abartili melodram oyunculu-
gunu (ilk kez Kader ile) degistirmis, bir yildiz oyuncu.

Hayir, salt fiziksel imaj, fotoroman tadinda filmler degildi
bu toplumsal benimsenisin alinda yatan. Seyirciye gegen
sicaklik, sempati, o dedigim biiyiilii tilsim (yildiz 15181 diye-
lim ) da mevcuttu. Farkli sosyal tabakalardan gelen insanlarn
bir filmiyle, bir fotografiyla birlestiriyordu.

Viicut dilini, mimiklerini kattigy, gozleriyle oynadig:
“Umutsuzlar”, “Karlh Dagdaki Ates”te, dorukta bir perfor-
mans sergilemisti bu dort filmde de. Psikolojik agilimlan,
duygusal sarsintilar;, korku ve kaygi nobetlerini ustalikla
perdeye yansitmusti.

Daha once belirttigim gibi, film i¢indeki oyunculugunu
kendi digina tagidigi, canlandirdigy karakteri 6ne siirdiigii ilk
film Kader’di. Onu “Reyhan”, “Ankara Ekspresi”, “Utang”,
“Ac1 Hayat”, “Almanyal1 Yarim”, “Soyguncular”, “Ayrilik”
izleyecekti. Ancak hep bir sinir, kurallar, cizgiler vardi. Yer-
lesik, kabul edilmis, igsellestirilmis imaj her filme, fotografa,
sOylesiye taginacakti. Giin oldu perdedeki hayaliyle gergek
yasam birbirine karigtinildi. Ayru potada eritildi. Izleyici Filiz
Akint Selma, Ebru, Hiimeyra, Nermin, Oya, Maria olarak
algiladi. O masallardan siiziiliip gelen bir hayal kahraman,
bir peri kiziydu.

Kugkusuz, “Gurbet Kusglar1”, “Utan¢”, “Memleketim”,
“Almanyah Yarim” diginda toplumsal igerikli filmlerde rol
almadi. Romantik, kentli geng kizdi. Ve hep oyle kaldi. Daha
once de belirttigim gibi, y1ldiz sinemasiun kati1 ve degistiri-
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lemez kurallar1 geregi, Filiz Akin imajina bigilen belli rollerle
smurlandi. Bu tiplerin digina ¢ikmasi risk arz ediyordu. Erisi-
lemeyecek denli uzaktaki mythe, hayallerle efsaneye cevri-
lirken; milyonlarca insamu etkilemeye devam ediyor, bir ya-
sam kiiltiiriinii, bir toplumsal durusu, begeniyi, siklig1, ne-
zahat dolu bir anlayis1 simgeliyordu.

Sinemanin sektdrden sayilmadig: yillarda is yapan, gise
rekorlar kiran Filiz Akin filmleri, seyirciyi sinema salonlari-
na gekiyor, Filiz Akin setten sete kosuyordu.

Hatirhyorum, Duygu Asena ile soylesi yapiyorduk. Sal-
kim sagak bir soylesiydi bu. Konudan konuya atliyorduk.
S6z doniip dolasip Filiz Akin’a gelmisti. Daha dogrusu,
KADINCA kapaklarindan birinde Filiz Akin fotografina
gozum takilmist. Beyaz bir giysi icinde, taptaze giiliimseyen
Stiidyo CE imzah bir fotografti bu.

“Kegke sinemaya bu kadar erken veda etmeseydi. Elini
cabuk gekti... Su an bile, biiyiik kent kadinin1 onun kadar iyi
oynayacak kimse goremiyorum. Ajda gibi, Filiz'de bir ekol-
diir bana gore...” demisti Asena.

Bal sarsy, lal 1s1klar, erguvan saganaklan arasinda Yiizba-
s1 Seyfi Hilda'ya dondii:

Seyfi: “Kimsiniz siz?”

Hilda: “Mata Hari! Giindiizleri doktor geceleri sarkici.
Ustelik Alman. Romanlardaki casuslar gibi... Hala siiphe-
lenmediniz mi benden? Yakalatmayacak misimz beni?”

Seyfi: “Buna dans ederken karar verecegim. Diinyanin en
tehlikeli, en tath ve en giizel kadininin serefine.”
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Ve On Dakika Ara






Fabrikalar Fabrikatorii

fabrikator Hulusi Beyefendi. 1950’lerden itibaren

sanayilesmeye, paralel hizl1 sehirlesme ve Demok-
rat Parti siirecinde tagradan kopup Istanbul’a yerlesen Hulu-
si Efendi'nin burjuvaziye teslim olmus, en giizel hali, bazen
de soylu bir Osmanli Paga’siydi. Arada bir mahallenin tatl
sert bagkomseri olarak ¢ikardi karsimiza. Kizdi mi tarumar
ederdi alimallah. Sakasi olmazdi hi¢. Bazen makam soforii,
bazen hakim rollerini iistlense de asil meslegi fabrikalar fabri-
katorliigiiydii.

Adam gibi adamdi. Dev gibiydi. Oynamas: degil, kitleleri
perdede cezbetmesi bekleniyordu ondan. Ama sadece cez-
betmedi, oynadi da. Bir karakter oyuncusu olarak doruklar-
da dolagt1 hep. Zaten, Attila Ilhan’in sdziinii ettigi, “Giines-
ten 151k yontan adam,” lardandi. Ruhumuza sahip olmustu
bir kez. Sevgiyle bakardi. Hele kendini tutamayip agladi-

v

ginda.
Saziye Moral, Adile Nasit, Siikriye Atav, Giilistan Giizey,

Leman Akgatepe, Nedret Giiveng, Yildiz Kenter, Miiriivet

O, bazen sevgi dolu bir dedeydi. Cogunlukla biiyiik
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Sim, Bedia Muvahhitin esi olurdu genelde. Yumurcak il-
ker'in posbiyikli dedesi; Filiz Akin, Belgin Doruk, Hiilya
Kogyigit, Miijde Ar'in babasi;; Emel Sayin, Hale Soygazi,
Tiirkan Soray’in kaympederi; Giilsen Bubikoglu'nun, “kap-
tan kumandan amca”s1ydi. Ogullan Kartal Tibet, Ediz Hun,
Engin Caglar, Halit Akcatepe, Kemal Sunal, hele hele Tarik
Akan’dan az ¢gekmemisti yani.

Bir defasinda, iizerine titredigi evladim pavyon sarkicisi
Feri’den kurtarmak adina igportaa Filiz'i bitisik yaliya pren-
ses iinvaniyla yerlestirip, oyunun diigmesine basmist1. Iyi de
igler ters gitmis, gozii Feri'yi gormez olan Kartal, isportaci
Filiz’e gonliinii kaptirmigti. Haa Hulusi Bey, simdi hangi
duvarlara vursun basini, nerelere gitsin, ka¢ ¢uval pirincin
tasi ayiklasin?

Bastonu. Fotr sapkasi. Beyaz kolali gomlegi. Papyon kra-
vati, renk renk fularlar1. Ipek rob de chamber’s. Geriye taral
bol biryantili saglar.

Necdet Tosun, Suzan Ava, Hiiseyin Baradan, Vahi Oz,
Kayhan Yildizoglu, Sami Hazinses, Atif Kaptan, Cevat Kur-
tulus, Nezihe Giiler, Nubar Terziyan, Mualla Siirer’li (onlar
bir masald1 ayn ayr...) sahnelerde bazen basinda beyaz el
ormesi takke, ¢izgili pijamasi, bazen yonetim kurulu bagkan-
ligini tistlendigi fabrikalar zincirinin genel toplantisinda esip
girleyen, dedigim dedik bir patron oluverirdi.

Riyadan, ihanetten nefret ederdi en ¢ok. Zengindi, ¢ok
zengindi. Ama gorgiisiiz degildi. Ozal dénemine dzgii gor-
giisiizliikler, ihale yolsuzluklarn, vergi kacak¢ihgr yoktu def-
terinde. Gozii toktu. Iktidarin kélesi degildi. Iflas bile etse
asla yolsuzluklara karismazdi. Haysiyet sahibiydi. Yalilan,
kogkleri, ille beyaz Buick, siyah Cadillac marka otomobilleri,
fabrikalari, usaklari, hizmetcileri ve Amerikan Koleji'nde
okuyan Filiz adh gtizeller giizeli, biraz simarik bir kiz1 vardi.
Eski kulag kesiklerden olsa da, mazisinde bir Adana pav-
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yonunda tamsh@ Singirdak Melahat vardi ki, ondan 6dii
kopardi.

Nasil derler, yufka yiirekliydi. Yoksulun, garesizin, 6zel-
likle de gocuklarin yanindayd.

Hirsiz Kiz, Delisin, Giilizar, Veda, Efkarli Sosyetede, Cit-
kinldim, Higkink, Cam Sakizi, Cilveli Kiz, Oyun Bitti, Agli-
yorum, Ates Pargas), Giillii, Agaglar Ayakta Oliir, Isportact
Kiz, Yumurcak, Alev Alev. Kag filmde rol aldi, bilmiyorum.
I"Jg yliz, dort yiiz, belki bes yiiz.

Parkta Bir Sonbahar Giinitydii adl televizyon dizisinde
yasar kildig1 Sadi Bey kompozisyonunu, sanat hayatinda bir
baska doruktu hi¢ kuskusuz.

Onu ilk ve son kez Adile Nasit'in cenaze tdreninde gor-
miigtiim. Ne kadar iriydi. Kocamandi. Heybetliydi. Zorlukla
yiiriiyor gibiydi. Bir ara bir iskemle bulup oturttular camii
avlusunda. Mendiliyle gozlerini kuruluyordu.

Derler ki, evinden ¢ikmig bir giin. Elinde giysileri mini-
biis ya da dolmus beklemekte. Bir taksi soforii hizla fren
yapip durmus. Camu agip, “Yuh ulan,” demis. “O kadar
zenginsin, o paralar, fabrikalar1 mezara mu gotiireceksin?
Bir taksi bile tutmuyorsun. Utan pintiliginden!”

Iste kollektif bilingaltina sizmis, toplumun alg1 diizeyine
yerlesmis imge kahramanlar bu tiir bedeller de 6derlerdi
zaman zaman. Onder Somer, hep kotii adamdi. Lale Belkis
hain {ivey anne. Hulusi Kentmen, Vehpi Kog, Billy Ga-
tes’den dahi daha zengin bir isadami. Oysa madalyonun
oteki ytliziinde senetler, bonolar ve tefeci Ferdinant vardi.
Yegilcam’in star ve sitareleri, isletmeciler, yapimailar ve on-
larin baba yasalar1 varda.

Tarih hizla 1993 yilinin 20 Aralik giiniine yaklasiyordu.

Hastaydi. Kirgindi. Yalnizliktan, vefasizliktan yakiniyor-
du. Iste o giinlerde Bircan Usall — Silan, Hiilya Kogyigit ve
Tarnk Akan’i alip ziyaretine gotiirmiigtii. Kimbilir nasil mut-
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lu olmusgtu... Nasil sevinmisti, onlar karsisinda goriince.

Bircan Usall - Silan s6yle anlatiyor:

“Gazetecilik yaparken bir giin birden aklima diigmiistii
Hulusi Kentmen. Arayip sorup bulmustum izini. Evi evime
¢ok yakindi. Ama yiireklerimiz sirt sirtaydi. Esi Pamuk Ha-
nimla tamigtim. Kisacik zaman iginde defalarca elele tutus-
tuk, defalarca sevgiyle kargilad1 beni, yiiziinde “gitme” ifa-
desiyle ‘Giile giile,” dedi.”

“Glizel insandj, iyiydi. ‘Sen mi geldin,” diye azarlar gibi
baglard1 ¢ogu kez konugmasina, sonra yumusacik bir tonla,
‘Ozledim be yavrum nerede kaldin,” derdi. Pamuk Nine sik1
sik1 sarilip Oper, adeta, ‘Ne iyi ettin de hayatimiza girdin,’
diyen bakislaniyla oksardi, taglandirird: beni. Aileden biri
gibi oldum, kisa bir siire iginde.”

“Onun mutlu olmas: iginde Tarik’i, Hiilya'yl, Tiirkani
yanina gotiirmem. Ona anlik giizellik saglayabilmem. (Her
sey o an degil mi ki zaten) hayat adina da bana bir arma-
gandu...”

Hayata ve sevgisizlige kars1 onunla bilenmistik. 20 Aralik
1993 tarihinde gekip gittiginde (aramizdan kurtuldugunda
ya da) yetim kaldik. Ama nefrete teslim olmamanin, boyun
egmemenin yollarim gostererek, imgesini ¢ogaltarak gitmis-
ti. Sinema tarihimizde yeri dolmayan ikonlardan biri olarak
gitmigti.

Geg¢misin bugusunu sildikge siyah beyaz filmlere donii-
yorum yeniden. Hiiziinle rutubetlenmis tiim o yasanmuiglik-
lara.

Pikabin diigmesine dokundum. Belkis Ozener’in sesine
ihtiyacom vardi. O seste Hulusi Kentmen, Esen Piiskiilli,
Filiz Akin, Ediz Hun’dan film kareleri buldugum igin mi?
Kimbilir, belki de... Ne 6nemi var artik.
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Oksiizliigiimiizii Silip Atan
O Giiliimseyis

e kadar alicenap, ne kadar saygiliydi. Safiyetle ve
Ntokgézlﬁliikle soylerdi lafin1. Dahasi, kisisel sozlii-

glumiizde ‘obezite’ nin resimli haliydi. “Bdyle ye-
mege devam edersen Necdet Tosun olacaksin,” derdik birbi-
rimize. Evet, ¢ok severdik onu. Tamdik biriydi, mahalleden,
aileden biri.

Konaklarda, kosklerde, yalilarda yasayan Belgin'in, Fi-
liz’in, Hiilya'mun en sadik hizmetlisiydi.

O filmlerdeki gibi agklar hayal edip, defalarca hiisrana
ugradigimda, Necdet Tosun, bir giiliimseyisiyle silip atard:
Sksiizliigiimii.

En biiytiik ceza, benim gibi diiglerini 6zgiir iklimlerde do-
lagstirmay1 seven birinin hayallerini katletmekti ashnda.
Necdet Tosun kalkan olur, acimasiz diis kiricilara kars: beni
her defasinda korurdu. O yanimdayken sirtim yere gelmezdi
nasilsa, bilirdim.

Hala beyaz mermer siitunlu verandalarda, Sevim $engiil
sesiyle sarkilar soyleyen Tiirkan’i, her yaru sarmalamig ma-
nolya agaglariru, Ediz’i, Ciineyt’i 6zliiyor; ipeklere, sifonlara,
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otrislere biiriinmiig zarif hamimefendilerle dolu, artik hig var
olmayan Yesilgam dekorunda yasiyorum. Ayagimda ergu-
van rengi pabuglar.

1960’ yillardi. Heniiz tabulan yerle bir edecek, ikonlar:
devirip gececek, en giizel komsumuz, Fahriye Ablamiz,
Miijde Ar hayatlarimiza karismamugsti. Filiz, Tiirkan, Hiilya -
hep masum, hep tertemiz, hep en giizel olmaya yazgiliydi-
lar. Para gerektiginde ‘fakir ama onurlu’, ‘namusu igin yasa-
yan’ insanlar tarafindan zengin fabrikatoriin; baba parasiyla
yasayan geng erkeklerin yiiziine garpllfr ve nedense hep iyi
olanlar kazanirdi. lyilik ac1 gekmekti aslinda. Gozyaglar sel
olur akardi. Matem kokard:i sinema salonlan. Agladikca
acilir. Ohh, ne giizel ferahlardik.

Sismandi. Koskoca bir gébegi, incecik bir biyig1 vardi. Er-
ler Film’in vazgecilmez karakter oyuncusuydu Necdet To-
sun. Genelde ascgibas1 ya da bahgivan olurdu. Sahi, bir fil-
minde mafya babasi olmus, racon kesip, kelle almish. Ama
as1l bagarsi yiiziindeki o giizel, sevimli, hiiziin bulasig ifa-
dede gizliydi. En ¢ok Miiriivvet Sim’den cekerdi film bo-
yunca. Dursune kalfanin gserrinden korkup, telasa diger ikiz-
leri kanigtinp evin kiz1 yerine, vaktiyle ¢ingeneler tarafindan
kagirilan yankesici Hacer’i konaga getiriverirdi. Ah, girtlag:-
na sahip olamaz, masadakileri siler siipiiriirdii. “Tek’di si-
nemamizda ve hep dyle kaldi.

Yanaklarindan kan fiskiran bu tombul adamin giiniin bi-
rinde Olebilecegi kimsenin aklina gelmezdi zaten. Ama ¢ok
erken bir yasta ayrildi aramizdan. Kirk dokuz yasinda.

Sinemaya baglamadan once lokantalarda galisti, kuruye-
miscide leblebi satt, terzilik yapti. Zaten terzilikle gecindigi
Burhaniye’ye gelen bir film yOnetmeni fiziginden etkilenip,
ona rol 6nemisti. 400’e yakin filmde rol ald1 Necdet Tosun.

‘Fadime’, ‘Veda’ filmlerinde as¢i, ‘Fakir Gencin Roma-
ni'nda kasap Nuri, ‘Istanbul Tatilinde Kahveci Tosun,
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‘Oyun Bitti’de oto tamir ustas1 Kadir, ‘Ac1 Hayat’ filmind-
otel sahibi, ‘Bitirimler Sosyetede’ filminde Tiirk usulii mafya
babas1 , “Cilveli Kiz’da igportact Tosun, “Yumurcak’ta Serbet-
¢i Tosun, “Yumurcak Kiigiik Sahit’te kapici, “Yumurcak Kop-
riialti Cocugu’'nda Trafik Ahmet, “Yankesici Kiz’da gsisman
as¢1, ‘Hirsiz Kiz’ da kostekli saatini kaptiran hac aga... Hepsi
Necdet Tosun’du. Aglarken giildiiriir, elinde kepgeyle evin
kiiglikhanimini kovalarken boylu boyunca yere diistiigiinde
seyirci kendinden gegerek alkislar, giilmekten adeta gozle-
rinden yaglar boganirdi.

Bakiglarinda tertemiz, duru bir ifade vardi her zaman.
Hig¢ kizmazds, ezikti. Emir kuluydu. Aziak kilibikti ashinda.
Dedim ya Miiriivvet'ten 8dii kopardi. Ibibikler Cambazha-
nesinde cadir giilii Fadime’yi 6z kiz1 bellemisti. Yiiregi cok
yumusakti... Ayriliklara hi¢ gelemez, hele yumurcak Ilker’in
sokaklarda sersefil kalmasina i¢i elvermezdi.

Necdet Tosun, tipki Aliye Rona ve diger karakter oyun-
culan1 gibi gozleriyle karsisindaki oyuncuya rol verir, onu
oynatirdi.

Erler Film'in, Iran’la ortak cektigi filmlerde kendisi gibi
sisman Hiimayun Tebrizyan ile kamera karsisina ge¢misti.
Birkag tarihi kostiimiye filmde de rol aldiysa da, Necdet
Tosun komedi ve melodramlarin vazgecilmez oyuncularin-
dan biriydi.

Fabrikalar Fabrikatorii Hulusi Bey ile zevcesi, Osmanh
Hanedam’'ndan Miiriivvet Hamimefendinin Kanlica’daki
yalilarinda kaglarina kadar inmis beyaz kukelatas: koskoca
bir tencerenin basinda yemegin tadina bakar, bazen de Zeki
Miiren ve Sadri Alisik’a bir geminin mutfaginda zorla pata-
tes, sogan dogratirds.

Eski zamanlarda kalmusg, iyi kalpli mahalle esnafim1 sim-
gelerdi en ¢ok. Merakliydi, ama bu meraki asla taciz niteligi-
ne doniismezdi. Dedim ya, iyi yiirekliydi. Safti. Ne kadar
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dirense de ya Filiz'in, ya Ciineyt’in oyunlarina gelir, onlara
yardim etmek igin ¢irpimir durur, varini yogunu ortaya do-
kerdi.

Aras1 gocuklarla hep iyi olmustu. Sedef, Ilker, Omer,
Zeynep, Parla’nin elinden ¢ok ¢ekse de, onlarin vazgecilmez
tonton ag¢1 amcalariydi. Koruyan, gozeten.

Yalgin Otag'in “Hey Gidi Giinler” (2007) adli kitabinda,
birbirlerine “ahretlik” diye seslendikleri Necdet Tosun ile
ilgili anlattiklarini hatirliyorum.

Seneler ve seneler onceymis. Atesbocegi Ercan ve Yalgin
kiiciik bir arabada, 6n koltuktaysa Necdet Tosun. Giile soy-
leye Sishane’den, Unkapani Kopriisii’ne dogru yol almakta-
lar. Ercan’da Yalgin’da adlan gibi Ategbocekleri, hi¢ dururlar
mi ellerinde koskoca bir ¢ikolata, Necdet Tosun’un meliil
bakiglarina aldirmadan elden ele dolagtirmaktalar. Necdet
Tosun’a gikolata zinhar yasak. Ama cam da istiyor, bir parca
olsun koparmak kenarindan. Ve sonunda anliyor ki, Atesbo-
cekleri kendisiyle kafa bulmakta, “Durdur lan arabay,” di-
yor Atesbocegi Ercan’a ve tam kopriiniin ortasinda iniyor
otomobilden. Atesbocekleri onu geri alabilmek igin diller
doke dursun, hi¢ duymazdan gelip, bas1 havada, kaglan
catilmig hizli hizhi yiiremeye devam ediyor. O an Yalgn
Otag fark ediyor durumu... Halk, Necdet Tosun'u gormiis
adeta bir ordu Tosun’u takip etmekte... Necdet Tosun bagin
gevirip kalabalig1 gordiigii an can havliyle o kiigiiciik araba-
ya atmaz mi1 kendini?

O gideli kirk yil oluyor neredevse...
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Ve “Yine bu y1l ada
sensiz...”

erler ki; Yesilcam Sokagi'min tam girisindeki bina-

nin birinci katinda otururmus. Sokaga giren gikan-

lar, film yazihanelerini takip eder, kimin filmi ne-
rede is yapmadi, hangi senarist hangi yapimayla kavgal,
kim hangi firmadan heniiz parasim alamadi. Bunlan bilir,
takip edermis.

“Abla be, Miirriivet Sim, filanca filmde Oyle basarili ol-
mus ki,” diyenlerin vay halineymis tabii.

Ulkii Erakalin anlatmisti: Osman Nihat Akin ¢ok sevmis
onu. Evlenmek istemis. Hatta: “Yine bu y1l ada sensiz, icime
hi¢ sinmedi / Dil’de yalniz dolaghm ben... Gozyaslarim din-
medi...” sarkisim1 bu agkin hatirasina adamig ve onun igin
yazmig. Mualla Siirer ise, “Kizim var, ona kars1 sorumlu-
yum,” diyerek bu evlenme teklifini geri ¢cevirmis.

“Ben de sagtim nasil oldu, yliregime inmedi. Dil’de yanhz
dolagtim...”

Selim Ileri der ki: “Mualla Siirer sinemamizin bence en
gligliic kompozisyon oyuncularindan biriydi. Salon filmi
kompozisyonuyla Bir Demet Menekse tarzi toplumsal ¢izgili
filmlerdeki kompozisyonu gercekten iizerinde durulmaya
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deger ayrintilarla ayirt edebilmistir. Kendisiyle tek bir kez
konusabildim. Sinemay1, oyunculugu sevdigini, ama halkin
ilgisine daha tutkun oldugunu sdylemisgti.”

Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in romanlarinda anlattig: dedi-
koducu, cadaloz, fesat, kiskang, kavgaci, eli belinde, rastik
cekerek, yastik dikerek giiniinii giin eden kenar mahallelerin
yoksul kadinlariyla kan bag: olan karakterlere hayat ve kan
verdi perdede. Bazen Aliye Rona’min dalkavuk hizmetgisi,
bazen Filiz Akin1 yankesicilige zorlayan, ¢ocuk hirsizi Sa-
cakli Raziye... Bazen kart horoz Vahi Oz’tin biricik ‘Be-
diaaaaa’ stydi. Bakiglarinu siize siize “Ama Riiknettin Bey “
degisi hala gozlerimin oniindedir.

Mualla Siirer en ¢ok Orhan Kemal romanlarina yakigabi-
lirdi. Arnavut kaldinnml sokaklarda ag1 boyali bir evin cum-
basindan etrafi keskin gozlerle siizen bir kayinvalide. Ge-
¢imsiz. Nobran. Dedigim dedik. Kaprisli.

‘Bal Kiz’, ‘Karagozliim’, ‘Ah Miijgan Ah’, ‘Hayat Sevince
Giizel’, ‘Aysecik Bos Besik,’, ‘Fistik Gibi Masgallah, Berdus’,
‘Turist Omer Afrika’da’, ‘Katibim’, ‘Seven Kadin Unutmaz’
filmlerinde canlandirdig) karakterlerle unutulmazlar arasin-
da yerini almigt Mualla Siirer.

Sert bir maarif miifettigi, yufka yirekli bir dadi, gozii
geng erkeklerde bir gen dul, kurallarina bagl, despot bir kiz
lisesi miidiresi, huysuz bir kayinvalide, duvak diigkiinii
evde kalmis yash kiz tiplemeleri, agik platine saglari, yiiziin-
deki hognutsuz ifadeyle adeta perdede bir riizgar gibi eserdi.
Cocuk kaqirir, cepgilik yapar, ama ille de Turist Omer’den
¢ok ¢ekerdi. Sanirim sadece Riiknettin Beyi sevmis ama sev-
gisi pek de kargihik bulamamusti. Riiknettin’in goézii onun
parasinda pulundayd: ¢linkii. Neyse ki, seytan ¢ekici Ayge-
cik vardi da, her sey tathya baglanirdi. Beyaz gelinlik bile
giyerdi Bediaaaa.

‘Bir Demet Menekse’de ozellikle Reha Kiral ve Muazzez
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Kurtoglu ile olan kargilikli sahnelerinde adeta perdede can-
lanmis ve muhtegsem bir oyunculuk sergilemisti. ‘Paydos’
sanat hayatinin en 6nemli doruklarindan biriydi. Tipk: ‘Bir
Dag Masalr’, ‘Calikusu’, ‘Gurbet Kuglan’ gibi.

Yuvarlak yakal kolsuz siyah saten giysileri, boynunda iki
sira beyaz incisi, bazen gik bir salonda ¢ayiru yudumlar, ba-
zen teneke legenin baginda dirsegine kadar sabun kopiikleri
icinde ¢amagir yikar, bazen kirasin1 6demeyen igportaci Filiz
ile Kartal1 sopayla evden kovardi... Sikish m1 “Ben zavalli
bir dul kadinum a dostlar,” diye bagirir, kendinden gecerdi.
Giin gelir bir pasa konaginin en kidemli kalfas: olur, etrafina
kok soktiiriirdii. Kugkusuz, Mualla Siirer’e sesini veren Suna
Pekuysal, Nezahat Tanyeri'nin bu bagandaki paym unut-
mamak gerekir.

Mualla Siirer, Tiirk Sinemasi’nun en 6nemli karakter akt-
rislerinden biriydi. Vahi Oz ile oyle bir cift olugturmusglard:
ki, seyirci perdedeki bu hayali gergek sanur, onlarin evli ol-
duklarina inanurdi. Yegilcgam zaten masallarin yaratildigy bir
sinemaydi. En saf, en masum masallarin, diiglerin...

Onu bir defasinda Istiklal Caddesi'nde yiiriirken gordii-
giumi hatirhyorum. Son derece zarif bir bastona tutunarak
dolagiyordu. Etrafinda bir insan kalabalig1. Herkese giiliim-
siiyor, bagtyla selam veriyordu. Agik sariya kagan saglari,
yaslanmus yiiziiyle o kadar sevimli ve giizeldi ki. Perdeyle
hayat arasindaki ayriligy ortadan kaldirmugti sanki. Simdi
diisiiniiyorum da, bu sadece sinemaya adanmus, sinema igin
var olabilen bir yasam tarzi olmaliydi. Ahisilagelmis piyasa
begenisinin pek de diginda kalamamugti. Ne yazik ki, hep
bilindik rolleri ustlenmek zorunda birakildi, donem sinema-
s1 ondan yeterince yararlanamadi. Zaten o dénem Tiirk Si-
nemasl, bolge ve igletmeciler tarafindan yonetilen, bir sine-
maydi. Perdede canlandirilan tipler kartondu. Fotoroman
tadinda ytizlerce film gekiliyordu her yil.
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Biitiin cephelerde bunca bozguna ugramigken, en biiyiik
trajedim hala o filmleri o kahramanlari, gergek sarup ozle-
mem, onlara tutunmam. Biliyorum.

Zaman akip gitmis, aradan uzun seneler ge¢mis. Hiiziin
bir driimcek ag1 gibi kusatmus hayallerimi. Aklima mih gibi
cakilmig Sagakli Raziye'nin repligi: “Aman kumserim, canim
kumserim, Sagakli1 Raziye kurban olsun sana...”

1902’'de diinyaya gelen Mualla Siirer, hayata veda etti-
ginde 74 yasindaydi ve 200’e yakin filmde rol almis, hatta bir
ara Izmir Fuari’'nda sahneye bile gtkmigti. Son derece etkile-
yici, ifade giicli olan bir yiizii vardi, o yiiz her seyi soyler
anlatird: zaten. Bir tek goz siiziisii, bir dudak biikiisiiyle nice
filme hayat katmigh. Tiirk Sinema Tarihi'nde yeri o kadar
onemliydi ki, sonrasinda kimse onun boslugunu doldura-
madt.

Bense onu ¢ok 6zliiyorum. Tipk sizin gibi!
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Bir Kiskan¢ligin Anatomisi

atiralanin, i¢ 6desmelerin zamaru artik. Ellili yas-
Hlardaylm ¢linkii. Hiizniin vazgecilmez pusulasinda

yon bulmaktan yana yarali. Kendi hayaletini siiriik-
lemekten azicik yorgun.

17. Sadri Ahgik Sinema ve Tiyatro Odiil Toreni sonrasi
fuayedeyiz. Kameralar onur 6diilii alan Filiz Akin’a don-
miig. Tarih: 25 Nisan 2011. Pazartesi.

Diimdiiz ona dogru yiiriidiim. Gozlerime meydan oku-
yan bir ifade vermeye ¢alistyordum ya, bosuna. Karg: karsi-
ya geldigimizde birbirimize baktik bir an. Nasil oldu bil-
mem, icimde senelerce tortulanmig o duyguyu, itiraf ediver-
dim:

“Biitiin ¢ocuklugum sizi kiskanmakla gegti...”

“Biliyorum,” dedi giiliimseyerek.

“Ee...” diye sagma sapan, tinlem ile soru igaretleri dolu
birkag harf daha ¢ikt1 agzimdan.

Yalnuzlik, ¢ocukken kacamadigim bir 6kseydi adeta. Yal-
-nuzhik canimi yaktiginda, sigindigim san sagh, ela gozli o
hayal kahramanla ilk defa gozgoze geldigimdeyse sadece
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alt1 yagindaydim. Damarlarimda hissettigim bir sevgi, hay-
ranhkla baglandim ona. Hig ihanet etmeden sadece onu sev-
dim. Kimseyle paylasmadim bu sevgiyi. Kimseyi onun ka-
dar da sevmedim zaten.

Ve hayatimda en ¢ok Ilker Inanoglu’nu kiskanmam, hatta
anne-ogul birlikte gekilen fotograflarini, neden saklayayim
ki artik, makasla kesmem yine o yillara dayanur.

Koskoca bir gecmisi su birkag satirla 6zetledikten sonra,
ozellikle, “Arka Sokaklar”daki bagarisinin, oyunculugunu
boylesine gelistirmesinin, boylesi inanulir ve sahici olmasimn
gerisinde, daha ilk ¢ocuklugunda birgok farkli ustayla kame-
ra kargisina gegmesi, yasgamdan alinan acilar, deneyler, biri-
kimler, egitimler yatiyor, biliyorum. Cocuklugunu 6zgiirce
yagsamaya vakit bulamadigindan da eminim.

“Onlar ¢ocuk degildi aslinda,” demisti Tuna Kiremitci bir
yazisinda: “Biiyiiklerin goziindeki ¢ocuk imajina hizmet
eden insancaklardi. Onlardan ¢ocuk olmalari, degil, ¢ocuk
rolii oynamalar beklenirdi. Rolii yazan da biiyiiklerdi tabii.
Normalde higbir ¢ocuk onlar gibi davranmaz, konugsmazdi.
Bu yiizden ¢ocuklardan ¢ok, biiyiikler tarafindan sevilirdi
gocuk yildizlar. Amag da buydu zaten: Dikenlerinden arin-
mus, ehlilestirilmis cocuk modelleri... “ _

Laf aramizda, o ehlilestirilmis ¢ocuk karakterlerinden be-
nim yag grubumdaki her ¢ocuk 6yle ya da boyle paymn al-
mis, hep onlarla kiyaslanmigtik... Bu haksiz rekabet kiskang-
ligami daha da ¢ogaltiyordu, dogal olarak.

Y1l 1969. Tiirker Inanoglu Ses Mecmuasi’nin Filiz Akin ile
yapacag fotograf ¢aligmast igin konu ararken, goziine ilisen
The Kid filminin fotografindan esinlenerek, bir oneri gelistir-
di. Filiz Akin Charlie Chaplin, Ilker Inanoglu’da Jackie Coo-
gan giysileriyle fotograf stlidyosunun yolunu tuttular. Ceki-
len fotograflar adeta olay yaratiyor ve ilker inanoglu daha
filmde rol almadan, onu birakin anne ve babasinin gohretle-
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rini algilamasina firsat bile kalmadan, tinlii oluveriyordu.

Dort yasindaydi ilk filmini gektiginde. Antalya Film Fes-
tivali'nde en iyi ¢ocuk oyuncu 6diiliinii kazandiginda ise beg
yasina heniiz girmemigti bile. Neredeyse sinemanin iginde
diinyaya gelmis, sinemayla dolu bir ortamda biiytimiistii.

Aslinda Filiz Akin"in baz1 ¢ekinceleri vardi. Kiigiik bir ¢o-
cugun sinemanin biiyiisiinden etkilenecegini, i¢ diinyasiyla
dis diinyamin gelisebilecegine yonelik kaygilardi bunlar.
Dogrusu baslangigta Ilker inanoglu'nun sinemayla tanisma-
sina mesafeli durdugunu, sdylemisti.

Oysa, “Yumurcak” filmi gosterime girdigi andan itibaren
[lker Inanoglu adeta bir kahramana doniisiiyor, hasilat reko-
ru kiran film, patlayan flaglar ve Cankaya Koskii'nde Cevdet
Sunay’in konugu olmak. “Yumurcak” adi verilen sinema
salonlari, apartmanlar derken Yumurcak gercek anlamda bir
sosyal fenomendi artik. Adi (donemin tiim sohretli starla-
rindan once ) afiglerin en iistiine sol basta yaziliyordu. Son-
rasinda gekilen tim, “Yumurcak” serileri, daha film goste-
rime girmeden tiikenen biletleri, gise rekorlariyla birer olay
haline geliyor, Fransa, Yunanistan, Israil, Almanya, Giiney

 Amerika, Uzak Dogu, Suriye, Liibnan’da gosteriliyor, “Yu-
murcak” 23. Cannes Film Festivali'nde yarisma dig1 olarak
' 0zel bir gosteride izleyiciye sunuluyor, yabana televizyon
' kanallar1 da bu kiigiik ¢ocukla soylesi yapmak igin siraya
\ giriyorlardi. O artik bir yildizdi. Hem de ¢ok 6nemli bir yil-
diz. Sadece Tiirkiye’de degil, Yunanistan’da da. Sinema tari-
‘ himizde ¢oktan unutulmazlar arasina giren, eskimeden kla-
siklesen, ikonografik ve toplumbilimsel degeri asla yadsi-
namayacak bir yildiz oyuncu. (Cocuk oyuncu olarak, 1969-
75 yillar1 arasinda rol aldig: alti filmde, yer yer diinya stan-
dartlarinda bir performans sergiledigini de, vurgulamak
-isterim.)

Birazda Kemalettin Tugcu romanlarindan ¢ikip gelmis
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gibiydi hayatlarimiza. Cekmedigi act kalmamigti... Cok ya-
ramazdi. Ugradigr onca haksizliga ragmen dogrudan, iyi
olandan sapmamustt hi¢. Sokaklarda isportacilik yapar, taksi
duraklarinda “Haydi kalkiyor bir iki,” diye bagirr, balon ya
da gazete satardi. Neyse ki onu hep koruyan asgi Necdet,
komiser Hulusi, bah¢ivan Sami, dadi Miiriivet, usak Cevat, '
en yakin arkadas1 Citlembik vardi. Ve tabii, Nubar Amca.
Eminim ki, gonliince kosup oynayamad: sokakta. Ustiinii
basiu rol geregi degil, sahiden kirletmek yasakti ona. Veri-
len imaj1 korumak zorundaydi.

Kiigiiciik bir ¢ocuk igin, sette calismak elbette kolay de-
gildi, ama set aralarinda Hulusi Kentmen’e kosup onunla,
Hiiseyin Baradan ile oynamak hosuna gidiyordu.

Toplumun ilgi odaklarindan biriydi... Adina senaryolar
yaziliyor, her haberi merakla kargilaniyordu.

Filiz Akin anlatiyor: “flker, banyoda oyuncak gemisini
ylizdiirmeye bayilirdi. Bakicis1 dus yapiyormus, kapiy: kilit-
lemis. Ilker de tekmeleyerek kapiy1 kirmis. ‘Bu yaramazhigini
babana séyleyecegim, bu nereye kadar artik,” dedim. Gecele-
ri uyumak bilmeyen ¢ocuk, saat bes civar, ‘Galiba atesim
var anne,” diye yataga girdi. Babas1 geldiginde, olanlan din-
lerken c¢ok giildii. Ama otoritenin de olmas: gerekiyordu.
Iceri bagird: “Ilker buraya gel ¢abuk.’ diye. ‘Uyuyorum ba-
bacigim,” diye yanitlamaz mi?”

Sayisiz bakiclan olmustu onun da. Hatta ilk konustu-
gunda “anne”, “mama”, “baba” degil de “huysuz ve tath
kadin” garkisin1 soylemesi, o giinlerde kendisiyle ilgilenen
hanimin sarkilara olan tutkusundand:. Klasorlerde yer alan
gazete kiipiirlerine bakiyorum. Yeni dogmus... Daha birkag
giinliik... Iste Hiilya Kogyigit'in kucaginda. Bir bagka fotog-
raf, Kanlica’da Yumurcak adli siirat motorunda giinesleni-
yor.

“Mete Akyol, televizyona program hazirhyordu. ilker ile |
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Filiz’i programina konuk etmek, canli yayina gikarmak iste-
di. Tabii ki o giinlerin TRT’si bugiiniin TRT’si degildi. Stiid-
yolar, platolar heniiz inga edilmemisti. “Kiigiik ve tavam
basik bir odada, biiyiik spotlarin altinda gekim bagladi,”
diyor Tiirker Inanoglu “Bay Sinema” (2004) adh kitabinda:
“Bir stire sonra Ilker, sicaktan ve terden susadi, bogaz1 ku-
rudu. Konugmakta giigliik cekiyor, iki de bir su, su diye ba-
ginyordu. O giiniin anlayisina gore canli yayin bozulmaz,
bir gorevli girip su veremez diisiincesiyle ¢ekim devam edi-
yordu. Mete lafi degistiriyor, Ilker’e sirinlik yapmaya galigi-
yor; ama Ilker su, su diye feryat ediyor. Inamr misiz bir
anda TRT'nin tiim telefonlan kilitlendi. ‘Cocuga su verin
vicdansizlar,” diye izleyiciden biiyiik tepkiler geldi. Bu da
yetmedi TRT'nin kapisina bir siirahiyle bir albay dayand,
‘Cocuga su verin,” diye gorevlileri azarlad1.”

Nerede kalmistik? Evet; asa’a ma’allenin kopriialti ¢ocu-
gu Yumurcak maceradan maceraya kosuyor, her tiirlii kotii-
lagii zekas: ve sevimliligiyle yok ediyordu. Siirekli dergiler-
de kapak oluyor, Yumurcak plag: ve balonlari, kartpostal
fotograflar1 kapis kapis satiliyordu. “Yumurcak Kopriialt
Cocugu”, “Yumurcagin Tath Riiyalan”, derken yonetmenli-
gini Guido Zurli'nin yaptig: “Kiigiik Sahit “ve Roma’da Ci-
necitta Stiidyolari’'nda hazirlanan “Kiigiik Kovboy”un ar-
dindan “Veda” ile bir baska rekora imza atiyordu Ilker Ina-
noglu. “Veda”nin unutulmaz Lunapark Sahnesi de gerek
llker Inanoglu, gerek Filiz Akin gergek bir tragedya oyuncu-
su olduklarini kanithyorlar, “Veda” gosterildigi her sinema-
da gise rekorlarini altiist ediyordu.

Sinemaya 1975 yilinda “Belali Tatil” filmiyle ¢ok uzun bir
ara verecek, 80'lerin sonunda “Agk Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni”nde bize yeniden, merhaba, diyecekti. Sonrasin-
da “Yesil Isik”... Bir kag dizi film... Dokuz yasindaydi yurt
disina gonderildiginde. Zor yillardi mutlaka. Yapayalnizli-
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gin yankilandign yatili okul koridorlart. Ozlem... Bir anda
herkesin tanidigi, hayran oldugu birinin yasadigi o yogun
1ssizhik. Isvigre, Fransa, Amerika’da gegen okul seneleri.
Amerika’da rol aldigy televizyon filmleri, tiyatro caligmala-
Pless

“Veda”, “Yumurcak Kiiciik Sahit”... .

Hasarh ve yergekimsiz yiiriiyorum o filmlerin arasinda.
Gece kendi iginde ¢ogalmakta. Seferberlik halinde yasanacak
yillar bekliyor beni, farkindayim. Hiizniin bedene sizig,
boliinmiis uykular, gecmise kelepgelenis. Birden gozlerimle
karsilastm aynada. Gozlerimde yalnizhik vardi. Sonbahar
vardi. Camlarda yagmurun bugusu. Pus rengi bir gélge dii-
stiverdi duvara. Ani1 pargalan arasinda bellegimi zipkin gibi
siyirip gegen, “Veda”ya dondiim yine. Evet, ¢ocuklugum
Yumurcak’t kiskanmakla ge¢misti... En ¢ok onu kiskanmusg-
tam. Bir itiraf bu, bir 6ztir.
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Filmin Ikinci Yarist






Bazen Yillar Sonra, Bazen de
Hi¢bir Zaman

an Sinemasi'nin Oniindeki insan y1gin kaldirma tas-

musti. On ii¢ seans1 her zaman oldugu gibi, yine doluy-

du. Cocugunu, torununu, arkadagini, sevgilisini alan
gelmisti sinemaya. Kimi fuayedeki afislere bakiyor, kimi
telagla saatine g6z atiyordu.

Reyhan.

Sine Film Muzaffer Arslan iftiharla takdim eder:

Kartal Tibet ve Filiz Akin

Ayrica Omercik, Fatma Karanfil, Metin Serezli, Nubar
Terziyan ve Muhterem Nur.

Rejisor: Metin Erksan.

Serin bir sonbahar giiniiydii. Yagmur ¢iseliyordu.

Localarin pembe baghkl aplikleri ¢oktan yanmigt.

Garbis Bey, miidiiriyette oturmus, gazetede “Reyhan” ile
ilgili yazilan dikkatle kesiyordu. Belliydi, iyi is yapacakti
film. Daha sabah seansindan tiim localar satilmisti.

Filiz Akin'in yildiz - oyuncu olarak portresini hazirlar-
ken, Akin'in ikona olarak toplumsal bellekteki yerini ayr
tutmamam gerektigini biliyordum. Hangi rolii canlandirirsa
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canlandirsin, sinema seyircisi i¢in o hep Filiz Akin’d1. Zarif,
kinlgan ve ¢ok giizel. O kolejli kiz, kentli kadin ikonuydu,
dahasi yagsizdi. Her daim geng {iniversite 6grencisi, en gok
yirmi bes, bilemediniz otuz dort yasinda.

Hig kipirdamadan 6yle birbirlerine baktlar.

O bakaslar anlatabilir miydi her seyi? Duygular, utana,
kinkhigy tutsak edebilir miydi gozlerin derinliklerinde? Diin-
le bugiin arasinda sikigip kalmisti vedet oryantal Bahar. Be-
yoglu Sazlari'mn, sim piriltilariyla golgelenmis Bahar1ydi o.
Giizeldi. Bos vermisti. “Bos verdim,” diyordu soranlara.
Yiiziinde hep o bigak kesigi giiliimseyis.

Filiz Akin, modern zamanlarin en 6énemli yildizlarindan
biriydi. Hizla yiikselise ge¢mis burjuvazi ve Batili yasam
tarziyla yogrulmus, sik, kiiltiirlii, kentli ‘sangmn’ kadin tip-
lemesiyle son derece elit, soylu, mesafeli bir aristokrat duru-
su simgeledi. O ayn1 zamanda etki alan1 genis bir rol model-
di. Sevilen, izlenen bir oyuncu. Yillar iginde kabul gormiis
bir imge olusturmustu. Bu imgesiyle kiiltiirel kodlarimizin
arasina girmis, s6z konusu imgeyi orseleyecek her tiirlii be-
yanat ve davranistan ozellikle kaginmusti. Artik bu imgeye
sadik bir hayat vard1 6niinde. Dahasi, birbirine tipatip ben-
zeyen konu ve kadrolu filmlerde, biitiin o basmakalip rollere
ragmen, ortak bellekte yer etmeyi bildi. Zaten izler kitlesi,
hayranlan tizerinde yaratti§1 imgenin giicii o denli giigliiydii
ki.

Yiiksek tavanl salonlarda dans ediyordu. Isiklar hare-
lenmigti yiiziinde. Ugusan sar saglar. Uzun kirpiklerinin
arasindan Kerem’e (Ciineyt Arkin) bakti Ebru. Kan davasi
girmigti aralarina. Sonu da, oncesi de olmayan bir aynlik
girmisti.

Toplumun bastaci ettigi birka¢ yildizdan biriydi Filiz
Akin. Gergek yildizin ne oldugunu hayranlarina, genis y1-
ginlara duruguyla 6gretirken, asla bir kitch kraligesi olmadi.
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Son derece sinematografik yiiz hatlarina sahip olusun ay-
ricaligini hep tagidi. “Utang”, “Omriimce Unutamadim”,
“Emine”, “Yumurcak Kopriiali Cocugu”, “Kader”, “Aca
Hayat”, “Karateci Kiz”, “Beyaz Giiller’de makyajin kismen
azaltildigr kimi sahneler bile, s6z konusu sinematografik
ozelligini hi¢ bozmamusti.

Bazen yillar sonra, bazen de hicbir zaman rastlayamaya-
cagimiz duyarlibklar, bir bakisiyla beyaz perdeye yansit-
may1 bilmisti. Beethoven’in Appassionate sonatina eslik eden
o kinlgan, biraz muzip giiliimseyis. Tiim filmleri i¢inde bir
tek “Yikilan Yuva” da donem seyircisine biraz aykir1 gelebi-
lecek bir rol iistlenmigse de, olumsuz tepki almamugt. (“Yiki-
lan Yuva” Filiz Akin'in, Filiz Akin imajindan yarim adim da
olsa uzaklaghg: ilk ve tek film olarak sinema tarihimize
gecmistir.)

Koyu mavi, akuamarin, turkuaz arasinda degisiyordu
golgeler. Mart: sesleri bulutlara dogru siiziiliiyordu. Reyhan
dalip gitmisti uzaklara. Isportact Kiraz'in az 6tede, yankesici
Hacer ile konustugunun farkinda degildi.

Adamakilli hakk: yenmis “Beyaz Giiller”, “Karh Dagdaki
Ates”de yasandig) besbelli olan o siddetli aciy, hiiznii goz-
leriyle vermigti... Bakiglanyla. Ozellikle Binnur'un halast
(Nevzat Okgugil) ile olan kargihkl: sahneleri bir ustalik gos-
tergesiydi. Ice isleyen bir filmi de, “Emine’ydi bana gore.
(Yine bir My Fair Lady uyarlamasi, yine o bildik sablonlar)
Ustelik ayni konuyu ayni giinlerde Soray, Soydan, Tibet
“Zuliim” filmiyle taze taze ¢ekmigken. “Emine” ve “Zulim”
pes pese gosterime girdiler 1972 nin ilk aylarinda. Kogyigit
ve Arkin‘in “Adim1 Anmayacagim” filmi, tesadiif bu ya,
Akin, Arkin ikilisinin “Oyun Bitti’si ile benzer bir konuyu
isliyor ve iki hafta arayla sinemalarda seyircinin kargisina
gikiyordu. Ashinda dort filmde is yapiyor Kogyigit, Akin,
Soray adlan, “Zuliim”, “Oyun Bitti,” “Emine”, “Adiu An-
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mayacagim” ile belli bir gise hasilat1 olusturuyordu.

Doénemin ozelligi geregi “Oyun Bitti” ve “Ac1 Hayat” igin
iki ayr afig / lobi tasarimi yapilmus: Bir boliim afig ve lobide
Filiz Akin'in, diger béliimde Ciineyt Arkin ismi sol basa
yazilmisti.

Karg1 kiyilarda 1ss1z giinbatimlar... Yagmurlar...

Sonbahar zamani... Adeta kopkoyu bir hiiziinle kusan-
mis.

Belgrad Ormanlari’'nda savrulan kuru yapraklar.

Garip bir i¢ s1zis1yla tirperirdik.

Clineyt Arkin usulca Filiz Akin’a dogru bakardi. Pastel
renklerle boyanmis eski bir resme doniigiirdii her sey. Ruh
sarsintilar;, melankoliyle kucaklagan hiiziin. Fonda Belkis
Ozener’den bir sark:

“Kapat, kapat perdeleri

Bu komedi oyun bitti...”

Filiz Akin’in hemen biitiin filmlerini, hem de defalarca iz-
ledim. Sadece duygusal komedilerin degil, ayn1 zamanda
etkileyici kompozisyonlar yaratan bir dram, kimi zaman da
bir dram oyuncusuydu. Bugiin i¢in ¢ag1 dolmus, abartili bir
oyunculuk anlayigindan geldigi dogruydu. Yesilgam’da o
donem bag kriter seyirciyi aglatmak, aglaya aglaya bilmem
ka¢ mendil 1slatmakti. Dedigim gibi, bu bir isluptu. Sinema
seyircisi yetistiren, bir {islup. Bu baglamda Doruk, Nur, Gi-
rik, Soray, Akin, Kogyigit tipki Kerime Nadir, Peride Celal,
Glizide Sabri, Muazzez Tahsin Berkand, Esat Mahmut, Etem
[zzet Benice'nin edebiyat okuru yetigtirmesine benzer bir
misyonla farkinda olmadan sinema seyircisi yetistiriyorlardi.

Cars1 pazar isi bir dizi siradan, ticari filmin ardindan
“Gurbet Kusglan” beklenmedik, erken bir eser olarak ¢ikmisti
kargimiza. Hindistan’dan, Fransa'ya, Ingiltere’ye kadar pek
cok tlkede gosterime girmisti “Gurbet Kuslan”. Kalkiita
Film Festivali (1965), ardindan Venedik ve Moskova Film
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Festivalleri’'nde yarisma dis1 6zel gosterimler. Hatta Antalya
Film Festivali'nin 40. yilinda, son kirk senenin ‘en iyi bes
film’i arasinda yer ald1 “Gurbet Kuglar1”. Senaryosuyla, gise
hasilatiyla, aldig1 odiillerle 1964 yihimn en 6nemli filmiydi
zaten. .

“Yilanlarin Ocii”, “Susuz Yaz”, “Aa Hayat”, “Sevmek
Zaman”, “Vesikali Yarim”, “Umut” gibi, “Gurbet Kuglan”
da hi¢ unutulmadi. Tartisildi, konuguldu. Sinema tarihimiz-
deki 6nemli yerini hep korudu.

Halit Refig, “Sinemada Ulusal Tavir” (2007) adl1 kitabin-
da “Gurbet Kuslar1”na hayli yer vermis:

“Gurbet Kuslan filmi bir taraftan sinema tarihimize ilk
go¢ filmi olarak ama erotik sinema tarihimize de bir kadin
gogsiiniin, bir Tiirk filminde ilk kez goziiktiigii film olarak
gecmistir.”

“Sinemada ¢ok sik rastlanilmayan genel bir basar1 oldu.
Bir taraftan ortalama sinema seyircisinden, bir taraftan kiil-
tiirel agtdan daha {ist seviyede seyirciden, yurtdis1 seyirci-
sinden gelen sonuglar hep olumlu oldu. Bir filmi begenenler
vardir, begenmeyenler vardir. Hayir, “Gurbet Kuglan” ge-
nelde begenildi. Zaman ¢ok kere filmlerin aleyhine isler.
Zaman eleginden ge¢mis film sayisi ¢ok fazla degildir ama
“Gurbet Kuslan” zaman icinde daha ¢ok degerlenen bir film
oldu.”

“Gurbet Kuglar1”n1 bir de Ali Kirca’dan dinleyelim:

“1960'larin baginda cekilen ve Anadolu’dan Istanbul’a
goctli isleyen film, ii¢ erkek ve bir kiz kardesin Haydarpasa
Tren Istasyonuna inmeleriyle baglar. Tahta bavullar ve ha-
yalleriyle...”

“Siyah-beyaz Istanbul fotografi oniinde, ¢ok duygusal,
¢ok naif ve ¢ok bizden hikayelerin anlatildig: filmin kahra-
manlarindan biri soyle der sonunda:”

‘Bu sehri fethetmek hayaline kapilmak, hatalarin baglan-
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giaydi... Onun i¢in bagsaramadik.’

“Istanbul’a yenilenlerin filmidir “Gurbet Kuglar”...”

Pelikiilde birbirinden giizel Filiz Akin fotograflan yasi-
yordu. Halk oldum olasi sudan giildiiriilere, agdali melod-
ramlara diigkiindii zaten. Aglatan, kahreden, sarkili, tiirkili
siyah beyaz filmler.

Git gide 1s1klar sonen, geceye teslim olan bir salonda Pa-
sa Kiz1 Nilgiin aglamaktadir... Aklinda musiki 6gretmeni
Kartal Tibet.

Umutsuzlar da Filiz Akin'in edasi bir trajedyen durusuy-
du... Giiglii, kirllmaz. Gani Turanli’nin tele-objektif ile gekti-
gi sahnelerde Filiz Akin tiim perdeyi kapliyor, adeta Diva-
iinvanuni nicedir hak ettigini kanuthyordu.

Bundan yillar 6nce, kimbilir ka¢ sene gecmis aradan,
hangi dergideydi, kapakta muhtesem bir portre fotograf.
Giinbatiminda, Kanlica’da yalinin bahgesinde ¢ekilmis.

Sinema diinyamizda bir anlayisin son temsilcileri arasin-
daydy; 6diin vermiyor, en ticari filmlerde bile ¢izgisini boz-
muyordu

O filmlerle alip savurmustu bizleri. Ve simdi daha net go-
riyorum ki, gecen zaman Filiz Akin hayalini ¢ok daha an-
laml1 kilmig. Sinemamizin o hi¢ modasi gegmeyecek zarafet
ve giizellik simgesi; 60’1 yillarda Tiirk Sinemasi’'nda yeni bir
‘okul’ olarak da kitlelere kendini ve sanati1 kabul ettirmis
gercek bir ‘yildiz’d1.

Kigiligine, aktrisligine hep sayg: gosterildi. Bir devir, bir
efsaneydi siiphesiz. Durugsuyla, ellerini, viicudunu kullani-
styla gercek bir oyﬁncu.

Gozlerinde hep o hiiziin... O soylu hiiziin ugsuz bucaksiz
hazan iklimlerinden kopup gelen o hiiziin.

isportam Kiraz’'in kiiglik sevingleri, mutluluklari, ayakta
durus kavgasi.

Fadime’nin melodram gatis1 altinda kotarilmug dykiisii.
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Zengin olma, sinif atlama hayalleriyle dolu cambazhane
giilii Fadime. Yitik diinyalardan ¢ikip gelmis dilsiz Zeynep.
Sokakta ¢icek satan, babasiyla bir hayati paylasan, ameliyat
parasini biriktirmek diginda bir hayali olmayan Zeynep.
Delik degisik ruh diinyasiyla Ebru. Iste, tiim bu kimlikler
adeta gizli bir yasam siirdiiriiyor anilarimizda.”

Ady; Ulkii Erakalin, Orhan Aksoy, Muzaffer Arslan, Tiir-
ker inanoglu, Mehmet Dinler imzali, pembe riiyalarin, hiil-
yalarin 6ne gkartildigr filmlerde yankilaniyordu. Bugiin
bana oyle geliyor ki, o saf duyarlilik, o, bir yerlerde eksik
kalmig, tam aktarilamamis kadin karakterler, unutamadigim
glzelliklerle ytiikli. Lumpen diinyadan uzak, kirilgan.

Giindelik hayatin tekdiizeligine meydan okuyan, sazh
sozlii kadinlar, peri masallarindan ¢ikip gelmis, yogun etki-
lenimler birakan hayaller. (Kiigiik Sevgilim, Yarali Kalp,
Yuvana Don Baba, Istanbul Tatili, Erkek Severse, Ac1 Tesa-
dif, Sefiller, Ayrilik, hatta Hindistan Cevizi, Sakayla Karisik,
Soyguncular) Nice toplumbilimciyi aragtirmaya yoneltmesi
gereken o filmler. Bol duygulu, gozii yash, buruk lezzetlerle
andigimiz o filmler. Seneler boyu iz birakmus. Simdilerde
daha bir tadin ¢ikara ¢ikara izledigimiz. Ben tiim o filmlerin
sanatsalligina, igtenligine, bugiin hala inanmaktayim. Varsin
kimileri, Yesilcam melodramlarim sanat ile bagdastirmasin,
dislay1p dursun. Kof hayallerin ayaklanig: diglasin.

Izleyici garantisi, dolayisiyla yapima igin ticari getirisi
mutlak, Karateci Kiz, Cambazhane Giilii, Citkirildim, Cici
Gelin, Hiiziinlih Ask, Bar Kizi, Yikilan Yuva, Oyun Bitti, iki
Esir, Omriimce Unutamadim, Fakir Gencin Romani, Sahte
Nikah, Beyaz Giivercin, Tamirci Pargasi, Yarali Kalp, Seni
Sevmek Kaderim, Kolejli Kiz, Yumurcak, Asktan da Ustiin,
Pasa Kizi, Aghiyorum, Cilveli Kiz, Son Mektup’un beklentisi
festivallerde odiil almak degil, Filiz Akin"in yildiz kimligiyle
ortligen, ticari basarisi yiiksek filmlerden biri olmakti.
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Simdi distliniiyorum da Filiz Akin'in ugsuz bucaksiz si-
nematografik degeri yarin daha ¢ok amlacak. Yarin, sine-
mamiz ¢ok daha yeni, soylu duyarliliklara yelken actiginda.

Gergek bir * y1ldiz “ oyuncu olarak yagadig1 toplumun son
kirk yedi yiinda hep var olmak, iiniinii yillardan yillara
tagimak... Tokezlemeden, 151811 ve tahtini yitirmeden. Iste,
Filiz Akin imgesinin en onemli psiko-dinamiklerinden biri
de bu tilsimda gizli.

Filiz Akin, Atf Yilmaz'in “Utang” filminde yasar kildig:
Bahar personasi ile mitkemmel olmak zorundaydi. En ufak
bir hatays, bir eksikligi bagislamazdi seyirci. Kamera caligi-
yordu. Zaman durmus gibiydi. Yannis Ritsos'un siirlerinden
birindeki:

Vakit geg

Oliim geri geviriyor beni,

Hayat istemiyor...

Ben simdi nereye gidebilirim ki?
dizeleriyle ortiisiiyordu hayat.

Bahar aglhiyordu. Bahar utamyordu. Agah Ozgii¢’iin satir-

larin1 hatirhiyorum yeniden: “O bir Catherine Deneuve’diir
“‘Umutsuzlar’da.”
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Bir Popiiler Ikon ve Kiilt
Kisilik Olarak
Filiz Akin

taya cikarttign olumsuz kosullar. Hemen ardindan

1950'li yallarin baginda hizli sanayilesmeye kosut iler-
leyen kentlesme siireci, serbest piyasa ekonomisine gegis ve
yabanci sermayeyi tesvik yasasinin ¢ikartilmasi. Tiim bunla-
rin lizerine siyasal yasamdaki biiyiik degisiklikler... Ve bii-
tiin bu sosyal, ekonomik, siyasal dengesizliklere bagh olarak
yiten, ¢ikmazlara saplanan insanlar. Iste bu kaybolan insan-
lar i¢in Tirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Fatma Girik, Filiz
Akin birer hayal kahramandi. Tipki Belgin Doruk, Sadri
Aligik, Ayhan Isik, Goksel Arsoy, Esref Kolcak, Fikret Ha-
kan, Orhan Giingiray, Ediz Hun, Ciineyt Arkin, Kartal Tibet,
Y1lmaz Giiney gibi.

Donemin tiim ilahe ve ilahlar1 beyazperdede gegit yapi-
yor ve hayatlarimiza, kolektif bilingaltimiza, bir daha ¢ik-
mamak tizere s1zip yerlesiyorlardi. Kugkusuz, tiim sinuf fark-
larini atlayarak ayn: sinema salonlarinda degisik halk kitle-

1940’h yillar ve Ikinci Diinya Savasi'nin Tiirkiye’de or-

‘lerini bir araya getiren bu yildiz oyuncularin ‘etki gligleri’

sosyolojik agidan irdelenmesi gereken bir ozellik teskil et-
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mektedir.

Bana gore Tiirk Sinema’sinda ¢izilmis en bagarili tipler-
den biri de yankesici Hacer Yamalr'ydi. Tipk: Isportaci Kiraz
gibi. Kenar mahallelerde biiyiimiis, biraz bigkin, biraz kaba-
dayi, biraz berdus bir gingene kiziyd: Hacer. Hayati takma-
yan. Argo konusan, kavga eden, karri acikti mi, yine bir
sokak saticisinin simit, lahmacunlarim gizlice ¢alan. Yanke-
sici Kiz'da Filiz Akin, Gezi Parki'nda kofteciyi oyaladig;,
Vahi Oz’tin kostekli saatini galdig1 sahnelerde gergek bir
komedi oyuncusu oldugunu kanitlamisgti.

1964’ de baglar Filiz Akin"in Kiz filmleri. Yankesici Kiz ha-
silat rekoru kirinca hemen ardindan Yankesici Kiz'in Agki
gelir. 1968'de Yankesici Kiz renkli olarak ve bu defa franh-
larla ortak olarak tekrar gekilir. Hirsiz Kiz'in 6zellikle Orta-
dogu da ilgi gormesi Isportact Kiz'in gekilme nedenidir.
1973’de Karateci Kiz ile Kiz filmleri sonlanir Filiz Akin'in.
Sahi 1965’de Kolejli Kizin Askini da unutmayalim. Ve bir de
1967 yapimu Paga Kizi'ni.

Isportac kizimuiz, Cambazhane Giilii Fadime 1970'lerin or-
tasinda Amerika’dan ithal Tath Cadi'ya goéz kirpar. Se-
mantha bir anda Selma oluverir. Kader'in keskin doneme-
cinden Tath Cadi’'nin Maceralari'na bir yol alistir bu.

Kendine 6zgii bir dili olmayan Yesilgam Sinemasi’nda saf
ve naif diinyalar anlatibirdl hep. Sevgi, diiriistliik her seyin
tistesinden gelirdi. Masumiyet ve iyilik kazanird: sonunda.

Tiim imkansiz agklar gibi, ¢cok biiyiik tutkularn anlatildi-
& Yanm Kalan Saadet’i hatirhyorum simdi. Fatos hemsire-
yi... Hemen her karesi gerceveletip duvara asilacak kadar
glzellikteki Zambaklar Acarken’de Filiz Akin, Perran kimli-
giyle, Samanyolu’'ndan ¢ikip gelmis bir masal prensesiydi
sanki. Ozenli makyaji, 6zel kostiimleri ve oyunculuguyla...

Fuayelerin genis duvarlarina hep o afisler, film lobileri.

“Iste saheseri,” dedigim, Umutsuzlar.
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Kendi 6zel cografyasiru ve etki alanini yaratmus bir yildiz
oyuncu olarak, o hep bir mit olarak kaldu.

Kugkusuz, iflah olmaz bir Kerime Nadir, Giizide Sabri,
Muazzez Tahsin, Etem izzet, sinema tutkunu olarak o film-
leri ¢ok Ozel bir yere koymustum. Reyhan, Emine, Utang,
Ge¢mis Bahar Mimozalan, Kader, Karli Dagdaki Ates; iste
oyunculuk budur, bundan 6tesi olamaz diye diisiindiigiimii,
yillarca bu filmlerin etkisinden kurtulamadigimu itiraf ediyo-
rum. Bir toplumun ortak bellegine kazinmus bir ka¢ yildiz
oyuncudan biriydi Filiz Akin. Onun iizerine kimbilir ne ok
yazmis olmaliyim. Sayabildigim 401 agkin makale, en az bes
alti tane senaryo, iki romandan senaryo uyarlamasi. Kugku-
suz higbiri kapsaml bir Filiz Akin portesi olamad1. Edindigi
oyuncu kimligini yazmak isterdim mesela. Biiyiik incelikler
ve niianslarla oynadigi, bati standartlarinda bir kompozis-
yon ¢izdigi Bahar, Elif ve Cigdem tiplerini. Tiim filmleri bir
tarafa biraksak bile sadece “Umutsuzlar” ile bir donemin,
kahramani olmus biiyiik bir oyuncuydu. Tabii, Utan¢'da
Bahar personasinin Filiz Akin’1 sinemamizda oliimstizlegti-
recek bir giice sahip oldugunu da vurgulamak isterim Orne-
gin, “Fadime”, “Reyhan”, “Emine”, siradan bir melodramin
siradan bir kahramani agip, toplumun belleginde 6liimsiiz-

- lesmigse, bu tilsimin altinda yatan psiko-dinamikler de arag-
~ tirlmalidur.

Kapida agk yerine hayal kiriklig bekliyordu Emine'yi. Iki
 kardegstiler, ayni kadim sevmiglerdi. Sadik Sendil’in senaryo-
' sunu yazdigl “Emine” belki de doneminin en giizel ask film-

lerinden biriydi.

Reyhan’in ardinda biraktig1 sadece umutlar: degil miydi?
Goniil bahgesinden ¢alinan sevginin suglusu araniyordu.
Reyhan garesizdi.

Yasadig anin acisina takih kalmist Cigdem.

Kigiik imalar bile korlan alevlendiriyor, assolist Suna,
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gazinocular kral1 Vural’dan kagiyor, kagiyordu.

Mayasina aciy1 katmisti Ebru. “Aa Hayat”ti payna dii-
sen.

Kendi vurgunuyla kanayan yara gimdi Firat’1 yaraliyor-
du. Cigdem susmustu.

Selma aglhiyordu. Gozlerindeki elem bulagigr hiiziin ev
sahibiydi tiim umutlarinin. Selma elindeki son mektubu
burusturup atti.

Ala kusun keskin bakiglan, danséz Bahar'in yiiziinde
dolast1 bir an.

Korsan gemisinde tutsakti Zeynep. Yaralarinin izini yok
edemeyen kalp yeni bir vurgun yemisti. Sevinglerinin, diis-
lerinin 15181 sonmemisti heniiz. Saba Melikesi olacagini hayal
bile edemezdi Zeynep.

Filiz Akin biitiin bu filmlerde toplumun adeta estetik ho-
cas1 ve yaratilan estetik diinyada bir giizellik ve zarafet gu-
rusuydu. Bir Filiz Akin efsanesi ilmik ilmik oriilmistii artik.
Kiitlesmis, dokunulmazlagmis ve adeta mistik bir ayla ile
sarmalanmisti. En genis kesime ulastigy, bir dizi ticari film
popiiler sanat¢t kimligini giiclendirirken, “Gurbet Kuslar”,
“Kader”, “Utan¢”, “Umutsuzlar” aydinlar ile Akin'in hayli
ge¢ kalmig bulusmasim gergeklestiriyordu. Sinemaya bagla-
dig1 1962"den sadece 6 yil sonra bir toplumum ‘toplu belle-
gi'ne tiimiiyle yerlesmis, onun sembollerinden biri haline
gelmisti. O artik egsiz bir yildiz oyuncuydu. Dahas: “aptal
sarisin’ stereotipini yerle bir etmis, beyaz perdede kiiltiirlii,
zeki, yiiksekogrenim gormiig (doktor, mimar, gazeteci, ya-
zar, hemsire, piyanist, balerin vs.) kadin kimliklerini yagar
kilmast.

Star sisteminin olmazsa olmaz kurallarindan biri olarak,
rol geregi hirsiz, soyguncu, yankesici, katil oldugu sahneler-
de bile masum, giizel, 6diin vermeyen kadinlar1 canlandirda.
Zaten, “Yikalan Yuva” diginda asla seyirciye ters gelen bir |
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karakteri oynamadi. Hemen belirteyim ki “Yikilan Yuva”da
mutsuz bir evliligi bozan, pavyon sarkicisi tiplemesi, d6nem
kosullarinda izleyiciye aykir1 gelecegi icin hayli iddiali bir
roldii.

Basrolde Filiz Akin (2007) adli kitabimin yazilis asamasin-
da Filiz Akin ile birebir roportaj yapmadim. Sonrasinda ge-
len 6zel hayatin eksik birakildigina dair yorumlar1 6nemse-
medim. Yola gikisim, alti yagimdan beri hayran oldugum bir
yildiz oyuncunun ikonografik ozelliklerini, toplumbilimsel
degerini, y1ldiz imgesini anlatmakt ¢linkii.

Filiz Akin 100 kiisur film cevirdi. iste aralarindan &zenle
sectigim en iyileri, bana gore unutulmaz olanlar1. Kimi igimi
ezen melodramlar, kimi ticari komediler, kimi 6diil kazan-
mis filmler. (Zaten o filmler, o oyuncular sinema var oldukca
izlenecek ve icimizdeki en duyarli noktalara dokunmayi
suirdiirecek, ne dersiniz?)

Gurbet Kuglari (1964), Yankesici Kiz (1964), Citkirildim
(1966), Kader (1968), Askim Giinahumdir (1968).

Istanbul Tatili (1968), Aska Tovbe (1968), Hirsiz Kiz
(1968), Karl1 Dagdaki Ates (1969), Son Mektup (1969) .

Reyhan (1969), Yaralh Kalp (1969), Ankara Ekspresi
(1970), Beyaz Giiller (1970), Kiigiik Sevgilim (1971).

Umutsuzlar (1971), Emine (1972), Utang (1972), Tath Dil-
lim (1972), Aynlik (1972).

Kigiik Sahit (1972), Ac Hayat (1973), Zambaklar Agarken
(1973) .

Karateci Kiz (1973), Soyguncular (1973), Veda (1974),
Almanyali Yarim (1974), Memleketim (1974).

Gegmis Bahar Mimozalar - tv dizisi- (1989).

Cekmecelerden birini agiyorum. Bir tomar dergi...
24 Mart 1972 tarih 809 no.lu Pazar Mecmuasi’'nda “Bu yil
Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Fatma Girik ve Filiz Akin
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arasinda siiren yarsta rakibelerini gegmek amacinda oldu-
gunu sOyleyen Filiz Akin, bunu ¢ok kibar bir sekilde dile
getiriyor ve:

“Hepimiz, bizi sevenlere, iyi bir seyler vermenin savagi
icindeyiz,” diyordu. “Kim en iyiyi, en giizeli vermeyi baga-
rirsa, o One gegecek. Giizel bir yarigma bu. $artlar esit. Bu yil -
vizyona giren filmlerimin hemen hepsi ¢ok iyi is yapti. Uste-
lik ben diger arkadaslarima oranla daha az film ¢ekmigtim.”

Pazar Mecmuasi’'mn o sayisi kapakta yer alan siyah sagh
Filiz Akin nedeniyle hos bir siirprizdi ve ayru giysi ve peruk-
la farkh bir pozu bir buguk ay sonra yine Pazar'in kapaginda
yer alacakti. Yukardaki soylesisinin devaminda 1972 yilinda
Yilmaz Giiney ile Izin adli bir film yapacaklarina da degin-
misti. Izin cekilmedi. Cekilseydi yeni bir Umutsuzlar olabilir
miydi, kimbilir? Ve soylesi bir defa daha kabul edilmis im-
geye doniiyor, Filiz Akin neden siyah sagla poz verdigini
sOyle agikliyordu:

“Ben bir kadmin, hele bir sinema oyuncusunun sik sik
kendisini yenilemesi gerektigine inaniyorum. Sagiyla, mak-
yajiyla, giyimiyle, kendini sevenleri hayal kinkhgna ugrat-
mamali, hatta moda yaratmalidir. Avrupa’da, bir Brigitte
Bardot, bir Jeanne Moreau, bir Ursula Andress, yeni bir elbi-
se giydikleri zaman, moda diinyasin yerinden oynatiyorlar.
Iste bunun igin, siyah peruk taktim.”

Donemin Pazar Mecmuasi, her defasinda olaganiistii gii-
zellikteki fotograflar kullanirdi. Ses Mecmuasi'na oranla
icerigi daha zayif olsa da Pazar gorselliginden hi¢ 6diin
vermezdi. On kapak Soray, Akin, Kogyigit, Girik, Alkor,
Sayin gibi yildizlara ayrilmigken arka kapaklarda Seher Se-
niz, Feri Cansel, Eva Bender, Mualla Omay, Figen Han, Fi-
gen Say gibi isimlerin nispeten dekolte giysili portrelerine
yer verilirdi.
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Bir Oyunculuk Resitali
Olarak “UTANC “

“Atif Yilmaz ‘Utang’ta Yesilgam’in gablonumsu tiplerini
tersyiiz ederek gergekgi bir ¢izgiye oturtur.”

Burcak Evren

“Atif Yilmaz'in yonettigi ‘Utang” filmindeki is¢i Bahar ka-
rakteriyle de ‘cici kiz'liktan kurtulacaktir.”

Agah Ozgiig

" Teli Efendi’nin kizityd: Bahar. Baghk istemedi kimse-
den. Kiilgeyle altin serdiler 6niine, istemedi. Yiiregi
zengin adam istedi sadece. Adam gibi adam istedi!

Pazen de giyse, naylon da giyse, diisse de, kalksa da fark

etmiyordu artik.

“Insan pazen gecelikle de kotii kadin olur...”

Beyoglu Saz. Hisar Pavyon. Kink dokiik alkiglar. Olgiin
isiklarla golgelenen ara sokaklar. Eflatun bir sifon, riizgarda
ugusan... Giin agadi agacak.

“Kurtar, kurtar beni... Sensiz yasamaktan,” diyordu Ba-
har.

“Usandim, almimda bir damga tasimaktan. Usandim, hep
yere bakarak yagamaktan.”

Hali¢ sirtlarinin, sisli ayazinda yiirliyordu Bahar. Yor-
gundu...

“Bilmem, diigtiim iste. Herif daga kaldird1 beni. Sonra
nikah teklif etti, kabul etmedim. Eve de donemedim. Gurur
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meselesi yaptim. Girmedim o imansizin nikahina. Kéye de
dénemedim. Fabrikaya da.”

Yillarin rendesinden ge¢misti Bahar. Alismaya ¢aligmigti.
Konargoger agklara kapatmisti kendini. Hem tore digiligy,
hem tutuculugu tagiyordu yiireginde. Caresizdi. Diigsiizdii.
Yalnizdi. Kiiskiindii Bahar. Yasamin bir noktasinda yitmisti.
Son iziydi bu...

“QOldiiremedim kendimi o zaman. Sonra gabalayip dur-
dum yok olmak igin... Yavas yavas... Her giin biraz daha
kirlenerek, ac cekerek. Tiikenerek... Yok olmak istedim.
Yine de bir sey kalmis icimde eski giinlerden...”

Cebellestikge bileniyor, keskinlesiyordu utang hissi. Hi-
ziin, mutsuzlukla atbas: gidiyordu nicedir. Hiiziin hayati
yerle bir ediyordu.

Cok kazaniyordu Bahar. Cihangir’de kati, bankada parasi
vardi. '

GoOzgukurlan yasla dolmustu. Diken dikendi govdesi.
Utaniyordu Bahar. Herkesten utaniyordu.

Kemal ile kargilagmaktan korkuyordu en ¢ok. Utancin y1-
kintis1 altinda, kendini tagiyamaz olmaktan korkuyordu.
Utang her gecen giin biraz daha sariyordu benligini. Delik
desik, parga parcaydi. Yiiziiniin karsgisinda kiifiirldi, alkol
vurgunu geceler. O zifiri karanlik vardi.

Geri donmiustii Kemal. Her kosede Bahar’i ariyordu.
Herkese onu soruyordu.

“Benden bir gizledikleri var. Kime sorsam, ‘Bilmiyorum,
duymadim,” diyor. Biri, “Almanya’ya gitti’, biri, ‘Nigin ar1-
yorsun,” biri, ‘Hig arama,” diyor...”

Duraksad:i Bahar, doniip Kemal'e hi¢ bakmadan, fakat
arkasindan geleceginden emin, Galata Kulesi'nin yosun yii-
riimiis, tag basamaklarina yoneldi usulca.

Filiz Akin filmografyasinda baglibagina bir oyunculuk
dersi, bir resitaldir “Utang”. Ofsayt Osman (“$akayla Kari-
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s1k”), Gonliibol Arif'in (“Efkarliyim Abiler”) kalplerini ¢alan
o gizel kiz, ¢ok otelerde kalmistir artik.

“Adi: Atif Yilmaz” (2006) adli kitapta Yilmaz, Ayse Sa-
sa’min senaryosundan sinemaya aktardigr “Utang” ile ilgili
degerlendirmesini soyle yapar:

“Ve o giine kadar, filmlerde daha ¢ok ezilmis, hizmetgilik
eden, tecaviize ugrayan vs. kadmnlar oluyordu. Burada dyle
almadik isi. Kiz orospu oldu rahat rahat. Kendi istegiyle
yani. Giizel oldugu i¢in kolay: secti ve orospu oldu...”

Bildik sehir melodramlarindan nasil da farkliyd: “Utang”.
Hemen her sahnesinde o yaman hiiziin... O hunhar duygu!
Pelikiirde ¢ogalip duran matem...
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Perdeden Sahneye Gecis

“Hayat nankor, yolcu nankor, yollar nankor...”

1970l yillarin ilk yarisinda iyice kendini gosterir. Bir
yanda aileyi sinema salonlarindan uzaklastiran seks
komedileri... Ote tarafta hayatlarimiza giren televizyon.

Tiirk Sinemasi'nin yildizlarn ister istemez bir kenara ge-
kilmis, hemen hig film teklifi alamaz olmuglardir. Yapilacak
tek sey, ya cinselligin en bayag bigimde sergilendigi senaryo-
lar1 kabul etmek ya da gazino sahnelerine adim atmaktr
artik.

Beyaz perdeden sahnelere transfer olmak bir yonde si-
nemada kazarulan gohretin kidem tazimatini alip, harcamak
gibiydi. Kimse Selda Alkor, Aysecik, Ayhan Isik, Belgin Do-
ruk, Fikret Hakan, Parla Senol, Nebahat Cehre, Ciineyt Ar-
kin, Fatma Girik, Goksel Arsoy, Neriman Koksal, Selma Gii-
neri, Suzan Avc, Giilsiim Kamu, Murat Soydan, Devet Dev-
rim, Muhterem Nur, Efkan Efekan, Kuzey Vargin, Peri- Han,
Mine Mutlu, Nebahat Cehre, Pervin Par, Ekrem Bora’dan
Tiirk Sanat Miizigi'nin agir sarkilarmi en dogru bigimde
yorumlamalarini beklemiyordu.

Sinemanm icine yuvarlandigr ekonomik bunalim
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Perdede hayran kaldiklan isimleri yakindan gormek, on-
lara dokunabilmekti amag. Tannlar, Tanrigalar simdi yeryi-
zline, gazino sahnelerine inmiglerdi tek tek.
~ Uzun siire tiim sahne tekliflerini geri geviren Filiz
Akin’da salt ekonomik gerekgelerle donemin iinlii gazino
patronlarindan Osman Kavran ile anlasma yapti ve ardin-
dan Muzaffer Ozpnar ile sahne igin hazirlanmaya bagladi.

Basin Filiz Akin'in gazinolarda sahne alacag: haberleriyle
calkalaniyordu. $imdi sirada Hiilya Kogyigit ve Tiirkan So-
ray isimleri vardi gazino neonlarinda yer alacak olan. Onla-
rin da bu yarisa eninde sonunda katilacaklarina kesin go-
ziiyle bakiliyordu. Ve bir de her sahne teklifine kesinlikle
“Hayir,” diyen Ayten Gokger’in.

4 Kasim 1975 tarihli Hiirriyet Gazetesi'nin gazino reklam-
larina ayrilan sayfasinda ‘Filiz Akin?’ ilani1 yayinlanda.

“Beyaz perdenin hanumefendi yildiz1 Filiz Akin 7 Kasim
Cuma aksamindan itibaren Aksaray Lunapark Gazino-
su'nda.”

Assolist Nese Karabocek, solist alti Filiz Akin’li kadroda
[zzet Giinay, Seher $eniz, Orhan Boran, Neco, Giilden Pelit,
Nur Belda, Niiket Duru‘ya kadar pek ¢ok isim bulunmak-
taydi. Program biiyiik is yapmus, Filiz Akin'in sahne seriive-
niyle ilgili haberler basiun ilgi odag haline gelmisgti.

55 giin boyunca gazino programu araliksiz devam eder-
ken, bu arada kadroya Adnan Senses, Ali Riza Binboga, Cem
Karaca, ilhan irem, Fatma Belgen, Vural-Jale-Teo” gibi sanat-
cilar da dahil edildi. Program bittiginde Osman Kavran o
yillarin degismez kurali geregince gazeteye verdigi ilanla
asolist ve solist altin1 bagarili konserlerinin ardindan tesek-
kiir ederek, can-1 yiirekten kutluyordu.

Yaklagik ti¢ aylik bir aradan sonra, 17 Nisan 1976 akgami
Emel Saymn, Ali Poyrazoglu, Esin Engin, Niliifer, Fiisun
Onal, Nil Burak, Esengiil, Beyza Basar, Sevda Karaca, Beyaz
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Kelebekler, Figen Han, Giilden Pelit’in de yer aldig1 bir kad-
royla yine Aksaray Lunapark Gazinosu'nda, (62 giin boyun-
ca her gece, carsamba kadinlara, pazar umuma agik matine-
lerle haftada dokuz kez) sahne aldi Filiz Akin. Sarki soylii-
yor, dans ediyor ve iki ayn tuvaletle giizelligini, zarafetini
sergiliyordu. (Izleyicinin ¢ilginca alkiglamasindan etkilenip,
gozyaslarimu tutamadigini hatirhyorum simdi.) Program bir
kez daha biiyiik is yapmugt.

Sonunda Izmir Fuar’'nda Hiilya Kogyigit'in assolist ola-
rak sahneye ‘merhaba’ diyecegi agiklandi. Zaman zaman
birbirine rakip gosterilen iki kralice bu defa sahnede kozla-
rin1 paylasacaklardi. Basin konuya yeniden el atmakta ge-
cikmedi. Ancak Osman Kavran'in 1sran ile 25 Temmuz 1976
gecesi Goniil Akkor’un alt kadrosunda tekrar ayni gazinoda
programa ¢kt Filiz Akin. Bu defa kargilarinda Biilent Ersoy
ve Zeki Miiren gibi isimler vardi. Ve Lunapark Gazinosu
Akkor - Akin ikilisiyle, gazino lisaniyla ‘iyi is yapmaya’, “ful
¢cekmeye’ devam ediyordu.

Filiz Akin'in Hiilya Kogyigit nedeniyle Fuar’a katilip ka-
tilmayacag: tartisihyordu. Rekabet iyice kizigtirthyor, soy-
lentiler kulaktan kulaga yayiliyor, ancak ne Akin, ne Kogyi-
git birbirleri hakkinda tek kelime beyanatta bulunmuyorlar-
di. Nihayet Osman Kavran'a ait Akasyalar Gazinosu'nda
Esengiil, Adnan Senses, Arzu Okay, Nuri Sesigiizel, Oksan
Ay, Hiilya, Giilden Pelit, Ali Poyrazoglu'nun yer aldig: bir
kadroyla Filiz Akin assolist olarak, Hiilya Kogyigit'in karsi-
sina getirildi. Kugkusuz, 1976 Izmir Fuan’min en zayif alt
kadrosu nedense Akasyalar Gazinosu'nda toplanmugti. Or-
negin Lunapark Gazinosu'nda Muazzez Abaci, Ahmet Oz-
han, Melike Demirag, Riichan Camay, Cem Karaca, Mine
Mutlu, Tanju Okan, Azra Balkan, Fatma Belgen, Ugur Bo-
cekleri, Sakir Oner Giinhan.

Manolya Gazinosu'nda Goziil Yazar - Biilent Ersoy, Nil-
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gin Atilgan, Edip Akbayram, Sezer Giivenirgil, Nurhan
Damcioglu, Recep Kaymak, Meral Aydan, Fecri Ebcioglu.

Ekici - Over Gazinosu'nda Hiilya Kogyigit, Seyyal Taner,
Umit Tokcan, Sehrazat, Bedia Akartiirk, Meral Kiigiikerol,
Yeliz, Umit Tokcan, Iskender Dogan, Ates Bocekleri, Tekin
Akmansoy, Defne Yalnuz, Leman Cidaml, Vahdet Vural
sahne almaktaydi.

Muzaffer Ozpinar ‘in son anda saz heyetiyle birlikte Kog-
yigit'in kadrosuna gecmesiyle olay iyice biiyiidii. Haftasonu
Gazetesi konuyu durmadan mangete ¢ekerken; Ses, Hey
Dergileri kopiirtmeye tiim hiziyla devam ediyordu... Sadece
Akin ve Kogyigit suskunlarini hi¢ mi hi¢ bozmadilar.

Hatta donemin {inlii karikatiir ve mizah dergisi “Cargaf”
konuyu kapagina tasiyip, Akin ve Kogyigit'i cephede carpi-
san ‘diisman’ komutanlar seklinde gostermisti. Kullanilan
basliksa ilgingti:

“Kogyigit kuvvetleriyle savas halindeyiz...”

Filiz Akin, Fuar programi sonrasinda bir siire ortalardan
kaybolur.

24 Aralik 1976 gecesi Ankara Kosk Gazinosu'nda Biilent
Ersoy ile programa baglar. Yetmis giin boyunca Ankara’da
biiyilik bagar elde edilir. Hatta bir siire gazinonun yanmasi
nedeniyle ara verilen program yogun talep nedeniyle yeni-
den uzatilir.

1977 yilinun 19 Mart aksamu Biilent Ersoy, Umit Tokcan,
Nil Burak, Ilhan Daner - Hadi Caman, Paris Champs Revii-
sii, Azra Balkan’li kadroyla, bastan sona yenilenen Istanbul
Biiyitkk Maksim Gazinosu’'nda sahne almaya baglar Filiz
Akin. Haziran ayinda bir kez daha Ankara Lunapark Tesis-
lerinde Ersoy - Akin ikilisi program yaparlar. Bu defa kad-
roda Sadri Alisik’da bulunmaktadir. Ankara’dan sonra Sam-
sun Fuari'na gegerler.

Filiz Akin her defasinda sahneye alkislarla ¢ikmakta, ¢i-
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ek yagmuruna tutulmaktadir. Muzaffer Ozpinar'in bestesi
“Nankor” adli sarkinin, 6zellikle siir boliimiinde yasanan
dramatik atmosfer nedeniyle dakikalarca ayakta, saygiyla
alkiglanmakta ve kendini ister istemez bir sevgi selinin igin-
de bulmaktadir.

Her sey yolunda giderken yine Izmir Fuari igin teklif alir.
[zmir Lunapark Gazinosu’'nda Emel Saymn, Filiz Akin, Ah-
met Ozhan ¢ok genis bir kadroyla sahne alacaklardir. Biiyiik
bir reklam kampanyas: baglatilir. Oyle ki, yazlik bahgelerde
eski filmleri derhal gosterime girer. Nurhan Damaoglu, Erol
Evgin, Bans Mango, Kaynanalar, Riistii Asyali, Serpil Bar-
las’a kadar kimler yoktur ki kadroda. Ancak basina yansiyan
haberlerde Ahmet Ozhan ile isim siralamasi yiiziinden siir-
tiistiikleri ve Filiz Akin"in programdan ayrilacag: belirtilir.

Ve ¢ giin sonra gazeteye verdigi ilanla gazinodan ayril-
digimi agiklar Filiz Akin.

Sayin izmirliler, Sayin Egeliler

Sizlerle beraber olmanin heyecaniyla mutlu gelmistim. Yil-
larca gosterdiginiz ilgi ve sevgiden destek aldigimi séylemeye
gelmistim.

Benimle birlikte tzildiigiiniliz, benimle birlikte glildigiiniiz
icin tesekkiirlerimi tekrarlamaya gelmistim.

Prensiplerime aykir1 gelen bir durumdan otiiri Lunapark
Gazinosu ile higbir ilisgkim kalmamistir. Durumun takdirini
sizlere ve zamana birakiyorum. Allahaismarladik.

Sevgilerle

Filiz Akin

Bir anda dedikodu ¢arklari donmeye baglamig; Filiz
Akin’in bavulunu toplayip Istanbul’a geri déndiigii haberle-
ri magazin basininda yerini almugtir.

Zor giinlerdir. Filiz Akin kinlmigtir. Uzgiindiir.

17 Kasim 1977 gecesi Biilent Ersoy ve Filiz Akin yine Is-
tanbul Maksim Gazinosu'nda giig birligi yaparlar.
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1978 Subat'inda Ersoy — Akin, Ankara Kosk Gazino-
su’'nda programa baslarlar.

Filiz Akin 1978 yilimin May1s ayinda bir ay siiresince Bur-
sa Taylan Gazinosu'nda assolist olarak sahneye ¢ikar ve bir
hayli de basar1 gosterir. Sirada Kibris Gilizelyurt Festivali
vardir. Yine assolist olarak Kibrish hayranlarinin kargisina
¢ikar. Tahmin edemeyecegi bir ilgiyle kucaklanir. Sahnede
kaldig: siirece tezahiirat ve alkiglar dinmek bilmez.

Filiz Akin'in uzungalar dolduracag haberleri mangetler-
de yer alirsa da ne Akin, ne Kogyigit plak doldurmaya ya-
nagmazlar bir tiirlii. Ancak hayali kasetleri basta Almanya
olmak iizere Istanbul ve 6zellikle Anadolu’da peynir ekmek
gibi satilir. (Hatirhyorum, tesadiif sonucu kapaginda beyaz,
genis kenarli sapkasiyla giiliimseyen Filiz Akin fotografinin
yer aldig: bir kaset ge¢misti elime. ‘Sahibinin sesi” olmayan
bir ses Orta Anadolu aksaruyla tiirkiiler okuyordu. Hele hele
‘Silifke’nin Yogurdu’ nu bir sdylemisti ki, kulaklara zarar.
Kapakta Filiz Akin fotografi kasetin satig garantisiydi elbet-
te.)

1978 yilimin 20 Agustos gecesi yine Izmir Fuari’'nda sah-
neye cikar Filiz Akin. Ustelik Manolya Bahgesi'nde Zeki
Miren, Nuket Duru ile Gol Gazinosu'nda da Goniil Yazar
ve Niiket Duru ile programa baglar. Elbette Zeki Miiren
Fuar'mn en biiyiik yildizidir ve Manolya Bahgesi her gece
dolup, bogalir. Kadroda kimler yoktur ki Yeliz, Sevda Fer-
dag, Nazan Soray, Baris Mango, Ates Bocekleri, Aylin Urgal,
Saadet Sun, Hiilya Siier, Elvan Sevil... Ve ilk kez G6l Gazino-
su'nda ismi Niiket Duru’dan sonra, Manolya Bahgesi'nin
gazete ilanindaysa Niikhet Duru’dan 6nce yazilhr.

2 Ekim 1978'de kirk giin siirecek Anadolu Turnesi'ne ¢i-
kar Filiz Akin. Ersan Erdura, Giilden Pelit, Nazan Soray’la
Corlu, Eskigehir, Burdur, Bandirma, Adapazari, Zonguldak,
Bolu, Tekirdag, Karabiik, Ordu, Giresun, Antep, Mersin,
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Denizli, Ceyhan, Antakya, Isparta, Silifke, Polath, Tarsus,
Konya’da konserler verir. Izdiham nedeniyle kapilar kiril-
makta, sevenleri Filiz Akin'1 ayakta dakikalarca alkiglamakta
listiiste sahneye ¢agirmaktadir. Bu ilgi kugkusuz sosyal bir
olaydir. Ve agiklamasi tiimiiyle duygusal ve sosyal faktorle-
rin kozmik bulugsmasinda gizlidir.

31 Aralik 1978 de Selguk Ural ve Sibel Egemen’li kadroyla
once Fenerbahge Kuliibii Sosyal Tesisleri'nde ve ardindan
Pera Palas’in tarihi salonlarinda sahne alir.

Orhan Sevki ve Hayri Kiigiik’iin Barig 74 menejerlik ajan-
sina bagl olarak ¢alisma karar1 almigtir. Sirada yine Ankara,
Istanbul konserleri vardir.

Goniil Akkor, Ibrahim Tatlises, Nazan Soray, Tolgahan
Dans Grubu, Coskun Sabah’li kadroyla 1979 yili Subat ayin-
da Istanbul Cakil Gazinosu’'nda programa baglar. Ardindan
Ankara Kosk Gazinosu'nda Akkor ile ve Istanbul Gar Gazi-
nosu’nda Nese Karabocek ile sahne alacaktir.

1979 Izmir Fuar’nda Géniil Akkor - Filiz Akin ikilisi fir-
tina gibi eser. Gazino dolup bosalir.

Sahne doneminde ozellikle Haftasonu Gazetesi “evladin-
dan uzakta yagsayan, hep acili, yalmz kadin” imgesini yiikler
Filiz Akin’a. Bu imge kolayca kitleler tarafindan igsellestirilir
ve Filiz Akin’a duyulan sevgi bir ¢1g gibi biliylimeye devam
eder. Televizyonda siirekli filmleri gosterilmekte, uzak kal-
maya, unutulmaya cahgsa da giindemdeki ve goniillerdeki
yerini hep korumaktadir.

Once Goniil Yazar, sonra Behiye Aksoy ile Bebek Beledi-
ye Gazinosu'nda sahneye ¢ikar. Sirada Goniil Akkor'lu Lu-
napark Gazinosu vardir. Bergama Festivali'nin ardindan,
Istanbul’da son sahne ¢alismasin1 Adnan Senses ile Baltali-
man1 Grand Miizikhol'de 1980'in son aylarinda gergeklesti-
jrir.

Anarsi ve terdr tirmanisa gegmis, ekonomik zorluklar in-
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sanlar1 evlerine ¢ekilmeye mecbur kilmistir. Tipki Sinema
gibi, sahne diinyas1 da biiyiik kriz igindedir.

Zeki Miiren, sahneleri saglik nedeniyle birakmig, Ajda
Pekkan Eurovizyon sonrasi bunalima girmis, Muazzez Aba-
c1, Sevim Tuna, Emel Sayin, Goniil Yazar, Goniil Akkor eski-
si gibi gazinolar1 dolduramamaya baslamiglardi. Biilent Er-.
soy ise gazino seyircisi i¢in yepyeni, merak edilen, bir kim-
lik, alkislanan bir “sanat olay1”na doniismekteydi giderek.
Ersoy’un firtinali esisi, “sahne yasagimna” kadar tiim sidde-
tiyle devam edecek, calishigl gazinolar izleyici rekoru kira-
cak, plaklar1 neredeyse yok satacakt.

Filiz Akin, 1981 yilinda Ferdi Tayfur, Nazan Soray ile
Almanya Turnesi'ne ¢ikacak... Bu turneyle sarkicilik done-
mini 6ncesiz ve sonrasiz bicimde noktalayacaktir.

Kuskusuz hayli yipranmus, alistk olmadig: bir diizenin
kurallari, tutulmayan sozler, kulis kavgalari, ayak oyunlar:
karsisinda caresizligi, kimi zamanda desteksizligi yasamastir.
Ait olmadig bir cografyadadir. Mutsuzdur.

Gazino kulisleri bir alemdir zaten.

Assolistlerin koydugu sarki yasag... Sahne alis sirasi, afis
ve gazete ilanlardaki isim diizenlenisi... Kaprisler. Hem de
bitip tiitkenmek bilmeyen kaprisler. Masa sayisinu 6lgiit alan
kadro segimi... Durmaksizin kesilen raconlar. Dedigim dedik
solistler.

Hatta “Keklik” sarkisim tiim ikazlarina ragmen, repertu-
arindan ¢ikartmayan Filiz Akini, (mikrofon kordonunu sar-
kinm tam orta yerinde makasla kesip) kendince cezalandira-
rak, tartisilmaz yetkesini ortaya koyan (!) bir assolist ve daha
neler, neler...

Kasim 1975’de baslayan ‘sarkici Filiz Akin” kimligi, 1981
Mayis ayinda tarihin degerlendirmesine birakilirken, Filiz
Akin sinema yildiz - oyunculuguyla anilmaya devam ede-
cektir. Daha once belirttigim gibi, 20. yiizyildan 21. yiizyila
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taginan saygin bir iinvandir bu. Sahne, tipki televizyonda
gosterilen eski filmleri gibi, ‘sinema sanatqsi Filiz Akin im-
gesi'nin devamina yardimci olmus bir dénemin parantezi-
dir. Kiigliciik bir parantez. O kadar! Zaten pek de konugmak
istemedigi bir donemdir o yillar.
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Filiz Akin Uzerine
Bir Deneme

Basak Deniz Ozdogan- Ziimriit Burul

yazabilmek sadece Filiz Akin1 ve onun oyunculugunu
bilmenin o6tesinde Yesilcgam Sinemasi’nin bir sistem
olarak da nasil igledigi, oyuncularin bu sistem iginde yerle-
rinin ne oldugu ve bugiin bir kismimizin agagilayarak bah-
settigi Tiirk Sinemasi’min bu altin ¢agmna iliskin sartlarin
neler oldugun ile ilgili de bilgi ve en azindan fikir sahibi
olmaktan geciyor. Bu sinemay1 ve yildizlarimi, bu sistemin
sonlanmasina neden olan televizyon ekranlarindan taniyan
ve seven bir kusagin fertleri olarak bizlerin ise yapmaya
galisacagy, Filiz Akin gibi bir yildiz oyuncuyu s6z konusu
sistem icinde anlamaya ve degerlendirmeye calismak ola-
caktir.
Her seyden o6nce belirtmemiz gerekir ki, Filiz Akin ile il-
gili amatorce de olsa bir seyler karalayabiliyorsak bunun

F iliz Akin gibi Yesilcam’in yarattigy bir star {izerine yazi

nedeni kisisel alg1 alanlarimizin bu yonde olmasimin yam
sira, kendisiyle gerceklestirdigimiz sozlii tarih projesidir.
Kendisini yakindan tamima firsati bulmus oldugumuz Filiz
Akin’i, bu proje sayesinde de bir yi1ldiz olarak iginden ¢iktif
Yesilcam Sinemasi’mi ve starlik sistemini nasil degerlendir-
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digi, oyuncunun bu sistem iginde nerede durdugu, yonet-
menlerin neden ¢ok ama niteliksiz filmler ¢ekmek zorunda
kaldiklari, yapimcilarin bu sinemanin gekillenmesinde ne
gibi roller iistlendigi gibi sorulara nasil bir bakis agis1 getir-
digini gormiis olmak bizi mutlu etti. Karsimizda oturan ve
sorulan yarutlayan kisi bizlerin televizyon ekranlarinda ve
bir kusagin da beyaz perdede gormeye ahstg Filiz
Akin’dan farkh bir kisiydi. Zarif kisiligi, calishg insanlarla
ilgili kotii yonde bir elestiri yapmaktan cekinen nazik tavir-
lar1 ve nesesi her ikimizin de dikkatini ¢eken ozelliklerin-
dendi. Yaptigimiz ¢alisma, bugiiniin Filiz Akin'indan geg-
misteki ‘y1ldiz"1 dinlemek iizerineydi. Ama ¢alisma sonunda
her yoniiyle gercek Filiz Akin1 tarumig oldugumuzu gor-
diik.

Konuyu derinlestirmek amaciyla, Filiz Akinin tam da
gobeginde yer aldig) star sisteminin nasil islediginden bah-
setmenin énemli oldugu diisiincesindeyiz. 70'lerin sonlarina
gelindiginde Yegilcam Sinemasi ve star sisteminin iglerligini
yitirdigini goriiyoruz. Tiim Yesilcam Sinemasi’'m:1 ayakta
tutan star sistemi, 1950’lerin sonundan itibaren Yildiz, Artist
ve Ses gibi sinema mecmualarinin actig “Bir Yildiz Aram-
yor” baglikl miisabakalarla gelismeye baglad: ve kendini
besledi.

60'l1 yillar yildiz olgusunun hakim oldugu yillardi. Bu
donemde yapimalar ve yonetmenler halkin sevecegi, tuta-
cag1 ve kendini o ylizle 6zdeslegtirebilecegi “‘masal’ kahra-
manlan bulmak adina bu miisabakalara ragbet ettiler. Bu
sekilde yarnigmalar1 kazanan kadin ve erkek yildiz adaylan
hi¢ bilmedikleri ve gidisati hi¢cbir zaman kendi ellerinde
olmayacak bir sistemin, Yesilcam Sinemasi’nin iginde buldu-
lar kendilerini. Yapimcilarin gidimiinde, yildizlar, kendile-
rine bicilen rolleri ve kisilikleri canlandirmakla yiikiimliiy-
diiler.
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Oyuncularin birer yildiza doniismesini saglayacak olan
sadece kendi biiytileri degil, onlara sahip ¢ikan, destekleyen
ve bir anlamda onlan bir yildiz olarak pazarlayan yapimas-
lardi. Belirli projelerin iiriinleri olarak sunulan oyuncular
ancak dogru projeye diistiikleri zaman yildiz olabiliyorlardi.
Agah Ozgiig starlik 6l¢iilerini bir yazisinda sdyle agiklamist:

“Turk Sinemasi'nda starlik Olgiileri seyirci sempatisine,
sonrada isletmeci yatinmlarina baghdir. Ve sadece iyi oyun-
cu olarak isim yapmak star olmak degildir.” (1)

Starlik sisteminin kuskusuz en 6nemli ayagi kadin oyun-
culardi. Kadin yildizlarin béylesine ragbet gérmesinin nede-
ni, hem erkek hem de kadin izleyicilerin hayallerinde kargi-
ik bulmalariyla alakaliydi. Erkek izleyiciler i¢in kadin yil-
dizlarin temsil ettigi ahlakly, glizel, iyi ve fedakar kadin, za-
ten hayallerindeki ideal kadina denk diistiyordu. Kadin iz-
leyicilerinse, yine yukarida saydigimiz nedenlerden dolay:
bu yildizlarin hayatlarina bir imrenme duyduklar ve kendi-
lerini bu karakterlerle 6zdeslestirdikleri soylenebilir. Her
kadin yildizin arkasinda onun yildiz olmasim saglayan bir
erkek vardi. Riichan Adh Tiirkan Soray’m, Memduh Un
Fatma Girik’in, Selim Soydan Hiilya Kogyigit'in ve Tiirker
Inanoglu Filiz Akin'in sinemaya girdikten sonra star olmala-
rini sagladilar. (Yazarm Notu: Ozdogan ve Burul’'un bu de-
geriendirmelerine tam olarak katildigimi sdyleyemem ¢iinka
bu dort isim de daha neredeyse ilk filmlerini ¢cekerken yildiz
olmuslardi...) 60'l1 yillara damgasim vuran bu dort yildizin
bu kadar uzun siire giindemde kalmalar star sisteminin
insanlara sundugu imgelerle ilgiliydi. Bu imgeler sayesinde
izleyiciler her yildizin nasil bir karakteri canlandirabilecegini
az ¢ok kestirebiliyorlardi. “Seyirci, filmin adi, afisi ve oyun-
cusu araciligiyla daha salona girmeden once belirli bir fikir
sahibi olmak, ne seyredecegini bilerek ama yine de bunun
nasil olacagim1 merak ederek koltuga oturuyordu. Yalnizca
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kadin ve erkek oyuncularin isimleri bile filmin hangi tiirden
olacagina, nasil sonuglanacagina dair bir fikir verebiliyor-
du.”(2)

Oyuncular, kendilerine giydirilen rolii, setin disinda da
stirdiirmeye devam ediyorlardi. Giinlitkk yasamlarinda ve
basin kargisindaki duruslariru da bu roller belirliyordu. izle--
yiciler yildizlarda istedikleri ve bekledikleri yasantiy: bulu-
yorlardi. Masallarn biiyiilii hayatlara sahip prensesleri, bu
oyuncular sayesinde ete kemige biiriiniiyor, izleyicilerin
taptiklar ve ulagilamaz bir figiir haline geliyorlard:. Izleyici-
ler bu ylizden yildizlar1 gergek hayatlarinda da bu rollerden
ayrn diigiinemiyorlardi. Tiirkan Soray onlar icin giizel ve suh
bir kadinken, Filiz Akin kolejli kii¢iik hanimefendiydi. Ta-
kindiklar1 tavirlar ve giyindikleri roller birbirinden farkl
olsa da Engin Ayca “dort biiylikler olarak anilan kadin yil-
dizlarin ashinda tek bir kadin” olduklari varsayimini 6ne
stirer.(3)

Ilging bir sekilde Yesilcam Sinemasi’'min 70'lerin sonunda
iflasiyla birlikte yildizlar, yildizliklarindan bir sey kaybet-
mediler. Bugiin ‘kare as’ olarak adlandirdigimiz Yesilgam
Sinemas1'nin en {inlii kadin yildizlann Tiirkan Soray, Hiilya
Kogyigit, Fatma Girik ve Filiz Akin, izleyicinin goéziindeki
biiyiilerini kaybetmediler. Ancak saydigimiz ilk {i¢ yildiz,
Yesilcam'in bitisi ve yildiz sisteminin ¢okiisiiyle birlikte ma-
sal hayatlarina da sinemaya devam etmek adina son verdi-
ler. Fatma Girik, erkeksi ve gii¢lii kadin rollerini, Tiirkan
Soray ise gozleri ve dudaklarivla oynayan suh kadin rolleri-
ni birakarak, 80’lerin ve 90’larin sinemasina ayak uydurdu-
lar. Artik, canlandirdiklart karakterlerin gergek hayatta kar-
sibklar1 vardi. Bir tek Filiz Akin, yildiz sisteminin bitmeye
yuz tuttugu 70’lerin sonuna dogru kendi istegiyle sinemay:
birakti. Ya da sinema onu birakmadan, o sinemay: tek etti.
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Hafizalarda bilinmeyen bir zamanin diigsel prensesi olmaya
devam etti. :

Bu yazinin da ana konusu olan Filiz Akin’in, ‘kare as’
igcindeki yeri neydi? Ona hangi roller bigilmisti? Daha ¢ok
nasil filmlerde oynuyordu? Temsil ettigi ‘rol” neydi? Oyun-
culugunun sinemada kargilik buldugu bir anlam var miydi?

Filiz Akin’a kare as i¢inde bigilen rol, sarigin, ama masum
kadmn kimligiydi. Yillar boyunca Yesilcam’da siire giden
sarigin vamp kadin klisesi onun yildizlagtigi donemde yikil-
di. O sinemamizin sangin, Avrupai yuziiydi. Yesilcam’in
giizel, ama kiiltiirlii, kolejli, kii¢iik harumefendisiydi. Oglu
flker Inanoglu ile oynadigi Yumurcak filmlerinden sonra
fedakar anne ve sadik es rolleri de ona uygun goriilmeye
baslanmigti. Ona sunulan masum ve temiz kadin imajin,
sade ve gosteristen uzak oyunculuguyla destekliyordu. Az
mimik kullaniyordu. Gosteriye doniisen bir oyunculuk hig-
bir zaman sergilemiyordu. O donemin neredeyse tiim oyun-
cularimin yaptig gibi kendi sersini de kullanmiyordu.(4)

Dublaj, oyuncunun kendi performansinin yarisini ses sa-
natgisiyla paylasmasi demekti. Filiz Akin'in dublajli sesinin
arkasinda gordiigiimiiz, siissiiz bir oyunculuktur. Oyuncu-
lugunun tiim giiciinii gozlerinde toplamigtir denebilir.

Yesilgam’in oyuncuyu disipline eden yogun ¢ekimleri al-
tinda, Filiz Akin da kostiimden, makyaja kendi kendine
yetmeyi bilen bir oyuncuydu. Kadin yildizlarin canlandir-
diklar: karakterlerle 6zdeslestikleri o donemde oyuncular-
dan filmde givecekleri kostiimlerini kendilerinin se¢mesi
isteniyordu. Bu sayede kadin oyuncular sunduklar: imajlara
kiyafet ya da aksesuarlarla istedikleri sekilde yon verebili-
yorlardi. Bu bagka bir agdan giinliik hayatta siirdiirdiikleri
imajin tekrarinin filmlere yansimasina neden oluyordu. Filiz
Akin’in da filmlerde giydigi kiyafetleri kendi gardirobundan
oynadig rollere yakistirdig: kiyafetlerdi.
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Filiz Akin, sinemaya girdigi yillarda, senaryolar ‘kare
as'in diger yildizlarindan farklh olarak onun istiine yazilmi-
yordu. Daha ¢ok, jonlerin yanundaki asil kadin karakter ola-
rak karsimiza gikiyordu. Kendisinin 6n planda oldugu film-
lerin gekilmesi icin biraz daha zaman gecmesi gerekecekti. -
Filiz Akin1 ‘kare as’tan ayiran en onemli 6zellik de esi ve
yapimast olan Tiirker Inanoglu’nun Filiz Akin’dan bir star
yaratma dislincesinde olmamasiyd:. Filiz Akin da yakin
zamanda kendisiyle yapilan soylesilerde bunu ifade etmis-
tir.(5)

Halbuki diger kadin oyuncularin arkasindaki erkeklerin
bu kadinlarin yildizlasmasinda ve yildiz gibi sunulmasinda
biiyiik katkilar1 vardi. Ustelik yapimcisina hem 6zel haya-
tinda hem de oyunculuk hayatinda dyle baghydi ki, yapim-
asmin istekleri dogrultusunda hep ticari basar1 elde etmesi
beklenen, izleyiciyi fazla yormayan filmlerde oynamak zo-
runda kalmisti. Cahistig yonetmenler, donemin en onemli
yonetmenleriydi. Ama rol aldi§ en 6zentisiz filmleriydi de
ayn1 zamanda. Kendisiyle yaptigimiz sozlii tarih ¢alismasin-
da bu durumu kendi sozleriyle soyle ifade etmisti: “En iyi
rejisorlerin, en kotii filmlerinde oynadim”(6)

Turgut Ozakman’in “Ocak” adh tiyatro oyunundan si-
nemaya uyarlanan ve Halit Refig'in yonettigi “Gurbet Kus-
lar1’”"nda yan rollerden birinde gordiiguimiiz Filiz Akin'in
oynadig kolejli, zengin aile kiz1 roliiniin, Filiz Akin’in imaji-
ny, gelecekte oynayacag filmler i¢in de pekistirmis oldugu
sOylenebilir.

Filiz Akinin filmografisine bakti§imizda en 6nemli film-
leri arasinda “Gurbet Kuslar1” (Yon: Halit Refig, 1964),” An-
kara Ekspresi”( Yon: Muzaffer Arslan, 1970), “Umutsuzlar”
(Yon: Yilmaz Giiney, 1971) ve “Utang” ( Yon: Atif Yilmaz,
1972) oldugunu goriiyoruz. “Ankara Ekspresi” ile kariyeri-
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nin tek en iyi kadin oyuncu odiiliine 8. Antalya Film Senli-
gi'nde layik goriildiigii dikkat cekmektedir.

Meslegindeki ilk oyunculuk 6diiliinii almasini saglayan
filmi “Ankara Ekspresi’nde ise Filiz Akin'in birgok rolle
karsimiza qktigim goriiyoruz. Gorev agkiyla tutusan bir
casusu ve merhametli olmas1 beklenen bir doktoru canlan-
dirdigy gibi, sahneye cikip sarki sdyleyen ve gayet suh bir
edayla dans eden giizel kadin rollerinin de iistesinden geldi-
gi dikkat cekiyor. Ayrca daha evvel bircok filmde beraber
gormeye alishgimiz Ediz Hun - Filiz Akin ciftinin uyumlu
oyunculuklarimi bu filmde yeniden fakat bu sefer oldukga
farkl bir senaryo ¢ergevesinde izlemek miimkiin.

Filiz Akin'in en iyi filmim dedigi “Umutsuzlar”, siirsel
sinemanin bugiin bile en giizel érnekleri arasinda sayilabilir.
Yilmaz Giliney’in filmdeki Cigdem karakterine en uygun
gordiigli kisi Filiz Akin’di. Filmdeki karakterler diigiiniildii-
ginde, aslinda hem Filiz Akin’in, hem de Yilmaz Giiney’in
canlandirdigy kisiliklerin, kendi kimlikleriyle de fazlasiyla
oOrtiisen taraflan vardi. Cigdem, Filiz Akin gibi kirilgan ve
naif; Firat, Yilmaz Giiney gibi tutku dolu, kabaday: bir
adamdi. Yimaz Giiney’in bu filmdeki anlatimi, Yesilcam
filmlerinden farkl olarak, imkansiz agki yeri geldiginde bir
bakis, bir durus ya da yalmzca sessizlikle gostermek tizeri-
neydi. Bu da oyunculukta sadeligi ve dogallig: beraberinde
getiriyordu. Filiz Akin'in da filmleri hem goriintiisii hem de
oyunculugu agisindan en dogal oldugu filmin “Umutsuzlar”
oldugunu soylemek yanhs olmaz diye diigiiniiyoruz. Filiz
Akinin, Yesilcam’in klasik ve belli kaliplarla standartlagmig
olan oyunculugunu Yilmaz Giiney, kendi anlatimiyla kir-
maya galigti. Bunu yaparken de oyuncularin kisitlamadi ve
ozgur birakmayi tercih etti. Filiz Akin, Yilmaz Giiney’in yo-
netmenligini su sekilde agikliyor: “Yilmaz Giiney’de sevdi-
gim yon oyuncuyu serbest birakiyor olmasiydi. Kendi yap-
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mak istedigi seyleri de soylityordu. Diger filmlerde biz ka-
meraya arkamizi donemezdik. Halbuki gerektiginde sirtiru
donerek de bir gey ifade edebiliyorsun”(7) Ayrica o donem-
de pelikiile filmle g¢alismanin zorluklarini sadece Yilmaz
Giiney’le calisirken yasamadigini belirten Filiz Akin, bu ko-
nudaki goriiglerini de sdyle ifade etmisti: “Bir tek Yilmaz
Giiney’de boyle bir rahathik vardi. Istendigi kadar tekrar
cekilirdi.”(8)

Filiz Akin'in “Umutsuzlar” filmiyle birlikte filmografisi-
nin en onemli diger filmi de kugkusuz ki “Utan¢”tir. Atif
Yilmaz'in yonetmenligini yaptig: filmde Filiz Akin, temsil
ettigi sinifin aksi bir rolde karsimizdadir. Onun sehirli, Av-
rupa’yla biitiinlesmis kadin imgesi bu filmde yerini kenar
mabhallelerin birinde yasayan ve gecimini fabrikada galisarak
saglayan fakir bir gen¢ kiza birakmugtir. Kendi de bu duru-
mu su sozleriyle agiklamaktadir:

“Bazi1 insanlarin tipleri belirli bir yelpazeyi canlandirmak
icin ¢ok daha miisaittir. Ama benim daha sehirli, Batiya do-
niik bir yliziimiin olmasi biraz daha hali vakti yerinde ailele-
rin ¢ocuklariru canlandirmamdan sonra beni bir varog tipi
olarak kabul etmek zor olabilirdi. Burnum, sagimin rengi
varosta yasayan bir kadinmi canlandirmaya uygun degildi
pek. Ama Atf Agabey (Yilmaz) bana orada giivendi ve
“Utang’ta sehrin kenar mahallesinde yagsayan bir kiz1 canlan-
dirmamu istedi.”(9)

Ama tabii ki o, bu filmde de iyi terbiye gormiis, ahlakh ve
saf kadini canlandirmaktadir. Iste tam da bu yiizden énemli
bir film ve Filiz Akin agisindan da 6nemli bir roldir. Clinki
film “Ahlakli ve temiz kadin kimdir, nedir?” sorunsalinin
uzerine kurulmus ve bunun Yesilcam’'in kurallar1 iginde
sorgulamaya ¢alisan bir filmdir. Toplumun genel ahlaki ya-
pis1 yansitilirken bu, gesitli sembollerle de anlatilmaya cali-
silmistir: “Belki Atif Yilmaz'in da ilk denemesiydi. Bir kadi-
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nin icindeki degisiklikleri, arzular, fantezileri ve goriindiigii
hayatla arasindaki hayati vermesi agsindan.. Bu filmde
belki bir gozlem yapt. Sonra bu konunun iizerine daha ¢ok
gitti.”

Yildizlarin oyunculuklarin1 deneme ve gelistirme firsati
bulamadiklarn Yesilgam icinde Filiz Akin da kendi ¢abalariy-
la oynadigi rollerin iistesinden gelmeye ¢alismistir. Senaryo-
nun yaprak yaprak sete geldigi bir donemde kugskusuz ki
oyuncuya verilen deger yeterli miktarlarda degildi. Oyun-
cuya roliinii tanimasi ve igsellestirmesi firsati pek verilmi-
yordu. Yonetmenlerle de gekim 6ncesi herhangi bir hazirlik,
on calisma yapilmadigin belirten Filiz Akin, Atif Yilmaz'la
“Utang” filmi 6ncesinde bdyle bir ¢calisma yapmis olduklari-
n1 hatirladigini s6ylemisti.(10) Sinemay1 birakmasiyla birlik-
te Filiz Akin"1 sonraki kugaklar televizyon ekramindan tani-
ma firsatina sahip oldular. Ancak televizyon her giin evleri-
ne gelen bu yildizlara seyirci, arhik mistik bir bigimde tap-
muyordu. Seyirci igin ilahi bir konumda olan yildizlar artik
normallesmiglerdi. Filiz Akin'in ‘kare as’tan farki belki bu
noktadadir. O yildiz biiyiisiinii televizyonda bu sekilde
azaltmig olmakla birlikte, izleyicinin kafasinda, 6zel yasami-
n1 6zenle korumasi sayesinde esrarim siirdiirmiistiir. Gii-
niimiizde Filiz Akin'in gecirdigi rahatsizlik nedeniyle ve
yardim kampanyalariyla tekrar giindeme gelmesiyle seyir-
cinin goziindeki imgenin yeniden pekistigi s6ylenebilir. Yil-
diz olmanm verdigi bir sorumlulukla, bu kez izleyiciye, be-
yaz perdede vaat ettigi yasamu degil ama yasama sansin1 bu
kampanyalar sayesinde vermeye ¢alishigin sdyleyebiliriz.

Yukarida kisaca deginmeye ¢alistgimuz Filiz Akin'la ilgili
bizden yaz1 yazmamiz isteyen ve sozlii tarih projemiz bo-
yunca bizi her anlamda destekleyen Pinar Cekirge’ye tesek-
kiirti bir borg biliyoruz. Filiz Akin gibi gercek bir yildizin
biyografisinin bile tam olarak bulunmadig bir ortamda,
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Pimnar Cekirge'nin kisisel argivinin ne denli énemli oldugu
bir kez daha agiga citkmaktadir.
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Ve Bir Filiz Akin Soylesisi

“En zoru budur iste; kendi gozlerine, kendi yiiregine, kendi
gecmigine, kendi hayatina bakmak. Sahiden bakmak. Ne gordiigii
degil, ne gormek istedigi onemliydi. Ya alip kendini gidecekti, ya
da terk edecekti. Kararim verdi. Geriye ‘Agkin Romans’ini birak-
i "

“Askin Romans1” / Tiilay Bilginer

iin ¢oktan batmig. Aksamuin ilk karanhgi usulca

inmis duvarlara. Tarih 26 Mart 2014. Carsamba.

Filiz Akin ile sinemayn, pelikiire gecirdigi karakter-
leri, bir donemi konuguyoruz.

Star 1s1g1yla kutsanmus, perdedeki imgesi giin gelmis 6zel
hayatindaki ‘gergek’ imgesinin Oniine ge¢mis, halka mal
olmusg, hemen her filminde roliiniin geregini fazlasiyla yeri-
ne getirmis, unutulmazlagmis, ‘mythe” degerini hep koru-
mus, sohretiyle vedalasmamus, kendi izleyicisini yaratmis bir
oyuncuydu Filiz Akin. Tarzi, rengi, durusu, sonsuzluga yaz-
gili giizelligiyle milyonlarca insani etkilemis bir ‘ikon’du
ayni zamanda. Her biri adeta roman aylasiyla gevrilmis o
siyah beyaz fotograflar. Filmler.

Unutulmayacak, derinlikli, etkisini, anlamim yarin da ko-
ruyacak oyunculuguyla, bir topluma en rafine duyarliliklar,
glizellikleri comertge sunan gergek bir aktris.

Safa Onal “Ne kadar Gamli Bu Aksam Vakti” (2009) adl
kitabinda goyle der:
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“Giizel Filiz Akin. Kalbiyle, i¢ yansimalar: ile de ¢ok giizeldir
Filiz.(...) Onun kendine ait, baskalarinda pek ozenti gibi duracak
bir zarafeti, bir mesafesi vardir.”

Evet, yillar yil sadece izledigim, yazdigim, anlattigim Fi-
liz Akin ile soylesi yapmak hi¢ aklima gelmemisti. Ya da
yasayacagim asir1 heyecan nedeniyle soru soramayacagimi,
muhtemelen her seyi yiiziime goziime bulastiracagimi di-
siinmek, beni hep engellemisti bu konuda. Ta ki, Yavuz
“Neden Filiz Akin ile de goriismiiyoruz?” diyene kadar.
Bilmem, kabul eder miydi? Kabul etti, diyelim; heyecanimi
yenebilecek miydim karsisinda... Sonra neler sormamiz
gerekirdi... Neredeyse yarim yiizyila yakin bir hayranlik,
vazgecilmezlikle tanimlanabilecek bir tutku, sevgi vardi
yedegimde. Biitiin hayatimu kaplayan, hi¢ ihanet etmedi-
gim...

Sinematografik diislerimi ¢ok otelere tasiyan “Umutsuz-
lar”1 hatirhyorum simdi. Ge¢mis baharlardan kalan mimoza-
lar, gigdemler... Ille zambaklar. Karbeyazi zambaklar.

Popiilizme dayali gergek ‘star sinemasi’'ndan yola ¢ika-
rak, toplumun en kalic1 ve 6nemli imgelerinden birine dénii-
sen Filiz Akin, o hep ‘cok giizel, duyarl, kinlgan, zarif, mag-
rur kadin’ kimliklerindeki bagarisiyla bir dénemin en 6nemli
yildiz oyuncularindan biri olmustu. Giin geldi ‘ayni’lar ara-
sinda farkli ve elit olarak durdu, durabildi. Masallar, efsane-
ler biiyiikliigiindeki sevgileri, ugsuz bucaksiz duyarhliklar
anlatan o filmlerle kitleleri kendisine hayran birakti. Dahasi,
Filiz Akin bir toplumun zarafet ve giizellik halesiydi. Op-
helya’nin kan pihtis1 hiiznii “Umutsuzlar’in hemen her kare-
sinde ytiziine, gozbebeklerine yapismg gibiydi.

Oyunculuk gosteriminin giderek virtiioziteye doniisen
miithis yorumu. Incelikli, dengeli, tartimli, duyarli, ayrmth
bir yorum bu; Sade, ¢cogu kez abartisiz. Rolii kendine uydu-
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ran, kendini o role katan. Bizi diisler diinyasina elimizden
tutup gotiiren o usta oyunculuk teknigi. Yasar kildig: unu-
tulmaz karakterler olsun, gelip gecici roller olsun her birine
yiiregiyle, sezgisiyle, zekasiyla aym titizlikle yaklagmak.
Virtuoso performance da diyebiliriz ashinda. Filiz Akin'in si-
nemadaki basarisimin tilsimi bu iki sozciikle agiklanabilir,
bana gore: Virtuoso performance.

Gin oldu, “Umutsuzlar”, “Veda”, “Utang”, “Beyaz Giil-
ler”de gergek, safkan bir tragedya oyuncusu oldugunu hay-
kirdi. Sadece bu saydigim filmleriyle bile, ‘karakter sinema-
si’'nda unutulmaz bir imzadir Filiz Akin. Tiirk Sinema sana-
tina basilmig bir miihiirdiir. Sar1 sagl, ela gozlii, kolej mezu-
nu o glizeller giizeli geng kiz, biiyiik kent insanunin begeni-
sine sunuldugunda, bir yildizin ikonlasma oykiisii de ister
istemez baslamis oluyordu.

Cok sahici. Cok kendiliginden bir asalet ve giizellik, kiil-
tiirle alasimlanmigti derinlerde bir yerde. Taner Ay'in sozle-
rini hatirhyorum:

“Filiz Akin mimoza saris1 bir 'kenar siisii’ kadar giizeldi ama,
kentli kizlar icin bile ancak "bir moda dergisinin fotografi” olabilir-
di. Ancak o ‘kenar siisii’ giizellik bir ikon ve imge olarak
yillara meydan okumayi bildi. Her zaman gizemli, uzak ve
saygihydi. Siddik Akbayir ise, “Oniiniinde Biiyiidiigiimiiz
Afisler” (2013) adli galismasinda Filiz Akin’1 soyle tanimlar:

“Tiirkiye'nin ilk sarigin masum kadimydiniz. Sariginla kotiilii-
Siin birlikteli§ini yiknmgtimz. Kiigiiciik yiiziiniiz, estetikli burnu-
nuz, belinize dokiilen saglariniz, ¢okca rimelle biiyiittiigiiniiz goz-
leriniz, ideal beden oOlgiilerinizle sariginlarin da masum olabilece-
gini gostermigtiniz. Saglarimz ashinda o kadar sar1 degildi. Ancak,
bir 6miir hep aym rengi korudugu icin gercek bir sarigin gibi be-
nimsemistik.”
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Agah Ozgiic bir bagka agidan ele aliur konuyu: “Sirinli-
8iyle, icsel masumiyetiyle ve de kendine 6zgii ‘cocuk kadin sarigin-
lig1'yla, ilging bir Filiz Akin portresi ortaya ¢ikar. Ve iste Filiz
Akin’in yerlesik kaliplart kirip, Tiirk Sinemast'na yenilik getirme-
si, ozellikle de soz konusu tipolojik durumundan kaynaklanmakta-
dir.” ;

Sosyolojik agidan, toplumun belli bir kesimini temsil edi-
yordu Filiz Akin. Egitimli, laik, moderniteyi yasam bigimi
se¢mis bir kesimdi bu. Tarz1 ve rengiyle kisa siirede star
sisteminin bir pargas1 haline gelmis, farkli sosyo-ekonomik
ve kiiltiirel gegmisi olan yiginlarn etkilemisti. Bir devrin mi-
tosuydu. Kolektif bilingalimizda kalan en romantik hatira...
Ugusan sar1 saglar. Filiz Akin'1 sonsuz bir ikonaya doniistii-
ren tiim o filmler... Stiidyo fotograflar.

Prof. Dr. Niliifer Gole, Filiz Akin"1 Tiirkiye'nin batililasma
siirecinin bir ¢izgisi olarak, gordiigiini agklamigti, “Dort
Yaprakli Yonca” (2004) adli kitapta:

“Batililagma seriiveni sirasinda ¢ok iyimser olmamiza neden
olacak bir durusu var. Bu sadece yapay batiya benzeme amacl
degildi. Gergekten incelmis, kiiltiir sahibi, kendini siirekli egitmis,
ince zevkleri, meraklar1 olan, insanlarla iligkilerinde ozenli ve de-
tayci. Aslinda Tiirkiye'nin batililasma seriiveni bakimindan dogru
bir tipleme, dogru bir érnek oldu. Giizellik agisindan, yaptirdigi
estetikleri bile saklamadan, bunlar bilgi gibi vermeyi Tiirkiye'de
ilk o baglatt1.”

Tirk Sinemasi’min en ozerk oznelerinden biriydi Filiz
Akin. Simdinin tersine, giinliik, genelgecer sohretin izini
stirenlerden olmadi. Toplumsal ikonografisi ‘klas, ulagiimaz
ve Turkiye'nin en 6zel kadinlarindan biri’ imge / gergegiyle
sekillenmisti. Akilla duyarliligs, bilgiyle, birikimi estetik ve
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sanatla kaynagtiran bir oyuncu olarak belleklerde yer etmis-
ti.

Gergek hayranlan vardi. Sadik, parayla tutulmamus. i¢-
tenlikle seven. Filiz Akin’1 yakindan gérmek, imzali fotogra-
fina sahip olmak isteyen... Neredeyse bir karasevdaydi bu.
Katiksiz, kosulsuzdu. Cocuklarina ‘Filiz’, “Akin’ hatta ‘Cig-
dem’ ismini verenler...

Kisaca, bize 6zgii bir sir s6z konusuydu bu yaman tutku-
da. Bireysel ve toplumsal hafizamizin, yarim yiizyilh agkin
bir siire boyunca parcasi olmus, bir imgeydi o. Hig irtifa
kaybetmeyen.

Nitelikli olmakla, popiiler olma kavramlariru birlestiren
bir ‘estet’ti Filiz Akin ayn1 zamanda. Izleyici kitlesiyle ara-
sindaki nesnel karsilik olgusunu siirekli olarak var kildi. Hii-
ziin cografyasmin kilometrekarelerini her filminde biraz
daha genigletti.

Diisiiniiyorum da, “Utang” filminde miithis bir feno-
mendi Filiz Akin. Perdede duygulan elle tutulur kiliyordu.
Tiim birikimini bedenine, yiiziine yansitmusti. Ayrintilara,
niianslara gosterdigi incelikli 6zenle oyunculuk teknigini
dolu dolu sergiliyor, adeta oyunculuk dersi veriyordu her
sahnede. Starhi$ kadar ‘oyunculugun’da en dorugundaydi.
Bir kez daha kendini agmisti. Zamandan bagimsiz, yillara
yenilmeyecek bir persona (Bahar) koymustu ortaya. Yorum-
culugunu yaraticihiga doniistiirerek.

Hep o koyu romantizm. Hep o tanuk ve sug ortag: melod-
rarnlar. Kinbglar. Hiiziin ¢ahig: bir giiliimseyigle, tek bir
vehme bedel edilen nice hayatlar. Sicim sicim gozyaslan
siiziiliirdii yanaklarmna. Aciya barinak oluverirdi kahkaha-
lar. Susar, igini ¢ekerdi... Hep beraber aglardik o an. ille
kresendo sahneler! Riiya serpintileri... Tiilleri disariya sav-
rulan bir pencere. Ve perdede o anons:
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“Erler Film yilin sinema olayimi gururla takdim eder: 'Soygun-
cular’. Milyonlarin sevgilisi, goniiller sultani, Tiirk Sinemasi'nin
tagsiz kralicesi Filiz Akin ‘Soyguncular'da. Ayrica Ediz Hun,
Ekrem Bora bu unutulmaz agk filminde bulustular. ‘Soyguncular’
pek yakinda bu sinemada...”

Mitoloji yiirliyordu. Onu severek biz olduk sarurim. Biz
olmanin o sicak bugusuna tutunduk. Tiirk Sinemasi’nda ¢ok
az kisinin kazandig), kazanabildigi dokunulmazlik halesiyle
cevriliydi. Hedef kitlesi, milyonlarla 6l¢iilen bir hayran kala-
baligiydi. Perdedeki giizel kadin, elinde bembeyaz zambak-
lar ugsuz bucaksiz bahgelerde, bir yahmimn salonlarinda
golgesini siiriiklityordu. Yaldiz kaplamali tirabzanlar... Si-
yah kuyruklu piyano... Kristal avizeler. Eflatun mumlarin
yandigl, piring samdanlar. Bambagka iklimlerden gikip gel-
mis olmaliydi. Bir diiste gezer gibiydik onunla. Suyun ytize-
yinde 6lii yapraklar. Dedigim gibi, mitoloji yiiriiyordu hizh
adimlara.

“Dénem sinemast diis satryordu,” demigtiniz bir soyleginiz-
de...

Ayag1 yere basan senaryolarin pesinde kosamadik, diye-
bilirim. Sablon hikayeler izleyiciler tarafindan begeni toplu-
yordu. Cok da sorgulamaya kalkmadan bu yolda devam
ettik. Tutmus bir filmin benzerleri ¢ekildi durdu. Halkin bizi
bu filmlerde gormekten mutlu oldugunu goézlemliyorduk.
Dahasi, artitk bu kadari da olmaz dedirten kimi sahneler,
diyaloglar izleyici tarafindan bagtaci ediliyordu. Her gey
masal tadindaydi. Yesilgam masumiyeti, icten, kosulsuz
sevgileri igliyordu stirekli. Siradan insanlarin basit hikayele-:
ri, mesaj verme kaygisi s6z konusu degildi. Donem sinemasi
diis satiyordu sadece. Her sey bashbagina bir illizyon, bir
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tilsimdi aslinda. Hayranlarimiz perdede yasar kildigimiz
karakterlerle bizi 6zdeglestiriyordu. Sinema en biiyiik eglen-
ce kaynagiydi. Derken televizyonun hayatlarimiza girmesiy-
le Yesilcam’a ilgi birden azalmaya basladi.

Bir yanda seks filmleri furyasi, her giin ¢ogalan anarsi... Yeni-
lenen konular... Star sistemi ¢cokmeye baglamist: yetmislerin ilk
yarisina gelindiginde... Sinema salonlar: yerii farkl bir izleyici
profiline terk etmisti coktan...

Sinema sanayilesmemisti. Star sinemasi yerini yonetmen
agirlikli sinemaya birakmak tizereydi. Birakti da. Bizler gibi
starlar da cikartilmadi... Televizyonun gelisi ve hizla yay-
ginlagmasiyla izleyici sinema salonlarina gidecegine, sine-
may1 evine getirir oldu. “Dallas”, “Kagak”, “Yalan Riizgarn”
gibi dizilerle bagka diinyalarda buldu kendini. iste bu nok-
tada, Yesilcam ile izleyicisi arasindaki o vazgecilmez tiryaki-
lik ve biiyiilii bag koptu. Mesela, sadece kendim igin konu-
suyorum, bir dénemin yildiz1 olabilirim ama o donem bitti.
Simdi sartlar cok bagka; Diinyay1 takip eden, 6nemli festival-
lerde odiiller alan farkli bir sinema anlayist var artik karsi-
mizda.

Filiz Akin"in star sistemi kurallarint yadstyip, imgesine ters
diisecek projelerde yer almas: miimkiin miiydii?

Hayir, olamazdi. Ornegin “Yikilan Yuva” filminde kis-
men de olsa, menfi bir karakter canlandirmigtm. Ama tut-
madi... $oyle diyebilirim, oyunculuk adina, star sisteminin
kurallarin1 yikma adina, ne zaman ufak denemeler yapildiy-
sa, begenilmedi. Halkin kabullenip, benimsedigi ‘cocuksu,
masum geng kiz’ imajin1 yapima Irfan Unal terse cevirelim,
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bu kliseyi yikalim istedi... Ama dedigim gibi, ilgi gormedi
proje.

Belki de genis kitlelerce hep bir hep rol-model olarak algilandi-
Simizdan...

Batida sanatqimin toplumda rol-model olmas: diye, bir
kural ya da beklenti yoktur. Ozel hayat: degil, sanatc1 kimli-
gi degerlendirilir ¢iinkii. Biz, ‘Dort Yaprakli Yonca’ olarak
tanimlanan isimler, yasam bicimlerimizle, durusumuzla,
filmlerimizle art1 bir deger katmaya ¢alistik elimizden geldi-
gince. Insanlar bizi ailelerinden biri gibi goriip, benimsedi,
Oyle kabul etti... Toplumla aramizda ¢ok giiglii bir duygusal
bag olustu.

Biraz daha agsaniz. ..

Belki de tiiketim toplumuna gegisle yitirdigimiz ya da yi-
tirmeye bagladigimiz masumiyet, romantizm, onur, fedakirlik,
omiir boyu siiren agklar, paramin satin alamayacag1 degerler soz
konusu oldugunda, bir dénemin temsilcisi ve simgesi olarak
gordiikleri bizlere daha ¢ok baglandilar... Daha ¢ok sayg:
duydular, diyebilirim. Tabii, bu miithis bir sevgi seli ve mut-
luluk bizler igin... Vazgecilemeyecek, tanimlanmasi gii¢ bir
glizellik. Televizyon kanallarinda gosterilen eski filmlerimi-
zin bu kadar ilgiyle izlenmesinin altinda yatan da romantizm,
masumiyet, sadakat, sabir, o mahalle dayamsmasi, kartpostal ta-
dinda Istanbul goriintiileridir ki, bunlar hep bize mal edildi...
O donem, o duyarhiliklar hep bizlerle simgelestirildi zaman
iginde.

Peki bu gohretin sizi bunalttigs, rahatsiz ettigi oldu mu?
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O kadar giizel, kiymetli bir duygu ki bu... Sikilmak, te-
dirgin olmak miimkiin mii? Ama su cep telefonlan var ya,
yemek yerken, ne bileyim makyajsiz, 6zensiz ya da hastay-
ken... En goriinmek istemediginiz bir durumda fotografini-
zin gekilmesi bazen {iziicii olabiliyor tabii.

Bir yere gittiginizde yer yerinden oynuyordu...

Bir seferinde Kapaligarsi’da annemle bir kuyumcuya
girmigtik. O kadar kalabalik birikti ki ctkamadik. Polisi ara-
mak zorunda kaldilar. Ama bu durum, o dénem tnlii olan
herkesin bagina gelen bir seydi, sadece benim degil.

Kurallarimiz vardr degil mi?

Bizden &nce “Belgin Doruk Kurallan” vardi. izleyici ve
hayran kitlesiyle, toplumla ters diismeyen kurallardi bunlar.
Biz de onlar1 uygulamaya ¢alisiyorduk.

Oyuncu olarak yapimciya, senariste, yonetmene miidahaleleri-
niz olur muydu?

Gereksiz Opiisme, sevisme sahnelerinin ve dekolte gorii-
niisiin olmamasinu isterdik...

Bir toplumun, bir devrin ortak gecmisinde ve bugiiniinde va-
rolmug sembol / ikon olmay: nasil tanmmlarsiniz?

Onu yasarken pek de fark etmiyorsunuz aslinda. Ciinkii
yaptiginiz bir is var. Ben bunu isin getirdigi bir sonug olarak
goriyorum. Oyunculuk, yetenek kadar, sans faktoriine ve
dogru zamanlamaya da inaniyorum. Déneminin 6tesinde ya
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da gerisinde kalmadan tam zamaninda, dogru yerde, dogru
projelerde yer alabilmek, bu dedigim.

Peki o filmler...

Timiinti o giinlin sartlariyla degerlendirmenin, dogru-
olacag1 diisiincesindeyim. Sinematografik degerlerinden
¢ok, donem filmleri olmalar1 agisindan belli bir duygu yo-
gunlugu var ediyordu o filmler. Saf, kosulsuz sevgilerin ele
alindig1 temalar seyirciye kolayca geciyordu... Az once de
degindigim gibi, sinema toplumun hemen hemen tek eglen-
ce kaynagiydi.

Filiz Akin’li filmleri desem. ..

Cok siradan filmlerde de rol aldigim oldu. “Batt1 Balik”,
“Ugurumdaki Kadm”, “Asfalt Riza” gibi, keske hi¢ yer al-
masaydim, dedigim filmlerim de olmustu geg¢miste. Ve,
“Kader”, “Zambaklar Agarken” tarzi dénemin de pek fark
edilmeyen, o klasik, naif tatlar iceren filmlerimi sevmigtim.
“Emine”, “Reyhan” ve “Fadime” serisini de sayabilirim bun-
larin arasinda. Ama en sevdigim filmi sorarsamiz; “Umut-
suzlar”, “Ankara Ekspresi”, “Utan¢”tir derim. Mesela 6nce-
sinde “Gurbet Kuslari”var, benim o filmde roliim ¢ok 6nem-
li degildi belki, ama film ¢ok bagsariliydi. Bana gore, bagka-
din oyuncu, rolii itiban1 ile Pervin Par'di “Gurbet Kugla-
r1“nda.

Aymi zamanda, koyden biiyiik kente gociin ilk kez perdeye akta-
riligtydr “Gurbet Kuglar1”. Atilla Dorsay’in “100 Yilin 100 Tiirk
Filmi” (2014) adli kitabinda da bu ayrintiya deginilmekte. Konuyu
biraz degistirelim; Agah Ozgiic,”1960 larn izleyicileri Filiz Akin’1
esi Tiirker inanoglu’nun sirketi adina bir ‘memur oyuncu’ olarak
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birbiri ardina gektigi popiiler is filmleriyle hatirlar” demigti Milli-
yet Cadde de yer alan “Yesilcam'in Kirilgan Sarigimi” baglikli,
12.10.2012 tarihli yazisinda...

Oncelikle o yillar Erler Film'in gelisme dénemiydi. Tiir-
ker Inanoglu bir yildiz yaratma pesinde degildi. Izleyiciyi
¢ok iyi taruyan bir yapimci ve yonetmendi. Hangi filmin is
yapacaginu onceden kesfeden biriydi... Ve ben, o doénem
genelde erkek kahramanlarin agirlikli oldugu filmlerde bir
tiir joker oyuncu konumundaydim.

Gelelim, yine Agah Ozgii¢'iin tamimlamasiyla hemen her kare-
sinde bir ikona doniisen Filiz Akin'in yer aldig1 “Umutsuzlar” a...

Umutsuzlar'da yasar kildigim Cigdem karakteri benim
icin zor bir roldii. Kendim gibi olacaktim. Yilmaz Giiney
sahici yasamdaki Filiz Akin olmamu istemisti, her seyden
once. Hi¢ oynamadan, en dogal halimle kamera oniinde
olmam bekleniyordu. Yilmaz Giiney’in bu filmde sadece
benim olmam gerektigindeki 1srar1 durusum, goriintiimdii.
Dedigim gibi, bir bagkasiyla cekmek istemedi Umutsuzlar's.
Bir diger oyuncunun oynayarak yapacagl seyleri, benim
sirufsal Ozelliklerimle saglayacagimi, oynayacagimi, benim
uygunlugumun filme artt deger katabilecegini hesap etmis-
T

Samirim Tiirker Inanoglu bu filmde rol almamz: basta pek is-
tememis. ..

Evet, ama ozellikle Irfan Unal'in ikna giiciinii yadsiya-

mam o asamada. Zaten Yilmaz Giiney, benim olmamam
halinde bu projeyi tiimiiyle iptal edecegini sdylemisti.
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Ve bir sehir efsanesi dolagir. Beg giin sette siranizi beklediginiz
ve tam besinci giiniin sonunda yorgun, makyaji bozulmusg bir Filiz
Akin"in, Giiney tarafindan sete cagrildigi. ..

Oyle olmadi. Ik setim filmin baglangi¢ sahnelerinin ge-
kildigi Sehir Hatlar vapurunda alinan sahnelerimizdi...

Sinema tutkusunun Gtesinde icra ettigi sanata duydugu
saygl, yaptig1 ise gosterdigi 6zen, emek... Toplumla kurulan
organik bag. Filiz Akin tipki donem oyuncular gibi sinema
oyuncusu olmanin ne denli ciddi bir ¢aba gerektirdiginin
bilincinde olarak ¢ikmust: yola. Roliiyle kurdugu dogru ilis-
ki, temposu diismeyen oyunculuk anlayisiyla. Dahasi, giizel-
ligi ve duygu gegcislerini boylesi bir dogallikla sanata doniis-
tiirebilen aktris sayis1 o kadar azd ki. Kimbilir, belki sadece
bizde degil, diinya sinemasinda bile.

Kronolojiyi yedege atmigiz Yavuz ile. Daldan dala sigri-
yoruz sorarken. O anlatiyor, biz not aliyoruz. Salkim sagak
bir soylesi bu. Filiz Akin1 dinlerken yeryiizii giizellesiyor
sanki, farkindayim. Gokkusaginin tiim renklerini bir arada
toplamis o aura... O yildiz 15181 gozlerimizi almakta. Bir yer-
lerde sabah kirags: diismiis ¢icekler...

Birikim, duyarlilik, diisiince, yorum, sagduyu, denge ve
umudu hep diri tutan bir kimlige sahip her seyden once.
Yagsama, cevresine, meslegine, kendisine olan saygisi... Asir
kerte gelismis sorumluluk duygusu olan bir insan Filiz Akin.
Konustukg¢a daha da hissediyoruz bu yanlarim. Cogaldig-
muz, varsillagtigimizi hissediyoruz karsisinda.
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Tiirk sinemasimin asil, modern, kentli ve zarif yiizii olarak si-
nema tutkunlarimin hayranhgim kazandiniz. Sanigin bir kadin
olarak tinlenmek o donem sartlarinda zor olmadi mi?

O yillara kadar saniginlik sinemada iyi kalpli, kumral ve-
ya esmer kizlarin agkini elinden alan fettan, vamp kadinlarin
ozelligiydi. ‘Bizden kizlarin koyu renkli saglar1 olur. Bu bo-
yali sacli, dolayisiyla sahte,” diye diisiinen bir kesim vard:
sanki. Dahasi, ‘Zenginler saglarin1 boyarlar, simarik ve 6zen-
ti dolu bir hayat siirerler,” diye diisiiniildiigiinden, parayla
her seyi satin alacagini sanan bu sinifa yakin fizigi olan biri-
ni bagirlarina basmalari, yildiz oyuncu olarak ytiiceltmeleri
pek kolay degildi aslinda. Ama 6zellikle belirtmek istiyorum
ki, bir stan, star yapan, bazen fiziginin ve yeteneginin o6tesi-
ne de gegen, projedir. Ben de hemen ilk yillarda olmasa da,
daha sonra gise bagarisi olan projeler ve kentli seyircinin ilgi,
begenisiyle dort yaprakli yoncarun yapraklarindan biri oldum
saninim. Bu arada vurgulamaliyim ki, san sagl, kalkik bu-
runlu kentli goriiniimlii bir kadinin kirsal kesimden birini
canlandirmasi ¢ok inandiricr olmuyordu. Kiigiik bir yiiziim
var... Ayrica koyu renkli sa¢ da yakigmiyor. Casting diye bir
sistem mevcut diinyada. Yani, en iyi oyuncu bile olsa 6nemli
olan durusu, goruntigiiyle o kiginin, tabiri caizse role ‘cuk’
oturmasinun gerekliligi. Ama hep yineledigim gibi, asil olan
proje her zaman, o projeyi en dogru bicimde aktaracak olan
yonetmen ve rollerine uygun oyuncularin bir araya gelisi.
Sinema biitiin sanat dallarini biinyesinde topluyor... Boyle
bir malzemeyle bir diinya yaratiliyor ve sizi igine gekiyor o
diinya. Nasil desem giinliik yasamda soyle bir bakip gecebi-
leceginiz bir detay kalbinize, belleginize yerlesiveriyor ansi-
zin. Iste, sinemanun giicii bu... Dahasi, seyirci hep ‘en’lerin
pesindedir. En ¢ok aglayacagi, en ¢ok korkacag, en ¢ok gii-
lecegi filimler biiyiik gise yapar... Kuraldir bu.
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1966'da “Bar Kizi” hemen ii¢ yil sonra “Hiiziinlii Agk” aym
senaryo, asagr yukarr ayn: mekanlar ama farkl bir Filiz Akin var-
dir perdede. ..

Giin oldu ayn1 konular: farkli oynayarak, kiigiik niianslar -
katarak canlandirmaya ¢aligtm. Suna inaniyorum, en utan-
gac insan bile bir kez kamera samimiyetini hissederse, ¢ok
sey ¢oziimleniyor en bagindan. Zaten sette yasar kildiginiz
karakterin arkasma sigimiyorsunuz. Hatirhiyorum, Kartal
Tibet, sokak ortasinda gobek atiyor olusumu hayretle izle-
yip, nasil yapabildin, diye sormustu bir defasinda. Oysa
gobek atan, seyyar saticinin sepetinden lahmacun ¢alan Fa-
dime’ydi, ben degil. Dediginiz gibi, projeleri yonlendirmek
pek elimde degildi ama calistikga iste; asir1 teatral oyun
sevmedigim i¢in bir miiddet rolii daha igsellestirerek daha
ekonomik oynamayi denedim. Ama roller foto-roman gibi
olunca ¢ok drama igerdiginden... Yapacak ¢ok sey de yoktu.
Sadece daha dogal oynamam gerektigini biliyordum. “Ka-
der” filminde yonetmeni dinledim, ama sonunda kendi iste-
digim, ozledigim sekilde oynadim. Zaman iginde, bu ve
benzeri birkag film farkli roller icin segilmeme sebep oldu,
diyebilirim. Asil star diye anilmak “Reyhan” gibi, “Ankara
Ekspresi” gibi ¢ok is yapan filmler sayesinde gergeklesti.
Ismimin Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Fatma Girik ile bir-
likte amilmaya baglamas: da bu doneme rastlar. “Ankara
Ekspresi” bana ¢ok sey katti. Agah Ozgiic gibi birtakim si-
nema yazarlarinin dikkatini ¢ekmis olmak, sanstan daha gok
gayretim ve arayisim sayesinde oldu, diyebilirim. Bugiin o
donemin en basarili isimleri olan arkadaslarimla anilmak,
iste boyle bir siirecin sonucuydu...

1975’den sonra hi¢ sinema filmi yapmadiniz...
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Tam sinemada kendime gore en anlamli donemimi yasi-
yordum ki hayatimiza, demin de bahsettigim gibi, televiz-
yon girdi. Biiytlik bir tutku ve tiryakilikle bize baglh olan in-
sanlar bu yeni oyuncagin karsisinda biiyiilendiler evden
¢itkamaz oldular. Adeta izleyicinin sinemasiyla olan gébek
bag1 koptu. Sinema salonlarinda biiyiik bir seyirci boglugu
olmasiyla kimi yapima piyasadan gekildi ister istemez, ki-
misi de sokaktaki erkek miisteriyi cezbeden cinsel igerikli
filmlere ya da sarkicilarla gekilen konser niteligindeki me-
lodramlara yoneldi. Bu belirsiz siire¢ icinde sinema beni
birakmadan ben onu birakmak istedim. Kendi adima, sine-
mamnn benim gibi kliselesmis bir yiiz yerine, yeni isimlerle
dogup, gelisecegini gorebiliyordum. O nedenle kadin erkek
arasindaki bir ask iligkisi gibi, piriltiya dayanan starlik beni
terk etmeden, ben onu biraktim.

Bir anda genis kitlelerin benimsedigi, hayran oldugu bir “yildiz
oyuncu” oldunuz ve Tiirk Sinemasi’nin en onemli kadin oyuncu-
larmin arasinda yerinizi aldimiz. Filiz Akin imgesi gercek Filiz
Akin’in Oniine gecti mi?

Tabii ki gecmistir. Eger bir oyuncuyu, star tammmna ali-
yorsanmz igin dogasinda var bu durum. Beni ¢ok sevdiginizi
biliyorum. Onun igin sdyle sdyleyeyim, yillar nce sizinle ilk
telefonda konustugumuzda da belirtmistim galiba: “Hayran-
liginuz nedeniyle, ne kadar objektif olmaya ¢ahgirsaniz gali-
sin beni herkesten giizel, herkesten bagarli, herkesten daha
mitkemmel goriiyor olabilirsiniz. Evet, belki baz1 meziyetle-
rim vardir. Benzetmeler her zaman hoga gider ama tam an-
lamiyla ne bir Barbie bebegim, ne de uzun boylu, uzun sari
sagh bir peri kiz1 gibi olagantistii bir varlik... Etten kemikten
normal bir insanim. Heyecanlanmayn, kusurlarim da olabi-
lir...” Bunlara deginmistim sarurim...
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-lIk film; “Akasyalar Agarken”. Sonrakilerin asl, imzast olan, o
ilk film. “Akasyalar Agarken”in ardindan bu ise devam etmeli-
yim... Ya da birakmaliyim dediginiz oldu mu? Daha film gosterime
girmeden ¢oktan yildiz olmugtunuz iistelik...

Dogrusunu soylemek gerekirse, ylizme bilmeden denize
atilmus gibi girpimiyordum. Her seyden 6nce utangag, gekin-
gen birine kamera karsisinda nasil davranmasi, heyecaniru
nasil yenmesi gerektigini, 6gretmeden, bu ise baglatmamak
gerekir, diye diisiiniiyorum. Dahas1 kamera objektifinin de-
recelerine gore nasil oyununu biiyiitiip, kiigliltecegini, tiyat-
rodan ¢ok farklh olan oyun teknigini 6grenmesi sart. Keske o
yillarda da oyuncu koglar1 olsaymis, diyorum simdi. Evet,
okulun en iyi taklit yapan 6grencisiydim... Yani bagka biri-
nin kisiligine kolayca girmesini bildigimi saniyordum...

Heniiz film ¢ekilmemis. Artist Derisi’nin yarismasinda birinci
olmugsunuz. Istanbul’a geliyorsunuz. Gazete saticilarinda, dergi
kapaklarinda fotografinizi gormek, nasil bir duyguydu bu?

O zamanlar yeni dergiler baz1 bayilerin 6niindeki agagcla-
rin govdelerine iligtirilirdi. Her tarafta fotograflarimi goriin-
ce ¢ok heyecanlandim ister istemez. Acaba hayatimdaki en
onemli sayfa m1 agiliyordu? Beni benimseyecekler miydi?
Beni bekleyen neydi; bagar1 m1 biiyiik bir hiisran m1? Cok
zorla verdigim bu karardan pigsman olma ihtimali var miydi?
Endise ve mutluluk karisimi diisiinceler arasinda gidip geli-
yor; kalbimin ¢arpintisindan yanaklarim kizariyordu. Zaten
dedigim gibi, hep ¢ekingen bir yapim vardi.

‘Odiilii oyunculugun onaylanmast’ bigiminde yorumladiginizi
hatirliyorum...
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Benim tipim festival filmlerine ¢ok uygun olmadigindan,
bagl oldugum firma da 6diil alip almamami umursamadi-
gindan belki de... Festivallerde 6diil kazanmam kolay de-
gildi pek. Star olmanin &lgiisii esasta filmin ticari bagarisi
olsa da, festivallerden 6diil almazsaruz oyunculugunuz san-
ki onaylanmamis oluyordu. Altin Portakal’1t “Ankara Eksp-
res”i ile kazanmistim.. Sonrasinda “Umutsuzlar” ve
“Utang” ile de almay: isterdim ama olmada.

Bugulu bir cama ne yazardiniz?

Diinya ne kadar degisirse degissin, bana gore tiim canli-
larin en biiyiik besin kaynag: olan o sozciigli yazar: ‘Sevgi,’
derdim. Sonra, ‘Denge.” Yani uzay: ayakta tutan sey, denge...
Ve onemlisi ‘Adalet.” Kendi ¢ikarina kargi durumlarda bile
adil davranabilmek... Insanlara tolerans gostermek. Onyargi-
I olmamak... Yani, ‘Empathy.” Evet, bu dort s6zciigii yazar-
dim.

Arsiv yaptimiz m1?

Stirekli calistyorduk. Bir setten digerine. Vaktimiz yok-
tu... Belki de ilerisi pek diisiintilmiiyordu. Argiv yapmadim.

Tiirk Sinemasi’'min en iyi giyinen oyuncusu iinvani nasi bir
misyon yiiklemisti size? Hatirliyorum, her filminizde degisik kos-
tiimler, tuvaletler giyerdiniz... Hatta “Seni Sevmek Kaderim” adli
filmde, aklimda dogru kaldiysa elli iki farkli kostiim kullanmigti-
miz... Ve tabii degisik takilar, ilave saglar vs. Bana gore, “Ankara
Ekspresi'ndeki 1940’ yillarn ¢izgisini yansitan giysileriniz sahe-
serdi. “Ayrilik” filmindeki revii sahneleri... O beyaz otriglerle siis-
lii tuvalet ve daha niceleri. “Aci Hayat”, “Zambaklar Acarken,”
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“Soyguncular” da Faize Sevim imzali kostiimler... “Act Hayat”
filmindeki o boncuklarla bezeli gelinlik mesela...

Evet, o donem Oyle bir iinvarum vardi. $imdi bile gengler
“Ne glizel kiyafetler segmigsiniz?” diye iltifat ediyorlar. Eger
hakikaten begenmislerse; o donem modasini yakindan takip
ederek, roportajlarimda, en ¢ok da filmlerin izlenmesinde
belki bir art1 getirir diye (simdiki dizilerde giizel kiyafetlerin
onemi gibi) kullanmigtim moda faktoriinii. Sanat filmlerinde
sadece roliin icabi olan gergek¢i kostiimlerin yani sira popii-
ler filmlerde, dizilerde de kostiim; seyirciyi bir miktar cez-
bediyor sanirim. (“Ask-1 Memnu” daki durumu hatirlayin.)
Gergi o senelerde filmlerdeki kiyafetleri kendi imkanlarimiz-
la aldigimiz i¢in, kazancaimizin ¢ogu bu ise gitti ama insan o
yaslarda ¢ok seviyor giizel ve sik seyler giymeli. Simdi eger
becerebilirsem, zamansiz, rafine dedikleri daha klasik seyleri
guniin aksesuarlariyla birlestirmeye c¢alistyorum. Giinliik
giysilerde BOHO diye tanimlanan, iyice spor ve biraz mas-
kiilen seyler tercihim. Dogrusu, artik insanun ne eski biitgesi
var o eski harcamalan yapmaya, ne de enerjisi, hevesi var
magaza magaza dolagsmaya. Ama yurtdisinda tamnmadigi-
miz i¢in rahatca gezdigim yerlerden aldigim, ¢ok pahal ol-
mayan, bana ilging gelen bir seyi, ne zaman televizyonda bir
soylesi esnasinda giysem, hemen “Uzerinizdeki giysiyi ne-
reden aldiniz veya sagin1 kim kesiyor?” diye sorular geliyor.
“Demek ki, zevkimi ve se¢cimimi hala begeniyorlar galiba,”
diye memnun oluyorum.

Bugiin saglariniz kisa ama hanimlar bu kesimi ¢ok begeniyor-
lar. ‘Filiz Akin stili sa¢'diye bir sey duydunuz mu?

Cok hoguma gidiyor. Bir de iistelik iki, {i¢ ayda bir boya-
dan bagka kuafore gitmedigim igin kendim kesiyorum ayna-
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ya bakarak kendime gore orasini, burasim kirparak munta-
zam olmayan biraz yaramaz bir sa¢ yapmaya ¢alisiyorum.
Ama esas is tarama ve sekil verme kisminda. Goziim resim-
de bir durum, ayrintinin nasil goriinecegini gorebiliyor, es-
kiden ¢ok iyi resim yapardim belki ondandir. Elim de yatkin
galiba. Bir ara bir kuaforden Filiz Akin Atdlyesi yapalim
saginizi ve makyajinizi isteyenlere uygulayalim gibi bir teklif
bile gelmisti.

Ayrilmadan 6nce son bir soru daha...
Kentmen, Siirer, Sim, Tosun desem. ..

Hulusi Kentmen; Hayattaki durusuyla da kentli, sefkatli,
babamiz...

Miriivvet Sim; Set aralarinda fakirlere devamh hirka, at-
k1 Oren, ¢ok miitevazi bir evi olunca ona sevingten, kizi ol-
musg gibi Zeynep adimi takan, muhtesem duygu dolu bir
insan; Sanirim en ¢ok benim kesfettigim biricik Miiriivvet
Ablam.

Mualla Siirer: Filmlerindeki cadaloz kadinin aksine se-
vimli, ona buna takilan komik, tatl biri...

Necdet Tosun: O zaman Tiirker Inanoglu’'nun gok yakin
oldugu i¢in en ¢ok anim olan unutulmaz aktor.

Eve dondim. Ses kayit cihazini bastan sona dinledim.
Sonra bir daha. Cocuklugum, ilkgengligimin filmleri, fotog-
raflar1 akti gozlerimin 6niinden. O melodramlar, komediler.
Gumiis gercevede siyah beyaz bir Filiz Akin fotografi. 1968
yilinda ¢ekilmis olmali. Kahkiil kesimi uzun saglar... Yii-
zinde o giizel giilimseyis. O fotografa ne zaman baksam,
_duyarly, kinlgan, zarif, ne istedigini ¢ok iyi bilen bir kadinin
yagsamdan damuthig) birikimi, ice isleyen (o biiyii etkili) hip-
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notik giizelligini ayrimsarim. Ve 19. yiizy1l romantizminin
tiim tonlarini..

“Geg¢mis Bahar Mimozalar1”n1 hatirhyorum. Rutkay Aziz,
Giiler Okten, Engin Inal, Kenan Bal, Musa Uzunlar, Can
Kolukisa, Mehmet Giinsur, Nurseli idiz, Ceylan Palay, Miis--
fik Kenter'li kadro. Okan Uysaler’in en giizel ¢alismalarin-
dan biriydi hi¢ kugkusuz. Ve Filiz Akin on dort yil aranin
ardindan, tiim detaylariyla ‘en iyi’de birlesen iistiin, disip-
linli, kil1 kirk yaran, ¢ok daha bilenmis oyunculuguyla muh-
tesem bir performansa imza atiyordu. Simdi diisiiniiyorum
da, Hiimeyra karakterini herhalde kimse onun gibi yasar
kilamazdi. Yer yer boyutlandirici, atmosfer yaratici, vurgu-
layic1 hatlar cizerek, bulup ortaya ¢ikartarak Hiimeyra’nin
ruhsal sarsintilariny, igsel yolculuk / siirgiinlerini olaganiistii
bir bigimde izleyiciye aktariyordu. Ustelik siradisi, iz bira-
kan, dengeli, tekrara diismeyen bir yorumla... Filiz Akn,
her zamandki titizligi ile hemen her sahnede bir senfoni yazar
gibiydi. Bana gore, Hiimeyra personasi bir ‘oyunculuk ola-
yr'ydi. Cok gergekgi rol ¢oziimlemelerine eslik eden, estetik
duyarlilhiklar, deneyimle bilenmis bir oyunculuk... Neticede
defalarca kutlanacak bir bagari. ‘Hayatin ne denli kisa, sana-
tin ne kadar uzun’ oldugunu hatirlatan...

Yazi masamin iizeri iist tiste dizilmis, dergiler, film lobi-
leriyle dolu. Pencere camlarinda o bugulu mavilik. Riizgarin
kokusu. Denizin nemi. Soylenecek hicbir sey yok. Sessizlik.
Apansiz inen, thlamur rengi bir hiiziin. Yalnizliga dokunu-
yorum, simdi, su an...
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‘ROMANTIK’
YESILCAM'IN ‘REALIST
STAR’I: FILIZ AKIN

Yavuz Pak

iliz Akin, Tirkiye sinemasmn duayenlerinden biri

olarak sadece Yesilcam’a dair degil, yerel ve evrensel

boyutta sinema ve sinema kuramlan ile ilgilenen ve
bu alanlarda sozii olan bir sanatgi. Soylesimiz boyunca, bizi
hem giizelligi hem de sinemarun diinii ve bugiiniiyle ilgili
yaptig1 analizler iizerinden iirettigi carpia fikirleri ile biiyii-
lilyor. Her seyden 6nce, Akin’1 salt bir “Yegilcam star1” ola-
rak taumlamak, O’'nu hakettigi sanatsal ve tarihsel / top-
lumsal degerden alikoyarak alabildigine sinirlamak olacak-
tir. Paradoksal bir bigimde, Akin, melodramik Yegilcam si-
nemasi ile 6zdeslestirilen ve sadece sarigin - star olarak cer-
gevelenen imajinin tersine, entelektiiel birikimi ve sinemaya
fliskin yaratic fikirleri ile 6ne ¢ikan bir sanat insanu...

“O donemin Yesilcam filmleri fazlasiyla duygu istismari
iceriyordu. Belki Tiirkiye'nin ve Tiirk insanin hamurunda
vardi bu... Ama ben Bat1 kiiltiirii almig bir insan olarak Ay-
dinlanma Felsefesi’'nin akilciliginu, bilimsel rasyonalizmini,
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realizmi benimsemis ve sanatin gergekgiligini 6nemseyen
biriyim,” diyor Akin ve bizi tarihsel bir yolculuga c¢ikariyor
adeta:

Aristo, Poetika adl1 bagyapitinda, tragedyayi, “Basi, sonu,

ortast belli bir uzunluk igerisinde olan, ahldk¢a iyi ve dogru insan-'

larin eylemlerini taklit (mimesis) eden siir sanat1,” olarak tanim-
lar. Tragedyanin amaci, catharsisdir: Uyandirdig1 korhu ve acima

duygulariyla insanlarin ruhunu tutkulardan temizlemek. Traged-|

yamn toplumsal iglevinin devletin sistemin ebediligine nizmet

etmek oldugunu soyleyen Aristo igin, boyle bir etkiyi yaratan en

iyi ornek Sofokles’in Kral Oedipus tragedyasidir. (1)

Tragedyadan kimi yanlanyla ayrilsa da, 6ziinde onunla

biitiinlegsen “melodram” ise, tragedya mantiginin giincel ve
siradan olana indirgenmesi olarak degerlendirilebilir. Me-
lodram sinemass, seyirciyle kurdugu iligki bakimindan, yani
catharsis baglaminda, Aristocu sanat anlayisiyla benzerlikler
gosterir. Tarihsel arketipinin izlerine Aristo’da rastlanabile-
cek olan Yesilgam sinemas1 da, melodram kaliplarindan bes-
lenir.

Oziinde ruhsal-fiziksel bir biitiinliigii ifade eden “catharsis”,
Yesilcam sinemasinda yalmzca “fiziksel” diizeyde yansimasini
bulur.(2) Mekanik diigiince yapisimn iirlinii senaryolarla

cekilen filmlerde, starin yiizii ve bedeni iizerinden hareket-:

lendirilen agk, ac1 ve hiiziin, pismanlik, nefret ve ihtiras gibi
duygular sozle desteklenerek, seyircinin diistinsel degil be-
densel verilerle, “fiziksel olarak bosalmas1” hedeflenir. Akin,
kolej yillarinda Sartre, Camus, Kafka, Beauvoir okumus,
Aydinlanma felsefesinin rasyonalizmi ile yogrulmus bir\»ﬂ

insan olarak, ilk gengliginde mazisine gomdugl Muazzez"é‘

Tahsin’in “sulugozlii” roman kahramanlarini, yillar sonra
Yesilcam Sinemasy’'nda oynadig rollerde canlandirmak zo- |
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‘runda kalmugtir. “...Aglanmas: gereken bir yer var ancak bana
aglanacak gibi gelmiyor. Ama agladim. Rejisorden bagimsiz bir
oyunculuk anlayigt denedim bazen. Kirginli§imu gostermek icin
arkami kameraya donsem, seyirci senin yiiziine para veriyor diye
uyarirlardi.”(3) Pirandello’nun su sozleri tam da Akin'in ya-
sadiklarini betimler: Bir aygit araciliiyla izleyicisine ulasan
sinema oyuncusu, ¢ogu zaman kendisini siirgiindeymis gibi hisse-
der. Adeta kendi sahsindan siirgiin edilmigtir. Boylelikle ortaya
¢tkan agiklanamaz boglugu, bedenin islevsiz kalisini, kendi kendine
buharlagtingini ve kendi gercekliginin, yagarminin, sesinin ve ken-
dine dokundugunda cikarttig1 seslerin elinden alinip, beyazperdede
bir an igin titresen ve sonra hiclige karisan sessiz bir goriintiiye
doniistiiklerini, hiiziinlii bir huzursuzlukla izler.(4) Sinema
oyuncusunun aygit karsisinda yabancilagmasi, Akin‘in da
ifade ettigi gibi, insanin aynadaki goriintiisiine yabancilas-
masiyla benzerdir. Aynadaki goriintiiniin kendisinden ko-
partilarak izleyicinin karsisina tagmacagimin bilinciyle yasa-
yan sinema oyuncusu, aygitin karsisinda durdugu stirece,
son tahlilde “piyasay1” olusturan izleyici / alic kitlesiyle yiiz
yiizedir. Kendini yalnizca isgiiciiyle degil, etiyle kemigiyle,
ruhuyla ve bedeniyle ortaya koydugu bu piyasada giderek
metalagir. Sinema sermayesinin destekledigi “star kiilti”
sadece onun meta niteliginin biiylisiinde var olan kisiligin
biiyiisiinii muhafaza eder. Sinema sermayesinin tek belirle-
yici oldugu Yesilcam gibi sektorlerde yasanan budur 6ziin-
de:

Melodram kipi, tarih boyunca, Yunan trajedisinden, duygusal
burjuva romanlarina, Italyan operasindan, Viktorya stili sahne
melodramlarina kadar farkli formlarda karsuwmiza cikar. Thomas
Elsaesser ise, “Tales of Sound and Fury” adli iinlii makalesinde
melodranun “burjuva kiiltiiriine” ait bir form oldugunun altim
¢izer.(5) Melodramin yeniden parladig 20. yiizyilda, sinema
sektorii, daha ¢ok aktoriin ya da aktrisin fiziksel vechelerini
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one ¢ikararak yaratilan erotik etkiyi kullanarak “film yildiz-
lan” yaratirken, tiyatroya 6zgii oldugu iddia edilen star sis-
temi sinemaya da uzanir. Bu baglamda, siirecin diinyadaki
sembol isimlerinden Greta Gabro, Clark Gable, Marilyn
Monroe gibi diinya ¢apinda iine kavusan “starlar”ina Tiirki-
ye’de Yesilcam sinemasimun efsanevi isimlerinden biri olarak -
Filiz Akin eslik eder... “Seyirci beni modern, sehirli, zengin,
kiltiirli bir star olarak benimsemisti.” diyor Akin. Nitekim,
Yesilcam’a 6zgiil agirhgim veren dram sanati, yazarsiz, tasa-
rimcisiz, yonetmensiz olabilmis ancak zinhar starsiz olama- |
mustir. Starlar, izleyicinin en zayif ve en gliglii yonlerini ken- |
dilerinde barindirirlar. Kisilerin ortaya ¢ikarmaya cesaret |
edemedigi ve giindelik davrarus kaliplan iginde kabul goriip
gormeyecegine karar veremedikleri davranislari, rol model- |
ler olan starlar kolayca yapabilirler. Starlarin “star olma”
niteligi, izleyenin kafasindaki star niteligi sablonuna uyar ve
onun aklinda canlandirdig: karakter tipi olmasina olanak
saglayan fiziksel varliga sahiptir. “Star” terimi bile arketip
bir nitelige, her yerde ve her zaman hazir, sonsuz ve evren-
sel bir figiire gonderme yapar. Starin giicline asla degerinin
altinda paha bigilemez. Izleyicinin goziinde star, seyrettigi
filmin bir parcas1 degildir; izledigi film “starin filmidir.”

Modern oncesi donemde “kutsal” olanla dogrudan iligki-
lendirilen beden, bakisin ytiiceltildigi modern dénemde, do-
kunmanin degerden diismesiyle, yeniden tanimlarur. Diin-
yanin bedeninin bir pargas1 olan “ilksel beden”, Akin"in star-
lastigr “modernizm doneminde”, bir kolektifin pargasi olma
durumundan cikar, bireysel ve izole bir hale gelerek, kendi
derisinin i¢ine hapsedilir. Buna karsilik yiiz, 6zellikle gozler
ve bakis 6nem kazarmr. Akin, kendisine bicilen “giizel, sarisin
kiz” imaj1 ile bu baglamda one ¢ikan ideal figiirlerden biri oldugu-
nu” soylerken bu gergekligin altinu giziyor ve Spinoza’nin su
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meshur soziinii amimsatiyor bize: “Yanhs fikrin kaynagi
imgedir”. Imgenin Gtesinde bir bilgi ihtiyact dogdugunda, fikir
olusur ve imgenin eksik bilgi oldugu ortaya ¢ikar. Zihnin aktif
olarak bir seyi kavramast anlamina gelen bir fikir ile, olugmalarin-
da aktif olmadigimiz, birer “edilgenlik” olan imgeler karigtirilma-
malidir zira imge boyutu, fikir boyutundan farkhidir; edilgenlik
iceren imgeler, dogurduklar: yanls fikirlerle birlikte, zihni iggal
ederler.(6) Yesilgam sinemasinin bedeni de, ‘edimsel algi’nin
cercevelerince cizilen sinirlarn icine hapsolmus, tamimini bu
siurlar {izerinden yapmustir. Yesilgam’in ‘sinematografik
beden’inin ingasinda, “algimiz disinda var olan maddi bir
diinya olmadig” fikrini savunan “subjektif idealizm” felse-
fesiyle iliskilendirilebilecek bir boyutun varhig1 s6zkonusu-
dur.

Yesilgam Sinemasi, Tiirkiye Sinemasi’nin giiniimiize ka-
darki en popiiler donemidir ve ¢ogu zaman igerikte gelenek-
selden yana bir tutum sergiler. Popiiler sinemanin “kendisi-
ni gevreleyen kiiltiirti ve bu kiiltiirlin mitlerini” yansitma
egilimi, bu filmleri, yerlesik diizene karsi koyan degil, bu
diizeni koruyup kollayan filmler olarak kategorize eder.
[zleyicinin rasyonel degil duygusal katilim iligkisi kurdugu popii-
ler filmlerdeki anlatilarin kendini tekrar etmesinin nedeni, popiiler
kiiltiir diriinlerinin temelde uylasimlara dayanan yinelemeli dogas:
ve dolayisiyla uylasimlart bilmekten gelen rahathkla, farkhiliklarin
bilinmezliginin yaratti§1 heyecan arasindaki gerilimdir.(7) Eco’ya
gore ise, kitle iletisim trtinlerinin haz veren ancak yenilik
getirmeyen, tekrarlara dayali yapis1i modern estetigin kural-
larini sergiler: Yineleme, onceden belirlenen semaya boyun egme
ve kalintisallik. Ona gore bu tekrarlanan kurallar dizisi izleyicinin
filmin ya da dizinin icine kolaylhikla girebilmesini olanakl kilmak-
tadir.(8) Kapitalist endiistriyel toplumda, toplumsal degisi-
min hiz1 ve gelenegin ¢oziiliisli, devamhilik halindeki yeni

davranig standartlarinin kurulmas: ile kalintisal haldeki an-
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latilara ihtiya¢ duyar. Artik anlatilar bu panoramada huzura
hosgoriilii bir davetiye ¢ikarirlar, rahatlamaya, aranan gii-
ven ortamina olanak saglarlar.

Yesilcam Sinemasi’min “gergekligi” ¢ok sorgulanmustir.
[zleyicilerin, melodramin dogasini yansitan bu filmler nede-.
niyle bir hayal diinyasinda yagiyor olmasi, sinemanun bir
digler iilkesi yaratarak; seyircileri bu oyunun oyunculary-
mus gibi bir yanilsamaya sevk etmesi ¢okga elestiri toplamis-
tir. Yesilcam filmlerinin gergeklik etkisi, “inancin bilgiyi as-
kiya almasinin” sonucudur. Akin, “Yesilcamin iyimser, dogru
ve giizel yiizii... Sart mi1 ki 0? Hayatin icinde kotiiliik de var, ¢ir-
kinlikler var, entrika da var, tiiketim toplumunun yaratti$r boyut-
lar var. Belki o donem masumiyet vard: biraz toplumda ama o da
bozuldu. Yesilcam bir ‘riiya’ satt1 insanlara ve kabul ettirdi kendi-
sini. Ama gercekleri yansitmadi. Sinema mutlaka topluma dogru
mesajlar vermek zorunda olan bir sanat degil. Bir “iyilik’ misyonu
olmak zorunda degil,” diyor. Gergekten de, Yesilcam sinema-
sinun isleyisi, bilgiyle inang arasinda, bilingte siiregiden gel-
gitli durumun celigkileri temel alir ki bu, gercekligi reddet-
mekle diisii kabullenmek arasindaki gerilimin yarattigl bir
catismaya isaret eden bir durumdur. Dénemin filmlerindeki
oykiiler biraz masal biraz gergektir. Melodramun iyi - koti
kargithgina dayanan insanlarini resmeden bu oykiiler, her
seyi ve herkesi siniflandirmaya tabi tutan modernist ahlaki-
nin sinema perdesindeki izdiisiimleri gibidirler. Bu Peter
Brooksun melodram i¢in “modernisation’s drama” derken
kastettigi seydir 6zlinde ve giindelik sorunlara ttopik ¢o6-
zumler liretme, siradanlagsan hayatlara efsun katma, biiytisi
bozulmusg diinyay1 yeniden biiyiileme gabasi sayilabilecek
kadar masals: bir yaklagimin izlerini tasir biinyesinde.
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v gy

Sinemanin, gergekligi “gecerli kilmadaki” alisiimamus ye-
tenegi, onun en 6nemli “mimetik politik” islevidir. Tiirkiye'de
de, toplumsal gelismelere paralellik gosteren sinemada 60l yillar-
da ve 70°li yillarda farkli tarz ve anlati bicimlerinin oOriilmesinin
nedenleri de budur. Ciinkii farkli tarz ve anlatilarin etkisinin son-
suz olacag: diistiniilemez. Her yeni toplumsal doniisiim beraberin-
de sinemadaki yeni bir tarz arayisini getirir.(9) Modernist Tiirki-
ye burjuvazisi, modernlesmeyi Batililasmayla, Avrupa uy-
garliginda yer edinmekle 6zdeslestirmistir. Modernlik, onla-
rin kavrayisinda biitiinsel bir projedir: Avrupa’yr modern
kilan kiiltiirel boyutlarin tiimiinii kucaklay1p igsellestiren bir
proje. Tepeden inmeci modernlesme ile birlikte 2. Paylasim Sava-
sin’dan sonra Tiirkiye'nin devlet eliti, Amerikan hegemonyasinda-
ki blok icinde yer alma ¢abalarimin etkisiyle ekonomik liberalizmi
benimsemeye razi edilmis, ulusal kalkinmacilik ekonomik vaatleri-
ni bagarwyla gereklestirmistir. Iste bu iklimde boy veren Yesilcam
Sinemasi, geleneksel anlatr kaliplarini ve formlarini uygularken,
aym zamanda her siniftan insana seslenmenin yolunu “toplumsal
uyum” yaratabilmek adina melodramatik hikdyeler kullanmay:
seger.(10) Bu durumun izdiistimleri, popiiler kiiltiirin muha-
lif olmayan niteliginde, sistemi olaganlastirma ve kitleleri
sorunlarin ¢6ziimiinii sistem iginde aramaya yoneltmede ve
Yesilcam Sinemasinda araciligiyla eglencenin manipiilatif
amaglar i¢in kullanulmasinda goriilebilir. Nitekim, Yegsilgam
Sinemasi, 1950'li yillarda baglayan “her mahallede bir mil-
yoner yaratma” arzusunun yasandigl donemin sinemasidir.
Kapitalist piyasanin geliserek iiretim / tiiketim dengelerini
degistirmeye baslamasi sonucu, refah diizeyi yiksek hayat-
lara sahip olma arzusunun tetiklendigi bir siirectir yasanan.
Kii¢lik burjuva ve dahi burjuva olma 6zlemi i¢indeki insan-
lar, poptler kiiltiir tirtinlerine yonelmis ve dogasi geregi
“ideolojik olan popiiler kiiltiir” Girtinlerinin manipiilatif geli-
siminin oni agilmustir. Kitlelerin, popiiler kiiltiir {irtinleri
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sayesinde reel yasamlarindaki aclariyla umutsuzluklarin
hafifletmeleri, esitsizlikleri, adaletsizlikleri ¢6ziimlenebilir
olgular olarak gormeye kosullandirilmalar1 donemin popii-
ler kiltiiriniin bagat 6zellikleridir. Sonug olarak, Yesilcam
sinemasim “aragsallastiran” popiiler kiiltiir, muhalif olma
ozelligini yitirip “kitle kiiltiirii"ne evrildiginde, giindelik -
hayatin tiimiiyle popiiler kiiltiir denilen kitle kiltiiriiniin
etkisi altina girisi gozlemlenir.

Akin'in isaret ettigi {izere, popiiler kiiltiiriin bir vechesi
olarak Yesilcam Sinemasi’'nda anlatilan Oykiiler de, tipki
bugiinkii televizyon dramalarinda oldugu gibi, genis kitlele-
re diinyanin degistirilemezligini esnek bir yap: iginde gos-
termis, sorunlarini daha dayanilir hale getirmeyi 6gretmis ve
onlar1 kendi baglarina diis kurmaktan alikoyarak, kullandig:
dramatik yontemlerle dinamik bir “homojenlestirme” siire-
cine katkida bulunmustur. Tiiketicinin biiyiik dlciide edilgen
olarak degerlendirilisine dair bu yaklasim, her filmde top-
lumsal etkiyi benzer bicimlerde yeniden tiretir. “Ciinkii kiil-
tiir endiistrisi insanlari her iiriinde hi¢ hatasiz sekilde yeniden
kaliba dokiilebilecek tarzda kaliba dokiilmiistiir. Boylece c¢agdag
toplumun insanin diiglerini de toplumsal varolusunun sinirlarina
cektigi, tekel altindaki kitle kiiltiirii, filmle, radyo programlari,
magazinler araciliiyla her seye aym damgay: basmig, evrensel
olanla ozel olan arasinda sagirtict bir birlik yaratmus, distelik bun-
lar arasinda asilsiz bir 6zdeslik varmg gibi gosterebilmigtir.” (11)

Yesilcam Sinemas: asil olarak, modernlesen Istanbul’a es-
lik etmis ve bu modernlesmenin sosyo-kiiltiirel bir aktori
olmustur. Sinemanin sosyo-kiiltiirel modernlesme alaninda-
ki rolii sadece Istanbul ve Ankara’yla siurl kalmamus, za-
manla neredeyse biitiin Tiirkiye kentlerine, hatta kasabalar-
na kadar yayilmigtir. 1960 ile 1980 arasindaki film {iretim
sayisinin ve sehir ile kasabalardaki sinema salonlarmin arti-
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s1, sinemamn kiiltiirel modernlesmedeki etkin ve yaygin
roliinii ortaya koyar. Akin, “Miihim olan, sinemanin sanatsal
ve -gercek¢i olalim- ticari olarak basarili olmasidir. Steven Spiel-
berg bir soylesisinde, ‘Amerikalilar'in sinema sektoriinii ele geciri-
sinden bahsederken, Fransiz sinemasinin sadece entelektiiel kesime
hitap ettigini ve bu yiizden diinyada belli egitim seviyesinin iize-
rindeki simirl izleyiciye ulasabildigini; Amerikan sinemasinin ise
duygulara hitap ettigini, sanatsal gelismeleri teknoloji ile yogura-
rak bir Afrikali'min ile Eskimo’nun aymi yerde agladigr ve aym
yerde giildiigii bir sinema yaratarak sinema sektoriinii ele gecirdi-
Sini soyler.” Vaktiyle sevgili Onat Kutlar'a sunlar1 soylemistim:
Sinema sektoriiniin belirli bir sanat politikasimin da destegiyle,
daha biiyiik sanatsal yapitlar iiretebilmesi icin ticari filmler iize-
rinden ayakta kalmas: inkdr edilemez bir realitedir. Bugiin oldugu
gibi yarin da bu realite varli§im siirdiirecektir.” Tiirkiye’de de
1960'lardan baslayarak, toplumsal ¢atismalar: ve sosyal ada-
letsizlikleri konu edinen, ekonomik ve toplumsal degisim ve
bunun sonuglar, i¢ gog, hizli kentlesme ve endiistrilesme,
issizlik ve kirsal kesimde yasanan sorunlar ele alan ilk film-
ler, Yesilcam Sinemasi’min getirdigi ekonomik giicle sinema
sektoriinlin gelismesi ve sektoriin ticari olarak palazlanmasi
ile birlikte kendi kulvarlarinda boy gostermeye baglamiglar
ve daha sonraki yillarda perdelere yansiyacak olan sanatsal
filmleri 6niinii agmuglardar.

FilizAkin"in sinema kariyerinde de, Cigdem karakterini
canlandirdigy “Umutsuzlar” filmi bu baglamda ayriks: ve
ozel bir yere sahip. Donemin, toplumsal gercekgi sinemasi-
nin simge ismi Yilmaz Giiney’in yonettigi bu film Tirkiye
Sinema Tarihi'nin de mihenk taglarindan biri. “Umutsuzlar...
Yiimaz Giiney'in beni oldugum gibi degerlendirmesi, oyuncu ola-
rak ozgiir birakmast ¢ok keyifli bir yolculuktu. Senaryolarin ayrin-
tilart ve diyaloglart yazili degildi. Ana fikri giin be giin setteki

herkese yasadiklarini sorarak, uygun olanlarim secerek, o olaga-
203



niistii hikdyeciligiyle; kafasindaki filmi bir koza gibi oriiyordu.
Umutsuzlar beni sinemada en iyi yansitan filmlerden biridir. Si-
nifsal farklarin, balerin-kabaday: askinin oykiisiinde, ben istedigim
oyunculugu sergileyebildim. Yilmaz Giiney ile caligmak cok keyifli
idi,” diyor Akin. Gergekten de Yilmaz Giiney sehirli izleyici-
ye, -San sinemasina- ilk kez bu filmde partneri olan, Yesil-
¢am’m modern ve gehirli kadin simgesi Filiz Akin ile girer.
Akin da bu filmle ilk kez Yesilgam melodramlarinin tiimiiyle
yuziine odaklanan star kiiltiinden siyrilarak oyunculugunun
farkli yanlarimi diledigi gibi sergileme olanagina kavusur.
“Umutsuzlar”, hem igerigi ve teknigi hem oyunculuguna
getirdigi yenilikle Akin’in filmografisinde bir devrim niteligi
tasir adeta. Bir anlamda, Akin"in ticari-sanatsal sinema bii-
tiinselligi fikrini dogrular bicimde, Yesilcam Sinemasi’nin
Akin’la sembolize olan starlik nimeti, Giiney’in toplumsal
gercekci sinemasini genis kitlelere ulastirmasinin oniini
agar. Ayni anda, Akin da, Yesilcam’dan edindigi sohretin bir
getirisi olarak, “ticari olmayan” bir filmde “kendisi gibi”
oynama ve “sanatsal kariyerinde” yepyeni bir agilimin kapi-
larini arama sansin yakalar.

Filiz Akin'in, Yegilgam melodramlan iizerinden elegtirdigi
tragedyanin ¢agdas vechesi olarak romantizm, sanatci 6zne-
yi sanat yapitinin hem bigimsel yaraticis1 hem de 6zliniin tek
belirleyicisi olarak yiiceltmis, sanatqinin dehasini kutsayarak
“estetik rejiminin” olusumuna onciilitk etmistir. Sanati Tan-
rilarin, doganin ve toplumun hizmetinden ¢ikarak onlara
kars1 ozerk bir hakikat rejimi olarak amagsiziagsmaya, islev-
sizlesmeye ve yararsizlasmaya yonelten romantizm, Yesil-
¢am sinemasina rengini veren akim olarak onlarca yildir
Tirkiye cografyasinda da hiikmiinii siirmekte. Ancak, tam
da Akin'in vurgu yaptig gibi, sinemada gergekligin sergile-
nigi, glinlimiiz insan igin kiyaslanamaz olgiide daha onem-
lidir; zira sinema, insanlarin bir sanat yapitindan talep etme
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hakk: olan seyi, “gercekligin” aygittan bagimsiz goriiniisii-
nii, tam da gerceklige aygitlarla yogun bicimde niifuz edisi
temelinde sunabilir. Sinemamnin asil giicii buradadir ve tek-
niginin, optik ve akustik algilama evreninin genigliginin
iistiinliiglinii kullanarak gergekligi en ¢arpic1 bigimde suna-
bilir insanlara.
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Ve Biitiin O Filmler

Filiz Akin'in kendinden de ¢ok seyler kattig1 o saf ama
glizelim filmler, yasamadigimiz ya da yasayamadigimiz ama
yasamak istedigimiz agklar1 6zetliyordur bize...

Burak Goral

Bu boliimiin hazirlanmasinda Agah Ozgii¢'iin “1914 - 72
Tirk Filmleri Sozlugii”, “Tiirk Filmleri Sozligi (1.-2.), “Ses
Mecmuas1” argivlerinden yararlanilmugtir.

1975: Babalarin Babas: (Ciineyt Arkin-Filiz Akin), Belal Tatil
(ilker Inanoglu- Filiz Akin), Tatli Cadi’un Maceralan (Filiz
Akin-Ugur Say)

1974: Almanyal Yarim (Filiz Akin-Kadir Inarur), Memleke-
tim (Filiz Akin-Tarik Akan) , Veda (Ilker inanoglu-Filiz Akin
)

1973: Ac1 Hayat (Clineyt Arkin-Filiz Akin), Aghyorum (Filiz
Akin-Ediz Hun), Karateci Kiz (Filiz Akin, Ediz Hun), Soy-
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guncular (Filiz Akin-Ediz Hun), Zambaklar Acarken (Filiz
Akin-Kartal Tibet)

1972: Aynlik (Filiz Akin-Ediz Hun), Emine (Filiz Akin- Tarik
Akan), Utang (Filiz Akin-Kadir Inarnur), Yumurcak Kiigiik
Sahit (flker Inanoglu-Filiz Akin), Tath Dillim (Filiz Akin-
Tarik Akan) ;
1971: Cambazhane Giilii Fadime (Ediz Hun-Filiz Akin), Iki
Esir (Ciineyt Arkin-Filiz Akin), Yumurcagin Tath Riiyalan
(llker Inanoglu, Ediz Hun-Filiz Akin), Kiigiik Sevgilim (Cii-
neyt Arkin-Filiz Akin), Umutsuzlar (Yilmaz Giiney-Filiz
Akin), Oyun Bitti (Filiz Akin-Ciineyt Arkin), Seni Sevmek
Kaderim (Ediz Hun-Filiz Akmn), Omriimce Unutamadim
(Kartal Tibet-Filiz Akin)

1970: Asktan Da Ustiin (Zeki Miiren- Filiz Akin), Ankara
Ekspresi (Ediz Hun- Filiz Akin) ,Beyaz Giiller (Kartal Tibet-
Filiz Akin) Fadime (Kartal Tibet- Filiz Akin), isportam Kiz
(Kartal Tibet-Filiz Akin), Glizel $ofor (Filiz Akin-Alparslan
Emir), Yumurcak Képriiali Cocugu (flker Inanoglu-Ciineyt
Arkin-Filiz Akin), Yuvasiz Kuslar (Ediz Hun-Filiz Akin),
Yanm Kalan Saadet (Ciineyt Arkin- Filiz Akin)

1969: Cilveli Kiz (Kartal Tibet-Filiz Akin), Daglar Kiz1 Rey-
han (Kartal Tibet- Filiz Akin), Hiiziinli Agsk (Filiz Akin-
Ekrem Bora), Karli Dagdaki Ates (Ayhan Isik- Filiz Akin),
Lekeli Melek (Clineyt Arkin-Filiz Akin), Son Mektup (Ediz
Hun-Filiz Akin), Yarali Kalp (Ediz Hun-Filiz Akin), Yumur-
cak (Ilker Inanoglu-Kartal Tibet-Filiz Akin)

1968: Askin Giinahimdir (Ediz Hun-Filiz Akin), Aska Tévbe
(Kartal Tibet- Filiz Akin), Arkadasimin Agki (Izzet Giinay-
Filiz Akin), Benim de Kalbim Var (Kartal Tibet- Filiz Akin),
Efkarli Sosyetede (Sadri Alisik- Filiz Akin), Giil ve $Seker
(Ediz Hun-Filiz Akin), Hirsiz Kiz (Kartal Tibet-Filiz Akin),
Istanbul Tatili (Kartal Tibet-Filiz Akin), Kader (Ciineyt Ar-
kin-Filiz Akin), Omriimiin Tek Gecesi (Ediz Hun-Filiz Akin),
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Sabah Yildiz1 (Ediz Hun- Filiz Akin), Yuvana Don Baba
(Zeynep Degirmencioglu, Ediz Hun- Filiz Akin)

1967: Affet Beni (Filiz Akin- Ekrem Bora), Aynhk Saati (Izzet
Giinay-Filiz Akin) , Bekdar Odas1 (Sadri Ahsik-Filiz Akin),
Cici Gelin (Ciineyt Arkin-Filiz Akin), Hindistan Cevizi (Zeki
Miiren- Filiz Akin, Sadri Alisik), Paga Kiz1 (Kartal Tibet-Filiz
Akin), Sefiller (Kartal Tibet-izzet Giinay-Filiz Akin), Serseri-
ler Krali (Sadri Ahgik- Filiz Akin), Silahl Pagazade (Ciineyt
Arkin-Filiz Akin), S6zde Kizlar (Ediz Hun-Filiz Akin), Yiki-
lan Yuva (Ciineyt Arkin- Filiz Akin)

1966: Aal Tesadiif (Ciineyt Arkin-Filiz Akin), Affet Beni
(Ediz Hun-Filiz Akin), Affedilmeyen (Ciineyt Arkin-Filiz
Akin), Bar Kiz1 (Ediz Hun-Filiz Akin), Citkinldim (Ciineyt
Arkin, Filiz Akin), Efkarhyim Abiler (Sadri Ahgsik-Filiz
Akin), Erkek Severse (Ediz Hun-Filiz Akin), Giinahkar Ka-
din (Tiirkan Soray-Filiz Akin, Sadri Ahsik), Kaderin Cilvesi
(Sadri Ahgik-Filiz Akin), Vur Emri (Ayhan Igik, Filiz Akin)
1965: Babasina Bak Oglunu Al (Filiz Akin, Oztiirk Serengil),
Fakir Gencin Romanu (Filiz Akin-Ciineyt Arkin), Kolejli Ki-
zin Aski (Ayhan Isik-Filiz Akin) ,Mirasyedi ( Ahmet Sezgin-
Filiz Akin), Oliinceye Kadar (Ciineyt Arkin-Filiz Akin), Se-
ving Gozyaslan (Ayhan Isik, Filiz Akin), $akayla Karngik
(Sadri Ahgik-Filiz Akin), Tamirci Par¢as1 (Ayhan Isik-Filiz
Akin), Yankesici Kizin Agki ( Filiz Akin-Sadri Aligik)

1964: Asvalt Riza (Izzet Giinay-Filiz Akin), Ciippeli Gelin
(Filiz Akin-Oztiirk Serengil), Filinta Kadri (Esref Kolgak-Filiz
Akin), Gurbet Kuglan (Tanju Giirsu, Filiz Akin, Ciineyt Ar-
kin ), Istanbul Sokaklarinda ( Filiz Akin-Ciineyt Arkin), Ka-
din Berberi (Ayhan Isik-Filiz Akin), Kadin Terzisi (Ayhan
Isik-Filiz Akin ), Kardes Kamu (Filiz Akin-Ahmet Mekin),
Korkung Siiphe (Neriman Koksal, Tanju Giirsu, Filiz Akin),
Yankesici Kiz (Orhan Giingiray, Filiz Akin, Ciineyt Arkin),
Ugurumdaki Kadin (Orhan Giingiray, Filiz Akin),Tig Gibi
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Delikanli (Tanju Giirsu, Filiz Akin), $6for Nebahat ve Kiz1
(Sezer Sezin, Filiz Akin, Ciineyt Arkin) Parangasiz
Mahkiimlar (Filiz Akin-Yilmaz Giiney ), Paylagiimayan Sev-
gili (Parla Senol, Tanju Giirsu, Filiz Akin, Muhterem Nur),
Meyhaneci (Tamer Yigit- Filiz Akin)

1963: Beyaz Giivercin (Goksel Arsoy-Filiz Akin), Bekarlik
Sultanliktir (Yilmaz Duru-Filiz Akin), Bana Annemi Anlat
(Fikret Hakan-Filiz Akin), Beyoglu Piligleri (Esref Kolgak,
Filiz Akin), Geng¢ Kizlarin Sevgilisi (Goksel Arsoy-Filiz
Akin), Tki Gemi Yanyana (Orhan Giingiray-Filiz Akin), Kiz-
lar Biiyiidii (Muhterem Nur-Filiz Akin), Oliim Bizi Ayira-
maz (Filiz Akin-Ekrem Bora), Oliime Ceyrek Var (Tanju
Giirsu-Muhterem Nur-Filiz Akin), Zoraki Milyoner (Orhan
Giingiray-Filiz Akin)

1962: Akasyalar Agarken (Goksel Arsoy-Filiz Akin), “Ask
Merdiveni (Goksel Arsoy-Filiz Akin), “Batti Balik (Fikret
Hakan-Filiz Akin), Sahte Nikah (Orhan Giingiray-Filiz Akin-
UlvtUraz ), Sehvet Ugurumu (Tanju Giirsu-Filiz Akin)

Televizyon dizileri:

2011: Show TV Giin Aksam Oldu (Halil Ergiin-Filiz
Akin)

1989: TRT Geg¢mis Bahar Mimozalan (Filiz Akin, Rutkay
Aziz, Miigfik Kenter)

Filiz Akin’in Odiilleri

1971 Antalya Altin Portakal Film Festivali En Iyi Kadin
Oyuncu Odiilii

1972 Gazeteciler Yiiksek Okulu Sinemada Yilin Kadin Sa-
natqis1 Odiilii

1974 Gazeteciler Cemiyeti Yilin Sinema Dalinda En lyi
Kadn Sanatqs: Odiilii
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1992 Altin Kitaplar Onur Odiilii

2000 37. Antalya Altin Portakal Film Festivali Yagam Bo-
yu Onur Odiilii

2001 Altin Portakal Kiiltiir ve Sanat Vakfi Yagsam Boyu
Onur Odiilii

2003 Istanbul Uluslararasi Film Festivali Yagsam Boyu
Onur Odiili

2004 Cagdas Sinema Oyuncular1 Dernegi “2004 yil: oyun-
culuk 6diilleri

2005 74.1zmir Enternasyonal Fuari “Sinema Burada Festi-
vali” Onur Odiilii

2005 12. Altin Objektif Odiilleri Yagam Meslek Onur
Odiilii

2006 Siileyman Demirel Universitesi ‘Fahri Doktor’ iin-
vani

2008 45. Antalya Altin Portakal Film Festivali “Festival
Nisan1”

2009 16. Altin Koza Film Festivali Onur Odiilii

2010 Yesilcam Odiilleri Kiiltiir ve Sanat Hizmet Odiilii

2010 21. Ankara Uluslararas: Film Festivali Aziz Nesin
Emek Odiilii

2010 Beykent Universitesi Tiirk Sinemasi Sevgi Giinii,
Onur Odiilii

2011 6. Uluslararas: Dadas Film Festivali, Onur Odiili

2011 Sadri Aligik Onur Odiilii

2012 12. Altin Objektif Odiilleri Yagam Meslek Onur
Odiilii

2012 Datga Altin Badem Sinema ve Kiiltiir Festivali Onur
Odiilii

2013 4.Malatya Uluslararas Film Festivali Onur Odiilii

Filiz Akin'in Kitap Caligmalan
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Giizelliklere Merhaba Altin Kitaplar Yay., 1992

Hayata Merhaba Epsilon Yay., 2005

Filiz Akin ile Giizellik, Zayiflama ve Geng Kalma Uzerine
Epsilon Yay., 2006

Lezzete Merhaba Epsilon Yay., 2013
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Ve Son Séziin Oncesinde

Yillar sonra rastladim

Cocukluk sevgilime

O agina bakislar, i¢cimi deldi yine.

Anladim gelmez geri... O ¢ocukluk giinleri.
Bir bakis ki o kadar... Yagsadim mazim kadar.

Yildirim Giirses

o olay ya da gelisim siirecini sonradan dgrenmek,

degerlendirmek ¢ok bagka. Sozgelimi, 1960 dogum-
lulardan biri olarak Yegilcam’in altin ¢ag, ¢ocukluk yillari-
ma denk gelmisti. Benden sonraki kugaklar o giinleri gazete-
lerden, dergilerden, kitaplardan, anlatilanlardan, televiz-
yonda gosterilen siyah beyaz filmlerden 6grendiler, inceledi-
ler, aragtirma yaptilar. Belki benden, yani benim kugagim-
dakilerden daha iyi, daha dogru degerlendirip, yorumlara
ulagtilar. Ama bir farkla ben o zamanin tam igindeydim.

itiraf edeyim, nesnel, elegtirel bir gozle incelemem miim-
kiin degildi o filmleri. Hele yiiregimize, hayatlarimiza gaki-
lan o starlar. Bizler o duyarhiliklan, o hiiziin, elem ve seving
dolu gozyaglarn: hep igimizde tagidik.

Bazen bir ciklet paketinden gikan kiigiiciik bir “artiz”
resmi, bazen eprimis bir film afisi. Yazlik sinemalarda yesil,
mavi, kirmizi ampullerle siislenmis fotograflar.

San Sinemasi’'nin kirmiz1 koltuklan, aplikli localar. Inci
Sinemas1’nin fuayesinde asih Ciineyt Arkin, Hiilya Kogyigit,
Ediz Hun, Sadri Alisik, Tiirkan Soray, Zeynep Degirmenci-

Kuskusuz belli bir olayy, gelisimi yasamak bagka sey,
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oglu, Fatma Girik, Kartal Tibet, Ayhan Isik, Filiz Akin'in
siyah beyaz portre fotograflari. San yaldizli gergevelerden
bize giiliimseyen o tarudik yiizler.

Bir “Agka Tovbe”, bir “Bos Cergeve”, bir “Karagozlim”,
bir “Kambur”, bir “Reyhan”, bir “Cilveli Kiz”, bir “Feride”
bunca y1l sonra bile zevkle izleniyorsa bunun tek nedeni bize
o starlarin comertge sundugu 1giltilardir. Ne dersiniz?

Buraya kadar, en sadik hayranlarindan birinin goziiyle,
1962-75 yillan arasinda, toplumbilimsel bir olgu olarak da
kabul edebilecegimiz, Tiirk Sinemasi kadar toplumumuzda
da 6nemli yeri olan “Filiz Akin Imgesi”ni gekillendiren &ge-
leri kisaca 6zetlemeye galishm.

1966 yilindan beri topladigim afig, fotograf, gazete, dergi
haberleriyle olusturdugum argivimden yola cikarak, yillar-
dir kugaktan kusaga hi¢ eskimeden aktarilan bir efsaneyi
irdelemekti amacim. Basta da belirttigim gibi, eksikleri gok.
Yine de etraflica aragtirma yapmak isteyenlere bir nebze de
olsa g1k tutacaktir, inancindayim.

“Bagrolde Filiz Akin” (2007) , Filiz Akin hakkinda yazi-
lan ilk kitapti. Daha sonra 21. Ankara Film Festivali i¢in Bur-
cak Evren bir “Filiz Akin” (2009) kitab1 hazirladu. Filiz Akin"1
anlatan pek ¢ok kitap ve araghrmalarin yapilacagin biliyo-
rum. Clinkii her daim giizel, yeniden kegfedilecek ve yeni-
den, yeniden alkiglanacak usta yildizimiz sayisiz degere
sahip. Onu yazmak, Filiz Akin"1 anlatmak hig kolay degil. Ya
da benim haram degil.

Cigdem silah sesleriyle irkildi. Pencereye kostu... Karan-
likta, log golgeler arasinda Firat’t gordii... Yere digmustii.
Oylece kivnlmig, yatiyordu. Bir elinde tabanca, digerinde
pembe bebek ceketi pencereye yigildi Cigdem. “Firaa-
atttttttt,” diye haykirdi umutsuzca...
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Bir Yesilcam Masali ve Bir
Tutkunun Hikayesi...

Yesilcam Sinemasi'nin en gozde isimlerinden olan Filiz Akin"in alt-
misli yillarin basinda baslayan oyunculuk kariyeri, izleyicilerin
gozunde kendisini cok yiikseklere tasiyan basarilariile dolu.

Bu kitap, Filiz Akin’in Yesilcam giinlerine 1sik tutacak bir rehber ve
ayni zamanda da donemi irdeleyen bir arastirma olarak sinema tari-
himiz acisindan 6nemli bir calismadir. Yazarin goziinden Filiz Akin'in
anlatildig: satirlarin yaninda, Filiz Akin'in bu kitaba 6zel olarak, son
gunlerde yapilmis bir soylesisi de bulusuyor okurlarile...

“Pinar, alti yasinda tutkuyla sevdalandigi bu glizel kadini, neredeyse
yarim asra yaklasan bir askla, ylirek heyecaniyla dyle bir anlatmis
ki... Kitabi okudugunuzda, kalbinizin sevgi kadehlerinin ceperlerin-
den, yazarin sevdasindan imbiklenen duygularla, miicadeleci Filiz

Akin’la bulusacaksiniz... Bir kadindan, bin kadin yaratmis, sevda
yukld, yenilmez bir kadin bulacaksiniz...”

Tulay Bilginer

ANI / BIYOGRAFI
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