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BILEN ISIKTAS 1980 yihinda Istanbul'da dogdu. 2003'te Istanbul Teknik Universitesi
Turk Musikisi Devlet Konservatuvan Temel Bilimler ve Ses Egitimi Bolami’'nde egji-
time baslad1. 2008 yilinda girdigi ITU Sosyal Bilimler Enstitasa Tark Muzigi yuksek
lisans programindan “Serif Muhiddin Targan’in Ud Teknigine Katkisi: 6 Ud Tak-
siminin Analizi” bashkh tezini hazirlayarak 2011'de mezun oldu. Haziran 2009'da
Beyrut'ta bulunan Holy Spirit Universitesi Kaslik (USEK) ve Arap Mizik Akademisi
tarafindan duzenlenen uluslararasi ud yansmasinda dunya ikincisi oldu. 3Dem Ud
Trio ile birlikte hazirladiklan “Geg” isimli albumde yer aldi. 2012 yilinda basladig
1TU SBE Miizikoloji ve Miizik Teorisi doktora programim “Osmanlr’dan Cumhuri-
yete Gegis Surecinde Modernlesme, Bireysellesme ve Virtiiozite lligkisi: Serif Muhid-
din Targan” bashkl tezle 2016'da tamamlad1. Almanya, Belgika, Fransa, Hollanda,
Isvigre, Ingiltere, ltalya, Lubnan, Endonezya, Giiney Kore ve Malezya gibi bir¢ok
ulkede uduyla konserler verdi. Halen Istanbul'da, Cemal Resit Rey Turk Muzigi
Toplulugu’nun ud sanatgisi olarak gorev yapmaktadir. Prof. Dr. Isiktas, yurt i¢inde
ve yurt disinda pek ¢ok uluslararasi sempozyumda bildirileriyle, kitap bolimleri ve
makaleleriyle yer aldi. Bilimsel ¢ahsmalarim muzik sosyolojisi, tarihsel muzikoloji,
OsmanlyTurk muzigi, modernlesmenin muzik uzerine etkisi, Frankfurt Okulu ve
populer kiltur gibi konular uzerine yogunlastirmaktadir. Muzikle ilgili kitaplan:
Harflerin ve Seslerin Ruhundaki Seyyahlar: Mehmed Akif Ersoy ve Serif Muhiddin Tar-
gan (Ideal Kultur Yayncilik, Istanbul, 2017); Turkiye Yazarlar Birligi (TYB) 2018,
“Yilin Yazar, Fikir Adam ve Sanatgilan Odulleri” biyografi dalinda 6dul kazanan ki-
tab1: Peygamber'in Dahi Torunu: Serif Muhiddin Targan, Modernlesme, Bireysellesme,
Virtuozite” (Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlan, Istanbul, 2018). Bogazici'nin Bityulii
Sesi, Denizkiz1 Eftalya, Donemi, Yasami ve Cevresi (lletisim Yayinlan, Istanbul, 2023).
Isiktas, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvan Muzikoloji Bolimu Geleneksel
ve Modal Muzikler Anabilim Dalrnda 6gretim tyesidir.
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TESEKKUR

Arastirmalarnim sirasinda her zaman yanimda yer alan, buldu-
gum tirla evrakin heyecanim birlikte yasayarak zevk aldigim,
her gun yeni seyler 6grendigim canim hocam, agabeyim Prof.
Dr. Namik Sinan Turan’in varhig bir sonraki ¢alismalarnm igin
de ilham kaynag), kendisine tesekkurlerimi ictenlikle sunarim.
Degerli hocam Prof. Dr. Ali Ergur'un 6grencisi olma sansini el-
de ettigim icin ¢ok sansh hissediyorum, yazdig1 sunusla beni
onurlandirdi. Dustnceleri, yonlendirmeleri, okuma tavsiyele-
ri hep ufuk acic1 olmustur. Bir baska tesekkur de ¢alismalarim-
daki samimi yardim ve destegi icin geng siyaset bilimci, sevgili
kardesim Ugur Altuntag’a. IBB Yayinlann Genel Yayin Yonetme-
ni Ahmet Bozkurt'a ve yine yayinevinden Omer Faruk Enli’ye
gorsel arsivlerindeki arastirmalarim stiresince gosterdikleri il-
gi ve yardimlar i¢in tesekkur ederim. “Sen yazdiklarim lutfen
once bana goster” diyen ve beni her defasinda motive eden lle-
tisim Yayinlan ailesinin kiymetli editori, dostum Kivang Ko-
cak’in bilgisi, deneyimi ve tavsiyeleri ¢alismamin sizlere daha
iyi sekilde ulasmasim saglady; iyi ki yazdiklarimi evvela onunla
paylasiyorum, var olsun.

Ulastigim her yazida gercekten duygulandim, yeri geldi ku-
tuphanede farkinda olmadan costum, ayaga kalktim. Umarim
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ayn1 duygu sizlere de ulasir. Calismadaki bashiklar ve meseleler
bizlere donemin panoramasim sunuyor. Kitabin gen¢ Turkiye
Cumbhuriyeti'nin kultur ve miizik tarihinin golgede kalmis bir
kismini aydinlatmasi beklentisiyle...

BILEN ISIKTAS
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SUNUS

M0ziGiNn RUHU VE MADDESI
ALi ERGUR

Muzik gerek muzikseverler arasinda gerek miizik icracila-
1 nezdinde agirhkla salt estetik bir olgu olarak tasavvur edi-
lir. Basmakalip bir formiile dontsmus olan “guzel duygularin
uyumlu ifadesi” (veya buna benzer bir klise) tanimi, miizigi an-
lamak icin bilimsel hi¢bir dayanag olmayan egreti bir duygu-
sal ¢cikis olarak kalmaya mahkamdur; zira muzik toplumsal bir
olgudur. Her toplumsal olgunun niteliklerinde buldugumuz
ozellikler ve kistaslar, muzikte de bulunur; hatta muzik, top-
lumsal olanin izlerini en dogrudan ve carpici sekilde tasiyan
ayricalikli bir mecra olarak tanimlanabilir. Muzigin zamana ve
mekana sizan 6zelligi, onu diger sanatlardan farkh kilar. Mu-
zik, somut bir plastik varhig1 olmadig icin ¢cok ucucu, hem so-
mut hem soyut anlamdaki diinyalar1 déntstirme becerisine sa-
hip oldugu icin ¢ok kalic1 bir 6zellik arz eder. Muzik zamanda
orgutlenir, mekani sarar; her ikisinde de hem vardir hem yok-
tur. Vardir, ¢inki onun biitin zihinsel tortusu toplumsal alan-
da suregiderek anlamlarn tasir. Yoktur, ¢iinka muzik yalmzca
tek bir anda mevcut olabilir; 6ncesi ve sonrasinda yoktur. M-
zigi canh, surekli, yaygin kilan, onun toplumsal bellekte tortu-
lanan ve yeniden uretilen karakteridir. Toplumsal olan, miizik-
le ve miizikte insa edilir. Bu agidan mizik yalnizca bir metafor
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degil, bizzat toplumsalin ruhu olarak nitelenebilir. Toplum ha-
yatinin butin bilesenleri muzikte stilize sekilde temsil edildigi
gibi, muziksel olay, durum ve anlam aktarimlar toplum duze-
nine ivme verir, tesvik eder, onun catisma ve butiinlesme kar-
sithgim hizlandinp goérunir hale getirir. Sonug olarak muzik,
toplum hayatinin butiin niteliklerini iceren diyalektik bir olgu
olarak belirginlesir. Miizigin toplumsal karakteri, insanin dogay-
la iliskisinin orgiitlenme bicimini estetik diizeyde kodlar. Boyle-
ce muzik, hakim tretim bi¢iminin gerektirdigi maddi ve ideo-
lojik kosullar cinsinden tanimlanir. Belli bir tarihsel donemde
sekillenen miuzik anlayis1 ve bunun urinleri, salt estetik insa-
lar degil, tam tersine 6ztinde uretim iliskilerinin izdusimau ola-
rak somutlasir. Bu nedenle, miizik yalnizca toplumsal olmak-
la kalmaz, onun temelini olusturan ekonomik olanla biittinle-
sir. Mizik, icinde yapilandig1 ekonominin mantigimi yansitir;
onun gereklerine gore tammlanir ve insa edilir. Muzik, ekono-
miyle bazi durumlarda ya da istisnai olarak degil, her durumda,
her zaman iliskilenir. Bu acidan, ister saf estetik mikemmelli-
gin simgesi haline gelmis olsun, ister pesinen degisim degeri-
ne déniismek icin turetilmis olsun her tiir miizik hakim ekono-
miyle organik bir butinluk icinde tezahir eder. Muzigin tasav-
vuru, tasarimi, Uretimi, icrasi, begenileri, tuketimi hep ekono-
mik nitelik tasir. Ozetle muzik, onu var eden ekonomik diizen-
den bagimsiz tasavvur edilemez.

Turkiye’de muzikoloji ¢alismalarina yepyeni bir soluk geti-
ren, caliskan, uretken arastirmaci Bilen Isiktas, son eserinde,
muzigi salt estetik bir olgu, istisnai nitelikte sanat¢inin sira di-
s1 yaratimi olarak degil, bir ekonomik baglamin arunu olarak
degerlendirerek, az kesfedilmis bir alan1 arastirma konusu yap-
t1. Erken Cumhuriyet’in Sesleri adli kitabinda Cumhuriyet Tur-
kiyesi'nin muzik ortamini ve bu kapsamda muzisyen portrele-
rini birlikte inceleyen Isiktas, iyi bir sosyal bilimcide bulunma-
s1 gereken niteliklerin baglicasim sergileyerek, makro ve mik-
ro gercekliklerin birbirlerine nasil bagh olduklarini ortaya ko-
yuyor. 20. yiizyilin en énemli toplumbilimcilerinden biri olan
Raymond Boudon (1934-2013), her ne kadar bireye, eylemini
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bicimlendirme kapasitesi atfetse de bunun yapisal kosullardan
bagimsiz olamayacaginin altim cizer. Bireyin, Amerikan davra-
nis¢1 akiminin liberal esinli dustinurlerinin iddia ettigi gibi, saf
bir rasyonel se¢cim yapmasi, Boudon’a gére miumkun degildir;
zira tam olarak rasyonel bir karar verebilmek i¢in enformasyon
hicbir zaman tam degildir. Daima bilinmeyen, 6ngorulemeyen,
hesap edilemeyen, bireyin tasavvur ve edinim alaninin disinda
kalan enformasyon birimleri vardir. Bu nedenle, birey kararim
hep eksik veriyle verir, eylemini bu yapisal eksiklikle malul se-
kilde sekillendirir. Ayrica kurumlar, bireyin karar ve eylemleri-
ni cerceveler. Iste miuizisyenin konumu da Boudon'un isaret et-
tigi yonde tammlanir. Muzik insan1 (besteci, icraci, duzenleyi-
ci, yonetici), kendi tarihsel kosullarinda genellikle bilenmis bir
zekaya ve yetenege sahip bir birey olarak tezahiir eder. Dogru
kararlan ve eylem bicimini kendi tayin edecek zihinsel kapasi-
teye fazlasiyla sahiptir. Ancak muzik insani, diger sanatgilar ve
diger tim toplum failleri gibi, yasadig1 cagin ve toplum diize-
ninin yapisal kosullarindan bagimsiz var olamaz. En sira disi,
marjinal, 6nci, vb. olarak nitelenen sanatgilar bile kendi ¢ag-
larinin norm ve degerlerinin cinsinden var olurlar. Boudon'un
mikro faillikle makro yapisal kosullarin iliskiselligini vurgula-
yan sosyolojisi, uclara savrulan, salt bireye odaklanmis ya da
kurumsal olanin mutlak hakimiyetini savunan goruslerin kati-
ligin1 asmak icin 6nemli bir yontemsel arag olusturur.

Bilen Isiktas, 1930’lann Turkiyesinde muzik ortaminin eko-
nomik baglamini incelerken iste bu mikro-makro eklemlenme-
sinin en basaril1 6rmeklerinden birini veriyor. Isiktas'n bu ¢a-
basi, yalnizca Turk muzik tarihi ve miuzikolojisi acisindan de-
gil, ayn1 zamanda sosyal bilimler yontemi a¢isindan da bir reh-
ber 6zelligi olusturuyor. Bu yaklasim sayesinde herhangi bir
sosyal bilim aragtirmasimin mutlaka bir kuramin ve kuramcinin
dustinsel uydusu olmasi gerekmedigini de idrak ediyoruz. Isik-
tas, bir déonemin miizik ortaminin manzarasini ya da belki da-
ha dogru deyisle topografyasim ¢izerken cok ¢esitli kaynaklar-
dan, farkli kuramsal yaklasimlardan, o alanda yapilmis butiin
incelemelerden, herhangi bir ideolojik ipotek altina girmeden
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yararlanma becerisini gosteriyor. Bu bilesimci ve cogulcu yak-
lasim yalmzca akademik beceri degil, ayn1 zamanda ahlaki er-
dem olarak kabul edilmelidir.

Diger yandan Bilen Isiktas, 1930’larin Turkiyesi'nin muzik
dunyasini, ¢agdas sosyolojinin geregi olarak, bir iliskiler ag ola-
rak coziumluyor. Kisiler, hele bunlar nitelikli sanatcilarsa, kus-
kusuz yetenekleri ve becerileriyle sanat tiretimine yon verici rol
oynarlar. Ancak bunlar, sinirlan zorlayan, normlan dénista-
ren eylemlerin onculeri de olsalar sonucta ¢agin, ¢cevrenin, top-
lumsal kosullarin cercevesinin icinde var olurlar. Kimileri cer-
cevenin ortasinda, doniisturiaculilk iddiasim barindirmadan po-
puler muzigi yeniden tretir, kimileri sinirlan zorlar, begenile-
ri kismen yonlendirir. Ancak en yenilik¢i girisimler bile muzik
dunyasinin, icinde devindigi piyasa baglamindan tamamen ba-
gumsiz var olmasini saglayamaz. Begenilerin genel profili, mu-
zik kurumlarnnin talepleri, muzik icra etmenin maddi kosulla-
r1, muzige atfedilmis toplumsal ve dénemsel anlamlar, muzigin
ekonomik baglaminin kurulmasinda bilesik bir rol oynar. Bu
nedenle bir dénemin miizik ortaminin incelenmesi, yalnizca bir
miizik aktdrine, tiriine, kurumuna, tislubuna, icra bi¢imine te-
kil olarak odaklanmakla olmaz; en azindan, béyle bir yaklasim,
sosyal bilim yéntemi acisindan eksik kalmaya mahkamdur. Bi-
len Isiktas, bu sorunun ustesinden ustalikla geliyor. Nitekim
Isiktas bugiine kadar yayinladig benzersiz eserlerde de (Serif
Muhiddin Targan ve Denizkiz1 Eftalya tizerine kitaplar1) benzer
bir ¢ogulcu, kapsayic1 yaklasimin, son derece titiz calismanin,
kavramlan verili kabul ederek degil tartisarak aragsallastirma-
nin, arastirma emegi mevhumunun hakkin fazlasiyla vermenin
omeklerini sunarak zaten ne denli donamimh bir miizikolog ve
sosyal bilimci oldugunu kanitlamist1. Isiktas'in Erken Cumhu-
riyet’in Sesleri kitabi, aym dusiinsel yetkinligin imbiginden da-
mutilmis bir baska eser olarak, cogunlukla betimsellik duzeyini
asamayan Turk muzikoloji yazinina ust duzey bir katki yapiyor.

Isiktas, o donemin saygin gazetecilerinden biri olan Ahmet
Surr’'nin, 1932 yilinda Vakit gazetesinde yayimladig “Kimler-
dir, Ne Kazanirlar?” bashikl tefrikasim1 da kitabina dahil ede-
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rek, hem bu 6nemli roportaj dizisini arsivin nisyan labirentin-
den kurtartyor hem bir donemin 6nemli bir ismine sayg1 duru-
sunda bulunuyor. Dénemin hanende ve sazendeleriyle yapil-
mis bu soylesiler, muzigin ekonomik boyutu hakkinda birin-
ci elden tamkhk sunmasi1 bakiminda da biytuk 6nem arz edi-
yor. Ozetle Isiktas, onu taniyan sadik okurlarini yine sasirtmi-
yor; takdire sayan, emek isi bir eseri muzikbilim ve toplumbi-
lim kesisim yazinina ekliyor. Takdiri fazlasiyla hak eden 6ncu
ve dusunsel derinligi olan bir ¢aba...

Mugzik tizerine yazmak, ister miizik elestirmenligi ister mu-
zik haberciligi olsun, cogunlukla onun ruhu tuzerine bazen sts-
lt ctimleler kurmak, onun handiyse ilahi karakterini vurgula-
mak, sanatciy1 yuceltmek anlamina gelir. Oysa bu kliselesmis
anlayis, muzigi ytceltirken aslinda onu toplumsal anlamda ta-
nimlanamaz ve gorunmez kilar. Muzik, ruhuyla oldugu ka-
dar maddesiyle de miizik olur; bu maddi boyutun en genis sa-
hasiysa kuskusuz ekonomik baglam olarak ifade edilebilir. Bi-
len Isiktas, virtiiozite derecesindeki ud icrasi becerisini bilim-
sel tretim boyutuna tasiyor. Boylece iyi sanat¢inin ayn1 zaman-
da iyi entelektiiel olmas: gerektigini vurguluyor.

Muzik, yalnizca ona atfedilmis ytice ruhtan ibaret degildir.
Muzik ruhuyla ve maddesiyle bireyselden toplumsala uzanan
bir etkilesim guzergahidir. Isiktas, bu hep gormezden gelinen
ama butun varhigiyla kendini dayatan gergekligi gozler 6nine
seriyor.

Zor zanaat!
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Muzik dunyasinin ekonomik boyutlarim ele aldig1 ¢calismasin-
da arastirma evrenini Amerika mizik endiistrisi tizerine kuran
Alan B. Krueger, miizikonomi terimini muzik dunyasimin eko-
nomik acidan incelenmesi anlaminda bir metafor olarak kulla-
nir. Muzisyen ve menajerlerin deneyimlerden hareket ederek
kuresel dlcekte ¢ikarimlarda bulunan Krueger'in altim ¢izdigi
mesele, muzigi gercekten kavramak ve takdir etmek icin eko-
nomiyi anlamamizin sart oldugudur.

Muzik endustrisi, ekonomiyi gozlemlemek icin bir¢ok acidan
ideal bir laboratuvar ortami sunuyor. Gramofondan pikaba,
pikaptan 1smarlama akisa kadar teknolojik yenilik kaynakh
koklu degisimler tipik olarak 6nce muzikte ortaya cikiyor. (...)
Dijitallesme muzigin uretim, pazarlanma, dagitim, kesif ve tu-
ketim bicimlerini degistirdi. Miizisyenlerin, plak sirketlerinin,
radyo istasyonlarinin, cihaz ureticilerinin ve muzikseverlerin
hepsi, miizik ticaretinin dogasinda bulunan ve bizatihi donu-
sen ekonomik tesviklere gore hareket ediyor. (...) Muziksever-
ler miizik ekonomisine kafa yorarak ekonomik etmenlerin ha-
yatlarim nasil etkiledigini grenebilir.’

1  Alan B. Krueger, Muzikonomi, Muzik Endistrisi Ekonomi ve Hayata Dair Ne
Soyluyor?, cev. Ergin Ozler, Mundi Kitap, Istanbul, 2020, s. 22.
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Krueger, ekonomi ve muzigi ¢ift yonlu bir caddeye benze-
tir. Mizik endustrisi, ekonominin nasil isledigini ve ekonomik
kuvvetlerin hayatlarimizi nasil degistirdigini aciklamaya yar-
dimc1 olur. Bu da “muzikonomi” kavramiyla aciklanabilir. Po-
puler ve ekonomik analize elverisli herhangi bir muzik, muzi-
konomi catis1 altinda degerlendirilebilir. “Eglence metasi’na
donusen muzik tuketiciler i¢in en hesaplh urtne donusur. M-
zikseverler farkinda olmasa da ekonomi, iiretilen ve kaydedi-
len muzigin kalbinde yer alir. Bu yoniyle miizik, dinleyiciler-
le kurdugu saglam duygusal bag sayesinde ekonomik degerinin
otesine gecer. Ancak unutmamak gerekir ki, bircok muzisyen
finansal sikintiya da duser. Cogu muzisyenin hayat1 genellikle
ekonomik acidan zor fakat kisisel acidan tatminkardir:

Yalnizca sansh bir azinlik sohret ve servete kavusur. Mizis-
yenler icin tatminin 6nemli bir bolumu tutku duyduklan bir
meslegi icra etmekten, izleyicileri neselendirmek igin aym se-
kilde tutkulu bagska muzisyenlerle isbirligi yapmaktan ve zana-
atlanm gelistirmekten gelir.?

Teknoloji sayesinde sanatcilarin simirsiz bir dinleyici kitlesi-
ne ulasmalan kolaylasmistir. Ancak teknolojik ilerlemeler he-
sapta olmayan bir etki de yaratmistir: Kayith muzigi cogaltmak
ve dagitmak ucuzladigy gibi izinsiz kopyalamalarin 6ntine geg-
mek de zorlasir. Bu durum, en basarili sanatgilarin bile telif ge-
lirlerini diisurr.

Muzisyenlerin yasamlar1 ve 6zellikle ruh saglhklar, yaratim
surecleri ve ortaya koyduklar eserlerle ilgili bize bir seyler an-
latabilir.® Her devirde muzisyenler yalnizca yapitlaniyla degil, o
yapitlarin uretim siirecindeki ekonomik, kilturel ve toplum-
sal kosullar i¢inde var olabilme stratejileriyle de tarihin bir 6z-
nesi konumunda olmuslardir. Ekonomik yasam kulturel ola-
rak duzenlenmistir. James Ferguson, “ekonomi ve kultir ka-
¢inilmaz olarak baglantihdir” derken boylesi bir iliskiye isaret

2 Krueger, a.ge.,s. 91
3 Sally Anne Gross ve George Musgrave, Can Music Make You Sick? Measuring the
Price of Musical Ambition, University of Westminster Press, Londra, 2020, s. 5.
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eder.? Tipki Firat Kutluk'un hatrlattg gibi, “muzik ve politi-
ka her zaman i¢ iceydi.”> Ancak muzisyen ya da sosyolog degil,
bir ekonomist olan Jacques Attali 1985’te yayimlanan kitabina
kiskirtic1 sekilde Noise [Gurulti] adim vererek muzigin eko-
nomi politigiyle ilgilenmeyi 6n plana ¢ikaran ilk kisi olmustu.®

Muzik, toplumun estetik/begenisi, kopyasi/gostergesi, onun
bir yansimasi, onun ortaya ¢iktigl diinyanmin bir yankisidir.
Topluma iliskin kosullan yansitir ve o toplumun aynasidir. Ali
Ergur, toplum ve muzik arasindaki teorik ¢izgiye dikkatle yak-
lasilmasi geregine deginir:

Muzik incelemelerinde yalmzca ya da agirhikh olarak, 6rnegin,
s0z, ¢alg1 kullanimi, dinleyici, muzik politikalan, siyasal ala-
nin mudahaleci guict vs. temel alinarak yapilan ¢oziimlemeler,
eger muzigin ontolojik varhgim yok sayarlarsa, saglikl bir ¢1-
karsama yapmalar1 son derece gii¢ hale gelir. Nitekim bu tur
girisimlerde, tartisma ekseni her ne ise o konuda yogunlasan
bir okuma, dusinme, ¢dziimleme gorulur; mizigin kendi de-
geri yine ikincil konumda kalmistir.”

4 James Ferguson, “Cultural Exchange: New Developments in the Anthropo-
logy of Commodities”, Cultural Anthropology, 1988, cilt 3, say1 4, s. 488.

5  Firat Kutluk, Muzik ve Politika, Doruk Yayimcihik, Ankara, 1997, s. 7.

6  Etnomuzikolojinin onculeri genellikle muzik pratikleri ve ekonomi arasinda-
ki karsihikh iliskiyle —muzikal meta ve hizmetlerin tiretimi, dagitimi ve tuketi-
minde yer alan maddesellikle- ilgilenmemislerdi. Etnomuzikologlarin buyuk
cogunluguysa muzikal formlara ve daha sonra da uygulamalara odaklanms-
t1. 1960’lar ve 1970’lerde muzik ve ekonomi arasindaki iligkinin ana baglanti-
s1 popiiler muzik ve kultirel ¢alismalan uizerineydi. Buna ragmen birkag etno-
muzikolog ve antropolog sadece politikay1 degil, aynm1 zamanda muzik pratik-
lerinin ekonomisini de ele almiglardi. Ornegin Charles Keil, AJ. Racy, Howard
S. Becker, David Coplan, Veit Erlmann, Roger Wallis ve Krister Malm, Peter
Manuel bunlann arasindadir. 1960’lara gelindiginde ekonomi-politik bir kav-
ram olarak pek fazla gecerlilige sahip degildi. 1980’lerin ortalarina kadar bu
akademik disiplinlerdeki muzik ¢alismalarinda ekonomi-politik teriminin bu-
yuk ¢ogunlugu i¢in analitik bir gergeve saglamamisti. Jocelyne Guilbault ve
Timothy Rommens, “The Political Economy of Music and Sound, Case Studi-
es in the Caribbean Tourism Industry”, (ed.) Jocelyne Guilbault ve Timothy
Rommens, Sounds of Vacation, Political Economies of Carribbean Tourism, Du-
ke University Press, Durham, 2019, s. 10-11.

7  Ali Ergur, Portedeki Hayalet-Mizigin Sosyolojisi Uzerine Denemeler, Baglam
Yayinlan, Istanbul, 2002, s. 13-14.
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Kavramsal bir bakis agisiyla belirtmek gerekirse burada dev-
reye muzik sosyolojisi girer. Yani muzik ve toplumun karsilik-
I iliskisinin incelenmesi meselesi. Muzikoloji ve sosyoloji bir-
biriyle iletisim halinde kalabilirler. Toplumsal ve kultiirel ya-
piya vurgu yapmak acisindan bu gereklidir de. Sosyoloji, kul-
turel davranis kaliplarin1 tamimlamaya calisir, ¢iinki bu kalip-
lar her sosyal yapinin karakteristik davranig beklentilerini orta-
ya koyar. Muzik sosyolojisi de kulturel davranis turleriyle dog-
ru bir sekilde ilgilenir, ¢ctinki bu kurallarin muzikal davranis
icin baglayic1 oldugu kabul edilir. Muizik sosyolojisinin gorevi
—Max Weber'in temel fikirlerinden birine uygun bicimde- mii-
zik faaliyetini sosyal bir faaliyet olarak anlamak ve boylece na-
sil ortaya ¢iktigim aciklamaktir. En genis anlamiyla tanimlan-
diginda, miuizikal bir eylem, baskalar icin amaclanan ses olay-
larinin uretimine yonelik herhangi bir faaliyettir.®2 Mizik sos-
yolojisinde Adorno’nun calismas: bakimindan esas olansa bir-
birleriyle iliskili i¢ muzik alaninin yani uretim, yeniden tretim
ve kavranma alanlarinin betimlenmesidir. Her ne kadar her bi-
rinde muzik ve toplum kars: karsiya gelse de, ¢atismanin en iyi
goruldugn yer, yeniden uretim olan miizigin icrasi ve yorum-
lanmasidir. Iste burada muzik, diger hicbir sanatsal ifade bigi-
miyle karsilastirlmayacak olctude aracilik etme zemininde en
acik sekilde islev gc’)riir.9

* % %

Bu aracilik etme stirecinde duygular kadar bir donemin duy-
gusu, kavramlari, iliskileri, olgularn da muzigin tzerine yuk-
lenir."® Ornegin alaturka-alafranga tartismalarinin eksilmedi-
gi bir atmosferde hanende ve sazendelerin konuya yaklasimla-
r1 Osmanlrdan Cumhuriyet'e gecis siirecindeki sosyokulturel
sancilarin bir tur disavurumudur. Mizikteki yeni form ve tur-

8  Kurt Blaukopf, Musical Life in a Changing Society, ¢ev. David Marinelli, Ama-
deus Press, Oregon, 1982, s. 3.

9  W.V. Bloomster, “Miizik Sosyolojisi, Adorno ve Otesi”, Frankfurt Okulu, (ed.)
H. Emre Baggce, Dogu Bati Yayinlan, Ankara, 2010, s. 504.

10 Ali Ergur, Ses ile Yank Arasinda, Raskolnikov Kitap, Denizli, 2020, s. 45.
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istanbul'un renkli miizik yagamina ait sayfalardan biri. Fotografta Aleko Bacanos (kemenge), Siikrii
Tunar (klarnet) ve Nevzat Akay (solist) gibi isimler gorilliiyor (Kaynak: Yapi Kredi Tarihi Arsivi,
Selahattin Giz Koleksiyonu).

lerin kayit teknolojisiyle birlikte dinleyiciye ulastinlmasinda
oncelikli yeri olan plak sektorunun gelismesi de sesin 6lumsuz
kilinarak hafiza mekanlarina naksedilmesi anlamin tasir. Tiir-
kiye’de radyonun hentiz buttinuyle yer etmedigi 1920’1 yillar-
da sanatkarlarin performanslar plaklar yoluyla sinirlarin otesi-
ne gecer. Ozellikle Istanbul’da musiki meclisleri kahvehaneler,
koskler, 6zel meskhaneler, meyhaneler, yalilar veya tekkeler
gibi cesitli mahfillerde kurulur."" Zamanin sohretli sanatkarla-
rinin ustun icralan ve zengin repertuvarlar merak konusu ol-
maya baslar. Dinleyici gun gectikce plaklarda ve radyoda sesi-
ni duydugu sanatcilarin yasamlari, ugraslan ve kazanclar hak-
kinda da bilgi sahibi olmak ister.

1920-1935 yillan arasinda 6zellikle Istanbullu dinleyiciler
giderek artan hizla sahne sanatcilannin etkisi altina girdiler.

11 Mesut Cemil, Istanbul'un muzik mahfillerini tasvir ederken her turla sosyal
simf ve kulturel katmanin dokulanna nifuz etmig bir muzik yasamindan bah-
seder. Bu baglamda muzik askeri mizikadan tekkelere, konaklardan kahve-
lere, hatta Istanbul’'un ara sokak ve mahallelerine kadar kendisine siginacak
mekanlar bulmugtur. Mesut Cemil, “Tanmidigim Musikisinaslar”, Musiki Mec-
muast, say1 259, Haziran 1970, s. 6-8.
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Bir grup sanatq tarihsel bakimdan egsiz bicimde ilgi gordi. Bu
nasil gerceklesti? Istanbul’da yildiz roluniin olagandis: sekil-
de dogusuna yol acacak ne gerceklesmisti? Bu sorularin hemen
aynilarim Jib Fowles calismasinda Amerikan toplumu i¢in so-
rar ve toplumsal degisimleri tek bir sozcukle 6zetler: Sehirler.
Sehirlesme hiz1 20. yuzyilda surekli artar. Kalabaliklarin biyu-
yen sehirlerde aradiklan ve bulduklan sey isti. Sehir sakinleri
zaman icinde ceplerinde para olan ve bos zamani olan insanlar
haline geldiler. Bu serbest zaman ¢ogunlukla bahceler, tiyatro-
lar, gazinolar, meyhaneler gibi kamusal alanlarda degerlendiri-
liyordu. Sehir halkinin kirsal bolgelere gore daha derinden ya-
sadig1 yalmizlik duygusu bu gibi yerlerde kisa streligine de olsa
asilabiliyordu. Ancak kalabaliklarn i¢cinde kaybolmak ve duy-
gusal dayanaklarn yitirilmesi gibi yeni bir tehlike ortaya ¢ik-
must1. Bu, bir cesit kentsel anonimlikti. Eski var olus tarzini bi-
rakan ve yeni bir tarza yonelen insanlar icin yeni kisilik model-
leri gerekiyordu ve kentsel anonimlik ortamina kars: bireyi ta-
nimlamaya yardimei olabilecek bu tarz modeller sahnede, per-
dede ve oyun sahalarinda yer aliyordu.

Yildizlar, kisiliklerini bulmaya calisan sehir sakinlerinin
ozendikleri, yerinde olmak i¢in hayaller kurduklari, kusursuz,
kendinden emin tutum ve davranislar sergileyen kimseler ima-
jina sahiplerdi. 1deal erkek ve kadin tiplerinin nasil olmas: ge-
rektigi, neye benzedigi bir model olarak sunuluyordu. Unluler
artik sahnede, sinemada, radyo ve plaklarda “kisilikler” olarak
beliriyorlardi. Teknolojik gelismeler yildiz sanat¢1 imgelerinin
hep genisleyen bir izleyici ve dinleyici kitlesi arasinda dolasima
girmesine olanak sagladi. Bu teknolojiler ¢ok sayida insanin az
saylda sanatglya odaklanmasini saglayarak yildiz rolinu dogu-
ran yaygin kamusal ilginin genislemesine yol act1. Sesin ve go-
runtinin kaydedilmesiyle birlikte y1ldiz imgesinin teknolojik
dagiim hiz1 artt1. Ozellikle ses kayit teknolojisi dinleyicinin
sarkicilarin sesine odaklanmasini saglayip radyo ve gramofon
aracihigiyla y1ldiz1 evin igine, aile arasina dahil edebilmisti. Ay-
n1 durum beyaz perde icin de gegerliydi. Ancak yildizlar sonug-
ta bir kitle eglence sektoruniin parcalariyd: ve bir¢ok finansal
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kaynaga, yapimcilara baglydilar. Bu yapimcilarin bagh olduk-
lar1 ekonomik diizense yildizlarin ¢ogu zaman istedikleri gibi
davranmalarina ve sigkin egolarinin iiretim stirecini aksatmala-
rina musaade etmeyecekti.'?

* % %

19. yuzyilda Turkiye’de profesyonel miizisyenlerden olusan
bir muzik piyasasinin ortaya ¢ikis1 miizigin bir ticaret vasita-
st olmasina yol acmis, kultur endustrisi, muzigi kurgulanms
bir meta haline donustirmustur. Halk konserleri yayginlasms,
muzisyenlik profesyonel bir meslek haline gelmistir. Muzik pi-
yasasinin gelismesi arz ve talep dengesinin gozetilmesini de be-
raberinde getirmistir. Yani dinleyicinin talebi, etki gicii tarti-
silsa da, arz1 bicimlendirmistir.'® Bu degisim Aksoy’a gore Haci
Arif Bey’'den bu yana gelen “bir ¢okuntu, bir yozlagma, bir su-
lulasma” durumudur.™ Oysa degisen piyasa kosullarina kars
bestekarlarin ve muzisyenlerin gelistirdigi savunma stratejile-
ri dikkate alinmadan bu hususta hitkiim vermek basit ve indir-
gemeci bir yontemdir.

Turkiye'nin ilk plak sirketini kuran Blumenthal kardeslerin
yanlarinda yonetici olarak calisan akrabalarindan Jak Grun-
berg, bir siire sonra kendi firmasini1 kurmus ve elektrik araglan
ithal ederek satmaya baslamisti. Grinberg, Cumhuriyet’in ila-
nindan sonra “Odeon” sirketinin temsilciligini ustlendi. 1927’-
den itibaren babasinin yaninda ¢alismaya baslayan Leon Griin-
berg, Akcura'nin kendisiyle yaptig1 gorismede Odeon dénemi-
ni soyle anlatiyor:

Babam Almanya'ya giderek Odeon’un temsilciligini aldi. Ar-
dindan Almanya'dan ses muhendisi geldi. O zamanki tekno-

12 Jib Fowles, “Kitle lletisimi Araglar ve Yildiz Sistemi”, Iletisim Tarihi, Teknolo-
ji-Kultar-Toplum, (ed.) David Crowley-Paul Heyer, gev. Berkay Ersoz, Siyasal
Kitabevi, Ankara, 2014, s. 282-286.

13 Selcuk Alimdar, Osmanlr'da Bati Muzigi, Turkiye ls Bankas: Kultur Yayinlan,
Istanbul, 2016, s. 223.

14 (yay. haz.) Bulent Aksoy, Ciineyd Orhon Anlatiyor: Radyo Giuinlerim, Pan Yayn-
alik, Istanbul, 2009, s. 289.
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loji soyleydi: Mum tuzerine ses aliniyordu, bu mumlar Alman-
ya’ya gidiyordu. Plak imal ediliyordu. Sonra bu plaklar ithalat
yoluyla getirilip satisa cikanhyordu. 11k birlikte ¢cahstigimiz sa-
nat¢1 Hafiz Ahmet’ti. Cok tutuldu ve ytiz binlerce plag satil-
di. Ama zamanla zevkler degisti, bagka turlu sanatcilar aku. '

Bu arada Istanbul’da muzige iliskin tiketim araclarinin te-
min edilebildigi bircok miizik magazasi da faaliyetlerini sur-
durmektedir. Sehirde 19. yuzyilin son ¢eyreginden Cumhuri-
yet'e kadar ortalama yirminin izerinde magaza vardir. Bu ma-
gazalarda calgi, fonograf, gramofon, silindir ve plak olmak tize-
re ses kayit triinleri, muzikle ilgili nota yayinlan, nota kagtla-
r gibi malzemelerin satilmasinin yam sira calglara iliskin ba-
kim, tamir ve akort gibi hizmetler sunulmaktaydi. Bu magaza-
larin buyuk kismi dogrudan yurt disindaki iretici ve tuccarlar-
la irtibat halindeydi.®

Tefrika ve miizigin ekonomi-politigi

Erken Cumhuriyet donemi basini o yillarin kulturel, toplum-
sal hareketlerini ve tartismalarini1 anlamada bize genis malzeme
sunmaktadir. Yayimlanan dizi soylesiler ve ozellikle anketler
bize degisen zihin diinyasini gostermektedir. Ornegin egitim-
ci, gazeteci-yazar Hakki Sitha Gezgin'in Vakit gazetesinde “Sey-
yah” takma adiyla, “1929'da plaklarda dinlediginiz sanatkar-
lar” bashgiyla donemin en ¢ok dinlenilen sanatkarlanyla yap-
t1ig1 soylesiler, zamanin ruhunu yansitan duygu ve dustncele-
rin, miizikal tercih ve egilimlerin ne sekilde oldugunu gérme-
miz agisindan dikkate degerdir.'” 1929 Tirkiyesi'nin sosyoeko-
nomik durumuna, muizik yasamina, muzisyenlerin kazanclari-
na dair bircok énemli ayrintinin gizli oldugu bu tefrika, yalmz-

15 Gokhan Akgura, Gramofon Cag, Ivir Zivir Tarihi II, Om Yayinevi, Istanbul,
2002, s. 28.

16 Alimdar,ag.e.,s. 190.

17 Bu yaz dizisi Turgut Ceviker tarafindan derlenerek yayina hazirlanmistir.
bkz. Hakki Suha Gezgin, 1929'da Plaklarda Dinlediginiz Sanatkarlar, Merkez
Kitaplar, Istanbul, 2007.
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ca muzik tarihi icin degil, sosyal tarih, toplumsal cinsiyet/degi-
sim ve gelisim yontunden de kaltir tarihimiz agisindan 6nemli-
dir. Hikmet Riza Hanim, Mesut Cemil, Neyzen Tevfik veya ke-
mengce ustad1 Kemal Niyazi Bey gibi donemin taninmis bircok
isminin yasamlarina ait bilinmedik pek ¢ok hikayenin ortaya
¢ikmasi oldukga heyecan vericidir.

Cumbhuriyet'in ilk yillannda dergi ve gazeteler sikhikla anket-
ler diizenliyor, baski sayisim artiracak sekilde halkin tercihini
sayfalanna tasiyorlardi. Magazinel bilgileri de iceren bu anketler
donemin bellegini ortaya koymas: bakimindan 6nemliydi.'® An-
ketler, toplumsal yasamla ilgili ek bilgilere de yer veriyordu. In-
sanlann ginluk yasamlan, begenileri, bos zamanlarim degerlen-
dirme tarzlan vb. bir¢cok toplumsal tarih girdisi anketin satir ara-
lannda gozlemlenebiliyordu.'® Bazen evlenecek genglerin es se-
cimindeki tercihleri, bazen aile ve meslek yasamina dair mese-
leler anketler yoluyla okura ulasiyordu. Cumhuriyet’in giinde-
me getirdigi bir zihniyet degisiminin izlerini yalnizca aile ve top-
lumsal diizeyde degil, kilturel alanda da anketlerden okumak
mumkundi. Gegirdigi dontsum nedeniyle musiki bahsi de an-
kete en elverigli bashklardandi. Degisen muzik kiltiranun izle-
ri farkh taraflann bakislanyla anketlerden agiga cikabiliyor, an-
ketlerde birtakim tipolojiler olusturuluyordu. Oregin ideal mu-
zisyen ve karsisindaki gibi. Bu tur aynstirmalarda toplumsal alg:
etmeni soruluyor, Cumhuriyet’in ilk y1llaninda tiraj artirma yon-
temi olan bu tur anketler okurlan cezbediyor, aynca hayalle ger-
cek arasindaki engellerin ortadan kalmasina vesile oluyordu.?’

Bizim de ¢alismamizin merkezini 15 Aralik 1932'de Vakit ga-
zetesinde “Kimlerdir, Ne Kazamirlar” genel bashg altinda, yil-

18 Zafer Toprak, Turkiye'de Yeni Hayat, Inkilap ve Travma 1908-1928, Dogan Ki-
tap, Istanbul, 2017, s. 164.

19 Toprak, a.g.e.,s. 137.

20 Prof. Dr. Zafer Toprak'in 9 Mayis 2023'te Salt'ta gergeklestirdigi “Erken Cum-
huriyet'te Ekonomi ve Toplumsal Yapi, 1923-1946" bashkh konferans: i¢in
bkz. https://www.youtube.com/watch?v=SdBOG 1wauyc (erisim 15.06.2023).
Cumbhuriyet'in ilk yillannda Vatan gazetesinin yaptig1 bir anketle ilgili hazir-
lanmus bir ¢alisma igin bkz. Onder Kocatark, Tirkiye Cumhuriyeti'nin Kurulus
Yilinda liging Bir Yanisma, Bir Milyon Liram Olsa Ne Yapardim? May1s-Temmuz
1924, Bogazici Yaymlan, Istanbul, 2022.
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diz1 yeni yeni parlamakta olan gen¢ hanende Safiye [Ayla] Ha-
nim ile yapilan soylesiyle baslayan ve tefrika halinde suren soy-
lesiler olusturuyor.

Bu soylesilerin altinda yapana ait acik bir isim yer almayip
kimi zaman sadece A.S. veya A. Sin seklinde kisaltmalar mev-
cut. Bu imzanin dénemin basininda yaygin bir aligkanlik ola-
rak kullanilan mistear bir isme ait olabilecegi aklima gelmedi
degil. Bu ismin kime ait olabilecegi yonundeki tahminlerim be-
ni de, baz1 aragtirmacilarca —dikkatsizlik ve yeterince tizerin-
de egilmeme neticesinde— yanhs bicimde atf yapilan Agah Sir-
1 Levend tuzerine yogunlastirdi. Kitapta sundugum yazilar ara-
sinda yer alan Munir Nurettin ile yapilmis soylesinin kullamil-
dig1 bir kitapta bu ismin edebiyat tarihcisi Agah Sirn Levend
adiyla belirtilmesi de ilk bakista manukl geliyordu. Ancak in-
celemelerimi biraz daha derinlestirdigimde Levend’in yazarhk
kariyerinde bu gibi yaz1 dizilerinin olmadigin1 gérdam. Nite-
kim ¢alisma alanina ve bibliyografyasina bakinca konuya da-
ir bir bilgisinin olmadigim tespit ettim. Dahas1 bu iddiay1 orta-
ya koyan ve bu soylesiye atif yaptigr her yerde edebiyat¢1 Agah
Sirn Levend adini zikreden John Morgan O’Connell, gazete ad1
ve tarihi konusunda da yanhs bilgi vermisti.?' Yazarin 2 Ara-
ik 1932 tarihli Milliyet gazetesine yaptig1 gondermenin gerge-
gi yansitmadig o tarihli nishada yapilacak tetkikle acik¢a go-
rulecektir. O’Connell'in Milliyet'te yayimlandigin ileri sirdugu
soylesi 23 Aralik 1932°de Vakit'te cikmis olup gortismeyi yapan
kisi Agah Sirni Levend degil, Ahmet Sirni Uzelli'dir.??

21 Bu yanhshk sadece orijinal Ingilizce metinde kalmams, Turkge gevirisinde
de tekrarlanmistir. John Morgan O'Connell, Alaturca: Style in Turkish Music
(1923-1938), Ashgate Publishing, Birlesik Krallik, 2013, s. 191-193 ve 201. Ne
yazik ki, Turkge ¢eviride aym kisinin hem Agah Sirm hem de Levent olarak iki
ayn yerde gosterilmesi s6z konusu hatanin surdirilmesine neden olmustur.
John Morgan O’Connell, Alaturka Tirk Muziginde Bir Uslup, cev. Omer lpek,
Albaraka Yayinlan, Istanbul, 2022, s. 257-259, 269.

22 Bu hususa ilk dikkatimi ¢eken arastirmaci-yazar Serdar Soydan'in T24'teki ay-
dinlatic1 yazis1 oldu. Aym tereddutleri Soydan’in da yasadigini ve 1929-1930
yillan arasindaki Uyanis dergilerini tarama surecinde 1936 yilina geldiginde
bu ismin Kurun gazetesinin yazi isleri mudura gazeteci Ahmet Sirn Uzelli ol-
dugunu tespit ettigini gordum. Adeta tarihin ierisinde arkeolojik bir kaz1 ya-
parak ¢ok degerli bu bilgiyi ortaya ¢ikardi. Konuyla ilgili bkz. “Ahmet Sir-
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Kitapta Uzelli’yi merkeze alma nedenim ¢alismay1 onun tef-
rikasindan yola ¢ikarak hazirlamam. Cunku elimdeki malzeme
zamanin acimasizlig1 karsisinda sararan gazete ve mecmua say-
falan arasinda unutulmus ve uzun zamanin ardindan ilk kez
okuyucuyla bulusacak olan metinlerdi. Uzelli ile baslayan yol-
culuk, fikirlerin ve hayallerin ge¢isini kolaylastiran tarihsel bir
kopru uizerinden devam etti.

Doénemine iz birakmis on alti sanat¢1 hakkindaki yazi dizisi-
nin 1930’larin hemen basinda yayimlanmis olmasi 6énemlidir.
Zira 1929'dan itibaren diinya ciddi bir ekonomik krizle bogus-
maktadir. “Buytk buhran” olarak tarihe gecen ve Amerika’da
borsanin ¢okusuyle baslayan ekonomik bunalim, Birinci Dun-
ya Savasi sonrasinda ancak toparlanmaya baslayan devletleri
sarsmistir. Alim guicti dusmus, enflasyon genis kitleler uizerin-
de olumsuz etkilerini ortaya koymus, is giictt daralmis, Charles
Dickens romanlarindaki bunalim toplumu modeli ortaya ¢ik-
mustir. Nitekim bu kriz, sanat ortamini da zora sokmustur. Ay-
n1 yillarda Atlantik’in 6tesinde Yeni Dunya’da bir kariyer yap-
ma pesinde olan Serif Muhiddin Targan’in konserleri iptal ola-
cak, New York gibi canli bir sanat merkezinde bile miizik yasa-
m1 durgunlasacakur.?

1929 krizinden sonra ekonominin ve istatistik demografi-
nin ilerlemesiyle, yapisal bir kopma meydana geldi. Bu kop-
ma bireysel ve kolektif yasanmishgin karsisina uzun ya da or-
ta vadeli zorlayic1 6geleri ¢ikardi. Bu 6gelerse toplumlarin ve
bireylerin hayatin1 cendere altina aliyor, onlarin kendilerini
yenileme ritmini, yasam surelerini, evlilik tarihlerini, salgin-
lardan kagma ya da zengin olma sanslarini, sevme, okuma ve
konusma tarzlarini belirliyordu.?* Krizin etkileri Turkiye’de

1 Uzelli soruyor: ‘Buginku okuma vaziyetimiz nasildir?’”, https://t24.com.
tr/k24/yazi/ahmet-sirri-uzelli-soruyor-bugunku-okuma-vaziyetimiz-nasil-
dir,3265 (erisim 01.05.2022).

23 Bilen Isiktag, “Bir Dostlugun Golgede Kalan Taniklar: Serif Muhiddin’den
Mehmet Akife Mektuplar”, Kabuliiniin 100. Yilinda Istiklal Marsi ve Mehmet
Akif, (ed.) Arzu Terzi, Sinem Serin, Istanbul Universitesi Yayinevi, Istanbul,
2022, s. 399-400.

24 Pierre Nora, Hafiza Mekanlan, ¢ev. Mehmet Emin Ozcan, Dost Kitabevi Ya-
yinlan, Istanbul, 2006, s. 175.
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de hissedilecekti. Oyle ki, uygulanmakta olan liberal ekono-
mik sistem 1930 yilindan itibaren devlet giidumunde yeni bir
ekonomik modele dogru evrilecekti. Cumhuriyet’in ilk yil-
larina damga vuran milli burjuvazi yaratma girisimi bundan
boyle devletin tesvik ve onculuginde olacakti. Boyle bir or-
tamda ekonominin yasadig1 darbogaz, kiltir ve sanat1 da et-
kileyecekti. Donemin basininda eglence yasaminin eski 1s1l-
tisindan uzaklasmis olmasindan sikayetler yiukselmekteydi.
Bunlardan birinde “Hayatimiz ¢ok eglencesiz gecmiyor mu?
Hele son zamanlarda hayatimizda eglence bir hayli azalmadi
m1?” denilirken parasizhigin yalnizca Turkiye’de degil diinya-
nin her tarafinda eski buyiik eglence hayatim daraltip azaltti-
gina deginilmekteydi. Buyuk savas sonrasinda herkese eglen-
mek, bol kahkaha atmak, ¢ilginlik yapmak arzusu gelmisken
buhran, parasizhik ortaya c¢ikinca herkese bir siiktinet havasi
bulasmist1.> Oyle ki, 1929 yilinda donemin en tinlii dansci ve
sarkicisi Josephine Baker’i Istanbul’da canli izleme hayalleri
kuran gengcler, Baker'in talep ettigi sartlarin yerine getirilme-
sinin 50.000 liraya mal olmasi tizerine “biuitiin Avrupa genc-
lerinin siyah bacaklarina meftun oldugu” yildiz1 izleme firsa-
tim1 kaciracaklardi.?®

Yabanci yildizlarin kazanglan konusundaki tavizsiz davra-
nislarina ve sonu gelmeyen isteklerine ragmen yerli sanatkarlar
o kadar sansh degillerdir. Bu yillarin gazetelerinde ekonomik
gelismeler karsisinda miizisyenleri himayeye yonelik tartisma-
lar giindeme gelecektir. Ayni giinlerde donemin énemli isimle-
rinden ve ayni1 zamanda mustear isimlerle besteler yapmis olan
Denizli Milletvekili Mazhar Miifit, sanat¢ilarin himayeye olan

25 “Hayatimiz Nasil Gegiyor? Buhran, Parasizlik Her Tarafta Eglenceyi Azaltu”,
Akgam, 15 Eylul 1936,s. 5.

26 Gazetelere yansidig kadanyla Baker'in talep ettigi sartlar o ganan Turkiye
kogullarinda ne kadar unla bir y1ldiz olursa olsun hemen yerine getirilebile-
cek seyler degildir. Kendisi, hizmetgileri ve usaklar igin 6zel bir yatakh vagon
ayarlanacak; Pera Palas’ta i¢ buyiik oda tutulacak; Istanbul'da kalacag: 10 gin
boyunca her gun i¢in 2.500 lira verilecektir. Tiyatro yonetiminin hesaplarin-
ca bu sartlan kargilayacak tutar o gin igin 50.000 lira olup yerine getirilmesi
mumbkun degildir. “Siyah Inci Buraya Neden Gelmedi?”, Tkdam, 24 lkinci ka-
nun 1929,s. 1.
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gereksinimlerine deginmekte, marifetin iltifata tabi oldugunun
altim ¢izmekteydi.?’

May1s 1930’da gazetelerde Istanbul'daki bar, sinema ve kah-
velerde yabanci calgicilara is verildigi, bu nedenle Turk muzis-
yenlerin issiz kaldig bildiriliyor ve hitkiimetten tedbir alma-
st isteniyordu. Ayn1 dénemde calgih yerlerden tahsil edilen tii-
ketim vergisi nedeniyle bircok miiessesenin muzisyen calistir-
madigin, plak ve gramofonlarla muzik gereksinimini ¢ozdugi-
ni ifade eden sikayetler de dile getirilmekteydi. Bunun uzeri-
ne Giresun Milletvekili Hakk: Tark Bey, bu hususun yeniden
duizenlenmesi konusunda bir kanun teklifi vermis ve muzikli
yerlerden tuketim vergisi alinmasinin 6ntine gecilmesini sagla-
mistir. Yeni dizenleme sayesinde miizisyenlerin kosullarinda
belki bir par¢a diizelme saglanabilmisse de sorunlarin tamuy-
le ortadan kalktigim dustinmek fazla iyi niyetlice olur.?® Nite-
kim 1932'de yayimlanmaya baslayan “Kimlerdir, Ne Kazanir-
lar?” bashkl yaz1 dizisinde yer alan sanatcilarin kazang ve per-
formanslanyla ilgili ortaya koyduklarn durum ve zaman zaman
dile getirilen sikayetler soz konusu gelismelerle yakindan ilis-
kilidir.

* k %

Bu tefrikay1 yayina hazirlama amacim oncelikle donemin
sosyoekonomik kosullar ve muzik yasamina dair ilk elden ve-
riler icermesi. 1930’lu yillarin Turk miizigi yasaminda derin iz-
ler birakacak donusumlere gebe oldugu bilinmektedir. Resmi
politikalar, Turk muzigi cevrelerindeki kamplasma ve hizipler,
piyasayla olan iligkiler muzigin yoneliminde belirleyicidir. Ger-
ci Rauf Yekta, Ali Rifat Cagatay, Zekaizade Ahmet Irsoy gibi ge-

27 Mazhar Mifit'e gore, Sadettin [Kaynak] ve Selahattin [Pinar] gibi, hatta Muh-
lis Sabahattin gibi yetenekli ve tutulan eserlere sahip olan bestecilerin bile hi-
maye olmadan ayakta kalmalarn zordur. Ayricayazida Avrupa ile Turkiye'deki
uygulamalan kargilagtinirken telif haklan meselesine deginmektedir. Buna go-
re bir sarkicimin dilinde popiiler olup kazanca donusen eserlerin sahiplerine
de kazandirmasindan dogal bir sey olamazd. “Turk Musikisi”, Vakit, 14 Mart
1934, s. 6.

28 “Musikisinaslan Himaye, Hakki Tank Bey'in Teklifi Encaimende Kabul Edil-
di”, Vakit, 20 May1s 1930, s 1.
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lenegin ustat niteligini haiz tasiyicilan henuz hayatta olsalar da
geng istidatlar yeni muzigin temsilcisi olma iddiasini cesurca
dile getirmeye baglamislardur. llging olan o ki, aslinda her biri
ozguvenle Turk muziginin modern tarihini kendi kisisel kari-
yerleriyle 6zdeslestirme rolunt benimsemislerdir. Calismamiz-
da yer alan bir mulakatta gorilecegi tizere, solistlik muessese-
sinin en 6nemli temsilcisi Munir Nurettin Selcuk’un “Hi¢ stup-
hesiz kul halinde Tirk musikisi vardi. Fakat yalmz olarak kon-
ser hayat1 benimle bashyor” seklindeki beyanati boyle bir yo-
rumlama bicimidir.?°

Munir Nurettin’in Turk muzigi icrasinda bir milat oldugu
herkesge kabul edilen bir gerceklik olsa da tstadin bu alginin
yerlesmesinde yalnizca icrasi ve eylemleriyle degil, beyanlariy-
la da katk: yaptig1 anlasiimaktadir. Munir Nurettin, piyasanin
en unlu erkek okuyucularindan biridir. 1935 yihindaki bir ha-
bere gore Safiye Ayla’dan sonra geliri en yiiksek sanat¢idir. On-
lar1 Miizeyyen Senar takip etmektedir.3° Ancak bu haberden
yalnizca bir y1l 6nce sanat¢inin esi Enise Hanim, Munir Bey’in
gelirinin aileyi zar zor gecindirebildiginden sikayet etmekte ve
¢6zimu bir banka ya da sirkette memur olarak geleceklerini
giivenceye almakta bulduklarindan bahsetmektedir.?' Minir
Nurettin Selcuk’un ise sanat ve sosyoekonomik kosullarla ilgi-
li ideal 6rnegi Misir’dir. Misirhlarin milli musikilerine olan tut-
kulan ve bunun toplumun hemen hepsinin birlestigi bir ortak
estetik begeni noktasi olusu onun imrendigi bir durumdur. Bir
diger imrendigi noktaysa bu ilginin iyi musikisinaslara maddi
anlamda geri dontisiidur. Ustadin kanaatince “Biz kendi musi-
kimize adeta uvey evlat gibi bakiyoruz. Misirda bir musiki sa-
natkarinin refahini goriiniiz. Mesela bir Abdiilvahab, bir Um-
mii Gulsim villalanin, cesit cesit otomobillerin sahibidir. Ab-
dualvahab bir senede filmleri i¢in 10 bin Misir lirasi aliyor. Mu-

29 “Kimlerdir, Ne Kazanirlar? Munir Nurettin Bey”, Vakit, 22 Kanunuevvel
1932,s. 1, 2.
30 Enver Naci, “En Geng Sarkic1”, Hafta, no. 79, 1935, s. 7.

31 Hikmet Feridun, “Munir Nurettin ve Refikas1 Diyorlar ki”, Hafta, no. 7, 1934,
s. 6.

30



R T
Sanatgilar sik¢a turnelere de ¢ikiyorlardi. 14 Aralik 1930'da Atina'da Olimpia Tiyatrosu'nda
gerceklesen ve TiirkYunan dostluguna ithaf edilen konserde Safiye Ayla, Hafiz Burhan,
Makbule Hamim, Kanuni Ahmet, Kemani Cevdet, Udive Bestekar Yesari Asim gibi isimler yer alir
(Kaynak: Bilen Igiktas Argivi).

sikiye ve musiki sanatkanna verilen kiymet Misir'da bu sanati
tabiatiyla yiikseltmistir.”32

Gelecegi giivence altina almak 1930’lann Turkiyesi'nde sah-
ne sanatkarlarinin neredeyse timinin ortak hedefidir. Ancak
bazilan digerlerine gore nispeten daha sanshdir. Bir zamanla-
rn inla kantocusu Minyon Virjin, yapayalniz gecirdigi emekli-
lik gunlerinde $isli'deki evinin getirdigi kira ve sattig1 arsalarin

32 Hikmet Feridun Es, “Musikimize Bir Bakis”, Aksam, 29 Tesrinievvel 1939, s. 5.
31



parasiyla kimselere muhtag olmadan gegindigi haberleriyle do-
nemin basiminda yer almaktadir.3® Buna karsilik devrin en tn-
lu hanendelerinin kazanglan parmak 1sirtmaktadir. Ornegin
A. Sirrrnin bir haberinden en unla okuyuculardan Denizki-
z1 Eftalya Hanim'in ayda 1.600 lirayla bas: cektigini, Safiye Ha-
nim’'in da 1.500 lirayla onu izledigini 6greniyoruz. Anlasildig
uzere isim yapmus, sohret sahibi olan sarkicilar arasinda kadin-
lar 6nde gelmektedir.?*

Bu yaz1 dizisinin bir bagska 6nemi erken Cumhuriyet Doéne-
mi'nde Tirk muzigi tarihi tzerine ¢ahisanlar ya da konuya il-
gili okurlar i¢in kaynak olusturmasi. Son zamanlarda siradan
bir aliskanlik haline gelen kaynak ya da referans vermeksizin
olaylan adeta yazarin kendisi yasamis¢asina anlatma ve bun-
lar1 mitlestirme gibi kot aliskanlhklara karsi bu metinlerin ya-
yimlanmasi hem kullanilmalan hem de ulasilmalarn agisindan
firsat saglayacaktir. Bu olumsuz tavir yalmizca ge¢cmis kaynak-
lara kars1 degil, bin bir emekle uretilen akademik yayn ve ¢a-
lismalara kars: da sergilenmektedir. Cogu kez kitap ve makale-
lerden alinan —ki bu aslinda bir intihaldir— bilgiler ayni ctiimle-
lerle ve kurguyla kullanilmalarina ragmen referans gosterilme-
mektedir. Eskiler “ilim miri maldir” derken herhalde bunu kas-
tetmiyorlardi. Zira onlar da eski muellif ve aragtirmacilara atf
yapma bilincine varmislardi. Bugtn anilarda kalmis gibi anlati-
lan bircok kisi, gercekten yasamis ve tarihe iz birakmis kimse-
lerdi. Bunlar bazen sesleri ve muzikleriyle, bazen gazete koge-
lerinde karsimiza ¢ikan sdylesi ve haberleriyle bizim onlan ha-
tirlamamizi beklemektedirler. Gizlendikleri kaynaklar gun 151-
gia cikarmak bu acgidan 6nemlidir. Calismamin bir amaci da
buna vesile olmak. Yasanmisliklan ve anilarda kalmis degerle-
ri yeniden giindeme tagimak... Boylelikle onlarla ilgili baska ¢a-
lismalara ilham olusturmalar beklenebilir.3

33 Maunir Sileyman Capan, “Kantocu Minyon Virjin”, Hafta, no. 78, 1935, s. 7.

34 A. Sirn, “Istanbul Radyosu'nda Bir Saat: Sarki Buhram Var!”, Vakit, 14 Eylul
1932,s. 5.

35 Ornegin Denizkiz1 Eftalya'nin Naci Sadullah’la yaptig1 soylesi yillar sonra,
1970’lerde TRT ekranlannda kisa metrajh bir dizinin senaryosuna ilham ve
kaynak olusturmustur.
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Tefrikada yer alan sanatgilar kendilerine ait yasam oykiileri
hakkinda yer yer bilgi veriyorlar. Soylesilerin ardindan bu isim-
lerin muzik tarihimizdeki 6nemlerini, anlamlarim vurgulayan
unsurlan kisa biyografiler halinde yazdim. Tekrara girmemek
adina farkh kaynaklardan onlara ait az bilinen ayrintilan yaka-
lamaya ¢alistim. Cok populer olan sanatgilar hakkindaki ma-
lumat elbette daha fazla bulunabilir. Ancak bu degerli isim-
lerin anlatilarinda yaklasik olarak bir denge goz etmek duru-
mundaydim. Aksi takdirde Munir Nurettin, Safiye veya Eftalya
hakkinda sayfalarca yazilabilirken Lavtaci Ovrik, Neyzen lhsan
Bey ve Makbule Hanim'la ilgili bilgiler belli bir 6l¢tintin altinda
oldukca sinirh kalacakti. O bakimdan bir ud sanatgisi ve miizi-
kolog bakisiyla topladigim bilgileri elden geldigince dengeli bi-
cimde yorumlamaya gayret ettim.

Daha 6nce degindigim gibi, bu miilakatlarda dikkat ceki-
ci baska sosyolojik veriler de mevcut. 1930’lar ve sonras1 Tur-
kiyesimin kilttirel ortam, eglence ve muzik piyasasi, poptler
isimleri ve telif haklan gibi gindemden hi¢ dusmeyen tartisma
konular satir aralarinda ortaya konuyor. Dahasi ekonomik ge-
lismelerin sanat ve miizik piyasas tizerindeki yansimalar me-
seleyi yalnizca muzik tarihi acisindan degil, toplumsal tarih ve
kaltur tarihi acisindan da cekici hale getiriyor. Bir baska dik-
kat cekici noktaysa degisen muzik dinleme adabina dair ortu-
lid ipuglari. Populer mekanlarda icki ve musiki arasindaki iliski,
hanende ve sazendelerin icki meselesine yaklasimi 1930’lardan
ilging enstantaneler sunuyor. O yillarn gazetelerinde, alatur-
ka musikinin icki icmeyi koriikledigi ya da icki icme eylemine
refakat eden en 6nemli seyin alaturka oldugu seklindeki tartis-
malarin, Rauf Yekta ile Selami 1zzet arasindaki ¢ekismenin iz-
lerini burada da gormek mumkiin.* Aslinda bu tartismalar bo-
suna degildir. Aym donemde alkol karsit1 Yesilay Cemiyeti'nin
baskanlarindan Dr. Kerim Bey, “melankolik minor havalariy-
la olusan Turk muziginin duziko i¢cmeye elverisli oldugunu”
savunmaktadir. Istanbul’daki kabarelerden cok etkilenmis ve

36 Selami lzzet, “Tavuk mu Yumurtadan, Yumurta m1 Tavuktan?”, Vakit, 5 Ma-
y1s 1933, s. 3.
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Turk muzigi calinan yerlerde, Avrupa muzigi ¢calinan ya da hic
calinmayan yerlere gore daha fazla duziko i¢ildigini gosteren
istatistikler hazirlamistir. Sonug olarak I¢gisleri Bakanhigi’nin
duziko satilan yerlerde Turk muzigi calinmasimi yasaklayan bir
yonetmelik hazirladig haberleri gazetelere yansimistir.3’
Sanatcilarin piyasaya, sahne yasamina bakisim degerlendir-
mek de soz konusu meseleyle iligkilendirilebilir. Makbule ve
Vedia Riza hamimlarin sahneye ¢ikmaktan ¢ok, sarkilarini rad-
yo ve plaklara okumayi tercih etmeleri aslinda buralar1 daha
dokunulmazhig: olan ve giivenlikli, saygin alanlar saymalar:
dolayisiyladir. 1930’larn eglence ekonomisi icinde sahne, plak
ve radyodaki varliklariyla one ¢ikan kadin okuyuculardan ba-
z1 isimlerin devrin kosullarindan memnun olmamalarn sasirti-
c1 degildir. Denizkiz1 Eftalya, yaptiklar isi hafife alarak sade-
ce para kazanma gudustiyle “komsu gramofonundan dinledik-
leri sarkilarla” sahneye ¢ikan kadinlar nedeniyle muzigin yoz-
lastigin1 soylerken, Istanbul sahnelerinde yer alan ilk Turk ka-
din okuyuculardan Semiha Hanim da benzer bir yozlasmadan
sikayetci olur. Kucik yaslardan beri Halil Nuri Bey’den ders-
ler alarak musiki kultarunu gelistiren, sahnede ve radyoda be-
geni toplayan Semiha Hanim, eskiden sayica az ama isin sere-
fini gozeterek sahnede yer alanlarin yerine son zamanlarda bu-
nun aksi bir durumun ortaya ¢iktigini soyler. Dinleyicinin do-
gal olarak yenilikler istedigini sanatkar ve bestecilerin bu duru-
mu dikkate alarak eserler yaptigin1 kabul eden Semiha Hanim
icin radyo, sahneye kiyasla ¢ok daha temiz ve nezih bir muhit-
tir. Semiha Hanim'in kendisiyle ilgili yegane dusiincesi miite-
vazi bir istikbal temin etmek, ondan sonra dinlemek ve dinlen-
mek icin dahi olsa herhangi bir gazinodan igeri girmemektir.*
Yine soylesilerden farkli donemlerdeki siyasi ortamin mii-
zik yasamina mudahalesi hakkinda bazi ince gondermeler tes-
pit edebiliyoruz. Lavtaci Ovrik’in, Saltanat ve Cumhuriyet de-

37 “Music Drives to Drink So Turkey, Bars It”, Plattsburgh NY Daily Press, 7 Tem-
muz 1933, s. 1.

38 Nebil Vasif, “Radyoda Kimleri Dinliyoruz, Semiha Hanim", Vakit, 1 7 Haziran
1934,s. 7.
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virlerindeki musiki yasamina dair karsilastirmasi, bir sazende-
nin gézunden iki zamanin renkli anlatim dikkat ¢ekicidir. Me-
sut Cemil’in de lavta hocasi*® olan Ovrik’in temas ettigi bir bas-
ka onemli konuysa muzik kultiriandeki Arap etkisi, kendi ifa-
desiyle Araplasmadir. Ozellikle popiler sarkilar ve Arap¢a soz-
It filmlerin neticesinde ortaya ¢ikan bu durumla ilgili endise
ve elestirileri Ovrik abartil bulur. Onun agisindan bu gibi et-
kilesimler her muzik gelenegi icinde olabilir ve musikinin sah-
siyetine zarar vermedikgce bir sorun tegkil etmez. Bu yaklasim-
lar, arabesk muzik olgusu uzerine ¢alhsanlarin 1960’larin so-
nundan itibaren yogunlasan tartismalara agirhk verirken erken
Cumbhuriyet'in miizik ¢evrelerinin konuyla ilgili goruslerini de
ihmal etmemeleri konusunda uyaricidir.

Piyasa muzigi ve ciddi miizik ya da sanat muzigi ayrimlar da
muzik endustrisi tartismalarinin ihmal edilemeyecek basliklan
arasindadir. Tanburi 1zzettin Okte 1949°'da piyasa muzigi, plak
sektori tizerine yazdigy elestirel bir yazida kar gudustnun mu-
zigin icerigini nasil olumsuz yonde etkiledigini anlatmakta ve
soyle soylemekteydi: “Bizde plak muesseseleri surf kar yapmak
maksadiyla ¢alistiklan icin plaga tespit edecekleri eserlerin da-
ha ziyade satisin1 goz 6ntinde tutarlar ve bu ytzden de ne gif-
tede ne bestede sanat kiymeti bahis mevzuu degildir. Sadece pa-
ra getirecek eser ve sanatkar bu muesseseler icin bahis mevzu-
udur. Nitekim hangi yabanci gonulden dogdugunu bilmedi-
gim ‘yuvarla bacanak’ sarkisini ayni zihniyetle plaga yazmaktan
cekinmemislerdir.”*® Buradaki soylesilerde muzisyenlerin yap-
tiklar1 miizigi simflama bi¢imi bu ayrnimlar ve bunlarin temsilci-
si gibi gorulenler arasindaki fay hatlarina da isaret etmektedir.
Munir Nurettin’in muziginin ytiksek muzik ve kendisinin yuk-
sek bir muzisyen olarak gorulmesi piyasada daha popiiler sar-
kilar okuyanlara yonelik yargilar ya da boyle gorinmeme ko-
nusundaki hassasiyetler satir aralarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

39 Mesut Cemil, “Kaybolan Turk Saz1 Lavta”, Musiki Mecmuast, say1 276, 1972,
s. 4.

40 lzzettin Okte, “Musiki Alemimizde Bitmeyen Bir Dava Hocasizlik”, Turk Mu-
sikisi Dergisi, cilt 3, say126, 1 Arahk 1949, s. 1.
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Cem Behar'in belirttigi gibi repertuvarda bir tarafta ciddi ve
alimane, iyi bir musiki bilgisi gerektiren ve yuksek bir zevke
seslenen eserler, diger taraftaysa kisa, kolay ama dinamik eser-
ler takimi yer almaktadir.

Sarkilarin sayisinin artmasl, eglence miiziginin zemininin ge-
nislemesi ve Istanbul’da musiki icra edilen mekanlarin cesit-
lenmesi, 1880 yillardan itibaren kapsamh bir “muzik piyasa-
sinin” olusmasiyla atbasi gitmistir. Bu muzik piyasasinda sade-
ce muzik icra edilmekle kalinmiyor, Istanbul’'un aym semtin-
de calg1 imal eden, satan, tamir eden diikkanlar agihyor, bu saz-
larin ogretimi veriliyor, nota basihyor, cesitli musiki dermekle-
ri faaliyette bulunuyor... S6z konusu semt Direklerarasr’dur. (...)
On dokuzuncu yuzyl Istanbul’'unda Direkleraras: ve civarinda
bir tur “muzik endustrisi” navesinin gelistigini dahi soylemek
mumkuin. Miizigin, bu kiltir drininin pazarimin genisleme-
siyle birlikte metalasmasi ve dolayisiyla ureticilerinin orgutle-
nip ve icrasinin profesyonellesip bu popiilerlesen kiiltiire uyum
saglayarak esas itibariyle kar amaci giiden bir yapiya kavusmasi-
m kastediyoruz. Direklerarasrnda olusmus bulunan piyasa bel-
ki de Istanbul’un ilk érgatlis “pop kiilturi” piyasas: ornegidir.*!

1930’lu ve 40’h y1llarda Turk muzigine yonelik elestirilerde
mizigin piyasalasmasi, repertuvarin ge¢mise gore zayiflamas,
daha hafif ve basit formlarin saz ve s6z musikisinde éne ¢ikma-
s1, ozellikle guncel zevke hitap eden sarkilarn itibar gormesi
merkezde yer aliyordu. Aslinda bu durumun kokleri yillar on-
cesine dayaniyordu. 1890’larda Istanbul’da yuksek muzik kil-
tarinun zayifladigina dair tenkitler aciktan aciga dile getirilir
olmustu. Ornegin 1891 yilinda kaleme alinan ve Tarik gazete-
sinde yayimlanan bir kose yazisinda tam da bu konular giin-
deme getirilmekteydi. Yazar, on bes yi1ldan beridir piyasadaki
fasil takimlarinin eskileriyle kiyaslandiginda igerik olarak za-
yifladigindan yakinmakta, fasillarda beste ve semai gibi icrasi
gug eserlerin yerini sarkilarn istila ettigini soylemekteydi. Ya-

41 Cem Behar, Bestesiz Giifteler, Sarkilardan “Klasik”lige: XIX. Yuzyll Matbu Guf-
te Mecmualan (1852-1905), Yap: Kredi Yayinlan, Istanbul, 2024, s. 227.
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z1da belirtildigine gore sanath ve emek mahsulu eserlerin de-
gil de gunde kolaylikla tic-dort tane bestelenebilen sarkilardan
olusan fasillar piyasanin degerini diisurmektedir. Soyle ki, yir-
mi y1l 6ncesinde beste ve semaili bir fasil, dugun ve toplanti-
larda 15 liraya kadar karsilik bulurken 1891’in kosullan icinde
yeni fashn piyasa degeri en iyi topluluklar icin bile 6 liray: asa-
mamaktadir. Yazar bu asamada eski fasillarin ragbet gormedi-
gi, halk tarafindan tutulmadig itirazlarim tatmin edici bulmaz.
Aksine Kazim Efendi’nin Direklerarasrndaki kiraathanesinde-
ki gibi az da olsa gercek fashin icra edildigi mahallere dinleyi-
cinin itibar ettigini ve takdirini gosterdigini kaydeder.*? Bura-
da yazarnn ortaya koydugu durumdan geri dénts olmadig gi-
bi akan zaman, poptilerlesme sureci sarkilarm dinleyicinin bi-
yuk kismu icin vazgecilmez kilmistir. Bu defa da sarkinin form
ozellikleri degil de icerigi tartisma konusu olmus, hanendeler
okuduklan sarkilar arasinda bir hiyerarsi kurarak kendileri-
ne sayginlik cercevesi olusturmaya ¢alismislardir. Hikmet Ri-
za Hamim'in “Bu klasik musikiyi bir tarafa biraksam da ‘Kuguk
Hanim bere giymis basina’y1 soylesem, dinleyicilerimin tcte
iki nispetinde ¢ogalacagim bilirim amma” demesi bu ayrimin
ve kendisini nerede konumlandirdiginin veciz bir ifadesidir.*?
Aslinda bu tartismalar yalmzca Turkiye'ye 6zgu degildir.
Meshur besteci Eisler, Bat1 Almanya’daki bir arkadasina yazdig1
mektubunda muzik ve eglencenin pazarlanmasi arasindaki ek-
senleri soyle kaleme almistir: “Hollywood’da kulagima 6ylesine
vicik vicik bir bayagiligin gelmesi rastlanti degil. Bu, yalnizca
isteksizligi, moral bozuklugunu ve umutsuz ¢abay1 gostermek-
le kalmiyor, madalyonun pek keyifli 6teki ytuzu de var; modern
eglence endustrisi.” Eisler'e gore, s6z konusu endustri isteksiz-
lik, moral bozuklugu, umutsuz ¢aba tamimaz, tipk sanat tar-

42 “Musikimizi Tesvik”, Tarik, 8 Mayis 1891 [26 Nisan 1307], no. 2556, s. 3.

43 Hikmet Riza Hanmim burada belli ki baz1 sanatgilara inceden bir gonderme
yapmaktadir. 1lki 1933’te Nota musiki mecmuasinin 19. sayisinin kapaginda
yer alan “Bereli Kiz” Hidayet Hanim’dir. Digerleriyse Mediha Zeki, Mahmure
Handan ve Durdane hanimlardir. Mildan Niyazi [Ayomak] tarafindan bestele-
nen eser, Sahibinin Sesi, Columbia ve Odeon firmalarina bu sanatgilar tarafin-
dan plaga okunmustur.
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istanbul’un bir tarih devri: Direklerarasi (Kaynak: Salt Aragtirma).

tismasini tammadig gibi. Koti malinin adamim bulacagindan
emin, iyi satan bir seyyar saticinin keyfindedir o. Eglence muzi-
gi denen kendi imalatinin yaninda piyasaya klasik mirastan kir-
li “uyarlamalar” olan yagmalama mallarim1 da surmustir. Yal-
nizca ihtiyaca cevap vermekle kalmamus, yeni ihtiyaclar tret-
mistir. Hizalamis, normlastirmis ve hala ozgur kuslar gibi olan
sanatg1 varsa onu koseye sikistirmistir muthis karlar elde eden
bu endustri. Hakiki sanatin —wahre Kunst— yerine, meta sanati-
n1 —ware Kunst— gecirmistir. Deneyimli olmayan dinleyici, zev-
ki gelismemis oldugu icin kolayca bastan ¢ikarlabilir. En teh-
likeli yolsuzluk, ticarilestirilmis eglence muzigidir.* Eisler'in
tehlikeli bir yolsuzluk olarak gordugu eglence muzigi belli ki,
1930’lar Turkiyesi'nde baz1 muzisyenlerin i¢ine dusmekten ce-
kindikleri bir alan1 temsil etmektedir.®

44 Hanns Eisler, “Muzikte Diyalektik”, cev. Yilmaz Onay, Mugzik Uzerine Tartis-
malar, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 2014, s. 39.

45 Eisler muzik ve siyaset uzerine de bolca yazdi. 1ki siyasi davay: destekledi:
Proletaryanin 6zgurlesmesi ve fasizme kargi miicadele. Muzigin, zamanin ¢a-
tismalanna “kulak tkamamas1” gerektigini yazdi. Marksist ¢izgiyi takip eden

38



Howard S. Becker de miizik piyasasindaki miizisyenlerin
karsi karsiya kaldiklar1 paradoksa isaret edenlerdendir. Onun
ifadesiyle muzisyenler, isverenin ve seyircilerin bitmez titken-
mez mudahalelerine katlanmak zorundadirlar. Ortalama bir
muzisyenin kariyerinde en ¢ok sikint1 yaratan sorun, gelenek-
sel basar1 olciitleriyle sanatsal dlcutler arasinda se¢im yapma
zorunlulugudur. Miizisyen, basarili olmak i¢in ticarilesmek,
yani muzigini dinleyecek olan ancak miizisyen olmayan kisile-
rin istekleri dogrultusunda ¢almak zorundadir. Caz muzisyen-
leri orneginden hareket eden Becker, muzisyenleri disaridan,
cogunlukla isten anlamayan dinleyici kitlesinden gelen talep-
ler karsisinda ne kadar odun verdikleri olcusiinde simflandi-
rir. Skalanin bir ucunda katiksiz “caz” muzisyeni, diger ucun-
da da “ticari” muzisyen vardir. Ona gore basarih olanlar, para,
toplumsal taninirlik ve sayginlik elde edenler ticari taleplere
boyun egenlerdir. Muziginden 6dun vermeyenlerse parasiz ve
issiz kalmaya ya da beklediklerinden ¢ok uzak bir yasam sir-
meye mahktmdurlar. Ticari miizisyen, dinleyicinin yetersizli-
ginin farkinda olsa da maddi kazancini, duzenli is ve itibar gibi
getirileri dikkate alarak kendine olan saygisini ve diger miizis-
yenlerin ona olan saygisini kaybetmeyi goze alir. Caz mizisye-
ni, sanatsal olcitlerin gerekleri icin dinleyicinin taleplerini goz
ard1 eder. Ticari muzisyense hem sanatsal hem de ticari kaygi-
larin baskisini hissederek bunun tam tersini yapar.

Yukarida Becker'in altinmi ¢izdigi durum Turkiye’de piyasada-
ki muzisyenlerle popiler miizige karsi mesafeli olanlar arasin-
daki sonu gelmez tartismay: da bize hatirlatacak niteliktedir.
Omegin thsan Ozgen, “Sanatin bedeli” baglikli deneme yazisin-
da tam da boyle bir gerceklige 151k tutar. Sanat¢inin vermek is-
tedigi urunler tuketim mali olmadig) icin ticari degildir. Bede-
li belli olmayan metalardir. Bu yaklasimca maddi karsilhik dusu-

Eisler, kendi gorusine gore tamamen apolitik bir hale gelmis olan muzik di-
linden politik bir muzik dili gelistirmeyi amagladi. Lydia Goehr, “Political
Music and the Polticis of Music”, Journal of Aesthetics and Art Criticism, cilt
52, say11, 1994, s. 99.

46 S.Becker Howard, Hariciler (Outsiders), Bir Sapkinlik Sosyolo jisi Calismast, gev.
Serife Genis, Levent Unsaldy, Heretik Yayincilik, Ankara, 2015, s. 142-143.
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nulerek meydana getirilen seylerin sanat eseri olma olasilig cok
zayifur. Ozgen'in ifadesiyle “sanatciliga soyunmak baginiza ge-
lebilecek ekonomik problwemlere isin basindan itibaren razi ol-
mak anlamina gelmektedir.”*’ Boyle bir durumda elbette sana-
tindan 6dun vermeyen bir sanatc1 gerekli harcamalar yaparken
diger ihtiyaclarindan fedakarlik yapmak zorunda kalacaktir.

* % %

1930’lu yillarin kultir evrenine damgasini vuran ve aslinda
koku Tanzimat'a kadar uzanan alaturka-alafranga tartismasinin
siyasi cevreler, basin ve muzikologlar arasindaki yansimalar1 bu-
gun ayrintil bi¢cimde biliniyor. Oysa icract muzisyenlerin de bu
konudaki fikirlerini bu yaz1 dizisinden takip edebiliyoruz. M-
nir Nurettin, Denizkiz1 Eftalya ve Safiye Hanim gibi yildizlarin
cesitli dergi ve gazetelerdeki soylesilerinden fikirlerini 6grenmek
mumkun olsa da daha az soylesi vermis bazi 6nemli isimlerin
tartismaya dahil olduklarini bu sekilde 6grenebiliyoruz. Unut-
mamak gerekir ki, bu tartismalar déonemin basinini da ikiye bol-
mustir. Cemil Sait, Cumhuriyet'teki yazisinda her iki musikinin
de ustatlarini bas tac1 olarak gorirken® Yunus Nadi, alaturka ya
da alafranga musiki ayrmin1 dogru bulmuyor “yalnizca musiki
vardir”, “o kainatin yiksek ahengine yetismeye ¢alisan bir fer-
yat ve bir hasrettir” yorumunu yapiyordu.*® Rauf Yekta'nin vefat
uzerine gazetelerde canlanan alaturka-alafranga tartismalar icin-
de Peyami Safa ise alaturkadan yana agik bir tavir koyacak, musi-
ki inkilab1 taraftarlarim sert dille elestirecektir.>

Musiki inkilab: tartismalarinin muzisyenler arasindaki yan-
stmalar1 bilhassa énem tastyor.>' Omegin Sadi Isilay ve bilhas-

47 thsan Ozgen, Sanat: Yasamak, Yap1 Kredi Yaynlan, Istanbul, 2009, s. 35.

48 Cemil Sait, “Alaturka m, Alafranga m1?”, Vakit, 20 Kanunusani 1933, s. 7.

49 Yunus Nadi, “Kainatla Omuz Opusen Musiki”, Cumhuriyet, 13 Kinunusani
1934,s. 1.

50 Yagar Nabi Nayir, “Muzik Devrimi Kargisinda Bir Itiraz”, Ulus, 26 Son kanun
1935,s. 3.

51 “Musiki Inkilab1"nin toplumsal ve politik gindemdeki yansimalan hakkinda
bkz. Gunes Ayas, Musiki Inkalabr'nin Sosyolojisi, Klasik Turk Muzigi Gelenegin-
de Sureklilik ve Degisim, Ithaki Yayinlan, Istanbul, 2020.



sa Minir Nurettin gibi sazda ve seste ileri seviyeye ulasmis ic-
racilarin geleneksel musikimizi korumanin ancak “hakiki Turk
melodilerini ve renklerini Garp tekniginde telif ederek” yeni
bir musiki i¢in calismakla olacag seklindeki tespitleri dikkat
cekici. Bunun i¢in her iki musiki gelenegini de iyi bilen bir da-
hiyi beklemeleriyse ayrica manidardir. Aymi gérusu paylasan
ve hem Dogu hem de Bat1 muzik geleneklerine hakkiyla hakim
olan Serif Muhiddin Targan1 benzer aciklamalardan dolay: he-
def tahtasina koyan aciz zihniyet i¢in Miunir Nurettin Selcuk
gibi ustatlarindan benzer goruste oldugunu okumak dénemin
ruhunu dogru anlamak agisindan ilgi cekici olacaktir.*

Her gecen gun farkindaligimizin arttig toplumsal cinsiyet
konusunda 1930’larin bakisini ve mizisyenler arasinda dik-
kat ¢ekici bigcimde 6ne ¢ikan erkek egemen soylemi gormek de
donemi yorumlamak acisindan kayda deger. Soylesilerde goz-
den kacmayan bir diger noktaysa miizisyenlerin kazanclan ara-
sindaki ciddi farklardir. Ses sanatkarlar1 her zaman sazende ve
bestekarlara gore daha fazla kazanmaktadirlar. Bestekarlar tre-
timlerinin piyasa kosullarinda hak ettigi degerin ¢ok altinda
gitmesinden mustariplerdir. Yalmizca alaturka muzik cevrele-
ri degil, donemin resmi muzik politikdlarinin temsilcisi sayila-
bilecek isimler arasinda da kazanclarinin yetersizliginden sika-
yetci olanlar ¢coktur. Cemal ve Ekrem Resit Rey kardesler ken-
dileriyle yapilan bir soyleside “Lukus Hayat” operetinden ka-
zandiklariyla Taksim’de bir apartman yaptirdiklarn iddiasina
esprili bir gondermeyle, degil bir apartman elbise bile yaptira-
madiklarini belirtip s6z konusu apartman sahibinin Denizki-
z1 Eftalya oldugunu soylerler.® Bir hayli servet edinmis olan

52 Donemin muzik gevreleri i¢inde musiki inkilabina dair tartismalar ve elegti-
riler icin bkz. Bilen Isiktas, Peygamber'in Dahi Torunu Serif Muhiddin Targan-
Modemlesme, Virtiiozite, Bireysellesme, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlan, 1s-
tanbul, 2018, s. 366-370.

53 Dedikodu kulislerinde Rey kardeslerin kazandiklariyla Lukis Hayat Apart-
man yaptirdiklarinin konugulmasi basinin da ilgisini ¢ekmis ve kendileriyle
bu hususta bir soylesi yapilmas: guindeme gelmistir. Yalmzca devrinde degil,
1980'lerden sonra da yillarca kapali gise oynayan bu tnlu operetin hikayesi ve
dogusuyla ilgili 6nemli detaylarin yer aldig1 bu soylesi icin bkz. Hikmet Feri-
dun, “lki Sanatkar Kardegle Bir Hasbihal”, Aksam, 12 Mayis 1934, s. 6.
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devrin bu unla yildiz1 yalmzca Rey kardeslerin degil, yeni ye-
ni ismi duyulmaya baslayan hentz 16 yasindaki Muzeyyen Se-
nar'n da dilindedir. Kendisiyle yapilan soyleside aylik kazanci-
nin 300 lira oldugunu belirtmekte, bundan memnuniyet duy-
dugunu ifade etmektedir. Eger boyle giderse hedefinin ¢ok ya-
kin bir zamanda Taksim’de bir apartman yaptirmak oldugunu
aciklamaktadir.>*

Senar gibi genc¢ alaturkac1 yildizlar kazanc¢larindan mem-
nun olsalar da 1930’larda Sehir Tiyatrolar’'ni icine girdigi kriz-
den c¢ikarmak i¢in yapilan mizikallerin gordukleri butun ilgi-
ye karsin bestecilerine yeterli kazang getirmemesi ilging bir ce-
liskidir. Donemin gazetelerinde tiyatro ve operet yazarlarinin
maddi kazanclarina dair tartismalara yer veriliyor olmasi Rey
kardeslerin bu hususta yalniz olmadigimi gostermektedir. Zira
tiyatro yazarlan da bu talihsizlikten kurtulamamislardir.>®> Nu-
rullah Ata¢ 1934 yilinda yazdig bir kose yazisinda tiyatronun
yasadigy sikintiya deginirken bunun nedenini “zamana uyama-
ma buhram” seklinde acgikliyordu. Ge¢misten kopamayan ve
yalnizca eskiden kalma kaidelere kendini bagiml hissettigi icin
yenilenemeyen tiyatronun aksine sinema ve mimari gibi dalla-
rin dunyadaki gelismelerden, 6zellikle iktisadi krizden etkilen-
meyerek ilgi toplamay1 basardiklarini soyluyordu. Atag agisin-
dan buhranin olumsuz izlerinin goruldagu diger sanat alanla-
riysa resim, heykel ve musikiydi. S6z konusu gelismenin sebe-
bi bunlarn hicbir zaman kitlenin ilgisini cekemeyip, yalniz ay-
din simifin mah olarak kalmalariydi. “Madem onlar, sosyal ha-
yata karismak, onun siisii ve duzelticisi olmaktan kagiyorlar,
fikrin tamamiyla gonillu bir faaliyeti olmak istiyorlar o halde
kendilerini 6liimle kars1 karsiya birakiyorlar.”® Bu bakisa go-
re s6z konusu hal elbette sanatkarlarin yasamina etki ediyordu.

54 Nebil Vasif, “Radyoda Kimleri Dinliyoruz, Muzeyyen Hanim Yakinda Bir
Apartman Sahibi Olmayr Umuyor”, Vakit, 17 Temmuz 1934, s. 6.

55 Modern Turk tiyatrosunun kurucu isimlerinden Muhsin Ertugrul’'un Alman-
cadan ¢evirdigi “Renkli Fener” oyunu dért temsilde 1.621 lira hasilat yapmis-
ken, cevirmene dugen 93 lira gibi bir rakam olmustur. R.A., “Bizde Piyes Mu-
harrirleri Ne Kazanirlar”, Vakit, 17 Kanunusani 1932, s. 4.

56 Nurullah Atag, “Tiyatro Buhram”, Milliyet, 27 Tesrinievvel 1934, s. 4.
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Sanatcilarin maddi zorluklarla muicadelesinin duinyanin bas-
ka tulkelerinde de benzerlikler gosterebildigini akillardan uzak
tutmamak gerekir.”’ Yaz1 dizisinin Tirkiye'de yayimlanmaya
basladig1 y1lda Amerika’dan donus yoluna ¢ikms olan Serif Mu-
hiddin’in bu karan alma nedeni, diinya buhrani sonrasinda sa-
natcilarin paymna diisen maddi sikintilardi. Town Hall gibi bu-
yuk sahnelerde muzik dehalan tarafindan alkiglanmus bir virtu-
oziin donts 6ncesinde en iyi udlanndan birini Amerika'nin 6n-
de gelen restoratorlerinden ve antika keman saticilarindan Emil
Herrmann’a birakmis olmasi baska sekilde aciklanamaz.”®

Turkiye’de muzik tarihi konusunda yapilacak donemlestir-
mede 1930’lu ve 40’h yillar krizlerin, inis ve ¢ikislarn, tekno-
lojik gelismelerin ilk adimlarinin, radyo ve plak rekabetinin,
yildiz sisteminin ilk 6rneklerinin, gazino yasaminin dénusu-
minun tarihine isaret etmektedir. Turkiye’nin ¢ok partili haya-
ta gectigi 1950’li yillardaysa “Kuguk Amerika” olma hayalleri
ve liberallesme politikalar1 muzik yasami ve sektorunde de cid-
di degisimleri beraberinde getirecektir. Pazarin donusimi, ka-
zanglarda ve piyasa kosullarinda uretilen miizik eserinin niteli-
ginde belirleyici olacaktr:

Turkiye’de ilk defa sanat dlemine mensup sahsiyetler servet
sahibi olmaktadirlar. Simdiye kadar bir sarkicinin, bir roman-
c1 veya bestekarin han, hamam sahibi olmas: goralmus, isitil-
mis bir sey degildi. Bugun bircok sarkicimiz buyuk servetlere
sahiptir. Isim yazmaya lizum yok. Bunlarn icinde ad1 tamn-
mus olan sarkici, bestekar ve hatta calgicilar arasinda astrono-
mik rakamlara varan servetler yapan ¢oktur. Memlekette bir-

57 Muzisyenler sanatlarim bizlerle paylasmanin bedelini agir 6deyebilirler. Ba-
sannin 1s1ltisimin altinda ¢ogu zaman yalnizhik ve bitkinlik yatabilir, kira 6de-
mek ya da yemek almak gibi temel micadelelerden bahsetmeye gerek bile
yok. Ingiliz muzik endustrisindeki kayit ve performans sanatgilarinin ¢ahsma
kosullan ve ruh saghklan hakkinda son donemde yapilan ¢alismalardan bi-
ri i¢in bkz. Sally Anne Gross ve George Musgrave, Can Music Make You Sick?
Measuring the Price of Musical Ambition, University of Westminster Press,
Londra, 2020.

58 Murat Bardake, Safiye, Turkiye Is Bankas1 Kaltar Yayinlari, Istanbul, 2017,
s. 220.
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den parlayan alaturka musiki meraki bu kimseleri misli go-
riulmemis bir maddi ve manevi ragbete goturmustiir. Denebi-
lir ki genglik arasinda simdi, tahsilden ziyade alaturka musiki
yolunda calgic1 ve sarkici olmak modasi baslamistur, fakat isin
mithim tarafi, bu ani sahlamsin nereden ve ne sebeple meyda-
na geldiginin kestirilememesidir.>

Alaturkanin gordigu ilginin ardinda uzun yillardir ginde-
lik hayatin parcasi olarak yer edinen gramofon ve tas plaklarn
etkisi vardir. 1940’larin sonlarindan itibaren radyo yayn istas-
yonlarinin daha yayginlasmasi, vericilerin giiclerinin yukseltil-
mesi ve yaymlarda Turk miziginin agirhk kazanmasi sanatci-
larin tanmnirhgm artirmustir. Hele ki radyolarda seslerini takip
ettikleri sanatcilan merak edip yakindan gérmek isteyenlerin
akin ettigi gazinolar, gelir kapisinin buytik bir ayagidir.*° Duy-
maya artik gormek de eslik etmektedir. Bu bakimdan dinleyi-
ci artik seyirciye donusmustur. Daha renkli, ilgi ¢ekici sanat
alemlerini izlemek, sevdikleri sanatciya erismek eskisinden da-
ha kolaydir. Sinirh sayidaki mecmualar, kultir ve sanat muhit-
leriyle ilgili sik stk haberler yapmakta, sanatgilarin gunluk ya-
samlarinin enteresan yonlerini halka sunmaktadirlar.

1950°den itibaren Bizim Yildizlar, Radyo, Radyo Alemi, Rad-
yo Duinyast, Radyo Haftasi, Resimli Radyo Dunyas: gibi dergiler-
de sanatcilarin gunluk yasamlarindan kesitler, satafath ve sik
elbiselerle sahneden ¢ekilen magazinsel goruntiiler yer alirken
Musiki Mecmuasi ve Tiirk Musikisi Dergisi gibi miuizige akade-
mik ve bilimsellik kazandirma ¢abasindaki yayinlar kendile-
rine alan acmaya calistyorlardi. Bu dénemde Turkiye ve onun
miizigi de degisiyor, yeni turler, yeni zevkler kitleleri pesin-
den surukluyordu. Hi¢ suphesiz bu muzik, calismamiza konu
olan 1920’li ve 1930'lu yillarin miizigiyle akrabalik icinde ol-
sa da kendi yolunu ve dinleyicilerini farkl bir sosyal ¢evreden

59 “Alaturka Muzik Modas1”, Bizim Yildizlar, say1 3, 28 Kasim 1950, s. 50.

60 Omnegin 1944 ile 1951 yillan arasinda temposunu hig disiirmeden birgok ga-
zinoda ¢alisan Zehra Bilir, cumartesi ve pazar gunleri bes-alt1 gazinoda sahne
alirken turnelerle de Anadolu’yu dolasir. Ergiin Arpagcay, “40 Yil Onceki Gece
Hayatimiz 5", Milliyet, 12 Ocak 1993, s. 15.



cdinen ve ona hitap etmede yeni diller benimseyen muizik olup
arastirmacilann ilgisini beklemektedir.

* % %

Bu calisma esas olarak iki bolumden olusuyor: 1k bolim-
de tefrikanin konusunu olusturan 1930’larin Turkiyesi'ndeki
muzik ve toplumsal tarih arasindaki iliskiyi ele alarak tekno-
loji, muzikteki yeni turler, muzisyenlerin icra platformlan gi-
bi konular1, muzik tzerindeki donemin tartismalarini panora-
mik bi¢imde inceliyorum. lkinci bolumdeyse A. Sirrr'nin tefri-
kas1 geliyor; burada zamanin en 6nemli muzisyenlerinin sakl
kalmis sanat yasamlarina ve anlayislarina, yer yer 6zel hayatla-
rina da girerek 151k tutuluyor. Tefrikadaki her soylesiden sonra
ad1 gecen sanatciyla ilgili —nispeten az bilinen yonlerine de de-
ginerek- kaleme aldigim portrelerse aslinda bir alt bolum ola-
rak degerlendirilebilir.

Elinizdeki ¢alismaya temel olusturan A. Sirrrnin soylesile-
ri araciligiyla neredeyse yuzyil dncesindeki Turkiye’deki mu-
zik piyasas1 ve giindemine farkl cepheleriyle bakma imkanina
sahip oluyoruz. Dolayisiyla genis bir perspektifte baktigimiz-
da, bu calisma muzik emegini ve muzikle sesin metalasmasim
etkileyen sosyal, kulturel, politik ve ekonomik etmenleri ince-
lemektedir. Calismamiz yalmzca miizikoloji ve miizik tarihiy-
le ilgili olanlara degil, Ttirkiye'nin kilttr ve toplumsal tarihine,
eglence yasamina ilgi duyan okura da faydali olacakuir.
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BIiRINCi BOLUM

ERKEN CUMHURIYET'iN SES DUNYASI

Gramofonun cazibesiyle fisildananlar: Goziinii ag Asir!

1900’lerin basinda plak¢iligin baslamasiyla piyasada cesitli
mekanlarda gelisigiizel okuyan, ¢alan hanende ve sazendele-
re profesyonel alanda yeni bir kulvar daha agilir. Dénemin en
unlu seslerinden Hafiz Asir’le 1929°'da yapilan bir sdylesi bu ta-
rihsel kesit hakkinda olduk¢a 6nemli ayrintilar veriyor. Hafiz
Asir, musikimizi plaklara ilk kez tanitanlarin gazelde Hafiz Sa-
mi, sarki sdylemedeyse kendisinin oldugunu, 6nce fonografa
ardindan gramofona soyledigini kronolojik olarak aktarir. “Es-
ki musiki”ye halk tarafindan buyuk kiymet verildigini belirt-
mekle birlikte her seyin degistigini, musikinin de bundan etki-
lendigini, herkesin dans havalarindan ve hafif sarkilardan hos-
landigini anlatir. 1890’larin sonunda arkadaslaryla yasadikla-
1 bir olay onun kariyerini degistirmis, mevlit, ilahi, gazel ve-
ya sarkilan plaga okuyarak sagladig1 kazanimi “Fonograthane-i
Gulistan” adl1 plak ve gramofon dikkani agarak percinlemistir:

Bundan otuz iki sene evvel, ben, Ali Rifat [Cagatay] ve Rauf
Yekta Beyler, Galata’da Kulekapis1 mitribindan ¢ikarak Beyog-
lu'na dogru yuruyorduk. Ali Rifat dedi ki, “Suraya bir fonograf
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makinesi gelmis, insan makineye kulagini verince, mitkemmel
sarki dinliyormus. Isterseniz, haydi gidelim.” Peki, dedik ve
gittik. Burasi Parmalarin fonograf magazasiydi. Igeriye girdik
ve fonograf dinlemek istedigimizi soyledik. Bir makineye bir
kovan taktilar, makine islemeye baslad: ve biz sayam hayret
bir vuzuhla, Yakovi'nin bir zurnasini dinledik. Fonografci bi-
zim bu hayretimizle alakadar olunca, t¢ arkadas dedik ki: “Biz
de musiki ile megguliiz. Bizim de sesimizi kovana ¢ekebilir mi-
siniz?” Dukkan sahibi: “Elbette cekebilirim” dedi ve makine-
ye bos bir kovan taktiktan sonra, soziine devam etti: “Haydi
bakalim soyleyin ve calin!” Rauf Yekta ney caldi, Ali Rifat da
ud. Ben de soyledim. Dede merhumun Yine bir gulnihal ald
bu gonlumu sarkisini kovana cektik. Azicik sonra da kendi se-
simizi fonografta dinledik ve hayretimiz katbekat artt1. Ondan
sonra Parmalara bir miiddet daha okudum. Fakat guintin birin-
de aklim basima geldi, kendi kendime: Gézinu ag Asir, bu iste
cok kar var dedim. Ve ertesi giinu Esyay1 Ayniye’de bir Hulu-
si Bey vardi, ona kostum: “Kuzum sende bir fonograf var m1?”
dedim. Var cevabin verdi. Fonograf makinesini iki buguk alt1-
na aldim. Sordum: Ya bunun kovanlar1? Onlar da var. Ver on-
dan da on iki tane. O gece evde toplandik. Mahallede saz ¢a-
lan, sdyleyen bir¢cok arkadasim vardi. Bir gece icinde on iki ko-
vamn on ikisini de doldurduk.’

Hafiz Asir'in, Turkiye’de muzikoloji calismalarina yon veren
Rauf Yekta Bey ve gelenekle modern arasinda bir kopru roli
ustlenerek muzikte yeni seyler soyleyen Ali Rifat Bey'le birlik-
te taniklik ettigi bu hikaye ses kayit tarihimize 151k tutmaktadir.

Hafiz Asirin anlattiklarini sosyolojik bir cerceve icinden de-
gerlendirmek gerekir. Burada Ali Ergurun fikirlerinden yarar-
lanabiliriz: Muzik artik yalnizca yazilan ve ¢alinan bir trtin de-
gil, kayit edilebilen bir ses parcasidir. Bu nedenle, 20. yizyil
boyunca, diger caglarda olmadig kadar, piyasa kosullarina go-
re bicimleri dnceden tasarlanmis muzik trunleri “parca” adiy-

1  Hafiz Asir onun sesinden popiiler olan “Kuzu” gazelini bir ginde yetmis bes
defa soyledigini, bu kovanlarin ayn ayn oldugu halde hep birbirine benzedigi-
ni ifade eder. “Canh Bir Tarih”, Vakit, 5 Temmuz 1929, s. 3.
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Hafiz Asir (sagdan ikinci) ve sazende arkadaslan (Kaynak: "Tanburi Cemil Bey Kiilliyat" albiimii
kitapgd1, haz.Cemal Unlii-Aziz Senol Filiz, Kalan Miizik, 2016, 5.97).

la anildi. Butunligu kestirilemeyen, tiiketildikce yenileri piya-
saya surilen, arz-talep dengesine uygun imal edilen, hatta cogu
zaman onu belirleyen, hizh iretmek zorunda oldugu i¢in hiz-
I1 tiketmeye mecbur endustri insaninin tahammul edebilecegi
stirede baslayip biten parcadir soz konusu olan.?

Muzigin metalagma seriiveni kac¢inilmaz bicimde bu sahanin
olaylar zincirinde kendini agiga ¢ikarir. Miuzikolojideki ola-
s1 ideolojik surecler arasinda, muzigin sosyal ve politik bag-
lamlannda Marksist bir anlayisin olusmasina da yol acar. Mu-
zik ve ekonomi arasindaki iliski Marksist disiinurlerce alt1 ¢i-
zilmis bir husustur. Burada biitiin sanat dallarinda bicim ve sti-
linin bir sinifin digeriyle olan mucadelesi sonucunda belirdigi-
ne isaret edilir. Ekonominin temel mantiginin dayandig meta-
nin uretim, dagitim ve titketim islevleri muzikte de aym ¢izgi-
de ilerler. Muzigin ¢alg1 yapimcilari, muzisyenler ve yorumcu-
larca yaratim surecini plakgilar, yapimcilar ve muzik kurumla-
rinin olusturdugu dagitim ve yayim asamast takip eder. Elbette

2 Ali Ergur, age.,s. 136-137.
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son agamada muzigin belli bir talep karsihiginda tiiketiciyle bu-
lusmas: gerceklesecektir.

Soz konusu talebi siirekli kilmak igin piyasada yeniye ve soy-
lenmemis olana alan agmak gerekir. Bu, muzigin ticarilesmesi-
nin dogal bir sonucudur. Buna ortam saglayan modern kultur,
bireysel girisime ve insan aklinin 6zgun tranlerine deger verir;
cinku ticaret yenilik gerektirir. Modern kultur sturekli yenilen-
meye dayahdir. Her yeni fikir verimlilige donusebildigi 6l¢ude
ilerleme getirir. Modern zihniyetin var olus kipi gelisme kurali-
dir. Ticarette ancak yenilik yapan, daha 6nce denenmemisi de-
neyen, bunlan daha fazla verimlilik arayisiyla bulusturan kaza-
nir. Bununla birlikte para, bireyi ekonomik bir aktor haline ge-
tirmistir, muzigi de nesne.?

Sanatg1, modern kentin goz ahci 1s1ltsi, tamtim ve reklam-
larin tim parlus: tarafindan az ya da ¢ok kosullandirilmis ve
motive edilmistir. Amnon Shiloah, bu stirecleri 6zellikle “mii-
zikolojik” cercevede (1) muzik yapiminda veya performansin-
da sureklilik ve yenilik (2) miizikal degisim siirecinin ilerle-
mesi ve gelisimi, “sosyolojik” baglamda (3) muzigin i¢ ve dis
(amaglanan) izleyici kitlesi (4) miuizik aretiminin kendiligin-
den ve sponsorlu dogasi gibi birkac eksen etrafinda tartisir. Ge-
lenekten gelen ya da yenilikci sanat¢ilarin tim bu asamalarda
seyirci ve dinleyicilerin bir sekilde takdirine bagl oldugunu ve
tammmirligin adi gecen maddelerle iliskili oldugunu belirtir.?

Tarihi surecte muzigin icerigi ve niteligi, hizmet ettigi ku-
rumlar ve talep edenler degisiklik gostermistir. Tanr’'nin mu-
zigi, Ortacag ve sonrasinda krallarin, aristokrasinin muzigine
donusmus; Devrim Cagrndaysa burjuvazinin istekleri, begeni-
leri dogrultusunda bi¢imlenmistir. S6z konusu durum muzis-
yenleri kendilerini destekleyen ekonomik ve politik elitlere ba-
gimh kilacaktir. Ashnda bu durum elitlerin de isine gelmekte-
dir. Zira onlar da yuksek bir stati i¢cin muzigi ve muzisyenleri

3 Ali Ergur, “Gerilimden Bilesime Dogru Modern ve Postmodern: Tammlar,
Kavramlar, Toplumsal Baglam”, Journal of Modernism and Postmodernism Stu-
dies (Jomops), cilt 1, say1 2, 2020, s. 3.

4 Amnon Shiloah, “The Traditional Artist in the Limelight of the Modern City”,
The World of Music, cilt 28, say1 1, 1986, s. 87-88.
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kullanmaktadir. Oysa muzisyenin bagimsizligini elde etmesiyle
serbest piyasadaki rekabet artar. Muzigin dev bir sanayinin ko-
nusu olarak endustrilesmesi bircok kurumun, devletin ve yerel
yonetimlerin bu sahada buitce ayirmasina neden olur. Bu sanat-
cilar icin yeni bir koruyucu sistem yaratsa bile her zaman so-
runlan ¢ézmeye yetmez. Sanatin kimin i¢in yapildig) ve sanat-
¢inin motivasyonunun kaynaginin ne oldugu surekli tartisihr.
Aslinda yeri gelmisken su sorulan hatirlatmakta yarar var: Ma-
zigin topluma getirdigi refah ile muzigi uretenlerin refahi ara-
sindaki iliskiyi hi¢ dusundik mu? Muzik i¢in ¢ogu zaman “ru-
hun gidas1” denmesine ragmen, “tedavi edici” gorulmesine rag-
men, miizikten kariyer yapmanin travmatik sonuclar dogurabi-
lecegini ne zaman konustuk?

1930’larn tiyatro oyuncusu Suzan Hanim'in séylediklerine
bakarsak bir artistin para i¢in degil, sahneye olan hevesini tat-
mini, yani kendi zevki i¢in sahneye ¢ikmasi gerekir. Ona go-
re ancak boyle bir sanatkar eseri hissederek oynar ve basaril
olur. Mukafatiysa alkistir. Peki, bu yeterli midir? Suzan Hanim
herhangi bir yerden yardim gérmuis midir? “Eger simdiki gibi
Belediye senede binlerce lira verseydi daha mikemmel dekor-
lar icinde oynardik ve yetisen sanatkarlar da surada, burada se-
fil bir halde surtinip kalmazlardi.”® Anlatilanlara bakilirsa agir
sartlardan dolay: cekilen sikintilar ortakur. Nitekim Hakk: Ne-
biloglu da “sanatin hayat: tesviklerdir” veya “revacsiz meta za-
yidir” diyerek Suzan Hamm’la benzer bir yorumda bulunur.®

Yasamlarim calgilar, sesleri ya da besteleri yoluyla idame et-
tiren degerli ustatlarin 6zveriyle var ettikleri tablonun renkleri
her zaman canh degildir. Genellemeler, karsilastirmalar yahut
bitunsel ¢ikarimlar elbette her sanat¢inin kosullan goz éniin-
de bulunduruldugunda butunu agiklayic1 olmayacaktir. Fakat
“gecim sikintis1” baskin tondur. Devrinin nam salmis sanatci-
lar1 arasinda yer alan Udi Sedat Oztoprak, kendisine yoneltilen

5  Yekta Ragip Onen, “Abdilhak Hamid’e 14 Yasindan Beri Asiktir”, Kurun, 23
Nisan 1936, s. 5.

6  Nusret Safa Cogkun, “Musiki Sanatkarlanmiz Arasinda: Bestekar 1smail Hak-
ki Nebiloglu Anlatiyor”, Son Telgraf, 5 Haziran 1938, s. 5.
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“Eserlerinizden kag lira alirsimiz?” bi¢cimindeki soruya soyle ya-
nit verir: “Gayet az. Size bunun miktarini sdylemek istemem.
Hi¢ pahasina sattigim eserler olmustur. Cok yazik. Ne yaparsi-
niz, 6yle icap etti.”” Oztoprak gibi plaklardan bekledigini bula-
mayan baska isimler de bulunmaktadir. Hakk: Sitha, 1929 y1-
linda Nazmiye Sedat Hamim’la yaptig1 soyleside “Sesinizi han-
gi fabrikaya vermistiniz?” seklinde bir soru sormus ve “Sahibi-
nin Sesi” yanmitin1 almistir. Burada dikkat cekici olan, bu plak
bir tecruibe eseri oldugu icin geng sanatkann fabrikadan hic pa-
ra alamayisidir.®

Dogrusu halk tarafindan tutulan ¢ogu unla ismin i¢inde bu-
lundugu durum birbirinden pek farkh degildir. Bu kitabin ana
cercevesinde yer alan sanatgilarin kimler oldugu, ne kadar ka-
zandiklan gibi sorular sadece maddi gelirlerini anlamamiz i¢in
degil, buradan hareketle sosyokilturel aglarin hangi hatlar
uzerinden topluma girdigini ve sanatcilarin bu iklimde ken-
dilerine bictikleri rolleri ne sekilde belirlediklerini kavrama-
miz acisindan son derece muhim. Tanburi Cemil’in hayranhg-
n1 kazanan Vasil’e kulak verdigimizde yine trajik bir gercekle
yuzlesiriz. Usta sazende “Aklim olsaydi alafranga keman calar;
boyle meyhanelerde kemenceyle ekmek parasi kazanmaya ug-
rasmazdim” der.? Ustat buradan hareketle iki ¢alg: arasindaki
ekonomik ve kulturel cevre farkliligina isaret eder.

Ya Cemil Bey? Acikcasi o da istese de istemese de zorunlu
hallerden dolay: plaklara calar. Diger yandan hunerli parmak-
larindan tasan nagmelerin “orta mal halinde sokaklara dokul-
mesine uzulir.” Bir iki firmaya, tecritbe mahiyetinde doldur-
dugu birkag plaktan sonra butun 1srar ve ricalara ragmen bu
karli isi reddeder. Ancak 1910-1911 yillarinda gittikce artan
gecim derdi karsisinda Blumenthal Biraderler'in Orfeon firma-
sina plak doldurmaya razi olur.'® Cemil Bey'in o yillardaki ruh

7  Hakki Suha Gezgin, “550 Eser Sahibi”, Vakit, 8 Temmuz 1929, s. 2.
8 “On Yasinda Bir Sanatkar”, Vakit, 26 Haziran 1929, s. 3.

9  Mesud Cemil, Tanburi Cemil'in Hayati, (haz.) Ugur Derman, Kubbealt1 Negri-
yati, Istanbul, 2012, s. 133.

10 Mesud Cemil, a.g.e., s. 204.
52



halinin aksine yillar sonra og-
lu Mesut Cemil, babasinin
plak kayitlar1 yapmasindan
memnundur: “Babamin sesi-
nin plaga alinmasi musikiicin
biyik bir hizmet olmustur.
Kendisi oldiga halde sesini
isitebiliyoruz.”'" Tanburi Ce-
mil'in sanattaki varislerinden
olan thsan Ozgen’in belirtti-
gi tizere “gecmiste 6Smrini si-
kintilarla gecirmis sanatgu fi-
gurleri 6rneklerine rastliyo-
ruz. Bunlann ¢ogu yasaminin
sonunda tine kavusmus, eser-  Tirk saz musikisinin zirvesi: Tanburi Cemil Bey
B e i (Kaynak: Yarin, 12 Kénunisani 1922).
ym

lenmistir. Aslina bakacak olursamz yarattiklan eserlerin bede-
lini kendileri 6demistir, hem de yasamlan boyunca.”'?

Bu mevzu hakkinda sanatin hemen her kolundan onlarca,
hatta ytuizlerce 6rnek verilebilir. Ortak kan pek i¢i acic1 olmasa
hile, zor sartlarda ortaya konan turetimlerin, eser icralarinin ve-
ya bestelerin basansi oldukea yuksektir. Calismamizda oldugu
gibi, onceden ele alinan cesitli tefrikalardaki soylesilerde de sa-
ur aralaninda gizlenen, 20. yuzyilin muzik tarihine 151k tutacak
ozel bilgiler goze carpar. Bu anlatilardaki heyecan verici ayrin-
tilar kimi zaman ilk kez kendini gosterir. S6z konusu goriisme-
lerden biri Bestekar Muhlis Sabahattin’in 6grencisi Fikriye Ha-
mm’a [Sakrakses] aittir. On u¢ yasindan beri tamdig hocasina
strpriz yaparak “Gel oksa beni” sarkisini soyler. Hocas1 ¢ok be-
genir ve kendisini hemen Sahibinin Sesi'ne gotirur. Firma, sa-
nat¢lyr okudugu bir sarkiyla birakmaz. “Titriyorken dudakla-
rimda adin”, “Ayse’nin duas1” ve “Ey hayali gozlerimden gitme-
yen” sarkilanni da okur. Bu dort parca da buytk ilgi gorir. Fik-
riye Hanim, bu sarkilan Sahibinin Sesi'ne soylerken, bu mies-

11 “Tanburi Cemil Bey'in Eserleri”, Vakit, 24 Haziran 1929, s. 1.
12 lhsan Ozgen, Sanati Yasamak, a.g.e., s. 36.
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sesede hicbir Turk kadini olmadigini, bu suretle plaklarda mo-
dern Tirk musikisinin temelini atugin, eserlerinin ragbet gor-
mesi uzerine firmanin kendisine buyuk bir teklif yaptigini be-
lirtir."® Sanatc1, sahne yasaminin ilk y1llaninda ¢ok kazansa dahi
sonraki donemde ¢ok az parasi kalacakur: “Fevkalade ¢ok ka-
zandim. Doért senede 60, 65 bin lira aldigimi bilirim fakat bu-
gun yegane malim mulkim nedir biliyor musunuz? Sesimdir!
Bir kenarda bes param bile yok...” Fikriye Hanim’in sahnelere
erken veda etme karan dustunilduginde yapmis oldugu birkag
gayrimenkul yatirim disinda yeniden eski paralan kazanacag-
na dair umudu kalmamstir. Kendisine miizik piyasasinda big-
tigi omur iki y1ldir, zira ona gore yasi otuz besi ge¢mis bir kadi-
nin sahnede sarki séylemesi iyi bir durum degildir.'*

Fikriye Hanim otuz bes yasin1 ge¢mis kadinlarin sahnede yer
almasimi dogru bulmasa da 1920’lerin sonlarindan itibaren ka-
dinlar sahnede erkeklerin 6niine ge¢meye baslayacaklar, hat-
ta bu durum bazi cevrelerde rahatsizlik yaratacaktir. Gazete-
lerde giin gecmez ki, butin sektorlerde ve eglence alaninda ka-
dinlarin erkeklere rakip ¢iktig: haberleri yer almasin. Kimine
gore kadinlar 1927’den itibaren daha belirgin olarak erkekle-
rin elindeki hanendelik is kolunu gasp etmislerdir. Daha énce-
leri 6zel meclislerde sarki sdylemelerine alisilmis olan kadin-
larin bir muddetten beri Sirkeci lokantalarindan baslayip Be-
yoglwnun birinci simif birahanelerine varincaya kadar her yer-
de 6ne giktuklan yazilmaktadir. Dénemin taninmis lokanta ve
gazinolarindan birinin isletmecisinin gazetelere yansiyan beya-
natlarina gore, bir donem kasirga gibi gelip gecen cazbant sal-
tanatinin yerinde yeller esmektedir. Eski alaturka saz heyetleri
simdilerde “Gulsen-i musiki”, “Rehber-i musiki” gibi isimlerle
lokantalarda ¢calismaktadirlar. Gazino patronu, kendilerinin iki
sene once bir cazbant kiraladiklanni ancak halkin cazbant gii-

13 Hakk Suha Gezgin, “Fikriye Hamm”, Vakit, 24 Temmuz 1929, s. 5. Burada-
ki “modern Turk musikisi” tabirini devrin baska muzisyenleri de kullanmak-
tadir. Artaki [Terziyan] Efendi’ye gore bu yeni musikiyi en iyi temsil edenler
Fikriye, Afife ve Suzan hammlardir. “Hele Bu lste Erkeklere Ekmek Kalmadi,
Kadinlar Ahp Yuruyorlar!”, Milliyet, 24 Tesrinisani 1929, s. 3.

14 Hikmet Feridun, “Hanende Fikriye H.”, Hafta, no. 6, 1934, s. 6.
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rultisinden biktiginy, eski usul sarkilara ilgi artinca aralarinda
dort kadinin da yer aldig bir alaturka takimi tuttugunu belirt-
mcktedir. Istanbul dinleyicisi bir zamanlar meftun oldugu co-
nu hafiziktan gelme okuyuculara itibar etmemekte, nerede ka-
«Im hanende varsa oraya kosmaktadir. Artik sadece erkek cal-
pic1 ve okuyucularla is goriilemeyecegi anlasilmistir. Ote yan-
dan Beyoglu'nda yeni acilan bir gazinonun sahibiyse benzer bi-
cimde kadin hanendelerin pek revacta oldugunu soylemekte-
dir. Her halukarda hanendelik artik para getiren bir meslektir.
I'irazsuz ve ahenkli bir sese sahip kadinlar birkag sark: soyle-
verek gecede 5 liradan 10 liraya kadar para kazanabilirler. Bun-
lar arasinda tekkede okur gibi ezip buiztup okuyanlar oldugu gi-
hi sesi fevkalade guzel olanlar da vardir.

Yazidaki verilere gore Beyoglu ve Istanbul’da gecimlerini ga-
-ino ve lokantalarda sark: okuyarak temin eden kadinlarn sa-
vis1 yetmisten fazladir. Dikkat gekici bir baska konuysa heniiz
«rkeklere rakip olacak duzeyde olmasalar da artik sazende-
ler arasinda da kadinlara rastlanmasidir. Okuyuculuktaysa ka-
inlar piyasanin yuzde ellisini, hatta altmisini teskil etmekte-
dir. Bu gidisle bir giin erkeklerin kadin hanendeler karsisinda
bir “ben” gibi kalacaklarim belirten haberin yazarinin gorus-
nign Artaki Efendi, piyasada okuyanlann hepsine sanatkar de-
nemeyecegine dikkat ¢eker. Bununla birlikte yetenekli ve plak
kaydeden Fikriye, Nebile, Nazmiye Sedat ve Suzan Hanmim gi-
hi isimler one ¢ikmaktadir. Ad1 gecen yildizlar belirli bir tcret
karsihginda ve okuduklan sarki oraninda para alirken bu uicret
plak basina 50 liradan 150 liraya kadar artabilmektedir. Bazi-
lariysa kazangtan pay almaktadirlar. Piyasaya kirk, elli bin hat-
ta bundan fazla surulen plaklar vardir ve bunlarin okuyucu-
lan epeyce kazang saglamaktadir. Plaklarda ve sahnelerde en
¢ok ragbet goren kadin sanatkarlar Fikriye, Nebile ve Afife ha-
mimlardir. Ornegin Fikriye Hamm'in gecede 1.000 liraya kon-
wer verdigi disiinulurse elde edilen kazang hakkinda fikir sahi-
hi olunabilir. Goruslerine bagvurulan Artaki Efendi, bir diger
onemli degisimin alaturka musikide yasandigina deginmek-
ten geri durmaz. Buna gore son senelerde alaturkaligini kismen
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muhafaza etmekle beraber halkin daha ¢ok hoslanacag birta-
kim sarkilar yapilmistir. Artaki ve Bimen efendilerin eserleri bu
kategoride yer almaktadir. Bundan bagka Sark musikisi koku-
sunu kaybetmemekle beraber Bat1 etkisinin hissedildigi sarki-
lar da vardir. Ali Rifat, Muhlis Sabahattin, Kaptanzade Ali Riza
Bey bu tarz musikide besteler yapmaktadirlar. Bu besteleri ba-
sartyla icra eden kadin hanendeler eserleri halka ulastirmak-
tadirlar.” Araciysa elbette 1920’lerde radyo 6ncesinde halkin
miizik ihtiyacim gideren plaklardur.

Uretim ve sermaye arasinda islenen kayip sesler

Modernlesen diinyanin miizik yasamindaki en 6nemli aragla-
rindan biri olan gramofonun Turkiye’de yer edinmesi ve re-
vag bulmas, sosyal dokunun kabuk degistirerek yenilenmesi-
ne katki saglar. Bu defa Nimet Vahit Hamim’la ilgili bir konuyu
masaya yatiralim. Columbia firmasiyla yaptigi mukavelede her
plak satisindan 20 kurus aldif1 yazilir, ancak onu tatmin etme-
yen seyler vardir. Memleketteki musiki hareketlerinin ¢ok az
oldugunun altin cizerek bir karsilastirma yapar: “Viyana'da in-
san daima operaya giderek istedigi parcay: dinleyebilir. Bura-
da dyle mi ya? Istanbul’da opera yok, orkestra yok. Musiki ihti-
yacini ancak plaklar temin ediyor.”'® Rauf Yekta da Nimet Ha-
nim’la benzer seyler disunur gramofon hakkinda. Turk mi-
ziginin egitim kurumlarindan dislandig1 bir déonemde halkin
kendi musikisine bir kat daha sarildigini ve bu ihtiyaci1 gramo-
fonlardan karsiladigini, acikgoz gramofon sirketlerinin bunu
firsat bilerek yatirimlaryla kasalarim birka¢ yilda milyonlarca
Turk lirasiyla doldurdugunu kaydeder."”

Toplumsal de 3sisme anlayisinin bir sonucu seklinde yorum-
layabilecegimiz bu ifadeler gelenegin disinda farkh biling, ya-

15 “Hele Bu Iste Erkeklere Ekmek Kalmadi, Kadinlar Alp Yurayorlar!”, Milliyet,
24 Tesrinisani 1929, s. 3.

16 Hakki Suha Gezgin, “Rigoletto’yu Turkge Dinleyecegiz”, Vakit, 22 Haziran
1929, s. 4.

17 Peyami Safa, “Musikimiz Hangi Yola Girmeli, Rauf Yekta Bey'e Gore”, Cumhu-
riyet, 11 Kanunuevvel 1932, s. 1.
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pt ve kavramlarin kullanilmaya baslandigini gosterir. Bir yanda
teknolojinin ortaya ¢ikardig sesin yayllmasini saglayan arag-
lar, 6bur yanda gelir elde ederek yasam duizeyinin ytukseltilme-
si vardir. Sadece sahnelerden degil, plaklardan da kazang sag-
lanir. “Modern iletisim araglan, bir bolgeyi isgal etmeksizin ya
da ‘ahcr’ ile ‘verici’ arasinda ytiz yuze bir iliski kurulmaksizin
bir yerdeki kultira bir bagka yere aktarmaktadirlar.”'® 1890’h
yillarda Istanbul’a ilk kez gelen fonografin ardindan gramofon
modern ses ve maddi kultur tasiyicis1 gorevi ustlenir. Muzis-
yenler gramofonu parcalarini ¢almak igin yeni ve olumlu bir
arag, besteciler gibi bir iz birakma imkani olarak goriirler.

Kay1t teknolojisi kendi kurallarini ve yildizlarini yaratir. Mi-
zik piyasasi genisler, artik konser salonlarinda sikismaya gerek
yoktur; gosteri tekrarlanmakta, miizik kisisel bir dinleti i¢in se-
ri halde uretilmektedir.'® S6z konusu gelismenin neticelerini
Turkiye’de de gormek miumkundiir: 1930’larda plak ve gramo-
[on gundelik hayatin ayrilmaz parcalarindan oluverir. Done-
min yazarlarindan M. Turhan’in ifadesiyle:

Memleketlerin idari sistemleri gibi i¢timai temayulleri, zevk
cereyanlan da bir isimle gosterilmek adet olsa ve mesela “La-
le Devri” denildigi gibi her devre de bir ad konulsa Istanbul’'un
son seneleri i¢in “Gramofon Devri” demek icap ederdi! Ne fut-
bol meraki ne dans iptilasi [tutkusu], bu ismin konulmasinda-
ki isabeti geri ¢evirmez. Ciinkii ¢ocuklann sokaklarda yaptik-
lar1 maglar artik seyreklesmistir. Fakat gramofon, taninan ha-
kimiyetini muhafaza ediyor!%°

Gramofon dinleme meraki modern yagamin hizh ritmini
agirlastiracak kadar yogundur. Bankalarin duvarlar dibine ka-
dar sokulan gramofonlar, reklam i¢in kopardiklar1 yaygaray-
la veznedarlarin hesabin sasirtir; resmi dairelerin sagina, so-

18 Hans van der Loo, Willem van Reijen, Modernlesmenin Paradokslan, cev. Ka-
dir Canatan, Insan Yayinlan, Istanbul, 2014, s. 253.

19 Jacques Attali, Guriltiden Muzige: Mizigin Ekonomi-Politigi Uzerine, cev. Gu-
lug Gulcugil Turkmen, Aynnt Yaymnlan, Istanbul, 2005, s. 27.

20 M. Turhan, “Kadin Avcis1”, Cumhuriyet, 14 Temmuz 1930, s. 2.
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luna kurulan gramofonlar memurlan isinden alikoyar. Her sey
bir yana, evlere cekildikten sonra bile yorgun kafalar i¢in yas-
tiklarinda dinlenmek hakk: ve imkani ortadan kalkar. Henuz
apartman kilturiine gecilmeyen, kiiciik mahallelerdeki mah-
cup cumbali ahsap evlerin pencerelerden sabahlara kadar sizan
ses ve ahenk yagmuru, uyumak imkanim silip supurir. Radyo
da bu devrin sessiz bir kurbani olur. Nihayet Istanbullular, gra-
mofonlarim yasatmak icin radyoyu oldirarler!?’

Halkin muzik ihtiyacim doyuran bu teknolojik gelisme aymn
zamanda buyuk bir iktisadi pazar olusturur. 1926 gimruk is-
tatistiklerine gore 504.849 liralik plak tlkeye girmistir. Bir yil
sonra ithalat toplami 2 milyon 269 bin liraya ulasmistir. Tur-
kiye’ye plak ve gramofonun agirlikh olarak Almanya ve Ingil-
tere’den geldigi gorulmektedir. Yine 1927°de yurt disina 26 bin
liralik plak satan Tirkiye, 6zellikle Amerika ve Yunanistan’a
alaturka plaklar gondermistir.?2

Yukarida da naklettigimiz gibi muzik artik ahnip satilabilir,
ilk icrasindan kopmus ama onu zaman ve mekanda paketlemis
bir metaya donuismustir. Mizik pazar ve onu besleyecek sa-
nat uretimi bu sekilde belirginlesmistir. Kayit teknolojisi, tire-
timin ve tilkketimin kitlesellesmesini miimkiin kilmis, standart
mallar —yani plaklar— sanatin biricikligini ve “tek eser” olmak-
tan kaynaklanan buyusunii hizla ortadan kaldirmistir. Boyle-
likle yalnizca bazi icralarin tespit edilmesini saglamamus, ay-
n1 zamanda déneme hakim olan icra bi¢iminin standartlarini
belirleyen bir toplumsal kabul referans: haline gelmistir. Be-
genilerin kitlesellesmesi kiltiir endustrisinin, tiketimi belir-
leyici olcutlerini genele dayatmasi, buyuk o6lcude kayit tek-
nolojisiyle mimkindiir.?® Teknolojik ve kapitalist gelismeler
ses kaydinin yani sira gorintiuyi de ana hapsederek bu ikisi-
nin bulusmasindan yeni bir sektoériin dogumuna imkan sagla-
mustir. Bu, ekonomik gelismelerden dogrudan etkilenen, yasa-
nan krizlerin sarsic1 sonuglarini dogrudan sayisal olarak yan-

21 M.Turhan,age.,s.2.
22 “Gramofon”, Aksam, 19 Ekim 1929, s. 3.
23 Ergur, age., s. 76.

58



sitan bir sektordir.?* Adorno'nun dedigi gibi, kapitalist pro-
paganda aygitinin butiintine sinirsiz erisimi olan radyo ve ses-
li film teknigi, muzigin retim mekanlarinda koklu bir donu-
sime neden olmustur.?®

Gramofon ve plak tim cazibesine ragmen 1930’larin orta-
larindan itibaren radyoyla rekabetinde ustunlugu kaybetme-
ye baslayacaktir. Bu durum yine basinda gramofon ve plaklarin
satisinin azaldigina yonelik yakinmalan gindeme getirecektir.
[Elbette plaklarin pahali olusu bu sikayetlerin baslica sebebi-
dir. Avrupa’da 70 kurusu ge¢cmeyen plaklarin Turkiye’de 150-
200 kurusa piyasaya ¢ikarilmasi hayretle karsilanmaktadir. Fa-
kat konunun taraflar, aradaki farkin ulkede plak satislarinin
¢ok azalmasindan ileri geldigini, Istanbul’daki fabrikanin giin-
de 1.000 plak yapacak kabiliyette oldugu halde ancak 300 plak
islemesi nedeniyle maliyetlerin yukseldigini belirtmektedirler.
Birkag y1l oncesine oranla 1936’ya gelindiginde plak tiuketimi
%80 azalmistir. Gramofon islerinde de ayn1 durumla karsilasil-
maktadir. Daha onceleri gunde sekiz gramofon satan bazi islet-
meler simdi bu isi bir ayda yapabilmektedirler. Oysa radyoya il-
gi ginden gune artmaktadir.?®

Plak satislarinin radyonun yukselisiyle birlikte kademe-
li olarak dususa 1936 yilinda gazetelerde de konu edilen bir
sorundur artik. Istatistiklere bakilirsa, 1934’te 240 plak dol-

24 Dunya muzik piyasasindan 6rnek vermek gerekirse 1921 yilinda ABD'de plak
satiglar1 106 milyon dolarla tarihi bir zirveye ulagmigti. Bu rakam 1945 yilinda
109 milyon dolara ulagana kadar asilamadi. Bu sire zarfinda, fonograf endus-
trisi 1921-1925 arasinda istikrarh bir satig dugusu yagadi. 1925'ten 1929'a ka-
dar, 1929'daki piyasa ¢okusu 1933'te sadece 6 milyon dolarhik satisla en dusuk
noktasina ulasan ciddi bir dususi baglatmadan once satislar son bir kez patla-
ma yaptl. 1934’ten sonra fonograf pazan biraz toparlanmaya baglad. Bilhassa
1930-1933 arasindaki durgunluk donemini takip eden yillar fonograf endis-
trisi icin depresyondu. Yillik satislar dramatik sekilde dugmusti. En buyuk
dugsus %61'lik bir oranla 1931 yihinda gerceklesmisti. 1933’te fonograf paza-
rindan geriye ¢ok az sey kalmisti: Satiglar 1921'dekilerin sadece %6’s1yd. Pe-
ter Tschmusk, Creativity and Innovation in the Music Industry, Springer, Hol-
landa, 2006, s. 41-42.

25 Theodor W. Adorno, Miizik Yazilan, (haz. ve cev.) Seyda Oztirk, Yap: Kredi
Yayinlan, Istanbul, 2018, s. 48-49.
26 “Gramofon Yerine Radyo”, Aksam, 3 Subat 1936, s. 2.
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Plaklar, radyoya karg: iistinliigiini 1930'larin ortalarindan itibaren kiaybetmeye baglayacaktir
(Kaynak: Faik Senol Arsivi / IBB Kiltiir A.S.).

durulmasina mukabil 1935°te ancak 54 plak doldurulmustur.
Plak magazalarina goére bunun nedeni radyodur. 1925-1930
arasindaki plak satis oranini elde etmenin imkansiz olduguna
dikkat ceken baz1 acentelerin ifadesiyle, sanatgilarin talep et-
tikleri paralar da plak basim ve satisinda radyo kadar olmasa
bile olumsuz anlamda etkilidir. Zira eskiden ne bestekar ne de
artist masraf1 vardir. Daha 6nce 5-6 liraya, hicbir sozlesme ol-
maksizin okuyup giden artistlerin gozleri agilmistir. Gergi is-
tatistiklere bakildiginda Avrupa’da da plak satis rakamlan dis-
mils ve kazanglar gerilemistir. Sadece drahmiden dolay: Yuna-
nistan’da durum farklidir. Plak firmalan agisindan %90%a va-
ran dususler sektorun tehlikeli bir doneme geldigini goster-
mektedir.

Yasanan krize ragmen yine de ragbet goren plaklar halk tur-
kuleridir. Bunlan her simiftan dinleyici almaktadir. Tangolary-
sa gengler tercih etmektedir. Anlasildigy tizere plak dunyas: kri-
zi asmak icin kendine yeni stratejiler gelistirmekte ve yenilik-
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lerin pesine dusmektedir. 1935'te bestekarlar daha ziyade po-
puler eserlerden uyarlamalar yapmisken 1936 yilinda oryantal
melodiler tizerine tangolar hazirlanmistir. Plaklarda bazi bes-
tekar ve okuyucular her seye ragmen yine sektori ayakta tu-
tacak katkilar yapmislardir. Bilhassa Yesari Asim gunun en iyi
bestekandir. Agir, hafif her turden yaptig1 besteler halk tarafin-
dan ¢ok iyi karsilanmistir. Hafiz Sadettin, Tanburi Selahattin,
Mustafa Nafiz, Sezai ve Seyfettin Asal kardesler de gunun ara-
nan ustatlan arasindadirlar.?

Ingiliz ses operatoru Bost, plak satis oranlarindaki azalmanin
bir baska sebebi olarak sesli filmin icadini gosterir. Sesli filmler
nasil tiyatroyu sarstiysa, radyo da plak satislarini azaltmistir.?®
1930’1u yillar ilk sesli filmlerin ortaya ¢iktigi, Denizkiz1 Eftal-
ya tarafindan ilk Turkge sozlu ve sarkili filmlerin yapildig), rad-
yonun ihtiya¢ haline geldigi, konser olgusunun kamusal alan-
da daha ¢ok karsilik buldugu bir dénemdir. Aliskanliklar, bil-
giler, dusunceler, kurallar, semboller ve daha pek ¢ok sey de-
gisir. Sanatgilar egitim veya konser icin Paris, Viyana, Prag ve
Berlin gibi Avrupa sehirlerine ya da Ortadogu'nun Iskende-
riye, Kahire, Bagdat gibi musiki merkezlerine giderler. Eftal-
ya gibi y1ldizlar radyo ve plaklardaki hakimiyetlerini sahnelere
tasiyarak milyonlarca hayran kazamirlar.? Bu yillarda dtnya-
ca unlu virtiozler konser turnelerine c¢ikarlar. Cek keman vir-
tudzi Jan Kubelik bunlardan sadece biridir. New York, Viyana
ve Londra konserleri buyiik yanki uyandinr. Londra’daki kon-
serinde keman caldiginda kullandig1 yaym ucunda bir pirlanta
bulunur. Parmaklarim 1900’lerin basinda 40 bin sterline sigor-
talayan Kubelik'in elindeki kemansa 50 bin sterlindir. Sanatc1
tum bunlara ragmen servetini liks yasamindan dolay1 kaybet-
me noktasina gelir.®

27 “Her Gun Bir Roportaj: Kadin Sesi Daha Fazla Dinleniyor”, Kurun, 19 Nisan
1936, s. 3.

28 Naci Sadullah, “Plak Doldurma Fabrikasinda Bir Saat”, Son Posta, 29 Birin-
cikanun 1936, s. 6.

29 BilenIsiktas, Bogazici’nin Buyulu Sesi Denizliz1 Eftalya-Donemi, Yasami ve Cev-
resi, lletisim Yayinlan, Istanbul, 2023.
30 “Jan Kubelik Tarihi Kemanim Satt1”, Vakit, 12 Haziran 1932, s. 5.
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Kubelik’in 6ykusu iki dunya arasindaki kiyas i¢in olma-
sa bile miizik yasamlarinin ve tiketim araglarinin neler oldu-
gunu, bir calg1 uzerinden diinyay: gezen bir muzisyenin nasil
servet sahibine donustuguni gormek acisindan ayirt edici bir
ornektir. Bu baglamda tanbur virtuoztii Cemil Bey’in Neyzen
Emin Dede’ye soyledikleri olduk¢a dusunduricudur: “Gel se-
ninle Misir'a gidelim. Orada alt1 ay kalirsak émramuzin so-
nuna kadar rahat yasayacak dinyalik kazaninz.”*' Ne var ki,
o dinyalik hi¢bir zaman kazanilamaz. Serif Muhiddin’in aga-
beyi Serif Abdulmecid’den naklen anlattig: bir hadise Cemil
Bey’in son yillarinda icinde dustugu ac1 durumu trajik bir bi-
cimde gozler oniine serer: Serif Abdilmecid bir gin Kadikoy
vapuru beklerken Cemil Bey’in dostlariyla sohbetine isteme-
den kulak misafiri olur. Konusmada dostlarindan biri tsta-
d1 Erenkoy’deki evinde agirlamak istedigini belirtir. Cemil
Bey’in mazereti son derece i¢ burkucudur. Maasinin kesilme-
sinden sonra zor duruma diismiis ve bir muddetten beri sa-
dece peynir-ekmege alistigini ve davetlere gittiginde yagh ye-
meklerin dokundugunu ifade etmistir. Sans bu ya Serif Ab-
dulmecid tanik oldugu bu olaydan uztunta duyarak durumu
donemin Dahiliye Nazir Talat Bey’e iletir ve sorunun duzel-
tilmesini saglar. Serif Abdulmecid’in Goztepe’deki evinde bir
araya geldiklerinde Cemil Bey’in nazik tesekkiiru ve heyeca-
nina yenik duserek doktugu gozyaslar Serif Muhiddin’in ha-
fizasindan silinmez.*?

Benzer bir yakinma, yetenekleriyle muzik yasamina olaga-
niustit renkler kazandiran, ud ve kemencede ekol olan Bacanos
kardeslerden gelmistir. Bir soylesisinde Yorgo Bacanos, “Aga-
beyim ah cekerek 6ldit” demistir. Musikiye verilen 6nem onu

31 Hakk: Suha Gezgin, Edebi Portreler, (haz.) Besir Ayvazoglu, Timas Yayinlan,
Istanbul, 1999, s. 363. Duruma bakilirsa Cemil Bey haksiz degildir: 1939 y1-
lina ait bir haberde Turk sanatkarlarla Misirh sanatkarlar arasindaki kiyasla-
mada ¢ok ciddi bir ugurum olduguna isaret edilmektedir. Hikmet Feridun Es,
“Musikimize Bir Bakis”, Aksam, 29 Tesrinievvel 1939, s. 5.

32 Celal Volkan Kaya, “Serif Muhiddin Targan'in Tanburi Cemil Bey Hakkindaki
Hatiralar1”, (yay. haz.) Ruhi Ayangil, 100. Olum Yildonamunde Ustad- Cihan
Tanburi Cemil Bey’e Armagan, 2016, 1BB Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 246.
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yapanlara verilmis degildir. Sese verilen paranin yaninda saz
sanatkarinin aldig para bir garsonun bahsisi kadardir: “Aga-
heyim sefalet ¢ekti demek istemiyorum. Sadece nagmenin de-
serini alamamaktan mutevellit azap duyuyordu. Ah cekti ve
ceke ceke de 6ldu.”*® Aym hazin konudan tinli bestekar Os-
man Nihat da sikayetcidir: “Bizdeki kazan¢ garsonlara verilen
hahsisten daha azdir.”* Onlarla ayn1 kaderi paylasan pek ¢ok
isme denk gelebiliriz. 11k bestelerini Munir Nurettin’e veren,
daha sonra siklikla Safiye Ayla ve Mualla Gok¢ay gibi tanin-
mis isimlerle eserlerini mesk eden 1zmirli Rakim Elkutlu bun-
larin arasindadir. Kendisiyle yapilan bir soylesi sirasinda soy-
le bir soru sorulur: “Bu bestelediginiz sarkilardan ne kazani-
yorsunuz?” Yanit olarak “Hi¢” cevabini verir ve “Evet, hic de-
necek kadar az, pek az. Belki ileride istifade edecegiz” diye de
ckler: “Benim bir sarkimi Munir plaga okursa ilk defa yuz li-
ra alir, diger umumi yerlerde okudugu sarkilarimdan da yapti-
g1 kontrata gore buyuk miktarda para kazanir, sonra her plak
hasina da yizde alir. Ben ise yalmz plak basinda alt kurus
kazamirim,”*®

Maddi yetersizlikler ve yeteneginin karsiligini yeterince go-
rememekten mustarip olanlar yalmzca Tirk muziginin ustalar:
degildir. Klasik muzik cevrelerinde de benzer sikintilar yasan-
(igim doneme dair tamikliklardan 6greniyoruz. Cumhuriyet’in
ilk opera sanatgilarindan Semiha Berksoy, Paris’teki dostu Fik-
ret Mualla ile yazismalarinda bu durumdan sikayet etmektedir.
Yetenegiyle Almanya’da da takdir toplamis olan Berksoy, An-
kara operasinda rol verilmemesi uzerine kendi ifadesiyle “so-
kaklarda dilenmemek icin tiyatroda oynamaya baslar.” Maddi
stkint1 icindeki dostu Fikret Mualla’ya sunu tavsiye eder: “Sen
(e para kazanmak, esas kendini, hurriyetini ve sanatin1 ihya et-
mek tuzere bir yerde boyacilik filan yaparak ayrica sanatin di-

33 Vedat Pekgirgin, “Udi Yorgo’nun Agzindan Aleko Bacanos, Agabeyim Musiki
Icin Ah Cekerek Oldu”, Vakit, 3 Ocak 1951, s. 3-4.

34 Cemaleddin Bildik, “Bestekar Osman Nihat Anlatiyor”, Aksam, 22 Haziran
1948, s. 5.

35 Tevfik Pars, “lzmirli Bestekar Rakim Elkutlu Hoca lle Bir Mulakat”, Yeni Asir,
30 Son kanun 1941, s. 3.
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sinda para kazansan olmuyor mu?”*® Berksoy'un bir baska
mektubunda yazdiklariysa donemin sanatgilarinin karsi karsi-
ya olduklar problemleri gostermesi ac¢isindan diastunduracu-
dur: “Dunyanin butiin sanatkarlan fakir. Almanya’da ressamlar
ve heykeltiraslar da —degerlileri— surunuyor. Acikgoz, sanattan
ziyade is psikolojisi olanlar para kazaniyor. Ama onlar da tam
sanatkar degil.”*’

Bu noktada Becker’in sdylediklerini hatirlamamizda yarar
var. Bir eser meydana getiren sanatcilarin, eserin dagitimini
yapmalari, eseri takdir edecek begeniye sahip insanlarin ona
ulasmalarim saglayacak ve boylelikle baska uiretimlerde bulun-
malar1 amaciyla zaman, malzeme ve isbirligi saglamasi icin ese-
re yapilan yatinnmim karsilayacak bir mekanizma bulmalarn ge-
rekir. Cok sayida sanatci, belki de sanatgilarin buyik ¢cogunlu-
gu, eserlerinden hicbir zaman para kazanamamuslar, ileride ya-
pacaklan eserlerin masraflarim yapmis olduklan eserlerin ge-
lirleriyle karsilayamamislardir.®® Bazen de bu ¢alismalan su-
nulduklarn toplum tarafindan goz ard edilmistir.

Cemil Bey’in, Aleko Bacanos’un ve diger ustalarin caresiz-
ce arayislan burjuva kulturi icinde 19. yuzyihin neden oldugu
gelismelerin bir neticesidir. Bu yeni déonemde sanatkarlar gele-
neksel hamilerini yitirmis ve rekabet¢i mizik piyasasinda ko-
rumasiz kalmislardir. S6z konusu gelisme OsmanlyTurk mi-
zigi geleneginin cok otesinde Avrupa’da da benzer bir gorun-
ta ortaya ¢itkarmistir. Orada muzisyenler ¢ok uzun sure hima-
ye sistemine bagh kalmis, bagimsizliga ancak 19. yuzyil basla-
rinda Beethoven ile sahip olmaya baslamistir. Konserlerin ya-
yilmasi ve orta siiflardan gelen ders ve muzik eseri talepleri-
nin artmasi miizisyene bir hamiye bagh olmadan hayatta kala-
bilme kosullarini saglamistir.3® Ancak bu durum ne Avrupa ne

36 Fusun Ozbilgen, Sana Tutin ve Tespih Yolluyorum - Semiha Berksoy'un Anilan,
Broy Yayincilik, Istanbul, 1985, s. 114.

37 Ozbilgen, a.ge.,s. 116.

38 Howard S. Becker, Sanat Diinyalan, gev. Evren Yilmaz, Ayrinti Yaymnlan, 1Is-
tanbul, 2013, s. 135.

39 Larry Shiner, Sanatin Icad: Bir Kultara Tarihi, ¢ev. Ismail Tarkmen, Ayrinti
Yayinlan, Istanbul, 2013, s. 156-157.



de Turk muzigi agisindan sorunsuz gerceklesmistir. Cemil’in
hissiyati aslinda neredeyse tium sanatkarlarin ortak hissiyati-
dir. Bir zamanlarin meshur tuluat tiyatrocusu ve tenoru Ha-
fiz Thsan, daha o yillarda Anadolu’da otobuis nakliyatinin izle-
ri bile bulunmazken kirk kisilik kumpanyasini sehirden sehre
otobiisle nakletmekteydi. Oysa yasaminin son yillarinda Uskii-
dar’da seyyar simitcilik yaparak ginluk nafakasini1 kazanmak
zorunda kalmisti. O ve bircok benzeri, sanatlarinda bir hamiye
sahip olmamalarinin bedelini agir 6demislerdi.*

Sanatciy1 asmak zorunda oldugu baska sorunlar da kusat-
maktadir. Sahne, plaklar, 6zel konserler, radyo nesriyatlar el-
bette yeni gelir kapilar1 arasindadir. Ozellikle radyo ve plak tek-
nolojisinin gelismesi muzik dinleme aliskanliklarim etkilemis-
tir. Bunlar sunduklar1 materyallerle kurumsallasmis tepkiler
olusturmuslardir.*’ Ancak serbest piyasa kosullarinda beliren
acimasiz rekabet ortaminda bu araclara erisebilmek, sanat¢imin
yeni iliski aglariyla yakindan ilgilidir. Avrupa miiziginde empre-
zaryo ya da menajerlik kurumu gibi olusumlar profesyonel mu-
zisyenin vazgecilmez kar ortaklan haline ¢oktan gelmistir. 1901
yihinda ilk kaliteli kaydini ve 1904'te de ilk bir milyon satan pla-
g1 yapan Caruso, 6lene kadar plaklarindan 2 milyon dolar ka-
zanmustl. Bu basansinda iligki icinde oldugu uluslararas: plak
cndustrisi ve st duzey yoneticiler de pay sahibiydiler. Ozellikle
Fred Gaisberg ilk defa La Scala’da dinledigi Caruso’nun bir icra-
cidan bir plak sanatgisina dontismesinin bas mimarlydl.‘12 Bun-
larin tamu muzigin kualtar endustrisi i¢inde ne sekilde donu-
stumlere ugradigini anlamamiza yardimci olmaktadir.

40 Remzi Tozanoglu, “Tultat¢ilarin Buginkt Hali ve Sahnelerdeki Zabita Vaka-
lar”, Aksam, 24 Kasim 1952, s. 3. Bu son oldukga hazindir. Zira Hafiz Ihsan'in
sohretinin en parlak déneminde gittigi Anadolu kentlerinde diger kumpanya-
lar is yapamama kaygisiyla bagka sehirlere giderler. Vasfi Riza Zobu, “Sark’ta
Tiyatrocular”, Son Posta, 17 Agustos 1938, s. 7. Amasya'dan Aydin’a ve Kars'a
kadar Anadolu insanin tiyatro deneyiminin artmasinda énemli bir rol ustlen-
mis olan kisinin Uskudar’daki hafizalara kazinan son hali yirek burkucudur.

‘1 Theodor W. Adorno, Current of Music, (ed.) Robert Hullot-Kentor, Polity
Press, Cambridge, 2008, s. 280.

42 AsaBriggs, Peter Burke, Medyanin Toplumsal Tarihi, Gutenber gen'den Internete,
cev. Umit Hiisrev Yolsal, Erkan Uzun, Kirmiz1 Yayinlan, Istanbul, 2011, s. 194.
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Artuk muzigin degerini belirleyen sey pazardir. Ne kadar ¢cok
dinlendigi ne kadar fazla satuldigidir ve bu iliski birbirini des-
tekleyen bir donguyle hareket eder. Bir yanda kitle kulturi
imal eden kultur endistrisi bir diger yandan ona alisan ve su-
rekli bicimde onu talep edenler.”® Bu durumda miizigin iceri-
gi muzisyenin tercihlerinden ¢ok pazardaki tiiketicinin taleple-
ri dogrultusunda sekillenir. Cogu kez yapmak istedikleri mii-
zikle yaptiklar arasinda ciddi farklar olabilir. Adorno butin bu
sireci muzigin ekonomi-politigiyle ele almay1 anlamh bulur.

Komiir madenindeki kanaryalar

Noone’in veciz ifadesindeki gibi: “Miizisyenler komur made-
nindeki kanaryadir.” Istihdam uygulamalarimin nereye dogru
gittigi konusunda fikir edinmek i¢in muzik endustrisinin isle-
yisine bakmak yararl olacaktir: Ticari mekanlar, gruplan sa-
dece kalabaliklarn cekebildikleri igin ise alirlar. Gruplar, makul
bir ticret almak istiyorlarsa kalabalig1 cekmeleri gerektigini bi-
lirler. Bunu basarmanin geleneksel yolu, strekli musteri sagla-
mak icin popiiler bir repertuvar ¢almaktir. S6z konusu durum,
gruplara performanslarim gelistirirken izleyecekleri bir yol ve-
rir. Bu goruse gore basarili muzisyenler, muzik faaliyetlerinden
gecimlerini saglayan kisilerdir; bu pazarda yardimci olan araci-
larla birlikte.** Muzikte arac1 kurumlarin gelismesi, sanatciyla
dinleyici arasindaki irtibatin kurulmasinda 6nemli paya sahip-
tir. Beri yandan plak sirketleri, gazino sahipleri ve menajerler
bir tiketim modelinin parcalarim olusturmaktadirlar.
Turkiye’deki miizik piyasasina s6z konusu kurumlarin inti-
kali daha ge¢ bir donemde gerceklesecektir. Bu baglamda Ha-
miyet Yuceses, Turkiye’de menajer kullanmis ilk sanatgilar-
dandir. Donemin bir bagka 6zelligi, sanatcilarin farkindalik ya-
ratma adina yeni tir ve formlara yonelmeleri, boylelikle ken-

43 Esra Kuglu, Kaltirel Bir Meta Olarak Miizik: 90lar Sonrast Pop Muzik Omegi,
yayimlanmamis yuksek lisans tezi, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tasu, Bursa, 2020, s. 3.

44 Terry Noone, “Why Musicians Are the Canaries in the Coal Mine?”, Eureka
Street, cilt 27, say1 16, 2017, s. 30-32.
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dilerine 6zgun alanlar agmalandir. Carliston, fokstrot, tango
ve vals gibi turler geleneksel olanin yaninda dinleyiciye sunul-
mus yeniliklerdir. Devrin gazetelerinde her giin bu tirleri ic-
ra eden sanatkarlarin haberleri yer almaktadir. Paris Konserva-
tuvarr’'ndan mezun olan Afife Hanim'in Odeon plaklarina oku-
dugu Guil, Sivekar ve Sevda tangolari, Guzel Istanbul ve Ali Ba-
ba fokstrotlar ilk akla gelenlerdir.** Bunlar1 begenenler oldugu
gibi eski musikinin ve halk ezgilerinin yaninda bir hayli “adi”
bulanlar da vardir. 11k kadin ressamlarimizdan Melek Celal Ha-
mm kendisiyle yapilan bir soyleside bunu soylemekten ¢ekin-
memistir.*®

Popularite ve sohret konforlu bir yasam getirmis gibi gorun-
sc de mali sikintilan butiniiyle ortadan kaldirmamistir. Biyuk
paralar kazanabilecekleri bir miizik piyasasi ortaya ¢ikmissa da
-kishk gazinolar veya yazlik saz bahcelerindeki incesaz— sosyal
iliskiler ag1 henuz tatmin edici boyutlara ulasmamisur. Ciftlik
Parki, Sen Turk, Belvii Bahgesi ve Mulen Ruj gibi tinlu gazino-
lar devrin gozde mekanlandir ancak 1960’lardaki parlak gece
yasami1 ve gazino hayati i¢in biraz daha beklemek gerekmekte-
dir. O nedenle sanatkarlarin yaptiklan ise gore kazanclar, ya-
sam bicimleri, aliskanliklar perde 6ntine yansimayan baglan-
tilan yazunden farkhliklar gosterebilmektedir. Benzer sikayet-
ler tiyatro sanatgilar icin de gegerlidir.*’ Bu konuda trajik bir
ornek Peruz Hamim’dir. Tiyatronun eski ustatlarindan Musa-
hibzade Celal, kantonun yaraticisi Peruz Hanim'in durumunu
tzulerek anlatir:

Denilebilir ki Peruz kadar bu memleketin zevkine hakim ol-
mus kadin pek azdir. Peruz gencliginde, guizellik zamanin-
da adeta bir “Peruz devri” olmustu. Bazilar1 Peruz’u hantal,
sisman bir kadin olarak tanirlar, tarif ederler. Bunlara naza-
ran Peruz iptidai, basit zevkli insanlar i¢in guzel addedilebilir.

+5  “Afife Hamim”, Aksam, 20 Temmuz 1929, s. 8.

40 H.F., “Buhran, Parasizhk Her Tarafta Eglenceyi Azaltt1”, Aksam, 15 Eylul
1936, s. 5.

+7  H.F., “Sahne Artistlerimizin En Buyuk Derdi Nedir?”, Aksam, 18 Kanunusani
1936, s. 5.
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Halbuki hakikat hi¢ de 6yle degildi. Peruz giizel, hem de ¢cok
guzel bir kadind1. Fevkalade miitenasip bir viicudu vardi. Sah-
nede daima kirmiz1 kollu elbiseleri tercih ederdi. Ust dudag-
nin sag tarafina da simsiyah bir ben kondurup sahneye ¢ik-
maz m1? Gonulleri yikip yakard1. Sonra dehsetli kalbinin sesi-
ni dinleyen bir kadindi. Bakarsiniz milyonerler kendisine tut-
kunken ehemmiyet vermez, fakir bir adamu ¢ilgin gibi severdi.
Gayetle sehhar [buyuleyici] gozleri vardi. Zavalli Peruz'un ne
buiyiik bir sefalet i¢inde olduginu kimseler bilmez. Bir zaman-
lar tiyatroya tahtirevan ile gelen bu kadin, gencliginde etrafina
avug avug altin serperken, sonsuz, tarif edilmez bir sefalet icin-
de 6ldu. Bir gin rastladim. Cok ihtiyarlamist1. “Yatacak yerim
yok” dedi. Pangaltrda bir hamam sahibi Peruz'u eski seyircile-
rinden bir hayir sahibi. Bir zamanlar Peruz'u ¢ok begenirmis.
Meftunmus ona. Bu ihtiyar artiste acidi: “Bari bizim hamamin
killhaninda*® yat” dedi. Peruz, bu hamamn kilhaninda yatip
kalkmaya bagsladi. Hamam terk edilmisti. Ve bir gin Peruz’u
hamamin kilhaninda 6li buldular. Sonra 6grendik ki bircok
gecelerini bicare artist a¢ gecirmis. Zavalll Peruz.®®

Tum trajikligine ragmen Peruz’un yasadig son tekil bir or-
nek olmayacaktir. Turk tiyatro sahnesinin ve beyazperdenin ilk
kadin y1ldiz1 olan Cahide Sonku’nun yasami da ne yazik ki ben-
zer bir dramla sona erecektir.*

Devrin sosyoekonomik panoramasi ve miizik yagami

Daha 1927°de muzik kulturindeki hizhi degisiminin toplum
yasamina nasll etki ettigini Ahmet Rasim’in kaleminden oku-
yabiliriz:

Simdi ne 6yle baba var ne boyle ogul ne de boyle terbiye! Var-
sa bile cagcil, son alafrangalan var. Baba-ogul aym ickili yerde,

48 Hamamlan 1s1tan, hamamin altinda bulunan kapal ve genis ocak.

49 Hikmet Feridun, “Kafesler Kafi Goérulmedi, Localara Birer De Tul Gerildi”,
Aksam, 16 Tesrinisani 1936, s. 7.

50 Tulay Bilginer, “Cahide’nin Onlenemez Digusi”, Hurriyet, 8 Nisan 1989, s. 5.
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ayni masada ya da ayrn masalarda, aym dans salonunda aym
patinajda, ayn1 barda. Ama nara, mani yok. O bildigimiz klar-
net, zurna yok. Darbuka, zillimasa yok. Cigirtma, filarmoni,
yamaly, lavta, boru yok. Cazbant var! Ciftetelli, zeybek, man-
dira, kasap havalan yok! Fokstrot, Carliston, yeni ¢ikma ‘hi-

b1 cibr’ var.’

Toplum artik eski ve yeni hayat seklinde bir yol ayrimday-
di, zevkler ve renkler yiiksek sesle tartisiliyordu. 1930°1u yilla-
rin panoramik 6zetini en ideal bi¢imiyle Zafer Toprak'in yaz-
diklarinda buluyoruz: Dogu, kademeli bicimde bastanbasa de-
gisiyordu. Bat1, otomobili, sinemasi, matbuati, modasiyla bu-
tan dinya tzerinde o denli seri donustimler yaratiyordu ki, o
gune kadar maziye baglanip kalmis olan milletler bile bas don-
daruacu hamlelerle ileri anlmak zorunda hissediyorlardi. Turki-
ye’de Cumhuriyet’in ilk yillarinda vuku bulan muazzam dénu-
sim bunun en bariz 6rnegiydi. Daha diine kadar alaturka mu-
zik insan zevkini tatmine yeterliyken artik cazbant her koge ba-
sinda ses getiriyordu. Ailede, devlette, kadin hayatinda, kisaca
toplumsal yasam ve kurumlarda ortaya ¢ikan “inkilap” goz ka-
mastirict bir duzeydeydi.>? 1935 yilinda Atatirk'an Turkiyesi
“baris1 biz inga edecegiz” diyen diinya kadinlarinin uluslarara-
s1 kongresine ev sahipligi yapan bir ilkeydi.>® Musiki alaminda
yasananlar da degisimlerle bicimlenen bu siirecin ayrilmaz bir
parcast olarak goruluyordu.

Cumbhuriyet'in kurulus streci ulus-devletin sosyoekonomik
ve kultuarel insa surecidir ayn1 zamanda. Cumhuriyet Turkiye-
si her alanda atihmlar yaparken kultir konusunda da canli bir
donem baslamistir. Guizel sanatlar alaninda hemen her gecen
gun atilan yeni adimlara dair gazete ve mecmualarda haberle-
re rastlanmaktadir. Radyo ve plak gibi kitleye yonelik aracla-

51 Ahmet Rasim, Anilar ve Soylesiler, (yay. haz) Nuri Erten, Cagdas Yayinlan, Is-
tanbul, 1983, s. 226.

h2 Zafer Toprak, Turkiye'de Yeni Hayat, Inkilap ve Travma 1908-1928, Dogan Ki-
tap, Istanbul, 2017, s. 11.

%3 “Kadinlar Kongresi, Turk Kadim Beklenen Zaferi Kazanmistur”, Milliyet, 15
Nisan 1935,s. 1.
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i)

1920'lerin sonunda istanbul (Kaynak: Library of Congress).

rin yogun ilgi gordigu bu déonemde Istanbul Radyosu Mudi-
ri'nin agzindan “Radyoya sadece 5.000 Istanbullu'nun abone
oldugunu, bu sayinin 20.000’e ¢ikmasi durumunda neler ya-
pabileceklerini hayal bile edemedigi” yorumlan aktarilmakta-
dir.> Boylesi gelismeler yasanirken donem igerisindeki farkh
fikir ve sesler, kultir ve sanat muhitlerinde cereyan eden tartis-
malar Peyami Safa'nin Yedigiin'de yer alan yazisinda bir 6zeles-
tiriyle su sekilde ortaya konmustur:

Bir ay evvel, Yahya Kemal, Paris’te bulunan Turk genclerine
bir hitabe soylemis; demis ki: “Ben vaktiyle buraya alafrangaci
geldim, alaturkac1 dondum ve Fuzuli'yi, Nedim’i, Galib’i ora-
da anladigini, hatta orada tamdigim ilave etmis. Boyledir. Sa-
di'yi Victor Hugo begendikten sonra begeniriz; Mevlana'y1 Ma-
urice Barres’'den® sonra anlamaya baslariz. Yesil Turbe’yi An-

54 “Radyo Studyosunda Bir Saat”, Cumhuriyet, 22 Ekim 1932, s. 5.
55 Fransiz yazar ve siyaset¢i Maurice Barres Mevlana’min Huzurunda adli bir eser
kaleme almistir.
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dré Gide sevdikten sonra severiz;*® Itri’yi, Dede’yi, Tanburi
Cemil'i Eugene Borel takdir ettikten sonra takdir ederiz; Eyiup
Sultan’a yahut Turk cinisine Pierre Loti'den sonra meclap olu-
ruz. Fakat biz, Turk halk: degil, Turk munevveri, kendi mah-
sullerimizin kiymetine, ancak Avrupa hars piyasasinda narh
konduktan sonra inaninz. (...) Mevlana’nin 1s1g1m sondiiren
biraz da elektrik ampulleridir; Itr’'nin veya Dede’nin sesini ki-
san biraz da fonograftir; Tanburi Cemil’i susturan biraz da si-
nema musikisi, radyo veyahut Maurice Chevaliernin®’ sar-
kilarina kufeci ¢ocuklarimizin agizlarim veren yeni elektrik-
li plaklardir. Garp, gumriklerimizden igeri yalmz makine de-
gil, beraberinde hars1 da sokuyor. Ve biz, konservatuvarimiz-
da Turk musikisi 6gretilmek lazim geldigini ancak Viyana-
I1 bir mutehassisin raporundan sonra anliyoruz ve ancak bir
Ingiliz gramofon kumpanyasi, Miunir Nurettin'in sesindeki ti-
cari kiymeti istismara bagladiktan sonradir ki bu gen¢ mugan-
ninin konserlerini dolduruyoruz... Tirk'e muzaf [bagli] olan
her seyin kiymetsizligini telkin eden ecnebi mektepleri ve ec-
nebi propagandasl, bizden evvelkilere bir alaturka dusmanlhg
asilamistir. Alaturka musikiye kars1 duyulan istihaf [kucum-
seme], emniyetsizlik bundandir. Artik Mimar Sinan’in ayarin-
da bir sanatkar oldugunu anlamamiz i¢in, durbiinlerini mina-
relerimize ceviren ecnebi seyyahlarinin sehadetlerine ihtiyaci-
miz olmamahdir. Artik salonlarimizda Beethoven'’in resmi ya-
nina Abdiilkadir Meragi yahut Dede’'nin resmini asmamiz i¢in
bir Fransiz mizikologunun veya Alman mutehassisinin dela-
letlerine muhta¢ olmamaliyiz; artik Yahya Kemal gibi taninms
bir Turk sairi Fuzuli’yi veyahut Yunus Emre’yi sevmek ve anla-
mak i¢in Paris’in havasim koklamaya mecbur kalmamahdir.>®

Peyami Safa, bu elestirilerinde yalniz degildir. Aldiklar1 butiin

Bat1 egitimine ve Avrupai yetisme tarzlarina ragmen geleneksel

56

57
58

Muhtemelen Andre Gide'in 1914’te Osmanh Turkiyesi’ne yaptig gezi sirasin-
da edindigi olumlu gorusleri kastetmektedir.

Fransiz sinema oyuncusu ve sarkici.

Peyami Safa, “Alaturka m, Alafranga m1?”, Yedigiin, cilt 1, say1 2, 22 Mart
1933,s. 1.
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sanatlarla yakindan irtibath olup, onlarin hak ettikleri itibara
kavusmalanna kendilerini adayan sanatgilar vardir: Eski hat ge-
lenegini yeni alfabe icinde kendi imzasiyla revize eden Emin Ba-
rin, Feyhaman Duran gibi isimlerin yaninda Tirk hahlan, hat
sanat1 ve Turk elisleri alaninda konferanslar veren, sergi calis-
malan yapan Melek Celal Sofu, gelenekle modern arasinda bir
cizgi iizerinde yer almiglardir. Dogu ve Batrnin asagilik duygu-
su olmaksizin kesistigi yerde muizigiyle var olan Serif Muhiddin
Targan, Mesut Cemil gibi isimler de bu ¢izgiye mensuplardir.

Aym periyotta gazetelerde ses kraligesi, sinema yildiz1 yaris-
malan duyurulmaktaydi 1933’te Ipek Film'in diizenledigi film
yildiz1 yarismasina elli aday katilmig, bunlardan on yedisi fina-
le kalmust1.>® Istanbul sahneleriyse Avrupali muzisyenleri agir-
liyordu. Donemin gazetelerinde konservatuvarin konser ha-
berleri duyurulurken, yabanci yildizlarin katilimlar1 da haber
oluyordu. 17 Aralhk 1935'te duzenlenen Sanci Nimet Vahit'li,
Ferdi [Frederich von] Statzer'li meshur kemanci Licco Amar’h
ve Mesut Cemil'li konser yogun ilgi toplamist1.%° Stiphesiz bu
renkli sanatsal panoramanin bir parcasi da alaturkaci olarak
anilan Turk muzigi icracilanyd:: Denizkiz1 Eftalya gibi isimler
Istanbul'un seslerle, goruntilerle renklenen hafizasimin aynl-
maz bir unsuruydu.®’

Denizkiz1 Eftalya en parlak donemini yasayip, devlet erka-
n1 katinda iltifata mazhar olsa da aslinda alaturka yeni yone-
tici elitin gozunden coktan dusmusti. 1930’lann basindan iti-
baren giin ge¢mez ki basinda alaturka aleyhine ya da en hafif
ifadeyle alaturkaya tusten bakis iceren bir yoruma yer verilme-
sin. 1930°’da Paris donustinde ilk defa Avrupai bir sunum anla-

59 Organizasyon heyeti ilk u¢ arasina girenlerle kontrat yaparak filmlerde bas-
rolleri oynatacagim da agiklamsti. “933 Film Yildiz1 Musabakas: Yapildi”, Ak-
sam, 28 Mart 1933, s. 1.

60 “Konservatuvarin lkinci Konseri”, Cumhuriyet, 17 Aralik 1935, s. 6.

61 Erken Cumhuriyet Dénemi’nin Istanbul’da yasanan sosyokulturel olaylari,
gecmiste kalmis eglence bigimleri, gindelik hayatin gelenekleri ve kaybolan
mekanlar uzerine fotograflardan yola gikilarak yapilan oldukea ilgi gekici ve
zengin bir yayn igin bkz. Cengiz Kahraman-Mehmet Yuce, Fotograflar ve Ha-
berleriyle Istanbul Hafizas, cilt 1 (1924-1931) ve cilt 2 (1932-1944), Istanbul,
Istanbul Buyuksehir Belediyesi Yaynlari, 2020.
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yisiyla verdigi birkac¢ konser gazetelerde takdir gorse bile Mii-
nir Nurettin’e “modas! ge¢mis bir yasama ait miizik gelenegini
nafile yere yasatmaya calisan bir miizisyen” goziiyle bakanlar
da ¢ikmustir. 23 Mart 1931 tarihli bir gazete haberinde ilk kon-
ser izlenimlerine yer veren Kamran Serif, plaklardaki basarsi-
na ragmen Munir Nurettin’in sesinin Fransiz Tiyatrosu'nun ge-
nis salonunu dolduramadig iddiasiyla ortaya cikar. Yazara go-
re bu nedenden otura konsere katilan hayranlan “kahve kasi-
g1yla ayran icer gibi, bir tarlt ruhlarni serinletemediler. Bir ka-
dehlik likorts kocaman bir bira bardagindan icmekten” herhal-
de pek zevk almamislardir. Sonraki yillarda Munir Nurettin’in
en o6nemli biyografi bilgisi haline gelen frakla ve ayakta sarki
soylemesi dahi yazarin garipsedigi bir durum olarak elestirilir.
Alaturka musikiyi alafrangalastirma tesebbiislerinin sinttigin-
dan bahseden yazar, devrini tamamlayan alaturkanin eceli gel-
digini ve yakinda 6lecegini, bu ihtiyara son deminde tebdili ki-
yafet ettirmek hevesine diismenin yanhshgina deginir. Huikmi
son derece kesin ve bir o kadar iddialidir: “Bicareye hem bey-
hude eziyet ediyorlar hem de onu giiliing yapiyorlar. Birakalim
da zavalli oldugu gibi, rahat rahat 6lsiin!”%2

Alaturkay: alafrangalastirma arayislar kimilerince gilunc,
hatta pek gereksiz bir heves gibi goriilse de ticari getirisi oldu-
gu inkar edilemez. 1929 y1h Turkiye guzeli Feriha Tevfik Ha-
nim’la ilgili haberde bir bolumu Paris’te cekilecek Kacakeilar
adh sarkih filmde “alafranga metotla alaturka sark: soyleyecek-
tir” ifadesine yer verilmesi bir pazarlama stratejisi olsa gerek-
tir.#3 1930’lu yillar operetlerin altin dénemdir. Halka kaygila-
rin1 unutturan, eglendirip kafasin1 dagitan ve nese veren ope-
retlerin gordugu ilginin nedeni gazetelere gore tuluatin yasak-
lanmasidir.®* Ancak seckin muizik zevki olanlar icin bunlar tat-
min edici muzikler degildir. Nitekim 1932’de musiki konusun-
da goruslerine basvurulan Avusturyali muzikolog Joseph Marx
hazirladigy ilk raporunda “Istanbul’da yuksek musiki yok gibi-

62 Kamran Serif, “Alaturkaya Dair”, Milliyet, 23 Mart 1931, s. 5.
63 “Feriha Hamim Ameliyat Edildi”, Vakit, 24 May1s 1931, s. 5.
64 “Saz-Caz ve Bay-Bayan Opereti”, Aksam, 6 Tesrinisani 1935,s. 7.
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dir. Herkes operet ve sinema musikisi dinliyor. Burada hakiki
musikinin inkisaf1 i¢cin muallimler ve talebelerin ayr ayr1 kon-
serler vermesi lazimdir” yorumunda bulunmustur.%

Bu donemde yalnmizca sahnelerdeki degil, radyodaki muzik
yayinlan da agr elestirilere konu olmustur. Turkiye’de radyo-
culugun kurulus yillarinda radyo kavraminin kafalardaki ¢ag-
nisim1 eglenceydi. Bu kavram —o gunler icin— dogal olarak mu-
zik igerikli programlan akla getiriyordu. Radyo, eglence ve mu-
zik kavramlar radyoyla ilgilenen pek ¢ok kisinin zihninde 6z-
deslik kazanmist1.%6 Oysa Hikmet Feridun, 5 Eylil 1932 tarih-
li kose yazisinda Turkiye'deki radyo yaymlarim Avrupa ile ki-
yashyor, oradaki miizik yayinlarinin kalitesi yaninda egitici bir
rolu oldugunu da yaziyordu. Yazara bakilirsa radyonun bir ih-
tiyag haline gelmesi gazelle, incesaz heyetiyle olmayacaktir.®’
Radyo yayinlarindaki yetersizlikten sonraki yillarda da sikayet-
¢i olanlar ¢ikacaktir. Erciiment Ekrem bunlardan sadece biri-
dir. O, dunya radyolarindan her tiirla kaliteli muzik yayinina
ulasabildigi radyodan duyamadig tek sesin memleketinin se-
si oldugundan yakinir: “Londra’'nin cazindan, Paris’in sakrak,
capkin turkulerinden, Milano’nun operasindan, Budapeste’nin
Cigan muziginden, Misir'in mavalinden, Polonya’nin Chopin
ziyafetlerinden hatta kisa dalgalar tizerinde gece yarisindan
sonra buldugum Amerika'nin orijinal zenci musikisinden her
gece nasibimi aliyorum. Yalniz duymadigim, duyamadigim, bir
tek ses ana yurdumun sesidir.”*®

Radyo yayilarina yonelik elestiriler, muzik yaymnlarinin ka-
litesine dair tenkitler ortahigi kaplamistir.®® Ancak alaturka ve
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68 Ercimend Ekrem Talu, “Radyoya Onem”, Cumhuriyet, 22 lkinci tesrin 1935,
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incesaz aleyhine yapilan yayinlardaki elestiri dozuna ragmen
kendisini bu genel atmosferin disinda tutarak goreceli olarak
bir dokunulmazlik zirh1 elde eden alaturkacilar da yok degil-
dir. Bunlarnn basinda konser duizeni ve icraya getirdigi yeni ba-
kisla Munir Nurettin gelmektedir. Konserleri buyiik ilgi topla-
yan, gazetelerdeki elestirilerde “kotu havalan, firtinalan ve ik-
tisadi buhram yenen cazip ses” diye nitelenen Miinir Nurettin,
halkin sanattan anlamadiginin ve ¢iplak bacakh operetlerden
baska hicbir sey istemedigini iddia edenlere bir ders niteligin-
de gosterilmektedir.”

Miizikal bir paradoks: Zaro Aga'ya frak giydirmek

Tam bunlar bir yana resmi duzeyde ilgilenilen miizik ulusun
duygu ve dustncelerini yansitacak, milli kimligi 6ne ¢ikan bir
muzikti. Ona ulasmada basvurulacak merciyse yabanci uzman-
lard1.

Bu cercevede Joseph Marx’a hazirlatilan rapor Turk mizigi
cevrelerinde derhal etkisini gosterir, hararetli bir tartisma do-
gurur. Kemengeci Rusen Ferit Bey ofkelilerdendir. Onun 6fke-
si “rastgele bir ecnebi ¢agirarak ona asirlarla mazisi olan bir sa-
natimizin mukadderatini tevdi etmeye” kalkilmasinadir. Ancak
konservatuvardan kapi disar1 edilen musikinin geldigi noktay
dusinunce, Marx'in ikazlarim stkran ve minnetle anmak ge-
rektigini de belirtir. Bu bakimdan milli musikimizi olusturan
unsurlan tahlil etmeden ve teknik mahiyetini iyice anlamadan
onu Garp musikisiyle telife kalkismak hatadir: “Milli havalari-
miz1 adeta Zaro Aga’ya dondurtuyoruz. Sirtina bir smokin frak,
basina bir silindir sapka giydiriyoruz: Kolundan tutup Avrupa-
lara goturiyoruz.” Milli eserlerin armonize kaidelerine uydura-
rak yeni bir sey yapiyormus havasina girmeyi, tarihi bir seyrin

teyen hovardanin hanendesi sanmayalim. Buytik caddelerin apartmanlarindan
kuguk sokaklarin kahvelerine kadar giren bu modern 6gretmenin 6gutlerine
hepimizin ihtiyac1 var. Mektepte, kislada, sokakta, bu ‘Hemgehri Saati'ni, ince
ve sistemli bir dikkatle, her gan buyik topluluklara dinletmeliyiz.” Yusuf Ziya
Ortag, “Ara Sira, Hemsehri Saati”, Ulus, 11 Arahik, 1949, s. 3.
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urinu olan bu eserleri karikaturlestirmeyi anlamsiz bulan us-
tat, bunun taassup belirtisi olarak gorilmemesi geregine degi-
nerek kendisinin Garp muziginin huirmetkarlarindan oldugu-
nu aciklar. Yapilmas: gereken konservatuvarda Turk musiki-
sini bilen insanlarin yer almasi ve suirece yon vermeleridir. Ki-
sacasl ustat acisindan “artik konservatuvarimizin ustiine Turk
bayragini cekmek zamam gelmistir.””*

Tanburi Cemil'in Avrupa’da miizik tahsil eden oglu Mesut
Cemil’e goreyse, “Garp beynimizin i¢ine girmeli, fakat Sark da-
ima kalbimizde kalmalidir.” Onun yaklasim1 Marx’la uyusur
niteliktedir ancak baz1 endiseleri vardir: “Kiymetli musikimi-
zi ihmalden kurtaralim derken ne mekteplerimizde ilahi oku-
talim ne de konservatuvarimizda incesazla fasil gecip gazelhan
olalim demiyorum.””?

Ferdi Statzer, Miinir Nurettin ve M. Andonyades ise milli
musikinin kendi gelisim ¢izgisinde serbest birakarak bundan
sonra ayrica bir de polifonik musiki viicuda getirmek geregine
dikkat ¢ekmislerdir. Bunlar arasinda Prof. Andonyades’in soy-
ledikleri bilhassa 6nemlidir. Turk musikisinin zenginliginin ve
tarihsel oneminin farkinda olan Andonyades’e gore, o, kendi
cizgisinde korunmalidir. Miinir Nurettin gibi buyuk sanatcilar
yetistirmeye devam eden bir gelenek ortadan kaybolamaz, da-
ima yasayacaktir. Nitekim katilldig1 bir Munir Nurettin konse-
ri sonrasinda hayranhgim cevresindekilere anlata anlata bitire-
memistir. Ciinkit Miinir, esi bulunmaz bir sanatkardir. Avru-
pa’ya gitmeli ve orada konserler yapmalidir.”® Ancak Avrupai
yeni bir muzik i¢in baska bir yol denemek gerekir. Yeni musiki
tamamiyla Garp tarzinda olacaktir, yalniz milli rengini, aslubu-
nu muhafaza edecektir. Bitun diger musikiler gibi.”*

Munir Nurettin de kendisine yoneltilen “yeni musikimizin
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hangi kosullarda dogacag” seklindeki sorulara samimiyetle ya-
nit verir. Ona gore, bugtinkii musiki giiniin butun ihtiyaclarina
tam bir cevap verebilmekten uzak ve yetersizdir. Bunun nedeni
Turk musikisinin eski edebiyatimizla olan irtibatidir. Bugtinku
ihtiyac icin eski formlar yetersiz kalmaktadirlar. Gerci bu form-
larla eskiler fevkalade eserler viicuda getirmislerse de bu kalip-
larn yeni ihtiyaglan tatmine yeterli olmadigini sdyleyen Munir
Nurettin, eski musikinin kendi gelisim seyri icinde birakilma-
sin1 dogru bulur. Ancak yeni musiki polifonik Avrupa musiki-
sinin ifade kaliplarindan yola ¢ikarak bestelenebilir. Bu husus-
ta Marx ve taraftarlan gibi diisinen Munir Nurettin musikinin
kalkinmasinin iyi besteciler ve iyi icracilar yetistirmekle mum-
kun oldugunu belirtir.”®

Tartismalar miizikolog, muzisyen, bestekar ve tabii sureci
yoneten siyasi cevrelerce yurutilirken elbette kamuoyunun
dusuinceleri ihmal edilmez. Peyami Safanin anketine okurlar
da mektuplariyla katlir. Bunlar arasinda iki mektup icerikle-
riyle 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki Corum orta mektebinden
ogretmen Behram Lutfi Bey'e aittir. Mektubunda musikiyi ru-
hu cok i¢li ve canh bicimde izah eden halk musikisi ve Arap,
Acem kaynaklarindan gelen sarkilar olmak tizere ikiye ayirr.
lkincisinin hamuru afyon ve esrarla yogrulmustur. Bu mektu-
bunda Behram Lutfi, s6z konusu musikiyi “yikilan bir devrin
sesi”, “yikilan harabeler ustiinde 6ten bir baykus ¢ighg” ola-
rak nitelendirir. Turk musikisi hakkinda son derece olumsuz
bir yaklasim sergileyen mektubun sahibine bakilirsa ¢care Garp
musikisini kabul etmek de degildir. Musikimizi yarinlarn is-
tedigi gelismeye ulastirabilmek icin Garp tekniginden istifade
edilmelidir. lkinci mektubun yazan H. Adil ise tamamiyla ak-
si bir kanaat ortaya koyar. Onun yaklasiminca musikimiz stte
benzer ve bir limon damlas bile onu bozmaya, eksitmeye ye-
terlidir. Herhangi bir yabanct tesir onu ¢ikmaz yola sokabilir.”®
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Bitmez tilkenmez bir dert:
"Musiki Inkilabi” diyorlar buna

Temmuz 1930’da gazetelerde cikan bir haber o gunlerde ne
kadar dikkat ¢ekmisti bilinmez ancak bugtinden bakildiginda
cezbedici anlamlarla yukludir. “Sark Musikisi Islah Edilecek-
mis” baslikli haberde Misir Krali Faruk’un girisimiyle Kahire’'de
bir kongre yapilacag1 yazmaktadir. Dunyanin her yerinden uz-
manlarin katilimiyla gerceklesecek toplantida $Sark musikisi-
nin ¢aga nasil ayak uyduracag tartisilacaktir. Gazetedeki habe-
re gore 1slah edelim derken ne alaturkaya ne alafrangaya benze-
meyen bir halita [alasim] ¢ikmasi da mimkindur. Bunun icin
yapilmasi gereken sey onu kendi haline birakmaktir. Zira olur-
se olur, dirilecegi varsa guntn birinde bir musiki dehasi ¢ikar
ve onu diriltir. Burada gozden kagmayan husus musikiyle ug-
rasmay1 Misir'in ¢ozulmesi gereken ciddi meseleleri karsisinda
tali bir mesele oldugunu dusunen yazarin “Misir Krali Hazret-
lerinin anlasilan bugunlerde baska isi kalmad1” yorumunda bu-
lunmasidir.”” Rastlantiya bakin ki, sadece birkag yil sonra Tiir-
kiye’de de Turk milli musikisinin nasil olacagina dair tartisma-
lar siyasi ve toplumsal gindemin bashklar arasina girecektir.
Ataturkin 1 Kasim 1934 tarihli Meclis acilisinda yaptig ta-
rihi konusmada alaturka musikiye yonelik sozleri yoneticiler
katinda hemen karsilhigim bulur. Musiki Inkilab: tartismalari
bu dénemde en yogun bicimde giindemi mesgul eder. Bircok-
lan i¢in bu inkilap yasanan koklu degisimlerin sonuca erisme-
sinde simgesel éneme sahiptir. Nitekim 1935’te ilk mezunlan-
n1 veren konservatuvardaki mezuniyet toreninde Istanbul Va-
lisi Muhiddin Ustiindag, “Musiki inkilab1 yapilmadan Tiirk in-
kilab1 tamamlanamaz”’® diyerek meselenin kendilerince tagidi-
g1 ciddiyete isaret eder. Tarihi konusmanin sadece bir giin son-
rasinda “Alaturka Musikiye Paydos” haberiyle ¢ikan Vakit ga-
zetesi, Istanbul ve Ankara radyolarinda Turk mizigi yayinla-
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Alaturka miizik her ne kadar radyolarda kesintiye ugrasa da insanlar plaklar aracihgiyla bu miizige
ulagmaya devam ediyorlardi (Kaynak: Faik Senol Argivi / IBB Kiiltiir A.S.).

rina son verildigini duyurur.”® Ertesi giinse “sarki, gazel dev-
rinin sonunu” ilan eder. Buna gore soz konusu kararla yillar-
dir modern Tiirk musikisine kavusma konusundaki tereddiit-
ler bir yana birakilarak Turkun kendi milli musikisini gazel
ve sarkidan ibaret gosteren yanhs cereyanin dogal bir mahka-
miyeti gerceklesmis olur. Haberi keskin ifadelerle kaleme alan
Selami 1zzet agisindan radyoyu asli gérevinden uzaklastiran ve
“her evi ve her kahvehaneyi meyhaneye ceviren alaturka”, bize
tamamiyla yabanci bir ahenkte ve koti, geride kalmis bir gele-
negin mirasidir. Aym zamanda duygularimizin terbiyesine en-
gel olmaktan baska bir ise yaramaz.® Alaturkanin devlet katin-
da gozden dismesi ona yonelik bir elestiri siirecini tetikler. Bu
ac1 recetenin faturasi incesaza kesilir: “Musikimiz 6teden beri
cok hasta bir manzara gosteriyordu. Ya uyusturucu ya uyutu-
cu veyahut pek fazla oynakuti... Musiki denildigi zaman insanin

79 “Alaturka Musikiye Paydos”, Vakit, 2 Tesrinisani 1934, s. 1.
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aklina gayriihtiyari incesaz geliyordu. Ve incesaz1 duydugu za-
man da gozamuzun 6nunde bir meyhane tablosu canlaniyor ve
burnumuzu bir alkol kokusu kapliyordu.”®'

Radyodan alaturka yayinlarinin kaldirilmasi meseleyi hal-
letmiyordu. Onun yerine yapilacak nesriyat i¢in bir hazirlhik
sureci gerekmekteydi. Nitekim ayn1 ginku gazetelerde Istan-
bul Radyosu’nda bu konuda hazirliklarin yapildig: haberleri-
ne rastlaniyordu.®

Mustafa Kemal'in muzik konusundaki resmi rotay: belirle-
mesi uluslararasi basinda da yank: buldu. “Inleyen Flutler Ke-
mal Kararnamesiyle Sona Erdi” diye bashklar atan Amerika’da-
ki gazetelere gore Turk muzigi, Mustafa Kemal'in “miizigimiz
bizi onurlandirmiyor” gérusunu dile getirmesi nedeniyle ka-
nunla modernlesmisti. Bunun bir adimi da radyo sirketlerinin
Dogu ve Turk muzigini programlarindan ve kafe konserlerin-
den ¢ikarmalandir. Gece kuliipleri de Dogu ezgileri ¢calmama-
lar1 konusunda uyarilmislardir. Amerika’da caz ve hafif opera-
ya duskiin gen¢ kusak bu degisimi memnuniyetle karsilarken,
sessizce oturup flut [kastedilen “ney”dir] sesleri esliginde nar-
gile tittirmeyi seven yash Turkler ise Misir radyolarin: dinle-
meyi tercih etmektedirler.3

1934 Kasim sonrasinda kultiirel devrimin en 6nemli parcala-
r1 arasinda gorulen muzikte degisim ve milli muzige ulasma he-
defi devrimcilerin goztinde ancak belli asamalardan gegerek ta-
mamlanabilecek bir siirectir. “Musiki Inkilab1” Bat1 muiziginin
aktarilmasi, Osmanh miiziginin dislanmasi ve halk miziginin
derlenip standartlastirilmas seklinde tu¢ ayak tizerine oturtul-
mustur. 11k asama olan Bati miiziginin aktarimu Tanzimat do-
neminde sarayla sinirh bicimde baslamis ve 1926'da butun du-
zeylerdeki resmi muzik egitiminin Bat1 sistemine gore yapilma-
st zorunlulugu getirilmesiyle kesin seklini almistir. Avrupa’ya
ogrenci gonderilmesi, Avrupa’dan muzisyen getirtilmesi, Mu-
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siki Inkilabrnin Avrupali miizik uzmanlarina teslim edilmesi,
Bat1 muzigiyle ugrasan kurumlarin insa edilmesi ve devlet ta-
rafindan desteklenmesi Cumhuriyet déneminin ilk yillarinda
bu alandaki temel adimlardir.?* Burada muzik ek bir ideolojik
takviyedir, en azindan tamamlayic1 “ulusal” bir temel saglama
ihtiyacim karsular.

Alaturka musikinin radyolardan ¢ikarnldig bir déonemde “6z
musikiye” dogru bir yol almak maksadiyla butiin resmi kultir
kurumlan seferber edilir. Ger¢i bu yasaklama karar ¢algih ga-
zino ve meyhaneleri icermemekte, yalmzca radyo yaymnciligim
csas almaktadir. Fakat halkin musiki zevki ve begenisini gelis-
tirmek icin konservatuvarin parasiz konserler dizenleyecegi de
duyurulmaktadir.8> Boylece toplum en kisa zamanda kendi se-
sine ve kendi musikisine kavusacaktir.®® Unutmamak gerekir
ki, radyo belirgin bir dunya gortsiine sahip dinleyicilere hitap
ctmekle birlikte, tek yanli, tek secenekli bir aktarim sureci i¢in-
de iktidar tesisi anlamina gelen bir toplumsal deneyimdir.?’ Bu
yonuyle radyo, konservatuvar ve elbette rejimin kilturel egi-
tim politikasinin araclar olan Halkevleri alaturkaya kars: bay-
raklar1 agmistir. Konferanslarda alaturkanmin Turk musikisi ol-
madig1, ¢inki mithim bir kisminin Istanbul Ermeni ve Rum-
larinin eseri oldugu, Anadolu’da bu sarkilan bilenin bulunma-
y1p, Turklerin bu sarkilan soylemedigi iddia edilmistir. Bu yak-
lasima gore, Turklerin asil nagmeleri Anadolu halk sarkilandir,
alaturka musikiyse musiki ilmiyle alakas1 olmayan notasi bile
baska olan, Bizans ve Arap musikilerinden alinan birtakim sar-
kilardan ibarettir.®

Gazi’nin nutkunun etkisi Turk miizigi cevrelerinde urkutu-
cii ve mitereddit bir travmaya neden olur. Daha bir hafta gec-
meden 7 Kasim’da Munir Nurettin'in Saray Sinemasi’nda ve-
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recegi konserin gazete ilanlarinda, programda Gazi hazretleri-
ne ithafen bestelenen milli Gn ve halk turkuleriyle, guzel yeni
eserlerle armonize edilmis nefis Tturk musikisi 6rneklerinin yer
alacag bildirilmekteydi. Munir Nurettin’e piyanoda Prof. Mal-
ly eslik edecekti.%® Gazetelerde, repertuvarda Garp tekniginde
Furlani tarafindan duzenlenmis sarkilara da yer verilecegi 6zel-
likle belirtilmektedir.*

Radyodaki alaturka yasaginin yarattigl yankilar1 déonemin
basininda gunbegun tespit etmek mumkundur. Yeni bir sanat
olarak goriilen varyete [dansh, sarkihi gosteri] artistligine heves
edenlerin ¢cogaldig) haberlerinin yer aldig1 gazeteler yeni karar-
dan bu sanat¢ilarin memnun oldugunu yazmaktaydilar. Bun-
lardan biri olan ve 1929°'daki guzellik yanismasinda en ¢ok oyu
almasina ragmen evli oldugu i¢in tacim rakibesi Feriha Tevfik’e
devreden Hicran Hanim karardan bir hayli hosnuttur. Evindeki
keman ve udu gosteren Hicran Hanim artik udun tarihe kans-
tigini, annesinin bile ¢calmay1 biraktigini soyler.®' Dénemin in-
cesaz ¢alinan gazino programlarinda alaturka yasaginin etkileri
derhal kendini gosterir. Bilhassa sehir bahgesinin kishk gazino-
sunda, varyete numaralarina ve halk sarkilarina daha fazla yer
aynlir. Diger gazinolarda da programlar degisir.®? Alaturkaci-
larin dénemin ruhuna miitenasip bi¢cimde yaptiklarn yenilikler
ve katkilar muteber bulunmadig gibi olduk¢a ntiktedan bir ta-
virla asagilanir. Osman Cemal, Ali Rifat Bey’in Sark Musiki Ce-
miyeti'ndeki topluluga davul ilave ederek icra yaptig1 iddiasi-
na tam da boyle bir bakisla yaklasir. Ali Rifat Bey alafrangacilar
arasinda zaten mimlenmis bir isimdir. Baz1 gazetelerdeki “udi-
ler musikide inkilap yapacakmis” seklindeki tenkitlerin muha-
tab1 ashinda odur.?® Osman Cemal, yazisinda alaturka musiki-
de yapilan yenilikleri, eklemeleri, yamalar yenilikten ziyade

89 “Saray (Eski Glorya) Sinemasr'nda”, Aksam, 7 Tesrinisani 1934, s. 4.
90 “Bu Aksamki Minir Nurettin Konseri”, Milliyet, 7 Tesrinisani 1934, s. 10.

91 A. Cemaleddin, “Yeni Bir Sanat: Varyete Artistligi I¢in Calisanlar Cogald1”,
Aksam, 10 Tesrinisani 1934,s. 7.

92 “Incesaz Yerine Halk Sarkilan”, Aksam, 14 Tesrinisani 1934, s. 1.
93 Bilen Isiktas, Peygamber’in Dahi Torunu, a.g.e., s. 210.
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tuhaf ve acayip seyler diye nitelendirir. Son gelismelerle “Ah-
hh! Aman! Medet! Yar hey!” diye inleyen, son devresi yaklas-
mis hasta musikinin radyo hastanesinin meriyyulhaurlar [ha-
ur sayilir] kogusunda rahat dosegine uzandigim belirtir. Onu
diriltmeye calisanlar bosuna ugrasmamali ¢cok ¢ekmis olan bu
hastay1 hirpalamaktan vazgecerek ebedi sandukasinda dinlen-
mesi icin firsat vermelidirler.*

* % %

Alaturka musikinin radyolarda belli bir suire yasaklanmasi-
mn muzik kultara ve gindelik yasamdaki etkilerine dair bir-
¢ok gorus ileri surulmustur. Bazilarinin dustuncesince bu yol-
la halk, 6z musikisinden mahrum birakilmistir. Kendi radyo-
sunda asina oldugu miizigi dinleyemeyenler Kahire radyosuna
ve diger Ortadogu istasyonlarina yonelmis, bu da halkin mu-
siki zevkinde “bayagilasmaya” neden olarak arabeskin oni-
na acmstir. Bu yasakla Anadolu, “Turk olali Timur belasin-
dan bu yana en biytuk zulmu zoraki Bati mizigi dinletileriy-
le yasamistir.”%® Oysa tim bu yorum ve iddialar abartihdir. Her
seyden once o donemde Anadolu’daki radyo vericisi sayisi sa-
nilanin aksine ¢ok dusuktur. Ayrica radyoda Turk muziginin
yasaklanmasi halkin miizige erisebildigi tek kaynagin bu oldu-
gu gibi bir iddiay1 beraberinde getirir ki, bu da dogru degildir.
Plaklarda, sinema ve gazinolarda Turk muzigi yasaklanmadig
gibi dinleyicilere erigebildigi platformlar olarak buralarda can-
I kalmistir.

Turk muzigi cevrelerinin yasaklama karsisindaki tavn da
[arkh sekillerde tezahiir etmistir. Mustehzi ifadelerle Turk mii-
ziginde reform yapacag) iddia olunan Ali Rifat Cagatay, o giin-
lerde basina yansiyan bir haberde alafranga musikinin koklerini
eski Turk musikisine dayandiriyor, “simdi Musiki Inkilabim ya-
parken musikimizin pek kadim olan tarihini géz 6ntinde bulun-

94 Osman Cemal, “Ne Davul Kar Etti Ne Zurna!”, Vakit, 4 Tesrinisani 1934, s. 3.

U5 Baykan Sezer, “Muzik ve Baticilagma”, Turk Muzigi, Genel Sosyoloji ve Meto-
doloji Anabilim Dali Calisma Gunleri, Edebiyat Fakultesi Basimevi, Istanbul,
1993, s. 53.
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durmamiz gerekir” diye ekliyordu. Ali Rifat, esas Turk ruhunu
ifade edecek 6z musikinin armonize ve orkestra edilmesini is-
teyenlerdendir. Bu amaca ulasmak i¢in Avrupa muzik teknigini
ve teorisini muikemmel bicimde 6grenmis bestecilerin Tiirk mu-
siki nazariyat ve kurallanm da incelemis ve uygulamis olmalar
sarttir. Simdiye kadar armonize islerine girisilmemis olmasiny-
sa yasanan sosyal hayatin ve kosullarin bir sonucu gibi yorum-
lar. Ona gore kadinlarin kafes arkasinda bulundugu bir zaman-
da bestecilerin sahne miizigi yapmay, hatta boyle bir seyi du-
sunmeleri miamkun olamazdi Gazi'nin Turk muzigi hakkinda-
ki girisimlerini umut verici bulan Ali Rifat'n gérisunce musi-
kimiz yakin zamanda bunun ¢ok feyizli neticelerine kavusacak-
tir. Ayrica bu isten besteciler de pek buytik paralar elde edecek-
lerdir. Unlii ltalyan tenor Enrico Caruso'nun 10 senede 40 mil-
yon kazandig dusuniildiigunde bizde de aynmi kuvvetteki sesler
beynelmilel teknikteki eserlerle kazanglarini artiracaklardir.®
Alaturka-alafranga tartismalar icinde bu iki gelenege bir-
den hakim olan Mesut Cemil'in tavr: dikkat ¢ekicidir. Ona go-
re, Turk muzigi son zamanlarda sarmasiklarla sarilmis, kuruyan
ve goranmeyen bir buytk agac gibidir. Meyhanelerde ve eglen-
ce yerlerindeki, sanatla hicbir iligkisi olmayan bir cins musikiyi
yuksek ve asil Turk musikisinden ayirt etmek gerekir. Gazi'nin
bu konudaki adimi bu neticeyi almak icin atilmistir. Mesut Ce-
mil, bunun bir baslangi¢ oldugunu dusunmektedir. Tarih ve et-
nografya bilimleri cercevesinde Turklerin kultur ve halk musi-
kilerini ileri gottirecek sanatkar soylara tertemiz sunulmasi boy-
lece miimkin olacakur.”” Mesut Cemil’in bakistyla iyi musiki
alhiskanhg halka ancak iyi icracilar dinletilerek kazandinlabilir.
Hatta yalniz halkin degil icracilarin da seviyesinin yukselme-
si i¢in mizisyenlerin de iyi icracilan dinlemeleri sarttir.*® Ope-
retleri halk arasinda ¢okca tutulan Muhlis Sabahattin’e goreyse
Musiki Inkilabi icin davet edilip gortis alinan yabanci uzmanla-

96 Ali Rifat Cagatay, “Musiki Inkilab1 Garp Musikisinin Esas1 Eski Turk Musiki-
sidir”, Aksam, 8 Tesrinisani 1934, s. 6.

97 “Sarki-Gazel Devrinin Sonu”, Vakit, 4 lkinci tesrin 1934, s. 4.

98 Mesut Cemil, “Seslerin Hatiras1”, Cumhuriyet, 27 lkinci tesrin 1935, s. 3.
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Kurulugundan itibaren istanbul Radyosu’nun her kademesinde yer alan, Tanburi Cemil Bey'in oglu
Mesut Cemil (Kaynak: Faik Senol Arsivi / IBB Kiiltiir A.S.).

ra degil, bu konuda kendilerine damisilmas1 gerekmektedir. O,
“Buyuk sanatkarlar sadece dinlemek igin getirilir, kendi musi-
kimizi biz yapacagiz” demek suretiyle tartismalara dahil olur.*®

Alaturkacilar cephesinde yasaklama karan bir tereddude ne-
den olmussa da piyasada calisanlar bu hususta son derece poli-
tik davranmuslardir. Devrin en iinli kadin solisti Denizkiz Eftal-
ya, kapisina dayanan gazetecilere “Benim sesim var, soyliyorum.
Sesin alafrangasi, alaturkasi olur mu?” diye hiddetli bir yamt ve-
rir. Belli ki Ataturk'in huzurunda sark: sdylemek, onun sevdigi
seslerden biri olmak, bu poptiler yildiza giiven duygusu kazan-
dirmistir.'® Yildiz1 giin gectikge parlayan geng okuyuculardan
Safiye Hanmim da alaturka-alafranga tartismalarina katilir. Safi-
ye Hanim bakimindan musikiyi bayagilastiranlar meyhanelerde-
ki, soztim ona incesaz heyetleridir. Oralardaki bilgisiz, htunersiz,
kabiliyetsiz acemi ellerdeki udlardan, kemanlardan, kanunlar-

99 Mekki Sait Esen, “Mubhlis Sabahattin Ates Puskuruyor”, Cumhuriyet, 17 Birin-
cikanun 1935, s. 5.

100 Bilen Isiktas, Bogazigi’nin Buyulu Sesi Denizlazi Eftalya, a.g.e., s. 145-146.
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dan ¢ikan bozuk nezleli, hinltih sesler musikiden baska her seye
benzer. Ayrica oralardaki okuyucular da her turlu eksikliklerine
ragmen bastan ¢ikaricl tavirlanyla, sesleri ve usulleri hakikaten
guzel sanatkarlardan fazla para kazanirlar. Safiye Hamim bu zih-
niyetle kurulmus “Saz Heyeti” isimli curcuna takimlarim musi-
kinin yozlasmasinin nedeni olarak gorir. Kendince ¢6ztim 6ne-
rilerini ifade ettikten sonra devrin atmosferini de dikkate alarak
soztt Musiki Inkilabr'na getirir ve sunlan soyler:

Ben, bu kadar zamandir sarki soyliyorum. Okuduklarimdan
yemem. Bana, sesimin butiin guzelliklerini dinleyicilerime ak-
settirebilmek imkanim kazandirabilecek tek eser bulamadim
ve higbir sarki, ruhumda; aradigim, 6zledigim kuvvetli heye-
cani uyandiramadi. Eminim ki “Musiki Inkilab1”, beni ve be-
nimle hemfikir olduklarina kani oldugum bir¢ok meslektas-
lanim bu biiytiik mahrumiyetten kurtaracaktir. Kendi payima

Musiki Inkilabrnin en seving veren kuvvetli timitlerinden bi-
ri de budur! "'

Safiye Hanim ayn1 guinlerde kendisiyle yapilan bagka soyle-
silerde de son yillarda tilkedeki miizik yasamindaki olumsuz-
luklara dikkat cekmis, gecinmekten aciz bir¢cok kadinin tirka
okuyuculuguna soyunmasinin musikiye zarar verdigine degin-
mistir. Ona gore sanat¢1 olmak icin guzel bir ses yetmeyip gor-
gi, zeka, anlayis ve hatta biraz da cesarete ihtiya¢ vardir. Bu
nitelikteki gercek sanatgilar Bat1 teknigiyle islenmis, yerel ez-
gilerden olusan milli musiki eserlerini okuyarak Musiki In-
kilabr'm basariya ulastiracaklardir. Safiye Hanim, bu soylesi-
de Turk miuzigini yalnizca meyhanede dinlenebilecek bir mu-
siki olmaktan ¢ikarmaya calisanlara minnetini belirtmektedir.
Ozellikle Atatirk’iin miizikte atilacak adimlarla ilgili kimle-
ri gorevlendirecegini herkesten iyi bildigini dasanmektedir.'®

101 Naci Sadullah, “Bizim Jozefin Bakerimiz Safiye Hanim Neler Anlatiyor?”, Ye-
digun, cilt 4, say1 90, 1934, s. 3-5.

102 M. Salahaddin Gungor, “Alaturkacilar Arasinda, Safiye Hanim, Musiki Degisi-
mine Seviniyor”, Milliyet, 22 Tesrinisani 1934, s. 5.

86



Evrensel normlann yerel normlarla butinlesmesi Mesruti-
yet'ten beri Turk aydininin ana sorunsaliydi. Her seyin “milli”si
makbuldi. Osmanli Ronesansr'n1 “milli” sézcugu simgeliyor-
du. Ulusculuk, ulus-devlete yonelis artik okuryazar Osman-
I'min yasaminin bir pargasiyds; uluslasarak Batr'nin izi sirule-
cek, Batrnin bir parcasi olunacakt. “Milli Kutaphane”, “milli
edebiyat”, “milli tiyatro”, “milli aile” gibi modanin da “milli”si
gerekiyordu.'® Tipki muzigin de millilik vasfini tasimasi ge-
rektigi gibi.

Degisen toplum-degisen miizik:
Tiirk musikisine Avrupa kulag

Ozellikle Cumhuriyet'in ilk on y1li boyunca buyik bir “top-
lumsal muhendislik” hayata gecirildi; insanlarin yasam kalip-
lar1, davramslan, gundelik yasam aliskanhiklan hizla degisme-
ye basladi. Gokhan Ak¢ura’min isaret ettigi gibi “eglence yasami
da bu degisimden nasibini aldi. Osmanl doneminde gayrimiis-
limler ve Istanbul'da yasayan yabancilarla sinirh kalan, isgal Is-
tanbul’u y1llarinda daha genis kesimlere yayilan bu ‘yeni eglen-
ce anlayisr, Cumhuriyet’le birlikte genis bir kentli nufusun ka-
t1ilmasiyla toplumsal yayginlik kazandi. Balo, dans, ¢ay vb. top-
lu eglence bicimlerinin yayginlasmasi, kadinlarin toplumsal ya-
sama katilmasini sagladi.”'%

1930'lu yillar ekonomik yonden problemli bir dénemdi. Is-
sizlik kol gezerken, nufusun 6nemli kesimi gecim derdine
dismusti. 1930’larin muzik yasami da ulkenin toplumsal ve
ckonomik gelismelerinden dogrudan etkileniyordu. Ornegin
1935'te Istanbul'daki eglence yasaminin sondigunden sikayet
cdildigi gorulayordu. Istanbul yasaminin nabzini tutan yazarla-
rin basinda gelen Hikmet Feridun bile “Istanbul’'u eglenceli bir
sehir yapmak lazimdir” diyerek gittikce eglencesiz bir sehre do-

103 Zafer Toprak, Turkiye'de Kadin Ozgurligi ve Feminizm (1908-1935), Tarih
Vakf1 Yurt Yaynlan, Istanbul, 2014, s. 257.

104 Gokhan Akgura, Yildizlanin Altinda-Cumhuriyet Doneminde Turkiye'de Eglence
Yasam, Yap1 Kredi Yayinlan, Istanbul, 2022, s. 92.
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nusmeye baslayan Istanbul i¢in uyanlarda bulunuyordu. Bu du-
rumu koriikleyen gelisme gece saat 23’ten sonra muzigin dur-
durulmast, ¢alginin susmasi konusundaki yasaklard1.'® Déne-
min gazetelerine gore, eglence yasamanin sonmesine bir diger
gerekce yurtdisindan konser icin gelen tnla sanatkarlarin sa-
yisinda azalmaya neden olan agr vergilerdi. Birkac yil oncesi-
ne kadar Istanbul, Avrupali virtiozlerin ugrak yerlerinden bi-
riyken sahnelerde dikkat cekici bir ¢ollesme hissediliyordu.w‘S
Bunun nedeni koyulan ytiksek vergilerdi. Zira konser, temsil,
oyun veren yerli ve yabanci sanatkarlar kazang vergisine tabiy-
di ve bu vergilerin hepsi birbirinden farkliydi. Ay yillarin en
onemli kalem erbabindan ve Ataturk’un de yakin ¢evresinde bu-
lunan Falih Rifki bu hususta hitkiimeti uyaryor, énlem alma-
ya cagiriyordu.'” Ornegin Minir Nurettin bu konudan mus-
tarip olanlar arasindaydi. Daha 1933 yilinda yapilan bir soyle-
side konserlerinden en asag1 1.000 lira aldig1 haberlerine kars
“Ne gezer! Vergiler ve masraflar ¢iktiktan sonra ancak 300 lira
temin edebiliyoruz. Ge¢cinmemiz, radyo, konser, plak ve hatta
film isleri bir araya geliyor da ondandir. Yoksa bunlarn yalmz
bir tanesi insan1 ge¢indiremez” diyerek rahatsizhigim dile getir-
misti.'® Ustelik her okuyucunun ve her muzik tirinin plakla-
1 onunki kadar takdir de gormuyordu. 1938 yilinda Selim Sir-
1, Sirket-i Hayriye vapurunda ¢alinan plaklardaki icralardan fe-
na halde rahatsiz oldugunu agik¢a yazmisti. Halk: eglendirmek,
onun sanat zevkine hizmet etmek i¢cin gurualtila, cayirtil vavey-
lalar, gamli, elemli feryatlar ve aglamalar yalmz yolculan degil,
cevredeki yalilarin sakinlerini de rahatsiz ediyordu.'®®

105 Hikmet Feridun, “Saat 11, Calg1 Sus”, Aksam, 21 Temmuz 1935, s. 3.

106 Bilen Isiktas, “Cumhuriyet Donemi'nde Istanbul'a Gelen Batih Virtiiozlann
Konserleri”, Istanbul'un Coksesli Bat Muzigi Tarihi, (ed.) Serhan Bali, Istanbul
Buyuksehir Belediyesi Yayinlarn, Istanbul, 2022, s. 260-300.

107 Falih Rifki Atay, “Bizde Sanat Hareketlerini Uyandirmak Lazimdir”, Cumhuri-
yet, 30 lkinci tesrin 1935, s. 3.

108 Mekki Sait Esen, “Munir Nurettin’in Yuvasinda”, Yedigun, cilt 2, say1 30, 1933,
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109 Selim Sin Tarcan, “Sirket Vapurunda Bagima Gelenler”, Aksam, 13 Tegriniev-
vel 1938, s. 9.



Musiki, 1930’lu yillarda modern Turkiye’de eski ve yeni ya-
sam arasindaki gerilim hatlarinin belirginlestigi bir noktaday-
di. Hangi tarafta olunursa olunsun herkesin musiki hakkinda
soyleyecek bir sozii, yapacak bir yorumu ve cizecek kendince
dogru bir yolu vardi. Peyami Safa, “Hangi esere Turk musikisi
diyecegiz?” sorusuna yanit ararken butun alaturkacilarin mazi-
yi isaret ederek cevap verdigini, biitiin alafrangacilarinsa istik-
bali isaret ettigini belirtir. Onun zihninde $arkh Turk musiki-
si artik mazi, Garph Turk musikisi hentz bir istikbaldir. “Hal-
buki bize ne duntin gevisi ne de yarinn hiilyasi, bize bugtiniin
Turk musikisi lazimdir.” Tiirk Inkilabina Bakislar kitabinin ya-
zar1, bu konuda uzun uzun tartismaktan kaginmaz. Onun res-
mettigi toplum degisen yeni bir hayati benimsemeye ¢alisan,
gelenekle modern arasinda bocalayan bir toplumdur. Eskiden,
mehtapta sandallardan ve faytonlardan alaturka sarki ve gazel
sesleri yiikselirken simdilerde geceleyin, karanlik bir kose ba-
sinda kapali bir otomobilin i¢cinden cazbant sesleri gelmekte-
dir. Hatta kilometre saatinin yani basina yerlestirilmis minicik
radyodan, biyuk bir operay1 dinlemek de mumkiindur. Meh-
tap, sandal, fayton ve alaturka musiki birbirine ne kadar yarasi-
yorsa, hi¢ suphe yok, siirat, radyo, cazbant ve otomobil de bir-
birine o kadar yakindir. Mehtapta, sularin pariltisim yirtarak,
hafif salintilarla agir aksak ilerleyen bir sandalin i¢inde, beste-
nigar bir sark: adeta hakiki zarfim1 bulmustur. Fakat kapal bir
otomobilin penceresinden ytikselen gazel sesi, hicbir giizel in-
tiba birakmayan alelade bir sarhos cimbiisiinden ibaret kalir.
Yine Peyami Safa’nin kanaatince alaturka, biitin milletlerin es-
ki milli ve mahalli sarkilan gibi, artik 151¢1m1 yalniz mehtaptan
alarak eski yahlarin kiyilarinda sirtuklenen yahut asma alt, pi-
nar basi, dag etegi, bahce kogesi isteyen bir serenat musikisi ha-
line gelmistir. Insanin zinde ve dinamik anlari, bazen otomo-
hili tercih ettirdigi gibi, gurbet ve maziye hasret anlan da ala-
turka sarkiyl aratabilir. Bu konuda tartismak faydasizdir. Ka-
buk degistiren Tirk toplumu resmi ulasim araci otomobili na-
sil benimsemisse resmi sesi olarak da Garp musikisini almis-
ur. Bu, yeni hayat ve ilerlemenin bir zorunlulugudur. Turkan
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6z sesiyle Garp kalibinin nasil birlestirilecegini ve boyle bir se-
yin imkan derecesini sanatkarlar disunmelidirler. Musikinin
resmen aldig istikameti kabul etmek zaruridir. Fakat Peyami
Safa, konservatuvardan Turk musikisi egitiminin dislanmasini
elestirmektedir. Oyle ki, Istanbul Konservatuvar’ndan mezun
bir gencin, piyano, keman, viyolonsel gibi sazlardan herhangi
biriyle Tturk musikisinden bir tek eser calmasi istendiginde bu
mumkun olmayacaktir. Cunki alaturka denilen eski Tirk mu-
sikisi, konservatuvarda ona 6gretilmemistir. Konservatuvarda
ona ogretilen Garp musikisi eserlerinden hicbiri de Turk degil-
dir. Konservatuvardaki durumun aksine radyoda, “Tirk musi-
kisi” vasfi altinda bir seyler calinmaktadir. Bu ¢alinan seyler Ni-
kogos Aga'nin, Tatyos Efendi’nin veya Rahmi Bey’in eserleridir.

Alaturka-alafranga miinakasasi bir tarafa birakildiginda bu
defa da “Hangi esere Turk denilecegi?” meselesiyle karsilasi-
lir. Kimine gore Dellalzade’nin besteleri yahut Hac1 Arif Bey’in
sarkilan Tirk musikisidir. Kimine goreyse halk sarkilar1 Turk
musikisidir. Bazilan i¢inse Necip Celal'in tangolarn Turk musi-
kisidir. Fakat konservatuvar bu tictiniin de Turk musikisi oldu-
gunu kabul etmez. Konservatuvar cevrelerince Hac1 Arif Bey'in
sarkisi veya herhangi bir alaturka eser tek seslidir, yani modern
musiki ¢cagini idrak etmemis, geri bir sanattir. Armonisiz ve or-
kestraya elverissizdir. Halk sarkilan karakter bakimindan milli
iseler de Peyami Safa i¢cin makam sistemi ve usul yonunden es-
ki Turk fasil musikisi gibi geri kalmislardir. Cagdas ve medeni
bir musiki eseri olarak konservatuvarda ogretilemezler. Piya-
sada pek popiiler olan tangolara gelindiginde, bunlar ciddi bir
kultar musikisini temsil etmekten ¢ok uzak, hafif eglence mu-
sikisine mensup olup, Avrupa tangolarnin basaril ya da ba-
sansiz taklitleridirler. Yalmz sozleri Turk’tiir. Boyle diistinen-
ler agisindan bugun bir Turk musikisi yoktur fakat yarin ola-
cakur.'®

Her ne kadar Peyami Safa, hangi esere, hangi kriterlere da-
yanarak Turk musikisi denecegini bir anda cevaplamasi zor bir

110 Peyami Safa, “Gozlerimiz Tiirk Sanatkarindadir”, Cumhuriyet, 23 lkinci kanun
1938, s. 3.

90



mesele gibi gorse bile boyle bir soruya kendi cevaplarim turet-
mis olanlar sanildigy kadar az degildi. Bunlardan biri de Kadi-
koy Sark Musiki Cemiyeti Senfoni Orkestras1 Sefi Ahmet Es-
reftir. Bu deneyimli muzisyenin yaklasiminca mahiyeti tes-
pit edilmis olan her ses i¢cin mutabakat imkani vardir. Esas iti-
hariyle yapilmak istenilen sey ceyrek sesle akort viicuda getir-
mek degil, Turk duygusunu, Turk motifini siisleyerek yazmak-
tir. Bundan sonra yazilacak eserler beynelmilel kaidelere uy-
durarak orkestra igin yapilirsa milli nagmeler kaybedilmemis
olur. S6z konusu hususta gerek Garp ustatlarinin gerekse ken-
di bestekarlarimizin viicuda getirdikleri baz1 eserleri ele alarak
bunun imkam olup olmadig arastirilabilir. Ahmet Esref icin
Cemal Resit'in, Muallim Ahmet Yekta'nin, Ali Rifat Cagatay'n,
Zati Bey’in, Sinanyan Efendi'nin yazdiklarinin hepsi Turk’tir
ve Turk nagmesidir. Bu izleri takip etmek ve Turk nagmeleri-
ni uluslararasi muzik kurallanyla isleyerek bu yenilik hareketi-
ne katilmak gerekmektedir. Milli marslarin ve ulusal duygula-
rn terciimesi olan eserlerin yapilamamis olmasi tamamen mu-
siki konusunda yasanan anarsinin neticesidir. Pesrev, saz se-
mai, gazel, kar ve emsalleri buginkit Cumhuriyet neslinin ih-
tiyaglarim tatmin edemez. Ancak kuvvetli ve kudretli bir mu-
siki onun cogkun varhgini ifade edebilir. Lazim olan ilim, kuv-
vet ve kudrettir. 1lmi, kuvvetli ve kudretli musiki her millet-
e kabul edilen uluslararas: kurallara uyarak viicuda getirile-
cek musikidir.""

Teknik ve icerik olarak yeni Turk miiziginin nasil olmas ge-
rektigi tartisilirken radyolardan halka ulasan muzikler i¢inde
onemli bir cesitlilik hakimdi. 1927-1938 yillan arasinda genel-
likle miizik agirhkl olan, hem Turk hem de Bati muzigine asa-
g1 yukan denk oranlarda yer veren Istanbul ve Ankara radyola-
rinin bu agidan en temel farki yayinlanan muzigin uretimi ve bu
tiretimin kentle olan iligkisidir. Istanbul Radyosu, yayinlarinda
radyo icin orgiitlenen orkestra ve topluluklan kullanirken kent-
teki muzisyenlerle ve eglence hayatiyla daha yakin iliskiler ku-
ruyordu. Ayrica Istanbul Radyosu'nun miuzik yayinlarindan so-

111 Ahmet Esref, “Musiki, Gidilecek Yol”, Vakit, 27 Kanunusani 1933, s. 7.
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rumlu olan, hem Bati muzigini hem de Turk mizigini iyi bilen
Mesut Cemil yonetiminde klasik koro ¢alismalan yapiliyordu.
Safiye Ayla, Hamiyet Yticeses, Zehra Bilir gibi dénemin butun
unlu yildizlan Istanbul Radyosu’ndan dinlenebiliyordu. Istan-
bul, 1930 ortalarinda hiz kazanan “milli modernligin” tanimin-
dan o6nce hila danya kentleriyle ayn1 dtizlemde yer alan koz-
mopolit bir kent seklinde algilaniyordu. Buna karsilik Ankara
Radyosu’'nda muzik programlarinin ¢ogu, Riyaseticumhur Mu-
zik Takimi adiyla devletin resmi kurumu olup hem Bat1 hem de
Turk muzigi calan askeri bandoyla yurutuluayordu. Bandonun
sefi Veli Kanik ayn1 zamanda Ankara Radyosu'nun muduruaydu.
1ki radyonun da bagh bulunduklar kentin politik-kulturel ya-
pistyla sik iligkileri vardi. Eglence acisindan ayricalikli durum-
da olan Istanbul Radyosu’ydu ve yaynlan suirekli tartisma yara-
tan yine oydu. Ancak isin bir bagka boyutu daha vardi. Meltem
Ahiska'nin isaret ettigi gibi, radyonun ucuz ve medeni bir eg-
lence araci olarak goriilmesi ve bunun diger Bat1 kentleriyle ay-
n1 duzeyde hayal edilen Istanbul'un eglence yasamiyla birlikte
duasuntulmesi Turkiye’de radyonun ve daha buyik 6lcekte mo-
dernligin algilamsyla ilgili bir yol ayrimim da gosteriyordu.'"?

Radyo, ozellikle revactaki muzik plaklarinin satis1 tizerinde
onemli etkiye sahipti. 1920’lerin sonunda ve 1930’larda radyo-
da yayinlanan plaklarin daha ¢ok sattigina dair kanitlar bulmak
gic degildir. Bu da radyo istasyonlarinin muzik zevki tizerinde
bicimlendirici bir etkisi oldugunu gostermektedir. Radyo im-
gesi sadece eglenceyle yan yana gelmez, o aynmi1 zamanda egiti-
min de aracidir. Bu baglamda radyo, konusma programlan ve-
ya klasik muzik seckileri degil, dinleyiciler arasinda populer ol-
mayan muzikleri ¢alarak muzik dinleme aliskanhiklarim belirli
bir noktaya yonlendirme de yapar.'"

Kitapta yer verecegimiz tefrikada siklikla karsimiza ¢ikan
konu bashklan arasinda rastlanan yeni toplum ve muzige dair

112 Meltem Ahiskali, Radyonun Sihirli Kapisi Garbiyatcilik ve Politik Oznellik, Me-
tis Yaynlan, Istanbul, 2005, s. 113-114.

113 Patrick Bartsch, Musikpolitik im Kemalismus, Die Zeitschrift Radyo zwischen
1941 und 1949, University of Bamberg Press, Bamberg, 2011, s. 18.
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tartismalar donemin basininda o kadar yer bulmustur ki, kim-
se bunun etkisi disinda kalamamistir. Edebiyatimizin énde ge-
len romancilarindan Halit Ziya Usakligil bir yaz1 dizisiyle 1935
basinda tartismaya katilmisur. 11k yazisinda Sark ve Garp mu-
sikisi diye bir ayrimin olmadigin1 yalnizca Garp musikisi oldu-
gunu soylemektedir. Bu musiki teknik acidan evrensel musiki-
ye kaynaklik etmistir."'® Yazarin diisiincesince yeni musikinin
kaynag Istanbul degil, Turk’un i¢ yurdudur. Halit Ziya'nin
musikiyle ilgili gorusleri Atatiirk’le uyumludur. Yeni yasama
yeni bir musiki gerektigine inanan usta yazar, Atatark’'an bu
ise el atmasini destekler. Halit Ziya’da dikkat cekici bir nok-
ta eski musikiye ad koyma, onu tanimlama konusundaki giri-
simidir. Onun ifadesiyle eski musiki ne Sark ne de Turk mu-
sikisidir. Beslendigi kaynaklara bakildiginda onu “hibrit” ya-
ni melez gibi degerlendirip “Istanbul musikisi” olarak adlan-
dirmak gerektigini ileri stirer. Yani sonraki yillarda Mesut Ce-
mil Bey’e atfen kullanilan “Istanbul musikisi” deyimi 1935'te
Usakligil tarafindan gerekgeleriyle ifade edilmistir.'’® Istan-
bul’daki muzik yasaminda yiiksek musiki 6rnekleri kadar po-
puler ve toplumu adeta “veba mikrobu gibi saran” kanto tarz-
larinin olduguna isaret eden Halit Ziya, bunun Batr’'dan ithal
cdilen farkh varyantlarinin da musiki zevkinin dusurdugu-
nu soyler. Kanto i¢in su yorumu oldukga serttir: “Eger beledi-
yenin kokmus erzaka, kifflenmis meyveye nezaret ederek ge-
nel sihhati koruyan inzibat teskilatina benzer bir de zevk sela-
metine ait tedbirleri tatbik edecek bir subesi olsaydi, hi¢ stup-
he edilemez ki, en evvel yapacak islerden biri bu sanat nami-
na guling, sade gulung degil, daha fenasi, igrenc¢ supruntiilere
¢Op arabalariyla mavnalara tasitmak ve Marmara sularina dok-
tarmek olurdu.”'"®

114 Halit Ziya Usakhgil, “Musiki isi 1, Sark ve Garp Musikisi Diye lkiye Ayrilan
Bir Musiki Yoktur”, Cumhuriyet, 18 lkinci kanun 1935, s. 3.

115 Halit Ziya Usakhgil, “Musiki isi 2, Eski Musiki, Ne Turk Ne Sark Musikisidir”,
Cumhuriyet, 19 lkinci kanun 1935, s. 3.

116 Halit Ziya Usakhgil, “Musiki isi 6, Kanto Belliyesi”, Cumhuriyet, 26 lkinci ka-
nun 1935, s. 3.
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Soz, halka ulasan nagmelerin yaraticisi
Sadettin Kaynak'ta

Alaturkacilar, alafrangacilar, siyasiler, akademisyenler ve ga-
zeteciler miuzik tartismalarinda tozu dumana katmisken dev-
rin en 6nemli ve en populer Turk musikisi bestecisi Sadettin
Kaynak da birkag sene sonra musiki konusunda yapilmas: ge-
rekenlere dair beyanatlaryla gazete siitunlarindaki yerini alir.
1930’lardan itibaren muzikal filmlere yaptign populer sarkilar-
la toplumun muzik zevkini belirleyen buyiik bestekar Kaynak,
Alaeddin Yavasca'min deyisiyle Turk muziginde Zeki Arif Ata-
ergin’le birlikte asilmayacak iki kutuptan biridir. Farkl form-
lardaki eserleri, makam ve giifte uyumu, geckilerdeki zengin
ve sasirtici ¢esni kullanimi, halk ezgilerden bolgeye gore usta-
likl islenen motifleri segmesi onu dinleyenlerin gozunde ayri-
calikli bir konuma tasimistir. Eserlerini okumayan hemen hic-
bir ses y1ldiz1 yoktur. Sarkilan Balkanlar'dan Ortadogu’ya kadar
plaklar araciligiyla kulaklara erismis bir bestekar olarak 1939
yilinda verdigi bir sdyleside son derece carpici tespitlerde bu-
lunur. Musiki Inkilab: tartismalarinin eski hararetini yitirdigi,
dunyanin yikici bir savasa ilerledigi bir donemde dusunceleri-
ni kamuoyuyla paylasan Kaynak, tim popiilaritesine ragmen
biraz kirgin biraz da hayal kinkligina ugramus haldedir. Ulke
gercekleri onun ruh dinyasini ¢evrelemis, esir etmis durumda-
dir. O giine degin yuzden fazla sarki besteleyen Sadettin Kay-
nak’m “Yanmk Omer”, “Dursun Kaptan”, “Balik¢ilar”, “Gemici-
ler”, “Saclanima ak dusti” ve “Dizlerine kapansam” gibi sarki-
lar1 halk arasinda buytk sohret kazanmigsa bile bu durum us-
tada ancak mutevazi bir konfor getirmistir.

Ona gore bugiin musikimizin ilerlemesi i¢in ne beste mu-
sabakas! yapmak ne sanatkarlara 6dil vermek ne de halk: tes-
vik mahiyetinde propaganda yapmak yeterlidir. Sadettin Kay-
nak, uretilen eserlerin ehil olmayan agizlarda tahrip edilmesin-
den pek sikayetcidir. Ustat, memlekette ¢ikan musiki eserleri-
nin bizzat sahipleri tarafindan kontrol alinda bulunmalarn i¢in
kendilerine bir hak verilmesi gerektigini dusunur. Ornegin bir
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eser nerede yanls okunursa bestekar1 derhal harekete gece-
bilmeli, hatta kanuni takibatta bulunabilmelidir. Bundan bas-
ka bir bestekar ¢ikaracag eserin kimler tarafindan okunacag-
n1 bilmeli, onlarin bu isi basarip basaramayacaklarim anlamali-
dir. Oyle ki bestekar, eserini okuyacaklara bir nevi sertifika ver-
melidir. Ctinka boyle yapilmazsa musiki yanhs okuma anarsi-
sinden kurtulamaz.

Kaynak, musikinin ilerlemesi icin bestecilerin eserlerinin ic-
rasindan bir pay almasi gerektigini dusunenlerdendir: 1980’]er-
den sonra Turkiye’de miizik piyasasinin ve muzisyenlerin gin-
deminden dusmeyen telif haklann konusu daha o zamanlarda
buytk ticari basarilar kazanan sarkilara imza atan bir besteci-
nin dilinden giindeme tasinmaktadir. Kaynak agisindan guzel
besteler yapilmasinin tesvik edilmesi i¢in eserin her okunusun-
da bestecisine bir telif 6denmesi gerekmektedir. Oysa boyle ol-
madigindan Turkiye’de besteciler yasamlarini idame icin ¢ok
daha fazla ¢alismak mecburiyetinde kalmaktadirlar. Kendisin-
den o6rnek veren Kaynak, “Ben kendi hesabima senede 30-40
eser ¢ikarmazsam hayatimi temin edemem” der. Soyleside goz-
den ka¢mayan bir baska husussa muzik piyasasindaki tuketim
kaliplar1 ve taleplerin, ayrica teknik meselelerin muzigi nasil
bicimlendirdigi uzerinedir. “Bestelenen sark: bash basina bu-
yuk bir para getirmedigi icin onun plaktan da istifade cihetini
dusinmeye mecbur oluyoruz” diyen Kaynak, teknik bir mese-
lenin bestecilerin yaraticihig tizerindeki kisitlayiciligina degi-
nir."" Bir plagin uzerinde seksen ¢izgi vardir. Orta suratte bir
donisle bu seksen ¢izgi ti¢c dakikada sona erer. Bu durum bes-
telenecek sarkida bestecinin ti¢ dakika icinde biitiin mahareti-
ni, butiin kudretini gostermesini zorunlulugunu ortaya ¢ikarr.
Halbuki bir eser bagh basina sanatkar tatmin edecek bir para
getirse ¢ dakikalik plak 6l¢usi tabii dustinilmeyecek olur.'"®

117 Hikmet Feridun Es, “Musikimiz Ne Halde? Bizde Besteler Nasil Yapiliyor?
Halk Hangi Sarkilan Tutuyor?”, Aksam, 11 Tesrinisani 1939, s. 6.

118 Sadettin Kaynak'in dikkat ¢ektigi bu husus UdiFahri Kopuz tarafindan muzi-
gin iceriginin zayiflamasimin bir gerekgesi olarak gosterilir. 1937'deki bir soy-
leside bu duruma isaret eder ve bestekarlarn ¢ogunun amacinin bir sanat ese-
ri yaratmaktan ziyade gramofon sirketlerini maddi agidan memnun edecek ve
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Sadettin Kaynak, kendisine
“Eserlerini ni¢in bu kadar ki-
sa yapiyorsun?” diye soranlara
bu gerekgeyle karsilik verir.'"®
Ancak yine ustat, butun bu pa-
raya ait meselelerin ikinci plan-
da kaldigimi soyler. Eserlerinin
dogru durust icra edilmesinin
manevi hazzin yeterli gorir.
Dillerdeki eserlerin bestecisi,
halka ulasan sarkilarin belli hu-
susiyetleri olmasi gerektigini de
ifade eder. Her seyden once bir
eser hem aydin sinifa hem de
halka hitap edebilecek bir zevki

Aslen bir imam olan Kaynak, gerek yasadigi yansitmalidir. Kendisinin halk
donemdegerekgiiniimiizde sevilen onlarca

esere imza atmig isimlerdendir. temlerini alarak modernize etti-

gini belirtirken daha eserin ba-

sinda dinleyicileri tutacak, saracak bir seyler bulunmasina ¢a-
listigini eklemeden gecmez. Aslinda Sadettin Kaynak’in agikla-
malar1 1930’larin miizik endistrisinde en 6nemli paya sahip bir
bestecinin konuya dair sundugu ipuglaridir. O, eserlerinde ilk
musranin kuvvetli ve derhal insana tesir edici olmasina dikkat
eder. “Saclarima ak dustu”, “Dizlerine kapansam” gufteli bes-
telerinde oldugu gibi. Hac1 Arif Bey’in “Kis geldi firak agmada-
dir sineme yare” sarkisinin ortak 6zelligi bunlarin daha ilk bas-

herkes tarafindan kolayca ogrenilecek basit gufteli ve melodili eserler viicuda
getirmek oldugunu soyler. Eski donemde gramofonlar ve bunlara yonelik “ba-
sit nagmeli eserler” yapmak zorunda kalan bestekarlar olmadigindan sanat ve
zevk agisindan yuksek eserler yapilabilmigtir. H.B. Ulgen, “Darittalim'den Bay
Fabhri ile Bir Konusma”, Kurun, 8 Kanun 1937, s. 9.

119 Doénemin inla sinema oyuncusu, sarkici ve besteci Raymond Wallace ile bir
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eserin bestelenme sureciyle ilgili soylesi yapilir. Wallace halk¢a ¢ok tutulan
bir sarkinin 6mrunin yalnizca 13 hafta oldugunu soyler. Cianka hizh sekilde
yenileri gelir. Ona gore, iyi bir sark: piyasaya ¢iktig1 tarihten itibaren bir haf-
ta icinde 40 bin satar. Yalmzca Turk muzigi bestecileri degil, ayn geleneklerin
muzisyenleri de beste yaparken zamanin ruhunu kavrayarak ¢abucak tiketi-
lebilen eserler uzerine kafa yormuglardir. “Asri Bir Bestekar Hatiralarim1 Anla-
tiyor”, Haber/Aksam Postast, 31 Mart 1936, s. 9.



langicinda dinleyiciyi saran vurucu muzikal ifadelere sahip ol-
masidir. Bu, bir bestecinin ragbet gérmesinde ilk kosul olarak
degerlendirilir. Ayrica giniin tutan sarkilarinin bir diger basa-
rist da dinleyicinin ruh haline hitap etmesidir. Insanlar tizerin-
de hatiralarin tesiri ¢cok buyiiktur. Bu bakimdan sarkilarda din-
leyicilerin yagslarina uygun hatiralani uyandirmak kitleye ulas-
mada 6nemli bir faktérdur. Yine de besteci, dinleyicinin bege-
nisine uyacag garantisiyle eser uretmez. Anca kar amach bir
pazar, yani kultur endustrisini dogurur; az ¢ok standartlasti-
rilmis eserlerin iiretilmesine neden olur. Bu standartlastirma,
sanat eserinin yaraticisinin herhangi bir seciminden ¢ok, siste-
min hangi Grunle ugrasmay: daha elverisli buldugunun sonu-
cudur. Boylece uretilmis eserlerin standart ¢zellikleri, insanla-
nn bunlara deger bicmekte kullandiklan bir cesit estetik olgit
haline gelebilir.'®® Bu ozellikleri sergilemeyen bir eser onlarin
begenilerine hitap etmeyebilir.

Tipki Sadettin Kaynak gibi Mesut Cemil de piyasada tutacak
eserlerin belli kriterlere sahip olmasi geregini distinenlerden-
dir. Plaklardan para kazanamadigini soyleyenlere itiraz eder-
ken biraz da bu gerceklikten hareket eder. “Bircok sanatka-
rin plak fabrikalan tarafindan cuzi bir para mukabilinde ¢alis-
tirlldiklar iddia olunuyor. Siz ne dersiniz?” seklinde yoneltilen
bir soruya “Bu, dogru olmasa gerek. Ben de pekiyi kondisyona
merbut olmadigim halde bunu séyliiyorum. Bu her seyden ev-
vel bir pazarhk meselesidir. Bir eserin siikse yapacagi daha ev-
velden kestirilerek ona gore bir mukavele yaparlar. Eger bunu
sanatkar kesfedemiyorsa kabahat nigin fabrikanin olsun?” di-
yerek karsilik verir.'?' Anlagildig1 gibi, halka ulasacak ve karsi-
lik bulacak eserleri secip plaga okumak da miizisyenden bekle-
nen bir beceri ve yetenektir. Plagin satis1 biraz da buna baghdir.
Burada bestekar ve icracilara dusen, Sadettin Kaynak'in acikla-
digy gibi, yaptiklar eserde piyasa kosullarini ve talebi dikka-
te alarak hareket edebilmeleridir. Bunun i¢in en énemli husus
eserin kolay anlasilabilir ve hizh tiiketilir, kisacas ritmi degi-

120 Howard S. Becker, Sanat Diinyalan, a.g.e.,s. 172.
121 “Tanburi Cemil Bey'in Eserleri”, Vakit, 24 Haziran 1929, s. 4.
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sen yasama ayak uydurabilecek cinsten olmasidir. Peyami Sa-
fa, yasanan cagin 6zetini su sekilde yaparken edebiyatta ve sa-
natta hizlanma geregine isaret eder: “Diyorlar ki siirat asrinda-
y1z, kaybedilecek vaktimiz yoktur. Bize acik, sade, veciz, ko-
lay anlasilir sanat eserleri lazimdir, ufak ciltlere sigdinlmis ro-
manlar ve siir mecmualar1. Otomobil gibi hizli giden, tayya-
re gibi ucan, elektrik gibi seyyal [akic1] bir uslupla yazilmis
yazilar.”'® Yasamin suratle 6zdeslestirildigi bir ¢agda elbette
miizik bunun disinda kalamayacaktir.

Meyhaneyle konser salonu arasina sikigan
alaturka miizik

1930’larda muzisyen olmak hi¢ kolay degildir. Degindigimiz
gibi, tim dunyada agirlasan kuresel krizin etkisi muzisyenle-
ri de vurmustur. Radyoda okumak, plak kaydetmek, buyuk pa-
ralar kazanmak bir yana sanat¢inin ge¢imini temin etmeye bile
yetmemektedir. Bu nedenle beyazperde, muzikaller ve en yay-
gin sekliyle gazino sahneleri devrin unlt mizisyenlerinin ka-
zang saglamak amaciyla boy gosterdikleri mekanlara donus-
mektedir. Elbette bu durum populerlesmeyi, muzigin igeri-
ginin degisimini beraberinde getirmektedir. Bilhassa icki tu-
ketilen gazino ortaminda “piyasa musikisi” olarak tabir edi-
len muzigin yayilmas: klasik muzik cevreleri ve basinda ba-
z1 keskin kalemlerin buradaki icracilara, mizige ve bestekarla-
ra kars elestirel bir cephe olusturmalarina yol acacaktir. Tan-
zimat'tan beri suren alaturka-alafranga kapismasinin yanina bir
de 1930’larda alaturkacilarn kendi iclerindeki meydan sava-
s1 soz konusu olacaktir. Ancak bu savas cephede degil, gazete
sutunlarinda, okurlarin gozii 6ntinde cereyan edecektir. Kimi-
leri bunu para kazanma mecburiyetinin ka¢inilmaz bir sonucu
gibi degerlendirirken kimileri de muzigin ickiyle kanstirilma-
s1 ve sanatsal ifadenin kurban edilmesi seklinde yorumlamistir.

Tartismanin fitilini atesleyenlerin basinda yine Peyami Safa
gelmektedir. 22 Agustos 1937°'de Cumhuriyet gazetesinde “Bir

122 Peyami Safa, “Sanat ve Surat”, Cumhuriyet, 28 Temmuz 1932, s. 3.
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Inhitat [al¢alma, ¢cokme] Manzaras1” baghg alunda dinyanin
hicbir yerinde bir yandan igki i¢mek, bir yandan da ciddi bir
konser dinlemenin mimkun olmadigini, musikiyi domates sa-
latasi gibi alelade bir raki mezesi hizasina indiren bu adetin kal-
kacag yerde eskisinden beter hale donustagtnii yazar. Tanburi
Cemil ve Udi Nevres'i meyhanede saz calarken kimsenin gor-
medigini kaydeder. Oysa guniin butin séhretleri ancak raki si-
seleriyle dolu masalarin karsisinda durabilmektedirler. Safa’ya
bakilirsa bu siseler ¢ekilip alindiginda o kiymetlerin ayakta ka-
lip kalmayacaklan tartismahdir. Ancak eger yikilacaklarsa bu
alaturkanin tam bir meyhane musikisi haline geldigini gosterir.
Peyami Safanin merak ettigi bir konu sanatkarlardan hangisi-
nin daha az kazanch bir hayata razi olarak sesini ve sazini bu i¢-
ki mahserlerinden kurtarabilecegidir.'?

Hemen ertesi giin “musikiyi sulandirmak ve musiki alemle-
rinde sulanmak, Sark’in belli bagh ananelerindendir” diyerek
gecmisle yasanan ani yan yana getiren Turhan Tan konuya da-
hil olur.'?* Peyami Safa tartismanin siddetini artirarak gazete-
deki kosesinde “Alkolik Musiki” bashgiyla bir yaz1 daha kale-
me alir. Bu yaziya Tepebasi’'ndaki barin davet ettigi ancak icki-
li yerlerde konser vermeyi temsil ettikleri musikinin degerine
uygun bulmadiklarindan bunu reddeden bir musiki toplulugu-
nun tavrini 6verek baslar. Eskiden 6énemli miizisyenlerin mey-
hanelerde calismadigini, meyhane musikisiyle sanatsal musi-
kinin tavriyla, edasiyla, uislubuyla ve repertuvariyla birbirin-
den kesin cizgilerle ayrildigini ileri strer. Sazende veya hanen-
de butun sohretlerin meyhane azmani yerlerde, raki siselerinin
etrafim1 ceviren fasulye pilakileri, ciger tavalan ve hiyar tursu-
lan karsisinda en agir bestelerden, en hafif ve oynak piyasa ha-
valarina kadar birbirlerini yadirgayan eserleri ¢alip soylemeleri
usta yazarin agir elestirilerine neden olur. Bu durum yeni sar-
kilarin ¢oguna sarhos agzinin girmesine, “eski eserlerin havada
agir sallanan temkinli, vakur edasi yerine, bunlarda yayik agiz

123 Peyami Safa, “Hadiseler Arasinda, Bir Inhitat Manzaras1”, Cumhuriyet, 22
Agustos 1937, s. 3.

124 M. Turhan Tan, “Alkol ve Musiki”, Cumhuriyet, 23 Agustos 1937,s. 5.
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sivesi, bir kapip koyuverme tuslubu, bir serdengectilik, bir pata-
vatsizlik, bir yayvanhk” bulasmasina yol agar. Peyami Safa’nin
yaklasiminca hasta musikimizin tedavisi, onu alkolden kurtar-
makla baslamalidir.'?

Tartismaya baska bir a¢idan katilan Osman Cemal Kaygi-
I ise musiki meselesinin kimilerince ileri suruldugu gibi ickili
mekanlarda icra edilmesi, piyano, viyolonsel ya da klarnet gibi
gelenekte olmayan enstrimanlarin girmesi ya da huzunla nag-
meler yerine negeli eserler yapmak olmadigim belirtir. Ona go-
re klasik musiki, tir ve repertuvanyla erisebilecegi en ytuksek
noktaya gelmistir. Bundan sonrasi yoktur. O halde yapilmasi
gereken mirastan da beslenip ama yepyeni armoni teknikleriy-
le Ruslarin basaril bigcimde yaptig1 gibi yepyeni bir musiki ya-
ratmaktir.'?® Kaygih ile aymi giin kaleme aldig1 yazisinda Hak-
ki Suha Gezgin ise “Musikimiz Igneli Figida” bashgiyla yazdig
sert bir yaziyla meseleye dahil olur. Yiiksek bir musikisinas ola-
rak nitelendirdigi ve adim vermedigi yakin bir dostunun kendi-
sini okudugu bahceye davet etmesiyle yasadig bir deneyim ya-
zarn tepkisini gazete sutunlarina tasimasina yol agmistir. Bu-
rada sarhos nidalaryla, sahnedeki okuyucu hanimlannin ¢g-
liklarinin sebebiyet verdigi gurultiye muzik denemeyecegini
soyleyen Gezgin, bir dostunun “musikimiz mezbahada” ifade-
sini de bu olaya tanik olduktan sonra yetersiz bulur. Oyle ya,
mezbahada oldurulur oysa burada yasadiklan acikea bir isken-
cedir. Ince musikiyi anlamaktan uzak bir sarhos y1gim 6nin-
de bagira cagira okunan sarkilar miizik olmadig gibi alaturkay:
bir bah¢e musikisi haline sokanlardan da hesap sorulmas: ge-
rektigini belirtir. Ismini vermemekle sahnede smokini, zarif ve
ince yuzuyle gordugi, kapida 1siktan harflerle ismi yazilan ve
devrin unlu bir tanburisinin esligiyle “Aldim hayali percemin”
gufteli hiizzam eserle programina baslayan sanatkara da bura-

125 Peyami Safa, “Hadiseler Arasinda, Alkolik Musiki”, Cumhuriyet, 24 Agustos
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da okumay1 yakistiramaz.'”’ Kaygil'min “musikimiz i¢in artik
yapilacak bir sey yok” seklindeki ¢ikisina da tepkisiz kalama-
yan Hakki Stiha, ikinci bir yazi kaleme alir ve yine ickiyle mu-
siki arasindaki cetrefilli iliskiyi giindeme tasir. Her seyden on-
ce musikimiz icin bir sey yapilamayacagim ileri siirenlerin ya-
nildigim1 dusiinmektedir. Cesaretle adimlar atilmali ve 6nlem-
ler ainmalidir. Bunun icin ilk yapilacak sey meyhane calgisiyla
gercek sanatkarlar birbirinden ayirmakur. I¢kili yerlerin musi-
kiye duskiin olmasinin nedeni ¢ok aciktir. Ctinkit meyhane sa-
hipleri saz1 rakinin pistonu saymaktadirlar. Onlar bezirganca
davranirken birkag gercek sanatkarin disinda burada calip soy-
leyenlerin ¢ogu da sarki denemeyecek eserleri icra etmektedir-
ler. Hele sarkilarin gufteleri o kadar kotudur ki, yazar Turkge-
ye hicbir vakit boyle demir bir carik giydirilmedigini soylemek-
ten kendini alamamistir. Alaturka ya da alafranga denilemeye-
cek bu musiki “silindir sapkaya misvak sokulmas gibi gultng,
maskara seylerdir.” Onun acisindan devlet bu hususta 6nlem
almali, konservatuvarla isbirligi yaparak eserler tizerinde dene-
tim gelistirmeli, plakta ve sahnede okunan sarkilar1 kontrol et-
melidir. Dahasi ciddi musiki yapilan ickisiz konser salonlarin-
dan vergi alinmamalidir.'?®

Hakk: Stiha Bey’in kendisine yonelik yazdig: elestirilere bu
defa Kaygih “Cok aziz arkadasim Hakk: Suha Gezgin’e” diye-
rek hitap ettigi bir yaziyla cevap verir. Turk musikisi adina hig-
bir sey yapilamaz demek istemedigini tam tersine yenilik yapil-
mas! gerektigini aciklar.'®® “Ben, alaturkay: yani Tark’an ken-
di 6z musikisini raki ve bira icinde bogulmus, sarhos saygisiz-
liklaryla kusatilmis gormekten incinmistim. Cani yanan ada-
min sesi sert ¢ikar” diyen Gezgin ise Turk musikisinin sefalet-
ten nasil kurtanlacagina dair yazdig bir baska yazisinda koklu
mirasa dikkat ceker. Oncelikle yasanilan sefaletin nedeni 6nu-

127 Hakk: Suha Gezgin, “Musikimiz 1gneli Figida”, Kurun, 26 Agustos 1937, s. 2.
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ne gelenin elindeki ¢izgili kagida notlan doldurup eser diye or-
taya cikmasi, biraz yilksekee bir yere “tiineyen her yosmanin”
avaz avaz bunlarn okumasidir. Gezgin, eski ustatlarin eserleri-
nin konservatuvardaki ilmi kurulca tetkik edilmesinin ve bun-
larin plaklara okunmasinin faydali olacagini, yapilmas: gere-
ken ise bunlan kavrayici bir bakisla degerlendirecek dehala-
rin 6nunun agilmasidir. Aksi halde bugunku piyasa ve meyha-
ne ¢algiciligin Turk musikisi gibi dusinmek buyiik bir yanls-
lik olacaktir. '

Gazete koselerinde Tirk musikisini gazino ve bahce gibi yer-
lerde icra edenlerin yaylim atesine tutuldugu, tabir caizse bu-
rada yapilan muzigin ve miizisyenlerin yerden yere vuruldugu
bir ddnemde devrin en populer bestekarlarindan Sadettin Kay-
nak, adeta Don Kisot'luga soyunarak hararetli bir fikir munaka-
sasina girer. Kaynak, plaklarda, filmlerde ve sahnelerde en ¢cok
talep edilen eserlerin sahibidir. Dolayisiyla boyle saldirilar kar-
sisinda ad1 acgikca zikredilmemis olsa bile incinmemesi miim-
kun degildir. Turk musikisinin erken Cumhuriyet donemin-
deki en gugli bestekar: ve sarki formunun yeni donemdeki en
buyuk temsilcisidir. Dillerde dolasan nagmelerin cogunun bes-
tecisi bulunmak sifatiyla bu ithamlardan sahsina bir saldir ol-
dugu kanaatine varmis, cevap vermeyi gorev bilmistir. Kimisi-
nin musikiyi “bah¢e musikisi”, kimisinin “alkolik musiki”, ki-
milerininse “mezbaha musikisi” ya da igneli ficiya benzettikle-
ri yazilan dikkatle okudugunu belirten Kaynak, bunlarin mak-
sadini1 anlayamadigini yazar. S6z konusu kalem erbabinin niye-
ti musikimizin igki icilen yerlerden kaldirilmasiysa buna kar-
st degildir. Cunku o da alaturka musikinin ayakta durmak icin
icki siselerinden birer kol degnegine ve icki masalarindan birer
destege muhta¢ olmadigina inanmaktadir. Ancak boyle bir du-
rumda musikiden gecinen elemanlar aciz kalirlarsa kusur yine
bestekar ve sanatkarlarin omuzlarina mi yuklenecektir? Sadet-
tin Kaynak'in gorusiyle basta Nevres olmak tuzere bircok de-
gerli sanat¢1 meyhaneye ¢ikmamak icin bircok gucliuge gogis

130 Hakki Stiha Gezgin, “Musikimiz Igneli Figida, Tark Musikisini Buginka Sefa-
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gerse de bunlar hazin bir sondan baska bir kazan¢ saglayama-
muslardir. Nitekim musikimiz Nevres’i vaktinden 6nce kaybet-
mistir. Bestekar, yapilan elestirileri haksiz ve ol¢ustiz bulurken
musikiye yeni bir yol ve yatak agma lizumuna da isaretten ge-
ri kalmamustir.

Ustada gore bugiin elemanlan iyi secilmis calgih gazinolarin
dolup bosalmasindan anlagilmaktadir ki, musikimiz eksik ve
kusurlarina ragmen halk katinda muteber sayilmaktadir. Ay-
rica iddia edilenlerin aksine sanatkarlar meyhanecilerle ortak
degillerdir. Bilakis onlar, muzik zevkleri, asgari ve azami ara-
sinda degisen dinleyicileri ayni ¢at1 alinda mumkiin mertebe
tatmin etmenin carelerini aramakta ve bulmaktadirlar. Unu-
tulmamasi gereken bir baska husus da bu zor isi yerine getiren
muzisyenlerin istikametlerini heniiz rotasi ¢izilmemis bir mu-
siki teknesi icinde sadece kendi hislerine ve tecriibelerine da-
yanarak yapmalaridir. Sadettin Kaynak, sanatcilarin eserleriyle
gecinmek mecburiyetinde oldugunu séyledikten sonra bugiin
gazinolarda muzik dinlemek i¢in 50 liray1 gozden ¢ikaranla-
rin bulundugunu, oysa ickisiz yerlerdeki sanatsal konserlerin
biletlerinin 50’ser kurustan bile satilmadigini hatirlatmakta-
dir. Cok dikkat ceken bir ifade de usta bestekarin sanat kiyme-
ti yuksek eserler verebilmek icin kitlelere hitap eden nagme-
ler yaratmak zorunluluguna dikkat cekmesidir. Ornegin “Ya-
nik Omer”in kendilerini besledigini belirten Kaynak, ondan
kazandiklariyla sanati beslemeye ¢abaladiklarim kaydetmistir.
Kisacasi gazete situnlarinda bazi yazarlarin “asagilik bulduk-
lar1 halk eserleri, sanat kiymeti ustin olan eserlere velinimet-
lik etmektedirler.”'*!

Sadettin Kaynak gibi 6nemli bir bestekarin kars: ¢ikiginin ar-
dindan basinda gozler devrin diger gozde bestekarlarina cevri-
lir. Yekta Ragip firsati1 kagirmaz ve Selahattin Pinar ile bir s6y-
lesi gerceklestirir. Pinar, tilkede icra edilen farkhi mizik turle-
rinin olduguna ve talep edenlerin tercihleriyle uyumlu sekil-
de bunlara erisebilecekleri mekanlar bulunduguna isaret eder.
Radyodan, konservatuvar konserlerinden dans salonlarina, ala-

131 Sadettin Kaynak, “Musiki, Ithamlara Cevap”, Son Posta, 30 Agustos 1937, s. 6.
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turka icra edilen bahce ve gazinolara kadar tum bu cesitlilik
icinde canh bir muzik yasaminin olduguna dikkat ceker. Ala-
turka mekanlara gelenlerin cogunun i¢cmedigini ve yemek yiyip
miizik dinledigini aktarir. Kald1 ki, bu mekanlarda icki icmek
bir zorunluluk degildir. Musikimizi meyhane musikisinden
kurtaralim diyenlere anlam veremez. Yapilmak istenen, herke-
si “alt1 saat frenk bastonu yutmus gibi dimdik, camide ve vaiz
dinler gibi gormek’tir."*

Tartismalan kigkirtan Peyami Safa yeniden saldirnya geger ve
hem Sadettin Kaynak’a hem de Selahattin Pinar’a agir suclama-
larda bulunur. Ona gore, bu iki bestekar da dunyadaki muzik
gelismelerinden haberdar degillerdir. Kendilerini miidafaa i¢in
ileri surdikleri gerekceler de samimi ve gercekei degildir. He-
le Sadettin Kaynak'in ciddi musikinin icra edildigini soyledigi
salonlarin bos kaldig iddias1 tumiiyle yamltucidir. Meseleyi yi-
ne icki icilen bahce ve gazinolara baglayan Peyami Safa bircok
sanatkarin hayatinin sefaletle micadele konusunda feci hika-
yelerle dolu oldugunu belirtir. Ancak bunlarin arasinda mey-
hane kazancini sanat endisesinin ustiinde tutanlara rastlanma-
maktadir. Turkiye’de meyhane musikisinin bazi isimlere bir-
kac apartman yaptiracak kadar kazang getirdigini bildigini be-
lirtir, ancak sanatta asil gayesinin apartman yaptirmaktan iba-
ret olmayanlar i¢in meyhanelerin disarisinda katlanilan yok-
sulluk, meyhaneler i¢inde kavusulan bolluktan ¢ok daha faz-
la asil bir mucadele imkan hazirlayacaktir. Oysa bugin alatur-
ka musikinin hemen butin sanatkarlar halk: konser salonla-
rina degil, topyektin meyhanelere ¢agirmaktadirlar. Bunda en
fazla kaybeden alaturka musikidir." Selahattin Pinar'in yapt-
g1 aciklamalar yalmzca Peyami Safa tarafindan topa tutulmaz
Son Telgraf gazetesinde mustehzi ve hafife alan bir uslupla alay
konusu edilir.’*

132 Yekta Ragip Onen, “Musikimizin Islahi Meselesi Etrafinda, Geng Bestekar Se-
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Ayni gunlerde Nurullah Atag ise meseleye bambagka bir a¢1-
dan yaklasir. Alaturka ve alafranga tartismasinin disindadir,
cunki her iki tirden de anlamamakta ve hoslanmamaktadir.
Ancak is ickiye geldiginde iki tarafin da yaptiklar a¢iklamalar-
da ickiyi kotu bir sey gibi sunmalarina anlam verememektedir.
Yunan mitolojisinden dinler tarihine, edebiyattan musikiye ka-
dar genis bir alanda ickinin sanatsal yaraticihga ilham verdigini
dusunmektedir. Musiki ve siir i¢kiyle beraber gidebilir, ¢tinku
insanda bir ruh genisligi saglar. Nefi'nin “mey 4kile irsad eder”
sozunu hatirlatan Atag, her dilde insami ickiye davet eden bir-
cok siirin bulundugunu soyler.'*®

Alaturka-alafranga cekismesinin icki ve icra edildigi mekan
uzerinden ayyuka ¢iktigs bir donemde Yasar Nabi de mese-
leye kayitsiz kalmaz ve rejimin resmi sozctisi konumunda-
ki Ulus’tan tartismaya dahil olur. Alaturkadan timuyle tmidi-
ni kesmis olan yazar, “Olume mahkam bir hastay: hangi tedbir
kurtarabilir?” diye ¢ikis yapar. Cunku yeni gelen nesillerden
onu surdirecek ilgi ve ¢abay1 bulamayan her toplumsal kurum
6lume mahkamdur. Alaturka musikinin ihyasi i¢in ne yapilirsa
yapilsin yeni nesil genclere onu sevdirmek mumkiin degildir.
Umudunu yeni ve ¢agdas Turk muzigini yaratacak olan beste-
cilere baglayan Nabi, alaturka adiyla ickili bahcelerde dinlenen
musikinin geleceginin bizleri ilgilendirmedigini, bunu ancak o
miizige ragbet edenlerin arzularinin tayin edecegini belirtmek-
ten de kacinmaz.'3¢

Tarihler 8 Eylil 1937’yi gosterirken gazetelerde bir kez da-
ha Sadettin Kaynak ismi 6ne ¢ikar. Kaynak bu defa musikinin
kurtulusu icin atilmasi lazim gelen adimlara isaret eder. Bun-
lardan ilki salahiyetli bir inceleme komisyonu olusturmak, ar-
dindan ilgili mevzuati hazirlamaktir. Nihayet sanatla ugrasan-
larin kendi aralarinda bir simiflandirmaya tabi tutulmalan so-
runlarin ¢6ztmu yolunda 6nemli kazanmimlar saglayacaktir. Sa-
dettin Kaynak dénemin ruhundan etkilenerek musiki konu-
sundaki reformlarin énemine isaret etmekte, bunlarin Turk

135 Nurullah Atag, “Hayata Dair, I¢ki”, Haber/Aksam Postasi, 5 Eylul 1937, s. 2.
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musikisi ¢cevresinde karsilik bulmasi i¢in zamana ihtiya¢ oldu-
gunu belirtmektedir. Ancak o zamana kadar insanlarin gecim-
lerini saglayacak, karinlanini doyuracak mahfillere ihtiya¢ du-
yuldugu ortadadir.'¥’

Rint yasamiyla edebiyatta ve musikide 6zgiin bir imza bira-
kan Neyzen Tevfik'in aym gunlerde kendisine alaturka musi-
kisi izerine goruslerini soran Fikret Adil'e verdigi yanit bazila-
1 icin dstadin nitktedan karakterinin bir sunumu olarak algi-
lanabilecekse de aslinda son derece dusundurucudur. Neyzen
Tevfik'e gore, “bugtinku alaturka musiki, iki koltuk degnegi ile
yuruyebilen bir koturamdir. Bu koltuk degneklerinden biri ra-
ki, 6teki kandir. (...) Bu koltuk degneklerini kaldir, derhal yere
duser yuruyemez. Nitekim de yuriyemiyor.” Butin bu olum-
suz bakisina ragmen Neyzen, alinacak 6nlemlerle bu isin duze-
lebilecegine inanmaktadir. Ancak huikiimetin isi tistlenmesi ve
ilmi bir 6lgtiyle hareket etmesi gerekmektedir.'*®

Tartisma, gazeteciler ve bestekarlar arasinda baslayip surmus
olsa da ¢cok gecmeden devrin énemli hanendeleri de konuyla il-
gili gorislerini gazetelerde kamuoyuyla paylasirlar. Tturk muzi-
gine solistlik kavramim getiren Munir Nurettin’in a¢iklamala-
r1 bu yonuyle buytik 6énem tasimaktadir. Munir Nurettin 6nce-
likle s6z konusu gazinolarin konservatuvarin yerine gecme gi-
bi bir iddia tasimadiklarini soyler. Nihayet bu ickili gazinolarda
calisan muzisyenler de “biz burada Tirk musikisini temsil edi-
yoruz” diye bir iddia ortaya atmis degillerdir. O halde, bu mu-
nakasalarin alip ytarumesinin hicbir ciddi sebebi yoktur. Da-
ha da ileri giderek birka¢ seneden beri verilen ciddi konserle-
rin halkin muzik ihtiyacin1 karsilamaktan uzak olduguna de-
ginmektedir. Bu suretle halk en dogal ihtiyac1 olan musikiye
calgili bahgelerde tatmin etmek durumunda kaliyorsa kabahat
ne halkindir, ne de muzisyenlerin. Peyami Safa'nin “sanatkarin
yuksek gururu kendine kifayet eder, o bu yoldan kazang sagla-
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masa da olur” seklindeki ifadelerini hatirlatan usta sanatci icin
ister yazar olsun ister sanatkar hayatin maddi zorunluluklarina
uymak durumundadr. '3

Muinir Nurettin'in beyanatinin hemen sonrasinda Hakk: Su-
ha bir cevap yazar. Casals, Thibaud, Kreisler ve Caruso gibi bu-
yuk isimlere kimsenin sarhoslarin kadeh tokusturdugu, siyrik
kahkahalarin ¢inlattigy ortamlarda muzik yapmayi teklif ede-
meyecegini belirttikten sonra, kendisine ilk yaziy1 yazdiran de-
gerli bir sanat¢inin boylesi bir bahcede ugradigi boyle bir hare-
ketin oldugunu kaydeder. Hakki Sitha, bir adim daha ileri gide-
rek “Aldim hayali percemin” gufteli eseri bu ortamda bile pek
guzel edah okuyan ve daha 6nce ismini aciklamadig sanatci-
nin Miinir Nurettin oldugunu soyleyiverir. Ihtiyac gerekcesiyle
bu gibi yerlerde muizik yapma durumunu mazur gosterme giri-
simleriniyse ihtiyacin kisiden kisiye degistigini hatirlatarak tat-
min edici bulmaz."*® Bu durum ¢ok uyaricidir, ciinkii daha bir-
kac y1l 6nce Paris’ten gelip Turk muzigini ayaga kaldirdigi soy-
lenen ustat, bu defa muzigini ona yakismayacak yerlerde icra
etmekle hedef haline getirilir. Giines Ayas’in isaret ettigi gibi,
“bir miizigi lekelemek veya yticeltmek isteyenlerin onu tek bir
‘kutsal’ veya ‘kirli’ mekanla 6zdeslestirme” ¢cabalarindan Munir
Nurettin de kendine dusen pay alir.'*!

Tiark mizigine olan hizmetleriyle sonraki dénemde ayr-
calikli bir konum ve itibara sahip olan Munir Nurettin’e yo-
nelik bu elestirel tavrin kaleme alindig1 aynm giin Peyami Safa
da Cumhuriyet'teki kosesinde hem onu yucelten, hakkini tes-
lim eden hem de ickili bah¢ede soylemesine dokunduran bir
yaziyla okura seslenir. Munir Nurettin, tam bir meyhane sa-
z1 olmaya baslayan alaturka musikiyi bu tarafindan vurmak is-
teyenlere karsi onu fiilen muidafaa icin ortaya ¢ikmis bir Na-
polyon’du; alaturka musikiyi Galata’da, Sandikburnu’'nda ya-
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hut Beyoglu'nun ickili gazinolarinda dinlemek istemeyenle-
ri bir konser salonunun vakur ve ciddi havasi icine toplamaya
muvaffak olmus bir kahramandi. Peyami Safa, bir zamanlar sa-
natcy elestirmek bir yana onun musiki alanindaki zaferlerini
alaturka musikiye toptan ve haksiz yere hiicum edenlere kar-
s1 bir delil olarak gosterdigini ifade eder. Oysa gelinen noktada
Munir Nurettin gibi bir ismin de ickili yerlerde okumasini ic-
kili musikinin konser musikisini alt ettiginin bir sunumudur.
Safa agisindan Munir Nurettin’in “iyi amma, bu ickili gazino-
lar konservatuvarin yerine gecmek iddiasini tasimiyor” seklin-
deki savunmast talihsizliktir. Peyami Safa dunyanin her yerin-
de ickiyle beraber dinlenilen bir eglence musikisi var oldugunu
ancak onu icra edenler arasinda buytk bir sanatkarnn adina te-
saduf edilemeyecegini belirtirken, her gece sehrin bir tarafinda
ciddi konser dinlenebilecegini de kaydeder. Munir Nurettin’in
“memleketimizde senede birka¢ defa verilen ciddi konserler,
halkin musiki ihtiyacin karsilayacak ve onu yiiksek zevke asi-
layacak vaziyette degildir. Bu suretle halkimiz bu en tabii ihti-
yacin ¢algih bahcelerde tatmin etmek mecburiyetinde kaliyor-
sa, kabahat ne halkindir ne de bizim” bi¢cimindeki savunmasim
kendisinin de bu durumdan muteessir olmasina baglar. Peya-
mi Safa, adin1 anmadan Selahattin Pinar’a bir gonderme yapa-
rak yazisini sonlandinr. “Alaturka musiki sanatkarlanndan bi-
ri gibi Avrupa’da da ahalinin konserlere bir cebinde sise, bir ce-
binde fistik, hem i¢ip hem dinlemek i¢in gittigi iddia edilirse fe-
lakete hicbir care bulunmaz.”'4?

Ekrem Talu ise tartismadan sikilmis olacak ki “Ortalikta
mevzu kitligr m1 var?” diyerek konuya dahil olur. Aslinda du-
rumdan memnun olan sanatkarlarla Tirk musikisini meyhane-
den kurtarmaya ¢abalayan fikir ve yazi erbabi arasinda yasanan
meselenin ¢6zimu basittir. Gazinolarda saz ¢alarak, tirki soy-
leyerek gecinen sanat erbabi, “Biz halimizden memnunuz” de-
dikten sonra, bu davanin iizerinde bu sekilde 1srar etmeye ge-
rek yoktur. Dinyanin her bucaginda mevcut kafesantanlarin

142 Peyami Safa, “Alaturka Musikiyi Meyhaneden Kurtarmaya Dogru”, Cumhuri-
yet, 10 Eylul 1937, s. 3.
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Tiirk miziginde refakat¢i kimligiyle e ¢ikan usta Kanunf Vecihe Daryal ve arkadaslan radyoda bir
kayit esnasinda (Kaynak: Faik enol Arsivi / IBB Killtiir A..).

bizde goze batmasini anlamsiz bulur. Onun fikriyle Turk musi-
kisini kurtarmay istemek guzel bir endisedir. Fakat onu kurta-
ralim derken, saziyla ve sesiyle hayatin1 kazanan bir¢ok vatan-
das1 batirmaya lizum yoktur. Ote yandan konserler tertip et-
meye, musikiyi, aksamcilardan uzak, agirbagh bir muhitte din-
lemeye de mani olan yoktur.'

Burhan Cahid ise musikiyi meyhaneden kurtarma konusun-
daki tartismanin faydal olacagim diisinmez. Ona bakilirsa ye-
ni yetisen nesil icinde hicaz pesrevinin bir hanesine bile taham-
miil edemeyenler varken 50 liralik tango musabakasina binden
fazla eser veren bir cemiyet s6z konusudur. Boyle bir ortamda
“Dede Efendi'nin dumtek’i iizerine munakasa yapmaktan ne ¢1-
kar?” diye dusinen Cahid, eskilerin vazgecemedigi bir anane
olarak gordigu bu musikinin kah meyhanede kah saz1 s6ztine
karisan radyo fasillarinda can cekise cekise kendi nesliyle bir-
likte gocup gidecegine inanmaktadir.'*

143 E. Talu, “Sozun Kisasl, Bir Nagme de Benden”, Son Posta, 12 Eylul 1937, s. 2.
144 Burhan Cahid, “Sabahtan Sabaha, Turk Musikisi”, Son Posta, 13 Eylul 1937, s. 3.
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Muzisyenler ve yazarlar arasinda yasanan bu tartismala-
ra ironiyle ya da mizahi agidan yaklasanlar da vardir. Hararet-
li musiki cekismelerini belli ki takip eden Ismet Hulasi, bagin-
dan gecen bir olay1 bu konuyla iliskilendirir. Arkadasiyla ala-
turka musiki yapilan bir bahceye giderler. Gerek sazendelerin
gerekse hanendelerin ortaya koyduklar laubali tutum ve dav-
ranislara tepkisiz kalamaz ve garsonu ¢agirarak “Bu ne, bu?”
der. Garson: “Alaturka musiki!” seklinde yanit verir. Garsona
yine seslenir, “Raki getir!” “Ne kadar getireyim” diyen garso-
na, “Ne kadar ¢ok getirebilirsen o kadar ¢ok getir” diye cevap
verir. Garsonla arasinda gecen diyalogun sonrasinda arkadasi-
na doner ve “Alaturka musiki bu ise ayik kafayla ne seyredilir
ne de dinlenilir? Tevekkeli alaturka, i¢kili gazinolardan ayrila-
maz demiyorlar” sozleriyle meseleyi baglar.'*® Osman Cemal
de benzer sekilde, son zamanlarda gazetelere yansiyan icki ve
alaturka musiki bahsi tzerine esprili, ayn1 zamanda trajikomik
bir dilde kaleme aldig1 yazida bir soru sorar: “Musikiyi ne ile
dinlemeli?” Bununla beraber alaturka musikinin yaninda iyi gi-
debilecek cesitli icecek ve yiyecek isimlerini siralar.* Onun bu
cikisina bir gun sonra Son Telgraftan “Vah zavalh alaturka mu-
siki artik mizah mevzuu oldu” yorumu gelecektir.'¥

Ataturk’in yakin ¢evresindeki yazarlarindan biri olan Falih
Rifki Atay icin genglerin hizla uzaklastigi ve dinlemedigi ala-
turkanin neden bu hale geldigini dusinmek i¢in zahmete gir-
meye gerek yoktur. Bu hal onun acisindan kacimilmazdir. Ala-
turkay1 “Misliman etmeye yonelik girisimleri” anlamsiz bu-
lan Atay’a gore, alaturka zaten daima icki masasinin basinda-
dir. O, meseleye Cumhuriyet’in yenilikleri tizerinden yaklas-
maktadir. Askeri kitalar hicaz pesreviyle ytuiratmek, yahut izci
gencligi bestenigarla costurmak, suzidilden Cumhuriyet mar-
s1 veya suzinaktan sahne musikisi yapmak, butun bunlar iflas
etmeye mahkam hayallerdir. Bir turli resim, bir turlia mimari,

145 lsmet Hulasi, “Alaturka Bu Ise”, Son Posta, 15 Eylal 1937, s. 6.

146 Osman Cemal Kaygih, “Alaturka Musikiyi Corba Igerken Dinlemek Caiz Mi-
dir?”, Haber, 16 Eylul 1937, s. 12.

147 “Alaturka Musiki ve Corba”, Son Telgraf, 17 Eylul 1937, s. 2.
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bir tiirlu heykel ve bir turlii musiki vardir. Onun énce kendisi,
bir olan ilmi ve teknigi, ondan sonra da millisi gelir. Milli resim
minyatir ihya edilerek, milli mimari eski tiirbeler taklit edile-
rek vicut bulmayacag gibi, milli musiki de alaturka 1slah edi-
lerek olmayacakur.'*®

Bazilarinca alaturka musikiyi yavas yavas meyhane mezesi
haline getiren ve iptizale ugramak tehlikesine maruz birakan
sey gercek sanatkarlarla musiki esnafi arasinda bir ayrima gi-
dilmemesidir. Ornegin Cevdet Cagla, bu konuyla ilgili kurulan
cemiyetlerin yeterli ya da yetersiz kendisine bagvuranlara sa-
natkar ya da hanende ehliyetnamesi vermesini yozlasmanin bir
nedeni olarak gormektedir.'*

I¢kili yerlerde muizik icrasi uzerinden baslayan ve gazete si-
tunlarinda gunlerce stren tartismanin taraflarindan Kemal
Emin Bara, Sadettin Kaynak’a yonelik yazisinda bu defa konu-
nun hedefinin ashinda bestekar olmadigini oysa kendisinin tize-
rine aliarak tartismay1 surdurdugunu belirtiyordu. Bara, ha-
kiki sanatcilarin sanat1 higbir seye feda etmeyeceklerine dik-
kat cekerek Udi Nevres'i drnek gosteriyor ve onun gibilerin sa-
yisinin artmasini temenni ediyordu. Boyle bir durumda Nev-
res’in yolunu secenlerin apartmanlar olmayacaksa da manevi
kasanelerini yikacak higbir kuvvetin bulunmayacagin ileri su-
ruyordu. Bu yaklasimca sanat halka indirilemezdi, halk sanata
yikseltmek ise bir kaltir borcuydu.>

Sonu gelmeyen tartismanin ilerleyen haftalarinda Hakki Sii-
ha, bu ise nokta koymaya karar verir. Sanat ve sanatcilarin sar-
hos eglencesi haline gelmesinden duydugu rahatsizliktan do-
lay1 yazdig1 yazidan dogan tartismada diinyanin hi¢bir yerinde
ickili ortamlarda sanat icra edilemeyecegini bir kez daha hatir-
latr. Oncelikle calgiciyla sanatkarlarin ayr ayr mutalaa edil-
mesi gerektigine isaret eder. 1lk olarak icki diismani olmadig-
n1, bahcelerde raki icilmesin demedigini belirtir. Ayrica niye-

148 F. Atay, “Alaturka”, Ulus, 28 Eylal 1937, s. 1, aym yaz1igin bkz. F. Atay, “Ala-
turka”, Aksam, 30 Eylal 1937, s. 3.

149 N.S., “Sanatkarla Musiki Esnafim Ayirmak Lazim”, Son Posta, 1 Nisan 1937, s. 7.
150 Kemal Emin Bara, “Musiki Davas1”, Son Posta, 14 Eylal 1937, s. 7.
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ti calgicilanin bahcelerden kovulmas: da degildir. Aksine boy-
le bir bahgede gercek bir musiki tstadimin (Munir Nurettin'in)
ugradigy saygisizhgin kendisini yaraladigini yeniden ifade eder.
Onun maksad: sanatgilarin sayginliklarin1 dustnmeleri ve sar-
hogslara eglence olmamalandir. Bunun i¢in musikinin 1slah me-
selesine 6nem vermektedir. Gramofon plaklarina alinacak, rad-
yoda soylenecek eserlerin kalitelerinin ilmi bir heyet tarafindan
kontrol edilmesini ¢éziim icin teklif eder.’’

Uzay1p giden tartisma ortaminda Selahattin Pinar da bir kez
daha goruriz: Meyhane denildiginde yalmz raki igilen yerler
akla geldigini oysa buyiik gazinolar, bahceler, parklar, yani ic-
meden de oturulabilen ve musiki dinlenebilen yerlerin meyha-
ne olmadigina dikkat ceker. Nitekim buralarda halk adaba uy-
gun, terbiyeli bicimde saz dinleyebilir. Ona gore icecek bir kisi
bu ihtiyacini konserde veya baska ortamlarda da giderebilir. Ya
disanda iger gelir yahut cebine koydugu siseyle hem dinler hem
de icer. Yalmz besteleriyle degil devrin inli okuyucularna egli-
giyle de taninan Pinar, Turk muzigi icracilarinin sanatlarim ser-
gileyebilecegi yerler arasinda lokaller, bahgeler, parklar ve bu-
yuk gazinolar sayar. Her sanatkardan Nevres olmasinin bekle-
nemeyecegini soylerken onlarin genelde sazinda ve sesinde his-
settiklerinin baskalarina duyurmak isteginde olmalarim makul
karsilar. Pinar’a gore bunun tek nedeni mutlaka para kazanmak
degildir. Zira hi¢cbir muzisyen musikiye basladigl zaman paray:
diisiinmez. O, iradesinin disinda kalan bir hisle sazina sarilmis-
tir. Pinar, memlekette mevcut yiizlerce muzisyenden birkaginin
apartman yaptirmis olmasinin digerlerinin de ayn1 amagcla sah-
nelere atildiklarin1 dagtinmenin yanhs olduguna isaret eder. Bir
ressamin, bir heykeltirasin, bir edibin sanatindan para kazan-
masinin ay1p sayllamayacagina deginen bestekar, bir musikisi-
nasin elindeki sazla veyahut sesindeki cevherle gecinebilmesini
elbette olumlu bir durum olarak nitelendirir.

Pinar'in bir itiraz1 da musikiyi gecmiste en ideal icralarini
gerceklestigi ve en iyi uriinlerin verildigi mistik bir ¢aga aitmis

151 Hakk: Sitha Gezgin, “Musiki Munakasasi Etrafinda Son Birkag S6z”, Kurun, 18
Eylul 1937, s. 3.
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gibi gostermek isteyenleredir. Onun bakisinca her seyde oldu-
gu gibi muzikte en acikhi sey tutuculuktur. Her devirde, eski-
ler yenileri begenmemistir. Eskinin eskiye baglilig1, yeni bir
varligr gorebilmesine, hatta onda bir sanat zerresi sezebilme-
sine engeldir. Onun yeni bir sey gormeye tahammulu yoktur.
Gunun bestekarlarinin ve icracilarinin da devrin zevk ve bege-
ni kaliplarina uygun basarih eserler koydugunu ifade eden us-
tat musiki erbabina isnat edilmek istenen suikastlar hakkin-
da fikir yuritebilmek i¢in isi biraz tetkik etmek lazim geldigi-
ni soyler. Piyasa calan, okuyan kabiliyeti sinirli, musikide ge-
ri kalmis birkag kisi i¢in butiin bir ziimreyi lekelemek dogru
olmaz. Bircok soliste hocalik eden, onlarla eser gecen ve sah-
nede refakat eden Pinar, birka¢ sanatkar disinda, memleket-
te mevcut musikisinaslarin en iyilerinin sahnelerde ¢ikip oku-
duklarim hatrlaur. ’

Selahattin Pinar'in kaleme aldig1 yazida degindigi bir baska
meseleyse piyasa ¢alinan ve okunan eserler hakkindadir. O, bi-
lir bilmez icra edilen muzige elestiri getiren Peyami Safa gibi
yazarlar dogal olarak haksiz bulur. Yapilan muzik iddia edil-
digi gibi hic de kotu degildir. Onun belirttigi gibi zaman za-
man repertuvara aldiklan ayinler, ilahiler, karlar ve duraklarin
bestecileri mezardan baslarim kaldirsalar, eserlerini hic de fe-
na sartlar icinde okunur ve ¢alinir gormezler. Onlari memnun
etmek mumkiindiir. Oysa yasayan ve eskiye bagl mutaassipla-
r1 tatmin etmek oldukg¢a gigtiir. “Olenlerin dinyada iddialan
kalmamistir. Amma yasayanlar oyle degil, kendilerinden bas-
ka kimsenin sanatta muvaffak olmasina tahammulleri yoktur.”
Bunu derin bir yara olarak géren Pinar, musikinin estetik sa-
natlar icinde en kolay gibi algilansa bile aslinda en zoru oldu-
gunun altim ¢izer. Kendi kusaginin eski ustatlarin saheserleri-
ne saygl duymakla birlikte onlan taklit etme yoluna gitmedik-
lerini belirtir. Bunun nedeni aciktir. Viicutlar bu alemden go-
cen ustatlar yasadiklar devrin hislerini terenniim etmislerdir.
Oysa bugunun bestecileri yasadiklarin devrin sesi olmay: he-
deflemektedir. ™2

152 Selahattin Pinar, “Serbest Musiki Muinakagalar”, Tan, 27 Eylal 1937, s. 9.
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Meyhaneyle konser salonu arasinda sikisip kalan alaturka
musikiye yonelik tartismalar donemin kosullarinda zaman za-
man bir atesin harlanmas gibi parlayip sonse de sikayet edilen
sorunlara dair ¢éziim uretilememis olmasi, sonraki donemler-
de de aydinlann ve muzisyenlerin ayni konulan giindeme tasi-
yarak farkli kamplara ayrnilmalan Turkiye’nin bir gercekligi ola-
rak karsimiza cikacaktir.
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iKINCi BOLUM

KiMLERDIR, NE KAZANIRLAR?

Tefrikanin mimari, gazeteci Ahmet Sirn Uzelli

Urgup’te Merdanzadeler adiyla anilan aileye mensup, piyade
Yarbay Mehmet Ali Bey’in oglu' Ahmet Sirm 1902°de dogar. Is-
tanbul Lisesi'nde okuyan ve ytiksek tahsilini Istanbul Ticaret
Mektebi'nde tamamlayan yazarin, daha egitim hayatindayken
gosterdigi siir ve hikaye yetenegi baz1 arkadaslan gibi onu da
gazetecilige sevk eder. Ancak bu arada iki sene Sainte Jeanne
d’Arc Fransiz Koleji'nde 6gretmenlik de yapar. Gazetecilik ha-
yatina 1922’de Tevhid-i Efkar gazetesinde baslayan Uzelli, son-
raki déonemde Vakit'te yazarlik yapar ve basarilaryla istihba-
rat sefligine kadar yukselir. Gazetenin ad1 Kurun’a cevrildikten
sonra yaz1 isleri muduru olur.

Uzelli, siirdeki ve 6zellikle futbol konusundaki uzmanlhg ya-
ninda ilgi cekici anketlerle genis kitlelere ulasmasiyla da adin-
dan soz ettirir; Vakit gazetesinde pek ¢ok yaz1 dizisi (“Ne okuya-
cagiz”, “Spor islerimiz nasil duzelir?”, “Is hayatinda kadin”, “En

1 A Sirm’min babasi Mehmet Ali Bey, askerligi boyunca cesitli cephelerde bulun-
mus, buyik tehlikeler atlatarak Anadolu’ya gecmis, milli miicadelede fedakar-
likla ¢cahgms bir askerdir. Seksen yaginda vefat etmistir. “Irtihal”, Cumhuriyet,
19 Birinci tesrin 1944, s. 3.
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i kidemliler kimlerdir?” vb.)
[‘ N USANIS ”“I A. Sirn tarafindan okuyucu-
| _,w;{'m*;_;?f"@ammﬁzmm . ya takdim edilir.? Uzelli, ka-
[ vy i, o ~ muoyu tarafindan bilgili, ta-
rafsiz, kibar, nazik, terbiye-
li ve samimi olarak gorulen
bir gazetecidir.

10 Eylul 1936 gunu, saat
19°da Cerrahpasa Hastane-
si'nde apandisitin baska bir
hastaliga peritonite (karin
zarn iltihab1) déntusmesin-
den dolay: vefat eden Uzel-
li'nin cenaze namazi1 Mer-
kezefendi Camii’nde kilin-

.~ diktan sonra Silivrikap: aile

Uyams dergisinin A. Simi igin hazirladigi dzel sayisi, mezarhgma defnedilir? Do-
24 Eyliil 1936. nemin Matbuat Mudiiria Ve-
dat Nedim Tor, A. Sirr’'nin

olumu munasebetiyle basin ailesine bas saghg diler ve derin te-
esstirlerini bildirir.* Ayrica 12 Eylul 1936 tarihli Kurun gazetesi-
nin ilavesinde Hakk: Sttha Gezgin, Osman Cemal, Hikmet Mii-
nir, Halit Fahri, Murat Sertoglu, Ibrahim Hoyi, Gavsi Ozansoy,
Niyazi Ahmet, Zeki Saltuk, Fikret Adil, Feridun Osman, Ahmet
Thsan, Fuat Duyar ve Yekta Ragip Onen gibi yakin mesai arka-
daslar1 onun igin duygu yiukli satirlara imza atarlar.® Uzelli'nin
bir zamanlar en giizel yazilarimi vermis oldugu Servet-i Fiiniin-
Uyanis son sayisini, biyuk bir kadirsinashikla, bastanbasa onun

SUREKLER ACISE

A. SIRR} UZELLININ OLUME

2 Nitekim kitaba yazann “En Kidemliler Kimlerdir?” bashkl dizisinde yer alan
ve konumuzla iligkili olan Samram Hamim hakkindaki iki yazisini, Minir Nu-
rettin'in bir konseri i¢in yazmis oldugu kisa bir kritigini ve Istanbul Radyo-
su'nda gecirdigi bir saatini anlattig1 soylesiyi de eklemeyi uygun gordam.

3 “Bir Ziya, Meslektasimiz A. Sirr1 Uzelli'yi Din Kaybettik”, Aksam, 11 Eylul
1936, s. 4; “Ac1 Bir Kayip”, Cumhuriyet, 11 Eylal 1936, s. 3; “A. Sirn Uzelli Go-
mulda”, Ulus, 13 Eylal 1936, s. 1; “Kurun Yas I¢inde, Yazi Isleri Muduramu-
zi Kaybettik”, Kurun, 11 Eylial 1936, s. 1 ve 2.

4 “Arkadasimiz Sirn Uzelli I¢in”, Kurun, 13 Eylal 1936, s. 1.

5  “Sin l¢in”, Kurun'un llavesi, no. 17, 12 Eylal 1936, s. 2-3 ve 10.
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hatirasina ayinr. Mecmuada mubhtelif yazar arkadaslarinin (Ha-
lit Fahri Ozansoy, Asim Us, Hakk: Tank Us, Hikmet Minir,
Vahdet Gultekin, Refik Ahmet Sevengil, Niyazi Ahmet, H. Bed-
rettin Ulgen, Munif Fehim, Mehmet Selim) A. Sirrt hakkindaki
duygulan bulundugu gibi, kendi yazilarindan 6mekler de bulu-
nur.® Adina ithaf olunan bu 6zel sayida Kurun'un yaymn mudri
Refik Ahmet Sevengil'in “Ahmet Cemil, ikinci defa 6ldu” bas-
higryla yazdigr duygusal igerikli bir notu da yer alir. A. Sirr’min
karakterini tahlil eden yaz1 su satirlarla sona ermektedir.

Ben, Ahmet Sirrr'da buttin hayatinca temiz istekleri, karisik-
siz sanat endisesi, yazip ortaya ¢ikaramadig eserleri ve hat-
ta 1stirabin ¢ektigi, hulyasi ile kendisini oyaladig: ve bir tirlia
cesaret edip soyleyemedigi sevgisiyle “Mai-Siyah” romaninin
meshur kahramani “Ahmet Cemil”i gortr gibi olurdum. Ah-
met Sirri, bizim maddi hayatimizin turlu sefaletleri i¢inde san-
ki bu dinyaya mensup degilmis, sanki gunlik hayatla alaka-
s1 yokmus gibi, bir roman kahramam: halinde sessiz bir golge
huviyetiyle dolasirdi. “Mai-Siyah” romani kahramaninin haya-
tindaki hiisrani senelerce temsil eden bu arkadasin olumuyle
“Ahmet Cemil” ikinci bir defa 6lmiis oluyor!’

Donemin siyaset yasaminda yer alan, gazeteci, yazar ve ko-
leksiyoncu Hakk:i Tark Us'un erken kaybettigi 6grencisi hak-
kinda kaleme aldiklar da A. Surri'nin dunyasini daha yakindan
tanmima firsat1 vermektedir.

Istanbul Sultanisi’'nde on yil siiren hocaligim bana yalmz Tirk
zekalarinin nasil filizlenip buytdugini temsil eden talebeler ta-
nitmad; o talebe ziimresinden bana en vefali, en candan arka-
daslar da kazandirmistir. Iste bugiin éliimiine agladigim Sir-
11, o talebe ve o arkadaslardan biri idi. Simdi Adana'da kultir
direktori olan Yunus Kazim Koni, simdi Paris’te Tiirk talebe
muifettisi olan Resat, simdi Ankara Radyosu’nda calisan Ercu-

6  “Yurekler Acisi, A. Sim Uzelli'nin Olama”, Uyanis-Servet-i Fiinin, 24 Eylal
1936, cilt 80/16, say1 2092/407, s. 274-288.

7 “Haftanin Akisleri”, Kurun'un Ilavesi, no. 19, 26 Eylal 1936, s. 2.
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ment Behzat... Butin bunlar bir Turkce hocasinin emegine ce-
vap verip yuziinu guldiren ¢cocuklardi. Sim da daha o gunler-
de Behzatla birlikte hikayeler, romanlar, siirler yazmaya heves-
lenen istikbal istidad: idi. Nihayet o da bir¢oklan gibi meslegini
yaz1 kabiliyetinin isaret ettigi noktada aradi, buldu ve Vakit'te-
ki arkadaslanyla birlesmekte gecikmedi. Dun gece hesapladik.
Bu arkadashgimiz on dért yil siirmuis! Senelerle simf notlanma
mevzu olan Simn, senelerle de basi oldugum bir isin murakabesi
[kontrolu] icinde bir vazife sahibi olarak yasadi ve 6yle can ver-
di. Bu uzun seneler gostermistir ki Sum’'nin ¢ekingen huviyeti
icinde matbuatin bir mechul askeri yasamaktadir. Ben, Sirm’nin
Cerrahpasa’ya kaldirildign haberiyle 6ldigu haberini hemen he-
men bir anda isittim. Carsamba, o gazetede izinli idi, gelmemis-
ti. O giin ve ertesi giin evinde sancilann oldiriici pengeleri al-
tinda kivranirken, basucundaki telefona el uzatip bir tek arka-
dasina ben su haldeyim demiyor. Batiin bu yillanmis arkadagh-
gimiz icinde Sirm’'dan olsa olsa en ¢ok sikayet edilebilecek taraf,
arkadaslar1 ugruna kendini feda etmekte gosterdigi sasilacak de-
recedeki 1sraridir. Duin gece Sum'ya oksuz biraktig babast ile an-
nesi ve hemsiresi kuru gozyas1 dokayorlardi. Maneviyati1 Anka-
ra Caddesi’'ne gomilmus, bugiin de Silivrikaprmn disinda belki
bir servinin zayif golgesine maddiyeti gomuilecek varhga benim
de i¢im, manevi bir cocugu kaybetmis bir baba gibi yas tutuyor.®

A. Sirn cevresinde ¢ok sevilen ve sayilan geng bir gazeteciy-
di. Vefatindan bir y1l sonra Hakki: Stiha onun i¢in yazdig anma
yazisinda kaybettigi dostunun yeteneginden, calisma azmin-
den, miitevazihgindan bahsediyordu.® Gerek tiyatro, zeybek
dansi ve spor konusundaki uzmanlig gerek hikaye, roman ve
nesirdeki basanlaryla gen¢ yasina ragmen ardinda 6nemli izler
birakarak hayata veda eden A. Sirm Uzelli 1930’lu yillarin Tur-
kiyesi’ni farkl bir pencereden izleyebilmek agisindan bize dik-
kate deger bir malzeme stoku sunmaktadir.™

8 Hakk Tank Us, “Sirn I¢in”, Kurun, 11 Eylal 1936, s. 2.
9 S. Gezgin, “Ac Bir Y1l Donumu”, Kurun, 11 Eylul 1937, s. 3.
10 Ek 3 ve Ek 4’te Uzelli’'nin matbuattaki gesitli yazilannin listelerini olusturdum.
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Bitirirken Ahmet Sirn Uzelli'min son siirine yer vererek, bu
calismayla Uzelli ve onun gibi kaltur tarihimize katkida bulu-
nan tum degerli gazetecilerimizi saygiyla amyorum...

Duin gozyaslarn arasinda gomdigumuz gazeteci arkadasimiz A.
Sirn Uzelli'nin son siirini dercediyoruz:

Giin basladi gene lamban yanmadan
Karanlik goklerin sum ¢oziildi
Kaldinim konugtu, bir cocuk giildii
Gozlerin agildi hi¢ kapanmadan.

Saatler ¢aliyor, vakit tamamdir
Kosuyor sormadan hayata sokak
Sahneye yeni bir eser konacak
Bu belki komedi, belki dramdir.

Cikayor gibisin bir firtinadan
Isiklar yiuzunde bir ates igne
I¢inin goriinmez derinligine
Sangin rityant gom de kimildan.

Ne yazik... Vakit hakikaten tamammis. Ve sahneye konulan
eser heyhat drammus..."!

11 “A. Sin Uzelli”, Aksam Postasi, 12 Eylal 1936, s. 3.
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Safiye Hanim*

-22 yaginda gohret kazanan Safiye Hanim
Simdiye kadar 25 plak doldurmug 22 yasinda hanende-

Plaklarda, istedigimiz vakit, muhtelif sarkilar dinliyoruz. Rad-
yo her aksam en yorgun saatlerimizde, bize giizel seslerden akan
nagmeler getiriyor. Zaman zaman, nereden basladig belli olma-
yan bir sarkimn birkag giin icinde en kenar mahallelere kadar
yayihverdigini duyuyoruz. Fakat cogumuz ne plaklara okuyan-
lar1 ne de radyoda soyleyenleri taniyoruz. Halkin hosuna giden,
halk tarafindan tutulan bircok seslerin sahipleri, bize, biitiin ya-
kinliklarina ragmen uzak kaliyorlar. Iste biz, halkin sevdigi ve
tuttugu ses ve beste sahiplerini miimkiin mertebe tanitmaya ka-
rar verdik ve bu yeni anketimize de Safiye Hamm’dan basladik.

Safiye Hamm, piyasann en maruf simalarmdan birisidir.
Plaklara okur ve barlarda soyler. Hatta kendisinin bir aralik ay-
da 1.200-1.600 lira kazanarak bir rekor yaptigim iddia edenler
de vardir." Bu iddialar ne kadar yerindedir?

(*) “Kimlerdir, Ne Kazanirlar? Safiye Hamim”, Vakit, 15 Kanunuevvel 1932,s.1,6.

1

Safiye Hanim’in kazanci Turkiye sartlarinda oldukga iyidir. Ancak ornegin Mi-
sir'in efsanevi sesi Ummu Gilsim’le karsilastinildiginda miitevaz kalmakta-
dir. Cunkia Huseyin Rahmi Gurpinar'in Misir seyahati sirasinda 6grendigine
gore, Ummu Gulsum gecede 350 Turk liras1 kazanmaktayd. Hikmet Feridun,
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Bununla beraber Safiye Hanim'in evinde bir de telefonu bulu-

nan sayih sarkicilarimizdan birisi oldugunu isaret ederek sozle-
ri kendisine birakalim.

* K Kk

Taksim’de biiyiik bir apartmamn dordiincii katindayiz. Siyah

bir rop giyen ve siyah saclar paril piril parlayan Safiye Hamm
anlatiyor:

- Efendim, kugukligumden beri sesimin guzel oldugunu

soylerlerdi. Mektep marslar1 sdylenirken ve buna benzer va-
ziyetlerde dikkati celp ediyordum. Bir istidat meselesi olsa ge-
rek. Tahsilime devam ediyordum. Darilmuallimat’s? bitirdim
ve bir aralik hocalik ettim. Fakat bu esnada musiki cemiyet-
lerine de intisap etmistim. Sesim daha ¢ok alaka uyandirma-
ya ve bestekarlar1 da aym nispette alakadar etmeye baglamis-
t1. Neticede bilmem nasil oldu, plaklara soylemeye basladim
ve iste hayatim tg senedir boylece akip gidiyor.

e Simdi ka¢ yasindasimz?
— Yirmi iki.

* Piyasada kazanma rekorunu kirdigaimz soyleniyor?
— Ooh... Bu bir mubalagadan ibaret olsa gerektir. Cunki

ortalikta azami kriz var. Bizim kazancimiz diger memleketler-
deki giizel seslerin kazanciyla nispet bile kabul etmez derece-
dedir. Fakat itiraf ederim ki, dahilde, haricte her giin yeni bir
angajman teklifi kargisinda kaliyorum. Mesela bir iki ay sonra
Misir’a ve Suriye’ye gitmekligimin ihtimali vardir.
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“Misir Doniisu”, Aksam, 6 Haziran 1934, s. 4. 1940 yilina gelindigindeyse Um-
mu Gulsim hakkinda Turkiye'de gikan haberlerde bir konser i¢in 800 lira al-
dig1 ve bundan dolay: kendisi yormayip, ayda bir defadan fazla halk huzuruna
¢itkmadig) belirtilmektedir. Ayrica doldurdugu yuzlerce plak sayesinde omru-
nin sonuna kadar rahat yasamasini saglayacak bir servetin sahibi oldugu ya-
zilmaktadir. Feridun Kandemir, “Ummu Gulsam ile Bas Basa”, Yeni Mecmua,
cilt 3, say1 43, 23 Subat 1940, s. 12.
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e Hayatinizdan memnun musunuz, ginlerinizi nasil geci-
rirsiniz?

— Memnunum, diyebilirim. Fakat ¢calismak beni ¢ok yoru-
yor. Bir iki sarki soylemekle vazifedarken bazen halkin 1srar1-
na dayanamayarak saatlerce soyluyorum. Soylemekten adeta
baygin dusecek hale geliyorum.

e Allah kolaylik versin. Peki, sesinizi nasil muhafaza edi-
yorsunug?

— Yarin1 hi¢ diusunmiyorum. Bu itibarla sesimi muhafa-
za etmek icin bir tedbir almak da aklima gelmis degildir. Fa-
kat tuhaf degil mi? Bu suale cok muhatap oluyorum. Ara sira
Anadolu’nun bir¢ok yerlerinden mektuplar alirim. Bunlar he-
men daima ¢ok samimi, senli benli seylerdir. Mesela ekserisi
soyle baslar: “Canim ablacigim! O giizel sesini nasil muhafaza
ediyorsun? Ne gibi sihhi tedbirler aliyorsun? 1lah... Fakat ben
bunlarin hicbirine cevap vermem. Daha dogrusu vermem.
Cunku versem soyle yazmam lazim gelecek: “Camim karde-
sim, sesim icin higbir tedbir aldigim yok. Allah vermis soyli-
yorum. Hem de bazen sabahlara kadar. Bu itibarla ¢ok gec ya-
tiyorum. Hayatimda hig intizam yok. Sabah kahvaltilarindan
sarfinazar bazen 6gle yemeklerimi bile muntazaman alamiyo-
rum!” Nasil guizel mi? Tabii yazsam bunlara inanmayacaklar
degil mi? Onun i¢in susuyorum. Baska care yok.

e Alaturka-alafranga bahsine ne dersiniz, alafranga soy-
ler misiniz?

— Efendim, bu olsa olsa zevk meselesidir. Alafrangada ba-
yildigim pargalar var, soylerim de. Fakat alaturkaya daha bas-
ka daha derin baglarla baghyim. Bilir misiniz? Alaturka ¢ok
guzeldir. Yalniz bazi kimseler biraz bayagilastirmislar, mono-
ton bir hale koymuslar. Bence biitin kusuru bundan ibarettir.

¢ En sevdiginiz sarki1?
- Butiin giizel sarkilar. Ayiramam Kki...
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Safiye Hanmim’la konusmaya devam ediyoruz. Guindiizleri cam
stkilinca otomobil gezintileri yaparmis ve arabay1 bizzat kulla-
mirmis. Simdiye kadar 25-30 plak doldurmus... Plaklarda kazan-
c1 satis tizerine imis. Son hafta icinde haletiruhiyesi pek bozul-
mus. Ciinkii Musa Siireyya Bey'in oliimii kendisini ¢ok miiteessir
etmis.3 Diyor ki, “Sik sik gordugiimiiz, konustugumuz insan-
larin birden ortadan yok olusu ¢ok derin tesirler birakiyor.”

— Mesela Musa Sureyya Bey. Bu zat hocamdi, kendisine
hiirmetim vardi. Daha birka¢ aksam evvel burada ve bircok
dostlar arasinda idi. Cok neseli idi, su koltukta oturuyor-
du. Hatta daha dun sabaha kadar piyanonun uzerinde ciga-
rasimin kulleri duruyordu. Halbuki bugiin... Hayat ne garip
sey degil mi?

Ustadin son sarkist da Safiye Hamm’a son yadigandir. Safi-
ye Hamm’in resimlerinden birisinin altina yazmis, Safiye Hamim
gosteriyor, ben okuyorum:

“Ruzgarlann ahengini duydum nefesinde / Kuslar dile gelmis
Gtiiyor sanki sesinde /

Ay yaslanarak dinledi bir dag tepesinde / Kuslar dile gelmis
otiyor sanki sesinde.”

Evet. Hayat cok garip sey...

Safiye [Ayla] Hanim (19072-1998):
Issiz ufuklara can veren ses

Ug yasina geldiginde ne annesi ne de babasi vardi Safiye’nin ya-
ninda. Daha o yasta tadacakt: ailesiz olmanin acisini. Bebek’te-
ki, Caglayan Darileytam’da (yetimhane) buyutuldi. llkoku-
lun ardindan, Bursa Kiz Muallim Mektebi’ni bitirdi. Ogrenimi-
ni tamamladiktan sonra kisa bir siire 6gretmen olarak ¢alistiysa
da meslegine devam etmedi. Kiiciik yaslarda muzikle tanigma-

3 Musa Siireyya Bey'in cenazesi saat 12’de Aksaray'daki evinden kaldinlmis ve
Valide Camii'nde namaz1 kilindiktan sonra Merkezefendi’ye defnedilmistir.
“Musa Stireyya Bey”, Milliyet, 5 Kanunuevvel 1932, s. 3.
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s1, 6zel yetenegi, sesinin guzelligi ve basta Mustafa Sunar, Udi
Nevres Bey, Yesari Asim, Sadettin Kaynak, Mesut Cemil, Rakim
Elkutlu, Refik Fersan ve Selahattin Pinar gibi inlu sanatkarlar-
la calismasi ona cok parlak bir kariyer sagladi. Oyle ki, ilerle-
yen yaslarinda kendisiyle yapilan bir soyleside “On t¢ yasinda
sarki m1 soyluyordunuz, kugucuk bir kizdimiz?” sorusuna “Ne
sarki sdylemesi, meshur olmustum. Ve on dort yasinda da sah-
neye cikip profesyonel olmustum” diyecekti.*

20. yuzyihn ilk yansinda Akdeniz'in yerel muzik icrasinda
ozellikle dort giiclit kadin sesi 6ne ¢ikar: Misirdan Ummii Giil-
sum, Fransa’dan Edith Piaf, Portekiz’den Amalia Rodrigues,
Turkiye’den Safiye Ayla. Bardak¢r'nin saydigi bu dortluye —yil
farkim hesaba katmazsak— Akdeniz’'de dogup Nil'de batan gi-
nesi yani Asmahan’i, Suriye’nin billur sesini ekleyebiliriz. Um-
mu Gulsum’un, Piafin, Rodrigues’in ve Safiye Aylamin yasam-
larimin dogumlarindan sohreti yakalamalarina kadarki donem-
leri de birbirleriyle benzerlik gostermektedir.> Misirda Safiye
Hamim’a “Turkiye’nin Ummii Gilsimi” denmesi bosuna de-
gildir. Safiye Hanim ise bir soylesisinde Ummu Giilsiim hak-
kinda ne dusundugi soruldugunda, “Bu sanatkara tapiyorum”
diyecek kadar hayranhigim dile getirir.®

Cumbhuriyet Turkiyesi'nin kultur ve ses tarihinin ayrilmaz
bir portresi olan, 6zellikle Columbia firmasi i¢in okudugu
plaklarla elde ettigi buyuk basarilarla devlet bagkanlarinin hu-
zurunda 6zel konserler veren Safiye Ayla, icrasindaki rafine,
incelikli, yuksek zevkiyle daima ayricalikli bir konumda tutu-
lup sayg1 gordu. Onun yuksek stattst ayn1 donemdeki rakiple-
ri tarafindan da kabul edildi. Miizeyyen Senar ondan s6z eder-
ken, kendisini bir sarkida yaptig1 hata nedeniyle son derece sert
bi¢imde uyaran Mesut Cemil’in, Safiye Ayla salona girdiginde
ayaga kalkip, onunu ilikleyerek onu karsiladigini soyler. Hami-
yet Hamim da bir soylesisinde “Ses sanatina bir Safiye Ayla her

Hizir Tuzel, “Safiye Ayla”, Kadinca, say1 123, Subat 1989, s. 22.

5  Murat Bardakgy, Sdfiye, 1s Bankasi Yayinlar, Istanbul, 2017, s. 8.
Selami Munir Yurdatapan, “Varhgyla Iftihar Ettigimiz Sanatkar Safiye Ayla”,
Resimli Radyo Dunyasi, say1 8, 10 Agustos 1950, s. 13.
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zaman gelmez. O kulturlu, zarif ve yiksek bir sanatkardur. lyi
duyguludur. Sohreti ve sanat1 yaninda kuguk hirslar hicbir za-
man yer almamistir” diyerek onun farkhiliginin ve biricikliginin
altini gizer.” Gergi o da bunu higbir zaman tarismaya actirmaz:
1954 yilinda Istanbul Radyosu’nda alinan bir kararla kendisine
uslup dersleri almasi gereken sanatgilar arasinda yer verildigin-
de isyan bayragin ilk acan ve radyo yonetimine bir mektup ya-
zarak bundan boyle radyoda okumayacagini ve plaklarinin ¢a-
linmamasini isteyen yine odur.®

1930’larda Istanbul'da Ciftlik Parki, Kristal Gazinosu, Tepe-
basi Belediye Bahcesi, Mulen Ruj, Londra Birahanesi ve Kadi-
koy Inci Gazinosu gibi revagta olan yerlerde sahne alir. 1931
yilinda okudugu Yesari Asim’in segih makamindaki “Sevda ya-
ratan gozlerini her zaman 6psem” eseriyle birden Turkiyenin
tanidig bir yildiza donusuveren Safiye Ayla, aym yillarda Mi-
sir, Yunanistan ve Kibris gibi tilkelere yaptigi turnelerle oralar-
da da takdir toplar. Nalan Seckin’in belirttigi gibi Turkiye’'nin
hayranlikla dinledigi bir ses sanatgisi olan Safiye Ayla, Ata-
tark’un “kadife sesli”si, Ismet Pasa'min “kara kiz"1, Celal Ba-
yar'n “giizel hanim”1, Yahya Kemal'in de “Safiye sultan”1dir.’

Onu hayatta en mesut eden seyse Serif Muhiddin’in benzer-
siz ask1 ve baghhgiydi. Her yerde “Ben yetimhanede buyumiis
yoksul bir kizdim, oysa talihim beni Peygamber ailesinin geli-
ni yapt1” derken Serif Muhiddin ile yasaminda acilan yeni say-
faya isaret etmekteydi. Artk her firsatta kendini gelistiren, ay-
din kimligini besleyen bir Safiye vardir. Ornegin Safiye Ayla,
Serif Muhiddin Targan ve o donem Istanbul Radyosunun mii-
duria Mesut Cemil, Namik Kemal icin yapilan bir konferan-
sa Mithat Cemal Kuntay'in konusmasini dinlemeye gidiyorlar-
d1."® Sanatinda oldugu gibi entelektiiel cevresi ve birikimiyle

7 Nizamettin Nazif, “Hamiyet Yiiceses”, Bizim Yildizlar, cilt 1, say1 3, 28 Kasim
1950, s. 29.

8  Altan llkin, “Istanbul Radyosu'nda Cozulme Baslad1”, Vatan Radyo Ilavesi, sa-
y142, 17 Ekim 1954, s. 4.

9  Nalan Seckin, Musalladan Sohrete, Safiye Ayla, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1998, s. 8.
10 Leman Ozkangil, “Safiye Ayla’n1 Paris’te Yaptirdig1 Sahane Tuvalet”, Rad-
yo’nun Sesi/Sinema Dunyasi, say1 54, 6 Mart 1954, s. 9.
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de farklilhik yaratmistir. Bursa Kiz Muallim Mektebi'nde aldig1
egitimin yani sira bilhassa Serif Muhiddin’le evlendikten son-
ra kendisini daha da gelistirmistir. Dost ¢cevresinde Nazim Hik-
met, Naci Sadullah, Kemal Tahir, Yahya Kemal ve Halikarnas
Balik¢isi adiyla taninan Cevat Sakir Kabaagach gibi siir ve ya-
zin dinyasinin 6nemli isimleri vardir. Ancak o, toplumsal ha-
fizada hep Ataturk’e “perde arkasindan” sark: soyleyen buyuli
sesin sahibi olarak yer alacaktir. Safiye Hanim’a kalirsa bu de-
dikoduyu yayanlar devlet katinda gordagu itibar ¢ekemeyen
rakipleridir. Mustafa Kemal, hi¢bir kadina boyle davranmaya-
cak kadar centilmendir. Ayrica sanat1 sevip takdir eden, sanat-
karlara sayg1 gosteren bir devlet baskanidir. Dahas: Safiye Ay-
la’ya hentuz repertuvarina almadig sarkilar gececek kadar mu-
zik dagarcigina, bilgisine sahiptir. Safiye Ayla, miizikteki basa-
rilarinin ve sahnedeki rakipsiz konumunun 6tesinde 6zgtiveni
ve kadinin rolinin toplumsal alanda ytikselisinin de sembol-
lerinden biridir.

Sahne, plak ya da muzikaller onun yasamin ¢evreleyen en
onemli alanlardir. Ancak muzik disinda var olusa dair diistin-
celeri, hayalleri bulunmaktadir. Yoksulluktan buytik bir serve-
te ulastigr uzun kariyeri boyunca ustinluk taslamamasi, miite-
vazi kisiligi ve daima toplumcu bir bakisla hayat1 yasamasi onu
daha degerli kilmaktadir. Yasar Kemal'in goztinde “Turkiye 1s-
¢i Partili Safiye”dir. Partinin kongrelerine, toplantilarina ka-
tilan, konusmalar yapan, kendini “isyankar ve solcu” diye ta-
nimlayan Aylanin verdigi yardim konserlerinin, okuttugu ¢o-
cuklarin, bakimin tstlendigi ihtiya¢ sahiplerinin say1s1 mechul
olsa bile yeteneginin kendisine sagladigi maddi imkanlan pay-
lasmaktan bir an geri durmamistir. Hapishanedeki dostu Na-
zim Hikmete sahip ¢ikisi da anilarinda 6zel bir yere sahiptir."’
Bursa’daki Nazim Hikmeti, Cankir’daki Kemal Tahir’i hapis-
hanede yalniz birakmayanlar arasinda Safiye Ayla vardir. Bur-
sa hapishanesinde parasizliktan sikint1 ceken ve cigerleri rahat-
siz olan Nazim’a tenekelerle yag, cuvallarla su, erzak ve sabun
gonderir. Ziyaretin ardindan birka¢ gun ge¢mistir ki, bir sabah

11 Seckin,a.g.e.,s.37-38.
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sivil bir polis tarafindan Birinci Sube’ye goturilur. Burada ken-
disine komiser tarafindan ilk sorulan soru Nazim’a erzak gon-
derip gondermedigidir. Safiye’nin cesurca “Génderdim, yine
gonderecegim” demesi tizerine tepesi atan komiser, “Bana bak
Safiye Hanim, sen komiinistleri mi besliyorsun?” diyerek bagi-
rir. Safiye Ayla, geri adim atmak bir yana “Arkadasim hasta ve
parasiz, o nedenle gonderdim. Ihtiyac1 oldugunu duyarsam yi-
ne gonderirim” der ve dedigini de yapar.'

Bir gin hapishane ¢ikisinda Naci Sadullah ve Omer Riza
Dogrul ile sabahin erken saatlerinde karsilamaya gittikleri Na-
zim’a ayakkabi alabilmek i¢in u¢ arkadasin ceplerindeki bii-
tin parayl birlestirmesi Safiye’'nin yasam1 boyunca unutama-
digr hiizanlu bir amidir. Onun ifadesiyle “Rusya’dan ruble geli-
yor diye halka yanhs tamttiklan buytik sair” dostlarinin aldig
bu ayakkabiyla tabam delik, dikisleri sokuk eski ayakkabilar1-
n1 ardinda birakip 6zgurluge adim atar. Safiye’nin aklindan ¢1-
karamadig bir baska ayrintiysa ayni giinun gecesinde Nazim’'in
dostlanyla 6zgurligi kucaklarken ikide bir durup “Hurriyet ne
guzel sey. Insanin ayaklarinda 6ten kunduranin sesini dinleye-
rek yurtimesi ne guzel” demesidir. Onun Nazim1, Yakacik ¢1-
kisinda 6zgurlugi koklayan, kopru uzerinde ayakkabisinin gi-
crrtisim sarki gibi dinleyen ve ne yazik ki ayagindaki ayakkabu-
lar eskimeden yeniden hapishanenin yolunu tutan, ¢cok sevdi-
gi tlkesinde nasibine yalmzca cile dsen buyik bir sairdir.'

Safiye Ayla hic stiphesiz icra anlayis1, muzikal tavr1 ve sahnede
kendisini var etme bicimiyle Cumhuriyet Dénemi Turkiye’sinde
Turk muzigi icracilan icinde en seckin isimlerden biridir. O, ka-
dinlarmn toplumsal konumlarim geleneksel kaliplarin sinirlama-
ya calistip1 bir zamanda cesur tavirlan ve genis sosyal cevresiyle
yalmz bir muzisyen olarak degil, Tirkiye’de kadinlarin toplum-
sal tarihi acisindan da bash basina bir olay oldu. Sesiyse plaklar,
radyo kayitlan aracihgiyla sonraki kusaklara aktanild.

12 Segkin, a.g.e., s. 39.

13 Necati Giingor, Safiye Ayla'min Amlari, Milliyet Yayinlan, Istanbul, 1996, s. 39.

14 Bilen Isiktas, “Safiye Ayla”, Turk Musikisi Atlasi, (ed.) Feyzan Goher Vural, Ti-
mur Vural, Yeni Turkiye Yaymncilik, Ankara, cilt 1, 2019, s. 437.
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Vedia Riza Hanim*

-Bu hanim otuz plak doldurmus, sarkisina 80 lira-

Saat altiya bes var. Genis bir salondayiz. Stidyonun saz heye-
ti iki muvazi cubuk stituna bagh mini mini bir kutu karsisinda
mevki aliyor. Kiymetli sanatkar Mesut Cemil’le Rusen sazlarini
akort ederken birbirleriyle fisilti halinde bir seyler konusuyor-
lar. Siyah mantolu bir hamm ayaklarinin ucuna basarak kutu-
nun dniine geliyor ve notalarimi kanstiriyor. Yan odada bulunan
diger sanatkarlar da oyle. Kasla, gozle ve isaretle konusuyorlar.
Ctinkii makine agiktir ve artik ¢ikaracaginiz tek bir hecenin bile
basini alip da yeni diinyaya kadar gitmesi ihtimali vardir!

Saat tam altida Mesut Cemil, kutunun oniine geliyor ve sevim-
li edastyla gormedigi, bilmedigi sayisiz dinleyicilerine haber ve-
riyor: “Allo, allo... Burasi radyo Istanbul. Alaturka saz heyeti-
miz bashyor. Vedia Riza Hanim dinleyeceksiniz.”

* k%
Vedia Riza Hanim dort sark: soyledi ve saat yediye ceyrek

kala vazifesini bitirdi. Kendisiyle baska bir salonda konusma-
ya basladik:

*)

“Kimlerdir, Ne Kazanirlar? Vedia R1za Hanim”, Vakit, 16 Kanunuevvel 1932,

s.1,6.
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— Musikiyi ¢ok severim. Babam da musikisinasti. Bu iti-
barla ¢ocuklugumdan baslayan tabii heves gun gectikgce, se-
neler gectik¢e buytuyordu. Bircok hocalardan ders aldim. Ud
caliyor ve sarki soyliiyordum. Fakat plaklara soylemeye dort
sene evvel basladim. Radyoda da iki buguk senedir ¢alisiyo-
rum. Hemen hemen radyonun en kidemlisiyim. Haftada iki
gece vazifem var.

* Radyo’da ¢alisirken heyecan duyar mistmiz?

— Cok heyecan duyarim. Vakia [gerci] beni dinleyenleri
gormem amma sesimin biraktig1 intibain mechul kalmasi be-
ni daha fazla heyecanlandirir ve kucuk bir hata bile yapma-
mak icin azami dikkat ve itina gostermeye sevk eder.

* Simdiye kadar kag plak doldurdunuz?

— Zannediyorum otuz plak kadar doldurdum. Mensup ol-
dugum milesseseye kontratla bagliyim. Senede sekiz plak
doldurmaya mecburum.

* Ne kazanmrsiniz?

— Plak isi nispeten iyi bir kazanctir. Bir sarkim i¢in 80 lira
alinm. Radyoya gelince, buradaki kazancim mahduttur. Fa-
kat ben bunu daha ¢ok serefli bir hizmet say1yorum.

* Hangi makamlan seversiniz?
— Hemen hepsini. Fakat suzidili, sedarabani tercih ederim.

e En sevdiginiz sarki?

— Sevdigim bircok sarkilar var. Hangisini soyleyeyim. Me-
sela Bestekar Yesari Asim Bey'in “Kedersiz hi¢ cosar, aglar /
Tasir m1 kalbi nasadim” diye baglayan sarkisi ¢cok hosuma gi-
der.

® Halkin en ¢ok sevdigi sarkinizin hangisi oldugunu bilir
misiniz?
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— Bilirim. “Gonlumde hazan” ve “Parlak sacim”’ diye bas-
layan sarkilar halk tarafindan ¢ok ragbet gormustiir. Bu sar-
kilara ait plaktan duyduguma gére yirmi bin tane satilmistir.

* Bu hayat sizi memnun ediyor mu?
— Mahsus bir sikayetim yok. Bircok teklif karsisinda kaldi-
gim halde simdilik serbest bulunmay tercih ediyorum.

¢ Alaturka-alafranga bahsinde ne dusiinityorsunuz?

- En ¢ok alaturkay: severim. Alafrangay: da severek dinle-
rim. Bunu da tabii bulmak lazimdir. Yukarida da soyledigim
gibi babam Riza Bey musikisinast1 ve Rauf Yekta Bey’in arka-
daslarindandi. Kuguk yasimdan beri hep alaturka icinde bu-
yudum.

¢ Ka¢ yasindasimz?
- Otuz.

* Sesinizi muhafaza icin tedbir alir misimz?
— Hayir. Daha dogrusu iptidai bazi korunma carelerinden
baska turlu hicbir tedbir yok.

Sesiyle levhalan ibda eden Vedia Riza [Giz] (1903-?)

Sahnede olan sanatc1 halk tarafindan ¢abuk bilinir ve takdir go-
rur. Plaklara okuyan kadinlar da sanatlarini bu yolla halka an-
latmakta, tanitmakta gecikmezler. 1930’larin basinda radyo-
nun hizla yayginlasmasi okuyucularnn kuvvet ve kudretini hal-
ka bildirmesi agisindan 6nemlidir. Sabirsizlikla radyoda ¢ika-
cag saati beklenen Vedia Riza Hanim, kivrak, oynak girtlag-
na ve okudugu eserlere hiakimdir. Benzerlerinden ayrildig ve
“ona yiiksek serefi temin eden” noktaysa sesindeki tatliliktir.?

1 Vedia Riza Hamim'in plaga okudugu her iki eserin bestekan lzmirli Udi Zeki
Duygulu'dur.

2 “Vedia Riza Hamim”, Nota, say1 3, 15 May1s 1933, s. 2.
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1928 yilinda plaklara, 1930°daysa radyoya guzel sesini veren
Vedia Riza'nin babasi Rauf Yekta'nin yakin dostu, Liman Dai-
resi'nde memurluk yapan Riza Bey'dir. Muzik mirasini1 ondan
ama esas olarak dedesi, eski musiki tustatlarindan Hoca Osman
Efendi’den devralmistir. Ciinkit Osman Efendi, 1903 yilinda
Istanbul’da Beylerbeyi'nde dogan torununu musiki ¢alistirmis-
tir. Babasini kiuicuk yasta kaybetmesi Vedia Riza’y1 yalniz birak-
sa da seslerle kuracag iligki ona mutluluk veren bir alan acar.
Bu yiizden sdnmez bir ask olarak tarif ettigi, tutkuyla sanldi-
g1 muzigi her seyden ustun tutar. Erken yagslarda evlerinde ya-
pilan musiki meclislerinde yaninda soylenen bir sarkiy1 yahut
plakta dinledigi bir besteyi ¢cabucak kavrar ve hafizasina kayde-
der. Biraz buyuduginde bir kadin hocadan ud dersi alir. Fakat
esash ders alis1 Nuri Halil'dendir. Kendisiyle uzun middet ¢a-
lisir. Bir donem Kemani Mustafa’dan da yararlanir. Plaga oku-
dugu “Gel nazli kadin” adl1 hocasinin eserini kim bilir belki de
birlikte mesk etmislerdi.

Etrafindaki musikisinaslar onu radyoda okumaya tesvik
eder. “Yapamam, okuyamam, heyecana kapilirim” dese de duy-
dugu heves bu duygular1 asmasina yardimci olur. Mesut Ce-
mil vasitasiyla radyoya cagrilinca radyoda sarki soylemeye bas-
lar. Daha ilk gece sesi ¢cok begenilir ve basar1 beraberinde gelir.
Boylelikle radyoda haftada iki defa okumaya baglar. Kendinden
emindir Vedia Riza, eserleri hep notasiyla okur. Notasiz okur-
ken bir insanin daima sasirabilecegini, yanilma ihtimalini goz
onunde tutar.

Radyoda s6ylemenin heyecan tattiktan sonra artik sesini
plaga vermek arzusuyla yanip tutusur. Ug ay bile ge¢memistir
ki, gramofon plag1 dolduran buytk bir firma tarafindan davet
edilir. Anlastiktan sonra o zamanin begenilen bestelerinden bi-
rini okur. Plak kendisine ulasinca ilk kez kendi sesini isitir; Ve-
dia Riza icin o gun bir milattir aruk. Plaklarin dunyasi onu hig
birakmamacasina sarar. Dede Efendi, Rahmi Bey, Cemil Bey ve
Ali Efendi gibi eski bestekarlarin eserlerini okumay1 sevse de
Sadettin Kaynak, Yesari Asim ve Selahattin Pinar'in eserlerini
cok begenir. Eserlerde giifte ve beste itibariyla agir olanlan ter-
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cih eder, tipki Pinar'in “Kalmadi bende ne arzu ne génul” ve-
ya “Gozunun rengini sordum” gufteli saheserleri gibi. Bir Ru-
meli turkisu olan “Sahane gozler” ve 1zmirli Zeki Duygulu'nun
“Yillarca pesinden aglatan kadin”® adli sarkilar da bunlara 6r-
nek gosterilebilir.

Tam bu bilgileri 6grendigimiz, 1937°de kendisiyle yapilan
soyleside dikkat ceken bazi konulara da temas eder hanende-
miz. En buytk arzusunun Turk musikisinin yasamasi oldugu-
nu soylemesi, alaturka-alafranga tartismalarinin o yillarda hala
sicakligin korudugunu gosterir. Radyo ve plaklar yoluyla din-
leyiciye ulasmay tercih eden sanatci, birakin Misir ve Yunanis-
tan gibi yerlerden gelen turne tekliflerini Istanbul’da konsere
citkmay bile kabul etmez. Bunun nedenini soyle aciklar: “Zev-
cim var. Lisede okuyan biri kiz, digeri erkek, iki yavrum var.
Bir aile kadiniyim. Umumi yerlerde halkin karsisina ¢ikmay:
bu noktadan dolay1 desteklemedim.”® Muzik, sarki sdylemek
her ne kadar onun aski olsa da aile belli ki yasaminin ilk sira-
sinda gelmektedir.

Vedia Riza'nin okuyusundaki lezzet dinleyicileri tizerinde
fevkalade tesir edicidir. Ornegin Mehmet Akifin damadi, ka-
lem erbab ve siyaset¢i Omer Riza'y1 epey derinden etkiler:

Bogaz'a hakim tepelerin birinde muhtesem bir kogk... Ve kos-
kiin yine Bogaz’a hakim nefis bahcesi! Mehtaph bir gece. Ci-
ceklerin, ay 15181 altinda renklerine sinen buy. Bahgenin or-
tasinda sulan inci gibi figkiran fiskiye. Berrak gokyiizii ve piril
piril yildizlar. Her esisi goniiller acan, goniillere sirlar fisilda-
yan rizgar. Ve batin bu muhite can veren, butin bu mubhit-
ten ve bu mubhitin her manzarasindan beslenen nezih ve bakir
bir sevgi! Gengligin ilk dogusunda kalbin ufuklarina bir gu-
nes gibi 151k salan, hayata hiz, 6z ve ilham veren essiz giinlerin
unutulmaz hatiralar. Siire benzeyen bu sozleri bana soyleten
ve butin bu manzaralan goziimiin 6niine getiren, gozimun

3 1064 no.lu Samh Iskender Kudmani notasinda bu eseri Nedime Hamim'n Co-
lumbia firmasina, Vedia Riza’ninsa Odeon’a okudugu belirtilmektedir.

4  Yekta Ragip Onen, “Radyo’da Kimleri Dinliyoruz: Bayan Vedia Riza Anlati-
yor”, Kurun, 4 Nisan 1937,s. 7.
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oniinde canlandiran nedir? Bilir misiniz? Bu, bir sestir! Ve bu
sesin sahibi Vedia Riza'dir. Sesiyle levhalar ibda eden [mey-
dana getiren] Vedia Riza, Istanbul Radyosu mikrofonunun en
iyl tamdig) simalar arasindadir. Kendisi radyo yildizlanmizin
en eskilerinden sayilir. Fakat bu eskilik, insan yipratan cins-
ten degil. Bilakis, gin ve yil gectikce insana actig) yeni ufuk-
larda, bir genclik konagindan yeni bir genclik konagina dogru
kanatlandiran bir istihale, Vedia Riza, sanatin sonsuz yolunda
daima ilerleyen ve yeni yeni muvaffakiyetlerle hayatim daima
zenginlestiren bir sanatkar. O, yalniz sonmeyen degil, 15181 her
gun daha goz kamastinc bir kudret kazanan yildizdir... Vedia
Riza, sesiyle, Bogaz'in mehtaph gecelerini, en kudretli ressam
kiskandiracak bedialarla levha levha canlandinyor. Ve yine se-
siyle insam1 bugunkui yasindan uzaklastirarak gencliginin ilk
dogdugu mesut giinlere kavusturuyor. Ve nihayet sesiyle Bo-
gaz'm havasini ve buyiisiini yasatiyor.?

Vedia Riza Hanim doénemin muzik piyasasinin rekabeti ice-
risinde kendisine basarili bir kariyer insa eder. Denizkiz1 Eftal-
ya ile tinlenen Sadettin Kaynak’a ait olan “Dizlerine kapansam”
ve “Iste seni seven benim” sarkilarim Odeon plak firmas i¢in
okur. Benzer bicimde Udi Misirh 1brahim Efendi'nin “Yalniz
birakip gitme” ve “Kag¢san beni yaksan” adli yine halkca cok se-
vilen eserler onun sesiyle plaga alinir. Bir bagka haberdeyse An-
kara Radyosu'nun, Cumhuriyet Bayrami dolayisiyla zengin bir
nesriyat programi hazirladigi, bu amagla Istanbul’dan 6zel ola-
rak davet edilen Vedia Riza Hamim'in studyo konserlerine bas-
ladigy yazilir.®

Aksam gazetesi okurlarindan biri yazdigi mektuptaysa Istan-
bul Radyosu'nda dikkatini ¢eken bazi noktalan elestirir. Habe-
re gore, radyoda sarki soyleyen Belma ile Vedia Riza, Muzey-
yen ile Nezihe hanimlarin sesleri sasilacak derecede birbirleri-
ne benzemektedir ki, okuyucu onlarin ikiz kardes olup olmadi-
g1 sorar. Anlasilan dinleyiciler gindemi yakindan takip ede-

5  Omer Riza Dogrul, “Bayan Vedia ve Saz Arkadaslan Mikrofon Basinda”, Tan,
21 llktesrin 1937,s. 7.

6  “Bayan Vedia Riza”, Ulus, 27 Birinci tegrin 1937, s. 5.
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rek sanatgilarn sesleri arasindaki niianslarin ne derece yakin
olduguna isaret edecek kadar musiki bilgisine vakiftirlar.” Bas-
ka bir sefer Istanbul’da radyolu kahvelerden birinin ginluk at-
mosferini anlatan bir yazida Vedia Riza’nin sesinden “Anladim
sevmeyeceksin” adl1 hicaz sarkiy1r meraklilarin radyonun basin-
da bir halka olusturarak dinledikleri belirtilir. Kahvenin muda-
vilerinden yas ilerlemis biri Vedia Riza'min sesini cok begenir.®
Doénemin yazarlardan Cemil Stuleyman onu dinlerken ¢ok keyif
alir ama bir yandan da daha iyi performans gosterebilmesi i¢in
Vedia Riza'ya tavsiyelerde bulunur: “Insan sarki soyleyince ya
Eftalya gibi sahneyi gimburdetmeli veya Safiye Hanim gibi ru-
hun derinliklerinde akisler yaparak bulbul gibi 6tmeli. Nedir o
kuyudan ses gelir gibi derin derin inleyisler, icini ¢ekisler... Fa-
kat ne tatly, icin i¢in derinlesiyor gibi hisli ve yanik bir sesi var.
Daha derinden duyacak gibi basimi radyoya dayiyorum. Ondan
zevk aliyorum, gida aliyorum.”®

“Hurmalar Alunda Cemile” gibi cesitli filmlerin muziklerini
de seslendiren ve halkla oldukca i¢ ice olan Vedia Riza, Turki-
ye'nin her tarafinda dinlenmekte ve sevilmektedir: Kocaeli'nin
Kandira ilgesine bagh Ak¢aova Mahallesi idarecileri koylilerin
aksam vakitlerini daha huzurlu ve renkli gecirmeleri i¢in rad-
yo alirlar. Ozellikle alaturka musiki onlarin en sevdigidir. Her
aksam dinlerler. En ¢cok Mesut Cemil'in anlattign masallardan
hoslanirlar. Musikiden sonra en ¢ok haber bulteni takip edilir.
Koyluler radyo sanatkarlar arasinda Mesut Cemil’le Kemani
Resat Bey'i ve Vedia Riza Hanim1 begenmekte, onlarin ¢ikaca-
g1 giin ve saati beklemektedirler. Gazete haberine gore bu bol-
ge Vedia Riza ile yakindan ilgilenmekte onun sesini en kugitk
cocuklarn bile bildigini yazmaktadir.'

7  “Hakh Sikayetler, Radyomuzda Okuyanlar Acaba lkiz Midirler?”, Aksam, 18
Temmuz 1937, s. 3.

8  “Radyolu Kahvede”, Son Posta, 6 Temmuz 1932, s. 6.

9  Cemil Sileyman, “Radyo Sanatkarlanmiz Arasinda”, Kurun, 24 lkinci kanun
1938, s. 3.

10 “Koyde Radyo”, Milliyet, 1 Eylul 1934, s. 5.
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Makbule Hanim*

-Senede bin lira ile bir sirkete baghdr.
Onu halka tanitan "Adalardan bir yar gelir” sarkisidir-

Makbule Hanam'la da, radyoda, isini bitirdikten sonra konusu-
yorum. Tuhaf degil mi? Musikiye baglama tarzr ve telakkile-
ri itibariyle Makbule Hamm’la, bir giin evvel konustugum Ve-
dia Riza Hamm arasinda ¢cok yakinhk var. Nesela Makbule Ha-
nim da musiki hakkindaki ilk sevgisini ailesinden alms. O da ud
caliyor ve o da radyoda séylerken bayiik bir heyecan duyuyor,
Makbule Hanwm soyle anlatiyor:

— Efendim, musikiyle alakam ¢ok kiiguik bir yastayken bas-
lar. Ailemin hemen butin uzuvlan musikiyi severlerdi. Soy-
liyor ve biraz da ud ¢aliyorum. Bir muddet piyasada calistim.
Fakat simdi yalmz radyoda soyluyor ve plak dolduruyorum.

* Radyo’da soylerken heyecan duyar misiniz?
- Fevkalade... Bir hata yapacagim diye cok korkarim. Gor-
mem, fakat bilirim ki, dinleyenler ¢oktur.

(*) “Kimlerdir, Ne Kazanirlar? Makbule Hanim”, Vakit, 17 Kanunuevvel 1932, s.
1,2.
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e Plaklardan ne kazanmrsiniz?

— Senede bin lira kadar kazanirim. Mensup oldugum bu
miiessese hesabina senede sekiz sarki okumak iizere dort se-
nelik kontratim vardir. Mesela bu sene sekizden tug¢unu dol-
durdum. Plaga sarkiy: bir defa soylerim ve herhangi bir se-
beple plak bozuk veya hatali ¢ikarsa bunlardan mesuliyet ka-
bul etmem. Simdiye kadar yize yakin plak doldurdum.

e En cok sevdiginiz sark: hangisidir?

— En ¢ok sevdigim sarki m1? Nasil tayin edeyim. Bilmem
ki? Bircok sarkilar severim. Bilhassa Yesari Asim ile Selahat-
tin'in eserlerini tercih ederim. En ¢ok sevdigim sarki ilk soy-
ledigim sarkidir ki “Mukteza-y1 taliim...” diye baslar. Fakat
beni halka daha ziyade tamtan “Adalar” sarkisi olmustur.

e Arkadaslarimizi nasil bulur, hangilerini daha ¢ok bege-
nirsiniz?

— Sarkilar gibi buttun arkadaslar severim. En ¢ok begendi-
gim Hikmet Riza Hamm’dir. O cidden musiki sahasinda alim
bir kadindir. Safiye Hanim da ona yakindir. Fakat kendisini
sarkilar1 dolayisiyla degil, arkadas olarak daha ¢ok severim.
Eftalya Hanim bir hayli methedenler var. Fakat kendisini bir
kere dinleyebildim. Ruhumu pek oksamadi.

¢ Hayatinizdan memnun musunuz?

— Piyasada calismaktan memnun degildim. Fakat simdi
vaziyetimden memnunum. Ciinki sade radyoda ve plakla-
ra soyluyorum.

e Sesinizi nasil muhafaza edersiniz?

— Hemen hicbir sey yapmam. Fakat bu mesele hakikaten
pek tehlikeli bir sey. Hi¢ givenmemek lazim. Ses bir dakika-
da mahvolabilir. Mesela gecen Atina’ya gitmistik. Sesim bir-
denbire kisilhiverdi. Kuvvetli bir bronsite, sonra zattrreye tu-
tulmustum. Tam tg¢ ay sesim agilmadi. Memleketimizde bir
ses sigortasi olsa ne iyi olacak.
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¢ Radyoda ¢alismaktan memnun musunuz?

—Memnunum ve burada cahisanlarin en eskilerinden birisi-
yim. Ug-dort sarki soylemekle mikellefken on bire kadar ¢ik-
ugim olur. Esasen radyoda soyleyenlerin biraz fedakar olma-
lan da lazimdur.

e Alaturka-alafranga bahsinde ne dustniiyorsunuz?

— Tabii alaturkay: ¢ok severim. Biz alaturkaciyiz. Ve alaf-
rangann verdigi zevkten ¢ok anlamiyoruz. Bununla beraber
tabii bu kisimda da sevdigim sarkilar vardir.

Makbule [Enver] Hamim (1902-?):
Ninniden tiirkiiye kantodan gazele asina bir ses

Makbule Hanim, kadinlarin ilk sahneye ¢iktig1 donemde en
gozde okuyucular arasinda yer aliyordu. Gramofon artistle-
ri arasina giren sanatgl, halk tarafindan ¢ok sevilmis ve takdir
edilmisti. Kulhani agziyla kendine 6zel bir tavirla ilk defa “Ada-
I1” tarkasuni okuyup basarili olduktan sonra artik bu tavirda-
ki turkulerin biricik okuyucusu olarak taninmis ve kendisin-
den gramofonlarda devamlh bu agizda sarkilar doldurmasu is-
tenmistir." Nota Dergisinin onun hayat1 hakkinda verdigi kisa
bilgilerde sadece bu agzin degil, klasik eserlerin de en kuvvetli
okuyucular arasinda oldugu belirtilir.

1902’de Istanbul'da dogan Makbule Hamim, muziksever bi-
reylerden olusan bir aile ortaminda yetismistir. Kimseden 6zel
ders almasa bile ud ¢almay: 6grenebilmistir. Sahnede ve plaga
okuyacag eserlerin bestecileriyle mesk etmis, bu sekilde ken-
dilerinden yararlanmistir. Makbule Hanim’in Polydor plak fir-
masi icin okudugu “Aylarca birakip da unuttum seni sanma”,
“Ey sen kadin”, “Olirsem yaziktr sana kanmadan” ve “Sahil-
lerde guller acar yar gulse” gibi eserlerin bestekar: olan Kemani

1  Columbia firmasimn etiketiyle piyasa ¢ikan plak (No. 18507) Adal, Ey Sevgi-
li Kiz.
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ve Udi Sahak [Hocasar] Efendi’den ders aldig akillara gelmek-
tedir. Ciinkt bu eserleri nerdeyse sadece kendi seslendirmistir.
Makbule Hamim’in 6zgun bir tislubu olsa da hocasiyla yaptigy
megkin izlerine kayitlan dikkatlice dinlerken rastlayabiliyoruz.
Plaklara sesini verdigi diger eserlerle bir karsilastirma yapildi-
ginda konu daha iyi anlasilacaktir. Makbule Hamm 1930’larda-
ki muzik camiasinda olgun bir okuyucu ve sesini zevkle dinle-
ten sanatkar olarak anilmaktadur.?

Sutheyla Bedriye, Mahmure ve Semiha Hamim gibi en ¢ok
dinlenen seslerle birlikte ¢calismistir. Kemani Haydar, Piya-
nist Nimet Hanim ve Sef Nuri Halil'in yonettigi on iki kisi-
lik bir musiki toplulugu olan Tirk Aile Musiki Birligi’yle? Be-
yoglu'nda ya da Harbiye Belvii Bahgesi'nde Istanbul Nagmeleri
Musiki Heyeti'yle bir aradadir.* Yine ¢ok popiiler eglence mer-
kezilerinden bir haline gelen Taksim’deki Panorama Bahce-
si'nde meshur ses Hikmet Riza ile beraber soyler.> Ayn1 muhi-
tin bir baska mekaninda bu kez Nezihe, Suzan, Behice hamim-
larla Londra Birahanesi'nde Ziver Bey’in idaresindeki fasil he-
yetinde yer alir.® Radyoda, Sahibinin Sesi, Columbia ve Ode-
on plaklarinda okuyan bulbul sesli sanatkarlar 1zmir'deki Bah-
ribaba Sahil Park Gazinosu'na konser icin gelmislerdir. Unli
sanatkarlar arasinda Muserref Hanim ve Kemani Faik Bey, Is-
tanbul Operet Heyeti'nden tenor Hafiz Thsan Bey, Neyzen Av-
ni, Suzan, Afet, Zahide, Nezihe ve Makbule hanimlar bulun-
maktadir.’

Makbule Hanim'in okudugu eserleri dinledigimizde dikkati
ceken ilk unsur uslup cesitliligidir.® Geleneksel halk ezgilerin-

2 “Makbule Hamim”, Nota, say1 10, 1 Eylal 1933, s. 37.

3 “Turk Aile Musiki Birligi”, Milliyet, 18 Eylul 1929, s. 3.

4 “Belvu”, Cumhuriyet, 9 Temmuz 1931, s. 7.

5 “Panorama”, Milliyet, 21 Temmuz 1932, s. 7.

6  “Londra Birahanesi”, Aksam, 20 Tesrinisani 1931, s. 12.

7  “Bahribaba Belediye Ciftlik Sahil Parki”, Halkin Sesi, 5 Temmuz 1934, s. 3.
8

Diger kadin okuyuculara gore hakkinda daha az bilgiye rastladigimiz Makbu-
le Hamm'in 1930’lu y1llarda hangi tiir ve formlarda eserler okuduguna bak-
mak yararh olacakur. Makbule Hanim’in tespit edebildigimiz farkl tarihler-
de doldurdugu plaklardan bir secki, devrin muzik zevki hakkinda fikir ver-
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den beslenmesi, birlikte ¢alistigr hocalarla degisik tarzda eser-
ler gecmesi ve fasillarda, radyoda unlu hanendelerle okumasi
onun repertuvar yelpazesini genisletmesine olanak tanir. Hafiz
Ahmet, Hafiz Asir, Aksarayli Hafiz Yasar gibi unli hanendeler
donemin c¢ok revacta olan kanto formunda eserler seslendirir-
ken Makbule Hanim da bu modaya uyacak ve “Horoz” kanto-
sunu okuyacaktr. Bu durum, dénem icin pek de sasirtic1 degil-
dir. Otomobili, soféri, 6zel katipleri, yazihanesi olan “asri” ha-
fizzimiz Burhan [Sesyilmaz] aym gun basinda takkesiyle mevlit
okurken, aksamustu bir yaz bahgesinde siyah takim elbisesiy-
le gazel soyleyebilmektedir. Kazanci bundan dolay epey yerin-
dedir. Guinde iki, bazen ti¢ mevlidi 25 liradan hesaplar. Plak-
lardan aldig mtithim paray1 da katinca 1.500, hatta 2.000 lira-
ya kadar kazandig1 olur. Hafiz, yiizden fazla plak doldurdu-
gunu belirtir.’ Makbule Hanim’in kayitlar dinlendiginde ki-
mi yerlerde onun da bu etkinin disinda kalamadig agikca go-
rulmektedir.

“Heyamola Hac1 Ali Kaptan” adli kanto turtandeki eserde ri-
timli melodi tuzerine okudugu gazelde, bir hafiz edasiyla yuk-
sek/tiz seslerdeki girtlak nagmeleri, uzun ses kaydirmalar,
hangeresindeki kivraklik onun gercekten de zamanin ruhun-
dan ne derece beslendigini, ¢agdaslarim yakindan takip ettigi-
ni, revactaki turleri kendi sesiyle orijinal bir hale nasil donus-
turdigini yorumlayabilmemiz agisindan ¢ok énemlidir." Sa-

mektedir. 1930'lann ilk yillarinda Columbia plaklan arasinda “Asri hovarda”,
“Aska inanma”, “Alemin evleri camdan”, “Beyoglu dilberleri”, “Sevdah gozler-
le”, Su kiz1 bana vermiyorlar”, ilk okudugu ve ¢ok sevdigini belirttigi Udi Ne-
set Bey'in mahur makamindaki sarkis1 “Mukteza-y1 taliimdir”, yakic1 ve latif
ve hos sesleriyle Panorama Bahgesi'ni senlendiren Makbule Enver ve Hikmet
Riza hanimlarin “Harput Mayas1”, “Su gelir bendi dover”, “Ciktim ¢inann ba-
sina”, “Bahgenize inemedim” baglikli eserler vardir. Bununla birlikte “Sevdali
gozlere”, “Su kiz1 bana vermiyorlar”, “Bar Cigegi/ Barda gezerek gozler suze-
rek”, “Fikrimin ince gulu”, “Sarhosum amma hi¢ raki icmedim”, “Heyamola
Hac1 Ali Kaptan”, “Cini kiz, kara kiz”, “Kipkirmiz1 gl renkli”, “Geng¢ Osman
gelir alayh handan”, “Nineler hamim nineler” gibi daha pek ¢ok eser plaklar
aracihiiyla ses tarihimize nakgsedilmistir.

9  Hikmet Feridun, “Hafiz Burhan Bey Nasil Yasar?”, Aksam, 12 Haziran 1934, s. 7.

10 Kulhani tarzdaki okuyusundan dolayh, “piyasa tavrinin unla temsilcilerinden
biri olan Muzeyyen Senar'in icralarim etkilemis olmaldir. (...) Senar'n anila-
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dece Turkiye’de degil, Paris ve Lyon radyolarinda halk musikisi
heyetiyle Avrupa’ya da ulasir Makbule Hanim'in sesi.! Bu yallar-
da radyo programlarinda Makbule Hamim ve saz heyeti Istan-
bul'u sesiyle renklendirenler arasindadir.'

rinda bu etkilesime dair higbir ipucu yakalanamasa da plak ve sahne calisma-
lariyla zamaninda buytk sohret kazanms olan Makbule Enver Hanim’1 dinle-
memis olmasi pek olasi gorinmemektedir. Bu iki sanat¢imin ses kayitlan din-
lendiginde, tavir agisindan farkh 6zelliklere sahip olduklan dikkati cekse de
ozellikle icralarina hakim olan vurgu ve tonlamalar oldukca benzesir nitelik-
tedir. Bu kiillhanca okuyusun Muzeyyen Senar’dan sonra da sohretli bazi asso-
listler eliyle gelistirilerek devam ettirilmesi, piyasa tavn acisindan aynca dik-
kat ¢ekicidir.” Murat Birer, Hakk: Alper Maral, “Turk Makam Muziginde Vo-
kal Piyasa Tavrimin 20. Yuzyil Baslarindaki Performatif Yansimalar1”, Porte
Akademik Miizik ve Dans Arastirmalan Dergisi, say124,2023, s. 38.

11 “Radio Lyon”, Radio-magazine: hebdomadaire illustré de TSF, say1 323, 22
Aralik 1929, s. 41 ve “Lyon (Radio)”, La Parole libre TSF, say1 86, 22 Arahk
1929,s. 9.

12 “Radyo, Bugiinki Program”, Cumhuriyet, 11 Tegrinievvel 1931, s. 5.
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Kemenceci Aleko Efendi*

-Birahenkte Bayramzade
kendisine 5.000 lira gondermis ama-

Kemenceci Aleko Efendi ile Udi-Piyanist Yorgo Efendi piyasanin
en meghur simalarindandir. Kardestirler. Istidatlariyla birlesen
talih ikisine de yaver olmus, ikisine de iyi bir hayat sohret temin
etmistir. Hikmet Riza Hamm’in iltihakiyla [katilimiyla] barlar-
da ve radyoda caliyor ve soylityorlar. Aleko Efendi musikiye na-
sil basladigim soyle anlatiyor:

— Bu is bize bir dede mirasidir. Babam da lavta ¢alard: ve
epeyce sohret kazanmisti. Ismi Lambo idi. Bu itibarla daha
kundaktayken kulaklarimiz musikiyle dolmustu. Biraz buyu-
dum ve musikiden fevkalade hoslandigimi anlamaya basla-
dim. Bizim evde haftada bir de hususi saz alemleri yapilir ve
devrin kemenceci Anastas gibi meshur simalar1 bu alemler-
de bulunurlardi. Bu esnada ben sekiz yasimdaydim ve keman
calmak i¢in ugrasmaya basladim. Ailemiz bizim daha ziyade
baska bir meslek tutmamiza taraftardi. Fakat buttun gayretle-
ri nafile oldu. Kemana bir-iki sene calistim. Epeyce seyler ¢a-
liyordum. Fakat evimizde mutat saz alemlerinin yapildig: bir

(*)

“Kimlerdir, Ne kazanirlar? Kemengeci Aleko Efendi”, Vakit, 18 Kanunuevvel

1932,s.1,9.
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gecede kemenceci Anastas’in elinde yeni bir kemence gor-
dum. Bunu kendisine hediye etmislerdi. Elime aldim. Ve bir-
denbire hosuma gidiverdi. Toplantida bulunan teyzem de ba-
na yardima ¢iktr: “Keman cok var. Aleko da bunu 6grensin,
bununla mesgul olsun” dedi. Ben de derhal kemengeyi alarak
bos bir odaya kapandim. Iste o kapanis! Birkag sene sonra ke-
menceyi epeyce caliyordum. Artik hayatimin istikameti de bu
suretle taayyun etmisti. 11k defa umum karsisinda, rihtimda o
devrin en belli bagh modasi olan gazinoda ¢aldim... Evvela ta-
bii heyecan duyuyordum. Sonra is tabiilesti.

¢ Hayatimizdan, daha dogrusu sanatinizdan memnun mu-
sunuz?

- Hamdolsun. Memnunum iste geginip gidiyor, kimseye
muhta¢ olmuyoruz.

¢ Kazancimz?

— Rakam soyleyip ne olacak. Yalniz tabii eski kazancimiz-
la simdiki kazancimiz bir degil. Eskiden ¢ok kazanirdik. Pa-
ranin da kiymeti vardi. Fakat ne yazik ki tutamadik, hepsi-
ni sarf ettik.

* En sevdiginiz sarki?
— Guzel eserlerin hepsini severim. Ayirt etmek ¢ok gig.
Yalniz seslerin iyi ve temiz olmas: sarttir.

e En heyecanh hatiramz? (Aleko Efendi bir hayli diisiindii.
Sonra yine bir hayli tereddiitle.)

—Bir kere, dedi, devrin zenginlerinden birisi bir saz dlemin-
de fevkalade memnun olmus ve bana bir kalemde bes bin li-
ra gondermis. Fakat ben bu hediyeyi aym dakikada reddet-
mistim!

* Bu zat kimdi?
- Bayramzade Hakki Bey. Iste hayli heyecanl hatiralarim-

dan birisi de budur.
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e Alaturka-alafranga hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

— Musikide esas, temiz okumak ve ¢almaktir. Alafranga ve
alaturka bahsi bence bunu takip eder. Temiz perdelere basil-
mak sartiyla ikisini de severim. Hafif havalar o kadar hogsuma
gitmez. Maahaza [bununla beraber] bu tamamiyla bir zevk
meselesinden ibarettir tabii.

Kemenceci Aleko [Bacanos] (1888-1950):
Kemencesiyle musiki evrenini dolduran iistat

Ailesinin Catalca'nin Canta kdyunden Istanbul’a geldigini ba-
basindan isitir Aleko. Istanbul’da dogar ve butin 6mrii Beyog-
lu'nda gecer. Babasinin babasi klamet calar. Babasi1 meshur lav-
tac1 Lambo, dayisiysa zamanin anli kemengecilerinden Anas-
tas’tr.

Aleko’nun miizige olan merakini dayis1 Anastas Efendi fark
edince ona hemen bir keman bulur. Birkag¢ sene babasiyla pes-
rev ve saz semailerini ve 6zellikle agir fasillar1 mesk eder. Ke-
mani Tekirdagh Vasil'den nota ve keman dersleri alarak yeti-
sir. Aleko'nun ¢ocukluk yillar1 bu sekilde devam eder. Bir giun
dayis1 Anastas’a saraydan bir kemenge hediye edilir. Evlerinde
haftanin ti¢-dort gunii yapilan musiki toplantilarindan birin-
de dayisimin kemence taksiminden ¢ok etkilenir ve gece herkes
gittikten sonra Anastas'in kemencesini alip sabaha kadar cali-
sir. Ertesi gin dayis1 kemencesini ister. Ancak Aleko “Bir ke-
menceyiyegenine cok mu goriyorsun” deyince, gilerek, “Hay-
di onu sana hediye ettim” der. Iste o giin Aleko'nun miizik ka-
riyerinde yepyeni bir sayfa acilir.

Kemanla 6grendigi butun eserleri kemengeyle calan ve cok
hizli ilerleyen Aleko, dayisina gittigi bir giin “Yeter artik, git ve
bir daha buraya gelme” sozlerini isitir. Bunu bir hakaret olarak
algilayan Aleko uzulur ve babasina durumu anlatir. Babasinin
gulimseyerek gercegi aciklar: Dayisi, babasina “Bizim ¢ocuk
benden daha temiz seslere basiyor, onun derse ihtiyac1 yok,
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kendi kendine ilerler. Kemenceyi biiyuk kabiliyet ve zekasiy-
la yenmis” demistir.’

On ig¢ yasinda babasinin katildigl, saraylara kadar girmis en
meshur saz takimlarina amatorce istirak eden Aleko’ya bilinen
saz takimlarindan teklifler gelmeye baslar. Bir stire sonra baba-
sinin saz takimiyla boy ol¢iisen meshur Klarnetci Ibrahim, Ha-
nende Karakas ve Lavtact Ovrik efendilerin bulundugu heye-
te alinir ve boylece piyasaya atilmis olur. Aleko hatiralarinda
Tanburi Cemil Bey'in, kendisinin de icinde bulundugu toplu-
lugu dinlemeye geldigini, herkesin ustatla birlikte eserler ¢al-
mak istedigini anlatr. Aleko, Sehzade Burhanettin Efendi ile
bir aksam bulusur. Ancak biiytk siirprizden habersizdir; Tan-
buri Cemil Bey de oradadir ve “Iste evlat, seni boyle getirirler”
der. Aleko, Cemil Bey’i goriince kendini kaybeder. Fasil baslar
ama nerdeyse kendinden gecen Aleko cevrede olup bitenin far-
kina varamaz. Cemil Bey, sazdan sonra tanburunu bir tarafa bi-
rakip Aleko’yu kucaklar ve “Seni tebrik ederim, bu yasa gele-
li bu kadar zevkli saz calmamistim, 4deta uzun zaman beraber
ders yapmus gibiyiz” der.?

Butiin hayat Eftalipos, Cafe Royal, Eldorado, Belvii ve Turk
Yuvasi gibi meshur yerlerde gecen Aleko, Kemani Memduh,
Bulbuli Salih gibi ustatlarin fasil idarelerini kimi zaman kendi-
sine birakuklarina da deginir. Sanat hayatinin en parlak zaman-
lar1 Kadikoy Yogurtcu Cayirrndaki gazinolarda gecer. 11k ese-
rini (“Cana tercih ederken sivekarim ben seni” adl1 rast maka-
mindaki sarki) on sekiz yasindayken besteler.? “Gel ey denizin
nazli kiz1” en ¢ok bilinen eserlerindendir.

Calgisindaki ustaliga ragmen sartlar onu siddetli siyasi ruz-

1  Resat Ekrem Kogu, “Bacanos, Kemengeci Aleko”, Istanbul Ansiklopedisi, cilt 4,
s. 1782.

2 Kogu, a.ge., s 1782. Hayat Tanburi Cemil Bey ve Aleko Bacanos'u yillar son-
ra cesitli bestelerde, kimi zamansa akademik ¢alismalarda yine yan yana geti-
recektir. Onlar tarafindan icra edilmis iki saz eseri ve iki taksim iizerine yapi-
lan bir ¢alisma i¢in bkz. Aslihan Eruzun Ozel, “Klasik Kemenge lcra Uslibu
Karsilasirmasinda Tanburi Cemil Bey ve Aleko Bacanos”, Uluslararas: Sanad
Kongresi Bildiri Kitabi, (ed.) Turan Sager, Hasan Arapgirlioglu, vd. Gece Aka-
demi, Ankara, 2019.

3  Kogu,age.,s. 1782-1783.
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garin esis yonine uygun hareket etmek durumunda birakir.
1934 Kasim ayindan itibaren Beyoglu'ndaki Bursa Sokagi'nda
Musiki Sanatkarlar1 Cemiyeti'nin actig1 kursta eski musiki sa-
natkarlan alafranga dersler almaya baslarlar. Bu, bir zorunlu-
luktur. 11k derste Edgar Manas, Garp musikisinin teorisini an-
latir. Tanburi Selahattin, Ud1 Yorgo ve agabeyi Kemenceci Ale-
ko gibi miizik piyasasinda tine kavusmus otuz sanat¢i da bu
derse katilmislardir.® Aleko her kosulda muzigini yapacak, sa-
nat cevresinden destek gorecektir: 3 Eylal 1935 aksami Kuguk
Ciftlik Parkrnda miizik hayatinin 30. senesi kutlamr.

Aleko yasadigy donemde ¢ok takdir gormus, alkislanmis bir
sanatkardir. Mazhar Mufit onu yayna hakim, kemencesinden
ruhu titretecek nagmeler tasiran, isterse bu nagmelerle kendin-
den geciren istemezse aldins dahi etmeyip bir-iki kirdili, hu-
seyni nagmeleriyle taksime son verebilen bir portre olarak ¢i-
zer.® Ciineyd Orhon da kemence ustiine kendisiyle yapilan bir
soyleside muzik kariyerinin baslangi¢ yillarinda Istanbul mu-
siki piyasasinda en taninmis kemencecinin Aleko Bacanos ol-
duguna deginir. Ona gittigini, kendisine bir kemence verdigini
ama ders alma istegini soylediginde islerinin ¢coklugu dolayisiy-
la kabul etmedigini belirtir.” Aleko Bacanos’un son zamanlarin-
da kendisinden kemence dersi almay1 basarabilmis bir 6grenci
vardir: Nihat Dogu. Hocasinin taksimleri onun muzige ve ma-
kamlara bakisinda etkili olmustur.® Dogu, Aleko Bacanos’tan
aldigy 6zel derslerin nasil basladigini su sekilde anlatir:

Aleko Bacanos, Kiicuk Ciftlik Parki Gazinosu'nda baslad1. Ben
geliyorum burada dikiliyorum. Hem fash dinliyorum hem de
Aleko'nun yuziine bakiyorum ille gor beni gibilerden. Bir gun

N

“Muzik Degisimi”, Aksam, 6 Kanunuevvel 1934, s. 3.

“Kemengeci Aleko”, Aksam, 2 Eylil 1935, s. 10.

6  Mazhar Mufit, “Musiki Bahisleri, Bizde Saz Heyetleri ve Ince Sazlar”, Tan, 27
Ilktesrin 1937, s. 5.

7  Aksoy,a.ge.,s.301.

8  Konuyla ilgili bir cahisma hakkinda bkz. Mehmet Yalgin, Biraz Hayat, Biraz

Sanat, Kemenceci Bir Avukat, Nihat Dogu Kitab, Ege Universitesi Basimevi, 1z-

mir, 2009.

w
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gene Oyle dikildim. Baktim Ismail Sencalar kosturuyor. Tam
bana yaklast1 gulmeye basladi. “Buyur ustam” dedim. “Hadi
gel iceri. Hocanin elini 6p, razi ettim sana ders verecek” dedi.
Hemen gittim onun pesinden. Ben gidiyorum her hafta, son-
ra Oyle bir hal oldu ki ¢ bes hafta sonra sabah 10.00'da gidi-
yordum 6gleden sonra 4.00’de 5.00’ te ayriliyorum. Cok sis-
temli degil, piyasaci adam yalmz ¢aliyor; dinliyorum, gosteri-
yor parmaklan suray1 yap diye bir defa olmazsa bir daha ¢al-
yor, blkmlyor.9

Orhon agisindan Aleko populer musiki duinyasinda bas ce-
ken bir kemencecidir. O donemde Hafiz Kemal, Hafiz Yasar gi-
bi hanende-hafizlarin ortak tislubundan Aleko’nun etkilendigi-
ni bu yuzden icrasinda fazla glissandolu, genis kitleye seslenen,
daha ¢ok alkis toplayabilecek bir tavrin olduguna vurgu yapar
ve tislubunu Anasatas’in ya da Rusen [Ferit Kam] Bey’inkiyle
ayni bulmadigini séyler. Bununla birlikte teknigi yiiksek, sa-
zindan cok sicak ses ¢ikaran, ezgileri gizel olan bir kemenceci-
dir."” Kemengecilerin silsilesi sayildiginda mutlaka onun ad1 da
gecer. Mesela Kemal Niyazi'nin bu ¢algidaki ustahig: konu edil-
diginde Ulunay soyle bir siralama yapar: “Vasil'den sonra Anas-
tas, Aleko Bacanos, Sotiri ayarinda bir ustatt.”!

Aleko Bacanos, 1930’larda pek ¢ok kez Atattirk’e de kemen-
cesiyle taksimler yapar, takdirlerine mazhar olur. Devrin Disis-
leri Bakam Sukrut Kaya'nin evinde misafir olan Atatiirk, Aleko
ve kardesi Yorgo'yu gecelerine davet eder. Aleko bir kemenge
taksimi yapar ancak Atatiirk onu birakmak istemez, taksimin
nagmelerini cesitli makamlar uzerinde defalarca tekrarlatir.'?

Kemenceci Aleko, sanat basamaklarimi ¢ikarken zamanin en
unlu ses yildizlanna refakat etmesiyle de tanimir. Denizkiz1 Ef-

9  Togay Senalp, 1950’lerden i?ugfme Turk Makam Mugziginin Degisimi Sozli Ta-
rih Calismasi, yayimlanmamg doktora tezi, Istanbul Teknik Universitesi Sos-
yal Bilimler Enstitusy, Istanbul, 2012, s. 34.

10 Aksoy, a.ge.,s.305.

11 Ulunay, “Takvimden Bir Yaprak: Kemal Niyazi Seyhun”, Milliyet, 30 Mart
1967, s. 3.

12 Vedat Pekgirgin, “Agabeyim Musiki I¢in Ah Cekerek Oldu”, Vakit, 3 Ocak
1951, s. 3.
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talya ve Safiye Hanim onun i¢in ¢ok 6zel yerdedir. Safiye Ayla,
Aleko'yu ilk sanat hayatindan beri tanir. Onu sanatkar vasfina
tam manastyla layik, ince ruhlu ¢ok sevimli biri diye anar. 27
Aralik 1950°’de Istanbul'da calistign Turkuaz Gazinosu'nda sah-
neye ciktiktan birka¢ dakika sonra kemencesi elindeyken goz-
lerini hayata kapayan'3Aleko’nun cenazesinde bulunan Safiye
Hanim, “En yakin akrabalarimdan birini kaybetseydim bu ka-
dar uzulurdim. Aleko, kaybina en ¢ok agladigim insanlardan
hiri oldu. Yalmz beni muteselli eden tek cihet, cenazesinin ¢ok
kalabalik olusuydu” diyerek ustadin son yolculugu hakkinda
gorislerini paylasir.' Munir Nurettin ise “Piyasa musikisinin
cn eski ve en kiymetli elemanlarindan Aleko Bacanos'un 6lu-
mu bittabi kendi sahasinda bir kayiptir. Hassas ruhlu caliskan
bir kimseydi” seklinde onu tanimlar. Hamiyet Yticeses onu sev-
gi ve ictenlikle ananlar arasindadir: “Istanbul’da sarkiya basla-
digim zaman sesimi isitince alnimdan 6piip bana ‘Evlat’ demis-
ti. Beni ¢ok severdi. Plak sirketleriyle tanistirdi. Baytk yardim
ve alakasinm esirgemedi. Aleko’nun 6liimi musikimiz icin bu-
ytik bir kayiptir.”'® Osman Nihat icin Aleko'nun geride birak-
tig1 en dertli yetim kemencedir. Ciinka kemenceyi konusturan
yay, umit edilmedik bir anda en ince yerinden kirllmistir. Hem
de oyle bir yerden ki, artik tamir kabul edemez. Ustat, Ale-
ko’nun ¢ok kugciik yastayken sanatinda sohrete kavustugunu
fakat sohretin en ustune ¢iktug devirlerde dahi béburlenmedi-
ginin altim ¢izer. Butin émrunce kendini takdir edenlere, ede-
meyenlere hatta cenazesine gelenlere bile giileryiiz gosterdigi-
ni soyler ve soyle devam eder: “Ufacik tahta parcasiyla musiki
dunyasini dolasabilen bu buyuk artist, son bir yolculuga daha
cikt1. Bu uzun ve nihayetsiz seferden dénecege benzemiyor.”'®

Burhanettin Okte 6lumunden birkag giin evvel Aleko ile be-
raberdir. Son aylarda onu ¢ok uzgun gorur. Istanbul Radyo-

13 Sadun Kemali Aksut, 500 Yillik Turk Musikisi Antolojisi, Turkiye Yaynevi, Is-
tanbul, 1967, s. 96.

14 Pekgirgin, age.,s. 3.

15 Pekgirgin, a.ge.,s.3.

16 Osman Nihad, “Aleko Da Gitti”, Turk Musikisi Dergisi, cilt 3, say1 36, Arahk
1950, s. 6.
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su'nun koridorlarinda kendisiyle dertlesir. Bir zamanlar mem-
leket capinda sohreti olan Aleko'nun fasil takiminin sénme-
si, donemindeki sazlarda sefken simdi sadece bir icraci olma-
st onu belli ki dertlendirmektedir. Aleko, pazar gunleri mati-
ne dahil on saat kemenge caldig1 halde aldig1 paranin azhgin-
dan sikayet eder. Cunku butun tmidi radyoda kendisine bir
kadro verilmesidir. Ne yazik ki o giinleri goremez:'” “Ale-
ko, Zaharya'nin devam edegelen bir yoldasiyd1. Simdi bir Yor-
go kaldi. Arkadan da Parasko'nun bas1 gorunuyor. Iste o ka-
dar. Vasillerin, Nikogoslarin gectigi yolda simdi bir Yorgo, bir
de Parasko...”"®

Selahattin Pnar icin de Aleko ¢ok 6zeldir. Ondan “dunyada
en sevdigim arkadasim” diye s6z eder. Kendisini surekli ziyaret
eden Aleko’ya bir gun soyle takilir: “Aziz dostum, her gun bi-
zim eve kadar yorulacagina, mekani buraya nakletsen daha iyi
olacak. Zira ne sen beni ne de ben seni gormeden duramayaca-
£1z.” Bu esprisine gulen Aleko: “Hakhisin, birbirimizi gormeden
gecen gunlerin tadi olmuyor” der. Aleko sadece vefakar bir dost
degil, cok guizel sarkilar yazan bestekardir. Eserlerinde kendisi-
ne has orijinal bir islubun izleri mevcuttur. Sarkilan adet itiba-
riyle belki azdir ama Pinar igin ¢ok 6zlu eserlerdir."®

17 Burhanettin Okte, “Aleko’yu Kaybettik”, Tiirk Musikisi Dergisi, cilt 3, say1 36,
Aralik 1950, s. 6.

18 Okte,age.,s.6.

19 Baha Kayserilioglu, “I¢li Nagmelerin Goniller Yakan Sanatkan Selahattin P1-
nar”, Radyo Magazin, say1 10, 27 Ocak 1951, s. 22-23.
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Yorgo Efendi*

-Dededen kalma miizisyeniz biz!
Kemanci [Kemenceci] Aleko Efendi'nin kardesi Udf Yorgo-

Aleko Efendi'nin kardesi Udi ve Piyanist Yorgo Efendi de sy-
le anlatiyor:

— Efendim, kardesimin dedigi gibi biz dedemizden kalma
muzisyeniz. Bizim peder, Allah rahmet eylesin, bizi doktor-
luk gibi, bankacilik gibi baska mesleklerde yetistirmek, mu-
sikiyle de ancak zevk i¢in mesgul etmek istiyordu. Lakin ne
mumkun. Biz buna bir turli uyamadik, i¢imiz kayiyordu. Bir
aralik Fransiz Mektebi’ne gidiyordum. Mekteplerin tatili bas-
lamisti. Babam beni elimden tutarak sanat 6greneyim diye bir
makinecinin yanina koydu. Artik benim icin azaph gunler
baslamisti. Bu sanata kars bir turld i¢cim 1sinmiyordu. I¢im-
den her dakika, “Siz ne yaparsaniz yapiniz, ben daima muzis-
yen kalacagim” diyordum!

Nihayet bir gin canima tak dedi, ellerim, ytzim kapka-
ra, izerimde boyal ve yagh bir is elbisesi oradan savustum.
Eve gittim. Bizim peder biraz da titiz bir adamd. Beni bu ki-

*)

“Kimlerdir, Ne Kazanirlar? Yorgo Efendi”, Vakit, 19 Kanunuevvel 1932, s. 1,
2. Yazar, unla udinin adim Yorgi olarak belirtmisse de kamuoyu tarafindan
yaygin olarak bilinen Yorgo sekliyle kullandim.
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likta gorunce bagirp ¢agirmaya basladi. Fakat imdadima an-
nem yetismisti. Beni boyle kapkara goriince o da dayanama-
mstr: “Artik ben boyle bir is istemem, oglumu bir daha boy-
le yerlere gondermem” diye soylenmeye baslad1. Tabii ben de
bir yandan isi alevlendiriyordum. Nihayet arzuma kavustum.
Bizim peder soz geciremeyince duvarda asih lavtasim kapti,
“Anladim, artik sen mektep de okuyamazsin” dedi ve baslad:
ders vermeye. I¢cimde miuthis bir heves ve istidat oldugu i¢in
lavtay1 cabucak 6grendim. O vakit 12-13 yasimdaydim. O ka-
dar cabuk ve iyi calmaya basladim ki, bu kadarcik ¢cocukken
bir heyetle beraber ¢almaya basladim. Bir sene kadar para al-
madim. Fakat bundan sonra Karakas gibi zamanin meshur
ustalariyla birlikte calismaya basladim. Yine bu esnada bir ar-
kadas elde ettigi udu bize hediye etmisti. Lavtay1 birakip udu
calmaya heves ettim. Onu da 6grendim. Aldigim iki ceyrek
ucret pek az zamanda yukseldi ve diger arkadaslarin yevmi-
yelerine yetisti. Hatta gecti bile.

e Simdi hayatimizdan memnun musunuz?

— Memnunum, Allah’a ¢cok sukiir gecinip gidiyoruz. Bence
dunyada her is iyidir. Fakat bir sartla; o isi tamamyla kavra-
mak ve iyisini yapmak uzere...

* Bugiinkii musiki alemini nasil buluyorsunuz?

— Efendim eskiden mizika alet ve edevati mahduttu. Simdi
ise kadinlar da karisty, tabii tarz da degisti. Simdiki bestekar-
lardan ¢ogu kendi arzularina ve isteklerine gore beste yapi-
yorlar. Kimisi alafrangaya kagiyor, kimisi tam alaturkaya. lyi
bir eser viicuda getirdikten sonra bunlarin ikisi de iyidir. De-
gil mi efendim, tabiatta bile oyle... Gil de var, karanfil de ve
daha baska cicekler de. Bunlarin hepsinde ayn bir tat, ayr bir
koku var. Mahaza [bununla birlikte] yine baz1 bestekarlar var
ki, akla gelmez kitipiyoz [siradan] sarkilar yapiyorlar, tabii
buna hepimiz galuyoruz.

154



¢ Barlarda calmaktan memnun musunuz?
—Ben daha ¢ok hususi dlemlere bayilirnm. Saz ¢calinan yerin
sakin olmasim, patirtidan uzak olmasim isterim.

e Siz icmez misiniz?

- Simdi icmiyorum. Eskiden ¢ok i¢erdim. Hani giin olurdu
ki, icki alemlerimiz ii¢ gun ti¢ gece surerdi! Fakat simdi dok-
tor menetti, igmiyorum.

¢ Ne kazanmirsimiz?
— Rakam soylemek dogru olur mu? Iste cok siikir kimseye
muhta¢ olmuyoruz. Geginip gidiyoruz.

Yorgo Efendi ile daha bazi seyler konustuk ve ogrendim ki,
lavtadan sonra udu da birakan ve simdi piyano calan Yorgo
Efendi’nin belli bash iptilas: [diiskiinligii] sadece ¢almak degil-
dir. Futbol maclanim seyretmeye de ¢cok bayiliyor. Ve kardesi gi-
bi kendisi de miithis surette bir Fenerbahge taraftaridir.

Idun efendisi: Yorgo [Bacanos] (1900-1977)

Jdun devirleri vardir. Sagladig1 onca popiilariteye ragmen or-
adan bir sureligine —yaklasik iki yuz y1l kadar- kaybolarak ye-
ini bagka bir ¢algiya, Tanburi Cemil Bey’in ellerinde kainatin
im guzel seslerini ¢ikaran tanbura devreder. 20. yuzyilday-
a udun sesi saraylardan yalilara, konaklardan kahvehanele-
e ve sandallara Istanbul'un da hemen her yerinde duyulurdu.
902 ve 1915 yillar1 arasindaki Ikdam gazetesinin musiki hak-
inda ¢ikan haberlerine baktgimizda Istanbul’da fasillarin ara-
an ud sanat¢ilarinin basinda Afet, Arsak, Bogos, Serkis, Cemil,
fisirh 1brahim, Beyrutlu Ankar, Samh Selim, Hasan gibi isim-
rin geldigini goruriz. 11 Mayis 1927 tarihli Ikdam gazetesin-
e yer alan radyo programina baktigimizdaysa Istanbul'da rad-
o konserlerinde Turk miizigi icrasinda ad1 gecen ilk kadin ic-
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racinin Udi Hayriye [Ors] oldugunu goriiraz.' 1900 yilinda bir
calgi icin yazilan ilk metot ud i¢indir. Misir, Suriye, Irak, Lub-
nan, Ermenistan, Yunanistan ve Iran gibi tillkelerin kendilerine
ait tinilan yine dile getiren ¢algi ud olmustur.

Turkiye’de yetisen virtiiozler adlarin ud tarihinin en basina
yazdiracak kabiliyetteydiler, tipki Udi Yorgo gibi. Onun hak-
kinda kaleme alinmis bir yazi, donemindeki diger udilerle ara-
sindaki farki ve ayricaligy gormek agisindan énemlidir.

Istanbul Radyosu'nun tekrarindan bikip usanmadig fersude
[eskimig] plaklarinin arasindan fasil saz heyeti ile beraber bir
ud sesi geliyor. Mahalle aralarina kadar dusen, harcidlem ol-
mus bu meshur saz hevesli ellerde, acemi mizraplar altinda,
falso basa basa, Salim Bey'in hicaz pesrevini calmaya yarar, bir-
kag piyasa sarkisini ¢ikarmaya calisir talihsiz bir alettir. Onu
bir zamanlar Nevres Bey’in elinde dinledik. Hele Nevres’in o
yalniz kendisine has boguk sesine taklit edilemez tavrina uy-
maya cirpinirken zavalli ud sahlamir, nagmelerindeki sirla-
1 yalmz calmakta maharetli parmaklara soyler bulurduk, tip-
ki kadin kalpleri gibi. Hilkat Nevres'i de su oteki siradaki in-
sanlar gibi, acimadan icimizden ald1 gitti. Ayni, udi ustat Se-
rif Muhiddin’in elinde, fakat 6tekinden butiin butin baska bir
eda ve mahiyette bulduk. En basit bir ihmale bile tahammul
etmez, titiz, temiz, tam Garpl bir uslap ki simdiye kadar onu
hi¢ kimse onun kadar hiurmetle ¢alamamistir. Tipk: bir senfo-
niyi canlandiran, hatay affetmez bir sef kudretiyle. Evet, Is-
tanbul Radyosu'ndaki uda geliyorum. Fersude plaklardan son-
ra tellerde canlanan, hayat bulan, ta ruhlara akan bir ud ki sa-
natkan ustat Yorgo'dur. O nasil sihhatli ¢alis, o parmaklardaki
yarim milimetre saga veya sola kagmaz itina, o hesapl mizrap
bize neler soylemeyi bilirmis meger... Laubalilikten usanmus,
herkese, her seye, benzerlerden bikmis zevklerimize ustat Yor-
go teselli sunuyor. Onda Nevres'in hissini, Serif Muhiddin’in
teknik ve itinasim duyar gibi oluyoruz. Su harcidlem utta o ka-

1  Unsal Deniz, “Konser Salonlarindan Radyo Studyosuna (1927): Cumhuriyet
Doneminin 11k Tark Masikisi Radyo Sanatgilan ve 11k Radyo Konserleri”, Mo-
tif Akademi Halkbilimi Dergisi, cilt 12, say127, 2019, s. 819.
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dar beklenmedik nagmeleri, set yollarimin nankor ve tehlikeli
vadilerinde, guclikleri kiiciik gore gore ihya eden Yorgo’ya bu
yazilar, belki de matbuatta ilk alkigtir. Onu biraz daha kulture
dalmus, biraz daha sair gormekten baska bir dilegimiz yoktur.?

Udi Yorgo cok kuciik yaslarda basladig bu calgiyla tanin-
manin 6tesinde 1930’larda ad1 ¢cogunlukla piyanoyla anilacak-
tir. Tark muzigindeki diger calgilarla piyanonun yan yana geli-
si makamlarin icerisindeki cesni ve perdelerle, kisacas1 kendi-
ne has seslerle nasil bir uyum saglayabilir ki sorusu akla gele-
bilir? Yahut fotograflarda, dergi ve gazetelerde sikhikla gordii-
gumuz Yorgonun elindeki cumbusun “klasik” veya “gelenek-
sel” sozcukleriyle ayni ciimlede adi1 gecen buyuk istatlann sah-
nesinde ne isi olabilir? Anlasilan iki ¢alg da secilen repertuvar
geregince tartismalarin golgesinde kendine bir yer bulabilmis-
tir. Yorgo aym miizige farkli isim bulan, ad takanlarin ya da si-
yasi ¢ekismelerinin disinda hareket eden oldukca yetenekli bir
miizisyendir. Zaten muzik ashnda bu konularn 6tesindedir.
Malzemesi ses olan bir sanattir. Ancak ideolojik veya muhafa-
zakar bakis agisinin getirdigi algiyla calgilar, turler ve formlar
arasinda boylesi ayrimlar yapilabilmektedir. Yorgonun piyano
ya da udun disinda ciumbiis ¢calmasi muzik kultirinin cesitli-
gindendir.

Yilmaz Oztuna, Yorgo'nun Silivri'de dogdugunu séyledikten
sonra onu Rum asilli, taninmis sazende ve sarki bestekan ola-
rak tanimlar. Resat Ekrem, Catalca’nin Canta kdyunun degerli
musikisinaslar ¢ikarttigim yazar. Lavtact Lambo, onun ogulla-
11 Aleko ve Yorgo Bacanos kuvvetle tahmin edilir ki, Canta ko-
yundendirler.? Yorgo Bacanos muzisyen bir ailedendir: Ke-
menceci meshur Aleko agabeysi, Kemengeci Anastas dayis, yi-
ne onun ogullarindan biri olan Kemenceci Parasko yegeni, Ke-
menceci Sotiri ise kardes cocugudur. Yorgo'nun ilk 6gretme-
ni babasidir. Lavtay1 ve udu ondan 6grenir. Nota derslerini ise
Kamnik Garmiriyan Efendi’den alir.

2 F. Celaleddin, “Udi Yorgo”, Tanin, 8 lkinci tesrin 1943, s. 3.
3 Resat Ekrem Kogu, “Despina (Kara)”, Istanbul Ansiklopedisi, cilt 8, 1966, s. 4519.
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“On parmaginda on marifet var” tesbihi Yorgo icin fazlasiy-
la yerindedir. Yerel muzigin 6zelliklerini bilen, fasilda, gazelde,
taksimde, sarkida veyahut saz eserinde kendi imzasim atan bir
miizisyendir.* Kullandign her calginin ses kapasitesini artirmus,
tekniklerini gelistirmistir. Cocuklugundan itibaren eline aldig
lavta, cimbus, ud ve piyanoya zenginlik katmistir.

Mizrap kullaniminda uyguladig: orantih gug, hi¢c sasmayan
ritim ve serilik, lavtanin sagladig1 6zgur ve coskun mizrap sa-
linim ve icra stili Yorgo'nun cevikligindeki etkenlerin basin-
da gelir. Arpejler, sesler arasindaki armonik yuruyusler, ok-
tavlar arasindaki hizli gegisler ve perdelere olan hakimiyet,
Yorgo efsanesinin kapsadig1 anahtar sozctikler arasindadir.
Bu yonleriyle Cinugen Tanrikorur, Serif Muhiddin’i ve Yor-
go’yu fantezist-atilimci sanatkarlar olarak ayni kategoride de-
gerlendirir.’

Bu ozelliklerinin yaninda Yorgo Bacanos’un besteciliginin
ve nagme uretmedeki kudretinin alt1 ¢izilmelidir. Ayrica kla-
sik makam tariflerindeki anlayis1 takip eden motifler icat etme-
si onun 6zgun yanlarindandir. Dénemin 6nde gelen butin ses
sanatcilarina uduyla ya da piyanosuyla refakat etmistir. Onla-
rin muzikal iisluplarindan esinlenerek uddan ¢ikardi ses, ya-
ni elde ettigi ton, tavrinin estetik bir bicimde gelismesinde et-
kili olmustur. Bir yanda Hafiz Sadettin ve Hafiz Kemal, Munir
Nurettin, diger taraftaysa Denizkiz1 Eftalya, Safiye ve Hamiyet
hanimlarla Berlin, Paris, Kahire ve Lefkosa gibi onlarca sehirde
konserler vermistir.

Telsiz Dergisinde Istanbul Radyosu’'nun 1927 Eylil ve Ekim
ay1 Turk musikisi icracilan ve program iceriklerine baktigimiz-
da Yorgo'nun uduyla ilk yayin doneminde yer aldigina rastla-
maktayiz.® O giinleri unutmamis olacak ki, bir soylesisinde

4 Yorgo Bacanos'un ud taksimlerinin makamlara gore analizi hakkinda ge-
nig bir degerlendirme icin bkz. Gulgin Yahya, Unlu Virtioz Yorgo Bacanosun
Taksimleri, Taksim Notalari, Analiz ve Yorumlar, Kultar Bakanhig Yaynlan,
Ankara, 2002.

5 Cinugen Tanrikorur, Muzik, Kiltiir, Dil, Dergah Yayinlar, Istanbul, 2003,
s. 179.

6  Deniz, a.g.e.,s. 824 ve 826.
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“Alaturka saza ilk defa piyanoyu ben koydum. Daha sonra pi-
yasadan kendimi kurtarmak istedim. Zira gazinolar musiki ba-
kimindan beni tatmin etmiyordu. Onun i¢in Konservatuvar lc-
ra Heyeti kadrosuna gectim. A¢ildig1 zamanindan beri de Istan-
bul Radyosu'nda calistim” der.” Miizik calismalar bir yandan
devam ederken hayatin1 Despina [Beletoglu, Incesu] ile birles-
tirir. Oztuna’ya bakilirsa “mahur harig, sarkilarinin sanat dege-
ri yoktur.”® Ancak bu dustinceye katilmak pek mimkin de-
gildir. Kurdilihicazkar ve huseyni makamlarinda yapmis oldu-
gu sengin semai usuluindeki iki eser bile onun usta besteciligi-
nin ve ustiin meziyetinin ispatidir. Ibnulemin ise Yorgo ile ilgi-
li su ifadeleri kullanir: “Bestekarliga heves eden Yorgo bazi gu-
zel ve icli sarkilar da bestelemis ise de asil musiki sahsiyeti udu-
nun telleri arasindadir.”®

Yorgo’nun hangi bestekarlar ve ses sanatkarlarini begendi-
gine sira geldiginde kendini pek gen¢ saymadig igin eski bes-
tekarlarin eserlerini sevdigini soyler. Okuyucularin en iyile-
rinin basinda erkeklerden Miinir Nurettin’i, kadinlardan da
Safiye Ayla’y: sayar. Soyleside ilerisi i¢cin ne dusandugu so-
ruldugunda “Simdi yas elli! Bundan sonra artik ne yapabi-
lirim? llerisi i¢in bir mulk filan alip iradiyle [geliriyle] ge-
cinmeyi dusuntiyorum. Bizim eski ustatlarimizin ¢ogu sefa-
let icinde 6lmustir” der.'® Yorgo anilarinda Misir’da oldukla-
r1 bir giin otelde otururlarken Arap aleminin meshur ses kra-
licesi Ummu Gulsum’un udisi ve ayni zamanda bestekar olan
Muhammed el-Kasapcrnin geldigini, Ummu Gilsiman de
orada bulundugunu séyler. Dogunun billur sesinin kendisi-
ni ¢ok begendini, evine davet ettigini ve Misirdan ayrilma-
dan once orada kalip hocalik yapmasim teklif ettigini belir-
tir. Ama boylesine ciddi bir 6neriyi memleketinden ayrilmak

7  Sermet Sami Uysal, “Ummu Giilsiim’iin Agik Oldugu Ud Ustad1”, Haftalik Re-
simli Perde, say1 41, 8 Nisan 1950, s. 2.

8  Yilmaz Oztuna, “Bacanos [Yorgo)”, Biyuk Turk Musikisi Ansiklopedisi I, Kual-
tur Bakanhg Yayinlan, Ankara, 1990, s. 138.

9  Ibnilemin Mahmut Kemal Inal, Hos Sada, Son Asir Turk Musikisinaslan, Maa-
rif Basimevi, Istanbul, 1958, s. 284.

10 Sadettin Gokgepinar, “Yorgo Bacanos”, Aksam, 7 Haziran 1950, s. 4.
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istemedigi icin kabul etmez."" Muzik piyasasinda yaptig1 her
taksimin eser kimligi kazanmasindan dolay: kendisi “Parcaci
Yorgo” olarak da anilir. Istanbul’da kendisiyle baslayan devir,
olimiyle 1977°de kapanur.

11 Hilmi Rit, “Yorgo Bacanos”, Milliyet, 9 Kasim 1967, s. 6.
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Kemenceci Anastas Efendi*

-Kemengeci Anastas Efendi kadinlardan sikayetgi.
Nerede o eski fasillar, o eski alemler?-

Calgiclar arasinda bu sanati babadan veya dededen tevariis su-
retiyle benimsemeyenler herhalde pek nadir olacak. Piyasamn
maruf simalarindan kiminle konussam ya baba yahut dede cihe-
tinden musikiyle alakadar ¢ikiyorlar. Kemenceci Anastas Efendi
de boyle. Babast da kemenge calarmis. Soyle anlatiyor:

— Babam kemence calardi. Fakat ben kiiciikken kendim-
de fevkalade bir heves duymus degildim. On g, on dort ya-
simdayken bir gin babam duvarda asih kemencesini gos-
tererek: “Yahu sunu al da calis, bakalim neler yapabilecek-
sin?” dedi. Ben de aldim, ¢alismaya bagladim. Kiicitk kuguk
bazi havalar ¢ikarmaya muvaffak olunca hevesim birdenbi-
re arttl. Ve on dort yasimdan itibaren de hayatimi bunun-
la kazandim.

e E... memnun musunug bu sanatimzdan?
— Tabii. On tane ¢ocuk yaptik. Yedi tane torun sahibi ol-
duk. Bunlarin bir kismini yetistirdik, adam ettik. Kolay m1

*)

“Kimlerdir, Ne kazanirlar? Kemenceci Anastas”, Vakit, 21 Kanunuevvel 1932,

s.1,9.
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bunlar? Iste bunlarin butin masraflarini benim parmaklarim
cikariyordu.

Anastas Efendi’nin anlattigina gore kemence bu ailenin bel-
li bash bir istinat duvandir. Kemenceci Aleko’nun babasinin ka-
yinbiraderi olan Anastas Efendi ogullarindan ikisini de kemen-
ceci olarak yetistirmistir. Hem o kadar iyi yetistirmistir ki, bir
aralik Yunanistan’a giden bir oglu kemengesinin gordiigii ragbet
yuziinden orada kalmaya mecbur olmustur. Fakat Anastas Efen-
di’nin asil kiiciik oglunda biiyiik timitleri vardir. Diyor ki:

- Bizim kui¢ugu gérmeyin. Muthis bir istidad: var. Beni bi-
le simdiden hayrette birakiyor.

e Hayatimizda hi¢ endiseli giinler gecirdiniz mi?

— Mutareke esnasinda bir hayli endiseli gunler gecirdik. O
zamanin hadiseleri malum tabii. Sehre bircok ecnebiler dol-
muslardi. Kemence nerde, bunlar nerde... Onlarin kulakla-
n1 alaturka musiki gibi kemenceden de bir seyler anlamiyor-
du. Fakat Allah’a bin sukiir, bizi bu heriflerin elinde birak-
madi. Defolup gitmeye mecbur oldular, biz de rahat bir ne-
fes aldik.

Bircok erkek calgicilarda sezdigim kadin meslektas diisman-
g1, Anastas Efendi’de daha bariz goriiniiyor.

* Bugiinkii musiki aletlerini nasil buluyorsunuz?
Sualime su cevabi veriyor.
— lyi bir halde. Amma kadinlar meselesi isi berbat ediyor!

* Ne gibi?

— Cogunda musiki malumat1 yok. Usulstuz bir iki sark:
okuyup alkis topluyorlar. Nerde o eski kemenceli, udlu, tan-
burlu, besteli fasillarin guizelligi. O bagka bir alemdi. Ruh var-
di1, calisma vardi, derin bir musiki muhabbeti vardi. Hepsi
kayboldu gitti. Simdi bir hanim kantoya ¢ikiyor, hafif bir sar-
ki1 soyluyor, alkis alkis distiine topluyor.
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e Eskiden kadinlar séylemezler miydi?
— Soylerlerdi amma az. Hem o vakit soyleyen kadinlar, er-
kek gibi okuyan, fasillar1 bilen, musikiye vakif kadinlardi.

e Alaturkayr m, alafrangayr m1 daha ¢ok seversiniz?
— Tabii alaturkay1 daha ¢ok severim ve hakiki alaturkanin,
eski alaturkanin da alafrangalasamayacagina kaniyim.

Anastas Efendi, gostermiyor fakat hemen hemen en kidem-
li calgicilar arasinda sayilabilecek derecede yashdir. Bir¢ok ta-
bancali, kamalt musiki alemleri gecirmis. Fakat hayatinda en
yer eden hadiselerden birisi istibdat devrinde basina gelmis.
Devrin maruf pasalarindan birisinin oglu kendisine musallat ol-
mus. Kendisini siirdiirmeye kalkmis ve haber yollamis: “Yer be-
gensin!” Anastas Efendi bunlan anlatirken: “Allah buyuktir,
beni stirdiirmeye kalkan bu adamin bir hafta gecmeden ken-
disi suruldu” [dedi.]

Vasil'in kiymetli ¢iragi Anastas [Leondaridis] (1880?-1945)

Klasik Turk muziginin en énemli sazlarindan biridir kemen-
ce. Fasil topluluklarinda bilhassa 19. yuzyil sonlarindan itiba-
ren aranan, gozde enstrimanlar arasina girmistir. Adnan Say-
gun, klasik kemenceyi folk muzikteki tiirevlerinden ayirmak
icin daha 1940’h y1llarda onu, giuntimuizde de siklikla kullani-
lan bicimde, “Istanbul kemencesi” olarak tamimlamistir.’ Ke-
mengcenin yeniden itibar kazanmasinda Cemil Bey’in katki-
s1 inkar edilemez. Tanburda oldugu gibi kemencede de ken-
dine ait bir iislup ve sahsiyet ortaya koymustur. Cagdasi olan
isim Vasil? kemencedeki ustaligiyla buyiik sohret kazanmugtir.

1 Ahmed Adnan, Halkevlerinde Musiki, Cumhuriyet Halk Partisi Yayin1, Ankara,
1940,s.61.

2 Cogu kaynakta Vasilaki olarak da ge¢mektedir. Vasil'in digeri 6grencisi de
onun pesrev ¢ahs ve taksim edis tarzindan ustalikla yararlanan Tanburi Cemil
Bey'dir.
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Onun ogrencileri bu tavn gelistirmis ve piyasada kendilerine
yer edinmislerdir.

Gunumiize erisen kemence usluplarinda iki buyik sanatci-
nin etkisi bulunmaktadir: Vasil ve Cemil. Yaygin bicimde iz-
lenen yolun Cemil Bey tarafindan a¢ilmis olmasinin nedeni
onun plak ¢agina yetismesi Vasil'inse az bir farkla bunu 1ska-
lamis olusudur. Gerg¢i kovanlar doldurmussa da onlara eris-
mek artik kolay degildir. Bununla birlikte Vasil'i dinleyen Ke-
mal Niyazi Seyhun ve ondan kemence dersi alan Suphi Ziya
Ozbekkan'in anlattuklar1 goz éniinde tutulursa Vasil ¢ok giig-
la bir yay teknigi ve cok temiz seslerle, agirbaslh, zengin ifa-
deli, zarif bir uslupla calan biiyuk bir kemenge ustadiydi. Va-
sil ve Cemil’in icras: karsilastirildiginda ikisinin de guzel tini-
lara ancak farkl tekniklere sahip olduklar gorilmektedir. Ce-
mil kink yay1 daha fazla tercih ederken, Vasil uzun yay se-
ver. Yaym kullanmadaki ustaligi hayranhk uyandiric1 dere-
cede dengelidir. Vasil'in icrasina tanik olan Kanuni Ama Na-
zim, onun i¢in “Metrelerce yay1 var!” diyerek hayranliginm or-
taya koymustur.3

Muzik piyasasinin en mahir kemencecilerinden biri olan Si-
livrili, Rum asilh Anastas, buyik virtioéz Vasil'in 6grencisi-
dir. Anastas’'in fasil musikisine olan hakimiyeti onu dénemin-
de aranan isimlerinden biri yapar. Ogullarinin ikisi de babala-
rindan devraldiklan genetik mirasi basariyla tasirlar: Kemenge-
ci Lambros ve Kemenceci Paragko. Ailenin 6nemli muzisyenle-
ri sadece bunlarla simirh degildir. Anastas ayn1 zamanda Aleko
ve Yorgo Bacanos kardeslerin dayisidir. Yine usta isim Kemen-
ceci Sotiri de onun yegenidir.* Sermet Muhtar icin Anastas, Va-
sil'in ¢iraklarindan biridir. Kemani Memduh fasil takimindan
cekildikten sonra onun yerine gectigini ve Anastas’in selefini
aratmadign belirtir.”

3 Aksoy, age.,s. 306-307.

4 Yilmaz Oztuna, “Anastas [Kemengeci]”, Biyuk Turk Masikisi Ansiklopedisi I,
Kultur Bakanhg Yaymnlan, Ankara, 1990, s. 61.

5 Sermet Muhtar Alus, “Kirk Yil Evvelkiler, Piyasadaki Kemaniler, Kemengeci-
ler”, Aksam, 26 Mart 1939, s. 8.
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Hugo Strotbaum’un arastirmalarina baktigimizda, 1900’lerin
basinda Istanbul’da yapilan ilk kayitlara katilan hanende ve sa-
zendelerden olusan listede Lavtac1 Civan, Sar1 Onnik, Karakas
Efendi, Vasil, Hafiz Ahmet, Udi Afet, Kemani Agki gibi isimle-
rin yaninda Kemenceci Anastas’1 da goruruiz. Ayrica onun is-
mine The Gramophone Company’nin 1905 y1li kataloglarinda
da rastlanir.® Bu donemin kayitlarinda keman ve kemenge gi-
bi tiz calgilarimin itibar gérmesinin bir nedeni de fonograf ka-
yitlarindan beri ses teknisyenlerinin eslik saz1 olarak tiz ¢algi-
lan tercih etmeleriyle ilgilidir. Kemani Aga, Kemani Memduh
ve Kemenceci Anastas bu nedenle plaklarda yer alabilmislerdir.
Anastas'in kayit yaptig) firmalardan bir digeriyse Disc Pour Zo-
nophone’dur.’

Anastas, 1930’lu yillarda piyasadaki s6hretinin en ytksek
mertebesine ulasir. Saz topluluklarinin ve seckin gazinolarin
vazgecilmezleri arasinda anilir. Bu sohreti ona yonelik say-
giy1 beraberinde getirir. 1932 yilinin 13 Eylual Sah aksamin-
da memleketin en kiymetli icracilarinin katlimiyla onun adi-
na bir gece duzenlenir.® Ancak bu vefa gecesi sahnelere veda
anlamina gelmemektedir. Nitekim izleyen yillarda Sirkeci'de-
ki Yeni Ankara Lokantasi ve Birahanesi'nde onun idaresindeki
bir saz heyetiyle Semiha, Hamiyet ve Miikerrem hanimlarin da
katilimiyla her aksam sahne almaktadir.® Devrinin gozde icra-
cilarindan biri olusu muzisyen dostlar1 arasinda ona yonelik
iltifatlan1 artirmaktadir. Anastas’in 53. sanat yil1 Caglayan’da
kutlanir. Burada dénemin en unlu ses yildiz1 Denizkiz1 Eftal-
ya ve Bimen Sen basroldedir. Baba Ovrik, Kanuni Artaki, Fik-
riye ve Miizeyyen hanimlar da onu yalniz birakmazlar." Bir y1l
sonra yapilan gecede yine Eftalya Hanim vardir. Bu kez kendi-
sine esi Kemani Sadi Bey ve Tamburac1 Osman Pehlivan eslik

6 Cemal Unld, Git Zaman Gel Zaman, Fonograf-Gramofon-Tas Plak, Pan Yayin-
cilik, Istanbul, 2016, s. 139 ve 147.

7  Unly, age, s. 150.

8  “Kemenceci Anastas Efendi Gecesi”, Vakit, 12 Eylal 1932, s. 11; “Kemengeci
Anastas Efendi Gecesi”, Aksam, 13 Eylul 1932, s. 12.

9  “Ince Saz”, Aksam, 26 Tesrinievvel 1934, s. 11.
10 “Kemengeci Anastas'in 53. Sanat Hayat1”, Aksam, 7 Nisan 1936, s. 16.
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etmektedir." Eftalyanin Anastas’a olan vefasi bosuna degildir.
11k konserlerini verdigi sirada Anastas kemengesiyle onun ya-
nindadir."?

Anastas, devrin solistlerinin aradig1 bir isimdir. Nitekim Ale-
ko Bacanos gibi o da solistlerin giivendigi ve sazinda yer alma-
s istedigi bir icracidir. Kucuk Ciftlik Parki'nda, Fikriye Ha-
nim'in kadrosunda yer alan Kemani Nubar, Klarnetci Sukru gi-
bi taninmis isimler arasinda onun ismine rastlanmasi sasirtici
degildir."”® Cok meshur da olsalar sanatcilarin maddi durumla-
rinn iyi olmadig) zamanlarda onlara destek olmak igin birkag
yilda bir geceler duzenlenir. 1937 yilinda Caglayan’da yapilan
56. sanat y1ldonumi kutlamasinda Leyla Hanim solisttir. Azer-
baycan Musiki Heyeti, zeybek ve Anadolu oyunlan da prog-
rama renk katrmstir.' Aym y1l gazetelerde rastlanan ilanlarda
bu defa Anastas’in ad1 Sehir Bahgesi’'nde uinlu okuyucu Mualla
Dingses’e eslik ederken gegmektedir.15

Kendisi de yillarca kemence calmis, egitimini vermis Cu-
neyd Orhon, ona olan takdirini su sozlerle ifade eder: “Anas-
tas cok guzel bir kemenceci. Hep ¢ok parlak yildizlara ba-
kinca, gokte onlar kadar parlak gorinmeyen oteki guzel yil-
dizlan goremezsiniz. Anastas bir Cemil degil, bir Vasil degil,
ama cok giizel, cok temiz bir icraci. Dogrusu cok giizel ifade-
ler var plaklarinda. Mesela ud ve kanun esliginde plaga caldi-
g1 Tatyos’un rast pesrevinde bastan sona bir maestro gibi ¢a-
liyor, saz ekibini yonetiyor.”'® thsan Ozgen ise Ciineyd Or-
hon’dan bu konuda farkli dusiinmektedir. Ozgen, katildi-
g1 bir radyo soylesisinde Nazmi Ozalp'in arsivinden dinledi-
gi iki Anastas taksimini analiz ederken bu tslubun Cemil Bey
uslubuna benzedigine isaret eder. Gerek tin1 ve ciimle kuru-

11 “Maksim Salonu'nda”, Aksam, 21 Mart 1935, s. 12.

12 N, “I¢tikge Caliyor ve Okuyor, Okudukgea I¢iyordu”, Son Posta, 18 Subat
1933,s. 9.

13 “Kuaguk Ciftlik Parki”, Aksam, 21 Haziran 1936, s. 12.

14 “Sehrimizin Taninmis Musiki Sanatkarlarindan Kemenceci Anastas”, Son
Telgraf, 15 Nisan 1937, s. 8.

15 “Sehir Bahgesinde”, Ulus, 8 Mayis 1937, s. 12.
16 Aksoy, a.g.e.,s. 308.
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luslan gerekse zevk agisindan bu islup Cemil Bey'in tislubuy-
la aymdir."”

Anastas, Osmanl’dan Cumhuriyet’e uzanan muzik yasami-
nin ve eglence hayatinin 6nemli bir portresidir. Etno-mezhep-
sel Osmanh kilturinden Cumhuriyet'in ulus-devlet projesine
giden surecin taniklarindandir. Cok zengin ve renkli bir muzik
diinyasinin temsilcisi olarak Istanbul gece yasaminda onsuz bir
mizik ortami disinmek nerdeyse mimkiin degildir. Ornegin
Karakoy'deki Cenyo Lokantasr'nin ilanlarinda onun ve Bulbulu
Alimin [Ali I¢ingir] isimlerinin en ustte yer almasi gordugu il-
ginin bir yansimasidir.”® Yasaminin son yillarina kadar sanatim
icra etmeyi surdurmustur. Gazino ve muzikhollerde ismi tunlu
okuyucularin hemen yanindadir. Adina geceler duizenlenmekte,
dostlar1 onu her firsatta onurlandirmaktadir. O da bunun kar-
siiginda dostlan icin duzenlenen gecelerde yer almaktadir. Ak-
tor Ziya Bey icin Macka’daki Kuguk Ciftlik Parki'nda duzenle-
nen gecede Nasit ve Halide Piskin gibi Turk tiyatrosunun 6nem-
li isimlerinin yaninda sazendeler arasinda o da yer alacakur.'

Anastas, 2 Ocak 1945'te vefat eder. Ferikoy Rum Ortodoks
Dodeka Apostoli Kilisesi'ndeki torende esi Kiryakica A. Leon-
daridu ve ¢ocuklar1 onu son yolculuguna ugurlarken sevenle-
ri de onu yalniz birakmaz.?° Anastas'in kayb1 Turk muzigi igin
bir sayfanin kapanmasi anlamina gelir. Osmanlr'dan Cumhuri-
yet'e intikal eden bir miizik hafizasinin 6nemli temsilcileri sah-
neden arka arkaya cekileceklerdir. Cemil ve Vasil'in ¢iraklan-
nin kariyerleri sonraki doneme incelikli icralarim birakan usta-
lar olarak sona ermistir.

17 (haz.) Ahmet Yagmur Kucur, Thsan Ozgen, Sesler Renkler ve Cizgiler Pesinde,
Vakifbank Yayinlan, Istanbul, 2023, s. 245.

18 “Cenyo Lokanta ve Birahanesi”, Cumhuriyet, 22 lkinci tesrin 1939, s. 7.

19 Burada dikkat ¢eken bir noktaysa sonraki yillarda buyuk basar1 kazanacak
olan unla Tanburi Erciment Batanay'in “kugcuk sanatkar” sifatiyla ilanlarda
geceye katilacaklar arasinda amlmasidir. “Aktor Ziya Gecesi”, Tasvir-i Efkar,
23 Agustos 1940, s. 4.

20 “Vefat, Bay Anastas Leondaridis”, Tanin, 2 Ocak 1945, s. 4.
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Miinir Nurettin Bey*

-Azkalsin ziraatgl olacakts, fakat konserlere basladi,
simdi bir filmde rolii var-

Ince sanat1 ve yiiksek sanatkar ruhuyla musiki hayatimzda bel-
li bash bir varlik yaratmaya muvaffak olan muganni Miinir Nu-
rettin Bey bir middettir Kibrista bulunuyordu. Memleket hudu-
dunu asan séhretinin Kibris'taki akisleri kendisini orada birkac
konser vermeye mecbur etmisti.

Diin, iki giin evvel sehrimize donmiis bulunan gen¢ sanatka-
11 ziyaret ettim. Heniiz yorgunlugunu atamamis goruniiyordu.
Bununla beraber konustuk. Kibris'ta gérdigi biiyiik alakadan
cok miitehassisti. Oradan Yunanistan’a gecmisti. Arzusu burada
da birkag¢ konser vermekti. Fakat daha Pire’ye ayak basar bas-
magz bir konser verebilmek icin laakal [hi¢ olmazsa] on bes giin
beklemek lazim geldigini gérmiistii. Bittin sanat muhitleri, ti-
yatrolar, salonlar, mevsim dolayisiyla tamamiyla mesguldii ve
Yunanistan'in biitiin sanat alemi, biraz hayret ve daha ¢ok gip-
ta uyandiran bir hayatiyetle kayniyordu. Bu itibarla konser ver-
meden Istanbul’a dénmeye mecbur olmustu. Fakat bu sekilde bir
ziyaret bile Yunanistan’in sanat aleminde akissiz [yankisiz] kal-

*)

“Kimlerdir, Ne Kazanirlar? Munir Nurettin Bey”, Vakit, 22 Kanunuevvel

1932,s. 1, 2.
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mamis ve bircok Yunan gazetelerinde kendisine ve binnetice [so-
nugta] Tirk musikisine dair vakifane bircok yazilar cikmustir.

Miinir Nurettin Bey, kendisinde musiki istidadinin nasil dog-
dugunu ve buyidiginii soyle anlatti:

— Ses guzelligi ufaktan belli oluyor. Babamin musikiye ¢ok
meraki vardi. Kendisi Amedii Divan-1 Himayun muaviniy-
di. Ismi Nurettin'di. Babiali'de Rauf Yekta Bey’le beraber bu-
lunuyorlardi. Beni bir giun Rauf Yekta Bey’in de tesvikiyle
Zekaizade Ahmet Efendi’ye goturduler. Bir iki sey okutarak
dinlettiler, begendi. Bu suretle esash olarak musikiye 13 ya-
simda baglamistim. Bu sirada Kadikoy Lisesi’ne devam edi-
yordum. Tahsile devam ederken musikiyle de ciddi bir ala-
kayla mesgul olmaya vakit buluyordum. Ahmet Efendi'den
sonra bir muddet Ziya Bey'den ders aldim ve Ahmet Efen-
di'nin delaletiyle Dartlelhanin ilk tesekkuliinde fasil heye-
tine dahil oldum. Bu faaliyetim bir muddet devam etti. Fa-
kat Umumi Harb'in ilk senesinde ailem tarafindan ziraat tah-
sili i¢cin Macaristan’a gonderildim. Dondagum vakit bir mud-
det ticaret hayatinda bulunduktan sonra o vakit yeni kurulan
Sark Musiki Cemiyeti'ni tesis ettik. Konsere esasen Sark Mu-
siki Cemiyeti'nde baslamistim. Bu esnada gramofon isleriyle
de alakadar olmaya, plak yapmaya basladim ve Garp musiki-
sine olan merak ve alakam dolayisiyla Paris’e ses tahsili i¢in
gittim. Bilfiil alakadar olmaya, plak yapmaya basladim. Bun-
dan bir muddet sonra da yapilan israr ve tesvik uizerine yalniz
olarak konser vermeye basladim.

e Hayatimzdan memnun musunuz?

— Memnun oldum. Memnun oldugum cihet Turk musiki-
sinin yalmz meyhane musikisinden ibaret olmadigini mem-
leketin en miinevver gruplar 6niinde bes senedir her firsat-
ta verdigim konserlerle ispat etmis oldugumdandir. Kiymetli
arkadaslarim Mesut Cemil'le Rusen Ferit de bana yardim etti-
ler. Hi¢ suphesiz kul halinde Turk musikisi vardi. Fakat yal-
niz olarak konser hayat1 benimle bashyor. Miunevver bir halk
kitlesini, bagka hicbir sey olmaksizin, bir ses konseriyile iki
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saat memnun etmek ve onu heyecana getirebilmek bir muvaf-
fakiyettir ki, bunu yapabilmek sahsim ve Tirk musikisi na-
mina beni cidden ¢ok memnun ve miiftehir ediyor. Bu kon-
serlerimde, bircok alafranga taraftarlarinin gelip, Turk musi-
kisinin sadece naradan ibaret olmadigina, bir disiplin dahi-
linde yurudigune kanaat hasil ettiklerini her defasinda go-
rayorum.

Miinir Nurettin bir saniye duruyor, sonra giilerek ilave ediyor:
— Bu imana gelis beni cidden sevindiriyor!

* Maddeten memnun musunuz?

— Gramofon isleri baslangicta epey menfaat de temin edi-
yordu. Fakat buhran dolayisiyla bu vaziyet bugtn tgte bire,
hatta dortte bire dugmustur diyebilirim.

(Miinir Nurettin Bey’in konserler ve Tiirk musikisi hakkinda-
ki dustincelerini yarin yazacagiz)

—Alaturka musiki hakkindaki kanaatleri,
verdigi konserler ve tahassiisleri—*

Muganni Miinir Nurettin Bey’in hayatindan ve bazi kanaatlerin-
den diinkii niishamizda biraz bahsetmistik. Miinir Bey’in musi-
kimiz hakkindaki intibalarim da bugiin yaziyoruz.

Miinir Nurettin Bey’e, senede ancak birkag konser vermesi do-
layisiyla isitilen sikdyete benzer tahassiislerden ve temenniler-
den bahsettim. Dedi ki:

— Hakldurlar, fakat ben de hakliyim. Konser vermek icin
hazirlanmis olmak lazimdir. Bir konser hazirlamak benim
icin en asag iki aylik bir ¢alismaya ve emege mal oluyor.
Cunku bizim musiki telakkilerimiz ¢ok dagimktir. Alafran-
ga sevenler var, alaturka isteyenler var, halk tirktsu seven-

*)

“Kimlerdir, Ne Kazanirlar? Munir Nurettin Bey”, Vakit, 23 Kanunuevvel

1932, s. 6.
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ler, piyasa sarkisindan hoslananlar var. Bitin bu noktalar:
hesaplayarak 6yle bir program hazirlayacaksimiz ki, her simf
halki memnun edebilsin. Bizdeki dinleyiciler, diger memle-
ketlerdeki dinleyicilere katiyen benzemez. Konser miuskiila-
tindan birisi de hi¢bir memlekette olmadig halde, bizde kon-
serlerden cok fazla, ytizde 20 resim [vergi] alinmasidur.

Miinir Nurettin Bey’in esasli teessiir ve sikdyetlerinden birisi
de musikimiz hakkindaki yanhs telakkilerdir. Diyor ki:

— Vakia her millette ayn istikamette yuruiyen cereyanlar
olabilir. Mesela Fransizlarin klasik musikisi yaninda bir de
Montmartre' musikisi vardir. Fakat bunlar derhal ayirt edilir
ve bir miinekKkit ise baslarken asil Fransiz musikisini, klasik
musikiyi ele alir. Halbuki bizde kritik yapanlar Turk musikisi
deyince gozlerinin oéntne bir bar mizikasin getiriyorlar ve bir
calgili kahve musikisini nazar itibara alarak ise bashyorlar!

* Bugiinkii musiki hayatimizi nasil goériiyorsunuz?

Sanatkar en ¢ok dusiindiren bu sual oldu. Ciinkii mevzu pek
genis ve sumullii idi. Fakat Munir Nurettin Bey bunu kolaylikla
ve kisaca ifade etmeye muvaffak oldu: “Bu sordugunuz sual ¢cok
mithim bir mesele” dedi.

— Kendi kanaatimce Turk musikisi deyince aklima piyasa
musikisi gelmez. Turkun klasik ve bir de halk musikisi gelir.
Bu iki kisim da kendi sahalarinda fevkalade zengin olmakla be-
raber bizde noksan olan kismi bugunun ihtiyaglarini, duygu-
larin ifade edecek temsil musikidir. Asil klasik Turk musikisi-
nin armonize edilmesi taraftan degilim. Buna imkan da gore-
miyorum. Esasen bizim eski musikide melodi zenginligi ona
armoniyle verilecek zenginlikten kendisini mustagni vaziyet-
te birakmaktadir. Yalniz, yapilmasi lazim bir sey varsa, hakiki
Turk melodilerini, Turk renklerini Garp teknigiyle telif edebi-
lecek temsili bir musiki viicuda getirebilmektir ki, bu da birkac
ayda olacak is degildir. Her iki musikiyi bihakkin bilen ve ken-

1 Kuluplerde icra edilen hafif eglence muzigi.
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disinde bestekar ruhu bulunan bir adamin senelerce calisma-
s1 sartiyla bu is yavas yavas vicut bulabilir. Her memlekette de
boyle olmustur. Klasik musikimizin yegane ihtiyaci ise icra tar-
zindaki muvaffakiyet, iyi eda ve hissetmek kisminda toplanir.

* Sesinizi nasil muhafaza eder nasil ¢caligirstmz?

— Bes sene evvel Paris'te sana baglamistim. Garp musiki-
sinin ses tekniginden bircok noktalarda istifade ettim ve et-
mekteyim. Sihhatime dikkat ederim. I¢ki ve sigara kullan-
mam. Her gun ses egzersizleri yapar ve okuyacagim eser-
ler iizerinde daimi surette yeni renkler, yeni ifadeler bulmak
emeliyle calisinm.

e Eskilerden kimleri begenirsiniz?

— Klasik bestekarlardan en ¢ok begendiklerim Itri, Buyuk
Dede Efendi, Zaharya'dir. Klasik sarki bestekarlarindan da
Hac1 Arif ve Sevki beyleri begenirim. Yenilerden Ali Rifat, Le-
mi [Ath], Muhlis Sabahattin ve Yesari Asim en begendikle-
rim arasindadirlar.

* Musikimiz icin ne yapmak lazimdir?

— Turk musikisinin kiymetini maalesef kendi muntesiple-
ri [ilgilileri] dusturmustir. Bu musiki, iyi ifade olundugu va-
kit iyi dinlenebiliyor. Turk musikisi, alayli musikisinaslar-
dan kurtarilip yetismis insanlar tarafindan ekseriyetle temsil
edildigi vakit kendisini bu tezebzuibten [karisiklik] kurtarmis
olacaktir. Bir mektep ve bir disiplin lazimdur.

* Yeni yetisenlere ne tavsiye edersiniz?

— Evvela her iste oldugu gibi musikinin de bir ihtisas sube-
si oldugunu kabul edip ona elifinden baslamay:, bir disiplin
altinda gayeye dogru yirimeyi, okumanin, teganninin yalmz
bagirmaktan ibaret olmayip okunan eserin ifade ettigi mana-
ya gore o eseri icra etmenin lazim geldigini ve asil meselenin
ruhunun burada oldugunu, nihayet iyi okuyanlardan iyi ta-
vir 6grenmeyi...
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Heniiz otuz bir yasinda bulunan gen¢ sanatkar Miinir Nuret-
tin Bey’le konusmamiz burada bitti. Malum oldugu tizere kendi-
si yakinda Ipek Film Stiidyosu'nda cevrilmeye baslanacak “Mi-
neli Kus” ismindeki filmde bir rol alacak ve bu suretle film ha-
yatina da baslamis bulunacaktir. Bu filmin musikisini Mesut Ce-
mil hazirlamaktadwr. Miinir Nurettin’le Mesut Cemil’i sevenlere
ne biiyiik bir miijde.

Hanendelikten solistlige bir kutup:
Miinir Nurettin [Selcuk] (1900-1981)

Munir Nurettin ismi Turk muziginde bir milada denk gelir. Ses
icrasinda Miunirden énce (MQ) ve Miinir'den sonra (MS) ol-
mak iizere iki devir s6z konusudur. Bu devri acan Miinir Nu-
rettin, gelenekten gelen muazzam birikimini yasadigi donemin
gereklerine uydurarak gelenegi modern zamanlara eklemleme-
yi bagsarmuis bir tstattir. Kokli bir ailenin ¢ocugu olarak dogdu-
gu Osmanli son yuzyih Istanbulu'nda ¢ocuk yaslarda yetenegi
kesfedilmistir. Daha o yillarda Dellalzade 1smail Efendi’nin ye-
gah bestesini okuyusuyla Refik Fersan ve Ziya Pasa’y1 aglatmms
olusu Istanbul’'un miuziksever tist siniflar1 arasinda ismini tani-
nir hale getirmistir. Ailesinin 1srariyla Macaristan’da ziraat tah-
silini gitmisse de onun kalbi muzik i¢in carpmistir. Nitekim
Orfeon Record, Pathé, Polydor ve Sahibinin Sesi gibi plak fir-
malar1 o geng yasinda iistadin sesini golge gibi takip etmektey-
diler. Munir Nurettin, kah Buyukdere Beyazpark kah Bogazi-
¢i’'nin koylarini sesiyle ¢inlatirken diger gunler de Fransiz Ti-
yatrosu'nda, Melek Sinemasi’nda veya Saray Sinemasi'nda ta-
rihi konserler icin sahneye ¢ikacaktir.? Solistlik tarihi kendi-
siyle baslayacaktir ¢iinkii; yuzyillarin ses bellegini hanceresin-
de banndiran Miuinir Nurettin, muizik tarihimizde solistlik ku-
rumunun mimaridir.

16 Mart 1925’'te Ankara’da Turk Ocagr'nda Refik Fersan ile
verdikleri buyik konserde solist olarak ilk kez sahneye ¢ikan

2 “Munir Nurettin”, Aksam, 18 Agustos 1939, s. 11.
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Miinir Nurettin’in bu ilk programi daha sonra Istanbul'da du-
zenlenecek olan programlarin habercisiydi.}> Onun konserleri
“o kadar hucum edilen zavalli alaturkanin ne sanh bir varhg
oldugunu ispat ettigi igin iki degil, bin kere kiymetlidir.”* O,
gelenekten intikal eden sesleri kendi uslubuyla birlestirmis,
temel degisim ekseninin yaraticisi1 olmustur. Nitekim Fran-
siz Tiyatrosu'nda 22 Subat 1930’da verdigi konser, Turk mi-
ziginde belirleyici bir doniim noktasidir. Zira alaturkay: so-
list olarak icra eden ilk vokalisttir. Sahnede oturmak yerine
ayakta duran, ayn1 zamanda alaturkay: geleneksel bir format
yerine “Batili” bir gelenege uygun bi¢cimde sunan ilk sanat-
cidir. Mesut Cemil, Rusen Ferit, Kemani Nubar, Kanuni Ar-
taki ve Piyanist Mosyo Vasilief gibi seckin bir muzisyen gru-
bunun esliginde, frak giyerek ve “Batil1” muzigin yerlesik ol-
dugu bir mekanda sahne alarak, alaturkay alafranga bir yap1
olan konser salonunun kutsanmis duvarlar icinde yiiceltme-
ye ¢alismistir.®

Munir Nurettin, her okudugu eseri farkl bir sekilde sun-
maktaydi. Ornegin Mesut Cemil'in ustalikl ifadelerle icra etti-
gi tanbur refakatinde seslendirdigi nihavent makamindaki “Lal
olursun soylesem” gazeli basli bagina saheserdir, bir kompo-
zisyon niteligi tasir. Turk muziginin bitin inceliklerini, ma-
kamin seyir o6zelliklerini ve ses kullanim tekniklerinin isleyi-
sini gostermesi bakimindan gercekten essizdir. Boylesine islek
bir girtlak ve nagme uretimi, perdeleri bir bir yoklayarak inip
cikmalar, sesin gurliginu ve siddetini ayarlayip ses hakimiyet
kurmak ancak olaganustu bir yetenegin ortaya ¢ikaracag yara-
ticilik vasiflandir.

Geleneksel mirasin uzerine insa ettigi ancak farklihiklan ve
yenilikleri beraberinde getirdigi tistada yer yer elestiriler de ya-
pilmaktaydi. Meshur konserinin ardindan hentiz bir yil gec-
mistir ki, Rahmi Bey’in nihavent makaminda besteledigi “Su-
zup suzip de ey melek” adl1 eserin yalmz giiftesini degil beste-

3 O'Connell, Alaturca: Style in Turkish Music (1923-1938), a.ge.,s. 117.
4  Hakki Suha, “Munir'in Konseri”, Vakit, 25 Subat 1930, s. 4.
5 O'Connell, a.g.e,s. 109.
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sini de tahrif etmekle suglanir. Henuz yeni bir okuyucu oldu-
gu hatrrlatilarak yakisik almayan nagmeleri sarkiya eklememe-
si gerektigi ve eseri bozmaya hakki olmadig1 soylenir.® Tenkit-
ler bununla da simirh kalmaz. Miinir Bey’le cagdas Sinekemani
Nuri Bey su sozleri soyler: “Bugun ekseriyetin bas taci olan ha-
nende Miinir Nurettin Bey, klasik musikiyi kimse anlamiyor
diye harcialem seyler okuyor. Okuyusunun sanatkarane oldu-
gunda suphe yok. Fakat okuyuslarinda icten terennum etti-
gi eski tesir yok. Bunun sebebi de ihtimal, herkes zevkine var-
muyor diye klasik eserleri okumadigindan ve harcidlem eserle-
re ragbet oldugundan.”’

Misirh bir gazetecinin kendisiyle yapmis oldugu bir soylesi-
de eski ve yeni musiki anlayis1 arasindaki keskin ¢izgilerin ne
oldugunu Miinir Nurettin cesurca ifade etmistir.

e Eski sarkilar hakkindaki fikriniz nedir?

— Ben eskinin diismaniyim. Bu dusmanhk bende ilk geng-
lik caglarimda baslamisti. O zaman hanendeler, buyuk bir sa-
birla, saga ve sola baglarimi oynatarak: “Aman, aman... Yalel-
li, camim aman...” diyerek bunu defalarca tekrar ederlerdi. Ben
bunlan gorditkce fena halde kizar, bulunduklan meclisi terk
etmekten bagka care bulmazdim. Buna yalmz ben degil, bir-
coklan da sinirlenir, iki saat siiren bu “canim efendim”lerden
yaka silkerdik.

* Bu yenilik gayenizde muvaffak oldunuz mu?

— Evet, tam bir muvaffakiyet. Fakat cok mucadele ettim.
Bircok tenkitlere maruz kaldim. Turk musikisine getirmek is-
tedigim yeniligi bir¢coklar1 begenmedi, beni “Turk musikisi-
nin zevkini bozuyor” diye itham ettiler. Fakat bu adamlar ¢ok
gecmeden hepsi, beni begenenlerin ilk safina gectiler ve beni
taklit etmeye bagladilar. Boylelikle “camim efendim”li sarkila-
I1 ezip ge(;tim.8

Va-Nq, “Aksamdan Aksama, Aferin”, Aksam, 30 Tesrinisani 1931, s. 3.
Sermet Muhtar, “Eski Defterdekiler”, Aksam, 20 Mart 1932, s. 6.

8  “Sohreti Dunyaya Yaylan Essiz Sanatkar Munir Nurettin”, Resimli Radyo Diin-
yasi, say1 2, 29 Haziran 1950, s. 28-29.
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Buradaki ifadeler ginimiiz okuruna enteresan gelecektir.
Cunku soyleside Minir Nurettin’in tizerinde durdugu so6zcuk-
ler “klasik” repertuvarimizdaki bestelerin terennumleridir. Us-
tadin bunlara kars: bir savas agcmasi, “camim efendim’li sarkila-
r1 ezip gectim” demesi dune, dunka musiki anlayisina bir nok-
ta koydugu anlami tasir. Yani acik bir bicimde “Devrimciyim”
demektedir.

Bu guglu ve cesur sesin sahibinin Gnu Turkiye’nin disinda
bircok tulkede de hayranlikla takip edilecektir. Miinir Nurettin
icin Misir'in ayn bir yeri vardir. Kahire’ye her gidisinde orada-
ki dostlar tarafindan ilgiyle karsilanir. Konserleri buyiik bege-
ni toplar, Leyla Murad, Ferit El-Atras, Yusuf Vehbi gibi isimler-
le yolu ok kereler kesisir. Efsanevi Ummii Gulsum’un de yer
aldig1 6zel muzik meclislerinde sanatiyla hayranhk uyandirr.
Abdulvahab yillar sonra onun i¢in sunlan diyecektir: “Ben tek
bir Turk muzisyeni tanidim: Manir... Munir Nurettin. Cok bu-
yiik sanatc¢iydi ve ¢ok iyi arkadasimdi. Onunla ve esi Enise Ha-
nim’la yillar suren ¢ok giizel bir dostlugumuz vardi. Hatta bir
keresinde Minir, beni Istanbul’a davet etmisti. Gittigimde bir-
kac filminin dublaji yapiliyordu. Stiidyoya gidip dublaj izle-
dim. Sarkilar hep Arapgaydi, ben okuyordum.”® Turkiye'de
film sektorinde de adindan s6z ettirir Mtinir Nurettin.

Munir Bey’in bu sohret ve basarisi1 ekonomik acindan bir re-
fah1 beraberinde getirmis miydi? Munir Nurettin’le 1950’lerde
oldukga fazla bir araya gelme firsat1 yakalayan, kemenceci, An-
kara ve Istanbul radyolarinda resmi gorevler ustlenmis yoneti-
ci Cuneyd Orhon, “Paras1 olan bir insan degildi”, “Radyoda di-
sinda verdigi konserler Miinir Nurettin'i gecindirmiyordu. So-
list once etrafindakileri gecindirir. Miinir Nurettin, Zeki Mu-
ren’in bir senede kazandigim 6mru boyunca kazanamamistir
demektedir. Yine “Miinir Bey bir musikici hassasiyetini tasidi-
g1 icin hayatini, hele 1954 ve 1955’ten sonra ¢ok zor kazanan
bir insand1”, “Yashhginda konservatuvar hocalig: gibi bir im-
kan olmasaydx, fakir bir insan olarak 6lirdu Munir Bey. Bunlar

9  Murat Bardakel, “Arap Muziginin Babas1 Abdiilvahab lle Soylesi”, Gosteri, sa-
y1 109, Aralik 1989, s. 34.
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kendini sanata vermis insanlarin hazin hikayeleridir” diye de
ekler.'® Ashnda geng yasinda bu durumun farkindadir Minir
Nurettin. 1934'te verdigi bir sdyleside “Bugiin sesime bir sey
olsa kosede birikmis on param bile yoktur” demektedir.'" Mii-
nir Nurettin, Turkiye’nin muzik yasaminda sesiyle, besteleriyle
ve filmleriyle ancak ayakta kalabilmistir.

Her durumda onun biricikligi tartismasiz herkesin ortak go-
rasidar. Hakk: Sitha i¢in Miunir Nurettin, “Allah’in sazidir.
Nefesler, onun hangeresine Tanri'nin eliyle ¢ekilen mucizeli
bir yay gibi sariinir.”'2 Minir Bey ses sanatimizda bir merha-
ledir; daha 6nce bahsettigimiz gibi bir ona kadar olan hanende-
lik, bir de ondan sonraki ses sanatkarhigy vardir. Hangeresinin
potasinda sesi eritir, ona istedigi, diledigi derinligi verir. Kari-
yerinin en parlak déoneminde memleketin muhtelif yerlerinde;
Misir, Irak, Macaristan, Ingiltere ve Kibris'ta asag yukar 100
kusur konser gerceklestirir. Bazi cevreler tarafindan Hafiz Ke-
mal’in ve Hafiz Sami’nin tesiri altinda kaldig1 yonindeki haber-
lere dairse soyle bir aciklama yapar:

Eski plaklarim tetkik edilirse bu iddianmin yanhs oldugu anla-
silir. Kendisinden cok istifade ettigim hocam, Uskudarli Bes-
tenigar Ziya Bey’in ladini eserleri okuyusunu son derece bege-
nirdim. Okuyusumda herhalde onun tesiri olmustur. Haf1z $Sa-
s1 Osman’in da gazel Gslubunu severdim. Biliyorsunuz ki, ga-
zel okurken dini musiki uslubundan, daha dogrusu mevlit tar-
z1 okumaktan imtina etmek lazimdir. 35 y1l evvel yaptigim ga-
zel plaklan ki —Bahar olsa ¢emenzar olsa— diye baglayan ace-
magsiran gazel guzel bir misal olur. Gazelde de eserleri icra tar-
zinda oldugu gibi degisik bir tarzdadir. Sonra rast gazel filan
da var. Musiki mintesipleri, muhipleri meraklilar1 bunlarla
yeni bir gazel tarzinin dogdugunda hemfikirdirler. Paris Kon-
servatuvarl hocalarindan aldigim san dersleriyle Bat1 muizigin-
deki ses teknigine dayanan bir tarza sahip oldum. $ark musi-

10 Aksoy, a.ge.,s. 58, 73-74, 90.
11 Hikmet Feridun, “Munir Nureddin Bey'le Bir Saat”, Aksam, 24 Subat 1934, s. 6.

12 Hakk: Suha, “Allah’in Sazi, Munir Nurettin”, Yeni Mecmua, say1 44, 1 Mart
1940, s. 5.
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kisinde kullanabiliyorum. Bizde mevcut hancere ve gogus se-
sinden maada tam seslerde de kafa (mask) sesini kullanabili-
yorum. “Endulus’te raks” isimli bestemi eski tarz okuyan bir
sarkic1 imkan yok okuyamaz. '3

18 Agustos 1951 aksami Munir Nurettin’in 35. sanat y1ili
icin Acikhava Tiyatrosu'nda bir jubile duzenlenmistir. Bu jubi-
le muinasebetiyle hazirlanan kitap¢iga yazanlardan biri de ka-
dim dostu Serif Muhiddin’dir. “Zaman meger sesle de bazen 6l-
culirmis, yurdun otuz bes senesini kaplayan bir ses” diyen ve
Munir Bey’in tarihi misyonunun ve mirasinin farkinda olan Se-
rif Muhiddin, Munir Bey'i ItrTlerin, Dede’lerin, Sadullah ve Sa-
kir Aga’larin birakug: gulistanin sadik bilbula olarak anar.'
Thsan Ozgen icinse Miinir Nurettin “Son Imparator”dur. Ozgen
izledigi bir konserinde Munir Nurettin’den oldukca etkilenir ve
hayretini gizleyemeden su soruyu sorar kendine: “Bir insan tek
basina nasil boyle koca bir sahneyi doldurabilirdi?”

Anlasilan durusuyla, bakisiyla her seyin, butiin kainatin far-
kindaydi Miinir Nurettin. Son séz yine Ozgen’den olsun: “Im-
parator, kendisini ve bizi ayakta tutan bircok degeri beraberin-
de goturdu.”"®

13 Salih Harun, “Munir Nurettin Selcuk”, Yeni Sabah, 10 Ocak 1964, s. 4.

14 Munir Nurettin 35 Y11, Serif Muhiddin Targan, “Artik Bir Minir Nureddin De”,
Cumhuriyet Matbaas, Istanbul, 1951, s. 14.

15 lhsan Ozgen, Avludaki Ses, Pan Yayincilik, Istanbul, 2012, s. 57.
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(*)

Hikmet Riza Hanim*

-Umuma agilan yerlerde musiki degil,
sarlatanhik ve giriiltii oldugunu sdyliiyor-

Hikmet Riza Hamm’la, sarki soyledigi bir barda ve asag yukan
kulis arasinda konustuk. Bu konusmada Hikmet Hanim’in koca-
st Riza Bey’le diger bazi soyleyen ve calanlar da vardi. Kendisin-
den ¢ok dikkate ve alakaya deger sozler dinledim.

Riza Bey’in, “Allah’in verdigi sesi suiistimal etmeyen refi-
kam, musikiye cok kugiikken baglamistir” ciimlesiyle agilan
bahsi Hikmet Hamm tamamladi. Dariilelhan’da baslamis, Us-
kiidar Musiki ve Sark Musiki Cemiyetleri’nde calismus. Ilk kon-
serlerini de bu tesekkiillerde ve Dariittalim-i Musiki’de vermis.
Kendisinin istidadim sezen Ziya Pasa, Ali Rifat Bey, merhum
Zithrap Efendi, Ismail Hakki Bey, Mahmut Celalettin Pasazade
Ziya Bey’le refikasi Ismet Hanim, Ismet Hanim’in biraderi ve
Basvekil Pasa’nin yaveri Atif Bey kendisinin yetismesi icin bii-
yik himmet ve alaka gostermisler.

Hikmet Riza Hanmim’in en biiyiik sikayetlerini musikinin piya-
sa sazina inhisar etmesi ve halkin sanat eserlerinden ¢ok, hafif
sarkilan alkislamas teskil ediyor. Diyor ki:

“Kimlerdir, Ne Kazanirlar? Hikmet Ri1za Hanim”, Vakit, 24 Kanunuevvel

1932,s.1,9.
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— Ah, Daruttalim-i Musiki... Ne guizel bir tesekkildi. Onun
dagilmasi, memleket icin ¢ok buytk ziyan oldu. Musiki zev-
kimizi ancak orada tatmin ediyorduk. Klasik musikiyi ancak
orada dinliyorduk.

Riza Bey burada ortaya bir iddia atryor: “Musikimizin ha-
li pek berbat beyefendi, ruhen Araplasiyoruz. Evet, bir yan-
dan dil inkilab1 yaparken, ruhi gidamiz1 Arap nagmeleri tat-
min ediyor. Bu ¢ok sayan: dikkattir. Yeni bestekarlarimizin
bir kisminda ruhi delalet var!”

Hikmet Riza Hamim devam ediyor:

— Simdi umuma agilan yerlerde musiki yok, bir sarlatan-
lik, bir guriltudur gidiyor. Vakia arada ¢ok giizel klasik fasil-
lar yapiliyor, fakat ne yazik ki, buna ekseriyet aldiris bile et-
miyor. Guizel sanat eserlerini, guzel sarkilan ve kiymetini an-
lamiyor veyahut nazan itibara almiyor. Fakat buna mukabil
guftesi basit olan, musikisi olmayan bos eserler, falsolu bile
olsa alkiglaniyor. Istenilen ve tutulan sey musikinin ince nag-
meleri, nuanslar degil, mumkin olabildigi kadar ytiksek ses-
tir! Oyle hanimlar var ki, fevkalade sesleri ve girtlaklari ol-
dugu halde avazlan ¢iktigr kadar bagirabilen diger hammla-
rin yaninda bir kiymet teskil etmiyorlar. Klasik parcalarimiza
cok yazik oluyor. Bence musikimizi biri meyhane, digeri kon-
ser musikisi olarak ikiye ayirmaktan ve bunlara ayr ayn kiy-
met vermekten baska tutulacak yol yoktur.

e Alaturka musikinin biraz hizinlii oldugunu iddia eden-
ler var?

— Katiyen... Eski musikimiz ¢ok sanatli, fakat huzunlu de-
gildir. Ciftetellilerimizi dusuntnuz. Alafranga musikide hu-
zun yok mu, Chopin’in parcalarini unutuyor muyuz? Emin
olun beyefendi, beni, giizel bir sanat karsisinda arkasini do-
nenleri gormek kadar hayatimda hicbir sey bu kadar fazla
muteessir etmemistir.
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Piyasada oldugu kadar sanat muhitlerinde de okuyus tarzi ile
biiyiik bir sohret yapan hanimlarin hemen en basinda gelen Hik-
met Riza Hamm, icten geldigi belli olan, bu sayam dikkat sozle-
rini soyle tamamhyor:

— Alkiglamayabilirler, fakat arkalarim1 dondiirmek suretiyle
tahkire [asagilamaya] ne haklan var?

e Ne vakitten beri plaga okuyorsunuz, kag¢ plak doldurdu-
nug?
—1929dan beri. Asag1 yukar yuze yakin plak doldurdum.

* Ne kazamrsimz?

Hikmet Riza Hamm’dan evvel Riza Bey cevap veriyor:

— Acikl hikaye. Musikiden para kazanihr, fakat plak isin-
den degil. Ciinki burada da sanattan ziyade bir plak doldur-
maya yetecek sese kiymet verenler daha ¢oktur.

¢ Hayatimzdan memnun musunug?

Hikmet Riza Hamim hi¢ diisiinmeden cevap veriyor:

— Asla... Bilhassa boyle sahnelerde ¢alismak istemiyorum.
Ickisiz sanat mubhitlerini istiyorum. Soylerken karsimda i¢ki
icmeyen insanlar1 gérdagum vakit ruhum daha derinlesecek,
maneviyatim daha ytkselecek zannediyorum. Bu itibarla iki
sahsiyet tasiyorum diyebilirim. Biri evdeki ben, digeri bir bar-
da soyleyen Hikmet. Dogusumdan beri iyi bir musiki terbiye-
si aldim. Musikiyi asil manasinda anladim. Bir sarhos tatmin
edecek iktidar1 kendimde bulamiyorum ve inanimz ki, evde
soyledigim gibi burada okuyamiyorum.

* En sevdiginiz sarki?

— O kadar ¢ok ki. Klasiklerden Ziya Pasa'nin nisaburek
saz semaisi vardir. Bunu ¢ok severim. Rahmi Bey’le Ali Ri-
fat Bey’in eserlerini de severim. Yeni sarkilardan en sevdigim
parcalar: “Ruhumda baharn”, “Son hatira”, “Kirpiklerinin” ve
“Anladim sevmeyeceksin”i ¢ok seviyorum.
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¢ Arkadaslanimiz arasinda begendikleriniz?

— Belkis'la Makbule basta, begendigim baz1 hanimlar var-
dir. Calan, okuyan ve besteleyen erkeklerden Celal, Hamit,
Nevres, Rusen Ferit, Mesut Cemil, Tanburi Selahattin, Yesari
Asim beylerle Aleko, Artaki, Yorgo ve Nubar efendileri bege-
nir ve takdir ederim. Muhlis Sabahattin’in kendisine mahsus
sevilen bir tarzi vardir. Aleko Efendi bestekardir da. Gegen-
lerde olen oglu icin yaptig1 sarkiy1 pek begendim.

¢ Radyoda okurken heyecan duyuyor musunuz?
— 1lk zamanlar duyardim. Fakat simdi duymuyorum. Cun-
ku gittikce sesime hakimlestim.

e Sesinizi muhafaza icin tedbir alr misiniz?

—Hemen hi¢. Cunku iki tane gézbebegim yavrum var. On-
lara bakmaktan, onlarla mesgul olmaktan sesi diisiinmek ak-
lima bile gelmiyor.

e Alaturka-alafranga ve baska bir tabirle asri musiki hak-
kinda ne dusiiniiyorsunuz?

— Alafrangayi severim. Yalniz lisan bilmedigim icin maale-
sef anlamadigim taraflar var. Fakat bircok pargalar ¢cok hosu-
ma gidiyor. Asri musikiyi sevmiyorum. Cankua gozamu agtim
klasik musiki dinledim ve onunla buyidum. Gergi bu klasik
musikiyi bir tarafa biraksam da “Kucik Hanim bere giymis
basina”y1 soylesem, dinleyicilerimin tcte iki nispetinde coga-
lacagini bilirim amma, iste butin mesele bunu yapabilmek-
te ve bereyi kucik Hanim'in basina giydirebilmektedir! Bunu
ben yapamiyorum.

Sahneden plaklara egsiz bir biilbiil:
Hikmet Riza [Sesgdr] Hamim (1909-?)

1909°da Istanbul’da dogar Hikmet Riza Hanim. Sel¢uk Kiz Li-
sesini tamamlar. Ardindan da Dariilelhan girer. Babasi Divan-1
Muhasebat'in —giinumiiz Sayistay’i- eski memurlarindan Mus-
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tafa Bey'dir. 1922 yilinda evlenir. Asker olan esinin gorevi ne-
deniyle Anadolu'nun bir¢ok sehrinde uzun sure dolasmak du-
rumunda kalir. Son duraksa Istanbul’dur. 1927°de ilk kez Sahi-
binin Sesi firmasina plak yapar. Okudugu ilk eser hiiseyni ma-
kamindaki “Lebimde acarken” adli sarkidir. Bu plagin hemen
arkasindan “Sebnemde bir giil vardir”1 séyler. 1928'de Colum-
bia i¢in de seslendirir ayni eseri. Bu donemde “Ruhumda bahar
act1”, “Son hatra”, “Kirpiklerin”, “Kapina dusen benim”, “Se-
ni candan severim” gibi parcalan seslendirir. Sileyman Opere-
ti'nden bazi bolumler repertuvarinda bulunur. Polydor firma-
styla 1929 senesi igin kirk eser tizerinden bir sozlesme imzalar.
Sectigi eserleri baska yerde okumasimna bir engel yoktur. Cin-
ku antlasma “serbest” olarak imzalanmistir. Ama gelin goértn
ki, bu bilgileri 6grendigimiz soyleside kendisine yoneltilen bir
soru déonemin diger parlayan yildizlan gibi onun igin de ac1 bir
gercegi yansitmaktadir: “Size fabrikalar her plak icin kag lira ve-
riyorlar?” Hikmet Riza Hamim yanitlar: “Eskiden hi¢ nispetin-
de, ehemmiyetsiz bir seydi. Simdi her plak icin elli lira alirim.”’

Hikmet Riza Hanim'in sesi hem plaklarla hem de radyo araci-
higyla dinleyicilere ulasir. 21 Haziran 1927 tarihli Vakit gazete-
sinde Istanbul Radyosunun programlarina yeni basladig bir do-
nemde Hanende Hikmet Riza Hanim ve tanburuyla Mesut Cemil
Bey eserleri icra edenler arasinda yer aldig1 gorilmektedir.? Hik-
met Riza Hamim, 1927'nin Temmuz-Kasim ay1 programlan si-
resince Istanbul Radyosu’'nda Kemengeci Hadiye, Kanuni Nai-
me Hamim, Udi Fehime Hanim, Udi Bedia Talat Hanim, Kanuni
Vecihe Hanim, Kemani Nigar Galip Hamim ve Nisfiyesiyle Sela-
hattin Bey gibi isimlerle ¢alisir.? Ayrica “Milli Hanimlar Musiki
Heyeti” adiyla Udi Fahriye Hanim, Kemani Nigar Hanim ve Hik-
met Riza Hanim’dan olusan yeni bir topluluk olusturulmustur.
1926'da Darilelhan’dan Tirk muzigi egitimi kaldinldiginda rad-

Hakki Sitha, “Her Plaktan 50 Lira”, Vakit, 23 Haziran 1929, s. 1 ve 3.

2 Unsal Deniz, “Konser Salonlarindan Radyo Studyosuna (1927): Cumhuriyet
Déneminin 1lk Tirk Masikisi Radyo Sanatgilar: ve 11k Radyo Konserleri”, Mo-
tif Akademi Halkbilimi Dergisi, cilt 12, say1 27, 2019, s. 820.

3 Deniz, a.g.e.,s. 825.
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yonun ustlendigi bu etkin rol Tirk muziginin icradaki mekan ve
temsildeki strekliligi acisindan olduk¢a onemlidir.*

Radyoyla sesini daha genis kitlelere ulastiran Hikmet Riza,
genclerin 6rnek aldigy bir isim olmaya daha 1930’lar gelmeden
baslamist1. Henuiz 16 yasinda sesinin guzelligi ve kabiliyetiyle
cok begenilen, Sahibinin Sesi ve Columbia firmalariyla calismaya
baslayan Nazmiye Sedat'n en begendigi seslerden biridir.> Sade-
ce Turk muzigindeki lezzetli okuyusuyla degil, halk mizigi tur-
kulerinde yoresel agiz ozelliklerini séylenis bicimleriyle de yan-
sitmay1 bagsarmistir. Onun repertuvarinda bir yanda Konya ve
Ege'ye ait turkiiler, diger taraftaysa Sahibinin Sesi i¢in okudugu
Kanuni Artaki'nin hiizzam makaminin en guizel 6érneklerini tes-
kil eden “Kirpiklerinin her teli bir katre tasirken” ve “Son hatira
askimda kalan bir san sact1” eserleri bulunur. Hikmet Riza Ha-
nim’m ses arahgnin genisligini ve seslere/perdelere olan hakimi-
yeti, Kemani Nubar'n hicaz makaminda besteledigi “Severek al-
daniyordum” adh eseri okurken kolaylikla fark edilebilir.

13 Eylul 1929'da yeni bir modanin baslangicinda Hikmet Ri-
za Hanim ve Muallim Ali Riza’nin idare ettigi iki incesaz heye-
tinin haberi dikkat ¢cekmektedir: 1936 Agustosu'nda Denizki-
21 Eftalya’nin Sirket-i Hayriye vapurlannin eslik ettigi ozel ta-
sarlanmis bir salda Bogazi¢i'nin koylarinda verdigi konserin bir
benzerini yillar 6ncesinde 6zel bir tesebbuisun organize ettigi-
ni gormekteyiz. Liks Kalamis vapuruyla Degirmendere seya-
hati yapilir. Vapur cazbant, oyun gruplar, iyi hazirlanmis bir
biife ve 1s1klandirma sistemiyle Uskudar, Haydarpasa, Kadikoy,
Heybeli ve Buyiikada giizergahinda seyreder.®

Hikmet Riza, 1930’larda gazino yasamiyla da adindan soz et-
tirmektedir. Calistign Sarayburnu Parki gibi mekanlar onu “Son
hatira ve Ruhumda baharin bulbuli” seklinde éne cikarr.” Be-
yoglu'nda agilan Mulen Ruj'da ilk solist Hikmet Riza’dir. Son-
rasinda Semiha, Mahmure ve Seyyan hanimlarla Asri Turk Ai-

4 Deniz, ag.e.,s. 830-831.

5  “16 Yasinda Sanatkar”, Vakit, 2 Haziran 1929, s. 3.

6 “Degirmendere Seyahati”, Aksam, 13 Eylul 1929, s. 7.
7  “Sarayburnu Parki”, Cumhuriyet, 20 Haziran 1930, s. 5.
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le Musiki Heyeti'yle sahne alir.? Sik sik etkinliklere katilmaya
devam eder.

Bu yillarda Kiz Kulesi Park ve Plaji'nda Daruttalim-i Musi-
ki Heyeti'yle sahneye cikar, bazen de Taksim Panorama Bahce-
si'nde. Bagka bir sefer Harbiye Belvti Bah¢esi’nde sanatgilarin ya-
kin dostlan arasinda bulunan Yavrunun Gecesi'ne cikar.® Seh-
zade Turan Tiyatrosu'nda diizenlenen Halide musameresinde
ses kralicesi Hikmet Riza assolisttir.'® Yine Taksim 1zzet Bahce-
si'nde Suzan Guven’in gala programinda Hikmet Riza, Udi Mar-
ko ve Selahattin Pinar gibi tnlu sanatkarlar yer alacakur.

Yogun gecen programlar devam ederken Hikmet Riza Hanim
kariyerinin en 6nemli basarilarindan birine 1931 yihinda im-
za atacaktir. Oynadiklan filmlerde, konserlerde seyirci ve din-
leyicilerin karsisina ¢ikan pek ¢ok ismin one ¢ikartilmak iste-
nen taraflan olur. Plak firmalan ve eglence mekanlarinin bul-
duklar isim ve unvanlarin baginda “kralice” gelir. 1930’lar bir
yandan da yanismalarin yillanidir. Turkiye’nin ilk ses kralice-
si 1930’un sonunda Cumhuriyet gazetesinin dtizenledigi yars-
mayla birincisi secilen Hudadat Sakir Hanim’dir. Yarismada Ba-
t1 muzigi repertuvarina ait eserler seslendirilmistir. Bu yarisma-
nin gordugi ragbetin ardindan Turk muzigi alaninda “Turki-
ye'nin Bulbulu”niin secilmesi i¢in ayn1 gazete harekete gecer.
Yarismanin birincisine “Turkiye Bulbuli” unvani ile 150 lira
miukafat ve bir de radyo hediye edilecektir. Ikinciligi kazana-
na 175 lira degerinde buyiik bir Columbia gramofon, u¢uncu-
ye ise portatif bir Columbia gramofonu hediye edilecektir. Ya-
rismanin onde gelen adaylar1 bu dénemin plak yuzleri olarak
adlarindan siklikla soz ettiren Hikmet Riza, Safiye, Mahmure,
Muserref ve Saadet hanimlardir. Juri uyeleriyse muzik tarihimi-
zin 6nde gelen isimleri arasindadir.’? Gunler siiren elemelerin

8  “Mulen Ruj Agihiyor”, Son Posta, 3 Tesrinievvel 1930, s. 8.
9  “Yavrunun Gecesi”, Cumhuriyet, 26 Eylil 1936, s. 10.

10 “Halide Miisameresi”, Aksam, 10 Tesrinievvel 1936, s. 4.
11 “lzzet Bahgesi'nde”, Aksam, 18 Agustos 1939, s. 12.

12 Udi Ali Rifat Bey'in baskanhk ettigi “milli musiki hakem heyeti” arasinda kon-
servatuvar mudura Yusuf Ziya, yine oradaki hocalardan Kemal Niyazi, Tan-
buri Durri, Udi Sedat gibi isimlerle birlikte musiki uistatlan Hafiz Kemal, Rauf
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ardindan elli dort yarismacidan dokuzu finale kalir. Son yaris-
mada 19 hakem tuyesinin verecegi toplam puan 190’dir ve Hik-
met Riza Hanmim 174, Safiye [Ayla] 170, Hatice Hanim ise 169
puan almistir. Bu siralamaya gore Hikmet Riza yarismanin ga-
libidir ancak “Turkiye Bulbilu” unvan kimseye verilmez. Ge-
rek¢e hakem heyeti adina Ali Rifat Bey tarafindan esprili bir dil-
le soyle aciklanir: “Musabaka kis mevsimine tesadif ettigi icin
aradigimiz guzel sesli bilbulu bulamadik. Onun i¢in Turki-
ye Bulbult unvam ve birinciligi kimseye vermiyoruz. Hikmet
Riza, Safiye ve Hatice Hanimlar ikinci, t¢tunci, dorduncu ilan
edilmislerdir.”"® Ancak daha 6nce belirtilen odiller aym sekil-
de yarisma sonucunda ug¢ sanatciya takdim edilmistir.

Hikmet Riza, yarismayla birlikte radyodaki prestijini arti-
nir. Once Istanbul Radyosu'nda sonra Ankara Radyosu'nda se-
sini Turkiye’ye duyurur. Kazandig1 unvan uzun yillar 6n plana
cikmaya devam eder. Ornegin Kizkulesi Parkr’nda, Udi Mual-
lim Fahri Gecesi'nin solisti “Tturkiye’nin ses kraligcesi” Hikmet
Riza'dir.™ “Uzun senelerden beri o tesirli sesi musiki sahnele-
rinde géremeyenler” Tirkiye ses kralicesi Hikmet Riza’y1, Tak-
sim Mete Caddesi'ndeki 1zzet Bahgesi'nde dinleme sansi yaka-
layacaktir.® Ayn1 dénemde Ataturk de Hikmet Riza Hamim’t
tanimis ve sesini ¢cok begenerek ona “Sesgor” soyadini vermis-
tir. Hikmet Riza Hamim, Atattrk’in o zaman en ¢ok begendi-
gi eserlerin “Mani oluyor halimi takrire hicabim”, “Cana rakibi
handan edersin”, “Bir sihri tarab” ve “Indim yarin bahgesine”
oldugunu belirtir. Atatiirk hemen her mecliste Hikmet Riza’ya
bu sarkilardan birini okutur.'®

Yekta, Zekai Dede’nin oglu Hafiz Ahmet, Mesut Cemil, Tanburi Refik, Minir
Nurettin, Rusen Ferit, Kirkor Culhayan ve Leon Hanciyan gibi daha pek ¢ok
isim en iyi sesi se¢mek igin yer almaktaydi.

13 “Turkiye Balbuli Unvani Kimseye Verilemedi”, Cumhuriyet, 14 Subat 1931, s. 2.

14 “Kizkulesi Parki'nda”, Aksam, 4 Eylul 1936, s. 12.

15 “lzzet Bahgesi'nde”, Aksam, 13 Agustos 1939, s. 16.

16 Gokhan Akgura tarafindan kaleme alinan so6z konusu yarisma hakkindaki bir
yaz1 i¢in aynca bkz. “Popstar 1930!", IST Dergi, say1 7, Agustos 2021, https//
www.istdergi.com/tarih-belge/popstar-1930 (erisim 01.12.2023).
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Yesari Asim Bey*

-Halkin en ok tuttugu sarkilar onundur-

Yesari Asim Bey, musikiyle soylemek, calmak, yazmak ve bes-
telemek gibi ii¢ dort koldan alakadar. Fakat bu alakasi en cok
bestelemekte tebartiz ediyor. Piyasanmin en gecer sarkilari, halk
tarafindan en tutulan besteleri kendisinindir. Mesela “Adalar-
dan bir yar gelir bizlere, Aman Allah gozlere bak gozlere” sar-
kst gibi.

Heniiz hayli genc bulunan bu artist de kendisinin musikiye
nasil basladigin soyle anlatti:

— Babam, Tuna havalisinde Berkofce kasabasinda dogmus.
93 Harbi’'nde oradan hicret ederek Dirama’ya gelmis ve ora-
da Turk Ahmet Aga ailesine intisap etmis. Kendisi ticaretle
mesguldu. Prensip sahibiydi. Drama’da Berkofcali Omer Liit-
fi namiyla maruftu. Nihayet 1328’de Balkan Harbi bizi Istan-
bul’a siirtikledi. Istanbul’da kisa bir miiddet kaldiktan sonra
babamin memleketlileri daha ziyade Adapazari’nda toplan-
diklari i¢in biz de oraya gittik. Ben musikiye Adapazarr'nda
basladim. Babamin taassubuna ragmen musikiyi terk etme-
dim. Kendisi dinine ¢ok merbut [bagli] bir adamdi. Nitekim

(*) “Kimlerdir, Ne Kazanirlar? Yesari AsimBey”, Vakit, 26 Kanunuevvel 1932, s. 5.
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udu kucagimda gordugi zaman muthis kizar ve “Yine mi o
telli tekneyi eline aldin?” diye beni azarlardi. Cocuklarin ara-
sinda evvelce en ¢ok beni sever, benden hoslanirken — ciinku
ben pek kiicikken guizel ezan okurdum. Hatta mekteple ha-
sariligim yuzinden cezalandinldigim zaman ezan okuyusu-
mun bana kazandirdig aferin, tahsin, imtiyaz mikafatlarini
gecer akge gibi istimal ederek Cuma hapislerinden kurtulur-
dum!-, yani babam beni kendi yolunda yetistirmek gayelerini
guderken mukadderat bilakis beni musikiyle arkadas etti ve
dolayisiyla babamla aramizdaki o taskin sevgi hararetini kay-
betti. Maahaza ben muhitimden gordugum tesvik tzerine hi¢
kimseden istiane etmeden [yardim istemeden] delicesine ca-
lismak suretiyle bir middet yarudim. Bes-alti sene bu suret-
le calistiktan sonra biraz da musikinin esasat1 [esaslar1] tize-
rinde yurimek ihtiyacim hissettim. Notaya basladim. Istifa-
deli bazi fasillar1 megk ettim. Usuller ve makamlar hakkinda
fikirler ve kanaatler edindim.

o Ilk bestenizi ne vakit yaptimz?

— Bes sene evvel ve kiigtik bir Bursa seyahatinden avdetten
sonra. Bu bestem hicazkar-1 kurdidendi. Guftesi de soyle bas-
liyordu: “Kedersiz hig¢ cosar, aglar tasar m1 kalb-i nasadim!”

e Ne kadar kazaniyorsunuz, kag eseriniz var?

Gecinecek kadar. Bes seneden beri miinhasiran bu isle
mesguliim, altrms kuisur eser ¢ikardim. “Adalar sarkis1”, “A¢-
mazsan eger”, “Sevda yaratan” sarkilar1 bu aradadir.

* Beste yaparken guiniin hadiseleriyle sanat noktai nazarin-
dan alakadar olur musunuz?

— Hayalatima renk veren, susleyen canl ve cansiz manzara-
lan1 mimkun oldugu kadar natiirel objektifimden kagirmam.
Tahayyulatim haricinde de eser islemem.

e Sarkilarimizin cogu agdah bir lisanla yaziltyor, sade dille
yazmax tecriibe ediyor musunuz?
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— Ben kendim terkipli gufte yazmam. Fakat yazmamakla
beraber zevkimi tutanlan benimserim.

® Mesleginiz sizi memnun ediyor mu?
“Asude olayim dersen eger, gelme cihana...” maahaza aza-
mi derecede musteki [sikayetci] degilim.

* Bu memnuniyetsizliginizin sebepleri nedir?

— Cunku yoruldugumuz kadar bunun semeresini gore-
miyorum. Avrupa’da halkin tuttugu bir eser besteleyeni her
noktadan tatmin eder. Halbuki benim bestekarliga intisap et-
tigim tarihten bugiine kadar bestelemis oldugum eserlerin ya-
nis1 halk tarafindan ¢ok ragbet gormiustur. Buna ragmen ka-
zang ciheti ehemmiyetsizdir.

e Bestelerinizi okuyanlardan en ¢ok kimleri begenirsiniz?

— Bestelerimi en muvaffakiyetli okuyanlar m1? Bu islerde
fazla tenevvu [¢esitlilik] oldugu icin okuma her artistin zev-
kine ve tabiatina gore degisiyor. Bu itibarla her artistin zev-
kini, tabiat ve janrin kollamak lazimdir. Eser begenilirse bu-
nun kimin janrina daha uygun gelecegi o vakit dusunulir.
AKksi cebri tabiat olur tabii...

Ati ile mazi arasinda bir bestekar:
Yesari Asim [Arsoy]' (1896-1992)

Yillarca evvel yazildig1 ve bestelendigi halde dalindan koparil-
mus bir gul gibi tazeligini koruyan Turk muzigi eserleri arasin-
da “Biz Heybeli’de her gece mehtaba ¢ikardik” sarkis1 muzik-
severler i¢in ayr1 bir yerdedir. Hangi muzik meclisine gitseniz
ve hangi saz aleminde bulunsaniz Asim Bey’in bestekarhiginin

1  Yesari Asim, Soyad1 Kanunu'ndan once bestelerinin yer aldig plaklarda ailesi-
nin lakaplanndan Tarkoglu'nu soy ismi olarak kullaniyordu. Oregin Colum-
bia firmasinin “Ask Kaptam” plaginda “Bayan Mahmure Senses ve Yesari Asim
Turkoglu” yazmaktadir.
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ilk yillarina ait bu sarkiyr suphesiz dinlemigsinizdir. Besteka-
rin guftesi de kendisine ait olan “Menekse gozler hulyali” ya
da “Hisarli kiz” gibi daha nice sarkilar vardir ki, onlar da yine
boylesi kiymettedir.

llerleyen yaslarinda radyoyu ziyaret ettigi bir gin kendisiyle
yapilan bir soyleside kirk sene zarfinda ti¢ yuz kusur eser beste-
ledigini, bunlarn igerisinde sarki formu disinda sedaraban ma-
kaminda zeybek ve longasinin bulundugunu belirtir. Kisa soy-
leside en can alic1 yer, “Mensup oldugum camianin yasayisinin
enteresan taraflarina terciiman olmak istedim” seklindeki soz-
lerdir.? Cunki bir gozlemci hassasiyetliyle toplumun hissetti-
gi ve 6zlem duydugu nagmeleri toplayarak miizikal egilime uy-
gun eserleri ortaya ¢ikardigin vurgulamaktadir tstat.

Cumbhuriyet déneminin en populer bestecilerinden olan Asim
Bey muzige intisap ettigi ilk yillarda Istanbul'da zamanin tanin-
mis musikisinaslarindan Muallim Ismail Hakki Bey'in 6grenci-
si 1zzeddin Humayi Elcioglu ve bestekarlar Fehmi Tokay’la Zeki
Arif Ataergin’den faydalanir. 1930°dan sonra besteledigi sarkilar
plaga alinir, devrin modasina uygun olan bu parcalar kisa sure-
de cok begenilir. Gen¢ Asim, Hanende Hamit'le Konya, Adana,
Tarsus ve Mersin’de konserler verir. Sesiyle 6n plana ¢ikmak is-
temese bile bestekarin kendine has bir okuyus tavr vardir.?
Kultirle kusatilmis bir cevreye mensup istat, Sadun Aksatan
dusuncesince zarif, titiz, asabi mizach bir Istanbul efendisidir.
Sadece seslerle orulu degildir bestecinin hayati. Galata Gumru-
gu'nde komisyoncu nezdinde alt1 ay calisir. Ardindan Balik Pa-
zarr'nda Bandirmali Topal Ahmet'in muhasebesini tutar, az bir
miiddet bir avukatin katipligini yapar; lzmit'te maliye memu-
ru olarak ¢alisir; tutun sirketinin 1zmit subesinde hesap islerine
bakar; Antalya’da vapur acenteliginde yazic1 olur. Fakat bu isle-
rin hicbiri ona bestekarhk kadar c¢ekici gelmemistir. O surecte

2 “Yesari Asim Arsoy-Bir Bestecimiz Var Roportaj1”, https//www.youtube.com/
watch?v=50XxPn9r2kw (erisim 11.11.2023).

3 Yilmaz Oztuna, “Arsoy, Yesari Mustafa Asim”, Buyuk Tiirk Musikisi Ansiklope-
disi I, Kaltur Bakanhg Yayinlar, Ankara, 1990, s. 113.

4 Sadun Kemali Aksut, 500 Yillik Turk Musikisi Antolojisi, Turkiye Yaymevi, Is-
tanbul, 1967, s. 169.
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dahi hicbir vakit musikiyi ihmal etmez.”> Asim Bey'in bir sansi
da komsulan arasinda yer alan Udi Refet, Kemani Vamik ve Ka-
nuni Streyya beylerle birlikte mesk etmesidir.®

Edebiyata olan duskiinlugii bestekarligim desteklemeye yar-
dimc1 olmustur. Besteci olabilmenin sirlar1 vardir. Eski musi-
ki repertuvarinin zenginliginden tamamiyla yararlanmak, bes-
lenmek ilk kosuldur. Ikincisiyse hayat huzurudur. Bestekarlik-
ta zihnin bagka islerle ugrasmamalhdir. Ama hayat sartlan icin-
de yalniz tek isle gecinmek ve hayati surdirmek kolay degil-
dir. Asim Bey’e gore uictincu olaraksa bestekar vuslattan ziyade
hicran yasamaldir. Oysa simdi bu imkansiz bir seydir. “Cun-
ku bugiinun asklar sip baslayan ve ¢it kopan bulusmalardan
ibarettir.”” Eserleri sadece dinleyicilere degil, donemin diger
buyik bestecilerine de memnuniyet verir. Selahattin Pinar i¢in
zamaninin iyi bestekarlar1 Yesari Asim ve Sadettin Kaynak'tir.3
1936’da bir plak acente temsilcisinin ifadesiyle “Yesari Asim
gunun en iyi bestekaridir. Agir ya da hafif her turlu ses tizerine
yapug besteler halk tarafindan ¢ok iyi karsilanmistir.”

Ancak kimi zaman besteleri yuzunden sorunlar da yasar Ye-
sarl Asim. “Adalar” ismiyle bilinen “Adalardan bir yar gelir biz-
lere” sarkisi iki gramofon sirketi arasinda davaya sebebiyet ve-
rir. Bestekar Yesari Bey, sarkisinin telif hakkim bir gramofon
sirketine, imla hakkimi'® da diger sirkete satmis, her ikisi de
sarkiy1 piyasaya ¢ikarmis ve birbirlerini dava etmislerdir."" 1le-
riki yillarda uretken bestekarimiz bu konuyla ilgili pek cok de-
meg verir, telif meselesinin ¢6ztimi icin 6neriler getirir.

5 Ibnilemin Mahmut Kemal Inal, Hos Sada, Son Asir Tiirk Musikisinaslan, Maa-
rif Basimevi, Istanbul, 1958, s. 82.

6 Inal, age.,s. 81.

7  Cemaleddin Bildik, “Yesari Asim’in Hayatina Karisan ‘O Kadin’ Siirleri”, Ak-
sam, 3 Temmuz 1948, s. 5.

8  “Buyuk Bestekar Selahaddin Pinar”, Resimli Radyo Diinyast, say1 5, 20 Tem-
muz 1950, s. 37.

9  “Her Gun Bir Roportaj: Kadin Sesi Daha Fazla Dinleniyor”, Kurun, 19 Nisan
1936, s. 3.

10 Bir eseri veya bir nagmeyi notaya alip yazma.
11 “Adliye ve Mahkemelerde”, Cumhuriyet, 10 Aralik 1931, s. 6.
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Sadettin Kaynak, Selahattin Pinar ve daha niceleri gibi sika-
yetlerini 6miir boyunca surdurecektir Asim Bey. Ornegin “Bes-
tekarlik ne zaman bir gecim isi olabilir?” seklindeki bir soru-
ya “Bizde bestekarhgin bir gecim isi olabilmesi i¢in her seyden
evvel eski telif haklar1 kanunun bugtinku ihtiyaca uygun sekil-
de degistirmenin lazim geldigini” soyler ve devam eder: “Bir za-
manlar bu mevzu uizerinde mesgul olduk. Merhum Bimen Sen
ve Lemi Atli, simdi hayatta bulunan Tanburi Refik Fersan, Sela-
hattin Pinar, Sadettin Kaynak, alti arkadas, Refik Fersan'in Sis-
li'deki evinde bir toplant1 yaptik. Telif haklarimiz tizerine uzun
boylu konustuk, bir esasa vardik. Fakat tatbikatinda muvaffak
elde edemedik. Biz bestekarlar, yalmz plak acentelerinden al-
digimiz yuzdelerle kalir ve bunun haricinde hicbir telif hak-
ki alamayiz.” "

Bestecilik ge¢misinden miizige baslama caglarina bir pencere
acarsak onun bu buyuk birikime ve ruha nasil kavustugunu da-
ha iyi anlayabiliriz. Alti yasindayken Turk musikisine saz cala-
rak adim atan besteci, cocuk yasina ragmen babasinin Adapaza-
rrndaki bakkal dukkaninin idaresini istlenir. Asim bir yandan
gelen musterilere zeytinyag, seker veya sabun tartarken, diger
yandan da sazina cahisir.”® On iki yasindan sonra gonludeki cal-
g1 olan udla bu yola devam eder. Solak oldugu ve sol elle ¢aldi-
g1icin “Yesari” olarak taninmistir. 1930’larin sonuna kadar elin-
den hi¢ birakmaz udunu. Bestelerinin ¢ogunu onunla yapar.

Yesari Asim ilhamini agktan alir, hisleriyle hareket eden di-
ger sanatgilar gibi. Cunku asksiz bestekarlik olamayacagina
inanir. “Hassas ve ince ruhlu bir kadinin, bir bestekarin mesle-
gi sahasinda inkisafina ne derece yardimi1 dokundugunu” aski
yasarken fark ettigini belirtir. Kavusamasa bile uzaktan uzaga
sevmenin, hasret duymanin tesiriyle kendisine siir yollayan bir
kadinin ilhami ona bu yolla besteler yaptirir.'* “A¢mazsan eger

12 Cemaleddin Bildik, “Yesari Asim’la Telif Haklan Mevzusunda Bir Konusma”,
Aksam, 1 Temmuz 1948, s. 5.

13 Gavsi Ozansoy ve Edip Akin, “Yesari Asim”, Resimli Radyo Dunyasi, say1 6, 27
Temmuz 1950, s. 8.
14 Bildik, a.ge.,s. 5.
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kalbime sen yare-i hicran”, “Omrim seni sevmekle nihayet bu-
lacaktir”, “Bir lahza bile ayrilamam sen kucagindan” ve “Nar-u
vechin bir gunestir bakan gozler kamasir” adh sarkilan yazdi-
ran, adin1 vermeden sadece “o kadin” dedigi kisi ashinda Fitnat
Hamim’dan baskasi degildir.

Bu gizemli haller baz1 cevreler tarafindan farkh sekilde ya-
zilir, ¢izilir. “Sevdiginiz kizin ailesi tarafindan reddedilmeniz
uzerine kendinizi ickiye vurdugunuz, hatta ickiyle, meyhaney-
le, sarhoslukla ilgili sarkilar bestelediginiz iddia ediliyor” gibi
bir soru bile sorulur. Yesari Asim bunun tzerine: “Akilsizliklar-
dan hoslanmam. Boyle haller hi¢ kimseye yakismadig gibi ba-
na da yakismaz. Bu soylentiyi ‘Farig olmam [vazge¢mem]’ sar-
kis1 dogurmus olsa gerek. Halbuki bu sarki tamamiyla mistik
bir eserdir. Tasavvuf zevkini icerir. Isretle ve ayyashkla alakas
olamaz” der. Yesarl Asim, “Farig olmam mesreb-i rindaneden,
Yiz cevirmem nafile peymaneden, Bezmedikge halet-i mesta-
neden, Ctkmam Allah etmesin meyhaneden” gufteli eserini bir
sabah namazindan sonra yazip besteledigini anlatir. Kendisine
yoneltilen “Hayatinizin nerede sona ermesini isterdiniz?” soru-
suna verdigi karsilik onun mana yoniine aciklikla isaret eder:
“Nerede olursa olsun, yeter ki huisranli bir son olmasin. Bir in-
san i¢in en biiytk bedbahtlik manen fakir 6lmektir. Hele Allah
ile arasim1 duzeltmeyen kimseye biitin cihan aglasin!”'® Baska
soylesilerinde de dinin muzik tuzerindeki etkisini ortaya koyan
aciklamalarda bulunur: “llham Allah’in verdigi bir his, bir duy-
gu oldugu i¢in aska dayanan her mevzuda dinin, bahusus ima-
min biyik tesiri vardir.”'® Elindeki tespih tanelerini agir agir
cekerken bu kez bir baska soylesi gerceklesir. “En buyuk teva-
zu Cenabihak’tadir. Bunu goéren gorur. Butin kainatin haliki
bu kadar tevazu icinde bulunurken, biz fani insanlarin gurur
gibi insan1 algaltan ve ruhi tekdmiilumiize engel olan basit ruh
hallerine diismemiz garip olmuyor mu? Biz neyimizle dviine-

15 Sermet Sami Uysal, “Yesari Asim Arsoy Anlatiyor”, Haftalik Resimli Perde, sa-
y124, 1949, 5. 2-4.

16 Girizan Tunara, “Milakat Vermeyen Buyuk Bestekar Yesari Asim Neler Anla-
tyor?”, Salon, say1 40, 1949, s. 661.
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bilir, neyimizle gururlanabiliriz ki?”"” Yesari Asim’in su ifade-
leri de aym istikamettedir. “Bestekarlign kimden 6grendim di-
ye sorsaniz, size su cevabi veririm: ‘Allah’tan’.”"® Bu aciklama-
lar onun duisunce diinyasini ve hayata olan bakisimi 6zetler ni-
teliktedir. Kendini maneviyatin derin ummanina hig tereddut
etmeden birakan Yesari Asim, duyan, hisseden, tefekkur eden
ve bilerek yasayan bir sanatkardir.

Yesari Asim yasadig1 donemde hem sahsiyeti hem de sanatiy-
la sevilen, sayilan bir sanatkardir. Nazim Hikmet'in tivey oglu
Memet Fuatn ¢ocukluk amlarinda da Dutlu Kosk’an kiracist
Yesari Asim'in 6zel bir yeri vardir. Onun ifadesiyle Asim ve iki
ablas1 “Eski zaman terbiyesi almis, icine kapali, ortalarda pek
gorunmeyen insanlardir.” Evin bahcesinde uduyla komsulan-
na verdigi mini konserler ablalarin pek hosuna gitmese de az
sayidaki dinleyicisini mest etmeye yetmektedir.'

Yesarl Asim’'in yasami toplumun ge¢irdigi buyik degisimler-
den soyutlanarak anlasilamaz. II. Abdulhamit devrinde baslayip
lkinci Mesrutiyet'e, bagimsizlik savasindan Cumhuriyet'e uza-
nan bir surecte sekillenmistir onun hayati. Zitlarla uyumun, ko-
puslarla suirekliligin karmasasinda olgunlasan bir tarihsel si-
rectir bu. Operet ve tango donemiyle, Tirk muziginin okullas-
ma seruivenini baslatan Darulelhan’in kurulusuyla, Istiklal Mar-
srmin kabultyle, Turk muziginin bir dénem yasaklanisiyla, hiz-
lica yapilmis film mugzikleriyle renklenen bir kesittir. Tam bu
donasumler onun birikimini ve duyarliginm kokten etkilemis,
eserlerindeki genis yelpazeyi ortaya ¢ikarmistir. “Yuz yil o guzel
gozlere baksam yine kanmam” dizesiyle baslayan suzidil sarkiy
besteleyen zarafet de “Bende tanbur, sevgilimde bir keman” di-
ye baslayan “popilistlik” muzikler de onun yaraticthginin do-
nemin tanikligim ierdiginin gostergesidir.2°

17 Baha Kayserilioglu, “Yesari Asim Arsoy”, Turk Musikisi Dergisi, cilt 3, say1 34,
Eylal-Ekim 1950, s. 16.

18 Gavsi Ozansoy ve Edip Akin, “Yesari Asim”, Resimli Radyo Dunyast, say1 6, 27
Temmuz 1950, s. 9.

19 Memet Fuat, Golgede Kalan Yillar, Adam Yayinlan, Istanbul, 1998, s. 490-494.
20 Gonul Pagacy, “Artik Muzigin Makami Yok”, Cumhuriyet, 22 Ocak 1992, s. 20.
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*)

Denizkizi Eftalya Hanim*

-Neden denizkizi ismini koymuglar?
Bogazici'nde mehtap alemlerinde sarki sdylermis,
13 yaginda umuma sarki sdylemeye baslamis.
Buiste en ¢ok kazanan o oldugu halde...-

Kemani Sadi Bey’le muganniye Eftalya Hamm meslek hayatinda
birbirleriyle tamsmis, anlasmis ve evlenmis iki sohrettir. Deniz-
kizi namiyla maruf olan Eftalya Hamim memleketimizde en yiik-
sek ticretle calisan bir artist olarak da isaret edilir. Kendisinde
musiki istidadimin nasil dogdugunu soyle anlatiyor:

- Kucukten, cok kiciikten beri alaturka musikiyi sevdim
ve seviyorum. Babam, annem de bu musikinin perestiskarlar
[sevenleri] idi. Kendilerinden duya duya, gore gore hevesim
artt1 fazlaca uizerine dustum. Calismaya basladim.

e Umum karsisinda ne vakit soylemeye basladimiz?

— 13 yasimda. Fakat daha ziyade hususi ve aile toplanti-
larinda. Rica ederler, 1srar ederler ve ben de incecik sesimle
okumaya baglardim. Tanimadigim halk karsisinda 1929 se-
nesinden itibaren soyledim. 1lk konserimi de bir plak angaj-

“Kimlerdir, Ne Kazanirlar? Deniz Kiz1 Eftalya Hanim”, Vakit, 27 Kanunuevvel

1932,s. 1,9.
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man dolayisiyla Paris'te bulundugum sirada, orada bir salon-
da verdim. Bircok Fransiz artistleri ve bu arada Komedi Fran-
sez’den* taninmis bazi sahsiyetler vardi. Konserin sonunda
geldiler, elimi siktilar ve hararetle tebrik ettiler. Orada kendi-
lerine Turk musikisi hakkinda bir fikir verdigim icin buyuk
bir memnuniyet duydum.

¢ Plak doldurmaya ne vakit basladimiz?
—1928de. 11k angajmani Pathé ile yapmistim.

* Bu hayattan memnun musunuz?
— Memnunum. Halk tarafindan ¢ok ragbet goériyorum. Bu
itibarla memnuniyetim daima artiriyor da...

* En ¢ok begendiginiz arkadaslanmz séyler misiniz?

— En ¢ok begendigim Minir Bey'dir. Kendisini fevkalade
takdir ediyorum. Kadinlardan da Neyyire Hanmim1 (Nerkis
Hanim) ve Nebile Hanim1 begenirim.

¢ Hikmet Riza ve Sabahat hamimlan?
—Kendilerini hi¢ dinleyemedim. Sadece bir iki plagini din-
ledim. Fakat plaktan kati bir sey anlasilmaz tabii.

e Size denizliz1 nigin diyorlar?

Bu sorgu Eftalya Hamm’la Sadi Bey’i ve hatta misafirlerini bi-
le giilimsemeye mecbur etti ve hemen hepsi bu noktanin bircok
kimselerin alakasim celp ettigini, bircok suallere muhatap ol-
duklarin soylediler. Eftalya Hamm kiictikken Ortakéy tarafin-
da otururmus. O devirde Bogazici’nde ¢ok sik sik mehtap alem-
leri yapilirmus. Eftalya Hanim da arkadaslariyla veya ailesiyle
birlikte sandalla Bogaz'da gezdigi vakit sarki soyler ve soyledik-
leri her tarafta dehsetli bir alaka uyandirirmis. Bunun icin ken-
disine “Denizkiz1” lakabin vermisler. Sadi Bey, Eftalya Hamim
sozunii bitirince, “Iste, bizim madam da kucukligiunden beri
bu suretle denizkizi olmus!” dedi.

(*)

Comédie-Frangaise diinyanin en eski ulusal tiyatrolanndan biridir.
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 Kazanamyz icin muhtelif rakamlar séyleyenler var, mem-
nun musunuz?

— Evet, rivayetler ¢cok. Maahaza kazancimdan ¢ok memnu-
num. Plaklardan da hem maktu [kesin] bir ticret hem de sa-
tis tizerinden hisse alirnm.

* En ¢ok begendiginiz beste ve sarki hangileridir?

— Ah beyim! Bu sualinize hayli gii¢ cevap verilir. Benim
cok begendigim eskilerdir. Dogrusunu isterseniz simdikile-
ri mecburen okuyorum. Eskilerden de en begendigim sulta-
niyegah bestedir: “Yar misalini ne zemin-i zeman goérmus-
tar.” Sonra Hoca [Selanikli] Ahmet Efendinin eserlerini de
severim.

e Demek siz de Sadi Bey gibi musikimizin bugiinkii halini
begenmiyorsunuz?

— Evet, bugunki hali ben de begenmiyorum. Benim kanaa-
tim de boyle. Bilhassa kadin okuyuculardan sikayetciyim. Er-
kek okuyucular saz heyetini doldurur, heyete bir azamet, bir
canlilik verirdi. Kadinlar bu heyete girince bunlar kalmadi.
Bu itibarla kadinlarin okuyuculuktan menedilmesine siddet-
le taraftarim. Bu iste en fazla kazananlardan birisi oldugum
halde, tabii diger kadinlarin da menedilmesi sartiyla boyle
bir memnuiyeti derhal ve tesekkiirle karsilamaya, kabul et-
meye hazinm!

* Bazi arkadaslariniz adeta halktan sikayet eder gibi oldu-
lar. Musikimizin meyhane musikisi haline geldiginden, dinle-
yenlerden cogunun eski, agir ve sanatkdarane besteleri begen-
mediginden, hafif seyler istediginden bahsettiler?

— Bilakis efendim. Ben halktan ¢ok memnunum, hic¢bir
sikayetim yok. Halk eski eserleri de pekala begeniyor ve tak-
dir ediyor. Ben yerine gore beste de okuyorum sarki da. Aym
derecede ragbet goriiyorum. Galiba is bunu dinletmede, din-
lenebilmededir!
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Bogazici'nin bilyiilii sesi
Denizkiz: Eftalya (1891-1939)

Yillar sonra nostaljik ¢cagrisimlarla onun i¢in yapilan ¢calisma-
larda yasami hakkinda yanlislar yapilmis hatta sesi bagka oku-
yucularin sesleriyle kanstirllmis olsa bile, yasadigi donemde
hi¢bir hayram Eftalya’nin sesini kimseyle karigtirmayacak ka-
dar tanir, hayatina dair her ayrint1 gazetelerde guniin olay gibi
halkin hafizasina kazanirdi. Apartmanlari, miicevherleri, yar-
dimcilariyla olan kavgalar, servetine ragmen bir tarla vazge-
cemedigi bohemligi sehir efsanesine doniiserek dilden dile do-
lasirdi.

Denizkiz1 Eftalyanin efsanesi Bogazi¢i'nin asude semtlerin-
den birinde Biiyiikdere’de baslamisti. Osmanlh son dénemi de-
niz eglenceleri icerisinde ¢ok 6zel bir yere sahip olan meh-
tap alemlerinin gen¢ yasinda aranilan ve begenilen isimlerin-
den biri olmustu. Babasi jandarma yuzbasis1 Yorgaki Efendi'nin
“Haydi Efto soyle” demesiyle deniz uzerinde baslayan miizik
kariyeri Istanbul sahnelerinde yildizlasmasina, Yunanistan’dan
Paris’e, Kibris'tan Misir'a uzanan bir tne kavusmasina giden
yolun baslangic1 oldu.

Hocalar arasinda Selanikli Ahmet Efendi gibi bir ismin oldu-
gunu tespit etsek de gerek uslup ve repertuvar gerek musikinin
nazari kismini daha sonra yasamini birlestirecegi, sahnedeki en
yakin destegi olan Kemani Sadi Isilay’la gelistirmistir. Genglik
yillarinda Ahmet Rasim, Avram Naum ve Bimen Sen’den de is-
tifade ettiginin alu ¢izilmelidir. Turk muziginde tim zaman-
larin en iyi icracilan arasinda sayilan Yorgo ve Aleko Bacanos
kardesler de Eftalya’nin konser ve plaklarinda ona refakat eden
ustatlardir.” Eftalya, ona hayran olanlar kadar, kadin sesinin
alaturkada yozlasmaya neden oldugunu, aslinda bu musikinin
erkek sesi tizerine kuruldugunu savunanlarin gazete koselerin-
de yuksek sesle muinakasa ettikleri bir devrin sesidir. Erciment
Ekrem [Talu] onlardan biridir. Musikide kadin sesinden adeta
nefret eden Erciment Ekrem, alaturka musikiyi kurtarmak is-

1 “Melek Sinemasrnda”, Milliyet, 24 Mart 1930, s. 6.
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teyenlerin onu evvela kadin sesinden kurtarmalan gerektigini
soyler. Cunki guizel erkek sesine hayrandir. “Turk musikisinin
guzel erkek sesi uizerinde durduguna, kadin sesinin bunu adi-
lestirdigine kanidir.”? Boylesi catlak sesler az da olsa duyul-
maya devam edecektir.

Eftalya'nin sesi oldukca genis ve parlakur. 1ki oktavi asan
hacimli ve gur bir sese sahiptir. Mikrofonsuz okudugu yerler-
de sesi mekan1 doldurabilmektedir. Kadin seslerde karanlik bir
bolge olan pesleri oldukea berrak ve belirgindir. Tizleri de kafa
sesine gerek hissetmeden gogus sesiyle ulasabilecegi kadar ye-
terli ve genistir. Baz1 plak kayitlarinda daha erkege benzer oku-
may1 tercih etmesi mesk ettigi kaynaklarin erkek orijinli ve bil-
hassa devrin popiiler formu olan gazel okuyuculariyla etkilesi-
mine baglanabilir. Nitekim bir mezzo-soprano olan Safiye Ay-
la da ilk yillarinda Hafiz Sami’den bir hayli etkilendigini icra-
styla ortaya koyar. Fakat daha sonra kendi benzersiz uslubu-
nu edinir. Boyle bir durum Eftalya i¢in de s6z konusudur. Bun-
dan oturt olsa gerek bazi calismalarda ses araligi ve rengi dik-
kate alinmadigindan baska icracilarla karistinlabilmistir. Eftal-
ya'nin muzikal performansinda déonemin zevki ve begeni 6l¢ut-
leri tespit edilebilir. Esi Sadi Isilay ile kaydettigi hizzam maka-
mi ve semai usuliindeki “Inan inan ey guzel” gufteli eserdeki
duette Isilay ve Eftalya'nin isluplarinin ne kadar uyumlu oldu-
gu dikkatlerden kacmaz.

Hakkindaki soylencelerden birinde Ataturk, Nazim Hikmet
ve onun ismi yan yana gelir: Ataturk bir aksam genc ve yete-
nekli sair Nazim Hikmet'i sofrasinda agirlamak ister. Gece yari-
s1 Ataturk’un davetini iletenlere Nazim Hikmet'in “Ben Deniz-
kiz1 Eftalya miyim?” seklinde sert yanit vermesi siirini meze gi-
bi kullandirmadigina yénelik bir yuceltmeyi icerir. Ne var ki,
Nazim Hikmet bu sehir efsanesinin gercek olmadigini1 Orhan
Karaveli gibi dostlarina soylemistir.?

Ataturk'in 1927 yilinda Istanbul’a donmesi Denizkiz1 Eftal-
yanin yasaminda da yepyeni bir baslangica isaret eder. Savas

2 Portreci, “Asri Evliya Celebi”, Aksam, 16 Eylul 1937, s. 7.
3 Bilen Isiktas, Bogazici'nin Buyilii Sesi Denizkizi Eftalya, a.g.e., s. 61-72.
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ve isgal yillarinin sessizliginin ardindan Eftalya’nin sesi seh-
re hayat verir. Bundan sonra Atatiirk’e konserler verecek, hat-
ta bazen kendisinin bile haberi olmadan yildiz1 yeni parlayacak
olan Safiye Ayla'yla yanstrilacakur.* Atatirk, Eftalya’yr bege-
nerek dinlemekte ve takdir etmektedir. Ornegin 1932 yih yaz
sonunda Muhittin Bey’le Muserref Hanim'in ogullar1 Metin ve
Ustun’iin siinnet diagiininde bir ara Eftalya’yr dinleme arzusu-
nu ifade eder. O siralarda Belvirde sahne almakta olan Eftalya
bulunup getirilir ve sabahlara kadar hep beraber sarkilar soy-
lenir.?

Eftalya ilk yillarinda ¢ok musrif ve bohem bir imaj ¢izse de
sonraki doneminde kazancini esi Sadi Bey’in destegiyle yatir-
ma donustirmeyi basaracaktir. Eftalya ve Sadi ikilisinin Paris
donusunde Haziran ayinda Istanbul'da baslayan duzenli gazi-
no hayati cok gecmeden plak anlagmalariyla taclanir. Gazeteler
1932'nin Ekim ve Kasim aylarinda Columbia ve Sahibinin Sesi
firmalarina doldurduklan plaklarin haberleriyle doludur. De-
nizkizr'nin, Bimen ve Sadi'nin Harbiye Belvu Bahcesi'nde, Arap
revisi Melike Cemal ve Muganniye Sabriye hanimlarla olan
programlan Istanbullularin yogun ilgisiyle karsilasir.® Londra
Birahanesi, Sarayburnu Parki, Caglayan, Kucuk Ciftlik Park:
ve Belvirnuin programlarinda assolist hep Eftalya’dir. llanlarda
ondan “$ark Bulbulu” olarak bahsedilmekte, dokunakl ve gi-
zel sesiyle dinleyicilerini mest ettigi duyurulmaktaydi.’

Yalmiz sahne 1siklan alunda degil, beyazperdede de Eftalya
efsanesi gorulmektedir. Turkce sozlu ve sarkih ilk film 26 Mart
1930’da Melek Sinemasrnda Denizkiz1 Eftalya Hanim ve Ke-
mani Sadi, Kemengeci Aleko, Udi Yorgo esligine seyirciyle bu-
lusuyordu.® Bir baska filmdeyse bu defa Tanburi Refik'in sar-
kilaryla izleyici karsina ¢ikiyordu. Sehir Bahcesi Sinemasi'nda

4  Isiktas, a.ge., s. 64-66.

5  Songul Gunes, Istanbul'un Son Sehremini, Atatiirk Doneminin Istanbul Valisi ve
Belediye Reisi Muhittin Ustundag Muhiddin Ustundag, 1BB Kataphane ve Muze-
ler Mudurlugu, Istanbul, 2023, s. 186.

6  “Eftalya”, Tan, 13 Haziran 1936, s. 12.

7  “Sark Bulbulu”, Milliyet, 29 Haziran 1932, s. 4.

8  “Haftamin Filmleri”, Vakit, 17 lkinci tesrin 1933, s. 7.
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gosterilen “Leblebici Horhor” filminin yildiz1 olarak da Eftal-
ya'nin ismine rastlamak sasirtict degildir.’

Yardim konserlerinin vazgegilmez yildiz1 Eftalya’dir. Gala-
ta Cocuk Esirgeme’de,'® Fevziye Mektepleri Cemiyeti yarari-
na konserde,'! Hilaliahmer'in Ankara merkezi tarafindan ter-
tip ettigi fakir cocuklarin stinnet digununde ve nicelerinde
hep o vardir." Bununla birlikte apartmanlar, kiymetli taslar-
la suslenmis yuztkleri ve kazanci da daima insanlarin gunde-
mindedir. Hatta kimi zaman musiki cevrelerinde baska sanat-
¢ilarin kazanglanyla kiyaslanmakta ve bu, bir 6l¢u gibi kulla-
nilmaktadir. “Denizkizi'nin kazancina nispetle Minir Nuret-
tin’in bir mart1 degil, bir saksagan bile olamadig1 bu sozlerimle
sabit olur” seklindeki haberler donemin basininda ilgi cekmek-
tedir.” Gergi Eftalya da basinda iktisat konusundaki fikirleri-
ni paylasmaktan ¢ekinmez. Tutumlu olmanin, israf etmemenin
onemini dinleyicilerine anlatir. Bu arada gunah da ¢ikarir. Za-
maninda ¢ok savurdugunu, paranin degerini bilmedigi giinler
oldugunu oysa simdi bu durumun degistigini belirtir.'*

Zamaninn en popiiler ve en ¢ok izlenen yildiz1 olarak'® ba-
zen sansasyonel agiklamalarda da bulunur. Bunlardan en dik-
kat cekicisi Eftalya'nin musikiyi bitirenin kadinlar oldugunu
ifade etmesidir ki, bu ¢ogumuz icin sasirtic1 gelebilir. Ancak
Eftalya bunun nedenini kendince soyle aciklar: Musikiyi bilen,
onun egitimini almis olanlar degil de fizigine guvenerek kom-
su gramofonundan 6grendigi iki ii¢ akilda kahc1 basit sarkiyla
sahneye cikanlar yuzinden musiki bitmistir.'®

Osmanh sonrast Cumhuriyet’in ilk yillarinda Osmanh ge-
leneksel toplumda etno/dinsel ayrimlardan birine isaret eden

9  “Leblebici Horhor Aga”, Ulus, 23 Agustos 1936, s. 8.

10 “Taksim Bahgesi'nde”, Tan, 11 Agustos 1936, s. 12.

11 “Feyziye Mektepleri”, Tan, 4 May1s 1936, s. 4.

12 “Hilaliahmer”, Milliyet, 21 Temmuz 1933, s. 8.

13 Kemal Emin Bara, “Musiki Davas1”, Son Posta, 14 Eylal 1937, s. 7.

14 “Halkin Sesi, Ekonomiye Hazirlamyor musunuz”, Son Posta, 12 Birinci tesrin
1935, s. 2.

15 “Denizkizi Madam Eftalya”, Nota, say1 13, 15 Birinci tegrin 1933, s. 53.
16 “Turk Musikisini Kadinlar Oldurda”, Vakit, 20 May1s 1934, s. 7.
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Rum Ortodoks kimligiyle déonemin en unlu ses yildizina do-
nusmesi elbette kolay olmamistir. Ulus insasi, nifus mubadele-
si gibi siyasi gerilim hatlarinin uzerinde Eftalya kendine muzik
yoluyla bir alan acabilmistir. Sosyal duyarlilig1, yardimseverli-
gi, ihtiyac icinde olanlara kosarak yardimlarda bulunmasi, tc-
retsiz konserlere ¢ikmasi onu halkin gozinde daha saygin bir
konuma tasimigsa da hastalig1 dolayisiyla katilamadig bir yar-
dim konseri nedeniyle etnik kimligi ve dili uizerinden ne yazik
ki, agir ve haksiz yergilerle kars: karsiya kaldig1 da olmustur.’’

Oluminun ardindan ¢ikan yazilarin ¢ogu guzellemeler-
le doludur ancak bu, son giinlerinde yalniz birakildig gerge-
gini degistirmemektedir. Bogazi¢i'nin bulbul sesli Rum guzeli
gazetelerde Turk musikisini yucelten bir isim olarak Turkluk-
le de odullendirilir. Bir zamanlar onun okuyusunu ve telaffu-
zunu diline dolayanlarin aksine Aka Guinduz, vefatindan son-
ra yazdig1 yazida Eftalyamin en hakiki, en tilkenmez, en son-
suz sohretinin sesinden geldigini ve o sesin sadece Tirk mu-
sikisini ebedilestirdigini vurgular. “Bunun i¢indir ki Ortodoks
Eftalya mukemmel bir Turk’tur. Turkin milli ve guzel sanatla-
rin1 kim benimser ve onun gibi kim san ve sohretiyle yaparsa
o, mukemmel bir Tark’'tir. Gomidas Vartabet, Leon Hanciyan,
Karakas, Bimen gibi; Zurmaci1 Yakomi, Lavtaci Ovrik, Kemanci
Aga, Kemenceci Anastas gibi... Onun sihirli kudreti sesindeydi.
Turk bestesi, Turk sarkisi, Turk turkust onun daima galum-
ser dudaklarinda en yiiksek ve cana yakin notu bulmustur.”'®
Derya Bengi'nin yerinde tespitiyle Denizkiz1 Eftalya “maziden
kopup gelmis, gormis gecirmis bir divadir ve Cumhuriyet'in
reddedemeyecegi degerli bir mirastir.”'®

Eftalya’nin gorkemli sanat yasam1 kadar sahnelerdeki so-
nu da dramatiktir. 1936 yazindaki Bogazici’ndeki sal uzerin-
de gerceklesen konserin ardindan saghg hizla bozulur. Bazila-
rina gore geng yaslarindaki hizli yasami onu ve kalbini yiprat-

17 “Hilaliahmer'den Esirgenen Ses”, Zaman, 28 Eylil 1934, s. 2.
18 Aka Gunduz, “Kirk Y1lOten Sark Bulbula Sustu”, Tan, 24 Mart 1939, s. 5.

19 DeryaBengi, 100. Yilinda Cumhuriyet'in Populer Kultir Haritas1 1 (1923-1950),
Her Savastan Bir Yara, Yap: Kredi Yayinlan, Istanbul, 2020, s. 75.
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mustir. Bogazigi'ndeki son konser bunun sadece goranur sebe-
bidir. O gecenin tani@ Betil Mardin’in anilarinda yillar sonra-
sinda bile sal tizerinde riizgara kars: sarki soyleyen kadin im-
gesi canhihigini koruyacaktir.?® Eftalya'nin son yillar1 kendi ko-
sesinde gecmisin anilariyla bas basa gecer ve 15 Mart 1939'da
gozlerini yumar.

20 Salah Birsel, Serguizest-i Nono Bey ve Elmas Bogazici, Sel Yayincilik, Istanbul,
2004, s. 40.
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*)

Kemani Sadi Bey*

-Denizkizi 13 yasinda halkin karsisina gikt.
Sadi Bey 12 yasinda-

Denizkiz1 Eftalya Hanim’in kocasi Kemani Sadi Bey de kendi-
sinde musiki istidadinin nasil uyandigim soyle anlatiyor:

— Benimki hayli enteresandir. Evvela pederden irsen intikal
etti. Bizim peder, Istanbul’da musiki muallimligiyle taninms-
t1. Ismail Efendi derlerdi. Birka¢ maruf musikisinasa da ders
vermisti. Bu itibarla evimize devrin en maruf musikisinaslar1
sik sik gelirlerdi. Musikiye meyil galiba ¢cok dinlemekle olu-
yor ve ilk 6rgiyu o oruyor. Hilasa efendim, sekiz yagimdan
beri musikiyle mesgul oluyorum. On iki yasimdan itibaren de
bu yuzden gecinirim, evimebakarim. Diger taraftan on iki ya-
sinda sahneye ¢ikarak ¢calmak suretiyle galiba bir rekorum da
vardir. Ud da calarim. Tanburi Cemil Bey’den ¢ok istifade et-
tim. Hocam da merhum Riza Bey’'dir. Bununla beraber piyasa
hayatina tamamiyla atilmakhigim on sekiz yasinda olmustur.
Simdi otuz alt1 yasindayim.

“Kimlerdir, Ne Kazanirlar? Kemani Sadi Bey”, Vakit, 29 Kanunuevvel 1932, s.

1,2.

207



* Hayatinizdan memnunun musunuz?

- Simdi memnunum. Bu sayede ferih fahur [bagimsiz] ya-
sayabiliyoruz. Meslegimi ¢cok severim. Dustuiniinuz ki, tahsili-
mi bile birakmama bu agk sebep olmustur.

* Eftalya Hamm’la ne vakit evlendiniz?
Gramofon plaklar1 doldururken kendisiyle tanismistik.
Anlastik ve evlendik.

* Basinizdan gecen heyecanh vakalar?

— Umumi Harp'te askerligim ¢ikmisti. Bu da bir vazifey-
di tabii. Fakat kemanimdan mahrumiyet bana ¢ok 1stiraph
gunler gecirtti. Bundan sonra Anadolu'da ti¢ bucuk sene sii-
ren muallimligim ve gina [sark: soyleme] dersleri mufettisli-
gim de vardir.

* Avrupa’ya seyahatiniz nasil olmustu?

— Ug buguk sene evvel. Bir plak angajman1 dolayisiyla Pa-
ris’e gittik. Eftalya Hanim’la beraber konserler verdik. Muvaf-
fak olduk ve ¢ok iyi tesirler biraktik.

* Alaturka-alafranga bahsinde ne diisiiniiyorsunuz?

— Bizim musiki... Dogrudan dogruya milli musikimizin
bir hususiyeti vardir. Bundan harice ¢ikilirsa bizim musiki-
nin katiyen zevki kalmaz. Bizim musiki ¢eyrek sesler dolay1-
styla armonize edilememesi ytiziinden yalniz ruhi ve hissi bir
musiki olarak kalmistir. Benim kanaatim budur. Ceyrek ses-
li makamlar hazfedilmedikce [ortadan kaldirilmadikc¢a] mu-
sikimiz armonize edilemez, edilemiyor ve bundan dolayidir
ki, monoton vaziyetinde kalmaya mahkaim goériniyor. Bizim
tarzimiz fazla ytikselmeye miisait olmadigi gibi bugunlerdeki
gorunusu de sadece bir tuvalet meselesidir. Eski klasik eserle-
rimiz tamamen heder olmustur. Yeni eserlerin guiftelerinden
baska bir kiymeti yoktur.
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Sadi Bey’in bu sozlerini Eftalya Hamim tasvip ediyor, fakat
misdfirleri, bestekar Nebiloglu Hakki Bey dogru bulmuyor. Iki
musiki adam bir hayli minakasa ediyorlar. Nebiloglu Hakki
Bey’le de goriistiigiim icin bu miinakasalardan burada bahsetme-
ye liizum gormiiyorum ve Sadi Bey’e soruyorum:

e Peki, bu isin caresi?

— Bir dahiye luzum var. Evet, ancak bir dahi yetismeli ki, bi-
zim musikiden bir inkilap yapacak bir kudret gosterebilsin.
Bekledigimiz adam alafranga musikiyi de, alaturkay1 da tama-
muyla bilmeli. Aynm zamanda buytk bir vukuf ve zevk sahibi de
olmalidir. Ben bu hale ¢ok aciyor ve bir dahinin ¢ikmasim dort
gozle bekliyorum. Herkesin bahse karismasi muzisyen, bes-
tekar olmasi beni musikiden ikrah ettiriyor [tiksinmek], ba-
na bu tarz musikiyi calmaktan uzaklasmak hissini veriyor der-
sem bilmem samimiyetime inanir misiniz? Evet, emin olunuz
ki, sahneye ikrahla [zorla] ¢ikip akkompani [eslik] ediyorum.

e Kimleri begenirsiniz?

— Mevcutlardan okuyus itibariyla memleketin yegane-
si olan Munir Bey’e meftunum. Calanlardan Kemani Resat
Bey'i, Ud1 Nevres Bey'i begenirim. Bunlar hakim ve muktedir
adamlardir. Yorgo ile Nubar1 da teknik itibariyla miikemmel
bulurum. Eskilerden Dede ve Zaharya'nin eserleri hi¢ stup-
he yok ki, nefis seylerdir. Simdi ne o zamanki dinleyiciler ne
o nagmeler kald1 Yeni bestekarlara gelince Nebiloglu Hakki
Bey’le, Yesarimin sarkilar1 guzeldir, halk tarafindan memnu-
niyetle karsilaniyor.

e En sevdiginiz sarki?

— En sevdigim sarki malum amma, sahibiyle darginim.
Fakat haydi soyleyeyim. En begendigim sarki: “Sana gonul
verdim” sarkisidir ki, bu tamamen yeni bir ¢igirda bestelen-
mistir. Cok hosuma gider.

1

1

Kemani Sadi'nin giicendigi kisi eserden anlasildig) tizere Tanburi Selahattin

Pinar’dir.
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Kemani Sadi [Isilay] (1889-1969):
Sahnede benzersiz bir maestro

Sadi Isilay bir devri temsil eden sahsiyetlerin basinda gelir tip-
ki Kemani Resat gibi. Benzer bicimde gazinolarda zamanin bi-
yik sohret yapmis solistlerine eslik eden onemli yay ustatla-
r1 vardir. Necati Tokyay, Nubar Tekyay, Hakki Derman ilk ak-
la gelenler arasindadir. Isilay da basta Denizkiz1 Eftalya olmak
uzere Mahmure Senses, Mualla Gokgay, Safiye Ayla ve Munir
Nurettin gibi ses sanatkarlarina siklikla refakat etmistir. Erisi-
len ses kayitlarindaki taksim ve eser icralarimi dinledigimizde
uzun yay teknigiyle sesleri ara vermeden kesiksiz olarak bir-
birine baglayip caldigy 6rnekler dikkatimizi ¢ekmektedir. Re-
sit Cagin’in arsivinden ulasabildigimiz Isilay'n 6zellikle hicaz-
kar ve karcigar makamlarindaki taksimlerinde kendine has ta-
vir kolaylikla anlasilmaktadir. Bagl calmay: sadece yayla degil,
melodik istiflerinde uzun uzun siraladig) ctiimlelerde de fark et-
mekteyiz. Kullandigi makamin seyir 6zelligini “klasik” anlayis-
la geleneksel estetik zevki keman sazinin ve muzigimizin per-
de/cesni zenginlikleriyle harmanlayarak bash basina bir ekol
olmay1 basarmustir.

Onun bu ayricalikli muzikal yolculugu beslendigi kaynak-
lar ve donemin en yetkin kisilerinden istifade etmis olusuyla
ilgilidir. Kemani Aski, Thsan, Memduh ve Kemani Zafiraki'nin
1900’lerin basinda Istanbul’'un Sehzadesi'nde ¢algili mekanla-
rin vazgecilmez fasillan arasinda yer aldiklarim biliriz. Tam bu
zamanlarin icerisinde Sadi Bey’in babasinin Laleli’deki kiraat-
hanesine musiki megki i¢in gelenlerin igerisinde Sevki Bey, Ka-
nuni Hac1 Arif Bey, Kemani Tatyos, Hafiz Ismail bulunur. He-
nuz ilkokul ¢aginda eline aldig1 kemaniyla onlarin arasinda ye-
tisir. Sahneye ilk cikisi on iki yasindayken Musiki-i Osmani-
ye Cemiyeti'yle Selanik’te verdikleri bir konserdir. Sehzade Se-
bahattin Efendi’'nin kosklerinde haftada iki gun yapilan musiki
toplantilarinda Tanburi Cemil ve Bestenigar Ziya Bey’den on-
larca fasil gecerek kendini gelistirir. Denizkiz1 Eftalya ile evlen-
mesi iki sanatkar icin oldukca basarili gececek bir kariyeri be-
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raberinde getirir. 1928 ve 1932 yillan1 arasindaki Paris done-
minde hem iinlenmis hem de kazanglarim artirmiglardir. Istan-
bul’a geldiklerindeyse onlar1 gazino, plak, konser ve sinemayla
cevrelenen renkli bir miizik yasami beklemektedir. Misir, Suri-
ye, Irak, Yunanistan gibi tulkelerde konserler verirler.

1939'da esi Eftalya’y1 kaybetse de muzik ¢alismalarina ara
vermez Isilay, piyasa calismalan disinda resmi kurumlarda
da gorev alir. Nitekim Istanbul Konservatuvar Icra Heyeti'yle
1941 yilinda ¢alismaya baslamasi ona farkl bir vizyon getire-
cektir. Egitimde eksikligini hissettigi metot meselesi onun soy-
lesilerde altin1 ¢izdigi meseleler arasindadir. Sadi Bey’in kana-
atince bugiinku bestekarlarn icerisinde eski devirde yetisenler
kadar kabiliyetli isimler vardir. “Fakat bunlar arasinda zamana
uymak ve gecinebilmek gayretiyle eser yaptiklarindan asil kabi-
liyetlerini gosteremiyorlar.”? Sadi Bey kemaniyla, udu ve sesiy-
le plaklar doldurmustur. Sadettin Kaynak, Lemi Ath ve Selahat-
tin Pinar onun sevdigi bestekarlardir. Sarki, saz eseri ve epey-
ce fazla aranagme yazan Isilay buna ragmen “Ben bestekar de-
gilim” diyerek tevazusunu gostermektedir. Onun amaci ¢aldi-
g1 bir eseri en iyi sekilde ifade edebilmektir. Yalmz kendi zevki
icin ve hicbir endiseye kapilmaksizin kendi deyimiyle “huzur
icinde” besteledigi sarkilarin basinda segah makamindaki “Ru-
hunda 6len nagmede sevda sesi var m1?” giifteli eser gelmekte-
dir. Ancak donemin genel akimina o da uymus, sarkih filmler
icin eserler yazmistir; ti¢ ytizai agkin film muzigi bestelemistir.

Sadi Bey’in 23 Eylul 1943’te Taksim Belediye Gazinosu salo-
nunda Munir Nurettin, Necmi Riza, Malatyah Fahri, Safiye Ay-
la, Hamiyet Yiiceses ve Zehra Bilir'in katilimiyla jubilesi gercek-
lestirilir.3 Sanat geceleri, jubileler belli yillar arasinda tekrarla-
nabilir. Sadi Bey’in jubileleri de dyle olur. Dost ¢evresinin y1ldiz
solistleriyle katilmim gerceklestirdikleri 1943’teki jubileden
sonra Isilay'in beste uretiminde artis baslayacaktir. 1950°de 5-6
kadar sark besteledigini soylerken 22 Agustos 1959’deki jubile-
sine giden surecte eser sayisi belirttigi rakamin birkag katina ¢1-

2 Sadettin Gokgepinar, “Sadi Isilay”, Aksam, 13 Haziran 1950, s. 4.
3 “Sadi Isilay’in Jubilesi”, Cumhuriyet, 22 Eylul 1943, s. 2.
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kacaktir. Onun icrasin en guizel ciimlelerle 6zetleyenlerden bi-
ri, essiz nagmeleriyle, sazindan ¢ikardign sesle kendisine hayran
birakan Tanburi lzzettin Okte'dir. Sadi Bey'in jubilesi i¢in ha-
zirlanmis fasikulde Okte, “Sadi ile sayisiz konserler verdik. Bir
tek bozuk ses bastigin1 duymadim. Bir milimetre ileri veya geri,
basabilir insanin parmagi. Hayir, o daima notlarin en sihhatlisi-
ni bast1” der. Sadi Isilay’in ust duzey muzisyenligi birlikte ¢alis-
tig1 butun ustatlarca takdir edilir. Nitekim Alaeddin Yavasca da
benzer bicimde sunlarn ifade eder: “Sadi Isilay, cok saglam bir
kemandi, gazinolarda da ¢alardi. Icra tarzlarini, mesela piyasay:
veya radyoyu ¢ok iyi ayirmasini bilen bir sanatkardi. Radyodaki
ve sahnedeki Sadi Isilay arasinda fark vardir.”*

Onun icrasim takdir eden isimlerden biri de Tanburi Ce-
mil'in meclislerinde yer alan Pertev Demirhan’dir. lyi sazlar-
la yapilan Turk musikisi taksimlerinin iyi ¢alinan Bati muzi-
gi parcalan gibi onu ayn1 derecede heyecanlandirdigindan s6z
eder. Istanbul Radyosu’'nda Sadi Isilay’in evi¢ makaminda bii-
yuk bir maharetle yaptig1 keman taksimini dinledigini, dilkes-
haveran makamindaki sabah selasin1 andiran bazi cimlelerin
kendisini oldukca etkiledigini hatta agladigini sdyler.” Onu ya-
kindan dinleyenlerden Yilmaz Oztuna ise Sadi Bey'in icrasini
su sekilde anlatir: “Umumi ve musiki tahsili gérmeyen, pratik-
ten yetisen Isilay, Turk musikisinin son asirda kemanda yetis-
tirdigi en iyi sanatkar sayilabilir. Virtuozlukle ilgisi olmamak-
la beraber, fevkalade miizikalitesi ve taksimlerinin muntazam-
lig1 ile buytk ve hakl bir un yapti. (...) Yayin tamamim kulla-
nir, falsosuz, kuvvetli, cok muizikal ses cikanrdi.”®

Sadi Bey, zaman zaman eglence sektorunde isletmeci olarak
da calismistir. 1939-1940 yillarinda Beyoglu'ndaki Ambassa-
dor mekaninirevize edip “Kemani Sadi Salonu” adiyla isletme-
ye baglar. Bu donemde kendi idaresindeki saz heyetiyle birlik-

4 (ed.) Sinan Sipahi, Alaeddin Yavasca, Kultur ve Turizm Bakanhg Yayinlar,
Ankara, 2011, s. 65.

5  General Pertev Demirhan, Masiki Dusuncelerim, Ebuizziya Matbaasi, Istanbul,
1946, s. 35.

6  Yilmaz Oztuna, “Isilay, Kemani Sadi”, Bityiik Tirk Musikisi Ansiklopedisi I,
Kultiar Bakanhg Yaynlar, Ankara, 1990, s. 374.
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te Mualla Hanim gazinolarda isim yapmaya baslar.” Unli ses
yildizlarimin vazgecemedigi bir eslikcidir Sadi Bey. Safiye Ay-
la da bunlar arasindadir. Birlikte Kibris'in Lefkosa ve Leymo-
sun [Limasol] sehirlerinde diizenlenen konserlere katilir.? Ay-
la’nin Ataturk ile ilgili hatiralan arasinda onun da yeri vardir.
Ataturk, saz takiminda mutlaka Kemani Nubar ile Sadi Isilay’
ister, onlarin olmadig1 miizik ortamindan tatmin olmaz.?

Her icra platformunda sayginhigiyla adindan soz ettirir Isilay.
1953 yilinda Icra Heyeti'ni yoneten Refik Fersan'in gecirdigi bir
rahatsizlik sonrasinda Nevzat Athg heyetin idaresi icin ¢agrn-
lir. O tarihte Sadi Isilay hem kemani hem de sef yardimcisidir.
“Nevzat Bey, biz bu sekilde ¢alistik; degistirilmesini dusundu-
gunuz, soyle icra edilirse daha iyi olacak dediginiz yerler varsa,
ona gore ¢alalim, istediginiz gibi olmasl icin yeniden c¢alisabi-
liriz” demesi Athg'in yillar sonra aklindan ¢ikaramadig anilar
arasinda yer alir.'® Sazinin tstadi, deneyimli bir muzisyen ola-
rak cok iyi bildigi ve tatbik ettigi sanat ahlakini geng sefe aktar-
maktadir. Icra Heyeti’yle konserlerde keman calarken duzenle-
nen ses yarismalarinda veyahut sinavlarda juri ayesidir.

Arada her sanat¢inin yasaminda oldugu gibi tatsiz hadiseler
de yasayacaktir. Konservatuvarin llmi Kurul'unda, sahnelerde,
radyoda calistign Tanburi Refik Fersan ile surtiismeleri olur.
Vatan ve Diinya gazeteleri aracihigiyla birbirlerine acik mektup
gonderirler. Mevzu konservatuvar konserleridir. Isilay vaktiy-
le kendisine “Senin yerine kimseyi koymamiza imkan yoktur”,
“Sanat aleminde rakipsiz sanatkarsin” diyen Refik Fersan’a kir-
ginhigim belirtir."" Neyse ki, her iki tistadin karsilikli muhab-

7  “Borsa Kiraathanesi”, Tan, 3 Ocak 1939, s. 1.

8  Nazif Sileyman Eboglu, “Turk Muzik Sanatkarlarimin Kibris'a Gelmeleri M-
nasebetiyle Bir Teklif ve Bir Temenni”, Hur S6z, 25 Kasim 1946, s. 1.

9 Bildik'in anlattiklarina gore, Atatirk, Tanburi Selahattin Pinar, Udi Nevres,
Udi Yorgo, Kemani Necati Tokyay, Kemengeci Aleko’yu da pek sever. Hele
Hafiz Yagar'in sesine hayrandir. Cemaleddin Bildik, “Ataturk’le 1k Karsilasma
ve Ikinci Imtihanin Notu”, Aksam, 14 Ocak 1948, s. 5.

10 Ergun Balcy, Nevzat Athg Masikimizle Oviinmemiz I¢in, Kubbealu Negriyat, Is-
tanbul, 2005, s. 113.

11 (ed.) Hikmet Ozkahraman, Basinda Nevzat Athg, 1949'dan Guniimiize, Ustiin
Eserler, Istanbul, 2010, s. 42-43.
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bet ve saygis1 konunun buytimesini engeller. Gordugu takdire
ragmen ¢ok agir elestirilere de muhatap olur Isilay. Osman Sev-
ki, bir konser sonrasinda rahmetli Resat'in yerini dolduramadi-
g1 iddia ederek Isilay’s sert ciimlelerle tenkit eder; onu klasik
bir konserde gazino uslubunda ¢almakla suglar. Ferahfeza gibi
bir makama bol bol —-re bemol- nagmeleri katarak ve kendisi-
ni Dede’nin musikisiyle asla bagdasmayan gazino nagmelerine
terk ettigini hem ferahfeza makamini ifa edemedigini hem de
Dede’nin ruhunu incittigini yazar.'?

Her durumda Osman Sevki gibi dustunenlerin sayis1 az-
dir. Sadi Isilay, Cinucen Tanrikorur i¢in keman icrasinda ¢ok
onemli olan yayin tamamini kullanma teknigini —ciddi bir mu-
zik egitimi gecirmemis olmasina ragmen- ustun kabiliyetiyle
ilk defa basariyla uygulayan kisidir. Hatta asag1 ve yukan cekis-
lerde yayin eklenme yerini kaybetmeyi buytk ustalikla basar-
masl ve icra sirasinda yayini hemen hi¢ kaldirmamasi yuzin-
den, musiki cevrelerinde “cember yayla ¢alan kemanci” ola-
rak anilmistir.”® Tark muziginde gerek sahnelerde gerek rad-
yo ve plaklardaki seckin icrasiyla yer edinen, Eftalya’dan Mu-
alla Gokcay’a ve Zeki Miiren’e kadar bircok yetenegin kendini
bulmasinda roli olan Sadi Isilay, 1954 yapimi “Beklenen Sark:”
filminin finalindeki mutebessim haliyle Yorgo Bacanos, Burha-
nettin Okte ve bircok degerli ustatla Turk mizigi tarihinde ses
hafizasini tasiyanlar arasinda hatirlanmaktadir.

12 Osman Sevki Uludag, “Dede Efendi Konseri Minasebetiyle”, Tasviri efkar, 9
Birinci tesrin 1941, s. 2.

13 Cinugen Tannkorur, Turk Muzik Kimligi, (yay. haz) Ismail Kara, Dergih Ya-
ynlan, Istanbul, 2004, s. 295.
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Nebiloglu Hakki Bey*

-Birgok musiki eserleriyle sdhret kazanmig olan bu zat,
musikimizin halini ve istikbalini anlatiyor-

Nebiloglu Hakk: Bey, yeni ve eski bircok eserleriyle sohret ka-
zanmis bestekarlannmizdan birisidir. Kendisinde musiki istida-
dint nasil duydugunu séyle anlattu:

— Musikiye istidadim irsen ve ¢ocuklugumda validemden
ve akrabamdan dinlemek suretiyle dogmus, musikisinaslar-
la sik sik temas etmek neticesinde de olgunlasmistir. Musiki
hayatina udla beraber girdim ve yalniz evimde tahsilime ha-
lel getirmemek tizere musikiyle inkitasiz [kesintisiz] mesgul
oldum. Bu arada ressam oldugumu da soylemeyi unutmamak
isterim. Bu subede de calistim. Fakat bu ¢calismam hususi ma-
hiyette kald1.

o 11k besteniz nedir?

— 1lk bestem mi? Iste diisiindirtcii bir mesele. Maaha-
za ragbet goren eserlerimden ilki “Kara Kiz” sarkisidir. Bes-
tekarlik alemine dokiilisiim ve halka ismimi tanitisimda-
ki saik de, Harbi Umumi’deki vazifem esnasinda gozlerime

*)

“Kimlerdir, Ne Kazamrlar? Nebiloglu Hakk: Bey”, Vakit, 31 Kanunuevvel

1932,s. 2.
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ariz olan hastaligim bugun beni malal vaziyette birakmis ol-
masidir.

* Halkin hangi sarkilar daha ¢cok hosuna gidiyor?

—Milli tarzda, fakat orijinal, yani gayri menus [alisilmadik]
ve yepyeni bir kalipta yaptigim eserler halkin hosuna gidiyor.
Cunku bu janrda baska eser dinlememis oldugundan, yenilik
dikkati celp ediyor.

* Musikimizin bugiinkii halini nasil buluyorsunuz?

Bundan evvelki yazimda, Nebiloglu Hakk: Bey’in Kemani Sa-
di Bey'in fikirlerine istirak etmedigini, miinakasa ettiklerini isa-
ret etmistim. Bu sorguma Hakk1 Bey’in verdigi cevap ayni za-
manda Sadi Bey’in fikirlerine de cevap oluyor. Bunlar cidden
dikkate deger. Hakki Bey diyor ki:

— Bu hususta disuncem sudur: Musikimizin bugtanka ha-
li eskisine nazaran prozodik olusundan dolayidir ve iyi bir
inkisafa dogru gidiyor. Sunu evvelemirde isaret edeyim; es-
ki klasik musiki eserlerinde o bestenin giftesi, sirinda tasi-
dig1 bestenin mahiyetinden bihaberdir. Keza kaziyenin [me-
selenin] aksi de sahihtir, yani beste de gufteden haberdar de-
gildir. Eski musikinin beste kism1 mukemmeldir. Fakat guf-
teyle birlikte katiyen sevimsiz olur. Nitekim revacim gittikce
kaybetmektedir. Bugiinkt halk musikimizin guftesi de, sir-
tinda tasidig) bestenin mahiyetini biliyor, yani guftesiyle bes-
tesi birbirleriyle kaynasmis, kelimeleri anlagilabilir bir halde
telaffuza musait eserler halkimizca seviliyor. Milli musiki de-
digimiz umumiyetle bu prozodik eserlerden ibarettir ve har-
sen [kultur bakimindan] ¢ok tekamil etmis, emsaline rast ge-
linmeyecek derecede zevkini olgunlastirmis lehcemize, lisa-
nimiza, ahlakimiza uygun, hususi ve milli tavir ve edasin ta-
mamen giyinmis adeta Sark bahcelerinde toplanan bir demet
cicek olmustur.

Armoni ve alafranga bahsine gelince, ben su kanaatteyim:
Melodisi kendisini tatmin etmeyen bir millet onu zenginles-
tirmek i¢in suni sislerle bezemeyi arzu edebilir. Bu, sirf bir
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sanata temas eder. Bundan dolayidir ki, milli musikilerini bi-
rakip alafranganin merhametsiz basamaklarina ayak uydu-
rularak ve major-minér gamlan dedigimiz tonalitelerden ve
bunlarin nakil kabiliyetlerinden istifade edilerek ortaya ar-
moni, kontrpuan ve kanon tarzlan ve ilimleri citkmstir. Bi-
tin Garp'ta bunlar tedris edilmekte ve tatbikat1 her yerde isi-
tilip gidilmektedir. Rica ederim, muazzam bir orkestranin
melodi calan partisi hari¢ olmak uzere diger kisimlarim sus-
turunuz; ortada ¢irilgiplak, dipediz, sapsade, hatta zevk-
siz, tatsiz, tuzsuz bir melodi kalacaktir ki, o da yalmz kaldig-
n1 gorunce sagina soluna bakarak utanip susacaktir. Demek
Garp musikisini bize hasmetiyle, renkleriyle, sekilleriyle sev-
diren, sanattan baska bir sey degildir.

lkinci bir g1k, kullanilan apareylerdir [araglardir]. Alatur-
kamizin teblig vasitas1 mahdut birkag saza inhisar ediyor. Ke-
manyi, piyanoyu, klarneti harice ¢ikarirsak teblig vasitasi cok
sade kaliverir. Bunu bir orkestrayla mukayese edince siiphe-
siz orkestra partiyi kazamir. Icra kabiliyeti ytuikselmis, sanata
daha uygun sekilde, muhtelif tonda sesler ¢ikarabilen Avrupa
apareylerinden istifade etmeliyiz. Ceyrek sesli makamlarimiz
hari¢ olmak tizere major-minér gamlarina tamamiyla tevafuk
makamlarimizdaki bazi eserleri armonize edip, bu muazzam
orkestralarda ¢aldirmak ¢ok mimkundur. Bu tecrubeler ya-
pilmis ve dinletilmistir de. Fakat buna ragmen bizim kulakla-
rimiz aradigini bulamams, fakat belki gozlerimiz sevimli bir
manzara karsisinda kulagimizin duyamadigim telafi etmistir.
Zevk ¢ok tuhaf seydir. Insan ahistigini ister. Yeni bir seye alis-
mak, nihayet ondan zevk alabilmek, belki bizim i¢in gugtur.
Insan neyle ulfet ederse hamuru onunla yogrulur. Muhakkak
alafranga istiyorsak alaturkay1 tamamen susturup ¢ocuklari-
miza tamamen alafrangay1 dinletmek lazimdir. Bu takdirde
kisa bir zaman sonra hem alaturka tarihe karistirllmis ve ha-
liyle onu sevenler de mazilesmis olabilir. Fakat biz elimizdeki
mucevherin kiymetini takdir etmiyorsak bu bizim pisirikhigi-
mizdan ileri gelir. Allah raz1 olsun o Profesor [Joseph] Marx’a
ki, tanpone edilmis bazi delikleri agt1 da biraz teneffus etmek
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imkam hasil oldu. Biz ne soylesek dinlenmiyordu. Bir Profe-
sor Marx iddiamiz tevsik suretiyle bizi tasdik etmis oldu. Fa-
kat bu tasdik yalmz Marx'in degildir. Bircok Avrupah alimler
de bu fikirdedir.

Bir tarihte bir gazetede okumustum. Deniyordu ki: Eger
Avrupalilar bizim musikimizi begenselerdi, daha uzakta olan
zenci musikisini' Avrupa’ya nakletmezler de alaturkay: nak-
lederlerdi. Ne yanhs fikir! Mesele hakikatte sudur: Zenci mu-
sikisinin basitligi Avrupa musikisiyle tlfetin imkanim hazr-
layivermistir. Avrupalilar bu kadar akilsiz midirlar ki, bizi at-
latip oraya gitsinler? Hayir, onlar cok miitekamil kimselerdir.
Yalnmiz alaturkanin makam zenginliklerini, isleme zenginlik-
lerini kendi apareylerinde, kendi tonalitelerinde tatbike im-
kan bulamamiglardir. Sunu da ilave edeyim ki, alaturka teb-
lig vasitalanyla arz edilen herhangi bir eser dinleyicide ala-
turka hissini uyandirabilir. Keza ayni eser Garp apareyleriy-
le icra edildigi vakit de dinleyiciler tizerinde alafranga tesiri-
ni gostermektedir.

Su halde, bos oturmaktansa bu sahada bilhassa major-mi-
nore tevafuk eden makamlarimizda hafif armonizelerle halka
eser dinlete dinlete nesli atiyi, musikimizin milli rengini kay-
bettirmeyerek Garb’a yaklastirmis oluruz. Fakat ceyrek sesli
makamlarimiz1 simdilik bozmaya kalkmayalim. Onlan yeti-
secek dahinin bulusuna terk edelim.

* Kimleri begenirsiniz?

— Okumak meselesi bagh basina bir alemdir. Soylenecek
eserin mahiyetini tamamen ihata etmek [kavramak] lazimdur.
Eser neseli olabilir, elemli olabilir, miitereddidane [tereddiit-
le] olabilir, temennikar olabilir. Bunlardan hangisine uygun-
sa sesin ahengini buna gore idare etmek lazimdir. Okuyucu
bir hatibe benzer. Hatibin kondurdugu puanlar, yaptig1 jest-
ler neyse sarki okuyandaki hareketler de odur. Eserin karak-
terini gosterebilen bir kimse ancak iyi okuyucudur. Teganni

1 Nebiloglu belli ki Amerika'daki caz muzigini kastetmektedir.
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bahsi ¢ok mithim ve bizde de bir hayli ihmal edilmis bir sube-
dir. Begendiklerime gelince, bunu tayin etmek giictir. Yuka-
niki sozlerimde isaret ettigim noktalar kim kavrayabilmis ve
tatbik sahasina koymussa iste bunlarn begeniyorum!

Nebiloglu ismail Hakki (18932-1965):
Yasamu seslerle resmeden besteci

Yasadig talihsizlikler sonucu geng yasinda gorme yetenegi-
ni kaybeden Nebiloglu Ismail Hakki, Istanbul’da Nisantasr’'nda
yuksek burokrat bir ailenin ¢ocugu olarak dunyaya gelir. Meh-
met Nebil Bey ile Fatma Melek Hanim’in ogludur. Dogum yili-
n1 1895 diye belirtse de, onunla ilgili yayinlarin buytk kismin-
da 1893 y1l gecer. Kabatas Idadisi'ndeki 6greniminin ardindan
Mekteb-i Hukuk’tan mezun olur. Dénemin her aydim gibi iyi
Fransizca 6grenir. Birinci Dunya Savasi'nda yedek subay ritbe-
siyle Kafkas ve Canakkale cephelerinde boluk komutanhg go-
revinde bulunur. Yasaminin sonuna kadar onu karanlhkta bira-
kacak olan trajik hadise savas i¢inde yasanir. Baz1 kaynaklarda
Kafkas cephesinde telgraf hatt1 doserken soguktan etkilenerek
kor oldugu seklinde anlanlsa bile kendisiyle yapilan bir soyle-
side Kesan’dayken bir gece dusman topgu atesi sonucu gorme
yetenegini kaybederek malul gazi olarak emekliye ayrildigim
belirtir. Bir miiddet gesitli okullarda 6gretmenlik yapar. Ardin-
dan kendini tamamen musiki ¢alismalarina verir.

Yasam ondan gorme yetenegini esirgese de o, renkleri ve ses-
leri i¢ diinyasinda yasayarak ilhami notalara doker. Gozleri-
ni yitirmeden once resimle ugrasmis, Hoca Ali Riza gibi ustat
isimlerden istifade ederek 6zellikle suluboya tekniginde eserler
ortaya koymustur. Ressam Hoca Ali Riza, Ismail Hakki'min ba-
bas i¢in ve kiziigin de resim yapmistir. Resme olan sevgisi ¢o-
cuklanna da ge¢mistir. Yakin arkadaslarn arasinda yer alan res-
samlardan Hayri Cizel, ustadin kizina resim dersi vermistir.
Hocas1 Ali Riza Bey’in yumusak tarzinin izleri ve besteciliginin
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siirsel anlatim resimlerinde fark edilir. Dogay: izlenimci bir se-
kilde ifade eden Ismail Hakki Bey, 151k ve golgeyi oldukca ba-
sarih kullanmistir. Aydingun’an dustncesince canli ve parlak
renkleri tercih eden 1smail Hakk: Bey'in rahatsizlanmadan 6n-
ceki hayata bakis acis1 resimlerinden okunmaktadir.? Ancak sa-
vas sonrasi yeni kosullarda yasamim dolduran yegane sanatsal
ugras bestekarligi ve yanindan ayirmadigi udu olacaktir.

1lk musiki egitimini kuigtik yaslarda annesinden ud 6grene-
rek alan Ismail Hakki, Udi Afet'ten aldig1 kisa sureli ud ders-
leri disinda herhangi bir hocas1 olmamasina ragmen sahsi ¢a-
lismalariyla kendini yetistirir. Tanburi Cemil, Bestenigar Zi-
ya, Giriftzen Asim ve Muallim Ismail Hakki gibi musikisinas-
larin cevresinde bulunarak onlardan istifade eder. Saz, kanun
ve keman ogrenir. Sesinin guzelligiyle taninan ve 1920’de Mu-
allim Ismail Hakk: Bey'in kurdugu Istanbul Opereti Toplulu-
gunda sahne sanatkari olarak rol alan Ismail Hakki Bey'in ken-
di diistincesince ilk bestesi, “Sine-i gil-rengine hep haleden sal
gerseler” misraryla baslayan suzinak sarkidir. 500™un tzerin-
de eser besteledigini ancak buyuk kisminin guftesi de kendisi-
ne ait olan bu eserlerin cogunun notasinin bulunmadigini son
yillarinda soylemistir. Yilmaz Oztuna, Biiyuk Tirk Musikisi An-
siklopedisi’nde onun eserlerinden tespit ettigi kirk dort sarkinin
listesini vermistir.? Ozcan’a gore TRT repertuvarinda bunlar-
dan ancak on besi kayithdir. Rahmi Kalaycioglu ise Tirk Mu-
sikisi Bestekarlan Kiilliyat'nda on dort sarkisinin notasini ya-
yimlamistir. “Doldur ey saki bu cem bezminde bir giun mey bi-
ter” misraiyla baglayan yegah ve “Beklerim her gtin bu sahiller-
de mahzun boyle ben” misraiyla baslayan htuzzam eseri gunu-
muziin sevilen sarkilan arasindadir.# Bununla birlikte Oztu-
na, onun eserlerinin sayisini tespit ederken ilging bir yorumda

2 Sengil Gindogan Aydingiin, “Cumhuriyet Dénemi Oncesi Ressamlanmizdan
Ismail Hakk: Nebiloglu (1893-1965)", Antik& Dekor, say1 47, Haziran-Agustos
1998, s. 234.

3 Yimaz Oztuna, “Nebiloglu, Ismail Hakk:”, Buyik Turk Musikisi Ansiklopedisi
11, Kaltar Bakanhigy Yayinlan, Ankara, 1990, cilt 2, s. 102.

4 Nuri Ozcan, “Nebiloglu, Ismail Hakki”, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul,
2006, cilt 32, s. 473-474.
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bulunur: “1943’te yegahtan son derece parlak bir sark: bestele-
mis, bunun disinda dikkate deger hicbir eserine rastlanmamus-
tir. Hatta sarkilarinin hemen hepsinde uslup zevksizligi oldu-
gu soylenebilir.”®

Ismail Hakki, siirle, muzikle, resimle, oyunculukla ilgilen-
mis, ailesinin verdigi bilgiye bakilirsa bir ara mithendis mekte-
bine de devam etmistir. Birinci Duinya Savas: tim bunlar sek-
teye ugratmistir. Bundan sonraki surecte yeteneklerinin hepsi-
ni sadece muzik yoninde kullanmaya baslamistir. Istanbul’'un
isgal y1llarinda maddi zorluklar ¢ceken Nebiloglu, piyango bileti
dahi satmistir. Isgal sonrasinda genglik zamanlarinda 6grendigi
ud onun beste yapmasina yardimeci olur ve radyoyla iliskisi bu
donemde baslar. Kiz1 Nevvare Hanim bu suregte babasinin go-
zu roluni ustlenerek calismalarinda en buyuk destegi vermis-
tir. Kendisi piyano ve san egitimi aldigindan babasinin eserleri-
ni notaya yazacak kadar bilgi sahibidir. Zaman zaman bu beste-
leri birlikte okurlar, radyoya da beraber gidip gelirler.

Nebioglu Ismail Hakki, Istanbul'un muhtelif semtlerinde bir
yasam surer. Nisantasi, Yildiz, Moda ve Fatih, bu semtlerden
bazilaridir. Ancak Fatih ona yeni bir sosyal ¢evre edindirir. Ne-
biloglu evinde toplantilar diizenler, devrin 6nemli entelektii-
ellerini agirlar. Komsularn arasinda meshur Islam alimi Elma-
1 Hamdi Yazir gibi isimler, konuklan arasinda Munir Nuret-
tin Selcuk, Musahipzade Celal ve Atatiirk’in manevi kizi tarih-
¢i Afet Inan da vardir. Bu dostluklar onlarin unutamayacag ha-
tiralarla doludur.®

Nebioglu Ismail, geleneklerine bagli, evini eski zevke uygun
dosemis, eski terbiyeyi 6nemseyen biri olsa da yeniliklere acik
bir insandir. Kendisiyle yapilan soylesilerde musiki konusun-
daki fikirlerini paylasirken cokseslilige gidecek siirecin ne se-
kilde ve hangi asamalarla olmas1 gerektigine deginir. Joseph
Marx'in distinceleriyle yakinlik kurmasi devrin tartismalarini
yakindan takip ettigini de gosterir. Onun nazariyla maziyi bil-

5 Oztuna, age.,s. 102.

6  “Ismail Hakk: Nebiloglu-Masikisinas Portreleri 4”, Biyografi Enstitusi, https:/
/www.youtube.com/watch?v=ZTDMZ2HX338 (erisim 01.12.2023)
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meden bir gelecek kurulamaz. O ytizden Tirk muzigini bilmek
ve ogrenmek gerekir ancak bunun yaninda Bati miizigini bili-
yor olmak ikinci bir servet olacaktir. Kiz1 konservatuvarda Ba-
t1 muzigi egitimi gérur. Nebiloglu'nun evinde ud ve kemanin
yanu sira tizerinde Beethoven, Verdi gibi buytk bestecilerin re-
simlerinin yer aldig1 bir piyanonun olmasi sasirtic1 degildir.’

Ismail Hakk: Bey, radyodaki ¢aligmalarinin yani sira yetis-
tirdigi 6grencilerle de muzik yasamina katkilar yapmay stir-
durir. Bu isimlerden biri Inci Cayirlrdir. Anilarinda hocasin-
dan samimi hislerle bahseden Cayirli, onunla mesleginin bas-
laninda tamistigin soyler. Hocas1 konuskan, esprili ve insan se-
ven biridir. Ismail Hakki Bey’in udu bir nevi gozleridir. Gérme-
digi seyleri onla anlatir. Zengin bir i¢ dinyaya ve urkiiten bir
altinci hisse sahiptir. Ayrica engin bir i¢ alemde yasar. Yukari-
da degindigimiz Oztuna’nin yorumunun aksine Cayirli, Nebi-
oglu'nun bestelerinin temiz ve degisik tisluplu oldugunu, secti-
gi guftelerin de melodileri kadar zevkli oldugunu belirtir.® Ho-
ca grenci arasindaki baghligin bir gostergesi olarak Nebilog-
lu, nisaburek makaminda besteledigi “Iste ser-i zulfu zerrin, sa-
n gildur sevdigim” adl eseri Inci Cayirlrya ithaf eder. Eserin
giftesi akrostistir.®

Ustattan istifade etmis bir baska 6nemli okuyucuysa Alaed-
din Yavasca’'dir. Ikilinin yollar1 1952-1953 senelerinde, bir
programinda Ismail Hakk: Bey’in hiizzam makamindaki “Bek-
lerim her gun bu sahillerde, mahzun boyle ben” gifteli sarkisi-
n1 okumasinin ardindan gelen bir telefonla kesisir. Seans son-
ras1 Yavagca'ya gelen telefondaki tonlu ve ahenkli, etkileyici Is-
tanbul sivesiyle konusan ses Nebiloglu'na aittir. Geng icraci-

7  Nusret Safa Coskun, “Bizde Nicin Bestekar Yetismiyor?”, Son Telgraf, 4 Hazi-
ran 1938, s. 5.

8 Rahmi Kalaycioglu, Tiirk Musikisi Bestekarlar: Kiilliyati, I. Hakki Nebiloglu,
Turk Musikisi Bestekarlar1 Kiilliyat Yayinlari, Istanbul, say1 25, 1978, s. 511.

9  Inci Cayirh anilarinda hocasinin kendisine sahnede okumasi igin iki sarki da-
ha yaptigini ancak bunlarin yillar i¢cinde kayboldugunu kaydeder. Murat De-
rin, Miizigin Giizel Giinlerine Yolculuk Inci Cayirl'nin Anilari, Pan Yayinlari, Is-
tanbul, 2015, s. 119; Orhan Tahsin, “Inci Atalay”, Hayat Mecmuast, say1 107,
24 Ekim 1958, s. 8.

222



ya tesvik edici iltifatlarda bulunduktan sonra onunla tanismak
istegini dile getirir. Boylece yillar siirecek bir dostluk ve mesk
iliskisi baslamis olur.'® Kadikoy'deki evlerinde bulusmalar si-
rasinda Yavasca, bestekdrin ayn1 zamanda Sadettin Arel'in 6g-
rencisi oldugunu da 6grenir. Nazariyat bilgisinin saglamhgin
buna baglayan Yavasca'ya gore, nazariyati en iyi bilenlerden bi-
ri hocasi Nebiloglu'dur."

Nebiloglu Ismail Hakk: Bey yasadig1 donemde saygi goren
ve dost mahfillerinde aranan bir simadir. 1932 ve 1933 yilla-
r1 arasinda radyolarda siklikla yer verilen ve halkin dinlemek-
ten zevk aldig1 bir isimdir. Milliyet gazetesinin duzenledigi bir
ankette en cok dinlenen ve sevilen sanatcilar arasinda ad1 ge-
cer."? Yalnizca ogrencileri degil, devrin unlu yildizlar1 da ona
kars1 dostluklarin1 gostermekten kacinmazlar. 1935 yilinda
Harbiye Belvii Bahcesi'nde onun icin bir gece tertip edilir. Prog-
rama Belvii Saz Heyeti ile Safiye Hanim ve Bestekar ve Muallim
Fahri Bey katilmistir.”

Gordugu sevgi ve itibara ragmen buruklugunu yasadig1 ko-
nular vardir. Bunlardan biri de 500 kadar oldugunu soyledigi
eserlerinin cogunun ilgisizlik sonucu kaybolmasidir: “Rahmet-
li ailem bunlan muhafaza etseydi ve kizim da aym titizligi gos-
terseydi simdi pek ¢cogu meydanda olurdu.”

10 Rahmi Kalaycioglu, Tirk Musikisi Bestekarlar Kiilliyati, I. Hakki Nebiloglu,
Turk Musikisi Bestekarlar1 Kulliyat: Yayinlari, Istanbul, say1 25, 1978, s. 531.

11 (ed.) Sinan Sipahi, Alaeddin Yavasca, Kultar ve Turizm Bakanhg Yayinlari,
Ankara, 2011, s. 49.

12 “Anketimize Gelen Cevaplar”, Milliyet, 16 Temmuz 1933, s. 5.
13 “Bay Hakk: Gecesi”, Aksam, 9 Agustos 1935, s. 16.

14 Rahmi Kalaycioglu, Tirk Musikisi Bestekarlan Kulliyat, I. Hakki Nebiloglu,
Turk Musikisi Bestekarlar1 Kulliyat: Yayinlan, Istanbul, say1 25, 1978, s. 512.
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Lavtaci Ovrik Efendi*

-Bu zat 42 senelik bir calgicidir. Saltanat devrinde ektikleri miiskiilat:
Umumi yerlerde sarki soyleyemezlerdi. Bir giin baglarina
birkadeh indi-

Lavtaci Ovrik Efendi tam 42 senelik calgicidir. Devrinin ¢ok
sohretli bir simast olan ve kosma ile mani tarzlarinda miitehas-
sis sayilan Ovrik Efendi, bugiin artik kullanilmaz bir saz olan
lavtasiyla beraber piyasadan cekilmis bir vaziyettedir. Ancak
hususi davetlerde bulunuyor ve ancak boyle davetlerde musi-
ki hasretini bir kere daha dindirmeye imkan buluyor. Diyor ki:
— Musiki hevesim kugcukken baslad1. Sesim giizelmis. Bu
itibarla kiliselerde miiezzinlik ediyordum. Sonra lavtaya mey-
lettik. Lavtacilar da hem calar hem okurlard:. Iste bu ise boy-
lece basladik, devam ettik. Dile kolay tam 42 sene calistik.
Guzel gunler gegirdik. Fakat zaman bu. Her zaman bir asigin

"devramdir. Simdi de zaman genglerin.

*)

e Bu kirk iki sene icinde basinizdan gecen heyecanh hatira-
lar tabii coktur degil mi?

“Lavtac1 Ovrik Efendi”, Vakit, 3 Kanunusani 1933, s. 1 ve 9. Yazar, meshur
lavtacinin adim Uvrik olarak yazmigsa da donemin gazetelerinde Ovrik seklin-
dedir. Burada yaygin kullamimini tercih ettim.
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— Tabii meslegimizde en fazla muskulan saltanat devrinde
cektik. I¢kili yerlerde saz calmak o devirde ¢ok gugtit. Ade-
ta kellemiz koltugumuzda gezerdik. Bendegandan [padisa-
hin hizmetinde] olanlar, saray mensuplari, zaptiyeler burala-
ra her dakika musallat olurlardi. $imdi Cumhuriyet devri bu-
tiin bu zorbaliklan temizledi, goturdia. Simdi her sey iyi, her
meslek rahat ve kolay sartlar icinde. Iste basimdan en heye-
canly, en korkulu hadise de bu devirlerde gecti. Bir giin Kina-
lhiada'da o vakit meshur olan “Nasihat Destan1”m1 okuyorduk.
Bunun i¢inde soyle bir kita vardr:

“Kovma muhanneti, kovdun yeter / Kahraman edersen
karsina biter / lyiye bir kem sz 6lumden beter / Ve lakin na-
mertte namus ar olmaz!”

Iste bunu okurken basimiza birdenbire bir bira kadehi in-
di. Sonra bes on kisi énumuze dikilip saldirmalarim [buyik
bicak] cektiler. Az kald1 6btir dunyaya gidiyorduk. Bereket
versin bir polis vardi, yetisti, kurtardi.

* Peki sebep?
— Sebep muhannet kelimesi!

* Muhannet de nedir?

— Mihnet canim... Bu, her nedense o vakit muhannet diye
okunurmus... Bize hiicum edenler de muhanneti, Muhammet
zannetmisler! Iste efendim, bizi oradan Kartal kazasina, mah-
kemeye de goturduler fakat sonra bir manasi olmadigini an-
layarak koyuverdiler.

Basimiza gelen ikinci heyecanh vakalardan birisi de su: Bir
tarihte Ermeni vakasi olmustu bilirsiniz; iste 0 zaman biitiin
sazlar, tiyatrolarda yasak edilmisti. Sonra padisah tekrar mu-
saade etti. Biz de Safak Bahgesi'ne giderek calmaya basladik.
Ortada hi¢ musteri yoktu. Fakat yine biz caliyorduk. Meger
bizim gormedigimiz bir kosede tek bir musteri varmis: Iri ya-
r1 bir Arnavut silahsor. Bu adam yerinden birden firlayarak
bize Arnavut havasi calmamizi emretti. Bagladik ¢almaya. Fa-
kat nedense hosuna gitmedi. Gozleri kan icinde masalan de-
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virerek yanimiza geldi. Yeleginin digmelerini ¢ozmege bas-
lad1. Uzakta bulunan sivil memurlar bu esnada vaziyeti gore-
rek: “Eyvah zavallilarin isi bitti” demisler! Bizse bu esnada t1-
ril tirl titriyorduk. Derken efendim birdenbire palasini ceke-
rek asili1 lambaya bir tane vurdu, yere indirdi. Fakat tam o an-
da oradan bir kanun ge¢mez mi? Hizir misin mubarek? Gel-
di, kulagina bir sey soyledi, sirtin1 oksadi, eline de bir de ci-
gara verdi, yumusatt1. Iste bundan da bdylece kurtulmustuk.

e Sanatinizdan memnun muydunuz, kazanwr mydiniz?

— Memnundum. Saz o vakitler yalniz cuma, pazar giinleri
vard1. Calgicilar bes kurustan yuz kurusa kadar kazanirdik.
Sonra eglentiler, dugtinler vardi. lyi kazanirdik, iyi de yerdik.

e Hangi sarkiy1 begenirdiniz?

— Ooo... Kirk iki sene i¢cinde kag¢ sark: geldi gegti. Bunlar
hatirda kalir m1? Ben her makami begenirim. Hepsinin gu-
zel guizel taraflan var. Sonra saba gibi, bestenigar gibi sdylen-
mek icin ayri saatleri ve vakitleri olan makamlar var. Eski-
lerden o6yle ustatlar var ki, sayilamaz. Yenilerden Selahattin
Bey’in sarkilarini begenirim, maharetle yapilmistir, ruhnevaz
[ruh oksayan] seylerdir. Sonra bircok fasillar1 ihya eden Bi-
men Efendi'yi de ¢cok begenirim.

e Alaturka-alafranga bahsine ne dersiniz?

— Bizce alaturka alafrangadan daha zengin, daha kiymetli-
dir. Bir alaturkaci gen¢ Avrupa’ya giderek miikemmel bir alaf-
rangac olabilir fakat bir ecnebinin gelip mukemmel bir ala-
turkaci olmasinaimkan yoktur. Alafrangayi da severim ancak
alaturka baskadir.

Musikimiz Arapcalasiyor iddiasina da hak vermem. Bizim
musikimiz Arap musikisine yakindir. Fakat icine Arapca bir
nagme karismis diye musikimiz Araplasiyor demek dogru de-
gildir. Musikiyi biraz da tabiat dogurur. Bu itibarla bir mu-
siki parcasinda belki Japoncadan bir nagme de bulunabilir.
Bu takdirde bu musikiye Japonca mi1 diyecegiz? Mesela Tat-
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yos Efendi'nin saz semaisi bastanbasa Arap¢a nagmelerle do-
ludur. Simdi bu adam bunu Arapga diye mi yapt1? Tabii ha-
yar. Elverir ki ogul, yapilan beste kulaga uygun gelsin ve te-
miz olsun.

Fasil miiziginin vazgecilmezi:
Lavtaci Ovrik [Hovrik/Ovrestes Kazasyan] (1872-1936)

Istanbul Kumkapr'da dogan Ovrik, Tirkiye Ermenileri Patrik
Vekili Senpad Episkopos Kazasyan'in kardesiydi. Lavtac1 Sarn
Onnik’ten lavta ve Tirk musikisi 6grendi. Doneminde piyasa-
nin 6nde gelen lavtacilarindandi. Istanbul folkloru i¢inde geli-
sen kosma, semai ve divan gibi halk siirinin bestelerini okuma-
styla inlenmisti." Ahmet Rasim’in verdigi bilgilere bakilirsa
en iyi destan soyleyenler arasinda Ovrik ve hocasi Sar1 Onnik
yer almaktadir.? Edebiyatimizin giglii kalemlerinden Salah
Birsel de onlarin bu yoniine isaret eder.® Ovrik Efendi’'nin en
meshur sarkilarindan biri hicazkar makamindaki “Mestim bu
gece”dir. 1930’lu yillarin sonunda radyolarin popiiler repertu-
varlan arasinda kendine yer bulmustur. Miizeyyen Senar, 19
Aralik 1936'da Dolmabahce’de Atatiirk’in huzurunda bu sarki-
y1 bityiik bir basartyla okudugunu anilarinda belirtmektedir.*
Direkleraras1 adiyla unlenen $ehzadebas1 Caddesi'nde yer
alan ve edebi metinlere gecen Fevziye Kiraathanesi, Istan-
bul'un en seckin sazende ve hanendelerinin fasil yaptig1 bir
muzik mahfiliydi. Fasil ya Kemenceci Vasil'in yahut Kemani
Memduh Efendi'nin idaresinde yonetilirdi. Calan ve okuyan
sanatkarlar Memduh veya Vasil'den biri olurdu. Hafiz Osman,

1 Yilmaz Oztuna, “Ovrik Kazasyan”, Biiyiuk Tiirk Musikisi Ansiklopedisi 11, Kal-
tar Bakanhg Yayinlan, Ankara, 1990, s. 173.

2 Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi I, Milli Egitim Bakanhg Yayinlar, Istan-
bul, 2000, s. 152.

3 Salah Birsel, Kahveler Kitab, Sel Yayncilik, Istanbul, 2001, s. 156.
4 Radi Dikici, Miizeyyen Senar Efsanesi, O Bir Devdi, Bir Devirdi, Remzi Kitabe-
vi, Istanbul, 2016, s. 62.
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‘Tanburi Cemil, Udi Ali Rifat, Rauf Yekta, Lemi Ath ve Rahmi
Bey gibi devrin musiki alanindaki 6nemli isimleri baz1 gece-
ler yapilan fash takip etmek i¢in bu mekana gelirlerdi. Lavta-
c1 Ovrik burada yapilan fasillarin vazgecilmez sazendeleri ara-
sinda yer almaktaydi.® Bunun disinda Kemengeci Vasil ve Lav-
tact Ovrik, Sakizagacrndaki Ispiro’nun Gazinosu’nda birlik-
te calismaktaydilar.® Ovrik Efendi bu sohretli giinlerinde lav-
ta egitimi de veriyordu. En iyi 6grencilerinden biri Mesut Ce-
mil’di. Babas1 Cemil Bey’in evde yalnizken lavta caldiginy, tath
ve kalin sesiyle okudugunu hatiralarinda nakleder. Ancak lav-
tay1 babasindan degil, Ovrik Usta’dan 6grenir.’

Doénemin muzik piyasasinda curcuna usulunde eserler ve
kocekcgeler halkin coskulu anlarina daha cok eslik ederler.
Dans esnasinda icra edilen muzik formlarindan biri olan tav-
sancalarda ozellikle lavta, kemence ve zilli tefler kullanilir. Be-
yoglu'nda Royal Gazinosu'nda Kemenceci Anastas, Lavtaci Ov-
rik, Udi Misirl Ibrahim ve Hanende Karakas bahsettigimi-
ze benzer bir repertuvarla sahne alirlar. Yine Taksim’de Eftali-
pos Gazinosu'nda Kemani Selanikli Ethem, Udi Arsak, Kanuni
Semsi, Hanende Ahmet ve Lavtac1 Ovrik calgilanyla Ramazan
Bayramrnda ahenk kurarlar.®

5 Resat Ekrem Kogu, “Fevziye Kiraathanesi”, Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 10,
1970, s. 5727.

6  Ahmet Bulent Kogu, “Ispiro'nun Gazinosu”, Servet-i Fiinun (Uyanis), say1
2379, 26 Mart 1942, s. 8. Sazendeler arasindaki bu yakinlik onlarin muzik ya-
samlarinda oldukga etkilidir. Ancak baghhklan kimi zaman huzunlu sonlara
neden olabilmektedir. Lavtac1 Ovrik ile ayni sahneyi paylasan kemenge ustad
Vasil'in vefat1 izerine Lavtaci Hristo o kadar derinden etkilenir ki, sefalet icen-
de yasamaya baglar ve uzuntisinden intihar eder. Mesud Cemil, Tanburi Ce-
mil’in Hayati, (haz.) Ugur Derman, Kubbealt1 Negriyat, Istanbul, 2012, s. 130.

7  Mesud Cemil, “Lavta”, Musiki Mecmuast, say1 276, 1972, s. 4. Egitim meselesi
agilmisken su noktaya deginebiliriz: “Nagmeler evi” anlamina gelen, Osman-
Ir'da kurulan ilk resmi ve sistemli konservatuvar olan Darilelhan’in ilk done-
minde (1917-1923) ders veren hoca kadrosunda lavta 6greten kimse yer al-
mamaktadir; her ne kadar muzik enciimeni ve Dartulelhan talimatnamesinde
7. fashn 40. maddesindeki ¢algilar arasinda lavta sayilsa bile. Kubilay Koluki-
nk, Turk Mizik Tarihinde Darirl-elhan ve Dari’'l-elhan Mecmuasi, Banis Kitap,
Ankara, 2015, s. 35 ve 44.

8  Ruhi Kalender, “Yuzyihmizin Baslarinda Istanbul'un Musiki Hayan”, Ankara
Universitesi llahiyat Fakiltesi Dergisi, cilt 23, 1978, s. 426.
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1930’lar Ovrik'in émrinun son demleridir. Onun serefine
Kirmiz1 Degirmen/Mulen Ruj’da muhtesem musiki ziyafetleri
verilir.? Tarihi konserlerin verildigi Saray Sinemasr'nda Istan-
bul Sanatkarlar1 Cemiyeti Heyeti, Safiye Hanim, Tanburi Refik
ve Kemani Sadi ile Kemal Niyazi ve arkadaslarinin disinda Lav-
tac1 Ovrik Baba ve grubu gecenin yildizlan arasindadir.'® Bu
kez Ciftlik Parki'nda Tanburi Selahattin [Pinar] gecesi duzen-
lenir. Unli muzisyenlerin bir arada oldugu 6zel bir program
ayarlanir. Selahattin Bey besteledigi sarkilar1 uduyla bazen de
tanburuyla calar, okur. Yer yer kendisine Udi Marko, Kemani
Cevdet refakat eder. Lavtac1 Ovrik Efendi ve Kanuni Artaki de
klasik repertuvardan eserler seslendirir. Ovrik'in “Sevsem azar-
lar, sevmesem azarlar, Opsem azarlar, 5pmesem azarlar” ara
nagmeli tirkisti de dinleyenler tarafindan ¢ok begenilir.'" Ay-
m y1l Belvii Bahgesi'nde Baba Ovrik gecesi tekrar duizenlenir.'?

Sevenlerinin onu son yillarinda yalniz birakmadigini, en
azindan 6zel etkinliklerle hatirladigim gormek sanatgi agisin-
dan ¢nemlidir. Yine Taksim’de Kislik Belvii Bahcesi'nde Ov-
rik'in sanat yasaminin 50. yili kutlamir.'* Hem mutluluk hem
de veda ayni y1lda ustad1 bulur. Mide tulserinden Istanbul’da 64
yasinda vefat eder.'®

9  “Lavtac Ovrik Efendi”, Cumhuriyet, 22 Kanunuevvel 1933, s. 7.
10 “Saray Sinemas1”, Aksam, 15 Mayis 1934, s. 4.

11 Iskender Fahrettin, “Tanburi Selahattin Bey'i Dinlerken”, Vakit, 25 Agustos,
1934, s. 4.

12 “Baba Ovrik Gecesi”, Aksam, 13 Agustos 1934, s. 12.
13 “Lavtac1 Ovrik Baba'nin 50. Y1l donimu”, Aksam, 17 Kanunusani 1936, s. 12.

14 Yilmaz Oztuna, Lavtac1 Ovrik'in vefat ettigi yil olarak 1936'ya isaret ederken,
Rona’ya gore bu tarih 1940’dir. Mustafa Rona, 50 Yillik Tiirk Musikisi, Turkiye
Yay1nevi, Istanbul, 1960, s. 110.
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Neyzen ihsan Bey*
-Eski Dariittalim’in sefi piyasaya nasil atildi?-

Neyzen Ihsan Bey, gorustigim bircok musikisinaslar tarafindan
“Ah nerede” diye tahassiirle [6zlemle] amlan eski Dariittalim-i
Musiki Heyeti’nin sefidir. Simdi bir barda ¢aliyor. Kendisinde
musiki istidadimin nasil dogdugunu soyle anlatt:

— Bu istidat diyebilirim ki irsidir. Babam, Allah rahmet
eylesin, Bestekar Sevki Bey’in en iyi arkadaslarindan biriy-
di, sik stk bulusurlardi. Musiki sohbetlerini ve fasillarin ku-
lak misafiri olarak ben de dinlerdim. Bunun bir neticesi ola-
rak 1317°de [1899-1900] ney ¢almaya basladim. Bir iki sene
sonra da bilahare Daruttalim’i beraberce kurdugumuz Fahri,
Nazim ve Kemani Omer beylerle bulustuk. Mesrutiyet bida-
yetine [baslangicina] kadar bu suretle gizli gizli, 6tede beri-
de toplanarak caliyor, musiki askimizi tatmine ugrasiyorduk.
Malum ya, o devirde birkag kisinin bir araya gelmesi memnu
[yasak] idi. Mesrutiyet'ten sonra Ismail Hakki merhumun ri-
yasetinde kurulan Musiki-i Osmani Cemiyeti’nde bir-iki sene
calistik. Bizde o zamanlar cemiyetler payidar olamadigindan
bu cemiyet de inhitata [¢okuse] suriklenmeye basladi. Ben

(*) “Kimlerdir? Neyzen lhsan Bey”, Vakit, 6 Kanunusani 1933, s. 1, 6.
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ayrildim, Fahri ile Nazim da aynldilar ve Fahri Bey bu arada
“Daruttalimi-i Musiki” ismiyle bir mektep ruhsatnamesi alda.
Fevziye Kiraathanesi'nin ust katinda birer ikiser bizi topladi.
Bu tesekkiil bircok faaliyetlere sahne oldu. Ufak tefek inkilap-
lar gecirdik. Mutareke aralarinda da Beyazit'ta Moda Kiraat-
hanesi'ne tasindik. Bir Ramazan da orada cahstik. Sonra piya-
sa hayatina auldik.

* Bu giizel tesekkiiliin dagilmasimin sebebi nedir?

— Dagilmanin sebebi sudur: Bugtinkt musiki sekli. Biz faz-
la mutaassiptik. Raki igilen yerde calmayacak derecede mu-
taassiptik. Buna kadinlar da inzimam edince [eklenince] he-
yet dagildi.

e Tekrar bir toplanma mevzu bahis midir?
- Simdilik degil. Bunu yaparsa zaman yapacak.

* Hayatimizdan memnun musunug?
— Isterseniz olmayimz ve eger achga idmanimz varsa... Iste
cok sukiir geciniyoruz.

* Ya mesleginizden?

— Fevkalade. Gerci bu kadar soylenecek sey degil ama du-
sininuz ben 14 sene adliyecilik yaptim da onu sonra feda et-
tim. Hukuk mektebini bile ikinci simfta biraktim. Bunlar hep
musiki agskinin neticeleridir tabii.

Bugiinkii musiki seklini biitiin 1srarima ragmen lhsan Bey
soylemek istemedi:

— Bu bapla beni soylemekte mazur géruniiz. Ciinki ben he-
nuz caliyorum. Memlekette musikiyi bizden ¢ok iyi bilenler,
bizim hentiz eline su dokemeyecegimiz musiki adamlar var.
Onlar soylesinler ve soylemek onlarin hakki! Yalniz su kadar
soyleyebilirim, ben klasik musikiyi severim. Size sunu da if-
sa edeyim: Radyo programina bakarsaniz, benim caldigim ak-
samlarda bir de soyleyici olarak “Abdulgaffarzade Hafiz Sudi”
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ismine rastlarsimiz. Bu adam kimdir, bilir misiniz? Bu adam
benim ve dikkat ederseniz soylediklerim de hep eski seylerdir.

Ihsan Bey’in anlattigina gore bu hayli tuhaf bir hikayeciktir.
Galiba bir gece radyoda sark: soyleyenlerden birisi hastalan-
mus, gelmemis. Mesut Cemil bir soyleyici ariyormus, Thsan Bey’e
“Sen okuyuver” demis. lhsan Bey de raz olmus. Beraberce bir
isim aramuslar ve “Hafiz Sudi”de karar kilmislar. Mesut Cemil
de Ihsan Bey’i dinleyicilere bu suretle takdim etmis. Ertesi ak-
sam ayni vaziyet. Fakat bu sefer Rusen Ferit, “Bu is sadece Ha-
fiz Sudi diye olur mu ya... Buna bir de zadelik lazim!” demis.
Iste Apdiilgaffarzadelik de boyle ortaya ¢ikivermis.

* Eski bestekarlardan kimleri en ¢ok begenirsiniz?
— Dede Efendi ile Zaharya’y1. Yenilerden hepsi iyi calar,
hepsi iyi okur!

® Tercih ettikleriniz yok mu?
— Soyleyip de zorla dlemi kendime duisman mi1 edeyim!

® Peki, en heyecanh animz?

— Bir cemm-i gafir [buyuk cemaat] 6niinde yaptigim ilk
taksimdir. 1325 senesindeydi. Mahmut Sevket Pasa tarafin-
dan tertip ettirilen bir deniz eglentisinde u¢ vapurla Bey-
koz'da toplanmilmisti. Burada binlerce kisinin 6nunde musi-
ki fasillar1 yapildi ve 1srar iizerine ben de bu arada bir taksim
yapmustim. Iste en heyecanh dakikalarim burada gecti.

Mektepten sahnelere musikide bir nefes:
Neyzen lhsan [Aziz] Bey (1884-1935)

1884 yilinda Istanbul’da diinyaya gelir. Babas1 donemin Maliye
Bakanligi'nda memur Aziz Bey'dir. lhsan Bey, Vefa Lisesi’nden
mezun olduktan sonra hukuk fakiltesine ge¢mis ve adliyede
zabit katipliginde bulunmustur. Ney tuflemeyi Bahariye Mevle-
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vihanesi Seyhi Huseyin Efendi'den, musikinin teori kisimlarim
Hac1 Kirami, Bestenigar Ziya, Kasiyarik Hiisameddin, Muallim
Ismail Hakki, Suphi Ezgi ve Huseyin Sadettin Arel gibi devrin
yetkin tstatlarindan 6grenmistir. 1908 Mesrutiyeti'nin ilk ay-
larinda kurulan Musiki-i Osmani Cemiyeti'nde bir siire bulun-
duktan sonra Balkan Savasi sirasinda Turk muzigi sevgisi agir
basar ve memuriyetten ¢ekilerek Udi Fahri [Kopuz] ile birlik-
te Daruttalim-i Musiki gibi zamanin pek ¢ok degerli sanatkari-
n1 icinde barindiran Turk musiki toplulugunun olusumunda
basat rol ustlenir. 1916 yilinda ¢alismalarina baslayan Darutta-
lim-1 Musiki, 6zel musiki okullarinin en uzun émaiirli ve en ve-
rimli olanlarindan biridir.’

Neyzen lhsan Bey, 1914'te Besiktas Musiki Cemiyeti’ini ku-
rar. Muhiddin Erev, Hakki Derman, Serif I¢li gibi isimler bu-
ranin 6grencileri arasindadir.? lhsan Bey’in 6grencileri icinde
Neyzen Sevki Sevgin yer almaktadir. 1lk senelerinde hocasi-
nin etkisinde kalsa bile sonraki yillarda kendi has tavrini bul-
mustur.? lhsan Bey’in muzisyenlerle kurdugu iyi iliskiler onun
miuzik piyasasinda takdirle anilmasim saglamistir. Udi Cevdet
Kozanoglu, lhsan Bey'le iyi goristugunu ve kuvvetli bir dost-
luga sahip oldugunu soyler.* Neyzen lhsan, Tanburi Selahat-
tin ile Londra Birahanesinde Denizkiz1 Eftalya’ya, Av Lokan-
ta ve Birahanesi’nde Muzeyyen [Senar] Hanim gibi unlu isim-
lere eslik eder.’

Miizik tarihimiz agisindan bir¢ok énemli adimda ismine
rastlanz neyzenin. Her tiirde eseriicra etme vasfina sahip thsan
Bey bir oyunda da karsimiza ¢ikar. Tarihi dram turiinde halk

1 Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi I, Milli Egitim Bakanhg Yayinlari, Istan-
bul, 2000, s. 74. Kurulus y1lin1 1912 olarak gosteren kaynaklara da rastlamak-
tayiz.

2 Yimaz Oztuna, “lhsan Aziz Bey, Neyzen”, Buyik Tirk Musikisi Ansiklopedisi
1, Kultar Bakanhg Yayinlari, Ankara, 1990, s. 383.

3 Orhan Arasl;, “Neyzen Sevki Sevgin'i Kaybettik”, Musiki Mecmuasi, Say1 254,
1970, s. 17.

4 Cevdet Kozanoglu, Radyo Hatiralanm, (haz.) M. Nazmi Ozalp, TRT Mizik
Dairesi Yayinlari, Ankara, 1988, s. 6.

5 “Denizkiz1 Eftalya Hamum”, Milliyet, 6 Ekim 19332, s. 8; “Av Lokanta ve Bira-
hanesi”, Aksam, 13 Kanunuevvel 1934, s. 16.
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hayatin1 canlandiran, toplumsal hicvi 6ne ¢ikaran musikili ko-
medi bicimindeki ilk eser olan Musahibzade Celal Bey'in yaz-
dig1 “Istanbul Efendisi” 11k kez 1917°de Benliyan Kumpanyasi
ve sonra Istanbul Operet Heyeti tarafindan oynanir. Bu ¢algi-
l1 piyesi geleneksel Turk muzigi eserlerinden derleyerek Leon
Hanciyan uyarlar. Suphi Ezgi ve onun ardindan Fahri Kopuz
besteler. Suphi Ezgi'nin eserinin sahnelendigi sirada gorev alan
saz sanatkarlan arasinda Neyzen lhsan Bey de bulunur.® Tulu-
at tiyatrosunun en 6nemli oyuncularindan Nasit, tilkemizdeki
operet ve gelisimi hakkinda kaleme aldig1 yazisinda Istanbul'un
operete olan ihtiyacini hisseden, dikkate alan baz1 miizisyen ve
sahne oyuncularinin bir araya gelerek Istanbul Operetini kur-
duklarini, orkestranin alaturka sazlardan olustugunu ve opere-
tin baginda Ismail Hakk: Bey’in bulundugunu anlatir. Kemani
Hasim, Udi Fahri ve Neyzen lhsan gibi taninmis musiki ustatla-
rindan olusan yirmi bes kisilik bir heyet tarafindan musiki kis-
mu idare edilir.” Bogazici'nin gezi yerlerindeki duraklardan bi-
ri olan Cubuklu Gazinosu’'nda da Neyzen lhsan yine is basin-
dadir. Sermet Muhtar'in defalarca dinledigi Hanende Aksarayh
Hafiz, Kemani Cevdet ve Neyzen lhsan o donemde cuma ve pa-
zar ginleri gazinonun incesaz heyetinde muzik yapmaktadir.®
lhsan Bey dostlarina kars: vefali ve sadiktir. Onlara yasarken
oldugu gibi 6lumlerinin ardindan da baglhihigim sirdurar. He-
yetlerinde yer alan yakin miizik yoldaslarindan Kanuni Ama
Nazim Bey’in 1920 Eylulinde gecirdigi bir kalp krizi sonucun-
da vefat etmesi onu derinden yaralar. Dostunun mezar: basin-
da geride biraktig1 dort evladinin hayatlarim kurtaracaklarina
dair yeminli nutuklar atanlar sessizce dinler. Bu yeminin ge-
reklerini yerine getirense Neyzen lhsan Bey’den baskasi olmaz;
dostunun ¢ocuklarina sahip ¢ikar ve onlarin kendi gelecekleri-
ni kurmalarinda yardimci olur. 1929’da ses sanatcilar arasinda
plak firmalariyla s6zlesme yapanlarin arasinda yer alan Naime
Hanim yakin dostunun kendisine mirasidir. Degindigimiz gi-

6 Ozalp, age.,s. 240.
7  Nasgit, “Bizde Operetin Tarihi”, Son Posta, 9 Mart 1939, s. 8.
8  Sermet Muhtar Alus, “27 Y1l Evvelki Cubuklu”, Aksam, 12 Temmuz 1950, s. 4.
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bi, Istanbul’daki musiki cemiyetleri arasinda énemli roller ust-
lenen Dariuttalim-i Musiki Cemiyeti’'nin kurucularindan olan
Neyzen lhsan Bey, buradaki heyette calisan Kanuni Ferit [Al-
nar] Bey’in Viyana'ya egitim amaciyla gitmesiyle bosalan kad-
roya manevi yegenim dedigi Nazim Bey’in yetenekli kiz1 Naime
Hanim yerlestirir.’

Sosyal dayanisma ruhuyla hareket edenlerin basinda ge-
len Neyzen lhsan Bey, Istanbul musiki sanatkarlarinin Beyog-
lu CHF salonunda yaptig1 kongrede bulundugu sirada ekono-
mik buhran dolayisiyla igsiz kalmis olan musikisinaslara yar-
dim saglamak amaciyla her tyenin kazancinin yuzde ikisinin
cemiyete bagislanmasi konusunu gindeme getirenlerle birlik-
te hareket eder.'

Yasadig1 devrin kultur-sanat cevresindeki gelismelerini ya-
kindan izleyen lhsan Bey, 1934 Kasimr'ndaki musiki tartisma-
lannin rizgan icerisinde savrulanlardan biridir. Tark Musiki
Cemiyeti'nin kararlan arasinda alaturka musikicilere alafranga
musikisi aletlerine alistirmak icin kurslar acilacag yazar. Bu-
nun i¢in konuyla ilgili ders verecek hocalar secilir. Alaturkaci-
lardan bazilan ¢almak istedikleri muzik aletlerini gonullu ol-
masalar da tercih ederler. Taninmis neyzenimiz lhsan Bey flut,
tnli kemengeci Aleko ise viyolonsel istedigini soyler."'

lcracilik ve egitim tstadin 6nemsedigi ve cok sevdigi taraf-
lardi. Ali Riza Sengel tarafindan 1922 yilinda kurulan Terak-
ki Musiki Mektebi'ne giden, bir taraftan Daruttalim’in konser-
lerini kagcirmayan Burhanettin Okte ayn1 dénemde Neyzen 1h-
san Bey’le tamisir ve 6grencisi olur. Ney dersleri iki sene ka-
dar devam eder. O tarihlerde tatil gint cumadir. Burhanet-
tin Bey, Heyet'in ¢aldig1 Beyazit'taki Moda Kiraathanesi'ne er-
kenden giderek lhsan Bey’in parmaklarini rahatca gorebilece-
gi bir yere oturur. Bazen bir bazen de iki saat hi¢ sikilmadan
onlan dinler.

9  “Gegen Sene Berlin'de”, Vakit, 1 Temmuz 1929, s. 3.

10 “Musiki Sanatkarlan”, Milliyet, 15 Eylal 1932, s. 3.

11 “Musiki Degisimi”, Haber, 22 lkinci tesrin 1934, s. 3; “Musiki Kursu”, Kurun,
22 lkinci tesrin 1934, s. 4.
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Ihsan Bey, his dunyasiyla, dostlarina olan vefasiyla, muzis-
yenligindeki incelikli unsurlarla yasadigi doneme iz birakmus bir
sahsiyettir. Vefatindan birkag yil evvel Daruttalim-i Musiki He-
yeti’yle konser vermek tzere gittikleri Konya'da yasananlar 1h-
san Bey'in yaptig1 muzikte kendini manevi yonden nasil besledi-
gini anlamamiz acisindan degerlidir. Mevlana Muzesi'ni ziyaret
ederken vitrinde gordugu neylerden birini eline alir, orada bulu-
nan mize hizmetlisi buna bir an mani olmak ister. Ancak lhsan
Bey'in esikte diz ¢oktugunii gorunce biraz bekler. Thsan Bey ne-
yin bas paresiyle [agi1zlik] dudak dudaga gelir, boynunu buker.
“Yuregindeki hicran duygulanm ufledigi neyin huiztinli nagme-
leriyle Hazreti Pir'in manevi varligina sunar. Bu esnada ayakta,
ellerini gogsuine kavusturmus, boynu bukik muize hizmetlisinin
gozlerinden yaslarn iki sirali aktigini goriir. Kendisi de aglar.”'?

Yasadigy zamanda miizikle ilgili hemen her etkinlikte onun
varlig1 ve katkisi hissedilir. Istanbul Matbuat Cemiyeti tarafin-
dan Beyoglu'nda Musiki Sanatkarlar1 Cemiyeti'nde kalem er-
bab1 Ahmet Rasim icin bir anma toéreni duzenlenir. Ahmet Ra-
sim’in musiki hayati hakkindaki bilgileri Rauf Yekta verirken,
eserlerinden bazilarini seslendirecek sanatcilar arasinda Udi
Fahri, Kemani Cevdet ve Neyzen thsan bulunur.'?

“Muallim” lakabiyla taninan Ismail Hakki Bey’in Mesrutiyet
zamaninda kurdugu, bir okul gorevi iistlenen Musiki-i Osmani
Cemiyeti'nin Eytup subesini kuran, hocalik yapan ve konserler
veren Ali Riza $engel, Birinci Dunya Savasi sirasinda bu okulun
kapandigini soyler. Ancak Askeri Muze Mudura Ahmet Mum-
taz Pasa'nin yonetiminde kirk bes kisilik mehter takimi olustu-
rulur. Bunlarn i¢inde Neyzen Tevfik, Neyzen lhsan, Zurnac
Arap Mehmet Emin ve Ibrahim gibi miizisyenler vardir.™

Neyzen Burhanettin Okte’nin anilarinda hocasi Neyzen lh-
san Bey’in apaym bir yeri vardir. Maddi ve manevi yonden ona
olan gonul bagini su cumlelerle anlatir:

12 Hayri Yenigun, “Neyzen lhsan Bey”, Musiki ve Nota, Say1 2, Aralik 1969, s. 9.

13 “Ahmet Rasim Bey I¢in Bir lhtifal Duzenleniyor”, Vakit, 28 Tesrinievvel 1932,
s. 7.

14 Hasan Bedrettin Ulgen, “Bugiinki Musikimiz”, Vakit, 7 Ekim 1941, s. 2.
237



Bir aksam Istanbul Adliyesi erkanindan bir zatin evinde misa-
firdim. Oraya thsan Bey de geldi. Cok giizel eserler ¢ald1 ve bir
ara neyi bana uzatarak ¢almam istedi. Utana sikila bir taksim
yaptim ve ev sahibi sanattaki durumumu sordu, biiyiik sanat-
kar ve yiiksek ruhlu insan, “Artik ucacak hale geldi” demek
buyukligunu gosterdi. Derhal kalktim elini 6ptim ve dmru-
miin sonuna kadar da benden takdir ve iltifatlarini esirgeme-
di. Neyzen lhsan Bey merhum, insanlk ve biyuklugin timsa-
li olarak yasad1 ve 6liimu de oyle oldu. Bir dostunun evinde ve
musiki dleminde hayata gozlerini kapadi. Oliiminden birkag
gun evvel sevdigi arkadaslarindan birisine kisa zamanda dun-
yay1 terk edecegini soylemisti. Hocanin bu kehanetine hepi-
miz sasirdik. Hakikaten lhsan Bey bu sozleri soyledikten kisa
bir zaman sonra aramizdan ebediyen ayrildi. Sunu esefle soy-
lerim ki, basinda mutevazi bir mezar tas1 bile yoktur. Seneler-
ce musiki aleminde binlerce hayranina en giizel musikiyi din-
leten bu tistadin bir mezar, bir abidesi olmamali m1? Ne ¢are

kadir bilmiyoruz. Mekan cennet olsun.®

Ney aski son yolculugunda onu bir baska neyzenle bulustur-
mustur. Mezarlan basinda sanat kudretlerinden bahsedilerek
ugurlanan Rauf Yekta ve Neyzen lhsan ayni giin defnedilirler.
Tarih 10 Ocak 1935'tir."®

15 Burhanettin Okte, “Daruttalim’e Ait Bir Hatira”, Turk Musikisi Dergisi, say1 37,

1951,s. 15 ve 19.

16 “Rauf Yekta Dun Gomulda”, Milliyet, 11 lkinci kanun 1935, s. 4.
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Hamiyet Hanim*

-Bu 18 yasindaki geng sanatkar
gegen sene bir miisabaka neticesinde parladi-

Hamiyet Hamm galiba plaklarda ve barlarda sark: soyleyen ha-
mimlann en genci. Yasin sordugum vakit hentiz on sekizine yeni
girdigini soyledi. Orta tahsilini bitirir bitirmez, Allah'in kendi-
sine bahsettigi “giizel ses”le hayatint kazanmaya baslamis. Su-
nu da bilhassa isaret etmek isterim ki kendisinde, musiki istida-
di, hemen hemen biitiin musiki mensuplarinda gorildugi gibi ir-
sen intikal etmemistir. Bu itibarla bu cihetten de bir istisna teskil
ediyor. Daha ilk mektep siralarindayken ne vakit bir sarki soy-
lese arkadaslarinin kendisini biiyiik bir istekle dinlediklerini go-
riirmiis. Ailesinin arasinda da bu ses giizelligini ilk sezen teyze-
sinin kizi olmus. Sarki soylerken bir giin dayanamamis ve “Se-
nin ne kadar guizel sesin varims canmim” diye duydugu hayran-
g1 anlatmis. Bundan sonra tesvik fash baslamis. Artaki Efen-
di’ye gidilmis, ders alinmaya baslanmis ve neticede Hamiyet Ha-
nim birkag sene sonra kendi sesini plaklarda dinlemeye muvaf-
fak olmus.

Fakat Hamiyet Hanim’in asil séhreti gecen sene Kadikoy’de
Misirlioglu Bahgesi’nde yapilan miisabakadan sonra baslamisti.

(*) “Kimlerdir? Hamiyet Hamim”, Vakit, 8 Kdnunusani 1933,s. 1, 7.
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Ciinkii burada yapilan miisabaka kendisini yalniz maddeten de-
gil, manen de kazandirnus, diyor ki:

— Iste hayatimda en heyecanli gintim. Beni tuttular mu-
sabaka var diye Kadikoy'ine goturduler. Musabakaya tam
on yedi hamim giriyordu. Yuzlerce halkin énuinde hepimiz
birer birer soyledik. Neticede birinciligi kazandigimi haber
verdikleri vakit heyecanimdan bogulacak bir halde bulunu-
yordum.

* Hayatimzdan memnun musunuz?

—Memnunum efendim. Musiki meslegim oldu ve ben mes-
legimi seviyorum. Maahaza evlendikten sonra piyasa hayatin-
dan ¢ekilecegim tabiidir.

Hamiyet Hamm’a bircok musikisinaslarin, kadinlarin saz he-
yetine dahil olmalarindan sikayetci olduklarini, bu halden mu-
sikinin kaybettigini iddia ettiklerini anlattim, diisiincesini sor-
dum. Bu iddiay1 dogru bulmadigin ve bu telakkinin olsa ol-
sa daha ¢ok “para kazanmak” meselesinden ¢ikmis olabilecegi-
ni soyledi.

e Arkadaslarimizdan en ¢ok hangilerini begenirsiniz?
— Hepsini. Butuin sanatkar arkadaslarimi begendim. Cunki
hepsinin ayn guzellikte sesleri var.

* En ¢ok sevdiginiz hangi sarkidir?
—Bircok sarkilar severim. Fakat en ¢cok sevdigim “Anladim
sevmeyeceksin” diye baslayanidir.

Hamiyet Hamim, Nasit Bey Tiyatrosunun Ramazan igin bas
muganniyesidir. Saat altida soyledigi bara geliyor ve on ikide
buradaki isini bitirip, kendisini bekleyen annesiyle birlikte Be-
yoglundan Sehzadebasi’'na gidiyor.
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Hamiyet [Yiiceses] Hanim (1916-1996):
Tiirkiye ses kraliesi

Eftalya’dan sonra pek ¢ok ses gur ve kuvvetli bir okuma tav-
n igerisindeydi, ancak o6zellikle Hamiyet Hanmim mikrofonsuz
donemde yasarcasina aralarinda bu bayrag tasiyan ayricalikh
isim olacakt1. 1930’larin baslarinda okuma yazma bilmeyen an-
nesinin altina parmak bastig1 s6zlesme geregi ui¢ ay yerine ug
yil boyunca yine annesiyle birlikte Pera’daki gazinoya gidip ge-
len kuguk kiz cocugunun sadece birkag y1l sonra butun Turki-
ye'nin radyo ve plaklardan dinledigi buyuleyici sesine hayran
oldugu buyiik bir yildiza dontisecegini kimseler tahmin ede-
mezdi. Sesinin kudreti ve okuyusundaki etki kendisine ¢ok ya-
kisan “Yiiceses” soyadini ona kazandiracakti.

Daha ¢ok erkeklere 6zgu bir alan gibi gorulen gazel okuyu-
sundaki kivraklik ona milyonlarca hayran kazandirmis, “Tak-
sim Bahgesi'nde mikrofonsuz okudugu vakit Dolmabahge’de
gemiler motorlarini durdurup onu dinlerdi” seklindeki soy-
lentilerle bir sehir efsanesi haline gelmistir. O, dénemin mu-
zik dergilerinde “sesiyle bulbulti maglup eden sanatkar” olarak
tarif edilmektedir. Abdulhak Hamid'in Hafiz Burhan tarafin-
dan en popiiler muzik eserlerinden birine dénustirilen “Mak-
ber” 1950’li yillarda bu defa Yuceses'in hangeresinden tilkenin
her yerine ulasacaktr.' O da yasaminin her doneminde Ha-
fiz Burhan'in sesine olan agkin belirtmekten kaginmayacaktir.

Hamiyet Ytuceses'in muzik agki daha ¢ocukluk yillarina da-
yanir. Annesinin kucaginda ona okudugu ninnileri dinleyebil-
mek i¢in uykuya dalmayan bir cocukluktur onunki. Yavas ya-
vas buyudiikce kendi icinde bir ses diinyas: yaratmaya baslar.
Cunku giizel sese asiktir. Kuguk bir cocukken nerede guzel bir
sesle sarki soylendigini isitse hemen durur, o guizel sesle soyle-
nen sarkiy1 dinler, hafizaya alir sonra da evde kendisi soyleme-
ye calisir. Bazen bunda basarili olamadigini zannederek uzu-
lur. Sesinin giizelligi dilden dile dolasmaya basladiginda done-

1 Derya Bengi, 50l Yillarda Turkiye, Sazl Cazh Sozlik, Simdiki Zaman Beledir,
Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul, 2016, s. 121.
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min ustatlarindan eserler mesk edip musiki bilgisini artinr. 11k
kez Londra Birahanesi'nde donemin en renkli ve meshur gazi-
nosunda ise baslar. Sadettin Kaynak, Kanuni Hac1 Arif ve Ar-
taki Candan ile calisir. Sonralar1 Dariilelhan’da Icra Heyeti’'nde
dort sene sarki soyler.

Erken yaslarinda her yerde ona sark: soyletmek isterler.
Ozellikle okulda 6gretmeni onu fazlasiyla tesvik eder, sesini zi-
yan etmemesi, musikiye ¢alismasi gerektigini belirtir. Su ¢agl-
tisi andiran berrak ve puriizsiuz sese sahip oldugunu sik sik
vurgular. Ogretmeni ona sadece en yiiksek notu vermekle kal-
maz, okuldaki butiin miisamerelerde, butiin temsillerde ken-
disine basrol verir. Hamiyet Hanim muzik kariyerinin basladi-
g1ilk zamanlan anlattigy bir soyleside “Demek, daha kucukken
primadonnaliga basladiniz?” sorusunu “Onu simdi bile olama-
digima kaniyim!” diyerek al¢cakgoniilli bicimde yanitlar.

Kisa surede sesine dikkat edenler ¢cogalmaya baslar ve niha-
yet bir gun o kiciik yasinda sahneye ¢ikarirlar. O an1 hatirla-
yan Hamiyet Hamim “Fakat keske ¢ikmasaydim!” der ve nede-
nini soyle aciklar: “Ilk sahneye ¢ikigim giin, adeta sesim yok
oldu zannettim. Halkin butun nazarlarini tzerimde hissedince
o kadar utandim, o kadar sikildim ki az daha sahneden iceriye
kaciyordum. Bes-on saniye ben halka, halk bana, velhasil kar-
silikl birbirilerimize bakistik durduk. Nihayet butin cesareti-
mi topladim ve sdylemeye basladim.”

Hamiyet Hanim soylesilerinde Agustos 1932’de Kadikoy'de
duzenlenen ses yarismasinda birinci geldiginden siklikla bah-
seder. Taninmis musikisinaslarin hakemligini yaptig1 yarisma-
da birinci gelerek 200 lira olan para 6dalani alir.® Orada ya-
sanan enteresan bir olay yillar sonra Hamiyet Hanim’in yuzun-
de tebessiime neden olur. 16 yasindaki bir gencin ses kraligesi
olmas1 aym yarismaya katilan daha kidemli yarismacilarin agi-
rina gitmis olacak ki, motorla karsiya gecmek tizere olan Hami-
yet Hanim1 denize atmay1 planlarlar. Hamiyet Hamim, konus-

2 Sabih Alacam, “Ne Olmak Istiyordunuz, Ne Oldunuz?”, Son Posta, 23 Birinci
tesrin 1938, s. 7, 10.

3 “Guzel Ses”, Son Posta, 9 Agustos 1932, s. 9.
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malar1 duyan motorcu tarafindan uyarilarak kurtulur.* Boy-
le baslayan sahne deneyimi onun $ehzadebas: Millet Tiyatro-
suw'nda Samraml ve Nasitli programlarda yer almasim saglar.

Milyonlarca hayran kazanip yildizlassa da kendi sesini ¢ok
begenmedigini soyler. Onun deyisiyle “Ben daima oldugumu
degil, olacagimi sever ve begenirim.” Oysa sohretinin en parlak
doneminde Osman Nihat Akin, Sadettin Kaynak ya da Huseyin
Mayadag gibi ustat bestekarlar onun sesinin ahengine, nefesi-
nin uzunluguna ve sahip oldugu yuksek vasiflara ovguler yag-
dirmuslardir.®

Hamiyet Hanim'in yasami yalnizca basarilarla degil, karsi-
lastigy trajedilerle de sekillenir. 11k esi deniz subay1 Fethi’nin
1942'de Atilay Denizaluisi faciasinda yasamini yitirmesinin yasi-
n1sadece o degil, biitiin sevenleri tutar. Gazinolar, turneler, yar-
dim konserleri, arka arkaya satis rekorlarina imza atug plak-
lar ve buytik begeniyle dinlenen radyo konserleri onu benzer-
siz bir fenomene déniustirir. Ancak dikkat ¢ekici bir husus var-
dir. Halkin gosterdigi ytiksek tevecctihe karsi kimi muzik cev-
releri ona dudak buker. Bunlann ifadesiyle Hamiyet Hanim “pi-
yasa tavriyla radyoda okumakta” ve halkin zevkini dusiirmekte-
dir. Oysa onu radyoda okumaya davet eden kisi buyuk bir mu-
zik astadi olan Mesut Cemil'dir.” Bilhassa gazel okuyusu halk
arasinda ne kadar tutuluyorsa muzik gevrelerinde o kadar eles-
tirilere ugramaktadir. Osman Sevki Uludag bir yazisinda, “Hic-
bir nagmesi olmaksizin diimdiiz bir ‘ah’ ¢eken artist kimdir di-
ye merak edilebilir. Bu meraka cevap vermek i¢in soyleyeyim ki
Bayan Hamiyet basta gelir” diyerek kendisini bir dakikada bite-
cek bir gazeli dort dakikada okumakla elestirmektedir.?

4  Esra Alicavusoglu, “Makber’in Yuceses'i Aniliyor”, Cumhuriyet, 10 Temmuz
1997,s. 12.
5 “Ramazanda Her Gece”, Cumhuriyet, 9 Kanunusani 1933,s. 11.

Sadettin Isik, “Hamiyet Yuceses Icin Bestekarlar Neler Soyluyor?”, Resimli
Radyo Dunyast, Ozel say1 1, 1950, s. 25.

7  “Hamiyet Yuceses'in Radyo Konserleri”, Resimli Radyo Dunyasi, cilt 16, say1
208, 15 Mayis 1954, s. 6-7.

8 O.$. Uludag, “Radyo’'da Turk Musiki: Buna Bir Adam Lazim”, Vakit, 24 Mart
1950, s. 3.
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Hamiyet Yiiceses bir miizik geleneginin son demlerini yasa-
digin1 dusunenlerdendir. “Bugun Tirk musikisi diye maale-
sef bir musiki yoktur. Vaktiyle vardi. Simdi onu da y1iktik. Ve
bu asar-1 harabede sakiyoruz”® derken bu ac1 gergege isaret et-
mektedir. En begendigi bestecileri Itri, Dede Efendi, Hac1 Arif,
Haa Faik, Sevki Bey, Sadettin Kaynak, Selahattin Pinar ve Se-
rif I¢li olarak saysa da Hac1 Arif Bey’in “Bakmiyor ¢esmi siyah”
adl1 eseri onun sohretini tlke siirlarinin 6tesine tasir.’® 1948
yilinda Gazeteciler Cemiyeti'nin gecesinde Hamiyet Yuceses'i
dinleyen Refi Cevat Ulunay, mikrofonsuz okuyusundaki guci
ve sahnedeki 6zgtivenini 6vgtiye bogar. Bu konserdeki icrasiyla
Hamiyet Hanim, guzel ve ytksek sesinin parlak belagatini hal-
ka doya doya tattrir."

Yuceses'in miizik yasaminin merkezinde yer edinen “Bak-
muyor cesmi siyah” adli nihavent eserin meyan kismina bagla-
nan saba gazel Yiceses'le 6zdeslesmis, begeni ve elestirileri bir
araya getirmisti. Ger¢i o zamanlar daha plak piyasaya verilme-
den dedikodular ayyuka ¢ikmus, plak firmalarn Hamiyet Yiice-
ses ve Nevzat Akay'mn okudugu bu eserin telifiyle ilgili mahke-
melere dusmiislerdi. Nihayet 1948'de kayda alinan sarki huku-
ki meseleler asilinca 1950’de dinleyiciye ulasabilmis, satis re-
korlan kirmistir:'? 1950li yillarin plak sati firmalarinin ista-
tistiklerine gore devrin en ¢ok satan ve talep edilen plag buy-
du. Ancak ayn1 eserin radyoda okunmasi giindeme geldiginde
kiyamet kopmus Nevzat Athg gibi radyo idaresinin 6nde gelen
isimleri Hamiyet Hanim’a kars1 yasaklar gandeme getirmisler-
di."® Yiiceses bu tavra oldukca giicenmis ve durumu protesto
etmisti. Hatta donemin basbakanina telgrafla sikayette bulun-

9  Sadettin Isik, “Cesmi Siyah Caglayan1 Hamiyet Yuceses”, Radyo Magazin, say1
3, Aralik 1950, s. 12.
10 Isik, age.,s. 19.

11 Refi Cevad Ulunay, “Musiki Bahisleri, Gazeteciler Cemiyeti'nin Konseri”, Ye-
ni Sabah, 12 Subat 1948, s. 4.

12 “Dedikodu Uyandiran Sarki, Bakmiyor Cesmi Siyah”, Resimli Radyo Dunyast,
say1 8, 10 Agustos 1950, s. 38-39.

13  Ergun Balci, Musikimizle Oviinmemiz I¢in Nevzat Athg, Kubbealti Nesriyaty, Is-
tanbul, 2005, s. 165.
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mustu. Yasananlar kamuoyunu giinlerce mesgul etmis, matbu-
attaki magazin koseleri konuya genis yer ayirmigtr.™

Istanbul Radyosu’ndaki yayinlarda kendisine yer verilmeme-
si hayranlan arasinda hayal kiriklig1 yaratirken Hamiyet Hanim
kendisine kars1 bu haksiz karari alanlara cevabin1 Ankara Rad-
yosu'nda gerceklestirdigi ve buiytik begeni toplayan konseriyle
verir. Oyle ki, miizik yayinlan sefi Cevdet Kozanoglu heyecani-
n1 gizleyemez ve buyiik yildiz1 ictenlikle tebrik eder: “Istanbul
Radyosu'nun adeta boykot ilan ettigi Hamiyet Yticeses'in Anka-
ra Radyosu’'ndaki konseri biiyik bir stkse yaratt.”'®

Sahnelerde, plaklarda ve filmlerde sadece okuyucu olarak yer
aldig1 sahnelerle bile gordugii buytik ilginin yarattigi hayran kit-
lesi kadar ona kars1 olanlar da az degildir.'® Musiki tavrini eles-
tirenler, onu ve devrin diger kadin okuyucularini sinava tabi
tutmak isteyenler Hamiyet Hamim’in canimisikar. Eylul ve Ekim
1941’de Belediye'nin Esnaf Cemiyeti binasinda gergeklestirilen
sinavlarda Ali Riza Sengel, Artaki Candan, Durrd Turan, Sadi
Isilay ve Selahattin Pinar gibi Konservatuvar Icra Heyeti ve bes-
tecilerinden olusan bir komisyonun huzurunda Hamiyet Hamim
da sinav verir. Mizeyyen Senar ile birlikte on numara alirlar."
Hamiyet Hamim sinavda o derece basaril bir performans orta-
ya koyar ki, istekler ust iiste gelir. Bu sinavlar basinda biyuk bir
tartismay: baslatir. Selahattin Pinar, Safiye, Muzeyyen ve Aleko
gibi memlekete sohret salmis ve begenilmis sanatkarlarn imti-
han edilmesinden rahatsiz oldugunu agiklar.’® Usta yazar Naci
Sadullah buna ctiret edenleri agir bicimde elestirir."

Bu elestirilerin uizerinden 13 y1l ge¢mistir ki, bu defa sanat-
cilarin uslup ve icra konusunda dersler almalan gerektigi tar-

14 “Radyoevinde Bir Hadise”, Bizim Yildizlar, Say1 3, 28 Kasim 1950, s. 50.

15 Ayhan Bilgin, “Hamiyet Yiiceses ve Radyolarimiz”, Radyo Haftast, cilt 16, say1
199, 13 Mart 1954, s. 19-20.

16 Zeki Tukel, “Bir Gazinoda Cevrilen Filmde Nasil Goziktuler”, Radyo Haftas1,
cilt 8, say188, 26 Ocak 1962, s. 24.

17 “Musiki Sanatkarlarinin Imtiham Devam Ediyor”, Tasviri Efkar, 27 Eylil
1941,s. 1.

18 “Musiki Sanatkarlarinin Imtiham”, Tan, 3 llktesrin 1941,s. 2.
19 Naci Sadullah, “Imtihandan Evvel Mektep”, Tan, 5 llktesrin 1941, s. 2.
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tisma konusu edilir. Basrolde buyiik sanatkar Munir Nurettin
vardir: Istanbul Radyosu'na miisavir segilince bir tamim hazir-
lar ve butun ses sanatkarlarina gonderir. Radyonun gelecegi ba-
kimindan her ses sanatkarnnin tayin edilecek saat ve gunlerde
onun direktifi ve hocalig1 altinda usul dersi almalarnim gerekli
gorur. Ancak karar protesto edilir. Hamiyet Hamim’in da arala-
rinda oldugu sanatcilardan bazilan sifahen konser vermeyecek-
lerini soylerler ve bu dayatmayi radyo idaresine bildirdiler.?°

Yasanan tum tartismalar, hakkindaki ¢cekememezlikler, Ha-
miyet Yuceses'i ylldirmaz tam tersine ¢calisma azmini kamcilar.
O, sahnelerde bir numaradir. Okudugu her yerde alkis tufani-
na neden olmaktadir. Gazetelerde ve mecmualarda konser ha-
berlerinin yam sira Siemens gibi radyolarin reklam yuzu ola-
rak da yer bulmaktadir. Caglayan'da Yavru'nun Gecesi'nde,”'
Belvii Bah¢esi'nde Tanburi Selahattin Pinar ve Kemani Nubar
Tekyay’la? yine Belvirde Piyanist Fevzi Aslangil'in Gala Gece-
si'nde, dénemin Munir Nurettin, Mualla Gok¢ay, Kemani Sadi
Isilay gibi y1ldiz sanatkarlannin igcinde adi hep 6ne ¢ikmakta-
dir.® O, buyik bir sohrettir. Safiye Ayla'nin da isaret ettigi gi-
bi, “sohret” yalnizca sesle ve sanatla olunmaz, Hamiyet Hanim
her yoniiyle gercek bir sohrettir.2

20 Kesmekes, “Radyo”, Akis, 16 Ekim 1954, s. 27.

21 “Caglayan'da”, Aksam, 12 Nisan 1938, s. 15.

22 “Hamiyet Yuceses”, Aksam, 27 Haziran 1940, s. 4.

23 “Feyzi Aslangil”, Aksam, 4 Eylul 1940, s. 4.

24  Zeki Coskun, “Tabii Seslere de Yuceseslere de Veda”, Cumhuriyet, 13 Temmuz
1996, s. 3.
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Samram Hanim*

-57 yasinda oldugu halde tiyatrodan ayriimiyor!-

Samram Hamm’1 tammayan ve hic degilse ismini isitmeyen kal-
mis midir? Sarkilar, diietolart oynak ve kivrak edalariyla ya-
kin zamanlara kadar bitytik halk tabakalarim kendisine bagla-
yan bu sayili sohret bugiin elli yedi yasinda bulunmasina rag-
men hala sahneden cekilmemistir. Hala yeni sarkilar yazip bes-
teliyor ve hala oynak edasiyla alkis topluyor. Bunun sirrt ne olsa
gerek diye uzun uzun diisiinmeyiniz. Bu, ¢ok alakaya deger bir
meslek askindan ibarettir. Oyle bir meslek aski ki, Sisli’de miis-
takil bir evi olmasmna ragmen Samram Hamm’ sahneye en ya-
kin bir yerde oturmaya kadar sevk ediyor. Evi tiyatronun igin-
dedir. Nasit Bey Tiyatrosunun kapisindan iceriye girdiniz mi,
soldaki merdiveni tutturunuz, nihayete kadar ¢ikiniz. Kendini-
Zi paradide bulursunuz. Samram Hamm’in evinin kapisi da iste
bu paradiye acilan kapilardan birisidir. Bununla beraber cadde
iizerine rastlayan bu dairenin manzarasina diyecek yoktur. Yal-
niz caddeyi degil, Istanbul’un yarisim goriiyor.

e Sahneye nasil ¢iktimiz, anlatir misimz?
Tath dili ve muiltefit edastyla basladu:

(*) “En Kidemliler Kimlerdir? Samram Hanim”, Vakit, 3 Subat 1933, s. 1, 6.
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— Bir Ermeni patirtisi olmustu evladim, bilmem duymus
musunuzdur? O tarihte ben evli barkl bir kadindim. 1ki co-
cugum vardi. Fakat bu hadise tizerine kocam issiz kaldi. Ge-
cinmek i¢in ne yapacagimz sasirmistik. Peruz Hanim teyze
kizimdi ve coktandir sahneye ¢ikmis, muvaffak olmustu. Gel-
di, benim de sahneye gelmem igin 1srar etti. Ben de mecbur
oldum, riza gosterdim. Iste sahneye ¢ikisim, o ¢ikistir.

Ah evladim ah, ilk sahneye ¢iktigim giin kendime malik
degildim. Rahmetli Hasan Efendi'nin kumpanyasina girmis-
tim. Oyunumuz “Pembe Kiz"d1. Bana salvarlar giydirdiler,
suislediler, takip takistirdilar sonra “Haydi ¢ik, sarki soyle,
oyna” dediler. Gérdiin mu basima geleni evladim? Ben san-
teden' hi¢ hoslanmazdim. Onun icin aglamaya basladim,
“Cikmam tek basima” dedim. Bunun tizerine teyzem duisiin-
du tasindi ve ilk defa olmak tizere sahnede diieto usuliinii ¢1-
kardi. Fakat ne dersiniz? Bu ilk geceden itibaren ¢cok ama pek
cok stikse gordiim ve bugtin tam otuz bes sene oluyor ki sah-
nedeyim.

* Soylediginiz sarlalan siz mi tertip edersiniz?

— Evet evladim. Yaptigim santelerin, kuvartolarin guftele-
rini de bestelerini de kendim yaparim. Hem musiki bilmedi-
gim, hicbir saz calmadigim halde beyim. Besteyi zihnimde
hazirlarim, séylerim, notaya alirlar. Tabii buna hepsi de sa-
sarlar.

* Demek eger nota da bilseydiniz?

Samram Hanim ince karakaslarin ¢atarak, bagim sallaya-
rak ve giilerek:

- Kim bilir ne olacaktim, degil mi evladim, kim bilir ne
olacaktim hakikaten? Ah... Eskiden ¢ocuklarimiz1 “Pasa ola-
cak” diye buyuturduk. Kimse ¢ikip da cocugum sanatkar ol-
sun demezdi Ki...

1  Fransizca “chant”, sarki soylemek.
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¢ Nasil sarkilardan hoslanirsimz?

— Kivrak ve oynak sarkilar1 pek severim. Esasen bende-
nizin bransi komiktir. Fakat rollerde komikligi degil, vali-
de rollerini severim. Evlada duskun kadinim da galiba onun
icin olacak.

* Kac cocugunuz var?
— Allah iki tane verdi. Ikisini de evlendirdim. Kimin varsa
bagislasin rabbim.

¢ Hayatimzdan memnun oldunuz mu?

— Biraz memnunsam da —genis bir hareketle icini cekerek—
cok da sikayetciyimdir. Ben yasimi saklamam evlatgigim. Yas
saklayan, bes yas icin birbirlerine giren, maraza ¢ikaran ka-
dinlara da ¢ok gulerim. Ben soyle boyle elli altimu bitirdim, el-
li yedime bastim. lyi gunler gordum, iyi zevkler surdum. Fa-
kat bak hala sarkilarimdan hoslaniyor patronum Nasit Bey,
hala kapimi ¢alarak beni ariyor. Bunun i¢indir ki, hala ¢alisi-
yorum ve calisacagim. Sonra cevherim coktur. Yasim ¢oktur
ama sanatim daha yirmi yasindadir evladim. Sonra evlatlari-
ma da bar [yuk] olmak istemiyorum. Fakat simdi tabii eski-
si gibi oynamuyor, sadece sarkimi soyleyip, basimi egiyorum.
Bundan bagka luzum oldukca erkek rolu, valide roli yapiyo-
rum. Adeta parcacilik ediyorum.

¢ Parcacilik nedir?
— Iste benim yaptigim gibi muhtelif rolleri oynamak evlat-
cigim. Biz buna parcacilik deriz.

e Halktan, yani seyirciden memnun musunuz?

— Halk bizce velinimettir. Onlar tesrif etmezse isimiz bo-
zulur, gecinmekten aciz kaliriz. Seyirci simif simifir. Avam ta-
kimu bagka seyden hoglanir. Zeki efendiler bagka turlu ister-
ler. Gengler ve ihtiyarlarin ayr1 ayri arzulari vardir. Iste bu ge-
sit cesit halki memnun etmek lazimdir. Bak burada gene yas
bahsine gelecegim evlatgigim, cok kisi sahnede orta yash bir
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kadin gorduler mi, “A... Koskoca kariya bak, gobek atiyor!
Evde biiytik anan yok mu senin, onu da getir!” derler. Halbu-
ki sanat yasta degildir. Her yasta adamin sahnede yeri vardir.
Beyoglu'na son guinlerde bir Yunan kumpanyasi gelmis sub-
retlerinin [kadin oyuncu] birisi altms, digeri elli dort yasin-
daymus. Siddetle alkislaniyorlarmis. Ne mutlu onlara... Bence
bir kadin esasen kirk yasin1 gecti mi onun i¢in artik yas me-
selesi kalmamis demektir. Onun i¢in her sey gelmis, gecmis,
bitmistir. Onlarin artuik vazifeleri mahduttur. Mesela bana
simdi patronum hafif bir rol verse ben hi¢ kabul eder miyim?
Tabii etmem, ¢uinkti haddimi bilirim, bransimdan ayrilmam.

¢ Darulbedayi’yi nasil buluyorsunuz?

— Ah vaktimiz miusait degil beyim. Gidip géremiyoruz bir
tirlt dogrusu. Degil oraya kadar yani basimizda oynayan
hokkabaza bile gidemiyoruz.

* En heyecanh hatiralarimz hangileridir?

— Vallahi beyciyim, hatirda kalir m1 bunlar? Insan zamanla
filozof oluyor da her seyi hor goriiveriyor. Bazen uzak yerler-
de temsil veririz, gece yaris1 motorla doneriz. Bu esnada ¢ok
heyecanlar gecirdigimi hatirlarim.

e Efendim, teyze kizimiz olmasina ragmen Peruz Hamm’la
aramzda cok siddetli bir rekabet varmis diye anlatirlar?

Samram Hamm bu nazik bahse pek girismek istemiyordu, ni-
hayet — “Rahmet olsun,” dedi.

— Peruz ¢ok kiskangti, kendisini de 4dlemi de ¢ok tizerdi bu
yuzden. Kiskan¢hk da nedir evlatgigim, kim daha iyi oynar,
oynak olursa o daha ¢ok alkislanir. Hepimiz kendimizi ay-
nada gorur, kiymetimizi 6lgeriz degil mi? Size simdi piyan-
godan yirmi bin lira ¢iksa, buna mukabil benim de cebimde
yirmi kurugsum olmasa, benim size hatta baskasina kusmeye
hakkim olur mu bu ytizden? Bence herkes kaderine razi ol-
maly, yanhs gormemeli, iizilmemeli, kin ve garez tutmamali-
dir, iste bu kadar!

250



—-35 seneden beri sark: soyleyen
bu 57 yasindaki kadinin hayati—*

Samram Hamm’la konusmaya devam ediyoruz, soruyorum:

e Eski sahneyle yeni sahne, eski seyirciyle yeni seyirci ara-
sinda ne farklar goriiyorsunuz?

— Eski musteri ve eski sahne mi? Ah evet, o vakitler sah-
nede boyle acik sacik giyinemezdik. Bileklerimize kadar
inen ten fanilalan giyer de sahneye oyle ¢ikardik. Sonra is-
tedigimiz sozleri de soyleyemezdik. Seyirciler de ayr ayn
otururlardi. Hanimefendilerimiz kafesler arkasinda seyre-
derlerdi. Biraz acik telakki sarkilar yasak ediliverirdi. Ama
acik sacik kadinlarimiz olmaz miydi diyeceksiniz, tabii olur-
du. Dogrusu bu meslekte bence alnini acarak gezenler bi-
raz az bulunur. Fakat boyle kadinlar ciddi murakabe [kont-
rol] altinda tutulurdu. Bir kadin oyuncunun bir locaya bir-
kag¢ kere bakmasi bile dikkati celp eder, memur gelip ken-
disine bu hareketinin sebebini sorardi. Bu ytizden oyundan
menedilen kadinlar bile vardi. Fakat simdi elhamdulillah
htir ve serbestiz.

e Kadin artistlerin sahnede ¢ok acihp sa¢ilmalarim kendile-
ri igin faydah m1 bulursunuz?

Samram Hamm gevrek gevrek giildii:

— Bence sahne kadinlarinin biraz kapalh kiyafeti daha iyiy-
di. Cunku daha ziyade merak ve alaka uyandirirdi. Allah si-
zi inandirsin, kibarlarin 1srarina ragmen kendilerine sokula-
mazdik. Kendileriyle konusamazdik. Cok siirinemez, sokak-
ta gezemezdik. Tiyatro paydos olunca kadinlar kapidan ara-
baya binerler ve evlerine boyle giderlerdi. Fakat o kadar rag-
bet ve alaka uyandirirlard: ki, kapinin 6ntinde kadin erkek
bir¢ok seyirciler birikir, bizi yakindan gérmeye ugrasirlardi.
Simdi o tat kalmadi. Ben simdi bazi cahil tazelerimize nasihat
ediyorum: “Sahnede agir durursaniz, ciddi olursanmiz daha ka-

(*) “En Kidemliler Kimlerdir? Samram Hanim”, Vakit, 4 Subat 1933, s. 9.
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zanirsiniz, biz de Meryem Anamin kiz1 degildik ya” diyorum
ama zamane kizlar1 dinlemiyorlar ki!

* Yeni yetisen kadinlarda neler goriiyorsunuz?

Samram Hamm tekrar guldii; yerinden kalkti ve parmaklari-
n sikirdatarak oynar bir vaziyet gosterdi, dedi ki:

— Iste sunlan gorayorum! Bircoklar1 havai mesrep ¢ocuk-
lar. Higbirisi rollerimizi ezberleyelim, iyi oynayalim, diye hi¢
gayret gostermiyorlar. Nasit Bey boyle heveskarlara sik sik
bendenizi misal gosterir: Havailige bakmayiniz, rollerinizi
bellemeye calisiniz. Samram Hanim'dan ibret alimz der. Der
ama yine bekledigini ve umdugunu ¢ok defa bulamaz.

e Sanat eserleri kalmiyor, bizde tiyatro operetcilige gidiyor
diyorlar, sizin fikriniz nedir bu hususta?

— Ah evlatgigim, bunlan biz de hep isitip dinliyoruz. Eee,
gonul bu. Musteri kisim kisimdir. Kimisi acikl, hissi dram-
lardan hoslanir, kimisi “Ben dunyaya aglamaya gelmedim!”
der. Darulbedayi bile en buytk hasilat1 operetlerden ¢ikari-
yormus. Demek ki, halkin ytizde sekseni boyle oyunlardan
hoslanmiyor. Ama tabii ara sira da hissi dramlar oynamak la-
zimdur.

e Sehzadebas: tiyatrolarinda temsillere dikkat edilmez, sa-
nat eserleri oynanmagz diye sik sik sikayet edilir, ne dersiniz?

— Biz mektep medrese gormedik. Konservatuvarimiz da
yok, rejisorumuz de yok. Bizi gorenek yetistirdi. Eski aktor-
lerden 6grendik. Okuduk, ne yapacagimizi kendi kendimize
bulduk. Mesela: Bu rol bir tiran kan roludir, demek canavar
bir kar1 hali takinacagiz! Bu rol anne rolidur, demek aglaya-
cagiz, diye islerimizi ayirt ettik. Hilasa dogus ve gorus bize
ne emrettiyse onlar1 yaptik. Bizi bu yoksulluk ortasinda kri-
tik edeceklerine aferin desinler!

Nasit Bey’in repertuvarinda her sey var. Sagmalar oldu-
gu gibi ¢cok ciddileri, guzelleri de var. Bununla beraber daha
cok biz halkin arzusuna gore oynariz. Kabahatin en ¢ogu biz-
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de degildir. Dusuntn ki, kirk sene evvel oynadiklarimiz: tek-
rar oynuyoruz, cocuklugumda seyrettiklerimi ben de oynu-
yorum da bu eserler hala ragbet goruyor.

e Sinemay1 sever misiniz?

— Bayilirim evladim. Ah, ¢ok severim. Bransim komik ama
benim en sevdiklerim hissi dramlar, familya arasinda olup bi-
ten seylerdir. Seyreder eder de sonra hickira higkira aglarim.

e Sinema kadinlanindan hangilerini begenirsiniz?
Samram Hanim bir hayli diisiindiikten sonra bir isim heceledi:
— Liya... Liya...

* Liya Doputti mi??
— Evet evet... Iste onu ¢ok begenirim.

* Ya Greta Garbo’'yw?
— O da fevkaladedir, Allah i¢in!

e Erkeklerden?

— Pek hatirlayamiyorum. Fakat iyi oynayan herhangi bir
aktoru alkislamaktan kendimi alamam. Ama baz filmlere ba-
kiyorum da sastyorum. Cunkii begenmiyorum. Gergi ben bir
sey degilim, estagfurullah evlatcigim ama icimde cevher var,
ben olsaydim daha iyi oynardim gibi geliyor. Ama ne yapa-
lim, biz anamizin karnindan acele dogmusuz. Kader boyley-
mis. Ama yine Turklerimiz bu yastaki kadin1 da taltif ediyor,
alkishyorlar. Dogrusu tesekkurden acizim. Hem vallahi, billa-
hi, tallahi ciddi sdyliyorum. Bu kadar gen¢ ortasinda hala bi-
ze teveccithlerini muhafaza ediyorlar.

Samram Hamm’la daha bazi seyler konustuk. Bu arada tulu-
atciliktan da bahsettik. Tuluatcihgin dedikleri gibi kolay olma-

2

Buyuk ihtimalle sessiz sinema déneminin yildizlanndan Macar oyuncu Lya de

Putti kastedilmektedir — e.n.
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digim anlatti: “Suflorle, rejisorle oynayanlarda esas var, hazir-
lik var. Fakat bunda hicbir sey yok. Ansizin séylemek lazim.
Hem soylemek hem de bu sozle hosa gitmek gorundugu ka-
dar kolay sey degildir” dedi.

Vaktiyle bir muharrir, Samram Hamim ziyaret etmis ve bu
arada kendisini yizuniin killann agdayla yolarken gordiiginii
yazmis. Samram Hamm bana bundan da bir hayli teessiirle bah-
setti. Agdamn ne oldugunu bile bilmedigini ve kendisini bu ma-
nasiz satirlarla icten tizen muharrir beye ¢ok kirildigim anlattu.

Kantoda “Ustade-i Sanat":
Samram [Kelleciyan] Hamim (1870?-1955)

1900’lerin basinda Tirkiye'nin en 6nemli eglence muzigi kanto
ve sahnelerin yildizlan kantoculardi. Once kanto, sonra operet
sarkilar, daha sonra da tango... Bunlar, Batrdan kopup gelerek
Turkiye'ye giren ilk populer turlerdi. Kantolar, 1870 sonrasin-
da, sarayda icra edilen agir musikiye kars: halk tarafindan ve-
rilen tepkinin sonucunda ortaya ¢ikmis, donemin “pop” urun-
leri olmuslardi. Operetler icin bestelenen sarkilar énce kanto-
larin yaninda yer almis, zamanla onlarn yerine gecmis, alatur-
kanin hakim oldugu piyasada farkh bir kanal agmist1.® Tur-
kiye'nin kultar tarihinde kentsel populer sanatin ilk urinleri
olarak ortaya ¢ikan kantolar Dogulu ya da Batih muzik etkileri
arasinda Turkiye’ye 6zgu bir tarihin uraniaduar. Hem segkinlere
seslenir hem de halkin diger kesimlerine. Sehirli orta simf, kan-
to seyircisinin ana agirhgin olustururdu. Kantonun ve eklem-
lenerek pargasi oldugu tiyatronun, yuzeysel bir anlamda “Sha-
kespeare Cag1” tiyatrosunu hatirlatan bir yani vardir. Ayni an-
da cesitli toplumsal siniflara hitap edebilmesi ve tek bir muzik
tipine indirgenmemesi onun zenginliklerindendir. Gazellisi ol-
dugu gibi rumba ritmine yakin olam1 da bulunur. Kimi komik-

3 Murat Merig, Turkce Sozla Hafif Batit Mugzigi, Pop Dedik, lletisim Yayinlan, Is-
tanbul, 2006, s. 28.
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tir, kimi de duygusal. Her meslekten oldugu gibi, kozmopolit
imparatorluk yapisinda ¢esitli etnik gruplardan kisileri de ilgi-
lendirir. Bu karma nitelik kanto turintn dinamizmine énemli
katkida bulunmustur.*

Tiyatroda oldugu gibi kanto okuyan ilk kadinlar gayrimus-
limler arasinda ¢ikar. Sonrasinda Musliman kadinlar sahne-
de yerlerini alir. Makbule Enver, Behice, Giizide ve Mahmu-
re Handan gibi isimler agik¢a tamtirlar kendilerini. Kantonun
canliligh sadece erotizme, gevseyen tabular arasindan serbestlik
bulmaya baslayan bastirilmus cinsellige indirgenemez. Toplum-
da gorulen en guncel sanat taradur kanto. Canku en dnem-
li 6zelligi, o donemin Istanbul hayatinda ortaya ¢ikan her se-
yi aninda sahneye yansitmasidir. Bu nedenle bir nevi “muzik-
li gazete, canl karikatur, galuncli yorum” islevi gormustur.
O gunlerin Istanbul'unda yasayanlar vapurdan tramvaya, yeni
kiliklara ya da yeni insan iliskilerine alismaya ¢ahsirlar. Kan-
to butin bu yeniliklerin saskinhigin bir bakima gulang duru-
ma getirerek dayanilir kilan bir yap1 olur. Birbiriyle ilgili ola-
rak, yeniligi Istanbul’a, Istanbulluyu da yenilige hazirlar, 1s1n-
dirir ve ahstirir.® Devrin eglence haritasinda Istanbul'u sesle-
riyle ve danslanyla cevreleyen unlu kantocular halkea tutulan
ve sevilen karakterlerdir.

Kantoda butin kelimelerin hakkini veren, diiriist, munta-
zam sz soyleyen isimse Samram Hanim’dir. Kugtctikten oku-
dugu “Bir yar sevdim siveli, cilveli” sarkisin1 sasirmayarak
okur. Yine “Kirk kip kirkinin da kulpu kirik kup”u de mutla-
ka hatasiz soyler. Sermet Muhtar, Samram’in gozlerini sik stk
kirpistirdigini, dans sirasi gelince biraz toplu oldugu i¢in pek
kendini vermedigini ancak iyi koti durumu idare ettigini ya-
zar.® 1lk kez sahneye ¢iktiginda 28 yasindadir Samram. Oyun-
culugu, muzikle olan iligkisi ve eglenceli sarki soylemesi onu
sadece santoz ve kantocu gibi sifatlarla sunmaz piyasaya; ga-
zete ve dergilerde “Dansoz-u $Sehir Samram Hamim” olarak

4 Murat Belge, Tarihten Giincellige, Alan Yayincihik, Istanbul, 1983, s. 373.
5 Belge age.,s.375.
6  Sermet Muhtar, “30 Sene Evvel Istanbul”, Aksam, 13 Nisan 1931, s. 5.

255



da ad1 gecer.” En meshurlardan Mardiros Minakyan’in tiyat-
rosunda pullu elbiseleriyle sahnede arzi endam eder ve dan-
sa baslarken “Yeni dogan bir yildizim, Ben ¢arliston bir ki-
zim...” der.®

O devirde Peruz gibi 6énemli bir kantocuyla adim sik¢a du-
yurmus Samram Hamim bu edasiyla yazarlara da ilham olmus-
tur. Ornegin Hikmet Feridun musiki fasil ve alemlerinin en
cok yapildig yerlerin baglarinda gelen Kusdili Cayirr’'m ilerle-
mis yasinda Samram Hanim’a benzetir. Garip bir tegbihtir ama
fikrini su sekilde aciklar: Samram Hanmim senelerden beri se-
yircilerini eglendiren, onlara tath saatler yasatan ihtiyar bir ka-
din sarkicidir. Altmislanim gectigi halde halk: kendisine ceke-
bilmektedir. Yash kantocuyla ihtiyar Kusdili bu bakimdan bir-
birlerini ¢ok andinrlar. Samram Hanim nasil o yasina ragmen
epeyce seyirci bulabiliyorsa Kusdili de kalabalik ziyaretci bula-
bilmektedir. Kusdilinin yasitlar1, Goksular, Cirpicilar, Findik-
sular, Kagithane ve Beykoz alemleri artik tamamiyla maziye
kanistigy gibi Samram Hanim’la aym yasta olanlar bugun otur-
duklar1 minderlerde torunlarinin torunlarim sevmektedirler.’

Oysa Samram Hanim oturan, bekleyen ve tretmeyen biri de-
gildir. Sadece sahnelerde yer alisiyla kalmaz. Besteledigi kan-
tolarla muzik ve eglence yasaminin bir parcasidir. Sehzadeba-
s1 Hilal Sinemasr'nda “Sanatkar-1 Sehir” Samram Hanim’in yeni
besteledigi “Ocak¢1 Kuartetosu” baghklh biiyiik revii seyirciy-
le bulusur.'® Samramli zamanlarda kantonun ve oyunculugun,
gundelik olaylarin aktiel parlakhigim iceren sahneler 6zellik-
le Ramazan aylarinda artmaktadir. Ctinku Ramazan demek bil-
hassa Istanbul i¢in eglence ay1, gece hayati demek, tiyatro de-
mek, Darulbedayi, Sehzadebas1 demek, Mersin’in Cayhanesi,
meddahli kahvehaneler demektir. Merkezi de Direklerarasr’dir
o renkli dunyanin.

7  Fa, “Varyete Taksim Bahgesinde”, Servetifinun/Uyanis, 22 Agustos 1929, s. 18.

8  Hikmet Feridun, “Manakyan’in Karakteri Nedir?”, Aksam, 22 Tesrinievvel
1929, s. 6.

9  Hikmet Feridun, “Kusdili Cayirr’nda Bir Gezinti”, Aksam, 28 Eylul 1930, s. 5.

10 “Artistler Musameresi”, Aksam, 27 Subat 1931, s. 11.
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Sehzadebas'nda 1930’larn ilk yillarinda hummal faaliyet-
ler goze carpar. Sinemalarin 6ntune “sesli, s6zli, sarkili” levha-
lar asilir... El ve buytik duvar ilanlan hazirlanir. Bunlardan bi-
rinde soyle yazar: “Kanli Derya” on bir perde dram, ayni za-
manda Samram Hamm'in istirakiyle “Bedbaht Peder” sekiz per-
de dram.” Anlagilan Samram Hanim’in Ramazan’daki faaliyetle-
ri oldukc¢a yogundur. Eski ve emektar oyuncu Ramazan'da her
gece en 6nemli rolleri sahneleyecektir."'

Londra Birahanesi’nde Denizkiz1 Eftalya ve Kemanti Sadi yil-
basi gecesi icin sahnede yer alirken, Nasit ve Fahri beyler Ra-
mazan temsillerinde bu defa “Ustade-i Sanat Samram” ve Mu-
ganniye Hermine Hanmim $ehzadebasi Millet Tiyatrosu’'nda
program yapar.'? Samram’in tim sanat ¢alismalar1 devam eder-
ken, Columbia ve Blumenthal fabrikalariyla Hafiz Asir ve Ha-
mit Bey aleyhine tazminat ve ceza davasi acar. Samram Hanim,
“Leblebici Horhor Opereti’nin telif hakkinin kendisinde oldu-
gu halde bu fabrikalarin ona sormadan bu opereti plaga aldik-
larim iddia eder."® “Bu operet benim mahmdir” der. Fabrika ve-
kiliyle opereti plaga okuyan Hafiz Asir ve Hamit beyler baskasi-
nin hakkina el uzatmadiklarim séylerler.™

Bu dénemin Sehzadebasi semtinden gecerken tiyatro ilanla-
rina bakildiginda eskiden tuluat oyunlarimin isimlerinin yaz-
dig1 yerlerde artik buttin dunyaca taninmis saheserlerin adla-
1 goralir. Cunku birkac senede yasamin temposu, dinyay-
la olan siki sanat temasi edebiyatin, haliyle miizigin rotasinda
bir degisiklik yaratmistir. Nasit, “Hamlet”, “Makbet” veya “Pe-
er Gynt” gibi tiyatrolar1 oynamak tasavvurundadir. Nasit, boy-
lesi bir durum icin “Tabii, gayet tabii. Halkin zevki cok degisti.
Aruk biz o eski tuluat eserlerini oynamiyoruz. Gériiyorsunuz
ki dunya saheserlerini ¢ikariyoruz. Halkin tiyatro zevkini yik-
seltiyoruz” der. Bunlar yasanirken Samram bir taraftan ah edip,
tanik oldugu tiyatroya ve seyirciye baktiginda sahnede butin

11 “Sehzadebagr’nda Hummal Bir Faaliyet”, Aksam, 14 Kanunusani 1931, s. 5.
12 “Millet Tiyatrosu”, Aksam, 30 Kanunuevvel 1932, s. 11.

13 “Samram H. Dava Ediyor”, Milliyet, 17 Temmuz 1933, s. 3.

14 “Samram Hamim Tazminat Istiyor”, Cumhuriyet, 17 Temmuz 1933,s. 2.
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varhgiyla oynamak icin gen¢ olmadigina hayiflanir; tuluatci-
lik yavas yavas tarihe karismaya baslamistir, oncekilere naza-
ran ¢ok daha ciddi eserler oynanir. Samram, tiyatro adina mut-
ludur: “Bdyle bir tiyatroya insanin nasil agzinin suyu akmaz ki?
Ben 6teden beri miisfik valide rollerine, ciddi rollere bayilirim.
Boyle Hamlet oynanirken iftihar ediyorum. Keske geng olsay-
dim ve hayatim1 sahneye verseydim.”'®

1k sanat y1llarina Peruz Hamim’la baslayan Ismail Dumbulla
de yirmi dort saatinin cogunu Samram’la saka yaparak gegirir
ve onun i¢in “Omir kadindur, iyi arkadastir” der.'® Peruz ve
Samram hanimlar akraba olsalar da birbirlerine rakiptirler."”

Samram Hamim Turkiye'nin ve tiyatronun degistigi bir za-
manda eski donemin temsilcileri arasinda var olabilmistir. Mart
1929’da sanatinin 73. y1h dostlan tarafindan kutlanmis, bu ge-
cede Dumbullu Ismail, Florinah Nazim Bey gibi isimlerin ya-
ninda devrin buyik yildizi Denizkiz1 Eftalya da yer almistir.
Huzunla bir tesaduftir ki, tipki Denizkiz1 Eftalya gibi Samram
da 15 Mart'ta vefat etmistir, aradaki tek fark yillardir: Eftalya
1939'da Samram ise 1955'te sonsuzluga ugurlanmistir.'®

15 Hikmet Feridun, “Tulaatgilik Ganden Gane Olayor”, Aksam, 6 Subat 1936, s.
7.

16 Hikmet Feridun, “Dambulla’'nan Kahvesini Igerken”, Yedigin, say1 7, 26 Ni-
san 1933, s. 13.

17 Sermet Mubhtar, “30 Sene Evvel Istanbul: 8”, Aksam, 9 Nisan 1931, s. 5.

18 “Samram Hanim”, Ikdam, 3 Mart 1929, s. 3.
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SONSOzZ

“HAYATI BECEREMEDIM"

Muzisyenlerin yasamlarindaki zorlu gunleri ve cektikleri mad-
di sikintilan arastirmalarim sirasinda gesitli kaynaklardan ay-
rintilariyla o6grendim. Ancak kitabin tamamlandig ginlerde
uzun zamandir aklimda olan bir konu calismamin merkezine
denk dusen cinsten oldu. 1930’lu y1llan, biraz 6ncesi ve sonra-
sini, sosyal hayatin panoramasini muzisyenlerin tizerinden an-
latm. Ama bu yillarda dogan, tamdigim bir muzisyenin 6mru-
nun son zamanlarina rastlayan tanikligimi yazmadan edemez-
dim. Cunku kagit uzerinde degil, yasamin bizzat icinde, giin
gun buyik bir servetten gecim sikintisina dismus, ¢alisma gu-
cunu yitirmis birinin yanindaydim. Onun goérkemli muzik gec-
misinin ¢cok da farkinda olmadan...

Uzun yillardir yaz aylarinda Yalova'nin Armutlu ilgesine ai-
lemle birlikte tatile giderim. Lise yillarimin sonrasiydi. Udu
ilerletmeye calistigim bir donemde 6nemli bir ud sanat¢isinin
orada oldugunu duydum. Ona da yetenekli bir gencin ud ¢aldi-
g1 soylenmis. Bizleri bir araya getiren, Tirk muzigini cok seven
sevgili Tuncay Gunes agabeyim beni ald1 ve Polat Tezel'in evi-
ne gotirdi. Tamstik. Bana, “Gun asin gelebilirsin” dedi. Oyle
de yaptum. llerlemis yasina, gecirmis oldugu kazalar ve hasta-
liklara ragmen ud iizerinde bazi alistirmalar gostermisti. Birlik-
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te gecirdigimiz haftalar ve aylar bizleri adeta aym ailenin uye-
leri haline getirdi. Buyuk hevesle saatlerce ¢alistyordum, “Ol-
mamis” deyip parmak uglanm su toplayip kanayincaya kadar
devam etmemi soyluyordu. Ders almaya baslamistim bir kere.
Vefatina giden stirecte —18 aylik askerlik hizmetimi kenarda tu-
tarsak— altin kalpli annem ve babam da onu sik¢a ziyarete gi-
den, ihtiyaclarini gideren vefali insanlardi.

Tezel'in yakin dost cevresindeki Tanburi Sadun Aksiit onu
“Bir alkol tutsag1” olarak tanimliyordu. Kim miydi Polat Te-
zel? 1933’te dogmustu. Amator bir udi olan babasindan teva-
ruis eden yetenegini dnce onunla, daha sonraki yillarda Vedia
Tuncgekic, Zeki Duygulu ve Kadri Sencalar ustalardan Turk
musikisi dersleri alarak gelistirmisti. Ses sanatkar1 Emin Gun-
diiz'un 1srarh tesvikiyle de bestecilige adim atmisti.’ Atlas
Plak firmasinin sahibi, udla oyun havalan kaydeden, Arzu ve
Dogu plak firmalarina ¢alip okuyan, kurdugu Arya Plak’ta Er-
ctment Batanay’la “sual ve cevapli” olarak taksimler yapan, Ze-
ki Muren’e zaman zaman eslik eden bir muzisyendi. 1955’ten
sonra cesitli filmlerin muziklerini de yapmusti. Asil htneri yil-
dizlastirdig1 sanatgilarin plak rekorlariydi. Behiye Aksoy ve
Muzeyyen Senar 6zel artistleriydi Tezel'in.

Gonul Yazar, Gonil Akkor, Suat Sayin, Ahmet Ozhan, Sela-
mi Sahin, Ferdi Ozbegen, Kibariye, Bergen, Beyaz Kelebekler
ve Metin Bukey gibi pek ¢ok unlu isme bestelerini okutmus,
firmasinda plaklar doldurtmustu.? 1960 sonrast Turk miizi-
ginin populerlesme siirecindeki sanatcilara “piyasa” talepleri-
ne uygun onlarca eser yapmusti. Tezel'in bir bestesini Grafson
firmasinin 45 devirli plagina Zeki Muren okuyordu: “Insanhg
aradim insan golgelerinde.”

Kimine gore sonunu kendi hazirlamisti. S6hretini ve ka-
zandif) paray1 hazmedemeyisi, 6zel hayatindaki mutsuzluk-
lar1, cevresini saran ve onu acimasizca somuren dalkavuklari

Mustafa Rona, Elli Yilik Turk Musikisi, Turkiye Yaynevi, Istanbul, 1970, s. 706.

2 Mesut Kara'min kendisiyle gerceklestirdigi “Polat Tezel: Sigaramda Duman
Duman” bashkl soylesi i¢in bkz. https//www.evrensel.net/yazi/80901/polat-
tezel-sigaramda-duman-duman (erisim 27.07.2024)
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onun dustsiinin, bir zamanlarin bu biyuk plak yapimcisinin
ve sohretli sazendesinin trajik sonunun hazirlayicisi olmuslar-
d1.? Zaten Nebil Ozgenturk ile yaptig1 son soylesilerinden bi-
rinde “Hayati1 beceremedim herhalde” diyerek kendisi de bu-
nu itiraf etmisti. Evet, kendi ifadesiyle ¢cok buyiik hatalan ol-
mustu ama ona karsi da bir¢ok hata yapilmisti. Acikcas: kiis-
mus ve kosesine cekilmisti. Satafath, suslu bir hayattan Beyog-
lu Kallavi Sokak’taki u¢uncu simif Devran Otel’e, oradan aym
sokaktaki Kallavi Meyhanesi'ne ge¢mis, son duragiysa Armut-
lu olmustu.*

Ben hocayr tamdigimda artik o parlak devri geride kalmis-
t1. Elleri titreyen, sigaradan sesi boguklasmis, yuriimekte zor-
lanan bir haldeydi ve ne yazik ki alkole teslim olmustu. Oni-
nu goremeyen muzisyenlerin makas talihi bir kez daha teker-
rur etmisti. Taninmis eserinde ifade ettigi gibi yasiyordu ha-
yat: “Sigaramda duman duman, kadehimde yudum yudum.”
Ancak onun da sonuna gelmis, girtlak kanserine yakalanmist1.
2002’de hayata sessizce veda etti.

Polat Tezel bu ac1 sonla karsilasan ne ilk ne de son sanatkar-
d1. Gazete arsivlerinde, kitaplarda, biyografik incelemelerde
buna benzer bircok 6mekle karsilasmistim. 19. yuzyilin sonla-
rindan 20. yuzyil ortasina kadar olan dénemde zamaninin pek
cok popler yildiz1 yokluklarla kars: karsiya kalmis, parlak do-
nemlerindeki 1siklan sonmusti. Bunun ekonomik, toplumsal
ve insani nedenleri vardi. Elinizdeki ¢calismada benim de yasa-
minin bir par¢asina sahit oldugum Polat hocamin énciilerinin
dunyasina girmeye ¢alistim. Boylelikle amacim miizik tarihimi-
zin performans ve sahne 1511mn golgesinde kalan, ¢cogunlukla
da gorunmeyen bir yuziine dikkatleri cekmektir.

28 Temmugz 2024, Istanbul

3 Sadun Aksiit, Alkiglarla Gegen Yillar, Aksoy Yaymncilik, Istanbul, 2002, s. 62.

4 Nebil Ozgentiirk, “Gundizler Sizin Olsun Geceleri Bana Verin”, Star, say1
161, 13 Kasim 1994, s. 10.

261






EKLER






EK 1

Miinir Nurettin Bey'in Konseri*

Kiymetli muganni Munir Nurettin, evvelki aksam ikinci konserini verdi.
Glorya Salonu, baglama saatine rast gelen siddetli yagmura ragmen bas-
tanbasa dolmusg, hemen hig oturacak yer kalmamisti. Program, birincisi-
ne nispetle daha dolgundu. Dede Efendi merhumun yirmi dért makam-
dan murekkep “kar-1 natik™ bu programin ilk numarasim teskil ediyor-
du. Munir Nurettin Bey bunu sanatina layik bir maharet ve vukufla tegan-
ni etti, cok alkislandi. Fakat gecenin daha ¢ok alkis toplayan kismu ikin-
ci kisim oldu. 1zmirli H. Rakim Bey'in kiirdilihicazkar'dan, “Demedim hig
ona kimsin” ve Yesari Asim Bey'in nihavent'ten “Bir kis gecesi” sarkila-
n ¢ok alkigland, tekrar ettirildi. “Camlica” isimli sark: da degerli sanat-
kann soyleyis ve muhtelif makamlar birbirine baglayis noktasindan yeni
bir muvaffakiyetinin tebariiziine [gérunmesine] vesile oldu. Ugtnci ki-
sim halk sarkilarindan mirekkepti. Bunlar da ¢ok hosa gitti. Munir Nu-
rettin Bey’le, arkadagslar1 Mesut Cemil, Rusen Ferit ve Artaki beyleri teb-
rik ediyoruz.

(*) “Munir Nurettin Bey’in Konseri”, Vakit, 17 Subat 1933, s. 7.
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EK 2

istanbul Radyosu’nda Bir Saat*

9arki buhrani var! Alaturka musiki baginirsa radyo d a baginir tabii
-Sarki soyleyerek ayda 1.600 lira kazanan hanimlarimiz varmig-

Gun gecmiyor ki, radyodan sikayet etmeyelim. Havalar yeknesak, artistler
mahdut, nagmeler bayat, program birbirinin aym demeyelim.

Sagdan soldan yagan bu sikayetler karsisinda acaba radyo sirketi ne dii-
suniiyor diye merak ediyordum. Diin bu merakimi giderdim. Aym zamanda,
garip degil mi, radyonun kapisindan sikayetlerin kendi hesabima olan en mii-
him kissmlannu silerek ¢iktim...

Sirketin meclisi idare reisi Hamdi Bey’le konusuyorum. Cok nazik bir zat.
Fazla bagirmasindan sikayet edilen Istanbul Radyosu Meclisi idare reisinin
belli bash bir hususiyeti nedir bilir misiniz? Yavas konusmak. Hem o kadar
yavas ki, ancak isitiyorum. Sikayeti mucip olan noktalarin hatirnmiza ge-
lenlerini soylece isaret ettikten sonra verilen cevaplar not etmeye basladim.
Hamdi Bey diyor ki:

— Nesriyatimizda v esas vardir: 1- plak, 2- alaturka, 3-alafranga. Alaf-
ranga plaklarimiz bir buguk ayda bir tekerriir eder. Bir buguk ayda bir
tekrar edilen bir par¢a hakkinda sikayet dogru olur mu bilmiyorum.

¢ Ne kadar plagimz var?

— Bes yuz kadar var. Yeni gelen plaklann hemen tamamen alinz. Bun-
dan baska Paris’ten bile plaklar getirttik ki, bunlar hentiz Istanbul piyasa-
sinda bile yoktur.

(*) “Istanbul Radyosu’nda Bir Saat”, Vakit, 14 Eylal 1932, s. 5.
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Sonra en nazik bir fasil olan alaturka bahsine gecelim. Alaturkada bilir-
siniz ki semai, pesrev birka¢ dakika devam eder. Alaturkay: bir alafranga
orkestra gibi sansiz, saatlerce idare etmenin imkam yoktur. Bir sarki kag
dakika devam eder tahmin eder misiniz?

* Bes dakika mi?

— Hayur, u¢ dakika... 1ki saatlik alaturka revizyonumuz vardir. Demek
ki, bu muddet icinde bize soylenecek kirk sarki lazim. Fakat haydi, otuz,
hatta haydi yirmi sarki diyelim. $imdi size sorayim: Senede kag sarki bes-
teliyoruz?

o Kark, elli mi?

— Evet, nihayet o kadar. Goruyorsunuz ya bir hesap meselesi. Bir sene-
lik mahsula radyomuz iki-u¢ ginde sarf ediyor. Dordunci gini ne soy-
leyelim? Demek ki, aym seyleri tekrar etmeye mecburuz, hem de yeni sar-
kilan. Cinku eger bir sene evvelkini sdylersek: “A, bu sarkilar buytukba-
bamiz zamanindan kalma sarkilar” denecegine hi¢ supheniz olmasin. De-
mek ki, asag1 yukan bir sarki buhram var! Evet. Eger radyo aym sarkilan
tekrar ediyorsa kabahat kendisinin degildir. Bunu hep birden bagka yer-
lere, mesela konservatuvara sikayet etmeliyiz. Bir radyo demek o memle-
ketin aynas1 demektir.

e Aboneleriniz en ¢ok ne istiyorlar?

— Alaturka namutenahi, alaturka isteniyor. Alaturka, milli musikimiz
diye belki hepimiz seviyoruz. Fakat milli musiki yalmz bize munhasir de-
gildir zannediyorum. Almanlarin, Macarlarin, Rumlarin, Ruslann da mil-
li musikileri var. Bununla beraber hangi radyo istasyonunda gunde iki sa-
at milli musiki dinliyorsunuz? Radyomuz mukemmeldir diye bir iddiamiz
yok bittabi. Bilakis bence en muihim tenkit sudur: “Yahu dinya radyola-
rinin yamimda pek ¢ocuk oyuncag gibi kaliyorsunuz!” Evet, bunu soyle-
yenler pek hakhdirlar. Edilen sikayet ¢ok yerindedir. Fakat sikayet eder-
ken de munsifane [adil] dusinmek lazimdir. Hangi muessesemizi Avru-
pa miuesseseleriyle mukayese edebiliriz? Istanbul liman1 Hamburg lima-
nina benziyor mu, beledi faaliyetlerimiz Avrupa belediyeleri derecesinde
mi? Herhangi bir gazetemizi Times gazetesiyle mukayeseye imkan var m1?

Eger Istanbul Radyosu, herhangi bir Avrupa radyosu kadar mikem-
mel olsaydi, zannediyorum ki o vakit daha hayret etmek lazim gelecek-
ti. Sonra varidat [gelir] meselesini de diginmek lazimdir. Alman istasyo-
nunun senelik varidati ne kadardir biliyor musunuz? Tam dért milyon li-
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ra... “Tenevva [gesitlilik] yok” sikayetlerine de ayn1 mukayese yollarin-
dan ge¢mek sartiyla pekala cevap verilebilir. Her seyin bir imkan ve varlik
meselesi oldugunu unutmamak lazimdir. Radyo demek butiin memleke-
tin mecmuu [bir araya getirilmisi] demektir. Bence en buyik kusurumuz,
en nazik noktamiz bir mukayese zemini olmamizdir.

* Ne kadar aboneniz var?
— Bes bin kadar.

* Artiyor mu?
- Az... Bir kere makineler giumriik dolayisiyla ¢ok pahaliya mal oluyor.
Sonra kontenjan dolayisiyla memlekete pek mahdut makine girebiliyor.

e “Nesriyat az, artistler degismiyor” sikayetlerine ne diyorsunuz?

—Hergecebegsaatlik nesriyatimiz var. Baz1 istasyonlar1 dugunursek bu
bizim igin hayli muvaffakiyettir. Demin Bulgaristan’dan bir zatin her ak-
sam Istanbul Radyosu’nun bagirdigindan sikayet ettigini isaret etmistiniz.
Bu sikayeti yapan herhalde Tirk olmasa gerektir. Turk olsayd: alaturka
musikiyi bilecekti. Alaturka sarki bagirirsa radyo da bagirir tabii! Musi-
kimizin nevi dyle.

Artistler degismiyor iddiasina gelince, bu, dogru degildir. Radyo kadar
keyfiyet ve kemiyet [nicelik] itibariyla artist toplayan bir milessese daha
gosteremezsiniz zannediyorum. Mesela Minir Nurettin Bey, Suat Bey, Sa-
fiye ve Fikriye hanimlar, Mesut Cemil, Tanburi Refik, Rusen, Cemal bey-
ler, Belkis, Muzaffer, Seniye, Inci, Eliza, Hikmet Riza hanimlar, Aleko ve
Yorgo efendiler, lhsan, Cevdet beyler ve daha digerleriyle birlikte Istan-
bul Radyosu’nda soyleyen ve ¢alan otuza yakin artist vardir. Sonra bu ar-
tistlerimiz ancak haftada bir defa soylerler. Zannediyorum ki, bu man-
zume haricinde kalan artistlerimizin adedi de nihayet bes-on taneyi ge¢-
mez. Biz butiin memlekette bu kadar buluyoruz. Halbuki Avrupa'da boy-
le mi? Mesela Paris’te sadece Folies Berger'e gitseniz dinlenecek otuz ar-
tist bulursunuz.

e Artistlere kag para ve nasil veriyorsunuz?

— Sarki basina veriyoruz. Fakat rakam soyleyemeyecegim. Beni mazur
goruniiz. Yalmz verdigimiz para iyi paradir. Sonra bu saydigim artistler
memleketin her tarafinda isimleri tanilan ve istenilen artistlerdir. I¢lerin-
de ayda 1.500 lira kazananlar bile var.
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® En ¢ok para kazanan sarkicillanmiz ne kadar kazamrlar?

- Zannediyorum ki, bu bahiste en basta hammlarimiz geliyor. Mesela
“Denizkiz1” namiyla maruf Eftalya Hamm’in ayda 1.600, Safiye Hamm’in
1.500 lira kazandigim kuvvetle soyleyenler var.

Hamdi Bey, hayretimi sezer gibi olmustu. Giiliimsedi ve dedi ki:
— Allah bize de ses vermeliydi degil mi?

Postanenin genis ve los merdivenlerini agir agir inerken kendi kendime:
“Evet, Allah bize de biraz ses vermeliydi!” [dedim.]
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EK 3

A. Sirn Uzelli'nin
Servet-i Fiiniin - Resimli Uyanis Dergisi'ndeki
Yazilan™

“Beyaz Kasketli Kadin”, 14 Mayis 1931, S. 128, nr. 1813, s. 374.

“Bir Buhran Gecesi”, 1 Kanunusani 1931, S. 109, nr. 1794, s. 71.

“Dev Aynas1”, 2 Temmuz 1931, S. 135, nr. 1820, s. 75.

“Dostlarim”, 25 Eylal 1930, S. 95, nr. 1780, s. 263.

“Gece Yans1 Gunesi”, 22 Agustos 1929, S. 38, nr. 1723, s. 614.

“Geng Kizlar”, 25 Kanunuevvel 1930, S. 108, nr. 1793, s. 58 ve 59.

“Giilen Adam”, 11 Haziran 1931, S. 132, nr. 1817, s. 19.

“Gunlerim”, 2 Temmuz 1936, S. 395, nr. 2080, s. 87.

“Haydut”, 28 May1s 1931, S. 130, nr. 1815, s. 406.

“Kendini Inkar Eden”, 8 Agustos 1929, S. 36, nr. 1721, s. 574.

“Kuduz Hastanesi”, 30 Tesrinievvel 1930, S. 100, nr. 1785, s. 347.

“Medeniyetin Ol¢iisii”, 12 Kanunusani 1933, S. 215, nr. 1900, s. 106.

“Memleket Hikayeleri”, 2 Subat 1933, S. 218, nr. 1903, s. 162.

“Musahabe: Istedigimiz Munekkit”, 6 Tesrinisani 1930, S. 101, nr. 1786,
s. 354 ve 355.

“Olamiin Zaferi”, 16 Tesrinievvel 1930, S. 98, nr. 1783, s. 311.

“Sadri Ethem’in Hikayeleri”, 9 Mart 1933, S. 223, nr. 1908, s. 234.

(*) A.Sirn Uzelli’nin Servet-i Funin - Resimli Uyanis Dergisi'nin 1928-1936 yillan
arasindaki ilk 400 sayisinda yer alan yazilan (bashga gore alfabetik siral1). Ko-
nunun aynntilan hakkinda bkz. Sezin Tufek¢i Koroglu, “Servet-i Fanun - Re-
simli Uyamis Dergisi 1928-1936 (1lk 400 say1), Konu, Tur ve Yazar Dizini”, ya-
yimlanmamus yuksek lisans tezi, Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bi-
limler Enstitiist, Eskisehir, 2018, s. 343-344.
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“Seni Aniyorum”, 13 Tesrinisani 1930, S. 102, nr. 1787, s. 375.
“Seylap”, 1 Agustos 1929, S. 35, nr. 1720, s. 558 ve 559.
“Sihirbaz”, 4 Kanunuevvel 1930, S. 105, nr. 1790, s. 3.

“Son Put”, 8 Kanunusani 1931, S. 110, nr. 1795, s. 91.
“T.A.T.”, 25 Kanunuevvel 1930, S. 108, nr. 1793,s.55ve 59.
“Yalanlar”, 27 Tesrinisani 1930, S. 104, nr. 1789, s. 407.
“Yalmz Adam”, 8 tesrinievvel 1931, S. 149, nr. 1834, s. 294,
“Yesil Sal”, 7 Temmuz 1932, S. 188, nr. 1873, s. 87.
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EK 4

A. Sirn Uzelli'nin
Cesitli Yazi ve Siirlerinden Bir Secki
(baghga gore alfabetik sirali)

“933 Istanbul Mintikas Kurek Sampiyonlugu”, Vakit, 9 Eylul 1933, s. 7.

“Avusturya-Ingiltere, Ma¢ Bugiin Yapiliyor”, Vakit, 7 Kanunuevvel 1932,
s. 7.

“Besiktas-Fenerbahge Mag1 Ara sira Kopan Bir Filme Benzedi”, Vakit, 3
Tesrinisani 1934, s. 9.

“Besiktag Sampiyon”, Vakit, 12 Mayis 1934, s. 6.

“Besiktas Tirkiye Sampiyonu”, Vakit, 30 Tesrinievvel 1934, s. 9.

“Besiktas-Fener Muhtelitinin Guizel Galibiyeti”, Vakit, 9 Birinci tesrin
1933,s. 1.

“Birisinden Birisini Tercih Etmek Elinizdedir”, Vakit, 13 Eylul 1933, s. 7
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rken Cumhuriyet’in Sesleri, 1930’lar Turkiyesi’nin
muzik ortamini ve muzisyen portrelerini birlikte ele
aliyor. Bilen Isiktas, soz konusu donemde dunyada-
ki ve uilkedeki ekonomik kosullarin muzik tretimi

uzerindeki etkilerini inceleyerek bu uretimin sosyoekonomik
ve kulttirel baglamlar icinde sekillenisini analiz ediyor. Isiktas,
gerek teknoloji, muzikteki yeni turler, muzisyenlerin icra plat-
formlar gibi konulara gerek o déonem yapilan tartismalara (ala-
turka-alafranga kavgasi, ickili yerlerde muzik icras1 vb.) pano-
ramik bicimde bakiyor.

Donemin saygin gazetecilerinden Ahmet Sirr1 Uzelli’nin, 6nde ge-
len ses ve saz sanatcilariyla 1932 yilinda Vakit gazetesi icin yaptigy
soylesilerden olusan “Kimlerdir, Ne Kazanirlar?” tefrikasini1 da gun
yuzine ¢tkaran Isiktas, kitabin odag: olarak kullandig: bu tefri-
kadaki her soylesiden sonra ilgili sanatciya dair kaleme aldigy port-
relerle zevkli bir musiki yolculugu sunuyor. Bu yolculukta Safiye
Ayla’dan Munir Nurettin Selcuk’a, Yesari Asim'dan Denizkizi
Eftalya ve Hamiyet Yuceses'e kadar niceleri yer aliyor.

Neredeyse ytizy1l 6ncesinin muizik piyasasi ve gindemine fark-
1 yonleriyle bakan; muzigin metalasmasini etkileyen sosyal,
kilturel, politik ve ekonomik etmenleri inceleyen Erken Cum-
huriyet’in Sesleri muzik tarihiyle ilgilenenler kadar Turkiye’nin
kultar ve toplumsal tarihine, eglence yasamina ilgi duyanlar
icin de onemli bir kaynak. |

“Muiizik ruhuyla ve maddesiyle bireyselden toplumsala uzanan bir
etkilesim giizergahidir. Isiktas, bu hep gormezden gelinen ama
biitiin varhigiyla kendini dayatan gercekligi gozler oniine seriyor.”

Prof. Dr. Ali Ergur
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