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ARZUHAL

Takvim yapraklanr

Nisan... Nereden estiyse esti, “hadi
1 4 bir Aphex Twin dinleyelim” dedik.

“Drukgs”un dokuzuncu pargasi “Avril
14th” calmaya baglayinca birden aydik: “Bugtin
14 Nisan...”

Aphex Twin’i estiren Radiohead'di aslinda. Da-
ha dogrusu, yeni albiimleri “The King of Limbs”in
tanitimu i¢in ¢ikardiklar: The Universal Sigh (Ev-
rensel Nida) gazetesinin Londrada bir metro
girisinde miivezziligini yapan Thom Yorke'un fo-
tografiydi. O Thom Yorke ki, vaktiyle ayagimizi
yerden kesen “OK Computer” ve “Kid A’in esin pe-
risinin Aphex Twin oldugunu séylemisti. “Belki
bizi de esinlendirir” diye diigmiistii aklimiza. Itiraf
edelim, ne gelen oldu ne giden o 14 Nisan ikindi-
sinde. Fakat aklimiza The Universal Sigh'in slogan
takild1 kaldi: “Her sey tekrardan normallesebilir.”

18-19 Nisan... Manu Chao Istanbul'da. ilk ge-
ce davulun Ustiine serdigi tigortii ertesi giin eline
alip Muhsin Akgtin'e poz verdi: “Ahmet
Sik ve Nedim Senere 6zgtirlitk”

19 Nisan itibariyle, ikisi de
47 giindr icerde.

23.5 Nisan... Hrant
Dinkten yadigar, her 23-

24 Nisan'da yeniden
okunmaya deger:

“Sancili onyullardan
¢ikmus ulusun tarihinde
¢cok 6nemli bir akgiindiir
23 Nisan. ‘Egemenlik ka—
yitsiz sartsiz milletindir’
diisturunun Meclis salonuna
perginlendigi glindiir. Ve boyle bir
giintin ‘yagam’ denilen gocuga ve ge—
lecege akitilan mirasidir. ‘Gelecek’ ve ‘cocuk’
ne de giizel bulugturulmugtur dyle. Ve de ne ustaca bir
degerlendirmedir yillar sonra 23 Nisant sadece Tiirkiye
ile sumirly tutmayrp biitiin diinyanin ¢ocuklariyla pay—
lagma diistincesi. Tiirk ¢ocuklarina da, diinya
cocuklaria da kutlu olsun.

Yeryiiziiniin dort bir yamna ‘savrulmus’ Ermeni
Uluswnun tarihinde ¢ok énemli bir karagiindiir 24 Ni—
san. Ug— bes Ermeni yan yana gelmeye gorsiinler.
Alirlar ellerine pankartlari, dokiiliirler sokaklara he—
men. Nedir biitiin bunlarin sebebi, nigin yollara diiger
bu insanlar 24 Nisan'da? Tarih, 24 Nisan 1915’in safak
vakti. Ozellikle Istanbul'daki Ermeni aydinlar, yazar—
lar, sanatgilar, 6gretmenler, avukatlar, doktorlar,
mebuslar teker teker alimirlar evlerinden. Gotiirtiliirler...
ve bir daha da geri donmezler. f§te, birkag giin sonra
biitiin Osmanli fmparatorlugu stnirlar iginde gergek—
letirilen “Tarihsel Ermeni Drami’nin baglangicidir bu
tarih. Kim nasil anlayabilir bunu bilemiyorum, ama
hem Ermeni olmak, hem Tiirkiyeli, hem 23 Nisan' ya—
samak biitiin cogkusuyla ve ertesi giiniin bir pargast
olmak biitiin hiizniiyle. Kag insan bu ikilemi yagiyordur
su yerytiziinde? Ne anlamast kolay ne de anlatmast.
Dilerim kimse de yasamasin bu ikilemi bir daha.

23 Nisan nastl daha bir cogkuyla yasanir? 24 Nisan
nastl hafizalardan sildirilir? Biitiin bunlar ¢6ziimstiz
sorular degil aslinda. 23 Nisan biitiin ¢ocuklarin ola—
caksa eger, Ermenistanli ¢ocuklarin da olsun. Cagirin
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onlart da bu kutlamalara. Barigtirin gocuklar
birbirleriyle, tanigtirin. Sadece 23 Nisan da ol—-
masin, 24 Nisan’t da katin igine. Daha da uzasin
o gtinler, biitiin nisam katn, biitiin bahart katin.
Hadi siz beceremiyorsunuz diyelim, varolan kinler en—
gel buna. Birakin bari diinyay: ¢ocuklara, onlar bu igi
halleder, yeter ki engel olmayin siz.

Bir bagka severim 23 Nisan’lari. Hem, bizim de
hamimla evlendigimiz giindiir ayni zamanda. Gerdege
girisimiz de 23 Nisan 24 Nisan'a baglayan geceye
rastlar. ik cocugumuza can verdigimiz andir o. Ne 23
ne de 24 Nisan. 23.5 Nisan'dir belki de o an. (Agos, 23
Nisan 1996)

26 Nisan... Kars'taki Insanlik Amiti idam edildi.
Bagbakan “ucube” dedi, katli vacip oldu.

27 Nisan... Yakin tarihin mimli giinlerinden bi-
ri artik. O giinkii muhtira sayesinde AKP tavan
yapt1 2007 se¢imlerinde. Oncesinde “Dolmabahge
mutabakati” oldu, sonrasinda “Ergenekon siireci”
bagladi. 2003-2004’te “nakis tegebbiis” olarak kalan
darbe girisimleri sorgulanirken 27 Nisan muhtirasi
yargidan muaf tutulmakla kalmads, “bildiriyi ben
yazdim” diyen paga hikiimet tarafindan bir trilyon

liralik “stiper zirhl’” makam arabasiyla
odullendirildi.
27 Nisan itibariyle Ahmet $1k
ve Nedim Sener 55 giindiir
ieride.
1 Mayzs... Tirkiyede,
Tiirkiye Cumhuriyetinden
once de vardi. (Bkz. arka
kapak)
6 Mayis... Deniz, Yu-
suf, Huseyin; Denizler
yastyor —en ¢ok da idam
sehpasindaki o sozle: “Yasa-
sin Tirk ve Kiirt halklarinin
kurtulug miicadelesi.”
19 Mayss... Ne diyordu Can Y-
cel? “Sen ey demir parmakliklarinda barfiks
yapan / Ranzalarda perende atan / Sportmen ve kah—
raman Tiirk gengligi / Oniinde biitiin Kilitbahirler agik
/ Ama her zaman Samsuna ¢ikilmaz a / Bu sabah da
avluda volta atmaya ¢ik.”

Biyiik ihtimal Ahmet $1k’la Nedim $ener de
oyle yapacak. Bir stirpriz olmazsa, 19 Mayzs itiba-
riyle 77 giindiir iceride olacaklar.

Yine de bu 19 Mayis Can Yiicel'i zevkten dort
kose eder herhalde: Dev-Geng’in eski bagkani Er-
tugrul Kiirkgcii, Emek, Demokrasi ve Ozgﬁrlﬁk
Blokunun milletvekili aday1 olarak se¢im kampan-
yasinda. “Ogrenci liderliginden milletvekilligi
adayligina gelmek size ne hissettiriyor?” sorusuna
su cevabu veriyor:

“Ben bu iglere yapilmas: gereken isler olarak ba—
kiyorum. Benim agimdan ok bir sey degismiyor. Bu
saatte ogrenci liderligi yapamayacagima gore, yapa—
bilecegim isler arasinda bu da var. Bunu layikiyla
yapabilirsem, genel olarak hayatimin amaglarina bu
sefer de boyle bir zeminden hizmet etmis olabilirim.
Onemli olan, sosyalizmin soziintin hep siirmesi.”

21 Mayis... Mevsim doniiyor. Radiohead’in
“Lotus Flower”in1 dinleyip Thom Yorke’un inter-
nette dolagan dansina katilsak... Ve 21 Mayis
beklemeden §1rnak—1dil’de “Ahmet Saripinar’in 6g-
rencileriyle yaptig1 muhtesem calisma’ya
(Youtube) baglansak... 23.5 Nisan serefine! =+



Aristos Ayni zamanda bir sifattir ve bireye de
uygulanabilir. Bu en iyi durumu elde etmek konu-
sunda ideal insan tizerine ne soylenebilir? flki ve
en 6nde geleni, onun her zaman “aristos” olacagi-
n1 umamayiz. Hepimiz bazen ¢ogunluka aitizdir.
Ama o tyelikten kaginacaktir. Onun tiimiiyle ait
oldugu hicbir orgiit yoktur; hicbir tilke, hicbir s1-
nuf, hicbir kilise, hicbir siyasal parti. Hi¢bir tini-
formaya, hicbir simgeye ihtiyaci yoktur; fikirleri
onun iniformasidir, eylemleri onun simgeleridir,
clinkii o her seyden 6nce baglanmug giicler diinya-
sinda bir gii¢ olmaya ugragir. Kendisi ile Cogunluk
arasindaki farkin bir dogus fark: ya da servet, ikti-
dar yahut akillilik farki olmadigin bilir. Bu fark
ancak zeki ve eyleme gecirilmis iyilik tizerine te-
mellendirilebilir.

John Fowles, “Aristos —Yagam Uzerine Notlar”

Beatles 23 Agustos 1964teki Hollywood konseri
oncesi melekler sehrine diigen Beatles tiyeleri,
Ambassador Oteldeki rezervasyonlarinin iptal
edildigini 6grenir. Otel yonetimi grubun ¢ilgin
fanlarindan tirktiiging agiklar. ingiliz aktor Regi-
nald Owen devreye girer. Sehrin zengin bati yaka-
sindaki tepeliklere kurulu Bel Air muhitinde
kendine ait bir malik4nesi vardir. Colorado konse-
ri i¢in yola koyulmadan 6nce biraz nefeslenmeleri
icin dort ginltgiine bu havuzlu konak kiralanur.
Beatles gibi Rolling Stones'un da tur menajeri olan
Bob Bonis ekibe fotograf makinesiyle eslik etmek-
tedir. 35001 agkin Beatles ve Stones fotografindan
olusan argivde kurgulanmamus, en siradan halleri-
ni gérmek miimkiin. 1964-66 arasinda gekilmig
“kay1p” Beatles fotograflar artik ortalikta...

Cehennemle Cennet Cehennem kelimesi
nereden gelmis? Ce Hinnom’dan. Libnan'daki
Hinnom Vadisi. Tektanrili Ortadogu dinlerinden
once, Ce Hinnom'da devrin bagtanrisina ¢ocuklar
yakilarak kurban edilirmis. Ce Hinnom... Cehen-
ne... Cehennem... Bir kral ¢ikip yasaklamis bu
adeti. Halk tepki gostermis. Kral kararli davran-
mug. Yukaridan agag1 bir degisim 6rnegi. Fena ol-
dugunu kim soyleyebilir? Konu cehenneme
gelmigken, Mitterrand’in giincesinden bir fikra:
Bir Cinli koylii Tanrr’ya yalvarmig: “Tanrim, su ce-
hennem nasil bir yer? Ah lutfetsen de gorebil-
sem!” Tanr1 bir melek yollamig adama. Melek
adami alip gotiirmiis cehenneme: Cok giizel bir
bina. Girmigler: Cok giizel bir lokanta. Sofralarda
kus stitii dahil her ey var. insanlar sofraya otur-
mus; her birinin elinde Cin tarz1 yemek ¢ubukla-

r1. Ama gubuklar ikiser metre oldugu i¢in hig
kimse yemek yiyemiyor. “i§te cehennem” demis
melek. Aradan bir siire gegmis. Adam yine yalvar-
mig Tanrr'ya: “Ah, acaba cennet nasil bir yer? Lut-
fetsen de gorebilsem!” Tanr1 aym melegi yollamig
adama. Melek alip adami g6tiirmiis cennete: A a!
Ayni cehennemdeki gibi ¢ok giizel bir bina! Gir-
misler: A al Cok giizel bir lokanta. Sofrada kus si-
tii dahil her ey var! Ve a al Insanlarin elindeki
¢ubuklar da ikiser metre! Ama herkes rahat rahat
yemek yiyebiliyorlar, ¢iinkii herkes kargisindakine
yediriyor. “i§te cennet.”

Tarik Giinersel, “Kumlagmak”

Caynig Rusca ve Lehgede caydanlik, demlik an-
laminda kullanilan bir kelime “gaynig”. Camli-
hemgin'de de ayn:1 manada kullaniliyor. Gurbet
sonras dile yerlesmis bir kelime oldugunu soyli-
yorlar. Miirettebatimizin Dogu Karadeniz ayagin-
dan arkadagimiz Ugur Biryol ve tayfasi, pastaci
memleketi Camlihemgin'de bir pastane olmadig-
n1 goriince kaleye bir mum dikmek i¢in yola ¢ikti-
lar, kendilerine bu ismi segtiler, pastanin gaysiz
olmayacagini diigtinerek. Bildiginiz pastane gel-
mesin akla, yérenin demirbag sebze ve meyveleri
basrolde: Karalahana, musir, kdy peynirleri, kay-
mak, rayihasini Kackarlardan almig meyvelerle
yapilmus regeller ve derin vadilerin paha bigilmez
ballar1... Ezclimle, Firtinada gtizel bir limana ka-
vuguyoruz. Suf kayinti degil, hasbihal ortamu...
Caynig'i bulmak kolay. ng merkezinden 1 km.
yukarida, Konaklar Mahallesi'nde... (www.cay—
nig.com)

Documentarist istanbul Belgesel Giinleri
Documentarist, dordiinci yilinda 31 Mayis - 5
Haziran arasinda diizenleniyor. Diinyanin pek ¢ok
festivalini taradilar, 100’ yakin belgeseli Istanbul-
lularla bulusturacaklar. Arap Diinyasindan Belge-
seller, Etnografi ve Belgesel Sinema, Miizik
Filmleri, Post-Komiinizm D6nemi gibi bagliklar
bu senenin agirlikli temalar.
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Ertesi Sabah Hikayeli fotograflar yapan Kana-
dal1 bir fotografc1 David Drebin. Moda ve reklam
fotografinin énde gelen isimlerinden biri, ama
asil ilgi alan1 “modayu takip eden insanlarin kendi-
leri”: “Bu insanlar suursuzca kendileriyle meggul-
diirler. Bir seyler gosterip aslinda bagka bir hikaye
anlatan fotograf beni daha ¢ok cezbediyor.” Galeri
Elipsis'teki seckide sinematik bir dille gercek ve
fantazi arasindaki Hollywood ihtigamim seyredi-
yoruz. 4 Haziran’a dek...

Gonjasufi Meksikali bir baba ile Etiyopyali bir
annenin ¢ocugu Sumach (bildiginiz sumak) Va-
lentine. San Diego'lu

bir MC, prodiiktor,

miizisyen ve yoga ho-

cas1. “Punk rock’a bu-

lagmadiysaniz bana

hi¢ takilmayin” diye

tweet’lemis. Erkinesk

havalardan bolca

kAm alan, enternas-

yonalist kumagtan

bir Sanfransayko bay-

ragini dalgalandirma-

ya geliyor deli gonca.

7 Mayis'ta Babylon

sahnesi dumanli oy dumanl...

Goriinmezlik Taktikleri Nevin Aladag, Kut-
lug Ataman, Cevdet Erek, Ayse Erkmen, Esra Er-
sen, Inci Eviner, Nilbar Giires, Hafriyat, Ali
Kazma, Fisun Onur, Ahmet Ogﬁt, Sarkis, Hale
Tenger, Nasan Tur ve xurban_collectiveden Ar-
ter'e ¢ikarma. 5 Haziran’a dek izlenebiliyor: “Cag-
das sanat tretiminde goriinmez olanin izlerini
takip ediyor. Goriinmezligi bir yoklugun mevcudi-
yeti; ‘yiizeyin altinda’ olma hali; bir geri ¢ekilme
ve engelleme taktigi; ¢6ziilmenin, gizlenmenin ve
yansitmanin bir araci olarak ele alip tartigmaya
ag1yor. Ayni zamanda goruniirliik rejiminden dig-
lanmig olmanin anlamlarina da dikkat ¢ekiyor.”



2/5 BZ Nam-1 diger Serhat Koksal gorsel isitsel
performanslarim iceride ve digarida, dipten ve de-
rinden strdiiriiyor. Radyo programlari, video kes-
yapistirlari, siyasilerden inciler tistiine
Abdurrahman Palay ses kolajlar1, cevap yetigtirme-
ler... ‘90’larin baglarindaki lo-fi kasete kayit glinle-
rinden DVD’ye geldi 2/5 BZ. Istanbul'da Deform,
Zero, Zihni ve Vertigodan temin edilebilen yeni
hediyesinde 11 yeni eser var. “Nurjuvazik Korku”
adl1 DVD’de 17 Mart’ta Berlin'de “neo liberal
imamlar” konulu, bir saatlik “g6zel” radyo progra-
mi da yer aliyor. Serhat Kéksal'in marifetlerini 2-
5bz.tumblr.com adresinden takip edebilirsiniz.

isci Filmleri Festivali Ne mutlu ki, isci
Filmleri Festivali bu sene altinci yilina giriyor,
emekle, dayanigmayla yiiriiyen bir organizasyon
basariyla siirtiyor. 1-8 Mayis arasinda Istanbul,
Ankara ve Izmir'de eszamanli olarak diizenlene-
cek olan festival yine cesitli sendika ve orgitle-
rin igbirligiyle diizenleniyor. Gerard
Depardieu’lii “Germinal”’den Orhan Gencebay’li
“Derdim Diinyadan Biyiik’e, “Bisiklet Hirsizla-
r1”ndan “Press” ve “Cogunluk”a yerli ve yabanci
elli filmin gosterilecegi festivalin bu seneki te-
mas1: “Topragimiz, havamiz, suyumuz i¢in do-
gal olarak direnig!”

Kendini Yanilt Daha yakinlarda yurtdiginda
bulunmus olan ve ayni insanin alti, on ya da da-
ha fazla pozunu ayni baski tizerinde gosteren iki
otomatik fotograf makinasi 1921 baharinda
Prag’da kuruldu. Boyle bir dizi fotografi Kaf-
ka'ya gotiirdiigimde kaygisizca “birkag krona
insan kendini her agidan fotograflatabiliyor, bu
cihaz mekanik bir kendini-bil” dedim. Kafka,
“kendini-yanilt demek istiyorsun” dedi, hafif bir
gultimseyisle. Kars1 ¢iktim: “Ne demek istiyor-
sun? Fotograf makinasi yalan séylemez ki.”
“Kim demis bunu?” dedi Kafka. Bagini yana eg-
di. “Fotograf insanin goziinii yiizeysel olana yo-
gunlagtirir, bu ylizden nesnelerin hatlar:
arasindan bir 151k ve gélge oyunu gibi parilda-
yan gizli yagami gérmemizi engeller. En keskin
mercekle bile yakalanamaz bu. Bunun hisset-
meyle, yoklanarak bulunmasi gerekir... Otoma-
tik olan fotograf makinasi insanin gézlerini
¢ogaltmaz, yalnizca agir1 derecede sadelestiril-
mis bir sinek gozii goriisii kazandirir”

Gustav Janouch, “Kafka’yla Gériismeler”

Limon “Cok ilgili bir memur sanki parfiimeri-
de nemlendirici sormusum gibi tek tek eline
alarak ‘bir de bu boyumuz var’ diye farkli men-

zillerdeki biber gazlarini tanitiyor. Daha hala
yerli iiretim biber gazlar1 kullanima gegmemis;
bunlar Brezilya'dan. Bizzat kendisi bir 1 Ma-
yis'ta 150 adet kullanmig, 500°e kadar yolu var-
mis. Hastaneye atilan biber gazi, kisa
mesafeden atilanlar, astim hastalar1; ne sorsam
usturuplu bir cevabi var. $evkli sorularim bir
parantez agtiriyor: ‘Tabii toplumsal gosterilere
katilmak herkesin hakki... Gazin etkilerinden
konugurken en etkili yéntemin bir vantilatériin
karsisina gegmek oldugunu séy-

layor. ‘Limon yalan m1?’ di-

ye soruyorum. ‘Limonu

gelmeden stirmeleri 14-

zim ki, gézenekler ka-

pansin, hava alamasin.

Gaz1 yedikten sonra limon

stirmenin hi¢bir faydas: yok’

diyor. Ancak tegekkiir edilir bu

tiiyoya. (Pinar Ogiing’iin 6 Nisan'da Radikal'de
yaymnlanan “Polis Sergisi'nden canl bildiriyorum”
yazisindan.)

Liszt Piyano Haftalari Macar besteci ve pi-
yano virtiiozu Franz Liszt, dogumunun 200. y1-
linda aniliyor. Klasik miizik tarihinin romantik
evresinde sahneye ¢ikan Lizst en biiytik piyano
kahramani, kimine gére. “Piyano resitali” fikri-
ni literatiire sokan o. 1847°de Sultan Abdiilme-
cid'in davetlisi olarak Istanbul’a gelip birkag ay
vakit gecirmis buralarda. “2010 istanbul Cho-
pin Piyano Haftalar1”nin mimar1 Mehmet Mest-
¢i tarafindan diizenlenen “Liszt Piyano
Haftalar1”, 18 Nisan-10 Mayis arasinda Siireyya
Opera Sahnesi, Fulya Sanat ve Caddebostan
Kiiltiir Merkezi'nde birbirinden degerli klasikgi-
leri (idil Biret, Stephane Blet, Muhiddin Diirrii-
oglu, Endre Hegediis, Toros Can, Gergely
Boganyi, Dezs¢ Ranki) agirlayacak.

Medya Gozlem Raporu Alti gazeteci yaz-
diklar1 nedeniyle, 24 gazeteci de Ergenekon,
KCK, Devrimci Karargah, Balyoz gibi cesitli
operasyonlar ¢ercevesinde 2010’u hapiste gegir-
di. 2010°da Teré6rle Miicadele Yasasi’'ndan veri-
len mahkéimiyetler 2009’a gére alt1 kat artt1.
104’t gazeteci toplam 220 kisi, diigiince ve ifa-
de 6zgiirliigii kapsaminda degerlendirilebilecek
davalardan yargilaniyor. (Bianet)
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Oziir Gegen sayinin Arzuhal’inde “uysa da
uyar, uymasa da” demistik ama, bir ismi uydura-
mamigiz sayfaya: Yillarin Turgut Berkes’i, ol-
mus size “Berker Turgut”. Studio 4
soylesisindeki kabahatimiz daha biiyiik: Hem
dans hem tiyatro alanindaki ¢alismalarini ilgiyle
takip ettigimiz Safak Ersézli'niin ad, bir bagka
sevdigimiz isimle, gectigimiz aylarda “Kayip Co-
cuklar $ehri” adli igini izleme firsatin1 buldugu-
muz Safak Uysal’la karigmis. Bin kunduz, bin
Ozur!

Radio Fil Hakan Tamar,

Murat Merig, Damla Ozli-

er, Bora $imgek, Tugce Se-

nogul, Serkan Alkan,

Gaye Su Akyol, Can Tan,

Ash Kugakgioglu, Gor-

kem Arikan, Ozgﬁr Gok-

ylice, Gékhan Tungisler,

Selcen Aksel, Utku

Ogﬁt, Sedat Tirkantoz,

Adar Kaya, Volkan Caner [She

Past Away], Riza Kutlu, Saruhan Batur, Fuse
Webster, Christoph Hofferl, Jtx!, ilker Ozmen,
Alper Kaya, Uzeyir, Onur Safak, Levent Emir
Emiroglu, Berna Ozdemir, Salih Kahraman, Se-
den Mestan, Caner Atakul, Alper Kaya ve daha
pek ¢ok sevdigimiz kiginin hazirladiklar1 ve
sunduklari programlar... “Bir kelimenin etrafin-
da diinya miiziklerini dinleyip, sevdigimiz ki-
taplardan paragraflarla beslenip, elektronik
miizigin ilk 6rnekleriyle bulugup, unutamadig-
muz filmlerin miiziklerini dinleyip, sehir sesleri-
ni takip edip, sokaklarimizi miizigiyle
guzellestiren insanlara dokunmak, hi¢ yayinlan-
mamig ev yapimi miziklerle karsilagip bir par-
¢anin iiretimine bagindan sonuna gahit olmak,
sevdigimiz parcalar icin yaratilmig kiigitk masal-
lar1 dinlemek, unuttugumuz programcilik ve
karasal radyo tadini tekrar yakalamak i¢in...”
Baglanmak i¢in www.radiofil.fm

Seni Seviyorum istanbul Yani “Kez Gi Si-
rem Istanbul”: 19. yiizyildan bugiine fotografin di-
liyle Istanbul. Kentin 150 yillik gegmigine Ermeni
fotografcilarin goziiyle taniklik. Beyoglu Balik Pa-
zarr'ndaki Ug Horan Ermeni Kilisesi Naregyan Sa-
lonu'nda agilan ve 8 Mayis'a dek gezilebilecek
sergide 100°t agkin eserde ti¢ farkli dénem temel
alinarak degisen Istanbul anlatiliyor. Fotografin
ilk yillariny, stiidyolariyla doneme damgasini vu-
ran ve pek cok fotografei yetistiren Abdullah Bira-
derler, Pascal Sebah, Mihran iranyan, Asil
Samanci ve Bogos Tarkulyan temsil ediyor. Ara
Giiler, sergide agirlikli yer tutuyor ve bagh bagina
bir ekol sifatiyla bugiine kopri kuruyor. Giiniimiiz
kugag: bolimiinde ise, degisik tirlerde fotograf
¢aligmalarim Turkiye'de, Avrupanin gesitli tilkele-
rinde, ABD ve Kanada'da siirdiiren, Tiirkiye do-
gumlu Ani Celik Arevyan, Garbis Ozatay, Garo
Milogyan, Manuel Citak, Sarkis Baharoglu, Silva
Bingaz, Vasgen Degirmentag ve Yagar Saragoglu
yer aliyor.

Zebra Beyaz cizgili siyah bir hayvan m1? Siyah
¢izgili beyaz bir hayvan m1?



“Kofte Arabasr’, “Halk Otobiisii”

NALAN YIRTMAG

Kizi

“Liitfen Arkaya Dogru ilerleyiniz"de pek portre yok. Eski-

den cok portre yapardin.

NaLAN YIRTMAG: Eskiden okudugum haberlerden, gazete

kupiirlerinden yola ¢ikarak resimler yapryordum. Suluku-

le’de yasadigimiz canli tecriibelerden sonra degisti bu alis-
kanlik. 2008’de Sulukule Platformundan Ash
Kiyak Hafriyat Karakoy'e geldi, Sulukule’deki yi-
kima uyandird: bizi. Mahalleye gittik, gordiik.
Kirk Giin Kirk Gece $enliklerine gitmistik. Da-
ha 6nceki iglerimde fazla odaklanmak yoktu. Bu

n’apiyorsun?

Memleket
semalarin
sablon (stencil)
ile tanistiran
Nalan Yutmag'in
Istanbul’'un

arka sokaklarini,
kazulet
TOKI’lerini,
basina buyruk
mahallelerini

is edinen

“Lutfen Arkaya
Dogru Ilerleyiniz”
sergisi vesilesiyle
sanat ve hayat
diyalektigine

cat kap girip
“akbilli ressam”a
kulak veriyoruz.

Soylesi: Ulus Atayurt -
Aysegiil Oguz

FOTOGRAF: SAHAN NUHOGLU

gidis-gelislerde, cocuklarla beraber olduk¢a mahalleye
odaklanmaya bagladim. 2006’da yaptigim sergide de yine
tuval tizerine stencil (sablon) vardi. Onlar da politik resim-
lerdi, ama onlar daha mesafeli bakiglard: sanirim. Bir de
Express dergisi vesilesiyle Giilsuyu ve Giilensu mahalleleri-
ni gérmiis oldum; minnettarim. Bu sergide portre yok di-
yorsunuz, ama ¢ocuklar var. Bak mesela Kagithane'de bir
lunapark geziyordum, bu ¢ocuk oradan (“Atli Cocuk”).

Bir diger ¢ocuk da Sulukule’den (“Sulukule 2”). O ¢ocuk
bizim higbir ¢aligmamiza gelmedi. “Biiyiik adamim ben”
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tavirlari vardi onda. Yaptigimiz ¢aligmalarda yas grubu si-
nirlamasi yoktu, kimi ¢eksek kardi. Ama o hi¢bir zaman
gelmedi. Bir giin képeklerine sarilmig gérdiim, poz verir
gibi durdu boyle. “Su iki kopekten bagka hicbir seyin 6ne-
mi yok” der gibiydi.
Sulukule’den sonra bagska mahallelere de gitmeye basla-
din, degil mi?
Bu olaylardan sonra bakmaya bagladim mahallelere ve ta-
bii TOKI’lere. Tuzla ve Halkal TOKi’ye gittik. Dagin bagi-
na, sehirden 45 kilometre Gteye, Tagoluk’a insanlari
gonderdiler. Bunlar sokaktan eve girmeyen, biitiin giin di-
sarda olan insanlar. Tagoluk’a gidenlerin ¢ogu yine Suluku-
le civarina geri dondii. Cocuklarin genelde okulla alakasi
yok, Sulukule Goniilliileri Dernegi agilmadan 6nce Akgem-
settin Ilkokulu'nda kultip etkinlikleri yapmaya bagladik,
béylece bizim ¢ocuklar yavag yavag hem okul ortamina
hem de yeni tagindiklar1 mahallenin ¢ocuklarina uyum
saglayacakti. Dogus, aksam ge¢ saatlerde annesine soyle di-
yormus: “Burasi bizim mahalle degil, eve yalniz dénemez-
sin, bekleyecegim, beraber donecegiz.” Cocuk kendini hala
deplasmanda hissediyor. Kendi sinirlarinin, yikilan mahal-
lelerinin Gtesine gitmek, bagka memlekete gitmek gibi.
Ciinkii yeni yerlere ait olmadiklarini hissettiren komsular
var. Okullarda da uyumsuzluk gekti ¢oguklar, hala birkag1
yetistirme sinifinda, devamsizliktan, bagarisizliktan sinifta
kalmig kategorisinde muamele gériiyor. Okuma-yazma yok
gibi bir seydi. Kii¢iik bir mekanda Sulukule Gonilliileri
Dernegi'ni ag¢inca bizimkiler oraya gelmeye bagladi; sadece
yikimda evlerini kaybetmis cocuklar
degil, semtin diger ¢ocuklar: da geldi.
Bizimkilerin onlarla iletisimleri yoktu.
Bunlar bigkin ¢ocuklar, dernege gelen
Aksemsettinli ¢ocuklarin maddi du-
rumlar1 nispeten daha iyi. Her aksam
evlerinde aileleriyle yemek yiyen, ev
6devleri itina ile yapilan ¢ocuklar. Bi-
zim ¢ocuklar da bunlara gicik tabii.
Halleri su: “Bizim mahallemiz yikildu,
sizin mahallenize tagindik, sizin oku-
lunuzda okuyoruz, ama valla sizin ag-
zinizi burnunuzu kirariz.” Bir sene
sonunda biraz birbirlerine uyum sagla-
maya bagladilar.
Atolye sirasinda ne 6gretiyordun?
Atolyeye yikimlarin bagladig1 zaman-
larda, ¢ocuklarin yagadig1 travmay bi-
raz olsun hafifletir diye giristik t¢-beg
arkadagla. Cocuklar1 sokaklardan $iik-
ri’niin kahvesine topluyorduk. Ben re-



sim ya da kolaj yaptirtyordum, oteki goniillii 6g-
retmenler de okuma-yazma dersleri veriyordu.
Sadece okuma-yazma yapsaniz ¢ocuklar: tuta-
mazsiniz, kagarlar. Pelin (Demireli) yemek atol-
yesi yapmusti, valla en ¢ok da ona ilgi olmustu.
Omlet yaptilar $itkrii'niin kahvesinde. Bir yan-
dan kahve miisterisi adamlar tavla oynuyor. Bir
yandan nerdeyse yirmi ¢ocugu doyuracak kadar
yumurta var. Her ¢ocuk bir yumurta kirmak ve
yumurtayi ¢irpmak icin sirasini bekleyerek om-
let haline getiriyor. Ne manzaraydi ama! Sonra
hep beraber afiyetle yiyoruz. Ugurtma atdlyesin-
de ¢ocuklar ugurtma yapip satmis, para kazan-
miglardi. Bir yaz dyle gecti, okullar agildi,
¢ocuklarin okula aligmalar: zaman aldi. Tabii bi-
zim gocuklar okulda ¢ok dikkat ¢ekiyordu. Sii-
rekli kiifiir ediyorlar. Bu, onlar i¢in nefes almak
kadar normaldi. Dernekte etiid ¢aligmalar: artt;
okuma-yazma, matematik ve ingilizce dersleri
verilmeye baglandi. Ote yandan, Funda Oral
2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti projesiyle mahalle-
de bir miizik okulu agt1. Hocalar tutuldu; ke-
man, darbuka, gitar, nota gibi ciddi ciddi
derslere devam ettiler. Tabii 2010 Avrupa Kultiir
Baskenti gtinleri sona erdi, simdi Funda bu oku-
lun stirmesi i¢in sponsor artyor. 1n§allah okul
kapanmayacak, devam edecek. Bu ¢ocuklarin en
iyi yaptiklar1 i ger¢ekten miizik ¢tinkii.

O kosullarda resim yapma fikri cocuklar icin ne-
yi ifade ediyordu?

ik bagta bickin oglanlarda “siz burada ne yapi-
yorsunuz, biz béyle ¢ocuk oyuncagr islerle ug-
ragsmayiz” tavri vardi. Ciguli, Leylek, Dogus
gelip “ne yapiyorsunuz” derken birilerine satagi-
yorlardi. Ama bir saatin sonunda onlar da 6teki
¢ocuklarla beraber resim yapmaya bagliyordu.
(guliiyor)

Cocuklara sablon 6gretiyor muydun?

Yok canim, daha ¢ok karikattr, resim, kolaj ya-

pryorduk. Komik kolajlar, kadinlar1 erkeklere,
erkekleri kadinlara, hayvanlari insanlara, insan-
lar1 da hayvanlara déntigtiirmek gibi... Buna ba-
yiliyorlardi. Sadece kafalari ve viicutlar1 alip
yerlerini degistirmek ve bunun
kombinasyonlari... Dernek de 6g-
lenleri diizenli yemek vermeye bas-
lad1 ¢ocuklara. Onlar1 bir masanin
etrafinda beraber yemek yerken,
her seyi paylagirken izlemek hari-
kaydi. Arkadagim Dilek Winches-
ter’in “Kayis1 Kent A4” diye bir
fanzin projesi vardi. Hikayesi su:
Malatya’nin kayisis1 meshur ya, Is-
tanbul’daki PVC'cilerin hepsi Malatyaliymig me-
ger. Dergiler PVC arabalarinda ¢ogaltiliyor ve

“Sulukule 2" (altta), “Dolapdere Bit Pazan” (iistte, solda), “Ath Cocuk” (iistte, sagda)

Serginin adi bir
otobiis atasoziinden
geliyor: “Liitfen
arkalara dogru
ilerleyiniz.” Istanbul
arkalara ilerleye
ilerleye daha nereye
kadar biiyiiyecek?

satiliyordu. Dilek derginin dérdiincii sayisini
yapmami istemisti. Ben de ¢ocuklarla yapalim
dedim. Ogretmenlik yaptigim Dadyan Ermeni
Hkt')gretim Okulu, Sisli Terakki ve Sulukule’deki
cocuklarin ¢izdikleri karika-
tiirlerden olusan bir dergi
yaptik. Cocuklar: bir araya ge-
tiremedim maalesef, ama der-
ginin igerigi Ugﬁncﬁ Koprii,
cevre kirliligi ve yikim oldu.
Sulukule’de yaptigin goniillii
resim atodlyesi, Dadyan’da ve
Sisli Terakki'de resim 6gret-
menligin... Toplumun farkh ke-
simlerinden cocuklarin ilgi alanlarina, resim
yapmakla ilgili hallerine taniksin, hatta yonlen-
dirensin...

Sulukule’de bagka bir dil kullaniyorum, $isli Te-
rakki'de bagka, Dadyan'da bagka. 1n§allah dogru
yonlendiriyorumdur. Onlarin dilinden konug-
maya ve onlar1 anlamaya ¢aligtyorum. On yildir
ogretmenlik yapryorum. Sulukule’deki rezaletin
en biiyiik sikintisini yasayan ¢ocuklardi. Yikim-
dan sonra hala gidecek yer bulamayan insanlar
vard1 ve bircogu ¢adirlar kurup yasamaya devam
etti. Cocuklar harabelerin i¢inde oynuyor, daha
biiytik cocuklar ingaatlarin i¢cinden ¢ikan demir-
leri satip para kazanmaya ¢aligiyordu. Bu tecrii-
be benim hayatimi da, dilimi de etkiledi.
Sadece o cocuklarla takilmiyorsun. Bir 6nceki
serginde de EImadag’daki ¢cocuklar vardi...
Elmadag'dakilerden biri mahallenin berberinin,
biri kiraathanecinin, 6teki de kapicinin ogluydu.
O giin silahlarla oynuyorlardi, onlarmn resimleri
de oyle gikmigt1.

Uzun zaman karikatiir de yaptin, degil mi?
Estagfurullah. Birkag yil, hepsi bu. Lisedeyken
karikatiir yapryordum. Limon'da, Girgirda Cige-
gi Burnunda késesinde ¢ikardi nadiren. Alaykos-
kii caddesindeki Giinaydin gazetesindeydi
Gurgir. Her pazartesi Oguz Aral'in Cigegi Bur-
nunda’sinin bebe cizerleri oraya giderdi. 1§leri-
mize elegtiri alirdik. Oguz Aral ¢ok iyiydi.
Elegtirilerini verir, hi¢ yayinlanmasa da ticretini



oder, koltukaltimiza tarama ucu, sohler falan
koyar, yle yollard bizi. Avanak Avni'yi sever-
dim de, Utanmaz Adam’1 sevemedim bir tiirli.
Mimar Sinan’in Resim boliimiinden 1994’te me-
zun oldum. Ozer Kabas atolye hocamdi. Bir giin
sOyle dedi: “Bundan sonra karikatur falan yok,
gormeyecegim, bitti.”

Yasakladi mi?

Evet, ama ayni esnada karikatiirle resmi birles-
tirmis sanatgilarin kitaplarini getirip gésteriyor-
du. “Bak hem karikatiir gibi hem béyle de
pentiir, soyle de saglam desen var” derdi. Sonra
zaten resme abandim. Karikatiirist olmay1 seg-
medim.

Defterlerinde karikatiir tarzi epey isin var...
Hepimizin icinde bir karikatiirist var. Sende de
yok mu? Telefonda konugurken hangimiz ¢izmi-
yoruz ki!

Ozer Kabas’a bir tepkin olmamis miydi?
Olmadi. Honoré Daumier ve daha nicelerini ¢i-
karip bana gostermigti. “Karikatiir daha agag1 bir
sanat sanki, niye yasak” diye gicik olmugtum.
Sanki karikatiir ¢izen bir daha iflah olmaz, res-
sam olamazmis gibi. Alp Tamer Ulukili¢ mesela,
ne gizel ressam, ne giizel karikatiirist. Soner
Gunday’in ne komik resimleri vard: akademi-
deyken, belki hala resim yapiyordur. Giil giil
oliirdiim onun tuval tizerine akrilik resimlerine.
Soner Giinday, seni ¢ok 6zledik yahu...

Ozer Kabas atolyesi senin okudugun giinlerde
nasil bir yerdi?

Rahmetli Kabag, 1990’11 yillarin Mimar Si-
nan’inin bes figiiratif hocasindan biriydi. Mes-
hur renk kuramcisi Albers’in
6grencisi, Yale'de okumusg
kiymetli bir hocamizdir.
Rengi ¢ok iyi bilir ve 6gretir-
di. Giizel desen yapardi.
Atolyede bizimle birlikte
oturup desen yaptigini hatir-
liyorum. Genelde hocalar 6g-
rencilerle beraber oturup
desen yapmaz. O ylzden de
biz onu dinler ve severdik.
Sablondan 6nce senin bir de
linolyum baski dénemin var.
Sablona linolyumlardan gel-
dim ashinda. Linolyumu oy-
mak ¢ok zor. Kalin ve sert bir
plastik yer dosemesi. Mimar
Sinan’da ii¢ y1l graviir oku-
dum. Sonra evde devam et-
tim. Tahta kagikla
basiyordum. 2003’te dank etti, bir giin direkt ga-
zetedeki bir portreyi keserek sablona bagladim.
Sonra 2004’te Londra’ya gitmistim, Hyde Park’ta
Amerikanin Irak iggaline kars1 eylem vardi. Pan-
kartlarin tizerinde, Portobello caddesinde duvar-
larda gablonlar gérmis, aydilanmigtim.
Sonradan 6grendik, Banksy abimizmis meger
bunlar1 yapan.

Graviire ilgi duyman nasil oldu?

Okulda mecbursun, ya vitray, ya serigrafi ya da

Fotografta

indiriyor.

graviir. Agaci oyuyorsun, onun biitiin dokusuyla
hagir negirsin. Mitkemmel tatlar, dokular. Serig-
rafi o yillarda bana ¢ok diiz geliyordu, ama simdi
¢ok grafik tadda igleri seviyorum ve kendim de

galericisinin (Yahsi
Baraz) kafasinda
tuval patlatan
sanatciyt gériiriiz
(Halil Altindere’nin ta
kendisi). Esat Basak,
ondan ilham alarak
bir is yapip Halil’e
yollamis. Halil, Yahsi
Barazin kafasinda
tuval patlatiyor, Esat
da Halil'in kafasina
“this has been done
before” (bu is daha
once yapildi) yazan
baska bir tuval

“Bismillahirrahmanirrahim” (iistte), “Gecekondu Sablon 1” (sagda), “Canak Anten Kasimpasa” (sagda altta)

oyle igler yapiyorum. Tabii sablonun etkisi bu.
Hafriyat cevresinde, sizin kusakta, Giilsiin Kara-
mustafa, Hale Tenger gibi sanatcilarin islerinde
gordiigiimiiz kavramsalliktan ziyade, resim ve
baski dne cikti. Senin kavramsal sanata yaklasi-
min nasildi?

Hale Tenger ve Giilsiin Karamustafanin iglerini
¢ok severim. Biz 1990’larda Mimar Sinan’day-
ken atélye hocasi olan $iikrii Aysan'in kavramsal
sanat tayfasi vardi. Biz arkadaslarla fotokopiyle
“Art Magazine” diye bir fanzin ¢1-
kartmistik. Siikrii Aysan ve 6grenci-
leri “kavramsal sanat” sergileri
yapryorlardi. Fanzinin bir sayfasina
“Yurttan Sesler Korosu” fotografi
koymustuk, altina da $iikrii Aysan
ve ekibinin sergisinin adresini yaz-
migtik. Canim Neriman Polat’¢igim,
gicik olmustu bana! (giiliiyor)
Linolyum baski ne kadar yaptin?
Bir 6nceki sergiye kadar devam etti
galiba...

Maalesef bitti o giinler. Guiglii kolla-
rim olsaydi, aga¢ oymak isterdim
cok. Tenisci dirsegi oldum, iistiine
golfcu dirsegi diye bir ey varmus,
ondan da oluverdim ve artik kagidi
bile zor kesiyorum.

Banksy'yi goriir gormez mi sablon
yapmaya basladin?

istanbul'da evimde kagida arkadaglarimin portre-
lerini yapmaya baglamistim valla. Londra’ya gitti-
gimde gordiigiim eylemlerde Banksy’nin “Have
anice day” iginin pankartlarda oldugunu hatirli-
yorum. “Hay magallah! Adamlar 6telere gitmis”
dedim, ama onun Banksy oldugunu, dedigim gi-
bi, yillar sonra 6grendim. Ben onu gérdiikten
sonra gaza gelmem mi? Hemen ertesi giin Por-
tobello caddesinde bir polaroid foto gektirip sab-
lonunu kestim ve mahalleye hediye ettim.
Nazim’in (Dikbag) “azzaman” diye bir tipi vardi,
onu da gaza getirip zorla yaptirdim “azzaman”
sablonunu. Yillar sonra Hakan Guirsoytrak Lon-
dra'dan sokak sanatiyla ilgili bir kitap getirdi.
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Ben de istahla “kitabi bana hediye edecek” diye
bekliyorum. Nerede? Kitapta Nazim’in “azza-
man”1 varmig meger, Hakan o kitab1 Nazim’a ge-
tirmis. Banksy abiden bagka Alexandre Farto,
Fransiz abimiz jr ve C215’in hayraniyim. C215
Istanbul’a gelmis, Beyoglu'na bir portre hediye
etmis, sagolsun... Bu yil II. Antakya Bienaline
davet ettiler beni. igimde bir ukde vardi. De-
podaki “Fikirler Suga Dontigiince” sergisine yap-
t1g1m Fener-Balat evlerinden olugan robotun
daha bitytigiini bir binanin full dig cephesine
yapmak istiyordum. Kiiratr Arzu Yayintas arka-
dag kabul etti. Calisacagim yer, iki katli bir res-
toranin penceresiz cephesiydi. Iskele kurulmus,
her sey hazirdi. Ertesi giin, hareketli sepet de-
dikleri bir alet var, hani elektrik direklerine ¢iki-
lir, aga¢ falan budanir, her belediyede olur, iste o
aleti istedik. Sadece iki saat ihtiyacim vardi, ama
maalesef getirtemedik. Belediye bienalin spon-
soru bu arada. Bu isi gergeklestiremeyince B
planini uyguladim. Merdiven kullanarak bagka
bir i yaptim, daha dogrusu yaptik. Antakya Gii-
zel Sanatlar Lisesinden Enis hoca ve 6grencile-
riyle beraber “Tiirkiye’de her ti¢ erkekten birinin
silah1 var” diye bir is yaptik. iki koca kafal, si-
lahli ¢ocuk.

O cocuklarin kafasi gercekten dyle mi? Aphex
Twin’in kliplerindeki espri gibi mi?

Aymni kafayi tekrar ettim. Silah tagidigina gore
beyni fazla geligmis olmali diye! Antakya Bienali
benim i¢in harika bir deneyim oldu.

Sonucta o duvardaki is bir “sanat eseri” oldu.
Baska sabloncular sokaga is yaptiklarinda sili-
niyor. Yaptigin isin yéntemi sablon, ama tanimi
tam oyle degil sanki.

Valla, vatandag severse silmiyor, koruyor. Ama
su da var, bazen sokaklara yapilan igleri belediye
de seviyor. Bir i gérmiistiim, Findikl1 parkinda.
iki yil kimse ellememisti, ama sonra silindi ma-
alesef.

Banksy’nin is yaptigi mahallelerdeki ev fiyatlari
artiyor. Buna ne diyorsun?

Sisteme koca bir delik agmak isterken, bazen
sisteme katkida bulunmaktayiz galiba. Adamin



haberi olmadan, emlak¢1 o duvar tizerinden
prim yapiyor. Brad Pitt ve Angelina Jolie, Banksy
koleksiyoncusu... Gerilla artist Banksy’nin niyeti
sahane, ama gel gor ki igleri Sotheby’s'de satili-
yor. Bu ne yaman ¢eligkidir? Kafam ¢ok karigik
bu konularda... Bu igler zor.

Banksy izin veriyor sonucta...

Bir galeride is yaptiktan sonra, satin alinabilen
bir sey, bir meta tiretmis oluyor-
sun. 2004te yaptigim “Obezler

“Obezler Terorist

Bu sergide gordiigiiniiz resimleri yapabilmek
i¢in o semtleri o otobiisle ve o minibiisle dolas-
tim. Bunu duyan da bir gey sanacak, zaten hep
akbilliyiz, otobiisten inmeyiz yani. O kadar da
anlam beklemeyin bir sanatgidan ya da bir sa-
nattan. Serginin ad1 bir otobiis ataséziinden ge-
liyor: “Liitfen arkalara dogru ilerleyiniz.”
istanbul arkalara ilerleye ilerleye daha nereye
kadar biiyliyecek? Mahallelere ve
TOK{’lere gitmek i¢in sadece

Terorist Olamazlar” isimli resmi-  Olamazlar™ otobiise binmeniz yetmiyor, mi-
mi bu yil Sotheby’s miizayedesine Sotheby ’s nibiise binmeniz, ardindan
gotiirme teklifi geldi, ama isteme- mﬁzayedesine uzunca yiriimeniz gerekiyor.

dim, no dedim.

Tiirkiye'de kurumsallasmamis re-
sim piyasasini bayagi sarsti galiba
Sotheby’s.

Ben de bu sanat piyasas: alemleri-
ne yeni girdim, pek kafam basmi-
yor, ama 6grenecegim, soz...
Sotheby’s’de yer alma teklifini
reddederken icgiidiisel olarak mi
hayir dedin?

Evet. Hem i¢ime sinmedi hem de
miizayede denilen gosterim gekli-
ni sevmemekteyim. “Cok 6zel” insanlara “gok
6zel gosterimler” yapiliyor olmasi gicik. Galeri
hi¢ degilse bir yerde kamusal alan. Resim alama-
san bile girip gezebilirsin. Oysa davetli degilsen
bu miizayedeye adimini atamazsin. Miizayedede
fiyatinin durduk yere suursuzca yiikselmesi de,
o gosterim hali de bana tuhaf geliyor. Sanat¢inin
hi¢bir kontroli yok mudur kendi isi tizerinde?
Mesela igimi galeriden biri ald1, yarin 6biir giin
Sotheby’s miizayedesine benim rizam olmadan
bunu satmak istedi. Bunu yapmaya hakk: var
midir? Eyy sanatgilar, bir araya gelip haklarimizi
bilelim. Bilenler bana anlatsin liitfen...

“Kofte arabasi” isin Duchamp’i gagristiriyor...
Estagfurullah. Duchamp objenin ger¢egini ko-
yuyor galeriye.

Siradan bir nesne sonucta...

Sanatin mevzuu uzun zamandir siradan konular.
Sablonunu yaptigin 6zel halk otobiisiinde de o
siradanlik var ama, kéfte arabasi kadar anlam-

seklini

gicik.

landiramadik.

gotiirme teklifi
geldi, ama no
dedim. Miizayede
denilen gosterim

sevmemekteyim.
“Cok 6zel”
insanlara “cok
ozel gosterimler”
yapiliyor olmasi

ilk gittigin TOKi neresiydi?
Halkal: TOKI. Sonra da Tuzlaya
gittim. Ama Tagoluk’a gideme-
dim heniiz. Herhalde oras1 da
benzer bir sey. Tuzla TOKI’de ka-
dinlarla konugtuk. Biri evine da-
vet etti. Caylar ictik, muhabbet
ettik. Eski oturduklar1 mahalleyi
anlatt1. Herkes birbirini taniyor
tabii. Kar yaginca digari ¢ikip yo-
kus agag1 kayarlarmis, TOK{’lere
tagindiktan sonra kocas: artik
izin vermiyormus. Olan yine kadinlara oluyor.
Yalnizlagan yine en ¢ok kadinlar. Bir aligverig
merkezi, bir saglik ocagi, bir okul, bir karakol

var. Girigte giivenlik, mobeseler. Bir kadin daha
ne ister? Mis gibi bir hayat!

Gazi Mahallesi’ne de gittin, degil mi?

Gazi Mahallesinde bir yokusun gobeginde tek
katli bir bina var, duvarina siirekli siyasi afigler
asiliyor, birkag defa gittim, afigler her seferinde
degismis oluyor. Orada harika bir duvar resmi
gormiigtiim. Pir Sultan Abdal elindeki sazini yu-
kar1 kaldirmig. Bu kuliibenin hi¢ degismeyen bir
yazisi var fakat: Cephe. Gazi Mahallesi, kilim
desenli mozaik kapli apartmanlarla dolu. Eski-
den herhalde bostan olan bir alan var, bir tepe-
de, sahane manzarali, piknik alani gibi bir arazi.
Sigliden Maslak’a kadar panoramik bir gériinti-
sti var. Post-gecekondu dénemi bu oluyor galiba.
En son gittigimde sokakta diigiin yapan bir stila-
le davul-zurna egliginde halay cekerek yolu ka-
patmugti, harikaydilar! (belediyeye ait gezici
kiitiiphane otobiisiiniin oldugu bir fotograf gosteri—
yor) Buna bayildim! Fakat yalan, otobiiste gorev-
li kimse yok, kapu kilitli. Kitap alamiyorsun.
Fotografin arka planinda TOKT’ler yukseliyor,
meshur Avrupa Konutlar.

Elinde fotograf makinesi; sokaklarda yadirgan-
digin oldu mu?

Elimde pipo ve sovalemle gitmedim oraya her-
halde. insan gibi gittim. Fotograf cekmeme mut-
laka gicik olmuglardir. Alevi bir teyze yolda
“kizim ne yapiyorsun burada?” dedi. Asfaltin ke-
narindaki kaldirimi, toprag: ekmis, toplasan iki
adim bir yer, oray: ¢evirmis, kendisine bahge
yapmis. Yemyesil. Belediye “yapamazsin” deyip
yikmig. “Ben yine inat, yine ektim, baharda gel,
bahgcede oturur, ¢ekirdek citler, ay iceriz” dedi.
“S6z” dedim; gidecegim.

Bir de “zengin semti” Bebek’le ilgili bir resim
var sergide.

Bebek'teki is tesadif oldu aslinda. Yazin arkada-
sim Pelin’le yiizmeye gittik. Gergekten de yiiz-
diik. Tam ¢iktik, derken o resimdeki gelinle
damat geldi, poz vermeye bagladilar. Bir kame-
raman, bir fotografci, gelin ve damat.

Hep fotograf makinesiyle mi geziyorsun?

Evet, iftiharla sunarim ki, bu sergide tamamen
kendi ¢ektigim fotolarla ¢aligtim. Dedigim gibi,
daha 6nce beslendigim kaynaklar gazete kupiir-
leriydi. Bu sefer kendi hatiralarim resim oldu.
Seferi olmak ve yanindan makineyi eksik etme-
mek ne sahane bir gey.
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Ebru yapmayi okulda mi 6grendin?
Gegen yaz ebru kursuna gittim. 2010 istanbul
Avrupa Kiiltiir Bagkentinin Ttirk halkina hediye-
si oldu, o etkinliklerden bir tanesi de iicretsiz
ebru kursuydu. Dért giinde 6grendim, zaten ko-
lay bir ey, aksamlar1 mutfakta kahve tepsisinde
de tik tik yapmaya bagladim.

Ebru biraz raslantisal ortaya cikan bir siisleme
teknigi. Sergide bu raslantisallik ve gelisigiizellik
ile kent estetigi arasinda bir iliski kurdun mu?
Valla iligkileri siz ne sahane, ne giizel kuruyorsu-
nuz. Ben sadece sunu soyleyebilirim: Ebru be-
nim i¢in belediyedir. Tam kargilig1 belediye
estetigidir. Kendimce bir deney yaptim, bir seri
kolaj... Hepsi degil, ama bazilar1 ger¢ekten cuk
oturdu, bazilarini ¢ok sevdim.

Bundan 6nce, ebrunun yerinde musamba masa
ortiilerin vardi. Eskiden de sablon portrelerinin
yanina cicek desenleri yapardin.

Kumaglar kullanirdim ya da danteller; ¢icek de-
seni yapmazdim. Gerekirse yine kullanirim. Co-
cukluk hatirasi onlar. Ailecek mugsamba masa
ortiilerinin iistinde aksam yemegi yerdik. Ama
ilk defa bu sergide kestigim sablonlarin kendisi-
ni sergiledigimi de itiraf edeyim. Giizel géziku-
yor. Ne dersiniz? “Daha énce neden aklima
gelmedi” dedim valla. 2003’ten beri kesiyorum,
resmi olusturan kesilmig kagidi sergilemek artik
hakkimdir diye diigiindiim. Hem sablondan ¢1-
kan resme bakiyorsun hem de o resmin iskeleti-
ni gériyorsun. Ikisi cok farkl: tatlar. Sprey
sikilmig olan gablon (“Gecekondu Sablon 17)
bence ¢ok daha etkili.
Gecekondu dokusunu giizel bu-
luyor musun?

“Bebek Sirtlaninda TOKi” , “Caglayan”

ri degildi. Ama simdi durum degisti, yaptigim isi
satarak yagamak, 6te yandan derdim neyse onu
anlatmaya da devam etmek istiyorum.
Otobiis resmini satin alip evinin duvarina asa-
cak insan, kuvvetle muhtemel hic otobiise bin-
memis biri olacak.
Belki de... Ama belki de ge¢migste ise giderken
otobiise ¢cok binmig, bugitin o mutlu giinlerini
tekrar hatirlamak istiyor olabilir, iste bu yiizden
o resmi ald1. (giiliiyor)
“Galeriyle anlastim, bari bir seri yapayim” fikri
dogdu mu hig¢?

2008'de Atlas Pasaji'ndaki Is-

Bana giizel geliyor vallahi. TOKI
monotonlugundan ve de sterilli-
ginden ¢ok daha giizel.

Sana giizel gelen gecekondularin
o kendiligindenligi, o daginik hali
mi?

Evet. Zaten istemezsen de gablo-
nu kestigin anda o giizellik ortaya
cikiyor. Gecekondu dokusu sab-
lon i¢in ¢ok uygun. Gokdelenin,
apartmanin da sablona gelir hali
var, ama ¢ok sikic1 oluyorlar. Cok
monoton, diiz bir durum. Gece-

Berlin’de Papergirl
diye bir olusum
varmis. Bunlar
sanatcilardan
goniillii isler
istiyorlar. Bisikletli
goniillii insanlar
sokaklara cikip bircok
sanatcinin islerinden
olusmus rulolar
insanlara rastgele
firlatip hediye ediyor.
Herkese bedava sanat
kampanyasu. Siiper

tanbul Avrupa Kiiltiir Bagkenti
Ajansr'nin kiltiir-sanat ofisinde
Deniz Erbag'in kiiratérlugiinii
yaptig1 bir sergiye katilmigtim.
Tam Sulukule’de yikimin bagla-
dig1 giinlerdi, sergi mekan: ofis-
lerin ta kendisiydi. Uzun bir
koridor duvarina tavandan inen
dev bir belediye kepgesi ve kep-
¢enin hemen dibinde ¢ocukla-
rin oldugu bir duvar resmi
yaptim. Niyetim saf ve temizdi.
Saf ve temiz bir i yapmadigina
inandigim belediyeye ithafen

kondu diizensiz, irili ufakl bir degil mi?
yapiya sahip. Giizelligi de oradan

zaten. Bir akademisyen arkadag acayip bir sey
anlatti: Diinyada gecekondu turizmi diye bir sey
varmis. ik defa Brezilya'da oluyor galiba. ‘70ler-
de birtakim insanlar, gelen turistleri gecekondu-
lar1 gezdirerek para aliyorlar. Yoksulluga
acimayla hayranlik karigimi bakmak, buna para
6demek... Bu tura katilarak para 6dediginizde o
insanlara yardim ettiginizi diigiinerek biraz ol-
sun rahatlayabilirsiniz. Bir de istanbul'da gece-
kondu miizesi yapma projesi varmis. $agirtici
degil mi?

Bu cercevede, bir galeriyle anlasmak seni rahat-
siz ediyor mu?

X-Ist ilk galerim. Galeri Nisantagi’nda oldugu
icin kendimi ona gore ayarlamadim. Zaten ne
yaplyorsam onu yaptim. Ik sergim Kars1 Sa-
nat’ta olmugtu, resim satma iddiasi olan bir gale-

yapilmis, tamamen duygusal bir

isti. 2009°da Kasa Galeride Su-
lukule’de ¢ektigim bir fotografi aynen galeri du-
varina dégsemistim. Yikilmig bir banyonun
fayans duvarlarini gésteriyordu. Biittiniing A4
pargalarina bélerek, aynen fayans gibi fotokopi
¢iktisini alarak, duvara yapistirma bir isti. Karsi-
sina da kiigiik bir tuval koymugtum. Sulukule’'de
bir kiz cocugu kizkardesini kucaklamis. Yani da-
ha énce neyse, derdimiz yine o. Sene 2011, kafa
yine ayni kafa.
Tiirkiye'de son yillarda resim piyasasi cok ge-
nisledi. Cokca resim biriktiren insanlar ortaya
cikti. Bu nasil etkiliyor sanatcilan?
Bu epeydir var herhalde, ama geng sanatg takip
eden koleksiyonerler mi olugtu ne? Rahmetli
hocalarimiz genglik yillarinda simdiki gengler
gibi resim satamiyorlardi, eminim. Sotheby’s'de
isin satilirsa otomatikman bagin goge eriyormus.
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Benim umudum, belki bir giin sanat¢ilar bagim-
s1z bir ekonomik sistem yaratirlar, kendi iglerini
kendileri satarlar. Yakinda Papergirl Istanbul’a
geliyor. Duydunuz mu, Berlin'de Papergirl diye
bir olugum varmig. Bunlar sanat¢ilardan géniillii
isler istiyorlar. Bisikletli goniillii insanlar sokak-
lara ¢ikip birgok sanat¢inin iglerinden olugmus
rulolar1 insanlara rastgele firlatip hediye ediyor.
Herkese bedava sanat kampanyasi. Stiper degil
mi? Papergirl'iin Milk’te de sergisi olacakmas.
Buna katilacagim.

Kiiratorleri 6niimiizdeki istanbul Bienali'nin po-
litik olma kaygisi giitmeyecegini, siirselligin 6n
planda olacagini acikladi. Resim ve icerik ara-
sindaki iligkiyi nasil goriiyorsun? Siirsellik ve
politiklik arasinda bir ayrim var mi sence?

Bu yilki kiiratorlerin tutkusu siirmis demek, bil-
miyordum. Siirsel olan politiktir, politik olan si-
irseldir deyivereyim bakalim. Sanat yapmak
degil de, bunlar1 anlatmak, konugmak, yazmak
bana zor gelir. Sergi yapiyorsun, sinav bitmiyor.
Cok korkuyorum, ¢iinkii sonra yaptigin isleri so-
ruyorlar adama. Bu solo sergiden sonra sanat be-
ni yordu, sanat konusunda “g6ziim gérmesin”
demek istiyorum, eger dersem sizi hayal kirikli-
gina ugratmig olur muyum?

Tiirkiye'de ya gelir beklemeden calisacaksin ya
da galeriye mechbursun. insan Haklan Vakfi ser-
gisi de epey Tiirkiye'ye 6zgii bir durum. Lon-
dra’da 130 sanatci insan haklari ihlalleri iizerine
bir sergi a¢sin; zayif ihtimal.

Orada 6yle dertler mi var allahagkina? Bu dert-
ler bizimki gibi memleketlerde. Onlar bagka ka-
fadalar, biz hala insan haklari, kimlik, kadin
haklar1 meselelerindeyiz. Sanat piyasasiyla ugra-
sacak, o mevzuyla ilgili ig iireten yok. Dur, akli-
ma Halil Altindere’nin son isi geldi. Fotografta
galericisinin (Yahgi Baraz) kafasinda tuval patla-
tan sanat¢iy1 goriiriiz (Halil Altindere’nin ta
kendisi). Esat Bagak, Contemporary Art fuarin-
da isi gordikten sonra ondan ilham alarak bir is
yapip Halil'e yollamug: Yine ayni fotografa mii-
dahale... Halil, Yahgi Baraz'in kafasinda tuval
patlatiyor, Esat da Halil'in kafasina “this has be-
en done before” (bu ig daha 6nce yapildi) yazan
bagka bir tuval indiriyor. Cok glilmustiim. 4



Hakan Giirsoytrak,
“Merdivenler” (2003)

TURKIYE iNSAN
HAKLARI VAKFI'NIN
20. YILDONUMUNU
MUNASEBETIYLE
SANATSAL BIR
BILANCO:

“ATESIN

DUSTUGOU YER”

Aciya A

g0z

Tiirkiye insan
Haklan Vakfi'min
yirminci yih
vesilesiyle DEPO’da
acilan “Atesin
Diistiigii Yer”
sergisi, cagdas sanat
alaninin toplumsal
hak ihlalleriyle
iliskisinin
bilancosunu da
ctkarmus oldu.

126 sanatcimin
katilmiyla olusan
serginin katalogu
icin hazirlanan,
ancak basilamayan
yaziy 6zetleyerek
sunuyoruz.

Erden Kosova - Mahmut
Koyuncu - Firat Arapoglu

katmak

tegin Diisttgii Yer”, ikili bir gértniir-
luk hamlesini i¢cinde barindiriyor:
em sanatin siyasallikla iligkilenme

strecine katkida bulunmak, hem de sanat disin-
daki alanlarda faal olan ya da sanata heniiz yeteri
derecede ilgi gostermemis insanlara bu konuda
bugiine dek gosterilmig olan ¢abalari tanitmak ve zihinlerde
bu alan dahilinde de bir geylerin tartigilabilecegine dair bir fi-
kir olugturmak. Ama bu ikili motivasyonun iistiinde bir giin-
demi var sergi projesinin. En basit anlamiyla “Atesin Diistiigt
Yer”, Tiirkiye Insan Haklari
Vakfr'nin yirmi yil boyunca ver-
digi buiyiik emege deger verildi-
gini gostermeye ¢abalayan bir
proje. Bir araya gelinmis olmasi
temel anlamda bu kurumun
iistlendigi son derece zor bir
isin hakkini vermek anlamina geliyor; biitiin siyasal hengame
icinde olup bitenlere yeterince miidahil olamadiklarini, daha
yogun bir ¢cabanin gerektigini hissedenlerin bu yipratic1 gore-
vi iistlenenlere, onlarin yaninda olduklarini ifade etmelerine
kargilik geliyor.

Vakuf caliganlariyla sanatgilar arasinda hizli bicimde geli-
sen bir diyalogun, ortak bir proje iiretme arzusunun triini
“Atesin Diistiigli Yer” sergisi. Daha 6nceki donemlerde cesitli
kolektif projelerde yer almig bir grup sanat¢inin hizlandirici-
ligin1, koordinasyonunu ve prodiiksiyonunu tstlendigi sergi,
icerik olarak TIHV’in faaliyetlerini yogunlagtirdigi konularla
(bireyler tizerinde uygulanan devlet kaynakl siddet, bunun
sonucunda olugan fiziksel ve ruhsal travmalar ve tedaviye yo-
nelik siirecler) baglayan, ama daha sonra katilimci sanatgila-
rin talebiyle insan haklari ihlallerine dair daha genig bir alana
(cinsel, dinsel, etnik motivasyon igeren siddeti de kapsayacak
bi¢imde) yayilan bir ¢erceveye sahip.

Sanata dair birbirleriyle uzlagmaz anlayiglara sahip, siyasi
olarak son déonemde olugmus gerilimlerle farkli, mesafeli ko-
numlar edinmis insanlarin bu ayrismalari bir yana koyarak
birlikte yagama talebinin 6niine ¢ikarilan engellere karg1 ses-
lerini yiikseltmek amaciyla kargiliksiz bicimde bir araya geldi-
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gi bir sergi bu. Bunun yaninda, farkl anlamlarda muhalif bir
ton yakalandig1 da soylenebilir: Sanat alanini son dénemde
giderek yogun bicimde kodlamaya baglayan kapital mantigi-
nin ve ona eglik eden birey yiiceltisinin digina ¢ikma yoniinde
bir deney...

12 Eyliil

Celigkiden armndirilmig, simifsiz ve tiniter ulus projesine y6ne-
lik yakin ge¢miste yasanmig en keskin manevra olan 12 Eyliil
askeri darbesi, ilkede yagayan milyonlarca insan gibi, sergiye
katilan sanatgilarin yagamlarini da derinden etkilemis du-
rumda. “Atesin Distiigii Yer”in katilimci kadrosunu, darbe-
nin gaddarligini, siddetini dogrudan kendi bedenleri
tizerinde yagamig olanlar yaninda, bu baski siirecine ¢cocuk
yasta tanik olmus ve olugan yeni sosyal atmosferin kendi ruh-
sal gelisimleri tizerinde biraktig: etkileri ancak yillar sonra
anlamlandirabilmis, ya da darbeden sonra dogsa bile onun yol
actig1 derin yaralari ailelerinden, yasadiklar: ortamlardan mi-
ras alarak hissetmis sanatgilar olusturuyor. Fiziksel siddete ve
tehdide dayali devlet baskisinin yiizyillar 6ncesine uzanan bir
soy kiitiigli var; bir milat saptamak zor. Yine de, giiniimiizde-
ki siyasal komplikasyonlar1 haritalandirmaya y6nelik her ¢aba
12 Eyliil 1980°de atilmug olan biiyiik kesik etrafinda déniiyor,
donmek zorunda kaliyor.

Barig Dogrusoz, Fransiz devlet televizyonunun arsivine
girerek elde ettigi belgesel nitelikli goriintileri bir araya geti-
rerek hem dénemin rengini hatirlamamizi saglayan, hem de
donemin Tiirkiye’sine yonelik Batili bakis1 6rnekleyen gorsel
bir zemin sunuyor. Askeri darbenin 6ncesi ve sonrasina ait ga-
zetelerde yaptiklari taramalar sonucunda BEKS (Bellek ve
Kiltiir Sosyolojisi Caligmalar1 Dernegi) tiyeleri kolajladiklar:
alintilarla dénemin ruhunu yansitan biitiinciil bir gazete orta-
ya ¢ikaryorlar; bu kurgusal yayinin yaninda sézel tarih yon-
temleri kullanarak yaptiklari ses kayitlarini izleyiciyle
paylagtyorlar ve yeni tanikliklarin paylasilmas talebini izleyici-
ye iletiyorlar. Taner Giiven siyah-beyaz bir skalayla hazirladig
kompozisyonda 12 Eyliil'e islerlik kazandirmig generallerin go-
riintiilerini yine dénemin kritik ézellige sahip olaylar1 ve kisi-
liklerine ait fotograflarin yardimiyla tarihsel baglamina



oturtuyor, yagananlarin birkag kisinin iradesiyle or-
taya ¢ikmadigini, bir hazirlik sonucunda yiirtirliige
kondugunu ifade ediyor. $evket S6nmez bugiine
dek yagsamig oldugu iki tilke olan Bulgaristan ve
Tirkiye arasinda bir kargilagtirmaya gidiyor ve ayni
dénemde gorev yapmis olan Todor Jivkov ile Kenan
Evren’i ayn1 tuval tizerinde bir araya getirerek ben-
zer travmalarin bagka iilkelerde de yagandigini bize
hatirlatiyor. Giilsiin Karamustafa'nin video ¢alig-
mast, farkli askeri darbeler sonrasinda mahkéimiyet
giymis ti¢ kadinla yapilan réportajlardan ériilerek,
bu darbelerin sonrasinda kisileri kugatan fiziki ve
dustinsel duvarlar tizerinde bizi diisinmeye zorlu-
yor ve askeri darbeler arasindaki siireklilige dikkat
cekiyor. Benzer bir stireklilik vurgusuna Murat
Morovanin ¢aligmasinda da rasthiyoruz. Fotograf-
ta, 27 Mays darbesinin yildéniimiinde sivillerden
olusan bir grubun Yassiada'ya yaptig ziyaret sira-
sinda aceleyle teyakkuz halinde dizilmis toren
mangasinin bagina spontan bigimde bir sahsin gec-
tigini gortiyoruz. Elinde tuttugu kagidin iistiinde
“bir daha asla” yaziyor ve Adnan Menderes'in idam
sehpasina gotiiriliigii sirasinda gekilmis bir fotog-
raf yer aliyor.

Militarizm elestirisini yirmi yil agkin bir siire-
dir iiretiminin temel motiflerinden biri olarak kul-
lanan Erdag Aksel “fagizm” sézciigliniin kokenini
olugturan heykelsi nesneye, Roma imparatorlugu
déneminde hakimiyeti, giicii ve birligi simgeleyen,
ahsap cubuklardan ve balta agzindan bir araya ge-
tirilmis “fasces”e geri d6niiyor. iktidara yonelik
simgeselligi, fallik bir bicim ve metalik soguklukla
yansitan heykelde Aksel'in orijinal bi¢cime miida-
halede bulundugunu gézlemliyoruz. Balta agzinin
gubuklara dogru ¢evrilmis olmastyla fagist ideoloji-
nin sadece diigmani degil, temsil ettigini iddia etti-
&i birlige de zarar verebilecegine isaret ediliyor.

Siddet ve iskence

Tiirkiye'nin yakin ge¢misini sekillendiren tek ege-
men ideoloji militarizm degil kuskusuz. Mehmet
Fahrac giindelik yasam i¢inden aldig1 objeler ara-
ciligiyla kurdugu kurgusal kronolojide bir yandan
iktidarin farkli ideolojik pozisyonlar arasinda sa-
linmasina igaret ediyor, bir yandan milliyetcilik ile
muhafazakir siyasetin tizerinde anlagtiklar1 genel
tarih anlatisinin omurgasini goriiniir kiliyor. Bu
anlati, sizint1 olmamasini saglamak, ¢ikabilecek
catlak sesleri izole etmek ve duyulmaz kilmak i¢in
ideolojik yapilanmanin bagvurdugu “polisiye” 6n-
lemlerin yaratti kitlesel travma nedeniyle bir an-
lamda “Atesin Distiigii Yer”in meramini
belirleyici konumda. Bu noktada TiHV’in kurulma
gerekeesi olan igkence olgusu 6ne ¢ikiyor. DE-
PO’daki ana binanin giris kapis1 6niinde duran ve
Volkan Aslan’in “yazilama’s: olan “Kahrolsun in-
san Haklar1” ctimlesi ("90’h yillarin ortalarinda
emniyet kuvvetlerinin toplu bicimde sokaga dokii-
lerek dillendirme ciiretinde bulunduklari bu slo-
gan) basit gercegin bir kez daha tizerinden
geciyor: Polisin gérevi toplumsal ¢atigmalarin ta-
raflar1 arasinda nétr bir pozisyon alarak zarar olug-
masini 6nlemek degil, devlet isleyisini kesintiye
u@ratabilecek her tiirlil itirazi, ideolojik bir taraf
olarak tahrip etmek. Bunu yapabilmek i¢in de sid-
det tekelini elinde tutan kuvvetlerin kargisina ¢1-
kan insanlar1 kurban edilebilir varliklara, insan-alt1

bir kategoriye indirgemesi gerekiyor éncelikle...
Burak Karacan'in video ¢aligmasi, sorgu odalarin-
da kullanilanlara benzer bir spot 15181 altinda hatla-
11 silinen, anormallegen bir suretin zaman-dis1 bir

mis kursun kalemlerle kapliyor. Hem ge¢mis darbe
deneyimlerinden hem de giintimiizde gazeteciler
tizerindeki baskilardan agina oldugumuz bu sem-
bolizm, yargi isleyisindeki ideolojik motivasyonlari

dongi i¢inde kaybolmasini gérselles-
tiriyor; neredeyse meleksi bir aydin-
lanmayla parlayan yiiz, yasam ile

6liim arasindaki salinimi da akla geti-

riyor. Huri Kirig'in “Kurban” baglikli
resim ¢aligmasi, gdzden ¢ikarilabilir-
lik ve kurban etme temasinin dinler
tarihi icindeki en belirgin gostergesi
konumundaki ¢carmih figiirtni ele
aliyor ve ¢armih ile yakin doneme ait
iskence yontemleri arasinda bir ko-
sutluk kuruyor. Nurcan Giindogan,
Zincirlikuyu Mezarligr'nin giriginde-

Sergide farkh
anlamlarda muhalif
bir ton yakalandigi
soylenebilir: Sanat
alanini son dénemde
yogun bicimde
kodlamaya
baslayan kapital
mantiginin ve

birey yiiceltisinin
disina ¢ikma
yoniinde bir deney...

ortaya koyuyor. Bu tiir moti-
vasyonlarin birkag yil 6nce bii-
yiik bir cinayete dogru
ilerleyen stireci nasil tetiklemis
oldugunu Yasemin Ozcan
Kaya'nin “Ugyiizbir” baslikli
video ¢aligmasiyla animstyo-
ruz; bir miicevherin hazirlanigi
sirasinda gosterilen ince isci-
lik, derinden ve 6zenle igleme
konan bir planin egretilemesi
halinde 6niimiize seriliyor.
Emre Zeytinoglunun tuval

ki “Her Canli Oliimii Tadacaktir”
uyarisina kii¢iik bir miidahalede bulunuyor. Bu do-
kunus sayesinde “Canli Her Oliimii Tadacaktir’a
doniigen ibare, daha kotiictl kisveler altinda insa-
na tek ¢eit 6liimden fazlasini tattirmaya ¢alisan
bir gaddarliga géndermede bulunuyor. Bu noktada
Diyarbakir Cezaevinde yasanan o biiyiik vahset si-
rasinda, cehenneme diistiiklerini ve her tiirlii aciyr
teker teker tatmak gibi bir cezayla kargilagtiklarini
distinen insanlar geliyor aklimiza.

idam cezas1 veren hakimlerin kendilerini vic-
dant yiikten kurtarmak tizere bagvurduklar1 “kalem
kirma” pratigini ele alan Ferhat Ozgiir, izleyicinin
katilimini da yanina alarak DEPO’daki ana binanin
ikinci katin1 biitiin zemine yayilacak bicimde, kiril-

Nalan Yirtmag, “Oldiiriilen Gazeteciler” (2007)

resmi bu planin gézetmenleri-
nin kim olduguna dair bir fikir veriyor: Kapal ka-
pilar ardinda emir-komuta zinciri i¢inde
siradiizene girmis, renklilige ve farkliliga taham-
miil edemeyen, tek-tip zihniyete sahip eril ve ka-
ranlik kadrolar... Hazirlanan master-planlarin
milyonlarca insanin hayatini nasil etkiledigini gor-
mek icin tekil 6rneklerin detaylarina bakmak da,
genel manzaray belirleyen temel dinamikleri gor-
meye ¢aligmak da bize bir seyler 6gretebiliyor. Ure-
tilmis “s6zde” belgelerin nasil can yaktigini sanatgi
Evrim Ozarslan, dogrudan kendi yasam deneyimi-
ne dayanarak, herhangi bir ara-yiize gerek kalmak-
s1zin bize gosteriyor: Evrim’in kardesi Giinay
Ozarslan Samsun'da arkadaslariyla birlikte Grup



Yorum konseri diizenlemeye girismistir, ama bu
stirecte tutuklanir ve iki y1l stiren tutuklu yargila-
ma ertesinde alinan kararla on yil sekiz ay hapis
cezasi alir. Peki tutuklamanin dayandirildig: kanit-
lar nelerdir? Giinay'in yaninda bulunan, yasal sta-
tiiye sahip Tavir dergileri ve Grup Yorum konser
biletleri... Durumun vahametini daha makro bir
perspektiften degerlendirmek istedigimizde ise
Murat Bagol'un animasyon ¢aligmasi yardima yeti-
siyor. 1§kencenin, yargili ya da yargisiz infaz vaka-
larinin tek bir kademenin degil, biitiin bir devlet,
hatta toplum yapisinin iiriinii oldugu vurgulaniyor
bu ¢alismada. Kafkanin Ceza Kolonisi'ndeki gibi
bir nedensizlik ve absiird itaat durumu yerine azin-
lik konumundaki elitin gamsiz bicimde yagamasini
saglayan biitiinciil bir makine ¢ikiyor kargimiza:
Gostericiyle catigan polisten iskenceciye, adli tip
muayenehanelerinden karakollara, savciliktan ada-
let saraylarina, Meclisten Cumhurbagkanligina
uzanan devasa bir sorumluluk ag...

ideoloji ve ikna Aygitlan
Tdeoloji inandiriciligini pekistirebilmek ve kendi-
lerini olup bitenden yabancilagmig hisseden in-
sanlar1 halen kendi gemberi i¢inde tutabilmek
icin kiltiirel nitelikli araglari, marg, bayrak ve
benzeri ikonlar1 devreye sokabiliyor. Ana binanin
hemen girisine konumlandirdig ses-video yerles-
tirmesinde Zeyno Pekiinlii ulusallik fikrinin nasil
korpecik zihinlere kazindigim gésteriyor. istiklal
Margr'm giizel séyleme yarigmalarindan yola ¢1-
kan sanatci, gitftedeki agdali dili yansitabilmek
tizere ¢ocuklara 6gretilmig hamasi tonlamalar1
6niimiize seriyor. Anma ya da kutlama torenlerin-
de okunan Istiklal Mars1 sirasinda kargimiza ¢ikan
ayakta durma zorunlulugu (ya da bu yéndeki go-
niilli katilim) Mehmet Ali Boran’'in video ¢alis-
masinda ele alinarak kutsal bulunan bu ve benzeri
ritiiellerin, abartil1 ve tekdiize bir bicimde siklikla
tekrarlanmasiyla nasil yapaylik ve giliingliik ka-
zandiklar1 ortaya ¢ikiyor. Tiirk bayraginin ¢l¢iileri
tizerinde oynanmamasina yonelik paranoyak yasa
hepimizin maltimu. Kimi zaman bizzat resmi ma-
kamlarn grafik caligmalarinda bile ihlal edilen bu
degismezlik saplantisi Esat Cavit Basak’in 6nerdi-
gi yeni tasarimla da giindeme geliyor. Cift kacish
bir ay ve iki adet yildiz tarafindan olusturulan bu
kompozisyon, kutsallik atfedilen bir ikonu serbest
¢agrisima tabi tutuyor: Egzotik Uzakdogu sporla-
rinda kullanilan kesici bir alet, tizerinde hafif oy-
nanmig bir i§ Bankast logosu, Tiirk-Kiirt gerilimini
anistirircasina simetrik bir ikiye bélinme hali...
Vahit Tuna’nin ek binanin iist pencerelerine
yerlestirmis oldugu ve izleyicinin duvardaki diig-
meye basmasiyla birlikte goriiniir hale gelen hare-
ketli perdeler de Tiirk bayragina dair bir ritiielin
sahnelenmesini sagliyor. Fakat bekledigimiz marg
calmiyor fonda; onun yerine Hollywood yapim
sirketi 20th Century Fox’un filmlerinin baginda
kullandig1 jenerik miizigi geliyor kulaklarimiza.
Sanatg1 bir yandan Tiirkiye’deki milliyetci ideoloji-
nin ABD'den aldig icazete dikkat ¢ekiyor, diger
yandan siyasete ait gostergelerin kolayca izlence
unsuruna doniistirilebilmesine isaret ediyor.
Hale Tenger’in video ¢alismasinda isin miza-
hi kism1 degil, trajik tonlara evrilen boyutu ele ali-
niyor. Bir siire 6nce tam olarak hangi milliyetci

Yukarida: Ali Bozan, “Bu Bir Toros Degildir” (2009). Asagida: Fatih Tan, “Hasiralt1” (2010).

grup tarafindan gerceklestirildigi kesinlesmemis
olan “Diinya Tiirk Olsun!” seklindeki ciimlenin
sablonlarla duvarlar izerine yazilandigina tanik
olmugtuk. 1gerigindeki abstirdliik, sloganin ironik
bi¢imde tasarlandigini bile digtindiirecek boyut-
taydi. Sanat¢i kayda alinan performansiyla birey-
sel inisiyatifini kullanarak, ironik olsun ya da
olmasin, 1rke1 nitelikteki bu slogani (olabildigi ka-
dar) silmeye ¢aligiyor, kamusal alan {izerine yay1-
lan bu saldirganlik kargisindaki suskunlugu
bozuyor. Nazi toplama kamplarinin giriglerine asi-
lan “Arbeit Macht Frei” (Caligmak Ozgiir Kilar)
ciimlesinden yola ¢ikan Turgut Yiiksel calisma
tizerinden kodlanan bu ironik anlamlandirmay:
hem beyaz ile siyah insan arasindaki gii¢ denge-
sizligini iceren iligski Gizerine hem de ideolojinin
ana jeneratorlerinden zorunlu 6gretimin tizerine
kaydiriyor. Daha énce Kargi Sanat'ta sergilenen
Yarbay Fahri Coker’e ait belgesel nitelikli fotograf-
lar da irk¢iligin devlet tarafindan manipiile edildi-
&i bir olay1, 6-7 Eylul 1955te Istanbul'daki
gayrimiuslimlere yonelik saldirilari goriiniir kili-
yor. Resmi gorevi dahilinde fotograflar ¢ceken Co-
ker, uzun yillar sonra bu gérintiileri kamuoyuna
agmaya karar vermigti. Olaylarin 50. yil1 nedeniyle
Karg1 Sanat'ta diizenlenen sergiye saldiranlar traji-
komik bir bigimde yok saymaya ¢aligtiklar1 bir ta-
rihi kendi saldirganliklariyla yeniden sahneleme
gafletine diigmuglerdi.
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Dilgat Zulkadiroglu, tizerine kan sigramug ay-
nastyla aksini seyretmek isteyen kisiye sugun faili
mi, yoksa kurbani m1 oldugu sorusunu sorduru-
yor. Bu noktada ideolojinin ézneler tizerindeki in-
sac1 boyutu ortaya ¢ikiyor. Sadece tepeden agagiya
dogru boca edilen bir giddet dalgas1 seklinde gelis-
miyor yagananlar. Olusturulan hiyerargik yapuya,
elde edecegi kiiciik statii ayricaliklar: namina riza
gosterenler cikiyor agagidan da. Bir noktadan son-
ra fail ve kurban arasindaki ¢izgiler flulagiyor ve
geriye stirekli donenen bir iktidar iligkisi kaliyor.
Mehmet Ogﬁt’ﬁn video ¢aligmasinda da zit ku-
tuplar olarak karg1 kargiya gelen polis ve direnig¢i
militan figlirii kiyafetleriyle birlikte rollerini de
degistirerek dongiiniin siirmesine katkida bulunu-
yorlar. Siddetin sadece devlet mekanizmasi tara-
findan degil, cogunluk olma hissiyatiyla hareket
eden ve azinliktakilere ¢ullanmay spor haline ge-
tiren insanlar tarafindan da tistlenildigini gormek
artik kaniksadigimiz bir durum haline geldi. 1§in
daha ac1 tarafi, bu tiir kamusal kurban ritiielleri-
nin kitleler tarafindan bir izlence unsuru olarak
algilanmaya baglanmasi ve vicdan dedigimiz soyut
fikrin gercekten de soyutlugun karanhg icine go-
milerek iyice gozden yitmesi. Erin¢ Seymen’in
“Dev Ekranda Ling Keyfi” yazili 151k paneli de edil-
gen goriinen bazi 6znelerin yapisal siddetin tiretil-
mesinde ne kadar biiyiik rol oynadiginin altini
¢iziyor.



Kiirt Sorunu ve Yansilamalan

Kiirt sorunu neredeyse iki yiiz yillik bir tarihsel ar-
ka plana sahipken, bugiinkii seyrini hala siddet re-
feransh politikalarin golgesine sikigtirilmig
bi¢imde stirdiirtiyor. Tek dil, tek vatan, tek millet,
tek bayrak soyleminin egemen kilinmak istendigi
siyasal zeminde, anadilde egitim meselesi sorunun
haklarla ilgili perdesini kaplayarak halen giincel
politikalarin ana konusu olmayx stirdiirtyor. Kiirt-
¢enin resmi (anayasal) giivence altina alinmasi ve
temel egitim dili haline getirilmesi yoniindeki bii-
tiin istekler yine halen tek'¢i yaklagimin pencere-
sinden tehdit olarak algilanmaya devam ediyor.
Ortada halen Kiirtge ve onun akibetine ortaklik
eden diger dillerin kamusal ve resm{ alanda degil
de, sadece 6zel alanda konugma dili olarak kalma-
sin1 telkin eden bir yaklagim oldugu asikar. Bu ¢a-
tigmanin altindaki politik vurguyu ¢ekip
aldigimizda ve olayz salt dil tizerinden degerlendir-
digimizde bile, egitimi yasak olan bir dilin nasil
yok olup gittigini, sergi sirasinda yaganan geviri
meselesinde de yagamis olduk. Sergi i¢in hazirla-
nan basin duyurusu ve katalog metinlerinin diger
dillere (Ermenice, Kiirtge, Siiryanice, Cerkezce,
Arapca gibi bu cografya orijinli diller) cevirisi s6z
konusu oldugunda ceviriyi tstlenebilecek insanla-
rin azligina ve gevirilerde birbiriyle celisik anlam-
larin ¢iktigina sahit olduk. Bu kisa tecriibe, su
soruyu glin yliziine ¢ikarmigti: Anadolu'daki ka-
dim diller otantik/kiiltiirel/miizelik bir ¢erceve
icinde mi tutulacak, yoksa kendilerine hayatin her
alaninda etkin, yagayan ve asla yok olmayan bir ge-
lecek sans1 taninacak mi1?

Bu soruya sergi dahilinde farkli agilardan yak-
lagan sanatgilar, problemin tartisma diizeyindeki
6nemine igaret ediyor. Resmi agizlarin dilinden
meseleyi tersyiiz eden Hakan Akgura, biiyiik
emek isteyen caligmasinda sesleri kesip birlestire-
rek Bagbakan R. Tayyip Erdogan ve eski Genelkur-
may Bagkani Ilker Bagbug’a kendi seslerinden
Kiirtge sloganlar attirmaktadir. Bagbakan Erdogan
anadilin énemine dair bir ciimle kurarken, ilker
Bagbug da “Sehitler Olmez” demektedir. Sanatc1
Akgura, “Kiirtge Dersi 17 ve “Kiirtce Dersi 2” adli

videolarinda hangi dilde olursa olsun biitiin kutsal-

liklarin birbirine esit ve benzer duygulardan bes-
lendigini y6netici elitlere kendi seslerinden
hatirlatiyor. Murat Tosyal1 da bu yabancilagmanin
popiiler ortama yansimast olarak yakin gecmiste
Kiirt kimliginin ve Kiirt dilinin tartigildig noktada
6zgiirlik miicadelesinin simgelesmis ad1 olan Ah-
met Kaya'y1 yad ederek bu dilin yasamas: ve yaga-
tilmas1 noktasindaki tartigmalar: “milletin dili
tektir ve bu dil Tiirk¢edir” reaksiyonu ve Ahmet
Kayanin miicadelesi iizerinden cisimlestiriyor.
Sener Ozmen de yine aym1 sekilde, dilin sadece
evde konugulmasi, kamusal alana ¢ikmamasi ve
egitim diline donliymemesi yoniindeki biitlin ¢a-
balar1 resmi ideolojinin ilgi alanina giren kiz go-
cuklar1 tizerinden tartigmaya sokuyor. Video
kayztta ilkokul ¢agindaki iki kiz cocugunun tekrar
tekrar ayn Kiirtge sarkiy1 dillendirdikleri ve her
tekrarda biraz daha agirlagmus bir iskenceye maruz
kaldiklar1 gériilityor. “Haydi Kizlar Okula” gibi asi-
milasyonu amaglayan kampanyalara hedef olmus
cocuklarin gosterdikleri naif ve dogal direngenlik,
dilin ve onu dogurmus olan kiiltiirel kaynaklarin,

tizerlerinde kolayca oynanamayacak bir giicii icle-
rinde tasidiklarina da isaret ediyor.

Kirli Savas

Tirkiye'de ‘807lerin ortalarindan itibaren baglayan,
¢ogunlukla Kiirt sorunu kaynakli ¢atigma ortami,
birgok demokrat ¢evre tarafindan “Kirli Savas” ola-
rak nitelendi. Bir siddet canavari olarak bu olayla-
ra kirli sifatini kazandiran geligmeler, devletin
mevcut siyasal ve hukuksal kurgusunun bu olay:
demokratik yollarla ¢6zmedeki yetersizligine kar-
silik gelmekteydi. Pratige gecirilen ¢oziim ise
“Gayri Nizami Harp” teknikleri olarak tanimlanan,
Soguk Savasg ve Tegkilat-1 Mahsusa gele-
negine paralel bir kurguda, zor kullanma-
nin siir tanimazligi yoniinde ilerlemisti.
Bu tekniklerin neler oldugu toplumca bi-
linse de, meselenin vahametini hatirlat-
mak adina burada bir siralama yapmakta
fayda var: Oncelikle sivilleri hedef almak,
yani insanlar1 kagirip kaybetmek ve tiirli
iskencelerden gecirip toplu mezarlara ya
da a1k arazilere atmak; sokaklarda, cad-
delerde, ev baskinlarinda yargisiz infazlar
yapabilmek; koyleri bogaltmak veya yak-
mak ve koylileri tehcir etmek; ele gegiri-
len ya da 6ldiiriilen militanlara insanlik
digt muameleler uygulamak; bir tiir deste-
tizasyona bagvurup cesetleri ¢irkin yara-
tiklar haline déniistiirmek amaciyla
kafalarini, kulaklarini, burunlarini kes-
mek; basinda muhalif gordiigi gazetecile-
ri gesitli gekillerde ortadan kaldirmak... Bu
uygulamalardaki amag, vahget duygusu yaratmak,
psikolojik olarak toplumu baski altina almak ve
mevcut statilkonun asla degigmemesini saglamak
olarak belirtilebilir. Bu alanda sanatsal temalara
basvurular ¢ok sayilmasa da, ‘90’lardan bu yana bu
konulara deginmeye cesaret etmis kimi sanatgilar
oldugunu goriiyoruz. Sergide bu kirli savagin te-
mel gostergelerinden bazilar1 goyle kritik edilmis:
Toros Fenomeni ve Vatandas Algisi

Antonio Cosentino, Ali Bozan ve Ahmet Ogﬁt
Kirli Savag'in basat sembolii beyaz Toros'un farkli
yansimalarini sergiye tasimig. Cosentinonun To-
ros’u, ‘90’ yallarin “av” mevsiminden ve 21 TC
000 plakali, ama kurgun kalem mucizesi bize 000
yerine arzu ettigimiz rakamlar1 yazma ve tekrar

Esat Cavit Basak, “Yalim” (2011)

Volkan Aslan’in
“yazilama’st
“Kahrolsun Insan
Haklar”, basit
gercegin iizerinden
geciyor: Polisin
gorevi catismalarin
taraflari arasinda
noétr bir pozisyon
alarak zarar
olusmasini 6nlemek
degil, devlet
isleyisini kesintiye
ugratabilecek

her tiirlii itiraz,
ideolojik bir taraf
olarak tahrip etmek.

tekrar degistirme keyfiyeti vermekte. Tipk: o do-
nem araci bu amag i¢in kullananlarin yaptig: gibi.
Cosentinonun ¢iziminde yagam, renksiz, 1ss1z ve
her an burusturulup atilabilir zayif bir halka gori-
niimiinde. Ali Bozan ise birden ¢ok avin takilma
ihtimaline karg1 Toros'u bilytitiir ve adeta bir tir li-
muzine donustiiriir. Foto-enstalasyon ¢alismasin-
da sanatg, eski itirafci ve Jitemci olarak tinlenen

A Kadir Aygan’in bir réportajinda séylemis oldugu
“Toros araba yetmiyordu bize, aldiklarimizi igine
sigdiramayinca bagaja atiyorduk bazen” s6ziinii
esas alir. Sozciik ve imge arasindaki uzlagmazliklar
tizerine kafa yormusg ressamin (Magritte) izinden
giden Bozan, Toros imge-
sinin Toros sézciigiine s18-
mayacak sonsuz
tasavvurlarina vurgu yapa-
rak “Bu bir Toros degildir”
diyor. Ahmet Ogﬁt de To-
ros’u militer arzularin itki-
siyle, bedende kalic
etkiler birakan, asla silinip
atilamayan bir tiir ac1 este-
tigi diyebilecegimiz dov-
me karakterinde iglemis.
Toros’un tlizerine monte
edilmis makineli bir tiifek
onu otomatikman bir sa-
vag aracina doniistiiriirken
geride biraktig iz, acinin
resmi olarak kalacak.

1989 yilinda Cizre’nin
Yesilyurt kéyiinde, meydana toplatilan koyliilere
jandarma zoruyla insan digkis yedirilmigti. Serif
Kino, zihinsel ve ruhsal anlamda asla silinmeye-
cek tahribatlar birakan bu olay: “Yesil”yurt adli
tablosuna tasiyor. Bu olay “Ne Mutlu Tiirkiim!” di-
yemeyen farkli kesimlere karg: gelistirebilecek ref-
lekslerin vardigi noktay1 gostermesi ve
ideo-patolojik bir tutumun digavurumu agisindan
¢ok onemlidir. “Yesil’yurt ¢caligmasi, Yesilyurt va-
kasindan hemen sonra Kiirtlerin yasadif cografya-
da baslayacak vahget iklimiyle
iligkilendirebilecegimiz bir¢ok ¢agrisima zihinler-
de gedik agmas1 bakimindan da énemlidir. Ozlem
Demirtas da ¢aligmasinda yine ‘90’lardan bu yana
savag ortaminda yakilan koylerinden apar topar
kagarak Istanbul’a go¢ eden ailelerin, bireylerin
durumunu gostermektedir.

Faili Mechuller, Kayiplar,

Cumartesi Anneleri

Devlet aygitinin serbest biraktig1 resmi veya yari-
resmi paramiliter tegkilatlanmalar tarafindan key-
fiyetle islenen cinayetlerin basin ayagina bakalim
oncelikle: Nalan Yirtmag bu cinayetlere kurban
gitmis gazeteci ve yazarlar1 bir anit duvarla karsila-
yarak kirli savag ortamlarini dezenformasyon tak-
tikleriyle normallestirmeyi reddeden, 1rk¢iligin ve
ayrimciligin derinlesmesine karg1 duran, basin ah-
lak ilkelerini ¢ignemeyen, hakikat pesinde kogan,
vicdan sahibi, biitiin 6zglir ruhlu gazeteci ve yazar-
larin éniinde sayguyla egiliyor. 19 Ocak Kolektifi,
sayilarinin 17 bine yaklagtig1 tahmin edilen faili
mechul cinayet ve kayip vakalarindan yaklagik
dért bin tanesini TIHV’in kayitlarina dayanarak
daha 6nce, 2008 yilinda Hafriyat'ta yapilan “Miin-



ferit” adli sergide gdstermisti. “Miin-
ferit” sergisinin giincellenmis ve
dijital ortama aktarilmug hali

bu sergide de karsimiza ¢iki-

yor.

Bir i¢ ¢camagirinin ruhu
var midir? Kullandigimiz
nesnelerde bizden ya-
sam pargalar1 kalmig mi-
dir? Ya da evladini
kaybetmis bir anne, ¢o-
cuklarinin egyalari hakkin-
da ne diistiniir, ne hisseder?

Fulya Cetin bir annenin kayip
evladi tizerine yiireginden kopan
sozciikleri nesnelerin dilinden tasvir
ediyor. Galatasaray meydaninda

her cumartesi toplanan anneler-
den birinin mektubuna, kay1p kisi-
nin kullandig ti¢ egyanin annesinin dilinden
aktarilis1 eslik ediyor. “Insanlar kaybolmaz, egyalar
kaybolur” diyor anne. Tam da bu noktada Serpil
Odabasi da goz gore gore kaybettirilen cocuklarini
arayan Cumartesi Annelerinin adeta birer tepegd-
ze doniigiimiine taniklik ediyor. G6zaltina alinip
sonra da yok edilen gocuklarinin peginden 1srarla
nébet tutan annelerin umutlu ve 1srarh bekleyisle-
rine dikkat ¢ekiyor.

‘90’1 yllarin ¢ok sayidaki kara deliklerinden
biri de, gogunlukla radikal sol gruplara doniik ya-
pilan ev baskinlarinda polisin yaptig1 yargisiz in-
fazlardi. Bu baskinlarin ¢ogu, mahalle sakinlerinin
fagizan tezahiiratlan egliginde, galiz bir saldir1 son-
rast kaginilmaz olarak katliamlara dontsmekteydi.
Hakan Giirsoytrak boyle bir vakanin tam merke-
zine gotiiriiyor bizi. Ama yaganan vahgeti goster-
meksizin birakan ve dolayisiyla daha da vurucu
olan bir imge tizerinden. Séz konusu sivil polisler

yine bir infaz arifesinde kapi girisinde beklemekte-

dir, gtindelik ve siradan bir is sonrasinin bikkinlig:
yansiyor imgeye ve bu bikkinlik o giinlerde bu yar-

gisiz infazlarin nasil kaniksandigini ima ediyor biz-

lere. Bu kaniksama halinin trajedisi hakkinda
6nemli ipuglarini da beraberinde tasiyor Giirsoy-
trak’in ¢aligmast.

Cocuklarin Acisi

Bir savaga kirli sifatim en ¢ok yakistiran 6l¢ti, sani-
r1z mevcut vahsetin ¢ocuklara yénelen boyutlar
ile ilgili olsa gerek. Sevil Tunaboylu, tabak formu
sekline soktugu bir duvara yaldizli pasta altlikla-
rinda 1988-2010 arasinda devlet kaynakli siddetin

Sevil Tunaboylu, “O Tabak Bitecek! (2011)

Cemil Cahit Yavuz, “iz” (2011)

kurbani olmus 400’e yakin ¢ocuktan
kirk tanesinin portresini ¢izmis.

“O tabak bitecek!” emir ctimle-

sinden hareketle yola ¢ikan sa-
natgi, tabaklarini
bitirememis gocuklar i¢in
“Fazla soze gerek yok.
Sergideki tabak imgesi,
biz blytimiig gocuklara
ve onlarin devletlerine,
hizli hizh yiyip bitireme-
yecekleri kadar ¢ok nimet-
le dolu, yarim kalmug bir tabag:
gosteriyor. Dev olmus, ‘beni
unutma, arkandan aglarim yoksa’
diyor.”

Neriman Polat, biitiin toplumu
savas suglusu ilan etmeye yetecek
bir vahgetin, havan toplari ile hedef

alinarak paramparca edilen Ceylan Onkol'un an-
nesinin hafizalardan asla silinmeyecek “Kizimin
pargalarin etegimde topladim” s6ziinii duvarlara
tasirken, Kadir Citak da Ceylan'in i¢imize igleyen
bakiglarini, suglu devlet elitlerini kalpsiz ve gozsiiz
kilacak denli belirginlestiriyor. Diyarbakirda hay-
vanlarini otlatirken “havan topu” kurbani olan 12
yasindaki Ceylan'in 6limiine dair “karanligi” ve
“cozilmemisligi” bu sekilde yansitirken, cinayeti
¢6zmesi gerekenlerin gozleri bir miidahaleyle ka-
patilmis ve sug ifsa edilmigtir.

Biz kimiz?

Sinif geligkilerinden kaginamadigimiz ve kagama-
yacagimiz agikar; tipki tek bir kimligi, dili vs. yan-
sitan bir sdylem yerine, cogulculuga ve
demokrasiye dayali tartigmaci bir tarih analizine
ihtiyacimiz oldugunun agik olmasi gibi... Cesitli
kimlikler, farkliliklar ve melezlesmelerden olugan
bir yapinin arzu edilmesi, toplumu monolitik bir
soyleme hapsolmaktan kurtaracaktir. Baglangigta
bize bunun i¢in gereken, sistemin “tek-yanl” tu-
tumlarinin aksini iddia etmek ve bunlar desifre
etmekten bagka bir sey degildir.

Otekilikleri icerisinde barindirmayan bir yak-
lagim, elbette kendi biinyesinde ayriksi olan ve
kiiltiirel zenginligi getiren kimliklerin ortaya ¢ik-
masina degil, aksine tek-bir bakis acisina dayali,
kendi konformizminin devamini arzulayan ve mo-
nolitik bir kimlik ingasina yaramaktadir. “Kimlik-
sizlesme” ve “sinirlarin kalkmasina yonelik
arzular bu konuda her daim giincel tutulmalidir,
ama elbette ki “yoz” kiiresellesme, globallesme
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soylemlerinin tuzagina diigmeksizin kimlik ve
farklilik konularinin sorunsallagtirilarak tizerine
gidilmesi sartiyla ve bunun igin “soykiitiik” ve “de-
mokrasi” tartigmalarini siirekli gelistirmek, ancak
bu sekilde farkli bir “s6z” gelistirebilme ihtimali-
nin varhigina da inanmamiz sartiyla.

Anti-pop, “Tiirkiye'de Aleviler” ¢aligmasinda,
devletin ve “cogunlugun inang ve diiglincelerinin”
digerleri tizerinde yarattig1 baskiyi, hakimiyet kur-
ma arzusunu ve provokasyonlar1 hatirlatir. Se¢im
zamanlarinda ya da genel istatistiklerde kullanilan
belirli inang ve diisiincelerin yogunlastigini goste-
ren grafik harita, bu kez Alevi kimlikler tizerinde
dondiriilen oyunlarin ve olaylarin illerini ve tarih-
lerini gostermektedir: 1938 Dersim, 1993’te Madi-
mak Otelinde yasanan Sivas Katliami, 1978'de
Malatya ve Marag Katliamlari, 1980°'de Corum ve
1995teki Gazi Olaylart... Oniimiizdeki haritay:
kan lekelerinin serildigi bir ylizeye déniistirmiig
olan bu olaylar, fasist diigiincenin ve “cogunlugun”
bir azinlik tizerinde yarattig1 spekiilasyonlarin ¢1ik-
tilar1 olmustur adeta.

Arzu Bagaran’in ¢izimiyle birlikte bu cograf-
yada daha kiigtik yaglardan itibaren “kadin kimligi”
tizerinde yaratilan baski gériiniir kilinmakta ve
boylece akillara taciz, tecaviiz ve egitim hakkinin
kiz gocuklarinin ellerinden alinmasi konulari geti-
rilmektedir. Kiz ¢ocuklar1 babalar1 yaglarinda
adamlarin tacizlerine, hatta defalarca tecaviizleri-
ne ugramakta ve ses ¢ikaramamaktadirlar. Haklari-
n1 aramaya gittiklerinde Adli Tip Kurumu
¢ocuklara “ruhen etkilenmemistir” raporu verebil-
mekte ve mahkeme iyi halden dolay: ceza indiri-
mine gidebilmektedir. Toplumsal cinsiyet konusu
ve elestirisi, Dogu ve Bat1 felsefesinde “erkek ak-
lin” ingas1 ve kadin kimliginin vurgulandigi bu tip
isler, ortadaki toplumsal cinsiyet sorununu gori-
niir kilmaktadir. Askin Adan’in “Evcilik” ¢aligmasi
erken yaglarda “evlilik” olgusundan hareket eder-
ken, Azra Deniz Okyay'in “Batman Kadinlar
Kahramandir” videosu, karar1 tamamen bireye ait
olarak goriilen tek edim olan intihar1 ki aslinda
diger bir¢ok diisiinceye gore fazlasiyla toplumsal-
dir- kadinlarin kendini 6ldiirmesinden hareketle
siddetin normalize olmasina uzanan bir siirecte
ele almaktadir. Erkek-egemen toplumdaki siddetin
rakamsal ¢iktisi tizerinden bir yaklagim Dilek
Winchester tarafindan gésterilmistir. “Isimsiz
(Yuzde 1400)” calismasinda, “Adalet Bakanlig: ve-
rilerine gore, son yedi yilda, kadin cinayetleri yiiz-
de 1400 oraninda artmig durumda. Bu oran sadece
‘resmi’ kayitlar1 gosteriyor” ibaresiyle, siddetin
“resmi” rakamlarini veren, bilinmeyenler icin
ipuglarina isaret ederek cinayetlerin rakamlarini
izleyiciye sunan sanatg1, bir nevi rakamlarin kor-
kutuculugunu, ama ayni zamanda da toplumun ra-
kamlara dair duyarsizligini ayn: anda
iletebilmektedir. Konu ile ilgili bir diger ¢arpici
bilgi Ozlem Go6Kk’iin caligmasinda kargimiza ¢iki-
yor: “Kadin cinayet kurbanlarinin yiizde 70%i egleri
tarafindan 6ldiiriliiyor.” Sanatg1 bu ciimleyi (ince
iscilik gerektiren ve beyaz rengiyle yumugaklik ve
tevazu hissi uyandiran) dantel bir gerit tizerine is-
leyerek kadinlarin kirilganhigina vurguda bulunu-
yor. Sergi aciliginda yaptig1 performans ile kefeni
anigtiran bir gémlek tizerine kursunlar diken ve
kendi tizerine ge¢irdigi gomlegi daha sonra mekin



icinde sergileyen Itir Demir, dikis eylemiyle 6z-
deslestirilebilecek kadinlik halleri ile kurgunlarin
cagristirdig1 erkeklik halleri arasindaki gerilimi,
yasam ve 6liim arasindaki ince gizgiyle birlikte ele
aliyor. Eda Gecikmez ise kozmetik diinyasinin
1g1ltil goriiniimii ve erkek-egemen toplumda kadi-
na bigilen “bakilan” rol {izerinden, hem eril hem
de disil davranig kaliplarina ikili bir elestiri getir-
mektedir. Kadina kars1 siddete ve kadin sorunlari-
na duyarsiz kalan “erkek akilli” kadinlarin parlak
taslar1 ve simleri sanat¢inin ¢alismasinda silah im-
gesini olugtururken, bu siddeti olumlayan tavirlara
dikkat cekilmektedir.

igte bu noktada gorsel veri ipek Duben’in “t6-
re” ve “siiphe” gibi kavramlar {izerinden durumu
ifsa etmesinde goriilebilmektedir. Tére ugruna
canlarini veren, siiphe ugruna viicutlarina kezzap
ve asit atilan kadinlar, giivensiz bir “erkek-ege-
men” s6ylemin siddetini gostermektedirler. Metin
Ustiindag’m ¢aligmasinda bu stiiphenin anatomisi
oklarla gosterilmektedir: Kadin cinsel organinda
klitoris, dig dudaklar ve i¢ dudaklar gibi kisimlar
Haydar Diimen, Giizin Abla, Mahalle Baskis1 ve
Tore Cinayetine aitken, vajina Namus'u ve aniis de
Adli Tip’1 ifade etmektedir. Nancy Atakan ise “de-
diginiz gibi degilim” ciimlesini neon harflerle slo-
ganlastirarak, kadin ve kadina atfedilen ézellikler
tizerinden erkek egemen toplumda kadina bigilen
rol izerine ¢ikarsamalarini paylagmaktadir.

Canan, 1980’lerin arabesk ve pavyon kiiltiiri
tizerinden gelistirdigi afiglerinde “Can Veriyorum”
ve “Kag¢ Kurban Daha” bagliklarini birer albtim is-
mi ve kapag iizerinden kodlayarak sunmakta, afi-
sin altindaysa “erkeklerin sevgisi her giin ti¢ kadin1
oldiirtiyor” ibaresini eklemektedir. Bu yabancilas-
ma efektinin kullanimy, yine bir sonraki afiginde
de bir albiimiin pargalarinin isimleri iizerinden
gorilebilmektedir. “Ben insan degil miyim?”, “Ca-
nim dediklerim canimi ¢ikard1”, “Yildirmasin ha-
yat seni”, “Yalniz bagima ayaktayim” gibi bagliklar,
icerisinde hem kadina kars1 siddetin nedenlerini
hem de buna karg1 kadinlarin, feminist bir tavirla
gelistirdikleri / gelistirmeleri ge-
reken yontemleri ironiyle gos-

Yasemin Ozcan

Huri Kiris, “Kurban” (2011)

bina etmek istedigi ideal Tiirk veya vatandas tipi,
travmalarin bellekte erimesini, yok olmasini arzu
etmek isteyebilir. Turkiye Insan Haklar1 Vakfi da,
insan hak ve hiirriyetleri konusunda yayin ve do-
kiimantasyonlari, iskence goren kisiler ve yakinla-
rinin rehabilitasyonu ve bu iskencelerin
belgelenmesi ve bu konularin kamuoyu ile payla-
silmas tizerinde ¢aligmaktadir.
“Atesin Diistiigii Yer” sergisinde

termektedir. Kaya'min “Ugyiizbir”  de bellegin igleyisine ve bunun ge-
ba§llkll video tirdigi siyasal sorumluluklara gon-
Bellek ve Travma gallgmasmda, dermeler tagiyan ¢alismalara

Jean Baudrillard, hipergerceklik
ve simiilasyonun insani her tiir-
lii ilke ve amagtan caydirabile-
cegini belirtirken, bu caydirma
yeteneginin iktidara karg1 kulla-
nilabildigini de ekler. Bu nokta-
da “bellege” dayali ¢aligmalarin,
soykiitik ve demokrasi tartig-
malart ile birlikte etkin bir yon-
tem olacagini séylemek miimkiindiir. Tarihin
derinliklerine atilmak ve yok edilmek istenen bii-
tiin bu olaylar ve olgular bir bigcimde bize gortiniir
kilma amaciyla kullanilabilecektir. Bellegi sekillen-
diren, ama bilincin gerilerine dogru itilmek iste-
nen travmalarin giin yiiziine ¢ikmasi, onlarla
yiizlesilmesi, hem bireysel hem de toplumsal dii-
zeyde daha saglikli bir toplumu olusturmanin 6n
sart1 gibi duruyor. Otekile§tirme pratiklerinin sor-
gulanmaz duruma soktugu, tartigilmaz ve doku-
nulmaz kildig1 ulusal zirhin unutturma tizerine

seriliyor.

bir miicevherin
hazirlanisi sirasinda
gosterilen ince iscilik,
derinden ve 6zenle
isleme konan bir
planin egretilemesi
halinde 6niimiize

rastliyoruz. Anti—pop izleyicinin
katilimi tizerine kurulu interaktif
“eglestirme” oyunuyla, Tiirkiye’nin
yakin ge¢misinde iz birakmug kisilik-
lere ve olaylara dair gostergeleri
ontimize diziyor. Bu kadar travma-
tik nitelige sahip olayin nasil olup
da insanlarin kafasinda bir tarihsel
anlati kuramadig, bellegi siirekli si-
firlayan giincellik girdabina kargi nasil direng gos-
terilemedigi sorgulaniyor bu ¢alismada. Oyunda
son yaklagildikea kutsallik atfedilmig bayrak yerini
yokolusu, agid1 ve utanci ¢agrigtiran kara bir boglu-
ga birakiyor. ilhan Saymn’in fotografik ¢aligmasin-
da kamusalligin temel bir pargas1 olarak
degerlendirdigimiz sokak duvarlarindaki izler ta-
kip ediliyor; farkli bellek ve 6znellik ritmlerine sa-
hip graffiti, sablon uygulamalar ve afisler gibi
gorsellikler yan yana getiriliyor. Imam Adnan So-
kak’ta kafasindan vurularak oldiiriilen Hukuk Fa-
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kiiltesi 6grencisi Onder Babat'in anisini taze tut-
maya ¢alisan afis ile keskin bir objeyle sebatli bi-
¢imde zedelenmeye cahisilmig afis yiizeyi,
hatirlatmak ile unutturmak arasindaki gerilimi bir
kez daha giindeme getiriyor. Arzu Aydin Deveci
cercevelenmis 42 ayri resim ¢aligmasini yan yana
getirdigi duvar yerlestirmesinde yakin ge¢mise ait
onemli kisilik ve figiirleri kendi kisisel diinyasina
ait gostergelerle birlikte sunuyor; 6znelligin stizge-
cinden gegerek zihnin derinlerinde takili kalan
pargaciklarin nasil igledigine dair ipuglar1 ortaya
seriyor. Buket f)zsoy Giireli de akrabalik, dostluk,
okul arkadaglig1 gibi omuz omuza zuhur eden on-
larca aniy1 sonsuz kilmaya yonelik fotograf ¢ekim-
lerini ele alarak bir kompozisyon yaratiyor. Burada
zaman digina ¢tkma niyetiyle poz verilmis olunsa
da, i¢inde bulunulan dénemin ve tarihsel baglamin
kaginilmaz izlerini hemen goriiyoruz, ¢tinkii 12
Eyliil sonrasina ait bir atmosferi tagiyor sergideki
caligma. Banu Cennetoglu ise kursun gibi yogun-
luk kazanmis bir nin kigisel diinya tizerinde birak-
t1g1 izi belgeliyor fotografik caligmasinda. Geng
Hrant Dink’in bahgede calisirken cekilmis imgesi
duvarda yer aliyor, onunla benzer bir ¢izme giymis
kisiyi (sanatgiy1) pencereden digar1 bakarken gorii-
yoruz. DinK’in aramizdan sokiilerek alinmasindan
hemen bir giin sonra hazirlanmis bir kompozisyon
bu ve tam da o anda yaganmakta olan yogunlagma-
ya ¢gakili kaliyor. Bu yogunlagmig anlarin, silinmek
bilmeyen izlerin, ruhsal yaralanmalar sonucunda
yasanan tahribatlarin ¢ocuklar tizerindeki etkisini
Cemil Cahit Yavuz'un grafik ¢calismasinda buluyo-



BEKS (Bellek ve Kiiltiir Sosyolojisi Calismalari Dernegi), “12 Eyliil: Bir Kolektif Hafiza”

ruz. Juan B. Lucas da yaganilan bu travmalara dé-
niik olarak bir “rejenerasyon” siirecinin yaganmasi
gerekliliginin altini ¢cizmekte ve kabuk degisimini
cagristiran gorsel unsurlarla bu yénde bir timit ver-
mektedir bize. Acilarin / magduriyetlerin / asimi-
lasyon stireclerinin sonuna kadar tartigilip
giderilmesi yoluna gidilmesinin ardindan artik eski
deri styrilmali ve 6zgtir / gokkiiltiirli / ¢okdilli bir
demokratik ortam inga edilmelidir.

Direnis ve Haklar

iktidar olma heveslisi giicler, ne zaman ki zihin ve
beden tizerinde r1za kurmaya ¢alisirsa o zaman
amacina yaklagir, o zaman zorun ve giddetin ¢iplak
hali devreye girer. iktidar olmamin birinci kosulu,
birey ve toplum tizerinde sekillendirici paradigma
ve kanunlarin egemen kilmmasidir ¢tinkii. Hayat:
kendi hukuksal g6vdesi etrafinda sabit ve degis-
mez kilan bu yapi, yasamin akiciligi ve siirekli de-
vinimi karsisinda tutuculagip degisime kars: ¢ikar.
Buna kargilik bireyler veya toplumlar da kendi di-
renme yollarini olusturur ve dokunulmaz ilan edil-
mis kati iktidar zirhini da agindirmaya baglar. Bu
asindirmanin gelisimi travmatik ve sancili stiregler
ile birlikte ilerler.

Bu siireglerin basinda, temel insan haklarin-
dan olan ve hukuk denen mekanizmayi seklen de
olsa igler kilan savunma hakkinin ayaklar altina
alimasi gelir. Selguk Fergokgee, “Savunma
var/yok” derken bu ikilem arasinda sikigmig birey
ve hukuk mekanizmasindan hareketle, hukuksal
duizenlemenin fiiller ve kanitlar tizerinden degil
de, niyetler tizerinden isleyisini ele almaya ¢alis-
maktadir. Sanik sandalyesine konulan rakamsal
gosterge, niyetin tasavvufi manalarim akla getirir-
ken, yakin siyasal tarihin farkl cephelerine dog-
rultulmus yarg: kilicinin hukuksal niteliginden
yoksun halini gézler niine sermektedir. Niyete
odakl yargilama bi¢imi, iskencenin de megru go-
riildiigh adli bir sistemde savunma hakkini, kagit
tizerinde s6zde bir mekanizma olarak birakiyor.
Savunma hakkini ayaklar altina alan iktidarlar, ge-
killendirdikleri kanunlarla beden tizerinde haki-
miyet yaratarak azinliklar1 ve bunu gértniir kilan
onciileri cezaevlerine gondermistir ve génderme-
ye de devam etmektedir. Bu baglamda Atilkunst,
tarihte pek cok 6nemli ve Ginlii ismin yillarim ge-
¢irdigi Sinop Cezaevinde yatmakta olan mahktm-

larin dokuduklar1 boncuk islemelerinde cezaevin-
den yankilanan sesleri yansitir: “Senin igin Ne Ya-
pabilirim”, “Bende Ne Buluyorsun” gibi... Peki,
iktidar bedenleri hapsederken nasil komediler yaz-
maktadir? Sahi, arzuladiklar1 demokratik ve 6zgiir
cografyayl isteyen bireyler, nasil duvarlar ardina
hapsedilmektedir?

Bu hapsedilme bigimlerine karg1 ¢tkmanin
yollarindan biri de, bedenin tutsak edilmesine
kars1 yine stratejik bir silah olarak bedenin kulla-
nimidir. Olim oruglari veya aglik grevleri bu
amagla bagvurulan bir direnme bi¢imidir. 200 gii-
nii agkin bir zaman diliminde sadece bir bardak
sekerli su ile bedenini, onuru ve diigiinceleri i¢in
direnige yatiranlarin 6ykiisiinii bize Canan’in vi-
deosu hatirlatiyor. Erkin Goren, ¢liim oruglar
sonrasinda iktidarin tutsak ettigi, ama teslim ala-
madig1 bedenlere karg1 giristigi kiyimin adi olan
“hayata doniis operasyonu’ndan kalma bir beden
parcasini, “Kol”u bize geri getiriyor. Otuzdan fazla
tutsagin katledildigi operasyonda, mahktimlardan
birinin kolu, duvarlar: yikarak iceri giren bir kep-
ce darbesiyle kokiinden kopartilmigti. Sanatgi, bu
¢aligmasini kopan kolun kanserlesip bir tiir meta-

Murat Tosyali, “Ucamayan Kuslar, Ahmet Kaya” (2011)

morfoza ugrayarak topraga yeniden kok salmasi
tizerinden tasavvur etmis.

Insan haklarina doéniik demokratik taleplerin
veya etnik, dinsel, simfsal ve cinsel aidiyetler aley-
hine yasal diizenlemelerin, olusturulmus diigiince
kaliplarinin degisimi ve doniistimiine yonelik mii-
cadelelerin miras biraktig travmatik bir bellek ha-
ritast var 6niimiizde. Onyillardir siiren organize
siddet politikalarinin kugaklar boyu biriktirdigi ve
icsellestirdigi toplumsal travmalarla bas edebilmek
kolay degil ne yazik ki, bu soyut hastalik birka¢ go-
niillii insanin veya STK'nin ¢abasiyla tedavi edile-
meyecek kadar amansiz bir hal almig neredeyse.

“Atesin Diist{igii Yer” sergisi TIHV’in yirminci
yili miinasebetiyle diizenlenmis bir etkinlik. Vak-
fin varh@ina dikkat gekmeyi, bu yirmi yil igerisin-
de yapilanlarin ne kadar degerli oldugunu bir kez
daha hatirlatmayi ve vakif calisanlarina gelecek
yillar i¢in moral ve gli¢ kazandirmayi amagliyor.
Ne var ki, etkinlikler sirasinda farkl: vesilelerle es-
prili bir sekilde hatirlatildig: gibi “Nice yillara!”
demenin de ironik bir boyutu var: Keske éniimiiz-
deki yillarda, TIHV’in varhigim gereksiz kilacak
denli koklii degisiklikler yasansa da, bu sergi dola-
yistyla tezahiirleri oniimiize ¢ikan bitiin bu yiirek
yakic1 meseleler, sadece ve sadece burada iglendigi
boyutlariyla kalsa, yeni rakamlar ve yeni meseleler
isin i¢ine hig¢ girmese... Umit ederiz ki vakfimizin
karkiner, ellinci, yiziinci faaliyet yillar: igin de
baska sergiler yapmak zorunda kalmayiz. Ama bu
zarif tasavvuru gerceklestirebilmek i¢in saniriz
meselelerimizle ciddi bicimde ytzlesmek gerek,
onlar1 iyi incelemek, iyi okumak, iyi anlatmak, iyi
tartigmak ve iyi hatirlamak gerekiyor. Kétultigiin
tasfiyesi, ona dair biitiin savunma bigimlerinde or-
taya iyi igler ¢ikararak miimkiin olabiliyor ¢iinkii.
Sergiyi hazirlayan ekip ve katilan sanatcilar olarak,
bu miicadelenin bellegimizde biraktig1 izlerden
dolay1, miisterek dayanigma duygusunu hem
TIHV hem de kendi aramizda yasamaktan dolay1
ve i¢inde “travma” sdzctigiiniin bolca gectigi bir
stireci mutlulukla tamamlamaktan dolay1 yasadigi-
miz memnuniyeti herkesle paylagmak istiyoruz. 4



HAKIKATI
GORUNUR KILMAK

Gosterdim
ve ruhumu

kurtardim

Niyetimiz

Yusuf Atilgan’in
“sinemadan citkms
insan”ina nazire,
“sergiden ctkmis
insanlar” olarak
Tiirkiye’deki politik
giincel sanatin
olanaklarini ve
stnirhiliklarin
tartismak.

“Aylak Adam™
hatirlayalim:
“Cagimizda

gecmis yiizyillarin
bilmedigi, kisa
omiirlii bir yaratik
yastyor. Sinemadan
ctkmis insan.
Gordigii film ona
bir seyler yapmus.
Salt cikarim
diigiinen kisi degil.
Insanlarla barsik.
Onun biiyiik isler
yapacagi umulur.”
“Atesin Diistiigii
Yer”den cikan insan
baskalarinin acisina
bakmuis, acitilanlan
ve acitanlar
gormiis, iskenceye,
kaybedilmeye,
yerinden edilmeye
taniklik etmenin
yiikiiyle terkediyor
mekanu. Kisa
omiirlii yaratik
icimizde yavas
yavas oliirken,
aklimizda kalan
birka¢ soruyu
tartismaya acmaya
cabaliyoruz.

Ezgi Bakcay Colak -
Begiim Ozden Firat

larda Tiirkiye'de glindelik siyaset giincel sanatin
9 O konusu haline geldiginde kullanilan sivri dil ve slo-

ganvari isllip, sanat diinyasi i¢inde ¢alkantilara ne-
den olmugtu. O
dénem icin sanat
kurumlarinin tutu-
cu, elitist yapisina
mubhalefeti temsil
eden gtincel sanatin
dili ve belirgin poli-
tik zemini bugiin
artik kabul gormiig
ve benimsenmis go-
rlintiyor. Oyle ki,
son birkag yildir artik
“en politik sanat1” sun-
makla 6viinen sergi ve
bienallere rastlar olduk.
Toplumsal muhalefetin
susturuldugu, daginik ve gligstiz hale getirilmeye caligildig:
bir donemde, senede en az iki serginin yakin Tiirkiye tarihi,
askeri darbeler, derin devlet, milliyetgilik, militarizm, cinsi-
yetgilik, etnik ayrimcilik, insan haklar: ihlalleri gibi politik
meseleler tizerine soz Urettigini gormekteyiz. Siyasal alan da-
ralirken, toplumsal muhalefetin gittike genigleyen ve ku-
rumsallagan giincel sanat alaninda temsil ediliyor olmasi bu
cografyaya 6zgii bir ironi olsa gerek.

“Atesin Diistigii Yer”, sanatin siyasal olanla iligkilenme
stirecini tamamladigini ve giincel sanatin artik ortak bir dile
doniistiginii gosteriyor. Yine de bu sergi digerlerinden ¢ok
farkli. Gonilliliik esasinda kolektif bir ¢aligmanin sonucu ol-
masi, 6ncelikle kiiratorlitk miessesine yonelik politik bir
reddiye olarak goriilebilir. Rekabet, bagar1 ve statii gibi gecer
akge kriterleri bir tarafa birakip 126 sanat¢inin iglerini bir
araya getiren bu ¢aba sonucunda karmagaya mahal vermeyen
tutarlilikta kolektif bir ig ortaya ¢ikmus. Sergiye davet edilen-
lerin sanat¢1 kimligiyle simflandirilamayacak kisi, grup ve
kurumlari da igermesi, sanatin toplumsal muhalefet, sivil
toplum ve sosyal bilimler gibi alanlarla temasini sagliyor.
Benzer sekilde, 6zel sektor ve devlet kurumlarindan destek
almayan TIHV ile yapilan igbirligi sonucunda olugan sergi,
sanat ve siyaset alanlar1 arasinda gegisliligi miimkiin kiliyor.
Serginin 6nemli bir diger 6zelligi de, finansal bagimsizlig1
kendine siar edinmis olmasi. Bu minvalde sergi baska bir sa-
natin nasil miimkiin olabilecegine dair bir ipucu veriyor.

Sergide yer alan ig/belgelerden bir tanesi, TIHV’e Tiirki-
ye'nin farkli cezaevlerinden yazilan tutuklu mektuplarinin
kopyalar1. Cogu “goriildii” ibaresi tagtyan bu kopyalar, hapis-
hanelerde yaganilanlari tutsaklarin kaleminden oldugu gibi
aktarmay1 amaglayan ve mektup formunu tiim mahremiye-
tiyle kamusallagtiran belgeler. Kanimizca “igerisi” ve “digari-
s1” arasinda kurulan bu mahrem metinsel bag, giincel
sanatin muhalefet araglarini anlamamiza yardim eden bir
semptom olarak goriilebilir.

Bir imgeyi animsamak

Hakikate taniklik olarak tanimlanabilecek bu temsiliyet reji-
mi, sozlii tarih, arsiv ve belge gibi tanimlayici, kanitlayici
araglari ve istatistiki verileri kullaniyor. Bu durumu sanatin
sosyal bilimlerle, 6zellikle kiiltiirel ¢aligmalarla yakinlagtigim
gosteren disiplinlerarasi bir sinir agimi olarak gérmek miim-
kiin. Sergide bosaltilan kéylerin fotograflar ve isimleri, 6ldii-
riilen gazetecilerin portreleri, Ermeni isimlerinin listesi,
AlHM’e bagvuru siireclerinin dékiim, kadina y6nelik siddet
yiizdeleri, “misafirhanelerdeki” miiltecilerin durumu ve ¢o-
cugu kaybedilen annelerin mektuplar1 bahsedilen hakikate
taniklik tavrini gosteren verilerden bazilari.
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Tarihiyle hesaplasamayan, toplumsal travmalarla yiizle-
semeyen —ki travmatik hafiza tam da dile dokilemeyendir—
toplumsal muhalefet géz 6niinde bulunduruldugunda, sanat-
¢inin bu ifsa tavr elegtirel bir argiv olugturmak agisindan
onemli. Fakat sosyal bilimlerden 6diing alinan yéntemlerin
soru sormak ve yorum getirmekten ziyade belgeleme, simf-
landirma ve gostermeyle sinirl kaldigini da belirtmek elzem.
“Bu oldu!”, “Bunu gor!”, “Bunu unutma!” diyen igler, Susan
Sontag’in dedigi gibi, gliniimiizde hatirlamanin gitgide bir
anlat1 olusturmaktan ziyade bir imgeyi animsamak anlamina
geldigini gosteriyor.

Goérme/gosterme paradigmasi

Tiirkiye'de giincel sanatin politik angaje kanadi olarak nite-
lendirilebilecek isler, kavramlar Gizerinden degil, imgeler
tizerinden digtiniiyor. Bu igler, derin kavrama ve kavramsal-
lagtirma siireglerine uzak duruyor. Toplumsal iligkilerden ve
tarihten soyunan imgelerle 6riilii séylem elestirel bilgi ve yo-
rum yaratmiyor, sadece kendini teshir ediyor. Bu anlamda,
olaylar1 belgelemeyi, bilmeyenlere 6gretmeyi, unutanlara ha-
tirlatmay: hedefleyen kamt nitelikli igler, gosterdiklerinden
fazlasim diigiindiirtmiyor. Ciinkii bu igler, siireg ve stirecle-
rin bitimsizligini dighyor. Fotografik gercekligin bitmis, ta-
mamlanmig, dondurulmug ve kapali anlamini tiretiyor.
Catigmalar, doniigtimler, iliskiler gézard: ediliyor. i§ler sade-
ce gosteriyor, igaret ediyor.

Hakikate taniklik siarinin yol agtig1 diger bir sorun ise,
hakikatin medyatik bir form kazanarak bir mit haline gel-
mesi. Zira bu rejim ¢ogu zaman medyanin iirettigi imgele-
rin kopyalanmasi, saptirilmasi stratejilerine dayaniyor.
Sik¢a kullanilan montaj teknigi ise, her seyden ¢ok med-
yanin diline yaklagiyor. Kitlesel olarak tiretilmis nesnele-
rin ve imgelerin baglamindan kopartilmasi, giincel
sanatin stratejilerinin baginda gelir. Fakat glincel sanat
toplumsal bellek ve muhalafet kiltiiriiniin sembol ve slo-
ganlarini kullanirken, onlar: tarihsel ve ideolojik baglam-
larindan kopardig: i¢in onlar1 kimi zaman nostaljik, kimi
zaman da apolitik kiliyor. Deniz Gezmig, Ceylan Onkol,
Batman’da intihar eden kadinlar, 6liim orucuna yatanlar
ve Hrant Dink “bizim cephenin” ikonlar1 olarak belirir-
ken, bomba, asker/ordu/darbeci, beyaz Toros, polis “kars1
cenahin” gozde failleri olarak yeniden tiretiliyor. Bu du-
rum halihazirda bilinenin tartigilmamig yonlerini goster-
mekten ¢ok, ayni anlatinin tekrar edilmesine neden
oluyor. Bu nedenle Ceylan’1 ve Hrant’1 6ldiiren mekaniz-
mayla aramizda elegtirel bir mesafe agilmiyor.

Elbette sanat her zaman gergegi bir temsile doniistiirar.
Fakat bu siirecte gercekligi yorumlar ve degistirir. Boylelikle
gerceklik ve temsili arasina bagka bir diinyanin miimkiin ol-
dugu inancini sokar. Sanatin titopik ve politik degeri bu ara
alandir. Bildik imgelerin stirekli tekrar edilmesi ise, gergeklik
ile temsil arasinda bir kisa devre yaratir. En ufak bir bogluga,
araliga, yoruma, gelecek tasarimina yer yoktur. Oysa ki sanat,
tipki siyaset gibi “aralik’ta eyler, séylenilmeyeni, merkezi
elestiriden kagani, gérilmeyenin dilini tam da o aralikta ya-
kalar. “Aralik”s1z imgeler hakikati salt bir gérme/g6sterme
paradigmasina sikistirdigi miiddetge, tanikligimiz sadece
ruhlarimizi kurtarir.

Tiirkiye'de giincel sanat acilardan, kayiplardan ve yikim-
lardan bahsederken, ugruna miicadele verilen gelecek tasari-
s1, miicadeleyi miimkiin kilan umut belirsizlesiyor. Yine de,
yasamdan beslenen yapisi, sanat1 ve sanat kurumunun varlik
kogullarini sorgulama cesaretiyle, 6rgiitlenme siireci ve bigi-
mi ile “Ategin Diistiigii Yer” bagli bagina bir direnis alan1 ola-
rak kolektif miicadelenin stirdiigiini kamthyor. “Sergiden
¢ikan insan” hi¢bir zaman tek bagina olmadiginin farkindah-
giyla cikiyor sokaga. =



IiLYAS ODMAN

Bed

Bu sezon “Cam
Adwmlar”, “Yorgun
III”, “oggi niente” ve
“Olii Doga” gibi
isleriyle Istanbul’'un
irili ufakh pek

cok sahnesinde
izledigimiz
koreograf ve dansqi
Ilyas Odman ile
“Panic in the

Zoo nun yaraticist
Ash Bostanci yeni
bir gosteri icin

bir araya geliyor:
“Inomorepain”,

23 Nisan’da
Utrecht Spring
Dance Festivali'nde
promiyer yapan
gosteriyi mayis
ayinda Istanbul’da
izlemeyi
lpeklemeden,

Ilyas Odman’
huzurlariniza
getirdik...

Sdylesi: Eyliil Fidan Akinci

enin
hafizasi

“Inomorepain” ne ifade ediyor, burada bittigi mustulanan
aci neyin acisi?
iLvyas Opman: “Inomorepa-
in”, yani “daha fazla ac1
yok”, gegen sene 1talya’da
¢ikardigim “oggi niente”
(bugtin hi¢bir sey) adl1 gos-
terinin bir anlamda devami
niteligi tagiyor. Ikisi de hatirla-
mak tizerine isler; “oggi nien-
te”de takip ettigim temel izlek,

ye yoktur, hikdye mutluluga
dair oldugu anda ge¢miste kalmig bir mutluluga aittir, ya-
ni artik mutluluk yoktur” fikriydi, gegmiste kalan bir mut-
lulugu tekrar anlatmanin bedende yarattigi durumla
ilgiliydi. Bu isten sonra kendi on senelik koreografi ge¢mi-
sime baktigimda hep bu durumla ilgili isler yaptigimi dii-
stindiim ve bu kez ac1 dolu bir 4n1 unutmak istedigimizde
olacaklara bakmak istedim. Referanslar karanlik bir nok-
tadan almak yerine, sikigtigimiz, iist iiste ekledigimiz trav-
malarla kurulan kisiligin igerisindeki ana degerleri
unutma ¢abasina girdigimizde nasil bir siireg yasariz, bu-
nu aragtirmaya, “aydinlik” olmaya y6nelik bir ig olustur-
maya ¢alistim. Unutma bilgisiyle, kendi tizerimizde
yarattigimiz veya bagkalarinin bizde yarattigi travmatik

Cesare Pavese’nin “mutlu hika-

durumlardan sagaltim nasil gerceklegebilir? Isin atolye sii-
reci temel olarak sagaltim kavrami tizerinden gitti. Unut-
mak bir amag oldugunda nereye gidilebilir sorusunu
sorduk. Bu yiizden adin1 “Inomorepain” koyduk.

Bedenin hafizasindan kastettiginiz giindelik hayatin ya da
egemen kiiltiiriin bedene kodladig1 yasama ve hareket et-
me ezberi mi, yoksa uzuvlarin tekrar etme kapasitesi mi?
ikisi birden aslinda. Uzuvlarin tekrar etme kapasitesinde
de sistemin o uzuvlara, bedene atfettigi anlamlar var. En
basitinden disiinmek gerekirse, cinsel hayatin igerisinde
yapilabilecek eylem pornografik bir durum olarak gosteri-
lip bir karaborsada satilabiliyor. Cinsel organlar ve cinsel
yagam aydinlik noktalarda sadece iireme ve ataerkil siste-
min devamu i¢in kullanilabiliyor. Onlarin da bir hafizas:
var ve bu hafiza bize en kii¢tkliikten beri 6gretiliyor. Di-
ger organlarin da bu anlamda cinsel organdan ¢ok da fark:
yok. Ama beden hafizasi derken sadece uzuvlara ait olan
bir hafizay1 kastetmiyorum. Beden, hatirlamaktan ¢ok,
unutan bir sey bence, hatta unutturulan bir sey. Maruz
kaldigimiz olaylar, durumlar ve hatiralar nedeniyle bir ka-
rakter olusturuyoruz ve bu karakterin iglevi digindaki di-
ger tiim fiziksel eylemler o bedenden ¢ikartilip atiliyor.
Benim iglerde sagma ve riskli eylemleri kullanma nede-
nim tam da bu. Cogu ¢ok sagma, ¢ok iglevsiz, ama o islev-
sizligin yarattig1 bir sairanelik var. Sairanelik lafim
romantik bir sekilde kullanmiyorum. Olan yapilara, kur-
gulara muhalif, kendine 6zgii ve kendinden bagka hi¢bir
sey ifade etmeyen poetik bir yap1 s6z konusu benim i¢in.
O noktada bedenin hafizasina yaslandiginizda, zaman kav-
raminda bambagka bir yere gidiyorsunuz. Hayat diisiindii-
gumiiz gibi dogrusal bir sekilde ilerlemiyor. Insan, otuz
yasinda, alt1 yagindaki korkusuyla tekrar yiizlesebiliyor.
Caligirken bu riski almay1 denedik. Fiziksel riskten ¢ok,
bedende degisiklik yaratan bazi olaylarin etkilerini hatirla-
mak ve —o durumlari tekrar hatirlamak yetmedigi i¢in—
bedeni bazi fiziksel kogullarin igerisine sokup ayni korku-
yu bir daha yaratmakt1 denedigimiz. Ornegin “oggi nien-
te”de karakterin kafasini bantlamasinin nedeni, o eylemi
bende hissettiren olay: hatirlamanin yetmeyisiydi. Viicu-
du kapatma hissiyle bagbasa kalmam gerekiyordu, bu tarz
sagma bir eylem buldum. Boylece sahnede tekrar yagamak
ve gostermek istedigim 4n1 kurgulayabildim. Her seferin-
de ayni kogullar igerisine giren beden, ayn1 durumu yakin
bir beden kimyasi degisimiyle yasiyor. Bu yeni igin iki kisi-
lik olmasi, “unutmak istedigimiz seyler icin nasil fiziksel
eylemlerde bulunuruz, neden unutmak isteyebilir insan,



neyi unutmak isteyebilir?” gibi sorular i¢in da-
ha ¢ok imkan yaratiyor.

Bu anlamda “Inomorepain” akil / beden ikili-
ginde alisiimis olan “aklin iistiinliigii / bedenin
islevselligi” hiyerarsisini kirmak mi istiyor?
Tabii. Beden bir zaman makinasi; akil tarafin-
dan hep diiz zaman igerisinde ilerletilmeye ¢ali-
sihiyor. At her zaman jokey tarafindan ileriye
dogru siiriiliir, ama at vahgi bir hayvandir, onu
dogasina biraktiginizda hi¢bir zaman diiz git-
mez, kosar, daireler gizer ve gectigi noktalardan
birkag kez daha geger. Ciinkii artik yarigmryor-
dur. Bu ¢atigmayi gosterdiginiz anda bedenin
de, zihnin de siniri bozuluyor. Zihin tarafindan
yonetiliyor oldugunu farkettirdiginiz zaman,
beden bir siire sonra isyan ediyor. Bu bir bede-
ne, bedensellige 6vgiiden ¢ok, bedenin degisti-
rebilecegi simdiki zamana dair bir gey, ki akil
bunu stirekli unutturuyor diye distintiyorum.
Yani ig, bedensel hafizaya biraz daha giivenmek
gerektigini soyliyor.

diigiim sey, izleyicinin benimle beraber o isten
sorumlu olmasi. “Tiyatro” gérme yeri demek,
biri tarafindan géruldigi i¢in varolan bir disip-
lin. Bu kogulu bagka rejisorler ya da koreograf-
lar video, gorsel tasarim gibi yaristiklar
disiplinlerin aygitlariyla yapmay tercih ediyor-
lar. Benim tercihimse daha ¢ok sahnedeki be-
denlerle, sahnenin kendi 15181yla ve mimarisiyle
bu goriiniirliigii yaratmak.
Bu limitlerin seyircide bir adrenalin yarattigini
diisiiniiyor musunuz? Bdyle bir adrenalin duru-
munu tiiketilebilir olmaktan nasil kurtariyor-
sunuz?
Sahne alani, becerme bilgisi tizerine kurulu bir
alan; seyirci mutlaka bir seyi becerebilen birini
izlemeye geliyor. Benim basta adrenalini yiiksek
tutma nedenim, hi¢cbir zaman sahnedeki engel-
ler kargisinda becerikli bir tavir sergilememem.
Beraber dans ettigim insanlardan da becerikli ol-
malarini, becerebilmelerini istemiyorum. Sah-
nedeki fiziksel engeller ve risklere

Daha énceki islerinizde ken-  Tiirkiye’de bir cocuk karg1 sahne birimleri en az seyirci
di bedeninize belli engeller, yedi yasinda beden kadar ¢aresiz goziikmeliler. Elbette

limitler koydugunuzi gorilyo-
ruz. Bu goésteride de bu tip

engeller olacak mi, sahneye komutlarl_yla
nasil aksettirilecekler? egitiliyor.

Daha 6nceki fiziksel engelle-
meler iglerin gerektirdigi
tizere daha agrili ve imge ola-
rak bakildiginda daha care-
sizlikle ilgili durumlara
gidiyordu; David Lynch hissi-
yatls, karanlik ve kendi anla-
mi kendine sakli bir
diinyanin igerisinde duruyor-
du. Bu iste de iki kiginin ken-
dilerine ve birbirlerine
koyduklar1 engellemeler var. Fakat bu seferki ya-
pt igerisinde daha ziyade Monty Python skegle-
rinde de gorebileceginiz durum komedisi hissi
var. Engelleme dedigimizde hemen akla agrili ve
karanlik noktalar gelirken, bu iste biraz daha bu-
nun trajikomik taraflarini gérmeye ¢abaladik.
Ama ¢ikan sonucun yiizde yiiz komedi tizerine

Yedi yasinda

kendine 6zgii
bedensel bir

hayalcilik.

bir sey soyledigini sanmiyorum. Diger islere
oranla daha bogunalik hissiyle dolu hatta.
Seyircilerin bardaklar iizerinde yiiriime, kendini
siirekli yere atma gibi limit deneyimlerine tep-
kileri nasil oluyor?

Benim i¢in sahne sanati iiretirkenki en temel
soru su: U(; boyutlu gorsellik, televizyon ya da
internet gibi kosullarin beni seyredenlerin algi-
sin1 belirledigi bir zamanda, prodiiksiyon im-
kanlar: hayli kisitl bir “yoksul” tiyatronun tek
artis1 ne olabilir? Bunun cevabi, seyirciyle fizik-
sel beraberlik. Bu tarz engellemelerde kisitla-
nan bedenin seyircinin gzl 6niinde, onunla
beraber onunla ayn1 zamani titkketmesi 6nem ta-
styor. Bu, seyirciye izledigi seyin siiresi boyun-
ca, izledigiyle iligkisini kesmeme sorumlulugu
yukliyor. Benim i¢in, gésteriden sonra rahatsiz
olmalarindan veya begenmelerinden ¢ok, bu
6nemli. “Sahne sanatgis1” olarak benim sorum-
lulugum, izleyicinin gosterinin elli dakikasinin
her salisesini benimle ge¢irmesi. “Cam Adam-
lar"da da, “oggi niente”de de sagladigimi diigiin-

egitimi ad1 altinda
“hazir ol-rahat”

Almanya’da aym
yasta modern
dans egitimi var.

“hazir ol-rahat”la
egitilen bir insandan

iiretim beklemek

hepsi kendi sahne sanat1 gegmigleri
nedeniyle o fiziksel engeller kargi-
sinda caresiz degiller. Ama becere-
bildikleri her noktada onlar1
beceriksiz kilacak yeni bir engel ko-
yuyorum. Bence esas adrenalin yiik-
selmesi, o beceriksizligin izlendigi
anda bagliyor. Beceren bir beden bir
noktada heyecani yok eder, ¢iinkii
beklentiyi kargilamig olur. Her bece-
rememenin kendine 6zgii bir yapisi
var, becerininse yalnizca bir tane.
Bu beceriksizlikler her seferinde da-
ha farkli ve kendilerine 6zgii oluyor-
lar, béylece tiiketilemiyorlar.
Genelde solo calismayi tercih ediyordunuz. Ash
Bostanci bu projeye nasil dahil oldu?

Asli benim son zamanlarda en ¢ok ¢aligmak is-
tedigim insand, ¢linkii yogun bir ¢agdags ve mo-
dern dans egitimi gérmiis olmasina ragmen (ve
oldugu icin) bunlarin hepsini reddedebilecek
kadar sahne tizerinde kendini var edebilen biri.
Kendisini sahsen tanidigimda, ger¢ek yagantisi
ile sahne tizerinde kurdugu karakterler arasinda
ilging ayriksiliklar ve beraberlikler gérdtim. Bir
sekilde benim sahnede yapmaya ¢aligtigim be-
cerememe durumu tizerinden karakter yaratma
konusunda, 6nceki isleri olan “Panic in the
Zoo” veya “In Between”e bakinca benzer bir
yaklagim gordiim. Asli, sahne tizerinde yeri de-
gistirilebilecek bir dans¢1 degil. Hareket birim-
lerini o kadar kendi bedenine ve fizyolojisine
maruz birakiyor ki, bunlar1 sadece o yapabilir
hale geliyor. Bu is i¢in benim en ¢ok ihtiyacim
olan sey buydu; bir bedene sahip oldugu kadar,
degisemez bir pozisyon da yaratabilen bir dans-
¢1 gerekiyordu.

Uzun zamandir Tiirkiye'de cagdas dans alanin-
da isler iiretiyorsunuz, fakat bu iilkede bu tii-
riin bir tarihi oldugunu séylemek zor. Bununla
beraber son birkac senedir kiiltiir yasantimiz
icerisinde daha goriiniir hale gelmeye basladi
cagdas dans. Bu goruniirligiin sebepleri ne
sizce?
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1 MAYIS’IN KiTABI

SABAHIN SAHIBI VAR
2004’ten 2010°a 1 Mayis Alant’'ni
Geri Alma Miicadelesi

1 Mayis 2004’te hizlanan ve

1 Mayis 2010’da emek, miicadele ve
dayanisma giind, 1 Mayis is¢i bayraminin
blyik bir cogkuyla Taksim'de
kutlanmasina varan sirecini kitaplastirdik.

“Sabahin Sahibi Var”da 2004-2010
Turkiye is¢i sinifinin kdse taslari var.

“Sabahin Sahibi Var”da 1977 1 Mayis'ta
Taksim’de katledilenler, 1989, 1996
olaylari var.

“Sabahin Sahibi Var”da 2004-2010
arasindaki 1 Mayis’lardan ilk kez
yayinlanan yiizlerce fotograf var.

“Sabahin Sahibi Var”da, 2007-2010
arasinda 1 Mayis'a yonelik devlet
politikalari, demokrasi ve ekonomi
analizleri var.

“Sabahin Sahibi Var“da, kdse yazilarindan
derleme ve degerlendirmeler var.

“Sabahin Sahibi Var”da 2007-2010
arasinda 1 Mayis’in basin mansetlerine

yanisima bigimleri Gzerine kisa yorumlar,
mansetlerden drnekler var.




Cagdas dans, birgok sanat disiplini gibi,
Tiirkiye’ye ithal edilmistir. Tiirkiye ¢ok

uzun zamandir kendisine dair kiiltiir yapi-
laryla ilgili bellegi kopmus bir tilke. Cagdas
dans: Tirkiye’nin genel anlamda tarihe ba-
kisindan ayr1 olarak ele alamayiz. Tarihimiz
doksan yil 6nce bagliyor; bundan evvelki
bedensel bilgi ve sahne bilgisi kopuk du-
rumda. Biz son 15 senedir “cagdas dans”

adi altinda, basta ithal edilmis bir formun

icini doldurmaya ¢aligtyorduk. Bu ¢abay:
sirtlanan devredaglarimla kabaca “taklit¢i”
sayilabilecek stirecler yagsadik. Sonrasinda

biraz yas alinca, hepimizin bagka kokenleri

ve 6ncelikleri olugtu. Safak Uysal'in sehir

bolge planlama ge¢misi var, Mihran Tomas-
yan'in kendi kokenleri ve yerlestirme disip-
liniyle ilgili bir ge¢misi var, benim

edebiyatla ve sosyolojiyle ilgili bagka bir
gecmigim var. Bunlarin referanslarini daha

¢ok kullanmaya bagladik. Kaynaklarimiz sa-
dece dans ve hareketle ilgili degil. Ayni do-
nem icerisinde Tiirkiye sadece ¢cagdas

dansta degil, bagka bir siirii konuda da ben-

zer bir kafa karigikligini yagadi. Kendi ko-
kenlerimizden nasil beslenecegimiz halen

¢ok muglak. Tiirkiye'de ekollerden bahsedi-
lememesinin nedeni de bu. Seyirci sayis1

neden artt1 diye sorarsaniz, benim ceva-

bim, bu isi yapan insanlarin siifsal pozis-
yonlarinin yiiksek sanat iiretim yerlerinden
sokaga inmesi olur. Yagin kiigiilmesi, hala 6gre-
nimine devam eden, hayatla ilgili bir seyleri ta-
mamlamaya ¢alisan insanlarin ¢agdas dans
icerisinde bir geyler bulmaya baglamas: gibi sag-
likl1 durumlar da eglik ediyor. Ancak bu, hi¢bir
koreografin kendi stilinin ne oldugunu tarif ede-
memesine de sebep oluyor bence. Degiskenler
cok acik; basta ithal edilmis bu degiskenlerin ici-
ni biz bohgamizdan ne ¢ikarsa onunla doldurma-
ya ¢aligtyoruz. O ithal kelimelerin ve kimliklerin
icinin, ithal ettigimiz yerdeki gi-

bi dolamayacagini fark ettigimiz- Prodiiksiyon
imkanlart hayli
kisith bir “yoksul”
tiyatronun tek artist
ne olabilir? Seyirciyle
fiziksel beraberlik.
Video, gorsel tasarim
gibi aygitlar yerine,
sahnedeki bedenlerle,
sahnenin 1s1g1yla

ve mimarisiyle bir

de biraz rahatliyoruz belki. Bir
ara Ayse Orhon girigmigti ama,
hala bir ¢agdas dans terimleri
sozligiimuz yok. Belki bahsetti-
giniz goruniirlikteki bir etken
de, ¢agdas dansin tiyatroyla ya-
kinlagmas: olabilir. Tiirkiyenin
¢ok zengin bir tiyatro ge¢misi
var dansa kiyasla. $u an bir siirti
koreografin teatral yapilarla bu

icerisinde senin “satig” yapabilme degerin, or-
yantalize edilmis olmana bagli. Fakat sanat ta-
kipcisi veya sanat¢inin boyle 1srarlari olmuyor.

Yine de ¢ok az insan o Tiirkiyeli kimliginden ay-

rilarak aniliyor, bunun tek sorumlusu da sanat
pazarlamacilar degil. Bir¢cok koreograf bu or-
yantalize edilen kimligin dokunulmadan tekrar
sunulmasinin kazang¢h oldugunun farkinda ol-
dugundan o kimligi tekrar tiretiyor. Belli bir sii-
re gectikten sonra, yaptiginiz islerdeki
6nermelerin Tirkiyeli olmak tizerinden degil,
Tirkiye'de yasayan siz olmak
tizerinden oldugunu tekrar tek-
rar gosterdiginizde, bu durum-
dan siyrilmaya
baslayabiliyorsunuz. Bu biraz si-
zin kendinizi nasil tarif ettigi-
nizle ilgili yani.

Tiirkiye'de yasayan insanlarin
beden ve hareket algisi ile, 6r-
negin, Avrupa’da yasayan in-
sanlarin algisi arasinda bir fark
var mi, beden politikalari aci-

kadar yakin olmasinin nedeni goriiniirliik yaratmak sindan?
bu. Oradaki insanlar1 bu alanda  istiyorum. Sadece beden politikalar1 agisin-

da gérmeye bagladik. Cagdas

dansin iiretildigi yerlerin hepsi ayn1 zamanda
klasik tiyatro yapan yerler.

Yurtdisinda calismaya gittiginiz zaman oradaki
sanatcilarla ve izleyicilerle etkilesiminiz nasil
oluyor? Bir Tirkiyeli kimligi kendini belli ediyor
mu, yoksa siz de kendinizi diger Avrupali sanat-
cilarla beraber ayni baglam icerisinde gorebili-
yor musunuz?

Sanatgilar degil ama, sanat pazarlamacilari se-
nin tizerindeki Tiirkiyeli kimligini hi¢bir zaman
styirmiyorlar. Sanatin Avrupa merkezli marketi

dan degil, bu tilkede genel ola-
rak bir onaylanma psikozu var. Sanatsal tiretim
bu psikozla tiretilebilen bir sey degil. Avrupada-
ki insanin tiretimlerine bakinca gordiigiimiiz ar-
tis1, bir yap: kurmaya bagladiginda onun seyirci,
sanat elegtirmeni veya diger sanatgilar tarafin-
dan onaylanip onaylanmayacagini diigiinmeksi-
zin, o Uretimi tutarli kilmaya ¢aligmasi. Ben
kendi bedenime ve hareketime dair kaynag bi-
linmez bir onaylanma pesinde kogmay1 otuz ya-
sinda kesebildim. Beden politikalarina gelirsek,
Tiirkiye’de bir ¢ocuk yedi yaginda girdigi bir
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okulda beden egitimi ad1 altinda “hazir ol-
rahat” komutlariyla egitiliyor. Almanyada
bir okulda ayn1 yagta modern dans egitimi
var. Biri bedeni egitmeye, digeri tanimaya
yonelik. Yapilan uygulamaya bedenin egiti-
mi demek ¢ok naif kaliyor. Cok karanlik
seylere, iskencelere, tore cinayetlerine bak-
maya gerek bile yok. Gayet orta sinif, “nor-
mal”, ezilmeyen bir erkegin macerasina
bakmamiz yeterli. Yedi yagindaki bir ¢ocu-
gun “hazir ol-rahat’la egitilmesinden sonra
o insandan 25 yaginda kendine 6zgii beden-
sel bir tiretim beklemek hayalcilik. Temel
olarak beden politikalarindaki sorun bu.
Tiirkiye’'de iiretim yaparken ne gibi engel-
lerle karsilasiyorsunuz? Bu engellerin do-
gurdugu sonuclar neler, islerinize nasil
yansiyorlar?
Hepimiz Tiirkiye’'de caligirken mekan prob-
lemi, prodiiksiyon biitgesi darligi, beraber
caligmak istedigin insanlara 6nerdigin
maddi imkanlarin kisithilig1 gibi temel so-
runlar1 yagiyoruz. Ama bu engellere takilip
kalmak bizi hareketsiz kiliyor. Tiirkiye de-
zavantajlarini avantajlara donustiirerek ya-
saman gereken bir yer. Ornegin ben ¢ok
sayida malzemeyle ¢aligiyorum; ¢tinkii sah-
ne tizerinde biyiik prodiiksiyonlar olustu-
ramiyorsam, islemleri ve anlamlari
sabitlenmis kii¢iik nesneleri bozarak ¢alis-
mak benim i¢in ¢ok daha etkili oluyor. O islev
bozma bir siire sonra benim goriiniir oldugum
bir konuya doniistii zaten. Bunu Tiirkiye digin-
da bir yerde yapamazdim. Bir giin her geyin giil-
lik giilistanlik olacagini bekleyemezsiniz.
Burada bir ¢agdag gosteri merkezinin kurulaca-
g1, biitcelerin devlet tarafindan verilecegi, dev-
let igerisindeki dans birimlerinin (Devlet Opera
ve Balesi gibi) veya 6deneKkli tiyatrolarin ¢agdas
dans mekanlar1 agacagi zamanlarin gelmesi ¢ok
da kolay ve sanatsal yeterliliklere bakan durum-
lar degil. Cok daha politik, insan iligkileriyle do-
nen, ¢ok Tiirkiye bir durum. Bunlarin
hareketsiz birakmasina izin vermemek gerek.
Onemli olan, mevcut mekanlar doéntstiirmek.
Bu iilkede mekAnlar, hem olumlu hem de olum-
suz anlamda esnemeye ¢ok miisait. Bagimsiz
alanlari gevsetmek, kosntillesmis, kendi yapilar:
sabitlesmis 6denekli ya da devlet kurumlarini
gevsetme ¢abasindan daha kiymetli geliyor ba-
na. Burada bir siirti bitytik-kiictik tiyatro agildi.
Bagimsiz sanat¢ilar bu mekanlara destek goste-
rileri yaptilar. Bunun sonunda hi¢bir mekan ge-
lip sanatgilara, “gelin, biz de size destek
oluyoruz, alanimizi veriyoruz, prova yapin” de-
medi. Hi¢bir zaman sanat kurumlarinin sanat-
¢tya dogru bir yonelimi yok. Tam tersi,
sanatgilar sanat kurumlarina yénelmek zorun-
dalar. Sanat¢1 bu ¢abadan vazge¢memeli. Bir sa-
nat kurumu, gidip sanatgiya bazi yapilar
onerebilecek bir yer degil. Bu da hi¢bir sanatgi-
nin, sanatsal yeterlilik gésterememesiyle ilgili
degil. Sanat kurumlarinin béyle bir etigi ve es-
tetigi yok. Ama sanat¢inin rastlantisal ya da bi-
lingli olarak karsilastigi her yapida kendini var
etme ¢abasindan vazge¢memesi gerekiyor. Bu
yorucu, ama bagka bir yol géremiyorum. =






ANTOINE
AGOUDJIAN

Yarali
mazi

26 Nisan’dan
itibaren Tophane’ye
yol diisiiriip
DEPO’daki “Yanan
Gozler” sergisine
demir atan kazanir.
Fransa'min onde
gelen fotograf
sanatcilarindan
Antoine
Agoudjianin
“macera”lan oyle
bir kap aciyor ki,
oradan giren girdigi
gibi citkmuyor. Tarihe
ve cografyaya baska
bir gozle bakmaya
bashyor.

Sdylesi: Siren idemen

Bir ortak arkadasimiz var: Ahmet. Ahmet Sik...

ANTOINE AGOUDJIAN: Ya evet, Ahmet benim kankam.
Tutuklu oldugunu biliyorsunuz, degil mi?
Bilmez olur muyum?

Birlikte uzun bir Anadolu gezisi yapmistiniz...
Evet. Turkiye'ye ilk gelisim 1996°daydi. Fransada
bir yayinevi, Istanbul hakkinda bir kitap (“Istan-
bul peut-étre” / Istanbul Belki) yapmami iste-
misti. Kisa stireligine, hizli bir ziyaretti, topu
topu on glin kalmigtim istanbul'da. Daha cok Kafkas-
ya Ermenistani’na dair olan “Réves Fragiles” (Kirilgan
Diigler) kitabimin ardindan “hafiza” tizerine ¢aligma-
ma bagladim. Daha 6nce gektiklerim, daha ¢ok muha-
birlik tarzi fotograflardi. “Kirilgan Digler”den sonra,
kendi i¢cime bakmaya, kendi ruhumu aragtirmaya yo-
nelmek istedim. Aslinda, ilgimi ¢ekenin sadece Ermenilerin
tarihi olmadiginin, esas olarak kendi i¢ tarihim, i¢ hikdyem
oldugunun farkina vardim. 1999°da Kudus'te “hafiza” tizerine
projeme bagladim; calismayi Litbnan'da, Suriye, Ermenistan,
Iran'da, savas altindaki Irak'ta, Anadolu'da stirdiirdiim. Ah-
metle 2002’de Anadoludaki ¢aliymama baglamak tizere Is-
tanbul’a geldigimde tanigtim.

Ve Adana’dan baslayip Trabzon’da sona eren bir yolculuga
ciktiniz. Yolunuz nasil kesisti, nasil gecti bu seyahat?

Mk bag1 biraz tuhafti. En bagta Ermeni bir rehberle ¢ikmigtim
yola. Ama Anadolu'da ¢ok sorun yasadik, birgok yere gitme-
miz engellendi, giinlerce takip edildik. Erzurum yakinlarin-
da, Kemah civarinda bir kdyde bir Ermeni kilisesinin yerini
sormugtuk. Koyltlerden biri jandarmaya haber verdi. Jandar-
malar geldi, bizi sorguya gekti. Uzerimde Fransiz basin karti
oldugu i¢in gozaltina almadilar. Ama ¢ekim yapmama, gez-
memize izin vermediler. il sinirlarindan ¢ikana kadar bizi ta-
kipte tuttular. istanbul’a déndiim. Belki de iki Ermeni
oldugumuz i¢in biitiin bunlar bagimiza geldi diye diistinerek
tanidigim gazeteci bir arkadagima, bana bu yolculukta eglik
edebilecek bir Tiirk gazeteci taniyip tanimadigini sordum. O
da bana Ahmet’i 6nerdi. O zamanlar Ahmet Radikal i¢in mu-
habirlik yapiyordu, fotograf da gekiyordu. Ama, “tamam, sa-
na eslik ederim” dedi.

Aranizda hemen dostluk kuruldu mu, daha bastan ona
giiven duydunuz mu?

Deli misiniz? Cok ihtiyatliydim, hi¢ giivenmiyordum. Tk
basta hi¢ yakin degildik, ¢cok soguk davraniyordum. Zihnim-
deki biitiin hikayelerden, goriintiilerden, kuruntulardan son-
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ra, tahmin edersiniz ki, paranoya iyi ¢aligtyor... “Kesin ajan-
dir bu” diye diigiintiyorsun. “1stedigi kadar ajan olsun, ne
yaptigimi bilmiyor ki.” Ermeni tarihiyle 6zdeglesmis yerlere
gidiyordum, o ise Ermeni tarihini bilmiyordu. Nereye, nicin
gittigimi bilmiyordu. Ermeni oldugumu biliyordu sadece.
Higbir sey anlatmamigtim.

Aranizdaki giiven iliskisi, dostluk nasil olustu?

Zamanla geligti. Ahmet’in Universiteden, 6grenciliginden ta-
nidig1 bir kiz arkadaginin Diyarbakir'daki evine gittik; ailecek
bizi evlerinde agirladilar. Ahmet arkadaginin Kiirt oldugunu
santyordu, meger Ermeniymis, gizli Ermenilerden. Kiz 200
kilometre uzakta bir akrabasina gidecekti, onu biz biraktik. O
200 kilometre boyunca, ¢ok eglendik, giildiik, sohbet ettik.
Yanimizda bir Ermeni oldugu i¢in kendimi daha rahat hisset-
tim, gliven duydum. O arada Ahmet’i, Ahmet’in hayatini tani-
dim, anladim. Bu adamin ajan olmasi miimkiin degil diye
dustiindiim. Sonra giderek ne kadar kiyak bir insan oldugunu
gordiim. Arkadagim biraktiktan sonra, Vana gittik. Van ¢ok
istisnal bir yer. Ahtamar Kilisesi, diger kiliseler, manastirlar...
Oradan itibaren ¢ok yakinlagtik, hakikaten dost olduk. Kiigiik
kiigiik seyler biiyiik anlam tagtyor, aradaki perdeyi kaldiriyor.
Bir askeri bolgeye gitmistik, tisstin iginde bir Ermeni kilisesi
vardi. Bir subay geldi, bizi sorguya ¢ekti. Ahmet'in yiiziinden,
ifadesinden beni korumak i¢in, bagima bir sey gelmemesi
icin ¢abaladigini anliyordum. Beni hakikaten korumak isti-
yordu. Boyle boyle cok yakin arkadag olduk. 2007'de “Les Ye-
ux Brillants” (Yanan Gozler) kitabim ¢ikt1. O kitaptan sonra
bir daha Tiirkiye’ye gelmem miimkiin olmaz herhalde diye
dustiniiyordum. Bugiine kiyasla, Tiirkiye'de Ermenilerle ilgili
bir sey yapmanin ¢ok daha zor oldugu giinlerdi. Birgok yere
gidebilmek imkansizdi, Ermeniler hakarete ugruyordu. Bu-
giin her seye ragmen bir iyilesme var. Hrant DinK’in 6ldiirii-
ligiine kadar Tiirkiye’ye gelmedim. Hrant Dink, 2002de,
benim islerimle ilgili 6viicti bir makale yazmigti. Aramizda
bir yakinlik olmustu. Bana ¢ok yardim1 dokunmustu. Oldii-
rillmesi tizerine Tiirkiye'ye gelmeye ve ¢aliymama devam et-
meye karar verdim. Hrant Dink’in cenazesini ¢ektim, sonra
da her y1l ti¢-dort kere geldim; Liibnan'dan donerken, Giircis-
tan'dan gelirken, bir sefer Urdiin doniigi... $imdi bu toprak-
lara ¢ok baglanmug hissediyorum kendimi.

“Istanbul Belki” igin ilk gelisinizden 6nce, Tiirkiye'ye dair
hisleriniz, diisiinceleriniz nelerdi?

Ermeni nine ve dedelerimden devraldigim mirasin etkisiyle
ok karigik ve menfi duygulara sahiptim. Onlarin burada en
son gordiikleri ve bir daha da gozlerinin 6niinden gitmeyen,
katillerin yiizleriydi. Bana aktardiklar1 miras da buydu: Tiirk
dedigin katildir; tistelik, katliam yaptiklarini kabul de etmi-
yorlar. Dolayisiyla, bir yanda tarih, burada bir trajedinin ya-
sanmig oldugu vakasi var; bir de bugiin, bugiiniin vakasi ise
inkar. Elbette affedebilirsin, ama ancak affedilmek isteyeni
affedebilirsin, hata yaptigin kabul etmeyen, inkar eden biri-
ne durup dururken “seni affediyorum” diyemezsin. Tiirkiye
digindaki Ermenilerde genelde iki tiir psikoloji var: Bir kismi
Tiirkiye'ye gelip giderek, iligski kurarak bir iyilesme saglanabi-
lecegini dugtiniiyor. Digerleriyse, énce bir seylerin degismesi
gerektigi, degismesi i¢in de tartigilmasi gerektigi diistincesin-
de. Benim net bir cevabim ya da 6nerim yok.

Sizde agir basan duygu hangisiydi? Nefret, hing, merak,
ofke?..

Hepsi. Birbirinin i¢ine ge¢mis olarak hepsi: Hing, kin, nef-
ret, cok sey... Bunu saklamak diirtistliik olmaz. Aslinda, bun-
lar burukluk ve keder duygular.

Dolayisiyla ilk defa gelme kararini vermek gii¢c oldu mu?
Olmaz mi! Ama bu, ayni zamanda, birgok duygu ve diistiince-
nin karigimi; kigkirtici bir yans, bilyiileyici bir ¢ekiciligi de
vards. {114 tehlikeyle oynamak anlaminda degil...

Bir tiir meydan okumak gibi mi?
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Evet, tam olarak 6yle diyebiliriz; meydan okumak,
ama derinlemesine ve uzun vadeli bir sanatsal gi-
rigimle. Sanatsal ¢alismayi tehlikeden ayri diistin-
miiyorum. Kastettigim illa fiziki tehlike degil.
Sanatsal ¢alisma dedigimiz sey; bir sey icat ediyor-
sun, derindeki bir seyi kaziyorsun, biitiinliiklii bir
seyin pesindesin, diisiincelerinle, her geyle... iyi
paralar kazanan, sanatsal bir gey treten, ama eg-
lence, “entertainment” denen alanda olan ¢ok sa-
natc1 var; ben onlardan degilim. Sonugta belki
estetik bir sey tiretiyorlar, ama “entertainment”in
sinirlari icinde, ¢linkii aslinda temelde yatan ey
diistince degil. Benim i¢in temel olan diigiince.
Entelektiiel tefekkiirii gidebildigi yere kadar, ug
noktasina kadar gotiirebilmek. “i§im” bugiin beni
agtyor, “isim” benden daha akills, ¢linkii tefekkii-
riin, derinligin, geni§ zamanin {izerine yayiliyor.
istanbul'daki “Yanan Gézler” sergisi bu i¢ yol-
culugun trini mia?

Evet. Bu sergide sanatsal, siyasal, sembolik boyut-
lar bir arada. Ayni sergi Paris’te sadece kiiltiirel bir
hadise olur; insanlar gelir, kimi gtizel bulur, kimi
bulmaz. Ama Istanbul'da oyle degil. Ne olacak,
nasil gegecek, nelerle karsilagacagim, bilmiyorum.
Bu sergide her sey olabilir. Tepki duyanlar, yeren-
ler olacaktr, etkilenenler, duygulananlar olacak-
tir... Hakiki bir ayna, bu toplumun sahici aynas:
olacak. Ayrica, 6zgiin bir “sahneleme” tasarladim,
sozel anlatima pek yer vermek istemedim. $u anki
siyasal ve hukuki durumu tam bilmiyorum, 301.
madde ne oldu mesela, soykirim kelimesini kulla-
nabiliyor musun, neleri yazip séyleyebiliyorsun?..
Bu konuda kafa yorarken, bunlar1 yazmaya ihtiya-
cim yok aslinda, ben yazar degilim ki diye diistin-
diim. Benim kelimelerim fotograflarim, anlatiy:
fotograflarimin dizimiyle olugturuyorum.

Sergide kag fotograf olacak?

105 parga sectim; bir kism1 60x90, bir kismi1
80x120 boyutlarinda. 80x120 olanlar daha tek

“Genos Cadavere”, Litbnan, 2000.

baglarina, biraz ayr1 asilacak. Onlar Ermeni hafi-
zasin1 yansitiyor, benim tahayyiiliim tizerinden el-
bette, ama pek ¢ok diaspora Ermenisinin
tahayyiiliinii temsil ettigini de biliyorum.
Yolculuga, ilk karsilasmaya dénersek, biiyiik bir
duygu karmasasiyla yola c¢iktiniz. Tiirkiye'ye
geldiginizde ilk dikkatinizi ceken, hissettiginiz,
diisiindiigiiniiz ne oldu?

flk diistindiigiim sey, Ermeni oldugumu s6yleme-
mem gerektigi oldu. Kuruntu, vehim, ényargi ola-
bilir, farketmez... Ama burada
Ermeni oldugumu séylemem s6z ko-
nusu olamaz diye hissediyordum. Bu
tamamen inkdr meselesiyle aldkali.
Bir tilke biitiin diinyada bilinen bir
hadiseyi kabul etmiyorsa, senin de
kuruntulara, 6nyargilara, siiphelere
kapilman ¢ok yersiz sayilmaz. Bu ke-
limenin, soykirim kelimesinin insan-
lar1 6ldiirebilecegini biliyorsun.
Ermenilerde paranoyalarin oldugu,
bunun giiliing oldugu séylenebilir.
Evet, belki yersizdir, giiliip gecilebilir bunlara.
Ama ayn1 zamanda, bir ortak ge¢mis var ve iki ta-
raf i¢in tarihin ayn1 olmadig1 da kesin. Psikolojime
gelince, Ermeni oldugumu séylemek istemiyor-
dum. 1990’larin sonlarinin atmosferini de goz
oniinde bulundurmak lazim. $imdi biraz daha iyi-
lesme var dedim ya, mesela Sivas'ta bir askerd iis-
stin i¢inde bulunan bir Ermeni kilisesinin
fotografini cekmek i¢in alacagima hig ihtimal ver-
meden izin istedim ve alabildim. Ama, 2002'de
benzer bir durumda, sorguya ¢ekilmistim. Bir koy-
lintin ihbar tizerine iki cemse dolusu silahli jan-
darma gelmigti, M16’larla... Tuhaf ama,
korkmamistim. Bagima bir sey gelmeyecegini his-
sediyordum. 1yi insanlara tesadiif edebilecegime
dair bir giiven duygusu vardi. Belki aptalca, ama
¢ogu zaman boyle hissediyorum, kargima ill cana-

Elbette affedebilirsin,
ama ancak
affedilmek isteyeni
affedebilirsin.

Hata yaptigini

kabul etmeyen,

inkdr eden birine
durup dururken

“seni affediyorum”
diyemezsin.

var ruhlu insanlar ¢ikacak degil. Ayrica, saklaya-
cak, gizleyecek bir sey yapmiyorum. Asil 6nemli
olan da bu, kétii bir gey yaptigim hissinde degilim;
politik bir maksadim ya da anti-propaganda yap-
mak gibi bir niyetim yok ki. Burada bulunmamin
tek nedeni, bir sesi, kendi sesimi duyurmak. Ben
gazetecilik mantiginin tamamen digindan bakiyo-
rum.

Gazeteci yaklasimiyla sizinki arasindaki temel
ayrim ne?

Gazeteciler olgularin pesinde,
onlari ilgilendiren gergeklik.
Benim realizmle isim yok, ger-
cekgilik beni aldkadar etmiyor.
Ben fotograf ¢ekimlerime “fo-
tograf maceralarim” diyorum,
bunlar foto-réportaj degil. Fo-
tograf maceralar1 zamanin
icinde parantezler, rastgele
kargilagtigim insanlarla bulus-
malara dayanan esnek bir ¢a-
lisma. Elbette biitiin bunlar
zihnimdeki Ermeni hafizasinin i¢inde yiiziiyor;
Ermeni folkloru, danslar, mizik... Kiirt kéylerin-
de, koyliilerle dans ediyordum, onlar gibi dans et-
meme gagiriyorlar, “amma yetenekliymissin”
diyorlard1. Halbuki bunlar benim ¢ocukken yapti-
gim danslar, kogariler... Bu topraklara kiiltiirim
tizerinden biiyiik baghlik duyuyorum, dogdugum
ve buytdigim Fransa’ya duydugumdan daha fazla
ve derin bir bag.

Bu topraklarla ilk karsilasma, o deneyim nasil
bir etki uyandirdi sizde, bir rahatlama oldu mu?
Cok dogru; bir hafifleme oldu. Paradoksal bir gey
aslinda, ac1 bir tema tizerine ¢aligmak i¢in geliyor-
sun, fotograflarini gosterdiginde insanlar duygula-
niyor, ama ben kendimi ¢ok daha hafiflemis,
rahatlamug hissediyorum. Artik ¢ok daha az ku-
runtuya sahibim, ¢ok daha az paranoyam var. Bu-



“Piéta”, Giircistan, 2007.

rada ¢ok arkadas edindim, birgok dostum var.
Uzaktan insanlar hakkinda hiikiimde bulunmak
farkli, ama biitiin milletlerden, biitiin dinlerden
arkadaglarin oldugunda, onlarin diigiincelerini de
kaale aliyorsun, kendini ifade ederken, agzindan
¢ikacak sézlerin onlari incitip incitmeyecegini dii-
stuntyorsun. Boyle konusuyorum ama, kimseden
daha iyi bir insan degilim, benim de agzimdan
cok aptalca bir kabalik ¢ikabiliyor, ama mithim
olan, bunun aptalca oldugunu biliyorum ve yap-
mamaya gayret ediyorum. Insan olmak dogustan
gelen, kazamlmug bir ey degil, 6grenilen bir sey.
Bunu bagarabilmek de insanlarla ve seylerle ya-
kinlagirken, kendinle arana miimkiin oldugunca
mesafe koyabilmekten geciyor. “Zafer” de sanirim
ayn1 yemekleri yiyen, ailelerine, ¢ocuklarina ayni
bag1 gésteren insanlarin giiniin birinde tarihi be-
raber yeniden yazmalari olacaktir.

Anadolu seyahatinde sizi en ¢ok etkileyen yer-
ler nereleri oldu?

Beni en ¢ok etkileyen yer, hig tereddiitsiiz, Van'd1.
Orada hakikaten Ermenistan'dasin. Ermeni kilise-
sinin olmadig: tek bir kiigticiik kéy dahi yok. Vana
bir vardik, bir tarafta gol, Ahtamar, bir anda Agr
¢ikiyor kargina... Hep fotograflardan bildigim, adi-
1 duydugum yerler. Buralarin fotograflariyla bi-
ytudiim. Hep bu yerlerin yiizyil bagindan kalma
fotograflarina bakardik. Bu fotograf macerast, asla
goremeyecegim yerleri gozlerimle gorebilme im-
kéni vermis oldu ve bir siirii hikdye kesfettim. in-
sanlarla tanigtim, konustum, Ermenilerden
bahsettik; bu hatira onlarin hafizasinda gok taze.

Paylastigim bu hikéyeler beni ¢ok etkiledi. Insan-
larla kargilagiyorsun, yapmak istedigin isi anliyor-
lar, sana yardimci oluyorlar. “Bu hikaye beni hangi
fotograflara gotiirecek?” ilging olan bu. Hiké4ye
kafamda yazili, mesele onu resmedecek en iyi, en
uygun fotograflar: bulmak. Gazeteciligin tersi bir
yaklagim bu. Bu hikayede fotograflar hep sembol-
ler, sembollerde ise trajik seyler oldugu gibi, nege-
li seyler de var.

Trajik olanla neseli olan eszamanli olarak birbi-
rinin icine de gecebiliyor.

Bu ¢ok Ortadogulu bir 6zellik, Ermenilerde de
var, hiiziinden negeye, neseden hiizne ¢ok dog-
rudan gegebiliyorlar. Giiliip eglenirken, birden
aglamaya baglayip sonra tekrar giilmeye gecebi-
liyorsun...

Annenizin ailesi Erzurum, babanizinkiler ise
Kiitahyali, 6yle mi?

Anne tarafim Erzurum ve Istanbul. Baba tarafim
Kiitahya ve Ankara. Hiké4yelerini maalesef ¢ok iyi
bilmiyorum. Tek bildigim, baba tarafim soykirim-
da Selanik’e gitmis. 1924te, [zmir saldiris1 oldu-
gunda Selanik’ten de ayrilmuglar.

Soykirimda Kiitahya'’da miydilar?

Babaannem Kiitahyali, dedem Ankaraliymus. Ba-
baannem onunla evlenmek i¢in Ankara’ya gitmis.
Selanik’e Ankaradan kagmiglar. 1924’te de Sela-
nik’ten Fransa’ya go¢ etmisler. Ermenilerin gemi-
lerle kalabalik halde Fransa'ya gelmeleri 1922, ‘23
ve 24 yillarinda daha gok. Hging; soykirimdan
sonra, 1920’lere kadar Ermeniler yok oldular, ama
bir¢ogu da geri déniiyor. 1919°'da Istanbul'da Jama-
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nak gazetesi ¢ikiyor, demek ki bir Ermeni nifus
hAla var.

Annenizin ailesi o sirada Erzurum’da miydi?
Hayir. Anneannem ve dedem Tiirkiye'deyken ta-
nigmiyormus. Anneannem Rusyadaymis. Dedem
Istanbul'da, Osmanl ordusunda yiksekee ritbeli
bir subaymis. Galiba Konya'da tutuklanmis, sonra
Liibnan’a kagmis, oradaki Ermeniler onu gizlemis-
ler. Oradan Bulgaristan’a ge¢mis. Anneannemle
Bulgaristan'da tanigmuglar, orada evlenmigler.
Sonra da Fransaya gelmisler.

Cocuklugunuzda nine ve dedeleriniz sag miydi?
Evet. Benim kugagim soykirimdan hayatta kalan-
lar1 tamidi. Sonraki kugaklardan ¢ok farkh bir tec-
riibe bu. Ayrica, bizim gencligimizde ne
Ermenistan’a ne de Tiirkiye’ye gitme arzusu vard.
O zamanlar Ermenistan sizin goéziiniizde daha
ziyade SSCB miydi?

Evet, Dogu Bloku. KGB g6z a¢tirmazds, iki-ti¢ anit
goriip otele donerdin, elini kolunu sallayarak so-
kaklarda dolagamazdin. Ayrica, diasporada esas
olarak Tagnak Stityun hakimdi, onlar da son dere-
ce anti-komiinistti. Ermenistan’a gidenlere pek iyi
gozle bakilmazdi. Bu anlattiklarim sosyolojik ¢a-
lismalara dayanan gozlemler degil, kendi intibam.
Tiirkiye’ye gelmekten ise korkulurdu. Korku ve
nefret, ikisinin karigimi. Nefret zaten ¢ogu zaman
korkuyla el eledir.

Biiyiitkanne ve dedeleriniz soykirimin aci hika-
yelerini anlatirlar miydi?

Evet, ama ¢ok somut hatiralarim yok. Biz genel
olarak bu hikayelerin i¢inde yliziiyorduk, bunlarla



birlikte yagiyorduk her an. Séylenen, anlatilan
seyler vardi, ama bunlar ‘80lerde, saldirilar oldu-
gunda alevlendi.

ASALA saldirilarini mi kastediyorsunuz?

Evet. O saldirilarla birlikte, Ermeni soykirimindan
bahsedilir oldu. Tuhaf; soykirimin agik¢a konusu-
labilmesi i¢in o trajik saldirilarin yasanmasi gerek-
ti. O zamana dek, politize olmayan Ermenilerin
siyasal bir talebi, tavr1 yoktu. Benim ailem mesela,
politize, militan, hatta dindar bile degildi. Ermeni
kiiltiiriine sahiptik, annemle babam Ermenice 6g-
renmemi 6nemsiyordu, Ermeni dansi yapiyor-
dum, ama hepsi bu...

Evde Ermenice mi konusulurdu?

Annemle babam Fransizca konusurdu. Tiirkge de
konugurlardi, Ermeniceleri Tiirkgelerinden zayif-
tir. Annem annesiyle Tiirk¢e konusurdu. Biiyii-
kanne ve biiyiikbabamlar Ermenice konugsurdu,
Ermeniceyi onlardan 6grendim. Ama sonra tama-
men unuttum. Yillar sonra, depremin ardindan,
kurtarma ¢aligmalar1 i¢in Ermenistana gittigimde
yeniden 6grendim.

Soykirinm unutmak istedikleri bir trajedi miydi,
yoksa cocuklarina, sonraki kusaklara bunu ak-
tarmayi 6nemsiyorlar miydi?

Karmagik bir ey, belki ikisi birden. Unutmak iste-
yenler elbette var. Ama bir miras, bir aktarim da
var. Bu tiirden hadiselerin yagandigi toplumlarda
bir anlamda ideolojik diyebilecegimiz bir aktarim
oldugu gibi, bir de dogal aktarim var, illa konugul-
masini istemesen de olan bir sey bu. Ermenilerde
soykirim kelimesi belki de en ¢ok kullanilan keli-
medir. Bunun ne kadar rahatsiz edici hale gelebi-
leceginin farkindayim, siirekli olarak bu terime
odaklanmak normal degil.

Cocuklugunuzda soykirim kelimesi sizin igin
neyi temsil ediyordu, goziiniiziin 6niine ne geli-
yordu?

Tiirkiye Ermeni halkinin ortadan kaldirilmas, ta-

rumdr edilmesi... Bir siirii tarihi goriintd i¢imize
islemigti; bunlarla buyiidiim. Bu, ister istemez bir
travma yaratmigtir. Ermeniler yarattiklar travma-
nin bilincinde degil. Bunun senin hayatina da bu-
lagtigin, hayatim zehirledigini farketmiyorsun.
Hrant Dink’in 301’den mahkam oldugu ve ta-
mamen ters yorumlanan yazisinda sdyledigi de
buydu aslinda...

Aslinda, bence Hrant DinK’in s6y-
ledigi sey cok agikt1, ama birileri-
ni rahatsiz ediyordu ve onu
seytanilestirmek icin ellerinden
geleni yaptilar. Sivil toplum, siya-
sal toplum, gazeteci toplumu, hu-
kuk toplumu onu damgalamak
icin ellerinden geleni yapti ve bir
anlamda bagardilar da. Hrant
Dink sevgi mesaj1 tagiyan bir
adamdh. Istisnai bir karakterdi, clinkii iki toplum
arasinda bir képrii kurmustu. Sergimde bir duvari
Hrant DinKe ayiracagim; bir hag ve sirf Hranta
dair, cenazesinde, mezarinda, 6liminiin yildéni-
miinde ¢ektigim fotograflar...

Soykirim kelimesi Ermenilerde belki de en cok
kullanilan kelimedir dediniz ya, bu galiba dias-
pora Ermenileri icin daha cok gecerli. Tiirki-
ye'de tersine, belki o aciyi siirekli canli tutarak
beraber yasamak cok daha zor olacagi icin, bel-
ki cocuklarini koruma endisesiyle yaslilar ¢co-
cuklariyla, torunlariyla bu konuyu konusmaktan
kacinir biraz. Tiirkiye’deki Ermenilerle diaspora
Ermenileri arasinda bu olaya bakista, algilayis-
ta genel bir farklilik gézlemliyor musunuz?
Fransa agisindan konugabilirim mesela. Fransa,
1940’larda bir trajedi yagadi: Nazi Almanyasi ile
Fransa hiikiimetinin igbirligi. Bu isbirligi d6ne-
minde Yahudiler tehcir edildi. Fransadaki Erme-
nilerin zihninde soykirim fikri gli¢lii, ¢iinki
Yahudilerin yagadig1 trajedinin taninmasi konu-

Bir siirii tarihi
goriintii icimize
islemisti; bunlarla
bilyiidiim. Bu ister
istemez bir travma
yaratmigtir. Bunun
senin hayatini
zehirledigini fark
etmiyorsun.

sundaki miicadelenin, bunun sonucunda hazirla-
nan yasalarin etkisi var. Fransa'da soykirim keli-
mesinin 6zel bir agirligi var, soykirimi
tanimayanlar hukuken mahktm edilebiliyor. Tiir-
kiye'dekiler boyle bir mantikta degil, ¢tinkii soyki-
rim kelimesinin tarihi ayn1 degil. Yaganan sey
tabii ki ayn1, ama hukuki agidan soykirim kelimesi
Fransa'da, etimolojik anlamindan
bagka bir anlama da sahip, bagka
bir agirhig var. Ermeni soykirimi-
nin inkArinin hukuken cezalandi-
rilabilmesi i¢in Gayssot yasasinin
genisletilmesi amaciyla miicadele
eden Fransizlar var mesela. Tiir-
kiye’de buna kars1 ¢ikiliyor, ¢iin-
kii bunun ters tepecegi
dustintiltyor, Hrant Dink de o
gortisteydi; “bu tiir konularda ya-
salarla bir yere varilamaz, miicadele farkli bir dii-
zeyde yuriitiilmeli” diyordu. Antagonizmanin
buradan kaynaklandigini diigiintiyorum; herkes
bulundugu yere, kiiltiiriine gére dogru olduguna
inandig1 miicadeleyi siirdiiriiyor. Ermeni diaspo-
rasi yagadig1 hadisenin taninmasi i¢in miicadelesi-
ni en dogru olduguna inandig1 araglari kullanarak
stirdiirtiyor. Turkiye'de durum ayni degil, ¢iinki
buradakilerin kogullar: tamamen farkli, ¢abalarini
sahip olduklari araclarla ve kiltiirle ytriitayorlar.
Yasal diizenleme konusunda ben kih 6yle, kih
boyle diisiiniiyorum, kesin bir kararim yok. Bura-
dakilerle diaspora arasinda, soykirimin inkarinin
cezalandirilip cezalandirilmamasi konusunda bir
ayrim oldugunu distiniiyorum; onun diginda, ta-
rihleri, hikayeleri ayni. Elbette Fransa Ermenile-
riyle Litbnan Ermenileri ya da Tiirkiye Ermenileri
arasinda kaltiirel farklar var, kacinilmaz bu. Bura-
da Sark’tasin, insanlarin seninle iligki kurma bigi-
mi, agirlamasi, davraniglar: Fransadakinden,
ABD’dekinden farkli. Fransa'da dogmus bir Erme-

“Hrant Dink’in cenazesinde, tabutu cenaze arabasina koyduklari andan itibaren biitiin basin arabay takip etti. Ben Agos’un penceresinde kaldim. O kalabalig1 gormem lazimdi. Ben

kalabaliga bakiyordum, insanlar da gecerken baslarini kaldirip Agos’un penceresine, bana bakiyorlardi. Orada ‘basardigim’ fotograf, tam yanimdan giivercinin salindigi an oldu.”



“Réves Fragiles” (Kirilgan Diisler), Ermenistan, 2004. “Zamandisilik 6zellikle vurgulamak istedigim bir sey. Ciinkii aslinda, yakinda yiiz yasinda olacak cok eski bir hikaye

anlatiyorum. Telin iizerindeki adam yapayalniz, ama asagida bayagi bir curcuna vardi. Turistik bir yer orasi, ama yabanci turist yoktu o giin, cogu Ermeni kéyliiler... Tel cambazinin

palyago burunlu arkadasi da asagida dans ediyor, saklabanlik yapiyordu. insanlar giiliiyordu.”

ni olmak, Liibnan, Ermenistan, Suriye, Iran Er-
menisi olmakla ayn1 sey degil. Sonugcta, bulundu-
gun tilkenin kiiltiirtyle sekilleniyorsun.
Jean-Noél Jeanneney sergi brosiiriinde “isken-
ce edilmis gecmis” ifadesini kullaniyor. Maran-
gozlukta birbirine yapistirilacak iki parcanin
arasindaki tutkalin katilasmasi siiresince par-
calarin yerinden oynamamalarini saglamakta
kullanilan alete Tiirkcede “iskence” deniyor.
“jskence edilen gecmis” de dondurulmus, kati-
lastirilmis, sabitlenmis, kistirilmis bir gecmis
olarak tarif edilebilir mi?

T§kence edilmis ge¢mis, kot yaganmis gegmis de-
mek, zedelenmis ge¢mis, yumru haline gelmis bir
gecmis. Yaralanmig, tirumar olmus ge¢mis. Er-
menilerin durumu béyle biraz, ge¢misleri yarali.
Tagimasi ¢ok agir bir yiik gibi.

Yasanmis olanlarin agirligi, vahameti mi bu ya-
ranin iyilesmesini zorlastiriyor, yoksa Tiirki-
ye’'nin inkari mi yaranin kabuk baglamasina
imkan vermiyor?

Inkar soykirimi bugtine tagiyor, onu glincel kili-
yor. Ermeniler zihinlerinde kayiplarini géme-
miyorlar, ¢linkii bir kabir yok, sana kotiilik
yapani tanimiyorsun. Zaten fazlasiyla agir olan
ve kugaktan kugaga aktarilan bir trajedi var; bu-
nu Yahudilerde de goriiyorsun, bir dehset yasa-
dilar, bu dehget tanindi, bir anlamda tazmin
edildi, buna kargin hal4 bu trajedi duygusunu

yagatiyorlar, baglarina gelmis olan trajediye rag-
men Filistinlilere bugiin bu dehgeti yagatabili-
yorlar... Inkar ise biitiin bunlar1 daha da
agirlagtiriyor ve keskinlestiriyor.

Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti yasanan tra-
jediyi kabul etmis, 6ziir dilemis olsaydi...
Aslinda, bir anlamda Tiirkiye tanimigti, 1919°da
sorumlular savag mahkemesinde idama mahkéim
edildi. Evet, resmi anlamda tanima ¢ok seyi degis-
tirirdi. Benim simdi de bir¢ok Tiirk dostum var,
ama itiraf edeyim, Tiirkiye soykirimi tanimg ol-
saydi, kendimi daha rahat, daha huzurlu hisseder-
dim. Bunu tam nasil anlatabilirim, bilmiyorum.
Taninma 6nemli, ¢inki bu konuyu yagayan bir
trajedi olmaktan ¢ikaracaktir.

Tanima, Ermeni olmayan Tiirkiyelilerin iizerin-
deki sucluluk duygusunun agirhigini da hafifle-
tecektir; aksi takdirde ilelebet sucluluga
mahkam edilmis oluyorsun...

Hging, Tiirk arkadaglarimla hig, ama hi¢ soykirim
hakkinda konugmadik. Ben onlarla bu konuda ko-
nugma ihtiyact duymuyorums; tek ihtiya¢ duydu-
gum, onlarla iligkimde kendimi iyi hissetmek.
Onlar da benimle bu konulara girmek istemiyor-
lar herhalde. Belki onlar da izah ettiginiz bu sug-
luluk duygusunu hissediyorlardir. Bense kendimi
sanatsal caligmalarimda yeterince ifade ediyorum,
ama bunu ideolojik bir miicadeleye déniistiirmek
istemiyorum dogrusu. Ama, arada séylenmeyen,
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ad1 konmayan bir gey var. Taninma olmadan 6ziir
de olamaz, bagislama da. Ni¢in soykirimi tanimi-
yorlar ki? Nicin bunda bu kadar 1srarlilar, anlami-
yorum aslinda. Kimileri tazminat 6demek
zorunda kalmamak i¢in taninmiyor diye diigiinii-
yor. Sanmiyorum. Mesele para degil. Fransanin
Cezayir'le sorunu gibi. Insanlar olanlar1 kabul et-
mekte, o suglulukla yiizlesmekte zorlaniyor ben-
ce. Dedelerinin isledigi bir sugun sorumlulugunu
ilelebet tagiyamazsin. Ama buna kargilik, inkér et-
tiginde sug ortaklig1 yapmis oluyorsun.

1988 depremi sonrasinda Ermenistan’da uzun
siire yasadiniz; ilk nasil bir manzarayla karsi-
lasmistimiz?

Cok biiyiik bir tahribat vardi. Los Angeles’ta da ay-
n1 biiyiiklikkte deprem olmustu, dort kisi 6lmiistd,
onun da biri kalp krizinden. Ermenistan'da 200
bin kisi hayatini kaybetti. Tamamen sistem yiiziin-
den. Biitiin ¢iiriik binalar yerle bir oldu. Hging bir
dénemdi, Perestroyka da olsa, hala Dogu Blo-
kundaydik. Bu nedenle, insani yardim kapsamin-
da calismaya gelen ¢ok az insan vardi. Ben SOS
Arménie adl1 bir kurulugla gitmistim. Esas olarak
yaptigimiz, insani yardim ¢aligmalarinin felaket-
zedelere ulagmasini saglamakti. Ben ¢ok daha
uzun sire kaldim orada, ¢iinkii yetimler i¢in bir
kamp kurmugtum; bugiin héla faaliyette o kamp.
iki yil Ermenistan'da felaketzedelerle caligtim.
Olagantisti bir tecribeydi. Bugiin ayni seyi yaga-



mam miimkiin degil. Bugiin Ermenistan devasa
bir turistik santiye. Oraya gitmenin higbir ilgingli-
gi kalmadi benim agimdan. Diasporadan Ermenis-
tan’a gidenlerin esas amaci eglence. Benim
eglenceyle aram hos degil. Ben ice donmeyi, i¢
yolculuga ¢ikmay tercih ederim. Deprem sirasin-
da miithis bir ytkim vardi, ama olaganiistii bir tec-
riibeydi, diasporadan kimsenin daha 6nce
gidemedigi yerlere gidiyordum, halkla dogrudan
temas halindeydim; her seyin miimkiin oldugu,
tuhaf bir gecig donemiydi. Ozlemle hatirliyorum o
giinleri; biraz Ara Giiler'in eski Istanbul’'una duy-
dugu nostalji gibi. Bugtinkii Erivan bigimsizles-
mis, carpik gelismis bir kent. Ama onlara giizel
geliyor, cephesi camla kapli yiiksek binalara hay-
ranlar. Buraya, Anadolu’ya gelmek beni Ermenis-
tana gitmekten ¢ok daha fazla duygulandiriyor.
Fotograf cekmeye baslamaniz da Ermenis-
tan’da deprem sonrasinda calisirken olmus...
Evet. Insani yardim ¢alismalarindan sonra fotog-
raf cekmeye bagladim. Fransa’ya dondiigiimde bir
yaynci fotograflarimi mutlaka basmam gerektigi-
ni diigiindii, beni destekledi ve fotograflarimi ya-
yinladi. Daha 6nce fotograf¢1 olmak aklimin
kenarindan bile gegmiyordu.

Bunu nasil izah ediyorsunuz? Depremin, o tah-
ribatin size kendinizi ifade etme aracini, dilinizi
vermis olmasini neye bagliyorsunuz?

Bilmem. Kendimi bildim bileli gégsiimiin tizerin-
de siddetli bir baski hissediyordum. Orada pando-
ranin kutusu agild1 iste. Bir anda olmadi aslinda,
uzun siire haber fotograflar1 cektim. Fotografla
kendi i¢ime bakmam, ruhumu incelemem
2000’lerde, bu hafiza projesiyle baglad.

Bastan beri hep siyah-beyazi mi tercih ettiniz?
Evet. Ayrica, bir karanlik oda ustasiyla tanigmak
gibi biiytik bir sansim oldu. Dolayisiyla, banyo ve
baskida uzmanlagtim, fotograflarimin her agama-
sin1 kendim yapryorum. igin entelektiiel kismi,
soylem, agrandizor baginda olusuyor.

Dijital makine kullaniyor musunuz?

Sadece basin i¢in ¢ekim yaptigimda dijital kullani-
yorum; kendi ¢aligmalarimda asla kullanmam. Tki

Leica makinem ve makaralarca filmle dolagiyo-
rum. Baskiya hazirlik siirecine uzun uzun vakit
ayirmay1 seviyorum. Buna kargilik, basin i¢in ¢ali-
sirken dijital makine rahat oluyor.

Siyah-beyaz c¢eken bir fotografcinin bakisi ve
odaklandigi seyler renkli cekenden farkh mi?
iyi bir gazete yazari, kelimelere, dile hakimdir. $a-
ir de kelimeleri kullanir. Ama kodlar ¢ok farklidir.
Niyet ve maksat farklidir, heves farklidir, arzu
farklidir. Renkli ¢eken fotografci, renge dair bir
ayrintiya, mesela kiiciik sar1 bir
diigmeye odaklanabilir. Ama si-
yah-beyaz ¢eken i¢in 151k 6nemli-

Nicin soykirimi
tanimiyorlar ki?

Sadece siyah-beyazdan ya da siyah yogunlu-
gundan 6tiiril degil; muhayyel olanla rasyonel
olan arasindaki ¢izgi; Hiristiyanliga, dine dair
referanslarla panteizm; insanlarin yalnizhgi, va-
rolussal istiraplari, kederleri... Tarkovski sevdi-
giniz bir yonetmen mi?

Bu yakinlarda “Andrey Rublev”i seyretmek iste-
dim, ama sonunu getiremedim. Sergi hazirliklar1
yuziinden ¢ok yorgundum, her seyretme tegebbii-
stimde uyuyakaldim. Rahat bir zamanda, dikkatle
seyredilmesi gereken bir film.
Boyle “auteur”lerin filmlerini
seyretmek biiytik bir bulugma gi-

dir. Siyah-beyaz, renklinin N igin bu kadar bidir, herhangi bir film seyreder
gercekeiligine kiyasla daha siibjek- israrlilar, gibi seyredemezsin. Bir keresin-
tif bence. Cok giizel renkli fotog- anlaml_yorum. de, ailece tatildeyken, karim sey-
raflar da var tabii, ama Dedelerinin retmek i¢in yanina Parajanov’un
siyah-beyaz siibjektifligi dahaileri igledigi bir sucun (Sergei Parajanov, 1924-1990)
gotiirmene imkén veriyor. Siyah- ~ sorumlulugunu filmlerinin DVD’lerini almig. Bir

beyaz ¢eken fotografci 6znellik
arayigindadir, aydinlik ve karanlik-
lardir onun ilgisini ¢eken. Siyah-
beyaz benim i¢in 6znelliktir.
Siyah-beyaz fotograf ¢eken, anlat-
mak istedigi seyin dilinin siyah-
beyaz oldugunu, onu ancak siyah-beyazla istedigi
sekilde aktarabilecegini biliyordur.

“Yanan Gozler”de bir yandan Ermeni hafizasi-
nin bir tiir envanterini cikarmak istiyorsunuz,
bir yandan da amaciniz “belgelemek” degil...
Esas olarak benim tahayyiiliimii yansitiyor bu fo-
tograflar. Kontak baskilarimda, biitiin Ortadogu
Ermeni tarihini resmetmeye yetecek gorintii faz-
lasiyla var. Ama, o fotograflari segmedim. Benim
ilgimi ¢ceken muhayyel olan. Bir fotografi seger-
ken aradigim fon ve formun olup olmadigina ba-
karim. Fon mutlaka Ermeni tarihiyle baglantihidir,
o tarihe aittir. Benim agimdan 6nemli olan, res-
min ruhuna dokunup dokunmamasidir; eger seni
sarsmiyorsa, gerisi beni ilgilendirmez.
Fotograflarinizin Tarkovski’nin sinemasini ha-
tirlatan bir yani var.

Vay anasin, bu bilyiik iltifat! Cok gururlandim!

oluyorsun.

“Angoisse” (Yiirek Daralmasi), istanbul, 2009. “Bu son yasakli 1 Mayis. Zirhh araglar insanlan dagitmak, oradan kov-

mak icin iizerlerine geliyor ve insanlar kagmaya basliyor. Burada anlattigim hikaye de benim icin Ermenilerin trajedisi.

0O zamanlar da béyleydi diye tahayyiil ettim. Ve fotografin adi ‘Yiirek Daralmasi’ oldu.”
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ilelebet tasiyamazsin.
Ama buna karsilik,
inkar ettiginde suc¢
ortakligr yapmis

ara canim sikilmugti, “seyredecek
bir filmin var m1?” diye sordum.
“Ates Atlar1”n1 (Shadows of For-
gotten Ancestors, 1964) verdi.
Tatil boyunca, her giin o filmi
seyrettim, her giin, her giin sey-
rettim! Neden bilmiyorum, ama beni miithis ¢ek-
misti, hald da ara sira bagtan sona seyrederim o
filmi; Gyle sahneleri var ki! Benim i¢in kilt bir
film. Ama, ondan esinlendigimi de séyleyemem.
Ben egitimli, kiilturli biri degilim. Maalesef oku-
mayla tatsiz bir iliskim oldu, okul hayatindan bi-
raz hasarli ¢iktim. Okulun disiplinli sistemine hi¢
uyum saglayamadim, 6gretmenlerimle hep catis-
ma halindeydim. Bu yiizden okulu ¢agristiran her
seye kars1 bir tiksinti olugtu bende. Buglin bile ka-
rim “otur da ¢ocuklarin édevlerine yardim et” de-
diginde, bende travma bag gosteriyor. Maalesef,
bu “auteur”leri pek iyi tanimiyorum. Beni besle-
yen sey i¢cimde. Derinde yatan bu seyleri miimkiin
oldugunca kazimaya ve onlardan biitiinliikli bir
sey ¢cikarmaya ¢aligtyorum. Cikardigim biitiin im-
geler ve gériintiiler benim duygu diinyamla bag-
lantili. Sonra laboratuarda onlari tek tek
igliyorum, aynen tag1 yontar, zimparalar gibi...
Sergideki fotograflarin her birini ayni derecede sa-
hiplenmiyorum, bir serginin 6zgiinliigi, fotograf-
lar1 bir dizim i¢inde sunma imkani vermesidir;
onlarla bir senaryo kurarsin. Her birinin illa mu-
kemmel olmasi sart degildir; iyi olmalari yeter, bir
kismi esas olarak fotograflar arasinda gegisi sagla-
ma iglevi gériir. Kitap ayr sey, kitaba sadece en
iyileri koyarsin. Sergide hikdyeni anlatmak i¢in
yaptigin sahnelemede miikemmel olmayanlar1 da
kullanma hakkin vardir. Burada size anlatmak is-
tedigim hikaye tamamen benim muhayyileme da-
ir. Ama, Tarkovski ¢agrigimi biytik iltifatt1; daha
fazlasini umamazdim, insan daha ne ister ki!
Robert Guédiguian’la tanisiyor musunuz?
Guédiguian’ tantyorum. Son filmi “TArmée du
crime”de (Sug Ordusu, 2009) karim da (Christina
Agoudjian) kiigiik bir rol aldi. Aznavour’un anne-
sini canlandiriyordu, Aznavour’un babasit Micha
Aznavourian’ ise Serge Avédikian oynadi.

Birkac sene 6nce Roll icin Charles Aznavour’la
bir tele-sdylesi yapmistik; cok zor yanasmisti
soOylesiye, ama sonra iyi gecmisti...

Yagina ragmen enetjisi yerinde, soyleside de 6y-



leydi herhalde, ne kadar geng gibi, degil mi? Sah-
nede sesi biraz zorlaniyormus diye duydum ama,
olacak o kadar, hatta belki o kiriklik daha da hog
olmugtur. Aznavour’un yeri bambagka. Ne kadar
¢ok sahane sarkisi var! Cocuklugumda evde dinle-
nirdi, hal4 da dinlerim. Nasil bir kisilik dersen,
bilmiyorum. Birkag kere kargilastik,
ama bagbaga muhabbet etmedigim
icin bir sey diyemem. Insanlar tani-
mak i¢in onlarla sohbet etmek 1a-
zim. Aznavour’un geldigi yere

Kiirt kéylerinde,
koyliilerle dans
ediyordum. Onlar
gibi dans etmeme

r1var; benden farkli olarak, siyaseten ¢ok angaje...
Kurulusundan beri Sol Parti’de (Parti de Gauc-
he) yer aldi.

Meseleye hakim yani... Biitiin bunlari, inkar edil-
mesini utang verici buldugu soykirimin taninma-
s1 miicadelesine tagiyor. Onun hikéyesi ayr1. Ben
tamamen bagka bir diinyada
biiytidiim, Ermeni olarak ye-
tistirildim, daha kiigticiikken
sahnede Ermeni danslar1 yapi-
yordum, Ermeni tatil kampla-

gelmek kolay degil, biitiin sanatg¢ilar §a§1rlyorlard1. rina gittim, Ermenistana
oraya gelemiyor. Lévon Sayan’la yol- Halbuki bunlar gittim... Ben Ermeni kiiltiirt-
larinin kesigmis olmast da kariyerin- cocukken yaptigim ne sahibim, muhtemelen

de 6nemli rol oynamugtir herhalde,
Aznavour'un yetenegi ile Sayan'in
becerisi ortaya boyle biiytik bir kari-

danslar, kogariler. Bu
topraklara kiiltiiriim
iizerinden biiyiik

Guédiguian'dan daha fazla. Bu
bir art1 eksi meselesi degil, bir
vaka. Benim sanatsal saikim,

yeri ¢ikarmis oldu. baglilik duyuyorum, geride entelektuel bir diigtince
Guédiguian’in “Le Voyage en Fransa’ya olsa da, daha ziyade icsel. Bel-
Arménie” (Ermenistan Yolculugu, duydugumdan ki de aramizdaki fark budur.
2006) filmini nasil buldunuz? daha derin bir bag. Elbette Guédiguian'in da bu

Ermenistan’1 pek tanimayan birine

nasil gelir, bilmiyorum. Ben Ermenistan’ iyi tani-
yorum, Guédiguian'dan, Egoyan'dan ¢ok daha 6n-
cesinden biliyorum. Bu tiir filmlerde 6nemli olan,

yapanin karikatiiriin 6tesinde soyleyecek bir sézii-

niin olup olmadigidir. Evet, Guédiguian’in bu
filmde bir sozii vardi. Guédiguian'in genelde ilgi-
sini geken mesele zenginler ve yoksullar, bu film-
de de eksen oydu. Ermenistan'da zengin-yoksul
ekseninde bir hikdye cekmis. A¢ikeasi, geri kalan
anekdotlarin pek bir anlami yok; biraz karikatiir.
Ermenistan1 ¢ok iyi tanimadan Ermenistan hak-
kinda mitkemmel bir film yapamazsimz. Ama
diizgiin bir filmdi, olmugtu; “LArmée du crime”
gibi. Guédiguian’in kendi sinema dili var, bir yo-
netmen olarak biiyiik tutarliliga sahip.

Onun Ermenistan’iyla sizin Ermenistan’iniz bir-
birine benziyor mu?

Zor soru. O bir gey kesfediyor. Egitimli, aydin, en-

telektiiel bir adam Guédiguian, kiiltirel referansla-

konuda bir hatirat1 var, onun
da hissettigi giiclii duygular var. Adj, ailesi, onla-
rin yagadiklari, gecmisleri... Salt bir entelektiiel
oldugunu séylemiyorum tabii, ama onu bu miica-
deleye yonelten entelektiiel bir siire¢. Bende ise
agir basan igsel sorgulama, i¢sel yolculuk; refe-
ranslarim sadece hissi, entelektiiel degil.
“Yanan Gozler”in (2006) 6nsoziinii Atom Ego-
yan yazmis...
Atom Egoyan1 ¢ok yakin bir arkadagim olan sine-
ma ve tiyatro oyuncusu Simon Abkarian aracili-
giyla tanidim. Karim da oyuncu; daha dogrusu,
esas olarak dansg1. Simon Abkarian’in sahneye
koydugu bazi oyunlarda yer aldi; sonra da filmler-
de ¢esitli roller iistlendi. Ama esas isi koreografi.
Ermenistan Dans Akademisi'nden. 1990’larda
Fransa’ya go¢ etmis. Biz yirmi y1l énce Fransa'da
tanigtik. Simon Abkarian “Ararat”ta (2002) Arshi-
le Gorky roliinii tistlenmigti. Beni Atom Egoyan’la
tanigtirds, kitap projemi anlatti. Cannes i¢in Fran-

Van, 2002. “Ahmet’i, Ahmet’in hayatini tanidim, anladim. Yakinlastik, dost olduk. Bir askeri bolgeye gitmistik, iissiin

icinde bir Ermeni kilisesi vardi. Bir subay geldi, bizi sorguya ¢ekti. Ahmet’in yiiziinden, ifadesinden beni korumak icin

cabaladigini anliyordum. Béyle boyle ¢ok yakin arkadas olduk.”

sadayken Egoyan Paris’e geldi, fotograflarimi gor-
di ve 6nsézi yazdi.

Egoyan’in sinemasi size yakin gelen bir tarz mu,
“Ararat”1 begenmis miydiniz?

“Ararat”1 begenmistim. Zamanlama olarak ilging
bir doneme denk diigmiisti. Ahmetle beraber
Anadolu'daki o geziden yeni dénmiigtim film ¢ik-
tiginda ve bana ¢ok hitap etmisti, ¢ctinkii daha yeni
gezip gordugiim yerleri gosteriyordu. Filmdeki
geng sinemacinin hikayesiyle kendi yasadiklarim
arasinda da paralellikler kurmustum. Film beni
¢ok sarsmus, etkilemisti. Egoyan’in sinemasi genel
olarak ciddiyetle seyredilmesi gereken bir sinema,
dikkatini vereceksin, yogunlagacaksin, ¢ok kat-
manli... Kendine 6zgii ve biiyiik sanat¢1 oldugunu
dustiniiyorum. Filmlerinde cinsellige bakis1 da
énemli, hep bir miiphemlik, gokanlamlilik var.

En sevdiginiz sinemaci kim?

Scorsese’yi ¢ok seviyorum, hayraniyim. Filmleri
benim i¢in kiilt.

En sevdiginiz hangisi?

Cok var, ama “Giinaha Son Cagr1” (1988) miithis.
Demin dedigim gibi, Parajanov’a hayranim. Cok
sevdigim ¢ok sinemaci var... Tabii Godard’in yeri
apayri!

Godard’la aranizda bir képrii var. ilk kitabiniz
“Le Feu sous la Glace”in (Buzun Altindaki Ates,
1990) 6ns6ziinii Alberto Moravia (1907-1990)
yazmis. Godard da Moravia’nin “Kii¢ciimse-
me”’sini filmlestirmisti (Le Meprie, 1963).

Evet, ne tuhaf kesismeler! Moravia ile maalesef ta-
nigamadim. Yaymncim istemisti 6nsozi. Kitap ¢ik-
tiginda Moravia vefat etmisti. Moravianin
romanini okumadim, ama Godard’in “Kiigtimse-
me”sini ¢ok severim. Georges Delerue’niin film
icin yaptig1 miizik muthistir, fantastiktir. Go-
dard’mn filmin ¢ekim hikéayesini anlattig1 bir video
seyretmistim, Brigitte Bardotnun “kal¢alarimi se-
viyor musun, bacaklarimi seviyor musun...” diye
uzay1p giden repliginin oldugu Michel Piccoli ile
o meshur yatak sahnesini anlatiyordu. Bardotnun
filmde mutlaka ¢inl¢iplak gérinmesini Amerikan
film girketi empoze etmis. O sahneyi Godard ne
biiyiik incelikle cekmis ve hakikaten kilt sahne-
dir. Delerue’niin miizigi, Brigitte Bardot ve Mic-
hel Piccoli.... Inanlmaz!

Charlie Chaplin’in meshur soéziidiir: “Yakin plan
trajedi, genel plan komedidir. Ama Godard bu-
nu tersine geviriyor.” Siz fotograf cekerken ken-
dinizi nereye konumlandiriyorsunuz?

Ben 35 mm. kullandigim i¢in yaklasmaya mecbu-
rum. Yaklasmak zorunda oldugum i¢in de sahne-
nin icindeyim. Mesele de zaten sahnenin i¢inde
olup olmamak. Aslinda artik tam méanasiyla kadraj
yaptigimi da sdyleyemem.

Kadraj yapmamak ne demek?

“Nigan almamak’, cercevelememek, belli bir kad-
raji hedeflememek... Cergevelemenin gérdugiin
seyi dondurdugunu farkediyorsun. Ayrica, insan-
larin objektife bakmasi da beni rahatsiz ediyor.
Cergevelemeden fotograf ¢ektigim ¢ok oluyor; ¢o-
gunlukla, kadraji sonra yapiyorum. Sinemacilarin
kadrajiyla benimki ¢ok farkli, milimetrik kadrajlar
yapiliyor, kadrajin digina ¢ikmaman gerekiyor, her
sey ol¢iili... Sinemadaki planlar tizerine ¢aligil-
mis, iglenmig bir siire¢. Sinema mesafe ayar1 ve
objektif secimine bagh. Bense 35 mm kullandigim



“Gdoutz”, Van, 2002. “Beni en cok etkileyen yer hig tereddiitsiiz, Van'di. Orada hakikaten Ermenistan’dasin. Ermeni kilisesinin olmadigi tek bir kiiciiciik kdy dahi yok. Van'a bir

vardik, bir tarafta gél, Ahtamar, bir anda Agri ¢cikiyor karsina..”

icin yaklagmak zorundayim.

Halbuki fotograflariniz milimi milimine 6l¢iil-
miis, hesaplanmis, 6nceden koreografisi hazir-
lanmis izlenimi veriyor...

Duygunun giicii. Duygunun estetizmi. Ve tabii bir
de sonraki karanlik oda agamasi var. Bazen bir giin
boyunca agrandizér baginda tek bir fotograf tize-
rinde ¢aligtyorum. Ve tutturamayabiliyorum; vaz-
geciyorum, bir kenara koyuyorum, bir ay sonra
ayni fotografa geri doniiyorum. Benim agimdan
isin temeli bu agama; bazen dekupajlar yapiyo-
rum, maskelemeler, iist iiste bindirmeler... Fotog-
raflarimi esas olarak agrandizér baginda
tiretiyorum. Alanda ise, ¢ok ¢aligiyorum, ¢ok ¢eki-
yorum, sonra az segiyorum. Pek ¢cok fotografci,
ozellikle de geng fotografcilar, tersine, az gekiyor,
¢ok resim segiyor. Bense bir fotograf macerasin-
dan yliz makara filmle déniiyorum, i¢lerinden bir
ya da iki fotograf se¢iyorum.

“Basarili” fotograf sizde nasil bir duygu uyan-
diriyor?

Mutluluk! Diigiinsenize, bir fotograf bagarmigsin.
Bir ay yollardasin, para harciyorsun, masraf yapi-
yorsun... Ben parasi pulu olan biri degilim; tuzu
kuru olup eglencesine bu isi yapanlar da var. Be-
nim agimdan her fotograf maceras: ciddi fedakér-
lik gerektiriyor. Geriye bir tane fotograf
getirebiliyorsam, mutluyum. Tek bir kare yeterli!
Basaril fotografin tanimi ne?

Duygu. Giiglii duygu. Baktiginda hissetmen.
Unutmaman. Fotografin peginden gelmesi. 1yi fo-
tograf bir aynadir. Ona yeniden bakma ihtiyaci
duyarsin. iyi bir fotograf zihnine kazinir.
Fotografa sizi tesvik edenlerden biri de Robert
Doisneau olmus...

Evet, 1992'de tanigtik. Ikinci kitabimin ortaya ¢ik-

masina 6nayak oldu. Ona kars hislerim de biraz
Ara Giiler gibi... Ara Giiler, tanistigimizdan beri
bana ¢ok sicak davrandi. Ona biiyiik saygim var, o
da benim iglerimi sayiyor. Bana “senin fotografla-
rinda esas 6nemli olan alttaki sey” dedi. Giizel bir
yorum. Ona biiyiik bir yakinlik hissediyorum, san-
ki dedemmis gibi.

Ara Giiler'in istanbul'a bakisiyla Doisneau’nun
Paris’e bakisi kiyaslanabilir mi?

ikisinin de yagadiklar1 sehirleri ¢ok sevdigini fo-
tograflarindan hissediyorsun. Ama, ¢aligma tarzla-
r1 farkli. Istanbul ve Paris’in sunduklar da cok
farkli. Doisneaunun fotograf¢iligi ok tipik Fran-
siz. Paris’in yoksul banliyolerini herkesten énce o
¢ekmigsti. Paris, varoglar, barlar, halktan insanlar...
Biiyiik bir fotograf laboratuarinda ¢aligtyordum,
siyah-beyaz baskilar1 yapryordum. Orada tizerinde
caligtigim son proje Robert Doisneau sergisiydi.
Ucretli ¢aligma hayatimi Doisneau sergisiyle ka-
pattigim i¢in mutlu olmugtum. Ara Giiler’in ola-
ganistii fotograflar var. Nasil caligtigim
bilmiyorum, ama ¢ok titizlendigi belli. Aslinda,
¢ekingen bir adam, fotograflarindan o ¢ekingenli-
gi hissediyorsun. Ayrica, korkusuz bir adam oldu-
gunu da hissediyorsun, géziipek, sonuna kadar
gidenlerden...

Kendiniz icin fotograf cekerkenki tavrinizla ba-
sin icin fotograf cekerkenki tavriniz, tarziniz
farkh midir?

Basin i¢in ¢aligtigimda, bir kere ilk fark, dijital
makine kullanmak. Benden goriintii isteyenin
arzusuna riayet etmem gerekir. Yaziy1 destekle-
yecek, illistrasyon fotografina ihtiyag duyarlar.
Bagkas: i¢in ¢aligirken ¢ok katy, titiz, 6zenli dav-
ranirim. Kendim i¢in ¢ekerken, gidigata biraki-
rim, o an i¢imden geldigi gibi davranirim, bazen

BiR+BIR | 31 | NISAN-MAYIS 2011

hi¢ fotograf cekmem. Basin fotografiyla bir i¢
yolculugun fotografi tamamen farkl tarzlar. 1(;
yolculukta biiytik bir 6zgiirliige sahipsin. Somut
bir 6rnek vereyim. Hrant Dink’in cenazesinde
mesela, tabutu cenaze arabasina koyduklar an-
dan itibaren biitiin basin arabayi takip etti. Ben
Agos’un penceresinde kaldim. O kalabalig: gor-
mem lazimdi. Ben kalabaliga bakiyordum, in-
sanlar da gecerken baglarini kaldirip Agos'un
penceresine, bana bakiyorlardi. Orada “bagardi-
gim” fotograf, tam yanimdan giivercinin salindi-
g1 an oldu. O giin basin i¢in ¢aligiyor olsaydim,
korteji takip etmem icap ederdi. Basina ¢aligma-
digim icin Agos’un penceresinde kaldim. Ve so-
mut, giincel, realist bir fotograftan ¢ok daha
suibjektif bir fotograf ¢ekmig oldum.

O giin basin icin calismak durumunda olsaydi-
niz, ne hissederdiniz?

Hiisran. Bu sergideki fotograflarin higbirini sipa-
rig lizerine ¢cekemezdim. Sadece illiistrasyon fo-
tograflari ¢ikardi ortaya; sergilenecek tek bir
fotograf ¢ikaramazdim, eminim. Kendim i¢in ¢ali-
sirken tamamen 6zgiiriim ve bu 6zgiirlik yaratici-
lig1 tegvik ediyor. Bir sanat¢1 6zgiir degilse bir sey
tiretemez; tersi yalandir.

“Yanan Gozler”den sonra hangi fotograf mace-
rasina dogru yola ¢ikacaksiniz?

Aslinda simdiden bagka bir projeye gectim. Uslﬁp
ayni, ama konu tamamen farkli. Soykirim mirasi-
nin getirdigi agirhigi digavurmak benim i¢in
onemliydi. Bagladigim ¢aligmay1 mantiki sonucu-
na kadar gétiirmek i¢in, soykirim déneminde Er-
menilere yardim eden, onlar1 kurtaran insanlar
anlatarak hikdyemi derinlestirmek istiyorum. Ay-
rica, Anadolu'da ¢ok sayida Miisliiman olmus Er-
meni var; onlar da ilgimi ¢ekiyor. 4



BERKUN OYA

Onu rotarh olarak
TV’deki Defakto’yla
tamnimustik. O giindiir
bugiindiir izini
siiriiyoruz. “Hop”
dedirten oyunlar
yazmakla, sinemaya
el atmakla, arada
bir oyunculugunu
konusturmakla
kalmiyor, son
zamanlarda done
done dinledigimiz
Biiyiik Ev
Ablukada’'yt
senlendiriyor.
Kurucularindan
oldugu Krek Tiyatro
Toplulugu'nun Bilgi
Universitesi Santral
kampiisiindeki
mekaninda
sahneledigi “Giizel
Seyler Bizim
Tarafta” ve “Hoop
Gitti Kafa”y vesile
edip Berkun Oya'y1
capraza aldik.

Soylesi: Yiicel Goktiirk -
Merve Erol

Hop hop
gelsin

Biz seni Defakto’yla tani-
digimiz igin oradan bas-
layalim. Gok merak
ettigimiz bir konu var,
programina konuk olan
Erkin Koray’a iinlii John
Lennon hikayesini sor-
dun (Cannes film festivalinde Erkin Koray Lennon’ kula—
&mna bir sey soyleyip higbir gazetecinin yapamadigim
yapuyor, Arda Uskan igin bir séylesi randevusu altyor, ama

Lennon'm kulagina ne dedigini hala kimse bilmiyor), 0 da

simdi gelsin
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egilip kulagina bir sey soyledi. Ne dedi?

BerkUN Ova: Bir sey demedi.

Der gibiydi.

Ay1p olur adama, bana kalsin.

0 zaman defaktoluk yapacagiz. Erkin Koray’'in ne dedigini 6g-
renmeden seni buradan ¢ikarmayiz...

Defakto'yu da benden ¢ikaramadilar. Gegen giin, “Defakto ne-
den bitti?” diye sordu biri. Program beg sene 6nce bitmis. “Abi
o program CNBBC'deydi degil mi” diye soruyor hatta!
Program ne kadar siirmiistii?

12 program yaptik. Zaten 13. programi yayinlamamuglardi. Yil-
dirim Mayruk’tu konugumuz. “Orada bir dur” demiglerdi! Sii-
rekli papaz oluyordum, telefon ag, aka boka izin al; yok
Istiklal Marsr'ydi, VIRydi... Durmadan bir ayar ¢ekiyorlardi.
Yildirim Mayruk'u yaptigimda “artik yetsin” dediler galiba, bi-
tirdik. O program da yayilanmadi yani. Bence en iyi béliim
oydu. O kayd1 bulamiyorum. Bizde zaten Defakto’lar yok,
CNN’in arsiviyle de, o tiplerle de bir aldkam kalmad. Yani

FOTOGRAFLAR: $AHAN NUHOGLU



“Efe bey, merhaba” gibi bir durumum yok, o herif
icin de ben “bir tip vardi, geliyordu, gidiyordu” gibi
bir adamim. O sirada ekipte Can diye bir arkadagi-
miz vardi, o gitti CNN’in argivinden Defakto’lari
caldi. Yildirim Mayruk’lu béliim yok ama...

Kaydi kapatmaya raziyiz, Erkin Koray ne dedi?
Gergekten bir sey demedi.

Peki... Onu ¢cagirman nasil oldu?

Beni Erkin Koray buldu. “Senin programina ¢ik-
mak istiyorum” dedi.

Hayret.

Defakto'ya bir pilot gekmistim bir arkadagimla. Ka-
naldakiler “biz bu programi yapamayiz, konuk da
gelmez” dedi. Sonra olay bambagka bir seye doniis-
til. Her hafta konuk olarak gelmek isteyenler olu-
yordu, onlarin arasindan biz segiyorduk.

Bagka kimler vardi konuk olmak isteyen?

[zzet Oz konuk olmak istedi, geldi de. Klibini falan
getirdi, “benim adim iz, iz, iz-zet” diyen bir klip.
Her sey, 1990’1 yillarda Diisseldorf'ta bir Tiirk ba-
rinda gibiydi. Yani hissi dyle, ¢ok acayipti.
1990’larin Diisseldorf Tiirk bari nasil oluyor? Ora-
lara gitmisligin var mi?

Yok! Su anda sezgisel olarak oraya gidiyorum.

izzet Oz ve Erkin Koray'in kendilerinin katiimak is-
temesi Defakto lehine cok 6nemli bir gosterge.
Evet. O i benim icin giizeldi. Ama igti; CNN ana-
sinin nikdhinda, biitiin giintinii 6ldirtiyor. Yeme-
icme diizenin, her geyin degisiyor. Bir kafanin
i¢ine giriyorsun, o kafanin iginde ne yaparsan yap,

sen de Seda Sayan’sin. O diinya 6yle bir diinya; kos-

tiimler, makyaj, takim elbise, “haziriz” hali.

Daha sonra bir yarisma programi da sundun, degil
mi?

NTV’de Infoman’1 yaptim. Sonra da o yarigma
programini sundum. Bir film (“Iyi Seneler Lon-

dra”) cekmistim, gok borcum vardi. Kimsenin agzi-

nin kokusunu ¢ekmeyelim diye bankadan kredi
almistik. Borcu 6deyemiyordum, bela oldu. Tele-
fon kuliibesine yastik atmak tizereyken beni soyle
aradilar: “Hocam, biz boyle antipatik birini ar1yo-
ruz, yarigma programi yapacagiz.” Insana oyle bir
telefon agilir m1! Sonra bu iglerden anlayan birkag
arkadaga sordum. “Biiyiik paralar iste, verirlerse
yap, vermezlerse siktir et” dediler. O teklifi yapan-
lar bilseler ki, ben o isi o paranin dértte birine bile
yapabilecek durumdayim, siirtiiniiyorum... Cerkez
inadim tuttu; artyorlar “biraz diigelim fiyati” diye,
“yok” dedim, “ya o paraya yapalim ya da yapmaya-
Iim”. Herhalde unuttular derken, aradilar ve imza-
ya ¢agirdilar. Gittim. Programin adi Rus Ruleti
oldu. Seni bir arabayla aliyorlar. Kulagimda “Ber-
kun, biraz daha bir seyler yap” diyen biri, 6niimde
mikrofon. Cok acayip o kafalar ya!

Filmin bedeli o yarisma programi oldu yani.

Ama cat diye de filmin borcunu 6dedim. Televiz-
yonda Oyle paralar var ki... Gegen giin birisine s6y-
liyordum, para kazanmama karar1 almak
tizereyim, ¢linkii olmuyor. Televizyona bir i yapi-
yorsun, anormal bir para kazaniyorsun —bir sene
oyun oynasak, o paranin yarisini kazanamayiz!
Sagma bir dengesizlik oluyor. Normal bir paray1 ve
hep ayni paray1 kazanmak istiyorum artik. Bir ta-

rafta cok para kazanma ihtimali olmasin istiyorum.

Ciinkii miithig kafa karigtiriyor. Hemen bir havaya
giriyorsun, “onu yapayim ki, oradan gelen parayla
falan1 yaparim, filam ederim” diyorsun, ama Gyle

olmuyor. Kendini o isi yaparken buluyorsun.
Orada da kalabiliyorsun...
Orada kalmasan bile, sonra mutlaka mutsuz olu-

yorsun, 0 parayl yiyorsun ve geriye onun mutsuzlu-

gu kaliyor.

Bilyiik Ev Ablukada’nin sarkilarindan birinde sdyle
bir dize var: “Mutsuzum, ama keyfim yerinde.”

O benim lafim. (giililyor) Sarkinin sozleri Bartu'ya
(Kiigiikgaglayan) ait, sadece o kismi benden ¢ikt1.
O yiizden onu séylemeniz acayip oldu.

Tersi de olabilir mi? “Mutluyum, ama keyfim yok.”
O olabilir mi acaba ya! “Mutsuzum, ama keyfim
yerinde” bana uyuyor. Ben tamamim yani. Biiyiik
Ev Ablukada'da sekiz-on kisilik biiytik bir aile gibi-
yiz, ama ¢ekirdek Bartu ve Cem (Yilmazer). Biiyiik
Ev Ablukadanin béyle bir ilgiyle kargilaniyor olma-
sina inanamiyorum. Grubun albiimi yok —Baby-
lon'da, orada burada ¢almig sadece ve rekor kirmus.
Internette de bir PR calismast falan yapilmadi.
Bilyiik Ev Ablukada icin eksisozliik’te sdyle bir yo-
rum var: “Bilindik, insani mutlu eden sesi geri geti-
ren grup.”

Cok giizel. Arto Tungboyaciyan da ne dedi, biliyor
musunuz? Bir aksam Ciplak Ayaklardan Mihran
(Tomasyan) aradi, “abi hemen gelin, Arto burada,
miuizik yapiyoruz” dedi. Biz o esnada provadayz,

her seyi biraktik, kostuk gittik. Babayla takildik, ¢o-

cuklar sarkilari ¢aldilar, bizimki bayag: ilgilendi,
sarkilara takildi, “bir tane daha ¢alin, bir tane da-
ha..” Sonra da g6yle dedi: “Abi ¢ok iyi
ya, ev yemegi gibi.”

Bilyiik Ev Ablukada sarkilarindan
hangisi favorin?

Benim favorim “En Giizel Yerinde
Evin“dir. Ikincisi de “Bil”.

Demin “Cerkez inadim tuttu” dedin,
hangi Cerkezlerdensin?

Karagay Batc¢a soyunun bir siilalesi.
Memleket neresi?

Memleket karigik; epey gezdikten
sonra babaminkiler Afyon Sivrihisara
yerlesiyor. Annem Cerkez degil, Bursa
Kemalpaga'dan.

Bursada dogdum biiyiidiim; beklenti,
Bursa Anadolu Lisesine gitmemdi.
Fena bir okul da degil. Ama benim bayag: bir ilgi
daginiklig1 problemim vardi. Sinav sirasinda, ce-
vap kigidindaki kutucuklarin tizerine, 6gretmen
masasinin ustiindeki vazoyu ¢izdim. Siav kafasin-
dan ¢iktim ve sinav kagidini teslim ederken “o ka-
g1d1 nasil alabiliriz, digar1 ¢ikayim, babama
soyleyeyim, o kagidi geri alalim” diye distintiyor-
dum. Sonugta hicbir yere giremedim. Baraji bile
gecemedim. Kog Lisesine girmem babamin saye-
sinde oldu. Hayat hanim diye bir kadin vards,

onun kapisinda yatarak ekin ek kontenjanini zorla-

mistik. En sonunda kadin kafasini uzatip gozliikle-
rini de indirerek “Adnan Bey, goziiniiz aydin”
demigti. Oylelikle Kog’a girdim. O yil Kog Lisesi
yeni acilmisti, ilk mezunlariyiz. Bayagi mermerin
tizerine adimiz1 kazimiglar.

Sonra da Mimar Sinan’a giriyorsun, konservatua-
ra... Herkes konservatuara oyuncu olmak icin gi-
derken sen oyun yazmak icin gidiyorsun, dyle mi?
Evet, hatta ilk derste Miisfik Kenter beni dersten
atmugti. Diistiniin, sinava 650 kisi girmis, alt1 kigi
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Bir kafanmin icine
giriyorsun,

o kafanin icinde ne
yaparsan yap, sen
de Seda Sayan’sin.
Televizyon diinyasi
oyle bir diinya.
Bana gelip soyle
diyorlar: “Defakto
gibi bir program
yapsana.” Aslinda
onun kafasinda
bekledigi sey senin
Kog Lisesi’nden mezunsun, degil mi?  yapacagin i§ deéil.
Gel, oyuna gel...

almiglar. O yiizden “alinanlar degerini bilecek mi
acaba” diye bir kafa var. Bir seyi kazandigin icin
korkuyorsun. Ik derste soruyorlar: “Nigin tiyatro
boliimiine girdin?” Herkes de anlatiyor: “Alkiglar,
heves, kalas...” Sufta herkes oyle bir kafada; hoca
bana sordu. “Sinema filmi ¢ekmek istiyorum” de-
dim. “Cik digar1” dedi, siftan atti. Neden tiyatro
okudum, onu tam bilmiyorum. Hig 6yle, giilen
yiiz, aglayan yiiz, maskeler, dévmeler kafasinda ol-
madim. Zaten Amerika’ya gidecektim, bayag: da iyi
okullardan kabuller geliyordu, ama kendi dilimde
yazmak meselesiyle ilgiliydim; okulda her sey 1ngi-
lizceydi, kafam da 6yle caligtyordu, yatakhanede bi-
zi yatiran adam bile Amerikaliyd:. Bense Tiirkce
yazmak istiyordum. O zamanlar bir abi vardi, onun
soziinii dinledim. “Yine gidersin, kal burada, kendi
dilinde oku, sonra yabanci olursun déniince” de-
misti. Bugiinkii aklim olsa hi¢ 6yle bir sey yapmaz,
muhtemelen basar giderdim. Konservatuara gir-
mem Gyle oldu.

Sonra neler oldu?

Konservatuar biterken Londra’ya gittim. Oyunlar
yazdim, sonra bir giin iyice daraldim. Stratford’da
otururken bizim Ali’yi (Atay) aradim. “Ekip topla,
bes oyuncu lazim” dedim. Herhalde “Oplla Zonun
Drami” i¢indi. “Geliyorum, ug¢agim su tarihte ini-
yor, havalimanindan al beni, tiyatro kuracagiz” de-
dim. Ali iki elma sekeriyle kargiladi beni. Sonra da
tiyatroyu kurduk.

Kurdugunuz tiyatroya Krek ismi-
ni koymaniz Dadaist bir tarzda
olmus...

Erkmen’le (Biilent Erkmen) isim
bulamiyorduk. Herhangi bir seye
bile isim koymak ¢ok zor. Bir ki-
tap sectim, goziimii kapattim, iki
bagparmagimin arasinda “krek”
yaziyordu. Niyetimiz suydu: Ha-
sofenze Oyunculari, Bilmem Ne
Sahnesi, Tiyatro, Stiidyo, Drama,
Trajedi olmayacakti. Insanlarin
kiz1 oluyor, adin Fidan koyuyor,
kiz 18 yagina geliyor, 110 kilo
oluyor, gecmis olsun. 1§te o yliz-
den, bir anlami olmasin.
Sectigin kitabi hatirliyor musun?
Hatirlamiyorum. Bir de o kitap nece? Bir tuhaf
yani.

Krek’in anlamini sonra merak ettin mi?

Birtakim anlamlar1 var. Biz o ismi koydugumuzda,
internet bu kadar aromatik bir hal almamist1. Hol-
landa dilinde Hotel Krek falan var —internete girin-
ce Oyle bir gey ¢ikiyor. Ama pismanim, ¢ok kotii bir
isim. Ben de 6yle bir kafaya girmigtim, kendime
demigtim, “neyse 0. Sonra Erkmen “Krekte olsun
bari” demisti. Olsun mu olmasin mu diye tartistigi-
miz1 hatirliyorum. Boyle bir geyi tartigmak, sonun-
da “te” olmali mi, olmamali m1! Neye istinaden!
Hele oyun ismi koymak! flk dsnem oyun adlarim-
dan biri “Yangin Duas1”. “Yagmur duas1 var, bu da
yangin duasi olsun.” O ylizden en sevdigim oyun is-
mi, yazmadigim bir oyunun ad. Birine anlatiyor-
dum, “oyun ne hakkinda” diye soruyor, ben de
“insanin bagina gelen geyler” falan derken, “a evet,
insanin bagina gelen seyler” diye adin1 koymusg-
tum. “Insanin Bagina Gelen Seyler” diye bir oyun
yapacaktim. Yapacagiz da, hatta simdi rafta.



“Yangin Duasi”ni devlet tiyatrosu icin yapmistin,
degil mi?

Onu Krekte calismaya basladik. Sonra paramiz bit-
ti, acikta kaldik, oynayacak yerimiz yok, Devlet Ti-
yatrolar1 “festivale yapin, biz de destek olalim”
dedi. iKSV’yle ortak ¢ikt1 oyun. Sonrasi belli degil-
di. Bir giin provaya tiyatronun o siradaki miidiirii
geldi ve “bunu repertuara alin” dedi. Sonra dort se-
ne devlet tiyatrosunda bulduk kendimizi. Oyun
bitmiyordu. Oyunu 20 yaginda yazmigsin, kafanda
eskimis, korkung bir seye dontigmiis. Oyle sagma
sapan, iddiali laflarla dolu, kétii bir Biilent Ortaggil
sarkisi gibi geliyor. Bitmiyor. Gise yapiyor, devlet
tiyatrosu memnun. Ama sen memnun degilsin,
bitmesi gerektigini biliyorsun. Onlar kaptirmus gi-
diyor. En sonunda, son oyun Bonn'dayds, bir daha
koymasinlar diye dekoru pargaladim. Aksesuarlar
yok ettim. Oyun bitsin diye bayag1
sabote ettim, hakikaten bitirmiyor-
lard1. Bir de kendi kazdigim kuyuya

En cok etkilendigim
film “Giinesli

Kendiyle her an barigik, dus yaparken sagini seven
bir adam olmadigim i¢in kolaylikla yapabiliyorum
bunu. Yazili olan geye karg1 hemen acimasiz olabi-
liyorum. Ama bu, oyunculari tiziiyor. Koca koca ti-
radlar1 atiyorsun, “o oraya girdi, bu buraya”
diyorsun.

Sinema filmi yapmak iizere konservatuara girmis
biri olarak sende en ¢ok iz birakan filmler neler?
Uzun yillardir seyredip en ¢ok etkilendigim film
“Giinegli Pazartesiler” (Fernando Leén de Aranoa,
2002)... O filmi ¢ok seviyorum, sifrelerim falan
oradan. Fikirsiz bir gen¢ kizin A-Ha grubunu sev-
mesi gibi bir ilgim var o filmle.

Pekala Yenikoy-Beykoz motorunda baslayan ve Pa-
sabahce Sisecam’in 6zellestirilmesiyle issiz kalan
iscileri anlatan bir film olarak da seyredilebilir...

O filmi ¢ok seviyorum. Stadyumda —“belegte-
pe”’de— mag izlerken sahanin yari-
sin1 gérmeleri ve kalkip golii
beklemeleri... “Giizel Seyler Bi-

distiim; Ahmet Ugurlu oynuyordu, o Pazartesiler”. zim Tarafta”daki sinema perdesi
¢ikt1 oyundan, yerine adam bulama- (0] filmi gok hikayesi gibi. Farkinda olmadan,
dik, Ulkit'yle (Duru) Ali (Atay) dedi- seviyorum, sevdigim bir seyle kurdugum ilis-
ler ki, “sen oyna, kimi alacagiz da §if relerim falan ki... Ya da yillar 6nce bir seyi oku-

caligtiracagiz, sen ezbersin”. Ezber
demek, bir ay prova yapmak demek.
Sonugta ben ezberim, bayag1 da oy-
nadim yani. Lanet gibi, her gece o
laflar1 asik bir suratla séyliyorsunuz.
Kag sezon oynadin?

Ug sezon ben oynadim, bir sezon da Ahmet Ugur-
lu. Oyun dért sene oynadi, saka gibi.

O tiir tiyatroyla bu tiir tiyatro arasinda ne fark
var?

Galiba net bir ayrim var, ama onu daha gok Pro-
ustun “benligin hareket eden katmanlar1” diye ta-
rif ettii gibi diigtinebilirim. $u anda kafam
“Yangin Duas1” gibi bir oyun yapmaya gidiyor.
“Bayrak™ ve “Giizel Seyler Bizim Tarafta”y1 yaptik-
tan sonraki “Yangin Duas1” gibi. $imdi yeni bir
oyun tizerine ¢aligtyorum, biitiin bunlardan mater-
yaller var. Ne o ne bu gibi. Eskiyle, o zamanla, su
an arasinda. Bundan sonrast igin bir tek su var:
Sevdigim her seyi oyundan ¢ikarmak. $u andaki
biitiin metodum bu. Okudugumda hosuma giden,
havaya girdigim, birilerine telefon agip okumak is-
tedigim herhangi bir seyi oyundan ¢ikarmak ve ge-
riye kalan seyin oyun olmasini saglamak. “Giizel
Seyler Bizim Tarafta” 6yle mesela.

Sevdigimiz hikayedir: Can Yiicel, Edip Cansever'in
evinde kaldigi bir gece uyku tutmayinca yazi ma-
sasinin iizerinde gordiigii siir denemelerini oku-
maya baslamis, sonra da almis eline kalemi,
kendince birtakim diizeltmeler yapmis. Ertesi sa-
bah “Edip, senin siirlerde bir temizlik yaptim, saha-
ne oldular” demis. Cansever ¢cok bozulmus tabii,
bu yiizden bir siire kiis kalmislar. “lyi siir ata ata
yazilir’ diye bir laf var, oyun icin de gecerli herhal-
de.

Ben o konuda bayag: terdristim. Provada ¢ok fazla
atryorum. Oyuncularda yazarla ¢aligma kafasi var-
dir. Senin yazdiklarinla, “bu lafim ¢ok seviyorum”
gibi bir iligki kuruyorlar. Ama dort giin sonra bana
her sey batmaya bagliyor. “Bayrak”ta oyundan yir-
mi sayfa falan attim. Yazar olarak yaziyorsun, ama
provaya girdiginde yazar kalmaman gerekiyor. O
metne dan dun, kafa goz girebilmen gerekiyor.

o filmle.

oradan. Fikirsiz
bir genc¢ kizin A-Ha
grubunu sevmesi
gibi bir ilgim var

yup tam da anlamadan hig
unutmadigin seyler oluyor ya,
bende hep 6yle oluyor. Cok sonra-
dan anliyorum onu neden unut-
madigimi. Ya da bir geyi neden
yazdigimi da ¢ok sonradan anliyo-
rum. O filmi neden sevdigimi de ¢ok sonra ve mii-
temadiyen hatirladim. Orada Amador (Celso
Bugallo) vardir, o intihar eden adam!

Az evvel “kétil bir Biilent Ortacgil sarkisi gibi” de-
din. Nasildir Biilent Ortacgil’le aran?

“Biilent Ortaggil mi, Fikret Kizilok mu” desen, ba-
girarak Fikret Kizilok derim de, Biilent Ortaggille
bir derdim yok, ama o an Biilent Ortaggil sézi, sar-
kis1 kafasi geldi aklima. Her seyin laflarla yapildi-
g1... “Yangin Duas1” bu anlamda ¢ok fazla
yazabilme meselesiyle, firlamalik, artistlik yapma
tizerine kuruludur. Tabii 20 yaginda yazmanin da
etkisi var ama, yle olmuyor iste. Belki herifin biri
bes sene sonra da onu sahneye koyacak, o yiizden
kurtulmak istiyorum. Metni kimseye vermiyorum
ki, yok olsun.

“Bomba”yi ne zaman yazdin?

Sanirim beg-alt1 sene 6nceydi. “Bomba’y1 gergek-
ten bir kahvede birini beklerken yazdim; oyun 15
dakika, yazilis1 da 15 dakika. Miisveddesi yok!

Su 20 yas meselesinde biraz duralim mi? Dogu-
mun kag¢?

77.

1997’nin nasil bir déneme denk diistiigiinii hatirla-
yalim: Faili mechullerin, Susurluk’'un dumani iis-
tiinde, Refah secim galibi, iktidarda, ardinda 28
Subat... “Diisiik yogunluklu savas” tiim siddetiyle
siiriiyor... Yazma maceranla birlikte, o déneme,
fikri olusumuna dair aklina neler geliyor?

O yaglarima déndiigiim zaman, en iyi hatirladigim
seyleri diigtiniiyorum. Hep utanma duygusu vardi.
Hatta bugiin Krek’te bir atolye yaptik, orada arka-
daglarla konusurken bir seyi tarif etmeye caligir-
ken, en icten gekilde onu buldum: Dayimin
oyunlarimi izlemesinden korkmamaya baglamak
gibi bir mil4t var. Bizim oyunlarda kiifiir ya da ige-
rik anlaminda birtakim sertlikler var, neyse o. O
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yaslardayken dayimin oyunumu izlemesinden kor-
kabilirdim. Ne demek istedigimi tam anlatabiliyor
muyum? Bir zaman sonra dayimin oyunumu izle-
mesinden korkmamaya bagladim. “Dayim da ne
dustintirse diigtiniir” gibi bir hale girdim. Bunun
yalnizca benim yagimla ilgili degil, donemsel bir
sey oldugunu bugiin farkettim. Yani biz 1990’larda
bir halleniyorduk, o hallenme i¢inde ¢ok net hatir-
ladigim bir sey utanma hissi. Ama tamamen kendi
kigisel tecriibemden bahsediyorum. Bunun sebep-
leri vardi: Hem okudugum okul, hem de geldigim
yerle gidecegim yer arasindaki durakta uyuyakalma
durumu gibi. Benimki biraz uzun siirdi; sekiz-on
sene... 24-25 yaglarimdan sonra rahatlama bagladi.
Kabaca 2000’lerin basi mi?

Evet, onu da suradan hatirliyorum: Kisa kollu
gomlek giymistim. O yaz kisa kollu gémlek giyip
¢ikabilmigtim. Ya da maga gitmek gibi... Bir rahat-
lama oldu yani. Uzun kollu gémlek giyip kivirir-
dim, ama kisa gomlek olmaz gibiydi, o aralarda
giymigtim. Benim i¢in rahatlama 20007lerde oldu.
1990’larda dinledigimiz miizikler, yaptigimiz igler
her anlamda bir gecis gibiydi.

Sizin kusak Cem Karaca'yi mesela 1990’larda sa-
haflardan plaklarini arayip bularak kesfetti...

Ve deli gibi dinliyorsun. O ne acayip bir sey! O ka-
dar ¢ok Cem Karaca dinledim, héla da o kadar faz-
la dinliyorum ki! Ger¢ekten duygusal diinyama en
ok kargilik olan sey Cem Karaca oluyor hala. $im-
di Cem Karacay1 ¢ocuklara bol bol dinletmeye ¢ali-
styorum, fakat Bartu'lar iyi kotii benden sadece bir
sonraki kusak olmalarina ragmen o iletisimi kura-
miyor. Cem Karaca meselesi benim i¢in ¢ok aca-
yip; s6z konusu o oldugunda konugurum, biraz da
bogabilirim.

Konusalim; severiz kendisini, hem kizanz hem se-
veriz.

Bir taraftan son derece abuk birisidir. Nasil anlata-
yim, Cem Karaca deyince aklima Serpil Barlas fa-
lan da geliyor. Cem Karaca deyince her anlamda
muhtegem referanslar yok yani! Flash TV'de prog-
ram yapan da Cem Karaca’ydi! Ben Cem Kara-
canin benim yasamak istedigim dénemiyle o kadar
ilgiliyim ki, oradan ¢ikamiyorum. “Bir Of Cek-
sem’ler, “Muhtar”lar, “Niksar'in Gelinleri”... Yaga-
madigim bir donemde kalmug gibiyim. Béyle bir
iligkiyi neden kuruyorum, bunu hi¢bir zaman tam
olarak ¢6zemedim aslinda. Dogdugum senede,
1977'de 6lmek isterdim.

Cem Karaca 1970’lerde “zamanin ruhu”nun timsa-
liydi. Ote yandan, ‘80 sonrasinin, daha dogrusu
0zal doneminin halet-i ruhiyesinin de aynasi oldu.
Cem Karaca o kadar cok meseleyi, o kadar cok ce-
ligkiyi barindiran bir kimlik ki.

Cocukken aptal sakalar yapilir, birinin arkasina ka-
git yapistirirlar, o da onu gérmez, onunla gezer,
ama orada “ben egegim” yazar. Cem Karacanin ar-
kasina ne yapistirildiysa, ben o yaziy1 hep gérdiim.
Oniini dondiigiinde ne goriirdiim, bilmiyorum,
ama arkasindaki yaziy1 hep gérdiim. Orada hep be-
ni ilgilendiren bir ey yazdig1 hissiyle okudum o ya-
z1y1. Cem Karaca’y1 dinlemekten zevk almay1
—benim arabeskim; dyle bir dinliyorum ki— mani-
tana falan izah edemezsin.

Bir arkadasimizin yillarca “Edal Gelin”i dinleyip
agladigini 6grendik gecenlerde...

Off! Ama niye “Edal1 Gelin”i dinleyip agliyorsun?



“Biiyiik Ev Ablukada’nin bdyle bir ilgiyle karsilaniyor olmasina inanamiyorum. Grubun albiimii yok, orada burada calmis sadece ve rekor kirmis. internette Bir PR calismasi falan

yapilmadi... Arto Tuncboyaciyan ne dedi, biliyor musunuz? Bir aksam babayla takildik, cocuklar sarkilari caldilar, bizimki bayagi ilgilendi, sarkilara takildi, ‘bir tane daha calin, bir

tane daha...’ Sonra da séyle dedi: ‘Abi ¢cok iyi ya, ev yemegi gibi'..”

“Bir of ¢ceksem kargiki daglar yakalir / Bugiin posta
giint canim sikilir / Ellerin mektubu gelmis oku-
nur / Benim yiiregime hanger sokulur”. $u anda
bunu séylemek bile, bana nedense ailevi, tuhaf bir
duygu veriyor. Benim ailemde boyle bir durum
yok; annem babam i¢in Cem Karaca 6yle bir
adam... Ama babamin bir hikayesi var: Almanyada,
Cem Karaca sokakta dilenirken ona para vermis.
Babam hep bunu anlatirdi. $imdi diistiniiyorum,
babamin bunu anlatmasinin da bir pay1 var mi di-
ye, ama sonug olarak, Cem Karaca 6ldigiinde ¢ok
tiziilmigtiim. Neden o kadar ¢ok tiziildugiimii ok
iyi anlatamam. Melih Cevdet'in (Anday) ¢liimii de
6yle oldu. Benim i¢in Melih Cevdet ¢ok 6nemli ol-
dugu i¢in kargilig1 acik ve izah edilebilir, ama Cem
Karaca yagasayd bir ige yarayacak miydi, bilmiyo-
rum. Beni ilgilendiren kismini tamamlamgt1 ya-
ni... Cem Karacanin kendisiyle ilgili s6yle bir
durum var, beni o kadar ¢ok etkilemesini agikla-
manin en pratik yolu da o: Cem Karacanin sarki
soylemesi bagka bir seye doniiyor. Cem Karaca gar-
kilarini hatirladigim zaman s6yleyis bigimleri gok
net olarak kafamdadir. Cem Karaca her tiirlii kotii
hatirlayabilecegin bir adam. Amerika’ya beraber gi-
decegimiz Gokgen diye bir arkadagim vardi, onun-
la birlikte dinlerdik Cem Karaca’y1. Adam ta
Amerikadan geldi ve ertesi giin “oglum, Taksim'de
Yaga diye bir bar varmig, Cem Karaca orada sarki
soyliiyormus, gidip dinleyelim” dedi. “Gideriz abi”
dedim, “oglum 6lecek adam, gidelim dinleyelim”
dedi. Gokgen gitti dinledi, Amerika’ya dondii ve
Cem Karaca 6ldii. igimde kalmugtir, o glin gitme-
dim. Melih Cevdetle ilgili de boyle bir sey olmus-
tu: Miisfik (Kenter) Hoca demisti, “gel
tanigtirayim” diye, ama ben de bir kafaya girmistim
“ne yapacagim” diye. Hayatimda kimseye mektup
yazmamisim, Melih Cevdet’le niye tanisayim? Ama

sonra ¢ok icimde kaldu.

Melih Cevdet’e seni ceken ne?

Melih Cevdet mucizesi; istesen de siirlerini ¢ok
onemseyemezsin, ¢iinkil miithis bir romanci. Ro-
manlarini bir kenara birakmak zorundasin, ¢iinkii
mithis bir oyun yazar... “Komple yazar” gibi salak
bir laf kullanirsak, bu kadar iyi roman, iyi siir ve iyi
oyun yazan bagka bir 6rnegi bilmiyorum. “Raziye”
mithigtir. “Mikadonun Cépleri” inamlmazdir.
Miisfik Hoca'nin anlatti1 sahane bir hikaye vardir.
Bence “Mikadonun Copleri” diinya drama edebi-
yatinda yazilmis en iyi oyunlardan biridir. Sabaha

kars1 bir adam, kucaginda bebegiyle sokakta tek ba-

sina kalmug bir kadini evine getirir. Oyun ikisinin
evdeki halidir. Birinci perdenin sonuna dogru, ka-
din biraz agilir, adamin kadina sarktig: falan yok-
tur, orada miithis bir laf konugulur. Her lafin
altinda bir apartman vardir. “Biraz konyak i¢in, is-
temiyorsaniz da 1srar etmem” falan derken, bir ta-
ne kadin atar, bir tane adam... Eve
geldiklerinde bebek rahat uyusun di-
ye igerideki odaya yatirmiglardar.
Adam da hep sunu der: “Merak etme-
yin, annem babam uyuyor.” Ama an-

O kadar ¢cok Cem
Karaca dinledim,
hdla da o kadar
fazla dinliyorum ki!

bet etmek icin” diyorlar. Gidiyorlar, Melih Cevdet
bir raki sofrasi kurmus. Oyuna filan hi¢ girmiyor,
iciyorlar, futbol konuguyorlar, artik gecenin sonun-
da Yildiz hanim diyor ki: “Melih Bey, bunu size
sormak istiyorum, roliimii ¢ikartabilmem i¢in gok
onemli, iceride cocuk var m1, yok mu?” Miisfik
Hoca bize goyle anlatmisti: “iki-ﬁg dakika hi¢ ko-
nugmadan, kafasi yanacak kadar, bir cevap bulabil-
mek icin diigiindii ve sonra da sunu dedi: ‘Vallahi
Yildizcigim, ben oyunu yazdigimda hakikaten ¢ok
sarhostum, inan hatirlamiyorum’..” Tath anekdot
tarafi diginda, bunun gercek olmasi durumu beni
daha fazla ilgilendiriyor. Bu, su degil: “Cocuk var
mi, yok mu, vallahi ne bileyim, sarhostum” degil,
hayir. Hatirlamak, bulmak i¢in hususi ¢aba sarfedi-
yor, emek veriyor. “Kafasi yanacak kadar”. Ve so-
nunda verebilecegi en diiriist cevabu veriyor.

Bizim kusak “Mikado’nun Copleri”ni TRT'de iz-
lemisti...

Ben de kaydini izledim. O kayit
¢ok onemli.

Simdi dyle bir oyunu televiz-
yonda izlemeyi diisiinemeyiz,
degil mi?

nesi babasi gercekten var mu, yok mu, Gergekten duygusal Miimkiin degil. Simdi ancak be-
bilmeyiz. Birinci perdenin sonunda  diinyama en nim oyunlarimi yayinlarlar. (gii—
kadin kahkahalar atmaya baglar artik, gok kar§1hk olan lityor) O seviyede bir sey

adam da der ki, “gok giirdltii yaptik,
bebegi uyandiracagiz”. Kadin der ki,
“ne bebegi, igeride bebek yok ki!” Ve
ikinci perde boyunca bebek hakkinda hi¢ konus-
mazlar. Tek bir laf olmaz, bu durum higbir sekilde
aydinlanmaz. Miigfik Hoca'yla Yildiz (Kenter) ha-
nim da “Mikadonun Copleri’ni oynayacaklar: za-
man, Yildiz hanim bu meseleye takiyor ve Melih

hala.

beyi artyorlar —o zaman Izmirde oturuyor—, “size
gelmek istiyoruz, hem destur almak, hem de soh-
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sey Cem Karaca

miimkiin degil ¢ciinkii. Oyunun
finali soyledir: Artik giin agarir ve
adam sunu anlatir: “Bir gece yine
boyle bir sairle birinin evine gittik, yine boyle mu-
habbet, éntimiize iki icki koydular, ‘dikebilir misi-
niz’ diye sordular, bir oturusta diktik, ¢iktik, kar
gibi ayiktik ikimiz de, vurduk kendimizi sokaklara.”
Oyun 6yle biter. Cok fazla oyun yazari takip eden
bir herifim ve ¢ok biiyilk samimiyetle s6yliiyorum,
drama edebiyatinda yazilmis degil boyle bir oyun,



bu kadar iyi bir final bilmiyorum. Bir ara “Mika-
donun Copleri’ni Royal Court i¢in ¢evirmeyi dii-
stindiim. Royal Court'ta 25 yildir oyun yazarlari
icin bir rezidans yapiliyor. Tiirkiye'den ilk defa ben
gittim. Onlar i¢in her sey yeni. Benim icin zaten
her sey yeni ve merak ediyorlar. Onlara bir ay bo-
yunca “Mikadonun Cépleri’ni anlattim.

David Mamet'i sever misin?

Severim, eskiden daha gok severdim. $imdi Ameri-
kali olan her seye duydugum nefret duygusu David
Mamet i¢in de gecerli olmaya bagladi. Ama Glen-
garry Glen Ross’u severim. $imdilerde bir doviig
sanatina takmig kafayi.

Arthur Miller’la aran nasil?

Su siralar ¢ok acayip bir ey izliyorum. Jonathan
Miller 2000’lerin baginda “Brief History of Disbeli-
ef” (Inangsizligin Kisa Tarihi) diye bir belgesel ha-
zirliyor. Nasil bir memleket, nasil bir kafaysa artik,
BBC biitiin bu bantlar1 bliim bolim yayinliyor.
Alt1 ateist adam konuguyor, konusanlar arasinda
Arthur Miller da var. Arthur Miller ¢ok acayip bir
sekilde sunu hissettirdi bana: Tiyatroya bagladigim-
da Tennessee Williams, Arthur Miller; boyle bir
kafa vardi. Amerikan olan, ama
Amerikan olmasindan gikéayet et-
medigimiz bir kafayd: bu. Sonra o
bir stirii seyle kirildi. Fakat réporta-
jt izlerken Arthur Miller'n ne ka-
dar biiytik bir yazar oldugunu

Benim icin 6nemli
olan yazdiginiz
seyin ya da
yaptiginiz isin bir
“hop”unun olmasu.

hi¢ sevmiyorum, sizinkini seviyorum.” Bu nasil bir
sey? Bunu en iyi gegen temmuzda Londrada anla-
dim. Oyundan ¢ikarsin, birtakim kizlar gelir. Kapi-
ya kizlarin gelmesi ister istemez bir kriterdir. Arka
kapiya nasil kizlarin geldigi, yaptigin oyunla ilgili
iyi bir gostergedir. Elbette nasil insanlar geliyor da
¢ok onemli, ama kizlar her zaman daha ¢ok sey an-
latir. Diinyadaki her seyin en iyi kriteri budur;
geng kizlar tizerinden her gey anlatilabilir. Bizde
gelen kizlar soyledir: Yirmi yil 6ncesine garip bir
ozlemle takilan, “gencecik kiz, niye 6yle” dedigim
tiplerdir. Yesil asker ¢antasinin tizerine titkkenmez
kalemle bir sey yazmus, tiyatroya agir1 bir sevgi...
Ama biitiin bunlarda garip bir eskilik var. Sana ge-
liyor, “metin miithigti” diyor, ama devlet tiyatrosu-
nun, ismi lazim degil, bir adamina da “harikasiniz”
dedigini biliyorsunuz. Royal Court'ta son gece, biz
dokuz yazarin onuruna bir parti verildi. Butiin ti-
yatro kapatildi. Royal Court bugiin de hala artistik
direktoriinden 1g1k¢isina, herkesin solcu oldugu,
bir sey demeyen higbir seyin oynanmadig bir ti-
yatro. Bunun diinyadaki en iyi 6rnegi ayn1 zaman-
da. Tiyatroyu bize kapattilar, parti yaptilar. Sigara
icmek icin disar1 ¢iktigimda kapida
kizlar oluyordu. i§te bunu becer-
mek 1dzim, son derece modern kiz-
lar... Kizlarin giizelliginden
bahsetmiyorum, mesele o degil.
Kizlarin rahat oluglarindan, bugiin-

hatirladim. Inanilmaz derecede de ~ Seyredeni ya da le barigik olmalarindan, ama Simon
gozardi edilmis oyunlari vardir. “Af-  oyuncuyu yerden Stephensa agik oluglarindan ya da
ter The Fall’da Quentin diye, aslin- bir santim havaya Martin Crimp oyunu izleyiglerin-
da biraz kendisini yazmustir, kadin kaldirmasa. den... Anya Reiss diye bir kiz var,

da Marilyn Monroe'dur ve miithis

bir oyundur. 1yi bir oyun bayag: iyi bir seydir, kotii
bir oyun da her seyden kotiidiir. Kétii bir oyun, ko-
tii bir yemekten, kotii bir seksten, kotii bir yaradan
ve her seyden kotiidiir.

iyi oyunlari okumak da zevklidir. Artik kaybolan bir
gelenek, eskiden oyunlar kitap olarak basilirdi.

Bir yandan da fena bir ey degil. Tiyatrodan uzakla-
stlmasinda fayda var. Tiyatronun kaybolmas: gibi
bir ihtimal zaten yok. Tiyatro eskimez, eskiyen ti-
yatrocudur.

Sizin kusakta tiyatro alerjisi cok yaygin...

Ama daha 6nce de Kuzgun Acar'in masklarini yap-
t181 Mehmet Ulusoy oyunu izleniyordu. O zaman
bagka bir kafa vardi. O zaman tiyatronun ifade etti-
gi sey o kadar taze ki. Simdi tiyatro deyince Cem
Yilmaz'in taklidini yaptig1 adam geliyor akla. Birta-
kim potansiyel ruh hastalarinin sahneye ¢ikip ha-
masi seslerle konugmalari... Son yirmi senedir
tiyatro diye izledigimiz geyin icinde tabii ki ¢ok iyi
ornekler var; Miige Giirman’in oyunlari mesela...
Simdi Dota, bize gelen ¢ocuklarin tiyatroyla alaka-
s1yok. Tiyatro diye de gitmiyorlar. Cok garip bir
sey var ve hep bu lafi etmek istiyorlar, bir kuliibe
ait olmak gibi, “Krek ve Dot disinda zaten tiyatroya
gitmiyoruz” kafasi var. Oyle bir sey olusuyor ki, bu
da kendisini ¢ok hizli yok edecek bir sey. Muratlar
(Daltaban) bayag bir geriden takip ederek “Shop-
ping and Fucking” oynuyorlar. Bu, 199071arda geg-
mis bitmis bir sey. Ama bugiin, burada bizim i¢in
bir gey ifade ediyor.

Krek’e gosterilen tevecciihe ne diyorsun?

Bizim oyunlara gelenler kiifiir mii ediyor, iltifat mx,
anlamak miimkiin degil. $6yle diyorlar: “Tiyatroyu

1991 dogumlu; Royal Courtta onun
oyunu oynanyordu, “Spur Of The Moment”. Akli-
niza gelebilecek en baba oyunlarin ilk defa sahne-
lendigi tiyatrodan bahsediyorum. Anya Reiss’in 17
yasinda yazdig1 oyunu oynuyorlardi. Oyunun ko-
nusu bir ailenin Batman'in “Dark Night” boliimi-
nii birlikte izlemesi. Ne demek istedigimi tam
anlatabildim mi, bilmiyorum, iyi bir oyun yazari-
nin rock star olabildigi garip bir yer. O yiizden ora-
daki tecriibem acayipti. Ama bizde de simdi boyle
bir biling olugacak. Biitiin bu Dot ya da Krek mace-
rasinin i¢inde hoguma gitmeyen bir durum da var.
Mesela, Hagmet Babaoglu bana gelip “tebrik ede-
rim, sosyal stmifimi deistirmeye karar verdim” de-
di. Seni kimin sevecegini secemiyorsun. Biiyiik
talihsizlik.

“Giizel Seyler Bizim Tarafta”da Tiirkiye'nin birbi-
riyle uzlasmayacag diistiniilen iki kesiminin
(“cagdas” addedilenlerin ve “muhafazakar”
lenlerin) temsilcilerinin ani karsilasmasi var: Bera-
ber yasayan genc bir cift, bir anda evlerinde
tiirbanh bir genc kizla sevgilisini buluyor, bir siire
sonra da siddet yer degistiriyor, siddetin kaynagi
bulaniklasiyor. Bu karsilasmanin fikrini sana veren
ne oldu?

Ozel olarak bu oyunla ilgili 6yle bir durum oldu:
Royal Courta bu oyunu sundugumda séyle bir sey
yazmigtim: Sartsiz sevgi. Sonra kullandigim ens-
triimanlar ister istemez o kargilagmanin ¢ok altini
cizdi. iki sehirli ¢ift arasinda gegen bir oyunda da
caligmak istedigim seyi ¢alisabilirdim. Ama benim
icin bu kirilma 4n1 Londra'da oldu. Ne kadar uzak-
lagirsam, burayi o kadar rahat yazabiliyorum. Ora-
da birden kizin adin1 Ayse koydum. Dolayisiyla,

deni-
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sunu soylemek istiyorum: Ozellikle buradaki kargi-
lagmanin bizim tarafirmzdan izlendiginde ¢ok agik
ve giincel duran tarafi, aslinda benim i¢in biraz da-
ha arka plandaydi. Yazarken de bir noktada kendi-
mi birakmak istedim. Bunu yazmak istedim; kizin
ad1 Ayse, oglanin ad1 Ali ve biitiin malzeme de bu-
rada. “Guizel Seyler Bizim Tarafta’nin benim i¢in
boyle bir 6nemi var. Eski oyunlarla, “Yangin Dua-
s"yla kargilagtirdigimda falan, bir tiir gizliligin ar-
kasina siginarak yapilan fikirden uzaklagip kisa
kollu gémlek giymek gibi iste!

Mimesis dergisindeki sdyleside, “Hoop Gitti Kafa”
oyununla ilgili ¢ok giizel bir hikaye anlatiyorsun:
“Hayatimizda cok siklikla karsilastigimiz ve yapti-
gimiz bir sey reddetmek. Sokakta yiiriirken 40
yaslarinda bir kadin gérmiistiim. iki oglan cocugu-
nun ellerinden tutmus, yiiriiyorlardi. Cocuklardan
biri digerinden daha kiiciiktii. Kiiciik olan cocuk
diistii ve tam aglamak iizereyken annesi ‘tamam,
Yok bir sey, sen diismedin, agabeyin diistii’ dedi
ve cocuk ne yapacagini bilemedi, aglamamaya ka-
rar verdi, kalkti ve yola devam ettiler. ‘Hoop Gitti
Kafa'yi diisiiniince bu durum geliyor aklima. Red-
detmek ve reddetmek psikolojisinin bize yerlesti-
rilmesi lizerinden anlattim bu oyunu. Ailemiz,
sevgilimiz, anneannemiz, arkadaslarimiz, toplum,
devlet tarafindan ‘Hoop Gitti Kafa'daki o reddedis
tribini gériiyoruz.”

Evet, annesi “sen diigmedin, abin diistii” diyor.
Orada abinin yiizii her seyden daha giizel. Kiigiik
¢ocuk aglamuyor, susuyor; biiylik cocuksa magrur
ve diismiis biri olarak yoluna devam ediyor. Bu be-
nim i¢in hikaye degil, goziimiin éniinde oldu.

Cok giizel bir “hop teorisi” yapiyorsun ayni sdyle-
side: “Benim i¢in 6nemli olan —belki biraz soyut
anlatacagim ama- yazdiginiz seyin ya da yaptigi-
niz isin bir ‘hop’unun olmasi. ‘Hop’ olarak tarif ede-
cegim sey de, seyredeni ya da yazarken sizi ya da
provada oyuncuyu yerden bir santim havaya kal-
dirmasi ve bunun sacma olusuyla basbasa kalmak.
Yani tam biri ayaginizi arabayla ezmek iizereyken
‘hop’ diye bagirma ihtiyacindaki ‘hop’ gibi, o kiigii-
ciik etkiyi yasamak onemli benim i¢gin.”

Aslinda hayatimda tarif terérii var. O tarif terriiy-
le baga ¢tkmanin bir yolu olarak hortlamist: “hop
teorisi”. Bir geyin iyi ya da kotii oldugunu ancak o
“hop”la daha iyi ifade edebiliyorum, en azindan
kendime. “Hop™u var mi, “hop”lu mu, “hop”tan ya-
na sansl mu gibi... “Hop” beni rahatlatiyor. Her-
hangi bir seyin sesi olmasi beni rahatlatiyor. Hop
bir terbiye yontemi de, daha fazlasim beklememek
gibi. Ben dudagindan 6ptiim, sen neden yanagim-
dan 6piiyorsun fikrini de engelliyor.

Mike Leigh’le aran nasil?

Son filmi “Another Year”1 cok merak ediyorum.
Mike Leigh tam ingiliz kafas1, o kafada musin, degil
misin, asil soru o. Tipleme ya da yiiz felci kafasina
dayal1 olmayan komedi, ingilizlerin en iyi becere-
bildigi hadise. “Meantime” diye bir filmi vardur. Sa-
dece televizyonda gosterildi. Gary Oldman ve Tim
Roth'un da ¢iks filmleridir. Cassavetes falan, be-
nim kafam hep oralardaydi. Sunu ¢é6zemiyordum:
Ayni anda Haneke’yi ve Chaplin’i sevmenin, ikisini
ayni anda izlemenin meselesi nedir?

Sanirim kafamda 6yle bir sey var. Mike Leigh tiyat-
ro da yapryor. Herifin asil olay1 o.



Uzun siire BBC icin televizyon filmleri ¢cekiyor...
Suirekli BBC izledikten, Jonathan Miller'in “inan(;-
s1zligin Kisa Tarihi’ni izledikten sonra, burada te-
levizyona i yapmay1 diistinmek bizim
denyolugumuz oluyor sanki. Bir yandan da nasil
olacak ki? Asiyan'da yirmi kisi olta tutar, ama biri
geker. Onun tersi gibi, benim o paray1 ya da o bali-
g1 cekmem miimkiin degil gibi géziikiiyor.

Bayle bir kiiltiirel atmosfer olmadigi icin mi?
Televizyonda bir seyler yapiyorsun, para kazaniyor-
sun, ama o isi devam ettirebilmen i¢in o0 adam ol-
man gerekiyor. Alt1 giin sonra ben ne yapiyorum
diye dolagmaya bagladigimdan, para kazanmak i¢in
para kazanmak istemenin 6nemini her gecen giin
biraz daha anliyorum. Kendimdeki eksikligin de bu
oldugunu goriiyorum.

Mike Leigh’nin farki ne?

Onun farki BBC. Jonathan Miller'mn ateizmle ilgili
bir i yapmasi gibi. “Nasil yani, devlet televizyo-
nunda...” Tirkiye'deki vahsi kapitalizm durumun-
da, senin yaptigin yaratici, avangard igleri de o
diinyaya, reklamina tahvil edelim durumu var. Bir-
kag y1l once ¢esitli stencil sanatgilarinin istanbul
sokaklarina yaptiklar isi reklamcilar sahiplendi.
Yaratici reklamcilar ya bunlar! Oraya da girme,
onu da alma! Bir siire sonra su noktaya geliyorsun:
Besicilik yapayim! iginde falan1 da, filani da olan,
televizyonda da bilmem ne olan, alternatif falan
fittog laflar oluyor ya, tesekkiirler, iyi aksamlar ya-
ni. Asil numara, asil diimen orada déntiyor. Bana
gelip soyle diyorlar: “Defakto gibi bir program yap-
sana.” Aslinda onun kafasinda bekledigi sey senin
yapacagin is degil. Gel, oyuna gel... Herif sana ig
teklif eder, ¢agirirlar, sen de gidersin. Burada ne
isim var kafasin1 hissedersin, onlar da sana 6yle ba-
karlar. O karsilikli durug suna benziyor: Sabaha
karg1 altida tikirt1 duydun, ne oluyor lan diye kalk-
tin, mutfakta hirsizla kars: kargiya geldin ya, iste o
an yani. O herifle o anda ne konusacaksan, o top-
lantida da onu konugacaksin gibi bir durumdasin
aslinda. Sen oldugun i¢in, senden o isi istiyor, yapi-
yorsun, sonra diyor ki “bunu yayinlayamayiz!” De-
fakto'da tiirli numara gekiyordum. Kaseti son
dakikada yolluyordum, koymak zorunda kaliyorlar-
d1. Defakto'dan sonra “bir bagka sey yap” dediler,
ne gotiirdiiysem de “yok, bunu yayinlayamayiz”.
Defaktonun, o yapilabilecek seylerin en soft, “Ha-
diye teyze de gegen giin birka¢ dakika bakmig” hali
oldugu anlagildi. E, sen de Defakto yapmak istemi-
yorsun kil

“Sapkadan Babam Cikti” nasil bir isti?

Tam olarak soyle: Genciz, paraya ihtiyacimiz var,
orada bir kapi gordiik. Ben bir senaryo yazdim.
Televizyon tarihi, emsalleri, dlciitleri icinde cok da
utanilacak bir is degil.

Cok mavi oldugunu hatirhyorum. Sirinler kafast
vard. Tiirk dizilerinde fiks bir gece, ay 15181 ve mavi
var ya, herkes hapl gibi. Ama bizim icin bir aile al-
biimii gibi oldu; biz o ige cete girdik. Es dost, arka-
das, herkes oynad, para kazand:.

Mike Leigh’nin pekala televizyona yapabilecegi bir
is gibi diisiiniilebilir belki de. Ozellikle 6viinmez-
sin, ama yerinmezsin de...

Gergekten bir ise devam edebilmek i¢in her giin
yapabilecegin bir sey olmasi gerekiyor. Her giin ya-
pabilecegin bir sey degilse, onu hi¢ yapmamak da-
ha iyi galiba. Siirekli neyi yapabilirsin? Her sabah

kalktiginda yiiziini bile yikamayan bir adamim. Bu
anlamda da benim i¢in en rahat kafa, yazmak. Ama
bu da 6yle bir gey ki, Fransada oyunlar basiliyor,
oradan bir paralar gelecek. Simdi ¢ok acayip geli-
yor; on kiisur senedir iyi kotii bu islerle ugrasiyo-
rum, oyunlar yaziyorum, ama bugiine kadar kimse
gelip de “oyunlarini basalim m1” demedi.
“Bayrak”n sunus yazisinda, “Hak” adli oyunu yaz-
maya italya'ya gidisini, kagidin basina oturusunu,
sonra isin “Bayrak”a dondiigiinii anlatiyorsun...

En glizel tren, kagan tren.

Kimi yazarlar bir-iki sene kafalarinda kurar, sonra
bir anda yazar. Sen éyle yapmiyor musun?

Gizli, kap1 arasinda yaziyorum. Hep
su his var: Biri gozetliyor, biri gele-
cek ve “bunu yazmayacaktin, boyle
anlasmamistik” diyecek sanki.
“Bayrak”ta da 6yle oldu; ben “Hak”
yazmak i¢in gittim, oralarda hallen-
dim, ama bu arada, “Bayrak”in yir-
mi sayfasin da gizli gizli yazdim.
Biri kapiy1 agacak, “dan dun, yat yat
yat, ‘Hak’ yazilacaktr”, gotiiriilecek-
misim! Fanzin basar gibi yazdim ya-
ni. “Giizel Seyler Bizim Tarafta”da da dyle oldu.
Kisa oyunlar o kadar olmuyor, onlar bir karmaga
icinde oluveriyorlar. Daha bir mini etek yani.
Oyunlarinin klasik tiyatro akisinda ilerlememesini
saglayan da o ruh hali mi?

Yazarken bir metod, bir usdl izleyen bir yola gire-
medim. Bu duruma ¢ok 6zeniyorum. Kahvesi, ka-
gitlari, kalemi; 6yle bir fotograf var. Ama bende
yok. Deniz otobiistinde koltugun altina yazip “ana-
sin1 sikeyim, bir daha ne zaman binicem, unutma-
sam” dedigim, bir daha Ulug Ali Reis deniz
otobiisiinii yakalamaya ¢aligmakla oluyor. Oradaki
kadini kaldirip “cok afedersiniz” deyip, koltugun
altinda aramp “neydi o laf, tam neydi?” gibi. Obur
tiirlii olmuyor, belki zamanla olur ama... Hep soyle
oluyor: Yazmak, hele de oyun yazmak hakkinda
higbir sey bilmeyen bir adamin psikolojisiyle yaza-
biliyorum. Bunu kirmaya ¢aligiyorum, ancak iki
sayfa kirtyorum, “ulan sikerim anasini, sen o kadar
oyun yazdin, bu ne amina koyiyim, rahat ol, yiirt,
yaz tamam, aa, deli” filan... Bu kafa ancak iki sayfa
yiirtiyor, ama sonra o iki sayfay: kesin atryorum.
Hakikaten begendigim her seyi siliyorum, geriye
kalan oyun oluyor.

Begendigin seyler alisilageldik yazma yontemi de-
digin seyler mi?

Begendigin sey daha “ego top” bir sey oluyor. Be-
gendigin sey ne gibi oluyor, biliyor musun, adam
sacini elli senedir igreng bir sekilde tarar, o herife
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iyi bir oyun bayag
iyi bir seydir; kotii
bir oyun ise her
seyden koétiidiir.
Kaotii bir oyun, kétii
bir yemekten, kétii
bir seksten, kétii
bir yaradan ve her
seyden koétiidiir.

anlatamazsin, “bana obiirii iyi olmuyor” der. Ona
alisir, hep yapar, yaslandikga o sag iyice 6n plana
¢ikar. Begendigin sey, Esat Kiratlioglu sac1 oluyor.
“Yok yok, bu bana yakigtyor, bu bana daha iyi” du-
rumu oluyor, bunu kirabilmek, kafay: kazitabilmek
icin begenmemen gerekiyor.

Kalemini de bir tislipta dondurmamis oluyorsun...
Bana onu gok soruyorlar, hatta dyle bir soruyorlar
ki, annemi 6zlityorum. “Ilk dénem oyunlarinizla
ikinci dénem oyunlariniz..” Dénem? Ne dénemi
lan? Oyle bir sey yok. Tam da Proustun benligin
hareket eden katmanlar1 meselesi.

“Hoop Gitti Kafa” nasil bir oyun?

Yazarken bile dansettigim bir oyun.
Yaz, sicak, ter, evde miizik dinler-
ken tribe girip yazdigim bir oyun.
Bu da oyuna yansidi, o enerjisi ho-
suma gidiyor tabii.

“Hoop Gitti Kafa”da kafalar siirekli
gidiyor...

Bizim oyunlarimizda dogaglama
yoktur. “Dogaclama var m1?” diye
ok sorarlar, ulan ne dogaglamasi,
bir seyi dogal bulunca onu dogagla-
ma zannetmek neden? Daha fenasi, bu diigiince bi-
¢imini tetikleyen, algidaki o ¢ig et, kasaptan yeni
gelmis et hali. Bizim oyunlarda dogaglama yoktur,
her oyunda hafiye gibi oradayim. Oyuncu provalar
esnasinda ¢ok giizel bir sey ekler, o zaten igin en
keyifli kism. i§i o adamla beraber yaptiginin en iyi
gostergesi, tadindan yenmez. “Hoop Gitti Kafa’da
kasten biraktigimiz aralar var, oralari da Bartu bazi
aksam daha iyi, baz1 akam daha kétii dolduruyor.
Ama oyun onu gerektiriyor.

“Giizel Seyler Bizim Tarafta” ise biraz daha klasik
akigla ve anlatimla ilerliyor. Ayni anda iki farkli iler-
leyen oyun koymus gibisin, 6yle mi?

Bilmiyorum. Bir oyun daha yazmak istiyorsan, son
yazdiginla ilgili hicbir sey konugmamalisin. Bildi-
gim en iyi sey bu. Eger bir daha hicbir sey yazmaya-
cak, hatta bu igleri birakacaksan, “Pangaltrda
amcaoglu ¢ok giizel bir yer bulmus, cep telefonu ba-
yii ag1yoruz abi” demiyorsan, hi¢ konusmaman la-
zim. Bu, gizlilik, korunma falan degil. Kendini o
adam olarak bulma korkusu; konustukea, boynunda
hayali fularlar, ayaginda armal terlikler beliriyor.
“Hoop Gitti Kafa” ve “Giizel Seyler Bizim Tarafta”
bir camin ardindan ve kulaklikla seyrediliyor. Bu
cam ve kulakligin nedeni sorulunca, ezan sesini,
pet siseyi 6rnek veriyorsun...

Off, on sene ya, pet sise, mont, ezan, telefon... Bii-
tiin bu sesler yani, bu ¢agin en biyiik talihsizlikle-
rinden biri, insanlarin Zomig, dilalt: hap: kafasiyla



Berkun Oya oyunlarini Bilgi Universitesi Santral kampiisiindeki binasinda oynayan Krek, son bir seneyi esas olarak 2010 tarihli “Giizel Seyler Bizim Tarafta” ve “Hoop Gitti Kafa"ya,

ayrica Biiyiik Ev Ablukada konserlerine ayirmisti. Mayis ayinda, Bartu Kiiciikgaglayan, Oykii Karayel, Tiilin Ozen ve Ozan Celik'in oynadigi “Giizel Seyler Bizim Tarafta”yi yakalamaniz

miimkiin. iki sene 6ncenin ok begenilen “Bayrak”1 da bu ay yeniden sahneleniyor: Bu sefer Ali Atay ve Ulug Ozkék yok ama, Ayten Uncuoglu, Canan Ergiider, Koksal Engiir, Okan Yala-

bik gibi oyuncular sabit. “Bayrak”a kisaca cinai bir aile drami diyerek merak giciklayalim. Yukarida, Berkun Oya, Bartu Kiiciikcaglayan’'la “Giizel Seyler Bizim Tarafta” calismalarinda...

yagamasi. Kur'an'da bile hadis-i serif var, “zorlagtir-

mayiniz, kolaylagtirimz” diye. Zorlagtirmaktan, zor-

lagtirilmig olan seyle iletisim kurmaya gayret
etmekten imtina ediyor insanlar. O ylizden de
adam tiyatroya, oyunu izlemeye geldiginde “aman
ne var canim, istersek kalkar gideriz” kafasinda ge-
liyor; oysa baba, Biichner “Danton’un Olumi ni

faytonla kacarken yazdi. Bu son derece tehlikeli, sa-

laklagmaya da miisait bir laf ama, emek meselesiyle
kurulan iligki, yani sadece bir adamun igini yapar-
ken gosterdigi emekten bahsetmiyorum, algiyla il-
gili o durum her giin biraz daha patliyor. Kanser
hiicresi gibi de yayiliyor. Bize kolay verilmeyen, ko-
laylikla algilayamadigimiz seyle-
re kars1 tepki gelisiyor. Sizce de
oyle degil mi? O beni sikip atiyor
iste. Bana iyi gelmiyor. Evet,
adam bizde oyunu izledigi za-
man o kulaklig: takiyor, o sesler-
den biraz uzaklagiyor, hakikaten
kendi kendisine kaliyor.

“Hoop Gitti Kafa”da
en sevdigim laf:

“Oyle deme, oyle
deyince éyle
demissin gibi oluyor.”
Kafamda orayt

dogru tonladikca

dur, ama yine de ondan 6grenirsin. Aksam is ¢iki-
sinda ustasimi bicaklayabilir, o kadar nefret edebilir,
ama iyi 6grenir. Egitmenden 6grendigin sey daha
yagl, hocadan 6grendigin odun ekmegi, Kastamo-
nu ekmegi gibi.

Kenterler'de oynadin da galiba...

Oynadim, ama hi¢ 6yle bir durumum yoktu. Bir
giin sabahin kériinde Misfik hoca aradi, “ne yapi-
yorsun”, “hocam, uyuyorum”, “bu saatte uyunur
mu, hemen tiyatroya gel”. Higbir sey diyemedim,
gittim. Prova yapiyorlar, sahnede, “aman tanrim,
sardalya tabaklar1 nerede” diyen insanlar var. Her-
kesin tistiine 1980’lerden gokkusagi ¢icegi yapilmig
gibi. Tiyatronun en biiytik tehlikesi,
tiyatroya benzemesidir. Gegen bunu
yine bir yerde soyledim, yanlis anla-
y1p sagma sapan bir gey yazmiglar:
“En biiyiik korkum, yaptigim isin ti-
yatroya benzemesi.” Hayir, o anlam-
da degil. iki tane tiyatro var: Bir,
gittigin, izledigin, begendigin ya da

Tiyatro cevresinde Kenterler'de, rahathyorum. begenmedigin tiyatro. Bir de giilen
Kenterler marifetiyle yetisen N ovalgin’i yliz, aglayan yiiz maskeleri var. Her-
cok insan var, degil mi? attin, “vallahi hangi bir seyin anlamlandirilmas:

Kenterler’in atolyesinden mi
bahsediyoruz? Konservatuarlarin
birinde Yildiz hanim var, dige-
rinde de Misfik Hoca. Dolayisiy-
la, bir Kentervatuar durumu var. Ister istemez,
onun devaminda da ondan etkilenen bir durum
olusuyor. Bizim se¢melere kizlar geliyor; 20 yagin-
da, ama 80 yaginda gibi davraniyor. Orada da iste
iyisi ve kotiisti var. Miisfik hocaya iyi bir egitmen
asla diyemezsin, ama aramizda usta-cirak iligkisi
vardi. O iligki bana ok gey 6gretti; kundura tamir-
cisi gibi, ustasi ¢iragin kafasin yiyerek 6gretiyor-

hissediyorum, biraz
daha iyiyim” hali
vardir ya, o yani.

en tehlikeli sey; anlamlandirilmas:
gereken, ancak oyunun muhteviyati
olabilir. Onu da ben yapamam. Iste-
yen, nasil istiyorsa dyle yapar. “Tiir-
kiye'de degil, diinyada 6rnegi var m1 hocam?” Bu en
korktugum kafa. Olay bu degil. Biz burada yaptig1-
miz igin sonucunu gergekten aliyoruz. Benim i¢in o
énemli; o da nedir, konsantre olarak oyuna daha
fazla dahil etmek. Diyorlar ki, “camla seyirciyi ken-
dinizden uzaklastirtyorsunuz”. Kulaklikla midenin
icine giriyor, camla uzaklagsa kag yazar ki! Bir de
orada cam var, duvar yok yani, “camdan duvar”la ne
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kastedildigini anlamiyorum. Zaten seyirci sahneye
mi ¢ikacakti, ates mi alacakt1! Sunu diyen ¢ok insan
var: Bir daha biz nasil tiyatro izleyebilecegiz? Evet,
bir aligkanlik yaratiyor. Ciinkii ister istemez, kafa-
sinda ¢ok temel bir seyi ¢éziiyor. O temel ne, ger-
gekten duymak. Bir de, Tiirkiye'deki binalarin
akustik rezaleti; her tiyatro ve her oyun i¢in gegerli
degil, asla oyle bir ey demem. Ayrica benim kafami
inanilmaz dagitiyor. Bizim tiyatroda spot bile yok.
Diistinsene, bir tiyatro binasi yapiyorsun, en biyiik
masrafin spottur, 151ktir. Tepeye on tane profil, beg
tane pan, yirmi tane bilmem ne asarsin. Biz, daha
dakika bir gol bir, onu kestik. Bir tane bile spot yok.
Ciinkii o havanin icerisinde olmak istemiyorum.
Bu, tam da, kendine yapilmasini istemedigin seyi
bagkasina yapma! Bu o. Ben, bana ne yapilmasini is-
temiyorsam, onu yapmiyorum. Ne yapllmasml isti-
yorsam da onu yaptyorum. Birinci kural bu.
Senaryo yazarken de ayni sey mi oluyor?

Senaryo yazarken iki farkli durum var. Biri, kendi
filmimi yapma fikrinin kafamda oldugu sekli. Bir
de siparigle yazdigim senaryo var, o arada bir fark
var yalnizca. Onun diginda ¢ok degisen bir sey yok.
Ne giizel, hicbir sey dememis gibi oldum! “Hoop
Gitti Kafa"da en sevdigim laf: “Oyle deme, dyle de-
yince 6yle demigsin gibi oluyor.” Onu Bartu bir tiir-
lii tam oturtmay1 beceremedi ama, o bana her seyi
anlatiyor. Yaptigimiz isle ilgili olarak, “6yle deme,
oyle deyince dyle demigsin gibi oluyor”, yani kafam-
da oray1 dogru tonladikga rahatliyorum. Novalgin’i
attin, “vallahi hissediyorum, biraz daha iyiyim” hali
vardir ya, o yani. Onu hissediyorum. “Oyle deme,
oyle deyince oyle demissin gibi oluyor.” Ohh ¢ok
giizel. Kafan rahat yani.

Hop duygusu yani...

E tabii, bunun giizel hopu var. 4



—Sespuvary T

Kurt Vile

=

Suze Rotolo’yu “The Freewheelin’ Bob Dylan” al-
biimiiniin kapagindan taniyoruz. Gegen ay 6ldii-
giinii duydugumuzda icimizin ciz etmesi, bu
imgenin giiciinden, canliigin-
dan, hatirasindan. Fakat Rotolo,
bir erkegin veya bes dakikalik
bir sohretin golgesinde yasaya-
cak kadinlardan degildi. italyan
asilli komiinist bir ailenin kiziy-
di; 1961'de, 19 yasindayken Dy-
lan’la tanistiginda, anti-niikleer
kampanyanin bir neferiydi. Ha-
yatini yazar, cizer olarak gegir-
di, cagdas sanatin ve siyasetin
ayak izlerini takip etti. Dylan,
otobiyografisi “Chronicles”da Rotolo icin “o ana
dek gordiigiim en erotik varlikti” diye yazmistu...
;!:) albiimlerden, yan projelerden, onca siiphe
ve kaygidan sonra, on sene evvelinin en iddiali
gruplarindan The Strokes yeniden bir arada. San-
ki her zamankinden daha funky, daha elektronik
gibiler, piril pinl gitarlarin 6zenle birbirini ta-
mamlayan ton skalasindaki cesitlilige ragmen...
;!;kéy'i.in Karga'si, insami giizel ickilere ve mu-
habbetlere cagiran sahane bir bar olmanin 6te-
sinde, bir miizikal merkez niteligi de
edindi, Kadik6y’e has yeni sound’la-
rin ve dostluklarin tissii oldu (galeriyi
de es gecmiyoruz elbette). “Kompile
Karga” derlemeleri bunun kaniti gibi.
ikinci albiimde kimler yok ki: Sakarel-
ler, Ayyuka, Cemiyette Pisiyorum, Oak,
She Past Away, Ramadan, Post Dial, Ekin
Fil, Seni Gérmem imkansiz, Toz ve Toz...
Altin degeri edinecek bu derlemeyi www.karga-
bar.org adresinden indirebilirsiniz...
+
Kizil kovboy Willie Nelson, yeni albiimiinde Ray
Charles’la 6zdeslestirilen sarkilar yeniden yo-
rumluyor, neden country aleminin gururu oldu-
gunu bir kez daha ispat ediyor. Ustelik “Here We
Go Again”de yaninda Wynton Marsalis ve Norah
Jones gibi iki abide ismin de katkisi bilyiik...
;QI-Mayls aksami Ghetto’da sakin ama giiclii bir
rocker’la, adi giizel, kendi giizel Kurt Vile’la tani-
sacagiz. ikinci albiimii “Smoke Ring For My
Halo”’nun ardindan kendisine “saykodelik truba-
dur” namini yakistirmiglar. Evet, biraz akustik
Springsteen, ama Velvet’in Lou Reed’i de var...

==

Dead Weather grubunda Baby Ruthless ol-
mak, The Kills’in VV’sine yaramis. Bunlar,
Alison Mosshart’in takma adlari. The Kills’-
den arkadasi Hotel (yani Jamie Hince) de
Dead Weather siirecinde bos durmamus ki,
zaten iyi bir grup olan The Kills dordiincii
albiim “Blood Pressures”da puanini hayli
yiikseltmis, hatta siiper lig yolunda play-
off’u garantilemis. Bu nefis albiim grubun
web sitesinden dinlenebiliyor...

“Ogluma sarkilar

soyledigim en

mahrem anlarim-

da, ninnilerin bir

annenin ¢cocuguna

hayat, doga, mut-

luluk, aci, sevgi,

giizellik vb. iizeri-

ne dogrudan me-

sajlar verebilecegi

giiclii bir arac ol-

dugunu kesfettim. icimde yasadigim bu de-
rin kavrays, bana, ogluma ve iran, Irak,
Filistin, Azerbaycan, Tiirkiye gibi diinyanin
icinde yer aldigim bolgesinde yasayan ve ya-
sanan ¢atismalarin bedelini en agir sekilde
oddeyen, kendilerine acilarin ve géclerin mi-
ras kaldigi cocuklara adanan bir ninniler al-
biimii yapma fikri verdi.” Béyle diyor Niyaz
grubundan da taniyacaginiz Azam Ali, yeni
albiimii “From Night To The Edge Of Day”
icin. “Dandini dandini dastana” da bambas-
ka bir hayat bulmugs Azam Ali'nin sesinde...
:eII: Kuti yasiyor. Ruhu Afrika’yi dolasiyor,
miizigi diinyayi. Afrika ve diinya béyle olduk-
¢a, o ruh da kalacak. Miizigiyse, funk’in bag-
rinda ve ogullarina biraktig istidatta: Seun
Kuti’nin babasinin grubu Egypt 80'yle yapti-
&1 ikinci albiimii “From Africa With Fury: Ri-
se”, Brian Eno’nun da kiiciik dokunuslariyla,
Afro-beat’in yeni ciltlerini yaziyor.

==

uzuncalar

Alison Krauss & Union Station Paper Airplane
Asian Dub Foundation A History Of Now
Battles Glass Drop
Bill Callahan Apocalypse
Bright Eyes The People’s Key
Biilent Ortacgil Sen
Dengue Fever Cannibal Courtship
Devotchka 100 Lovers
Fleet Foxes Helplessness Blues
Foo Fighters Wasting Light
Gang Of Four Content
Gevende Sen Balik Degilsin ki
Human League Credo
Kardes Tiirkiiler & Arto Tungboyaciyan Gocuk (H)Akl
Keren Ann 101
The Kills Blood Presures
Kurt Vile Smoke Ring For My Halo
Maggie Bjorklund Coming Home
Malajube La Caverne
Marianne Faithfull Horses and High Heels
Metropolis Zamandan Agir
Motdrhead The World Is Yours
Panda Bear Tomboy
Radiohead The King Of Limbs
Red Snapper Key

+

kisacalar

Adele Rolling In The Deep
Arcade Fire Modern Man
Bandista Her Yerin Sarkisi
Beady Eye The Roller
Beastie Boys Make Some Noise
Bediik Ful Animasyon
Biiyiik Ev Ablukada Lilililerle
Can Bonomo Saskin
Dionne Warwick Déja Vu
dEbruit Turkish-Ish
Hadise Burjuva
JJ Cale Tijuana
Kesmeseker Sampiyon
Lady Gaga Born This Way
Turgut Berkes Sensiz Sarki

=

miuzik ekrani
Redd Masal

Yeni klipte ruhumuza terciiman oluyorlar:
vimeo.com/22673866
Staff Benda Bilili Je t'aime
Kongonun en yoksullart, engelli sokak miizisyenleri, sokak ¢ocuklari, el yapum:
gitarlar ve hakiki rockn’roll. Ik albiimleri “Tres Tres Fort” yeni gikti:
www.youtube.com/watch?v=VaTZ5gAzkCY
Kurtulus Yolumuz Gurbete Dustt
‘86, Kibris: For those about to rock, we salute you!
www.youtube.com/watch?v=ZbNT5SQNLg0
Deerhunter Primitive 3D
Folk indie diinyasimn saglam ekibinin sarkisi glizel, klip zahmetli, internetten 3d:
3d.pitchfork.com/e/1/deerhunter
PJ Harvey Colour Of The Earth
PJ, Mick Harvey ve arkadaslar yeni sarkilarm buz gibi sogukta
a cappella okuyorlar, calgilart bedenleri:
wwwyoutube.com/watch?v=1G8KjeRoUKw



GEVENDE

Aylak
Adamlar
Kumpanyasi

Bundan dort sene
once ilk albiimleri
“Ev”le Eskisehir'den
taze bir soluk yayan
Gevende, ikinci
albimiinii
yaywnladu: “Sen
Balik Degilsin ki”,
bildigimiz manada
sarkilardan degil,
bes arkadasin
miizikli
muhabbetinden,
bu muhabbetin
durdugu tiirlii cesit
atmosferin
biiyiisiinden
miitesekkil.
Grubun bas ve
vokal seksiyonuyla
“Sen Balik Degilsin
ki”ye giden yollan
arsinladik...

Soylesi: Merve Erol - Murat
Meric

Soldan saga, Omer Oztiiyen
(viola), Serkan Emre Giftci
(trompet), Okan Kaya (basgitar,
geri vokal), Ahmet Kenan Bilgic
(gitar, vokal), Gékce Giircay
(vurmalilar)

iki albiimiiniiz arasinda asagi yukan dért yil var, fakat
normalde ¢cok daha uzun siirede gerceklesmesi beklene-
bilecek bir olgunlasmayi g6zlemlemek miimkiin...
AnMET K. BiLGic: ikinci albiim, bundan sonraki her al-
biim ilk albiimiimiiz olacakmis gibi bir hissiyat verdi. Her
yagin bir digavurumu, bir yagam sekli var, ama
bizde bu kadar hizli bir degisimin olmasinin
da baz1 sebepleri var. Hepimiz 6grencilikten
ciktik, askere gidip geldik, Istanbul’a tagindik,
o eski ruhu koruma ¢abasina girigtik. Ttirkiye

zisyenlerle caligtik. Orkestra disiplini, Alman-
lardaki ¢alisma disiplini,
Fransizlarda seyircinin
dinleme disiplini... Cok
gezdik gordiik, bu yiizden
boyle hizli bir degisim ol-
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diginda ¢ok sahne aldik, ¢ok farkli yabanci mii-

du. Oniimiizdeki dért yilda nasil doniigiimler olur, bunlar
tictincii albiime nasil yansir, bilemiyorum ama, ikinci al-
biimde hissedilir degisimler var.

Oxan Kava: Rutin insanlar i¢in on senede yaganabilecek
yogunlugu belki de {i¢ senede yagadik. Istanbul'da insan-
larla taniginca anliyoruz ki, digaridan gelip Istanbul’da bir
hayat kurmaya ¢aligmak gercekten zor bir is. Istanbul’a ilk
geldigimde giinliigii 10 liraya bir oda kiralamigtim. Anca
simdilerde bir ev tuttum da oturuyorum. Bu arada pek ¢ok
stireci ¢ok hizli yasadik. Bir de, ilk albiimde 6nceki alt1 y1-
lin pargalar1 vardi, 2000°’den 2006’ya kadar. Bu albiimdeki
parcalar daha taze. Eivind Aarset’in katildig1 bir parca di-
sinda biitlin seslerin bize ait olmasi da bizi galiba daha
fazla motive etti. igimizdekileri daha iyi anlatiyoruz gibi
bir fikre kapildik. Albiimii kaydetme stiremiz bir aysa,
tizerine konusup, tartigip kafa patlatmamiz sekiz ay filan
surda.

ilk albiimiiniiziin adi “Ev"di ve galiba tam olarak dedigini
kastediyordu.

Oxan: Ev bir orijin bizim i¢in, orijinalligin ¢iktig1 bir nok-
ta. Evde yaptigimiz seyi insanlara ulastirabilecegimize ina-
narak bu ige bagladik. i1k albiimii insanlarin algisina gore
nasil yapariz, nasil sunariz diye diisiinmedik; beraber pay-
lagtigimiz bu giizel seyi insanlara nasil genisletebiliriz diye



diigindiik.

Nasil bir evdi Gevende’ninki? Eskisehir’de tipik
bir 6grenci evi mi?

AHMET: Evet, ama bir evden bahsetmiyoruz ta-
bii, bir stirii ev oldu 6grencilik hayatimiz bo-
yunca. Eskisehir'de sabah evde eglenip aynisini
aksam barda yapiyorduk.

OxaN: Sonra geri déniip bir daha evde yapiyor-
duk. (giiliiyor) Bir de, kiigiik bir sehir oldugu
i¢in, ayda bir-iki kere miizisyenler gelirdi. Bii-
lent Ortaggil geliyor mesela, konserden sonra
Cem Aksel’le bizim evde tanigiyoruz. “Abi soyle
bir ev var, arkadaglar miizik yapiyorlar, mutlaka
tanigman lazim” filan diyor birileri ¢tinkii.

Bu tiirden bulusmalar miizikal bir tecriibeye
doniisityor muydu?

Oxan: Yok, bagka tiirlii sohbetler déntiyordu
genelde.

AnMET: Oturup miizik konusmak ¢ok ¢ekici
gelmiyordu. Istanbul’dan gelmis adam, biz ¢al-
sak olmaz. i§ler kendiliginden olugur, birakr-
sin, olusmazsa olugmaz diye diigtintiyorduk.
Muzikte esler vardir ya, nefes alir miizik, bunun
gundelik hayatta bir kargilig1 var. Sessizlik de

ForoGrar: ALPER ELiTOK

bazen en iyi miizik olabiliyor.

OxaAN: Zamanla bagka bir seye de doniigebilirdi
belki bu bulugmalar. istanbul'da Ciplak Ayaklar
Kumpanyasi’'nin mekaninda ¢alisiyoruz, gecen-
lerde Arto Tung¢boyaciyan geldi, birkag saat soh-
betin ardindan Ayse Titiinctii, Arto, ben, birkag
kisi daha oturup miizik yaptik saba-

filan gelmiyor. Gegen giin “Okan, abi iyi mi-
sin?” diye telefon agt1, “digar1 ¢ikabiliyor mu-
sun?” diyor. “Tuirkiye'de ¢ok yogun bir tertr var,
seriat her seyi cok degistirdi” gibi lanse ediliyor-
mus. Arkadagim buraya 6yle bakiyor, ama biz
burada bagka bir ey yasiyoruz. Ayni bu durumu
gordiik, yasadik biz de.

ha kadar. Orada devam etseydik, bu Aylakllk hep Esas olarak miizikal niyetler-
tiirden bulugmalar Eskisehirde de tembellik, i§e le mi gitmistiniz doguya?
olabilirdi. yaramazlikla AHMET: Yaptigimiz her geyin

Eskisehir'deki ev halinde kemik bir
Gevende kadrosu var miydi, yoksa
es-dosttan girip cikanlarla, hatta
enstriiman calmayi bilmeyenlerin
anlik dahliyle degisen bir takilma-
ca mi s6z konusuydu?

AHMET: Oyle de oluyordu, ama yi-
ne de kemik bir Gevende miizigi
vardu. Bir funk gitaristi geldigi za-
man mesela, miizik birdenbire
funk’a déniigmiiyordu. Kendine ait
bir diinyas: vard: Gevende’nin, gelen de o diin-
yanin igine girip dolagiyordu.

“Ev”deki miizik ikinci albiime nazaran daha ne-
seli, tempolu, hareketlendirici geliyor mu size?
Ayrica, enstriimanlar ilk albiimde daha fazla or-
tak hareket ediyor sanki. Yeni albiimdeyse her-
kes kendi halet-i ruhiyesine gére bir yol buluyor
ya da ortak yolda bir gedik aciyor...

OxaN: Belki de. Eskigehirde insanlar bizi “kisa-
ca tanigtirayim: Gevende” diye tanigtirirdi. Be-
simiz birlikte dolagirdik, her yere birlikte
giderdik, beraber yemek yerdik. Simdi bu
abtimdeyse aramizdaki ¢atigmalardan dogan bir
birliktelik var.

Evden cikmanin, Eskisehir'den istanbul’a tasin-
manin mi payi var bunda?

AHMET: Tek bir seye bagl degil tabii, ama hep
beraber bir yerden bir yere gog ettik sonugta.
OxaN: Eskisehirde veya mesela Ankara gibi bir
yerde bir siire yasadiktan sonra o sehir senin gi-
bi hissediyorsun, bu bir rahatlik getiriyor. Ora-
daki kaldirim tagini taniyorsun, alakasiz bir
yerde oturdugun zaman kendini rahat hissedi-
yorsun. Istanbul'da herkes tedirgin ve higbir yer
kimsenin degil hissi uyaniyor bende. Daha yeni
yeni sahiplenebiliyorum sehri.

istanbul’a tasinmanin éncesinde, evden cikar-
ken bir de diinyaya acildiniz. Grupca Hindis-
tan’a gittiniz, klasik hippi rotasini takip
ettiniz...

OxaN: Amerika’nin kirmizi hat olarak belirledi-
gi bir yoldu biz gittigimiz zaman. Oralar yok ol-
madan bir gérelim gibi bir kafadaydik.

AHMET: Bayagi saldir1 planlari vardi, habire
“bombalayacak” deniyordu...

OxaN: Gitmeden 6nce TRT'de Kirmiz1 Hat diye
bir programa denk geldim, gidecegimiz sehirle-
ri bir bir saydilar “ter6r bolgeleri” diye. Ama o
gezide toplasanmiz dort tane kalegnikof gérmii-
sumdiir.

AHMET: Onlar da El Kaide elemanlariydi ama.
(guliyor)

Medyanin yansittigindan farkli miydi orada
gordiigiiniiz hayat?

OxAN: Bizim i¢in de ayni ey gecerli aslinda.
Bir arkadagim Brezilya'ya yerlesti, bes senedir
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kanigtirilir. Ama
aylaklik, kendini,
ne oldugunu
anlayabilecegin

tek alan. Etrafi
gozlemleyebilecegin
de tek alan.
Gevende’nin “aylak
miizisyen” gibi bir
anlami da var.

belli bir nedeni yok, her sey
kendiliginden gelisiyor. La-
hor’da Nusrat Fateh Ali
Khan'in en iyi arkadaginin
evinde kaldik, ama bu adam-
la tamigalim, bizi Sufi gecesi-
ne gotiirsiin gibi niyetlerle
oraya gitmemistik.

Oxan: Gidigimiz gergekten
de bir anlik gazla oldu. Istan-
bul'a gitmeden, bir seyler yo-
luna girmeden, i gii¢ rayina oturmadan bunu
yapabilecegimiz tek zaman bu diye digtindiik.
ok uzun siire Hint ve Pakistan miizikleri din-
lemistik. Ayrica zaten bir komiin gibi yasiyor-
duk Eskisehir'de, o hippi rotas1 ve tavri gekici
geliyordu.

AHMET: Ben Isfahan'da 6grendim gittigimiz ro-
tanin hippilerinkiyle ayni oldugunu, sonradan
daha fazla aragtirdim.

Oxan: Hippilerdeki o ruhsal arinma hali bu-
giinden bakinca bana komik geliyor. Biz eglen-
cenin dibine vurduk gittigimiz her yerde.
Istanbul gece hayatindan daha renkli gecti gezi-
nin her ani. (giiliiyor)

AHMET: Medyanin yansittig1 doguya degil de,
gercekten doguya gittik ctinkii. Bu ikisi arasinda
¢ok biiyiik bir ugurum var. Miizikal olarak ko-
nugursam, yasadiklarimizi daha sonra batiya gi-
dince daha iyi kiyasladik, doguda miizigin
nerede durdugunu boylece daha iyi gérebildik.
Basitge dogu/bati diye ayiriyorum ama, anlayin,
bizim batimiz, bizim dogumuz seklinde... Bati-
ya dogru gittik¢e goriiyorsun ki, miizik ve ya-
sam denen iki ayr1 ey yan yana duruyor, iist
iiste duruyor, birbirlerinin ¢evrelerinde dénii-
yor. Ama doguya gittikce miizik ve yagam iki ay-
11 sey degil, gercekten ayni sey olmaya bagliyor.
Lahor'da, Hindistan'da gérdiik bunu. Sufi gece-
lerinde, “haydi gelenegi siirdiirelim, aletlerimi-
zi 400 sene onceki gibi ke¢i derisinden
yapalim” gibi bir durum yok. Bu, kendiliginden
oluyor. Miizigi gercekten yasiyorlar, bunu ya-
parken de olgu, ritm, armoni, su bu diye digtin-
miiyorlar. Hadi Amsterdam’a gidiyoruz, Tobias
Klein 6niimiize notalar1 ¢akiyor, dort dort dort
dort, tak tak tak tak, oradan oraya ge¢ip ¢aliyor-
sun. Orada da bagka bir durum var. Herkesin
miizige bakigi farkli. Bazilar1 bakmuyor bile,biz-
zat miizigin icinde ¢tinkii. Kimi de digardan ba-
kiyor. Ama hepsinin de sonunda ruh tatmin
oluyor mu? Oluyor.

Oxan: Genelleme yapacak olursak, dogudakiler
i¢lerine ¢ok kabul ediyor. Tobias’la projeye bas-
ladiktan ti¢ sene sonra birbirimize ictenlikle sa-
rilabildik. Pakistan’da bir eczaneye girdikten iki
dakika sonra adamla el ele omuz omuzasin. Far-



kettik ki, biz Doguluyuz aslinda. iyi geliyor bize
bu duygusallik.

AnMET: Klasiktir, “Dogu-Bati arasinda bir kép-
ridir Tirkiye” denir ya, bu laf manasimi buldu
bu gezilerden sonra. Bunu hissetmek, kim oldu-
gumuzu, nerede durdugumuzu gérmek de ¢ok
guzeldi. Normal turist gibi gezmek ayri1, miizis-
yenlerle miizik yaparak, hayatini paylagtigin ar-
kadaslarinla gezmek ayr1. Miizikte nerede
durdugunu da gosteriyor boyle geziler, hatta ba-
zen ¢at ¢at diye kocaman tokatlarla. Béyle hafif
sado-mazosist bir iligki yasadik miizikle, bu da
cok giizel oldu.

OxaN: Ankaradan sonra gittigimiz en son nokta
Katmandu. Ankaradan sonra zaten seriiven bas-
liyor. Enstriimanlarda bile gériiyorsun, mesela
kemencenin nasil adim adim doniistigind.
(guliyor)

Ankara’nin dogusunda ve batisinda dogaclama
anlayislari arasinda nasil farklar var?

OxaN: “Yasamla benzer” dedigi-
miz hikdye. Diyelim ki réportaji
bir saat sonra bitirmemiz 1dzim,
¢tinkii bir saat sonra igimiz var.
Ama doguda, ti¢ giin de oturabili-
riz, sorun yok. (giiliiyor)

AuMET: Batida miizik bir sektor
bir defa. Obiir taraftaysa sokak ya
da diigiin muzisyenlerinden bas-
ka sektor yok. Miizik bir ticaret
araci, lizerine bandrol basilacak
bir sey degil. Ama sokakta tabla
¢alan adamin yanindan saygiyla
egilerek geciyor insanlar. Bu bir bakis acis1 de-
gil, bakmiyorlar, igindeler miizigin. Delhi'de de
bir sektor var mesela, en bilinen gamlar: gakip
world music diye satanlar da var, bu diinyanin
her tarafinda béyle, ama lokalden konugursak,
bizim gordiiglimiiz gibi bir durum da var. Bura-
da lokal bir grupta “nasil yapsak da albiim ¢ikar-
sak” endisesini goriirsiin, orada bu yok.
Dogaclama sizin miiziginizi tarif etmek icin uy-
gun bir kavram mi?

AHMET: Bunu biz de ¢ok tartigtik.

Oxan: Dogaclama, ¢alisma alanimiz gibi bir sey
aslinda.

AHMET: Evet, mutfak oras1. Miizigimizi sahne-
ye aktarirken veya albiime dokerken de mutfa-
gin kapisini tamamen kapatmiyoruz.
Eskigehirde Carpe Diem’de ¢aldigimizda tama-
men dogaglamaydi1 miizigimiz. Sonra miizik ge-
killenmeye, belli bir model olugsmaya bagladi.
Tabii beg kisi bir arada oturup fikirlerimizi tar-
tismadik, belli bir groove, giizel bir melodi otur-
dugunda onun iizerine yogunlagmaya bagladik.
Muzigin i¢inde fikir kendini belli ediyor. Ufak
bir sessizlik oluyor mesela, o da “merhaba, ben
buradayim” diyor. Dogag¢lamada siritan seyleri
eleyip parcayi ortaya ¢ikariyoruz aslinda.
Dolayisiyla, miizigin akisina kendinizi birakmak
yerine, fikirler, kavramlar giriyor devreye.
AnMmer: Ikinci albiimdeki “Igglo” neredeyse ta-
mamen dogaglamadan ¢ikt1, “Akvaryum”un
icinde bir dogag¢lama agirligi var. Diyelim bir
sey yakaliyoruz, bir atmosfer selam veriyor, ama
bu atmosfer ne? Mesela, “riizgar ¢iktiginda kar
hafiften bir dolanir ya, sessizdir, masmavi gok-

Miizigin bize karsi
cok diiriist olduguna
inanmiyoruz. Bir
enstriimani eline
aldiginda, o sana
daminda soyliiyor:
“Sen gerginsin su
anda, bu gerginliginle
barisip bunu

kabul etmezsen

beni calamazsin.”

yuzi, sakinlik”... Bir paragada herkesin kafasin-
da bir ey olusuyordu, konugtuk, bu imaj ¢ikt1
ortaya. Kar tozunun riizgarda silkinmesini di-
stinmeye baglad1 herkes. Boyle bir yerde bulu-
sunca, beraber gecirdigimiz on seneden sonra
herkesin bambagka bir sey calmasina da imkan
yok. O imaj tizerinde yogunlagiyoruz bu sefer,
ama o imaj sadece bir arag. Ben o kar tozunun
i¢ine kendi hikayemi sokarim, bagkas1 kendi-
ninkini sokar.

OxaN: Cok keskin hatlarla olmasa da, dogagla-
ma pargalarin da bazi kurallar var. Bu albime
kadar, mevcut kurallarla bazen dalga gegerek,
bazen bunlari ciddiye alarak, bagkalar gibi yap-
maya ¢alisarak veya o an aklimiza geleni miizige
katarak kendi disiplinimizi oturtmaya, kendi
daginikligimizin kendine ait diizenini olugtur-
maya ¢aligmistik. Cok sevdigim miizisyenlerden
de duydugum kadariyla, bu albiimde o yolu bul-
duk, o yolun bagindayiz. Kendimize 6zgii bir ge-
yi yeni kegfettik. Bu ugurda ¢ok
sey denedik ama.

Modern dogaclamalarda kisi-
nin kendi enstriimaniyla iliskisi
de 6nemli, degil mi? Miizisyen,
bildigi halde, calinmasi gerek-
tigi gibi calmiyor enstriimanini
mesela, kendine has bir sekil
buluyor, diyelim ki gitara davul
fircasiyla vuruyor. Cokca séy-
lendigi gibi, belki de o anin se-
sini ariyor...

OxaN: Miizigin bize kars1 ¢cok
diiriist olduguna inaniyoruz. Bir enstriimani
eline aldiginda, o sana 4ninda soyliiyor: “Sen
gerginsin su anda, bu gerginliginle barigip bunu
kabul etmezsen beni ¢alamazsin.”

AHMET: Ya da, “i¢ aydir neredeydin, hayvan he-
rif” diyor. (giiliiyor)

OxAN: Biz enstriimanlarimizla bu iligkiyi kur-
duk bir sekilde. Bunu sirf Gevende i¢in yapma-
dik, zaten herkes bu yoldaymus.

Bir araya geldiginizde temel arzunuz giindelik
gerginligi atmis olarak miizik yapmak mi?
OxaN: Amacimiz birbirimizle sohbet edebil-
mek aslinda. Birbirimizin sinyallerinden etkile-
nip bu sinyallerin pesinden kogmak... Ortada
punk bir durum varsa ve o gerginlik samimiyse,
ona da hemen girebiliyoruz.

AHMET: Gergin olmus, neseli olmus, komik ol-
mus, gelenegin icinde olmus, disinda olmus,
hi¢bir ey farketmez aslinda. Onemli olan o
sohbeti gergeklestirebilmek, insan ve hayat an-
laminda bir seyler alip verebilmek.

OxaN: Temel arzumuz bu boyuta gecebilmek.
“Ben do’ya basiyorum, Ahmet, sen de la minér
bas, par¢a su sekilde tinlasin, konserimiz goyle
gecsin” degil tam olarak. 1§in teknik kismi bu
ama, temel amacimiz, kendi aramizda kurdugu-
muz iletisim kanalina gecebilmek. Bunu yapa-
madigimiz zamanlar da oluyor tabii ki,
moralimiz bozuluyor 6yle anlarda, kendimize
gelemiyoruz.

Anlik kopukluklar mi bunlar, dénemsel mi?
AHMET: Donemsel olmadi pek. Bazen “ne yapi-
yoruz, nasil bir ddnem geciriyoruz” diye soruyo-
ruz kendimize, ti¢ konser iyi gegmiyor mesela,
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ama sonra ¢ok iyi bir konser durumu diizeltiyor.
Pek kaygi ve telag durumu olmuyor bizde. Bir
de, bu albiimle beraber s6yle bir sey oldu: Kon-
serlerde acayip sessiz bir atmosfer oluguyor,
kimse ses ¢ikarmiyor, ama bu planladigimiz bir
sey degil. Hi¢ ummuyorduk, ama ikinci albiimle
birlikte boyle bir sey oldu.

Oxan: Sahnede izledigin bes kisi ¢aldiklar1 mii-
zigi dinliyorsa, sen de ister istemez dinlemeye
basliyorsun.

Onceleri seyirciyle daha cok iletisiminiz vardi
denebilir mi? Sizin konserlerinizde pekala dan-
sedip eglenirdi insanlar ayni zamanda. Size
“Balkan muzigi” etiketi de bu yiizden yapistiril-
di herhalde. ikinci albiimle birlikte eglencenin
niteligi degismis gibi...

OxanN: Dogru. Son konserlerin bazilarinda “se-
yirci surada bir sessizlik verse ne giizel olur” di-
ye diigiinerek caliyorum, seyirci susarak da
miizige dahil olabilecek gibi geliyor. Nitekim,
bazen istedigim gibi de oluyor. Konserlerimize
gelenler bilir, biz agir baglayip yavas yavas hare-
ketleniriz, bagtaki agirligi gercekten yasayabilir-
sek danslik sarkilara da gegebiliriz. Kibirli bir
yerden konugmuyorum, ama eglenceli bir sey
calabilmemiz i¢in bizim de eglenmemiz gereki-
yor. Bunu da hak etmemiz gerekiyor.

Gevende deyince ilk akla gelen seylerden biri,
uydurmasyon sozler. Vokali salt ses olarak mi
diisiiniiyorsunuz?

AuMET: Tabii. O da bir enstriiman. Saksofon
neyse, vokal de o.

OkaN: “Sanki” sarkisinin sozlerinde ilk defa
Tiirkge, normal kelimeler yan yana geldi, ama
yine de sanki somut bir sey anlatmiyor garki.
“Sanki” de gosteriyor ki, bildigimiz kelimelerle
bir sey anlatmaya kapali degilsiniz, ama galiba
elinizi biraz rahat tutuyorsunuz...

OxaN: Yeni yeni rahatliyoruz aslinda.

AHMET: “Yapmiglar, olmamis” gibi tinlamiyor,
degil mi?

Diger vokalli parcalarin arasinda kayniyor, in-
san sonradan anliyor “Sanki”nin Tiirkce s6zleri
oldugunu. Ote yandan, uydurulmus sézlerin ol-
dugu parcalarda da bir duygu, bir ifade var. Bil-
medigimiz bir dilde okunan, ama anlamini
sezdigimiz sarkilar gibi bunlar...

AHMET: Tezat geylerle de karsiladik. Bir pargay:
kiz arkadagim agk tizerine yazildi diye diigtin-
mils, bir arkadagimsa Marmara depremi tizeri-
ne diye. Neden bahsettigimiz anlagilmiyor mu
acaba bazen? Gergi bizim istedigimiz de bu:
Herkesin kendi diinyasina gore kafasinda bir
sey kurmasi...

ilk albiimiin adinin ev halini imlemesi gibi, ikin-
ci albiimiin adi da sanki somut gerceklige daha
fazla isaret etme niyetinizi gésteriyor. “Sen Ba-
lik Degilsin ki", bir Oktay Rifat siirinin adi. Ayni
zamanda, dostunuz Mihran Tomasyan’in ve
Ciplak Ayaklar Kumpanyasi’'nin gecen seneden
itibaren sahneye koydugu oyunun adi...
AHMET: Bagka bagka isimler de diigiinmiigtik,
ama bu da olabilir diye diigindiiglimiiz andan
itibaren ¢ekici gelmeye baglad isim. Eskige-
hirde bir birlikteligi, beraber ig yapma disiplini-
ni edinip Istanbul’a gelmistik. Ama istanbul'da
o beg kisilik kadroyu, o enerjiyi bozmadan stir-



diirmek, kuliiplerde sahne almak, bu esnada
pek ¢ok farkli insanla ¢aligmak gercekten kolay
degil. Bizdeki ¢abanin benzerini Mihran'da ve
Ciplak Ayaklar Kumpanyasi'nda da gordiik. Ay-
n1 tsliptaydik, ayni diigiiniiyorduk, tam yakin-
lagmigken Mihran boyle bir oyun ¢ikardi.
Oyuna bayildik. Anlattiklari, bizim de dert etti-
gimiz, tizerinde konustugumuz meselelerdi.
Hem bu birlikteligin sembolii olsun, hem de
Mihran’in oyunundaki altmetni anigtirsin iste-
dik albiimiin ismi. Balik hafizalilik, ayrimcilik,
pek cok mesele...

Mihran’in oyun anlayisinda da kendi miiziginize
yakin bir tislap, bir anlayis gordiiniiz mi?
AHMET: O anlamda zaten kendimizi yakin his-
settik oyuna. Dev bir prodiiksiyonla anlatilsay-
di, belki bu kadar etkilenmeyebilirdik. Sahnede
kiigticiik bir valizle tek bagina Mihran. Simdi o
valizle Ortadogu’da gezecek sehir sehir. Biz de
ayni boyle bir yolculuk yaptik, doga¢lama sah-
neler aldik.

Mihran’in yaptigina tam olarak dans ya da ti-
yatro denemez, ama bunlarin her ikisi de ayni
zamanda. Size gelirsek...

OxaN: “Sizin yaptignuz da miizik degil” diyor-
sunuz. (giiliyor)

AHMET: Mihran dansetmek istedigi i¢in danse-
diyor, oynamak istedigi i¢in oynuyor, bir seyler
anlatmak icin sahneye ¢ikiyor. Biz de yasadigi-
miz1 miizikle anlatmak i¢in variz, “proje” olarak
bakmiyoruz bunlara. “Insanlara ulagmak i¢in
sunlar1 yapmaliy1z” gibi bir ¢ikis noktamiz yok,
ama kendiliginden bir paylagim ag1 oluguyor.
Bu paylasim aginda Oktay Rifat’in da yeri var
mi?

AHMET: Olmaz olur mu? Albiimiin adina karar
verince biraz daha kurcaladik Oktay Rifat1, Ga-
rip akimina kadar gittik. Bizim miizigimiz i¢in
de “garip ama, hogumuza gidiyor” derler. (gii—
liiyor) Ama dogrusu, bizim edebiyatimiz biraz
zayif.

Fakat sevdiginizi bildigimiz bir kavram var ki,
hemen iyi edebiyati cagiriyor: Aylaklik...
AHMET: Din bir arkadagim “s6yle bir kitap var,
tam sizin kafalar” deyip Yusuf Atilgan’in “Aylak
Adam”1n1 verdi, tesadiif.

Oxan: O kitap sayesinde i¢imdeki duygular
climlelere dokebildim. Aylaklik hep tembellik,
ise yaramazlikla karigtirilir, “bos gezeni Allah
sevmez” derler. Ama aylaklik, kendini, ne oldu-
gunu anlayabilecegin tek alan. Etrafi gézlemle-
yebilecegin de tek alan. Bir kedinin ¢éple
oynamasini yarim saat izleyip kafanda bir seyle-
ri ¢6zebilecegin bir alan... Gevende’nin “aylak
miizisyen” gibi bir anlami da var.

Sizin ortak dostluklariniz Ciplak Ayaklar’la si-
nirh degil galiba. Bazilariniz aylak miizisyenligi
baska gruplarda da siirdiiriiyor...

Oxan: Evet, ben Biiyiik Ev Ablukada'da ve Cenk
Erdogan Trioda ¢aliyorum mesela.

AHMET: Davulcumuz Gokge (Giirgay) Cenk Er-
dogan Trio'da ¢aliyor, ayrica Ayse Titiinci’yle
de caliyor. Ayrica KeKeCa adli bir beden-per-
kﬁsyon projesi var, Timugin Giirer ve Tugay Ba-
sar’la. Mihran’in bir oyununda da kova ¢almigt1.
(giiliiyor) Ciplak Ayaklarda bir konser vermis-
lerdi Ayse’yle, hayatimda izledigim en iyi kon-

Gevende'nin iki demirbasi: Ahmet K. Bilgic (vokal, gitar) ve Okan Kaya (bas, geri vokal)

serlerden biriydi. Oguz Biiytikberber de vardi.
Elektrikli bir seydi.

Biiyiik Ev Ablukada’da da bir Eskisehir durumu
var, degil mi?

OxaN: Bartu (Kiigiikgaglayan), Alican (Tezer)
Eskigehirden. Hepimiz 2000 y1il1 civarinda ora-
da tanistik. Biiytik Ev Ablukada bes yillik bir
grup. Evde caliyorduk énceleri. Bartularin bas-
ka bir grubu vardi, o kadar samimi degildik ilk
baglarda. Sonra Istanbul’a geldiler okumaya, bu-
rada yakinlagtik.

Seviyor musunuz Bilyiik Ev Ablukada miizigini?
OxaN: Evde iirettigimiz, inandigimiz, eglendi-
gimiz, zevk aldigimiz seyi yapiyoruz, degisen
bir sey yok. Sadece orada farkli bir oyunculuk
yapiyorum, Gevende'de ¢aldigim basla aldkas:
olmayan bir bas ¢aliyorum. Bu iki ekibin ruhlar1
da ¢ok farkl: zaten. Oziinde hikaye ayni ama.
inandlglmlz seyleri yapiyoruz neticede.

Ciplak Ayaklar’in dans anlayisi gibi, Biiyiik Ev
Ablukada’nin kardes olusumu Krek’in tiyatro
anlayisi da Gevende’ye benziyor sanki. Onlar da
klasik tiyatrocu gibi gériinmekten pek hazzet-
miyorlar...

AHMET: Tiyatrocularda o korku oluyor. Miizis-
yenlerde miizisyen gibi gériinmek korkusu yok-
tur ama...

Ayni zamanda, bir oyunu kurgularken, bir sah-
ne tasarlarken zihinlerini acik tutmaya calisi-
yorlar, standart siirelere bagh kalmak
istemeyebiliyorlar. Sizin sarkilarda yaptiginiz
gibi...

OxaN: Sevdigimiz igleri yaparken ¢ok kasmak
istemiyoruz. Herkes bir ey s6ylityor, miizik ka-
nallar1 “10 dakikalik sarki yapmayin, down tem-
po olmasin” diyor mesela. Bu Gevende’ye
uymuyor, o zaman ben yapmayayim mi bu igi?
ok ¢abuk sarmalamak istiyorlar. Genellikle r6-
portajlarda gazetelerin kiiltiir-sanat kogelerini
doldurmaktan 6te gitmiyorsun ya da Google'da,
Facebook’ta arkadaglarinin paylastig: bir sey
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oluyorsun en fazla. Senden yarim saat sonra da
kedi-kopek videosu paylasiliyor zaten. Dolay-
styla o tarz réportajlarin hi¢cbir 6nemi yok bizim
i¢in. Bu ylizden albim ¢ikaralim, klip yapalim
gibi heveslerim kalmadi benim. i1k albiimde is-
ter istemez goriiniir olsun istiyorsun, insanlar
duysun istiyorsun...

“Celik Comak” klibiniz giizeldi ama...

AHMET: Onu da bir arkadagimiz, Tolga Karage-
lik cekmigti. Bir organizasyonla yapmamustik,
“klip de ¢ekersek ne giizel olur” diye yola ¢ik-
mugtik. Tolga “alalim kamerayi, Sulukule’ye gi-
delim” dedi. Sulukule’ye gittigimizde orada
yikimla ilgili bagka mevzularin déndiigiini gor-
diik. Asim abi vardi, haci sakalli, Islami iisltiba
gore giyinen, ama tanigtiktan sonra biitiin ka-
fandaki 6nyargilar kiran acayip anargik bir abi-
miz, bize oradaki ytkim mevzularini anlatti,
arkasinda kimlerin oldugunu... Geleni gideni
gordik, kim ne yapiyor, rant meseleleri derken,
¢ocuklarla mahalle mag¢1 da yaptik.

Oxan: Klip ¢ekip televizyonda yayinlatmay: dii-
stinen bir grup olarak en aptalca karar1 verdik
elbette, ¢iinki hi¢ kimse yayinlamadi. (giiliiyor)
Zaten oradaki rantin pegindekiler bu igin bagin-
da. En fazla bir-iki kanalda haber olduk.
Mabhallelilerle dogaclamalara giristiniz mi?
OxaN: Evet, ama allahtan bizim darbukalar iz-
zet abi (Kizil) cald: da, kimse bir ey diyemedi.
(giiliiyor)

AHBMET: “Giizel ya, giizel, fena degil...” Béyle
soyluyorlardi.

OxaN: Onlar i¢in ¢ok farkliyiz elbette, kendi
kulvarlarinda degiliz. Bundan iki ay 6nce 40
Giin 40 Gece etkinlikleri ¢cercevesinde Suluku-
leli miizisyenlerle calmaya gitmistik, asil orada
tanistik, miizikal olarak birbirimizi tanidik. Ke-
manci, darbukaci abilerle ¢almistik...

AuMET: Hatta Ciplak Ayaklar da gelmisti, mo-

dern dans performansi yapacaklardi. Son gérdii-

gumiizde gébek atiyorlardi. (giiliiyor) =

FOTOGRAF: SAHAN NUHOGLU



PJ HARVEY

PJ Harvey yeni
albiimii “Let
England Shake”te
savas alanlarindan
ses veriyor, asklarin
degil, kursunlarin
analizini yapwyor.
Marslarla folk
sarkilarinin
basitliginde,
Gelibolu’dan Irak’a
gidiyor, bir Ingiliz
kadinin sesine bir
Kiirt kadinin sesi
karisiyor. Uzerinde
giines batmayan
imparatorlukla
sevgi / nefret
iliskisini mercek
altina alan

PJ] Harvey,
cemaziilevvelini
kisaca anlattiktan
sonra, “Let England
Shake”in kabugunu
sSoyuyor...

Derleyen: Merve Erol - Yigit
Atilgan

KayNnakga: Mojo, BBC, Pitc-
FORK, GUARDIAN, THE GLOBE AND
MaiL, SPINNER, NPR

Cocuklugunuz ailenizin ciftliginde gecti. Babanizin mide-
si kaldirmadigi icin kuzularin hayalarini burma isini siz
iistlenirmissiniz....

PJ Harvey: Ciftlik hayatinda béyle seyler olur. Bu isi yap-
maya mecbursunuz, ¢iinkii biitiin erkek kuzularin koga
dontigsmesi pek istenmez. Giiglenebilecegini, iyi bir da-
mizliga doniigebilecegini diistindigiiniiz erkek kuzular
ayirirsiniz bir kenara, digerlerinin etlenmesi i¢in ugrasir-
siniz. Enerjilerini ¢iftlesmeye harcamalari bu agidan iyi
degildir. Cok hassas bir operasyondur, ac1 vermemesi i¢in
kuzuyu dogru pozisyonda tutmaniz gerekir. Ben bu iglem-
den 6zel olarak hoglaniyor degildim, ama iginiz hayvanlar-
sa, hoglanmadiginiz seyleri de yapmaya mecbursunuz. Bu
ugurda atalarinizin ayak izlerini takip edersiniz.
Cocuklugunuzu en iyi anlatan kelimeler neler sizce?
Yalitilmiglik ve hayal giicti. Koyliik yerde dogdum. Az daha
biiytiylinceye kadar bir kasabanin neye benzedigini bile
dogru diirtist bilmezdim. Kasabay ilk goriisiimde aklim
karigmisti, sersemlemistim, basim déntiyordu. (giiliiyor)
ilkokul ¢ok kalabalik ve biiyiik goriiniiyordu géztime, hal-
buki toplasaniz yiiz kisilik bir okuldu. Bizim kéyden sekiz
kilometre 6tedeki ortaokula gitmek korkutucuydu.

Bu yalitilmishga ragmen evinizde miizigin hic eksik olma-
digi soylenir...

Miizik her zaman vardi. Bizimkiler yeni ¢ikanlardan ne al-
diysa, siirekli o donerdi. Hep plak. Olaganustii bir miizik
zevkleri vardi, sadece en nadide pargalara takilirlardi. Bob
Dylan, Rolling Stones, John Lee Hooker, Beefheart, Bo
Diddley, akliniza kim geliyorsa. Buitiin eski ustl blues'cu-
lar, epey de folk. Benim dikkatimi celbeden ilk miizik her-
halde Pink Floyd'un “Dark Side Of The Moon uydu. O
plag: alip surekli ¢almaya bagladiklar: hafta, en sevdigim
kuzulardan birini 61t buldum, kargalar gozlerini oymustu.
Cok kiiciiktiim, daha dérdiimdeydim galiba. O kuzuyu
buldugum anla o albiimii 6zdeglestirmistim. Ne zaman
¢almaya kalksalar, gozyaslarimi koyveriyordum. Bugiin da-
hi ne zaman o garkilar kulagima ¢alinsa, korkung bir sey-
ler olacakmis gibi hissederim.

Kendi miizik zevkinizi olusturmaya ne zaman basladiniz?
ilk plaklarim herhalde Madness, Specials gibi gruplarinki-
lerdi. Biraz da Duran Duran, onlarin da giizel sarkilar
vardi. Daha fazla blues istemiyordum. ilkgengligimin son-
larina kadar béyle bir istek de duymadim.

Evinizin miizisyenlerin ugrak yeri oldugunu soyliiyorsu-
nuz bazi sdylesilerinizde. Kimler gelirdi?

Annemle babam Ian Stewart'in (Rolling Stonesun kurucu
iiyelerinden) ¢ok yakin dostuydu. Gengliklerinde biiyiik sa-
yilabilecek bir cemaat West

Bay'de ya da Bridport'ta

toplanirmig. Stewart

da bu aleme katil-

mak i¢in Lon-

dra'dan kalkip

gelirmis. Onla-

rin bu dostluk-

Savasa

karsi marslar

lar1 6miir boyu stirdii. Stewart'in Rocket 66 diye bir grubu
vardi, benimkiler grubun yérede konser vermesi i¢in ugra-
styordu, kéy salonlarini kiraliyorlardi. Konserlerin harika
gectigi miizisyenler arasinda kulaktan kulaga yayilmus.
Charlie Watts gelmisti bir kere, Ian Stewart'n grubunday-
d1 bir ara. Bir kere de Dr. John gelmigti. Inanilmazdi. Yil-
lar sonra ona Montreux Festivali'nde rastladim. Otelde
yan yana odalardaydik. “Herhalde hatirlamazsiniz, Ash'te,
Bell Inn’de bir konser vermigtiniz” dedim. Hatirliyormusg
gibi yapt1. Cok nazik bir adamdur.
O konserleri izlerken ne oldu da “ben de sahnede olsam”
dediniz?
Once saksofona merak sarmigtim. Ian Stewart'in harika
bir nefesli ekibi vardi, onlardan ders almaya bagladim. 18
yasgima bastigimda annem bir gitar hediye etti: 100 dolar-
lik, cok gtizel bir Yamaha. Onu hala kullanirim. O gitarla
birlikte sarki yazmaya heves ettim ve onu hi¢ elimden dii-
stirmedim.
Kisa bir siire sonra da John Parish’in grubuna, Automatic
Dlamini’ye katildiniz...
Sherborne’da ¢ok sahane bir kuliip vards, Electric Broom
Cupboard’du ad1. Automatic Dlamini burada ¢alan grup-
lardan biriydi. Géziimde inanilmaz egzotik bir gruptu, zi-
ra Bristol'den geliyorlardi. Olaganiistii bir ekipti: Davulda
Rob Ellis, vokalde John Parish, mikrofon kafasina bagli, el-
leri ev yapimi perkiisyon setinde. Vaiz gibi okurdu sarkila-
rint. Onlari ilk dinledigimde aklim u¢mustu. John’a ilk bes
sarkimin demosunu vermek istemigtim. (giiliiyor) Bir stire
sonra grup i¢in elemelere girmeyi isteyip istemedigimi
sordu. Babam beni Bristol'e gotiiriirken arabada kaskati
kesilmistim. Biitiin Automatic Dlamini albiimlerini ¢alig-
migtim, ama ¢ok komplike bir gruptu, kendimi ¢ok bece-
riksiz hissediyordum. Fakat John ¢ok nazikti, ne kadar
hizli 6grenebildigimi gormustii. i§i aldim.
John Parish’le uzun yillar calistiniz. Miizikal isbirliginiz
nasil oldu da bunca zaman siirdii?
Ona hep ¢ok saygi duymusumdur. Benden on yag biiytik,
bana miizige, politikaya, insanin kendini nasil
ifade edebilecegine dair ¢ok sey 6gretti...
Simdi artik birbirimizi kargilikl elegtiriye
tabi tutabilecegimiz bir noktadayiz, bir-
birimize ¢ok sert girisiyoruz ve bunu
kaldirabiliyoruz. Béyle bir iligki iginde,
asgari bir saygi, sevgi ve gliveni kaybet-
meyeceginizi bilirsiniz. Cok degerli
bir seydir bu.
Bir elestirmen ilk albiimiiniiz
“Dry”1 (1992) soyle tanimla-
misti: “Kuru vajinalar, gecik-
mis adetler, cinselligi ayan
beyan ortada birtakim yara-
tiklar hakkinda esine az
rastlanir cinsten bir dizi

sarki...” Sagma, ama

dogru galiba...

FOTOGRAF: MUHSIN AKGUN
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(giiliiyor) O zamanlar tam olarak ne yapmaya
¢aligtigimi hatirlamak ¢ok zor. Sok duygusu ya-
ratmaya ¢aligiyordum. Geng bir kizin agzindan
boyle seyler daha 6nce duyulmamigti. “Sheela-
Na-Gig”, “Happy and Bleeding” gibi sarkilar, ba-
na bu tiir bir analizin soyleyebileceginden daha
tazlasini ifade ediyor. “Happy and Bleeding”in
adet gormeyle bir ilgisi yoktu. Benim goziimde,
agk ve kaybedis hakkindayda.

O giinlerde bir kadinin perspektifinden cinselli-
gi anlatan pek sarki yoktu ortada...

Yoktu, evet. Oniimde insanlarin oturup beni
dinleyebilecegi bir yol agildigini hissediyordum.
O sarkilarin bazilarini yazdigimda 17-18 yasin-
daydim, cinsel farkindaligimin baglarinda...
Kim oldugumu, yerimin neresi oldugunu, nasil
bir cinsellige sahip oldugumu anlamaya ¢aligi-
yordum. O yaslarda cinsel enerji insanin tize-
rinden akar adeta. Dolayisiyla, mizigime de
yansid1 bu arayiglar ve diinyanin adaletsizligine
duydugum 6fkeyle birlegtiler. Seks ve 6tkenin
evliligi s6z konusuydu yani. (giiliyor)

O kiiciik indie miizik diinyasinda hizh bir iine
kavustunuz...

Ozellikle erkeklerin benden biraz korktugu
duygusuna kapiliyordum hep. (giiliiyor) Galiba
bugiine dek siirdii bu durum.

1992'de Reading Festivali’ndeki konserinizi ha-
tirliyor musunuz? Bir roadie’nin arkaniza dogru
ampliyi itelemesi, duygusal bir krizi tetikle-
mis...

O kazay1 hatirlamiyorum, ama Londra’da yasa-
maya bagladigim ve bu sehrin tstesinden gele-
medigim yillar aklimda. ik soylesilerimde ¢ok
zorlaniyordum. Birinde daha 6nce kimsenin ag-
zindan duymadigim sorularla kargilagmigtim,
“bekaretinizi ne zaman kaybettiniz” gibi me-
sela. Yiiziim kizarmigti, ne yana bakacagimi
bilemiyordum. Cok hazirliksizdim, ¢tinkii
biitiin sorular1 miimkiin oldugunca ce-
vaplamaya, saygili ve kibar olmaya ¢a-
listyordum. Ve birdenbire, karsimda

birtakim sorular: “Bu sark: ardi-

na kadar agilmig bir
vajina hakkinda, de-
gil mi?” “flk kag ya-
sinizda regl
oldunuz?” Ne ya-
pacagimi bilemi-
yordum. i§
goremez, yaga-
yamaz hale
gelmistim.
Sdylesiler
mi yol acti
buna?
Hem soy-
lesiler
hem de
avukat-
larla ug-

ragmak, sirket ya da menajerlik sézlesmeleriyle
bogugmak... Nihayetinde, Londradan ayrildim.
Buna mecburdum. Sinirlerim iflas etmisti.
1995’in “To Bring You My Love”1 6ncekilere g6-
re daha gorkemli bir albiimdii. Deri elbiseler ve
sutyenler icinde, teatral bir doneminizdeydi-
niz...
Cad: gibiydim. Diglerimi beyaza
boyuyordum, ama &yle bir be-
yazd1 ki, bakmak adeta ac1 veri-
yordu. Bir ton da makyaj.
Sarkilar1 daha teatral bir tarzda
ifade etmeyi ilk defa deniyor-
dum. Ve bagka her sey gibi, bu-
nu da en ug yontemlerle
yapiyordum. “To Bring You My
Love”daki sarkilarin bir¢ogu hi-
kéaye anlatiyordu, farkl karak-
terlere buriintiyordum. Bir rol
oynamak gibi degil de, o karak-
teri tizerime giymek istiyor-
dum. Kisiligime eklenti gibiydi bunlar.
Sarkilarinizin sizi ne kadar anlattigina dair so-
rularla sik sik karsi karsiya kaliyorsunuz, ama
ozel hayatinizi gizli tutmakta da pek mabhirsi-
niz. Yine de, Nick Cave’le olan iligkiniz, sizin
standartlariniza goére, gayet meydandaydi...
Evet, 6yleydi, ¢iinkii ayn1 zamanda beraber ig
yapiyorduk, sarki séylityorduk.
Akillara 6zellikle 1996'da beraber okudugunuz
“Henry Lee”nin klibi geliyor...
Biitiin istedigim Nickle
beraber olmakti. O
kliple birbirimize agik
olduk, daha 6nce degil.
Klipte beraber soyleriz,
sonunda da dansederiz gibi
bir fikrim vard1. O giin klibin so-
nuna kadar gittigimizde “bir dakika,
neler oluyor” diye gecirmeye bagladik igi-
mizden. Nick i¢cin konugamam, ama harika
bir stirprizdi benim i¢in.
Yani klipte opiismeniz planlanmis bir sey de-
gil miydi?
Aslina bakarsaniz, 6yle halida filan yuvarlanma-
dik hemen sonrasinda. (giiliiyor) Bir kegif, bir
tanima gibiydi. Olaganiistiiydii. Siirpriz dedim
ama, bu dogru degil, ¢tinkii ¢ok gencken Nick
Cave albtimlerini nasil dinledigimi hatirliyo-
rum, “bu adami mutlaka, mutlaka tanimam la-
zim” diye i¢ gegiriyordum. (giiliiyor)
Daha sonraki islerinize bu iliskiden yaratici bir
miras kaldi mi?
Kaldi. Nick’le birlikte olmak harikayds; sizinle

tam olarak ayni seyi yapan biriyle olmak ¢ok gii-

zel bir gey. Sarki yazarken o da kendini benim
gibi yiyip bitirirdi. Pek ¢ok farkli miizikle tanig-
tird1 beni: Arvo Part1 hi¢ dinlememistim mese-
la, Nick onun “Fratres”ini ¢ok ¢alardi. Daha
6nce denemedigim bir yazma bi¢iminin yolunu
act1 bana Nick. Her giin, daima bu ige adanmig
gibiydi, hala da dyle.

1999’da New York’a tasindiniz ve “Stories From
The City, Stories From The Sea”yi yaptiniz. Po-
pa en yatkin, miizik hayatinizda gayet siradisi
bir albiimdii. Buna katilir misimiz?

Katilirim. O albiimii hi¢ dinlemem, nadiren o
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Gelibolu seferberligi
beni cok etkiledi.
Korkung bir yénetim,
hayret uyandirici,
gereksiz bir israf...
Benim géziimde
Gelibolu’yla bugiinkii
savasglar arasinda
bir iligki, bir yakinlik,
benzerlik var. Hangi
savastan bahsedildigi
miihim degil, savasin
dili hep aynu.

albiimden garki okurum. Ama dénemini diiriist-
¢e yansitiyordu, kendimi New York'ta ¢ok ve-
rimli hissediyordum. Bazi agilardan,
yagamadigim ergenligimi yasiyor gibiydim. Al-
biimu bitirdikten sonra tilkemi 6zlemeye basla-
dim. Ozellikle orayl segmemistim, ama bir
uyanmaya, uyarilmaya ihtiyag
duyuyordum. Oldugum yerde
kalirsam tizerine gidemeyece-
gim bazi seylerin kapagini artik
kaldirmak istiyordum. New
Yorka yanlis bir tercih demem,
¢iinkii bu tecriibeden bir seyler
6grendim. Albiimdeki bazi sar-
kilar iyi, ama beni duygusal agi-
dan tetiklemiyor albtim. Pop
ustlii sarki yazimi antrenmani
denebilir.

“White Chalk”da (2007) eliniz-
den gitari biraktiniz. Sarkilarin
bircogunu ilk defa Hay edebiyat
festivalinde, piyano basinda sdylediniz, ki buna
pek de alisik degildiniz. iginizden bir ses “bu
yaptigindan emin misin?” diye soruyor muydu?
Hayatimda ilk defa tek bagima konser veriyor-
dum, ¢ok korkutucuydu. Piyanoyu iyi bilmeyi-
sim de beni geriyordu, herhalde diinyada
milyon tane piyanist “ne yapmaya ¢alistyor bu”
diye soruyordu kendine. Arpejleri yumruk gibi
basiyordum. Gergi kétii ¢alinmig bir enstriima-
nin sesi kulagima oldum olas1 hog gelir.

“White Chalk sahsi manada apokaliptik bir al-
biimdii. “Let England Shake” ise sosyal planda
boyle. Bu degisimi neye bor¢luyuz?

Ben hi¢ otobiyografi yazmadim. “White Chalk”
da otobiyografik degildi. Benim hep ilgimi ce-
ken, insanlarin birbirlerine davranig bigimleri.
Oncekilerde de, bu albiimde de buradan hare-
ket ettigimi s6ylemek mimkiin. igselligime
odaklanmak yerine, i¢inde yagadigimiz diinya-
dan bahsetmeye caligtim. Elle tutulabilir, ger-
¢ek hadiselere bakmak istedim. Birbirimize
nasil davrandigimiz, birbirimizle iligkimiz,
olanlar1 ve bunlarin sonuglarini belirliyor, kire-
sel catigmalardan bir erkekle bir kadinin iligki-
lerine kadar. Farkli hayatlara, farkli
perspektiflere biiriinmek gibi bir hikéyecilik
metodunu stirdiriiyorum. Bu, insanin kendi ki-
sitli hayat deneyimini agan bir bakis gerektirir.
Yazmak istedigim her seyi sahsen tecriibe et-
mem miimkiin degil. Ama gesitli durumlara
adapte olmak ve bu durumlarla kendimin ya da
anlaticinin nasil bagedecegini hayal etme yetisi-
ne sahip olmaya caligiyorum.

“White Chalk” cok “ingiliz" bir albiimdii, “Let
England Shake” dogrudan dogruya ulusal kim-
lik ve tarih meselesine odakli. Bu konulara gir-
me ihtiyacini neden bu dénemde hissettiniz?
Ciinkii dili dogru kullanabilme yetisine ancak
nail olabildim. Gergekten bir sey séyleyen, esas-
1, agir bir konuyla ugragirken dengeyi tuttur-
may1 6grenmek i¢in uzun, ¢ok uzun bir zaman
gerekiyor. 41 yagindayim, hayatim boyunca gar-
kilar yazdim. Her giin oturup caligiyorum. Yazi-
yorum, kitaplar okuyorum, denemeler
yapiyorum ve iyiye gidiyorum. Dili daha iyi kul-
lanmaya bagladigimi hissediyorum.



Size bunu hissettiren degisim ne?

Agikgasi, yaglanmak, olgunlagmak. Ve diinyada
olup bitenlere 6fkemin artmasi. Kendi sesim,
hepimizin sesi alinmis gibi aciz hissetmem.
Hi¢bir hiitkiimet insanlarin ne istedigine bakmi-
yor. Ve etrafimizdaki her geyin igreng bir bigim-
de 6liimd, igerigin, anlamin, her geyin paraya
gore diigintilmesi. Bunlardan bahsetmesem
kendimi bitirecektim. Diinyamiz savaglarla kal-
bura ¢evrilmig durumda. Etrafimda olup biten-
ler beni her zaman etkilemistir, ama sanirim
bugiine kadar, bir yazar olarak duygularimi keli-
melere aktarmay1 bagaramiyordum. ilk defa
kendimi buna yeterli hissediyorum. Evet, ingil-
tere’nin dahil oldugu savaglardan son derece et-
kilendim. Cikig noktam buradan konusmaya
¢aligmak oldu. Bu konuda ne zaman bir makale
okusam karnima agrilar giriyordu. Albtimii dii-
stintirken zihnimde askeri miizikler ve gelenek-
sel folk vard, erkekleri askere ¢agiran
miizikler... Miiziklerin boyle olmasini istiyor-
dum, ama kii¢ik bir farkla: Insanlar gidisata
kars: ses ¢ikarmaya gagiracaktim.

Savas hakkinda sarkilar yazmaya ne zaman
basladiniz?

Ug sene once. Cok eskiden beri aklimdayd: bu,
ama giivenimin yerine gelmesini beklemem ge-
rekti. Tlk baglarda Afganistan, Irak iggali gibi
mevcut savaglar tizerine kafa yoruyordum, ama
bunlara daha derinlikli baktik¢a, su anda olup
bitenleri anlayabilmek i¢in daha eski zamanla-
ra, Birinci Diinya Savas1 ve 6ncesine bakmam
gerektigini anladim.

Sarkilariniz somut savaslara ve seferlere, me-
sela 1915’teki Gelibolu cikarmasina atiflarda
bulunuyor. Bu bilgilere nereden eristiniz?
Genis ¢apl1 bir aragtirma yaptigimi séyleyebili-
rim. Oncelikle birinci elden kaynaklar1, mek-
tuplari, biyografileri taradim, ayrica internet
kaynaklarina, belgesellere epey baktim. Tarih
cok ilging bir alan; biitiin tlkelerin, biitin halk-
larin kolektif hafizasinda yagamay: stirdiirtiyor.

Savag tarihimizde geriye dontp bakarken Geli-
bolu seferberligi beni ¢ok etkiledi. Korkung bir
yonetim, hayret uyandirici, gereksiz bir israf...
Benim géziimde Gelibolu’yla bugiinkii savaglar
arasinda bir iligki, bir yakinlik, benzerlik var.
insanlarin hi¢bir zaman tistesinden gelemedigi
bu tiir ¢atigmalarin yol a¢tigi duygular: aktar-
mak i¢in kullandiklar1 dil hemen hemen hig de-
gismiyor. Bu albiim bu yiizden zamansiz.
Sozlerin de, miizigin de bir miiphemlik icerme-
sini ve belli bir déneme atifta bulunmamasini,
albtimiin insanlik durumundan bahsetmesini
istiyordum. Hangi savastan bahsedildigi mtihim
degil, savasin dili hep ayni. “Written On The
Forehead” sarkisinin Irak’la ilgili oldugu s6yle-
nebilir, ama mesela “In The Dark Places”i din-
lerken su anda vuku bulan herhangi bir savasi
diistinebilirsiniz.

Ornegin, “The Glorious Land” ¢ok politik bir
sarki; Britanya dis politikasina ve onun uzantisi
olarak Irak ve Afganistan savaslarina bir itiraz
niteliginde. Dinleyicilerinize sasirtici gelmis ol-
mali, bugiine kadar angaje bir sanatci olarak
taninmiyordunuz...

Biitiin albiimlerim kelimenin ilk anlamiyla poli-
tik; hepsi birbirimizle kurdugumuz iligki bi¢im-
lerine dair. Bu albiim digerlerine kiyasla daha
aciktan deginiyor bu bahse. Benim biitiin yap-
mak istedigim, seyleri gormenin farkli yollarim
onermek, farkli sesler gostermek. Sonugta, be-
nim kendi arzularim ya da goriiglerim aslinda
cok az giriyor isin i¢ine.

Dokiimanter arastirmalar disinda, zihninizi
acan, size yol gosteren okumalar da yaptiniz mi
albiimii hazirlarken?

Kendimi sik sik Harold Pinter okurken buldum.
Sadece oyunlari degil, politik denemeleri ve siirle-
ri de elimden diigmedi. Cok begendigim bir oyun
yazar1 var, Jez Butterworth, onun “Jerusalem”
oyunu beni ¢ok etkiledi. Goyanin “Savagin Fela-
ketleri” dizisi, Salvador Dali’nin ispanyol igsava§1
dénemi resimleri géziimiin 6niinden gitmedi.
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Epey Stanley Kubrick izledim, 6zellikle “Zafer
Yollar1”, “2001: Uzay Yolu Maceras1” ve “Barry
Lyndon”. Biitiin bunlar bende bir sekilde birlesti
ve sarkilarimda akacak mecra buldu.

Albiimdeki pek cok sarki bir resim veya bir film
gibi. “All and Everyone” mesela, agir cekim bir
sahne adeta. Yazarken g6ziiniiziin 6niinde go6-
riintiiler canlaniyor mu?

Bu yazma bi¢imini son on senede daha giiclii
bir bicimde edindim. Ozellikle “White Chalk”ta
sozlerin ve miizigin belirli bir rengi, belirli bir
atmosferi gostermelerini istedim. Her garkiy1
bir sahne yahut bir tablo gibi diigtindiim. Tam
olarak bi¢cimlenmeden 6nce sarkiy1 gériiyorum,
renkleriyle, hareketleriyle, bir film sahnesi gibi.
Bazen ¢ok detayl1 bir sahne oluyor bu, okumala-
rima binaen. Yahut daha hissi bir goriinti,
renkler, 151k halinde... Benim gérevim, zihnim-
de canlanan bu gériintiileri yaziya dokmek.
Albiimde bol miktarda kan, ceset, c¢iiriimiis do-
ga tasvirleri var. Diinyanin gelecegi konusunda
koétiimser misiniz?

Hayir, iyimser sayilirim, insanliga ve degisim
yetenegine umudumu hep korumusumdur.
Boyle diyorum ama, bagim bulutlarda dolasiyor
da degilim, ugursuz zamanlarda yagadigimizin
farkindayim. Albiimde neredeyse vahsi bir imge
diinyas1 var, ama umut da var, doganin giizellik-
leri de. Doga miizikte, sound’da, okuyustaki ko-
miinal duyguda, insanin bagka insanlara yahut
iilkesine duydugu sevgide kendini gosteriyor.
Katlanilamaz seylerle olaganiistii giizellikte sey-
leri bir arada, i¢ ice yasiyoruz. Yagadigimiz her
gunde iyi de var, koti de. Albiimde de 6yle.
“Let England Shake”te kanun nasil belirleyici
bir enstriiman oldu?

Bir tiir kiigiik harp, bir autoharp bu. “White
Chalk” i¢in verdigim solo konserlerde epey de-
nemeler yapmigtim, giizelligini, yumusgak tema-
sin1 ¢ok begenmistim. “Let England Shake’te
¢ok yardimci olacagini disiintiyordum, ¢tinkii
kelimelerin belli bir giicii, agirlig: olacakti al-
biimde. Miizigin ¢ok canlandirici, enerji dolu,
harekete gecirici olmasi 1dzimdi, ama sozlere
baskin ¢ikmamasi da gerekiyordu. Kanun bu-
nun i¢in ideal bir enstriimandi. Kelimeleri nasil
telaffuz edecegimi, vurgulari nasil yapacagimi
¢ok calistim, zira yanlis bir sesle, vurguyla oku-
mak yanlig bir duygu uyandirabilirdi, belki ¢ok
kendini 6nemseyen, dogmatik bir dil haline ge-
lirdi. Diinya meseleleri, savag, vatan millet tize-
rine sz sOylerken digtilmesi muhtemel
tehlikelerden kaginmak icin ¢ok ¢abaladim.
Sozlerden kagit tizerinde emin olunca ancak
miizik tizerine diiginmeye bagladim. Mizigin
komiinal bir duygu vermesini istedim, sarkilar
pek ¢ok vokal tarafindan sdylenecekti. Dolayi-
styla ilk baglarda hicbir enstriimana dokunma-
dim, sadece kelimelere, sozlere odaklandim;
kelimelerin ritmi, sarkilarin ritmini de belirle-
yecekti. Sesimi hep bir enstriiman, bir iletici gi-
bi diigtintiriim. Anlaticinin sarkiy1 nasil temsil
etmesi gerektigi tizerine ¢ok kafa yordum. Ne-
redeyse kimliksiz bir okuyus tutturmak istiyor-
dum, izleyicinin hayal gliciniin 6niinii
tikamamaliydim. Hik4ye anlatan bir ses bulmak
istedim, hikayeleri dinleyiciye ulastiracak bir



ses. Efektlerden arinmug, sade bir ses. O sesi
bulmak epey zamanimi aldi. Fazla giiglii ya da
fazla pes bir ses sozleri fazla vurgulayacak ve
agirlagtiracakti. Bakis agisin1 dayatmayacak,
dinlemeye ve yoruma alan birakan, hafif bir ses
bulmam gerekiyordu. Melodiler, pek ¢ok insa-
nin bir agizdan okuyabilecegi yahut kolayca ak-
tarilabilecek kadar basit olmaliydi. Albtimiin
sound’u bu ylizden gayet basit, hatta ¢ocuk ko-
rosu marslari gibi sarkilar. Ya da kolayca hatirla-
nan, basit, tekrara dayali bir folk sarkis ya da
ilahi gibi. Muzigin sozlerle bir tezat yaratarak
dinleyeni yiikseltmesini arzuladim. John Parish
ve Mick Harvey ile birlikte beg haftada yaptik
kayitlar1. Benim ¢aligma tempoma gore, fazla
hizliydi. Cok negeli bir hatira olacak.

Albiimii hazirlarken neler dinliyordunuz?

Bol bol Pogues ve Velvet Underground; 6nemli
ve zor meselelerle istigal ederken miiziklerine
hakim olan enerjiyi ¢ok begeniyorum. Hakika-
ten kan yuriyor sarkilarina. Doors da ¢ok dinle-
dim, miiziklerindeki tanimsiz niteligi albiime
katmak istedim. Ayrica, benim agimdan Doors
miizigi, bitytik bir ¢alkant1 ve degisim donemiy-
le 6zdeglesmigstir. Diinyanin pek ¢ok bélgesin-
den folk miiziklerini de dinledim: Sadece
ingiltere veya Irlanda’dan degil, Irak’tan Afga-
nistan’a, Rusyadan Kambogya'ya, geleneksel Ya-
hudi havalarina, her yerden muzikler dinledim.
Albiimde pek cok sample da kullaniyorsunuz,
ama bunlarn sarkilara ¢ok giizel yedirmissiniz.
“England”da mesela, alttan alta akan bir Arap
havasi var gibi geldi bize...

Dinledigim bazi miizik parcalari tizerine uzun
uzun diigiindiim, adeta meditasyon yapar gibi,
hatta bazilarini tizerinde ¢aligtigim melodiden
ayrigtirmakta giicliik ¢ceker hale geliyordum.
Bahsettiginiz sarkidaki, “England”daki kadin
Irakli; Arapga degil, ok eski bir Kiirtge hava
okuyor. Bir agk sarkis1. Bir ingiliz kadiniyla bir
Irakli kadinin sarkilarini yan yana, i¢ ice diigiin-
mek bana anlamli bir ortaklik gibi geldi.

Bir yandan ingiltere’yle, onun dogal giizellikle-
riyle gurur duyuyor gibisiniz, bir yandan da in-
giltere deyince agzinizda aci bir tat kaldigini
soylilyorsunuz. ingilizlilikle iliskiniz nasil?
Milliyetgiligi, yurtseverligi nasil yorumladigini-
za bagli. Bunun nasil bir gey oldugundan emin
olmadigim i¢in milliyet¢i oldugumu séyleyeme-
yecegim. Giiniimiiz diinyas1 buytik bir altiist
olus geciriyor. Neler yaganacagini herhangi bi-
rinden daha fazla biliyor degilim, ama ¢ok sar-
sintil1 bir dsnemde oldugumuz kesin. Gegmise
en ufak bir nostalji beslemiyorum. Milliyet dii-
stincesi de bana ¢ok uzak. Su aralar Dorset’te
otursam da, birgok farkli iilkede yasadim. Bugii-
ne kadar bu ¢ok hoguma gitti, bundan sonra da
boyle devam edecegim. Yazar olarak insanin ba-
kis agisini gesitlendirmesinin ¢ok 6nemli oldu-
gunu digiiniiyorum. Sarkilarimda yaptigim da
bu: Sarkilarim benim hayatimi ya da bakigimi
yansitmiyor, olaylari, seyleri gérmenin farkl: bi-
¢imlerini sunuyor. ingiltere’de yagayan bir ingi-
lizim, ama bu albiimiin insanlik iizerine, nerede
yasarsak yasayalim sahip olabilecegimiz ortak
duygular tizerine olmasi i¢in ¢ok kafa yordum.
Diinyada olup biten pek ¢ok seyle ilgili bu al-

biim: Cikar catigmalari, iktidar degisiklikleri,
toplumsal iligkilerin, tilkelerin birbirleriyle ilis-
kilerinin degismesi... Pek ¢ok insan benzer duy-
gulara kapilabilir: Ulkeleriyle aralarinda bir
sevgi-nefret iligkisi, tilkelerine baghliklar1 ve ha-
yal kirikliklar1... Bu albiimiin diline agina olmak
i¢in dogdugunuz, yasadiginiz tilke engel tegkil
etmez. Bu sevgi-nefret iligkisi, bu umut ve
umutsuzluk hali, nereli olursak olalim, hepi-
mizde vardir. ingiltere’den, ingiliz bir kadinin
goziinden baksam da bu meselele-
re, cok daha evrensel duygulara iga-
ret etmeyi bagardigimi umuyorum.
Amacim biitiin insanliga hitap ede-
bilmekti.

Bu dokuzuncu albiimiiniiz; yarati-
ciigimizi kaybetmekten korktugu-
nuz hi¢ olmuyor mu?

Artik olmuyor. Bu kadar uzun stire-
dir yazdiginizda, bu tiir korkularin
da yaratici siirecin bir pargasi oldu-
gunu dgreniyorsunuz. Ama her se-
ye ragmen, hald yazmaya
bagladigimda, layikiyla bir eser yaratamama
korkusu duyuyorum. Her sabah mutlaka yaza-
rim; siir, nesir, sarki sozii, kelimeler... Yazma-
nin dogal bir sey olmadigini anladim, bu
korkuyu agmanin ya da onunla birlikte yagama-
y1 becerebilmenin tek yolu ¢aligmaya devam et-
mek. Cok yaslandigimda bile kendimi yazmiyor
ya da beste yapmiyor olarak tahayyiil edemiyo-
rum. Dile karsi duydugum ilgi ve merakin asla
sonu gelmeyecek diye diigiiniiyorum. Dil bana
kesfe agik sonsuz bir toprak gibi geliyor. Daha
yolun bagindaymigim gibi hissediyorum.

Roman yazmak ister miydiniz?

Kelimelerin beni nereye gttiirecegini bilmiyo-
rum. Benim i¢in anahtar, yeteneklerimi en iyi
sekilde kullanabilmek i¢in i¢imden gelen sese
kulak vermek ve agik olmak.

Her giin yazdiginiz gibi, her giin miizik de yapi-
yor musunuz?

Kendimi 6zellikle muzisyen gibi gormiiyorum;
ben yazarim. Yaziyorum ve kelimelerimi ytksek
sesle soylemeyi seviyorum. Bazen, bunlar sarki-
lara dénuigtiyor. Miizigi bir alet olarak kullaniyo-
rum. 25 yildir miizikle iligkim ¢ok evrildi. Bir

“England” sarkisinda
sample’daki kadin
Irakly; ¢ok eski bir
Kiirtce hava. Bir ask
sarkist. Bir Ingiliz
kadimiyla bir Irakh
kadinin sarkilarini
bir araya getirmeye
calismak bana
anlamh bir ortakhik
gibi geldi.

sarkici olarak, sarkiyazari olarak bagladim. Gi-
derek sozlere, sozlerin biitiinliigiine ¢ok daha
fazla yogunlagtim. Ve bu bir takint1 halini aldi.
Sair miyim, bilmiyorum... J11S yillarda, 6nce mii-
zik belirirdi zihnimde. Melodiyi yazardim, son-
raritmi, en son da s6zleri... Yillar icinde bu
stire¢ tamamen tersine dondii.

Hep cok etkilendiginizi sdylediginiz Captain
Beefheart Noel’den birkac giin dnce oldii.
Onunla dostlugunuz var miydi?

Hayatimda ¢ok biiytik bir yer
tutuyordu. Yolumu kaybetti-
gim hissine kapildigim za-
manlar onun miizigini
dinlemek, resimlerine bak-
mak benim i¢in biiyiik gli¢
kaynag1 olmustur. Kendini
isine adayisina, katigiksizli-
gin pesinden gidigine biiyiik
hayranlik duydum ve beni
hep esinlendirdi. Don’la hig
yuz yiize gelmedim, kolay
karsilagilacak biri degildi...
(giliiyor) Ama telefonda epey konugsmuslugu-
mugz var. Uzun uzun, ¢ok uzun sohbet etmeyi
severdi.

Yillar iginde ne 6grendiniz?

ilk iki ya da li¢ albiimiimii yazdigim donemde,
olaylara bakigim tamamen farkliydi. O zaman-
lar hentiz anlamaya ¢aligiyordum. Bugiinse, ar-
tik 40’lan1 devirdikten sonra, hatta ufak ufak
50’ye merdiven dayamigken, ilgimi ¢ekenler
bambagka seyler. Kayiplar oldugu gibi, kazang-
larin da oldugunu biliyorum. Ama buna karsilik
kendimi rahatlamig, hafiflemis de hissetmiyo-
rum. Tam tersine, etrafimdaki diinyaya kars
¢ok daha ofkeliyim. Insan yaslandikga olaylari
daha keskin bir gozle tahlil ediyor galiba; bii-
tunliiklii bir bakisa ulagiyorsunuz. Bagka tilkele-
re bakiyorum, diinyaya bakiyorum, ve biitiin
bunlarin bir pargas: oldugumu diigiintiyorum,
pargasi olmay1 arzu ediyorum. Kendimi daha
¢ok hiisrana ugramis, daha 6fkeli hissediyorum.
Bir yandan da her seyin daha iyiye gidecegine
dair daha umutluyum. Bunun tek tek her biri-
mize bagli oldugunu biliyorum. Gegenlerde Tu-
nus’ta yagsanan devrime bakmak yeterli. 4



TNCER ERDEM

KUM4 GOZIUE

Edebi, hatta kuramsal me-
tinleri cizgi-romana tahvil
etme furyasina ne mutlu
ki Orhan Kemal’le katkida
bulunuyoruz. Sinemayi da
cokca besleyen bu biiyiik
roman kaynagi, Everest
Yayinlari’'nda, Oguz De-
mir’in cizgisiyle resmini
buluyor. “Kétii Yol”da aile-
sinin sundugu hayatla mo-
dern vaat ve nimetler
arasinda sikismis, bir er-
kegin yardimiyla diinyasini
degistirebilecegini uman
Nuran’in hikayesi var...
:!t-un Unsal, peynir, ek-
mek, zeytin, yogurt ve si-
mitten sonra baliklara el
atiyor. “Bogaz’in Bes Efen-
disi”’nde “liifer, palamut,
levrek, tekir ve istavrite
dair” her seyi bulmak
miimkiin: Tarih ve edebi-
yat, avlanma yéntemleri,
namlh balikgilar, pisirme
yontem ve o6nerileri, goc
yollanyla, oltaya yakla-
simlariyla, Bogaz’'da ko-
nakladiklari

noktalarla bizzat ba-
hiklarin hayatu...

“Bogaz’in Bes

Efendisi”, diger

Artun Unsal kitaplan

gibi, bir yemek kitabi
degil, bir kiil-

tiir kitabi.

Rakayla el-

bette iyi gi-

diyor ama,

sunu unut-

madan: Cinekop yemeyin!
“Bogaz’in sultani liifer”i
kaybetmek olur mu?

W =

=

Ortak yasama alanimiz olarak sehir, modern zamanlarda
benzerine az rastlanacak tarihi zihniyet déniisiimlerinden
birini yasiyor. Neoliberal hegemonyanin tesisi, sehrin pay-
lasimini belirledigi kadar, bir sanat olarak mimarhgin ha-
kim estetik anlayisini ve mekanla iliskimizi de
degistiriyor. Kentler, cesitli diizeylerde miicadelelerin ala-
ni bugiin. Mesela Demiréren AVM: Yoksullugun istenme-
digi, sehrin goriiniir yiizii sayilan bir merkez semtte,
tarihi ve sosyal dokuyu hice
sayan bu “sey”, kendini biza-
tihi vitrin icinde vitrin olarak
sunuyor. Bu restorasyon kat-
liamini Juhani Pallasmaa
gorse, aglardi. 1995'te kiigiik
bir seminer olarak yazdig,
bugiin bir mimarlik manifes-
tosuna doniisen, Yem Yayin-
lar’’ndan Tiirkceye
kazandirlan “Tenin Goézleri”
kitabinda mimarinin gérme
duyusundan ibaret kilinarak diger duyularin, 6zellikle de
dokunmanin iglevsizlestirildigini savlayan Pallasmaa, Bati
kiiltiiriinii bicimlendiren “gézmerkezci paradigma”yi “be-
denin gozleri”yle asmayi umuyor. Bir umudu daha var:
Demiréren AVM’nin telkin ettigi gibi ona yoéneltilmis ba-
kis yerine, odaklanmamis, yani cevrel bakabilen, dolayi-
siyla bu heyulanin yarattig tahribati gérebilen bir bakis.
:IB-a§Iayay|m mi ilistad?
- Basla reis!
Ve Bedri Rahmi'den aldigi talimatla Nazim Hikmet, maka-
ra banda hi¢ yilmadan, usanmadan son donem siirlerini
birbiri ardina siraliyor. O bantlar ki, yillar yili, onca arama-
dan, onca tasinmadan sag kaliyor, bugiin bir CD ve kitap
halinde 6niimiize diisiiyor. Nazim’in sesini duymak, paha
bicilemez bir sey. Diriltici ve umutlandiric, ila¢ gibi,
mutlulugun resmi gibi bir sey. iki biiyiik ismin, Nazim
Hikmet ve Bedri Rahmi’nin 1961 Paris bulusmasin-
dan yadigar ortak eseri, iki bilyiik bankanin, Yapi
Kredi ve is Bankasi'nin isbirligiyle yayinlandi.
T-u|n-cer Erdem’i higbir yerden (mesela Limon’dan,
Okiiz’den) tanimasaniz bizden tanirsiniz. Ex-
press’ten, Roll’dan, bizzat Bir+Bir’in “Fen ve Tabiat
Diisleri”’nden tanirsiniz. Zaten bir kere gérseniz
cizgisini unutmaniz, cizgili ykiilerini, siirlerini bir
kere okusaniz o efsunlu diinyayi terketmeniz
miimkiin mii? Nermi Uygur “képek gibi yasamak
istiyorum” derdi; bu bilgi onda da vardir. Birbirimiz-
le, hayvanlar, bitkiler ve nesnelerle onca hayhuyun
arasinda bir anlik aydinlanmayla kavrayabilecegimiz de-
rin iliski, onun islerine niifuz etmis gibidir. Tuncer Er-
dem’in bizi gélge-diinyadan alip harbi-diinyaya cagiran
son kitabi “Kar, Kémiir, Keder” yayinlandi.

+
“(..-) ucun ucun tiikenecek giinler de / tam yeni yeni
dostlar edinirken / érnegin: Ogretmen Sevket / ince du-
yarh ve devrimci / indirir gibi bir ak gemiyi denizlere /
tam indirmisken icime yelkenini 7/ hadi baska yere // Bi-
liyorum / simdi sirasi degil bunlarin / cakmaktasi kav ve
kivilcim / gibi siirityorken yiiregimin licliisii / sirasi degil
/ bir bozgunmuscasina diisiinmek siirgiinii // Uslu mavi
bir denizi / nasil devindirirse denizalti /7 dyle / alttan ve
gitgide cogalarak / baslhyor yiiregimde kabart:.”
Rusen Hakki, Anadolu’nun sesiydi. Nazim Hikmet’in actigi
cigirda modern gercekgiligin iyi 6rneklerini 1962'nin
“Koprii”siinden
itibaren ozellikle
siirlerinde sergi-
lemisti. Son d6-
nemlerde agirhk
verdigi hikayeci-
likte de siir dili-
nin tavini
bulmustu. ‘70’le-
rin sonundan bu
yana yazdig Oz-
giir Kocaeli'de
giindelik siyaseti cogu zaman pas gecip kosesini kiigiik
siir dergilerine, yeni kitaplara ayirarak sehirler arasinda
dipten ve derinden bir edebiyat kopriisii kuruyor, alttan
alta kaynayan bir siir nehrinin ¢etelesini tutuyordu. 11 Ni-
san’da, 75 yasinda aramizdan ayrildi. Nur icinde yatsin.
:!i-Teoman, edebiyatimizin bir baska aci kaybi. Onunki,
daha aci: En verimli oldugu dénemde, geng bir 6liim. Yir-
mi yil 6nce kendisini Nurten Ay mahlasiyla tanittigi ede-
biyat yarismasindan itibaren yazmaya ne kadar hazirlikh
ve arzulu oldugunu her bir romaninda géstermisti. Oyun-
lu, labirentli, ince iscilikli bir dili, diinyaya, insant ¢eliski-
lerin macerasina apacik gozleri vardi. “Uykuda Gocuk
Oliimleri”, “Karadelik Giincesi”, “Esikte”, “Pervaneler”, “Hora-
san Elyazmasi” basta, en son “Café Esperanza” dahil, ardin-
da dolu dolu bir kiilliyat birakti. Bu birikim, daha yasanacak
yillarla bu kalemin geliseceginin, cesitleneceginin de géster-
gesiydi. Doniip tekrar okumaktan baska caremiz yok.

=

A. Negri - M. Hardt Ortak Zenginlik (Ayrintr)
Ahmet Soysal Birlikte ve Baska: | ve Il (Monokl)
Artun Unsal Bogaz'in Bes Efendisi (YKY)
Ayhan Geggin Son Adim (Metis)
Baris Bicakei Bizim Biyiik Caresizligimiz (iletisim)
Cemal Bali Akal Burasi Tanzanya mi Karanfil? (Dost)
Flannery O’Connor Her Cikisin Bir Inisi Vardir (Metis)
Jaklin Celik Oftkenin Senligi (iletisim)
John Dos Passos A.B.D. 42. Enlem (is Bankasi Kiiltir)
Mike Wayne Politik Film —Ugtincii Sinema’nin Diyalektigi (Yordam)
Murathan Mungan Sairin Romani (Metis)
Mustafa S6nmez Paran Kadar Saglik
-Turkiye'de Sagligin Ticarilesmesi (Yordam)

Murat Kiigiik Lamekan (Horasan)
Orhan Kogak Bahisleri Yikseltmek

—Turgut Uyar Siirinde Kendini Yaratma Deneyimi (Metis)
Osman Necmi Giirmen Muhtedi (Everest)
Peter Burke Kulttrel Melezlik (Asur)
Pinar Selek Yolgecen Hani (iletisim)
Tom Robbins B, Bira (Ayrintr)
Tomris Uyar Kitapla Direnis (YKY)
Tuncer Erdem Kar, Kémuir, Keder (YKY)
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“ISTANBUL'LA
YUZLESME
DENEMELERI”

Swra geldi “iki yeni
Istanbul daha”
siarh secim
kampanyasina...
“Iki yeni Istanbul”
ne demek? 600

bin bos konutun
bulundugu bu kent
bir hazir giyim
firmasinin urettigi
yeni gomlek mi ki
cogaltasimiz?
1995’te Istanbul’a
yerlesen
Jean-Francois
Pérouse, azimle
arsinladig: bu kente
dair aragtirmalarini
“Istanbul’la
Yiizlesme
Denemeleri” adli
kitapta bir araya
getirdi. Derinlerine
indikce hicbir

klise tespite izin
vermeyen bu koca
metropoliin samimi
bir tanigina ve
igneyle kuyu kazan
bir arastirmaciya
baglaniyoruz,
miiteveffa dostu
“konusmayan
ressamct” Kamel
Dekhli'nin cizimleri
esliginde...

Saylesi: Siren idemen - Ulus
Atayurt

FOTOGRAF: SAHAN NUHOGLU

18 Mart’tan 26 Nisan’a “40 giin 40 gece alisveris” siariyla
“jstanbul Shopping Fest”i idrak ediyoruz. Bunca AVM, alis-
veris koriiklemesi, istanbul’a dair ne anlatiyor bize?

Merkezperve
korluk

JEaN-FraNcgo1s PEROUSE: AVM ler artik
dayatilmig ve zorunlu bir yasam tarzi ve
kiiltiirii olarak sunuluyor. Hatta aligveris
yapmanin otesinde, AVM’de zaman ge-

¢irmekten bahsediyoruz artik. Zaten “ya-

sam merkezi” diyorlar AVM’lere. Korkung bir programla
kars1 kargiyayiz. Pazarlama stratejisi geregi hem bu sehrin
kitlesine hem de digaridan gelenlere hitap ediliyor. Resmi
a¢iklamalara bakarsaniz, daha ¢ok digaridan gelen turistler
bu organizasyondan faydalanmus. flk akla geldigi gibi sadece
Korfez iilkelerinden degil, Avrupa'dan da ¢ok sayida turist bu
maksatla gelmis. Istanbul'u yonetenler ve hitkiimet ¢ok uzun
stiredir bir uluslararasi kimlik kazanma ve taninma amaciyla
caligtyor. Uluslararasi alanda kenti pazarlamaya yonelik ola-
rak Istanbul’un olaganiistuliigi her firsatta “diinya kenti”,
“kavsak-kent”, “bulugma sehri”, “medeniyetler sehri”, “mede-
niyetlerin begigi” gibi sloganlastirilan terimlerle ifade edili-
yor. Kentin “markalagmas1” kamusal séylemde ciddi bir
takint1 halinde kendini gosteriyor. istanbul Biiytiksehir Bele-
diye Bagkaninin en biiytik arzularindan biri, her sene daha
da ¢ok sayida yabanci turist cekmek ve bu turistlerden sagla-
nan gelirle megapolii Paris’le ayn1 ayarda turistik bir mekana
cevirmekti. Onemli bir uluslararas: tst-sinif turizm sehri ol-
ma saplantis1 mevcut. Ama kiiltiir turizmiyle 6ne ¢ikan Paris
modeli, Dubai modeli tarafindan giderek geride birakiliyor.
“Istanbul Shopping Fest” de bu gercevede bir organizasyon.
Istanbul'daki énemli “mall”lardaki liks magazalar ziyaret
edecek bir turist profili hedefleniyor: Zengin, alim giicii yik-
sek, tiiketici bir sahsiyet. Istanbul’un “ayirt edici” 6zellikleri
tizerinden bir pazarlama ¢aligmasi yiriitiyorlar, ama aslinda
genis tasavvura sahip bir strateji de yok ortada. Sonugta liiks
tiiketime doniik bu markalar her tilkede var. Pek stirdiirtile-

bilir bir strateji gibi gelmiyor bana. Pazarlayanlarin yabanci
turistten yerli turiste dogru bir ge¢is umudu beslediklerini
soyleyebiliriz. Bu agidan, istiklal Caddesi’nin kaderi gergek-
ten tiztintii verici. Demirdren’in agilmastyla bu sii-
re¢ hizlaniyor; iste simdi Istiklal Kitabevi
kapaniyor, sinemalarin ¢ogu kapandi, her yeri zin-
cir magazalar kapliyor.
Kitapta istanbul'daki yabanci niifus ve turistlerle
ilgili genis bir béliim var. Zengin gezginlerin istan-
bul’dan gelip gecenlerin ¢ok az bir kismi oldugu-
nu anlatiyorsun...
Turizmde gergekten de binbir boyut var, ancak maalesef sa-
dece tiiketici boyutuna indirgenmeye ¢alisiliyor. Harcamalar
ve goriintrliilik agisindan, evet, belki bu ziimre bag1 ¢ekiyor
olabilir. Ama mesela Balkanlar'dan gelen ve bavul ticareti de
yapan turistlerin sayis1 yilda bir milyonu agsa da, onlar pek
goriiniir olmuyor. Sehri ziyaret eden turist sayisindaki artig
Istanbul'un uluslararasilagmasi konusunda énemli bir kanit
olarak gosteriliyor. Yalniz egzotizm ve sicak iklim i¢in Ttirki-
ye'ye gelen Batili turist figiiriine indirgememek lazim bu gru-
bu. Gelenlerin bir bolimi, gelis nedenleri “klasik” turistik
amaglardan ziyade, ticari olan “valiz turistleri”. Aslinda, ge-
nelde ziyaret sebepleri karigik; eglence ve kesif turizmi ile
“valiz turizmi” ayrimini yapmak ¢ok zor. istanbul'da ok say1-
da turist kategorisine rastlayabiliyoruz; kongre ve is turizmi,
ailesel veya dini turizm... 1980lerin ortalarindan beri fuar,
kongre ve biiyiik iddial “etkinlikler” sehrin kapasitesini ge-
nigletiyor. Istanbul, Cannes veya Paris’le rekabet edemese de,
otel fiyatlarinin daha digiik olmas: ve konumu nedeniyle
diinyanin biiyiik kongre merkezlerinden biri olma yolunda.
Surf tiiketici olan varlikli kitle digindaki gruplara maalesef yo-
netimler higbir ilgi gdstermiyor; geng gezginlere, kiiltiirel
agidan meraki olanlara dair herhangi bir turizm politikas:
mevcut degil.
istanbul’'un bir anlamda Dubailestirilmesi, bu sekilde “pazar-
lanmasi” kiiresel acidan kacinilmaz miydi, yoksa simdiki hii-
kiimetin bu yonde 6zel bir katkisi, tercihi oldu mu? Gaglar
Keyder'in seneler evvel yazdigi “istanbul’'u Nasil Satmah?”
(“Kiiresel Kalkinmaciligin iflasi” iginde, 1993, Metis) makale-
sindeki stratejiye muhafazakar liberal siyaset ne kadar katki
sagladi?
Diinyada genel egilim bu yénde; yerel yonetimler sadece ko-



CiziMLER: KAMEL DEKHLI

laylastiric1 unsurlar oldu. Durumu hissettiler ve
¢ok hizli uyum ve imkan sagladilar; genel siirecin
yerel tageronu olarak faaliyet gosterdiler. Bunu da
ok taklitci bir sekilde yaptilar. Mesela, moda sek-
tortinde Osmanlicilik unsurunu kullanmaya ¢alis-
tilar. Alman bir tasarimciy1 bu amagla ¢agirdilar.
Tekbir firmas i¢in ¢alistyor, Bagaksehir'de yasiyor;
firmanin orada bir siirdi dairesi var, birine yerleg-
tirmigler. Tesadiifen bir giin kargi-
lagtim, tanistim kendisiyle.
Bagaksehir’i kesinlikle yagsanacak
bir yer olarak gérmiiyor, sikayet
ediyor. Ama ¢ok firsat¢1 bir sekil-
de, yeni pazar fethetmekten bah-
sediyor. Tekbir daha ¢ok Korfez
pazarina yonelik bir girisim bas-
latt1. Bir yandan Osmanli deniyor,
bir yandan uluslararasi standart-
larda bir imge pazarlamak isteni-
yor. istanbul soyleminin ulusal
tiretiminde “Osmanlic1” ideoloji-
nin agirhigr her gecen giin artiyor.
“Osmanlic1” séylem esas olarak fe-
tih aninin yiiceltilmesine dayani-
yor. “Medeniyetlerin bulugmas1”
gibi cok basmakalip pazarlama stratejileri egemen
bu séylemde. Katman katman tarih sdylemi de pa-
zarlaniyor. Ama sonugta pazarlanan soyutlanmig
bir tarih, hatta tarih de degil, bir “tarih fikri”. Ti-
ketime sunulan somut tarihi mekéanlar degil, “cok
eski bir sehirde bulunuyorsunuz” fikri. Sonugta,
tarihi alanlar durmadan yikildig1 i¢in soyut bir an-
layis pazarlaniyor. Kendi kalmasa da soyutunu pa-
zarlarsin, zaten pazarlamanin mantigi da budur.
(gtilityor) 2003’te Osmanlilarin Konstantinopol’ti
fethini kutlamak i¢in biiytiksehir belediyesi “550
dev eser” adiyla biiyiik bir kampanya baglatmisti.
Mimarlik egitimi almig olan Kadir Topbag da pro-
jeler cizerek ya da ¢izdirerek “buyiik proje” enflas-
yonunun i¢inde bizzat yer aliyor: Adalardan
birine yerlestirilecek dev semazen heykeli, Hay-

Osmanlici ideolojinin
agirlig: her gecen
giin artiyor. Katman
katman tarih séylemi
pazarlaniyor. Ama
pazarlanan tarih
degil, bir “tarih fikri”.
Tarihi alanlar
durmadan yikildigi
icin soyut bir anlayis
pazarlaniyor. Kendi
kalmasa da soyutunu
pazarlarsin, zaten
pazarlamanin
mantigi da budur.

darpasa mendireginde sergilenecek yine dev bir
Fatih Sultan Mehmet heykeli, Hali¢’e 100 kiisur
metre yiksekliginde altin boynuzlari olan képrii
ingaati... Soyutlanmug simgeler ve isimler 6n plana
¢ikiyor. Sinpag Bosphorus City'nin hemen yanin-
da, Kiigiikgekmece'de yapilan “Yeni Osmanli Sa-
raylar1 ve Konaklar1” gibi. “Muhtesem Yiizyil”
dizisini ve bir oyuncusunu kullanarak bu evleri
pazarliyorlar. Osmanli denince
akillarina esasen saray ve yiiksek
sinufin ihtigami geliyor. Ayni za-
manda mahalle diizeyinde de
imamiyla, bakkaliyla, yerel ailevi
diizeniyle eski “Osmanli mahal-
lesi’ne doniig ¢agrigimi canlandi-
riliyor. Hem ihtisaml saray, hem
de kontrol altindaki mahalle be-
raber tahayyiil ediliyor. Kiigiik,
aile merkezli, agir1 muhafazakéar
egilimi yansitan bir mahalle bu.
L;inde bekarlara, genclere, ka-
dinlara, genel kabuller diginda
yasayanlara yer yok, hareketlilik
imkansiz. “Tiirkiye diinyaya agili-
yor” sdylemi arkasinda sikica
kontrol edilebilen bir mahalleye doniis isteginde
yatan biiyiik bir riyakarlik var.

Kapali siteler de eski “mahalle”nin islevini mi go-
riiyor?

Evet. Tecrit edilmig bir mahalle ve diizen nostalji-
si var. Sunulan ve pazarlanan Osmanli imgesinin
Osmanli ile de aldkas1 yok, Osmanl'nin mahalle-
lerine, bekar odalarina, Halig sahillerindeki haya-
ta baktigimizda orada olmayan bir durum bu.
Gegmisi bir nesne olarak, sosyal gergeklerden ba-
gimsiz olarak tekrar uyduruyorlar. Biiytik bir kor-
ku ve bu korkuya kars1 mahalleye ¢ekilme tepkisi
veriliyor. Sitedeki mahalle diizeni aslinda ¢ocuk
merkezli bir durum. Ama ¢ocuk biiytidiikge, er-
genlige geldikge sitede bir kriz ¢ikiyor, ¢linkii ora-
s1 genglere yasanamaz geliyor. Cocukluk
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déneminin giivenligine odakli bu sistem pek stir-
durdlebilir degil aslinda. Cocuklar biiyiiytince,
mesela iiniversiteye gidince, ister istemez bagka
imkanlarla, hayatlarla tanigtyorlar, “disaris1” ister
istemez ¢ekici geliyor onlara. Bahgesehir'de bu sii-
reci agik¢a gordiik, insanlar bir siire sonra gocuk-
larin baskisi yiiztinden kent merkezine donmeye
calistyorlar. Bu hareket siniflara gore farklilik arz
ediyor. Aslinda, sitelesme ¢ok daha erken bir d6-
nemde, konut yap1 kooperatifleriyle orta siniflar-
dan baglad1. Daha sonra iist siflara, simdi ise
tiim topluma yayildi. 1950’lerde yap: kooperatifle-
ri ve tatil koyleriyle baglayan bu siireg, Ozal done-
minde zengin siniflara da sirayet etti. O zamana
kadar zenginler Tegvikiye, Nisantas: gibi zengin
semtlerinde yagiyordu. ‘80’lerin sonunda, bu simf
ilk 6rnegini Etiler Alkent’te gérdiigiimiiz kapali si-
telere ge¢meye bagladi. Alarkonun yaptigi bu site
aslinda kisa dénemli bir emlak yatirimiyd. ‘90’a-
rin sonunda Alkent 2000’%, Biiytikgekmece golii-
niin kiyisina biiyiik kayis yagsandi. Son yillarda ise
oradan sehir merkezine doniis yaganiyor. Bir yan-
dan da tist siniflarin biiyiik bir konumlanma sege-
negi oldugunu gézardi etmememiz lazim. Biz orta
siuflar kendi hayat tarzimizdan yola ¢ikarak tek
ev tizerinden digtiniiyoruz. Ama tst siflar ayni
anda dort-bes evi birden kullanabiliyor, hafta i¢i
sehir merkezinde, hafta sonu diginda, tatillerde
bagka yerde ya da ebeveynler merkez diinda,
gengcler merkezde gibi... Bir aile ayn1 anda bir ta-
ne Nigantasi'nda, bir Kemerburgaz'da, bir de Bo-
gaz'da eve sahip olabiliyor. Bunun tist smnif i¢inde
yaygin bir davranig bi¢imi oldugunu soyleyebiliriz.
Istatistikler ne yazik ki tek mesken tizerinden ya-
ptliyor, oturma pratikleri pek goz 6niine alinmi-
yor. Alkent’in ilk sakinlerinin ¢ogu, bildigimiz
eski seckin mahallelerden geliyordu. Ancak Ke-
merburgaz'da, “yeni” zengin sinif da katildi. $imdi
oradan kente donmek isteyen geng kusak ise daha
kalic1 bir ekilde kent merkezinin nimetlerinden
yararlanmak istiyor. Dikey rezidanslagma dedigi-
miz yapilagmanin biiyiik kismi onlara hitap edi-
yor. Pangaltrdan Tarlabasi’na uzanan yeni
bloklarin piyasasinda bagrol onlara ait.

Kitabinda kentin ceperlerine dair derinlemesine
arastirmalar yer aliyor. Buralari gérmezden gelen
istanbul arastirmacilari icin “merkezperverler”
terimini kullaniyorsun. Bu Fransizcadan cevirdi-
gin bir terim mi ve bu “merkezperver” aragtirma-
cilarin yaklasimini nasil tarif edersin?

Maalesef Fransizca, terim uydurmak agisindan
Tiirkge kadar esnek degil; Tiirk¢e oyunlara ¢ok
musait, yaraticihig: tesvik eden bir dil. “Merkez-
perver”i dogrudan Tiirk¢ede inga ettim. Ozellikle
yabanci aragtirmacilar esas olarak merkezi yerlere,
ge¢misin agirligi olan mekanlara yogunlagiyor. Is-
tanbul’'un ge¢misiyle, azinliklariyla ilgili durma-
dan ayni s6ylemi tekrarliyorlar. Cok kisir bir
yogunlagma var. Aslinda, merkeze dair de dogru
durtst bir inceleme yok, sadece ge¢mise yogunla-
san bir anlayig var. Bir tembellik s6z konusu. Mev-
cut kaynaklar1 veri alirsan, mimari gortsti baz
alirsan, ister istemez tekrara digtiyorsun. Bu du-
rum, aragtirmacilarin sinifsal konumuyla da aléka-
l1. Ayrica, kurumsal yapilar, tiniversiteler,
belediyeler de bu duruma neden oluyor. Cekici
imajlar kurumlarin hosuna gidiyor. Tiirkiye digin-



dan gelen aragtirmaci arkadaglarimi merkezden
uzaga gotirdiigiimde otobiis soférleri bile “abi sen
ne yapiyorsun, misafirlere giizel seyler gosterse-
ne” diyorlar. (giilityor)

Once Gaziosmanpasa, sonra biiyiik Gazi Mahalle-
si, daha sonra da Gazi’'nin icindeki degisik mekan-
larla ilgili arastirman buna karsi bir yontem
gelistiriyor. Gazi Mahallesi’'ne bakmaya nasil ka-
rar verdin?

Tamamen bir tesadiif. 1994’te Toulouse Universi-
tesinde dogentlik unvani aldim. Sonra da uzun
siire Toulouse'da yagsadim ve ¢aligtim. Oradaki
Tiirkiyeli arkadaglarimdan dinledigim istanbul’la
giderek yakinlagtim. Bir arkadagimin abisi ad1 ye-
ni duyulan Gazi Mahallesi'nde yagiyordu. Fran-
sada Gazi olaylarini okuyordum. Yabanci basinda
okudugum agiklamalar hi¢ tatmin edici degildi.
Her sey salt kimlik ¢atigmasi tizerinden agiklani-
yordu.

Gazi Mahallesi’'ne ilk gidisin nasil oldu?

i1k defa 1995’in sonunda Toulouse’dan arkadagi-
min ailesinin evinde kaldim birkag hafta. Sonra
‘96’n1n sonu, ‘97’nin baginda, bir sene 6nce basla-
digim “varog aragtirmalari”ma devam etmek icin
Gaziosmanpaganin merkezinde, Imar Bankast’nin
tisttindeki kiiciik bir otelde kaldim. Otelde gegici
isciler kaliyordu daha ¢ok. Kendimi agik bir sekil-
de ogrenci olarak tanitiyordum. Onlara garip geli-
yordu, ama kétii kargilamiyorlardi. O zamanlar ne
tiinel, ne gorkemli meydan ne de kiiltiir merkezi
vard, otelin yaninda bir amele pazar1 bulunuyor-
du. Daha gok yerel ve goriinmez kurumlarla iligki
kuruyordum. Muhtarlarla, otobiis sirketi ¢alisan-
lariyla, emlakgilarla konusuyordum. Mahalleye
geldigimde basinda sozii edilen kimlik ¢atismasin-
dan farkli olarak, ¢ikar catigmalarini, yoresel der-
nek aglar1 arasindaki iligkileri gordiim.
Derneklerin devletin mevcut olmadig: bir yerde
etkileri biiyiiktii, devrimci etkileri vardi. Ben ora-
daki giicler dinamigini anlamak istiyordum. “Is-
tanbul'a go¢” gibi tatmin etmeyen séylemler 6n
plandayds; gé¢ zorunlu ve kaginilmaz bir siireg
olarak lanse ediliyordu. Oysa mikro lgekte bakti-
gimizda bambagka etkiler ortaya seriliyordu. Gog
dinamigi yerel emlakgisiyla, muhtariyla, otobiis
firmasiyla, insaatgilariyla bambagka bir tabloda
gerceklesiyor. Go¢ dinamigi, mikro aktorler tara-
findan ingaatlar1 doldurmak igin siirekli tegvik
edilmis bir siire¢. Benim gordiigiim, biiytik gog hi-
kéyesinin tersiydi. Bence bugtinki Istanbul yakla-
simlar1 fazlaca mimarlar tarafindan
sekillendirilmis. Onlara gore, 6nlenemez gocten
dolay1 zorunlu olarak ¢arpik bir yapilagma oluyor.
Ama gog her seyin kaynag: degil.

Gazi Mahallesi’nde gérdiigiin sosyal manzara na-
sildi?

Gitmeden ¢nceki okumalarimdan dolay1 ¢atigma-
lariyla, polisiyle ilk nesil bir gecekondu yapilagma-
s1 bekliyordum. Digaridan bakis ayirt edici
kimliklere yogunlagiyordu; ¢ok biiyiik bir mitles-
tirme vardi. Oysa mahalledeki Kiirt-Alevi niifus
ylizde 30'u gegmiyordu. Bu da aslinda oryantalist
bakigin bir devami. Asil ¢atigmalar Alevi-Stinni
ekseninden ¢ok daha ince bir diizlemde, go¢ nesli,
cinsiyet gibi alanlarda, ilk kurucular olan Karade-
nizliler ve Sivaslilar arasinda yasaniyordu... Siyasi
islam da Karadenizliler arasmda aragsallagtirilma-

ya ¢aligiliyor. $imdi, 15 sene sonra mahalleyi dor-
de bolmek, yeni yollar agmak gibi stratejiler sonu-
cunda mahalle 6zelligini tamamen kaybetmig
durumda. Cok pervasiz bir sekilde, oy dengelerini
dagitmak i¢in mahalle boltindii.

Mabhalledeki devrimci orgiitlerin durumu bugiin
nasil?

‘90'larda Gazi Mahallesi Toplumsal Merkezinde
orgtler oldukga etkindi.
Ama sonra orasi kapandi.
Bugiin, en azindan benim
gordiiglim kadariyla, duvar-
lardaki yazilar haricinde ar-
tik giindelik hayatta

varliklarini eskisi kadar his- ~ yerini kati bir

Tayyip Erdogan,
en 6nemli degisimi
1996’°da gecirdi.
Gecekondularla ilgili  (giiliyor) AKP’nin tiim yardimlagma
mazlum séylemi

hareketliligi hissetmek i¢in miithis 6nemli bir yer.
Dakika bag1 onlarca otobiis geliyor, gidiyor. Ma-
halle 6l¢egindeki otobiis sirketlerinde de goriyor-
sun bu sirkiilasyonu. Mahalleye saat bag1 Erzincan
ya da Sivas'in bir ilgesinden otobiis geliyordu. Ga-
ziosmanpaga Belediyesinin “normallesme” politi-
kastyla bu da zayifladi. Yeni alanlar imara agilds,
yeni niifus yapisi yaratildi, yoksullar oradan stirtl-
dit. AVM’lestirme ¢abasina girdiler.
Mabhallenin sinirinda Tirkmall’'un ko-
caman bir gantiyesi var. “AVMlestir,
normallestir” ¢cok 6nemli bir giardir.

kurumlari oraya yerlegerek kendi kli-
antelini yaratt1.

settirmiyorlar. Bellianlarda ~ tahammiilsiizliige Calismanda Mahmut Hoca Cemaa-
daha ¢ok gortltiyorlar. Gazi birakti. Ciddi bir ti'nden, onlarin yerel emlak piyasasina
Mahallesinin kendi zaman  stnifsal kayis yasadi. eklemlenmesinden bahsediyorsun.

ayarlamasi var. 70’ler, ‘80’ler
ve ‘90’lardaki olaylara gére
bir takvimleri, toren takvim-
leri var. 10-15 sene dncesin-
de, Gazi'de igine
kapanmigslik, yardimlagmay:
gerekli kilan zor hayat kogul-
lar1 mevcuttu. Mahallenin

olan “kentsel

“entegrasyonu” siirecinde

yardimlagma ihtiyaci azaldikga, 6rgiitlerin de ha-
reket alami daraldi. Bu aslinda ¢ok fiziki bir olay;
mesela TEM’den mahalleye yapilan girisin biiytik
etkisi oldu. Zamaninda Gazili gengler simdi kapa-
nan Rami'deki, eski Edirne asfaltina komsu bir
aligverig merkezine giderdi. Orasi yoksullarin Ak-
merkez’i gibi bir yerdi. Ama simdi artik her yere
gidebiliyorlar, ulagim eskisi gibi kisitl: degil. ige
kapalilik belli bir 6rgiitlenme ve kenetlenme do-
guruyordu. Entegrasyonla beraber biiytik bir bi-
reysellesme ve yalnizlagma stireci bagladi. Kitle
icin asil belirleyici olan Kiirt hareketi ve daha ¢ok
PKK. Mahallede miithis bir sirkiilasyon ve payla-
sim vardi. Nineler mesela, énemli bir referansti.
Avrupadan ya da Irak’tan gelenler onlara bagvuru-
yordu. Ozellikle Gaziden ayrilan Zibeyde Hanim
Mahallesi'nde ¢ok etkinlerdi. $imdi bu organik
bag azaltild1. Artik metropoller ile dag ve Avrupa
arasindaki sirkiilasyon yogun degil. ik gittigim
dénem en korkung, en sicak zamanlardi. Kitaba
koyamadigim Esenler-Bayrampasa otogari ile ilgili
bir makale yazmigtim. Otogar sehir ici ve tilke i¢i
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Totaliter bir sehircilik
politikasinin iiriinii

doniisiim” 2004’ten
beri merkezi ve yerel
yonetimlerin biricik
diisiince ve uygulama
tarzi haline geldi.

Nasil yapilardi bunlar?

Cemaat ‘90'larin baginda varosta bir
uzantisini kurmaya ¢aligiyor; merkezi
Fatihte. Belli yoresel kanallar1 ve Gazi-
osmanpasa Belediyesi'ndeki baglanti-
larini kullaniyordu. 1996-97°de imar
planinda bahge ya da okul alan1 olarak
goziiken yerleri bu olugumlara veriyor-
lardi. Esentepe'deki arsa onlara verildi.
Hemen cami ve medrese kuruldu. $u anda bagka
bir cemaat, diinya ¢apinda bilinen Tebligat ce-
maati yerlesti oraya. Varos dediginiz mekan sade-
ce uzak gog tarafindan beslenmiyor. Aymi
zamanda, kiigtik 6lcekte Istanbul i¢inde, Fatih'ten,
Bayrampagadan Gaziosmanpaga’ya da kayis oldu.
Cemaatlerin burada rolii vardi. Gaziosmanpa-
sanin kuzeyinde olugturulan Arnavutkéy ilgesin-
de miithis bir kiilliye var; belki de Istanbul’un en
biiyiik kiilliyesi, tarlalarin ortasinda Yesil Cami di-
ye bir kiilliye. Bayrampaga'dan gelis; ‘90’lardaki
stireg tekrar yaganiyor. Eski periferi yeni periferiye
dogru kayiyor. Arnavutkdy tizerinde ciddi ¢aligil-
mas1 lazim. Mart 2009'da ilge oldu. O zamanki
DTP aday1 ayni zamanda seyh torunuydu. Yerel
secimlerde yiizde 14’le DTP"nin en yiiksek oyunu
aldi. Arnavutkdy ‘94'te, Refah Partisi déneminde
Islam banliy6sii olarak ilan edilmisti. Yani ¢ok 6n-
ceden kaderi belirlenmis bir yére. $uanda en ¢ok
deger kazanan ilgelerden biri.

Makalenden, Gaziosmanpasa’nin kuzeybatisinda
yer alan tasocaklarinin da cok 6nemli bir sembo-



lik degere sahip oldugunu goriiyoruz.

Simdi bu ocaklan kapatmayi, yerlerine

eglence parki kurmayi planliyorlar...

Habibler ve Gazi arasinda, ugaktan ¢ekil-

mis fotograflarda gorebileceginiz kosko-

caman bir ¢ukur var. Istanbul'un

ingaatlarinda kullanilan tas oradan ¢ikari-

liyordu. Burasi Istanbul'un cevre ile olan
iligkisinin en 6nemli simgelerinden biri-

dir. Cok siddetli bir gercek. Kenti yutuyor.
Ocaklarda yanlarindaki evlerin yikilmasi-

na neden olan ve 6limle sonuglanan olay-

lar oldu. Kenti yutan kocaman bir agiz

gibi. Istanbul'un gelisimiyle beraber ma-
dencilerin ve maden sektoriiniin iglerini

cok yiikselttigini biliyoruz. Istanbul'un
cevresinden beslenen ¢ok ilkel bir kapita-

lizmle kars1 karstyayiz. Siyasal iligkiler

tizerinden yiirtiyen korkung bir kamu ala-

m1 miisaderesi var. Istanbul'un kuzeyi kor-

kung halde. Gayet soguk bir tavirla
“stirduriilebilirlik”ten bahsediliyor. Bele-

diye bu kavrami finans sektorii agisindan
kullanarak carpatiyor. Stirdiiriilebilirlik

esittir istikrar ve glivenlik diye tanimlani-

yor. Tagocaklarinin yerine kocaman bir

hayvanat bahgesi projesi var. Karadeniz kiyilarin-
da, Dersimliler tarafindan 1938'de kurulmusg ve
madencilik sektoriiniin gobeginde yer alan bir kéy
icin de boyle bir proje var. Bunlar emlak sektori-
niin g6z diktigi yerler. $imdi artik hammadde i¢in
Catalca’ya kadar uzaniyorlar. Cok endise, hatta
korku verici bir digariya kagig var. Istanbul gevre-
sini yutuyor, tiim havza gegici olarak kullanilan
bir kaynak hazinesi olarak goriiliiyor. Bir yandan
da, mimari séylem hala gécten soz etse de, aslinda
Istanbul’a go¢ artig hizi ciddi miktarda azalmig du-
rumda. Ama kentin tiiketim bazh olarak etrafa sa-
¢ilmasi hizla artiyor. Gog séylemi ise yerel
yonetimler tarafindan bu yayilmaya
bahane teskil ediyor. Kayabagi'ndaki
70 bin konut i¢in ya da kuzeydeki “Ye-
ni Istanbul” kurma emelleri icin ne-
den olarak gosteriliyor.

Mezarliklar iizerinde de kapsamli bir
arastirma yapmissin. Ozellikle iizerine
pek veri bulunmayan goé¢ akislarini
aciklamak icin mezarliklardan yarar-
lanmigsin. Kacak mezarlar icin “me-
zarkondu” kavramini kullaniyorsun.
Mezarliklarin arastirmandaki 6nemi
nedir?

Istanbul'un demografik dinamiklerine
iliskin verilerin son derece az olugu ve mevcut ve-
rilerin givenilmezligi alternatif kaynaklar aramak
mecburiyetinde birakiyor. Bunlardan biri de me-
zarliklar. Sehrin gelismesiyle mezarliklarin gelis-
mesi arasinda bir analoji var. Tipki kagak evler
gibi, kagak definler de oluyor. Giderek zenginle-
sen siiflarin mezarlarinin buyiimesi, mermer
kullaniminin agir1 artmasi séz konusu. Sosyal
farkhilagma mezarhiklarda okunabiliyor. Mezarlik-
lar aslinda sadece “sakinlerinin” hayatlarindan
degil, ilk bakista goremeyecegimiz bagka pek ¢ok
seyden de bahsediyor. Olmﬁ§lerin geldikleri yer-
ler, bazen Istanbul’a geliglerine kadar izledikleri
yol hakkinda degerli bilgi kaynaklar1 olugturuyor-

Cok endise, hatta
korku verici bir
digariya kagis var.
Istanbul cevresini
yutuyor, tiim

havza gecici olarak
kullanilan bir kaynak
hazinesi olarak
goriiliiyor. Kentin
tiiketim bazh olarak
etrafa sacilmasi
hizla artiyor.

lar. Mezarliklarin incelenmesi ¢evre mahalleler-
deki goclerin ve yerlesmelerin tarihini zenginles-
tirmeye imkan taniyor; gé¢ katmanlariyla ilgili
kesin ipuglar1 veriyor. Gaziosmanpagada Balkan
gocmenlerinin belirleyici rolii, Sema Erder’in de-
digi gibi, mahallenin kurucular1 olduklar: teyid
ediliyor. Ama mezartaslarindan elde edilen bilgiy-
le de kesin ¢ikarsamalar yapamayiz. Zira, dogum
yeri her zaman verilmiyor. Dogum yerinin belir-
tilmemesi, 6len kisinin mutlaka Istanbul dogum-
lu oldugu anlamina gelmiyor. Memleketlerinde
gomiilmek i¢in “génderilenler”in orani hakkinda
da yeterli bilgiye sahip degiliz. Bu konuda, mezar-
lik sorumlulariyla yaptigim
goriigmeler ¢ok aydinlatici
oldu. Cemaatlere mensup,
Istanbul’a yeni yerlesmis bi-
rinin imkanlar1 el veriyorsa
“memlekete gonderilme” ih-
timali gok yiiksek. Ayrica,
ornegin Mardinliler 6lileri-
ni ¢ogunlukla memlekete
gonderiyor. Yesim Ustaoglu
da “Giinese Yolculuk’ta gog-
menlerden birinin naaginin
Istanbul'dan “Dogu’ya gon-
derilmesini anlatiyor. Me-
zartaglarini “malzeme” olarak gérmek
istemiyorum. Ama mezartaglarinin bazilari topra-
ga verilen kiginin 6liim 6ncesi yolculugunu 6zet-
leyebiliyor. Ancak bana en ¢ok dokunan,
mezartaglari tizerinde yazilan hayat hikayeleriydi.
Mesela “Kuglar Kadar / Olamadim / Silanin Yolu-
nu/ Secemedim / Sald kapisindan / Kuzu sege-
medim / Yaylalara gégemedim / Soguk sularindan
/ hgemedim / Recep kiz1 Havva Kogyigit.” Bir oy-
kiilendirme ve hayatin temsili var. Ancak bir siire
sonra, bu hikéyelerde de hazir formiiller ve stan-
dartlagma ¢ikiyor ortaya. Yine de go¢ hikéayeleri
ve sancilariyla ilgili cok sey 6greniyoruz. Ortala-
ma 6mriin ¢eperde ne kadar kisa, kazalarin ne ka-
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dar belirleyici oldugunu goriiyoruz. i§ kaza-
lary, trafik kazalari, cocuk éliimleri... Bu tur
olaganiistii ve kabul edilemez 6liimlerin ne-
denleri yazyor taglarda. istanbul’'da kimse-
sizler mezarliklar1 en ucuz arsadir. Onlarin
mezarlari hep merkezden uzakta olur. Gazi
Mabhallesi mezarliginda gerillalar i¢in bir ge-
hitler mezarligi vardir. Girigte hemen kargi-
miza ¢ikar. Mezar ziyareti ve anmasi
torenlere dahildir. Baz1 gehitlerin mezarlari
kolay bulunamaz, o ylizden ¢ogu zaman size
yol gosteren, hayat hikayelerini anlatan biri-
leri olur.
Asiyan ve Zincirlikuyu gibi pahali mezarlik-
lar nasil, oralarda hala yer var mi?
Evet. Zincirlikuyu'da var. Asiyan'da bir dénii-
stim olabilir, birtakim kimsesiz mezarlar
var. Asiyan'da ¢ok giizel bir film ¢ekildi.
Mohsen Mahmalbaf’in “Ask Zamam”. 1991
tarihli. Mahmalbaf o zamanlar iran'da film
cekemiyordu. Filmin merkezi Agiyan Mezar-
lig1, geng agiklarin bulugma yeri. $ehirden
diglananlar dogal olarak mezarliklara siginir.
Bir de 6lmeden 6nce mezar satin alanlar var.
Epey ihtiyatli bir davranis. (giiliiyor) Ben Is-
tanbul'da Garipge mezarligini ¢ok seviyo-
rum, ama simdi tistiinden ti¢tincii koprii gegecek.
Sevgimi gozden gecirmem lazim. (giiliiyor) Gazi
Mahallesi'ndeki mezarlikla Asiyan arasinda fiyat
agisindan on kat fark vardir. Yagayanlarin emlak
piyasasina benziyor aslinda. Tiim simfsal farklilik-
lar yansiyor mezarliklara.
Deprem tehlikesi kentsel doniisiim icin abartila-
rak kullanilan bir argiiman mi sence?
Kesinlikle. Birinci nesil gecekondu depreme en
dayanikli yapilasmadir. Ama sonugta, onlari yik-
mak i¢in de deprem bahanesi kullaniliyor. Depre-
me dayanikli diye yapilan yapilarin ¢ogu ise
aslinda denetimsiz ve ¢iiriik ingaatlar. Ust simiflar
icin yapilan yeni binalar ger¢ekten depreme daya-
nikli, ama TOKInin alt siniflar icin yaptirdig: ko-
nutlar 6yle degil. Bezirganbahge toplu konutlar
inga halindeyken orada aragtirma yapiyordum. Ka-
radenizli tageron bir miiteahhit agik¢a Ayaz-
ma'dan gelenler i¢in yapilan bloklarin daha kétd,
digerleri i¢in yapilanlarin daha saglam oldugunu
soylemisti. Bir hafta 6nce, 6grencilerimle Ayazma
mabhallesinin oldugu yere gittim ve gercekten deh-
sete kapildim. Agaoglu sahte bitkilerle stislenmis
bir showroom yapmus, ¢iinkii dogal bitkilerin go-
gu tepedeki riizgardan dolay1 6lmiis. Kentsel do-
niistimii en giddetli hissettigim yer orasi. $imdi
mahallenin yerinde hararetli bir site ingaati ve ih-
tisamli bir showroom var. Yerel gecmis ve mekan-
la hig alakas1 olmayan hayali bir istanbul
satiyorlar. Aklima “siddetli"den bagka bir sifat gel-
miyor. Bu pazarlama stratejisi sonucunda simif at-
lama gostergesi olarak sunulan yagam tarzlar
maalesef ¢ok hizl bir 6zdeglestirme yaratt1. Aga-
oglunun reklam sloganlar haftasonlar: gercekle-
sen satig forumlarinda tekrar tekrar séyleniyor.
Ayazmanin ismi ise simdiden mazi olmus bile.
Kitaptaki tarihi sur arastirmasinda istanbul surla-
rinin nasil gézard edildigini anlatiyorsun. iki sur
duvari arasindaki bolgeyi alan-disi olarak tarif
ediyorsun...
Normatif gehir tarafindan diglanan, tiketim dén-






giisiine giremeyen herkes tarafindan kullani-

lan bir yer oras. 1§sizlerin, evsizlerin duvar
oyuklarinda kalabildigi, cadirlar kurulabilen,
saibeli ticaretin, iligkilerin yaganabildigi, calis-
madan hayatta kalinan, “sehrin negatifi” ola-

rak degerlendirebilecegimiz bir yer. iktidarin
dayatmaya ¢aligtig1 normlar orada altiist edili-
yor. Yabani otlarla ¢6plerin i¢ine ¢comelmis ya-
pistirict koklayanlara, gogu dogudan gelmis bu
alan-dis1 yerde zaman 6ldiiren igsizlere, bir
mesgalesi olmayanlara rastlarsiniz. Sundugu
gortinmezlik nedeniyle sehrin geri kalaninda
istenmeyen veya yakisiksiz goriilen faaliyetlere

de kucak agtyor burasi. Her tiirlii malzeme
toplayan ¢6pgiilerin, kagak mal saticilarinin
mekan belledikleri bir yer sur. Edirnekap: civa-
rinda fuhus yapan geng kizlar, arag trafigini
diizenleyen degnekgiler, mezarliklara su tagi-
yanlar, gorba yapmak i¢in ot toplayan yagh ka-
dinlar, Ramazan davulcular, Silivrikapr’daki
hurdacilar ve at arabali saticilar... Ortaklagtiri-

c1 nokta, diglanmug ve fuzuli olmak. Belediye
surlara sadece fetih nedeniyle 6nem veriyor.
Fetih, 1953’ten beri diizenli olarak kutlaniyor.
Fethi bir “Ttirk” zaferi olarak sunan séylem,
Osmanli ordularini etniklegtirerek adeta tarihe bir
siddet uyguluyor. Bir de tabii, fethi “Islam mede-
niyetinin Bat1 medeniyeti kargisinda zaferi” olarak
sunan daha Islame bakig var. Siyasal islama sahip
¢ikan hareketin 1994’te yerel se¢imleri almasiyla
fetih kutlamalar1 o zamandan beri daha 6nce ol-
madig1 kadar 6nem kazandi. Fatih Belediyesinin
internet sitesine bir gdz atmak, tarih yaziminda
fetihe nasil takintili bir bi¢cimde atifta bulunuldu-
gunu anlamak igin yeterli. Fetih térenlerine git-
misligim var; ¢ok karikatiirize, halk da inanmiyor
canlandirmalara. Cok patetik bir hali var. Surlar,
1950’lerin sonuna kadar, haki-
katen Avrupa yakasinin fiziki
sinirlarini tegkil ediyor. Otesi
bambasgka bir diinya. Kazliges-
me’de, Bayrampagada ilk sa-
nayi bolgeleri olugana kadar
sinirlari belirleyen gercek bir
cizgisel anittir surlar. Edirne-
kapr surlarina ¢iktiginda bii-
tiin kentin yapilagma tarihini

En sevdigim

ozellikle de

Tiirkcede en

Istanbul yazar
Orhan Kemal’dir,

“Istanbul Amilar”
kitabi. Ankaral
Hasan Ali Toptas
cok seviyorum;

bir mahallesinden Kiirt gocuklar da bu savas duru-
munu sahiplenmislerdi; kendilerini Osmanli sa-
vascist addediyorlar, “gavurlari kovduk” diyorlardi.
Meslektaglarimdan ¢ogu miizeye ilgi gostermedi.
AKP’nin kent vizyonuyla ilgilenilmiyor. Merkez-
perverler kentin tarihi kismiyla da ¢ok yiizeysel bir
sekilde ilgileniyor. Murat Belge’nin mesela, Kii-
ciikpazar'da yeni agilan bir turistik kahveyle ilgili
yazdig1 6vgii cok tiziiciiydii. Smifsal aligkanliklar
bir kérlitk yaratiyor herhalde. AKP’nin her agidan
yaninda olmak, yarattig1 imkanlar agisindan gekici
geliyor olabilir. O miize, sonugta, iktidarin tarihe
dair s6ylemini de tam olarak yansitmi-
yor. En azindan séylemde bir “gesitlilik”
kaygilar1 var. Gergi bu da disa yonelik
bir séylem. igeriye, ¢ocuklara y6neldik-
lerinde savasla yetiniyorlar. (giiliiyor)
Alallica yirtitiilen bir ikiytizliiluk gori-
yorsunuz. 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti
stirecinde de bu ¢ok agikt1. Yabancilara
yonelik sanatsal etkinlikler ile i¢ kitleye
yonelik etkinlikler farkli mekanlarda ol-

acikea gorebilirsin. Egrika- sevdigim yazar du ve bu ikisi cakigmadi.
proin digi, Halkekmek fabri- diyebilirim. Arastirmalarinda, bazi meslektaslarin

kasinin oldugu yer Istanbul’'da
en sevdigim yerlerden biri.
Fabrikanin miidiiriine Fran-
sizca dersi vermistim. Béylece belediyenin yapisi-
na da girebilmigtim. (giiliiyor) Orada da miithis
bir mezarlik var. Aksamiistleri ¢ok giizel goriiniir.
Muhafazakarlar iki sur arasindaki “alan-disi”nda-
ki yasama nasil bakiyor?

Suru tamimak ve kabullenmek konusunda bir ra-
hatsizlik ve huzursuzluk var. Istanbul tarihi 29
Mayis 1453’te bagliyormus gibi diigiintiyorlar. Pa-
norama 1453 miizesi de bunu gosteriyor. Miize ge-
nis kitlelere hitap ediyor, ¢ocuklar durmadan o
miizeye akiyor. Kent tarihini berbat bir sekilde an-
latiyor; tiim tarih erkek, kan ve giirtiltiden olusu-
yor. Buraya bir miize diyemiyorum. Tam bir
rezalet. Oraya giden ¢ocuklarla konustugumda
gercekten etkilendiklerine sahit oldum. Fatih’in

Benim i¢in Orhan
Pamuk’un zittidir.

burun kivirsa da, gazetelerden cok fay-
dalandigini séylilyorsun. Gazete nasil
bir malzeme?

iyi ki gazeteciler var bence. Ciinkii akademisyen-
ler icinde mesela Sema Erder gibi bir-ikisi haric,
pek isime yarayan ¢ikmadi. (giiliiyor) Inanilmaz
hizl1 bir déniigiim yagiyoruz. Bunun bellegini tut-
mak i¢in her tiirlii gazete malzemesi bagvurabile-
cegimiz neredeyse tek kaynak. Ayazmada otuz
senelik bir yasam ortami ii¢ senede tamamen si-
lindi. Gazeteleri tararken ideolojik spektruma
dikkat ediyorum. Zaman mesela, séylem degisik-
ligini takip etmek i¢in 6nemli bir gazete. Cumhu-
riyet'i de okumak gerekiyor. Milliyet bir ara ¢ok
6nemli kent haberleri yapiyordu. Emlak reklam-
larini da takip ediyorum. Gazeteler hem dogru-
dan hem de dolayli ipuglar1 veriyor. Dogrudan
yeni kent parcalarini pazarliyor, dolayh bir sekil-
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de de mahalledeki eylemler hakkinda bilgi
veriyor. Ama okuyucunun zihinsel déniigii-
miine biiyiik etki yapiyorlar. Zaman’i
1996°dan beri takip ediyorum ve mahallede
giivenlik soylemine, gé¢ sdylemine nasil
kaydiklarini gérebildim. AKP’nin kentle ilgi-
li mazlum séyleminin girigimci ve igveren
soylemine gecisini de agikga izleyebiliyorsu-
nuz. Tayyip Erdogan, Mart 1994’te belediye
bagkani se¢ilmesinden sonra en énemli ve
ilk degisimi 1996'da gecirdi. O tarihten iti-
baren gecekondularla ilgili mazlum séylemi
yerini kat1 bir tahammiilstizltige birakti.
Ciddi bir simifsal kayis yagadi. Adil diizenin
sosyal boyutu iki senede kayboldu. Totaliter
bir sehircilik politikasinin tirtinii olan “kent-
sel doniisim” projeleri 2004’ten beri merke-
zi ve yerel yonetimlerin biricik digtince ve
uygulama tarzi haline geldi.
Kitapta yénetisim acisindan Tiirkiye'nin is-
tanbullulasmasi, istanbul’'un da Tiirkiyeles-
mesinden bahsediyorsun. Nasil bir etkilesim
bu?
Bir kere, Tayyip Erdogan, belediye baskanlig:
donemindeki Istanbul ekibiyle hikiimete
geldi, devletin en tst mertebelerinden birine yiik-
seldi. Eski ISKI miidiirii Cevre ve Orman Bakanli-
grna, Veterinerlik mudiirti Tarim Bakanligima
geldi. Istanbul devletlesti; devlet istanbullula§t1.
Artik bagbakanin Bogaz’a bakan, Dolmabahge’ye
bitigik “karargahi” var; Ciragan'daki devlet zirvele-
rini diigiintin. Finans bagkenti deniyor zaten. TO-
Ki konsepti Refah Partisi zamaninda Erdogan
Bayraktar’in Kiptag'in bagina getirilmesiyle bagla-
yip biitiin iilkeye yayildi. Cumhuriye’in tesis ettigi
Ankara ile Istanbul arasindaki gorev paylasimi
ciddi bir sekilde degisti.
Ta en basta, 19-20 yasindayken, Tiirkiye neden il-
gini cekti?
Fransa'da kalmamak i¢in sonugta. (giiliiyor)
1989’un sonunda doktora tezimin konusunu be-
lirlemeye ¢alisirken aklima iki secenek geldi: Me-
xico City ya da Ankara. Yirmi sene 6nce sosyal
bilimlerde ¢agdas Tiirkiye ile ilgili pek bir birikim
yoktu. Mexico City konusunda ise ciddi bir kiilli-
yat vardi. Ama beni en ¢ok ¢eken, Ankaranin si-
firdan kurulmusg olmastyd:. Yeni bir siyasi diizenin
bir kente nasil yansidigina bakmak beni ¢ok cez-
betti. Tercihimi “Ankara’nin bagkent olma hikaye-
si’nden yana kullandim. Aralik 1989'da Ankara’ya
gittim, Ulus’a yerlestim. Ankarada ¢ok askeri bir
disiplinle giinlerimi tasarliyordum. Kendime her
aksam gazete okuma ve bir saat TRT radyo prog-
ramlarini dinleme kurali koymugtum.
Tansi Senyapili, “Barakadan Gecekonduya” kita-
binda, daha 1930’larda gé¢ sonucu Ankara’da ba-
rakalagsmanin basladigini séyliiyor. Bu dénemin
sinifsal yapisina da bakabildin mi?
Ernest Mamboury'e igi§leri Bakanlig: tarafindan
siparig edilmis bir Ankara rehberi var. 1938'de ¢ik-
mig. Mamboury o tarihte kagak Kiirt mahallelerin-
den bahsediyor. Cok degerli bir kaynak. Once bir
sahafta buldum. Baktim bazi yerleri siyahla silin-
mis, sansiirlenmis. Merak ettim silinen neymis di-
ye. Bir kiitiiphanede izini buldum. Silinen yerler
Kiirt kisimlar tabii. Ankarada 1930’lardan itiba-
ren koy ile gercek sehir arasindaki ugurum gok go-



riindr héle geliyor. O agidan Ankara'dan hareketle
Istanbul’a bakmak, benim agimdan tesadif de ol-
sa, cok isabetli oldu. Ankara’ya ¢ok biiyiik para ve
imkan aktarildig, Istanbul’un gozardi edildigi de

Istanbullular tarafindan abartilmug bir séylem ben-

ce. ‘40’1 y1llarda bile istanbul’a biiyiik yatirimlar
var. Sorgulanmasi gereken bir hikaye bu.

Cengiz Candar istanbul’'un finans merkezi olma-
sini kutsamak i¢in bu argiimani kullaniyor.
Gergek rakamlar boyle sdylemiyor ama. Zaten is-
tanbul’un somut olarak ihmal edilmesi imkansiz-
dv. Her iktidarin Istanbul’la 6zel bir iligkisi vard.
Bugiinkii hiikiimet eskiden tarihi yarimadada
gayrimiislimlerin sayisinin daha fazla oldugunu
bilerek, bilin¢li bir sekilde mi “Osmanlicilik” oy-
nuyor?

Cok fazla bildiklerini sanmiyorum. Osmanli Ta-
rihi Yarimadasi tasavvur edip projecilige soyu-
nuyorlar. Bu agidan Vefa ¢ok ilging bir mahalle.
Mubhafazakarlar artik Siileymaniye’den ziyade
oray1 simgesel olarak kullaniyor. Bilim ve Sanat
Vakf1 iki-i¢ sene énce yapilan bir sempozyumla
oraya yatirim yapmaya bagladi. Vefa'yr eski bir
ulema mahallesi olarak hayal ediyorlar ve can-
landiriyorlar.

Orhan Pamuk’in “Kar” romanini Fransizcaya ce-

virmistin. Kars'i gérdiin mii?

Evet, ilk 1992'de gittim. Tam bir serhat gehri di-
yebilirim. Yabancilarin siirekli denetim altinda
oldugu bir kent. Sonra yine gittim ve bu deneyi-
mi ¢evirirken kullanmaya ¢aligtim. Simdi ora-
daki heykelin yikilmaya ¢aligilmasinda bir
Naksilik etkisi olabilir. Bu girisim, digariya gos-
terilen sdylemle tamamen zit. O yiizden yerel
gl iliskilerine, oradaki AKP belediyesinin bag-
lamina bakmak 1azim.

“Kar"1 sevdin mi? Orhan Pamuk bir istanbul ro-
mancisi diye geciyor, sence de éyle mi?
Sevmek zorundaydim, yoksa ¢eviremezdim.

(giiliiyor) Orhan Pamuk da merkezperver grup-
tan. Ceperlere hi¢ bakmiyor, baktig1 nadir yer-
lerde de ¢ok 6tekilestirici bir iisltibu var. Hatta
sarkiyatc1 bile diyebilirim. Kars’a da 6yle baki-
yor. Kiirtgiilitk ve Musliimanlik tizerinden, ta-
mamen digariya yonelik bir kurgusu var bence.
Benim en sevdigim Istanbul yazar1 Orhan Ke-
mal'dir, 6zellikle de “Istanbul Anilar” kitabi.
Mithat Cemal Kuntay’in “Ug istanbul™u ok iyi-
dir. Bir de gazeteci-yazar Osman Cemal Kaygili
istanbul’u cok iyi anlatir. Miithis bir gézlem gii-
cii var. Ankarali Hasan Ali Toptas’t ¢ok seviyo-
rum; Tirkgede en sevdigim yazar diyebilirim.
Benim i¢in Orhan Pamuk’un zittidir. (giiliiyor)
Son zamanlarda daha ¢ok siir okuyorum, Kiigiik
iskender’i seviyorum.

Kitabinin basinda bir ithaf var: “istanbul’u be-
raber kesfettigim dostlarimin, bu diinyadan er-
ken ayrilan Kamel'in, irfan’in, Tahir'in anisina.”
irfan, Kamel ve Tahir kimdi?

Irfan, Bingol asilli Toulouse Tiirkiyelilerinden
biri. Ayn1 zamanlarda Toulouse’a yerlegmistik.
Universitenin yaninda, abisiyle beraber 6gren-
ciler ve hocalarin ¢ok sevdigi bir déner diikka-
nini igletiyordu. O bana Tiirkge 6gretiyordu,
ben de ona Fransizca 6gretiyordum, iki déner
arasinda. Ve sonra beraber Tiirkiye’ye yerlestik.
Onun i¢in kesin doniistii. Benim i¢in kesinlege-
bilen bir gelisti. Uludag Universitesi Siyaset Bi-
limi mezunuydu, tekstil sektériinde ¢aligtyordu.
Onunla TOKI éncesindeki Kayabagi'na gidiyor-
dum. Calistig1 fabrika oradaydi. Yagit olan ogul-
larimiz okul arkadasiydi. Istanbul’un ortasinda,
Unkapani képriisiinde, simdi serbest birakilmig
olan, siyah cipli, simartilmig bir miiteahhit oglu
tarafindan ezilerek 6ldiirtildi... Kamel, gezgin
bir ressamdi. Agustos 1999 [zmit depreminden
sonra Tiirkiye’ye yerlesmisti. Beraber 2001-
2005 arasinda sik stk Ayazma’ya gittik. Ttim o

yikim firtinasindan énceydi. Becerisi, sabr1 ve
resimleriyle Ayazmanin kayip bellegini olustur-
du Kamel. Ben goriigmeler yaparken, daimi si-
garasi agzinda Kamel de ¢izerdi. Hizli ¢iziyordu
ve hemen ¢izdigi insanlarla ¢izimlerini paylagi-
yordu. Yerlerinden edilecekleri, 6tekilegtirme-
den yerinde ¢izmek istiyordu. Sessizleri,
susturulanlar1 ebedilestirmek istiyordu. Ci-
zen/¢izilen iligkisi tizerinden Kamel Ayazma’nin
canli bir mitosu oldu; “Konugmayan ressamci”
diyorlardi ona. Fotografci, ¢ektigi insanin gozle-
rine bakmadan ¢ekebilir fotografini. “Ressam-
c1’min illa ki insani bir irtibat kurmasi 1azim.
Babasinin ¢aligtig1 Clermont-Ferrand Michelin
lastik fabrikasindan Habesistan yiiksekliklerine
kadar uzanan, Tiirkiye agirlikly, hiir, yaratic bir
meraki vardi. Hep Abstirdistan’a kiziyordu. Kan-
serden vefat etti. Tahir’le, 1990’larin baginda,
Istanbul’a ilk gelislerimden beri hep goriisiiyor-
duk. Toulouse’daki Tiirkiyeli arkadaglarimdan
birinin yakin arkadagi olarak dogrudan dostu ol-
dum. Universiteyi zorunlu olarak biraktiktan
sonra, gazete bayiligiyle ugrasiyordu. Onun ya-
ninda, Kurugesme’deki dar kultibesinde dergi ve
gazete okuyordum. Onun himayesinde, Kuru-
¢esme’nin 6zel musteri kitlesi hakkinda binler-
ce sosyolojik-antropolojik gozlemlerde
bulunduk. Siyasi ge¢misiyle, akliyla, sabriyla,
esprisiyle, Trabzon-Arakli tath aksaniyla, Ta-
hir’in sohbetleri ¢ok keyifliydi. Avcilar’a, Sul-
tanbeyli’ne gittik. Hapisteyken 6rnek bir sabir
ve sadakatle on sene bekledigi bayi refakatgi-or-
tag1, bitmeyen davasindan dolay yurtdigina git-
mek zorundaydi. Kuliibesinde yetim kaldi
Tahir. En son giden arkadag o oldu. Kendi iste-
giyle ayrildi bu diinyadan. Ugﬁ, tutkulari, takin-
tilari, gevreleri, sohbetleriyle beni bu sehre
somut olarak bagladilar. Zamanlarin ve mekéan-
larmin igine yerlegtirdiler. 4+



Dile kolay, 56
roman, 32 oykii
kitabu... Nicelik bir
yana, yasayan en
biiyiik Amerikal
romancilarindan biri
olarak goriiliiyor.
Son yillarda
Tirkceye cevrilen
kitaplarinda goézle
goriiliir bir artis
olan Joyce Carol
Oates’a baglaniyoruz.

Derleyen: Doruk Yurdesin -
Siren idemen

JOYCE CAROL OATES

Gecen yil Amerikan Sinema Festivali
tarafindan yazarlik kariyerinizin biitii-
nii icin onur 6diilii aldiniz. Bir romanci
olarak sinema festivalinde onurlandi-
rilmayi nasil degerlendiriyorsunuz?
Jovce CaroL OATES: Sinema her za-
man edebiyattan beslenmistir. Filmler-
le romanlar arasinda gok sik1 ve yakin
bir iligki var. Yazar olarak ben de her
zaman sinemadan, mesela Bertoluc-
ci'nin, Cronenberg’in, Scorsese’nin
filmlerinden beslendim. Ayrica, Ma-
rilyn Monroe’nun hikayesini anlatan
romanim “Blonde” (2000) sinemaya
uyarlandi...

Senaryonun yazimina katildiniz mi?
Hayir, ama filmin yonetmeni Andrew
Dominik’in uyarlamasini okudum ve
harika buldum. Yazarlarin kendi ro-

Sadelestir,
sadelestir,
sadelestir

manlarini uyarlamalari ¢ok zor. Daha
o6nce senaryo teklifleri aldigim oldu,
ama her defasinda reddettim.

Marilyn Monroe hakkinda bir roman
yazma arzusu uyandiran ne oldu?
Norma Jean Baker ¢ok ilgimi ¢ekiyor-
du. Herhangi bir geng kiz, fakat cok
mutsuz bir gocukluk ge¢irmis. Marilyn
hakkinda degil, Marilyn’in dontgstiigii
kisi hakkinda yazmakti arzu ettigim.
“Blonde” yar1-yetim bir kizin bir endiis-
trinin agirlik merkezi haline gelisini,
hatta bir maml madde haline déniis-
mesinin seyrini anlatiyor. Modern bir
trajedi yazmak istiyordum: Siradan bir
kizin prensese doniigmesi; sonunda,
haplara, uyusturuculara bagimli hale
gelmesi ve ruhunu kaybetmesi... Nor-
ma Jean'in hayati, lanetli bir hikayeye
déniigen bir peri masaliydi.

“Blonde” ayni zamanda bir Hollywood
elestirisi...

1940larin, 1950’lerin Hollywood unun
elestirisi. Bugiin her sey ¢ok farkli. Ni-
cole Kidman, Julia Roberts gibi biiyiik
starlar artik stiidyolara sézlesmelerle
bagli degiller, 6zgiirler. Marilyn Mon-
roe hangi filmde oynamast istense oy-
namak zorundaydi. Hollywood, dev bir
tuzakt1. Bugiin yagamis olsaydi, Ma-
donnaninki gibi bir kariyeri olurdu.
Yeni romaniniz “Giizel Bir Kiz” (2010)
ne hakkinda?

1996°da, Coloradoda kiigiik bir kizin
cesedi bulunmugtu. Jon Benet Ramsey
adli Ginld bir “gocuk-giizel”di 6ldiirii-
len. Romanim bu adli olay1 birebir an-
latmuyor, bir kurgu; ebeveynlerin
cocuklarini istismar ettigi bir Ameri-
kan ailesini tasvir etmek i¢in o olaydan
biraz uzaklagtim. Ailevi arizalar, cogu
zaman, ebeveynlerin ihtiraslarini, he-
veslerini ¢ocuklarina yansitmalarindan
kaynaklaniyor.

Adli vakalardan, “iigiincii sayfa haberi”
dedigimiz olaylardan daha 6nce de ya-
rarlanmistiniz, degil mi?

Evet, “Kara Su” da boyle bir vakaya da-
yaniyor. Orada hareket noktam,
1969°da Ted Kennedy’nin yaptig1 araba
kazastydi. Arabasi yoldan ¢ikmis ve go-
le yuvarlanmigti. Ayni zamanda metre-
si de olan sekreteri bogulmus, Kennedy
ise kurtulmus ve olayin tizerini értme-
ye ¢aligmisti. O romanla, Amerikan si-
yasal hayatinin genclik ve glizellik
idealizasyonunu nasil sémurdigiini
gostermek istemistim. ABDde, siyaset-
cilere diigsel bir imaj insa edilir, maksat
se¢menlere giizel tirtinler satmaktir.
Kennedy de 6yleydi, Clinton ve Obama
da dyle.

“My Sister, My Love” (2008), kurbanin
kardesinin yillar sonraki itiraflar ola-
rak kaleme alinmis. Bdyle bir itiraf bi-
cimini tercih etmenizin nedeni neydi?
Evet, bir itiraf romani o. Belki de bir in-
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tihar romani... Kahramanimiz, kizkar-
deginin katili oldugunu diisiiniiyor. ilk
niyetim, sohretli bir aileden gelen bir
geng hakkinda yazmakti. Zihnimde, ga-
zete bayiine girdiginde bir sansasyon
gazetesinde ismini géren yeniyetme
imgesi vardi. “...nin erkek kardesi” ol-
ma hali nasil yaganir? Adinin tizerinde
bir lanetin agirhig olan bir cocuk ne
hisseder? O.J. Simpson’in gocuklari
hakkinda da yazabilirdim mesela.

Cogu kitabinizin parcali bir yapisi var:
Cizimler, siirler, farkli anlatim tarzlari...
Boyle bicim oyunlarina bagsvurmanizin
nedeni geleneksel romani reddetmeniz
mi?

Evet, genel olarak pargali bir yazim tar-
zim var. “My Sister, My Love” ise birin-
ci agizdan bir itiraf. Hafizay: ¢agiriyor.
Hafiza ise dogrusal degildir, parcalar
seklinde su yiiziine ¢ikar: Bir ytiz, bir
ifade, bir ciimle, pencereden géziiniize
ilien bir golge akliniza geliverir.
Mutluluk komedisinin arkasina gizle-
nen arizal bir aileyi konu ediyor bu ro-
man. Size gore biitiin kétiiliiklerin
kaynaginda bu mu yatiyor?

Hepimiz bir aileden geliyoruz, bunun
ister istemez etkileri, hasarlar1 oluyor
hayatimizda. Mutlu aileler elbette var,
ama kitapta anlattigim gibi, gocuklari-
na uyusturucu veren ebeveynler de en-
der rastlanan bir durum degil. Hatta
ABD'de ¢ok yaygin oldugu bile s6ylene-
bilir. Sakinlegtirmek icin, kolay uyut-
mak i¢in bebeklere uyusturucu
veriyorlar.

Bir de medya kabusu var tabii...

Evet, kitapta tasvir ettigim bu durum.
Tabloid basin yalan séyler, abartir. Or-
negin, secildigi gtinden beri, bunlarin
bazilar1 Obama’nin Amerikali olmadi-
gini1 iddia ediyor. Ve Amerikalilarin
ytizde 18’i Obamanin ABD vatandagi
olmadigina inaniyor!

Romanlarinizda siddet agirlikh bir yer
tutuyor. Karsimiza tecaviizciiler, katil-
ler, sapiklar, kaciklar cikiyor... Sizi yaz-
maya yo6neltenin giindelik hayatin
dehseti, en insani olandaki canavar
yan oldugunu sdyleyebilir miyiz?
Kotulik tizerine yaziyorum. Delilik ve
umutsuzlukla kizim 6ldtiren bir anne-
ninki ile bir gangsterin kéttltigii ayni
degil, iki kotiiligin dogas: farklilik gos-
teriyor. Yazmamin saiklerinden biri, in-
sanin egitilmis, medeni yan ile vahsi
yanini karg1 kargiya getirmek. insanla-
rin siddetle, kanunlarla, 6liimle nasil
miizakere ettigini gostermek.

Soke edebilme giiciiniiziin oldugunun
bilincinde misiniz?

Yazarken ben bile soke oluyorum ba-
zen. “Blonde”da Marilyn’in Kennedy’ye
“Happy Birthday”i s6yledigi sahneyi
yazmakta bayag1 zorlandim. Marilyn
tamamen uyusturucu altinda, oradaki
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herkes onunla dalga geciyor, Ken-
nedy bile onu kiigiik diigiiren alayci
bir el hareketi yapiyor. Cok hiiztinli!
1973-82 arasinda tuttugunuz giin-
liikkte, ayni zamanda es, hoca, ro-
manci olmanin zorluklarindan
bahsediyorsunuz. “Modern kadin”
bir anlamda bu ¢ogul kimlikten mi
dogdu?

Evet, giiniimiizde kadinlar ekono-
mik ve sosyal bakimdan artik erkek-
lere bagimli degil. Hem meslek
hayatlar1 var, hem de evleniyorlar.
Halbuki ‘50’lerde, ‘60’larda kendini
var etmenin, kigisel gelisimin tek yo-
lu evlilikti. Benim gocugum olmadi.
Yazar ve yayinci olan ilk kocamla ev-
liligim kitap ve yazma sevgisi tizeri-
ne kuruluydu.

“Bellefleur”de (1980) 19. yiizyil,
“Them”de (1969) 20. yiizyildaki irk
meselesiyle ilgili bilyiik ayaklanma-
larla birlikte, romanlariniz Amerikan
tarihinin genis bir béliimiinii kapsi-
yor. Giincel meseleler de ilginizi ce-
kiyor mu?

Bazilar1. Ekonomik kriz hakkinda
yazmayacagim mesela, ama “Dév-
meli Kiz”da (2003) 11 Eylul'ii yaz-
migtim. $u siralar Irak savaginin
bagladig1 2003’te gegen bir roman
tizerine ¢aligtyorum. Orada oglunu
kaybeden bir aile hakkinda yazmak
gibi de bir niyetim var.

Asagi yukar her sene iki koca ro-
man yayinliyorsunuz; sizi bu kadar
yazmaya yonelten ne?

Aslinda, siirekli frene bastyorum,
yoksa yazmaktan bagka bir sey yap-
mayacagim. hgsel ya da digsal bir gid-
detin Gistesinden gelmeyi
becerebilen gli¢lii kadinlar hakkinda
yazmay1 seviyorum. Mutlu sonlar1
seviyorum. Marilyn bir kurgu karak-
teri olsayd, intihar etmezdi. Son
sayfada mutluluga kavusurdu.
Gectigimiz yiizyilin biiyiik Amerikan
yazarlari arasinda yer aldiniz. Yazini-
nizdaki Amerikanhigin bariz oldugu-
nu diisiiniiyor musunuz?

Kendimi tamamiyla Melville, Hawt-
horne, Henry James gibi, mistik ve
semboligi de derinlemesine incele-
mis biiyiik psikolojik gercekgiler ge-
leneginde bir Amerikan yazari
olarak goriiyorum. Baz1 “gotik” kur-
gularim, bir yandan Amerikanin ka-
buslu yiiziinii yazarken oykiilerinde
tarih, zaman ya da yerelle yakindan
uzaktan ilgisi olan herhangi bir sey
belirtmeyi 1srarla reddeden Edgar
Allan Poe’yla benzerlik tagiyor. Bire-
yin toplumsal kimligine oldugu ka-
dar, onun igsel, kavranamaz
yasamina da ilgi duyuyorum.

Korku ve gotikten dogaiistii temala-
r1 isleyen kitaplara ve cocuk roman-

larina kadar bircok tiirde yazdiniz.
Romanlarinizin fikirleri nereden ci-
kiyor?

Belirli bir fikrin nereden geldigini
kesin soylemek zor. Bir romani yaz-
madan once bir araya gelen birkag
fikriniz olmasi 1dzim. Tek bir fikir
yeterli degildir. Bana gergek gelen
seyleri yerlerine yerlestirmeyi ger-
¢ekten seviyorum. Yazinimin ¢ogu
bir seyin akildan ¢ikmazhigindan
kaynaklaniyor. Siklikla bu sey bir yer
veya imge ya da belki bir kimse veya
olay oluyor. Etik degerlendirmelerle
mesgul oluyorum.

“Selale”deki (2004) avukat Dirk
Burnaby gibi mi?

Evet, onun gibi; mitkemmel olma-
yan insanlar. Pek epik sayilmazlar.
Kahramanca davranirlar, ama kendi-
lerini kahraman olarak gérmezler.
Heybetli, gosterisli bir platformda
durmazlar. Bu daha ¢ok sunun gibi-
dir: “Kargisinda birgok secenegin
durdugu, etik ve fedakér bir yolu
se¢menin zor oldugu bir durumda
bir birey nasil olur da bu yonde ka-
rar verir?” Ergenlerin,
yetiskinlerden fazla,
dogal bir adalet duy-
gusu tagidigina ve ri-
yakarligi hor
gordugiine inanma
egilimindeyim. Yas-

Margaret Drabble
temizlikci tutmanmin
sanki annesini
calistinnyormus gibi
bir his verdigini
soylemisti. Biz

yapariz.
insanlik tarihinde gelisim yasandi
mi sizce?

Birkag alanda geligme var: Tip tek-
nolojisinde, saglikta ve bilimde.
Diinyanin bir kismu ileri gidebilir,
ama sonra geriye kayabilir. Bir¢ok
insan biz Amerikalilarin a¢gozli,
saldirgan ve acimasiz oldugumuzu
diistiniiyor. Ve de somiiriicii oldugu-
muzu tabii. Bizse iyi insanlar oldu-
gumuzu, Tanr’nin bizimle
oldugunu diiginmeye meyilliyiz.
Ama diger uluslar da iyi insanlar ol-
duklarini ve Tanrr'nin yanlarinda ol-
dugunu disiintyor. Insan tiirii
béyle, cok miyop yaratilmig. Her in-
san her seyin merkezi olduguna ina-
nir.

“Selale”nin gectigi yerlerde mi bii-
yiidiiniiz?

Evet, Niagara Selalelerinden 20 mil
kadar uzakta biiyiidiim. Niagara Se-
laleleri bir doga fenomeni olarak
olaganistii. Ama bir sehir olarak Ni-
agara Falls, sorunlari ¢ok derin olan,
ekonomik anlamda kusatilmis, bir
zamanlar ¢ok fazla
ag1r sanayinin ol-
dugu, bugiin de
sanayinin hala bi-
raz kaldig1, ama
cok niifus kaybet-
mis bir sehir, Det-

landigimizda uzlas- temizligi kendimizin roit gibi. Niagara
maya daha yatkin yaptigr bir kusaktan  Falls hakkinda
oluyoruz. geliyoruz. Temizlik yazmak istedim,
Neden béyle oluyo- _yapmak, bir i§i clinkii o bolgede
ruz? bitirdigimde 6diil yagadim ve yaptigl
Ciinkii dahayashyiz.  olarak gordiigiim sey. isten kaynaklanan
Ergenliginizde ve yir- ~ Elektrik siipiirgesini bir hastaliktan,
mili yaglarinizda bir ~ elime aldigimda ¢ok amfizemden 6len

aileniz, siirekli bir igi-

iyi bir ruh hdline

bir dedem vardi.

niz olmayabilir, bu giriyorum. Philip Niagara Falls yaki-
yiizden hayat size cok Roth ve Don DeLillo nindaki bir fabri-
farkl goriiniir. gibi meslektaslarim kada caligird.
Yani etik kararlar ver- bu zevkten mahrum. Fabrikalarda ¢ali-

mek icin, géz 6niinde
bulundurulmasi gereken degisken-
lerin daha m1 az olmasi gerekiyor?
Dogru. Henry David Thoreau 6ziin-
de bir nevi ergen idealizmi fenome-
nidir. Higbir bagi yoktu. Ailesi,
¢ocuklar1 yoktu. Kazangl bir isi yok-
tu. Ona gore yasam, dolaylandiril-
masina veya uzlagilmasina gerek
olmayan dogrudan kararlar alma
meselesiydi. Bir siire 6gretmenlik
yapmay diigiindii, ama ¢ok fazla
6diin vermesi gerekiyordu ve yap-
madu. Istifa etti, ciinkii ¢ocuklari
kamgilamak istemiyordu. O giinler-
de iyi bir 6gretmenin ¢ocuklar1 kam-
¢ilamasi lazimdi. Bunu istemedi.
Cogumuzun bu tir segenekleri yok-
tur. Su ya da bu sekilde bizi kurulu
diizenle ayni hizaya getiren segimler

san, ailelerini ge-
¢indirmek i¢in didinen isimsiz
insanlar hakkinda yazmak istedim
hep; ¢ogu egitimsiz, erken evlenmis,
coluk ¢ocuga karigmig geng adamlar.
Bu fabrikalarda ¢alisiyorlar ve 45- 50
yasina geldiklerinde 6lityorlar. Ken-
dilerini feda ediyorlar sanki. Dedem
52 yaginda 6ldil. Sessizce, neredeyse
isimleri bile bilinmeden kahraman-
lik yapan, kimsenin tanimadig ve il-
gilenmedigi insanlar hakkinda
yazmay1 seviyorum.
“Selale, 20. yiizyilin ortalarinda bas-
hyor, 20. yiizyilin basindaymis gibi
bir hissi var. Daha eski, daha basit
ve daha gosterissiz.
Roman yar1 mitsel bir ge¢miste bas-
lay1p daha gergekei bir sekilde
1970’ler sonuna dogru ilerliyor. Ama
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1950 zaten ¢ok eski bir zaman. in-
sanlarin tstleri baglar1 ok farkli. Ka-
dinlar korseler ve bugiin artik
giymedikleri pek ¢ok sey giyiyorlar.
Erkekler daha ¢ok kravat takiyor ve
mont giyiyorlardi. Cinsel politika
cok farkliyd:. Kadinlar, kizlar seks
hakkinda hicbir sey bilmiyorlard.
Ve iyi bir kiz sadece bakire olmakla
kalmamal, balayinda ya da evlilikte
neler olacagi konusunda da ¢ok az
sey bilmeliydi. Bugiine tamamen ay-
kar1 bir durum. Bugiin bir insan bun-
lar1 bilmek istemese bile bunu
basaramaz, ¢iinkii tamamiyla taar-
ruz altinday1z. Bugiin sadece televiz-
yona baktigimizda bile, simdi
siradan olan, ama 1950’lerde atalari-
mizi afallatacak imgelerle kargilagi-
yoruz. “Sopranos”un bir boliimiint
seyretseler, gozlerine inanamazlar.
Geriye doniip bakarsak, 1950’ler ¢ok
muhafazakir donemlerdi. Escinsel-
lik kabullenilmiyordu, bir patoloji
olarak gériilityordu. Bugiin ¢ok fark-
l1 bir yerdeyiz. Bu ytizden 1950 bazi
acilardan 2004’ten ¢ok 1900’ yakin
durabilir. 1950’lerde gevrecilik diye
bir kavram yoktu. Bugiinki farkin-
daliga sahip olunamazd. Escinsel
haklari, kadin haklari, etnik azinlik-
larin haklari; bunlarin higbiri yoktu.
1950’lerde iktidar elinde bulundu-
ranlarin beyaz ve erkek olmasi gere-
kiyordu. Durup dururken
iktidarlarini siyahlara ya da kadinla-
ra vermeyeceklerdi.

Ya da emekgilere.

Evet. Basit bir egemenlik miicadele-
siydi. Bugiin bunlar ¢ok a¢ik gorii-
niiyor, ¢iinkii bunlar1 yapibozuma
ugrattik ve bu tiir seylerin sonuglari-
n1 goriiyoruz. Ama o zamanlar bu-
nun bir lGgat1 yoktu. Cinsel taciz,
her tiirden cinsel politika, cinsel
suglar bir kategori olmamisti. Aile
ici siddet diye bir kavram yoktu. Bir
koca ya da babanin ailesini disipline
etme hakki vardi. Bu, kendinden
menkul, bahsedilmis bir hakti. Yaz-
diklarima benzer bir yerde yasadim.
Erkekler eve gelir, igmis olurlar, ka-
rilarini d6verler, ¢ocuklarini korku-
turlardi. Babanin bir kutsallig1 vardi
ve ev onun borusunun 6ttiigi yerdi,
bu yiizden sorusturulmazdi.
Kitaplarimizda sik sik masallara atif-
ta bulunuyor ya da onlari uyarliyor-
sunuz. Masallar bu kadar
dnemsemenizin nedeni ne?
Cogunlukla masallarda gelisen sim-
gesel ya da prototip disi-erkek rolle-
riyle ¢alistyorum. Geleneksel
masallar politik anlamda gok muha-
fazakar. Halk gelenegini ya da is¢i si-
nifi tavrini temsil ettiklerini
zannedebilirsiniz. Ama 6yle degil.



Hiyerarsiye meyillidirler ve en iistte
mutlaka bir soyluluk timsali vardir;
bir kral, kralice, prenses veya prens.
Sinderella komiirliikteki bir bulagik
hizmetgcisidir, ama aslinda bir pren-
sestir. Asagiya diigmiistiir, ama soylu
bir kandan gelir. Sonunda cam terlik
verildiginde, prens tarafindan alinip
goturildigiinde, hak ettigi yere gi-
der. Bir proleter ¢ocugunun bu ka-
dar seviye atlamasina masal
vizyonunda rastlayamazsiniz. Bu
agidan bakildiginda, masallarla 6z-
deslesmiyorum, ¢iinkii muayyen
toplumsal kaliplara ve muhafazakar
vizyona inanmiyorum. Masallar ko-
lektif diigiincenin, bazen kendi hay-
rina yormanin bir tiir
yansimalaridir. Ama Grimm masal-
larinin gogu zalimdir. Gergekten
berbattirlar; kdbus gibidirler. Insan-
larin gekli semali bozuktur, kéti-
rimdiirler, oldiiriiliirler ve kotii
sonlar1 olur... Norma Jean, kendisini
prenses zannedilen bir hizmetgi ola-
rak goriiyordu. Prenses rolii oyna-
maya zorlandi ve harap edildi.
Hollywood'da, bilhassa ge¢miste,
her zaman bir tiir hiyerarsi olmus-
tur. En tepede Elizabeth Taylor ya da
Claudette Colbert gibi biri olurdu.
Bunlar A sinifi kadinlardi. Sonra
asag1 indikge B simifi ve en altta da
Norma Jean gibi kizlar olurdu. Bun-
lar esasinda fahigeler ya da telekizlar
gibi goriliirdii. Prodiiktorlerin elle-
rinin altinda olmaliydilar. Diger yan-
da A simfi kadinlar, ki en iyi 6rnegi
Elizabeth Taylordir, ¢ok giizellerdi;
iyi ailelerden gelip en iistten basla-
diklar1 i¢in kendilerine ¢ok glivenir-
lerdi. Norma Jean’in ya da Marilyn
Monroe’nun, asla o seviyeye gelme-
sine izin verilmedi. Onu sirfint ola-
rak gordiiler. Prodiiktorler, her ne
kadar sirtindan para kazandilarsa da,
ona alt sinif muamelesi yapip ki-
climsediler.

Kitaplarinizin cezbedici taraflarin-
dan biri de karakterlerinizin trav-
malari. Hem kadinlar hem erkekler
siklikla cok travmatik deneyimler-
den geciyorlar. Romanlarinizin bu
merkezi bilesenine nasil bakiyorsu-
nuz?

Geg¢misimde, bilhassa da aile geg-
migimde olanlar yiiziinden bahset-
tiginiz merkezi bilegen var.
Buyiikannem ve annem travma de-
nebilecek deneyimlerden gectiler.
Dolayisiyla, insanlarin travmayla
nasil baga ¢iktig1 beni cezbediyor.
“The Gravedigger’s Daughter”
(2007) buyitkannem hakkinda. Me-
zar kazicisi olan Yahudi gogmeni
babast tiifegiyle biitiin aileyi katlet-
meye kalkiyor. O sirada 14 yasinda

olan babaannemi 6ldiirmiiyor, ama
karisini yaraladiktan sonra kendisi-

ni 6ldiirtiyor. Babaannem, aslen &y-

le olmasina karsin, hi¢cbir zaman
Yahudi oldugunu kabul etmedi. O
diinyadan uzaklagt ve neredeyse
anonim biri olarak yasadi. Yani
“The Gravedig-
ger’s Daughter”
Amerikali olma-
ya, uyum sagla-
maya, itaat
etmeye ¢aligan ve
tirtinin tim
ozelliklerini tagi-

Fabrikalarda ¢alisan,
ailelerini ge¢indirmek
icin didinen isimsiz
insanlar hakkinda
yazmak istedim

hep; cogu egitimsiz,
erken evlenmis, coluk

sonsuz bir miitesekkirlik ve merak
hissi, ama bu travmaya iligtirilmis.
Eger travmay1 yagamamis olsaniz,
merakiniz ve biriciklik hissiniz ol-
mazdi. Bu yiizden ¢ogunlukla boyle
seyler yaziyorum. Romanlarda dog-
rudan siddet Gstiine pek yazmiyo-
rum, genellikle
siddetin biraktig1 te-
sirleri ve sonuglarini
yaziyorum, ¢tinkii
bunlari sinayabildim.
Yani bir gahit ya da
vakantivis gibiyim.
Amerikan rilyasi si-

yan biri hakkinda. g¢ocuga karigmig geng  zin igin ne ifade edi-
Sag stilini degisti- adamlar. 50 yasina yor?

riyor, ylrtyluguni geldiklerinde Benim igin Amerikan
degistiriyor ve oliiyorlar. rityasi cok metaforik.
filmlerdeki aktris- Kendilerini feda Tarihi baglaminda,

ler tarzinda hog
bir kadin oluyor.
Hep babaannemi hi¢ taniyamadigi-
m1 diisiintirdiim, zira bunlardan

bahsetmezdi. Hayatinin her giintin-
de, her saatinde, 14 yasindayken 6l-

mis olabilecegini, ama 6lmedigini
hatirlayarak bir 6miir ge¢irdigini
diigtintirdim. Hayatiniza doniip
baktiginizda hadiselerin bagka bir
sekilde gelisebilecek olmasinin,
ama Gyle degil de boyle gelismis ol-
masinin yarattigi bir his var. Yani

ediyorlar sanki.

ptiritenlere kadar gi-
derek diigiintiyorum.
ingiltere’den gelen puritenler igin

Amerika tamamen yeniligin diyar1y-

di1. Ve bu 1ssizlikta Tanri’nin koloni-
sini kuracaklardi. Yani aslinda
Amerikan riiyas: dini bir riiyayd.
Amerikalilar ¢ok dindar bir ulus.
Tek bir dinin ulusu degil, ¢ok fakl:
inang bigimleri var. Diinyanin bagli-
ca endustrilesmis uluslarinda, 6zel-
likle de Avrupa uluslarinda, bu
denli dini bir egilim olmas1 hayli s1-

1938 dogumlu Joyce Carol Oates’un ilk romani “With Shuddering Fall”
1964’te yayinlandi. 2011 basinda “A Widow’s Story” adini tasiyan anilarini ya-
zan Oates’un yeni romani “The Crosswicks Horror”in eli kulaginda. Tiirkcede
en son Kavis’ten “Bir Yazarin inancr”, Siren'den “Giizel Bir Kiz", Can’dan “Sek-
si” ve “Deli Yesil’, Everest’ten “Vahsi Geceler” ve “Selale” yayinlandi.

radigi. ABD, Avrupa tilkelerinden
epey farkli. Bizi farkh kilan, bu
inang ve idealizmle birlikte cok
pragmatik olmamiz sanirim. Biz
¢ok maddi bir ulusuz. Sug oranimiz,
Avrupa uluslariyla kiyaslandiginda
inanilmaz yiiksek. Cok fazla atesli
silah var. Bu, isveg veya ingiltere’yle
kiyasladiginizda hayret verici. Avru-
palilar Vahsi Bat1 gibi bir yerde yasa-
digimiza inanamiyorlar.

56 roman, 32 dykii kitabi, sekiz siir
kitabi ve sayisiz makale yazmis biri
olarak, yayinladiginiz her seyi oku-
mus birileri oldugunu diistiniiyor
musunuz?

Muhtemelen bu konuda yalnizim.
Asistaniniz var mi?

Hayur. Birini ¢aligtiramayacak kadar
utangacim. Diigiincesine bile katla-
namazdim. ingiliz yazar Margaret
Drabble temizlik¢i tutmanin kendi-
sine ne kadar zor geldigini, sanki
annesini ¢aligtiriyormus gibi bir his
verdigini s6ylemisti. Biz temizligi
kendimizin yaptig1 bir kugaktan ge-
liyoruz. Temizlik yapmak, bir isi bi-
tirdigimde 6dl olarak gordiigiim
bir sey. Elektrik stipiirgesini elime
aldigimda ¢ok iyi bir ruh héline gi-
riyorum. Sanirim Philip Roth ve
Don DeLillo gibi baz1 erkek meslek-
taglarim bu zevkten tamamen mah-
rum.

Yazar olacaginiza ne zaman karar
verdiniz? Kendinize bir yol cizdiniz
mi?

Bir ses ve hassasiyet edinmeye ¢cok
merakliydim. William Faulkner
okumaya bagladigimda 14 yaginday-
dim. New York’ta Lockport'ta kii-
¢iik bir kiitiphaneden geciyordum
ve sergilenen bazi kitaplar gérdim.
Elime bir kitap aldim, Faulkner’in
elestirel bir biyografisiydi. Adin
duymustum, ¢tinkii Nobel kazan-
migt1. Kitaba baktim ve ¢ok kapil-
dim. Béylece 14-15 yaglarimda
Faulkner okumaya bagladim ve ya-
zarken ona oykiindim.
Gengliginizde lizerinizde 6zellikle
cok giiclii etki birakan bir kitap ol-
du mu?

Ergenligimin erken dénemlerinin
kitab1 Henry David Thoreaunun
“Walden”1yd1. Beni ¢ok derinden
etkiledi. Thoreau ¢ok bagimsiz bir
zihin; putkirici ve keskin bir mizah
duygusuna sahip. Bana babami ha-
tirlatiyordu. Biiyuidiikge birgok seye
Thoreaunun perspektifinden bakar
oldum, her ne kadar bagka yonler-
den pek de tasvip etmeyebilecegi
bir hayat stirmiis olsam da. Insanin
kendisini ve hayatini sadelestirme-
si, sadelestirmesi, sadelestirmesi
gerektigine inaniyordu. 4



Desen: Ceren Oykut

My crazy baby hakim bey

Asliye hukuk mahkemesinde diin santér Yasar Guve-
nir dort defa “My Crazy Baby” sarkisini séylemek
mecburiyetinde kalmistir. Sarkinin gtifte ve beste sahi-
bi Yasar Guvenir bunu Paris'de bir plak fabrikasina sat-
mis ve satislardan ylizde 20 almak Gizere anlasmistir.
Ancak Ankara'da calismakta olan bir italyan caz or-
kestrasi sarkiyi italya'da baska bir isimle lanse etmis
ve Nina isimli santdz de sarkinin kelimelerini degistire-

rek plak doldurmustur. Béylece Paris'deki plak fabri-
kasl anlasma geregince Yasar Guivenir'e plak satisla-
rindan verilecek olan ytizde 20'yi vermemistir.
Guvenir'in sarkinin kendisine ait oldugunu tespit et-
mek Uzere actigl dava diin sahitler dinlendikten sonra
musbet bir sekilde sonuclanmistir. Hakim her sahidin

ifadesinin alinisinda santére sarkiyr okutmustur.
(Milliyet, 22 Kasim 1959)

Hazirlayan: Derya Bengi

KIZGIN BIR SAMYELI GIBI SICAK MEMLEKETLERDEN GELEN DANSLAR

Horona katin beni

Sicak memleketlerden gelen danslar kizgin birer
samyeli gibi evvela Amerika’y1 kavuruyor, sonra bah-
rimuhitlerden bile tigimeden, sogumadan zipliya
zipliya Avrupa’ya geciyor. Ve daha, telefon telleri ka-
dar uzun, Jozefin Baker kadar esmer bir sinema geri-
di bu samyelini gene ayni sicaklikta bize sunuyor.
Anadolumuzun bazi késelerinde kadinla erkek arasinda
birbirlerine degmemek icin hendese kitaplari tizerine
yemin etmis muvazi hatlarin inadina benzer bir antipa-
ti var. Halkevleri bu iki hatt1 birbirine karigtirmak ve
niifus artmasi tizerinde mithim bir tesiri olan bu ¢irkin
antipatiyi ortadan kaldirmak i¢in gayet dogru olan bu
dans1 bu koselere sokmaga calisiyor. Fakat dans vilayet
merkezlerinde kalip kéyliiye kadar inemiyor.

Bana bunlar anlatirlarken, Holivut'tan kalkip Cer-
keg’in Kinik kéytine gelmek i¢in dansin ne tuhaf bir
yolculuga ¢ikacagini diigtiniiyorum. Ve birden aklima
Horon geliyor. Anadolu'nun canim yiin ¢oraplari,
pekmezi ve daglar1 kadar yerli olan Horon!.. Ve ka-
famda bu fikir kadinh erkekli bir halka halinde ¢ilgin
bir negeyle donmege bagliyor. Bu halkayi tegkil eden-
lerin kadinh erkekli olmas: sart. Ctinkii Horon bizde
yalmz erkekler tarafindan yapilir. Bu halkaya kadin
katmak herhalde dansi ¢ok uzak yerlerden Anadolu
koylerine kadar gotirmekten ¢ok daha kolay olacak.
Horon havalarinin 6ziine dokunmadan onu bir par¢a
zenginlestirmek, birka¢ adim daha ilave etmek ve
birka¢ Horon daha icat etmek ve Holivut'tan biyiik
sehirlerimize dans getirecegimize koylerimizden
yepyeni ve taze bir havay1 sehirlerimize getirmek ne
glizel ve ne yaman bir ig olacak. Toplu bir halde yapi-
lan Horona biitiin bir salon halk: igtirak edebilecek,
“dans bilmek” tistiinliigii ve “dans bilmemek” zavalli-
l1g1 ortadan kalkmig olacak.

Horon yalmz bazi genglerin hoguna gitmeyecek: Kalp-
leri birer havayen gitar seklinde donup kalmis olan, si-
nema edebiyatiyle beslenmis ve tango yaparken bir
havayen gitar gibi kadina ilan1 ask eden gengler. (...)
Onlari gene gitarlarina, saksafonlarina, akordeonlarina
birakalim da, avug kadar bir kemenge ile yirmi kisilik
bir halkaya sabahlara kadar bir dans sarasi sunan halk
musikisine, koy tiirkiilerine ve oyunlarina gelelim. Sen
ey Garp musikisinin tadini tadarken halk musikisinin
6zliliigiine iman eden 6zlii sanatkar. Gel seninle Ana-
dolu’ya gidelim. Ve bize yeni bir Horon havasi bestele
ki, bizi sabahlara kadar dondiirmek igin besteleyecegin
havaya lazim gelecek ritmi Anadolunun canim dagla-
rinda, mahalli renkleri, negeyi ve arzuyu Anadolu koy-
lerindeki on kurugluk yin ¢oraplarinda bulacaksin.
(Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tan, 31 Mart 1936)

(1940)

Eskiden beri Afrikali heykeltiraglar sarki

sinsin ve orada tinlamaya devam etsin diye.

sOyleyerek yontarlar. Miizik, eserlerinin igine

- EDUARDO GALEANO, 2007
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yetistik.

Ben hi¢c yasamadim ki, daha cok yasayayim.
Amma bak, sallana sallana atom devrine de

- NEYZEN TEVFIK, 1952
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Hanimlar sizin icin

Bugiinkii tibbin bir formiilii de sudur: Hareket et, saglik-
I kalirsin. Dans da tam anlamiyla bir harekettir. Hem de
ritimli, ince, yumusak bir hareket. Su hale gore, dans,
sagligimizi korumak babinda en 6nemli fakt6rlerden bi-
risi oluyor. Ancak mesela Rock'n Roll'dan bahsedildigi
zaman bunu bir nevi “dans 6fkesi” sayanlar da var. Keza
bazilar1 Rock’n Roll'u orta ¢agin yaygin hastaliklarina bi-
le benzetiyorlar. Zaten her ¢agda bu boyle olagelmistir.
Evvelce oldugu gibi simdi de bir yanda Menuette Vals,
Polka, Laendler, Mazurka, Polonez, Quadril, Katillon gi-
bi eski danslar, glintimiiziin danslar1 sayilan Charleston,
Tango, Rumba, Boogie, Slop ve Shake gibi danslarla dai-
ma gatismugtir. Modern danslar giintimiiziin icabina uy-
gundur. Atom ¢aginda Menuette'in giliingliigini bir
g6z Oniine getirin. Sert hareketler, hizl figiirler, ategli
dénmeler: Iste modern danslarin 6zellikleri.

Gida uzmanlari, dansi en ideal “zayiflatic1” olarak gorii-
yorlar. Bugiin Avrupanin bir¢ok kiir yerlerinde hekim-
ler, hastalarmi planli olarak bol bol dansettiriyorlar.
Surast sabit olmugtur ki, mesela Fokstrot oynayan bir
cift, bir siir'at kogucusundan daha fazla enerji sarfet-
mekte, Charleston dansini oynayanlar, bedenlerini bir
tahta bigicisinden daha fazla yormaktadirlar. Yapilan
hesaba gére, bedenden yarim kilo yag verebilmek icin
20 saat vals etmek gerekiyor. Keza 16 saat Fokstrot ya
da 8 saat Rock’n Roll oynanirsa beden yarim kilo zayifli-
yor. Dahast var, bazi tinlit dogum hekimleri, bol dans
eden kadinlarda dogumun daha kolay yapildigin1 belirt-
mektedir: “Kadinlar erkeklerin yaptiklar: sporlar1 pek
yapamazlar. Kadin bedeni i¢in en iyi spor bol bol dan-
setmektir. Kaldi ki dans kadinlarda karin adalelerine
hem yumugaklik hem de esneklik verir”.

(Son Havadis, 14 Mart 1966)

Initials BB

Pasifik okyanusunda iki

aylik bir ava ¢ikmig olan

Japon Nisi Maru balik¢1

gemisi Yokahama limanina

geldiginde, basina ve resmi

makamlara egine rastlan-

madik bir balik teshir etmigtir. 250 metre derinlikte
yakalanan ve kursuni ile ala ¢alan bu baligin kafasi,
inamlmaz bir gekilde, Brigitte Bardot'ya benzemek-
tedir. Tayfalarin BB adim1 verdikleri bu balik, halen
uzmanlarca incelenmekte olup, bunun tutuldugu
sahada yeniden av denemeleri yapilacaktir.

(Son Havadis, 14 Ocak 1966)
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Eyisci...

Buglin hir yasamak hakki seninken
Patronlar o hakki senin almislar elinden.
Sa'yinla edersin de “tufeyli”leri zengin
Kalbinde nigin yok ona karsi yine bir kin?
Rahat yasiyor, isci onun emrine minkad;
Lakin seni fakr etmede glinden giine berbad.
Zenginlere pay verme, yaziktir emeginden.
Azm et de esaret bagi kopsun bileginden,
Sen boynunu kaldir ki onun boynu bukulstn.
Bir parca da evlatlarinin ¢gehresi gtilstn.

Eyisci...

Mayis birde bu birlesme giintinde

Bistiphe bugtin kalmadi bir mani éntinde...
Bastan basa iste koca diinya hareketsiz;
Yillarca bu birlikte devam eyleyiniz siz.
Patron da fakir iscilerin kadrini bilsiz.

Ta'zim ile, hirmetle sana baslar egilsin,

Dun sen ¢alisirken bu cihan boyle degildi.
Bak fabrikalar uykuya dalmis gibi simdi.
Herkes yay kaldi, ne tren var, ne tramvay
Sen bunlari hep kendin icin san-U seref say...
Bir gin birakinca isi halk saskina déndu.

Ses kalmadi, her velvele bir mum gibi sondu.
Sayende saadetlere mazhar beseriyet;

Sen olmasan etmezdi teali medeniyet.
Boynundan esaret bagini parcala, kes, at!
Kuvvetedir hak, Hakkini haksizlara anlat.

Yasar Nezihe Biikiilmez, 1923
(Ttirkcedeki ilk 1 Mayis siiri)

1910, istanbul Tersane iscileri
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