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ARZUHAL Yagasaydi, 12 Haziran'da

kime oy verirdi?

Kumrunun gordigii ...

Haziran’a ramak kala dort sark: diistii Express’te, Sirr1 Stireyya Onder’e ne zaman,
1 2 Bir+Bir semalarina. Sirayla hem de. nasil solcu oldugu soruldugunda, bir roman ad1

flki Moody Blues'un Timothy Leary’ye
mersiyesi... “Legend Of A Mind”1 (“Efsane
Kafa”y1) mirildanirken hazret de ¢ikageldi tabii.
Madem gelmis ayagimiza, soralim dedik; 12
Haziran, memleket vs. “Sizin memleket de bad
tripte” dedi. Tuirkgesiyle “kotii yol” yani. Bir
yandan paranoya, bir yandan mistik hezeyan ve
daha neler...

Sonuglar agiklandiginda Leary hakli ¢ikt1.
Beterin beti.

Peki, yolun iyisi ne? Nerede?

Derken, art arda Sait Faik'li iki sark: zuhur
etti ki, birbirinden panzehir; resmen “good trip”.
Once Ezginin Gunliigii “Hist” dedi, sonra
MFO “Sivriada Geceleri’nden miilhem
“Sanat¢inin Oykiisii”m’i anlatti.

“i§te bizim efsane kafa” diye geciyordu
ki icimizden, Ahmet Biike ¢ikageldi.
“Kumrunun Gérdugiyle 2011
mayisinda Sait Faik Hikaye
Armaganrni Yagar Kemal’in
elinden aldig: térende
soyledikleri yankiland1
kulagimizda: “1970te
Manisa’da dogdum.
1970’li y1llarin
ortalarinda okuma-
yazma 6grendim. O
zamanlar bizim

vererek bagliyor anlatmaya: “Bereketli Topraklar
Uzerinde”.

Orhan Kemal yasasaydi, ve farzedelim
Cukurova’da oy kullansaydi?

Tahmin etmek zor degil.

Ya Kemal Tahir?

1970’lerde fena “bad trip”teydi. O kafayla,
Osmanlrdan “kerim devlet” ¢ikardig: gibi, simdi
de neo-Osmanlrdan “kerim hiikiimet” ¢ikarirdi
muhtemelen.

Peki ya Oguz Atay?

Denizlere atip tutan Kemal Tahir’e nasil ayar
verdigi hatirlanirsa, Sait Faik'le saf tutacag
agikar.

Sahi, Sait Faik hangi safta olurdu?
Orhan Kemal misali, Mersin'de oy
kullansaydi mesela?
Geldik dérdiincii sarkinin bagladig
ana, bir bagka “efsane kafa’ya: “Forever
Young”.
Ve iste, Timothy Leary’nin kulaklar1
¢inlasin, “iyi yol”: “Bereketli Topraklar”da
Ahmet Biike'nin abilerinden biri kazandi, hem
de ytizde 10 barajini gegecek oy toplamiyla.
Dylan’in garkisi gibi, “daima gen¢” ve daima

devrimci. icabinda gerilla, icabinda vekil.
Icabinda gazeteci, icabinda ansiklopedici.
Sait Faik hangi safta olacakti ki?
Veya Orhan Kemal veya Oguz Atay...

mabhallede Dev- Bu ti¢ giizel isim, o li¢ glizel s6zctgiin
Geng’li abilerim, bulustugu yerde olurdu elbette: “Emek,
ablalarim kitaplar Demokrasi ve Ozg[irh’ik”te.

okurlardi. Bir giin bir
abim Sait Faik’in

12 Haziran'da o iig 6liimsiiz sesle ve
Manisa’daki abilerle ve

hikadyesini “Bereketli Topraklar
okuyordu. Ona Uzerindekilerle ayni
Sait Faik’in kim yerde

oldugunu bulustugumuza
sordum. ‘O da gore, Timothy
bizim bir Learynin
abimiz’ dedi. kulaklar: bir

Ben Sait Faik’i daha ¢inlasin:
ortaokula “iyi

gidene kadar yol”dayiz. +
bizim bir diger

mahalledeki

Dev-Geng'li

abilerden biri
zannettim hep. O
ytizden ben bu
odiilii o gtizel
abilerim, ablalarim
icin aliyorum.”
Kardes
Turkiler’in dedigi
gibi, Cocuk
(H)AKl: Sait Faik
Dev-Geng¢'li.
Inanmazsaniz,
buyrun teste.
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Adaman Beyoglu Balo Sokak’ta, Dogancay
Miizesi bitisiginde, mimar Victor Adaman
(1880 - 1946 Istanbul) tarafindan inga edilmis
bir bina var. Burasi Paris Giizel Sanatlar Akade-
misi mezunu mimarin bir dénem yagadig yer.
Istanbul Vali Konag: binasi, Melek ve ipek sine-
malar1, Uskiidar Semsipasa tiitiin deposu, Edir-
ne gari, Yesilkoy havaalani gibi 6nemli yapilarin
mimari uygulama iglerine imza atan Adaman’in
evinde siiren restorasyon ¢alismalari nihayet-
lendigi gibi, muhite yeni bir galeri kazandiril-
mig: ART Suites Gallery.

Ahmet Kaya’ya dokunma! TRT icin bel-
gesel sunacakmig, Piaf’in mezari i¢in Pére Lac-
haise’e gitmigken Ahmet Kayanin mezarina da
ugramis. Onun i¢in ceket giymis, kravat takmas,
bir de giil almig. Hiir-
riyet'te tenzil-i riitbe-
ye ugradigindan bu
yana sudan ¢ikmig ba-
liga dénen, vaktiyle
adeta savag agtig1
cevrelere yaranmak
adina olmadik hare-
ketler yapan Ertug-
rul Ozksk, Ahmet Kaya'yla da helallesmek
istiyormusg. Diizmece haberlerle, montaj fotog-
raflarla hedef gosterdigi, siirgiinde 6liime mec-
bur ettigi Ahmet Kaya s6z konusu oldugunda
Ozkok'in yatacak yeri yok. Kendisi namina bir
giindem yaratma nesnesi, bir gériintii vesilesi
olarak hala Ahmet Kaya’y1 kullanabilme ctireti-
neyse, okkal bir kiiftr sallamaktan bagka kargi-
lik yok.

Amy Winehouse “Amy’ye sallayan bizden
degildir. Biz onun istanbul'a gelebilme ihtimali-
ni sevdik.” (Mirgiin Cabas tweet’i)

Araba var araba yok Toplumlar birbirine
resmiyetle baglayan evrak, sembol ve nesnelerle
oynayarak mizahi dozu yiiksek isler iireten Ah-
met Ogﬁt’ﬁn “izlek”lerinden biri de arabalar.
2008’de uirettigi “limuzin gértumlii Serge”si Tiir-
kiye'de ilk defa sergileniyor. Fatih Ozgﬁven’in
Tiirkgelestirmesiyle “Kasis Uzerinde iki Arada”,
tedirgin edici dengesiyle, toplumsal, sinifsal ge-
cisler tizerine diigiindiiriiyor. 1 Ekim’e kadar Be-
yoglunda, SALT ta...

Devlet Devlet yararl: olan geyleri yapmalidir.
Birey ise giizel olanu. (...) Bireysellikte insan1
diisiindiiren geyler vardir. Sosyalizm aile hayati-
m ortadan kaldirir, mesela. Ozel miilkiyetin or-
tadan kalkmasiyla, alisageldigimiz bi¢imiyle
evlilik ortadan kalkmak zorundadir. Programin
bir pargas1 budur. Bireysellik bunu kabul eder
ve erdem haline doniistiirir. Yasal kisitlamala-
rin ortadan kaldirilmasini kisiligin tam olarak
gelismesine yarayacak bir 6zgiirliik bigimine
donustiiriir ve kadinla erkegin agkini daha mu-
cizevi, daha giizel, insan1 daha soylu kilan bir

sey haline getirir.
(Oscar Wilde, “Sosyalizm ve Insan Ruhu”)

Festival Manic Street Preachers, Suede, Happy
Mondays, Editors, Cake, Nneka, Biiyiik Ev Ablu-
kada, Sade ve 123... 2-3 Temmuzda Santralistan-
bul'da Efes Pilsen One Love Festivalinde

Krek Santralistanbul’u kendilerine mekan edi-
nen Krek isi biiytiitiiyor, bir dizi atélye programi
sunuyor. Meral Okay, Celal Kadri Kinoglu, Le-
vent Kazak, Berkun Oya, Bahar Kerimoglu, Le-
vent Erden’le oyunculuk, oyun yazma, film
izleme, muhabbet, kendini yeniden yaratma,
“hop” kriteri ve metot oyunculugu iistiine.

Masum Suretler “Hayal mekan ve hayal za-
manda kurgulanmus, alternatif gergeklik, umut
ve diig kiriklig: tizerine yeni bir 6ykiyle suret-

lere dair caligmalarini stirdiiriiyor Lale Tara. Ro-

nesans dénemi kostiim ve aksesuar se¢imini
Umit Unal'in tasarladig1 seride masalsi, dogaiis-
ti ambiyans mizansen ve kurguya sinmis. Soyle
bir sahada geziniyor 6ykii: Anne ve ¢oguk, anne
ve ogul, cinsel imge olarak anne, kadin ve kut-
sal... 4 Eylul'e kadar istanbul Modern fotograf
galerisinde.

—Aaganxe

Mazxana (Bilyiik Ev) Diyarbakir merkezli
¢aligmalar yuriiten Sarmagik Yoksullukla Miica-
dele ve Siirdiiriilebilir Kalkinma Dernegi, mese-
leyi gozler oniine seren bir sergiyle Cezayir
Toplant1 Salonuna konuk oluyor. “Mazxana”
adli fotograf seckisi, fotograf alaninda kiymetli
isler tireten NarPhotos Ajansi tiyesi Hiisamettin
Bahge’ye ait. 22 Haziran'dan 17 Temmuz’a
kadar siirecek sergi gezilip goriilesi...

Nergis Ayvalikl cigekgilerin yalancisiyiz: Ka-
raburun ve Mordogan taraflarindan toplanan
nergislerle (Narcissus poeticus) kamyon sirtin-
da birlikte seyahat eden irgatlarin kafalar1 aca-
yip iyi oluyormus... Fars¢ada giizelin gozii
anlamina gelen nergisi mitolojiden de biliyo-
ruz: Suya yansiyan suretine 4sik olan Narkissos,
o0 ana dek kimseyi sevmedigi kadar sevmis ken-
di gériintiisiinii. Kalakalmig 6ylece ve kendiyle
sarhos bir halde 6liime uzanmis. Rivayet o ki,
yattig1 yerden nergisler tiiremis. Fulya olarak da
biliniyor bu hog kokulu ¢igek.

O esnada baska bir yer Fikir sahane. Ciz-
gi romanlara soundtrack! Yedi hafta geride kal-
di. Cumalar1 A¢ik Radyo'da, 6glen 1 ile 2 arasi.
Her say1 tam macera... Soguk analizden ziyade,
muhabbetli bir okuma, miizikle harman Turgut
Yiiksel ve Omiirden Bakachan’in yaptigi. Kagi-
ranlara gegen boliimlerin 6zeti: Ik iki program-
da Ken Parker’dan “Grev” vardi. Bu siiper
macerada Ken Parker’1 Das Ka-

pital okuyorken bulduk. Son-

raki program Tardi'nin 1.

Diinya Savagi'ni anlatan “Si-

perlerdeydik”i. ispanya igsa—

vasr’ni anlatan “U¢ma

Sanat1” ve Sekip Davaz'dan

“Kedo: Istanbul’a Bir Ma-

sal ya da Anonim Roman”

ile siirtiyor macera. www.oesnadabaskabir-
yer.org sitesinde eski program kayitlariyla bahsi
edilen ¢izgi romanlardan sayfalara ulagmak
miuimkiin.

Permakiiltiir ingilizce permanent (kalic1) ve
agriculture (tarim) kelimelerinin birlesmesin-
den tiiremis bir kelime permakiiltiir. Avustral-
yal1 Bill Mollison tarafindan dillendirilmisg
kavram, “dogal ekosistemlerin cesitlilik, istikrar
ve esneklige sahip, tarimsal olarak iiretken eko-
sistemlerin bilingli tasarimi ve strdiiriilmesi-
dir”. Eski ustil, eski bilgi ihtiva ediyor.
Geleneksel tarim da denebilir, tabii ki organik,
hem de iki kere. Hububat -SEN Kurucu Genel
Bagkanu, Ciftci Sendikalar1 Konfederasyonlagma
Platformu Sézciisit Abdullah Aysu'dan dinleye-
lim detaylar1: “Bu sistemde geri kazanma esas-
tir. Toprak i¢in besleyici olabilecek tiim
maddelerin topraga geri ¢evirimi, kazandirilma-
s1 Uizerine bir ¢aba vardir. Permakiiltiir tiretim
tarzi, bitkilerin topraktan aldigini eksiksiz ola-
rak topraga geri verme tizerine kurguludur. Bu



da dogal dengeyi gozetmeyi saglar. Bagka bir de-
yisle permakiiltiir ile dogal kaynaklar korunur,
yenilenir ve stirdiiriilebilir... Permakiiltiir tarim
tarzinda, endiistriyel tarim tarzinda oldugu gibi
ciftciye tohum pakette, ilag kutuda ve gibre ¢u-
valda para karsilig1 sunulmaz. Cift¢i ne kadar
paras1 varsa o oranda tiretim girdisi kullanmak
zorunda birakilmaz. Nihal olarak da tiiketici,
permakiiltiir tiretim tarzi sonucunda tiretilmig
olan besinin saglikli oldugunu bilir. Cift¢i tohu-
munu kendi tiriiniinden ayirir, giibresini yetis-
tirdigi hayvanindan saglar, ilag yerine de karigik
ekim ve miinavebe sistemini uygular. Bu girdi-
ler i¢in hi¢ kimseye bir 6deme yapmasina da ge-
rek kalmaz. Yalniz permakiiltiir tarim tarz,
tireticinin bilgili olmasini, yani bilge olmasim
gerekli kilar..” Kentten kira, tagraya gécen kent-
liler arasinda da ragbet gérmeye bagladi mevzu.
Kavramin fikir babasi Mollison, gecen yaz Is-
tanbul'da bir attlye ¢caligmas: sunmustu. Simdi
Tiirkiye'nin ilk bitytik permakiltiir bulusmasina
hazirlaniliyor. Adres Kazdaglar: Bayrami¢c Mu-
ratlar Kéyti, takvim 24-28 Haziran. Amag, bu
kultiirle hemhal olmak, bilgi ve tecriibe paylas:-
mu, bir dayanigma alan: yaratmak, ag giiclen-
dirmek. Ayrintilar permakulturplatformu.org ve
bayramicyenikoy.com'da...

Prova Galeri Non, yaz1 “Prova’yla gegiriyor:
“Medyaya bagimli ¢agdas hayatin icerisinde
duygusal baglilik ve kisisel arzular tizerine dii-
stinmek amaciyla kaybolma ve yoklugun gesitli
temsillerini bir araya getiren bir karma sergi.”
Nazl1 Giirlek kiiratorligiinde Ash Cavusoglu,
Nazim Hikmet Richard Dikbas, Jan Freuchen,
Basim Magdy, Magali Reus, Ben Van Den Berg-
he, Conrad Ventur bir arada. Serginin ilham
kaynagi, Antonioni'nin Cortazar'dan uyarladig
1966 yapimu kilt film “Blow Up”. “Prova” segki-
si kavramsal ¢ergevesini filmin bazi sahnelerine
ve filmin inceledigi baz fikirlere yapilan gon-
dermelerle kurmus. Bu sayede, sinema, belge-
sel, heykel, performans ve kiiltiirel, post-anitsal
ve post-endiistriyel nesnelerin estetigine tanik
oluyoruz. Serginin merkezinde yiizler, mekan-
lar, olgular ve tarihlerden hareketle inga edilen
6znel senaryolarla iliski kurma arzusu yer ali-
yormus. Dolayisiyla sergi insan zihninin, dolayli
tecriibeler, taklit edilen gergeklikler, hayali ben-
likler ve kiiltirel karigimlarin belirsizligiyle,
gordiiglinii veya duydugunu zannettiklerinden
yola ¢ikarak hikayeler olusturma becerisinin bir
sonucu olarak, 6znel imalardan kiiltiirel olgula-
ra uzanan bir iz siirme ¢abasinin egliginde, go-
rinmez olanla ilgileniyor. Dahasi, ruhsal
orgiitlenis bicimimize sesleniyor ve bizi hayali
gerceklikler ile gercek kurgular, kayip ve ortaya
¢ikis, bilinmezlik ve belirme arasindaki iligkiler
tizerine diigtinmeye tegvik ediyor. 15 Temmuza
dek Galeri Non'da.

Sir Elton ve halkin Lemmy’si Otoritelere
gore 1973’ten bu yana yaptig1 en siki albiimle
geri dondii Sir John. Tabii “The Union”a ortak
imza attig1 eski dostu Leon Russell'1 kutlamak
lazim bunun i¢in herhalde. Elton John 5 Tem-
muzda Istanbul Kugiikgiftlik Park'ta, bir giin

sonra bagkentte Arenada pi-
yanosu baginda yillarin bi-
rikimini sahneye

tagtyacak, ama muhte-
melen “Candle In

The Wind” hattin-

dan ayrilmayacak.

Ama Lemmy 6yle

mi? “Rock’n’roll tar-

z1 hayat”1in timsali ve
abidesi, son

Motorhead al-

biimu “The

World Is Yo-

urs”ta da nasil

biliyorsak, nasil

seviyorsak ay-

nen Gyle. 65lik

delifigek, bas

tellerini avug avug cekistirerek agzini mikrofo-
na Rock’n Coke’un ilk giiniinde, 16 Temmuz'da
dayayacak...

Sonu selamet internet hizina, yani imlasina
dokunmadan: “17-18 yaslarimda Grup Yorum,
Ahmet Kaya, Cem Karaca dinlerken lise dostla-
rimla bir de Ermeni halk miizigi CD’lerine fena

takilmigtik. Hatta CD’nin yeni ¢iktigi donemler-

de bir kopyalama cihazi satin alip, fotokopiden
katalog yapip Ermeni cemaatine CD kopyalayip

satmighgimiz bile vardir. O dénem Harout Pam-

boukjian bizim hayatimiza girmis, sarkilar1 do-
nemin synthesizer modasina uyup yari rabiz
(arabesk mi desem ne desem) Ermeni halk sar-
kilarini yanik sesiyle bize sevdirmistir, geceleri-
mizi genlendirmigtir... Harout'un konser afigini
Ermeni mahallesi Bourj Hammoud'da gérmem-
le zaten gitmeye karar vermistim. Konser iiste-
lik Ermenilere ait bir stadyumda olacakt1 ve o
kadar Ermeninin bir stadyumda Harout parga-
larini soyleyebilecek olmasi fikri bile beni heye-
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canlandirmigti. 1915 ve 1939 sonrasi burada ge-
killenen ve yiizde 100’ti Anadolulu olan bu in-
sanlarin topluca eglenebilecekleri etkinlige
tanik olmam i¢in bityiik bir firsatt1. Harout re-
simlerinde ve CD kapaklarinda gérdiigiimden
epey yaslanmigti, tim geceyi elimde kameram,
sahne 6ntinde biriken 100-200 kisilik halay
ekiplerinin arasina karigmakla gecirdim. Bir ara
seyircilerin arasina indi, cengaverlik edip insan-
larin arasina karigtim, bir nevi Miisliim Giirses
konserindeymisiz de tiim gen¢ler adami 6pii-
yor, omuzlara aliyordu, bende bir metreden
kaydediyordum, ¢ok acayipti. Ug bin kigiye ya-
kin seyirci vardi, ¢imlik alanda yayilms kiigiik-
1t biiyiiklii guruplar tiim gece dans ettiler,
havaifigekler atildi. Gecede kimle tanigtirildiy-
sam ilk mevzu atalarinin ya Maragl ya Antepli,
Iskenderunlu, Kayserili ve Sivasli olmalariydi.
(")yle ¢ok insanla tanigtim ki. Hem onlar bana
hem ben onlara gagirtyordum. Harout agina ol-
dugum tiim pargalari s6yledi, hatta bizim ¢ok
sevdigimiz “Dariner Antsan” (Seneler gecti)
pargasini da, ki ayni pargayr Cem Karaca “Sevda
Kusun Kanadinda™ adiyla Tiirkgelestirip oku-
mustur, ki o da ok ama ¢ok giizeldir. Linklerini
koyuyorum; arka arkaya dinlemek isteyenlere:
http://tinyurl.com/5spxo3c ve
http://tinyurl.com/6fcfepa Cem Karaca.”

Bu satirlar Mihran Tomasyan’a ait. Bir siiredir
tek tabanca Beyrut'ta. “Sen Balik Degilsin ki”
gosterisini bir valize sigdirds, tagiyor sirtinda.
Gunceye diigen notlar, fotograflar kalacak geri-
ye... Takip etmek icin sonuselamet.tumblr.com.

Veda Hakan Orman, Peyote’nin tonunu belir-
leyen, tohumlarini serpistirenlerdendi. 40 ya-
sindaydi. 3 Haziran'da sabaha karg1
Tarlabagi’'nda kargidan karsiya gegerken bir ara-
ba ¢arpti. 12 glin yogun bakimin ardindan goz-
lerini yumdu. ibrahim Cesmecioglu Hakan'in
biiytigiiyse de, onunki de erken, beklenmedik
bir veda oldu. 1960 yilinda dogmus, Ankara
Universitesi Basin Yayin Yiiksek Okulunda oku-
mus, 12 Eyliill'de cezaevini gormiistii. Ogrendik-
lerini devrimci bir
gazetecilik anlayigi-
n1 inga etmede kul-
lanmaya ¢alist1 hep.
Kurucularindan ol-
dugu Birgiin’iin ya-
ziigleri mudiiriydi.
Beyin kanamasi teg-
hisiyle yatirildig:
hastaneden ¢itkama-
d1. Birgiin ve Peyote
camialarina bagsag-
lig1 diliyoruz.



SOKAK SANATI:
ISTANBUL VE
SAO PAULO

Biz
bu

13 Mayis'ta
Bogazici
Universitesi’nde
diizenlenen
“Kentsel Siniflar ve
Neoliberal Cagda
Siyaset” bashikh
konferansta
antropolog Teresa
Caldeira hasetten
catlatan bir gercegi
hatiwrlatti: Devasa
metropol Sao
Paulo’da reklam
panosu yasak!
Sehirde reklam yok,
sokak sanati var:
Pixacao.

Teresa Caldeira’y1
dinledigimiz esnada
Istanbul’'un mutena
caddelerinde baska
turlii bir sanat icra
ediliyordu.

Bu iki sanat tiiriine
ve varolduklar
iklime yakindan
bakalim...

Ulus Atayurt

tik— ard1 ardina sokak sanatgilarini agirladi. istanbul-

lular 6nce Volkswagen sponsorlugunda Nisantaginda
Julian Beever’1 ¢alisirken seyrettiler. Beever'in kaldirima nak-
settigi resim, markanin son modeliydi. Sonra, Anadolu yaka-
sinda Vestel'in el vermesiyle Kurt Wenner, maharetlerini
Bagdat Caddesi kaldirimlarinda sergileme firsat1 buldu. Sa-
nat sokaga inmisti, hatta “kaldirima diigmiistii”

Meta iiretiminin ve titketimin tiim toplumsal yagami ele
gecirdiginde nasil bir hayat yasayacagimizi Guy Debord daha
1967'de 6ngormiistii: Gosteri Toplumu.

en Unlisi

dayiz

hem de karmagik tiketim ag1 i¢inde iktisadin tasiyici un-
suru haline gelecekti: “Goriinebilir olan sadece meta ile
kurulan iligki olmakla kalmaz, ondan bagka da bir sey go-
rilmez... Gosteri sadece bakilan paradir, ¢iinkii gosteride
kullanimin butiinliigiiniin yerine soyut temsil biitiinltgi
gecmistir. Gosteri sadece sahte kullanimin hizmetkar: de-
gildir, bizzat kendisi yasamin sahte kullanimdir.” (“Gosteri
Toplumu”, Ayrint1 Yayinlar)

Kendisi de radikal bir sanatc1 olan, Sitiiasyonist hareke-
tin ticarilesmesine taniklik eden Debord, yilda yiizde 14 bii-
yumeyle “lider” konumundaki kiiltiir endiistrilerinin
inkigafini duysa ya da bira girketlerinin Gilbert & George gibi
bir zamanlarin radikal sanatgilarina sponsorluk ederek onla-
ra sige tasarlattigina sahit olsa pek sasirmazdi. Sanatin girket-
lerle i¢ iceligi, Debord’un tabiriyle “sermayenin portresi
haline gelmesi”, onun 6ldiigii tarihte ¢oktan gerceklesmisti.

Kiltiiriin 19707lerden itibaren hizla nasil 6zellestiginin
tarihini yazan Chin-Tao Wu (“Kiltiiriin Ozelle§tirilmesi”, ile-
tisim Yayinlar1), sirketlerin sermayelerini sanata yatirmalari-
nin arkasindaki 6nemli motivasyonu tespit ediyor: 150 bin
sterline, milyonlarca kiginin ziyaret ettigi Tate Galerisine bir
logo asmak, televizyonda sadece 2.5 dakikalik bir reklam gos-
termekten ¢ok daha akalli bir yatirimdar. Ozellikle de “saibe-
1i” faaliyetler yiirtiten BP ve Exxon gibi sirketler i¢in
bulunmaz bir nimettir. ikincisi, “yiiksek sanat” sergileyen
Guggenheim gibi muzelerin ziyaretgilerinin kahir ekseriyeti-
nin egitimli, cogunlukla orta Gistii smiflar olmas sirketler
icin dogrudan pazar1 hedefleme imkani saglar. Ugﬁncﬁsti ise,
“ozel bir insan” olan sanat¢inin destekledigi, arkasinda dur-
dugu, hatta tasarlanmasina ucundan el verdigi bir tirtin
(1993te Turner 6diillii Rachel Whitehead’in tasarladig sise-
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Julian Beever yetenegini Volkswagen icin Nisantasi’'nda konustururken
(altta). Sao Paulolu Os Gemeos biraderler Lizbon'da dev bir grafiti
yapti (iistte).

lerle S&N icki firmasi satiglarini 17 kat artirdi) hem triinin
“tarzim” gliglendirir hem de i¢ ice gegerek genisleyen siya-
setci, isadamu, yiiksek kamu gorevlisi ve sanatgi arasindaki
iligkilerden sirketlerin nemalanmasini saglar.

Chin-Tao Wu kiiltiirel sektorii inceledigi kitabini yazdik-
tan dokuz sene sonra, Cin ABD'Yyi geride birakarak 2010'da
bilindigi kadariyla 500 milyon dolarlik sanat miizayedesi ger-
ceklestirdi. Galerilerde gosteriye indirgenen sanat ve serma-
ye i¢indeki koleksiyonculuk faaliyeti, tipk: ingaat gibi, artik
degeri ust sif arasinda tutmanin bir yontemi olarak yetkin-
likle kullanilmaya baglandi.

Peter Doig’un 1991 tarihli “Beyaz Kano” adl1 “doga” res-
minin 2007'de Sotheby’s'de yaklagik alt1 milyon sterline satil-
mas1 piyasanin sigkinligine delalet ediyordu. Ancak,
Debord’un deyisiyle “kiiltiir pek anlamli olmayan bir diinya-
nin anlami” olmayi, sadece kurumlarin kiskacindaki sanatta
degil, ayn1 zamanda digarida, giindelik hayatin metalagtirma
stirecinde de hizla kaybediyordu. Tasarim sekt6riiniin gézde
dergilerinden Creative Review, 2007'deki sayilarindan biri-
nin bir boliimiiniin edit6rliigiint “Ruhumu sattim ve bunu
seviyorum” bagligiyla 15 bin sterline Mother Ajansi’na dev-
rettigini aciklarken “dahiyane” bir “mazeret” belirtiyordu:
“Michelangelo da kilise tarafindan ¢aligtirilmiyor muydu?”

Kizin adi Nivea, oglaninki Armani
Diinyanin en iinlii sanatgilariyla kendini kargilagtirmanin,
Dadacilar yerine kiliseye meyletmenin abesligi bir yana, der-
gideki kiralik sayfalardan birindeki haber Debord’u sonsuz
bir suskunluga siiriikleyecek cinstendi. ABD'de bazi sirketler
ozellikle bekar annelere sponsor oluyor, ¢ocuklarina 6rnegin
L'Oréal ya da Nivea gibi sirket isimleri vermeleri kargiliginda
okul bursu sagliyordu. Ustiine tistliik, ABD'de bir¢ok aile bu-
nu sirketler tarafindan kiralanmadan, kendiliginden de yapi-
yordu. 2003’te 269 kiz ¢ocuguna Chanel, 353 kiza Lexus,
kizli-erkekli 571 bebege Armani ismi verilmis, ylizlerce Evi-
an, Fanta, Stetson, Chardonnay, Guinness ya da Porsche et-
rafta kogusturmaya baglamugti.

Metanin bedenlere sahte hayatlar yagatmasinin 6n kogul-



larindan biri de, o metanin reklamlarinin sehrin
kamusal hayatina hdkim olmasinda yatiyor. Kizi-
nizin ismini L'Oréal koyabilmeniz i¢in énce o “is-
me” her gliin maruz kalmaniz gerekiyor. Ote
yandan, sermaye mantiginda bununla da yetinil-
memeli, sokakta gosteri haline getirilmemis, 6z-
giir miidahale adina ne varsa, tiiketicinin
algilayacagi bir meta haline déniistiirtilmelidir.
Bunun baginda da kugkusuz grafiti, sablon gibi so-
kak sanatlar1 geliyor.

Sao Paulo: Reklam yok, grafiti var

He ne kadar duvar yazisi denen icra tiiriintiin
binlerce yillik tarihi olsa da, bildigimiz anlamda
grafiti, 1960’larda sermaye merkezlerinde basla-

Tipik bir Brezilya grafitisi (yanda). Diinyanin tiim gecekondu mahallelerinde dev fotograf baskilar yapan fotograf sanatcisi

J.R!nin Rio’daki bir eseri. J.R.In bu grafitilerle bu yil Ifistanbul Festivali’'nde de gosterilen “Women Are Heroes” filmini cekti.

yan sanayisizlesme sonrast, tipki New York'un
Bronx ilgesi gibi yerlerde yoksunlagmis is¢i sini-
finin kendini ifade etme istegiyle ortaya ¢iktu.
Detroit’in sanayiden arindirilmasi sonrasi, eski
plaklardan sample’lanan ve bog fabrikalardaki
partilerde ¢alinan “Detroit techno’nun dogusu-
na benzer bir hikiyeye sahip olan grafiti de, tipk:
tekno gibi, tez zamanda sermaye tarafindan sa-
hiplenildi ve bir él¢tide i¢i bosaltildi. Sermaye
merkezi sehirlerin Obey (Shephard Fairy),
Banksy ya da Futura gibi sokak sanatgilariyla
baglayan galerilesme siireci, zamanla ¢eper kent-
lere, nihayetinde kendine has grafiti sanat¢ilariy-
la meghur Sao Paulo’ya kadar genigledi. Bugtin,
1990’larda bir gecede onlarca metrekarelik saha-
ne resimleri zengin bloklarin duvarina nakseden
Os Gemeos ya da Nunca gibi grafiti sanatcilar
artik biiyiik galerilerde is satiyor ya da kentteki
Choque Cultural gibi galeriler ard1 ardina grafiti
sergileri aciyor. Hatta grafitinin Sao Paulo i¢in
turistik degeri de kesfedildiginden, kentte alter-
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natif turizm namina grafiti turlari diizenleniyor.
Ote yandan, Sao Paolo'da grafitinin bu kadar
goriiniir olmasinin arkasinda, bagbakaninin Istan-
bul’un merkezinde kaybolmus bir kislay parkin
tizerine kondurup onu da aligveris merkezi yap-
may1 hedefledigi bir tilkede yagayanlarin hafsalasi-
nin alamayacag bir siyasi gercek yatiyor: 2006'da,
hem de donemin muhafazakér belediye bagkan
Gilberto Kassab'in 6nayak olmasiyla ¢ikan Lei Ci-
dade Limpa (Temiz $ehir) yasasina gore, kentte
her tiirlii reklam panosu ve goriintiisii yasaklandi.
ABD’den Avrupa’ya birgok kentin benzer yasalar
¢ikarmasina 6nayak olan bu gelismenin ardindan
Citibank gibi isletmeler ya da Clearchannel gibi
reklam girketleri (Istanbul reklam panolarinda da
énemli bir tekele sahip Clearchannel en ¢ok silah
sirketlerine verdigi destekle, 11 Eyliil sonrasinda
ABD'de sahip oldugu 1300°e yakin radyo istasyo-
nunda i¢inde “bari§” s6zii gegen “Peace Train” ve
“Imagine” gibi ytzlerce sarkiy: yasaklamasiyla
meshur) actiklar ifade 6zgiirliigi davasini Anaya-



sa Mahkemesine kadar gotiirseler de, mahkeme
nihayetinde yasanin kentsel kirliligi temizlemek
adina anayasaya aykiri olmadiginda karar kildi.
Akabinde reklamlarla beraber baz biiyiik grafitile-
rin silinmesini firsat bilen Tate Galerisi “onlar sili-
yor, bizse koleksiyonumuza katiyoruz” siariyla
Brezilya grafiti sergisi agsa da, kurumun gozden
kagirdign bir gergek vardi. Grafiti zaten 6zii itiba-
riyle Dada’dan giiniimiize gelen ve sanat kurumla-
11 tarafindan cesede donistiiriilmeye ¢aligilan
sanatin gecisgenligini ve toplumsal katmanlarla
olan i¢ igeligini yasayan, “gecici” bir tarzdi. Silin-
mesi degil, silinmemesi abesti. Zaten grafitinin ti-
carilesmesi stirecinde degerinin farkina varildig
icin Londra'da oldugu gibi Sao Paulo'da da pek si-
linmiyorlard: artik.

Pixadores’lar isbasinda

Sao Paulonun Debord’a selam mahiyetindeki
asil sokak hareketini ise 13 Mayis’ta Bogazigi
Universitesinde New Perspectives on

Turkey dergisi ve LSE Contemprory Turkish
Studies’in ortaklaga diizenledigi “Kentsel Sinif-
lar ve Neoliberal Cagda Siyaset” baglikli konfe-

ransta Brezilyali antropolog Teresa Calderiadan
dinledik: Pratigin ad1 “pixa¢ao”, uygulayacilari-
na verilen isim ise “pixadores”.

“Pixagao”, ingilizce sokak jargonunda “tag-
ging” denen kendi ismini 6zel bir kaligrafiyle du-
vara yazma sanatinin Portekizcesi. Ancak, Sao
Paulonun pixagao’su nev-i sahsina miinhasir, Mi-
sir hiyerogliflerine tag ¢ikaran bir kaligrafiye sa-
hip. 1964-85 arasinda hiikiim siiren diktatorlik
sirasinda, 6grenci hareketlerinin katranla yazdig

yazilarla baglayan bu iisltp hiphop ve rock’un etki-

siyle giiniimiizdeki halini alirken, zamanla siyasi
sloganlardan uzaklagarak pixadores gruplarinin
kendi isimlerini yazdig1 bir mecraya donistiyor.
Ancak yazilanlarin siyasi olmamasi, pixagio faali-
yetinin sinifsal yanini golgelemiyor. Teresa Calde-
rianin “Duvarlar $ehri” kitabinda anlattig,
nifusunun yaklagik ticte birinin yoksul mahalle-
lerde, “favelalarda” yasadif1, zenginlerin ise bagta

Alphaville olmak tizere yiizlerce kapali sitede ken-

di 6zel giivenlik yasalariyla korundugu Sao Pau-
loda, Pixador’lar bir anlamda “biz buradayiz”
¢1glig1 atiyor. Alphaville bolgesi, 1970’lerde, dikta-
torliik sirasinda, biirokratlar i¢in kurulmaya bas-

Avustralyali ressam Kurt Wenner, Bagdat Caddesi’'nde Vestel'in sponsorlugunda ii¢ boyutlu TV tanitiminda

Sao Paulo’da reklamlar yasaklaninca grafiticilere kalan
beton tuval (solda). Pixadores is iistiinde: Galeri baskini
ve icra-i sanat (iistte)

lanmug, simdilerde ise 33% yakin “mahallesi” ve
tamamini gevreleyen giivenlik duvarlariyla 200
bin kadar glokal tist sinifin korunakli hayatlar str-
dugii bir alan. Pixagdo gruplari, cogu kez yayan,
kendi mahallelerinden ¢ikarak bu zengin muhitle-
re gidiyor, bolgenin en ihtigamli rezidansina dor-
derli, beserli gruplar halinde tirmaniyor ve
yapinin alnina “biz buradayiz” yaziyor. Kimi za-
man, tirmanig sirasinda 6len, 6zel giivenlik tara-
findan bigaklanan pixador’lar bu faaliyette
“tehlikeli bir kaykay sertiveninde” duyduklar1 haz-
z1 hissetiklerini séyliiyor. Artik marka haline gelen
Sao Paulo grafitisini kabullenmis kentli orta sinf,
pixacdonun ¢irkinliginden ve anlamsizligindan
dem vursa da, gruplar tehlikeye ragmen bu faali-
yetten 6diin vermiyor.

Meta dolagiminin kente iyice hakim oldugu
zamanlarda insanlarin nasil da beklenmedik tep-
kilerle toplumsal hareketler yarattigini anlatan
anarsist aragtirmaci Chris Carlsonn, “Nowtopia”
adli kitabinda, ABD kentlerinde mahallelilerin
nasil da anonim bisiklet atolyeleri, 6zgiir yazilima
dayal1 biligim egitimleri vesilesiyle kapitalist artik
degerin digina ¢iktiginin érneklerini anlatir.
1969'da, San Franciscoda “Robin Hood Komisyo-
nu” gibi orgiitlenmelerin “Halklarin Parki” gibi
olusumlarla, nasil da peyzaj miisveddesi alanlara
sebze ekmeye basladigini, neoliberal cenah tara-
findan kosteklenmeden 6nce, bolgedeki iki aile-
den birinin kendi sebzesini yetistirmeye, anonim
bahgeler kurmaya bagladigini aktarir. Pixagdo ha-
reketine, kentlerde kaybolusuna tanik oldugumuz
meta-dis1 alana dogru, neoliberalizmin vahsetin-
den bir geri doniis ¢1glig1 diyebiliriz. Alejandro
Gonzélez Iiarritunun “Amores Perros” gibi film-
lerde anlattig1 diglanmighg@in kolektif bilinci olan-
ca siddetiyle Pixagdoda kendini gosteriyor. Bir
yandan, Los Angeles-MOCA gibi sanat kurumlari
pixacdo’yu sergilestirmeye ¢aligiyor, 6te yanda pi-
xador’lar tipki Choque Galeride oldugu gibi mas-
kelerle sergi aciliglarini basip tim “eserleri”
spreyleyerek tahrip etmekten geri durmuyor.

Debord’un dedigi gibi, “sermaye birikimi artik
tiretim tarzini duyumsal nesneler halinde merkez
digina yayiyor”, ama merkez dig1 da genlikli bir 6f-
keyle mukabele ediyor. Bakiniz Pixagdo... =
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Soylesi: Merve Erol -
Aysegiil Oguz

istanbullusun, degil mi?

OrcU ULKENCILER: Evet. Aksaray’da,
ana cadde tizerinde biylidiim. 1986’ya
kadar miithisti, sonra her sey yavas ya-

eleri

nmak

vag degismeye bagladi. Kumarhaneleriy-

le falan, oldukga hareketli bir yerdi. Bir
oda, bir salon, komiin bir evdi bizimki.
Neredeyse her giin 10-15 kisinin yatip
kalktig1, ayakkabilarla dolagilan, stirekli
cayin kaynadigi, gelip giden insanlarin
sigaralarinin killlerini yere silktigi bir
evde, onlar gece boyunca konugmaya

devam ederlerken, ben de icerideki oda-

da uyurdum.

Neler konusulurdu? Bir sanat cevresi
miydi bu?

Yok canim. Tiirkiye’yi kurtariyorlar iste,
politik konugmalar... Evden ¢ok insani
kovmuslugum vardir, “seni bugtin be-
genmedim, girme igeri” diye. (giilityor)
Klasik gocuk akl1, anne-babami koruyo-
rum, “orast benim de evim, burada hep
siz varsiniz, hi¢ yalniz kalamiyoruz” du-
rumunu da hissediyorum. Gecenin bir
yarisi kalkip “yeter, bu evde sabahin se-

kizinde okula gidecek bir gocuk var” de-

misligim, onlara kars1 gelmisligim de
goktur. Benim igeri girmemle sesler ki-
stlirdy, o fisiltili konugmalar: duymak
icin masanin altina saklanirdim. Oyle
garip bir evdi. Ama bir yandan da ¢ok
eglenceli bir gocukluktu.

Bircok resminde cocuksu malzemeler,
renk ve figiirler var, sanki cocuklukta
bir tamlik hissi varmis, o hissi seviyor-
mussun, ariyormussun gibi. Mesela
kendini atdlyende rahat hissediyor mu-
sun, bir tiir ev gibi mi senin i¢in?

Zaten rahat hissedemezsem ¢aligamaz-
dim. Cocuklugumun evinde beni rahat-
s1z eden asil sey kalabalikt. Tek
gocuktum, stirekli insanlarin arasinday-
dim, halbuki atélyede tek baginasin.

Yalniz ¢aligmayi seviyorum, yanimda bi-

ri oldugu zaman kesinlikle ¢calisamam.
Tek ¢ocuklar i¢in bencil denir, ama ben
hi¢ bencil degilim, olmadim. Cevreden
gordiigiinle de ¢ok alakali bu, ¢iinkii

cevredeki herkes arkadag, dost; birbiriy-

le paylagma halinde. Sadece benim an-
nem 10-15 ¢ocuk biiyiittii. Yardimlagma
ok belirgindi.

Baban grafiker, degil mi?

Evet. Evde ¢alismak i¢in ek igler alirdi.
Cetvellerini nasil temizledigini, maket
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bigagini nasil tuttugunu goriirdiim. Ben
de bes yasimdayken pikaj yapardim, air-
brush kullanirdim. Grafik kitaplariyla
biiytidiim.

Nasil isler yapardi baban, reklam isleri
mi?

Reklam isleri olurdu, ama daha ¢ok ki-
tap kapag1 yapardi. Gegenlerde kaybet-
tigimiz avukat Halit Celenk’in “Idam
Gecesi Anilar1” kitabinin kapagini, De-
niz, Yusuf, Hiiseyin portrelerinin oldu-
gu kirmizi-siyah kapagi hatirliyorum
mesela.

Mengii Ertel’in 6grencisi, 6yle mi?

Evet, igerden ¢ikinca onun yaninda ¢a-
lismaya basliyor. Babam ‘68 kusagi:
“70’lerin baglarinda igeri giriyor, ‘74 af-
fiyla ¢ikiyor. ‘80'de de girdi. Toplamda
sekiz sene.

Mengii Ertel’'in de cok giizel kitap ka-
paklari var. Gegtigimiz aylarda acilan
retrospektif sergisine gittin mi?

Acilisa babamla gittik. Cok garipti; artik
grafikerlik meslegi neredeyse yalmzca
makineyle iligkide oldugu i¢in, o eski
aletleri, rapidolar1 gormek duygusal an-
lar yaratt1. Sergi beni ok etkiledi, ¢iin-
kii her ig resim gibi caligilmisti. O
cetveller mesela, o glinlerde cetvel kul-
lanmak ¢ok 6nemliydi, bugiinkii grafi-
kerler onu bile bilmiyor. Kutu yapmak
filan, bunlar ¢ok 6zel seyler. Her sey el-
de yapildif icin eski grafikerler matbaa-
ya gidis stirecini de gozlemliyorlar, yeni
grafikerlerse matbaa iglerini bilmedigi

icin yiik eski matbaacilarin omuzlarin-
da. 1§i bilen matbaaci olmasa, o is olmu-
yor. Babam bilgisayara gegmemek icin
hala direniyor. i§lerinde kullanmuyor,
caligti1 grafikerlere tasarim aktariyor.
Macintoshllara gegiste de birgok grafi-
ker igini kaybetti. Sunu hatirliyorum:
Bilgesu Erenus’un “Arka Bahge”si i¢in
babam kapak yapacakt1 ve bir ¢oplitk
gerekiyordu. Fotograf cekmeye ¢ikt1, bir
tiirlii begendigi ¢opliigii bulamadi. Bu
sefer beraber ¢iktik, sokaktan ¢opleri
topladik, evin ortasinda bir ¢oplitk kur-
duk. Arada benim bisikletim de duru-
yor, ustinde deterjan kutular: falan var.
O fotografi evde ¢ekti, sonra pozlandir-
d.

Enstalasyon yapmis yani...

Evet, aynen oyle. (giiliiyor)

Mengii Ertel sergisinde baban ne his-
setti?

Duyguland: tabii, hocam dedigi adam.
Sergi icin defter agilmig, babam gitti
geldi, sonunda da “yok ya, yazmayaca-
gim” dedi. (giiliiyor) Orada ajans fotog-
raflarim da gordiik. $imdi o ortamlar da
ok degisti. O yaratici ruh yok. Artik
varsa yoksa toplantilar, imaj stoklar...
Tipografinin kendi yapisindaki sertligi
bile secilerek konuluyordu bir zaman-
lar. Ama insanlarin eskiye, elin, direkt
anlatimin diinyasina dénecegini diigii-
niiyorum.

Bazi reklamcilar maalesef déniiyor. So-
kak duvarlarinda sablon kullanmaya



“uyanmislardi” bir ara...

Cok sinir bozucu; her sey bir sekilde
popiilerlesiyor, bir kiiltiriin parcas
haline geliyor... Tiirkiyeli sokak sa-
natcilarindan takip ettigim, begendi-
gim isimler var, fakat bizimkiler,
yurtdigindakilere oranla ¢ok daha eli-
tist, okullu, zengin aile gocuklarmin
yaptig1 ve taklite dayali seyler sanki.
Ciinkii onu icat etmediler, gorerek
aldilar. Onu goérebilmek icin de bir
mesafe kat etmek lazim...

Ya da kitaplar, internet artik o kolay-
lig1 sagliyor. Ama tabii bir duvarin bir
iste yarattig1 etkiyi gérmek bagka bir
sey. Banksy’nin yaptig isleri yerinde,
cevresiyle iligki halinde gérmek me-
sela. Sokaga i yapmak bagka bir 6z-
giirliiktii, simdi biraz daha ezber
haline geldi. Ama sokak dili denen
dili gok seviyorum, ben de bunu
miimkiin oldugunca kullanmaya ¢ali-

styorum. Oradaki siddeti, anlik olani,
bazen hizdan yapilan hatalari res-
mimde ¢ogu zaman kullaniyorum.
Ger¢i benim resmim hatay: kaldiran
bir resim degil. Hatay1 kabul etme-
den, ama hatali resimler yapryorum.
Profesyonel oldugun zaman hep belli
bir seyden hareket edersin, ama ha-
tali igler yaparsan bir dahaki sefere
onu daha ¢ok gelistirme, degistirme
firsat: buluyorsun. Sergilerim arasin-
da iki, iki buguk sene gibi araliklar
veriyorum. Bu aralarda 6nceki iglerin
tiim plastik yapisindan, soyleminden
uzaklagtyorum, yeni bir ey séylemek
ve yapmak i¢in ¢aligmaya basliyo-
rum. Ufak eskizler yapip o dénemi
oyle atlattigim, fotograf ¢cektigim, vi-
deo ¢ektigim dénemler de oluyor.
“Ev Kiz1"ndan sonra yaklagik bir sene
her seye ara vermistim. O kadar yo-
gun Ureten sanatgilar1 da anlayami-

Ustte “isyan” ve “Vive la Commune”, altta “Demir Yumruk”

yorum. Tekrara girmis oluyorlar, tek-
rar tekrar1 doguruyor. Ama ara verir-
sen, o stirecte her seyi diisiiniiyor,
kurguluyorsun. Ne boyutta isler ya-
pacaksin, sdyleyecegin sozii nasil da-
ha iyi anlatirsin... Malzeme de ¢ok
6nemli; sadece boyayla ilgili bir sey
degil bu, boyayi stiriigiine kadar ¢ok
biiyiik ve yogun bir diigiince stireci
aslinda.

Sergilerinde kisisel bir seriiven de
takip edilebiliyor...

O anlagiliyor mu? flk sergim “Made
in Ulkenciler”, yavas yavas biiyiiyen,
meslek edinen, meslek hayatlarinda,
6zel hayatlarinda yeni bir diinyayla
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kargilasan benim kugagimdan ¢ocuk-
larin iligkilerini, hatta iligkisizlikleri-
ni anlatan bir sergiydi. Kendi
diinyamdan yola ¢ikip belli bir kusa-
gin diinyasini aktarmakt: amacim.
Sergi yazisinda s6yle demistim:
“Kendi bireysel hikayelerimden yola
¢ikiyorum, ama bu bireysel hikayele-
ri hepimizin hikayelerine dontistiir-
meye calistyorum.” $imdi geriye
déniip baktigimda, plastik agidan ¢ok
elestirdigim yonleri var, ama bagka
bir duyguyla yapildig: belli olan isler
oldugunu diistiniiyorum hala. Bazila-
11 son donem iglerimi elegtirdi, “eski
sertligin, eski anarsist tavrin yok” di-



ye. Aslinda bu sergide de her donem
oldugu gibi sert igler var, ama oradaki
sertlik daha ¢ok mekéan duygusuna
dayal1 oldugu i¢in “Made in Ulkenci-
ler”de 6yle bir diinya yaratmigtim.
Neresiydi o mekan?

Ya bir odayds, ya bir tuvaletti, bir me-
kénda yalniz kalma haliydi aslinda,
ya da bir sokak... Sokakta da o yalniz-
lik hissediliyordu.

Sen de kendini yalniz mi hissediyor-
dun? Meslege atilma, olgunlasma,
sorumluluk alacagin bir ¢cag, kusagi-
nin “hayata atilmasi”...

Ve bile bile yalnizlagtirilmig bireyler
haline getirilmeleri cocuklarin.
Babanlarin gencliginde nasildi sen-
ce?

Onlarinki, degistirebilecekleri bir
diinya! Benimkiyse degistiremeyece-
gim, sinik kalacagim bir diinyaya
adim atiyorum gibi gosteriliyordu,
ama biiytiditkge bunun da degistirile-
bilecegini hissetmeye bagladim. Bir
de tabii sectigim meslek de zor. Bir
sanat¢inin tek basina ayakta kalabil-
mesi zordu.

Sen hic¢ baska bir sey olmayi isteme-
din mi?

Cok kiiciikken kasap olmayu istemis-
tim. (giiliiyor) Miizige merak sarmug-
tim, onu denedim.

Miizige neden merak sarmistin?
Evde de miizik dinlenir, konusulur-
du. Dylan, Bob Marley, Pink Floyd...
Annem liseyi bitirip sirt cantasini ali-
yor ve biitiin Avrupa’y1 dolagtyor. Beg
kurus parasi yok. Pink Floyd konseri-
ne gitmek icin temizlik¢ilik yapmus.
Gidebilmis mi?

Gitmig tabii. Plak dinlenirdi evde.
Biiytik bir Dylan taklit¢isiydim. 1ngi-
lizce bilmeden, stiptirgenin sopasini
alip gayet iyi taklit ederdim.

Sesini nasil beceriyordun?

Zaten miymuiy bir adam, ben de o
miymuyliklari taklit ediyordum. Ses-
sel bir taklit degil, daha ¢ok tavr, ha-
reket... Gitar ¢ok begendigim bir
aletti. Annemin bir arkadag vardi
Kaan diye, onun evine gitmistik, Ka-
an da eski hippilerden. Gitarla bire-
bir iligkideki birini ilk defa
goriyordum. “Gitar 6grenmek istiyo-
rum” dedim, “peki” dediler. Biilent
Ergiilen’e gittim, bir-iki ¢aldik. “Ne
soyleyeceksin” dedi, ilk dersimiz da-
ha, “Donna Donna’y: séyleyeyim” de-
dim. Sonra konservatuara girdim,
klasik egitim almaya bagladim. Cok
iyi Bach ¢alardim, hala ¢ok dinlerim.
Dvorak hayraniyimdir.
Konservatuardayken klasik miizik mi
dinliyordun?

Yok canim. O sirada gocuklukta din-
ledigim her seyi reddettim, Dylan’i
falan hi¢ dinlemedigim dénem de

var. Yavag yavas punk gruplarini keg-
fetmistim. Daha sert, daha direkt,
daha basit, ti¢ akorla idare eden, giim
giim giim derken kendi aurasini olug-
turan, sézleriyle asil vurguyu yapan,
gaza getirici miizikler... 114 ki her ¢o-
cuk gibi Nirvana, Pear] Jam, Alice in
Chains, agir grunge donemim de ol-
du. Grunge’in stkintilarin siz hala
yastyor musunuz bilmiyorum da, ben
Alice in Chains dinleyince o duyguyu
hissediyorum.

Nasil bir duygu, nasil bir sikinti 0?
Belli bir kugagin ruh halini ¢ok etki-
ledi grunge. “Evsizim, yalnizim, mut-
suzum, ama sigaram var” gibi, biraz
arabesk kafalar. Tiirkiye'de yasayan
bir insan olarak Amerikan kiiltiirtini
6ziimsemek de garip. Benden bir tst
kugak metalle biiyiimiis. Ergenlik do-
neminde dinlediklerin biiytik izler
birakur, kulagina o miizikler yerlesir,
o melodiyi, sézleri, o duyguyu hep
ararsin. O donemde dinledigin mii-
zikler, biiytiyiince de ister istemez
tekrar kulagina geldiginde seni ayn
duyguya gétiirtiyor. Annemin baba-
min kusag bugiin bile country dinle-
diginde kiymeti eksilmiyorsa, ben de
ileri yaglarimda, korkutucu da olsa,
hala Pearl Jam dinle-

s1 karigacak, somiiriilecek olan bir
kadin toplulugu aslinda.
“Ev Kiz1” bazi cesur imgeler de barin-
dinyordu. PJ Harvey’in aklimiza gel-
mesi biraz da o yiizden...
Vajinasindan figkiran tavganlar mese-
la... Sadece bir saptamay1 vurgula-
mak degildi amacim, karg1 gelmeyi
de 6nermeye ¢aligtyordum. Dantel-
ler, ev kizindan kadinliga gegisin ha-
zirlanma evresi... Sen bir sanatg1
olsan da, kendi parani kazanan, ¢ali-
san bir kadin olsan da, o genel gerge-
veyi toplumun her alaninda sana
gosteriyorlar. Aslinda o kodlamalarin
icinde yastyorsun. Bu sadece kisiyle
ilgili bir sey de degil ki, arkadaglarin-
la oturup dertlestigin zaman da gori-
yorsun, onlarin da ayni problemleri
var, bunun egitimle, biiytdiagiin gev-
reyle, aileyle bir ilgisi yok. Toplumun
geneline yayilmig yargilardan ister is-
temez etkileniyorsun.
Sikildigin icin mi miizigi biraktin? Ni-
ye bir punk grubu kurmadin da, res-
me y6neldin?
Oyle gruplar kurduk arkadaglar ara-
sinda. Kayitlarimiz da var, gayet ko-
mikler. Okulu klasik miizikten
sikildigim i¢in biraktim, ashinda ku-
rumun akademik

yen bir insan olabili-  Stnif kavraminin yapisindan ¢ok si-
rim. (giiliiyor) rafa kaldirildigs, kilmigtim. Klasik
ilk dénem islerinde PJ sanatgllarm da buna mizikte bir insanin
Harvey etkisi var de-  destek oldugu, ozgiinliigii yakala-
nebilir mi? postmodernizmin mas1, kendine bir
Sarki sozlerini genel-  kendini iyice ifade alani agabil-
deiglerimde kullani-  hissettirdigi, bu mesi ¢ok zor. Cok

yorum. Tori Amos, PJ
Harvey, Bjork de igle-
rimde yer ald1.

isler PJ Harvey'in iti-

rafci, manifestik dénemlerini, kadin-
ligini vurgulayisini cagnigtiriyor...
“Ev Kiz1” yerellige vurgu yapan bir
sergiydi, birdenbire hayatimiza giren
televizyon programlari, evlilik hak-
kinda bu kadar ¢ok bilginin olusu be-
ni “Ev Kiz1” sergisine yonlendirmisti.
Sergide geng kizliktan kadinliga ge-
cisteki asamalar vardi. Bir de tabii
tiim diinya degisirken Tiirkiye de ¢ok
hizli degisiyor, bu degisim esnasinda
arada kalan yine kadinlar oluyor. D1-
saridan ¢ok fazla kodlamanin geldigi
bir cografyayiz, internetin insanlarin
hayatina girdigi, baska yasamlara oy-
kiinmenin oldugu bir yerde, bir yan-
dan da geleneksel kurallarimiz var.
2000’lerde, 6zellikle geng kadinlarin
yasadigi sey ikilemde kalma haliydi;
sevgilisiyle rahat rahat dolagirken,
cinsel hayatin 6zgiirce yasarken, ay-
n1 zamanda geleneksel tabu ve kural-
lar1 beraberinde tagiyan ve hicbir
zaman Gzgiirlesemeyen, siirekli kafa-

soylemlerin plastik
acidan da islere
yansidigt bir ortami
“Ev Kiz1” sergine giren ele§tirmek istedim.

kolektif, cok mate-
matiksel, hiyerar-
sik, kurall1 bir is.
Bir de, miizik yet-
memeye baglamigti
artik. Evet, bana ¢ok sey katt1, ama
kendimi daha farkl: ifade etmeye ih-
tiya¢ duyuyordum.

O siire boyunca elin resme, kaleme,
fircaya gidiyor muydu?

Kolajlar yapryordum. Desen falan ¢a-
lismadim ama. Orta sondan itibaren
uzun bir siire glinlik tuttum. Her ge-
yi yazdim. $6yle oldu, béyle oldu gibi
degil de, “bugiin de kegke béyle ol-
sayd1” diyen, hayal kuran yazilardi. O
giinliikler daha sonra ¢izgiye doniis-
tii. Aslinda ¢izdikge, o andaki duygu-
yu yazmaktansa, ¢izgiyle daha iyi
ifade edebildigimi gérdiim.

ilk sergiden ikincisine, “Made in Ul-
kenciler"den “Ev Kizi"na gecerken
nasil bir problematik takibi ya da
farklihk vardi?

Biiytimek vardu. (giiliiyor) Diinyay1
baska sekilde algilama ve tekrar gii-
ciin elinde olabilecegini hissetme...
Kendi agimdan, artik bu igle devam
edecegim anlagilmigti. Bizim camia
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icin bu bilgi 6nemli. “Bagladi da, bu
kadn iki giin sonra ¢ocuk dogurup
birakabilir, sikilabilir...” Bu anlagil-
manin vermis oldugu bir rahatlik ve
ok fazla kendimle ugragmayip cev-
remdeki insanlarla daha fazla karg1
empati kurarak, diinyayz, sistemi al-
gilayarak gecen bir siire... Artik top-
lumda s6z séyleme hakkini kendinde
gorme hali vardi.

“Das Fenomen” bu tavri mi isliyor?
“Das Fenomen”, bugiinkii sanat orta-
miny, ayrica solda degisen, ézellikle
de liberallesen goriisleri elestiren bir
sergi genel olarak. Daha 6nceki sergi-
ler de ¢ok kisisel, fakat yine de gene-
le dair bir sey s6yltiyordu. “Das
Fenomen”deyse bunu sert ve direkt
olarak soyledim, ¢iinkii buna ihtiyag
var. Bugiin politik sanat nokta atigt
imkam verdigi i¢in herkes tarafindan
kullanilir hale geldi. Bunu elegtirmi-
yorum, yapilmali tabii ki, ama birgok
isin altyapisinda neoliberal bir soy-
lemle yakinlik kuruldugunu da gorii-
yoruz. Sanatgilar 6zellikle kendi
kimlikleri tizerinden isler iiretiyorlar,
boyle ortaya ¢ikiyor, séylemlerini de
bu sekilde olusturuyorlar. Mesele,
isin politik ifade biciminden fayda-
lanmaya dontigmesi. Ne kadar poli-
tik, 6zgiin s6zler s6ylense de,
s6ylemde ne kadar farkl teoriler or-
taya atilsa da, alt-metinde bir eksiklik
hissediliyor. Simf kavraminin rafa
kaldirildigi, sanatgilarin da buna des-
tek oldugu, postmodernizmin kendi-
ni iyice hissettirdigi, bu soylemlerin
plastik agidan da islere yansidig: bir
ortami elegtirmek istedim.

Senin kusagin tarihin bittigi, ideolo-
jilerin ortadan kalktig, artik sinifsal
boyutta diisiiniilemeyecegi, solun da
béyle diisiinerek arkaik kalacag gibi
aslinda gayet ideolojik 6nermelerle
biiyiidii. Bu paradigmayi asmanin
yollari daha fazla mi aranmaya bas-
landi, “Das Fenomen” bize bunu mu
gosteriyor?

O istek var, bunun olabilecegine dair
bir umut var. Ben inaniyorum, insan-
larin bir agizdan sifsal hareketi di-
stinebilecegine, ortak hareket
edebilecegine inaniyorum. insana
inaniyorsan, bu umudu her zaman
tagirsin.

“Das Fenomen”in katalogunda Firat
Arapoglu erken dénem Sovyet sana-
tina, konstriiktivizme vurgu yapiyor,
kiitiiphanende Sovyet posterleri ki-
tabi1 hemen goze carpiyor. Kitlesel-
lesmek arzusu seni o dil diinyasina
mi dondiiriiyor?

Serginin genelindeki iglerde afig este-
tigi hissediliyor. Ama bu afig duygu-
sunu grafik tatla resim dilini
birlestirerek, ama illiistratif tavra



kagmadan, karikatiirize etmeden
vermek istedim. Bu sergi bu acidan
da beni zorlads, ¢tinki dilsel olarak
birtakim geyleri farkli agidan ¢ézme-
ye ¢aligtim. Boyanin kullanimi, nere-
de ne kadar sertlikte durmasi
gerektigi, yumruktan akan kanlarin
neleri cagristirabilecegi ya da ters
dénmis bir ay-yildizin neye hitap
edebilecegi, onun altina gelen bir
151811 ne gibi noktalara vurgu yapabi-
lecegi, bunlarin hepsi serginin teori-
siyle birlikte yiiriiyen seylerdi. Teori,
serginin ana metni, hikdyesi neyse,
onun dille de desteklenmesi gereki-
yordu, bu yiizden, evet, Sovyet afigle-
rine, Mao dénemine, daha
konstriiktif iglere bakarak o etkiyi ya-
ratmak istedim. Bir de, béyle bir soy-
lem olmasini da istedim agikgas1. Bu
sene 1 Mayista Orhan Taylan’in igci
resimli afigi yeniden acildi. O resim o
dénem ne hissettirdiyse, bu dénem-
de de benzer bir resimsel dile ihtiyag
var.

Orhan Taylan’in o resmi seni bugiin
heyecanlandiriyor mu?

Evet, heyecanlandiriyor.

Grafik sanati icin resim sanatinin is-
levsellestirilmesi denebilir mi? Res-
min giinliik hayatta, meydanda,
sokakta, propagandada kullanilmasi
ne diyor sana?

Bu ikisini birlegtirmek “Das Feno-
men” agisindan zordu. Diger islerde
de grafik bilgisini kullaniyordum,
bunda da kullandim. Cogu zaman
isin okunmasini zorlagtiran bir detay
haline déniistyor grafik, ¢iinki ister
istemez deforme ederek kullaniyor-
sun. Eski Sovyet afislerine, 6zellikle
Stalin dénemi afiglerine baktigimda,
o etkiyi, kirilmay1 daha net gortiyo-
rum. Cok didaktik, statiitkonun ege-
men oldugu isler var o dénemde,
ama onun 6ncesi miithis yaratici.
Renk, so6ylem, kompozisyon, kurgu,
ayni zamanda tipografinin bir butin
icinde kullanimu... Yeni bir s6ylem,
yeni bir varolug kuruluyor, bunun
icin de bir dil kuruluyor. Miithis.
Cok iyi bagarilmis, ¢ok iyi kotarilmas.
Beri yandan, Sovyet avangardinin ye-
rini biraktig estetik —misal, “zinciri-
ni kiran sanayi iscisi”— 1980'den,
hatta 1968'den beri elestiri yagmu-
runa tutuluyor...

Sergi icin caligirken, atolyeye gelen
giden oldukga, stirekli su soruyla kar-
silastim: “Neden bu kadar direkt bir
anlatim?” Kizil yildizlari, baz1 bagka
simgeleri 6zellikle kullandim, yum-
ruk simgesi mesela. Bugtinkii giincel
sanat soyleminde bu tiir simgelere
ihtiyag yok, daha degistirilebilir, sik-
lagtirilabilir, yumugatilabilir, daha
farkl: altmetinlerle ilerleyebilir seyler

var, ama iste ben de bu yiizden direkt
bir séyleme ihtiya¢ duyuyorum. Ama
su da var; ugrastigim alan, yani re-
sim, fotograf, video gibi anlatim ge-
killerinin diginda, tarihi olan ve son
derece geleneksel bir ifade araci.
Resmin gelenekselligiyle, onun getir-
digi tiim kuramsal, akademik mirasla
da basa ¢ikmaya ¢aligtyorum. Boyle
kiilt bir séylemi ve simgelerini kulla-
nirken, o geleneksel tavirla olan ilig-
kiyi de dogru ¢oztimlemek
gerekiyordu.

Yani en az iki diizeyde miicadele edi-
yorsun: Hem kullandigin imgelerin
hem de tuval sanatinin tarihselligi ve
elestiri yiikii...

Evet, ve sonra da bir galeride, tistelik
Nisantagi'nda sergiliyorsun. Bu da
isin bambagka bir boyutu! (giiliiyor)
Giintimiiz sanatgilarinin ¢ézmeye ca-
list1g1, ¢6zmesi gereken asil sorun da
bu: Burjuvayla sanatin iligkisi. Ama
sanatin Gyle bir giicii var ki, tarih
icinde ya da hatta aninda belli edebi-
lir kendini. I§in kendi giicii ya da soy-
lemi tarihsel agidan kendini
hissettirecektir, séylenmesi gerekeni
soyleyecektir diye umuyorum.

Bir resmi yapmaya

boyut daha iyi dile getirebilecekse o
boyuta gére yapiyorsun. Resim kendi
boyutunu segiyor. Yoksa bu sergide
kiigtik isler de var.

“Das Fenomen” resimlerinde sadece
yildizlar, yumruklar yok, kubbeler de
var. Bunlarin birbiriyle iligkisi nasil?

Cami bir simge elbette; ama yumruk-

larin, ters dénmiis ay ve yildizin kul-
lanimy, ashinda degisen sola da bir
gondermeydi. Farkli kiltiirlerden,
dokulardan simgelerin kullanimini
birlestiriyorum, tizerine “Vive la
Commune” yaziyorum ama, camiyi
ozellikle kullanmamin nedeni, cema-
atlesen Tiirkiye’ye, buna ayak uydu-
ran sola bir gonderme yapmak...
Cemaat degil de, komiin haline gelin
mi diyorsun?
Evet, ama bu dinamikleri de kullana-
rak gelin diyorum. Cok yadsimadan,
cami simgesinin etrafindaki toplulu-
gu gormezden gelmeden, bu dina-
mikleri de kullanarak gelin.
“Made in Ulkenciler"den “Das Feno-
men”e uzanan seyirde bastirilmis bir
kusagin ayaga kalkma azmini mi go-
riiyoruz?
Evet, liselilerin tekrar harekete gec-
mesi de bunun gos-

nasil bagliyorsun? Biiyiik bir Dylan tergesi. AKP bizleri
Alici ziimrenin zevki- taklitgisiydim. toparladi, sallads, da-
ne gore mi hareket Sessel taklit ha politik diigiiniir
ediyorsun, kendime-  degil, daha cok hale getirdi. Tekrar
selelerini mi hallet- tavar, hareket... bir arada olacaksak,

meye calisiyorsun?
Kendi meselelerimi
hallederken, bugiin
ve gecmiste de olan
kurumsal yapr i¢inde
direnmeye gayret gos-

Grunge’in

musunuz

Agir grunge
donemim de oldu.

sikintilarini siz
hdla yasiwyor

bazi seyleri degistirip
dontgtiirebilecegimiz
gerektigini soylemeye
caligtyorum ben de.

ciler, Tekel igcileri

teriyorum. Bugiin bilmiyorum, ben ok giizel yansitt1.
giincel sanattan para  Alice in Chains Belki de bu kadar ¢ok
kazanmayan kerizdir, dinleyince o baski olmas gereki-
ben de o kerizlerden ~duyguyu yor bu hareketlilik
biriyim. Cok biyiik ~ hissediyorum. i¢cin. Simflar arasin-

paralar yatirihyor ar-

tik, alicinin dilini bilirsen, igleri ona
gore yaparsan ¢ok iyi paralar kazana-
bilirsin. Diger sergilerde de, bu ser-
gimde de ¢ikar iligkisi gézetmeden,
para kazanma giidiisti olmadan galis-
tim. Para kazanilir, kazanilmaz, ama
béyle bir sdylemi Nigantasi'nda, bur-
juvalarin arasinda sdylemek de ufak
capta kazanilmus bir zaferdir.

Ote yandan, senin resimlerini o bur-
juva almayacak da kim alacak? Hadi
para denklestirdik, nereye asacagiz?
islerin genellikle ok biiyiik boyutlu,
cogumuzun evinde 6yle duvar yok...
200x200 resmi ben de kendi duvari-
ma asamiyorum. O zaman “Olgu” di-
yorum, “sen bu resmi kime
yapiyorsun?”. Ama resim hangi boyu-
tu istiyorsa ona gore yapiyorsun, o
duyguyu, o diigiinceyi, ifadeyi hangi

daki ugurumun yo-
gunlagmasi da bunda ¢ok nemli rol
oynadi. Daha fazla sémiirt, HES ler,
doganin mahvolusu, kentin hili...
Higbir zaman umutsuzluk icinde de-
gilim, topyekiin degisebilir bu diizen.
Bu heyecani tekrar hissetmek, insan-
larin beraberce direnebilmesi ve kar-
51 gelebilmesi cok énemli. Bir de, bu
ugurumlarin agilmasinda herkesin
pay1 oldu, solcularin da, sagcilarin
da, islAmailarin da... Ayarlar, denge
sast. AKP kendi simgelerini 6zglirce
kullanirken senin kendi ideolojinin
simgelerini kullanmaman, kullan-
maktan ¢ekinmen de ortada bir so-
run oldugunu gosteriyor.
ilk serginde “canacarlar” diye cinsi-
yetsiz bir tiir cizmistin. “Ev Kizi”"nda
bir cinsiyet, bir kadin kimligi var.
“Das Fenomen”deyse kadin veya er-
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Bunu 6grenciler ve is-

kek yok, ama sanki ortak bir ¢cokluk
var.

Canacarlar sunu anlatiyordu: Bu sis-
tem sizi kimliksizlestiriyor, belli ka-
liplara sokmaya ¢aligtyor, siz de bu
kaliplar i¢inde kendi kimlikleriniz-
den soyutlaniyorsunuz. $imdiyse, bu
sergide, yasaman gerekeni zamanin-
da yagay1p onu gelistirerek devam et-
tirmek var. Milliyetciligin ve
somiriiniin en ¢ok yiikseldigi bir za-
manda, bizlerin unuttugu, hatta
unutturulan “emekgilerin birligi’,
“enternasyonalizm” gibi kavramlarin
yeniden canlanmasini istedim. Bu
sergi, isyanin giizelligini vurguluyor.
“Ev Kizi"nda kadinligini buldun, sim-
di oraya takilip kalmiyorsun da, ge-
listirerek devam ettiriyorsun, bdyle
denebilir mi?

Bunu bizimkilerle konuguyorduk.
Annem hippi kiiltiiriinden geliyor,
ozgiirlitkgii bir kadindr. 1ngilte-
re'den arkadag: gelirdi, ev iki oda,
adam nerede yatacak, babamla yata-
cak, ama adam ¢iplak yatiyor. Babam
isyanlarda! (giiliiyor) Avrupada ‘68
bizden daha farkli yagands, bizim bu
farkliliklari, bize kalan miras: sorgu-
lamak ve agmaya ¢aligmak gibi bir so-
runumuz da var.

Yeni bir merakin varmis: Miicellitlik...
Muiithis bir deneyim. Eski kitaplari
alip tamir ediyorum, formalara ayirip
dikiyorum. iki aydir sadece dikis iis-
tiine ¢aligiyoruz. Zanaat 6grenmek
¢ok sey katiyor insana, bir kere kon-
santrasyonu, odaklanmay1 6greniyor-
sun. Sanatin biiytik bir 6zgiirligi
var, ama zanaatte belli kurallar igeri-
sinde bir isi tamamlamali, degistir-
meli, yenilemelisin. iyi geldi bu ig
bana, hatta yaptigim resimlere de
yansidi.

Yani basa doéndiik, Mengii Ertel bo-
yutuna, grafige, kitaplara...

Ben h4la tuval resminde 1srar edi-
yorum, ¢iinkii boyayla olan iligkiyi
seviyorum, onun kimyasini, bekle-
me siiresini, degisimini, hatalarini
seviyorum. Bir sekilde zanaatle bir-
lesiyor tretim. Boya igin icinde
¢inkil, hala ele dayali yaptigin is.
Atolyede tinerin, boyanin kokusu-
nu hissediyorsun, ¢ok boyaya ma-
ruz kaldigin zaman cigerlerde
olusan sagmaliklar var sonra, iig
giin atlyede yatip kalkinca cildin
bile reaksiyon gésteriyor. Fotograf
islerim de var, ama dijital ¢ekiyo-
rum. Bence karanlik oda olmali!
Analogu seviyoruz. (giiliiyor) Arada
boyle bir sergi yaptigim i¢in mutlu-
yum. En azindan, bu kadar dokun-
madan, asil meselelere teget gecen
soylemlerin diginda direkt bir sey-
ler séyledigim icin mutluyum. =



Hale Tenger, “Boyle
Tanidiklarnim Var”

YUVARLAK MASA:
CAGDAS SANATTA
SANSUR

Iktidarin

Dink Anisina At6lye Calismalari kapsaminda Sabanci

Universitesi'nde misafir ogretim iiyesi Banu Karaca ve
Depodan Asena Giinal ile birlikte “cagdas sanatta sansiir”
konulu bir yuvarlak masa toplantis: diizenledik. Amacimiz,
Turkiye'de sadece devlet degil, farkli aktorler tarafindan, ses-
sizlegtirme, tehdit etme ve hedef gésterme gibi farkh bigim-
lerle ¢agdas sanata uygulanan sansiirii 6rnekleriyle tartigmak
ve sansirle miicadele etmek icin
neler yapilabilecegini konugmakti.
Bu konuyu giindeme getirmek is-
tememizin nedeni, son zamanlar-
da daha fazla tartigilmasina
ragmen sansiiriin hald yeterince

B uyl “Ifade Ozgﬁrlﬁgﬁ” basligiyla diizenlenen Hrant

hassasiyetleri

Tehdit, tahrik,
hedef gosterme,
sansiir, otosansiir...
Hale Tenger,
Neriman Polat ve
Okan Urun’un da
katildig: toplantida
giincel sanatin bu
temel problemleri
tartisild.
Toplantidan bir de
somut fayda ciktu:
Giincel sanatta
sansir
uygulamalarinin
cetelesi Siyah

Bant sitesinde
tutulacak...

Pelin Basaran

Vakit, 4 Subat 2010

goriiniir olmamasi ve sansiirii uygulayanlarin kimler oldukla-
rinun, faillerin izledikleri stratejilerin ve sansiiriin magdurlar
ve taraflar tizerinde yarattig1 etkilerin ifsa edilerek net olarak
tanimlanmasina duydugumuz ihtiyagti. Bu mekanizmanin ve
stirece dahil olan kurumlarin, bireylerin, iiretilen séylemlerin
ve bunlar arasindaki ilikilerin dogru konumlandirildig: tak-
dirde ve ¢ok da popiiler olmayan ¢agdas sanatin ne tiir igler
vesilesiyle tehdit olarak algilandiginin degerlendirilmesi yapi-
labildiginde, sanstiriin gerekgesi olarak siirekli 6ne siirtilen
halkin hassasiyetleri yerine, aslinda iktidarin hassasiyetlerini
anlamamiza yardimci olacagini diistindiik.

Bu konuda yaptig1 akademik arastirmayla toplantiya 6na-
yak olan ve ayni zamanda toplantinin moderatérlagiini ya-
pan Banu Karacaya gore, birbirinden farkli birgok durumu,
kurumu ve akt6rii kapsayan sansir, Richard Burt’iin ifade et-
tigi gibi “estetigin yonetimi’ ile iligkili, yani gerek bizzat dev-
let kurumlari, gerekse devletin ¢ikarlarini gézeten bireyler
tarafindan farkli iktidar baglamlarinda farkli aktorler tarafin-
dan uygulanan stratejileri kapsiyor. Fakat agagidaki vakalar bu
sinirlandirma alanlarinda bile hatir1 sayilir 6l¢iide olumsallik-
larin olduguna da isaret ediyor: Konusulamaz olanin haritas:
hala agik¢a ¢izilmemis durumda, bu alanin sinirlari her za-
man gorinir degil ve sansiiriin yasalagtirilmas hala keyfi. Bu

zorunlu olarak boyledir, zira “modern siyaset’le bagdagmayan
agik bir sinirlama farkedilebilir bir sansir ortaya ¢ikarir; Tir-
kiye'nin gerek temsilinde, gerekse de kendini algilamasinda
hassas bir meseledir bu.

Toplantinin atélye ¢aligmalar: kapsaminda ve ifade 6zgiir-
liigti baghg altinda diizenlenmesi, sanatta sanstiriin hak ve
ozgiirliiklerle ilgili bir mesele oldugunun altinin ¢izilmesi ba-
kimindan énemliydi. Maalesef, demokratiklesme ve insan
haklari alaninda ¢aligan birgok aktivistin, akademisyenin ve
siyasilerin dahi ¢agdas sanatta sanstirii sanatin varsayilan
ozerk alaninda cereyan eden munferit olaylar olarak deger-
lendirdigi goriilityor. Bunda, ¢agdas sanatin simfsalligy ve ser-
mayeyle kurdugu organik bagin giin gectikce kuvvetlenmesi
ve buna bagh olarak ¢agdas sanatin giiclii bir elestiri imkanini
doguramamasinin etkili oldugu s6ylenebilir. Ayni sekilde,
cagdas sanatin kitlesellesmemesi, tiretim ve tiiketimi {izerin-
deki denetim mekanizmalarinin gevsekligi onu gérece daha
goriinmez yapabiliyor. Bu goriinmezligin sagladig: olanaklar-
dan faydalanirken bir yandan da sorgulanmas: gerektigini
akilda tutarak, tretilen iglerin iktidar i¢in gercekten tehdit
olusturdugu ve artik hicbir seyin koruyamadig anlarda igle-
meye baglayan sansiir mekanizmasinin diger tiir ihlallerden
farkli olmadigy, sanatgilarin da benzer sebeplerden yargilan-
digy, tehdit edildigi, kimi zaman saldiriya ugradig goriilebilir.
Toplantinin dinleyici olarak katilan baz1 aktivist ve akademis-
yenler tizerinde biraktig1 etki, meselenin nasil algilandigina
dair ipucu veriyordu. Vakalar ancak toplantida yapildig: gibi
yan yana dizildiginde ve iizerlerine detayl bir sekilde konu-
suldugunda dinleyiciler tizerinde bir agirlik olugturabildi ve
diger paneller kadar ilgi ¢cekebildi. Bu vakalarin kamuoyunca
yeterince bilinmedigi, ciddiye alinmasi gereken olaylar oldu-
gu, yerel ve uluslararasi ortamlarda mutlaka duyurulmasi ve
tartigilmasi gerektigi sdylendi. Aslinda sorun, bu vakalarin
pek bilinmiyor olmasinin yaninda, bilinse dahi nasil gergeve-
lendigi ve degerlendirildigi ile ilgili.

Sanatcinin beklemesi gereken “karsilik”
Gegtigimiz yillarda, bu tiir bir bellek olugturmay: hedefleyen
birkag girisim oldu. Hrant Dink’i yitirdigimiz yil, giincel sa-
natgilar ve yazarlar 19 Ocak Kolektifi adiyla bir araya gelip
giincel sanatin toplumsal olana miidahalesi i¢in birlikte neler
yapabileceklerini konugmaya baglamig ve bir¢ok fikrin yanin-
da, sansiir pratiklerinin bir haritasini ¢tkarmaya karar vermis-
lerdi. 2010 baginda ise Cagdas Gosteri Sanatlari Girigimi
Dernegi, “Yala ama Yutma” oyununun engellenmesinden
sonra, beg sansiir vakasini tiim yonleriyle derinlemesine ince-
lemeye ve sansiirle miicadele i¢in bir kampanya baglatmaya
niyetlenmisti. Maalesef iki proje de gerceklestirilemedi. Av-
rupa’da sanstir vakalarini izleyen sitelerinde “Sanatta Sanstire
Son” adl1 bir blog ¢alismasi baglatildi. Kiiltiir ve sanatta kargi-
lagilan sansiir ve baskilarin duyurulmasi, kamuoyunda daya-
nigma ve acil eylemler 6rgiitlenmesi amaglaniyordu. Bloga
bakildiginda, bu girisimin 2007'de séntimlendigi anlagiliyor.



Yarim kalan ¢aligmalarin ardindan, bu toplant: ha-
fiza tazelememiz ve ¢agdas sanatta sansiiriin dina-
miklerine yeniden bakmamz i¢in bir firsat yarattu.

Toplant1 {i¢ sanat¢inin, Hale Tenger, Neriman
Polat (Hafriyat) ve Okan Urun’un (biriken) kendi
sansiir deneyimlerini aktarmasiyla bagladi. Tenger,
1992 yilinda, 3. Uluslararasi Istanbul Bienali'nde
sergilenen “Boyle Tanidiklarim Var I1” adli eseri
sebebiyle agilan dava siireclerini ve bu davalardan
nasil beraat ettigini aktardi. Bir duvar yerlestirme-
si olan “Boyle Tanidiklarim Var II” adl ¢aligma,
Kapaligars: isi turistik iki hazir objenin tekrarlana-
rak kullanimindan oluguyor. Bunlardan ilki, kilden
orijinali Selcuk Miizesinde olan bereket tanrisi
(Priapos), digeri ise gormedim-duymadim-konus-
madim {i¢ maymun heykelcigi. Ug maymun hey-
kelcikleri fonu olugtururken Priapos heykelcikleri
yildizlar ve ay1 olugturuyorlar. Begir Ayvazoglu,
Tiirkiye gazetesinde yazdig1 yazida bu eserden bah-
setmis ve sanat¢inin béyle bir ig yaparken “kargili-
gin1” beklemesi gerektigini soylemisti.
Canakkale'den haberi okuyan bir kadin ise incindi-
gi gerekgesiyle savciliga telefonla sikayette bulun-
mug, Tenger hakkinda 6nce Tiirk bayragina
hakaretten dava agilmus,
eserin gercek bir bayrak ol-
mamasi nedeniyle dava
diismiis, sonraysa Tiirk ulu-
sunun sembollerine haka-
retten dava agilmugt1.
Tenger savunmasinda bagka
tilkelerin bayraginda da ay-
yildiz oldugunu ve eserin
kadinlarin erkekler tarafin-  cagdas sanatin
dan ezilmesini anlatan, ev-
rensel degerler tasiyan bir
eser oldugunu séylemis, be-
raat etmisti. i§in yeniden
sergilenmesi talep edildi-
ginde, Tenger tekrar dava
ac1lma olasiligi oldugunu
6grenmis ve bu siirecin gok
yipratici olmasindan dolay: bu riski almak isteme-
migti. Bu gibi davalarda tipik olarak goriildiigi
tizere, Tenger’i savciliga sikdyet eden kadinin kim-
ligi hicbir zaman ortaya ¢tkmamisti.

“Kiistah sergi”

10 Kasim 2007’de bagimsiz sanat inisiyatifi Hafri-
yat tarafindan agilan “Allah Korkusu” konulu afig
sergisi, tehdit ve baski yoluyla uygulanan sansiire
iyi bir 6rnek olugturuyor. Serginin tanitim metnin-
de belirtildigi tizere “Allah Korkusu” dort agidan
ele alinmugti: Birincisi, bireysel olarak, vicdanin
sesi anlaminda Allah korkusu. Yani ilk anlamiyla,
inang sistemi i¢cinde kul'un Yaradan'dan korkusu.
Ikincisi, toplumsal olarak, hizla muhafazakarlagan,
islémile§en ve daha milliyetci bir koseye sikisan
Tiirkiye'de Allah korkusu. Aysbergin ylizeye ¢ikan
poptiler kismi “Mahalle Baskis1”. Ugﬁncﬁsﬁ, Allah
korkusu tizerine Atatiirkstizliik korkusu. Dérdin-
ciisil ise, kiigiilen diinya ve global ekonomi i¢inde
Allah korkusu.

Serginin hazirliklar siirerken ve sergide yer
alacak eserler hentiz belirlenmemigken Vakit gaze-
tesi “Kiistah Sergi” mangetiyle haber yapt1 (5 Ka-
sim 2007). Haberde “sergiye katilan sanatgilar

Demokratiklesme ve
insan haklar1 alaninda
calisanlarin dahi
sansiirii sanatin 6zerk
alaninda cereyan eden
miinferit olaylar olarak
degerlendirdigi
goriiliiyor. Bunda,

sermayeyle kurdugu
organik bagin giin
gectikce kuvvetlenmesi
ve buna bagh olarak
cagdas sanatin giiclii
bir elestiri imkdaninm
doguramamasz etkili.

Zeynep Ozaltay, “isimsiz”

tirtinleriyle Allah korkusunun insan tizerinde mey-

dana getirdigi tahribati (!) ve degisimi anlatmaya
calisacak. Serginin icerigine bir an-
lam veremediklerini belirten vatan-
daslar ise, amacin sanat olmadig
gorisiinde. Gazetemizi arayan okur-
larimiz, serginin neye ve kime hiz-
met edecegi konusunda endigelerini
dile getirerek, bu tiir girisimlerin
provokasyon amagl oldugunu belir-
tiyorlar” deniyordu. Ayrica, haberin
sonunda agilig tarihi ve mekanin ad-
resi de belirtilerek sergi agikca he-
def gosterilmisti. Hafriyat ekibi
basin agiklamasi yaptiktan sonra,
gazetenin tekrar haber yapmasin-
dan endiselenip Beyoglu Emniyet
Midiirlagiinden polis korumasi ta-
lep etti. Koruma amagl gelen polis
ise iceri girip Atatiirk korkusunun
anlatildig: ti¢ isle ilgili sakincali olduklar gerekge-
siyle su¢ duyurusunda bulundu ve sanatgilarin

Murat Basol, “Namaz HocasI”
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kimlik bilgilerini aldi. Bunun iizerine, sanatgilar-
dan biri igini geri ¢ekti. Radikal'in haberde 6zetle-
digi gibi “Allah korkusuydu, polis korkusu oldu”.
Sanatgilar hakkinda herhangi bir dava agilmadi.
Neriman Polat, o sergide yaratilan korku ve endige
ortaminin dort yil sonraki Tophane olaylarinin ha-
bercisi olduguna dikkat ¢ekti.

“Tahrik dolu mesajlar”

“Yala ama Yutma” oyununun yénetmenlerinden
Okan Urun, Kumbaraci 50'de yapilacak promiyer-
den 6nce yine Vakit gazetesinin hedef gosterme-
siyle baglayan stireci aktardu. Ozen Yulanin
metnini yazdig1 ve “biriken” grubunun yonettigi
oyun, bir melegin kendini Tiirkiye'de porno film
setinde oyuncu Leyla'nin bedeninde bulmasin an-
latiyordu. Oyun bir porno setinde ekonomik egit-
sizlik, kiiresel 1sinma, kadin haklar1, militarizm
gibi konular1 masaya yatirtyordu. Vakit “Ahlaksiz
Oyun'dan tahrik dolu mesajlar” baghgiyla “sagdu-
yulu Miisliimanlar, ahlaksiz tiyatronun oynanma-
dan kaldirilmasini istiyor” diye haber yapt.
Gazetenin art arda yaptig1 haberlerin etkisiyle
oyun ekibi Emniyet’ten koruma talep etti. Emni-
yete gittikleri glin Beyoglu belediyesi gorevlileri
Kumbaraci 50’ye gelerek yangin merdiveni olma-
dig1 gerekgesiyle tiyatroyu mihiirlediler. Sanatgi-
lara ve tiyatroya elektronik posta ve telefon yoluyla
yapilan tehditler artinca ekip oyunu oynamamaya
karar verdi. Kumbaraci 50, mekanda gerekli dii-
zenlemeler yapildiktan sonra ruhsat alarak yeni-
den agildi. “Yala ama Yutma” IDANS kapsaminda
“yeni eser” baghigiyla, duyurulmadan bir giin i¢in-
de iki kez ve yurtdisinda bir kez oynanabildi.
Urun, bu yagananlardan sonra korkmanin ve kork-
tugunu séylemenin ¢ok dogal oldugunu, aslen kor-
kutanlarin bunu nasil bagarabildiklerini
sorgulamak gerektigini vurguladi.

Korku ve tehdit politikasinin en rahatsiz edici
orneklerinden biri, gectigimiz aralik ayinda $iik-
ran Moral'in sergisini acacag1 galeride 6zel olarak
davet edilen izleyicilerin 6niinde bir kadinla sevig-
tigi “Amemus” adli performanstan sonra meydana
geldi. Moral, ilerleyen giinlerde performansin fo-
tograflarini galeride sergilemeyi planliyordu. Aldi-
g1 tepkiler lizerine basina yaptig1 agiklamada
“performanstaki ‘sevisme’ sanatsal bir eylemdir. iz-
leyiciler (bakanlar) ise bu sanat etkinliginin pasif
konumdaki okuyucularidir; ve bu baglamda etkin-
lik bir ‘cinsel gosteri’ degil, bir ‘ahlak’ sorununun
ele alinmasidir. Yoksa, seks asli olarak yagamsal bir
gerceklik. Belki de ¢aligmada sorgulanabilecek
olan, galerideki ‘sanatin’ yeryiiziine inmesi ya da
bir giindelik olgu olarak cinselligin ‘sanatin fildigi
kulesine’ ¢ikmasi ¢izgisindeki ‘sinir ihlali'nin olup
olmadigidir” dedi. Fakat aldig1 6liim tehditleri so-
nucunda sergiyi iptal etmek ve tilkeyi terk etmek
zorunda kaldi.

Medyanin tetikleyici rolii

Toplantida dile getirilen vakalarda ortak noktalar-
dan biri, tehditle korku ve baskiy1 yaratan kisilerin
kimliklerinin belirsiz olmasi. Tenger, sansiir dene-
yimini kamusal ortamlarda anlatirken eserini din-
leyicilere gosterdiginde dinleyiciler arasindan
birinin bagina i agmasindan tedirgin oldugunu
anlatt1. Hafriyat, Biriken ve Moral'n deneyimleri,



giin gectikge artan tehditler ve bunlarin faillerinin
bilinmemesinin sanatgilarda tehlikenin her yerde
olduguna, her an herkesten bir zarar gelebilecegi-
ne dair korkuyu artirabilecegini distindiriyor. Bu
korku giindelik hayata yayildig: gibi, muhtemelen
tiretimlerde de kendini hissettiriyor.

Diger bir ortak nokta ise, medyanin tetikleyici
rolii ve manipiilatif giicii. Medyanin tistelik yapi-
lan eserleri gormeden sadece bir isim veya fotog-
raftan hareketle hedef géstermesi ve haberi
okuyan, duyan insanlar1 bu kadar kolay mobilize
etmesi, egemen ideolojiyi elestiren eserlerin tagi-
dig riski artiriyor.

Medyanin sansiirde oynadig: aktif roliin digin-
da, sanstir haberlerini yayinlamayarak uyguladig:
otosansiirden de bahsedebiliriz. Sanstiriin haber
degeri, medya kurulusunun iktidarla kurdugu ya-
kinligin seviyesine bagli olarak belirleniyor. Medya
sanstirii haber yapmaya karar verdiginde ise, mese-
leyi hangi cercevede giindeme getirdigi 6nem ka-
zaniyor. Genelde sansiir vakalari o donemde hakim
olan toplumsal kutuplagmanin ve politik konjonk-
tiirtin etkisiyle, medyanin temsil ettigi ideolojik
pozisyonu gliglendirmek amaciyla haber olabiliyor
veya haber olduktan sonra hdkim kutuplagmanin
tiirevi gibi konumlandirlarak tartigiliyor. Ornegin
Urun, medyanin “Yala ama Yutma’nin bagina ge-
lenleri laik / anti-laik tartigmasina indirgedigini ve
oyunun iki medya grubu arasindaki kavgada mal-
zemeye doniistiigiini anlatti. Aldiklari tehditler
kargisinda korktuklarini, buna
ragmen laik kesim tarafindan
“ne pahasina olursa olsun”
oyunun oynanmasina yonelik
baskiya maruz kaldiklarim
soyledi.

Biitiin bu érneklerde,
medyada kitlesellesme potan-
siyeli tasimayan eserlerin san-
stire ugrayinca birden herkes
tarafindan bilinir hale geldigi-
ni, fakat eserin tiretildigi bag-
lamdan koparilarak,
referanslarindan aynigtinilarak, tek bir seye indir-
generek tartigildigini da goriiyoruz. Medyatiklegen
orneklerin diginda, gesitli ortamlarda farkl aktér-
ler tarafindan sessizce gerceklestirilen sansiir va-
kalarini da unutmamak gerek.

“Gitmek”i

“Tiirkiye'yi temsil etmeyen sanat”
Gegtigimiz ay, sanatcilar Koken Ergun, Berat Isik
ve Erkan C)zgen imzali “Sanstirti Pompidou kabul-
lendi, biz kabullenmiyoruz” baghig: ile sosyal med-
yada bir bildiri yayinlandi. Bu bildiride, sanatgilar
tarafindan, 6 Mayis - 13 Haziran 2011 tarihleri ara-
sinda Izmirdeki Eski Avusturya-Tiirk Tiitéin Depo-
sunda yer alacak Centre Pompidou Video Sanati
Koleksiyonu 1965 - 2010 sergisinin hazirlik agama-
sinda gerceklesen sansiir girisimi hakkinda bilgi
veriliyordu. Centre Pompidou tarafindan diizenle-
nen ve [zmir Fransiz Kiiltiir Merkezi tarafindan
organize edilen sergiden Kéken Ergun’un “Bayrak”
(2006), Berat Isik'in “Kirmizili Kadin” (2008) ve
Erkan Ozgen'in “Orijin” (2008) adl igleri siyasal
nedenlerle sakincali bulundugu ve Tiirkiye'yi tem-
sil etmedigi gerekgesiyle cikartilmigti. Sanatgilara
Pompidou'dan yapilan agiklamaya gore, sanstir gi-

Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’nin yapim
siirecini destekledigi

yurtdisindaki

bir festivalden geri
cekmek istemesinin
sebebi, filmde bir
Tiirk kizinin bir Kiirt
erkekle askinin
anlatilmasiwydz.

risiminde Fransiz Kiltiir Merkezi ve mekani tahsis
eden K2 giincel sanat merkezi rol oynamugt1. Sa-
natcilar, tepkilerini dile getirmeleri ve sorumlular-
la konugma ¢abalar1 sonucunda yeniden sergiye
davet edilmigler, iglerin gériiniirlitk kazanmasi ve
yasaklayici zihniyete teslim olmamak adina sergiye
geri dénme karar1 almiglardi.

“Turkiye’yi temsil etmedigi” gerekgesiyle eser-
lere uygulanan sansiirler hakkinda Tiirkiye devleti-
nin Tanitma Fonu araciligiyla organizasyon ve
finansman ortag: oldugu, yurtdigindaki Tiirkiye
odakl festivallerin programlarim olugturma siireg-
lerini yakindan takip etmekte fayda var. Kiltiir ve
Turizm Bakanlig1 6zel tiyatrolara ve sinemaya ver-
digi fon diginda, kiiltiir ve sanata sistematik bir
destek saglamiyor. Tiirkiye'den giden eserlerin do-
lagimi, yurtdis1 kaynaklarinin yaninda, ancak Tiir-
kiye'yi yurtdiginda tanitmay: amaglayan Tanitma
Fonunun kaynak saglamasiyla miimkiin olabiliyor.
Bu gergevede, devlet yurtdiginda hangi eserlerin
tilkeyi daha iyi temsil ettigine karar verme yetkisini
elinde tutuyor. Huseyin Karabey'in “Gitmek” adl
filmi 2008'de 1svigre’de duizenlenen Culturescapes
Festivali programindan béyle bir gerekgeyle ¢ikar-
tilmugti. Kiiltir Bakanligi Tanitma Genel Midiir
Yardimcist filmin festivalde gosterilmesi halinde
bakanligin verdigi 400 bin euro destegi geri ¢ek-
mekle tehdit etmis, festival yénetimi de bunu ka-
bul etmek zorunda kalmigti. Bakanligin yapim
stirecini destekledigi filmi yurtdigindaki bir festi-
valden geri cekmek istemesinin sebebi,
filmde bir Tiirk kizinin bir Kiirt erkekle
agkinin anlatilmastydi. Festival bu san-
stirti kabullendi, fakat sinema salonlar1
filmi gdstermekte 1srarci oldular.

Toplantiya katilan “Yeni Sinemaci-
lar”in prodiiktérii Sevil Demirci, bir
filmin senaryo agamasindan televiz-
yonlarda gosterilmesine kadar gecirdi-
&i stirecte kaynak bulmak i¢in bakanlik
destegine bagvurulmasindan, gosterim
icin izin belgesinin alinmasi, dagitim
sirketi ve sinema sahiplerinin filmleri
se¢mesi, uluslararasi festival kurullarinin ve tele-
vizyon kanallarinin filmleri degerlendirmesine ka-
dar olusan segici kurullarda yer alan sektor
temsilcilerinin sansiir uygulamalarinda bakanlik
temsilcilerinden daha etkin rol oynadiklarini ve
birgok filmin gésterimini engellediklerini anlatt1.

Sanat yapmama cezasi

Bagta bahsettigimiz, cagdas sanatin denetim me-
kanizmalarina gérece daha az tabi oldugu iddiasi,
Kiirtge ve Kiirt sanatgilar s6z konusu oldugunda
gegcersizlesiyor. Kiirt¢enin ve Kiirt kimliginin teh-
dit olarak algilanmasina bagl olarak sansiir daha
sistematik igliyor. Yakin zamana kadar, galerilerin
Kiirt ve Ermeni sanatgilarin eserlerini sergilemeyi
tercih etmedigini, i¢inde Kiirtce gecen filmlerin
gosterime giremedigini, Kiirtge tiyatro oynamanin
muimkiin olmadigini biliyoruz. Son zamanlarda bir
rahatlama olsa da, hla tuhaf kararlar yok degil:
Yeni Ozgiir Politika gazetesinde 10 Nisan 2010'da
¢ikan habere gore, Diyarbakir 4. Agir Ceza Mahke-
mesinde, Bahar Kiiltiir Merkezine (BKM) bagh ve
Batman'in ilk Kiirt¢e miizik grubu ile tek Kiirtce
Tiyatro grubunun yelerine, katildiklar: etkinlikler
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Hakan Akcura, “Kemalizm bir ibadet bicimidir”

gerekee gosterilerek bes yil boyunca etkinliklere
katilma yasagi getirildi. Batman'daki Kiiltiir Sanat
Festivali, Newroz kutlamasi ve basin agiklamalari-
na katilarak gosteri yaptiklari, sarki séyledikleri ve
erbane ile halki cogturduklar1 i¢in haklarinda Gos-
teri ve Yiiriiyiis Kanunu'na muhalefetten Diyarba-
kar 4. Agir Ceza Mahkemesinde dava agilan BKM
miizik ve tiyatro grubu tiyesi 13 sanatgi, “sanat
yapmama” cezasina ¢arptirildi. Sanatgilarin bes yil
boyunca herhangi bir sosyal etkinlikte tiyatro yap-
malari, def ¢alip sarki séylemeleri yasaklandi.

Siyah Bant

Toplantida genel bir degerlendirme yapan sanat
elestirmeni Erden Kosova, sanstiriin devlet ideolo-
jisi, muhafazakarlik ve milliyetcilikle beraber dér-
dincii bir kademe olarak, sermayeyle i¢ ice gegen
kurumsal bir alandan geldigine dikkat ¢ekti. Giin-
cel sanatin giiciiniin bulundugu iligkileri sorunsal-
lagtirabilmesinden geldigini, sanatin bu alani bog
birakmamasi, sanatin sermayeyle olan iligkisinin
saydamlagtirilarak sanatin hangi kogullarda ve kim
icin dretildiginin gézden kagirilmamasi
gerektigini vurguladi.

Sanstiriin en muglaklastig ve bu sebeple konu-
sulmasinin zorlastig1 yer, korku ve tedirginligin de-
vami olarak isleyen otosanstir. Otosansiirden
bahsetmek, sanat¢inin kendi simirlarini ifsa etmesi
anlamina geliyor. Ote yandan, sanat¢inin otosansiir
uyguladiginin farkina varmasi da kolay degil. Top-
lantida, sansiirle miicadele etmek i¢in sanstir vaka-
larinin aragtirilmasi, tartigilmas, tiretimin yapildig
alandaki iligkilerin desifre edilmesi, sanatin ve sa-
nat¢inin korunmasina yénelik yasal diizenlemele-
rin yapilmasi onerildi. 1k adim olarak, Siyah Bant
adl1 web sitesinden bahsetmek yerinde olur. Siyah
Bant, Tiirkiye genelinde sanata uygulanan sansti-
riin izlendigi, raporlandig, uzmanlarin katilimiyla
tartigildig1 bir proje. Sitede ayni zamanda sansiirle
ilgili temel metinler, akademik kaynaklar ve yurtdi-
sindan 6rnek vakalar yer alacak. Bu adimin sanstir-
le ilgili tartigmay1 derinlegtirecegini ve miicadele
icin ortak bir hareket baglatacagini umuyoruz. 4
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Tas var,
kopek var,
ercek
herede?

i1k kisisel sergisi
“Kendini Kaybeden
Masa”y1 ArtSiimer
galerisinde acan
kiiciik ve absiird
hikdyelerin ressami
Inci Furni'yle
hayvan
sembollerine
takintisindan
Hafriyat
orgiitlenmesine,
genisleyen sanat
piyasasindan
papaganlarin niye
konusamadigina
uzanan bir sohbete
daldik. “Duygusal
fizigin” ressamina
kulak veriyoruz.

Soylesi: Ulus Atayurt -
Ayse Erek

Sergi, galerinin disindaki apartman araliginda basliyor. Ne-
den boyle bir yerlestirmeye ihtiya¢ duydun?

Inci FurNi: Hepimiz binalara biraz hassasiyetle bakiyoruz.
Cok 6nceleri Rumeli Han'la ilgili
bir fantezim vard1. Bu biiyiik bi-
nay1 “saibeli” bir mekéan olarak
mimlemigtim. Bir binaya galeri
agilinca bambagka bir format ge-
liyor. izleyi-
cinin
galeriden
beklentisi,
temizlik, be-
yazlik ve hij-
yendir; islere
miudahale et-
meyecek sterillikte bir mekan istenir.
Ama Rumeli Han’a girdiginiz andan
itibaren curcunayla kargilagiyorsu-
nuz. Her kat, her koge kendine gére
bir kimlik yaratmis. Res-
samlar, Haymatlos kuliibi,
yoga merkezi, envai gesit
gece hayat1 mekanlar1, TKP
genel merkezi, Ha-
ZaVuZunun atélyesi... Cok
eklektik bir biraradalik var.
Sonugta, Hafriyat gibi bir yapidan geliyorum. Sterillige ali-
sik degiliz. Bundan énce Viyana'da bir sergi yapmistim.
Orada da ¢ok steril bir mekinda degildim. Bir galeriye gi-
rerken, evet, icerik ¢ok 6nemli ama, ticari bir alana giriyor-
sun. Hafriyat'ta, dyle ya da béyle ticari alanda ¢aliganlar olsa
da, sanatg1 olarak otonomimizi koruyorduk. Ama bir galeri,
kapisinin 6ntinde “dit dit” sesi duyulan, eserlerin ¢alinma-
sindan endige duyulan bir igletme. Bu galeride daha énce
baz1 eserler ¢alinmig. Binanin eklektik yapisinin da bunda
pay1 var. Bu yapiy: kirmak i¢in sergi digaridan baglasin, hat-
ta biitiin binaya yayilsin arzuladim. Ama o miimkiin olama-
d1. Resimler merdivenlere yayilsa pek etkili olmayabilir,
kaybolabilirdi. “Belki sesle ilgili bir sey yapilabilir” diye dii-
stindiim. Ayrica, kimse merdiven ¢ikmak istemiyor; sanat
izleyicisi de dahil. (giiliiyor) Yine de digariya, her tiirlii mi-
dahaleye agik bir resim koydum. Bu “ticari” agidan bir risk
gibi goziikiiyor, ama umurumda degil dogrusu.

Zenci kizin portresini koridora koymussun; resmin ismi de
yok...

O kuz giriste izleyiciyi karsiliyor. Birkag aydir Bomonti'de
yasiyorum, oradan otobiise biniyorum. Daha 6nce Afrikali
gocmen nilfusu bu kadar yogun degildi. O portredeki tedir-
gin bakish kiz1 otobiiste gérdiim. Yol boyunca, taciz etme-

meye ¢aligarak ona baktim. Eve gidince o tedirgin halini
unutamadim, hatirimda kalaniyla ¢izdim. Sonra, yine oto-
biiste bagka biriyle karsilagtim. Onun da portresini yaptim.
Etrafta bir stirti zenci kigit toplayicisi beliriyordu. Cok zor
kosullarda yagiyorlar. Festus Okey’in basina gelenleri biliyo-
ruz. Sergiyi yaparken, 19. ylizyildan, kolonyalist donemden
kalma Rumeli Han'in iginde oldugumuz bilgisiyle, o portre-
yi binanin orijinal mavi boyasinin iizerine, galerinin girisi-
ne koydum. Osmanlr’'da da kolelik kurumu var. O tedirgin
bakisi, kapidan girenleri bekleyen kirilgan ¢ehreyi, gegmis-
ten kazircasina oraya yerlestirmek istedim. Aslinda bu, ¢a-
lismakta oldugum konunun kigiik bir yansimasi.
Gogmenlerin portreleriyle ugrasmaya devam ediyorum. 1
Mayis'ta da yiiriiyorlardi. Simdi sadece sessizce, “gizlice” iz-
liyorum, portrelerini yapiyorum. Sonrasi i¢in onlarla tanis-
may1 da diigtiniiyorum.

11. istanbul Bienali’ndeki isinde (“Ruh”) ikonlarin iizerine
gidiyordun. Bu sergide artik ikon kullanmiyorsun...

Bienal igleri gerceklikle ¢cok yakindan iligkiliydi, ortak gor-
sel bilgiyi yeniden diizenliyor ve gz 6niine seriyordu. He-
pimizin gérdiigii ve anlayabilecegi, ama hafife alinmayacak
agirhigiyla toplumsal temsiliyet sorunuyla ilgileniyordum.
“Ruh”u 2007'de yapmis ve Apartman Projesinde sergile-
mistim, o sergiden sonra istikameti hayal kurmaya daha el-
verigli buldugum bir ¢aligma alanina déndiirdiim.
Uydurdugum hikayelerimi géstermeye karar verdim.
Koridordaki resmi (“Merdivenden inen Queer”) ézellikle mi
sectin?

Orada figiiriin ne oldugu belli degil. Mekanin karmagasiyla
ozdeslesiyor. Bir insan mi, bir nesne mi? Sonra, giristeki
minik bir bogluga, serginin de ismi olan “Kendini Kaybeden
Masa”y1 duvarin lizerine elimle yazdim. Galeride bir format
vardir; fontu bellidir, serginin ismi, siiresi, sanat¢inin adi
soyadi yazar orada. Ama gelenler serginin isminden bagka
bir sey neden gorstin ki? Kimin yaptig1 bilgisi zaten bir ge-
kilde veriliyor.

Masa niye kendini kaybediyor?

Bu ¢aligmalarimin hepsi, 6yle ya da béyle, masa ve cevre-
sinde gecti. Atélye denen sey burada masayla sembolize
ediliyor. Sergide birden atélyeyi kaybediyorsun, stire¢ dura-
ganlagiyor. Bu siire¢ benim i¢in ¢ok bunalimli gegiyor. Ser-
gi, caligmadan ayr1 bir alan oluveriyor; serginin daha
performatif olmasidir istegim. Bir seyi durdurdugunu hisse-
diyorsun kisacasi, ¢alismandan bir epizodu gosteriyorsun
sadece.

ilk dénem Sitiiasyonistler gibi birgok akim bu yiizden kla-
sik anlamda sergi yapmiyordu. Cin'de mesela, hem siyasi
baskilardan hem de galeri karsithgi yiiziinden sokak tiyat-
rosu ya da performansi 6n plana cikiyor...

Belki de biraz geriden sitiiasyonistleri takip ediyorumdur.
(guluyor)

Senin de calistigin HaZaVuZu’nun performanslarinda biraz
bdyle bir endise var miydi?

Bence var; hild devam ediyoruz, Hafriyat ve Ha ZaVuZu
olarak “en giizel polis resimleri” isimli bir performans yap-
tik gecenlerde. Yaklagik on kisi, Taksim meydandaki polis
gliruhunun resimlerini yaptik. Bekledigimiz gibi bir tepki
olmad. Tabii artik kayit sistemi var, performanslar kayda
alinyor. Yurtdiginda, “performans” alinip satilan bir meta
haline geldi. Gegenlerde Sarkis bir konugmasinda Joseph
Beuys'un retrospektif sergisinden bahsetti. “Sergide 6lim
dosegindeki bir adami izler gibi bir hisse kapildim” dedi.
Kecge giydirdigi meshur piyano vardir ya (“Homogeneous
Infiltration for Piano”) Beuys'un, daha sonra bir “perfor-
mans” olarak o keceyi piyanodan soyup duvara asmak i¢in
tam 60 bin mark almig. “Onu yaptig1 anda performans me-
selesi tamamen tikand1 Beuys i¢in” dedi Sarkis.



Viyana’'daki serginde de “sergi siireci”ni sorun-
sallastirmis miydin?

Orada, burada sorguladigimiz sinirlar yok. Yok
derken, evet, hala kurum elestirisi yapan, bunun-
la ugrasan sanat¢ilar mevcut. Biri miizenin bah-
cesine kusan bir heykel yapmis mesela. Ama, bir
sergi gordiim, Basquiatdan glinimiize, Banksy’-
den adsiz bir siirii sanatgiya “sokak sanat1” sergi-
siydi ve Kunsthalle’'de, devlete ait sanat
merkezinde gerceklesiyordu. Orada kurumsallas-
ma ¢oktan sertivenini tamamlamis. Bu durumu
tartisan bir ig yapsan bile kurumlarin i¢inde va-
roluyorsun.

Martha Rosler, Hans Haacke gibi, sorunlarin ke-
sisme noktasinda is tirettikleri icin kurumlarla
catismayi goze alan sanatcilar yok mu artik?
Bence boyle bir alan hila mevcut. Ama ben re-
sim yapmay1 biraz da yaz1 yazmak, hatta roman
yazmak gibi bir diistinme arac1 olarak kullanmay:
istiyorum. “Seviyorum” demek belki naif kagar,
ama o ruh halini de anliyorum. Roman yazmak-
tan vazgecmek kadar sagma bir gey olabilir mi?
Kendine neyi ugras olarak sectiginle ilgili bir me-
sele bu. Kurumsal elestiri tizerine ¢aligmiyorum,
ama bununla ilgili diigiinceleri de hi¢cbir zaman
diglamiyorum. Bir taraftan da hikiye yazmaktan
vazgecmek istemiyorum. Belki arada yeteri ka-
dar radikal bir alan var, ama resim de, roman da
bitmedi sonugta.

Sergide resimlere siradan nesneler (“Zangirda-
yan Cam”), sesler (“Hisirt1”) ya da soyut doga
olaylari (“Olii Dalga”, “Fiskiye”) hakim. Bu kom-
pozisyonu bilin¢li mi kurdun?
Sergiler birbirine baglandiginda,
uzun zamanda gorecegimiz bir
kompozisyon var. Bienaldeki ¢alis-
mamda (“Ruh”) daha ¢ok toplum-
sal gercekei bir sorgulama vardi.
Sabiha Gokgen'den anneme kadin
portreleriyle, hi¢ erkek bedeni
koymadan simgelerle eril séylemi
gostermeye caligiyordum. Dilde
ifade edilen kadin-erkek ayrimi
aslinda ¢ok ayristirilabilen seyler
degil. Bu sergide de “Fiskiye”de,
“Zangirdayan Cam”da, “Oto Ero-
tik (siya kutu)”da cinsiyete dolayli
bir gonderme var. Erotik duyguyu
tartmaya ¢aligtim. Camin seffafli-
g1, varla yok arasindaki durusu, seyreden

ile seyredilen arasindaki hali... Bir de ca-
ma ¢arpmalar var, gerceklik algisinda bir
yanilsamaya neden oluyor, “farketmeden
dan diye geciriyoruz kendimizi cama”;
bunlarin hepsini sezgisel olarak se¢tim.
“Fiskiye”nin esin kaynagi ne?

Rumeli Han eski bina oldugu i¢in sergiye
hazirlanirken durmadan oradan buradan

su s1zintis1 oluyordu. Aslinda, bu ben-

deki bir duygu halinin ifadesiydi, “fis-
kirmak” halini ekledim. Erin¢’in

(Seymen) giizel bir yorumu oldu. “Duy-
gusal fizik” dedi. Sonra Magka parkindaki
fiskiyeyi gériince, uzun siire yaninda otur-
dum ve kendi kendime sordum: Bunlar niye
var? Binlerce yildir, Hindistan'dan Rusya’ya, Av-
rupa’ya siisleme olarak kullanilmig fiskiye.

Macka parkindaki
fiskiyeyi goriince
kendi kendime
sordum: Bunlar niye
var? Binlerce yildrr,
Hindistan’dan
Avrupa’ya siisleme
olarak kullanilms.
Patlama, duman
cikarma, fiskirma
imgelerinin ¢ok
bedensel bir hali var,
benim i¢in duygusal  du?
olani ifsa etmek gibi
bir islevi var.

Kentteki doga 6zlemini yansitiyor, hatta “6rgtitli
su” diyebiliriz. Ote yandan, heykel a¢isindan ba-
karsak, hareketli bir anin heykelinin yapilmasi
zor oluyor. Bir onceki sergide, hareket halindeki
bir durumu ifade etmek i¢in patlayan balon hey-
keli yapmugtim. Patlama, duman ¢ikarma, figkir-
ma imgelerinin ¢ok bedensel bir hali var, benim
i¢in duygusal olan ifsa etmek gibi bir iglev gorii-
yor.

Sergi gizlilik, yalnizlik ve tecridi ¢cagristiriyor. Dis
diinyanin ikonlasmis imgelerinden i¢ diinyaya
bir déniis mii var?

Tecrit degil, ama yalnizlik ve gizlilik diyebiliriz.
Kisisel yalnizligin yaninda, mesele haline getir-
dikleri agisindan da yalniz kalabilir insan. Ama
gizliligin toplumsal bir sorun olmadigini kim
soyleyebilir? Ya da arzularini ifade edememenin
bu tilkenin yapisal bir sorunu oldugunu kim red-
dedebilir?

Demiréren AVM’sine bakan camin iizerinde pro-
vokatif bir davet de iceren bir ciimle var: “Eger
bu galeriden bir tas parcasi bulur, karsidaki be-
yaz binanin en ucundaki bilyiik top lambay: ki-
rarsan, catida yasayan kopek agzinda bir
gercekle yanina gelecek.” Ciimlede gecen tas
ozellikle mi fiskiyenin yaninda duruyor?

Evet. Dogal dedigimiz bir ortamdan alinmis ve
dogal olmayan bir alana konmus o tag ve fiskiye
birbirlerini tamamliyor. Tag oraya “kétil” amagla
kondu. Tabii kotii ve iyi goreceli, o tag atma eyle-
mini ben “iyi” diye diigiiniiyorum. Birinin bu ise
girigecegini géze almigtim. Hatta bunu tegvik et-
mek istedim, “izleyiciyi hareke-
te gecirebilir miyim” diye
distindiim. “Biri camu ag1p ya
da agmadan onu Demiréren
AVMsine firlatir” diye umuyor-
dum. Ama heniiz yapan ¢ikma-
d1. Aslinda, galiba sapan gibi
siki bir alet de koymak lazim.
(gilityor) Yaziy1 ve fiskiyenin
yanindaki tag1 gordiigiimiizde,
biitiin hareketi hayal ediyoruz
tabii.

Kopek hikayeye nasil dahil ol-
Yandaki ¢atida yagayan, arada

sirada ortaya ¢ikan bir kurt ko-
pegi var. Zavallim glinegte kav-

“Fiskiye” ruluyor bazen. Tiim siire¢te onu izliyordum. O

manzaradaki unsurlara kendi rahatsizligimi
da ekleyerek bir hikaye gibi yazdim. Képek
de gercegi getiren postaci olsun dedim.
Bir képekle oynarsin, bir sey atarsin, o
getirir ya da bulamaz, sana bagka bir
sey getirir...
Hayvanlara cok gonderme yapiyor-
sun. Eskiden beri bir papagan takin-
tin vardi, simdi tavsan da eklenmis.
Masa Projesi’nde sergiledigin yerles-
tirmede kurbaga vardi. Nedir bu hay-
vanlardan beklentin?

Kurbaga ,tavsan, papagan, kopek, ko-
nugamayan varliklar olarak varolus hal-
leri ve davranig bicimleriyle yer aliyorlar
islerimde. Asfalta yapigmak kacinilmaz

bir son olarak kurbaganin ka-



deri gibi. Ya da tavsan hep tirkek, ne olursa olsun
hep kacar gibi. Bir 6nceki sergimin ismi “Papa-
ganlar Konusamaz”d1. Papaganlarla ilging bir
gecmisim var. Papagan bekgiligi yapmigtim.
2001'de, 7. Istanbul Bienali'nde Rachel Berwick’e
asistanlik ettim. “Maypore” adl1 yok olmug bir
kabilenin dilini konusan papaganlar bulunuyor.
Dilbilimciler papaganlarin séylediklerinden yola
¢ikarak Maypore dilini tekrar inga ediyorlar. Ber-
wick de ayni tropik cinsten, ama o dili bilmeyen
iki papagan edinip onlara Mayporece 6gretiyor-
du.

Bir tiir “tati-i mu’cize-gllyem” esprisi aslinda,
degil mi?

Evet. Mayporece sozciikleri papaganlara ben 6g-
retiyordum. Bienal i¢in iki ay boyunca sabah ak-
sam papaganlari aliyor, sergi alanindaki yerlerine
gotiirliyor, Mayporece konusulan kaseti agryor-
dum, alisip taklit etsinler diye. Ama 6grenmedi
hayvanlar, sonunda ben 6grendim. Bir dahaki
sergiye beni gotiirsiin sanatgisi, “bir Tiirke May-
pore dili 6grettim” diye. (giiliiyor)

Mayporece bir sey sdyler misin?

“Uruppu’, aferin sana demek. Papaganlarla o ka-
dar yakindan tanistiktan sonra, onlarin “konuga-
mama” hali tizerine
diigtindiim. Sergiye ismi ve-
rirken bu gercegi dile getiri-
yordum. Fantezide
papaganlarin konustugu var-
sayilir. Bize ¢ekici gelen, on-
larin “konugabilme
ihtimali”dir. Ayrica, kendimi
Viyana'da bir papagan gibi
konuglandirdim. Tiirkiyeli bir
sanat¢1 Avrupa’ya gidiyor. Sa-
nat piyasasi buralara ulagmus, glkmadl.

o0 da igaret edilen sanatgilar-

dan biri olmug. Fakat o durumu izliyor, ¢ok ko-
nugamiyor. Kendimi konugmasi gerekmeyen,
ama her seyi kaydeden bir papagan olarak sem-
bolize ettim. izleyicileri bir dil sorununa, bir
“dogru’ya —“Papaganlar Konugsamaz”-

dikkat cekerek davet ettim sergiye. Ora-

dan bir arkadasim Wittgenstein'in “Trac-
tatus”tindeki papaganlar tizerine olan

boliimi okuttu bana. 1zleyicinin yorumla-

11 agikeasi ¢ok farkli oldu, orta sinif haya-

tinin sikiciligini anlattigim kanisina vardi

kimi yorumcular.

Mesela, “Yedinci Kita”da depresyondaki
Avusturyali aileyi anlatan Haneke’nin res-
sam hali gibi mi gordiiler seni?

Evet, hatta boyle uzun bir yaz1 da ¢ikt1.
Oryantalist bir durum mu sence bu? Os-

man Hamdi'yi sever misin?

Cok degil. Derinlemesine bilgi sahibi de-
gilim. Ama resimlerine baktigimda, her
aydindaki Dogu-Bati tartigmasini, kiyida

olma hissini temsiliyeti acisindan 6nemli
buluyorum. Fransa’ya gitmis, burasi i¢in
“aydin” kimligini tizerine almig. Mimar

Sinan Universitesinin, eski Sanayi-i Ne-
fise’nin fikir babalarindan. Bunlar1 20.
yuzyilin baginda disindtigiimiizde, “mis-

yon edinmis sanat¢1” imgesi anlagiliyor.
Arter'de “Yurt Gezileri” konusunda yapti-

O tas oraya “kétii”
amacla kondu.
“Izleyiciyi harekete
gecirebilir miyim”
diye diisiindiim.
“Biri onu Demiréren
AVM’sine firlatir”
diye umuyordum.
Ama heniiz yapan

“Doga Kurallarim Yadsiyarak Cami Kiran Bulut”

gimiz sergide benzer bir konuyu ele almistik.
Tek parti déneminde, 1930’larda Cevat Dereli,
Malik Aksel, Refik Ekipman gibi birgok ressam
Anadolu’ya gonderiliyor ve cumhuriyetin kaza-
nimlarini resmetmeleri isteniyor. Sanat¢ilardan
propaganda yapmalar1 bekleniyor. Fakat geri
doéndiklerinde, gercekten gordiiklerini yaptikla-
r1 i¢in birgogunun isleri yok ediliyor. Ciinkii or-
taya bir sefalet ¢ikiyor. Mesele, yeni
dogmusg cumhuriyet adli bebegi ¢ir-
kin géstermemek. Onlardan kabul
gorenler sonra Mimar Sinan’'da hoca
oluyor. Mimar Sinan’in bugtinkii du-
rumu ortada; 6grencileri ne hale ge-
tiriyorlar. Bir-iki arkadag diginda,
ogrencilerle dogru dirtist ¢aligan biri
yok.

Taner Ceylan da mesela, Osmanh d6-
nemi oryantalist imgelerinden ¢ok
faydalanan bir ressam...

Taner Ceylan’in bazi iglerini ¢ok sevi-
yorum. Son yaptig1 ve miizayede kataloglarindan
takip edebildigimiz Osmanlr’ya anigtirma iceren
resimlerini kabaca okursak, Taner Ceylan yiizyil-
lardir tartigilan oryantalizm ve onun goriintiisi-

nii kullaniyor. Osmanl kiyafetleri icinde bir ar-
kadagini resmediyor mesela. Saraydaki oglancilik
konulu bir resmi igliyormus. Bunu neden segi-
yor? Belki de oryantalist goriintiiyle ilgileniyor,
Batr'da da yer etmis bu goriintiilerle oynamak is-
tiyor. Bunun igerigini gergekten bilemiyorum.
Digaridan baktigimda, diyelim ki, mesela 19. yiiz-
yildan “Feraceli Kadin” fotografiyla Courbetnin
“Diinyanin Kokeni” tablosunu birlestirdigi res-
mini diigiindiigtimde, bunlarin sembolik olarak
okunabildigini gériyorum. Ama dogrusu biraz
yuzeyde kaliyor. Bugtin Dogu-Bat1 hikayesini sa-
nat tarihine malolmus resimler tizerinden bulus-
turup tartismak miimkiin, evet, ama nasil?
Bence degerlendirme bugiin farkh olmal...
Ering Seymen’in Depo’daki “Atesin Diistiigi Yer”
sergisindeki “Dev Ekranda Lin¢ Keyfi” adli pano-
sunun bir koleksiyonerin deposundan cikip in-
san Haklar Vakfi sergisine gelmesi ve tekrar
koleksiyona donmesi bizde tuhaf hisler uyandiri-
yor acikcasi. Bu sirkiilasyon hakkinda ne diisii-
nilyorsun?
Teker teker insanlarin tizerinden konugmak sal-
dir1 gibi algilanabiliyor. Bu hoguma gitmiyor.
Maksadimiz bu sirkiilasyon hakkinda konusmak;
soziinii ettigimiz isin seyir defteri bu aci-
dan bir 6rnek sadece...
Benim bu durumla ilgili ekstra bir halet-i
ruhiyem yok. insan Haklar1 Vakfrnin ser-
gisine bir ig bir koleksiyondan gelebilir
de, gelmeyebilir de. Ben daha ¢ok igerige
bakarim. Sanatc1 o isi belli bir fikirle yap-
mig, ama koleksiyona gidince o baglam-
dan ¢ikiyor mu? Onu tartigmak
istiyorsunuz belki. Biraz erken bir tartis-
ma bu, kurumsallagan sanatla heniiz yeni
kargilagiyoruz. Kurum namina da banka
galerileri agiliyor tilkede. Sanatgilar ken-
di mekanlarini agmaya ¢aligtyorlar, ama
eninde sonunda bunlar birbirine baglani-
yor. Bu da herkesi merkeze ¢ekiyor. Ko-
leksiyonerlik konusunda pek bir ey
bilmiyorum. Ama bu Ering ya da benim
ya da diger sanatgilarin niyetini bozmaz.
i§in birinin elinde olmas1 onun igerigini
degistirmez.
Ama, mesela Halil Altindere’nin “Gercek-
ci Ol, imkansizi iste” sergisindeki sistem
karsiti eserlerin yiiksek fiyatlara satilabi-
liyor olmasi izleyici acisindan gerginlik



“O portredeki tedirgin bakish kizi otobiiste gordiim. Yol boyunca taciz etmemeye calisarak ona baktim. Eve gidince o

tedirgin halini unutamadim, hatinmda kalaniyla ¢izdim.”

yaratmiyor mu?

Bence yine de igerik ve baglam ¢nemlidir. Kime
satildig1 beni ilgilendirmiyor. Sanatgisini ilgi-
lendirmeli elbette. Ama ben burada bir sanat iz-
leyicisiyim; sanat¢inin neyle ugrastigina
bakarim.

Biitiin diinyada siyasallasmanin, muhalefetin
yiikseldigi bir ortamda, 6niimiizdeki bienalin
oncekilerin aksine siyasal bir sdylemden kacgin-
masina ne diyorsun?

Bence “dogrudan siyaset” demiyorlar. Ama bas-
ligin “Isimsiz” koyarken, sanatcilar1 agiklamaz-
ken belli formatlarla ugragan bir tavirlar: var.
Dogrudan siyasi olmamas: anlagilir geliyor ba-
na. A¢iklanmayan sanatgilarin nasil isler goster-
digine baktiktan sonra bir yargiya varabiliriz
ancak.

Peki, isler de isimsiz mi sergilenecek, sanatci-
lar isimsiz olacak mi?

Yok, onlar isimlerini koyacaklar.

Yani, Serginin ismi “isimsiz”. Mesela, serbest
yazilim gibi gercekten isimsiz, linux’vari bir o6r-
giitlenme yok galiba...

Oyle anonim bir yaklagim olacagini sanmam.
Zaten kiiratorler de Felix Gonzalez-Torres’in is-
lerinden esinlenerek igerik olusturuyorlar. Bie-
nal bayag biiyiik bir yapa. iki senede bir
goriinen bir gokdelen gibi diyebiliriz. (giiliiyor)
Ekin (Saclioglu) ile uzun zaman Omer Ulug'un
asistanhigini yaptiniz. Nasil bir dénemdi?

Cok konugmak istedigim bir dénem degil aslin-
da. Okuldan yeni mezun olmugtum. Okul son-
ras1 bunalimi yagiyordum. Gegim derdi vardu.
Zor bir désnemdi. Boyle bir teklif gelince, 6nce-
likle yasayabilmek i¢in kabul ettim. Akademi
diginda bir sanatgyla ilk defa ¢aligtyordum. Bir
sanatciyla ¢alismak iyi mi, kotii mui diye soracak
olursaniz, ¢ok zevkle andigim bir deneyim diye-
mem. Bir sanatciyi, onun diigiince bigimini go-
riiyorsun, onun eliglerini yapiyorsun... Bagtan
zaten “sizin resimlerinizi yapmayiz” dedik.
Omer Ulug’u yakindan tanidim, belli bir déne-
mini severim, neseli bir insandir... Ama benim
kendi iglerimle bulugmami saglayan, Hafriyat
orgiitlenmesidir. Ogrenciligimden itibaren Haf-
riyat sanatgilari, onlarin “serginin iginde yasa-
ma halleri” beni daha ¢ok etkiledi. Hafriyat'ta
bir egitlik var. Oteki tarafta, esitlikten ziyade bir
is iligkisi kuruluyor.

Hafriyat'ta her zaman bir yerellik vurgusu, hat-

ta disariya terciime edilemez gibi bir iiretim
vardi. Avrupa’ya gittiginde bunu hissettin mi?
Bu bir dénem i¢in gegerli, ama bugiin i¢in de-
gil. 1990’larda burada mevzubahis edilmemis
konulara bakiyordu Hafriyat. Hakan Gursoy-
trak’m, Mustafa Pancar’in, Murat Akagiin-
diiz’tin resimleri, Nalan Yirtmag'in sokaktan
beslenmesi ya da Memed Erde-
ner’in ikonlarla ugragmasi bura-
nin hayatinin dilini
yansitiyordu.

Buradan bircok sanatciy1 Green
Village’da bir galeriye tasirsak,
daha “kiiresel” bir dil kullandik-
larini gorebiliriz. O acidan, Haf-
riyat’in olumlu manada
“cevrilemezligi” devam etmiyor
mu?

Memed'in ikonografisinde, Ha-
kan’in gazete kupiirlerinden yaptig: resimlerde,
Antonio'nun (Cosentino) fotograflarinda bunu
goruriiz. Burada biraz Ece Ayhan’'in gevrilemez-
ligine benzer bir durum var gibi. Sait Faik’in ev-
rensel ama yerel dili de var. Onlar belki hala
buranin hikayelerini anlatiyorlar, ama zamanla
burasi daha anlagilir, bilinir bir yer haline geldi,
“tlke agild1” diyelim. Ama sirf Hafriyat degil,
bir¢ok sanat¢i yerel bir dil kullaniyor. Giilstin
Karamustafanin daha gegen giin “Anti-hamam”
isimli bir videosunu izledim; az 6nce bahsettigi-
miz oryantalist diigiincenin altiist edilmesini
orada gorebilirsiniz. Benim asil 6nemsedigim,
Hafriyat yapisidir. Tabii ki her seyde oldugu gibi
burada da biraz sonuna yetistim. (giiliiyor) Biraz

Kisisel yalmizhigin
yaninda, mesele
haline getirdikleri
acisindan da yalniz
kalabilir insan.
Arzularini ifade
edememenin bu
iilkenin yapisal bir
sorunu oldugunu
kim reddedebilir?

durakladi, ama kegke devam etseydi o 6rgiitlen-
me. Bagka sekillerde devam edecegiz artik.
Neden durakladi? Sanat tarihimizde uzun ne-
fesli kolektif calismalar neden cok nadir?
Kolektif fikir tiretimi tizerine tartigmak hem
¢ok 6nemli, keyifli, hem de ¢ok sorunlu. Sanat-
¢ilarin kendilerini zaman zaman geri plana at-
mas! gerekiyor. Tim Hafriyat siirecini
degerlendiremem, son ¢ sene iginde yer al-
dim. Karakéy'de herkese ait olan bir yerde, her-
kese ait sergiler actik. “Allah Korkusu’nda
oldugu gibi ¢ok zor sartlarda sergiler yaptik.
Ama 10-12 sanat¢ gelip kurumlagma sorunsali-
na dayandik ve bunun daha fazla strduralme-
mesine karar verdik. Bir galeri modeline
evrilmek istemedik. $u anda Istanbul'da, Pist gi-
bi birkag ticari olmayan olugum var, ama daha
¢ok galeriler aciliyor.

iktisadi acidan da sanatcilarin ortaklastigi ya-
pilar var diinyada; mesela, Justseeds sanatci
kooperatifi. Ortak fikir liretimi, ortak biitce,
paylasim ve hayatta kalma yontemleri gelistir-
mek gerekmiyor mu?

Bu ¢ok giizel bir amag. Ama ¢oklu sanat¢i orta-
minda bunu gétiirmek gercekten
cesaret igi. Para denen sey oyle ya
da boyle dengesizlikler yaratiyor.
Ortak havuza birinden daha fazla
gelir, birinin eserleri satilmaz. O
yuzden, siki bir 6nkabulle, “ne
olursa olsun beraber davranaca-
g1z” diyerek baglamak gerekiyor.
i§in icinde ego sorunlari da var. O
kadar da “hop, yaptik oldu” dene-
bilecek bir durum degil. Evet, si-
yasl islere yer veren vermeyen bir
stirti galeri var. Ama asil 6nemli olan, bizim be-
raber ¢aligmaktan vazge¢gmememiz. Galeri ze-
minlerden biri sadece, belirleyici olamaz; esas
zemin, tek tek ve beraber diisiinmek. Sonugta,
sanatta ticarilesme diye bir gercek var. Seksizm
ve iktidarla ugragan Barbara Kruger gibi sanatci-
larin ve benzerlerinin muhalifken piyasaya nasil
dahil olduklarini Cinli sanat elestirmeni Chin-
Tao Wu (“Kiltiiriin Ozellegtirilmesi”, Heti§im,
2005) ¢ok iyi anlatiyor. Diyorum ya, Kunsthalle
gibi miizemsi ve muktedir kurumlarda “Sokak
Sanat1” diye sergi agilabiliyor. Sanatgilarin “so-
kaga ¢ikip yiirtimek” gibi bir tavir almasi lazim.
Insan Haklar1 Vakfr'nin sergisi i¢in niye biraraya
geldik? Bir direncti o bence. =4



NEDIM HAZAR

Ne glizel
olurdu

BALLAD OF A THIN MAN (Bos DyLaN, “HicHwAY 61
REVISITED”)

NEDpim HAazAr: Sesi tanimamaya imkan yok. (giiliiyor)

70. yasini kutladi 24 Mayis’ta.

Helal olsun. (giiliiyor) “You don’t know what’s happening Mr.
Jones..” Dylan’t Avustralyada okulda okuyorduk, miizik ders-
lerinde. Herkesin bilmesi gereken, gitarla ¢alinan parcalar
vardi, Dylan sarkilar1 onlardandi. Cat Stevens da okuyorduk.
Okulda bizim “klik”, Dylan'dan ¢ok John Lennon takiliyor-
duk. Annemle anlasamadigim i¢in 15 yasimda evden kagtim,
cebimdeki son parayla Bob Dylan'in en yeni plagini almig-
tim. (gtiliiyor) Ama sev-
memigtim.

Neydi plak?
Hatirlayamayacagim. Se-
ne 1975ti.

“Blood On The Tracks”
olmali... Express’in se¢im
ozel sayisinda “Ballad Of A Thin Man”in
sozlerinin bir boliimiinii arka kapakta
naklettik. “Burada bir seyler oluyor, ama
ruhun duymuyor Mr. Jones...” Se¢cim
Kiirsiisii programi icin bircok sehre git-

anlasabilsek

12 Haziran sath-1
mailinde bizi
ekrana ceken
programlardan
biriydi “Secim
Kiirsiisii”.

Dahasi, AKPnin
satin almadan
teslim aldig
NTV’de sinkafsiz ve
zapsiz seyrettigimiz
yegane secim
programuyda.

Oyle olmast
sasirtic degildi,
zira direksiyonda
belgesellerinden ve
miistafi grubu
Yarinistan’dan
tanidigimiz Nedim
Hazar vardi.
“Secim Kirsiisii"nii
vesile edip
cebimizde on
sarkiyla Hazar’'in
kapisini caldik, 12
Haziran oncesinde
yakindan tanik
oldugu memleket
manzarasini ve
seriiveni bol hayat
hikayesini
konustuk.

Soylesi: Yiicel Goktiirk

FoTroGRAFLAR: GUL$iN KETENCE

tiniz, oralarda ekrana yansiyan, yansimayan neler oluyor, na-
sil izlenimler edindin?
Anadolunun insani ¢ok ¢cagdaglagmis. Siradan vatandaglar
Tiirkiye'nin ekonomik durumunu rakamlarla, oranlarla anla-
tiyor. Sagiriyor insan. Ote yandan, o ylizeyin altinda “ayni1 ha-
mam ayni tas” durumu var; kadin konusuna gelince, agiret
bagina gelince... Urfada mesela, “ben filanca agirettenim” de-
mek gayet normal, hayatin bir pargasi. Feodalizm ¢agdas bir
goriinim mi almig, bilmiyorum. (giiliiyor) Bir degisim var, o
kesin. Ozii degismemis, ama yiizeyi cagdaslasmig. Cekimler-
de kiipeyi ¢ikardim, ama kiipeli de dolagmistim alt1 ay 6nce-
sinde agag1 yukar1 ayni yerleri. Rahat rahat konugabiliyorsun,
seni yadirgamiyor. Birbirini dinleme konusunda bayag: gelis-
mis Anadolu.
En cok iz birakan yer neresi oldu?
Trabzon. Trabzon’u nereden taniyoruz? Ogiin Samast - Yasin
Hayal, rahip Santoro cinayeti, TAYAD’lilara ling girigimi...
AKP-MHP agirhikli bir yer olarak diiginmugtiik, degildi. Urfa
bekledigimizin diginda degildi. Antakya ¢ok sesli, onu bekli-
yorduk, Mersin keza 6yle. Nevsehirde AKP’li olmayan vatan-
dag Hasip Kaplan'in bagbakana hakaret etmesine kiziyor,
“benim kanima dokunuyor, bunun cezas: verilmeli” diyor,
“buna karigamazsin” diyenler fanatik AKP’li. Béyle tuhaf
olaylar var, ama 6zde bir sey degismemis. Ayni adam evinde
karisina nasil davraniyordur diye diigiiniyorum. Bence su da
cok onemli: Istanbul diginda bir Tiirkiye var ama, bir degil,
yirmi-otuz tane Tiirkiye var. Artvin'deki adamla Trabzon'daki
adamin hicbir alékas: yok. Urfadakiyle [zmir'dekinin de yok.
Glinliik hayat bagka, yedigi yemek bagka, inanci bagka, dini
hassasiyeti baska, karisiyla ilikisi bagka... Ayni tilke degil gi-
bi, o derece.
“Ben burada yasarim” dedigin yerler ne-
releri?
Artvin. Antakya. Mersin.
“Asla orada yasayamam” dedigin yerler?
Urfa. Nevsehir. Ezici cogunluk AKP’li.
Kirstiye hi¢ kadin ¢ikmadi, ortamda bile
hi¢ kadin yoktu.
AKP’nin bariz olarak en baskin géziktiigii,
hemen hissedildigi, kokusunun alindig yer
neresi?
Uskiidar. Oradaki CHP'li ilge bagkan1 bile
sadece fikra anlatabildi. (giiliiyor) Ama ¢ok
manidar fikraydi. Nasreddin Hoca keklik
satan bir diikkana gidiyor, “bu keklik cok
iyi, bunu al” diyorlar. Hoca soruyor, “ne ise
yarar?” “Yaninda ava gétiiriirsiin, bu oter,
bunun 6tiisiine digerleri gelir, sen de yaka-
larsin gelenleri.” Hoca, “aliyorum bu kekli-
gi” diyor ve derhal kafasini kopariyor.
“Yahu ne yaptin?” diyorlar. Hoca da diyor
ki, “kendi cinsine ihanet edeni sevmem
ben”. Bu fikray1 AKP’ye baglads, “AKP’ye oy
vermek kendi cinsine, yani simfina ihanet
etmektir” filan diyerek indi kiirsiiden.
(gulityor)
Giizel fikra; CHP’nin sdylemini asan bir si-
nif vurgusu...
Bu arada, gok sempatik bazi CHP’li millet-
vekili adaylar1 vardi; Antakya'da, Mersin'de,
Kars'ta... Hi¢ beklemedigin yorumlar yapa-
bilen, ger¢ekten soldan, CHP solunun Gte-
sinde bir soldan konugan insanlar... Fakat
genelde, cogu vatandag politikacilardan,
6zellikle sol politikacilardan daha giizel, da-
ha etkileyici konuguyor. Nevsehirde bir haci
amca vardi, bizi hayretlere diistirdil. Cem-



ber sakalli filan, ama bayag sol séylemde konustu.
“Meselelere sinifsal bakin” demeye getirdi. (giilii—
yor)

Seni en ¢ok etkileyen konusmaci kimdi?

Kekeme bir Kiirt... Antakya'da kiirsiide bagkalar
konugurken yanima geldi, “konugmak istiyorum,
ama konugamiyorum” dedi. O sirada kiirsiide Kiirt
diismanhg yapiliyor. “Cik, konus” dedim. Ve o
¢ikmadan 6nce bir anons yaptim, “simdi konugma
engelli bir Kiirt arkadaginiz ¢ikacak ve dinleyece-
giz” dedim.

Ne anlatti?

“Ben Kiirdiim ama, Kiirt olarak bu memleketi kur-
taracagiz; karginizdaki insana Kiirt-Tiirk diye bak-
may1n, insan olarak bakin” anlaminda seyler
soyledi. Bunu anlatmasi dakikalar stiriiyor tabii.
Oradaki lumpen bir Hatayli, “Tayyip acilim yapti,
gotiiniiz kalkt1” diye ¢ikist1. “Vatanimiza ihanet
eden haindir hain” filan diye bagiriliyor. Bizimki
kiirstide duruyor, kekeliyor, kekeliyor... Sonunda
bir ¢oziildii dili. “Bu Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in ben
de sizinle beraber canimi veririm, ama ben bir
Kiirt olarak veririm” dedi. O ¢ocuk beni ok etkile-
di. O cesareti gosterebilmek... Kiirtstin, kekeme-
sin, bir de agagida olay ¢ikmus. Alegorik de...
Bienal isi gibi. (giiliiyor) Mersinde de bir Kiirt ¢ik-
t1, “George’un dilini biliyorsunuz, benim dilimi bil-
miyorsunuz, bu beni incitiyor” dedi. Bu arada
sunu da soylemek lazim, Kiirt gercegini kavrama-
yan kimse yok artik.

LILILILERLE (BoyUk Ev ABLUKADA, KONSER
Kavpr)

(giiliiyor) Nereden ¢ikmig bunlar?

Bilyiik Ev Ablukada. Albiimleri yok, yapmaya da
pek niyetleri yok. Konserleri ¢cok giizel...
Yarinistan maceramizda birkag parca
var, sahnede miithig oluyor, kaydetti-
ginde “bu nedir?” diyorsun. iki for-
mat1 birbirinden farkl diiginmek
gerektigine inaniyorum. Sahne for-
mat1 bambagka bir olay, miizik olarak
da. Aklima iki sey geliyor. Biri, orta-
¢agda yagamig Francois Villon (1431 -
1463) adl1 bir Fransiz ozanin miithis
anti-diizen siirleri, sarkilari var.

Beni en cok etkileyen
kekeme bir Kiirt oldu.
Yanima geldi,
“konusmak istiyorum,
ama konusamiyorum”
dedi. O sirada
kiirsiide Kiirt
diismanlhig1 yapiliyor.
“Cik, konus” dedim.

Van’da bir berdel diigiinii (“Hareket Halinde Tiirkiye”)

yor. “Selamun geciyor besbelli / Yeserdi telgraf tel-
leri..” Zevkle okudugum bir gair.

Dinledigimiz sarkinin sézlerine gelirsek: “Ne gii-
zel olurdu anlasabilsek Bitlislilerle, Kocaelililer-
le...” Hatta Nevsehirlilerle, Urfalilarla... Kimlerle
kimler anlasabilir sence?

Artvinliler herkesle anlagir. Artvin'deki AKP’liyle
git raki masasina otur. Urfalilarla anlagmak zor,
onlarla Diyarbakirlilar da anlagamaz. Uskadarh-
larla Trabzonlular iyi anlasir. Nevsehirliler de ¢o-
gunlukla AKP’li ama, Uskiidardaki AKP’liler gibi
kiirsiiye yiirimezlerdi; efendi insanlar, Antakyali-
larla anlagirlar pekala.

Uskiidar'da AKP’liler niye yiiriidii kiirsiiye?
Adam bir siir yazmus, igerigi AKP soylemi. Mavi
Marmara olayini anlatiyor, oradan da Yahudi diig-
manligina geciyor. Orada kestim.

Ne diyerek kestin?

Bagtan sunu diyoruz: “Din, dil, 1rk, cinsiyet ayrim1
yok, savag ¢igirtkanligi yok, miidahale ediyoruz.”
Oyle baglatiyoruz Kiirsit'yii.

Millet demiyor mu, “o zaman
nasil siyaset konusacagiz”?
(giiliiyor) Adam alenen 1rk¢ilik
yapryor, “irkeilik yapamazsin®
deyince, “bu 1rk¢ilik degil ki”
diyor. (giiliiyor) Adamin ko-
nugmasini kesince, “konugtur-
muyorsan al kiirsiinii gek git”
dedi AKP’liler. Ben de “ta-
mam, gidiyorum” dedim.

Onun bir siirini besteledik, ciktigi- Kiirsiide kekeliyor, Onun iizerine birbirlerini ya-

miz her yerde miithis kargilands; al- kekeliyor. Sonunda tigtird1 AKP’liler.

biime koyduk, “bu nedir?” dend.i. bir ¢oziildii dili. Kimin AKP’li oldugu kolay an-
Keza, Nazim'in Almancaya cevirdigi- “Tiirkiye icin canimi lagiliyor mu?

miz bir giiri var: “Belki ben / o giin- ~ veririm, ama bir Kiirt Belli bir AKP’li tipolojisi yok.

den ¢ok daha sonra / sag kalirsam olarak veririm” dedi. = Ama esnaf her yerde AKP’li.

eger / sehrin meydan kenarlarinda /

yaslanip duvarlara / son kavgadan benim gibi sag
kalan ihtiyarlara / bayram aksamlarinda keman
¢alacagim..” Canli miithis oluyor, albiime koydu-
gumuzda hicbir seye benzemiyor. Ben bu arkadas-
lara ille de albiim yapin diye 6nermem.

isimleri Turgut Uyar'in bir siiri. Siirle aran nasil?
Su anda yok. Yagim geregi 1970’lerde feci vardi.
Nazim Hikmet’i saymiyorum; Enver Gokge, Or-
han Veli, Arif Damar... Niyazi Akincioglu diye bir
vatandag vardi, bildigim kadariyla 1950 tevkifatin-
da tutuklaniyor ve konusuyor. Dolayisiyla, ¢iktik-
tan sonra fazla ragbet gérmiiyor. Siirlerine hayran
kaldim. Yarmistan'in “Bu Aksam Gel Riiyama”
sarkisinin sézleri onun. Cok basit, ¢cok giizel yazi-

Kiirsii saati 6gleden sonra tigle
bes arasinda; o saatte orada toplananlar esnaf, 6g-
renci, igsiz ve emekli... Genellikle igsizlikten,
emekli maaglarindan sikayet ediliyor, ama sonugta
igsizi de, emeklisi de AKP’ye oy veriyor. Bende o
izlenim uyandu.

Bir CHP’li prototipi var mi peki?

Medyada, koseyazilarinda yansitilan CHP’li proto-
tipi yok Anadolu'da. Tagradaki CHP’li hi¢ tuzuku-
ru degil, ekonomik olarak magdur.

“Laikci teyze” diye karikatiirize edilen CHP’li ka-
din tipiyle cok karsilastiniz mi?

Sayilar1 ¢ok olmasa da, o teyzelerden her yerde
var. En tipik 6rnegini Urfa'da gérdiik, Zongul-
dak’tan gelen bir turist kafilesiydi; emekli banka-
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cilar, 6gretmenler... Kafiledeki kadinlardan biri
soyle dedi: “Burasini magara insanlarinin yagadig
yer zannediyordum, Paris olmus. Ama insanlar
tembel.” (giiliiyor) Vatandag da saygil, “ya Gyle de-
gil, biz de ¢alistyoruz” diyor. (giiliiyor) Senaryosu-
nu yazsan amma atmig derler. Tartigma 6yle bir
hal aliyor ki, kadin adamin elini tutuyor; adam na-
mazinda niyazinda, belki cemaatgi, itisiyorlar bir
yandan, ama goriinti itibariyla tatli bir yani da
var. (giiliyor)

Dinleyicilerin en cok aleyhte tepki verdigi konus-
ma hangisiydi?

Antakyada AKP’li bir geng ¢1kt1, kendisinden 6n-
ce s0z alip igsizlikten yakinan tiniversite mezunla-
rina “siz de kotii boliimlerde okumasaydiniz”
dedi. Ona feci tepki geldi.

En cok lehte tepki alan konusmaci kimdi?
Ertugrul Kiirkgii. Dinleyen herkesten ciddi bir re-
zonans ald1. CHPliler bile alkiglad1.

Sebep ne sence?

Sayg1 duyuluyor. “Benim i¢in bir ¢ocugun cani
banka camindan daha énemlidir, bankalar bu ka-
dar kér etti, kirilan camlarini da yaptirivesinler”
demesi ¢ok olumlu tepki ald1... Demin Tiirkiye'de
yirmi-otuz tane Tiirkiye var diye konuguyorduk
ya, Almanya da 6yle. Her sene en az seksen konser
veriyorduk cesitli sehirlerde; Berlinle Kéln veya
Miinih’le Hamburg hayatta kargilagtirilamaz.

O halde Almanya’daki bolgesel 6zerklik bize de
uyar mi?

Bence uyar. Dinledigimiz sarkidaki “ne giizel olur-
du anlagabilsek” meselesinin politik bir ¢cozimi
var. Ne oldugunu biliyoruz: Herkesin esit oldugu,
demokratik bir Tiirkiye.

LET'S SPEND THE NIGHT TOGETHER
(ROLLING STONES, “BETWEEN THE BUTTONS”)
Stones tabii.

Nasildir aran?

Ben hep Beatles taraftar1 oldum. Stones beni ag-
muyor. (giiliiyor)

Bizi aciyor, fakat dogrusu bu sarkiy1 David Bowie
daha giizel soyliiyor.

David Bowie’yi ¢ok severdim. “Young Ameri-
cans”da biraktim. Avustralya'daki okulda Beatles
Fan Kuliibii'miiz vard1. Takim tutar gibi Beatles ta-
raftariydik.

Niye Stones degil de Beatles?

Eskiden bana idoliin kimdir diye sorduklarinda
Lennon ve Lenin derdim. (giiliiyor) Lennon’in en
uguk oldugu zamanlarda ortaokula bagladim. Bel-
ki onun etkisi vardir.



Turgut Berkes'in enteresan bir hikayesi var. Lon-
dra’da progressive rock dinliyor, Ankara’ya dén-
diigiinde “buraya Stones lazim” diyor.

Hging. Bu aklima sunu getirdi. 1975’te Avustral-
yadan Tiirkiye’ye geldigimde kotii bir “black out”
yasadim. Dogru diiriist Tiirkgem yoktu, hala da
yok, ama o zaman daha kotiiydd. (giiliiyor) Kadi-
koy Maarif Kolejine girdim, okula sirtimda gitarla
bagladim. Birkag giin sonra gitarimi aldilar, elime
saz verdiler. Bizim okul solun kalelerinden biriy-
di. 1970’lerde ¢ok sey kagirmisiz sol olarak. Tabii
ki Cem Karaca filan vardi ama, ¢ok bosa giden bir
enerji oldu miizik bakimindan. En azindan benim
enerjim boga gitmis.

Bati gencligi Stones’la yatip kalkarken Tiirkiye'de
popiiler olmamalarini nasil yorumlamali?

Beatles oldu mu?

Oldu tabii. 1960’larda, ‘70’lerde Tiirk¢e s6z yazil-
mis en az yirmi Beatles sarkisi ¢ikar herhalde.
Ama Stones sarkisi sadece bir tane. 1998'de Ali
Sami Yen'i tikhm tiklim doldurdular, ayru...

Evet, tuhaf. Neden acaba? Beatles daha sentetik
aslinda. Baglangiclar: daha ticari. Sonra yolda bu-
luyorlar kendilerini. Beatles'in dénemleri var, “I
wanna hold your hand”de bagka bir Beatles var,
“Sgt. Pepper’s”dan itibaren bagka bir Beatles. 1967
o6ncesi bana o kadar hitap etmiyor.

“Hayatimizin Fon Miizigi” adli belgeselini kendi
hayatin iizerinden kursaydin, kimleri secerdin?
Oncelikle Biilent Ortaggil'i. Ama Biilent Ortag-
gil benim i¢in “Benimle Oynar misin?” albii-
miiyle 6zdeslegmistir. Cem Karaca var tabii.
Yerlilerden bagkasi da yok galiba... Barig Man-
¢o'yu pek sevmem.

Ecnebilerden bir kare as yapsan kimleri koyardin?
Beatles. David Bowie. Paul Simon. “Graceland”
6niime bir diinya agt1... Ve tabii John Lennon. Ka-
tegori olarak sonradan adi diinya miizigi olan olay
beni ¢ok etkiledi. Kendi yaptigim miizik anlamin-
da da etkiledi. Belli bir noktadan sonra World Mu-
sic Charts Europe juri tiyesi bile oldum. (giiliiyor)
Diinya Miizigi’ndeki favorilerin kimler?

Buena Vista demeyecegim. (gtiliiyor) Favorim Ce-
saria Evora. Cok sade, ama miithig duygu uyandi-
ran bir yaraticilig var. Fransa'daki Araplar da ¢ok
etkiledi beni. Carte de Séjour, Rachid Taha....
WHERE THE WILD ROSES GROW (Nick

CAVE & KYLIE MINOUGE, “MURDER BALLADS”)

Bu ne?
iki hemserini caldik. Nick Cave ve Kylie Minogue.
Oyle mi? Duymamigtim maalesef. Benden sonra
cok gelismis Avustralya. (giiliiyor)

Avustralya maceran nasil basladi?

Annemle babam ayrildi, annem de, 1960’11 yallar-
dan s6z ediyoruz, babam ¢ocuklarin velayetini alir
korkusuyla Tiirkiye'den gé¢ eden ikinci kafileye
katt1 bizi ve solugu Avustralyada aldik. Ama aile
olmak gerekiyordu kabul edil-
mek i¢in, dolayisiyla annem
alelacele bir koca buldu, hig
tanimadigim bir adamla git-
tik. (giiliiyor)

Formalite icabi bir evlilik

miydi? miizik anlaminda da
Yok, bayag aile olduk... llko-  etkiledi. Favorim
kul biri Ankara'da okumus- Cesaria Evora.

tum, ortaokulu bitirene kadar
Sydneydeydik. Orada 16 ya-
sinda resit sayiliyordum, an-
nem onu engellemek icin 15
yas ve dokuz ay1 doldurdu-
gumda beni apar topar Tiirkiye’ye, babama yollad:.
‘68 sonunda gittik, 1975’te dondiim.

15 yasinda evden kactigini sdyledin, o nasil oldu?
Valide kendi mantigiyla bizi biiytitmeye ¢aligtyor-
du; temiz, diizgiin, ¢aligkan... Saglar kisa olacak,
falan filan. Aslinda okulda ¢ok iyiydim, gercekten
iyiydim, ilkokulda okul birincisiydim, sonra zel
bir ortaokula génderildim. Ergenlik ¢caginin getir-
digi sorunlar vardir ya, ciddi bir baski hissettim.
Sirt cantami ve gitarimi alip evi terkettim. (giilii—
yor) Solugu Eden diye bir yerde aldim, Sydney -
Melbourne arasinda bir kasaba.

ismi cok iddialiymis.

Cok giizel bir yer, hakikaten cennet gibi. Bir ton
balig1 konservesi fabrikasinda ig buldum. Aradan
dort hafta gecti, ton balig1 mevsimi bitti. Fabrika-
daki Aborijin bir ig¢i arkadas, “gel bende kal” dedi,
bir hafta onda kaldim, sonra babasinin evine geg-
tim. Babas1 kiigiik bir kilisenin rahibi. Onlarda
birkag hafta kaldim.

Aborijin ve de Hiristiyan bir aileyle yasamak bir
kiiltiir soku yaratti mi?

Hayir. Temsili bir Aborijin evi degildi, tirnak i¢in-
de, uygarlagsmiglardi, Aborijin kiiltiriinii devam
ettirmiyorlardi. Beni en ¢ok rahatsiz eden suydu:

“Wer behzalt die Zeche?” (Hesabi Kim Odeyecek?) adli oyunda, Recklinghausen, 1984

“Graceland” 6niime
bir diinya actu.
Sonradan adi diinya
miizigi olan olay beni
cok etkiledi. Yaptigim

Fransa’daki Araplar
da cok etkiledi beni.
Carte de Séjour,
Rachid Taha...

Onlarda kaldigim i¢in zorunlu olarak ayinlere git-
mem gerekiyordu, o sikiyordu.

Nasil bir Hiristiyanlik Aborijinlerinki?

Biraz bizim Alevilerin Misliimanlig gibi.

“Dream time” diye bir sey var inanglarinda, diin-
yanin kurulusunu “riiya zamani” olarak yorumlu-
yorlar. Asil kiiltiirlerinde bizim anladigimz
anlamda bir tanr yok, ¢oktanrililiga yaklagan bir-
takim Ggeler, agac, toprak gibi seyler var.

“Riiya zamani”’nin ziddi ne?

Su an.

Cennet - cehennem fikri var mi?

Yok. ikisini ayni anda yastyorlar. Her
seyi seytanla agikliyorlar. Bir siirti
gospel 6grendim, ¢aldim.
Avustralya'ya 6zgii gospeller mi?
Hayar, yiizde 99'u bildigin Amerikan
gospel’i.

Aborijinlerde ciddi bir alkol bagimlihi-
&1 oldugu sdylenir hep.

Oras1 6yle. Bizim rahip i¢miyordu,
evinde de ictirmiyordu, ama oglunda
alkol feciydi. Alkol meselesi Aborijin-
lerde genel olarak ¢ok feci.

Alkolle tanismalar beyazlarin gelisiyle mi?

Evet. Aynen Kizilderililer gibi.

Kizilderililerdeki alkol sorununu metabolizmaya
baglayan tezler var.

Ben metabolizmayla ilgili oldugunu diisiinmuyo-
rum. Bence sebep sosyal. Cok mutsuzlar. Magdur-
lar. Feci bir irk¢iliga maruz kaliyorlar, onu
yasadim, gordiim. Nasil Hiristiyan olmusglar, ¢ze-
bilmis degilim.

Dylan’in “Shelter From The Storm”u misali, “firti-
na”dan korunacak “siginak” aradiklari icindir bel-
ki de . Yeni sarkiya gecelim...

A PERDRE HALEINE (TtLay GERMAN, “So-
UND OF LOVE”)

Tiilay degil mi?

Evet. Janis Joplin icin yapmis. Sever misin Tiilay
German’i?

Severim. Hatirlamig oldum, Janis Joplin'i de ¢ok
severdim.

Tiillay German’'i devrimcilik déneminde dinler
miydin?

Parti tiyesi oldugum dénemde hayir, sonrasinda
evet.

Hangi parti?

TDKP (Tiirkiye Devrimci Komunist Partisi).

Niye TDKP?

Kiz arkadagim TDKPliydi. (giiliiyor) Siddete yo-
nelmeyen bir hareket olmas belirleyiciydi. Okul
sorumlusu haline geldim, sonra ingilizcem oldu-
gu icin ve kiiltiir-sanat olaylarina takildigim i¢in
birdenbire yagimin tagiyamayacagi hizla yiiksel-
dim de yiikseldim orgiitte. 1978'de, tirnak i¢inde
Tiirkiye Komiinist Gengligini temsil etmek tizere,
tig kisi istanbul’'dan ispanya’ya gittik. Merkez Ko-
mitesi'nden biri ve Hiilya’yla ben; hem terciiman
olarak hem de kiiltiir olaylarin1 Almanya'daki 61-
giit tiyeleriyle birlikte organize etmek i¢in. O sira-
larda bir yandan da Halkin Kurtulugu gazetesinin
mubhabirligini yapiyordum. Sonra sikiyonetim gel-
di, ardindan peder 6ldd, biraz ortada kaldim. Seri
olarak birkag defa tutuklandim, bir seferinde bir
buguk ay yattim.



Tutuklanma sebebi neydi?

Akordeonla grev kigkirticiligi. (giiliiyor) Ramide
yirmi-otuz kiginin ¢aligtig1 ufak bir tekstil atélye-
sinde biz folklor filan yapalim derken hepimizi al-
dilar, iscileri de, folklor ekibini de... Sonra is¢ileri
biraktilar, bizi bir buguk ay tuttular.

Akordeona ne zaman baglamistin?

Annem Cerkez, bana zorla ders aldirtt1 beg-alti ya-
simdayken. Avustralya’ya gittigimizde akordeonu
reddettim, gitara bagladim. Devrimcilik déne-
mimde akordeona yeniden bagladim. “Graceland”
onun i¢in 6nemlidir... Devrimcilik dénemimden
sonra akordeonu bir kenara atmigtim.

Devrimcilik déneminde akordeona déonmen na-
sil oldu?

Bir yandan gitar degil, ¢iinkii o zamanlar gitar
Amerikan emperyalizminin sembolii gibiydi, saz
¢almak gerekiyordu. Saz benim sevdigim bir alet
degil. Akordeon birden giindeme geldi. Pratik ne-
denleri var, sokakta duyulan bir alet. Biliyorsunuz,
¢ok yeni bir enstriiman, 1820’lerde patenti yapil-
mis, esanh olarak Viyana ve Pariste... Esas1 u:
Dugiinlerde, partilerde orkestra getirmek pahal;
yaylilar maylilar, 10-15 kisi getirmen gerekiyor.
Dolayisiyla, herkes kalabalik ses veren bir alet
tizerine gidiyor ve akordeon kesfediliyor.

Yani, 1980’lerdeki gibi, “grup olacagina tek kisi ol-
sun, orgla Umit Besen sound’u yapsin” durumu...
Aynen o. Pratikliginden dolay1 birdenbire yayili-
yor diinyaya...

Cerkezlerde de dyle mi baslyor?

Tabii, daha 6nce yok. Mantar gibi yayiliyor. New
Orleansda var, Giiney Amerika'da var, Giiney Afri-
ka'da var. Cin'deki kiiltiir devriminin sembolii
akordeon. Tiirkiye'ye iki koldan giriyor, Kafkas-
lar'dan ve Avrupadan. Cumhuriyet déneminde
tangoyla birlikte poptilerlesiyor.

Almanya maceran nasil basladi?

1979 sonu, 1980 bagi; bayag ortada kalmigtim ya,
annemin yanina gittim, Avustralya’ya. TDKP’nin
politik ¢izgisini pek 6ziimseme-
meye baglamistim. Mektuplar
geliyordu, “burasi ¢ok kétii, don-
me” diye. 1spanya’ya gittigimde
Almanya’ya da ugramigtim, bana
¢ok cazip gelmisti. Bilet paras1
biriktirip Almanya’ya gectim. Al-
manyadayken darbe oldu, 12
Eylill. Almanya maceram 6yle
bagladi.

Almanya’ya giderken orada ne
yapmayi diisiiniiyordun?

Gene bir genglik kamp yapilacakti, “gel burada
6nden koroyu kur, tiyatroyu hazirla” falan den-
misti. Darbe olunca dénmedim, hakkimda agilmug
olan ¢esitli davalar stiriiyordu. Ne olur ne olmaz
diye kaldim Almanya'da. Tiyatro okumaya basla-
dim, buranin konservatuarina benzeyen Schauspi-
el Schule’de. Bir yandan da 6rgiitiin gazetesinde,
Emegin Sesi'nde ¢alisiyordum. Gazete Kéln'de,
okul Bochum'da, ikisi arasinda mekik dokuyor-
dum. ikinci siuftayken, yine Ruhr bélgesindeki
Recklinghausen’in $ehir Tiyatrosuna acilen bir
Tiirk oyuncu lazim oldu. 23 yagindaydim ve kad-
rolu oyuncu olabilecektim. Orgiitle catigtik. Baca-
nagim ve o donemde parti genel sekreteri olan
Atilla Keskin ~-THKO davasindan yargilandi, De-

Eskiden bana

idoliin kimdir diye
sorduklarinda
Lennon ve Lenin
derdim. Bir noktada
Lenin’den bayagi
vazgectim. 1980’lerin
ortasinda Yesil
takilmaya basladim.

Yarinistan'in klip ¢cekiminde, Berlin, 1988

nizlerin arkadagi— partililer karg1 cikmasina rag-
men, “oglum bogver, senin gelecegin orasi, sen git
oraya” dedi. Allahtan 6yle yaptim. Ve Gylece sanat
hayatim baglad1 Almanyada. O arada orgiitten de
ayrildim.

Sebep neydi? Demin “TDKP’nin politik ¢izgisini
pek 6ziimsememeye baslamistim” dedin.

TDKP Stalinizmi cidden direkt ve agik savunan
bir 6rgiittii. O Stalinizmi kaldiramayacak duruma
geldim.

Sene?

‘82, 83.

TOTAL GESCHLAUCHT (Cem Karaca, “Die
KANAKEN")

Albtimiin ad1 “Kanaken” degil mi?

Evet. Sarkiy1 hatirliyor musun?

Yok...

“Total Geschlaucht’..

Cem Karaca komgumuzdu. Ara-
mizda iki durak vardu. Tiyatro de-
vam ederken Yarinistani
kurmugtuk. Grup birden parladu...
Bu arada, 6rgtitten ¢iktiktan sonra
bir siire $anar’larin (Yurdatapan)
ofisinde sekreter olarak ¢aligtim.
Ne ofisiydi 0?

Sanar her zaman 6rgiitlerden ba-
gimsiz kendi ¢apinda bir politik fa-
aliyette olmugtur. Oyle bir ofisti.
(gulityor)

Yollar nasil kesisti?

Kiigiik bir cevreydi, siyasi miilteciler birbirini ta-
niyor. Ve bir sekilde bir araya geliyor. Miizik olay:
1986°dan itibaren buyiidii. Cem’in 6ngrubu olarak
¢ikmaya baglamigtik, sonra biz onu agtik. Neden
astik? Daha iyi oldugumuzdan degil... Bir s6zii
ironik soyleyebilirsin ya da ciddi séyleyebilirsin.
Cem ciddi s6yliiyordu. Ve Almanin hosuna gitmi-
yordu. Bilmem anlatabiliyor muyum?

Biraz daha anlatsan... Bu sarkinin sézlerinden
baslayarak.

Sozlerin kaba terciimesi goyle: “i§ aramaktan
anam aglad1. Her yere yazdim, i bagvurusu yap-
tim, biz sizi arariz dediler... U(; glinlik, bes giin-
lik gecici is buluyorum, sonra sokaklara
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dontiyorum.” Cem’e s6z yazan DKP’li (Alman Ko-
miunist Partisi) bir vatandasti. Biraz da o anlamda
tutmamis olabilir. Cem’in bir de elitligi var, orgiit-
leri pek sevmez, iscileri de o kadar sevmez. (gii—
liiyor) Almanya pazar1 onun i¢in ¢ok sikiciydi;
gercekten bir rock star aslinda, ama bazen yirmi-
otuz kisi geliyordu konserine. Almanin da kelek
bir yan1 var, senden Tiirk edasi, Tirk motifleri
bekliyor. Nejat Yavagogullar1 geldi mesela ve tut-
turamad.

Yarinistan nasil tutturdu?

Bizim gansimiz grupta Alman olmasiydi, ¢iinkii
Alman mantigini daha iyi yakalayabiliyordu.

Cem Karaca’nin s6z yazar da Alman.

Soyle diyeyim, DKP’li Alman degildi. (giiliiyor)
Yarinistan macerasi nasil bir seyir izledi?

Bayag takildik, dort plak ¢ikardik. Almanya’y sii-
rekli turladik, tilke digina da ¢iktik. Londra, Hol-
landa, Viyana, Danimarka... Bir de Sovyetler
turnemiz vardi. Daha Gorbagov iktidardaydi. Ve
ilk 6zel turne sirketinin sahibi Kiirttii, Nazim Na-
dirov, o bizi gotiirdii. Bakii, Sumgayit, Askabat ve
Almaata turu yaptik. Gittigimiz her yerde, “ilk de-
fa Almanya'dan bir rock grubu geliyor ve tistelik
solisti Tiirk” diye kargilandik. Ve ticer bin seyircili,
cift seansh konserler verdik. O turne bize fazla
geldi ve grubun dagilisinin da baslangici oldu,
¢linkii birbirimize girdik.

Seyirci nasildi?

Almaata’da bir seyirci sahneye ¢ikip bizim davul-
cuyu indirmeye kalkti, “Tiirk muizigi boyle degil-
dir” diyerek. (giiliiyor) Béyle sahneler de var, acaip
cosan, geleneksel Tiirkmen giysileri giyen kadin-
lar da var. Tiirkmenistan'da zorla televizyona ¢ika-
r1p “ekim bayramin miibarek olsun” dedirttiler

bana. (giiliiyor)

TANKLAR VE YIGINLAR (DDR, “AGITPROP”)
Kim bunlar?

1980 sonrasi Tiirkiye'de diinyaya gelmisler, grup
kurmuslar, adlarini DDR koymugslar.

Glizel. (giilityor) Bir aralar menajerligimizi yapan,
sadece bizim degil, Almanyanin A simfi bagka
rock gruplarinin da menajeri olan Dieter Dehm,
“Marksist milyonerim” diyen bir adamdi. Sonra-
dan DDR ajani oldugu ortaya ¢ikt1. (giiliiyor) Bizi



stirekli Dogu Almanya’ya yolluyordu. Etraftan so-
rarlardi, “orada para kazanilmaz, niye gidip duru-
yorsunuz?” diye. Ama biz kazaniyorduk. Adam
meger ¢ok Ust diizeyde kiiltiir-politik yapryormus.
U(; defa turne yaptik Dogu Almanya'da. Cevremiz
Stasi doluydu. Her seyimize karisiyorlard.
Dinleyiciler nasildi?

Bir siirii seye susamug gengler, Bat1 Almanya'dan
ne gelirse sariliyorlardi. Biiyiik isimlerle de turne-
ler yapmugtik. Her gittigimiz yerde onbinler vardi.
Cilginca eglenebilecegimiz, etrafa sagabilecegimiz
kadar para kazaniyorduk.

O konserlere gelenlerin rejimle iliskisi nasildi?
Genellikle rejim kargitlariyd.

Bu karsitlik sagdan miydi, soldan mi?

Soldan.

Sizi Almanya’nin solculari olarak mi, yoksa mes-
hur rock grubu olarak mi lanse ediyorlardi?

Bat1 Almanya’nin meghur Tiirk grubu ve biraz sol-
cu olarak. (giiliiyor) Yarinistan 6ncesinden giizel
bir Dogu Almanya hatiram var. Bir tiyatro etkinli-
gi yapiyoruz, bir otobiis dolusu insan, Dogu Ber-
lin'e gececegiz. Otobiistekilerin yarisindan ¢ogu
siginmaci, pasaportlar1 yok. Durdurdular, gegirmi-
yorlar. Indik, “ya biz sol bir orgiitiiz” falan... “Hadi
lan” diyorlar, birakmiyorlar. Ben de milleti topla-
yip “Enternasyonal”i séylettim. O zaman birakti-
lar. (giiliyor)

Hem reel sosyalizmin hem de du-
varin yikilip iki Almanya’nin bir-

Tiirkce rap’in en
basinda Metin Tiirkoz

Hangi noktada?

1980’lerin ortasinda. Yesil takilmaya bagladim.

O geciste belirleyici olan neydi?

Arada bir agk hikayesi var tabii. (giiliiyor) O kiz
sonra Saglik Bakani oldu. $aka bir yana, reel sos-
yalizmi yakindan goriince... Gergi bizim 6rgiit
“onlar sosyal emperyalist, sosyal fagist, onlara hi¢
bakmayalim, Arnavutluka bakalim” diyordu ama,
Dogu Almanya’y1 gordiikten sonra Yesiller daha
yakin geldi. Bayag: aktif olarak Yesil takildim.
Cem Ozdemir'in kampanyasina katildim mesela.
Ama, TDKP’den ¢iktiktan sonra higbir siyasi 6rgii-
te liye olmamaya karar vermistim, o digaridan bir
destek oldu. Orgiith‘i Yesil olmadim yani.

ikinci esin Dogu Almandi, ilk esin?

Sivasli Alevi, Kurt.

HOLOCAUST (Cgza, “IstansuL HATIRAST”)
Ceza degil mi bu?

Evet. “En baba rap istanbul'dan cikti” diyor. Ne
dersin?

(giilityor) Istanbul'un en biyiik tacirleri de solcu-
lar oluyor bazen. (giiliiyor) Rap’in ¢ok ilging bir
sosyal yeri var Amerikada. Onu Almanya'da yeni
gocmen kugak da tutturmus. Tiirkiye'de ise bam-
bagka bir sey.

Turkiye'de giderek reklam miizigi oluyor.

O zaten Oyle de... MHPnin se¢im
kampanyasindaki sarkis: rap, bili-

yorsunuz. (giilityor)

lesmesinin tamigi olarak nasil di_ye biri var. A§lk, Oglun rap’ci, tistelik bayagi s6h-
goriiyorsun olup biteni? Almanya’nln ilk retli. Ekofresh’i Almanya’da tani-
Birlesme trajik oldu. Gittigimiz ~ Tiirkiyeli asigi. mayan yok.

yerler birdenbire degisti, tanidigi-
miz insanlar birdenbire degisti.
Olumlu yénleri de vardi o reji-
min. Mesela, turnelerde roadie
geliyor, esyamizi tagiyacak, “mer-
haba” diyor, “Tiirkiye'de 12 Eylul
rejimi g6yle yapti, boyle yapt1” diye anlatiyor. Bati
Almanya'daki roadie’nin aksine, aydin bir insan
vardi karginda. Siradan insanlar arasinda bir daya-
nigma ag1 vardi. Bat1 Almanya'da rastgelemeyece-
gin, bizim Almancilarinkine benzeyen bir ortam
vard; daha sicak, dostane, miitevazi... ikinci esim
Dogu Almandi; Swahili dili uzmani, Tanzanya’ya
yayin yapan radyo istasyonunda ¢alistyordu.
“Elveda Lenin”i seyretmissindir.

Tabii. O filmdeki anne neyse, benim kaymvalidem
de dyleydi. Bizim ayrilmamizin 6nemli nedenle-
rinden biri kayinvalideydi.

Niye?

Dunyas1 yikiliyor ya, onu kaldiramiyor. O yasta
olabiliyor 6yle seyler. Mesela Koln'e gelecek, kendi
sosisini, salamini getiriyor. Bat’ninkini asla yemi-
yor. Onun goziine girmek icin Gregor Gysi'den
imza aldim, Die Linke’nin bagkaniyds, biliyorsu-
nuz. Kayinvalide o kadar diigmand ki Batr'ya...
Dogu Almanya rejiminin sol muhalifleri birlesme-
den sonra nerede yer buldular kendilerine?

Bir kismi Yegsiller'de, bityiik cogunlugu Die Lin-
ke'de.

Yani karsi olduklari partinin devaminda.

Aynen.

Biitiin bunlar seni nasil etkiledi? idollerinin Lenin
ve Lennon oldugunu séylemistin...

Bir noktada Lenin'den bayag1 vazgectim.

“Kabahat

Sarkilar rap
gibi. En meshur
hitlerinden biri

Terciimanda”.

Bir damar yakaladi, su anda ileri
pek iyi gitmiyor ama... Cem Kara-
ca'nin az onceki pargasini, ironi
tagimayip surf birebir seslenme
yapan pargay1 diistinelim. Rap
olayinda da son zamanlara kadar
Almanci gengler o tavirdaydi, biraz gergin, kiz-
gin... Bizim oglan onun tersinden gitmeyi bagardi,
“ben zaten Almanya’nin kraliyim, siz ne diyorsu-
nuz?” tavrini koydu. Cok bagarih oldu, fakat onu
hi¢ sevmeyen bir fan kuliip de var, 6zel bir anti-
Ekofresh kuliibii. “Hareket Halinde Tiirkiye” bel-
geselinin bir ¢cekimi i¢in Kéln'e gitmistik. Aksam
bulustuk oglanla, yerel gazeteciler filan geldsi, fo-
tograf cektiler. Ertesi glin gazetelerde “Ekofresh’in
babasi Tiirkiye'de yonetmenmis” filan. (giiliyor)
Ekofresh bir déniisiimii de imliyor. Tiirkce rap’in
“post-Cartel” evresini...

Cartelcilerden Erci E.yle tanigtim, hig¢ 6yle milli-
yetgiligi yok. Obiirleri de burada sanuldig gibi sag-
c1, milliyetci filan degil. Tiirkge rap’in hikdyesinin
en baginda, ki bagli bagina bir aragtirma konusu
bence, Metin Tiirkéz diye biri var. Kafa olarak mil-
liyet¢i, ama ironik bir yaklagim gosteriyor. Agik,
Almanya’nin ilk Tiirkiyeli agig1. Sarkilari rap gibi.
En meghur hitlerinden biri “Kabahat Terctiman-
da”. (giiliiyor) “Karnavalda Zimba da Zimba” diye
de bir hiti var. Almanya'da ironik olan her zaman
bagarili oldu. Prime-time’da TV’ye ¢ikan birgok
Tiirkiyeli stand-up’c1 var. Hem kendisiyle dalga ge-
¢iyor, hem Alman toplumuyla... Yarinistan'in en
¢ok tutan parcalar da 6yle seylerdi. Ugras, ugras,
bir rock sarksi ¢ikar, listeye girmiyor. Ama, “Cin-
genelerle Tiirkler ¢ok sendirler, sabahlara kadar
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icip ertesi giin tuvalet temizlerler” —terctime boy-
le olunca tam havay1 vermiyor— tutuyor. Parcanin
icinde “Almanya boktan bir yerdir” diyorsun. O
tutuyor.

“istanbul Hatirasi”ni seyrettin mi?

Cok giizel. O film Almanlarin Tiirkiye'ye bakis agi-
larindaki kugkulari, kaygilar1 epey dagitt1 ve ardin-
dan Turkiyeye, Istanbul’a miithig bir kiltiir
turizmi akini geldi.

O kadar etkiledi mi?

Kesinlikle. Cok etkiledi.

Muizigi birakip belgeselcilige gegmen nasil oldu?
1994’te Yarinistan macerasini kapattik. Nedeni
politik... Evler kundaklanmaya basladi, Solingen
filan. O bizi ¢ok etkiledi. Grup ¢ok ki¢tilmiisti,
miizikal kabare falan yapiyorduk, bagsta dinledigi-
miz Biiyiik Ev Ablukada gibi. Dazlaklarla dalga ge-
¢iyorduk, konuyu sahnede ironik bir sekilde dile
getirmeye calisiyorduk. Bir baktik, realite bizi gec-
ti. Sahnede yaptigimiz olaylar realite oldu daha
dogrusu. Birdenbire “Alman-Tiirk birlikte” olayin-
dan igrendik, yaptigimiz isten tiksindik. Bir Beat-
les dagilmasi olmadi yani. Bu yanls dedik,
sahnede béyle bir tavir sergilemek... O sirada rad-
yoda diinya miizigi ¢alismalarina baglamistim. Se-
ne ‘94, 34 yagindayim. Ne yapayim, ne edeyim
diye diistinmeye bagladim. Gegmigimi, tiyatro
okumuglugumu filan dikkate alarak, acaba filme
yonelsem mi diye i¢imden gecirdim. Yiiksek okul
diizeyinde bir senaryo okulu vardi Kélnde, oraya
iki sene gittim, sonra Amsterdam’a gegtim, reji
okudum. Hocalarim Mike Redford, “1984”in yo-
netmeni, Brian Gilbert, “Kizim Olmadan Asla’nin
yonetmeni.

Aklinda kurmaca filmler mi vardi, yoksa en bas-
tan belgeselciligi mi kafana koymustun?
Belgeselcilik tesadiifen oldu. Ogrenciligimin he-
men ardindan iki senaryom 6diil kazandu. Odul
derken, o zamanin parasiyla biri 120 bin mark,
obtirii 40 bin mark kazandi.

Neydi senaryolar?

Biri, Naziler iktidara gecince Almanyadan
Tiirkiye’ye go¢ etmek zorunda kalan profesérlerin
hikayesi. Onu sonradan kendim ¢ektim (“Bogazi-
¢ime Sigindik’”, 2001). Otekisi de bir “yol filmi”
komedisi, “Orient On Wheels (1998). Siginmaci-
larla ilgili. Her renkten siginmaci; Pakistanl,
Iranh, Kiirt, Afrikal... Bir tirin gizli bolmesinde
Istanbul’'dan Almanya’ya gidiyorlar... Bu alanda
yol almamin 6nemli nedenlerinden biri, reji oku-
lunda ingiliz hocalarin bana séyledigi bir sey: Bel-
gesel filmle kurmaca film arasindaki tek fark,
kahramanlarin gergek insan olmasi, bagka hicbir
fark yok. Belgesel filme de kurmaca film manti-
giyla yaklagmak durumundasin...

Sevdigin yonetmenlerden nasil bir kare as cikar?
Mike Redford. David Mamet. “Some Like It

Hot un yonetmeni Billy Wilder. Coen Kardegsler.
Ekofresh bir sarkisinda, “adim Ekrem Bora, ama
artist degilim” diyor. Adi niye Ekrem Bora?
Benim soyadim Bora aslinda. Hazar ¢akma soyad,
vatandagliktan ¢ikarilmamak icin onu kullandim.
Ekrem ise 6rglitten yoldagim Ekrem Eksiden.
Gayrettepe’de hemen 12 Eylil'iin baglarinda is-
kencede oldiriildi.

Hazar’in senin igin 6zel bir manasi var mi?

Bir arkadagimin kizinin adi, ondan sectim.



istanbul'da dikis tutturmus motosiklet tutkunu bir Siirtli tekstilciyi cekerken (“Hareket Halinde Tiirkiye™)

Oyuncu Ekrem Bora'yi sever misin?

Yok. (gtiliiyor)

Bir arabesk belgeseli cektin: “Her Acinin Tiryaki-
si”. Sevdigin arabeskgiler kimler?

Miizigiyle Orhan Gencebay, tavriyla Miisliim Giir-

ses, kisiligiyle Ferdi Tayfur. (giiliiyor) Cok hog
adam.

Cektigin belgeseller icinde en begendiklerin han-
gileri?

“Kugtepe Blues”, “Burgazada”, “Hareket Halinde
Tiirkiye”

XEYDOKE (Sivan PERWER, “HELBESTEN BiJAR-
Ti YEN -17)

Bu vatandag Koln'e geldiginde ara sira bizde kali-
yordu. (giiliiyor)

Sivan Perwer’den bahsediyoruz.

Tabii. {lk albiimlerini Sanar (Yurdatapan) aranje

etmisti, sonra bir sey oldu, bozustular. O sirada Is-

veg’te yastyordu. Koln'e geldiginde bende kaliyor-
du.

Nasildi muhabbet?

Cok candan. Algakgoniillii. Cem gibi degil diye-
lim. (giiliiyor)

Miizigi, performansi?

Yine Cem Karaca’yla kargilastirirsak, onun gibi de-

gil. (giiliiyor) Sivan bir ozan. O sekilde diisiinmek
lazim. Bir ozanin ufku var. $anar’lar ¢ok ¢aligtilar
Sivan’a, geldigi noktay1 $anar’a borgludur diyebi-
lirim.

Siyaset konusur muydunuz?

Yok. Miizik dinlerdik, bira igerdik.

Sivan Perwer’i Dilnya Miizigi kategorisine koyar
misin?

Koyarim. Radyoda sik sik ¢calardik. Ama higbir za-
man World Music Charts’a girmedi.

“Diinya Miizigi"ni nasil tanimlamak lazim? Diin-
yanin dort bir yanindaki yerel miizikler mi?
Aslinda, beyaz Avrupalinin kulagina uyan yerel
mizik diyecegiz. Dolayisiyla Kiibalilar hep basta
geliyor.

Sivan Perwer niye hitap edemiyor beyaz Avrupali-
nin kulagina?

Aslinda hitap ediyor, ama $ivan hi¢bir zaman ba-
til dagitim aglarina girmedi. Hep Tiirk, Kiirt gir-
ketleri tizerinden dagitimi yapild1. O yiizden

goriiniir olamadi.

Bolgeye ilk defa ne zaman gittin?

1993’tii galiba. Newroz zamani. WDR icin gitmis-
tim Diyarbakir’a. Tansu Ciller dénemi. Cok korku-
tucuydu. Kiiltiir soku gecirdim diyebilirim.

O giinlerle bugiinleri karsilastirirsan...

Simdiki Diyarbakir, adina uygun bir sekilde o bol-
genin bagkenti haline gelmis durumda. Insanlar
daha sakin. 1993’te daha gerginlerdi. Ofis semti-
nin oralarda yollar daha asfaltlanmamugti, ortalik
toz duman, lastikler yaniyor, ama ben kredi kar-
timla para ¢ekebiliyordum. (giiliiyor)

Kiirt sorununun geldigi noktayi
nasil gorilyorsun?

Politik fikrim hi¢ degismedi. Bag-
ka arkadaglarin fikri degigmis ol-
sa da ben PKK’ya hala, siddete
bagvurdugu icin, kategorik ola-
rak karsiyim. Ayni hararetle de
Kiirt halkinin her tiirlii hakkina,
ayrilma dahil olmak tizere, saygi-
liyim. Bugiinlerde PKK’ya bakig
veya tavir degisti gibime geliyor.
Masaya oturabilir hale geldi.

Bu durumu nasil yorumluyor-
sun?

Kiirt halkinin “Ocalan irademizdir” demesiyle ge-
linen bir nokta galiba. Ocalan’ Mandela’ya kesin-
likle es gormiiyorum, onu séyleyeyim. Ama
dedigim gibi, Kiirt halkinin her tiirlii hakkini sa-
vunan bir insanim.

1993’te bugiin gelinen noktay1 6ngérebiliyor
muydun?

Kesinlikle buralara bir sekilde gelecegini tahmin
ediyordum. Diinyadaki 6rnekleri belli; Irlanda,
Bask... Siddete o zaman da kargiydim, simdi de
kargtyim. Tabii ki u anda devlet siddetini konu et-
miyorum. PKK siddetinden s6z ediyorum. $u ¢ok
6nemli ama: BDP esittir PKK degil. Gelinen nok-
tay1 olumlu buluyorum, ama yeterli bulmuyorum.
Kiirt¢enin kesinlikle okullarda anadil olarak oku-
tulmasindan yanayim. Ozerklik meselesini de cok
ciddi olarak diistinmek gerekiyor. Almanyanin en
bilinen eyaleti olan Bavyeranin acihminda “fre-
istaat” ifadesi var, 6zgiir devlet. Almanya modeli
Tiirkiye'de de uygulanabilir.
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Kiirtcenin okullarda
anadil olarak
okutulmasindan
yanayim. Ozerkligi de
cok ciddi olarak
diisiinmek gerekiyor.
Bavyera eyaletinin
aciliminda “freistaat”
ifadesi var, 6zgiir
devlet. Almanya
modeli Tiirkiye’de de
uygulanabilir.

| FOUGHT THE LAW (THE CLasH, “THE
EsseNTIAL CLASH”)

Oysterband vardi, bunun cover’ini yaparlarda.
Berlin'de ¢ok meghur bir Diinya Miizigi festivali
vardi, 1988'de agilis1 Oysterband ve biz, Yarinis-
tan yaptik. Bir hafta her aksam caldik. Aciligta
Oysterband bunu ¢almist.

Dinledigimiz Clash yorumu. Sever misin
Clash’i?

Dinlemigligim var sadece. Bizim de bir ingiliz
anonim par¢amiz var, “The Blackleg Miners”...
Cok eskiden beri calardik, 1988'de albiime al-
dik. 100-150 senelik bir parga.

Yarinistan ismi nereden cikti?

Grubun ilk ismi Morgenland - Yarinistan’di.
Morgenland, sababh iilkesi, yani sark, dogu.
Morgen hem sabah, hem de yarin demek. Bi-
lingli bir yanli terctime yaptik. Sonra Morgen-
land’1 attik, sadece Yarinistan kald.

Yarinistan Tiirkiye piyasasina niye girmedi?
Girdi ve ¢ikt1. (giiliiyor) Tiirkiye icin hepsi Tiirk-
¢e olan garkilardan bir kayit yaptik. Geldik bu-
rada bir sirketle anlagtik. Tam Kuveyt savagina
denk geldi, piyasa sifir, hi¢bir sey satilmiyor. ne
yapsak, ne etsek diye diigtindiik. Kayitlar1 ken-
dimiz yapmugtik. Kasetleri geri satin aldik, Al-
manyada satip masrafimizi ¢ikardik.

Tiirkiye'de tutar miydi?

Tutard1. Yanlig zamanda, yanlis sirketten ¢ikti.
“Avrupai” diye par¢amiz vardi, rap, 9/8’lik. Dal-
ga rap ama, benim oglaninki gibi. Bir de “Ali”
vard, Niliifer’i ve Ibrahim Tatlises’i sample yap-
mugtik. Bence giizel rap oldu.

Hic icinden ge¢cmiyor mu, bir
grup toplasam, bir albiim yap-
sam diye...

Saglar kirlagt: artik, sahneye boy-
le ¢tkmak ay1p gibime geliyor.
(giiliiyor)

Bob Dylan 70 yasinda.

Sahneye ¢cikmig bir insan hicbir
zaman sahneden kopamaz aslin-
da. Simdi Se¢im Kiirsiisiine ¢1-
karak o seyimizi gideriyoruz.
(giiliiyor) Hi¢ cikmiyor da degi-
liz, gegen secimlerde Baskin
Oran’in segim partisinde ¢iktik.
2005’te Babylon'da bir Yarinistan “revival” kon-
seri yaptik.

Edebiyatla aran nasil?

Yazi1 dilim konugma dilimden daha iyi. (giiliiyor)
Bir ara Almanca roman yazmak istiyordum. Da-
ha miizisyenlik baglamamist1. Yayinevini bul-
dum, Elephanten Press... Nazim Hikmet’in ilk
Almanca terctimelerini yayinlayan yayimevi. Sa-
hibiyle -Tom Fecht, Ozay Fecht’in eski kocasi—
yemek yedik, ben davet etmistim, param yetme-
di. ((giiliiyor) “Sen birak yazmayi, yazi eskiyen
bir mecra, sen filme bak, anlatacak ¢ok seyin
var” dedi. Sene ‘81 veya ‘82.

Yolun en basinda yani.

Evet. Ben de sonugta o lafa geldim.

Secimle basladik, secimle bitirelim. Sonuclar
seni sasirtti mi?

Sagirtmadi. Ama ben AKP’nin yiizde 45 civarinda
alacagini saniyordum. Veya umuyordum. Kendi
Miibarek’imizi yaratmayalim diye. =4



A'DAN Z'YE
BOB DYLAN

Hala
capcanl

“Dylan 70 yasinda!”
24 Mayis'ta, yedi
iklimde bu ciimle
yankilandi. Ve kim
bilir ka¢ milyon kisi
ayni anda aym
sarkiyt mirildandu:
“Forever Young”.
Simdi o sarkiyr
cebimize koyup

1966’ya 1sinlanalim.

25 y1l 6nce, 1986’da
yaywmnlandiginda
gozden wrak diisen,
simdi yeni baskist
yapilan Robert
Sheldon imzah “No
Direction Home”un
ilk baskisinda yer
almayan ‘66
tarihli soylesiyi
cimbizlayip 70
mum niyetine bir
Dylan alfabesi
olarak huzurunuza
getiriyoruz.

Derleyen: Yiicel Goktiirk

AZiZ Benim bildigim iki aziz var. iki kutsal insan. Biri
Allen Ginsberg, ¢burii Sara adli kisi. Kutsal derken, zaman
ve faydalilik sinirlarimin agilmasini kastediyorum.

(14

BOB DYLAN” {lk albiimiimii (“Bob Dylan”, 1961)
sevmiyorum. Yine de hal4 ayakta kalan yerler var. Me-
sela mizika ¢aligim. Mesela “Man of Constant Sor-
row”daki diizenleme. “In My Time of Dying” hald
capcanli. Ama albiimiin
biitiintine bakildiginda pek
manali degil; tutarh degil.

CTNSiYET Ask ve sekse
herkes takintili. Cinsel
iligki kurmayinca insan merhametsiz oluyor. Tanrinin kadi-
n1 erkegin arzusunu tatmin etsin diye yarattigina inanmaiyo-
rum. Inanmam miimkiin degil. Seks ve agk bir kadin-erkek
olay1 degildir. Hangi cinsiyetten olursa olsun iki ruhun ilig-
kisidir. 1114 erkek-kadin iligkisi degildir, kadin kadina da
olabilir, erkek erkege de. Bu gercege sirt cevrilemez.

(;iZGi Bagari, insanin kendi ¢izgisini bulmasidir.

DOKUZ-BE§ Oyle hissediyorum ki, insanlar akliselime
kavugayamayacak. Zira, herkes sabah dokuz - aksam bes
olayinda. Herkes o hayatin o kadar i¢inde ki, oradan ¢ik-
malar1 imkansiz goriiniiyor.

EDEBiYAT Rimbaud... Ama, simdilerde onu okuyami-
yorum. “Kaddish” (Allen Ginsberg) bugtine kadar yazilmig
en iyi siir. Ezra Pound’a veya T.S. Eliot’a hi¢ takilamadim.
Shakespeare’e bayiliyorum. Kozmik bir beyin.

FOLK Bana gore folk miizik Jeannie Robertson ve Dock
Boggs'dur. O miizige ben tarihsel-geleneksel miizik diyo-

rum. “Bringing It All Back Home”a kadar yalnizca icraciy-
dim, sarki yazmak benim i¢in yan bir ugrasti. Sonra kendi
sarkilarimi yazmam gerektigini idrak ettim. Kimsenin ba-

na iyi oldugumu séylemesine ihtiya¢ duymuyorum. Dii-
rist oldugumu biliyorum.

GiDi§-GELi§ Bulundugum yer geldigim yer degil, geri
déndigim yer. Tek ¢ikar yolun orasi oldugunu gordigim
icin geri dondiim. Ikinci albiimiimde (“Freewheelin’ Bob
Dylan”, 1963) dort tane elektro sark: vardi. albiime koy-
madilar, ¢iinkii kendi yazdigim sarkilar degildi. O kayitlar
hila Columbiada.

HAYAT Sanki biitiin bunlar1 bagka biri yagamis gibi.

IKiZLER Burcum beni uglara siiriikliiyor. Hig ortada,
dengede olamiyorum. Bir ugtan 6biir uca savruluyorum ve
hi¢birinde uzun siire kalamiyorum. Mutluyum, kederli-
yim, yukaridayim, agagidayim, gokteyim, yerin yedi kat di-
bindeyim.

]OAN BAEZ Beni o yetistirdi. Onun omzunda yiiksel-
dim. Ama ona bir borcum yok. Ailesi ¢ok zariftir. Kendisi
ise fazla kirilgan ve marazidir. Beraber yasadik, onunla be-
raber olmay: ¢ok sevdim.

KABUL GORMEK Kabul gormeyecegimi biliyorum.
Ama isterdim. Album elegtirileri, kitap elegtirileri, film
elestirileri yapan ve ayni zamanda hayir igleri ve okul-aile
birligi toplantilar1 hakkinda yazan insanlar tarafindan ka-
bul gérmeyi isterdim. Ama bunun gergeklesecegini san-
mam. Beatles kabul gordii, yaptiklarindan 6tiirii kabul
gordiiklerini kabul etmek lazim. “Michelle” ve “Yester-
day” gibi sarkilar1 var bir kere.

LSD VS. Eroin kullandigimi séyleyenler var. Bunlar ¢o-
cukga laflar. Yalan soyleyecek halim yok, kullandigim bir-
¢ok sey var. Bana faydasi olan seyler onlar. Ama
varolusumu onlara tabi kilmayacak kadar aklim var.

MARLON BRANDO 1960’larda Beatlestan ¢ok Mar-
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lon Brando’ya yakindim. Brando’yla tanigmanizi
isterdim. Onun gibisi yok. Basin ona hak ettigi
muameleyi hi¢ gostermedi.

NEGRO Agzimdan “negro” sézciigii ¢iktigin-
da kendimi keriz gibi hissediyorum. Negro ne-
dir? Ne oldugunu bilmiyorum. Siyah bir insan
m1? Ne kadar siyah? iki odal1 bir fakirhanede 12
¢ocukla yasayan bir insan m1? Bir¢ok beyaz iki
odal: fakirhanelerde 12 ¢ocukla yagiyor. Bu on-
lar1 zenci yapar m1? Zenci nedir? Damarlarinda
Afrika kan1 olan biri mi? Bir¢ok beyazin damar-
larinda Afrika kani var. Zenci haklarina hi¢bir
itirazim yok. Asla olmadi.

OLUM Ben kulagini kesecek bir tip degilim.
Onu yapacagima, intihar ederim. Pencereden
atlarim veya beynime bir kursun sikarim. Olum
korkulacak bir sey degil. Kutsal bir sey de degil.
Hayat da kutsal degil. Dizginleri ellerinde tutan
gliclere bir bakin. Siyaset denen kaba giildiirii-
ye, ekonomiye, savasa bakin.

PARA Gorunmeden ylriiyebilmek i¢in paraya
ihtiyacim var. Paraya ihtiyacim olmasinin tek
sebebi bu. Sirtimdan para kazananlara illet olu-
yorum. Yarin diglerim dokuldiigiinde bana pro-
tez yaptirmazlar. Carolyn Hester veya bagka
birinin albiimii i¢in yazdigim sarkilardan kazan-
digim paranin kendi sarkilarimdan kazandigim-
dan daha fazla oldugunu biliyor muydunuz?
Mukavelem 6yleydi. Kepazelik.

ROCK’N’ROLL Suze Rotolo sahidimdir,
1961-62’de, daha ortalikta kimseler yokken Elvis
Presley plaklarini ¢alardim. Geceleri ge¢ vakte
kadar oturup rockn’roll sarkilar1 yazar, sonra
onlar1 Suze’a gosterir ve fikrini sorardim: “Ol-
mus mu?” “Dogru ¢almig miyim?” Suze’un an-
nesi ve babasi sendikal hareketin i¢cindeydi ve
dolayisiyla, Suze benden ¢ok énce esitlik-6zgiir-

lik miicadelesi i¢inde yer almisti. O yiizden
yazdigim sarkilarin onun siizgecinden ge¢mesi-
ni isterdim.

SARTRE Kendisini bilmem, tanimam. Sadece
sas1 oldugunu biliyorum. Bir insan gagiysa koti
degildir.

SAiR Bana “sair” diyenlere diyorum ki, boyle
adlandirilmak sahane. Ama bana bir faydasi
yok. Beni daha mutlu bir insan yapmiyor. “$ai-
rim” demekten, kendimi sair olarak gormekten
zevk alabilirdim, ama sair sifat1 tagiyan haybeci-
ler yiizinden bu zevkten mahrumum. Kendime
“protest sarkic1” demedigim gibi, “sair” de de-
miyorum. $air, Allen Ginsberg'dir. Ama sair ol-
mak i¢in illa kagit tizerine s6z yazmak
gerekmez. Herhangi bir kamyon soférii de sair-
dir. William Burroughs sairdir. Onun eski kitap-
larini severim. Jean Genetnin eski kitaplarin
da severim. En iyi sair Allen'dir. Ama “Howl”un
Allen’1 degil, “Kaddish”in Allen’s.

(14

TARANTULA” Kitab1 bitirmeden adini koy-
mam dogru olmadi. Basinda bir “Tarantula’dir
gidiyor. Degistirmeyi diisiiniiyorum, ¢linkii ¢ok
aleni. Aleniyeti sevmem. Aleniyet geri adimdir.
Kimse geri adim atmamali.

UCUZ KELIME Mutlu olmama gerek yok.
Mutluluk ucuz bir kelime. Ziyadesiyle ziippe bir
mutluluk tiirii var.

UNiVERSiTE Universiteye saygim yok.
Uzatmalar1 oynamaktan bagka bir sey degil. Bir
stire gittim, sonra vazgectim. Tecriibeyle biliyo-
rum ki, bir evcillestirme miiessesesi. Birinci s1-
nif avukatlarin yiizde 100’1, okumalar: gerektigi
gibi hukuk okumamistir.

WOODY GUTHRIE Woody beni duygusal
olarak ¢ok etkiledi. Kendi kugagindakilerden bi-
raz daha iyi, biraz daha mahirdi. Ciinki kirsal-
dandi. Onunla tanigtim, sohbet ettim. Ona
hayrandim, bugiin yasiyor olsa yine hayran olur-
dum. Yazdiklarini niye yazdigini biliyorum. Be-
nim tizerimdeki etkisi tonlamas ya da sesi
degildi; beni ona ¢eken, sesinde duydugum sey-
di: Cok yalnizdi, yapayalnizdi ve yasadig1 zama-
nin digindaydi. Ona onun i¢in hayrandim.

YUZDE 20 Miizik benim ytizde yirmimdir.

ZIMMERMAN Kimsenin hakkimda bildigi
bir sey yok. Gergekten bilinen nedir? Babamin
adinin Zimmerman oldugu ve annemin orta si-
niftan geldigi. Ge¢migte yaptigim hicbir seyi
gizlemiyorum. Kimsenin hakkimda ifsa edecek
bir seyi yok. =+
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Bu gece sesi beg goriiyor birgoklart
Kibir hastahgindan mustarip
“Disease of Conceit” (“Oh Mercy”, 1989)

L . o Y11, 1972. Manhattan'in Asag1 Dogu Yakasi'nda bir dikkanin
IKI DYLAN OYKUSU oniinde iki adam tekme tokat kavga ediyor. Biri yere diismiis,
“dur, yapma” diye bagiriyor. Obiirii onu yumrukluyor,

kafasin kaldirima vuruyor. Birtakim hippiler gelip onla-

11 ayiriyor, dayagi atanin Bob Dylan oldugunu gériince

sasiryorlar. Dayag yiyen A.J. Weberman; eskiden bir

Dylan hayraniyken, son dort yilini diinyanin ilk “Dyla-
Evet, hep buradayd,

illa tarih vermek
gerekirse, 1400’lerin
ortasi, pir bildigi
Francois Villon
kerteriz alinabilir.
“Don” degistire
degistire geldi,
1960’larin

halk ozan oldu.
Orada da kalmady,
‘70’ler, ‘80’1er, ‘90’1ar
derken 2000’lerin
Dylan’1 oldu.

Peki, nasil oldu?
Robert Zimmerman
hangi yollardan
gecerek bugiine
geldi?

2001 haziraninin
Uncut'ina,

Ian MacDonald'in
Bob Dylan’in 60.
yasgiinii serefine
yazdig1 aydinlatict
makaleye
baglaniyoruz.

Ceviren: Doruk Yurdesin

nologu” olarak ticaretle gecirmis, Dylan’in satilmis bir kapita-
list, “sarki soyleyen bir emlék simsart’, tistelik bir Siyonist ol-
duguna dair teorisini destekleyecek delilleri bulmak i¢in bu
starin ¢op kutusunu didikleyerek gecirmis. Sabrinin sinirlari-
n1 zorlayip iskencecisiyle konugarak aklini bagina getirmeye
calisan Dylan, nihayet serinkanhhgini yitiriyor ve alternatif
yola sapryor: Ona vargiiciiyle bir giizel sopa ¢ekiyor. Bu sirada
Weberman, hararetle, sonrasinda “My Life in Garbology”
(Copbilimci Yagantim) adl1 kitabinda kullanacag: notlar kazi-
yor zihnine.

AlJ. Weberman, Dylanmanianin kara deligine alenen bat-
mus ilk kisi olabilir, ama béylesi bir saplant1 konusunda ilk de-
gildi. Ve yiizlerce kalin kitabin da sahitlik ettigi gibi, son da
degildi. Yillar gectik¢e Dylanologlar, ele aldiklar1 konu hak-
kinda gittik¢e daha uzun ve daha ayrintili hipotezler 6ne stir-
diler. Ustelik cogunlukla bu hipotezler, rock miiziginde
Dylan seviyesindeki figiirlere dair tiretilenlerin hepsinden da-
ha keskindir. Dylanoloji, birinci simif bir takintidir: Miizik
sektoriindeki hicbir hayat boylesi soluksuz bir ilgiyi bu derece



cezbetmez ya da sifrelerle 6diillendirmez. Bunun-
la birlikte, yillar ve albiimler gelip gectikce, Dy-
lan’a dair biiyiik teorilerin yerini, detayli
aragtirmalarla 6riilmiis daha ihtiyath spekiilasyon-
lar aldi. Ama Dylan hakkinda istiinkorii bir yazi-
dan daha uzunu yazilacaksa, hele de bu onun 60.
dogumgiinii gerefine olacaksa, onunla ilgili bir
teori sunmak da nezaket icabidir.

Derrida’nin kicina atilmis bir tekme
Teorileri sevmez misiniz? Elbette. Onyarglnlza di-
renmeye caligin. Ama 6te yandan, eger teoriler si-
zi heyecanlandiriyorsa, yasadiniz: Bende iig tane
var. i§te ilki: Dylan, su anda diinyanin en biiyiik
gosteri sanatgisidir. (“Gosteri” diyorum, “icra” de-
gil.) Hatta o kadar buytktir ki, tiim kariyeri (zir-
veye ¢ikislari, diistisleri, yeniden diriligleri,
akliniza gelmeyecek tiim ayrintilar) en bagindan
itibaren ihtiyatsiz entelektiielleri tuzaga diisiirmek
lizere tasarlanmig, muazzam, insanin aklini basin-
dan alan sanatsal bir “etkinliktir”.

Eger 1966’dan sonra yokus asag1 gittigini diisi-
niiyorsaniz, trenin makas degistirdigini anlama-
migsiniz demektir. O sahte bir kaybolustu sadece:
Bir zamanlar gezegenin en cingdz kedisi olduguna
adamakalli inandiklar: bir adamdan artik daha ¢ok
bildiklerini zanneden enayileri kandirmak icin te-
atral bir rol degisimiydi. Yipranmus, alkole batmus,
kadin diigkiini ve 1970’lerde ortaya ¢ikmig gorii-
nen bir¢ok gayrimesru ¢ocugun babast olan (ve
hakkindaki sevimsiz fisiltilara énlem olarak arka-
daglarini aforoz tehdidi altinda tuttugu séylenen)
kisi, yikic1 bir kurgudur. “Kariyeri” de, Derridanin
kicina (derriere) 6lgiip bigerek atilmig yapibozum-
cu bir tekmedir.

Bu 6nermenin bir yere kadar paranoyak bir ca-
zibesi ve goriinmezlik teknigiyle kaplanmis, 6zne-
sine hayli uygun bir ironisi vardir. Daha da
ciiretkar olmak gerekirse, bir cesit ¢ilgin gercekligi
vardir.

Ama agikgasi, sagmaliktir.

Ogullarin isyani ve bir kahin

Sirada, maalesef anlatmas epey uzun stirecek
ikinci Teori var. Basit bir onermeyle baglyor: Bob
Dylan, temelden defolu bir insan ve sanatgidr,
ama o kadar hiinerli, hatta biiytleyicidir ki, bu de-
fosu genellikle bir sebep degil, bir sonug olarak
kavranabilir ancak. Sebebi gézden kagiranlarin so-
nuglar tizerinde diigiinmeyecegi agiktir. Gelgele-
lim, burada ¢ok 6zel bir vakadan bahsediyoruz.
Dylan'in defosunun farkina varanlarin bile, onun
son kirk yilin tartigmaya agik bir kisminda Bat1 po-
puler kiltiirinde faaliyet gosteren en biiyiik krea-
tif bireyci olmasina dayanarak kulaklarim bagka
yone cevirmeye razi edilmeleri, Dylan'in sanatsal
6neminin Sl¢iistdir.

Yani, popiiler anlamda, Bob Dylan bir dahidir.
Tarifi zordur, ama Gyledir. Ve bunun aksini séyle-
yen hi¢ kimseye inanilmamalidir, hele de bu séyle-
diklerine stipheye yer birakmayacak mistik jestler
eslik etmiyorsa. Onlar durumu anlamiyorlar, bu
kadar basit. i§in asl1, bu konuda yalniz degiller;
muhtemelen hayranlarinin ¢cogunlugu da onu an-
lamiyor. Belki bu sadece benim hazin fikrimden
ibaret olmayabilir ve dogruluk pay1 da vardir diye
s6zii 1960larda biytimiis ve Dylan'dan biraz kii-

¢iik olan Sam Field’a veriyorum: “Sadasindan hos-
lansam da, aslinda ne séyledigini anlamam i¢in
gercekten ugmam gerekti. Syledikleri, hayranla-
rinin yiizde 99'u i¢in hala sirdir muhtemelen.”
(Sentetik uyaricilar meselesine yapilan bu génder-
me ve Dylan tutkunlari ile gahitlerin tuhaf yeminli
ifadeleri, Tracy Johnson'in 2000°'de ABD’de Humb-
le Press tarafindan yayinlanan “Encounters with
Bob Dylan” [Bob Dylan’la Yiizlesmeler] adli kita-
binda bulunabilir.)

Narkotik maddeler bahsi simdilik bir kenara,
reddedilmesi imkansiz goriinen bir sey varsa, o da
Dylan’in biiyiik bir kisminin dostla-
r1i¢in de, diigmanlari i¢in de ayni
derecede karanlikta oldugudur.
Normal insanin igitebilecegi fre-
kansin 6tesinden yayin yapan, sade-
ce en “hip” olanlarin duyabilecegi
biridir o. Sahiden de, 1960’larin so-
nunda neredeyse dini boyuta varan
Dylan kiiltiine dahil olanlarin kesin
6nkabulii buydu. Diinyada neler
olup bittigini bilen bir kisi varsa, bir
numaral giipheli Dylan'ds; ya da 6y-
le inaniliyordu. Donemlerinin en
akall1 geng erkekleri ve kadinlari onun her hecesi-
nin stiine titriyordu. Halihazirdaki genglik isya-
ninin istiinde ve Gtesinde nihaf bir otoriteye
duyduklari ihtiyacla, onu Cool’larin Dalay Lama’si,
Asit Aydinlanmasi’nin avare Musa’si, Bat'nin bi-
lincini 6zgtirlestirecek sdziimona lidersiz komplo-
nun dorugunda yer almasi gereken gizem segtiler.
i§in ironik tarafl, o siralarda Dylan'in umurunda
degildi bu. O kendi kendine yetiyordu ve ne ugus-
taki bir hippiydi, ne de onlarin kardesiydi. Kendisi
bagka bir yerde, Johnny Cash’i incelemekle mes-
guldii.

Ama uzak duramazdi. Karakterine zit imajin-
daki mesih geni héala kagint1 yapiyordu. 1975te
Amerika tizerindeki tehlike ¢anlarini duydu ve du-
alariyla bir seyi defetmek i¢in yola koyuldu, ama
defettigi seyin ne oldugunu kendisi de bilmiyordu.
1979°'da mesih geni yine kendini gosterdi: Kutsal
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Yasiniz yirminin
altindaysa, anormal
derecede merakl ve
dikkatli de degilseniz,
onun eskiden kim ve
ne oldugu konusunda
bir fikriniz yoktur.

O olmadan bugiinkii
diinyanizin da
varolmayacagini
soylesek yeter.

Rub’un ilhamiyla bize vaaz vermek i¢in mahger
atesi egliginde belirdi.

Ustiinden atamadi1 bir tiir misyoner enfeksi-
yonuyla gidiklanan Dylan (diger rock yildizlarinin
basit kibir bagimlhiligindan &te bir seydir bu), bize
bir sey anlatmak istemekle rahat birakilmak iste-
mek arasinda sonsuza dek bocalamaya mahkim
goriiniiyor. Peki, bu durumda Dylan kendi iginde
kendine karg1 boliinmiis, ikili, hatta ¢oklu bir kisi-
lik midir? Sarkilarinin birkagi bu digiinceye atifta
bulunur (6rnegin, 1978’in “Street Legal” albii-
muindeki “Where Are You Tonight?” sarkisindaki
“I fought with my twin, that enemy within / iki-
zimle kapistim, i¢imdeki o diigmanla” sozleri).
Ama sarki sézlerinin mathig nam salmugtir ve
Dylanologlar onlar1 saydamlagtirmak i¢in yiiz bin-
lerce kelime harcamglardir.

Eger kirk yasin altindaysaniz, biiytik ihtimalle
biiyiiklerinizin Dylan’1 hala insani sagkina ¢eviren
bir fenomen olarak kabul etmesine korkuyla kar1-
sik bir sayg1 duyuyorsunuzdur. Yaginiz yirminin al-
tindaysaniz, anormal derecede merakli ve dikkatli
de degilseniz, onun eskiden kim ve ne oldugu ko-
nusunda en ufak bir fikriniz yoktur. O olmadan
bugtinkii diinyanizin da varolmayacagini sdylesek
yeter. Dylan, tarihgi Francis Fukuyama’nin yakin
zamanlarda “biiyiik bozgun” diye tanimladig: se-
yin, 1960’larda gelismis iilkelerde ortaya ¢ikan ve
birbiriyle ¢ekisen iki hayat tarzi arasindaki, bugiin
etrafimizda gordugiimiiz tiim sosyo-kiiltirel gelis-
melere 6nayak olan kaotik hiziplesmenin baslica
azmettiricilerindendi.

Dylan kendini bu buyiik karmaganin faillerin-
den biri olarak gériiyor muydu? Sarkilarina ve soy-
lesilerine kendini korumaya yonelik sasirtmalar
serpistirmeye daima ¢ok dikkat ettiginden, bir re-
vizyonist i¢in Dylan'in hi¢ de
boyle bir niyeti olmadigina dair
tez Uiretmesine yetecek malze-
me vardir. “Subterranean Ho-
mesick Blues”daki ¢igir agic
“Liderlerin pesine takilmayin”
diisturu, bir numarali delildir.
Ama boyle bir tez sunmak ko-
miklik derecesinde ahmakga
olurdu. Dénemin kafas: ¢aligan
tiim geng insanlar1 bu karmaga-
nin minyatir failleriydi ve takip
ettikleri yolu ¢izen bir dizi yeni
genclik kiltiri figiirti vardi: Beatles, Stones, Ti-
mothy Leary, Malcolm X, Jimi Hendrix, Frank
Zappa, Jim Morrison, Jefferson Airplane... Ve gi-
zemli itibar1 ve hipnotize edici gekim giiciiyle hep-
sinin tstiinde beliren Bob Dylan.

Biitiin bu isimlerin bozmaya ¢alistig1 neydi?
Genig anlamda, babalarinin 1950i yillarda hii-
kiim stiren kaskati diinyasi: Konformist, kariyerist,
militarist, materyalist, rasyonalist diinya (ya da
The Byrds’iin deyisiyle, “6gretmenlerimizin yarat-
t1g1 biiyiik yanilsama: bilimsel azginhk, delilik”).
“Altmiglar” (kabaca 1962-73 aras1 dénem) bir nok-
taya kadar ogullarin isyaniydi. Yine de o dénem,
gliniimiiz diinyasina yaptig1 etkiyle ayni oranda
anlagilamamgtir. Bu problemin temelinde ¢ogun-
lukla insanlarin taraf tutma aligkanlig: yatar. Bazi-
lar1 1960’ar1 biiyiik 6zgiirlesme olarak goriir,
digerleriyse degerlerin feci ¢okistiniin baglangici



olarak. Dogal varsayim, bu iki goriigten birinin ha-
tal1 olmas gerektigidir. Bir sikkenin bakilan agtya
gore farkli, ama dogru bi¢imde anlatilabilecegi gi-
bi, her iki gériigiin de kendince dogru olmas: fikri-
nin bizim kargithga dayali kiiltiiriimiizde
kavranmasi zordur. Dylan bu ytizden siradigiydi:
1960’larin hararetinin ortasinda, o bunu biliyordu.
Sahiden de, bagarilar1 ve rezaletleriyle meshur
1965-66 “diinya turnesi”, en iyi bicimde, bu kay-
gan gercegin planli olarak saldirganlagtirilmig dra-
matizasyonu olarak anlagilabilir. En azindan,
planli bir dramatizasyon olarak baglamis bir sey.
Ta ki uyusturucular dizginleri ele alana kadar...

Yehuda!

Enerji kalkaninin devredig: birakilmas: gibi bir
seydi bu. 17 Mayis 1966 Sali, saat yaklagik 21:40’ta
“Like A Rolling Stone” neredeyse biter bitmez,
Manchester Free Trade Hall iistiine insanlar1 afal-
latan bir suskunluk ¢oker: Tiim tiirbiilans ansizin
kesiliverir. Dylan’in sahneyi higimla terkettigi
aciktir. 1999°'da Radio I'den Andy Kershaw, o ak-
sam sahne arkasina sizip ¢ikis kapisinin yaninda
duran Malcolm Metcalfe ile konugtu: “Her sey bir
anda sessizlige gomiildi. Kapilar resmen higimla
acildi. iki adam Dylan’in iki koluna girmigti. Onu
digar1 ¢ikartmak icin ¢irpiniyor gibiydiler.”

Mayis 1964 ’te Britanyali hayranlarinin hiicu-
muna ugradigindan beri, gésterilerinden sonra
kendini pop yildiz1 “kagiglar1” icinde bulmaktan
pek keyif aliyordu Dylan. 1965-66 turnesi sirasin-
da sehir digina kadar hizla siiren bu tiir kagislar gi-
derek daha da tehlikeli olmaya, giivenligini tehdit
etmeye bagladi. Dylan'in gitaristi Robbie Robert-
son'in anlattigina gore, konserlerden birinde, “in-
sanlar ellerinde makas gibi seylerle sahneye
hiicum ettiler; ¢ok korkutucuydu”. Manches-
ter'dan bir giin evvel Sheffield'daki gosteri geg bas-
lamisty, ¢tinkii giiya biri salonu havaya ugurma
tehdidinde bulunmustu. 1§ler kontrolden ¢ikiyor-
du ve Dylan'in korumalarinin édleri
kopuyordu. Malcolm Metcalfe da
sarsilmigt1: “Onu stiriikliyorlar-
du. Siyah bir limuzinin igine
tiktilar ve arka koltuga y1gildi-
gin1 gordiim. Dylan’in ytziint
asla unutmayacagim. Trafik
kazas1 gecirmis gibiydi.

Biisbiitiin soka girmis, ter-
liyordu.”

Bu turne sirasinda
Dylan’in ayakta kalabilmek
icin dehget miktarda uyusturu-
cu kokteyline bagvurdugu bili-
niyor. Bu kokteyl, her seyden
once, pesindeki kargasadan ken-
disini yalitmasina yariyordu. Ya-
zar Johnny Byrne onu Albert
Hall'daki konserlerinden (26-27
Mayzs) birinin sonrasinda gordii:

“Titremesi gézle goriiniiyordu.
Bitkinlik ve mebzul miktarda
maddeden bagka bir sey gelmi-
yor aklima. Tamamen bagka

bir yerdeydi ve kendisiyle her-
hangi bir insan faaliyeti arasin-
da giderek genisleyen bir ugurum

vardi”

Bu maddeler arasinda, sarap ve marihuanin
sersemletici etkilerini ¢abucak kesen seyler de var-
di: Muhtemelen kokain ya da metamfetamin, ve
cekmek ya da tiittiirmek i¢in eroin. Dylan’in bir-
kag dakika i¢inde neredeyse komalik bir durum-
dan konsere tam kapasite hazir bir hale
gelmesinin bir¢ok sahidi var.

NME'nin yardimci edit6ri Tony Tyler, ilk Al-
bert Hall konserinden 6nce Dylan'in soyunma
odasindaydi: “Derin bir riiya dleminde gibiydi.
Gozleri yukariya, kafasinin i¢ine yuvarlanmigti.
Sahneye ¢ikacak gibi degildi. Biri ona bir fincan si-
yah ¢ay ve bir kavanoz bal getirdi. Koltugunun ke-
narinda ¢ay fincanin dengeledikten sonra bali
icine dokmeye bagladi. Cay tagincaya kadar sani-
rim dakikalarca bunu yapti; balin aki-
sina takilip kalmug gibiydi. Birdenbire
sarsilarak silkindi ve hepsini yaninda
yerde oturan Dana Gillespie’nin uistii-
ne devirdi. Kiz avazi ¢iktig1 kadar ba-
girp disar1 kostu. Ardindan Dylan
sendeleyerek konsere yolland1. Buna
ragmen gercekten iyiydi, 6zellikle de
ikinci yarida The Band’le”

Malcolm Metcalfe’in gordiigi
—bir trafik kazas: gecirmis gibi sokta

Soyledigi her séziin
kafasinda resim
kadar canh bir anlam
uyandirdigt bir
adamin sesidir bu.
Bir sokak ozaninin
duvara yaslanmis,
gitar kutusuna

atilan kuruslar
karsiliginda yan

son Ui¢ y1lin ¢ogunu onun akustik albiimleriyle ge-
¢cirmigtik. Biitiin sozleri ezberlemis, akorlar1 ¢alig-
mig ve kendimizce séylemeye ¢aligmigtik. O
siralar Manchester folk sahnesinde biraz ¢aliyor,
folk miizigini tek sesli, yiin kazakli koklerinden
kurtarmaya ¢aligtyorduk.”

Cordwell’in ilerici ¢evresinde sosyalistler, niik-
leer silahlanma kargitlari, radikal 6grenciler vardi.
Bu insanlar i¢in ¢agdag “folk”, toplumsal meselele-
re vurgusuyla esasl bir ilgi alaniydi: “Degisim i¢in
gercek bir glictii. Dylan bizim ‘sesimizdi’...” Cord-
well her ne kadar kahramaninin ilk albiimlerinde-
ki toplumsal sarkilar1 tercih etse de, Dylan'in o
geceki performansinin ilk yarisinda seslendirdigi
yeni, daha kisisel sarkilar1 “miithis” bulmustu.
Onu kizdiran, konserin ikinci yaristydi: “Sadece
miizigin elektrolu ve guriilti-
lii olmast degildi sebep. Bu
problem degildi... Ama salon-
daki ses kalitesinin sonradan
yayinlanan canli kayitla aldka-
s1 yoktu. Berbatti. (Kayt, ses
masasindan direkt baglantiyla
yapinugstt.) Hissettigim, seyir-
ci arasindaki bir¢ok kiginin de
paylastig1 ihanet duygusunun
sebebi, Dylan'in o egsiz sézleri

olma hali- agir uyusturucu kullani- ~ sarki séyleyip yari ziyan etmesiydi. Ve —sanirim
miyla son iki saatteki performansin konu§arak haberleri bu bardagi tagiran son damlay-
gerilimi sonrasi rahatlamanin karigi- okumasinin di— adamin umurunda bile
miyla meydana gelen rutin bir ¢okiis ~ goriintiisiidiir. degildi! Bu sahne durugu ve

olabilirdi. Ama bagka bir ey daha
vardi. Sekiz dakika once konser sira-
sinda meydana gelen, Dylan’a gercekten ¢ok koy-
dugu belli olan bir sey: Yehuda An.

Setin son pargasi “Like A Rolling Stone”dan
hemen 6nceki “Yehuda” (Judas) bagirisi, Columbi-
anin konserde yaptigi kaydin 1970’te “Bob Dylan
—Royal Albert Hall” olarak ¢ikan korsan versiyo-
nundan beri rock mitolojisinde yer etti. C.P. Le-

e'nin “Like The Night: Bob Dylan and The Road
To The Manchester Free Trade Hall” adli kitabi-
nin 1998'de ¢ikmasi ve Columbianin geg kal-
mug iki CDlik konser setinin (“Bob Dylan Live
19667) yayinlanmasindan sonra, bir siire, “Ye-
huda” diye bagiran adamin kimligi
tartigildi. Tarihe gentik atmak
umuduyla bir hayran ¢ikip bunu
“yiirekten gelen bir ¢18lik” ola-
rak uistlendi; dedigine gore bu-
na kendisi de gasirmigt1 ve
sebebi hakkinda pek fikir be-
lirtmiyordu. Bu iddia, sahici
“Yehuda” ¢igirtkan: John
Cordwell'in Andy Kers-
haw’la baglantiya gecip ger-
cekleri anlatmasina yol agt1.
Cordwell'in anlattiklar1 da-
ha sonra Kershaw’un
Manchester konseri tize-
rine yaptig1 “The Ghost
of Electricity” belgeseli-
nin (Radio 1, 1999) sonu-
na eklendi.
Cordwell’e gére Dylan’
ilk kez canli gérmek miithis
bir and1: “Arkadaglarim ve ben

Durusu budur.

pop yildiz1 egosu 1966'da
Manchester icin yeni bir sey-
di. Jagger ve Lennon gibi stiper-egolar bile seyirci-
leri Dylan'in o gece yaptig1 gibi horlayamazlardi
hentiz. Hayal kirikligina ugramigtim ve kizgindim.
Bu hisleri dile getirmem lazimdi... Ona bildirmem
gerekiyordu. Benim icin bu ¢igligin tek anlami
buydu.”

Goniilcelen
Dylan’in 1965-66 turnesinin su anda elimizde
olan kayztlari, 75 konserin ancak bir diizinesini
kapstyor. Bu yiizden de konserde gitarin fige takti-
g1 ikinci yarida diistiigii duruma verdigi tepkiler
tizerine kesin bir yorum yapmak imkansizlasiyor.
Genele bakildiginda bozuntuya vermemis gibi gé-
riiniiyor ki, aslinda bu turnede onu ilgilendiren ge-
yin tam da isin insanlarin damarina basma y6nii
olduguna inanmak i¢in zaten sebepler var (bu se-
beplere sonra tekrar donecegiz). Bu baglamda,
“Yehuda” ¢igligina verdigi kaydedilmis tepki cok
sey anlatiyor. Karginizda, hazircevapligiyla nam
salmig bu adam, “Sana inan-miyorum” yanitini
vermeden 6nce koskoca bir 20 saniye digtiniiyor.
Grup ¢almaya bagladiginda 15 saniyeligine yatig-
tiktan sonra kiikriiyor: “Sen bir yalancisin!” Niha-
yet, “Like A Rolling Stone”un girisi bagladiginda
mikrofondan uzaklagip tiikiiriikler sagarak “Bok-
tan bir yalancisin!” dediginde sahiden sinirlendigi
anlagihiyor. Turnenin bitmesine alt1 konser kalmig-
ken biri nihayet onu rahatsiz etmeyi bagariyor.
Kendimize biraz giivenip turnenin bundan énceki
on ayinda kimsenin ona “Yehuda” diye bagirmadi-
g1 sonucuna varabiliriz.

Aslinda, ayni ihanet imas1 ayn izleyici toplu-
lugu icindeki bir bagkas tarafindan zaten dile geti-



rilmisti. “Leopard-Skin Pill-Box Hat’ten yaklagik
40 saniye 6nce geng bir adam “glimiisiin nerede”
diye bagirarak, Yehudanin 1sa’ya ihaneti kargihigin-
da aldig 6diile gonderme yapmugti. Ama Dylan
bunu duymady, zira kafasi o ¢alkantili gecede cere-
yan eden bir bagka olayla megguldii (C.P. Lee bu
hikayeyi “Like The Night”"in 139-145"inci sayfala-
rinda anlatir). Peki, o zaman “Yehuda” diye anil-
mak bu serinkanli provokatérii, 6niine gelenin
gururunu sifirlayan bu ukalay: neden bu kadar ya-
raladi?

Hikaye ¢ok eskilere, Manchester Free Trade
Hall'a giden yolun 6ncesine dayaniyor; Dylan'in
ilk yillarina, onun en azindan goriintiste bagka biri
oldugu zamanlara...

Minnesota Duluth'da ¢aligkan, Reformist Ya-
hudi bir ailede dogan Robert Allen Zimmerman,
ilk konserini 1946’da verdi. Konser bir sark: ve bis-
ten ibaretti. Birkag giin sonra beginci dogumgiini-
nii kutlayacak olan Bobby bir cemaat toplantisinda
ayaga kalkip “bu odadaki herkes susarsa biiyiikan-
nem icin sarki soyleyecegim” diye ilan etti. “Some
Sunday Morning”i soyleyisi sasirtici, seyircide he-
yecan yaratacak derecede zarifti. Annesi Be-
atty’nin deyisiyle bu resital bir siire “Duluthlularin
dilinden diigmedi.” (Ironi erbabi Bobby'nin bis sar-
kisinin “Accentuate The Positive / Olumluyu Vur-
gula” oldugunu 6grenmekten hognut olacaktir.)

Bir oda dolusu yetiskini boyle avucuna alabi-
len bir gocuk biriciktir elbette. Bu harika ¢cocuk
icin bir sonraki adimin ne oldugunu merak eden
insanlarin onun ebeveynlerini rahat birakmamasi-
na da sagmamali. Gelgelelim, geng Robert yedi yil
sonraki ergenlik torenine kadar tarihe kayit diigii-
lecek pek bir sey yapmadi. Bu téren igin ibranice
6grendi, Zimmerman ailesinin 1947'de tagindigi,
Duluth’un yiiz kilometre batisindaki maden kasa-
bas1 Hibbing'deki tek hahamin 6gretmenliginde
Tevrat ve Talmud ¢alist1. Her ne kadar Bobby giic-
lii egosunu sorumluluklariyla bastirmig goriinse
de, siradig1 yogunluktaki kigisel farkindalig gelis-
meye devam ederek renkli giindiiz diiglerine, hatta
beden dig1 yolculuklara kanalize oldu (“Cocukken
cok sasirtic1 6ngoriilerim olurdu”) ve bir bagkasi
olduguna dair temrinlere yogunlagt (“Bob Dylan
hep buradaydi. Ben ¢ocukken, Bob Dylan vardi”).

Dylan'dan sekiz ay buiyiik ve ayn1 sekilde ice
doniik olan, o siralarda Strawberry Fields'daki
agaclarin tepesinden yagitlarim kiicimseyerek iz-
leyen John Lennon’la aralarindaki paralellik agik
ve anlamli. Muhtemelen Neil Young, Jim Morri-
son, Johnny Allen Hendricks (Jimi Hendrix) gibi
oglan ¢ocuklari ve sonralar1 1960’larin ortalarinda
rock kiiltiiriiniin geng insanlari olarak bir araya
gelecek diger dagitmis dénemdaslar1 da ayni his ve
diistincelerle ¢alkalaniyorlardi. 19507]erin basla-
rinda, savag sonrasinin uysalliktan bitap diigmiis
konformizmi i¢inde yeni bir kugak kimildaniyor-
du. Bu ele avuca sigmayan uyanigin miijdeleyicisi,
J.D. Salinger'in kahinvari roman: “Géniilgelen”in
(1951) ikonik kahramani Holden Caulfield’di. On
yil sonra Columbia prodiiktérlerinden John Ham-
mond, Dylan'in Caulfield’a benzerliginden ¢ok et-
kilenip himayesine aldig1 bu genci romanin film
uyarlamasinda oynatmak istedi (muhtemelen bu
fikir Hammond’in menajer patronu Goddard Lie-
berson'dan gelmisti).

Babalar ve ogullar
Sinema kesinlikle gengligin bilincini harekete ge-
ciren etmenlerin baginda geliyordu. Bilhassa da
Amerikanin beyaz perdelerinde iki heyecan verici
Metod oyuncusunun belirmesiyle: James Dean ve
Marlon Brando. Yagit1 binlerce yalniz ve sorunlu
geng gibi Robert Zimmerman da Dean’in “Asi
Genglik” (“Rebel Without a Cause”, 1955) perfor-
mansindaki ac1 ¢eken ruhtan etkilenmisti. Hib-
bing'de oynadi1 hafta icinde filmi dort kez
seyretti ve ebeveynlerini kahramaninin kirmizi ce-
ketinden almaya ikna etti. Ayn1 y1l, izli kullanma-
y1 huy edindigi spor arabasiyla kaza yapan Dean
oldi. Olimii ABD'deki tiim ergenlerde sarsint1 ya-
ratt1. Amerikan gengliginin bahtina, kat kat daha
biiyiik bir yetenek olan Brando bir yere gitmedi.
Bobby Zimmerman asi stilini gelistirmekteki acli-
gin1 “Rihtimlar Uzerinde” ve “Erkekler’le gidere-
cek, sonrasinda Brandonun kendi yonettigi
“One-Eyed Jacks” hakkinda bir sarki da yazacakti.
Brandonun feminen ve zarif capraz ayak yiiriiyi-
stinii, kademeli siddetlenen kiistahlik aurasini da
asird. Hele Hibbing'deki sinemanin koltuklarinda
oturup da, motosiklet cetesi filmi “The Wild
One”da Brandonun dénemin gengliginin hisleri-
ne terciiman olan posta koyusu yiiziinde karanlik
bir glilimsemeyle izledigine hi¢ siiphe yok: “Neye
bagkaldiriyorsun?” Brando: “Elinde neyin var?..”
Buradaki ironik sapkinlik, toplumun onayladig
hicbir gey tarafindan satin alinamayacak ya da ya-
tigtirlamayacak bu dik kafali muhalefet beyanu,
onun tim hiicrelerine hitap ediyordu.

1956'da rock'n’roll ulusal radyoya ve Ameri-
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ka'nin arabali sinema parklarina eszamanli ¢arpti.
“Rock Around The Clock” ve “The Girl Can’t Help
It” gibi filmler ergenleri heyecanlandirirken ebe-
veynlerde endiseli kafa karigiklig1 yaratan birer
sansasyondu. 15 yasindaki Zimmerman o yildan
itibaren konformizme bagkaldiran biri olarak zu-
hur etti. Derslerini ihmal ederek babasinin onun
avukat olacagina dair umutlarini alttan alta redde-
derken, tiim dikkatini sabahtan akgama Little Ric-
hard’a tapinmaya verdi. Cok ge¢gmeden kendi
rock'n’roll grubuyla yerel gosterilere cikiyor, bu en
yeni kahramani gibi piyanoyu déviip kitkriiyordu.
Bir okul konserinde ekstra amfi kiralayip ¢ikarttigy
sesi birgok mikrofonun takili oldugu hoparlér sis-
teminden gecirdiginde, salonda toplanan koda-
manlar oyle bir sese maruz kaldilar ki, basmakalip
tabirle, diigtincelerini bile duyamaz oldular. Aynen
1965-66 turnesinde oldugu gibi, heniiz gelisme
asamasindaki Bob Dylan da kiskang elestirmenle-
rini kaba gti¢le susturmak ister gibiydi; her tiirli
fikir teatisi ihtimalinin 6niind tam gaz voliimle t1-
kayordu.

Elbette, hentiz ergenken bile onu elestirenler
vardi ve onlardan dayanilmaz bigimde incinebili-
yordu. Zira her ne kadar radyolarindan yiikselen
bu 6fkeli ve yabanil sesten ¢ogu gen¢ Amerikali
zevk alsa da, bunu bir cumartesi gecesi dans firsa-
tindan daha fazlasi olarak kavrayacak derinligi pek
az1 gordii ya da hissetti. Ama is kendi yaglarindaki
¢ocuklarin da ayn1 guriiltityli ¢ikartma hakk: oldu-
gu meselesine geldiginde bu, geleceklerinin tica-
rette ve yerel rotary kuliibii tiyeliginde yattigini
Allahin emriymis gibi kabul etmis goriinen ortala-



ma lise 6grencisini sadece gicik etmeye yariyordu.
O zamanki beyaz Amerikan genglerinin biiyiik ¢o-
gunlugu, Beatles'in da ¢ok sonra 1964 te farkede-
cegi gibi, adamakalli eski kafaliyd:. Caufield, Dean,
Brando, Jack Keourac ve daha sonralar1 Bob Dylan
gibi gen¢ adamlarin elegtirel bireycilikleri erken
yaslarda kendilerini ifade edebilmek i¢in alan bu-
lamazlard: (bunun bir istisnasi vardi: Dylan’in ku-
sursuz muhalifler tapinaginda layikiyla yer edinen
19. yiizy1l asi gairi Arthur Rimbaud). Ondan on yil
6nce Amerikan kiiltiirti Dylan’1 barindirmaya ha-
zir héle getirilemezdi. Savag sonrasi refahinin “er-
gen” hayatini icat ettigi ve bir tiiketici yenilikleri
yumagini kigkirttigr donemde ortaya ¢iktigi icin
sanshiydi.

Eglence hayatinin sadece Broadway / Las Ve-
gas gosteri diinyas: modeli Gistiine kuruldugu ha-
kim goriisii iginde biiyliyen Bob Zimmerman'in
lise ve sonralar1 Giniversite akranlari, onun egsizli-
gini asla anlayamazlardi. Zaten bu ytizden de ken-
dilerine Dylan hakkinda retrospektif sorular
soruldugunda bu essizligin o zamanlar ortada ol-
madigini, onun ¢ok poz yapan ve nahos giriltiiler
¢ikartan, duygusuz, ketum bir geng oldugunu id-
dia ediyorlar. Bazi biyografi yazarlar1 bunu kabul-
leniyor. Ama agikgas, kendisinin de 1srarla
soyledigi gibi, “Bob Dylan” simdi oldugu gibi o za-
man da “hep olmustu” (aynen John Lennon’in ger-
¢ek benliginin de o sirada kendi rock'n’roll okul
grubu The Quarry Men'de zuhur etmekte oldugu
gibi). Zimmerman'in siradan ¢agdaslar1 onu gére-
memisti sadece. O yeni tiir bir in-

temek disinda 1959-63 yillar1 arasinda Dylan ba-
basiyla hi¢ konugmamug gibidir. Her ne olursa ol-
sun, Ocak 1961'de New YorKa vardiginda iginde

hicbir ebeveyn barindirmayan bir hayat hikayesi

yaratmigti.

Zimmerman’in Ziggy'’si
Dinleyin: Digiik tempolu sabit gitar vuruslari, ku-
ru, tagrali gibi genizden gelen ve biitiin “renkli”
kelimeleri vurgulamak gibi hodiikge bir huyu olan,
adeta sohbet eden bir ses: “They’ll kick you when
youre u-up and they’ll knock you when you're
dow-un / Ayaktaysan tekmeyi basarlar yere diistiiy-
sen yumrugu ¢akarlar” Cok bilingli, soyledigi nere-
deyse her soziin kafasinda resim kadar canli bir
anlam uyandirdig1 bir adamin sesidir bu. Anlam o
kadar hayat dolu ve evrenseldir ki, bir performans-
tan obiirtine bunu manipiile edebilir ve egip biike-
bilir. Her tirlii maharet ve gosterisi karalayan bu
boguk ve gercekgi ses, yasli-geng bir adamin sesi-
dir; heniiz kabalagmamugtir, ama insanin igine is-
leyen bir gefkatin kendi bildigini okuyan
keskinligiyle bize sanki yasadigimiz riiyanin digin-
dan bildiriyormus gibidir. Bir sokak ozaninin du-
vara yaslanmug, arada bir gitar ¢antasina atilan
kuruglar karsiliginda yari sarki soyleyip yar1 konu-
sarak mahallenin haberlerini okumasinin gériin-
tiistidir. Sehre gelmistir ve biz gérmesek de
kendisi kralin yeni elbiselerinin i¢ini gérebilir, bu-
nu bilmemizi ister... Durugu budur.

Bu, “Hard Times in New York City”yi s6yleyen

20 yagindaki Bob Dylan'dir. Sézleri,

sandi; niikleer felaket ve Bir folk “Hard Times in the Country Wor-
varolugcu 6zgiirliigiin soguk cagi- §ark1c131mn, king on Ketty’s Farm” adl1 gelenek-
nin cocuguydu. Bati materyaliz- ~ dag koyliisii sel sarkinin miizigini kullanarak
minin donuk kalibini kirmak icin ~ niiktedanliginin yazmugtir. The Bootleg Series’in ag1-
dogmus biri olarak, gegmise do- ve Chaplinvar’i lisin1 yapan kayit, Minneapolis'te
niip bakildiginda, yerlesik deger- palyagonun Aralik 1961'de yapilmig s6zde “Ho-
leri sorgulayarak toplumun bir fﬁzyonudur; tel” bantlarindandir; yani kendisi
gelisimini bir seviye yukari tek- kahkaha toplayan New York’a ayak bastiktan 11 ay son-

melemek i¢in harekete gecirilmis,
o kugaga has evrimsel gen mutas-
yonunun bir pargasiydi.

igin dogrusu Bob Dylan, baba-
larim metaforik anlamda éldiirmeye —ya da, cinsel
devrim yayginlastik¢a geleneksel aile biriminin da-
gilmasiyla “baba” fikrinden hepten yoksun kalma-
ya— yazgil daha genis bir kusak i¢cinde erken bir
sesti. Her ne kadar Zimmerman, diirtileriyle ha-
reket etmeye yatkin annesinin destegini almig go-
riinse de (kocasini ogullarinin motosikleti icin
para bayllmaya ikna eden, béylece ona Minnesota
yollarinda 6zgiirlitk verip diismanlarinda daha bii-
yiik kiskanglik uyandirmasini saglayan da muhte-
melen annesiydi), Bobby’nin nereye yol aldiginin
farkinda olup olmadig konusunda babasinin endi-
sesi giderek siddetlendi. Bob ve babasi arasindaki
gii¢ gosterisi klasik bir “kugak farki” traji-komedi-
siydi: 18 yagina geldiginde tam tegekkiillii bir
rock'n’roll asisi hélini alan gelecegin Bob Dylan’,
sakinlesmesi icin Pennsylvania’ya, Devereaux’daki
tagra 1slahhanesine gonderildi. Onun yiiregini
dagladig1 muhakkak olan bu agagilanmanin, dort
yil sonra uzun bir 6fke nobeti sirasinda yazilan
“Walls of Red Wing”in kabus derecesinde abartili
sozlerinin sebebi oldugu distintliir. Universiteyi
birakip bir sene New York'ta takilmak i¢in para is-

adamidar.

geleneksel bir
sarki ve dans

ra. Her agidan dikkat ¢ekici derece-
de inandirici bir performanstir bu.
Gelgelelim, bir stand-up komedyeni
kendi yazdig1 materyali kendini su-
nus bi¢iminin tiim, yani roliiniin butiini i¢inde
ne kadar tamamlayici goriiyorsa, bu performans
da —Dylan’in kendisinin de kabul edebilecegi gibi—
bu sarkiy1 ayni derecede igine katar. Gelin sunu
acikca soyleyelim: “Hard Times in New York City”
bir oyundur ya da oyunun bir pargasidir. Oklaho-
ma’nin derinlerinden gelen hayalperest bir ¢iftci
gocugu gibi tinlasa da, aslinda 6yle degildir. Bu,
cok degil, iki buguk yil 6nce liseden mezun olur-
ken yilliginda hayatinin amacina “Little Richard’in
ekibine katilmak” diye yazmus, tiniversiteden terk,
cing6z bir orta simf Yahudidir. Daha 6ncesinde
elektrogitar ve piyanoyla roc’'n’roll ¢almus, bir siire
once folk gitaristi olmug, armonikay1 bir yil 6nce
eline almugtir. Birazdan dinleyiciyi yavan ényargi-
larindan ¢ekip ¢ikaracakmigcasina takindigi duy-
gusuz ironik pozu ve yansittig1 sogukkanlh cellat
tonu, “talking blues” ile ilintili bir tarzdir. Ama ay-
n1 zamanda bir oyun, edinilmis bir kimliktir.
Birgok Dylan yazari, 6yle yapmadiklarini iddia
etseler de, esasl bir fenomenden, tamamen kendi-
si olan birinden bahsettiklerini varsayar gibidirler.
Ama “Bob Dylan”, Robert Allen Zimmerman'in sa-
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natsal bir icadi, kurgusudur; David Robert Jones,
yani David Bowie i¢in Ziggy Stardust neyse, aynen
odur. Bu, Zimmerman'in bir noktada kendini rolii-
ne tamamen kaptirmadigi anlamina gelmez. Bo-
wie de Ziggy “olmustu.” Ama boyle bir maskenin
yaraticilik smirlar vardir, ki onunla 6zdeglesme ve
giderek delirme riski de cabasi. Bowie 6zelinde,
bu rol ¢ok gegmeden onu oynamaya baglad; Ziggy
maskesini taktiktan bir y1l sonra ya ondan kurtula-
cak ya da kafay: tigtitecekti. 20 yagindaki Bobby
Zimmerman i¢inse daha yakin bir tehlike vard: it
sa olmak.

Bir kumarbazdi. Ona kulak veren herkese sat-
t181 ve New York folk ortamindaki insanlarin goyle
ya da béyle temiz buldugu kurgusal bir otobiyogra-
fi uydurmus, “Dylan” karakterini sahne diginda ve
sahnede gercekten oynuyordu. Oynadig1 “oyun”
(girift sahte ge¢misi ve faal maskesi) Zimmer-
man’'in yemek biletiydi. “Talkin’ New York’ta ken-
dini keyifle mitlegtirerek resmettigi gibi bir dag
koylisii olmak, ¢ogu folk sarkicisinin vokal beceri-
ye ve enstriimantal incelige sahip oldugu sehir or-
taminda onun ayurt edici 6zelligiydi. Maharetle
uydurulmus “Bob Dylan” maskesi bastan asag1 he-
saplanmig degildi tabii ki. Ne kadar Makyavelist
olursa olsun hi¢ kimse Minneapolis'te bir kampiis-
te oturup da otuz ay sonra New York miizik piya-
sasinda nasil bir izlenim verecegini planlayamaz.
Ote yandan sakince enine boyuna diigiinen Bob
Zimmerman, 1959 yilinda gegici bir diisiise gec-
mis goriinen sevgili rockn’roll'unu terkedip Little
Richard maskesini (“Elston Gunn”) kendi folk ver-
siyonuyla degistirme karar1 aldi: “Bob Dylan.” Bu
yeni fikre bir dizi bog kafali yanilsamayla varmug
degildi.

Ne yapmak istedigine, kendini tam da nasil ak-
settirmek istedigine bir kez karar verdikten sonra,
Zimmerman hayret verici bir hizla ilerledi. Bag-
langicta Odettanin muazzam stiliyle girdigi flort-
ten akillica siyrilds, arkadaglarinin folk-blues
plaklar1 arasinda ihtiyaci olan her seyi, bazen ku-
cak dolusu “izinsiz 6diing alarak” silip stiptirdii.
Ama en biiyiik sans1 Minneapolis'teki kampiiste
sarkici-gitarist Spider John Koerner'la tanigmasiy-
d1. Kendisinden ti¢ yas biiyiik eski bir 6grenci olan
Koerner, 1958'de folk gitara merak sardiktan sonra
bir aydinlanma yagayip okulu birakmig ve Ameri-
ka'da bir y1l boyunca amagsizca dolagarak éncii Be-
atller Jack Kerouac ve Neal Cassady’nin dogaglama
yol filmi hayatini strmiigtii. Dylan’la Koerner'm
hangisinin digerine daha ok sey 6grettigi tartigi-
lir, ama Koerner'in stiliyle Dylan’in erken dénem
sadasinin tagidigi benzerlik agiktir. Kerouac’in
“Yolda”sina gelince, artik kendisine Bob Dylan di-
yen Zimmerman, bu kitab1 Minneapolisli hipster
Dave Whitaker'dan 6grendi. Bu kiilt romani okur
okumaz ne yapmas gerektigini anladi. Yaz tatili
icin Hibbing'e gitmek yerine kendini yollara vurup
sehrin folk ortaminda daha fazla tecriibe edinmek
ve daha fazla beyin avciligl icin Denver’a gitti. (Ka-
riyerine bagladiktan beg yil sonra “Just Like Tom
Thumb’s Blues”da Kerouac ve Cassady’nin macera-
larina tistii 6rtiild bir selam yollayacakti.)

Denver'da Judy Collins’i “Maid of Constant
Sorrow”u séylerken buldu: Eyvallaaaah! Sonra gar-
kici-gitarist Jesse “Lone Cat” Fuller’s kegfetti ki, o
da tek kisilik orkestrasinda boynuna takili bir ar-



monikayi ellerini kullanmadan ¢aliyordu: Taksi!
Kisa bir siire sonra Minneapolise geri déndiigin-
de (Denver’1 terkedis hizi, birinin koleksiyonun-
dan “6diing aldig1” plaklarla dogrudan iligkiliydi)
Woody Guthrie’'nin otobiyografisi “Bound For
Glory” eline gecti. Bu sefer jeton tamamen dug-
miistil. Birkag hafta icinde “Bob Dylan” artik Wo-
ody Guthrie olmugtu. Ve hakkini yememek
gerekir, bunda inanilmaz derecede hizla ustalagti.
Dylan’a dair safdil kleptomanik bir teorinin panze-
hiri sudur: Depara kalktiktan iki buguk yil sonra
kendini Amerika’'nin en inandiric1 ve ilgi uyandiri-
a1 folk icracist haline getirdi. Bunu kivirmay: an-
cak sahici miizikal yetenek, hakiki yaratic1 beceri
ve giiclii 6zgiiven becerebilirdi.

Kendini arayan bir sovmen

20 Kasim 1961'de Columbianin Manhattan'daki A
stiidyosuna ilk albimti “Bob Dylan™1 kaydetmek
tizere gelen incelikle calisilmig taklit karakter i¢in
her sey denebilir, ama sahte degildi. Bilakis, folk
turyast icindeki gercek bir seydi; tabiatindaki sa-
natcilik ve kisisel yogunlukla, onu o zaman oldugu
gibi bugiin de hala siiriikleyen derin hisle gliglen-
dirilmig ve kesinlikle unutulmaz kilmmisti. Stilin-
deki itici gli¢ r&b ve rock’n’roll'dan geliyordu, ama
icsel biitiinliigiine kapilmamak imkansizdi.

Dylan’in ilk albiimiindeki pargalarin, onun ka-
yittan onceki ti¢ ayda Gaslight ve Gerde’s Folk City
gibi New York kuliiplerindeki setleriyle uyusmadi-
g1, bu sarkilar sadece etkili buldugu i¢in sectigi ve
bunlar i¢inde gergekten hissetmedigi 6ne stiriiliir.
Oysa 1961 sonbaharindaki repertuari hakkindaki
bilgimiz sadece tahmine dayalidir; “Bob Dylan”da-
ki sarkilar daha 6nce stirekli ¢aldig1 pargalar olabi-
lir ve plan yapmak i¢in birkag ay1 da vard1. Her
haliikirda, kendini spontanlikla gelistiren Dylan
yeni bir sarkidan nadiren ¢ekinir. Albiimdeki en
iyi sarkilardan biri olan “In My Time of Dyin™ hig-
bir zaman repertuarinda yer almamagti ve muha-
bir Robert Shelton’a bu sarkiy: daha énce hig
soylemedigini anlatt1.

“Bob Dylan” albiimil, yaraticisinin sarki yazar-
l1g1 6ncesi donemini, sarkilarin baglica iglevinin
onun icracilik meslegi i¢in bir ara¢ oldugu zamani
simgeler. Gelecegi hakkinda fikri olmayan 20 ya-
sindaki Dylan bir oyun inga etmektedir. Bir folk
sarkicisinin, dag koyluisii nitktedanliginin (kendisi
icin pek poptiler olan talking blues) ve Chaplinvari
palyagonun bir fiizyonudur; armonikasinin keme-
riyle sorun yagarmis ya da gitarinin akorduyla bag
dertteymis gibi yaparak kahkaha toplayan gelenek-
sel bir sarki-ve-dans adamidir. Vodvil stilini Jesse
Fuller'dan edinmis, “folk sarkicisi” olmayr Woody
Guthrie ¢aligarak 6grenmis, tagrali maskesini
Ramblin’ Jack Elliott'tan almugtir (ki Elliott da mii-
zikal kovboy rolil yapan orta sinif bir Brookly-
nli’ydi). “Bob Dylan” albiimiiniin kapag bile bir
stil antrenmamdir: Cizgili kadife sapka “motosik-
let¢i’yi akla getirir, ama “motosiklet getesi’ni iger-
mez (onlar deri sapka giyer). Diger yandan, folk
ikilisi Jan and Sylvia'nin Ian Tyson'indan agirilmig
koyun derisi ceket digarinin sogugunu, zorlu ko-
sullarda yolculuk yapan adami ¢agristirir ki, bu bir
orta-bat1 tarzidir ve 1961 yazinda Dylan’1 bagrina
basan Dogu Yakasinin entelektiiel Yeni Folkgu-
lar'inin salon rahathigindan ayridir.

“Highway 61” ve “Freight Train Blues” gibi
“sert, maskiilen” yolculuk sarkilarini kendisi ile
kampiis folk¢ularinin konforla idealize edilmig

ruh hali arasinda bir sinir ¢izmek igin sectiyse, de-

mek ki Dylan alelade bir stilist degildi. Ham-
mond’in gozlemledigi, himayesindeki bu gencin
ilk albimtinde yer alan ve 6liler arasinda ikamet
eden bir¢ok sarkinin da insanin géziiniin igine
soktugu (bilingli olarak) gibi, maskenin ardinda
bir derinlik gizliydi. Dylan'n muhtemel rakiple-
rinden daha derine iglemek, onlar1 teknik yeterli-

likten ziyade varolugsal durusuyla devredigi
birakmak istedigi agikt1. Fakat hisleri kesinlikle

tiimden benmerkezci degildi. Shelton bunu sahte-

lik olarak nitelendirse de, “Baby Let Me Follow
You Down” sarkisinin girisindeki konugma hi¢ de
oylesine yapilmamisti. “Harvard Universitesi'nin
yesil otlaklari”na yapilan génderme, modern 6g-
renci birliginin o sirada Amerikan koklerine uza-
nan kiiltiirtin bayraktarligini yaptig1 gercegine bir
selamd1. Hemen ardindan gelen “orkestral armo-
nika” yiikselisiyse duygu yiikludir; miizikte muh-
tesem bir andir.

Yaraticisinin ondan sonraki iki yilda siyasete
adanmis ¢aligmalarinin aksine, “Bob Dylan” albii-
mil duygudan ¢ok duyarlilikla alakalidir; geng bir
adamin Guthrie’ye tapinmakla kendi ozanlik sesi-
ni bulmak arasinda sikismasidir. Bu bir sovmenin

albimtidir. En biiyiik etkiyi yapmasi hesaplanmig-
tir ve kozunu (ategli hisler) ortaya koyar. Bunu kis-

men fanilige zalimce géndermelerle, kismen saf
ritmin hayat enerjisiyle yapar. 1ginde biraz afili
blues ve hiddetli bluegrass pena vuruglar1 olsa da,
Dylan'in Cambridge, Massachusetts ya da Green-
wich Village'daki akranlariyla gitarda kapigamaya-
caginin farkinda oldugu agiktir. Onun yerine, hig

yoktan bir stil ¢ikartir: Tam hizla biisbiitiin ataga
gecer ve bunu kendi tescilledigi pukka-pukka
“ritm armonika’sinda iki katina ¢ikartir. Bu gad-
dar titregimli altyapinin tistiinde senkoplu vokalini
dans ettirir, negeli bir tagrali gibi bagrigir. Hariku-
lade bir parodik dolandiricilik...

Bu baglam i¢inde “Bob Dylan” albiimii hayret
ve rahatsizlik uyandiran bir ¢aligmadir. Uzerin-
den kirk y1l ge¢misken bile, 50 yaginda birinin
tozlu ruhunun golgesinde kalan sirim gibi bir de-
likanli hissiyat1 hala trkiitiicii ve merak uyandiri-
cidir. Bir efsane burada baglar: Birkag saatligine
Manbhattan’in 7. Cadde’sindeki cafcafl bir stiidyo-
da tasavvur edilmis hayali bir karnaval sahnesin-
de, bir dahinin virane vizyonunda. Diger yandan,
“Bob Dylan” albiimiintin “yaratici gorselligi” o za-
manlar ve bugiin ne kadar etkileyici olursa olsun,
Zimmerman-Dylan'in ¢ifte varolugu, diizmece hi-
kayesini New York'ta siirdiirmenin gerginligi
icinde sikigip kalmigt1 hala. 1961 sonbaharinda,
bir Manhattan folk kuliibiinde Minneapolis'ten
iki arkadag1 yanina yaklastiginda Robert Shelton
yanindaydi. Beti benzi atmis bir sekilde Shelton’a
dontp “bu heriflerle sakin konugma, benim hak-
kimda atip tutarlar” dedi. Kendi yarattig1 bu tu-
zaktan kacabilmesinin tek yolu, erigilmez
bi¢imde kendisi olup itibar ve yalanlar iistiine s1-
radan sorularin 6tesinde bir orijinallige ulagmak-
t1. Peki bir ¢calim da burada atabilir miydi? Tabii
ki. Bir parlak sigramayla 6zgtirliigiine kavustu:
Ikinci albiimii “Freewheelin’ Bob Dylan”la. Bobby
Zimmerman artik sahiden, karg1 konulmaz sekil-
de Bob Dylan olmustu. Kanunen isim degistirme-
si, ki bunu Agustos 1962'de yapt1, sadece
teferruatt. =+

(devam gelecek sayida)
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‘90’larda Tiirkiye'nin popiiler miizik mirasina
ulasabilmek icin derin arkeolo-
jik kazilar yapmak, sahafla-
ri adres bellemek
gerekiyordu. Diyelim sim-
di iyi ko6tii Tanju Okan
bulmak miimkiin, ama
onun sahnesini bize kim
gosterecek? Sinatra’larin,
Johnny Cash’lerin yanina
yazilacak ifade giiciinii
kestirmek icin stiidyo ka-
yitlan yeterli mi? Ezciimle,
“Ve Tanju Okan sahnede...” albii-
miine ne kadar sasirsak az. Gesitli
dénemlerinden sahneler: Bati miizigi (“The Sha-
dow Of Your Smile”, “Roberta”), tiirkiiler (“Kizil-
ciklar Oldu mu”, “Pinarbasi), ama en giizeli sahsi
sesi: “Kadinim”, “Yolculuk”, “Serefe”... icelim, se-
verdi rahmetli de...
;!;en sene “I'm New Here”1, 16 yil aradan sonra
ilk albiimiinii cikardiginda ne de sevinmistik.
Dogru, buralarda yeniydi. Cok etkili oldugu
‘70’lerin ardindan ne kusaklar gelip gecmisti,
belki coklari ona neler bor¢lu olundugunu da bil-
miyordu. Gil Scott-Heron 27 Mayis’ta, 62 yasinda
vefat edince Chuck D sdyle dedi: “Her ne yapi-
yor, neyi nasil eyliyorsak, sebebi odur.” ABD'deki
sivil haklar hareketinin cocugu, Siyah uyanisin
sairi ve “entelekt”iydi. En cok hakikatli 6zdeyi-
siyle hatirlandi: “Devrim televizyonda gosteril-
meyecek.” Siirlerinde
Langston Hughes'tan et-
kilenmisti, ama Beyaz
Amerika'yl, Washing-
ton’y, liberalizmi topa
tuttugu spoken word
sahnesinde daha basa-
rili oldu. Nihayetinde,
miizige ait: Caz ve
funk’in yogun titresimi
oniinde sarkilarini sdyler-
ken spoken word’'den de cokca
faydalandi. iyi soylemekten cok,
inandirici olmaktan yanaydi.
Chuck D hakli. Hiphop ve Siyah Amerika, bizim
ozgiirlilk ufkumuz ona cok sey borglu.
;!:iin daginikhg ve serkesligiyle Duman’dan iyi
konser grubu var mi diinyada? Bizce az, ispati
yeni albiim “Canli"da. Ustelik son duble-albiim-
lerinin durgun eskizlerinden secmisler sarkilari-
ni, en bildik rock marslarina bel baglamamislar.
Yine de tabii izleyicinin ilgisi ve ezberi sag-
lam. Konserler vesilesiyle usta belledikleri
iki ismi aniyorlar, bir Asik Veysel var, bir
tane de “Erkin Baba'dan patlatiyorlar”:
Tavernaesk “Sen Yoksun Diye"yi
basbayagi Duman’in kilmislar,
hem elektrikli CD'de, hem de
akustik konser kayitlarinda...

==

Sheffield mahallelerinde yetismis dort yeni-
yetme, bes sene dnce diinyaya nasil rock ya-
pilacagini 6gretmisti. Arctic Monkeys'in
daha ilk albiimiinde 6yle kendiliginden bir
enerji, ironiye batmis bir laf kalabalig, ye-
rinde duramayan bir rock vardi ki, ke-
derli ve kendine asik rock’un biletini
bu rock’un vaat ettigi dans figiirleri
kesti. Simdi kendini fazla ciddiye alma
tehlikesi onlarda var. iki albiimdiir Ame-
rikal prodiiktérlere, giiney rock’unun
agirhgina, garajlarin losluguna biraki-
yorlar kendilerini. Gergi her seyi de
unutmus degiller, bu yeni rotalarinda da il-
ging ve tanimsiz bir terkip var. Yeni Arctic
Monkeys albiimii “Suck It and See’, son ay-
larin tekrar tekrar dinlenesi islerinden biri...
tta belledikleri 13th Floor Elevators’in kap-
tani Roky Erickson’i kis uykusundan uyandi-
rarak hayir dualan alan Teksasl ekip
Okkervil River, kendi meselelerine déndii. Ye-
ni albiimleri “l Am Very Far”’da dncekiler gibi
bir tematik arayacaksak, bilingdisi bir diisiin-
ce ve olay akisi, ciplak siddet tasvirleri diye-
biliriz herhalde. Ekip kalabalik, sound ¢ok
giiclii, adeta mars gibi Amerikana baladlart...
:«!s-AngeIes’ta yasayan Ethan ve Zac Holt-
zman'in ‘60’larin Kambocgya saykodeligine
vurulup goékte aradiklarini Long Beach’te
bulmalariyla ve vokali Chom Nimol’e emanet
etmeleriyle kurulmustu Dengue Fever. Altinci
albiimleri “Cannibal Courtship”te, “Cement
Slippers’; “Family Business” gibi sarkilarla
giderek daha nefis bir pop iiretiyorlar...

==

Grunge gitarlanyla duymaya alistigimiz Ed-
die Vedder, ikinci solo albiimiinii yaynladi.
“Ukulele Songs’, ismiyle miisemma. PJ Har-
vey’nin kanuna vurulmasi gibi, o da bu doért
telli saza vurulmus, bagr yanik ask sarkila-
rini yiireginden sokerken basin, davulun da-
hi esligine izin vermiyor...
:I|a-rence Clemons’u 69
yasinda yitirdik. E Street
Band'in ruhunu iiflityordu.
“Born To Run”1
doéndiirmeye
baslayalim...

==

uzuncgalar

Amadou & Mariam Welcome To Mali
Bandista Daima!
Battles Gloss Drop
Beastie Boys Hot Sauce Committee Part 2
Bon Iver Bon Iver
Chemsi Hijaz
Danger Mouse & Daniele Lippi Rome
Fleet Foxes Helplessness Blues
Gil Scott-Heron I'm New Here
Gillian Welch The Harrow & The Harvest
John Martyn Heaven and Hell
Kaiser Chiefs The Future Is Medieval
Kardes Tiirkiiler & Arto Tun¢boyaciyan Cocuk (H)Akl
Kate Bush Director’s Cut
The Kills Blood Presures
Master Musicians Of Bukkake Totem 3
Mazal Axerico en Selanik
Mercury Rev Deserter's Song
My Morning Jacket Circuital
Motérhead The World Is Yours
Neil Young A Treasure
Nizamettin Ari¢ Azadi
Paul Simon So Beautiful or So What
17 Hippies Phantom Songs
The Strokes Angles

==

kisacalar

Beirut East Harlem
Ben Harper Rock N'Roll Is Free
Beyonce 1+1
Bill Callahan Americal
Bob Dylan Stuck Inside Of Mobile
With The Memphis Blues Again
Bright Eyes Shell Games
Fairport Convention London Apprentice, Johnny Ginears
Jehan Barbur Yenikoy
Julien Doré Golf Bonjovi
Kim Ki O Bu Sarkiy1 Cok Seversin Sen
Mabel Matiz Mori'nin Meyhanesi
Man Man Piranhas Club
Nazan Oncel Beni Bu Koca Sehirde Yalniz Birakma
Selda Bagcan Corum - Sivas - Maras - Gazi
The Nightwatchman Union Town

+

miuzik ekrani

Cyril Mokaiesh Communiste
Ferrélerin, Ferrat’larin yolundan yiiriiyen bir yigidin dostlarin resmigegidiyle,
parti disiplininden azade, kizil bayraga tutunarak kimlik ve kavga beyam:
wwwyoutube.com/watch?v=8j91Y5—EBok
Ali Atay, Serkan Keskin & Osman Sonant Bu Kiza Kadar
Son zamanlarin popiiler ve absiird dizisi “Leyla ile Mecnun”dan
erik kafastyla sahane “Because I Got High” yorumu:
wwwyoutube.com/watch?v=8j91Y5—EBok
Lou Reed & Metallica Sweet Jane
Iki sene énceki bu Rock & Roll Hall Of Fame performansindan sonra ortak albiime
karar vermigler, nitekim kayitlart da bitirmigler. Hayirhst neyse o olsun.
wwwyoutube.com/watch?v=MuYcbEYbN_A
Damon Albarn Apple Carts
Hiz kesmeyen insan Damon Albarn’in yeni opera projesi
“Dr. Dee”den tadimlik bir sarks, akustik BBC performansi:
stereogum.com/733801/damon~albarn—apple—carts/mp3s/
Mor ve Otesi Bisiklet
Buruk bitse de, yaz ortasinda, su sagma zamanlarda iyi gelen bir klip:
vimeo.com/25234707



Kardes Tiirkiiler, Arto
Tuncboyaciyan’la sahnede

KARDES TURKULER

Dunyanin
butun

Secimlerden 6nce Emek, Demokrasi ve Ozgiirliik Bloku’nu
destekleyen bir sarki yaptiniz. Béylesi bir secim dayanisma-
s1, herhalde Kardes Tiirkiiler tarihinde bir ilk...

VEDAT Y1LDIRIM: Direkt bir propaganda sarkisi sayilmaz as-
linda. Bu se¢im atmosferinde biz nasil hissediyoruz, ne soy-
lemek istiyoruz, bunu anlatan bir sarkiydi. Ama nihayetinde,
sozlere, arkadaglarin sonradan koydugu goriintilere baktigin
zaman, bloku destekleyen bir gark: haline geldi.

Fervar ONEy: Fakat ayrica Sirr1 (Siireyya Onder) icin galdi-
gin daha popiiler oldu.

VEDAT: (giiliiyor) “Beynelmilel” filminin jenerik miizigi iize-
rine dogaglamaydi o
da, internet tizerin-
de dolast1 epey.
Neden 6zellikle bu
secim donemine
yonelik sarkilar
yapmak istediniz?
FERYAL: Yirmi yildir herkesin agzindan duyu-
yoruz “barig istiyoruz” diye, ama nasil bir barig
istiyoruz, iyi ifade etmek lazim. Ozellikle se-
¢im déneminde bunu ¢ok daha net séylemek

Hanzala’lari

Kardes Tiirkiiler,
alt1 yil aradan
sonra yayinladigi
yeni albiim

“Cocuk (H)AkIi"da
“Mr. Avantgarde
Folk” Arto
Tuncboyaciyan’t
da yanina aldy,
cokkiiltiirlii, cokdilli
yolculuguna bir
tugla daha ekledi...

Soylesi: Merve Erol -
Murat Meri¢

durumundasin. Nasil bir barig istiyoruz, “ama’li mu, “eger”li
mi? Bizim istedigimiz, bunlardan arinmis bir barig. Blokun
soyledikleri bize yakin geliyor, hele Sirr1 abi de i¢inde olun-
ca. Onunla sahne de almistik, cok sempatik, kendini ¢ok iyi
ifade eden, Tiirkiye'deki savag ortaminin neler kaybettirdigi-
ni ¢ok iyi anlatabilen bir insan. Barig gelecekse bu tilkeye,
esitlikgi, gercekei, onurlu bir barigin gelmesi gerekiyor.
VEDAT: Tiirkiye'deki sanatgilar arasinda “neden sadece bir
partiyi destekleyelim” gibi bir kaygi vardir. Sonugta bizim
konserlerimize de sadece bloku destekleyenler gelmiyor. Ama
bloka da bir parti olarak bakmamak l4zim, birgok kesimden
insanin bir araya geldigi bir olugum bu. Diger partiler arasin-
da Alevilik, Stinnilik, laiklik ekseninde giden bir oy kapma ya-
nig1 vardi. Bloktaysa Siiryani aday da var, Stinni de. Ermeni
aday olacag da konuguluyordu. Bu, Kardes Tiirkiiler'in siyaset
versiyonunu iiretmeye calisan bir yap1 gibi geldi bize. Tiirkiye
ok kotii bir donemden gegiyor, baris gelecekse bagimsizlarin
mutlaka ¢ok gliclii bir sese sahip olmasi gerekiyor.

FErvaL: Blokta kadinlarin varligi da ¢ok 6nemli. BDP'de ka-
dinlar zaten ¢ok etkiliydi, ama blok genelinde daha ¢ok géze
carpryor bu. Mesela Mugla aday1 Sehbal (Senyurt Arinli) ha-
nim benim ¢ok dikkatimi ¢ekti. Hep doguyu diisiiniiyoruz,
ama bat1 da ¢ok 6nemli. Biz Mugla’ya konser vermeye git-
mistik, feci bir yerdi, kadin orada tek bagina miicadele etti.
Orada onu ¢ok aktif ve giizel buldum. Tiirkler de bariga dair
bir sey sdylemeli, bunun icin batida ¢aligmali.

Fenmive CELiK: Bloktaki adaylarin séylemi, Kardes Tiirkii-
lerde bunca yildir inandigimiz, savundugumuz bazi konular-
la paralellik gosteriyordu. Mesela biz diyoruz ki, kiiltiirlerin
miuizelik kavramlar olarak kalmamasi, gelecege de taginmasi
gerek. Kiiltiirlerin varoldugunu, yan yana durabileceklerini
ifade etmek ¢ok 6nemli ama, nasil bir gelecege gittigimizi
birlikte kurgulamak da ¢ok 6nemli. Bloktakiler de bunu dii-
sinmeye caligiyorlar. Paylagilan ¢ok giiclii bir ge¢mis var, bu-
radan yola ¢ikarak ortak bir dil, barigin dili icinden gelecege
gidilebilir. Kardes Tiirkiiler'in yapmaya ¢alistig1 sey tam da
bu. Biz muizigimizde hem o farkliliklar1 bir arada vermeye
caligtyoruz, hem de o diller i¢inden yeni seyler séylemeye
gayret ediyoruz.

FErvAL: ‘90’lardan sonra Kardes Tiirkiilerde “yan yana degil,
ic ice” meselesini ¢ok konugmustuk. Baz1 kelimeleri yeniden
diisiinmek gerekiyor. Insanlarin barig icinde yan yana durdu-
gu bir memleket degil de, i¢ ige durdugu bir Tiirkiye demek
gerekiyor mesela.

Fenmive: Bir de, acayip bir agiz dalagi oldu meydanlarda,
blok adaylar1 buna da pek karigmadi. Ben en ¢ok AKP’nin
Taksim projesine taktim, Taksim'e kigla yapacaklarmis, getire
getire alternatif proje bu mu? Tiylerim diken diken oldu.
FERYAL: Biz de o binanin gazino yapilmasini 6nerelim. O kis-
la sonradan gazino olmustu ya, biz en ¢ok o halini seviyoruz.
(gulityor)

“Barigin dili” deyince siz ne anliyorsunuz? Birbirinden ¢ok
farkh siyasetlerden insanlar ayni kavrami kullaniyor, ama ga-
liba kimse ayni seyi kastetmiyor...

VEDAT: Bir liituf dili var ¢ogu insanda. “Biz gergek sahipleriz,
ama tabii Kiirtlere de bir seyler veririz” Bu dili birakip esit-
lik¢i bir dil kurmak 1azim. Barigin dilinden anladigimiz bu.
Blokun sosyalist adaylari, Tiirkiye isci sinifinin Kiirtlestigi,
en kotii calisma kosullarina Kiirtlerin mecbur kaldigi gibi bir
tezi de genel olarak paylasiyor. Yeni albiimiiniiz “Cocuk
(H)AkI”"nin ilk sarkisi “1-0” da benzer bir seyi soyliiyor. Kim-
dir sarkinin kahramani Hekim, hayata 1-0 yenik baslayan?
VEDAT: Aslinda 1-0 da az, en az 2-0 demek lazim. (giiliiyor)
Hekim bir Kiirt cocugu, zamansiz bir yolculuk, zorunlu gég
derken biiyiik sehire zaten yenik gelmis. Kimlik a¢isindan
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yenik, ekonomik olarak yenik, cocuk oldugu i¢in
yenik... Ermeniysen, Hiristiyansan rakam biraz
daha artiyor, ama bir Tiirk emekgisi de hayata 1-0
yenik baglyor...

FERYAL: Arto bir beste getirmisti, Artosyan dilin-
de, yani kendi tislibunca, hecelerle, nidalarla soy-
ledi. Ustiine konuguyoruz, Vedat’a “calisan bir
Kirt ¢ocugunu nasil anlatirsin” diye sordu Arto.
Kapkagcilara geldi laf. Sokakta yiirtiyen herkes on-
lar1 tehlike olarak goriir, ama nasil kapkag¢ olu-
yorlar? Hekim her seyi deniyor. Zabita, polis,
onlar olmazsa yoldan gegen biri laf atiyor, dovii-
yor, Hekim hicbir seyde tutunamiyor.

Daha evvel de tematik diyebilecegimiz albiimler
yaptiniz, bu albiimiin agirlikl temasiysa “cocuk’.
“Bahar”la bu albiim arasinda alt1 yil var, bu siire
zarfinda neler yaptiniz, bu temaya nerelerden ge-
cerek vardiniz?

Fermive: Bu dénem tamamen Kardes Tiirkiiler
albimiinii diigiinerek ge¢medi aslinda. 2008°de
“Kardes Tiirkiiler —15 Yilin Oykﬁsii” diye bir kitap
yayinladik, ciddi vaktimizi aldi. Kardeg Ttirkii-
ler’in beslendigi muzikal kaynaklarini, grubun na-
s1l bir sosyal-kiiltiirel-siyasal arka plan tizerinden
sekillendigini anlattik kitapta, kimlik miicadelesi
tartigmalarinin yogun olarak yagandigi ‘90’larin
birebir taniklariyla, sanatc¢1 dostlarimizla, akade-
misyenlerle soylestik. Ayrica, bu soylesileri cokdil-
li yaptik, Giircli, Ermeni, Rum harfleriyle bastik.
Bu kitap bizim i¢in ¢ok 6nemliy-
di. Ayrica Feryal'in “Bulutlar Ge-
cer” albiimii ¢ikt1, Bajar ve Gayda
istanbul albiimleri cikt1. Bunlar

Kirmizi cizgilerin
arttigi, kontrollii bir
yasami, otosansiirii

ya. Giiltepe ve Giilensu mahalleleri de vard: atélye
icin gittigimiz yerler arasinda. ‘70’lerde olugmus,
bugiin kentsel dontisiim tehdidi altinda olan ma-
halleler bunlar. “Gecekondular Yikilmasin” ey-
lemlerinde 6zellikle kadinlar aktifti. Agirlikly
olarak temizlikgilik yapan kadinlardi. Onlar kur-
mug mahalleleri, “erkekler kahvede otururdu, har-
c1, ingaat1 biz yapardik” diye anlatiyorlardi. Ayla
Hanim Caddesi, Melike Sokak, Sema Hanim So-
kak, hep onlarin isimleri verilmis zaten. Evlerinin
yikilmasina da asla dayanamiyorlard: tabii. Bizim
derdimiz, daha ¢ok, temizlik¢i kadinlarin nasil ya-
sadigin, nasil bir diinyalar1 oldugunu aragtirmak-
t1. Beraber kadin agz tiirkiiler ¢aligtik. Agirlikly
olarak Sivas-Tokat civarindan Tiirkmen Alevileriy-
di. Erzincan'dan Kiirt Aleviler de vardi, ama Kiirt-
¢e pek konusulmuyordu. Oradan belki bir beste,
sarki ¢ikmadi ama, Feminist Cergeve dergisi icin
bir séylesiler dizisi ¢ikti. Bir de, derleme denemez
belki ama, kina gecesi tiirkiileri ¢aligtik beraber.
Vedat da tekstil atlyesindeydi bu stirede.

VEDAT: Yenibosna taraflarinda baskicilar, tigortle-
rin tizerine baski yapanlar icin diizenlenen atdlye-
lere gittik. Doktiikleri boyalar, hele baskinin
kabarmasi i¢in kullandiklar1 madde, direkt kanse-
rojen. Bir cocuk geldi yanimiza, “su arkada ¢ali-
sanlar var ya” dedi, “bunlarin hepsi kirk yagindan
sonra olecek!”. Boyle soylenir mi ya?.. inanilmaz
kotii kogullarda caligtyorlar. Herkesin kafas iyi gi-
bi zaten, gozler mozler...
Gittiginiz yerler, yogun somiirii-
niin yasandigi direnis ve eylem
alanlari. Dayanismanin disinda,

da yine Kardes Tirkiiler mutfa- égreniyorsun bu atdlyelere katilirken amacimiz
gindan sekillenen projelerdi. Ba- bii_yiirken. ayni zamanda miizige dair dii-

jar Kirtge-Tiirkge miizikler,
“Bulutlar Geger” Tiirkmen mii-
zikleri ve Alevi deyisleri, Gayda
Istanbul Balkan-Trakya halklari-
nin miizikleri tizerinden sekillen-
di, bu alanlarda derinlesme
¢abalariyd. Tabii bu siirecte giin-
demden bagimsiz olmak da miim-
kiin degil. Cocuklarin ¢ok ciddi
magduriyetler yagadig1 bir dsnemden gectik. Tag
atan ¢ocuklarin magduriyetleri, is¢i cocuklarin
durumu, gocuk 6liimleri, Ceylan Onkol'un, Ugur
Kaymaz'in 6liimleri, ¢ocuk istismarlari... Bunlar
giindemde yakici olarak yer aldi. Bir de gegen yil
BGST’nin Istanbul’'daki semt atélyelerinde hep ¢o-
cuklarla, genclerle bulustuk.

Nerelerde, nasil yaptiniz bu atdlyeleri?

FerMmive: Bir atolye Sulukule'deydi, gerci 6yle bir
yer kalmadi artik. Karagiimriik’te yagayanlar ve
Sulukule’nin kégesinde tutunma miicadelesi ve-
ren Roman ailelerin ¢ocuklariyla bir ¢alisma yap-
tik. Perkiisyon ve dans atolyesiydi ama, “Nazar”
sarkis1 orada gekillendi. Nazar, alt1 yaginda bir kiz
cocuguydu. Atélyeye katilabilecek yasta degildi
ama, her giin geliyordu. Cileli bir yagantis1 olmus.
Onca haksizliga ragmen ¢ok negeliydi, hep giilu-
yordu. “Sabah aksam bagina gelenleri sen olsan
ceker misin” sézleri 6yle bir taniklik i¢inden ¢ikt1.
FERYAL: Umraniye’ye gitmistik, savag kosullarin-
dan sonra sekillenmis, gé¢ etmis cocuklarin oldu-
gu bir merkeze. Hem Kiirt hem Tiirk ¢ocuklar
vardi. Beg-alt1 yildir at6lye yapmaya gidiyoruz ora-

Chomsky’nin de
dedigi gibi, “rizanin
imalat1” siireci bu.
Cocuk akli, basa
doniip bakmamzi,
ne tiir tedrisatlardan
gectigimizi
gormemizi saglad.

stiinmek miydi?

FErvAL: Evet, akademik bir aras-
tirma yapmak degildi amacimiz,
miizikten hi¢ kopmamaya ¢alis-
tik. Beraber nasil sanat yapabiliriz
diye diistindik. Yagadigin memle-
keti, Istanbul’u hi¢ bilmeden tek
bagina oturup beste yapmaya, séz
yazmaya ¢aligmak ¢ok havada ka-
liyor. Bunu yapmadik degil, ama ytrtimedi.
VEDAT: Yerinde sanat meselesini iyi diigiinmek ge-
rekiyor. Bu ¢abalarimiz eksik de kald1 ashinda. Bir
baglangi¢ yapmig olduk, devam ettirmemiz lazim.
Tiirkiye'de s6zel igerik ¢ok soyutlasti ve i¢i bosal-
maya baglad1. Daha ¢ok sound tizerine diigtiniili-
yor, ama soz ve miizik iligkisi tizerinden pek
hareket edilmiyor, bu ikisi ayr1 6rgiitleniyor. Ha-
yattaki tema zenginligi sarkilarda yok olmaya bas-
ladi. Cem Karaca'larin donemini diigtiniin, bir de
bugliniin rock piyasasina bakin.

Sizde Kardes Tiirkiiler sarkisi iiretme, yeni bir
sarki yazma sorunu hep olmustu, degil mi?
FERyAL: “Bahar” alblimiiyle beraber bu sorunu da-
ha keskin tartismaya bagladik. “Tamam” dedik,
“geleneksel sarkilardan, tiirkiilerden basladik,
ama simdi nereye gidecegiz?”. Hepimizin yirmi
yillik hikayesi var Istanbul'da, yasadigimiz yeri an-
latmayacak miy1z? Goglere agit yakalim, tamam,
ama géglerden sonra neler yagandi, yerlegenler
nasil bir hayat kurdu? Ama itiraf edeyim, Tiirk¢e
s0z yazmak acayip zor bir sey. Murathan Mungan
olmak imkéansiz. Arto ¢ok sagirtyordu, “neden ko-
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nustugunuz gibi yazmiyorsunuz” diyordu. Kendisi
bunu ¢ok rahat yapiyor. Sana bana yakigmyor,
ama Artoda bir 6zgiiven var bunu yaparken.

Bajar, Gayda istanbul gibi yan ve solo projeler sizi
bu acidan rahatlatmadi mi?

VEDAT: Oralarda alanin daha genis aslinda. Kardeg
Tiirkiiler'de birgok dil, birgok kiiltiir var, bunlar
arasinda bir denge tutturman lazim. Kardes Tiir-
killer'de ancak bir-iki tane Kiirtce beste koyabilir-
sin, ama Bajar'da biitiin olay beste tizerinden
kuruluyor. Ayrica rock da insani serbestlestiriyor.
Kardes Tiirkiilerde gelenekselden yola ¢iktik, oku-
dugumuz sozler, melodiler artik billtirlagmis. O
zenginlikten kendi beste diinyana gecince “gok
mu kopacagim, o zenginlik i¢inden sarki yapabilir
miyim” diye kaygilaniyorsun. Gelenekselle iligki
bir gerilim yaratiyor, ama bu iliskiyi biraz rahatlat-
mak lazim. Bu albiim biraz bunu sagladi. Bir de,
kimlik meselesi bir dénem ¢ok sicakt1, Kardes
Tiirkiiler'in oraya egilmesi bir donem i¢in dogaldi.
Bugiin geldigimiz noktada kimlik politikas1 yetmi-
yor, onu sinifsal temelle birlikte diigtinmek gok
onemli. Bizim burada, bu sehirde yasadigimiz ha-
yat1 anlatan sarkilar1 bulup ¢ikarmak ¢ok 6nemli
artik. Kardes Tiirkiiler bir yoniiyle protest bir ekip
ve bunu her zaman korumak zorunda, nerede
haksizlik varsa iistiine ¢ullanmak lazim.

Kardes Tiirkiiler'de yer yer Bajar da, Gayda istan-
bul da, sololarina yakin bir Feryal Oney de hisse-
diliyor 6te yandan...

VEDAT: Bir yerlerden bulagmiglardir. Gelenekselle
iligkimizi korumamiz, ama bir yandan da kirma-
miz lazim. Istanbul'da hayat bambagka akiyor, ye-
ni ciimleler lazim. “Oy daglar” diye sark: selleri
var, memleket hasretini gosteriyor, ama Istanbul’a
dair s6zler ¢ok gelmiyor. ‘70’lerde arabesk belki
birlestiriciydi bu agidan, ama o da pek kalmad.
Bugiin Kiirtler de, Aleviler de kendi magduriyetle-
ri tizerinden kendi iclerine kapali yastyorlar.
Fenmive: Kendi bolgemden konugayim, Karagiim-
ritk bolge sorumlusu olarak. (giiliiyor) Sulukule’de
farkl: bir dil olusabilirmis, Hortum Siileyman ora-
daki devriye evlerini silip siipiirmeseymis. Kiifiir
mesela, kiifriin dogasinda var cinsiyetgilik, ama er-
keklerin tekelinde degil orada kiifur, kadinlar da
¢ok fazla kiifrediyor, giin yuzii gormemis kiiftirler
ve bunlar sarki s6zlerine de yansiyor. Devriye evle-
rinde ¢aligan kadinlarla bir araya gelmistik, birco-
gu ¢ok yasli su an. Hepsi bu evleri kapadiklar1 i¢in
kiifrediyordu Hortum Stlleyman’a ve AKP iktidari-
na. Orada bir ctimbii ortami kuruldu, inanama-
dim, sakir sakir keman caliyorlar. Hamam
eglencelerine ya da kina geceleri gibi kadin ortam-
larna gidiyorlar ¢tinki, kendi tabirleriyle gacola-
ra, barolara diigtin yapiyorlar, mecburen bir sey
¢almak zorundalar, kendilerini boyle boyle gelis-
tirmigler. Ctimbii, darbuka, def, daire, keman ¢a-
liyorlar ve hanendelik yapiyorlar. Ama ne sesler,
bir stirti Kibariye gorebilirsiniz orada. Devriye ev-
lerinden bambagka bir kiiltiir ve miizik dili ¢ikabi-
lirmis. Pek ¢ok isim, $iikrii Tunar’lar bile o rahle-i
tedrisattan gegmigler.

VEDAT: Ama Roman dili de konugulmuyor artik.
FEnMiYE: Yine de Sulukule’ye 6zgii kelimeler,
kendine has bir repertuar var.

Genellikle ¢ok cinsiyet¢i olmasina ragmen, giin-
cel meselelere dokunma kabiliyeti ve dil kullani-



mindaki rahatlik acisindan Ankara sound’da bir
potansiyel olabilir mi?

VEDAT: Bir giincellik olsa da, beste diyorlar, ama
yalan, hep kalip melodiler var onlarda. Bir de, cok
kotii sonugta. Asil 6nemli olan abdal gelenegi, Ne-
set Ertag gelenegi var mi1 hala?

FErvAL: Ben de YouTube'dan gériiyorum, o onun
torunu, bu berikinin oglu diye diye gelenek de-
vam ediyor. Digiin miizigi devam ediyor sonugta,
ama sozlerde belli bir kalite korunuyor mu, bile-
mem. Ekrem Celebi ¢aliyor mesela hala.

VEDAT: O biraz daha Kirgehir hatt1 degil mi? On-
lar da Sincanlilardan nefret ediyordur muhteme-
len. Sincanlilar Flash TV’ye ¢ikiyor ya, bambagka
bir hayat akiyor o televizyonda. Inamilmaz, sagma
ve devamli bir enerji var. Kiirt¢e de rahat soyleni-
yor, diger kanallarda o kadar géremiyorsun. Kara-
deniz desen, o da var. Tam bir halk kanali aslinda.
Kardes Tiirkiiler gibi olmus iste Flash TV...
(giiliiyorlar) VEDAT: Oturmak yasak o kanalda,
herkes ayakta, teyzeler meyzeler, siirekli bir ener-
jil.. TRT6’in ilk dénemleri de acayipti, seyirci gel-
mesi gerekiyor ya, kimse de gelmiyor, parayla
adam tutuyorlar, onlar da dogru diiriist anlamiyor
Kirtgeyi, “cepik mepik, ne yapacagiz”, bakiyorlar
kenara, “haa alkig”, bagliyorlar alkiglamaya... (gii—
lityor)

TRTE6’le iliskileriniz nasil? Sizin klibinizle acilmis-
t1 kanal...

VEDAT: Evet, ara sira hala gosteri-
yorlar, ama biz pek bulagmiyoruz.
Normallesme yasanmadig: siirece
mesafeli duruyoruz. TRT6’e ¢ikip
¢ikmama meselesi bir miicadele
alani gibi oldu. Bu, Tiirkiye'deki si-
yasi gerilimden kaynaklaniyor. Bir
olaganlagma yasanmadig icin
Kirtler arasinda bir boykot var.
Yeni albiimiin adina, temasina na-
sil karar verdiniz? Cocuklar adina veya onlarla be-
raber s6z séylemek, cocukluk durumunu
romantize etmeye, onlarla esit bir iliski kurulama-
dig takdirde sakillesmeye ¢ok tesne bir durum...
FErMIYE: Biz gocuklarin hem naif y6nlerini, ma-
sumiyetlerini, hem de protestocu yonlerini 6ne ¢1-
kartmak istedik. Cocuklar ciddi magduriyetler
yasadiklari i¢in bir isyanlar1 da var. Tas atan ¢o-
cuklar mesela. 2009 yilinda Suriye’ye bir turne
yapmustik, Filistin miilteci kampini da ziyaret et-
mistik. Hanzala resmini orada gordik: Sirtini bi-
tiin diinyaya donmis bir ¢ocuk, elinde bir tag
tutmusg ve Filistin'e 6zgtirlitk gelene kadar da yi-
ziinl gérmeyecegiz... Albiimdeki “Yoyo” sarkisini
secerken aklimizda Hanzala vardi. Tiirkiye'de de
Filistinli gocuklar alkiglaniyor hakli olarak, miica-
delelerine destek veriliyor, ama bizim tilkemizde
tag atan ¢ocuklar agir ceza mahkemelerinde go-
zaltina alindilar, iskenceye ugradilar, terérist mu-
amelesi gordiler. Bu ¢ifte standard: vurgulamak
acisindan 6nemli bir sarkiyd: “Yoyo”. Cocuk akl
deyip de giiliip gecemeyiz. Cocuklar lanetlenme-
meli, terérist ilan edilmemeli, cocuk akli diyerek
asagilanmamali, alay edilmemeli, gocuklara da ku-
lak verilmeli. Cocuklar bazen ¢ok dogru tepkiler
verebiliyorlar, ¢ok dogru sorular sorabiliyorlar.
Mesela A¢ik Radyoda “Soz Kiigtigiin” diye bir
programa gittik, yedinci, sekizinci ve dokuzuncu

Bir liituf dili var cogu
insanda. “Biz gercek
sahipleriz, ama tabii
Kiirtlere de bir seyler
veririz.” Bu liituf
dilini birakip esitlikci
bir dil kurmak lazim.
Barisin dilinden
anladigimiz bu.

Kardes Tiirkiiler'in iic demirbasi: Feryal Oney, Fehmiye Celik, Vedat Yildirnm

sinf ¢ocuklar: vardi. Dediler ki, “bu yoksullugu
biz yaratmiyoruz, savaglari, ¢atigma ortamini biz
yaratmiyoruz, ama ¢ocuklara ¢ok ciddi bedeller
odetiliyor, bizim de sz séylemeye hakkimiz var™..
FERrvAL: Tirkiye'nin ¢ocuklarini anlatan bir fikirle
baglamadik albiime. Baz1 yazarlar kitaplar bittik-
ten sonra isim veriyorlar ya, bizim albiim de 6yle
oldu. “Bahar” albiimiinde daha nettik, bahar bay-
ramini diigtiniyorduk, okuduk ettik, nasil sarkilar
yapsak diye ¢alistik. Ama bu sonradan olugmus bir
biitiinliik. Arto “Haydo”yu Ceylan Onkol'dan etki-
lenerek yapinca, béyle dort-beg
gocuk sarkis1 daha gelince, “evet,
agirlikli tema bu” dedik.
Giindelik siyasetin soguk, he-
sapci dilinden ¢ikmak, bir haki-
kat noktasi aramak gibi bir
derdiniz vardi da, cocuk akhyla
diisiinmek bunun igin iyi bir
yontem mi oldu peki?

VEDAT: Biiytimek, gercek anlam-
da biiylimiis olmak anlamina
gelmiyor. Kirmizi ¢izgilerin ¢ok arttigi, kontrolli
bir yagami, otosanstirle yasamay1 6greniyorsun
biiytirken. Chomsky’nin de dedigi gibi, “rizanin
imalat1” siireci aslinda bu. Cocuk akli, baga dontip
bakmamizi, ne tiir tedrisatlardan gectigimizi gor-
memizi sagladi.

Albiime bizzat katilan ¢ocuklar var mi?

Fermive: Sulukuleli ¢ocuklarin sesleri var, Na-
zar'in kendisi var... Ug yil oldu saniyorum, Harbi-
ye konserlerimizden birinde Diyarbakir Cocuk
Korosu’yla sahne almigtik. Diyarbakir'daki Sur
mahallesi gehrin en fakir mahallesidir, fakat sem-
tin belediyesi 6rnek ¢alismalar yapiyor, Sur ma-
hallesinin ¢ocuklariydi gelip bizimle sahneye
¢ikanlar. Onlara “sunu g6yle calin” demedik hic,
istediklerini istedikleri gibi ¢aldilar. Davula giim
glim giim diye gegirisleri inamlmazdi. O dénem
¢ok geng olityordu, hem dagda hem de askerde.
Cocuklar kendilerini ok iyi ifade ettiler; memle-
ketin hali, onlarin kendi kimliklerini ifade edisi
cok giizel yansidi seyirciye.

Arto Tuncboyaciyan’la nasil bulustunuz?
Feamive: Hrant DinK’in 6liimiintin 40. giintinde
Arto’yla birlikte sahneye ¢ikmustik, ilk tanigma
orada oldu. Daha sonra Harbiye Acikhava gosteri-
miz i¢in kendisine teklifte bulunduk, “seve seve
gelirim” dedi. “Haydo’yu Kardes Tiirkiiler icin
besteleyip gelmisti, sahnede birlikte soyledik.
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Uzun uzun sohbetlerimiz oldu, ortak ¢aligmaktan
bahsettik. Bu albiimde miizik direktorii Arto.
Birlikte nasil ¢alisiyorsunuz? Toplanti mi yapiyor-
sunuz, beraber calarak mi sekilleniyor?
FEnMmiYE: Sohbetli provalar oluyor, ne tiir proje-
lerimiz var, kargilikli anlatiyoruz. Béyle boyle bir
arkadaglik, dostluk gelisti. Albiim siirecine tama-
men girdigimizde bir 6n hazirlikla geldi Ameri-
ka'dan. Biitiin albiimlerimizi tekrar dinlemis.
Soyle dedi: “Siz gok nemli bir ey yapiyorsunuz,
bugiine kadar dillendirilmeyen, giindeme gelme-
yen sarkilar giinigigina ¢ikarip herkes tarafindan
goriilmesini sagladiniz, ama artik bunu daha da
Gteye tagimak gerekiyor, artik kendi dilinizi, mi-
ziginizi olugturmalisimz..” “Arkadaglar, Allah as-
kina naftalin kokan geyler ¢ikartmayin ortaya”
dedi. Naftalin kelimesini ¢ok kullaniyor.

Arto Tuncboyaciyan’in sdyleyisinde Kardes Tiir-
kiiler'e de ¢cok uyan perkiisyonist bir tislip var,
degil mi?

VEDAT: Arto bir¢ok alanda triinler veriyor, pop
sarkilar da besteliyor. Baba (Burhan) Tongug do-
nemini hep anlatt1. (Arto Tungboyaciyan, Vedat
Yildirimbora’min 70’lerin baginda Burhan Tongug,
Ismet Swral gibi isimlerle kurdugu arabesk grubu
Metronomda miizik hayatina baglamigti.) Kardes
Tiirkiilerde dogaglama, ayinsel bir miizik de var-
dir ya, vokallerle falan bir atmosfer saglanr, o za-
manlarda Arto’yla daha rahat iligki kurabiliyoruz.
Artonun “1-0”, “Haydo” besteleri bizim rahatlikla
calistigimiz sarkilar oldu.

Bu arada, Ara Dinkjian'in da albiime biiyiik bir
katkisi var.

VEDAT: Bu adamlar Tiirkiye'nin miizik mutfagina
¢ok emek vermis insanlar. Tiirkiye'de solist 6n pla-
na ¢ikiyor, ama eski Istanbullular, Zeki Miiren’in
arkasinda ¢alanlarin isimlerini tek tek biliyorlar.
Bu gelenek yok oldu. Arto ve Ara Dinkjian, bu
tarz bir miizikal durusu da bugiine tagiyor. Ama
Arto anlatilmaz, yaganir. Albiimiin ilk giinlerinde
hele, her gece tice kadar hi¢ susmuyor, anlatiyor,
anlatiyor... Bir konserde ¢ikt1, Ermenice bir seyler
soyledi. Seyirci tepki veremedi, “anlamadiniz m1”
dedi: “Bin yildir birlikte yasiyoruz, en azindan in-
san merhaba demeyi 6grenmez mi?” Hem agik
sozliit hem de bu agik sozliliiglinii samimi bir ge-
kilde dile getiriyor, bu ylizden de bir yabancilagma
yasanmuyor. Artonun dili ¢iplak.

Cocuk gibi mi?

Vepar: Oyle valla. (giiliyor) =

FoToGrar: BaArRaN OZDEMIR



BANDISTA

Eyle

bandosu

Bandista, ikinci
albiimii “Daimal!”y1
yine kendi basti,
ilk dagitim

yine 1 Mayis
Taksim’inde yapt.
Bir aylik Avrupa
turneleri 6ncesinde
son Istanbul
konserlerini
vermeden ekibin
iki demirbasiyla
bulustuk, “kolektif”
arzu iizerine
vaktiyle Roll’da
kullandigimiz
miistear isimlerine
tekrar basvurduk...

Sdylesi: Murat Meric -
Merve Erol

Yeni albiimiiniiz “Daima!”nin ilk sarkisi “inkarin Sarki-
s1”na “Bir hikaye anlatmamiz gerekiyorsa eger, 1915’ten
baslamamiz lazim” diyerek giriyorsunuz.
Ermenice, Rumca, Tiirkce, Kiirtce “6zgiir-
liik, esitlik, kardeslik” pankartlarinin acil-
dig1 1908 meydanlarindan baslamak daha
iyi degil mi?

Kirmizikortuk: Tarih diye bir mefhum
var, birtakim olaylar ol-
muyg, miicadele, galibi-
yet, maglubiyet gibi
durumlar mevcut; ama,
bizim bugiin onunla ilig-
kimiz kisa siireli tarih-
ten, beser beyinlerimizle
ne kadar onceyi hatirla-
yabiliyorsak, bizzat yasadigimiz, gozlerimizle gordiigiimiiz
tarihten ibaret. Tarih ge¢mise ya da gelecege ait bir sey
mi? Yeniden inga etmek, her ingada kendimize dair bir
seyler koymak demek mi? Bizce ikincisi.

PsiNoza: 1915, sistematik bir katliam. Ondan 6nce olan
her sey, herhangi bir ¢atisma, savasg, birtakim spontanlik-
lara baglanabilir belki, ama 1915 planli bir sey. Dolaysiyla,
bugiin yagadigimiz cografyadaki nifusun, toprak miilkiye-
tinin yeniden konumlanmas: ve tarihin yeniden yazilmasi
ya da yazilmamasi hikayesiyle birebir ortiigtiyor. Tabii gar-
kida direkt olarak Ermeni niifusunun Anadolu'dan silin-
mesine atifta bulunuyoruz. Bugiinki siyasal iklimde, en
devrimci olanlarimizla dahi bu husus tizerine konugmak
zor bir mesele. Son dénemdeki ¢abalardan, Hrant Dink
gibi birkag yoldagimizin ¢abalarindan séz etmiyoruz elbet-
te. Osmanli tarihi 6ntimiizde cilt cilt duruyor, 1913, 1914
diye giderken 1915’te bir bosluk var, tarih sonraki yildan
devam ediyor.

Evet, ASALA'ya kadar hi¢ kapagi kaldirilmayan biiyiik bir
sirdi Ermeni meselesi...

Psinoza: Pek ¢ok insanla tanigiyoruz, pek ¢ok hikaye din-
liyoruz. Fransa'da 6rnegin, Bratsch’in gitarcis1 Dan Ghari-
bian. Adam senin Tiirkiye'den geldigini 6grenince
tirkiiyor, konusmuyor, bundan rahatsizlik duyuyor. Dias-
pora Ermenileriyle tanigtiginda bu korkuyu gériiyorsun.

Istanbul’dan gelmis, Ermenice bir isim tagimayan, Erme-
nice konugmayan birisi olarak onlarla iliski kurman gii¢le-
siyor. Cekindiklerini farkediyorsun ve bu sana ¢ok sey
ogretiyor. Bunun tzerine diiginmeye bagliyorsun...
Kirmizikortuk: Ortada bir fagizm varsa, muhatap bir yan-

dan biz oluyoruz. Fagizmle, katliamla, zorla gé¢lerle kurdu-

gumuz iligki “bizim bagimiza gelmedi”den ibaret degil.
Psinoza: Kald1 ki, tam biz burada konusurken tilkenin ku-
zeydogusunda bir kasaba kapatildi, telefonlar1 ve interneti
kesildi, onlarca yoldagimiz gozaltina alinmig durumda. Ayni
baski rejimi yiiriiyor. Bir yandan bu yapilirken memleketin
iktidarina sahip olmus insanlar “Hopa’da birisi 6lmiig, bunu
umursamiyoruz” diizeyinde bir inkar dili kullanabiliyorlar.
Dolaystyla, 1915 kosullar1 hala gegerli. Biz bu hesaplagmay1
yasamadikga gecerli olacak.

KIRMIZIKOLTUK: Orgiitlii bir soykirimdan soz ediyoruz.
Kendinden sonra gelecek olanlara rol modeli olan bir soyki-
rim bu. Devletler tarihi bu tiir kapatmalardan ibaret. Ho-
pada olan da kapatilacaktir. Mesele, toplumlarin
vicdaninda bundan hesap sorabilmek. Darbeyle ytizlesmek
referandumla olmayacakti, bunu biliyorduk. Ermeni soyki-
rinu siirerken Tirklerin aldigi pozisyonu tarihsel bir mef-
hum olarak konusabiliriz, ayr1; ama, su anda Tiirkiye'de
Tiirklerin tizerindeki baskiy1 en iyi ancak Ermeni yoldasla-
rimizla birlikte konugabiliriz. 1915’i konugmuyoruz, 6-7 Ey-
lil'ti konusmuyoruz, ama 2010 Istanbul Kiiltiir Bagkenti
vesilesiyle sunu konusabiliyoruz: Ne giizel, cokkiiltiirlii bir
sehiriz, Ermeni komgularimiz vards, topik yaparlardi, Rum
komgular lakerda yapardi... Peki Ermeni ig¢i sinifi nerede?
Tiirkiye'de kalan Rumlar kim? Azinliklar zengindir algisi
vardir ya, onlar mi kaldi burada? Yoksa paras: olanlar mi
gitti o baski siirecinde? Liberalizm ¢ok gtizel igliyor. Bir ta-
raftan burjuva mitleri yaratiliyor, “gokkiltiirlii Istanbul” de-
niliyor, diger yandan buna itiraz etmeye basladiginda o
mubhalefet dilini de bir yerden sonra igererek yeni bir dil
kuruyorlar. ittihat ve Terakki ile hesaplagmak neoliberal
muhafazakir AKP kadrolarinin igi midir, yoksa devrimcile-
rin igi midir?

PsiNnoza: Diger yandan, bir zenofili de mevcut. $u kadar
tatl1 insanlardi, ok eglencelilerdi gibi bir romantizasyon
o durumun hakikatle iligkisinin 6niint kesebiliyor ve bu
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ForoGrar: TOLGA SELGUK



da ayni diizeyde bir ayrimcilik tretebiliyor. Bu-
rada kimlikler tizerinden bir pozisyon almak de-
gil derdimiz. Aslinda bunun tizerinden dénen
sohbeti anti-politika tireten bir sey olarak kod-
luyoruz. Evvela kabul etmek, inkirdan gekin-
mek ve fantazmalarimiza hakikat muamelesi
yapmaktan vazgecmek gerek ki siyasetin alani-
na gelebilelim. “Belgeler a¢iklansin, onlar da
Tiirkleri kesti” gibi seylerle ilgilenmiyoruz. Bu
dil stirdiigii stirece her daim béyle yiirtir. Bizim
derdimiz, buna karg1 bir pozisyonu a¢iga ¢ikar-
tabilmek, kendi 6zne pozisyonlarimizi inga edip
¢ogalabilmek, bunu insanlarla paylagabilmek ve
yeni bir diinya kurmaya y6nelik bir kanal aga-
bilmek.

KirMIZIKOLTUK: 24 Nisan'da “Inkirin Sarkis1”
ve “Her Yerin Sarkis1’n1 “Daima!”nin duyuru-
cusu olarak yayinladigimizda sunu sormugtuk: 1
Mayis'ta “Her Yerin $arkisi”ni, yani “Enternas-
yonal”i hep birlikte séylemek istiyoruz, ama ak-
limizda bir soru var. 1 Mayis'ta Taksim'de
onbinlerce Ermeni is¢i yoldagimiz neden yok?
Insanlar bu cografyada birlikte yagayip birlikte
tirettiler, ama bugiin o zemin yok. Buna yanit
olarak “emperyalizmin oyunu’ndan baglayip
“IMF politikalar1™na giden bir ctimle kurmaya
bagladiginda, bu politikayla isimiz olmaz. Bunu
buradan tartigmayla isimiz yok, bilakis, bunun
sol icinde ve sol bir dille tartigilmasiyla ilgili bir
meselemiz var.

Psinoza: Mevcut dil fantazmay: ve neolibera-
lizmin megruiyet zeminini olusturuyor. Olma-
yana var muamelesi yapiliyor, her seyin
kokiinde bu var. Para yok, tiretim yok, yoksulluk
var; hakikatimiz bunlar. Bugtinden bir devrimci
siyaset inga edeceksek, ayaklar o yere basmali.
Bir yandan da, Ortadogu’dan Avrupa’ya, isyan-
lar ve devrimler cagindayiz...

KirmizikoLTuk: Daniel Bensaid’in deyisiyle,
“en zamansiz anda gelir” zaten. (giiliiyor) $u an
Yunanistan ve ispanya’da birtakim yoldaglari-
miz salonlarda uzun toplantilar yapiyorlar. Bi-
zim bagimiza gelse biz de ayn1 seyi yapacagiz.
Bunu hareketlerin igine 6rgiitstiz dahil olmak
anlaminda séylemiyoruz. Bir taraftan su da var,
YGS’de oldugu gibi, eylem &gretir. Eylemi geg-
mis tecriibelerden yola ¢ikarak elbette 6ngore-
bilirsin ya da yonlendirme iradesinde
olabilirsin, ama eylem alani bizzat 6greticidir.
Kadikoy'de Ahmet $1k durugmasini bekliyoruz,
“Beton Millet Sakarya”y1 soyltiyoruz ve CHP’li
bir teyze Tiirk bayrag: sallayarak zipliyor! Yuna-
nistan'da ilk gece fagistler de alandaydi, Yunan
bayraklariyla kendi dillerinde bir seyler séylii-
yorlardu, belki farkliydilar, ama o alandaydilar.
Onemli olan bu. Hesap o alanda goriilecek ¢iin-
kii. Derdini de orada anlatacaksin.

PsiNoza: 1915, hakikaten bugtine dair bir mese-
le. Oradaki kara bulutlar agilmadikga, arkamiza
dontp baktigimizda kendimizi rahat hissetme-
dikge yeni bir gey inga etme iddiasi nafile...
KirmizikoLTuk: Bugiin “1915 devam ediyor”
demedigimiz siirece, bir Hrant Dink romantiz-
mi yapmaktan Gteye gecemeyecegiz. Kahraman
yaratmak ¢ok kolaydir, 1akin kahramanimizin
miicadelesini, ugruna kendini adadig1 miicade-
leyi stirdlirmeye, istiine bir tag daha koymaya ya

da onun biraktig tas: alip sallamaya bakiyor is.
Kahramanin sadece anmadan anmaya hatirlan-
mas1 degil, giindelik hayatin i¢ine dahil olmasi
gerekiyor.

Tiirkiye disinda, 6zellikle Avrupa iilkelerinde
bol bol konser veriyorsunuz. Bu konserler ne
zaman artmaya basladi?

Psinoza: 2009'un martinda Avusturyada bir
konser vermistik, ilk konserimiz oydu. 2010'un
nisan-mayis aylarinda da ilk turnemizi yaptik, Al-
manya, Hollanda, Fransa ve Avusturya’ya.
Yakinda yola ¢ikacagiz, bugiine kadarki en orga-
nize operasyonumuza bagliyoruz. Selanik’te ¢ali-
yoruz, sonra Atina, oradan italya ve Avusturya
tizerinden Almanya’ya gegiyoruz, Almanyada iyi
organize edilmis bir turne var. Doniig yolunda da
Slovenya, Hirvatistan, Bosna ve Makedonya’y1
kapsayan bir mini Balkan turnesi var. Cala ¢ala
gidelim ve gelelim istiyoruz.

Kimler geliyor konserlerinize oralarda? Mesela
Selanik’te meydanlarda olanlar mi?
KirMIZIKOLTUK: “Avrupa’ya ¢tkmak” bizim i¢in
6zel bir sey degil. Bandistanin dilinin déndiaga
sey Tiirkge, ama mevcudiyeti enternasyonalist
bir ¢izgide. Biliyoruz ki Hirvatistan konserinin
oldugu giin orada biiyiik bir niikleer eylemi var,
o giin o eylemde olacagiz. Sadece Tiirkiyeli gog¢-
menlerin ortamlarina gidip ¢almiyoruz.
Psinoza: Dili, ne anlattigimizi bilmiyorlar as-
linda. Bir kere, bizim net ve dik bir durusumuz
var. Sarki aralarina sarkilarin hikéyelerini anlat-
maya ¢aligan birkag ctimlelik

dakikanin 15 dakikasini béyle harcayabiliyoruz.
Bazen ¢cok konusmuyor musunuz?
KirmizikorTuk: Kesinlikle cok ve hatta gereksiz
konusuyoruz. (giiliiyor) Bildigin ajitasyon yapi-
yoruz! Bir noktada “isyan, devrim, 6zgirliik” di-
ye bagirabileceksek, oradakilerle birlikte ve ayni
zeminde oldugumuza ikna olmamiz gerekiyor.
Bu slogani atacagiz ama, yerini bulacak mui, bir
ise yarayacak m1?
Miiziginizde, sarkilarin s6zlerini bilmeyenler
icin neden bahsedildiginin anlasilabilecegi bir-
takim referanslar yok mu zaten?
Psinoza: Elbette var. Ikinci sarki olarak “Kizil
Flamay1 séylemeye bagladiginda, insanlar nere-
de olduklarini anliyor. “Bandiera Rosa” ¢iinkii o
ve her dilde ayni seyi anlatiyor. “Bella Cav” da
oyle... Diger yandan, Bandista’y1 konsere davet
edenler zaten Bandista’y1 bilerek davet etmis
oluyor, ortam ona gore olusturuluyor. Biz zaten
dinleyici - performansci iligkisi degil, orada bu-
lunanlarla dostluk, kardeslik iliskisi kuruyoruz.
iki albiimiiniizii de 1 Mayis’ta meydanlarda da-
gittiniz, ilkinde Taksim’i cevreleyen sokaklarda
sert bir miicadele vardi, bu 1 Mayis’taysa “Dai-
mal!”yi1 cebinize koyarak meydana cala cala gir-
diniz. Grup Yorum da sahnede sarkilarini
soyliiyordu o sirada. iki grup da “Gav Bella"y1
kendi iisliibunca okuyor. Miizikte ceyrek yiizyil
deviren bir devrimci grupla aranizda nasil ben-
zerlikler, farkhiliklar var?
KirmizikoLTuk: “Bella Cav™1 farkli sézlerle s6y-
liyoruz. Her seyden 6nce, muhafa-

aciklamalar sikistirmaya ¢alisi- “Hopa’da biri zakar degiliz. Soyledigimiz sozlerin,
yoruz. Ama neticede nerede 6lmiis, bunu icinde bulundugumuz hakikatten
calarsak calalim, bir dans parti- umursamiyoruz ” azade, tarihin bir noktasinda sabit-
si hazirliyoruz ve bir playlist ol-  diizeyinde lenmis oldugunu disiinmiiyoruz.

madan sahneye c¢ikiyoruz, o

bir inkadr dili

Mars dedigimiz mefhumda, direnis-

anin icinde karar vererek cal-  kullanabiliyorlar. lerle ve tarihle kurdugumuz o karg-
maya ¢aligiyoruz. Dolayisiyla, likl1 6grenme iligkisinin diginda,

Herkesi dans ettiren sarkilari-
niz hangileri?

KirmizikorTuk: Her konserde
degisiyor. Bu ara “Mesele/a’nin
swing’i cok tuhaf oldu.
Psinoza: Insanlar “Yan Baby-
lon"da kipirdamadan duramiyor. Son dénem-
lerde “Ask Sarkis1” da 6yle oldu. Her gsarkinin
kendi iginde bir salinimi var ve her ¢aldigimiz-
da metronom ortamdaki moda gore degisiyor.
Hizlaniyor, yavasliyor, her sark: her ¢aligimizda
yeni bir versiyon ediniyor kendisine...
KirmizikoLTuk: $arkilarimiz ve bu yiikselme
durumu hik4ye anlatmaya imkan veriyor. Nere-
den geliyoruz, kimiz, ne yapiyoruz, niye bura-
day1z gibi sorularin cevaplarini merak ediyor
insanlar. Turkiye’deki mevcut duruma, iginde
yagadigimiz ahval ve seraite dair hikéayeler de
olabiliyor bunlar. Gegen sene Hollanda'da “Oz-
gurlik Giinti”nde ¢aldik, Nazilerin iilkeden ¢1-
kisin1 6 Mayis'ta senliklerle kutluyorlar.
Bildigin halk konseri, Babylon Circus, Boban
Markovi¢ ve Bandista ¢almigti o glin sahnede.
(giiliiyor) S6yle basladik konsere: “Tegekkiirler,
burada oldugumuz i¢in mutluyuz. Fasizmin bit-
tigini diiginiiyorsunuz belki ama, Atina'da Ale-
xis’in bagina gelen ne? Ya Tiirkiye'de darbeyle
hesaplagamamanin altinda yatan?” Yekten 45
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1915 kosullan
hdla gecerli. Biz
bu hesaplasmay
yasamadikca
gecerli olacak.

halihazirda siiren bir sey oldugunu
diigtiniiyoruz. O anki durumu-
muzun 6fke ve cogskunlukla séylen-
mig hali bu. “Bella Cav” bir Kuzey
italya isci sarkisi, temelde klezmer-
dir, ylizlerce ayr1 dilde s6ylenmigtir
ve “en” margimizdir. Biz onu hayattan bagimsiz
soyleyemeyiz. Grup Yorum'un kuruldugu ve
icinde kendini inga ettigi donem bagka bir do-
nemdi, biz bagka bir toplumsal ger¢ekligin i¢in-
deyiz.

PsiNozA: Hkgengligimizde Grup Yorum dinler-
ken bir yandan da Clash dinliyorduk. MTV ve
kutu kola da vardi. Bunlardan bagimsiz bir ha-
yat yagsamiyoruz.

KirmizikoLTUK: Hakikatimizden daha fazlasina
bir glizelleme, mitik bir anlam katmiyoruz.
Evet, ‘90’larin sonunu yagadik, o zaman orgiit-
lendik, o zaman birlikte bir seyler yapabilecegi-
mizi gordiik, Koordinasyon'u gérdiik mesela.
‘98 kusagiy1z biz. Kentte bir eylem sabahi, dost-
larimizla birlikte sokakta olmak, Cumartesi An-
neleri'nden Hrant’a uzanan tiim o siireg,
katillerden hesap sormak icin kentin sokaklari-
n1 arsinlamak, bizzat bunu siirdiirebilmek ge-
rek. Fakat Grup Yorum’a gelince, Bandista ya da
Bajar mesela, biz bugtin bir seyleri bu kadar ra-
hat s6yleyebiliyorsak, bunun i¢in bedel 6demis,



6ncii olmus, ¢aba gostermis, duvara ¢arpmais in-
sanlar, gruplar, bireyler, miicadeleler oldu, bu-
nun farkindayiz. Bu mirasla kétii bir iligkimiz
yok. Biz ne miras devraldik diyoruz ne de red-
dediyoruz. Lakin bugtinle ilgili ya da bizzat
inandigimiz degerlerle ilgili muhtelif sikintilari-
miz her zaman mevcut. Biz anti-militaristiz,
otorite karsitiyiz, cinsi-
yetgilik kargitiyiz...
PsiNnozA: Sinirsiz ve si-
nifsiz bir diinyaya inani-

yoruz. Hicbir zaman Millet Sakarya”
hicbir konserimizde “va-  s@yliiyoruz ve
tanimiz emperyalist isgal CHP’li bir teyze
altinda, tiim vatanperver-  Tiirk bayragt

leri vatan savunmasina
davet ediyoruz” gibi bir
bildirimiz olmayacak. Bi-
lakis, bu dilin kargisinda-
y1z. Ciinkii biz
yoldaglarimizi Kiirt yoldaslariyla, Yunanistan'da-
ki, ispanya’daki, Tahrirdeki yoldaslariyla topye-
kiin miicadeleye davet ediyoruz. Grup Yorum’la
miizikal form olarak farkimiz oldugu gibi, siyasal
olarak da apagik bir farkimiz var. Onlarin dev-
rimci olmadiklar iddiasinda degiliz elbette, biz
de onlar1 dinleyerek devrimci olduk, onlarla, Ah-
met Kaya'yla 6rgiitlendik, ama devrim tarifleri-
miz ve devrimcilik pratiklerimiz tamamen ayri.
KIRMIZIKOLTUK: Orgﬁtﬁ duragan bir sey olarak
kurgulamamakta mesele. Sokakta sendika kur-
mak, ama ayn1 zamanda bunu sokakta yasatabil-
mek de gerekiyor. Hareket en zamansiz anda
geliyor, buna hazir olman, 6nden érgiitlemen
¢ok da miimkiin degil aslinda. Sovyetler kuru-
lurken olan da ayn1 seydi. Ancak sonrasinda bu-
nu anlatabilirsin, “ne oldu” diye... Bizim
orgutlulik dedigimiz sey, hiyerarsik bir silsile
ya da kurum ¢atis1 altinda bir araya gelmek de-
gil, dostunu, yoldasini ve hangi eylemi hangi
duvara kars: yaptigini bilmek demek. Barikat
kurmak degil, kurulu barikatlar1 yikmak siariyla
hareket etmek gerek. Kapatan degil, agan bir 6r-

Onemli olan bu.
Hesap o alanda

Kadikéy’de Ahmet
Stk durugsmasim
bekliyoruz, “Beton

sallayarak ziplhiyor!

goriilecek ciinkii.

gutliiliik gerekiyor. Giindelik yagantinla da ala-
kal1 bir durum bu. Parti tiiziigiinde ya da konus-
malarinda cinsiyetgilik karsit1 oldugunu
soyleyebilirsin, ama bunu giindelik hayatina ne
kadar sirayet ettirebildigin énemli.

Psinoza: “Ben cinsiyet¢i degilim, bunu astim,
bununla yiizlestim, 6zelestirimi gerceklestirdim
ve artik 6zglirlestim” diyemezsin, boyle bir
pozisyon yok. Bunu dedigin anda yeniden
iiretmeye bagliyorsun demektir. O pozisyo-
nu duraganlagtirip, herhangi bir diizeyi
idealize edip “artik bunu muhafaza ediyo-
rum” dediginde o noktada kalirsin. Bunlar1
liberal bir omurgasizlik anlaminda soyle-
miyoruz. Likitiz ve bulundugumuz kabin
seklini alir1z gibi bir sey yok. Toplumsal
hayata ve siyasete dair bu fikrimiz miizigin
islenisine de yansiyor. O yiizden belli bir
formumuz yok ve sarkilar her seferinde
bagka versiyonlarla icra ediliyor.
Bandista’nin sabit bir kadrosu yok, degil mi?
KirmizikorTuk: Olmamasina gayret ediyoruz.
(guliyor)

PsiNozA: U(; agag1 bes yukar1 birbirini bilen in-
sanlariz, ama siirekli bir esneklik var. Dahil olan
ve dinlenen arkadaglarimiz oluyor, o hareketli-
lik durmuyor.

KirmizikoLTuk: Bandista’yr konusmaya bagladi-
gimizda, alt1 kisilik bir boyband kuralim deme-
migtik zaten. Muradimiz bir muzik kolektifi
olusturmakti. Bunun i¢in ge¢ kaldik, ¢ok yorul-
duk ve hala tam anlamiyla insa edebilmis degi-
liz, ama glindemimiz hep bu.

PsiNnoza: Her sey bu kolektiften ibaret de degil.
Anlattigimiz hikiyeye dahil olan insanlar bizim
kisisel olarak tanidigimiz, bildigimiz insanlar
olmayabilir. Sitemizde garkilarin liriklerini ya-
yinlarken st tarafa akorlarini da koyuyoruz.
Giiniin sonunda Izmir'de bir lise eyleminde eli-
ne gitar1 almg bir gencin “Ozgﬁrlﬁge Manug”u
caldig1 bir videoyu goriiyorsak, amacimiza ulas-
misiz demektir.

KirmizikorTuk: Eline gitar alabiliyorsan, akor-

Bandista’nin yeni albiimii “Daima!” tayfabandista.org adresinden inidirilebilir...
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deon c¢alabiliyorsan, tefe vurabiliyorsan, alkigla-
yabiliyorsan veya iyi slogan atabiliyorsan, litfen
sokaga ¢1k, senin gibi ti¢ kisiyi bul ve olay1 bag-
lat! Kendi garkilarini soyle, kendi sloganlarini
bul! Olay bu.

Psinoza: Endiistrinin bize 6grettigi “miikem-
mel” formlar var. Dahi, Ustiin yeteneklere sahip
insanlar star mertebesine erigerek genis kitlele-
re hitap ediyorlar, miizik yapmanin tek kogulu
da bu tezgdhlardan ge¢mek. Bize bu sunuluyor.
Bizse soyle diyoruz: “Hayir arkadaslar, itirazi-
miz var, miizik giindeliktir, siradandir, siradan
oldugu kadar hakikidir, sahicidir. Hadi, sesimi-
ze ses verin.” Bandista fikrine takilip bu isi vii-
cuda getiren insanlarin hicbiri nota okumay1
bilmiyordu.

Hangi asamada miizikle istigal etmeye karar
verdiniz?

Psinoza: Hep ettik aslinda. Lisedeyken punk
grubumuz vard ya da itfaiyenin duvar Gizerin-
de elimizde gitarimizla giines batarken sarap ic-
tik, barlarda ¢aldik. Bir aksam oturmasinda
balkonda kendi kendimize gitar ¢alarken bunla-
r1 kayit altina alalim istedik. Béyle bagladi.
KirmizikorTuk: Temel sorumuz suydu: Neden
mars s6ylemiyoruz ya da sdyleyemiyoruz? Beya-
z1t'ta “Beyazit Marg1” sdylenemiyorsa, bunda bir
sorun vardir. Margin kiiltiirden geriye distiigi-
nii gosterir bu. Biz, bunu tazelemek istiyoruz.
Bellegin siliniyor ¢linkii, bunlar yok ediliyor. Bi-
lakis, bunlar varlar ve bizimler.

Universitede aldiginiz mesleki egitimi boslaya-
rak mi karar verdiniz Bandista’ya? Bir nokta-
dan sonra miizigi mi tercih ettiniz?

Psinoza: Hepimizin hayatta yaptigi bagka sey-
ler vardi, hal4 da kismen var. Bandista’y1 planla-
madik, ama yaptigimiz seyin toplumsal
anlamda bir tekabiiliyeti oldugunu gordiigii-
miizde biz de déniistitk. 2009’un 1 Mayis'inda
ilk albiimii yayinladiktan sonraki alt1 ayda 130’a
yakin elektrikli konser vermisiz. Eylemleri he-
saba katmiyoruz iistelik. Ayda yirmi kiisur kon-
ser eder, ki bazi glinlerde 6gleden sonra bir
iniversitedesin, aksamiistii bir ig¢i eyleminde,
gece bir kultip konserinde. Bu béyle siirerken
herkesin bir kigisel hayat1 var, birimiz tez yazi-
yor, birimiz erkenden ise gidiyor... Diigtindiik:
Herkes kendi hayatina doniip onu toparlamak
mu istiyor, yoksa bunu siirdiirelim mi? Ya bu yo-
gun temponun hakkini vermeliydik ya da kendi
hayatlarimiza dénmeliydik.

KirmizikorTuk: “Eylem Ggretir” siar1 bizzat
Bandista i¢in de gegerli. Biz calarak 6grendik.
Baglarken “kayit i¢in stiidyo lazim” diye duisii-
niirdiik, fakat bunun gerekli olmadigini gérdik.
Yolda, evde, stiidyoda, ama kim bilir hangi stiid-
yoda kaydettik sarkilarimizi, béyle yayinladik.
Psinoza: S6zi olan herkes bir adim atsa olay
¢ok degisir. i11a ki radikal bir sey soylemek de
gerekmiyor, tizerine diigiiniilmis, ¢ok tasarlan-
mig, kendinden emin seyler de olmayabilir.
Spontan, kolay formlu seyler de yapilabilir. Bu-
nu tek yapan biz degiliz. Sadece Tiirkiye'de yiiz-
lerce grup var.

Karadeniz'de Kazim Koyuncu sonrasi miithis
bir hareketlilik, geng niifusta miizige ciddi bir
yonelis oldu mesela...



Psinoza: Kazim ¢ok giizel bir hat agt1. O kadar
dogru bir zamanda o kadar dogru bir hamle
yaptilar ki Zugasi Berepe’yle, Karadeniz miizigi-
ni kurtardilar! Aksi takdirde bugiin o miizigi
Tiirtitlerden dinleyecektik. Bu, tarihsel bir dev-
rimci hamledir. Bugiin civil civil bir Karadeniz
miizigi alemi var, sayamayacagimiz kadar ¢ok
grup bu miizigi degisik sekillerde icra ediyor.
Miizik ne ige yarar sorusunun net bir cevabidir
Kazim’in yaptig1. Bir 6nceki grubu Dinmeyen
de 6nemlidir, “Sisler Bulvar1” albiimii zamanina
gore cok ileride bir is...

Gitarlari elinize alip eylemlere gittiginizde nasil
karsilaniyorsunuz?

KirmizikorTuk: Eyleme gitmemiz, “miizisyen-
ler de eyleme geldi, bizi destekle-

olacaktir herhalde: Kibrisa i¢ hatlardan gidilmez!
Psinoza: Ada kiiltiirii bambagka bir gey. Rum
iscilerle Tiirkge konusgan isciler arasinda ortak-
lik ¢ok fazla. Organik bir bag var ve bu birbirine
girince yaganan her gey iki tarafi da etkiliyor.
Adanin niifusu resmi olarak 200 binken 40 bin
asker var. Diinya tizerine kilometre bagina en
¢ok askerin diistiigii cografyadan bahsediyoruz.
Direnis bicimleri de ona gore oluyor elbette.
KirmizikorTuk: Muhtelif ordular ve her biri-
nin kendi hiyerarsik isleyisi var. Bunlar Tiirki-
ye’den ve Yunanistan'dan da bagimsiz degil
iistelik. Her seyden 6nce orada iggal var, kendi
kendini yonetememe meselesi var. Kibris bir so-
miirge —bunu her iki taraf i¢in soyleyebiliriz.
Bir yandan da ciddi bir sendikal

di” digtincesiyle olmuyor. Olayin Madrid’in gelenek ve bununla birlikte igle-
“aydinlar ve sanatgilar” kismina da- Puerta del Sol yen neoliberal politikalar var. iki
hil degiliz biz, bizzat eylemciyiz. M e_ydam’nda seyi ayn1 anda soyliyorsun bu
Bandista 6ncesinde de boyleydi bu. “Iste Tahrir” noktada: Ben bu politikalara ve
Buradaki sesi daha fazla nasil yiik- ~ diye bir pankart bu politikalarin bu tilke diginda-

seltebiliriz, nasil yayginlastirabili-
riz, bu diigtinceyle gidiyoruz oraya.

aciliyorsa, bize
soylenecek cok

ki bagkentler serisi tarafindan
dayatilmasina kars: ¢ikiyorum.

Eylemci olarak orada bir ses cikar- ~ sey kalmiyor. Ugiincii bir boyut da kimlik. Sa-
tiyoruz ve bunun su dénemdeki Biz tam da bu dece Kibrislitirk ya da Kibrisli-
ad1 Bandista. enternasyonal rum kimligi tizerinden

Psinoza: Kendimizi “eylem bando- durumun yuriimuyor stelik tartisma, Pa-
su” olarak kodlarken, sadece varo-  bir parcasiyiz. kistanhlar, Afrikalilar, Filipinli-

lan eylemlere gitmek degil, bizzat

miizikal bir eylem yapmak amaciyla yola ¢iktik.
Yaptigimiz mizigin kendisinin bir eylem oldu-
gu iddiasindayiz.

Diinyadan kardes gruplar ediniyor musunuz,
beraber calistiginiz, ortak is yaptiginiz insanlar
var mi?

Psinoza: Gegenlerde Chumbawamba'yla ¢aldik,
bizim i¢in ¢ok onur vericiydi, bildigin “Chumba-
wamba ve Bandista” afigiyle duyuruldu konser,
bizim i¢in bir “kariyer zirvesi’ydi. (giiliiyor) Geg-
tigimiz yil bir kiigiik 1spanya turnesi yapmustik,
Madrid'de gegirdigimiz ti¢ bos giiniin birisinde
bagtan sona Boikot'la birlikteydik. Siyaset, mu-
zik ve diinya tizerine konustuk, icki ictik, sonra-
sinda da bu sene yayinlayacaklar1 albiimde iki
sarkiy1 birlikte yaptik. Boikot'u burada da misa-
tir ettik, ti¢ konserlik mini bir turne yaptik on-
larla. Beyrut'tan kardes grup diyebilecegimiz
Mashrou’ Leila var.

KirmizikorTuk: Tim bu gezmelerin tozmala-
rin giiniin sonunda biraktig1 cok giizel bir gsey
var. Orada bir yerde insanlar var ve biz onlarla
bu sayede tanigiyoruz. Mevcut kiiltiir endustri-
sinin konser mantig1 diginda birlikte ne yapabi-
liriz sorusu tizerine diigiiniiyoruz. Bir festival ya
da bir turne, bir anda buluguyoruz. Aramizda
bir mesafe kalmiyor.

Psinoza: Madrid’in Puerta del Sol Meydani’'nda
“i§te Tahrir” diye bir pankart agiliyorsa, bize
soyleyecek ¢ok sey kalmiyor. Biz tam da bu en-
ternasyonal durumun bir pargasiyiz...

Yakin zamanda Kibris’taydiniz. Orada nasil bir
enternasyonalist ortam buldunuz?

Psinoza: Kibris bagka bir tilke. ik gidisimizde,
havaalaninda bulusacagimiz bir arkadagimizla
bulusamadik. O i¢ hatlar girise gitmis. Oradaki
o kargilagma, bizim algimiz1 degistirdi.
KirmizikorTuk: Kibrisa dair en devrimci s6z su

ler de var, ¢iinkii gog alan bir yer
Kibris. Onlarla birlikte, yepyeni bir sorunlar di-
zisi bagliyor. Kiirt halkinin Tiirkiye’de su anda
yagadig1 duruma dair itiraz, yakin zamanda Kib-
ris'tan da yiikselecektir. Kibris'ta 2004 siireci ve
referandum sonrasinda birlesme ihtimalinin
duvara ¢arpmasiyla olusan biiyiik bir hayal ki-
riklig1 var. Ama bu hayal kirikligindan bugiine
yiikselen milliyetgilik bir yana, enteresan bir ge-
kilde yiikselen Kibrishitiirk milliyetgiligi de var.
Ogul Denktas, “babam Tiirk milliyet¢isiydi, ben
Kibrishitiirk milliyet¢isiyim” diyor mesela...
PsiNoza: Bizim buradan dogru Kibris'a dair
soyleyebilecegimiz seylerde hep temkinli davra-
niyoruz, ¢iinki Kibrisa dair her sey hep bura-
dan s6ylenmis simdiye kadar. Son gidigimizde,
miting alanina dogru yiiriirken, oraya akan in-
sanlar1 gormek inanilmaz bir geydi. Lefkoganin
polis radyosu o giinkii bulusmay1 54 bin kisi ola-
rak raporladi, ki bu bile nifusun dértte biri
eder! Turkiye 6l¢eginde 15-20 milyonla eylem
yapmak gibi... Envai gesit ¢ikar iligkisi var ve
Kibris ciddi bir laboratuar. Bu karmagik iligkile-
rin hepsi orada géziiniin 6niinde. Bir taraftan
bu ada, Tiirkiye derin devletinin de laboratuari.
Tiirkiye’nin derin kadrolarini yetistirdigi, birta-
kim cinayet bigcimlerini gelistirdigi bir yok-tilke-
den s6z ediyoruz. Her kéye cami inga etme
muhabbeti var, ¢iinkii tilkede din de yok. Marag
diye bir hakikat var, bir donem Akdeniz jet sos-
yetesinin gozbebegi olan, Monaco gibi, Ibiza gi-
bi bir kentin tistiint dikenli tellerle 6rtmiigler,
orada 6yle duruyor. Bir giinde isgal edilmis ve
bir hayalet sehre doniigmis. Gobeginde dev bir
otel var, orduevi olarak kullaniliyor. Birtakim
kusbeyinli zengin asker ¢ocuklari gidip orada
ucuz kola i¢iyor, lahmacun yiyor. Marag'in hesa-
bin1 kim, nasil verecek, bunu ¢ok merak ediyo-
rum. Bu, 1915 hikayesinden hig farkl degil. 4
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Bit
paz

Rock’un nev-i
sahsina miinhaswr
sarkiyazarlarindan
Kate Bush, alt1

yil aradan sonra
ne eski ne yeni
denebilecek bir
albiimle dondii.
1989’un “Sensual
World”iinden

ve 1993’iin “Red
Shoes”undan icine
sinmeyen sarkilan
aldy, enstritman
ekleyip cikards,
bugiinkii
birikimiyle hepsini
tekrar okudu.
Sevdigimiz
sarkilardi, bu
hallerine direnmek
hepten zor...

Derleyen: Vehbi Gorgiilii

KayNnakga: PITCHFORK , MOJO

arina
yagan nur

“Director’s Cut”ta yer alan sarkilarin orijinallerinden hosnut
degil miydiniz? “Rubberband Girl”ii mesela, taninmayacak
hale getirmissiniz...

KatEe BusH: Orijinali de fena sayilmazdi, ama itiraf etme-
liyim ki en az sevdigim sarkimdir “Rubberband Girl”. Hat-
ta albiimden ¢ikarmayi bile diigtinmedim degil. Yine de
“Director’s Cut”a enerji katmast i¢in listede tutmaya karar
verdik. Ustelik Danny Thompson'in bas performansi ina-
nilmaz; bu sarki ¢épe gitseydi, ona biiytik haksizlik etmis
olurdum.

Albiimiin geri kalanindan memnunsunuz o halde...

Elbette. insanlarin albiimii ilk dinledikleri sirada ne diistine-

ceklerini merak ediyorum. Sarkilar: yazan kisi olarak dinleyi-

cilerle ayni1 bakis agisindan degerlendirme yapmam
miimkiin degil, fakat albiimiin yogun bir igerige sahip oldu-
gunu zannediyorum.

Bugiine dek hep yeni sarkilarla karsimiza ¢cikmayi tercih et-
tiniz. “Director’s Cut”la tam tersini yapiyorsunuz. Bu durum,
icsel bir catisma yasamaniza sebep oldu mu?

O hep yasadigim bir sey zaten. (giiliiyor) Eski albiimlerimi
dinledigimi pek s6yleyemem. “Sensual World™ii yayinlan-
diginda dinlemigimdir
en son. “Red Shoes™un
tamamini ise gegen
gin ilk kez dinledim.
Albiimlerimi hazirlar-
ken uzun zaman harci-
yorum;
tizerine bir
de defalarca
dinlemek
zaman kaybi
gibi geliyor.

Cogu muzisyenin kendi sarkilarini agip dinledigini de zan-
netmiyorum. Bazen sarkilarima radyoda rastliyorum ya da
bir arkadas gelip eski albiimlerimden bir seyler ¢aliyor, boy-
lece ben de dinlemis oluyorum.

Peki zaten az dinlediginiz eski sarkilarinizi yeniden yorumla-
maya nasil karar verdiniz?

Birkag yildir kafam meggul eden bir fikirdi bu; her iki al-
biimden bazi sarkilar1 almak, onlar1 simdi yaziyor olsaydim
biirtindiirecegim kivama yakinlagtirmak istiyordum. Zama-
ninda bu sarkilardan memnundum, aksi takdirde yayinla-
mazdim. Ama bazi parcalarin ¢ok késeli bir sound’u vardi,
man nedeniyledir. Ben hep analogcu oldum, sarkilar1 biraz
da bu yonde olgunlagtirmak istedim. Bu vesileyle “Red Sho-
es”u tekrar dinlemek ilging bir tecriibe oldu. Diigtindigiim
kadar kétt degilmis. (giiliiyor) Zaten olmus bitmis igler tize-
rinde ¢aligtim, sifirdan baglamam gerekmedi, dolayistyla bu-
na bir antrenman goziiyle de bakilabilir. Sarkilar eski olsa da,
benim géziimde yeni bir albiim bu.

Milyonlarca satan “Hounds of Love”dan (1985) sonra, “Sen-
sual World” gibi durgun bir kayitla geri ddnmek sizi korkut-
mamis miydi?

Tam tersine! “Hounds of Love”dan sonra kendime giivenim
yerine geldi. “The Dreaming”den (1982) bu yana yoruldugu-
mu hissediyordum. Elestirmenler “The Dreaming”in “tuhaf”
olduguna dair yorumlar yapiyorlards, ki bu aslinda iyi bir sey.
Sonraki albiimlerimde de “bu ticari bir albiim degildir, tuhaf
bir albiimdiir” anlayigim benimsedim. “Hounds of Love™un
basarisi, “The Sensual World”iin kayitlar: sirasinda kendimi
daha 6zgiir hissetmemi saglad.

Sizce “The Dreaming” anlagsilmadi mi?

Bagkalarini bilmem, ama plak sirketimin hi¢bir sey anlama-
dig1 kesin. Bu durumun ne kadar rahatsiz edici oldugunu



tahmin edersiniz. Uzerimdeki baskidan kurtul-
mak icin “Hounds of Love”u kaydettim, hemen
ardindan da kendi stiidyomu kurdum. Bilmedigin
bir stiidyoda ¢aligmak, oraya aligmak, onlarca ses
mithendisiyle ugragmak tam bir kdbus. Hele bir
de “The Dreaming” gibi siradig1 bir albiim kayde-
diyorsaniz.

“Red Shoes”un piyasaya suriildiigii yil, com-
pact disc’in en parlak donemlerinden biriydi.
CD formatina sadik kalarak mi hazirlamistiniz
bu albiimii?

Evet, “Red Shoes”, kayitlar esnasinda CD forma-
tin1 g6z 6niinde bulundurdugumuz ilk albiim.
Eski albiimlerime kiyasla daha uzundur. CD for-
matinda yeni bir albiim yayinlayacaksaniz, plak
sirketiniz o diski bastan sona doldurmanizi bek-
liyor. insanlara paralarinin kargiligini vermek
lazim. (giiliiyor) Bu yiizden plaklar: hep daha
¢ok sevmisimdir. Albiime vasat bir sarki koyma-
migtik, fakat “Red Shoes”u bugiin kaydetsey-
dim, i¢inde eminim daha az sarki yer alirdi.
Aslinda “Aerial”in (2005) ciktigi donemde plak
formati yeniden popiiler olmustu.

Bunu bilmiyordum. (giiliiyor) Insanlarin plakla-
11 ¢ekici bulduklar1 dogru, fakat cogunluk halen
CD satin almay tercih ediyor. Gergi plak ya da
CD, hig farketmez, insanlar bugiin albiimlerini
alryorsa sanslisin.

Son albiim kapaklarinizda neden sizin fotogra-
fimz1 hi¢ géremiyoruz?

Sanat¢inin albiim kapagina kendi fotografini
koymas: bir gelenek; bu durumun giiclenmesin-
de CD formatina gegisin de etkisi oldugunu di-

stintyorum. i1k albiimlerimde bu gelenegi sor-
gulamama izin verilmedi. Halbuki plak kapakla-
11 tablo gibidir, diledigin ¢izimi koyabilirsin.
Donovan’in “HMS Donovan”1 bunun en giizel
orneklerinden biri. O alblimiin biiyiileyici kapa-
gina dalarak dakikalar ge¢irdigimi bilirim. Ko-
kusu bile bagkadir plaklarin. “Aerial” igin, eski
ginlerde oldugu gibi, daha yaratici bir albiim
kapag: tasarlamak istedim.

Yeni cikan albiimleri takip ediyor musunuz?
Etmeye ¢aligiyorum. Son aldigim albiim Elton
John ve Leon Russell'ln “The Union”1ydi. Tek
kelimeyle muhtesem.

James Joyce’un “Ulysses”in-
den bir boliimii “Flower of the
Mountain”da kullanmak iizere
izin aldiniz. Bu kitapla nasil bir
iliskiniz var?

“Ulysses”i uzun zaman énce ve
sadece bir kere okudum. Bitir-
mek zamanimi aldz. (giiliiyor)
Bloom karakterinin i¢ monolo-
gunu sarkimda kullanmak isti-
yordum. Yirmi yil 6nce izin
alamadigim i¢in, “Sensual
World™iin eksik kaldigin1 dii-
stindigim bolimlerinin s6zlerini de kendim
yazmigtim. Joyce ailesinin yerinde olsam, bu ri-
cay1 ben de geri ¢evirebilirdim; sonugta birkag
yildir piyasada olan bir popcuydum. Buna rag-
men sonunda bagardim.

“Director’s Cut”ta yeni versiyonuna yer verdigi-
niz “The Sensual World”iin adini da degistir-
missiniz...

Cunku “Flower of the Mountain”, sarkinin ru-
hunu daha iyi yansitan bir isim. “The Sensual
World”e dair eksik bir sey kalmadigini hissedi-
yorum.

“Director’s Cut”in en etkileyici yani, cesitli ens-
triimanlarla zenginlestirilip sarkilarin iceriginin
yogunlastirilmasi. Bu sarkilarin eski diizenle-
meleri sizi tatmin etmiyor muydu?

Her iki albiimde de iyi sarkilar vardi, ama daha
iyisini yapabilecegimi biliyordum. Sololar1 6n
plana ¢ikarmak adina sarkilarin siiresini uzat-
tik, yeni miizisyenlerin de destegiyle icerigi
zenginlestirdik. Sarkilar nefes alsin istedim.
“Moments of Pleasure”, “This Woman’s Work”
gibi sarkilar halihazirda gecmise 6zlem temasi-
ni islerken, o giinlerden bugiinlere uzanan yilla-
ra dair diisiindiiniiz mii?

Biitiin parcalarda bu gegerli aslinda. Soyledigi-
niz iki sarki, ayni zamanda albiimdeki en mah-
rem sarkilar. “Moments of Pleasure”in neye
dontsebilecegini kestiremiyordum, kendimi
akisa biraktim. Yirmi yildir ¢almiyordum bu
sarkiy1. Esas haline gore daha anlatiya dayali bir
okuma oldu, nakarattan vazgegince aligildik sar-
ki formundan hepten koptu.

Evet, “Director’s Cut” icin bir hayli kisisel ve
derin sarkilar segmissiniz; tistelik diger calis-
malariniza kiyasla teatral yonii daha zayif olan
parcalar.

Simdi bakiyorum da, kendimi epey yormusum
o zamanlar. Cilginca efor sarf etmemin yanisira,
yeni bir seyler séylemek istiyordum. “Director’s
Cut’1n ise kaygisiz ve rahat bir albiim olmasin

istedim.
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Bazi parcalarin
cok koseli bir
sound’u varda,
belki de zamanin
dijital ekipmani
nedeniyledir.

Ben hep analogcu
oldum, sarkilar
biraz bu yonde
olgunlastirmak

istedim.

Sizce hayranlariniz “Director’s Cut”1 begene-
cek mi?

Bilmiyorum. Begenmeseler bile, eski versiyon-
lar1 dinlemek gibi bir secenekleri var.

Gecmiste yaptiginiz islere dykiinen geng isim-
lerin farkinda misiniz?

Bunu sik¢a duyuyorum. Ama zamanimin ¢ogu-
nu aileme ve ¢aligmaya ayiriyorum, bu tir sey-
lerle ilgilenmeye vaktim olmuyor. Miizigi
seviyorum, fakat zamanimin ¢ogunu stiidyoda
gecirdigim icin, mizik dinlemek yerine film iz-
lemek daha ¢ekici geliyor mesela.

Her giin girer misiniz stiidyoya?

Bir stiredir ¢ok diizenli giriyorum.
Aslinda “Director’s Cut”’1 uzun za-
man once tamamladik, hatta kapak
tasarimi ve mastering gibi konulara
yogunlasildiginda ben yeni bir al-
biim tizerinde ¢aligmaya baglamis-
tim bile. “Director’s Cut”in
ardindan verecegim ara uzun olma-
yacak. Fakat simdiden nasil bir ey
olacagini séylemeyeyim, bir bakarsi-
niz, 15-20 gline her sey degisiverir.
ilk albiimiiniiz igin 200 sarki
yazmissiniz. Bugiinlerde daha az ve 6z iiretme-
ye meyillisiniz galiba...

Su anki stireg farkli. Yazmaya bagladigim ilk yillar-
da piyanonun bagina gecip giinde bir-iki sarki ya-
pabiliyordum. Bu benim i¢in bir hobiydi. Bir stire
sonra isin igine stiidyo girdi ve sarki yazmak, stiid-
yo siirecinin bir par¢as: haline geldi. Hal4 piyano-
nun bagina gecip kendi kendime yeni melodiler
mirildandigim oluyor.

“Director’s Cut”1 kendi plak sirketinizden yayinla-
diniz. Plak sirketi kurmak icin neden bu kadar
uzun siire beklediniz?

Eskiden béyle bir firsatim yoktu, su an durum bu-
na miisait. Uzerimdeki baskidan kurtulmak iste-
dim. Aslinda “The Dreaming”den bu yana kimin
ne dedigini umursamadan, 6zgiirce veriyorum ka-
rarlarimi. Mesela “Deeper Understanding”in vi-
deosunda ben hig yer almiyorum; su an eski
plak sirketime bagl olsaydim, bu durum muh-
temelen bagimi agritacakt.

Analog kayd dijitale tercih ettiginizi séyliiyor-
sununuz, fakat “The Sensual World”, 1989'da
yayinlanmis olmasina ragmen bircok ses efekti
iceriyor...

Kurdugum stiidyo, eskiyle yeninin muhtegem
bir kombinasyonu. Analog teyplerin benim i¢in
yeri ayr1 olsa da, ¢aligmak i¢in zor bir yontem
oldugunu da kabul etmeli. Pro Tools sayesinde
zaman kazaniyorum. “Director’s Cut” i¢in ana-
log kayit teknigini kullanabilirdim, fakat bunun
alacagi zamani bile kestiremiyorum agikgasi.
James Joyce’un “Ulysses” gibi kusursuz bir ¢a-
lismay hicbir teknolojik destek olmadan hazir-
layisl, size de insaniistii bir kabiliyete sahip
oldugu izlenimini vermiyor mu?

Sanirim asil bagari, bir fikri realize edebilmekle
bagliyor. Birgok siradisi sanatgi, higbir kisisel ve
teknolojik destek olmadan, fikirlerini eserlerine
aktarmay1 bagarmig. Tarih bunun 6rnekleriyle
dolu. Mozart Pro Tools kullanmiyordu, ama
yaptiklar: hi¢ de fena sayilmaz. (giliiyor) 4+



PAUL SIMON

Dunya
muz
severim

Dylan gibi 70
yasina basan,
sarki isinin
erbaplarindan Paul
Simon, gayet genc¢
ve dinamik, gayet
sehirli ve Afrikan
bir albiimle, “So
Beautiful or So
What"la cikageldi.
Bir de 19
Temmuz'da

18. Istanbul Caz
Festivali icin
Acikhava sdzii var,
daha ne olsun?
Uncut’tan naklen...

Ceviren: Merve Erol
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igini

Albiimleriniz arasinda bes-alti sene oluyor. Bu aralarda neler
yapiyorsunuz, miizik iizerine, yeni sarkilar iizerine mi diisii-
niiyorsunuz?

PauL Stmon: Hayir. Aileme, hayatin nor-
mal akigina dontiyorum. Bir-iki sene sonra
“bilmem ki yeni bir sey yapar miyim” de-
meye bagliyorum. Biitiin tanidiklarim da
“hep boyle dersin, sonra da
kollar1 sivarsin” der. Bu igin
sonsuza dek siirecegini var-
saymiyorum. Aslina bakar-
saniz, bu kadar uzun
stirdiirebildigime de sasiyo-
rum. Bazilar1 hayat boyu
ayni seyi yapmaktan hoslanir.
Ben oyle degilim.
“Graceland”den (1986) bu yana
sarkilarinizi ritm ve beat’lerden
yola cikarak yaptiginizi séylii-
yorsunuz. Genel kaniya gore
sarkiyazarlan 6nce sozleri yazarlar, sonra bunlari uygun bir
melodiye oturturlar...

Pek ok sarkiyazari 6yle ¢alisabilir. Otururlar, ¢alarken bir fi-
kir gelir, sanslar1 varsa belki bir giinde sarkiy: ¢ikarirlar, bir
hafta bile bence gayet hizlidir. Ben hig o kadar hizli yazama-
dim, gencken bile. Albiimlerimi ritmlerden yola ¢ikarak sekil-
lendirmeye “Graceland”i 6nceleyen albiimiin, “Hearts and
Bones™un (1983) biraktig: rahatsizlik yiziinden yoneldim. Al-
biime giren garkilardan daha iyi sarkilarim oldugunu digtini-
yordum, demo bile bana daha iyi geliyordu. “Graceland”de
gercekten begendigim sarkilarin yer almasina karar verdim.
Uzerinde calistiginiz albiimiin seyri belli olduktan sonra, ye-
ni sarkilan gelistirmek icin belli yéntemleriniz var mi?
Arabada yazmay severim, gocuklar1 okula gotiiriirken, onlari
alirken. Connecticut’ta oturdugum yerden sehir merkezine
40-50 dakikalik bir mesafe var. Bu yolu katetmeyi kiigiik bir
stiidyoya tikilmaktan daha ¢ok seviyorum, ama onu da yap-
miyor degilim.

Gengliginizde daha keskin bir rutininiz, bir giin yahut bir haf-

tada bir sarki cikarmak gibi hedefleriniz var miydi?

Cok eskilerde, Ingiltere'de yasarken ve folk kuliiplerinde ga-
larken diizenli olarak yazardim. 21-22 yaslarimdaydim, bir
sarkiya baslayip bitirebiliyor olmak beni hayretlere dugtirtir-
dii. Simon & Garfunkel ¢ok popiiler bir grup haline gelince,
sarki caligmaktan bagka bir igsim kalmadi. Bekardim, bir ai-
lem yoktu, stiidyoda vakit gegirmeyi seviyorduk, o yaslardaki
pek cok geng gibi. Ama ¢ocuk sahibi olduktan ve programli
bir hayat1 benimsedikten sonra, isler degisti. Bir noktadan
sonra, hi¢ kétii sarki ¢cikarmamak ister oldum. Gengken, yaz-
digim sarkilardan hangisinin kétii oldugunu bilemezdim.
Genglik donemi eserleri denebilecek bu sarkilardaki tavrim
bir yandan da hayli gosteris¢iydi. Ama zaten 22’nizde boyle
olmaniz beklenir. 42 yasinizda gosterigci olmanizdan iyidir.
Bu affedilemez.

Kendi sarkilarimzi yazma 6zgiivenini nasil edinmistiniz?
Ozgﬁven meselesi degildi bu, i¢glidiseldi. Yazmaya 12-13
yaslarimda basladim, o yaslarda giiven ihtiyaci duymazsiniz.
Babam bana bir gitar alip birkag akor 6gretmisti, boyle bagla-
d1. Bir sanatg1 ¢evresinde biiytidiim diyemem. Babam bir
muzik emekgisiydi. Gengliklerini Biiyiik Buhran déneminde,
‘30’larda yagsamuglar. Ekmegin aslanin agzinda oldugu zaman-
lar, biitiin mesele hayatta kalmak, bir ig sahibi olmak, aileye
bakabilmekmis. Babam benim profesyonel miizisyen olmami
isremiyordu, cevremizde sanatg1 diye nitelenebilecek kimse
de yoktu. Kirkli yaglarima geldigimde, sanat¢1 diye anilmak
icin yaraticiligini kullanarak ekmegini kazanmanin yeterli ol-
dugunu anladim. Yaglandikga, 6lmez ya da silinip gitmezse-
niz, efsane oluyorsunuz. Efsane statiisiine yakigtirilmak,
yaslanmis oldugunuzu géstermekten bagka ige yaramiyor.
Bugiine kadar albiimlerinize girmeyen cok sarkiniz var mi?
Cok az. Bir albiim i¢in diyelim ki 11 sarki yazdim mi, orada
birakirim. 15 sarki yazip da dérdiint digarida tutmam.
Simon & Garfunkel siirekli hit sarkilar ve albiimler iiretti.
Ozellikle “Bridge Over Troubled Water” (1970), en ufak bir
fazlalik barindirmayan nadir albiimlerden biri...

Sonrasinda Artlla (Garfunkel) yollarimiz1 ayirdik, her seye sil
bastan bagladim. Bir daha yeni bir “Bridge Over Troubled
Water” yapamayacagimi biliyordum. O muazzam sound’dan
uzaklagmam gerekiyordu. Daha kiiciik perdeden, ritmlerin
one ¢iktig1 bir albiim yapmak istiyordum. Sonug olarak bir
sonraki albimiimiin (“Paul Simon”, 1972) ilk sarkis1 “Mother
and Child Reunion” i¢in Jamaika'ya gittim, Jimmy Cliff'in
“Vietnam”ina ¢alan ekiple kayda girdim. Hep i¢cimde olan bir
gidiiye ilk defa ayak uydurur gibiydim —“diinya muizigi” de-
dikleri seyi severim. “Bridge Over Troubled Water”daki
“Why Don’t You Write Me?” de bir ska denemesiydi, ama be-
cerememistik. Los Angeles’taki miizisyenlere Kingston'day-
migsiniz gibi calin demek iyi bir fikir degildi. Bagka birisinin
el yazisiyla yaz demek gibi bir sey.

Jamaika’da igler nasil gitti?

Cok eglenceliydi, sahaneydi. Elemanlara New York'taki me-
sainin iki katin1 6demeyi taahhiit etmistim, ama onlarin bun-
dan haberi yoktu. Bilmiyordum ki sarki bagina 10 dolar
aliyorlarmig. Benim de onlarla ¢alacak tek bir sarkim vardi.
Anlagmay1 6grenince yiizleri asildi, bir anda bir duman bulu-
tunun igine gomiildiiler. Ug giin boyunca saatine ¢ift mesai
6deyecegimi 6grendiklerinde is degisti.

Onlarla beraber kafa yaptiniz mi?

Elbette. Fazla bir segeneginiz yok. Odaya adim atip nefes al-
maniz yetiyordu.

2006'nIn “Surprise”inda Brian Eno’yla calismistiniz, bu se-
fer Phil Ramone’la berabersiniz. Kendinizi daha asina ellere
mi emanet etmek istediniz?

Phil Ramone bizden 15 dakika uzakta oturuyor. Arada sirada
kargilagir, “beraber bir sey yapsak” derdik. Brian i¢in dort ke-
re Londra’ya gitmistim, o bir kere New York’a gelebilmisti.
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Yeni albiimde evde kayit konforunu yasayabildim.
Yeni albiimiiniize Bob Dylan’in katilmasini is-
tediginiz dogru mu?

Evet, dogru. “Tuhaf degil mi bu bilmezligimiz /
Faydasiz 6giitlerin pesine dilsmemiz” diye basla-
yan “So Beautiful or So What” sarkisina iyi bir
katk: yapabilecegini ummustum. O yipranmus se-
siyle bir bilge gibi soyleyebilirdi. Sarkiy1 gonder-
dim, sonra haber alamadim.

Dylan’la 1999'da beraber turneye ¢cikmistiniz, eg-
lenceli miydi?

Bence 6yleydi. Dylan eglenceli biridir.

Onun gibi biriyle sarki yazmak
tizerine konustunuz mu hi¢?
Hayir. Belki biraz Paul
McCartney’yle. Ama Bob Dy-
lan’la hi¢. Benim diistiniis ve
yapis tarzim bagkalarina pek

Siyasi sark1

diilerini takip etmekten hosla-
nur, yaptiklari igin tizerine
diisinmekten pek hoglanmaz-
lar. Benim zihnim 6yle ¢alig-
miyor. Mesela Neil Younga
oranla bir hayli farkliyim.

Bob Dylan’la beraber turlayip calarken onun sah-
nedeki 6ngériillemezligiyle nasil bas ettiniz?

Koétt miizik yaptik. Bu kadar basit.

‘60’ yillardan tanidiklarinizin yeni albiimlerini
dinliyor musunuz?

Dinliyorum. Dylan'mn “Love and Theft"ini (2001)
ilgin¢ bulmugtum. Dylan1 dinlemeyi, zihninden
neler gectigini yahut neleri séylemedigini kegfet-
meyi severim. Neil Young'in “Le Noise”unu
(2010) diger igleri kadar begenmedim. Benimle
cok benzerlikleri olan, ¢ok sevdigim bir sarkiyaza-
11 var ki, o da Randy Newman.

“Graceland”, miizikal agidan degil de, asil olarak
kayitlar icin Giiney Afrika’ya gitmeniz nedeniyle
elestirilmisti...

Evet, ve bu elestiriler hi¢ beklemedigim bir rad-
deye varmigti. Ama bunun sebebi de, albiimiin
biiyiik bir hit haline gelmesiydi. Basarisiz olsaydi,
bir sene 6nce yine Giiney Afrikali miizisyenlerle
“Duck Rock™u kaydetmeye giden Malcolm McLa-
ren’a soylenenden daha fazlasini bana da séyle-
meyeceklerdi. Ustelik McLaren, beraber caldig
miuzisyenlerin adini da hi¢ anmamugti. Neyse,
bence “Graceland” iki agidan dikkate degerdi. Bi-
rincisi, kiiltiirleri makal bir dozda kaynagtirabi-
len, insanlara cogku ve bagka bir memleketle
iligki kurma duygusu veren bir sanatsal sigramay-
du. Farkli kiiltiirleri evlendirmek kolay bir is degil-

yazabilmek, Dylan’in
erken dénem sarkilari
gibi mesela, bence
bahsedilmis bir
benzemiyor galiba. Bazilari gii-  yetenektir. Phil
Ochs’ta da bu yetenek
vardi Bircok insanda
yok. Bu durumda en
iyisi kendi diinyana
sadik kalmak.

dir. Tkincisi, ilging bir siyasi tartigmaya tetikledi:
En ¢ok etki ettigi insanlar zaten baski altinda tu-
tulanlarsa, bir kiiltiirel boykotun faydas: nedir?
Hugh Masekela soyle demigti: “Bu, Giiney Afrika
i¢in iyi bir seydir. Miizigimizin o seviyede temsil
edilmesini istiyoruz.”

Albiimde apartheid’a vurgu yapan, aynimciliga
dogrudan karsi cikan bir sarki olmamasini elesti-
renlere ne diyorsunuz?

Daha biiyiik bir seyi gostermeye calistyordum.
Sarkilar ne diyorsa, ben de onu yapiyordum. Ora-
daki muzisyenlerle esittik, birbirimizi kiicimse-
medik, birbirimizle dost olduk.
Hugh Masekela ve Joseph Shabala-
la’yla dostlugumuzu strdiiriiyoruz.
Bakithi Kumalo ve Tony Cedras’la
hala beraber ¢aligiyoruz. Ayrica, Gi-
ney Afrika'nin popiiler miizigi de hig
politik say1llmazdi. Siyasi sark: yaza-
bilmek, Dylan'in erken dénem sarki-
lar1 gibi mesela, bence bahgedilmig
bir yetenektir. Phil Ochs’ta da bu ye-
tenek vardi. Bir¢ok insanda yok. Bu
durumda en iyisi kendi diinyana
sadik kalmak.

Bilyiik sarkiyazarlari arasinda kendinizi nerede
konumlandinrsiniz? Bir fikriniz vardir herhalde.
Zirveye koymam.

Ne kadar yaklasirsiniz?

Duruma gore degisir.

Yeni albiimiiniiziin gen¢ kusaklara yahut sizinle
beraber bilyilyenlere hitap edecegini diisiiniiyor
musunuz?

Belki esit derecede degil ama, evet. ‘60’larin in-
sanlarinin pek cogu miizik dinlemeyi birakti, s1-
kildilar yahut eskilere takilip kaldilar. Herkes bir
rol modeli, bir kilavuz arar. Bakarlar ve “ben bu-
na dontismek istemiyorum” ya da “ben de 6yle
olmak istiyorum” derler. Biz en azindan bu se-
kilde bakilmak tizere ortalardayiz, ¢tinkii rock-
‘n’roll s6z konusu oldugunda, ilk kusak yok oldu
yahut mitik figiirler haline geldiler. Ama
Dylan’in, Stones’un, McCartney’nin, Neil'in, di-
gerlerinin miicadelesi, diger sanatlarda oldugu
gibi, bizlere yetenegin gelisebilme ihtimalini
gosterir. Kimse altmiginiza geldiginizde resim
yapmay1 ya da roman yazmay1 birakmanizi iste-
mez. BB King’e kimse “blues’u birak” demedi.
Rolling Stones da oraya ¢ikip kendilerine dino-
zor diyenlere s6yle der: “Siz ne konusuyorsu-
nuz? Biz bu yasta yapilabilecekleri yeniden icat
ediyoruz. Begenmiyorsaniz tamam, bari golge
etmeyin.” <

EDIE BRICKELL
Ruhani swing

Paul Simon’in esi ve meslektasi 2011’i iki yeni, iki
sahane albiimle geciriyor. ‘80’lerin sonlarindan,
New Bohemians grubundan kendi adini tasiyan
solo albiimiine ve vokalini iistlendigi The Gadda-
bouts’a gecen zamani Vanity Fair’e anlatmis...

Yillar iginde farkh gruplarla pek ¢ok albiim yapti-
niz. Miizige ara verdiginiz sdylenebilir mi hig?
Edie Brickell: Bir plak sirketine bagh calismak
ve turne yapmak anlaminda, evet. Ama miizik
tizerine diisiinmeyi, sarki yazmayi, calip sdyle-
meyi hi¢ birakmadim. Gruplar da her seferinde
kendiliginden olustu.

iki yeni calismaniz var. Her iki ekibin de katkisi ol-
du mu sarkilara?

Evet. Hemen oracikta yazip kaydetmeyi seviyo-
rum, bdylelikle ifadenin sihrini yakalayabiliyor-
sunuz. New York’ta

bir araya gelmis bu

miizisyenlere ba-

kinca, ne yazarsam

yazayim harika ca-

lacaklar diye dii-

siindiim.

Diizenlemeleri be-

nim yapabilece-

gimden cok daha

miizikal. “Let It Sli-

de”1 gitarda dylece

tingirdatmistim,

Andy Fairweather

Low’un ellerinde

sarki swing’lesti. “Mad Dog” da benim icin
onemli; tek seferde kaydettik, adeta sekiyor
sarki. ‘70’lerin, hatta ‘40’larin kayitlarini sevi-
yorum, sonra farkettim ki miizisyenler hiicum
kayit yaptigi icin dyle. Eskiden 15 denemenin
ardindan cesaretim kirilirdi, ama bu iki yeni
grupla hep beraber calabiliyoruz.

Buyuk bir sarkiyazari ve gitaristle berabersiniz.
Birbirinizin tizerinde etkiniz oluyor mu?

Bence en bilyiik etki, Paul’iin iki albiimii de cik-
madan dinlememis olmasi. Bence sarkiyazarhgi
ruhani bir faaliyettir, kisinin kendini kesfidir.
Bir baskasi bu faaliyetin parcasi olamaz. Pa-
ul’ii, islerini cok seviyorum, kusakdaslari ara-
sinda kendini gelistirebilen az sayida insandan
biri, onunla gurur duyuyorum, ama bana karis-
masini istemem.

Sarki sdyleyisinizde degisiklikler oldu mu hig?
insallah olmustur, zira ben kendim cok degis-
tim. Eski plaklarimda cool olmaya calisan 20
yasindaki kizi duyabiliyorum. Sesine gercekten
kalbinden gelmeyen bir tavri oturtmaya calis-
mak, defansif bir hareket bence. D6nemin afra
tafrali, sert yahut simarik islerinden etkilenmi-
sim gibi geliyor.

Son zamanlarda neler dinliyorsunuz?

Iron & Wine'l begeniyorum, ama elim daha ziya-
de eski miiziklere gidiyor. Duke Ellington’i cok
seviyorum. Ve hep Django Reinhardt dinliyo-
rum, arkasinda da swing kemaniyla Stephane
Grappelli...
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12 Eyliil silahlarinin esli-
ginde Tiirkiye'ye libera-
lizm uygulatan Turgut
Ozal'in iktidar yillarinda
bilyiik tartismalardan biri,
Kiiciikleri Muzir Nesriyat-
tan Koruma Kanunu’na
dayanilarak alinan karar-
lardi. AKP bosuna Ozal’i
bastaci etmiyor, sansiir ic-
raatlan Ozal’ll giinleri
aratmiyor. William S. Bur-
roughs gibi bir anit yaza-
rin kiilt kitabindan sonra,
Chuck Palahniuk’un
“Qliim Pornosu” kitabina
da miistehcenlikten dava
acildi, cevirmen Funda Un-
cu ifadesini karakolda ver-
meye zorlandi, s6zel
siddete maruz kaldi. AKP
doneminin bilirkisileri, bii-
yiik bir yazi damarini, ha-
yal ve temsil giiciiniin
geleneksel bir bicimini,
mesela Marki’nin ailesini
edebiyattan saymiyor. 22
Agustos’a iyi edebiyatin
basina gelenlerin izinden
giderek giin sayiyoruz.
+

Klise tabirler bazen ne ka-
dar dogru oluyor. Nitekim
Ayhan Gecgin’in yeni ro-
mani “Son Adim”in “etki-
sinden uzun siire
kurtulamayacaksiniz™. Bir
varolusculuk kahramani
Ali ihsan, Sartre’in “Akil
Cagi1”nin Mathieu Dela-
rue’su gibi bulutsu. Siirek-
li bir ayniligin icinde
istanbul’'un kenarinda
akarken hayata tutunmak,
hayattan ayrilmak, hayat-
ta dylece durmak hakkin-
da da bol bol diisiiniiyor.
Beceriksiz ama mecburi,
tenin ve nabzin varhgini
hissettiren sahnelerde ya-
sadigi ask, romanlara de-
gil, ciplak hayata
yakisacak cinsten oldugu
icin ebedi. “Son Adim”,
Dersim’e disardan ama da-
mardan girdigi icin belki
de yazilmis en iyi Dersim
romani. Damari mecaz di-
ye kullanmiyoruz. Devlete
ve tabiata dair son do6-
nemlerde okudugumuz en
iyi yapitlardan “Son Adim’.

=

Express’e, Roll'a, Bir+Bir'e katkilarindan da taniyabileceginiz
Pelin Ozer, gazetecilikte tecriibeli, ama sanmayin ki ilk ro-
mani “17 Haziran"da bundan faydalaniyor. Tam tersine, piir,
duru, has bir edebiyat duygusunu gazeteciligine tasiyor. “17
Haziran"da avantiir ve hareket varsa, asil mekani aklin labi-
rentleri. Kitabin karakterini koyansa, dil ve duyus inceligi.
Uzun bir haiku gibi de bakilabilir “17 Haziran"a. ilk yirmi say-
fasindan altini gizdigimiz satirlar, bu haykunun ruh haletini
gosterebilir belki: Doganin zamaninda yasamak... Zamani
oyalama noktasi... Zamanda 6zgiirce gezmek... Zamanin da
ses gibi esneyip biikiilen diis malzemesinden yapilmishgi...
Miizigin yoldasi s6zciikler... En ilkel sesin pesinde...
:'!;rkiye'de kasiklarinda kus 6tenler, ancak zengin iseler ka-
bul gériirler. Yoksullarin kasiklari kuslara yasaktir, yoksul ka-
siklar ancak kasvetle kekeleyebilirler. Bunu her burali gen¢
gibi gayet iyi bilen Tahir ve Funda, kasiklarindaki kuslari ko-
valayip ertesi giin tek g6z evi terk ettiler. Tahir firina, Funda
ailesinin evine ugramadi bir daha. Cok uzak bir semtte bas-
ka bir tek g6z bulup hayatla ve birbirleriyle bogusmaya ko-
yuldular..”
Murat Uyurkulak’in kimi tek tabanca, kimi es-dostla ortakla-
sa, genellikle dergiler icin kaleme aldig1 hikayeler “Bazu-
kada toplandi. Edebiyat ve seri katillik, ufak ufak birikip
anlamsizca patlamasiyla vahsilesen anlik cinayetler, mahal-
lede kizlan kesfetmeye soyunan kopil ceteleri, bunayan de-
deler, kerhaneler, rakilar, saraplar... “Tol”la “Har”in bilyiisii
heniiz gegcmemisken, ters kdseye yatiran, hiper-gercekgi ya-
hut saykodelik alistirmalar...
=+
“Yasanan tiim toplumsal olaylar, hesaplasilimamis acilar yok
olmuyor, birbiriyle kesisiyor ve ok icerden eklemleniyor. in-
san, toplumsal hiyerarsinin neresinde olduguna bagh olarak
bu eklemli iligkilerden etkileniyor. Ama maalesef bu tarih bi-
zim gercekligimize doniisiiyor ve bizi farketmedegimiz dl¢ii-
de esir aliyor. Arayislarimizi, gelecek kurgularimizi sinirliyor.
Romanda tanistigimiz insanlar da bu sinirlari kirmaya cali-
sirken tanisiyorlar. Ayri ayri sinirlari kirarken bulusuyorlar.
Arada derede yani. Belki boslukta... Bence arada olmak, bos-
lukta olmak, yeni yollar bulmayi ya da yaratmayi1 miimkiin
kilan bir zemin. Yani tarihten ibaret olmadiginiz, onu anladi-
giniz 6lgiide onun disina cikabildiginiz bir zemin.”
Akil almaz bir hukuk trajedisi neticesinde siirgiinde yasa-
mak zorunda kalan Pinar Selek, Birgiin sdylesisinde bdyle
tanrtiyor ilk romani “Yolgecen Hanini...
;illzgogumuz “Bilyiik Yolculuk”la ya da “Z”nin senaryosuy-
la sevmistik. Simdi arkasindan Ziilfii Livaneli, Engin Ardic
gibileri Stalinizmin gazabini gosterdi diye gézyas: dokii-
yor, ama bu Semprun’u ve yazdiklarini belirleyecek degil
elbette. Parti disiplinine uyma-
dig gerekgesiyle kovuldugu ko-
miinist partiye ragmen soldan,
mukavemet hareketindeyken
yakalanip tikildigi Nazi kampla-
rinda en dehsetli yiiziinii gordii-
gii fasizmle miicadeleden
koptugu sdylenemez. Jorge
Semprun, 20. yiizyil edebiyatina
ve siyasetine derin izler biraka-
rak 7 Haziran'da, 87 yasinda
diinyaya veda etti...

=

Taksim'deki AKM'nin temeli 1946’da atildi ve istanbul’'un
fethinin 500. yilina yetistirilmesi 6ngoriildii. Peki acaba
ne oldu da, ingaat tam 23 koca yil boyunca siirdii ve kapi-
larini halka ancak 1969’da acabildi?.. Giillii Agop, Tiirkce
oyun oynama imtiyazini nasil elde etti? Sehremini Cemil
Topuzlu, Direklerarasi’'na adini veren direkleri neden yik-
tirdi? Bugiin Semaver Kumpanya'ya ev sahipligi yapan
Kocamustafapasa Cevre Tiyatro-

su’nda 40 yil 6nce kimler oyun

sergiliyordu? Kadikdy’'deki Siirey-

ya Operasi, Paris’teki hangi salo-

nun birebir kopyasidir? 1873’te

yaptirilan ve sirasiyla Febiis,

Apollon ve Hale isimleriyle

anilan, bugiin hala hizmet

veren sinema hangisi-

dir? Harbiye Acikha-

va Tiyatrosu kag bin

kisi kapasitelidir? “Leblebici

Beyoglu Kiiciik Sahne, ilkin Horhor”

hangi bankanin ¢cocuk sine- °yu"_""da
Benliyan

masi olarak acilmistir? Ken-
ter Tiyatrosu’nun kurulusu
icin hangi sirketler ve hangi
sanatcilar pamuk ellerini ce-
be atmistir? Biitiin bu sual-
lerin ve daha pek coklarinin
cevabi “Gecmisten Giinii-
miize istanbul Tiyatrolari”

(YKY) kitabinda... Is-

tanbul nasil ii¢ secim

cevresine ayrilmigsa, bu kitap da ii¢ bélgeyi kapsayan ii¢
cilt halinde, kipkirmizi sik bir kutu icinde satisa sunuldu.
“Leblebici Horhor”dan “Fisne Pahcesu”na, “Vatan Yahut
Silistre”den “Hair”e, Muhsin Ertugrul’dan Haldun Taner’e,
Miicap Ofluoglu’ndan Nejat Uygur’a unutulmaz oyunlar-
dan, unutulmaz isimlerden, renkli anilarla... istanbul’da
sahne sanatlarinin 150 yillik mazisinin cetelesini tutan bu
bol resimli hazineyi Kerem Karaboga, Yavuz Pekman, Fa-
kiye Ozsoysal ve Metin Balay hazirlamis.

=

A. Negri - M. Hardt Ortak Zenginlik (Ayrinti)
Ayhan Geggin Son Adim (Metis)
Chuck Palahniuk Olim Pornosu (Ayrintr)
D.H. Lawrence Harman Yerinde Ask (Helikopter)
Ece Ayhan Kardesim Akif —Akif Kurtulus'a Mektuplar (Dipnot)
Georges Perec Bir Paris Semtinin Tiiketiime Denemesi (Sel)
J.M. Coetzee Tasra Hayatindan Manzaralar (Can)
Jean Baudrillard - Jean Nouvel Tekil Nesneler
—Mimarlik ve Felsefe (Yem)
Jean-Luc Nancy Tanri Adalet Ask Guizellik
-Dért Kuguk Konferans (Monokl)
Jon McGregor Kopekler Bile (YKY)
Mehmet Ali Aybar Neden Sosyalizm? (iletisim)
Michael Pollan Arzunun Botanigi (Domingo)
Murathan Mungan Sairin Romani (Metis)
Murat Kiigiik Lamekan (Horasan)
Orhan Kocak Bahisleri Yikseltmek
—Turgut Uyar Siirinde Kendini Yaratma Deneyimi (Metis)
Richard Brautigan Tokyo - Montana Ekspres (Altikirkbes)
Richard Stikes Devrimci Hayaller —Rus Devriminde Deneysel
Yasam ve Utopyaci Vizyon (Sel)
Pelin Ozer 17 Haziran (Alef)
Pinar Selek Yolgegen Hani (iletisim)
Zafer Senocak Diinyanin iki Ucu (Alef)
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SEViM BURAK
DUBLIN’DEYDI

¢ ihayet, Irlanda'da her sey

N stirprizdir! Freud ‘teori-

lerim biitiin insanlar i¢in

gecerlidir’ demis... Biraz durmus,
sonra herhalde aklina bir sey gelmig
ki, ‘Irlandalilar hari¢!” diye eklemis!
Irlanda'da Fine Gael Hiiklimeti kurul-
du ve kot bir stirpizle Avrupa 1§leri
Bakanligi'na feci kargitimiz olan ha-
marat Bayan Lucinda Creighton geti-
rildi!”

Boyle yaziyordu bize biiyiikelgi-
miz Altay Cengizer bir mail'inde. Cre-
ighton kendi liderine bile kars1 ¢ciktig:
i¢in bakanliga atanmas: biiyiik siipriz
olmus. Ama bizim siirprizimiz de gii-
zeldi. Trinity, Sevim Burak’a hayran
oldu. Trinity, Dublin’in her seyi.

Sahibimin

sesl|

Mayis ayinda,
Sevim Burak’in

80. dogumgiinii
vesilesiyle
Irlanda’min Trinity
College’inda,
yazar, tiyatrocu ve
akademisyenlerin
katilimiyla bir
anma tertip edildi.
Sevim Bprak,
boylece Ingilizceye
de ilk defa
kazandirilmis oldu,
hem de cok sevdigi
Joyce’larin,
Beckett’lerin
memleketinde.
Dublin macerasini
Burak’in kizi

Elfe Uluc’tan
dinliyoruz...

Elfe Ulug

Havaalanindan diinyanin ii¢ ede-
biyat sehrinden birine dogru arabayla
yol alirken irlanda da ada oldugu i¢in
dort yandan esen riizgarla yetigmis
miithig bir bitki 6rtlistini igimize ge-
kerek sarhog olduk. Bu, edebiyatla
oksijenin sarhogluguydu. Valizimizde
getirdigimiz “Everest My Lord”un ilk
béliimii, arabanin camindan gordiik-
lerimizi ok 6nceden gérmiigtii san-
ki: “Koyu golgeli yesil agaglar /
bicilmis ¢cimenler diimdiiz hali gibi
alabildigine gidiyordur / agaglar gogii
kapatir / bu yiizden ortalik karanlik
bir giin gibidir / 6n planda ytiksek

selvi agaclar1 buraya kederli bir hava
vermektedir...”

Kitabin ilk sayfasinda Turk alfa-
besi goriiliir. “ABCDEFGGHIIJKL-
MNOOPUU VY Z”... Dil enciimeni
tarafindan onaylanmis. “Agaclar alfa-
bedir” derdi Yunanlilar. Biitiin “harf-
agaclar” arasinda en giizelini bulmak
tizere gézimi “4” agtim.

Tiirkiye Edebiyat Komitesi olarak
irlanda’ya ¢ikarma yapmigtik. Beliz
Gugbilmez, Niliifer Erdem, Zeynep
Avc, $irin Tekeli, Tilbe Saran, Orhan
Pamuk’un “Kara Kitap”in1 ¢eviren
Maureen Freely. Tiirkiye'den bizi ge-
virdigi Sevim Burak’la ugurlamis, Pa-
muk’un bir bagka ¢evirmeni Victoria
Holbrook. Koca bir kafile...

Trinity College - Long Room
Hub'da yapilan “yaratici okumanin”
6ncesinde Ankara DTC Tiyatro Ana-
bilim Dal1 Dog.Dr. Beliz Giigbilmez
ve Bilgi Universitesi Psikoloji Bolii-
mu 6gretim gorevlisi Niliifer Erdem,
salondakilere Sevim Burak'in yazar
kimligini tanitic1 konugmalar yapti-
lar. Burak’in “Ford Mach I” adl1 son
romaninin nihai montajini gergekles-
tiren Niliifer Erdem’in ¢esitli dergi-
lerde Burakla ilgili ilging makaleleri
bulunuyor. Burak’in resme yakinligi-
nin altini ¢izmek i¢in onunla Siyah
Kalemi iligkilendirdigi yazis: bunlar-
dan sadece biri. Beliz Gligbilmez de
Freud’un “unheimlich” (tekinsizlik)
kavraminin Sevim Burak’in ana moti-
ti oldugunu savunan bir doktora te-
zinin sahibi, dahas1 bir tiyatro yazari.

Dinleyicilere Mas Matbaasinin
destegiyle 50 adet basilan 6zel bir ki-
tap hediye edildi. “Ah Ya Rabb1 Yaho-

va” ve “Everest My Lord” adl1 eserle-
rinin gevirileri ve konugmacilarin
metinlerini igeren kitaba Zafer Ara-
cagok’iin ingiliz edebiyat dergisi
Third Texte’te Burak tizerine yazdigi
bir makale de eklendi.

Neden yiiziine bakmak istedigimi
kendisine anlatmaya ¢aligtigim 45 da-
kikalik kopus konugmasi ile psikana-
lizi birakali bir y1l dolmustu.
Arkamdakiyle bakigmak istegi her
seyden baskin ¢ikmigti. “Everest My
Lord” ile yazarin golgesininki gibi.
Biiytikelci Altay Cengizer’in etkinlik
vesilesiyle verdigi yemek sirasinda
sirtimda 1lik bir 1s1 duydum. Felli-
ni’nin “buyiiklerin konusu” dedigi po-
litika konusuluyordu ve hayaletlere
inanan Dublinliler degil, hariciyeci-
ler, sanatgilar, entelektiieller vardi
masada. Bu ylizden bagka kimler bu-
nu hissetti diye sorsam ¢ocukga ya da
safca kagardi. Ama ben hissettim
onun geldigini. Bize merhaba dedigi-
ni. “Sahibimin Sesi”ni. Belki ona ses
veren Tilbe (Saran) de duymustur.

Hayatimin her déneminde her
yastan yiizlerce anne buldum kendi-
me... Her tipte; entelektiiel, bohem,
disiplinli, serseri... Profesyonel bir
anne bulucuyumdur. Capkin bir ¢o-
cuk gibi. Ama Dublin'de asil annem,
yazilar1 dogumunun 80. yildéntimiin-
de 1ngilizceye daha yeni ¢evrilen an-
necigim gelip tam arkamda durdu,
bana enerjisini verdi...

Bunun i¢in kime tegekkiir edece-
gimi biliyorum. En ¢ok Tiirkiye'nin
irlanda biyiikelgisi Altay Cengizer’e
tesekkiir etmek istiyorum...

Otuz bin kitaplik bir kiitiiphanesi



bulunan ve bir tarih¢i olan Altay
Cengizer, Turkiye’yi yurtdigina kil-
tiir ve sanatla tanitmaya kendini
adamus bir kisi. Haziran ayinda
Mevlut Akyildiz'1 davet etmis Ir-
landa’ya... Esi Gonca da dikkatli bir
edebiyatsever. “Dublin’'de deprem
olup tas tas ustiinde kalmasa, Ja-
mes Joyce’un kitaplarina harita gi-
bi bakilarak sehir hatasiz yeniden
insa edilebilir der Dublinliler” dedi
bize. Joyce, bazi metinlerini, 9
metrekarelik bir hiicreyi andiran
kule evinde yazmig. Kule tam deni-
ze karg1. Ama onun sandalyesini
ters yone gevirerek yazdigi rivayet
ediliyor.

Bir yazari seneler sonra, kendi-
miz de degiserek gormek, ay1 asir-
larca yerkiireden gérdiikten sonra
tizerine ayak basinca farkli ggrmek
gibi bir sey olabilir mi acaba? Bas-
ka dilde, mekinda ve zamanda Se-
vim Burak’in 6teki yiiztine baktik,
ondan yeni bir maske aldik. Onun
son derece politik boyutlar1 olan,
kimlikler {izerine yazmig yepyeni
bir yazar olarak yeniden dogdugu-
na taniklik ettik.

Bu onun bir reenkarnasyonu
mu?

Soyle yazmigt1 “Everest My
Lord”da: “Everest My Lord yeni si-
irimdir. Bir dil ¢aligmasidir. Bun-
dan sonra Everest My Lord’u hep
yazacagim, bitmeyecek. Ne Everest
My Lord (biitiin 6zlemlerime rag-
men) Tiirkgelesecek ne de ben
(biitiin dil ve duygu imkanlarimi
sonuna dek harcayacagim halde)
ingilizle§ebilecegim. i§te Everest
My Lord’un konusu bu. Daha dog-
rusu, bir 6zlem siiri benim igin.”

Dublin'deki bu “yaratici oku-
ma’, elimize yazarin dili tizerine
bir diigtinme firsat1 gegirdi. Metin-
lerin kadin diliyle mi, erkek diliyle
mi yazildig1... Burak’in annesinin
mi, babasinin diliyle mi yazmus ol-
dugu... (Niliifer Erdem, “Sanat¢inin
Annesinin Kizi Olarak’ Portresi”,
Zeynep Direk’in derledigi “Cinsiyetli

Tilbe Saran, Sevim Burak okumasinda

Olmak” iginde.) Ciinkii “Ah Ya Rab-
b1 Yehovay1 kesmeden okumak
uzun siiriiyor, biraz kisaltmak ge-
rekiyordu. Ayrica 6ykiide o kadar
¢ok ozel isim sayiliyordu ki, bu ad-
lar1 dinleyen yabancilarin metnin
i¢ine girmesi zorlagabilirdi. Ancak
metni isimleri azaltarak kisaltirsa-
niz, éykiide “6z” kayb1 oluyordu.
Oykii sanki isimlerdi... Anne adj,
baba adi, akraba adlar, kimlikler...
Metin noterde yapilan niifus ciiz-
dani gevirileri gibi ¢evrilemez olu-
yordu. Bir iilkede bir yabanci
oldiigiinde yapilan yeminli tasdikli
ceviriler gibi. Aslinda tek gercek, o
insanin etiydi, 6li ya da diri. Yani
ismi. Bir tek o ¢evrilir. Ya da ¢evri-
lemez. Bir insani ¢evirebilir misi-
niz? Cevirmek ne demek? Cerkezi
Ermeniye, Rumu Yahudiye, Tiirki
ingilize... Tiirkiye, Omer Ulug’un
dedigi gibi, bir araliklar tilkesiydi.
Sevim Burak da bu tilkenin en
otantik yazarlarindan biri. Bundan

rahatsizlandi ¢ocukken ve 61dii bii-
yuytnce... Cocukken bir kayikha-
nede 1slak mayosuyla riizgarl bir
“aralik”ta kalip kalp romatizmasi
oldu.

Onu ¢arpan o riizgar, o roma-
tizma, belki bir kimlik hastaligi,
simdi Dublin’de anlagild... Bagka
bir riizgarlar adasinda... Burada ne
yapiyoruz, kimiz diye... Aslinda tek
cevap verebildigimiz arada kaldigi-
mizdi... Herkes bir kimlik arayisin
hissetti. [smi atinca geriye ne ka-
lir? Peki her sey bir isim midir?
Belki de dyle. Hayat sonugta yaris1
madde olan bir gergeklikti. Olmak
ya da olmamalk, iste buitiin mesele
bu... Tiirk olmak ya da olmamalk,
Irlandali olmak ya da olmamak....

Birbiriyle kavga edenler Sevim
Burak okumalidir. Bir bagkasini
kendinin 6niinde engel olarak go-
renler. Davalarinin kendi varlikla-
riyla ve kendi 6liimleriyle
oldugunu o zaman anlarlar. Sugla-

ForoGrar: CENGiz Civa

diklarinin kendi olduklarini.

Bu da nereden ¢ikt1 diyeceksi-
niz. Arada kalmak, ortada goriin-
meyen bir kavganin varligini
gosterir. Susmug bir kavganin da
ondan... Bir araya gelmeyen iki ya-
ka, iki tilke, iki insan, anne ve baba
arasinda kalmay1. Araliklar iilkesi
Tiirkiye'den bir yazar Sevim Burak,
neden ingiltere’de degil de, irlan-
da’da okundu? Keltce ingilizce i¢in
anne dili mi, baba dilimi? Pasoli-
ni’nin Fioul dili dedigi, herkesin
lingua materna’sini 6grenmek
miimkiin mii? Ne yazik ki artik dil
de 6liiyor, insanlikla beraber. Ciin-
ki giintimiizde tek dil madde, yani
para...

Bu kadar kétiimserligi hak et-
meyen bir basar1 kazandik Dub-
lin'de, ama bagar1 insana ge¢mis
basarisizliklarinin derinligini gos-
teriyor. 27 sene Sevim Burak hak-
kinda bir tek ingilizce ceviri neden
yapilmadi? Araliklar ne zaman ka-
panir? Bagka araliklar agilinca...

Sevim Burak okumas: Trinity
College’in Tiirk edebiyatinin
bambagka bir sesiyle tanigmasi ol-
du. Tilbe Saran kusursuz oyuncu-
luguyla jestiiel bir okuma tercih
etti. igne topuguna saplandiginda
duydugu aciy1, viicudunda ilerle-
dikge ¢ektigi her agriy1 seslendirdi.
Kah mazlum kah zalim, ama giigli
ve kavgaci bir Bilal Bagana izletti
bize. Saran bazi kisileri bagka ses
tonuyla okudu. Bu kisileri kendi
secerek metni yeniden yaziyor,
okumanin yénetmeni oluyordu.
Bana bu seslerden biri de yazar Se-
vim’in sesi gibi geldi. O ses, keli-
meleri birbirine yapigtirarak bir
daktilo gibi okuyordu. Boylece her-
kes okundu, “okunmayan” da...
Metin, karakterleri ve yazar...

Okulun tiyatro bolim bagkan,
S. E. Wilmer igbirliginin devam et-
mesini, ¢ekilen belgeseli bir kopya-
sin1 Trinity’nin web sitesinde
gostermek istediklerini belirtti.

Sunumun ardindan verilen
kokteylde avangard yayinevleri Bu-
rak’la ilgilendiler. Hayaletlerin iil-
kesi Dublin'de Burak'in 27 yildir
yeralti hayranlar: - okuyucular:
gunigiginda gortindiler ilk kez. Bu
exorcist, bu cin ¢ikarma ayinini ne
masallardaki gibi yagh kralice ne
Obama ne futbocular toplariyla ve
ickileriyle engelleyemedi. Suikast
6nlemi olarak adaya habersiz gelen
1ngiltere kraligesi, ABD bagkani ve
UEFA Kupas1 Sevim Burak’ izle-
meye gelselerdi, diinya bagka bir
diinya olur muydu? Bunun yanitin
kimse bilmiyor... 4



SES EDEBIYATCISI
ZAFER ARACAGOK

Dolaysiz
rezonans

Sifir grubuyla

da taninan
akademisyen

ve miizisyen

Zafer Aracagok’iin
Sevim Burak’in
eserlerinden yola
ctkarak 2007°de
yaptig1 “Yalvarirnim
Beyfendi Saatiniz
Kac1 Gosteriyor?”
adh ses tasarimini
birlikte dinledik ve
yorumladik...

Sdylesi: Elfe Ulug

“Yalvarinm Beyfendi Saatiniz
Kaci Gosteriyor?”; su adresten
dinlenebilir ya da indirilebilir:
www.archive.org/details/sahi
psizinsesi-a001_-_sifir_ _yal-
varirim_beyfendi_saatiniz_kac
i_gosteriyor

Sevim Burak’i daha da parcalamak, daha da parcalanmis
hale getirmek, dekonstriikte etmek nereden aklina geldi?
ZAFER ARACAGOK: Sevim Burak yapitlariyla ilk kez 1984’te
tanistigimda, bu ¢ok saygi duydugum yazar i¢in giiniin bi-
rinde kendi ses tasarim anlayigima uygun bir ¢aligma yap-
may1 kafama koymugtum. Kargimda bitiinlik iiretmeye
gelmeyen darmadagin bir metin vardi ve onu kendime go-
re tekrar parcalayip bir kompo-
ze/dekompoze etme siirecinden
gecirdim.
Sevim Burak yazida zaten bir ses,
bir melodi yaratiyor. Ama bu ses
ve melodinin her seye ragmen
metinden kopmasi imkansiz,
sayfada cakili olarak kaliyor.
“Yalvarirnm Beyfendi Saatiniz
Kaci Gosteriyor?”da Sevim
Burak edebiyatinin sese d6-
niistiigii anlar almissin ve kendi basina varolan bir ses
eseri yaratmissin, bu kendi icinde bir yapita déniismiis.
Bu yapit1 “Bana Islak Mayonuzu Gésterin” adi altinda
Handan Ergiydiren énciliigiinde kurulmug 22/11 dans
grubuyla farkli yerlerde 10-15 defa icra ettik. Danscilar her
performansta yapitta bagka seyler duyduklarimi séylayor-
lar. Bunun nedeni, sanirim, Sevim Burak’in tek degil, tiir-
1t yapitlarindan yola ¢ikarak, tiirlii katmanlarin iist tiste
bindigi bir ses tasarimi yaratmak istemis olmamda bulu-
nabilir. Hayaletin iyice kivama gelip bana geri dénmesi
i¢in 23 y1l beklemem gerekmigti. Yapitin olugma ve bir so-
nuca ulagma siireci sanirim alti-yedi ay siirdii. Sonug de-
yince, bir igin en zor yani, ona nasil bir son vereceginize
karar vermekte yatar. Bu 6yle bir son olmalidir ki, “son”
diisiincesinin kendisini sorunsallagtirarak onu bir sonsuz-
luga agabilsin.

o ses, konugma olmadan konugma olan o ses gibi.
Bu yaptigin isin icindeki siralamayi degistirebilir misin?
Anlam yaratmadigini sdylemistin ya?
Genel anlamda kompozisyona yaklagma bicimimde séyle
bir durum var: Ornegin yapitin ilk defa beginci dakikasin-
da ortaya ¢ikan bir ses bloku az biraz degismis olarak bag-
ka zamanlarda da ortaya ¢ikabiliyor. Bu kesinlikle
Wagner'ci anlamda bir leitmotiv, bir figiir ortaya atmak,
dinleyicinin kafasina “beni ezberle, yapimi kur ve ‘dolayi-
siyla’ beni anla” baglaminda verilmig bir emir degil.
Demek istedigim, tam tersine, geri gelen seyin her geri ge-
liste kendisinden farklilagarak geri gelmesi. O yiizden
kompozisyonun i¢inde zaten siray1 bozan ve her dinlenis-
te yeni seslerin duyulmasini saglayan bir yap1 var. Sirala-
ma eger diizenli, ardigik bir yapiy: 6ngoriiyorsa, yapitin
icinde zaten genel siralama anlayigini riske atan bir tutum
var. Ote yandan, canli performanslar sirasinda zaten yapi-
tin orijinalinde oldugu gibi kalmamas: i¢in 6zel ¢aba
sarfediyorum.
Buna edebiyatin anlamdan cok, anlami asarak bir sese
doniismesi diyebilir miyiz?
Bu doniigiim zaten Sevim Burak’in yapitlarinda mevcut.
Yani sozciikler hi¢bir zaman bekledigimiz yerlerde kargi-
miza ¢ikmiyorlar, fakat bu kugkusuz anlamsiz bir edebi-
yattan ¢ok, anlamini s6zciikleri kendine has bir gramerle,
kendine has bir ses ekonomisi i¢ginde kuran, anlama yete-
negimizden ¢ok, duyumlama yetenegimize hitap eden bir
edebiyat olusturuyor. Bu yaklagim benim sanat ve diigiin-
ce anlayigima ¢ok yakin diigtiigii igcin Sevim Burak’la ara-
mizda “dolaysiziyla” miithig bir rezonans var.
Seslere uyguladigin deformasyonlar sanki birer sozciik.
Bu sozciikler bilgisayarin lagatindan ¢ikan soézciikler mi,
yoksa onlari da sen mi yarattin?

Bu biraz da bilgisayar ortaminda yazili-

“Tazi gibi kostu” gibi mesela. Yapitin, Sevim Bilgisayarlar mi nasil kullandiginizla baglantili. Or-
Burak’tan aldigin bu ciimleyle bitiyor. Ve on- tabii ki birer negin kulak ile bilgisayarda ses ve
dan énce de “Everest My Lord”da oldugu gibi “mahlukat”tirlar, kompozisyon iiretme araci olarak kul-

“anlatma” ve “titkkenme” fiillerinin cekimleri
var. Anlatmamay tilkkenmemek icin mi sectin?
Yapitlarimda irdeledigim temel konularin ba-
sinda “anlama” ve “anlatma” eylemleri geliyor.
Bir seyi “anladim” ya da “anlattim” demenin

ama onlara

kendi liigatlarini
olusturmakta
destek olmamiz

ve bizim liigatimizi

lanilan yazilimlar arasinda miithig bir
benzerlik var. Her ikisi de kullanima
bagli olarak gelisebiliyor. Bir yazilimin
size sundugu ses bankalarini oldugu gi-
bi kullanirsaniz, kulaga ihtiyaciniz kal-

kosullar1 nedir? Edebiyat ve felsefenin yanisira ~ degigtirmelerine maz: Her giin her yerde duydugunuz
miizikle de ugragiyor olmamin nedeni, sessel izin vermemiz seslerin bir simtlasyonuyla kars1 kargi-
alanda bu iki eylemin dekonstriktif anlamda gerekir. yasinizdir. Onemli olan, kulaga kulak

daha giiclii bir gekilde ifade bulmasinda arana-

bilir. Hayaletler anlayan insanlar1 sevmezler, ¢iinkii anla-

mak ancak 6liimden sonra gelir, ama o zaman da ig isten

gecmigtir.

Albiimde temelde kadin seslerine yer vermenin 6zel bir

anlami var mi?
Kadin sesinin bir ses olarak ortaya ¢ikmasi
ve kendisini varedebilmesi i¢cin kendinden
6nce gelen bir erkek sesinin onayini almasi
gerekliligi yalnizca erkek egemen sesin de-
gil, ayn1 zamanda temel armoni ve form
kavramlarinin kadina diretilme tarihini de
beraberinde getirir. O yiizden genelde ka-
din sesini ve profesyonel olmayan kadin ve
erkek seslerini tercih ediyorum ve onlari
belli bir deformasyona tabi tutuyorum. Bu
yapittaki sesler Defne Sandalci ve annem
Miibeccel AracagcKe ait. ikisi de belli bir
kirilmiglik, ama dogal ve tarihsel anlamda
kirilmiglik ve ¢ogulsalligin, bir kadin-olu-
sun izlerini tagiyorlar. Tipki bir Sevim Bu-
rak metni okurken duymadan duydugumuz

oldugunu unutturan ve isitme eylemini
sadece kulaga degil, ama biitiin bedene yayabilen bir ses
spektrumu yaratabilmektir. Bilgisayarlar tabii ki birer
“mahlukat’tirlar, ama onlara kendi ltgatlarini olugtur-
makta destek olmamiz ve bizim ligatimiz1 degistirmeleri-
ne izin vermemiz gerekir.
Yaptigin miizigi illa kategorize edecegiz diye tuttursak,
ne dersin?
Bu gergekten zor bir soru. Sessiz kalsam daha iyi...
islerinde sesler dikey imgelere, goriintii dalgalarina donii-
sliyor. Bir kedi miyavlamasi 6rnegin, gbékyiiziinden intihar
ederek diisen bir kus sahnesine doniisiiyor. Modern ede-
biyatta s6zciikler sese doniisiir; sense seslerden edebiyat
yaratiyorsun. Sen ses-edebiyatc¢isi misin?
Gorsellik aslinda amagladigim bir sey degil, ama yarattigim
ses tasarimlarinda yer alan her birim her an bir bagka sese
doéntisme potansiyeli icerdigi i¢in belki de diigsel bir orta-
ma davet oluguyordur. Yani serbest ¢agrisim mantig1 icinde
stirekli bir “yerdegistirme”den olusan diigsel bir diinyaya
yolculuk... Az 6nce kategorizasyon ile ilgili soruna cevap
verememistim, ama buldugun bu ad, “ses-edebiyatgis1” cok
hosuma gitti dogrusu, ¢ok tesekkiirler. 4
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CATHERINE
DENEUVE

(_‘,lgek

Cannes onun

filmiyle (Les
Bien-aimés)
kapandi, aym
giinlerde
basroliinde
oynadigt “Kadin
isterse” istanbul'da
gosterimdeydi.
Oniimiizdeki
giinlerde de
Asteriks filmi
“Tanr Britanya'yt
Korusun”da
Ingiltere kralicesi
olarak arz-1 endam
edecek. Giindemse
giindem yani. Ama
gecelim bunlan,
Mart 2011°de
Madrid’deki basin
toplantisinda
sergiledigi tavirla
dort bast mamur
agirlanmayt

hak ediyor dogrusu.
Sigarasim yakinca
sondiirmesi
soyleniyor. Bizimki
reddediyor, “cezasi
neyse éderim”
diyerek tiittiirmeye
devam ediyor.

Bu miistesna insam
yonetmen Arnaud
Desplechin’e verdigi
ve “Une Certaine
Lenteur” (Belli Bir
Yavaslik) adiyla
kitaplastirilan
miilakatin 6zetiyle
huzurlariniza
getiriyoruz.

Ceviren: Doruk Yurdesin

CATHERINE DENEUVE: Bu ciddi bir sey mi olacak?
Film Comment, Amerikalilarin Cahiers du cinéma’si gibi...
Les Cahiers’yi okumuyorum. O dergiler sinema tizerine dii-
stince Ureten, diigiinen insanlar igin. Be-
nim gibiler i¢in degil. Agikgasi, filmler
hakkinda pek okumuyorum. Bence iki tiir
insan var: Harekete gecenler ve diisiince
tiretenler. Ben harekete daha yatkinim. Ya-
vag bir okuyucuyum, harcadigim zamanda
bir film seyretmeyi tercih ederim.
ilk filmlerinizdeki yonetmenlerin birgogu Ye-
ni Dalga’yla baglantili: Jacques Doniol-Val-
croze, Roger Vadim, Georges Delerue, Raoul
Coutard... Onlar da sinema hakkinda konus-
mayi sevmez miydi?
Evet, ama onlar ciddi konusmalardan ziyade
dalgalarini gegerlerdi. Benim gibiydiler, hare-
kete yatkindilar.
Sinematek’e gitmez miydiniz?
Ara sira giderdim. Orada seyrettigim ilk filmlerden
biri “Ciplak Cangil”d1 (“The Naked Jungle”, Byron
Hasking, 1954). Cok etkilenmistim! Gengtim... Her
seyi yalayip yutan karincalarla ilgiliydi. Technicolor
ile gekilmis, kizil sacli giizel Amerikali Eleanor Parker ve
Charlton Heston'in oynadig ¢ok giizel ve ¢ok uydurma bir
hikaye anlatan bir Amerikan filmi... Onu hatirhyorum, ¢iin-
kii hayatimda seyrettigim ilk filmlerden biriydi; o ve Sophia
Loren’li “Nehrin Kiz1” (“The River Girl”, Mario Soldati,
1954). Loren’i bir piring tarlasinda gériiyorsunuz, biraz “Aci
Pirin¢”teki (“Bitter Rice”, Giuseppe de Santis, 1949) Silvana
Mangano gibi. Cok gercekei ve giizel bir filmdi. Sinemaya
gitmeye baglamak i¢in sinemasever bir erkek arkadagim ol-
masini beklemem gerekti.
Oyunculuga basladiginizda sinemasever degil miydiniz?
Cok film seyretmigtim. Ama ilging filmler seyretmeye erkek
arkadagim oldugunda bagladim; 15 yasindaydim, agagi yukar:
“Les Portes claquent”ta (Carpan Kapilar, M. Fermaude, J. Po-
itrenaud, 1960) oynadigim giinlerdi. “Korkung Ivan” (Sergei
Eisenstein, 1944) tizerimde muazzam bir etki birakmisti.
Sinematek’te mi oynamisti?

“Un conte Noel"de (Bir Noel Oykiisii, 2008)

Hayir, Seine’in giiney yakasindaydi. Benim igin yabanci bir
tilkeye gitmek gibiydi. Erkek arkadasim o yakada oturdugu
icin Rue de Rennesdeki bir salonda seyretmigtik.
Arlequin’de yani. Komiinist Parti’ye ait bir salondu o.
Evet, erkek arkadagim ¢ok komiinistti, ¢ok yiirekten bir mu-
halifti...

Ondan 6nce sinemaya sik gitmez miydiniz?

Cok az. Ailece pek gezmezdik.

Hem anneniz hem babaniz oyuncu oldugu halde mi?
Babam tiyatrodaydi ve seslendirme sanatgisiydi, ama biz o
cevreye hic¢ girmedik. Annem bizi ¢ok siradan ve ¢ok ciddi
yetistirdi. Sinema aile hayatimizin bir par¢asi olmadi.
Tiyatroya gider miydiniz?

Hayir, neredeyse hi¢. Annem tiyatroda ¢aligirdi. Daha otu-
zuuna gelmeden Odéon tiyatrosunun kidemlilerinden ol-
mugtu. Oraya ¢ocuk yasta girmisti. Cok sonralar1
buyiikannemin de Odéon'da suflér oldugunu 6grendim. Ve
tabii kizkardegim Frangoise’t (Dorléac) “Gigi’de oynarken
seyretmeye gittim.

iki kizkardesiniz de oyunculuga sizden 6nce baslamis...
Sylvie (Dorléac) sadece ara sira oyunculuk yapti. “Les
Collégiennes”de (Liseli Kizlar, André Hunebelle, 1957) oyna-
mist1, ben de o filmde figiiranhik yaptim, okul tatildi, har¢liga
ihtiyacim vardi. 13’ imdeydim herhalde.

Hangisi daha cok ilginizi ¢cekerdi, oyuncular mi, yénet-
menler mi?

Hgingtir, oyuncularin tistiimde pek bir etkisi olmadi1—Ma-
rilyn Monroe hari¢. Hep filmler 6ncelikli oldu. Sinemaya gir-
mem tesadif eseri oldu. Tiyatroya baglayip klasik yolu takip
eden, kizkardesim Francoise'd1. i1k roliim onun yaninda kiz-
kardesini oynamakti. O yiizden kendimi hep biraz kenarda
hissettim, ta ki Jacques Démy’yle tanigana kadar. Sinemanin
bagka bir sey olabilecegini o0 zaman farkettim; beni tercih
eden bir yonetmenle, bir filmde profesyonelce yer alarak...
Sinema o zaman tesadiif olmaktan ¢ikt1. Démy beni “L’'Hom-
me a femmes”da (Kadinlarin Adamu, Jacques-Gérard Cornu,
1960) Danielle Darrieux’niin yaninda seyretmisti.

Size “Cherbourg Semsiyeleri”’nde (1964) oynamanizi tek-
lif etmisti. Ama filmin ertelenmesi gerekti...

Evet, ¢iinkii hamileydim.






Ardindan Pierre Kast filmi “Vacances portugai-
ses” (Portekiz Tatili, 1963) geldi.

O kiigiik bir roldii, ama yaptigim en Yeni Dalga
filmdi. Doniol-Valcroze, Aptekman, Frangoise Ar-
nould, Frangoise Brion vardi. Hamile oldugumu o
zaman anladim. Heniiz 19 yagindaydim.
“Cherbourg Semsiyeleri” ile birlikte sinema si-
zin icin bir tutku oldu, degil mi?

Evet. Miizikal bir film olmas ¢ok etkiliydi. Kisith
imkénlarla yaptik ve bu filme yaradi. Tiim hazir-
liklarda oradaydim. Derken hamile kaldim, Jacqu-
es da (Démy) cekimleri erteledi. Filmi dogum

“Kadin isterse”de (2010) Gérard Depardieu ile

yaptiktan iki ay sonra gektik.

Oyunculuk disinda da katkiniz oldu yani...
Kesinlikle. Ciinkii 6nhazirliklar o filmin yaris: sa-
yilir. Daha ¢ekilmeden film belirmeye baglamigt1.
Miizigi duydugumuzda ¢ok etkilendigimizi hatir-
liyorum. Jacques ¢ok talepkérdi, ama ayni zaman-
da ¢ok da utangacti. Ve giilmeyi severdi. Onun
yontemiyle ¢aligirken kendimin farkina tamamen
vardim. Filmin yapilig1 akil almaz bir stiregti, bu
beni ok etkiledi, her sey olaganiistii gériniiyor-
du. Sinemanin siradigilik potansiyeline sahip ol-
dugunu anladim: Siradigi seyler yapmak isteyen

insanlarin bulugmasi. “Semsiyeler” o kadar bege-
nilmeseydi, hikdyem bagka tiirlii olurdu herhalde.
O film hayatta en 6nemli geyin su oldugunu gos-
terdi bana: Tstedigin seyi, givendigin ve fikirleri
sana basmakalip gelmeyen insanlarla yapmak. Jac-
ques’la ¢aliginca hayatim gercekten yon degistirdi.
Olaylar bu sekilde cereyan etmeseydi, hayatini-
zin seyri nasil olurdu?

Cezayir'de savasa giden erkek arkadagimla evlenir,
gocuk yapar ve ¢ y1l sonra boganirdim, orasi ke-
sin! Mimar olmay: isterdim herhalde. Cocuklari-
min olmalarini istedigim seyleri olmak isterdim.
Arkeologluk mesela. Bence biiyiileyici bir gey. Co-
cuklarimin mimar veya arkeolog olmalari beni
mutlu ederdi. Onlar1 bu mesleklere yoneltmeye
¢aligtim, ama bagarili olamadim.

“Cherbourg Semsiyeleri” cok etkileyici bir film-
di. Filmin kahramani Geneviéve hamile, genc,
sevgilisinden nefret ediyor, ¢iinkii sikilmis. Si-
nemada ancak katisiksiz, keskin hisleri olan
kahramanlasabiliyor genellikle. Bir baska
oyuncu ya da yonetmen, Geneviéve'den “kati-
siksizhigini” izleyiciye kanitlamasini isterdi.
Ama Geneviéve “goreli”ligini ortaya koyuyor.
Ve bu cok daha etkili.

Bu bastan agag1 Démy! Bu bambagka bir sinema
anlayig. Belli bir duruma mesafe alip belirli bir
yiikseklikten bakmak gibi.

O siradan kahramani Elia Kazan nasil ¢cekerdi?
Kazan'dan bahsetmeniz ilging, ¢iinkii “Semsiye-
ler”i birkag y1l 6nce bir daha seyrettim ve irkil-
dim: Filmin sonu “Agk Bahgesi”yle (“Splendor in
the Grass”, 1961) tamamen ayni. O filme taparim.
Seyrettigim en giizel agk hikayelerinden biridir,
bagtan sona dizginsiz agktir. Askin insana kafay:

MADALYONUN
OTEKI YOZU

Ask

sarkilari

Serge Gainsbourg’la
albiim yapmasi
sasurtmistu.

Les Inrockuptibles’e
verdigi miilakattan
o6greniyoruz ki,
miizik Denevue’iin
hayatinda en az
sinema kadar
onemliymis meger.
Miizik bir yana,
siyasal, kiiltiirel
mevzulara ilgisine,
bakisina da sapka!

Ceviren: Siren idemen

“Kadin isterse” (Potiche, 2010) cok le-
ziz bir film olmus. Oynarken zevk aldi-
niz mi?

CaTHERINE DENEUVE: Ah bu kelimeyi
¢ok seviyorum: Leziz! (giiliiyor) Oyna-
maktan zevk aldim tabii, ¢ok zevk al-
dim. Ama ¢ekimler zorlu gecti, ¢clinkii
her sahnede roliim vardi. “Kadin
Isterseyi (Pierre
Barillet ve Jean—
Pierre Grédynin
ayni adl tiyatro
oyunu) sinemaya
uyarlamak uzun
stiredir Frangois'nin (Ozon) aklinday-
d1. 2007 cumhurbagkanlig: se¢imleri
sirasinda kesin kararini verdi. Ségoléne
Royal ile Nicolas Sarkozy arasindaki
cekismeyi sadece iki aday ya da iki siya-
si partinin karg1 karsiya gelmesi olarak
degil, belli bir kadinlik haliyle belli bir
erkeklik hali arasindaki bir diello ola-
rak goriiyordu. Bence de Ségoléne Ro-
yal erkek diinyasinda kendini kabul
ettirebilmek i¢in en az sagla savagtig
kadar solla da savagmak zorunda kaldu.
Filmin sonunda, canlandirdiginiz ka-
rakterin siyasete girdigi sahnede, be-
yaz tayyorlii haliniz cok Ségoléne
Royal “look”uydu...

Filme hazirlanirken Royal’i sik sik an-
diysak da, ¢ekimlerde ondan uzaklag-
maya ¢aligtik. Ama mesela, Fabrice
Luchini’ye Sarkozy’nin maltim “defol
git, dangalak herif” lafin1 (Sarkozy’nin
Subat 2008°de, Tarim Fuartnda, kendi—
siyle el stkismayr reddeden ¢iftciye soyle—

dig1 Afganistan savagina dair gizli belge-
ler, internette haber tizerinde denetim
olmamasinin bir karg1 gii¢ olugturmaya
imkan verdigini, kolektif 6zgurliklere
ne kadar 6nemli katkida bulunabildigi-
ni gosterdi. Ama bir yandan da denetim
eksikligi her seyin olur olmaz bir sekil-

digi soz) soyletmeyi
Frangois ozellikle
tercih etti. Bu ctimle
bundan boyle zihin-
lerde hep Sarkozy ile
6zdeglesecek. Aklim
almiyor! Boyle bir
ctimleyi uluorta, ka-
musal alanda telaf-
fuz edebilmis olmas:
Sarkozy hakkinda
¢ok sey anlatiyor
aslinda. Ama bu tiir-
den ciimlelere atfe-

Gecenlerde, taksiden
inerken sofor
“aslinda sizden para
almamam lazim, yol
boyunca durmadan
sark: soylediniz, cok
hostu” dedi ve su

tuhaf ciimleyi ekledi:

“Biliyor musunuz,
artik insaat
ustalarindan
baska sarki
soyleyen kalmadi!”

de, ¢ogu zaman dogru-
lanmadan dolagima
girmesine de imkan veri-
yor ve bu da beni, evet,
rahatsiz ediyor.

S6z medyadan, Sar-
kozy’den acilmisken,
“Kadin isterse”nin Vene-
dik Festivali’'ndeki basin
toplantisinda Carla Bru-
ni'yi fena fircaladiniz...
italyan basininda bana
atfen ¢ikan sozleri ya-
lanlamak i¢in bir dizelt-

dilen 6nemi,

medyanin, tartigma ortaminin bunlar
tarafindan istila edilmesini de agir1 bu-
luyorum. Ozellikle de yeni medyalar-
da, internette...

internetin medyadaki seviyeyi diisiir-
diigiinii mii diisiinityorsunuz?

Tabii ki hayir. Mesela Julian Assange’in
Wikileaks tizerinden giin yliziine ¢ikar-
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me géndermistim
aslinda. Basin toplantisinda Iranl bir
kadinin (Sakineh Mohammadi-Ashtia-
ni) recm edilmesi ve Carla Bruninin
bu meseleye miidahil olmas1 hakkinda
ne distindiigiim sorulmugtu. Ben de
Bruni’'nin yazdig1 mektubu sanatg1 ola-
rak degil de devlet bagkaninin esi ola-
rak ¢ift soyadla imzalamig olmasin



yedirebilecegine dairdir. Evet, askta olan budur:
Kafay1 yersiniz! Bunu anlatmayi bilmek, oyuncu-
lar1 bu gekilde oynatmak! O film beni nakavt etti.
Filmlerinizi diisiindiigiimde, diger oyuncularda
tanik olmadigim benzersiz bir nitelik goriiyo-
rum: Bir “auteur” tavri. Mitkkemmel oyunculu-
gunuzun o6tesinde, filmlerinizin ortak paydasi
bakisiniz. Gozlerinizdeki ifade...

Haklisiniz, biitiin mesele bu: Bakis. Galiba hep
buna meylettim. Hi¢ oyunculuk egitimi almadi-
gim i¢in herhalde.

Marilyn’e duydugunuz tutkudan bahsettiniz.
Sacinizi onun sac¢ rengine boyamaniz etkileyici
bir jest.

O bir agk jestiydi.

Annenizin soyadini se¢cmenizin sebebi ne?
Kardesim Frangoise’la ayn1 soyadini tagimamiz
imkansizdi. Ya da en azindan ailemin bana soyle-
digi buydu. Frangoise konservatuvarda okumustu,
tiyatroda ¢aligmisti. Bense oyunculuga devam
edip etmeme konusunda bile kararsizdim. O ilk
film icin ailem annemin soyadini 6nerdi. Simdiki
aklim olsa o ad1 almazdim! Annemi ¢ok seviyo-
rum, ama kizlik soyadini begenmiyorum. Telaffu-
zu zor. Kendi soyadimi, Dorléac’ tercih ederim.
Ama o zamanlar oyunculugu kalic1 bir ey olarak
gormedim. Film ¢ekmeye devam edecegimi dii-
sinmedim. Aklim bagka bir yerdeydi.

Kast’l, Varda'yi, Démy’yi, Chabrol’u tanidiginiz-
da epey genctiniz... O yasta bdyle bir cevrede
olmak 6zel hayatimizi nasil etkiledi?

Hayatim o ¢evreden ¢ok ayriydi. Ozel hayatimi
elimden geldigince kendime sakladim ve hep iste-
digim filmlerde oynadim. Bunlar asla birbirine ka-
rigmayan iki ayr1 diinyaydi. Sinema ortami 6zel

“Kadin isterse” (solda), “Cherbourg Semsiyeleri” (iistte)

hayatimin bir parcas: degildi.

“Nefret” (Roman Polanski, 1965), “Giindiiz Gii-
zeli” (Luis Bunuel, 1967), “Tristana” (Luis
Buiiuel, 1970), “Liza” (Marco Ferreri, 1972) gibi
filmlerdeki rollerinizi diisiiniince... Cok cesur
roller bunlar! Kariyerinize bakildiginda...

Benim i¢in “kariyer” diye bir sey yoktur.

Bir baska oyuncu olsa o rolleri sok edici olduk-
lar icin secerdi.

Yok, hayir. Benimki kesinlikle 6yle olmadi.
Oyunculugunuzda dikkat ceken sey, bir rolii hi¢
de sok edici oldugunu diisiinmeden se¢meniz.
Bu dogru! O roller bana ilging ve normal geldi.
Téchiné’nin “Voleurs” (Hirsizlar, 1996) filmi gos-
terime girdiginde Los Angelesta bir muhabir bana
“Avrupada ne kadar sansl oldugunuzu bilmiyor-
sunuz, Amerikali bir aktris belli bir yagtan ve kari-

yerinde belli bir yere geldikten sonra asla bir lez-
biyeni oynamay1 kabul edemezdi, ¢ok riskli” dedi.
Zikzak ¢izdigimi kabul ediyorum. Onerilen roller
her zaman ilging olmuyor. ilging rollerin kapisi
bana “Glindiiz Giizeli"nden sonra agildi ve o kapi-
dan bir siirii sey girdi. “Gundiiz Glizeli” yillar igin-
de biyiik bir film oldu. ik ciktiginda da ig
yapmisti, ama efsanevi, hatta kiilt bir film olmas
zaman ald1. Ve o karakter bir gesit sembol, bir
kahraman oldu. O kahramani ben canlandirdim
diye, hakkimda bir stirii rivayet ¢iktu.
“Tristana”nin setinde tuttugunuz giinliiklerde,
balkon sahnesi cekilirken Buiiuel’in size “psiko-
loji yok” dedigini yazmigsiniz. O balkon sahnesi
tarihe gecti!

Hitchcock o sahne tizerine Bufiuel'e takdirini an-
latan bir not yazip kiskandigini séylemisti. Boyle

sorguladim. Ama asla bana yakistir-
maya ¢aligtiklar: gibi 6zel hayatina
dair imada bulunmadim; 6yle bir cii-
retkdrliga asla kalkmam...

Kadinlarla erkekler arasindaki esit-
sizligin bilincine ilk ne zaman vardi-
gimz1 hatirhyor musunuz?
Caligmaya bagladiktan sonra, is ha-
yatinin iginde bu esitsizligin bilinci-
ne vardim. Sahsen esitsizlikten
dogrudan magdur olmadim. Oyun-
culuk biraz istisnai bir meslek, cok
erken yasta tinlendim ve kabul gor-
diim, bu da beni esitsizliklerden mu-
af tuttu bir bakima. Ayrica, ailemde
annem de, babam da ¢aligirdi. An-
nem dort ¢ocuktan sonra isi birakti,
ama epey uzun bir siire ¢aligt1.
Antoinette Fouque (Kadin Ozgiirlii-
g Hareketi’nin kurucularindan psi-
kanalist, yayinci, siyasetci), Agnés
Varda (yonetmen) gibi Fransa'da fe-
minist hareketin 6nde gelen isimle-
riyle de yolunuz kesisti...

Ama hi¢bir zaman feminist miicade-
lenin aktif militan1 olmadim. Belli
bagli davalardaki miicadeleleri, bazi
eylemleri destekledim.

Kiirtajin yasallasmasindan dort yil
once, 1971'de, cocuk aldirmis oldu-

gunu ilan ederek kiirtajin serbest-
lesmesi icin imza veren 343 kadin-
dan biriydiniz...

Kirtajin yasak olmasi bana biiytik
bir canavarlik gibi geliyordu. O du-
rumu yagamig ve miithig sikint1 ¢ek-
migtim. Benim gibi, nispeten agik
bir ¢evrede yetismis ve yasayan biri
i¢in bile yasadig1, ciirtimle ilintili,
iistesinden gelmesi ¢ok agir bir sey-
di. Apagik bir gekilde temel haklar-
dan biri olmas gerekirken,
dogurmama karar alan kisiye cezal
yaptirim uygulanabiliyor olmasi ¢ok
hassas oldugum bir konuydu. Anto-
inette Fouque’la yakin ahbap oldu-
gumuz dogru, ama eylemlerden
ziyade, birlikte yaptigimiz kadin ya-
zarlarin metinlerini okuma faaliyet-
leri izerinden. Agneés Varda da ayn1
sekilde. Onunla da sik sik goriisiiyo-
ruz tabii, ama esas olarak sinema
muhabbeti yapmak i¢in. Agnes’in
filmlerini miithig seviyorum, ézellik-
le de belgesellerini. “Les Plages
d’Agnes”i (“Agnes’in Plajlar1”, 2008)
¢ok sevdim, ama asil “Les Glaneurs
et la Glaneuse” (“Ekin Toplayanlar
ve Ben”, 2000) beni allak bullak et-
migti. Mutlaka her yerde gosterilme-

Agneés Varda ve Catherine Deneuve, 1966

si gereken bir film; i¢cinde yasadigi-
miz diinyaya dair ¢ok sarsic1 olgular1
hi¢ didaktiklige diismeden, ¢ok dog-
rudan, ¢ok sade bir bi¢cimde anlati-
yor.

Sinemaya basladiginiz yillarda Var-
da tek kadin yonetmendi...

O d6nemde, yonetmenlerin hepsi
mutlaka erkekti. Sonralari kadin y6-
netmenlerle gok ¢alistim. Ama itiraf
edeyim ki, o zamanlar “bu iste bir
tuhaflik var, bu kadar az kadin yo-
netmen olmasi hi¢ de normal degil”
diye bir diigiince gegmiyordu aklim-
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dan. Ancak kadinlarin yénetmenlik
yapmast miimkiin olabildikten sonra
bunun tizerine diisindiim. Bugiin
bakiyorum, herkes ¢ok kolay y6net-
men oluyor. Yonetmenlige kalkisan
oyuncularin sayisi ¢ok fazla...
Yonetmenlik yapan oyuncularin sa-
yisini asirt mi buluyorsunuz?

Evet, hakikaten de 6yle! Bir oyuncu
icin film y6netmek ¢ok kolay is.
Oyuncular yonetmenlige kalktigin-
da, taninmug olduklar i¢in biitin fi-
nansal ve teknik imkAanlar onlara
sunuluyor. Bu sayede ¢ogunlukla or-
taya eli yiizii diizgiin filmler ¢ikiyor,
clinkii ok rahat kogullarda, genis
imkanlarla ¢ekiliyorlar, ama hi¢bir
mand tagimiyorlar. Sinema benim
icin hicbir zaman bir hikayeyi dogru
diizgiin ¢ekip anlatmaktan ibaret ol-
madz. Biraz daha fazlas1 gerekiyor
yine de, 6yle degil mi?

Size sik sik yonetmenlik teklifi geli-
yor mu?

Evet, diizenli olarak. Teknik agidan
yapabilecegimi biliyorum, ama yete-
rince hevesli degilim. O kadar uzun
stire tek bir projeye kendimi vakfe-
demem, benim ¢aligma tarzima uy-
maz. Tanidigim bazi oyuncularin



Milos Forman ve kizi Chiara Mastroianni ile “Les Bien-aimés” de; Fransiz gey dergisi Tétu’'niin kapaginda...

capragik, sok edici bir sahne psikolojik terimlerle
aciklanamaz. Bazen bir imgenin senden daha giic-
lti, yonetmenin niyetinin senden daha kuvvetli ol-
dugunu kabul etmen gerekir. Bu yiizden
oyunculuk tamamen gegirgen, agik, tali diistince-
lerden muaf olmakla alakalidir. Bufiuel “giilimse”
dediginde oradaki fikir bir yandan giliimserken
elden geldigince umursamaz olmak ve bunun ar-
kasinda yatan niyetten uzak durmakti. Ortada za-
ten yeterince niyet vardi! Ayrica, Bufiuel son
derece miitevaziydi. Oyunculara kargi da 6yleydi.
Cok minimal konugurdu. Ne diyebilecegini hayal
etmeniz ya da tahmin etmeniz gerekirdi.

Sizden yasca epey biiyiik yonetmenlerle calis-
tiniz: Buiiuel, Melville, Oliveira. Bu isimlerle ilis-

kiniz “baba-kiz’dan ziyade “abi-kardes” iliskisi
hissi veriyor.

O maskiilen tarafimdan kaynaklaniyor galiba.
“Karanhkta Dans”taki (Lars von Trier, 2000) bir
sahnede canlandirdiginiz karakter “képegi oy-
namak istemiyorum” diyor. Ve ardindan havla-
maya basliyor.

O anda tam ne oldugunu agiklamak zor. Aslinda
havlamam gerekmiyordu. Ayni seyi “Liza”da yap-
tigimi hatirliyorum. Seslendirmeyi yaparken Fer-
reri’ye “orospuyu ben oynadigima gore, kopegi de
ben oynayacagim” demistim. O filmdeki havlama
benim sesim. Lars von Trier'le olan seyin ne oldu-
gunu bilmiyorum. Bence bunu yapabilmek i¢in
¢ok giiveniniz olmasi 1azim. “Bilingaltimda biliyo-

rum ki, eger ise yaramazsa filme koymaz” diye di-
stinebilmen lazim. Bir yonetmen ¢aligirken beni
en korkutan sey, “bakis acis1 yok, ne yaptigini bil-
miyor, degerlendirmeyi beceremeyecek” diye dii-
stnmektir. Oyle oldugunda kendimi roliime
kaptiramam, ¢iinkii yaslanacagim birinin olmadi-
g1 biliyorumdur; ne yapsam, nasil yapsam filme
girecektir. Benim i¢in en kétiisti bu: Giivenme-
mek, siiphe duymak. Kendimi tamamen roliime
vermek istesem de geri ¢ekilirim. Kendimi vere-
bilmem i¢in yénetmene giiven duymam lazim.
Bir sdyleside soyle diyorsunuz: “Oynadigim ka-
rakterle iliskim so6zlere dokiilemeyen zihinsel
seylerle olusur. Bir karaktere calismamin en
belirleyici ani cekim anidir. O an o kadar yogun,
o kadar tiiketicidir ki, bitkin halde kulise ya da
otele dondiigiimde kendimi iceri kilitlerim.”

yonettikleri filmleri seyrettigimde,
¢ok ender olarak birkag cazip stir-
prizle kargilagtim, ama ¢ogunlugu
yapilmasi ¢ok kolay, seyretmesi pek
ilging olmayan filmlerdi. Zaten ge-
nel olarak Fransa'da ¢ok agir1 film
cekildigini diigiintiyorum. César'da
gosterilecek filmleri gonderdiklerin-
de, hi¢cbir mana ifade etmeyen onca
film kargisinda insan bir yandan
afalliyor, bir yandan da umutsuzluga
diistiyor. Insanmn icinden seyretmek
gelmiyor; ne bunlar diye diigtintiyor-
sunuz... $6yle de bir paradoks var,
seyretmeye deger bulacaginiz film-
ler ise yapilamiyor.

Deneysel calismalarda, mesela Kha-
lil Joreige ve Joana Hadjithomas’in
“Je veux voir” (“Gérmek istiyorum”,
2008) gibi filmlerde yer aldiginizda,
menajerleriniz, cevrenizdekiler sizi
caydirmaya calismiyor mu?
Menajerlerimle son derece 6zgiirce
tartigirim. Kimse beni o projeden
vazgeciremezdi. Libnan’ pek bilmi-
yordum, ama yine de bu iilkeyle ¢ok
gliclti bir kisisel bag hissediyordum,
¢linkii kizkardesim Frangoise (Dor-
léac) Beyrutia bayilirdi. Dolayisiyla,
o tanikliga dahil olmak benim agim-

dan hakikaten ¢ok énemliydi. Bu
son derece siradigi projede goniilli
olarak caligtim, ¢tinki filmin ortaya
¢ikmasini 6nemsiyordum.

Eric Lartigau’nun “L’'Homme qui vo-
ulait vivre sa vie"de (Hayatini
Yasamak isteyen
Adam, 2010) oble-
ceginizi soyledigi-
niz tek bir
sahnede goriinii-
yorsunuz. Acaba
sirf bu ciimle icin
mi bu rolii kabul
etti diye aklindan
geciyor insanin...
Aslinda ¢ok zor.
(susuyor) “Olece-

¢ok zor... Fazla

agdals, fazla tumturakli ya da fazla
duygusal olmayan bir bigimde soyle-
mek ¢ok zor... Nasil yapacagimi
epey sorguladim kafamda. Cekim-
den 6nce hig yiiksek sesle prova et-
medim, kamera kargisinda
oynamadan 6nce ctimlelerin miizigi-
nin kulagimda olmasi genelde hosu-
ma gitmez.

icinizden mi yaparsiniz ezberleri?

Cocukken Bécaud
hayraniydim. Sonra
Piaf, Aznavour, Brel,
Ferré... Stones’a da
cok diiskiindiim.

En son Arcade Fire
dinledim, cok
begendim. Yenileri
takip ediyorum, ama
done done Neville
Brothers, Nina

gim, Paul” demek Simone dinliyorum.

Daha ¢ok mirildanarak. Yiiksek sesle
prova yapmak rahatsiz edici geliyor.
Partnerim olmadan, ctimleleri 6yle-
sine sGylemek...

“Kadin isterse”de Michéle Torr’'un
bir sarkisini sdyleyerek bulasik yiki-
yorsunuz. Fransiz po-
punu sever misiniz?
Evet, giinliik hayatta
sarki soylemeyi cok
severim. Her yerde,
stirekli sark: s6ylerim,
evde, arabada... Ge-
cenlerde, taksiden
inerken sof6r “aslinda
sizden para almamam
lazim, yol boyunca
durmadan sarki s6yle-
diniz, ¢ok hostu” dedi
ve su tuhaf ctimleyi
ekledi: “Biliyor musunuz, artik inga-
at ustalarindan bagka sarki séyleyen
kalmadi!”

En cok hangi sarkilari sdylersiniz?
Cocukken Gilbert Bécaud hayraniy-
dim. Biitiin gsarkilarini ezbere bilir-
dim. Sonralari, Piaf, Aznavour, Brel
ve Léo Ferré dinlemeye bagladim,
daha sonra Julien Clerc... Bu siralar
Benjamin Biolay... Kendimi bildim
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bileli Fransiz sansonlarini dinlerim.
Sadece Fransiz sansonlarint mi?
Hayir. $imdi séylemek biraz yakigik-
s1z kagabilir ama, Inrocks’u ¢ok dik-
katle takip ediyorum, dergide ad
gecen gruplari, miizisyenleri kesfet-
mek i¢cin hemen iTunes’un bagina
oturuyorum. (giiliiyor) En son Arca-
de Fire’1 (“The Suburbs”, 2010) din-
ledim, ¢ok begendim. Janelle
Monaée’ye (“The ArchAndroid”,
2010) bayiliyorum. Plan B'nin albii-
miint (“The Ballad of Belmarsh”,
2011) aldim. Yenileri yakindan takip
ediyorum, ama déne déne Neville
Brothers, Nina Simone dinliyorum.
Yedinci kere Gérard Depardieu ile
oynarken, Francois Ozon’un sizi re-
ferans gibi kullandigi hissine kapil-
madiniz mi?

Cok uzun siire, canlandirdigim ka-
rakteri varedebilmek icin starligimi
miimkiin oldugunca ¢abuk unuttur-
maya ¢alismak gibi bir derdim vardu.
Bugiin, yonetmenlerin benden daha
ziyade sinemanin “hafizas1” olarak
faydalandiklarim biliyorum. Frango-
is da tabii Gérard’la benim sinemada
olusturdugumuz ¢ifti kullandi. O
béyle diisiinse bile, ben sette bunu
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Bir sahne ¢ekerken ¢ok hizli konsantre oldugum
dogru, ama beni gergekten yoruyor. Ctinkil transa
girmis gibi oluyorum. Roliimiin hakkini vermek
icin sakin bir trans ya da uyurgezerlik haline ihti-
yag duyarim... Sette olanlari, o giinii, mekani, 15181
icime ¢ekmem gerek. Hikayede ne oldugunu 6n-
ceden bilmeliyim. Benim i¢in en 6nemlisi bu: Ka-
rakterle iliskimi, filmin neresinde oldugumuzla
ilgili olarak kurmaliyim. Belki bunun hig gercek
bir karakter oyunculugu yapmamamla alakas: ola-
bilir; biraz karakter oyunculugu gerektiren “Tris-
tana’da bile. Ama Bufiuel’le setin diginda
konusurduk, beraber yemek yerdik. Ayni sey
André Téchiné i¢in de gecerli. Bulusuruz, ama
kendimizi hep bagka seylerden konusurken bulu-

ruz. Alakasiz konulardan da bahsetsek, her zaman
ise yarar bir sey ¢ikar. Bagka bir sey konusuyoruz-
dur, ama bizi ¢evreleyen seyin, neden orada oldu-
gumuzun farkindayizdir, sorular aklimizdan hig
¢ikmaz. Ama bu asla dolaysiz olmaz.

Biraz dnce uyurgezerlikten bahsettiniz. Truffaut
sizin icin soyle diyor: “Catherine ‘yavaslatiimis bir
oyuncu’dur. Epey yavastir”

Gergekten mi?

Evet. “Efsane konumuna yiikselmis oyuncular di-
gerlerinden biraz daha yavastir” diye devam edi-
yor. Az 6nce soylediginiz s6zleri diisiindiiriiyor bu
yorum: “Trans” ve “uyurgezerlik™

Belki de dogrudur. Yine de sagirtic1. En sinir bozu-
cu olan, manésiz bir rolii oynamak.

Hitchcock’la bir projeniz vardu...

Evet, gliya Hitchcock'la bir film ¢ekecektim. “Es-
rar Perdesi” (“Torn Curtain”, 1966) gibi o da ku-
zeyde gegecekti. Bir casus hikdyesi olacakti. O
sirada sadece sinopsisi vardi. Paris’te bir 6gle ye-
megi yedik ve birkag ay sonra vefat etti. Onunla
¢aligmay1 ok isterdim.

Renoir’la da hi¢ calismadiniz. Cok sevdiginiz bir
Renoir filmi var mi?

Var. “Nehir” (“Le Fleuve”, 1951).

En sevdiginiz Godard filmi hangisi? Son zaman-
lardakilerden...

Son filmlerinin de harika olduklarin diigiintiyo-
rum. Ama seyrederken i¢ine girmekte zorlaniyo-
rum. Godard'in filmlerinden “Cilgin Pierrot’yu

Soldan saga “Liza", “Giindiiz Giizeli” ve Bjérk’lii “Karanlikta Dans"ta...

zihnimden atabilirim. Gérard’la sik
goriismilyoruz, ama tekrar bir araya
gelmek hostu. Cok sicakkanli, dob-
ra, miisfiktir. Ote yandan, geng bir
yonetmen benimle ¢aligirken, biitiin
bir sinema kiilliyatinin referansi ola-
rak kullanilmam neredeyse kaginil-
maz. Beni ¢ekerken, ayn1 zamanda,
biitiin sinema ge¢misimi de ¢ekiyor.
Ayrica, kendi ge¢migini de tabii. Be-
nim tizerimden edindigi hatiralarr...
Ben bunu pek diigiinmemeye, tersi-
ne, yonetmenlerin beni yonetebil-
meleri i¢in onlar: rahatlatarak
zaman kazanmaya ¢aligirim.

André Téchiné’nin size bakisi da
bdéyle miydi?

Hayur, hi¢ aldkas: yok. André beni
bir oyuncu ya da sinema figiirii ola-
rak degil, insan olarak goriir. Ctinkii
otuz kiisur yildir aramizda kopma-
yan bir bag var, sik sik goriigiiriiz.
Christophe Honoré miizikal filmi
“Les Bien-Aimés”de (Sevilenler,
2011) oynamanizi teklif ettiginde
Jacques Démy'yi (Deneuve’iin iin-
lendigi film “Cherbourg Semsiyele-
ri” miizikalinin yonetmeni)
diisiinerek mi kabul ettiniz?

Cok severek seyrettigim “Les Chan-

sons d’Amour”u (Ask Sarkilar,
2007, Christophe Honoré) seyreder-
ken de aklimda Démy vardi. Chris-
tophe Honoré tam
bir oyuncu yonet-

May:1s ‘68’i aktif bir

en ufak bir kaydirma yapmiyordu,
sirf sabit planlarla gekiyordu. Genel
plandan yakin plana gegmek icin
oyuncularin kame-
raya dogru hareket

meni. O daelbette ~ gekilde yasamadim. etmesi gerekiyordu.
hikdye anlatmak is- Gésteri yapan Bana agik¢asi miit-
tiyor, ama ona gore, 6§rencilerin yanmda hig suni gelmisti.

bu hikayeler ancak hissetmiyordum Ama, istegine boyun

bazi bedenler, bir

kendimi. May1s ‘68’in

egdim. Cok otoriter-

seyleri paylasmayr ~ neleri degistirdigini dir Oliveira. Gergi
arzu ettigi belli kigi- sonradan sonunda, onun y6n-
ler tizerinden akta- kavrayabildim. temine, diinyasina

rilabilir. Bagka

yonetmenler tam tersidir; oyuncu
yonetmenin vizyonuna kendisini
uyarlamak durumundadur.

Bunu derken hangi yénetmen geli-
yor akliniza?

Alain Corneau (1943 - 2010) mese-
la. “Le Choix Des Armes’da
(Silahlarin Se¢imi, 1981) oyuncula-
rin kendilerini tamamen karakterle-
re teslim etmesini istiyordu. Bir
bagka tarz da, Manoel de Olivei-
raninki; onun kafasinda kurdugu bir
diinya vardir, orada kendi yerinizi
bulmak size diger. “O Convento’yu
(Manastir, 1996) cekerken, inatla
kameray1 hi¢ hareket ettirmemisti;

girmek de hoguma
gitmisti acikcasi.
Otorite sizde gerginlik yaratir mi?
Yerine gore degisir. Bazen giiven ve-
rici, rahatlatic1 da olabilir. Giiciini
hissettigim insanlar1 severim. Otori-
terlikte sorun, arzu ettikleri seyi ses-
lerini ytikseltmeden, bagirip
¢agirmadan ya da konumlarini kul-
lanmadan elde edemeyecek insanla-
rin silahi olmasidir.
Peki siz sette otoritenizi hi¢ kullan-
maz misiniz?
Bazen. Cok muglak bir yere dogru
stiriiklendigimiz hissine kapildigim-
da ya da bir yere ¢akilip kaldigimiz-
da. Kriz ¢ikarmayi géze almak igin
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de tecriibe gerekir. Otoritemi diye-
lim, kullandigim durumlar, bir so-
nuca ulagma niyetiyledir, yoksa
iktidarimi tatbik etmis olmak i¢in ya
da gii¢ yarigtirma hirsiyla degil.
Onun diginda, ben bir oyuncuyum,
yonetilmek hoguma gidiyor. Yonet-
menin kat1 ve kararli olmasi beni ra-
hatsiz etmez. Ya da tersine,
kararsizliktan, belirsizlikten de ra-
hatsiz olmam. Bir sahneyi yeni bas-
tan ¢cekmek gerektigini farkeden,
ama bunu nasil yapacagini hemen
¢6zemeyen, deneyerek, el yordamiy-
la ilerleyen yonetmenleri de seve-
rim. Bu tiir durumlar bende
gerginlik yaratmaz. Sonugta, set en
iyi aray1s mekanidir.

Sarisin olmak ozellikle kadin oyun-
cular icin bir arti midir?
Sanmiyorum. Esmer olmanin da ak-
trise kattig1 bir ézellik vardir. Ava
Gardner mesela, benim zihnimde
bir esmer olarak yer etmigtir. O es-
merlik onu biitiinliiyor. Sariginlik bi-
raz karigik bir durum, zira sarigin
aktrislerin cogu esasen sarigin olma-
yan kadinlardir. Sariginlig1 bir kim-
lik olarak se¢mislerdir. Sariginlik
¢ogunlukla maml bir durumdur.



secerdim herhalde.

Sevdiginiz bir Martin Scorsese filmi var mi?
(diigiintiyor) “Masumiyet Cag1” (“The Age of Inno-
cence”, 1993) degil. “Casino” (1995) gercekten
¢ok basarili. Buldum! “Kizgin Boga” (1980). Ama
daha ziyade De Niro nedeniyle. Bir oyuncuyu bir
film icin bu héle gelirken seyretmek, yonetmeni
tarafindan bu gekilde filme alinmay: becerirken
izlemek. Bence bu... Scorsese’nin filmlerinde asa-
bimi bozan tek ey kadinlar. Cok ezik oluyorlar.
Ama “Alice Artik Burada Oturmuyor” (1974) ha-
rikadir!

Evet ama, Ellen Burstyn muhtegem bir oyuncu ol-
dugu igin. Yoksa Scorsese kadinlarla ilgilenmez.
Truffaut bir yazida sizin soyle diyor: “Catherine

bir cicek degildir. Buket hic degil. Catherine bir
vazodur, izleyiciler buketi onun icine yerlestirir-
ler” Siz de oyunculugunuzu filmin iistiine yazildi-
&1 bos bir sayfa olarak tanimliyorsunuz...
Frangois'nin vazo tanimlamasi dogru... Bog say-
fa... Evet, dogru. Kafamda birtakim fikirlerle ise
baglamak yerine higbir niyet barindirmadan bagla-
may1 tercih ederim. Bir karakterin ne olacagina
karar vermeyi beceremiyorum. Diger yandan, ro-
lii kabul ettikten ve senaryoyu okuduktan itibaren
kafamda bir geylerin canlanacagini biliyorum. Her
zaman olmaz, ama hi¢ olmadig1 da olmaz. Ama
takintili degilim, setten ayrildigimda canlandirdi-
gim karakterin digina ¢ikmakta zorlanmam.
Oyunculuk yaparken hep mutluyum, aksam evi-

me giderken de mutluyum.

Picasso mu, Matisse mi?

Picasso.

Rolling Stones mu, Beatles mi?

Rolling Stones.

Renoir mi, Bresson mu?

Gengken Renoir derdim. $imdi Bresson derim.
Flaubert mi, Stendhal mi?

Stendhal.

Pollock mu, Warhol mu?

Pollock.

Beethoven mi, Mozart mi?

Ortaya bir ¢izgi ¢ekip bu gecem, bu da giindiiziim
diyebilirim. Yine de Mozart diyecegim.
Shakespeare mi, Moliére mi?

Marilyn sarigin degildi. Jean Harlow
sarigind1 ama, perdede iyice platin
oldu. Ve eminim cehennem eziyeti
yasadi, ¢tinkii o yillarda renk agici
maddeler ¢ok sertti, haftada iki kez
saginin rengi agiliyordu ve bu yiiz-
den korkung migren agrilar ¢eki-
yordu... Saglarimin kariyerimde rol
oynadigi soziinii sik stk duydum.
Hatta bazen fazla 6ne ¢iktigini bile
diistiniiyorum. Téchiné mesela, sag-
larimi gizlemeye ¢aligmugtir; koyult-
mus, arkadan toplatmigtir. Truffaut
da saglarimu yiiziimden uzaklagtir-
mak, ylizimi agmak istemigtir. Tki-
sinin de ortak referansi sanirim
Bergman'di; Bergman oyuncularin
yliziinii en fazla 6ne ¢ikaran, bir tiir
goz yanultici, bir gesit maske olarak
gordiigii saglardan yiizii miimkiin ol-
dugunca arindiran bir yénetmendi.
Her ne kadar “Giindiiz Giizeli” (Luis
Buiiuel, 1967) ya da “Cherbourg
Semsiyeleri” kadar efsanevi olmasa
da, “La Chamade”da (Teslimiyet,
1968) Alain Cavalier size en giizel
rollerinizden birini vermisti.

Cok sevdigim filmlerden biridir o.
Frangoise Sagan’in romanindan
uyarlamadir. Daha senaryoyu okur-

ken ¢ok begenmistim. Film Sagan’'in
diinyasina has o goriintirdeki hava-
iligi tam manasiyla ortaya ¢ikariyor-
du; ¢ok acimasiz, gaddar bir filmdir.
Cekimler de hi¢ kolay olmamisti,
clinkii tam ‘68 Mayis'inin ortasin-
daydik. Genel grev vardi, cekimler
kesintiye ugradi. Benzin bulunmu-
yordu, annemden 6diing aldigim bi-
sikletle Paris'te oradan oraya

likte yaptigimiz uzun séylesinin ki-
taplastirilmig hali. O soylesi i¢in
yaptig1 hazirlik beni ¢ok etkiledi.
Bana teKklif ettigi “Rois et Reine”de-
ki (2004) kisa psikiyatr rolint ka-
bul etmeyecegimi séylemek i¢in
gittigim randevuda tanigmig olduk.
Ama 6ylesine coskuluydu ki, o he-
yecana kapilip evet deyiverdim. Ar-
dindan, “Un conte de Noél”de (Bir

gidiyordum... O za- Noel Oykﬁsﬁ,
manlar hakikaten cok  Bir ara “Mad Men”e 2008) rol aldim;
genctim, ama ayni za- gok kaptlrm1§t1m. onun ¢ekimleri
manda yetigkindim “Six Feet Under”’a cok hostu. Biitiin

de, ¢cok uzun siiredir
¢alisiyordum, bir ¢o-
cugum vardi. Mayis
‘68’1 aktif bir gekilde
yasamadim. Saint-
Michel'de gosteri yapan 6grencilerin
yaninda hissetmiyordum kendimi.
Daha bencilce, endiseliydim. Mayis
‘68’in neleri degistirdigini sonradan
kavrayabildim.

Arnaud Desplechin’le calismaniz
da uzun zamana yayiliyor; iki fil-
minde rol aldiniz, simdi de birlikte
bir kitap cikardiniz...

Tam olarak kitap denemez. Ameri-
kan Film Comment dergisi i¢in bir-

basladim.

ve “Dexter”’a da
bayildim. Simdi
“The Wire”a

filmlerini seyret-
tim, hepsini ¢ok
seviyorum, onun-
la ¢aligmaya bay1-
liyorum. Beni
mest eden sahte bir naifligi var. Ne
kadar rahatsiz edici, ¢arpik, sapkin-
ca, hakikaten tuhaf sey yazarsa, size
onlar1 sunusu da bir o kadar yumu-
sak, tatli tatli olur, sanki olagandis1
hi¢bir sey yokmus gibi, cok dogal
oynamanizi ister...

Raul Ruiz'in filminde (“Le temps
retrouvé” / Yeniden Kazanilan
Zaman, 1999) oynamadan 6nce
“Yitik Zamanin izinde"yi (Marcel
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Proust) okumus muydunuz?
Maalesef tamamini degil, sadece
baz ciltlerini okumustum. Cok tu-
haf, sinemaya bagladigimdan beri
bana ¢nerilen bir projedir bu. “La
Vie de chiteau™nun (Satoda Hayat,
Rappeneau, 1966) yapimcisi roma-
nin sinema haklarini almigt1 ve ba-
na Albertine roliinii teklif etmisti.
Ama filmi yapamadi. Sonra Volker
Schléndorff’un projesi giindeme
geldi, onunla da Odette rolii i¢in
gorigsmustiik. Sonucta, bagka bir
oyuncuyla ¢ekti filmi. O filmi sey-
rettim, g6z kamagtirict bulmadim
dogrusu. Sonugta, Raul'le ¢alistigim
i¢cin memnunum. Cok 6zgiin ve ki-
sisel bir film yaratt1. “Yitik Zama-
nin {zinde”den sahsi bir sey
¢ikarmayi bagarmak, olmasi gere-
ken bu igte!

Epeydir hi¢ adi gecmeyen biiyiik
y6netmen Marco Ferreri (1928 -
1997) ile iki calismanizdan unutma-
diginiz anilar var mi?

(stkintwyla bagini salliyor) Unutmadi-
gim anilar var, ama biraz nahos sey-
ler. “Liza”y1 (1972) ¢ok severim,
“Touche pas a la femme blanche™
(Beyaz Kadina Dokunma, 1974) o



Shakespeare.

Bu cok kolaydi. Shakespeare mi, Strindberg mi?
Bu ¢ok zor! Ama Shakespeare diyorum.
Strindberg mi, Cehov mu?

ikisinin de diinyalarini ¢ok seviyorum! Secemem.
Nicolas Ray mi, Téchiné mi?

(gtiliyor ve sarki soyliiyor) Téchiné! Téchiné!
Godard’in bir s6zii Yeni Dalga'yla paylastiginiz bir
noktaya temas ediyor. Godard, tercihinin “bir izle-
nimi disavurmak”tan ziyade “bir disavurumu nak-
setmek” oldugunu sayliiyor. Bu sizin “bos sayfa”
fikrinize benziyor.

Evet, ¢ok giizel. Tam da béyle bir sey.

Siz de bir izlenimi disavurmaktan ziyade, bir di-
savurumu naksediyorsunuz. Oyunculugunuzu
essiz kilan bu. Testi bitiriyoruz: Stanislavsky mi,
Brecht mi?

Brecht! Ama diger yandan, bazi karakterlerimin
durumunu digtiniiyorum da... Kér oldum, sersem
oldum, uzvumu kaybettim, katil, vampir, anne, er-
gen anne, lezbiyen, alkolik, hirsiz oldum...

Peki ya icine kapali, burjuva oyuncu?

Inanilmaz! insanlar beni sarigin, soguk ve agirbash
olarak 6zetlediginde sok oluyorum.

Rol secimlerinizin ve onlari canlandirisinizin hinzir
bir tarafi var. Bir rolii kabul ettiginizde insanlari
sok edeceginizi, bir siniri astiginizi biliyorsunuz
herhalde...

Film bitene kadar izleyiciyi diistinmem! Hatta bit-
tikten sonra bile, filmle izleyicinin bir orta nokta-
da bulusacagini umarim hep. Ama begenmezlerse,

rum. Hem seksi hem aseksiiel. James Dean, evet,
cok etkileyici, farkli, sagirtici. Pacino, De Niro. Bil-
hassa bu ikisi. Sevdigim bagka bircok Amerikali
aktor var. Dogrusu, Amerikali aktorlerin isimleri
aklima Avrupalilardan ¢ok daha kolay geliyor. Bri-
tanyalilar hari¢. Onlara bayiliyorum.

Kimler mesela?

Hepsi 6ldii: Lawrence Harvey, Tom Courtenay, Pe-
ter Finch... Ve Albert Finney. Fiziksel olarak bana

Catherine Deneuve ve Marcello Mastroianni

Chiaranin babasini animsatiyor, Marcello'yu...
Mastroianni icin harika bir sey s6ylemistiniz: “Ti-
yatronun aksine, sinemada erkekler ve kadinlar
yoktur. Sadece oglanlar ve kizlar vardir.”

Dogrul!

Truffaut'dan bir alintiyla bitirelim: “insanlik tes-
hirciler ve rontgenciler olarak ikiye ayrilirsa, Cat-
herine bir rontgencidir, bu yiizden de hayata daha
yakindir” =+

bu bana sikinti verse de, filmi yaparken aldigim

keyifle arama girmiyor.

Sizi etkileyen Amerikali aktoérler kimler?
Tuhaftir, Amerikah aktorleri ¢ok asekstiel buluyo-

kadar degil. Ferreri strekli bagirip
¢agiran bir adamdi. ik baglarda, be-
ni ¢ok korkuturdu. O kadar kaba,
hoyrat bir yénetmen hi¢ gérmemis-
tim. italyan sinemasuyla ilk tanig-
mamdi, bu siddetin 1talyanlara has
bir varolus tarz1 oldugunu ve asln-
da bir gosteriden ibaret oldugunu o
zaman hentiz anla-
mamistim. Neyse ki,
Marcello (Mastro-
ianni) da setteydi ve
o sayede oldiiresiye
riizgarli, o neredeyse
1ss1z adada kendimi
yapayalniz hissetme-
memi sagliyordu. Ko-
nu da kolay degildi:
Sevdigi adamin bii-
tiin arzularini agki adina yerine ge-
tiren ve kelimenin gercek anlamiyla
onun kopegi olmay1 kabul eden ka-
dinin hikayesi. Bu “sonuna kadar
giden” kadin fikri hoguma gitmisti.
Ask insanin yargilamada bulunama-
yacag bir alan. Agk ¢ok esrarengiz
bir sey; ¢ok él¢tisiiz, ug noktalar-
da... insan soylediginin, savundu-
gunun tam tersini yapabiliyor.
Marcello Mastroianni ile beraber

degildir.

Godard oyunculari
cok iyi ceken bir
yonetmen. “Cilgin
Pierrot”da Belmondo
olaganiistiidiir,
Bardot hicbir filmde
“Nefret”te oldugu
kadar sahane

oldugunuz dénemde italya’da mi
yasiyordunuz?

Hayur, Fransa'dan bagka hi¢bir yere
yerlesmedim. David Bailey’le evliy-
ken bile yilin sadece bir kisminda
Londra’da oturuyordum, bir ayagim
hep Paris'teydi.

David Bailey ile evliyken 1966-
67’nin saykodelik
“Swinging Lon-
dra” alemlerinin
tam kalbindeydi-
niz, degil mi?
Biraz, mecburen.
Mick Jagger’la ah-
baptik, beraber
takiliyorduk, parti
ortamlar1 vardi
ama, simdiki gibi
Vogue'da carsaf cargaf fotograflari-
nizin ¢iktig1 “cemiyet” partileri de-
gildi, 6zel hayatimizin
mahremiyetini koruyorduk. O giin-
lerin popuna, rock’a, tabii Stones’a
¢ok dugkiindiim. Hayatimda ¢ok
klasik miizik dinledigimi soyleye-
meyecegim!

TV dizileriyle araniz nasil?

“CSI"1 ¢ok seviyorum. Bir ara
“Mad Men”e ¢ok kaptirmigtim. “Six

Feet Under”a ve “Dexter”a da bayil-
dim. $imdi “The Wire”a bagladim.
Insanin ¢ok zamanini aliyor bunlar,
nasil gectigini hi¢ anlamiyorsun,
bir bakiyorsun, sabahin 5’ olmus.
Hi¢ calismadiginiz yénetmenler
arasinda Resnais ve Godard da
var...

Ben sanirim Resnaislik bir oyuncu
degilim. O saglam bir tiyatro temeli
olan oyunculari seviyor. Onun go-
ziinde yeterince ciddi bir oyuncu
olmadigimi diisiintiyorum. (giilii—
yor) Godard’la ise 1980’lerin ortala-
rinda, ¢cekmeyi disiindiigi bir
polisiye icin goriismustiik; o proje
i¢in Fransiz sinemasinin yarisiyla
goriisti ve sonucta gekmekten vaz-
gecti. Onunla ¢aligmamis oldugu-
ma ¢ok tizglintim, ¢tinkii
yaptiklarini ¢ok seviyorum. Ayrica,
oyuncular1 gergekten ¢ok iyi ceken
bir yonetmen: “Cilgin Pierrot”da
Belmondo olaganiistiidiir, Bardot
higbir filmde “Nefret’te (“Mépris”,
1963) oldugu kadar sahane degildir
ve tabii Anna Karina'ya da bayiliyo-
rum. 1960’larda ikisinin birlikte
yaptiklari filmler fantezi agisindan
da, estetik agidan da miithis bence.
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Anna Karina'nin Gainsbourg sarki-
lar1 soyleyigine de hayranimdir.
1981'de Serge Gainsbourg’la yapti-
giniz albiimden (“Dieu Fumeur de
Havanes”) sonra, baska bir albiim
yapmak hic istemediniz mi?
Istemez miyim! Benjamin Biolay ile
béyle bir ihtimal vardi. Ama ne be-
nim ne de onun zamani olabildi. Bu
nedenle Honoré'nin filminde sark:
soyleyebildigim i¢in ¢cok mutluyum.
Arnaud Desplechin sdylesi kitabi-
nin 6nsodziinde sanki hayatinizda
hicbir seye layik degilmissiniz, hic-
bir seyi hak etmiyormussunuz gibi
davrandiginizi yaziyor. Ne diyorsu-
nuz?

Dogru, layik olmak denen seyi kor-
kung buluyorum. Bir seyi hak et-
mek, ona layik olmak bana higbir
anlam ifade etmiyor. Hicbir zaman
hi¢bir seye layik olmazsin. Layik ol-
dugun seye sahip olmazsin. Diinya-
nin bundan ¢ok daha karmagik
oldugunu diigiiniiyorum, ¢ok daha
siddet dolu, hoyrat, istikrarsiz... Ve
biitiin bunlarin i¢inde insan nereye
gitmek istiyorsa oraya gitmenin, ki-
minle gitmek istiyorsa onunla git-
menin bir yolunu bulmali. 4
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ACIKHAVA TIYATROSU'NDA ILK GECE

Oku, oku, minder yap!

Harbiye'deki emektar A¢ikhava Tiyatrosu,
9 Agustos 1947 Cumartesi aksam, Sehir
Tiyatrolar’nca sahnelenen Sofokles’in
“Kral Idipus” tragedyastyla agild:. 64 yil
oncesinden, ilk geceye dair izlenimler...

Agikhava Tiyatrosuna gideceklere tavsi-
ye ederim. Oturacaklar: tahta siralar ts-
tine sermek icin ¢ift kanath eseri cedit
bir tabaka ¢izgisiz beyaz kagidi cepleri-
ne koysunlar. “Neden gazete veya ¢izgili
kagit degil de cizgisiz kagit gotiirece-
&iz?” diye sormakta sabirsizlik géster-
meyiniz, ¢iinkii gozleri yasartan,
vicdanlari sizlatan “Kiral {dipus” trajedi-

sini takip eden komediden sonra anlagil-

mugstir ki, gazete veya ¢izgili kagit
seyircilerden birgoklarim pek giiliing
mevkie diigiirmektedir.

Evvela sayin Vali ve Belediye Bagkan
Dr. Liitfi Kirdar'm agig nutkundaki su
ctimlelere bir géz atalim: “Yapici faali-
yetler karsisinda ekseriyetle sylenen
menfi sézler bilirsiniz ki sira ve tercih
bahanesi tizerinde toplanir. Daha zaruri

ve miibrem oldugu iddia edilen birgok
ihtiyaglar siralanir: Hastaneler, mektep-
ler, mesken buhranlari, begeri sefaletler,
cemiyetin pahaliliktan duydugu 1stirap
ve emsali gibi umumi efkér tarafindan
iyi kargilanacagi samlan bir siirti ihtiyag-
lar kargisinda bu yersiz diye adlandirilan
tegebbiise, bu israf diye vasiflandirilan
masraf ve emege hiicum edilir”

Sayin Valimiz, masraf ve emege bu yol-
da tenkidlerle hiicum etmegi aklimiz-
dan gecirmiyecegimize itimat edebilir.
Bununla beraber, o aksam tiyatroya Rad-
yoevi yanindaki sokaktan gelenlerle ayni
yolla tiyatrodan evlerine dénenlerin
“Evvela yol yapilir, sonra da ‘tiyatromuza
buyurunuz’ denir” tarzindaki konugma-
lariny, sayin Valimiz nutkunda vasiflan-
dirdig: tenkidler ciimlesinden sayamaz.
Ayaklar1 bileklerine kadar toza bulana-
rak bir cambaz hiineri géstermek sure-
tiyle atliya zipliya yol arayan yaya
halkimiz, elbette giiniin birinde yolsuz
tiyatronun yolunu bulacaktir!

Ayakiistii soguk birer bardak limonata

ile pasta, bérek ve sandviclerini alan ti-
yatronun davetlileri ve ilk miigterileri
yerlerine oturdular. Keskin bir elektrik
ziyasi i¢inde gozlerini sahneye dikenle-
rin konugmalarina kulak misafiri oluyo-
rum. “Aman tozludur, oturacagin yere
bir gazete ser” diyenler oluyor. Obiir
yandan bir tenkid fisiltisi igitiyorum:
“Yahu iki buguk saat byle manken gibi
nasil duracagiz. Arkamzda dayanacak
yer de yok”. (...) Uzatmayayim, sanat-
karlarimizin biiyiik bir muvaffakiyetle
temsil ettikleri “Kiral Idipus”u heyecan-
la ve zevkle seyrettik. Artistleri yakin-
dan gérmek sevdasina kapilarak en 6nde
oturmag tercih edenlerin vay haline.
Temsil sonunda kapiy1 bulunciya kadar
bir hayli merdiven ¢ikacaklar ve dizle-
rinde derman kalmadigini gérecekler-
dir.

Fakat bence en enteresan sahne trajedi-
yi takibeden dagilma komedisidir! Seyir-
cilerin merdivenleri tirmanmaga
bagladiklari sirada doniip arkama baki-
yorum, tahta siralarin tstleri serilmig
gazete kagitlariyla dolu. “Fena degil” di-
yorum, “hademelere gerez paras ¢ikara-
cak kadar gazete kaliyor”. Fakat bir de
yola revan olup 6niimiizde giden seyirci-
leri takibe koyulunca giilmekten bayila-
cak dereceye gelenler bulundugunu
gériiyoruz. Onde giden beyazh bir baya-
nin kaba etinde iri puntolarla dizilmig
ve tersi basilmug iki satir serlevha okuyo-
ruz: “Beyoglu cinayetinin tafsilati1!” Di-
ger bir kadin seyircinin, gene oturdugu
gazeteden aldig: bir baglik: “Ekmek me-
selesi”. Bej rengi keten elbise giymis bir
bayin ceket eteginde de, sehrimizde tet-
kiklerde bulunan Amerikan heyeti bag-
kaninin beyanatindan serlevhaya
alinmus ti¢ kelime: “Turkiye'de yol yok!”
(Cemaleddin Bildik, Aksam, 12 Agustos
1947)

BIR ZAMANLAR TRT
Sineklerle miicadele

Televizyon denen medeniyet
aracinin nimetlerinden ya-
rarlanma imkan1 Ankaralla-
ra tanindz. 39 milyon
vatandagin i¢inde Ankarali
vatandag oturup alicisinin
kargisina televizyonun tadini
¢ikarabilecek. Ama Ankarall
bir televizyon seyircisi olarak
belirteyim ki, televizyonu-
muzun hali ile 6giinemeyiz.
Studyodaki sineklerle miica-
dele etmek gerekmektedir.
Sanatkarlar, oturumcular ve
biz seyirciler bu hayvanlarin
varligindan azap duymakta-
y1z. Haberler ve Hava Rapo-
ru i¢in kullanilan kulaklar:

tirmalayici canhirag fon mii-
zigi asaplar1 bozmaya bire-
birdir. Bir dakikalik bir hava
tahmini i¢in ufak bir harita
tizerinde verilecek izahat ka-
fi iken hi¢ kimse miknatis ti-
kartilar: dinlemek zorunda
degildir. Haberleri okuyan
ikinci spikerin arkasmdaki
cirkin bezler kaldirilarak bu-
raya bir Tiirkiye haritas: ko-
nulabilir. (...) Her saniyesi
para demek olan televizyon-
da ekranlarin hi¢bir zaman
bos birakilmamas: gerekir.
Oysa program aralarinda 4-5
dakika stire ile Ankara Geng-
lik Parki Képriisti, fonda de-
gismeyen Volare sarkist

esliginde gosterilmekle mi-
rasyedilik yapilmaktadir.
Konugmacilar, spikerler, ken-
dilerine verilen baglama iga-
retlerinden tirkmektedirler.
Kameralar, gézleri bir nokta-
ya dikilmig olarak bekleyen
bu kimseleri ani hareketlerle
urkiitmemelidir. Kamera-
manlar, kimsenin mana ver-

medigi muannit gekil oyun-
larina son vermelidir ve hi¢
degilse okuyucular stiidyoda-
ki sineklerle savagirken, bu
girkin goriintiiyii, kameray
sazendelere cevirerek berta-
raf etmelidirler.

Erol Sayan - Ankara

(Milliyet, 28 Agustos 1969,
Milliyet’e Mektup kogesinden)
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11 adimda
Paul Simon

19 Temmuz aksami Agikhava Tiyatrosunda
izleyecegimiz Paul Simon’in hayatindan bazt
kesitler...

1941. New Jersey'de, Macaristan gogmeni
Yahudi bir aileden dogdu. (Istanbul'da Agikhava
Tiyatrosu hizmete girdiginde Paul Simon 6
yagindaydi!)

1953. Okul miisameresinde sahneye ¢ikt1. “Alis
Harikalar Diyar1”nda Paul Simon Beyaz
Tavsan’t (White Rabbit), okul arkadag1 Art
Garfunkel ise Siritan Kedi’yi (Cheshire Cat)
canlandird.

1956. Tom & Jerry isimli bir ikili, ilk sarkilar1
“Hey, Schoolgirl”ii yayinladi. S6z konusu Tom,
Art Garfunkel'ds, Jerry ise Paul Simon.

1964. Simon & Garfunkel, ilk albiimleri
“Wednesday Morning, 3 A.M.”i yayinladi. Al-
biimde “Sound of Silence” ve Dylan sarkisi
“The Times They Are A-Changin” bulunuyordu.
1967. Dustin Hoffman’ kitlelerle tanigtiran
“Ask Mevsimi” (The Graduate) filmi i¢in “Mrs
Robinson™ besteledi. Film, Tiirkiye'de
gosterime 1970’te girdi.

1970. “The Boxer”1 Bob Dylan cover’ladi.
1975. Bir solo 45’ligiyle listelerde 1 numara
oldu: “50 Ways To Leave Your Lover” (Sevgilini
terketmenin 50 yolu).

1981. Garfunkel’la birlikte New York Central
Park’ta 500 bin kisiye ticretsiz konser verdi.
Konserin videosu 3 Ekim 1982'de izzet Oz
tarafindan “Teleskop” programinda TRT'de
gosterildi.

1986. Diinya miiziginin 6ncii albiimii
“Graceland”i apartheid’mn en sedit yillarinda
Giiney Afrikali miizisyenlerle kaydetti.

1992. “What I Am” sarkisiyla tinli Edie
Brickell'la tigtincii evliligini yapti. Ciftin ti¢
gocugu oldu.

2011. 70 yaginda 12. solo albiimii “So Beautiful
or So What”1 yayinlada.

ELLER DUYAR SOZ OLUR

Sarkilarin boyu kilometre kilometre, 6liimiin
boyu bir karis. - NAZIM HIKMET, 1930

Olmek her memeli hayvanin basina gelen bir
bela! Bu yiizden ben de laboratuarimda uyku
ve 6liim olaylarini 6nleyebilecek ve yeryiiziin-
den kaldiracak bir ilag ariyorum. 2000’e
dogru bulabilirim bu ilaci! Yagasin dostlar ve
memeli hayvanlar! - YUKSEL ARSLAN, 1997
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Ask ile tiglar ¢cekip miinkire karsi durmusuz
Ol sebepten kavm-i siifyan eskiya derler bize

Asik Dertli (1772 - 1845)

1957 - 2011

FOTOGRAF: FOTOAKBABA
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