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ARZUHAL

Yogurt

yaptik. Daha dogrusu, o sordu, biz anlat-

tik. Sonra da “bir de suradan bakalim”
dedi, “bir de buradan bakalim” dedi, bizim de-
diklerimizi stizd, yo§urdu... Siizme yogurt
yaptl.

Yogurt demisken... Felsefe dostluktur demis-
ler ya, sevdigimiz hikayedir: Epikir® sormuslar,
dostluk nedir diye. O da anlatmis: “Gecenlerde
bir arkadasim geldi, yaninda bir gigim yogurt
getirdi, oturduk beraber afiyetle yedik.”

Epikur’e hirmette kusur etmek istemeyiz,
neticede biz de Epikirciyliz, ama bizim yogurt
yiyisimiz onunkine bir tik takar: Yogurdu dostu-
muz getirmiyor, oturup beraber yapiyoruz.

Bu seferki seansta yogurt siireci soyle ge-
listi... Ordan burdan, sundan bundan konusur-
ken laf geldi, siire dayandi. “Bir ihtiya¢ olarak
siir’den dem vurup “kafamiza gdre sair” arayisin-
dan bahsedince, ¢antasindan bir kitap ¢ikardi,
“pbak, burada ne var” dedi.

Kitabin adi zaten siir gibi: “On Our Own”.
Gelsin yagmur, ¢aksin simsek: On Our Own /
Like a rolling stone... Kaldik kendi basimiza / Yu-
varlanan tas gibi valla...

Kitap Gore Vidal’in makale-deneme derle-
mesi. Filozof Ali'nin isaretledigi yer ise Vidal’in
Japon edebiyatinin avangart sair-yazari Yukio
Mishimadan yaptigi alint:

“Son gunlerde icimde dyle seyler birikti ki,
bunlar roman gibi nesnel bir sanatsal bigimle
ifade edilebilir gibi degil. Yirmili yaslarindaki bir
lirik sair becerebilir bunu. Ne var ki, yirmile-
rimde degilim artik.”

Ne yalan soyleyelim, aklimiza Allen Ginsberg
geldi. Ve “Howl!”un acilis dizeleri. Hemen sorduk
“Ne zaman yazmis Mishima bunu?” diye. “inti-
harindan, daha dogrusu seppukusundan -ki bu
seppuku meselesi, harakiriden farki filan, bagsli
basina bir felsefe mevzusu- az énce. 1970 ol-
mali.”

Bizim filozof Ali ¢ikageldi. Haliyle felsefe
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O halde “Howl”dan sonra... Mishima’mn
Omri vefa etseydi, derdine hangi sair deva
olurdu acaba? 1970’lerde dolastik biraz. Sonra bi-
raktik Mishima'yi, “70’leri, donduk kendi mesele-
mize. “Nasll bir siir?” dedi Ali. “Gincel” dedik.
“Mesela?” dedi. “Siirimi Sansurttirtme Sair
AbU” dedik. Ve actlis misrasini andik: “Ben bir
otoyol tilkisiyim, yuregim E-5...”

Ardindan ekledik: “iste onun giinceli 1azim.”
Akgiin Akovaya selam ederken Can Yicel’in de
kulaklarini ¢ginlattik tabii. “Bir de” dedik, “sdyle
‘Howl’ gibi ‘nehir siir’ modelinde yazaydi...” Ya-
ni’si, “Kibar Hirsizin Turkusd” misali, onun Ug-
bes misli. Ve en az onun kadar harbisi.

Bu frekansta gidip gelirken Jim Morrison
dahil oldu ortama, bir yayinevine yazdigr mek-
tupla. “Ben geng¢ bir rock muzisyeniyim” diye gi-
riyor soze, sonra tesekir ediyor: “Rimbaud’nhun
siirlerinin cevirisini orjinalleriyle birlikte yayin-
lamaniz benim gibi Fransizcasi ortaseker okurlar
icin ¢ok faydali oldu. O kitabi turnelerde yanim-
dan eksik etmiyorum.” Tevekkeli degil...

iyi adam lafinin distiine gelir denir, Jim Mor-
rison sarkinin ustiine geldi, hem de kendi sarki-
sinin Ustiine. Ne hikmettir bilinmez, bu
muhabbetten birkag saat énce, ¢ok uzun zaman-
dir dinlemedigimiz, Doors’a da aman aman bir
duskinligimiz olmadigr halde, “Break On Thru
(To The Other Side)” dolanmisti dilimize.

Evet, “6biir taraf”a gecmek... Obiir tarafa ge-
cirecek siir lazim. Rock’la, roll’la ve dahi hip-
hopa eslesebilirse ne ala. Biri mayaysa, digerleri
sut. MalGm, kaynatihp ilitilmasi gerekiyor. Sonra
da mayayla bulusturup sarip sarmalamak ve sicak
tutmak... Ve sonra, buyurun Epikirin yogur-
duna.

Kesmezse, az salatalik, bol baharat, bir kasik
zeytinyagi, buyurun Bir+Bir cacigina. Ve madem
bu sayinin gindeminde muhalif kisveli sanat ve
kentsel donlsiim distopyasi var, gelsin Can
Yiicel, beraber tadalim yogurdu, cacig...

Anamin ipiyle indim gokdelen daminizdan /
Kelebek gibi girdim kelebek caminizdan / Taksinize
mulkiinize dairenize... / Heceleyerek lizerinde ayak
ve el uglarimin/ Belledim seyyarenizi ve kelimele-
rinizi... / Gozlerinize baktim, mukaddes ciltlerinize,
biifelerinize vesairenize... / Siir fenerimle de baktim,
son ¢iglik! /Askyokmus sizde bes paralik! / Gidi-
yorum ben boscakallar /Sigmisim ortalik yerinize /
Kigimin fosforuyla aydinlanin siz artikrh



Abidin Dino Galeri Nev, 100 desen ile biiyiik
ustanin 100. dogum yilim kutluyor. Koleksiyo-

ner Bekir Akbas’in on yili askin bir zaman igin-
de topladi§i daha giin ylizi gérmemis desenler,

“Yiuz Yil, Yuz Desen” segkisiyle gorucuye ¢iki-
yor. 6 Nisana dek izlenebilecek sergiye kapsam-
I bir katalogun eslik edecegini mijdeleyelim.
Neler olacakmis bu degerli derlemede? Bir de-
fa, edebi yapitlar icin Uretilmis ikonik imajlarin
izi surdlmus: Yasar Kemal’in “Deniz Kustu” ro-
mani ile Nazim Hikmet’in “Kuvvayi Miliye Des-
taninin da aralarinda bulundugu, Dino’nun
yakin dostlarinin eserlerine attigi calimlar, has
paslasmalar. Akbas Koleksiyonunun olusma se-
ruvenine taniklik eden ta-

rihci ilhan Alemdarm

kaleme aldigi metin esli-

ginde...

Adim Adim, Gece,
Tetikte Selim Birsel'den
dort dortlik ¢ikarma. Han-
gisinden baslayalim?
Ankara'daki m1886 Sanat
Projeleri galerisinde son
dort yilayayilmis resim-
lerinden olusan “Gece”
baslikh sergisi 10 M arta
kadar agik kaldi. Beyoglu™n-
daysa ¢alismalari ¢ ga-
leriye yayilmis bulunuyor.
Depo, Birsel’in 2009dan
beri actigi en kapsamli ser-
giye ev sahipligi yapiyor.
Video, fotografve yer-
lestirmelerin sergilendigi
“Tetikte” Lubnan, Di-

yarbakir ve Mardin® yaptigi yolculuklarda
Birsel’in biriktirdigi tecriibe ve izlenimler tizer-
ine insa edilmis. Sergi 31 Mart’a dek gorulebilir.
Depo'dan ¢ikip liman tarafindaki iskele Cadde-
si’ne yollanirsaniz, Egeran Galeride, Kibris boyu-
tuna girersiniz. Dlnyanin bélinmis son
baskentine sahip ada tizerine doért imge dizmis
Birsel “Adim Adim”da. 1974% uzanan ¢ocukluk
yillarinin gélgesi, anilarinin eskizleri ve yine bir
yerlestirme, mekana midahale... Arterde 7 Ni-
sana dek surecek “Haset, Husumet, Rezalet” ser-
gisinde de Birselin islerine rastlamak mumkiin.

Cinemagraph Anlatmanin yeni bir bigimi.
Melez bir tir. Biraz sinema, biraz fotografi.
Mecrasi web. Oyle baskiya gelecek bir sey degil,
heniiz. igine zaman hapseden gérseller, sonsuza
dek seken birkag saniyelik anlar. Hareket eden
fotograflar mi demeli? Fotografin bir sonrasi, vi-
deo da degil ama. Grafik sanatgisi

Kevin Burg ve fotografci Jamie

Beck’in hokus pokus numarasi

gercekten goriilmeye deger. Bart -

hes nasil bir okuma yapardi diye

merak ediyor insan. Cinemag-

raphs.com adresinde marifetleri-

ni sergiliyorlar. New York moda

haftasi, cilekli bira yapimi, New

York manzaralari, yemek izerine

cesitlemeler... Evde yapmasi ko-

lay. Videodan birkac saniyelik g6-

rintlyd photoshop’a atiyorsunuz.

Programin workspace’ini video ve

film ayarina getiriyorsunuz. Bu

size zaman cetveli aglyor. En

manal parcayi kesip bictikten ve

katmanlar arasi temizlikten sonra, gif uzantil
bir dosya olarak kaydediyorsunuz eldeki malze-
meyi. iste oldu!

The Gaslamp
Killer Gonjasufinin
ahbabi, glineybati
Amerika’nin, San Die-
go ve melekler sehri-
nin eli pikaph
saykodelik produktdr
DJ’i. Yapibozucu na -
mini popa yaptigi do-
ndsturucu
dokunuslara borglu.
Babaanne tarafindan
Tekirdagh. Anadolu
saykodeligi, dubstep,
glitch, hiphop melezi
bir rock icra ediyor.
Zamklanmis tutustu-
rucu sample’lar... Ko-
yu, yer yer agresif,
ama salinmaya musait
bir set ile 24 Nisanda
Babylon’un tozunu at -
maya geliyor.
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GOZ Gore Gore 55. sanat yilini kutluyor
Mehmet Giileryliz. “Goz Gore Gore” yagl boya
tablolar, desenler, desen baskilari ve italyan
Defterlerinden olusan bir segkiyi kapsiyor.
Guleryiiz, “Resim yapildigi siirecte yapiimaz.
Resim, yapilmadi§i slregte esas yapilir. Bekle-
nilmeyene acik olmali ve geleni hemen oracikta
kagida aktarabilmeksiniz,” diyerek sifreyi
veriyor. 27 Nisan’a dek Empire Projectte
gorilebilecek sergi icin suna vurgu yapilmis:
“Bir bdlimi bu sunum igin tretilmis yagh boya
tablolar ve desenlerin ortak paydasi, sanatginin
icerik, bicim, zaman ve mekan boyutlarinda
yerlesikligi yikan dogaclama anlayisi.”

A Hawk and a Hawksaw Akordeonda Je-
remy Barnes, kemanda Heather Trost. Balkan-
lar, Klezmer, Mariachi havalarini birbirine

karan, cogunlukla enstrimantal aksak nagme-

lerle islenmis bir folk. Zack Condonun “Gulag
Orkestar” adli ¢ikis albiminde ¢almislardi. Bei-
rut’layollarinin kesismesi bosuna degil, ayni
nehirde yikanmis ¢ocuklar. New Mexico tarafla -
rmdan 2002deki ilk albumleriyle mizik piyasa-
sina siki bir giris yapmislardi, hemen ardindan
“Zizek!” belgeselinin muzikleri ellerinden &pt.
Farkl diyarlardan, es burglardan yoldaslariyla
birlikte jam’ler yapmay1, bu sayede siirekli ¢oga-
larak, degisen bir kadro zenginligiyle dogacla-
manin, vecd halinin pesindeler. Disturlari bu,
hakkini veriyorlar. Buyik festivallerin gediklile-
rinden oldular artik. Wilco, Beirut, Calexico,
Portishead’le ayni sahneyi paylasmisliklari var.
En son, Hal Willner'm “Son Of Rogues Gallery”
derlemesinde korsan sarkisi “Asshole Rules the
Navy’yi lggy Pop’la beraber yorumladilar. istan-
bul’la ve seyirciyle tanismisliklari var evvelden.
30 Martta, Salon konserinde yine dort duvar
arasinda kir perdesi gerecekler, bahar esrimesi
gelecek bunyelere. “You Have Already Gone to
the Other World” adini tasiyan son albiimleri-
nin 1964 yapimi Sergei Parajanov klasigi “Sha-
dows of Forgotten Ancestors” filmine
canli-soundtrack denemesi oldugunu not diise-
lim. Ayrica siinnettir, digindir, davettir, parti-
dir, aramaniza bakar, gelip caliyorlar...



Hitchcock Tribute Bant Mag. ekibinden sa-
natatak var. Moda burun tarafina yerlesen yeni
ofis ayni zamanda yeni ugrak yeri olacak hir ga-
leri mekani. Alfred Hitchcock burcuna girmeye
hazir misiniz? Efsane yénetmenin “Strangers
on a Train”, “Rear Window”, “Rebecca’smdan
esinlenen portre denemeleri burada goériciye
¢ikiyor. Bant Mag. sayfalarinda isimlerini sik¢a
gordigiimiz 14 sanatginin dahil oldugu
“Hitchcock Tribute” projesinden dijital kopya-
lar satista bile. 29 Martta Turkiyede vizyona gi-
recek “Hitchcock” filmi vesilesiyle diizenlenen
bu sergiyi miteakip 6-19 Nisan tarihlerinde Sa-
di Giran’'m kiratorliginde hazirlanan “Kirma
Sergi”ye ev sahipligi yapacak mekan. Ada Tun-
cer, Asuman Tanyas, Can Cetinkaya, Ethem
Onur Bilgi¢, Furkan Birgln, Mark Hale, Mert-
can Mertbilek, Meltem Sahin, Okan Arabaciog-
lu, Saydan Aksit, Sedat Girgin, Selguk Oren ve
iltstrusyonlari...

Kadin Yazarlar Sempozyumu Yeni Yiiz-
yil Universitesi tarafindan diizenlenen 3. Kadin
Yazarlar Sempozyumu 4-5 Nisan'da vuku bula -
cak. Toplumsal gercekg¢i edebiyatin, Turkiyede
sosyalist micadele ve feminizmin énci isimle-
rinden Suad Dervise
adanmis bu sene. Der-
visin eserlerini, diinya-
sinl masaya yatiran ¢cok
disiplinli bir platform
mevzubahis. Karsilastir-
mali edebiyat, feminist
teoriler, ceviribilim, ta -
rih, sosyoloji, psikoloji,
felsefe, antropoloji, si -
yaset bilimi, film ince-
lemeleri gibi alanlardan
Dervise yaklasan, edebiyat elestirisine yeni
pencereler agan bir okuma potansiyeli muhteva
ediyor. “Fosforlu Cevriye”, populer kiltar ince -
lemeleri altinda apayri bir bap.

Mark Knopfler Swing &blues kiltirinin
tastyicilarindan, 64 yasma basmis Mark Knopf-
ler, 27 Nisan'da Ulker Arenada gitarini konustu-
racak. “Get Lucky”nin tzerinden ug¢ yil gegmesi
gerekti yeni albim igin. Dire Straits’in kapta-
nindan yedinci solo albiim “Privateering”in du-
mani Ustiinde, country havalariyla turne
yollarinda Knopfler. Flitte Afro Celt Sound Sys-
tem’dan Mike McGoldrick ve klas bir topluluk-

la... 20 parcalik duble alblim Mississippi Delta-
sini Kuzey ingiltere, New Castle dolaylarindan
Tyne nehriyle bulusturuyor. Bahriye tarihini,
zor tercihlerin, cetin kosullarin belirledigi ha-
yatlarin folkunu portre sarkilara, modern bire-
yin dertlerine gark olarak naksetmis.

Opus Amadeus Chopin ve Liszt piyano haf-
talarinin mimari Mehmet Mestgi ydnetiminde
Uluslararasi Opus Amadeus Oda miizigi festivali
tam gaz suruyor. Vivaldi, Telemann, Bach, Han-
del, Reicha, Mozart, Halvorsen, Prokofiev, Wi-
eniawski, Caykovski, Vieuxtemps, Ravel,
Debussy, Rachmaninov, Dukas, Jolivet, Saygun,
Martinu, Farkas, Rota, Morricone, Gismonti,
Pascoal’in eserleri ile eski caglardan Macar me-
lodileri salonlardan sokaklara, evlere tasmiyor.
24-28 Martta Besiktas Belediyesi Fulya Sa-
nattaki performanslarin ardindan sahne 4 Ni-
sanda Fellini’nin 6limiinun 20. yildénimi
anisina italyatan Nino Rota Ensemble’ adirla-
yacak. Macaristan'dan katilan Corelli Consort
Barok Miizik Topluluguhun 8 Nisanda St. An-
tuan Kilisesinde verecegi konserle festival kapa-
nacak. Ayrintilar festivalopusamadeus.comda.

Sagalassos Dinyanin bulutlara en yakin am-
fitiyatrosuna (rakim 1800 m) sahip blyk bir
arkeolojik yerlesme. Burdur sinirlarinda, sonra-
dan Aglasun adini ahyor... iskender’in, Roma*-
nm, Bizans’in ayak basti§i, Diyonisosun,
Poseidonun nam saldigi topraklar... Heykel
atélyeciliginin, tas ustacihgmm nadide drnekle-
rini sunan, hamamiyla ¢esmesiyle agorasiyla
garnizonuyla ortaya ¢ikarilmis Sagalassos otuz
yildir kazilyor... ilk yerlesim izleri M.O.
4200’10 yillara
uzanan kentin or-
taya ¢ikarilma dy -
kisu, arkeoloji
alaninda diinyaca
unli Belgikali fo-
tograf sanatgilar
Bruno Vander-
meulen ve Danny
Veys'in objektifin-
den anlatiliyor.
“Tarihi Hayalle -
mek: Sagalassos”
sergisi 10 Hazi-
rana dek Beyog -
lu'nda, Kog

BiR+BIR |05 | NiSAN 2013

Universitesi Anadolu Medeniyet-
leri Arastirma Merkezinde gezile-
bilir...

Sahibinin Sesi "... Diger bir ay-
rim cizgisi, sesi suskunluktan ayi-
rir. Ses yokluguna katlanmak
zordur; tam bir sessizlik dogrudan
dogruya tekinsizdir, 6lime benzer,
ses ise ilk hayat belirtisidir. Ve ses
ile sessizlik arasindaki bu ayrim da
belki gérindiginden daha kay-
paktir—tim sesler isitilmez ve
belki en sirnasik ve zorlayici olani
isitilmeyen seslerdir, hem en sagir edici sey ses-
sizlik olabilir. Tecrit halinde, tek basina, ¢ilgin
kalabaliktan uzakta yapayalnizken, sesten dyle -
ce kurtulmus degiliz—hbdyle zamanlar baska
turde bir sesin, alisildik samatadan daha sirna-
sik ve zorlayici bir sesin ortaya ¢iktigi zamanlar
olabilir: susturulamayan bir sesin, i¢ sesin. San-
ki ses, toplumun yanimizda tasidigimiz ve uzak-
lasamadi§imiz nivesidir. Ses sayesinde ve ses
yoluyla toplumsal varliklarizdir; ses toplumsal
baglarimizin ekseninde durur ve dznelligin
mahrem cekirdegi kadar, toplumsalin dokusu
da seslerden olusuyor gibidir.”
Mladen Dolar, “Sahibinin Sesi’; Metis

Tutin Kesesi

Tatun politikaniz

nasil? Tiryakile-

rin ihtiyaglarina

yonelik el isi, gbz

nuru tasarimlar treten

bir arkadasimiz var. Tutin ke -

sede guzel. Bunlar hediyelik ve de

evladiyelik. Cesit cok. Rengarenk, ¢itcith,
cirtcirth, lastikli, bagcikli... Malzeme repertuari
genis: Deri, keten, kadife, nubuk... Keseye de
uygun. Takip ediniz: tutunkesesi.blogspot.com.

Uc Perdelik Cinayet Asli Cavusoglunun
2012de Frieze Sanat Fuari’nda prova edilip fil-
me alman ii¢ bélimliik polisiye dizi projesi “Ug
Perdelik Cinayet” i delilleriyle birlikte sunuyor
Non. Orada gercek zamanli bir film ¢ekimi per-
formansi olarak kurgulanan calismaya burada
Taylan Mutaf’in cektidi sahne arkasi belgeseli
sayesinde tanik oluyoruz. Suca karismis sanat
yapitlarinin bulundugu diizmece bir sanat me-
kéani ve bu objelerin kanit olarak incelendigi bir
adli tip laboratuvari. Bir objenin yorum ve ana -
liz araciliiyla okunabilir bir metne dénisme -
siyle paralellik kurmay1 hedefleyen deneysel bir
girisim. 13 Nisan’a kadar Non’a seyredilebilir.



Hayatta muvaffak

belinde oynak

SERHAT KOKSAL'LA
MUHALIF SANAT
UZERINE

Gundem Bienal,
bashg radikal mi
radikal. Madem
oyle, saatlerimizi
“‘muhalif sanat
nedir, ne degildir’e
ayarlayalim.

Once akrep, sonra
yelkovan.
Akrebimiz 2/5 BZ
nam-i diger Serhat
Koksal... Gegen
mayista, Bienal
bashgi hentiz ilan
edilmemisken
akademik bir
calismanin pargasi
olarak kendisiyle
yapilan soylesinin
Bir+Bir’lik 6zetini
huzurlariniza
getiriyoruz.

Yelkovan az sonra...

Sdylesi: Osman Odabas

Turkiye'de elestirel/muhalif bir kiltir yapilanmasi var
mi? Yoksa bu bir avug insanin ¢cabalamasindan mi ibaret?
Serhat Koksal: Oncelikle, “elestirelligin bigimi ve bo-
yutu bu kadar énemli midir”den baslayayim. “Elestirel /
mubhalif kultar yapilanmasi” ile “bir avug insanin ¢abala-
masi” birbirinin ikdmesi, dnkosulu yahut zitti midir? Eger
“bir avug insanin cabalamasi”’nm “elestirel/muhalif kiltlr
yaptlanmasi”’nm 6nkosulu yahut gerekliligi oldugu dist-
niliyorsa, buna pek katilmadigimi sdylemeliyim. Ayni se-
kilde, “yapilanma’nm sirdirilebilir olma gerekliligi
bulundugunu da disiinmilyorum -bu, siireksiz, pekala bir
avu¢ muhalif insani olusturabilecek bir “yapilanma” da ola-
bilir. Mesela, 2010'da Berlin'de bir sirk cadirinda gergek-
lestirdigimiz ve “Urban Jealousy / Kentsel Kiskanglik”
bashkh bagimsiz Gezici Tahran Bienalihin performans sa-
nat¢ilarindan bir kisminin katildigi bir program olan
“Urban Lousy / Kent Berbat”in ¢agri metninde de dedigi-
miz gibi, bu, zaman zaman birlesip, zaman zaman dagilan
bir “yapilanma”dir. Kendiliginden, zaman zaman birlesip
zaman zaman dagilma hali, “yapilanma”nm dénusebile-
cei kurumsallasma ve dolayisiyla evcillesme tehlikesinin
de bertaraf edilmesine yarar. Fakat, elbette, bu kastettigim
muhalefet etmenin tek bicimi yahut kurali da degildir.
Bana kalirsa, muhalif kiiltir gelenegi ve bunun nasil mani-
pule edildigi / unutuldugu / unutturuldugu, muhalif / eles-
tirel tavrin nasil bir bigimde oldugundan, nasil bir bigim
alacagindan daha 6nemli bir nokta. Bu cografyada, halktan
yana, kurulu duzene, muktedirlere karsi olmanin, bu mu-
halefeti mizah da dahil cesitli araglarla hayata gegirmenin
bir izi var. Bu iz, yine muktedirler tarafindan maniptle
edilen, unutturulan bir iz. Mesela, karsimiza iktidarin
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maskotu, milliyetci kahraman, kdyiin sak-
labani, hatta yogurt markasi olarak ¢ikabi-
len Nasreddin Hoca, aslinda halktan yana,
mizahi kullanarak iktidara karsi duran bir
mubhalif. Ayrica, dyle goriiniyor ki, bu cog-
rafyada cesitli yerlerde, farkli zamanlarda,
baskiya karsi ortaya ¢ikan ve Hocaya atifla anlatilan fikra-
larin bahsettigim “kendiliginden toplanip dagilan muhale-
fet etme bicimi” ile de iliskisi var. Bu izi takip etmek, bu
tecriibeyi bilmek ise, her seyden dnce, her seyi yeniden de-
sifre etmekle, kesfetmekle vakit kaybetmenin ve muktedir-
lerin yemlerini yutmanin éniine geciyor -ki, baskinin
arttigi ve dolayisiyla bu yemleri yutmamanin ¢ok daha
o6nemli oldugu bir ddnemden gegiyoruz.

Baska bir kiltur, diinya, sistem istemek ve iktidar odakli,
otoriter yaptirimlara muhalif durmak neyi gerektiriyor?
Muktedirlerin attig1 yemlere karsi tetikte durmay:i gerekti-
riyor ve elbette cesur olmayt... Muktedirlerin atti§i yem-
lere kars tetikte durmakta, yukarida bahsettigim
mubhalefet ¢cabasindan, bu izlerin bilgi ve tecriibesinden
beslenmenin ve bu ¢abanin nasil manipile edildigi, unut-
turuldugu tzerine kafayormanin énemli oldugunu disu-
nidyorum. Bu ¢abanin muktedirlerin ¢ikarlarina gére
yeniden imal edildigi, muhalefetin piyasaya ancak tehlike-
sizce yahut tehlike gecince verildigi bir ortamdayiz. Us-
tline Ustlik, devamh kabuk degistiren baski, giderek
agirlasan bir sekilde, mesela, iyiliksever pariltilarla dona-
tilmis gbzyaslari, vicdan bombalari olarak tizerimize gel-
meye devam ediyor. Bu da bir ddnemectir. Bu donemecte,
Aziz Nesin’in “Bu bir doniim noktasidir. Bir dénemecten
geciyoruz. Bu donemegcte kisilikler zayiflar ve kisiliksizle-
sirler” ciimlesi de aklima gelmiyor degil. Dikkatli olalim ve
yemleri yutmayalim derken de, aslinda neye ihtiyacimiz
oldugunu yeniden godzden gegirmek, hep “daha fazla”smi
istemekten vazge¢cmek, vazgecerken de, yapici olma zorun-
lulugunu bir yana birakip yikimi da gdze alma cesaretini
gostermek 1azim diye dlsuniyorum.

Senin yaptiklarina, Foucault’nun
parrhesia kavrami, yani sanat ara-
ciligiyla iktidara, glic odaklarina
dogrudan hakikati, gormek iste-
mediklerini gostermek, gercegi
dile getirmek ve “toplumsal muha-
lefette bagimsiz bir ses olmak” di-
yebilir miyiz?

Bunu bu kavramlarla degil de daha
yalin kelimelerle yapsak daha iyi.
Bu agir akademik referanslarla
susli kavramsallastirmalarm in-
sana hem vakit kaybettiren hem de
insanin zihnini baska iktidar bi-
cimlerine baglayan bir tarafi var.
Muhalefeti seckin bir akademik
dil, seckin bir referans cergevesi
pesine dismeden, basit bir dille
yapmak daha dogru. Cogu zaman
bu akademik dil ve bu akademik
dilin bir ist referans cergevesi ola-
rak Uretilmesi, bahsettigim muha-
lefet geleneginin
manipilasyonundan / unutturul-



masindan, bu muhalefet geleneginin biraktigi
izin Gstiinln ortilmesinden ¢ok da farkl degil.
Meselenin 6zini kagirip bicimin ve sik génder-
melerin pesine disen, bunu da muhalefet etme
adina yapan, okulun rendesinden parasi ve vakti
calinarak ge¢cmis, akli karisik okumus-cahiller-
den olmamak lazim.

Kendi islerini politika ve sanat iliskisi Uzerin-
den nasil degerlendiriyorsun?

Politika ile sanat arasinda iliskiler tarif etmenin,
iktidari ve politikay! teorize et et bitmeyen bir
seye donustirmek, daha da fenasi, bunun (ze-
rinden en muhalif zeminlerde dahi, orada duy-
may1 beklemeyeceginiz bir iktidar dili Gretmek
ve bunun icinden, insanlarin zihinlerini ve ey-
lemliliklerini kapatmaya calismak gibi bir riski
var zannediyorum. Boyle olunca da, akademik
boguntunun demin bahsetti§im sorunlari di-
sinda, iktidarin dilinden, sanati politikanin tase-
ronu yahut sik duran vitrinine dontstiirme gibi
bir sorun ortaya ¢ikiyor. Nitekim, bu bir yaniyla,
tam olarak neyi elestirdigi belli olmayan bir dil
yaratirken, diger yanda da asil elestirilmesi gere-
ken seyi bir hokus-pokus ile gdzden kaybediveri-
yor. Bol bol elestiri yapiliyor da, mesela, bunun
ekonomik zemini gézden kaybediliveriyor.
Yahut ekonomik zeminden kaynaklanan itiraz,
kendine-sivil bir toplumculuk iginde eritiliyor.
Muhalefet, kerameti kendinden menkul bir Gst-
dil icerisinde, iktidarin isine yarayacak sekilde
sulandirihyor. Mesela, 1 Mayis icin dahi, “keske
isveren drgltleri de burada olsa” yahut “Turki-
yehin bitin renkleri burada” dangalakhiginin
etkisi altinda kalmak ve mesela, “seneye de tek
konusmay! eski bir is¢i lideri olarak Baghakan
yapsin” gibi bir hezeyan icine girmek mimkiin.
At izi, fena halde it izine karigiyor. Bu tiirden bir
karisikliga, en basit gergeklerin dahi goriilme-
mesine yahut ¢arpitilmasina karsi da, Aziz Ne-
sin’in biyuk bir heyecanla “bunlari gérmemek
icin insanin toplumsal gézinin kdr olmasi
lazim” deyisi aklima geliyor. Zaman zaman cin-
nete de doénisebilen bir itiraz /

avrupa'ninvediinya’nin buen bilyiik adalet saraylarinin destegi ie istihdam
sorununu kokten halledip, 6zellestirilmisf, t, ..tipi hapishanelerin sirket olarak
ucuzis gictyle birdiinya markasi olmayolunda cosan ileri adalet’ 1612012 BeiBatZ

“Acilisl 12 Eylii'e denk getirilen 2009 daki Bienal ‘12 Eyliil'le hesaplasiyoruz' diyen ne ididu belirsiz bir ‘demokratik-

lesmeyi' yahut kendine-sivilligi her seye care olarak gdren bir zihniyetin de dogusu gibiydi. Bu zihniyet 2010'da

‘Yetmez ama Evet' siariyla karsimiza geldi ve zihin bulandirmanin, zemin kaydirmanin neredeyse etiketi oldu.”

Sanat ve elestiri Gzerinden kendini tanimlar-
ken, yakin hissettigin bir ideolojiden bahset-
mek miumkin mi? Sittiasyonistler gibi sanat
yapiti fikrine de kargi misin mesela? Yani, poli-
tikanin estetize edilip sanat yapiti olarak éne
surilmesindense, sanati alternatif bir politika
Uretmek icin bir aracl, bir ara¢

muhalefet / elestiri hali, sadece

yemleri, tuzaklari bol zihinsel ger-

cevelerden beslenmiyor, bunun
hayatta somut ve agir kosullardan
kaynaklanan bir karsiligi var.
Bunu da gérmek gerekiyor. Bu iki
itirazin birbirini beslemesi bana
¢ok daha dogru ve beklenmedik

gelismelere acik geliyor. Bu gerce-

vede, itirazimi, kendi dilim
icinde, cesitli araclar kullanarak
sOylemeye gayret ediyorum.
icinde yasadigimiz, iktidarin bas-
kisini gesitli araglarla artirdi§i bu

donemde, iktidarin, akademik bo-
guntularin da dahil oldugu yemle-

rine karsi gelistirilecek itirazin
bazen “k6r gdzime parmak” agik-

lifinda olmasi gerektigini diisiini-

yorum. Bu tirden bir muhalefet

tehlikesiz bir is degil. Iktidar canini yakacak ve
devsiremedigi tirden muhalefeti ortadan kaldir-
maya yonelik olarak ¢cok agir bedeller 6detmek

icin elinden geleni yapiyor.

Devamli kabuk
degistiren baski,
giderek agirlasan
bir sekilde, mesela,
iyiliksever
gozyaslari, vicdan
bombalari olarak
tzerimize gelmeye
devam ediyor. Bu
da bir dénemegtir.
Bu donemegte,
Aziz Nesin’in

‘Bir donemecten
geciyoruz.

Bu donemecte
kisilikler zayiflar

ve kisiliksizlesirler”

cumlesi de aklima
gelmiyor degil.

mi géruyorsun?

Sanat yapiti bu kadar tanimli,
belirli bir sey olmamalidir
-yani, ne “politikanin estetize
edilip sanat yapiti olarak éne su-
rilmesi” ne de “sanati alternatif
bir politika Uretmek igin arag /
araci olarak kullanmak” gibi
kesin ve keskin ayrimlar dogru.
Sanat yapiti denilen sey tama-
men “tanimlanamazlik” etrafin-
dan inga edilmelidir demek
istemiyorum, ama bir o kadar da
belirsiz, tammlanamayan bir ta-
rafi, duygusu vardir bence. Ay-
rica, sanat yapitini kati bir
cercevede tanimlayip sanatgiyi
bir sanat yahut diisiince akimina
yamayarak yaptigimiz isi, “rek-
lam”! teorisyenler, kratorler,

sanat elestirmenleri eliyle yapilan, “ambalaj de-
geri” belli, piyasada gideri olan “mal”a yahut ha-
lihazirda patenti alinmis bir “mal”in Tlrkiye

bayiligine donustiirme fikri cok rahatsiz edici.
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Sitllasyonizmle macerama gelince, seneler dnce,
Turkiye'de ilk defa Sitliasyonizm 6zel sayisi
yapan bir sanat dergisi benden iki sayfa iste-
misti. Hazirlayip teslim ettim, ama isi yeterince
Sitliasyonist bulmamislar olacak ki, simenalti
ettiler. Ben de bdylelikle Sitiiasyonizme yaman-
maktan son dakikada kurtuldum.

Gincel sanat kurumsallasma altinda zoraki bir
politik tavir sergiliyor, elestirinin hakikati degil
de, kurumlar tarafindan 6ne surilen similasyo-
nuyla yiiz ylizeyiz gibi. Senin yaptigin isler ve
yer aldigin projeler bunun tam karsisinda duru-
yor, bunu nasil icra ediyorsun?

Bu igleri / projeleri yapmay1 bilmek ve istemek,
israrci olmak ve yaptigin ise inanmak gerekiyor.
Yine de, yasama kosullarindan dolay istedigini
hayata geciremeyebiliyorsun. Sanshydim ki,
‘90’larm baslarindan beri Urettiklerimi birtakim
kurumlara ait sergi salonu yahut onun turevi “al
gulim ver guliim art camialarina” muhtag olma-
dan insanlara ulastirabildim. Uretilen demo ka-
setler, posterler, dergiler arkadaslarimin
dikkénlari vasitasiyla ve posta yoluyla insanlara
ulasti, Turkiyedeki ve diinyadaki meraklilari, bu
isleri bu sekilde elde etti. S6zlinl her seye rag-
men ve samimiyetle, bagimsiz bir sekilde sdyle-
mek isteyen sanatcilarla yaptlan grup
projelerinin de 6nemli oldugunu distntiyorum.
Diinyadan 650 sanatcinin katildig, istanbul,
Berlin ve Belgradda konaklayan ve o sehirler-
deki arkadaslarimizin destegiyle bagimsiz or-



tamlarda gergeklesen Gezici Tahran Bienali de
bdyle bir deneyimdi. Zubuk dergisinde 1962de
yayinlanan bir reklamda dalga gecildigi gibi,
“hayatta muvaffak, belinde oynak!” olmayan,
gercek, samimi, goziikara bir muhalefete ve bu
turden muhalefeti dile getiren sanatgiya, bugu-
niin agirlasan kosullarinda ¢ok ihtiyag var. Dola-
yisiyla, yine ayni reklamda yazildigi gibi,
“Hocasiz olarak iki ayda belinizi 120 derecelik
demokratik bicime sokabilirsiniz” isteginin yaki-
nindan ge¢meden, ¢ok biyik sonucglar bekleme-
den, bireysel yahut kolektif olarak, herkesin
gucd, sinirlari, ¢capi dahilinde ve bunlari zorlaya-
rak, s6zund bagimsiz bir sekilde séylemeye
devam etmesi gerektigini distiniyorum.

Bugin bienaller Turkiye'de glincel/cagdas
sanat piyasasinin temel dinamiklerini olusturu-
yor. “En politik bienal bu”, “en elestirel sergi bi-
zimki” gibi sdylemler medyada sik sik yer
aliyor. Dunyada yeniden yukselen politik, elesti-
rel, muhalif duruslar, toplumsal degisimler tize-
rine yeni bir kilttr endlstrisi insa ediliyor.
Elestiri, merkezi bir otorite tarafindan tanimla-
narak piyasaya suriltyor. Bu konu hakkinda fi-
kirlerin nedir?

Kiltur ve sanat kurumlan bu surecin ve kiresel-
lesen sanat piyasasinin kapi bekgiligini yapiyor.
Yani, sanat¢inin samimi elestirisini olumluyor-
mus gibi gériinerek sistemin dilini baska bir
noktadan yeniden Uretiyor. Boylece, dogrudan
sanslr yerine, daha dolayli bir mekanizma isle-
tilmis oluyor -sanatc¢inin elestirisi, kurumun
bakis acisi iginde zararsizlastiriliyor, sanatginin
dili ehlilestiriliyor. Bunun icinde, sanat¢inin
elestirisinin normallestirilmesi de var, sanatgi-
nin isinin kiresel bir pazarda satisa uygun egzo-
tik mal haline getirilmesi de.

“Direnistanbul’ kapsamindaki, Siemens'teki ya
da 2/5bz projelerindeki islerin kurumsal bir hi-
maye sisteminin igine girmeden, onun disinda
durarak gelistirilen elestirel tutuma 6rnek. Yap-
tigin o isleri sen nasil tanimliyorsun?

Bu elestirel tutumu siirdirmenin ve kuramlarin
cevabinin hayattaki karsiliklari Gzerinde dur-
mak gerekiyor. Demin sdyledigim gibi, kiltir ve
sanat kuramlarinin isi dogrudan sansire vardir-
madan icerigi ve dili normallestirmek / ehliles-
tirmek gibi bir islevi var. Fakat,
gayet notr bir dille, isim verme-
den, teorik teorik yapilabilecek bir
elestiriyi, sorunun asli olabilecek
unsurlarini, can alici noktalarim
“kor goziime parmak” yaptiginda,
sistemin “demokratik” ve “cok-
sesli” kuramlarinin gergek yiizi
ortaya ¢ikiyor. Mesela, 2009 daki
Begenal projesi icin, bircok gazete
ve televizyon roportaj istediginde,
demeclerimiz yerine islerimiz, ér-
negin, yaptigimiz poster goriinsin
istemistik. Rdportaj icin pesi-
mizde kosanlar bu istegimi dnce
onayladilar, sonra “baska bir
anlam yikli kurum logolarini,
isimlerini gdsteremiyoruz, ¢linki
Ustlerimiz bizi isten atmakla teh-
dit etti” noktasina gelindi. Yahut, bir kurum
hedef alindiginda, o kurumun medyada kése
kapmis s6zcllerinin saldirilarina maruz kalindi.
Fakat, Begenal’e ve 2009°a gelmeden de enerji
boru hatlarinin kilturel diyalog zorlamalariyla
iliskisi, uluslararasi sermayenin képri kurmayla
ilgisi ve bilyik sanat etkinlikleriyle baglantis,
sehirlerin markalastiriima cabalari Uzerine,
uzun suredir cesitli Glkelerde performanslar ya-
piyorum. istanbul'da da, Direnistanbuldan
once, Gozel Geceler kapsaminda boyle etkinlik-
ler diizenliyordum. Mesela, 2007deki “Bugiin
Bienal ve 2010 i¢in Ne Yaptin” bdyle bir etkin-
likti. “Bienalleri niye sadece Kultir Bakanliklari,
bllylk sanat vakiflari veya modern ¢agdas hol-
dingler yapar” sorusuna cevapla 2008 de gercek-
lestirilen Gezici Tahran Bienali de bu kapsamda
sayilabilir. 2009°daki IMF-Diinya BankasI top-

Serhat Koksal’in “Siemens Savas Aletleri Sergisi” (2005). Daha fazlasi igin: 2-5bz.com, 2-5bz.tumblr.com
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Kulttr ve sanat
kurumlan
kiresellesen sanat
piyasasinin kapi
bekciliginiyapiyor.
Sanatginin
elestirisini
olumluyormus gibi
gorunerek
sistemin dilini,
yeniden Uretiyor.
Dogrudan sanslr
yerine, dolayli bir
mekanizma
isletilmis oluyor,
sanatginin dili
ehlilestiriliyor.

lantilarindan 6nce de, neoliberal dénisime ve
bu dénisumin cici vitrini olarak ayni déneme
denk gelen Bienal® dikkat gekmek igin Bege-
nal’i gerceklestirdik. Hatirlanirsa, acilisi 12 Ey-
lile denk getirilen 2009daki Bienal ve
etrafindaki tartismalar, emek tze-
rindeki baskiy! bir tarafa biraka-
rak, “12 Eylil ile hesaplasiyoruz”
diyen ne idiigi belirsiz bir “demo-
kratiklesme’yi yahut kendine-sivil-
ligi her seyin caresi olarak géren
bir zihniyetin de dodusu gibiydi.
Bu zihniyet 2010da “Yetmez ama
Evet” siaryla karsimiza geldi ve
zihin bulandirmanin, zemin kay-
dirmanin neredeyse etiketi oldu.
Buradan hareketle, asil dokunul-
masi gereken bir baska nokta da,
sistemin ve sistemin kuramlarinin
trettigi, hentiz kurumsallasmamis
yapilar ve bu yapilar eliyle dola-
sima sokulan gayri-akli / gayri-ah-
1aki distinme bigimleri. Bu
distinme bigimleri, tartisma go-
turmeyecek sekilde ahlakli ve akilci olarak sunu-
luyor ve insanlarin disiinme bigimlerini
devsirerek, GDOlu Griinler gibi mutasyona ug-
ratiyor. En alternatif alandan anaakim medyaya
kadar “sizan”/“sizdirilan” ve benim “libertir ka-
fasi” dedigim distinme bicimi de bu.

Siemens Sanat Galerisi’ndeki tank isini ve ser-
gide olanlari anlatabilir misin?

25 Ocak 2005e Simens Sanat Galerisinde sergi
kapsaminda bir sunus yapmak icin davet aliyo-
rum. On konusmada sergiye galerinin duvarla-
rina posterimi yapistirarak katilacagimi beyan
ediyorum. Sunus bu posterle sinirli degil, ayrica
bir saat boyunca gesitli videolarim gosteriliyor ve
sunus gind, hazirladigim bu 6zel posterin sekiz-
dokuz tanesini Simens Sanat Galerisi’nin duvar-
larina yapistirlyorum. Posterin bashgi “Simens
Savas Aletleri Sergisi”. Leopard tanklarini ve ay-
rica bunlarin elektronik diizenegini tireten Si-
mens’in dijital kultdr icindeki yerini gostermeye
calisan posterde Leopar tanki Findikli Simens
Sanat Galeri’sinin dniinde duruyor. Bana gore,
bdyle bir sunus Siemens’in kendisi tarafindan
bile gelecek vakitlerde yapilabilecektir, “bakin
biz ne kadar agigiz” mantigiyla. Oraya gelen kit-
leyle bir kaynasmamiz oluyor. Bu yaptigim pos-
teri isteyenlerle, web sitemi alip kontaktta
kalmak isteyen yeni insanlarla tanisiyorum. Ama
sunus sonunda cok ilging bir tepkiyle karsilasiyo-
rum. Kiratdr arkadas diyor ki: “Galerinin mu-
diiri yaptigin poster nedeniyle zor durumda.
Posteri ve galerinin iginde bu posterle ilgili ¢ekti-
gin videoyu hicbir yerde yayinlayamazsin. Sie-
mens’in adinin kapatiimasi [azim. Adam isten
atilacak. Cok seker bir adam, iki gocugu var...”
Aci ve komik bir tepki. Halbuki, serginin katalo-
gunda ve dvd’sinde yer almasi i¢in hazirlamistim
o0 posteri. Hatta, olayin ilk dakikalarinda serginin
yardimcl kiiratorl de posterleri video kamerasina
cekmisti, kendi dvd kataloglari icin. Uziiliyorum,
kiiratér benim isimi destekleyecegine olay1 kapat-
maya calistyor. Ben de en sonunda riisvet olarak
Leopar tanki istiyorum onlardan... +



Ucretli- Ucretsiz
Emek KiskacindaKadin
konferans kitabi ¢ikti!

Sosyalist Feminist Kolektif (SFK), 12-13 Kasim 2011 tarihlerinde istanbulda diizenledigi iki ginlik
konferansin bildiri ve tartismalarini Ucretli - Ucretsiz Emek Kiskacinda Kadin adli kitapta bir araya
getirdi. Konferansta Heidi Hartmann “Kapitalizm ve Patriyarka”Jean Gardiner “Bakim Emegi”,
Helena Hirata ise “Esneklik ve Ucretli Kadin Emegi”baslikli bildirileri sundu. ikinci giin yapilan
“Gunimiuzde Feminist Politika”konulu panele ise bu t¢ konusmacinin yani sira SFK'dan Gilnur
Acar Savran katildi. Kitapta bildiriler ve panel konusmalarina ek olarak, iki giin boyunca ¢ok sayida
katilimcinin strdlrdiagu tartismalar da yer aliyor.

Konferans suresince yanitlari aranan sorulardan Patriyarka ile kapitalizmin isbirliginin en gilincel ve
bazilari sunlar: Kapitalizmin patriyarkayi asindirma somut drneklerinden biri olan esnek calismanin
potansiyeli var midir? toplumsal cinsiyeti var midir?

Patriyarka ile kapitalizm arasinda bir ortakliktan mi, Ev eksenli ¢calisma kadinlar igin bir tuzak midir; yoksa
yoksa bir gerilimden mi soz edilebilir? baska isler gibi bir is midir?

Aile ve is yasamini uyumlulastirana politikalari Yarim zamanli ¢alismanin kadinlar agisindan getirileri
kadinlara kazanimlar saglamis midir? ve gotaraleri nelerdir?

Sayet olumlu gelismelerden s6z edilebilirse, iginde Kadinlarin yarim zamanl calismayi tercih ettikleri
yasadigimiz dénemde bu gelismelerde ne tir geriye durumlarda bunun nedeni nedir?

donusler gortlmektedir? -Iliitapta bu tartismalarin yani sira salondaki

katilimcilarin cesitli tanikhiklarini da bulabilirsiniz.



SANAT, SIYASET VE
BIENAL

Sahte
katarsis

Saatlerimizi
“‘muhalif sanat
nedir, ne degildir’e
ayarliyoruz. Akrebi
yerlestirdik, simdi
sira yelkovanda.
Brecht’li “Insan
Neyle Yasardan
sonra, simdi de
""Anne, ben barbar
miyim”ve “kamusal
simya" basligi
altinda, kaybolan
kamusalhgi ve
kentsel donustimu
konu edinen

13. Istanbul Bienali
vesileyle “ilerici”
sanat kurumlarinin
ve “radikal
reformizmin”
tarihine bakiyoruz.
Imzaya dikkat:

IMECE
(Toplumun Sehircilik Hareketi)

Hans Haackehin Mayis 1971te aciimasi beklenen ser-

gisini iptal ettiklerini agiklarken sdyle diyordu: “Bu ve-
sileyle sanatin sosyal ve'siyast sonuclar dogurabilecegini pekala
anliyoruz. Ama kanaatimizce bu sonuglar, sizin 6nerdiginiz
gibi siyast hedefler icin siyast araclar kullanarak degil, ima yo-
luyla, sanatin genellemeye dayali gliclinden faydalanarak elde
edilebilir.” Ardindan, Haackeden daha dnceki gibi “bi-
yolojik stirecleri” irdeledigi bir sergi bekledikleri igin
hayal kirikhgina ugradiklarini ifade eden Messer, sa-
natglya “mizenin mitevelli heyetinin direktifleri dog-
rultusunda, bu miizenin gérevinin sanat disi
faaliyetlerde bulunmak ya da sosyal ve siyast sebep-
lerle sponsorluk etmek degil, bir sanat miizesine 6zgu
kisitlamalari g6z 6niinde bulundurmak
oldugunu”iletir.

Sofizmve bel&gat sanatinin mithis
bir karisimi olan bu agiklamalara neden
olan sergideki iki eserden birinin ismi
soyledir: “Shapolsky ve diger Manhattan
Emlak Holdingleri, Bir Mayis 1971 iti-
bari ile Gergek Zamanli Bir Sosyal Sistem”. Eserde kil kirk
yaran bir arastirma sonucunda emlak mafyasi lideri Harry Sha-
polsky ve Guggenheim Muzesi mutevelli heyeti tyeleri arasin-
daki spekulasyon ve rant iliskisi belgelerle ortaya dokilmustd.
Haacke, donemin toplumsal kalkismalariyla birlikte ve ona sir-
tini dayayarak sanat kumrularini siyasi, sembolik ve sosyal bag-
lantilari iginde ele alan yeni kusak elestirel bakisin
temsilcilerindendi. Aslinda, tam da “sanatin genelleme ve imé
gucunden” kaginmaktaydi. Sanat eserlerinin kendinden men-
kul degerleri olmadigim iddia eden Haacke, “kiiltirel stireg ve
iliskilerin nasil anlam drettidine baktigini” sdyliyordu. Sanat
tarihgisi Rosalyn Deutscheye gore, zaten bu ylizden de eserin
isminde “Bir Mayis 1971 itibari ile” ibaresi yer aliyordu. “itibar!
ile”, clinkd ilkin New Yorkta kent topragdi ve yoksullari izerin-
deki rantsal miidahale giin be giin devam etmektedir. ikincisi,
bu eserin kendisi siyast ve sosyal surecin miidahilidir. Bdyle ol-
dugu icin de Haacke Guggenheimdan kovulur.

Bu olaydan yirmi sene sonra, 6nce bir kopekbahgini 61du-
rerek sergileyen, ardindan “Anne ve Cocugu” adli isinde bir
inek ve buzagyi ikiye bélerek teshir eden Damien Hirst ken-
dini soyle ifade edecekti: “Hayvanlari kullanarak gercekten ig-
reng bir is yapip Friends of Earth un sponsorlugundan
faydalanarak politik bir mesaj da verebilirsiniz.” Hirst, Friends
of Earthin karsi ¢ikacadi “provokatif” bir is yaptigini, boylece
siyasi bir tartisma alani agtigim iddia ediyordu. Kisacasi Hirst,
kendince, ayni Haacke gibi, “kurumsal mekéni” ve orada sergi-

Guggenheim Mizesi Mudir Thomas Messer, sanatci

ledigi eserlerini kiltirel Gretim stireclerine bakmak, onlara
mudahil olmak igin kullanmisti. Ancak Hirst, Saatchi Galeri-
sihden kovulmadi; aksine, 8li kdpekbali§i gelecek yillarda 12
milyon dolara alici bulacakti.

Damien Hirst, 1970’lerden itibaren sirketlerin denetimine
gecen “guncel sanatin” bizzat Griin( ve basli basina temsilcisi-
dir. Daha 6grenciyken Londrahin atillasan tersane alaninda di-
zenledigi “Freeze” adli karma serginin sponsoru, tersanelerin
biyk bir bolimunin yer aldigi Tower Hamlets ilgesini istisnai
yasalarla musadere ederek soylulastiracak devlet kurumu Lon-
dra Tersane Bolgesi Gelistirme Sirketi (LDDC) ile onun global
ortagr Olympia & Yorktur. Hirst, sirketlerin giderek yetkinlikle
sinirlarim belirledigi “giincel sanatin elestirel tutumunun”
kanli canli, cismantlesmis halidir.

Marksist sanat tarihi arastirmacisi Chin-tao Wu, “Kdlttrin
Ozellestirilmesi” adini verdigi stireci (iletisim, 2005) neolibe-
ral déneme 6zgii devlet ve sirket ishirliginin, kisaca devlet aygi-
tinin kiresel sirketlerin 6nci kuvveti haline gelmesinin
planlanmis bir sonucu olarak analiz eder. Buna gore, Reaga-
nizm (mesela vergi muafiyetleriyle) ve Thatcherizm (mesela
sirketlerin sanat yatirim ve desteklerini “halkla iliskiler” kale-
mine sokarak) ¢esitli hukuksal diizenlemelerle sirketlerin sa-
natsal iretime hakimiyetinin 6niinii agmisti. Bununla birlikte,
ayni donemde artik degerin taslyicisi haline gelen emlak ve fi-
nans sektorleri sanat koleksiyonlarina hakim hale geldi (daha
1990da bile, 66 buyik sirket koleksiyonundan 375i finans ve
emlék sirketlerine aitti).

Bu surecte, yeryiziine en bilyik ekolojik zarari veren
Exxon Mobil, British Petroleum (BP) ve Philip Morris gibi sir-
ketler sanatsal etkinliklerle saibeli imajlarim tazelemekle kal-
madilar, blyik sanat kuramlarinin ana sponsora olarak gayet
ucuz meblaglara reklam yapma imkani da buldular. Mesela
1990 yilindan itibaren Tate’in sponsora olan BP, senede 150
bin sterline Tate’in tim etkinliklerinin en gériinen yiizii haline
geldi. 2010da Tate’i basan “Tate’i Ozgiirlestir” (Liberate Tate)
hareketi, BPin, “tim ekosistemi Meksika Korfezinin pis leke-
siyle parlatarak ¢ole donustiren, son bir senede 21 isciyi katle-
den, Kanada Albertata kanser vakalarini katlayan iklim
suglarinin faili” oldugunu belirtiyor ve Tate’i “ilerici sanatin de-
terjanityla BPnin pis imajini temizlemekle” sugluyordu.

Sermayenin ruhban sinifi

Sovyet edebiyat elestirmeni Mikhail Bahtin, “Rabelais ve Diin-
yasi” adli ¢alismasinda, Antik Yunandan Rénesans yazari Rabe-
laisye kadar edebiyatta “karnavaT’m izini siirer. Bahrine gore,
sinifsal farkliliklarin sifirlandigi, etik ve dint kodlarin alasag
edildigi “karnavalesk” edebiyat ve pratik, iktidara direnmenin ve

“Sahte katarsis"i parodi 6tesinde bir abstrdlige tagiyan son vaka “Korkuyu Unut: Sanat igin Eyle" baslikli 7. Berlin Bienali'ydi. Oyle ki, bu bie-
nalde, kiiratorlerin gagrisina olumlu cevap verecek “Ofkeliler” ve “isgal” (Occupy) hareketlerinin katilimcilarina kendilerini ifade edip eylemler

dizenleyebilecekleri bir isgal alani "tahsis edilmisti*.
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dahasi, olasi devrimci sureclerin nuvelerini barindi-
rir. Kéklerini pagan geleneklerde bulan karnavallar,
Antik Yunan'dan beri “katarsis”in (kabaca “arinma”)
bir vesilesi olarak gorillr. Helenistik ¢agda, Satirn
karnavalinda kdle ve efendisi yer degistirmekle kal-
maz, sinifsal ve etik kodlarin ortadan kalkmasiyla ¢a-
tismaci ve gercek bir karsilikhliga dayanan tehlikeli
bir durum da ortaya ¢ikar. Hiristiyanlikla beraber,
Avrupataki karnavallar katarsis 6zelliklerini kaybet-
meye baslar. Kilise ve kralla alay etmek giderek kati
sinirlarlabelirlenir, maskeli guruhun icine sizanyik-
sek ruhban sinifi “katarsis stirecini”’ kontrol eder,
ayak takimi siki bir denetime maruz kalir, asiriliklar
¢ogu kez cezalandirilir. Bu denetim, piriten calisma
ahlakinin dayatiimasi kadar, siradan kéylulerin kar-
naval dénemlerini silahli ayaklanmalar icin vesile et-
mesinden kaynaklanir. Nihayetinde 1431tle, Basel
konsili tarafindan yasaklanmadan énce, “Budalalarin
Soleni” adli karnaval bir gosteriye, “sahte” bir katarsis
haline dénusur.

Haackeden Hirst® uzanan sireg, “sahte katar-
sis’in sanat kuramlari tarafindan giincel sanat bag-
laminda icat edilmesi acisindan ilgiye deger bir
tarihsel siire¢ sunuyor. 1990’lardan itibaren sirket-
ler denetiminde hayata gecirilen sergiler, giderek
hiimanist degerleri giindeme getiren, otdr sanatciy!
yaratici ve girisimci birey olarak kutsayan gosteriler-
den “sistemin elestirildidi platformlara” yetkinlikle
evrildi. Ornek vermek gerekirse, 1997te Catherine
David kiratorlugiinde gergeklestirilen 10. Docu-
mentatla 1960’lardaki radikal kuramsal elestirinin
ruhu geri ¢agrildi. 2007 de VVan Abbe Museumda,
Will Bradley ve Charles Eschehin mirsitliginde
gerceklestirilen “Direnisin Formlari”, daha birgok
tarihsel ve sanatsal kalkisma yaninda, Paris Komii-
nu ni kutsuyordu. Kendini “Marksist” olarak tanim-
layan Hirvat kiirator kolektifi WHW, 11. istanbul
Bienalinhde benzer bir edayla, Brecht’in “Ug Kurus-
luk Opera”smdan esinlenerek “insan neyle yasar?”
siartyla kapitalizmi sorguya ¢ektigini iddia ediyordu.

Oysa sirketsel kurumsallasmanin kemiklestigi
1980’li yillardan itibaren, gerek kamu-6zel ortakli-
ginda gerceklesen, gerekse dogrudan sirketlerin hi-
mayesindeki sanatsal etkinliklerde, gercek bir
sistem sorgulamasi hemen her zaman duvara garp-
misti. Daha 19807 yillarda, Manhattan adasinda,
kiresel sirket binalarinin girisinde dort adet gale-
riye sahip, “sanat diinyasinin ilk McDonalds*” ola-
rak adlandirilan Whitney Amerikan Sanat Miizeleri
zinciri, Champion International sirketinin binasin-
daki subesinde diizenledigi “Doganin Yapilisi ve Bo-
zulusu” isimli sergiyi, Michael Paha'mn
kapitalizmin dodayi nasil tahrip ettigini isleyen ese-
rinde Champion International’m Grtinlerine yer
verdigi gerekgesiyle iptal etmisti.

Tahsis edilmis bir isgal alani

Bu sansurden yaklasik 21 yil sonra, Occupy Wall
Street hareketi bileseni bir diizine sanatgi New
Yorkun Soho mahallesinin meshur “alternatif sanat
mekan1” Artists Space! isgal etti. Kendilerini “Take
Artists Space” (Sanatgilarin Mekanini Ele Gegir)
olarak adlandiran grup, anarsist sanatci Christopher
D Arcangelohun izinden ylridiguni beyan edi-
yordu. D’Arcangelo 1975 yilinda sirketler ve otor sa-
natcilarin tahakkiimiine karsi ¢ikmak igin Whitney
Miizesinin ilk subesinin girisim bloke etmis, kisa

siire sonra da “Cok Yasa Anarsizm” sloganiyla ken-
dini Guggenheim’m dniine zincirlemisti. 1978te,
yani intiharindan bir yil dnce, New Yorkun “alter-
natif sanat mekani” Artists Spacete yer alan ismi-
nin tzerine bir gizik atarak ve kimilerine gére ayni
mekandaki islerini calarak anarsist egilimlerini icra
eden DArcangelo, “alternatif mekanlar’in da tipki
“ticari galeriler” gibi sanatin ticarilesmesine hizmet
ettigini gostermek istiyordu.

An itibariyla cesitli sirketlerden ve
sanatsever yatirimcilardan 2 bin 500
ila 15 bin dolar arasinda destek alan
Artists Space’in yoneticisi olan Stefan
Kalmar, 2010a, s6z konusu galeride,
Christopher DArcangelohun “Sifat-
lardan Muaf Bir Anarsizm” adli retros-
pektif sergisini organize eden dort
kiratdrden biriydi. Kalmar, Occupy

yonetim kurulunun direktifi dogrultu-
sunda 6zel glivenlik zoruyla galeriden
disari atti. O sirada isgal hareketi, ga-
leride, Almanyataki isgal evleri ve
sosyal merkezlerle ilgili iki belgesel
gostermeye calisiyordu.

Kuskusuz, sanat kuramlarinin
19901ardan itibaren “sosyal mesele-
leri” konu edinmeleri, sinirlari kolay-
likla tespit edilebilir bir strateji degil. Ddnemin
siyasi hareketlerine paralel olarak, sanat kuramlari
sermayeyi cilalama, baskaldiriyr sajaltma, kapsaya-
rak atesini sondiirme, méanasizlastirma hamleleri
konusunda giderek yetkinlesiyor. Bu stratejilerin en
fiyakali 6ncilerinden biri olan Barcelona Modern
Sanatlar Mizesi (MACBA), 1999 gibi erken bir ta-
rihte, “Dogrudan Eylem” (direct action) adli bir
atolye diizenleyerek “ilerici sanat kurumlan” ara-
sinda 6n saflardaki yerini aldi. O dénemde Barce-
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‘Bazi durumlarda,
gincel sanat
dunyasi neoliberal
kaltlr ve sanat
mekanizmalarini
yayginlastiran bir
merkez Ussu islevi
gérmeye”basliyor.
Ama telasa mahal
hareketinin bilesenlerini Artists Space  YOok! Bienal
duzenleyecegi
‘kamusal
program”ile tim
sanat bilesenlerine
ve aktivistlere
demokratik bir
tartisma alani
tahsis edecek.

lona, 1994te Kuzey Amerika Serbest Ticaret Antlas-
masihm (NAFTA) imzalanmasiylabirlikte silahli
micadeleye baglayan Zapatist Ulusal Kurtulug Or-
dusunun (EZLN) Avrupada buldugu yankiyla kuru-
lan ylzlerce ofkeli geng drgitiiniin agi Ya Bastamn
merkezlerinden biriydi. Kent, ayni zamanda, Diinya
Ticaret Orgiitiniin karsilagtigi ilk biiyiik protesto
olan “Seattle Muharebesinin drgiitlenmesinde kilit
6neme sahip alternatif medya ag
Indymediahm ana Gslerindendi.
Basta Ispanyahin Latin Amerikaya
en ¢cok mudahil olan bankasi BBWA
olmak tizere NAFTAY1 ellerini ovus-
turarak destekleyen 33 banka ve fi-
nans kurumunca desteklenen
MACBA, bu konumuna yénelik
“dogrudan eylem”e maraz kalmadi-
gna gore ortada bir soran yoktu.
“Sahte katarsis! parodi 6tesinde
bir absirdliige tasiyan son vaka ise,
kuskusuz, Artur Zimijewski ve Jo-
annaWarszahm duzenledigi “Kor-
kuyu Unut: Sanat icin Eyle” baslikli
7. Berlin Bienaliydi. Oyle ki, bu bie-
nalde, kurratorlerin cagrisma olumlu
cevap verecek “Ofkeliler”ve “isgal”
(Occupy) hareketlerinin katilmcila-
rina kendilerini ifade edip eylemler
diizenleyebilecekleri bir isgal alani “tahsis edil-
misti” Milyonlarca “Ofkeliler” eylemcisinin miiste-
rek bir kararla Bienal® icabet etmesi imkansiz olsa
da, kitapcikta bu érgltlerin Bienale katilmaya karar
verdigi yaziyordu. Ancak, edebiyattaki “licgen arzu”
kuramini andirircasina, arzu nesnesine (buradaki
anlamiyla “diinyayi degistirmeye”) dogrudan yonel-
mektense, onu bienalin blyusu ile dolayimlamaya
calisan birkag yiiz “Bienal eylemcisi” énce kendile-
rine tahsis edilen alani terketti, sonra da Deutsche



Pixacdo sanatcilari, 2008'de "bienalleri sorgulamak™ (zere diizenlenen 28. Sao Paulo Bienali'nin
bir “kamusal alan” olarak planlanan Oscar Niemeyer pavilion'unu basti. Duvarlara grafiti yapan
sanatcilar tutuklanirken, bienal kuratdrleri sanatcilarin eylemini “kentin kiltirel mirasina

yapilmis canice bir vandalizm” olarak tanimladi.

Bank’i isgal etmeye calistl. Bienal’in sahte isgalcileri
kendilerine telkin edilen “romantik yalan”m farkina
kolaycavarmislardi.

Sermayenin simyasi
Fulya Erdemci kiiratorliginde diizenlenecek ve
Lale Miildiir un kitabindan esinlenerek ‘“Anne, Ben
Barbar miyim”bashgim secen 13. istanbul Bienali,
kimilerince “ilerici sanat kuramlari”, kimilerince de
“yeni kuramculuk” olarak adlandirilan neoliberal
sanatsal elestiri ddneminin “sahte katarsis” gelene-
gini tam anlamiyla sahipleniyor. Bir anlamda, 11
Bienalde (insan Neyle Yasar?) baslayan “yiizles-
meyi” bir (ist asamaya tagtyor. Oyle ki, “siyast bir
forum olarak kamusal alan fikri”ni ele alacagini
beyan eden Bienal ekibi, kentsel dénistimii de bu
“fikrin” ana eksenlerinden biri olarak tasarliyor.
Kavramsal cerceveyi ortaya koymak igin yazilan biri
kisa, digeri uzun iki metin, var giictyle su iki
“olguyu sergileme gayretinde: Kamusal alan bah-
sinde yetkin ve kapsamli bir entelektiiel donanima
sahip olmak ve sanat kuramlarinin tarihsel gelisimi
icinde “sahte katarsis’in “maatteessuf” gergeklesmis
olabilecegini teslim ederek sdylemsel agidan “biyik
kapatma’ya soyunmak.

ilk “olguyagore, “kamusal alan” mevhumuna
naiflikle yaklasamayacagimizi idrak ediyoruz.
Cunki kamu bazen “devlete yalvaran ... gliglinin
zayif lizerinde tahakkiim kurmak icin kullandigi bir
arag”, kimi zaman da “parcasi olmanin bir vatandas-
lik hakki oldugu” seklinde yorumlaniyor. Ancak, bu
iki tirden “kamu” tahayyld, bir Gglincustnin,
“desteklemeyi veya karsi ¢ikmay1 secen 6zneler”in
“gblgesinde”yer aliyor. Turkgelestirmek gerekirse,
kamusal alan, sinifsal miicadeleyi muglaklastiran,
devlet/ sivil toplum ayrimina dayandigi 6l¢lde dev-

lete karsi vatandasi haklarla koruyan ve gesitli birey-
lerin takip ettikleri farkli meseleler etrafinda érgdit-
lendikleri catismak bir yer, ya da bunlardan
herhangi biri olarak algilanabilir. Metinlerden anla-
silan ikinci “olgu’ya gbreyse sanat kuramlari ser-
maye ile isbirligi yapiyorlar. Oyle ki, “bazi
durumlarda, giincel sanat diinyasi neoliberal kiltur
ve sanat mekanizmalarini yayginlastiran bir merkez
tssu islevi gdrmeye” basliyor. Ama te-
lasa mahal yok! istanbul Bienali diizen-
leyecegi “kamusal program” ile tiim
sanat bilesenlerine ve dahi aktivistlere
demokratik bir tartisma alani tahsis
edecek. Klttrel sermayenin taltif etme

Bienalin ‘kamusal
simya”programi
adiyla duzenledigi
toplantilara
aktivistleri davet

vist-sanat¢i’ya ihtiya¢ duyan biiyik sanat etkinlikle-
rinin somut sonuclari neler?

Genelgecer sdylemde “sergi alanlari” birer ka-
musal mekan olarak tanimlanir. insanlarin eserleri
en azindan belli bir stire bila-ucret gorebilmesi (Bie-
nal igin gegerli olmasa da) bunun ispatidir. Oysa,
“yeni sanat kurumlari’nm mekanlari belli bir ideo-
loji dogrultusunda belli bir “kamuyu var eder. Bu
kamusalliga gore, ilkin, sivil toplum ve devletin ya-
ninda ti¢linct bir failin, yani sermayenin varlig, el-
bette elestirilebilir, ancak eserlerin algilanmasini
etkileyen temel bir sorun degildir. Bu nedenle,
Stockholmin en ilerici sanat mekanlarindan sayi-
lan Tensta Konsthall’in Sudan'daki kadiamlardan
dolayi uluslararasi mahkemede yargilandigi bir si-
rada Lundin petrol sirketinden destek almasi, el-
bette, bir detaydir. Elestirinin, eger varsa, sinirlari
hemen higbir zaman dolayimsizlik icermez. Mesela,
o cografyadaki bir kartele deginmedigi takdirde
Fransiz sanat toplulugu Bureau d etudes’in petrol
kapitalizmi Uzerine kartografi calismalari kavramsal
acidan degerlidir; bu nedenle hazmedilebilir.

ikinci olarak, bu kurumlar, her ne kadar kendi-
sinden mali destek almaktan ¢ekinmeseler de, “dev-
let” denilen mekanizmay1 degismez bir yapi olarak
ele alir. Bdylece, aslinda sacayaginin digtinc failinin
devletle ortakligi 6nemsizlestirilir. Bir “tip” devlet-
ten yana agir basan somut bir eser de dolaysiz ola-
maz. Buyuzden, Chris Gilbertin 2006 ta Berkeley
Sanat Muzesinde tim seneye yayarak sergilemeyi
planladigi “Now-Time Venezuela” sergisi, Gilbertin
Veneziella devrimine partizanca yaklastigi ve
acikca destekledigi gerekgesiyle iptal edilir. Gilbert
daha sonra Veneztellaya siginmaci olarak yerlesir.

Ugiincisti, her ne kadar istanbul Bienalinin
metninde kamusal alanin catismak bir yer oldugu,
orada “korku uyandirici ittifaklar kurulabilecegi”
sdylense de, yeni sanat kuramlarinin kendi mekén-
larinda gatismaya yer yoktur. Sao Paulotda Choque
galerisini basarak “sokak sanati”
eserlerini tahrip etmekle suclanan
pkacéo sanatcilari, 2008de “bie-
nalleri sorgulamak” tizere duizenle-
nen 28. Sao Paulo Bienalinin bir
“kamusal alan” olarak planlanan

ve kapsama tarzi o kadar yetkin ki, kati- €tm esinin Oscar Niemeyer pavilionunu basti.
limcilarin bu tevazuya saygi géstermesi  nedenlerini Nedir ki, pixacéo sanatcilari duvar-
kaginilmaz. Ozelestiri kdse bucagi kap-  yeni bir ‘radikal lara grafiti yapmaya basladikla-
siyor: “.. bienal arastirmalari blyuk bir reformist” rinda tutuklandilar. Bienal

‘patlama yasayan sanat diinyasinin,
ozellikle de sanat pazarinin istanbulda
ve baska yerlerde nasil isledigine dair
bir incelemeyi ve bu patlamanin izlerini sirmeyi de
kapstyor.” Kamunun niteligi ve sanat kuramlarinin
muphem yapisi tartisiidiktan sonra, satir arasinda
nihayet yirmi senenin kadim parodi sorusu kendini
fas ediyor: “Yiksek finansin simya yoluyla donis-
mesiyle olusacak bir kamusal parayi hayal etmek
mumkin mi?” Gulmek yasak.

Bdylece, 13. istanbul Bienalinin “ilerici, yeni
kuramculugun” siradan bir drnegini ortaya koymasi
icin bagkaca iki soruyu cevapsiz birakmasi zorunlu-
luk haline geliyor: Oncelikle, yeni sanat kuramlari-
nin bizatihi kendileri nasil bir “kamusal mekan”
olarak tezahiir ediyor? ikincisi, sosyal, hatta sinifsal
meselelerin tartisiimasi i¢in giderek daha fazla “ak-
tivist-entelektuel”, “aktivist-akademisyen” ve “akti-
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stratejide aramak
yanlis olmaz.

kiratérleri bu durumu “kentin kil-
tiirel mirasina yapilmis canice bir
vandalizm” olarak tanimladi. Son
olarak, 26 Ocak 2013 tarihinde, bir ailenin kotl
koktuklari ve yiiksek sesle konustuklari gerekgesiyle
Musee d’Orsay'den atildi§ini da hatirlatahm.

Soylulastirmayi soylulastirarak tartismak
Yeni sanat kuramlari kendi i¢lerinde catismaya agik
olmasalar da, kentte biraktiklari ayak izi agisindan
aslinda etraflariyla sert, ama ¢cogu zaman gériinmez
bir catisma iginde yer alirlar. Daha 1986da Manhat-
tantaki merkez binasina Whitney Miizesihin bir
subesini acan Equitable sigorta sirketi, amacinin
“binanin kiraci niteligini artirmak” oldugunu agikca
beyan ediyordu. Sharon Zukin “Loft Living” adli ki-
tabinda 1980erde Manhattan’m Lower East Side
mahallesinin albenisini artirmak icin belediye des-



tekli acilan galerilerin, sanatgilara verilen atélye
alanlarinin hem yardim almayan sanatcilari hem de
diger mahallelileri nasil evlerini terk etmeye zorla-
digini anlatir. Burada puf noktasi, cilalanmis yeni
sanat mekanlarinin, onlari ziyarete gelecek post-for-
dist ddnem yuksek ticretli kitleye bir tur klttrel
emlakgilik yapmasidir. Bu tiirden bir soylulastirma-
mn “ilerici sanat kuramlarinin” piri sayillan MACBA
tarafindan Barcelonahin en yoksul mahallelerinden
el Ravaltle nasil gergeklestirildigini RoTor grubu
yapti§i haritalarla ispatliyor (rotorrr.org). MACBA,
etrafini daha sonradan ¢okecek ve geride yiizde
5651 issiz bir geng kitle birakacak “Barcelona mo-
deli” kiltar ve turizm endustrilerinin isletmeleriyle
doldururken, mahallenin icine dogra y(iz metre yi-
riyerek Ravalin gercek sakinleriyle karsilasirsiniz.
Yaklasan 13. istanbul Bienalihin de benzer bir
sekilde soylulastirici bir aktdr olacagini iki neden-
den dolayi tahmin etmek zor degil. ilkin, bienaller
ve glincel sanat miizeleri geliskilerden azade bir ka-
musal alan olarak lanse edilse de, aslinda izleyici
kitlesinin ¢ok bilyuk bir béltimi, Chin-Tao Wu’hun
deyisiyle “toplumun bitiiniine oranla sosyo-ekono-
mik acidan cok daha ayricalikli konumda” olan ke-
simler. Ornegin, iskog Sanat Komisyonunun
2007de yayinladigi bir arastirmaya gore, giincel
sanat izleyicilerinin ylizde 78 ilayiizde 86 si en Ust
gelir grubuna mensup kisilerden olusuyor. Sirketle-
rin bienallere olan ilgisini de aslen bu izleyici profi-
linde aramak gerekiyor. ikincisi, sanat kuramlarinin
mekan se¢ciminde her zaman belediye planlariyla
esgudumli davranmasi. Daha 6nce Expresste (say!
127, Nisan 2012) “Taksim Projesi ve Beyoglu: Kapi-
talizmin Simcity’si” baslikli yazida tartisildigi gibi,
Beyoglu ve Tarihi Yarimada Koruma Planlari, orta
ve alt siniflarin yoreyi terk etmeye zorlandig, kiigiik
isletmelerin tasfiye edildigi, kiiltir endistrileri,
“acik muze kent” ve kitle turizminin misaderenin
araclar olarak kullanildigi, nihayetinde sinirlari iist
siniflarin korunakl siteleriyle 6riilmus yeni bir kent
merkezi kurguluyor. Bienal ise bu planlarlauyumlu
olarak “kultiirel emlakgciligin” bildik rotasini takip
ediyor. “Taksimden baslayip Tarlabasiha, Kasimpa-
sala tersaneye ugrayip oradan karsiya, eski sehre
gecilecek bir yogunlasma” diisiindiklerini aktaran
Fulya Erdemci, bu alanin segilmesinin sebebi olarak
istanbul’un bir Avrupa kentine nazaran gok biiyiik
olmasini gésteriyor. Ancak, bu Nisantasi - Beyoglu -
Tarihi Yarimada ve nihayet Hali¢ civarinda acilan
miize ve galerilerle gelisen siradan bir kiilttrel soy-
lulastirma izlegini takipten baska bir anlama gelmi-
yor. Her halikéarda, Bienal’in yaklasik 100 bin
ziyaretcisinin blyik béluminin Aile ve Sosyal Poli-
tikalar Bakanhgimn Tirkiyete Aile Yapisi Arastir-
masi’nda tespit ettigi, aylik geliri 5.600 liray! gegen
ve niifusun sadece yuzde 1.25ini olusturan kesim-
den olacagini kestirmek zor degil. Bunabir de “M-
tekabiliyet Yasasi” ile ilce bazinda emlak almasi
kolaylasan yabanci ziyaretcileri ekleyin. Bu glokal
st sinif Bienal’in mrsitliginde Tarlabasi, Sulukule,
Fener-Balat gibi projeleri “6rnek vaka” olarak ince-
lerken tarih kent merkezine de ayak alistiracak.

McDonald’s'da saglikli beslenme

Bienal gibi sanat kuramlarinin kentte biraktiklari
ayak izleri uzun dénemde elestirel sanatgilar tara-
findan haritalanabilecek kadar goriintrlik kazana-

bilse de, kurum i¢i emek iligkilerinin Gzerini ort-
mek gorece kolay. Ulusal istindam Stratejisi rapo-
ruyla kurumsallastiriimasi hedeflenen tageron,
eglivencesiz ve esnek ¢alisma bicimleri, sanat alani
icin kaniksanmis emek rejimini temsil eder. Oyle ki,
IKSV Aralik 2012te yayinladigi “Ekonomik Etki
Arastirmasi” raporunda gururla 2011te “dénemsel
olarak cahisanlarla birlikte yaklasik 200 kisiyi istih-
dam etmis, etkinlikleri suresince 1.000% yakin gen¢
gonulli olarak ¢alismistirdiye belirtiyor ve ekliyor:
“Gonulli olarak galisan gencler, ileride isguict piya-
sasina katildiklarinda kullanabilecekleri gesitli bece-
riler kazanmaktadir.”

MACBANhm 2005te hazirladigi “Prekarya: Top-
lumsal bir isyan” sergi ve seminerlerinin konusu,
Avrupatla hizlayayilan esnek, glivencesiz ¢alisma
kosullar1 ve buna karsi 6rgitlenmeye ¢alisan pre-
karya érgutleriydi. Barcelona, Milano ile beraber
hareketin en cok ses getirdig kentlerden biriydi. Bir
Onceki 1 Mayista, 100 bin prekarya 6rgitti men-
subu beraber ylrtimusti. MACBA, sergi vesilesiyle
Milanotaki yari zamanli ve s6zlesmesiz servis sek-
toru ¢alisanlarinin drglit Chainworkers’i (Zincir
Calisanlarr) davet etti. Chainworkers
tyeleri katildiklari seminerde sadece
bir mektup okudu. Mektup, o sirada
lyeleri sozlesmesiz ve giivencesiz se-
kilde MACBAa ¢alisan feminist grup
Ctrl+i tarafindan kaleme alinmisti.
Mektubun 6zeti suydu: “MACBAda
glvencesizligi tartismak, MCDo-
naldsda saglikli beslenmeyi tartismaya
benzer.” Akabinde c «ri+i Uyeleri muze-
deki islerini kaybettiler. isin tuhafi,
Miizehin 2006 Ya diizenledigi ve “ku-
ramsal elestiri’yi konu edinen “Bagka
Bir iliskisellik” sergisine “aktivist-eles-
tirmen” Brian Holmesla birlikte
ctrl+iYyi de davet etmesiydi. Grup bu
komediyi sonlandirmak i¢in davete
neden icabet etmediklerine dair yeni
bir mektup yazmak zorunda kaldi.
Ctrl+i halihazirda mahalle érgutleri, sendikalar,
hacker’lar ile beraber cahisarak kilttirel bilginin onu
uretenlerin kontrolinde (“ctrl+i” isminin esbabi
mucibesi de bu) olmasi i¢in miicadele ediyor, giin-
cel sanat mizelerinin emekgilerini érgitlemeye,
muzelerin 6nlinde duzenledikleri eylemlerle iceri-
deki somiriyl anlatmaya devam ediyor.

Sanatve egtim kuramlarinin sermaye deneti-
mine ge¢mesi Uzerine calisan arastirmaci Anthony
Davies, bu surecte “ilerici sanat kuramlarinin”ve
“entelektiiel-aktivist”, “akademisyen-aktivist” figir-
lerinin roltinii sorguluyor. Ornek olarak, sanat ve
aktivizm (izerine dnemli kitaplari bulunan Gerald
Raunig’i gésteriyor. ilerici Kiiltiirel Politikalar Av-
rupa Enstitistiniin (eipcp) basindaki Raunig gori-
niirde Avrupa Komisyonunun “radikal-reformist”
enstitiilere agirhk vermesini talep ediyor; “biytik
aktdrlerden” ziyade, “sorumluluk” sahibi olanlara
daha fazla yardim edilmesini vurguluyor. Ancak, bu
kuramlarin emek rejimine dair radikal bir elestiri
getirmekten kagmiyor. Yeri geldiginde “ilerici” bir
tavir takinmakla beraber, sirket destekli kuramlarda
sorumluluk sahibi bir aktdr olarak yer almaktan ka-
¢inmiyor. Daviest gore, Raunig “Prens’in yeni tip
iletisim danismanlarina” tipik bir érnektir. Kusku-

kendi
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“‘Sanatin kultarin
dretim bicimini
donustirmek
oldugunu”tekrar
hatirlamakta
fayda var.
Boylece, bize
tahsis edilen
‘kamusal alan
gosterisi’hin
izleyenleri degil,

kamusalligini
kolektif eylem
Uzerinden
orgutleyen failler
haline gelebiliriz.

suz, ise alma sartlari arasinda “esnek calisma saatle-
rine uyum saglayabilmeyi” 6nsart kosan IKSV ve
soylulastirmanm dstl kapali bir aktori olarak faali-
yet gosteren Bienal’in “kamusal simya” programi
adiyla diizenledigi toplantilara aktivistleri davet et-
mesinin nedenlerini de bu tiirden yeni bir “radikal
reformist” stratejide aramak yanlis olmaz.

Akintiya karsi

Sanat her zaman st sinifyatirnmcilarin ilgi ala-
ninda yer aldi. Ancak, son otuz senede sanat piyasa-
sindaki muazzam genisleme baska bir durama
isaret ediyor. Bugtin (6zellikle Glass Stegall gibi fi-
nansal genislemeyi sinirlayan yasalarin 1990’larda
iptal edilmesiyle), finansal varliklar tim diinya
GSYH5sInm 3.55 katma ulasti. Bunun biytk kismi,
iktisatcl Mustafa Sénmezin “rantiye yizde yarim”
diye tabir ettigi sinif tarafindan idare ediliyor. Bu ke-
simin elinde tuttugu artik degeri eritmemesi igin
durmadan finansal genisleme alanlari yaratmasi
icap ediyor. Cin guncel sanat piyasasinin yillik 50
milyar dolari asmasi, 25 ila 200 milyon dolar arasi
sermayeyi kontrol eden sanat fonlarinin pitrak gibi
bllyiimesi bu genisleme arayisinin
sonucu. Adi tstiinde, bunlar
“hedge” fonlari, yani sermayenin
daralmasina karsi “6nlemler”. Bie-
naller sanatcilarin bu siskin piyasa-
nin bir ucundan tutmalari igin “ters
huni” islevi gortyor. En azindan,
bazi sanatcilarin piyasaya dahline
vesile oluyor. Sendikali sayisinin zar
zor bir milyonu buldugu Tirkiyede
sanatcilarin radikal bir reddiyeye
soyunmasini beklemek haksizlik
olur. Ancak, sanatcilari birer piyon
olarak dustinmek de benzer bir ya-
nilgiya gétarir. Sanatsal etkinligi
gelir kapisi olarak gérmeyen birgok
sanatcinin varligini gérmezden gel-
meden, kooperatif modeliyle piya-
sanin vahsi akintisini reddeden
(mesela, diinyanin dort bir yanindaki toplumsal ha-
reketler igin poster ureten Justseeds kooperatifi),
toplumsal muhalefet ile beraber ¢alisarak sanatin
“otonom” bir alan olmadigini ispatlayan (mesela,
ctrl+i), sanat kuramlarinin bila-tcret, “kulttrel ser-
maye” namina gencleri ¢alistirmasini engellemek
icin 6rgutlenen (mesela Londradaki Precarious
Workers Brigade / Giivencesiz isciler Tugay!) cesitli
ara direng hatlarinin varliina isaret eden bircok de-
neyim var.

Kuskusuz, “ilerici kuramlar”in muhalif temalari
kapsama alani genisledikce (meselayakinda “eko-
sosyalizm”ya da “musterekler” gibi Marksist tema-
lar1 sergi salonlarinda gordiigiimiizde) “sanatin
siyasallastigi” sanisindan kurtulmak daha da kolay-
lasacak. Ancak, o zamani beklemeden “sanatin sa-
dece kulturel Gruinler ya da sanat nesnesi yaratmak
degil, bizatihi kiltirin Gretim bigimini donustir-
mek oldugunu” tekrar hatirlamakta fayda var. Boy-
lece, bize tahsis edilen “kamusal alan gdsterisi”nin
izleyenleri degil, kendi kamusalli§gini kolektif eylem
Uzerinden orgutleyen failler haline gelebiliriz. Bu
yonde bir adim olarak istanbullular, gerek sanatcila-
riyla, gerekse toplumsal oérgtleriyle “sahte katar-
sis”e sirtim donebilir. +



GUGLU OZTEKIN’LE
“iYi ISLER ZAMAN
ALIR, MUTHIS ISLER
ANIDEN OLUR”
UZERINE

Jekyll

ve H

Guclu Oztekin’in
isleri, sade, “taze”
ve “tuhaf” resimler.
Tualin ve
gergevenin
agirhigini
reddetmisler,
mekanin duvarlari
Uzerine tutunmus,
bir arada, omuz
omuza duruyorlar.
Galeri mekanini
ikiye bélen duvarin
bir ylzinde kagida
goémulmis uykulu
suratlar, diger
yuzunde ise igcinden
ciktiklari formlar
ve renkler
cografyasinin
koordinatlari var.
Sergiyi izlemek
icin kagidin
g6gebeligine kapilip
bu iki yUz arasinda
gidip geliyorsunuz.
Atdélyenin canlihgi
Ve ressamin enerjisi
duvarlara sigriyor,
galerinin vitrinine
carpiyor. Bu
girdabin iginde
naylon, kagit, boya
her an her seye
donusebilir.
HazZaVVuZundan da
tanidigimiz Guglu
Oztekin’in solo
sergisi “lyi isler
zaman alir, muthis
seyler aniden olur”
30 Mart’a kadar
Rampa’da...

Sdylesi: Ulus Atayurt &
Ezgi Bakcay

Serginin basligindaki “Miithis seyler aniden olur” bir aydin-
lanma &ni mi?

Guclu Oztekin: Tesadiifi de olabilir. Hatta o ani fark edeme-
yehiliriz de. O climleyi komik bir filmden alip degistirdim.
Dokuz kisiye iginde bir milyon dolar olan bir kasanin birer

anahtari veriliyor. Kim énce ulasirsa parayi o alacak. Filmin so-
nunda tim paray1 yanhslikla diinyanin yararina, insanlik
adina kullaniyorlar. O paraya ulasmalari sabir ve emek ge-
rektiriyordu. Ulastiklarinda yanhslikla biitin insanhga da-
grlmasi mathisti.
“Insanlari beklemeyin, gelecekte geciyorlar. Pis bir
adamdi, ama ellerini iyi yikardi.” Aristo manti-
giyla bir derdin mi var?
Glindelik strecin de kendimizce birtakim du-
e zenlemelere dayandigini diistiniiyorum. Me-
sela ev temizligi; herkesin kendince bir yapisi,
yillar iginde bir gelisimi var. Mantik deyince
bunlari anliyorum. Bunlari diizenlemek, bun-
larla ilgilenmek... Resmi ise ayaklarimlayaptigimi diisiintiyo-
rum. Ellerimle degil. Bir olay mahalli var, orada geziniyorum.
Varolusu kastetmiyorum, basitce orada olmak... Goz, arag ol-
maktan 6te, bakmanin nedeni olabilir, ama aslolan ayaklar.
Resmi yaparken olup bitenleri de sergiye yerlestiriyorsun.
Yapilanin basit, siradan bir sey oldugunu gdstermek igin koyu-
yorum. Sireci sergiliyor degilim, kullanilan malzemenin basit-
ligini, herkesin yapabilecegi bir el isgiligine dayandigini
gostermek igin koyuyorum. Diyelim ki, resim yaparken asil
amacim ¢ok az su ve kagit harcamak. Estetigin, resim bilgisinin
6tesinde basit bir ilke bu. Ayaklarimla derken kastettigim de
buydu. Dikkatimi resim yapmaya degil, bulasik yikamaya veri-
yorum. Slreg, orada geride birakilanlarla degil, en az suyu har-
cayarak bulasiklar nasil yikadiginla ilgili.
Resimlerinin malzemesi kagit, atik. Klasik bir eserdense senin
resmini alanlar ne distniyor?
Satislarin biytik kismi piyasa mekanizmasi icinde, pazarla-
mayla ilgili. Resimlerimi alanlar korumak igin cergeveleyip asi-
yor. Burada gorduguniz gibi ham halleriyle asip korumak
mumkin degil.
Sergideki portrelerden yola ¢ikarak sorarsak, “tekrar” fikri
nasil geliyor?
Bir arkadasim soyle sdylemisti: “Bizim (i¢ beynimiz var, biri de
stiringen.” Striingen beyni her seyin ayni sekilde tekrar etme-
sini istermis.
Sergini gezince, insan disiinmeden edemiyor; Rumeli

Han'daki senin de parcasi oldugun HaZaVuZu mekani ile gale-
rinin “beyaz kip” hali arasinda ugurum var.

Buna “Jekyll ve Hyde” diyorum. Cevremdeki pek ¢ok kisi bu
durumda. Yanyana, farkli yonlerde islerde calisiyor ve bir yer-
den aldiklarini diger tarafa aktariyorlar. Galeriden aldigim pa-
rayl HaZaVuZu igin kullantyorum.

Bu sizin kusagin basina daha ok geliyor. Eski kusakta parasini
baska alanlardan kazanan epey sanatci vardi.

Bu, piyasanin bilyiimesi, hatta patlamasiyla ilgili. Ozellikle 10.
istanbul Bienali sonrasina denk geldi bu durum. Galerilerle il-
gili sorunlar, istanbul Modernde yasanan sansiir olayi da bu
patlamayla ilgili.

istanbul Modern bircok sirketin destekledigi bir kamu-6zel or-
takh@i. Bir sanat¢i hangi motivasyonla oraya Ucretsiz is verir?
Bunu bilemem. Prestij, iyi kalplilik, iyimserlik ya da saflik
olabilir. Ama Ucretsiz olmasi karsiliksiz demek degil. Bir
isin piyasasi varsa, mutlaka onu spekiile eden, borsa deger-
lerini belirleyen odaklar da vardir. istanbul Modern de bun-
lardan biri.

Bu tir kurumlar sansir gibi uygulamalara giderken kamuoyu
tepkisini kiicimstyor mu?

Oyle goriintiyor. Sonradan arkasinda duramadiklari islere kal-
kismalarindan bunu anliyoruz. Tepeden inmeci gelenekten de
kopamiyorlar. Hi¢ unutmuyorum, bir Eczacibasi bienali ziya-
rete gelmisti. Yapilan hazirlik, yaklasim aynen bir generalin
kisla teftisini hatirlatiyordu.

Santralistanbul koleksiyonunun miizayedeye cikartiima girisi-
mini nasil yorumluyorsun?

Bilgi Universitesi sanirim geri adim atti. Ama az 6nce andigi-
miz olaydan hemen sonra oldudu dustiniliirse, onlarin du-
rumu daha yakisiksiz, daha vahim geliyor.

Genelde sanatgilar bir sorun tzerinden hareketleniyor, yan
yana duruslart uzun soluklu olmuyor.

‘92de M.A. Birand’la Ocalan’m bir gériismesi var, simdi “agl-
lim”dan bahsediyoruz ya, ayni konugsmalar, ayni ctimleler geci-
yor. Turkiyehin “inanilmaz” bir donem yasadigi konusuluyor.
Soylemeye calistigim su: Bir sansiir olayi yasaniyor, bir araya
geliyoruz, ama asama kaydetmekte zorlaniyoruz. “Afise Cik-
mak” kitabini okuyorum, 60’lar, 70 1er kusaginin boguldugu
yerlerde biz de tikaniyoruz. Sanki bir adim yol almamisiz, 6n-
ceden de yasanmis bir durumu aynen yasamak zorundaymisiz
gibi. Sadece galerisinden alacad ytizdeleri artirmaya, kendi ko-
sullarim iyilestirmeye calisan, yani pratik nedenlere dayali bir
birliktelik zor. Konusma, hayalden baslamali. Birliktelik ze-
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minden, pratik ¢alismalardan gelmeli. Gundelikte,
birtakim hedeflere déniik ¢calismalarla ortaya ¢ikan
konusmalar ¢ok énemli. Ornegin HaZaVuZu olarak
Atil Kunst, Canan, Birtakimseyler, Atakam, Hali
atolyesi ve Erasmustan dgrencilerle “Garip bir pan-
dik 2"yi gerceklestirdik. 20-25 kisilik bir ortak ¢alis-
mada hi¢ kimsenin magdur olmadigi bir diizenleme
oturtmaya ¢alismak, herkesin sesinin ¢iktigi, sag-
likli bir diyalogun olustugu bir ortam yaratmak
bitiin bu konularla baglantili. Dogrudan sanatgl
haklari ya da resim ilkeleri gibi basliklar Gizerinden
degil, daha giindelik, yasamsal, pratik durumlara
dayanarak stizultip gelmeli kazanimlar.

Sait'daki “Duvar Resminden Korkuyorlar”sergi-
sinde, “neden 6rgutsuiziiz" baglikl bir oturum var.
Orgiitsiiz milyiiz acaba? “Orgiitsiiziiz” diyen birin-
den su climleyi de duyabiliriz: “Maillerden ¢ok yo-
ruluyorum.” Bir dakika! Pek de sizlanacak durumda
degiliz. Bir+Birde Martha Rosler’in roportajindan
sunu hatirliyorum: “Her giin binlerce mail® cevap
vermek zorundayim” diyordu. Orgiitlii bir sey yapa-
caksan, durum bu. O yizden, “6rgitstiziiz” diyen
sesle, maillerden, trafikten sik&yet eden ses bana
ayni geliyor. iletisimin yogunlugu yorucu olabilir,
ama meslek birli§inin temelini olusturacak ciimle-
ler bu sorunun altina elimizi sokmakla ve hep bir-
likte ses ¢ikarmak icin alternatifler gelistirmekle
mimkun olabilir.

“Sanatgl egosu’ diye bir engel de insanin karsisina
cikiyor sik sik.

Katilmiyorum. Her yerde bir gevre var. Universite
cevresi, bankacilik cevresi, her yerde ayni melodi.
Bu kavrayis konusmalarin tizerini de ortlyor.
Sanatgilarin érgiitlenme toplantilari nasil gidiyor?
Sesten baslamak gerek. Bir ses ¢ikmali. Az énce de
soyledigim gibi, bu olusuma muhatap olan tim ka-
tihmcilarin sesini nasil duyabilecegimizi ve birlikte
bunu nasil diizenleyecegimizi ¢cézmeliyiz.

“Bir ses ¢ikmali” derken bir gesit eylemi mi kaste-
diyorsun?

Eylem demezdim, sahne derdim. Yasamak istiyor-
san, bir karakter olmalisin. Her yer sahne olabilir.
Milan Kundera “iktidara direnmek, unutmaya diren-
mektir” diyor. Gegmis deneyimlere de bakmak
18z1im herhalde.

Birand’la Ocalan meselesinde onu séylemeye calis-
tim. “Kurt agithmi” diyoruz, sanki her sey ilk defa
dile geliyormus gibi. Onceki donemlerden bize ka-
lanlar sinirh. Bizim ne kadar pesine distigimizse
ayri bir konu. Ama 6nceki donemdekiler de yaptik-
larinin bize kalabilecegini dusiinememisler gibi.
“Afise Ctkmak™tan 6rnek vereyim, ¢cogu afisin fotog-
raflari bile ¢cekilmemis, bircogu kayip. Demek ki,
burada konustugumuz sorunlara iliskin yapacagi-
miz denemeler ve oyunlar sadece bizi ilgilendirmi-
yor. Hatta ne yaparsak yapalim, bunlarin nasil
aktarilacagi da ayri bir konu.

Meslek érgutiniin bir meselesi de Tarlabagsi halki-
nin durumu olamaz mi?
Son dénemde yasanan bircok olayi, birtakim déne-
mecleri ele almadan birlikte konusmay1 kurgulama-
miz imkansiz. is sozlesmelerdeki yiizdeleri
konusmaya kadar indiginde yasadigimiz sorun da
bu. O iliskiler, daha iyi sartlarin olusturulmasi bu
sorunlarin kendisinden kaynaklanmiyor. Baskabir
yerden geliyorlar. Glindemde ¢ok fazla mesele var.
Ayni zamanda Tarlabasi i¢in de calisabilecek ol-
mami saglayacak olan, su anki toplanma anlayi-
sinda bir dizi toplantiya daha

Buna “sorumluluk” diyebilir miyiz?
“Vicdan ve sorumluluk bilinciyle gelecek
nesilleri disinmek™ten ziyade, konusma-
lari nasil aktaracagimizi diisinmek, bugiin
nasil bir araya gelecegimiz konusunda bize
yardimci olacak ve ortak konusmayi besle-
yecektir.

Bu mesele sanatin “gtincel”” olmasi fikrine
uzaniyor. “Bu an igin”varsin...

Cevremdeki pek
¢ok insan'Jekyll ve
Hyde” durumunda.
Yanyana, farkli
yonlerde islerde
calisiyor ve bir
yerden aldiklarini
diger tarafa
aktariyorlar.

dahil olmak degil. Baska hal-
lere buriinmemiz lazim,
baska ritteller ve oyunlar
bulmaliyiz. Kendi aramizda
baglanmak icin baska yollar
gelistirmeliyiz.
Tarlabasi'nda yasayan var-
likli olmayan sanatgilar da
var, onlar da orada barina-

Pek dyle degiliz. Bunlar ¢ok rahat sdyleni-

yor. Bunlarin hepsini sembolik birtakim kodlarin,
stratejilerin parcalari olarak kavramak zorundayiz.
“Bugtin varim, yarin yokum?” gibi hissetmiyorum.
Yaptigimiz isler ilerisi icin belirleyici olabilir. Hig
ummadi§imiz, arkasinda duramayacagimiz seyler-
den sorumlu tutulabiliriz. Ayrica, gelecek deyince,
ylzyillari degil, belki de gelecek kisi disiinmeliyiz.
Tarlabasfnin ortasinda bir galeri aglilsa, sana da bir
sergi teklif etse?

Sergim Akaretlerde. Akaretlerdeki bir galeriyle Tar-
labasi’ndaki bir galeri arasindaki farki anlayama-
dim. Galerinin nerede oldugundan gok, galeriyle
calismak basli basina o diilnyanin icinde olmak
demek. Galerim Tarlabasi’hda degil diye daha temiz
degilim. Hangi paranin temiz olduguysa bambaska
bir mesele. Asil sdylemek istedigim su: Tarlaba-
si’hda bir galeri bana teklif getirse bu teklifi kabul
etmeyerek sanki direng gdsteriyormusum gibi bir
yanilsamaya diismemem gerekiyor. Ben zaten isin
icindeyim. islerimi satin alan kesim Tarlabasi nda
otel yaptiran kesim de olabilir.

Arada kalan manevra alanlari yok mu?

“Ceykil ve Hayd” var.
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maz hale gelecek veya kira-
lar inanilmaz artacak...
Bu durum hakkinda daha da acimasiz konusabilece-
gimizi distiniyorum. O yiizden, Tarlabasihda sergi
yapmayarak “vicdanli sanatci” olup durumu gegis-
tirmeyelim. Sunu da unutmayalim, oranin deger-
lenmesinin bir nedeni de sanatcilarin orada
atlyeler tutmalariydi. Tarlabasi’nda Street Art Fes-
tivali yapildi mesela. Zamanlama, icerik ¢ok fena!
Belediyeyle birlikte street art yapmak! Olacak is
degil!
Kentsel déntistim konulu bienaii de bir tir Street
Art Festivali gibi mi gériyorsun?
Cok bilmiyorum. Lale Mildlrden yaptiklari “Anne,
ben barbar miyim” alintisini biliyorum. Kentsel do-
nistimi nasil ele alacak acaba? Ortaya ¢ikan bos
mekanlarda bir performans, etkinlik mi yapilacak?
Bos fabrikalar, tersaneler, kultir merkezleri, sokak-
lar kullanilacak deniyor.
Kaginci bienal. Artik kullaniimadik yer de kalmadi.
Soylulastirarak soylulastirmayi tartisacaklar gibi
gbzukdyor...
“Hey bardak dstiyor!” deyip bardagi yere atmak
gibi. +
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Unlii tasarimcl
Stefan Sagmeister,
alldesign
konferanslar
dizisinde
“‘mutlulugu”
anlatmak Uzere
Istanbul’dayd.
Lou Reed’den
David Byme’e
cesitli isimlere
yaptigl plak
kapaklariyla,

kitap ve dergi
tasarimlariyla,
bizzat kendi
bedenine

yaptigi gorsel
midahalelerle,
aforizmalariyla
taninan Sagmeister,
dogdugu
Avusturya’dan
New York’a
goctukten sonra
grafik etkinligini
artirdi ve meslegin
duayenleri
arasina katildi.
Sagmeister’le dar
vakitte daldan dala
gezindik...

Sdylesi: Merve Erol

Bize kalirsa “Set The Twilight Reeling” (1996), albim kapagi
ve kartonet sanati agisindan Lou Reed diskografisinin o ana
dek en 6zenli pargasi...
Stefan Sagmeister: Pek de ise yaradi sayllmaz. Velvet Un-
derground kapaklari sahaneydi, solo albimleri igin her
zaman ayni sey sdylenemez. Andy Warholunyaptigi muzlu
kapak muhtesemdir mesela, herkesin “en giizel kapakli
yirmi albim” siralamasina mutlaka girer. Bili-
yor musunuz, orijinali ¢ikartma olarak tasar-
lanmisti, ¢izgi muzu kaldirinca gergcek muzla
karsilasiyordunuz. Andy Warhol Vakfi, Vel-
vetciler ve plak sirketi arasinda bu kapak yi-
zlinden siren bir dava vardi, ¢linki o tek
parca muz o kadar degerli ki. Her yerde, me-
sela tisortlerde kullanabilirsiniz, taninir, bili-
nir. Lou Reed’le John Cale’in beraber yaptig
Andy Warhol albiimii, bence gelmis ge¢mis
en iyi biyografik albimdir. En azindan
ben daha iyisini bilmiyorum. Hak ettigi
takdiri Amerikada asla gérmedi. Lou ¢ok
biyuk hayal kirikhgina ugradi, harika bir
alblim oldugunu distindyordu, ben
de dyle dustinidyorum. Andy Warhol
hakkinda bir strl sey yazilp ¢izildi, bir¢ok hikaye
filme aktarildi, hayatina dair pek ¢ok belgesel ve
kitap Uretildi. Ama “Songs For Drella” (1990) onun
dunyasina en ¢ok yaklasabilen islerden biriydi, bu
anlamda mukemmeldi. Yeterli ilgiyi gérmemesi
bana hep sasirtici gelmistir.
“Work” sarkisinda Warhol Lou Reed® “kac sarkin var?” diye
soruyor, “Hic yoktu, salladim, on tane dedim” diyor Lou
Reed. Bunun zerine Warhol “En az 15 olmaliydi, hep gen¢
kalmayacaksin” diyor.
(gliltiyor) Komik, su agidan da: Lou, Andy Warhol’le tanisma-
dan ¢ok dnce sarki yazmaya baslamisti zaten. Ucuzcu bir ya-
pimciyla calisiyordu ve giinde on sarki ¢ikariyordu. Mesela
arabalarla, ertesi glin sorfle, bir sonraki giin otellerle ilgili
sarkilardi bunlar. Baski altinda yazmanin ne demek oldu-
gunu iyi biliyordu.
Metallica'yla yapti§i “Lulu™yu dinlediniz mi? O da pek ilgiye
mazhar olmadi.
Ben de ¢ok hayran kaldigimi sdyleyemem zaten. Belki de
muhtag duydugu zamani ve dikkati verememisimdir. Fakat
Lou alblime bayiliyor. Gelmis gegmis en iyi is oldugunu di-
sundyor.

Bu pantolon, bu
ayakkabi, bu dergi,
bu bina, suradaki
park... Her sey
tasarim druna.
Igindeyasadigimiz
sehirler de oyle.
Cangildayasayan
bir insan igin
etrafindaki doga
neyse, sehirde
yasayanlar

icin de binalar,
yollar ayni sey.

Her yaptigi is icin boyle sdylemiyor mu?

(gtltiyor) Lou, sounda inanilmaz derecede diskindur. Me-
tallica da dyledir. Onlara bir festivalde denk gelmistim.
Baska isimler icin oradaydim, Metallica hi¢ de ilgimi celbet-
miyordu. Hadi bir sarki dinleyeyim, sonra kagarim dedim,
fakat kulaklarima inanamadim, sound’lari diger biitiin grup-
lara gdre nasil da guclilydi. Buylizden Metallicayla ¢calisma-
sini anlayabiliyorum. Metallicahm Louda ne
buldugunu da anliyorum, bir defa bhambaska bir
yaklasimi temsil ediyordu onlar icin. Elestir-
menlerin her zaman gozdesi olmustur Lou, on-
larin aksine. Karsilikli bir cekim vardi yani.
Ama albumu iki kere dinledim, hic de cekici
degildi dogrusu.

Bildigimiz anlamda Metallica da yok aslinda al-
biimde, onlar bir riff duvari driyorlar, Lou Reed
de edebiyat pargalarini canlandiriyor. Metinsel,
edebi bir performans diye bakilamaz mi?
Loudan boyle seyler beklenir. “Metal Machine
Music”i (1975) canli calmak tizere turneye bile
¢ikti. Bir Peter Gabriel konserine gitmistim,
Lou da misafir sanatgi olarak oradaydi. “Sols-
bury HilP’i ¢aldi, ama “Metal Machine Music”
maskesini takinarak. B66666g, Solsbury Hilll B66666g, Sols-
bury Hill! (glltyor) Tam bir gurultd makinesiydi, ama ¢ok
da matrak bir durumdu... Louyu ¢ok severim, buyik bir hay-
rantyim.

Beraber ¢alismasi zor bir insan oldugunu séylerler, halbuki
¢ok iyi bir mizah duygusu da var...

Muzigiyle irtibatim kuramadi§i seylerle neredeyse hig ilgi-
lenmez. Gazeteciler igin zor bir kisiliktir, ciinki sdylesi yap-
may!1, tanitim faaliyetlerini sevmez. “Modern Dance” sarkisi
icin bir klip yapmistik, hic memnun kalmamisti. Tavuk igin
o tutturmustu, ama her nedense kendisinin onun iginde ola-
bilecegi hi¢ akima gelmemisti. Tavuk kostlimi igine onun
girmesinde 1srar ettim, isin bunu gerektirdigini sdyledim.
Cekim boyunca ¢ok, ama ¢ok kizgindi. Bence séylesi verdi-
ginde de boyle oluyor. Buna mukabil kapak ¢alismasi yap-
mak ¢ok daha kolaydi, eglenceliydi. Bunun mizige igkin bir
is oldugunu anhyordu, dolayisiylailgi gdsteriyordu. Rolling
Stones’a kapak yaparken (“Bridges to Babylon”, 1997) Keith
Richards’ sadece bir kere gérdiim, o da alblim ¢iktiktan
sonra, basin toplantisinda. Onun hi¢ umurunda olmuyor,
ama Mick Jagger adeta kapak fikri i¢in yasiyor. Birbirlerini
tamamliyor gibiler: Mick muzik-disi isleri miizikten daha



En Ustte, Sagmeister'in "muzlu” isi: “6zglven hayirli neticeler dogurur"” bashkli dev “Muz Duvari” olgun ve

ham muzlardan olusurken bir hafta sonra Deitch Gallery'deki 10 bin muz kahverengiye donmusti. Yukarida,
Sagmeister iki Unlu isinin arasinda: Solunda Lou Reed'in “Set The Twilight Reeling” albimu icin tasarladigi

afis, saginda bizzat kendisi: 1999'da Detroit'te kullanilacak bir afis icin Sagmeister sevdigi, 6nemsedigi isimleri,
tarihleri bizzat kendi bedenine kaziyarak sanat camiasini kiiclik bir soka ugratmisti... Hayat tecriibelerini 6zIu
s6zler halinde formile etmeyi seven, bu u§urda sahane tasarimlarla “Su Ana Kadar Ogrendiklerim” gibi kitaplar
da yayinlayan Sagmeister, bazi ctimlelerini diinyanin dort bir yanina yazarak dagitiyor. Sagda, bunlardan biri:

“lyi gérinme cabasi, hayatimi kisitliyor.”

cok seviyor, Keith ise sadece miizigi seviyor, baska
higbir seye gondl indirmiyor. Muzik &leminin
icinde de, ayni disinda oldugu gibi, insanlar biror-
nek degil. Birkag sene énce Almanyala bir havaa-
laninda Louyu bir derginin kapaginda gordim.
Bakalim neler yapiyor diye bir karistirdim. Séyle-
sinin daha ikinci cimlesinde gazeteciye hitaben
soyle diyordu: “Senin gibi gétoglanlarim bana
gonderenlerle is yapmak zorunda kalmak hayati-
min en biyik acisi.” (gullyor)

“Set The Twilight Reeling”de Lou Reed'in yiziine
midahaleler yapmistiniz, albiimlerindeyse bu
sefer David Byrne'un yizlyle oynadiniz. Yizler
dikkatinizi, ilginizi ceker mi, mesela Keith Ric-
hards’in yizi icin ne sdylersiniz?

Herkes aslinda kendisiyle ilgilidir, bu ylzden diin-
yanin her yerinde bitiin dergi kapaklarinda yizler
yer alir. Bir dergi standma gidersiniz, yizlerce
dergi vardir, ylzlerce yize bakarsiniz. Bin dergi-
nin bes tanesi belki boyle degildir ancak. En ¢ok
kendimizi severiz ve yizler gérmek isteriz. Bunun
dogrulugundan yiizde yiiz eminim. Amazonun
istatistiklerine baktim, en cok tiklanan kapaklar,
acik ara, izerinde birinin yiizii olanlar. iki numa-
rada da evcil hayvanlar var. Uzerinde yazarinin

resmi olan kitaplar daha fazla satiyor. iste biz in-
sanlar boyleyiz, kendimize hayraniz. Elbette di-
gerlerinden daha ilging olan yiizler var. Lou
Reed’le Keith Richards’'m yiizleri ortalamadan ¢ok
daha ilging mesela. ikisinin de artik yaglanmis ol-
masinin da bunda payi var tabii, ama ayrica her-
kesten daha enteresan hayatlar yasadilar, siradan
maddelerin ¢ok daha fazlasini kullandilar, yizle-
rinde de bu tecribelerin izleri var. Her birimizin
yizlerdeki degisimleri farketmede ne kadar mahir
oldugumuza da inanamiyorum. En hafif degisimi
bile hemen anliyoruz. Bu aralar mutluluk Uzerine
bir belgesel film (izerine ¢alisiyoruz. Bir ton psi-
koloji kitab1 okudum, arastirmalar yaptim, bizzat
kendimi dahi arastirma nesnesi kildim. Su sonuca
vardim: Mutlulugumuza etki eden en temel sey-
lerden biri, baska insanlarla iliskilerimizin miktari
ve niteligi. Bir iliskide de en 6n safta yer alan
unsur, insanin yizi, sureti. Ayakkabidan, gémlek-
ten daha belirleyicidir bu.

Sdyle bir ataséziimiz var: “Dost basa, diisman
ayaga bakar...”

Guzelmis. Yaslandikca yizleri daha biyileyici bu-
luyorum.

Filminiz ne asamada?
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Cok zorlayici bir is, ama ayni zamanda ¢ok can-
landirici, nese verici, ufuk acici bir calisma sureci.
Bu filme kafayi taktim, ¢iinkii mutluluga dair cok
az sey bildigimizi distiniyorum. Sonbahara yetis-
tirmeye calisiyoruz, bakalim.

Avusturya yillarinizda bir grupta caliyormussu-
nuz, enstrimaniniz neydi?

Hayatta sdylemem. O zaman yapti§imiz tiir de an-
lasthir. (gluyor)

Konferanslariniz talk-show havasinda. Sahne kor-
kusunu mizikle yendiginiz sdylenebilir mi?
Miizik yaparken, sahneye ¢ikarken ¢ok kaygil



Sagmeister imzal bazi albiim kapaklari: “Everything That Happens Will Happen Today” (Brian Eno & David Byrne, 2008), “OK Go” (Ok Go, 2002), “Bridges To Babylon”

(Rolling Stones, 1997) ve bukletinde ¢esitli ruh hallerinde kukla portreleri barindiran “Feelings” (David Byrne, 1997)

olurdum, ama artik gecti. Konusurken
sahnede cok daha rahatim.

Peki miizikle iliskiniz nasil degisti yillar
icinde? Bu konferanslar sayesinde
diinyanin pek cok yerini geziyorsunuz,
gittiginiz yerlerin miziklerini dinliyor
musunuz?

Yaslandik¢a mizik zevkim de cesitlilik
gosteriyor dogrusu. Eskiden hosuma
giden muziklerle sinirli kalmayi yegler-
dim. Dénemlerim olurdu, rock déonemi,
caz dénemi, punk donemi... Bu do-
nemlerde kendimi diger miziklere
kapatirdim. Cok gencken, caz done-
mimde, caz dinlemeyen herkesin

aptal oldugunu, bu miizigi anlamadi-
gini distinrdiim. Simdi artik anten-
leri epey agmis durumdayim. Bazen
ayni guin i¢cinde opera, speed metal,
6071ar folku, Ustiine bir de bluegrass
dinledigim oluyor, gidecegim yon be-
lirsizlesiyor. Belli bazi miizik ttrlerine
yakinhk duymayabiliyorum, bunlarin
kafasina girmek igin de ¢ok blyuk bir
¢abam olmuyor. Uzun siire popa me-
safeli durdum, ama artik onda da fik-
rimi degistirdim galiba. Dans

muzigine de alisamadim, dans kot

bir sey oldugundan degil ama, benim olayim da
degil. Arkadaslarim ne kadar sahane geceler gegir-
diklerini anlatiyor bazen, ama ne yapalim, hayat
kisa, herkesin bir tercihi var.

Galiba internet, donemlerin, cografyalarin, tarzla-
ringegiskenligini mimkin kilarak miizik dinleme
ahiskanhigimizi epey degistirdi. Ama sanki, kayit ve
dagitimda fiziki bagimliigindan kurtulmasina rag-
men, gorsellikle irtibatini koruyor. Kipler bir yana,
her album i¢in hala kapak yapiliyor, bilgisayar or-
taminda da olsa héla bunlara bakiliyor...

Pek katilamayacagim. Kapak sanatinin énemi artik
¢ok azaldi. 1940’larda neredeyse hicbir rolil yoktu,
‘607larda biraz canlandi, 707lerde ve ‘807lerde mut-
his bir etki alani yaratti. ‘90larda duslse gecti,
artik sifir noktasinda. Simdi 50’lerde gibiyiz,
‘40lara dogru gidecegiz ve kapak sanati tamamen
6lecek. Gegtigimiz sene i¢inde gordigim kapaklar
arasinda ikonlasma potansiyeli tasiyan tek bir
kapak dahi hatirlamiyorum. Hatta gectigimiz ti¢
sene icin bunu séyleyebilirim.

En cok

kendimizi

severiz veyuzler
gormek isteriz.
Amazonlun
istatistiklerinde,
en ¢ok tiklanan
kapaklar, acik ara,
Uzerinde birinin
yuzu olanlar. Iki
numarada evcil
hayvanlar var. Biz
insanlar boyleyiz,
kendimize
hayraniz..

Sonradan ikonlasan pek ¢ok
albiim kapagi da ilk bakista bu
intihay! vermemisti belki de,
yillar icinde bu statllyl kazan-
dilar...

Dogru, zaman belirleyicidir
1 tabii, amadeneyim ve iligki or-
tadan kalktl. Bunun da pek
¢ok sebebi var. Bir defa muzi-
A gin kendisi eskiden sahip ol-
" dugu rolii oynayamiyor.

,-M Beatles’m “Sgt. Pepper’la ya-
ratti§i kiltiirel cazibenin yanina
bugiin tek bir grup bile yaklasami-

yor. Dlnyanin higbir yerinde
bdyle bir sey yok. Yeni alblimi
biyk bir geng kitle tarafindan
merakla beklenen tek bir grup
yok. Clnku artik ilgilenilecek,
dahil olunacak pek ¢ok baska sey
var, sadece miizik yok. ikincisi,
muzigin paketlenmesine artik
pratikte ihtiyac kalmadi. Eskiden
plak yada CD almak durumun-
daydmiz, bunlarin bazilarini da
senelerce saklardiniz. Kitaplar
dunyanin her yerinde farkh ka-
paklarla basilir, ayni kitabin Avus-
turya'daki kapagi farkhdir, Turkiyetdeki baska. Ama
albimler diinyanin her yerinde ayni kapakla basi-
lirdi, ikonik bir statliye erismelerinde bunun da
payi vardi. Artik albiim kapag bir ifade alani,
formu olarak ilgingligini yitirdi. Hitap ettigi kitle
de kiglldu, sadece CD alan insanlara ulasabiliyor.
Ben sahsen bilyik kitlelere hitap edebildigi icin
kapak sanatina yonelmistim. Kuguk bir pazarda is
yapmak durumundaysam, muzik disinda pek ¢ok
alan mevcut. Eskiden album kapaklari tasarimcilar
icin cok vaatkar bir toprakti, milyonlarca insana bu
yollaulasabilirdiniz. Artik isler degisti. Bugiin
muzik gruplarinin isi de ¢ok zor. New Yorkta Ma-
dison Square Garden dolduran gruplara bakin,
hepsi de mp3 devrinden 6nce varolmus ve kendini
ispatlamis gruplar. Stones basarabiliyor bunu, Lady
Gaga gibi ¢cok az istisna disinda kimse orada cala-
cak seviyeye gelemiyor. Herkesin kendine gore ayri
bir sarki klasori var. Artik gruplarin bir imgesi
yok, ¢iinkll kapaklari dayok. Ayricagruplarin ismi
de bilinir olmaktan ¢ikti. Bence bu bllylk bir top-
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lumsal sorun: Kimse artik miizige para harcamak
istemiyor. Muzik gazetecilerini cok kéti etkiliyor
bu durum. iki sene evwvel NMEUen bir yazarla gér-
iistim, ingilterede bu isten para kazanabilen insan
sayisinin bir elin parmagini gegmedigini sdyledi.
internette yazanlarin hepsi zaten bu isi bedavaya
yapiyor. Bence bu blyik bir problem, bunlar
maddT bir karsilik gerektirecek mesgaleler, hobi
diizeyinde degerlendirilemezler. Bunlari bedelsiz
talep etmek cok sagma geliyor bana. Bir sitede her
seyi bedava sunacaksiniz, bu yapiyi ayakta tutmak
icin de bilmem ne icki firmasindan ilan almaya ca-
lisacaksiniz. Bu iyi bir gelisme degil, 6zellikle biz
tasarimcilar agisindan. Kitlenin kendisiyle kiyas-
landiginda reklamcilar bizim icin en kot misteri
grubudur. Reklamcilar agik acik “hayir, 500 bin
dolar istiyorsan sarkida fuck’kelimesini gegire-
mezsin” diyebiliyor, ise midahale edebiliyor.
Bagka alanlarda, mesela enduistriyel tasarimda
durum nasil? Mesela bir arabayi var eden mihen-
disler, tasarimcilar ve isciler, ama kér sirket sahi-
bine kaliyor...

Yada hisse senedi sahiplerine, ama sonugcta araba
tasarimcilari ¢ok iyi paralar kazaniyor. Gegenlerde
okudum, Grizzly Bear gibi son yillarin en populer
gruplarindan birinin tyeleri saglik sigortasi dahi
yaptiramiyormus, ¢linki satislardan hig para kaza-
namiyorlarmis. Cok iyi miizik de yapsaniz, ¢cok da
dinlenseniz, makal bir yasam suremiyorsunuz,
gecim kaynagini temin edebilmek igin turneye
¢itkmaya mecbur kaliyorsunuz. Mizisyenler adina
zor zamanlardayiz. Biz tasarimcilar daha iyi du-
rumdayiz, pek ¢ok farkl alanda ¢alisabiliriz.
“Tasarim' kelimesi artik sik sik karsimiza cikiyor,
Ustline sayfalarca yazilip giziliyor. Sanki eskiden
bu kadar populer bir alan degildi...

Bu normal, ¢linki etrafimizi saran her sey tasa-
rimdir. Tam tersine, Uzerine diisinmemek aptalca
olurdu. Bu pantolon, bu ayakkabi, bu dergi, bu
kayit aleti, bu bina, suradaki park... Her sey gorsel
tasarim driind. icinde yasadigimiz sehirler de ta-
mamen dyle. Cangildayasayan bir insan i¢in etra-
findaki doga neyse, sehirde yasayanlar igin de
binalar, yollar ayni sey. Bakis aciniza bagh: Cangil
iyi de olabilir, kotii de, giivenli de olabilir, tehlikeli
de. Ayni sey tasarim icin de gegerli: Hayatinizi ce-
kilmez kilabilir yahut ¢cok daha iyi bir hale getire-
bilir. istanbul'da berbat seyler de gérdiim, trafik
devasa bir tasarim problemi mesela. +



W

NG |

iran, Cafer Panahi’nin ev hapsinde cektigi
ikinci filmi olan “Perde”nin ortak ydnetmeni
Kambuzia Partovi ile basrol oyuncusu Mar-
yam Moghadam'in pasaportlarina el koydu.
Partovi ve Moghadam, “Perde”nin en iyi se-
naryo 6dilini kazandigi Berlin Film Festiva-
linden iran’a déniiyordu. Panahi’nin yol
arkadaslari bundan bdyle filmlerini uluslar-
arasi festivallerde sun-
mak Uizere yurtdisina
¢lkamayacak. Cafer Pa-
nahi'nin Hazar Goli ki-
styindaki evinde
cekilen “Perde’; tlke-
deki siyasi baski orta-
mindan magdur olan
bir senaryo yazarini
konu aliyor. Panahi'nin
ev hapsindeyken c¢ek-
tigi ilk filmi olan “Bu
Bir Film Degildir’; bir kekin icerisindeki flash
bellekle iran disina ¢ikarilmis, basta Cannes
olmak Uzere pek ¢ok festivalde gosteril-
misti. iranh yetkililerin, film cekmeme ceza-
sina carptirdiklar ydnetmenin kendilerini
ikinci kez atlatmis olmasina bozulduklari an-

lasiliyor.

Festivallerin sultani olarak nitelendirebilece-
gimiz istanbul Film Festivali, sinemasever-
leri yorgun dustrecek siki bir programla
geliyor. 30 Mart -14 Nisan arasindaki festi-
valin biletleri igin acele etmekte yarar var.

‘Sislerin

200 askin filmin yanisira, Mike Figgis, Costa
Gavras, Carlos Reygadas ve Peter Weir gibi
Unlt yénetmenlerin sinema dersleri de kagi-
rilmamasi gerekenler arasinda. Bu zengin
mentde herkes kendi zevkine gore bir seyler
bulacak elbette. Ama adeti bozmayip sora-
cak olanlara 6nerilerimizi sdyleyelim: “Ak-
limi Oynatacagim'* (Pedro Almodavar), “Ask
Kokusu” (Qiivier Assayas), “Bayanlar, Bay-
lar” (Gyorgy Palfi), “Cennet Uglemesi” (UI-
rich Seidl), “Geceyarisindan Once” (Richard
Linklater), “Karanlktan Aydinhga” (Carlos
Reygadas), “Perde” (Cafer Panahi), “Sislerin
icinde” (Sergei Loznitsa), “Yozgat Blues”
(Mahmut Fazil Coskun), Blka Barane (Dilek
Gokein), Gurbet Pastasi (Ayse Funda Aras),
Tim Buckley'den Sevgilerle (Daniel Algrant),
Olme (Enrigue Rivero, Aleka Rivero)

“Asklar ve Kdpekler” “21 Gram”ve “Babil”
gibi filmlerin yénetmeni Alejandro Gonzales
Inarritu, bu kez bir komediyle izleyici karsi-
sina ¢ikmaya hazirlaniyor. Raymond Chand-
ler’in bir kisa dykusiinden uyarlanan film,
super kahraman rolleriyle taninan bir eski
oyuncunun bir Broadway oyunuyla eski glin-
lerine dénme ¢abasini konu aliyor. Michael
Keaton, Emma Stone, Naomi Watts ve Zach
Galifianakis gibi isimlerin rol alacagi sdyle-
nen “Birdman” (Kuscu) adli projenin ¢cekim-
lerine nisan ayinda baslanmasi bekleniyor.

Berat ilK'in dnciilik ettigi Canlandiranlar Ye-
tenek Kampi, yillardir canlandirma kisa film
¢cekmeyen isteyenlere danismanlik yapiyor
ve destek veriyor. Kampin ardindaki ekip, bu
kez Canlandiranlar Festivali ile karsimizda.
Festival, 24-28 Nisan'da istanbul Modern'de,
16-19 Mayis tarihlerinde ise Ankara Kore
Kulttr Merkezi'nde izleyici karsisina ¢ika-
cak. Canlandiranlar Festivali’nin ilkinin oda-
ginda bir canlandirma tstadi, Nelson Shin
var. “Yildiz Savaslari*'ndaki 1sin kilicinin ya-
raticisi olarak bilinen Shin, “Transformers”,
“The Simpsons”ve “Empress Chung” gibi
filmlerin ardindaki yaratici isim. Festivalde
Shin'in imzasini tastyan filmlerin yanisira,
Turkiyede Uretilmis canlandirma filmlerden
doyurucu bir secki de yer aliyor. Festival icin
istanbul’a gelecek olan Nelson Shin canlan-
dirmacilarla bulusacak ve projelerini dinle-
yecek. Ayrintilar, canlandiranlar.com'da.

Gilles Deleuze’le birlikte yazdiklari “Bin
Yay'a”’nin ardindan Felix Guattari bir bilim-
kurgu filmi senaryosu yazmaya koyulur.
“UIQ'nun Aski” (Un amour d'UIQ) adini tasi-
yan senaryo UIQ (Universe Infra-quark) adli
bir hiper-zeki canli maddenin maceralarini
konu aliyor. Guattari, 1982'de senaryosunu
“Ugtinci Turden Yakin iliskiler” (Steven Spi-
elberg, 1977) filminin yapimcisi Michael Phil-
lips’e gdnderir. Ancak, senaryonun bundan
sonraki akibetiyle ilgili herhangi bir bilgi
yoktur. Bu ipuglarindan yola ¢ikan sinemaci-
lar Silvia Maglioni ve Graeme Thomson,
arastirmalarini bir tir sinemasal denemeye
donusturdiler. Los Angeles'taki REDCATte
gosterilen Maglioni ve Thomson imzali
“UlQ’nun Pesinde”; bugiinlerde festivalleri
dolasmaya hazirlaniyor.
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Yonetmen Danny Boyle, yazar Irvine Welsh’in“Trainspotting”in
devami olarak kaleme aldigi kitabi “Porno’yu perdeye aktar-
may1 planladigini aciklad. “Trainspotting”in devam filminin
2016'da gekilmesi ve Ewan McGregor da dahil bituin ekibin
filmde rol almasi bekleniyor. Boyle, senaryo yazari John Hodge
ile proje Uzerine ¢alistiklarini ve “Trainspotting” hayranlarini
hayal kirkligina ugratmayacak bir film yapmak istediklerini
soyliyor. “Slumdog Millionaire”in ydnetmeni bu aralar iki de
donem filmi Uzerinde calistyor.

+
AcIK Tribtn

Artik Bir Papamiz Var/ Habemus Papam
(Nanni Moretti, 2010) (DVD)
Benim Cocugum (Can Candan, 2013)
istanbul Hayali / Elinde Proje \Var (Perihan Bayraktar, 2013)
Jin (Reha Erdem, 2013)

Meleklerin Payl / Angels Share (Ken Loach, 2012) (DVD)
Sinemanin Hik&yesi / Story of HIm (Mark Cousins, 2011) (DVD)
Yedi Psikopat/ Seven Psychopaths (Martin MacDonagh, 2012)

Yolda/ Onthe Road (Walter Salles, 2012)

Beles Tepe

ABDnin Gizli Tarihi / Untold History of the United States (Oliver
Stone, 2012) (NTV) ABD ve diinya tarihinin tarihinin karanhk yizu.
Black Mirror (2. sezon, 2013) (cesitli)

“Her duvarda, her masada, her elin avucunda, kisacasi bir televizyon,
bir monitdr ya da bir akilli telefonun soguk, parlak ekraninda
gordugumuz karaayna."
guernica tv Video eylem kanali bu adlayayinda.

Red! (Bagimsiz Sinema Merkezi, 2013, 7632") (YouTube) RedHack
daha iyi bir belgeseli hak etse de, simdilik bununla yetinecegiz.
Superman of Malegaon (Faiza Ahmad Khan, 2012) (YouTube)
Hindistan'da sinema aski ve Cetin inang'in kulaklarini
¢inlatacak bir macera.

Sairin Olimii/ Sairisi Gura (ElifErgezen, 2009,18) (YouTube)
Laz sair Hasan Helisimi'nin 6lum yildonim (3 Mart) anisina.



H. TARIK SENGUL VE
“[STANBUL HAYALI”

Distopya
ve utopya

“Istanbul Hayali /
Elinde Proje Var”,
sehir planci Aron
Angel’in ilging
yasamina egilirken,
Tarkiyenin
kentlesme
tecrubesinin her
safhasina iliskin
Ozgurce konusan bir
belgesel.

Yonetmen Perihan
Bayraktar’in ODTU
ogretim Uyesi

H. Tarik Sengul’le
yaptigi uzun soylesi
filmin sinirlarini
asinca, duruma
Bir+Bir el koydu.
Kentlerimiz 90
yilda nereden
nereye geldi? Kim
kazandi, kim
kaybetti?
Meydanlarimizi geri
alabilecek miyiz?
Cilgin projeler ve
oOtesi... H. Tarik
Sengul anlatiyor.

Sdylesi: Perihan Bayraktar

Turkiye kentlesmesine iliskin degerlendirmenizde katmanlar
bigiminde bir gelismeden stz ediyorsunuz. Buna gore Tirkiye
kentlerinde U¢ ana
katman bulunuyor: Si-
rasiyla ulus-devletin,
emek giictiniin ve ser-
mayenin kentlesme

H. TARIK SEN-
GUU Tipki kaya
formasyonlari-
nin olusumu
gibi, kentleri-
mizi de boyle
katmanlar ha-
linde gorebiliriz.
Her ddnemde o doneme 6zgl toplumsal ve siyasal iliskiler or-
taya ¢ikiyor. Her kent, kendi tarihselligi ve cografi konumu
cercevesinde, o dénemin 6zelliklerini tastyan bir kentlesme
katmaninin ingasina sahne oluyor. Tirkiye kentlerinde Os-
manli katmani Uzerine bugiine kadar uzanan ¢ katman daha
kondu. Her katman bir 6ncekinin Uzerine inga edilirken kagi-
nilmaz olarak onunla belli bir hesaplasmaya giriyor. Bazi yer-
lerde kendinden dncekini timuyle ortadan kaldiriyor. Bazen
onunla uyumlaniyor. Bazen birbirlerine dokunmuyorlar. Bir
stire sonra hakim katmana yeni dogmakta olan bir baskasi ta-
rafindan meydan okunuyor. ikincillesmeye baslayip sonra ge-
lene boyun egiyor. Ancak tiimiyle yok olmuyor.

Tasnifinizde ulus-devletin kentlesmesi 1923"ten 1950'e kadar
sirtiyor. Devletin kendisi nasil kentlesiyor?

Osmanli katmaninin tzerinde, 1923ten baslayarak daha zi-
yade devletin kendisini mekana bir anlamda yedirdigi, mekan-
sallastidi, topraksallastigi, ayni zamanda ulus olusturma gibi
bir projeyi gergeklestirdigi bir katman gériiyorum. Aslinda, bu
siire¢ daha 6nce baglyor. Ornegin, ulus-devletlesme siirecinde
sik karsilasilan etnik homojenlestirme biyik élcude 1. Dinya
Savasl sonrasinda gerceklesiyor. Osmanli kentlerinin coklu
etnik mahalle sistemi, Cumhuriyet sonrasi kentlerde biytk 6l-
ciide asinmis goriintiyor. Ote yandan, ulus-devletin devlet ta-
rafina yonelik asil miidahaleler Cumhuriyet sonrasi geliyor.
Ankarahin baskent olmasi, kentlere planlamanin ilk defa kap-
samli bicimde girisi, demiryollarinin her yere uzanisi, devlet
yatirimlarinin batiin tlkeye dagrtilmasi gibi projelerin yani
sira, homojen bir Turk ulusu yaratmaya yonelik arayislar
kentlesmenin belirleyicisi. Yani 23-45 arasi, daha ¢ok devle-
tin kentlestigi bir dénem. i1k defa kapsamli bir belediyeler ya-
sasl ¢ikiyor. Her yere planla girip, Osmanh’mn daha organik,
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Dog. Dr. H. Tarik Sengiil, ODTU Kentsel Politika ve Yerel Y&netimler
anabilim dal 6gretim dyesi. “Kentsel Celiski ve Siyaset" ve “Muhafa-
zakar Populizm” kitaplarinin yazari.

daha diizensiz, plansiz kentlerinin yerine, denetimi kolaylasti-
ran 1zgara biciminde planlar koymaya bagliyorlar. Bir yandan
vatandasi tanimliyor, diger yandan onu mekana kodlayarak
kontrol etmeye calistyor. Devlet varligini mekan aracihigiyla
hissetirmeyi hedefliyor. Ancak, bu kolay bir siire¢ degil. Zaten
savastan ¢ikmis bir toplum, onun tstiine 1929dan baslayarak
bir dlinya krizi ve o krizin bir parcasi olarak gelen Il. Diinya
Savasl ortaminda, basari ve basarisizliklariyla, kit kaynaklarla
ulus-devlet kendisini mekansallastiriyor. Bir yer-yurt kuruyor
kendisine.

Emek guctiniin kentlesmesi, yani ikinci katman, 1950'den
‘80"e kadar suiriyor.

Devlet merkezli kentlesme I1. Diinya Savasi 6ncesi mali so-
runlar yasarken, savas sonrasi daha buyuk bir meydan oku-
mayla karsilasiyor. Marshall yardimlarinin getirdigi tarimda
makinalasma, binlerce kir yoksulu yaratip hizla kentlere gig
ettirerek kent yoksuluna donustirtrken, kentleri yénlendir-
mekte halihazirda zorlanan devlet otoritesi ve dngordigu
kentlesme modeli bilyiik 6l¢iide ¢okiyor. 50-70 déneminde,
biiyiik kentlerin niifusu iki kat artryor. Konut stoku, istan-
bul'dayiizde 55, Ankaratla yiizde 50, izmirde yiizde 45lere
ulasan duizeylerde gecekondulardan olusmaya bagliyor. Gece-
kondular hepimizin bildigi gibi, devletin yetersiz kaldigi pi-
yasa kosullarinda, gé¢men nifusun bir bulusu olarak ortaya
cikiyor. Ulus-devletin kurmaya calistigi mekanin geperlerinde,
kendilerine ait olmayan alanlarda, ama bir zorunluluk sonucu
kendi mekanlarim, kendi kentlerini yaratiyorlar. Devletin ve
devletin gozdesi orta sinif mekanlarindan olabildigince uzak
durmaya ¢alistyorlar. Cuinki bu bir meydan okumadan ¢ok,
hayatta kalma micadelesi. Gé¢gmen nufus basta sanayi olmak
tizere ekonomiye emek giicii olarak hizmet veriyor. iste bu,
emek gliclinun kentlesmesi.

1980°den giinimiize kadar stiren tiglinci katmana gelelim:
Sermayenin kentlesmesi.

Tirkiyehin ekonomik politikalarinda ‘80 e bir degisim yasa-
niyor. Siyasete 12 Eylil gibi bir darbenin vurulusuyla para-
digma bir kez daha degisiyor. Bu kez, disa agik bilyiimeye
calisan bir llke. Sanayilesme ¢abalarim biyik 6l¢iide bir yana
birakan, ithal ikameci, korumaci politikalardan uzaklasan,
daha ¢ok disa agik bilyime modeliyle gelismeye calisan bir
llke. Daha sonrakiiresellesme, neoliberalizm gibi birtakim si-
reclere eklemlenen ekonomik ve toplumsal-siyasal yapi, yeni
bir kentlesme dénemini doguruyor. Onceki doneme bakarsa-
niz, kit kaynaklarini kentlesmeye degil, sanayilesmeye ayiran
bir (ilke var. ‘80 sonrasl ise, artik sanayiye yatirim yapmayan
bir sermaye yapisi var. Cunki, korumanin kalktigini, kar had-
lerinin dustiguni goriyoruz. Biyik sermaye gruplan, gozle-
rini devletle birlikte kentlere ydneltiyor. Altyapi yatirimlari
Ozal déneminde bagliyor. Bu siirecin, finansallasma olarak ad-
landirilan ve ekonominin biyik 6l¢tide tretim disi alanda ya-
ratilip kullanildidi bir isleyise donustigini goriyoruz.
Sermayenin de g6ziinu kentlere dikmesi sonucunda, blyik
kentlerde biylk olgekli yatirimlar, buylk konut alanlari, alis-
veris merkezleri, bes yildizh oteller, kondominyum denilen ya-
pilar, yani rezidanslar ve plazalarla kent mekani, ge¢cmisten
¢ok farkli bir nitelikte, ekonominin bir pargasi, hatta itici giict
olmaya basliyor. Dolayistyla karsimiza ¢iinct bir katman ¢iki-
yor. Ben bunu sermayenin kentlesmesi olarak adlandirdim.
ikinci ve ticlincii katmanlar arasindaki temel farklar neler?
Emegin kentlesmesinde, kent bir anlamda yeniden Gretimin
mekaniydi. Bir yerde (iretim yapiyorsunuz, is giicli yigihyor ve
orada kendisini Uretiyor. ‘80 sonrasinin kentlesmesinde ise
mekanin kendisinin metalastigi yeni bir anlayisayonelindi. Bu



1960'larin bir DPT raporundan: "Gecekondular, isgiiciiniin yasadigi yerler. Bu gecekondulari yapmasalar, devletin sirtinda bir yuk olusturacaklar. Oysa kendi sorunlarini kendileri ¢ozi-
yorlar. Biz de kaynaklari sanayilesmeye aktariyoruz”. Serif Géren'in 1978'de ¢ektigi “Derdim Diinyadan Biyik” filminin final sahnesi. Az sonra gecekondu yikimina gelen ekiplere Gen-
cebay ve mahalle sakinleri hep bir a§izdan "Bitecek Dertlerimiz"i sdyleyecek.

yonelimin gok kritik bir boyutu var. Cunku bir sey
meta oluyorsa, artik yeniden tretimi degil, bir an
Once tuketilmesi beklenir. Dolayisiyla kentsel cev-
reler hizla déntstyor. Kent, yeni yapilarin bile kisa
stirede elden ¢ikartildigi, bir anlamda tiiketilen bir
meta olarak karsimiza ¢ikiyor. Kentlesme sirecleri,
yaratici yikicilik olarak adlandirilan meta merkezli
bir mantik tarafindan yonlendiriliyor artik. Yani
kent artik basta emek glicti olmak tizere metalarm
Uretildigi yer degil, bizzat metanin kendisi. En kisa
stirede tiiketilmesi gerekiyor ki, yerine yenisi konu-
labilsin Ahisveris merkezlerinin bile on yil gibi bir
stirede nasil eskidigine dikkatinizi gekmek isterim.
Onceki dénemin katmanlarina ne oluyor?

Bu dénem, daha 6nceki donemin yeniden tretimi
hedefleyen devlet mekénlarina goz dikti. Tekel bi-
nalari, Simerbank tesisleri, seker fabrikalari, daha
once o katmanin yarattigi buttn birikimler biiyiik
6lcuide sermayenin manti§ina uyarlaniyor, yaye-
rine baska bir seyler yapiliyor ya da bagka bir igleve
donusturdliyor. Benzer bigimde, emek glictintin
mekanlari gecekondularda da ayni durumu goriyo-
ruz. Kentsel dontisum projelerine bakin: Sulukule,
Basibiyik, Ayazma, hepsi emek glictiniin kendisini
yeniden Urettigi alanlarken bugiin hizla kazindilar.
Yerlerine simdiki yeni sermayenin kentlesmesinin
manti§ina uyacak, orta ust siniflara hitap eden yeni
mekanlar yapilacak. Bu tam da ilkel birikim olarak
tanimlanan bir milksizlestirme sireci. Gerek ka-
munun kaynaklarinin tasfiyesi, gerekse emek giicu-
nun elindeki kaynaklara el konulmasi anlaminda,
blyuk bir mulkstzlestirme ve sermayenin yeniden
finanse edilmesi sirecini yasiyoruz.

ilk katmanla ticiincii katman arasinda, yikip orta-
dan kaldirma anlaminda bir benzerlik yok mu?
Devrim, adi Ustiinde, bir kopus demek. Cumhuri-
yet, kopmak istiyor gegmisinden. Aslinda goriyo-
ruz ki, bu kopus talepleri belli bir siire sonra
radikalizmini yitiriyor, eninde sonunda bir uzlas-
mayla karsilagiyoruz. Her devrim bir kopus ve bu
anlamda da bir siddet icerir. Siddetin en buyGgini
de kiltirler kadar, mekanlarda goste-

sela Ankarahin baskent olus sertiveni hep su algila-
mayla birlikte veriliyor: Cumhuriyet rejimi kuruldu
ve Ankara'yi laboratuar olarak kullandi, kendi mo-
dernlesme projesini oradan bitiin ulusal mekéna
yaymaya calisti. Bu belli élctilerde dogru, ama belli
Ol¢llerde yaniltici. Ankarahin baskent olus hika-
yesi, bunun &tesinde bir iktidar miicadelesi. Kurtu-
lus Savasi sonrasinda iki proje var. Biri reformist,
biri daha radikal. Reformist gori-

rir. Bugiin Turkiyetle ortada bir dev-
rim yok, ama devrimden ¢ok daha
kanli bir siddet iceriyor. Biri geliyor,
“kopuyorum” diyor, “ben baska bir
diizenim” diyor, “Cumhuriyet” diyor,
“ulus-devlet” diyor. Ve biz bunun ya-
rattiklarindan, bu kiriimalardan, ko-
puslardan bir siire sonra
hoslanmiyoruz. Ama hi¢ olmazsa or-
tada bir devrim iddiasi var. Bugunki

iddia neyin iddiasi? Bu galiba bir pasif

devrim. Yavas yavas, ama 6z itiba-
riyle, belki daha koklu sonuglari ola-
bilecek bir durumla karsi karsiyayiz.

Obiirlerinin ani ve kdktenci tavri kar-

sisinda, burada yavas yavas uygula-
maya sokulan bir seyden s6z
ediyoruz. Karsi karstya kaldigimiz
devrim, bir piyasa devrimi.

Bir sey meta
oluyorsa, bir an
once tuketilmesi
beklenir.
Dolayisiyla, kentsel
cevreler hizla
donustyor. Kent
bir meta olarak
karsimiza gikiyor.
En kisa surede
tuketilmesi
gerekiyor ki, yerine
yenisi konulabilsin
AVMlerin bile on
y1l gibi bir stirede
nasil eskidigine
dikkatinizi gekmek
isterim.

nenler istanbul’a dénmek istiyorlar.
Kemalist kesimse Ankaratla kaimcik
istiyor. Bir gece yarisi operasyo-
nuylabirden Ankara baskent ilan
ediliyor. Tam da burada Kemalist
projeye bagh olanlar iktidara agir-
liklarini koyuyorlar. O an aslinda ik-
tidarin tesis ani. istanbula
donulseydi, Turkiye Cumhuriyeti
tarihinin bagka turlu yazilabilece-
gini distintyorum... Sol partiler ve
hareketler 1960 ve 70 i yillarda
kendilerini emek glictiniin mekan-
larinda kurup, oradan merkezi dev-
letin mekanlarina dogru ylrimeye
cahistilar. Bugiin emek sermaye kar-
sisinda bir yenilgi yasiyorsa, bunu
fabrikalarda, sendikal alanda yasa-

Kitabinizda modern kentin ¢elisen ¢ikarlarin en
6nemli catisma alanlarindan biri oldugunu soyle-
yerek “mekan toplumsal iktidar miicadelesinin ta-
styicisidir” diyorsunuz.

iktidar tesisi mekana hakim olmakla ilgilidir. Me-
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digi kadar ve belki gok daha somut bigcimde kentsel
donlstime konu olan gecekondu alanlarindayasi-
yor. Tam da bu nedenle, énimuzdeki donem top-
lumcu bir siyasal proje Turkiyenin gindemine
ciddi bicimde gelecekse, bu siyast partilerin, hare-
ketlerin ya da aydinlarin kafasindan oldugu kadar,



kent mekéanina yodnelik proje ve miicadelelerden ¢i-
kacak.

iktidarin bugiinkii yapisina gelirsek...

Gectigimiz yillarda, Sehir Plancilari Odasinda
genel baskanligi ytritilyordum. Dondisiim alanla-
rindan biri olan istanbul Basibilyiikte bir kayalik
alana ¢iktim ve asagiya baktim. Mithis bir man-
zara. Ve o anda farkediyorsunuz: iktidara oy vermis
de olsalar, Basibiyiiku gecekondululara birakma-
yacaklar acik. Sermaye, iktidar sahibi olarak o
alani istiyor. O alani aldigi 6lciide iktidar sahibi.
Biitiin bu “istanbul diinya kenti” senaryosu da ayni
bicimde. istanbulun bu derece sivrilmesi, arkasin-
dan ortaya ¢ikan ¢ilgin projeler, 3. Kopri, 3. Havaa-
lani, Yeni istanbul araciligiyla bir baska iktidar tesis
ediliyor. Su olmuyor: Bir iktidar kurulup da sonra
kendi mekanini kurmuyor. O iktidar o mekanla bir-
likte kuruluyor. Finans sermayesinin ve onun tem-
silcilerinin 6ne ciktigi yeni bir iktidar. Ancak su da
bir gercek ki, bu sure¢ kendi i¢ celiskilerini de yara-
tiyor. Kati olan her seyin buharlastirilip yikildig bu
stirecin merkezi ve yerel yonetim diizeyinde koor-
dinasyonunun, muhafaza etme vurgusu yapan mu-
hafazakar bir iktidar tarafindan yapiliyor olmasi,
ayri bir ironi konusu. Gergek su ki, yoksullarin, ge-
cekondulularin, kiicik esnafin destegini alarak ikti-
dar olanlar, 6nce bu kesimleri cezalandiriyor. Tipki
elestirdigi seckinler gibi, bu kesimleri dishyor. Ye-
rinden ettigi seckinlerin yerine gecip yeni seckini
olusturuyor. Bu nedenle her giin biraz daha tutar-
sizlasiyor. Ancak, burada sorun artik iktidar degil,
alternatifi yaratacak muhalefetin bu tutarsizhig
gosterebilecek bir yetkinlige sahip olmamasi.

Bitiin diger sorunlar yaninda, muhalefet agisindan
en blyuk sorun, ¢ok sayida nedenle mekanin ken-
disini siyasetin merkezine koyan bir strateji gelisti-
rememesiyle ilgili. Sunu sdyliyorum kisaca: Artik

Ceren Oykut, “Renkli" (“Hayal Meyal" sergisinden, 2013)

tartismamiz sadece kentlesmenin siyasetiyle ilgili
degil, siyasetin kentlesmesiyle de ilgili. Bunu yapa-
madigimiz zaman 21. yiizyilin degil, 20. ve daha da
vahimi, 19. yuzyilin siyasetini yapmis oluyoruz.
“Kent mekéanina iki farkli bakis agisi var’ diyorsu-
nuz. Bunlar neler?

Mekan siradan insanlar icin, bizler
icin, alt gelir grubundan gelen bir
emekgi icin aslinda bir yasam alani.
Iyi yasamak istedigimiz, ailemizle
birlikte gelecegimizi Uretmek istedi-
gimiz, yeniden Gretimimizi hem
guinliik, hem de uzun vadede gergek-
lestirdigimiz bir yer. Varolabilmenin
de bir énkosulu. Bunu olabildigince
beseri bir bigimde yapmak istiyoruz.
O anlamda mekanin bizim igin bir
kullanim degeri var. Bu tabii yer yer
bir maddi deger. Yani yatagimizi koy-
dugumuz yer, uykumuzu uyudugu-
muz yer, yemegimizi yedigimiz yer.
Bu anlamda bir maddiligi var. Ama
ayni zamanda, bir sembolik kulla-
nimi davar. Kimligimizi, aidiyetleri-
mizi de temsil eden bir yer. Bu bizim
icin cok somut. Hani ilk defa sevgilinize evlenme
teklif ettiginiz yer oluyor bir noktada. Cocugunuzun
dogdugu bir yuva oluyor, tiniversiteye giderken ders
calistiginiz ev oluyor. Hep bize somutluklariyla do-
niilyor mekan. Ama diger senaryo iginde, bugiin kent
ayni zamanda bir meta. Bizim gibi kullanim dege-
riyle kente bakanlar icin kent ne kadar somutsa,
kente bir meta olarak, bir spekiilasyon kaynag ola-
rak bakanlar icin de ayni derecede soyut bir sey. Co-
cugunuzu dogurdugunuz ev, bir insaat firmasi icin
25. adadaki 45 numarali bir apartman. Sizin hissiya-
tiniz, baghliklariniz yok orada. Bir ksebasi parsel

Sulukle,

kamunun

elindeki

konulmasi
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Kentsel dondsum
projelerine bakin:

Basibuyuk,
Ayazma... Tam da
ilkel birikim olarak
tanimlanan bir
mulksuzlestirme
sureci. Gerek

kaynaklarinin
tasfiyesi, gerekse
emek gucunun
kaynaklara el

anlaminda.

olup olmadigi 6nemli, para edip etmeyecegi 6nemli.
Bu iki anlayis hangi dénemde olursa olsun hep birbi-
riyle catistyor. Ama bugiin ¢ok daha agik bir ¢atisma
var. Butuin guctiniizle yaptiginiz gecekondunuz ti
dakika i¢inde bir buldozer altinda kalabiliyor. Siz is-
tediginiz kadar orada kendi tarihinizi yazmis olun.
Oraya TOKI bloklarini dikecekleri
icin, artik on tane bilylk ada, parsel,
300 milyonluk rant gibi cok daha
soyut, insancil olmayan kaygilar var.
Mekanin metalar Uretilen bir yer
degil, bizatihi meta haline geldigi bir
dénemdeyiz. Bu ok kritik bir bulus.
Ve bu bulus, Gnli distnir Lefebvre’in
de soyledigi gibi, kapitalizm krizleri-
nin de ¢ézilmesinde 6nemli bir rol
oynuyor. Kapitalizmin pazar yaratma
krizini, birikimin nereye aktarilabile-
cegini czen bir arac haline geliyor.
Bakin, simdi dzellikle buyuk kent-
lerde konut stoku, varolan hane ihti-
yacinin ¢ok tizerinde. Alt gelir
gruplarinin hala cok ciddi konut so-
runu var. Ama bunun disinda kalan
kesim ikinci, Ui¢lincu hatta dérdinci
konutlar, birtakim tasinmazlar satin aliyor. O konut-
lar hisse senedi niteli§i kazanmis durumda. insanlar
ihtiyaclari icin degil, yatirim olarak konut aliyor.
Cok sayidakonut bos. Tipki hisse senedinin kasada
durmasi gibi bos bos duruyorlar.

Bu cercevede, yerel ydnetimlerde nasil bir degisim
goriyoruz?

60’larm, 70 lerin yerel yonetimleri daha ¢ok hiz-
met gotiirmeyi hedefliyordu. Copl toplayabilirse,
yolu yapabilirse, kanalizasyonu halledebilirse basari
saylyordu. Dizenli yapilasmis yerlere goturilen
temel hizmetlerle gecekondu bélgelerindekinin
diizeyini karsilastirdigimizda, aradaki esitsizlik
muthisti. Amayerel yonetimlerin bunlari kendine
dert ettigi donemler de oldu. 707lerde Ankarada
Vedat Dalokay, baska kentlerde sosyal demokrat be-
lediye baskanlari, sdyle bir problematigi kentlerin
online koydu: “Kentler bliyuk bir toplumsal esitsiz-
ligin kaynagi ve biz alt gelir gruplarinin yaninda-
yiz.” Gecekondulara 6ncelik verdiler. Mesela,
Akkondu diye bir sey ciktl. Ucuz ekmek tretmeye
yonelik fabrika fikri ¢ikti. Toplu konut projeleri
¢ikti. Batikent mesela, Ankarada Akkonduhun gel-
digi sonugtur. Basarisizligiyla basarisiyla, bir sosyal
devletin sorumluluk anlayisiyla karsi karsiya kaldik.
O dénemin sosyal demokrat belediyeleri vardi. is-
tanbulda sosyalistlerin kontrol ettigi kiigiik beledi-
yeler de oldu. Bugiin bambagska bir belediyecilik
anlayisi var. Daha dncekilerin kendisine toplumsal
taban sayip éne ¢ikarttigi kesimleri, bugiinki bele-
diyeler karsisina aliyor. Gecekondulari déntistim
projeleriyle ortadan kaldirmaya calisiyor. Bu tabii
“medenT mekéanlar yaratma kaygisindan gikiyor”
diye dlstinulebilir. Ben o kanida degilim. O yikim
alanlarinin hepsinde buyuk 6lcekli rantlar yaratili-
yor ve o rantlara ne yazik ki, belli kesimler el koyu-
yor. Cikar gruplari, muteahhitler, yandas denilen
kesimler... Bu belediyecilik anlayisi sermayenin
mantigina uyumlanmis. Kent mekanini biyik 6l-
¢lde rant Gizerinden kuran, o nedenle bilytk proje-
lere hig dur demeyen, o bilyik projeler ugruna
tarihi mekanlar da dahil her yeri yakip yikabilen bir



Turan Erol'un “Gecekondulu Tepeler” resminden bir kesit, 1968

yeni belediyecilik anlayisi. Baska kurumlar da var.
TOKIi gibi bir kurum, kent yénetiminin gicli bir
paydasi haline geldi. Kritik alanlarin hepsine, bele-
diyelerle birlikte ya da belediyeleri hi¢ hesaba kat-
madan giriyorlar. Gerek belediye, gerek TOKI
uygulamalarinda guicsuz kesimlerin mutlaka ve
mutlaka kaybeden kesim haline geldigini ve de ka-
zananlarin da bu yeni sermaye sinifi, rantiye sinif-
lari oldugunu ya da siyasi iliskileri nedeniyle gigli
kesimler oldugunu goriiyoruz. Bu artik bir demir
kural haline geldi. Gui¢stzler kaybediyor, gucliler
kazaniyor. Ancak asil kot olan su: Budurumun
“sehirdeki tek oyun” oldugu kabuliinii sadece ikti-
dara ait belediyeler yapmiyor. Muhalefetin kontrol
ettigi belediyeler de farkli nedenlerle bu oyunu ka-
bullenmis goriniyor.

Bir sehir plancisi gozlyle baktiginizda bilyik kent-
lerde olanlari nasil degerlendiriyorsunuz?
Planlama kuramunun da asinmasi sézkonusu.
Kentlerin bir btiin olarak planlanmasi gibi bir
durum yok. Her ada, her parsel kendi gercekligiyle
karsimiza ¢ikiyor. Yerel ydnetimler ve ne yazik ki
onlarla ¢alisan plancilar kentleri bir bitin olarak
gormek yerine, ellerine verilen adalar, parseller ba-
zinda planlar yapiyorlar. Kentin bltiintinden kopuk
seyler bunlar. Sonunda, bir baska gerceklikle karsi
karstya kaliyoruz. Ulus-devletin kentlesmesi do-
nemi de, emek gliciiniin kentlesmesi donemi de
kendi icinde énemli celiskiler tagtyordu. Cunki
sinifayrismalari o ddnemlerde de, toplumsal ya-
sami boldugl kadar, kentleri de béliyordu. Birinci
donemin celiskisi Osmanh kenti ve Cumhuriyet
kenti, orta sinif ve yerlesik niifus celiskileri olarak
ortaya ¢ikiyordu. Ankarata mesela, istanbul'dan
gelenlerin yarattigi bir Yenisehir karsisinda, Ulus
civarinda eski kent dokusu, bu tiir bir ikildik vardi.
Ondan sonraki donemde, daha diizenli konutlar,
apartmanlar karsisinda gecekondu mekéani vardi.
Yine bunlar ikili yapilardi. Ama her ikisinde de su
iddia hig terkedilmedi: Planlama kuramlari, yerel
yonetimler, kentleri bir arada tutmaya calistilar.
Bunun kendi icinde soranlari olabilir. Ama bir
batln olarak korumanin, bir sosyal adalet boyutu-
nun oldugu da ortadadir.

Yabugiin?

Bugn kentlerimiz buyik bir parcalanmay! yasiyor.
Artik ikiliklerden falan konusmuyoruz. Kent di-
sinda, ahisveris merkezleri inanilmaz bir ¢cekim
merkezi haline gelmis durumda. Kentin alistigimiz
sinirlarinin ¢ok disina sarkan, kendi icine kapanan
konut alanlari géruyorsunuz. Korunakl duvarli
kentler. Kapilarindan icine giremiyorsunuz. Boyle
kendi icinde, kabileler bi¢iminde, parca parca yasi-
yorsun. Obiir tarafta yoksul gettolar karsiniza ¢iki-
yor. Orada da bir igine kapanma. Bu kez génulli
bir kapanma degil, kosullar nedeniyle, kendi iginde
damgalanan, o yuzden disarisiylailiskisi kesilen,
yine kabileler biciminde bir kent. Aslinda, bu par-
¢alanmis kent birbirinden giderek kopan, konus-
mayI1p kendi iginde sdylenen kabileler toplamindan
olusmaya basliyor. Gegmistekinden farkl olarak,
sosyal hareketlilik bakimindan da tikanan bir kent.
Eskiden de gecekondulu olmak zordu, ama ayni za-
manda sunu da biliyordunuz: Bir egitimle, emek
pazarindaki konumunuz iyilestigi 6l¢tide orta sinif
haline gelebilirsiniz. Ben kendim bunun iyi bir 6r-
negiyim. Gecekondudan baslayan bir hikaye,
bugiin daha orta sinif bir akademisyene donusebili-
yordu. Clinki o kanallar belli dlgtlerde acikti.
Bugiin bulundugumuz noktada bu kabilelesmenin,
parcalanmanin 6tesinde, artik o mobilite, sosyal ve
mekansal hareket kanallari giderek kapaniyor. Yok-
sulsaniz yoksul kalmaniz ¢ok daha biyik olasilik.
Kent kabilelere bdliniyor. icinden konusuyor. Bir-
biriyle konusmuyor. O mobilitenin, hareketliligin
olmayisi baska diismanliklari doguruyor. Oniimiiz-
deki donemin kentlerinin yarattigi yoksulluklari da
hesaba katarsak, ¢ok ¢atismali, ¢ok daha fazla gi-
venlik sorunlari olan, giderek daha da fazla igine
kapanacak bir kentle karsilasmamiz biiyiik olasilik.
Kabile savaslarinin yasandigi kentlere gebeyiz. Bu
duvarli kentlerin yaratiimasinda, TOKI birinci de-
recede mesul kuramlardan biri. Buyuk sehirlerin
belediyelerinin ¢ok biyuk bir bélima, parti gozet-
meden, imar planlari degisikliklerinde dniine ge-
lene ne yogunluk istiyorsa veriyor. Baska yerlerde
gordiigumiz tiirden, alisveris merkezlerinin 6nini
kesen bir uygulama Turkiyede yok; 2 istiyorsa 2.40
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ARON ANGEL VE KAMU ViICDANI

Suca istirak etmemek

Biraz da Aron Angel'den bahsedelim istiyoruz. is-
tanbullu musevi bir mimar ve sehir plancisi. istan-
bul'u planlayan Prost'un sagkolu ve 40'h yillarda
istanbul belediyesinde calisan tek sehircilik uz-
mani.

Tarik Sengiil: Prost ‘30'lu yillarin ikinci yari-
sinda istanbul'a geliyor. 1948’ kadar, 12 yillik
bir deneyim. Aron Angel'in, Prost'la birlike is-
tanbul’un sekillenmesinde 6énemli bir rol oldu-
gunu biliyoruz. istanbul o dénemde kentlesme
hizi gérece dustk, nufusu sinirl artan bir bir
kent. Prost, istanbul’un siluet meselesini ¢ok
dnemsiyor.

istanbul'un silueti bugiinlerde de ¢ok tartisiliyor.
Evet, mesela Mimar Sinan camilerinin geri-
sinde, onu bastiran blok insaatlar bir anda far-
kedildi. Tabii olduktan sonra gérmek bir
yonetim sanati degildir. Olmadan dnce gergek-
lerle yuzlesmek 1azim... Prost plani estetik kay-
gilari olan bir plandi. Silueti 6nemsiyor, Bogaz’i
dnemsiyor. Tarihi yapilara yonelik korumacilik
anlayisina sahip. Ama bir yandan da kronik
hale gelmis belli krizleri c6zmeye calisiyor.
Bunlarin iginde ulasim meselesi ¢ok énemli.
Unkapani gibi, Emindnt gibi tarihi dokunun bu-
lundugu bélgelerde cok sayida bina yikilyor.
Cunki ulagim akslari agmak istiyorlar. Kusku-
suz burada kazananlariyla kaybedenleriyle bir
mudahalenin oldugunu gériyoruz. Prost devlet
gucini kullanan bir planlama kurumunun 6ne-
minin farkinda. Planlama araciligiyla kenti se-
killendirmek istiyor. Tahrip etmemeye
cahsirken, bazi midahaleler, yikimlar da uygu-
laniyor. Dustik yogunluklu ortamda hazirlanmis
plan, sonunda cok yuksek nufus artislariyla ba-
setme sorunuyla karsi karsiya kaldiginda, ¢ik-
maza giriyor.

Hemen déncesinde, 1950’lerin basinda, Hilton me-
selesi var.

Yesil alan olarak ayriimis bir bolgeye, pat diye

devami sayfa 25'te

[ —

Aron Angel (1916-2010) Turkiye’nin ilk sehir plancisi.
in6nil Gezi Parki, en énemli eseri olarak kabul edilir.



yogunhk verilerek 6zendiriliyor. Bu sire¢ kentleri-
mizi merkeziyle, konut alanlariyla, ¢calisma alanla-
riylabir yamali bohgaya dénusturuyor.

“Istanbul diinya kenti'* senaryosunu biraz agarak
kiresellesmenin etkilerini konusabilir miyiz?
istanbul tarihi boyuca, Tirkiyenhin dis diinyayla ek-
lemlenmesinde baglanti noktasi. Bugtin kiiresel-
lesme siirecine kendisini bu kadar agan Tirkiyehin
mekansal anlamda temsilini de istanbul izerinden
yapmasi kaginiimaz hale getirildi. Tarihe bakarsak,
bir proje olarak Ankaranin bagkent haline gelisiyle
birlikte, istanbulun ihtisami darbe yiyor. 20’ler
sonrasl, Il. Dinya Savasina kadar niifus artisinin
durakladigi bir dénem yasiyor. Ama Henri Prostun
getirilisiyle, Ankara gibi istanbull da planlama kay-
gisinin varoldugunu goriyoruz. 1l. Dinya Savasl
doneminde belli ellerde sermaye birikimi yasaniyor,
sonrasinda ¢ok partili ddneme gecis, Menderes ikti-
dar1. Disa agik bir stratejinin 6ne ¢ikisiyla birlikte
istanbul hem géciin, hem de ekonomik politikala-
rin merkezine tekrar oturuyor. ithal ikameci sanayi-
lesme politikalari déneminde de sanayinin énemli
odaklarindan biri, dolayisiyla bir emek deposu ha-
line geliyor, Marmara bdlgesiyle birlikte. ‘80’lerde
Bedrettin Dalanin belediye baskanliginda, hem
merkezi yonetim hem yerel yénetimin istanbuldan
bir dunya kenti ¢ikarmaya yonelik projesi, Hali¢’in

Sehrin mustakbel
plani nasil olacak?

Miutehassis M. Prost
tetkikatini bitiremedi

Sehir mitehassist M. Prostun sehirde
yaptigi tetkikat ikmal edilmedigi icin se-
hir planina dair hentiz ortaya bir sey ko-
nulmamistir. Yalniz harita Gzerinde hali
arazi ile bina yapilamiyacak kadar me-

iril11 oral! va Rnin~ivo farafin-

FHRALIK KOS
M. Prost’un ¢ok hakli
gorus ve tenkidleri

Sehrin yeni bina ve abidelerini eski abideler
arasinda yaparak evvelkileri kapamak, yeni-
leri de séniiklige mahkdim etmek dogru mudur?

Siileymaniye ve Siileymaniyenin arhagmi kopiyan yeni bina
Belediyenin sehircilik mitehastisi M.jkindaJjir takim kaygular, telaslar duya*

Henri Prost’un istanbul plani basinda genis yanki buldu.
Ustte, 15 Kasim 1936 ve 16 Ocak 1937 tarihli Cumhuriyet
kupiirleri. Sag ustte, Prost istanbul Nazim Plani'ni Paris'te
Glizel Sanatlar Akademisi'ne sunarken. Sag altta,
1930'larda Taksim Meydani ve Topgu Kislasi

yenilenmesi, buyik 6lcekli altyapi yatirimlari,
képrii yatirimlarinin ivme kazanmas! istanbul’u bir
baska kentlesme paradigmasinin pargasi kiliyor. Bu
artik Tarkiye gercekligiyle iliskisi olmakla birlikte,
ulusotesi dinamiklere de ¢cok duyarli. Kaynaklarin
merkezi ve yerel diizeyde altyapi ve spekilatifyati-
rimlara ayrildigi bir kentlesme formuyla karsi karsi-
yayiz. istanbulun belediye biitcesi sekiz bakanligin
bitcesinden genis. “70’lerdeki, is¢isinin maasini
ddeyemeyen bir belediyecilikten, cok sinirl kay-
naklarla yonetilen bir istanbultlan, bugiiniin devasa
diinya kenti modeli istanbul'una geciyoruz. Ayni za-
manda, ulusal ve ulusétesi yatirimlarin hedefi ha-
line gelmis bir istanbul bu. Gegtigimiz secimde cok
bariz bir sekilde gordik ki, mevcut iktidarin hede-
finde de istanbul var. Cilgin projeyle alternatif bir
bogaz aksinin acilmasi, kentin disinda uydu kentle-
rin kurulmasi gibi bilyuk 6lgekli projeler, aslinda
blytk bir otoriterligi de icinde barindiriyor. Simdi
siyast otorite, bir vize sistemiyle istanbul'u Tiirki-
yeden de koparacaginin isaretlerini veriyor. Ama
biliyoruz ki, istanbul istanbul’a, esitsiz bir bigimde
Tirkiyenin diger bolgelerinin hem dogal varhkla-
rint hem insan glciini sémurerek bu hale geldi.
Giincel bir drnek vereyim: istanbulun suyunu
biyuk 6lciide Duzceden getirdiler. Bir anda Duz-
cein suyu cekildi, istanbul’a getirildi. Orada bir
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gumrik meselesi yasamadik. Kimse vize istemedi
sudan. Bu ikilik, bir istanbul, bir de Tarkiye’nin geri
kalani olarak karsimiza ¢ikiyor. Dogal varliklarini
bilyiik 8lclide tiiketen bir istanbul bu. Képriilerden
sonra o kopriilerin akslari boyunca kentsel gelisme
alanlari olusuyor. Birinci ve ikinci kdpriide bunu iz-
ledik. Ugiinciiniin akibeti de 6yle olacak. Képrii agi-
linca o yollarin Gizerinde sagh sollu lekeler
bllyumeye bagslayacak. O lekelerin yerinde bugiin
orman alanlari ve su havzalari var. Cok aci bir si-
reci yastyoruz. isgiiciiniin, insanlarin sémiiriisiin-
den bahsediyoruz, ama ayni stire¢ dogayi da miithis
somurlyor, geri dondiriilemez bicimde.

Alt gelir gruplar bu stirecte nerede duruyor?
Kentte tek oyunun rant oyunu oldugu ve anlamh
bir muhalif durusun insa edilemedigi kosullarda,
donistim alanlarinda bu kesim “stirecten ben nasil
en karh ¢ikarim” dustincesiyle hareket ediyor. Bu
diizen, bu kesimleri de girisimci ruha yénlendiri-
yor. Fikirtepede bu kesimlere devlet sunu séyliyor:
Hepiniz bir araya gelip bir miteahhitle anlasirsa-
niz, bugunkd imar haklarinin dért katini kullanirsi-
niz, yariniz anlasirsa iki katini, aksi durumda,
mevcut imar haklarim kullanirsiniz! Simdi Fikirte-
peliler her giin miteahhitlerle gruplar halinde go-
riisup en fazla ranti getirecek se¢imi yapmaya
cahsiyorlar. Yeni diizenin yeni bireyi bu. Girisimci.



Bu anlasilabilir olsa da Uziicl bir durum. Ancak asil
Uziict olan bugun Fikirtepe halkinin karsisina bu
projeye alternatif bir baska projeyle ¢ikan glgcli bir
siyast hareketin olmamasi.
Latife Tekin’le Roll'da yapilan sdyleside (Agustos
2005, say! 100) bir bolim vardi. Aydinlar Beyog-
lu'ndaki italyan apartmanlarini nasil koruyacagiz
derdine dusmusken. Latife Tekin Sisli’nin arkasin-
daki Halide Edip mahallesinin korunmasi igin bir
kampanya acmayi disinmus. “Ruya gibi bir gece-
kondu mahallesiydi** diyor, “o mahalleler korun-
saydi, istanbul bu kadar kétiilesmeyecekti”
Bunu yaparsaniz en bilyik tepkiyi oradaki gecekon-
dululardan alacaginizdan emin olun. Bu bir realite.
Bu miilkler, bugiin gecekondulular i¢in ana umut
kaynagi. Buradan biz ne ¢ikartabiliriz diye bakiyor-
lar. Bu kesimin bir miizede yasamayi tercih etme-
sini beklemek bir orta sinif iyimserligi olur.
Gecekondu bolgesini sit alani ilan etmek,
o kesimler agisindan bir cezalandirma-
dan dteye gitmeyecektir. Bunu ortadaki
dramin biyGklGgi agisindan vurguluyo-
rum. Ama Latife Tekinin dedigine ti-
miyle katilyorum. Kentte bugiin sadece
problem, sadece yara ya da sug kaynagi
olarak goriilen yerler aslinda degerli do-
kular, bu anlamda gelecek nesillere tasin-
masi gerekir. Ben de Uiniversiteyi bitirene
kadar Ankara'a, incirli semtinde bir ge-
cekondu mahallesinde biytdiim. isgal
edilmis bir gecekondu mahallesi. Sonra
bitln o isgalciler, oray1 kapatmis bulu-
nan Ankarahin biytk ailelerinden birine
para 6deyip milk sahibi oldular. Sonra
Ozal’m uygulamaya soktugu tapu tahsis
belgeleri aldilar. Annemin saglik sorun-
lari nedeniyle biz daha 6nce taginmistik.
Oraya son gidisimde ¢ok tzildim. Goz-
lerim nadiren dolar, gézlerim doldu ger-
cekten. Universiteyi bitirene kadarki gecmisimi
oradayasadim. Paylasim, dayanisma, bugin artik
gormekte zorlandigimiz bir siiri dederi orada edin-
dim. Solcuysak orada solcu olduk. Devrimcileri
orada gordik. Sonra bir gun éldiklerini orada duy-
duk. Bir catismada ya da karakolda. Ben orada OD-
TUVi 6grendim. ODTUden solcu 6grenciler
gelirdi. Yollarin ortasina barikat kuruldugunu orada
gordum. Direnildigini gérdiim. Sonra bir anda bir
yikim ve arkasindan buttin bunlar hi¢ olmamisca-
sina betonlar, betonlar... Korunacaksa, orasi korun-
masi gereken yerlerden biriydi benim géziimde de.
Ama dylesine acimasizca bir tahribat var ki, mikro
oOlcekteki hikayeleri kimsenin duydugu yok. Tak-
sim duymuyorlar. Atatiirk Orman Ciftligini gor-
mezden geliyorlar. Sorun su ki, icindeki dederler de
biyuk 6l¢tide éldurdliyor. Yani 6len sadece mekan-
lar degil. O mekanlari degerli kilan yasam bigimleri-
nin, dusiince bigimlerinin -ortadan kaldirilamasa
da- biyik 6lgtide marjinallestirildigi bir donemden
geciyoruz. Belki bu yikimla hafizalarin yok edilmesi
arasinda dogrudan bir bag var. Belki biraz dabunu
amachyorlar.
Ankara'da Esenboga havaalani yolundaki gecekon-
dular cirkin diye yikildi, oralara yiksek yiksek TO-
Ki'leryapildi, senelerdir bos duruyor. Ayni yol
Uizerinde, diger mahallelerdeki binalarin én cephesi
komik bir sekilde giydirme malzemesiyle kaplandi.

Blyuk kentlerde
konut stoku,
varolan hane
sayisinin gok
Uzerinde. Alt gelir
gruplarinin gok
ciddi konut sorunu
var. Ama bunun
disindaki kesim
ikinci, Uguncda,
doérduncu konutlar
aliyor. Okonutlar
hisse senedi
niteligi kazanmis
durumda. Tipki
hisse senedinin
kasada durusu
gibi bos bos
duruyorlar.

Melih Gokgek “oradan gegerken utanirdik” diyor.
“Gecekondulari gormesinler diye yanimizdaki dip-
lomatlari lafa tutardik. Bunlardan kurtulunca diplo-
matlara rezil olmaktan da kurtulduk”. Hatta bir ara
oralari panolarla kapatmak istemis. Gortinmesinler
diye... 1960’larm bir DPT raporundan bir alinti ya-
payim. Bu da bir orta sinifbakisi, ama digerinden
ne kadar farkli bir mantalite. Galiba bu sézler
Dogan Avciogluna ait. DPT raporuna da girmis:
“Gecekondular, isgiictiniin yasadigi yerler. Bu gece-
kondulari yapmasalar, devletin sirtinda bir yik
olusturacaklar. Oysa, kendi sorunlarim kendileri
¢ozlyorlar. Biz de kaynaklari sanayilesmeye aktari-
yoruz”. Yani, “bir ¢c6zumdur” diyor gecekondular
icin. “Bir glin gelir, sanayilesmemizi tamamladigi-
mizda, bu sorunlari da ¢ézeriz” diyor... Bugun,
bdyle bir isglictine ihtiya¢ duymayan bir diizende
yasiyoruz. Galibabu kadar rahat temizlemek iste-
melerinin arkasinda da bu var.
Bu nlfusu gérmek istemiyorlar,
tahammiilleri yok. Onun igin de
panolarla kapatiyorlar. Ama ayni
derecede Uziicu olan sey su: Bir
yandan bu kesimlerden agik agik
utandiklarini sgyliyorlar, en aci-
masiz kentsel donlsiim uygula-
malarini yapiyorlar, ama ayni
zamanda bu kesimden oy aliyor-
lar. Belki bunun arkasinda, alter-
natif dedigimiz, muhalefet
dedigimiz kesimin de, o insan-
lara bakisinin pek farkli olma-
mas! yatiyor.
Yasamak istediginiz bir “ideal
kent”var mi?
Hayatimin hicbir déneminde
“soyle bir ideal kentte yasamak
isterim” demedim. Ankaratla, Is-
tanbul'da, blytk kentlerde, her
yerde muthis bir talan, mithis bir yikim var. Gozu-
mizin éninde bunlar. Ben bilyiik kentlerde yasa-
maktan, belli sorunlarla karsi karslya olmaktan
rahatsiz degilim. Bugiin hazmedemedigim sey, bu
olumsuzluklar karsisindaki derin sessizlik. Muhalif
seslerin duyulmadigi, ugultu haline dénastigi bir
ortamda yasiyoruz, Ne zaman bir tepki duysak, ne
zaman bir olumsuzluga parmak bassak, ideolojik ol-
makla, gelismeye karsi olmakla suglantyoruz. “Her
seye hayir diyenler” olarak yaftalantyoruz. Sesimiz
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Bas tarafli 23'te

Hilton Oteli’ni oturtmak istiyorlar. En sonunda
Aron Angel, dramatik bir sekilde istifa ediyor.
Bu onurlu durusun altinin ¢izilmesi 1&zim.
Bugin karsilastigimiz yuz kizartici durumlar
karsisinda, hatirlanmasi gereken bir istifa.
Planlama ahlaki agisindan landmark denen bir
sey varsa, bunlardan biri Aron Angel’in istifa
mektubudur. istifa mektubunda sadece “pro-
testo ediyorum” falan demiyor. “Bir suca istirak
etmeyecegim” diyor. Bu hatirlanmasi gereken
bir sey. Tarihi unutmak, belli insanlar unutmak
kazai bir sey degil bence. Birtakim seylerin yitip
gitmesi, icinde yasadigimiz toplumun ideoloji-
siyle uyusan bir sey. Aron Angel bence gercek
bir entelektiel. Entelektiielligin 6l¢im nokta-
sini birkag seye dayandirmamiz gerekiyorsa, bir
tanesi bilgi meselesi. Prost gibi bir planciyla
yan yana c¢alisabilecek, onun guvenini kazana-
cak bir kisi. Ama bence bu birikim kendi basina
¢ok 6nemli degil. Birikimin ahlakla bulusmasi
cok dnemli. Bir entelektieli entelektiiel yapan
seylerden biri, kamu vicdanina sahip olmasidir.
Aron Angel o kamu vicdanina sahip bir insan.
Bugin Hilton Oteli masum géruniyor gézimuze.
Simdi Hilton yikilirsa Giziluriz belki de. Gegenlerde
Hilton otelinin sit alanina alinmasi bile giindeme
geldi. Ne degisti bu arada?

Gecenlerde soyle bir tartisma oldu: Mulkiyeliler
Birligi Yonetim Kurulu Kizilay’daki Mlkiyeliler
binasinin yikilip yerine daha buylk kompleksin
yapilmasina yonelik bir projeyi uygulamak is-
tedi. Bu projeye tepki koyduk. Sonunda, Koruma
Kurulu karariyla, yapinin bir bélim sit alanina
dahil edildi. Dediler ki, “bu binanin nesini koru-
yacaksiniz, yz yillik bir gegcmisi bile yok!” Tabii
dogru. Ama bu mantikla bakarsaniz, kentte hic-
bir zaman yuz yili asan bir bina kalmayacaktir.
Dolayisiyla, baslangigta énemi olmayan bir bina,
hatta Hilton gibi sorunlu bir bina, sonraki dé-
nemde, belki yarattigi olumsuzluklarla birlikte
tarihin bir parcasi oluyor. Aron Angel gibi blyuk
bir planciyi istifa ettirmis bir bina, bir deger ha-
line gelebiliyor. Bizim kentlerimizde sdyle bir 50
yili agsabilmek baslibasina bir basari haline
geldi. Angel'in karsi ¢ciktigi Hilton'la bugiink
Hilton ayni sey degil. Fiziksel bir binadan bah-
setmiyoruz artik sadece. Yasanmigliklari olan
bir kent par¢asindan bahsediyoruz.



Aksam gazetesinde Cemal Nadir'in karikaturi, 4 Nisan 1930

1930 senesinde:
Ahmet, Mehmede - Bak, burasi muhtesem bir mey-
dan olacak!...

bir anda ugultuya dénisuyor, anlasiimaz hale geli-
yor. iste o ugultunun tekrar giir bir sese doniistigii
bir ortami istiyorum. Kent meydanlarini bir giin
gercekten yasam alanlarimiza sahip ¢ikmak igin
doldurdugumuzda, o giin Gtopyanin da baslangici-
dir diye disunlyorum.

Kent meydanlari gergekten kamusal mekéanlar
mi sizce?

Kent meydanlari biyik 6lgtide devletin otoritesini
gostermek icin, heykelleriyle, anitlariyla kurdugu
mekanlardir. Amasonra, insanlar oralari devlete
karsi gosterilerin mekani olarak, bir bagka bicimde
tekrar bir kamusal mekén olarak kurarlar.

Taksim projesi ve projeye duyulan tepkiler hak-
kinda ne sdylemek istersiniz?

Taksim projesine duyulan tepkiyi Taksim’in 6te-
sinde okumak gerek. Aslinda Taksim, kentlere karsi
acimasizca davranan, gegmisi gérmezden gelip sa-
dece buglnin rantinin Gzerinden kenti sekillendi-
ren anlayisa duyulan tepkinin yigiima noktasi.
istanbulun sulama konusunu, su rezervlerinin ol-
dugu alanlarin ve ormanlarin tahrip edilmesini di-
stinlin. Bir tarafa diinyanin en buyik havaalani,
obiir tarafa bir képrii daha kondugunu diisiiniin. is-
tanbulun kuzeyinde artik beton yi1gini disinda bir
sey géremeyecegimizi disiiniin. Butiin bu olum-
suzluklarin ortasinda, kentin merkezi noktasindaki,
herkes icin farkli anlamlari olan bir meydana mi-
dahale ettiginizde, artik o0 meydan projesine yoénelik
karsi ¢ikis, bence bitin bu genel yaklagimin da bir
elestirisidir. Taksimde duyulan hosnutsuzluk, ba-
sitce sadece bir Taksim savunmasi degil. O meydan
bir protesto meydanidir, simdi yine bir protesto
meydanina déniistiyor. Meydan bir kez daha mey-
danh@im yapiyor.

indnli Gezisi’nin yerine, Prost planiyla yikilan Topgu
Kiglasi'nin simulasyonunun bir AVMolarak yapil-
mak istenmesi hakkinda ne disuiniyorsunuz?
Replike etmek, tekrarlamak, bunu yaparken bir
yesil alani yemek, bunlarin hepsi ¢ok rahatsiz edici.
Bu tip midahaleler nadiren yapilmali. Cok 6zenle,
belki uluslararasi yarismalarla, katilimci yontem-
lerle... Oysa, ceplerinden bir proje ¢ikarttilar, apar

1990 senesinde:
Gene Ahmet, Mehmede - Bak, hazret burasi
muhtesem bir meydan olacak!...

topar uygulamaya girdiler. Bu, son dénemin zihni-
yetini de yansitiyor. Kamusal bir mekanin kagiril-
masi gibi bir sey. Taksim Meydanini kagirip
evlerine gétlruyorlar diye diisintiyorum. Bugin ta-
mamen baska bir noktadayiz. Mesela aligveris mer-
kezi ya da duvar ve guvenlik
gorevlileriyle tanimlanan sitelerin
yesil alanlari, parklari artik yeni bir
kamusal mekéan. Buguniin kamu-
salligi kdy merasinin kamusalligma
benziyor biraz. Kéy meralari kdytin
ortak alanidir. Ama kdyiin disindan
insanlarin kullanimina agik degil-
dir. Dolayisiyla, ciddi duvarlar var-
dir. Bugiinkii kamusallik biraz buna
donusti. Bakiyorsunuz bir site, ka-
munun yoluna, hukuki olarak sug
isleyerek bariyerler kuruyor. insan-
lar iceriye kimlikleri sorularak ali-
niyor. Kimligi soranin éyle bir
yetkisi yok. Ama soruyor, kendine
Ozel giivenlik birimi deyip. Bir de
bdyle bir meslek alani ¢ikti. Sorgu-
lantyorsunuz, kimliginizi birakiyor-
sunuz, girebiliyorsaniz
girebiliyorsunuz. Oralardaki yesil alanlari bir tek o
siteler kullaniyor. Aslinda, onlar butiin kente ait
alanlar. Planlama hukukumuzda yesil alanlar kamu
ortaklik paylari olarak devredilirler. Aslindabitiin
kente aittirler. Burada hem kamusallik hem de ka-
musal mekan gectigimiz donemlerde anladigimiz
kamusalliktan ¢ok farkli. O zaman onun siyasal
formlari da baska tlirli oluyor. Bélinmisligiin ka-
musalli§ kadar bollinmisligin siyaseti de ¢ok par-
cali oluyor ve etkisiz kaliyor. Bugiiniin kamusalligi
ve kamusal mekani genis 6lgekli siyasal micadele-
lere olanak vermiyor.

istanbul’u kurtaracak bir siyasal miicadele miim-
kiin mo?

istanbul bugtinkii haliyle bir distopya. 15 milyonluk
niifusuyla cok ciddi esitsizliklerin kenti istanbul.
Sadece demografik bir sorun degil. Bir kere, ¢ok
ciddi bir kayitdisi emek giictiyle karsi karsiyayiz.

yaplyor.
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Taksim projesine
duyulan tepkiyi
Taksim’in dtesinde
okumak gerek.
Taksim, rant
Uzerinden kenti
sekillendiren
anlayisa duyulan
tepkininyigiima
noktasi. O meydan
bir protesto
meydanidir, simdi
yine bir protesto
meydanina
déndsuyor.
Meydan bir kez
daha meydanhgini

Yani, istanbul ok agir bir sémiriiniin mekan.
Biyiik sermayenin somirisiinin mekani oldugu
gibi, buna paralel giden baska baska somurler de
var. Kadinlarin, travestilerin bedenlerine yonelik
bir agir sémiirii stirecinin mekani istanbul. Televiz-
yonlarayansiyan refahin yaninda, bir biyiik s6-
murd karsisinda giderek ufalanan insanlarin da
istanbull bu. Biitiin o parcalanmishga ilaveten
blyuk bir yariimayi da yasiyoruz. Butiin bunlar kar-
simiza gercekten acimasiz bir kent makinasim ¢i-
kartryor. Bu makinanm durdurulmasi gerektigini
dustiniyorum. Bu makinanm bu bicimde ¢alisma-
sinin engellenmesi lazim. Once bu makinanm dur-
durulup sonra gergekten hald muhtesem bir kent
olan istanbulun bir kez daha yeniden diisiiniilmesi
lazim. iste orada galiba bir iitopyaya ihtiyacimiz var.
Nasil bir Gtopya?

O makinay! durduranlarin ttopyasi. Bu devasa, acl-
masiz makinanm i¢ine devamli bir sey atiyoruz. Do-
yuramiyoruz o aghgi. icine atilan sey insanlarin
emegi, yasamlari... Bunun durdurulmasi meselesi
cok 6nemli. Utopyanin 6nemli oldugunu disiintiyo-
rum. Ancak Utopyalarin bireylerin kafasindan ¢ikan
seylerden ¢ok, toplumsal insa olmasi gerektigine
inananlardanim... Bu tiirden, tirnak iginde, bir
“diisman’la karsilastiginiz zaman, verilen miicadele-
nin de ¢ok daha yaygin, derin ve genis bir cepheye
oturtulmasi gerekiyor. O ylizden bir yandan gele-
neksel micadele yontemlerinin kullaniimasi gerek-
tigini distintrken, yeni formlarin da
yaratilabilecegni umuyorum. Son dé-
nemde kentler yeni celiski alanlari da
actl. ABDde finans merkezinin isgali
bunlardan biri. “Yuzde 9974 karsl
yiizde 1” dendi. Bunu 6nemsiyorum.
Simdi burada, bu kentsel celiskilerin
bir biitindin iginde kavranmasini sag-
layacak bir 6rgutlenme anlayisina ihti-
yacimiz var. Bunlar ge¢misteki o ¢ok
keskin, isci-sermayedar ayriminin Gte-
sine gecen ayrimlar. Sinifsal ayrimlar
da héla dnemli. Bakin, AVMerin ¢o-
gunda insanlar kesintisiz 12-13 saat ¢a-
listyor. Alti ayda bir isten
¢ikartihyorlar, sirf primler yiiksek
ddenmesin diye. Benzer bigimde
konut alanlarindaki yeni ¢alisma sart-
lari da, giivenlik sirketlerinden temiz-
likgiligine kadar, klasik
formillerimizin 6tesine gecen yeni béltinmeleri,
yeni sémird bicimlerini ¢ikariyor. O nedenle, “99%a
karsi 1”vurgusu 6nemli. Buyeni bir tahayyil gerek-
tiriyor. Kentsel sorunlarimiz birgok yoniyle bolu-
stim sorununa isaret etmekle birlikte, bunun
Otesinde de boyutlar tasiyor. Toplumsal cinsiyete
iliskin, etnik kimlige iliskin, baska aidiyetlere, ter-
cihlere iliskin sorunlar, dislanma sirecleri var. Bun-
lar ¢cok genis bir ittifaka dayanan yeni bir
karsi-projeyi insa etmemize olanak verir. Tabii mut-
laka bolistim sorunlart 6nemli, o sorunlar etrafin-
daki micadele igin dnemli ivmeler de saglayabilir.
Amabunun giciinin sinirli kalacagi inancindayim.
Yani, bu sémirgeci kentlesme anlayisinin disina ¢i-
kabilmek icin verilecek siper miicadlesinin, ¢ok
genis bir kesimi icerecek bicimde, bir yandan boli-
stim, 6bur yandan kimlik sorunlarina isaret etmesi,
bunlari bir potanin icinde eritmesi gerekiyor. +



JOSHUA
OPPENHEIMER’LA
“OLDURME
EYLEMIi” UZERINE

Galiplerin
Ikayesi

Yer Endonezya, yil
1965... Askeri
darbe, kiyimlar,
katliamlar... Aradan
neredeyse elli yil
gectikten sonra,

0 cehennemi
kurbanlar degil,
katiller anlatiyor.
Sogukkanlilikla ve
hatta gururla...
Anlatmakla
kalmiyorlar, farkli
sinema turlerinde
yeniden
canlandirip
performanslarini
degerlendiriyorlar.
12. 'f Bagimsiz_Film
Festivalinhde SIYAD
odalund alan
“Oldirme EylemFhi
bir “tahayydl
belgeseli” olarak
tanimlayan
yonetmen Joshua
Oppenheimer’
dinliyoruz.

Sdylesi:
Melis Behlil

“Oldurme Eylemi”nin esin kaynagi neydi?

Joshua Oppenheimer: Endonezya'ya ilk gidisimin tzerin-
den on yildan fazla zaman gecti. Sendikalasan iscilerle ilgili
bir film yapmak i¢in davet edilmistim, sonugcta “The Globa-
lization Tapes” (2003) ortaya ¢ikti. Sendikalara izin verilme-
yen asker rejim déneminin sona ermesinin ardindan
sendikalasmaya calisan iscilerin éniindeki en biyuk engel
korkuydu. Bu iscilerin aileleri, akrabalari Plantasyon isgileri
Sendikasinin uyeleriydiler, 1965% kadar bu sendika ¢ok
gucliydi, ama komunistlerden yana olmakla itham edildi,
tyeleri ya 6lduruldi ya da toplama kamplarina gonderildi.
Beraber ¢alistiim insanlar kendilerinin de basina benzer
seyler geleceginden korkuyorlardi. Konusurken tir tir titri-
yorlardi. Sorup sorusturdugumda tiim mezalimi yapanin
komsulari oldugunu égrendim. Bu hikayeleri nasil anlatiriz
diye konustuk. 19651e neler oldugundan ziyade, bu insanla-
rin bugiin bu korkuyu nasil yasadiklarini anlatmanin bir yo-
lunu artyordum. Bana Katillerle konusmamai, katillerin
sisine sisine ortahikta dolastigini, yaptiklarindan gurur duyu-
yor gorinduklerini sdylediler. “Goérundiklerini” diyorum,
clinkil herkes onlarin sahiden kendileriyle gurur duyamaya-
cagini bir diizeyde anla-
misti. Aslina bakarsaniz, o
noktada hayatta kalmis
olanlar katillere empati
gosteriyorlardi. Katillerin
de insan oldugunu, bir se-
kilde pismanlik i¢inde ol-
duklarini dustintyorlardi.
Boylece yola koyulduk, “The Glo-
balization Tapesteki ana karakte-
rin halasini 6ldiren kapi
komsusundan basladik ise. Bu
yash adam, Endonezyall es ydnet-
menimizin ve kendi torununun
g0zl éniinde 200 koministi nasil bogarak ve doverek 6ldiir-
dugind anlatti. Nutkum tutulmustu, bu tiirden seyler yapan
tek kisinin o olmadigini anliyordum, ama nasil oluyordu da
benim ve kendi torununun gézi énilinde bu kadar rahat ko-
nusuyordu? Nasil oluyordu da kimseden saklamiyordu tim
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bunlari? Stphelerimin pesinden gitmem ve bu dlimlerin
nasil oldugunu anlamam gerekiyordu. Ben de bulabildigim
tum katillerle konusmaya basladim, Anwar (Congo) konus-,
tugum 41. kisiydi. Yaptiklari seylere dair ifade veren kisiler
gibi diisinmeyin onlari, gégsini gere gere yaptigini anlatan
katiller bunlar. Neden bdyle sisindiklerini anlamam gereki-
yordu, bunu yapmanin en kolay yolu da onlara alan agmakti.
Diledikleri gibi sisinebilecekleri bir alan agmak, sonra kendi
aralarinda meseleyi nasil tartistiklarini ve nasil tepki verdik-
lerini gérmek. Bdylece nasil gériinmek istediklerini, birbir-
lerini ve kendilerini nasil gérduiklerini anlayabildim.

Orada Amerikali bir yonetmen olarak bulunmaniz, bunun
size verdigi g film boyunca hissediliyor. Sizi genclikle-
rinde hayran olduklari Hollywood filmleri geleneginin bir
parcasi gibi algilamis olabilirler mi?

Dogru, beni o gelenegin ve hatta tiim bu cinayetleri destek-
leyen rejimin bir devami gibi gorduler. Endonezya dilini ko-
nusuyor olmam da onlari etkilemis olmali. Son derece
celiskili bir konumdaydim: Bir yandan, 6zellikle de ilk za-
manlarda, beni dis diinyayla, onlara destek veren, komnist-
lerden nefret eden diinyayla baglantili gériiyorlardi. Sireg
ilerledikge, (st diizey siyast ve paramiliter liderler filme
dahil oldukca, Amerikali olmam daha da ise yaradi. Ama
diger yandan, kendimi bir maske arkasina gizlenmis gibi
hissediyordum. Amerikaliyim tabii, ama bir milyon kom-
nistin katledilmis olmasina taraftar degilim. Aksine, hayatta
kalanlarla, onlarin érgitleri ve aglariyla dayanisma, hatta is-
birligi icindeyim. Onlar tiim bu siire¢ boyunca projeye des-
tek oldu. Dolayisiyla, kendimi orada olup bitenleri dis
dunyaya anlatan bir yabanci yonetmenden ziyade, Endonez-
yalllarin kendi baslarina yapamayacaklari bir seyi yapmaya
kendini vakfetmis biri gibi gériiyordum. insan haklari ey-
lemcilerinin, bu gruplara sempati duyan yénetmenlerin
yaptigi filmler vardi, bunlarin ¢ogu hayatta kalanlarin tanik-
liklarina dayaniyordu. Ama bunlar pek etkili olmamislar.
Bence bunun sebebi, tanikliklarim paylasan insanlarin ko-
munist yaftasi yemis, ne deseler inandirici olmayan kisiler
olmasi. Hatta belki daha muhimi, hoslanmayacaklari bir
gercekle karsi karsiya kaldiklarinda insanlarin birgogunun
bununlayiizlesmek istememesi; istanbul'daki izleyicilerin



bir kisminin salondan ¢ikmasinin nedeni de bu.
Sizce Anwar'in bir kurbani canlandirdiyi sahneye
dair tartisma onu neden bu kadar etkiledi?
Orada hem mahremiyet hem de gliven duygusu
var, bu da ona kendini glivende hissettirdi. Kur-
bani canlandirirken tecriibe ettigi dehseti kontrol
altina almak istedi bir anda. Bence
bunu tiim siregte yapiyordu zaten,
daha dnce seyrettigi bir filme ken-
dini kaptirarak 6lumun dehsetin-
den uzaklagmaya calistyordu. Onun
icin 6ldirme ediminin i¢inde her
zaman biraz oyunculuk, kendi ben-
liginden ayrilma durumu vard.
Ama havada asili duran dehset
onun pengesini birakmadi, o da
dehseti kontrol altina almaya ca-
listi. Bana kalirsa Anwar’m bu filmi
yapmasinin gerisindeki gercek
neden, sinemay! yeniden kullan-
makti, insanlari éldirmek icin si-
nemay! nasil kullandiysa oyle
kullanmak. Kendisini hayal edile-
meyecek olandan uzaklastirmak.
Bence bu anlamiyla sinema ve bu
filmi yapiyor olmak ona guvenli bir
alan sagliyordu. O sahneyi tartisirken fantezi ile
gercek arasindaki bosluga isaret ediyorum. Cina-
yetleri isleyen hayali karakter ve cinayet eylemini
oynayan gercek kisi. Bu biraz akademik kacabilir,
ama burada bir sekilde sembolik olanla gercek
arasindaki, dille soylenemez olan arasindaki bos-
luktan bahsediyoruz. Tiim bu zaman zarfinda
Anwar bununla bogusuyordu; hafiza kavranabilir
bir sey degildir, onu kelimelere doktigimizde ya
da filme aldigimizda kontrol edilebilir, sinirlana-
bilir. Ama her zaman bunun 6tesinde kalacak olan
bir seyler vardir.

Cinayetleri canlandirma fikri nereden ¢ikti?
Organik olarak gelisti sanirim. Filmin basinda
Anwar’i bin kisiyi 6ldirdiigi catida dans ederken
goruyoruz. Kafasindan ne gegiyordu acaba? Bunu

gormek.

Gogsuni gere gere
yaptigini anlatan
katiller bunlar.
Neden boyle
sisindiklerini
anlamanin en
kolay yolu onlara
alan agmakti.
Diledikleri gibi
sisinebilecekleri
bir alan agmak,
sonra kendi
aralarinda
meseleyi nasil
tartistiklarini,
nasil tepki
verdiklerini

6grenmenin en kolay yolu ona cektiklerimi gos-
termekti. Gordigl seyin ne oldugunu hemen an-
ladi ve bence bundan rahatsiz oldu. Bilingli
olarak anlamamis ya da bunun rahatsiz ediciligini
kabul etmemis olabilir, o ylizden o hissi kiyafetle-
rine yonlendiriyor ve filmde giydigi seyi elestiri-
yor. Bes yillik yolculuk boyle
basladi: Uzaklastirma ve sinirlan-
dirma cabasi. Konustugum 41. ka-
tildi. Bu 41 kisinin her biri beni
iskence yapip insanlari 6ldirdukleri
yerlere gotirdi; hikayelerini anlat-
maya basladiklarinda yanlarinda
kostlim ya da beraber rol kesecek-
leri bir arkadas getirmedikleri igin
¢ok pisman oluyorlardi. Fikir onlar-
dan c¢ikti yani, daha 6nce hig belge-
sel izlemedikleri igin benim bir
yOnetmen olarak dramatizasyona
ihtiyacim oldugunu distntyorlardi.
Ben kendimi belgeselci olarak gor-
miyorum. Bence sinemanin mese-
lesi hakikattir, amabunun illa ki
belgesel bi¢ciminde olmasi gerek-
mez. Her filmde bir aldatmaca var-
dir, ya kamera orada degilmis gibi
yapariz ya da kameranin orada oldugunu kabul
eder ve bu durum 6nemsizmis gibi yapariz. Ama
sonucta bu bir kurgu; bir gerceklik yaratacaksak,
neden yanitlamak istedigimiz sorulara kapi arala-
yacak bir gerceklik yaratmiyoruz? En basindan
beri bu insanlarin kendilerini nasil hayal ettikle-
rini, nasil gériinmek istediklerini anlamaya gay-
ret ediyordum. Sonunda, bu insanlara zaten
yaptiklari seyi yapmalarina, yapmak istedikleri
seyi istedikleri bigcimde sahnelemelerine izin ve-
rirsem meseleye vakif olacagimi anladim; iste
benim tahayytil belgeseli dedigim bu sey, giinde-
lik hayat belgeselinin tam ziddmda duruyor.

Bu film ayni zamanda sinemaya, nasil hikayeler
anlattigimiza dair bir film.

Bu kesinlikle sinema hakkinda bir film, ¢linki

Filmin yapimcilarindan Werner Herzog: “Son on yilda, bundan daha etkileyici, gercekiistiici ve tedirgin edici bir

belgesele rastlamadim.”
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bence bizler kendimizi ve bu diinyay1, kendimizle
baskalari arasindaki sinirlari hikaye anlatarak ya-
ratiyoruz. O yiizden, gériinmeyen hikayeleri go-
rundr kilmak igin bizatihi hikaye anlatma
stirecini gérinir kilman gerekir. Bu da kaginil-
maz olarak kendine dénen bir sey ¢ikarir ortaya.
Bir de son derece tesad(fi bir sey oldu, Kuzey Su-
matradaki 61um timlerinin hepsi sinemalarda ta-
kilirmis. Her bir 61um timi farkli sinemalarda
takilan cetelerden geliyormus. Anwar da en ha-
vali sinemada takilirmis; onun getesi o sinemay!
elinde tutabilecek en gugcli ceteymis ve en nli
6lum timine donlismis. Anwar’m sinema sevgisi
yarattiklari sahnelerin esasen Hollywood etkisi
altinda oldugu anlamina geliyor. Ayni ydntemi
diger katillerle de uygulasam muhtemelen Holly-
wood tirlerini ayni bigcimde kullanmiyor olacak-
lardi, ben de onlari tesvik etmezdim zaten. En
uygun bulduklar bicimiyle sahnelerlerdi.
Gergekgi turler yerine muzikal, fantezi, film noir
gibi stilize turleri tercih ediyorlar. Ancak, filminiz
bu tip filmlerin tam ziddinda yer aliyor; zira, stip-
helerimizi askiya alarak kurmacaya gercekmis
gibi bakmak yerine, bunlarin gergek insan, olay-
larin da gercek olaylar oldugunu kendimize si-
rekli hatirlatmamiz gerekiyor. Bu, filme bir ikilik
katiyor. Anwar Pan’a bir film noir sahnesinde is-
kence yapliyor ve “biz, siz komunistler gibi fakir
olmak istemiyoruz, filmlerdeki gibi hayatin tadini
¢lkarmak istiyoruz” diyor. Esasinda o da bir
filmde ve bir filmin icindeymis gibi de gérintyor.
Filmin “hakikiligi” farkh izleyiciler igin farkli se-
killerde isliyor. Kimileri gercek olduguna inan-
mak istemiyor. Bana hep bu insanlarin dogru
sOyledigini nereden bildigimi soruyorlar. Bunun
gercek oldugunu biliyoruz, sen de inaniyorsun,
ama ger¢ek olmasini istemiyorsun. Bu adamlarin
yaptiklarina inanmakta gucluk gekiyorsun.
Katillerin aileleri cinayetlerden haberdar miydi?
Herkes her seyi biliyordu. Daha 6nce konustu-
gum katillerin bircogu torunlarinin éniinde anla-
tird1 hikayelerini. Onlarin bu “kahramanlik”
dykulerini duymasi gerektigine inaniyorlardi. Bir
tek Adi yasadiklarini saklamaya ¢alisiyordu. Kizi
tiim bu olup bitenleri ¢cok daha sonra 6grendi.
Cinayetler hakkinda olumsuz konusan tek kisi Adi.
Onunla 2007 de tanistim. Biri ¢iksa da aklimdan
gecenleri sdylese diye icim i¢imi yiyordu. Ve Adi
geldi; devletin-6zir dilemesi gerektiginden, esas
koti olanin komnistler degil, kendileri oldugun-
dan filan bahsediyordu. Anwar ile Adi balik tutar-
ken, Adi ayni laflari Anwara da sdyledi ve Anwar
kendini tehdit altinda hissetti. Cunki tiim bu
olup bitenlerin yanlis oldugu gercegi pesini birak-
miyordu, o da hayatta kalabilmek igin propagan-
dalara sarilmisti. Propagandanin bir yalandan
ibaret oldugunu biliyordu, bunu hepsi biliyordu.
Oldurdiikleri insanlarin kendilerini 6ldtirmek
tizere olmadigini onlar da biliyor. Ama Anwar’in
hayatta kalabilmek i¢in bu laflara ihtiyaci vardi.
Bu filmi yaparken dgrendigim bir sey de suydu:
insanlarin bildigi ile inandig sey biitiiniyle celis-
kili olabilir. Olen insanlarin savunmasiz masum
insanlar oldugunu, para ve iktidar igin élduril-
diklerini bilebilirsin. Ama bir sebebe, bir baha-
neye ihtiyac duyarsin. iste devlet de ¢ikar ve
aradigin bahaneyi sana sunar.



Anwar Congo (ortada) ve Adi Zulkadry (sagda) yaptiklari katliamlari isimlerini gizlemeye gerek duymadan agik agik anlatiyorlar. Buna karsilik film ekibinin ¢ogunlugunun

adi can glvenligi nedeniyle gizli tutulmak zorunda.

Suphe bu kez gergek hayatta askiya aliniyor...
Aynen. Bunu hepimiz yapiyoruz aslinda. Adi
bunlari séylediginde Anwar kendini tehdit al-
tinda hissetti, tutundugu propagandanin bir ya-
landan ibaret olduguna inanmak istemedi. Sonra
Anwar bunun neden zor oldugunu Adiye goster-
mek istedi, gordigu kabuslardan bahsetti, bu
sefer Adi kendini tehdit altinda hissetti, sagma
bir bahane uydurdu ve Anwar’a doktora gitmesini
sOyledi. Adi giderek daha ikiyizli bir tavra bi-
rindd, bastaki ilerici laflari geride birakti. O iki-
yiizli tavri benim icin biylk hayal kirikhgi oldu,
sonunda zaten kavga ettik, aramiz bozuldu.
Kurbanlari géstermemek, tim Endonezyalllarin
rejimle uyum icinde oldugu gibi bir izlenime
neden oldugu igin elestirilebilir. Endonezyalllarin
ve baska Ulkelerdeki izleyicilerin tepkisi nasildi?
Ulkeden (ilkeye degisiyor. Filmin her karesinde
kurbanlarin varhg hissedilsin diye ugrastim. As-
linda, filmde tek bir kurban gériiniyor. O da 6l-
dardlen bir Cinlinin Gvey oglu Suriyano. Gergi
bastan bilsek buna mant olurduk. Bize Cinli bir
dikkéan sahibinden bahsediyordu, aradan yirmi
dakika gecince bu adamin tvey babasi oldugunu
sOylemis. Sonra da katliam sahnesinde kurban
roli oynadi, onun dramatik performansi Adiye
bu filmin tarihi basasagi gevirecegini sdyleten sey
oldu. Ben onun s@ylediklerini kagirmisim o si-
rada, yoksa gitmesini isterdim. Benim hatamdi
yani. Burada bagka bir etik sorun var aslinda.
Bdyle tarihsel bir karmaganin igine dalinca hata
yapmamak imkansiz. Copliige dalip da temiz ka-
lacagini sanmak gibi olur bu. Ama sonra, filmin
kurgusunu yaparken kendimi ¢ok koti hissettim,
onu aradim, aradan iki yil kadar ge¢cmisti. Diya-
betle ilgili komplikasyonlar nedeniyle hayatini
kaybettigini karisindan 6grendim. Karisi filmden
haberdardi, ailesinin yasadi§i dehseti ifsa etmek
icin Suriyano’nun filmde yer almayi ¢ok istedigini

sOyledi. O ylizden ben de kurguda onun sahnele-
rini ¢tkarmadim, bdylece onun sayesinde kurban-
lar da filmde olmus oldu. Farkl toplumlar farkli
tepkiler gosteriyor. Almanyata izleyiciler faillerle
bag kurdular, ama kurbanlarin da orada bir yerde
oldugunu biliyorlardi. ABDde ise daha farkli.
Dinyay! iyiler ve kotller diye ikiye ayirmanin
korkutucu derecede “eleyici” bir yani var. Siz kor-
kung bir sey yapmis olabilirsiniz ve ben sizi kotu
insan olarak belledigimde sizi topyekdn yok saya-
bilirim. Kendimde bunu yapmaya da hak goru-
rim, clinki bdylece alttan alta kendime iyi bir
insan oldugumu sdylemis olurum. Diinyaya “Yil-
diz Savaslar1” ahlakiyla baktiginizda, “kéti adam-
lan” “eleyeceginiz” gelecekteki bir soykirimin
nasil énline gecersiniz? Bizler ABDde diinyanin
“ilyi adamlari” oldugumuz fikrine fazlasiyla yati-
rim yaptik, baskalarini durmaksizin “eliyor” olsak
da buna inaniyoruz, bunu dogru bir amag ugruna
yaptigimizi distinllyoruz. Dinyay1 boyle ikiye
ayirirsaniz ve de Anwarda kendinizden bir seyler
goérmezseniz, tim dinyanin kétu adamlarla dolu
oldugunu dusiinmeye baslarsiniz. Ancak kendi-
sini Anwar’la 6zdeslestirebilecek kadar agik olan
insanlar, kurbanlarin da bu mekéanda hala varol-
duklarini gorecekler. Endonezya'daki tepkiler cok
kuvvetli oldu. Hayatta kalanlarin olusturdugu ha-
reket filmi sahiplendi. Kimileri, 6zellikle de str-
gun edilmis ve yurtdismda yasamak durumunda
kalmis olanlar, filmin tarihsel gergeklerle daha
fazla istigal etmesini istiyor. Ama bu, simdiki za-
manla ilgili bir film. Ulusal insan Haklari Komis-
yonu bize gok destek oldu. Bu yakinlarda,
soykirimla ilgili 850 sayfalik bir rapor hazirladi-
lar. Ellerinde yalnizca tavsiyede bulunma yetkisi
var. Baskanlik diizeyinde 6zlr dilenmesi, Hakikat
Komisyonu kurulmasi gibi 6nerileri “kominist-
leri 6ldiirmeseydik Endonezya bugiin oldugu gibi
bir Ulke olmazdi” gerekgesiyle Bagsavcilik tarafin-
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dan reddedildi, ki bu film de zaten tam da bunu
gosteriyor. Filmi ticari kanallardan gosterime su-
namiyoruz, muhtemelen yasaklanir. Yeralt goste-
rimleri de yasadis! bir durum yaratir ve bu onlari
paramiliter gruplarin hedefi haline getirir.

Bu durumu bagka ulkelerle nasil kiyaslarsiniz?
Bu filmde siradisi bir sey géruyorsunuz: Failler
yaptiklarini ne inkar ediyorlar, ne de 6zur dili-
yorlar. Bunun nedeni galip gelmis olmalari.
Daha da siradisi olan, s6z konusu hadisenin bir
soykirim olmasi, ¢iinki ancak failler maglup ol-
dugunda, uluslararasi toplulugun ya da isgalci
kuvvetin etkisiyle soykirim ifadesi kullantlir.
Bunun 6ncesinde soykirim degil, “kahramanca
mucadeleler”, “bozgunculara karsi kazaniimis za-
ferler”ya da “terérle mucadele” vardir. Miilakat
yaptigim ilk katil beni nehir kiyisina gotirdi,
tam 10.500 kisinin 8ldirtlmesine yardimci ol-
mustu. Ekip arkadasiyla birlikte resmini ¢ek-
memi istedi, zafer isareti yaparak poz verdiler
bana. 2004°tn subat ayiydi. Ayni yilin nisan
ayinda, bu sefer Ebu Garipteki iskenceci Ameri-
kan askerlerinin zafer isareti pozu vermis resim-
leri gazete sayfalarim kapladi. Altyazilari ekrana
yansitan arkadas gdzyaslari icinde yanima geldi
ve “hepimizin topraga gémuli 6lileri var” dedi.
Tim toplumlar yapiyor bunu. Bunu hepimiz bili-
yoruz, bundan besleniyoruz. Ayni sey Tlrkiye
icin de gecerli. Her tlkenin tarihinde soykirim
vardir, bunu hepimiz biliyoruz. Filmdeki istisna-
siz tum Katillerin babalari ya da dedeleri so-
mirge doneminde Hollandalllarla ishirligi
yapmis karsi devrimcilerdi. ici doldurulmus hay-
van galerisi sahibi o paramiliter grup lideri Tir-
kiye’nin Medandaki fahri konsolosu. Tim
toplumlar siddet Gizerine oturuyor ve bundan
hicbirimiz azade degiliz; iste bu film, insanlar-
dan gozlerini, kalplerini ve zihinlerini agarak bu
rahatsiz edici gergekligi gérmelerini istiyor. +



REHA ERDEM’LE
“JIN” UZERINE

Alg!

kapilar

“Jin” medyada ¢ok konusuldu, ama sizce hakkinda ger-
cekten konusuluyor mu?
Reha Ekdem: Sinema bir sanat formati, fakat sanatin
icerdikleriyle pek konusulmuyor. Filmin icinde gegen hi-
kéye konusuluyor daha ¢ok. Bu filmde beni ¢eken politik
bir mesele var, ancak film hakkinda sadece sosyal bilim-
lerin argimanlariyla konusuluyor. Bir filmi, bir sarkiyi
sosyal bilimle agiklayabilir misiniz? Aglama degil bu,
saptama yapiyorum. Benim sevdi-
gim filmler ¢ogul, insan gibi.
Sinemada gérduginuz ilk film-
lerden bu yana nasil filmleri sev-
diniz, nasil filmlerin pesinden
gittiniz?
Beni ensemden yakalayip duvar-

Sessiz, sakin ve derinden giden Reha Erdem bu sefer de Glkenin
en can alici meselesine bakan “Jin’1e ¢ikageldi. Haliyle, bu sefer
her zamankinden c¢ok giindem oldu, filmi Gzerine ¢ok yazilip
cizildi. Bir+Bir mirettebati da havaya girdi, “Jin’1 bir oraya,

bir buraya cekistirdi, dyle midir, boyle midir diye ¢ekisti ve
nihayetinde Reha Erdem’in kapisini gald...

Sdylesi: Yigit Atilgan - Aysegil Oguz

dan duvara vuran, kendi cevaplariyla donatiimis filmleri
sevmiyorum. Bana 6zglrlik birakan, beni benimle bas-
basa birakabilecek genislikte filmleri seviyorum; bir stri
kapisi, girdisi ¢iktisi olan filmler... Bazi filmler var, bazen
hicbir sey ifade etmiyor, ama aradan bir zaman gegiyor, bir
kere daha seyrediyorsunuz, bambaska bir sey oluyor. Oyle
bayildigim filmler var.

Mesela?

Su siralar Apichatpong Weerasethakul filmleri mesela. is-
tanbul Film Festivalinde son filmi (“Mekong Hotel”, 2012)
gosteriliyor. Onda hosuma giden o genislik, ferahlik. Ada-
min benim kaltirimle hic alakasi yok, ne cinsel kimligi
ne de etnik kimligi; diinyanin bir ucunda yasayan bir Bu-
dist. Buna ragmen, kendi meselelerimi diisinmeye sevke-
diyor. Sinema sanatinin genislige imkan veren bir formati
var. Ama bizde genel olarak hikayeler konusuluyor. Diin-
yamizda sdyle bir mesele var: Anladim, anlamadim, paket-
ledim... Higbir seye vakit yok. Filmlere yildiz veriyorlar...
Yada soru su: Keyifaldin mi, almadin m1? Hop ébirine
gecelim! Hop kactim! Bana fena gelen bu. Bir dur! Bir
daha bak! Dostoyevski mesela, “¢cok sevdim” deyip gecebi-
lecegin bir sey mi? Bazi meseleler bir tek o kitapta, o
filmde var, o meseleri algilamak icin de zaman gerekiyor.
Zaman meselesi ¢ok acayip, filmlerde donip dolasip geldi-
gim mesele de o. Bize dayatilan bir zaman var; para ka-
zanma zamani. Her sey ona gore ayarlaniyor. insanlarin
kitap okumaya vakti yok, ¢unki kitap okumak genis, so-
rumsuz bir zaman, haytalik gerektiriyor. Clinki kitap oku-
mak ise yaramaz bir sey, film de dyle. En guzel filmler hi¢
ise yaramayan filmler. En iyi yonetmenler ise yaramayan-
lar. Hayatimi ise yaramamak izerine kuruyorum.

ise yaramamaktan ne kastediyorsunuz?

Bu diinyada fonksiyonel olmayan anlaminda séyliyorum.
ise yaramanin icinde “is” var, karsihgi para demek, isin bir
Uruine déntsmesi demek, kapitalizmdeki anlami bu. Haya-
timiza sirayet eden de bu. Artik yemek yemeye bile vakti-
miz yok. Bu feci bir sey, bizi mahvediyor. ise yaramaz
filmler yapmaya calistyorum. “Jin” de dyle bir film.

Jin Turkiye sinemasinda hafizalara naksolacak bir karak-
ter olmaya aday. Jin'i hayal etmeye basladiginizda ya da
bu fikir olgunlasip da esle dostla hakkinda konusurken
Jin adh bu kadini nasil tarif ediyordunuz? Bu karakterin
sizdeki ilk cagrisimlari neydi?

Cok fazla tarif etmiyorum. Bir hayal kuruyoruz prodikto-
rilm Omer Atayla birlikte, cok az konusuyoruz. “Jin” ye-
dinci filmim, dnceki alti film icin konusmadigim kadar
konustum bu sefer. Kendim de sasirdim. Zihnimdekileri
pek kelimelere tahvil eden biri degilim, bunu sinemayla
yapmaya calistyorum. Jin bir gerilla, kelime bu; kadin ge-
rilla. Bunu Tirkce sdylediginizde ne kastettiginiz belli. Bu
bir PKK gerillasi. Baska gerilla yok. Hayal kuran insan ge-
rilla olabilir. insan daglara bir islev icin cikiyor, orada ok
biuyik bir hayal var. Hayal olan yerde de romantizm var.
Kelimenin kendisi bltln bunlari barindiriyor; melankoli,
romantizm, bunlar silahtan 6te. Bunlar yeterince ¢ekici,
icinde bir de en sevdigim baska sey, isyan var. Baglama
noktasi da, bitme noktasi da bu. Biryandan da bu, bir
nokta konup bitecek bir sey degil.

“Kadinlar Usttin varhklar” diyorsunuz...

Oyle disiinilyorum. Bitiin yapilari erkeklerden farkl, .in-
sani anlamda daha cémert olduklarini distindyorum.
Aciklar. Toleransli, karsi tarafi dinleyebilen, sabirli, cevap-
lar yerine daha ¢ok sorulari olan varliklar... Boyle gériiyo-
rum ya da boyle gérmek istiyorum. Kiirt meselesinde
oldugu gibi, kadinlar bir seye “hayir” dediginde isin rengi
degisiyor. Arap Bahari’nda da, yillarca olmayan seyin ilk
defa olmasinin nedeni, bence kadinlarin gercek anlamda



ortaya ¢ikmalari, meseleye el koymalari, “yeter”
demeleri. Kadin ise el koydugu zaman o isten
geri ddnmek s6z konusu olmuyor. Onun igin
umutluyum. Ve bu yiizden Jin bir kadin figird.
Kadinlarin tsttn varliklar olusuyla Jin arasin-
daki iligkiyi nasil kuruyorsunuz?

Bana bunu bagska tiirlii de sordular, “Jin neden
erkek degil” diye. Hig 6yle hayal etmedim, bir
erkek gerillanin filmini yapmak istemedim.
ister miyim, bilmiyorum. Burada daha gok bir
vaat var. Jine karakolda terctimanlik yapan Kirt
adam “bu ya evden kagmis ya da kocadan” diyor.
Bagska bir yeri daha isaret ediyor. Evet, oralardan
da kaglilabilir; ev de, koca da hapishane. Jin’in
meselesi Kiirt-Tiirk meselesi degil. Bu meseleler
bittikten sonra da Kirt kadininin meselesi bit-
meyecek, Tirk kadininin meselesinin de bitme-
digi, bitmeyecegi gibi. Ama bitecek insallah
yavas yavas. Tlrk kadinlari da, Kirt kadinlari da
bugiin elli sene 6ncesindeki gibi degil.

Kirt kadinlari ¢ok radikal bir dontusiim gegirdi...
Turkiyede yasayan biri olarak bana umut veren
Kirt kadinlari, dagdaki, sehirdeki, sokaktaki,
Roboski'deki... Onlar isyanin adini en giizel, en
tath sekliyle, lafi silerek koydular.

isyan, filmlerinizde siklikla degindiginiz bir kav-
ram. Filmlerinizde ¢ocuk karakterlerin direnisini
goruyoruz, anneye, babaya, erkek egemen sis-
teme Kars... Jin ise, bir direnisgiden ¢ok, ha-
yatta kalma mucadelesi veren, biraz arafta
kalmis bir karakter gibi...

Bence arafta kalmis degil. Direnisine devam edi-
yor. Onceki filmlerdeki diger cocuklara gére
Jin’in ozelligi su: Belli stirecleri yasamis, bir egi-
timden de gecmis bir figur. “Hayat Var’daki
Hayat gibi degil. Hayat her anlamda egitimsiz,
plr, onun isyani daha hayvani. Jin ise egitimli
bir isyanci. Yalniz basina yola koyulmasi o isyan-
dan vazgectigi anlamina gelmiyor. Bunun nede-
nini film aciklamiyor, ilgilenmiyor da, ama
bunun bir stiri nedeni olabilir. Niye drgutten
ayriliyor? Orgutten sunun igin ayriliyor: Orgiit-
ten ayrilip filme giriyor. Orgiitld bir insanin fil-
mini nasil yaparsiniz? Basindan sonuna érgut igi
meselelere odaklanan bir film yapilabilir. Jin ise
dagdan iniyor ve kadraja giriyor. Biz 6rgiti yu-
karida birakiyoruz, onlar micadelelerine devam
ediyor. Onlarla bir geliskisi belli ki var, aghyor,
ama onun yolu oradan kagmak degil, ormanda
kendi yolunu kendi yapmaya calisiyor. Bocali-
yor. Bunun nedeni zaaflari olabilir. Beni ilgilen-
diren de bu zaaflari. Uniformasindan kurtulmak
istiyor. Uniform olmayan, herkesin ayni goriin-
tiide olmadigi bir diinya istiyor, ¢ciink( herkes
ayri hazine. Bunu erken istiyor olabilir, aceleci
olabilir. Yoruma acik. O bunun g¢abasinda kendi
yolunu yapmaya calisiyor. Dogru yapiyor ya da
yapmiyor, ama bu ¢aba ¢ok degerli. Onun 6rgite
zarar vermedigini diistinlyorum. Yolda karsisina
¢ikan durumlarda 6rgit sadece eksikligini his-
settirmis olabilir. O zamanlarda da en zor isi ya-
piyor, adam éldiriiyor. lyilik icin, yardim icin
6ldiirmek en zoru. Askere sikmaktan daha zor.
Askere sikmay! da tercih etmiyor.

Kolaya kaglyor belki, yarayi sarip yollamak daha
kolay. Yz yiize bakti§in bir insani diisman diye
de gorsen déldiirmek ¢ok zor. Ama dost diye, ge-

reklilik oldugu icin éldirmek baska—egitimden
gecmemis olsa bunu yapamazdi bence. Oldiirme
egitiminden gecti demiyorum, yasarsa o yarali
gerillanin basina gelecekleri biliyor, onun ko-
nusturulmasmdan gelecek belalar var, orada an-
lasiyorlar. Yolda karsilastigi kiigiik kiza
gulerytizle umut vermeye calisiyor. Kendi yo-
lunu yapma istegi ve bunun imkansizligi... So-
nucta, yeniden sigmak olarak yukariy1 seciyor.
Jin ormandan, filmden ¢ikabilse, askerler yo-
lunu cevirmese ve otobusle devam edebilse,
onu naslil hayal edersiniz, yolu onu nereye goti-
rardu?

Day! diyor, izmir diyor... Onun yolu bilyiik ihti-
malle heveslerine dogru gider, o hevesler neyse
o0 hayati yapmaya calisir. Orada miicadelesine
devam eder gibi goziikiiyor. Orgiitsel iliskilerle
de devam edebilir, oje de sirebilir. Benim ona
guvenim sonsuz! Ama olmuyor, bu zaten olma-
manin filmi. Niye olmuyor? Bu sekilde buluna-
bilecek bir yol olmadigi belli. Onu oradan
¢tkartmaya filmin tavri misaade etmez. Filmin
masall orman kadar agik, ama bir
yandan da kapali, mekéni belli, o
koca bir Jin ormani.

Verdiginiz sdylesilerden birinde,
“gercekgilik cok perver, cok ayip
bir sey” diyorsunuz. Bunu biraz
acar misiniz?

Gercekeilik, hele sinemada, ¢ok
sakat ve tehlikeli bir anlatim bi-
¢imi. Dinyada en ¢ok filmi yapi-
lan, eskitilen konu herhalde
Yahudi soykirimi. Bana sorarsaniz,
meseleyi suya sabuna cevirdiler.
Bu isin ne kadar korkunc oldu-
gunu gercekgilikle hikaye ederek,
yalan bir sekilde Uretirsen olmaz.
Seyirlikten aci, acidan seyirlik
olmaz. Gercege zarar veren o.
Hele boyle filmlerde, bunu yap-
mak i¢in taraf olmak gerekiyor,
taraf olunca meselenin icinde kah-
raman yaratiyorsunuz. O zaman savasin iginde
oluyorsunuz. Savasin tarafi olmak, gerekliligin-
den bahsetmek baska, savasin icinde olup ne ta-
raftan olursaniz olun kahraman yaratmak baska.
Gergek baska, hayat zaten gercek. Bu mesele
gercek, ama buna yaklasma bi¢imi baska sey, sa-
dece sinemada da degil, edebiyatta da dyle...
Niye sanat var? Bunlari baska tirli anlatma, his-
setme yollari olmali. Yoksa televizyon yeter.
“Jin”in benim icin bdyle bir anlami var. Gergekgi
olmamaya calismasi, sdz konusu aci gergedi daha
da yukari ¢ikartip onayiiz ylize bakmay! gerekti-
riyor. Bu kiyafetin i¢inde bir insan var. O kiyafet
ciktiginda da bir insan var. insan diye baktig-
nizda, butln isyancilarin icinde bir kalp var.
Beni ilgilendiren 0. Onun olma bigimleri, zaaf-
lar1... Onu dyle gordiigimizde ya sadede gelece-
iz ya da gelmeyecegiz. Su anda Tirkiye'deki
gerceklik de o esikte. Bu konusuluyor. “Silahlari
orada birakalim, burada birakalim” kismi teknik
olarak halledilecek. “Jin” gercekci degil, ama ger-
cekten bahsediyorum.

Bu gercege vakif olmak icin nasil bir 6n calisma
yaptiniz?

BiR+BIR |31 1NISAN 2013

Savasin tarafi
olmak baska,
savasin iginde
olup ne taraftan
olursaniz olun
kahraman
yaratmak baska.
Bu mesele gergek,
ama buna
yaklasma bicimi
baska sey, sadece
sinemada degil,
edebiyatta da
Oyle... Niye sanat
var? Bunlari baska
turld anlatma,
hissetme yollari
olmali. Yoksa
televizyon yeter.

Batln filmlerde yaptigimiz én calismadan da
Otesi gerekiyordu. Burada bilinmeyen taraflar
cok. Silah nasil tutulur, nasil tasinir? Hangi
omuzdan hangi omuza gecirilir? O dil nasil ko-
nusulur? Oyuncu (Deniz Hasgiler) Kirt degil.
Cekimlerin hem dncesi hem sonrasi i¢in danis-
manlarimiz vardi.

Filmin platosu orman, daglar, bayirlar, kdyler,
yollar... Cekim mekéani olarak se¢enekleriniz
neydi, tercihi nasil yaptiniz?

Kandile gitmedim, ama Turkiyei biliyorum.
Her yer bize baska bir imkan veriyor. Filmde
gordiglniz yerleri birkag nedenden dolayi seg-
tik. Birinci neden, bélgeye benzerligi. Bolgeye
benzemedigini sdyleyenler halt ediyor. Bu film
Karadeniz'de de cekilebilirdi, gerilla orada da
var. Afrikada da cekilir. Bunun bir énemi yok,
bu belgesel degil. Yine de bizi en ¢ok kaygilandi-
ran “nerede cekecegiz”di, ciinkii o kostiimleri, o
giysileri gérmeye insanlarin tahammuli yok.
Bunlari nasil gizleyece§iz? Ne kadar kiigiltirse-
niz kugdltiin, film alan gerektiriyor. Bombalar
patlatacagiz. Bunlar hassas mesele-
ler. Basimiza is agmaktan &te,
bdyle bir meseleyi terbiyesi i¢inde
yapmak cok énemliydi. Cok aras-
tirma yaptik. Turkiyede 10 bin Kisi
bu isin i¢inde. Biz de Turkiyede
yasiyoruz. Danismanlik almak da
¢ok zor degil. Magaralarin oldugu
yerler Mersin, Mut civari. Andiz
agaclari var orada, iki bélge birbi-
rine ¢cok benziyor. Bir de, filme laf
gelmesin diye, yurtdismdaki hicbir
fona basvurmadik. Turkiyede, bili-
yorsunuz, “yabancilarin finansma-
niyla yapildi” denir. Filmi
cekerken cok tedirgindik. O an
Turkiye’nin baska yerinde insanlar
oluyordu.

Cekimleri ne zaman yaptiniz?

Bir bucuk yil kadar 6nceydi. Ce-
kimlerin asag! yukari onuncu gi-
nundeydik, bir karakol baskim olmustu, ortalik
cok fenaydi. Uludere'den bayagi 6nceydi. Bugiin
daha light bir ortam var, o zaman ¢ok farkhydi.
Buginun “light” ortaminda ¢ekseydiniz, film
daha farkl olur muydu?

Su an ¢ekmezdim. O giin bu meseleyi boyle gos-
termek benim i¢in ¢cok buyuk motivasyondu.
Simdi ¢ok umutluyuz.

Paris'te katledilen (i¢ kadindan Sakine Cansiz
da bir gerillaydi. Siz gerillanin varligini hayal
kurmak olarak 6zetlediniz. Sakine Cansiz da
mesela o hayali ete kemige burindirenlerden
biri mi sizin igin?

Evet. Oyle portreler var ki, sonu ne yazik ki Giziin-
tlyle bitmis. Orada ne sahane hayaller var! Sahane-
ler, ama ¢ogu 6ld gitti. Askerlerin durumu da ¢ok
fena, 20 yasinda ¢ocuklar, annesinin evinden ¢ik-
mis... Ustelik, bu tilkede askerlik zorunlu. Son za-
manlarda ne kadar korkung seyler duyuyoruz.
Askerler 6lliyor. “Acaba kim 6ldirdi?” diyoruz. Ge-
rillalar hayalleriyle, inanglariyla éliyorlar. Sakine,
Leyla, Fidan... Leyla Zanay1 yaka paca Meclisten
¢ikarttiklari guin... Bunlari da unutmadik. Daha
dundi, korkungtu.



“Jin”in diger énemli aktorleri de hayvanlar. Hay-
vanlar bastan beri mi hik&yenin asli parcasiydi?
Hayvanlarin ]in kadar rolleri var. Orman, gerilla
dedigimizde, insani ¢eken bir.taraf da gerillala-
rin hayvanlarla iliskileri. Vahsi bir doga, “vahsi”
hayvanlar. Ay, vasak, yilanlar, bocekler, yarasa...
Bunlar masalin en bliyik elemanlari. Bombardi-
mandan korunmak i¢in magaraya sigman geril-
lanin ayiyla elmayi paylasmasina ne dersen de.
iste masal!

Filmin son sahnesinde bomba patliyor, Jin ajag-
tan dasuyor, film boyunca gordigiumiiz tim
hayvanlar toplaniyor. Jin’in 61dugint distinerek
umutsuzluga varilabilecegi gibi, Jin'in gozlerini
dikip seyirciye bakisindan umut ¢ikartmak da
mumkan...

Jin 6lmdyor! Onu 6ldirmek, hayati 6ldirmek
demek. Jin bu filmde giizelleme yaptigimiz bir
figlr. Kahraman demeyecegim, Jin kahraman
degil. Onu 6ldirmek filmi 6ldiirmek gibi. Jin ya-
rali, a§ir yarali. Kameraya sert ba-
kiyor. Bundan (¢ ay 6nce, agir
yaraliydi. Bence simdi ¢ok agir ya-
rali degil. Hayvanlar ise bu filmin
tesellisi.

Bir soyleside, “diger filmlerim ne
kadar politikse, Jin’de o kadar po-
litik” demissiniz. Politik sinemayi
nasil tanimliyorsunuz? Politik bir
yénetmenin politik sinema yapma
yukimlultga oldugunu disiniyor
musunuz?

Bu bir yikimlalik degil. Ama her
film politik. Ben de politik biriyim,
gencligimde Jin gibiydim.

Bir érgutte olmanin ne demek ol-
duguna dair o zamanlardan bir fik-
riniz var yani...

Olmaz mi, var tabii. Bir 6rgitten
gecmis olanlar bu filmle baska
tdrld bir bag kurar. Bana gore filmde oradan bir
surl sey var. Gizli seyleri kastetmiyorum, bir ruh
hali var demek istiyorum. Dolayisiyla, “A Ay”’m
(1988) da “Jin” kadar politik oldugunu disini-
yorum. “Korkuyorum Anne”nin (2004) ya da
“Kosmos”un (2010) da. Bir filmin politik olmasi,
icinde birtakim politik hikayelerin gegcmesi
demek degil. Tam tersine, politik hikayelerin
gecmesi politikayi éldirtyor diye distintyorum.
Politik film derken, benim gercekgilige karsi
olmam buyk bir politika diye dusunuyorum.
Filmin yapisinin politik olmasi gerekiyor. “Adada
isyan” diye bir film vardi, iginde isyan var, isyan
filmi diye eskiden ¢ok severdik. Halbuki hig¢ de
isyan filmi degildi. isyanci film bence Godard
filmleridir; her seyi ters ylz edip zihinlerin
baska turli bakmasini gerektiren filmdir. Esas
isyan o. isyan “ben buna karsiyim, muhalifim,
onu sevmiyorum, bunu sevmiyorum?” gibi bir sey
degil. Molotof kokteyli insanin ruhunda olmali.
Sinemaya gelince, ben bdyle bir sinemanin pe-
sindeyim ve bu ¢ok genis. Sinema tek bir diz-
geye oturtulabilecek bir sey degil. Bir hikayeyi
¢cekmek sinemayi 6ldirmek demek. Filmin
Onunde arkasinda bir hikaye olabilir, ama giris-
gelisme-sonug tarzi lineer degil. Hayata lineer
bakmak, hatta ilerleme fikri bile insan zihnine

Jin bir gerilla,
kelime bu; kadin
gerilla. Bir PKK
gerillasi. Orada
cok buyuk bir
hayal var. Hayal
olanyerde de
romantizm var.
Kelimenin kendisi
battn bunlar
barindiriyor;
melankoli,
romantizm, bunlar
silahtan ote.
Bunlaryeterince
cekici, icinde bir de
en sevdigim baska
sey, isyan var.

empoze edilmis bir sey. Hatta daha da ileri gide-
yim, bunlarin ticar? nedenleri var. Bir film niye
90 dakikay1, 120 dakikaylr asmamak? Bir film 40
dakika da olabilir, ¢ok uzun da olabilir. Sikici de-
niyor bazi filmlere, ama sikici dedigimiz seyler
cok sahane olabiliyor. Ornegin, Proust okumak
kolay bir sey degil, ama o sikintiya katlanmanin
ayri bir zevki var. Sikilmak da insanf bir sey, ama
su an hayatimizda dyle bir seye yer yok. Bugiin
“sikici” kadar asagilayici bir sifat yok.

“Jin”i énce 70 dakika kadar diisinmusstiniz,
sonra 100 dakikaya uzamis.

Benim i¢in sinemada en 6nemli sey montaj.
Film montajda yapiliyor, cekim montaja hazirlik
gibi bir sey. Film montajda ritmlendiriliyor, an-
lamlar orada olusuyor, esas mesele orada. Dola-
yisiyla, ben 6nce minik bir masal gibi hayal
etmistim, ama baska tarafa dogru gitti. Hayal et-
tigimden daha romantik oldu film. Hatta daha
da genis, daha da uzun olacakti, ama burada to-
parladim. “Jin” bir dongi filmi,
icinde tekrarlar var, onlari 6zel-
likle seviyorum, baska bir algi
olusturuyorlar.

Jin drgutten kacarken sanki bir
masalsiliin, daha naif bir seyin
pesindeydi ve sanki giinlerce
bunu distinmis ve planlamis gibi
degil de, bir anda direksiyonu
oraya kirip sivisti gibi. Heyecan-
liydi, hayal kuruyordu; sonra
“kotu erkekler”le karsilasti...
Onlar da kéti degil bana sorarsa-
niz. En k6tuligl yapanin bile o
kadar kot oldugunu distinmiyo-
rum. Erkekler ne istiyor Jinden?
Ask istiyorlar, ama isteme ydntem-
leri dogru degil, ya da erkekler
daha sabirsiz. O kahya kizi begeni-
yor, belli, ama onun varolma ve
yetisme sekli, kadina bakma sekli ¢ok insant
degil. Ama onun 6zel olarak kot biri oldugunu
sanmiyorum. Her insanda kotulik var. Egitim,
ahlak, biling, din bu koétilukleri dizginlememiz
icin yararli. Hepimiz kiskaniyoruz, hepimiz kéti
seyler yapmak istiyoruz, herkesin icinde bu var.
Onemli olan bunlarla bas etmek. Obdriinin var-
ligini “o da benim gibi biri” diye kabul etmek.
Filmdeki askerleri kurgularken nasil yaklastiniz?
Askerlerin hicbiri asiri degil. Olabilecegi kadar
notr. Meselemiz “askerler felaket” demek degil,
0 masalin iginde bir gerilla kizi bir karakola dus-
tiginde olabilecek seyler. Diger askerler ise
asker gibiler iste. Ormanda karsilastigi bir grup
asker geyik yapiyor, sigara igiyor, turkd soyli-
yor... Tabii herhangi bir tiirki degil soyledikleri,
bir halk turkusu, Neset Ertag’m tirkiisi o kon-
tekstte baska bir hale burlniyor. Aynen ayiyla
kizin magarada karsilasmasi gibi, o kontekstten
bakinca her sey ¢ok baska bir carpicilifa buriini-
yor. Cerceveyi bdyle kurunca, masal ¢ok baska
turld okunabiliyor. Bunlar sembol degil. Gergek-
ten bu film benim igin en zor filmdi, ¢linki
butin bu sorularin cevaplarinin olmasi lazimdi.
Ben filmde “her koydugunun hesabini verecek-
sin” diyen bir insanim. Bu neden &yle degil de
bdyle duruyor? Niye o lafi ediyor? Niye “cay bah-
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cesi” diyor?

Niye “cay bahcesi”? Oyle bir anda, éyle bir or-
tamda yarali askerin “belki bir giin ¢ay bahce-
sinde sohbet ederiz” demesi, cay bahgesi
ayrintisi yadirgatabiliyor.

E ne diyecek ki? Cay bahcesinden dnce de asker
“kag yildir daglardasin” diyor, tam bir dangalak
sorusu. Kiz cevap vermiyor ona. Cay bahgesi me-
selesi de dyle. Asker oradan yirtmaya calisiyor.
Gergekten de bu iki gen¢ bir cay bahgesinde kar-
silasabilirdi. Asker Canakkaleyi, Canakkalede
¢ay bahcelerini, kendi kasabasini biliyor. Gerilla
sahnelerinin bir kismim Mersinde cektik. Lojis-
tik destek aldigimiz kéyliler vardi, ¢ok hos in-
sanlar, ama siyast egilimleri cok farkhydi. Bir
sorun yasanmasin diye ¢ok dikkat ediyorduk.
Onlarin oturdugu bir magara var, cay filan yapi-
yorlar. Biz baska yerde ¢ekiyoruz, ama oraya bir
sey icin gittim. Baktim, bizim gerilla elbisesi giy-
mis oyuncu Kirt arkadaslar da orada, karsilikh
sohbet ediyorlar, cay iciyorlar. Baktim, tam cay
bahcesi muhabbeti gibi. Cok acayip. Normalde
bunlar karsi karsiya gelse, konussa bir surii sey
olabilir... Odiimiin koptugu bir sey. Magaralarda-
yiz... Oyle goriintillerimiz var ki, kiigiik bir PKK
timi gibiyiz. Sadece gercek silah yerine birtakim
teknik aletler var. Sunu sdylemek istiyorum,
eminim su an Turkiyede birbirini disman go-
renler icin bile dyledir, yliz yiize geldiginde
durum farkli. Cay bahcesi meselesi de dyle bir
geyik. Hayat geyik zaten. Dangalakca dedigim
seyler insani insan yapiyor.

Sevdiginiz ve soylesilerde de sik sik andi§iniz
bazi edebiyatcilar var: Sevim Burak, Edip Canse-
ver, Ahmet Hamdi Tanpinar... Filmlerinizde de
kendilerini hissettiriyorlar. “Jin”de kimin izlerini
surdyoruz?

“Jin"de séz olmadid icin edebiyat yok. Benim
icin Jin’i Jin yapan meselede bir gercek var, gec-
misim var. Onun i¢in “bu film benim kalbimi at-
tirtyor” diyorum. Ama “A Ay” da ruhuma ¢ok
yakin, onu yillar sonra anladim. Cocuklugum...
Cocuklugum derken, dyle bir diinyada yasama-
dim, ama bitiin parcalarin bana ait oldugunu on
yil sonra dehsetle gérdum. Bu filmde de bana
cok yakin, icinden hissettigim cok sey var. Film
bir stir seyden olusuyor. “Simdi bir gerilla filmi
yapmanin zamani geldi” diye olmuyor. Nasil olu-
yor, bilmiyorum. Bu filme dair, edebiyattan degil
de, mizikten bahsedebilirim. Filmdeki roman-
tizme uygun, daha vurgulu, daha sek bir sey du-
sunmustim. Yazarken kafamda baska bir ritm
vardi. Ama Hildur GuOnadéttirin miizigiyle be-
raber film de donustu, beraber donistiiler.

Sizin sinemanizdan bahsederken edebiyattan,
muzikten ve 6zellikle resimden de konusmak
gerekiyor. “Jin”” hakkinda konusurken Alman ro-
mantik ressam Caspar David Friedrich'in adini
aniyorsunuz.

Florent’la (Herry, gériintii yénetmeni) 1sik mese-
lelerini, cerceveyi ya da ruh halini konusurken
bana “nasil bir sey” diye sordugunda, bazen re-
simden 6rnek veriyorum. Biz onunla az konusu-
ruz, ama ortak referanslarimiz ¢oktur. Bu filmde
ona atmosferi tarif etmeye calisirken, o bana
Caspar David Friedrich énerisinde bulundu.
“Tam bu iste” dedim. Filmin gorsel ruhu boyle



Jin roliinde Deniz Hasgdiler... “Kadinlar bir seye ‘hayir’ dediginde isin rengi degisiyor. Arap Bahari'nda da, yillarca olmayan seyin ilk defa olmasinin ne-
deni, kadinlarin gercek anlamda ortaya gikmalari. Kadin ise el koydugu zaman o isten geri dénmek séz konusu olmuyor. Onun i¢in umutluyum. Ve bu

ylzden Jin bir kadin figlrd.”

bir sey. Alman romantizmiyle bu film de, benim
estetik anlayisim da ¢ok uyusuyor.

Orada “hah tamam” dediginiz neydi? “Siiezya
Daglari'ndan Bir Gortinim” adli resmin bir ben-
zerini “Jin”de gorduk galiba.

Orada cok degisik bir 1sitk mantigi var. Florent’la
biz yapilmis 15131, dogal olmayan isiklari seviyo-
ruz. Mesela, gokyuzi kapalidir, ama 1sik var gibi-
dir. Caspar'da da dyle bir 151k manti§i var. Alman
romantizmi, “yiice esteti§i”, glizelden ¢ok, trkd-
ticu bir estetik. Onun bazi resimlerinde yikinti-
lar vardir, Grkiincluk duygusu verir. Filmde
Caspar estetigini kurarken kizi yalniz sahnele-
rinde doganin drkitlculigi icinde resmetmeye
calistik. Sectigimiz ajaclan cok aradik, o ajagla-
rin yanma gidecegiz diye nerelerden tirmandik,
nerelerden indik. Simdi bunlari filme deger kat-
mak icin sdylemiyorum. Bu isin beni ¢eken yani,
belki de hicbir ise yaramayan, bazen lizumsuz
gorilebilen oyuncaklari. Bir yanda Kirt meselesi
var, bir yanda Caspar var, bir yanda annem
babam, eski 6rgiit meselelerim var, su var, bu
var... Butin bunlardan oluyor film. Hildurun
mUzigi var... Hepsi burada. Planlar ona gére ke-
siliyor, ona gore uzatiliyor. Film boyle bir sey.
Bunlari konusmayi sevmiyorum, bu filmi yaptik
bitti, simdi baska bir film var. Benim i¢in miihim
olan, zihnimi agmak ve insanlarin zihnini agma
yoninde heyecan duymak.

Yakin zamanlarda zihninizi agan, sizi heyecan-
landiran filmler, edebiyat eserleri oldu mu?

Su ara Aharon Appelfeld okuyorum, yasayan bir
israilli yazar, soykirimla ilgili birkag kitabi var.
Acikcasl, sinemada ne kadar yeni seyleri seyret-
meye merakliysam, edebiyatta, belki de demin
dedigim gibi okumaya az vakit ayirdigimiz igin,

daha seciciyim. Bana illa biri “bunu oku” diye-
cek. Bazen utaniyorum, ¢agdas Turk edebiyatin-
dan tamamen habersizim.
Birtakim yazarlarim var, ¢ok sevdi-
gim eski biyukler, onlari tekrar
okuyorum. Filmle iliskim boyle
degil, eger cekimde calismiyor-

Isyanci film bence
Godard filmleridir;
her seyi tersyiz
edip zihinlerin

kazalari... Biz de gordik, bir fecaat yasaniyor.
Haftasonlari haldir huldur, korkung bir sey. ‘A
Ay”dan “Sarki Soyleyen Kadinlara
bir gember tamamlanmis oluyor.
“Sarki Sdyleyen Kadinlar”i ne
zaman izleyecegiz?

Bu sezon bir bitsin, “Jin’in hesa-

sam, haftada dort-bes film mutlaka baska turll bini bir verelim, ondan sonra in-
seyrediyorum. bakmasini _ sallah.
Aharon Appelfeldi size sevdiren ~ gerektiren filmdir.  “Jin"de hem gerillanin, hem asker-

ne oldu?

Yedi-sekiz yasindayken, tek basina
kamptan kagmis, ormanlarda sak-
lanmis, onun hikayesini anlattigi
bir kitabi var. Cok ilging.

“Boyall Kug” gibi...

Biraz 6yle, ama ¢ok sert bir adam.
Bagka hikayelerini de okudum. Filmi yaptim, bu
kitabina basladim (masasinda duran “Tzili”isimli
romani gdsteriyor), bu da tek basina ormanda ya-
sayan bir kizi anlatiyor. Baska sevdigim bir yazar
daha var, ¢ok yeni tanidim, Clarice Lispector.
Brezilyali bir yazar, onun okudugum kitabi da
ormanda kendini bulan bir adamla ilgili. Haya-
tima birden orman girdi. Simdi de ormandan gi-
diyoruz.

“Sarki Séyleyen Kadinlar’da sizi adaya (Blyu-
kada) geri cagiran ne oldu?

Ah bir bilsem. Ada ¢ok sinematografik bir yer,
oradaki zamansizlik ¢cok gekici. Adanin yavasli-
gin1 cok seviyorum. “Sarki Séyleyen Kadmlar’
gecen sene buglnlerde, baharda ¢ektik. Ama,
her yerdeki zaman oraya da girmis. “A Ay”I ¢ekti-
gim zaman, baska bir seydi orasi, yerle gok ara-
sinda bir yerdi. Belki benim algim dyleydi. Ada
simdi cimbis olmus. Fayton kazalari, bisiklet
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Esas isyan o.
Molotof kokteyli
insanin ruhunda
olmali. Ben boyle
bir sinemanin
pesindeyim.

lerin sarki sdyledigi sahneler var,
onceki filmlerinizde de sarki sdy-
leyen karakterlerle karsilasiyor-
duk. Filmlerinizde sarkilara yer
vermeyi seviyorsunuz...

Keske muzik yapabilsem, o zaman
sinemayla hi¢ ugrasmam, mizik
cok Ust bir sey. Sarki séylemek bana insanin en
sahane hali gibi geliyor, bizim kiltirimuzde pek
yok. Fransizlar mesela, cocuklariyla beraber
aksam evde sarki sdylerlerdi eskiden. Yunan-
larda da sarki kiltird cok var, erkekler icip bir-
birleriyle sarki sdyler. Bizde sarki séylemek icin
illa cok icip sarhos olmak lazim, eller havaya
seklinde, o bile guzel, ama pek sarki yok hayati-
mizda. Sarki sdylemek, dans etmek insanin ru-
hunu yikselttigi yiksek durumlar.

Neseyi, mizahi da seviyorsunuz diyebilir miyiz?
Mizah duygusu olmayan insanlari sevmiyorum.
Sevdigim bir arkadasim var, diinya sinemasinda
6nemli yeri olan biri, Berlinde “Jin”i goérdukten
sonra “boyle bir filmin icinde bile mizah var” de-
diginde ¢ok mutlu oldum, bana en giizel s6zii
sOyledi. Dogrudan mizah yapmak ise ¢ok zor; pa-
rodiye diismeden, daha agir bir mizah... Aglat-
mak ¢ok kolay, gildirmek zor. +



Ray Kolektifi (soldan saga):
Sedat Can Guveng, Gokge
Erverdi, Lara Aysal, Dogu
Yagar Akal, Cemre Kutluay

RAYKOLEKTIFI’'YLE
“PENCERE” VE
FORUM TIYATRO
UZERINE

Ezen,
ezilen,
tarafsizlar
ve Joker

Apartman boslugu
da olabilir, bos bir
arsa da, tavan arasl
da... GOrur gérmez
tanidigimiz
bildigimiz bir yeri
yakistirdigimiz
soyut bir alanda,
Esme ve Hiseyin’i,
iki kliglicuk
cocugu izliyoruz.
Esme adim adim
cinsel istismara
suruklenirken,
Huseyin de

onu bu yola iten
toplumdaki rolayle
tanisiyor. Ray
Kolektifini, Ayse
Bayramogluhun
“Pencere’sini
sahneledikten
hemen sonra,
Van’a Imece Gemisi
yapmaya yola
cikarken yakaladik,
“forum tiyatro’yu
ve oyunlarini
konustuk.

Sdylesi: Koray Loker

insanlarin konusundan genelde irkildigi, pek ¢ok hassasi-
yeti gozetmek zorunda kalabileceginiz bir oyunla tanidik
sizi. Nasil tepkiler aliyorsunuz?

Dogu Yasar Akal: ilkbir-iki temsili neredeyse sadece tiyatro
cevresine oynadik. Daha ¢ok teknik tercihlerimize, oyunuyorum-
lama seklimize dair elestiriler, yorumlar aldik. Sonra derneklerin,
sendikalarin dikkatim gektik. Ankara Barosu Egitim Merkezihde
(ABEM) Cocuklara Yonelik Ticar? Cinsel SOmirii ile Micadele
Agiyla (CTCS) ishirligi halinde bir oyun oynadik. Konunun uz-
manlarina oynayip ardindan bir forum yaptik. Orada insanlar
oyunu bambagka sekilde sahiplendiler. Egitim programlarinda 12
haftada ulastiklar1 noktaya oyunla bir saatte ulasabildigimizi soy-
lediler.

istanbul'dan sonra yolculuk nereye?

Dogu: CTCS biitiin barolara oyunu anlatip bir ¢agri yapti. Baro-
nun etkinligi olarak oyunu sergilemek isteyenler bize ulasip davet
edecekler, biz de gidip oynayacagiz. Ama daha dnce Van'a donii-
yoruz. imece Gemisi adim verdigimiz bir proje cercevesinde iki
buguk ay forum tiyatro yapacagiz.

Lara Aysal: Oyun zaten Vantla forum tiyatro denedigi-
miz sirada dogdu ve Van'a geri dénecegimizi biliyorduk.
Turne fikri ayri bir sureg. Oyunu calisirken kime nasil ula-
sinz diye distnlyorduk. Bdylece, konunun gercek muha-
taplarina nasil ulasacagimizin dayaniti bulmus olduk.
Oyunun gergek muhataplari
kim?

Lara: Avukatlar, sosyal hizmetler
uzmanlari, rehber dgretmenler...
Onlarin daha teknik bakacagim,
kati olabileceklerim dustiniyorduk, ama
ABEMUeki deneyim ¢ok olumlu oldu. Giigli bir
empati kurdular. Onlerine gelen dosyalar iig bo-
yutlu bir hal almis gibi bir bag hissettiler. Oyunun
islevselligini onlar bize agiklamis oldu.

Dogu: Liselerde oynanmasini 6nerdiler mesela...
Lisede oynanmasindan nasil bir sonu¢ bekleniyor?
Dogu: Ogrenciler sahnede bu olayi izledikten sonra, benzer
olaylar yasadilar ya da tanik oldularsa, rehber 6gretmenlerle bag-
lantiya daha kolay gecebilirler diye diistindiler.

Lara: Bir cocuk psikiyatristi 14 yasma kadar ¢ocuklarin izleme-
sinde 6zel olarak yarar gordiigiini soyledi. Benzeri istismara
maruz kalanlar sadece kendi baslarinagelen bir sey olmadigim
gordr, hayatinda boyle bir olay olmayanlarsa bilinglenip karsilas-
tiklari durumlarda miidahale edebilirler diye 6ngdriyor.

Dogu: Orgiitlenme araci olarak da bakilabilir. Calistigi okulda
miicadele yirittirken kendini yalniz hissettigini sdyleyen bir reh-
ber 6§retmen arkadasimiz vardi. CTCS Miicadele Agiyla ileti-
sime gecmesini saglamis olduk.

Sivil toplum érgatleriyle isbirligi, oyun sonrasi tartisma-
lar forum tiyatrodan gelen aliskanhklar mi?

Lara: Oyunu ¢alisirken hep turne yapacagimizi diisinmdistik.
istanbul da da ilgelerde gezerek oynayalim diye diistindiik. O
planlarin iginde sadece oynayip gitmek yerine, boyle farkli bir
form bulmak vardi. Meseleyi bilen insanlarin konusmasi, bizim
onlardan beslenmemiz nasil olur diye diistintiyorduk. Kendiligin-
den evrilmis oldu.

imece Gemisi nasil bir proje?

Lara: Depremden sonra, Glindem Cocukun Ercigin Geng Sesi
projesine katilmak istemistim, ama olamamusti. Ben de bagimsiz
neler yapabilecegimi arastirmaya basladim. Avrupa Birligi deste-
giyle Guiney Afrikata 45 guinlik bir forum tiyatro calismasi yap-
mistim. Van igin de destek bulabilecegimi diistindiim. Bu konuda
deneyimli bir arkadasimla arastirdik. Genglik gruplarina hibe
veren bir program basvurumuzu kabul etti, ama arkadasim o
arada ise girdi. Bunun Uizerine, gecen mayista ben tek basima git-
tim. Van Devlet Tiyatrosu miduriyle konustum, birlikte
STKari, okullari gezdik. Bir-iki ay sonra da Dogular geldi, okul
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arkadaslarimdan gelenler oldu. Aslinda, basta forum tiyatro diye
ortak bir ideal yoktu, ama gelen herkes bir pargasi oldu.
Calisacaginiz yeri nasil belirlediniz, insanlar nasil katildi?
Lara: TEGVle (Turkiye E§itim Gonulllleri Vakfi) gorustuk, cok
okullabaglantilari var. Sehrin hemen disinda bir konteyner
okullatanismamizi sadladilar. Yaz aylari oldugu icin yasca biraz
blyikler calismaya gitmisti, Kuran kursuna gidenler vardi. On-
on bir yaslarindayirmi ¢ocukla ¢alismaya basladik. Sabah temiz-
lik, hazirlik yapar, 6gleden sonra dort-bes saat calisiriz diye
planlamigtik. ikinci giin, gocuklar her seyinyerini 6grenmis, te-
mizligi yapmus, bizi bekliyordu. Bir agidan Kuran kursuyla da re-
kabete baslamis olduk. imamla konusup bizimkinin iki haftalik
6zel bir sey oldugunu séyleyerek durumu ayarlamaya calistik,
ama o kendi programini aksatamayacagini sdyledi. Cocuklar da
kagip bizimle ¢alismayageldi, (guliiyor)

Cocuklarla ne ¢alistyordunuz?

Lara: GOrme, dokunma, konsantrasyon, gliven ¢alismalari der-
ken her giin neler yapilacagina karar vermis, dakik bir program
hazirlamistik. Buyas grubuyla deneyimimiz olmadigim hesaba
katmamisiz. Biraz zorlandik. Hedefimiz, bizim mudahalemiz ol-
madan ezen/ezilen iliskisine dair nasil bir farkmdalik ortaya ¢ika-
cagini gormekti. Aksamlari toplanti yapip egzersizleri
degerlendiriyor, hangisi ise yariyor, hangisi kotii oldu, anlamaya
calisiyorduk. Hedefledigimiz duruma yaklastik, ama biraz zorla-
dik sanki.

Dogu: Konulan bizvermek zorunda kaldik. Bir seyler anlatip
onlarin fikrini alarak ilerleyebildik. Daha klasik anlamda tiyatro
yapacagimizi diisiiniiyorlardi ve basta bu kismi gekici bulmadilar.
Hemen oynamayabaslamak istiyorlardi. Aradaki farki anlatma-
miz biraz zaman aldi, ama neticede anlastik.

Lara: Bastagelip gecici bir e§lence gibi gordiler, ama iligki
kurma seklimiz, konusma tarzimiz onlari etkiledi. Once uzaktan
bakiyorlardi, sonra 6rnek almaya basladilar. Kadm-erkek arasinda
dokunma, yakinlik... Onlar bizi, bizim onlari gézledigimizden
daha ¢ok gozlemis oldu. Bir sey anlatabilmek icin kullaniimasi
gereken yollar o kadar karmasik olabiliyormus ki, bunu 6grendik.
Calismanin sonunda oyunlar hazirladik. TEGVde diger okullar-
daki ¢ocuklarin da katilimiyla oynadik. Devlet Tiyatrosu ¢adi-
rinda oynadik. TEGVteki etkinlikte yeni bir asamaya gecmis



olduk. izleyen gocuklar da miidahale etmeye basladi.
Bizim calistigimiz ekip de kurduklari oyunu ve ora-
daki olaylari savundu, tartisti.

Bu mudahaleler oyun sirasinda mi oluyor, son-
rasinda mi?

Lara: Bahsettigimiz oyunlar zaten bes dakikalik
skegler. iinde bir ezen, bir ezilen oluyor. Ezilenin
ezildigi durumu anlattigi bir sahneye odaklaniliyor.
Ayrica, tarafsizlar ve joker oluyor. Joker hem seyirciye
durumu anlatiyor hem de interaktifbir oyun oldu-
gunu gosterip katilim saglamaya calisiyor. Oyun bu
sekilde bir kere oynaniyor. Sonra, seyirciye karakter-
ler tanitilip oyunun tekrar oynanacagi sdyleniyor. Ezi-
lenin ezilmeye basladig an oyun durduruluyor,
istedikleri takdirde ezilenin yerine gecerek olayin aki-
sim degistirebilecekleri bilgisi veriliyor. Biri ¢ikip bir
seyler deniyor, bunun tizerine konusuluyor, baska
neler yapilabilecegi tartisilyor.

Bastaki iki haftalik hazirlik stireci hem hikaye-
lerin yazilmasi hem de ekibin tiyatro becerisi
kazanmasi i¢in kullaniliyor, asil forum tiyatro
bu anlattiginiz, degil mi?

Lara: ilkkisim atélye kismi. Farkmdalik yaratmaya,
icinde bulundugun durumu degerlendirme yetene-
gni gelistirmeye calistigimiz bir stirec. Basinagelen-
leri tekrar canlandirmak, onlari degstirmeye
glicuiniin yetebilecegini gérmek icin yirttilen kismi.
Klasik anlamda tiyatro seyredecegini distine-
rek gelenler gercekten kalkip oyuna mudahale
ediyor mu?

Lara: Anlatilan ayni kosullari yasayan insanlara ait
mesele olunca, empati kurabilen ve fikir vermek iste-
yen cikiyor. Yavas yavas isin i¢ine girebiliyorlar. Sah-
neye ¢iIkip eyleme katilanlar yaptiklarini savunmaya
dabashyor.

Dogu: iliskileri de gérmek miimkiin oluyor. Seyirci-
lerden birinin kizi oynarken babasindan “senin yi-
zlinden bdyle oldu, 6yle yapma” gibi elestiriler aldi.
Daha 6nceki seyir aliskanliklarimizdan hig tanimadi-

giniz, gucli bir etkilesim ortaya ¢ikti. Benim ilk
forum tiyatro denememdi. Kitabi (“Ezilenlerin Tiyat-
rosu’; Augusto Boal) yolda, trende okudum. O kadar
taze ve yeni bir deneyimdi. Cok daha heyecanliydim,
ama 6ykdleri bizim yazmak zorunda kalmis olmamiza
canim sikildr.

Lara: Bukadar kiigtk, cocuk denecek yaslarda ¢o-
cuklarla gahsirken pedagojik uzmanlik da gerekiyor.

O acidan, genclerle calismayi daha ok istiyoruz. So-
nucta, ¢ok giindelik, hepimizin her giin
yasadi{ olaylar icinde ezen/ezilen iliski-
sinin oldugunu gosteriyoruz. Giindelik
yasami anlatmak kadar basit!

Dogu: Alti sandalye ve bir masayla ca-
lisma yaptik. Sandalyelerden biri daha
Gistlin pozisyonu temsil ediyordu.
Ezen/ezilen iligkisine gelmeden 6nce,
gliclu diyerek baslamistik. Gugli san-
dalye vardi, ama o sandalyenin digerle-
rini ezdig tanimini gocuklar yapti.
Metoda uygun §tsek, sadece nesnelerle
kompozisyon yapacaktik, ama icine
insan dayerlestirmeye karar verdik.
Sandalyeleri yamuk yumuk dizdikten
sonra, gocuklardan biri yignin icine
grdi, elini uzatti, bir baskasi da ona yaptl.
elini uzatti ve kozagbi kaldilar. Bu

kompozisyonla depremi nasil gordiklerini anlamaya
basladik. O &na dek, ¢ocukluklarinaveriyorduk, sanki
dyle bir sey hi¢ yasanmamis gibi davraniyorlardi.
Lara: Depremden bahsetseler bile, sanki ¢ok siradan
bir seymis gbi bir tavir takmiyorlardi. “Benim de su
yakinim gitti, bu boyle oldu” diye sakin sakin anlati-
yorlard.

Dogu: Birden, o &na déndu hepsi. Aralarinda glicli-
niin kim oldugunu tartismaya basladilar. Biri kurtari-
cinin, elini uzatarak enkazdan ¢ekip ¢ikaracak olanin
gucli oldugunu savunurken, bir bagkasi “su sisesi en
gucld, cunki herkesin ihtiyaci var” diyordu. Tartisma,
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AltI sandalye

ve bir masayla
calismayaptik.
Sandalyelerden
biri daha ustun
pozisyonu temsil
ediyordu. Ezen/
ezilen iliskisine
gelmeden o6nce,
gucla diyerek
baslamistik.
Guclu sandalyenin
digerlerini ezdigi
tanimini gocuklar

hayatta kalanin en giiclii oldugu tezinin kabul gérme-
siyle bitti. Hayatta kalan gu¢liydi.

Lara: Gucli/gugstiz ayrimi ezen/ezileni ¢ok da iyi
tarifetmiyor. Dogru yaklastyor muyuz diye stipheye
dustlik, ama glcli/glicsiiz konuya daha kolay dahil ol-
malarim saglayacak gbi goriindii. Depremle beraber
hepsi birbirine karisti. Enkaz altindaki ezilendi, ama
glicli de oydu. Hepsi ic ice gecti.

Ezilmeyi kelimenin birinci anlamiyla mi anladi-
lar acaba?

Dogu: O basimiza Hemsinte geldi. Orada ¢ocuklar
video oyunlarinin basindan kalkip gelince, ¢ok ve-
rimli bir calisma olmamusti zaten. O calismada res-
sam bir arkadasimiz da vardi ve bir resim atolyesi
yapalim dedik. Ezilen séziinu duyunca trafik kaza-
sinda ezilen insan gizenler ¢ikinca “bu sefer de hali
sahada mag yapalim bari” dedik, (gullyorlar) Sonra
cocuklardan biri tiyatrocu olmak istedigni ve babasi-
nin izin vermedigni anlatti. Bunun tizerinden bir
oyun ¢ikarabiliriz diye dusundik.

Lara: Oykilye cok iyi katildilar, cok iyi oynadilar,
ama asll etkiyi Lazca oynadiklarinda gorduk. O zaman
gercekten bambaska bir heyecanla oynadilar ve biz de
oyunu ¢ok daha etkileyici bulduk.

Dogu: Tiyatroda dilin 6nemi yok denir, gercekten
de, tek kelime anlamasak da, komik sahnelerde kah-
kahalarla gtiliyorduk.

Lara: Vantla da Kiirtge oynayabileceklerini sdylemis-
tik, ama bir kismi Kiirtce bilmiyordu, bir kismi ¢ok az
Tirkge biliyordu, Hemsindeki gbi homojen bir yapi
yoktu, iki dilli durumu yakalayamadik.

ikinci Van seferinde belki iki dilli oyun yapmay!
deneme sansi olur. Baska neler var planda?
Lara: 23 Nisantla Akdamar Cocuk Senlig diizenle-
niyor. Devlet Tiyatrolarihdan oyuncular da kdylere
gdip isteyenlerle calisarak hazirliklara katilyor. Biz
de boylece bircok okullabaglanti kurabilecegz diye
distiniyoruz. Biraz daha merkezden
uzakta ¢alisabilmek i¢in demeklerle
gorustrken bunu 6gendik.

Dogu: Tekrar gtmenin bir dnemli
yani da, deprem sonrasinda orada
yurtilen ¢alismalarin devamlihgna
katkida bulunmak. Tek atimlik i
yapmaktansa, dlizensiz de olsa, ara
arabirlikte bir seyler yapmak nemli
geldi. Bir de guizel sehir, cekiyor ken-
dine. Onemli bir merkez. insanlarla
cok iyi anlastik. Ozlediginiz icin de
gtmek istiyoruz yani. istanbul'da
yapsak ayni sonucu alamazdik, ona
eminim. Belki ¢ok 6zel bir durum
olsa, farkli olabilir... Ankaratla Tekel
direnisi sirasinda mesela ne yapabili-
riz diye dustiniip bir sey yapamamis-
tik. Forum tiyatroyla o zaman bir iliskimiz olsa
deneyebilirdik.

Ne canlaniyor goéziintzde?

Dogu: Dogrudan 4-Chin hayatlarina etkisiyle il§li
bir dyku olusturup ya da oraya gelme hikayelerinden
yola ¢ikarak bir seyler yapilabilirdi. Bdylece, ne
zaman nerede ne hatayapildigm gormeye yardimci
olabilirdi. Bubana bir oyunu bedava izleterek destek
vermeye calismaktan ¢ok daha islevsel ve mantikli
geliyor. lyi bir dayanisma araci da olurdu. Geceleri
soba basinda ¢ay igmek disinda bir sey paylasmig
olurdum. +



mStesliUMslI

David Bowie “Berlin ticlemesi’ni
dortledi! Bu kez Berlin'de degil
New York'ta, yaninda Brian
Eno degil Tony Visconti var.
Yeni albiim “The Next Day’",
70’lerin sonlarinda Ber-
linde EnoYyla yaptigi
“Low’; “Heroes”ve
“Lodger” albtimlerini
selamlayan, sollayan,
sonlayan bir bagyapit.
Independent gazete-
sine gore, 10 yillik bos-
luktan sonra
¢ikagelen bu albim,
“rock'n’roll tarihinin
en iyi geri dénus al-
bUm{” Zaten 2013 bir nevi Bowie yili olacak. 23
Mart'ta Londra'daki Victoria &Albert Miizesinde
acilacak “David Bowie 1s” baslikl sergi, temmuz
sonuna kadar, kiyafetlerinden desenlerine uza-
nan 300 yakin objeyi bir araya getirecek.

Kaliforniyall ekip Camper Van Beethoven, otu-
zuncu yilini “La Costa Perdida” adl nefis bir al-
bumle kutluyor. Yillar boyunca Amerikana
miizidinin diinyaya en agik kapisiydilar,
punk’tan ska’lara mi uzanmadilar, Meksika'lara,
Ortadogu’lara mi ugramadilar, indie camiasinin
cibilliyetli, ciddiyetti Dalgaci Mahmut’lar oldu-
lar... Alblime adini veren parg¢ada séyle diyorlar:
“Qlii bir adamin adiyla yastyorum/ Simdi ke-
mikleri ormanda/ Yem olmus vahsi hayvanlara
/ Kalbime nisan aldifi halde / Omzumdan vurdu
beni / Aslinda kardesim gibiydi / Ama bogazini
kesmem gerekti...”

Sixto Rodriguez, 70'lerin basinda harika folk sar-
kilart yayinlamasina ragmen, herhalde biraz ge-
kingenligi, biraz da adinin “ofsayt” olmasi
yuziinden, Ulkesi ABD'de tamamen yalnizlia, bi-
linmezlige terkedildi. Ama diinyanin ébiir
ucunda. Guney Afrika Cumhuriyeti’nde, muhalif
gengligin idolii haline geldi. Ustelik kendisinin
bundan haberi bile yoktu. Bu tuhaf éykd, “film
gibi” bir belgeselle anlatiliyor: Malik Bendjello-
ul'un yonettigi, en iyi belgesel Oscar'li “Searc-
hing For Sugar Man” (Bir Sarkinin Pesinde), 32.
istanbul Flm Festivali'nde 1,2 ve 6 Nisan'da gos-
terilecek.

Britanya miziginin biylk sairlerinden Ric-
hard Thompson, son albimtinde Fender
Stratocaster’ini kusand, tak fisi bitir isi
yapti. “Electric” albiimiinde i¢inden elektrik
cereyani gecen folk besteleri var. Bir basci
ve bir bateristle, trio nizaminda doldurdugu
albiim, Fairport Convention grubunda pisir-
digi dehasina ve ronesans miiziginden Arap
havalarina kadar uzanan ilmine irfanina
kalin bir ¢entik daha ekliyor. Kolay degil,
“Popiiler Miizigin 1000 Yili”” (2006) baghkl
bir albiim yayinlamaya cesaret etmis bir
adamdan bahsediyoruz.

Devendra Banhart, sekizinci albiminun
adini “Meala” koymus. ispanyol lisaninda
“kétl; Sirp sevgilisi Ana Kras’in lisaninda
ise “kiiclik” anlamina geliyor. Biz, ikincisini
tercih ederiz, ¢clinkd “Mala”guicini kugiik-
luguinden alan fevkalade giizel bir folk al-
bum.

Rachid Taha, yeni albimiinde, eski sarkis
“Voila voild™ya, Elvis sarkis “It’s Now Or
Never”a, Ummi Gulsiim’e ve daha bir dolu
seye zum yapiyor. “Zoom” isimli alblimin
misafir sanatcilar listesi hayli kabarik: Mick
Jones (The Clash), Brian Eno, Rodolphe Bur-
ger (Kat Onoma), Cheba Fadela, Christian
Olivier (Tetes Raides), Femi Kuti veee Eric
Cantona... Produktor koltugunda, Robert
Plant ve Juldeh Camara’dan tanidigimiz ars-
lan yurekli seyyah Justin Adams oturuyor.

+

Thom Yorke bu sefer Radiohead’i isin icine
katmadi, ama “The Eraser”daki gibi tek ta-
banca takilmak da istemedi, Atoms For
Peace projesinin ilk albimii “Amok’ icin bir
sUper-grup kadrosu olusturdu. Radiohead
prodiktort Nigel Godrich’in ses dokusu 6r-
neklerini Red Hot Chili Peppers’in Flea’sinin
sahane bas groove’u cesitlendiriyor, David
Byrne’den taninan Mauro Refosco'nun per-
kisyonlari ve REM'den taninan Joey W&
ronker’in davulu albumin elektronik
ahenksizligine diizen vermeye ¢alismiyor.
Thom Yorke'un modern aditlariyla yukl,
hemen alistirmayan bir albiim “Amok’’

+

Woody Guthrie'nin kayip sozlerini bestele-
yip seneler evvel Wilcoyla beraber okuyan
Billy Bragg, hizini alamadi, bu sefer de Joe
Henry'yle stiidyoya kapanip kendi Ameri-
kana albumuini kaydetti. Enaz Ken Loach
filmleri kadar ingiliz isci sinifina ait bir

ses olan Bragg’in “Tooth & NaiT"de isi
abartip Amerikan aksaniyla

okudugunu sdyleyenler

varsa da, bu yogun

Guney rock baladlari,

Guthrie ruhunu 2013%

maharetle tasiyor.

uzuncalar

Apparat Krieg und Frieden (Music for Theatre)
Aylin Aslim ziimridianka
Black Rebel Motorcycle Club Specter At The Feast
Brandt Brauer Frick Miami
Caitlin Rose The Stand-In
Chelsea Light Moving Chelsea Light Moving
CocoRosie Tales Of A Grass Widow
Crime &The City Solution American Twilight
Dawn McCarthy & Bonnie “Prince’ Billy
What The Brothers Sang
Doldrums Lesser Evil
Edwyn Collins Understated
Eric Clapton Old Sock
Foals Holy Fire
Heliocentrics 13 Degrees of Reality
John Grant Pale Green Ghosts
KimKi 0 Grounds
The Khnife Shaking The Habitual
Lou Reed &John Cale Songs For Drella
Mark Kozelek Like Rats
My Bloody Valentine mbv
Nick Cave and The Bad Seeds Push The Sky Away
Suede Bloodsports
Swans The Seer
Wire Change Becomes Us
Son Volt Honky Tonk

kisacalar

Beach House New Year
Bibio A tout & I'heure
Depeche Mode Soothe My Soui
Eels Wonderful, Glorius
Haim Falling
Iggy and The Stooges Burn
Macy Gray Off to Sea Once More
The Men Electric
POST Unstable
Pulp After You
Robyn Hitchcock Parasite
Sam Cooke Chain Gang
Tom Waits & Keith Richards Shenandoah
Tortoise Prepare Your Coffin
Yeasayer Reagan’s Skeleton

muzik ekrani

The Troggs With A Girl Like You
4 Subat'ta, 12yasindayitirdigimiz Reg Presleyin
ardindan 1967 model bir The Troggs hiti:
youtube.com/watch?v=3WOdriIA3TMGU
Mesparrow Next Bored Generation
ilk albimind yayinlayan bu FransiZgizelinin sarkilarinda
Barbaradan ve Alison Moyetden izler var:
youtube.com/watch?v=qUmDxti_8mO
Beirut Elephant Gun
ikinci albimiinii yayinlayan Kirikanin kaptan soféri Salih Nazim Pekerin
tweet’ine gére: “TUm zamanlarin engiizel mizik videosu :))™:
youtube.com/watch?v=SWSz_PAfgNc
Earl Sweatshirt Whoa
Los Angeles’in hiphop ¢etesi Odd Future’in Uyelerinden Earl Sweatshirt
yeni albtimi “Doris™ i¢in cekilen klipte banliydlerden ses veriyor:
youtube.com/watchPv=anRkutaPS9wv
Beach House Wishes

“Twin Peaks™ten hatirlayabileceginiz Ray Wisein katilimiyla huzursuz

edici bir stadyum ortaminda alakasiz bir duygu seli ve sovu. Amerikan halleri:

youtube.com/watch?v=0S6duOoxctw



ALVIN LEE
(19 Aralik 1944 - 6 Mart 2013)

KI$I cikarmak, eskilerin pek dert ettigi ve dnem-
sedigi bir durumdur. Canin zayif diistig bu
mevsim, mizik diinyasindan pek cok ismi 1sik etti.
Alvin Lee de boylece gitti... ingiliz blues'u tizerin-
den rock tarihine teshis yapmaya kalkistigimizda
1966 -68 arasi donemde ortaya ¢ikan iki kamp g6-
ruriz: Eric Clapton - Jimmy Page - Peter Green -
Mick Taylor kampi ve Alvin Lee - Jeff Beck - Albert
Lee - Rory Gallagher kamp. isbu ikinci kampa
dahil ettiklerimizin digerlerinden farkl olarak co-
untry, bluegrass ve erken 50'lerin beyaz
rock'n'roll’undan etkilendigini diistinecek olursak,
Alvin LeeVi neden bir blues gitaristi olarak deger-
lendirmememiz gerektigi de ortaya cikar.

1966°da yola koyulan ve 1973'te dadilan Ten

Years After'in aldmet-i farikasi da Lee’nintim
etkilesimlerinden harmanladigi gitaristligi idi.
Efsane kabul edilen Woodstock performansi

bir rock gitaristi olarak lineer UslGbuna 6rnek
sunarken, 1970'ler stiresince kaydettigi albim-
leri ile miizikal perspektifinin soul caz, blues

rock, folk, gospel'a dek uzandigini, sadece on-
larca dakika stiren gitar sololarindan ibaret ol-
madigini sergiledi.

‘80’lerde benimsedigi kamyoncu rock gizgisini af-
fedecek olursak, kanimca kendisini anmak iginen
iyi secenek, 1973 tarihli folk rock saheseri “On The
Road To Freedom” albiimii. Bense kisisel sebep-
lerle her dinledigimde Uzerime Baris Mancolar, G-
senler yagdiran “Pm Coming Home” pargasini
tercih edecegim. Sarp Keskiner

f{ InL_ltnce cennettir yerim, ¢link( hayatimi cehen-
\a#nemde gecirdim.” Son sarkilarindan birinde
bdyle diyordu. Fransiz rock'unun karanliklar prensi,
Johnny Thunders'l, “dark side*'| Daniel Dare, asir1 doz
ilag ve alkol(i birbirine karistirip uykuya daldigi 28
Subat gecesi, 53 yasinda, cehennemdeki hayatina veda
etti. Oltmii kimseyi sagirtmadi. Uyusturucu bagimhihgs
onu sik sik hastaneye, bazen de hapishaneye kadar su-
riklyordu.
Asil soyadi Rozoum'du, Rus asilli bir Yahudi ailesinin
ogluydu. Paris'te, heniiz bir lise 6grencisiyken katildigi
Taxi G adli newwave grubunun sarkicisi olarak ta-
nindi. “Cherchez le gargon’; ‘80'lerin basinda Fransiz
listelerinde hit oldu. Grubun gitaristi 2000'lerde Me-
donna'yla calisarak sohrete ulasan Mirwais'ydi, 1982
tarihli tek albmlerinin produktort ise The Strang-
lers'tan Jean-Jacques Burnel.
Taxi Gl macerasindan sonra, 1987-2011 arasi yedi solo
albiim yayinlayan Daniel Dare, cagdas mitolojik kahra-
manlarin izinde, edebiyata, sinemaya ve rock’n'roll tari-
hine referanslarla bezeli bir sarki evreni kurdu: Elvis,
Patti Smith, Godard, James Dean, Nijinski, Gainsbourg,
Velvet Underground, Iggy Pop, Coltrane, Sex Pistols,
Vian, say say bitmez...
Bir goruindip bir kayboldugu yillarda oradan oraya sav-
ruldu, kah beat kusagi sairlerine, kdh Uzakdogu dovis
sanatlarina, kéah protestan kilisesine baglandi. Kisik ve
tok bir sesle, konusur gibi sdyledigi sarkilar arasinda
Gainsbourg'dan “Comment te dire adieu’, Aznavo-

‘AIngiliz prog-roek’unun ve avant-folk'unun, Canter-
ury sound'unun altin sach ¢ocugu Kevin Ayers, 68

yasinda, tekadit hayati yasadigl Fransa'da hayata goz-

lerini yumdu. Hep kendine has, tanimla-

namaz, tuhaf bir mizik yapmisti.

Soft Machine’in kurulusunda

buyik harci vardl, ilk baglarda

Robert Wyatt'la

beraber o da

KEVIN AYERS
(16 Agustos 1944 -18 Subat 2013)
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ur'dan “Parce que’; Robert Wyatt'tan “O Caroline” da
vardi. Wyatt, 2007'de onun “Ca ne sert & rien” sarkisina
miriitilar hediye etti. Darc, “LUV’da Alain Bashung'la,
“Mes amis”de Jane Birkin’le duet yapti.

2011°deki son single’1 “Cest moi printemps’da, iyimser
bir melodi esliginde, aci bir mizahla “mayista dogdum,
ben ilkbaharim”diyen punk ceketli adam, satirarala-
rinda ezeli bir canli cenaze oldugunu itiraf ediyordu as-
linda. Derya Bengi

DANIEL DARC
(20 Mayis 1959 - 28 Subat 2013)

sarkilara ve vokale ortakti. Free caza g6z kirpan bu
komplike pop o zamanlar Syd Barrett'li Pink Floyd’un
yol arkadasiydi, Amerika'da da emsalini turnesine
eslik ettigi Jimi Hendrix'te buldu. Ayers ¢ok gegcme-
den ilk solo albimiinii yine Soft Machineilerle
kaydetti, Syd Barrett'in da misafirligiyle. Kafa-
dar insanlari hep aradi buldu, neseli bandolar
kurdu: Gong'cularla, Steve Hillage’la takildi,
70'lerin basindaki rock ekibine 17’lik Mike Old-
field'1 yerlestirdi, konserine Brian Enoyu, Ni-
co'yu, John Cale'i davet etmisti (gerci Cale
konserden birgece 6nce Ayers'i karisiyla
basmisti ama, olsun, bu sahane perfor-
mans “June 1,1974” adiyla yayinlandt).
Glam doneminde dahi hayalci, renkli,
hafifletici folk'undan vazgegmedi. Bari-
ton vokalinde su katilmamis bir ingiliz
aksam vardi, ama basta Fransa olmak
lizere kita Avrupa’sina degil sadece,
sicak, tropikal ritmlere de asinaydi, Uvey
babasinin memuriyeti dolayisiyla ¢o-
cuklugu Malezya'da gecmisti.
Bir-iki kipirdandiysa da, ‘80'lerden
sonra genelde sessiz kaldi. 2007'de
bu sefer de Teenage Fanclub'cilari
buldu, genclerle beraber “The
Unfairground”’un kaydina girerken yaninda Ro-
bert Wyatt, Phil Manzanera, Hugh Hopper da
vardi. Kevin Ayers hayati boyunca tembellige évgli
duzdui, fazladan san séhret icin kilini kipirdatmadi, ne-
sesini de hi¢ bozmadi. Merve Erol



MUSLUM GURSES’IN
ARDINDAN

Baba
degil
yoldas

Maslim’t
birdirbir.org’da
ugurlarken ‘baba
degil, yoldas”
demeye getirmistik.
Daha murekkebi
kurumadan
postadan bir
mektup cikti,
“damardan” bir
Muslimcuden...
Oda ayni seyi
soyliyordu. Ustelik,
yer ve tarih vererek.
1988%, Urfanin
Ceylanpmar’ina
uzaniyoruz. Ve
oradan bakiyoruz,
Muslim’e, harbi
Muslimculere...

Fuat Sen

sinda debelenirken, bu aralar medyanin haber ihtiyaci-

nin miteveffa Mislim Girses’le giderilecegine kani
oldum. Tam bir haber bombardimani. Cenaze tdrenlerinde bu
kadar siyah gozIiikll insan goriip “uyduruk” Gzintt ctimlesi du-
yunca, benim aklima mafydz haller disinda bir de
“sahte duygular” gelir. Bdyle diisinmekten kendimi
alamam bir tirli. Orhan Kemal’in “Baba Evi”nde, ba-
basinin 6limine zilmis gibi gdzikmek isteyen kah-
ramanimizin gozlerini tikiruklemesinin modern /
hijyenik bir versiyonu gibi...

Oysa Muslim Giirsest dair sdyleyecegi olanlar,
gizleme geregi duymadiklari, isteseler de gizleyemeye-
cekleri siradan bir hayatin sahipleri olmaliydi. Tabuta
sarilip haykiranlar da onlardi zaten. Bu diinyanin giz-
lenmesi en zor ya da en agik varligi olan “fakirligin” sa-
hipleri. Gelin gériin ki Muslim Grses’in 6lusuni
onun yol arkadaslari olan bu fakirlerin sa-
hiplenmesine dahi izin verilmedi. Zengin-
ler ve “sonradan Musliim Baba gérmeler”
6llyi ve haber degerini sahiplendiler.
Ancak tabutu tagima isi yine fakirlere kaldi
elbet.

Manzara-i umumiye, hiilasa boyle
olunca, Musliim Grses’in sark terbiyesiyle
asikar etmedigi kisisel acilari disinda kitlesininki gibi sade ve
acik olan yasam seriiveninde zaman zaman ondan uzakta ve
onunla birlikte, ama hep onu gézleyerek yol alan bir hayrani
olarak “Ben ne hatirlarim ne dustintrim Muslim® dair?” diye
gecirdim aklimdan. Ben ne hatirlarim ve ne diisuniirim?

1988 yilinin bahar mevsimiydi. 17 yasimdaydim. Sinifta kal-
digim igin yine lise 2'deydim. Dogu Anadoluhun Musundan
olan ailemiz, “klasik” tanimlamaylabir “kuigcik memur” olan ba-
bamin memuriyeti nedeniyle, Urfanhm (o siralar Sanlh olali
hentiz birkag yil olmustu) Ceylanpmar ilcesinde yastyordu.
1940%arda birkag¢ evden miitesekkil olan bu ilge, ayrintilarina
girmeyecegim ekonomik-politik-diplomatik nedenlerle kurulan
devasa biiyiikliikteki Devlet Uretme Ciftligi nedeniyle hizla Ur-
fatlan, Mardinden, Antepten (eskiden beri Gazi idi ama, bu da
bana cazip gelmemisti zaten), Adiyaman'dan ve sair memleket-
lerden gdc almis, ayni bolgenin farkl yoresel kiiltlrleri nede-
niyle, neredeyse gettolar halinde yasayan insanlardan
miitesekkil, sahipsiz bir yerdi. ikinci, tigiincii kusak ise bu kapa-
liig kirmaya, bir sehirde yasadiklarina kendilerini inandirmaya
ve modern yagsama entegre olmaya calisiyorlardi. Gengler, aile-
lerinden farkli olarak Ceylanpmarliydi.

Ceylanpmar da her Dogu ve Giineydogu sehri gibi “Vizon-
tele”den firlamis bir havaya sahipti. Belki de “Vizontele” Cey-

E vden uzakta bir otel odasinda internet ve televizyon ara-
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lanpmarda geciyordu, simdi diisiintince... Bir ¢irpida aklima ge-
lenler: Givercin meraki, zeka piriltilariyla etrafa sacilan espri-
ler, mizahin en yaraticilik dolu hali olan yoklugun-fakirligin
mizahi, ama asla “edebiyati” degil, bir toplama kampinda duvar-
lara resim yapacak kadar olmasa da dirayet ve umut iceren bir
mizah, elbette ki 1980 dncesinin hizini tagimasa da gegmisin
bakiyesi olarak ve yorenin 6zelligi nedeniyle, karsit gorislerin
degil, en fazla fraksiyonlarin sohbetlere “ima” diizeyinde yansi-
yan belli belirsiz gerginligi ve muhitimizin olmazsa olmazi fut-

& bolcu kahvehaneleri... Gérunilirde apolitik, ama esasinda—hadi

O akademik dergi agziyla soyleyelim—hayatin her alanina igkin

8§ bir politik bakis ve bir aykiri durus...

z iste Ceylanpmar, tiirlii sebeplerle, tiirlii yerlerden gelmis ve

8§ bin turld derdi arasinda kendini var etmeye calisan tirlu tirli
insanlarin ikinci, G¢lincu kusak olan biz ¢ocuklarinin, ézelde

y politik bilingten, dogal olarak da hayati analiz etmeye yarayacak

S teorik birikimden yoksunluk nedeniyle, bilincli bir halle derdini

g anlatmave muhalefet etme alanlarina kanalize edemedigi apo-

£ litik isyan duygusunun “segilmis-tercih edilmis akrabalik” mer-
tebesine yilkselttigimiz arkadasliklarimizla yeniden ve yeniden
uretildigi bir muhitti ve bu muhit bu isyan duygusunun bizim
nezdimizde simgelestigi bir “ikonu agirlamaya hazirlaniyordu
1988 baharinda: Muslim Giirsesi... Yani, bir sehir efsanesine
gore, Orhan Gencebay’m “herkes bana tav, ben de Mislim®
tavim” dedigi Muslim Grses’i.

Bizim icin ¢ok biyUk bir olaydi bu. Haber bir bomba gibi
patlamisti ilcede. Mislim Girses Ceylanpmar’a geliyordu. Hem
de Anadolu Turnesi kapsaminda... Bu haberde neler vardi neler:
Anadolu diye bir yer vardi, biz orada yasiyorduk ve anlasilan
tagrayerine bu kutsal isim kullanilabiliyordu. Turne diye bir sey
vardi ve bu turneciler bize de ugrayacaktl. Yani, Suriye sinirina
sifir noktasinda, kimsenin farkinda olmadigi (tamam, bugiin
artik hayirh bir sebeple olmasa da herkes biliyor ismini) Ceylan-
pmar’m farkindaydi birileri ve her giin gazetelerde gérdigiimiiz
Muslim Girses ayagimiza kadar geliyordu. Yaninda da dansci-
sarkict Hakan Peker ve benzeri birileri daha vardi. Hemen yo-
rumlar basladi tabii: “Sagolsun, hemserimiz oldugu igin bizi
unutmamis...” “Muhterem Nur da gelecekmis. O da sagolsun,
gortyor musunuz hig yalniz birakmiyor Muslim1...” “E tabii
kardesim, o da Muhterem icin bu kadar kaset ¢ikartiyor, tedavi-
sinde kullanmak icin...” Vesaire...

O donemde Muhterem Nurun agir bir hastaligi oldugu, te-
davisi igin Muslim Giirsesin stirekli konser verdigi ve sirekli
kaset cikardi§i, paraya ihtiyaclari bulundugu, hatta neredeyse
ayda bir, sarkilarin yerlerim degistirip bir-iki tane yeni sarki ek-
leyerek kaset ¢ikardidi, bir hayraninin isenmeden titiz bir ca-
lismayrattigl ve o giine kadar (1988) Mislim1in 76 tane
kaset cikardi§i konusulurdu. iste ne zaman bu mevzu giindeme
gelse, oyikik géruniimli fakir gencler, bir sévalye asaletiyle ve
vakarla gozlerini distinceli bir bigimde topraga diker ve mite-
vazi bir edayla “olsun, biz tim Kkasetlerini aliriz, yeter ki Muhte-
rem iyilessin, Misliim yalniz kalmasin” derlerdi. “Dustnceli bir
sekilde gozlerini topraga dikmek” size de mi Yilmaz Glineyi
animsatti yoksa? Ben de zaten yukarida syledigim “hayatin her
alanina igkin bir politik bakis ve bir aykiri durus” igin gokten
zembille indigi iddiasinda degildim.

3 Nisan 1988, Urfa-Ceylanpinar

Beklenen giin gelmisti. 3 Nisan 1988 giini, yizlerce Ceylanpi-
narli, Devlet Uretme Ciftliginin, yeni adiyla Tarim isletmesi
Mudurlugiinin, zamaninda biiytk bir 6zenle insa edilmis ve
goriince Mislim Gurses’i bile sasirtan 565 koltuklu sinema sa-
lonuna girebilmek igin izdiham yaratmisken, Muslim Gurses
ve turne ekibi yukarida memur lokalinin balkonunda dinleni-
yorlar, konser saatini bekliyorlardi. Babamin ikinci el elbise
satan birinde goriip yok pahasina satin aldig, tuhaf kesimli
krem rengi takim elbiseyi giyip hemen lokale gittim ve lojman



¢ocugu olmanin avantajim da kullanarak isletmede
gorevli “abiler”e yalvardim ve Mislim un yakinma
kadar gidip onu gozlemeye basladim. Ozellikle Miis-
1m diyorum, ¢inki bizim jenerasyon ondan 6n
adiylabahsederdi. Bizim icin o bizim gibi biriydi ve
Muslimtlu. Sonraki dénemlerde ise memleketin bir
kurtarici aramaya baslamasi siyasetten sonra diger
alanlara da sirayet etti ve Muslim bir baba figurt
olarak gosterilmeye baslandi. Oysa, bizim i¢in baba
figliriine degil, bizi anlayan, bizimle dertlesen bir ar-
kadasa ihtiyag vardi. Bizi kimsenin korumayacagini
ve derdimize care olmayacagini biliyorduk ¢iink.
Musliim de bizi anladi§i icin bizden biriydi zaten.
Buyuizdendir ki, biz Mislimciydik ve insanlari da
en fazla Mislumculer ve gayri-Muslimctler olarak
ikiye ayiryorduk.

Kompozisyon sinavi kaditlarim mahalline gore
ehven-i ser oldugu igin, arkadaslarimin tazyiki yavas
yavas Mislime dogru itmeye baslamisti beni. “Git
konus, fotograf cektirmek istedigimizi soyle, sen iyi
edebiyat yaparsin” dediler. Hem utantyordum hem
de bu firsatin bir daha ele gegmeyebilecegim hesap
ediyordum. Sonunda daha fazla direnemedim ve
tim cesaretimi toplayarak yanma yaklastim. Utana
sikila, ezile biziile, dudaklarim titreye fitreye ve yut-
kunarak “Mislim Bey, hosgeldiniz, cok yogunsu-
nuz, biliyoruz ama, takdir edersiniz ki sizi her
zaman gérme sansimiz olamiyor, eger uygun gorir-
seniz sizinle bir fotograf cektirebilir miyiz?” minva-
linde bir seyler geveledim. Sigarasi elinde gdzlerime
bakti bir sure. Cizgi filmlerdeki gibi kiiculdiikge ki-
¢lldiim. “Kovacaksa kovsun artik” dedim i¢imden.
Bir taraftan dayutkunuyordum. Bir siire daha bakti
bana. Sonrabirden “tabii gektirebiliriz delikanli, ne
demek!” dedi. Havalara uguyordum. Basarmistim.
Konusmustum ve ciddiye alinmistim. Arkadaslarim
arasinda kahramanlik mertebesine yiikselmistim
birdenbire. Fotografi cektirecek-
ken Mislimun asil hayranlarin-
dan arkadasim Aslan (Alan) da
yavasea suizildi gerceveye.
Simdi fotografa bakinca korkung
gorlinen krem rengi takim elbi-
sem ve Aslan’in ayagindaki ter-
likler o an umurumuzda degildi.
iste gektirdigimiz o ilk fotograf-
tan sonra bir kuyruktur basladi
ve Foto Mice (Mustafa) makara-
lar dolusu film bitirdi o gtn.

kuguldam.

delikanl, ne

Talihsizler demek!”’ dedi.

Tikhm tikhm dolu sinema salo-

nunda, o ginlerde yeni piyasa ¢ikmis kasetin hit
parcas! “Talihsizler” ile girdi sahneye Usta... Orta-
likyikildi. Sinema yekviicut olarak sahneye hiicum
etti. Muslimun ickiden mi, esrardan mi ayakta du-
ramadigi, yoksa zaten dogal halinin bu mu oldugu
yine hararetli bir sekilde tartisildi. Ceylanpmarda
kendisi icin zar zor esrar bulundugunun eklenmesi
de unutulmad “bu dlemde yol kosturan imaji” ta-
kinmis bigkin gencler tarafindan. Geleneksel ola-
rak ekaliyete mensup kisiler tarafindan yapilan
yerli ickiler disinda, tiirli etnik ve dinsel mensubi-
yete sahip insanlarin bir arada yasadigi, sanatcisi,
zanaatgisl, entelijansiyasi ve memurin taifesiyle bir
butiin olarak kendi yasam bicimini yaratan kadim
kentleri disinda yerlesik bir alkol aliskanh@i olma-

Sigarasi elinde

gozlerime bakti.
Cizgifilmlerdeki
gibi kuguldikge

Bir taraftan da
yutkunuyordum.
Bir stire daha bakti
bana. Sonra birden
‘tabii cektirebiliriz

yan bolgenin tipik kiiglik yerlesim yerlerinden Cey-
lanpmaria o kadar ¢ok sayida “tombul” bira sige-
sini de ilk kez bu konser vesilesiyle gérmustim
koltuk aralarinda. Oyle de olsa, béyle de olsa, bizim
icin riya gibi bir gindl ve ¢cok mutluyduk.

Misliim Grses konserden sonra igcimizde bir
gurur ve hiizun birakarak gitti Ceylanpmardan. Ama
aslinda bir kismimizin, ekseriyetle cesur davranarak
zamaninda sansini tlkenin batisinda denemis, bir
tirll bir yol tutturamaymca da ilgeye geri ddnmus,
son gare olarak bir kedinin tasiyabilecegi agirliktaki
bir sermayeyle, bir mangal, dort sehpave 16 kirsty
bir araya getirmis “harbi delikanlhlarin actigi di-
riimc ve cigercilerde kebap yerken, bir kismimiz da
kerpicten yapilmis Tekel biifelerindeki buzdolabinin
hizasina iple gerilen kahverengi perdenin arkasinda,
ters gevrilmis ve (izerine gazete serilmis sebze kasa-
sinin Uzerinde bira igerken, tek hoparlorlii teyplerde
o glinlere kadar sadece hizim bildigimiz ve aksam
saat sekiz civari, yani seyrek vakitlerde dinledigimiz
“Hasret Riizgarlarr”, “Resimlerini Yaktim”, “Hepsi
Sana Benziyor”, “Seni Unutmaya Alisacagim”, “itira-
zim Var”, “Yikila Yikila”, “Kag¢ Kadeh Kirildi”, “Gul-
dir Yizimi” ve bence artik alistigimiz tarzin son
Uruinu olan “Talihsizler”den sonra sanki bir daha
donmemek (izere gitti.

Ya duygu?
Oyle ya, devir degisiyordu. Memleket, cok kanalli
gunleri yasamaya baslamisti. Mislim istemese bile
pesinden ayrilmayan onlarca programci-yapimci
vardi. Her kanala gitti. Artik onu istemedigimiz
kadar ¢ok gorebiliyorduk. Bu duruma “beyaz” TRT
disinda 6fkelenen yoktu. Onun da gardi diistii za-
manla. Mislim boburlenmedi. Sorulunca cevap
verdi. Naifyorumlar yapti. “Zorlama” diye nitelene-
cek sarkilar dayapti. Onunla “kafa bulmaya” galistik-
larinda Giziildik, 6fkelendik. Hakkinda
¢ok sayida hikayeyi, tevatird, sehir efsane-
sini defalarca dinledik, bikmadik. Saga ce-
kistirdiler, sola gekistirdiler, neredeyse tek
basina miizigin deneysel atélyesi haline
getirdiler. Aldirmadi. Hepsinin altindan
rahatlikla kalkti zira. Biz iyi biliyorduk ki,
bu adamin her seyini tartisabilirsiniz ama,
mizikal yorumunu asla. O essiz yoru-
munu... Ciinki, herhangi bir mizik tiird-
nun kirk yillik ustasi kadar ustaydi en az.
Biz bunu da biliyorduk. Biz zaten bu cog-
rafyada her seyin aslina riicu edecegini ve
“makairi’m “nota”ya galip gelecegini de bi-
liyorduk. Ayvansarayli, Bergamali, Bire-
cikli ve Halfetili miizisyenlerin o makam erbaphigi
ve o duygu yogunluklari karsisinda “iyi ki bu adam-
lari okutmamislar” diyen de bizdik. iste bu adamlar
Muslimun yol arkadaslariydi ve eger dogruysa, nota
dgrenmek isteyen ibrahim Tatlisese “ya duyguyu
nasil vereceksin notayla ibrahim?” diyen Nida Tii-
fekei de bizce bir dahave bir daha hakh ¢ikiyordu.
Bu miizikal yetkinlik, bu duygu yogunlugu, bu
halden anlar tavir ve hi¢ kaybolmayan gontl adamli-
grydi belki de tiim cabalara ragmen Misliimu popi-
ler bir ikon haline gelip sonra da kaybolmaktan
alikoyan. Bilakis, kendisini yeniden ve yeniden var
etmesini saglayan, her yapti§iyla hayranlk uyandi-
ran. Derler ki, her anlamda zirvede oldugu dé-
nemde, gegmiste ekmegini yedigi bir pavyona destek
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“Fotografi cektirecekken Muslum'iin asil hayranlarindan ar-
kadasim Aslan (Alan) da suiziildi gergeveye. Simdi

korkung gériinen takim elbisem ve Aslan'in ayagindaki ter-
likler 0 an umurumuzda degildi."

olmak icin orada sahne almistir. iste bdylesine kom-
plekssiz bir goniil adamhgi. Memleketin énemli ma-
estrolarindan biri bir sohbette bana Muslim1n bir
twist ustasi oldugunu ve bunun sadece birkag kisi-
nin bildigi bir sir oldugunu sdyledikten sonra, soh-
betin bir yerinde “evet, bu ilkede hi¢ detone
olmayan belki de tek adamdir demek abarti olmaz”
diye eklemisti. iste béyle bir sese hakimiyet...

Bdylesine bir bilyikligi oyuncak haline getir-
mek mimkiin olamayacagina gore, tiketim kiltlri-
nin “beyaz renkli” aktorleri icin geriye tek segenek
kalyordu. Buyuk usta Murathan Mungan'm Miis-
IimTin bayiklugine saygr olarak gosterdigi helal ve
hak bilir cabalar ve bu anlayisla gergeklestirilen
diger bazi projeler harig olmak uizere, gesitli kulvar-
larda Muslumi kendilerince modernize ve estetize
ederek merkeze oturan hakim anlayisa yaklastirmak.
Bu h&kim anlayisin takipgileri icinse arabesk dinli-
yor “yafta’si yemek yerine arabeski Muslim {zerin-
den baska konseptlerin icerisine yedirerek kabul
edilebilir bir formata biiriindrerek kendi kendile-
rini manipule etmek. Mesrulastirmak! Nihayetinde
de Mislimu “beyazlastirmak. Ahistigimiz Gizere,
ifadesi de pek clretkar, kiistahga ve yine iktidar dozu
yuksek bir ifadeydi: “Arabeskci ama iyi biri.” Benim
geldigim cografyanin aliskin oldugu “severken
doéven - doverken seven” dider cimleler gibiydi bu
da: “Krt ama iyi biri, Alevi ama iyi biri.” Olsun, iyi
arabeskei, iyi Kirtve iyi Alevi kaideyi bozmaz
nasblsa. Mislim direndi, biyukliguni bu anlayisa
teslim etmedi, o fakirlere sirtini ddnmedi. Ama,
beni affetsin nolur, onun denedigi ve mikemmel bir
sekilde kotardigi her yenilik icin dahi “biz de kendi-
mize gdre yorumladik” demesini sadece tevazu ola-
rak degl, o gériinmez iktidarin farkinda olma,
mahcubiyet duyma, kendini kabul ettirme kaygis
yahut kabullenilmeme korkusu olarak da yorumla-
dim. Ciinki, kendimden de bilirdim ki, hangi mer-
tebeye gelirse gelsin, “6teki’nin genetik kodlari ona
bir yerde elbet bir oyun eder!

Olsun, biz seni biliriz Misliim. Biliriz de seve-
riz... De haydi ugurlar olsun... +



NICK CAVE

El ele
tutusan
arkilar

Buyuk sarki yazan
Nick Cave
filmlerden,
romanlardan,
Grinderman’den
basini kaldirdi, alti
yil sonra ilk Bad
Seeds’li albimunu
yayinladi. Cave,
zamane iletisim
bicimlerinden

ve kanallarindan
karanlik hikaye
eskizleri devsirdigi
“Push The Sky
Away’1 anlatiyor.
Emusic ve
Guardian’dan
naklen...

Derleyen: Yigit Atilgan

2003 surum Kot Tohumlar:
Martin Casey, Warren Ellis,
Nick Cave, Thomas Wydler,

Jim Sclavunos

Adet oldugu Uzere, “Push The Sky Away”i olusturan sarki-
larin yuvarlanip giden bir anlatimsal dinamigi var. Bir sar-
kiyi yazarken nasil yola koyuluyorsunuz?
Nick Cave: Dunyay! algilayis bigcimim gérme eyleminden
geciyor, zaten bu durum yazdigim sarkilardan da asikar. ic-
lerinde gorsel 6geler barindirmayan sarkilar yazmay! bece-
remiyorum -Kki birgok sarkida bu tir geler bulunmaz.
“Bebegim, seni ¢ok seviyorum” tipi sarkilar gorsel unsurlar-
dan uzaktir, ama kuvvetli duygusal etkiler birakirlar
dinleyende. Bdyle sarkilari ¢ok severim, dinlemeye
koyulursun ve harika ya da nasil hissetmek istiyor-
san Oyle hissedersin. Eger bir tizlintiim varsa, o da
bu tirden sarkilar yazamamis olmak. Hakkinda yaz-
di§im seyleri birebir gdrmek iste-
rim, yoksa benim igin pek bir anlam
ifade etmezler. Sahsen mizisyenle-
rin bu tip sarkilar yazmasini, niifuz
edebilmek icin bir hikayeye kulak
vermeyi gerektiren eserleri sevmiyo-
rum. Muzik dinlerken dikkatimi bu
yoénde yogunlastirmak istemiyorum,
istiyorum ki sarki gelsin ve beni yre-
gimden vursun, mizigin yapmasi ge-
reken sey bu en nihayetinde. Bu
ylizden zamanla “dinleyiciden 6yki-
niin neye dair oldugunu ¢ézmesini
talep etmeyen” bir anlatim tarzi gelistirmeye calistim. Oy-
kiiniin iceriginin bir bakima énemsizlestigi, ancak hissi bir
tortu birakabilen imge dizileri yaratiyorum. Bu noktaya gel-
mem 13 alblim kadar strmis olabilir.
Bes yil sonra yeni bir Bad Seeds albumi yapmaya baslar-
ken herhangi bir endiseniz var miydi?
Endise diyemem, ama belli bir miktar heyecan vardi. Zira,
Grinderman ve cesitli baska projeler sebebiyle bir stredir
askidaydi Bad Seeds. Son albiimden beri bes sene gegtigi-
nin farkinda bile degildim. Uzun zamandir grubun agir
toplarindan olan Mick Harvey’in ayrilma sebebiyle alisik
olmadigimiz bir noktadaydik. Ama savasa girerken ilk bir
saatte Oleceginizi distinmezsiniz. Cesur ve metin olmali.
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saglam durmalisiniz. islerin yiirimeyecegi fikriyle yola
koyulursaniz, bastan kaybedersiniz. Elbette, her zaman
icinizde carklarin doniip donmeyecegine dair sinsi bir
kaygi vardir; ancak, bu belirsizlige karsi kor de olsa bir
inancgla ise baslarsiniz, bu tir duygusal karmasalar her
zaman mevecuttur.
The Bad Seeds oncelikli olarak sizin yazdiginiz sarkilara
eslik etme amaciyla varolan bir olusum. Bu albim igin
yazim slrecine nasil basladiniz?
Bir alblimii yazarken ilk yapti§im sey, alblime baslamak icin
gozume takvimde bir giin kestirmek. O giin gelip cattijinda
ise elimde higbir sey olmaz. Ofise giderken yanimda tasidi-
gim notlar filan yok, tamamen elim bos bir sekilde ise ko-
yuluyorum. Aslinda bu sefer Sydney’de yasayan bir kizin
bana gonderdigi bir defter vardi elimde, el yapimi bir def-
ter. Piyano calarken yazdigim sarki sozlerini takip ettigim
defterlerin bir tirli acik durmadigindan sikayet ettigimi
okumus ve bir yandan piyano calip bir yandan da defterdeki
sOzleri takip edebilmem igin sayfalari kendiliginden kapan-
mayan bir defter tasarlamis. Albime basladigim giin bu
defteri yanimda stlidyoya gotirdim ve bir seyler yazmaya
basladim. O defter albim{n yapim surecinde 6nemli bir rol
oynadl, sarkilarin viicuda gelis seriiveninin belgesi oldu.
Sarki yazarken ¢ok arastirma yaparim, o yuzden bu sarkila-
rin nerelerden filizlenip gelistigine dair sayfalarca yazi biri-
kir. Sarkilarin hazir oldugunu hissettigim zaman geldiginde
de eski kitaplarin arka sayfalarini yirtar ve sozleri dakti-
lomda bu sayfalarda temize ¢ekerim. Sonra da o sayfalan
geldikleri kitaplara geri yapistiririm. Sarkilarin anatomisi
kitaplarin igine girmis olur.
Son ¢ albimuinizden ikisi Grinderman’e aitti. “Push The
Sky Away''e baslamadan Bad Seeds sapkanizi yeniden
takmaniz mi gerekti?
Yazdigim her sarkiy1 aklhmda 6zellikle belirli bir proje bu-
lundurarak yaziyorum. Ofisimde oturuyor ve bir sonraki
Bad Seeds albimi icin sarki yaziyorsam “bak bu sarki tam
Grinderman’e gore” diyerek bir sonraki Grinderman albimi
icin kenara koymuyorum, ¢alisma yéntemim bu degil.
“Push The Sky Away” Gzerine c¢alisirken Grinderman gibi
tinlayacak seyler yazmak pe-
sinde degildim, o yiizden
elimdeki is bir Grinderman
sarkisina benziyor gibi his-
settigim an ¢ope attim.
Grup olarak sarkilari kay-
detmek i¢in Fransa'nin
Saint-Remy-de-Provence
bélgesinde La Fabrique
isimli 19. ylzyildan kalma
bir kdske cekildiniz.
Neden?
Mizigimizin ortak payda-
sim olusturmak ve farkh bir
tin1 yakalamak icin g6zi-
muzi baska yerlere cevir-
mek istedik. Albimu farkh
bir sekilde kaydetmek isti-
yorduk, gidip bu stidyoda
iki-uc hafta yasayalim ve bu
deneyimin elimizdeki ma-
teryalin evrimi ve kayit si-
reci Uzerindeki etkisini
gorelim dedik. Bu daha
once yaptigimiz bir sey de-
gildi. Hepimizin bitiin
slire¢ boyunca ayni yere
yerlesmesinin ve yiyip icip



surekli albim( disinmesinin bence ortaya
¢tkan isin Uzerinde buyuk etkisi oldu.
Cikardiginiz giiralt miktarinin azalmasi al-
bimde hemen fark ediliyor. Bu 6nceden planla-
diginiz bir sey miydi?

Oyle denebilir, epeydir topla tiifekle caliyorduk
sarkilari. icimizde biraz geriye cekilme ve sarki-
larin farkh bir tondan konusmasina izin verme
istegi vardi. Ust tiste iki defa ayni albiimii yap-
mamanin yolu da bu zaten. Bu albiim de kula-
gima bir Bad Seeds albiimii gibi geliyor, ama
baska tlirden bir Bad Seeds. Sanki “Your Fune-
ral... My Trial”’m (1986) atmosferi ile “The Bo-
atman’s Call’un (1997) seyreltilmis hali
arasinda bir evlilik gibi. Ama icerigi ve duygusal
etkisi ile bu iki albumden de farkl.

La Fabrique’e adim atiyorsunuz, sarkilar hazir,
ekipman da kurulmus. Sonra ne oluyor?

Bu sarkilarin bir kismini kaydederken bazilari-
miz henlz sarkilari bastan sona ¢almamisti bile.
Ornegin, “Higgs Boson Blues” sarkisini kayit-
lara basladigimizda bastan sona soylememistim
hi¢. Zaten “Higgs Boson Blues” gibi érneklerde
sarki kendi olusumunun seriivenine donistyor.
Sozlerinin viicuda gelmesi agisindan bir seri-
ven, yapisinin yavasca ortaya ¢ikmasi agisindan
mizikal bir seriiven. Sarkinin nereye gidecegini
bilmiyor olmak tam da sarkiyi ilging hale geti-
ren sey. Eger kayitlara sarkilari birkac kere de-
neyip her seyi yerli yerine oturttuktan sonra
girseydik, bu hissi kaybederdik. Ozetle, The Bad
Seeds benim sarki sdyleyisimi takip ediyor,
bense kendi sarki sdyleyisimin ne yapmasi ge-
rektigini bilmiyorum. Elimde bazi s6zler var ve
sarkiyi soylerken o sozleri de tekrar dizenliyo-
rum. Bu sayede albime de bir miktar yenilik,
macera ve kendiligindenlik yansiyor.

"We No Who U R” bir single icin fazlasiyla di-
sunceli ve huzursuz. Ne anlatiyor?

Dogrusu, sarkiyi yazarken aklimdan gegenleri
tim agikhgryla ortaya dékmek istemem. Ama
sarkida bahsi gecen kigik kuslarin ne oldu-
gunu, agaclarin kimden bahsettigini ve geri
kalan her seyi biliyordum. S6zler muzikle birle-
since anlamlari da genisledi, ¢ok
daha ilging ve belirsiz bir ména
kazandi. Sarkinin dziine dair pek
bir sey sdylemedigimin farkinda-
yim, ama sadece “kim oldugunu
biliyoruz ve gelip canina okuyaca-
§1z” demeye calisan bir sarki
degil. Sarki dedigin, kendini
kurgu asamasinda bulan bir sey.
Ornegin, “We No Who U R”a
Once yazip sonra ¢ope attigim
“yanip kil olmani istiyorum” gibi
bir sozle girmek, sarkinin dinleyi-
cide yarattigi tasavvuru kisitlar,
fikren kucllturdi. Bu sozi sarkidan cikararak
daha genis okumalara agik hale getirdim.

Bazi sarkilar sarki yazim sirecinin kendisine
dair gibi. Ornegin “Jubilee Streef'ten Ug parca
sonra “Finishing Jubilee Street” diye bir baska
sarkiya geliyoruz. O sarkida da “siz’; yani sarki
yazar1 bir eseri tamamliyor, biraz uzanmak igin
odasina gidiyor ve hayali bir cocuk geline dair
bir riya géruyor. Ahsiimis albiim kurgusunu

Bu album baska
tirden bir Bad
Seeds. “Your
Funeral... My
TriaFin atmosferi
ile “The Boatman’
CalFun seyreltilmis
hali arasinda bir
evlilik gibi. Ama
icerigi ve duygusal
etkisi ile iki
albimden de farkli.

“Push The Sky Away”in kapaginda Nick Cave ve 1999'da evlenmeden &nce Vivienne Westwood’a modellik
yapan esi Susie Bick yatakodalarinda John ve Yoko misali. Tek fark Nick Cave'in tam tekmil kiyafeti...

bozma ve dinleyiciyi “6nce bu sarki, sonra su
sarki” cercevesinden uzaklastirma fikri hosu-
nuza mi gitti?

Bahsettiginiz tirdeki eserlerin gogu Brigh-
tondaki ofisimde reterek gegirdigim zamanlar-
dan filizleniyor. Bazi sarkilari yazarken yaz
mevsimiydi ve albimde de zaman zaman bahsi
gecen avluda vakit gecgiriyordum. Bu agidan
album belli bir zamana ve mekéna dair bir
alblim, ancak bir agidan, sarki yazma eyleminin
dogasina dair de oldugunu soy-
leyebiliriz.

Brighton’da gergek bir Jubilee
Sokag! var. S6z konusu sarki-
lardan herhangi birinin ilham
kaynagi ya da dekoru muydu bu
sokak?

Acikcasi, ben Jubilee Sokagi'nm
baska bir sokak oldugunu sani-
yordum. (guliiyor) Meger karis-
tirmisim. Sonra tekrar
arastirinca Jubilee Sokagi’nm
Carluccio isimli italyan resto-
rani ve kitiphanenin bulun-
dugu sokak oldugunu ve benim dinleyicinin
gozlinde canlandirmaya galistigim sokakla ala-
kasi bulunmadigini fark ettim. Bu sebeple o so-
kagin hayal giicimde yasayan bir Jubilee Street
oldugunu sdyleyebiliriz, sarkidaki adamin ve ya-
nindaki fahise kizin yuridigi hayalf bir sokak.
Sarkilarin az 6nce bahsettigimiz gibi birbirle-
riyle atismasi sayesinde tim albiime sirayet
eden bir anlati bitnlGgu var gibi, sanki her
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sey birbiriyle bagintili. Sizin de amaciniz bu
muydu?

Sarkilari siraya dizmek bircok eski albimimiize
kiyasla daha kolay oldu. Zaten sarkilari kayde-
derken kesfetmis bulundugumuz dogal bir akis
vardi, ama sectigimiz dizin icerisinde de eserler
arasinda soyut da olsa dykisel bir etkilesim var.
Bir nevi el ele tutusuyorlar ve karakterler bir
sarkidan digerine ziphyor gibi. Eserlerin atmos-
ferinin tutarh olmasi sebebiyle, ¢calmaya basla-
yinca icine girdiginiz, sarkilarin iginde yolculuk
ederken farkli ve yeni bir dinyayi deneyimledi-
giniz bir alblim oldu; son sarki da dinleyeni bu
diinyadan azad edici nitelikte. Sarkilarin birbir-
lerine destek olmasi ve atifta bulunmasi, bir
bitiin dahilinde dinlenmeyi gerektirmesi agi-
sindan eski usdl bir albiim bu.

Albumin sonunda bulunan ve ayni zamanda
kayda ismini veren sarkida bir s6z var: “Baz! in-
sanlar sadece rock’n'roll diyor, ama tam da ru-
hunun 6ziine iniyor.” Bu ciimleyi tim albim
Ozetlemesi niyetiyle mi yazdiniz?

“Higgs Boson Blues”daki zaman-mekén yolcu-
lugundan sonra gelen o ctimlenin indirgemeci
bir tarafi yok degil. Dinleyenin ¢ok daha temel-
deki bir seye odaklanmasina imkan sagliyor.
Gorsel unsur barindirmamasina ve genelde yaz-
madigim tiirden bir cimle olmasina ragmen al-
bumde olmasindan fazlasiyla hosnutum.
Esinizin albiimiin kapaginda ¢irilgiplak gorin-
mesine ne diyorsunuz?

Durist olmak gerekirse, o fotografi kullanmak
konusunda esime nazaran daha génulstizdim. +



Bebe, gecen sene yayinladigi
“Un Pokito de Rocanrol”

(Bir parca rock’n'roll)
albiminde minimalist
gitarlarla sert elektronik
ritmler arasinda hiphop'a
yakin bir denge tutturunca,
bir yandan elestiri, bir yandan
alkis topladi.

BEBE

Chambao grubundan La Mari kendisiyle yap-
k I 9 I n a tigimiz soyleside son dénemin en heyecan

verici ismi olarak sizden bahsetmisti. Yanl-
miyorsak tanisiyorsunuz...
Bebe: Chambaonun mizigini yillardir se-
verek dinliyorum. La Mari’nin sarkila-
rinda derdini anlatis sekli tam bana gore;
son derece samimi, agzina geleni ¢ekin-
meden sOyliyor. Sonra tabii sesi de ¢ok
etkileyici. La Mari ile tanigtik ve birbiri-
Maria Nieves Rebolledo Vila ya da sahne adiyla Bebe, ‘Pafuera
Telaranas”ile 2005 Latin Grammy’de “en iyi yeni sanatgi”
odulunu aldi ve uluslararasi Une kavustu. Kocasinin tacizlerine
isyan eden bir kadinin hikayesini anlattigi “Malo” Ispanya’da
ve Italya’da hit halinde geldi. 2009°da ikinci albima “Y.”
listelere bir numaradan girdi, Ispanya’da yilin albimu secildi.
2012’de yayinladigi tgiinc albimi “Un Pokito de Rokanrol”
ticari agidan dibe vurdu. Hincini basindan ve hayranlarindan
cikaran Bebe suingUyu dustrmedi, tam gaz konserlere devam
etti. Gectigimiz guinlerde ikinci defa Istanbul’a, 15 Subat'ta
Salon’a gelen Bebe’ye mikrofon uzattik. Bitirim tavirlarindan
flamenko tutkusuna, sinema oyunculuguna, Ispanya’yi kasip
kavuran ekonomik krize uzanan bir muhabbete koyulduk.

Sdylesi: Alisan Capan
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mizi ¢ok sevdik. Miziginin giizelligi bir yana, arkadashi da
mthis. Tedavi gordigi bir dénemde konserlerine ¢iktim.
Malagada birlikte “Olvidarme de Ti”yi soyledik, harikaydi.
Epeydir haberlesmiyoruz, herkes kendi kosesinde isini ya-
piyor, ama Chambao™nun ispanyol pop miiziginde 6zel bir
yeri oldugunu her yeni ¢alismalarinda ispatlamalarini ke-
yifle izliyorum. Ozellikle flamenkoyu elektronik miizikle
sentezlemede gdsterdikleri basarinin baskalari tarafindan
astlamadigini diistiniyorum. Bu anlamda biraz Gotan Pro-
ject’in tango-elektronika deneyine benzetiyorum Cham-
baoyu. Suphesiz ¢ok farkli mizikler yapiyorlar, ama
gelenegdi donistirmede gosterdikleri yetkinlik benzesiyor.
Flamenkoya 6zel bir tutkunuz oldugu sdyleniyor...

Tam bir flamenko hastasiyim. Bir solea, bir bulerias ya da
bir milonga dinlemedigim giine giin demem, (glluyor) Fla-
menko benim mizigimin oldugu kadar, hemen hemen is-
panyahm tim mduzisyenlerinin yapitlarinin da temelini
olusturuyor kanimca. Cok derin bir muzik.

Flamenkoya bu kadar merakli olmakla birlikte, Endulisli
de degilsiniz, yaniimiyorsak Extramaduralisiniz...

Evet, Valenciada dogdum, Badajoz'da biytidiim; Endlisli
degilim. Flamenko her ne kadar Cadiz, Granada, Jerez de la
Frontera gibi Endulis sehirlerinin Griind olsa da, aslinda
tiim ispanya'da yasayan bir kiiltiir. Farkh bélgelerin farkli
uslaplari oluyor tabii, ama 6z ayni. Extramadurahm giine-
yindenim ben, dolayisiyla yasadigimiz yere yakin Endilis
sehirlerinden Cordoba, Sevilla, Huelva'dan bir¢ok flamen-
kocu gelirdi. Portekiz’'den de gelenler vardi. Kiyamet gibi
Cingene —mallm, Cingeneler kendilerini ifade etme kap-
asitesi yuksek, karakterli insanlar, bir o kadar da sanatkarlar.
Flamenko hayranliginizin sarki sdyleme tarziniza etki ettigi
sOylenebilir mi?

Suphesiz. Benim yaptigim kendime ézgi bir mizik, poptan



rock’a, punkia dogru uzanan bir yelpazede seyre-
diyorum, ama sarkdarimda sik sik flamenko girt-
lag kullantyorum. Sarkilari bestelerken de
flamenko melodilerini sikga kullaniyorum. Gitar
¢almak konusunda pek basarili degilim, o yiiz-
den elime gitar aldigimda asina oldugum fla-
menko motifleri dokiliyor kendiliginden.
Sahnede flamenko sdylemisligim yok, evde sdy-
lerim ama.

Flamenkocular arasinda favorileriniz kimler?
Yeni kusaktan Estrella Morenteyi begeniyorum.
Yasayan ustalar arasinda Remedios Amaya bence
tartismasiz en iyisi. Cok giicli bir yorumu var.
Miguel Poveda da iyi, sdyleyisi zaman zaman
Manolo Caracoles gibi eski ustalari andiriyor.
Sonra, Falete de var, son derece 6zgln bir kisilik,
olaganistl bir ses. Eskilere donersek, Lole & Ma-
nuel’in blylk hayramyimdir. Coplatiriinde de
suphesiz Lola Flores.

Bir sdylesinizde hayatta en ¢ok Lola Flores'le ta-
nismis olmayi istediginizi sdyliyorsunuz...

Ah tabii, Lola Flores’le tanismak mthis olurdu.
Sadece flamenkonun degil, ispanyamn da sayil
sahsiyetlerindendir Lola Flores. Biyik efsanedir
benim gibi bircoklan i¢in. Kendine 6zgi bir ka-
rizmasi, tilsimh bir varolusu vardir. Onunla ilgili
en dogru yorumu Amerikalilar yapmis: “Kadin
ne sarki séylilyor ne de dans ediyor, ama onu
sahnede seyretmek benzersiz bir vakia.” Gergek-
ten de ahsilagelmis sarkicilik ve dansgilik perfor-
manslarindan farkli degerlendirilmesi gereken
bir durusu vardir Lola Flores’in. Ne yaparsa yap-
sin, benzersiz bir sekilde kendinin kilar. Taklit
edilmesi imkansiz bir 6zgiinliiktedir. Ustelik cok
guzeldir ve yigit bir kadindir.

Aslinda, bu acidan Lola Flores’le benzestiginiz
s@ylenebilir; siz de sahnede hayli 6zgiin ve pro-
vokatif bir gorunti ciziyorsunuz. Hig kimseye ve
hicbir seye eyvaliahiniz yok gibi.

Yaptigimiz isin 6z bu zaten. Hatta isi gtici bir
yana birakalim, insanin hayattaki temel desturla-
rindan biri degil midir kendi degerlerini koru-
mak ve paylasmak? Benim de mizisyen olarak
yapmaya calistigim bundan ibaret: Kendi 6zgiin
ifademi aramak, buldugum anlarda da bunu en
iyi sekilde dinleyicilerle paylasmak. Tabii bu ko-
nuda Lola Flores’le asik atacak kadar haddini bil-
mez degilim.

Ote yandan, bu kendinin kilmak hadisesinin din-
leyici boyutu da var tabii...

Ben de lafi oraya getirecektim. “Bu sarkiy! yazar-
ken neler hissediyordunuz, su sézler sizin icin ne
anlama geliyor” gibi sorular soruyor dinleyicile-
rim kimi zaman. Bu tip sorularin bir anlami ol-
madigini sdyliiyorum ben de onlara. Onemli
olan, sarkiyi dinlediklerinde onlarin ne disin-
digd, ne hissettigi. Sarki benim séylememle
benden ¢ikiyor, her bir dinleyicinin farkli dene-
yimlerine dokunarak ilerliyor. Bu siirecte degisip
donidsiime ugruyor, ayni insan bile farkli zaman-
larda bu sarkilari dinlediginde farkli seyler dusi-
nup hissediyor. Bu noktadan sonra, benim
sarkiyi yaparken ne disiindigim artik cok
kuclk ve sureci anlatmaktan uzak bir detaydan
ibaret.

“Malo” sarkisinin basarisindan sonra, sizi neo-
feminist olarak adlandiranlar oldu. Gereksiz yere

kategorize edildiginizi disundiniz mi?

Yoo, bu tip seylere pek takildigimi sdyleyemem.
Herkesin her sey hakkinda bir fikri, sdyleyecek
iki cift lafi var. Sdylesinler, kime ne zarari var.
Ote yandan, is benim Gizerimden bir seylerin
bayraktarhgini yapmaksa, yani kullaniima boyu-
tuna varirsa, orada dur derim. Kendimi kullan-
dirtmam arkadas. Evet, “Malo” evlilik ici tacizi
anlatan bir sarki, ama ben kendimi ne neo-femi-
nist ne feminist ne de baska herhangi bir siyast
aidiyetin parcasi olarak goriilyorum. Tam anla-
miyla bagimsiz bir bireyim ben, Bebeyim iste,
sarkilarimda samimiyetle anlattigim hikayeler
dinleyicide ortak bir deneyimi tetikliyorsa, ne
guzel, ama kimseye eyvallahim yok.

ispanyol basininda tigiincii albiimiiniiz “Un Po-
kito de Rokanrol” icin yapilan yorumlar, “ticari
intihar” ile “yilin albimu” uglarinda gezindi
durdu. Elestiriler caninizi sikti mi?

Hah hah ha, artik kesinlikle ticar? intihar oldu-
gunu soyleyebiliriz; ilk alti ayda Ispanyahin ta-
maminda bes bin kopya satti albiim, (guluyor)
Hig¢ de umurumda degil, tam tersine, bu tip yo-
rumlar beni cok eglendiriyor. Uclarda yasayan
bir kadinim ve albiimlerim hakkinda yapilan yo-
rumlarin da uglarda olmasi hosuma gidiyor.
“Extra”-maduraliyim ben, dogustan uclardayim.
(gultiyor) Sonucta, bir yildir turnedeyiz ve nereye
gitsek konserlerimiz doluyor. Albiimim begenil-
mis begenilmemis, kim takar, ben yaptigim sar-
kilardan memnunum.

Kayitlar i¢in Paris’e gittiniz ve albimu Ferber
stiidyolarinda Renaud Letang'in yapimciligiyla
kaydettiniz. Son yillarda Manu Chao, Sergent
Garcia, Claude Nougaro, Jane Birkin, Feist gibi
isimlerle calisan Letang, Fransa’nin en énde
gelen prodiktorlerinden biri. Nasil bir kayit su-
reci yasadiniz?

Evet, tek basima atladim gittim Paris®e. Sarkilari
yapis stirecim mahremdir. Konserler igin sabit
bir muzisyen ekibim var, ama
albiim asamasinda ¢ekirdek ekip
hari¢ kimsenin ayak altinda dolas-
masini sevmem. Juan adinda bir
arkadasim var, Fransa EMi igin ca-
lisiyor, o taniyormus Renaudyu,
“bir gel tanis istersen, bakarsin ho-
suna gider ortam” dedi. Ben de
“peki” dedim, “ama Renaudya
benden bahsetmek yok”. Olaylari
akisina birakmay!1 seven bir tipim,
kulaktan dolma bilgilerle, 6nyargi-
larla kaybedecek vaktim yok, sezgi-
lerimle ilerlemeyi seviyorum.
Neyse, Renaudyla bulustuk, ¢ok
iyi anlastik. Yavas yavas parcalar
ortaya ¢ikmaya basladi, Renaud ¢ok siki bir mu-
zisyen tayfasini bir araya getirdi. Cok zevkli ve
ufuk acici bir kayit dénemi oldu benim igin. So-
nucta, bu iste bir basimayim, kafasina giivendi-
gim binlerinin fikrini almak cok besleyici,
yenileyici oluyor benim igin.

Albimi kaydettiginiz Ferber stidyolari Serge
Gainsbourg’a ev sahipligi yapmasiyla da meshur.
Evet, sonradan haberim oldu bundan ve ¢ok ho-
suma gitti. Ama zaten stiidyodan iceri adiminizi
atinca bir farklilik oldugunu hissediyorsunuz.
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“Malo”evlilik igi
tacizi anlatan bir
sarki, ama kendimi
ne neo-feminist
nefeminist ne de
baska bir siyast
aidiyetin pargasi
olarak goriyorum.
Sarkilarimda
anlattigim hikayeler yaslandiginda komik kaliyor, o
ortak bir deneyimi
tetikliyorsa ne
guzel, ama kimseye
eyvallahim yok.

Teknik olarak mikemmel bir stiidyo degil belki,
ama havasinda, kokusunda bir acayiplik var.
Biitlin o eskimis esyalar, yasanmislik hali insani
havaya sokuyor. Ustelik, istediginiz kadar sigara
icmenize de izin veriyorlar, daha ne olsun, (gi-
ltyor)

ikinci albiimiintizden sonra, 2010'da anne oldu-
nuz. Kiziniz Candela hayatinizi degistirdi mi?
Kesinlikle. Kizimi tek bagima yetistiriyorum ve
onceliklerim tamamen degisti. inanilmaz bir
enerji geldi ustiime. Ne zamandir yapmay! iste-
yip de yapamadi§im birgok seyi yapacak glici bu-
luyorum kendimde. Kafamdaki basibos
dustinceler yerli yerine oturdu. Candela ¢ok
seker bir cocuk. Henuiz iki yasinda, ama durma-
dan konusuyor, bateri ¢aliyor, ¢cok kafa titileyen
bir tip, bana ¢cekmis yani. Onunla birlikte sarki
s6zlerim bile degisti. “Un Pokito de
RokanroF’deki sarkilar hep neseli. Kizim olunca
melankolinin kigina tekmeyi vurdum gitti.

Jose Luis Cuerda'nin “Laeducacion de las
hadas” ve Julio Medem’in “Cadtica Ana” gibi
Odnemli yonetmenlerin kalburustu filmlerinde yer
aldiniz. Oyunculuk sizin igin ne ifade ediyor, sa-
dece mizikal basarinizin bir getirisi mi, yoksa
uzun soluklu bir ugras mi?

Aslina bakarsaniz, liseden sonra Madrid® geldi-
gimde amacim oyunculuk egitimi almakti. Siire¢
icinde miizik agir basinca bu sevdadan vazgec-
mek zorunda kaldim. ilk albiimiin basarisindan
sonra, Cuerda ve Medem gibi ustalardan teklifler
gelince hemen (zerlerine atladim. Cok da mem-
nun kaldik karsilikli. O gun bugtndr cesitli tek-
lifler aliyorum. Bugiinlerde de goristigim bazi
sinemacilar var, denk gelirse yeniden oyunculuk
yapmak isterim.

ispanya tarihinin en agir krizini yasiyor. insanlar,
toplum bundan nasil etkileniyor, sizin gézlemle-
riniz nedir?

Ispanyada halkin agzina si¢ilmis durumda.
Durum tam anlamiyla felaket,
insanlar dfkeli ve umutsuz. issiz-
lik aldi ydrddu, millet coluguna
cocuguna ekmek gétiirmekten
aciz. Ortalikta ¢ok ciddi bir geri-
lim hissediliyor. Ailecek isinden
olmus yi1ginlar var. Mizisyen
olarak biz de bu durumdan nasi-
bimizi aliyoruz. Konserler igin
6denen meblaglar eskisiyle ki-

da tabii organizatorler para
6derse, (guluyor) Gectigimiz iki
yil iginde verdigim bedava kon-
serlerin sayisini ben bile unut-
tum. Ote yandan, toplumun ¢ok
daha koti durumda olan kesimlerini diistindigi-
muzde bizim halimize sikretmemiz gerekiyor.
Sonugta, biz miizisyenler istedigi isi zevkle
yapma ayricalii taninmis insanlariz. Her trajedi-
den olumlu bir sey ¢ikartmak gerektigine inani-
yorum. Aslinda, boyle dénemlerde insanin
yaraticihgi keskinlesiyor, olanaklariniz kisitlan-
digr icin kendinizi yeniden yaratmaniz gerekiyor,
bu da ¢ok koti bir sey degil. Sonugta, bu dénem-
ler de gelip gegecektir, kalici bir kriz oldugunu
dusinmiyorum. +



Fotograf: Muhsin Akgiin

AYLIN ASLIM

Otuz kus

“Zumrudianka” sanki “Canini Seven Kagsin”in biraktigi yer-
den devam ediyor. Ofke dinmis, sakinlemissin, ama bu kez
bizi ¢ok sasirtacak farkl bir sey yok gibi. Senin agindan nasil
gecti hazirlik stireci?

Aylin Astim: Oldukga hizli gegti, alisik olmadigim bir hizda.
Kulugkasi elbette uzun siirdd. Diziler, filmler, arada yaptigim
isler, sakatliklar falan... Ayagimi kirdim film setinde ve eve
kapanmak zorunda kaldim. Evdeyim, nasilsa oturur calisirim
diye dustiniyordum, ama kafayi toparlayamadim. Sonrasinda
iyice dagildim, evde
yatarken degil, iyiles-
tikten sonra kot
oldum. Olurmus
meger, bdyle tuhaf bir
durum varmis: Kemik

birden olma

Aylin Aslim
dérdincu
albimuinde

gitari elden
birakmadi, ama ilk
albiminin sakin
sularina da geri
dondi. Yeni
sarkilari biriktiren
tecruibeler neler,
kadehimizi
“Zumridianka’hin
serefine kaldirip
kendisinden
dinledik...

Sdylesi: Murat Meric

kiriimalariyla beyin kimyasinin degismesi arasinda bag oldu-
gunu iddia eden bir siirti psikiyatrist var. Yaz sonu oturabil-
dim isin basina, oturduktan sonra ¢ok hizli ilerledi.

Uglincii albiimden bu yana buguk yil gegmis, bunlar arada
yazdi§in sarkilar mi, yoksa eskiden kalma bir seyler var mi ig-
lerinde?

Eskiden kalma bir siirii not var elbette, ama daha ziyade arada
¢ikan sarkilar bu albumdekiler. Ben notguyum, her yere her
sekilde not alirnm. Ama isin basina oturmadan onlarin hicbiri
sarkiya doniismez. Sira hangi sarkidaysa, o bitene kadar, gece
glindiiz, kag guin suirerse ona yogunlasirim, her seyiyle bitti-
ginde digerine gecerim. Birini bitirmeden digerine baslaya-
miyorum. O arada disariya ¢ikmiyorum, internete
girmiyorum, kafami sadece ona veriyorum.

Bir énceki albiimle badi bir yana, bununla bir dongiy( ta-
mamlamis gibisin. ilk i¢ albiimde net kinlmalar var, bu kez
biraktigin yerden devam ediyor gibi gdriiniiyorsun, aslinda
en basa donmiissiin. ilk albiimdeki tat var sarkilarda, dingin
bir rock, biraz daha akustige yakin performanslar...

Ben de ilk alblime daha yakin hissediyorum bunu. Biraz daha
sakinledim sanirim. Bitiin sarkilar basta akustik yapiliyor,
sarki boyle ortaya ¢ikiyor. Ne kadar gucli dizenleme yapar-

san yap, sarki iyi degilse bir yere varamazsin. Melodik degilse
hele sarki, hic ilerleyemez, kendi kendini yok eder. ilk albiim
elektronik altyapisina ragmen akustige yakindi. Evet, bu
albim de bdyle oldu. Cok ice doniik bir albim bu; melanko-
lik, romantik gibi tanimlarla anlatabilecegim bir albim...
Bir dnceki albliimdeki o disa donuik 6fke de iceri girmis, en
fazla kendine déndiirmussiin oklar...
“Canini Seven Kagsin” gorevini yapmis meger, icimdeki bu-
hari ¢ikarmis. O albimde butiin 6fkemi kustum, sdyleyece-
gimi simdilik s6yledim, bu beni bir siire idare eder, (gltyor)
Ug buguk yil az zaman degil, hayatinda gok sey yasayabilece-
gin bir dénem. lyi bir déniisim yasadigimi diistiniiyorum.
Daha sakin olabilmek hayatta hep istedigim seydi. Biraz mes-
leki deformasyon sanirim, kafam o gurultili durumu hig go-
tirmuyor artik. Cayir cayir punk dinliyorum hala, ama basta
sehir gurultiisi olmak tizere glriltiye katlanamiyorum.

Sesi aciimis televizyon delirtiyor beni! Sadece bende

degil ama bu, Teoman‘a sarki igin gittigimde televizyonda

kisin sémineli, yazin kumsalli kanal agik, smooth jazz ca-
liyordu, “budur” dedi, “b6yle mi olacaktik biz Teoman”
dedim, (guliiyor) O giin “herkes her seyden ¢ok sikildi”
dedik birbirimize, galiba geldigimiz nokta bu.

Albiimdeki sakinligin sikilmiglikla alakasi var mi peki?
Yok. Onun tek sebebi, sdyleyecegimi bir dnceki alblimde sdy-
lemis olmam. Twitter da dumanimi bir hayli aldi, hayata daha
sakin bakmay 6grendim. Zaten belli bir siire sonra dis diin-
yayla bagini kopartmak, sarkilarin iyi citkmasi igin antenleri
temiz tutmak, ortamdan kopmak gerekiyor.

Twitter’da ara ara yok olusunun sebebi bu mu?

Biraz. “Sarkilarda kullanabilecegin malzemeyi burada harci-
yorsun” dediler, bir yandan haklilar. Bir sarki yazari igin ideal
ortam orasi: Derdini kii¢lik cimlelerle anlatmak, az karak-
terle bir sey sdylemek ¢ok 6nemli. Bir yandan bir suri seyi ya-
ziyorum oraya, unutuyorum. Onun i¢in yine nadasa biraktim
kendimi. Gergi orasi da gorevini tamamladi galiba, her yerde
oldugu gibi tuhaf insanlar dolustu. Cok bozuldu Twitter cok,
eskisi gibi degil, (gultyor)

Albumden ilk duydugumuz sarki 14 Subat'ta yayinlanan Teo-
man’la diietin “iki Zavalli Kug” Teoman’la nasil bulustun?
Onu 20 yasimdan beri taniyorum, bu bir yana, bugiine kadar
yazdigi ve sdyledigi sarkilari diistiniince karakter olarak bu hi-
kaye ona ¢ok uygun.

Teoman seninle mizige dénmidis oldu aslinda bir bakima,
degil mi?

Stiidyoya girince nasil hissedecegini merak ediyordum, sor-



dum, “6zlemis misin” dedim, “6zlemisim valla”
dedi, mutlu olduk. Bir molaya ihtiyaci varmis, iyi
olmus. Hepimizin oluyor ara sira, ben albiim yap-
mayarak, konser vermeyerek veriyorum o arayl, o
bu yolu tercih etti. Elbette mutlu etti beni, en
basta bir muzisyen olarak mutlu etti, ¢link(l Teo-
man 6nemli bir sarki yazari.

iki yil kadar &nce, Cem Adrian’in “Kayip Cocuk
Masallar” albumiindeki “Herkes Gider mi?"* sarki-
sinda onunla dilet yapmistin. Bu kez bir iade-i zi-
yaret s6z konusu, Adrian senin albiimde “Af”a
konuk olmus...

Onunla sdyledigim sarki cok dinlendi,
tahmin etmeyecegim kadar popdiler
oldu. Sahnede birkag kez bulustuk ve
birlikte bir surt sey sdyledik. Birbiri-
mizi seviyoruz, kimyamiz da uyuyor,

Batun sarkilar
basta akustik
yaptliyor, sarki
boyle ortaya
cikiyor. Ik album

Sezen Aksu. Ondan dnce bir rilyamda gérmustim
onu: Cihangir'de ana caddede yiriyorum, bir
manav var, Sezen Aksu geliyor ve kesekagidi icinde
bana sulu bir meyve veriyor. Bu rilyanin hemen
sonrasinda Nairn Dilmener aradi, “senin sarkiyi
Sezen Aksu sdyleyecek” dedi, aklim uguyordu! Ya-
bana atilacak bir sarki yazari degil, ilklerden biri.
Kendi sarkisini yazip sdyleyen kadin ¢ok az. Sezen
Aksu bu yolu aganlardan oldugu icin cok dnemli.
Dahasli, hala yazip sdylemesi bana ilham veriyor,
onun gibi olma istegi geliyor ve isime daha siki sa-
riliyorum. Tarzimiz mizikal ola-
rak cok benzemese de,
gencligimde kendime idol secti-
gim figtrlerden biridir. “Gul-
diinya” déneminde sohbet etme
sansimiz oldu birkag kez, 6grenme

“neden bu alblimde de birlikte bir elektronik merakinin canli olmasi ¢ok ho-
sarki sdylemeyelim” dedim ve onun altyap ISIna suma gitti. ilerleyen yaslarimda
sarkisi oldugunu distindigim “Af” ratjmen akustige olmak istedigim kadini gérdim
goturdim. Onun sarkisl, ¢linki biraz yaklnd I. Evet, karsimda.

karanlik, “romantik prens”e yakisiyor.  bu albim de Aysel Giirel'le aran nasil peki?
Bu benim hikayem degil aslinda, cok  bOyle oldu. Cok iyi! Bence Gisttin bir yetenek

yakinimdaki bir arkadasimin hikayesi,

ama yazarken, sdylerken, kaydederken hep beni
¢ok fena yapti. Sahnede nasil séyleyecegim bilmi-
yorum, provalarda belki biraz duyarsizlagirim, tek
Umidim o. (glliyor)

Butiin sarkilarin senin hikédyenmis gibi algilanmasi
bir handikap degil mi?

Oyle ama, farkinda olmadan ben hepinizi mal-
zeme olarak kullaniyorum, (gtltyor) Ama pek ka-
carin yok, insanlar hep senin hikayen oldugunu
distindyor, ¢iinkd birinci agiz sen oluyorsun. Ro-
manlar dyle degil, orada kimse “bak basindan ge-
genleri yazmis” demiyor. Bazen hi¢ tanimadigin
bir insanin agzindan da sarki yazabiliyorsun, en
yakin érnegi “Guldlnya”. Sarkilar aslinda kiigik hi-
kayeler ve hepsinin bir kahramani oluyor.

Roman érnegini verdin, sarki yazmak da bir an-
lamda 6ykii yazmak gibi bir sey degil mi?

Oyle gibi ama, 6ykil yazmak ¢ok zor is. Sarki onun
yaninda cok basit kaliyor. Oykii okumay! ¢ok seve-
rim, ortaokul-lise yillarimda hep Sait Faik oku-
dum, hic birakmadim ve ¢ok sevdim. Yektanin
.(Kopan) dykdlerini cok begeniyorum, harika bir
hikaye yazari bence. Muthis bir kalem ve hayal
gucu akil almaz boyutlarda. Bana da ¢ok uygun bir
dili var, o yiizden kopamiyorum onun dyklerin-
den. Duslinsene, bir surti malzemeyi sadece bir dy-
kiide kullaniyorsun ve sonra yeni birine
basliyorsun. Cok agir is. Romana yenik diisti mo-
dem diinyada, o daha havali bir sey gibi goriiniyor,
ama aslolan dykii. Oykiiniin boynunun bikildigii
beni Gzuyor.

Sarki yazmak da ¢ok zor degil mi peki? Cover’lar
bir yana, hep kendi sarkilarini séyliiyorsun, sen de
bir anlamda agir isci degil misin?

isimiz bu. (giiliiyor) Coverlari da bana yakisanlar
arasindan segiyorum, kendi istime giyebilecegim
sarkilar oluyor bunlar.

iki Sezen Aksu sarkisi sdyledin bugiine kadar, biri
Onno Tung anisina yapilan albimdeki “Bir Cocuk
Sevdim™, digeri bu albliimdeki “Hasret’ Sezen
Aksu da “Guldunya™yr sdyledi. Onunla aran nasil?
Seviyorum onu. “Gldiinya” bulusmasinda yollari-
miz kesistikten sonra bambaska oldu benim igin

0, yazdiklarini okudugumda ina-
namiyorum. Tam bir 6yku yazari. “Hasret’m s6z-
leri yumruk gibi, tokat bile degil. “Kurbagalar”
filmi (Serif Goren, 1985) igin yazmis Attila Ozde-
miroglu, Aysel Giirel séz yazmak istediginde de
“kizim git, o ask sarkisi olmaz” demis, (gullyor)
Sezen Aksu diretince ortaya gikmis sarki. lyi ki de
¢ikmis.

Hep s6yledigin bir sarki miydi “Hasret”?

Bazi geceler, Oviingle (Dan, gitar) calisirken yo-
ruldugumuzda sevdigimiz sarkilari dinlemeye bas-
laniz. Bir sekilde Sezen Aksuya baglanir, geceler
aglamayla biter bazen. “Hasret”, o gecelerin sarki-
larindan. Daha 6nce sahnede sdylemisligim, si-
rekli dinlemisligim yok. Duydugum ani
hatirliyorum: Ortaokuldayim, sabah kahvalti igin
mutfaga dogru giderken radyoda duydum sarkiyi.
O yasta bile cok etkilemisti beni. Sarkiyr duyduk-
tan hemen sonraki goriintu de babamin gorintu-
stidur, mutfakta sigara dumanlari icinde
oturuyordu, bulutlar i¢inde gibi gelmisti bana, o
yiizden hig gitmedi o an aklimdan. Uzerinden 25
yil gectigine inanamiyorum, o kadar net o an
benim icin. Bu sarkinin nasil olup da séylenmedi-
gine sasirdik basta, sonra sevindik elbette.
“Hasret”; Sezen Aksu’nun bir kusak tarafindan ¢ok
bilinen, ama aslinda kiyida késede kalmis sarkila-
rindan galiba.

Yasi tutanlar biliyor, amayasi tutmayanlar arasinda
bilen de ¢ok. En olmadi, nakarati girince taniyor
herkes. Tuhaftir, ZGlfu Livaneli sarkisi saniyorlar.
Tavrini, tarzini benzetiyorlar herhalde.

Bu kez ¢ok oynamamissin sarkiyla, ama yine de
bambagka bir tat yakalamissin...

Orijinal hali ¢ok guzel, yeni bir sey yapmak 1azim,
ama onu asmak da zor. Birkag versiyon yaptik, bir
ara umutsuzluga kapildik hatta, istedigimiz gibi ol-
mad bir tirli. Sikistigimiz yerde Attilaabiden
(Ozdemiroglu) akil aldik, o kadar basit triiklerle,
kiiclicik miidahalelerle yolumuzu degistirdi ki...
Su anda ulastigimiz halini ¢ok seviyorum, “iyi ki
sOyledim” diyorum. Attila abi basindan beri “sert-
lesin, bu sarki rock sarkisidir” deyip durdu, dyley-
mis; bu sarkinin meger o gitarlarla sdylenmesi,
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¢alinmasi gerekiyormus. Burada Baris’in (Yildi-
rim) ciddi katkisi oldugunu da sdyleyeyim.
Albiimdeki bir diger cover Oviing Dan’in grubu Ka-
cak'in sarkisi: “Oluniir de”

Oviing’in kendi grubuyla cikardigi albiim maalesef
pek yerine ulasamadi. “Oliiniir de”, hayiflandigim
sarkilarindan biriydi. Oviing, birlikte calisabildi-
gim, yaninda utanip sikilmadan bir sey yazabildi-
gim tek insan. Diizenlemede her tiirli ekip
calismasina agi§im, ama yazarken kendimi kapati-
rim. Mahrem bir sey ¢linkil. Disa agik, rahat, ko-
layca sagmalayan bir tip degilim. Oviing en basta
bir sarki yazari ve neyin ne oldugunu ¢ok iyi bili-
yor. Bir produktdriin “e bu ne simdi, ben anlama-
dim” diyebilecegi bir seye bakip nereye ulasmaya
cahstigimi gorehiliyor.

Sahnede de birlikteydiniz bir ara...

“Canini Seven Kagsin” sonrasinda birlikteydik,
ama kendi albiimii ve film/reklam mizigi isine gir-
mesiyle sahne birlikteligimiz bitti, iki tarafli tem-
poyla basa ¢ikamaz olduk. Lead gitaristimiz Baris
(Yildirim), bir de keyboardcu aldik. Roxy Muzik
Gunleri jurisindeyim birkag yildir, orada tanistik,
onun da adi Baris (Cakmak). Bu alblimde keman
kullandik, ama sahnede gerekliydi keyboard...
Alblm 8 Mart'ta yayinlandi. Bu bilingli bir secim
miydi?

Oyleydi, hatta yetistiremeyecegiz diye 6diimiiz
koptu. Bir seldm-saygi vesilesi olsun istedik. “Guil-
diinya’dan sonra bu konuda aktifligini bir hayli
artmusti, bir siiredir kendimi rolantiye aldim. imza
kampanyalari, birliktelikler elbette giizel seyler,
ama ben biraz disiiniip kendime ona gére bir yol
¢izmek istiyorum. Nazik bir mevzu bu. Sosyal
medya ¢ok ise yariyor, ama orada bir metne imza
attiktan sonra “ben gérevimi yaptim” diyerek ke-
nara ¢ekilmek de bir edilgenlesme ortaya ¢ikarti-
yor galiba. Sokaga ¢ikip gergekten hak aramak
dururken, daha somut adimlar atabilecekken bu
rahatlama hali bir seylerin 6niini mu kesiyor
acaba? Bunlari distinmek istiyorum. Bir seyleri
degistirmek gerek, imza topladiktan sonra onun
akibetini sormak gerek, kadin siginma evlerinin
acthp acilmadigini 6grenmek gerek... Niifusu 30
bini gecen her belediye kadin siginma evi agmak
zorunda, ama sirf bu sebepten koca koca belediye-
ler ntfuslarini az gésteriyor. Yillar 6nce bir toplan-
tida konusmustuk, Bakirkdy, ki istanbuln en
kalabalik ilgelerinden biri oldugu bilinir, siginma
evi agmak zorunda kalmamak igin nifusunu az
gOstermisti. Ama elbette tek sorun bu degil, mese-
lenin 6zii sorunlu. insanin kendi kendine karar ve-
rebilmesi icin 18 yasini gecmek zorunda olmasi
blyik bir gecikme. Geng kizlarin siginabilecegi bir
yer yok, bilhassa aile ici siddeti engelleyemiyor bu
durum. Magdur edilen, siddet goren, tacize ugra-
yan geng kizlar i¢in hukukta yeni bir diizenleme
elzem. Cocuklarin, genclerin “beni alin, kurtarin”
dedikleri bir durum olamiyor. Bunun igin neler
yapmak gerektigini bilmiyoruz.

Albiime donelim: “Kicuk Bey", fazlasiyla ¢iplak
kaldigin bir sarki degil mi? Aklimiza ilk Yesim’in
“Klcuk Bey” figliriinu getirdi, Yesilgamda Tarik
Akan'la simgelesen, yakisikli oldugu kadar kiistah,
hani “Kizlar Anlar’da sarkisinda “misafirim ola-
caktin, dyle uzun kalmayacaktin” dizeleriyle anlat-
tgin “yakisikli”... Buradaki bir hayli farkli, bir defa



sen “gitme” diyorsun bu kez. Mizikal anlamda
da diger sarkilardan ayiriyor kendini, kaptirip
gitmissiniz. Kim bu “Kicik Bey™?

Utanirim, onu anlatamam, (guliiyor) Haklisin,
fazla ciplagim orada. Agik agik bunlari sarkida
sOylemek kolay degil elbette. Sarkinin soundu
“Canini Seven Kagsm”a yakin, butiin grup kon-
serlerde calmak igin can atiyor, “abanabilecegi-
miz sarki bu” diye, (gulilyor) Ben de canli halini
heyecanla bekliyorum.

Albumiin adi “Zimridianka” Gulyabaniden
sonra bizimle tanistirdigin ikinci masal kahra-
mani...

Masal okumay1 seviyorum, masal kahramanlarini
da seviyorum. Bu iyi mi, kotu md, bilmiyorum,
ama hayal giicuni ¢alistirmak agisindan masal
okumak ¢ok énemli.

“Zumridianka”aslinda Simurg. Dogu efsanele-
rindeki kendi kullerinden yeniden yeniden dogan
kus. Ferididin-i Attar, “Mantik-ut Tayr"da Si-
murg’u “kendini aramanin simgesi” olarak anla-
tiyor. Bu gecirdigin “k6tu”” dénemle bunun bir
alékasi var mi?

Teyzeler gibi konusacagim simdi ama, “her iste
bir hayir var” derler. Oradaki “otuz kus” mevzuu
cok 6nemli. Eve hapsoldugum zaman-
larda kazandigim bir sey bu. Cevremi
tanidim ve bu, bana, hayati sorgulama
firsati verdi. Cok uzun zamandir geg-
misi ve gelecegi disinmemek tizerine
cahistyorum. Ani kagirdigim ¢ok ol-
mustur, bundan dolay! mustarip ol-
muslugum vardir. O sakatlik en yogun
zamanlarimda basima geldi ve beni
her seyden kopardi. Gilinde 16 saat set,
bir yandan dizi, diger yandan film, bir
yandan da konserler surtiyordu. Buna
isyan ettigim, “artik bitsin” dedigim
bir noktada ayagimi kirdim! Akabinde,
“ben hayattan ne kazanabilirim” diye
distinmeye basladim. Cok buyik bir
actydi bu ve iki koltuk degnegiyle,
elinde bir su bile tastyamama hali ¢cok
koydu bana. O kadar aciz kalmak agir
geldi. Baharin en guzel aylari, “kucukbey’le yeni
tanismisiz, hayat akip gidiyor, ama ben buna kari-
samiyorum. Ev dordlincu katta, asansor yok, hap-
solmusum. Ama tuhaf bir sekilde, bu durum beni
hic asagiya cekmedi. Gelenim gidenim hic eksik ol-
madi, uzun zamandir géremedigim bir siirii arka-
dasimi o sayede gérdim, bir yandan bana yaradi bu
hapislik mesaisi. Kendime ¢ekidiizen verdim, da-
hasi, yazmayayeniden basladim.

Peki albime adini veren sarki, “Zimridianka™? O
bu stirecin timiinden bagimsiz gibi duruyor...
“Zumruduanka’nm tzerine ¢ok konusmak, sarki-
nin hikayesini anlatmak istemiyorum, ¢tinki bu
dinleyiciye mudahale etmek gibi. Bak, ne okutaca-
§im sana: (eksi sozlikteyazilmis bir entrii gosteri-
yor) “Zumriduanka: Aylin Aslimm Hiristiyanhk
propagandasi yapti§i sarkisi.” Sarkida neler sdyledi-
gimi anlatarak bdyle bir hayal giiciiniin 6niine geg-
mek istemem agikcasi, (gillyor)

“Iste Sana Bir Tango”nun basinda sahane bir te-
kerleme var. Onu sen mi yazdin?

Yoo, anneannemden 6grenmistim. Cocuklugumun
gectigi bahceli evin 6niinde, kaldirima kuzenle otu-

Muzeyyeri Senar
gibi olsam baska
highir sey
istemem. O kadar
gucla bir kadin
figura ki,
alaturkanin
seyrini degistirdigi
yetmiyormus gibi,
dinyayi da elinde
salliyor. Agzina
geleni soylayor,
kimseden korkusu
yok. Rakiyi dikiyor,
fondip yapiyor,
kimden ne
korkacak!

rup ellerimizi birbirine vuravura
soylerdik. Buyasimda hatirliyor
olmam ilging.

Sarkida gegen “tango” kelimesine
ragmen sarki alaturkaya génder-
melerle dolu. Zeki Miiren ve Mii-
zeyyen Senar bas figurler...

Cok net sdyleyeyim: Mizeyyen
Senar benim olmak istedigin
kadin, (gultiyor) Onun gibi olsam
baska higbir sey istemem. Felg ol-
madan 6nceki son konserine sahit
olmustum, belki de son sahneye
¢ikistydi, hayran kaldim. O kadar
gucli bir kadin figlrd ki, alaturka-
nin seyrini degistirdigi yetmiyor-
mus gibi, diinyayi da elinde
salliyor. Agzina geleni séyliiyor,
kimseden korkusu yok. Rakiyi dikiyor, fondip yapi-
yor, kimden ne korkacak! Sezen Aksu, onun igin
sahane bir is yapti (‘Tarkan, Niltfer, Ajda Pekkan
gibi sanatcilarin Miizeyyen Senar’la dilet yaptigi
“Miizeyyen Senar ile Bir Omre Bedel”albiimi, 1998).
Sohbetlerimizde bana Miizeyyen Senar’l anlatti,
yeni kumas alir, heyecanla gosterir, elbise diktirir-
ken “yirtmaci ag, bu ne bdyle rahibe gibi” diyerek
terzisini azarlarmis sakayollu. O sahne kadini hali,
o0 heyecani korumasi ve diger yandan isveleri bana
¢ok cazip geliyor. Nurhan Damciogliina ve kantoya
yaklasmam da bdyleydi, o tarz kadinlara meyledi-
yorum hep. Var bende bir bozukluk, (gultyor)
Mizeyyen Senar, bir yandan tavri ve sdyleyisiyle
alaturkanin oturakliligini bozan insan. Yekten o
asik suratlihga karsi cikiyor. 70 ’lerde yaptigi ¢ilin-
gir sofrasi alblimleri cok kiymetlidir bu anlamda...
Kendisi bir yandan ¢ok agirbasl, ama sahnede bir
baska karaktere biriiniyor. Belki de oradaki o agir
erkek hegemonyasina karsi bir tavir bu. “Kadin ol,
oturakli ol, kadinligini bil” durumuna karsi ¢ikiyor
Mizeyyen Senar. Bu anlamda bir yol agici. Muhab-
betciligi, rakisi, hayat dolu olmasi, giclii durusu
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bana cekici gelen seyler... Binlerine imrene-
ceksek ben dyle tiplere imreniyorum.
“Iste Sana Bir Tango”da tanidik, ama senin
sarkilarinda ¢ok olmayan sesler de duyuyo-
ruz. Yayllar ve trompet mesela... Kinka'nin da
kullandigi “bizden™* trompeti kullanmissin sar-
kida ve bu, bambaska bir hava katmis.
Hasan Gozetlik trompeti Dogulu bir tavirla ga-
liyor. Hisnii Senlendiricihin babasi Ergiin
Senlendirici de boyle ¢alarmis, Don
Cherryhin gelip elini pmusligi var. Hasan
abi Bergamall ve ok biyiik giizellik katti o
sarkiya. Elbette klarnet de yakisirdi, ama bil-
hassa son dénemlerde ¢ok yorulmus bir ens-
triiman bu, farkh olsun istedik. Bdyle oldu,
¢ok da iyi oldu.
incesazda yok belki ama, Miizeyyen Senar'in
bozdugu tavirda var aslinda trompet...
Keske hepimiz dyle bozsak! O yolda ilerliyo-
rum iste bak, hayirlisi... (gultyor)
Dizi oyunculugu nereden ¢ikti? Oturduk seni
bekledik, “Son” izledik bu ylzden.
“Kiglk Sirlar’m mizigini yapmistim, ama di-
zilere asil bulasmam “Ezel” sayesindedir.
Orada bir sarkici kiz rolii varmis, benimle ca-
lismak istediler, dnce “yapabilir miyim”
dedim, gittim, bir deneme ¢ekimi yaptik, ama ol-
madi o is; yogun bir zamandi, tam da albiimiin
¢iktigr donemde konserleri iptal etmek istemedim.
Sonra bir guin “Son” teklifiyle geldiler. Aylin karak-
terinin en yakin arkadasini oynadim, kim bilir kag
defa “sakin ol Aylin” climlesini kurdum ve kendime
yabancilastim.
“Son”un Ustine bir de Reha Erdem'’in “Sarki Soy-
leyen Kadinlar filmine dahil oldun...
“Son”dan 18. bélumde ayrildim. Dizi 25 bélimdd,
son boliimlerinde senaryo geregi yoktum. O arada
Reha Erdemden geldi boyle bir teklif. Cok sevdi-
gim bir yonetmen, hig tereddiitsiiz kabul ettim.
Buyiikadada ¢ekiliyordu film, diziyle aldkam bi-
tince kendimi filme verdim, adada yasamaya basla-
dim. Zaten sevdigim bir sey, bir masalin icine girip
cikiyor gibiydim. Bir yandan oyunculugun ne kadar
zevkli bir is oldugunu gérdiim, oyuncularla gergek
anlamda tanismis oldum. Binnur Kaya gibi cok de-
gerli isimler var filmde, onlari g6zlemlemek bile
bambagka bir deneyimdi benim igin.
Hemen dncesinde Habertiirk'te yaptigin “Ses Bir
Ki Ug” programi nasil bir deneyimdi?
Onda ¢ok zorlanmadim, ¢unki konuk olarak gitti-
gim icin alisigim. Bir anda bitti o da, topluca isten
¢ikarma furyasinin kurbanlarindan biri oldum. Ece
Temelkuran 1 isten cikardilar, akabinde bizim prog-
rami bitirdiler. Bu arada bunlarin sebebi olarak
gosterilen Yigit Bulut da gitti ama! Ne oldu bilmi-
yorum, ama o arada olan bize oldu. Yine de, Grup
Yorumdan Kardes Tirkilerg, Erkan Ogura, bircok
Ozel ismi ¢ikarttik televizyona.
Oyunculuk ve biitiin bu tempo sana ne katti?
Normalde yaptigim islerin disina ¢ikmak ¢ok ihti-
yacim olan bir seymis. Muzikten, amiyane tabi-
riyle, caktirmadan uzamak istiyordum zaman
zaman, bitun bunlar iyi geldi. Bir yandan isimin
kiymetini de anladim. Ayrica evin kiymetini anla-
dim: O yogunlukta eve geliyorsun ve sadece bes
saatin var; uyusam mi, dus mu alsam derken bir
anda geciveriyor o da. +
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Panem Nostrum: Ekmegimiz.
Hippokrates'in sdyledigi gibi
“ekmek mitolojiye aittir’
Diger bir deyisle, mitoloji
ancak ekmegin insanin haya-
tina girmesiyle olusturul-
maya baglanmistir. Gogebe
topluluklarin yerlesik hayata
gecmelerinin, nufus patla-
masinin, kurumlarin, iktida-
rinicadi da ekmegin insan
hayatina girmesiyle bashyor.
“Lanetli ekmek'* mi dememiz
gerekiyor ekmege, yoksa
kutsal mi? insanlik tarihi bo-
yunca kutsal sayilimis, mesi-
hin bedeni olarak komiinyon
ayinlerinde hazmedilmis ek-
megin hikayesi nedir?
“Ekmegin bedeni, insan be-
deni gibi 8lumludir” diyen
Matvejevic, ekmegin insan
kaderinin bir parcasi oldu-
gunu belirterek ekmegin mi,
yoksa insanin mi oldugunu
tam olarak ayiramadigimiz
hikayeyi anlatmaya koyulu-
yor. Yedi bolimden olusan ki-
tapta, Romalilardan Araplara,
imparatorlardan dilencilere
uzanan ekmek anlatilirken,
“uygarlik tarihi” denen seyin
insan kadar ekmekle de ya-
zildi§ini gbriyoruz.

istanbul ve Anadolu Rumilari-
nin gindelik yasayisina, mu-
badele ve géclerden sonra bu
topraklarin nasil bir canhilik-
tan mahrum kaldigina dair
Turkcede pek fazla kaynak
yok. istos Yayin, bu boslugu
kapamak Uzere tam gaz cali-
siyor. 1943’te Cengelkdy'de
dogup 1979'da Atinaya yerle-
sene kadar istanbul’da yasa-
yan Yani Vlastos'un énce
Yunanca, sonra Turkge ka-
leme aldifi hatirat “Baba Ko-
nusabilir miyim?”; bu
boslukta bir hos sada niteli-
ginde. Varlik Veigisi, 6-7 Byl
derken ‘60’larda “Vatandas,
Turkce konus” nidalartyla
bindigi vapurun ardindan
Tahtakale'de, vitrinde bura-
dan edilecek her aligverisin
Kibris'ta Turklere kursun ola-
rak donecegi yazili dikkanini
aciyor. Beyogluspor'dan Ro-
bert Kolej'e, yoksul bir Rum
cocugunun istanbul hayati...

istanbul Amargi'nin cumartesi bulusmalari, hapsoldugumuz
siyasi guindemi icererek asan “biling yiikseltme” toplantilar
haline gelmis, desifre edilmis olarak karsimizda duruyor. Bu
toplantilarda her konu bashginda o pratigin icinden gelmis
yahut alana hakim kadinlar dinleniyor ve agik bir tartisma
basliyor, baska bagsliklar da ister istemez araya siziyor, ken-
dini caginyor, duguma agiyor veya sikiyor. Radikal, sosyalist,
anarko feminizmler, queer durumlar, transfeminizm gibi top-
lumsal cinsiyet
eksenli, belki “i¢”
sayilabilecek tar-
tismalarla bir-
likte, Kurt kadin
hareketi ve din-
dar kadinlar ara-
sinda feminist
tahayydl, antimi-
litarizm ve ekolo-
jiyle iliski,
pornografiden di-
zilere poptiler
kaltdr tahlilleri,
seks isciligi, or-
gutlenme sorun-
lar1, anayasa
tartismalari ve nihayet “feminist ttopyalar”in bizzat reel poli-
tikayla rezonansi bu toplantilarda masaya dokullyor. Bu kal-
lavi derlemenin en giizel yani, kesin cevaplar aramak yerine,
sorulari gogaltmasi, genellemelerin pesinde kosmamasi.
Pinar Selek Uzerindeki kara abluka, iste bu bin cicekli fikir
bahgesini kurutmaya calisiyor. Kitap olarak basildigi gibi, “Fe-
minizm Tartismalar 2012 bashkli derleme, Heinrich Bgil Stif-
tung Vakfi’nin adresinden, tr.boell.org’dan okunabiliyor.

Sibel Yardimci ve Ozlem Giigliirniin derledigi “Queer Tahay-
yul’; bedenin en “tuhaf’ halinin tahayyulinin Tirkgede kuru-
labilmesi icin atilan ilk adimlardan birisi olma niteligini
tastyor. Queer duisuincesinin mihenk tasi sayilabilecek metin-
lerin toplandi§i kitapta 6nemli sorular soruluyor: ilerlemeye,
calismaya, heteronormativiteye inanmis ve aslinda onlarla bi-
¢imlenmis uysal bedenlerin kirilma noktalari neresi olabilir?
Hocquenghen’in isaret ettigi kapitalizmin bedenimize kazi-
digi retlerin bizleri “keder”le drmesine karsi sen bir komi-
nizme giden yolun taslarini nereden buluruz? Bu sorularin tek
bir cevabi yok elbette, ama “tuhaf” cevaplari var ve bu kitap
bu “tuhafliklarin bir yelpazesi olarak Turkgede konusuyor.

1900'de Tiflis'te Ermenice, 2009 °da Kurtce, sonra Zazaca ba-
silan Antranik’in “Dersim’* seyahatnamesi Aras Yayinlari tara-
findan Turkgeye kazandirldi. Modern seyahatname
edebiyatinin buttn gereklerini yerine getiren “Dersim”esas
olarak bolgenin Ermeni nifusuna odaklansa da, Antranik Ye-
ritsyan'in 1888 ve 1895 yillarinda getin daglar asarak, kéy
kdy konaklayarak gerceklestirdigi seyahatlerden biraktigi ha-
tirat, bolgenin genel siyasi ve kultirel dokusuna dair hazine
degerinde malmat sunuyor. Kurduyla kusuyla, agaciyla dere-
siyle bolgenin cografiyapisini bilimci hassasiyetiyle tasvir
eden Yeritsyan, Ermeni ve Kirtlerin adetlerini, dinlerini,
gecim kosullarini, asiretlerini anlattiktan sonra Osmanllyla
siddetli iliskilere, direnis yontemlerine de uzun bir bélum ayi-
riyor. insanin géziinde siirekli 1938'den sahneler cizen, esi
benzeri bulunmayan bir okuma.
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Kalabalik bir yazar ¢izer kadrosunun elinden ¢ikan iki derleme,
mart ayinin giizel haberleri arasinda. iki isin de ayri birer hika-
yesi ve yayincisi olsa da, ortak noktalar cok: Bir defa, ¢izgi
roman denince akla ilkgelen isimlerden Levent Cantek. 2011-
12 yillarinda TRT'de oynayan “Mor Menekseler” dizisinin se-
naryosu sirasinda biriken hikayelerden ¢ok yararlandigini
anlatan Cantek, “Dumankara —Hayat Bir Yangindi”mn da “se-
naristi”’ olarak gegiyor. 19 cizerin hikayeleri resimledigi grafik
roman, Baris Bigak¢i’nin romanlari, Emrah Serbes’in “Behzat
C'si derken iletisim Yayinlar’nin Ankara kiilliyatina en son
katki...

Flaneur Comic'ten “Zifirname” adiyla ¢ikan Deli Guictk albumti
de kolektif bir yazar-¢izer kadrosunun imzasiyla yayinlandi.
Deli Guciik’tin hikayesi 2007 de Tam Macera dergisinde bas-
ladi. Levent Cantek’in Aziz Tuna C. takma adiyla yazdigi hika-
yeyi Coskun Kuzgun'un gizmesiyle baslayan kdilliyat, onlarca
yazar ve gizer tarafindan devam ettirilince, simdi sahaflarda
aranip bulunamayan U¢ albim birikti. Yaraticilarinin Anadolu
korku hikayeleri olarak adlandirdig, anakronik kent efsaneleri
olarak da bakilabilecek Deli Gliclik anlatisina son ekleme,
gecen sonbaharda Murat Bagekim’in “DG” isimli 6yku kitabi
olmustu. “Zifirname” ile macera devam ediyor.

Claude Levi-Strauss Mit ve Anlam (ithaki)
Ferit Edgll Giden Bir Kedinin Ardindan (Notos)
Fredrich Jameson Kapital'i Sahnelemek (Sel)
James Joyce Ulysses (Norgunk)
Jeanette Winterson Bedende Yazili (Sel)
Joan Wallach Scott Feminist Tarihin Pesinde (BGST)
Keith Richards Hayat (Pegasus)
Michel Foucault Raymond Roussel: Olim ve Labirent (Kog Un.)
Mladen Dollar Sahibinin Sesi —Psikanaliz ve Ses Metis (Metis)
Predrag Matvejevic Ekmegimiz (YKY)
Roland Boer Cennetin Elestirisi —Marksizm ve Teoloji (Ayrintr)
Samuel Beckett Siradan Kadinlar Disii (Sel)
Sezgim Kaymaz Kiin (iletigim)
Sibel Yardimei - Ozlem Giiglil (der.) Queer Tahayyiil (Sel)
Stephane Hessel Ofkelenin! (Cumhuriyet)
Tanil Bora - Turgut Yuksel Cizgi Agigi
—Futbol Yazilar Cizileri (iletisim)
Umit Bayazoglu Hatirda Kalmaz Satirda Kalir —58 Portre (Aras)
Vis’at O Bener Dost (YKY)
Yavuz Yildirim Sosyal Forum'dan Ofkeliler'e (iletigim)
Zygmunt Bauman Modernite, Kapitalizm, Sosyalizm
—Modern Cagda Sosyal Esitsizlik (Say)



UMIT BAYAZOGLU
ILE “HATIRDA
KALMAZ SATIRDA
KALIR” UZERINE

Devlet ve
biyoloji

Express

emektari, dahasi
kirk yillik
dostumuz diye
sOylemiyoruz,
kalemi ve kafasi
oyle bir iz surtyor,
oyle bir kazi
yaplyor ki, gelecege
ibret vesikalariyla
dolu bir tarih
birakiyor.

“37 Portre’hin
ardindan gelen
“Hatirda Kalmaz
Satirda Kalir” da
“Devlet ve biyoloji”
bahsine, gayriresmi
tarihe dyle notlar
dusuyor, oyle
maddeler ekliyor ki,
gelecegdin tarihgileri
mutesekkir olacak.
Edebiyat lezzeti ve
kanirtici mizah da
cabasi... Lafin gelisi
degil, hassaten
iftiharla tadim
ediyoruz.

Sdylesi: Alisan Capan

Umit Bayazoglu kitabinin
kapagini da susleyen
fotografta Vahan amcanin
tezgéhinda

“Hatirda Kalmaz Satirda Kalir’; Faruk Nafiz Camlibel’in
“Veraset” adl siiriyle basliyor. Bu siire kitabin basinda
yer vermenin nedeni nedir? Kitapta anlatilan Kisilere yo-
nelik bir ggnderme mi bu, yoksa kitabin yazarina mi?
Umit Bayazoglu: O zaman biz de lafa Faruk Nafiz Camhi-
bel’in bu siiriyle baslayalim: “Ninem besyiz altina satiimis
bir esirdi, / Dedem besyiiz altini sayan derebeyi: /

Kopek kani, kurt kam birbirine girdi, / ikisinden meydana
cikti kurt kdpegi. 11 iki zit cevheri var nabzimda duran kanin /
Biri el pence duran, éteki durduranin. / Duygum sana tapar-
ken, dusuncem bir hayvanin / Sirtinda bir kadinla asar karsi
tepeyi! 11 Ben ninemden muhabbet, dedemden kin almisim, /
Cini bir kése kadar baskadir i¢im disim, / Elini 6pmek icin
yalvarsa da bakisim / Isir diye segirir gdzlerimin bebegi.”
Onsoz yazmak oyle kolay bir sey degil. Giinlerce bos ekran
karsisinda kara kara dlistindum, sonra bu siiri kesfettim de
kurtuldum. Kitabin
onsoziine, eger
aklim dilim yetse
bunun mealini yaz-
mak isterdim,
clinku kitabi butun-
leyen, 6zetleyen bir
icerigi var. Anlatti-
gim insanlarin hemen hemen
hepsi devletin hismina ugramis.
Onlari tercihimin nedeni de zaten
bu. idris Kiigiikémerin kitaplarin-
dan birinde rastlamistim bu siire,
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sairin kitaplarinda degil. Kiigtikémer, “devlet ve biyoloji”
bahsinde 6grencilerine bunu ¢6ziimletirmis. “Bu memle-
ket sahipsiz degil”, “s6z konusu vatansa, gerisi teferruat”
hamasetinin “kapikulu gelenegi”nden, devletten geldigini
ve asirlar icinde genetigimize -biyolojiye- karistigini séy-
luyor Kigukomer, 1960°larda. Bu madalyona ben de bir
arka yliz ¢izdim: Acaba Camlibel® bu siiri yazdiran dirtu
neydi? Cunku killiyatinda buna benzer baska siir yok.
Bundan sonrasi tahmin; meger 1920’lerde Faruk Nafiz ile
Yusuf Ziya Ortag istanbuldan kacip Anadoluya gecmek,
Mustafa Kemal ve arkadaslarina katilmak istemisler.
Ancak Kuvvacllar, bunlari ineboluda durdurmus. Ciinkii
“Ankara” gelmelerini istememis. Tipki Nazim Hikmet ve
Vala Nurettin’i de istemedikleri gibi. Bunun izerine Cam-
libelle Ortac kos kés Istanbul’a ddnmiisler, bizimkilerse
rotayl Moskovaya cevirmis. Kocadiginda Faruk Nafiz’in
Demokrat Parti'den milletvekili oldugunu ve Yassiada'ya
dustugini de ekleyince, acaba diyorum... Bir atimlik 6fke
bile bazen iste bdyle kalici olabiliyor.
“Meslege ilk Adim” baslikli giris yazisi gazetecilige nasil
basladigini anlatiyor. Bir yerel gazatede yaptigin ilk man-
set haber nedeniyle ilk sosyal geliskiyle karsilastigini ve o
guin solcu olmaya karar verdigini soyltyorsun. Solcu bir
gazeteci olarak bu kirk yillik surecte gazeteciligin memle-
ketteki hél-i pir mellini biraz anlatabilir misin?
Ben Vietnam savasi yizlinden gazeteci olmaya karar ver-
dim. O zamanlarda ¢ikan Hayat dergisi -meger Timedan
araklayip- her hafta savastan fotografli haberler verirdi.
Bunlarin iceriginden ¢ok, nasil kotarildiklari daha cok il-
gimi ¢ekerdi. Yine simdi isimlerini
hatirlayamadi§im bazi filmlerde gor-
dugum gazeteci karakterleri hep
olumlu ve hep yakisikhydi, gazeteci-
lige yonelmeme bir neden daha. O
zaman babam elimden tutup beni
Malkara Emek gazetesine gotirdd,
Erdogan Paktunaya teslim etti. Sol-
culuga gelince, bir arkadasim bir giin
yagmurda sirilsiklam bir kedi yav-
rusu goériince solcu olmaya karar
veren birisini anlatmisti. Ben de
bdyle romantik, boyle sairane bir ge-
rekgem olsun istedim ve o “sosyal ce-
liskiyi” uydurup bir de tstiine
yagmur yagdirdim. Gazeteciligin ha-
line gelince, hig girmeyecegim, ama
icimde ukde kalmasin, sdylemeliyim,
oncayll icinde ¢abaladi§im -veya pa-
tinaj yaptigim- su gazetecilik mesle-
ginden nutuklarda “serefli Turk
basini” diye soz edilmesi ¢ok giclime
gidiyor.
Kitabiniz vesilesiyle yeni kusaklarin
varlifindan bile haberdar olmadigi
bircok sahsiyetle karsilasiyoruz.
Bunlardan biri de ismet inéniniin
herkesin bagsina bela kesilen abisi
Hasan Riza Temelli. Temelli’nin ibret-
lik hayat hikayesi nasil son bulmus?
Demokrat Partinin secim galibiye-
tiyle CHPYi devirdigi yillarda gocuk
oldugum icin “nasil hesaplastikla-
rin1” kagirdim, kendimi bildigimde
bu bahis kapanmisti. Dolayisiyla,
uzun zaman saf saf inéniiyi siitten
¢tkmis ak kasik gibi temiz sandim.
Sonra biraz halinin ucunu kaldi-



rinca, karsima kardesi, kayinbiraderi, Bomonti
bira fabrikasi hisseleri, ipek kagak¢ihgi, komur
ihale yolsuzluklari, Varlik Vergisi magdurlarini
istismar, Gumussuyu’nun parsellenip indiri-
gandi yapilmasi gibi bir siird pislik ¢ikti. Riza
Temelli -ki inénii soyadi kendisinden esirgen-
misti- bir Heybeliada sakini. ihtimal sarhosken
Cam LimanTnda denize girmis, bogulup élmis.
Nejat Gllenin “Heybeliada” adl kitabinda ada-
min resmi var.

Selahattin Pinar ile Mustafa Kemal iliskisi,
sanki esitlermis gibi, hosgoruld, ¢ok glizel. Bu
yoruma katilir misin?

Bahsettigin konu “icki sofrasinda Atatiirk ve
muzik” bashkli yazida geciyor; bu yazi ilk defa
Expresste ¢ikmisti. Atatlirkiin miizige diiskin-
1Ggu malGim, sirf bunu yazdik diye savclya ifade
vermistik. Nereden nereye. Pasanin Selahattin
Pinar’a ayri bir duskinligi varmis. Clinki onu
dinlerken aglarmis. Bir defasinda ondan gazel
soylemesini istemis. Ancak bu istekte bir hinlik
var, zira malim, Selahattin Pinar hanende
degil, bestekardi. Bestekarlar ise gazel sdyleye-
mezmis. Nedeni “makam ici, kaide dis1” meseli.
Cunki gazel, bir hanendenin makam kaideleri
icinde ve us(l kaideleri disinda duygularini ser-
bestce ifade etmesi demekmis ve bu yizden ge-
nellikle bestekarlar hep kaide i¢i kaldiklarindan
gazel sdyleyemezmis. Ama Pinar o gece Ata-
turk®e bir gazel patlatmis. Bizimki sulugdz, yine
aglamis. Aleme tuhaf gelebilir, ama biz alismi-
siz, tuhaf gelmiyor. Dahasi var, mendilini ¢ika-
riyor ve Pinarin eline tutusturup “sen aglattin,
gbzyaslarimi sen sil” diyor.

Bir dénem mubhalifleri baskilardan kagmak igin
sigindiklari izmir'de buluyoruz. Bunun bir se-
bebi de zamaninda Ermeni tehcirine de karsi
¢tkmus olan izmir valisi Rahmi Bey'in sagladi
hosgdri ortami. Rahmi Bey nasil oluyor da itti-
hat ve Terakki'nin dordiincti adamiyken tehcire
karsi durabiliyor, her ddnemde muhalifleri hi-
maye edebiliyor?

Tabii ki dordiincii Adam oldugu igin. Dérdinci
adamlik az m1? Hakikaten izmir Valisi, “Selanik
Dénmesi” Rahmi Bey ittihat ve Terakki Partisi
icinde doérdunci sahsiyetti. Birinci Dunya Savasi
sirasinda imparatorlugun savas bitcesini bilylik
dlgiide izmir eyaletindeki (Manisa Aydin, Ode-
mis, Afyon, Kitahya, Burdur, Mugla) tretim
faaliyetleri ve izmir limani karsiliyordu. Rahmi
Bey bu yiizden tehcire bdlgesinden Ermeni kap-
tirmadi. Cunkl orada ekonominin ¢arki dénme-
liydi. Ayni sekilde, sirf kisiliginin yansimasiyla
izmir'de fikir, sanat hayati da daha serbestti. Bu
ylizden Yahya Kemal, ibrahim Calli, Arif Dino,
Nahit Sirri Orik, Cem gibi bazi yazar-gizer tay-
fasi savas boyunca Rahmi Bey’in korunakl lima-
nina siginmislardi.

Kemalistler, muktedir olduktan sonra sagdan-
soldan farkli dusiincede olan hemen herkesi bir
sekilde devre disinda birakmis. Ama mesela
Hasan Ali Yiicel'den istifade edilmis. Baska
isimler var midir, boyle tek adam rejiminin ta-
lere edebildigi ve memlekete hizmeti gecen?
Yani Hasan Ali Yiicel, Sabahattin Ali, ismail
Hakki Tongug, Nurullah Atag, Eyiiboglu bira-
derler, Erol Giiney, Orhan Veli, Vedat Ginyol,

Azra Erhat gibi isimler nasil devlete bu kadar
sokulabildiler demek istiyorsan, basta da sdyle-
digim gibi, bu durum “devlet ve biyoloji” bah-
sine girer. Bu bahis de ancak “kapikulu
sendromu” ile agiklanabilir. Ancak Sezar'm
hakki Sezar’, ¢ok faydali ve kalici isler yaptilar,
cevirdikleri kitaplar bile onlari rahmetle anma-
miza yeter.

Mazhar Osman'in, Fahrettim Kerim'in adi bilinir
de, Fahrettin Kerim'in psikiyatri uzmani olarak
Mazhar Osman'in asistani oldugu pek bilinmez.
Sevgilisini éldtren milletvekiline “deli raporu”
verilmesi meselesini anlatir misin?

Bir nevi Althusser vak’asi. Atatlirkiin en giiven-
digi silahsorlarindan, cocukluk ve askerlik arka-
dasi ve milletvekili olan Recep Ziiht(,
sevgilisinin kendisini bir “Yahudi” delikanisiyla
aldatmasini igine sindiremiyor ve gidip kadini
cinsel organindan vuruyor. Zavall
¢ gun sonra 6luyor. Durum Kihg
Ali tarafindan Ataturk’ iletildi-
ginde Pasa, “kanunun icabi neyse
yapin” diyor. Bunun i¢in Bakirkdy
Akil Hastanesi Bastabibi Mazhar
Osman’a gidiyorlar. “Cezai ehliyeti
yoktur” diye bir rapor diizmesini
istiyorlar. Mazhar Osman, “cezal
ehliyeti yok idiyse, Mecliste isi
ne?” diyerek raporu yazmiyor. iste
0 zaman Mazhar Osman da “Maz-
har Osmanlik” oluyor. Ama, o siI-
ralar asistani olan Fahrettin Kerim
Gokay raporu istenen dogrultuda
yazip imzaliyor. Cok gegmeden de
zaten istanbul valisi tayin ediliyor. Demokrat
Parti iktidara geldikten sonra CHPhin sectigi
irili ufakli tim kadrolari lagvederken, bir tek is-
tanbul Valisi Fahrettin Kerime ilismiyor. Nite-
kim, hazret Yassiadaya kadar bu gorevde kaldi.
Bak yine kapikulu meselesi.

Tevfik Fikret'in oglu Haldk’un hikayesinin anla-
tildi§r bdlumde Tevfik Fikret, Halit Ziya ile bera-
ber Biytikada’'da bir dostunu ziyaret ediyor.
Fakat kitapta kimi ziyaret ettiklerini yazmayi
unutmussun...

Evet, ben de editdr kardesim Ararat da farkede-
memisiz. Buyiikada'da ziyaret edilen Recaizade
Mahmut Ekrem tabii. Nijad adli oglunu zaman-
siz yitiren Recaizade, yine onun gibi oglunu
kaybetmis olan Halit Ziya ile gurbetteki biricik
oglu Hallk igin kederlenen Tevfik Fikret bir
glin BlyUlkada'da bulusuyorlar. Evlat hasretiyle
yanan (¢ baba dertlesir. Bu sira Recaizade
Ekrem onlara ogluna ithaf ettigi “Ah Nijad” sii-
rini okur. Kitapta atlanan t¢linct sahis Recai-
zade.

Sahaf Vahan Bey’den bahsederken sdz Bogazli-
yan kaymakamina geliyor, kimdir bu Bogazliyan
kaymakami?

Maldmun ilami, Yozgat Bogazliyan Kaymakami
tehcirden sorumlu tutulup yargilanan ve idam
edilen tek sorumlu kisi. istanbul isgal altinday-
ken, basta ingilizler olmak lizere neredeyse tiim
Avrupanin baskisiyla savas suclularini yargila-
mak lizere olaganistl yetkilere sahip bir mah-
keme kurulmustu. Divan-1 Harp ilk is olarak
Hiristiyan tebaaya karsi islenen su¢ dosyalarini
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Selahattin Pinar
Ataturk’ bir gazel
patlatmis. Bizimki
sulugdz, yine
aglamis. Aleme
tuhaf gelebilir, biz
alismisiz, tuhaf
gelmiyor. Dahasi
var, mendilini
cikariyor, Pmnrin
eline tutusturup
‘sen aglattin,
gozyaslarimi

sen sil”diyor.

actl. Bu furyada yiizlerce st dlizey birokrat,
asker, polis tutuklandi. Bogazliyan Kaymakami
da bunlardan biri ve en talihsizi, ¢linkii mah-
keme daha onlarca idam ve yiizlerce sene hapis
cezasl verdiyese de hig¢biri uygulanmadi, tek
Kemal Bey asildi. Mezari Kadikdy Sali Paza-
rindaki bodur minareli caminin haziresinde.
Latin harfli kitabesini Milkiyeliler Birligi yaptir-
mis, bak yine kapikulu meseli. Kitabin kapagini
sisleyen Vahan Bey de Bogazliyanli, ailesi iste
bu badireden sag ¢ikabilmis. Bu arada, hatirlat-
mazsam olmaz, Tansu Ciller, her nedense bir
konusmasinda rahmetliyi sdyle anmisti: “Bazi-
lar bogazlanan Kaymakam Kemal Bey’in utan-
cini Turkiye’nin Gzerine damgalamak istiyor.”
Necip Fazil'in kadin diismanligini neye bagh-
yorsun? Kitapta bir¢ok hikayede kadinlarin is-
tismar edildigine, tarld cesitli zulimlere
ugradigina tanik oluyoruz.

Necip Fazil, “Babiéli” adli hatira-
tinda ¢ene ishalinden muzdarip-
miscesine dniine geleni sdyliyor.
Orada kadinlar icin de ¢ok agir
laflar ediyor. Ben de bu “dokunul-
maz”a kafayi takmistim, aradi-
gimi hatiratinda buldum. Bu yazi
ilk defa YKY™nin cikardi§i bir
kitap dergisinde ¢ikti. O zaman
YKYnin basinda olan bankaci-ro-
manci Selguk Altun, dogacak tep-
kilerden ¢ok trkmis, benim de
kulagim cekilmisti.

Ataturk’e her tirli muhalif olan
bir kanat var, sanki ikna edilme-
leri imkansiz gibi. Riza Nur'dan Samiha Ayver-
di'ye, Minevver Ayasli’dan Sureyya Agaoglu’na
kadar bir y1§in isim giinahlari kadar sevmemis-
ler Atatlirk't. Bu nefretin sebebi ¢ikarlarina
ters dusmesi midir, yoksa sahsi meselelerin
Otesinde midir?

Her diktatoriin dusmani olur. Hatta diktatorli-
§un derecesi diisman sayisiyla diiz orantilidir.
Kitapta Ebuzziya Tevfik’in Rodos'ta siirgiindey-
ken islah ettigi okulda 6grenciler igin elleriyle
yaptigi dev yerkireyi odadan cikartamayip du-
varl yikmak zorunda kalislari gibi “Cinema Pa-
radiso”vari ya da Cerkez Hasan’in Mithat
Pasa'nin Beyazit'taki konagini basip dénemin
kabinesinin neredeyse tim ileri gelenlerini 6l-
durlp sonunda Beyazit Meydani'nda sorgusuz
sualsiz agaca asilmasi gibi son derece “Taranti-
novari' sahneler var. Kitabl okuyup bitirince bu
malzemeden yuzlerce hikéye, onlarca roman ya
da film senaryosu c¢ikabilecedini goriyor insan.
Hic bu alanlara el atmayi disiinmedin mi?

Beni gaza getirmeye calisma, zaten bu konuda
agzim yanik. ilk kitap (“Uzun ince Yolcular”)
¢iktiginda beni Osmantan Erkir diye biri aradi.
O zamana kadar kendisini tanimiyordum. Sos-
yetik bir semtteki ofisinde bulustuk. Kitabi oku-
mus, “Hippiler Kraligesi Perihan”i filme
¢cekmek istiyormus. Cocugun babasi da ya-
ninda, TRTden emekliymis. Gayet samimi ve
ciddi gozlkuyorlardil. Hatta Perihan’ Nurgul
Yesilcay’a oynatacaklarmis. Allah, tutmayin
beni. Rolls Royce’lar, kirmizi halilar, paparazzi-
ler... O ylizden gel bu bahsi kapatahm. +



SULEGURBUZ'LE
A'DAN Z'YE

Yuzdik ylzduk
sonuna geldik.
Sahile gikasimiz yok
ama, guin aksam
oldu. PYi pi sayisl,
SY¥i az sonra gelecek
sarki, Uyu da uzun
hava diye atlayarak
R'den baslayip Zye
yol aliyoruz ve
tefrikamizi nihayete
erdiyoruz. Son s6zu
slogan sarkimiz
soylesin: “Olan oldu
bir defa, bari
hepimize yarasin...”

Sdylesi: Yucel Gokturk -
Tulin Er - Serkan Seymen

Insan
kendi kendinin
hayal kirikligidir
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RECEP GURGEN

“Zamanin Farkindayi ustaniza, Recep Glrgen’ ithaf et-
missiniz. Recep Giirgen nasil biri, onun ¢irakhgina nasil
talip oldunuz?

Sule Gurbuz: Abdilhamid saraya saat ustasi olarak Al-
manyadan Johann Meyer’i getirtmis. Onun oglu yine bir
saat ustasi olan Emil Meyer, onun oglu yine kiymetli usta
Wolfgang Meyerdir. Recep Giirgen, oglu olmayan bu son
kusak Meyer’in yetistirdigi tek mekanik saat ustasidir.
Ayni zamanda bir gelenegin, gercek saat ustali§i ve saray
saatgiliginin de son halkasi. Ustam her seyden evvel cok
mahir bir saat ustasi, ama bana en énemli gelen yani hali-
nin adami olmasi, sahiden o olmasi. Hani insanlar belli
bir noktaya kadar s6zde kendileridirler, bu nokta hamlik
derecesine gore kisalir. Recep Ustada boyle bir sire yok,
ne ve ne olursa olsun o hep o. Higbir zintl, kayip, hak-
sizhiga ugrama onu degistirmiyor, kuyruguna basilinca fer-
yad etmiyor, ¢iinkl kuyrugu yok. Hali ile, zor sartlari ile,
agir ve karsiliksiz isi ile tam bir uyum ve kabullenis
icinde. Ben ne ¢cocuklugumda ne daha sonralari ya da 6§-
renciligimde bir sey olmay! istedim. Bir sey olmak, 6zel-
likle meslek ve ¢alisma hayati gonlim bulandiran, igimi
alt Gst eden bir seydi. Hep aklimda dag baslari, magaralar,
izbe, gizli yerler, harabeler, yani insanin olmadigi, be-
nimse egilip kendimi dinleyebilecegim bir yer imgesi
vardi. Bunu hi¢ olmadik sekilde gdsterisli sara-
yin gizli kapakl, el ermez g6z gérmez, kimse
bilmez atdlyesinde buldum. Recep Bey, i¢ diin-
yasi geliskin, buna sebep disardan ederi pek an-
lasiimayan bir insan. Sundan artik iyice

eminim ki, insanda iyiyi sezecek, goriince taniyacak, hak-

kini verecek g6z yoktur. lyinin gizimine, karikatiriine, hi-

kayesine bayilir, aslina degil. Asli da dikenli ve serttir
zaten, her gercek gibi yumusak ve sizi halinizle kabul ede-

cek sekilde degildir. Onun karsisinda sizin de gergek ol-

maniz gerekir, bu zaten galiba her seyi kopartiyor ya da

daha baslatmiyor bile. Pek taginacak, havali ve sanatli bu-

lunacak, suti sagilacak, kar ve kisvesi elde edilecek sey ol-

madigindan iyiyi kabul, cileyi kabul manasina da gelebilir.

Iyi, giinkii, alan degil, verendir, yapandir, hem anlayip an-

ladigindan bile sezdirmeyendir. Vicdan dyle bir sey ki

zaten, galiba sadece haksizliga ugradiginizda rahat. Aksi
takdirde, hep “acaba hak etmeden aldi§im bir seyler var

mi, yok mu?” diye disiinir ve bazi haksizlik paylarinizi

hemen bulursunuz. Ustamin hayata kendi haklilk payla-

rini hep izale ederek bakiyor, onlari yok sayiyor olusu,
bana o en biylk ¢cekisme ve diinya ve digerleri ile didin-
meden azade blyuli bir Gilke gibi geldi. Beni bu meslege

de, cok calisip eli bos olmanin giizelligine de, mistagni ol-

manin essiz lezzetine alistirdi. Gergek ¢aba ve terin ne ol-

dugunu iyiden iyiye anlamaya da 1sindirdi. Baska sey

begenmez, hicbir seyi kafi derece temiz ve hak edilmis
gérmez oldum. Hak edilen bir lokmadan fazlasi asla ve
kat’a degil, ikincisiz olmak bana da tarifsiz giizel ve tevhi-
din asli gibi geldi. Ustamla ve bu isle olmak, onunla yetis-
mek, bana ruhsal agidan ¢ok sey Kkatti bile diyemem,
ustam beni adeta biyittii, onda tebligi degil ama, temsili
gordim. Teblig géziimden disti. Bunlari hayal edemez-

dim, bir seyin aslini gérmenin yiiksekligi hayalle ya da

okumayla tefrik edilebilir bir sey degil. Beraber gecen us-

talik-¢iraklik ve kalfalik zamanimizda o da bana asina
oldu. Hem bu isi 6grenmek, onun zirhina biriinmek, hem

yalniz kalip okuyup yazmak, aslinda sadece ne isem o

olmak, 6nce kendi kitabimi okuyabilir olmak,

kendi sirrimi kendime agmak istegimi hemen
hemen bastan beri bir o bildigi icin “Zama-
nin Farkinda’yr ustama hediye ettim. Topka-
pi'dave Dolmabahge'de atdlyelerimizde
calistigimiz uzun yillarda ve bana bu ruh si-
kGnunu buytk oranda ustam ve isimiz ve
atélyelerimiz sagladig icin kitabi
da bu gecirdigimiz bu zamana,
¢ada ve ona bir hatira olsun diye
kendisine ithaf ettim.

Kag yildir berabersiniz?

On bes. ilk yedi-sekiz sene gok
hummaliydi, simdi biraz daha
sukdn ve bir diizen buldu.
Buyik isleri kolayladik cogun-
lukla, biraz da ben alistim.
Recep Bey’in ¢irakhigina talip ol-
maniz nasil oldu?

Burada, Dolmabahcetde, arastir-
macl olarak ise basladim. Emek-
liligi yaklasan bir hanim vardi
saat bolumunde. O beni yar-
‘dimci olarak yanma almay! is-
tedi. Onunla, daha diin bir
bugun iki, saatleri gezerken ¢a-
lisma sartlarinin ve bir aradili-
§in bana hi¢ uygun olmadigini
sezdim, ¢ok rahatsiz oldum. Bir
delik artyordum basimi sokacak,
her ne olursa. Saatlerin hep
bozuk oldugunu gériip “saatlere
bakan, eden yok mu, bunlari bir
elden gecirmek lazim degil mi”
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“Recep Gurgen son kusak Meyer’in yetistirdigi tek mekanik saat ustasidir. Ayni zamanda bir gelenegin, gercek saat ustalifinin da son halkasi.”

deyince, “eskiden Meyer ve kalfasi Recep Bey
zaman zaman gelirlerdi, Meyer vefat etti, Recep
Bey de artik gelmiyor” dediler. Saniyeden kisa
surede kendime bir imdat gérdum. “Keske
gelse, ben de ¢iraklik etsem” diye iki kdyl bir
esede bindirdim. Usta cagrildi, beni yetistirmesi
Onerildi. Haftada bir giin onun gelmesine, bir
giin onun atbélyesine gitmeme, yetisene kadar
hafta sonlari da ustanin yaninda ¢alismama
karar verildi. Bir giin i¢inde protokoliimiiz im-
zalandi. Yani, burada ise basladiktan 15-20 giin
sonra ustama ¢irak oldum. Baslangicta bir atdl-
yemiz yoktu; ertesi sene oldu. Saray i¢inde bir
odaya saatleri aliyorduk, sékiyorduk, ustam ilk
Fransiz saatlerini sokip el aletlerini kullanmayi
ogretti, mekanik saatin calisma prensiplerini,
disli sistemini anlatiyordu. Ama asil hemen her
seyi onun atélyesinde égrendim. ilk dért sene-
miz boyle gecti.

Saatlere 6zel bir ilginiz, merakiniz var miydi?
Yoktu. Mekanik objelere ya da radyolara, gra-
mofonlara, tabii ki eski saatlere -saat oldugu
icin degil, antika obje oldugu i¢in-, ¢ini soba-
lara, piyanolara, orglara, harmoniumlara genel
bir merakim vardir, ama saate 6zel bir ilgim
yoktu. Omriimde elime tornavida almis degil-
dim.

Zaman Uzerinde disuindiginiz, kafa yordugu-
nuz bir konu muydu?

Kafa dedigimiz zihin yorulmamak igin, sikintiya
gelmemek igin, siradanlagmakla yumusamak
icin elinden geleni yapar. insanin ona s6z gegi-
rebilmesi pek olurlardan degildir. Kafa zamanla

dolar, tasnife, diistinebilmeye, anlamaya, ayirt
etmeye bagslar, zihin gektigi acry! viicudun ve
anlayisin ihtiya¢ duyan bolimle-
rine pay eder. Zamana dair dii-
sunmek fizik, metafizik, teolojik
ve felsefik ciddi donanim istiyor.
Bunlarin neticesinde bile filozof-

Vicdan oyle bir sey
ki zaten, galiba
sadece haksizliga
ugradiginizda

lanimi 1300’lerin sonunda -¢ok bilyik cephe ve
meydan saatleri. Mekanige girecek miyiz eni-
konu?

Girelim.

Bir saatin dogru ¢alismasi, sir-
tinmenin azalmasina baglh. Saa-
tin dogru calismasini da sarkag

larin, fizikci ve teologlarin sdyle- rahat. Aksi belirler. ilk dénemde hem ma-
dikleri, kisa, kopuk ve insani asla ~ takdirde, hep denlerin islenmesi, homojen
yatistirmayan kirik dokuklukler- “acaba hak hale getirilmesi, hem dislilerin,

den ibaret. Cok genc degilseniz ve
hikmetli hiilkema stzleri ya da
aforizmalardan utaniyorsaniz isi-
niz zor. Zira 6blruaninki de is
degil, isportacilik, ucuz ve zaten
bilineni avaz avaz bagirarak sat-
mak. Is sezgiye ve anlik ruhsal
tecrlibelere, biraz da bu husustaki
iyi niyetin ve fazlasina talip olmayan edebin ne-
ticesindeki nasibe kalmis. Bilen anlatmaz,
bulan séylemez.

SAAT

Mekanik saatin tarihsel seyri nasil?
Topkapi'da, 1600’lerden itibaren mekanik saat
ustasi hep var. Mekanik saat hassas ve Uzerinde
ugrasan bir ele hep ihtiyag duyan bir obje oldu-
gundan, eskiden bizde de, Avrupata da bir saat
alan, ustasini da alirmis. Tabii evlerden bahset-
miyorum. Mekanik saatin Avrupatda da ilk kul-

BiR+BiRi 511NiSAN 2013

etmeden aldigim
bir seyler var mi,
yok mu?”diye
dastnar ve

bazi haksizlik
paylarinizi hemen
bulursunuz.

fenerlerin yapilmasi, farkl kons-
triksiyonlar, ilk zemberekli saat-
ler, en buyuk bulus sarkag
derken mekanik saatin olmasi ve
eminligi uzun zamana yayilmis.
Ondaki gelismeler ve varilan
dogruluk diger tum gelismelere
de dnclluk ve kaynakhk etmistir,
diger buluslarin da mihengidir. Her sey ilk
basta ¢cok buyuk yapilir, sonradan kiguldr,
maldm. Saatte de boyle. Cok buyuk cephe, ka-
tedral saatleri, horoskopik saatler, yani yildiz-
larla, burclarla, hangi saatte neyin
yapilmasinin, bizde Muhiddin Arabi‘de falan da
asina oldugumuz, ugurlu saat, su saatte dikis di-
kilir, bu saatte evlenilir, su saatte yemek yenir
diye, muneccimlikle értiisen bir tarafi da olan
saatler ilk 6rnekler. Sonra dev otomatlar, maale-
sef tiim dinyada sag kalmisina pek az rastlanan
0 mithis makineler. Yani, mekanik ruhaniyet-
ten azade degil, hep onun bir pargasi olarak var.
Zaten hep kilise adamlari mekanik saat yapi-
minda 6nci. O dénemde ilk yapilanlar ¢ok iri,



dogru diizgiin calismaz, hantal, biyik sorunlari
olan saatler, ama neticede baslamis bir zanaat.
1400’lerin ortalarindan itibaren, 6zellikle
Fransa ve ingilterede loncalar olusuyor, saatin
pek cok pargasini Ureten is kollari ve kurum-
lasma basliyor. Lonca disindaki kisilerin bu is-
lere girmesine méani olunuyor. Dolayisiyla, bir
saatin, emaye ya da mine kadranini, akrep yel-
kovanini, sarkacini, boyamasini, tezinatmi, dis-
lilerini, dis kasasim, ahsap hemen her pargasini
bir is kolu olusup ele aliyor. Pirin¢ deyince,
bakir deyince, tutya deyince, elinize son halini
almis ve her tarafi esit bir par¢anin gelebilmesi,
bunlari yapacak aletlerin gelismesi, bunlar hep
kendi zamanim talep eden gayretler. 15007 erin
ortalarindan itibaren ise saatler nispeten kigul-
meye, sarkacin bulunmasiyla evlere girmeye
bashyor. Zemberek bulunuyor; o zembereklerin
de homojenize edilmesi, haddeden gegirilmesi,
cekilmesi, bunlar hep bir zaman alarak ve yuz-
yillara yayilarak olusmus.

Osmanll’da durum nasil?

Fatih donemindeki minyatlrlerde bazi saatler
gorlyoruz. Bunlar disaridan hediye edilen, gén-
derilen, bir sekilde getirilen saatler. O zaman da
saat ¢ok kiymetli, ¢cok az kimsede
var. Cok kiymetli objeler olarak
gOrundr portrelerde ve minyatr-
lerde -batida da, bizde de. Daha
sonrasinda, bizim padisahlarin
saate diskiin oldugunu goériiyoruz.
Kiymetli mekanik saat koleksiyon-
lari var. Topkapi’mn arsivlerine
gbre, diyelim ki ingiltereden
orglu bir hediye saat génderildi,
ustasi da onunla beraber geliyor
ve sarayda calismaya basliyor.
Tabii bu saatler ¢cok hantal ve o
dénemde de kolay bozulan tipte
olduklarr i¢in durmadan kurulma-
lar, ayarlanmalari, yaglanmalari,
baska pek ¢ok derdiyle ugrasmak
gerekiyor. Yabanci saatgiler ¢ok.
Onun &ncesinde de Cenevizlilerin
Galatada saat yaptiklari bir kolo-
nileri var. Yaklasik 80-100 sene onlar orada
hukim suriyor. Jean Jacques Rousseau da Gala-
taya gelip saatcilik yapiyor -babasi da saatgi.
Bunlar Galatakari, Galata isi denen, belli bir
tipte saat yapiyorlar. Sarayda da calisiyorlar ve
bdyle bir esnaf tipini de olusturuyorlar. Hala
Galatakari diye anilan bir saat formu vardir,
Ceneviz kolonisinin olusturdugu bir formdur,
disarida da Oyle anilir. Cok da glizel, sik saatler-
dir. Tabii saat yapmak ve saate ihtiya¢c duymak,
bir uretim toplumu olmakla, zamanla isi ol-
makla, yani vaktin nakte tahviline ihtiya¢ duy-
makla, yetisecek yeri olmakla ve ne kadar
zamanda ne kadar is yapildigim sarahatle bil-
meye muhtac¢ olmakla aldkali. Batida toplumlar,
endustri toplundan, dretim toplumlari olmaya
erken basladiklari, bu sekil yol aldiklari igin
mekanik saat, diger bitiin buluslarin da teme-
lini olusturan bir sey olmustur. Clinkli mekanik
saat Giretimin, ne kadar yogun Uretildiginin ve
hassasiyetin bir simgesidir. Bu nedenle de saati
hassas ve dogru 6lcen bir obje haline getirebil-

19.yuzyildaki bir
Ingiliz ustanin
arkasinda 300
senelik bir mekanik
saat gelenegi var.
Bizimkilerin hicbir
seyleri olmadigi
icin, yaptiklari
saat de dunyadaki
hichir saate
benzemiyor.
Tamamen kendi
hulyasindan ¢ikma,
baska bir formda,
ama mukemmel.
Tabii hepi topu
10-15 saatgi

ile 25-30 saat.

mek icin ¢ok ugrastilar. Yani, o dénemin bitin
buyuk kafalari buna hasretti kendini ve netice
de alindi elbette. Dokumculer, heykeltiraslar,
ressamlar, mine islemecileri... TUrll zanaatkar-
lar da saati sahsi bir obje, bir aksesuar haline
getirmek icin zarfi ile ugrasip durdu. Konstriik-
siyonuyla ilgili, sekillendirilmesiyle ilgili ayri
cahisildi. Ve saat 18. ylizyil sonundaki kamil di-
yebilecegimiz haline ulasti. Cok calisarak oldu
bu. Her saat bir 6ncekinin Ustiine bir sey
koydu. Her usta, bugiin usta diye, mekanikgi
olarak adini andigimiz kimseler, hep daha
dogru 6lciim yapabilmek igin bir yenilik ilave
ettiler. Aretajlar ¢ikti, cival sarkaglar ¢ikti, sal-
yangoz tertibatlari ¢ikti, farkl sarkag tipleri,
farkli madenleri bir arada kullanarak sarkactaki
yaz-kis sicaklik farklarini ¢oziimlemeye yonelik
cOzumler ¢ikti. Cikti da ¢ikti... Ve bunlar ne
kadar ¢ok kullanilirsa, o saat o derece kiymettar
oldu. Yani saat, aksesuarin otesinde, batida
dogru 6lciimi yakalamaya ne kadar yaklastiysa
o derece kiymetli oldu.

Batida saatin 18. yuzyil sonunda kémil hale
ulastigini soylediniz...

18. yuzy1l 6zellikle sonu artik az gok mekanik
saatin alimim aldi§i, cok Ust
perdeden eserlerin olusturula-
bildigi vakittir.

Bu kémil saat Osmanllya ne
zaman intikal etti?

19. ylizyil ortasina sarkti, 19.
yuzyil sonunda artik saatliyiz.
Nasil bir seyir izledi?

17. ylizyilda, 18. ylizyilda, 6zel-
likle istanbul’a yodun bir saat
akisi var. Pek ¢ok batil tnli us-
tanin Tirk pazari diye tabir et-
tikleri Osmanli pazarina yonelik
yaptiklari 6zel saatler var. Goksu
Deresi’nin, Hali¢’in resmedil-
digi, belli kisilerin portrelerinin
siparis tizerine yapildigi, kiy-
metli taslarla suslii ya da daha
oryantalist stislemelerin oldugu,
yildizl hilalli, sarki siislemele-
rin oldugu saatlerin, eski rakamlarla ve bizde o
donemde ezam saat, alaturka saat de kullanil-
di§ icin, alaturka-alafranga kadranli, muzikli
olanlarinin alaturka ¢aldigi, cesitli Osmanli
marslarinin galdigi, kiymetli, cok dzenli yapil-
mis pek ¢ok saat, tabii sadece bdyle olanlar
degil, baska tirlii saat de giilef giilef istanbula
17. yuzyildan itibaren geliyor. Cok erken bir d6-
nemde sonug itibariyle. Ama halka inmesi 19.
yuzyil bulur.

Yayginlasmasi nasil oldu?

Mekanik saat daha ziyade istanbul’a geliyor,
once evlere, sonra daha kiculip ceplere giriyor.
Bu, zamani 6lgmekten ziyade, o objeye sahip
olma hali. Elbette ki vakti de élgmesi, glizel bir
sey, ama bizim sehre gelen saatlerdeki amag,
onun daha ziyade bir obje, bir aksesuar olmasi.
Ve nadide bir sey olmasi elbette. Buraya gelen
onemli ustalarin yaptigi, kayda deger pek cok
saat var. istanbulda acentalik agmis pek cok ya-
banci saat firmasi var. Sirf burasi igin saat Ure-
ten ayri firmalar var. Sirkecide, Beyoglu’nda
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acentalarin sattiklari, Osmanli pazarina yonelik
yapilmis saatleri sattiklari pek ¢cok diikkan mev-
cut. Soyle bir sey var; Saat yapabilmek bir (re-
tim isi. Kolektif bir calisma; bir insanin ne
kadar yetenekli olursa olsun, bir saati tek basina
imal edebilmesi ¢ok zor. Pek ¢ok pargasinin
baska is kollan tarafindan tretilmesi gerekiyor.
Dolayisiyla, bir ustanin tek basina yapabilmesi
¢ok zor. Bizde bu yabanci saatciler buraya o
kadar ¢ok saat getirip o kadar pahaliya satiyor-
lar ve bundan dyle karlar elde ediyorlar ki, sa-
rayla da yakin iliskide olduklari icin Osmanlida
saat yapilmasin ve saat ustasi ¢cikmasin diye saat
tamirine ya da Uretimine -zaten ayni aletler
kullanilir- el veren ya da bu ise yarayacak alet-
lerin buraya girmesine neredeyse kota koyuyor-
lar, yasak getiriyorlar. Yada herhangi bir saat
parcasina o kadar yuksek gimrukler uygulani-
yor ki, disaridan gelmesi neredeyse imkénsizla-
siyor. Dolayisiyla, disaridan gelen saatlere
herkes tabi olmak durumunda kaliyor. Gelmek
istedigim nokta su: Bizde saraylarda, diyelim ki
Topkapida, pek cok saat var; o saatlerle ilgile-
nen, onlarin bakimim, tamirini yapan bazi Os-
manll ustalar da var. Sayilari biitiin
imparatorluk boyunca onu, on besi ge¢cmez.
Onlarin yaptigi, disaridaki saatlerin en iyileriyle
boy odlclisebilecek saatler de var. Hem de bunla-
rin her seyini dis tirnak kendileri yapiyorlar,
her parcasini kendileri tretiyorlar. Bu ustalarin
da cogunlugu Mevlevi. On sene civarinda aliyor
saati yapabilmeleri. Bir gelenek, bir atélye olur
bir isin arkasinda, yaptiginiz is onun devami
olur. ingiliz saatlerini tanirsiniz, Fransizlari ta-
nirsiniz, 19. yiizyildaki bir ingiliz ustanin arka-
sinda 300 senelik bir ingiliz mekanik saat
gelenegi, saatin formu, konstriiksiyonu var. lyi
usta ona belki bir sey ilave edebilir, inceyi daha
inceltebilir, ama o ¢aglar arasinda tek ve yalniz
yapmaya cahistigi isle karartilmis, caresiz ve bir
basina degil. Gegmisin kadim ustalari ile bir
arada onlarin cektigi cile simdi yeninin isini ko-
laylamada. Bizimkilerin higbir seyleri olmadigi
icin, yaptiklari saat de diinyadaki baska yapil-
mis higbir saate benzemiyor. Tamamen kendi
hilyasindan ¢ikma, baska bir formda, baska bir
konstriiksiyonda, ama mikemmel saatler yapa-
bilmisler. Tabii dedigim hepi topu 10-15 saatgi
ile 25-30 saat.

Saat ustalarinin cogunlugunun Mevlevi olmasi-
nin sebebi ne?

Mevlevihanelerde hiicrenisin olabilmek igin bir
zanaatla ilgilenmek 1dzim. Sehirde piyasada
yerli saatci yok, birka¢ tanenin hepsi saray saat-
¢isi, dahasi muvakkit. Tekkeler, Mevlevihaneler
maiset belasi olmadan uzun ve gileli islere talip
olunabilecek yerler bir de. Bir ustanin olmasi
da yenilere bu zanaati 6gretmede bir kapidir,
ama dedigim gibi bu gtir, bestir.

O mukemmel saatleri yapan ustalarin adlari bi-
liniyor mu?

Seyh Dede en eskisi. Mustafa Refik, Ahmet Ef-
laki Dede, Mehmet Sukrii, Mehmet Muhsin,
Stleyman Leziz, Osman Nuri, Abdurrahman,
Mustafa Aksarayi, Dervis Mustafa, Zihni... 15-
16 kisi, cok kolay saymasi. Demek aslinda hig-
bir sey degismiyor. Kendi ustama bakiyorum, o



da ayni durumda. Ayni derecede perisan, ayni
derecede kendi yaptigiyla ortada ve ayni dere-
cede onlara yakin. Dolayisiyla, aslinda onlardan
mesaleyi devralmis, ne mutlu! Bir seyin arkasi
olabilmek icin o cok begendiginiz, ¢ok telef
olmus olanlar kadar aci ¢gekmeyi de, mahrumi-
yeti de goze almaniz gerekiyor. Siz rahat bir
omdr stirmisken perisanlik yasayip elindekini
avucundakini, olmayani dahi vermis ve oteki ta-
rafa gitmisin dizinin dibine ne yuzle oturula-
cak, “ben de sendenim” nasil denecek? Ustam
Ristem Gurgen de onlar gibi bir adam, her seyi
verip diinyadan alacakli gidecek olanlardan. Pe-
risanhga ¢ok hayranim, el uzatmamaya, yap-
maya ve donup bakmamaya cok hayranim,
insallah ben de perisan olurum, permeperisan
olurum ki yasamis olayim.

O Mevlevi ustalar o mucizeyi nasil gergeklesti-
rebilmis, ondan biraz daha bahsetsek...

600 senelik imparatorlukta 10-15 saatc¢i helak
olurcasma bdyle bir sey yapabiliyorlar. Onlar
kendilerine ait insanlar. Simdi biri ¢ikip da
bunlar Turk saatgileri, Osmanli ustalari dese
ben alinirim, devlet bir insanin siradanhgi ve
olmamasi igin gereken her seyi yapip eger ki
olacak olan da olursa, bu sefer onu sahiplen-
mede, onu bir sus, bir kurum, bir kiltir olarak
koseye koyup 6viinmede birebirdir. Bunu ken-
disi icin bir itibar ve basamak yapmada ustadir.
Buna aslinda sagcilik denir. Overken bile 6ldii-
rir, bir hanimelini bile koklamakla yetinmez,
sapindan balim da emer... Olanin kiiltirle degil,
acl ile aldkasi vardir, kendi kendine olusla, do-
Jusla, karsi cikisla alakasi vardir. Bu yiizden ol-
mustur. Bizim eski ustalarin hayatlarina,
cektiklerine bakiyorum, baslarina gelene, didin-
melerine, mel(l mahzun ylzlerine bakiyorum,
bir de onlari kendi yetistirmis sulamis gibi, egi-
lip de ne yaptiklarina bakmis gibi adlarim anan-
lari goriiyorum; diinyadan zaten kil ipe bagl
siktim busbutin siyriliyor. Sonugcta, her toplu-
mun dehasi vardir, rahat duramayani, hayati be-
genmeyeni, ondan ve sunduklarindan utanani
vardir. Neyse ki, boyle bir sey, irice bir damar
olarak her zaman vardir. Binlerce arsiza bir saz
benizli diser, binlerce miskine bir hayal iginde
yasayan, binlerce yeri eseleyen, meyveye daha
cicekken agzi sulanan, denize bakti§inda ltferi
dastnen, kuzuyu oglagi kebap sanan, kusun ka-
nadini, baligin yiizgecini kiskanana karsin ken-
dinden utanan, saghgindan utanan, aldigi
havadan utanan vardir. Benim zaten diinyadan
anladigim ve batiin o her seyi, alti milyari siyir-
digimda elimde ve aklimda kalan hep o soydur.
Bu ustalar da onlarin saatgi olanlari.

O ustalarin baska bir yerden degil de Mevlevi-
haneden ¢ikmasini nasil yorumlamah?

Cunku oradayine de ona uygun bir zemin var.
Nasil bir zemin 0?

Kendi kendine kalabilecegi bir zemin. Hiicrede-
siniz btln gln, bir sey yapacaksiniz. Dedigim
gibi, hiicrenisin orada bir sey yapmaya mecbur.
Masikiye veya baska bir seye meyli olmayan biri
orada saat yapabilecegini dustiniiyor ve buna bir
yer buluyor. Bir de tabii, para kazanma illetinin
olmadigi bir yerde, insan bir sanatla ya da bir
zanaatla enikonu ugrasabilir. Disarida olsa, on

senede bir saat yapan adam nasil yasayacak? Us-
telik bunu ondan talep eden yok. Ama orada
ona uygun bir hal bulabiliyor. Ve onun bu yapti-
gin1 yadirgamiyorlar cevresinde; ige dontik bir
is, sessizlik istiyor, siiknet istiyor. Ve daha her-
metik bir yapiyla bir arada olabilme hali. Biraz
da ilk sdyledigimizdeki gibi talip olma, segme
ve sectigine riza gésterme hali ve bu hale diin-
yanin karismamasi, karisamamasi...

Gunumuze gelirsek... Artik elektronik saat var.
Elektronik saatin temsiliyeti, algisi, duygusu
mekanik saatle kiyaslandiginda durum ne?
Elektronik saat Quartz dedigimiz sey, 1980’le-
rin ortalarinda ¢ikti ve hizla su anki haline
geldi. Sadece bir 6l¢uim araci olarak bir temsili-
yeti var. Tabii zaman derken, mekanik bir
Olciim derken, zaman kavrami derken, biz bun-
larla bir sey demedigimiz zaman bile, aslinda
bir sey desek 6zlemiyle diyoruz. igi bosken bile
o tepsinin boslugundan utanarak diyoruz. Oysa,
elektronik saate bakista sanki o zamanin akisina
ya da gidisine hissedilen bir duygulanim dahi
yoktur, sadece kor bir bakis, sagir bir duyus var-
dir. Elektronik saatle hemhal olanin zamanla
hemhal olusu da baskadir. Hi¢gbir duygumun ol-
madi§i bir sey hakkinda konusmak insani sakil
bir hale dislriyor. Mekanik saatle elektronik
saat ayni seyi Olcliyor. Ama bana ayni gelmiyor,
degil de.

Bir de saat kuleleri var, onlarin tarihi seyri
nasil?

Abdllhamid déneminde ilk saat kulesi, alaturka
saatten alafranga saate gecisi kolaylastirmak ve
halkin géziiniin éniinde bir alafranga saat sem-
bolii olsun diye yapilmistir. istanbuldaki en
eski saat kulesi Tophane'deki Nusretiye saat ku-
lesi; 1840-42 civari olmasi gerekir. Tarihe baka-
cak olursaniz ¢ok yeni, ondan evvelinde bdyle
bir saat kulesi yok. Anadoluda en eski kule
Amasya hatirladigim kadariyla, 19. yiizyilin
ikinci yarisinda. Sonrasmdakiler zaten hep
1880-90 ya da 20. ylizyil basi. Kuleler icin 6zel-
likle Fransiz kule saati makineleri kullaniimis.
O devir icin emin ve iyi calisan makineler.
Hemen pek ¢cok Anadolu sehrine cografi yapi-
sina uygun bir kule insa edilmis. Calarl olani
var, dort cepheli, iki cepheli olani var. Agirhik
sistemi ile diizgiin ¢alisan makineler, mitevazi
mimarfili kuleler. Anadolu sehirlerinin genel ha-

BiR+BIiRi 53 | NISAN 2013

line uygundur ¢odu, sehri ezmez, fazla yiikselip
tepeden bakmaz, minareyle atismaz, mahzun ve
burukturlar.

Saat kulelerinin, meydan saatlerinin gulvenilir
olmamasinin sebebi?

Tabii ki vaktinde kurmak lazim, yaglamak
lazim, ayarim dogru yapmak lazim. Ustiinde bir
ele ihtiyac duyar. Cok riizgar olur, sallar akrebi
yelkovani, sasalar, kus konar sasalar, kisin
donar, mesela bizimki donuyor, ¢ikip kaynar su-
larla ¢6zliyoruz. Kendi ihtiya¢ duydugu ihti-
mami ilgiyi ister, kuleyi yapmak kaff degil.
Dolmabahce saat kulesi haftada iki gtn ¢ikip
kurmak ister; 286 basamak, in ¢ik, in ¢ik, kura-
cak, arada yaglayacak, ufak tefek bakimini vak-
tinde yapacaksiniz. Deniz tarafi ¢ok riizgar
aldigi icin hep biraz daha ileri gitmeye meyilli-
dir. Bunlar dogru calismasi istenen bir saatin
gerekleri. Bizim ulkede de neticede pek ¢ok
sehre bir saat kulesi yapilmis, ama ustasi olma-
mis, kuleler baykushaneye dénmds, insanlar da
miskin, bugiin ¢ikip kuracaksiniz dediginizde
baslarindan kaynar sular dokuliyor, bunu eza
cefa gorlyor, koca saatin bu kadari hak ettigini
bile distinmiyorlar. Anadolu bu konuda daha
da ¢orak tabii ki.

TECRUBE

Ustaliktan, cirakliktan konustuk. Tecriibe akta-
rimi nasil bir seydir? Baslica sarti dostluk
galiba...

Bir bilginin ya da tecriibenin aktarimi igin,
bazen dostluk gerekli olabildigi gibi, bazen de
hi¢ tanimamak daha islerlik saglayabiliyor. Tec-
ribeler aktarilirken, her insanin kendini musta-
kil ve tek saymasiyla, elbette dyle de olmasiyla,
dinleyen onu salt o insana ait bir sey olarak din-
liyor. Kendisine uygun bir kiyafet olarak onu
giymiyor. Aktaracaginiz bir sey, bundan korun-
mak, sakinmak, ayagimi denk almak anlaminda
pek de tesir etmiyor. Cunkl dinleyen kendini
anlatanin distigu tuzaklardan ayri, daha gucli,
daha mukavemetli, daha soyle, daha boyle gori-
yor. Hatta bunlari dinlerken, aslinda karsisinda-
kinin ne ve ne kadar olduguna ve onun
takindigi tavirlara dair bir bilgi edinmis oluyor.



Bunu belki de o kisinin ¢olpali§i, beceriksizligi
olarak goruyor. Bunun bilgisini edinmek de ho-
suna gidiyor. Aktaran hakkinda baska turlu elde
edemeyecegi bilgileri, tim acikliiyla elde
etmis oluyor. Bunu aldi§inda, kendini anlatilan-
lardan ve bunu anlatan dostundan farkli duyu-
yor. Duymayi bilmekle karistiriyor. Tecriibe
aktarimi, 6tekinin de aynen anlatanin kimli-
gine, kisvesine, zamanina, imtihanina ve duy-
gulanimlarina birinmesini talep eder. Yani,
gercek bir muhatap kendisine sarahatle anlati-
lani bitin kirk dokikligiyle de olsa, aglayarak
da olsa dinleyip onu kendine de

ten cok bahsedilir oldu. Fakat ayni siklikla,
hatta daha sik, bir de fetihten bahsediliyor. Ge-
¢enlerde “Tarihin Arka OdasI” adli programin
“"tarihci”leri, “bir k&sif milletler vardir, bir de fe-
tih¢i milletler vardir” diye évinuyordu, “fetihgi-
ligi” sahiplenerek tabii. Son zamanlarda
“Fetihli” filmler, “fetihli” konut projeleri girla
gidiyor. Ve "teslimiyet” ile “fetih” neo-Osmanli
soylemi icinde el ele yurlyor.
Bu son 10-15, belki 20 yilin atilmis tohumu. Bu
neo-Osmanli isini fazla anlayamiyorum, ama
zaten anlamaya ¢alismak da zaid. Bu da bir pa-
yandadir, yonetimlerin bunu tu-

alandir. Bu ashinda biraz da didak- Teslimiyet Allaha  tunacak ve dayanacak bir mesnet
tik bir sey. teslim olmaktir olarak gérmesi ve bunu da kiiltii-
Dostlukla didaktizm birbiriyle ce- aslen. Ama rel olarak koltuk altlarina almak
lisen seyler degil mi? simdiki, otoriteye istemeleridir. Bahsettiginiz tarih-
Gelisme bir seye mani degil, elbet teslimiyet. ciler de buradaki is ve kolay kar
celisecek, milyonlarca sey havada Bu otoritenin payini gérip tezgahi serenlerdir.
ugusuyor, her sey her seye deger, me§ruiyet Kimin ne talep ettigi, eti budu,

tesir eder, baska seyleri de yanma
katarak iner. Dostlukta biraz di-
daktizm vardir. insan dostlarim az
¢ok kendine benzeyenlerden

secer ki egitebilsin, ya da aksi...
insanin nereye giderse gitsin, ni-
hayetinde kendine benzeyenlerin
yanina gidecegi ¢ok 6nceden sdy-
lenmis. Dostlukta da biraz bdyle.
Didaktizm, dostlukta parmak sal-
layarak olmaz, ama yanindakini
kendine ¢cekme ve dostun ikame-
tini almak gibi bir seyi barindir-
digi da bir gercek.

Bu bir gercekse, bir de sdyle bir
gercek yok mu: Birlikte akil yu-
ritmek. Bir dostunuzla birlikte

akil yarutiyorsunuz ve birlikte bir
noktaya, bir ufka gidebiliyorsunuz...
Akim, dustincenin yuratulmesi, bir noktaya va-
rilmasina degil, ylriimeye ve bakmaya yarar
zaten, az biraz gidebilmeye, kisinin neden hep
kendi gibi distiindiginden sikilip siyrilabilme-
sine de yarar. Genelde, akil yuritmek, istisare
etmek deyince, insanlar herkesin kendi fikrine
en sonunda daha da siki sikiya sarildi§i tartis-
malar, konusmalar anlyor, bu tatsiz bir sey.
Antik felsefede iki kisinin yan yana gelip de ko-
nusmalari, belli bir yere gelmeleri, degmedikle-
rine degmeleri ve birbirlerini, adimlarini hiir
birakmalari, disiinmeye ve sohbete en acik alan
herhalde.

Shakespeare’in sevdigimiz sézudur: “iki kafa
her zaman bir kafadan daha iyidir.” Bizde de
“kafa kafaya vermek” diye bir deyis var.

Evet, deyimler hep var, ama insanin kendi kafa-
sindan vazgecememesi de hep var. Onemli olan
Obur ikinci kafay sirf kendi kafasini destekle-
sin, goy goy yapsin diye talep etmemek.

dinyevi

TESLIMIYET

“Zamanin Farkindada, “Hep teslimiyetten bah-
sediliyor. Teslimiyet teslimiyet...” diye giden bir
bolum var.

“Muzik HocasI"nda.

Evet. Yobazhgin yiikselisiyle birlikte teslimiyet-

kaynaklari s6zde
ilaht oldugu icin,
teslimiyet o
otoriteye teslim
olmak. Bu ima
ediliyor, ama

referanslara da
basvuruluyor.
Mesela milli irade;
dolayisiyla, millt
iradeye teslim
olmak gerekiyor.
Aksi hem anti-
demokratik oluyor
hem zindiklik.
Dubleyani...

anlayis derecesi, kiminle is gore-
cegi tez vakit anlasilinca ona
gore is ve ilim kollar1 da aninda
olusur. Uyanik 6nden, seme ar-
kadan, en safderun daha geriden
kervana katilir, devir ahlaksizi ol-
mada yarisirlar. Simdiki hal de
bu. Yakasiz mintani giyen, “es-
tagfurullah, min gayri haddin,
ecdad...” diyen ag susuz kalmi-
yor. ister masal anlat, ister simdi
uydur. Eskiden kendinden biraz
sikinti duyan bir ulusun simdi de
tuhaf bir memnuniyet ve 6zgu-
ven duymasini saglama cabala-
rina katkida bulun. Kime etki
ediyor, var mi boyle bir sey, bile-
miyorum.

Var ki, 6yle bir program ve o programda sabah-
lara kadar bu masali anlatanlari dinleyenler var.
Hem teslimiyetin hem fetihin iftihar sézcukleri
olarak kullanilmasi toplumsal hissiyata, su ya
da bu 6l¢tide, terciiman oluyor herhalde. Peki,
neyin fethi, kime teslimiyet? Biraz bunu konu-
salim.

Teslimiyet Allah’a teslim olmaktir aslen. Ama
simdiki, otoriteye teslimiyet. Ama bu otoritenin
mesruiyet kaynaklari artik sozde ilaht oldugu
icin, teslimiyet o otoriteye teslim olmak gibi
oldu. Bu ima ediliyor ama, ayni zamanda,
dunyevi referanslara da basvuruluyor. Mesela
milli irade; dolayisiyla, milli iradeye teslim
olmak gerekiyor. Aksi, hem anti-demokratik
oluyor hem zindiklik. Duble yani... Teslimiyet,
aslinda Muslimanhiktaki 6nemli ve ici en dolu
kavramlardan biridir, yapilabilse. Tevazu igerir,
hélinden sikayet etmemeyi ve bagkasi ile kendi
arasindaki gercek sinir1 bilmeyi 6nerir, kanaat-
kar olmay! icerir, adaleti ve bulundugu yerde
olmay!... Kierkegaard’in “Korku ve
Titreme”deki Hz. ibrahim portresinde ¢izdigi
gibi. Bir yemegi hayal eder, ama onu bulamasa
da buldugu yemegi onu bulmuscasina yer. Her
sey icin elinden geleni yapar, ama ayni neseyi,
ayni coskuyu her sartta tasir, yanindan ayirmaz,
ayni gayreti devam ettirir. Simdiki fetih, geri ka-
Iman ve mahrumiyeti ¢ekilen diinya nimetleri-
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nin fethi, herkesin bildigi gibi. Halbuki buna
elini sirmeyenler -belki stiremeyenler- ylzin-
den bir vakit bir umut vardi, mistagni ve senin
¢irpindigina yliz vermeyen, gayretini ona sarf
etmeyen bir insan hilyasi vardi. Simdi bu yi-
kildi. Kendinin oldugunu disiundiigini, baska
ellere gegmisten alma gayreti fetih oldu, bin
kere kullaniimis, her arsiz istihanm bin kere
kirlettigi seye fetih denir oldu. Yenen yeni
degil, kemirilen artik bunun farkinda bile degil,
bir disleyen bu zamani ve istahi yeni ve kendine
ait saniyor, topragin, sehrin ve Glkenin hep ar-
sizlarin agiz suyu ile sulandigini, bu bereketsiz-
ligin ve soyu kesikligin bundan oldugunu
bilmiyor.

UzZULEREK OGRENMEK

“Muzik Hocasi”nda su iki cimlenin de altini
cizdik: “Bazi seyler distinerek degil, Gzulerek
ogreniliyor. Kisiyi kisi yapan bilgi de ancak
bdyle elde ediliyor.”

Bunlar birer énerme. Espri ruhtur. Kelime anla-
miyla da, kendi de. Hakikat de aslinda candir ve
¢ok yikamaya, citilemeye, ovalamaya gelmez.
Espriyi agiklamaya calisiyor gibi, hakikat hak-
kinda, pek ¢cok seyden sonra ortaya ¢ikan
6nerme hakkinda konusunca, onu genisletip
baskalastiriyoruz. Uzerinde konusulamayacak
kadar net oldugunu disiindigum seyleri, daha
ziyade 6nermeler halinde yazdim. Yani kendi
Uzilerek ogrendiklerimi. Tabii ki konusulamaz
anlamina gelmiyor, ama bunlar ¢ilek gibi dii-
sunceler, cok yikamaya, ovalamaya gelmiyor.
Hafifce, ilave isteyen pudra sekerini kendisi
eksin... Cesitli bilgi tlrleri Gzerine konusmus-
tuk. Elbette olgunlasmayla ilgili bilgiler genel-
likle insanin nasil, ne sekilde, nelerden sonra
elde ettigini bilemedigi, ama bir middet sonra
kendini baskalasmis buldugu bir bilgi tiradr.
Okulda degil, okuyarak degil, su degil, bu
degil... Yani, bazen azar isiterek, bazen asagila-
narak, bazen cok geride kalarak, bazen umur-
sanmayarak, bazen ¢ok uzun miiddet yalniz
kalarak, bazen kendi 1ssizligina cekilerek, diger
insanlarla iliskiye girildiginde boyunun &lgi-
siini alarak insanin 6grendigi pek cok bilgi var.
Amahbunlar okunup yazilip bir bagkasina sunul-
masi kolay seyler degil. Bunlardan alacagini
alip, kendine baska bir sekil verip tatlilasabilen
insanlara, bu bilgiden faydalanabilmis, bir had-
deden gegebilmis diyebiliriz. Benzer acilar,
baska baska insanlarin basina geliyor, bir insan
onlardan sag salim ve biyuyerek, anlar bir
insan olarak ¢ikabiliyor, o acilarin onda bir etki-
sinin oldugunu anliyorsunuz bu suretle. Olgun-
luk deveci armuduna has bir ézellik degildir.
insan da ancak kendi sapinda bir olgunlugun
pesine disebilmek mecburiyetinde. Bagka turlu
elimizdeki zamanin bir anlami yok, bunun ol-
mas| gerekiyor. Ama baska bir insana bakiyorsu-
nuz: Benzer seyler ya da daha beter seyler onun
da basindan gegmis. Ama o, daha da sertleserek,
daha da Kkatilasarak, baskalasmayarak yoluna
devam ediyor. Uzilerek 6grenilmis bilgiler var.



Bence en sahih bilgi tlrd budur, ¢iinkd insan
bunu kendi kaderinden égrenir. “insan kendi
kendinin hayal kirikhigidir” diye de bir 6nerme
vard kitapta. Hani bu kirikhiklariyla, insanin
kendine ait esiginin stirekli dismesiyle, kendi
kendini stirekli hayal kirikligina ugratmasiyla,
kendi capma bakip da onun darhgiyla, ¢ok az
seyi kavrayabildiginin farkina varabilmesiyle,
bundan duydugu endiseyle... Btiin bunlari yan
yana getirdiginizde, bunu size kolay kolay bas-
kasi sdylemez. Ama insan kendine baka baka
bunlari anlar. Anlarsa iyi olur, daha dogrusu.
Bazi bilgiler de bu turden bilgiler. Okumak, so-
nucta gelmis gecmis en biyuk kafalarla bir
arada olmak, daha buyuk dertlerle karsi karsiya
gelmis insanlardan ince suzilmus seyleri alabil-
mek demek. Cok biyik bir nimet, bunu almaya
istekli olan igin. istek demek de kafi mi, bilemi-
yorum. Az evvel tecriibeden bahsetmistik... illa
yasanmis olmasi gerekmiyor, distinceyle ¢eki-
len aci da vardir, o da derin bir ruhsal tecriibe-
dir. Zaten oyle de olmasi gerekir, ¢linkil insani
sirfyasadiklari bir sey yapacaksa ve anlayacaksa
¢ok sathT kalir. Bu tip tecriibelerin de aktarilabi-
lirligi var. Uzerinde dustiniiliince, farkli bir hale
sokulunca, dilin katmanlariyla, bilingaltiyla,
pek cok seyle bir baskasina aktarilabilir ve anla-
tilabilir hale dahi gelebilir.

VAKIT

Saatlerden konusmustuk, biraz da vakitten ko-
nusalim, alaturka vakitten. Giin kabaca Ucer sa-
atlik dilimlere -iki saat 48 dakikaya-
boltndyor. Ve ortaya sekiz dilim ¢ikiyor.
Alaturka saat glinu ezanf saate gdre yasama hali.
Gin sabah ezani ile basliyor. Bu, giinese gore is-
leyen, sabit olmayan bir saat oldugundan giinle-
rin uzamasi, kisalmasi mevsimler ve 1sik ile i¢
ice tabii bir saat. Mesela, sabah ezani yazin
4.30-5% dogru, yatsi simdi 20.30 civari, yazin
22.45 gibi okunuyor. Mitedeyyin biri sabah eza-
ninda kalkiyor, namazi kiliyor. Sabah vaktinden
sonra gunes vakti geliyor. Bu vakitte namaz ki-
linmaz, gunese tapma sayilir. Kuran eski alis-
kanlhiklari, eski adetleri ortadan kaldirmayi esas
aldigi icin, atalar dinine uyma hali olmasin,
devam etmesin diye glines vaktinde secdeye
varmayi yasaklamistir. Yani giines dogarken Al-
lahuekber denmez.

Gun sabah ezaniyla bagsliyor. Sonra?

Sonra 6glen. Giin icinde iki namaz arasindaki
en uzun zaman dilimi, sabah ile 6gle arasinda.
Gergi “kusluk” da denen “duha” namazi da kili-
nir, bu da bir vakittir. Yani farz olanlardan degil
de, ziyadecilerin vakitlerinden. Giindlzin
ddrtte biri gecince, imsak vaktine dortte bir
ilave ile vakti bulunur. Mesela, ocak ayinda
sabah sekiz gibi denebilir. Ogleye 20 dakika ka-
lana kadar da siiresi vardir. Ogle vakti ile ikindi
arasi kisa bir siire. “ikindi aslinda yoktur” diye
iddia edenler ve “bu iddia kanitlansa” diye dua
edenler de vardir. ikindi vaktinden sonra
mallm aksam, bu da kisa bir aralik, u¢ uca kilan
olur. Aksamdan sonra yatsiya biraz var, istekli

icin, abdesti hazirda olan igin, seccadesi serili
olan igin, isterse bir ayricalikli vakit daha; farz-
lardan degil, ama aksam namazindan sonra “ev-
vabin”, hem de 0Oyle iki rekat kil kag degil, alti
rekat. Sonra yatsi, gece kalkabilene “hacet” na-
mazi da var, “teheccud” de, velev ki kalkmaya
gonlin olsun.

Yani, ginidin son namazi, farz olani, yatsi. Ve
onun vakti genis, gece herhangi bir zamanda
kilinabilir, 6yle mi?

Yatsl, evet, gece namazl. Yine “yatsi namazi
yoktur, o gece namazidir, o da gecenin lglnde-
dir “diyenler de var. Tabii sabah ezaniyla giin
baslarsa, ikindi vakti olunca da insanlar yorulup
bitmeye doniyorlar anlasilan. Aksam namazim
kildiktan sonra yemegi anca yiyip yatarlar ve
yatsiya kalkarlarmis. Yatsinin vakti yok, sabah
namazina kadar kilinabilir. O vakit na-
mazidir. Bitun gece, yatsinin kilinabilir
oldugu uzun bir zaman dilimi. Alaturka
zamanda sadece ezan vaktine gore bir
programlama ve yasama var. Alaturka
saatin kullanildigr donemde insanlarin
ellerinin altinda ceplerinde alaturka
saati alafranga saate ¢evirme, hicri tak-
vimi miladi takvime cevirme cetvelleri
var. Saatler, aylar, yillar hep dénustiri-
luyor ki, yabancilarla, diinyayla iliskili
olmaniz gerektiginde sorun gikmasin.
O donemde diinyanin geri kalaniyla ¢ok icli
dish hayati olan az, ama biraz irtibati olanlar da
hep bir sekilde denklestirmeye c¢ahisirlarmis.
Yani, 7.30da tren kalkacak denilince, 0 7.30 ‘un
alaturka saatle 1.30%a denk dustigini hesaba
yariyor. Refik Halit’in trenle tanismay! anlatisi
¢ok giizeldir. O zamanlar bdyle yan yana yiri-
mek yok, yas sirasina gore tesbih boncugu gibi
dizilmek var. Onde biyiik hanim ya da efendi,
onun arkasinda yine yasi uygunlardan biri, en
gence, cocuda, itibarsiza kadar uzanan bir zin-
cir. Yanlarinda Gsti tiilbendi su stirahileri, bol
azik... Yemeleri i¢meleri hi¢ bitmez bu olumsuz
sartlara ragmen. Her tarafindan yaglar, duman-
lar plskurten bir trene biniyorlar émurlerinde
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Uziilerek
ogrenilmis bilgiler
var. En sahih bilgi
tird budur, ¢lnkd
insan bunu kendi
kaderinden ogrenir.
Insan kendi
kendinin hayal
kirikhgidir.

ilk kez, hepsi heyecandan 6Imek lzere. Tren sa-
atte 25 kilometre hizla gidiyor, diyorlar ki “Ne-
reden bindik bu ates arabasina?” Tabir bu, ates
arabasi. Bu onlara o kadar akil almaz bir stirat
geliyor. Hocapasadan Kiicukcekmeceye ¢
buguk dort saatte gidiyorlar ve “Bir haftalik yolu
bir nasil geldik boyle?” diye de hayret ediyorlar.
Ve giderek hayat baska bir zaman icinde ak-
maya basliyor, “mesai saati”’ne gére yasamaya
baslaniyor.

Osmanli'da herhalde pek de dyle olmuyor. Oyle
siki siklya bir mesai nerde? Memurlarin, kalem
efendilerinin oldugu yerleri anlatan eski kitap-
larda hep buralara ayda yilda bir ugranildigmm
bahsi geciyor. iceride, memurlarin arasinda
ciger kebapgi bile var. Resat Nurinin -hakki,
hakkiyla teslim edilememis bir yazar, basit,
sathi bir adammis, ¢oluk gocuga géreymis gibi
algilanir, oysa ¢ok incedir, gézlemleri de, lisani
da ufku da ¢ok kiymetlidir- “Miskinler Tekkesi”
harikulade bir kitap. Roman kahramani bir di-
lenci, uzun kis sogugunu gegirmek igin bir dev-
let dairesinde, sobanin yaninda oturuyor. Kimse
onun kim oldugunu bilmiyor. Onun gibi on-
larca dilenci var. Kim ne yapiyor, kim niye gel-
mis, soran eden yok. Uc-dort ay orada yatip
yuvarlaniyorlar da farkina varan olmuyor. Yani
o dénemin mesaisi bdyle imrenilecek bir mesai,
¢alisma mekanlari da béyle Enderun ambari
gibi.

Bugun c¢alisan insan icin sabahlari mesaiye ha-
zirlanma suiresi neyse, gliniin baslangici o
vakit. Mesai bitince de serbest zaman basliyor.
Simdinin mesaisi genelde 9 civari oldugu icin,
insanlarin ortaya dokilmesi 7.30-8 sulari, 7 6n-
cesinde ortalik hal4 sessiz. Aksam da 7, 8 bile-
mediniz 9'a kadar bir insan kalabaligi var.
Alaturka saatin vakitlerini bir siralayalim...
imsak, sabah, gines, israk, 6gle, ikindi, aksam,
yatsl.

Teheccud neydi?
Tehecclid gecenin lgte
ikisi gegtikten sonra imsak
girene kadar kilmabilen
cok faziletli oldugu soyle-
nen gece namazidir. Te-
heccid icin uyumadan
kilmak degil, uyuyup uyan-
manin gerekli oldugu séy-
lenir. Su an gecenin (g
sularina tekabil eder. Per-
sembeyi cumaya baglayan
gecelerde de hacet namazi kilinir. Hacet namazi
darda kalinca, istegi olunca kilinir diye bilinse
de, aslinda maddi istekler, darliklarin genisle-
mesi icin degil, imanin daha kavi olmasini,
daha muhkem olmasini istemek, daha alimi
acik gozu gorir olmay! istemek icin kilinir
Gunki insan genellikle dualarda rizk ister, sih-
hat ister, muvaffakiyet ister, huzur dirlik ister;
¢ok diinyevi seyler, araba, bisiklet istemese de,
elinin ulasabilecegi ve kendisini belli bir kon-
forda ve konumda olabilmeyi ister. Hacet nama-
zindaysa, Oteki tarafta daha muteber olabilmek
icin ve burada daha alimli, daha bir gézenekleri
acilmis bir insan olarak, daha iyi anlamayi, daha
idrak edebilmeyi, daha farkinda olabilmeyi, daha



boyle bir gégsin genislemesini, kisilip kalmanin
ya da tikanmanin tam tersi olarak, bast halinde,
kalp g6zinin acilmasiyla ilgili birtakim istek-
lerde bulunulan bir vakittir. Nerede olduguna,
nereye gidecegine, kendinden beklenene dair, fi-
ziksel ve ruhsal olarak capim, anlayabilme kap-
asitesini arttirmay1, yani biraz daha farkl bir
durusa bakisa sahip olabilmeyi saglayan bir agik-
lija ulasabilmeyi arzu eden bir namaz cesididir
hacet ve isin tuhaf tarafi en az bu namaz kilinir-
mis.

Zaman arahigi ne?

Yine yatsidan sonra. Anlatilan eski bir hikayedir:
Boyle uzun ve surekli teheccudlerle, hacet na-
mazlari ile halli hamur bir talip uzun sureli kapa-
nistan sonra nihayet bir 6gle vakti garsi pazara
¢ikiyor. DOnuslinde “ne gordiin pazarda,” diye
soruyorlar, o da anlatiyor, “sunu gérdim, bunu
gordim, hi¢ insan gérmedim disarida, hep hay-
vanlar vard1” diye devam ediyor. Herkesi hayvan
suretinde gérmdis. Bir parantez acayim: Mesela
ben simdi sizi kalbinizin ve ruhaniyetinizin, ma-
kaminizin derecesini anlayamam, hakki ile gore-
mem. Clnki dinya g6ziyle bakiyorum. Ama
mesela gozim acilmis, algim artmis ve insanlari
ve nesneyi, canliyi da cansizi da esyayi da oldugu
haliyle gorebilsem... Tasin i¢ dlemini sezebilmek,
bir yudum sudan aldigimin yiizlerce misli bir tat
alabilmek. O ylzden bir tane zeytinle doyabil-
mek, mesela. Boyle glimrah bir algt, bir agiklk
ve yasadiginin ve altindaki Ustiindeki havanin
farkinda olabilmek, kendini bunlarin tam iginde
ve zerresinde, kendini bunlardan duymak ayirt
etmemek, bir yandan her seyi ayirt edebilmek...
Guzel seyler tabii ki. Parantezi kapatip hikayeye
donersek... Adam carsiya ¢ikmis, hi¢ insan gor-
memis. Hep hayvanlar gérmus. Herkesin ba-
sinda ayri illetli bir renkte baska bir halka
goérms ve cins cins, hatta dinyadakilere bile
benzemeyen hayvanlar gérmis. Efendisi mem-
nun, soyle gerim gerim gerilerek “Bir tane bile
mi insan gérmedin” demis, “gel otur sdyle azcik
yanima.” Talip bakip “su kuyrugunu cek de otu-
rayim” demis. Bunun elde edemese de hacet na-
mazi asli bilmeye talip olmanin arzusu galiba.
Hacet vaktini gecenin o saatlerinde yapilan bir
meditasyon olarak da distinebiliriz herhalde ya
da meditasyon yerine neyi seciyorsak -John
Lennon sarkisindaki gibi, “Whatever gets you
thru the night, it's alright”... Onceki oturumlarda
“off the record” bahsi ge¢misti, Michel Foucault
“Kendini Bilmek” baslikli ders notlarinda, medi-
tasyonun eski Yunan'da “vicdan muhabesesi”
diye gevirebilecegimiz bir giindelik pratik oldu-
gunu anlatryor.

Meditasyon dogu dinlerinin bir ibadet ve diiny-
evilikten uhreviyete ulasabilme yollarindan en
bilineni ve en revag gérmdis olani. Bunlarin hep-
sinde insanin uykusunun en tath oldugu zaman-
dan feragat etmesi var. Yani, ortalama
mutedeyyin birisi simdi, mesela saat 9'da, 10da
yatsiyi kilar, sabah namazina kadar da uyur. Bir
eziyeti yok. Normal bir insan bunu yapiyor.
Oteye gecmek ve daha yol almak isteyen insanin
ekstra bir sey yapmasi gerekiyor. Siz meditasyon
dediniz, buna dinT anlamda gece ibadeti diyorlar.
Diyelim ki |1 de yattiniz, 2'de kalkmak insana

¢ok zor gelir, uykunun tam kaymak tuttugu vakit.
insanin gézlerine igneler batar. Tam derin uy-
kuda olacaginiz, dinleneceginiz bir zaman.
Simdi o saatte kalkip da herkesin uyudugu bir sa-
atte, viicudunuzun uyudugu bir saatte, ona bdyle
bir sey yaptirmaniz bir gucluktiur. Ama her sey-
den evvel, viicuda zor gelen seyler ruhu besler.
Vicuda hos gelen seyler de ruhu koreltir. Hasta
yatarken bile insanin akima normalde gelmeyen
neler gelir. Fiziksel olarak da, mesela 11-12de
yattiktan sonra, gozlerinize igneler ba-
tarak 2de kalkin, ylzinizi géziniza
yikayin, ondan sonra ister farz olmayan
bir namaz kilin, ister meditasyon yapin,
ister vicdan muhasebesi, bunun insana
baska bir hal verecegi muhakkaktir.
Kuyruk gérmezsin de baska bir sey olur-
sun. Simdiki halinizden farkh bir seyler
suphesiz ki hareket eder. Algi bir se-
kilde acilir, durus agthr, viicudunuzla
muinasebetiniz baska bir hale girer.
Aksam yatip da sabah gerinerek kal-
kanla o eziyetin verdigi bir sey araya
girer, bir farkhilik mutlaka olur. Buna
devam ettiginizi diisiiniin... insanin vii-
cuduna, nefsine zor gelen seyler bir-iki
kere yapilir da devamini getirmek zor-
dur. O bir iki kere bile bir hatira birakir,
devamlihgini diisintin. Bir de su da var:
Bunu yapan &glene kadar mayalanarak da uyu-
mayacak. Kolay degil. Hayatin, insan olmanin,
canli, canlilardan biri olmanin siradanhgma bir
kesik atar.

Gece 4 sularinda karsi konulamaz bir uyku gelir,
“kan uykusu” dedikleri. Biyolojik saat diye de bir
sey var galiba.

Tabii biyolojik saat diye bir sey var. Ama su da
var: O saati aliskanliklar da kuruyor.

Kusluk vaktinin ismi nereden geliyor?

Kuslarin 6tiisiiyle alakali herhalde. Giines dogar-
ken, korolar halinde 6terler ya. Mislimanlar
tespih ediyor, Allah’ aniyor derler ona. Hele
puhu kusu ayni virdlerini yilmadan tonunu de-
gistirmeden soyler de soyler, ta ki vakti gelip tak
diye durana kadar.

Kusluk simdilerde kahvaltiyla 6gle yemegi ara-
sindaki vakte deniyor.

Ama tabii eskiler kahvaltiy simdiki gibi 10da
yapmiyordu. Simdi sadece adi kusluk, ileri almis-
lar epeyce. Kusluk aslinda sabah 8 falandir. Ama
tabii brunch’la karisinca bdyle tuhaf bir seye gel-
mis. O saatte kus bul da 6tsin... Cit sergesi falan
gergi dyle 6gleye dogru sakimaya bayilir. Ama
brunch yapanin yanina yakismaz.

YENiI BASLAYANLAR iCiN iBN-i ARABI

Entelektiiel camiada alttan alta bir ibn-i Arabi
gundemi var. Dostlarimizin arasinda da sardiran-
lar oldu. Azbuguk karistirmishigimizdan gikardi-
gimiz kadaruyla, sardirilmayacak gibi de degil
zaten. Biraz ibn-i Arabi'den bahsedelim mi?
ibn-i Arabi'den, Muhiddin Arabiden bahsetmek
zor, okumasi daha da zor. Zor dedigim, okudu-
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Ibn-i Arabiyi okumak
okumamaktan iyidir.
Size hangi kapiyi
acacagini bilmek icin
kendi kapinizi
calmak, iceri girmek
zorundasiniz.
Suphesiz
etkilenirsiniz,
siphesiz sarsilirsiniz.
Suphesiz bakisiniz,
durusunuz,
gulustndz, bir suyu
icisiniz degisir. Suyu
bir tarif ediyor, belki
oyle icmek lazim.

gumuzun o oldugundan emin degilim, hatta ol-
madigindan eminim. Kayip bir dil, bir okutacak
1azim ki, kim onlar? Kelimeler yetmiyor, ceviri
meselesi de degil sadece, o Ust dil, o lisan kayip.
Su halle hele “Fiisus’in okunup durmasi bana
pek tuhaf geliyor. Tehlikeli de diyesim var, ama
bu yeni okuyanlar o tehlikeden azade gibiler,
yani bir kayba, bir sirke sapacak adamlar zaten
degiller, sapabilecek ya da sasirtabilecek olanlar
da zaten galiba pek okuyamiyorlar. “Fituhat”
neyse de, “Flsus” nasil
sokunacak bilemiyo-
rum, bu devirde, bu se-
hirde, bu Muhiddin
Arabi “ben bunlari yaz-
madim, bunlar bana
ylklendi” diyor. Seya-
hatleri, o devirde son
derece kisa bir zamanda
gerceklestiriyor, bulun-
madigi yer yok, yazdigi
kitaplar bir insanin
Omir boyunca yazabile-
cegi sayinin, yogunlu-
gun cok cok dtesinde.
Dolayisiyla, o da ken-
dinden “blyik ylkle-
nici Muhiddin Arabi”
diye bahseder. Efsunlu
bir adam, baska bir duyus... Onu bilmek anla-
mak, bdyle disarlikh halle bana oluru yok gori-
nlyor, geregini de bilemiyorum. Cambridgede
bir enstitusl var, hakkinda ¢alismalar yapiliyor,
tezler yaziliyor. Dunyanin gdriinmeyen yuzine
nufuz etmek isteyenlerin felsefenin, metafizi-
gin bu derece yikseldigi bir adama bigane kal-
masi da zor. “Fisus” okumaya, “sifrelere
anahtar l[&zim” diyor bir edep ehli, bunu olur ol-
malar geri dursun diye soyliyor. Bir bakiyorsun
birisi de bunu is teklifi gibi anlamis, “Fiisus
Okuma Kilavuzu” diye bir kitap, “Flsus Anah-
tar1” diye bir kitap ¢ikarmis. Yayinci da bunu
“Flsus ile beraber bak ikisi su kadara, daha
ucuza geliyor” diye birlikte satiyor. Simdi su de-
virde anahtarin ayri, evin ayri satildigi ve ne
anahtarin bir kapi actigi ne evin saadethane ol-
dugu bir devirde biz ne yapalim? Muhiddin
Arabiden bahsetmek ayakstii yapilacak sey
degil. Hakkinda yazilan tezler de doyurucu
degil. Galiba en iyisi yine Ahmet Avni Konuktn
kendi gevirisine yazdi§i dipnotlar, en iyi ve de-
gerliler galiba onlar. Cevirisi de olabilecegin en
iyisi... Ben 6nce bazi ufagini tefegini, risalele-
rini okudum, sonra dayanamadim, isten izin
aldim sirf kapali kalayim diye, bir ay oturdum
dort cilt “Fisus’i okudum. Tabii ki bazi oku-
duklarin ayaklarini yerden kesiyor, bazilari ku-
laklarina agirliklar, boynuna bukagilar asiyor.
Peki, yeni baslayanlar ya da daha dogrusu, yeni
baglamak isteyenler ibn-i Arabi'ye nereden bas-
lamali?

Belki de suradan baslamak ldzim, en bastan: Ta-
savvuf din felsefesi degildir. Tasavvufbir olus bi-
¢cimidir ve dyle olmak, o yol izerinden
anlamaktir birazcik da. Kur'an neticede sert bir
kanun kitabi; mistik yani pek yok. Emirler, tavsi-
yeler, kurallar... Yaptirimlari da zor, ibadetleri de



Siulleyman Leziz yapimi astronomik saat (Ustte) Ahmet Eflaki Dede yapimi Galatakari saat (altta)

veriyor. Bu da sema ile rabitayi kesiyor, insan
tam denilen gibi olmazsa, her sey i¢in de af di-
lenmez ya, sabah kalkisindan 6niindeki ve arka-
sindaki tum hayatini giinaha uzanmis, serili
goriyor. Hal boyle olunca, dine biraz i1sinmak
icin, birazcik tatlilastirabilmek icin, mutasavvif-
larin anlatilarina, biraz bas oksamalarina, biraz
sirt sivazlamalarina ihtiyag var. insani kaybetme-
mek icin buna ihtiyac var. ifadelerin tam daya
da sadece o manaya gelmedigini, yorumu ve te-
vili anlatabilene, onun sadece o demek olmadi-
gina, affin ve insan olmanin tirli hallerine
kabuliin dinin ve Allah’in asil tecellisi olduguna,
insani, belki dogru belki yanlis, biraz yatistir-
maya ihtiyag var. Tabii bunu kim yapacak, hangi
akilla, hangi imanla, bunlara girmeyelim, bu da
baska bir yokluk perdesi. Demek istedigim, ta-
savvufun benim anladigim ve vazifeli gérdigim
yaninin insana her seyin bitmis olmadigini,hayat
sirecinin zengin ve taskin oldugunu, insana
kendi katmanlari ile yasamanin ve sadece korku-
dan degil, acilip genislemeden fayda gelebilece-
gini az cok fisildayabilmesi ve insanin sdyle bir
doniip kendine de bakabilmesi... insan bazen
olgun bir insanla konusurken, dertlesirken, onun
seni dehsete distreni tuhaf bir kabulle karsilayi-
sini, yaptlanlarin ve igine distllen gcukurun haya-
tin tabii engebelerinden oldugunu, herkesten
biri oldugunu séyleyebildigi an, hatalar ufalir, in-
sanin adimlari karismaz ve tekrar yiriyebilir ya,
iste yliriiyebilmeyi saglamak gerekir. Yoksa belli
bir dine mensup olmanin verdigi katilik insanlari
¢ok yoran bir sey. Ama bir yandan da, tasavvuf
timden din disi, dini yumusattigi, dar gelen yer-
lerine pili koydugu icin, busbitin disarida baska
bir sey gibi de tutuluyor bazi ellerde. Daha Fati-
hay1 bilmeyen Koneviten bahsediyor, 6mriinde
abdest almamis kirk senedir cunup adam dilini
ibn-i Arabi ile egip bikiyor. Biitiin bu tasavvuf
tarihi boyunca, selefiyeden itibaren gelinen
nokta, abdestin namazin gereksizligi, Mithat Ce-
mal’in “Ug istanbul” romaninda cenaze namaz!
icin “kaymak gibi namaz, riiku yok, secde yok”
dedigi mertebeye ulasmak icin degil. Biitiin bun-
larin Ustline, dusunce ve metafizik anlamda da
bir seyler insa edebilecek ruh ve kafa yapilarina

anlatiyor ve kendinde de bunlarin bu sekilde
biriktigini sdyliiyor. Muhiddin Arabi'de bir
zeytin tanesi, diinyanin ilk kurulmaya basla-
digr anla bashyor, onun bir yiyecek olarak
gelis anma kadarki hikayesiyle geliyor,
gural gdrdl.

Simdi bu anlattiklariniz da Muhiddin
Arabi'ye bir yerinden baslamak lazim

diye dustuindurtyor. Ve galiba, en iyi bas-
langi¢ noktasi Ahmet Avni Konuk'un
cevirisi.

Evet, Ahmet Avni Konuk gevirisi her-
halde. Ahmet Avni Bey hem

dénem adami, hem gercekten he-

zarfen bir adam, hem bu isleri iger-

den biliyor olmasi sebebi ile daha

emin duruyor. Cok miktesebati

var, her parantez bir diinya. Bazi
benzerleri gibi, bir bildigi ile bin
bilmedigine uzananlardan degil,

hemen duruyor, lafi gereksiz ko-
yultmuyor. Ama lisani agir, sabir

ve metanet lazim.

ZAMANIN FARKINDA

“Zamanin Farkinda™yla baslamistik, onunla biti-
relim. Kitaptan hep biz alinti yaptik, bu defa da
siz yapin.

Peki, surasi olsun:

En sevdigim hayallerimden biri 61imim hayal et-
mektir. Sdyle haval bir sekilde, g6z gérmedik se-
kilde &lup geride tanimadigim goziiyash, bagrina
kan oturmus, tarifsiz kederler icinde on binlerce
insan biraktigimi diistintyorum. Bir kasim giini,
yok yok, giinler o kadar kisalmis olmasin, eylul
sonu, nedensiz denecek hafiflikte, 6nceden hig be-
lirti vermeden tak diye dluversem. Ama o vakit daha
sehir tam dolmus olmaz, emekliler hala domates
dibi kokluyor, Ege pazarlarindan dag cilegi topluyor,
sepet peyniri vakumlatiyor, "izmir tulumu da iyi
yaghymis bak, nasil terlemis, masallah "lada dort
déntyorlardir. Degil benim dlmem, mehdi ¢iksa, sur
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tflense, en gur sesli imam kulaklarina telkin verse
duymazlar. Ama sorsaniz higbirinin su diinyada
g0z yoktur, hi¢. Bosyere kimseye bir sey sormayin
demiyorum, sora sora bildiginizi de unuttunuz.
Subat ay1 olsun. Soguk, kederli, ama giinler uza-
maya bagslamis. Hele ben subatta 6ldiikten sonra
daha subatin yiizii giler mi? Olimim bitiin biyik
adamlarda oldugu gibi, bana da hafiften malim
olsa, bunuyakin ¢evreme onlari hazirlamak igin
hafiften citlattigimda aldiklari hal ve gdsterdikleri
tepki beni devamdan men etse. Yine de 6liime ve
vedaya dair agir, hazir, vakardan kalinlagsmis se-
simle, hafife alir tonda konugsam. Ama bu konuda
konusmama dayamlamasa. Ve bir sabah aniden tak
diye gittigim duyulsa, herkesin sabah sabah Ustline
bu haber tim dayanilmazli§i ile ¢okse, inamla-
masa, benyine de 6lmus olsam. En nihayet
cenaze gunl naasim evimin 6nunden alinsa,
en son Saadeddin Kaynak’in cenazesinde ol-
dugu gibi, higyere inmeden Nuruosmani-
yeten Merkez Efendiye kadar tasinsa.
Pencereler, kapilar acidan katilasmis kadin
ylzleriyle dolsa, erkekler benim onlardan
ayr1, adeta baska bir sey oldugumu tasdik
edercesine kiskangliktan uzak bir hiir-
metle ve aciyla donsa kalsa, her cinsten
insan bu blyukltga fark ederek cena-
zemde birlesse, yabancilar, o kalin kaim
tislayan cam bakish Hollandall kizlar
pembe yizleri sirilsiklam, elleriytzle-
rinde birbirlerine sokulup aglasalar,
o ingiliz kizlarin gevsek ve genisya-
kalarindan gozyaslari karinlarina
kadar inse, o Alman kizlar1 “keske
kendimizi biraz tutsa da neyimiz var
neyimiz yok rahmetliye hasretsey-
dik, her iste oldugundan dafazla
bunda acele ettik, yazik bize”
deyip pismanlik kuyularina
yuvarlansalar, kocakarilar tas-
lasmis, cocuklar gelecege akta-
racaklari en énemli anilarinin
icinde ilk kez, belki buytyerek,
bu olayla ¢ocukluga veda et-
seler, mezarlikta yasak dinlememis yetmis iki ta-
rikatin seyhi, dervisi bu sirlanma igin keder icinde,
ama magrur ve uhrevi gorev basinda, cenaze go-
rinince kendiniyere atan mi, bedevi topu olan
mi, Rufai atesi yakan mi, her sey, her sey, asirlar,
kuranlar, tekbirler... Uzakta ayri duran gozu yash
bir papaz (gerci bunu bazen ¢ikartyorum, sahici-
lige halel getiriyor gibi geliyor bana, dyle degil mi,
sanki bazen bir agag arkasindan sdyle dinince
bakabilir, neyse) goégstindeki hagi agaclara garpa
carpa “ben dinimi ona bor¢luyum’ tlese, naasim
toprada birakilacakken vazgecilse, tekrar feryat ile
kenara alinsa, sonra en nihayet birakilsa, tim
sesler, tim dualar, 6zlemler, umutlar hatta hayat
benimle beraber topraga gémiilse, ben gémilsem
ama bu cenazeden ayrilan herkes artik bir ceset
olsa, bir daha yasayamasa, hergin, her saat, artik
hi¢ tadilmamis bir istirabin agirligiyla ezse, ezse,
ezse... Bunlari dustiniirken gézlerimden yaslar bo-
saniyor, dyle boyle degil sel gibi, kendime duydu-
gum sevgi, kaybimdan duydugum aci, sel olup
gidiyor, dakikalar, dakikalar sonra kendime gele-
biliyorum. Ah, biraz kek yiyeyim. +
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Kirk mantolu

bir kadin portresi
Raif’ sersemletir.
Resme mihlanir
kalir...

Bir insani
tanimanin en
saglam yolu, ask
Oykusund onun
dilinden dinlemek
ise, Raif’i
tanimanin yolu
“Kirk Mantolu
Madonnadan
gecer.

Ruhun
kurk

ir insani tanimanin en saglam yolu,
B ask 6ykusini onun dilinden dinle-
mektir. Bu pek sik elde edilen bir
hak olamayacagindan ¢ogunlukla tanima-
yiz birbirimizi. Tanir geciniriz. Tipki Sa-
bahattin Alihin “Kurk Mantolu
Madonna”smm ana anlaticisi gibi.

isimsiz ana anlaticinin sikintili bir is-
sizlik ddneminden sonra patronun arka-
dasi durumundan girdigi dairede odasim
paylasigi Almanca terciimani Raif Efen-
diyi tanima dykustudur “Kurk Mantolu
Madonna” Goriinlrde tanimaya deger
hicbiryani olmadigim diistindigi Raif
Efendi icin ‘Ruhunda herhangi bir seyler
olan bir kimsenin bunlari ifade etmek arzu-
suna mukavemet edemeyecegini diisiiniyor,
bu kadar sessiz ve alékasiz bir insanin
icinde, nebatlannkinden pek defarkli ol-
mayan bir hayat bulundugunu tahmin edi-
yordum”derken, patronun hi¢ yoktan
kopardigi glriltl patirtidan payim alip bir
glizel azarlanan Raif Efendi patronun
portresini ¢izer calakalem. Anlatici ma-
sada duran resme bakarak “Sanki on se-
nelik arkadasimi ilk defa bugiin sahiden
taniyordum’’deyiverir. RaifEfendinin
elinden alelacele ve fakat ustalikla ¢ikan
bu resim anlaticinin Raif Efendihin gerge-
gine dair merakim cezbeder.

Raif Efendi anlaticinin géziinde
anlam kazanmaya baglamistir. Raif Efen-
dinin sik sik niikseden hastaliklarindan
birini firsat bilip cevri-
lecek yaziyi Raif Efen-
dihin evine gétlren
anlatici, onu bir kez de
ev halkinin géziinden,
‘ehemmiyetsiz, kiy-
metsiz bir sifir’olarak
gorir. Gormek istedikge gérememek-
tedir Raif Efendiyi. Tanimak iste-
dikce tantlyamamakta. Raif Efendiyi
sevmeye bagslar, anlamaya c¢alisir, Raif

mantosu

Efendiden yakinlik gorir, ancak yine de
Raif Efendi ona kendisine iliskin hicbir
sey anlatmaz. Taki, Raif Efendi ondan ce-
ketinin cebindeki defteri yakmasini iste-
yene dek.

Defteri yakmaya kiyamayan anlatici-
nin icindekileri okumaya baslamasiyla,
Raif Efendi biitiin sessizligiyle, is arkadas-
lannin ve ailesinin olmadigim zannettigi
ruhuyla belirmeye baslar. Roman bundan
boyle Raif Efendinin tek tarihli giinligu-
dir. Raif Efendinin anlatma arzusuna
karsi gelemeyerek kendisiyle yiizlestigi bu
bir yazimlik defterde kaleme aldigi 6yki
bir ask 6ykustdir. Raif Efendi, daha dog-
rusu Raif kimmis, bu dykii Gzerinden 63-
reniriz. Clinki bu Raifin hayatimn

oOykusudr. Bir diger deyisle, Kiirk Man-
tolu Madonnamn oykdsuddr.

Raifin icine kapali, insanlardan kor-
kan, aidiyetsizligini tutkuyla okudugu ro-
manlardaki yabancilan benimsemesinden
belli eden, hayal diinyasinda gonalli
hapis hayati stiren kisiligi biyudikee pe-
kisir, korkulan bunalima dontstr. Babasi-
nin sabunculuk isini layigiylahatmetmesi
icin gonderdigi Almanyatla dahi kendini
yerinde hissedemez: “Kendi kendime: iste
Avrupa! Ne var burda sanki’ diyor ve esas
itibariyle diinyanin pek sikici olduguna
hiikmediyordum.””Diinyanin her yerinde
kendini yabanci duyan Raifyine en iyi bil-
digi seyi yaparak kitaplara sanlir. Oku-
dukga diinyayi diinya yapan seyler
gozlinde anlamlanir. Fakat, kitaplann yu-
reklendirdigi, Raifin yasama giicii degil,
hayal glictdir. Ne zaman ki, tesadiif eseri
gazetede gordigi modem resim sergisine
Oylesine gider, Raifin hayati doludizgin
baglar. Tipki romanin ana anlaticisi gibi,
Raifi merakave geri doniilmez bir tanima
arzusunatesvik eden de insan elinden
¢ikma bir resim olacaktir.

Dudak biikerek gectigi resimlerin ara-
sinda karsisina ¢ikiveren kiirk mantolu bir
kadin portresi Raif1 sersemletir. Resme
mihlanir kalir. insanlar kendisini ne kadar
iteklese de yerinden kimildayamaz Raif:
“Ozamana kadar hichir kadinda gérmedi-
gimgarip, biraz vahsi, biraz magrur ve ¢ok
kuvvetli bir ifade vardi.... Masumluk ile
iradeyi, sonsuz bir melal ile kuvvetli bir sah-
siyeti birlestiren bu ifade, bana aslayabanci
olamazdi. Ben bu kadini yediyasimdan beri
okudugum kitaplardan, besyasimdan beri
kurdugumdan hayal diinyalarindan tani-
yordum. ... O benim hayalimdeki buttin ka-
dinlarin bir imtizactydi. Yabankedisi
derisinden bir kuirkuin icinde, gblgede kal-
masina ragmen donuk beyaz rengi belli olan
kiicuk bir boyun parcasi, bunun tzerinde,
hafifce sola dénmiis, beyzi bir insanyuizii
vardi. Siyahgdzleri anlasiimaz, derin du-
suincelere dalmig gibiyere bakiyor, adeta
bulamayacagindan emin oldugu bir seyi son
bir Gimitle aramak istiyordu. Buna ragmen
bakisindaki hiiziin biraz da istigna ile kari-

siktl. Sanki: Evet, aradigimi bulamayaca-
gim... Fakat ne olur?’dergibiydi.”

Tabii, Raiftablodaki kadinin kendisini
aradigindan bihaberdir. Haliyle, tablonun
Raifi bunca heyecanlandirmasi, resim-
deki kadinin gergekten ve gelecekten
degil, hayalden ve gegmisten ¢ikma olma-
sidir. Ancak, Raiftabloyu tanimladikca,
tablodaki tasavvurun gériinmez yanlanm
gordukee kiirk mantolu kadinin tanimsiz-
ligr derinlesir, gercekligi 6nii alinamaz bir
hizda buytir. Katalogdan, resmin Maria
Puder’in otoportresi oldugunu 6grenir. Bir
kez bile aklina, otoportre olduguna gére,
resimdeki kirk mantolu kadinin Maria
Puder olabilecegi gelmez. Gergege boyle-
sine yabancidir Raif.
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Pansiyona dondtiguinde, sergiyi duyu-
ran gazeteyi agan Raifportre Uzerine ya-
zilmis elestiriyi okur. Yazida, resmin
Andreas del Sartohun “Madonna delle
Arpie” tablosundaki Meryem ana tasvi-
rine benzerligi dile getirilerek, resim
“Kiirk Mantolu Madonna” diye aniimistir.
Portredeki kadinin icine gizlendigi kiirk
manto, Madonnaligmm ironisine dikkat
cekerek ehemmiyetini er yada ge¢ duyu-
racaktir.

insan denen zifiri soguk
Ertesi giin, Madonna tasvirini bulup satin
alan Raif iki resmi karsilastim: “Kuca-
ginda mukaddes cocugu ileytiksekge bir
yerde oturan, sagindaki sakalli erkekle so-
lundaki genci higfark etmiyormus gibi goz-
leriniyere diken bu Madonnahmyuizd,
basini tutusu, bakislarinda ve dudaklarinda
apacikgorinen melal ve kirginhk ifadesi
aynen diin gordigim tabloya benziyordu.
Simdiye kadar tesadiifettigim Meryemana
tasvirlerinde, llizumundan birazfazla teba-
riiz ettirilen, hatta manasizliga kadar géti-
riilen bir masumluk ifadesi vardi.... Halbuki
Sartohun Meryem’i, diistinmeyi dgrenmis,
hayat hakkmdaki hiikiimlerini vermis ve
diinyay! istihfafetmeye baslamis bir kadindi.
iki tarafinda, ibadet eder gibi duran azizlere
degil, kucagindaki Mesih degil, hattagok-
yliziine de degil, topraga bakiyor ve muhak-
kak ki bir seyler gortiyordu.”

Sartohun Meryem’i diger Meryemler-
den bagkaysa, Maria Puder’in, Uizerinden
kendisini ifade ettigi Meryem, yani “Kirk
Mantolu Madonna”, Sartohun Mer-

yem’ine benzemekle birlikte, ondan ve tii-
munden bagkadir, ¢linkl onun kirk
mantosu vardir. Tablodaki kadinin Mer-
yemligini, ifadesindeki farklilik ve 6zgin-
likle bozup yeniden Uretmekle
yetinmeyen Maria, onu, Meryemligini
pohpohlayacak sonsuz dékiml, uguk
kagik renklerde ipek kumaglardan siyinp
kiirk bir mantoya saklamistir. Meryem’in,
yani Madonnamn, yani Mariamn sifati
halini alan bu kiirk manto, tablodaki kadi-
nin diinyeviliginde ve disili§inde israrci-
dir. Meryem gibi safilahi, saf masum
degildir o.

Kirk manto, diinyanin Madonnatan
caldigi biitin masumane giizelliklerin
canli canli yolunmasiyla dokunmustur.
Kirk manto, Madonna'mn defalarca kay-
bettigi bekaretidir. Yabankedisi rengin-
deyse sayet bu kiirk, demek bu manto,
Madonna'mn kirletilmisligidir, umutsuz-
lugudur ve ne yapsalar dayitirmedigi
gucl kisiligidir. Ve bu yiizden gizemidir.
Disiligi degildir Kiirk Mantolu Madon-
nayi gizemli kilan, gozlerini hayatin
0Ozline, topraga, yasamaya dikmis, direncli
kisiligidir.

Kirk manto, yaydigi zenginlikle Ma-
donnay1 yanma zor yaklasdn kilmakla
kalmaz, gz alici gosterisiyle Madonnamn



diinyaya meydan okudugunu beyan
eder. Her seyden de ¢ok, kiirk manto
Madonnayi insan denen zifiri sojuk-
tan korur. Nihayetinde Madonnatir,
kirillgan ézlemleri korunmaya muhtac-
tir. Es gecgilmeyecek sahane bir ayrint
da sudur: “Kirk Mantolu Madonna”
Maria Puder’in sergideki tek eseridir.
Otoportresinin sanatcinin tek eseri
olusunda, Marianm Raif igin alacagi
mana saklidir.

Her sanat driindi, kolaylikla bir bas-
kasini andirabilen ve fakat sanatgisin-
dan tasididi izlerle kendisinden baska
hicbir seye benzemeyen biricik glizel-
lik degil midir? Asigin hayalinden
¢ikma sevgili, sanat¢inin elinden ¢ikma
sanat eseri kadar 6z, idraki guc, tuhaf,
karmasik, bir o kadar da apacik ve biri-
cik degil midir? Her asik, sevgilisini
kendisi yaratmaz mi? Her sevgili, asi§i-
nin ruhundan viicuda gelmez mi?

Sevmek zamani

“Orada tasvir edilen insanin hakikatte de
mevcut oldugu ancak bu anda aklima
geldi. Bu ihtimali diisiiniince duydugum
his, bulyUk bir korku oldu™der Raif. Ra-
ifin tasavvurlari gercedin gizemine
maruz kalmistir. Raiftablodan ruhuna
tesir eden ulvi ménalari her bakisinda
tabloya biraz daha biraz daha katmis,
bdylece hayalini gercek kilmistir. Ma-
donna'mn kirk mantosu, bastan beri
bu Madonnahm gercek olmaktan
baska caresi olmadigim sdylememis
midir zaten?

Her firsatta “Kirk Mantolu Ma-
donna’yabenzetilen Metin Erksan’in
“Sevmek Zamani”ndaki tablonun
“Kiirk Mantolu Madonna” tablosuyla
arasindaki en derin fark bu kirk man-
todur. “Kurk Mantolu Madonna” sade
bir suret degildir, kiirk mantoya sigin-
mis bir surettir. Dahasl, “Kurk Mantolu
Madonna”, yani Maria Puder kirik
dokik ruhunu gerceklerden var gi-
cllyle korumaya galisan, diinyanin
icine butlin glizelligiyle batmis kanli
canli bir kadindir.

Raifin Halil gibi sadece tablodaki
kadina asik olmak gibi bir liksu yoktur.
‘Resminle arama girmeye ne hakkin var!
Ben seni degil, resmini seviyorum!" diye-
mez Raif. Clinki resim de, Maria da
birdir. Hayal gercekle bir olunca agk
olur Sabahattin Alinin nazarinda.
“Kirk Mantolu Madonna” dyle gergek-
tir ki, ancak bu gergegi yasarsa hayalle-
rine yakisacaktir Raif. Yasamazsa degil.
Raif askini yasamazsa, koruyacagi aski
degil, kendisi olacaktir. Yasamayan bir
insansa, korunmaya muhtag olan en
son canlidir. Raifkorkularina karsin,
asik oldugu Maria oldugu icin, bu aski
yasamak zorunda kalir.

Askin kesinlesmesiyle tereddufier

keskinlesir. Marianhm resmine ilk ba-
kista, onun aradigi insan oldugunu
goren Raif, resmi incelerken yanma so-
kulan Mariay1 gérmez, kendisiyle ko-
nustugunda bile onun o oldugunu
ayrimsamaz. Henuiz gergeklere hazir
degildir Raif. Oyle ki, gecenin bir vakti
bir sanri gibi gérdiigu kirk mantolu bir
kadinin kiirk mantosuna giivenerek pe-
sine duser. Kadin gazinonun sarkicisi-
dir. Ustelik Mariathr. Bu kez dogru
gOrmustir Raif, ama hayalleri onu ya-
niltmistir.

Raif “insanlara olduklarindan baska
gozlerle bakan’’kendisine igerler: “Ben
gene eskisi gibi diinyadan uzak ve daima
tasawurlarimin ve i¢ dinyamin bir
oyuncagrydim”diye distintirken de-
kolte elbisesiyle erkeklerin icinde sarki
s@yleyen Mariayi kiiglimser, onaacir:
“Benim o kadar hiirmetle seyrettigimya-
bankedisi kiirkii de herhalde buralardaki

hizmetlerinin bedeliydi.” Yanilsamasini
kirke yiikleyen Raife ne zaman ki
Maria dostca giilimser, Maria o “hari-
kulade” Kiirk Mantolu MadonnaVa,
Raif ise birden “iinyanin en zengin, en
bahtiyar insani’nha dénusverir.
Tasavvurlar arasinda yasamaya
aliskin olan Raif, Mariayla konusurken
i¢ dlinyasina isyan eder: “Madem ki o
karsimdaydi ve benimle konusuyordu,
artik baska seylerle mesgul olmak lu-
zumsuz ve manasizdi’’ Raif’in Mariahin
varhgryla duydugu cosku ve cesaret, be-
raberinde her daim ortaya ¢ikmaya
hazir bir korkuyu ve huzursuzlugu da
tasir. Bunun nedeni yalniz Mariahm
yaninda Raifin iyice ayyuka ¢ikan
hayat acemiligi degildir, asin uglarda
seyreden bu ruh halinin asil nedeni, 6l-
¢lsti de, donusu de olmayan sevgidir.
Raifve Maria, birbirlerini daha ta-
nimadan biliyorlardir sanki. Birbirleri-
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nin aradifi insan olmak, iclerindeki
eksikyani bulmalan demektir. Yanya-
nayken, yokluk degil, varlik s6z konusu
oldugundan, hayatlarindaki eksiklige
tekabul eden anlami bir tiirlt tanimla-
yip anlayamazlar. ikisinin anlasmasini
dogallikla saglayan tek sey yalnizliklari-
dir. ikisini bulusturan da ruhlarinin
yalnizh@idir. Mariahin yalniziigi insan-
larlayasadi§i aci tecriibelerin sonucuy-
ken, Raifinyalnizhi§i insanlardan
kararlilikla kagarak olusturulmus bir
yalnizliktir. Sairin dedigi gibi, onlarin
her tirli yalmizhgi yepyeni bir dil ol-
mustur. Raifve Maria artik hep o dilde
konusacaklardir.

Askin neden oldugu gelgitlerin ara-
sinda kalan asik mudulukla debelenir-
ken bir kayaya carpar. Bu kaya, kabul
etmesi gereken gergektir. Gergek, asi-
§in hayal duinyasinda degil, hayat diin-
yasindayasadigidir. Bu gergegi kabul



etmek durumunda kalan Raif kendi-
sine, en ¢ok da i¢ diinyasina duyurur:
‘Artik Maria Puder,yasamak icin kendi-
sine kayitsiz sartsiz muhtac oldugum
insan’tlir.

Raifin bundan boyle tek basinaya-
sayamayacak olmasinin nedeni artik ru-
hunun da yasamaya baslamasidir.
Ruhuna sokuldugu Mariatan ayri dii-
serse, ruhuyla nasil basa ¢ikacagi sorusu
Raifin eskiden kalma korkularim diril-
tecegi igin, Raif Mariaya simsiki tutu-
nur. Bir insana tutunmak, onaruhunu
vermektir: “Bir ruh, ancak bir benzerini
buldugu zaman ve bize, bizim aklimiza,
hesaplarimiza danismaya liizum bile
goérmeden, meydana ¢ikiyordu. Biz ancak
ozaman sahidenyasamaya, -ruhumuzla
yasamaya- bagsliyorduk. (...) Bu kadin
karsisinda her seyimi ortaya dokmek,
bitun iyi vefena, kuwvetli ve zayiftaraf-
larimla, en kiictik bir noktay! bile sakla-
madan, ¢ir¢iplak ruhumu onun 6niine
sermek icin sabirsizlanyordum. (...) Es-
kiden her insan hakkinda, hichir esasa
dayanmadan, sirfmukavemet edilmez bir
hissin, bir pesin hikmiin tesiriyle nasil:
Bu beni anlamaz!’demissem, bu sefer bu
kadin icin, gene hichir esasa dayanma-
dan, fakat oyanilmaz ilk hisse tabi ola-
rak: iste bu beni anlar!” diyordum...”

Daha Raifin adini bile bilmeden
ona ruhunu agan Maria, byuk ihti-
malle Gzerinde kiirk mantosu yerine
ince parddsusiinun olmasinin hafifli-
Giyle, erkeklerden neden nefret ettigini
dobra dobra anlatir. Maria Raifgibi an-
lastimay! degil, dirtistce sevilmeyi bek-
lemektedir. Oyle ki, “tiddiye aldigim
yegane is”’diye tanimladigi resmi anla-
yacak bir muhatap bulamayacagim
bilen Maria, ondan bir sanatci olarak
kendi istedii resmi degil, istenileni
yapmasl talep edilecegi icin resim yap-
may! is olarak bellememis, hayaiini bi-
lingli olarak resimle kazanmay!
secmemistir.

Mariahm da en az Raif kadar in-
sana ihtiyaci vardir, ancak o Raifkadar
iyimser ve umutlu olamaz: ‘Hayatta
yalniz kalmanin esas oldugunu hala kabul
edemiyor musunuz? Butlinyakinlasma-
lar, biitiin birlesmeleryalancidir. insanlar
ancak muayyen bir hadde kadar birbirle-
rine sokulabilirler, Ust tarafini uydururlar
vegUniin birinde hatalarini anlayinca,
yeislerinden her seyi birakip kacarlar.”

Maria kaiisiksiz ictenligiyle, far-
kinda olmadan ruhunu veriyordur Ra-
ife. Raif Mariaylaruhlar arasinda
hicbir mahrem sinirin kalmamasindan
ne kadar mutluluk duyuyorsa, Ma-
riahm gercekgiliginden de o kadar
korku duyar: “Hicbir hakikatin beni
ondan uzaklashrmasma tahammiil ede-
meyecegimi anliyordum. Ruhlarimiz igin
en lizumlu, en kiymetli olan seyleri bir-

birimizde bulduktan sonra (...) bu biytk
hakikat igin kiigtik hakikatlerifeda
etmek, daha insanca ve daha insafli
olmaz miydi?”’

Hayatinagiren insanlara, kafala-
rinda yasattiklarini degil, gercegini ver-
mis olan Maria, Raifi nigin
sevemeyecegini isyankar bir edayla igini
dokerek anlatir. “Hicbir seyi kendimi er-
keklere begendirmek icin 6grenmedim.
Hichir zaman erkeklerin niinde kizar-
madim ve onlardan iltifat beklemedim. Bu
hal beni mithis biryal-
nizh@a itti. Kiz arkadas-
larim benimle ahbaplik
etmeyi vefikirlerimi
kabul etmeyi zevklerine
ve rahatlama aykiri
buldular. Hos tutulan bir
oyuncak olmak, onlara
insan olmaktan daha
kolay cazip geliyordu.
Erkeklerle de arkadas ol-
madim. Aradiklari kolay
lokmay1 bende bulama-
yinca misavi kuwvetlerle
karsi karstyagelmektense kacmay tercih
ettiler. Ozaman erkek azminin ve kuvve-
tinin ne demek oldugunu anladim: Diin-
yada hicbir mahl(k bu kadar kolay
muvaffakiyetler pesinde kosmaz ve hichir
mahlik bir erkek kadar hodbin, kendini
begenmis ve nahvetli, fakat ayni zamanda
korkak ve rahatina diiskiin degildir. Bir
kere bunlarifark ettikten sonra erkekleri
sahiden sevebilmem imkansizadi.”

Mariay i

o6grenmek

giymeden
ctkmistir.

Ruhtaki manto
Raifi sevgili degil, arkadas olmaya ikna
etmek i¢in ¢irpinan Maria, anlattikca
glictinin, kisilikliliginin yamsirayarala-
rini ve korkularim da agik etmistir. Ra-
ifle kurdugu dostlugun
bozulmasindan, Raifin herhangi bir in-
sana donusmesinden korkuyordur bes-
belli. Raif dylesine derin bir sevgiyle
baglanmustir ki Mariaya, onun yaninda
olabilmek icin Maria ne dese kabul
eder. Raif Marianm ¢irilgiplak ruhunun
karsisinda duydugu giiven duygusuyla
ruhundaki gériinmez kiirk mantoyu ¢i-
karip bir kenara atarak Mariaya butiin
hayatim anlatmaya koyulur. Oyle cok,
dyle cok anlatir ki, Mariahm is 6ncesi
eve gidip kirkiini giymeye vakti kal-
maz. Zaten artik kiirkiin bir islevi kal-
mamistir. Mariahm Raif vardir.
Raifin anlattigi onca sey arasindan
Mariay1 en cok etkileyen, Raifin kendi-
sini kiskanmayacak kadar ¢ok sevdigini
6grenmek olmustur. Giin boyu Raif’i
sevmedigine dair onu ve kendisini ik-
naya ugrasan Maria s6zlerini anlik bir
tepkiyle haksiz ¢ikararak Raifi dudakla-
rindan &per. ilan-1 ask degil de nedir
bu? Askatutusan Mariave Raif gittikce
blytyen “birtakim tezath hisler” icin-

en cok etkileyen,
Raif’in kendisini
kiskanmayacak
kadar cok sevdigini

olmustur. Ruhuyla
teni bir olmustur.
Buz gibi havada,
kurk mantosunu

dedir. Bu hisler yilbasi gecesi dayanil-
maz bir hal alir.

Maria, bir erkegin kendisini bunca
mutlu etmesiyle tim bildiklerini savu-
namaz hale gelmistir. Ruhuylateni bir
olmustur. Oyle ya, buz gibi havada, kar-
larin igine kiirk mantosunu giymeden
cikmistir. Ruhu ¢inlgiplak kalip da tisi-
muyorsa, teni de pekala ¢inligiplak kalip
Ustuimeyebilir. Hem belki bdyle, bir
umut, onu o yapan eksikligi giderebilir.
Sarhoslugun da yardimiyla kendini bi-
rakir Maria. Geceyi Ra-
if1e beraber gegirirler.
Gunduz, ayrihk vakti-
dir. Clinki Mariahm
icindeki eksiklik yerli
yerinde durmaktadir,
hatta daha da derinles-
migtir.

“Sihirli bir el tara-
findan tamamen degis-
tirilecegimi, ruhumda,
kiigiik kiz cocuklar gibi
masum, fakat ayni za-
manda biitiin hayatimi
kavrayacak kadar kuwvetli heyecanlar
duyacagimi, bu sabah uykudan, baska bir
diinyaya dogargibi uyanacagimi sanmis-
tim. Fakat hakikat ne kadar baska... Se-
ninle aramizdakiyakinlasmanm bir
hududu, bir sonu olmamasini ne kadar
isterdim. Beni asll, bu imidin bosa ¢ik-
masi Uzliyor... Haydi artikgit... Okadar
yalniz kalmak istiyorum ki...””Raif uzun
yurlyustnde defalarca 6lime karar
kilsada, sonunda Mariaya déner. Giin-
ler sonra, Mariahm kuvvetli ruhuna
karsi bedeninin gligstiz dislip hasta-
neye kaldirildigini 6grenir. Bu gergekle,
Raifin korkulari gizlendikleri yerden
cikarak dallanip budaklanir. Bu kez, Ra-
ifin korkusu yasamak zorunda kalmak
degil, yasayamamak zorunda kalmak-
tandir.

Ruh bir, beden iki

Maria’hin yasayamayacak olusu Raifin
yasayamamasl olacaktir. Ama Maria
yasar. Yirmi bes giin sonunda taburcu
edilirken Raif Mariaya kurkun( giydi-
rir. Bir insani sevmek onun yasamasini
saglamaya yeter mi? Ruhunu daversen,
¢ikarip bedenini, s6z gelimi giimbiir
gumbdir atan kalbini sokiip ona vereme-
dikge ne yapabilirsin sevdigine? insan-
san, hele de sevgili bir insansan,
acizsindir. Iste, Mariay1 hakli cikarmis-
tir hayat. Esas olan yalnizliktir. Raifin
Mariaya kendi elleriyle giydirdigi kiirk
manto yalnizligin mutlakiyetinin, insa-
nin diinyeviliginin yok olmayacagini
hissettirir.

Ne kadar hakli ¢iksa da degismistir
Maria. Hastalik, ona uzun zaman 6nce
kaybettii seyi, icindeki eksikligi,
inanma arzusunu geri vermistir. Bun-
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dan boyle, géniilden inandidi Raifin
sevgisi sayesinde, Maria bir insani akli
basinda bir arzuyla sevebilecegini kabul
eder. Ruhlari bir olsa da bedenleri iki
kalmaya mahkdm sevgililer birbirlerine
ne kadar bilyik bir yasama giict verse-
ler de, ask giictinu kendini yasatmaktan
yana kullanmaz. Raif babasinin 61im
haberini alinca ayrilmak zorunda kalir-
lar. Ancak, bu ayrilik yeniden bulusmak
lzeredir. Tutkulu mektuplasma dénemi
bicakla kesilir gibi biter. Sesi solugu ¢ik-
maz olur Kirk Mantolu Madonnahm.
Ayrilik Raifi cansiz, aski capcanli eder.

Raifyillar gectikce, inanmak ve
iimit etmek kabiliyetini yitirir. insanlar-
dan stiphe eder, kin duyar. “O bile boyle
yaptiktan sonra’diyerek insanlardan
korkar, kacar. Raif Mariaya dénismus-
tlr. Her asik gibi, bir sure “0” olarak ya-
samis, sonra da “hi¢”e dénismustur.
Ailesince, is arkadaslarinca ve en fenasi,
kendisince luzumsuz bir adamdir Raif
Efendi. Efendiligi, hicliginin agirhgim
hafifletiyordur sanki. Kiirk mantosu-
nun agirhginin bir zamanlar Mariahin
hicligini dengeledigi gibi.

Romanin anaanlaticisi defterin so-
nuna geldiginde, Raifinyillar sonra 6y-
kiistini kaleme alma ihtiyaci
duymasina neden olan olay1 okuruz:
Raif Mariahin aslindayillar 6nce ¢ocu-
gunu dogururken 6ldiguni 6grenmis-
tir. Ancak o zaman, Raif Mariayi
tanimistir ve dykustiniin sonuna gel-
mistir. Oyle olmasa, ne diye dykiisiinii
anlatmak zorunda hissetsin? Oyle ol-
masa, ne diye dykusini kaydettigi def-
teri yok etmeye mechur hissetsin? Oyle
olmasa, nasil dykusune bile ihtiyaci kal-
madigim gorsiin? Raifyasamin sonuna
hazirdir.

“0 "nu tanidigimiz an, kendimiz
dahil, baska higbir seye ihtiyacimiz kal-
maz. Her seyden gegeriz. Aski olanin
baska neyi kalir ki elinde? Ne defteri?
Varsabir defterimiz, hayakilmis ha
okunmus, bizi baglamaz. Romanin so-
nunda, Raif’in defterine yazdiklari bitti-
ginde, anlatici defteri yeniden okumaya
baglar. Bu, sanki bize “simdi kolaysa
yasabakalim” demesidir Sabahattin
Alinin. Yasaki, asik ol. Asik ol ki, ¢ika-
rip at kirkiind. Asik ol ki, tir tir titre.
Krkind resmin birine as. Gor ve Usu.
‘Yasami tanimaya ¢alis. Yasamin koy-
nuna sokulmak iste. Yasamda sana
desin ki, “Yok dyle! Sen askina git!”
Asik ol ki, “sen” dedigi kim acaba diye
disun. Kendim bilemiyorsan bile yasa-
mak nasil bir seymis bil. Yeter de artar
bu insana. Oykiin olsun iste, daha ne?
Kiirk Mantolu Madonnabunu soyletir
Raife. “Kirk Mantolu Madonna’y1 oku-
yup Raif1 tanimaksa, kendi resmimizi
cizdirir bize. Yeterince yirekliysek, ruh
gibi bir seye benzeriz resmimizde. +
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Turk gorls kizlar1 araniyor

Barlar ve kabareler Turk artist
aramaga basladilar, reviler
hazirlaniyor. Kiigik Sanatlar

Kanunu mucibince ecnebi

calgicilar, barlarda, kabare-

lerde numarayapanlar islerini
birakmaga baslamislardir.
Bunlarinyerine bar sahipleri

Turk artistleri almaktadirlar.
istanbulda birgok Tiirk caz-

bantgi vardir. Ancak varyete,

dans numaralari yapan Turk
sanatkarlari pek azdir. istan-

bulda varyete numaralari gos-

teren 11 kiiglik ve biyik

kabare ve bar vardir. Bunlarin
hepsine varyete, dans numa-

ralari, cambaz danslari, cam-

bazlik numaralari yapan

artistler lazimdir.

Dans muallimi Bahri bey vila-

yete bir istida ile miracaat

ederek bir “varyete ve dans numara-
lar1” mektebi agmak istedigini bildir-
mistir. Bahri bey acaca§i mektepte
gorls kizlari, yani ayni hareketleri bir-
likte yaparak danseden geng kizlar ve
erkek artistler yetistirecegini sdyle-
mektedir.

Diger taraftan birgok kabareler igin
yerli varyete numaralari hazirlanmak-
tadir. Mesela bunlardan bir tanesi “Ka-
rakdy ile Emindni arasinda liman
sirketi midird Hamdi beyin tuneli”

gibi uzun bir isim tasimaktadir. Artist-
ler bu numaray tiinel seklinde mukav-
vadan yapilmis gayet buyuk bir
borunun icinde oyniyacaklardir. Bu
borunun icinde gene mukavvadan
kiguk arabalar, kiicik tramvaylar isli-
yecektir. Ancak tiinelden gececek
olanlar, arabalari, tramvaylari, otomo-
billeri isletenler hep mayolu geng kiz-
lar olacaktir. Oyunun sonunda tiinel
ortasindan ¢athyacak, sahnede bir
telds, bir kiyamettir gidecektir. Bu nu-

marada “Ah Hamdi bey.. Hamdi
bey!” diye bir de sarki vardir.
Sonra guriltu ile miicadelenin
tatbik sekline dair “Kayinva-
lide... Girultd yasak!” diye bir
numara daha vardir. Bundan
baska “Gulhane parkinda bir
cuma”, “Hali¢ vapuru”, “Esek
sirtinda buyuk tur”, “Koépri
Gstl revisu”, “Balikpazari”
“Dolmusa bir”, “Leke sabunla-
rim var?”, “Geliyor sanl Zaro!”,
“Florya treni” gibi birgok numa-
ralar da hazirlanmaktadir.
“Florya treni” mayolu gen¢ kiz-
larin sahneyi doldurdugu bir
numaradir. Butiin bunlar Turk
artistleri tarafindan oynanila-
caktir.
istanbul hayatindan alinarak
yapilacak bu varyete ve reviile-
rin ragbet gorecegi imit edil-
mektedir. Artistlerin bir kismi
belediye ile anlasarak Taksim Bahce-
sinde calismak kararindadirlar. Diger
taraftan varyete numaralarile mesgul
olan bir dans muallimi de bir haftadan
beri Beykoz, Pasabahcede zararsiz yi-
lanlar aramaktadir. Bu yilanlarin dis-
leri ¢ikarildiktan sonra geng kizlar
yilanli varyete numaralari yapacaklar-
dir. Yakinda istanbulda bu isin miihim
bir sanat olacagi zannedilmektedir.
(Aksam, 22 Haziran 1934)

Raki pilaki lakerda kokulu radyo

Teknigin kokulu film yapmaya calistigini elbette biliyor-
sunuzdur, ama kokulu radyoyu herhalde hig isitmemissi-
nizdir. Onu da ben séyliyeyim: Bizim radyomuz,
televizyonu bir nefeste asarak, kokulu olmanin yolunu
buldu! Simdi Beyoglu meyhanelerinin ne kadar ter, pi-
laki, piyaz ve raki kokusu varsa, zaman zaman mikrofon-
larimizdan intisar ediyor. Ve ikide bir ¢atal sesleriyle “Ya
hey!” ceken hanim kizlarimiz da buna eklendi mi, kokulu
radyo haliisbaa gelmekte. O zaman oturup da Tirk musi-
kisinin haline aglamamak igin yirek ister.

(...)Turk musikisinin tzerine igilenler, musikimizin tek
sesli olusunu en esasli kusur olarak sayiyorlar. Ben buna
meyhaneyi de katacagim. Meyhaneyi ve meyhanenin
sarkik, porsik, tombul kuslarini da buna ekliyecegim.
Tiark musikisini tek sesten evvel, meyhanenin elinden ve
o kuslarin dilinden kurtarmak l1azim! Ondan sonra sesini
fazlalastirmak kolay. Birakalim meyhane kendi hava-
sinda kalsin. Birtakim tazeler ¢ikip, hik'liya pik'liya halk
turkuleri; ah'liya, ofliya Arap nagmeleri sdylesinler. Ama,
radyomuzu bunlardan uzaktutalim. (...) Agin Ankara
Radyosunu. Orada disiplin var. intizam var, nota var, kil-
tdr var. Burada ne var? Birkag halis sanatkar harig, kirk
dokuzluk sise, pilaki ve lakerda!..

Degerli sanatkar Cemal Resit Rey, Filarmoni Dergisine
yazdigi bir fikrada, tek sesli musikimizi, yiksek duvarli bir
bahgenin ortasinda uyuyan bir giile benzetiyor. Ve tavsi-

yesi su: “Etrafindakileri uyandirmadan o duvarlari asa-
rak, musikimizi kurtaralim".

Muhterem miizisyeni, tahlisiye ameliyesinden ewvel, der-
hal ikaz edelim: Aman dikkat Ustat! O duvarlarin arasin-
daki bahce degil, meyhanedir. Ve Tiirk musikisinin gozleri
kapallysa, uyumuyor. Bicare, raki kokusundan bayildi!..
(Bedii Faik, Yeniistanbul, 3 Aralik 1950)

BiR+BIiRi 62 | NiSAN 2013

YOKSA EGER HALIN YAMAN

Sisli’de bir apartiman

Belediye dairele-

rince yapilan ista-

tistiklere gore bu

seneki bina in-

saatl, yizde 30-35

cogalmistir. En

saat ruhsatiyesi veren Be-

yoglu belediyesidir.

Miiteakiben Beyazit, Fatih

daireleri gelir. En az ruh-

satiye tezkeresi

kesen daire Anado-

luhisari dairesi-

dir. Sehrin imar

faaliyeti Be-

yoglu mintika-

sinda tekassuf etmistir. Servet sahibi olanlar, sehrin diger
mintikalarindan ziyade Beyoglu dairei belediyesinde,
Sisli ve Nisantasi semtlerinde insaati tercih ediyorlar. Bu
islere yakindan vakifbir zat, kendisile hasbihal eden bir
muharririmize demistir ki:

- ingaatin son giinlerde gogalmas her seyden evvel servet
sahiplerinin ellerindeki sermayeyi sabit hale ifra§ etmek
istemelerinden ileri geliyor. iktisad? migkiilat hala devam
ettigi icin mitedavil sermaye ile ticaretle mesgul olmak-
tansa, emlak edinerek iradile geginmeyi tercih ediyorlar.
Bu itibarla, memleketimizde yeni bir emlak sahibi “ran-
tiye” sinifi teskil ediyor. Bumemleketin imarina hizmet
etmekle beraber, iktisadiyati itibarile faideli degildir.
Memlekette iktisad? hayat inkisaf ettikten sonrabina in-
saatl azalacak, fakat ticaret tevessi edecektir.

(Aksam, 16 Agustos 1929)

MUJDE:
LOREL - HARDI

TURKCEDEN SINIF GECTI

LOREL - HARDI
HNOSTANDA
Filminde

TURKCE
KONUSACAKLAR

ELLER DUYAR SOZ OLUR

Oliime mahk(m oldugu icin, her sey bostur.

Bu cihanin k&sanesi kum Gizerine kurulmustur.

Mazi ve istikbal, taraf taraf, ugurumdur.
-GAZALI

Hayat geriye dogru anlasilir, fakat ileriye dogru
yasanir. -KIERKEGAARD

(1936)
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bu isimle bir de maslak oto sanayide lokanta bulunur,
hafiften bir soul kitchen atmosferi hissettiren, atarili, sobah
glzel ortam1 olan ama esnaf lokantast modeli benimseyen,
bu yonleriyle (sekil/igerik) flizyon dense olur ama degil,
anam babam lokantadir,

facebook sayfasi da varmis

(kentgezer, 30.12.2012 00:24)

bugiin tavsiye lzerine gittigimiz,
hastasi oldugumuz restoran,
Ispanakli lazanyasi ve caylari
enfes, vedat milor dyg subesi
maslak'tan bildiriyor.
(bukalemin, 17.01.2013 15:07)

SANAYI
LOKANTASI

Gilzel ambians ve mizigin

Otesinde iyi yemek bol kepce ve

ucuza sunuluyor. Zeytinyagi ve

tereyagdan baska yag

kullanilmazken yemekler

glnubirlik ve ¢in tuzu gibi lezzet

arttirict hilelerden uzak... \
Zero istanbul

\

sadelik ve mukemmelik bir araya
gelince...Tanidik oldugunuz tatlari
kendine 6zgl dokunuslariyla
yeniden yaratarak olusturdugu nefis
mendleri ve se¢cim yapmakta
zorlandiginiz bu lezzetleri 6ninize
getiren sicak ekibi ve ¢cok hos i¢
tasarimiyla ¢ok basarili bir mekan.
Funda B.

atatiirk oto sanayi'nin igindeki
vaha, yemeklerinden tutunda
dekorasyonuna, gulerytzli
¢alisanlarina tutulmamak elde
degil, fiyat bakimindan da
oldukca uygun.

(mojobeton, 17.01.2013 13:56)

SANAYI LOKANTASI Acildi

Maslak Atatirk Oto Sanayi 2. Kisim 26. Sok. No: 1010 (spiral ustd) Sisli/istanbul
tel: (212) 328 04 68
http://goo.gl/X6NTx
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Asirlara sigmaz bizim derdimiz

Yetmez olduk kendimize kendimiz

Yillarin gunahi kaderde mi kalacak

Elbet bir gun insanlik sizden hesap soracak

Bin dertle bin gamla yasadik ¢cok yillari

Sardikga ezdi bizi yoksullugun kollari

Bir giin mutlaka gorecegiz biz de o glizel yarinlari
Biz gbrmesek de gdrecekler var o mutlu yarinlari
Orhan Gencebay, “Bitecek Dertlerimiz"

Turan Erol, “Gecekondulu Tepe-2” (1968)



