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Soma’yr anlamak .
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Iktidarin beyanlarindan [ )
Diyanetin dualarina, *‘1 g
Spikerin okudugu habere kada
Yenebilmek yalani,
Yirekte, kitapta ve sokakta
Anlamak Soma'yi,
Anlamak olani ve olmakta olani.
Kurtulusun ilk sarkisi anlamaktir,
Anladigini anlatmayan alcaktir.
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ARZUHAL

Soma’yr anlamak

“Bes Satirla” anlatmigt: Nazim. Anlatilan,
Obirkag satir fazlasiyla, birkag kelime eksigiyle
bugiiniin de hikayesi, bizim hikédyemiz.

Varsayalim, 13 Mayis'ta olanlar olmadi. Somada
ve 301 madenciye mezar olan madende hayat olagan
akiginda devam etti. O olagan akiga bakip “Soma’y1
anlamak”, niye “her yer Soma’y1 da anlamak demek.

13 Mayis'tan beri Soma'dan gelen haberler,
olumler ve yaganan tarifsiz acinin haricinde, Turki-
ye'nin “normal”ini imliyor.

“Turkiye” dedik, Avrupa sampiyonundan, diinya
tigtinciistinden bahsediyoruz. Bu madalyalar “is ka-
zalar1” dalinda. Son on yilda ¢1g gibi biiyiiyen rakam-
lar “kaza” kelimesinin istiinii ¢izip “is cinayetleri’ni
giindelik dilin bir pargasi, ¢alisma hayatinin normali
haline getirdi. Nasil getirmesin? 2002-2013'te
13.442 is¢inin 6ldiigi 880 bin “vaka’ya ne denebilir?

“i§ cinayetleri’, hemen her durumda, ¢aligma ha-
yatinin bir bagka normaliyle birlikte aniliyor: “Tage-
ronlagma”. Bu eglesme tesadiifi degil elbette.
“Tageronlagma’nin Tiirkgesi ucuz, 6rgiitsiiz, giiven-
cesiz isgiicti; is¢inin yar1 ag yar1 tok éliimiine ¢alig-
masl. Caligma ve Sosyal Giivenlik Bakani Faruk
Celik'in 21 Mayista Meclis konugmasindaki veciz
ifadesiyle, “tageron denilen sémiirii diizeni”. Yani, ig-
veren i¢in bulunmaz nimet.

Tiirkiye Igveren Sendikalar1 Konfederasyonu bas-
ka1 Halit Narin'in 12 Eylil't alkiglarken “simdiye
kadar igciler gtildii, giilme siras1 bizde” demesi bo-
suna degildi. i§(;i sitfimin digiyle tirnagiyla kazandigi
sendikal haklar 12 Eylil stingiistiyle delik degik
edildi. Ardindan da her alanda adim adim &zelleg-
tirme ve tageronlagma...

Bugiin gelinen noktada, 6zel sektérdeki isci sa-
yis1 13 milyon, sendikali is¢i sayis1 400 bin. Dahast,
sendika deyince yutkunmak gerekiyor: Mecazen
“sar1 sendika” olanlar bir yana, dogrudan igveren ta-
rafindan kurulan, kitabi anlamda “sar1 sendika”lar
var, miimtaz bir 6rnegi Soma'da goriildiigi tizere.
Soma Maden-i§’te kayitl is¢i 13 bin, 13 Mayis'tan
dort giin 6nceki kongrede oy kullanan isci ise 161.

CHP Manisa milletvekili Ozgiir Ozel, “Somada
ti¢ s'yi goreceksiniz” diyordu, 21 Mayis'taki Meclis
konugmasinda, “siyasetci, sendika, sermaye; o Ber-
muda Seytan Uggeni’nin 301 cam yuttugunu gére-
ceksiniz...”

Soma’y1 anlamak, Soma’ya 6zgii olmayan o ti¢-
geni anlamak demek. “S”leri adli adinca sdylemek
kaydiyla elbet: “Sendika” degil, sar1 sendika ya da
sendikasizlagtirma. “Siyaset¢i” degil, siyasal iktidar.
“Sermaye” ise maliim, “para”dan 6te bir sey, bir siuf.
Ve diger simflar gibi, o da homojen degil, ¢ikarlar
catigabilen kesimlerden miirekkep.

Tablo bunlardan ibaret degil. Somada da goriil-
dugii tizere, bir yanda gevigiyle, toma'siyla, zehirli ga-
z1yla zor kullanma araglari, 6biir yanda medyasiyla,
Diyanet’iyle riza tiretimi. Gelgelelim, yine Soma'da
gorildugi tizere, dikis tutmadi mi tutmuyor.

“Spikerin okudugu haber” 13 Mayis'ta “sikint1”
diyordu, “trafo patlamas1”, “en giivenilir, en iyi de-
netlenen maden” diyordu. 14 Mayis'ta, siyasal iktidar
bizzat bagbakanin agzindan fitrata, kadere, 1862'nin
ingiltere’sine bagliyordu onca 6liimii. Ve Soma so-
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kaklar yuh sesleriyle, istifa sloganlariyla inliyordu.
Ve diinya tarihine gececek skandal gorintiiler sokiin
ediyordu. Kendisini protesto edenlere s6viip sayan,
sille tokat girigen bir bagbakan, Ozel Harekat'cilarin
yere yatirdig1 protestocuyu 6ldiiresiye tekmeleyen
bagbakan danigman ve biitiin bunlar1 6rtbas etmeye,
olmadi mazur gostermeye yeminli aparatgikler, orga-
nik aydinlar, medya mensuplari korosu. Ve ayn1 es-
nada, toplu mezara déniigen madenin kapisinda
bekleyen Somalilar. Ve sorular, sorular...

CHP Manisa milletvekillerinin Soma i¢in verdigi
aragtirma 6nergesini AKP milletvekilleri niye reddet-
misti? Tiirkiye hitkiimetleri ILO'nun Madenlerde
Giivenlik ve Saglik Sozlesmesini 19 yildir ni¢in im-
zalamiyordu? AKP 12 yillik iktidar1 boyunca bu séz-
lesmeyi imzalamamakta niye bu kadar 1srarciyd:?
AKP yoneticilerinin i¢li digh oldugu Soma Holding,
kamudaki (Tiirkiye Kémiir Igletmeleri) ton bagina
140 dolarlik maliyeti 24 dolara nasil indirmisti?
Bunu ne pahasina yapmigti? “Ozel sektoriin caligma
tarzi1”yla izah ettigi “mucize”de niye “yasam odasi’na
yer yoktu? ILO sézlesmesinin imzalanmamas: ge-
rekee olamazdi, zira madencilik yasasi igvereni “en
son teknolojiyle tedbir almak”la yiikiimli tutuyordu.
Ve nitekim, Tiirkiye'deki dért maden isletmesinde
—dordiiniin de igletmecisi yabanci yatirimei— “yagam
odas1” mevcuttu. Yilda iki milyon ton kapasiteli
ocakta alt1 milyon ton kémiir tiretmenin, bu tiretim
zorlamasinin dért yildir siirdiirtilmesinin, devletin
Soma Holding’in ¢ikardig: biitiin kémiirii satin al-
may taahhiid etmesinin, tonunu 50 liraya aldig ké-
miirii piyasaya 70-280 liraya satmasinin gerekgesi
neydi? Ve tek bagina tiretimi durdurma karari ala-
bilme yetkisine sahip “teknik nezaret¢i’leri maden
sirketlerinin maagh elemani kilan yasal diizenleme
ne gozetilerek yapilmist1?

“Soma’y1 anlamak” bu sorularla miimkiin. Bun-
lar niye “her yer Soma”y1 anlatan sorular.

Varsayalim, 13 Mayis'ta —Aziz Celik'in tan-
miyla- “organize katliam” vuku bulmadi, hayatini
kaybeden olmadi. Soma'da hayatin olagan akigina
baktigimizda ne goriiyoruz? Tarim ve hayvanciligin
¢oktiigiinil, madende ¢aligmak disinda segenek ol-
madigini... Cevre il ve ilgelerden ve Zonguldak hava-
lisinden miitemadiyen go¢ aldigini... Maden
iscilerinin giinde 10 saat, ayda 30 giin karsiliginda
ortalama 1200-1300 liraya talim ettiklerini... Hasta-
lik, diigiin, cenaze gibi sebeplerle madene gireme-
diklerinde yevmiyelerinin kesildigini... Neredeyse
istisnasiz herkesin bankalara bor¢lu oldugunu...
Maden is¢ilerinin AKP-Soma Holding kiskacinda
rehin alindigini... Madenler kapandig takdirde ag ve
agikta kalacaklarin... Biitiin bunlar 6yle bir ortaya
sacild1 ki, anaakim medyada bile “kole diizeni”, “19.
yuizy1l kapitalizmi”, “vahgi somiirti” denir oldu.

Soma'da olan ve olmakta olan o kadar ayan
beyan oldu ki... Yalan ytirekte, kitapta ve sokakta
oyle yenildi ki, “anlamak” Soma’ya dair olmaktan
¢ikt1. “Soma’yr anlamak” AKP’nin “neo-Islam”la har-
manladig1 neoliberalizmi anlamak oldu. Somaya
bakip Tiirkiye’yi anlamak, Nazim'in “Saban Oglu
Selim”deki “Hiirriyetin ilk sarkis1 anlamaktir / Anla-
digin1 anlatmayan algaktir” dizelerine kargilik oldu.

Aziz Celikin CNN'de dedigi gibi oldu: “Isyan
etmek haktir. Altini ¢izerek soyliiyorum, bu kogul-
larda isyan etmek hukuksuzluk degil, haktir”

Fitrat budur.



Agence Le Journal Foto-muhabir gbziiyle
diinyay1 anlama pesinde Istanbul merkezli ba-
gimsiz bir miiltimedya ajansi. Emin Ozmen,
Engin Glineysu, Ferdi Limani ve Yicel Zor-
lu'dan miirekkep “ag”, Mezopotamya'dan Uzak
Asya’ya, Ortadogudan Avrupa’ya uzanan bir
cografyada, insan hak ve 6zgiirliiklerinin sosyal
dokiimantasyonuna adanmug bir sorumluluk
duygusu... Gezi'yle birlikte kadro derinligi kaza-
nan ajans, tirli insanlik durumunu, trajedileri,
celigkileri, gerilimleri gorsel-isitsel bir dille ak-
tariyor. Emin Ozmen’in World Press Photo
odilli Gezi Tanikligikacmaz nitelikte. Engin
Giineysu da hipstography 6diillerinde Taksim
Meydant serisiyle iphoneography’sini konugtur-
mugtu. Fotograf¢1 bulusmasi PhotoTalk’lar ve
atolye caligmalari, fotograf deyince aslinda
neyin konusulmas: gerektigine dair giizel bir
praksis imkdni sunuyor 6niimiize.

Anlatilmayanin Giincesi Erwin Olaf'in
“Berlin” (2012) ve “Key Hole” (2011) serilerin-
den olusan bir secki, Hollanda Biiytkel¢iligimin
katkilariyla “Anlatilmayanin Giincesi” baghgiyla
15 Temmuz'a kadar Ankara Sihhiye’deki Cer
Modern'de sergileniyor. Sergi bagkentten sonra

istanbul’a da ugrayacak. Tek bagina da giiclii

duran, 15181yla, kompozisyonuyla bir film ya da
tiyatro oyunundan kareler gibi diizenlenmis, set
mantifiyla Gretilmis imaj serileri bunlar.
Donem fotografi iginin pirlerinden Olaf, “Ber-
lin” serisindeki Hitler Almanya’sina referans
veren fotograflar: gercek mekanlarda yapmus.
“Key Hole”da ise tekinsiz bir ortama siiriikleni-
yor izleyici; sirt1 makinaya dontik ergen hikaye-
leriyle rontgencilik, sucluluk ve merak
duygusuyla bagbasa kaliyor.

Bir Daha Asla “Ge¢mis yaban memlekettir”
denir, esas yolculuk ge¢mise yapilandir...
2013’iin son aylarinda Istanbul Depo'da agilan
ve ilgiyle izlenen “Bir Daha Asla” sergisi Ana-
dolu turnesine ¢ikiyor. Once [zmir, ardindan
Ankara, Samsun, Diyarbakir... Meramini nakle-
delim: “Geg¢migsle ylizlesme, Tiirkiye'nin ‘bagina
acilmis bir beld’ degil, diinyanin giindemindeki
bir mesele, evrensel bir dava. Bu nedenle ulus-
lararas: 6rneklere bakarak kargilagtirma yap-
mak, Turkiye'deki unutma kiltiiriinii
donustiirmek ve adalet duygusunu onarici bir
hatirlama kultiiriiniin uygarlik siirecinin bir

parcasi oldugunu kabul etmek agisindan
énemli. Bu yoniiyle ge¢migle yiizlesme ve 6ziir,
nasil bir toplumda yagamak istedigimiz ve nasil
bir ortak gelecek kurmak istedigimizle de ilgili.
Sergi, gecmisle yiizlesme deneyimlerini ve 6zir
dileme eylemini, toplumlarin ortak demokrasi
kultiriint olugturma miicadelesi baglaminda
iligkisel olarak ele almaya ¢aligiyor. Sekiz vakaya
yakindan bakarak ge¢miste yaganan hak ihlal-
leri, katliamlar, soykirim ve insanlik suglariyla
devletlerin nasil yiizlestikleri, hangi strecler-
den gegtikleri, nasil 6ziir diledikleri ve dilenen
6zriin anlami tizerine digiinmeye caligiyor.”

Black Box Avru-
pa’nin en iyi akus-
tige sahip konser
mekanlarindan biri
olacagi iddia edilen
Black Box Istanbul
kapilarini agiyor.
Bomba konserler

i
var. 6 Haziran Ti-

esto, 19 Haziran Travis, 20 Haziran Bob Dylan,
24 Haziran Pixies. AVM atmosferinde
rock’n’roll ne kadar olursa artik!

Diinya “Diin-ya var da” dedi bir ¢ocuk,
“bugiin-ya neden yok?” Diinya s6zciigiiniin
Arapca denaet’ten, “algaklik”tan geldigini bilir
miydiniz? Hulki Aktung

Eksi Fest Diinya miiziginin kuyruklu yildiz,
insanligin ak yiizlerinden biri... Epeydir albiim
piyasasinda goziikmiiyor, tercihi barlarda ¢al-
mak. $6yle séyliyordu, birkag say1 6nce nak-
lettigimiz soyleside: “Ne diye albiim
yayinlayayim! Kendimi her zamankinden daha
sanatg¢1 hissediyorum. Sesime ve gitarima daha
cok giiveniyorum.” Istanbul’un efsanevi kon-
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AQAnNAEe

serlerden birini yagatmigti vaktiyle. Yine senlik
orkestrasiyla birlikte geliyor Manu Chao, La
Ventura turnesi kapsaminda Eksi Fest'in ko-
nugu olarak ¢ikacag: sahne ayrica sicak: Baba
Zula, Sattas, Hakan Vreskala... Alternatif sah-
nede Alpman and The Midnight Walkers, Con-
trol+Z, Eksi Band, Grup Angarya, Mutrib,
Sapan, Umut Adan ve Yok Oyle Kararl Sey-
ler... Randevu en uzun gindizde, 21 Hazi-
ran’da, Bah¢ekéy Lifepark’ta.

Gokyiiziinde Tanrn Yok Kuslar Var Ext-
ramiicadele’den intra miidahale geldi: Galeri
Non’a konuk oluyor 21 Mayisa dek. $oyle
demis: “.. Fakat sonra, egya ve zaman ile miina-
sebetimi kesemedigimde iiziilerek anladim: In-
sanin insan tarafindan idaresi esasina dayanan
her tiirlii devlet, adaletsizlik, haksizlik ve zu-

liimle son bulacak. Oyleyse cesurca iddia etmeli
ki, devletsiz, kanunsuz, her insanin kendi ba-
sina buyruk yasayacag1 bir diizen asil olmali.
Ancak sunu da eklemeliyim, kabul ediyorum ki
gercek, mutlak hakikat bilinemez. Ne yazik ki
insan denen mahlik, tam bilgiyi elde edecek te-
sekkiile sahip degil. Belki de miicadele digarida
degil (extra), iceride (intra) yapilmal.”

Helvetica'nin babasi 1957'de isvi¢re'de
dogan bir yaz1 karakteri biitiin diinyanin en ter-
cih ettigi tipografiye doniisiiyor. Nasil daha sa-
natli ve hip bir yazi tipi olabilmis? Tasarimin
guict, kitle iletigim biliminin yapitaglar ve in-
sanlik tarihinin bilingalt1... Asil adi “Neue Haas
Grotesk” olan yaz1 tipinin Amerika pazarinda
tutunabilmesi i¢in adin1 degistirmeye karar ve-
riyorlar. Ilkin “Helvetia” diyorlar, fakat Latince
isvigre anlamina geldiginden, bir tilkenin adini
bir fonta vermenin dogru olmayacag kanaati
olusunca 1svigreli anlamina gelen Helveticada
karar kiliniyor. Gary Hustwit'in 2007 tarihli
“Helvetica” filmi, fontun 50. y1li sebebiyle 26.
Istanbul Film Festivalinde izleyiciyle bulug-
mustu; tipografi, gorsel kiiltiir ve grafik tasari-
min hayatlarimizi nasil etkiledigi tizerime, bu
denli yayginlik kazanan bir fontun anlambilim
diinyasinda kargiligini arayan bir ¢aligmaydi.
Fontun babasi Mike Parker, 84 yaginda hayata
gozlerini yumdu.



Mekan Kadikdy Yeldegirmeni'nde, diizayak bir
diikkana yerlesmis “Mekan”; iki fotografcinin,
Ugur Colak ve Cem Ersavernin atélyesi. Ayni za-
manda, fotograf cekenler ve fotograf iizerine dii-
stinenler icin yeni bir kargilagma ve tartigma
zemini. Tiirkiye'de az sayida kurum ve kisi tara-
findan tretilen fotograf dilinin tektiplesmesi, fo-
tograf tizerine yayinlarin, elestirinin kisitlili ile
de iligkili kugkusuz. Mekan neden fotografin tek-
nik, politik, estetik olanaklarini aragtirmak i¢in
bir firsat olmasin? Cok yakinda sohbet, sergi ve
atolyeler baglayacak. Hatta bir fotograf kooperatifi
fikri tartigmaya agilacak. Mekan'in agihs, ikilinin
sergisiyle yapildi. Hem sergiyi izlemek, hem de
fotografla ilgili taze tartigmalara katilmak i¢in
Duatepe Sokak 53 no'ya ugramakta fayda var.

Neil Young & The Crazy Horse Su istan-
bul bu giinleri de gorecek ya, daha ne istenir?
Ayni kendi sarkisinda dedigi gibi, bu rock 6zgiir
bir diinyada icra edilsin istenir. Akustigi ayr1 giizel
elbette (hele Jack White'in kaydi 4ninda plaga
basan diitkkdninda kaydettigi “A Letter Home un
dumani daha tistiinde tiiterken), ama elektrikli,
Crazy Horse'lu Neil Young'in emsali olur mu? 15
Temmuz, Kugiik¢iftlik Park: Yazdik seni deftere!

Omer Siileyman Bir fenomen. Bjérkiin
kesfi, ona giiphe yok. Suriyeli; Arapca ve Kiirtge
okuyor. Mahalli bir diigiin orgcusunun elektro-
popeu olarak vesikast... Diinyalt
bir miizisyen simdilerde:
World, dabke, folk, electro-

nica, ezctimle halay-tekno!

One Love'da bu sene bag-
¢ rolde. 14-15 Haziran’da Par-
Y korman'da dizilis ayrica
Y soyle: Basement Jaxxx, Mog-

wai, Oh Land, Modeselektor DJ
set, Jaguar Skills, Gunesta, Moderat, Bonobo,

Mg, Bubituzak, Yiizyiizeyken Konuguruz, Mab-
bas, Style-Ist, Cowboys & Aliens...

Politik cv “Iktidara karg savag, unutmaya
kars1 savastir” diyordu Milan Kundera, “Giil-
stn ve Unutusun Kitabi”nda. Politik cv inter-
nette bir adres: Toplumsal politik hafiza i¢in...
Etiket bulutundan 6ne ¢ikanlar géyle: AKP, ada-
let, Giilen, Gezi, cemaat, darbe, Kiirt, terérizm,
laiklik, dig politika, polis, Berkin Elvan, yolsuz-
luk, sansiir, milliyetcilik, din, RTE, kadin, 17
Aralik, yargi, Ergenekon, Twitter, internet,
PKK... Politik figiirler, kége yazarlari, sanatgilar,
yazarlar ve gazetecilerin, kamuya malolmus ki-
silerin zaman tiineli icinden ¢ekip ¢ikarilmig
beyanatlar1. Bir tiir tutarlilik terazisi, gegmis ve
bugiiniin kopriileri, 6zge¢misler silsilesi...

Istanbul Tiyatro Festivali Tiyatrolarin
masraf kapisi olarak goriildiigii bir zamanda, bu
kadim sanatin yeni ugraklarini, kalburstii igle-
rini gérmek agisindan en elverigli zamanlara
girdik. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festiva-
li'nin 19. yaginda, oyun algis1 “mas-kom-
yahlarla sekillenmis bir zihniyete
Shakespeare’in 450 y1l 6ncesinden saglam ce-
vaplari var ustelik. Polonya tiyatrosuna da mer-
cek tutan festival 5 Haziran’a dek siirecek.

Winston McAnuff Dedesi Frederick Iskog-
yali. Soyadina bakar misimz zaten, McAnuffgil-
lerden... Sifahi bilgiler var hakkinda, nesiller
boyu aktarilan:
1840’larda Is-
kogya'y: terk

kaliyor. Belki
eski muhalif-
lerden, belki
bir kanun ka-
¢ag1 ya da siir-
gundii. Belki
ticii birden...
Arkadaslar1 daragacini boylamus. Iskogya, yaban
diyarlar; kimi biiyiik biiyiik akrabalarinin dog-
dugu, kimilerinin kolelesmelerine sebep olmus
topraklar. Bir zamanlar Electric Dread mahla-
styla sahnelerin tozunu atan bizim ihtiyar bu yil
Fransizlarin grammy’si Victoires de la Musique’e
aday gosterilen ilk Jamaikali olduktan sonra hay-
ran kitlesi artt1. Akordeon ve piyanodaki Fransiz
maestronun rolii biiyiik elbette. Karayipler-Av-
rupa fiizyonu transglobal bir rasta alemi ihtiva
eden albiim yazin, yilin hitlerinden.
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ekmek zorunda

GILLES DELEUZE

SINEMA

Hareket-imge

Deleuze burada yine en iyi
bitdigi seyi vamyor, sinemanin
arkasina gecip, |5r:j; ve golgeyi
efip biilken cocuklan ona
yeniden dodurtuyor; Griffith
ve erganil birllk; Ayrenstayn
ve Sovyet diyalektidi;
Chaplin, Buster Keaton,

Marx Biraderler, makineye
kars biirlesk, makineye karsi
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YUKSEL TASKIN'LA
AKP VE GULEN
CEMAATI UZERINE

Paltolar
ve terziler

Dershanelerin
kapatilmasi
projesiyle birlikte
catirdayan AKP /
Giilen Cemaati
ittifaki 17 Aralik’la
birlikte alenen
savas pozisyonuna
gecerken, yerel
secimlerde

ilk raundu AKP
aldi ve “tape”li
giinler bir anda son
buldu. Peki bizzat
Erdogan tarafindan
Hashasilere
benzetilen, “inlerine
girilecegi” soylenen
cemaatle iktidar
partisi arasindaki
celiskiler neydi, bu
“kazanch ortaklik”
nasil bozulmustu,
kartlar yeniden
nasil karilacakt1?
“AKP Devri”
(Birikim, 2013)

ve Suavi Aydin’la
beraber hazirladig
“1960’tan
Giiniimiize Tiirkiye
Tarihi” (Iletisim,
2014) kitaplarinin
yazan Yiiksel
Taskin’a artik iyice
tanis oldugumuz
cemaatin
serencamini,

AKP ve Erdogan’in
istikbalini
konustuk...

Soylesi: Deniz Dervisan

AKP ve Giilen Cemaati arasinda ittifaktan kiyasiya savas-
maya evrilen iktidar yapisini, siyasal tarihimiz bagla-
minda nasil yorumlayabiliriz?

YUkSEL TaskiN: Genel olarak
muhafazakér sag, kendini Ittihat
ve Terakki Cemiyeti (ITC) kars1-
sindaki Hiirriyetci kampa yerles-
tirerek “devlet kargisinda
milletin haklarini savundugu”
kurgusuna yaslanir. Makedon-
yada sekillenen
ve birincisiyle
ciddi farkliliklar
barindiran ikinci
itc ¢izgisinin
olugturdugu
“devlet akl” ve
bununla iligkili “derin” pratikler, Tiirkiye saginin da bilegeni
olageldigi bir siyaset kiltiirii yaratti. Birinci ITC’nin ana-
yasa, hukukun tistiinliigii gibi kavramlar: sahiplenir gorin-
mek, ama stirekli istisnai durumlar yaratarak bunlar: askiya
almak, bu siyaset kiiltiriiniin en belirgin ézelliklerindendir.
Celal Bayar Demokrat Parti'nin iki kanadindan birinin
temel diregiydi. “Ben de Yazdim” baglikli anilarina bakarsa-
niz, bahsettigim “derin” pratikleri nasil i¢sellestirdigini go-
rebilirsiniz. Bayar devletin “hakiki” ev sahiplerinden olma
rahatligiyla konugur. Oysa muhafazakar sag, “devletten dig-
landig1” tizerine bir magduriyet anlatis1 bina eder. Yer yer
bazi tasfiyeler olmugsa da, milliyet¢i muhafazakarlarin,
“devletin tedrici olarak diglanmis, hakiki sahipleri” olduklari
inanci asla degismedi. Yaygin kanaat, ancak 12 Eyliil
1980’den sonra devletin milliyet¢i muhafazakarlara kapila-
rini1 agtig1 yonindedir. Bu biiyiik 6l¢tide yanligtir. Bahsetti-
gim devlet yapilanmas: her daim milliyet¢i bir damar
barindirmugts. Bu milliyetgiler islam olmadan zayif kalacak-
larim hissettikleri i¢in “Tiirk” sifatin1 6nemseyen bir Miisli-
manliFa sicak bakmaya bagladilar. Baglangicta saf Tirkei
olan tarihgi ibrahim Kafesoglunun zamanla Tiirk-Islam sen-
tezi anlayigim formiillestirmesi bu stratejiyi yansitir. Ikinci
ITC’den gelen devletteki milliyet¢i kanadin Tiirk Musli-
manhgina dogru agilim yapmasi ‘70’lere damgasini vurdu.
Soguk Savas déneminde Islameilik milliyetciligin g6lgesinde
kaldig i¢in, devlette agilan alan, Tiirkliigi 6nemseyen Miis-
limanhgaydi: Bunun formiilasyonu olan “Tiirk-IslAm-Bat1”
sentezi, resmi belgelere de ge¢mistir... Elbette devlet ici ak-
torler her konuda belirleyici olamaz. 1980 sonrasinda sosyo-
lojik yapida Islam lehine degisimler gerceklesti. Soguk
Savag'in milliyet¢i hegemonyasindan kurtulan, kiireselles-
meyi olumlayan ve buna gore bir milliyetcilik gelistiren an-
layislar gliglendi. Giilen Cemaati bu anlayigin en giiclii
temsilcisi, Ttirkiye'nin ilk ulus-agirt dini cemaati, 1980 son-
rasinin Giriniidiir. Gulenciler de milliyetciydi, ama kiiresel-
lesme siiregleriyle uyumlu bir milliyetci tavra yonelmiglerdi.
Uzun lafin kisast, bu yeni milliyetgilik i¢in “Is]Am-Tiirk sen-
tezi” ifadesini veya “dinsel milliyetcilik” kavramlarim éneri-
yorum. Bu kavramlar AKP i¢in de kullanilabilir. Yeni
milliyet¢ilik kendisini “Osmanli’nin yeniden ihyasi ve kiire-
sel gii¢ olma” ekseni {izerinden var ediyor.

Giilen Cemaati’'nin devlette bu kadar giiclii bir konuma
gelmesi nasil miimkiin oldu, ‘80’lerde ne degisti?

1980 6ncesinde bazi kilit bakanliklarda baglayan kadro-
lagma, Ozal'in bilingli ¢cabalariyla Giilen Cemaati gibi yapila-
rin devlette daha da yerlesmelerini hizlandirdi. ikinci
ITC’nin milli iktisat anlayig1 dogrultusunda milli burjuva ya-
ratma ¢abasindaki toplumsal miihendisligi andirir bigcimde
muhafazakar bir burjuvazi yaratilmaya soyunuldu. Bu siire-
cin en 6nemli mimar da Ozal’dir. “Anadolu Kaplanlar1”,

MUSIAD ve TUSKON gibi yapilar, “TUSIAD gibi devlet
beslemesi olmamakla” 6viiniirler, ki bu tamamen bir mittir.
Muhafazakér burjuvazi de devlet, 6zellikle belediyeler eliyle
serpilmistir. Dolayisiyla, Giillen Cemaati gibi ti¢ ana ayag1
olan bir hareket ilk defa 1980 sonrasinda ortaya ¢ikabildi:
Birinci ayak ve asil dinamo, egitim altyapisidir. Burada yetis-
tirilen “bu ¢agin devsirmeleri” devlete veya sermaye alanina
yonelirler. Demek ki, egitim, devlet ve ig diinyas: geklinde
ticlii bir yapilanma s6z konusu. Bu yapi, Kiirt meselest,
“Pers alerjisi”, hatta “radikal IslAmcilik” konusunda dyle ref-
lekslere sahiptir ki, devlet icerisinde giderek artan etkinli-
gini cok da yadirgamamugtir. Bir bakima, Guilencilerin
“devletin icini” AKP’liler kadar yadirgamadiklar: da sGylene-
bilir.

17 Aralik sonrasinda “Pers alerjisi"nden sikca s6z edilir
oldu. Kimi iktidar tiyeleri de “iran ajani” olmakla suc-
landi. Ne kastediliyor bu “alerji”yle?

Pers alerjisiyle kastettigim, Irana yonelik, hem Tiirk milli-
yetciligi hem de geleneksel Stinni-$ii kargitlig: tizerinden
olusturulan alerjidir. Cemaat, AKP’nin [ran’la nispeten iyi
iligkilerini elegtirmek icin bu tarihsel mirasa referans veri-
yor. Yine cemaat, AKP’nin artik ilimli IslAm dairesinde ol-
madigi algisim giiclendirmek i¢in, ABD ve Avrupadaki Iran
alerjisini lehine kullanmaya ¢alistyor. Béylece, Batr’ya
“liml IslAm’in yegane temsilcisi biziz” mesaj1 verilmis olu-

Giilen Cemaati
“Ozal’in
paltosundan”
citkmistir. AKP’yse
hem Erbakan

hem de Ozal’in

yor. Neticede, siire¢ “milletin
hakiki evlatlarinin devletin dii-
menine ge¢mesi” olarak goriil-
diigtinden, devlet aklina
uyumlanma sagirtici bir hizla
gerceklesmistir. Aslinda,

paltolarindan Giilen Cemaati “Ozal'in palto-
biraz uyumsuzca sundan” ¢ikmigtir. AKP’yse
firlaywermesinin  hem Erbakan hem de Ozal'in
stkintilarini paltolarindan biraz uyumsuzca
yasgwyor. firlayivermesinin sikintilarim

yastyor. AKP’ye iktidar yolunu
acan da Giilen Cemaati oldu. Uzun siire Cemaat’in kadro ve
ideolojik destegi, “ilimh Islam” iizerine bina ettigi “uluslar-
aras1 PR” sayesinde megruiyet kazanabildi. Bugiin yaganan
gerilim sayesinde ise artik Giilen Cemaati'nin 6rgiitlenme
semasina dair herkesin bir fikri olugtu. Cemaat, devlet igeri-
sinde ciddi bir tasfiyeye ugrayacaginin bilinciyle, sosyal
IslAm alanina daha da agrilik verebilir. AKP’nin Cemaat’in
egitim altyapisini yok edebilecegine inanmiyorum. Gegici
bocalamalar olur, ama Cemaat bunu tahkim eder. Unutul-
mamasi gereken husus sudur: Cemaat, onyillarca “Kemalist
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“Hakikaten, ne olacak bizim halimiz Nahit?”

‘den yurek yakan
ask mektuplar

“Hasretim olsun, arzularim olsun hem glinden giine artiyor hem de giinden giine bedbinlesiyorum.
Yaz geciyor sen gelmiyorsun. (...) Hayatimizin hi¢ diisinmeden feda edebilecegimiz seneleri o
kadar cok mu? Omriimiizii hep boyle birbirimizden uzak mi gecirecegiz?”

ORHAN VELI

_I . .

= -

Yalniz Seni
Areyorum
him'a Mektuplar

Bogaz’in bir ucunda, Sariyer’de, yalmzlik, yoksunluk ve

siir i¢inde yagayan bir adam... Uzakta, Ankara’da, 6mrinin
en buytk sevdasi, “Ronesans gibi” bir kadmn... Orhan

Veli ile Nahit Hanim’in kirik agk hikayesi... Yap1 Kredi
Yayinlar: Yalmiz Seni Ariyorum’da yetmis yildir edebiyat
dinyasmin giindeminden diismeyen bu “gizli sakli”
sevdanin belgelerini sunuyor: Orhan Veli’'nin 1947-1950
yillar1 arasinda yazdigr mektuplar, dogumunun yiiztincti
yilinda, tek harfine bile dokunulmadan, ta gonltiniin
icinden ulastyor okuruna.

Karton kapakli normal baski / Biiytik boy, renkli 6zel baski

Oao YapiKredi

Yapi Kredi Yayinlar — @vitrconrwwaber Kulttr Sanat Yayincilik



miesses nizam’a ragmen varolmay1 bagardi. Dev-
let sdylem ve pratiklerinin bogluklarindan istifade
etme anlaminda zaten ciddi bir birikimleri var. Bu
tarihsel becerilerini devreye sokarlar. TUS-
KON’un temsil ettigi i cevresinin de artik devlet
ve belediyeler destegi olmadig icin bocalayacagini
bekleyebiliriz. Onlar da uluslararas: aglarini koru-
yarak, digariya daha fazla agirlik vererek ve iilke
icinde TUSIAD gibi yapilarla dirsek temasinda bu-
lunarak bu sikintilar1 agmaya ¢aligacaklar. Oyun
plani “Erdogan’siz AKP” iizerine kurulu. Bu ger-
ceklesmezse is cevreleri irtifa kaybedebilir, ama
yine de yeni ortama uyumlanmay: bagarirlar. Dev-
let icindeki kadrolarinsa yakin zamanda pasifize
olacaklar1 anlagiliyor. Bu yapinin yeniden etkinlik
kazanabilmesi i¢in, Erdogan’siz AKP ve mevcut
anayasal yapinin degismemesi gerekiyor. Eger
anayasa daha demokratik hale gelir, 6zellikle yarg:
alaninda ciddi reformlar olursa, devlet i¢indeki
Giilenciler etkilerini yitirirler. Bagka bir ifadeyle
soylersek, devletteki Giilencilerin panzehiri sahici
bir demokratiklesmedir.

iktidarinin ilk yillarinda, AKP Batr'yla uyumlu, li-
beral bir siyaset yiiriitiirken, son déonemde mil-
liyetci-muhafazakar bir siyaseti benimsedi. Bu
pozisyon degisikliginin sebebi sizce ne?

AKP Milli Goriig gelenegiyle pek de hesaplagma-
dan, giderek giiclenen aktorlerin ittirmesiyle yeni
bir gémlek giymeye caligti. AKP’yi yaratan siireg
ve aktorleri s6yle 6zetleyebiliriz: 1990’larda serpi-
len muhafazakar sermaye, medya ve egitim alanla-
rina yatirim yapip kendi “organik
entelektiiellerini” yaratt1. Yeni sermayenin ideo-
loglar1, yeni bir siyaset siifinin Milli Goriig’ten
kopabilmesi i¢in gereken iklimi yaratmaya soyun-
dular. Sonugta AKP ortaya ¢ikt1. Yani, ekonomi ve
kaltiir alaninda giiclenen aktérler, yeni bir siyasal
aktoriin dogmasina da vesile oldular. Bu siirecte
Giilen Cemaati'nin her bakimdan éncii ve hazirla-
yic1 oldugunu s6éylemigtim... Tarih, AKP gibi baz1
aktorleri hazir olmadiklar: rollere iter. AKP ilk yil-
larinda AB, ABD ve Tiirkiye'de, hi¢ beklemedigi
bazi ¢evrelerde dahi hayli sicak kargilandi.
AKP'nin ilk yillar: ciddi bir “PR” bagarisidir. Bu
basarida Gilen medyast ve liberal cevrelerin ¢ok
biiyiik bir etkisi oldugu asikar. AKP bu iki kanatla
ugusa gecebildi. Kendi bagina ugabilecegini san-
dig1 andan itibaren de irtifa kaybetmeye baglad.
Once liberallerden, sonra da Giilencilerden kur-
tulmaya caligt1. Bu uzaklagma ¢abasinda maddi
¢ikar hesaplari kadar, ayak bag1 olacak gii¢lii ak-
torlerden bagimsizlagma refleksi de etkili oldu.
Sonugta, AKP ulusal ve uluslararas: alanda yaslan-
dig1 “mutedil, orta yolcu” kimligini yitirdi. B6l-
gede ve tilkede ¢ok ciddi bir kutuplagma odagi
haline geldi. En énemlisi de Gilen Cemaati'nin
tarz olarak benimsemedigi “zoraki islémizasyon”
politikalarina yonelmeye bagladi. Giilen Cemaati,
tam da bu bosalan ortayr doldurmaya soyundu,
hem Tiirkiye'de hem de Batr'da. Cemaat, 28 Subat
oncesi ve sonrasinda da ayni “ortaya” oynuyordu
zaten. 28 Subat doneminde Giilencilerin strate-
jisi, laikler ve IslAmcilar arasinda bir alan inga
ederek miiesses nizamin kudret sahiplerinin go-
ziine girmekti. Nitekim,

Ecevit'i etkilemeyi bagardilar. Cemaat “devletin
makbul Miislimanlar1” olma stratejisini hicbir

zaman terketmedi. Bu stratejisi simdi de AKPyi

kargisina almayi gerektiriyor. Bu yonelim sadece
devlet icinde degil, sermaye alaninda ilging itti-
faklar giindeme getirebilir, TUSKON ve TUSIAD
yakinlagmas: gibi. Yakin zamanda TUSKON lideri
Rizanur Meral bir konugma yapti. Cumhuriyet ta-
rihinde bir igveren 6rgiitii liderinin mevcut hiikii-
mete kar§1 yaptlgl en sert
konugmadir bu. S6z konusu olan,
kendi yikimini da géze alan bir ¢il-
ginlik midir? Meral, hangi arag ve
imkanlara giiveniyor ki, hitkiimete
ragmen ayakta kalabilecegini diigii-
niiyor? Ne tiir yerel ve kiiresel
aglar sayesinde ayakta kalabilece-
gini tasarliyor TUSKON? Yakin za-
manda Mustafa Kog¢ da hiikiimete

AKP’nin ilk yillar
ciddi bir “PR”
basarisidir. Bu
basarida Giilen
medyast ve liberal
cevrelerin cok
biiyiik bir etkisi
oldugu asikar.
AKP bu iki kanatla

sarstigina inandiklar1 bir AKP’den uzaklagir. Bu
kesimler 1950’lerden bu yana muhafazakar mo-
dernlesme anlayiginin tagiyicisi oldugunu diigiin-
diikleri aktorlere oy verdi. Bugiinkii AKP bu
¢izgiden uzaklagma isaretleri veriyor. “Kiirtaj” ve
“kizli erkekli evler” tartigmalarini animsayalim.
Soziini ettigim muhafazakir modernler, sorsaniz
hem kiirtaja hem de “kizli erkekli
ev” durumuna kargi laf ederler, ¢o-
cuklarini bu durumlarda gérmek is-
temezler. Yine de, sezgisel
nedenlerle, bugiine kadar yaganan
melez modernlegme siireglerinin ge-
tirdigi cok da séze dokillmeyen bir
algiyla, bu alanlara miidahale edil-
mesini, pek giindeme getirilmesini
istemezler. Dikkat edilirse, ne kiirtaj

kargt oldugu agik, ama dolayh me- ~ ugusa gecgebildi. meselesi de “kizl1 erkekli” tartigmas:
sajlar verdi. Hiikiimet, sermaye ala- Kendi basina da toplumda ¢ok ses getirmedi. Mu-
nini sindirme ve denetleme ucabilecegini hafazakarlarin biyiik bir gévdesi,

gliciinti kaybedebilir mi? Bu giicii
yitirmesi, ciddi anayasal diizenle-
melerle miimkiindiir. Belki bu sa-
vastan devlet ve hikkiimetlerden baslad.
nispeten 6zerk bir Turkiye burjuva-

zisi dogacaktir. “Laik” ve muhafazakir sermaye
gruplarinin zamanla kaynagacagini iddia edenler
var, Can Paker gibi. En azindan bazi gruplar buna
yonelebilir. AKP’nin bugiin abandig1 gerginlik ve
kutuplagtirma siyaseti siirduriilebilir degil. Bunu
kavrayan Cemaat gemiyi terketmigtir. AKP'nin
ulusal ve uluslararasi alanda inga ettigi megruiyet
zemini de dagiliyor. AKP muhafazakar segmenle-
rin ¢atigmaciliga prim vermeyen, mutedil, nispe-
ten “ilimli laik” denebilecek unsurlarini da
yitirebilir. AKP liderinin asil korkusu da budur.
“AKP Devri —Tiirkiye Siyaseti, islamcilik, Arap
Bahari” adli kitabinizda AKP’nin secici ve prag-
matik bir sosyal muhafazakarliga sahip oldu-
gunu belirtiyorsunuz. Bugiin gelinen noktada
AKP bu yapisini ne kadar koruyabiliyor?
AKP’nin ¢ok da hazir olmadigi bir role itildigini
vurgulamigtim. AKP merkez sag bir parti olma id-
diasin1 inandiric1 kilmak adina bazi ittifaklar
kurdu. Giilenciler ve liberal ¢evrelerle kurulan bu
ittifak dagildi. Simdi AKP’ye merkez sagin devam:
oldugu i¢in oy veren, ézellikle Marmara, Ege, Ak-
deniz, Bat1 ve Orta Karadeniz'de yerlesik kesim-
lerle AKP arasinda bir giivensizlik durumu ortaya
cikt1. Bu kesimler mutedil gormedikleri, istikrar
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sandigi andan
itibaren de irtifa
kaybetmeye

bunlarin devletin miidahale ettigi
alanlara déniigmesini istemiyor.
Toplumumuzun azimsanamaz bir
¢ogunlugu, “ahlak adina aktif bi-
¢imde miuidahil bir devletin” ne tiir-
den sorunlara gebe oldugunu ¢ok iyi kavriyor.
Tam da bu noktada, muhafazakarhgin islémcﬂlga
direnci ortaya ¢ikiyor. AKP ikinci alana y6nel-
dikge, birinci alanla kurdugu baglar zayiflamaya
devam eder.

Osmanh dénemindeki “ihtida siyaseti”, 6nce yu-
musak ve ilimh olan nasihat kurullariyla isliyor,
iktidar buradan arzu ettigi sonucu elde edeme-
digi takdirde bir terbiye etme araci olarak as-
keri yontemleri devreye sokuyordu. Bugiin hem
AKP hem Cemaat 6zelinde yiiriitiilen “ihtida si-
yasetini” nasil degerlendiriyorsunuz?
Muhafazakérlar devletin toplum mithendisligi ¢a-
balarindan iirker. Bu anlamda, Kemalistlerden te-
variis edilen araglarla yapilan, yukaridan agagiya
islémﬂegirme ¢abalar1 da kugku yaratir. Bu siya-
setler sadece Kemalistleri endigelendirmez. “El-
hamdulillah laikiz” ifadesine yansiyan, melez bir
duruga sahip muhafazakarlar da birokratize edil-
mis ihtida veya 1slah siyasetlerinden hazzetmez.
Devlet 1slah siyasetinde aktiflegince, toplumda zar
zor ortaya ¢ikan Ortiik yan yana gelisler, celigkili
varoluglar da sorgulanmaya baglar. Bir érnek vere-
lim. Hem Kemalistlerin hem de IslAmcilarin or-
taklagtiklar: bir tepki vardir: Tiirbanh geng kizlar



dugiinlerde gobek atinca, bahsettigim muhterem-
ler fena halde rahatsiz olur. iki kesimi benzestiren
bir denetim arzusu var burada. Oysa toplum
melez veya ¢eligkili de olsa kendince ¢6ziimler
bulmugtur. Toplumun “islah siyasetlerine karg1”
kendince refleksleri vardir ve etrafindan dolana-
rak bunlarla bag etmeyi bilir. Islam1 kesimin sik-
likla bagvurdugu “Emr-i bi'l-ma’raf nehy-i
ani’l-miinker”; iyiligi emredip kétiliikten vazge-
cirmeye caligma yoniindeki faaliyetler icin kulla-
nilan dini, ahlaki ve hukuki bir tabir olarak
geciyor. Faziletli bir toplum tahayytilii ve ortak bir

suur olusumunu éngéren bu tabir, kulun sorumlu-

luk aktini de formiile ediyor. Peki, Giilen Cemaati
sorumluluk akitlerinin tagiyic1 unsurlarina dair
nasil bir motivasyon siyaseti tiretmektedir? Bu-
nunla iligkili olarak, Cemaat’in kendisini yeniden
tirettigi pratik edimler nelerdir, nasil islemekte-
dir? Bu soruyu yanitlamak i¢in sosyolojiye, 6zel-
likle din sosyolojisine ihtiya¢ var. Cemaat
mensuplar iki defa vergilendirilmeyi kabul edi-
yor. Devlete mecburen vergi veriyorlar. Ya cemaat
icin yaptiklar: fedakarhk? ikinci defa vergi ver-
meyi benimseyen bir hareket bu. Bazilar diyecek
ki, menfaat icin. Eger salt menfaat olayiysa, baska
tiirlti yapilar: tercih edebilirlerdi. Bu hareket ¢ok
giiclii degilken de goniilliileri vard: ve fedakarhik
etmeye devam ediyorlardi. Max Weber’in “diiny-
evi ¢ilecilik” ve “aktif dindarlik” kavramlar1 halen
onemli. Insan varolugunu anlamlandirmaya ¢ali-
sir. Her anlamlandirma ¢abasi maddi ¢ikar: Gtele-
mez. Bu anlamlandirma ¢abas1 hizmet kavrami
tizerine kurulu ve beklenmedik 6l¢iide giiclii bir
cemaat inga etti. Fakat, bolluk toplumunda diny-
evi cilecilik kolay stirdiiriilemiyor. Cemaat’in “sii-
rekli calismalari, hi¢ durmamalari” telkin edilen
gondlliileri bazen yoruluyor ve dig diinyanin cazi-
besine kapiliyor. Gii¢ onlarin da bagini1 donduri-
yor. Bu noktada, Gilen'in konumu ¢ok ilging.
Cemaat’in diinyeviligin dehlizlerinde kaybolma-
masi i¢in enteresan bir denge olugmusg onun kigi-
ligi ve mesaji tizerine. Cemaat’i diinyeviligin
dehlizlerinde gezinirken, onlar1 hizmet yoluna
sevk ederek, ama bunun yaninda, kendisini ¢ileci
bir hayata hapsedip izleyicilerinin yiiklerini de
sirtlanarak arindirmak isgi Giilen'e diigiiyor. Ce-
maat diinyevilestikce, “Hocaefendi” kendisini
daha fazla ¢ileye vuruyor ve bu arindirma gorevi,
giderek daha biiyiik bir ¢aba gerektiriyor. Giilen
Cemaate “biiyiisiinii veren”, onlar1 arindiran kisi-
dir, ama bu zorlu, sancili isi kendisinden bagka ve
sonra kimin yerine getirebilecegi stiphelidir.
Cemaat’in 6rgiitlenme ve mobilize olma strate-
jileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Cemaat’in 6ncelikle egitim hareketinden dogdu-

gunu, zamanla devlet ve sermaye ayaklarinin olus-

tugunu, gliniimiiz itibariyla ti¢ ayakl: bir
yapilanma tzerine oturdugunu vurgulamigtik. Séz
konusu olan olduk¢a adem-i merkeziyetci bir yap:
ve giicli de zaaflar1 da buradan kaynaklaniyor.
Devlet i¢inde Kiirt sorununa ciddi tepkisellik ba-
rindiran Giilenciler varken, Cemaat medyasinda
Kurt meselesine daha duyarl kalemler ortaya ¢1-
kabiliyor. Bu esnek yap1 biiytimeye elverigli ol-
makla beraber, kriz zamanlarinda mesele
yaratiyor. Bir taraf Biigra Ersanli gibileri tutukla-
maya meylederken, diger taraf uluslararas1 meg-

ruiyet meselesi nedeniyle bunu yanlig bulabiliyor.
Bugiin, Cemaat laikler ve Islamcilar arasinda yeni-
den orta yolu, mutedil olan1 temsil etme strateji-
sine dondii. Merkez sagin muhafazakar
modernlesme bakiyesine sahip ¢ikarak, tilkede ve
Batr’da AKP’nin yarattig1 boslugu doldurma gayre-
tine girdi. Bunu farkeden AKP de, Kemalistler ve
Cemaat arasindaki kugkuculugu derinlegtirmeye
calisiyor. Ama AKP’nin bunu yapabilmesi i¢in
Milli Goris ¢izgisinden mesafe almasi gerekiyor.
Erdogan’in bu esnekligi gostermesi zor. Oysa Ce-
maat yavag yavag laik kesimlere yonelecek gibi go-
riiniiyor ve bu esneklige de sahip bence.

Ankara Tuzlucayir’da cami-cemevi projesi, ce-
mevlerinin ibadethane statiisii kabul edilme-
misken, Alevilerin muhalefetine ragmen
Cemaat 6nderliginde Cem Vakfi'nin isbirliginde
basladi. 2013 sonunda Abant toplantilarinda da
“Aleviler ve Stinniler: Barisi ve Gelecegi Birlikte
Aramak” baglikh bir calistay diizenlendi. Cema-
at’in Alevilere yonelik “acilimi”ni nasil yorumlu-
yorsunuz?

Bence Cemaat bu tiir projelerle ne kadar devletci
oldugunu gosteriyor. AKP’li bir bakan “hep bera-
ber Aleviler icin yeni bir elbise dikecegiz” diyerek
konuyla ilgili duruglarini net bicimde ortaya koy-
mugtu. Devlet gibi, AKP ve Cemaat de “makbul Al-
eviligi” tanimlama ve inga etme hakki ve
sorumlulugunu kendilerinde goriiyor. Ayn: sekilde,
“makbul Kiirt” algilar1 da benzegiyor. Cemaat
“Islam kardegligi” ekseninde makbul Kiirt yaratma
misyonunda konjonktiirel nedenlerle AKP’den
uzak diistii; ama sadece konjonktiirel nedenlerle.
Cemaat’in egitim yoluyla miitedey-

Miisliman™ yaratma ¢abalarina elbette son verme-
yecek, ama bunu Cemaat’in digindaki olugumlarla
gotiirmeye caligacak. Ote yandan, BDP'nin bélge-
nin mahalli dini otoriteleriyle iligkilerini giderek
daha da gii¢lendirmesi bu tiirden asimilasyoncu
yaklagimlarin bosa ¢ikarilmasi adina i géren bir
strateji. Selahattin Demirtag'in BDP mitinglerinde
konugurken arkasina bélgenin Kiirt din adamlarim
dizmesi tesadiif degil. Cemaat’in ve AKP’nin ken-
dilerini devlet gibi gérme tavr1 aynen devam edi-
yor. Ama artik Kiirtler de, Aleviler de, toplum da
bagka terzi istemeyecek olgunlukta. Herkes kendi
elbisesini kendisi dikmek istiyor.
30 Mart yerel se¢imlerinin sonuglarini ve cum-
hurbaskanhgi secimi siirecini nasil degerlendi-
riyorsunuz?
Secimler Cemaat’in kisa vadeli “Erdogan’siz AKP”
stratejisi agisindan tam bir bagarisizliktir.
Cemaat’in tiyelerinden ziyade, muhafazakar ke-
simleri harekete gecirme potansiyeli 6nemliydi.
2010 referandumunda Cemaat MHP kitlesini or-
tadan bolmeyi bagarmigti. Ama bu se¢imlerde ayn1
etkiyi yaratamadilar, kismi bir etki olustu. Bahse-
dilen etkinin de CHP’ye degil, MHP’ye yoneldigi
goriiliiyor. Cemaat bundan sonra gerilimi tama-
men sona erdiremez, ama daha diigiik yogunluklu
bir gerilimi tercih etmesi beklenebilir. Cemaat’in
yonelebilecegi iki secenek var: Derin devlet, MHP
ve CHP ittifak: tizerinden statiikocu bir blok ya-
ratmaya girigebilir ki, bu MHP digindakiler i¢in ve
ozellikle de CHP igin siyasi intihar olur. Bu ittifa-
kin BDP-AKP ittifaki kargisinda kisa vadeli kaza-
nimlari olabilir, ama uzun vadede Tiirkiye'nin
sosyal yapisinin dinamik unsurlar

yin, devlete itaatkar Kiirtler yetis- Kemalistlerin galip gelir. Ikinci secenek de, mer-
tirme stratejisiyle AKP'nin ve Islamcilarin kez sagin “hiirriyetci, mutedil” ¢izgi-
meseleye bakisi arasinda pek fark ortakla§t1klar1 sine sahip ¢ikarak AKP kargisinda

yok aslinda. AKP bir siyasi parti
olarak bu stratejinin sinirlarini Tiirbanh

daha iyi goriiyor. Kiirtler bu denli

bir tepki var:

geng kizlar

konumlanan kesimlere yakinlagmak.
Bunun olabilmesi icin de olduk¢a
statiikocu, devlet¢i reflekslere sahip

orgiitliiyken aktif asimilasyon siya- ~ diigiinlerde devletteki kadrolarin geriye cekilme-
setinin yiiriimeyecegini az ¢ok gbbek atinca, leri gerekiyor. Bunu da ancak Giilen
idrak ediyor, ama yerine ne koyaca- muhteremler fena  yapabilir, ama yapar m1, bunu hep

gin1 bilemiyor. AKP Cemaat’le kav-
gali olmasaydi, Cemaat’in egitim
vasitasiyla “devsirme Kiirtler” ya-
ratma ¢abalarina itiraz etmezdi.
Bugiin kavgal1 olduklari i¢in Cema-
at'in bolgedeki etkinliginden tedir-

halde rahatsiz
olur. Iki kesimi
benzestiren bir
denetim arzusu
var burada. Oysa
toplum melez veya

beraber gorecegiz. Yine de, se¢im
yenilgisi nedeniyle Cemaat’in zayif-
lama egilimine girerek titkenecegini
ongorenler yaniliyor. Cemaat, sosyal
islam alanina geri cekilerek ulus-
asr ilk islami hareket olma avanta-

gin oluyor. Cemaat’in “barig celigkili de olsa jina daha siki bigimde sarilabilir.
siireci’ni dinamitleme potansiye-  kendince ¢éziimler Cemaat’in bu segimlerde aldig: ders
linden de elbette iirkiiyor ve bu gii- bulmusgtur. aslinda ¢ok 6nemlidir. Siyaset-dig1,

ciinti kirmak istiyor. Cemaat, eski

devletci refleksle, Kiirt sorununun “devgirme Kiirt-
ler” yaratma yoluyla ¢éziilebilecegine inaniyor.
Bagka bir ifadeyle soylersek, Cemaat Osmanli dev-
sirme kiltiiriintin mirasiyla Kemalizmin egitim yo-
luyla asimilasyon anlayigini bir potada eritiyor ve
“makbul Kiirt- Miisliiman™ yaratarak meseleyi ¢6z-
meye yoneliyor. Bolgedeki egitim kurumlari ve
yeni iiniversitelerde Cemaat’e verilen genis imkan-
lar da bu yaklagimin aslinda AKP yoéneticileri tara-
findan paylagildigim gésteriyor. Ama, Kurt
genglerinin bilinci bu tiirden devsirmeci anlayig-
lar bityiik 6l¢tide puskirtiiyor. Gidip Cemaat evle-
rinde kaliyorlar, ama Kiirt hareketine muhabbet
duymaya devam ediyorlar. AKP “makbul Kiirt-
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daha da 6nemlisi ahlak-dig1 Makyav-
elci yontemlerle siyaseti dizayn etme cabasi geri
tepti. Bu aslinda hepimiz i¢in, biitiin Tirkiye i¢in
iyi haber. Diigiintin, AKP’yi bu yontemlerle diigii-
rebilselerdi, bundan sonra her siyasi aktore ayni
operasyonu yapabilme 6zgiivenini kazanacaklardi.
Cumhurbagkanlig: secimlerinde Cemaat’in ¢ok se-
cenegi yok. Kimi kesimler Giil'tin Cemaat’e yakin
oldugunu saniyor. Aslinda, bu kargilikl ¢ikar algi-
styla ilgili ve Gl kritik anlarda Cemaat kargit1 po-
zisyon alabilecegini gosterdi. Yine de Cemaat
Gul'tin cumhurbagkani kaldig1 veya bagbakan ol-
dugu secenekleri desteklemek zorunda. Giil mev-
cut mevzuat i¢inde bagbakan olur, Erdogan da
Cankaya'ya ¢ikarsa, Cemaat nispeten rahatlar. 4



IHTIDA
SIYASETINDEN
SIDDET
REJIMLERINE
OSMANLI - TURKIYE
TARIHiI

Itin
Isla

Tayyip Erdogan
imzaswyla
yayinlanan

24 Nisan taziye
mesaji, hem

ABD bagkaninin
konusmasina hem
de 1915’in yuziincii
yuina tedbir niteligi
tasiyordu. “Ermeni
soykirnmin
Ittihatcilara
yiikleyip isin
icinden siyrilmayt”
teklif edenler de
cikti. Oysa,

I1. Abdiilhamid'den
Ittihatcilara,
Kemalist
kadrolardan
bugiinkii rejime
uzanan bir “devlet
akl” gelenegi ve
ortaklasan bir
pratik de vardu.
Akademik
calismalarim
Osmanli'nin son
doneminde dogu
bolgelerinde
giivenlik
politikalan iizerine
yogunlastiran

Edip Golbast’yla
yakin tarihin
derinliklerine yol
alirken
modernlesme
zincirimizin
siirekliligini de
arastirdik.

Soylesi: Eren Banig

vla

Osmanl tarihinde ¢ok az ele alinmis Yezidiler iizerine tez
yazmaya seni tesvik eden neydi?

Epip GOLBASI: Dinin sosyal ve siyasi normlar1 genis élciide
tanimladif dénem ve toplumlarda dini ortodoksiler tarafin-
dan “sapkin” olarak tanimlanan gruplarin siyast otoritelerle
iligkisine hep ilgi duydum. Amacim heterodoksi, marjinallik
veya senkritisizm gibi hepsi birbirinden sorunlu kavramlar
etrafinda boyle topluluklarin inanglarina dair bir tahlil yap-
mak ya da antropolojik bir perspektifle Yezidi topluluklarinin
kiltiirel ve sembolik diinyalarina
yorumlayici bir bakug gelistirmek
degildi. Bunlar bir dereceye kadar
yapildi zaten. Tiirkiye'de, ve aslinda
diinyanin her tarafinda, devlet —ya
da merkezi hitkiimet- bir heyula
gibi biitlin
analizleri-
mizde bag
aktor rolu
oynar. Déniip

e I I r dolanip ona
bakariz,
ondan yola ¢1-

kariz. Yezidiler tizerine yaptigim aragtirma da esas olarak 19.

ylizyilda bu toplulukla Osmanli hitkiimeti arasindaki kargilas-

malar1 karakterize eden bir dizi probleme ve bunlarin yarat-
t1g1 catismaya odaklandi. Bu problemlerin baginda da,

Yezidilerin ayr1 bir din ve mezhep olma iddiasini reddeden ve

toplulugu sapkin bir islami grup olarak tasavvur eden Os-

manl kimlik siyaseti, Yezidilerin dinf ilkeleri ve tabulariyla
uyusmadigini iddia ettikleri zorunlu
askerlik hizmetine gosterdikleri gid-
detli direng ve II. Abdiilhamid done-
minde bu toplulugun Osmanli
tarafindan sistematik ve siddetli bir
din degistirme (ihtida) siyasetine
tabi tutulmasi geliyor.

Yezidilerin zorunlu askerlige karsi

koyuslarinin altinda ne yatiyordu?

Bir modern fenomen olarak evren-

sel zorunlu askerlik hizmetine dire-

nen tek grup Yezidiler degildi
elbette. Bir dizi etkenin sonucu ola-
rak 18. yiizyilin sonundan itibaren
yayginlasmaya baglayan ve devletin
tebaast ile iligkisini kokiinden etkile-
yen zorunlu askerlik, neredeyse tim
niifus gruplarimin yabanci buldugu
ve kagmaya ¢aligtigi bir yiikimli-
likktii. Her ne kadar daha 6nce de,
ozellikle savag donemlerinde genis
seferberlik kampanyalarinda geng erkekler zorla orduya dahil
edilse de, zorunlu askerlik teorik olarak tiim niifusun kargi
karsiya kaldig1 bir miikellefiyet olarak son derece yeni bir
seydi ve artik giindelik yasama niifuz etmeye yonelmis bir
hiikiimet bi¢imine, yeni bir idari zihniyete ve hiikiimdarin te-
baasinin bedeni ile kurdugu yeni tiirden bir iligkiye isaret edi-
yordu. Tabii diinyanin farkli cografyalarinda insanlar, ustelik
son derece zor sartlar altinda ifa edilen ve bugiinkinden ¢ok
daha uzun siiren askerlik hizmetine kars: gesitli direnig bi-
cimleri gosterdiler. Zorunlu askerlige dayali kurulan ilk ordu-
larda firar veya kiglada 6liim ¢ok yaygin oldugu gibi, geng
erkekler askere alinmamak i¢in kendilerini sakatlamaktan
sayim memurlarindan gizlenmeye, kéylerini kasabalarini ter-
ketmekten riigvete kadar gesitli yontemlerle askerlikten kag-
maya ¢aligtilar. Heniiz sosyal denetimin giintimiizdeki kadar
etkin olmadigi ve vatanseverligin icat edilemedigi, yani as-

kerlik hizmetine “vatan” borcu goziiyle bakilmadig: donemde
firarin ve askere alinmaya direnigin sosyal megruiyeti tartigil-
mazd bile. Yezidi 6rnegini egsiz degilse de ilging kilan ise,
Yezidilerin dini inanglarini ve tabularini gerekge gostererek
askerlikten muafiyet almaya ¢aligmastydi. {1k defa 1840’larin
sonunda askerlik miikellefiyetiyle kargilagan Yezidiler, énce
tipki Hiristiyanlar ve Yahudiler gibi askerlik gorevinin di-
sinda birakilmayi istediler ve Britanyanin Istanbul'daki sefiri-
nin de yardimiyla muafiyet aldilar. Ancak, Musul diginda
kalan belirli bolgelerde muafiyet resmiyet kazanmadig gibi,
her yeni asker alimi kanunuyla birlikte tartisma konusu oldu.
1870’lerin baginda Yezidilerin tarihinde ok ilging bir sayfa
agiliyordu. Yezidilerin askerlik hizmetinden istisna tutulma-
larina son vermek isteyen Bagdat Valisi Midhat Paga, Yezidi-
lerin yagadig1 bélgeye bir binbag1 gondererek askerlik
muamelesi i¢in sayim yaptirdi. Ancak, bir siire sonra Bagdat
Valiligi gérevinden ayrildi. Yerine atanan Rauf Paga’ya bagvu-
ran Yezidiler askerlik yapmama gerekgelerini igeren bir di-
lekge yazarak Babidli'ye génderme tavsiyesi ald1. “1872
Arzuhali” olarak bilinen bu metinde Yezidiler, askerlige kars:
¢ikma nedenlerini 14 maddede anlattilar. Boylece, tarihle-
rinde ilk defa dini inang ve kurallarini yazili halde dig diin-
yaya duyurmus oldular. Cevrelerindeki ¢ogunluk tarafindan
bir dizi diglanma pratigine maruz kalan bu tiir topluluklar,
ezoterik denebilecek stratejiler gelistirirler ve inanglarini dig
dunyaya anlatmaktan genellikle imtina ederler. Hatta bazi 61-
neklerde sadece topluluk tiyelerinin anlayabilecegi bir dil
veya sembolik iletigim bi¢cimi benimserler. Bu bakimdan, bu
dilekge Yezidiler i¢in ¢ok tuhaf bir tecriibe olmalydi. Zira,
mesela yilda bir kez Lalig'te hac gorevini yerine getirmek,
yilda ti¢ kez Melek-i Tavus heykelini
ziyaret etmek, her giin seyhlerinin
ya da pirlerinin elini 6pmek zorunda
olduklarin, ibadet yaparken bagka
dinlerden hi¢ kimsenin ¢evrelerinde
bulunmamasi, éldiiklerinde “ahiret
kardeglerinin” yanlarinda olmas: ge-
rektigini, evini bir yildan fazla terke-
den bir Yezidiye karisinin yasakli
hale geldigini, bir Yezidinin Besmele
getirerek seytana kiifreden bir Mis-
liimam 6ldiirmek zorunda oldu-
gunu, Miisliimanlar, Hiristiyanlar ve
Yahudilerle baz1 egyalar1, mesela
tirag jiletini, kagik ve bardagi, bazi
mekAanlar1, mesela tuvalet ve ban-
yoyu ortak kullanamayacaklarini,
marul, fasulye, bamya, lahana gibi
yiyecekleri yiyemeyeceklerini s6yle-
yerek askerlik yapamayacaklarini
ifade ettiler. Bir de, bu dilek¢ede yer
almasa da, Yezidiler i¢in mavi renk, haram degilse bile, tabu-
dur, kullanilmaz, bugiin degilse bile ge¢miste béyleydi ve tali-
hin cilvesine bakin ki, Osmanh askeri tiniformalar1 maviydi.
Netice olarak, biz modern okuyucuya son derece ilging gele-
bilecek gerekeelere dayanan talep Osmanl Hiikiimeti tara-
findan kabul edildi ve II. Abdiilhamid déneminin ortalarina
kadar, kisi bag elli lira karsihginda askerlikten muaf tutuldu-
lar. LAkin, burada 6ne siiriilen baz1 dini kurallar ve tabular as-
linda toplulugun gercekten tecriibe ettigi seyler degildi. Yani,
bu dilek¢edeki bazi maddeler askerlikten muafiyet alabilmek
icin Yezidiler tarafindan biraz abartilds, biraz da oldugundan
farkli sunuldu. Cevrelerindeki bir¢ok Miisliiman toplulukla
ya da diinyanin bagka yerlerindeki topluluklarla ayni ya da
benzer motivasyonlarla askerlige direndiler, yani mesele sa-
dece dini degildi. Ancak, birincisi, dinin insanlarin diigiinme
ve eyleme bi¢imlerini etkiledigi ve sosyal normlari belirledigi
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bir yerde dini teorik diizlemde aragsallagtirmak ve
diinyevi olanla ilah{ olan arasinda net bir ayrim
yapmak dogru degil. ikincisi, gercekten dinlerine
aykar1 oldugu ya da dinf kimliklerine tehdit olus-
turdugu i¢in veya pasifist inanglara sahip olduklari
i¢in askerlige direnen gruplarin sayis1 hi¢ de az de-
gildi. Zorunlu askerlige siddetli itiraz ve direnig
baglaminda, Yezidilere en yakin topluluklar Rus-
yada Molokanlar ve Duhoborlard:. Carlik idaresi-
nin “heretik” diye yaftalayarak
Ortodokslastirma siyasetine tabi
tuttugu bu gruplar, dinleri insan
oldiirmeyi yasakladigi, askerlik
gorevi sirasinda dini pratiklerini
eda edemedikleri ve askeriyede  icki i¢ildigi
verilen yemeklerin dinlerine ay-
kar1 oldugu gerekgesiyle askere
alinmaya karg1 hep ayak diredi-
ler. Kisacasi, dini sebeplere ve
kiltiirel pratiklere génderme ya-
ptlmasini tek bagina bir “ba-
hane” veya “pacay1 kurtarma”
yolu olarak goremeyiz. Ustelik,
Yezidilerin “seytana tapanlar”
olarak yaftalanmasi ve farkl ta-
rihlerde ¢evrelerindeki Miislii-
man Kiirt agiretleri tarafindan
Miisliiman olmaya zorlanma-

tarafindan

muhalefeti

lar1, onlarin Miisliimanlar ve si-
yasi-askeri otoritelerle yakin
temas i¢inde olmaktan endige
duymalarina yol agmisti. Mesela bu endigelerini
gok hakl ¢ikaracak sekilde, Yezidilerin muafiyetle-
rini kaldiran II. Abdiilhamid idaresi, askerlik hiz-
metini bu tirlil “sapkin” ve “gayr-1 medeni”
kesimlerin hem “islah ve terbiye” edilmesi hem de
Stinnilegtirilmesi veya Misliimanlagtirilmasi i¢in
arag olarak goriiyordu. Tam da bu nedenle ayni y6-
netim Yezidilerden bir Hamidiye Alay1 olugturul-

Bu iilkede bizatihi
tarihin acilen
tarihsellestirilmesi
gerekiyor. Camide

iddiasinin, iktidar

kendisine karsi
gelisen biiyiik
bir toplumsal

itibarsizlastirmak
icin ortaya atilmig
bir yalan oldugunu
soyleyip, gecmiste
“ecdad™in her
soylediginin
hakikat olduguna
inanmak biiyiik

bir celiskidir.

masl istegine kargi ¢ikmig, Dersimli Kizilbaglar ve
Yezidilerin diizenli ordularda askerlik yapip tuttuk-
lar1 “sapkin” yoldan dondiiriilmelerini arzu et-
misti. Bu yaniyla askerlige bigilen itaatkar
vatandag liretme iglevine rejim tarafindan 6zgin
ideolojik motifler ve muhteva da eklenmisti.
Ozetle, Yezidilerin zorunlu askerlik hikayesi esa-
sen hem silah ve disiplin altina alinmaktan hem de
dini aidiyetlerine d6niik tehditlerden kaginma hi-
kéyesidir.

Osmanlr'da devlet siddetinin askeri
diizeneklerine eklemlenen “ihtida si-
yaseti” nasil icra ediliyor, Yezidiler
bundan nasil etkileniyor?

Osmanli siyast elitleri ve ulemasinin go-
ziinde Yezidiler, esasen yiizyillar 6nce
bir Islam topluluguyken, gesitli neden-
lerle Islam’dan sapmig bir topluluktu.
19. yiizy1l sonlarina kadar, Osmanl
resmi soyleminde genellikle “kefere,”
“miirted” ya da “miilhid” olarak temsil
edilirlerken, bu terimler II. Abdiilhamid
doneminde yerlerini sapkin grup veya
gruplar anlamina gelen “firka-i dalle”
veya “farak-1 dalle”ye birakt:. II. Abdul-
hamid idaresi bir dizi siyasi ve stratejik
faktor nedeniyle, Yezidiler bagta olmak
tizere sapkin olarak gordiigii dini grup-
lar1 Islamlagtirmaya ya da Siinnilegtir-
meye caligti. Bu siyaseti “tashih-i itikad”
ya da “tashih-i akaid,” yani inanglarin
diizeltilmesi, tashih edilmesi olarak adlandirdilar.
Once, bu projeyi iistlenen Heyet-i Tefhimiye
1891'de Yezidileri “nasihat ve ikna” ile Islamiyete
“déndiirmeye” ¢aligti. Ardindan Musul’a Yezidile-
rin din degistirmesini saglama gorevinin 6tesinde
birtakim amaglar icin génderilen Firka-i Islahiye
adli 6zel bir askeri kuvvet Yezidileri bask: ve gid-
detle Miisliimanlagmaya zorlad1. Yiizlerce Yezidi
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1904'te cekilmis bir fotografta
Yezidi Kiirtler... Golbasi: “Bu
toplulugun Ezidi / Ezidiler olarak
anilmak istediklerini ve siyaseten
dogrucu tavrin bu oldugunu bilsem
de, Tiirkiye'de ve diinyada yaygin
olarak tanindiklari ismi tercih
ediyorum genelde. Aslinda bu
etimolojik bir problem olmaktan
ziyade, Yezidiler arasinda son derece
modern bir kaygidir, toplulugun
bizatihi kendi kimligi iizerine
diisiinmesiyle, baskalarinin kendi-
leriyle ilgili onyargilari baglaminda
kendi kimliklerini tanimlama
ihtiyaciyla ilgilidir. Yezidiler
tarafindan gonderilmis onlarca
dilekcede Arap alfabesinde ‘ye’ sesini
karsilayan harfle yaziliyordu bu
kelime. Tabii ki kendileri yazmiyordu,
ama katip ya da telgraf gorevlisi en
azindan bu kelimeyi Yezidilerin
agzindan ciktigi gibi yaziyordu,
kodluyordu. Ustelik 19. yiizyilda
Yezidileri ziyaret eden onlarca Avru-
pali arastirmacinin da bu hassasiyete
dair bir sey dedigine rastlamadim.”

oldiirtldi, iskenceye maruz kald, topluluk kutsal
egyalar1 ve hac yerlerini kaybetti, tiirbeleri medre-
seye donistiirtildii, kimi Yezidi liderler stirgiin
edildi... Yine de Yezidilerin Miislimanlagmas: pro-
jesi bagarisiz oldu.

Peki, Il. Abdiilhamid idaresinin Yezidiler ve ben-
zeri topluluklari Siinni islam’i benimsemeye
zorlamasinin sebebi neydi?

Osmanli idaresi 19. ylizyl ortalarina kadar Yezidi-
ler hakkinda ¢ok az sey biliyor, bilmek i¢in ¢aba da
harcamiyordu. Tebaasinin yagsam sartlari, dogur-
ganlik kapasitesi, iiretici potansiyeli, dili, inanglar1
vs. hakkinda rasyonel, yani 6lgiilebilir bilgi elde
etmek ve idari teknikler i¢in bu bilgiyi istthdam
etmek tamamen modern devletlere 6zgiidiir. II.
Abdiilhamid doneminde, Yezidiler ve benzeri
gruplar hakkinda merkezi hiikiimetin gosterdigi
ilgi dogrudan yénetme teknikleriyle alakalidir. 19.
yiizyl ortalarindan itibaren vilayetlerini yeniden
fethetmeye caligan, belki de gergek anlamda ilk
defa buna tegebbiis eden ve idari kapasitesini,
niifuz ve kontrol etme kudretini geligtirmeye ¢ali-
san merkezi Osmanh hitkiimeti, dogu vilayetle-
rinde iktidarinin son derece muglak ve etkisiz
oldugunun farkindayds. Belirli bolgelerde sayim
yapamuyor, asker alamiyor, giivenligi saglayamiyor,
tebaasinin tiretici kapasitesini ve bedenini mobi-
lize edemiyordu. Devreye soktugu bircok teknik ve
ara¢ bunlar hayata gecirmeyi hedefliyordu. Béyle
bir iktidar rejiminin tesisi elbette sadakat ve sada-
katsizlik, itaatkarlik ve itaatsizlik, medenilik ve
gayrimedenilik gibi kargithiklarin siyasi séylemleri
domine etmesine neden oluyordu. Iste burada, dii-
zenli vergi 6demeyen, askerlik hizmetini ifa etme-
yen, sayilamayan, bedenlerinden
yararlanilamayan, neredeyse yari-bagimsiz bir
hayat yagayan ve tstelik “sapkin” bir inanca sahip
olan Yezidilerin farklilig1 devlet tarafindan ilk kez
sistematik bir gekilde problematize ediliyordu. Da-



hasi, Yezidiler gibi II. Abdiilhamid idaresinin “sap-
kin” olarak telakki ettigi niifus gruplar, yonetici
elitin géztinde bir anomaliyi temsil ediyordu.
Stinni Osmanli otoriteleri i¢in bu tiir kesimler ne
tam miislim ne de gayrimiislimdi. Ne orada ne bu-
radaydilar. Bu tiir “liminal”, “periferik” karakterler
genellikle siyasi diizene tehdit olarak algilanir. Gii-
venilirlikleri ve sadakatleri her zaman siipheye
aciktir. Din degistirme, “heterodoks” ve “anormal”
olani d6niistiirecek bir normallestirme pratigi ola-
rak goriildii. Bir kimlik siyaseti ve yonetim teknigi
olarak ihtida, emperyal birlik endigelerinin arttig1
bir donemde ve iktidarin niifuzunun ¢ok simirh ya
da muglak oldugu bélgelerde, bu tiir kesimlerin en-
tegrasyonu icin bir ¢6ziim olarak tasarlandi. ihtida
sayesinde yalnizca bu topluluklarin sadakatleri sag-
lanmayacak, ayn1 zamanda devlet i¢in elzem olan
bir dizi modern idari pratik, mesela niifus sayim,
zorunlu askerlik ve egitim bu “ortak dil” sayesinde
daha kolay kabul edilecekti. Baska bir deyisle,
Stinni Missliiman kimligi sayesinde bu kesimler
duizene karsi daha az “vahsi” olacaklar ve impara-
torlugun sadik Miisliman tebaasi imajina intibak
edeceklerdi. Ortak kimlik taraflarin birbiriyle ayni
ya da benzer bir dili konugmasina olanak verecekti,
naif bir varsayim olsa da. Hakikaten son derece
naif bir tarafi vardir béyle projelerin. Dini orto-
doksi siyasi itaat veya uyum i¢in bir garanti degil-
dir, ama muktedirler bunun her zaman farkinda
olmayabilirler. Osmanli idarecileri, ihtida siyaseti
araciligiyla, kendilerine gore, akigkan, komiinal ve
“belirsiz” kimlik bigimlerini sabit ve resmi olarak
desteklenen bir kategoriye doniistiirmek istemisti.
ihtida siyasetini bir iktidar ve y6netim teknigi
olarak goriiyorsun. Yani, bu sorunu dini terimler
etrafinda diisiinemeyecegimizi mi soyliiyor-
sun?

Kesinlikle. Hatta sunu s6yleyeyim: II. Abdiil-
hamid idaresinin bu “inanglar1 diizeltme”
projesi ile s6z gelimi tek parti rejiminin Hars
Komitalari (yani “Kiiltiir Komiteleri”) ara-
sinda temelde bir fark yoktur. Emperyal endi-
seler ve ulusal endigeler arasina kalin bir set
cekmek dogru degil. Elbette 6zgiin kontekst
ve araglar onemsiz degil, ama bir tarihgi icin
asil mesele bu 6rneklerde kimlik ve modern
iktidar bigimleri arasindaki kompleks iligkiyi
kavramaktir. Tek parti de temelde benzer
motiflerle ve entegrasyon kaygisiyla, Cukuro-
vanin Nusayri Araplarinin esasen “Eti Tiirk-
leri” oldugunu iddia ederek Tiirklestirmeye
calist1 ve bu gorevi dogrudan parti genel se-
kreterligine bagl Hars Komitalari ylirtittii.
Nusayri Arap koy ve mahallelerinde dogru-
dan bu komitelerin amaglarina uygun okullar
kuruldu, Tiirkge 6gretme kampanyalari dii-
zenlendi, dayanigma bayramlari ve ky ziya-
retleri vasitasiyla “Tirklik” Cukurovanin
Arap nifusuna gotirilmeye ¢aligildi. Hatta
“Oguz Tiirkleri” (yani “bildigimiz” Ttirkler)
ve “Eti Tiirkleri” arasinda evlilik tegvik edildi
ve bunun i¢in bir dizi ara¢ devreye sokuldu.
Amag orada giiya yeni nesil yetigtirmekti. Bu
bize evliligin regiilasyonunun modern ikti-
darlarin niifus siyasetinin merkezinde oldu-
gunu bir kez daha gosterdigi gibi,
biyo-politikanin kimlik kurgularina nasil ek-

Yezidilerin zincir ve yilan sembolleriyle bezeli kutsal
mekani Seyh Hadi, 1900’lerde cekilmis bir fotografta

lemlendigini de agiZa vuruyor. Ayrica, tek parti
otoritelerinin etnik ve dilsel homojenlestirme arzu-
larini kiiltiir kavramina bagvurarak gostermeleri,
kuskusuz akla kiiltiiriin iktidar iligkilerinin kurul-
dugu bir ortam oldugunu getiriyor. Kisacasi, “tas-
hih-i akaid” projesi ya da Hars Komiteleri gibi
ornekler modern iktidarlarin etnik, dini ve cinsel
kimliklerle ilgili anksiyetelerini agiga vuruyor. Ora-
lardan “dindar nesil yetigtirme”ye

cek, 6znelliklerini olusturacak kadar etkilidir. Bu
tilkede bizatihi tarihin, yani bir disiplin olarak tari-
hin acilen tarihsellestirilmesi gerekiyor. Camide
icki icildigi iddiasinin, iktidar tarafindan kendisine
karg: geligen biiyiik bir toplumsal muhalefeti itibar-
sizlagtirmak i¢in ortaya atilmig bir yalan oldugunu
sOyleyip, ge¢miste “ecdad™1n her séylediginin haki-
kat olduguna inanmak biiytiik bir ¢eligkidir. Ya da
Suriye'de savag planlarina muhalefet

giden yol da sandigimizdan daha II. Abdiilhamid’in  ederken, hangi somut aktériin, hangi
diizdiir. Hepsi ideal tebaa diigleriyle ~ “tashih-i akaid” gerekgelerle siyasi ve stratejik di-
ilgilidir. Ne var ki, bu tiir projelerin ~ projesi ya da Tek zaynlar ortaya koydugunu ve bunun

bazilarinin ihtirasi, siyasi anlamlari,
tirettikleri gsiddet kadar, bagarisizlik-
lar1 da vurgulanmali... Yeri gelmis-
ken bizim tuhaf tarih kurgularimiz modern
ve Turkiye'de tarihin siyasi kullani-
mina da deginmeden edemeyece-
gim: II. Abdiilhamid d6nemi ile Tek
Parti déneminin Dersim’e, Der-
sim’in nifusuna bakiginda, bélgeye
doniik siyast tasavvurunda ve hare-
két planlarinda ciddi higbir fark
yoktur; mesele Dersim’i “1slah”
etmek ve orada otorite tesis etmek-
tir. Birinci rejim Dersimlilerin “sap-
kinliginin” altim belki biraz daha
cizen bir ideolojik arka plana sahipti. ikinci rejim
ise bolgeye niifuz etme konusunda uygun bir kon-
jonktiir olustugunu diiglinmusgtii. Sayilabilecek
diger farklar da bu derece talidir. Ne var ki, bugiin
Tek Parti iktidarin elestirmek, Osmanl ge¢misini
ise kutsamak makbul, hatta zorunlu. Tiirkiye'de
egemen tarih tasavvurlarinin ideoloji ve siyaseti bir
yaniyla ciddiye alinmayacak kadar eklektik ve ba-

sittir, ama bir yaniyla da insanlar1 harekete gecire-
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Parti déoneminin
Hars Komiteleri
gibi érnekler

iktidarlarin etnik,
dini ve cinsel
kimliklerle ilgili
anksiyetelerini
aciga vuruyor.
Oralardan “dindar
nesil yetigtirme”ye
giden yol da
sandigimizdan
daha diizdiir.

yliz binlerce masum insanin hayatini
nasil etkileyebilecegini teshis edip
buna karsi ¢ikabilirken, “ecdad”in
tiim eylem ve tegebbiislerinin ulvi ol-
dugunu iddia etmek en basitinden
hakikat tutulmasidir. Oyle ilgingtir ki
Tiirkiye'de tarihgilik, “Ermeni mese-
lesi” s6z konusu oldugunda hala
temel kaynaklardan biri Esat Uras’tur.
Tiirkiye'de “Ermeni meselesi’ni bu-
nunla ilgilenen akademisyenlerin de-
vamli gonderme yaptig1 tig-bes esere
gore ele almak, 17 Aralik operasyo-
nunu Muammer Giiler'in hazirladig
bir rapora gore degerlendirmeye
benzer. Bunun vahim bir hata oldugunu iddia edi-
yorsaniz, tarihe bakiginizin da béyle olmasi bekle-
nir. Tirkiye'de tarihgiligin somut aktérlerin somut
eylemlerini, onlarin somut ¢ikarlan etrafinda ana-
liz eden ve yeniden ve yeniden yorumlayan bir di-
siplin oldugunun anlagilmas: gerekiyor. Elbette bir
disiplin olarak tarih bu kadar basit degil. Hakikat,
dogruluk, dogrulanabilirlik, gerceklik gibi kavram-
lar benim tarih yazimi anlayisim agisindan ¢ok so-
runlu. Ama gliniimiizii ve ge¢misi bunlar
etrafinda diigiinen insanlarin buna uygun bir
tarihsel sorgulama ve muhasebede bulunmas:
beklenir.

Yezidilere yonelik Osmanl siyasetinde
“Firka-i Islahiye” kritik bir noktada duru-
yor. Bu aygitin “islah” calismalarini nasil
degerlendiriyorsun?

Islah kelimesinin ¢ogul anlamlarinin farkinda
olmak, yalnizca 19. yiizyll Osmanli imparator-
lugunda degil, diinyanin bagka bagka yerle-
rinde de, modernlegme tahayytil ve
pratiklerinin 6nemli vechelerini daha iyi anla-
mamiza yardimet olur. Islahat icin kelimenin
sozliiklerdeki ilk anlamin, yani iyilestirme, dii-
zeltme veya reformu tercih ediyoruz, ama ter-
biye etmek, yola getirmek, diizene sokmak,
ehlilestirmek, evcillestirmek gibi, bir kismini
ingilizcede “taming” kelimesiyle karsilayabile-
cegimiz anlamlar hi¢ de tali falan degildir. Bu-
rada akillara 1slahevi, bir derenin 1slah
edilmesi, nefsin 1slah1 ve hatta bir salatanin ter-
biye edilmesi gelmelidir. “Dersim’in 1slahi,”
“1slah-1 agair” (yani agiretlerin 1slah edilmesi),
“kuvve-i 1slahiye” ya da “firka-1 1slahiye” (1slah
kuvveti) s6z konusu oldugunda 1slahin bu an-
lamlarina odaklanmak l14zim. Islahat bu anla-
miyla “vahsi” bir niifus grubunun ya da
cografyanin diizene sokulmasi, ehlilegtirilmesi,
terbiye edilmesidir. [taat iiretme mekanizmala-
r1yla ve kontrol edilebilir bir niifus tahayyiiliyle
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Kiirt asiretlerden kurulu Hamidiye Alaylari

alakalidir. Bir modern iktidarin yeniden tretilebilir
sosyal, ekonomik ve mekansal nizam inga etme ¢a-
balariyla alikalidir. Demin soziini ettigim din degis-
tirme siyasetini giddet yoluyla hayata gecirmeye
calisan kuvvet, 1892'de Musul’a gonderilen Firka-i
Islahiye idi. Firka-i Islahiye ge¢c donem Osmanli ta-
rihgilerinin pek yabancis: olmadiklari bir 1slahat
kuvvetidir, daha dogrusu kuvvetlerdir. Zira, birbi-
rine ¢ok benzer amaglarla, yani agiretlerin iskanu,
niifus sayimi, vergi toplama ve askere alma gibi mo-
dern idari teknik ve pratiklerin vilayetlerde etkin ki-
linmast i¢in farkh tarihlerde kurulmug birden ¢ok
Firka-i Islahiye vardi. Dolayisiyla, bir “aygit” olmasi-
nin yanisira, bir konsepttir. ilki Gukurovada
1860’larda faaldi. Yezidiler 6rneginde, Firka-i Isla-
hiye Osmanli Irak’1 i¢in ve agiretlerin 1slah edilmesi
esas1 Uzerine tegkil edildi. Gorevi sadece Yezidilerin
din degistirmesini saglamak degil, vergi tahsil
etmek, asker toplamak, bazi agiretleri iskdn etmek
vb. idi. 1880’ler ve 1890’lar boyunca, Dersim i¢in
birkag kez 6zel 1slahat kuvvetleri tasarlandi, ama
tam olarak faal olamadi. Tiim bunlar ayni zamanda
ge¢ Osmanh Imparatorlugu'nda ordunun iistlendigi
dahili misyonlar1 da net bir gekilde gésteriyor. ig gi-
venlik ve devlet ingasi arasindaki yakin iligki de yine
bu baglamda diigtiniilmeli. Sadece Yezidiler ve Der-
sim 6rneginde degil, genel olarak tiim bu 1slahat
projeleri, ge¢c Osmanli ve erken cumhuriyet tari-
hinde sikga rastlandig iizere, emperyal ve ulusal en-
tegrasyon projelerinin nasil siddet tiretebildiginin
de mikkemmel bir 6rnegi.

1. Abdiilhamid doneminde Ermenilerin ugradigi
siddeti nasil yorumluyorsun?

Doktora aragtirmam dogu vilayetlerinden sorumlu
olan Dérdiincii Ordunun dahili misyonlar: ve i¢
giivenlikle ilgili. Miinhasiran “Ermeni Meselesi”
adi verilen, Osmanli imparatorlugu’nda Ermeni
nifusun durumuyla ilgili ihtilafa yogunlagmyor,
ancak gesitli yonleri dolaysiz olarak aragtirmamin
konusu. $u ara 6zellikle bir i¢ giivenlik meselesi
olarak 1895 ve 1896°da cemaatler aras: siddet ve
Ermenilere yonelik katliamlar tizerine ¢aligtyorum.
1895-96'da ortaya ¢ikan siddet olaylar1 sirasinda

binlerce Ermeni hayatini kaybetmis; Ermenilere ait

binlerce diikkan, ev, kilise ve manastir yikilmus ya
da tahrip edilmig; binlerce Ermeni koyii yagmalan-
mig; koylilerin hayvanlari, yiyecekleri, nakit para-
lar1 ya da degerli her neleri varsa gaspedilmis,
arazilerine el konmus ya da isgal edilmigtir. Dahasi,
yine sayilar1 hi¢cbir zaman kesin olarak bilinmese
de binlerce Ermeni 6liimden kurtulmak i¢in din

Misliiman 6lmesine ragmen ve birkag yer hari¢
hadiseleri Ermenilerin baglattigina, ortada bir Er-
meni isyan: olduguna dair hicbir ciddi bulgu yok
iken, s6z konusu olaylar1 bir Ermeni Thtilali yada
Ermeni isyanlarl olarak sundular, sunmaya devam
ediyorlar. Aslinda, Tiirk tarihciler dénemin biirok-
rasisinin iddialarin tekrarladi. Cogu Ermeni ve Ba-
tili tarih¢inin iddiasinin aksine, 1890’larin

degistirip Miisliiman olmustur.
Keza Ermeni kadinlari, geng kizlar1
cevrelerindeki Miisliimanlar ve en
¢ok da Kiirt agiretler tarafindan ka-
¢irilip zorla Miisliimanlagtirilmig ve
Miisliiman erkeklerle evlenmeye
zorlanmugtir. Belirli bolgelerde olay-
lar bir cemaatler arasi ¢atisma ha-
lini alip sayilar1 Ermenilerle
kargilagtirilamayacak kadar az olsa
da, epeyce de Miisliiman hayatini
kaybetmistir. Bu derece 6nemli bir
hadiseler silsilesi su ana kadar ciddi
ve derin bir sekilde incelenmedi. Bu
biraz da Ermenilerin Osmanli im-
paratorlugundaki kaderi s6z konusu
olunca akademik ve siyast tartigma-
larin 1915% odaklanmasindan kay-
naklaniyor. 1915’ odaklanmanin
bir diger etkisi de, 1890’larda ortaya
¢ikan siddetin spesifik sosyo-politik
kontekstinin gozard: edilmesi. Er-
meni veya Batili tarihgiler —ne de-
mekse artik bu— genellikle bu
katliamlar1 bir “soykirim provasi”

Bircogu Hamidiye
Alaylari’na dahil,
yani resmi sifati
haiz asiret
liderleri,
Ermenileri
muhafaza etme
karsiliginda
koyliilerin
topraklarini

ya degerinin c¢ok
altinda bir fiyata
satin aliyor ya da
tasarruf haklarini
iizerlerine
geciriyorlard.
Peki, Ermenileri
kimden muhafaza
edeceklerdi?
Bizatihi asiretin
kendisinden

ya da bir baska
asiretten.

ortasinda maltim alt1 vilayetin yani-
sira Orta ve Dogu Karadeniz, Orta
Anadolu, Cukurova ve Halep vilaye-
tinde ortaya ¢ikan Ermeni karsit1 sid-
det, sultan veya merkezi hitkiimet
tarafindan organize edilmemistir. Fa-
iller genellikle siradan Miisliimanlar,
esraf, seyhler, agiret reisleri ve adam-
lar1, ve belirli 6rneklerle sinirh ol-
makla beraber giivenlik kuvvetleri ve
yerel idarecilerdi. Genel yarginin ak-
sine, Hamidiye Alaylar birkag 6rnek
diginda, katliamlarda genis bir rol
oynamamugtir. Belirli yerlerde muta-
sarnif ve kaymakamlarin enerjik ¢a-
balar1 sonucunda, Ermeniler ¢ok az
kayipla atlatmist: olaylar1. Ancak,
yine belirli yerlerde, kaymakam ve
mutasarriflar olan bitene kayitsiz
kalmugtir. Yine merkezi hitkiimet
biraz ge¢ de olsa sert 6nlemler alip
Ermeni mahalle ve kéylerinin korun-
masi i¢in ciddi sayida giivenlik kuv-
veti seferber etmis, saldirgan
Miisliimanlara karg1 gorece sert 6n-

olarak gordiiler, bu katliamlar: Osmanli hitkiimeti-
nin organize ettigini ya da faillere cesaret verdigini
iddia ettiler. Mevcut iktidar miicadelelerine, sosyo-
politik gli¢ ve iliskilere bakmadan, genellikle dini
ve etnik mitolojilere gonderme yaparak ve genel
bir Hiristiyan nefretine baglayarak ele aldilar bu
hadiseleri. Tiirk resmi tarih yazimi ise bu olaylara
“katliam” bile demedsi, en nétr ifadeyle “igtisas / ka-
rigiklik” adini verdi. Dogu vilayetlerinin merke-
zinde binlerce Ermeniye karsilik birkag yiiz
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lemler almusti, ¢ok celigkili ve tartigmaya agik bir-
¢ok uygulamaya ragmen. Bunlar1 Osmanli
argivlerindeki binlerce belge ortaya koyuyor.
Ancak, kurumsal roller, bu katliamlar1 merkezi hii-
kiimetin organize edip etmedigi sorusunun otesine
gider. Ermeni meselesinin uluslararas: siyasetin bir
konusu haline gelmesi ve Ermenilerin dogu vilayet-
lerinde bir dizi reform talebini Britanya ve Rusya
araciligiyla daha yiiksek bir sesle dile getirmesiyle
birlikte, Osmanl merkezi hitkiimeti yalnizca belirli



Suriye, 1915: Goce zorlanan Anadolu Ermenileri u¢suz bucaksiz konvoylar halinde Halep’e ulasmaya calisiyor

sehirlerde ¢ok kiigiik gruplar halinde 6rgiitlii olan
Ermeni milliyetgilerini degil, neredeyse tiim Er-
meni niifusunu imparatorlugun birligi ve giivenli-
gine kars1 dolaysiz ve varolugsal bir tehdit olarak
tanimlarmgtir. Ermeni niifusun “sekiritizasyonu”
dedigim bu siire¢ Ermenileri bir giivenlik objesi ha-
line getirmis ve hizla marjinallegtirerek ozellikle
Miisliiman egraf ve Kiirt agiretleri elinde saldiriya
agik birakmigtir. Bir bagka ifadeyle, merkezi hiikii-
metin glivenlik anksiyetesi ve politikalar1 bir “sid-
det iklimi” yaratarak 1895 ve 1896 katliamlarinin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Dolayisiyla,
hadiseye basitge bir cemaatler aras1 ¢atigma go-
ziiyle bakilamaz. Ote yandan, Osmanl hiikiimeti-
nin endigelerine basitge vesvese denemez. Zira,
1894’te Sason ve 1895’te Zeytunda

selesi gibi olmadigini, Anadolunun asla gézden ¢1-
karilamayacagin digiiniiyor ve bu meselenin,
aynen Balkanlar'da oldugu gibi, bir yabanci muda-
haleye yol agmasindan endise ediyorlardi. Bu ank-
siyete Ermenilere y6nelik muamele ve giddetin
6nemli kaynagi oldu. 1900’]erin bagina kadar Er-
meni nifusun sadece kigiik bir kesimi tizerinde et-
kili olsa da, Osmanli idaresi tarafindan dolaysiz ve
hayati bir tehdit olarak tanimlanan Ermeni milli-
yetciligine kars1 gelistirilen siyasetlerden biri, dogu
vilayetlerinde Miisliiman niifusun sadakatini ka-
zanmak ve 6zellikle Kiirtlerin rejime yabancilagma-
sin1 engellemekti. Ancak, bu siyaset
imparatorlugun Miisliman olmayan tebaasinin
gozden ¢ikarildig ve sistemin digina itildigi anla-
mina gelmiyor. Nitekim, tim nifus

sayilar1 az da olsa Ermeni milli-
yetgi-devrimci komitelerinin or-
giitlenme faaliyetleri ve silahl1
kalkigmalari, II. Abdiilhamid idare-
sini bu tiir hareketler bliytimeden
ve bagka yerlere sirayet etmeden
ezme fikrine sevketmisti. Ne var
ki, aragtirmamin gosterdigi en
6nemli noktalardan biri, algilanan
tehdit ile reel tehdit arasindaki
ucurumdur. Mesela, Sason'daki
olaylarin hig de biiyiik bir isyan ol-
madiginy, Bitlis Valisinin durumu
oldugundan ¢ok biiyiik gosterdi-
gini, askerlerin burunlari bile ka-
namadan ¢ok sarp yerlerden
gecerek Talurinin icine kadar gire-
bilmesinin ortada biiyiik ¢apli bir
isyan olmadiginin kanit1 oldugunu
bizatihi Osmanl idarecilerinden
bazilar sdylemistir. Bu tiir durum-

“Ermeni meselesi”
s6z konusu
oldugunda

hdla temel
kaynaklardan biri
Esat Uras’tir.
“Ermeni
meselesi”ni
bununla ilgilenen
akademisyenlerin
devamli gonderme
yaptigi iic-bes
esere gore ele
almak, 17 Aralik
operasyonunu
Muammer Giiler’in
hazirladigi

bir rapora gore
degerlendirmeye
benzer.

gruplari arasinda bir emperyal biling
olusturmaya dair miilahaza ve ¢aba-
lar1 gézardi etmemek lazim. Ayrica,
Osmanli hitkiimetinin Ermenilerin
yagadig1 vilayetlerde yerel iktidar mu-
cadelelerini ve yerel gii¢ odaklarini
tiim kesimlerin birbirleriyle barig
icinde yasamasini saglayacak sekilde
regiile edecek glicten yoksun olmasi
ve bilhassa giiclii Kiirt asiretleriyle it-
tifak zorunlulugu da bu siyasetin olu-
sumunda 6nemli yerel dinamikler
olarak hesaba katilmalidir. Bu siyase-
tin yerel dinamikleri nasil etkiledigini
ve Ermenilere kars1 uygulanan sidde-
tin tizerinde nasil bir etkiye sahip ol-
dugunu gosteren ¢ok 6nemli bulgular
var. Mesela, 1880’lerden itibaren,
Kurt agiretleri ya da gégebe Kiirtler
icin, Ermeni kéylerine yonelik bas-
kin, yagma, cinayet ve arazi gasp1 ne-

larda devreye giren yiiksek giivenlik hassasiyet ve
refleksleri diinyanin her yerinde miithig bir giddet
tiretme potansiyeline sahiptir. Sason'da da olan
budur. Osmanli hitkiimeti bunu kabul etmek ye-
rine, Ermeni niifusu kendi egemenligine meydan
okuyan, yikic1 bir unsur olarak gérmeye devam etti.
Ozellikle “Ermeni sorunu’nun Bulgar ve Sirp me-

redeyse gtindelik hayatin siradan bir pargasi haline
gelmisken, Osmanh otoriteleri bunu miimkiin ol-
dugunca gormezden gelmis ya da adilane bir
¢6ziim i¢in harekete gecmemistir. 1890’larin ba-
sinda, bu tiir olaylar dayanilmaz bir noktaya geldi-
ginde, Yildiz Saray1 Ermeni koylerine sistematik
bir gekilde tecaviizde bulunan Kiirtlere kars: bir as-
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kerf harekat gerekip gerekmedigini tartigir. Bu ko-
nuda kendisinden miitalaa istenen Dérdinci Ordu
miigiri Mehmed Zeki Paga, ki bolgede ¢ok 6nemli
bir aktérdiir, Ermeni tehdidi karsisinda Kiirtlerin
tizerine gitmenin olumsuz sonuglari olacagini ve
boyle bir siiregte Kiirtlerin sadakatini kazanmak
icin “Ekrad: oksamak” ve onlarin bazi hareketlerini
“igmaz etmek,” yani gérmezden gelmek gerektigini
6ne stirerek, yalnizca Dersim ve Sason gibi bolge-
lerde Kiirtlerin tizerine gidilmesini énerdi. Bu go6-
rigler donemin diger tst diizey biirokratlar:
tarafindan da paylagiliyordu ve hatta bir siire sonra
“kaide” diye s6z edilmeye baglandi. Bu siyaset kimi
zaman “Miisliimanlari mey’us etmemek”, kimi
zaman “Miisliiman niifusu giicendirmemek” veya
“Misliman nifus arasinda infiale davet ¢ikarma-
mak” gibi ifadelerle de disavuruldu. Tam da bu si-
yaset nedeniyle, ne zaman dogu vilayetlerinde
nifuz sahibi bir Misliiman egraf, agiret lideri ya da
seyh Ermenilerle ilgili ya da ilgisiz bir konuda adli
takibata ugrasa, saray ve Babidli bu gibi seylerin
Miisliiman ileri gelenlerini Ermeniler kargisinda
kiigtik dugtirebilecegi ya da “Ermenilerin maksa-
dina hizmet edecegi” yoniinde uyarilarda bulunu-
yordu. Bu siyasetin en kurumsal kargiligi Hamidiye
Alaylarrnin kurulmasiyds, ki bu bagh bagina hala
¢ok 6nemli bir inceleme konusudur. Bence Hami-
diyelerin tarihi yazilmadi heniiz. Hamidiye Alaylar
komutanlarinin karigtiklar: onlarca agir ve affedil-
mez suga ragmen, ozellikle Dérdiincii Ordu komu-
tani tarafindan nasil kollandigim gésteren onlarca
6rnek Osmanli argivlerinde incelenmeyi bekliyor.
Iste bu Miisliiman niifusu “giicendirmeme” ve
giiclii Kiirt agiretleriyle karsi karsiya gelmekten ka-
¢inma siyaseti, dogu vilayetlerinde siddetin 6nemli
kaynagidir. Mesela, soziinii ettigimiz olaylar sira-
sinda, neredeyse her giin onlarca Ermeni koyti yag-
malanir ve Ermeniler toplu olarak 6ldiirtiliirken,
ozellikle “biiyiik gligler”in miidahalesinden korkan
Osmanli otoriteleri bir yandan ciddi tedbirler al-
maya bagliyor, ama diger yandan da yerel idareci-
lerden gelen Misliimanlara kars: silah kullanma
taleplerini reddediyordu. Bu meselenin bir vechesi
de hitkiimetin Ermeni kdy ve kasabalarina saldiran



Suriye’de Ermeni miilteciler. Sagdaki fotografta sefalete dayanamayip Halep yolunda can veren bir Ermeni ¢cocugu goriililyor

Kirt agiretlerine kargi silah kullanilmasi duru-
munda bu agiretlerin kendisine kars1 kiyam etme-
sinden hayli korkmasiydi. Bu agik¢a Osmanli
hitkiimetinin Ermenilerin can1 ve mali pahasina
Miisliiman niifusu kargisina almaktan ¢ekindigi an-
lamina geliyordu. Kiirt agiretlerini siddet kullana-
rak engellemekten ¢ekinmesi elbette Ermenileri bu
agiretler karsisinda daha da korumasiz birakmugtir.
Olaylar 6nii alinmaz bir boyuta ulagtiginda ise gii-
venlik gli¢lerine itaat etmeyenlere ve karigikliga
neden olan silahli gruplara, “Misliiman bile olsa-
lar” sert bir sekilde cevap verilmesi emredilmisti.
Buradaki “Miisliiman bile” ifadesi bir dil stirgmesi
degilse, sorumlu tarihgilere ¢cok sey ifade etmelidir.
Yine yiizlerce 6rnekten biri olarak, Bitlis'te Emin
isminde gticlii bir eyh “Ermenilerin kani heder, 1rz
ve mallari helaldir” diye fetva verdigi halde Os-
manli makamlari, bu seyhi tutuklamalarinin veya
stirgiine gondermelerinin Miislimanlari tizecegini
ve infiale sebep olacagim diistindiikleri i¢in hemen
harekete gecememistir. Bolgede kalmasi Ermeni-
lere kars1 siddeti kortikledigi icin bir sekilde gegici
olarak Bitlis digina ¢tkmasinda fayda goren otorite-
ler, ¢oziim olarak kendisine 6zel bir gorev verilmis
gibi yapilarak bu seyhin Istanbul’a getirilmesini is-
temis, ancak bunu bile becerememistir. Bu ne-
denle, olaylara kariganlarin ¢ogunun ya tamamen
cezasiz kalmasi ya da ¢ok az cezayla kargilagmasi
hig sagirtic1 degil. Netice olarak, bolgedeki iktidar
dinamikleri ve merkezi hiikiimetin giivenlik siya-
seti nedeniyle mahalli Miisliiman gii¢ sahiplerinin
“biraz daha esit” vatandaglar, Ermenilerin ise “ige-
rideki diiyman” —ya da beginci kol- olarak goriildii-
glint gosteren ylizlerce 6rnek Osmanl argivlerinde
duruyor. Bu durum aynmi zamanda hem genel ola-
rak hem de Osmanl 6rneginde yerel iktidar odak-
lar1 ve dinamiklerinin ne derece etkili oldugunu da
gosteriyor ve bizi tipik devlet ve siyaset anlatilarin
sorgulamaya itiyor. Ancak, kurumsal roller yalnizca
siddetin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamak ya da
bir “siddet iklimi” olusumuna katkida bulunmakla
sinirh degildi. Hitkiimet olaylar1 Miisliimanlarin
kendini savunmast ya da galeyana gelmesi olarak
niteleyip olaylar1 bir katliam olarak gérmedigi gibi,

failleri gerektigi gibi ortaya ¢ikarip cezalandirmad.
Birgok sehir ve kasabada olaylar giinlerce stirerken
givenlik kuvvetlerinin gereken miidahalede bulun-
mamasl, yalnizca aciz kalmasi veya Miisliimanlarin
¢ok kalabalik olmasi mazeretiyle izah edilmeye ¢a-
ligild1. Belirli yerlerde valiler bile zamaninda asker
sevki yapilmadigindan ya da kendi-
lerinin izni olmadan askeri birlik-
lerin kasabalardan ¢ekilmesi
nedeniyle vahim sonuglarin ortaya

1880’lerden
itibaren, Kiirt
agiretleri ya da

bir Ermeni kéyii 45. Hamidiye Stivari Alayr'n: tegkil
eden Kiki agiretine bagli adamlarca basilir, onlarca
Ermeni koylii 6ldiriilir, kéy tamamen yagmalan-
dig1 gibi koylillerin arazileri uzun siire iggal edilir.
Tiim bunlara ragmen bu adamlarin mahkemeye
cagrilmast bile seneler siirer, sonrasi ise mechul.
Ama Ermenilerden toprak gasp1 veya
Ermenilere ait topraklarin adilane ol-
mayan yollarla giiclii asiret reislerinin
ellerine ge¢mesinin ¢ok daha sistema-

¢iktigindan yakiniyordu. Yine be-  gécebe Kiirtler tik bicimleri vardi. Mesela, hemen bu
lirli vilayet merkezi ve kasabalarda it;in, Ermeni katliamlar sonrasi, 6zellikle Erzurum,
komutan ve yerel idereciler ihmal- kéylerine yonelik Bitlis ve Van vilayetlerinde Hayda-

leri sabit goriiliip biraz da diploma- baskin, _yagma, ranli ve Hasananl gibi agiret federas-

tik baskilarla gérevden alinmus,
ancak gerektigi gibi cezalandiril-
mamiglardir. Bu giddet olaylarinin
bir diger 6nemli tarafi da, genis
capl bir yagmaya sahne olmasidir.
Buna siradan bir vaka olarak baki-
lamaz. Zira, yakin tarihimizden de

gelmigken,

ok iyi biliyoruz ki, 6zellikle gayri-
miislimlere yonelik kolektif siddet ~oldugunca
hadiselerinde yagma ve soygun
hem 6nemli bir motivasyon hem
de bir servet aktarma yoludur.
1895 ve 1896°da da genellikle hadi-

seler cok genig kesimlerin katili-

harekete

miyla birkag saat siiriiyor, sokaklar

ceset yiginlariyla doluyor, diikkdn, ev, kilise ve ma-
nastirlar timiiyle yagmalanip harabeye déniiyordu.
Osmanli makamlarinin hazirladig1 bilangolarda
yagmalanan mekén sayisinin yiiksekligi ne vahim
seyler yagsandigini ortaya koyuyor. Hatta, 6zellikle
kirsal bolgelerde, kurbanlar karsi koymadig siirece
cinayet iglenmeyen, ama tiimiiyle yagmalanan yiiz-
lerce koy var. Bu suglar 6zellikle karigikligin yarat-
t1g1 ortamda daha da serbest hareket eden agiretler
tarafindan iglenmistir. Olaylar sirasinda Ermenile-
rin topraklari da isgal edilmis ve zaten uzun siiredir
Ermenileri sistematik bir bicimde magdur hale ge-
tiren toprak gasplar1 yogunlagmigtir. Hamidiye
Alaylarr'na bagh asiretlerin bu tiir olaylara dahli
dikkat gekicidir. Mesela Mardin’e bagh miireffeh
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cinayet ve arazi
gaspt neredeyse
giindelik hayatin
stradan bir
parcasi haline

Osmanli otoriteleri
bunu miimkiin

goérmezden gelmis
ya da adilane
bir ¢éziim icin

gecmemistir.

yonlarina bagli ve bircogu Hamidiye
alaylarina dahil, yani resmi sifat1 haiz
agiret liderleri, Ermenileri muhafaza
etme kargihiginda koyliilerin toprakla-
rin1 ya degerinin ¢ok altinda bir fiyata
satin aliyor ya da “vefaen bey’ ” deni-
len, hukuki, ancak adil olmayan bir is-
lemle bu topraklarin tasarruf
haklarini tizerlerine gegiriyorlardi.
Peki, Ermenileri kimden muhafaza
edeceklerdi? Bizatihi agiretin kendi-
sinden ya da bir bagka agiretten. Kitle-
sel siddetin hemen akabinde ve
bizatihi bu agiretlerden zuliim géren
caresiz koyliiler ise boyle anlagmalari
kabul etmek zorunda kaliyordu. “Vefaen bey’ ” igle-
minde devreden taraf istedigi zaman tasarruf hak-
larini geri alabilirdi, ama tahmin edilebilir
nedenlerle bu topraklarin sahiplerine tekrar devri
miimkiin olmuyordu. Ya da hemen katliamlarin ar-
dindan Rusya’ya kagan Ermeniler geri dondiikle-
rinde topraklarin: isgal edilmis buluyor ve yeni
“sahipleri” bunlar gercek sahiplerine vermeyi red-
dediyordu. Bunlar uzun siire miicadele konusu
oldu ve Osmanli hiikiimeti meselenin adilane ¢6-
ziimil i¢in gereken adimlar atmadi. Genellikle
daha giigsiiz agiretlerin el koydugu arazileri sahip-
lerine devretti, ki bu da tatminkar derecelere asla
ulagmadi. II. Abdiilhamid idaresi daha giiglii asiret-
lere veya sehirlerde niifuz sahibi egrafa karg1 giiven-



lik siyaseti nedeniyle gii¢ kullanmaktan imtina edi-
yor, bu tiir kesimleri karsisina almak istemiyordu
—bilhassa Hamidiye projesine dahil ettigi agiretleri.
Tiim bunlara bakarak dogu vilayetlerinde hem
genel olarak hem de Ermenilere y6nelik siddetin
sosyo-ekonomik vechelerini farketmemiz gereki-
yor. Bir de, Dogu Anadolu s6z konusu oldugunda
siddetin hep kiiltiirelci, 6zcii anlatilariyla kargilagi-
r1z. Siddet sanki oranin kiltiiriine gémiilmiis gibi
resmedilir. Bir “siddet cografyas1” olarak tasvir edi-
lir. Bu aslinda kendi modernlik anlatimizin bir tirii-
niidiir. Oysa ge¢misi asla romantize etmeden,
bizatihi modernligin siddet tiretme kapasitesinin
altini ¢izmeliyiz. Politik, sosyal ve ekonomik kon-
tekstlerden koparilmig ve yalnizca etnik, dinsel ve
kiltiirel géndermelerle dolu bir siddet anlatis1 bu
nedenle sorunludur.

Son yillarda bazi tarihgiler Osmanh kolonya-
lizmi ve emperyal siyaseti lizerinde duruyor. Ye-
men’den Libya’ya, Misir’dan Lilbnan’a, Osmanh
tarih yazimi yeniden ele aliniyor. Tarih yazi-
minda post-kolonyal tartismalar hakim tezleri
nasil etkiliyor?

Bu literatiire elegtirel bir mesafeden yaklagtyorum;
bu konularin Osmanli kolonyalizminin varlig: /
yoklugu meselesi gibi bir basitlikte tartigilamaya-
cagi agikdr. Ancak, boyle perspektifler bir defa Os-
manl Devleti'ni biiyiik giigler diplomasisinin bir
kurbanu, bir yari-sémiirge olarak géren eski bakis-
lara karg1 yepyeni alanlar agiyor. Tabii ki global gii¢
hiyerarsisi gozard: edilmeden Osmanli idarecileri-
nin 6znelligi, failligi teslim ediliyor, kendilerine ait
projeleri oldugu ve global déniigiimlere aktif bir ge-
kilde katildiklar1 gbz 6niine seriliyor. Ustelik Os-
manh imparatorlugu’nu bir “hoggorii ve uyum
cenneti” olarak sunan akademik ve popiiler tahay-
yillere karg1, emperyal siyasetlerin tirettigi esitsiz-
likler, ¢eliskiler ve ¢atigmalar yeni bir bakig
agistyla, kolonyal kategori ve deneyimlere bagvura-
rak ele almak 6nemli agilimlar sunuyor. Ayn: ge-
kilde, Osmanli elitlerinin sdylemsel olarak kendi
“dogulu”, “gayrimedeni”, “cahil” 6znelerini inga ede-
rek modernlegme projelerini megrulastirma giri-
simlerini kolonyal / post-kolonyal kategorilere
bagvurarak yeniden yorumlamak Osmanli tarihgili-
gine ¢ok sey katiyor. Ancak, bir dizi de problemle
maldl bu literatiir. Mesela, Osmanl elitlerinin
kendi “dogu”sunu yarattig1 ya da periferik nifusunu
ve hatta fiziki gevresini oryantalize ettigi dikkate
deger bir gézlem olsa da, gayrimedeni veya vahsi
yakistirmasim gordiigiimiiz her durumu Avrupali
soylemlerin bir ¢esit adaptasyonu varsaymak ya da
kolonyal bir baglam olusturmak dogru degil. Hatta,
bunlar1 Avrupali sylem ve tecriibelere bagvurmak
olarak gérmek, aslinda modern iktidar iligkilerinin
bizatihi bu tiir soylem ve pratikleri trettigini go-
zard1 etmek demek. Ikincisi, Usama Makdisi’nin
Osmanli medeniyet séyleminin diger Miisliiman ve
gayrimuslim tebaa tizerinde Osmanli-Tiirk hakimi-
yetini megrulastirdig1 iddias: da problemli. Bu “pre-
modern 6teki”nin etnik ve dini karakterinin
Osmanli modernlik projesinin merkezinde bulun-
dugunu ve Osmanlicilik projesinin agik veya ortitk
olarak Tiirk-Musliiman idealleri iizerine inga edil-
digi iddiasin1 gtipheyle karsiliyorum. Osmanl elit-
leri kendi dogusunu kegfedip Oryantalist
soylemlere katilirken, bu séylemsel Dogunun 6zne-
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leri kendi iclerinde esit derecede “oryantal,” esit de-
recede “vahsi” degildi. Arap vilayetlerindeki elitler
Arap kimlikleri nedeniyle merkezi Osmanl elitleri-
nin nezdinde “gayrimedeni” yerliler degildi. Simf-
sal farklar burada gok 6nemli bir rol oynar ve bu
anlamda elitler arasi isbirligi ve entegrasyon tipik
bir koloni - anakara iligkisinden farklilik arzeder.
Ugiinciisii, Osmanh Devletinin 19. yiizyilda sir
vilayetlerinde tatbik ettigi bir dizi idari, askeri ve
mekénsal diizenleme, Selim Deringil ve Thomas
Kiihn tarafindan Avrupali kolonyal rejimlerin y6n-
tem ve araglarinin adaptasyonu olarak yorumland.
Ancak benzer diizenleme ve pratikler, s6z gelimi
Fransiz kolonilerinde oldugu gibi bir “anakara” ola-
rak bizatihi Fransanin kendji i¢inde de tatbik edildi.
Aynen Anadolu ve Rumeli vilayetlerinde uygulan-
dig1 gibi. Dolayisiyla, Partha Chatterjee’nin modern
devletin kolonyal devletin tiim diinyaya yayilmig
sekli oldugu ya da modern devletin kolonyalizme
6zgii bir bigcimde ortaya ¢iktigi yoniindeki tezleri
¢ok problemli. Bir koloniyi imparatorluklarin si-
yasi, ekonomik ve kiiltiirel hegemonya tesis etmeye
caligtiklari bir yer olarak tanimlarsak, kolonyalizm
her seyi kapsayan bir pratik sistem olacak, fakat
kavramsal olarak hicbir seyi aciklayamayacaktir.
Kolonyalizmin 1rk, kiiltiir, siyasal megruiyet ve va-
tandaglik siyasetiyle ilgili pek ¢ok 6zgiin vechesi
var. Aslinda kolonyalizme ickin olmayan, ama ko-
lonyal baglamda ortaya ¢ikmus bir dizi pratigi bagka
bir baglamda kegfederek problemli bir analoji kur-
mak, yani bu 6rnekte modern devlet pratiklerini
kolonyalizmle karigtirmak 6nemli bir hata. Dér-
diincii olarak, Thomas Kithn'iin Yemen Vilayeti
tzerine yaptig1 caligmanin en temel argiiman, Os-
manl idaresinin, diger vilayetlerden temelden
farkli bir niifusa ve sartlara sahip oldugu gerekge-
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Orens'in 1894-1896 katliamlarinin kanh
yiiziinii sergiledigi 1902 tarihli karikatiirii.
“Abdiilhamid Avrupa'da: 500.000 Ermeni'yi
yok etmeme ses cikarmadiniz, Makedonya
Hiristiyanlarinin katledilmesine hangi sebeple
karsi cikacaksimiz?"
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siyle, Yemen'de farkli bir idare kurmaya caligtig1 ve
boylelikle yerel farkliliklar1 6zsellegtirdigidir. hnpa-
ratorluk ¢apinda yapilan reformlarin bu bélgede ba-
sarisiz olmasi, Osmanl hiikiimetini Yemen'de
halkin adet ve mizaclarina gore bir yonetim kur-
maya ve vergilendirme, zorunlu askerlik ve yarg
sistemini mevcut sartlara gére ayarlamaya zorla-
mugtir. Evet, gercekten de Yemen'in farklilip: iddia-
sin1 Yemen'le ilgili her tiirlii Osmanli
temsiliyetinde gormek miimkiin. Ancak birincisi,
Osmanl: hitkiimetinin Yemen i¢in benimsedigi
daha esnek idari ve hukuki reformlar sadece Ye-
men’e 6zgl degildir. Bu farklilik ve esneklikleri pek
ok yerde gorebiliriz. Bu esneklikler hicbir zaman
genel bir hukuk olugturmayz, idarf ve legal standar-
dizasyon yoniindeki gelismeyi gecersiz kilacak
kadar giiclii degildi. Ikincisi, Osmanli idarecileri,
Yemen'in farkhih@ini, tipk: diger benzer bolgelerde
oldugu gibi, sosyal ve kiiltiirel politikalar aracili-
giyla ortadan kaldirabileceklerine inanmiglardir. Bu
anlamda Osmanli modern devlet olusumu, kolon-
yal farklilagtirma kuralina meydan okur. Kolonyal
yonetim zihniyeti farklilig1 olugturma ve yénet-
meye egilimli iken, Osmanli ve benzeri emperyal
rejimler formalizasyon ve farkliliklari izale etmeye
egilimlidir —bunu ne derece becermis oldugu ise
bagka bir konudur. Ugiinciisii, Osmanli yoneticileri
Yemen'i bir “miistemleke” haline d6niistiirme ko-
nusunda son derece isteksizdi ve bu nedenle
Yemen hep bir Osmanl vilayeti olarak kalmug, par-
lamentoda diger vilayetlerle esit diizeyde temsil
edilmis ve Osmanlilagtirma siyasetine, yani emper-
yal genisleme ve standardizasyona tabi tutulmustur.
Bu son noktadan yola ¢ikarak suraya gelmek istiyo-
rum: Osmanli merkez ve vilayetleri arasindaki ilig-
kiyi karakterize eden bir dizi etken, post-kolonyal
kavram, kategori ve tecriibelerin ge¢ Osmanli tari-
hine sorunsuz bir gekilde adapte edilmesini ve Av-
rupal1 kolonyal pratiklerle Osmanli emperyal
siyaseti arasinda sorunsuz bir analoji olusturmay:
engelliyor. Osmanli imparatorlugru’nun son done-
minde vilayetler ve merkez arasindaki iligki her-
hangi bir koloni ve merkez arasindaki iliskiden
daha dolaysizdi; metropol ve ¢evre arasinda keskin
bir ayrim yapilmasini zorlagtiran bir teritoryal de-
vamlilik bulunuyordu. Keza bir modern devlet bi-
¢imi olarak Osmanh yonetiminin, farkhiliklar:
yeniden tiretmek ve genisletmekten ziyade, homo-
jen bir idari ve hukuki alan olugturmaya egilimli ol-
mas1 —tiim ¢eligkilerine ragmen- ve
standardizasyon araciligiyla kolonyal rejimler i¢in
neredeyse bir kural olan hukuki ikililigi —dualiteyi-
izale etmeye y6nelmesi Osmanli emperyal siyase-
tini kolonyal sistemlerden farklilagtirr, tipk: Tiir-
kistan ve Alaska kolonileri hari¢ Rusya ve
Avusturya-Macaristan imparatorluklarinda oldugu
gibi. Dahasi, kolonyal rejimlerde dogrudan idareye
bagh vatandaslarla dolayli idare araciligiyla kolon-
yal devlet blinyesine dahil edilen tebaa arasinda
kesin bir ayrim varken, Osmanl vatandaslik siyase-
tinin 1rksal, etnik ve dini kimliklerine bakilmaksi-
z1n, teritoryal bir egemenlik altinda yagayan, bir
dizi hak ve yiikiimliiliige sahip bir Osmanl vatan-
daglar cemaati olusturmaya en azindan hukuksal
olarak egilimli olmasi da énemli bir farktir. Bu egi-
limin pratik sonuglar1 da hayli genisti, tiim ¢eligki-
lerine ragmen. Ancak, bu celigkiler imparatorlugun
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Diyarbakir, 1873. Solda: Palulu bir Kiirt ve Diyarbakirl bir Miisliiman ile bir Ermeni kadini. Sagda: Diyarbakirl bir Ermeni ile bir Kiirt ve Palulu bir Kiirt

tiimil i¢in gegerlidir. Belirli bir bolgenin vatandag-
lik haklar1 bakimindan daha az ayricalikli ve tali
kabul edilmesi, Osmanh vatandaglik nosyonu ve si-
yasetinin diger vilayetlerde daha az geligkili ve
problemli oldugunu varsaymak anlamina gelir. Bu
nedenle, bu siyasetin belirsiz ve ¢eligkili karakteri
gozardi edilmis olur. Ustelik ideal / tipik bir vatan-
daglik nosyonu tizerine inga edilmis bir kargilas-
tirma, bu nosyonu tarihsellestirme imkanini
ortadan kaldirir. Diger yandan, kolonyalizm benim
icin kolonidekilerin hissettiklerinden bagka bir sey
degil. Yine tegbihte hata olmaz, tam
da bu nedenle “Gezi hadisesi” bo-
yunca insanlar Beyoglu'na yerlesen tarihinde
polis kuvvetlerini kolonyal ordulara
benzettiler. Tarihsel agidan bu siib-

Gezi, Tiirkiye

goriilmemis bir
kendiligindenlikle

dénem boyunca Yunan ve Bulgar elitlerinin emper-
yal rejimin bir pargasi oldugunu ve genis bir 6znel-
lik alanlarinin bulundugunu elbette milliyetci tarih
yazimlarinda bulmak miimkiin degil.

“Gezi hadisesi”ne génderme yaptin. Bir tarihgi
olarak Gezi'yi nasil yorumluyorsun?

Bir tarihgi olarak bu konuda s6z séyleme ayricali-
gim var mi, bilmiyorum ama, bir vatandag olarak
6nemli gordugim birka¢ noktaya deginebilirim.
Oncelikle, bunun mekan siyasetiyle olan derin
bag1 vurgulanmali. Yani ¢ikis noktas: ¢ok 6nemli.
Mekanin dontgiimiyle, ortak alan-
larin daralmasiyla, genis ¢apli 6zel-
benzeri lestirmelerle ilgili biiyiik projeler
toplumun genis kesimlerinde mem-
nuniyetsizlik yaratir ve bagka faktér-

jektif tammin elbette bir dizi so- r_r_leydana gedi. lerle birlestiginde buyiik sosyal
runu var, ancak emperyal bir Orgiitlenme patlamalara neden olur. Bunun bir
egemenlik altinda yasayanlar i¢in bit;imleri, patlama, bir sosyal itiraz oldugunun

emperyal sistem ve pratiklerin ¢o-
gullugu ve kolonizasyon bi¢imleri-
nin farkliligs pek de 6nemli degil,
yani bu akademik bir bahis konusu.
Kolonyal statii farkliliklarina rag-
men anti-kolonyal eylemcilerin mii-
cadeleleri birbirlerine ilham
veriyorsa, bu farkliliklarin politik
anlamda bir 6nemi yoktur. Keza alt
siflar, dezavantajli kesimler, marji-
nallegtirilmis topluluklar acisindan
emperyal rejimlerin birbirlerinden
hangi bakimdan ayrildiklarinin bir
anlami var mi1? Lakin, ki bu 6nemli bir “lakin,” em-
peryal sistemlerde simfsal farklilik ve faktérleri g6-
zetmeden herkesi magdur statiisiine koymak bagka
bir vahim hata olur. Bugiin Yunanistan ve Bulgaris-
tan gibi tilkelerde ge¢mis Osmanli hakimiyeti bir
yonetim, hakimiyet olarak bile adlandirilmiyor. Ba-
sitce isgal diyorlar. 400 yillik isgal olur mu! Bu

talepleri, gelisimi
bakimindan
essizdir. Meseleyi
laik - dindar
cekigsmesi olarak
goriip sosyal arka
planini gérmezden
gelmek, onun
anti-kapitalist
icerigini de
gérmezden
gelmek demektir.

alt1 ¢izilmeli. Ote yandan, Tiirkiye
tarihinde benzeri goriilmemis bir
kendiligindenlikle meydana gedi.
Insanlarin ¢ogu ozellikle 31 Mayis
giinii sokaklar: doldururken higbir
¢agriya binaen hareket etmediler.
Orgiitlenme bicimleri, talepleri, ge-
lisimi bakimindan egsizdir. Meseleyi
baz1 Batili gazetecilerin Tiirkiye ta-
rihi ve siyasetini okumay: sevdigi ve
mevcut iktidarin da sunmayu istedigi
sekilde bir laik - dindar ¢ekismesi
olarak goriip sosyal arka planini gor-
mezden gelmek, onun anti-kapitalist icerigini de
gormezden gelmek demektir. Bilegenlerinin gesit-
liligi bu icerigi tartigmal hale getirmez, zira kapi-
talizm tek bir sey olmadig gibi, tek bir magduru
ve yekpare bir diigman: da yoktur. Gezinin mi-
kemmel bir simf analizi miimkiin degil, boyle bir
analize gerek de yok. Ancak, mekanin 6zellesmesi
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ve metalagmasina karg1 insanlar ortak alanlar ve
kendilerince kamusal degerleri savunmak i¢in so-
kaklara ¢iktilar. Elbette, mekin son on yilda meta
olmadi, her zaman 6yleydi, ama tam da bu yiizden
hep bir miicadele konusudur. Iste bu miicadelenin
bir pargasi olarak Gezi, kamu binalarini ve ortak
alanlar1 hi¢bir maddi deger tiretmeyen, atil me-
kanlar olarak géren ve 6zel servet zincirine dahil
etmeye gayret eden, insanlarin ve hayvanlarin
soluk alma alanlarini daraltan neoliberal siyasetin
ve bu siyasete yonelik itirazlarin siddetle bastiril-
maya ¢aligilmasinin sonucudur. Ayrica, insanlar
oralarda 6zel hayatlarinda bulamayacaklar: daya-
nigma hallerini ve ortaklagmayi tecriibe ettiler. Bu
da Gezi'nin bagka bir sosyal vechesi. Bu ayaklan-
manin arkasinda elbette mekan siyasetinin 6te-
sinde, ama bununla ve birbirleriyle ¢cok baglantili
faktorler de var. Ozellikle kamu kaynaklariin
kullanimiyla giderek elitlesmenin, parti-devlet re-
jimlerinde goriilen tiirde bir kadrolagma ve mer-
kezilesmenin, ataerkillik ve kadin bedenine dair
tasavvur ve tasarruflarin —ki kadinlarin Gezi'deki
aktif rolii sayfalara sigmayacak derece 6nemli- ge-
nellikle iktidarlarin son donemlerinde gériilen bir
tekebbiiriin, kibirlenmenin ve daha pek ¢ok seyin
meydana getirdigi memnuniyetsizlik, itiraz ve al-
ternatif arayiginin bir neticesi ve aslinda haliha-
zirda devam eden bir siiregtir. Hadisenin
merkezinin Taksim olmas: da tesadif degil. AKP
ve Ozellikle bagbakan Beyoglunun merkezini
nifuz edemedigi, sembolik iktidarinin iglemedigi,
ekonomisine miidahale edip giindelik hayatini re-
giile edemedigi bir mekan olarak tasavvur edip bir
nevi seytanlagtiriyor. Oraya sembolik olarak dahil
olmak, bir iz birakmak, déniistiirmek ve tanzim
etmek gibi bir diigii var. Bu sembollerden birinin,
bir kar-hane ile entegre edilmesi planlanan Os-
manh déneminden kalma bir askeri yap1 olmasi
elbette manidar. 4
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Sinemada kadinlarin genellikle anne, ev kadini
gibi belirli rollerde ve edilgen olarak temsil
edilmesi bildigimiz bir gercek. Pek cok kisi ve
kurumun yanisira, Oskarli oyuncu Geena Da-
vis'in kurdugu Medyada Toplumsal Cinsiyet
Enstitiisii de bu konuyu elestiriyor ve sorgulu-
yor. Bu gibi calismalar sayesinde, sinemada
kadin temsillerinde yavas da olsa bir degisim
gozleniyor. Ya da en azindan yaygin kani bu
yonde. Eles-
tirmen Kevin
B. Lee’nin Os-
kara aday
filmleri konu
alan istatis-
tiki arastir-
masi, popiiler
sinemanin bu

2
k . konuda pek
/ de mesafe
ﬁ‘f‘,f _ kaydetmedi-
. gini gosteri-

yor. Bu yil en iyi erkek ve kadin oyuncu
odiillerine aday filmleri inceleyen Lee, erkek
oyuncularin ortalama 85 dakika perdede kal-
digini, kadin oyuncularin gériindiigii siireninse
ortalama 57 dakika oldugunu saptamis. Gegti-
gimiz yilin adaylar arasindaysa, erkek yildizlar
perdede 100 dakika boy gdsterirken, kadinla-
rin ortalamasi bunun yarisi kadar. Kevin B.
Lee’nin arastirmasina gore, takim oyunculugu-
nun basarili bir 6rnegi olarak goésterilen ve
dort oyuncusu da Oskara aday olan “American
Hustle da bile dengesizlik hemen goze carpi-
yor: Christian Bale 60, Bradley Cooper 41 da-
kika ekranda goriiniirken, Amy Adams 46,
Jennifer Lawrence ise 20 dakikalik rol alabil-
misler. Sonug, bu meseleyi kendine dert edi-
nen Geena Davis'i bile sasirtmis. Akla gelen
bir baska soru da, bu dengesiz kosullarda,
oyunculuk odiillerinin hangi performans o6lciit-
leri goz 6niine alinarak verildigi.

e

Diinya televizyonlarini bir polisiye dizi furyasi
sarmis goriiniiyor: Efsanevi “The Wire”in ar-
dindan, Tiirkiye'nin de dahil oldugu bircok iil-
kedeki versiyonlariyla “The Killing”, Jane
Campion imzal “Top of the Lake”, ingiliz ya-
pimlar “The Fall” ve “Broadchurch’, son olarak

“Top of the Lake” |

da “True Detective’... Sehirlesme, niifus artisi,
sinif yapisindaki degisimler, suc ve ceza konu-
sundaki yaklagimin déniistiigii 19. yiizyil so-
nunda benzer bir polisiye furyasi yasanmisti.
Polisiye romanlari konu alan calismasinda
Kracauer, “bir toplumda cinayet romanlarinin
sayisi artmaya baslamissa, orada mutlaka
evde oturup oldiiriilmeyi bekleyen bir burjuva
vardir” saptamasinda bulunuyordu. Ancak, bu
yeni furya yiiz yil 6ncekinden farkl goriiniiyor.
Yeni hikayeler sucun kendisinden cok sorus-
turmaya odaklaniyor. Yeni dedektif ya da po-
lisler ise, eski meslektaslarina oranla
beceriksiz ve eylemsiz. Kimi zaman ¢6zmek
yerine sucun iistiinii drtmeye calisiyorlar. Dii-
siiniir Fredric Jameson’a gére, sucun ardin-
daki motivasyonlar déniistiikce, 6zel
dedektifler de yavas yavas ortadan kayboldu.
“The Wire” dizisini degerlendiren Jameson,
kétiiliik kavraminin degisimine dikkatimizi ce-
kiyor: “Bir zamanlar patoloji, istisnai durum ya
da havsalaya sigmayacak eylemler olarak de-
gerlendirdigimiz seyler bugiin artik insana
dair kabul ediliyor. Oyle ki, kétiiliik ve mutlak
oteki kavramlarimiz bile degisti. Cogu patolo-
jinin @irkiitiicii degil de dokunakh ve kaba bu-
lunmasi, mantik ve liberal hosg6riiniin zaferi
olarak degerlendirilebilir. Bu, ayni zamanda,
modasi gecmis iyi ve koétii arasindaki etik ay-
rnima inanlar icin bir kayip. Nietzsche’nin gos-
terdigi gibi, bu ayrim bir 6tekilestirme
cabasindan baska bir sey degildi: iyi olan biz
ve bizler gibi insanlar, kétiilerse bizden radikal
bicimde farkl olan diger insanlar... Ama giinii-
miiz toplumu, nedeni ne olursa olsun, bu ay-
rnimla birlikte kétiiliik kavraminin da ortadan
Iilktlél bir toplum.”

Polisiye furyasinin en son halkasi, yonetmen
Baltasar Kormakur'un memleketi izlanda'da
cekimlerine bagladigi televizyon dizisi... Kor-
makur hayranlarinin merakla bekledigi “Trap-
ped”; kiytya vuran kimligi belirsiz bir cesedin
ardindaki sir perdesini konu aliyor. Sinemadan
televizyona transfer olan bir baska iinlii isim
de Paolo Sorrentino. “Muhtesem Giizellik”le
bu yil Avrupa’nin en iyi filmi ve yonetmeni
ddiillerini kazanan Sorrentino, ayni zamanda
en iyi yabanci film Oskarinin da sahibi ol-
mustu. “Geng Papa” adli dizi, ilk
Amerikali Papa unvanini alacak
geng bir psikoposun hayatina
odaklaniyor. Her biri 50 dakikalik
sekiz boliimden olusacak dizinin
senaryosunu Sorrentino’nun
“Muhtesem Giizellikte igbirligi
yaptigi Umberto Contarello ile Ste-
fano Rulli kaleme aliyor. Vatikan'in
yanisira ABD ve Afrika'da cekilecek
dizi, hayali Papa karakterinin ha-
yallerini, catismalarini ve ask arayi-
sini konu aliyor.

-+

Yedi yilda tamamladig1 vampir agk hikayesi “Sadece Asiklar
Hayatta Kalir” gectigimiz aylarda gésterime giren Jim Jar-
musch, su siralar bir degil, dort yeni proje lizerinde calisiyor:
Carter Logan ve Shane Stoneback ile olusturdugu rock grubu
Sqiirl ile stirdiirdiigii
konserler; mucit Nikola
Tesla iizerine yazilan ve
-.v-' meshur yénetmen Ro-
bert Wilson'in da icinde
yer alacagi opera; Iggy
Pop ve The Stooges
grubunu konu alan bir
belgesel ve son olarak
da yeni bir kurmaca
film. Jarmusch’un im-
zasi olarak kabul edilen
“varoluscu komedi” tarzindaki bu yeni film, yazilanlara gére bir
kamyon soforii ile sair arasindaki iliski lizerine kurulmus.

Jim Jarmusch

) 4

“Kopekdisi” filmiyle tanidigimiz Yunan yonetmen Yorgos Lanthi-
mos, ilk ingilizce filmi “The Lobster”1 (istakoz) irlanda'da cekiyor.
Filmin bagsrollerinde Colin Farrell, Rachel Weisz, Ben Whishaw,
Léa Seydoux, John C. Reilly’nin yanisira, Olivia Colman, Ariane
Labed ve Aggeliki Papoulia rol aliyor. Lanthimos’un “Alpler”in y6-
netmeni Efthymis Filipp ile kaleme aldigi film, distopik bir agk hi-
kayesi olarak nitelendiriliyor. Joel ve Ethan Coen kardesler ise,
yeni filmlerinin bagroliinii favori oyunculari George Clooney’e
vermisler. “Hail Cesar” adli proje, Roma imparatorlugu done-
minde gecen bir filmde rol alan bir sessiz sinema yildizini konu
aliyor. “Mankafa Uclemesi”nin “O Brother, Where Art Thou?" ve
“Intolerable Cruelity”den sonra gelen bu son filmi, Ethan Coen’e
gore “sinema sektorii, hayat, umut ve inancla ilgili".

-+
Acik Tribiin

Biiyiik Budapeste Oteli / The Grand Budapest Hotel
(Wes Anderson, 2014)

Francis Ha (Noah Baumbach, 2013) (DVD)
Gegmis / The Past (Asghar Farhadi, 2013) (DVD)
itirazim Var (Onur Unli, 2014)

Muhtesem Giizellik / La Grande Belleza
(Paolo Sorrentino, 2013) (DVD)

Sefer Tasi / Dabba (Ritesh Batra, 2013) (Baska Sinema)
Sifir Teorisi / The Zero Theorem
(Terry Gilliam, 2013) (Baska Sinema)

Yeralti Peygamberi / Un propheéte (Jacques Audiard, 2009) (DVD)
Yozgat Blues (Mahmut Fazil Cogkun, 2013) (DVD)

-+
Beles Tepe

35'inde ve Bekar / 35 and Single (nytimes.com)
Arjantinli yonetmen Paula Chargorodsky'den mahalle baskist tizerine
Annemin Estetik Anlayisi (Sukrt Ozgelik) (Vimeo)
El isi gbz nuru
Deneysel Film Toplulugu Arsivi / EFS Video Archive (Vimeo)
100%iin tizerinde kisa deneysel
iki Adam ve Bir Gardrob (1958 ) / Lamba (1959) (YouTube)
Polanskinin kiilt olmus kisalart
Luis Bunuel dry martini hazirliyor (YouTube)
Seytan ayrintida gizlidir
Vicdan Filmleri (vicdanfilmleri.org)
Adalet igin, vicdan i¢in 21 film
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mantigin bir anlik cokisi turgut ylkse

neo-goliath

ne olur ne olmaz

adaletin bu mu diinya?

biatsa biat, itaatse itaat
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ONUR UNLU VE
SERKAN KESKIN'LE
“ITIRAZIM VAR”
UZERINE

Oh,

TRT’nin kiiltlesen
dizisi “Leyla

ile Mecnun”

ickiden sigaraya,
kiifiirden giincel
siyasete, devr-i AKP
icin ilging sifreleme
yontemleri
bulmustu, ancak
dizi Gezi’den sonra
yaywndan kaldwurildi.
Bu kez de dizinin
yonetmeni Onur
Unlirniin altinct
filmi “Itirazim Var”,
basroliindeki
imamla iktidarin
goziine batti. Imamu
oynayan Serkan
Keskin (nam-1 diger
Ismail Abi) ve

Onur Unlii’yle

bu dedektiflik
hikayesini, filmden
baska nerelerde
kesistiklerini
konustuk.

Soylesi: Emre Terekli - Fatih
Kiziltas - Onur Aytac

Aramizda karar aldik, size absiirtle ilgili hicbir sey sorma-
yacagiz.

ONUR UNLE: Aman sagolun, Allah razi olsun.

Diyanette gorevli bir imamin Alevilikle bu kadar icli dish
olmasi pek beklenmez, “itirazim Var”da alisilagelmis ka-
liplar kirtyorsunuz...

Bir kere su ¢ok net: Yapmaya ¢aligtigim sey imam belgeseli
degil, imam propaganda filmi ya da imamin hayat: degil.
Ancak o kiiltiirle, yani Alevilikle, halk kiltiirii ve siiriyle ta-

mamen kopuk olmayan imam-
[ |
I n e likle iligkisi tamamen kurgusal,
Ciinkil seyircinin
neyi seyredecegini

bilmesi 1dzim, bunun i¢in de 10-15 dakika vaktin vardir. Ka-
rakteri olayin baginda tatl tath anlatirsan seyirci ne izleyece-
gini bilir ve olay buradan devam eder. Tabii bunlar igin teknik
tarafi. Obiir taraftan, imamin durdugu yer bakimindan Alevi-

lar oldugunu da tahmin
ediyorum. Binlerce imam var,
orada da bir hayat déntyor.
Filmde Selman Bulut'un Alevi-

kafamda yarattigim
bir gey. Filmin ba-
sinda karakterle il-
gili miimkiin
oldugunca gok sey

vermeye ¢aligtim.

lik bize net bir fikir veriyor. Imam kendime en ¢ok benzetti-
gim karakter, yazarken elimi korkak aligtirmadim, egip
bikkmedim, ¢iinkil bu igler imaya gelmez. Din mevzularinda
endigeli modern kafasiyla bir gey yapamazsin. Soylemek iste-
digimi direkt cepheden s6yledim. Ben ne diigiiniiyorsam ima-
min da onu diigiinmesini istedim, karakter 6yle gelisti.
islam’in kaynaklarina dair gayet farkh bir yorum getiri-
yorsunuz, ancak bir yandan da yiizyillardir iktidar meka-
nizmalari etrafinda kurumsallasmis bir yapi s6z konusu...
Oncelikle, IslAm’in ne oldugunu anlatmak benim haddime
degil, bilgim de, ilmim de ona yetmez. Ben sadece kendi an-
ladigim anlatmaya ¢alistyorum, yoksa kendime herhangi bir
sekilde misyon bigmem s6z konusu olamaz. Diger tiirlisiind,
Allah muhafaza, kaldiramam. Ama, evet, bana soracak olur-
san peygamberin vefatiyla baglayan bir siire¢ var. Bu siirecte
Ebu Sufyan ailesi iktidari ele gegirdi ve 1400 senedir ayni Ku-
reys zihniyeti devam ediyor. Bu da, iktidarin yonlendirme-
sine son derece agik, son derece rahat bicimde manipiile
edilebiliyor. Yiizyillarca ne hadis uydurmaktan ne de Ali ya
da digerleriyle ilgili hikdyeler uydurmaktan utandilar. Biitiin
bunlari iktidarin lehine bir giizel paketlediler. Emevi, Abbasi
ve Selguklu-Osmanli baglantilar: derken giintimiize kadar
boyle geldi. 1§in koktugu yer Selguklu ve tizerindeki olagan-
tistli Arap etkisidir diyebiliriz. O kadar ki, resm dilleri Arap-
caydi. Tiirklerin Islam’la kurdugu iligkinin kirilmasin
anlamak i¢in s6z konusu dénemin iyi incelenmesi lazim.
Yoksa Tiirkler ilk Misliiman olduklarinda ve Anadolu’ya gel-
diklerinde Sia’ya daha yakindilar.

Bu tarihin izlerinin aciga ¢ikarilmasi yoniinde bir caba
gorilyor musunuz? Mesela ihsan Eliacik sizce nasil bir
pozisyonu temsil ediyor?

Tabii ki 1400 sene igerisinde bir kanalda da Ihsan Eliacik'in
temsil ettigi gelenek meydana geldi. Onun da ustalari vardi,
Ali Seriati, Ebu Zer Gifari vardi. Temel mesele devlete hak et-
medigi sekilde kutsiyet atfedilmesi; bu ideolojik bir sorun, sa-
dece din 6zelinde duginmemek gerek.

Selman Bulut’u bir de Serkan Keskin’den dinleyelim. Bu
role nasil hazirlandiniz, imam karakterine nasil hazirlan-
diniz?

SERKAN KESKiN: Senaryoyu okudugumda her oyuncunun oy-

namak isteyecegi etkileyici bir karakterle bagbasa oldugumu
farkettim. Beni esas ilgilendiren imam olmas: degildi. Bu ka-
rakter bir avukat da olabilirdi, bir doktor da, ama tabii ki Sel-
man Bulutun imam olmasinin getirdigi bazi 6zellikler de var.
Din adam1 olmasinin diginda, durusu olan, diirtist, onurunu
korumaya ¢aligan, aklini kullanarak bir¢ok seyi ¢6zmds, bir
tercih yapmak i¢in ¢ok kitap okumus, kendisine sorulan
“neden antropoloji okudun” sorusu tizerine “neden tek bir
tanriya inanmamiz gerektigi ile ilgili rasyonel izahlara ihtiyag
duydum” diyebilen bir adam olmasi beni ilgilendiren kis-
miyd1. Bence ¢ok az yazilan karakterlerden. Hazirlanirken
“gercek bir imam ne yapar, nasil yagar” kaygisina girmedim
hig, bir imam belgeseli degildi ¢tinkii. En bagindan beri imam
olarak degil de, bir insan olarak diiiindiim Selman Bulut'u.
Boyle bir arkadagimin olmasini ¢ok isterdim. (giiliiyor)
Selman Bulut gibi imamlar gercekten olsa iilkenin kiiltii-
rel iklimi farkh olur muydu?

Bunu filmi izleyenlerden ¢ok sik duyuyorum. Bir kere, bu
kadar uzak olmazdik birbirimize sanirim. Hemen “imam” di-
yoruz, ama imam olmasindan ¢ok, insan olmas: énemli. Asil
istedigimiz boyle insanlarin olmasi herhalde.

UNL: Aynen 6yle, boyle insanlar olsa kegke her meslekte,
imamlarda da, itfaiyecilerde de, doktorlarda da... Aslinda,
boyle insanlar yok degil bu tilkede.

Film Selman Bulut’un Hatayi'den, yani Sah Ismail'den
“Muhabbet baginda bir giil acildi / Bir derdim var bin
dermana degismem” deyisini okumasiyla basliyor. Filmin
bitiminde ise gérdiigiimiiz, Selman Bulut'un kaybettik-
leri: isini kaybediyor, miiezzin arkadasini kaybediyor, ki-
taplarini kaybediyor, fakat kaybettiklerini filmin basinda
okudugu deyisteki gibi bir ruh haliyle karsiliyor.

Selman Bulut'un kaybetmesinin romantize edilmesi degil bu.
Her seyini kaybediyor, ama onurunu ayakta tutuyor. Aslinda,
ironik bir durum: Kaybetmedigini kendisi de biliyor, ¢iinkii
kaybettigi kitaplaridir, isidir, maddi seylerdir sadece. Buna
ragmen, durdugu yerde durmaya devam etmesiyle ciddi bir
kazanci var aslinda. Selman Bulutun kaybetmesi poptiler
soylemle “loser”lik degil. Diinyalik baz1 geyleri kaybetmesine
ragmen manevi durumundan taviz vermemesi ciddi bir ka-
zang onun i¢in. Zaten temel mevzusu da hakikatle iligkisini
stirdirmeye devam etmesi, hakikatle iligkisini kaybetmemis
olmast... Aslinda filmin sonunda “oh, yine kaybettik” derken
kazandig sey bu.

Son yillarda yeniden popiilerlesmeye yiiz tutan “loser”
kavrami hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Uzerinde pek diisinmiiyorum, onaylamiyorum da. Rahmetli
dedemin bir lafi vardi, “tembel kendine bahane arar”. Hi¢bir
sey yapmayayim, hem de istedigim her sey olsun gibi bir
durum s6z konusu olamaz. Anladik, sistemle sorunun var,
benim de var. Sistemle sorununu bir ey yaparak gostermeli-
sin. Bir ey yapmamay yeglersen, kendi ¢apinda romantik
bir durum yaratirsin, o romantik durumun i¢inde kahrolur
gidersin. Goethe’nin dedigi gibi, bir tas sicak gorbay1 roman-
tizme tercih ederim. Onemli olan o bir tas sicak corba. $u an
algilanan “loser”lik, yani o “teenage loser’lig1” can sikici.
Filmde bu durumla dalga geciliyor, onun ironisi yapiliyor.
Yoksa filmdeki imam gayet kazanan durumunda, bunu ken-
disi de biliyor. Birincisi, dedektif olarak olay: ¢6zdii. Ikincisi,
kendinden taviz vermeyerek, maddi bir geyler kaybetme pa-
hasina da olsa, hakikatle iligkisini koparmamay1 bagard:.
Yoksa su “loser”lik mevzusu kulaga hos geliyor, kim istemez
ki sabaha kadar bira i¢ip otursun, bir-iki giizel laf séylesin,
kizlar “o00” falan desin... Bunu hepimiz isteriz, zaman
zaman yaptik da. Ama hayat 6yle bir sey degil. Sisteme kargi
durusu sisteme kars1 bir ey yaparak, o ¢arka comak sokarak
gosterebiliriz, o carki sessizce izleyerek degil.

Film “Milli Cinayet Koleksiyonu”nun bir parcasini olustu-

BiR+BIR | 20 | HAZIRAN-TEMMUZ 2014



FOTOGRAF: SAHAN NUHOGLU

ruyor. “Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hika-
yesi” de bu koleksiyonun bir parcasi, ama o
filmde elestiri baska bir kesime yoneltiliyordu,
ulusalci zihniyet topa tutuluyordu. Burada ise
islamcilara bir elestiri s6z konusu. insan kolek-
siyonun devamini merak ediyor...

Oniimiize gelene bin tekme seklinde devam edece-
giz. “Celal Tan ve Ailesinin Agir1
Acikli Hikayesi™ni yaptigimda tep-
kiyle kargilandi. “Bu insanlar gu an
zaten perigan durumda, niye bir de
sen yikleniyorsun” mealinde elestiri-
lerle kargilagtim. Ancak, sunu biliyor-
dum: O esnada sira ona gelmisti,
fakat devaminda bagka seylere de sira
gelecekti,gordiigiiniiz gibi geldi de.
Agikgasi, bundan sonra siranin ne-
reye gelecegini ben de merak ediyo-
rum. Bagtan beri ¢ok sikint1 ¢ekildi:
“Bu herif ne yapmak istiyor, bu adam
kim!” Bir filminde laiklere “cakar-
ken”, diger filminde IslAmcilara “caki-
yor”! Bir grup insan “bu bunlardan”
diyerek, diger grup da “bu onlardan” diyerek rahat-
lads. Insanlar bagka tiirlii diigiinmeye aligik degil.
Birini sevip sevmemeyi onu tanimaya ¢aligmaktan
daha ¢ok 6nemsiyoruz. Béyle rahatliyoruz. Fakat
sirf bizden oldugu i¢in “kéti olsa da sevelim” gibi
tekinsiz bir yere gidebiliyor bu.

Selman Bulut’un kendisini denetlemeye gelen
Diyanet gorevlilerine Yunus Emre’den okudugu
“Din (1 millet sorarisan, asiklara din ne hacet /
Asik kisi harab olur, harab bilmez din diyanet”
siiri lizerine gorevlilerin bakislarinda sanki dev-
letli din adamlari ile devletli olmayan din adami
arasindaki gerilim sakl.

Anlayamiyorum,
bir insan kendi
kardeginin hakkim
nasil devletin
hakkindan asagida
goriir? Devletin
siirekliligini nasil
kendi kardesinin
hayatina degisir?
Bu nasal bir
baghiliktir, bu nasil
bir menfaattir, bu
nasil bir diisiince
bicimidir?

Mesela birtakim insanlar telefonlar dinliyor ya,
bir insanin bunu nasil yapabilecegini anlayamuyo-
rum. Boyle bir motivasyonu, devlet denen aygita
boyle ciddi bagliligi, maas kargiliginda devlete bir
su¢lu bulma ¢abasini anlayamiyorum. Polislik
meslegini de tam anlayamiyorum. Maas kargili-
ginda kardesini nasil vurabilirsin? Benim anlaya-
bildigim bir motivasyon degil bu.
Ayni gekilde, Diyanet igleri’nde ca-
lisanlar esasinda bilgili insanlar, iyi
de yetisiyorlar, ama bir insanin
devlet i¢in nasil ¢aligabilecegi kirk
yasima gelmeme ragmen anlaya-
madigim bir sey. Sadece maas kar-
siliginda bunun yapilabilecegini
diigtinmiiyorum. Demek ki, bagka
bir motivasyon da var. Bu, devletin
bekasi dedigimiz sey. Bunu hig an-
layamiyorum. Bir insan kendi kar-
desinin hakkini nasil devletin
hakkindan agagida goriir? Devletin
stirekliligini nasil kendi kardesinin
hayatina degisir? Bu nasil bir bagh-
liktir, bu nasil bir menfaattir, bu nasil bir diigiince
bicimidir?

Ama, onceki filmlerinizden “Bes $ehir’de ya-
rattiginiz Aydin karakteri polisleri gayet iyi an-
ladiginizi gosteriyor.

Bir insan olarak polisi anliyorum. Aydin'in mev-
zusu ¢ok kisisel, devlete baghilik iizerinden hareket
etmiyor. Zaten tam anlayamadigim i¢in orasi ka-
pali. Aydin copla vurarak bir kadin 6grenciyi 6ldi-
riir, ama bu tamamen aptalliginin eseri. Yukariya

dogru gittikce bu insanlarin yetkileri artiyor, devle-

tin merkezine dogru yaklastikca motivasyonlar1 da
degisiyor. Kendilerini devletle bir tutup 6zdeslesi-

SMAN UMUT 0ZGUR SEDHR!IINAH

SONANT

KURT GEVIK
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yorlar. Freud histeride 6zdeslesmenin mutlak ol-
dugunu soyler. Empati duygusu hastalikli bir ge-
kilde agir1 gelisir ve takintili bir sekilde o arzu
nesnesiyle 6zdeslesilir. Histerik bir durumdur bu,
hastaliktir. Tipk: insanlarin onca riigvete, baskiya
ragmen Tayyip Erdogan’1 hil4 desteklemeye devam
etmesi gibi. Burada da ayn1 6zdeglesme refleksi s6z
konusu: “Ben de olsam, ben de yapardim, o yap-
masa bagkasi yapacakt1 zaten, o yapmayacak da
kim yapacak..”

Filmde Selman Bulut karakteriylye Alevilik, mii-
ezzin Efrahim karakteriyle ise Ermenilik boyutu
var. Bu iki kimligin oryantalist bir bakis acisiyla
islenmemesi 6nemli.

Bizim i¢in filmin en riskli kismiydi bu. Hatta, egri
oturup dogru konusalim, bunu biraz daha abart-
sak, biraz daha siislesek, ecnebilerin daha ¢ok dik-
katini ¢ekebilirdi. Ama bundan ¢ok korktum.
Filmde Alevilik var, ama yticeltilmiyor, Ermeniler
var, ama “ah aman bizim Ermenilerimiz” gibi bir
durum yok. Dogal bir sekilde islendigi i¢in filmle
birlikte akip gidiyor.

Efrahim, Siipermen ve Gokhan karakterlerinde
filmin diigiimii ¢o6ziilityor. Bu ii¢ karakteri nasil
olusturdunuz?

Ugiiniin arkadag olmasi ve ortak ge¢mislerinin ol-
mast fikri hoguma gitti. Sonradan dagilmalari, ci-
nayet i¢in bir araya gelmeleri ve intikam hisleri
tizerinde gelistirdim karakterleri. Intikam meselesi
zaten polisiyelerin 6nemli noktalarindandir.
Mekan olarak neden Karakdy'ii tercih ettiniz?
istanbul kozmopolit bir yerse, Karakéy bunun zir-
vesi. Karakoy, Galata, Beyoglu, Besiktag hattinda
ilerliyor film.

Filmin ilk kisimlarinda klasik bir polisiye seyre-
derken sonlara dogru pek cok meseleye degini-




liyor: Gocuk tacizi, tiim topluma sizan haksiz
kazang saglama telasesi... Cok sayida konunun
ayni anda islenmesi seyirciyi sikabilir, ama
denge iyi kurulmus, bunu nasil sagladiniz?
Bilmiyorum. Altinc: filmim bu, insan yavag yavag
ogreniyor. Ayrica, ne sGyleyecegini bilirsen, nerede
soyleyecegini de bilirsin. Filmde isler
iyi giderse, yani seyirciyi ikna edebi-
lirsen, dogrudan laf séyleyecek vak-
tin olur. O hakki seyirciden aldigim
icin vaazi oraya koyabildim. Yoksa o
vaaz herhangi bir filmin herhangi bir
yerine konmus olsaydu, her seyi ber-
bat edebilirdi. Didaktik, sikici, siri-
tan bir hal alabilirdi. Cok tehlikeli
bir sey bu. $imdiden bakinca, biz bu
laflar1 nasil séylemisiz diye dehgete
kapilabiliyorum bazen. Bu igin sirr1
tecriibeyle ilgili herhalde.

Nasil bir ailede bilyiidiiniiz?
Ogretmen ¢ocuguyum. Annem &g-
retmen, babam miihendisti, orta-
lama bir Tiirk ailesinde yetistim. Babam Demokrat
Parti ¢izgisindeydi. Yillarca Stileyman Demirel’e oy
veren bir babaya sahip oldugum fikrine ahigmaya
calistim. Demirel’e oy atiyor, ama benim babam,
¢ok seviyorum onu. (giiliiyor) Annemse CHP’ye
yakin bir insand1. Ramazanda orug tutulurdu, cu-
malara gidilirdi, 15 giinde bir, denk gelirse, iki
duble raki icerdi babam. Tamamen ortanin ortasi
yani yetigti§im yer.

Serkan Keskin’le tanismaniz nasil oldu?

Serkan da, ben de izmitliyiz. Serkan benden bir
kugak sonra sayilir, bes yag bilyiigiim ondan. Ama
ayni okullarda okumusuz, ayni sokaklarda oynami-
s1z, ayni takimlarda top kogturmusuz. Ailelerimiz
de yap1 olarak birbirine benziyor. Ayni evde biiyii-
miis gibiyiz, bu biiyiik avantaj oldu bizim i¢in. Ser-
kan’lar Semaver Kumpanya'y: kurduklarinda
kulagimiza geliyordu yaptiklar giizel igler. Sema-
ver'in oyunlarini takip etmeye basladik, Tansu
(Biger) vardi, Nadir (Saribacak) vardi, Serkan
vardi. Mucize gibi, ti¢ti bir aradaydi. Serkan’la “Gi-
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Freud histeride
ozdeglesmenin
mutlak oldugunu
soyler. Empati
duygusu asirt
gelisir ve takintili
bir sekilde o arzu
nesnesiyle
ozdeslesilir. Tipki
insanlarin onca
riisvete, baskiya
ragmen Erdogan’
hdla desteklemeye
devam etmesi gibi.

nesin Oglu” filminde ¢ahstik ilk defa. Akabinde
“Leyla ile Mecnun” geldi.

istanbul Film Festivali'nde en iyi erkek oyuncu
odiilii ve en iyi yonetmen 6diilii sizin filme
geldi, neler hissettiniz?

Keskin: Yillar 6nce Semaver Kumpanya'da aldig-
miz bir kararla 6dil jurilerinden affi-
mizi istemistik, 6dil sisteminin
icinde bulunmak, o degerlendirmeye
sokulmak istemiyorduk. Kiyaslama
yapilmadan, oyunlar yarigtirilmadan
tek bir oyuncuya verilen Ismail
Diimbiilli 6diliint almigtim. $imdi
aldigim 6diil ise ilk bagrol filmimde
gelen bir 6diil oldugu icin ¢ok gii-
zeldi. O kadar karg1 durdugum ti-
yatro 6dillerinden sonra sinemada
bunu almanin insan1 motive eden
bir sey oldugunu farkettim.

UNLU: Bir de goyle bir sey var: Bize
6dil veren juride Dervig Zaim de bu-
lunuyordu. “Tabutta Rovagata’y1 cek-
mis birisi; téren gecesi beni sahneye cagirip iki tokat
atarak yerime yollasaydi, hicbir sey demeden gider
yerime otururdum. (giiliiyor) Bu kadar giivendigi-
miz insanlardan aldigimiz i¢in édiilleri, hig stiphe
duymadik. Dervis Zaim’in ve jiirideki diger arkadas-
larin filmi gérmesi bile yetiyor insana.

Odiillere genel yaklagiminiz nasil?
Onemsiyorum, giinkii festivallerde filminin goste-
rilmesi hog bir sey. Ogrencilik yillarindan beri
takip ettigin bir seyin i¢inde olmak ¢ok romantik.
Ondan sonrasi ise tamamen jiiriye kalmig. Son de-
rece siibjektif bir durum. Genelde, sonuglarla ilgili
tartigma ¢ikar. Bunun sebebi, insanlarin orada
diinyanin en iyi filminin secildigini zannetmeleri.
Halbuki, oradaki on filmin i¢inden oradaki bes kisi
secmistir o filmi. O beg kisi gitse, bagka beg kisi
gelse, muhtemelen sonug degisecektir. Stirekli 6dul
alacak degiliz. Bir-iki 6diil aldiktan sonra aligtyor-
sun. Zaman gegtikce bakiyorsun, 6diilii alan da ar-
kadagin, 6biirii de arkadagin, jiiri de arkadagin,
zaten kag kigiyiz?

“itirazim Var” kendinden en ¢ok soz ettiren fil-
miniz oldu. Neye bagliyorsunuz bunu?

“Sen Aydinlatirsin Geceyi” de dikkat cekmisti. Esas
olarak “Leyla ile Mecnun”dan sonra taninmamizin
bir etkisi var galiba. Glivendigin insanla her yere
gidersin. Seyirci bir ekip olarak bize gliivenmeye
baglad: herhalde, “bu adamlar kétii is yapmaz” diye
gelip izliyorlar filmi. “Kulak yapt1” diyoruz kendi
aramizda. Filmden ¢ikanlarin tepkisi de olumlu
yonde. Normal seyirci vardir, yazar-gizer tayfas
vardur, festival jirileri vardir, genellikle bu ti¢ gru-
bun tgiiniin birden sevdigi film nadir olur. “Itira-
zim Var” bunlardan biri oldu.

Filme yas sinirlamasi getirildi, +18 olarak ilan
edilen sinirlama itiraziniz iizerine +15’e indirildi.
Buna ne diyorsunuz?

Oliimii gosterip sitmaya raz1 etmekten bagka bir
sey degil bu. Simdi de neden 15 diye digtiniiyo-
rum. Bu bir devlet politikasi, devlet ne yapsa
komik duruma diigmeye mahktm, ¢iinkii klige-
lerle hareket eder. O kadar zavallilar ki, varmak
istemiyorum. Cok hakliyiz, bu haklilik bir zalime
dénugtiirebilir bizi. O kadar hakliyiz ki, fazla bir
sey soylemek istemiyorum, ama bu igin pegini bi-
rakacak degiliz.

Siirlerinizle filmleriniz arasinda paralellik ol-
dugu séylenebilir. ibnii’l Arabi, Cahit Zarifoglu
gibi isimleri 6nemsediginizi biliyoruz. Ote yan-
dan “pulp” estetigini ve “cool”u da isliyorsunuz.
Pek bir araya gelmeyecek egilimler...

Bu benim i¢in akli bir siire¢ degil, daha ¢ok hissi-
yatla ilgili. Bu siireci rasyonel izahla bir yere dogru
cekmeye caligirsan, bityiisiinii yitirebilir ve ben bun-
dan korkarim. Cogu zaman senaryolari yazdiktan
sonra tim bu baglantilar nasil kurduguma sasir1-
rim. Genelde senaryolarimu bir ¢esit kendi kendine
buytilenme halinde, 10-15 giinde bitiririm. Tabii
tizerine yillarca diigtinditkten sonra. Bu duruma
kendim de sagiriyorum, tizerine diisiinmeye ¢aligti-
gimda irkildim, ¢tinkdi baktim ki siireg akli bir yere
dogru gidiyor. Oysa, bana tiim bunlari yaptiran, o
bilmemem gereken ruh hali. Tabii su da etkili olabi-
lir: ideolojik olarak hicbir yere dahil olmadim, ne
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bir partiye ne de bir cemaate. Her seye belli bir me-
safeden bakmaya ¢alistim. Bunlarin her biri benim
icin birer kaynak oldu ayn1 zamanda. Istedigim
zaman igerisine girip ¢ikabilme imkani buldugum
icin tabir caizse sebeplenmis oldum.

Filmde sarki sdylediginiz kisimda sesinizin gii-
zelligi dikkat cekiyor. Bir daha boyle bir sey dii-
stiniir miisiiniiz baska bir filmde?

Keskin: Sarki séylemeyi seviyorum. Bir oyuncu
bunlarin hepsini yapabilmeli bence, kili¢ da kullan-
mall, ata da binmeli, sarki da séylemeli. Son do-
nemde miizige biraz daha egilmeye caligtim.
Miizikal tarzinda bir geyler hi¢ fena olmaz ashinda.
UNLU: Yapacagiz bir miizikal beraber.

Arabesk tercihiniz bu filmde de kendini gosteri-
yor. Nedir bunun sebeb-i hikmeti?

Birincisi, sevdigim icin. ikincisi, bu filme baglar-
ken ad1 belli degildi. Sagma sapan isimleri vardi.
Setin iki ya da tigtincti giini birlikte karar verdik
filmin ismine. Sonrasinda “Itirazim Var’in sarki
olarak yer alacag: da belli oldu. Gevende’den Okan
(Kaya), Ahmet (Kenan Bilgic) ve Taner'le (Yiicel)
caligtik filmin muzikleri icin. Onlarin ¢aligmalar:
digindaki pargalari ben sectim. Yoksa “agir sekilde
kafamizi kaldirmadan arabesk dinliyoruz” gibi bir
durum yok ortada. (giiliyorlar)

“Leyla ile Mecnun”da canlandirdiginiz ismail
Abi karakteri ¢ok sevilmisti. Dizinin takipgileri
sizi gérdiigiinde akillarina ismail Abi geliyordu.
Bu karakterin yokluguna alisabildiniz mi?
KEeskiN: Ismail Abinin iizerine Selman Bulut geldi.
Simdi de Selman Bulutla ugrasacakmigiz gibi.
(guliiyor) Bir seyi unutup bagka bir seye gegmek o
kadar basit degil. Hepsini ¢ok iyi yapmak istiyo-
rum, hepsi benden olsun istiyorum. Ama tabii ki
Ismail Abi'yi 6zliiyorum.

Semaver Kumpanya tam gaz devam ediyor,
ancak televizyonla ¢ok daha fazla seyirciye ula-
sildig1 da bir gercek. Sizi tekrar ekranda gérebi-
lecek miyiz?

Tekrar bir gey yapilacaksa, ayni ekiple yapmak iste-
rim. Televizyonda bir gey yapmis olmak i¢in degil,
icimize sinecekse, mutlu olacaksak, egleneceksek
yapilsin isterim. Yoksa “dizi yapmanin vakti geldi,
ekranlara hatirlatayim kendimi” gibi bir durumum
yok. Bir sey olacaksa ¢aba gostermek isterim, o an-
lamda “Leyla ile Mecnun” énemli, iyi bir ¢ikigt.
Sirn Siireyya Onder’in de hikayede parmagi var.
O nasil dahil oldu?

UNLE: Sirm abiyle arkadagiz. Rahmetli Meral Okay
bizi tamigtirmugt1 bir proje i¢in. Ben “Polis”i ¢ek-
mistim, o “Beynelmilel”i. O zamanlar ayn1 yerlerde
takiliyorduk, o daha siyasete atilmamisti. Geyik
geyik dolagiyorduk. Bir giin otururken, “benim
boyle bir karakterim var” diye onu anlattim ve tize-
rine ufak ufak konugmaya bagladik. Bir biitiin ola-
rak degil belki ama, senaryonun ruhuna ¢ok biiyiik
katkis1 var. Sadece senaryoya degil, bana da gok
katks var. Uzerimde ¢ok hakki vardir Sirr1 abinin.
Olay orgiisiinde Gustav Klimt ve Oscar Ko-
koschka gibi isimlere yer vermissiniz. Bir sdyle-
side ise Chagall'in “Mutlu Diigiin" tablosunu
filme cekmek isteginizi anlatiyorsunuz. Resimle
nasil bir iligkiniz var?

Resim beni ¢ok heyecanlandiriyor, ancak 6zel ola-
rak derin bir bilgiye sahip degilim. Sik digtindi-
giim bir seydir hayatimin mesela bir yilini
tamamen resme ayirmak. Kokoschka resimlerinin
orijinallerini Viyana'da gérme firsatim olmugtu me-
sela. Sonra patates yiyenlerini gordiim Van
Gogh'un.

Erol Akyavas bir sdylesisinde “insanlar tuval
alamadigi icin resim yapamamaktan sikayetgi,
benimse resimlerimi gazete kagitlarina yapti-
gim oldu” diyor.

Biz de Kiltiir Bakanligi'ndan bir kez para aldik,
ancak filmi ¢cekemeden yedik ve faiziyle 6demek
zorunda kaldik. Belgeleri de halen durur bende...
Higbir yerden para almadan i§ yapmaya ¢alistyo-
ruz. “Sen Aydinlatirsin Geceyi” de bu sekilde ya-
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pilds, uzun bir ¢aligmanin sonucunda Toronto Film
Festivaline gondermeyi bagardik. Sonra da gordiik
ki, bu tiir tst diizey festivallere katilmak icin ec-
nebi ortaklar olmasi gerekiyor ya da Tiirkiye'den
bagka baglantilarin olmas, Kiiltiir Bakanligi'ndan
destek almak gibi. Yani bir ¢ark var ve o ¢arkin
icine giriyorsun. “Carkin icerisine girmeli miyiz,
daha iyi filmler i¢in neleri goze alabiliriz” sorunun
tartigtyoruz aramizda. Bakiyorsun, adam Kiiltiir
Bakanhgr'ndan fon almig, ama bagyapit gibi de bir
film yapmis. Iste burada etik ve ideolojik durugla
daha iyi igler yapma durumu birbirine karigtyor,
muglaklagiyor. $u an i¢in isgin i¢inden ¢ikamiyo-
rum. Kafamda bir gey yer ettikten sonra goriintii
kaydeden herhangi bir aletle herhangi bir yerde
herhangi bir ey ¢ekebilirim. Kimse de buna mani
olamaz. Bir derdin varsa, bir yolunu bulur yapar-
sin, gazete kagidina resim yapmak gibi.

Artik siir yazmayacak misiniz?

Yaziyorum aslinda, ama dagitimcilarla anlagamadi-
gim icin dolagima sokamiyorum. Var bir seyler, in-
sallah ¢ikar ortaya yakinda.

Gezi'den 6nceki Emek Sinemasi eyleminde
gormiistiik sizi. TOMA su sikmaya baslayinca
biz kacisirken bir baktik, siz 6ylece durup isla-
niyorsunuz. Neydi o vaziyet?

UNLi: Refleks olarak kagmaya bagladik tabii ilk
once. Sonra bir durduk.

Keskin: “Niye kagiyoruz? Cok utaniyorum ben
kagmaktan” dedim.

UnLU: Dedik ki kendi kendimize, bir sey yapmadik
ki, niye ka¢iyoruz? Oradan bir sey calsam, birine
bigak soksam, yani suglu olsam kagayim da, Gyle
bir durumda niye kagalim ki? Suyu yedik, gaz1
yedik, ne yapabilirler en fazla diye digtindik...
Son olarak, Selman Bulut telefonuna gelen me-
sajlarla satran¢ oynuyor, kimden geliyor bu me-
sajlar?

Soylemem gimdi, ¢tinki ikinci filmi yapmay: diigii-
niiyoruz, orada goriilecek bu. (giiliiyor) ==



Beraber sinema yapmaya nasil basladiniz?
ZEeYNEP DADAK: Ikimiz de sinema okuduk, birlikte calis-

maya ise 2005’te bagladik. New York'a doktoraya gitmistim,
Merve de yiiksek lisansa baglamak tizereydi. “Irak Diinya
Mahkemesi” projesinde mahkemenin biitiin siirecini ¢ekmis-

ZEYNEP DADAK VE
MERVE KAYAN’'LA
“MAVi DALGA”
UZERINE

Zamana
sikKisSmis

Antalya'da en iyi
ilk film, senaryo
ve kurgu ddiillerini
kazanip Berlinale’de
gosterilen “Mavi
Dalga”, Balikesir'de
yasayan liseli

genc¢ kadinlarin
giinliitk hayatlarini
beyazperdeye
aktariyor. Filmin
odak noktast

ise, olay orgiileri
ya da karakter
gelisimlerinden
ziyade, hem kiiciik
sehirdeki hem de
genclikteki zaman
algisi. Yonetmenler
Zeynep Dadak

ve Merve Kayan

ile filmi yoguran
dinamikleri
konustuk.

Soylesi: Neyir Ozdemir -
Yigit Atilgan

FOTOGRAF: AYLIN GUNGOR

tik. Ortak arkadaglarimiz vardi, kurgu masasina birlikte otur-
duk ve uzun siire kalkmadik. Sonra birlikte ¢aligmaya devam
ettik, miizik klipleri ve “Bu Sahilde” isimli bir belgesel yaptik,
derken “Mavi Dalga” tizerine konugmaya bagladik. Ikimiz de

filmi daha kapsaml bir gey
olarak diigiintiyoruz. Kafa-
mizda tarih, kuram, edebiyat
gibi bircok seyle i¢ ice bir
form film.

MEeRvE Kavan: Uzun stireler
bir sey tizerine konsantre ola-
bilen ve bundan zevk alan in-
sanlariz, calisma
sekillerimizin birbirine uydu-
gunu hemen farkettik.

“Mavi Dalga”da lise cagin-
daki dort genc¢ kadinin giin-
delik yasantisini izliyoruz.

Her sey cok olagan, trajediler ve dramalar yok...

MERVE: Nasil bir hikdye anlatalim ya da nasil karakterler ya-
ratalim diye yola ¢ikmadik. Kendi gézlemlerimizle ilgili ko-
nusmak zaten dogal olarak bir seyler tizerine yazmamizi
sagliyor. Sadece metin anlaminda degil, sinema anlaminda da
bir sahne hayal etmeye bagliyoruz ve o sahnenin nerede gege-
bilecegiyle ilgili konusuyoruz. Bu kiigiik detaylar birlegerek

bir yere akiyor. Ikimiz de Tirkiye’nin batisinda benzer kiigiik

yerlerde yetismis insanlar olarak hayatin bazen yavas, bazen
de hizhi akabilen ve ¢ok farkli kiigiik katmanlardan olugan bir
sey olduguna dair konuguyorduk. O yiizden hikdyemiz kiigiik
parcalardan beslenen ve biyik inig ¢ikiglardan ziyade ufak
detaylarla ilgilenen bir film olarak gekillendi.

ZEYNEP: Siibjektif zaman algisi, edebiyattan da agina oldugu-
muz ve Uzerinde ¢ok konugtugumuz bir seydi. Zamanin agi-
lip kapanan, bazen ¢ok uzunmus gibi gelen, bazen de ¢ok
izl akip daha kisaymig gibi kendi i¢ine ¢ekilen bir sey ola-
bildigi fikri en bagindan beri aklimizdaydi. Dolayisiyla olay-
lar1 hislerin, durumlarin, izlenimlerin etrafinda 6rdiik.

Film, catisma noktalarina ilerler gibi yaptigi zamanlarda
o diigiimlerin lizerinden athiyor. Bu durum bir elestiri ola-
rak da dillendirildi...

MERrvE: Mutlaka boyle bir sey yapalim fikri yoktu basta.
Insan nasil “yeni bir gey yapalim” diyerek hicbir zaman yeni
bir sey yapamuyorsa, “tema olarak kimseye tatmin vermeyen
bir sey yapalim” diye yola ¢ikarak béyle bir filmi yapmak da
miimkiin degil. Senaryonun iki buguk seneye yayilan bir
yazim stireci var. Karakterler, mekin ve zamanin gegisi tize-
rine konusarak, bir geyler yazarak, geriye doniip ne yazdig1-
miza bakarak ve hikdyenin aslinda nereye gitmesini
istedigimizi idrak ederek olugtu senaryo. Bu anlatim tarzinin
kafamizdaki tagra ve karakterlerle 6rtiistiigiine karar verdik.
ZEYNEP: Bicim meselesine icerikten ayriymig muamelesi
yapmuyoruz. Dramaturjik yapi i¢in de, film dilini, kamerayi,
kurguyu kullanma bi¢imimiz i¢in de béyle. Ornegin kurgu
teknigi ile senaryodaki atlamalar arasinda net paralellikler
gorebilirsiniz. Bu bazilar icin bir yokluk anlamina gelebilir
tabii, ama bu bir tiir film yapma yontemi aslinda. Bunu biz
icat etmedik, ama Tiirkiye'de hemen tiiylerimiz diken diken




olsun, hangi duyguyu hissedecegimiz net olarak
soylensin gibi bir aligkanlik var. Anlatmaya calisti-
gimiz diinyada buna yer olmadigim farkettik ve se-
naryonun, filmin bi¢cimini buna gére tasarladik. Bu
tip bir dramaturjik caliymanin 6rnekleri, gerektir-
dikleri ve kendine ait bir yapis1 var. Senaryomuzu
yapibozumuna ugratsaniz, kendi iginde milimetrik
catigma noktalari, catigmadan kagislar ve ¢6ziim
hesaplar1 oldugunu gériirsiiniiz. Bir durum filmi
yapmak istedik, ama o durum filmi duragan olma-
sin istedik, bi¢im bizi oraya gétiirdii.

MERVE: Kigiik bir yerde gegen bir hikiyede geng-
lerin diinyasini anlatirken genglikte zamanin nasil
gectigine, zamana bakigin nasil olduguna kafa yo-
ruyorsunuz. Ik dustindtigiimiiz seylerden biri, bag
karakter Deniz'de oldugu gibi, genglikte bazi sey-
leri yagarken ¢ok 6nemli olduklarina kendimizi
inandirdigimiz, ama bunlarin aslinda o kadar
onemli olmadigini kisa zaman icerisinde farkettigi-
mizdi. Formu anlatmak istedigimiz seyden ayr1 dii-
sinemeyecegimizden, bu anlatim yapisi da
hikayenin icine boyle girmis oldu.

Bir biiyiime hikayesi izliyoruz, ama bu tiir hika-
yelerin kliselerine tanik olmuyoruz. Karakterle-
rin yeni bir insana doniisiimii bile pek s6z
konusu degil.

ZEeYNEP: En bagtan bildigimiz iki gey vardi. Birin-
cisi, karakterleri okulda gormeyecegimizdi. Karak-
terleri belli zaman ve mekénlara soktugunuzda
oranin kendi dinamiginden kagmaniz miimkiin
degil. Bizim esas anlatmak istedigimiz, bu gengle-
rin okul diginda ne yaptig1, bos zamanlarini nasil
gecirdikleriydi. Karakterleri okula sokmamiz iglev-
sel bir fayda saglamayacagi gibi, karakterlerimizin
koselerini cizdirecekti. ikincisi, karakterleri cep
telefonuyla konugurken géstermek

e

“Balikesir’de kiiciik kardes buz patenini ancak AVM diikkanlarinin ortasinda yapabiliyor. Gengler
pasaja, AVM’ye ya da odada bir yatagin iizerine sikismis durumda...”

sinda nereler var, buralara kafa yordugumuzda
neler ¢ikiyor gibi geylerle ilgilendik.
Klasik biiyiime hikayelerinde izleyici olarak ana
karakterle bir empati kurup arkasini kollariz.
Deniz ise ukala ve tanisak arkadas bile olmak
istemeyebilecegimiz biri.
MERVE: Denizde iliski kurmasi kolay olmayan bir
karakter olugturdugumuzu farkettik. “Bu kiz gok
mu uyuz bir yere gidiyor” diye diisinmeye bagsla-
diktan sonra karakteri 6zglir birakmaya karar ver-
dik. Yapmak istedigimize hizmet edecek sey illa
karakterin arkasina gecmekten zi-

istemedik. Cep telefonu, ézellikle i zleyicinin yade, “bu kiz boyle hissediyor ama,
bilgi verme anlaminda, bir drama- genc karakterle bununla nasil iligki kuracagimu bile-
turjik arag olarak bir¢ok seyi kolay- ~ tamamen miyorum” dedirtmek. Bir his seli-
lagtirabiliyor, ama karakterleri bir ozdeglesmesini nin i¢ine kapilmaniza izin veren

bilgiyi birbirlerine aktarirken bir
arada gorebilmek istedik. Cep tele-
fonu onlari bir nevi kendi kégelerine
kapatacakti.

MERVE: Cok arada bir zamana odak-

laniyor film. Lise sondan bir sene

éncesini, yagadiklari gehirden ¢ikma-

larina az kalmug bir grubun 6ykii-
stind anlatiyoruz. Bundan bir adim
oteye gidip onlarin giinlerini, hafta-

larin gekillendiren zaman kavramla-

rina odaklanmayip da okula,
dersaneye ve 6zel derse gitmedikleri
zaman neler yagadiklarina bakmak
ara zaman igerisinde bir ayr1 ara
zaman a¢gmak anlamina geliyor. Fil-
min ¢atigmasi da karakterler tiniver-
siteye girecekler mi, giremeyecekler
mi tiirii bir catigma degil.

ZEYNEP: Bu senaryoda melodrama-
tik bir sey yapmaktan kag¢indik, ama

aslinda benim doktora tezim arabesk iizerine,

istemek genclige
bakis acinizla da
aldkali. Gencligi
masumiyeti
temsil eden bir
donem olarak
goriiyorsaniz,
bunu yapmay1
secebilirsiniz.
Ama biz gencligin
illa geri donmek
istenecek bir
zaman zarfi
oldugunu
diisiinmiiyoruz.
Gencligin bast
sonu belli bir
zaman araligi
olduguna da
inanmiyoruz.

filmler de var, mesafeli durup ara
ara anlatilan geyle iligki kurmaniza
veren anlat1 yapilari da var. Bizim
icin bu gelgitler ¢ok 6nemli.
ZEYNEP: Bir karaktere karg1 ne his-
sedeceginizi bilememek huzursuz
edici bir ey, ama sinema tarihinde
en sevdiklerimiz boyle karakterler.
MERVE: Geng bir karakteri anlatir-
ken izleyicinin o karakterle tama-
men 6zdeglesmesini istemek
genclige bakis acinizla da alakali.
Gengligi masumiyeti temsil eden
bir dénem, anlattiginiz karakteri de
bir masumiyet abidesi olarak gorii-
yorsaniz, bunu yapmay segebilirsi-
niz. Ama biz gengligin illa geri
dénmek istenecek bir zaman zarfi
oldugunu diigtinmiyoruz, Gyle ol-
sayd1 belki daha otobiyografik bir
seyler yapmak isterdik. Gengligin

Merve’yle tizerine en ¢ok konustugumuz seylerden
biridir. Bunu kiigtimsememiz gibi bir durum séz

konusu degil, bu tilkenin reflekslerinden biri o me-
lodramatik hal. Bir yandan da ¢ok daha minimalist
bagka bir sinema var Tiirkiye'de. Bizse, ikisinin ara-

bas1 sonu belli bir zaman aralig1 olduguna da inan-
miyoruz, onun i¢in filmin sonu biraz agik.

Film tasrada geciyor, tasra deyince de akla si-
kismishk hissi geliyor. Bu genglerin lizerin-
deyse ailesel ya da toplumsal agidan dogrudan
bir baski gérmiiyoruz.
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ZEeYNEP: ‘90’larda Balikesirde biiylimus birisinin
sehirde varolmakla ilgili giizel bir yazisim okuduk
yakinlarda. $ehirde gidip vakit gecirebilecekleri
cok fazla yer olmadigini, ya dispanser, hiikiimet
konagi bahgelerinde oturduklarini ya da $an sine-
masina gittiklerini yaziyor. Ben de simdi sik sik
Baltaliman: hastanesinin 6niindeki ¢ay bahgesine
gidiyorum, ¢iinkii kamusal alanda nefes alabilece-
gim bir yer bulamiyorum. Tagra, hava alinan yerle-
rin, gehirde bulunan birkag agacin ancak devlet
dairelerine endekslendigi bir yer. Diyarbakirda ya
da Hakkari'de buiytimeye benzemiyor elbet, sehrin
kendisinde bir ¢atigma yokmus gibi gériiniiyor, o
anlamda gengleri giindelik hayatta yoran bir gey de
yok. Ama onlara bir 6zgiirlikk ve hayal kurma alani
taniyan bir ey de yok.

MERVE: Kiiciik kardes buz patenini ancak AVM
diikkanlarinin ortasinda yapabiliyor. Gengler pa-
saja, AVM’ye ya da odada bir yatagin tizerine stkig-
mig durumdalar. Digarida oturabildikleri birkag
yerden biri, ordunun sergiledigi bir ugagin moto-
runun alti. Bu ¢ikigsizlik il1a bir varolug krizi ya da
genglerin sehirden ¢ikmasini engelleyecek somut
bir gey olmayabilir. Tagra gercekten sikici olabilir,
ama bu orada hayat olmadig1 anlamina gelmiyor,
kendine ait bir dongiisii, enerjisi var.

ZeyYNEP: Karakterlerin neden gitmek istedigi soru-
suna dogrudan cevap verdirecek baskici bir aile de
kurmadik. Ebeveynler genglerin icinde bulundugu
halin sebeplerinden biri, ama kendi baglarina g6yle
insanlar diyebilecegimiz karakterler degiller. Yine
de baba, bagindan beri en net bildigimiz karakter-
lerden biriydi. Bir tiir kiigiik esnaf, ne batiyor ne
cikiyor. Tipik orta sinif vasathiginin o aileden izle-
yiciye ge¢mesini, bunun kendisinin ne kadar ¢ikis-
s1z bir gey oldugunu goze sokmadan gostermek
istedik.

MERVE: Deniz’in iistiinde kurduklar1 baski da iyi
bir cocuk ve 6grenci olmas tizerinden. Bir senaryo
danigmanimiz “iyi anne-babalar, ¢ocuklar tize-
rinde en ¢ok baskiy1 kuranlardir” demigti. Odiil-
lendiriyormus gibi yapip ¢ocugun tizerinde bagari
baskis1 olugturarak kontrol yaratma durumu.



Bu film istanbul’un bir ilgesinde de gegiyor ola-
bilirdi, Balikesir sehri hikayeye ne acidan hiz-
met ediyor? Balikesir'de gecen yerel secimde
AKP ve MHP’nin aldigi oy toplami yiizde 80,
ama bu muhafazakar hal filme pek yansimiyor.
ZEeYNEP: Balikesir tipik bir cumhuriyet mimarisine
sahip; meydan, orduevleri, istasyon... $ehirde
biiyiik ihtimalle ciddi bir Rum ve Ermeni niifusu
vardi. Gengken Rum mahallesindeki bog evlere
gider, icki icerdik. O mahalle sehrin tistlerindedir,
bir hayalet kent gibi orada durur. Kendi gegmigiyle
bagi tamamen kesilmis, rahatlikla muhafazakar ve
milliyetci olarak nitelendirebilecegimiz bir yer.
CHP-MHP damarinin son bes-alt1 yila kadar gok
giiclil oldugu, sonra AKP’nin de yogunlagtigy, tuhaf
bir ig Anadolu - Ege - Marmara karigimi. Filmde
bunu pek gérmiiyoruz. Deniz sokakta yiiriirken ke-
narda kogede oturup ona bakan adamlar gosterdik.
Hangi partiye oy verdiklerinden bagimsiz olarak
erkek egemen bir gehirde varolma hali bu. O mu-
hafazakarh@n analizini yapmak bagka bir isti, biz
her yerde varolan cinsiyet¢i ve milliyet¢i durumun
kendisini yansittik.

MERVE: Bu mevzuya en ¢ok girdigimiz yerlerden
biri, biraz daha stirreel yanlariyla, bayram sahnesi.
Mehter takiminin sesi bando takiminin valsine ka-
rigiyor, vatansever siirler yankilanirken avcilar silah
atmaya baghyor. Bunlarin birbirine temsili karigimi
bizi daha ¢ok ilgilendiriyor.

Ergenlik cinselligimizi kesfettigimiz bir donem,
filmdeki genc¢ kadinlarin da bolca muhabbetini
yaptiklari bir sey. Ama Deniz’le Kaya’nin sevis-
mesini géstermeyi tercih etmiyorsunuz.
MERVE: Bir¢ok seyin tamamina erigini géstermedi-
gimiz gibi, Deniz’'in Kaya'yla yasadiklarini ya da ho-
castyla arasindaki heyecan: tam olarak
gostermiyoruz. Cinselligi konumlayigimiz, filmdeki
bir seyleri gosterecekmis gibi yapma, ama kesme
cabasindan ¢ok farkli degil.

ZeYNEP: Geng cinselli§i masumiyetle ve biricik-
likle eslestirilen bir gey. Bunu gésterirken ya diger
uca savrulup ¢ok daha vahsi bir ey kurabilirsiniz
ya da ister istemez biriciklik, egsizlik, romantizm
vurgusu yapabilirsiniz. Bu mesele Deniz’in yagadig1
seylerden sadece biri; tek bagina hayatinin déniim
noktas: degil. Deniz'in cinselligi u anda kesfediyor
olma gibi bir durumu da yok. Zaten bir siiredir
kendini kegfetmekte, hatta cinselligi onu narsist ve
kibirli yapryor. Bunu Kaya gibi biraz vasat buldugu
biriyle yasayip ¢ok da biiyiik bir mesele olmadigim
gormesi onun i¢in bir rahatlama.

Filmin belli yerlerinde gercekiistii kiriima anlar
var. Ornegin anlat: bir noktada dogalgaz kesin-
tisiyle bir felaket filmine yakinlasiyor. Gergeklik
algisindaki bu kirilmalar nereye oturuyor?
MERVE: Sinemanin en gli¢lii noktalarindan biri in-
sanlara belli gerceklikleri hatirlatmasi, ama bunu
gercekei olma kaygisiyla yapmamak bizim icin
énemli. Bu, biraz bu tilkede yagamakla da ilgili.
Bazi seylerin 6nce gergek olamazmug gibi goruntip,
kisa zaman i¢inde hayatin bir par¢asi haline gelip
siradanlagmasi ve bu gergekiistii anlarin hayati-
mizda ¢ok fazla bulunmas: tizerinde sik¢a konustu-
gumuz seyler. Bu yiizden hikayeyi de siirreel bir
enerji kriziyle bolmeyi tercih ettik.

ZeyNEP: Tiirkiye'de yagamay: tanimlayan durum-
lardan biri de paranoya hali. Agir1 tedbircilikle

“bize bir sey olmaz” hali arasindaki ugurum. Do-
galgaz kesintisinin genclige dair metaforik bir
enerji kesintisi olmasinin 6tesinde, bu gelgitin bu
tilkede yagayan insanlara ne yaptigina dair bir yani
var. Filmdeki tamamina erememe hali bile bu-
nunla ilgili olabilir, bir seyi sonuna erdirmenin
korku yaratmasi, bagina bir sey gelebilecegi dugtin-
cesi, vasat olmanin o an daha giivenli bir sey ol-
masl... Hepimizi tutan ve kendi i¢imize kapatan
seylerden biri bu. Bu enerji, filmin alt akintis: ol-
masini istedigimiz bir seydi.

MERVE: Orta simifin gelecege yonelik yatirim yap-
masinin ¢ok miimkiin olamadigi bir yer Tiirkiye.
Ornegin tiniversiteye girmek icin uzun seneler ha-
zirlanmamiz gerekiyor, ama sinava girmeden birkag
hafta 6nce biitiin sistem degisebiliyor. Yillarca para
biriktiriyorsunuz, devaliiasyon oluyor, bir gecede
biitiin birikiminiz yariya iniyor. Béyle biiyiik degi-
simler insanin hayatini belirleyebiliyor. Sehrin alt-
yapisina dogalgaz yatirimu yapiliyor, seneler
stirtiyor, ama bir kriz ¢iktiginda ilk o iglevsizlesiyor
ve insanlar sobaya donmek durumunda kaliyor.
Oyuncularla nasil tanistiniz, filmin senaryo-
sunda etkileri oldu mu?

ZeyYNEP: Oyuncularimizla hentiz senaryoyu yazar-
ken tanigtik. Cast direktériimiizle daha tretman
asamasinda bir toplant1 yaptik ve bir grupla calig-
mak istedigimizi soyledik. Galata Perform’da oyun
yazip oynayan, tanidigimizda ¢ogu lisede olan bir
grupla bir araya geldik. Onlara karakterleri anlatip
yorumlarini aliyorduk. Mesela goblenin yanma
sahnesine ¢aligirken boyle bir durumda nasil tepki
vereceklerini soruyorduk. Senaryoyu doniip yeni-
den yazmadik, ama bazen bizim sectigimiz kelime-
lerin ¢ok iyi oturmadigini gériip oyuncularimizin
dogagladig sekilde bazi seyleri
manipiile ettik. Yani dogaglamay1

Haéla “kadin

ZEeYNEP: O tanim ilk olarak Fatih Ozgﬁven’den
geldi, biz de gorsel referanslarimizin hep izlenimci

isimler oldugunu farkettik. Ozellikle izlenimci bir
film yapiyoruz demedik, ama hep izlenimci tablo-
lara bakmigiz. Sonugta zitliklar ve ¢atigmalar degil,
zamanin gegisi tizerine bir hikdye anlatiyorsunuz,
tabii ki digavurumcu bir tabloya bakmayacaksiniz.
Izlenimci tablolarda renkler zamanin akigina gore
degisir ve bu yalnizca renk paletini degil, duygu
paletini olugturmak anlaminda da iglev
goriir. Pierre Bonnard’a ve Tiirkiye'den

sete birakmayip senaryo asama-  duyarhligi” ibrahim Callr'min kadin temsillerine
sinda yaptik. diye yazan ok baktik. Bir de tesadiifen kegfettigi-
MERVE: Bir grup filmi yapmak is- elegtirmenler miz fotograf¢i Laura Sanders var. As-
temiyorduk, ama ayr1 ayr1 oyun- ~ var. Bir kimlik linda izlenimci degil, bir foto-realist.
cular1 bir araya getirip onlar politikasina Ama 151k kullanimz, denizde hareket
arasinda senaryoya uygun dina-  hapsolmak eden kadin ve kiz bedenleri tizerine bir
mikler kurmaktansa, kendi arala-  korkunc bir sey. serisi cok ilham verdi.

rinda belli dinamikler olan bir Agnes Varda'min MERVE: Bonnard ve Sanders giinliik
grupla ¢aligip senaryoyu onlarm ~ s@yledigi bir seylerin lizerine gidiyor, ¢ok 6nemli ol-

dinamiklerine gore sekillendir-
dik. Her ne kadar karakterler bi-
rebir oyunculara gore yazilmasa
da, onlarin kendi aralarindaki di-
namigin kurmaca bir senaryo yaratmak.”
tizerine yerlestirildiginde entere-

san sonuglar dogurabildigini gérdiik.

ZEYNEP: i§in plastigi anlaminda, fiziksel olarak iki
oyuncunun birbirine dokunabilmesi filme séze do-
killemeyen bir sey katiyor. Oyuncularimizin birbir-
lerine ¢ok rahat dokunabildigini, birbirleriyle cok
rahat olduklarim hissediyorduk. Gruba digaridan
gelen oyuncu Begiim Akkaya filmde de digaridan
gelen karakteri oynuyor, onlar: taniyor, ama tam
olarak o grubun i¢inden degil. Ayris Alptekin'den
de bahsetmek lazim. Yapmak istedigimiz seyi cok
iyi anladi ve kendinden ¢ok sey katip iceriden bir
karakter ¢cikardi.

“Mavi Dalga” izlenimci bir film olarak niteleni-
yor. Filmi aklimzda canlandirirken ne tip refe-
ranslar lizerinden konusuyordunuz?
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laf var: “Benim
yaptigim, bakilan
degil, diinyaya
bakan kadinlar

dugu diisiiniilen anlardan ziyade, daha
siradan anlari, mesela mutfakta oturan
bir kadini resmediyorlar. Film olarak
bir¢ok 6rnek var, ama epeydir tize-
rinde konugmadigimiz bir film oldu-
gunu farkettim: Kenneth Lonergan’in
“Margaret” filmi (2011). New York'ta gecen bir bii-
yiime hikéyesi. New York gibi yerlerde film ¢ek-
mek cok zor, her kigebas: gorsel olarak bir seylerle
kodlu, taze bir sey getirmek imkansiz gibi, ama o
film bunu ¢ok iyi bagariyordu. Karakterin gehrin
icine yerlestirilip hareket ettiriliginden ilham
aldik. O da sevilmesi gok zor bir karakter.
ZEYNEP: Agnes Vardanin adini da ¢ok aniyoruz.
Senaryo danigmanimizin 6nerdigi Maurice Pialat
da grup filmi anlatirken mithis bir sey yapabili-
yor. Bireysel hikdyeler kadar, bir grup olarak bu
insanlara ne oluyor sorusu, yapmaya ¢aligtigimiz
seye yakin. “Mavi Dalga”y1 yapmaya bagladiktan
sonra gordigiimiiz, rejisi tizerinde diigtindugi-
miiz Joachim Trier'in “Oslo, 31 Agustos™u (2011)



Deniz karakterini Ayris Alptekin’in oynadigi “Mavi Dalga”, hakkindaki
sert elestirilere ragmen Altin Portakal’dan en iyi senaryo, kurgu ve ilk

film 6diilleriyle donmeyi bildi.

da var, sehir ve karakter iligkisi anlaminda bize
ilham verdi.

MERVE: Bir de Sophie Letourneur’un “La vie au
ranch” (2010) filmi var, o da bir karaktere daha
¢ok yogunlagirken grup dinamiklerine bakiyor, ka-
rakterden kopma korkusu yaratmadan grup icine
girip yine karakterin hayatina dénebiliyor.
ZEeYNEP: Diyalog yazimi anlaminda da inceledigi-
miz bir¢ok film oldu, mesela Mike Leigh ilham al-
digimiz bir isim. “Mavi Dalga” senaryosunun en
onemli kisimlarindan birini diyalog yazimi olugtu-
ruyor. Bunu yaparken bol bol siir, roman okuduk,
duvar yazilarina baktik, Youtube videosu izledik.
MERVE: Her ne kadar dersane ¢ikig1 genglerle ko-
nussak ya da liseli birkag grupla bir araya gelsek
de, onlarin kendilerini size agmasiyla kendi hayat-
larimi internete agmalari arasinda fark var. Youtube
videolar: farkli bir mahremiyet igeriyor.

Erkek egemen sistemin yarattigi baskidan bah-
settik. Sinema sektorii de cok erkek egemen bir
sistem. iki kadin yénetmen olarak bunun etki-
sini hissettiniz mi?

ZeyNEep: Hala “kadin duyarlilig1” diye yazan eles-
tirmenler var. Bir kimlik politikasina hapsolmak
korkung bir sey. Agnes Vardanin soyledigi bir laf
var: “Benim yaptigim, bakilan degil, diinyaya
bakan kadinlar yaratmak.” Yénetmenlerle nor-
malde nasil konuguldugunu biliyoruz, ama yurtdi-
sindaki yapimcilardan bile “kizlar” diye baglayan
email aldik. Setimizde o anlamda bir sorun yaga-
madik, ama herkes sizi ilk bagta bir test ediyor.
MERVE: Bu hal ister istemez insanin i¢ine isliyor,
keske diigtiintirken ve yaratirken bunlarin farkinda
olmasak, ama 6yle olmuyor. iki kadin olmak da
ayr1 bir durum. Bize “siz niye hi¢ kavga etmiyorsu-
nuz” diye de soruldu; iki yénetmenin kavgasindan
ote, iki kadinin kavgasini bekleyenler de var.

ZeyYNEP: Tabii bunlari ciddiye alip kiisemezsiniz,
tam tersine, bunlari bir seye cevirebilirsek, bize
“kizlar” denmesine bir tiir ayna tutabilirsek yapti-
gimiz seyin bir anlami olur. Bir yénetmen politik
olarak dogru bir film yapmak gibi bir hedefle yola
¢ikamaz. Kendine feminist diyen iki kadinin film
yapmast i¢in de gegerli bu.

MERVE: Karaktere gii¢ kazandirmak da ¢ok karma-
sik. Mesela Agneés Varda “Vagabond”un (Sans toit
ni loi, 1985) sonunda karakteri dldiiriiyor diye o
karakter film boyunca tagidif1 giicii kaybetmis ol-
muyor. “inandlglmz higbir sey olmadan yollarda
yersiz yurtsuz stiriintirseniz sonunuz bu olur” de-
miyor. “Bu kiz sizin yiiziiniizden 6ldii” diyor.
Festivallere deginelim. Antalya, Berlinale ve if
deneyimleri nasildi?

MERVE: Genelde filme pozitif tepkiler aldik. Ber-
lin'de gosterildigimiz “Generation” boliimii birgok
geng insanlari sinemaya gekebiliyor. Almanyanin
tagrasindan gelen bir kadin size “filmle iligki kura-
bildim, biz de tam olarak béyleyiz” diyebiliyor. “In-
giltere'deki gencligime ¢ok benzettim” diyen bir
adamla tamgtik, farkli yerlerden bir siirii insanin
filmden etkilendigini gérdiik.

ZEeYNEP: Berlinde 1200 kisilik salonda gosterdik
filmi, bu bile tek bagina o kadar biyiik bir gey ki
bizim i¢in. Burada filmimizi nerede gosterecegi-
mizi bilemiyoruz, orada birden sinematik 6nyargi-
larindan siyrilip filmi izlemeye gelmis agzina kadar
dolu bir salonla kargilagtik. Tiirkiye'deki festival-
lerde biraz daha kége tutma gibi durumlar olabili-
yor, bagka bazi hesaplar filmi gérmenin éniine
gecebiliyor. Berlinde ¢ok agik zihinli bir izleyiciyle
kargilagtik. Biz Tiirkiye'de bu filmleri daha geng in-
sanlar izleyebilsin istiyoruz, ¢linkii ne zaman daha
geng kitleyle bulugsak ¢ok olumlu izlenimler aliyo-
ruz. Onlar “bu filmin ¢atigmasi yok” demiyor, bir
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tr 6grenilmiglikle izlemiyorlar, filmin icine gire-

bildiklerini soyliiyorlar. Ama Tiirkiye'de yle bir
yas grubuyla bulusturmak zor filmi.

Bir yandan da festivaller lilkelerin sinemalarinin
iizerine bir gémlek giydiriyor, mesela yabanci bir
izleyici Tiirkiye sinemasindan bir filme belli bek-
lentilerle gidiyor. “Mavi Dalga” bu resimde ne-
rede duruyor?

ZEYNEP: izleyici ya temsil edilecek seyi ya da tem-
sil edilme bi¢imini iyi taniyor. Bagka bir sey yarat-
mis gibiydi “Mavi Dalga” izleyicilerin kafasinda.
Bigimsel olarak bagka tilkelerin sinemalarina ben-
zettikleri, ama bir yandan da ¢ok yerel, Turkiye’ye
ait seyleri bulabildikleri bir film.

MERVE: Tanmidik olan, gergegi bir yere kadar yansi-
tan, ama gercekei olmayan ¢ok fazla film olmadig
icin belki de. Bir de kii¢iik sehrin aslinda hareketli
bir yer oldugunu gosteren, karakterlerin yavasg
yavas sikintiyla bir yere ytiriimedigi, sehirde bir
stirii geyin oldugunu hissettigimiz ve bunlarin bir
kismina tanik oldugumuz bir hikaye. Bu normalde
Turkiye'de komedi filmlerinin yaptig1 bir sey. O an-
lamda farkli bir his tagidigim diigiiniiyoruz.
ZEYNEP: Ornegin yurtdist festivalleri Reha Er-
dem’in filmlerine daha mesafelidir, belki de yete-
rince Tiirkiyeli bulmazlar. Onur Unlii o
gergekgiligi kiran sinemaya bir 6rnek. Festivaller
sinemay ¢ok sesli bir hale getirmek yerine belli
kaliplara hapsedebiliyor. Biz bu anlamda “Mavi
Dalga™nin sansinin daha diigitk oldugunu disiinii-
yorduk.

Uzerinde calistiginiz yeni bir proje var mi?
MERVE: Hemen bir uzun metraja girme istegimiz
yok. Belki yeni bir seyler yazmak, 6zledigimiz bir
format olan belgesele doniip oradan beslenerek
yeni bir geyler ortaya ¢ikarmak tizerinde konugu-
yoruz. 4



MODA SAHNESI’NDE
“HAMLET”

Zid
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iki “Hamlet”
versiyonuyla
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icin “Hamlet”i
tercih etmis, oyunu
sil bastan
cevirmisti.
Kumpanyanin
kurucularindan

iki isim, “Hamlet”in
yonetmeni ve
baskahramam
anlatwyor...

Sdoylesi: Merve Erol -
Sahan Nuhoglu

Si

Moda Sahnesi’nin ilk oyunu “Hamlet”. Sil bastan ceviriye
bile giristiniz, neden bu oyunda karar kildiniz?

KemaL AypoGan: Onur'un Hamlet oynamas: yeni giinde-
mimize gelmis bir sey degil, bes-alt1 yildir tizerine konugu-
yorduk. Onur’un televizyondan para kazandig1 zamanlardi,
simdiki gibi degildi. (giiliiyor) Oyun Atélyesindeydik, “ben
dekoru, kostiimii yapayim, bir Hamlet oynayayim, sen de
yonet” dedi, ama bir tiirlii orada olmad. Bir yil énce “An-

tonius ve Kleopatra” oynamaya Globe’a gitmigtik. Aligverig
diikkAninda Arden serisine rastladik:
Ugte biri metnin kendisi, tigte ikisi
metnin agiklamast... Gilincel yonet-
menler, oyuncular ne kullanmus,
Marx tizerine ne yazmis, etimolojisi
ne... Tekrar diigiinmeye bagladik.
“Hamlet”, karakterleri iistiine cokca
tartisilan, farkli yorumlara acik, hatta ceviri-
sinden baslayarak islenebilen uzun bir
oyun, degil mi?
AYDOGAN: Beg-alt1 saat siiriiyor. Beste ti¢iinii
attik, beg perdeyi iki perde gibi diigiindiik.
ONUR UNsaL: Kurgusu da o zamanin kur-
gusu. Shakespeare, bir kurgu dehasi. Pembe
dizi gibi, her sahnede bir 6nceki sahnede ne olduguna dair
agiklamalarin oldugu, dénemin seyircisini alt1 saat bo-
yunca igeride tutan bir kurgusu var.
AYDOGAN: Yani unutma ihtimalini ortadan kaldiriyor. Bak
diyor, s6yle s6yle olmusgtu, simdi ne olacak... Her seferinde
yapiyor bunu, ¢linkii 6nde, ayakta duran 6yle bir seyirci var
ki. Gidenler gelenler, yiyenler igenler... Cok demokratik
bir seyir alanu.
Rock konseri gibi yani, birani alip izliyorsun...
UNsAL: Ug katli mekan, sirf ayakta bin kisi var, her sey
agik... Yiyorsa oyna bakalim gibi bir gey.
AvDOGAN: Her kesim var: Aristokrati, orta hallisi, avamau...
Hepsi de ayn1 mekanda bir gey seyrediyor. Acayip bir seyir
estetigi... En alttaki aklinda tutamiyor, o kadar da ilgilen-
miyor ayrica. Shakespeare’in ¢ok kalin bir hatt1 da vardur,
bu insanlar i¢in. $iiri, rafine kurgusu daha tst simiflara...
Her katmaninda bagka bir tat veriyor olmasinin sebebi bu.
Soytar1 da bu yiizden var, ee, ne yapacaksin, eglendirecek-
sin adam1. Hakikaten horoz déviigtiraliiyormus ya da
horoz d6viigiinden ¢ikip geliyor adam. Elinde birasi, atiyor,
“allah belan1 versin” diyor, ¢ok yasayan bir diinya. Giizel
oynarsan para veriyor filan...
UNsAL: “Brake a leg” deyimi geliyor oradan. “Bir dizini
kar” gibi bir gey. iyi oynadigin zaman bir dizini kirtyorsun
ve para veriyorlar. Tam tersi de var, yuhluyorlar.
Avpogan: Tiirkiye'de elit bir yazar olarak biliyoruz Shakes-
peare’i. Tiyatro bolimiinde okurken ¢ok sikilmigtim
ondan, uzun siire okumamistim. Anlayacagima da kanaat
getirmemistim. Sirrina vakif olamazsin, o dyle ulu bir gey-
dir, sen acizsin... Sonra anladim ki, hi¢ éyle degil. Kiskang-
lik anlatiyor iste mesela. Evet, biraz suislii anlatiyor olabilir
ama, biliyorum ben de bu duygular1. Bunu farkedince tek-
rar bir doniis oldu. Insana ait bir siirii sey var Shakespea-
re’de, sahiden bir rehber oldu bu anlamda. Tabii ki sinifli
ve belirli bir toplumdan bahsediyoruz, oradan bakiyoruz,
ama bu da degismedi ki. Ayni1 paradigmada gidiyor kavram-
lar, iktidar degigmiyor iste. Tktidar kargisindaki tutum, ona
karg: kullanilacak dil degismiyor. Iktidarin ceberrutlugu bi-
liniyor da, onunla nasil temas edecegine dair bir yéntem
gelistiriyor belki Hamlet. Bunlar giincel, ok modern algi-
lamalar. Kutsal metin misali sirr1 hakikaten ¢6ziilemez gibi
gelmedi bir yerden sonra.
ilk sahneye koydugun Shakespeare hangisi?
Aypogan: “Othello”. Murat Tagkent’in “Azrail’in Gézyag-

lar1” oyununu yapmugtik, absiird bir metindi, onunla y6-
netmenlik rotasina girmistim. Sonra bir sigrama yapmak,
kendimi de sagirtmak, belki bagka bir yerde gozlemlemek
istemigtim. Benim istegimdi “Othello”yu yonetmek. Geng-
sen bu tilkede, bir geyleri yeni yapiyorsan, kimse ilgilenmi-
yor seninle, yaptigin seyler de salaklik olarak
degerlendiriliyor. Gézlukli, yelekli bir piyanist-gantorle
basliyorduk fuayede. “Kiskanirim seni ben” gibi sarkilar
soyliiyordu, gelenleri de “oo hosgeldiniz” diye karsiliyordu,
egleniyorduk. Giincelle bagini kuralim, oyunda da bu tiir
duygular var diye yapmugtik, fakat daha fuayede yargilayip
dénenler oldu. Igerideki oyunu seyretmeden 6nyarg: sa-
hibi olanlar hig tiyatroya gelmesin bence.

Ogrenciliginde hissettigin, Shakespeare'e ilistirilmis res-
miyet algisini daha bastan yikmak mi istiyordunuz?
AyDpoGAN: Aynen oydu derdimiz. Bundan hoglanmayanlar
oldu, piyanist-santori gériince soka girdiler. Ankara Devlet
Tiyatrosu midiriine bizi gikdyet etmisler. Oray1 kiraliyo-
ruz, hicbir ilgimiz yok onlarla halbuki. Fakat kafas: éyle ¢a-
ligryor: “Ankara DT de Sinasi Sahnesi’nin fuayesinde nasil
bir piyanist santor ¢alar oyuna seyirci gekmek i¢in, bu ne
seviyesizlik, bu ne diizeysizlik...” Tarabya’da olur sant6r
ama, Ankara'da, Cankaya'da olmaz. (giiliiyor) Sevda Sener
geldi, okuldan 6gretmenim, 6nce “ne oluyor burada” dedi.
Sonra “Kiskanirim seni ben”i duydu, “tamam, oyun bitsin,
sonra konugalim” dedi. Parlak zekil bir kadin. Oyun bitti-
ginde ¢ok sevdigini séyledi. Ama genellikle bu iligkilendir-
melerden hoglanmiyorlar. “Hamlet’te de bagimiza geliyor.
Bir tiir bir sey talep ediyorlar, sahiden ne oldugunu bilmi-
yorum, onlar da ifade edemiyorlar, ama bu degil, bizim
yaptigimiz degil. Soylu, ylice, yukarida, belden agag1 hi¢bir
ifadenin olmadig... Bu laflar Shakespeare'de oldugu i¢in
kullaniyoruz, ama Shakespeare’e konduramryorlar. Béyle
bir diinyanin adami degil diyorlar, kifiir etmez, belden
agag1 konugmaz. Allah allah, metinde var, biz yapmadik ki.
UNsAL: Cok avam bir dil kullaniyor, higbir ¢eviride ge¢mi-
yor bunlar. “Country matter m1 sandimz” diyor Ophelia’ya,
ama “cunt” diye yaziyor, -ry yazmig yanina. $iir dedigin
zaman o kelimeden fazlas: oluyor ya i¢inde, ya da belki de
yazdig1 kelime ima etmedigi bir gsey. Avam karakter mesela
dogrudan kiifiir ediyor, “Son of a whore” diyor, birlegik
yazar onu da. Fakat oralar da kiftirstiz simdiye kadarki ge-
virilerde. 1114 kiifiir olsun diye degil ama, kimse o avam dili
olusturmamig. Kimse bu karakterlerin boyle konugabilece-
gini diiglinmemis ya da diigiindiler de, vazgectiler. Yildi-
rim Tirker séylemisti, ‘50’lerden sonra Fransizlar
Shakespeare cevirilerini tekrar elden gecirmek istiyorlar,
¢iinkil dogru geviremediklerini, o avam dili yeterince akta-
ramadiklarin: diigiinmeye baglhiyorlar. Bizdeki baz1 ¢evir-
menler, 6rnegin Sabahattin Eyiiboglu, Fransizlar bu
harekete girismeden 6nceki Fransizcadan ¢eviri yapiyor.
ingilizcesinden degil, Fransizcasindan, hem de Fransizla-
rin kabul etmedigi bir ¢eviriden ¢eviri gibi bir yere geliyo-
ruz. Hal4 o metinlerle sahneleniyor. O geviriler ¢ok
yardimci oldu, ¢ok sey anladik, ama dogru oldugunu ya da
yeterli oldugunu kabul etmedik. Inanilmaz bir ceviri yap-
tik demiyoruz, ¢evirmen ya da sair degiliz. Ama oyunu an-
lamak i¢in mevcutlarin yeterli olmadigin: diigiindiik. Bir
de su var: Siirsel bir dille konuguyorlar, Shakespeare ¢o-
gunlukla 11 hecede ¢oziiyor dizelerini, diinyay1 sigdirtyor
11 heceye. Sen buna yeltendigin zaman Tiirkge beceremi-
yorsun. Shakespeare’in bir climlesini bir paragrafta oku-
ruz, anlariz biz. Tiirk¢enin yapisi da buna uygun olmadigi
i¢in hi¢ buna kalkigmadik.

Aypog&an: Kavga ¢eviriden ¢ikiyor. Ceviri belden asagi,
gundelik, siiri orada kurduk mesela. Bu belden agag1 kulla-
nima itiraz var. Ophelianin ¢iik demesine bozulmus biri.
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Bunlardan korkamayiz. Ophelia gibi bir karakter
ciik diyebilir. Bunlar da insan, niye organsizlagti-
riyoruz?

UNsAL: “Bir insan kral yemis bir kurt¢ukla balik
avlayabilir, sonra da o tuttugu baligi ham diye
yutabilir” deyince, “ne demek istiyorsun” diyor-
lar, bizimki “hi¢” diyor. Shakespeare’de hig, va-
jina anlamina da geliyor.

AypoGan: Ophelia’ya “dizime yatip sallanabilir-
siniz, siz ne sanmigtiniz”, “hi¢” dedigi zaman
oradaki hi¢lerin hepsi vajina anla-
minda. Hepimizin temelde arzuladigy,
bir daha ger¢eklesmeyecek olan, as-
linda arzumuzun mezari. O dénem bir
de vajinanin i¢inde kaybolundugu dii-
stnilirmiis. Lacan g6yle diyor: “Arzu-

kralin

nun psikolojisi degil, arzunun

Shakespeare

oéldiiriilebilecegini
gosteriyor.
Hamlet’in bir
ayagi burada,

degisen bir metin oldugu i¢in oynamaya da ¢ok
agik.

Mina Urgan’a sorarsaniz, hangi dile gevirirseniz
cevirin yiizde ellisi gidermis zaten.

UNSAL: Oyle. Karakterlerin kendilerine ait vur-
gular1 var. Karakterlerin destigi kelimeler var,
vurguladig1 harfler var, cimlelerin karakterlere
gore degisen melodileri var, heceleri, uyaklar1
var. III. Richard’in konugmasinin topalladigini,
aksadiginy, fiziksel bir durumun dile yansidigin
soylerler. Bunun i¢in Tiirkgeye
cevirilmesinde bir imkansizlik
var zaten. Yaptigimiz her
seyin, begensinler ya da begen-
mesinler, bizde bir agiklamasi
var. Hesabini veremeyecegimiz

hi¢bir durum yok. Sonugta

ontolojisi”. Deli lafi. O lafi anlamaya digeri bir baska Shakespeare yapiyorsunuz,
gayret ediyoruz. yere dogru gidiyor. bunun sonu yok ki! Oyunun
Unsar: “Memelerinin kusursuz beyaz-  Ulasacagt yeri bugiine temas ettigi, anladigi-
lig1” diyor. Sevigmisler, memelerini bilmiyor, Hamlet’te miz, kavradigimiz noktalarin
gormiig. Onun memeleriyle ilgili mek-  kuruculuk yok. imgelerini oraya, sahneye ge-

tup yazmig. Boyle bir seyden bahsedip
de bunun hi¢ olmadigini varsaymak...
Burada tuhaf bir Tiirk akli var. Hamlet
Ophelia’ya manastira git diyor, ama
bunu s6yle de anlayabiliriz: Sen de
kurtul, ben de kurtulayim. Baban sana ne di-
yorsa onu yap. Git, manastira git!.. Annesiyle bir
sahnesi var, soylemek istediginin tam tersini séy-
liyor. “Amcamin odasina gir, onunla sevis...” iki-
¢ sayfa boyunca soylemek istediklerinin tam
tersini s6ylityor. Bunun i¢inde bir ironi olmali.
Aslinda atilan yerlerde de, birebir iligkilerinde
de bu anlattifimiz onda biri. Cok fazla a¢ilimi
olan, dénem dénem, kimi akimlarin ¢ikmasiyla

insan bildigi yeri
yikar diyor. Krallik
denilen kurumu
ortadan kaldiriyor.

tirmis olduk. Yoksa kurguyu
bastan sona giincellestirelim
de bu adam suradan gelsin,
oburt oradan gelsin diye du-
stinmedik. Cevirdikten sonra
da, sahneye koyarken de en fazla neyin nereye
temas ettigini digtindiik. Kareli ceket giydirdik
adama, yiice bir tutarlilik beklemedik.
Aypogan: Shakespeare bicimini kirmak tizere
bi¢imsizligi talep etmek istedik. Sanki bu tilkede
bir Shakespeare gelenegi mi var? Herkesin kafa-
sinda akademik sekilcilikler var. Hig yol verilmi-
yor. Ne kavramlarla ne oyunla oynanabiliyor. Bu
ayni zamanda ideolojik bir tutum. Devletin, Tiir-
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kiye Cumhuriyetinin neyin nasil yapilmasini
soyleyen bir akli var ya, onun 6gretisi aslinda.
Halbuki senin degerli buldugunu yikmakla ilgi-
lenmiyorum, ben kendi degerlerimi yaratmakla
ugrasiyorum. Neden sen buradan kendine so-
nuglar ¢ikartiyorsun? Kendi i¢imizden gecireme-
digimiz oyunla, kelimeyle yasamak istemiyorum.
UnsaL: Insanlar kostiim ve dekoru 6nemsiyor.
Dénem talep edene gunu sormak lazim: Hangi
dénem? Bana o donemi anlat, ben sana onu ya-
payim. Shakespeare’in “Hamlet”i yazdig1 donem
mi? Hamlet'in yagadig: tarih mi? Biz ingilte-
re’nin mi oyuncusuyuz? Neyiz biz? O donemi
bilen de yok. Ben de bilmiyorum. Bilmiyorsam
bunu sana nasil satarim? ingiliz degilim, Dani-
markali degilim. 1500’de, 1600’de o sarayin
icinde nasil gezdiklerini ben bilmiyorum.
Aypogan: Gerileceginiz bir gey yok diyoruz.
Kimse ben bunu anlar miyim diye gerilmesin.
Uzagimizda bir tip olmasin, yakinimiza alalim.
UnsAL: Bu kadar ¢ok ironik dil kullaniyor olma-
sinda igsellegtirebildigimiz noktalar oldu.
Oyunda da genelde o yone dogru hamleler yap-
tik. Hamlet'le ilgili oyunculuk anlaminda digtin-
diigtimiiz her seyi yapabiliyor degilim, ama oraya
dogru gitmek keyifli. Hayalet sahnesinden sonra
derin bir 6fkeye kapiliyor ve bu 6fkenin sabit kal-
dig1 noktada bir siirti bagka bagka seyler yapiyor.
Cok degisik katmanlar var burada. “Unutma” di-
yordu Kemal abi, “her geyini 6tkeden yapryor-
sun, kahkahani da 6fkeyle atiyorsun, dalgani da
ofkeyle gegiyorsun”. Bu, bir oyun i¢in ¢ok dina-
mik bir his; iki saat, ii¢ saat, ne kadar oynuyor-
san sergileyebiliyor olman 14zim bunu.Ofke ¢ok
gergek bir his 6te yandan. Benim su ara en ¢ok
yasadigim duygu ya ofke ya utang. Hamlet'i
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hemen hemen anlayabildigimiz bir yerde duru-
yor gibiyiz su anda. Seyircinin de Hamlet’in yap-
maya ¢aligtig1 seye dair su dénemde bir hissi var.
Kendisinin de benzer bir seyden gectigini diigii-
niiyor galiba gelen insanlar. Neden béyle konug-
tuguna, neden boyle yaptigina her zamankinden
¢ok yaklagabiliyorlar.

Ne sayesinde, nasil kuruldu bu yakinlik?

Unsar: Galiba Gezi Parkryla éyle oldu. Benim
i¢in dyle en azindan. Ben hi¢ 1 Mayisa ¢tkmadim
mesela. Ciktim da, Kadikoy'de gittik geldik, o
kadar. Tekel is¢ilerinin direnisini internetten
takip ettim, Ankara’ya gidip de onlarla oturma-
dim. Bir sey olunca evimizde ¢ildirdik, anladig-
miz kadariyla.

Avpod&an: Ik kez aligilageldik direnis dilinin di-
sinda bir dil vardi, Hamlet'in deli numarasina ge-
ligtirdigi tavirla ¢ok biiytik benzerlikler
iceriyordu o dil. Bizim “Hamlet” yorumumuza
lagka diyenler oldu. “Care Drogba” da lagka o
zaman.

Hamlet’in en c¢ok bilinen, oyundan daha meshur
ciimlesi, “To be or not to be”. Tiirkiye'de “olmak
ya da olmamak” diye biliniyor. Ne diyor size bu
kalip?

Unsar: Konu siir tabii, ¢ok fazla gey var siirin
icinde de. Yagamak veya 6lmek, varolmamak ya
da olmamak olarak alabilirsin. Bir sey yapmak,
yani —mak, —mek eki olarak alabilirsin. Biz ikin-
cisini tercih ettik, “mekmak m1, mekmamak m1”
dedik, diger anlamlar: zaten bilinirken anlatmak
istedigi bagka seyleri de cagristirmak istedik. Va-
rolmak - olmamak demedigimiz icin laftan uzak-
lagtyormuguz, kendi kafamiza goére bir ig
yapiyormuguz gibi geldi bazi insanlara. Olmek-

ten Ote, sonsuz kabus gorme diigiincesi bile aliko-

yabilir insan1 hayatta, oyunda en sevdigim
yerlerden biri bunu deyisi. Biitiin bunlar1 bilin-
cinle diigiintiyor olmaktan galiba hicbir sey yapa-
mamak, kararliliginin, keskinliginin kéreldigi
nokta senin bilincinin diigiincesi diyor aslinda.
Benim anladigim, bir bilinci yok etmek duru-
mundan bahsediyor. Bunu deli taklidiyle per¢in-
leyisini agikladig: yerlerden biri galiba bu tirad.
Salvador Dali’nin kafalar1 gibi, onun kafalarinda
hep bir ey vardir ya, akarlar mesela. Akli, bi-
linci, bizi tereddiide diigiiren her seyi yok edebil-
mekten soz ediyor galiba Hamlet de. Bilince
karg: deliligi 6viiyor, ama gergekten deliren Op-
helia tabii....

Aypogan: Kendi tizerine diigiinme halini atliyo-
ruz. Hamlet'in eylemsiz biri olduguna dair genel
bir inanig var. Cok eylemli bir adam halbuki. Biz
dinleyenler ne anliyoruz? “Bu diinyada zalim
var” diyor bir kere. Bir intikam alacagim diyor,
ama 6liim korkusu var diyor, ama zalimi 6ldiir-
mek gerekmez mi, 6ldiiremiyorsan al hangeri
kendine sapla diyor. Biitiin bunlar bir diigiinme
faaliyeti ve bu da bir eylem. Biitiin bunlar1 di-
sinmeden 6biir tarafa gegemeyecegiz ¢iinkii. Ay-
rica, finalde 6ldiiriiyor, muradi oysa intikamini
aliyor, sistemi de yikiyor, iktidar: ortadan kaldiri-
yor. Halbuki “olmak ya da olmamak” agamasinda
bitsin istiyor herkes. Higbir eylem 6yle degil ki.
Kendi tizerine diigiinmek, olguyu anlamak bagta
gelmesi gereken seylerden bir tanesi. “Senin
bana zulmettigin bu diinyada yasamaktansa ben

kendi titopyama gidiyorum” deyip 6lebilirsin de.

Zalimi taniyorsak, bu da miimkiin. Hamlet kendi
tizerine digtinmeseydi, Camus'niin intihar hak-
kinda diistinecegi basamak da olmazd. Zalimi ta-
nitir aslinda bize Hamlet, insan tanitir. Ama
insan, sadece endige eden bir varlik degil, aym
zamanda gaz yiyecegini, belki 6lecegini bile bile
yliiz binler halinde sokaga ¢ikan bir varliktir. Uze-
rine diginmeselerdi, ¢ikamazd: kimse sokaga.
Daha gaza gelmis bir ¢ikig olurdu belki, talepli ol-
mazdi.

Tiirkcenin siir cevirisi geleneginde bir de Cevat
Capan ve Can Yiicel ekolleri var. Gapan’inki an-
lama ve akisa sadik bir anlayis, Can Yiicel'se “ye-
niden soyliiyor”. Ustelik onun da bir “Hamlet”
cevirisi var.

Unsar: Can Yiicel acikeast gasirtti, ¢linkii geviri-

sinde bazi yerlerde hakliyla haksizin degistigi du-
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rumlar var. Baba Hamlet ile baba Fortinbras sava-
styor. Baba Hamlet toprak almak istiyor, Fortin-
bras ise topraklarini geri almak. Bu ikisinin
arasinda bir haklihik farki oldugunu yaziyor Sha-
kespeare. Baba Hamlet'in giinahkarligindan bah-
sediyor, giinahlar i¢cinde yaniyor baba Hamlet.
Can Yiicel'de béyle bir ayrim yoktu, okuyunca
¢ok sagirmigtik, Fortinbras iggalci gibi goriini-
yordu. Halbuki ogul Fortinbras, Hamlet'in diin-
yay1 teslim ettigi adamdir: “Gel, bu diinyay: kur”
der.

AypogaN: Baba Hamlet de ¢alan biri, Fortin-
bras’tan hileyle aliyor iilkesini. Ogul Fortinbras
da, capulcular: toplayip halk ayaklanmas: gercek-
lestirmis bir kisi gibi oyunda. Claudius aynen
boyle soyliiyor zaten, “capulcular: toplamas, tize-
rimize geliyor” diyor.

UnsaL: “Bagibozuk” diye ¢evirmigtik onu, “dag-



lardaki bagibozuklar”... O dénem ¢ok meghur etti
Tayyip diye degistirdik, bilerek kullanmigiz gibi
olacakt1. “Bagibozuklarin ihtiya¢ duyduklar: el-
malari ve iktidar: onlara saglayarak onlar1 ordu-
suna katiyor...”

Aypod&an: Halbuki bu, egemende olmas: gereken
bir sey. Hamlet’se ogul Fortinbrasa birakiyor ikti-
darini. Fakat Fransiz Devrimi'nden anlayacagiz
ki, burada bir sukut-1 hayal var. Capulcular ikti-
dara gelecek ama, burjuva onun bu savagimini
elinden alacak.

UnsaL: Mezarcilar sahnesinde diyor ki: “Kéylu-
niin tirnagl, soylunun bagina degmeye baglad1.”
Mezarciyla atigamiyorlar. Mezarcinin edebiyatin
dyle bir yapryor ki. “Gidelim, daha fazla kalama-
yacagim, yedi beni” diyor. “Lan ben o soytarinin
sirtina biniyordum!”

AypogaN: Mezarcr herif higlik cukurunda, Gyle
konugur tabii. Hamlet sadece onunla bagedemi-
yor. Zaten dinlemiyor, anlamiyor.

Unsar: Cenen diigmiis diyor. Cenesinin diigiiklii-
gunden varolmayan ¢enesine kadar giden inamil-
maz bir gey s6ylityor. Hamlet'in o retorik aklinin
“bu nasil bir climle” diyecegi cinsten bir laf edi-
yor. Biitiin o edebiyatin yalan oldugunu ortaya
seriyor.

Sizin oyunda bu zamana, bugiinkii dile uydurma,
yerellestirme derken birdenbire ¢ok acayip bir
efekt yaratiyor baba Hamlet. Dogrudan 6zel ha-
rekatci, 6zel tim askeri gibi, gayet militarist bir
figiir sizdeki...

UnsaL: Baban Kenan Evren. Yargilaniyor, 6ldii-
riilliiyor, bir ey oluyor ve sen de onun intikami
i¢cin yola ¢ikiyorsun. Shakespeare hi¢bir zaman
bunu aklayacak bir adam degil. Cocuk melankoli-
den, yas siirecinden bagka bir yere si¢riyor. Deli
taklidi yapip butiin iktidar ifsa etmeye giden bir
strateji kuruyor. iktidar olmak degil derdi, ifsa
etmek.... Polonius’a diyor ki —Polonius’a da bugii-
niin danigman tipi diyelim- “suradaki buluta
bak, bulut neye benziyor, bence bir tilkiye benzi-
yor” diyor, o da “evet” diyor. Ona m1 benziyor,
evet, buna m1 benziyor, evet... Bu bir ifga. Oyun
boyunca eylemsizlik kisvesi altinda birgok kisi
ifsa ediliyor. Glinah ¢ikartiyordur adam ve Ham-
let onu o esnada 6ldiirmez, ama o sahneyi izletir.
Clinkd adam giinah ¢ikartirken aslinda giinah ¢1-
kartamayacagini soyler. “Ne yaparsam yapayim,
bu ta¢ bendeyken konugmanin bir anlam: yok”
der. Bunu bir seyleri yerken soyliiyor, anlattigi-
nin da bir 6nemi kalmiyor. Ophelia’y1 Ophelia’ya
ifsa eder Hamlet. Onun seriiveni de béyle galiba,
herkesi 6ldiirmeden 6nce biitiin bu diinyay: yiki-
yor. Kimi, neden, niye 6ldiirdiigiini anlatiyor, se-
yirciye gosteriyor, gostererek yapiyor. Sonra da
kendisiyle birlikte herkes 6lityor zaten.

Oyunun basinda babasindan kahraman gibi bah-
sediyor Hamlet, ama Norve¢ onun dogdugu giin
isgal edildigine gore, icine dogdugu paradigma
da yavas yavas yikiliyor sanki...

Unsar: Halktan, agag1 tabakadan biri kalkip bu
isyan1 gerceklestirmiyor. Mekanizmay ¢ok iyi
bilen bir adam Shakespeare. Hamlet'in Ophe-
lia'ya yazdi siirlerin icinde en fazla “siiphe” ke-
limesi var. Aslinda yeni bir diinya tahayyiilii var.
Fakat bu yeni diinyanin i¢inde baba figiirii yer al-
muyor galiba. Kendi babas1 da yer almiyor.

AypoGaN: Shakespeare kralin 6ldiiriillebilecegini
gosteriyor. Mutlaklik gitmig, halbuki hile de
yapsa mutlakt: eskiden. Hamlet'in bir ayag: bu-
rada, digeri bir bagka yere dogru gidiyor. Ulaga-
cag1 yeri bilmiyor, Hamlet'te kuruculuk yok.
Insan bildigi yeri yikar diyor. Krallik denilen ku-
rumu ortadan kaldiriyor.

Unsat: Bunu Ingiltere'de oynuyorsunuz, kral de-
viriyorsunuz. 1ngiltere’nin o yillarinda sahnede
kral éldiiriyorsunuz. Ve yagamaya devam edece-
ginizi diigtiniiyorsunuz. Kurgunun i¢inde de bu
hikayenin saklandig1 ve agiga ¢iktig1 yerler var.
Baktigin zaman babasinin intikamini
aliyor, herhangi bir haksizlik yok. Am-
cas1 kétii bir adam. Kétii bir adam ikti-
dara gelmis! Konu bu, ama burada yok
olan o kadar ¢ok durumdan bahsediyor
ki.

Avpoéan: Olii bir kral da var sahnede,
baba Hamlet. “Giinahlarim var, aklan-
mam lazim” diyor, “giinah ¢ikartama-
dan 6ldiim” diyor. Kenan Evren’in
sahnede bunu diyor olmas: gibi. Gii-
nahlar1 var. Iktidar kurumlarim savunurken 8l-
diirtiyor.

Unsar: Baba Hamlet bir asker, en ¢ok éyle tani-
niyor, hilelerini de askerlikte yapiyor. Metinde de
tam techizath gériindigi yaziyor. Cok digaridan
bakarsak, asker kiyafetli biri “6¢ al” diyor, o da
milletin ahldkina, sagina soluna karigan, “sofuluk
kisvesi ardina saklanan” bir adamdan 6¢ aliyor.
Bu bizde o kadar net bir resim ki. Buraya gider
mi diye o kadar korktuk ki... Arzu nesnelerinin
yitimi de var ortada Hamlet agisindan. Bizi Ge-
zi'ye ¢ikartan mevzulardan biri de bu, baktigim
zaman kendimce goyle 6zetliyorum: Tiiprag'in
ozellestirilmesini engellemek icin ayaga kalkma-
dik, mini etegimiz icin, icki yasag icin ayaga
kalktik. Arzu nesnelerini kaybeden bir insanin
ayaga kalkmasi s6z konusu. Sordugu birgok soru
da oyle. Ophelia’ya da, annesine de bu sebeple
kin giidiiyor. Ophelia, “Danimarka’nin giizel ma-
jesteleri nerede” der ve bunu da anneye bakarak
sorar. Bu kadin nerede? Ortalarda yok. Anne or-
tada yok. Babanin rakip olmaktan ¢ikip kabul
edilecegi déneme gegiste yaganan bir kayip var
ortada. Opheliadan yardim dileniyor, fakat Op-
helia bunu yanlig anliyor. Delirdigini zannediyor.
Halbuki ondan yardim talep ediyor Hamlet.
Aypod&an: Hamlet bir gercegi 6grenmis; baba 61-
dirtilmis, bunu amca yapmis... Hayalet bunlar
soyledikten sonra Hamlet'in ilk kargilagtig1 insan
Opbhelia. “Bir sey oldu bana, bir sey biliyorum ve
bunu dillendiremeyecegim” diyor. Arzunun kay-
bina dair konugamamak da ¢ok acayip degil mi?
Unsar: “Delirdi Hamlet” diye babasina sikayet
etmeye gidiyor Ophelia. Hemen hemen akran iki
insan. Biri kargisindakine bakiyor, digeri de baba-
sina. Dolayisiyla, Hamlet'te cok 6nemli bir kayip
daha var ashinda, iki, hatta ti¢ kayip da ayni nesne
tarafindan: Eril iktidar. Uciinii de bu sebeple kay-
bediyor, babasini da, annesini de, sevgilisini de...
Iktidarin arzu nesnelerine hep temas ettigi, ya
yasakladig1 ya bozdugu ya seni ayirdig bir
durum. Hamlet oyunun baginda herkesten ayrili-
yor. Annesi bir ey diyor, Hamlet de “allah allah,
bunu nasil diyor bu kadin” diye diigiintiyor. Sonra
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Hamlet’te

ii¢ kayip da aynm
nesne tarafindan:
Eril iktidar.

Uciinii de bu
sebeple kaybediyor,
babasini da,
annesini de,
sevgilisini de...

da doniip diyor ki, ben deliriyorum. Deliyi oyna-
yacagim!

Hamlet’le Ophelia’nin birbirinden farki ne? Op-
helia nasil bir karakter, onun intiharini nasil
aciklayabiliriz?

Aypodgan: Eger boyle bir iliski yagiyorsan, i¢inde
arzularin varsa, Hamlet’e gitme arzun varsa,
fakat baban seni engelliyorsa, hatta bunu kabul
de ediyorsan, hatta babanin kitabin1 Hamlet’e tu-
tacak kadar onun sozciisii olacaksan... Kitaptan
sunu anliyorum: Babanin zihniyet diinyasini
elinde tutuyor olmak. Babay1 o kadar tagiyorsan,
¢ildirirsin. Arzularini yagaya-
mazsin. Bedenin sana dar
gelir.

Unsar: Olmeden énce Ophe-
lia'nin soéylediklerinin hepsi,
erkek iktidar dilini tekrarliyor.
Strekli suratina onlar ¢arpi-
yor. Stirekli carpip da onu ap-
tala ugratan ctimleler tekrar
gelip kizin kafasina ¢arpiyor.
“God dild you” diyor Hamlet,
dildolad yani. O kadar tanri tanri tanri, ama bir
de senin gercegin var, biz sevisiyoruz, o zaman o
dildolasin seni! Isanin dogumuna da bir gon-
derme tabii. Bir de, aragtirdik, dildo oyundan bir-
kag sene dnce icat edilmig, bu kelimenin bagka
bir kargilig1 da yok. Ayrica stirekli “cock” ve god”
kafiyeleri var. Bir geng kiz olarak Ophelianin si-
kintis1 da o zaten galiba. Cok dogru iki kelimeye
basiyor Shakespeare, “god”, “cock” derken yiyor
kiz kafay, atiyor kendini suya. Bizim oyunda ko-
vaya diigiiyor. (gtiliiyor) Su da anag bir imge. Bu
kadar erkegin icinde intiharim bir kadinin kuca-
ginda yapiyor olmasi ¢ok siirsel. Shakespeare’in
deliligi bu kadar 6vdugi “Hamlet” oyununda ger-
cekten deliren tek karakter Ophelia. Gergekten
kalbi olan karakter o, delirmesinden bunu anliyo-
ruz.

Sizin “Hamlet”te sasirtan yorumlardan biri de
babasi Polonius’un Ophelia’ya siddet uyguladigi
sahne. Kizina uyguladigi siddet irkiltiyor, insan
Shakespeare “ciddiyetine” yakistiramiyor. Ama
Tiirkiye'de benzerleri ¢ok var.

AYDOGAN: ingilizleri tanimiyoruz. Bir de, bu top-
lumun derdine deva olalim istiyoruz.

UnsaL: Polonius’lar tam da bizim Gezi siirecinde
ifsa olanlar degil mi? Yigit Bulut mesela. Higbiri-
mizin anlayamayacag kadar cehalet. Ama onu
soyliiyor, onu savunuyor sana. Oyunu uyarlayip
Tiirkge yapmadik. Herkesin bir gey anlamasini,
talep etmesini ve keyif almasini da istedik ama.
Bizce bu karakterlerin Danimarkali olmasinin da
bir anlami yok. ingiltere olarak niye yazmadigini
biliyoruz, degil mi? Peki tarihe baktigimizda, sa-
dece Danimarka m1 bunu yagayan? Yoksa Shakes-
peare 400 y1l nasil yagar?

Freud, Lacan dediniz, bir de Spinoza var. Marx da
var. Bir de Zidane'in kafasi var.

Unsar: En sevdigimiz kafa! (giiliiyor) Tam bir
Hamlet faaliyeti gibi. O kadar seviliyorsun, sonra
da bu hareketi yapiyorsun. Aslinda, prenslige
veda gibi. Oliiyorsun, ama ok biiyiik élityorsun.
Sonradan yaptig1 yorum efsane. Cikista “niye
kafa attin” diye sorduklarinda goyle diyor Zidane:
“Ben o kafay1 onun kalbine attim!” =



iS_TANBUL DEVLET
TIYATROSU'NUN

HAMLET'l:
BULENT EMIN YARAR

Arka
siralarin

Isil Kasapoglu'yla daha 6nce de ¢alismistiniz, dyle degil
mi, hem de bir Shakespeare oyununda?

BULENT EMIN YARAR: Isil, [zmit Sehir Tiyatrosunda “Ham-
let™ alt1 saatlik bir oyun olarak sahnelemisti. Tiyatronun ilk
oyunuydu, arada ¢orba veriyorlardi. (giiliiyor) Tardu Flordun
ok giizel bir Hamlet ¢ikarmisti orada. Esra Bezen Bilgin de
Ophelia olarak aklimda kalmus. [zmit’in acilig oyunuydu,
bagka tiirli bir heyecan vard. Isil'la biz ilk olarak Diyarbakir
Devlet Tiyatrosunda bulustuk, yine bir Shakespeare oyu-
nuyla, “Macbeth”le. Ben cadiydim, ama bagka rollerim
de vardi. Cadilar kuruyordu oyunu, “digiince” demekti
cadilar, oyun aksadig1 zaman hop bagka bir role giri-
yordu benim cadi. Ama Macbeth yiiriiyor, hi¢ arkasina
bakmuyor. Kralin en sadik adamiyken kafaya cadilar gi-
riyor “sen kral olacaksin” diye. Diigiince iste, girdigi
zaman kafaya, ¢ikmiyor...
Isilla yeni tanigiyorduk; Sehir
Tiyatrosu'nda Tilbe Saran’ls,
Erol Keskin'li, ¢ok konugulan
“Kral Lear”ini1 izlememigtim,
ama Diyarbakir’a kadar gel-
misti lafi. O zamana kadar

suskunlugu

Bu sene bir
“Hamlet” de Devlet
Tiyatrolari’ndan
geldi. Isil
Kasapoglu'nun
rejisinde tek kisilik
bir yorum bu:
Uskiidar’daki kiiciik
sahneyi tamamen
kaplayan dev

bir miicevher
kutusunun icinde
Biilent Emin Yarar,
Hamlet’in yanisira,
bir tacla baba
Hamlet, bir
mendille Ophelia,
bir kitapla Polonius
oluveriyor,

adeta biitiin
enstriitmanlarn kendi
calan bir miizisyen
gibi kasedin iki
yiiziinii de kendi
dolduruyor.

Soylesi: Kerem Eksen -
Merve Erol

Yunus Emre’ler, toreler oynardik, derken Isil “Macbeth’le
geldi. Bir de tisttine, “12 kisi oynayacagiz, roliintizii kendiniz
secin” dedi. Hi¢ gérmedigimiz bir sey! 1989-94 arasinda Di-
yarbakirdaydim. O donem orada kan gévdeyi gétiriiyordu
tabii. Oyun da kanayan bir sahnede oynaniyordu. Ahsap,
egimli bir sahne oyun boyunca kaniyordu ve her oyuncuya bir
sekilde kan bulagiyordu. Diyarbakir biiytik ilgiyle izledi
oyunu, 6zellikle de Dicle Universitesi'nden gelen gencler bizi
hi¢ birakmadilar. Ayrica 6lesiye elestirdiler oyunu.

Neden?

Sonugta Diyarbakir'dayiz ve devletin tiyatrosunda, devleti
temsilen oynuyoruz, ama bir yandan bir hayranlk da duyulu-
yordu. Bir suirii geliski yaganiyordu, kendi arkadaglarimiz ara-
sinda da yle, ama zamanla inanilmaz bir yumak olduk ve ¢ok
iyi kaynastik. O kadar ¢ok turne yaptik ki orada, 6zellikle Bil-
gesu Erenusun “Misafir” oyunuyla biitiin doguyu gezdim.
Yollarda cemseler, turneye ¢ikardik her yil. $imdi duydugu-
muz kadariyla Diyarbakir'da tiyatronun o yillar1 hala konugu-
luyormus, anilarda duruyormus. Isil1 da ¢ok etkiledi o
donem.

Moda Sahnesi’nin “Hamlet”inde baba Hamlet tam techi-
zath bir 6zel timci gibi giydirilmis; hemen insani ‘90’larin
Diyarbakir’ina gétiiriiyor...

izleyemedim o oyunu daha, ama Shakespeare’lerin i¢inde her
zaman olan bir hikdye bu: Sizi belli bir yere gotiirmesine de
gerek yok, 400 yildir hicbir seyin degisemedigini, insanin ne
yazik ki insan olmaya niyetinin olmadigini goriiyorsunuz.
“Hamlet” fikri bugiin nasil giindeme geldi sizin i¢in?
Aslinda Isil'a Hamlet oynamak istedigimi on yil 6nce séyle-
mistim, o da bana g6yle bir bakip “bu yasta nasil Hamlet oy-
nayacaksin ki?” demisti. Gegen yaz basi yeniden “Macbeth”i
caligma 6nerisi gotiirdiim, “bak, tam Macbeth oynanacak
zaman” diyerek. “Kral bana giivenirken ben bunu yaptiysam,
ben kime giivenecegim?” duygusuyla bagliyor Macbeth kan
dokmeye, 6ldiirmeye, etrafindakileri gérmemeye... O sirada
Ankarada da bir “Macbeth” hazirlandig: icin istemedi Isil, bu
sefer de “Hamlet yapalim” dedi. E dedim, on yil 6nce ne de-
mistin? “Birak simdi on yili” dedi. (giiliiyor)

Tek kisilik oyun yapma fikri var miydi bastan beri?

Haynr, yoktu. Yazin tigtimiiz—Isil, Zeynep Avci ve ben—
kendi koselerimizde ¢aligmaya bagladik. Metni yeniden oku-
dugumda alt1 kisiyle oynayabilecegimizi gérdiim. Derken
Zeynep Avci sahnede kullanacagimiz metni olusturup yollads,
¢ok begendim ve alt1 kisiyle oynayabilecegimiz fikri kafamda
daha da netlesti. Sonra bir giin Isil aradi ve “bence Zeynep
bunu tek kisi i¢in yazmis, ben 6yle okuyorum” dedi. Ben de
“tamam, o zaman sen oynarsin” dedim, “ben de alt1 kisilik
okuyorum, tek kisilik oynamam”. Sevmiyorum ¢tinkii tek ba-
sima olmayi, anlatan adam olmak hoguma gitmiyor, masal
anlatir gibi. “Tamam, sinirlenme” dedi I5il, “daha zaman var,
alt1 kisi icin diigiinelim biz”. Tabii bu sefer tek kisilik oyun
fikri benim kafama girmis oldu, bagladim oyunu bu gozle
okumaya. Sonra ti¢iimiiz toplanip bir okuma provas: yaptik,
orada Igil “bak, tek kisilik iste” dedi, boylece baglamis olduk.
Neyse ki sonradan o korktugum anlatic1 formundan da ¢ikt:
oyun. Sonugta Hamlet digindaki karakterlerde de birtakim
seyler aciga ¢ikti, onlarda da renkler olugtu. Rosencrantz ve
Guildenstern gibi bizim oyunda seyircinin hi¢ gérmedigi, ko-
nusmayan karakterler icin bile s6z konusu oldu bu.

Ne kadar siirdii hazirlik siireci?

Aslinda ¢ok da Gstiine gitmedik. Giinde tiger dérder saat,
bazen ikiger saatten haftada dort giin ¢aligtik, toplam bir
buguk ay stirdiL.

Daha 6nce tek kisi yorumlayan olmus mu “Hamlet”i?
1ngiltere’yi bilmiyorum, ama Fransada olmus. Saniyorum
bir tanesinde diger karakterlerin sesleri digaridan geliyor-
mus. Barkovizyon gibi teknolojiler kullananlar da var. Biz
boyle seylere gerek duymadik. Sonugta kiictik ipuglarindan
yola ¢cikarak bambagka yerlere gidebiliyorsunuz sahnede.
Mesela Hakan Diindar (oyunun dekor tasarimcist) bir giin
bana siingerden bir burun vermisti, bir yerlerde, bir karakte-
rin beraberinde oyuna girdi o burun. Béyle kiiciik objelerle
karakterlere gecisler yaptik, ama Hamlet’in i¢ ¢atigmalar: bir
anda igine aliyor zaten herkesi. Oyunun kendisi Hamlet
merkezli zaten. Hayal mi goriiyor, ne yapiyor, bilmiyoruz.
Anliyoruz ki, daha 6ncesinde bir sorgulama diigiincesi yok.
Gayet iyi gidiyor her sey, ta ki babas: 6lene, annesi amcasiyla
evlenene, amcasi tahta gecene kadar. Shakespeare’in biitiin
oyunlarinda var boyle bir gey: “Othello”da da “insan zaafim
size gosterecegim” diyor, “bir tane mendili atacagim yere,
bak gor ne oluyor insanoglu”. Shakespeare galiba héla giinii-
miziin en ¢agdas yazarlarindan. Aslinda anlattig: basit bir
sey, fakat biz, 6zellikle Tiirkiye'de, Shakespeare oynarken ka-
rakterlerin insan oldugunu unuttuk. Shakespeare’in oyun-
lar1 herkesin korktugu, insani kolayca tuzaga diistirebilecek
eserler gibi algilandi. Bazen de kolayca tuzaga diistii insan-
lar. Halbuki bu oyunlardaki her karakter birer insan. Kral,
bir kral. Hal4 var m1? Var. Kralice var m1? Var. Polonius var
mi1? Evet, var. Sistemi var eden biitiin bu insanlar var. Halk
da var, mezarci gibi siradan insanlar var, “Macbeth”e gittigi-
mizde kapici var. Sonugta Shakespeare her kesimden insani
ustalikla yerlestirmis oyuna. Ve bana gére déneminin en
biiyiik anarsist yazari. Localardaki soylulardan biri oyununu
terk ettiginde ¢ok mutlu oldugu séylenir. Ayrica sahnede tu-
ltat sonucu yapilan ufak tefek degigiklikleri not eder, bege-
nirse metne ilave edermis. Oysa biz Shakespeare’e bir tabu
gibi, bir tiyatro tanris: gibi yaklagiyoruz. Oyle bir sey yok.
Zaten “Hamlet teki oyunculara yénelik o meshur tiradda da
6zet olarak “insan olun” diyor onlara. Oyuncu insan olmazsa
bir sey anlatamaz. Oyuncu krali oynuyorsa birtakim buyiik
jestler yapar ya, kotii bakan kraligeler olur... Anne halbuki
sonugta, ogluna tiziilmeyecek mi? “Macbeth’te de cad de-
yince abuk subuk seyler olurlar, halbuki normal bir insan
olsa cadi? Daha giizel anlatmaz misin o zaman hikayesini?
Ophelia mesela, babasinin “ne yapiyorsun, o bir kral oglu,

BiR+BIR | 32 | HAZIRAN-TEMMUZ 2014



dinyasi bagka” demesiyle Hamletle aralarinda

ipler kopar. Simifsal bir farklilik da vardir bunun
temelinde ve agk da biter boylece.

Biitiin sahneyi kaplayan o miicevher kutusunu
nasil yorumlamaliyiz?

Gayet basit bir gey o. Isil Hakan Diindar’la pasla-
sirken ortaya ¢ikt1. Tabut mu olsa, mezar mi,
yoksa hicbir sey olmasa m1 diye diistiniirken,
“Shakespeare’e bir hediye gibi diigiinelim bunu”
dedi Isil. O kadar. Tabii 6yle ¢ok yorum geliyor
ki... O kutunun diinya oldugunu, kutunun kapan-
masinin da omriin bitigine denk geldigini soyle-
yenler oldu 6rnegin.

Uskiidar'daki kiigiik salonda iyice bilyiiyiip sah-
neyi kapliyor bu kutu, iistelik kisith sayidaki iz-
leyiciyle interaktif bir iligki de gelistiriyorsunuz
yer yer. Seyirciyle iliskiniz nasil?

ilk oyunda biraz cuvalladim, provada yagadiklari-
min hicbirini yapamadim, adeta i¢i bog teneke gibi
¢iktim sahneye. Ama sonra provalara déniip topar-
ladik. Seyirci Gyle giizel seyrediyor ki oyunu, ben
de oyunla ilgili rahat¢a konugabiliyorum, ¢iinkii
hissediyorum. Oyunun bagindan sonuna kadar hep
bir képrii kurdugumuzu hissediyorum. Bu bana
ok buiyiik bir giiven veriyor.

Oyunun kisalmis olmasi metni bilmeyenler i¢in
bir zorluk yaratiyor mu?

Bilmeyenler i¢in yaratiyor olabilir. Ama aslinda
bildigimiz hikayeler bunlar. Ne diyor mesela? “Ne

berbat geliyor bu
 diinya bana / ne ig-
reng, bakimsiz bir
bahge ki / azgin bit-
kileri tohuma kag-

»

- mig...” Bu igrencligi

NTDOHNN NYHVYS :4v¥D0L04

bu betimlemeyle
tarif etmek ve bunu
seyircinin zihninde
tinlatmakt1 bizim
asil niyetimiz. Yani
Shakespeare’in soy-
ledigi sz biiytilit
bir bi¢imde soyle-

peare’i séylemek ve
dinlettirmek istiyo-
rum” dedim Igil’a.
Bunun yapildigin
daha 6nce gorme-
dim ¢iinkii. Shakes-
peare deyince
herkes kaciyor,
antik oyunlarda da
6yle olur. Halbuki
orada anlatilan da
insan.

Sizin vurgulari-
nizda oyunu reto-
rikten arindirma
cabasi hissediliyor.
Tabii, bagka tiirli
dinletemezsiniz ki.
ingiltere’de de var
bu sorun. Zipkin
gibi oyuncular, ama

lerin dolacak, titre-
yeceksin, sahneden de bunlari yagayacaksin.
“Hamlet teki oyunculara dair tirad1 okuyunca,
“Shakespeare ¢ok ac1 gekmis oyunculardan” diyo-
rum. Aslinda biitiin yazarlar boyle-

mekti. “Ben Shakes-

sozlerin ici bos. Goz-

ucundan tutuyoruz iste.
Calismalar esnasinda Isil Kasapoglu'yla nasil
bir iletisiminiz oldu? Cok tartisiyor muydunuz?
inatlasmalar oluyor muydu?
Oluyor tabii. Ama Isil sahneyi bilmedigi halde
oyuncunun psikolojisini ¢ok iyi hisseder ve ben
kii¢tik kaprisler yapsam da, onlar: kapris olarak al-
gilamaz. Neticede ben yonetmeni en giivendigim
seyirci olarak goriiyorum. Size her seyi soyleyebi-
lir. Diyarbakar seyircisi gibi. Onlar kétiiye kétii der-
lerdi hemen. Istanbul seyircisinden daha agikti
onlar, burada biraz yalan séyleniyor. Burada kom-
pleksler de daha 6n planda. Bazi alkiglayan insan-
lara bakiyorum, aslinda bakiglariyla “anlamadim
ben bu oyunu, ama alkiglayayim” diyor. Aslinda
¢ok kolay oyun izlemek, ¢ok kolay gormek. Ari-
stophanes zamaninda sokaklarda tiyatro yapilir-
ken, insanlar eglenirken, yeri geldiginde
kiifrederken, biz tiyatroyu belli bir simifin etkinligi
haline getirmisiz. Bir donem papyonlarla, takim
elbiselerle gidilmis. iyi ki olmusg bunlar da tabii.
Anadolunun dért bir yanina gittik “Profesyonel”
oyunuyla, ilgi inanilmaz.
Devlet Tiyatrolari’'nin kapatilma ihtimali kor-
kung degil mi?
Tabii ki dyle. Aslinda korkung olan su: Bizim yillar-
dan beri bir yeniden yapilanmaya ihtiyacimiz
vardi. Devletin yenilemeye yonelik bir politikasi
olabilir, ama bizim de oturup “biz ne yaptik bu-
giine kadar?” diye sormamiz gerekir. Benim dii-
stinceme gore, her bir sahnenin birer sanat
yonetmeninin olmas: gerekir. Bu yonetmenler iki-
ti¢ yilligina ¢alisacaklar, repertuarlarini hazirlaya-
caklar, biitgelerini alacaklar. Bu arada, sdylemesi
kolay belki ama, biitiin tiyatro insanlar1 da ge¢im-
lerini saglayabilecekleri asgari bir ticret alacaklar.
Kisacasi, 6nce sosyal giivenlik meselesi ¢oziilmiig
olacak. Bu kogullar saglandiginda, artik tiyatrocu
12 ay maagh olarak ¢aligmayacak. Yillik ya da iki
yillik s6zlesmelerle ¢aligacak. O zaman dipdiri in-
sanlar girecek ortama.

Genis kitleler sizi “Arka Siralar”

dir bence. Genco (Erkal) abiyle
“Oyun Sonu’nda ¢aligmugtik. Bec-
kett’in yanina 20 yaginda gitmis olan
Pierre Chabert, oyunun yonetmeni,
74 yagindaydi. Beckett siirekli paran-
tez iclerine “oraya bak’”, “suraya git”
diye yazmig, “eyvah” demigtim,
“adam oyunculardan nefret ediyor”.
(gulityor)

Sizce “Hamlet” bugiinkii ortamla
ortiistii mii?

Tabii, ister istemez. “Macbeth” ya da
“III. Richard” oynasaydik gene ortii-
secekti.

“Hamlet” siyasi giincellik acisin-
dan daha problematik bir oyun
sayllmaz mi? Merkezde bir intika-
min alinamamasi hikayesi oldugu
kabul edilir genelde...

Belki bir intikam
hikayesi olarak
bashiyor, ama
esas Hamlet’in
soyledikleri
oénemli. Bir
anargistin
agzindan ¢ikan
sozler bunlar.
Bir anda sistemi
elegtirmeye
bashiyor. Insanin
elestirisi aslinda
“Hamlet”. Biz de
sistemin icinde
degil miyiz? Biz
de bir ucundan
tutuyoruz iste.

dizisindeki idealist 6gretmen ro-
lityle taniyor, degil mi?

Evet. O genis kitlelerin énemli bir
kismi aslinda gergekten bu tilkenin
arka siradaki insanlar1. Bir gekilde
toplumda bir kargilik buldu dizi. En
azindan “soyle bir hocamiz olsa”
diyen bir siirti insan oldu. Demek ki
egitim alaninda derin zaaflarin ol-
dugunu gosterdi bu is. Hele bir de
devlet okullarindaysaniz, arka sira-
daysaniz... Cekim yaptigimiz
okulda her hafta bir ¢ocuk atili-
yordu okuldan. Ama ben Gezi'den
once de, herkes onlara bagka goz-
lerle bakarken de, genglerin derin-
liklerinde bir seylerin yattigin
distniiyordum. Bir suskunluk
vardi. Apolitik dendiginde kars1 ¢ik-

Ben pek 6yle bakmadim oyuna. Belki bir intikam
hikéyesi olarak bagliyor, ama esas Hamlet'in soyle-
dikleri 6nemli. Aslinda bir anarsistin agzindan
¢ikan sozler bunlar. Bir anda sistemi elestirmeye
bagliyor. Insanin elestirisi aslinda “Hamlet”. Biz de
sistemin icinde degil miyiz? Biz de sistemi bir
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muyorlardi, ama iglerine attiklar bir geyler oldu-
gunu da hissediyordum. Sonugta o kadar
dirtstlerdi ki... “Yalansiz bir genglik geliyor” diye
diigtiniiyordum. Bu yalansizlik beraberinde bir
seyler getirecekti er ge¢. “Hamlet” de bir 6grenci,
Universite 6grencisi. =



GULCIN AKSOY'DAN
“DUBLE HiKAYE”

Umur'daki
umu

Samsun ve
Istanbul’daki sanat
egitiminin ardindan
‘90’larda iiretimini
cok cesitli
malzemelere,
yontemlere ve
isbirliklerine acan
Giilcin Aksoy, 27
Subat - 13 Nisan
arasinda Depo’da
izlenen kapsamh
sergisi “Duble
Hikaye”de,

12 Eyliil'iin
Samsun’undan
bugiiniin
toplumuna

dogru video,
fotograf, hali, resim
ve yerlestirmeler
vasitasiyla baktu.
Aksoy’un giincel
sanata uzanan
macerasina degisen
ve degismeyen
Tiirkiye iizerinden
baktik.

Soylesi: Aysegiil Oguz

“Duble Hikaye” kapsaminda Beraber ve Solo Sarkilar adi
altinda bir performans gerceklestirdiniz; bir musiki koro-
suyla birlikte bir kadin solist sarki séyliiyordu. Tek tip ki-
yafetleriyle, klasik koro diizeni icinde, donuk ifadeleri,
zombi makyajlariyla serginin giil desenli “Iftiharla tasvir
eder” duvarinin 6niine gecerek dort eser seslendirdiler.
Siz de bir koltuga oturmus, portakal soyuyordunuz. Bu
imgeye toplum olarak yabanci degiliz. “Duble Hikaye”
baglaminda bu performans neyi temsil ediyor?

GULgiN
Axsoy: ‘80
sonrast yillar-
dan aklimda
kalan bir ens-
tantane.
Zaten sokaga
¢ikma yasagi var, yapacak fazla bir sey yok. Siyah-
beyaz televizyon seyredip karsisinda meyve soyu-
lan zamanlar. Bizim evimizde kendi halinde
demlenen giizel bir baba, hi¢ durmayan sahane bir
anne vardi. Portakal soymak, portakal kabugun-
dan motif yapmak bir¢ok evde oldugu gibi bizim
evde de geligmisti. (giiliiyor) Performans sirasinda
niyetim, portakal soyan babadan portakal kabuklarindan
motif yapan anneye doniigmekti. Biraz kadinla erkek arasi
bir durusum vardi. Koronun solisti Gokge Erhan eski 6gren-
cim. Ha Za Vu Zu'yla Garip Pandik I ve II isimli performans-
larim yapmugtik, Gokge giiftesi ve bestesi kendisine ait sanat
miizigi formunda sarkilar icra ediyordu. Ona aklimdaki ens-
tantaneyi anlattim, sarkilar: sergi konseptinde yazdi, besteyi
de Utku Yigit yapt1. Sarkilarin ilki “sag”indan bagliyor, s6-
ziinii soyliiyor, “sol”una geciyor. Sonunda “Eril Bayrak”la bi-
tiyor. Arkada ise ¢ok kisa bir siirede olugturdugumuz
erkekler korosu vardi. Bu televizyon kadrajinin i¢indeki
koro imgesi, dénemdas olanlarin belleklerine kazili bir imge
ya da benim i¢in 6yle. Yillardan beri koro tizerine is yapiyo-
rum. Kag tane koro igim var, bilmiyorum. Sanirim “Yerli
Mal1” sergisi i¢in yaptigim Aligveris korosuyla baglamigtim.
Koro sizin i¢in neyi temsil ediyor?

Cokluk ve birlik meselesini simgelestiriyorum koroyla... Co-
cuklugumdan beri ¢ok spor yaptim, iyi bir takim oyuncusuy-
dum. Insanlarla paylagmayi severim. Coklukta ve birlikte
her zaman bir handikap var ki, bir¢ok kez paylagimlar eli-
nizde patliyor. Yan yana durmayi, goz hizasi bakmay1 bece-
remiyoruz. Siyah-beyaz Tiirkiye’ye baktigin zaman, koro
zaten tek ses. Coklukla birlik olmaya, fakat tek bir sozii pay-
lagmaya gayret etmis yillarca. Tek adamliktan adamlar da
kurtulamamis. Iktidarin simgelestigi ¢ok kisi de olsa, hep
“bir” ideoloji, mantik tizerinden yiiriinmii. Sergideki kese-
kagitlar da Gyle: ANONIM damgali kesekagitlar1 gegirilmis
kafalardan oluguyor. ANONIM damgasi bu masum birlikte-
ligi bir giice donustiriiyor, sanki kacis yok gibi. Alabildigine
¢ogaltiyorum korolari, ¢ogaldik¢a da birbirlerinin iktidarini
kirtyorlar. O iki zitlik arasinda siirekli dans ediyorum. Co-
cuklugum boyunca sabahlari radyodan duyulan Yurttan Ses-
ler korosunun sesiyle uyandim. Belki bizden 6nce kimileri
Tiirk Besleri’yle uyandi. Korolar, ¢ok sesli de olsalar, sanki
hep tekillige hizmet ettiler. Koronun dis1 yok gibiydi. O yiiz-
den siirekli korolar1 ¢ogaltiyorum. Cogalt ki azalsin diyerek.
1980'de kag yasindaydiniz? Darbe sabahini nasil hatirh-
yorsunuz?

14’timdeydim. Giizel, giinesli bir glindii. Babam “darbe
olmug” diye kaldird1. Bir saat sonra kapimiz yumrukland.
Biitiin ev halki igeri alindik. Kardeslerim politik kimlikleri
nedeniyle araniyordu. Ailecek bir hafta gozaltinda tutulduk.
Samsun’da Gazi Caddesi iizerindeki Umur Apartmani’nda
oturuyormussunuz. Samsun’un politik sembolii haline

gelmis iki yer. O zaman da 6yle miydi?

Bizden sonra dyle oldu. Umur Apartmani’'nda o yillarda
bizden bagka sol goriisli aile yoktu, hatta daha ¢ok sag
goriislii aileler vardi. Gazi Caddesi ise sehrin sol goriislii-
lerinin kapsamina girerdi genel olarak. Zaten sehir ikiye
bolinmisti. Bir kismina solcular giremezdi, bir kismina
da sagcilar. Evimiz belirli araliklarla polisler tarafindan
basilir, kapilar kirilir, kitaplar ¢uvala doldurulup géturi-
lirdii. Daha sonra tagindik. ‘80’lerin sonu, ‘90’larin ba-
sinda Umur Apartmant’na sol egilimli dernekler,
olusumlar taginmaya basladi, zamanla bina bu dernekle-
rin toplanma yeri haline geldi. iki ay 6nce Umur Apart-
mani, ne yazik ki, hem de ii¢ dairenin izin vermemesine
ragmen yikildi. Ustelik yikanlar da sosyal demokrat! Ser-
gide Umur'un konu edildigi, belgesel olan / olmayan ara-
liginda duran bir video ¢aligmas: var.

1980'de ailecek gb6zaltina aliniyorsunuz, abla ve abiniz
de araniyor. Sonra neler oldu?

Hepimiz bir hafta tutulduk. Ben yagh ¢ocuguyum, ama
babam g1k, fit bir adamdi. Nakliyat sirketi vards, egraftan,
bilinir. Borsalino sapkasiyla gezer. Tam cumhuriyet
adami. Babam gozaltindan ¢iktiginda inanamadim. En az
on y1l yaglanmigti. 1§kence gormedigini biliyorum. Orada
olmak bile onun i¢in yikimdu.

Sizin ifadenizle, “serginin baglangi¢ noktasini KA'nin
1984 yilinda 6ldiiriilmesi ve GA'nin yurtdisina iltica et-
mesi, yani ikiz kardeslerin hikayesi olusturuyor”. Abla-
niz ve abiniz ikiz, degil mi?

O yiizden duble hikaye! Aslinda kendimi bahane ederek,
ailemin hikdyesinden yola ¢ikarak bugiine baglaniyorum.

Her sey duble zaten, hayatim da duble... O dénemde bir¢ok
kisinin yagadigi iltica, memleket degistirmek zorunda kal-
mak, iki kimlikli yagamak, KAnin kagak olmast, 6ldiiriil-
mesi, ispiyonlanmalari, ispiyonlayanlarin uzantilarinin
sehrin ileri gelenlerine kadar uzanmas gibi alt hikayeler de
var. Fakat ben “Duble Hikaye”de birebir béyle bir hikaye an-
latmiyorum. Evet, bunlar yagandi, élen 6ldi, giden gitti.
Kalan izleri simdiki yagamda elimdeki her tiirli medyumla
stirityorum ve olabiliyorsa doniigtiiriiyorum. Elbette sergi
stirecinde bir¢ok aragtirma yaptim, hatta kazilar yapmak zo-
runda kaldim. insanlarla konustum, ama en zoru kendi aile
fertlerimi konugturmakti. Kimilerinin enteresan ve saygi
duydugum bir devrimci ahlaklar: var. Kahramanlagtirmak ve
sahiplenmek, hele de GAnin en ¢ok tepki verdigi konular, ki
hakli da... Bir giin kap: ¢alindi, karsimizdayd: GA. Misafir-
lige geliyormus gibi bir kiiciik el ¢antasiyla. O sirada bilmi-
yoruz, ama yurtdigina ¢ikacagi i¢in son bir kez bizi gormek
istemis. Yillar sonra konuyu didiklerken, elinde o dénemler-
den kalan bir ey var m1 diye sormugtum. Tki kiyafet, birkag
mektup ve fotograf getirdi. O kiyafeti GA'ya verdigimi, hatta
kiyafeti unutmugum... Kemerli, siislii puslii bir kiyafetmis
zamaninda. Gergekten sok gecirdim. Yurtdigina ¢ikarken de
onu giyiyor. Cizgili kiyafet! Bu kiyafetin ¢izgili olmasi, vata-
nindan kovulan birine eglik etmesi falan derken, dondurup
bas késeye yerlestirdim sergide.

Geleneksel hiikiimlii kiyafetini animsattigi icin mi?
Saniyorum 17. yuizyildan itibaren fahigelere ve suglulara top-
lumdan soyutlansinlar, teshir edilsinler diye 6zellikle ¢izgili
kiyafet giydiriliyor. Tiirkiye'den gotiirdugi icin de GA igin
6zel bir yeri olmug diye diigtiniiyorum. O ziyaretten bir sene
sonra i§veg’ten bir telefon aldik: “iyiyim, merak etmeyin.”
Sonra gol kenarinda ¢izgili kiyafetli fotolar...

Bu zorunlu vedalarin ardindan Samsun’da yasam nasil
devam etti?

Beraber ve solo sarkilarla. Babam koro sever, annem nefret
ederdi. Hi¢bir zaman da sevmedi. Televizyon babalar i¢in
adeta iktidar mevzusuydu. Anten mesela, Samsun’a televiz-
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yon geldiginde apartmanlarin, evlerin tepesine

dev antenler konuldu. Kimin anteni daha ytiksek
olacak diye anten yariglar1 vardi. Bizimki yedi
metre yiksekligiyle terasa, televizyon ise siyah-
beyaz dev ciissesiyle salonun bag kosesine ku-
ruldu. Daha TRT gelmemis, ama anten ve
televizyon hazir, bekliyoruz. Televizyonda karli
bir gériintii bulunuyor, adamin biri miril miril
belki de kimil zararlisini anlatiyor. Bir spiker saat-
lerce konuguyor, arkada bombog Rus stepleri.
(gtilityor) Babam inatla televizyonu agar, bu yayini
izlerdi. TRT nin gelmesi ¢ok sonra...
Universitede resim okumaya nasil karar verdi-
niz?

Sporcuydum, uzun yillar voleybol oynadim. Ya
sporcu ya miizisyen olacak ya da resim okuyacak-
tim. Hepsine de egilimim vardi. Zorunluluklar ve
tesadiiflerle buraya geldim diyebilirim.
Samsun’da resim okumak nasil bir deneyimdi?
Vallahi, iyi degildi, ama farkina varirsaniz artilar
da var. Bu projeyi hazirlarken sik stk Samsun’a git-
tim. Annemin evi hal4 orada duruyor. Umur
Apartmani’nin bahgesinde gecti biitiin ¢ocuklu-
gumuz, ¢ok keyifliydi. Hala ¢ocukluk arkadagla-
rimla bir araya geliriz. Hi¢bir baski gérmedik,
kazli erkekli beraber biiytidiik. Cok giizel arkadas-
liklarimiz oldu. Her sey 12 Eyliil'le siyahlasti. Aile
de dyle. Biiyiik bir aile, her aksam 12 kisilik
yemek masas1 kurulur, gelen giden olur, yenilir
icilir, fakat sonra karanlik. Oglu terérist damgasi
yiyen Borsalino sapkali adam dayanamadi, ¢oktii
ve gitti. Samsun'da resim okumak istemiyordum,
cok tepkiliydim, ilk iki sene Gylesine gittim gel-
dim. Son iki sene ise, simdi sergide de olan taglar,
ilk yaghboyam ortaya ¢ikt1; kendimi terbiye etme
siirecimdir. Resmin tizerindeki “no name”, bu
sergi kapsaminda bir eklentidir. Yani siireg
1986’dan 2014’e kadar devam etmis... Sanat egi-

timi bu memlekette biiyiik problem. Mesela
Van'daki bir tiniversitede neden Van Gélii diye bir
ders olmasin? O cografi konumun belirledigi bazi
fikirler, uygulamalar olmali, Uizerine gidilmeli.
Ama hayir! Ortaya bir natiirmort
koy, etrafinda don dur. Samsun as- Devrimei

linda bugiin gérdiigiimiiz ge¢misin

gelenekten gelen

oldiriilen kardesi Devrim Lisesi'nde okuyormus,
12 Eylil'den sonra lisenin ad1 degistirilmis. 12 Ey-
lil'den sonraki Meclis kayitlarinda sakincali bulu-
nan sozciikler tizerine saatlerce tartigiyorlar. Bir
yil sonra ilk ¢cikarttiklari kanun da Atatiirk’in
100. dogumgiiniinii kutlama kanunu. Samsun'un
tarihi Atatiirk’in Samsun’a ¢ikmasiyla baglamiyor
ki. Cok uzun yillar 6nce gehrin tam ortasinda bu-
lunan Tekel fabrikasina goziimii dikmigtim. Os-
manli zamaninda Diiyun-u Umumiye’nin
borglariyla Karadeniz'deki titiin piyasasi arasinda
miithis bir iligki var. Ozal'dan sonra tiitiin piyasast
yon degistiriyor ya, fabrikanin tiretimine son veri-
liyor, fabrika bosaltiliyor. Yillarca da bog kaldu. Is-
rarla oray1 doniigtiirmek, sergi yapmak istedim,
cesitli fonlar da bulunabilirdi pekala. Inanilmaz
bir binayd. iki sene 6nce restore ettiler, ama sa-
dece dig duvarlar kalds, i¢i bosaltild. igine girdi-
giniz zaman orasinin eski Tekel Sigara Fabrikasi
oldugunu asla anlamiyorsunuz. Sonra da AVM
yaptilar! Herkes memnun. Sehir Miizesi mesela,
elbette tiitiinden bahsetmesi gerekiyor. Arkasinda
dénen siyasi hikaye ise bambagka. Samsun’daki
Turk Tarihi Vakfi kiigiik bir kitap ¢ikartmug, o ki-
taba gore tiitiin korucular yiiziinden binlerce
koylii hayatini kaybetmis. Su anda Samsun'da
ayakta kalan bir tane Katolik kilisesi var, ayda bir
temizleniyor ve kapali. Ermenilerin esamisi okun-
muyor. Cocukluk arkadaglarimdan biri Sam-
sun’un taninmig fotografeilarindan. Sergide
kullandigim bir fotograf var, altinda Foto Bahri
yaziyor, arkadagima ¢ektirdim 6zellikle. Onun ba-
basi da fotografcilii Ermenilerden 6grenmis.
Merzifon'da barinamiyorlar, bir siire
Samsun’a geliyorlar... Cocuklu-
gumda bir Ermeni mahallesinden

tuhaf replikalarina inanilmaz bir bir bak1§ acim soz edilirdi, bugtinse hi¢ kimse yok.
ornek. Bana gore bu tuhaf repli- vardi, “insaniz” Sehir maketlerle dolu, Bandirma
kada bir seyler oluyor, ilgilenil- noktasindaydim. Vapuru, Kurtulug Yolu... Her fotog-

mesi, kurcalanmasi gereken bir sey
benim i¢in... Gidip sadece ¢ok
tinlii bir sanat¢inin islerine bakma-
miz gerekmiyor illa, etrafta dénen-

lere bakmak daha keyifli bir oyun.

Yasamin beni
getirdigi nokta su:
Kadinim, canima
okunuyor. Sanat
egitimim sirasinda

raf Atatiirk. Kaldig1 yer var mesela,
inanilmaz kompozisyonlarda bal-
mumu Atatiirk’lerle dolu, heyetler,
maiyeti... $imdi de siyah-beyaz za-
manlar yaganiyor. Kiigtikligiimde

Hala sadece Mona Lisa'ya bakmaya da canima solcular ve sagcilar vardi, simdi ulu-
gerek yok. Hem selfie diye bir okunmus, daha salcilar ve AKP’liler var. Otesi Umur
seyin alti ¢izildi. Yasadigimiz cog-  basglarken fircayi Apartmani'ndayd, o da gitti.

rafyada o kadar ¢ok sey oluyor ki.
Samsun’un golgeleri var, Mustafa

Kemal, Kurtulug Savasi gibi... var. Bilek

erkek gibi tutmak
gibi bir séylem

iki sene sonra iiniversitede yasa-
diginiz kirllma hayatinizda neleri
degistirdi?

Sehir bu tarihi nasil yasiyor? kudretinden Degisimler buraya, Istanbul’a gel-
AKP’li bir belediye bagkani var, bahsediliyor. dikten sonra bagladi, ama buraya

ama miithig bir Atatiirk pazarla-
mast da var. $ehrin her tarafi bal-
mumu Atatiirk heykelleri ve sehir
mobilyalariyla dolu. Atatiirk tama-
men turistik bir nesne olarak varligini siirdiirii-
yor. Her 19 Mayis'ta ¢ok yakigikli bir Atatiirk
denizden ¢ikip insanlarin yanindan geciyor. Co-
cuklugumda Atatiirk’iin bu kadar abartil bir du-
rumu yoktu. 12 Eylil'den sonra boyle bir sey
yasanmaya baglandi. Hatta sol jargonda Atatiirk
bayagi elestirilirdi, Istiklal Mars1 o kadar da cid-
diye alinmazdi. Ama televizyon Istiklal Marsr'yla
acilir kapanirdi. Samsun’da okudugum okullar, is-
tiklal, Atatiirk, 19 Mayis. Video icin soylesi yapti-
gim beyefendi anlatiyor, fasistler tarafindan

BiR+BIR | 35 | HAZIRAN-TEMMUZ 2014

Hangi sanat yahu?
Resim tarihi,
erkek tarihidir.

gelis de hayal kirikligiydi. Aslinda o
kadar kirik dokiik bir egitim ki.
Neden hep siyah-beyaz olmak zo-
runda oldugunu, alternatif yagamla-
rin olmayacagini hi¢ anlamiyordum. Asil savagim
burada bagladi. Fakat temsil bigimleri hi¢ degis-
medi, devrimci konjonktiirde de 6yleydi, hep bir
bryikli abi ve arkasindaki kitle vardi. Burada da sa-
kall1 abiler vardi. Gene bir abimiz var, kagar: yok.
Abiler de degil, tek bir abi, tek adamlar ordusu.
Akademide Osman Hamdi’yle kurulmus. Alterna-
tif bakiglar konu diginda tutuluyor, sunulan degi-
sik tiretme bicimleri diigman olarak algilaniyor.
Bir iktidar savaginin i¢indesin. Mago, eril iktidar
nereye baksan kargina ¢ikiyor. Kargindakini sii-



rekli rakip ve diigman olarak gérme olgusu feci.
istanbul’da okulla iliskisiz bir sanat ortamina
da giriyorsunuz. ‘90’h yillar Tiirkiye'de sanat
aleminin kabuk degistirdigi zamanlar.
Tagradayken blinyene oturmayan bir geyler var ve
bunun ne oldugunu anlayamiyorsun. Istanbul’a
geldigimde biraz daha anlayabilmigtim farkl
alanlar, farkli bicimler olabilecegini. Cesitliligi
gordiigiin zaman, o kadar yanlig bir tiretim degi-
lim, ben de ¢esitlenebilirim diyorsun. Giizel in-
sanlarla da kargilagtim. Onlarla paylagabildik.
‘90’larda suya sabuna dokunmadan kendi i¢inde
uretimler yaptik, iyilesme siireciydi, bu sebeple
‘90’lar1 “Idare et” ile simgeledim. Okulun diginda
birbirimizi bulmaya bagladik. Digarida yagadikla-
rimt hep igeriye tagimak istedim, fakat birbirle-
rini reddettikleri i¢in catigma bitmedi. Neyse, o
catigmalar da gesitlenmemi sagladi. Mesela “Yerli
Mal1” (2000), “Yurttan Sesler” (2001) ve “Aileye
Mahsustur” (2002) sergileri ¢cok 6nemlidir. Bag-
langicta Nancy Atakan, Neriman Polat, Giil Ilgaz
ve bendik. Once tamamen kendi
olanaklarimizla “Arada” sergilerini
yaptik. Ilki AKM’deydi, 1997de.
Sonra “Ardarda” oldu; onu Istan- sanatcinin
bul Teknik Universitesi’nin sergi
salonunda, ti¢tinciisiint de Arna-
vutkéy’de kiraladigimiz bir atol-

Gidip sadece
cok iinlii bir

islerine bakmaniz
gerekmiyor illa,
etrafta donenlere

“Yerli Mali”, “Yurttan Sesler” ve “Ai-
leye Mahsustur” ifadeleri, cumhuriyet
kimliginin insasinda 6nem kazanmis
bazi uygulamalari hatirlatiyor.
‘90’larda bu ii¢ sergiyi yaparken neyi
amacliyordunuz?

“Arada”larin kendi kendini olugturmusg
bir dili vardi. Ogrenciligim sirasinda
sergi gezmeye ¢ikardik, yarim giinde
hepsini dolagirdik. Gérdagiimuz sergi-
ler, Adnan Coker, Ozdemir Altan...
2000’lere dogru kiiratorler gelmeye
basladi. Bienallerin ¢ok biiyiik etkisi
vardi, etkilesim baglamigti. Medyumu
zaten degistirmistik. Uzun zaman kav-
ramsal sanatla ilgilendik, onun tizerine
calistik. Nancy, Neriman, Giil ve ben
saglam denilen resim egitiminden geliyoruz.
Yiiksek lisansta Ozdemir Altan Atolyesi'ndey-
dim. Sorgulamaya bagladik¢a bagka alanlara
kayma geregi duyduk. O kadar azdik ki, birbiri-
mizi bulmak zorundaydik. O giiniin
sartlar: birbirimizle olmay1 gerekti-
riyordu. Galeri yoktu, alternatif
alanlar tiretmek zorundaydik.
“Arada” kendi durumumuzdu as-
linda, biraz da “duble” gibi; kadin
olmak, erkek olmak, resim yapmak,

yede yaptik. Ug sergi yaptiktan bakmak daha yapmamak... Ogrencilik zama-
sonra da geniglemeye karar verdik. keyifli bir oyun. mimda soyut mu, figiiratif mi tartig-

O yillarda farkli medyumlar: deni-
yorduk, fotograf mesela, 6diing ka-
meralarla ig goriiyorduk. Daha
glincel sanatin bu araglar heniiz
kullanmaya bagladig giinler... Bir
alti cizildi.

avugtuk. Resim yapan insanlar1 da

Hdala sadece
Mona Lisa’ya
bakmaya gerek
yok. Hem selfie
diye bir seyin

mast vardi. Sonra resim yapmak
mi, enstalasyon mu gibi suni tartis-
malar yagandi. Hi¢bir zaman resmi
inkar etmedik. Bence giincel sanat
niyetle ilgilidir. O dénemin gerekli-
likleri bizi bir araya getirdi. Ya yap-

sergilerimize davet ediyorduk. Yasadigimiz mayacaktik ya da alternatif

“Yerli Mali"nda sekiz-dokuz kisiy- cografyada olacaktik. Yaptigimiz gey, ayak bas-
dik. O zaman Karg: Sanat, Elhamra 0 kadar (;‘Ok tigimiz cografyaya bakmakti.
Sanat Galerisi’ydi, hi¢ kaynag: sey oluyor ki. Benim i¢in bastigim yer 6nemli.

yoktu. Gittik, bir reklam filmi icin

dekorlar hazirlayip para kazandik ve galerinin ki-
rasini, elektrigini vs. 6dedik, kargilikl dayanistik.
Elhamra bir siire sonra devam edemedi, Kars1
Sanat olustu. Ikinci sergide maddi anlamda daha
rahattik, ama ilkinin ruhu hepsinden bagka.
‘90’lardan konusulmaya baslandig1 zaman bir
sergi kronolojisi takip ediliyor, Ali Akay’in “Dev-
let Siddet Sefalet” (1995) sergisi, Vasif Kor-
tun’un “Ani Bellek I-11"si (1993), UPSD’nin
“Oteki” sergisi (1996) ve Istanbul Bienali’nin
parladigi yillar, mesela René Block’un IV. Bie-
nali. Bu sergiler, tercih edilen mekanlar ve gelis-
tirdikleri sdylemle, Tiirkiye'de sanatin
sivillesmesi, yerelle evrenselin bulusmasi anla-
minda bir yenilik olarak tarif ediliyorlar. Bir yan-
dan da bu sergiler Tiirkiye'yi kiiratorlitk
miiessesesiyle tanistiriyor. Siz bu gelismeleri
nasil karsiladiniz?

“Yerli Mali”ndan hig s6z edilmiyor. Mekan bula-
mayinca gidip kiralamistik; iTU’ye, AKMye kira
odemigtik. Biitiin bu sergileri kendimiz finanse
ettik. “Yerli Mal1” i¢in yazilanlardan birinde,
“kegke bir kiiratér olsayd da serginin tozunu al-
sayd1” deniyordu. Oysa biz sadece fikrimizi ortaya
koymak istiyorduk. Tabii iligkileri gliglii olan ta-
rihi yaziyor, senin tarihin yazilmiyor.

Elimde bagka bir sey yok. Once-
sinde biiyiik resme bakip kendimizi “Arada” diye
tanimliyorduk, diinya 6l¢eginde de arada olmak-
tan, Istanbul’da olmaktan bahsediyorduk, daha
kavramsal diizeyde aradaliklardan bahsediyor-
duk, ama yaptigimiz isler hep kendi yagam gevre-
mizden ¢ikiyordu, Gst akla hizmet etmiyordu.
Sonra baktik ki, yagadigimiz 6yle ya da béyle bir
tarih var, baglanmaya bagladik, “Yerli Mali” da
oyle ¢ikti. Bizi belirleyen bir dénemdi.

Bir yandan belirleyici bazi list temalar ortaya
cikiyor, kimlik meselesi, “6teki” kavrami, ulus-
devlet tartismalari gibi. Mesela kadin olmanin
kendisi de bu dénemde sizin icin bir tema, iire-
timinizin bir tetikleyicisi miydi?

O dénemlerde bunun altim fazla ¢izmiyordum.
Devrimci gelenekten gelen bir bakig agim vardi,
“insaniz” noktasindaydim. Yasamin beni gu an ge-
tirdigi nokta gu: Kadinim, canima da okunuyor.
Sanat egitimim sirasinda da canima okunmus,
daha baglarken fircay1 erkek gibi tutmak gibi bir
soylem var. Hala var! Bilek kudretinden bahsedili-
yor. Hangi sanat yahu? Resim tarihi, erkek tarihi-
dir. Pentiir tarihi tamamen erkektir, onun i¢cinde
kadinin yeri yoktur. Kadin bir temsiliyet nesnesi-
dir, o kurallar hicbir zaman kadinin aklina gére
inga edilmemis. Resmin, yanilsamanin kurallart...
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Kadinin bu anlamda tarihi yok. Biitiin tarihi her
zaman beyaz, heteroseksiiel erkek yazmis.

Sergiyi li¢ tarihsel doneme ayiriyorsunuz,
‘90’lar “idare et” mesela.

Evet, 2000’]er “Libog”.

2000’lerle birlikte 6zel sektdriin dahliyle sanat
aleminde kurumsal bir dil olusmaya basliyor, o
siirecle siz nasil temas ettiniz?

Bana birebir temas etmedi. Bugiin daha ¢ok sergi,
daha ¢ok etkilegim var, ama bir yandan da agir1 bir
etkilesim s6z konusu. Ben yorucu bir sergi yaptim
aslinda, bu sergiyi anlamak istiyorsaniz birkag saat
gecirmelisiniz. Artik kimsenin Gyle bir vakti yok.
Yetismek miimkiin degil. Sanat is¢isisin, stirekli
proje tiretmek zorundasin. Bu beni sikiyor. Higbir
zaman galerim olmadi. Cok biiyiik bir sanat merke-
zinde sergi yapmadim. Depo'daki biiyiik bir sergi,
ama Depo bilindik sanat merkezlerinden biri degil.
Okulda da 6yle, 6grencilerimle onlarca ig yapariz,
ama biirokrasi kanalina sokmadigimdan kayda gec-
mez. Sozlii tarih gibi. Mesela tadilat neden gosteri-
lerek atolyemizin tigte biri alinmisti. Aldiklar1 yeri
de heykel sergileme alan: yaptilar. O yiizden tezga-
hin birini digar1 ¢ikartmak zorunda kaldim, zira
atélye kiiciildii. Ogrencilerle birlikte, Gezi'den bir
hafta énce orada konuglanip “Ucte Bir” diye sergi
yaptik, tam da o alana sergiyi kurduk. Bir hafta bo-
yunca orada oturduk. Ardindan da Gezi patladi. Is-
lerden birinin i¢inde tesadiifen bagka bir sanat¢inin
isine ithafen penguenler vard.

2000’leri neden “Libos”la tanimlamak istedi-
niz?

Bagka ne olabilir diye diigindiim aslinda. Hepi-
miz bagka hayatlar yagayip bagka seyler séyliyo-
ruz. Herkes her gey olmak istiyor. En iyi
akademisyen, en iyi anargist, en iyi sanatg...
Herkes her gey! Nasil olunabilir ki! Sanki giinde-
lik ¢ikarlar veya uzun vadeli olanlar tiim varliga
yapigmis. Fikrisabitlerle 6zgiirlik nidalar1 aym
biinyede, bir glin osun, bir giin bu... Biraz da bu-
gline bagladim, libos meselesine ekleme yaptim,
o ylizden iki § kullanip onlar1 dolar igaretine
doéntigtirdiim. Sadece libog yazmadim yani. Kat-
lanarak artan bir istege isaret etmek istedim. An-
latmasi zor, o ylizden dokumayi tercih ettim.
1980, 1990, 2000 olarak belirledigim o duvar,
kestirme sozciiklerle, ama dokunmusg bir zamana
isaret ediyor. Duble iste. Mesela muhafazakarhik
da sadece ¢ikar iligkileriyle insa ediliyor. Bu
denli libog bir zamanda o denli muhafazakér ol-



maniza imkan yok. Bu iligkiler aginda piir dini-
biitiin olmak miimkiin mii? Her sey ekonomik
iligkiler butiiniiyse, sanat da daireyi tamamlayan
bir parcadir. Eksik parca muhafazakér sanat diye
ortaya atildi. Ama bu denli siyah-beyaz olmas1 da
gerekmiyor. Yine ayni filmi yagiyor gibiyim. Hem
“libosss”, hem siyah-beyaz. Nedir bu?

Sanat iiretimlerinizin yaninda bir de akademis-
yen kimliginiz var. Mimar Sinan’daki Hali Atol-
yesi'nin basindasiniz. Bu atdlyesinin size nasil
katkilar oldu?

Hali Atélyesi, medyumun farkliligi nedeniyle, bi-
lindik temsil problemlerinin digina ¢ikmaya ola-
nak sagliyor. Tabii bu da niyete bagh. Atélyeyi
kuran ve simdi hayatta olmayan sevgili Zekai Or-
manct'nin bana fazla miidahale etmemesi atélyeyi
dontstirmemde bir etkendir. Bu rahatlik birgok
deneyi 6grencilerle birlikte yagamama olanak ta-
nidi. Bir de dokumak daha yasamsal bir sey gibi ge-
liyor bana. Deneyledigim seylerden biri, atélyeyi
her zaman agik tutmak. Atélyenin sorumlulugu
ayni zamanda 6grencinin sorumlulugudur. Boylece
ogrenci kendi fikrine sahip ¢ikmay: ve kendine
saygi duymayi gelistiriyor. Hani var ya “bastigin
yeri tan1”, at6lye deyip ge¢me... Sanat egitiminin
kapal1 olmamas: gerekiyor. Egitmek, 6gretmek
degil, birlikte tiretmek, etkilesim kurmak gereki-
yor. Sonugta, giincel sanat bolimiinil kurdurmadi-
lar, ama bu at6lye giincel sanat alaninda servis
vermek gibi bir alana doniistii ister istemez. Gele-
neksel hali tiretmiyoruz. Kolay bir teknik, fircayla
yaptigin gibi iple de yaparsin, ama tiretimdeki dav-
ranig bicimi degisir, ifade bicimi dénigiir. Halinin
dilini okumak gerekir. 1pten baslayarak dokuma
mevzuuna, yagamaya kadar yol alabilirsiniz. Do-
kuma basit bigimiyle yatay ve dikeyin, art1 ve eksi-
nin iist tiste gelmesinden olugur. Eksi ve eksi tist
iiste gelir mi? Gelirse nasil gelir? Boyle boyle daha
kavramsal bir noktaya varmak bile miimkiin. Ya da
hi¢ bunlara girme, ¢ik tezgahin digina, bir yumak
yaptiginda onunla nasil oynarsin? Onemli olan bu
kargilagmalarda yazabildigin kendi hikayen diye
dustntyorum. “Duble Hikdye”de ti¢ dokumam
var, o kadar keyifle dokudum ki.

Uretimlerinizde hazir nesne, enstalasyon,
video kullanimi var. Bu araclar size nasil avan-
tajlar saghyor?

Bir noktadan sonra tual diginda beni belirleyen
bagka gostergelerle karsilagmak ve hesaplagmak
istegi duymugstum. Yapabildigimi yapmay: sevi-

yorum. Her medyum bagka bir bilgiyle geliyor.
Belki yalnizca bir medyumun bilgisini inceltebi-
lirsin, ama benim i¢in 6nemli olan peginde oldu-
gum fikir. Bu fikir kullandigim medyumun
bilgisine dair de olabilir, yasadigim bir hissiyata
da. Fakat biitiin bu kullanimlar tizerimdeki gii¢
birlikleri ile ugragmak noktasinda birlesiyor. Her
bilgi kendi adina bir yéntem ve yol ¢iziyor. So-
nucta ne kadar ¢ok ona dair bilgi varsa o kadar
da gii¢ iligkisi peydahlaniyor. Pentiir tarihi tam

anlamiyla gii¢ duvari. Her bir yerinden beslenile-

bilir. Ben dogrudan beslenmemeyi, dagilmay1
tercih ettim. Mesela sanat¢i kitabinda yine ¢iz-
dim, bir ara yoldu o. Medyumu okuyabiliyorsam,
fikrim i¢in gerekliyse iceri sokuyorum. Ama per-
formans: digiiniince, ‘80 sonras bir aile akgami-
nin hissiyatina bagka tiirlii nasil yaklagabilirdim
ki, o kadar i¢cimde ki! Babamin koltuguna benzer
bir koltuk satin aldim, ama o koltuk hala duru-
yor. Babamin koltugu 50 ya da 60 yillik, belki ti¢

koltuk takimi degisti, ama babamin o koltugu de-

gismedi. Koltugun yiizii degisti, tamir edildi,
adamcagiz yine o koltuga oturdu. Mesela top
sektirdigim video, icinde bulundugum erillige
bagl kurallar silsilesi i¢in iyi bir metafor sunu-
yor. Top sektirebilen, erkek oyunu oynayabilen
bir kadin imgesi.

Gezi'den sonra duvar yazisi tekniginde kitleler
halinde biiyiik bir yaraticilik yasadik. Sizin at6l-
yedeki halilarin basina neler geldi?

i§te buras: ¢ok tuhaf. Hani patlama olmas: gere-
kirdi diye diitintiyor insan. Halbuki Geziden

sonra atélyeler bosaldi, kimse sanatla manatla ilgi-

lenmek bile istemedi. Yazilan sozciiklerin, doku-
nanlarin ¢ehresinin degismesi gerekirdi. ik
heyecan gectikten, insanlar yavag yavas islerine
dondiikten sonra, ne tuhaftir ki, bir fark yoktu.
Herkes kaldig1 yerden, kurumun sundugu kapal,

korunakli duvarlarin arasindan bakiyor sanki yine.

Bilmiyorum, belki de bir fark vardir, ama kurum-

lar ve sokak arasindaki fark énce akillardaki 6n ka-

bulden geciyor. Yani digarda 6zgiirlik, icerde
kurallara uyma duble hikayesi..

Sanatci kitabinizda cizgileriniz kadar edebiyat
damarinizi da goriiyoruz. Bu serginin biitiinii
icinde kitabin varhigini nasil tarif ediyorsunuz?
Bir zorunluluktu. Projeye bagladigimdan beri not-
lar ahyorum. Cizerim, yapigtiririm... Serigrafinin
yagsanmiglig var bende. Serigrafi yaptigim i¢in
degil, gencligimin vazgecilmez pargasi oldugu
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SAMSUN HATIRALARI
G.Anin cizgili kiyafeti,
Giilcin Aksoy Mustafa
Kemal’ler arasinda ve
Umur Apartmani...
“Zamanin afisleri Umur
Apartmani’nin altindaki

serigrafi atolyesinde
basilirdi. Bir giin bom-
balandi, odamin camlari
asagi indi. Acik bir
yerdi, herkes orada afis
basardi, sonra dogru-
dan sokaklara.”

i¢in. Zamanin afigleri Umur Apartmani'nin altin-
daki serigrafi atolyesinde basilirdi. Bir giin bom-
balandi, odamin camlari agagi indi. Agik bir yerdi,
herkes orada afig basard, sonra dogrudan sokak-
lara. Kitaptaki serigrafi baskilar tam kuralina
uygun degil, arada bir yerde duruyorlar. Hem ¢ok
emek harcanmig hem bir anda ¢ikmig. Metin de
emek harcanmig bir metindir.

Aslinda bir mektup, bir tiir ic dokme...
Sayiklama gibi. Sadece ailemin hikayesi de degil,
hikdyenin etrafindaki baglantilar1 bugiine bagla-
mak istiyordum. Sanat yapitinin o auray1 kaybedip
siyasallagmasi noktasinda alanlarin o kadar genis-
liyor ki... Sanatg1 kitabini yazarken enteresan kar-
silagmalar yasadim. Orhan Pamuk’un “Sessiz
Ev”ini okumamigtim. Onunla eszamanh olarak
Yakup Kadrinin “Ankara” romanini okumaya bas-
ladim. Enteresan bir kargilagma oldu. Selma fi-
giril igin bir tarafina oturdu, “Sessiz Ev’de 6len
kiz da diger tarafina. Her iki karakterde bagka iki
Tiirkiye var. Biri benim biraz daha tanidigim bir
Tiirkiye, obiirii cok daha oncesi. Ankara'daki
Selma karakteri oyunumun bir pargasi oldu. Os-
manlr'dan geliyor Selma. Halk tabakasindan da
degil. Osmanh zamanindan kalan kadin tipleme-
sinde 6zgiiven yiiksektir. TC’den sonra, Nurdan
GiirbileK’in aglak baba modelinin kizi olursun.
Eziklikle, Bat1 ileride, sen geride hissiyatiyla bu-
ylirsiin. Selma Osmanlr'dan geliyor, Ankara inga
ediliyor, Selma o déneme gore 6zgiir, kendini din-
leyen bir kadin, iki kocasin: terk ediyor, tiglin-
ciiyle evleniyor. Bir giin “biz ne yapiyoruz” diye
ikinci kocasina yakiniyor. Béyle mi kurduk cum-
huriyeti, bunlari m1 yapacaktik... Selma cumhuri-
yete de sonuna dek inaniyor. Tam Cumhur-Kadin!
Elestiriyor da. Kocasi da Selma’ya diyor ki: “Kiz-
dirma, verdiklerimizi geri aliriz” Osmanli déne-
minde de kadin hareketleri mevcut. Bugiiniin
arka planiyla baglant: kurmak kafa karigikligina
azicik gare oluyor sanki.

Erkeklerin gélgesinde yetismis kadin sanatci-
lara ragmen Tiirkiye sanat tarihinde o kop-
mayi yarattigini diisiindiigiiniiz kadin
ressamlar var mi?

Hepsine biiyiik sevgim var. Sadece o ideolojinin
yansimalarini gordiiglim zaman tiiylerim diken
diken oluyor. Betonlastirilmig, kistirilmis, sunul-
mus bir ilerleme modeli var ya, tiziilityorum. Ka-
dinlar o sistemin iginde varolabilmek i¢in bilinen

ne ¢ok dogruyu yapmaya caligmg! =+



HASAN DENIiZ'iN
FOTOGRAF SERGISi:
“ALTE LIEBE”

Fevkalade

yali

Manuel
fotografcilhigin

son demlerinde,
Cumbhuriyet
gazetesinin
mutfaginda
basladig1
fotografcilik
seriiveninde dijital
fotografa toslayan,
yaninda pismek,
ardindan ilerlemek
istedigi ustalarin
tavrini bu yeni
mecrada kesfetmek
durumunda kalan
Hasan Deniz

ilk fotograf

sergisi “Alte Liebe
- Eski Ask™ 18 Mart
- 26 Nisan arasinda
Milli Reasiirans’ta
acti.. Sanatim
teknolojiye yenik
diisiirmemeye
calisirken eski
ustillerden de
kopmayan Deniz’le
Tezer Ozlii'niin
varhgi sinmis
sergisini konustuk...

Sdylesi: Alisan GCapan

Nasil merak sardin fotograf cekmeye, ailende fotografla
ilgilenen birileri var miydi, tesvik ettiler mi seni?

Hasan DENiz: Evde, aile ortaminda bir fotograf makinesi bu-
lunurdu, hemen her ailede oldugu gibi. Konuya ciddi merakl:
olan dedemmis. Annemin babasindan yiizlerce fotograf kaldu,
kondisyonlar1 da héla gayet iyi. Dedem 1907 dogumlu, Gala-
tasaray Lisesinde gayet iyi bir 6grenciyken, ailesi, ileride yap-
may! distindikleri yatirimlarin bagina gecirmek i¢in
6grenimine devam etmek iizere Almanya’ya yollamaya karar
veriyor. Zamanin
miudiri Salih
Arif hoca “en iyi
6grencilerimiz-
den biri” filan

diyor ama,
dedem kendini
Heidelberg'de buluyor. Bir buguk yil
Almanya'da kaldiktan ve ailesi iflas
bayragini ¢ektikten on giin sonra dé-
niiyor. Icarette marka fotograf maki-

hk

dig1 diizenegi bulabilirsen, simdiki 120lik filmi (altiya alt

nesini o giinlerde almig. Koruklii,
kiictik, cebe sigan bir makine. Artik
filmi tiretilmiyor. Ancak filmin saril-

ceken, 12 pozluk film) ters sardirip bir daha sardirarak fotograf
¢ekmen miimkiin.

Deden déndiigiinde nerede yasiyor?

Trabzon'da. O zamanlar Trabzon'da Alman Konsoloslugu var,
orada terciman. II. Diinya Savasi sonrasi istanbul’a donmiis-
ler. Evinde kiigiik bir karanlik odas1 var, agrandisor, banyo
malzemeleri... Tabii ¢ektigi daha ¢ok aile, es-dost fotograflar:.
Dénelim senin fotograf macerana.

Dedemin makinesini biiyiilil bir seymis gibi uzun uzun ince-
ledigimi hatirhyorum kigtikken. Bilingli bir sekilde fotograf
¢ekmeye baglamamsa lise yillarina denk geliyor. Bir siire her-
kes gibi kendi zevkime, bakigima gére amatdrce fotograflar
cektim. Etiler'de Refo Color vards, oraya verirdik filmleri
banyo, baski icin. Bazen de Eminénii'ne giderdik. Lise ikide
Cumhuriyet gazetesinde Ali Sirmen’in Bekri Cesnici mahla-
styla hazirladig1 yemek sayfast icin fotograf cekmeye bagla-
dim. 1ki yil siiren bu is boyunca hem bir siirii meyhane ve
lokantaya, hem de bir anlamda profesyonel fotograf¢ilik diin-
yasina sizma gansim oldu. O dénemde gazetenin laboratua-
rinda yikanip basiliyordu resimler. Yine o yillarda Galatasaray
Lisesi'nde kendi kurdugumuz karanlik odada kendimiz banyo
edip basmaya bagladik ¢ektigimiz fotograflar:.

Bahsettigin meyhane fotograflarinin iizerinden nere-
deyse 25 yil gecmis. Bugiin ne gibi farkliliklar var sence?
Ciddi bir kétiiye gidis var. Bunu tetikleyen de binbir tiirli
sebep var. Bir kere aksam isten ¢ikip eve gitmeden iki tek
atan abi, amca tiplemesi kayboldu gitti, ¢iinkii cok pahali
artik digarida i¢mek. Firmalar da kendilerine gére hakl se-
beplerle genglere yoneliyor. Giizel hikayelerin oldugu, zama-
nin yavas ilerledigi ortamlar kalmadi. Artik meyhaneler ¢ok
guiriiltli ve kalabalik. Tek tiplesme ald1 bagini yiirtdi. Daha
da kotiisii, kadeh tokugturan elleri 2 x 2.5 metreye basip seni
o fotografin 6niinde igmeye mecbur eden yerler var. Kor-
kung, ¢irkin bir gey. O dev fotografin 6niinde itiginde sen as-
linda neredesin? Buras: Beyoglu mu, Machu Picchu mu,
[zmir mi, Rusya m1? Bu gidisle meshur meyhanelerin sube-
leri de agilacak yakinda. Refik a¢t1 Bodrum'da mesela, ama
ylirtimedi, kapatt1.

O yillarda ne internet vardi ne de bugiinkii gibi yogun
sergiler, sen nasil beslendin, kendini yetistirdin?

iki-ii(; tane yayin vardi, onlarda ne ¢ikarsa onu gériiyorduk.
Man Ray’in ¢ektigi fotograflar ilk gérdiigiimde ¢arpildigim
hatirliyorum, ki ne zamandir fotograf ¢ekiyordum o 4na

kadar. Bugiin internet sayesinde envai ¢esit seye ulagabiliyor-
sun, ¢ekilen sayisiz fotografi bloglarda gérebiliyorsun. i§in
teknik yanini en ince ayrintisina kadar anlatan videolara rast-
layabildigin gibi, onde gelen fotograf sanat¢ilariyla yapilmig
¢ok onemli videolar: da takip edebiliyorsun. Bu alanda yol
almak eskisine oranla artik ¢ok daha kolay. En basitinden, Is-
tanbul Modern'in kiitiiphanesine gittiginde fotografla ilgili
bir y1gin kitap buluyorsun.

Bir de ¢ocuklugumuzda Eczacibasi’nin yayinladigi masa-
tistii takvimleri vardi. Ara Giiler, Sami Giiner, Semsi
Giiner, izzet Keribar gibi donemin 6nde gelen fotografci-
larinin ¢ok siki fotograflari olurdu bu yilliklarda, takip
eder miydin?

O yilliklar o kadar biiyiilii gelirdi ki bana, aralardaki takvim
sayfalarini spiral cildinden kopartip fotograf albiimi gibi
dontip dontip bakardim. Tematik olurdu o takvimler. Yollar,
trenler, kapilar, géller, pazar yerleri... O fotograflarda beklen-
mis bir 151k oldugunu bilmiyorduk gocuk aklimizla. Yillar
gecip de Tiirkiye’yi dolagip tanima firsat: olunca, her yerin
oyle kartpostallik olmadigini anliyor insan.

Senin kusaktan pek ¢ok insanin en biiyiik ustasi. Ara
Giiler oldu. Nedir sence Ara Giiler’i Ara Giiler yapan?

Ik basta hayata karg1 merakli bir insan olmasi sanirim. Bir
seyleri kaydetmenin kiymetli oldugunun farkina erken yasta
varmig ve estetik yonden kendini ¢ok hizh gelistirmis. Cok
erken tarihlerde ¢ekilmis harika fotograflarina rasthiyoruz.
‘50’]i yillarda ¢ekilmis bazi Orhan Kemal portreleri var, ola-
ganiistii. Ara Giiler olmasa, edebiyatimizin yiizii, gorsel tarihi
olmayacakti. Sadece edebiyat da degil, Ara Giiler'in fotograf-
lar1 higbir zaman hayal bile edemeyecegimiz ¢ok 6nemli bir
gorsel bellegi ifade ediyor. Bir yandan da benzersiz hikayele-
rin adarmidir Ara Giiler; ¢ektigi fotograflar kadar, gekilis hika-
yeleri de nefistir. Ne bileyim, Brigitte Bardot'yu Cannes'da
fotograflamasi mesela. Arkadag grubundan biriymis gibi dav-
ranip otel odasina kadar sizmas: filan... (giiliiyor)

Ara Giiler’in cagdasi denebilecek Robert Doisneau, Henri
Cartier-Bresson gibi ustalardan etkilendin mi?

Her biri ayn birer dev. Ama onlar insan fotografi ¢ekiyorlar,
ki bu bana biraz uzak bir alan. finsan cok giiclii bir imge. le-
tisim kurmadigin bir insanin fotografim ¢ekmek bana tuhaf
geliyor. Daha ¢ok gazeteci refleksiyle hareket ettikleri i¢in
benim gibi bir yabancilagma yagsamiyorlar.

Sebastido Salgado hem Ara Giiler’in ¢cagdasi, hem de
dostu olan bir baska biiyiik usta.

Bana kalirsa, saydigin isimler arasinda en 6nemli usta tartig-
masiz Salgado. Cektigi fotografin yaptig1 yumruk etkisi ¢ok
buiyiik, adamin riiyalarina girer ¢ogu karesi. Kendisi de tuhaf
bir adam. Bildigim kadariyla son yillarda isi gicii birakip ken-
dini Amazon ormanlarinin korunmasina adadi. Bir savagi fo-
tografliyor, binlerce kare ¢ekiyor, bir zaman sonra seks
yaparken penisinden kan geliyor. Doktorlar her tiirlii testi ya-
pryorlar, bir tiirlii bir arizaya rastlayamiyorlar. Sonunda, o
kadar ¢ok siddet ve 6liime tanik oldugu i¢in bir nevi kan ku-
sacak hale geldigine karar vermigler. Bunun tizerine kendini
Amazon ormanlarinin yeniden agaglandirilmasina adiyor,
bambagka bir kafada yagiyor son zamanlarda. Muazzam bir
adam. Istanbul’a geldiginde bir dayak yeme hikéyesi vardir,
megshur: Hayat1 boyunca, Latin Amerikanin altin madenle-
rinden Afrikanin en tehlikeli ortamlarina, her yerde fotograf
¢ekmis, burnu bile kanamamis. ‘90’larin sonunda Istanbul'da
bir pazar yerinde bir tezgih¢1 “hop kardegim, ne ¢ekiyorsun®
diyor, ¢ekersin ¢ekemezsin derken adamlar Salgado’ya dalip
kolunu kirana kadar dévityorlar. Hayat ¢ok tuhaf.

ilhan Mimaroglu’nu da analim, tanismis miydin kendi-
siyle?

Evet. Aslen miizisyendir tabii ama, fotograf¢i olarak da bir ki-
tabi vardir “New York Kapi Dig1 Sanat1” diye. Sik¢a anlatilan
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bir hikayedir, rastladigi hemen herkesin fotografim
cekermis, sonra da vermezmis. IThan beyin beni
cektigi bir fotograf var, o da bende var, zira benim

makinemle ¢ekti. Tabii bagta miizis-
yenligi olmak tizere, derya gibi bir
insan. Ashina bakarsan, belli fotog-
raflar1 bir araya getirdiginde arala-
rinda ¢ogu zaman bir miizik de
oldugunu ditsinmustimdiir. Miizigi
herhangi bir seye yanci yapmak asla
aklimdan ge¢mez, miizik egliginde
kitap bile okuyamam, ama bazi fo-
tograflarin hatirlattify miizikler var.
Zannediyorum, iThan beyin ¢ektigi
fotograflarda miizikle, varolugla, tek-
nolojiyle, cagdaslikla olan bir siirii
derdini gormek miimkiin. Benim
cektigim fotograflarin beni anlatti-
gin1 da diigtinmiiyor degilim. Bir ar-
kadagim sergi icin sectigim
fotograflara bakip “sen akilci roman-
tiksin” diye dalga gecti, epey giildiik.

Fotograf ugrasina iyiden iyiye angaje oldugun
bir dénemde dijital fotograf ¢cikageldi. Tam bir

devrim, degil mi?

VL) s e

Dijital formatin
en biiyiik
kolayliklarindan
biri istedigin
kadar poz
cekebilmen
siiphesiz. Cektigin
yiizlerce fotografa
doniip ne kadar
bakiyorsun, ayr
konu. “Aslinda ben
fotograf cekme
anim seviyorum”
gibi argiimanlarla
kendimi
frenlemeye
calisiyorum.

laroid’e ihtiyacin yok. Istedigin sonucu yakalayana
kadar gekme imkanin var. Cektigin onlarca, ytiz-
lerce fotografa doniip ne kadar bakiyorsun, o da

ayr1 bir konu. Cok bunaltic1 olabili-
yor bir siire sonra. Ben de bu yiiz-
den onlarca kare cekip i¢lerinden
en iyisini ayiklamak yerine “aslinda
ben fotograf cekme anim seviyo-
rum” gibi birtakim argtimanlar ge-
listirerek kendimi frenlemeye
caligtyorum. Zaten insan bir siire
sonra habire deklangore basma diir-
tiistinden kurtuluyor, aslina riicu
ediyor. Dijital ilk ¢iktiginda bir nevi
acgozliiliikle sadece dijital fotograf
cekmeye sardirdim bir donem.
Ondan sonra tekrar 35 milimetrelik
sabit objektifli bir makineye déndii-
gumde cektigim fotograflarin derin-
ligi de, kalitesi de ¢ok daha
doyurucu geldi. Genis ag1l1 bir ob-
jektifle dolastiginda ashinda her gey

fotograf, her gériintiiyii gizellestirebilirsin. Elin-
deki objektif ne kadar fazla segenek sunuyorsa, o

kadar onun esiri olma ihtimalin var. 35 milimet-

Dijital formatin en biiyiik kolayliklarindan biri, bir
kare i¢in istedigin kadar poz ¢ekebilmen siiphesiz.
Ozellikle profesyonel bir ig i¢in ¢aligtyorsan, miit-
his bir kolaylik, hemen bakiyorsun, eskisi gibi po-

rede boyle bir sorun yok, olanaklarin sinirh, ancak
cekebilecegin bir fotografin arkasina gegiyorsun.
Teknolojik gelisme eskiden profesyonellerle si-
nirhi olan bir alani herkese acti. Miizik buna iyi
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bir 6rnek, artik evinde
makaiil bir bilgisayari ve
bir-iki programi olan
hemen her miizik merak-
lisi besteci olabiliyor. Fo-
tograf icin de ayni sey
soOylenebilir mi?

Evet ve bence bu ¢ok giizel
bir gey. Siradan bir cep te-
lefonuyla bile son derece
yaratici, zihin agicl fotog-
raflar cekmek mimkin.
Bu alanda bayag: énemli
islere imza atan insanlar
var. Giines batiginin abar-
til filtrelerle stislendigi
dramatik resimlerden bah-
setmiyorum. Kendi diinya
goriisti, bakugt, renk ton-
lar1, takildig1 mevzular, il-
gilendigi isler olan,
mekAanla, insanla derdi
olan bir siirii gahane insan
var. En buytik dert, Instag-
ram gibi mecralarda fotog-
raflarin artik agir1 hizh bir
sekilde tiiketilmesi. Bu-
rada miizikle paralel olan
bir gey var, o da bu sinirsiz
malzemenin ezici bir kis-
minin heba olup gitmesi.
Nihayetinde insan 6mrii
li¢ agag1 beg yukar1 belli.
internette daldan dala at-
layarak sagdan soldan bir
stirtl miizik indiren tipler
var mesela. Diyelim ki kirk
yasindayiz ve bir kirk yil
daha yasayacagiz. Yuvarlak olarak 12 bin giin eder,
giinde ti¢ saat miizik dinlesen eder sana 36 bin
saat. Kag albiim indirdin diye soruyorum arkadasa,
adam 42 bin diyor, daha da indirecek. Kald1 ki,
giinde ti¢ saat miizik dinlemek de bayag liiks bir
sey. Dolayisiyla, yapilan gercekei bir sey degil.
Bence tek bir sey dinlemek daha giizel; arinma
gibi geliyor. Ote yandan, teknolojik imkanlar mii-
zikte, sinemada, fotografta, sanatin hemen her ala-
ninda séyleyecek s6zii olanin 6niinti muazzam bir
sekilde act1. Son 20-25 yilda bagimsiz sinema diye
bir gey ¢ikt ortaya, bu da harika bir gey.

Fotografa sonradan miidahale etme konusunda
ne diisiiniiyorsun?

Cok merakli degilim Photoshop ve benzeri arag-
gereclere. En fazla fotograflarin renklerine bakuyo-
rum. Fotografin kompozisyonunu ciddi bir sekilde
bozacak bir 6ge varsa, tabii silmen gerekir onu.
Ama ben bunu sonradan degil de, olabildigince fo-
tografi gekerken halletmeyi tercih ediyorum. Bu
biraz da fotograf cekmeye bagladigimiz yillardan
kalma bir aligkanlik. Fotografa dijitalle baglamg
yeni kugaklarin belki hi¢ boyle bir kaygilar1 olma-
yacak. Catir cutur ¢ekip sonra begenmedikleri sey-
leri silip atacaklar.

Sergideki fotograflar arasinda dijital yok mu?
Fotograflar neyle ¢ektigimi kistas olarak almadim
sergide. Cep telefonuyla ¢ekilen fotograf bile var.
Nihayet fotograf dedigin ey bir kayit sistemi.



Teknik birtakim kistaslarla yaklasmiyorum, meka-
nik de olur, dijital de. Leica makineyle agirlikli
olarak siyah-beyaz ¢ekiyorum. Zaten siyah-beyazi
daha ¢ok seviyorum. Sergideki
renkli fotograflar ise dijital maki-
neyle cekildi.

Biraz daha detaya girelim, ser-
gide yer alan fotograflari hangi
makinelerle ¢cektin?

Sebastido Salgado
‘90’larin sonunda
geliyor Istanbul’a.
Hayati boyunca,

Latin Amerika’min

miz renkli fotografti. Durak fotografim ¢ekerken

bu kare benim fotografa iliskin temel kaygimi cok
iyi yansitiyor diye diisinmugtiim. Dogrusu, ¢biir
fotograf da aym duyguyu yansitiyor.
Fevkalade yalinlk, terkedilmislik, ta-
nimsizlik, zamansizlik, benim biitiin
o dertlerimin hepsini anlatiyor. Kata-
log kapaginda da o kadar karamsar ol-
maya gerek yok diye diigiindiim

35’likler Leica. Dijitaller agirhkh altin sanirim. Bu sergideki fotograflar as-
olarak Nikon, 6’ya 9 buyiik negatif- madenlerinden linda bana ¢ok yakin, icinde olmak is-
ler de Fuji. Simdi reklama girmeye- Afrika’nin teyecegim sahneler. Gezerken, bir

lim ama, Leicanin hissi ¢ok bagka;
tuhaf bir bliytsi, fetisi, bagka bir li-
sani, senin bir par¢an gibi olma du-
rumu var tuhaf bir sekilde. Tabii
birgok efsane makineden bahsedi-
lebilir, Nikon FM2 mesela harika

en tehlikeli
ortamlarina,

her yerde fotograf
cekmis, burnu
bile kanamams.
Istanbul’da bir

yerlere giderken rastladigim goriintii-
ler. Ozellikle fotograf avina ¢ikan biri
degilim, ama genelde makinem ya-
nimda olur. Sergideki fotograflar o se-
yahatlerde aldigim mekénsal notlar
bir nevi. Bu kareyi mutlaka ¢ekmeli-

bir makinadir, ama teknolojinin pazar yerinde yim diye 6zellikle gidip cektigim ye-
geldigi noktada degisik makine- bir tezgdahci géne fotograf, sergiye de adini veren
lerle elde edilen sonuglar arasinda “hop karde§im " Alte Liebe gemisi.

ok biiytik farklilik var mudur, tarti- t;ekersin Eski Ask gemisi...

silir. Yine de Leica bagka bir sey. cekemezsin Evet. Tezer Ozlii, “Yagamin Ucuna

Ne bileyim, buyiiksehir belediyesi-
nin fotografinin ¢ekilmesinden hi¢
hoglanmayacagi, etrafta bekgilerin
kosugturdugu ortamlarda Leica’yla rahatlikla fotog-
raf gekebilirsin mesela. Sevimli bir herif elinde
ufak bir fotograf makinesiyle takiliyor diye goriir
adamlar, keyifleri yerindeyse espri filan yaparlar
“en son [smet Pasa ¢ekiyordu onunla” diye.
Siyah-beyaz fotografi daha ¢ok seviyorsun
ama, sergi katalogunun kapagi renkli...
Sergideki fotograflarin ezici cogunlugu siyah-
beyaz, toplam 46 fotografin sadece yedisi renkli.
Siyah-beyaz bana bir nevi arinma gibi geliyor,
yoksa renkliyle bir alip veremedigim yok. Renkli
fotografin giicti bagka tabii, oradaki renklerden bir
dramatik etki ¢ikartmak miimkiin. Kapak i¢in iki
fotograf arasinda kalmigtik. Biri siyah-beyaz, sa-
hilde bir durak fotografiyds, 6biirii de kullandig-

derken dalwyorlar,
kolunu kiriyorlar.

Yolculuk” romaninin bir yerinde Ber-
lin'de sevgilisiyle buluguyor. Tezer'in
metninde Eski Sevgi Bar1 diye gegi-
yor, bir gemi-restaurant. Internete girip baktim,
hakikaten de Berlin'de, Chaussee mahallesinde
Alte Liebe diye bir bar varmis. Romanda da “oto-
bisle Chaussee’ye geldik” gibi laflar var. Tamam
dedim, atladim, Berlin’e gittim. Bulmak da kolay
olmadi. Birtakim Tiirklere sordum, “valla biz
evden ige, isten eve” dediler. Yolda yiirtirken 60’a-
rinda bir kadin gérdiim. Roman 1981 yazilmig
olsa, o kadin da o zamanlar kirklarindadir, belki
Alte Liebe’ye yolu diigmiistiir diye diigindiim.
“Tabii biliyorum, ama o zaman Chaussee dura-
ginda inmeyeceksin de, surada ineceksin, yolun
kargisinda bir lokanta var, onun yanindan bir pa-
tika iner, bir 25 dakika yiiriiyeceksin” dedi. Haki-
katen dedigi gibi oldu, gemiyi tam kargimda
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buldum. Fotograflarim ¢ektim,
otele dondiim. Sonra Tomris
Uyar’in da ayni gemide gecen
bir hikdyesi oldugunu kegfet-
tim.

Edebiyatimizin en revacta ge-
milerinden biriymis su Alte
Liebe desene.

Tomris hanimin hikdyesinin ad1
“Alte Liebe”. Onunki biraz daha
flortoz ve eglenceli bir hikéaye.
Daha ¢ok rastlamak istedigim,
ama gilindelik hayatimizin telagt
icinde giderek uzaklagtigimiz,
baskin bir Avrupa akliyla yakla-
silan yalnizlik, terkedilmislik ve
zamansizhk duygularin ifade
ediyor benim i¢in Alte Liebe.
Bir nevi melankoli ya da Brezil-
yalilarin dedigi gibi “saudade”
kafas1 barindirtyor benim igin.
Sergi kitabi Alte Liebenin fo-
tografiyla bagliyor, bir bagka
gemi fotografiyla bitiyor.
Sondaki geminin hikayesi
nedir?

O kadar da romantik degil, ama yine de ilging. As-
linda gehir hatlarinin inkﬂép adli gemisi o. Iskar-
taya ¢ikarilmug. Belki bar ya da restaurant yapmay1
diigtinmigler, ama ben rastladigimda Yalovada ¢u-
riimeye terkedilmig halde duruyordu. ikisi de bir
yerlerde ¢akili kalmig gemiler, sergi biriyle baglayip
obiirtiyle bitiyor.

Ve sergide bu iki gemi arasinda diinyanin farkh
yerlerine yapilmis bir dizi yolculugun tiriinii re-
simler var. Nerelerde cektin bu fotograflari?
Yunan adalar1 da var, Budapeste, Lizbon, Barce-
lona, Roma, Seldnik, Paris, Dublin, Kibris, Tayland,
Ankara gibi bes benzemez bir yigin yer de var. Gezi
giinlerinde AKM’ye insanlarin ilk giris an1 da var,
Haydarpasa'daki ingiliz mezarhg da. Ashnda fotog-
raflarin nerede ¢ekildigi ¢ok da 6nemli degil. So-
nugta bir ¢agrigimlar zinciri fotograf benim i¢in.
Otoportre karelerini bir giin sergi haline getir-
meyi diisiiniiyor musun?

Hayli farkli igler, biraz da kendimi gérmek istedi-
gim haller denebilir. Aslinda otoportre demek ¢ok
da dogru degil, ¢iinkii bunlar1 bazen kendim ¢eki-
yorum, bazen de kareyi hazirlayip bir arkadagima
cektiriyorum. Cogu zaman mizansenin bir pargasi
olarak zuhur ediyorum. Ne bileyim, bir yere baki-
yorum mesela, bir goriintii canlaniyor kafamda,
varoldugu haliyle hicbir ilgingligi olmayan bir
kare béylece bir anlam kazaniyor. Mesela im-
roz'da bir mimar arkadagimla yiiriirken yolun ke-
narina atilmig bir buzdolabi gérdiik. Hani
meyhanelerde olan vitrinli meze dolaplarindan.
Oyle bir agiyla kargimiza ¢ikt1 ki, tam bir piyano
gibi goziikityordu. Hemen bagina oturup ¢aliyor-
mug gibi poz verdim, bir anda bambagka bir imaj
¢ikt1 ortaya. John Cage’in bir pargasi vardir 4’ 33”
adini verdigi. Bir adam sahnedeki piyanonun ba-
sinda hicbir sey yapmadan 4 dakika 33 saniye bo-
yunca oturur, sonra da kalkar. Fotografin ¢ikig
noktasi bu aslinda. Ad1 da dogal olarak, “Hasan
Deniz John Cage’in 4’ 33’ adl1 pargasini icra eder-
ken”. (giiliiyor) 4
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Beck Hansen, ‘90’larin MTV kahramanlarin-
dan. O donem yarattigi kolay hazmedilir lo-fi
tir kolajlariyla giincel miizigin en taninir
adamlarindan biri olan Beck, kariyerinin ileriki
asamalarinda kafasina goére takilma hakkini
kazandiydi. Firsati tepmedi, funk’tan soul’a,
hiphop’tan saykodelige bircok tarz arasinda
bukalemunluk yapti. Cok kisi miizisyenin
2000’lerde yayinladigi en kayda deger kaydin
kotii biten bir iliski sonrasi gelen akustik bes-
telerden olusan “Sea Change” oldugunda
hemfikirdir. Alti senedir tekil sarkilar ve pro-
diiktorliik ugraslari disinda ses vermeyen mii-
zisyen yeni albiimii “Morning Phase”de yine
“Sea Change” tayfasini topluyor, 6niimiize
akustik calgilarla 6riilmiis kustilyii ses yatak-
lar seriyor.

#nariwen ‘70’lerden beri Mali’de politik miica-
dele veren bir miizik kolektifi. icra ettikleri
gitar miiziginin kékenleri Bati Afrika'da bulu-
nan grup, geleneksel melodiler ve yerel enstrii-
manlarla cekme kasetlerden asina olduklari
Batili rock tarzlarini karistirip blues’a uzaktan
akraba olan evrensel bir tin1 yakaladi. Uzun
siire gécebe miizisyenler olarak varlk gosterip
isimleri agizdan agiza yayilan Tinariwen,
‘90’larin sonundan beri uluslararasi bir s6h-
rete de sahip. Grammy kazanan 2012 tarihli

“Tassili” sonrasi bir Tuareg isyaniyla yer degis-
tirmek zorunda kalan kolektif, yeni albiim
“Emmaar”1 ilk defa Afrika disinda, dogal habi-
tatlarini andiran Kaliforniya’daki Joshua Tree
Milli Parkr’'nda kaydetmis. Alisildik tarzlarin-
dan bir sapma yok, s6zlere memleketlerindeki
sikintilarin disinda siirgiinliigiin cilesi de ka-
rigmis.

ik Bruce’u en kolayi Cream’den hatirlamak.
Grubun bu en “miitevazi” iiyesi on senedir solo
albiim yapmiyordu. Neyse ki oturmus, eski
dostlari Pete Brown, Kip Hanrahan ve esi
Margrit Seyffer’la sarkilar yazmis; John Me-
deski, Phil Manzanera (Roxy Music) gibi pek
cok isimle birlikte “Silver Rails”i kaydetmis.
Krema gibi yogun bir hard rock, ince bir caz
durusu, adamimiz Hanrahan’in alamet-i fari-
kasi belli belirsiz bir bossa-nova... Ama “Silver
Rails” yash bilgeden modern bir blues albiimii
esasinda. Tek tek sarkilari saymayalim, ama
“Rusty Lady”nin adini “Anti-Margaret Thatc-
her Sarkilari (Oliimiinden Sonra)” listenize not
etmek istersiniz belki.

Neneh Cherry’nin “Blank Project”inde bir
hiphop var, daha ziyade “slam poetry”,
sokak siiri. Bir caz var, Afrika’dan heniiz
cikmis, yeni kitaya varmamis sanki. Bir trip
hop var, sanki icat edilmemis gibi. Arka-
sinda Londrali ikili RocketNumberNine, ya-
ninda —nam-1 diger Four Tet- Kieran
Hebden. Oniinde ugsuz bucaksiz okyanus.
Damla damla eksantrik ses c¢ekip deney ka-
bina bosaltiyor Neneh Cherry... M..LA’nin
miiziginin sanki damitilmisi. Hem deney-
sel, hem de acayip kulak dostu. insanin her
giin géremeyecegi seylerden.

:ila-rs saka maka on bes seneyi devirmis.
New York’tan yola ciktiklarinda dénemin
post-punk geri déniisiimii furyasina kapi-

lan grup, bu kadar yildir siirekli mekan ve
tarz degistirerek islerin gitar miizigi icin
pek de iyi gitmedigi 2000’ler boyunca kel-
leyi suyun iizerinde tutmayi becerdi. At-
mosferik gitar deneyleri sonrasinda bir
onceki albiimleri “WIXIW”da yeni ekipman-
lar kesfedip elektronik seslerle tanisan
Liars, yeni albiim “Mess”te ayni yoldan
devam ediyor. Bu sefer daha disadoniik,
daha dans edilebilir bir karisim yaratmis-
lar. Modern miizigin ugbeyligini yaptikla-
rini séyleyecek kadar ileri gitmeyelim ama,
masaya koyacak yeni hicbir seyi olmayan
onca grup arasinda nefes aldiryorlar.

1988'den ‘91’e, dort albiim. Kisacik bir siire.
Ve o giinden bugiine gecen 23 sene... Ama,
Nirvana’nin “Smells Like Teen Spirit”"inden
David Fincher’'in “Fight Club” soundt-
rack’ine, popiiler kiiltiire etkisi o kadar mu-
azzam oldu ki Pixies'in, unutmak ne
miimkiin. Ustelik ekip tiyeleri de yan gelip
yatmadilar. Bol yeni grup, bol solo ¢alisma,
cismen de hep yanimizdaydilar. 23 senenin
ardindan elimizde grubun bes numaral al-
biimii var. “Indie Cindy", bir siiredir “EP1",
“EP2", “EP3” adi altinda yayinlanan kayit-
lar1 bir araya topluyor. O eski en iyi anlari
hatirlatan dakikalar yok degil. Ama her eve
lazimdir da denemez. Orijinal kadrodan
basci-vokalist Kim Deal ¢ok kisa siire 6nce
grubu —yeniden— birakmisti. Daha bir kat-
kida bulunsa, “Indie Cindy” de daha iyi olur
muydu? Sanki... Neyse, trasi keselim, tutun
ki kaptan pilot Black Francis yok, Pixies bu
yahu! Kendilerini haziranda istanbul'a da
bekliyoruz insallah.

-+

uzuncalar

Afghan Whigs Do to the Beast
Ben Watt Hendra
Black Keys Turn Blue
Bruce Springsteen High Hopes
Damon Albarn Everyday Robots
David Crosby Croz
The Delines Colfax
Dr. John Gris-Gris
Drive-By Truckers Shit Shouts Count
Eels The Cautionary Tales of Mark Oliver Everett
Hold Steady Teeth Dreams
John Lurie National Orchestra The Invention of Animals
Joan As Police Woman The Classic
Laibach Spectre
Mogwai Rave Tapes
Ringo Jets Ringo Jets
Sky Ferreira Night Time, My Time
Sun Kil Moon Benji
Swans To Be Kind
Thee Oh Sees Drop
Thee Silver Mt. Zion Memorial Orchestra
Fuck Off Get Free We Pour Light on Everything
Toumani & Sidiki Diabaté Toumani & Sidiki
War On Drugs Red Eyes
Wilko Johnson & Roger Daltrey Going Back Home
Wovenhand Refractory Obdurate
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kisacalar

Aynur Kagakgi Kurban
Bob Dylan Hurricane
Conchita Wurst Rise Like a Phoenix
Devo & The Flaming Lips Gates of Steel
Franz Ferdinand Bullet
Goldfrapp Annabel
Grace Jones If You Wanna Be My Baby
Jack White Lazaretto
King Khan & The Shrines Born To Die
Led Zeppelin Keys to the Highway
Lykke Li Gunshot
Plaza Francia La Mano Encima
Primal Scream Goodbye Johnny
Prince The Breakdown
Yildiz Tilbe Destur Cek

-+

miuzik ekrani

Nick Cave La Mano Encima
“Ve Esek Melegi Gordii” ve “Bunny Munro'nun Oliimii” romanlan Tiirkgeye de
cevrilen biiyiik yazarin bir giiniinii anlatan belgesel “20,000 Days On Earth”i bu
kisa fakat yogun klip miijdeliyor:
vimeo.com/87694627
Lily Allen Sheezus
Yeni albiimiine adini veren sarkida Kanye West'e nazire yaparken kadinlik hal-
lerine ve rock dleminin kadinlarina da dokunduruyor Lily Allen:
youtube.com/watch?v=9kPQiAJv4fo
Afghan Whigs Algiers
16 yihn ardindan gelen yeni albiim “Do to the Beast”te Greg Dulli sakin ama
huzursuz bir kovboy kasabasinda turlarken olay Sam Peckinpah’a baglanyor:
youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=ovhzeqlaggy
Paul Weller Brand New Toy
Diinya Plak Diikkdnlar: Giinii igin ¢ikardigi yeni single’inda Weller,
kendi Supertamp sarkisini yaratmay bagarmusg:
youtube.com/watch?v=Q0Jm9QQzYt0
Neil Young Needle of Death
Jack White'in Nashville'deki diikkdninda, kaydi dninda plaga basan aletinde
akustik gitarla kotardigt yeni cover albiimii “A Letter Home”dan bir Bert Jansch
sarkist... Giin sayryoruz usta!
youtube.com/watch?v=6H47jI6xanA
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MARK KOZELEK

donus

Ohio’lu Mark
Kozelek ‘90’lan
Red House Painters
biinyesinde sadcore
ve folk rock
sarkilan yazip
soyleyerek
gecirmisti. Grup
dagidiktan sonra
hem kendi ady,
hem Sun Kil Moon
mahlasi, hem de
cesitli ortakliklar
altinda yola devam
etti. Sadece son

12 ay icerisinde
biri Jimmy
LaValle, digeri
Desertshore’la

iki ortak albiim,
bir cover albiimiji,
birkac da canh
performans kaydi
yaywnladi. Bunca
hareketliligin
iizerine Sun Kil
Moon adi altinda
yayinlanan “Benji”
bir zafer turu
kivaminda.
Kozelek albiime
dair detaylan plak
etiketi Caldo
Verde’ye anlatt.

Ceviren: Yigit Atilgan

“Benji”, canh albiimleri ve ortakliklari da sayarsak,
2012’den beri yayinladiginiz yedinci albiim. Bu iiretkenli-
gin arkasinda ne var?

Marxk KozeLek: Cok ismis gibi goziikiiyor, ama aslinda son
birkag sene o kadar da yogun ge¢medi. Albiimlerden iki ta-
nesi igbirligine dayaliydi. Jimmy LaValle ile olanda “With
Perils From The Sea”de sadece vokalleri tistlenmistim. De-
sertshore ile caliymamizda da esas igim gark: séylemekti.
Cover albiimii “Like Rats” de sarkilar1 ben yazmadigimdan
kolayd1. Kendimi meggul tutmay: ve diirtiilerime ¢abuk
tepki vermeyi seviyorum. Artik ‘90’larda da degiliz, plak sir-
ketlerinden para beklememe gerek yok. Albtimlerimin mas-
rafini cebimden 6dityorum, istedigim tempoda ¢aligtyorum.
Kariyerinizin baslangic zamanlariyla “Benji” arasinda
baglantilar mevcut mu?

“Benji” cemberi tamamlayip beni ¢ocukluguma gétirdii.
Orta yagslara erigip de muhasebeye soyun-
makla ilgili bir durum herhalde. Bazen eski
mahalleden hatirladigim ¢ocuklarin haber-
lerini aliyorum. Biri 40’larinda kalp krizi
gecirip oldii. Bir bagkas: bir musir tarla-
sinda polislerden ka¢maya ¢aligirken K9
kopekleri tarafindan lime lime edildi ve
ti¢lincii kez hapsi boyladi. Biitiin bunlarin
nasil oldugunu, nasil olup da kendimizi bu kadar farkl yer-
lerde buldugumuzu merak ediyorum.

Bir albiimii kaydettikten hemen sonra ruhunuzun o al-
biimii terkettigini soylemissiniz. Yeni bir albiim kaydet-
menin zamaninin geldigini nasil anliyorsunuz?

Bunu hissedersiniz, tipk: bir iliskinin artik sonuna geldigi-
nizi hissedebildiginiz gibi. Bir albiimle ¢ok oyalaninca
canim ¢ikar gibi geliyor. Kafamda bagka fikirler oluguyor ve
onlarin pesinden kogmak istiyorum. Acelem oldugundan
degil, sadece artik hareket zamani gelmis oluyor.

Sarkilar nasil viicut buluyor? Birden aklinizda beliriyorlar
mi, yoksa her kelimeye ayri caba mi harciyorsunuz?
Degisiyor. Bazen gecenin kériinde aklima sark: s6zleri diig-
meye bagliyor. Once bir kita, sonra bir bagkasi. Ya uyuyakali-
yorum ya da ayaklanip bir yerlere yaziyorum. Ucaklarda da
cok sarki sozii gelir aklima. Albtimiin gérselleriyle ugragsan
arkadag ¢ok fazla ugak resmi kullandiim digiiniiyor, ama
fikirlerin ¢ogu havaalanlarinda bog bos otururken geliyor.
Sarkilarinizda vokal ve gitarla bir ortak tini1 yakaliyor ve
bunu bircok kez tekrar ediyorsunuz. Sanki bir seyler sizi
yakalamis ve birakmiyor gibi.

Tekrar, sarkilar1 bir arada tutacak bagka 6gelerin eksikligin-
den kaynaklaniyor bazen. Bazen de bir durumun siradanli-
gini, lizumsuzlugunu ya da mizahini yansitmak icin tekrara
bagvuruyorum. Tipk: “UK Blues”u yazdiktan sonra “UK
Blues 2”yu yazmam gibi. Ornegin “Richard Ramirez Died
Today Of Natural Causes”daki gitarin tehditkarhg: ve insaf-
s1zlig1 mitkemmel. Richard Ramirez’le (27 yildwr idamim
beklerken hiicresinde 6lii bulunan Amerikali seri katil) ilgili bir
sarki yazarken i¢ine sevimli boliimler koyamazsiniz. Tekrar
olgusu o sarkiya bu agidan cuk oturuyor.

iyi bir sarki yazdiginizi nasil anliyorsunuz? Yaptiginiz
onca sarkidan hangilerinin albiimde yer bulacagina nasil
karar veriyorsunuz?

Fikirlerimin yiizde doksani meyve vermiyor, zira o fikirleri
nihayete erdirmiyorum. Aklima bir fikir geliyor, ama sonra
bir konsere ¢ikmam gerekiyor, ertesi giin geri dénmiiyorum.
Bir sarkinin iyi oldugunu da ancak bitirip kaydettigimde an-
liyorum. Eger tizerinde o kadar ¢aba géstermissem, illa giin
ylizii gorecektir.

“Benji” ne demek? Neden albiimiin nirengi noktasi oldu?
1974’te ninemi ziyaret etmek i¢in gittigim Los Angeles’ta bir
sinema salonunda gérdigim bir film. Guzel bir ¢ocukluk

FOTOGRAF: GABRIEL SHEPARD
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hatirasini aklima getiriyor. Albiimde o kadar ¢ok karanlik
var ki, zitlik katmasi i¢in biraz 151k yansitmak istedim.
Albiimiin bilyiik kismi ailenize ve Ohio’da biiyidiigiiniiz
yillara dair. Kim oldugunuza iliskin bazi cevaplar bulmayi
mi umuyordunuz?

Bu Ohio temal1 albiimil yazarken kuzenim vefat etti. O yiiz-
den yagadigim San Franciscodan Ohio’ya déndiim ve ken-
dimi sarkilarda bahsettigim mekéanlarda buldum. Evet, birgok
sey gengcligime baglaniyor. O kadar zamandir uzaklarda ol-
mama ragmen Ohio héla biiyik bir parcam. Yasadigim yerde
arkadaglarimin ¢ocuklarini nasil yetistirdigine tanik oldukca
kafam karigiyor. Dogru képegi bulmalar bile bir sene alabili-
yor. Atmiyorum, képeklerle miildkat yapan arkadaglarim var.
Ohioda ise gidip bir kopek alirsiniz, bu kadar basit. Devlet
okullarina giderdik, evimizde kihyalarimiz yoktu, “organik”
kelimesi liigatimiza girmemisti. Lowell Cauffiel'in “House Of
Secrets” kitabini okudum, o insanlar bizim komgularimizdi.
Ozetle, davraniglarimin yetistirilme tarzimla epey baglantis
var. Hayatimda ve olaylara bakigimda bir sadelik ve basitlik
mevcut. Bir geylerin “yesil” olup olmamasini umursamiyo-
rum, tipki babam gibi teknolojiden korkuyorum.

Albiimde iki sarki hemen goze carpiyor: “Carissa” ve
“Truck Driver”. Bu sarkilardan bahseder misiniz?

“Truck Driver”1 gecen sene mart ayinda yazdim. Bir yangi-
nin ardindan beg-alt1 sene 6nce komaya giren ve sonunda
vefat eden dayima dair. Mayis ayindaki konserlerde ¢aliyor-
dum sarkiy1. Bir ay sonra annem beni aradi ve kuzenim Ca-
rissanin bir sprey kutusunun patlamasi sonucu ayn sekilde
oldigiini soyledi. Bunlara pek anlam veremeyenler var,
ama ABD'nin ortabatisinda herkes neden bahsettigimi bilir.
Eger tagrada yasiyorsaniz bazen ¢op yakmaniz gerekir ve ka-
zalar olabilir. Dayim i¢in bir gaz bidonuydu, Carissa iginse
bir sprey kutusu. Hemgsireydi, iki cocugu vardu, ¢ok tath bir
kadinda.

Bu trajedilerin ya da asik oldugu karisini oldiiriip intihar
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etmeyi bagsaramayan babanizin arkadasi Jim
Wise'in dykiisiinde mana bulmak neden
onemli?

Babamin arkadas1 gectigimiz giinlerde hiikiim

giydi. Onu yazin ziyaret ettim, sarkida séyledikle-
rim de birebir yagananlari yansitiyor. Ev hapsin-
deydi, yakinda cezaevine génderilecegini
soylityordu. Dedigi gibi oldu. Bunun hakkinda
nasil sarki yazmam ki? Babamin haftada ii¢ kere
bir yerlerde bulustugu bir adam bu. Carissa hak-
kinda sarki yazmamam miimkiin
mu? Bahsettiginiz mananin ne ol-
dugunu bilmiyorum, ama bu in-
sanlar hakkinda sarki yazmaya,
onlara hiirmet etmeye mecburum.
Ailenize duydugunuz bu ilgi ¢o-
cukken iginde yasadiginiz diin-
yaya duydugunuz 6zlemle mi
ilgili?

Zihnimde o zamana sik sik don-
mekteyim, nedendir bilmem. Ye-
dinci simftayken Chris diye bir
arkadagim vardi. “T Watched The
Film The Song Remains The
Same”de ondan bahsediyorum.
Komik bir animiz var. Balik tut-
maya gitmistik, biraz da nane tiit-
tiirmugtiik galiba, doniiste bir
adamin evine gittik, adam bize beyzbol sopas1 sa-
vurmaya basladi nedense. Chris ve ben katila ka-
tila giiliiyorduk. Sonra Chris olta kutusunu benim
eve birakt1. Ertesi giin motosikletinden diigiip
6ldii. Bir y1l dokunamadim oltasina. Chris’le bera-
ber kahkahalar1 koyverdigimiz o an, ¢ocuklugu-
mun mutlu, giinesli hatiralarindan biri.

Babamin arkadasi
gectigimiz
giinlerde hiikiim
giydi. Bunun
hakkinda nasil
sarki yazmam ki?
Babamin haftada
iic kere bir
yerlerde bulustugu
bir adam bu.
Sprey kutusunun
patlamasi sonucu
élen kuzenim
Carissa hakkinda
sarki yazmamam
miimkiin mii?

“Truck Driver”da gitar c¢alanlarin etrafinda top-
lanan insanlarin bes yasinizdayken sizi nasil
kendinizden gegirdigini, ayni seyi bir giin yapa-
caginizi bildiginizi séyliiyorsunuz. Sonra zaman
kirk yil ileri saniyor, dayinizin cenazesi sonra-
sinda gitar caliyorsunuz ve insanlar sizi dinler-
ken kendinden geciyor. Kader mi?

Aslinda tam 6yle olmadi. Dayimin cenazesi sonra-
sinda annemle bir araba kazas gecirdik, ambulans
filan ¢agrildi. Araba hagat oldu, ama biz iyiydik.
Sarki yazmanin giizelligi burada: O
kotii aniyr kuzenlerim i¢in gitar ¢aldi-
gim daha iyi bir amiyla degistirmeme
imkan taniyor. O garkiya Ohio’ya pro-
fesyonel bir miizisyen olarak dénme-
nin verdigi hissi de katmak istedim.
Navarre sehrinde bir bahgede gitar
calan birilerini izleyen bir ¢ocugun
“ben de bunu yapacagim” demesi ve
bunu hakikaten bir yasam tarzi haline
getirmesi o kadar da olas1 degil.
“Dogs” sarkisinda da sizi siz yapan
seylere dair derin bir b6liim var...
Hem babamin i¢inde hem de kendi
icimde yagayan seylere dair bir
béliim o. Ben kiigiikken ¢ok fazla se-
yahat ederdi babam, simdi de ben
stirekli yollardayim. Babami rahatsiz
eden bir siirii sey simdi de beni rahatsiz ediyor.
Mesela giiriilti. Is gezilerinden déndiigiinde gii-
rilltiiye tahammiil edemezdi, en ufak bir ses kon-
santrasyonunu bozardi. $imdi de ben 6yleyim.
Otellerde sessiz odalari tercih ediyorum. Sahnede
gitar calarken bir ¢it bile duymak istemiyorum.
Hatta mekanlardan igiklar1 séndiirtip havalandir-
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AGLARSA ANAM AGLAR
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Miizigimin besigi
Mark Kozelek’in “Benji” albiimiindeki “I Can't Live
Without My Mother’s Love” (Annemin sevgisi olma-

dan yasayamam) sarkisini anlattigi New York
Times makalesinden:

Bir gece annemle telefonda biraz tartistik. Telefonu
kapattiktan sonra evde gitarla birka¢ akor calistim.
Sarki sekillenirken, tartismay degil de, beni asil ra-
hatsiz eden durumu ele almaya karar verdim: Bir
giin arayip konusabilecegim bir annem olmamasi
ihtimali. Saghg iyi, ama gittikce yaslaniyor...
Anneme atifta bulunan ilk sarkim bu degil. “Mot-
her"da kiiciikken kulaklarimi oksijenli suyla yikadi-
gindan bahsetmistim. “Sundays and Holidays"de
14 yasimdayken beni arabayla uyusturucu tedavi
merkezine gotiiriiyordu. “1936"da yatak odasindan
bir aile yadigarini caliyorum ve satip uyusturucu
aliyorum. Orta yas bana yeni bir bakis acisi kazan-
dird. “l Can’t Live Without My Mother’s Love” onu
ne kadar sevdigimi anlattigim ilk sarki.

Yakinlarda Ohio’ya yaptigim bir ziyarette senelik
Kaliforniya gezilerinden bahsederken sakayla kari-
stk “sanirim ancak bir geziye daha takatim kaldi”
dedi. ingallah dyle degildir. Sarkinin da dedigi gibi,
“gittigi zaman agir ve huzurlu yirilyiislerimizi, asir-
lik bir saatin sesi egliginde scrabble oynayislari-
mizi, hatta tartistigimiz zamanlar 6zleyecegim,
ama en ¢ok da onu arayip konusabilmeyi’.

Uciincii siniftayken ilk kez onunla Kaliforniya'ya
gittim ve bu sehirdeki hayatimin tohumlan atildi.
Ayni sene ilk albiimiimii aldi, David Bowie’nin
“Young Americans”1. Yedinci sinifta ilk Les Paul gi-
tarimi almama destek cikti, o gitar ilk Red House
Painters albiimlerinde ¢ok kullandim. Ozetle, miizik
yolculugum annem sayesinde bagsladi; hala Ohio ci-
varindaki konserlerimde beni izlemeye gelir.

Bu sarkiya da birkag senedir yaptigim diger sarki-
lar gibi yaklastim, sarkinin ruhunu kaybetmemek
icin yazar yazmaz kaydetmeyi tercih ettim. Gok ki-
sisel bir sarki, o yiizden bir grupla calmak isteme-
dim. Neil Young’dan “Sugar Mountain”, Cat
Stevens’tan “How Can | Tell You", Black Sab-
bath’tan “Changes” bana daha derinden sesleniyor;
kisisel sarkilar ¢iplaklaginca daha giiclii ve etkili
oluyor.

Bu sarki igin Will Oldham’dan, nam-1 diger Bonnie
“Prince” Billy’den, vokallerde bana eslik etmesini
istedim. 2008'de, “Unlit Hallway”de seslerimiz
uyusmustu, icgiidiilerim beni yine ona ydneltti,
ama sebebi sadece Will'in harika bir sese sahip ol-
masi degil. Boyle kisisel bir sarki i¢in dogru bir 6n-
sezisi ve derinligi var. O da benimle benzer
cografyalarda bilyiidii, asagi yukari ayni yastayiz.
Sarkida yansitmak istedigim hisle bag kuracagini
diisiindiim. Her zamanki gibi isin hakkini teslim
etti ve kendi rengini de ekledi. Benim sdyledigim
“kiz kardeslerim” soziinii “erkek kardeslerim” soz-
leriyle tamamladi.

Portekiz gitarini Will’in vokallerinden hemen sonra
ekledim. Geleneksel fado miiziginde kullanilan bir
calgi; Portekizli bir radyocunun hediyesi. Melanko-
lik sesi sarkiy! yatagina yatirmadan dnceki son
rotus icin bicilmis kaftandi.



malar1 kapatmalarini istiyorum, ugultu yapryorlar
diye. Hi§kilerimiz de benziyor. Babam boganmig
bir adam. O da elinden geleni yapiyor, ben de.
“Benji”deki sarki sozlerinde oliimliiliige dair
bircok atif var. Sizi endiselendiren bir mevzu
mu 6liim?

Gtinlik bir endige degil, ancak 6liim kavrami son
yillarda etrafimda ¢ok dolandi. Kuzenim Caris-
sanin gegen yaz hayatini kaybetmesi ailemize
epey uzlintii getirdi. Eski kiz arkadagimin annesi
60 yasinda kansere yenik diisti. Bagka bir arkada-
simin annesi 59 yaginda 6ldii, 6lmeden bir giin
once beraberdik. Bir de Tim Mooney ve Jason Mo-
lina var elbette. [Sun Kil Moon davulcusu Tim
Mooney 2012°de 53 yasinda, Ohio'lu sarkici—sarki—
yazart Jason Molina 2013’te 39 yasinda vefat etti.]
Hayatinizin bu noktasinda 6lmek-
ten korkuyor musunuz? Yoksa
korkunuz sevdiklerinizi kaybet-
meye mi yonelik?

Annemi ve babami kaybetmekten
¢ok korkuyorum. Kendi 6limiim-
den kayg1 duymuyorum. Cok eski-
den ugaklarda tiirbiilansa
yakalaninca korkardim, simdiyse
“eger bu ugak diigerse en azindan
bir daha u¢aga binmem gerekmeye-
cek” diyorum. Riskli bir gey yapmak
hi¢ icimden gelmiyor. Kaydedece-
gim daha cok albiim ve kiz arkada-
simla gecirecegim daha ¢ok Siikran
Glinii var. Ama eger zamanim dol-
mugsa bundan sikayet etmem. Bir
stirii plak yaptim, diinyay: dolagtim
ve neredeyse her giin Golden Gate
képriisiint goriiyorum. Yillar
icinde harika arkadaglar edindim ve muhtesem bir
sevgilim var. Eger son nefesimi onun yaninda ve-

rirsem, benim i¢in tizilmeyin.

“Benji” ailenize, sizi cinsellikle tanistiran kadin-
lara, size ilk kez albiim kontrat: teklif eden
adama kadirsinas bir tesekkiir mektubu gibi
goriiniiyor. Albiimii yazarken minnet mi hissedi-
yordunuz?

“Truck Driver”
sarkisina Ohio’ya
profesyonel bir
miizisyen olarak
dénmenin verdigi
hissi de katmak
istedim. Navarre
sehrinde bir
bahgede gitar
calan birilerini
izleyen bir
cocugun “ben de
bunu yapacagim”
demesi ve bunu
hakikaten bir
yasam tarzi haline
getirmesi o kadar
da olasu degil.

Elbette. Babam 80 yasinda. Hayatin: ailesine
garez besleyerek gecirenlerden degilim. Her geyi
teraziye koyup tartinca babamin benim i¢in bir-
cok giizel sey yaptigini gériiyorum. Zor zamanlari-
miz da oldu, biraz da benim yiiziimden esasen. Isi
dolayistyla sik sik uzaktayds, eve déndiigiinde kar-
sisinda okuldan atilmig bir ¢ocuk buluyordu. An-
nemi de ¢ok zora soktugum oldu, ii¢ ¢ocukla
cebellesiyordu. O yiizden, evet, bu albiim anne ve
babama bir tesekkiir notu. Ve ayn1 zamanda Ivo
Watts-Russell’a. Red House Painters konserlerine
ancak yirmi kigi gelirken bize sézlesme teklif etti.
O agidan bu albiim benim gibi pacay1 kurtarama-
yan arkadaglarima da bir sayg1 durugu.

“I Love My Dad” ve “Micheline” gibi sarkilarda
yillar 6nce yasanmis hadiselerden bahsediyor-
sunuz. Basinizdan gecen bir seyin
bilincaltinizdan siiziiliip sarkiya
doniismesi ne kadar zaman ali-
yor?

Olen eski sevgilim hakkinda gark:
yapmay1 ancak dort sene sonra be-
cerebildim. Ya da bir aile yadigarini
¢almama dair “1936” var, o olay
hakkinda bir sarki yazacagimi hig
tahmin etmezdim. Jimmy LaValle
bana ezgiyi yollad: ve kelimeler
icimden dokildii. Her sey olacagina
Variyor.

Melankolik bir cocuk oldugunuzu,
kendinizi bu histen “46 yildir kur-
taramadiginizi farkettiginizi” séy-
lilyorsunuz. Bugiinkii halinize dair
bircok seyin aslinda cocuklugu-
nuzda yerine oturdugu fikri sasir-
tictmi?

Pek degil. Annem ve babam buhran dénemi ¢o-
cuklar1. Biiyiirken ¢ok sikint1 yagamiglar. Cok de-
taya girmek istemem, ama her zaman bir
melankoli tagidiklarini hissettim. Babam ¢ok
komik bir adamdir, annemin yaninda da kendinizi
¢ok rahat hissedersiniz, ama ¢ocukluklarindan
gelen bir agirhg: tagidiklarina da inaniyorum. O
ruh bir nebze bana da miras kaldi. Melankoli kétii
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bir ey degil, zaten sabah uyanip e-postalarimi
kontrol etmekte zorlanmiyorum. Sadece sen sak-
rak biri degilim, hi¢bir zaman da olmadim.
“Dogs”da gecmisteki cinsel tecriibelerinizi sa-
mimi ve ayrintili bir sekilde anlatiyorsunuz.
Bahsettiginiz kisilerin mahremiyetine zarar ve-
riyor olmaktan endise duymadiniz mi?

O sarkida kimsenin gercek ismini kullanmadim.
Yapmak isteyecegim en son sey birilerini utandir-
mak. Ama nedense o tecriibelerden bahsetmek
geldi icimden. $iirin giizelligi, bir seyleri ifade et-
menizi saglarken bir seyleri degistirmenize de
imkan tanimasinda. Ama kimseye zarar vermek
istemem, gercek hadiseler hakkinda yazarken say-
gil1 ve korumaci davranmaya ¢alistyorum. Kimse
de bu yiizden gelip bana hesap sormaya kalkmadi,
ama birkag eski sevgilim arayip “The Moderately
Talented Young Woman”in kendileri hakkinda
olup olmadigini sormustu.

Arkadaslariniz sizi nasil tanimlar?
Soyleyecekleri tek ortak sey cémert oldugum olsa
gerek. Eger beraber yemek yiyorsak hesab1 ben
6demeliyim. Onun diginda ne derler, bilemiyo-
rum. Bazis1 iyi bir 6ykii anlaticisi oldugumu soyle-
yebilir, bazisi beni komik ya da tuhaf bulabilir.
Farkli arkadaglarimla farkl: dostluk kimyasina sa-
hibim. Bir de insanlar bana giivenip sik sik sirla-
rin1 anlatirlar. Eger dostunuzsam her zaman
arkanizdayimdir.

Yalitilmis olmanin yaraticiiginizi tetikledigini
sOylemissiniz. Son zamanlardaki isbirliklerinde
bunun bir kismini feda ettiginizi diisiinityor mu-
sunuz?

Bir ey feda ettigimi diigiinmiiyorum. Ornegin be-
raber alblim yayinladigimiz Desertshore’dan Chris
ve Phil ¢ok eski dostlarim. Stiidyoya mikrofon ko-
yuyoruz ve etrafta olan bitene tepki veriyorum.
Benimle sarki yazip séylemem i¢in anlastilar, isim
bu. Aslinda bu isbirliklerinden kazangl ¢ikan
benim, bu sayede tek bagima becerebilecegimden
¢ok daha fazla miizik yapiyorum.

“Ben’s My Friend”de gittiginiz bir Postal Ser-
vice konserinden bahsediyorsunuz. Ben Gib-
bard arkadasiniz, ancak size nazaran anaakimin
cok daha yakininda gezen bir kariyere sahip. Bu
tip bir kitlesel kabul gérme sizin de arzu ettigi-
niz bir sey mi?

Boyle bir ihtirasim yok, ama kendime neden onla-
rin bunu bagarip benim bagaramadigimi sordu-
gum oluyor. Ben’in diger grubu Death Cab For
Cutie’yi ilk kez San Francisco'da izlemigtim, bir
pazar giinii 6gleden sonraydi. 13 yil sonrasinda
Ben'in konserine gidip araba park edecek yer bula-
mamak inanilmaz. Ben i¢in ¢ok mutluyum, ama
kendimi biraz da degersiz hissediyorum, o 17 bin
bilet satarken ben 500 tane satmak i¢in cebellesi-
yorum. Ben’le dostuz, ona ve yetenegine bilyiik
saygim var. Ama ¢ogu sanatginin tecriibe ettigi,
ancak bayagi, rekabetg¢i ve act oldugu i¢in hak-
kinda pek konugulmayan bir durum da var.

Baska miizisyenlerle arkadas olup rekabetgci ol-
mamak miimkiin mii? Baskalarinin basarisi sizi
de motive ediyor mu?

Bir¢ok miizisyen taniyorum, ii¢ agag1 bes yukari
ayni ortamlarda takiliyoruz. Birbirimize bakip
“miizigini anliyorum” deyip geciyoruz. Hakkinda
¢ok konusulacak bir mevzu yok ortada. 4
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Bir+Bir'in Edebiyat Gardiro-
bu’nu diizen Can Giirses, ilk
romani “En Giizel Giinlerini
Demek Bensiz Yasadin"da
bu sefer kendi esyasini ko-
nusturmaya soyunuyor.
Koza 12 Eyliil’le birlikte bas-
ladig siirgiin hayatini 27
yilin ardindan evinde, Der-
yadil ailesinin sofrasinda
sonlandirirken sadece in-
sanlar degil, odalar, ayakka-
bilar, masa ortiileri,
zeytinyagh kereviz, kekikli
bulgur pilavi, irmik helvasi
da dile geliyor kitapta. Her-
kesi 6tekinin ic sesleriyle ve

otekine dair diisiinceleriyle
tanidigimiz bu fragmanlar
silsilesi, masumiyetin mii-
zelik bir nesne olmadigini
her sayfasinda, bir detaylar
irmaginda gosterirken, kay-
bedilemez bir sey olmadi-
gini da aci finaliyle
hatirlatiyor.

;Hr-naz Giiney’in
“Arkadas”inin en giizel sah-
neleri belki de acilistaydi: O
tasasiz, giiriiltiisiiz, asude
yazhik hayati, film ilerle-
dikce her yerinden catirda-
maya baslayacakti elbette,
ama Eric Rohmer filmle-
rinde dahi goriilmemis bu
giinesli huzurun c¢agrisi, ha-
reketi kendinden tasan bir
tablo gibi cakiliyordu izleye-
nin zihnine. O giiliisahenk
sahilin simdi bir kitabi var:
Tanil Bora’nin derledigi
“Sayfiye”, Erdek’ten Be-
lek’e, Yalova’dan Hazar’a
uzanirken, tatil toplumunun
ekonomi-politigini, psiko-
cografi koordinatlarini,
emeklisinden ¢ocuguna,
farkh yaslarin duygu-du-
rumlarini derliyor, toparli-
yor. iletisim Yaymnlar’'nin
Memleket Kitaplan serisi,
“Tiirkiye’'nin ruhu”nu anla-
mak babinda giderek essiz
bir kaynak oluyor.

-+

Ressam Kagan Giiner'i bundan li¢ sene dnce, erken bir yasta
kaybetmistik, ilk defa yayinlanan doktora tezi sayesinde onu
yad etme imkani buluyoruz simdi. Bu arastirma, entelektiiel
diinyamizda her daim tartismali olan “Modern Tiirk Sanati”

? kavramini Tiirkiye
modernizm serii-
veni icinde top-
lumsal ve siyasal
bir baglama
oturtma calismasi
diye tanimlanabi-
lir. Bunu yaparken
de modern, Tiirk
ve sanat kavram-
larinin gakistig
bir bakis acisindan hareket ediyor ve kendine, modernizm
hamlesinin kristallestigi 1930’lu yillari odak noktasi olarak
aliyor. Fasizm riizgan altinda Avrupa’da ve Stalinizmin
hiikiim siirdiigii SSCB’de modernizmin yasaklandigi bir d6-
nemde Tiirkiye'deki modern sanat tartismasinin ve sanat
egitimindeki modernizm kurumsallagsmasinin izlerini siiriiyor
Giiner. Bauhaus, Rus fiitiirizmi, Vkhutemas gibi avangard
ekollerin modern Tiirk sanatiyla olan bulusmasini siyasi ve
ideolojik yansimalariyla birlikte tartisiyor. Kaynak Yayinla-
n’ndan c¢ikan kitabin ilk defa tartismaya actigi yeni belgeler
mevcut. Bunlardan biri, kapatilan Kadro ekibinin yatay gecis
yaptigi, devletin uluslararasi propaganda dergisi La Turquie
Kemaliste. Fikret Adil, i.H. Baltacioglu gibi iki 5nemli ismin
bu dergide yayinlanan sanat yazilari da bu arastirma saye-
sinde ilk defa Tiirkceye cevrilmis oluyor.

:ﬁkiye Cumbhuriyeti’nin yakin tarih anlatisinda kuskusuz en
karanlik, hatta doniip bakilmaya, arastiriimaya ihtiyac duyul-
mamis, bir késeye atilmis devir, mesrutiyetten kurtulus sa-
vasina uzanirken istanbul, yani diinya savasi, Ermeni
soykirimy, isgal. ittihatcilikla Kemalizm arasindaki baglari
goriinmez kilan bu unutus, bu travmalarin asilmasini sagla-
yamiyor elbette. Atilla Oral'in 570 sayfalik dev kitabi “isgal-
den Kurtulusa istanbul”, genis gorsel arsiviyle, gazete
taramasiyla en azindan miitareke déneminin uzun metraj bir
sinema filmini gekiyor: isgal taburlari, istanbul tasi topragi,
ingiliz generalinden sokak cocuklarina yiizlerce portre, fo-
tograf, belge, ayrintili bir tarihge esliginde...

1920'de, Fransiz besteci Erik Satie, Paris’teki bir restoranda
ressam Fernand Leger ile birlikte yemek yiyordu. Yemek ¢ok
iyi gitmiyordu. Besteci ve ressam yemek sirasinda birbirle-
riyle arkadasca sohbet etmek istiyorlardi. Ancak restoranin
canh bir orkestrasi vardi ve dyle yiiksek ve coskulu cali-
yordu ki, biitiin sohbet girisimleri basarisiz oluyordu. Ye-
megi birakip ¢iktilar. Ancak bu olay tam anlamiyla bir vakit
kaybi olmadi. Satie olup bitenler hakkinda diisiinmeye bas-
lamis ve Leger’e bir dahaki sefer yararalanabilecekleri olasi
bir ¢6ziimden s6z etmisti: “Biliyorsunuz, mobilya miizigine
ihtiyac var... Etraftaki giiriiltiilerin bir parcasi olacak ve bun-
lari g6z 6niinde bulunduracak bir miizige. Bunu kendisini
dayatmadan, gatal bigcak singirtilarini tamamen bogmadan
maskeleyen bir ezgi diisiiniin. Zaman zaman konuklarin iis-
tiine inen hantal sessizligi dolduracak. Onlari bildik bayagi-
hiklardan kurtaracak... Mekana sizmaya calisan sokak
giriiltiilerini etkisizlestirecek...”

“Gurilti”, David Hendy (Kolektif)

-+

Metis ve Express isbirligiyle cevrilip yayinlanan, esasen
Kuzey Amerika’da reklam endiistrisini alasagi edip onun
dilini ve yontemlerini yine ona yénelterek bir toplumsal
bilin¢ olusturmaya calisan Adbusters dergisinin emekle-
riyle ortaya cikan “Mim Savaslar”, iktisat fakiiltesi 6gren-
cileri icin yan okuma kisvesi altinda ekonomi
kuramlarinin kendinde ve kendi icin rasyonalitesini topa
tutma ve sagmaligini gosterme amacini giidiiyor. Bu koca
kitabin orijinal bashgi “Meme Wars”u google’a yazinca
cesit cesit “caps” cikiyor karsimiza: Cok parcali, gorselli,
miidahaleli bir kitap zaten bu da; kapitalizmin ve paranin
kisa tarihinden sonra oklarini esas olarak 2008 krizine,
bu krizin anhi sanl iktisatcilar tarafindan nasil gériileme-
digine, asilamadigina yoneltiyor. Veri tablolari, istatistik-
ler, makro ve mikro egriler, formiiller arasina sikisip
kalma para kazanma yontemlerinin, liretim, titketim ve
bor¢ déngiisiiniin gercek hayattan kopuklugunu vurgular-
ken, maliyet hesaplarinda doganin nasil es gegcildigini
gostererek tasi gedigine oturtuyor. Ozellikle son otuz
yilda, bilyiik bir ideolojik miicadelenin sonucunda sanki
doganin kanunu gibi algilanmaya baslanan piyasa ekono-
misinin insanlarin hayatlarini ve gezegenin dengesini
nasil da hice sayarak kendi icinde katlanarak biiyiidii-
gunii pek cok iktisatcidan alintilarla, giindelik hayattan
pasajlar ve manzaralarla gosteren “Mim Savaslar” bir an-
lamda “ciiriimenin kitabi”, ama daha az tiiketerek, daya-
nisma ekonomileriyle, gercek maliyet hesaplariyla bu
yoldan dénmenin miimkiin oldugunu gostererek umu-
dunu diri tutmayi basariyor. Kendi diizen elestirisinin ya-
ninda kendi dayanisma ekonomisini de yaratan “Gezi
ruhu”, kitaba orasindan burasindan zaten sinmis.

Daniel Alarcon Geceleri Daireler Gizerek Yurdrtz (Ayrintr)
David Hendy Guriltt —Sesin Beseri Tarihi (Kolektif)
Etienne Balibar Siddet ve Medenilik (iletisim)
Gilles Deleuze Sinema I: Hareket imge (Norgunk)
Fiiruzan Kirk Yedi'liler 40 Yasinda (YKY)
H. Bahadir Tiirk Muktedir —Trk Sag Gelenegi ve

Recep Tayyip Erdogan (iletisim)
Hagop Baronyan istanbul Mahallelerinde Bir Gezinti (Can)
John & Yves Berger Ucusan Etekler —Bir Agit (Metis)
Mina Urgan Shakespeare ve Hamlet (YKY)
Roddy Doyle Boga Guiresi (Sel)
Roland Barthes Gortntiiniin Retorigi, Sanat ve Muizik (YKY)
Seray Sahiner Antabus (Can)
Siegfried Kracauer Tarih —Sondan Bir Onceki Seyler (Metis)
Simten Cosar - Gamze Yiicesan Ozdemir (haz.) iktidarin Siddeti
—AKP'li Yillar Neoliberalizm ve islamci Politikalar (Metis)
Sylvia Plath Gunlukler (Kirmizi Kedi)
Tanil Bora (der.) Sayfiye: Hafiflik Hayali (iletisim)
Umit Bayazoglu Uzun ince Yolcular (Aras)
Will Self Semsiye (Sel)
Zabel Yesayan Yikintilar Arasinda (Aras)
Zygmunt Bauman Bu Bir Gunluk Degildir (Jaguar)
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ORHAN VELI
100 YASINDA

Cetin bir kisin
ardindan giizel
havalar bizi
mahvetmek

icin yola
koyulurken,

13 Nisan’da Orhan
Veli Kanik’in 100.
dogum giiniinii
kutladik. Su
yiizyilin kelime
cikinindan, séz
dagarcigindan

bir nuhun gemisi
cikarsak, bir

degil, bes degil,
belki elli sefer
basvuracagimiz,
dillere pelesenk,
goniillere terciiman
olmus dizelerin
yaraticistydi Orhan
Veli. Baksamiz en
“sivil”, en “pop”

o, ama devletle en
barisik olan da o.
Biz de doniip
bakalim, Garip’in
dogdugu yillara
kisa metraj bir

yakwn plan yapalim.

Ciineyt Bender

Eksi
avan

ugiine dek bunca konugulan, tartigilan Garip siirinin
B avangard niteliginden s6z etmek miimkiin mii? Avan-

gard kuraminin agababalarina (Poggioli ve Biirger)
bagvuracak olursak, “radikal” sayilabilecek bir reddiyeyi iger-
mesi, programini bir manifestoyla agiklamasi, bir toplulugun
tiriinii olarak sunulmasi, hareketin tiyelerinin bir derginin et-
rafinda toplanarak kendi dagitim ve tamitim imkénlarini ya-
ratmast gibi harici 6zellikleriyle miimkiin gériintiyor. Lakin
Orhan Veli ve siirekas: avangard ¢ikigini bagl bulundugu ta-
rihsel kosullar geregi hakiki bir siyasal bir talebe
cevirmeyi bagaramad.

Tarihsellestirmeden anlamak zor, biraz hatirla-
yalim. Avangard sanat hareketleri, Avrupada top-
lumsal hayatin bagtan agag1 kokli dontgtimlere
ugradig bir dénemin ertesinde, ge¢mise duyulan

ofkenin giidiiminde,
yeni hayat pratikle-
rini sanat aracihgyla
tedaviile sokmak gibi
biiyiik bir siyasi ta-

leple ortaya ¢ikt1. En-
dustri Devrimi’yle
gelisen kapitalizmin
karsal niifusu kente tagimasinin ve iktidar toprak sahibinden
alip sanayiciye devretmesinin yanisira, toplumsal simiflarin ve
kamusal alanin olugumu, iletisim ve ulagim alanlarindaki bag
dondiiriicti geligmeler tiretim iligkilerini ve giindelik hayat
pratiklerini biitiiniiyle degistirmisti. 20. ylizyilin hemen ba-
sindaki biiyiik sosyo-ekonomik ¢alkantilar, genis emperyalist
yayilimlar ve ilk kitle savaginin vahgetiyle biitiin toplumsal
iligkiler iyice allak bullak olmugtu. Bu tarihsel donemegte
sanat da burjuva toplumunun egemenliginde 6zerk bir sta-
tiiye eristi, kendini yalitarak
kurumsallagti. Modernist este-
tigin i¢inden dogan avangard
ise yalmz sanatin degil, haya-
tin kurallarinin da yeniden ya-
zilmas: gerektigi iddiasiyla
varoldu ve sanatin alabilecegi
bicimlere iligkin ¢arpici o1-
nekler vermeye koyuldu. Fi-
tiirizm, Dadaizm veya
Stirrealizm gibi avangardin en
“radikal” temsilleri bu tarihsel
kosullarin tirtiniiydii.

Farkl tarihsel dinamikler-
den beslenen Tiirkiye'de ise
nitelik bakimindan Avrupa
avangard hareketlerini hatirla-
tan ilk “buttinciil” kalkigma,
Orhan Veli'nin 6nciiligint
iistlendigi Garip hareketiyle
gerceklesti. Garip, modern-
lesme taraftar seckinlerce
inga edilen cumhuriyet ideolo-
jisinin giindelik yagamdan dil,
egitim ve tarihe, tretim iligki-
lerinden kiiltiir ve sanata
kadar tiim alanlarda eski olam
tasfiye ettigi, milli bir edebiyat paradigmasinin devlet eliyle
olusturuldugu dénemde varoldu.

Memleketin siiri 20. yiizyilin baglarinda Servet-i Fiintin
sairlerinden Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’in, cumhuri-
yetin ilk yillarinda da Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’in etki-
sindeydi. 1930’lara gelindiginde iki ana damardan ilerliyordu.
Nazim Hikmet, ideolojik arka plan: gii¢li, toplumsal igerikli
yeni bir siir kurmustu. Ote yanda, hece élciisiine ve kafiyeye

islerlik kazandiran, bireyin i¢ diinyasina ve metafizige egilen
Ahmet Hamdi Tanpinar, Necip Fazil Kisakiirek ve Fazil
Hiisnil Daglarca gibi isimlerin siirleri agirhiktaydi. [k diriinle-
rini 1930’larin sonuna dogru veren Garip hareketinin sairleri,
bozguncu poetikalariyla Tiirk siirinde 6nemli bir déniisimi
simgeliyorlardi.

Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday siirlerini
1941'de yayinlanan “Garip” adli ortak kitapta bir araya getirdi-
ler. Kitabin ilk baskisinin tizerindeki kugakta “Bu kitap sizi
alisilmig seylerden siipheye davet edecektir” yaziyordu. Hare-
ketin ilkeleri de Orhan Veli imzalh manifesto niteligindeki
onsozde sunuluyordu. Daha hareketin bagindayken ti¢ sairin
siire yaklagimlar1 arasindaki farklar bir yana, bu poetika
bilyiik 6l¢tide Orhan Veli'nin tirtintiyd.

Garip, Yalgin Armagan’in (“Imkansiz Ozerklik”) gosterdigi
gibi, aslen Ahmet Hagim ve Nazim Hikmet kargithig: tizerin-
den bicimleniyordu. Hasim’in estetik 6zerklik sevdasina da,
Nazim'in dava bayraktarligina da sirt ¢eviriyordu. Orhan Ve-
li'ye gére mevcut siir “alelade konugmaya nazaran” géreceli bir
garabet arzediyordu. Yeni siir, her seyden evvel, sairaneligin
aleyhinde olmaliyd:. Orhan Veli, siirin vezin, kafiye, miizika-
lite ve s6z sanatlar1 gibi belli bagh unsurlarina itiraz etmekle
ise koyuldu, imgeyi kapinin 6niine koydu (yine de siire sizmay1
basardig1 anlar unutmayalim). i¢ine dogdugu gelenege, belli
bir ziimrenin tekelinde islev géren siir anlayigina kafa tuttu.
Siir, herkesin hakkiydi. Kurumsallagmig sanat, hayat pratigini
temsil etmeyi beceremiyordu. Mesele, belli bir sinifin ihtiyag-
larinin midafaasin yapmak da degildi, onun zevkini sanata
hakim kilmakti. Diipediiz avangard bir stratejiyle, siiri yeniden
konugma diline, sokaga ve hayata yaklagtiracak yeni bir temsil
bicimi 6neriyordu. Bagh bulundugu siir geleneginden radikal
bir kopusun izini siirtiyordu. Siileyman Efendi’nin nasir1 bo-
suna o kadar yaygara koparmadi.
Siire ancak boyle “kasket” giydi-
rilirdi.

Orhan Veli'nin bu ¢ikug1, bil-
hassa Nurullah Atag gibi d6ne-
min s6zi kiymetli
miinekkitlerinin destegiyle ald
bagim yiirudii. Kegfettii yeni siir
damariyla, orta mektepten ho-
cas1 Tanpinar’in sdyledigi gibi,
Orhan Veli de “siirdeki popiiliz-
min asil miimessili” oldu (bu
siire mesafe almasi da uzun siir-
meyecekti). Cumhuriyet ideolo-
jisiyle kristalize olan “medeniyet
dairesi degisikligi”, Bat: moderni-
tesinden temel diizeyde ayrigan
6zgiil bir modernlik deneyimini
giindeme getirdi. Garip de bu
modernlik deneyiminin, cumhu-
riyete ait kiiltiir politikalarinin
ihtiya¢ duydugu s6ylemi sivil bir
yoldan olugturmustu.

Kesin bi¢imini alamamug
bir avangard olarak Orhan Ve-
I'nin kendi modernlik kosulla-
rina estetik cevabi her ne kadar
tutarli olsa da, kurdugu poetika siddetlenip avangarda evri-
lirken tokezledi, 6zgiin bir siyasi talep tiretemedi. Orhan Ve-
Ii'nin kiiltiirel yapida topa tutacag: hasimlari vardi, lakin
Avrupa'daki akrabalar1 gibi saldiriya gececegi bir toplumsal
diizen yoktu. Yaptigi, sanat araciligiyla yeni hayat pratikleri
orglitlemek degil, cumhuriyet eliyle énerilen hayat pratikle-
rinin siirdeki kargiligini bulmak oldu. Ne de olsa, cumhuri-
yetin has cocuguydu. 4
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“Ey sozlerim benim / Onlar ki bana her zaman
/ Bir dirilis verenedir” (Edip Cansever)
°
nsanin “gogunluksal”in verdigi rol ve yiikledigi hafiza ye-
I rine “azinliksal” alana gecip kendi rollerini ve hafizasini
degisen, doniigen, yaratici bir bicimde inga etmesi, redde-

“BEZIK OYNAYAN diglerle, yikimlarla dolu bir “olug” siireci. Kimlik, beden, top-

KADINLAR”IN lumsal cinsiyet, cinsellik... izerine diisiinmek, sorgulamak,

DIRENISI tartigmakla gecen bu siirecte anlamaya, adlandirmaya ¢aligir-
ken kolaylasti-
rict olan

teoriyle kuru-
lacak iligki,

s6ziin kivrim-

Sondurak -
Kurtulus

larini, biik-
liimlerini,

kusunu unutturabiliyor,
bakugy, dili genigletmek,

derinlegtirmek yerine da-
raltabiliyor. Kisiyi tahak-
kiimii altina aliyor. Oysa
dil / s6z, oldugu haliyle

8 Mart Diinya hakikatin en giiclii viicut buldugu yer. Ve burasi, edebiyatin
Emekgi Kadinlar son derece rahatsiz edici, kigkirtici, yikici alani.

Giing, Istiklal “Il Postino”da “$iir onu yazana degil, ihtiyaci olana ait-
Caddesi'nin tir” denir. Peki, bir ihtiyag olarak Edip Cansever'in “Bezik
gordiigii en biyiik Oynayan Kadinlar’ina teslim olundugunda neler olabilir?
kalabaliklardan Tabii “Umutsuzlar Parki”, “Nerde Antigone”, “Tragedyalar”,

birine sahne olarak
Taksim yasagin
nispeten deldi.
Gezi'nin ardindan
ayni seyi cok
yiiksek bir katilimla
Onur Yiiriyusii
basarmusti. Iki
giizide tarihin
ortasinda,
bugiinlere

benzer bir zamanin
siirine bakmanun,
Edip Cansever’in
1982’de yayinladigi
“Bezik Oynayan
Kadinlar’in
sayfalarim
karistirmanin

tam sirast...

“Ben Ruhi Bey Nasilim?”, “Oteller Kitab:1” ve buralarin Step-
han’1, Vartuhi’si, Dirani, Metrdotel’ine de teslim olunabilir,
ama simdi degil. Peki, dort ayr kiginin birbirlerine ve ken-
dilerine bakip mektup, giinliik, i¢ monolog, siirler aracili-
giyla anlattiklariyla kurulmug bu siir / hikiye / novella’ya
bugiin nereden bakmali?

Edip Cansever, pek ¢ok hikaye / novella / siirinde mekan,
modernite, aile ve toplumsal cinsiyet, beden, cinsellik, kimlik
izleklerini sorunsallagtirmg, atmosferden bicime, muktediri
tedirgin etmesi muhtemel karakterler etrafinda anlatisim kur-
musgtur. Oyleyse, “Stepan ve Vartuhi egcinsel, Diran iktidarsiz,
Genelev Kadi mazogist, Ruhi Bey sadist, Seniha ve Ester fahige,
Metrdotel aseksiieldir. Hemen hemen ¢ogu alkolik, asosyal ve fs—
tanbul’un azinliklarindan” olan bu kisiler, “toplumsal yasamaya

Melike Kocak

FOTOGRAF: ARA GULER

uyum saglayamayan ve kendilerine yabancilagmis durumda olan
bu karakterler, cogunlukla toplumun en marjinal kisminda yer
alirlar” denebilir mi?! Acaba “Bezik Oynayan Kadinlar”daki
dort kisi, i¢lerinden birkagc1 ya da biri, geleneksel ve genel kod-
lar1, toplumsal cinsiyeti ve rolleri yeniden tiretmek ile yapis6-
kiime ugratmak arasinda bir yerde konumlaniyor olamaz m1?
Bu siirin “modern Tiirk toplumu’nun ingasiyla bir hesaplasma
da olabilecegi séylenemez mi? “Marjinallik”, “umutsuzluk’,
“yasamasizlik” mi; “cogunluksal’dan “azinliksal”in alanina ge-
¢isin, gecme cabalarinin sancilary, arafta kalma hali mi, direnig
mi? Bu insanlar bir alternatifin kiyisinda duruyor olamazlar
mi1? Kente, kiiltiire, topluma dair hafizalarinda neler var, nele-
rin aktaricist / tagtyicist konumundalar? Normatif olan ve ol-
mayanla iliskilerinin boyutlari ne?

Devletin disinda

Ulus ve kimlik ingasinin temelinde esas olarak toplumsal cinsi-
yet var. Cumhuriyetin ingasi stirecinde kadinin konumu ve
rolii “eril tahakkiimiin mesrulagtirilmas1” i¢in kullanilmgti.
Kadin kimligi, bedeni, rolleri, mekénla, nesnelerle ve kamusal
alanla kurdugu iliski bakimindan moderniteyle imtihan ko-
nusu, modernitenin ingasinin aract kilinmist1. Kemalist, aydin-
lanmaci zihniyet de, Islami muhafazakar yap1 da yaratilistan
geldigi varsayilan biyolojik farkliliklara gére toplumu yapilan-
dird1.2 Osmanlr’yla pek ¢ok agidan iligkisini keserek yeni devlet
icin insan, tilke, toplum mithendisligine soyunan Tiirkiye
Cumbhuriyeti, Islami diisiiniig, inang ve yagam bicimine dayali
kadinlk ve annelik, aile ve kutsallik 6rgiisiinde sadece kismi
degisiklikler yapti. Kadin, ézellikle ev ici, ihtiya¢ duyuldugun-
daysa tamimlanmig ve belirlenmis ev dis1 alanlar i¢in aragsallag-
tirildi. Devlet / iktidar, kadinin ev i¢i / dig1 alanim, buralardaki
rollerini, iligkilerini de eril kodlarla diizenledi. Bu bakis ne sa-
dece islémiyet’e ne de Kemalizme 6zgii.

“Bezik Oynayan Kadinlar”daki kisiler, sosyo-ekonomik ve
kiltiirel agidan kentli kimligin belirgin oldugu Kurtulus'ta ya-
sarlar. Bedenleri, evleri, cinsiyetleri, cinsellikleri, kentle kur-
duklar iligki, yeme-i¢me, eglence aligkanliklari, kilik
kiyafetleri bakimindan taniml kodlar tersyiiz ederler. Ne
anne ne es ne abla / kardeg ne de aile olurlar. Birey olarak bir
ailenin, aile olarak da bir ulusun pargas: degillerdir.

Siirin ana mekani olan evin temel 6zelliklerinden biri,
burada herkesin birbirine bakmast, birbirlerinde gordiikleri
tizerine diigiinmesi, bunlar yaziya gegirmesidir. Eski sinifsal
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konumlarini kaybetmis gibidirler. Pek ¢ok agidan
arafta kalmig, Hilmi adh bir kigiye mektup yazan
bir kadin / anne Cemile... izmirde yagayan kocasi
bagka birine asik olmus, kendisi bunu ¢ok da
énemsemeyen, giinlikler yazan Seniha... Evde ¢a-
ligan, herkesi gozleyen, degerlendiren, en direngli
kadin Yahudi Ester... Toplumsal cinsiyet yiiklerinin
neredeyse silineyazdig1, yas1 belirsiz, babasi okurca
bilinmeyen ogul Cemal...

Raku sofralar1 kurulan, tangolar dinlenen, sarki-
lar sdylenen, ut ¢alinan, kombinezonlarla dolagilan,
penceresi, balkonu hep agikmig izlenimi veren, bir
masanin etrafinda toplanilip bezik oynanan —en
¢ok o esnada bir araya gelinen— bir evdir burasi. Ce-
mile zaman zaman eve gelenlerle, Seniha da gittigi
evlerde para kargilig1 sevigir. Ester eve gelenlerle mi
beraber olur, gittigi bir yerler mi vardir, net degildir.
Seniha i¢in bu bir tercihtir, bunu agikga soyler. Ce-
mile’yse ortiilii konusur, stipheye yer birakacak bir
dil kullanir. $iirde, hem eve gelip giden hem de Se-
niha’y1 cahistirdig1 “geneleve” cagiran Muhassen ve
adada yasay1p evi ziyarete gelen Miihibbe, arka
plandaki kisilerdir. Cemal’in babasi, Senihanin da
kocas evde degildir. U kisi arasinda kan bag1 var-
dir, fakat buras: ortak bir ideal etrafinda toplanmig
kisilerden olugan bir ev / aile degildir. Hafizalar1 bs-
liinmiis, yer yer silinmis, pargalanmig, tam olarak
ortaklagilmamistir. Etnik ve dini kokenleri, cinsel
yonelimleri, cinsel yasamlar farkhhk gésterir.
Cemal de toplumsal cinsiyetin eril kodlarini yiikle-
nip buna gére davranmaz. Bu evde eril / penis, ev
icinde ve iligkilerde ailenin kurucu giicti ve buna
dayanarak tahakkiim kurani olmaz. Evin bu 6zellik-
leri, geleneksel muhafazakr eril bakig ve modernist
aydinlanmaci proje agisindan aile ol(a)mama olarak
okunabilir. Hatta bu, bir basarisizlik ve kayip anla-
mina dahi gelebilir.

Bir direnis mekani olarak ev
Toplumsal cinsiyet rollerinin kusanilmadig bu
“tekinsiz” ev kimseye “yuva” degildir. Burada
kimse kimseye hesap vermek, agiklama yapmak
zorunda hissetmez kendini; kisiler ve iligkiler
hiyerarsik bir bicimde konumlanmamistir.
Gozlemler, bilinenler digerini yonetmek, kontrol
etmek, yargilamak i¢in kullanilmaz. D6rdii sadece
bezik oynamak i¢in bir araya gelir. Cemile, kirk
yaginda dort kisi olduklarini —Cemal oysa
cocuktur—, dérdiintn bir kisi ettigini, iclerinden
biri uyuyorsa bir kisi olmak i¢in onu beklediklerini
soyler. Dort kisi ayr1 ayr1 vardir, birbirlerinde
erimez, yok olmazlar. Yiiz yiize iletigim yerine,
mektup ve giinlitk yazararak kendilerini yazinin
alaninda ifade etmeyi tercih ederlerler. Bu, bir
saklanma, gizlenme, kagma degildir. Zira bunlarin
da bir giin bulunma, okunma ya da okutulma
ihtimali vardir. Birbirleriyle degilse de, yaziyla
kurduklar iligki bir gesit varolma bi¢cimidir. Bir
araya geldikleri o tek anin digindaki zamanlarda
kim, kiminle, ne zaman, nerede bilmezler.
Birbirinden haberdar olmamak, “iletigimsizlik”
olarak da yorumlanabilir. Oysa “Bezik oynayan ka-
dinlar”in evlerini bir yurt / vatan olarak kurmama-
lar1, normatif olanin, eril tahakkiimiin, kutsal ve
cekirdek aile’nin, devletin iktidar alaninin, top-
lumsal cinsiyetin par¢alanmasi ihtimali ve imkani
icin aralanan bir kapi. Reddin, yikimin imkan ve

ihtimalinin zorlanmasi, kan bagina dayal: birarada-
Iiklarin illA “mutlu olmak” “sevmek”, birbirine
dair her geyi “bilmek” anlamina gelmeyeceginin
bir gostergesi.

Mekan, iktidarin beden iizerinde tahakkiim
kurdugu ¢ok giiclii bir arag. “Cesitli diizenlemeler
yoluyla belirli iktidar bigimleri kuran ya da varolan
iktidar bigimlerini giiclendiren” bu arag tizerinden
devlet kendini tiretip “bedenleri
belirli noktalara yerlegtirerek” ikti-
darim 6rgitler ve kendini megru-
lagtirir. Cinselligin nerede, nasil
yasanacaginin mekéanlarin belirler,
insanlar oralara yerlestirir, “be-
denleri yerlerinden edip” eril ikti-
darini korur, kollar. Hem “erillik ile

“Bezik Oynayan
Kadinlar”daki
kigiler, bedenleri,
evleri, cinsiyetleri,
cinsellikleri, kentle
kurduklar iliski,
Yyeme-icme, eglence

yerine, bu normlarin hakl ¢ikarildigi ve durmadan
yeniden tiretildigi yapilarin ortadan kaldirilabile-
cegini™ gostermislerdir. Bu degisken, tanimsiz, be-
lirsiz, aidiyetsiz, yerlesik olmayan, bolinmis yeni
hafiza, yeni yurt, “organsiz beden”dir. Ciinkii “ken-
dini organsiz beden olarak yeniden inga etmek,
azinliksal kadinin ortaya ¢ikmasinin, yani kadin-
olusun ayrilmaz bir pargasidir”® Zamanla, me-
kénla, aileyle, ge¢misle, rollerle
hesaplagan, bunlar arasinda hem bo-
linmiis hem de bunlar1 par¢alamus
kadinlardir bunlar. Normlarin daya-
tildig1 cogunluksal alan yerine “nor-
mun disinda kalan direnig alani™ni,
azinliksali tercih etmigler, zaman
zaman da ikilemde kalmiglardur.

cinselligin harmanlandig: bir dev- ah§kanhklarl, Seniha, “terk edilmis”, “aldatil-
let iktidarima imkan yaratir” hem  kilik kiyafetleri mig” bir kadin, ama kocasinin dén-
de “devletin kiyis diye kavramsal- bakimindan mesini istiyor gibi de degil.

lagtirabilecegimiz alanlar” inga
eder.? Siirdeki kadinlarin kendi ev-
leri ve gittikleri evlerle iligkileri, ik-
tidarin bu ¢abasinin boga ¢tkma
ihtimalinin oldugunu gosterir. iki
agidan: Bir defa devlet, iktidarini,
kan bagina dayali iliskileri olan ki-
silerin yasadig1 bu evde kurama-
mistir, bu anlamda bir parcalanma,
yikim s6z konusudur. Ikincisi, cin-
selligin yasanacagi alani, alanlar kontrol edeme-
mistir. Evde bir cocugun bulunmasi, cinselligin
“genel ahlak” normlarinin diginda yaganmasini en-
gellemez. Ayrica, yagsandig1 alan evle de sinirlandi-
rilmamugtir. Eril iktidar buralar1 kontrol edip kendi
iktidarini buralar tizerinden yeniden tiretememis-
tir. Evler, bu kapali mekénlar, devlete gére mah-
rem alanlardir; oysa bir direnis mekani olarak
gayet politiktirler.

Organsiz beden

Siirdeki kadinlar yersiz-yurtsuzdur. Hi¢cbir
kamusal mekan onlara yurt degildir. Muhassen’in
evi, gittikleri bagka evler, parklar, tren istasyonlart,
pastaneler... Ne Kurtulug'taki evlerini yuva / yurt /
vatan olarak kurmus ya da kullanmuglar, ne de
kendileri eg / anne / abla olmuglardir. Mekanla
iligkileri, rolleri, arzulari, hafizalar, iligkileri gibi
parcalanmug ve degiskendir. Cemile bir araya
geldiklerinde “bir hag gibi olduklarini” belirtirken,
bir birlesmeye, biitiinlesmeye isaret etse de, bu
haci1 kendilerine ¢ekerkenki “seving”lerinin “Kutsal
degil, kirli / Cogkulu degil, kirik dokiik” oldugunu,
birlesme ve biitiinlegmeyi yliceltmediklerini, boyle
bir beklentilerinin de olmadigini séyler.

Zaman'la iligkileri de buna benzer. Cemile,
“Salondaki biiytik saati satarak” zamandan azade
kilar kendisini, evdekileri. “Saatin dlcebilecegi /
Herhangi bir zaman pargast yok” der. Seniha: “Ek:
bugiin pazartesi, belki de pazartesi.” Cemile: “Bugtin
pazartesi mi? kapinin, pencerenin durumu / Saliy
gosteriyor.” Hangi ginde, giintin hangi zaman dili-
minde olduklarini bazen kestiremezler. Saatin sa-
tilmas1 bir 6zgiirlesme oldugu gibi, modernitenin
zaman agisindan da reddidir. Ge¢mis, ara sira yok-
lasa da gelip geger.

Siirdeki kadinlar, niyetleri her ne olursa olsun
s6z konusu tercih ve tavirlariyla “normlar tiretmek
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tanimh kodlari
tersyiiz ederler. Ne
anne ne es ne abla
/ kardes ne de aile
olurlar. Birey
olarak bir ailenin,
aile olarak da bir
ulusun parcasi
degillerdir.

Cemile’nin géziinde “mavi mavi’,
“usul usul” “sahici bir ayrihiginin diki-
sini dikmektedir”. Ayrilis1 ve sonra-
sin1 kendisi kurar. “~Sevismek! /
Kimse kimsenin olmasin—" diyerek sa-
hiplenmemeyi ve sahiplenilmemeyi
savunur. Evlenmigtir, cocuk dogur-
mamigtir. Cemile’nin bir oglu vardir;
babasini tanimayiz. Hilmi Bey adinda
bir kisiye yazdig1 mektuplar biliriz
sadece. Biri evlenmis, “terk edilmis”, 6biirii evle-
nip evlenmedigini bilmedigimiz bir “anne” olan bu
iki kadin kimsenin gelip kendilerini kurtarmasini
beklemez.

Ulusal kimlik bu sefer de “erkek”in roliiniin
tersyliz edilmesi sebebiyle kurulamaz. Bu, Ce-
malle de devam eder. “Erkekligi” giyinip kusanma-
migtir o da. Gegmisi hatirladigi bir anda “Ben
herkesin ogluydum o zamanlar / Kalabaliktik” ctim-
lesi herhangi bir sitem, sikdyet icermez. “Bakmu-
yor gibi bakan”, “durmuyor gibi duran” bir
gocuktur annesi Cemile’nin géziinde. Cargida kur-
miz1 balikla oynar. “Optii bir ara baligt —neden—"
diye sorar Cemile, bu duruma anlam veremez.
“Operken dudagini keser”, aglamaz, hicbir sey sy-
lemez, sadece meleklerin disi olup olmadigini
sorar. Kendi i¢ konugmalarinda, saglarinin neden
uzun oldugunu, bunun sebebini bilmedigini séy-
ler, ama uzun sag1 da sevmez. Muhtemelen bir
erkek toplulugunda uzun sa¢ onun yalmzlagtiril-
masina sebep oluyordur. “Tenhalarda durur” evde
dahi. Annesiyle Ester’in birbirlerinin kokusunu bil-
diklerini, Muhassen'den gelen teyzesi Senihanin
“cok agir bir kokudan geldigini” bilen, géren, dile
getiren Cemal, bir 6nceki yaz, iri bir ruj lekesine
benzetinceye kadar dudaklarina gelincikler siir-
miis, kendini 6pmugtiir. Bunu yineleyerek ifade
eder: “Optiin kendini, 6ptiin optiin”. Oranin neresi
oldugunu sorar: “Orast neresiydi, unuttun simdi /
Adsizliga ¢ok yakigan bir yerdi.” Sahiden orasi nere-
sidir? Cemal’in cogunluktan uzakta, kendi bagina
kaldigi, cinsel yonelimlerini yasadig: bir yer midir?
Ctinkii oras1 “adsiz” bir bolgedir. iktidarin alam ol-
sayd1 coktan tanimlanmig ve kontrol altina alinmig
olmaz miydi? Cemal'in de “azinliksal”in alanina
gectigi bir yer midir? Genellikle Cemal’in escinsel
olmadig: diigtiniilse de, aksi yonde gostergeler
mevcuttur siirin biitiiniinde. Ayrica, s6z konusu



sorular, bogluklar ve belirsizlikler dahi heteronor-
matif bir yaklagimin benimsenmedigini géstermez
mi? Biitiin bu 6zellikleriyle karakterler mahrem
olanin sinirlarini zorlar, kamusal alanda kendi iste-
dikleri, belirledikleri sekilde varolmaya ¢aligirlar.
“Cogunluksal”in diginda kalan, tahakkiimden,
teslimiyetten, kapana kisilmaktan, degisme ve do-
niisme ihtimalini yitirip de ezen ya da ezilen ol-
maktan, ayrimciliktan, tanimlamaktan,
siniflandirmaktan, sinirlandirmaktan uzak olan
“azinliksal” alan, cinsiyet, dil, kimlik, beden, cin-
sellik acisindan “olugum’, “degisim” ve “d6niisim”i
miimkiin kilar. Bu bir direnis alanidir. “Bezik oyna-
yan kadinlar”, kentli orta simif kadinin planina da
tam olarak uymaz, onu bozarlar. “Bazi haklar kaza-
nilmugtir”, “6zglirlesme™nin sinirlar zorlanr.

“Kendimi kendime sunuyorum”
Olmanin, kabuliin konforlu alaninda degildir
siirdeki hi¢ kimse ve kurtarici olarak bir erkegi
cagirmaz, beklemezler. Higbiri, erkek / kadin, anne
/ es temsillerinin 6rnegi degildir. Olus siireci her
biri icin gesitli derece ve siddetlerde devam eder;
kimileri i¢in biter ya da biter gibi goriiniirse de
Ester icin bitmez. Seniha ve
Cemile, ge¢miste olduklar1 hali
¢ok aramasalar da —ki bunun ne
oldugunu pek de bilmeyiz-
simdi’nin i¢inde de olamazlar
bazen. Dirim ile 6liim arasinda

“Ciinkii agzim
oyle istedi /
Dudaklarim éyle
istedi / ve g6gsiim
ve avucumun

ama “vahgetin son 6ykiisii” de olabilir bu, “ilk 6y-
kiisii” de. Bu yiizden bu 6liim, 6liim mudiir gergek-
ten? “Vahset”e teslimiyet midir, ona kars1 bir durug
mudur? Yine belirsiz alanlar vardur siirin.

Siirin son béliimiinde Ester konusur. Herkese
bakan, herkesi géren, hem kendini agan hem de
elestirilerini agikea dile getiren kisidir. Ester’in sai-
rin siirdeki sesi olduguna dair yorumlar da var ki,
elbette miimkiindiir. Ester, “Ve Umus” siirinde her
bitisin bir baglangica gebe oldugunu séyler. Seni-
ha’nin hayati bunu dogrular. Kocasinin gidisi me-
sela, onda bagka bir baglangica déniigmustiir, bunu
da kendisi saglamugtir.

“Olug”un siireklilik gostermemesi Cemile i¢in
de gecerlidir. Mektuplarinda birisini ya da birile-
rini bir golge gibi eve aldigin1 soyler. “Ustiimden biri
kalkmugtt —yok canim— / Oyle degil, bir golgeydi hepsi
hepsi / Yer degistiren bir gezgin golge / Bahgedeki
ceviz agacindan / Igeri siiriiklenen...” Kimden s6z et-
tigini anlamayiz. Bagka bir yerde de “Odiing altyo—
rum seni bazan / Cogu kez geceleri / Niye almayayim
—kag giiz gecti— / Islak kaputun gibi kokard: giizler /
Seni sevdigimi unutmugum Hilmi bey” diyerek dogru-
dan ona seslenir. Ayni kisi midir bunlar? Her ikisi
de toplum géziinde “mesru olmayan”
bir iligki, bir agk mudir? “Golge”, eve
gelip giden, para kargiliginda sevisilen
kisilerden biri midir? Bunlar1 bilmek
¢ok da miimkiin degildir. Fakat daha

sonra “Seni de unutmak istiyorum artik

salinan bir sarkaca déndiikleri o gukuru / Ve / Unutmak! ama nasil” der. Bu ayni za-
anlar, olug siire¢lerinin kirilmaya arkam ve onum manda bagka bir hafiza kurma istegidir
ugradigy, arafa diistiikleri anlardir.  ve boynum / Oyle de. Cemal'le Nisuaz’a gittiklerinde,

Sevigmeyi kimsenin olmaya-

cag1 bir eylem olarak tanimlayan  isteklerini

Seniha, baskast icin degil, kendisi haykirirken
icin sevigmektedir: “Ben kendimi ~ “ciplakligi”,
kendime sunuyorum, o kadar / (...) ~ “digiligi” ile

kendimi kendime sunuyorum —ben
Seniha— / Bunu hep béyle yapiyo—

rum.” Bir zaman “eski gévdesini

kendisinin

birakip” bedeninin hafizasim sil-
mis ve degisken, hareketli, bagka-
sina degil, kendine ait bir hafiza ~ olmadigini
kurmustur. Ama birden bir ki-
rilma yasar ve anilarin neden
buruk bir 6zlem oldugunu sorar.
Karanlik bir tiil, bir pus hafizasinda dolanmaya bas-
lar, sonra bunu yeniden reddeder. Hemen pesin-
den “sadece bir 6zlem” oldugunu ve “hicbir seyin
elinde olmadigini” s6yleyerek sevemediginden, gii-
lemediginden, vermek isteyip veremediginden, ko-
nusamadigindan yakinir. Ama bagka evlere
gitmeye, dis diinya ve dogayla iliski kurmaya devam
ederken bir an gelir yeniden: “Her yengi, her yenilgi
/ Her tutarsizlik, her ikilem / Giizelligimi doldurur
benim / Istesem de eskiyemem ben / Ve artik / Cok
sesli bir miizigimdir ki ben / Tek zevki duyarken gév—
demde / Kendimi kendime sunarken” deyip ¢ogullan-
manin, gogalmanin, coskunun, diriligin, direnisin
ipini kavrayiverir. Sonra “Ben bu ‘ev’lere sigamam”
diyerek disari ¢ikar ve “bir otelin apac1 sevinciyim”
diyerek otele gider. Evler - oteller arasinda, yagam -
6liim arasinda gidip gelir. Zaman zaman yagami,
zaman zaman 6liimii giizeller. En sonunda “Oziir
dilerim diinya / Ben bu otelden ¢ikamam / fmza: Se—
niha” diyerek bir not birakip intihar etmigtir sanki,

istedi...” Bedeninin

oviiniir Ester;

olan her seyi
kullandigin,
bunun ayip

soylerken “Ayip
ki nedir?” der.

herkesin kendisine baktigini diigtiniir.
Burada herhangi bir tedirginlik yasa-
maz. Hatta bacaklarini, omzunu be-
gendigini, 6pustiigiini, uzaklarda
biriyle sevistigini séyler ve “Erkege
benzer yalmiz bir disiyim ben” der. Bede-
niyle, zihninde kurduklariyla, hayalle-
riyle sakinimli, utangag bir iligkisi
yoktur; bunlar dile de getirir. Bu ag1-
lardan en ciddi karasizlig1 Ester’le ilgili
gibidir. Cemal odasina kapandiginda,
“Soyundukga soyunuyor yahudi mat—
mazel / Hursl bir digi gibi / Ester, diyo—
rum, Ester / Giiliimstiyor hafifce / Bir
bagka giiliimsemeyi karsilar gibi / Opiisiirken gordiin
mii sen iki optismeyi / Hilmi Bey / tam Gyle / Hizla gi—
yiniyor sonra, digart gtkiyor / Ug kisi kaltyoruz birden /
Yeni isirilmug elma gibi kaltyoruz” dizeleri Cemile’ye
aittir. Ester’i izler, gozlemler. Bunun diginda, burasi
Ester ile Cemile’nin yalniz kaldigi, belki de yakin-
lagtiklar1 bir oda / andir. Cemal’e gére de annesi
Ester’in, Ester de annesinin kokusunu biliyordur.
Ev - aile - hafiza baglamindaki yersiz-yurtsuzluga
roller, kimlikler, cinsellikler, cinsel yonelimlerin
stirekli hareket halinde olmasiyla yenileri eklen-
mistir. Cemile’nin “Boynumdaki annemden kalma
kolye / —Pembe bir bugu ugup gidiyor— / Bazan kopa—
riyorum, yeniden diziyorum” ctimleleri hem séz ko-
nusu hareketlilige hem de hayatlarindaki kurma -
yikma / par¢alama - bolme - birlegtirme hallerine
isaret eder. Senihanin ayriligin dikisini dikmesi
gibi! Her ne olursa olsun kendi hayatlarinin 6znesi
konumundadirlar bu anlarda. “Ben dedigim kosko-
caman bir oyuk” diyen Cemile’nin i¢indeki “oyuk”

BiR+BIR | 49 | HAZIRAN-TEMMUZ 2014

da bu yurtsuzlugun metaforu olabilecegi gibi, soluk
aldig1, kendisi oldugu bir kovuktur belki de.

Biitiin ve ayn

Bedene, cinsel yonelime, cinsellige dair agikhig ile
yaratici ve doniistiiriicii bir varolusun pegini
birakmayan karakter Ester'dir. Direnigin karakteridir
Ester. “Ciinkii agzim 6yle istedi / Dudaklarim Gyle
istedi / ve gogstim ve avucumun ¢ukuru / Ve arkam ve
oniim ve boynum / Oyle istedi...” Bedeninin isteklerini

e

haykirirken “ciplakligr”, “disiligi” ile oviindir;
kendisinin olan her geyi kullandigini, bunun ayip
olmadigini s6ylerken “Ayip ki nedir?” der. Seniha ve
Cemile’yi elestirir, onlara meydan okur. Ester’in
lezbiyenligini yasayip yasayamadigini tam olarak
kestiremesek de, Cemile’ye duydugu arzuyu agik¢a
dile getirir: “Soyundum, giyindim, tekrar soyundum /
Arada olacagin diigiinii kurdum / Zevk duydum bundan
/ Cemile anlamadi, Cemal hi¢ anlamad: / Seniha
gormedi ki / Ve gostermedim...” Coker, tagar, gidemez,
yenilir, susar...

Bu kirllma anlari, hafizalarinin, duygularinin,
eylemlerinin, iligkilerinin par¢alanmug, bolinmiig
olmasiyla, cogunluksal'in degil, azinliksal'in tekin-
siz alaninda varolmakla olmamak arasinda gelip
gitmeleriyle 6rtugiir. Bu 6rtiigme ile iirin siir /
6ykii / novella arasinda bir yerde konumlanmasi,
bu belirsizlik ve béliinmiis, parcali hal birbirini ta-
mamlar. Bunca pargali yap1 béylece bir biitiin ha-
line gelmistir.

1963’te yazdig: “Siiri Bolmek” adli yazisinda
“bireyligi kurtarma savag1” icinde olduklarini s6yle-
yen Cansever, “Bu durumda bélmek gerekiyor siiri.
Bir birey olarak neyiz? Bunu bilinceye ya da bilebilme
olanaklarim edininceye kadar bolmeliyiz siirimizi.
Tipk: yasamimizda oldugu gibi: Bir yanda yaslarimiz,
acilarimiz, éte yanda inancimiz, umudumuz, direnci—
miz...” demis.® Burada Seniha ve Cemile’yi tarif
eder gibidir. Bu yazi, 1982'de yayinlanmig “Bezik
Oynayan Kadinlar’in icerik, karakter, atmosfer,
kurgu ozelliklerinin ve sosyal, politik gondermele-
rinin habercisidir sanki.

“Kirilgan, mutsuz, marjinal, yasamasiz, ileti-
simsiz, sevgisiz” gibi sifatlar “bezik oynayan kadin-
lar”in varolug bi¢imlerine haksizliktir. Onlar eril,
muktedir olanin, “cogunluksal”in tek tarafli baki-
sina teslim etmek ve oraya hapsetmektir.

Cansever, devlet / patriyarka / modernitenin
eril iktidarimi toplumsal cinsiyet, cinsel yonelim,
beden, roller, kimlikler baglaminda yeniden tiret-
memis, bunlara megruiyet zemini yaratmamigtir
“Bezik Oynayan Kadinlar”da. Aksine bagka’ya, ¢o-
gunluksal'in digina, azinlhksal’a, normlarin dayat-
t1g1 ikiliklerin Gtesine gegebilmenin ihtimali ve
imkani oldugunu gostermistir. Burada kadinlar, be-
denleri, cinsellikleri, rolleri, cinsel yonelimleri ba-
kimindan kontrol edilmemis, miidahaleye maruz
kalmamug, ehlilegtirilmemislerdir. Ne cumhuriye-
tin erken dénem kahraman, milliyet¢i kadinlaridur,
ne de sonraki kugagin modern, orta simf, aydinlan-
maci kadinlaridir onlar.

Son s6z Ester’in:

“Insanlara uzaklik vurma / Ama herkes ki kendisi
olsun / Sonra herkes kendisi olsun / Bir giin herkes
kendisi olsun // Ester’in soyledikleridir / Diinyada ba—
kinip durma / Biitiin ol ve ayri tut ki kendini / Zaten
oyledir / Ctinkii 6yledir” ==
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Kadikéy’de, Yeldegirmeni’'nde bir seyler oluyor. Tiirkiye'nin ilk isgal evi ya da “sosyal
merkezi” Don Kisot, Yeldegirmeni Dayanigsmasi, 80’den fazla sanatci atélyesi, Tasarim
Atélyesi Kadikoy (TAK), Rasimpasa Mahalle Evi, Cekiil, patronsuz kafeler Bubi ve
Komsu Kafe, mahallenin esnafi, sakini, kabadayisi, Erasmuscusu, eskisi, yenisi derken

ait bir kent

son derece karmasik ve
dinamik bir sosyal doku
cikwyor karsimiza.
Yeldegirmeni’'nde,
biitiin Kadikoy’e
yayilacak bir tiiketim
kooperatifi, Bostanci’ya
uzanacak ekolojik

miidahaleler, sanat¢1 dayanismasi modelleri ve acik atélye etkinlikleri tartisiliyor.
Hatin sayilir sayida geng insan icin cekiciligi artan sosyal ortamiyla bu eski Osmanl
mahallesinin giderek daha fazla degerlenecegi acik. Yeldegirmeni’'nde kiralar
simdiden yiikseliste. Saydigimiz aktérlerin mahallenin degisimine dair farkh
tavirlari var. Bu farkh bakis agilarini yakalamaya ¢aligarak Yeldegirmeni'nde

bir tura ¢iktik. Ilk duragimiz Don Kisot isgal evi...

Yeldegirmeni Dayanismasi nasil olustu, sizler nasil dahil
oldunuz?

ESER SANDIKCT: Yeldegirmeni'nde oturuyorum, ama Daya-
nmigmadaki birgok kisiyi 6nceden tanimiyordum. Biittin hi-
kéye Gezi'yle bagladi. Orada olugan enerji parklara akt1.
Yogurt¢u Parki'nda bir ay boyunca her aksam yogun bir stireg
yasandi. Sonra Kadikéy mahallelerine kendi i¢inde toplanma
cagnisi yapildi. Yeldegirmeni, Caferaga, Osmanaga, Acibadem
mahalleleri kendi forumlarim toplamaya bagladi. 21 Tem-
muz'dan beri Yeldegirmeni'nde her pazartesi forum yapiyo-
ruz, hi¢ aksama olmadi. Belli bir saymin altina hi¢ diismedik,
gonilliliik ve siireklilik var. Yazin otoparkta toplaniyorduk.
Yerytzil iftarlar: ve film gésterimleri yapildi, mahalleli birbi-
rini tanidi. Sonra dayanigma arzusuyla ¢ok sik bir araya gelin-
meye bagland. insani iligkiler gelisti, takas pazar1 kuruldu.
Herkes fazlasim getirdi, birbiriyle paylasti.

Heniiz Don Kisot acilmamisti, degil mi?

Evet. Don Kigot, mekén ihtiyacimizdan dogdu. Bog bir me-

kéni bize ait kilmak, daha 6nce akla gelemeyecek ya da cesa-
ret edilemeyecek bir seydi. Gezi'den sonra kente bagka bir
gozle baktik. Eskiden kent sadece is ile ev arasinda gectigimiz
sokaklar gibiydi, simdi mekam daha farkli sahipleniyoruz. Bu
bina, bu mahallenin en ¢irkin binalarindan. Yirmi yildir bog
duran, ¢oplige donigmiis, yiziine bakilmayan, 6niinden geg-
mek dahi istenmeyen bir binaydi. Mahkemelik olmus, imar
izni yok, muteahhit kacmis. Bes kisiye satildig1 i¢in ¢6ziile-
meyen bir durum. Bu da bu binada karar kilmamiz kolaylas-
tird1. Forumda yaklagik 150 kisi tartigtik, biiyiik bir itiraz
gelmedi. Sonra giinlerce temizledik. Hayvan 6liisii, moloz,
icki kutularz... 200 ¢uvala yakin ¢op ¢ikardik. Camlar takild:.
Bunlar salt ingaat siireci degildi, katiimcilik anlaminda bir
deneyimdi. Okul gibi. Daha m1 ekolojik olsun, daha m1 eko-
nomik olsun? Daha m1 hizli olsun, daha yavas ¢alisip daha
dogal iiriinler mi kullanalim? Caligmalara Istanbul’'un biitiin
mahallelerinden insanlar geldi. Bir ¢agr1 yoktu, ama Gezi'de
yarim kalan hissi tamamlayabilme arzusu vardi. Travmatik
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bir durum, o yarim olani artyorsunuz. in§aat cahs-
masinda herkes mutluydu. Farkli illerden ¢alismak
icin gelenler oldu. Tiirkiyeli olmay1p Tiirkiye'de ya-
sayan insanlar da geldi. ilgilerinden dolay1 onlarla
da “Gezi'de neler oldu?” konulu ingilizce bir
forum yaptik. Biz Kadikoy'dekileri diigiinmugtiik,
ama haber yayilmug, bagka ilgelerden de geldiler.
Devamini istiyoruz dediler, enternasyonal forum
karar1 aldik. Agustostan bu yana, iki haftada bir
onlarin belirledigi giindemi konuguyoruz. Miilteci
caligmalari yapildi. Burada geng miilteci erkek
yurdu var. Orada yasayan ¢ocuklarla yilbag1 partisi
yaptik. Afrika kékenliler, miizikte cok yetenekli ¢o-
cuklar... Bir sokak konseri diizenlenip miizik alet-
leri alind1. $imdi Tiirkge 6grenmeleri i¢in bir
seyler yapmak istiyoruz.

Yeldegirmeni Dayanismasi’nin ve Don Kisot’'un
mabhalleliyle arasi nasil?

Mahallede ¢ok kokli iligkiler yok. Dayanigma'nin
etkisi asimetrik bir gekilde mahallenin sinirlarini
ast1. Komsularimizi tam kazanmadan uluslararas:
destek aldik. Komgularla iletisimdeki sorunu as-
manin yollarin: aradik, artyoruz. Komgulara mek-
tup yazdik, ne yapmaya ¢alistigimizi paylagmak
istedik. Ctinkii devlet polisle dogrudan saldur-
madi, ama bir kere kalabalik geldiler. Amster-
dam’dan bir ekiple kamusal alanlar tizerine
etkinlik yapiyorduk, polis gelip gitti. Olay1 duyan
diger forumlar 4nminda destege geldi. Giizeldi, ama
beraberinde dedikodu dalgas: bagladi: “Bunlar
geldi, Kadikéy eylemleri, barikatlar bagladi, bun-
larin ne yaptig1 belli degil, uyusturucu kullaniyor
olabilirler”” Bu dedikodular1 kahvehanelerde sivil
polisler yayiyor. Bunlarla ugragtik, ama en énem-
lisi, mahalleden direkt bir tepkiyle kargilagmadik.
Kapimizi hep agik tuttuk. Camlarimiz1 kapatma-
dik igerisi gortlebilsin diye. Fakat katilim sagla-
mada buiytik bariyerleri agamadik. Caligma
yaparken ¢ay, yemek goénderenler, tek tek gelenler
oldu. Yavas yavas 6nyargilarin bir kismini yikabil-
dik, ama mabhalleli agisindan biiytik bir sahip-
lenme hentiz yok.

Bu kopuklugu agmak icin neler yapilabilir?
Burada hal4 kiigiik esnaf yagiyor. Biiyiik aligverig
merkezi ve market zincirlerine gitmiyoruz dedik.
Bunu da afig yaptik, cogu esnaf ast1. Birebir dege-
bildigimiz insanlarda ényargilar kiriliyor. Yerytizi
iftarlar ok giizel gecti. Asure yaptik, cok katilim
oldu. Film gosterimlerinde ilgi yiiksekti. Evet, bu-
rast mahalleyle biitiinlesmek istiyor, ama bu
ugurda toplumsal muhalefetten de kopmayacak.
Buradaki fiziksel ve sosyal doniisiimii benzerle-
rinden ayiran nedir?

Buras1 Haydarpasa Cayir1 diye gecen bir bolge.
Haydarpaga, Almanlar tarafindan Bagdat-Berlin
hatt1 i¢in inga ediliyor. Almanlar kendilerine konut
da inga ediyor. flk apartmanlar Alman mithendis
ve iscilerin oturmasi i¢in Cihangir'den de énce bu-
rada, Yeldegirmeni'nde yapiliyor. Abdiilaziz done-
minde ilk sokak yerlesimi yapiliyor. Dikkat edin,
biitiin sokaklar denize ¢ikiyor. Kuzguncuk yangi-
nindan sonra, Yahudiler buraya geliyor. Simdiyse
Haydarpasaport projesiyle buraya yonelik biiyiik
planlar oldugunu goriiyoruz, konut fiyatlarindaki
degisimi de béyle yorumlamak gerek.

Bunda yeni Yeldegirmeni sakinleri de etkili
degil mi? Burasi hem soylulastirmada aktoér,

hem de kentsel doniisiime karsi direnis noktasi
olabilir mi?

Kentsel déniigiim yeni baglamadi. Ermenilerin, Ya-
hudilerin, Rumlarin yasadig1 mahalleler adalet-
sizce ilk dontgtimii yagadilar. $imdi ikinci
déniigiim yaganiyor, bunun icinde gergek sahiple-
rinin elinden zorla alinan miilkler de var, bosalti-
lan yerlere yerlegen yoksul insanlar da.
Sermayenin hedefi kent merkezini doniistirmek.
Burada giiclii bir dayanigma kentsel doniigiime
kars1 da 6riilityor. Sosyal agimiz giiclii. Buradaki
déniigiime kargi mahalle dayanismasiyla kars: du-
rulabilir.

Buradaki doniisiim nasil gelisecek?

Mahallenin tek okulu 100. Y1l Osman Gazi ilk-
okulu. Kurulug y1l1 1903. Alman iscilerin ¢ocuklar
icin dort derslikli bir okul olarak tasarlanmus.
i¢inde lojmani da olan tarihi bir bina. Cocuklar yii-
rityerek gidip geliyor, ama simdi ka-
panma tehlikesiyle kars1 kargiya.
Once bu okul iizerinde kara bir imaj

Kentin bize ait
oldugu konusunda

gruplariyla iligkileri yok, emektar atolyeler bunlar.
Yagiyorlar, calisiyorlar, giris katlarindalar. Ciddi pa-
ralar kazanmiyorlar. Galerilerden farklilar. Buray:
yagatma azmi, diizenli forumlarin yapilmasi ¢ok
6nemli ve sorunlar burada ¢ézilecek. Mahalle da-
yamgmalarinin hazirda bulunmasi bir avantaj. Ca-
feraga mahallesinde de bir iggal evi var, orada da
basarili bir mahalle dayanigmas siiriiyor. Aciba-
dem Mabhalle Dayanigmasi okullarinin kapatilma-
sina kars1 ¢ok siki bir miicadele yiiriitiiyor.
Mahallelerde duyarlilik artt1. Kentin bize ait ol-
dugu konusunda biling yiiksek. Kadiky mahalle
forumlarinda ortak tiretim, tiikketim yapacagimiz,
aracilarin ortadan kaldirnldig1 kooperatifler kurula-
bilir mi diye tartigryoruz. Kendi forumumuzda geri
déntigiim, makrome, bisiklet atélyesi var. Bu, bi-
siklet pargalarini birlegtirerek yeni bir bisiklete ge-
virmeye, yoksul ¢ocuklarin bisiklet kullanimini
artirmaya yonelik bir atolye; bun-
dan bir dretim kooperatifi de kuru-
labilir. Insanlarin emek glictinii

dolagtr. Daha alt gelir grubundan ¢o-  biling yiiksek. satmadan, direkt kendi kazanacag:
cuklar bu bélgede okula gidince, di- Kadikéy mahalle bir model olabilir mi, alternatif tire-
gerleri cocuklarini bagka okula forumlarinda tim modelleri miimkiin mil, tartigi-

gonderdi. $imdi okulda 6grenci sa-

ortak iiretim,

yoruz. Takas pazarlar1 mahalleliyle

yist azaldi. Cok biiyiik bir doniigim  tiiketim iligki agisindan 6nemli. Herkes gelip
bu. yapacagimiz, alabiliyor.

SiNaN YiLmaz: Soylulagma saray-  aractlarin ortadan Sinan: Don Kisot Sosyal Merke-
daki gibi hiyerarsik bir yap1 cagristi- ~ kaldirildigt zi'ne iggal evi diyemeyiz. Eski evle-
riyor. Yeldegirmeni'ne bu tabiri kooperatifler rin bir¢ogu kullanilmiyor; bunlarin

yakistirmay: dogru bulmuyorum.
Universite mezunu geng mimarlar,
miihendisler, ressamlar ucuz oldugu
icin atolyeler kiraliyorlar ve i¢lerinde yasamaya ¢a-
listyorlar. Burada Sabancilarin, Koglarin atdlyeleri,
galerileri, miizeleri yok. Soylulastirmay1 yapacak
olan sistemin kendisidir, burjuvazidir. Arsa, rant
déniigiimii yaparak burayi soylulagtirabilir. Simitle
kahvaltisini yapan insanlar burada soylulagtirma
gerceklestiremez. Marmara Universitesinde oku-
yan Erasmus 6grencileri gelip ev kiraladiginda,
geng ressamlar geldiginde kiralar artacaktir mut-
laka ama, soylulagtirma bu degildir. Soylulagtirma
bir yerin tamamiyla kentsel olarak déniigmest,
fakir kesimin diglanarak yeni bir zengin kesimin
yerlestirilmesidir, Fikirtepe'de planladiklar gibi,
Atagehir'de olan gibi.

EsER: Yagayan organizmalar olarak sanat atolyeleri

burada toplumun bir pargasi oldu. Biiyiik sermaye
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kurulabilir mi
diye tartisiyoruz.

yeniden kazanilmasi, hayat veril-
mesi anlamli. i§gal kavramini da
tartigtyoruz. Geri doniigiim deme-
nin daha dogru oldugunu diigtintiyorum.

EsER: Insanlarla birlikte yasamak istiyoruz. Bu ya-
kada Moda béyle bir yerdi. Son ti¢-dért yilda fiyat-
lar ¢ok yiikselince, insanlar Yeldegirmenine
kaymaya bagladi. Burada mahalle sicakligi devam
ediyor. Tasarim atolyeleri kiralar ucuz oldugu icin
geldi. Ornegin Kartal bir sanat ortami yaratmak
icin ¢ok cazibeli bir yer degil, ama is diinyas i¢in
cazibe yaratabiliyor. Bu, diinyanin her yerinde boy-
ledir. $ehrin icinde terkedilmis, ama kii¢iik mahal-
lere 6nce 6grenciler gider, ucuz bir kirayla yasarlar.
Onlarin peginden yoksul sanatgilar gider. Onlarin
pesinden digerleri... Ama sanatgilar mahalleyi soy-
lulagtiriyor diye diigiinmek yanhs. Burada miilk
alip butik otele, ticari sanat atlyelerine ¢evirenler
soylulagtirmaya neden oluyor. 4




;P- ;
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D. YURURLER & B. ENGIN

Magaradan ¢cikmak

Ne zamandir buradasiniz? ilk geldiginizde kag
atodlye vardi, simdi kag atélye var?

DAGHAN YURURLER: Beg yildir buradayiz. Eskiden
hemen hemen bes atélye vardi, simdi yiize yakin
atélye vardir.

Yeldegirmeni’'nde atélyesi olan sanatgcilarin pro-
fili nasil? Piyasayada yer etnis sanatcilar mi,
yolun basinda olan insanlar mi?

BATUHAN ENGiN: Ikisi de var. Devamh kendi ese-
rini satanlar da var. Bunlar disariya agik degil, ka-
palilar. Piyasa isi yapan, sanat piyasasinda yerini
almamig insanlar daha gogunlukta.

Burada atélyesi olan sanatgilar burada mi otu-
ruyorlar?

DagHAN: Cogunlugu burada oturuyor. Burada ol-
masa bile bu bélgeye yakin, 15 dakikalik mesafe-
lerde oturuyorlar.

Yeldegirmeni’nde nasil bir degisim g6zlemliyor-
sunuz?

BaTuHAN: Yavag yavag butik atolyelerin agildi-
gni, her giin bir ditkkdnin atélyeye donustigiinii
goriiyoruz. Cami, perdesi kapali, ama belli ki
orada bir atolye var, gece 151k yaniyor. Sokakta
gezen tipler degisti, sanatg1 ya da 6grenci profi-
line yakinlasti. Bu hareketliligi goriince diger
atolyeleri gezmeye bagladik, atolyemize gelen-
lerle tanigtik. Bir organizasyon ¢abasina giristik.
Butiin atolyeleri tespit ettigimiz bir harita yaptik.
Resim, heykel, tasarim, seramik, fotograf gibi
atolyelerin igeriklerini belirledik. Her toplantiy1
bagka bir atolyede yaptik.

Daduan: i1k toplantilarda elli at6lye vardi, ama
15-20 kisiyi hi¢ ge¢miyorduk. Ama tanigikligin
kendisi bile yeterli. Mahalleli sanatgilar olarak
amacimiz insanlarla bir olmak. Amag paylagim ve
dayanigma, ¢tinkil bir enerji yaratiyor bu. Toplu
halde bir sey yapmak gerekirse yapariz, ama onun
diginda orglitlenme ¢abasin zorlama buluyorum.
Bizim atélyemiz herkese agik, her isteyen girebi-
lir. Sanat¢1 mekanlari ve atélyeler kapali oldu-
gunda insanlar izole oluyor, ama aslinda herkes
ayni sey icin ugrasiyor. Bu yiizden harita yaptik,
hangi atdlyede ne tiir tiretimler yapildigini bilmek

icin bir envanter ¢ikardik. Magaralarina kapali sa-

natgilar olmayalim istedik.

Toplantilariniz Gezi direnisinden dnce mi bas-
ladi?

DAGHAN: Geziden bir sene énce baglamistik. Ka-
dikéy'deki sanatgilardan ¢ogu direnige katildi.
Sonra Don Kisot agildi. Kag senedir bu bina niye
béyle bos duruyor diye konusuyorduk. Cok arkada-
simiz destek verdi. Biz ¢ok zaman ayiramadik.

Don Kisot’un karsisindaki atdlyenin camina
yazi yazilmis “Don Kisot lizerinden burayla ilis-
kilenmeyiniz” diye, gérdiiniiz mii?

DagnAN: Onlar Don Kisot i¢in tagin altina elini
koydu. Bizim toplu ig yapma kiltiiriimiiz heniiz
olugmadi. Bu, zaman ister. Ger¢ek anlamda pay-
lagmay1 becerince olugacak. Biz paylagmay: kiiltii-
rel olarak 6grenen bir toplum degiliz, televizyon
bizi daha bireysel insanlara déniistiiriiyor. Gezide
insanlar paylagmay1 daha iyi gordii, ama artik ma-
sada oturuyoruz, teknoloji kullaniyoruz. Modern
Tiirkiye!

Sanatcilarin orgiitlenmeyi beceremedigine dair
bir inancg var...

DagnaAN: Hig katilmiyorum. Sanatgilar 6rgiitleni-
yor, fakat daha giiclii olmal elbette. Orgiitlenme-
deki niyetimiz, bu bélgede kiralar artmasin, bizim
yasayabilecegimiz bir alan olarak kalsin ve birbiri-
mizin haklarini koruyalim. Ama burada biz baskin
siuf olduk. Yeldegirmeni'nden ¢ok memnunum ve
bu sekilde kalmasini istiyorum. Nigantagilagma-
mak, Cukurcumalagmamak gerekiyor. Yeldegir-
meni, zengin ve parali insanlarin kendi yagam
alanlarina dontstiirecegi bir alan olmamali. Burasi
bir sanat¢inin ucuza sanat iiretebilecegi, siir yaza-
bilecegi bir yer olsun istiyorum.

Sanatcilar olarak kendinizi bu bolgeyi soylulas-
tiran bir faktor olarak goriiyor musunuz?
DaGHAN: Tam tersi, biz camurlu elbiselerle, pija-
mayla geziyoruz sokaklarda. Buranin sanatgisi
soylu sanatina da kars1. Toplantilarda galeri kargiti
ok fazla sanat¢i vardi. Kapilari agik olan sanatgi-
larin ¢ogu galerilerle ¢aligmiyor. Sanatgilar soylu-
lagtirmiyor da, soylular1 ¢ekiyor. Bir yere sanatgi
girdi mi, bil ki oraya burjuva gelecek, orasi pahali-
lasacak, sonra lumpenler gelecek ve kiiltiirel doku
kaybolacak. Burasi da o yoldaydi, ama insanlar-
daki paylagma ve dayanigma duyarlilig sanki bu-
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ray1 kurtaracak gibi hissediyorum. Burada galeri
de yok, fakat gecenlerde goriigmek icin bize bir
galeri geldi. G6ziimiiz tutmadi. Bence oncii birlik
gibiydi. iyi bir sey mi, k6tii mi, karar veremedim.
Sanat¢inin iki-li¢ ¢esit yasama bi¢imi var. Yaptigi
eserleri satar, ingaatta ¢aligip kazandig1 paray: sa-
natina harcar ya da anasi babasi zengindir. Galeri-
ler gelecektir.

Size gelen galerinin talebi neydi?

At6lyeyi gezdirdik. Asagida bir tane esek yapiyor-
duk, “boyle bir seyi galeriye koysak ne kadara ya-
parsiniz” dedi. “Neyi ne kadara yapariz, esegi mi?”
diye sorduk. “Esek degil, boyle bir sey, bu boyutta
bir sey” dedi!.. Kesif amagliydi.

Gezi'nin Yeldegirmeni’'ndeki yasama etkisi oldu
mu?

Burasi Gezi olmasa da olacakt1. Biz zaten yardimla-
styorduk. Bir sanat¢inin kaynak makinesine mi ih-
tiyact oluyor, Facebook'ta sayfamiza yaziyor, elinde
olan paylagiyor. Gezi'den 6nce de bu boyleydi.
Bizim amacimiz sanatgilar arasinda fikir paylagimi
ve yardimlagmaydi. Bir geyi nasil yapacagimizi bir-
birimize danigiyoruz. Biri sunta tagiyorsa, digeri
ucundan tutuyor.

DagHaN: Ornegin artik Komsu Kafe'de yemek yi-
yoruz. Sana menilyii i¢in rahat etsin diye veriyor.
Ister 5 lira ver, ister 10 lira. Tarlabagrndaki Gog-
men Dayanigma Mutfagi'nin uzantisi oldugu i¢in
dayanigma mantig1 var. Tam da buraya yakagiyor.

TALAT DOGANOGLU

Acilsin kapilar!

Burada yasayan sanatgilar Yeldegirmeni’'ni soy-
lulastinyor mu?

Taratr DoGaNOGLU: Sanatgilar soylulagma tize-
rinden bir hikdyeye sokuluyorsa, orada bir yanilg
var. Buradaki tiim at6lyeler kiralar uygun oldugu
icin yillardir buray1 mesken tutuyor. Arkadagim
Cafer buranin en eski atélyelerinden birine sahip,

18 yildir mahallede. Ben alt1 yildir igletiyorum.




Atolyelerin buraya gelme nedeni havasindan kay-
naklaniyordu, o yillarda Tarlabas1 gibiydi. Varolan
sirkiilasyon mahalledeki esnafa yetmiyordu, agi-
lan yerler kapaniyordu. Yaklagik 100-150 metrelik
bir diikkan, atélye olabilecek bir igyeri 700-800
lira civarinda. Bir, bir buguk yil 6nce 300-400 li-
rayd1... Haydarpagaport ile beraber sanatin soylu-
lar1 gelebilir, ama buradaki atélyelerin ¢ogu
sanatin soylu olan kismindan degil. Kendilerini
daha yeni ifade edecek, okuldan yeni mezun
olmusg sanatgilar var burada. Bir de Erasmus 6g-
rencilerinin ¢ehresini degistirdigi ve heyecan ya-
rattig1 bir ortam bu. Atélyeler ¢ok fazla digariyla
iligkisi olan mekanlar degil. Uretim alani oldugu
icin digariya yabancilagan, kapisi kapali, alabildi-
gine soyutlanmis bir atélye ortami var. Atélyeler
bir, bir buguk y1l 6nce agik atélye etkinligi yapabi-
lir miyiz diye toplandu, sanat¢inin sokakla yaban-
cilagmasi sorgulandu.

Atélyenin hemen karsisinda Don Kisot var. ilis-
kiniz nasil?

Bagindan beri i¢indeyim, simdi fazla yipranmug
duygular var. Gezi'yle beraber insanlar birbirine
inanmaya bagladi. Sorgulamadan dahil olmak isti-
yor insanlar, ama yaganan bir¢ok seye bakinca sa-
mimiyetin yitirilmesinden ¢ekiniyorum. Birileri
kendini Musa'nin sihirli degnegi zannetmeyerek
dokundugu zaman is degisiyor. Topluca bir sey
yapma glidiisii bir tarafa birakilmamal. Bir sey
yapma istegi kisiden baglar, topluluk onu biiyttebi-
lir. Topluluk onun sahibi olamaz. Tabii, Tiirkiye'de
ilk deneyler bunlar.

Yeldegirmeni ve soylulastirma siirecini nasil de-
gerlendiriyorsun?

Sanat at6lyelerinin yarattig1 bir soylulagtirma yok.
Evet, yeni bir soylu sanatin ayak sesleri duyuluyor,
ama buradaki atélyelerin hi¢biri bunun icerisinde
degil. Kendilerini var etme ¢abasindalar. Sanatgi-

larin bir arada olmaya ihtiyaci da var. Hepimiz bir-

birimizi taniyoruz, ama ¢ok da yan yana gelen
insanlar degiliz. Zaten sanat egitimi alaninda ego-
lar ¢arpigtyor. Tanidik, ama birbirinden uzakta
oluyorsunuz. Mehmet'in bir ¢ayini iceyim, nege-
sini alayim ya da su konu hakkinda ne diisiintiyor,
fikrini alayim diye bir ey yok. Toplantilarin ba-
sinda bu vardi. Tamg olalim, bunun faydalar: bize
nasil doner, sorgulariz diyorduk. O tanigikligin
verdigi bir dayanigma oluyor. Bana bir alet lazim
oldugu zaman Ozgiir'e soruyorum. Ozgiir bana so-
ruyor, Mehmet 6biiriine soruyor. Ya da biiytik bir
is almigsiniz, tek kisi ¢ikaramiyorsunuz. Karginiz-
daki kisginin ne yaptigin biliyorsaniz, “gel bunu
beraber yapalim” demek i¢in iletigim kuruyorsu-
nuz. Yalnizlagma icerisindeki en biiyiik tehlikeler-
den biri de, kendin diginda ¢6ziim giliciiniin
oldugunun farkindaligim yitirmek.

Sanatcilar arasinda dayanismaci bir ekonomi
modeli, mesela kooperatif modeli miimkiin mii?
Uzak mu, degil mi, bilmiyorum ama, zor oldugunu
biliyorum. Birgok atélyeyle ¢alistim. Biri bir gey ya-
pryordur, bir boliimunii bagka bir at6lyeye verir,
obiirti digerine verir, boyle bir iligki var. Fakat bir-
birimize karsi samimi degiliz. Herkes kendi hak et-
tigi ve uygulayabildigi kadar bu durumdan fayda
saglar gibi bir duyguya gelmek zor bir durum.
Adam heykel mezunu, giinliik 40 lira yevmiyeyle
ise caginyorlar. Vasifsiz igin karsihg bile o degil.

KEREM OZAN BAYRAKTAR
Baskisiz mahalle

Yeldegirmeni sanatci atélyelerinin 6rgiitlenme-
sinden s6z eder misin?

Kerem OzaN BavrakTar: Onceden de toplanti-
lar yapiliyordu, ama asil hareketlenme Gezi sira-
sinda oldu. O sirada TAK’a da gittik, toplanti
yapmak i¢cin mekan talebinde bulunduk, fakat ka-
baca reddedildik. Gezi siirecinden sonraysa TAK,
“Yeldegirmeni sanatci atélyeleri bulusuyor” bas-
likl1 bir ¢agr1 yapt1. Bizden 6ziir dilediler, toplanti-
lara geldiler. Biitgeleri oldugunu, sponsorluk
iligkileriyle, agik kap: etkinlikleri benzeri bir festi-
val yapmak istediklerini s6ylediler. Bu tavir pek
hos kargilanmadi. Biz zaten orgiitlenme igindeyiz,
TAK’tan 6nce de buradaydik.

Yeldegirmeni’'nin déniisiimiinde sanatgilarin
rolii ne?

Burasi Tophane degil, burada galeri yok. Atélyenin
mahalleyle iliskisi galerininki gibi degildir. Evet,
Erasmus 6grencileriyle beraber kafeler acilmaya
baglandi, ama buranin bir Cihangir olacagini dii-
sinmiyorum. Yine de soylulagtirmaya dogrudan
engel olamayiz. Ama ¢oziimler diigiiniiyoruz. Bele-
diyeyle kira artigin1 6nlemek i¢in goriigiilebilir, be-
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lediyenin kiralayacag ve fiyat1 belirleyecegi atélye-
ler olabilir. Kiralarin artisindan emlakgilar dahil
herkes sikayetci.

Yeldegirmeni’'nde atélyenin olmasi neden
onemli?

Bir kere diger atélyelerin oldugunu bilmek giiven
veriyor. Bagka yerlerde mahalle baskis1 var, burada
bir arada olmak énemli. Ornegin aramizda felsefe

amw

toplantilar1 yapiyoruz, birlikte okuyup tartigiyoruz.

Bunlarin sayis1 artacak. Baski gelmeden 6nce bir-
lesmek gerek.

Seninle Bubi Kafe'de bulustuk. Buranin 6zelligi
ne?

Buras salt istedigin kadar 6dedigin bir kafe degil,
ayrica faal bir mekén. Birgok etkinlik diizenliyor-
lar. ileride burada merkezi bir rol oynayabilir.



TASARIM ATOLYESI KADIKOY
Piyasaya karisilamaz

Tasarim Atolyesi Kadikdy nasil bir yapi? Amaci
nedir?

Stra Axarp: TAK, kamu, 6zel ve sivil igbirligi mo-
delinin Tiirkiye'de ilk 6rnegi. Kadikoy Belediyesi,
Cekiil Vakf1 ve Kentsel Strateji sirketinin beraber
kurguladig: bir model. Kadikdy Belediyesi, mekan
ve giderlerini, ¢aliganlarin ticretlerini kargiliyor.
“Biz size bu mekani sagliyoruz. Gonulliilik cerge-
vesinde tasarimcilar1 bir araya getirin ve Kadikéy
icin proje tretin” diyorlar. Bu ticlii yapida buranin
yuriitiilmesini ve yonetilmesini saglayan yapi ise
sirket. iki temel kavram, gonilliilitk ve igbirligi. Ik
olarak projeler ve fikirler tretiliyor. Belediyenin bir
alani projeye ¢ikarmasi ve ihaleye agmasi, bir mi-
marlik sirketinin o projeyi alip uygulamas: yerine,
problemi Kadikoyliilerin belirlemesi, tasarimcila-
rin gesitli alternatifler tiretmeleri, geng tasarimei-
larin projelerini gostermeleri saglaniyor. Belediye
ya da destekgiler projeleri satin aliyor.

Kentsel Strateji sirketi nasil bir goniilliiliik
esasina gore calisiyor?

1§lerin yiizde 30’unu profesyonel ig olarak aliyor.
Yiizde 70’1 goniilliik tizerine kurulmus. Ben gehir
plancistyim, Kentsel Strateji sirketinin iki koordi-
natdriinden biriyim. TAKta goniillaytim. TAK di-
sinda bagka pek ¢ok proje var.

Bunlar da kent ve kamusal alan odakli mi?
Ornegin “3 ada 1 ada mahalle” dedigimiz bir prog-
ram var. Istanbul’daki kentsel doniigim dinamik-
lerini anlamays, siirece tasarimcilarin fikirlerini
katmay1 amaghyor. Birlikte fikir tiretiyoruz ve
¢ikan sonuglar1 kamuoyuna duyuruyoruz. Ayrica
kentsel vizyon platformu olugturduk, Anadolu se-
hirlerinin biiylime ve geligme stratejilerini tartigi-
yoruz. Amacimiz, kent stratejistleri yetistirmek.
81 ilin tamami i¢in vizyon planlari hazirladik. “On
Proje Onlarca Etki” adinda bagka bir proje baglaya-
cak. Istanbul’daki doniigiim projelerindeki sosyal
etkiyi aragtirmak {izerine kurgulandi. Yasayanlarla
birebir goriismeler yapilacak ve onlardan bir kisi
ekibin icinde yer alacak. Amag Fikirtepe, Sulu-
kule, Tarlabas: gibi kentsel doniigiim alanlarini
sosyal yonleriyle birlikte anlamak. Diinya Banka-
s’nin kentsel déniisiime dair dort kriteri var: Ye-
rinden edilmenin minimum mesafede olmasi,
stire¢ hakkinda yagayanlar bilgilendirme, geliri
iyilestirme, kayiplarin geri 6denmesi.

Bunlar TAK'1 baglayan ilkeler mi?

TAK diginda, sirketin de doniigiimle ilgili yaklagim-
lar1 bunlar. Sirket TAK1 6rnek bir model olarak go-
rityor. Bagka gehirlerde de agmay: hedefliyoruz.
OMER KANIPAK: Bahgesehir'de Mimarlik Boli-
mi'nde 6gretim gérevlisiyim, ama daha gok burada
¢aligtyorum. Burasi geng tasarimcilar destekleyip
elinden tutan bir sivil toplum merkezi gibi ¢aligi-
yor. Sanatgilar goniillii olarak projeler ve fikirler
tiretiyorlar. Biz onlar1 gergeklestirilebilecek sekilde
belediyeye ya da destekgilere sunmaya ¢abaliyoruz.
Destekci derken sponsor mu demek istiyor-
sunuz?

Axarp: Sponsor biraz reklam kokuyor. Burada ola-
naklari olan sirketler gen¢ tasarimcilar destekli
yorlar, karsiliginda proje ve hizmet aliyorlar. Hiz-
met alimini sadece reklam i¢in ya da sadece geng
tasarimcilar: desteklemek i¢in yapmiyorlar. Temel
amag, tasarimcilara ig yaratmak.

Tasarimin yelpazesi nedir?

Kentsel 6lgekten endistriyel tasarima, deneyim ta-
sarimindan iletigim tasarimina, grafik tasarimin-
dan fotografa kadar genis bir yelpazesi var. TAK
konum olarak Yeldegirmeninde olmasina ragmen
biitiin Kadikéy etki alani. Yeldegirmeni ile anil-
may1 hig istemiyoruz, yanhs algilamalar ortaya ¢1-
kabiliyor. TAK, Yeldegirmeni degissin, donigsiin
diye burada kurulmadi. Bu mekan bulundugu i¢in
Yeldegirmeni'nde oldu. Amacimiz Sahrayicedit'e
de, Fikirtepe'ye de esit uzaklikta olmak.

Fikirtepe ile ilgili proje yaptiniz mi?

Kantpaxk: Cocuklarla ti¢ haftalik bir film atélyesi
yapildi. Kendi yagadiklar1 yerde kendi hikayelerini
yazip filme cektiler, TAK'ta gosterildi, odiiller ve-
rildi.

Axarp: Fikirtepe ¢ok kisa bir siire icinde yok ola-
cak. Sosyal etkinin en travmatik olarak kendini
gosterecegi yer. Ozellikle cocuklari etkileyecek. Bir
bellek programimiz var, slogani “Degisimi farket,
kaybetmeden kaydet”. Kadikéy’iin degerlerini kay-
detmeyi 6nemsiyoruz.

Kentsel Strateji'nin sirket olarak varhigi TAK'in
amacini muglak hale getirmiyor mu?

Sirketin kurucusu Faruk Goksu, yirmi yildir kent-
sel dontigtimle ilgili ¢aligtyor. Kamuyla da ¢aligmus.
Kentsel déniigiim konusunda iyi uygulamalar yap-
mig. Ankara'da Portakal Cigegi Vadisi gibi ciddi bir
deneyim var. Bu deneyimi yillardir Istanbul’a tasi-
maya caligtyor, ama Istanbul’da bambagka dinamik-
ler var. Biitiin anlattiim projeler son ti¢ yilda
yapildi, TAK ise mayis ayinda agildi.

Yeldegirmeni Dayanismasi’yla, sanatgi
orgiitlenmeleriyle iliskiniz nasil?

Burada bir atélye kiltiirti var. Zanaatkarlar, kos-
tiimctiler, marangozlar, matbaacilar, tasarimci ve
sanatgilar... Yerel yoneticileri, tasarimcilar: bulug-
turup tretimlerinin kalitesini artirmak istiyoruz.
“Tasarla Tak” diye bir programimiz var. Amacimiz
tirtinleri buradaki tireticilere yaptirmak, yerelden
bir kalkinma modeli olusturabilmek, ama bu zor
bir siireg. Tasarimey, iiretici, herkesin ayr1 beklenti-
leri var. Sanatgilar bize kars1 biraz tepkililer. Kira
artiglarinin sebebi bizmisiz gibi bir tavir var.
Kanrraxk: Yeldegirmeni ile 6rnegin Tarlabagimi ki-
yaslamamak lazim. Tek bir gayrimenkulcii ya da
total bir emlak sirketi yok burada. Kendi kendine
oluyor. Imar artig1 yok, Kadikdy'tin itibar1 arttig:
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ESNAF GOZUYLE
Hey gidi Bingolliiler

Marangoz ismail: 1964 yilindan beri
marangozluk yapiyorum. Buranin eski
sahipleri Rumlar ve Ermeniler. Biitiin bu-
radaki eski evler onlarin, yikilip yeniden
yapildilar. Sadece Yeldegirmeni degil, is-
tanbul’un eski sahipleri onlar. Yabancilar
da yasiyordu. Ornegin burada bir bodrum
katta elli tane ingilizin ikamet ettigini
biliyorum. Misyonerlik yaptiklarini saniyo-
rum. |. Diinya Savasr’nda burada Paris Ma-
hallesi diye bir yer var. Orasini umumhane
olarak kullanmislar. istanbul’'un en eski
semtlerinden birisi burasi, Moda’dan daha
eski bir yerlesim. CHP Belediyesi geldik-
ten sonra Kiirtleri buraya soktu, mey-
hanelere ruhsat verdi. Coluk cocuk
biiyiitilyorsunuz, esrar satiyorlar, eroin
satiyorlar. Bu yiizden Ziverbey tarafina
tasindim. Meyhaneye carsida ruhsat
versin. Burasi eskiden kaliteli, nezih in-
sanlarin oturdugu bir yerdi. Yine oturmak
isterim. Ama Gezi'de bir olay olsun, bu-
radaki insanlarin hepsi orada.

Sucu Niikreddin: 44 senedir Yeldegir-
meni’'ndeydim, alti aydir burada oturmuy-
orum. Suculuktan dnce elektronikle
ugrastim. Trabzon Ofluyum. 1997’ye kadar
burada niifusun yiizde 65’i Bingolliiydii.
Doniisiim baglayip burasi degerlenmeye
baslayinca ¢cogu satti, bagka yerlere gitti.
Alman, ingiliz, Kanada, israil'den ya-
bancilar yasiyor burada. Bir cami, iki tane
kilise var, Siyonist faaliyetlerde bulunan-
lar var, gayriresmi faaliyetlerde bulunan-
lar var. Bingdlliiler 6ziiydii buranin, onlar
gidince bozuldu. Rumlar ve Ermeniler
zaten ikinci Diinya Savasr’ndan sonra git-
misti. Herkes 6grenci burada, ama gelir-
lerini nasil saghyorlar, anlamiyorum.

Firinci Saban: 15 senedir firincilik yapiyo-
rum Yeldegirmeni’'nde. Rizeliyim. Yasayan
insanlar zamanla degisiyor, yollar
degisiyor, fiyatlar artiyor. Un 30 liraydi,
60 lira oldu. Kira 1500 liraydi, oldu 6 bin.
Her sey artiyor. Buraya gelen Donkisot ve
TAK gibi yerler de burayi etkiliyor. Bundan
sonra ne olacagini bilemem ama, boyle
artmaya devam ederse, burada dura-
mayiz. Esnaf duramazsa ne yapacak?
Yiizde 30'u gitti zaten, baska yerlere
tasindilar. Doniisiimle daha iyi mi olur,
kotii mii olur, ona bir sey diyemem.

icin insanlar gelmek istiyor. Belediye de serbest pi-
yasa ekonomisine karigamaz. En fazla buradaki
atolyelerden dugiik vergi alabilir, imkanlar1 sinirl.
Bagka ne yapabilir, bilmiyorum. Sosyalist bir devlet
olursa ancak bir sey yapabilir. Ya da, buradaki tale-
bin giiclii olmas: gerekir. 4+



Zeki, tecrubeli, vicdanll....
. s lle
gergegm pesmde

Katettigi kilometrelerce yol, uykusuz kaldig1 geceler, her seyini ortaya koyarak adandig:
dava: Iste, Rebus’in yagamu... Gergege ulasmakla yasalara uymak arasindaki ince ¢izgi ise
asil sinavi... Bagkasumn Mezan, hem zihni hem de ruhu doyuran bir edebiyat soleni.

“Miikemmel bir incelikle kaleme alinmug bir polisiye.” - Sunday Times

Birer birer ortadan kaybolan bes geng kiz... Kizini bulma
umudunu asla yitirmemig bir anne... Biirokratik engeller,
ihmaller, yanhs kararlar ve hatalar... Iskog polisiyesinin
basarili yazar1 Ian Rankin, Edinburgh’un simgesi haline
gelmis, efsanevi bir kahramanla kargimizda: Emekli
dedektif John Rebus, ¢oziimsiiz kalan kayip vakalarindan
birini islenen yeni cinayetle iliskilendirince, yalanlar, sirlar,
tesadiifler ve miithis sahnelerle dolu bir macera baslyor.

Ceviren: Dilek Sendil

oo YapiKred

Yapi Kredi Yayinlar — @yeircon i wsaber Kiltar Sanat Yayincilik



KARATREN

Selim Sesler

(1957 - 12 May1s 2014)

Dede mirasi Balkanlar, Trakyanin, memleketi Ke-
san'm havalari, Istanbul'da {istadlastig1 klasik mu-
siki, her daim eglendirici, dillere yayilmig sarkilar,
ayrica gokea gordiigiimiiz gibi caz, emprovize
diinya miizigi... Glinlerce siiren koy diigiinlerinden
en baba festival sahnelerine uzanan, ama miizigine
ciddiyetli yaklagimin hi¢ yitirmeyen Selim Sesler,
ozellikle Badehane'deki gecelerle birlikte Istan-
bul'un, Beyoglunun sesini tiflemis, rengini belirle-
mis adamdi. Once Brenna MacCrimmon’la
“Kargilama”, ardindan “Kegan'a Giden Yollar”,
“Oglan Bizim Kiz Bizim” gibi kendi albiimleri mii-
zigini ve klarnetini hi¢bir dsnemsel egilime hapset-
meyecegini, esasini hig yitirmeyecegini, ama
sinirlarini siirekli zorlayacagini, bu kivrakhigin diin-
yanin biitiin miizikleriyle hemhal olabilecegini gos-
termisti. Kayitlar bir yana, onu izlemek, gegislerini,
meyanlarini, sololarini seyretmek bagh bagina tec-
riibeydi. Kesan'dan diinyaya pupa yelken agilmig bu
biiyiik miizisyen, ii¢ sene once kalp yetmezligi tes-
hisiyle yogun bakima alinmis, herkesin yiiregini ag-
zina getirmisti. Bu kadar dayanabildi. Kurdugu
kopriiler her daim yasayacak. M.E.

Paco de Lucia

(21 Aralik 1947 - 25 Subat 2014)

Niifus kaydindaki adiyla Francisco Sdnchez
Gomez, tarihin gérdiigii en biiyiik gitaristlerin-
dendi. Kendisiyle bir Istanbul konseri éncesinde
soylesirken
“diinya ¢a-
pinda bir
yildiz ola-
rak gozle-
rin stirekli
lizerinizde
olmasi sizi
yormuyor
mu’” diye
sordugu-
muzda, gii-
lerek “ben
kendimi
bildim bi-

leli yildizim evlat” demisti, “ufacik bir cocukken

mahallede bana konser verdirip ‘vay canina, velet
nasil da ¢aliyor’ diye hayret ederlerdi”. Biitiin
biiyiik sanatgilar gibi, yeri geldiginde yatagini bul-
mus bir nehir misali sakin, yeri geldiginde mata-
dora meydan okuyan bir boga kadar tutkuluydu.
Biittin bilyiik sanatgilar gibi rengi kizildi, ama tri-

biine oynamak yerine, diistincelerinin hakkini ye-
tenegi ve caliskanligiyla vermeyi se¢misti. Omri
vefa etseydi, Kiibanin Mogollar's Los Van Van'in
yeni albiimiine eslik edecekti.

Paco de Lucfa, 1973'te yayinladig1 “Fuente y
Caudal” albiimiinde yer alan “Entre dos aguas” adl
sarkiyla ilk biiyiik ¢ikisini yakalad:. Bu basari
‘70’lerden ‘80’lere uzanan flamenkonun altin ¢ag-
nin baglangici kabul edilir. Flamenkonun gelmig
gecmis en biiyiik yildizi, Endiilis Cingenelerinin

tanrisal figirit Camarén de la Isla sarkicihginin ola-

ganustii orneklerini verirken yaninda Paco de
Lucia vardi. Flamenkoyu Endiiliis’iin arka mahalle-
lerinden alip yeryiiziiniin kiiltiir miras: haline geti-
rense, Paconun Carlos Santana, John McLaughlin,
Al Di Meola gibi isimlerle yaptig1 calismalar ol-
mugtu. Flamenkoyu caz, bossa nova, klasik miizik
gibi tiirlerle benzersiz sekilde harmanlayan usta,
bu alandaki yetkinligiyle “yeni flamenko” diye ad-
landirlan tiriin kapisini aralamakla kalmamais, en
iyi 6rneklerini de vermisti. Carlos Saura’yla 6li-
miine degin siirdiirdiigi mesaisi de flamenkonun
evrensellegme hikayesinin birbirinden ganh sayfa-
lariyla doluydu. Tiirkiyeli miizikseverler kendisini
izlemek konusunda sansliydi, 7 Temmuz 1984’te
Harbiye A¢ikhava Tiyatrosunda verdigi ilk Istanbul
konserinden itibaren sayisiz defa istanbul’a, Anka-
ra'ya geldi, her defasinda miizikseverlere muazzam

anlar yagatti. Huzur i¢inde yatsin. A.G.

Alain Resnais

(3 Haziran 1922 - 1 Mart 2014)

91 yaginda aramizdan ayrilan Fransiz yonetmen,
bu sene Berlin Film Festivali'nde goriiciiye ¢ikan
“Aimer, boire et chanter” (Sevmek, igmek ve Sarki
Soylemek) ile Alfred Bauer Odiiliine layik goriil-

miig, altmis yila yayilan olaganiistii yaraticilik serd-

veni bir defa daha saygiyla selamlanmigti. Cegitli
senaryo ve yonetmenlik denemelerinden sonra
cektigi “Nuit et brouillard” (Gece ve Sis, 1955),
Francois Truffaut'ya gore o giine degin ¢ekilmig en
iyi filmlerden biri sayilmugt1. Rugtiini ispat ettigi
filmleriyse “Hiroshima mon amour” (Hirogima
Sevgilim, 1959) ve belki de en tinli filmi “L’Année
derniere a Marienbad” (Gegen Y1l Marienbad’da,
1961) olmustu. Cogu zaman Yeni Dalga hareketi
icinde gosterilse de, kendisi bunu kabullenmeye-
cekti; Jean-Pierre Melville ve Agnés Varda ile bir-
likte bu hareketin daha ¢ok “Rive Gauche” diye
tabir edilen sol kanadina mensuptu. Resnaisnin
Nouveau Roman (Yeni Roman) akiminin Margue-
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rite Duras, Alain Robbe-Grillet gibi 6nde gelen
isimleriyle ¢aligmig olmas: rastlant: degildi.
1977de ¢ektigi ilk ingilizce film olan “Provi-
dence’ta bagrolii ingiliz tiyatrosunun kiilt isimle-
rinden John Gielgud ile paylasan Dirk Bogarde
kendisi i¢in gair-ydnetmen nitelemesini yaparken,
Resnais, 2009°'da Cannes Film Festivalinin yagam
boyu basari 6diiliinii alirken yaptig1 konugmada
“Birtakim gazetelerde ‘bellegin sinemacist’ oldu-
gum yoéninde laflar okudum, bu dogru degil, asil
derdim insan muhayyilesinin bize oynayabilecegi
oyunlarin izini stirmek” diyordu. “Filmlerimin iz-
leyende negeli bir yalnizlik duygusu uyandirmasini
istemigimdir hep, baska bir sey degil” sézleri ise
son dénem filmlerinin gayet veciz bir ifadesi. Ya-
prtlarmin kugaklar boyunca ilham kaynag olacag
muhakkak. A.C.

Frankie Knuckles

(18 Ocak 1955 - 31 Mart 2014)

Rock’n’roll'u kim icat etti sorusuna net bir yanit ve-
rilemez belki ama, house miiziginin kurucu babasi
kimdir dediginizde konu-
nun meraklilar1 hep bir
agizdan efsanevi DJ Frankie
Knuckles'in adin1 haykira-
caklardir. Marshall Jeffer-
son’la birlikte house’un iki
biiytigiinden biri kabul edi-
len Bronx dogumlu Frankie Knuckles, 1977-82 ara-
sinda miizik direkt6rligini yaptigi Chicagonun
tinlii gece kultibii The Warehouse'ta yasattig1 ola-
ganstii gecelerle tiire adini veren isim olmustu.
Baglangicta agirlikli olarak siyah geylerin tiyelik
sistemiyle girdigi The Warehouse, Knuckles'in es-
tirdigi riizgarla giderek popiilerlesmis, “dizcinsel”
ve beyaz niifusun artmas: sonucunda igletmeciler
tiyelik sisteminden vazge¢mek zorunda kalmus-
lardi. 1983-85 arasinda New York’ta Power Plant
kuliibiinii kurup kumanda masasina oturan Knuck-
les, David Morales'le birlikte kurdugu Def Mix
Productions catisi altinda atildig1 prodiiktérlik
macerasi boyunca da aralarinda “Your Love”, “Baby
Wants to Ride”, “Tears”, “The Whistle Song” gibi
tirtin klasikleri arasina girmis sayisiz house hitine
imza atmugti. Elektronik dans miiziginde Gylesine
derin bir iz birakmigt1 ki, 2004 yilinda dénemin
Chicago senat6rii Obama, bir zamanlar The Ware-
house’un yer aldig1 sokaga “Frankie Knuckles Way”
ismini vermisti. Her ne kadar Chicagoda nam sal-
mis olsa da, disco, post-punk, R&B, euro-disco yel-
pazesinden olusturdugu play-listlerinde, kendine
6zgii kes-yapistir teknigiyle olusturdugu loop’larin
ve tuslu calgilarin bolca yer almasi, onu Chicago
House ekoliinden ¢ok L.A. ve San Francisco so-
und’una yaklagtirmigt1. Birgok defa istanbul’a da
gelen Knuckles, her defasinda giileryiizii, mitevaz
tavirlar1 ve ufuk agica setleriyle herkesi kendine
hayran birakmug, bir gelisinde imza giintinde hay-
ranlarinin olugturdugu kuyruk Rumeli Caddesi’ni
kaplams, bir bagka sefer Otto Santral'in agilig1 icin
pikaplarin bagina gegtiginde gelmis gegmis en kotii
ses sistemine ragmen hic istifini bozmadan birinci
siuf bir performansa imza atmigti. A.G.



ISE GIDEMEM, MORALIM
COK BOZUK.

HAKLARIMA, YASAMIMA,
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GITMEYECEGIM...
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EDEBIYAT
GARDIROBU - 10

Dert ortagim
benim

Duyduk duymadik
demeyin! Edebiyat
Gardirobu'nun tiim
esyalarn, pembe
erkek sapkasindan
beyaz mantoya,
Anna kirmizisi
cantadan Maria
Puder’in kiirk
mantosuna, ipekli
mendilden
Oblomov'un
hirkasina her sey
Nikolay Vasilyevic
Gogol'iin
oykiisiindeki
dokuzuncu
dereceden

memur Akakiy
Akakiyevic’'in
paltosundan
ctkmustar.

Can Giirses

RESIM: KEMAL GOKHAN

benzer. Duyanda giilme, acima, merhamet etme, ko-

Paltosu her seyden ¢ok Akakiy Akakiyevi¢’in adina

ruma, benimseme, 6zdeglesme gibi birbirini ¢orap,

daha dogrusu palto sokiigii gibi takip eden
duygulara yol agan bu palto gayet tabii Aka-
kiy’in yeni degil, eski paltosudur. Ad1 gibi
ironiye mahkimdur. Ironi, kendini ebedi
kilmak icin hangi 6ykiiye dokunsa onu ede-
bilestirir. i§te, Akakiy’in ironiyle dokunmus,
dokundukg¢a yipranmisg bigare paltosu, ironi-
nin en edebi eseridir.

Akakiy Akakiyevi¢’in Palto’sunu Edebiyat Gardirobunun
tiim egyalarinin atasi kilan, Gogol'iin ironik oldugu kadar ger-
cekei, gercekei oldugu kadar fantastik, fantastik oldugu kadar
kapkara bir mizaha bulanmus, i¢inde kus sitii eksik tislibu-
dur. Haliyle, Gogol s6ze Akakiy’in ¢alistig1 devlet dairesinin
adin1 veremeyerek ve buna Rus memurlarinin alinganligini
sebep gostererek baglar. Hemen ardindan, “okuyucu Akakiy'e
bagka bir ad konmasinin imkansizligina ikna olabilir diye”
biitiin ayrintilariyla Akakiy’in ad konma macerasini anlatir.

Her ad1 tuhaf bulan annesi —Akakiy ad, hele soyadiyla
birlegince, yeterince tuhaf degilmis gibi— “demek alinyazis
béyle yazilmig, yapacak bir sey yok; ¢ocuk babasinin adi Aka-
kiy’i alacak” der. Boylece Akakiy’in hayatinin bir alinyazisin-
dan bagka bir sey olmadigini daha en bagtan 6greniriz.
Akakiy’in eskiyen paltosuyla olan miinasebeti, miinakasasi ve
miicadelesinin aslinda alinyazisiyla olacagini da heniiz olaylar
gelismeden biliriz. Kiigiik bir memur olan Akakiy, devlet evra-
kini kopyaladig gibi, yasadik¢a babasinin hayatini kopya ede-

cektir. Ustleri ona zorbaca davranirken meslektaglar1 onunla
acimasizca alay edecek, yine de Akakiy aldirig etmeden, isini
kusursuzca, dahas “tutkulu bir agkla” yapmaya devam edecek-
tir. Akakiy’in kopyaladif evraklar, ézellikle bazi harfler, haya-
tinin tek bilyiik hareket ve zevk kaynagidir.

Bir paltoluk 6miir

Akakiy’in 6ykiisii anlatilmaya layik kivama geldiginde Akakiy elli-
sinde, Petersburg her zamanki dondurucu sogugunda, Akakiy’in
paltosu ise onu bu zalim soguktan koruyamayacak haldedir:
“Paltosunu odasinda inceleyince onun iki ya da ti¢ yerde saydamla—
sacak kadar inceldigini, astarin da biiyiik kismumun yirtildigm gordii.
Bu paltocuk uzun zamandir Akakiy'in insafsiz is arkadaglar: arasinda
sabit bir eglence konusuydu. Artik bu cismi soylu ‘palto’ kelimesine
layik gormiiyor, ona ciibbe’ diyorlardu. (...) Yakast her sene biraz
daha kiigiiliyor, ¢iinkii yoksul memur her sene paltonun bagka bir
kismimun tadilat i¢in yakadan bir parga daha kestiriyordu.”

Ancak sarhos terzi Petrovig, Akakiy’i ac1 gercekle yiiz yiize bi-
rakar: “Paltonuz 6yle giiriimiis ki, tek bir dikis daha kaldumaz, dagi—
lir gider. (...) Bu palto i¢in yapilacak bir sey yok artik, isi hepten
bitmis. Surast muhakkak ki yeni bir palto gerek size.”

Akakiy’i gercekle yiizlegtiren kisi niye sarhog bir terzidir? Da-
has, terzi niye sarhogtur? Elindeki hayatiyla bir dikis tutturamadi-
gmdan! O halde Petrovi¢'in sarhosluguyla Akakiy’in memurlugu
arasinda bir akrabalik olmals. Elbette! Tkisinin de ayn1 hayat: siir-
diirmekten, olduklar1, daha dogrusu olamadiklar kigi olmaktan
bagka caresi yok. Birinin ancak bir palto eskitecek kadar émrii var-
ken, digeri bir 6mrii gittigi yere kadar onarmaya kalkisan bir
umutsuz. Bunca ¢aresizlige kargin niye varlar? Akakiy’in kopya et-
tigi, insandan daha degerli kagitlarin sonu gelmesin diye varlar.

Zamanin aci kahkahasi
Yeni bir palto, insan denen kiigiimen varligin varolugunun kor-
kung umutsuzluguna kargi meydan okumasi! Ama bilingsiz bir
meydan okuma bu. Bilingsiz oldugu kadar dogal, kendiliginden.
Doganin bir emri adeta. Zamanin ac1 kahkahasi. Ciinkii kumas
gurtiyor, dikisler atiyor, soguk dinmiyor, insan yaglaniyor. Ko-
runma ihtiyact artarak varhgini hatirlatiyor. Oyleyse yeni palto,
doganin Akakiy’e ve Petrovi¢'e tamdi bir firsat; belki de zama-
nin agtif1 bir savas. Degisebilme, kendini hakli, 6nemli ve giizel
hissedebilme firsat1 ve savagi. Uzun soziin kisasi, giderayak bir 6z-
giirliik denemesi bu yeni palto. Tipki Edebiyat Gardirobunun
diger sakinlerinin tutup egyalarina kars: bile bile kalkigtiklar mi-
cadeleler gibi. Tiimiiniin 6ziinde Don Kigot'un gévalye kostiimii.
Orzgiirliige ciiret edecek giicii kendinde bulamayan Akakiy,
uzun bir miiddet terziye ¢iksir. Yeni bir palto fikri gozlerini ka-
rartir; eskisini onarmast i¢in Terzi Petrovic’e yalvarir. Huyunu su-
yunu, kiictikliigiinil,
yipranmighgini, umutsuzlugunu,
alaya yaragirhgim kendinden tani-
dig1 eski paltosundan ayrilmamak
icin ne denli dil dokse de, yeni bir
palto diktirmeye mecbur oldu-
gunu sonunda kabul eder. Oku-
yaru hiiziinlii bir gefkate ve
kinayeli bir acimaya sevkeden kii-
guictik hesaplar yaparak para birik-
tirmeye baglar. Korkuyla kars
ciktig1 yeni palto fikri giinden
giine hayatina renk, hayal ve can
katar. Artik Akakiy’in tek amaci,
yeni paltosuna kavugmaktir.

Tekinsiz bir basari

Ve “Akakiy’in hayatindaki en muh-
tesem giin” gelir catar. Yeni palto
hazirdir. Bu palto yalnizca Akakiy
icin degil, Terzi Petrovig icin de
hakli bir mutluluk ciiretidir. ikisi
de emeklerinin kargihigim émiirle-
rinin kiginda alivermistir. Hak et-
tigi tutarn pek azima dikmis de
olsa, bu yeni paltonun ustas: Pet-
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rovig, “yalnizca eski kiyafetleri onaran bir terzi” degil,
“yenilerini yapan bir sanat¢1”dir simdi. Akakiy de “ih-
tisamh palto”sunun “kusursuz” kesimi ve durusu
icinde belki de hayatinda ilk defa, hem de bu yaginda
kendini begenir ve 6zgiivenle “kivang icinde” yiiriir.
Akakiy’in biitiin bir 6miir gélge gibi ¢alisip harcadig:
emege kargihik hak ettiginin sadece yeni bir palto ol-
masl, Sykiiniin gercekligini iyice acikli, dykiiniin mi-
zalini iyice kara kilar.

Akakiy’in paltosuna kavugmasiyla hayat Akakiy’le
son, biiyiik, acimasiz alayini gegmeye hazirdir. Yakla-
san bu soguk tekinsizlie okuru hazirlarcasina, Aka-
kiy’in diinyasindaki her geyin bir bir nasil da
degistigini kara bir aydinlig1 anlatir gibi anlatir Gogol.
Evvela ig arkadaglar1 Akakiy’i bu muhtesem paltosu
icin tebrik eder. Yetmez, miidiir Akakiy’in paltosunun
serefine caliganlarini caya davet eder. Kutlanan, Aka-
kiy’in bagarisidir. Bu 6yle bir bagaridur ki, Akakiy’in ba-
saramayacag1 her seyi yliziine vurdu vuracaktir.

Kendinin yabancisi

Akakiy, paltosu sayesinde sayg1 goriilen birine donii-
stivermistir. Kutlama 6ncesi bir sarhogluktur alir
Akakiy’i. Bir palto muymus beni gérmelerini, beni
var saymalarini saglayacak diye igerlemek s6yle dur-
sun, gercegiyle kendisi bile alay eder olmugtur. O
bile diinkii kendine digerleri gibi kiicimseyerek
muamele ettikge, hizla kendinin yabancisina dénii-
stir: “Eve piir nege dondii. Paltosunu ¢tkarip duvara
ast. Kumagina ve astarma bir kez daha hayran kal—
nugtr. Sonra Petrovi¢’in saheseriyle kargilagtirmak tizere
ha ¢tirtidii ha ciiriiyecek gibi goriinen eski paltosunu
¢cikardi. Bir birine, bir Gtekine bakryor, kendi kendine
guliiyordu, amma da farkliyd: iki palto. Aksam yeme —
ginde eski ‘ciibbesinin’ hali goziiniin oniine geldikge
giilmeye devam ediyordu. Yemegini nege i¢inde bitir—
dikten sonra, her zaman yaptiginin aksine belgelerini
temize cekmeye koyulmadi, tek bir sayfa bile yazmadi.”

Akakiy'in yeni paltosu, Akakiy’in degisim sandig1
esrikliginin ve degisemeyecek olusunun kanitidur.
Oysa Akakiy, yeni paltosuna sarmmug, davete dogru
yiiriirken, mutlu olmay: hatirlatmigtir kendine. Mut-
luluk, sanrilarin en giizelidir. Akakiy’in de bagina elli
yasinda gelivermigtir. Akakiy’in yeni paltosu Peters-
burg sogugunu gecirmez, ama okurken i¢imiz tirperir;
kendi degerlerine bir glinde yiiz geviren Akakiy’in bir-
den sahiplendigi yeni itibarinin ve deger yargilarinin
icinde yeni paltosunda oldugu kadar rahat edemeye-
cegini bogazimizin gurasinda hissederiz. Kalbimiz dar
gelir, ruhumuzun dugmeleri gerilir.

Ugursuzluklar 6nce paltonun askiliktan yere
diistip tozlanmasiyla kendini duyurur. Davetten erken
cikip gecesine asina olmadig sokaklardan gegerek
evine dénen Akakiy'in yolunu kesen pala biyikl adam-
lardan biri, paltoyu Akakiy'e yakistiramayip kendisinin
oldugunu iddia eder. Akakiy, “bir memur kafas: buyiik-
ligiindeki yumruk” kargisinda sesini ¢ikaramaz. Gogol
de, kendisiyle yiizlegebilmesi i¢in Akakiy’in paltoyu
gercek bir yabanciya kaptirmasina izin verir. Akakiy so-
guga yigilir, kalr. Bir giinliik mutlulugu sona ermis ve
bir 6miir ona ait olmamug 6zgiirligiini, bir diger de-
yisle yeni paltosunu, bir diiste birakur gibi yitirmistir.

Bir atimlik isyan

Akakiy toz pembe bir diisten zifiri karanhk bir kibusa
uyanmigtir. Bu kabus, gercegin ta kendisidir. Hayalsiz
bir hayatin son deminde ruhunu kaptirdig: hayaller

bir giinde kirihnca gercegine isyan eder Akakiy. “Om-
riinde ilk kez dis géstererek” bagkomisere gider. Palto-
sunun sorusturulmasini, bulunmasini talep eder. Bu
gorece akil dis1 talep, hayat1 boyunca yaptig: ilk hakl
girisimdir. Ancak bagkomiserin kendisini suglayan
tavr kargisinda Akakiy’in dili tutulur. Nasil miicadele
edecegini bilemez ve hayatinda bir ilki gerceklestire-
rek daireye gitmek yerine evine déner. Bu belki de sa-
dece kazanamayacagini degil, muhakkak
kaybedecegini anladigindandir.

“Ertesi giin igyerinde soluk bir yiiz, tedirgin tavirlar
ve eskisinden de perisan goriinen eski paltosuyla boy
gosterdi. s arkadaglart bagina gelen talihsizligi duydu—
gunda, kimileri bu durumu bile kahkahalarla kargilaya—
cak kadar zalim davrandiysa da, acisim igtenlikle
paylasip onun icin para toplamaya baslayanlar da oldu.
Ne var ki bu takdire sayan girisim ¢ok ciizi bir meblag ile
sonugland.” Insanlarin birbirleriyle ya kahkahayla ya
parayla iligki kurabildigi bu kisir diizen i¢cinde Akakiy'e
kader arkadaghg, dert ortaklig: edebilecek tek sey,
biitiin bir 6mriini paylastig: eski paltosudur. Ciinkii
Akakiy kimse eski paltosu da odur.

“Su hayatta her daim bagkalarmin géziinde o
kadar mithim olmayan geyleri yeterince mithim sayan
insanlar var” oldugu i¢in kendini “miihim” olarak
kabul ettirmis “mithim sahsiyet”, Akakiy’in kapisini
caldig1 son kisidir. Tahmin olunabilecegi tizre, en yiik-
sek makamlarin birindedir. Uzun siire mithim sahsi-
yetin keyfince beklettigi Akakiy, “Ekselanslar1”nin
huzuruna ¢ikip basina gelenleri dili déndiigiince an-
lattiginda, “miithim sahsiyet, her nedense, Akakiy’in
izledigi yolu biraz gayriresmi” bulur. Formaliteyi uygu-
lamak yerine dogrudan miihim sahsiyetin kargisina
¢ikan Akakiy, mithim sahsiyetten ziyade umutsuzlu-
guna karg1 direnmektedir.

Umutsuzlugunun goziiniin i¢ine baka baka dili ¢6-
zillen Akakiy, hayatinin ilk elestirisini dile getirir: “Za—
tdlinizi bu meselede bizzat rahatsiz etmeye ciiret etmem,
sekreterlerin, evet, sekreterlerin... sey... yani... ise yaramaz
insanlar oldugunu diigiindiigiimdendir.” Giderayak di-
stinceleri olmugtur Akakiy’in. Hazirliksiz yakalandigi
isyan1 ona diigtinmeyi ve kendini savunmayi 6gretiver-
migtir. Ancak biitiin glicii bu kadardir. Mithim sahsiye-
tin dellenip tepinerek “Siz benim kim oldugumun
farkinda msimiz?” buyurmast tizerine Akakiy kendini
kaybeder, geri cekilir. Gogol ondan “kahramanimz”
diye bahsettikge icimizi ciz ettiren Akakiy’in bir attmlik
isyaru, suya diigen havaifigek gibi soner.

Paltosunu lizerinden ¢cikaramayanlar
Basta palto sokugii demistik ya, iste Akakiy de eski
paltosuna mahkéim kalinca, ait oldugu diizenin ne
menem bir gey oldugunu iliklerinde duyar ve gerisi
palto sokiigii gibi gelir. Artik kendini korumaya ne
Akakiy’in ne de eski paltosunun giicii yeter. Akakiy,
Petersburg’un “var giiciiyle esen” dogal ve toplumsal
riizgrina daha fazla dayanamayarak hastalamr. “Ne
oldu demeye kalmadan bademcikleri iltihaplanur, ertesi
giin ategler iginde uyanir.” Iki giinlitk omrii kalmugtr.
Son giinlerini yeni paltosundan kalma sanrilar i¢inde
gecirir: “Akakiy Akakiyevi¢ delirmis gibi boyuna saytkli—
yordu. Petrovi¢’i goriip ondan yataginmn altindaki palto
hirsizlar igin 6zel daragact ilmikleri olan bir palto dik—
mesini istiyor, iki dakikada bir ev sahibesini ¢agirip yor—
gann altina kadar girmis bir hirsizi kovalasin diye
yalvaryordu. Sonra yeni bir paltosu varken, neden oraya
0 eski ctibbeyi astiklarm soruyordu.”
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Korku, caresizlik, ofke, yalmzlik, giigsiizliik ve
inkér icinde gecirdigi son saatlerinde Akakiy, hayatiyla
yiizlesir. Higbir zaman sahip olamayacag bir hayat
6lim dogeginde bagucuna ¢agirir. O hayat, son yolcu-
lugunda bile Akakiy’e goriinmez. Yanibaginda bulup
bulabilecegi tek varlik, eski piiskil paltosudur. Palto,
varhgimi duyurmaz varhgyla, o mazlum, perisan bede-
niyle Akakiy’in hayatini tasvir eder. Palto, adeta Aka-
kiy’in yansimasidir. Gogol, palto i¢in “kimin eline
gecti, orasimi Tann bilir” dese de, o da, biz de biliriz ki
Oykiiniin bagindan beri palto bizim, okurun tizerinde-
dir. Hem bizim hig yeni paltomuz olmamstir. Cinkii
biz hep eski piiskii paltolarimizin rahat koynuna soku-
lup roman kahramanlarinin yeni paltolara ciiret etme-
sini okumakla yetinmisizdir. Belki kimimiz Akakiyden
daha erken isyan etmisizdir. Ama tizerimizde hep eski
paltomuzla isyan ettigimiz icin hicbir zaman ciddiye
almmamigizdir. Paltosunu tizerinden ¢ikaramayanlar,
bir tek birbirimizi ciddiye almigizdur.

Gogol dykiistine 6yle bir son yakastirir ki, tam ken-
dimize actyrp higkiriklara bogulacakken bir umuttur
alir bizi. O eski paltomuz pelerin olup olmayan giicii-
miize, gergeklesmeyecek hayallerimize dogru giivenle
ugurur bizi: “Petersburgda her gece Kalinkin Koprii—
stiniin etrafinda memur kilikh bir hayalet goriindiigi
soylentisi yayilmaya baslady, séylentiye gore hayalet ca—
lint1 bir paltonun izini siirtiyor, riitbelerine unvanlarina
aldirig etmeden gelip gegenlerin tistiinden paltolaru ali—
veriyordu. (...) Dort bir yandan sikdyetler yagiyor, me—
murlarn, ama yalnizca dokuzuncu dereceden olanlarin
degil, besinci dereceden olanlarn bile paltolarim kaptir—
malart sebebiyle muhterem sirtlarindan siddetli soguk
kaptig1 haberleri geliyordu.”

Miihim sahsiyetin pesinde

Hayaleti, Akakiy’in yagarkenki yoklugundan, yok sayil-
malarindan hesap sorarcasina, her gece ortaya ¢ika-
rak, bencil varliklariyla hayatin bu zalim diizenine
ortak olan tiim Petersburglularin —paltolarinin— ya-
kasini birakmaz. Akakiy ruhunun intikamim ruhuyla
alacaktir. Asil peginde oldugu, mithim gahsiyetin pal-
tosudur. Gogol, bu mithim kargilagmay 6ykiiniin bek-
lenmedik sonuna saklamustir. Akakiy’in ruhu, mithim
sahsiyetin tislibuyla paltosunu tizerinden ¢ekip alir.
Miihim sahsiyet, yasadig1 korkuyu bir 6miir unutma-
yacaktir. Ancak bu 6yle bir 6ykiidiir ki, sonunda ne iyi-
ler ne kétiiler kazanir. Oyle ki, yasayamadig1 hayatin
pesindeki yeni 6lii canlar Petersburg’un paltolarinin
pesindedir. Oykiisiiniin finaliyle Gogol bize boyle git-
mis boyle gider deyince, tizerimizdeki paltomuza kar-
sin, belki tam da tizerimizdeki paltomuz yiiziinden
tistimeden edemeyiz.

Benim giizel gardirobum

Oykii boylece sonlaninca, daha dogrusu sonlanma-
yinca, iizerimizdekinin Akakiy’in degil, Gogol'tin pal-
tosu oldugunu hissederiz. Bu palto, Akakiy’inkinin
aksine, her an gergeginin ve ironisinin farkinda olan
bir paltodur. O paltoyla kendimizi korumanin, ruhu-
muzu kollamanim en iyi yolu, yeni paltolarin bize yar
olmayacagin bile bile, bildigimiz gibi, inandigimiz
gibi yasamaktir. Tipka Gykiilerinde kendimizi buldugu-
muz Sevgili'nin anlaticisi gibi, Beyaz Mantolu Adam
gibi, Anna Karenina gibi, Raif gibi, Maria Puder gibi,
Cilgin Sapkaci gibi, sevdigi kiz i¢in ipekli mendil ¢alan
kiictimen ¢ocuk gibi, Suad gibi, Necip gibi, Oblomov
gibi, Fiisun ve daha niceleri gibi. =+
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OZGURLUK? KURTULUS? BUNLAR BOS LAF

Hayvani hayattan nebati hayata

Beatnikler, hippiler bugiinki
diunyada maddi hayata isyanin
gozle goriilen delilleridir. Ken-
dilerine sorarsaniz “6zgiir”
olmug kurtulmuglar! Evde ana
ata var, dairede vazife, cemi-
yette din iman kanun nizam. O
halde koy cantayi sirtina, diig
yollara!

Gider gider bakarlar ki, istedik-
leri bir memlekette dahi kala-
bilmek miimkiin degil. Adamin
kulagindan tutulur, hudut di-
sina atiliverir.

Nerde kald1 6zgtirliik? OZgﬁr—
lik, dinsiz imansiz mi yoksa,
existentialiste felsefede istedik-
leri gibi yagamakmug. istedigi
gibi yagamak yalmz timarhane-
lerde sizofrenlere mahsus. Diin-
yada hangi dilek, arzuya
muvafik tahakkuk eder? insan
ressam olsa “¢iz diledigin gibi”
deseler, elindeki kalem ile
éntindeki kagida, kendi i¢inden
dogani bile ¢izemez. Hal bu
iken, nasil génliindeki gibi bir
diinyada yasayacak? Boyle sey

fit]]

icerler, afyon olmazsa esrar kul-
lanirlar, 6zgiirler ya! Sonra?
Sonra bazilar otel izbelerinde,
duvar diplerinde kivrilir 6liir gi-
derler. Kegke 6zgiir olmasalard.
Evlerinde yurtlarinda iglerinde
gliglerinde insan gibi ¢aligip ya-
sasalardi.

Giiya, istedikleri her ne ise ya-
pacaklardi da huzur bulacak-
lardi. Fakat insanlik dig1
yapabildikleri hi¢bir sey ruhla-
rindaki boslugu gene telafi ede-
mez. Ciinkii Allab’dan ayrilmig
insan, manzumeden ayrilmig
yildiza benzer, kendisini mual-
lakda hisseder.

Alal hocalar: da 6yle degil mi?
Hangi sohret, hangi mevki,
hangi para bu dehri’leri tatmin
edebiliyor? Edemiyor ¢iinkii
saman y1gin1 ne kadar biyiik
olsa da, kenarindaki merkep
gene yanindakileri tekmeler,
uzaktakilere anirir. Gaye yemek-
ten ibaret olunca, iki ayak tis-
tiinde insan oluvermek bir sey
degistirmez.

olur mu? Olmaz ama, akil hocalar1 da rahat birakmaz. “Ozgiirsii-  Iyi ki bunlar 6zgiir olmug kurtulmuslar! Kurtulan kim? Bunlar

niiz, istediginizi yapin” derler. Fakat sonunda higbir kayit tani-
mayan bu 6zgir insanlarin 6zgiirlikk adina yapabildikleri,
yanindaki her kim ise onunla birlikte yatabilmekten ibaret kalir.
Ama o takdirde yanindaki kimse: “Ben de 6zgiiriim, istemiyo-

rum” derse ne olacak?

C)zgiirliigiin kaldig1 bir yer var: Bulabilirler ise su igmez rak:

bos laf. Fakat boyle bos laflara bir defa aldanmig olan, haddiza-
tinda bu zavalli masum insanlar, neticede akil hocalarinin birer
kurbani olarak ekser timarhane ve hapishanelerin kapilar ar-
dna kadar agik servislerine, koguslarina dolar ve nihayet tam bir

nebati hayata baglarlar. Hayvani hayattan nebati hayata.

(Dr. Mehmet Tevfik, Son Havadis, 29 Eyliil 1968)

Seksin efendileri

Milyonlarca satan ve biitiin diinyada
biiyiik tepkiler uyandiran “Human Se-
xual Response” adindaki kitabin yazar-
lar1 Dr. Williams Masters ile Bayan
Virginia Johnson erkeklerde iktidarsiz-
I1g1, kadinlarda soguklugu tedavide %
80 yakin bir bagart sagladiklarini agik-
lamiglardir. Tki uzmanin yeni eseri olan
“Human Sexual Inadequacy”de ise cin-
sel yetersizlikler iizerinde durulmakta-
dir. Aragtirmaya gére, cinsel problemleri
bulunan ¢iftlerin biiyiik bir kisminin ¢ok
siki bir dinsel terbiye ile yetistirilmis ol-
dugu anlagilmaktadr.

(Cumhuriyet, 28 Nisan 1970)

ELLER DUYAR SOZ OLUR

Ben fikirlerimin zaaflarim
diizgiinle, allikla, rastikla kapat-
madim, hi¢ tuvalet yapmadim.
Miisteriye daima 6niimde peste-
mal, kollanim dirseklerime kadar
sivali, ameliyathanemin iizerinde
tiiten kiriyle, pasiyla ciktim. iste
bu samimiyetim, fantaziyesiz,
riyasiz candan calistiZim icin bir
kisim okuyucumun makbulii,
mergubu oldum.

- HUSEYIN RAHMI GURPINAR

Yasamimu siirdiirebilmek ve
profesyonellik adina bir siirii
kotii film yaptim. Bazilar
oykiileriyle, kahramanlariyla
gerceklerden o kadar kopuktu ki,
oyuncuya ne tarif edecegimi,
kamerayi nereye koyacagimi
bilemiyordum. Bu filmlerden
birinin setindeyiz, iyice
bunalmigim. Zeki'ye (Okten)
“Biraz akil ver” dedigimi
hatirliyorum. O da bir ¢éziim bu-
lamayip “Yahu abi” dedi, “Kotii
film yapmak ne kadar zormus™.

- ATIF YILMAZ

Dersimiz siddet

Sergio Leone: Her Tanrinin giinii bir
geng gelip beni bulur, iyi bir aktér olabil-
mek icin nelerin gerektigini sorar. Onlara
verdigim cevap hep aymdir. iyi ata bin-
meyi 6grenin ilk 6nce. Ciinkii sinemanin

dogusundan bu yana, “western” her
zaman sevilen bir tiir olmugtur. 1965te o
ilk “spagetti-western”i gevirdigimde orta-
lik birbirine girdi. Ozellikle Amerikada
kapigild: film. Diigtiniin bir kere, western
efsanesinin yaratildigt memlekette!

Son filmimde de (“Yabandan Gelen
Adam”) digerlerinde oldugu gibi tek bir
emelim var; genglere siddetin ne demek
oldugunu anlatmak. Ciinkii ister Ameri-
kal, ister Avrupali ya da Asyali olsun
biitiin diinya gengleri savagi, siddeti cok
romantik bir agidan aliyorlar. Onlara ger-
cek siddeti biitiin ¢iplakligiyla anlatip

akallarini baglarina getirmek
istiyorum.
Amerikahlar beni “kana susa-

mug kaplan” goziiyle gériiyorlar.

Bilmiyorlar ki ben ugaklardan,
siiratli araba kullanmaktan,
gokdelenlerden, isin en garibi
de atlardan ve buttn ategli si-
lahlardan korkarim.

Beraber caligtigim aktorlerde
biiyiik bir sayg1 uyandirdigimi
biliyorum. Hi¢bir simariklikla

kargilagmadim simdiye kadar. Ne Clint
Eastwood’un birden g6hrete ulagmak ba-
sin1 déndiirdii, ne de Henry Fonda gibi,
Charles Bronson gibi sert tiplerle bagim
derde girdi.

(Milliyet, 10 Aralik 1972)
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Biiyik Siirpriz

N BAR’ln Yeni program :

12 Ekim Cumartesi aksamindan itibaren her gece zengin programla
Varyete ve biiyiik fedakarliklarla getirilen taninmig kiymetli bestekirimiz

FEHMIi EGE idaresinde EGE ORKESTRASI

14, 15 Ekim Pergembe ve Cuma giinleri tam programla saat 17°den 19’a
kadar ve her PAZAR tam programla saat 17°de tenzilatli Aile Matineleri.
Numarali masalarinizi evvelden kapatiniz. Tel: 43977 ve 42633

(sver)
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MINLMOD TIONA NILIN / ONIYVL MNAVH (NISTY

Bizim bir haziranimiz

er sey bir agacla bagladi. Once o seslendi.
H Sonra etrafindaki agaglar o sese seslerini

katt1. Sesler yiikseldi. $ehrin meydan:
uguldamaya bagladi.

Once gengler kulak kesildi agaclarin ¢agrisina.
Kogup geldiler. Cadirlariyla, sirt cantalariyla... N6-
bete durdular, o agaglarin arasinda gecelediler.
Biiyiilii sozler eglik etti onlara. $iir oldu, sark:
oldu, slogan oldu, grafiti oldu. $ehrin meydani
senlenmeye bagladi. (Sonradan ¢apulcu denecekti
senlikcilere.)

Goriilmus sey degildi.

Gecenin bir vakti is makinalar geldi. Agacla-
rin Uzerine yirtdiler. Koklerini kaziyip asfalt ya-
pacaklardi. Yapamadilar.

Goriilmiis sey degildi. Insanlar agaglara siper
oldu. I makineleri kés kés ve homurdana homur-
dana cekip gitti. Onlar gidince senlik oldu. Ama
nébet de devam etti.

Geri gelecekleri biliniyordu. Hep 6yle olurdu.
Nobetciler artik daha kalabalikt. Cadirlar1 agac-
lara, agaclar ¢adirlarina siper oldu.

Beklendigi gibi oldu. Geri geldiler. Beklenme-
dik bir vakitte, sabahin alacakaranliginda ve bek-
lenmedik bir sekilde: Cadirlari atege verdiler. Ts
makinalarinin yerini devlet makinalar1 almigti.
Haber kulaktan kulaga yayildi. Insanlar birer iki-
ser meydanin yolunu tuttu. Genci yaglisi, kadini
erkegi, iscisi igsizi, varsili yoksulu...

Sehrin meydan: kalabaliklasti. Sesler yiikseldi.
Onca insan, onca megrep tek kisi gibiydi. Tek ses,
tek yumruk. Gortilmiis sey degildi. Eskiden de
béyle oldugu olmus, yankilar: bugiinlere kadar
stirmiistii. Ama boylesi hi¢ goriilmemisti.

Devlet makinalar1 yiginak yapmaya baglada.
Hava kararirken meydani kusatmislardi. Namlula-

rin1 kalabaliga dogrulttular. Zehirli gaz, basingh
su, plastik mermi... Isaret bekliyorlardu.

Kalabalik kararliydi. Agaclar1 da, meydani da,
sehri de, iilkeyi de o Han-1 Istiha’ya yem etmeye-
cekti. Mesele ti¢-bes agac degildi yalnizca.

Isaret geldi. Devlet makinalar1 halka savag
act1. (Sonradan destan denecekti.)

Goriilmemis bir sey oldu. Kalabalik geri adim
atmadi. Dagilmadi, ¢ekilmedi, kagmadi. Kimse ze-
hirli gaza, basin¢h suya, plastik mermiye bana
misin demedi.

Biiyiilii bir hal oldu. Kelimeler cisimlesti, yii-
riimeye bagladi. S6z yiikseldi, ses ¢ogaldi. Onca
insan tek kisi gibiydi.

Devlet makinalari i§ makinalarinin akibetine
ugradi. Kos kos, homurdana homurdana ¢ekip git-
tiler. Doktiikleri kan yanlarina kar kaldi.

Goriilmiis sey degildi. Televizyonlar ne yapa-
caklarim gagirdi. Ekranlar penguen belgeselleriyle
doldu tast1. Penguenler agaglari ¢agristirds, agaclar
meydandaki insanlar1, meydandaki insanlar devlet
makinalarinin zehirli gazini, basingh suyunu, plas-
tik mermilerini... Ve emri veren Han-1 Istihd’y1.

Biiyiilii hal yayildi. Insanlar irmak olup sehrin
meydanina, bagka sehirlere ve meydanlara akt1.
Devlet makinalari kitlendi kaldi. Goriillmiis sey
degildi. Zor ¢are olmayinca rizaya yoneldiler. Ol-
mad1. Konu ti¢-bes aga¢ olmaktan ¢oktan ¢ikmigt.
Agactan murad neyse ve agach siirlerde ne deni-
yorsa, insanlar kendileri i¢in de ayni seyi isti-
yordu. Sehrin meydaninda hayallerinin tilkesini
kurdular. O hayalleri varedenlerin ruhlarin: ¢agir-
dilar, meydanin en biiyiik binasini azizlerinin,
ermiglerinin resimleriyle siislediler. Meydan gii-
zellegti, etrafindaki caddeler, sokaklar giizellesti,
cevre semtler ve hatta uzak iller giizellesti, insan-

lar giizellesti. Siir oldu, sarki oldu, niikte oldu. In-
sanlar meydanlarda dans eder, halay ¢eker oldu.
Bagka tiirlii bir sehir, bagka tiirlii bir tilke, baska
tiirlil bir diinya uzak bir hayal olmaktan ¢ikt1.

Goriilmiis sey degildi. On alt1 giin, on alt1 gece
strdii. (Sonradan haziran isyan: denecekti.)

Tarih tekeriir etmez, kafiye yapar diyen bilgeyi
dogrularcasina, yillar 6ncesindeki bir baska hazi-
ran isyaninin yildoniimiinde, devlet makinalari
geri dondii. Sehrin meydanim kusatti. Karanlik
¢Okerken apansiz taaruza gegti. Kan dokmekten
kaginmadi. Meydani geri ald1.

Ama artik her yer o meydandi. Her yer o
parkti. (Sonradan Gezi ruhu denecekti.)

O haziran giinlerinde diinyanin dért bir ya-
ninda, radyolarda popiiler bir sark: ¢aliyordu.

We have come too far / To give up who we are /

So let’s raise the bar... Kimilerine gére, olup biten-
lerin 6zeti bu sarkiydi. Oyle bir yol gelinmisti ki,
edinilen o kimlik artik terk edilemezdi. Bundan
sonra yapilacak sey citay: yiikseltmekti. Bagkalar:
bagka sarkilar tuttu. Dogrudan o giinlerin i¢inden
o giinleri anlatan garkilarin yeri ayriydi.

Sarkilar bagka bagka, ama yakilan agitlar ay-
niyd1. Devlet makinalarinin kiydig: canlarin re-
simleri elden ele, kalpten kalbe dolagti. Zamanin
silemeyecegi bir iz birakti. Hele o en son cenaze...
Koca gehir insan seli oldu. Ekmek almaya gider-
ken devletin namlularina hedef olan on beg yasin-
daki ¢ocugun ismi hafizalara kazindi. Yemin gibi,
amentii gibi yankiland.

Oykii orada bitmedi. Oradan devam ediyor.
Biiytiyii varedenler varolsun. Gabonun kulaklar:
¢inlasin, kissadan hissemiz Turgut Uyar'in dizele-
rinden milhem olsun: Ve bizim bir haziranumz /
Yolluk niyetine yudumlar ytizyillik yalmzhgi.



