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GIRIS:
ANLAM MUCADELESI

Eger sadece an1 yasamak degil de, gergek bir varolug bilin-
ciyle yagamayi umuyorsak en ¢ok ihtiya¢ duydugumuz ve bagar-
masi en zor olan gey hayatin anlamin1 bulmakutir. Birgok insanin
bu anlami bulamadigi igin yagama istegini kaybettigi ve gabala-
may: biraktigi bilinir. Insan olgunlagsa bile hayatin anlamini bel-
li bir yagta birdenbire bulamaz. Tam aksine, hayatin anlaminin
ne olabilecegi ya da olmasi gerektigiyle ilgili saglam bir kanaate
varmak, psikolojik olgunluga erigmis olmak demektir. Bu kaza-
nim uzun siiren bir geligimin sonucudur: Her yasta, zihinleri-
mizin ve anlayisimizin geligimiyle uyumlu bir nebze anlam arar
dururuz ve bu anlami bulmak zorundayiz.

Bilgelik, eski mitte anlatilanin aksine Zeus’un kafatasindan
dogan Athena gibi birdenbire, tam olarak geligmis halde peyda
olmaz. Bilgelik, akilsiz baglangiglardan ileri dogru atilan adim-
larla, ufak ufak meydana gelir. Insanin bu diinyadaki varliginin
anlamimi yine bu diinyadaki deneyimlerinden yola ¢ikarak ma-
kul bir gekilde anlayabilmesi ancak yetigkinlikte olur. Ne yazik
ki, ¢ok sayida ebeveyn gocuklarinin zihinlerinin kendilerininki
gibi ¢alismasini ister. Hilbuki kendimize ve diinyaya olgun bir
gozle bakabilmek ve hayatin anlamiyla ilgili fikir sahibi olmak,
beden ve zihin geligimimiz kadar yavag ilerlemek durumundadir.

Bugiin, ge¢miste de oldugu gibi, ¢ocuk yetistirmekteki en
onemli ve ayni zamanda en zor gorev gocugun hayatta anlam
bulmasina yardim etmektir. Bunu basarmak igin ¢ok sayida bii-
yime deneyimi atlatmak gerekir. Cocuk geligim gosterdikge ken-

7



disini anlamay1 adim adim 6grenmelidir. Bu sayede bagkalarin
daha iyi anlayabilir ve sonunda onlarla her iki taraf i¢in de tat-
min edici ve anlaml iligkiler kurabilir.

Insan, hayatta derin bir anlam bulmak igin benmerkezci va-
rolugunun dar sinirlarin1 agmali ve gimdi olmasa bile gelecekte
bir giin hayata 6nemli bir katkisi olacagina inanmalidir. Bu his,
insanin kendisinden ve yaptig1 seyden memnun olabilmesi adina
gereklidir. Insan, hayattaki beklenmedik gelismelerin kiskacina
girmemek i¢in manevi kuvvetini artirmalidir. Boylece duygulari,
hayal giici ve akhi kargihkl olarak birbirini destekler ve bes-
ler. Pozitif duygularimiz bize mantigimiz: geligtirecek giicii verir.
Karsilagtigimiz kaginilmaz zorluklarda bize destek veren tek sey
gelecege dair umudumuzdur.

Agir ruhsal hastaliklar1 olan gocuklarin egitimcisi ve tera-
pisti olarak baglica gorevim onlarin hayatlarina yeniden anlam
kazandirmaktir. Bu ig bana, ¢ocuklarin, hayatta anlam bulmala-
rin1 saglayacak gekilde yetistirildiklerinde 6zel yardima ihtiyag
duymayacaklarini agikga gostermistir. Cocugun hayatinda an-
lam bulma becerisini tesvik etmek ve hayatina genel olarak daha
¢ok anlam katmak igin hangi tecriibelerin en uygun oldugunu
belirlemek konusunda bir sorunla kargilagtim. Bu goéreve iligkin
olarak en 6nemli sey ebeveynlerin ve ¢ocugun bakimini istlenen
diger insanlarin etkisidir. En 6nemli ikinci gey ise, ¢ocuga dogru
bigimde aktarildig: takdirde, kiiltiirel mirasimizdir. Cocuklar kii-
giikken bu bilgiyi onlara aktaran en iyi sey edebiyattir.

Bu gergegi goz oniine aldigimda, ¢ocugun zihnini ve kisi-
ligini geligtirmeyi hedefleyen ¢ogu edebi eserden hi¢ memnun
kalmadim. Ciinkii bu eserler, gocugun zorlu igsel problemleriyle
baga gikmak igin en gok ihtiyag duydugu kaynaklari beslemek ve
harekete gegirmek konusunda sinifta kalmaktadir. Okulda oku-
may1 6gretmek igin kullanilan ilk kitaplar, anlama bakilmaksi-
zin yalnizca gerekli becerileri 6gretmek igin tasarlanmigtir. Geri
kalan bir yigin s6zde “gocuk edebiyat1” ¢ocugu eglendirmeye,
bilgilendirmeye ya da her ikisini birden yapmaya ¢aligmaktadur.
Fakat bu kitaplarin ¢ogu 6ziinde o kadar sigdir ki ¢ocuga kayda
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deger hicbir sey kazandirmaz. Cocugun okudugu ey hayatina
o6nemli bir katki saglamadik¢a, okuma becerisi de dahil olmak
iizere tiim beceri edinimleri degerini kaybeder.

Bizler, bir eylemin gelecekteki degerini, su anda sunduklariy-
la degerlendirme egilimindeyiz. Fakat bu bilhassa ani1 yagamak
konusunda yetiskinden bir adim 6nde olan ¢ocuk igin gegerlidir.
Cocuk gelecegiyle ilgili kayg: duysa da gelecegin kargisina neler
cikarabilecegi ya da nasil olabilecegine dair yalnizca belli belirsiz
fikirlere sahiptir. Cocuklarin dinledigi ya da okudugu hikayeler
bu denli bosken, okumayi 6grenmenin kiginin hayatina deger
katabilecegi fikri kulaga bos bir vaat gibi gelmektedir. Bu ¢ocuk
kitaplarinin en koti 6zelligi, gocugu edebiyat deneyiminin ona
kazandiracaklarindan mahrum birakmasidir. Bu kazanimlar, de-
rinde yatan anlama erigmektir ve gocuga kendi gelisim evresinde
anlam ifade eden seylerdir.

Bir hikdyenin g¢ocuk igin gergekten siiriikleyici olabilmesi
i¢in onu eglendirmesi ve merakini uyandirmas gerekir. Fakat ha-
yatina deger katmasi igin gocugun hayal giiciinii harekete gegir-
meli, zekisin geligtirmesine ve duygularina agiklik getirmesine
yardimci olmali, kaygilari ve arzulariyla uyumlu olmali, yasadig:
zorluklar1 tanimali ve ayn1 zamanda aklini kurcalayan problem-
lerde ona yardim etmelidir. Kisacasi; gocugun tiim kisilik 6zellik-
leriyle bagdagmali ve iginde bulundugu ¢ikmazlar kiigiimsemek
yerine ciddiye almalidir, ayn1 zamanda ¢ocugu kendisine ve gele-
cegine giivenmeye de tegvik etmelidir.

Bu ve diger pek ¢ok hususta, “cocuk edebiyatinin” bagka
higbir tiirii (nadir istisnalarla birlikte) hem ¢ocuk hem de yetis-
kin i¢in masallar kadar zenginlestirici ve tatmin edici olamaz.
Dogrusu, masallarin agik bir diizeyde ¢agdas kitle toplumundaki
Ozel yasam kogullarina dair ogrettigi pek bir sey yoktur. Ma-
sallarin ortaya ¢ikisgt bundan ¢ok daha 6ncedir. Fakat insanin
i¢sel problemleri ve toplumda yasadigi zor durumlarin dogru
yollardan ¢6ziimiine iliskin olarak gocugun anlayabilecegi her-
hangi bir hikaye tiiriine kiyasla masallardan ¢ok daha fazla sey
ogrenilebilir. Cocuk, yagaminin her aninda iginde yasadig toplu-
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ma maruz kaldigindan, igsel kaynaklar1 miisaade ettigi takdirde
toplumun sartlariyla baga ¢ikmayi da 6grenecektir.

Cocugun kendisini tanimasi igin bir sansa daha ihtiyaci
vardir giinkii hayat, bag etmeyi 6grenmek zorunda oldugu bu
karmagik diinyada onu sik sik afallatir. Bunu bagarabilmesi igin,
yasadig1 duygu karmagasindan tutarh bir anlam ¢ikarmakta go-
cuga yardim edilmelidir. i¢ diinyasini1 diizene sokmak ve buna
dayali olarak hayatina diizen getirebilmek igin fikirlere ihtiyaci
vardir. Cocuk, ahlaki davranigin avantajlarini incelikle ve yalniz-
ca ima yoluyla; soyut etik kavramlarla degil, somut bakimdan
dogru goriinen ve dolayisiyla onun igin anlamh olacak seyler
araciligiyla ona aktaran ahlaki bir egitime ihtiyag duyar (ve bu-
nun giiniimiizdeki 6nemini belirtmeye gerek yoktur).

Cocuk, bu tiirden bir anlami masallar sayesinde bulur. Di-
ger bir¢ok ¢agdag psikolojik i¢gorii gibi bu da sairler tarafindan
uzun zaman 6nceden 6ngoriilmiigtiir. Alman gair Schiller, yazdig:
satirlarda “Cocuklugumda bana anlatilan masallar, hayatin 6g-
rettigi gergeklerden daha derin bir anlam barindiriyor.” demigtir.
(The Piccolomini, 111, 4.)

Masallar yiizyillar, belki de binyillar boyunca agizdan agza
aktarilarak daha da aritilmig bir hale gelmigtir. Agik ve ortiilii an-
lamlar1 ayn1 anda aktarmaya baglamis ve bir gocugun egitimsiz zih-
ninden, bir yetiskinin karmagik zihnine uzanabilecek sekilde ileti-
sim kurarak kisiligin tiim seviyelerine eg zamanh olarak hitap eder
hale gelmigtir. Masallar psikanalitik kigilik modelini uygulayarak,
o anda hangi diizeyde iglev goriirse gorsiin bilingli, biling 6ncesi ve
biling dis1 zihne 6nemli mesajlar tagir. Bu hikayeler bilhassa ¢ocu-
gun akhni kurcalayan kiiresel insani problemlere deginerek onun
gelismekte olan bilincine hitap eder ve gelisimini destekler. Aym za-
manda biling 6ncesi ve biling disi baskilar1 da dindirir. Hikayeler
ilerledikge alt biling baskilarina bilingli bir inandiricilik kazandirir
ve onlara bigim verir. Benlik ve iist benligin talep ettigi dogrultuda
bunlari tatmin etmenin de yollarini gosterir.

Fakat ben, masallarin degerinin bu gibi teknik bir analizi so-
nucunda onlara ilgi duymaya baglamadim. Tam aksine bu ilginin
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sebebi, tecriibelerime gore ¢ocuklarin (normal ya da anormal, her
zeka seviyesinden) halk masallarimi diger gocuk hikayelerinden
daha keyif verici bulmalarinin nedenini kendi kendime sorma-
min bir sonucudur.

Bu hikdyelerin ¢ocugun i¢ diinyasini zenginlegtirmekte ne-
den bu kadar bagarili oldugu anlamaya galigtikga sunu daha iyi
anladim ki bu masallar, diger okuma materyallerine kiyasla ¢ok
daha derin bir anlamda, ¢ocugun psikolojik ve duygusal yasa-
minda bulundugu noktada baglamaktadir. Masallar, ¢ocugun
siddetli igsel baskilarindan, onun bilingsizce anlayacag: gekilde
bahseder ve (biiyiimenin yol ag¢tig1 en ciddi igsel miicadeleleri
kiigiimsemeden) baskilayici zorluklara gegici ve kalici ¢6ziim 6r-
nekleri sunar.

Spencer Vakfrnin verdigi bir burs bana psikanalizin ¢ocuk-
larin egitimine nasil katkilar sagladigini aragtirma firsati sundu-
gunda (okumak ve okunan bir seyi dinlemek temel bir egitim
vasitasi oldugundan), bu firsati masallarin gocuk yetigtirmede
neden bu kadar kiymetli oldugunu daha detayli ve derinlemesine
incelemek iizere kullanmayi uygun gérdim. Umudum, masalla-
rin egsiz degerinin dogru bir sekilde anlagilarak, ebeveynlerin ve
ogretmenlerin masallar1 ¢ocuklarin hayatinda yuzyillardir oyna-
dig1 esas role geri getirmeye ikna olmasidir.
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Masallar ve Varolug Cikmazi

Biiyiimenin getirdigi psikolojik problemlerin iistesinden ge-
lebilmek igin (narsistik hayal kirikliklarinin, 6dipal ikilemlerin,
kardes rekabetinin iistesinden gelme; ¢ocukluk bagimliliklarin
birakabilme; benlik ve 6z deger duygular1 kazanma ve ahlaki zo-
runluluk duygusu edinme) ¢ocugun bilingli benliginde neler olup
bittigini anlamasi gerekir. Boylece biling diginda olup bitenlerle
de basa ¢ikabilir. Cocuk bu anlayigi ve bunun yani sira basa ¢ik-
ma becerisini, bilingaltinin dogasini ve igerigini rasyonel olarak
kavrama yoluyla degil; hayaller kurarak biling digina agina olma
yoluyla kazanabilir (biling dig1 baskilara kargilik olarak uygun
hikdye unsurlari hayal etmek, bunlari yeniden diizenlemek ve
iizerine diiginmek). Cocuk bu yolla biling dis1 igerigini bilingli
diiglemlerinin igine yerlegtirir. Bu da gocuga bu igerikle bag edebil-
me firsati verir. Masallar iste tam bu noktada benzersiz bir degere
sahiptir ¢iinkii gocugun kendi kendine kegfetmesinin imkansiz ol-
dugu yeni boyutlar1 onun hayal giiciine sunar. Daha da 6nemlisi,
masallarin bigimi ve yapisi, gocuga hayallerini yapilandiracagi ve
onlarla hayatina daha iyi bir yon verecegi imgeler sunar.

Biling digi, gocukta da yetigkinde de 6nemli bir davranig
belirleyicidir. Biling dis1 baskilandiginda ve igeriginin farkinda-
liga girisi engellendiginde, kiginin bilingli zihni sonunda biling
dis1 unsurlarin tiirevleri tarafindan kismen bastirilacaktir. Aksi
takdirde kisi bunlar iizerinde dylesine kati ve zorlayic1 bir kont-
rol kurmak zorunda kalir ki kisiligi ciddi sekilde zarar gorebilir.
Fakat biling dist malzemenin farkindahiga girisine bir dereceye
kadar izin verilip hayal giiciinde bu malzeme iizerine diigiiniildii-
ginde, kendimize ve bagkalarina zarar verme potansiyeli bityiik
dlciide azalir. Boylece giiciiniin bir kisminin olumlu amaglara
hizmet etmesi saglanabilir. Gelgelelim, ebeveynlerdeki yaygin
inanca gore, ¢ocuk bigimsiz, isimsiz kaygilar ve karmagik, of-
keli ve hatta giddetli diiglemler gibi kendisini en gok sikintiya
sokan geylerden uzak tutulmalidir. Birgok ebeveyn ¢ocuga yal-
nizca bilingli gergeklik ya da hog ve arzulari tatmin eden imgeler
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sunulmas: gerektigine inanir. Yani ¢ocugun, hayatin yalnizca iyi
taraflarina maruz kalmasi gerektigine inanirlar. Fakat zihni tek
yonden galigtirmak sadece tek yonden gelismesine neden olur.
Gelgelelim, hayat o kadar da giilliik giilistanlik degildir.

Cocuklarin, hayatta yanhs giden pek ¢ok seyin kaynaginin
kendi dogamiz oldugunu 6grenmelerine yaygin olarak karsi ¢i-
kilir (yani insanlarin 6fke ve kaygidan dolayi saldirgan, asosyal,
bencil davraniga egilimli olmasi). Bunun yerine, ¢ocuklarin tiim
insanlarin dogugtan iyi olduguna inanmalarini isteriz. Fakat ¢o-
cuklar, kendilerinin her zaman iyi olmadigin: bilirler. Cogunluk-
la 6yle olmalarina ragmen de olmamay tercih ederler. Bu durum
ebeveynlerinin kendisine anlattiklariyla geligir ve ¢ocugu kendi
goziinde bir canavar yapar.

Baskin kiiltiir, bilhassa ¢ocuklar s6z konusu oldugunda insa-
nin karanlik tarafi yokmug gibi davranmayi arzu eder ve iyimser
bir sekilde diinyanin diizeldigi iddiasinda bulunur. Psikanalizin
kendisi hayati kolaylagtirma amacina sahipmig gibi goriiniir ama
kurucusunun niyeti bu degildir. Psikanaliz, insanin yenilmeden
ya da kagmadan hayatin problematik dogasimi kabul etmesini
saglamak igin yaratilmigtir. Freud’un 6nerdigi ¢oziim, insanin
ancak iistesinden gelinemez gibi goriinen olasiliklara kargi ce-
surca ¢abalayarak varligindan anlam ¢ikarabilecegi yoniindedir.

Masal bu mesaji gocuklara gesitli gekillerde aktarir. Hayatta
ciddi zorluklarla miicadele etmenin kaginilmaz ve insanin varli-
ginin esas bir pargasi oldugunu, insanin ¢ekimser davranmaya-
rak beklenmedik ve ¢ogunlukla adaletsiz giigliiklerle kararhlikla
yuizlegirse tiim engellerin iistesinden gelecegini ve sonunda kaza-
nacagini aktarir.

Bu varolugsal problemler hepimiz igin hayati meseleler olsa
da ¢ocuklar igin yazilmig olan pek ¢ok gagdas hikaye bunlardan
agirhklh olarak kaginir. Cocugun bu sorunlarla nasil basa gikabi-
lecegi ve ergenlige nasil giivenle adim atabilecegine dair bilhassa
sembolik bi¢imde 6nerilere ihtiyaci vardir. “Giivenli” hikayeler
ne 6limden ne de yaglanmadan, ne varolusun sinirlarindan ne de
sonsuz yasam arzusundan sOz eder. Buna kargin masallar, gocu-
gu dogrudan temel insani sikintilarla yiizlestirir.
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Ornegin, birgok masal anne ya da babanin 6liimiiyle baglar.
Ebeveynin olimii, tipki gercek hayatta oldugu gibi bu masal-
larda da en ac1 veren sorunlari ortaya gikarir. Bazi hikiyeler de
yaglanmakta olan ve yeni neslin kendi koltugunu devralmasi ge-
rektigine karar veren ebeveynlerden bahseder. Fakat bunun igin
koltugun varisinin 6ncelikle bu giice sahip oldugunu ve bunu
hak ettigini kanitlamasi gerekir. Grimm Kardesler’in U¢ Tiiy
hikayesi soyle baglar: “Bir zamanlar ii¢ tane oglu olan bir kral
vardi... Kral epeyce yaslanip giigten diigtiigiinde hayatinin sonu-
na yaklastigini diigiindii fakat tahtin1 hangi ogluna birakacagini
bilemedi.” Kral, bir karara varabilmek igin ogullarina zor bir
gorev verir ve gorevi en iyi sekilde yerine getiren oglu igin, “Olii-
miimden sonra kral o olacak.” der.

Varolugsal bir ikilemi kisaca ve agikga ifade etmek masal-
larin 6zelligidir. Daha karmagik bir konu gocugun aklini karig-
tirabilecekken bu gekilde ¢ocugun problemi en temel haliyle ele
almas: saglanir. Masallar tiim durumlari sadelestirir. Figiirler net
bir sekilde betimlenmis ve ¢ok 6nemli olmayan detaylar ¢ikaril-
mugtir. Karakterler egsiz olmaktan ziyade tipiktir.

Cogu ¢agdas gocuk hikdyesinin aksine masallarda kotilik
de erdem gibi her zaman ve her yerde mevcuttur. Iyilik ve ko-
tillik hemen hemen her masalda belli figiirlerde ve onlarin ey-
lemlerinde viicut bulur zira iyilik ve kotiilik her an her yerde
bulunur ve insan her ikisine de egilim gosterir. Ahlaki problemi
ve onu ¢ozme gabasini ortaya ¢ikaran da bu ikiliktir.

Muazzam devle ya da ejderhayla, cadinin giiciiyle ya da Pa-
muk Prenses’teki kotii kraligeyle simgelenen kotiiliigiin cezbedi-
ci taraflar1 da vardir ve kétiililkk gogunlukla gegici olarak hiikiim
siirer. Birgok masalda Sindirella’daki kotii kiz kardegler gibi bir
gaspel, kahramanin hakki olan yeri bir siireligine ele gegirmeyi ba-
sarir. Hikaye sonunda kotiiniin cezalandirilmasi, masallara dalip
gitmeyi ahlaki bir egitim deneyimi yapan tek sey degildir. Gergek
hayatta oldugu gibi masallarda da ceza ya da ceza korkusu kisit-
I1 bir caydiricidir. Sugun, suglunun yanina kar kalmadig: kanaa-
ti cok daha etkili bir caydiricidir ve masallarda daima kotiiniin
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kaybetmesinin sebebi de budur. Ahlaki tegvik eden gey sonun-
da erdemin galip gelmesi degil, cocugun tiim miicadelelerinde
kendisini 6zdeglestirdigi kahramani cezbedici bulmasidir. Cocuk
onunla kurdugu bu 6zdesim nedeniyle kahramanin yagadig si-
kintilara ve zorluklara onunla birlikte gogiis gerdigini hayal eder
ve onunla birlikte zafer kazanir. Cocuk boyle 6zdesimleri kendi
bagina yapar ve kahramanin igsel ve digsal miicadeleleri gocuga
ahlak kazandirir.

Masal figiirleri geligkili duygular barindirmaz. Gergekte
oldugumuz gibi ayni anda hem iyi hem de kotii degillerdir. Fa-
kat ¢ocugun zihnine kutuplagma hikim oldugu igin bu kutup-
lagma masallara da hakimdir. Bir insan ya iyi ya da kotidiir.
Ortasi yoktur. Erkek kardeglerden biri aptal, 6teki akillidir. Kiz
kardeglerden biri erdemli ve galigkan, oteki kotii ve tembeldir;
biri giizel, digerleri girkindir. Ebeveynlerden biri ¢ok iyi, dige-
ri kotidiir. Masallarda zit karakterlerin bir arada olmasi egi-
tici oykiilerde oldugu gibi dogru davranisi vurgulama amaci
tagimaz. (lyiligin ya da kétiiliigiin, giizelligin ya da girkinligin
higbir rol oynamadigy, ahlaki olmayan masallar da mevcuttur.)
Karakter kutuplagmalari sunmak ¢ocugun ikisi arasindaki far-
ki kolayca anlamasina imkan tanir. Fakat figiirler, gercek insani
karakterize eden tim karmagikliklarla gergek hayata yakin bir
sekilde betimlenirse ¢ocuk bunu kolaylikla yapamaz. Belirsiz-
likler, olumlu 6zdegimler temelinde nispeten saglam bir kimlik
olusturuluncaya kadar bir kosede beklemelidir. Sonrasinda ¢o-
cugun insanlar arasinda biiyiik farkliliklar oldugunu ve boylece
kim olmak istedigine dair se¢imler yapmasi gerektigini anlama-
st igin bir dayanagi olmus olur. Gelecekteki kigilik geligimi bu
temel karar iizerine inga edilecektir ve masaldaki kutuplagma-
lar bu karari kolaylagtirir.

Buna ek olarak, bir ¢ocuk segimlerinde kotiiye karsi iyiyi esas
almaktansa kime sempati, kime antipati duydugunu esas alir. Iyi
karakter ne kadar yalinsa ve kolay anlasilirsa, gocugun kendisini
onunla 6zdeglegtirmesi ve kotilyii reddetmesi de o kadar kolay
olur. Cocuk, kahramanin iyiliginden dolay: degil, onun durumu
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kendisi uzerinde derin, olumlu bir etki biraktig1 igin kendisini
kahramanla 6zdeslestirir. Cocugun sordugu soru, “lyi olmak is-
tiyor muyum?” degil, “Kim gibi olmak istiyorum?”dur. Cocuk
kendisini bir karaktere yiirekten bir sekilde yansitmaktan yola
cikarak bu sorunun cevabini verir. Eger bu masal figiirii ¢ok iyi
bir insansa, ¢ocuk da iyi olmak istedigine karar verir.

Ahlaki olmayan masallar, iyi ve koti insanlarin bir araya
getirilmesini ya da kutuplagtirilmasini gostermez. Bunun sebebi,
ahlaki olmayan bu hikdyelerin tamamen farkl bir amaca hizmet
etmesidir. Kahramanin hile yoluyla bagarili oldugu Cizmeli Kedi
ve devin hazinesini galan Jack tiiriinden bu masallar ya da masal
figiirleri, iyi ve kotii arasinda segim yapmayi tegvik ederek degil,
en miilayim insanin bile hayatta bagarili olabilecegine dair umut
vererek karakter gelisimi saglar. Ne de olsa, higbir geyi bagara-
mayacagindan korkacak kadar 6nemsiz hissettikten sonra iyi
bir insan olmayi segmenin ne faydas: vardir? Ahlak, bu masal-
lardaki esas mesela olmaktan ziyade, kiginin bagarabileceginin
teminatidir. Insanin, hayat1 zorluklarinin iistesinden gelebilecegi
inanciyla mi, yoksa maglubiyet beklentisiyle mi kargiladig1 ¢ok
o6nemli bir varolugsal sorundur.

Ilkel diirtiilerimizden ve siddetli duygularimizdan kaynak-
lanan derin igsel gatigmalarin gogu ¢agdas ¢ocuk edebiyatinda
yer bulmaz. Dolayisiyla ¢ocuk bunlarla basa gikmakta yardim
alamaz. Fakat ¢ocuk ¢aresiz bir yalnizlik ve soyutlanma hissine
maruz kalmakta ve siklikla 6lim kaygis1 yasamaktadir. Bu hisleri
cogunlukla kelimelerle ifade edemez ya da sadece dolayl olarak
ifade eder. Bunlar karanlik korkusu, bir hayvan korkusu ya da
bedeni hakkindaki kaygilar olabilir. Ebeveyn, ¢ocugundaki bu
duygular fark ettiginde huzursuz oldugundan gérmezden gelme
egilimi gosterir ya da kaygidan kaynaklanan bu korkulari kiigiim-
ser ve bu yaptiginin gocugun korkularini 6rtbas edecegine inanir.

Buna kargin masal, bu varolugsal kaygilari ve ikilemleri gok
ciddiye alir ve dogrudan bunlara hitap eder. Bu kaygilar ve ikilem-
ler, sevilme ihtiyaci ve degersiz oldugunun diigiiniilmesi korkusu;
yasam sevgisi ve oliim korkusudur. Dahasi, masal ¢ocuga kendi
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algilama diizeyinde anlayabilecegi ¢6ziimler 6nerir. Ornegin, ma-
sallar ara sira “Eger olmedilerse hali yagiyorlardir.” seklinde son
bularak sonsuza kadar yasama arzusu ikilemini dogurur. Diger bir
son so6z olan “Ve birlikte sonsuza dek mutlu yagadilar.” ifadesi,
gocugu bir anhigina bile sonsuz yagamin miimkiin oldugu konu-
sunda aldatmaz. Fakat bu diinyada kisith zamana sahip olmanin
acisini bir an olsun hafifletebilecek tek seyi gocuga gosterir: Biriy-
le gergekten tatmin edici bir bag kurmak. Masallar, kiginin bunu
basardiginda, duygusal giivenlik ve kalic iligkiler bakimindan in-
sanin varabilecegi en iist seviyeye ulagtigini ogretir. Tek bagina bu
bile 6liim korkusunu ortadan kaldirir. Masal, insanin yetigkinlikte
gercek aski buldugu takdirde sonsuza kadar yagamayi arzulama-
sina gerek olmayacagini da anlatir. Masallardaki bagka bir son
s06z bunu agik¢a ortaya koyar: “Sonrasinda uzun yillar mutlu ve
huzurlu yasadilar.”

Masala cahil bir gozle bakildiginda, bu tarz bir son s6zde
gocuga 6nemli bir mesaj vermeyen, gergek dis1 bir istek giderimi
goriiliir. Bu masallar gocuga gergek bir bireylerarasi iletigim kur-
dugunda yakasini birakmayan ayrilik kaygisindan kurtulacagini
anlatir. (Bu kaygi ayni1 zamanda bir¢ok masala da zemin hazirlar
fakat masalin sonunda daima ¢6ziime kavugur.) Dahasi, hikdye
gocugun istedigi ya da diigiindiigii gibi anneye sonsuza kadar tu-
tunmakla bu sona ulagmanin miimkiin olmadigini anlatir. Eger
ebeveynlerimize garesizce tutunarak ayrilik ya da 6lim kaygi-
sindan kagmaya ¢aligirsak sonumuz Hansel ve Gretel gibi zorla
kap: digar1 edilmek olur.

Masal kahramani (¢ocuk) ancak dis diinyaya agilarak ken-
dini orada bulabilir. Ve bunu yaptiginda birlikte sonsuza dek
mutlu yasayacag kisiyi de bulacaktir. Yani, bir daha asla ayrihik
kaygis1 yasamak zorunda kalmayacaktir. Masal gelecek odak-
lidir ve ¢ocuksu bagimhilik arzularini birakmak ve daha tatmin
edici, bagimsiz bir yagam elde etmekte gocuga (hem bilingli hem
de biling dig1 zihninde anlayabilecegi sekilde) yol gosterir.

Cocuklar bugiin genis bir ailenin ya da iyi biitiinlesmig bir
toplumun sundugu giivenli bir ortamda biiyiimiiyorlar. Dolay:-
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siyla, masallarin ortaya ¢iktig1 ¢aglardan ziyade bugiiniin ¢ocuk-
larina kendi bagina dig diinyaya adim atmak zorunda kalan ve
basta yiice seylerden bihaber olsa da derin bir igsel giivenle bun-
larin izinden giderek diinyada giivenli yerler kesfeden kahraman
imgeleri sunmak 6nemlidir.

Giiniimiiz ¢ocuklarinin ¢ogunlukla soyutlanmig hissetme-
si gibi masal kahramani da bir siireligine yalmiz yol alir. Ilkel
seylerle iletisim iginde olmak (agag, hayvan, doga) kahramana
yardimci olur zira gogu yetigkine kiyasla gocuk bu seylerle daha
fazla iletigim i¢inde oldugunu hisseder. Cocuk bu kahramanlar
gibi kimsesiz ve terk edilmig, karanlikta yolunu bulmaya galigi-
yormus gibi hissedebilir. Fakat bu kahramanlarin kaderi, gocugu
onlar gibi hayat1 boyunca attigi her adimda yonlendirilecegine
ve gerektiginde yardim gérecegine ikna eder. Giiniimiizde bir ¢o-
cuk, bir bagina olsa da gevresiyle anlamli ve tatmin edici iligkiler
kurmayi basarabilen bir insan imgesinin ona saglayacag giiven
duygusuna ge¢miste oldugundan ¢ok daha fazla ihtiyag duyar.
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Masal: Egsiz Bir Sanat Formu

Masallar ¢ocugu eglendirirken onu ayni zamanda kendisi
hakkinda aydinlatir ve kisilik geligimini destekler. Masallar bir-
cok farkli diizeyde anlama sahiptir ve ¢ocugun varolusuna pek
cok yonden deger katar. Oyle ki, bagka higbir kitap ¢ocugun ha-
yatina bu denli ¢ok ve bu kadar gesitli katkilarda bulunamaz.

Bu kitap, saglkli insan geligim siirecini meydana getiren
seylerin masallarda imgesel formda nasil temsil edildigini ve ma-
sallarin bu geligimi gocuklara nasil ¢ekici kildigin1 gostermeye
caligir. Bu bilyiime siireci ebeveynlere kars1 koymakla ve biiyiime
korkusuyla baslar; geng, psikolojik bagimsizlik ve ahlaki olgun-
luk kazanip kendini tam anlamiyla buldugunda ve kargi cinsi
tehditkdr ve kotii ruhlu olarak gormeyi birakip onunla olumlu
iligkiler kurabilmeye bagladiginda sona erer. Kisacasi, bu kitap
masallarin ¢ocugun igsel gelisimine neden boylesine biiyiik ve
olumlu psikolojik katkilar yaptigini1 agiklamaktadir.

Masala karsilik vermek igin kendimize firsat tanidigimizda
yasadigimiz haz ve hissettigimiz biiyii, masalin psikolojik anla-
mindan degil (bunda her ne kadar katkisi olsa da), bir sanat eseri
olarak masalin edebi niteliklerinden gelir. Eger masal her seyden
once bir sanat eseri olmasaydi, ¢ocuklar iizerinde psikolojik et-
kiye de sahip olmazd:.

Masallar sadece yazin tiirii olarak degil ayn1 zamanda ¢o-
cuklarin tiimiiyle anlayabilecegi yegane sanat eserleri olarak da
egsizdir. Tim biiyiik sanatlarda oldugu gibi, masalin derinlikle-
rindeki anlam her insan igin farkli olmakla birlikte, ayni insan
i¢in hayatinin gegitli anlarinda da farkh olacaktir. Cocuk anin
ihtiyaglar ve ilgileri dogrultusunda masaldan farkli anlamlar ¢i-
karacaktir. Firsatini buldugunda, eski anlamlar: genigletmek ya
da onlari yenileriyle degistirmeye hazir olunca ayni masala tek-
rar tekrar donecektir.

Masallarin, bu kitabin adanmig oldugu psikolojik anlami
ve etkisinin yani sira, sanat eserleri olarak arastirilmaya deger
pek ¢ok yonii vardir. Ornegin, kiiltiirel mirasimiz masallarla dile

19



getirilir ve bu yolla gocugun zihnine aktarilir.! Kitabin bagka bir
cildinde, masallarin ¢ocugun ahlaki egitimine yaptig1 ve yapabi-
lecegi egsiz katkilar detaylica anlatilabilir. Ileriki sayfalarda ise
yalnizca bu konuya deginilmistir.

Halkbilimciler masallara kendi disiplinleri dogrultusunda
yaklagir. Dilbilimciler ve edebiyat elestirmenleri bagka neden-
lerden dolay1 masallarin anlamini inceler. Kimilerinin kurt tara-
findan yutulan Kirmizi Baghkli Kiz motifinde gecenin giindiizii
yutmasi, giines tutulmasi, kig mevsiminin sicak mevsimlerin ye-
rine ge¢mesi, tanrinin adak edilen kurbani yemesi gibi temalari
gordiigiini gozlemlemek ilgingtir. Bu tiir yorumlamalar ilging
olmakla birlikte, masalin ¢ocuk i¢in ne anlama gelebilecegini
bilmek isteyen ebeveynlere ya da egitimcilere pek fazla ipucu
sunmuyor gibi goriiniir. Nihayetinde ¢ocugun yagami, diinyanin
doga ya da goksel tanrilar temelinde yorumlanmasindan olduk-
¢a uzakutr.

Masallar ayni1 zamanda dini motiflerle doludur. Incil’de ge-
gen bir¢cok hikdye masallarla ayni nitelikleri tagir. Masallarin
dinleyicinin bilincinde ve biling diginda uyandirdig: ¢agrigimlar,
dinleyicinin referans gergevesine ve kigisel ugraglarina baghdir.
Dolayisiyla dindar insanlar masallarda burada s6zii edilmeyen
onemli birg¢ok sey bulacaklardir.

Masallar ¢ogu dinin hayatin ¢ok 6nemli bir pargasi oldugu
donemlerde ortaya gikmugtir. Bu nedenle masallar dogrudan ya
da istii kapali bigimde dini temalarla ilgilidir. Binbir Gece Ma-

1 Bunun bir 6rnegi olarak: Grimm Kardegler’in Yedi Karga hikiyesinde yedi erkek kardes, kiz
kardegleri diinyaya geldiginde ortaliktan kaybolur ve kargaya déniigiir. Kizin vaftizi igin kuyu-
dan magrapayla su gekilmesi gerekir. Masrapanin kaybedilmesi hikayedeki kaginilmaz olaylara
zemin hazirlar. Vaftiz seremonisi aym zamanda Hristiyan bir yasamin baglangicinin habercisidir.
Yedi erkek kardesin Hristiyanligin var olabilmesi igin yok olmak durumunda kalanlan temsil
ettigi diginiilebiliz. Oyleyse kardegler, yedi gezegenin antik gaglardaki gok tanrilarini temsil
ettigi Hristiyanlik oncesi pagan diinyay: temsil eder. Bu durumda yeni dogan kiz yeni dindir ve
ancak eski inanglar onun gelisimini engellemedigi takdirde bagaril olabilir. Hristiyanlkla birlik-
te paganizmi temsil eden erkek kardegler de karanhiga gomiilir. Kargaya déniigmiig olarak diin-
yanin sonundaki bir dagda yagarlar ve bu, hayatlarinin yeralunda, bilingalti bir diinyada devam
ettigini gosterir. Hayata dénmeleri ancak kiz kardeglerinin bir parmagini kurban etmesiyle olur
ve bu da Hristiyanlikta, sartlar gerektirdigi takdirde yalmizca bedenlerinin bir pargasini kurban
etmeye hazir olan kisilerin cennete girecegi fikrine uygundur. Bedenlerinden bir pargay: kurban
etmek miikemmellige ulagmalanni engeller. Yeni din Hristiyanlik, en basta paganizmde saplanip
kalmug kisileri bile 6zgiirligiine kavusturur.
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sallari, Islam dinine yapilan atiflarla doludur. Birgok Bat1 masali
dini igerik barindirir fakat giiniimiizde bu masallarin ¢ogu goz
ardi edilir. Bu dini temalar, sirf ¢ogu insan igin artik evrensel ve
kigisel ¢agrigimlar uyandirmadigindan halkin biiyitk ¢ogunlugu
bu masallar: bilmez. Grimm Kardegler’in en giizel hikdyelerinden
Meryem Ana’nin unutulmug olmasi bunu agikga gosterir. Hikdye
Hansel ve Gretel’le tipatip aymi gekilde baglar: “Biiyiik bir orma-
nin yakininda bir oduncu ve karisi yasardi.” Hansel ve Gretel’de
oldugu gibi gift 6yle yoksuldur ki artik kendilerinin ve ii¢ yagin-
daki kizlarinin karnim doyuramaz hale gelirler. Ciftin yasadig:
istiraptan etkilenen Meryem Ana onlara goriiniir ve kiigiik kiz1
himayesi altina almay: teklif eder. Kiz1 yaninda cennete gotiiriir.
Kiz on dort yagina gelene kadar burada mitkemmel bir hayat
yagar. O vakitte Meryem Ana, bir hayli ilging olan Mavi Sakal
masalindaki gibi kiza on ii¢ kapinin anahtarim teslim eder. Kiz
bu kapilardan on ikisini agabilecektir fakat on iigiinciisiinii ag-
mamalidir. Sonunda merakina yenik diiger, yalan s6yler ve so-
nug olarak dilsiz bir sekilde diinyaya donmek zorunda kalir. Ba-
sindan tirli sikintilar geger ve yakilarak oldiiriilmek tizeredir.
Tam o anda, yaptig1 yanhs: itiraf etmek isterken sesine kavugur
ve Meryem Ana tarafindan kendisine “6miir boyu mutluluk”
bahgedilir. Hikdyeden gikarilacak ders sudur: Agzimizdan gikan
yalanlar bizi yalnizca cehennem azabina siiriikler; hikiaye kah-
ramani gibi sesimizi kaybetsek de bundan iyidir. Fakat pigman
oldugumuzu séyleyip basarisizligimizi kabul etmek ve gergegi
sOylemek bizi kurtulusa erdirir.

Grimm Kardesler’in diger hikiyelerinin biyitk kismu dini
imalar igerir ya da bu imalarla baglar. Genglesen Adamcik
hikiyesi goyle baglar: “Efendimiz, hdld yeryiiziinde dolagtig1 va-
kitlerde bir giin Aziz Petrus’la birlikte bir demircinin evine vardi.
...” Diger bir hikdye olan Fakir ve Zengin’de Tanri, siradan bir
masal kahramani gibi yiiriimekten yorulur. Bu hikaye soyle bag-
lar: “Tanri, eski zamanlarda insanlarin arasina karigtigx vakitler-
de bir aksam yiiriimekten yoruldu ve heniiz bir hana ulagama-
dan karanlik bastirdi. Tam oniinde, yol iistiinde birbirine bakan
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iki ev duruyordu...” Masallarin dini yonleri her ne kadar 6nemli
ve biiyiileyici olsa da bu kitabin kapsami ve amaci disindadir. Bu
nedenle incelemeye alinmadan burada birakilacaktir.

Bu kitap, masallarin, bilyiimenin getirdigi problemlerle basa
¢ikmakta ve kigilik butiinlesmesinde gocuklara yardim etmesinin
onlar igin neden bu kadar anlamli oldugunu ele alir. Fakat ki-
tabin amaci bu gekilde nispeten kisith olsa dahi, baz1 ciddi ama
gerekli sinirlandirmalar kabul edilmek durumundayd..

Bunlarin ilki, bugiin yaygin olarak bilinen az sayida ma-
sal bulunmasindan kaynaklanir. Eger kiyida kosede kalmig
hikayelerin bazilarina atifta bulunulabilseydi, kitapta iizerinde
durulan pek ¢ok nokta ¢ok daha canli bir bigimde anlatilabi-
lirdi. Fakat bir zamanlar bilinen bu hikayeler su an bilinmedigi
i¢in bunlari kitapta yeniden basmak gerekirdi; bu da ortaya agir
ve kullanigsiz bir kitap gikarirdi. Bu nedenle, hald popiiler olan
birka¢ hikiyenin altta yatan bazi anlamlarini ve bunlarin hem
gocugun biiyiime problemleriyle hem de kendimiz ve diinya hak-
kindaki anlayigimizla nasil bir ilgisi oldugu gostermek tizere bu
hikayeler iizerine yogunlagmaya karar verildi. Ve kitabin ikinci
bolimiinde bagarilmasi imkansiz olan eksiksiz bir biitiinliik igin
ugragsmak yerine, en sevilen bazi bilindik masallar onlardan ¢i-
karilacak anlam ve haz ugruna detaylica incelenmektedir.

Eger bu kitap yalnizca bir ya da iki masala adanmig olsay-
di, bu masallarin ¢ok daha fazla y6niini gostermek miimkiin
olurdu. Fakat bu durumda bile masallarin derinliklerine tam
anlamiyla inilemezdi zira her hikdyenin birgok diizeyde anlami
vardir. Belli bir yagtaki bir ¢ocuk igin en ¢ok hangi hikdyenin
6nemli oldugu tamamen ¢ocugun psikolojik gelisim evresine ve
o anda kendisini en ¢ok baskilayan problemlere baghdir. Kitab:
yazarken masallarin baglica anlamlarina yogunlagmak mantikli
goriindiiyse de bu durumun bir dezavantaji vardir: Hikiyenin,
o anda yagadig1 problemler nedeniyle bir ¢ocuk igin ¢ok daha
onem arz edebilecek bagka yanlari ihmal edilebilir. O halde bu,
bu durumun kaginilmaz bir diger sinirlamasidir.
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Ornegin Hansel ve Gretel’i tartisacak olursak, ¢ocuklarin
sekerden yapilmig eve duyduklar1 hayranlik, gocugun tek bagina
diinyayla tanigma vaktinin geldiginin vurgulanmasina ragmen
ebeveynlerine tutunma gabasi ve bunun yani sira ilkel agizcillig
agma ihtiyacini simgeler. Bu nedenle, bu masalin dig diinyaya ilk
adimlarini atmaya hazir olan kiigiik bir gocuga katacag: ¢ok sey
var gibi goriinmektedir. Masal ¢ocugun kaygilarina bigim verir
ve bu korkularla ilgili ona giiven agilar ¢iinkii en abartili korku-
larin bile (yenme kaygisi) asilsiz oldugu ortaya ¢ikar: Sonunda
cocuklar galip gelir ve ¢ok korkung bir diigman (cadi) yerle bir
edilir. Oyleyse bu, hikayenin ¢ocuga en cazip geldigi ve onun igin
en degerli oldugu yaslarin, masallarin yararl etkilerinin goril-
meye baglandigi zamanlar olan 4-§ yas civar1 oldugunu kanit-
layabilir.

Fakat ayrilik kaygisi (terk edilme korkusu) ve agizcil aggoz-
liligii de kapsayan aghk korkusu belli bir gelisim donemiyle
sinirh degildir. Bu tip korkular biling diginda her yagta olusur.
Dolayisiyla bu masal yasga biiyiik ¢ocuklar igin de anlamlidir ve
onlara da cesaret verir. Dogrusu, yasga biiyiik biri bilingli bir ge-
kilde ebeveynleri tarafindan terk edilmekten korktugunu kabul
etmeyi ya da agizcil aggozliiliigiiyle yiizlesmeyi ¢ok daha zor bu-
labilir. Bu da masalin biling digtyla konugmasina, biling dig1 kay-
gilar bilingli farkindaliga varmadan onlari bigimlendirmesine ve
yatigtirmasina izin vermesi i¢in gocuga daha fazla neden sunar.

Ayni hikadyenin bagka ozellikleri biiyiik bir ¢ocuga ¢ok ihti-
ya¢ duydugu giivenceyi ve rehberligi saglayabilir. Erken ergen-
ligindeki bir geng kiz Hansel ve Gretel’den ¢ok etkilenmigti ve
hikiyeyi tekrar tekrar okuyup hakkinda hayaller kurmak ona
¢ok huzur veriyordu. Cocuklugunda, kendisinden yagca biraz
biiyitk olan erkek kardeginin tahakkiimii altindaydi. Hansel’in,
yola biraktig: taglar sayesinde kendisini ve kiz kardesini eve go-
tiren yolu bulmas: gibi, erkek kardes de bir bakima kiza yol gos-
teriyordu. Bu kiz ergenliginde de agabeyine giivenmeye devam
etti ve hikiyenin bu 6zelligi onu kendisinden emin hissettirdi.
Fakat bir yandan da agabeyinin baskin olmasina giiceniyordu.
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Bunun bilincinde olmasa da o donemde bagimsizlik miicadelesi
Hansel figiirii ekseninde doniiyordu. Bu hikiye kizin biling digi-
na Hansel'in izinden gitmenin onu ileriye degil geriye gotiirdii-
gunii s6yliiyordu. Ayrica hikayenin baginda lider Hansel olsa da
sonunda her ikisi igin de ozgiirligii ve bagimsizligi elde edenin
Gretel olmasi da ¢ok anlamliydi. Ciinkii cadiy1 yenen Gretel’di.
Bu kadin yetigkinliginde, agabeyine olan bagimhgindan kurtul-
masinda masalin kendisine biiyiikk olgiide yardimci oldugunu
anladi. Zira masal onu ilk zamanlarda agabeyine bagimli olma-
sinin sonradan iistiinlitk kurmasina engel olmayacagina ikna et-
migti. Boylece, kiigiik bir ¢ocukken onun igin bir sebepten dolayi
anlaml olan hikaye, ergenlikte bambagka bir sebeple ona yol
gostermis oldu.

Pamuk Prenses’teki esas motif, ergen kizin, kiskang¢hgindan
dolay: kendisini bagimsiz bir yasamdan mahrum birakan (sem-
bolik olarak iivey annenin Pamuk Prenses’in 6ldiigiinii gérmek
istemesiyle simgelenir) kotii kalpli iivey anneden her yonden iis-
tiin olmasidir. Gelgelelim, beg yagindaki bir gocuk igin hikdyenin
en derinlerinde yatan anlam, bu ergenlik problemlerinden ¢ok
uzakti. Bu ¢ocugun annesi soguk ve mesafeliydi, oyle ki kiz ken-
disini kaybolmus hissediyordu. Hikdye onu umutsuzluga diigme-
ye gerek olmadigina ikna etti: Uvey annesinin ihanetine ugrayan
Pamuk Prenses erkekler tarafindan kurtarilmigt1 (6nce ciiceler,
sonra da prens). Bu ¢ocuk, annesinin kendisini terk etmesi ne-
deniyle umutsuzluga kapilmadi giinkii erkekler tarafindan kur-
tarilacagina inanmaya baglamigti. Pamuk Prenses’in kendisine
dogru yolu gosterdiginden emin bir gekilde babasina yoneldi ve
ondan olumlu bir geri doniig aldi. Masaldaki mutlu son, bu ki-
zin annesinin ilgisizligi sebebiyle siiriiklendigi ¢itkmaza mutlu bir
¢oziim bulmasini miimkiin kilmigti. Dolayisiyla, ¢ikarilan kigisel
anlamlar her ne kadar farkli olsa da masal on ii¢ yagindaki bir
cocuk i¢in oldugu kadar, bes yagindaki bir ¢ocuk igin de 6nemli
bir anlam tasiyabilir.

Rapunzel’de, biiyiiciiniin Rapunzel’i on iki yagina geldigin-
de kuleye kapattigini biliyoruz. Bu yiizden, onun hikayesi ergen-
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likteki kizin ve onun bagimsizlik kazanmasini engellemeye ¢ali-
san kiskang annenin hikdyesine benzer. Bu, Rapunzel’in prensine
kavugmasiyla mutlu bir ¢6ziime ulagan tipik bir ergenlik soru-
nudur. Fakat bu hikdye, beg yagindaki bir erkek ¢ocuguna ol-
dukga farkh tiirden bir giiven vermigtir. Annesi tiim giin ¢alig-
tig1 ve babasi olmadig) i¢in giiniin biiyitk boliimiinde kendisine
bakan biiyiikannesinin, ciddi bir rahatsizlik sebebiyle hastaneye
gitmek zorunda kaldigini 6grendiginde Rapunzel’in hikayesini
dinlemek ister. Hayatinin bu kritik doneminde masaldaki iki un-
sur onun igin gok 6nemlidir. Ilk olarak, anne yerini alan kiginin
gocugu tuttugu yer tiim tehlikelere kars1 korunakhdir. Bu fikir o
an igin gocuga gok cazip gelir. Oyleyse normalde olumsuz, ben-
cil bir davranigin simgesi gibi goriinen gey, belli sartlar altinda
giiven verici bir anlam kazanabilir. Ve hikayedeki diger bir esas
motif gocuk i¢in daha da 6nemlidir: Rapunzel iginde bulundu-
gu ¢itkmazdan kagis yolunu kendi bedeninde bulmustur (pren-
sin Rapunzel’in saglarinda tirmanarak kuleye ¢ikmasi). Kiginin
kendi bedeninin kurtaricisi olmasi, gocugu giivenligi igin gerek-
tiginde benzer gekilde bedeninden yardim alacagina inandirir.
Bu, ana kahramani ergen bir kiz olan bir masalin bile kiigitk bir
erkek ¢cocuguna sunabilecegi cok sey oldugunu gosterir (giinkii
masal temel insani sorunlara en imgesel gekilde hitap eder ve
bunu dolayl bir yoldan yapar).

Bu o6rnekler, benim bir hikdyenin ana motifleri iizerine yo-
gunlagmamin yarattig: herhangi bir etkiyi yok etmeye yardim-
c1 olabilir ve masallarin, kahramanin yagina ve cinsiyetine ba-
kilmaksizin, her yagtan kiz ve erkek igin ok biiyiik psikolojik
anlamlar tagidigini gosterir. Masallardan ¢ok zengin bir anlam
gikarilir ¢iinkii gocuk problemlerle birbiri ardina ugragirken ma-
sallar da 6zdesimdeki degisiklikleri kolaylagtirir. Ergen kizin ken-
dini 6nceleri Hansel’in izinden gitmekten memnun olan Gretel’le
6zdeglestirmesi goz oniinde bulunduruldugunda, kendisini daha
sonra cadiy1 yenen Gretel’le 6zdeglestirmesi, bagimsizliga dogru
daha faydali ve daha saglam adimlar atmasini saglamigtir. Kii-
ik gocugun bagta kuleye kapatilmanin giivenli olacagina dair
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fikri, daha sonra bedeninin ona yardim eli uzatarak kendisine
daha giivenli bir liman saglayabileceginin farkina varmasina
imkan tanimigtir.

Bir ¢ocuk igin hangi masalin en ¢ok hangi yasta 6nemli
olacagini bilemedigimizden, ¢ocuga hangi masalin ne zaman ve
neden anlatilmas: gerektigine kendimiz karar veremeyiz. Bunu
ancak ¢ocugun kendisi tespit edebilir ve masalin bilingli ve bi-
ling dig1 zihninde uyandirdig: geylere verdigi tepkilerin giiciiyle
bunu belli edebilir. Cocuguna masal anlatacak ya da okuyacak
olan bir ebeveyn dogal olarak kiiiikliigiinde ya da o siralar
sevdigi masallardan baglar. Cocugun hikiyeden hoglanmamasi,
bu hikdyenin motiflerinin ya da temalarinin hayatinin bu dé-
neminde ¢ocukta anlaml bir kargilik uyandirmadigi anlamina
gelir. Bu durumda ertesi aksam ona bagka bir masal anlatmak
en iyisi olur. Cocuk, verdigi dogrudan tepkilerle ya da hikayeyi
tekrar tekrar dinlemek isteyerek kisa siirede bir masalin kendisi
icin 6nem kazanmaya bagladigini gosterecektir. Her sey yolunda
giderse ¢ocugun masala olan ilgisi bulagic1 olacak ve hikiye bu
nedenle, ¢ocuk i¢in onemli olmasindan bagka bir sebebi yoksa
ebeveyn i¢in de 6nemli olmaya baglayacaktir. Sonunda gocugun
hikdyeden alabilecegi her geyi aldig1 ya da hikdyeye karsihik ver-
mesine neden olan problemlerin yerini, bagska masallarda daha
iyi karsilik bulan yeni problemlerin aldigi1 zaman gelip gatacak-
tir. Bu durumda hikiyeye olan ilgisini gegici olarak kaybedebilir
ve bir bagka hikidyeden daha fazla keyif alabilir. Masal anlatir-
ken gocugu takip etmek her zaman en iyisidir.

Bir ebeveyn ¢ocugunun belli bir masalla duygusal bag kur-
masinin sebebini dogru tahmin etse de bu bilgiyi kendisine sak-
lamasi en iyisi olur. Kiigiik cocugun en 6nemli deneyimleri ve
tepkileri biiyiik 6lgiide bilingaltindadir ve gocuk daha olgun bir
yasa ve anlayiga ulagana kadar da boyle kalmalidir. Kiginin bilin-
calt1 diigiincelerini yorumlamak, biling 6ncesinde tutmak istedigi
seylerin bilincine varmasina neden olmak zorlayici bir miidaha-
le olur ve bu durum bilhassa gocuklarda gegerlidir. Cocugun,
ebeveynleriyle ayn1 masaldan keyif alarak onlarla aym1 duygu-
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lar1 paylagtigini hissetmesi onun iyiligi i¢in ne kadar 6nemliyse,
i¢sel diigiincelerini agiga ¢ikarmaya kendisi karar verene kadar
ebeveynlerinin onlar1 bilmeyecegini hissetmesi de o kadar 6nem-
lidir. Ebeveyn bu diisiinceleri zaten bildigini gosterirse, gocuk o
zamana kadar bir sir gibi sakladigi bu diigiinceleri ebeveyniyle
paylagarak ona ¢ok degerli bir hediye vermekten alikonmusg olur.
Ayrica ebeveyn gocugun heniiz kendisinin bile farkinda olmadig:
gizli diisiincelerini okuyabiliyor ve en sakli duygularini biliyorsa,
gocuktan gok daha giiglii oldugundan dolay: onun iizerindeki ta-
hakkiimii sinirsiz (ve zararli olacak derecede baskin) gériinebilir.

Dahasi, bir ¢ocuga masalin ona neden boylesine biiyiileyi-
ci geldigini agiklamak hikdyenin biiyisiinii bozar. Zira bu biiyi
bityiik 6lgiide gocugun hikdyeden neden bu kadar keyif aldigini
bilmemesine baghdir. Bu bityiileyici giiciin kaybedilmesiyle, ¢o-
cugun sorunlarla kendi bagina miicadele etmesinde ve hikayeyi
onun i¢in anlaml kilan problemlerle basa ¢ikmasinda masalin
gocuga yardim etme ihtimali de yok olmug olur. Yetigkinlerin
masala getirdikleri yorumlar her ne kadar dogru olsa da, bu yo-
rumlar ¢ocugu hikayeyi tekrar tekrar dinleyip tizerine uzun uzun
diigiinerek zorlu bir durumla tek bagina baga ¢iktigini hissetme
firsatindan mahrum eder. Biiyiiyiip hayatin anlamini bulmak ve
kendimize giiven duymak, kigisel problemlerimizi tek bagimiza
anlayip ¢ozmekle olur; bagkalarinin bize agiklamasiyla degil.

Masal motifleri, insanin mantiken anlama yoluyla kurtu-
labilecegi nevrotik belirtiler degildir. Béyle motifler olaganiis-
ti gorilir giinkii ¢ocuk hislerinin, umutlarinin ve kaygilarinin
anlagildigin1 ve takdir edildigini yiirekten hisseder. Ustelik tiim
bunlarin, rasyonelligin sert kiskacina gekilip burada eselenmesi-
ne de gerek kalmamig olur. Bu heniiz ¢ocugu agan bir geydir. Co-
cuk, hikiyelerin kendisi iizerinde boyle mucizeleri nasil yarata-
bildigini tam olarak bilmez. Masallar da sirf bu yiizden gocugun
hayatina deger katar ve biiyiilii bir nitelik kazandirir.

Bu kitap 6zellikle ¢ocuklu ebeveynlerin bu tiir masallarin
onemini tam olarak anlamalarina yardimci olmak igin yazilmig-
ti. Daha once de belirtildigi gibi, ilerleyen sayfalarda anlatilan
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yorumlarin yami sira masallara sayisiz yorum getirmek uygun
olabilir. Masallar, tiim gergek sanat eserleri gibi, en kapsamh
mantiksal incelemenin bile onlardan gikarabilecegi anlamin ote-
sinde bir zenginlik ve derinlik barindirir. Bu kitapta anlatilanlar
yalnizca orneklendirici ve fikir verici olarak goriilmelidir. Eger
okuyucu kendi yontemiyle yiizeyin Otesine gegmeye heves et-
migse bu hikdyelerden ¢ok gesitli kigisel anlamlar ¢ikartacaktir.
Boylece anlatacag hikadyeler ¢ocuklar igin gok daha anlamli hale
gelecektir.

Gelgelelim, burada 6nemli bir sinirlama da not edilmeli-
dir: Bir masalin gergek anlamini ve etkisini anlamak, biiyiisiine
kapilabilmek i¢in masalin yalnizca orijinali dikkate alinmalidur.
Bir siirdeki olaylar listelemek okuyucuya ne kadar zevk verirse,
masalin 6nemli 6zelliklerini tarif etmek de okuyucuda ancak o
kadar duygu uyandirir. Fakat bunun gibi bir kitapta hikayeleri
yeniden basmanin diginda yapilabilecek tek sey masallarin esas
oOzelliklerini tarif etmektir. Bu masallarin pek ¢ogu hilihazirda
bagka yerlerde mevcut oldugundan, kitabin adi gegen hikiyelerle
birlikte okunmasi iimit edilmektedir.? ister Kirmiz: Bagliklt Kiz
olsun, ister Sindirella, isterse de bagka bir masal hikayenin siirsel
niteliklerinden keyif almaya ve bununla birlikte duyarl bir zihni
nasil zenginlestirdigini anlamaya olanak veren tek sey hikdyenin
ta kendisidir.

2 Kitabin sonundaki “Notlar” kisminda masallarin bu kitapta tartigilan versiyonla-
rina atifta bulunulmugtur.
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Birinci Bolim

BiR AVUC DOLUSU SiHIR






ICTEN SEZILEN YASAM

“Kirmiz1 Baghkli Kiz benim ilk agkimdi. Onunla evlenebil-
sem son derece mutlu olurum saniyordum.” Charles Dickens’in
bu ifadesi, asirlardir diilnyanin dort bir yanindan sayisiz gocuk gibi
onun da masallarin biiyiisiine kapildigini gésterir. Dickens, diin-
ya ¢apinda inliiyken bile masallardaki olaganiistii figiirlerin ve
olaylarin kendisini ve yaratici dehasini gekillendiren derin etkisini
kabul ediyordu. Dickens, cahil ve dar kafali bir mantikla hareket
ederek bu hikdyeleri mantiga uydurmakta, sansiirlemekte ya da
yasaklamakta israrci olanlari ve bunu yaparak ¢ocuklari, masalla-
rin hayatlarina yapabilecegi 6nemli katkilardan mahrum edenleri
kiigiik gordiigiinii her daim dile getiriyordu. Dickens, ¢ocuklar
i¢in bagarmasi en zor fakat en 6nemli ve en tatmin edici gorevle-
rinde onlara en iyi yardimi masal imgelerinin yaptigini anlamgti.
Bu gorev, biling diginin karmagik baskilarini uygarlastirmak igin
daha olgun bir bilince ulagmakt1.!”

Gegmiste oldugu gibi bugiin de, ister yaratici ister ortalama
olsun, tiim ¢ocuklarin zihinleri masallar sayesinde hayattaki ince
seylerin kiymetini bilmeye aligtirilabilir. Cocuklar, masallardan
sonra en harika edebiyat ve sanat eserlerinden kolaylikla zevk
almaya baglayabilirler. Ornegin, sair Louis MacNeice der ki,
“Devlet okulunda oldugum zamanlarda bunu kabul etmek yiiz
kizarticiydi fakat o zaman bile gergek masallar bir birey olarak
benim igin daima ¢ok sey ifade etmigti. Bugiin bile pek ¢ok insanin
soylediginin aksine, klasik halk masal tiiriinden de olsa bir ma-
sal, gergekgilik bakimindan dedikodu gazetelerinden hallice, or-
talama bir natiiralist romana gore ¢ok daha i¢i doludur. Yaklagik
on iki yaginda, halk masallar1 ve Hans Andersen’inkiler gibi so-
fistike masallar1 ya da Nors mitolojisi ve Alice, Water Babies gibi
hikayeleri yalayip yuttuktan sonra Faerie Queene’e terfi etmig-
tim.”?" G.K. Chesterton ve C.S. Lewis gibi edebiyat elegtirmenleri
masallarin “ruhsal kesifler” olduguna, bu yiizden “insan yagamini
icten goriilen, hissedilen ya da sezilen” bigimde ortaya koyduklar:
icin “gercek yagama en yakin” yazin tiirii olduguna inanirlard.’
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Masallar diger yazin tiirlerinden farkh olarak, ¢ocugu kim-
ligini ve tutkularini kegfetmeye yonlendirir ve karakterini daha
da geligtirebilmesi i¢in neler yagamasi gerektigini ortaya koyar.
Masallar, olumsuzluklara ragmen tatmin edici ve iyi bir yaga-
min uzakta olmadigini ima eder. Ancak tek sart tehlikeli miica-
delelerden kagmamaktir giinkii onlar olmadan insan asla ger-
cek kimligini elde edemez. Bu hikayeler, cocugun bu dehsetli ve
yorucu arayisa girmeye cesaret etmesi durumunda iyi giiglerin
yardimina gelecegine ve ¢ocugun bagariya ulagacagina soz verir.
Hikayeler aym1 zamanda kendilerini bulmak ugruna riske gire-
meyecek kadar korkak ve dar kafali olanlarin sikici bir hayat
yagamaya mahkiim olacaklari uyarisinda bulunur. Tabii onlari
daha kotii bir kader beklemiyorsa...

Gegmig nesillerin MacNeice gibi masallari seven ve 6nemini
anlayan ¢ocuklari, ukalalarin alaylarina maruz kaldi. Bugiinkii
cocuklarimiz ¢ok daha agir bir kayip yasamaktadir ¢iinkii ma-
sallar1 tanima gansindan tamamen yoksundurlar. Artik birgok
¢ocuk, masallar: yalnzca cicili bicili hale getirilmig ve sadeleg-
tirilmig versiyonlarindan tanimaktadir. Bu da masallar1 anlam-
sizlagtirmaktan ve degersizlestirmekten bagka bir ise yaramaz.
(Masallarin filmlerde ve televizyon sovlarinda bog eglencelere
donistiiriilmiig versiyonlar: gibi.)

Neredeyse insanlik tarihi boyunca g¢ocugun entelektiiel
yagami, aile igindeki yakin tecriibeler haricinde mitlere, dini
hikdyelere ve masallara dayali olmugtur. Bu geleneksel yazin
gocugun hayal giiciinii beslemis ve diiglerini harekete gegirmis-
tir. Ayn1 zamanda bu hikiyeler ¢ocugun en 6nemli sorularina
cevap verdiginden onun sosyallesmesinde de temel bir araci ol-
mugtur. Mitler ve yakindan iligkili dini efsaneler ¢cocuga malzeme
sunmugtur. Cocuk bu malzemelerden diinyanin baslangicina ve
amacina dair ornek alabilecegi sosyal idealler igin kendi kavram-
larin1 olugturmugtur. Bunlar yenilmez kahraman Asil ve kurnaz
Odise; hayat hikayesiyle, kirli bir ahir1 temizlemenin en giiglii
adamin bile sanina leke siirmeyecegini gosteren Herkiil; fakir
bir dilenciye giydirmek igin ceketinin yarisini kesen Aziz Martin
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imgeleridir. Odipus mitinin ebeveynlerimiz hakkindaki karmagik
ve geligkili hislerimizin yarattig1 hi¢ eskimeyen problemleri an-
latan bir imge olmasi, Freud’la baglayan bir gsey degildir. Freud,
her ¢ocugun belli bir yagta kendi yontemleriyle baga ¢ikmak zo-
runda kaldigi bu kaginilmaz duygu selinden bizi haberdar etmek
i¢in bu hikayeye atifta bulunmugtur.

Hindu medeniyetinde, Rama ve Sita’min barig yanlsi cesa-
retleri ve birbirlerine olan tutkulu sadakatlerini anlatan hikayesi
(Ramayana’nin bir béliimiidiir), ask ve evlilik iligkilerinin ilk 6r-
negidir. Dahasi, kiiltiir herkese bu miti kendi hayatinda yeniden
yasamay tavsiye eder; Hindu gelinlere Sita denir ve gelin, diigiin
seremonisinin bir pargasi olarak mitten belli boliimler canlandi-
rir.

Bir masaldaki igsel siiregler, hikiyenin kahramanlar1 ve
olaylari tarafindan yansitilan bigimde digsallagtirilir ve anlagi-
lir hale gelir. Geleneksel Hindu tibbinda, ruhsal bozuklugu olan
birine iizerine diigiinmesi i¢in yagadig1 sorunu gekillendiren bir
masal verilmesinin sebebi budur. Rahatsiz kiginin hikaye iizerine
uzun uzadiya diigiinerek hem ig¢inde bulundugu ¢ikmazin tabiati-
nt hem de muhtemel ¢6ziimiinii zihninde canlandirabilmesi iimit
edilirdi. Hasta, bir insanin garesizligini, umutlarini ve dertlerinin
iistesinden gelme yontemlerini anlatan bir masaldan yola g¢ika-
rak yalmzca kendi sikintilarina ¢6ziim bulmakla kalmaz, ayni
zamanda hikayenin kahramani gibi kendini bulmanin da bir yo-
lunu kegfederdi.

Fakat masallarin geligmekte olan birey igin en 6nemli tarafi,
bu diinyadaki dogru davranig bigimleri hakkindaki 6gretilerden
daha farkh bir geye dayanmaktadir (bu bilgiye dinde, mitlerde
ve fabllarda yeteri kadar yer verilmigtir). Masallarin diinyayi ol-
dugu gibi anlatma ve kisiye ne yapmasi gerektigini tavsiye etme
iddias1 yoktur. Oyle olsaydi, Hindu hasta kendisine dayatilan
bir davranig bigimini benimsemeye sevk edilirdi (ki bu da sadece
kotii bir tedavi degil, tedavinin tam tersidir). Masal iyilestirici-
dir ¢iinkii hasta, masalin adeta kendisiyle ve hayatinin bu do-
nemindeki i¢ gatigmalariyla ilgili anlatmak istedigi geylere kafa
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yorarak bizzat kendi ¢6ziimlerini bulur. Segilen masalin igerigi
genellikle hastanin dig yagantisiyla ilgili degil, anlasilamayan ve
bu yiizden ¢6ziimlenemez gibi goriinen igsel sorunlariyla ilgili-
dir. Masal baglangigta yeterince gergekgi olmasina ve giindelik
unsurlar barindirmasina ragmen kesinlikle dig diinyadan bahset-
mez. Masallarin (dar kafali rasyonalistlerin karg1 ¢iktigi) gergek
dis1 tabiati 6nemli bir aragtir giinkii masalin dig diinyayla ilgili
faydal bilgilerle degil, bireyin iginde gergeklesen igsel siireglerle
ilgilendigini apagik bigimde ortaya koyar.

Cogu kiiltiirde mit ile halk masalini ya da peri masalini birbi-
rinden ayiran belli bir ¢izgi yoktur; bunlarin hepsi birden yazinin
icadindan 6nceki toplumlarin edebiyatini olusturur. Iskandinav
dillerinde ikisi igin tek bir sozciik vardir: efsane. Almancada mit-
ler igin “sage” sozciigii kullanilmaya devam ederken, masallara
“marchen” denir. Bu hikiyelere hem Ingilizcede hem de Fransiz-
cada “peri masali” denmesi iiziiciidiir, zira hikayelerin ¢ogunda
periler yoktur. Mitler ve masallar ancak yaziya dokiildiiklerin-
de belirli bir bigime kavugur ve devaml olarak degisime maruz
kalmaz. Bu hikayeler yaziya dokiilmeden once ya kisaltilmig ya
da yiizyillarca dilden dile aktarilarak genis 6lgiide detaylandiril-
muglardir. Baz1 hikdyelerse otekilerle birlestirilmigtir. Hikayelerin
tiimii anlatic1 tarafindan dinleyicilerin en ¢ok ilgisini ¢ekecegini
diigiindiigii sekilde, o anki meselelerine gore ya da ¢aginin prob-
lemlerine gore degisiklige ugratilmigtir.

Bazi peri masallari1 ve halk masallar1 mitlerden tiiremigtir;
bazilar1 ise mitlerle birlestirilmistir. Insanlar gegmisin bilgeligi-
ni hatirlamay: ve bunu gelecek nesillere aktarmayi arzuladiklar:
igin, her iki tiir de toplumun birikimsel tecriibesini barindirir. Bu
masallar, varolugu siiresince gegirdigi uzun siireli degisimler bo-
yunca insanligin devamini saglamis olan derin 6ngoriiler saglar.
Bu mirasi gocuklarin boylesine basit, dogrudan ve kolayca erige-
bilecekleri bicimde ortaya koymanin baska sekli yoktur.

Mitlerin ve masallarin bir¢ok ortak yani vardir. Fakat kiil-
tirel kahraman masallardan ziyade mitlerde dinleyiciye kendi
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hayatinda miimkiin oldugunca benzemeye galigmasi gereken bir
figiir olarak sunulur.

Bir mit, tipki bir masal gibi igsel bir ¢atigmay: sembolik bi-
¢imde ifade edebilir ve nasil ¢oziilebilecegini gosterebilir (fakat
bu, mitin esas meselesi olmak zorunda degildir). Mit, konusunu
gorkemli bir gekilde sunar; ruhsal gii¢ tasir ve tanri, basit 6liim-
lilerden devamli olarak taleplerde bulunan insaniistii kahra-
manlar bi¢imindedir. Biz 6liimliiler her ne kadar bu kahramanlar
gibi olmak i¢in yanip tutugsak da siiphesiz ki daima onlardan
asagida olacagiz.

Masallarin figiirleri ve olaylar: i¢ gatigmalar1 betimler ve
canlandirir fakat bu gatigmalarin nasil ¢oziimlenebilecegini ve
iistiin bir insan olmaya giden yolda hangi adimlarin atilabile-
cegini biiyiik bir incelikle gosterir. Masal basit, gosterigsiz bir
bigimde sunulur; dinleyiciden bir sey talep edilmez. Bu da en
kiigitk gocugun bile belli bir bigimde davranmaya zorlandigini
hissetmesinin 6niine geger ve ¢ocuga kendini asla degersiz hisset-
tirmez. Masallar, talepte bulunmak g6yle dursun, giiven ve gele-
cege dair umut verir ve mutlu bir son vaat eder. Lewis Carroll’in
masallara “sevgi armagani” demesinin sebebi de budur (bu, mit-
ler i¢in pek de kullanilabilecek bir tabir degildir).?

Goriiliiyor ki Peri Masallart adl1 bir derlemede toplanmig
hikayelerin hepsi bu kriterleri karsilamamaktadir. Bu hikayelerin
birgogu yalnizca oyalayic1 oykiiler, egitici hikdyeler ya da fabl-
lardir. Fabllar sozler, eylemler ya da (masalsi olsalar da) olay-
lar vasitasiyla kigiye ne yapmasi gerektigini anlatirlar. Fabllar
talepkir ve tehditkar (ders verirler) ya da sadece eglendirici-
dir. Bir hikdyenin masal mi1 yoksa tiimiiyle baska bir sey mi ol-

3 Nasil da saf, dertsizsin gocuk,
O merakla bakan hiilyali gézlerinle!
Zaman akip gitse de,
Ve senle ben,
Bir 6miir kadar uzak olsak da birbirimize,
O igten giiliigiinle yiiziinde giiller agar
Sana sevgi armaganidir masal.

C.L. Dodgson (Lewis Carroll), Aynamn Iginden
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duguna karar vermek igin, hikdyenin ¢ocuga sunulacak bir sevgi
armagani olup olmadig: sorgulanabilir. Bu, bir siniflandirmaya
varmak adina kotii bir yol degildir.

Cocugun masala ne gozle baktigimi anlamak igin, bir ¢ocu-
gun zekas sayesinde kendisini korkutan hatta yagamim tehdit
eden bir devi yendigi cok sayida masal 6rnek olarak ele alalim.
Bes yasindaki bir ¢cocugun anlik tepkileri, cocuklarin bu “devle-
rin” neyi simgeledigini sezgisel olarak anladigini gosterir.

Masallarin gocuklar i¢in 6nemli oldugu tartigmalarindan
cesaret bulan bir anne, ogluna bu tiirden “kan dondurucu ve
korkutucu” hikiyeler anlatmaktaki tereddiidiiniin iistesinden
geldi. Ogluyla olan sohbetlerinden onun zaten insan yemek ya
da yenilen insanlarla ilgili diiglemleri oldugunu biliyordu. Bu
yiizden ona Dev Avcist Jack masalini anlatt1.* Masalin sonunda
cocugun tepkisi goyleydi: “Dev diye bir sey yoktur, degil mi?”
Anne, ¢ocuga onu rahatlatacak bir cevap heniiz veremeden (bu,
gocugun goziinde hikdyenin degerini bitirirdi), gocuk goyle de-
vam etti: “Ama yetigkinler vardir ve onlar da dev gibidir.” Co-
cuk, hayattaki beginci yilinda hikdyedeki cesaret verici mesaji
almigti: Yetigkinler korkutucu devler gibi goriinseler de kiigiik
kurnaz bir ¢ocuk onlarin hakkindan gelebilir.

Bu yorum, yetigkinlerin masal anlatmak konusundaki ge-
kincelerinin bir kaynagini ortaya ¢gikarir: Bizler, dyle olsak bile,
¢ocuklarimiza zaman zaman korkutucu devler gibi goriindii-
giimiiz diigiincesinden rahatsizhik duyariz. Aym gekilde, bizi
kandirmanin ya da bizi maskaraya ¢evirmenin ne kadar kolay
oldugunu diigiinmelerini ve bu fikirden ne kadar haz aldikla-
rin1 kabul etmek istemeyiz. Fakat onlara masallar anlatsak da
anlatmasak da yine de ¢ocuklarin goéziinde (bu kiigiik ¢ocuk
orneginin de kanitladig: gibi) bize gii¢ veren onca harika geyi
kendine saklamak isteyen bencil devler gibi goriiniiyoruz. Ma-
sallar ¢ocuklari eninde sonunda devin hakkindan geleceklerine
inandirir (bagka bir deyigle, cocuklar biiyilyiip dev gibi olabilir
ve devlerle ayni giigleri kazanabilir). Bunlar “bizi biiyiik insan

” S

yapan umutlardir”.
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En 6nemlisi, eger biz ebeveynler ¢ocuklarimiza boyle masal-
lar anlatirsak, onlara en biiyiik giiveni verebiliriz: Onlara, dev-
lerin hakkindan gelme fikirlerini onayladigimizi gosteririz. Bu
noktada; masali okumak, birinden dinlemekle ayni sey degildir
giinkii gocuk kendi bagina okurken, devin hakkindan gelmesi-
ni ya da onu 6ldiirmesini onaylayan kiginin kitabi1 yazanya da
diizenleyen bir yabanci oldugunu diigiinebilir. Fakat ebeveynleri
hikayeyi ona anlattiginda cocuk ebeveynlerinin, yetiskin ege-
menliginin yarattig: tehdide kendi diigleminde kargilik vermesini
onayladigindan emin olabilir.
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BALIKCI VE CIN
FABL iLE MASALIN KIYASLAMASI

Binbir Gece Masallar©’'ndan biri olan Balik¢t ve Cin, sira-
dan bir insanla bir devin gekigmesini gosteren masal motifinin
neredeyse eksiksiz bir yorumunu ortaya koyar. Diinyanin dort
bir yanindan ¢ocuklar ebeveynlerinin kendi iizerlerinde sahip
olduklar giigten korktuklar1 ve rahatsiz olduklari igin bu tiim
kiiltiirlerde ortak bir konudur. (Bati'da bu temayi en iyi 6rnek-
leyen Grimm Kardegler’in $isedeki Cin hikayesidir.) Cocuklar,
yetigkinlerin emirlerini yerine getirmenin diginda, yetiskin gaza-
bindan kurtulmanin tek bir yolu oldugunu bilirler. Bu da onlar:
zekalariyla yenmektir.

Balik¢t ve Cin’de, fakir bir balik¢1 denize dort kez ag atar.
Balikgy, ilkinde 6li bir esek, ikincisinde kum ve ¢amur dolu bir
sepet gikarir. Ugiincii atis1 digerlerinden daha da talihsizdir; ¢6m-
lek kiriklar1 ve cam pargalar: gikarir. Dordiincii seferinde balik-
¢inin agina piring bir gige takilir. Sigenin kapagimi aginca koca
bir duman yiikselir ve bu duman devasa bir cine doniisiir. Cin,
balikginin biitiin yalvarig yakariglarina ragmen onu oldiirmekle
tehdit eder. Balik¢i1 aklini kullanarak kendini kurtarir: Kocaman
bir cinin boylesine kiigiik bir giseye sigamayacagindan kugkulan-
digin1 sOyleyerek cine satagir, boylece bunu kanitlamas: igin cini
tekrar gigeye girmeye ikna eder. Balik¢1 sonra hizla gsigenin agzini
kapatir ve sigeyi tekrar okyanusa firlatir.

Ayni motif bagka kiiltiirlerde kotii karakterin biiyiik ve vah-
si bir hayvan geklinde oldugu versiyonlariyla kargimiza gikabilir.
Bu hayvan, kahramani yemekle tehdit eder. Kahraman ise kur-
nazhig haricinde higbir yonden diigmana denk degildir. Kahra-
man, boylesine giiglii bir cinin devasa bir yaratik geklini almasi-
nin kolay oldugunu ama kendisini bir fare ya da kus gibi kiigiik
bir hayvana gevirebilmesinin pek miimkiin olmayacagini soy-
ler. Cinin kibri, bu s6ylemle birlikte onun sonunu getirir. Kotii
cin, kendisi igin miimkiin olmayan higbir gey olmadigin1 gos-
termek igin kiigiik bir hayvan geklini alir ve boylece kahraman
kolaylikla onun hakkindan gelir.
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Balik¢t ve Cin hikayesi, igerdigi gizli mesajlar bakimindan
bu masal motifinin Oteki versiyonlarina goére daha zengindir
ciinkii 6teki yorumlarda her zaman bulunmayan 6nemli detay-
lar barindirir. Hikayenin 6zelliklerinden biri, cinin kendisini 6z-
gurligiine kavugturan kisiyi oldiirmek isteyecek kadar acimasiz
olmasi; digeri ise basarisizlikla sonuglanan ii¢ tesebbiisiin dor-
diincii denemede 6diillendirilmesidir.

Yetiskin ahldkina gore, tutukluluk ne kadar uzun siirerse,
tutuklu da kendisini 6zgiirligiine kavusturan kisiye o kadar
minnet duymalidir. Fakat cin bunu farkh sekilde tanimlar: Sisede
tutsak oldugu ilk asir boyunca der ki: “Cani goniilden dedim ki,
‘Her kim beni esaretten kurtarirsa, onu 6mriiniin sonuna kadar
zengin edecegim.’ Ama koca bir asir gelip gegtikten sonra kimse
beni azat etmediginde ikinci asira girerken dedim ki, ‘Her kim
beni esaretten kurtarirsa, ona yeryiiziindeki hazinelerinin kapila-
rin1 agacagim.’ Yine de beni azat eden olmadi ve boylece dort asir
gecti. Sonra dedim ki, ‘Her kim beni esaretten kurtarirsa, onun
ii¢ dilegini yerine getirecegim.” Yine de beni azat eden olmadi.
Bunun iizerine, igimden dolup tasan 6fkeyle dedim ki, ‘Her kim
bundan boyle beni azat ederse, 6liimii elimden olacak...’”

Kiigiik bir ¢ocuk “terk edildiginde” tam olarak boyle his-
seder. Ilk 6nce, annesi geri dondiigiinde ne kadar mutlu olaca-
gin1 diisiiniir ya da odasina gonderildiginde, digar1 ¢ikmasina
izin verildigi an ne kadar memnun olacagini ve anneyi nasil
odiillendirecegini diigiiniir. Fakat gegen her vakit ¢ocuk daha
da ofkelenir ve onu mahrum birakanlardan alacagi korkung in-
tikami diigler. Gergekte, rahata kavustugundaki mutlulugu, ra-
hatini bozan kisiyi 6diillendirmeyi diigiiniirken cezalandirmay:
diigiinmeye bagladig1 gergegini degistirmez. Dolayisiyla Cin’in
diigiincelerindeki degisim, ¢ocuk igin hikdyeye psikolojik ger-
ceklik kazandirir.

Bu duygu silsilesinin bir ornegi, ailesi birkag¢ haftaligina
yurtdigina giden ii¢ yasindaki bir erkek gocugu tarafindan gos-
terilmigtir. Cocuk, ebeveynlerinin ayrihgindan 6nce oldukga iyi
konugmaktadir. Kendisine bakan kadinla ve bagkalariyla birlik-
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teyken de degisen bir sey olmaz. Fakat ebeveynlerinin doniigi
iizerine iki hafta boyunca ne onlara ne de bagkalarina tek kelime
eder. Bakicisina soyledigi seyden de agikga anlasilir ki ¢ocuk ebe-
veynlerinin gidigini takip eden ilk giinlerde geri donmelerini dort
gozle beklemistir. Gelgelelim, ilk haftanin sonunda, kendisini
terk ettikleri i¢in ne kadar ofkeli oldugundan ve geri dondiik-
lerinde bunun acisini onlardan nasil ¢ikaracagindan soz etmeye
baglamigtir. Bir hafta sonra, ebeveynleri hakkinda konugmay:
bile reddetmekte ve onlarin s6ziinii edenlere siddetli bigimde 6f-
kelenmektedir. Sonunda annesi ve babasi dondiigiinde, onlara
sessizce sirt gevirir. Cocuk, ona ulagmak igin harcanan gabalarin
timiinii geri gevirmekte kararlidir. Cocuk eski haline donene de-
gin, ebeveynleri gocugun bu kotii durumuna haftalarca gefkatle
anlayig gostermiglerdir. Cocugun 6fkesi zaman gegtikge biiyiiyiip
Oylesine siddetli ve baskin bir hal almigtir ki kendisine mani ol-
madig: takdirde, ebeveynlerini ya da kendi kendini yok edece-
ginden korkmaya basladig1 agik¢a goriinmektedir. Konugmay:
reddetmesi onun savunmasidir: Kendisini ve ebeveynlerini gide-
rek artan ofkesinin sonuglarindan koruma yontemidir.

Balik¢: ve Cin’in orijinal dilinde, bizim “bastirilmig” duygu-
lar dedigimize yakin bir 6zdeyis olup olmadigini bilmenin yolu
yoktur. Fakat siseye hapsolma imgesi su an bizim igin oldugu
kadar, o zamanlar igin de miinasipti. Her gocuk bir sekilde bu
ii¢ yagindaki gocugunkine benzer tecriibeler yagar. Yine de yaga-
nanlar genellikle bu kadar agir1 ve tepkiler bu gocugunki kadar
agik olmayabilir. Cocuk kendi bagina kendisine neler oldugunu
bilmez; tek bildigi, bu gekilde davranmak zorunda oldugudur.
Boyle bir ¢ocugun mantikli bir bigimde anlamasina yardim et-
meye ¢aligmak ona etki etmeyecektir, iistiine iistliik heniiz man-
tikh diigiinemedigi i¢in de onu hezimete ugratacaktir.

Eger kiigiik bir gocuga, bir erkek ¢ocugunun anne ve babasi-
na kizip onlarla iki hafta boyunca konugmadigini sGylerseniz ve-
recegi tepki “Aptalca!” seklinde olacaktir. Eger ¢ocugun neden
iki hafta boyunca konugsmadigini ona agiklarsaniz, sizi dinleyen
cocugunuz bu sekilde davranmanin aptalca oldugunu daha da
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¢ok diigiiniir (gimdi yalnizca bu hareketi aptalca buldugundan
degil, ayn1 zamanda yapilan agiklama ona higbir gey ifade etme-
diginden dolayi da béyle diigiiniir).

Bir ¢ocuk o6fkesinin kendisini sessizlestirebilecegini ya da
yagsamak i¢in muhtag oldugu kisileri yok etmek isteyebilecegi-
ni bilingli olarak kabullenemez. Bunu anlamak, kendi hislerinin
kontrol edemeyecegi kadar giiglii olabilecegini kabullenmek zo-
runda olmasi demektir. Bu da oldukga korkutucu bir diisiincedir.
Igimizde, kontroliimiiz diginda giiglerin bulundugu fikri eglen-
celi olamayacak kadar korkutucudur ve bu sadece ¢ocuklar igin
gegerli degildir.*

Bir ¢ocuk igin eylem, anlayigin yerini alir ve gocuk daha giig-
li hissettikge bu, gitgide artan sekilde gegerlilik kazanir. Cocuk
yetigkin nezaretinde tersini sdylemeyi 6grenmig olabilir ama ger-
cekte gordiigii iizere insanlar iizgiin olduklar: i¢in aglamazlar;
aglarlar, o kadar. Insanlar sirf éfkeli olduklari igin bir seylere
saldirip yikmaz ya da konugmayi kesmezler; bu seyleri yaparlar,
o kadar. Cocuk “Sinirlendigim igin yaptim.” diyerek yetigkinle-
rin kizginhigin1 yatigtirmay: 6grenmig olabilir fakat bu, gocugun
ofkeyi ofke olarak yasamadig: gergegini degistirmez: Cocuklar
ofkeyi sadece bir anlik vurup yerle bir etme ve sonra susma diir-
tisii olarak tecriibe ederler. Ani kararlarla duygularimiza gore
hareket etmeden ya da etmeyi arzulamadan 6nce duygularimizi
tanimaya baglamamiz ergenlikten 6nce olmaz.

Cocugun bilingalt: siiregleri yalnizca direkt olarak bilingal-
tina hitap eden imgeler araciligiyla aydinliga kavugur. Bunu, ma-
sallarin ¢agrigtirdig1 imgeler yapar. Cocuk “Annem dondiigiinde
mutlu olacagim.” yerine, “Ona bir gey verecegim.” diye diigiin-
diigii igin, Cin de kendi kendine “Her kim beni esaretten kurta-
rirsa, onu zengin edecegim.” der. Cocuk “O kadar o6fkeliyim ki

4 Ebeveynlerinin, yedi yagindaki bir gocuga, hislerinin onu ebeveynler olarak onay-
lamadiklar: geyler yapmaya siiriikledigini agiklamaya galigtiginda gocugun yasa-
diklari, bir gocuk igin kendi iginde, kendisinden habersiz, giiglii siireglerin meyda-
na geldigini dilgiinmenin ne kadar iziicii oldugunu gosterebilir. Cocugun tepkisi
“Yani benim igimde saatli bir bomba oldugunu mu séylilyorsunuz?” geklindedir.
Cocuk o andan sonra bir siire yaklagmakta olan bir 6zyikim dehgetiyle yagamistir.
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bu insam 6ldiirebilirim.” yerine, “Onu gordiigiimde o6ldiirece-
gim.” diye diigiindiigii i¢in, Cin de “Her kim beni azat ederse,
onu oldiirecegim.” der. Eger gercek bir insanin boyle diigiindiigii
ya da davrandigi s6ylenirse, bu fikir algilamaya engel olacak ol-
giide endige uyandirir. Fakat ¢ocuk Cin’in hayali bir figiir ol-
dugunu bilmektedir, bu sebeple dogrudan kendisine uyarlamak
zorunda kalmadan Cin’i harekete gegiren seyleri anlayabilir.

Cocuk hikayeyle ilgili seyler diigledikge, Cin’in hayal kirik-
ligina ve hapsolmusluga tepki verme gekline aligir (aksi halde
masal etkisini biiyiik olgiide yitirir), bu da kendi iginde ayn1 dog-
rultudaki tepkilere alisgma yolunda atilmig 6nemli bir adimdr.
Cocuga bu davranig imgelerini sunan bu masal diigler diyarinda
gectiginden, ¢ocuk bu siiregleri kendi iginde tanimaya ne kadar
hazir olduguna bagh olarak, “Dogru, insanlar bu sekilde dav-
ranir ve tepki gosterir.” diigiincesiyle, “Bunlarin hepsi yalan, bu
sadece bir hikdye.” diigiincesi arasinda gidip gelebilir.

En 6nemlisi, masal mutlu bir sonu garanti ettiginden, ¢o-
cugun biling disinin hikiyenin igerigiyle birlikte 6ne plana ¢ik-
masina izin vermekten ¢ekinmesine gerek yoktur ¢iinkii ¢ocuk
ne Ogrenirse ogrensin “sonsuza kadar mutlu yagayacagini” bilir.

Hikayedeki asirlarca “hapsolmak” gibi fantastik abartilar,
tepkileri daha inandirici ve kabul edilebilir kilarken, ebeveynin
yoklugu gibi daha gergekgi durumlar buna izin vermez. Ebevey-
nin yoklugu gocuga bir asir gibi gelir (ve annenin gergekten sade-
ce yarim saatligine gitmis oldugunu agiklamasina ragmen degi-
sen bir gsey olmaz). Bu yiizden masaldaki fantastik abartilar, ona
psikolojik gergeklik kazandirir. (Oysaki gergekgi agiklamalar her
ne kadar dogru olsalar da psikolojik olarak dogru degilmig gibi
goriniirler.)

Balik¢i ve Cin, sadelestirilmig ve sansiirlenmig masallarin
neden tim degerini kaybettigini gosterir. Hikdyeye digaridan
bakildiginda, kendini azat edecek kisiyi Odiillendirmek istedi-
ginden s6z eden ama sonrasinda onu cezalandirmaya karar ve-
ren Cin’in disiincelerindeki bu degisim gereksiz gibi goriiniir.
Hikaye sadece, kurtaricisini 6ldiirmek isteyen kotii Cin ve zayif
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bir insan olmasina ragmen onu zekasiyla alt etmeyi bagaran
insandan ibaret olabilirdi. Fakat hikaye sadelegtirilmis haliyle
psikolojik gergekligi olmadan mutlu sonla biten korkung bir
hikdyeye doniigiir. Cin’in 6diillendirmeyi isterken, cezalandir-
may1 istemeye baglamasi ¢ocugun hikayeyle empati kurmasi-
na imkan tanir. Hikdye, Cin’in aklindan gegenleri ¢ok dogru
bigimde tanimladigindan, balik¢inin Cin’i zekasiyla yenme-
si de dogruluk kazanir. Goriiniirde 6nemsiz olan bu tiir un-
surlarin hikdyeden ¢ikarilmasi, masallarin anlam derinligini
kaybetmelerine ve boylece ¢ocuklarin masala olan ilgilerini
kaybetmelerine sebep olur.

Cocuk, masalin onu “hapsedecek” giice sahip olanlara
yaptigi uyaridan bilingsizce bir haz alir. Cocugun bir yetigki-
ni zekasiyla alt ettigi cok sayida ¢agdas gocuk hikayesi vardir.
Bu hikiyeler fazlasiyla dogrudan bir anlatima sahip olduklar:
icin, imgelemde daima yetigskin kontroliinde yasamak zorunda
olmaktan diigiincesini yok etmez ya da biitiin giivenligi kendisin-
den daha becerikli olan ve onu giivenle koruyabilecek yetigkine
baglh olan ¢ocugu korkuturlar.

Bir yetigkinin aksine bir cini ya da devi zekidyla yenmenin
o6nemi budur. Cocuga ebeveynlerinin hakkindan gelebileceginin
soylenmesi onu memnun etse de ayni zamanda kayg: yaratir
¢iinki bunun miimkiin olmasi, gocugun kolayca kandirilabilen
bu insanlar tarafindan yeterince korunamadigi anlamina gelebi-
lir. Fakat dev hayali bir figiir oldugundan, ¢ocuk bir yandan onu
yendigini, hatta yok ettigini bile hayal ederken bir yandan da
gergek yetigkinlerin korumas: altinda kalabilir.

Balik¢t ve Cin masaly, Jack dizisindeki diger masallara (Jack
ve Fasulye Sirig1, Dev Avcist Jack) kiyasla ustiinliik sahibidir. Ba-
lik¢1 yalnizca bir yetigkin degil, anlatilana gore ayni zamanda bir
baba oldugundan, hikiye ¢ocuga ebeveyninin kendisinden daha
iistiin giigler tarafindan korkutulsa da bunlarin istesinden gele-
cek kadar da akilli oldugunu dolayh yoldan anlatir. Bu masala
gore cocuk bir tagla iki kus vurur. Kendisini balik¢i roliine sokup
devin hakkindan gelebilir ya da balik¢: roliinii ebeveynine verip
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sonunda onun kazanacagindan emin olarak kendisini ebeveynini
tehdit eden ruh olarak hayal edebilir.

Balik¢t ve Cin’in goriniirde 6nemsiz olan bir 6zelligi de
balik¢inin, iginde cin olan sigeyi yakalayana kadar ii¢ kere ba-
sarisiz olmasidir. Hikiyeye sisenin aga takilmasiyla baglamak
daha kolay olsa da bu unsur ¢ocuga herhangi bir ahlak dersi
vermeden birinci, hatta ikinci ya da iigiincii denemede basgarili
olmayi bekleyemeyecegini anlatir. Higbir sey, hayal edilen ya
da istenen kadar kolay bagarilmaz. Azimli olmayan birine gére
balik¢ ilk ii¢ denemeden sonra vazgegmelidir giinkii ¢abalari
her seferinde daha kotii sonuglar dogurur. Cocuga, ilk seferde
bagarili olamasa da vazge¢memesi gerektigi mesajin1 vermek
Oyle 6nemlidir ki birgok masal ve fabl bu mesaji1 barindirir. Bu
mesaj, ahlak dersi ya da dayatma olarak degil, hayatin boyle
oldugunu gosteren siradan bir bigimde iletildigi takdirde etkili
olur. Dahasi, emek vermeden ya da kurnaz davranmadan dev
Cin’i yenmek miimkiin olmaz; biitiin bunlar, gérevi her ne olur-
sa olsun kiginin aklin1 kullanmasi ve gabalarina devam etmesi
igin iyi nedenlerdir.

Bu hikdyede benzer gekilde 6nemsiz goriinen ama ¢ikarildig:
takdirde hikdyenin etkisini azaltacak olan diger bir detay, ba-
lik¢inin sonuncusunda bagarili oldugu dort denemesi ve Cin’in
gitgide artan 6fkesinin dort agamasi arasindaki benzerliktir. Bu,
ebeveyn balik¢inin olgunlugu ile Cin’in toylugunu yan yana ko-
yar ve hayatin bize erken yagta sundugu 6nemli bir sorunu irde-
ler: Duygularimiza gére mi, yoksa mantigimiza gore mi hareket
etmeliyiz?

Catigma psikanalitik agidan ele alindiginda, hepimizin ver-
mek durumunda oldugu zor savag: simgeler: Isteklerimizi aninda
tatmin etmeye ya da hayal kirikliklarimizin acisini alakasi olma-
yan kigilerden ¢ikarmaya iten haz ilkesine mi teslim olmaliyiz?
Yoksa bu tiir dirtilere gore yasamay: birakmali ve kalici so-
nuglar elde etmek igin hayal kirikliklarini kabullenmeyi gerekti-
ren gergeklik ilkesinin hitkmettigi bir hayata mi razi olmaliy1z?
Balik¢i, hayal kirikligiyla sonuglanan denemelerinin kendisini
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¢abalamaya devam etmekten alikoymasina miisaade etmeyerek
sonunda kendisine basariy: getiren gergeklik ilkesini seger.

Haz ilkesiyle ilgili karara varmak o kadar 6nemlidir ki bir-
¢ok masal ve mit bunu 6gretmeye galigir. Bir mitin bu 6nemli
secimi dolaysiz, didaktik bir bigimde ele aligina kiyasla, masalin
bu mesaji nazikge, dolayli yoldan, gosterigsiz ve boylece psiko-
lojik agidan daha etkili bigimde ilettigini géstermek igin Herkiil
mitini ele alalim.®

Mitte Herkil ig¢in goyle denir: “Yeteneklerini iyilik igin
mi, yoksa kotiilitkk igin mi kullanacagini gérme vakti gelmisti.
Herkiil ¢obanlarin yanindan ayrildi ve hayatina nasil bir seyir
vermesi gerektigini diigiinmek iizere 1ss1z bir yere gitti. Oturmusg
diigiiniirken, boylu boslu iki kadinin ona dogru gelmekte oldu-
gunu gordi. Biri giizel, asil ve miitevazi goriiniimliiydii. Digeri
bityiik gogisli ve kigkirticiyds, kibirli bir bigimde yiiriimektey-
di.” Hikayeye gore ilk kadin erdem; ikincisi ise zevktir. Her iki
kadin da kendi 6nerdikleri sekilde hayatina yon verdigi takdirde
Herkiil’e gelecegiyle ilgili vaatlerde bulunur.

Doniim noktasindaki Herkiill modelsel bir imgedir ¢iinkii
bir seylerden ebediyen zahmetsizce istifade etme hayali tipki
Herkiil gibi bizi de bagtan ¢ikarir. “Sonsuz mutluluk kihigindaki
bagibog zevkler” bize “bagkasinin ektigini bigecegimiz ve gikar
sagladigimiz higbir geyi geri gevirmeyecegimiz” bir hayat vaat
eder. Fakat erdem ve onun “mutluluga giden uzun ve zorlu yolu”
da bizi kendine geker. Bu yol bize “emek ve ¢aba olmadan insa-
na higbir seyin bahgedilmeyecegini” gosterir ve “Eger bir sehir
sana itibar ediyorsa; ona hizmet sunmalisin; bigmek igin 6nce
dikmelisin.” der.

Mit, Herkiil’le konusan iki kadinin “bog zevk” ve “erdem”
olduklarini direkt olarak soyleyerek mit ve masal arasindaki far-
ka dikkat geker. Bu iki kadin, masaldaki figiirlere benzer sekilde
kahramanin gatigan igsel egilimlerinin ve diigiincelerinin somut
ornekleridir. Bu ikili mitte birbirlerinin alternatifi olarak tarif
edilmiglerdir. Halbuki gercekte 6yle olmadiklar: agikga belirtil-
migtir: Ikisi arasindan erdemi segmemiz gerekir. Masal, bizi bir
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secimle dogrudan kargi kargiya getirmez ya da nasil segim yapa-
cagimizi dogrudan soylemez. Bunun yerine hikiyede ima edilen-
den yola gikarak gocuklara daha iistiin bir bilince ulagma istegini
geligtirmelerinde yardim eder. Masal hayal giiciimiizii harekete
gecirmesiyle ve olaylarin bizi cezbeden ilgi gekici sonuglariyla
bizi ikna eder.
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MASALA KARSI MiT

iYIMSERLIGE KARSI KOTUMSERLIK

Cocuklarinin sadece gergek insanlara ve giindelik olaylara
maruz birakilmasini arzu eden bazi ¢agdaglarimiza kiyasla insa-
nin zihnini neyin gekillendirdigini muhtemelen daha iyi anlamig
olan Platon, gergek insanliga giden yolun hangi entelektiiel dene-
yimlerden gegtigini biliyordu. Platon, ideal devletindeki miistak-
bel vatandaglarinin edebi egitimlerine salt gergekler ya da s6ziim
ona mantiksal 6gretilerden ziyade, mit anlatimlariyla baglamas:
gerektigini ileri siirmiigtiir. Saf aklin efendisi Aristo’nun da dedi-
gi gibi: “Bilgelige dost olan, mite de dosttur.”

Mitleri ve masallar: felsefi ya da psikolojik bir bakig agi-
siyla galigmig olan modern diigiiniirler, baglangigtaki kanilarina
bakilmaksizin ayni sonuca varirlar. Bilhassa Mircea Eliade bu
hikdyeleri “hayata anlam ve deger kazandiran insan davranig
modelleri” olarak tanimlamigtir. O ve digerleri, antropolojik
benzerliklerden yararlanarak masallar1 ve mitlerin baglatma ri-
tiellerinden ya bagka rites de passage’dan’ (6rnegin, eski ve ye-
tersiz olan benligin daha iistiin bir varolug diizleminde yeniden
dogmak iizere mecazen 6lmesi) tiirediklerini veya onlar1 sembo-
lik olarak ifade ettiklerini 6ne siirmiiglerdir. Eliade bu nedenle
bu masallarin biiyiik bir ihtiyaci karsiladigina ve derin bir anlam
tagidigina inanir.’

Derinlik psikolojisi yonelimli baska arastirmacilar, mitler-
deki ve bu tiir masallardaki fantastik olaylar ile yetigkinlerin
riiyalar1 ve hayalleri (dileklerin yerine getirilmesi, tiim rakiplere

S Bu goriiglerinde Saintyves’den etkilenen Eliade §6yle yazar: “Masal kahramanlari-
nin gileleri ve seriivenlerinin neredeyse her seferinde baglangig ifadelerine doniig-
tiriildiigiini inkar etmek imkansizdir. Bu bana en 6nemli gey gibi gelir: Masallar
bu sekli aldigindan bu yana (ne zaman oldugunu belirlemesi ¢ok zordur) insanhk,
ister ilkel ister medeni olsun, onlari sayisiz kere zevkle dinlemigtir. Bu, baglangig
senaryolarinin (masallardaki gibi kamufle olsalar da) insandaki derin bir gerek-
sinime kargilik veren bir psikodramanin digavurumu oldugunu séylemekle aym
seydir. Her insan bazi tehlikeli seyler yasamayi, olaganiistii sikintilarla kargilag-
mayi, Oteki Diinya’ya gitmeyi ister. (Ve masal okuyarak ya da dinleyerek hayali
yasaminda tiim bunlar gergeklegtirir.)”
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galip gelme, diigmanlarin yok edilmesi) arasindaki benzerliklerin
altin1 gizer ve bu yazin tiiriiniin ilgi ¢ekmesinin nedenlerinden
birinin normalde farkindaliga ¢ikmasi engellenen geyleri ifade
etmesi olduguna hitkmeder.5

Elbette ki masallar ve riiyalar arasinda 6nemli farklar vardir.
Ornegin dileklerin gergeklestirimi riiyalarda sikhkla gizlenmig-
ken, masallarda agik¢a ifade edilmigtir. Riiyalar 6nemli 6lgiide,
dinmeyen i¢ baskilarin ve insanin ne kendisinin ne de riiyalari-
nin ¢6ziim getirebildigi, onu kugatan problemlerin sonucudur.
Masal ise rilyanin tam tersini yapar: Tim baskilarin dindiril-
mesini yansitir ve problemlere yalnizca ¢6ziim yollar1 sunmakla
kalmaz, ayn1 zamanda “mutlu” bir ¢6ziim yolu bulunacagini1 da
vaat eder.

Masallarla riiyalar arasinda elbette 6nemli farkliliklar var-
dir. Ornegin, riiyalarda isteklerin giderilmesi genellikle gizli bi-
¢imde olurken, masallarda ¢ogunlukla agikga ifade edilir. Riiya-
lar 6nemli bir 6l¢iide dindirilmemis ig¢sel baskilarin sonucudur.
Bu baskilar kigiyi saran ve cevap bulunamayan problemlerin
yarattig1 baskilardir. Riiyalar da bu problemlere cevap bulamaz.
Masal tam tersini yapar: Tiim baskilarin dindiriligini yansitir ve
problemlere yalnizca ¢6ziim sunmakla kalmayip ayni zamanda
bunun “mutlu” bir ¢6ziim olacagini vaat eder.

Riiyalarimizda neler olup bittigini kontrol edemeyiz. Ozde-
netimimiz rilyamizda goreceklerimizi etkileyebilse de bu bilin-
calt1 bir diizeyde gergeklesir. Ote yandan masal, ortak bilingli ve
biling dis1 igerigin bilingli zihin tarafindan gekillendirilmesinin
sonucudur. Tek bir insanin degil, pek ¢ok insanin evrensel insani

6 Fransizca “Gegig torenleri”. (C.N.)

Bu goriiglerinde Saintyves’den etkilenen Eliade g6yle yazar: “Masal kahramanlarinin
gileleri ve seriivenlerinin neredeyse her seferinde baglangig ifadelerine déniigtiiriildii-
giini inkar etmek imkansizdir. Bu bana en 6nemli gey gibi gelir: Masallar bu gekli al-
digindan bu yana (ne zaman oldugunu belirlemesi gok zordur) insanlik, ister ilkel ister
medeni olsun, onlari sayisiz kere zevkle dinlemistir. Bu, baslangig senaryolarinin (ma-
sallardaki gibi kamufle olsalar da) insandaki derin bir gereksinime kargilik veren bir
psikodramanin digavurumu oldugunu séylemekle aym geydir. Her insan baz tehlikeli
seyler yagamayi, olaganiistii sikintilarla kargilagmayi, Oteki Diinya’ya gitmeyi ister.
(Ve masal okuyarak ya da dinleyerek hayali yagaminda tiim bunlar: gergeklestirir.)”
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problemler olarak goérdiigii ve bunlara ¢6ziim olarak kabul ettigi
seylere dair fikir birligidir. Eger bir masalda tiim bu unsurlar
mevcut olmasaydi, masal nesilden nesle aktarilmazdi. Ancak pek
¢ok insanin biling ve bilingalt1 gereksinimlerini kargilamig olan
bir masal tekrar tekrar anlatilmig ve bityiik ilgiyle dinlenmistir.
Incilde Yusufun yorumladig: firavunun riiyalar1 gibi mite dé-
nigtiiriilmedik¢e kimsenin rilyasi1 boyle devamli ilgi uyandirmaz.

Mitlerin ve masallarin bizimle bilingalt: igerigi temsil eden
sembollerin dilinde konugtuguna dair genel bir kani vardir. Bu
semboller bilincimize, biling dis1 zihnimize, biling diginin ¢ kis-
mina (alt biling, alt benlik, iist benlik) ve benlik iilkiisii ihtiya-
cimiza es zamanl olarak hitap etmektedir. Bu da bu sembolleri
oldukga etkili kilar ve masalin igerigindeki igsel psikolojik feno-
menler sembolik olarak sekillendirilir.

Freudyen psikanalistler, mitlerin ve masallarin altinda ne tiir
baskilanmig ya da bilingalt1 malzemenin bulundugunu ve bunla-
rin rityalar ve hayallerle nasil bir iliskisi oldugunu gostermekle
meggullerdir.®

Jungcu psikanalistler, buna ek olarak bu hikayelerin figiirle-
rinin ve olaylarinin arketipik psikolojik fenomenlere uydugunu
ve dolayisiyla bunlari temsil ettigini ve daha istiin bir benlik
konuma ulagma ihtiyacin1 sembolik olarak ifade ettigini vurgu-
larlar. (Bu da kigisel ve irksal biling dis1 giiglerin kigide mevcut
hale geldiginde kazanilan igsel bir yenilenmedir.)

Masallar ve mitler arasinda sadece 6nemli benzerlikler degil
aymi zamanda kendilerine 6zgii farkliliklar da mevcuttur. Aym
ornek tegkil edici figiirler ve durumlar her ikisinde bulunsa da,
iistelik esit 6lgiide mucizevi olaylar her ikisinde gergeklegse de
bunlarin anlatilma bigiminde ciddi bir farklilik vardir. Basitge
anlatmak gerekirse, mitte, yagananlarin kesinlikle egsiz oldugu;
bagka bir ortamda, bagka kimsenin bagindan boyle geyler ge-
cemeyecegi; boyle olaylarin gorkemli ve bityiileyici oldugu ve
muhtemelen senin, benim gibi siradan bir 6liimliiniin bagina
gelmeyecegi hissi baskindir. Bunun sebebi gergeklesen olaylarin
mucizevi olmasi degil, bu gekilde anlatiimasidir. Bunun aksine
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masalda gegen olaylar genellikle aligilmadik ve olagandisi olsa
da senin, benim ya da herhangi birinin ormanda kisa bir yiirii-
yiige giktiginda basina gelebilecek siradan seyler olarak anlatilir.
En dikkat gekici kargilagmalar bile masallarda siradan ve olagan
bigimde anlatilir.

Bu iki hikaye tiirii arasindaki farklardan daha da 6nemli olan:
hikayenin sonudur. Bu son, mitlerde neredeyse her zaman trajikken
masallar daima mutlu sonla biter. Bu nedenle masal derlemelerinde-
ki en bilinen hikayelerden bazilar1 bu kategoriye girmez. Ornegin,
Hans Christian Andersen’in Kibrit¢i Kiz ve Kursun Asker’i giizeldir
fakat oldukga hiiziinliidiir; masallarin 6zelligi olan hikiye sonunda-
ki teselli duygusunu yansitmazlar. Ote yandan Andersen’in Karlar
Kraligesi gergek bir masal olmaya oldukga yakindur.

Mitler karamsarken, baz1 6zellikleri her ne kadar korkutu-
cu olsa da masallar iyimserdir. Mutlu son ister kahramanin me-
ziyetleri, ister gans, isterse dogaiistii bir varligin miidahalesiyle
olsun, masallar: egit derecede fantastik olaylarin yagandig: diger
hikiyelerden ayiran en belirleyici fark budur.

Mitler tipik olarak alt benlik giidiilii eylemler ve benligin 6z
korumaci arzulariyla gatigan iist benlik istemleri igerir. Basit bir
6limli tanrilara kargi gelemeyecek kadar giigsiizdiir. Zeus’un
Hermes tarafindan iletilen istegini yerine getiren ve iig tanriganin
emirlerine uyarak hangisinin elmay alacagina karar veren Paris,
bu 6liimciil se¢imin ardindan diger 6liimliilere oldugu gibi bu
emirleri yerine getirdigi igin canindan olur.

Ne kadar ¢abalasak da hi¢bir zaman, mitlerde tanrilarla da
gosterildigi gibi, tam olarak iist benligin istedigi gibi yagayama-
yi1z. Bu istek biz dindirmeye galigtik¢a daha da amansiz hale gelir.
Kahraman, alt bilincinin kigkirtmalarina boyun egdigini bilmese
de bunun acisini fena halde geker. Bir oliimlii yanhg higbir gey
yapmadan bir tanrinin 6fkesine maruz kaldiginda bu yiice iist
benlik temsilcileri tarafindan yok edilir. Mitlerin karamsarhgy,
paradigmatik bir psikanaliz miti olan Odipus trajedisinde mii-
kemmel bigimde 6rneklendirilmigtir.
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Odipus miti, 6zellikle iyi bir gekilde sahnelendiginde, yetig-
kin bireyde giiglii entelektiiel ve duygusal tepkiler uyandirir (Gyle
ki Aristoteles’in tiim trajedilerle ilgili olarak diigiindiigii gibi
katartik bir deneyim sunar). Izleyici Odipus’u izledikten sonra
neden boylesine derinden etkilendigini merak edebilir ve kisi,
gozlemledigi duygusal tepkilerine kargilik olarak mitsel olaylar
ve bunlarin kendisi i¢in ne anlama geldigi tizerine diigiinerek
duygularini ve diisiincelerini aydinhiga kavugturabilir. Bununla
birlikte, uzun zaman 6nce yasanmig olaylarin sonucu olan bazi
i¢ gerilimler yatigtirilabilir; onceden biling digi olan malzeme
kiginin farkindaligina girebilir ve bilingli ¢6ziim iglemi igin ula-
silabilir hale gelebilir. Bu, gozlemcinin mitten duygusal olarak
cok etkilendigi ve ayn1 zamanda anlayabilmek igin zihnen giiglii
bigimde motive oldugu takdirde gergeklesebilir.

Odipus’un bagina gelenleri, yaptiklarini ve gektigi aciy1 do-
layli yoldan tecriibe etmek, yetiskinin olgun anlayigini o ana de-
gin ¢ocuksu kalmig olan kaygilarina tagimasina olanak taniyabi-
lir. Bu kaygilar biling dis1 zihinde o vakte kadar gocuksu halde
korunmug durumdadir. Fakat bu ihtimalin var olmasinin tek
sebebi, tipki mitlerin ¢ok uzun zaman once gergeklesen olaylari
konu almasi gibi, yetigkinin 6dipal arzularinin ve kaygilarinin
da ge¢miginin en bulanik donemlerinde olmasidir. Eger bir mitin
ardinda yatan anlam ayrintih olarak agiklanir ve kiginin biling-
li yetigkinlik hayat: siiresince bagina gelebilecek bir olay olarak
sunulursa, bu, eski kaygilar1 biiyitk oranda artiracak ve agir bir
depresyonla sonuglanacaktir.

Mitler, fabllar gibi kayg: uyandirarak bize zararh olacak se-
kilde davranmamizi 6nleyen egitici dykiiler degildir. Odipus miti
odipal salkima kapilmamak konusunda bir uyar: olarak goriile-
mez. Iki ebeveynin gocugu olarak diinyaya gelip biiyiiyen ¢ocuk
i¢in 6dipal ¢atigmalar kaginilmazdir.

Cocugun oral evre gibi erken bir gelisim evresinde takih kal-
madigini varsayarsak, 6dipus kompleksi ¢ok ciddi bir ¢ocukluk
problemidir. Kiigitkk bir ¢ocuk hayatinin kaginilmaz gergekligi
olarak odipal gatigmalara saplanip kalir. Yaklagik olarak bes
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yagini ge¢mis olan daha biiyiik gocuklar kismen bu ¢atigmay:
bastirarak, kismen ebeveynleri digindaki kisilerle duygusal bag-
lar kurarak, kismen de gatigmay: yiicelterek kendini bundan
kurtarmaya ¢abalamaktadir. Boyle bir gocugun isteyebilecegi en
son gey Odipal ¢atigmalarinin bu tiir bir mitle harekete gegme-
sidir. Cocugun hala yogun bir bigimde ebeveynlerinin birinden
kurtulup digerine timden sahip olmak istedigini ya da bu istegi
zar zor bastirmig oldugunu varsayin: Cocuk, sadece sembolik
bigimde olsa bile bir kiginin ebeveynlerinden birini 6ldiiriip di-
geriyle evlenebilecegi fikrine maruz kalirsa yalnizca hayalinde
canlandirmig oldugu gey birdenbire dehset verici bir gergeklige
biiriiniir. Bu fikre maruz kalmanin tek sonucu ¢ocugun kendisi
ve diinya hakkindaki kaygilarinin artmas: olacaktir.

Cocuk karsi cinsten ebeveyniyle evlenmeyi hayal etmek-
le kalmaz, ayn1 zamanda bununla ilgili bilfiil diiglemler kurar.
Odipus miti bu hayalin gergeklesmesi durumunda ne olacagini
gosterir fakat ¢ocuk yine de gelecekte bir giin ebeveyniyle evlen-
me hayalinden vazgegemez. Cocugun Odipus mitinden vardig
sonu¢ mittekine benzer korkung geylerin (ebeveynin 6lmesi ve
sakatlanma) kendisinin de basina gelecegidir.

Dort yagindan ergenlige kadar olan bu dénemde ¢ocugun en
¢ok ihtiya¢ duydugu sey, dikkatlice diigiiniip tagindig1 takdirde
odipal problemlerinin mutlu bir ¢6ziime kavugacaginin garan-
tisini verecek sembolik imgelerin kendisine sunulmasidir. Fakat
mutlu sona kesin olarak kavugacaginin garantisi 6nce gelmelidir
giinkii gocuk ancak o zaman 6dipal ¢ikmazlarindan kurtarmak
i¢in kendinden emin bir gekilde ¢aba harcayacaktir.

Cocuklukta her gey diger yaglarda oldugundan daha fazla
gelismektedir. Kendimize kayda deger ol¢iide giivenmeyi bagara-
madigimiz siirece, sonucun olumlu olacagina kesin gozle baka-
madigimiz durumlarda zorlu psikolojik miicadelelere giremeyiz.
Masallar gocuga, kendini gergeklegtirmeyi bagarma miicadelesi-
nin ne demek oldugunu sembolik bigimde gosteren ve mutlu bir
sonu garantileyen diiglem malzemesi sunar.
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Mit kahramanlar: iist benlik gelisimi i¢in mitkemmel imge-
ler sunarlar fakat biinyelerinde barindirdiklar talepler, gocugun
kigisel biitiinliik elde etmekteki gayretini yildiracak derecede ka-
tidir. Mit kahramani yiice bir nitelik kazanarak cennette sonsuz
yasama erigirken, masaldaki esas figiir dilnyada diger tiim in-
sanlar arasinda sonsuza kadar mutlu yagar. Baz1 masallarin so-
nunda ise kahramaninin eger hald 6lmediyse, su an da yagiyor
olabilecegi soylenir. Boylece masalda normal biiyiime siirecinin
bir pargasi olan sikintilar ve giigliiklerin sonucu olarak siradan
olsa da mutlu bir varolug yansitilir.

Dogrusu, biiyiimenin getirdigi bu psikososyal krizler ma-
sallarda perilerle, cadilarla, vahsi hayvanlarla ya da insaniistii
bir zekdya ya da kurnazliga sahip figiirlerle kargilagsmalar olarak
hayal giiciine dayali bigimde abartilir ve sembolik bigimde temsil
edilir. Fakat yasadig tuhaf tecriibelere ragmen kahramanin tipki
diger insanlar gibi bir giin 6lecek oldugunun hatirlatiimasiyla
onun aslinda bir insan oldugu dogrulanir. Masal kahramani ne
kadar tuhaf olaylar tecriibe etmis olursa olsun, mit kahramani-
nin tersine bu olaylar onu insaniistii yapmaz. Masal kahramani-
nin gergek bir insan olmasi, masalin igerigi her ne olursa olsun
bunlarin yalnizca ¢gocugun yerine getirmesi gereken gorevlerin,
umutlarinin ve korkularinin hayal mahsulii detaylar1 ve abarti-
larindan ibaret oldugunu gosterir.

Masallarin problemlerin ¢6ziimii igin sundugu sembolik im-
geler kurgusal olsa da problemin kendisi genellikle siradandir.
Bu problemler, ¢ocugun Sindirella gibi kardeglerinin kiskang-
ligindan ve diglamalarindan muzdarip olmasi; birgok masalda
cocugun ebeveynleri tarafindan yeteneksiz oldugunun diigiiniil-
mesidir (6rnegin Grimm Kardesgler’in Sisedeki Cin hikayesi). Da-
hasi, masal kahramani bu sorunlarin iistesinden cennette degil,
bu diinyada gelir.

Caglarin psikolojik bilgeligi, her bir mitin belli bir kahrama-
nin hikayesi oldugu gergegini agiklar. Theseus, Herkiil, Beowulf,
Brunhild bunlardan bazilaridir. Bu mit karakterlerinin yalnizca
kendi isimleri degil, ayn1 zamanda ebeveynlerinin ve mitteki di-
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ger baglica figiirlerin de isimleri bildirilir. Theseus mitine Bogay:
Oldiiren Adam ya da Niobe mitine Yedi Kizi ve Yedi Oglu Olan
Anne ismini vermek olmazd..

Masalda tam aksine bizler gibi siradan insanlarin anlatildig:
bellidir. Masallarin basliklar1 genel olarak Giizel ve Cirkin, Kork-
may: Ogrenmeye Gidenin Masal: gibidir. Yeni yazilan hikayeler
bile bu kaliba uyar (6rnegin Kiigiik Prens, Cirkin Ordek Yavru-
su, Tek Bacakli Kurgun Asker). Masalin ana kahramanlarindan
“bir kiz” ya da “en kiigiik erkek kardes” diye soz edilir. Kah-
ramanlarin isimleri varsa bunlarin 6zel isim degil, genel ya da
nitelendirici isimler oldugu agiktir. Masalda “Her zaman kirli ve
toz iginde goriindigii i¢in ona Kiilkedisi derlerdi.” ya da “Kir-
muzi baghgi ¢ok yakistig1 i¢in ona hep Kirmizi Baglikli denirdi.”
diye anlatilir. Jack’in hikayeleri ya da Hansel ve Gretel’deki gibi
kahramana isim verilen masallarda kullanilan isimlerin yaygin-
lig1, bu isimleri herhangi bir kiz ya da erkek ¢ocugunu temsil
edebilecek kapsayici terimler haline getirir.

Masallarda bagka higbir karakterin isminin olmamasi bu
durumun altini gizer. Masallardaki ana figiirlerin anne-babalar:
isimsizdir. Genellikle “anne”, “baba”, “livey anne” olarak bilinir
ya da “fakir bir balik¢1” ya da “fakir bir marangoz” olarak da
tanimlandirilirlar. “Kral” ve “kralige” anne-babanin kilik degis-
tirmig haliyken, “prens” ve “prenses” de kiz ve erkek ¢ocuklari
yerine geger. Periler, cadilar, devler ve melekler de benzer gekilde
isimsizdir, boylece yansitmalari ve 6zdeglesmeyi kolaylagtirirlar.

Mit kahramanlarinin insaniistii bir boyutu oldugu agiktir.
Bu yonleri, hikdyelerin ¢ocuklar i¢in kabul edilebilir olmalarina
yardimci olur. Aksi halde kahramana benzemesi gerektigi diigiin-
cesi gocuga fazla gelirdi. Mitler kisiligin butinini degil, yalnizca
uist benligi sekillendirmeye yarar. Cocuk, kahramanin erdemine
ya da basarilarina paralel bir yagam siiremeyecegini bilir. Ondan
beklenebilecek tek sey bir dereceye kadar kahramana benzeme-
ye ¢aligmasidir. Boylece bu iilki ile kendi kiigiikligi arasindaki
uyusmazlik ¢ocugu hayal kirikligina ugratmaz.
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Gelgelelim, ¢ocugun tipk: bizler gibi birer insan olan gergek
tarihi kahramanlardan etkilenmesinin nedeni, kendini onlarla
kiyasladiginda degersiz hissetmesindendir. Higbir insanin tam
olarak ulagamayacag) bir idealin izinden gitmeye ve bundan il-
ham almaya galigmak en azindan hayal kiriklig1 yaratmaz fakat
gercekten yagamug biiyiik insanlarin bagarilarini tekrarlamaya
ugragmak ¢ocuga imkansiz gelir ve onda agagilik duygusu yara-
tir. Birincisi, bagaramayacagini bilir; ikincisi, bagkalarinin bagar-
masindan korkar.

Mitler st benlik istemleri temelinde hareket eden ideal bir
kigilik yansitirken, masallar alt biling arzularinin uygun bigimde
giderilmesine olanak taniyan bir benlik biitiinligii gosterir. Bu
fark, mitlerdeki yaygin kotimserlik ile masallardaki vazgegilmez
iyimserlik arasindaki zithg: agiklar.

55



U¢ KUCUK DoMuz
HAZ ILKESINE KARSI GERCEKLIK iLKESi

Herkiil miti haz ilkesi ile gergeklik ilkesi arasindaki tercihi
ele alir. U¢ Kiigitk Domuz masali da benzer bigimde ayni konuyu
ele almaktadir.

U¢ Kiigiik Domuz gibi hikayeler ¢ocuklar tarafindan tiim
“gergekgi” hikdyelerden, 6zellikle de anlaticinin duygularini kat-
t1g1 hikayelerden daha ¢ok sevilir. Kurdun domuzun kapisina iif-
leyip piiflemesi anlatici tarafindan taklit edildiginde gocuk mest
olur. U¢ Kiigitk Domuz tembellik yapip kolaya kagmamamizi,
aksi takdirde bagimiza kotii seyler gelebilecegini kreg ¢agindaki
bir ¢ocuga en eglenceli ve ¢arpici haliyle 6gretir. Akillica planla-
ma ve 6ngorii ¢ok ¢aligmayla birlestiginde bizi en acimasiz diig-
manimiz olan kurda karg: bile galip kilar. Hikdyede iigiincii ve
en akilli domuz genellikle en biiyiik ve en yagh olarak betimlen-
diginden biiyiimenin faydalar1 da gosterilmig olur.

Ug domuzun inga ettigi evler insanin tarihteki geligimini
simgeler. Hikdyede 6nce samandan yapilma bir kuliibe, sonra
tahtadan ve son olarak da tugladan yapilma bir ev vardir. Zihin-
sel bakimdan, domuzlarin eylemleri alt biling egemen kisilikten
iist benlik etkisinde ama aslen benlik kontroliindeki kigilige dog-
ru ilerlemeyi gosterir.

En kiigilk domuz 6zensiz davranarak evini samandan ya-
par; ikinci domuz ise tahta kullanir. ikisi de giiniin geri kala-
ninda oyun oynayabilmek igin evlerini olabildigince ¢abuk ve
zahmetsizce yapiverirler. Ortanca domuz nispeten saglam bir ev
inga ederek en kiigilk domuza kiyasla biiyiimiig oldugunu gos-
terse de haz ilkesine gore yasayan iki kiigiik domuz, gelecegin ve
gergekligin sundugu tehlikeleri diisiinmeden dogrudan tatmini
aramaktadirlar.

Sadece iigiincii ve en biiyiik domuz gergeklik ilkesine gore
yagsamay1 ogrenmigtir: Oyun oynama arzusunu erteleyebilmek-
te ve gelecekte olabilecekleri 6ngorme yetisine uygun hareket
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etmektedir. Hatta kurdun davranigini da dogru gekilde tahmin
edebilmektedir. Burada kurt, bizi kandirip tuzaga diigiirmeye
calisgan diigman, igimizdeki yabancidir. Béylece iigiincii domuz
kendisinden daha kuvvetli ve acimasiz giigleri yenebilir. Vahsi ve
zararh kurt, kiginin kendisini korumay1 6grenmesi gereken tiim
asosyal, biling dig1, tiiketici ve ayni zamanda benliginin kuvvetiy-
le yenebilecegi giigleri temsil eder.

Ezop’un benzer fakat bariz bigimde ahlaki Agustos Bécegi
ve Karinca fablina kiyasla U¢ Kiigitk Domuz, gocuklar iizerin-
de daha biiyiik etki birakir. Masalda kigin aghk ¢ekmekte olan
agustos bocegi, tiim yaz megakkatle toplamig oldugu yiyecekten
biraz vermesi igin karincaya yalvarir. Karinca, agustos bocegine
yaz boyunca ne yaptigini sorar. Agustos boceginin sarki soyleyip
hi¢ ¢aligmadigini 6grenen karinca, “Yaz boyunca sark: s6yledigi-
ne gore, kigin dans edebilirsin 6yleyse.” diyerek bocegin istegini
geri gevirir.

Ayni zamanda nesilden nesle aktarilan birer halk masali da
olan fabllar igin bu tipik bir sondur. “Ozgiin haliyle fabl, akilsiz
ve kimi zaman cansiz varliklarin ahlaki egitim amaciyla insani
ilgiler ve tutkularla insan hareketlerini ve konugmalarini taklit
ettigi bir anlatiya benzer.” (Samuel Johnson) Cogunlukla tepe-
den bakan, kimi zaman da eglendiren fabl daima ahlaki bir dog-
ruyu dile getirir. Fablda gizli bir anlam yoktur. Higbir sey hayal
giiciimiize birakilmaz.

Fablin aksine masal tiim kararlar1 bize birakir ki buna her-
hangi bir karara varmak isteyip istemedigimiz de dahildir. Ma-
saldan 6grendigimizi ister hayatimiza uygulariz, istersek de sade-
ce anlatilan kurgusal olaylarin keyfini gikaririz. Masaldaki gizli
anlamlara canimiz ne zaman isterse o zaman kargilik vermeye
bizi tegvik eden, masaldan aldigimiz zevktir. Zira bu gizli an-
lamlar hayat tecriibemiz ve mevcut kigisel gelisim durumumuzla
ilgili olabilir.

Ug¢ Kiigiik Domuz ile Agustos Bocegi ve Karmca’nin kiyas-
lanmas1 masal ve fabl arasindaki farki belirginlegtirir. Agustos
bocegi, kiigilkk domuzlar ve bizzat ¢ocugun kendisi gibi gelecegi-
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ne dair neredeyse hi¢ kayg tagimadan oyun peginde kosar. Her
iki hikdyede de gocuk kendisini hayvanlarla 6zdeglegtirir (yalniz-
ca ikiyiizlii, ukala biri kendini karincayla 6zdeglestirirken, ancak
akul hastasi bir ¢ocuk kendini kurt ile 6zdeslestirir) fakat fabla
gore, kendisini agustos bocegiyle 6zdeglestiren ¢ocuk igin artik
higbir umut yoktur. Haz ilkesine gore yasanan agustos bocegini
feci bir son bekler. Bu “Ya bu deveyi giidersin ya bu diyardan
gidersin.” durumudur: Yaptigin segimler hayatini sonsuza kadar
degigtirir.

Fakat kendini masaldaki domuzlarla 6zdeglestirmek, geligi-
min var oldugunu 6gretir. (Bu, haz ilkesinden gergeklik ilkesine
ilerleme ihtimalidir. Neticede gergeklik ilkesi, haz ilkesinin degi-
sime ugramug halidir.) Ug¢ domuzun hikayesi hazzin devam ettigi
bir doniigiim ortaya koyar ¢iinkii artik tatmin ararken gergekli-
gin gerektirdikleri de goz 6niinde bulundurulmaktadir. Akill ve
oyunbaz olan iigiincii domuz zekas: sayesinde kurdu bir¢ok kez
atlatir: Ilkinde, kurt domuza lezzetli yiyeceklerin oldugu yerlere
gitmeyi teklif eder. Domuzun agizcil aggozliliigiine hitap ede-
rek onu-ayartip giivenli evinden ¢ikarmaya galisir. Kurt, giftginin
bahgesinden 6nce salgam, sonra elma ¢almayi; son olarak da pa-
zara gitmeyi teklif ederek domuzun aklini gelmeye galigir.

Bu ¢abalar1 bosa ¢iktiktan sonra kurt son hamleyi yapmak
icin harekete geger. Fakat domuzu yakalamak igin evine girmek
zorundadir ve kazanan yine domuz olur, zira kurt bacadan igeri
girdiginde kaynamakta olan kazanin igine diiger ve domuza yem
olur. Adalet yerini bulur ve sug cezasiz kalmaz: Diger iki domu-
zu yiyen ve ligiinciiyii de yemek isteyen kurt, sonunda domuzun
yemegi olur.

Cocuk hikdye boyunca kendisini ana kahramanlardan bi-
riyle 6zdeglestirmeye tegvik edilir. Hikaye ¢ocuga yalnizca umut
vermekle kalmaz, ayni zamanda ¢ocugun zekasini da geligtirerek
kendisinden daha giiglii bir rakibe kars1 bile zafer kazanacagini
anlatir.

Ilkel adalet anlayigina (ve bir gocugun adalet anlayigina)
gore, sadece gercekten kotii geyler yapanlarin bagina kotii seyler
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gelir. Bu nedenle fabl, yaz mevsimi gibi giizel zamanlarda ha-
yatin tadini gitkarmanin yanlhg oldugunu 6gretiyor gibi goriiniir.
Daha da kotiisii bu fabldaki karinca, zavalli agustos bocegine
zerre kadar merhamet gostermeyen kotii bir hayvandir ve gocuk-
tan bu figiirii 6rnek almasi istenmektedir.

Buna kargilik kurt bariz bigimde kotii bir hayvandir ¢iinkii
zarar vermeyi arzular. Kurdun kotiliigi, ¢ocugun kendi iginden
agina oldugu bir seydir. Bunun gocuktaki karsiligi titkketme ar-
zusu ve bunun sonucu olarak muhtemelen kurtla aym kaderi
paylasacag kaygisidir. Dolayisiyla kurt, ¢ocugun kotiliigiiniin
bir digavurumu ve yansimasidir. Hikdye bununla nasil yapici bir
sekilde basa ¢ikilacagini anlatir.

En bilyilkk domuzun dogru bir gekilde yiyecek bulmak igin
ciktig gesitli gezintiler, hikdyenin kolaylikla goz ardi edilebilen
fakat 6nemli bir boliimiidiir. Ciinkii bu boliim, yemek ve a¢gézlii
bir gekilde titkketmek arasinda diinya kadar fark oldugunu goste-
rir. Cocuk bilingaltinda bunu kontrolsiiz haz ilkesi ile gergeklik
ilkesi arasindaki fark olarak algilar. Burada haz ilkesi, sonugla-
rini1 diigiinmeden her seyi aggozliiliikle yiyip bitirmek; gerceklik
ilkesi ise akillica yiyecek aramaya gitmektir. Biiyitkk domuz, kurt
gelmeden mahsulleri eve gotiirmek igin erkenden uyanir. Lezzet-
li yiyecekleri giivenceye almak iizere sabah erkenden kalkar ve
bunu yaparak kurdun hain planlarini suya diigiiriir. Gergeklik
ilkesi iizerine temellendirilmig davranigin ne oldugunu ve neler-
den ibaret oldugunu gostermek igin bundan daha iyi ne olabilir?

Masallarda bagta genellikle 6nemsenmeyen ve kiigiimsenen
en kiigitk ¢ocuk sonunda kazanan olur. En biiyilk domuz bagin-
dan beri diger iki domuzdan daha iistiin oldugu igin U¢ Kiigiik
Domuz bu kalibin digina gikar. Ug domuzun da tipki gocuk gibi
“kiigiik” ve dolayisiyla gelismemis olmalar1 buna agiklama getiri-
lebilir. Cocuk domuzlarin her biriyle sirasiyla kendini 6zdeslestirir
ve kisilik gelisimini tanimug olur. U¢ Kiigiik Domuz bir masaldir
¢iinkii mutlu sonla biter ve kurt sonunda hak ettigini bulur.

Zavalli agustos boceginin kotii bir sey yapmamasina rag-
men agliktan 6lmesi gocugun adalet anlayigini zedelerken, kur-
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dun cezalandirilmasi bu duyguyu tatmin eder. Ug kiigiik domuz
insanin geligim evrelerini temsil ettigi igin ilk iki domuzun yok
olmasi travmatik degildir; ¢ocuk bilingaltinda daha iistiin varo-
lug bigimlerine ulagabilmek igin 6ncekilerden kurtulmamiz ge-
rektigini anlar. Kiigitk ¢ocuklarla U¢ Kiigiik Domuz hakkinda
konugurken kargilagabileceginiz tek sey kurdun hak ettigi cezay:
bulmasina ve en biiyilkk domuzun akilli zaferine sevinmeleridir.
Gelgelelim, iki kiigiik domuzun akibetine iiziilen olmaz. Kiigiik
bir ¢ocuk bile ii¢ domuzun gergekte farkh evrelerdeki tek bir
domuz oldugunu biliyor gibidir. (Domuzlarin igiiniin de kurda
birebir ayni sozciiklerle cevap vermesi bunu gosterir: “Hayir, ha-
yir, hayir! Evime asla giremezsin.”) Eger sadece iistiin bir varlik
bigiminde hayatta kalabiliyorsak, 6yleyse bu da olmasi gerektigi
gibidir.

U¢ Kiigitk Domuz gocuga dogrudan ne olmasi gerektigini
sOylemek yerine, onu kendi gelisimi hakkinda diigiinmeye y6n-
lendirerek kendince sonuglar gikarmasina imkan tanir. Tek bagi-
na bu siireg gergek olgunluga giden basamaklar: olugturur. Ote
yandan ¢ocuga ne yapmas: gerektigini soylemek, onu kendi toy-
lugundan koparip yetiskin diktasinin esiri yapmak demektir.

60



COCUGUN SiHIR IHTiYACI

Mitler ve masallar ebedi sorulari yanitlar: Diinya gergek-
te nasil bir yerdir? Burada nasil yagayacagim? Nasil gergekten
kendim olabilirim? Mitler kesin cevaplar verirken masallarin ce-
vaplar: disiindiiriiciidiir. Masallarin verdigi mesajlar ¢6ziim yol-
larina igaret eder ancak bunlar: asla agikga soylemez. Masallar,
hayat ve insan dogasi hakkinda ortaya koyduklarini, kendi ha-
yatinda uygulayip uygulamayacagini ya da nasil uygulayacagini
gocugun kendi diiglemine birakir.

Masalin akigi, ¢ocugun diinyay: diisiinme ve tecriibe etme
bigimiyle uyumludur. Masal bu yiizden gocuga inandirici gelir.
Masallar ¢ocugu, yetigkin bakig agilar1 ve mantigina dayal avut-
ma ¢abalarindan daha iyi teselli edebilir. Cocuk masalin anlattig:
seye inanir ¢iinkii masalin diinya gorigi kendisininkiyle uyug-
maktadir.

Kag yaginda olursak olalim, yalnizca diigiince siireglerimizin
temelini olusturan ilkelerle uyumlu hikiyeleri inandirici buluruz.
Bu durum, diinyay: idrak etmek igin birden fazla referans gerge-
vesi oldugunu kabullenmig yetigkinler i¢in bile boyleyse (kendi
referans gercevemizden bagka birinde diigiinmek bizim igin her
ne kadar zor olsa da), gocuklar igin bilhassa gegerlidir. Cocuk
animistik diigiinceye sahiptir.

Cocuk, yazinin icadindan 6nceki ve sonraki insanlar gibi
“cansiz diinyayla olan iligkilerinin, canli insan diinyasiyla olan
iligkileriyle ayni1 yapida oldugunu varsayar. Hosuna giden sgeyi
tipki annesini oksuyormug gibi oksar, iizerine kapanan kapiy:
carpar.”®" Su da eklenmelidir ki bunlardan ilkini yapmasinin se-
bebi, bu giizel seyin en az kendisi kadar sevilmekten hoglandi-
gina inanmasidir. Kapiy1 ¢arpmasinin nedeni ise kapinin kotii
niyetle, kasith olarak iizerine kapandigina emin oldugu i¢in onu
cezalandirmaktir.

Piaget’in gosterdigi gibi, ¢ocuk ergenlik ¢agina kadar ani-
mistik diisiiniir. Ebeveynleri ve 6gretmenleri ona nesnelerin dii-
sunemedigini ve hareket edemedigini soyler. Cocuk yetigkinleri

61



memnun etmek ya da alaya alinmamak i¢in buna inaniyormus
gibi goriinse de kalbinin derinliklerinde igin dogrusunu bilir. Bag-
kalarinin akilc1 6gretilerine maruz kalan ¢ocuk, “bildigi dogru-
yu” ruhunun karanliklarina gémer. Bu bilgi mantiktan uzak, el
degmeden kalir fakat masallarda anlatilanlarla sekillenebilir.

Sekiz yasindaki bir gocuk igin (Piaget’in orneginden alin-
tilarsak) “Giineg canlidir giinkii 1g1k verir.” (Ve Giineg’in bunu
istedigi i¢in yaptig1 da sGylenebilir.) Cocugun animistik zihnine
gore tag canlidir giinkii bir tepeden asag1 yuvarlanan tag hareket
eder. On iki yaginda bir ¢ocuk bile su devamli olarak aktig: igin
bir akarsuyun canl ve irade sahibi olduguna inanir. Giineg’in,
tagin ve suyun tipki insanlar gibi ruhu olduguna inanilir. Bu yiiz-
den insanlar gibi hisseder ve hareket ederler.!*’

Cocuk i¢in nesneleri canlilardan ayiran kesin bir ¢izgi yok-
tur ve canli olan her geyin bizimkine ¢ok benzer bir yagami var-
dir. Eger kayalarin, agaglarin ve hayvanlarin bize ne soyledigini
anlamiyorsak bunun sebebi onlara yeteri kadar uyum saglaya-
mamamizdir. Merakini uyandiran bu nesnelerden yanit almay:
ummak, Diinya’y1 anlamaya ¢aligan ¢ocuga mantikli gelir. Ve ¢o-
cuk benmerkezci oldugundan, hayvanlarin kendisi i¢in gergek-
ten onemli olan geyler konugmasini bekler giinkii masallardaki
hayvanlar boyle yapar. Ayrica kendisi de gergek ya da oyuncak
hayvanlariyla konusur. Cocuk, agik¢a gostermeseler bile hay-
vanlarin kendisini anladigina ve duygularini paylagtigina inan-
maktadir.

Hayvanlar Diinya’nin her yerinde ozgiirce gezindikleri igin
masallarda kahramanin uzak yerlerdeki arayisinda ona kilavuz-
luk edebilmeleri gayet dogaldir. Hareket eden her sey canl ol-
dugu igin ¢ocuk riizgirin konugabildigine ve Giineg’in Dogusu,
Ay’in Batisi'"" hikdyesinde oldugu gibi, kahramani gitmesi ge-
reken yere gotiirdiigiine inanabilir. Animistik diigiincede sadece
hayvanlar bizler gibi hissedip diisiinmez, ayni zamanda taglar
da canlidir; bu yiizden bir varhigin tasa doniigmesi bir siireligi-
ne sessiz ve hareketsiz kalmak zorunda olmasi demektir. Ayni
mantikla, 6nceden sessiz olan nesnelerin konugmaya, tavsiyeler
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vermeye baglamasi ve kahramanin gezintilerine katilmasi tama-
men inandiricidir. Ve her sey, diger tim ruhlara benzer bir ruh
(yani, ruhunu biitiin bu seylere yansitmig olan ¢ocugun ruhu)
barindirdig igin, yaratiligtan gelen bu benzerlik nedeniyle Giizel
ve Cirkin'de ya da Kurbaga Kral’da'*" oldugu gibi bir insanin
hayvana, hayvanin da insana doniigmesi tamamen inandiricidir.
Yagayanlar ve oliiler arasinda kesin bir ¢izgi olmadigindan éliiler
de hayata donebilir.

Cocuklar, biiyiik filozoflar gibi “Ben kimim? Hayatin sorun-
lariyla nasil bag etmeliyim? Ne olmaliyim?” sorularina ¢6ziim
aradiklarinda bunu animistik diigiinceleri temelinde yaparlar.
Fakat ¢ocuk varligini olugturanin ne olduguna emin olamadig:
i¢in her geyden 6nce “Ben kimim?” sorusu gelir.

Bir gocuk etrafta dolagmaya ve kegfetmeye baglar baglamaz
kimlik problemi iizerine de diigiinmeye baglar. Aynadaki goriin-
tiisiine baktiginda, gordiigiiniin gergekten kendisi mi, yoksa cam
gibi bir duvarin arkasinda duran kendisine benzer bir ¢ocuk mu
oldugunu merak eder. Diger ¢ocugun her yonden gergekten de
kendisi gibi olup olmadigini aragtirarak 6grenmeye galigir. Ay-
nadaki oOteki kiginin hareket mi ettigini yoksa oldugu yerde mi
kaldigini tespit etmek igin yiiziinii gekilden gekle sokar, saga-sola
doner, aynadan uzaklasir ve bir anda tekrar aynanin oniine sig-
rar. Sadece ii¢ yaginda olmasina ragmen gimdiden zorlu kigisel
kimlik problemiyle miicadele halindedir.

Cocuk kendi kendine “Ben kimim? Nereden geldim? Diin-
ya nasil var oldu? Insani ve tiim hayvanlar kim yaratt1? Haya-
tin amaci nedir?” sorularini sorar. Dogrusu, ¢ocuk bu can alici
sorular iizerine kavramsal olarak degil, kendisiyle ilgili olarak
kafa yorar. Bireyler igin adalet olup olmadigindan degil, kendisi-
ne adil davranilip davranilmayacagindan endise eder. Kendisini
sikintili duruma sokanin kim ya da ne oldugunu ve bunun bagi-
na gelmesini neyin 6nleyebilecegini merak eder. Ebeveynlerinden
bagka iyi giigler var midir? Ebeveynleri iyi giigler midir? Kendi-
sini nasil ve neden geligtirmelidir? Yanlig yapmig olsa bile kendisi
i¢in umut var midir? Biitiin bunlar neden onun bagina gelmigtir?
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Bunlar gelecegi i¢in ne ifade edecektir? Cocugun hikiaye okuduk-
¢a bir¢ogunun farkina vardigi bu baskici sorulara masallar ce-
vap getirir.

Yetigkin bakig agisindan ve modern bilim bakimindan ma-
sallarin sundugu cevaplar gergekgi olmaktan ziyade fantastiktir.
Ashina bakilirsa bu ¢6ziimler kiigiiklerin diinyay: deneyimleme
bigimine yabancilagmig pek ¢ok yetigkine o kadar uygunsuz go-
riniir ki, bu yetigkinler gocuklar1 boyle “yanhs” bilgilere maruz
birakmaya kargidirlar. Gelgelelim, gergek¢i agiklamalar ¢ocuk-
lar igin genellikle anlasilmazdir giinkii gocuklar onlari anlam-
landirabilmek igin gerekli olan soyut anlayigtan yoksundurlar.
Bilimsel agidan cevap vermek yetigkine, ¢ocuk igin bir geyleri
netlestirdigini diigiindiirtse de boyle agiklamalar ¢ocugun ak-
lim1 karigtirir; gocuga ezildigini ve aklen yenildigini hissettirir.
Cocugun oOnceden kafasimi karigtiran geyleri simdi anladigina
inanmasi ona giiven verir (yeni kuskulara sebep olan gergekler
duymak giiven vermez). Cocuk boyle bir cevab: kabul etse bile
dogru soruyu sorup sormadigindan siiphe duymaya baglar. Ya-
pilan agiklama ona bir sey ifade etmedigi i¢in kendi sorunuyla
degil, bilinmeyen bagka bir sorunla ilgili olmalidir.

Cocugun yalnizca var olan bilgisi ve duygusal tasalar1 ba-
kimindan anlagilir olan agiklamalarin ona inandiric1 geldigini
hatirlamak bu yiizden 6nemlidir. Cocuga Diinya’nin uzay boslu-
gunda durdugunu, Giineg’in ¢ekim kuvvetine kapilarak etrafin-
da dondijgiinii ama kendisinin yere diigmemesi gibi Diinya’nin
Giineg’in iistiine diigmeyecegini anlatmak ona kafa karigtirici ge-
lir. Cocugun, kendi deneyimlerinden bildigi iizere her gey bagka
bir seyin iizerinde durmali ya da bir sey tarafindan tutulmal-
dir. Yalnizca bu bilgiye dayal bir agiklama ¢ocuga Diinya’nin
uzay boglugunda durdugunu daha iyi anladigini hissettirir. Daha
da onemlisi, ¢ocugun Diinya’da giivende hissedebilmesi igin
Diinya’nin yerinde sikica tutulduguna inanmasi gerekir. Bu ne-
denle Diinya’nin bir kaplumbaganin sirtinda durdugunu ya da
bir dev tarafindan tutuldugunu anlatan mitler gocuk igin daha
agiklayicidir.
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Eger bir ¢ocuk ebeveynlerinin soyledigini dogru kabul eder-
se (yani, Diinya’nin kiitle ¢ekim sayesinde yoriingesinde saglam
bir sekilde duran bir gezegen oldugunu), o zaman gocuk kiitle
¢ekimin sadece bir ip oldugunu hayal edecektir. Dolayisiyla, ebe-
veynlerin agiklamasi ¢ocugun daha iyi anlamasini ya da giiven
duymasimi saglamaz. Uzerinde yiiriidiigiimiiz, etraftaki en saglam
ve her geyi iizerinde tutan zemin goriinmez bir eksende inanilmaz
bir hizla dénerken; dahasi Giineg’in etrafinda déniip iistiine iist-
liik tiim Giineg sistemiyle birlikte uzayda son siirat ilerlerken ki-
sinin hayatinda istikrar olabilecegine inanmasi ciddi bir zihinsel
olgunluk gerektirir. Ergenlik 6ncesindeki ¢ocuklarin pek ¢ogu bu
bilgiyi tekrarlayabilmesine ragmen biitiin bu birlegik hareketle-
ri kavrayabilmis olaniyla heniiz kargilasmadim. Boyle ¢ocuklar,
kendi Diinya deneyimlerine gore yalan olan ama yetigkinin biri
oOyle soyledigi icin dogru olduklarina inanmak zorunda kaldiklari
bu agiklamalar: papagan gibi tekrarlar. Sonug sudur ki ¢ocuklar
nihayetinde kendi deneyimlerinden, béylece kendilerinden ve zi-
hinlerinin yapabileceklerinden giiphe duymaya baglamaktadir.

1973 sonbaharinda Kohoutek kuyruklu yildizi giindemdey-
di. O vakitlerde, iginin ehli bir fen bilgisi 6gretmeni, bir hayli
zeki olan ikinci ve iigiincii sinif 6grencilerinden olugan kiigiik
bir gruba kuyruklu yildiz1 anlatti. Cocuklarin her biri kagittan
dikkatlice bir daire kesmig ve iizerine gezegenlerin Giineg gevre-
sindeki hareketlerini gizmigti; daire seklindeki kagida agilan bir
kesige iligtirilmig elips bigimli bir kagit, kuyruklu yildizin izledigi
rotay: gosteriyordu. Cocuklar bana gezegenlere dogru belli bir
agiyla yaklagmakta olan kuyruklu yildiz1 gésterdi. Onlara sor-
dugumda, ellerinde tuttuklar: elipsi gostererek kuyruklu yildizi
tutuyor olduklarini séylediler. Onlara ellerinde tuttuklar1 kuy-
ruklu yildizin nasil ayn1 zamanda gokyiiziinde de olabildigini
sordugumda hepsi sagirip kalmigti.

Kafa karigikhigiyla 6gretmenlerine dondiiler ve o da 6zenle
hazirladiklar: ve ellerinde tutmakta olduklar: seyin gezegenlerin
ve kuyruklu yildizin yalnizca bir modeli oldugunu onlara itinay-
la agikladi. Cocuklarin hepsi bunu anladiklarinda hemfikirlerdi
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ve arkasindan soru sorulsaydi aynini tekrar edebilirlerdi. Fakat
artik, 6nceden gururla baktiklar1 daire ve elipse olan tiim ilgileri-
ni kaybetmiglerdi. Bazilar1 kagidi burugturdu, 6tekiler modelleri
¢ope attilar. Kagit pargalar: onlar igin birer kuyruklu yildizken
tiim gocuklar onlar1 eve gotiiriip ebeveynlerine gostermeyi plan-
liyordu fakat artik modellerin onlar igin hi¢bir anlami yoktu.

Ebeveynler, bilimsel dogrulugu olan agiklamalari ¢ocuga ka-
bul ettirmeye ¢aligirken ¢ogunlukla ¢ocugun zihninin nasil ¢alg-
tigina dair bilimsel bulgular: dikkate almazlar. Cocugun zihinsel
siregleri iizerine aragtirmalar, Ozellikle de Piaget’inkiler, kiigiik
cocuklarin iki temel soyut kavram: anlayamadiklarini ikna edici
bir bigimde ortaya koyar: Bunlar niceligin ve tersine gevrilebi-
lirligin kalicihgr kavramlaridir. (Ornegin, aym1 miktardaki su-
yun dar olan kapta daha yiiksek bir seviyeye ¢ikarken, genig bir
kapta algak bir seviyede durmasi ve ¢ikarmanin, ekleme siirecini
tersine gevirmesi.) Cocuk bu tiir soyut kavramlari anlayabilene
kadar diinyay1 yalnizca 6znel olarak deneyimleyebilir.'*"

Bilimsel agiklamalar nesnel diigiinme gerektirir. Hem teorik
aragtirma hem de deneysel kesif gostermistir ki okul ¢agindan
onceki higbir gocuk, onlar olmadan soyut anlayigin imkansiz ol-
dugu bu iki kavrami tamamen idrak edemez. Cocuk sekiz ya da
on yagina kadar, yasadiklar1 hakkinda sadece bir hayli kisiselles-
tirilmig kavramlar geligtirebilir. Bu nedenle, yeryiiziinde yetisen
bitkiler tipki annesinin gogsii gibi onu besledigi igin, Diinya’yi
bir anne ya da disi bir tanr1 ya da onun ikametgahi olarak gor-
mek ¢ocuga normal gelir.

Kiigiik bir gocuk bile ebeveynleri tarafindan var edildigini
bir sekilde bilir; bu nedenle tipki kendisi gibi tiim insanlarin ve
onlarin yasadiklari yerlerin, ebeveynlerinden ¢ok da farkh olma-
yan insaniistii bir figiir tarafindan yaratildigini diigiiniir. Bu insa-
niistii figiir digi ya da erkek bir tanridir. Ebeveynleri evin iginde
kendisine baktig1 ve ihtiyaglarini kargiladigina gore, cocuk da
dogal olarak dig diinyada ebeveynleri gibi fakat onlardan ¢ok
da giiglii, zeki ve giivenilir bir geyin (koruyucu melek) aynilarini
yapacagina inanir.
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Cocuk dolayisiyla diinya diizenini, ebeveynleri ve aile igin-
de yagananlar ekseninde deneyimler. Antik Misirhilar tipki gocuk
gibi cenneti ve gokyiiziinii, Diinya iizerine koruyucu bir gekilde
egilmig, onu ve kendilerini sakince sarip sarmalayan bir anne
figiirii (Nut) olarak gormiislerdir.’*” Bu goriis, ilerleyen zaman-
larda insanin Diinya’ya dair daha mantikli bir agiklama geligtir-
mesini engellemek g6yle dursun, en ¢ok ihtiya¢ duyulan yerde ve
zamanda insana giiven verir. (Bu da vakti geldiginde gergekten
mantikl bir diinya goriigii kazanmaya olanak tanir.) Kiigiik bir
Diinya’da sonsuz uzayla ¢evrelenmig bir yagam gocuga son de-
rece kimsesiz ve soguk gelir. (Bildigine gore hayat bunun tam
tersi olmalidir.) Bu sebeple antikler sarip sarmalayan bir anne
figirii tarafindan korunduklarini ve sevildiklerini hissetme ih-
tiyact duymuslardir. Boyle koruyucu bjr figiirii, geligmemis bir
zihnin basit ve gocuksu tasarilar: olarak kiigilk gormek, ¢ocugu
ihtiyag duydugu uzun vadeli giivenin ve rahathigin bir yoniinden
mahrum etmektir.

Dogrusu, koruyucu gokyiizii ana kavrami, uzun siire bagh
kalindig: takdirde zihin igin kisitlayici olabilir. Ne ¢ocukluk yan-
sitmalar1 ne de hayali koruyuculara bagimhlik (6rnegin uyku-
dayken ya da annenin yoklugunda kisiye g6z kulak olan koruyu-
cu melek) gergek giivence hissi verir fakat kisi kendi giivenligini
tam olarak saglayamadikg¢a, diiglemeler ve yansitmalar giiven-
sizlige yegdir. Yeterli siire boyunca bu giiveni duymak, ¢ocugun
hayatta kendine inanabilmesi igin gerekli olan giiven duygusunu
geligtirmesine olanak tanir. (Bu giiven hayattaki sorunlari gelisen
mantiksal becerileriyle ¢6zmeyi 6grenmesi igin gereklidir.) Sonug
olarak ¢ocuk, bagta gergek sandig1 seyin (yeryiizii anne) yalnizca
bir simge oldugunun farkina varir.

Masallardan, bagta soguk ve korkutucu goriinen bir figiiriin
bityiilii bir sekilde ¢ok yardimsever bir arkadaga doniigebilecegine
inanmay1 Ogrenen gocuk, ilk tanigtiginda korktugu garip bir ¢o-
cugun sonradan sevecegi bir arkadasa doniisebilecegine inanmaya
hazirdir. Masalin “gergekligine” inanmak, ¢ocuga bu yabancinin
goriintiisii yiiziinden geri ¢ekilmeme cesaretini verir. Cocuk, pek
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¢ok masal kahramanimin goriiniigte hog olmayan figiirlerle arka-
dag olmaya cesaret ettigi iin hayatta bagarili oldugunu hatirlaya-
rak ayni hiineri kendisinin de gosterebilecegine inanir.

Erken ¢ocukluk doneminde yalin gergeklik dayatilarak si-
hirden mahrum birakilan ¢ocuklarin bilhassa ge¢ ergenlik yil-
larinda sihre inanarak bu yoksunlugu telafi ettigi birgok 6rnege
rastladim. Bu geng insanlar sanki hayat deneyimlerindeki ciddi
bir eksikligi telafi etmek i¢in bu anin son sanslar1 oldugunu his-
sederler ya da hayatlarinda sihre inandiklar1 bir donem gegir-
meden yetigkin yasaminin sikintilariyla yiizlesmeye giiglerinin
yetmeyecegini hissederler. Bugiin birden bire uyusturucu etkisin-
deki rityalarda kagig yolu arayan, bir gurunun pegine takilan,
astrolojiye inanan, “kara biiyii”yle ugrasan ya da bagka yollarla
gergeklikten kagip hayatimi iyi yonde degistirecek sihirli dene-
yimler hayal eden ¢ok sayida geng insan, gergekligi vaktinden
once yetigkin goziiyle gormeye zorlanmg kigilerdir. Gergeklikten
bu tiir yollarla kagmaya ¢aligmanin temel nedeni, hayatla ger-
cekgi yollarla baga gikilabilecegi inancinin geligmesini engellemis
olan erken gelisimsel deneyimlerdir.

Bireye cazip gelen, bilimsel diisiincenin doguguna tarihsel
olarak dahil olan siireci kendi 6mriinde tekrar etmektir. Insa-
noglu tarihte uzun siire boyunca insani, toplumunu ve evreni
agiklamak igin ¢ocukluk umutlarindan ve endiselerinden dogan
duygusal yansitmalar (6rnegin tanrilar) kullanmigtir. Bu agikla-
malar ona giiven duygusu vermistir. Sonra yavasga kendi sosyal,
bilimsel ve teknolojik geligimi sayesinde varhig igin siirekli kor-
ku duymaktan kurtulmugtur. Diinya’da ve ayni1 zamanda kendi
icinde daha giivende hisseden insan, ge¢miste bir seyleri agik-
lamak igin kullandigi imgelerin gegerliligini artik sorgulamaya
baslayabilmistir. Insamin “gocuksu” yansitmalar1 buradan bas-
layarak ¢Oziinmiig ve yerlerini daha mantikli agiklamalara bi-
rakmugtir. Gelgelelim, bu siiregte beklenmedik gelismeler de olur.
Insan yine, araya giren stres ve kithk dénemlerinde kendisinin
ve yagadig: yerin evrenin merkezi oldugu bu “gocukga” fikirde
teselli arar.
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Insan davranisi bakimindan yorumlandiginda, kisi diinyada
ne kadar giivende hissederse, “gocukluk” yansitmalarina (ha-
yatin bitmeyen problemlerine getirilen mitsel agiklamalar ya da
masals1 ¢oziimlere) tutunmaya da o kadar az ihtiyag duyacak
ve mantikli agiklamalar arayigina girmeye de ayni olgiide giica
yetecektir. Kisi kendi iginde ne kadar giivende olursa, diinyasi-
nin evrende yalmzca ufak bir yere sahip oldugunu 6ne siiren bir
agiklamayr da daha kolay kabullenebilir. Insan beseri gevrede
gercekten onemli hissettiginde, gezegeninin evrendeki Gnemini
daha az umursar. Ote yandan, kisi kendi iginde ve yakin gevre-
sinde ne kadar giivensiz hissederse, korku yiiziinden de o kadar
kendi igine gekilir. Aksi halde sirf fethetmek ugruna fethe gikar.
Bu, merakimiz1 serbest birakan, giivensiz bir kegfin tam tersidir.

Cocuk ayni sebeplerden otirii, yakin begeri gevresinin ken-
disini koruyacagindan emin olmadikga, koruyucu melekler gibi
fastin giiclerin kendisine goz kulak olacagina, diinyanin ve ken-
disinin diinyadaki yerinin ¢ok onemli olduguna inanma ihtiyaci
hisseder. Iste bu, bir ailenin temel giivence saglama kabiliyeti ve
¢ocugun bitytidiikge mantiksal aragtirmalara girisme istegi ara-
sindaki bir baglantidir.

Ebeveynlerin, Incil’deki hikayelerin varolusumuz ve varo-
lug amacimiza dair bulmacalari ¢6zdigiine tiimiiyle inandig:
vakitlerde gocugu giivende hissettirmek kolay bir isti. Incil’in
tim baskilayici sorularin cevaplarini igerdigi diguniilityordu.
Incil insanlara Diinya’yi, Diinya’nin nasil meydana geldigini ve
Diinya’da nasil davranilmasi gerektigini anlamak igin ihtiyag
duydugu her seyi anlatiyordu. Incil aym zamanda Bati diinya-
sinda insanin hayal giiciiniin ilk 6rneklerini de sunuyordu. Fakat
Incil igerdigi hikayeler bakimindan her ne kadar zengin olsa da
bu hikiyeler en dindar dénemlerde bile insanin ruhsal ihtiyagla-
rin1 kargilamak igin yeterli degildi.

Bunun sebeplerinden biri, Yeni ve Eski Ahit’in ve azizlerin
hikdyelerinin, nasil iyi bir hayat yasanacagina dair onemli so-
rular1 cevaplandirirken, kigiliklerimizin karanlk taraflarindan
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runlara ¢oziim onerememeleridir. Incil’deki hikayeler
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bilingdiginin asosyal taraflarina temelde yalnizca bir tek ¢6ziim
onerir. Bu ¢oziim, (kabul edilemez) arayislarin bastirilmasidir.
Fakat alt bilingleri biling kontroliinde olmayan ¢ocuklar, bu
“koti” egilimlerin en azindan diiglemsel olarak giderilmesine
olanak taniyan hikayelere ve yiiceltmeleri igin belirli modellere
ihtiyag duyarlar.

Incil dolayli yoldan ve dogrudan Tanrr’nin insanlardan is-
teklerini dile getirir. Incil, hig giinah islememis insana kiyasla
tovbe eden bir giinahkar igin daha biiyiik bir seving miijdelese
de yine de iyi bir hayat yasgamamiz ve ornegin, nefret ettik-
lerimizden intikam almamamiz gerektigi mesajini1 verir. Habil
ve Kabil’in hikiyesinde de gordiigiimiiz iizere Incil’de kardes
rekabetinin yarattig1 acilara merhamet yoktur. (Incil sadece bu
duyguyla hareket etmenin yikici sonuglar1 oldugu konusunda
uyarir.)

Fakat kardeg kiskanghg: yasayan bir ¢ocugun en ¢ok ihti-
ya¢ duydugu sey, i¢inde bulundugu durumun, yagadiklarinin ge-
rekgesi pldugunu hissedebilmesidir. Kiskangliginin sebep oldugu
sikintilara dayanabilmesi igin, bir giin éciinii alabilecegine dair
hayaller kurmaya tegvik edilmesi gerekir. Cocuk ancak o zaman
gelecegin her seyi yoluna koyacagi inanciyla o anda yagadiklari-
nin iistesinden gelebilir. En 6nemlisi biiyiiyerek, ¢ok galigarak ve
olgunlagarak kazananin bir giin kendisi olacagina dair inancinin
desteklenmesini ister. Zira bu inanc1 hala ¢ok zayiftir. Cektigi
acilar gelecekte 6diillendirilecekse, Kabil’in yaptig: gibi kiskang-
lig1yla hareket etmesine gerek yoktur.

Masallar neredeyse insanligin varolusundan bu yana, In-
cildeki hikiyeler ve mitler gibi insanlar1 (¢ocuklar1 ve yetigkin-
leri) terbiye etmis olan yazin iiriinleridir. Incil’den birgok hikiye
Tanrr’yr merkeze almasinin haricinde masallara ¢ok benzer.
Ornegin, Yunus ve balina hikiyesinde Yunus, Ninova’daki in-
sanlarin kotiilitkleriyle savagmasini talep eden iist benliginden
(bilincinden) kagmaya ¢aligmaktadir. Yunus’un ahlaki yapisini
test eden bu getin sinav, ¢ogu masalda oldugu gibi kendini kanit-
lamasini gerektiren tehlikeli bir yolculuktur.
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Yunus, ¢itkt1g1 deniz yolculugunda kendini bir balinanin kar-
ninda bulur. Burada biiyiik bir tehlike altindayken istiin ahlaki-
n1 ve benligini kesfeder. Mucizevi bigimde yeniden dogmugtur ve
iist benliginin gerektirdiklerini yerine getirmeye artik hazirdir.
Yeniden dogmus olmak tek bagina onu gergek insanliga erdire-
bilmek igin yeterli degildir. Alt bilincin, haz ilkesinin (zahmet
gerektiren gorevlerden kagarak kurtulmaya ¢alismak) ya da st
benligin (giinahkar sehrin helak olmasini dilemek) kolesi olmak
gercek oOzgiirlilkk ve ustiin bir benlik anlamina gelmez. Yunus,
zihninin her iki katmaninin da kolesi olmay: birakip alt bilinci-
ne ve ist benligine kori koriine baglanmaktan vazgegtiginde ve
Tanr’'nin Ninovalilary, Yunus’un kati iist benlik yapisina gore
degil, insanlarin kendi zaaflarina gore yargilamaktaki bilgeligini
fark edebildiginde tam anlamiyla insan olmug olur.
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TEMSILI DOYUMA KARSI BiLINCLi TANIMA

Tim muhtesem sanatlar gibi masallar da hem keyif verir
hem de yol gosterir: Onlar1 6zel kilan ise bunlari dogrudan ¢o-
cuga hitap eden bigimde yapmalaridir. Bu hikiyelerin ¢ocuk igin
en anlaml oldugu yaslarda ¢ocugun en biiyiik problemi, kendini
daha iyi anlayabilmek igin zihnindeki karmagaya diizen getir-
mektir. Bu da algilar1 ve dis diinya arasinda bagarili bir uyumu
yakalayabilmek igin gerekli bir baslangigtir.

“Gergek” diinya hakkindaki “dogru” hikdyeler bazi ilging
ve ¢ogunlukla faydal bilgiler saglayabilir. Fakat bir masaldaki
dogaiistii olaylar olgun bir aklin diinyay1 algilama gekline ne ka-
dar aykiriysa, bu hikayelerin ilerleyisi de ergenlik 6ncesindeki
gocugun zihninin igleyigine o kadar aykiridir.

Kat1 bir gergekgiligi olan hikayeler ¢ocugun igsel deneyimle-
riyle taban tabana zittir. Cocuk bu hikayeleri dinler ve belki bir
seyler anlar fakat hikdyenin agik igeriginin otesinde kisisel bir
anlam ¢ikaramaz. Bu hikdyeler deger katmaksizin bilgi verirler
ve ne yazik ki okuldaki 6grenimin biiyiik kismi i¢in de durum
aymidir. Gergeklere dayanan bilgi, yalnizca “kisisel bilgi’ye”” d6-
niigtiigiinde kigiligin biitiiniine fayda saglar. Gergekgi hikayeleri
gocuklara yasaklamak masallar1 yasaklamak kadar ahmakga
olur giinkii her ikisinin de ¢ocugun hayatinda 6nemli bir yeri
vardir. Fakat gergekgi hikiyeler tek bagina anlamsizdir. Cocuk,
yeterli ve psikolojik agidan dogru bi¢imde masallarin etkisinde
kalmig gergekgi hikdyelerden, gelismekte olan kigiliginin hem
mantiksal hem de duygusal yonlerine hitap eden bilgiler alir.

Masallar bazi diigsel 6zelliklere sahiptir fakat bunlar gocuk-
larin degil yetigkinlerin ya da ergenlerin riiyalarinda olan geylere
daha yakindir. Bir yetigkinin riiyalari sagirtici ve anlagilamaz ola-

7 Michael Polanyi, “bilme eyleminin degerlendirme igerdigini, bunun da gergege
dayanan tiim bilgileri gekillendiren kigisel bir etmen” oldugunu yazar. Eger en
biyiik bilim insanlar: bile 6nemli 6lgiide “kisisel bilgiye” giivenmek zorundaysa,
gocuklarin 6nce kigisel etmenleriyle gekillendirmeden kendileri igin gergekten an-
lamli olan bilgiler edinemeyecekleri oldukga agiktir.!s"
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bilse de detaylari analiz edildiginde anlam kazanir ve riiya gore-
nin, biling dig1 zihnini nelerin meggul ettigini anlamasina imkan
tanir. Kigi rityalarimi analiz ederek, zihinsel yagaminin gézden
kagmus, ¢arpitilmis ya da inkar edilmis ya da daha 6nce farkina
varilmamig yonlerini kavrama yoluyla kendisini daha iyi anlaya-
bilir. Bu tiir biling dis1 arzular, ihtiyaglar, baskilar ve kaygilarin
davraniglarda 6nemli rol oynadig: disiiniildiigiinde, riiyalar sa-
yesinde kendini daha iyi tanimak, hayat1 ¢ok daha bagarili gekil-
de idame ettirebilmeye olanak tanir.

Cocuklarin riiyalar1 oldukga basittir: Riiyalarinda dilekle-
ri yerine gelir ve kaygilar1 somut bir hal alir. Ornegin, gocugun
rityasinda bir hayvan onu dover ya da birini yer. Cocugun riiya-
s1, benligi tarafindan hemen hemen hig gekillendirilmemig biling
dis1 igerik barindirir. Ustiin zihinsel iglevler riiya iiretimine nere-
deyse hi¢ dahil olmazlar. Bu sebeple ¢ocuklar riiyalarini analiz
edemezler ve etmemelidirler. Cocugun benligi hild zayiftir ve
olusum siirecindedir. Bilhassa okul ¢agindan 6nce gocuk, arzu-
larinin yaptigi baskilarin, kigiliginin biitiiniine hakim olmasini
engellemek igin devamli olarak miicadele etmek zorundadir. Bu
ise biling diginin giicii kargisinda ¢ocugun ¢ogu kez yenildigi bir
savagtir.

Hayatlarimizdan hig¢bir zaman tamamiyla eksik olmayan bu
miicadele, bityiidiikge tist benligin mantiksiz egilimleriyle de ug-
ragsmak zorunda olmamiza ragmen, ergenlige kadar sonucu bel-
li olmayan bir savag olmayi siirdiiriir. Olgunlagtik¢a, zihnin ig
katman (alt biling, benlik, iist benlik) daha kolay anlagilir hale
gelir ve birbirinden ayrigir. Biling, biling dig1 tarafindan baski-
lanmadan her biri, bir digeriyle etkilegime girebilir. Alt bilincin
benlik ve tist benlikle baga ¢ikma dagarcig1 daha da gegitlenir ve
zihnen saglikh birey, olaylarin normal akiginda zihin katmanla-
rinin etkilegimi iizerinde etkili kontrol saglar.

Gelgelelim, bir ¢ocukta biling digt ne zaman one gegse kisilik
biitiiniinii derhal baski altina alir. Cocugun benligi, biling diginin
kaotik igerigini taniyarak giiglenmek soyle dursun, béyle dog-
rudan bir temasla giigsiizlesir ¢iinkii baskilanmigtir. Bu yiizden
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cocuk igsel siireclerine hidkim olabilmek (ayrica onlar1 kontrol
edebilmek) i¢in onlar1 digsallagtirmak zorundadir. Cocuk, biling
dig1 igeriginin iizerinde bir gesit egemenlik kurabilmek igin ken-
dini ondan bir sekilde uzaklagtirmali ve onu digsal bir gey gibi
gormelidir.

Normal bir oyunda, ¢ocugun kisiliginin baga gikamayacagi
kadar karmagik, kabul edilemez ve aykiri yonlerini diga vurmak
i¢in oyuncak bebekler ya da oyuncak hayvanlar gibi nesneler kul-
lanilir. Bu, ¢ocugun benliginin bu unsurlar iizerinde bir miktar
egemenlik kurabilmesine olanak tanir. Cocuk, kendisinden isten-
digi takdirde ya da sartlar tarafindan bunlari kendi igsel siiregle-
rinin yansimalari olarak tanimaya zorladiginda, bunu yapamaz.

Cocuklardaki bazi biling dig1 baskilara oyun yoluyla ¢6ziim
getirilebilir. Fakat pek ¢ogu buna yanagmaz g¢iinkii bunlar ¢ok
karmagik, aykir1 ya da ¢ok tehlikelidir ve toplum tarafindan ka-
bul gormez. Ornegin, daha 6nce sozii edildigi iizere Cin’in kava-
nozda esirken hissettikleri 6ylesine geligkili, siddetli ve tehlikeli
bir potansiyele sahiptir ki ¢ocuk oyunda bunlar1 kendi basina
canlandiramaz ¢iinkii bu hisleri oyun araciligiyla digsallagtira-
bilecek o6lgiide idrak edemez. Ayrica sonuglari da ¢ok tehlikeli
olabilir. Bu noktada, ¢ocuklarin birgok masali canlandirmasin-
dan da goriilecegi gibi, masal bilmenin ¢ocuga biiyiitk faydasi
dokunur. Fakat ¢ocuk 6nce kendi bagina asla uyduramayacag
bu hikayeleri ¢ok iyi anlamalidir.

Ornegin birgok gocuk Sindirella masalini dramatik bigimde
canlandirmaktan keyif alir. Fakat bunu ancak masali, 6zellikle
de siddetli kardes rekabetine getirdigi mutlu sonu hayal diin-
yalarinin bir pargasi haline getirdikten sonra yapabilirler. Bir
¢ocugun kendi bagina kurtarilacagini hayal etmesi; ayrica ken-
disini kiigimsedigine ve iizerinde gii¢ sahibi olduguna inandig:
kigilerin onun istiinliigiinii tanimaya baglayacagini hayal etmesi
imkansizdir. Kimi zaman pek ¢ok kiz ¢ocugu kotii (iivey) an-
nelerinin tim dertlerinin kaynagi olduguna o kadar ikna olur
ki tiim bunlarin aniden degigebilecegini kendi kendilerine hayal
edemezler. Fakat bu fikir onlara Sindirella yoluyla sunuldugun-
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da, her an iyi bir (peri) annenin kendilerini kurtarmaya gelece-
gine inanabilirler. Zaten masal da boyle olacagini ikna edici bir
sekilde cocuga aktarir.

Cocuk, bir oyuncakla ya da gergek bir hayvanla tipk: bir
bebekmis gibi ilgilenerek dolayli yoldan derin arzulari, 6rne-
gin annesinden ya da babasindan g¢ocuk sahibi olmak istemesi
gibi 6dipal duygular: ifade edebilir. Cocuk bu yolla arzusunu
digsallagtirarak derinden hissedilen bir ihtiyaci tatmin etmekte-
dir. Cocugun, oyuncagin ya da hayvanin kendisi igin ne anlama
geldiginin ya da oyununda neyi canlandirdiginin farkina varma-
sina yardim etmek (yetiskinin rilya malzemesine psikanaliz uy-
gulandiginda olacag gibi) ¢ocugu yagina uygun olmayan derin
bir karmasaya siiritkler. Bunun sebebi ¢ocugun heniiz saglam bir
kimlik duygusuna sahip olmamasidir. Eril ya da disil kimlik sag-
lam bir gekilde oturtulmadan 6nce, kat1 bir kimlige aykir1 olan
karmagik, yikici ya da 6dipal arzularin fark edilmesiyle bu kim-
lik kolayca sarsilabilir ve yikima ugrayabilir.

Bir ¢ocuk, oyuncak bir bebekle ya da hayvanla oynayarak
bebek dogurma ve ona bakma arzusunu dolayli yoldan tatmin
edebilir. Bunu bir erkek ¢ocugu da en az kiz ¢ocugu kadar ya-
pabilir. Fakat kizdan farkli olarak erkek ancak hangi biling digt
arzularini tatmin ettigi fark ettirilmedigi miiddet¢e oyuncak be-
beklerle oynamakta psikolojik konfor bulabilir.

Erkek g¢ocuklarinin gocuk dogurma isteklerinin bilincine
varmalarinin onlar igin iyi olup olmayacag) tartigilabilir. Ben bir
erkek ¢ocugun bebeklerle oynayarak biling digi arzularina gore
hareket etmesinin onun igin iyi olduguna ve olumlu bir gey ola-
rak kabul gormesi gerektigine inaniyorum. Biling dig1 baskilar:
bu sekilde digsallagtirmak degerli olabilir fakat gergekte tatmin
edilemeyen arzular: yiiceltecek yeterli olgunluga heniiz erigme-
den, bu davranigin biling dig1 anlaminin fark edilerek biling dii-
zeyine ¢ikmasi tehlikeli olur.

Daha biiyiik bir yas grubundan ¢ok sayida kiz atlarla faz-
lasiyla ilgilidir; oyuncak atlarla oynarlar ve onlarla ilgili detayli
hayaller kurarlar. Daha da biiyiiyiip firsatin1 bulduklarinda, tiim
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diinyalar1 adeta gozleri gibi baktiklari ve etle tirnak gibi olduk-
lar1 gergek atlarin etrafinda donmektedir. Psikanalitik aragtirma,
atlarla agir1 ilgilenmenin kiz gocuklarinin tatmin etmeye ¢alistigi
pek ¢ok farkl duygusal ihtiyaci temsil ettigini ortaya ¢ikarmug-
tir. Ornegin kiz, bu giiglii hayvani kontrol ederek erkegi ya da
kendi igindeki cinsel hayvansiligi kontrol ettigini hissedebilir.
Ata binerek canlandirdigi bu arzunun farkina vardiginda, ata
binmekten aldig: keyfe ve kendine duydugu saygiya ne olacagini
bir diigiiniin. Zararsiz ve keyif verici bir yiiceltmeden mahrum
birakilmak ve kendi goziinde kotii bir insana déniismek onu sar-
sacaktir. Ayn1 zamanda, bu tiirden i¢ baskilar igin esit derecede
elverisli bir ¢ikis noktasi bulmakta zorlanacak ve bu nedenle iis-
tesinden gelemeyecektir.

Masallara gelince, bu yazin tiiriine maruz kalmayan ¢ocu-
gun, ata binerek ya da atlarla ilgilenerek igsel baskilarindan kur-
tulmaya can atan fakat masum keyfinden mahrum birakilmig
olan kiz ¢ocugu kadar kotii durumda oldugu soylenebilir. Masal
figiirlerinin kendi psikolojisinde neyi temsil ettiginin farkina va-
ran gocuk, ¢ok ihtiyag duydugu bir ¢ikis noktasindan mahrum
birakilacak ve kendisini yikima ugratan arzularinin, kaygilarinin
ve kinci duygularinin ayirdina varmak zorunda kalarak sarsila-
caktir. At 6rneginde oldugu gibi masallar, psikolojik olarak ken-
disi igin ne anlama geldigini bilmedigi takdirde ¢ocuga oldukg¢a
fayda saglamaktadir ve katlanilamaz bir hayati bile yagamaya
deger gibi gosterebilir.

Masal pek ¢ok diigsel 6ge barindirsa da riiyalara kiyasla en
bityiik ustiinliigii tutarh bir yapiya sahip olmasidir: Belirli bir
baglangici vardir ve konu, hikdyenin sonunda tatmin edici bir
¢Oziime varir. Masallar kigisel diislemlerle kiyaslandiginda bagka
ustiinliiklere de sahiptir. En bagta, masalin igerigi ne olursa olsun
(bunlar 6dipal, kindar ve sadist¢e ya da ebeveyni kiigiimseyen
tirden olsa da gocugun kendine 6zel diiglemleriyle ayni dogrul-
tuda olabilir) agik¢a konusgulabilir ¢iinkii ¢ocugun masalda olup
bitenlerle ilgili hislerini saklamasina ya da bu tiir diigiincelerden
keyif aldig igin suglu hissetmesine gerek yoktur.
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Masal kahramaninin mucizevi igler bagarabilecek bir bedeni
vardir. Herhangi bir ¢ocuk kendini onunla 6zdeglestirerek diig-
leminde ve 6zdegim yoluyla kendi bedenine dair gergek ya da
hayali tiim eksik yonlerini telafi eder. Cocuk tipki kahraman gibi
daglara tirmanabildigini, devleri yenebildigini, goriiniimiinii de-
gistirebildigini, diinyanin en giiglii ya da en giizel insan1 oldugunu
hayal edebilir; yani kisacasi bedenini bir gocugun isteyebilecegi
herhangi bir geye doniistiiriip ona her geyi yaptirabilir. En biiyiik
arzular1 béylece tatmin edildikten sonra ¢ocuk bedeninin ger-
gekte oldugu haliyle daha barigik olabilir. Masal ¢ocugu gergegi
kabullenmeye yonlendirir giinkii hikaye ilerledikge kahramanin
bedeninde sira dis1 degisimler olurken, miicadele sona erdigin-
de kahraman yeniden basit bir 6liimlii olur. Hikdyenin sonunda
kahramanin olaganiistii giizelliginden ya da giiciinden artik s6z
edilmez. Bu ise insaniistii 6zelliklerine sonsuza kadar sahip olan
mit kahramanindan oldukga farklidir. Masal kahramani hikiye
sonunda gergek kimligine (ve bununla birlikte kendisi, bedeni,
hayat1 ve toplumdaki yerine dair i¢ huzura) ulastiginda, artik
kendi halinde mutludur ve herhangi bir yonden tuhaf degildir.

Masalin faydal digsallagtirma etkilerinin olmas: igin, gocu-
gun kendi bagina masals1 ¢oziimler bularak kargihk verdigi bi-
ling dis1 baskilardan haberdar olmamasi gerekir.

Masal, ¢ocugun hayatinin bu déneminde baslar. Cocuk,
hikdyenin yardimi1 olmadan boglanmig, reddedilmis ve kiigiim-
senmig hissettigi bu yerde sikigip kalir. Sonrasinda hikaye, ¢o-
cugun kendi diigiince siireglerini kullanarak (yetiskin mantigina
her ne kadar aykir1 olsa da) gocugun anlik umutsuzluk hislerinin
iistesinden gelmesine olanak taniyan parlak hayaller silsilelerine
kap: agar. Cocugun hikiyeye inanmasi ve iyimser bakig agisini
hayatinin bir pargasi haline getirmesi igin hikdyeyi defalarca kez
dinlemesi gerekir. Buna ek olarak hikiyeyi canlandirmasi, onu
¢ok daha “dogru” ve “sahici” yapar.

Cocuk, birgok masal arasindan hangisinin o anki igsel du-
rumuna uygun oldugunu hisseder. Ayn1 zamanda hikayenin zor
bir sorunla baga gikmakta kendisine hangi noktada yardimci ol-
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dugunu da hisseder. Fakat bir masali ilk kez dinledikten sonra
bunun aninda farkina varmak ¢ok nadir gergeklesen bir seydir.
Bundan 6tiirii, masaldaki bazi unsurlar bir hayli gariptir. (Zaten
derinlerde sakli hislere hitap edebilmek igin de boyle olmalidir.)
Cocuk masali ancak tekrar tekrar dinleyip iizerine diigii-
necek zamana ve firsata sahip oldugunda, kendisini ve hayat
tecriibesini anlamasi bakimindan masalin ona sunduklarindan
timiiyle faydalanabilir. Cocuk ancak o vakit serbest ¢agirigimlar
yaparak masaldan kisisel bir anlam ¢ikarir; bu da baskici prob-
lemleriyle bas etmekte ona yardimci olur. Ornegin, bir gocuk bir
masali ilk kez dinlediginde kendisini kargi cinsten bir figiiriin
yerine koyamaz. Bir kiz ¢ocugun kendisini Jack ve Fasulye Si-
rigr’ndaki Jack’le, bir erkek gocugun ise kendisini Rapunzel’le
Ozdeglestirebilmesi zaman alir ve kigisel olgunluk gerektirir.?
Cocuklarinin bir masali begendigini soylemesinin iizerine,
daha da keyif alacagini diigiindiikleri igin bir masal daha anlat-
maya baglayan ebeveynler tanidim. Halbuki ¢ocuk biiyiik ola-
silikla bu hikdyenin kendisine 6nemli bir gsey anlattigini heniiz
belli belirsiz de olsa hissetmektedir ve yorumu bu hissiyatini
dile getirmektedir. (Bu, hikidyenin gocuga tekrar anlatilmadig:

8 Burada masallar bir kez daha riiyalarla kiyaslanabilir. Ancak bu biiyiik bir dik-
katle ve gok sayida simirlamayla gergeklegtirilebilir. Bu kargilagtirmada riiya biling
diginin ve belli bir kiginin deneyimlerinin en kigisel digavurumu; masal ise, bir
hikayenin nesilden nesle aktarildig: sirada evrensel insani problemlerin hayali bir
sekle girmis halidir.

En dogrudan istek gideren diislemlerin 6tesine gegen bir riiya neredeyse higbir
zaman ilk seferde anlaminin kavranmasina imkin vermez. Karmagik igsel sii-
reglerin sonucu olan riiyalar, értiilii anlamina ulasilincaya kadar tekrar tekrar
iizerine dilgiinmeyi gerektirir. Bagta anlamsiz ya da fazla basit gériinen seylerdeki
derin anlami bulabilmek igin rilyadaki 6zelliklerin iizerine sik sik ve acele etme-
den diigiinmek, bu ézellikleri ilk hatirlandigi halinden farkli gekilde siralamak,
farkl seylerin iizerinde durmak ve ¢ok daha fazlasi gerekir. Kigi ancak ayni mal-
zeme iizerinde tekrar tekrar diigiindiigiinde, bir siireligine akil karigtiran, anlam-
siz, imkansiz ve sagma goriinen geyler riiyanin neyle ilgili oldugunu anlamakta
6énemli ipuglari sunar. Freud Kurt Adam riiyalarimi agiga kavugturmak igin ma-
sallara bu yolla bagvurmugtur.'¢

Psikanalizde serbest gagrisimlar bir ya da bagka bir detayin neye igaret ettigine
ek ipuglari saglamanin bir metodudur. Masallarda da bir masala kigisel 6nem
kazandirabilmek igin ¢ocugun ¢agrisim yapmasi gerekir. Bu noktada ¢ocugun
dinledigi diger masallar ek diiglem malzemesi saglayabilir ve masallar daha
anlaml olabilir.
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ve ¢ocugun kavramasi i¢in zaman verilmedigi takdirde kaybo-
lacak bir seydir.) Cocugun diisiincelerini vaktinden 6nce ikinci
bir hikdyeye yoneltmek ilk hikiyenin etkisini oldiirebilecekken,
bunu daha sonra yapmak etkisini artirabilir.

Cocuklar, siniflarda ya da okuma saatlerinde kendilerine
masal okundugunda biiyiilenmig gibi goriiniirler. Fakat ¢ocukla-
ra genellikle hikayenin iizerine diisiinmek ya da tepki gostermek
i¢in firsat verilmez. Ya hi¢ vakit kaybetmeden bagka bir aktivi-
teye yonlendirilirler ya da kendilerine bagka tiirden bir hikaye
daha anlatilir ki bu da basta anlatilan masalin yarattig: etkiyi
azaltir ya da yok eder. Bu tiir bir deneyimden sonra ¢ocuklarla
konuguldugunda masali sanki hi¢ dinlememigler gibi goriiniirler.
Fakat anlatici, gocuklarin hikdyeyi derinlemesine diisiinebilme-
leri ve masal dinlemenin iglerinde yarattigi atmosfere dalip git-
meleri igin onlara bolca zaman tamidiginda ve gocuklar hikdye
hakkinda konugmaya tegvik edildiklerinde, hikiyenin en azindan
baz1 gocuklara duygusal ve zihinsel olarak pek ¢ok sey sundugu
devaminda ¢ocuklarla yapilan sohbetlerde ortaya gikmaktadir.

Zihinlerini ele gegiren ruhsal karanliklarindan ¢ikig yolu bu-
labilmek igin bir masal iizerine diigiinmeleri istenen geleneksel
Hindu tipgilarinin hastalan gibi, ¢ocuklara da masallara kendi
¢agrigimlarim katarak onlar1 benimseme firsati sunulmalidir.

Bugiiniin yetiskinleri ve gocuklar: tarafindan ¢okga tercih
edilen resimlendirilmig hikaye kitaplarinin gocuklarin en biiyiik
ihtiyaglarim1 kargilamamasinin sebebi budur. Resimler yarar-
Ii olmaktan ziyade dikkat dagiticidir. Resimli okuma kitaplar
iizerine galigmalar, resimlerin 6grenme siirecini desteklemekten
ziyade sapmaya ugrattigimi gosterir. Ciinkii resimler ¢ocugun ha-
yal giiciinii hikayeyi kendi bagina deneyimlemekten alikoyar. Re-
simli hikayeler, ¢gizerinkiler yerine ¢ocugun yalmzca kendi gorsel
¢agrigimlarimi kullanmasiyla ¢ocuga sunulabilecek kigisel anlam
igeriginden yoksundur.!”

Tolkien’e gore “Kendi iglerinde ne kadar iyi olsalar da re-
simlerin masallara pek faydasi yoktur.. Eger bir hikiyede,
‘Adam bir tepeye tirmand: ve asagidaki vadide bir nehir gordii.’
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deniyorsa gizer bu manzarayi kendi hayal ettigi gibi gizebilir. Fa-
kat her dinleyicinin aklinda bagka bir resim olusacaktir ve bu
resim, gormiig oldugu tiim tepeler, nehirler ve vadilerden meyda-
na gelecektir fakat ozellikle de tepe, nehir ve vadi sozciiklerinin
kendisindeki ilk karsiliklarindan.”'®" Figiirler ve olaylar ¢ocugun
hayal giicii yerine gizerin hayal giiciiyle gekillendiginde masalin
kigisel anlamini biiyiik 6lgiide kaybetmesinin nedeni budur. Din-
leyicinin, okudugu ya da dinledigi hikayeyi bizzat kendi yaga-
mindan edindigi egsiz detaylarla zihninde resmetmesi, hikdyeyi
¢ok daha kisisel bir deneyim haline getirir. Yetigkinler ve ¢o-
cuklar benzer sekilde, hikiyedeki sahneleri hayal etme gorevini
bagkasina devrederek siklikla kolaya kagmayi tercih ederler. Fa-
kat eger bir gizerin hayal giiciimiize yol gizmesine izin verirsek,
hayaller artik bizim olmaktan ¢ikar ve hikdye kigisel anlamim
biiyiik 6lgiide kaybeder.

Ornegin gocuklara hikiyede sézii edilen canavarin neye ben-
zedigini sormak ortaya ¢ok gesitli 6rnekler ¢ikarir: insan benzeri
dev figiirler, hayvan benzeri figiirler, hayvansal 6zelliklere sahip
kimi insan figiirleri gibi... Ve zihninde bu belirli resimsel can-
landirmay: yaratan kisi igin bu detaylarin her birinin biiyiik bir
anlami vardir. Ote yandan, canavari kendi belirsiz ve degigken
imgemize kiyasla sanatginin kaleminden ¢ok daha biitiinliikli
ve onun hayal giiciine uygun bigimde gormek, bizi bu anlamdan
mahrum birakir. Bu durumda anlamini yitirmis olan canavar di-
stincesi ilgimizi gekmeyebilir ya da kayginin Gtesine gegmeyen
higbir derin anlam uyandirmadan bizi yalnizca korkutabilir.
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DISSALLASTIRMANIN ONEMi
KURGUSAL FIGURLER VE OLAYLAR

Kiigiik bir ¢ocugun zihni, genellikle birbirine uyumsuz ve
kismen biitiinlesmis olan, hizla genisleyen bir izlenimler yigim
barindirir: Bir kismi gergekligin dogru sekilde goriilen tarafla-
riyken, bilyiikk kismi ise diiglemin tamamen egemen oldugu un-
surlardan olugur. Diiglem, ¢ocugun anlama yetisindeki bilyiik
bosluklar1 doldurur. Bu bosluklarin kaynagi, ¢ocugun heniiz
gelismemis olan diigiinme yetisi ve gerekli bilgiden yoksun olma-
sidir. Oteki garpiklhiklar gocugun algilarinin yanhs yorumlanma-
sina yol agan igsel baskilarin sonucudur.

Normal bir ¢ocuk, hemen hemen dogru bigimde gézlemle-
digi gergeklik kesitleriyle hayal kurmaya baglar. Bunlar, ¢ocugun
kendisini kaptirdig1 ¢ok giiglii gereksinimler ya da kaygilar do-
gurabilir. Baz1 seyler pek ¢ok kez kafasim1 o kadar karigtirir ki
isin iginden gikamaz. Fakat gergek hayata yipranmig ya da ye-
nik diigmiis olarak degil, diiglemlerine yaptig1 bu kisa gezintiyle
daha da giiglenmig olarak donmesi igin biraz diizen sarttir.

Cocugun zihniyle benzer bigimde ilerleyen masallar, tiim
bu kurgunun iginden iistiin bir berrakhigin nasil ortaya ¢iktigi-
m gostererek ¢ocuga yardim eder. Bu masallar genellikle ¢ocu-
gun kendi diiglemleri gibi oldukga gergekgi bir baglangig yapar:
Hikayelerde kizina tek bagina biiyiikannesinin ziyaretine gitme-
sini soyleyen bir anne (Kirnuz: Baglikls Kiz), gocuklarim doyur-
makta sikint1 geken yoksul ¢ift (Hansel ve Gretel), agim bos ge-
ken bir balik¢1 (Baltk¢t ve Cin) vardir. Yani hikdye gergekgi fakat
biraz sorunlu bir durumla baglar.

Almig oldugu egitim, kafa karigtiric1 giindelik problemler ve
olaylarla kargilagan ¢ocugu bu tiir durumlarin “neden”lerini ve
“nasil”larin1 anlamaya ve ¢6ziim bulabilmeye tegvik eder. Fakat
mantiginin biling dig1 iizerindeki kontrolii heniiz yeterli olmadi-
gindan, ¢ocugun hayal giicii duygularinin ve ¢6ziilmemis gatig-
malarinin baskisiyla kagip gider. Cocugun zar zor ortaya gikan
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akil yiiriitme kabiliyeti kisa siirede tiim diigiincelerine iglenen
kaygilarin, umutlarin, korkularin, arzularin, sevginin ve nefretin
altinda ezilir.

Masalin baglangici gocugun psikolojik durumuna paralel
olabilse de (6rnegin Sindirella gibi kardeglerle kiyaslandiginda
hissedilen reddedilme duygusu gibi) fiziksel gergekligiyle asla 6r-
tiigmez. Higbir ¢ocuk Sindirella gibi kiillerin arasinda oturmak
zorunda degildir ya da Hansel ve Gretel gibi ormanda kasith ola-
rak terk edilmez. Ciinkii fiziksel benzerlik gocuk igin fazlasiyla
korkutucu olur ve masalin amaglarindan biri ¢ocuga psikolojik
konfor saglamakken, bu durum onu ciddi 6lgiide rahatsiz eder.

Masallara agina olan ¢ocuk, onlarin kendisiyle giindelik ger-
ceklik dilinden farkl olan sembolik bir dilde konugtugunu anlar.
Masalin girig, geligme ve sonug boliimleri anlatilanlarin somut
gergekler, gergek insanlar ya da yerler olmadiginm bildirir. Cocuk
icinse gercek olaylar, onlara yiikledigi ya da onlarda buldugu
sembolik anlamlarla 6nem kazanur.

“Evvel zaman iginde...”, “Kaf daginin ardinda bir iilke-
de...”, “Binlerce yil, belki de daha 6nce...”, “Develer tellal iken,
pireler berber iken...”, “Bir zamanlar, biiyiik ve sik bir ormanin
ortasinda bir kalede...” gibi girig ciimleleri, devaminda gelen ge-
yin iginde bulundugumuz zamana ve yere ait olmadigini akla
getirir. Masallarin baglangicindaki bu kasith belirsizlik, siradan
gercekligin somut diinyasindan siyrildigimiz: simgeler. Biitiin o
eski kaleler, karanlik magaralar, girmenin yasak oldugu kilitli
odalar ve gegilmez ormanlar gizlenmis olan geylerin agiga ¢ika-
cagini akla getirirken, “uzun zaman 6nce” ifadesi, kadim olaylar
hakkinda bir geyler 6grenecegimize igaret eder.

Grimm Kardesler masal derlemelerine ilk hikayeleri Kurba-
ga Kral’dakinden daha manidar bir ciimleyle baglayamazlardi.
Masal soyle baglar: “Dileklerin gergeklegtigi eski zamanlarda bir
kral yagardi. Kralin tiim kizlar1 giizeldi ama en kiigiigii o kadar
giizeldi ki neler gormiig gegirmig giineg bile 1g1g1yla aydinlattig:
yiziiniin giizelligi kargisinda her seferinde hayrete diigsiiyordu.”
Bu girig hikayeyi egsiz bir masalsi ¢agin igine yerlestirir: dilek-
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lerimizle daglar1 yerinden oynatamasak bile kaderimizi degisti-
rebildigimiz; animistik diinya goriisiimiizde giinesin bizi goriip
olaylara karsilik verdigi kadim dénemler... Cocugun olaganiistii
guzelligi, dileklerin etkili olmasi ve giinesin hayrete diigmesi bu
olayin benzersizligini simgelemektedir. Bunlar hikdyeyi digsal
gerceklikteki bir zamana ya da yere degil, (geng) bir ruh halinin
igine yerlestiren unsurlardir. Bu noktaya yerlesmig olan masal,
bu ruhu diger tiim yazin tiirlerinden daha iyi besleyebilir.

Kisa siire iginde, normal mantik ve nedenselligin askiya
alindigin1 gosteren olaylar gergeklesir. Bu, en eski, en egsiz ve
en sarsici olaylarin vuku buldugu biling dig1 siireglerimiz igin de
gegerlidir. Biling dig1 igerik hem en sakli hem de en bilindik; hem
en karanlik hem de en zorlayicidir. En bilyiik umutlar: yaratti-
g1 gibi, en dehgetli kaygilar1 da yaratir. Mantigimiz tarafindan
tanimlandig: iizere belli bir zamana, yere ya da olaylar dizisine
bagh degildir. Biling dig1, biz farkinda olmadan bizi hayatimizin
en eski anilarina gotiiriir. Masalin s6ziinii ettigi en eski, en uzak
ve ayni zamanda en bilindik yerler, zihnimizin igine, bilingsizlik
ilemlerine ve bilingaltina dogru ¢ikilan bir yolculugu akla getirir.

Masal siradan ve sade bir baslangigtan fantastik olayla-
ra yelken agar. Fakat yaptig1 manevralar her ne kadar keskin
olsa da (¢ocugun egitilmemis zihninden ya da bir riiyadan farkh
olarak) hikadyenin ilerleyigi sekteye ugramaz. Cocugu harikalar
diinyasinda yolculuga ¢ikarmig olan masal, hikdyenin sonunda
rahatlatic1 bir bigimde gergeklige dondiiriir. Bu, ¢ocuga gelisimi-
nin bu evresinde asil bilmesi gerekeni 6gretir; kiginin, hayallerine
devamli olarak saplanip kalmadig1 miiddetge bir siireligine dalip
gitmesinde sakinca yoktur. Hikiyenin sonunda kahraman ger-
ceklige doner. Bu gergeklik mutlu ama sihirden yoksundur.

Riiyalarimizdan tazelenmig olarak uyanip gergek hayatin
sorumluluklarin1 daha iyi sekilde yerine getirmemiz gibi, hikaye
de kahramanin hayatla daha iyi bir sekilde baga gikabilecek po-
tansiyelde gergek diinyaya donmesi ya da dondiiriilmesiyle son
bulur. Son riiya aragtirmalari gostermektedir ki uyuyabilse bile
ritya goremeyen bir insan gergeklikle bag etmekte zorluk geker.
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Bu kigi kendisini kugatan biling digi sorunlara riiyalarinda ¢o-
ziim getirememekten dolay: duygusal sikintilar yagar.!”* Belki bir
giin masallar igin de ayni gergegi, yani hikiyelerin ¢ocugu biling
dis1 baskilardan kurtarmaya yardimci oldugundan bu masalla-
rin onlara sunabileceklerinden mahrum kalan gocuklarin kotiiye
gittigini deneyle gosterebiliriz.

Eger ¢ocuklarin riiyalar, gizli igerigin oldukga genis yer
kapladigi normal, akilli bir yetigkinin riiyalar1 kadar karmagik
olsaydi, gocugun masala olan ihtiyaci bu denli ok olmazdi. Ote
yandan, ¢ocuklugunda masallara maruz kalmayan bir yetigkinin
rityalary, igerik ve anlam bakimindan zengin olmamakla birlikte,
kisinin hayatla baga ¢ikma becerisini iyilestirmek konusunda da
yetersizdir.

Bir yetigskine gore gok daha giivensiz hisseden ¢ocugun, ha-
yal kurma ihtiyacinin ve hayal kurmaya karsi koyamamasinin
bir kusur olmadigina inandirilmas: gerekir. Bir ebeveyn gocu-
guna masallar anlatarak onun igsel deneyimlerini kayda deger,
hakli ve bir bakima “gergek” saydigini gosterir. Igsel deneyimleri
ebeveyni tarafindan gergek ve 6nemli kabul edilen gocuk (dolayl
olarak) kendisinin de gergek ve 6nemli oldugunu hisseder. Boyle
bir gocuk ileride su satirlar1 yazan Chesterton gibi hissedecek-
tir: “Kesin olarak inandigim ilk ve son felsefemi yuvada ogren-
dim. O zamanlarda ve simdilerde en ¢ok inandigim sey, adina
masal denen geylerdir.” Chesterton’in ve herhangi bir ¢ocugun
masallardan gikarabilecegi felsefe “hayatin yalnizca bir zevk de-
gil, ayn1 zamanda degisik bir tiir ayricalik” oldugudur. Bu ha-
yat goriisii, gergege uygun hikayelerdekinden ¢ok farkl olarak,
hayatin zorluklariyla karsi kargiya geldiginde kiginin cesaretini
koriiklemeye daha yatkindir.

Chesterton’in Orthodoxy’sinin bu alintilarin yapildig: The
Ethics of Elfland baghkli boliimiinde, masallarin 6ziinde var
olan ahlika vurgu yapilir: “Dev Avcist Jack’ten gikarilan ders,
¢ok biiyiik olduklari i¢in devlerin 6ldiiriilmeleri gerektigidir. As-
linda bu kibre kargi mertge bir bagkaldiridir... Sindirella’daki kis-
sadan hisse, Magnificat’inki ile aynidir (exaltavit humiles (Mii-
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tevazi olani yiiceltti.)) Giizel ve Cirkin’deki muhtesem kissadan
hisseye gore aslolan, bir seyin sevimli olmadan once sevilmesi
gerektigidir... Ben hayata masallarin i¢imde yarattig1 bir bakig
agisindan bakmakla megguliim.” Chesterton masallarin “tama-
men mantikl geyler” oldugunu séylediginde onlar: tecriibeler
olarak ele alir ve masallarin gergegin degil igsel tecriibelerin ay-
nalar1 olduklarina igaret eder. Cocuklar da masallar1 bu gekilde
idrak eder.2”

Yaklagik beg yagindan sonra (masallarin gergekten anlaml
olmaya bagladig: yaglarda), hi¢bir normal gocuk masallarin di-
saridaki gergege uygun oldugunu diigiinmez. Kiigiik bir kiz ken-
disini kalede yasayan bir prenses olarak diiglemek ister ve oyle
olduguna dair siislii hayaller kurar fakat annesi onu yemege ¢a-
girdiginda, 6yle olmadigini bilir. Ve nasil ki kiigiik bir kiz gocugu
oyuncak bebegine gergcekmis gibi davranmasina ragmen aslinda
oyle olmadigin1 biliyorsa, parktaki koruyu kimi zaman sirlarla
dolu derin, karanlik bir orman olarak goren gocuk da gergekte
ne oldugunu bilmektedir.

Gergege yakin hikdyelerde olaylar biiyiik bir ormanin ya-
nindaki bir marangozun fakirhanesi yerine ¢ocugun odasinda
ya da evin arka bahgesinde baslar. Karakterler, ag biilag maran-
gozlara ya da krallar ve kraligelere degil, ¢ocugun ebeveynle-
rine daha ¢ok benzer. Fakat bu tiir hikiyeler bir yandan da bu
gercekgi unsurlar: istek giderici ve fantastik yontemlerle har-
manlayarak neyin gergek oldugu ve neyin olmadigi konusunda
¢ocugun aklini bulandirmaya meyillidir. D1 gergeklige sadik
kalsalar bile gocugun igsel gergekligine uyum saglayamayan bu
hikiyeler, onun igsel ve digsal tecriibeleri arasindaki mesafe-
yi artirir. Bu hikiyeler aym1 zamanda onu ebeveynlerinden de
uzaklastirir ¢iinkil gocuk ebeveynleriyle ayri ruhsal diinyalarda
yagadigini diigiinmeye baglar. “Gergek” diinyada her ne kadar
birbirlerinin yakininda olsalar da duygusal anlamda gegici ola-
rak farkli diinyalarda yagiyor gibi goriiniirler. Bu durum ne-
siller arasinda kopukluga neden olur. Hem ebeveynler hem de
¢ocuk igin ac1 verici bir durumdur.

85



Bir gocuga yalmzca “gergege uygun” (dolayisiyla igsel ger-
cekliginin 6nemli taraflarina aykiri) hikayeler anlatilirsa, ¢ocuk
bundan igsel gergekliginin biiyiik 6lgiide ebeveynlerince kabul
edilemez oldugu sonucunu gikarabilir. Boylelikle pek ¢ok ¢ocuk
i¢sel hayatina yabancilagir ve bu durum onlari tiiketir. Sonug ola-
rak artik ebeveynlerinin duygusal kontroliinde olmayan bir er-
gen olduklarinda, ¢ocukluklarinda kaybettiklerini yerine koyar-
muggasina akilci diilnyadan nefret etmeye baglar ve tiimiiyle hayal
diinyasina firar ederler. Bu durum ileriki yaglarda kimi zaman
gergeklikten ciddi bir kopugu, bunun birey ve toplum igin ortaya
koydugu tehlikeli sonuglari da beraberinde getirir. Ya da daha iyi
bir ihtimalle, kisi i¢sel benligini 6mrii boyunca kapal kapilar ar-
dinda tutmay siirdiiriir ve diinyada higbir seyden tam anlamiyla
memnun olmaz giinkii biling dis1 siireglere yabancilagmig olarak
bunlar: gergekte hayatina deger katmakta kullanamaz. Bu du-
rumda hayat ne “bir zevk” ne de “degisik bir tiir ayricaliktir”.
Bu ayrimla birlikte, gergekte meydana gelen higbir gey biling dig1
ihtiyaglari uygun sekilde kargilayamamaktadir. Sonug olarak kisi
her daim hayatin yarim kaldigini/oldugunu hisseder.

Bir ¢ocuk igsel zihinsel siiregleri tarafindan baskilanmadi-
g1 ve her bakimdan yeterli ilgiyi gordiigii zaman yagina uygun
bigimde hayatimi gekip gevirebilir. Cocuk, boyle zamanlarda or-
taya c¢ikan problemlere ¢oziim getirebilir. Fakat 6rnegin kiigiik
cocuklari oyun alaninda gozlemlemek bu siireglerin ne kadar
sinirh oldugunu gosterir.

Igsel baskilar1 egemen oldugunda (ki bu siklikla olur), ¢o-
cugun bunlar iizerinde biraz da olsa kontrol saglayabilmeyi um-
dugu tek yol onlar1 digsallagtirmaktir. Fakat problem, digsallag-
tirmalarin kendisine galip gelmesine izin vermeden bunu nasil
yapacagidir. Digsal tecriibesinin gegsitli yonlerini ¢6ziimlemek ¢o-
cuk igin gok zor bir igtir ve digsal tecriibeleriyle igsel tecriibeleri
birbirine karigtig1 vakit yardim almazsa bu zor gorev imkansiza
doniigiir. Cocuk igsel siireglerini heniiz kendi bagina diizene so-
kup anlamlandiramaz. Masallar ¢ocuga baz figiirler sunar ve
cocuk zihninde olup bitenleri bu figiirler iizerinden kontrol edi-
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lebilir yollarla digsallagtirabilir. Masal anlik ihtiyaglari geregince
gocuga bir figiirde yikici arzularini nasil disa vuracagini gosterir-
ken, bir digerinde arzu edilen tatmini nasil elde edecegini, iigiin-
ciiyle kendini 6zdeglestirmeyi, dordiinciiyle ideal baglar kurmay:
ve benzeri geyleri gosterir.

Cocugun tiim giizel diigiinceleri iyi kalpli peri biinyesinde
toplanirken; tiim yikici arzular kotii kalpli cadida, tiim korku-
lar1 aggozlii kurtta ve bilincinin tiim istemleri gikilan seriivende
kargilagilan bilge adamda, tiim kiskang ofkesi ezeli rakibinin g6-
ziinii oyan bir hayvanda viicut bulur. Boylece ¢ocuk geligkili egi-
limlerinin ayrimini1 yapmaya nihayet baglayabilir. Bu siireg bagla-
diginda, gocuk iginde kayboldugu zapt edilemez kaosun iginden
yavag yavas ¢ikmaya baglayacaktir.
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DONUSUMLER
KOTU UVEY ANNE DUSLEMI

Baz1 biiyiime deneyimlerini yasamak igin dogru bir zaman
vardir ve ¢ocukluk igsel tecriibeler ile ger¢ek diinya arasindaki
muazzam uguruma koprii kurmayi1 6grenme ¢agidir. Masallar,
¢ocuklugunda masals:1 diiglemlerinden mahrum birakilmig ya da
bu amilarin1 baskilamig yetigkinlere anlamsiz, hayali, korkung ve
timilyle inanilmaz gelebilir. Gergek diinya ve hayal diinyas: ara-
sinda tatmin edici bir biitiinliikk elde edememig bir yetigkin, bu
tir hikdyelerden rahatsizlik duyar. Fakat kendi hayatinda bilin-
galtinin mantiksizhigiyla mantiksal diizeni biitiinlegtirebilen bir
yetigkin, masalin bu biitiinlegmeyle ¢ocuga yardim etme bigimine
duyarh olacaktir. Masallar, en bilge insanin iginde bile hila bir
¢ocuk yasadigim bilen Sokrates gibi yetigkinler ve ¢ocuklar igin
insanlikla ve bireyin kendisiyle ilgili gergekleri gozleri 6niine serer.

Kirmuzi Baglikls Kiz’da iyi kalpli bityiikannenin yerini bir-
denbire gocugu yok etmekle tehdit eden aggozli bir kurt alir.
Bu doniigim, objektif olarak bakildiginda olduk¢a sagma ve
korkungtur. (Tim muhtemel gergekligin aksine bu doniigiimiin
fazlasiyla korkung oldugunu diigiinebiliriz.) Fakat ¢ocugun
kendi deneyimleme bigimi agisindan ele alindiginda, kendi iyi
kalpli biiyiikkannesinin, yatagini islattig1 igin onu asagiladiginda
aniden benlik duygusunu tehdit eden bir figiire doniigmesinden
daha korkutucu mudur sahiden? Cocugun goziinde biiyiikkanne
yalmizca birkag dakika 6ncekiyle aymi kisi degildir. O artik bir
Ociiye doniigmiigtiir. Boylesine nazik, hediyeler getiren ve anne-
sinden bile daha anlayigh, hoggoriilii olan ve elestirmeyen biri
nasil olur da birdenbire bu kadar farklh davranabilir?

Farkli davranig gostergeleri arasinda herhangi bir uyum go-
remeyen ¢ocuk, biltyilkanneyi sevecen ve tehditkir olmak iizere
tamamen iki ayr1 varhk olarak goriir. O gergekte hem bityiikan-
ne hem de kurttur. Cocuk onu adeta ikiye ayirarak iyi biiyiitkan-
ne imgesini muhafaza edebilir. Eger kurda déniigecek olursa bu
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elbette ki korkung olur fakat ¢ocugun aklindaki iyi biiyiikanne
imajindan 6diin vermesine gerek yoktur. Ve hikiyenin gocuga
anlattig) iizere kurt her haliikkirda gelip gegicidir. Bityiikanne za-
ferle geri donecektir.

Benzer gekilde anne ¢ogunlukla fedakar ve korucuyu olsa da
kiigiik gocugun istegini geri gevirecek kadar kotiilestiginde zalim
bir livey anneye doniigebilir.

Iyi imgeyi saf tutmak adina bir insam1 bu sekilde ikiye bol-
mek, yalmzca masallarda kullanilan bir yontem olmak soyle
dursun, basa ¢ikilmasi ya da anlasilmasi zor iligkilere ¢6ziim ola-
rak pek ¢ok gocugun aklina gelir. Bu yontemle tiim geligkiler bir
anda ¢oziiliir. Universite gagindaki bir kiz 6grencinin heniiz beg
yaginda bile degilken bagina geldigini hatirladig: bir olayda da
boyle olmugtur.

Bu kizin annesi bir giin bir siipermarkette ona ¢ok sinirlen-
mistir ve kiz, annesinin ona boyle davranmasindan dolay: ¢ok
sarsilmigtir. Eve yiiriirken annesi onu azarlamaya devam etmis,
ona ige yaramaz oldugunu séylemistir. Kiigiik kiz bu gaddar
insanin yalnizca annesi gibi goriinen ve oymus gibi davransa
da aslinda annesini kagirip onun goriintiisiine biiriinen kotii
bir Marsl;; onun kopyas: bir sahtekar olduguna ikna olur. Kiz
o andan itibaren pek ¢ok farkl olayda bu Marslinin annesini
kagirmig oldugunu ve kendisine igkence etmek igin onun yerini
aldigini giinkii gergek annesinin asla boyle geyler yapmayacagimi
diigiinmiigtiir.

Bu diiglem, kiz yedi yasina gelip Marsliya tuzaklar kurmay:
deneyecek kadar cesur oluncaya degin devam etmigtir. Marsh,
kiza algak igkenceler yapmak igin bir kez daha annenin yerine
gectiginde, kiz Marshya zekice gergek annesi ile arasinda gegen-
lere dair bir soru yoneltir. Marslinin neler oldugunu bilmesi kizi
hayrete diigiirse de bu durum ona bagta Marslinin yalmzca kur-
naz oldugunu kanitlar. Fakat bu gibi birkag deneme sonrasinda
kiz siipheye diigmiigtiir. Sonrasinda annesine Marsliyla arasinda
gecen olaylara dair sorular yoneltmigtir. Annesinin bu olaylari
bildigi bariz bigimde belli olunca, Marsh diiglemi yerle bir olur.
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Kiz, giiven duygusu geregi annenin tiimiiyle iyi olmasi gere-
ken dénemde ihtiyaglarim kargilamak iizere gergekligi yeniden
sekillendirmigtir. Biiyiiyiip daha giivende hissetmeye basladigin-
da annesinin 6fkesi ya da agir elestirileri ona artik eskisi kadar
yikic1 gelmez. Kendi biitiinliigii saglam temellere oturdugundan,
kendisine giiven veren Marsli diigleminden vazgegebilir ve diigle-
minin gergekligini test ederek aklindaki iki tarafli anne imgesini
tek gergevede birlestirebilir.

Biitiin kiigiikk gocuklar iyi ebeveyn imgesinin himayesinde
olduklarini hissetmek igin ara sira onlari iyi kalpli ve korkutucu
olarak ikiye ayirma ihtiyaci hissederken, pek ¢ogu bu isi bu kiz
kadar bilingli ve zekice yapamaz. Birgok ¢ocuk aniden “anne-
ye benzeyen sahtekira” doniisen anne gikmazina kendi ¢6ziim-
lerini getiremez. Bazi masallarda iyilik perileri vardir. Bu iyilik
perileri birdenbire ortaya g¢ikarak gocugun bu “sahtekira” ya
da “iivey anneye” ragmen mutlulugu bulmasina yardim eder
ve bu “sahtekar” yiiziinden ¢ocugun hayatinin alt iist olmasina
mani olur. Masallar, yardimsever iyilik perisinin gizli sakh bir
kogede ¢ocugun kaderini izledigini ve en ihtiya¢ duydugu anda
yardim elini uzatmaya hazir oldugunu gosterir. Masal ¢ocuga,
“kotii kalpli cadilar var olsa da onlardan ¢ok daha giiglii iyilik
perilerinin de oldugunu unutmamas: gerektigini” anlatir. Aym
masallar acimasiz devin kendisinden kat kat kiigiik ama bir o ka-
dar da zeki bir adam tarafindan alt edilebilecegini garanti eder.
Cocuk kendisini bu goriiniirde giigsiiz adam gibi hisseder. Bu kii-
¢itk kiza, Marshinin maskesini indirmeye ¢aligmasi igin gereken
cesareti veren sey bilyiik olasilikla zekasiyla kotii ruhu yenen bir
gocugun hikayesidir.

Psikanalizde ergen ¢ocugun “aile romansi” olarak bili-
nen sey bu tiir diiglemlerin evrenselligini akla getirir.2’" Bunlar
normal ¢ocugun kismen farkinda oldugu, bununla beraber de
kismen inandig1 diiglemler ya da hayallerdir. Bu diiglem ya da
hayaller, kisinin ebeveynlerinin gergek ebeveynleri olmadig, ger-
cekte soylu kisilerin gocugu oldugu ve talihsiz olaylar neticesinde
gercek anne-babasi oldugunu iddia eden bu insanlarla yagamak
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durumunda kaldig: fikri iizerine yogunlasir. Bu hayal gesitli se-
killere biiriiniir: Cogu kez ebeveynlerden yalnizca birinin sahte
oldugu diisiiniiliir. Bu durum, masallarda siklikla goriilen bigim-
de ebeveynlerden birinin gergek, digerinin iivey olmasiyla ben-
zerlik gosterir. Cocuk gergek ebeveyninin bir giin tesadiifen ya
da planl gekilde ortaya gikacagini ve boylece hak ettigi yitksek
mevkideki yasama terfi edecegini ve sonsuza dek mutlu yasaya-
cagini umut eder.

Bu diiglemler faydaldir: Cocugun Marsh sahtekira ya da
“sahte ebeveyne” kargi sugluluk hissetmeden 6fke duyabilmesi-
ne olanak tanir. Bu tiir diiglemler tipik olarak sugluluk duygular
¢ocugun kigilik yapisinin bir pargasi haline geldiginde ve ebevey-
ne duydugu ofke ya da daha kotiisii hor gorme, gocukta kontrol
edilemez bir sugluluk duygusu yarattiginda ortaya gikmaya bag-
lar. Dolayisiyla anneyi iyi anne (genellikle 6liidiir) ve kotii iivey
anne olarak ikiye bolmek gocuga iyi gelir. Bu diislemler, gergek
anneden farkli olarak “hep iyi” olan anne imgesini muhafaza
etmek igin bir yontem olmanin yami sira, farkl biri olarak gorii-
len gergek annenin iyi niyetini tehlikeye sokmadan, koétii “iivey
anneye” 6fke duymaya da olanak tanir. Boylece masal, gocugun
celigen hislerini nasil idare edebilecegini gosterir. Aksi takdirde
bu hisler, geligkili duygularin biitiinlegtirme becerisinin yeni yeni
gelistigi bu agamada gocukta baski yaratacaktir. Kétii iivey anne
diiglemi iyi anne imgesini korumakla kalmaz, ayn1 zamanda ona
kargi duyulan o6fkeli diigiince ve dilekler yiiziinden suglu hisset-
mek durumunda kalmanin 6niine geger. Aksi halde bu duygu,
kiginin anneyle arasindaki iyi iligkiyi ciddi 6lgiide orseleyecektir.

Kotii iivey anne diiglemi, iyi anne imgesini boylelikle ko-
rurken, masallar da bir yandan gocugun, annesinin koétii oldugu
diigiincesiyle sarsilmamasina yardimci olur. Annenin kiigiik ki-
zindan hosnut olmasiyla kizin diiglemindeki Marshnin aniden
yok olmasina benzer gekilde, iyi bir ruh kotii ruhun yaptigi ko-
tiliikklerin etkisini bir anda yok edebilir. Annenin iyi nitelikleri
masaldaki kurtaricida ne kadar abartilmigsa, kotii nitelikleri de
cadida o kadar abartilmigtir. Gelgelelim, kiigiik ¢ocuk da diinya-
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y1 bu gekilde tecriibe eder: Diinya onun igin ya tiimiiyle nese dolu
ya da cehennemden farksiz bir yerdir.

Cocuk duygusal olarak ihtiyag¢ hissettigi durumda sadece
ebeveynini ikiye bolmekle kalmaz, kendisini de birbiriyle higbir
ortak yaninin olmadigina inanmak istedigi iki insana ayirabi-
lir. Giin iginde bagarili bigimde altini 1slatmayabilen ama gece
yatagini islattiktan sonra uyanip tiksintiyle bir koseye gekilerek
“birisi yatagimi islatmig” diyen ve buna inanan kiigiikk ¢ocuklar
tanidim. Ebeveynler tersini diigiinebilse de ¢ocugun béyle yap-
masinin nedeni yatagim islatanin kendisi oldugunu bagindan
beri bildigi halde sugu bagkasina atmak degildir. Bunu yapan
“birisi”, gocugun kendisinden ayirmig oldugu bir pargasidir. Ki-
siliginin bu yonii aslinda ona yabancilagmigtir. Yatagini 1slatanin
kendisi oldugunu fark etmesinde 1srarci olmak, insan kisiliginin
bitiinliigii kavramini vaktinden 6nce empoze etmeye ¢aligmak-
tir. Dogrusu bu dayatma, kisilik biitiinliigiiniin gelisimini gecik-
tiric. Cocugun saglam bir benlik duygusu geligtirebilmesi igin,
kisilik bitiinligii gelisimini bir siireligine kendi istedikleri ve
tamamen kabul ettikleriyle sinirli tutmasi gerekmektedir. Boyle-
likle geligkisiz bir bigimde gurur duydugu bir benlige erisen go-
cuk, benliginin saibeli taraflari da olabilecegi fikrini yavag yavag
kabul etmeye baglayabilir.

Masaldaki ebeveynin kargit duygular olan sevme ve reddet-
meyi temsilen ikiye ayirmasi gibi, ¢ocuk da kendinden bir parga
oldugunu kabul edemeyecegi kadar korkung buldugu tiim kotii
seyleri digsallagtirir ve “birisi” iizerine yiikler.

Masal edebiyati, annenin kimi zaman kétii iivey anne ola-
rak goriilmesinin sorunsal tabiatini da dikkate almaktan geri
kalmaz. Masal, kendini kotii duygulara fazlaca ve hizlica kaptir-
maya karsi kendi yontemleriyle uyarida bulunur. Bir ¢ocuk gok
yakin buldugu birine kars1 6fkesine kolayca yenik diiser ya da
bekletildiginde sabirsizhigina yenik digiip kizginhk duyabilir ve
gerceklegsmesi durumunda sonuglarinin ne olabilecegine dair en
ufak bir tahmin yiiriitmeden éfkeyle kotii dileklerde bulunabi-
lir. Birgok masal, bu tiir diigiincesiz dileklerin trajik sonuglarim
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gosterir. Bu tiir trajik sonuglarla kargilasmanin nedeni bir seyde
gereginden fazla israrci olmak ve birtakim geylerin gergeklegebil-
mesi igin yeterince sabir gostermemektir. Her iki zihinsel durum
da gocuklara 6zgiidiir. Grimm Kardesler’den iki hikdye buna or-
nek olabilir.

Kirpi Hans hikayesinde bir adam, karisinin ¢ocuk dogura-
mamas! yiiziinden gocuk sahibi olma arzusunu gergeklegtireme-
yince ¢ok ofkelenir. Sonunda kendini duygularina o kadar kap-
tirir ki, “Bir evladim olsun da isterse kirpi olsun.” der. Dilegi
kabul olur: Karisi, kirpi bagly, insan viicutlu bir erkek gocugu
dogurur.’

Yedi Karga’da bir baba, yeni dogan ¢ocugu igin o kadar ta-
salanir ki tiim 6fkesini biiyitk ¢ocuklarindan g¢ikarir. Baba, yeni
degan kizinin vaftizi igin yedi oglundan birini vaftiz suyu almaya
gonderir. Kalan alti1 kardes de ¢ocuga eglik eder. Beklemekten
dolay: sinirlenen baba, “Umarim hepsi kargaya doniisiir.” diye
bagicir. Dilegi aninda gergek olur.

Kizgin dileklerin gergeklestigi hikayeler bu noktada sonlan-
saydi, kendimizi olumsuz diigiincelere kaptirmamamiz konusun-
da bizi uyaran egitici hikdyeler olmaktan oteye gegemezdi. (Co-
cuk olumsuz diisiincelere kapilmaktan kaginamaz.) Fakat masal,

9 Sabirsizca gocuk isteyen ebeveynlerin insan-hayvan karigimi bir gocuk sahibi ola-
rak cezalandirilmasi imgesi ok eski ve yaygindir. Ornegin, Kral Siileyman’in bir
gocugun tamamen insana donmesinde etkili oldugu bir Tiirk masalinin konusu
budur. Bu hikdyelerde ebeveynler gelisim bozuklugu olan gocuklarina iyi ve sabir-
li davranirlarsa, gocuk sonunda géz alict bir insana déniigiir.

Bu masallarin psikolojik bilgeligi dikkat gekicidir: Ebeveynlerin duygular iizerin-
de yeterli kontrol saglamamasi uyumsuz bir gocuk yaratir. Masallarda ve riiya-
larda fiziksel kusurlar gogunlukla psikolojik gelisim bozukluklarini simgeler. Bu
hikiyelerde viicudun bagi da kapsayan iist kismi genellikle hayvana benzerken alt
kismi normal bir insan formundadir. Bu durum, gocugun bedeniyle degil kafa-
siyla (yani zihniyle) ilgili sorunlar olduguna igaret eder. Hikiyeler ayn1 zamanda
ebeveynlerin yeteri kadar sabirli ve tutarh olmasi durumunda gocuga yoneltilen
olumlu duygular vasitasiyla, olumsuz hislerle verilmig olan zararin diizeltilebi-
lecegini anlatir. Ofkeli ebeveynlerin gocuklari gogunlukla kirpi gibi davranir:
Dikenlerle kapliymug gibi bir halleri vardir. Dolayisiyla yari kirpi gocuk imgesi
oldukga yerindedir.

Bunlar ayni zamanda uyarida bulunan egitici 6ykiilerdir: Ofkeyle gocuk yapmamak;
gocuklarin dogumunda éfkeli ve sabirsiz davranmamak konusunda uyanr. Fakat
tim iyi masallar gibi bu hikdyeler de aymi zamanda zaran geri almak igin dogru
careler gosterir. Ve sunulan regete, bugiiniin en iyi psikolojik iggoriileriyle bagdagir.
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gocuktan imkansizi istemek ve kizgin dileklerde bulunmaktan
kendisini alikoyamayan gocugu endige ettirmemek gerektigini bi-
lir. Masal, ofkeyle ve sabirsizlikla atilan adimlarin insani belaya
gotirdiigiine dair gergekgi bir uyarida bulunsa da ayn1 zamanda
sonuglarin gelip gegici oldugunu, iyi dilekler ve iyi iglerin beddua-
lardan kaynaklanan tiim zarar: silip siipiirebilecegini garanti eder.
Kirpi Hans, ormanda kaybolan bir kralin giivenle evine donmesi-
ne yardim eder. Kral, 6diil olarak Hans’a eve dondiigiinde kargi-
lagtig1 ilk geyi verecegini soyler ki bu da tek kizidir. Kiz, babasinin
sOziinii tutar ve goriintiisiine ragmen Hans ile evlenir. Hans ev-
lendikten sonra yatakta insan gériiniimiine kavugur ve sonunda
krallig1 miras olarak alir.!'® Yedi Kuzgun’da, sugsuz yere kardegle-
rinin kuzguna doniigmesine neden olan kiz kardes, diinyanin 6teki
ucuna dogru yolculuga gikar ve kardeglerinin iizerindeki biiyiyii
bozmak igin biiyiik bir fedakarlik yapar. Kuzgunlar tekrar insan
goriiniimiine kavugur ve herkes mutlu olur.

Bu hikayeler kotii dileklerin sebep oldugu kotii sonuglara
ragmen birtakim geylerin iyi niyetler ve gabalarla telafi edilebi-
lecegini anlatir. Bazi hikiyeler daha da ileri gider ve gocuga bu
tir dileklerden korkmamasini giinkii bu dileklerin anlik sonug-
lar1 olsa da higbir seyin temelli degigmedigini anlatir. Bagta ne
dilenmis olursa olsun, sonunda her gey eski haline déner. Bu tiir
hikiyeler diinyanin her yerinde gesitli bigimlerde mevcuttur.

U¢ Dilek Bati diinyasinda dileklerle ilgili muhtemelen en
cok bilinen hikdyedir. Bu motifin en yalin halinde, bir kadina
ya da adama, yaptig1 bir iyilik kargihigi olarak bir yabanci ya da
bir hayvan tarafindan genellikle ii¢ dilek hakki verilir. U¢ Dilek
hikdyesinde bir adama g dilek hakki verilir ama adam bunu
hige sayar. Eve dondiigiinde karis1 aksam yemegi olarak oniine
bir tas ¢orba koyar. Adam, “Yine mi gorba, keske bunun yerine
sosis olsaydi.” der ve birden bire oniinde bir sosis belirir. Karisi
bunun nasil oldugunu sordugunda adam bagina gelenleri anla-

10 Bu, hayvan damat masallan dizisine ait masallar igin tipik bir sondur ve bu
hikayelerle baglantili olarak tartigilacaktir.
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tir. Dileklerinden birini béyle gargur ettigine 6fkelenen kadin,
“Kegke su sosis kafana yapigsa.” der ve dilegi aninda gergeklesir.
Adam da “Gitti iki dilek hakk1! Kegke su sosis kafamdan diigse.”
der. Ve boylece dileklerinin tigii de boga gitmis olur.??’

Bu hikiyeler diigiincesizce dilenen dileklerin istenmeyen
muhtemel sonuglarina karsi gocugu uyarir. Aymi zamanda kigi-
nin bilhassa kotii sonuglar: bertaraf etme isteginde ve gabasinda
samimi olmasi halinde, bu sonuglarin 6nemsiz olacagini temin
eder. Belki daha da onemlisi, gocugun kizgin dileklerinin her-
hangi bir gekilde sonuglandigi tek bir masal bile hatirlamiyor
olmamdir. Yalmzca yetigkinlerin dileklerinin sonuglar1 vardir.
Burada ima edilen sey, yetigkinlerin 6fke ve aptallik halinde yap-
tiklarindan sorumluyken, ¢ocuklarin sorumlu olmamalaridir. Bir
masalda ¢ocuklar dilekte bulunuyorlarsa yalmzca iyi seyler isti-
yorlardir, kargilarina ¢ikan gans ya da iyi ruh onlarin dileklerini
safiyane umutlarinin bile 6tesinde gergeklestirir.

Masal o6fkelenmenin insani bir gey oldugunu kabul ederken,
yalmizca yetiskinlerden kendilerini kaybetmeyecekleri 6lgiide irade-
li olmay1 bekliyor gibidir. Zira yetiskinlerin kizgin dilekleri gergek
olur. Fakat masallar, ¢ocuklarin olumlu dilekleri ya da diigiince-
lerinin muhtesem sonuglar1 olduguna vurgu yapar. Keder, masal-
daki gocugu intikam arzulamaya tegvik etmez. Canini yakanlarin
baglarina kotii seyler gelmesini dilemek igin yeterli sebebi olsa bile
yalmzca iyi dileklerde bulunur. Pamuk Prenses kotii kraligeye ofke
beslemez. Uvey kiz kardeglerinin yaptiklari kétiiliikler kargihginda
cezalandirilmalarini dilemek igin hakl: sebepleri olan Sindirella, bu-
nun yerine biiyiik baloya gidebilmelerini temenni eder.

Birkag saatligine yalmiz birakilan bir gocuk, sanki 6mrii
boyunca goz ard: edilip geri gevrilmis gibi acimasizca suistimal
edildigini hissedebilir. Sonra annesi birdenbire giilen yiiziiyle,
hatta belki de kendisi i¢in ufak bir hediyeyle kapida belirdiginde
diinyalar onun olur. Bundan daha biiyiilii ne olabilir? Isin iginde
sihir olmasa bu kadar basit bir sey nasil olur da hayatin1 degisti-
rebilecek giice sahip olabilir?
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Bizler algilarina ortak olamasak da gocuklar birtakim geyle-
rin dogasinda bulunan koklii degisimleri tiim yonleriyle tecriibe
eder. Oyleyse bir gocugun cansiz nesnelerle olan miinasebetini
bir diigiiniin: Bir nesne (bir ayakkabi bag1 ya da bir oyuncak ola-
bilir) gocugu tam bir ahmak gibi hissettirecek derecede sinirlerini
bozmaktadir. Sonra bu nesne bir anda sihirli degnek degmiggesi-
ne itaatkar olur ve ¢ocugun emirlerine uyar. Cocuk diinyanin en
keyifsiz insaniyken, en mutlusu oluverir. O halde bu, o nesnenin
sihirli bir niteligi oldugunu kanitlamaz mi? Cok sayida masal
sihirli bir nesne bulmanin kahramanin hayatini nasil degigtir-
digini anlatir. Sihirli nesnenin yardimiyla, ahmak yerine konan
gocugun onceleri kendisine yeglenen kardeglerinden daha akill
oldugu ortaya gikar. Cirkin 6rdek yavrusu olmaya mahkiim ol-
dugunu hisseden gocugun iimitsizlige kapilmasina gerek yoktur.
Ileride biiyiiyiip giizel bir kuguya déniisecektir.

Kiigitk bir ¢ocuk kendi bagina pek az sey yapabilir ve bu onun
icin dylesine heves kiricidir ki timitsizlige kapilip pes edebilir. Ma-
sal, en kiigiik bagariya bile sira dig1 bir itibar kazandirip fevkalade
sonuglar dogurabilecegini gostererek bunun 6niine geger. Bir kiip
ya da sise bulmak (Grimm Kardegler’in Sisedeki Cin hikayesinde
oldugu gibi), bir hayvanla arkadag olmak (Cizmeli Kedi), ekmegi-
ni bir yabanciyla paylagsmak (baska bir Grimm Kardegler hikayesi
olan Altin Kaz) gibi kiigiik, giindelik olaylar biiyiik seylere 6ncii-
lik eder. Boylece masal, farkinda olmasa bile gocugu kiigitk ama
gergek bagarilarinin 6nemli olduguna inanmaya tegvik eder.

Cocugun gergekleri gordiigiinde biisbiitiin hezimete ugra-
mamasi igin bu tiir ihtimallere olan inanci kuvvetlendirilmelidir.
Ayrica aile evinin 6tesinde bir yagamin oldugunu diigiinmek zor-
lu bir is olabilir. Masalin sundugu 6rnek, ¢ocugun dig diinyadaki
girisimlerinde yardim alacagina ve uzun siiren ¢abalarinin nihai
bagariyla odiillendirilecegine dair giiven saglar. Aym1 zamanda
masal, bu olaylarin evvel zaman iginde, uzak diyarlarin birinde
vuku buldugunun altini gizer. Masal diinyanin su an nasil bir yer
oldugunu gergekgi bir sekilde anlatmak yerine umudu besleyen
seyler sundugunu agikga belli eder.
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Cocuk bu hikayelerin gercek digi olsa da yanlis olmadigini
sezgisel olarak anlar. Yani, bu hikayelerde anlatilanlar gergek-
te vuku bulmasa da igsel tecriibe ve kigisel gelisim olarak vuku
bulmalidir. Masallar, olgunluga atilan adimlar1 ve bagimsiz bir
varoluga erigmeyi imgesel ve sembolik bigimde tasvir eder.

Masallar her daim daha iyi bir gelecege giden yolu goste-
rirken, sonunda kazanilacak olan mutlulugun detaylarini tarif
etmek yerine, degisim siireci iizerinde yogunlagir. Hikayeler ¢o-
cugun o anda bulundugu noktada baglar ve ona nereye gitmesi
gerektigini gosterir. (Burada vurgulanan siirecin kendisidir.) Ma-
sallar ¢ocuga 6dipal donemin dikenli ¢alilar1 arasindan siyrilip
gidebilecegi bir yol bile gosterebilir.
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KARMASAYA DUZEN GETiRMEK

Odipal déneme kadar (kabaca iig yagindan alti-yedi yagla-
rina kadar), ¢ocugun diinyaya dair deneyimi karmakarigiktir.
Ancak bu yalmzca yetigskin bakig agisindan boyle goriiniir ¢iinkii
karmaga bu duruma iliskin farkindaliga isaret eder. Diinyay: bu
“karmagik” deneyimleme bigimi kiginin bildigi tek sey ise, o za-
man diinyanin béyle oldugu kabul edilir.

Insanligin en derin hislerini ve sezgilerini dile getiren Incil’in
dilinde, diinya baglangigta “gekilsizdir”. Karmaganin iistesinden
gelmenin yolu da Incil’de anlatilmigtir: “Tanri 15181 karanliktan
ayirdi.” Odipal miicadeleler siiresince bu miicadeleler nedeniyle
dig diinya gocuk igin daha ¢ok anlam tagimaya baglar ve ¢ocuk
dig diinyay1 anlamlandirma ugrasina girer. Diinyaya kendi yapti-
g1 gibi karmagik bir gozle bakmanin, miimkiin ve uygun olan tek
yol olmadigini anlamaya baglar. Cocugun diinya gériigiine bir
nebze diizen getirebilmesinin yolu her geyi zitlarina ayirmaktan
geger.

Ilerleyen édipal ve post-6dipal yaslarda bu ayristirma gocu-
gun kendisine kadar uzanir. Cocuk tipki bizler gibi her an gelis-
kili duygular igindedir. Fakat yetigkinler bunlar: biitiinlegtirmeyi
ogrenmigse de gocuk yagadig: bu ikilemler altinda ezilir. Cocuk
kendi iginde sevgi-nefret ve tutku-korku karigimi duygulari an-
lagilmaz bir karmaga olarak tecriibe eder. Tek seferde hem iyi ve
uysal hem de kotii ve asi hissetmekle bag edemez. Hilbuki ger-
cekte boyledir. Orta bir yol oldugunun ayirdina varamadigs igin
diinya onun igin ya siyah ya da beyazdir. Kisi ya cesurdur ya da
korkaktir, ya en mutlu ya da en mutsuzdur, ya en akilli ya da en
aptaldir, ya sever ya da nefret eder. Asla ortas: yoktur.

Masal da diinyay: boyle tasvir eder: Figiirler ya gaddarligin
ya da fedakar iyiligin viicut bulmug halidir. Bir hayvan ya her
seyi yer ya da yardimseverdir. Her figiir esas olarak tek boyut-
ludur. Boylece gocuk onlarin eylemlerini ve tepkilerini kolayca
anlayabilir. Masal yalin ve dogrudan imgeler araciligiyla gocu-
gun karmagik ve geligkili duygularini anlamasina yardimci olur.
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Boylece bu duygular bir kesmekeg halini almaktansa birbirlerin-
den ayrilmig olur.

Cocuk masali dinlerken, karmagik i¢ yagaminda nasil bir
diizen yaratabilecegi konusunda fikirler edinir. Masal ¢ocugun
yagantisindaki farkl ve kafa karigtirici yonleri yalmzca kargitla-
ra ayirmayi degil, ayn1 zamanda farkl figiirler iizerine yansitma-
y1da tavsiye eder. Freud bile zihnimizde ve i¢sel yagamimizda bir
arada bulunan inanilmaz geligkiler karigimina anlam verebilmek
adina kigiligin soyutlanmig yonleri igin semboller yaratmaktan
daha iyi bir yol bulamamigtir. Freud bunlari alt biling, benlik, ist
benlik olarak adlandirmigtir. Eger bizler, yetigkin olarak, ig tec-
riibelerimizin karmagasina makul bir diizen getirmek igin farklh
unsurlar yaratmaya bagvuruyorsak, gocuk buna kim bilir ne ka-
dar ihtiya¢ duyuyordur! Bugiin yetigkinler igsel tecriibelerimizi
aynigtirmak ve neyle ilgili olduklarini daha iyi kavramak adina
alt biling, benlik, iist benlik ve benlik iilkiisii gibi kavramlar kul-
lanmaktadir. Ne yazik ki bunu yaparak masalin dogasinda olan
bir seyi kaybetmis bulunmaktayiz. Bu da bu digsallagtirmalarin,
yalnizca zihinsel siiregleri ¢6ziimlemeye ve anlamaya yarayan
kurgular oldugunun farkina varmaktir."

Hikdyenin kahramam evin en kigiik gocuguysa ya da
hikiyenin baginda o6zellikle “aptal” ya da “budala” olarak ni-

11 gsel siiregleri ayr1 ayri isimlendirmek (alt biling, benlik, iist benlik) her birini

kendi egilimleri olan varliklar haline getirmistir. Bu soyut psikanaliz terimlerinin
onlan kullanan ¢ogu insanda uyandirdigi duygusal ¢agrigimlarimi diigiindiigi-
miizde, bu soyutlamalarin masallardaki kigilegtirmelerden hig de farkli olmadig-
n1 gérmeye baglariz. Asosyal ve mantiksiz alt bilincin zayif benligi itip kaktigin-
dan; ya da benligin, iist benlik emirlerini yerine getirdiginden bahsettigimizde bu
bilimsel tegbihler masaldaki alegorilerden gok da farkl degildir. Sonuncusunda,
zavalli ve giigsiiz gocuk, sadece kendi arzularini bilen ve sonuglarini diigiinmeden
bunlara gore hareket eden giiglii cadiyla karg1 kargiya gelir. Grimm Kardegler’in
Cesur Terzi hikidyesindeki yumugak bagli terzi iki devi birbirleriyle kavga ettirerek
kontrol altina almay: basardiginda, benligin alt biling ve iist benligi birbirlerine
diigiiriip z1t enerjilerini nétralize ederek bu orantisiz giigler iizerinde kontrol sag-
ladigindaki gibi davranmig olmuyor mu?
Cagdag insan bu soyut kavramlarin bu gekilde digsallastirilmadan kavramasi gok
gii¢ olacak fikirleri manipiile etmek igin kullanilan pratik vasitalardan ibaret ol-
dugunun her daim farkinda oldugu takdirde, zihnimizin nasil ¢aligtigini anla-
maktaki bazi hatalardan kaginilabilir. Beden ve zihin arasinda gergek bir ayrim
olmamas: gibi bu ikisi arasinda da gergekte elbette bir ayrim yoktur.
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telendiriliyorsa bu, benligin i¢ diirtiiler diinyas:1 ve dig diinyanin
sundugu zorlu problemlerle baga ¢itkma miicadelesine baglarken-
ki zayif halinin masaldaki yorumudur.

Alt biling, psikanalitik goriige benzer gekilde hayvani do-
gamizi temsilen siklikla hayvan bigiminde tasvir edilir. Masal-
da hayvanlar iki sekilde kargimiza gikar: Ya Kirmizs Baglikls
Kiz’daki kurt ya da Grimm Kardesler’in [ki Kardes hikiyesindeki
kendisine her yil bir bakire kurban edilmezse tiim iilkeyi yakip
yikan ejdarha gibi tehlikeli ve zararhdir ya da yine Iki Kardes
hikayesinde 6lii kahramamn dirilten ve ona prensesi ve krallig
kazandiran bir grup hayvan gibi akilli ve yardimseverdir. Tehli-
keli ve yardimsever hayvanlarin her ikisi de hayvani dogamiz,
icgidiisel diirtiilerimizi temsil eder. Tehlikeli olanlar, biitiin teh-
likeli enerjisiyle heniiz benlik ve iist benlik kontrolii altina gir-
memig yabani alt bilinci temsil eder. Yardimsever hayvanlar ise
dogal enerjimizi (ki bu da alt bilingtir) temsil eder ancak bu defa
kigilik biitiiniin en iyi gikarlarina hizmet ettirilir. Ayn1 zamanda
iist benligimizi simgeleyen birtakim hayvanlar, 6rnegin kumru
gibi beyaz kuglar da mevcuttur.
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KRALICE ARI
BUTUNLUK ELDE ETMEK

Higbir masal, en karmagik igsel siireglere digsal bir yap: ka-
zandiran imgelerin zenginligine hakkini veremez. Fakat Grimm
Kardegler’in az bilinen hikayelerinden Kralice Ar:, karmagik ¢6-
ziilmeye karg1 sembolik kigilik biitiinliigii miicadelesine 6rnek ola-
bilir. Ari, tabiatimizin iki zit y6niinii simgelemek i¢in uygun bir
hayvandir ¢iinkii gocuk arinin bal irettigi gibi, ac1 verici sekilde
sokabilecegini de bilir. Ayrica, arinin bal iiretmek igin polen top-
layarak olumlu arzularina ulagabilmek igin siki ¢aligtigimi da bilir.

Kraligce Arr’da kralin iki biiyitkk oglu bir maceraya ¢ikarlar
ve Oylesine serserice, hovarda yagsarlar ki bir daha evlerine don-
mezler. Kisacasi, gergekligin gerektirdiklerini ya da iist benligin
hakli taleplerini ve elestirilerini dikkate almadan alt biling ege-
men bir hayat yagarlar. Budala dedikleri iigiincii ve en kiigiik
cocuk onlar1 bulmak igin yola diiser ve kararlthg: sayesinde
amacina ulagir. Fakat s6zde ondan ¢ok daha zeki olan agabey-
leri, o saflikla kendilerinden daha iyi bir hayat yagayabilecegini
diigiindiigii igin kardegleriyle alay ederler. Goriiniirde iki kardes
haklidir: Hikaye ilerledikge, kardeglerin yerine getirmeleri iste-
nen zor gorevler, Budala’nin hayatin iistesinden gelmekte en az
kardegleri kadar aciz oldugunu gosterecektir. Fakat 6ykiide ona
yardim eden hayvanlar, Budala’nin i¢sel kaynaklarindan yardim
isteyebildigini ortaya koyar.

Ug kardes yolculuklar: sirasinda bir karinca yuvasiyla kar-
stlagir. Iki agabey karincalarin kagigini izlemek igin yuvayr yik-
mak ister. Budala buna izin vermez, der ki; “Hayvanlar: rahat
birakin. Onlari rahatsiz etmenize miisaade etmem.” Sonra or-
deklerin yiizdiigii bir gole varirlar. Zevklerinden ve bogazlarin-
dan bagka bir gey diisinmeyen iki agabey, ordekleri yakalayip
pisirmek ister. Budala bunu da engeller. Yola devam ederler ve
bir art kovanina rastlarlar. iki agabey simdi de kovandaki tiim
bali alabilmek igin agacin altinda ateg yakmak istemektedirler.
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Budala tekrar araya girer ve hayvanlarin rahatsiz edilmemesinde
ve oldiirilmemesinde israrci olur.

Ug kardes sonunda bir kaleye varir. Gri bir ciice onlari igeri
alir, karinlarim1 doyurur ve geceyi gegirmeleri igin onlara yatak
verir. Kalede ciice digindaki her gey ya taga donmiig ya da 6li
gibi uyumaktadir. Ertesi sabah ciice en biiyiik kardege ii¢ gorev
verir. Kalenin ve igindekilerin iizerindeki biiyilyii kaldirmak igin
bu gorevlerin her biri bir giin iginde tamamlanmalidir. Ilk gérev
ormandaki yosunlukta gizlenmig olan bin tane inciyi toplamak-
tir. Fakat bu gorevi basaramazsa tasa doniisecektir. En biiyiik
kardes dener ama bagaramaz ve ayni seyler ortanca kardegin de
basina gelir.

Sira Budala’ya geldiginde o da bu gorevin altindan kal-
kamayacagimi anlar. Hiisrana ugramis halde oturup aglamaya
koyulur. O anda, kurtarmig oldugu bes bin karinca yardimina
gelir ve incileri onun igin toplar. Ikinci gérev kralin kizinin ya-
tak odasinin anahtarini gélden gikarmaktir. Bu sefer Budala’nin
korudugu 6rdekler gelir, géle dalar ve anahtari ¢ikarip ona verir.
Son gorev birbirine tipatip benzeyen uyumakta olan ii¢ pren-
sesten en gencini ve giizelini segmektir. Budalanin kurtardig: ar1
kovaninin kraligesi yardima gelir ve Budala’nin segmesi gereken
prensesin dudagina konar. Ug gérev de tamamlaninca biiyii bo-
zulur. Budala’nin kardegleri de dahil olmak iizere tasa donen ve
uykuya dalan her sey hayata doner. Budala prenseslerin en gen-
ciyle evlenir ve sonunda kralligin varisi olur.

Kigilik biitiinlesmesinin gerektirdiklerine kayitsiz kalan iki
kardes, gergekligin gorevlerini yerine getirmede basarisiz olur-
lar. Alt biling diirtiileri digindaki her geye duyarsiz kalarak taga
donigiirler. Bu, diger birgok masaldaki gibi 6liimii simgelemez;
daha ziyade gergek insanliktan yoksun olmayy, yiiksek degerlere
karsilik verememeyi gosterir. Oyle ki hayatin anlamina kayitsiz
kalan insanin tagtan farki yoktur. Benligi temsil eden Budala,
apagik erdem sahibi olmasina ve gereksiz yere rahatsiz etmenin
ve Oldiirmenin yanhs oldugunu séyleyen iist benliginin emirle-
rine uymasina ragmen, tipki kardegleri gibi gergekligin taleple-
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rini kargilamakta yetersizdir (yerine getirmek zorunda oldugu
i gorev bunu simgeler). Hayvani doga ancak kendisiyle dost
olundugunda, 6nemli kabul edildiginde ve benlik iist benlikle
uzlagsmaya sevk edildiginde kisilik biitiiniine giig¢ katar. Bu yolla
biitiinlegmig bir kigilik elde ettigimizde, mucize gibi goriinen sey-
leri basarabiliriz.

Masallar hayvani dogamizi benligimizin ya da iist benligi-
mizin boyundurugu altina almamizi degil, her bir unsura hak-
kinin verilmesi gerektigini gosterir: Eger Budala igindeki iyiligin
(ist benliginin) sesini dinlememis ve hayvanlar1 korumamg ol-
sayd, alt bilinci temsil eden bu hayvanlar asla yardima gelmezdi.
Bu ii¢ hayvan sans eseri farklh elementleri de temsil eder: ka-
rincalar yeryiiziini, 6rdekler iginde yiizdiikleri suyu, arilar igin-
de ugtuklar1 havayi. Yalnizca bu ii¢ unsurun ya da tabiatimizin
farkli yonlerinin igbirligiyle bagar1 miimkiin olur. Budala’nin iig
gorevi de yerine getirmesi biitiinliigiinii tamamladigini simgeler
ve Budala ancak bundan sonra kaderine hilkmedebilir. Masalin
dilinde bu durum Budala’nin kral olmasiyla ifade edilir.
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ERKEK KARDES VE KIZ KARDES
IKiLi TABIATIMIZI BIRLESTIRMEK

Grimm Kardegler’in bu hikayesinde, iki kardesin seriivenle-
rini konu alan pek ¢ok masaldaki gibi bagkahramanlar alt biling,
benlik ve st benligin tamamiyla farkl tabiatlarini temsil eder.
Masalin ana fikrine gore insanin mutlulugu i¢in bu unsurlarin
biitiinlegtirilmesi gerekir. Bu tip masallar, kigiligi biitiinlegtirme
ihtiyacim1 Kralice Ar’dakinden daha farkl sekilde ortaya koyar.
Bu hikdyede “koti ruhun” yaptigi kotilitkler bir kardegi hay-
vana gevirirken Otekisi insan olarak kalir. Celiskili arzularimiz
i¢cin bundan daha etkili, 6zlii ve dogrudan dogruya ikna edici
bir imge tasarlamak bir hayli zordur. Ilk filozoflar bile insanin
hem hayvani hem de insani bir dogaya sahip oldugu gorigiinii
benimsemiglerdir.

Hayatimizin igsel biitiinlik elde edemedigimiz, etsek de
siirdiiremedigimiz biiyiikk boliimiinde, ruhumuzun bu iki yo6nii
birbiriyle savag halindedir. Gengken, iginde bulundugumuz anda
hissettigimiz geyler tiim varligimizi doldurur. Cocugun bir sey
hakkinda ayn anda iki yonlii hissettiginin farkinda olmasi, 6r-
negin bir yandan kurabiye yemek isterken, bir yandan da anne-
nin koydugu yasaga uymak istemesi kafasini karigtirir. Bu ikiligi
anlamak igin ikili dogamiz1 betimleyen masallarla biiyiik olgiide
kolaylagtirilmig olan igsel siireglerimizin farkina varmak gerekir.

Bu masallarin baginda iki kardesg arasindaki bagta bir fark
yoktur. Kardesler birlikte yasar ve benzer seyleri hisseder. Ozet-
le, etle tirnak gibilerdir. Fakat sonra iglerinden biri gelisiminin
belli bir aninda hayvani bir varliga biiriiniirken, digeri aym kalir.
Hayvan, masalin sonunda tekrar insan geklini alir; ikili yeniden
bir araya gelir ve bir daha asla ayrilmazlar. Masal bu yolla in-
sanin kigilik geligiminin temellerini sembolik agidan yorumlar.
Bagta ¢ocugun kisiligi farklilagmamugtir; sonra farklilagmamg
evreden alt biling, benlik ve iist benlik ortaya ¢ikar. Bunlar ol-
gunlagma siirecinde zit gerilimlere ragmen biitiinlestirilmelidir.
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Grimm Kardesler’in Iki Kardes masalinda agabey, kiz kar-
deginin elini tutar ve “Gel birlikte buradan ayrilip vahsi diinyaya
gidelim.” der ve annelerinin 6liimiinden sonra ag susuz birakil-
diklar1 evlerinden kagarlar. Tiim giin ormandaki ¢ayirlarda yii-
riirler; ovalari, kayaliklar: agarlar ve derken yagmur basladigin-
da kiigitk kiz “Cennet ve kalplerimiz birlikte aghyor.” der.

Burada da pek ¢ok masaldaki gibi evden atilmak kiginin
kendisi olmak durumunda kaldigini gosterir. Kendini kanitla-
mak, evin etki alanindan ¢ikmay1 gerektirir ki bu da dayanil-
maz acilar veren, psikolojik tehlikelerle dolu bir deneyimdir.
Bu gelisim siireci kaginilmazdir: Yarattig1 aci, gocugun evden
ayrilmaya zorlanmasi kargisinda duydugu iiziintiiyle simge-
lenir. Masallarda her zaman oldugu gibi, kahramanin seya-
hatinde karsilagtig1 tehlikeler bu siiregteki psikolojik riskleri
temsil eder. Bu hikiyede erkek kardes 6ziinde ayrilmaz bir
biitiiniin tehlike altindaki yoniinii temsil eder. Kiz kardes ise
evden uzaktaki anne gefkatinin sembolii olarak kurtariciy
temsil eder.

Masal, insanin kigisel kimlik elde etmesi gerektiginden aciya
katlanmasi ve risk almasi gerektigi konusunda ¢ocugun aklinda
higbir soru igareti birakmaz. Biitiin kaygilara ragmen mutlu sona
dair en ufak bir giiphe yoktur. Her ¢ocuk bir krallik devralacak
olmasa da masalin verdigi mesaji anlayan ve benimseyen ¢ocuk,
i¢ benliginin gergek kalesini bulacak ve zihnini taniyarak onun
ugsuz bucaksiz topraklarinin efendisi olacaktir. Boylece zihni
ona layikiyla hizmet edecektir.

Iki Kardes hikayesiyle devam edecek olursak, bir sonraki
gin kardegler gezinirken bir pinara rastlarlar. Agabey pinardan
su igmek ister fakat alt bilinciyle (i¢giidiisel baskilariyla) hareket
etmeyen kiz, pinarin “Benim suyumdan igen kaplana doniigiir.”
diye mirildandigini duyar. Agabey tiim susuzluguna ragmen kiz
kardeginin yalvariglarindan 6tiirii suyu igmekten kaginir.

Yiiksek zihinsel iglevleri (benlik ve iist benlik) temsil eden
kiz, alt bilincinin hakimiyeti altinda, sonucu ne olursa olsun (su-
suzlugunu gidererek) aninda tatmin olma istegine kapilmaya ha-
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zir olan agabeyini uyarir. Ancak agabey alt bilincinin baskisina
boyun egerse, asosyal ve bir kaplan kadar siddetli olacaktir.
Kardegler, suyundan igeni kurda doniigtiirme giicii oldugu-
nu sOyleyen bagka bir pinara varirlar. Benligin ve iist benligin
temsili olan kiz kardes, aninda tatmin aramanin tehlikeli oldu-
gunu anlar ve agabeyini susuzluga direnmeye ikna eder. Sonunda
liglincii pinara varirlar. Bu pinar, alt bilincin arzularina teslim ol-
manin cezasinin daha uysal bir hayvan olan geyige doniigmek ol-
dugunu mirildar. Ertelemek (zihinsel aygitimizin kisitlayici 6zel-
liklerine kismen itaat etmek) ancak buraya kadar ige yarar. Fakat
baskisi giderek artan alt biling (agabeyin susuzlugu), benligin ve
iist benligin kisitlamalarini bastirir. Kiz kardegin uyarilar artik
etki etmez ve agabey sudan iger igmez yavru bir geyige doniigiir.!?
Kiz kardes geyige doniigen agabeyini asla birakmayacagina
sOz verir. Susuzluguna ragmen su i¢mekten sakinan kiz benlik
kontroliinii simgeler. Altin gorap bagini ¢ikarir ve geyigin boy-
nuna gegirir, sonra topladig: sazlardan yumusak bir ip 6rerek
hayvana baglar. Sadece ¢ok kigisel bir bag (altin ¢orap bagy) bizi
asosyal arzularimizdan vazgegirip iistiin insanliga tagiyabilir.
Derken kiz kardeg ve geyik yollarina devam ederler. Orman-
da ilerlerken agaglarin arasinda terk edilmig ufak bir ev bulurlar.
Birgok masalda kargimiza gikan bu ev iki kardege yuva olur. Kiz,
geyik igin yapraklardan ve yosunlardan bir yatak yapar. Her sa-
bah kendisi igin bitki kokleri ve yemigler; geyik iginse taze ot top-
lar. Benlik kisinin ihtiyaglarimi kargilamaktadir. Alt biling benligin
emirlerini yerine getirdikge her gey yolundadir. “Eger erkek kardes
insan bedenine sahip olabilse, hayatlar: fevkalade olacaktir.”
Fakat kigisel biitiinliigiimiizii tiimiiyle elde edene kadar, alt
bilincimiz (i¢giidiisel baskilarimiz, hayvani dogamiz) benligimizle

12 1ki Kardes'le Balikg: ve Cin'i kiyaslamak, gocugun ancak gok sayida masal dinle-
yerek ve 6ziimseyerek bu yazin tiiriiniin zenginlige tam anlamiyla vakif oldugunu
gosterir. Alt biling baskilarina kapilan Cin, kurtaricisini 6ldiirmeye niyetlenic Sonug
olarak sigede sonsuza kadar hapsolur. Buna kargin ki Kardes alt biling baskilarim
kontrol edebilmenin ne kadar faydali oldugunu anlatir. Bu beceri miikemmel bir
sekilde gelismemis oldugunda bile (gocukta oldugu gibi) simich 6lgiide alt biling de-
netimi bile yiiksek 6lgiide insanlagma gergeklegtirir. Hayvanlarin kaplandan kurda,
kurttan geyige dogru gittik¢e daha az vahgi olmasi bunu simgeler.
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(akilcihgimizla) gekigme halindedir. Masal, hayvani iggiidiilerimiz
gigli bir gekilde harekete gegtiginde akilci kontroliin kisitlama
giciinii nasil kaybettigini anlatir. Kiz ve geyik kardesi 1ss1z doga-
da bir siiredir mutlu bir gekilde yagarken iilkenin krali ormanda
biiyitk bir ava gikar. Borularin sesini, tazilarin havlamalarini ve
avcilarin negeli bagrigmalarini duyan geyik, kiz kardegine, “Liitfen
¢tkip ava katilmama izin ver, daha fazla dayanamayacagim.” diye
Oyle ¢ok yalvarir ki kiz kardesi sonunda razi olur.

Avin ilk giinii her sey yolunda gider ve geyik hava kararin-
ca kiz kardesinin yanina, kigiik giivenli kuliibelerine geri déner.
Ertesi sabah avcilardan gelen cezbedici sesleri duyan geyik sa-
birsizlanir ve digar1 ¢tkmak ister. Giiniin sonuna dogru bacagin-
dan hafif¢e yaralanmig halde, sekerek eve gelmeyi bagarir fakat
bu sefer altin tasmali geyigi goren avcilardan biri krala haber
vermistir. Kral hayvanin boynundaki altinin ne anlama geldigini
bilir ve ertesi giin adamlarina geyigi takip edip yakalamalarini,
ama canini yakmamalarini emreder.

Kiz kardes evde erkek kardesinin yarasiyla ilgilenir. Ertesi
gin geyik, kiz kardesinin tiim yalvariglarina, yakariglarina rag-
men zorla digar1 gikar. Aksam oldugunda yalnizca geyik degil,
kral da kuliibeye gelir. Kizin giizelliginin biiyiisiine kapilan kral
ona evlenme teklifi eder. Kiz ise geyigin de onlarla birlikte yasa-
mast gartiyla kralin teklifi kabul eder.

Birlikte uzun siire mutlu yasarlar. Ancak, masallarda pek
¢ok kez oldugu gibi, nihai sona varmak igin ii¢ zorluk atlatmak
(geyigin iig giin ava katilmasi) yeterli olmaz. Erkek kardes, iistiin
bir varolug bigimine adim atmasini saglayabilecek zorlu bir sinav
gegirdiyse de kiz kardeg heniiz kendi sinavin1 vermemigtir.

Her gey yolundadir, ta ki bir giin kral avdayken?® kralige bir
oglan ¢ocugu diinyaya getirene kadar...

13 Konu masal oldugunda avcilik gereksiz yere hayvan éldiirmek olarak algilanma-
malidir. Daha ziyade dogaya yakin ve onunla uyumlu bir hayati; daha ilkel ben-
ligimizle bagdagan bir varolugu simgeler. Avcilar birgok masalda Ktrmize Baglikls
Kiz’da oldugu gibi iyi kalpli, yardimsever insanlardir. Bununla beraber, kralin ava
gtkmasi ilkel egilimlerine kapildigini akla getirir.
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Karisi1 dogum yaparken kralin orada olmamasi bunun bas-
ka bir doniigiim (hayattaki en biiyiik mucize) oldugunu gosterir.
Bu doniisiimde baska insanlar, hatta koca dahi ancak kisith 6l-
giide yardimac olabilir. Dogum, kiz ¢ocugu anneye geviren ig-
sel bir doniigiimii temsil eder. Tiim 6nemli doniigiimler gibi bu
da biiyiik tehlikelerle doludur. Bugiin, bu tehlikeler ¢ogunlukla
psikolojiktir. Gegmigte kadinlarin hayat: tehlikedeydi giinkii gok
sayida kadin dogum esnasinda ya da dogum sonucu yasamini
kaybederdi. Bu tehlikeler hikdyedeki cadi iivey anne karakterin-
de viicut bulmugtur. Cadi, gocugun dogumundan sonra hizmet-
¢i kiligina biiriinerek sinsice kraligenin hayatina girer. Lohusa
kraligeyi kandirarak banyo yapmaya ikna eder ve oracikta bo-
gulmasina neden olur. Sonrasinda kendi ¢irkin kizini kraligenin
kiligina sokarak kralin yatagina yatirir.

Gece yarisi kralige yeniden ortaya gikar ve bebegini kucagina
alip emzirir. Bu arada geyikle ilgilenmeyi de ihmal etmez. Bunu
goren dadi bir siire kimseye durumdan bahsetmez. Bir miiddet
sonra geceleri cocugunun yanina gelen kralige sunlari soyler:

“Nasildir gocugum? Nasildir geyigim?

Iki kere daha gelecegim, bir daha gelmeyecegim.”

Dadi olanlari krala anlaur, kral da ertesi gece oturup olan-
lar1 kendi gozleriyle izler. Bu kez kralige yalmzca bir kere daha
gelecegini soyler. Ugiincii gecede kralige bir daha gelmeyecegini
sOylediginde kral dayanamaz ve kraligeye “Sevgili karim.” der.
Bunun iizerine kralige hayata doner.

Erkek kardegin ii¢ pinardan ii¢ defa su i¢meyi denemesi ve
geyigin i¢ defa ava katilmasi gibi, 6lii kralie de ¢ocugunu iig
defa ziyarete geldiginde bu dizeleri soyler. Fakat kraligenin haya-
ta doniip kralla yeniden bir araya gelmesine ragmen kardesi ha-
len hayvan bedenindedir. Geyik ancak cadi yakilip adalet yerini
bulduktan sonra insan bedenine kavugur ve “kardegler birlikte
sonsuza dek mutlu yasarlar”.

Hikayenin sonunda kraligenin kral ve gocuguyla yagadigin-
dan s6z edilmemistir giinkii bu ikili ok da énemli degildir. Iki
Kardeg’in asil konusu insanin sirasiyla geyik ve cadiyla simge-
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lenen hayvani ve asosyal egilimlerinin ortadan kaldirilmas: ve
bu sayede insani niteliklerin gelismesidir. Kiz kardes ve geyik er-
kek kardesin varhigiyla gosterilen insan dogasindaki uyugmazlik,
kardeglerin insan bedeninde tekrar bir araya gelmesiyle kazani-
lan insani biitiinliik sayesinde ¢oziiliir.

Hikayenin sonunda iki diigiince akig1 birlestirilir: Kisiligimi-
zin farkl yonlerini biitiinlestirmek ancak asosyal, yikic1 ve ada-
letsiz taraflar1 ortadan kaldirmakla olur ve tiimiiyle olgunlas-
madan da bunu bagaramayiz. Bu durum hikayede, kiz kardegin
dogum yapmasi ve annelik tutumlar: geligtirmesiyle simgelenir.
Hikaye ayrica hayattaki iki biiyiik degisimden de s6z eder: Bun-
lar aile evinden ayrilmak ve kendi ailemizi kurmaktir. Yagamin
bu iki evresi, ¢oziilmeye kargi en savunmasiz oldugumuz zaman-
lardir giinkii eski hayat birakilip yenisine baglanmak durumun-
dadir. Bu iki déniim noktasinin ilkinde erkek kardes, ikincisinde
ise kiz kardes gegici olarak ortadan kaybolur.

Igsel evrimin sozii edilmese de tabiatina deginilir: insan ola-
rak bizi giinahlarimizdan arindiran ve insanligimizi bize bahge-
den sey, sevdiklerimiz i¢in duydugumuz endigedir. Kralige gece
ziyaretlerinde kendi arzularini tatmin etmeye ¢alismak yerine,
kendisine bagimh olan ¢ocugunun ve geyiginin derdine diiger.
Bu da kocasinin esi olmaktan, anne olmaya basarili bir gegis
yaptiginin ve béylece iistiin bir varolus mertebesinde yeniden
dogdugunun gostergesidir. Erkek kardesin, iggiidiisel arzularinin
kigkirtmalarina teslim olmas: ile kiz kardegin bagkalari i¢in duy-
dugu benlik (ve iist benlik) hareketli kaygilar arasindaki zithk,
biitiinliikk savaginin ve bu savastaki zaferin neyden ibaret oldu-
gunu agikga gosterir.
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DENIZCi SINBAD VE HAMAL SINBAD
HAYALE KARSI GERCEKLIiK

Kisiligin gesitli yonlerinin farkh figiirler iizerine yansitildigs
cok sayida masal vardir. Binbir Gece Masallar©’'ndan biri olan
Denizci Sinbad ve Hamal Sinbad bunun bir 6rnegidir.?*" Genel-
likle kisaca Gemici Sinbad ve ara sira Sinbad’in Maceralar: ola-
rak adlandirilan bu hikiye, bir masali gergek isminden mahrum
birakanlarin o masalin 6ziinii anlamadigini gosterir. Degistirilen
isimler hikadyenin fantastik igerigini vurgular fakat bu durum
hikiyenin psikolojik anlamina zarar verir. Hikdyenin asil bagl-
g1, bu hikiyenin aym kiginin zit yonleriyle ilgili oldugunu anin-
da akla getirir: Bunlardan biri, kigiyi uzaklardaki seriivenlerle
dolu fantastik bir diinyaya iten; digeri de onu genel pratige (alt
bilinci ve benligi, yani gergeklik ve haz ilkelerinin manifestosu)
mahkim eden yonlerdir.

Hikayenin baglangicinda, fakir bir hamal olan Sinbad giizel
bir evin 6niinde dinlenmektedir. Iginde bulundugu durumu dii-
sinerek goyle der: “Bu yerin sahibi hayatin tiim zevklerini yagi-
yor ve misk-i amber kokularinin, tadina doyulmaz etlerin, enfes
saraplarin tadini ¢ikariyor... Gelgelelim o6tekiler agir eziyetler ge-
kiyor... Tipki benim gibi.” Boylece Sinbad zevk veren tatminlere
dayali bir varolug ile gereksinime dayali bir varolusu yan yana
getirir. Bu ifadelerin ayni kigiyle ilgili oldugunu anladigimizdan
emin olmak igin, Sinbad kendisinden ve sarayin heniiz ad: bilin-
meyen sahibinden bahsederek “Bagimiz bir, sonumuz bir.” der.

Bu iki kiginin farkli bedenlerdeki aym kisi oldugunu anladi-
gimiza emin olduktan sonra hamal saraya davet edilir ve sarayin
sahibi hamala yedi giin boyunca yedi olaganiistii seyahatinden
bahseder. Bu yolculuklarda korkung tehlikelerle kargilagmig ve
mucizevi gekilde kurtularak biiyiik servetlerle evine donmiigtiir.
Olaganiistii bir servete sahip olan gemici bu hikayeler anlatilir-
ken kendisinin ve yoksul hamalin kimliklerine daha da vurgu
yapmak igin, “Sunu bilesin Hamal, senin adin benim adimdir.”
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ve “Bundan boyle benim kardegimsin.” der. Denizci Sinbad, ken-
disini maceralar aramaya iten giiciin “igindeki kotii adam” ve
“kalbi kotiilige meyleden ugkuruna diigkiin adam” oldugunu
soyler. Bunlar, alt bilincinin kigkirtmalarina boyun egen kisiyi
anlatmak igin oldukga uygun imgelerdir.

Peki, bu masal neden yedi bélimden olugur ve iki ana kah-
raman neden her giin ayrilip bir sonraki giin tekrar bir araya
gelir? Yedi, haftanin giinlerinin sayisidir. Masallarda genellikle
haftanin giinlerini temsil eder ve yasamimizin her bir giiniiniin
simgesidir. Oyle goriiniiyor ki biri gergekten zor zamanlar gegi-
rirken, digeri fantastik seriivenlerle dolu bir hayat yasayan iki
Sinbad’in hem ayni hem de farkl insanlar olmas: gibi, masal
da bizlere yagadigimiz siirece varolusumuzun iki yonlii olacagini
anlatir. Bunu yorumlamanin bir diger yolu da bu kargit varolus-
lar1 hayatin gecesi ve giindiizii olarak gormektir. (Uyanmak ve
diis gormek; gergeklik ve diiglem ya da varhigimizin bilingli ve
biling dis1 dlemleri gibi.) Bu agidan bakildiginda hikaye, hayatin
benlik ve alt biling perspektiflerinden ne kadar farkh goriindii-
gunii anlatir.

Hikaye, “agir bir yiikii tagimaktan 6lesiye yorgun diigmiis,
sicagin etkisi ve sirtindaki yiikiin agirhigindan bunalmig” Ha-
mal Sinbad’i anlatmakla baslar. Sinbad, hayatindaki zorluklarin
verdigi uzintiiyle zengin bir adamin nasil bir hayat1 olduguna
dair hayallere dalar. Denizci Sinbad’in hikayeleri, yoksul ha-
malin kiilfetli hayatindan kagmak igin kurdugu diiglemler ola-
rak goriilebilir. Gorevlerinden yorgun diisen benlik, alt bilincin
kendisini bastirmasina miisaade eder. Gergeklik odakli benligin
tersine alt biling, bizi doyuma ulagtiran ya da akil almaz tehlike-
lerin i¢ine sokan en vahsi isteklerimizin ¢ikig noktasidir. Denizci
Sinbad’in ¢iktig1 yolculuklar1 anlattigi yedi hikiyesinde bu du-
rum ele alinir. Kendi tabiriyle “igindeki kotii adama” kendini
kaptiran Denizci Sinbad, fantastik seriivenler arzular ve kidbusa
benzeyen korkung tehlikelerle kargilagir. Bunlar kimi zaman in-
sanlar: gige gegirdikten sonra kizartip yiyen devler, kimi zaman
at misali Sinbad’in sirtina binen kotii yaratiklar ya da onu canl
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canli yutmakla tehdit eden yilanlar ve Sinbad’ kanatlar: iistiinde
gokyiiziniin bir ucundan digerine tagiyan dev kuglardir. Sonug
olarak Sinbad’in kurtulmasi ve kendisine bir 6miir yetecek bii-
yiik bir servetle eve donmesiyle birlikte arzulari tatmin eden diis-
lemler korkulu diiglemlere galip gelir. Fakat her giin gergekligin
gerektirdikleri de yerine getirilmelidir. Alt bilincin bir siireligine
bayrag) tagimasindan sonra benlik tekrar 6n plana ¢ikar ve boy-
lece Hamal Sinbad agir iglerle dolu giindelik hayatina geri déner.

Hikiye tezat duygulari birbirlerinden ayirip farkh figiirle-
re yansittig1 igin kendimizi anlamamiza yardima olur. iggiidiisel
baskilar, herkesin sonu geldiginde hayatta kalan ve istiine iistlitk
bir de egsiz bir hazineyi evine getiren cesur kahramana yansitildi-
ginda; buna kargin tam tersi olan gergeklik odakl egilimler galig-
kan, yoksul hamal biinyesinde toplandiginda, bu duygu tezath-
gin1 goziimiizde ¢ok daha iyi canlandirabiliriz. Benligimizi temsil
eden Hamal Sinbad’in ¢ok azina sahip oldugu gey (hayal giicii,
yakin gevreden oteyi gorebilme becerisi), Denizci Sinbad’da ge-
reginden fazla vardir. (Denizci Sinbad kolay ve rahat bir yagamla
tatmin olamayacagini soyler.)

Masal, bu iki farkh kiginin “6ziinde kardes” oldugunu gos-
terdiginde, ¢ocugun, biling 6ncesinde bu iki figiiriin gergekte tek
bir insanin iki pargasi oldugunu; alt bilincin en az benlik kadar
kigiligimizi tamamlayan bir parg¢a oldugunu fark etmesini saglar.
Bu masalin en iyi taraflarindan biri, Denizci Sinbad ve Hamal
Sinbad’in esit derecede cezbedici figiirler olmasidir. Boylece ta-
biatimizin her iki yonii de cazibesinden, 6neminden ve hitkmiin-
den bir sey kaybetmez.

Karmagik igsel egilimlerimizi zihnimizde belli bir olgiide
ayirmay1 bagaramadigimiz siirece, kendimizle ilgili kafa karigik-
ligimizin kaynagini, zit hisler arasinda sikigip kalmayi ve bu his-
leri biitiinlegtirmek gerektigini anlayamayiz. Bu biitiinlegtirme-
yi gergeklestirmek igin kisiligimizin uyumsuz yonleri oldugunu
fark etmek ve bunlarin neler oldugunu anlamak gerekir. Denizci
Sinbad ve Hamal Sinbad ruhumuzun uyumsuz yonlerinin birbi-
rinden ayrilmasini, ayrica bunlarin birbirlerine ait oldugunu ve
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biitiinlegtirilmeleri gerektigini gosterir. (Iki Sinbad her giin bir-
birlerinden ayrilir fakat her seferinde tekrar bir araya gelir.)

Tek bagina bakildiginda bu hikayenin gérece zayif noktasi,
kigiligimizin iki Sinbad’a yansitilmig olan ayr1 yonlerinin biitiin-
legtirilmesi gerektigini sembolik olarak ifade edememesidir. Eger
bu bir Bati masali olsaydi, hikdyenin sonunda iki Sinbad birlikte
sonsuza dek mutlu yasarlardi. Bu haliyle dinleyici hikayenin so-
nunda bir nebze hayal kirikligina ugrar ¢iinkii iki kardesin ne-
den her giin ayrilip sonra tekrar bir araya geldigini merak eder.
tkilinin sonsuza dek birlikte uyum iginde yasamalari gériiniirde
daha mantiklidir ve bu son, kahramanin basarili bir gekilde ruh-
sal biitiinliige kavustugunu sembolik olarak ifade eder.

Fakat hikdye boyle bitseydi, ertesi gece hikdye anlatmaya
devam etmek igin yeterince sebep olmazdi. Denizci Sinbad ve
Hamal Sinbad hikayesi Binbir Gece Masallar’nin?*" bir boli-
miidiir ve masallardaki siralamaya gore Denizci Sinbad’in yedi
seyahati aslinda otuz geceden daha uzun siirede anlatilir.!*

14 Binbir Gece Masallar, ya da Burton’in gevirisiyle Arap Geceleri olarak bilinen
masal derlemesi Hint ve Pers kokenlidir ve tarihi onuncu yiizyila kadar dayanir.
1001 ifadesi say: olarak diigiiniilmemelidir. Tam aksine, Arapgada “bin”, “sayisiz”
anlamina gelir, dolayisiyla 1001 sonsuz bir sayiy: simgeler. Sonraki derlemeciler ve
gevirmenler bu sayiy1 oldugu gibi almig ve sonunda hikiyeye eklemeler yaparak
ya da hikiyeleri bolerek bu sayida hikiye igeren derlemeler olugturmuglardir.z*”
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BINBIR GECE MASALLARI CERCEVE OYKUSU

Iki Sinbad’in 6ykiisii genig bir hikaye dizisinin pargasi oldu-
gu i¢in, son ¢6ziim (ya da biitiinlesme) Binbir Gece Masallar’nin
sonunda gergeklesir. Bu nedenle gimdi tiim diziyi baglatan ve
sona erdiren gergeve Oykiiyl ele almaliy1z.2¢" Kral Sehriyar, ka-
risinin kendisini siyahi kéleleriyle aldattiginy; istiine iistlitkk ayni
seyin kardesi Kral Sahzaman’in da basina geldigini; dahasi, ¢ok
giglii ve kurnaz Cin’in bile simsiki bir gekilde kilitledigini sandi-
g1 bir kadin tarafindan devaml olarak ihanete ugradigini 6gren-
diginde kadinlara inanc1 kalmamig ve 6fkeden deliye donmiigtiir.

Kral Sehriyar karisinin kendisine ihanet ettigini kardegi Kral
Sahzaman’dan 6grenir. Hikdyede Kral Sahzaman’la ilgili sunlar
sOylenir: “Karisinin sadakatsizligini unutamadi ve 6fkesi gittikge
biiyiidii. Beti benzi soldu ve giigten diigtii.” Agabeyi Kral Seh-
riyar tarafindan yasadig1 ¢6kkiinliigiin nedeni sorgulandiginda
Kral $ahzaman soyle yanit verir: “Ah kardegim, i¢imde bir yara
var.” Kardegsi, Kral Sehriyar’in ikizi gibi oldugundan, Sehriyar’in
da iginde tagidig1 bir yaranin acisini gektigini var sayabiliriz. Bu
yara, kimsenin kendisini gergekten sevemeyecegine inanmasidir.

Insanliga olan tiim inancini kaybeden Kral Sehriyar, bundan
boyle higbir kadina kendisini aldatma gansi vermeyecegine ve
yalnizca gehvet dolu bir hayat yagayacagina karar verir. O vakit-
ten itibaren her gece bir bakireyle yatar ve bakireler ertesi sabah
oldirilir. Sonunda krallikta vezirinin kiz1 Sehrazat diginda ge-
linlik ¢agina gelmis bakire kiz kalmaz. Vezirin kizin1 kurban et-
tirmeye niyeti yoktur ama kiz1 “kurtuluga vesile” olma isteginde
israrct olur. Sehrazat bin bir gece boyunca anlattig1 hikiyelerle
krali 6ylesine biiyiiler ki ertesi gece hikdyenin devamini dinlemek
isteyen kral kiz1 6ldiirtmez ve Sehrazat amacina ulagmig olur.

Masallar anlatarak 6limden kurtulmak bu masal dizisini
baglatan bir motiftir. Ayrica bu motif dizi boyunca tekrar kargi-
miza gikar ve diziyi bitirir. Ornegin, 1001 masaln ilki olan U¢
Seyhin Oykiisiinde bir cin, bir tiiccar1 6ldiirmekle tehdit eder
ama tiiccarin hikayesinden Oylesine etkilenir ki onun canini ba-

114



gislar. Kral, masallar dizisinin sonunda Sehrazat’a olan giivenini
ve askini ilan eder; Sehrazat’a duydugu askla kadinlara olan nef-
retinden kurtulur ve gift 6miirlerinin sonuna dek birlikte mutlu
yagar. Ya da anladigimiz kadariyla oyledir.

Cergeve Oykiiye gore biri kadin, digeri erkek olan iki ana
kahraman hayatlarinin biiyiik bir kriz evresinde tanigirlar: Kral
hayattan sogumugtur ve kadinlardan nefret etmektedir; Sehrazat
hayatindan endige duymakta ama hem kendisinin hem de kralin
kurtuluguna vesile olmakta kararlidir. Sehrazat ¢ok sayida masal
anlatarak amacina ulagir. Higbir masal bunu tek bagina bagara-
maz giinkii psikolojik problemlerimiz fazlasiyla karmagiktir ve
¢oziilmesi oldukg¢a zordur. Ancak genig bir masal yelpazesi boyle
bir duygusal arinma igin itici gii¢ olugturabilir. Kralin, yagadig:
biiyitkk bunalimdan kurtulabilmesi ve derdine derman bulabil-
mesi neredeyse ii¢ yilin1 alir. Tamamuyla ¢6ziilmiig olan kisiligini
yeniden biitiinlegtirebilmesi igin anlatilan masallar1 bin bir gece
boyunca dikkatle dinlemesi gerekir. (Bu noktada Hindu tibbinda
akli bunalimdaki kisilere masallar anlatildigi ve bu masallar iize-
rine diisinmenin yasadiklar1 duygusal rahatsizliklarin istesin-
den gelmelerinde yardimci oldugu hatirlanmalidir. Binbir Gece
Masallar: da Hint-Fars kokenlidir.)

Masallar birgok farkli diizeyde anlam tagir. Bu iki ana kah-
raman bagka bir anlam diizeyinde igimizde savag halindeki egi-
limleri temsil eder. Bu egilimleri biitiinlestirmedigimiz takdirde
suphesiz sonumuzu getireceklerdir. Kral biitiiniiyle alt biling
egemen kigiyi simgeler giinkii yasadig1 agir hayal kirikliklar: yi-
ziinden benliginin alt bilinci kendi sinirlar iginde tutacak giicii
kalmamigtir. Neticede benligin gorevi yikici kayiplara kars: bizi
korumaktir. Hikayede kralin cinsel olarak ihanete ugramasi bu
kayiplar: simgeler. Benlik bu gorevini yerine getirmede bagarisiz
olursa hayatimizi yonlendirme giiciinii de yitirmig olur.

Cergeve Oykiiniin diger figirii olan Sehrazat’la ilgili soyle-
nene gore “ge¢mis halklarin oykiilerini anlatan yilliklardan ve
eski zaman sairlerinin giirlerinden olugan bin tane kitabi varmis.
Dabhasi, fen ve tip kitaplarini bile hatmetmig; 6yle ki hatirinda
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sayisiz dizeler, oykiiler, krallarin 6zlii sozleri ve efsaneler tutar-
mus. Bilgili, akilli, sagduyulu ve terbiyeli bir kizmig.” Bu kap-
saml nitelikler, $ehrazat’in benligi temsil ettigini net bir bigimde
gosterir. Boylece, kontrol digi alt biling (kral) benligin viicut bul-
musg halinin etkisiyle uzun bir siire¢ sonunda nihayet uygarlasir.
Ancak bu, iist benligin bir hayli egemen oldugu bir benliktir, oyle
ki Sehrazat hayatini riske atmaya kararhdir. Der ki: “Ya Miislii-
man kizlarin bu kiyimdan kurtulmalarina vesile olacagim ya da
digerleri gibi oliip toprak olacagim.” Babasi $ehrazat’ fikrin-
den caydirmaya galisir ve uyarir: “Sakin ola hayatini tehlikeye
atma!” Fakat higbir sey Sehrazat’t amacindan déndiiremez, nite-
kim babasina cevabi “Varsin 6yle olsun.” olur.

Buradan hareketle Sehrazat’ta iist benligin egemen oldugu
bir benlik goriiriiz. Bu benlik, bencil alt bilingten 6ylesine ko-
puktur ki ahlaki bir yiikiimliiliige uymak adina kisinin yagamini
riske atmaya bile hazirdir. Kralda ise benlik ve iist benlikten kop-
mug bir alt biling goriiriiz. Bu denli giiglii bir benlige sahip olan
Sehrazat’in ahlaki gorevine baslarken bir plani vardir: Krala an-
latacag hikayeyi Oylesine merak uyandirici hale getirecektir ki
kral hikdyenin devamini dinlemek isteyecegi igin Sehrazat’in ha-
yatin1 bagislayacaktir. Ve safak soktiigiinde Sehrazat hikayesine
ara verince, kral gergekten de kendi kendine “Hikayenin kala-
nmini Ogrenene kadar onu o6ldiirmeyecegim!” der. Fakat kralin
devamini duymaya can attig1 biyiileyici hikdyeler giinden giine
Sehrazat’in hayatini kurtarir. Sehrazat’in hedefi olan “kurtulu-
sa” ermesi i¢in daha fazlasina ihtiyag vardir.

Benlikleri, yapici amaglar1 ugruna alt bilincin pozitif ener-
jilerinden yararlanmay1 6grenmig kisiler, ancak o zaman benlik-
lerini alt bilincin kanli egilimlerini kontrol etmeye ve uygarlag-
tirmaya yoOnlendirebilirler. Krala olan agki hikayelerine ilham
verdiginde Sehrazat ancak o vakit tiimiiyle biitiinlegsmig bir ki-
silik olur. Yani, iist benligi (Mislimanlarin kizlarin1 kiyimdan
kurtarma istegi) ve alt bilinci (iginde bulundugu bunalimdan ve
nefretten kurtarmak istedigi krala olan sevgisi) benlige ilham
vermis olur. Cergeve Oykiiye gore boyle biri, kendini ve kendisine
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uygun kimse olmadigina inanan karanlk 6tekini mutlu ettikge
diinyayi kétiiliikten kurtarabilir. Sehrazat krala olan agkini ilan
ettiginde kral da ona olan agkini ilan eder. Masallarin kigiligimizi
degistirme giiciine kanit olarak bu masalin sonundan daha iyi
ne olabilir ki... Binbir Gece Masallar’nin sonunda kanl nefret,
sonsuz sevgiye doniigiir.

Binbir Gece Masallar: gergeve oykiisiiniin bir unsuru daha
soziini etmeye degerdir. Sehrazat en basindan beri hikdye an-
latmanin “krali aligkanhgindan déndiirecegine” dair umudunu
dile getirir ancak bunun igin kiz kardesi Diinyazat’in yardimina
ihtiya¢ duyar. Sehrazat, Diinyazat’in ne yapmasi gerektigini su
sozlerle soyler: “Sultan’in yanina gittigimde, seni gagirtacagim
ve sen gelip kralin benimle igini bitirdigini gordiigiinde bana,
‘Ablacigim, uyumadan bana o giizel hikiyelerinden anlat da
gecemizin son saatlerini hogga gegirelim.” diyeceksin.” Boylece
Sehrazat ve kral bir bakima kari-koca; Diinyazat da onlarin go-
cugu gibi olur. Diinyazat’in hikiaye dinlemek istedigini dile ge-
tirmesi Sehrazat ve kral arasindaki ilk bagi olugturur. Hikaye
dizisinin sonunda Diinyazat’in yerini, Sehrazat ve kralin kiigiitk
oglu alir. Sehrazat oglunu kralin kollarina getirdiginde ona olan
agkini ilan eder. Kralin kigilik biitiinliigii aile babasi olmasiyla
tamamlanur.

Ancak Binbir Gece Masallary’ndaki kral gibi olgun bir kigi-
lik bitiinliigiine erigebilmeden 6nce ¢ok sayida geligimsel krizle
miicadele etmek zorundayiz. Bunlardan ikisi birbiriyle yakindan
iligkilidir ve bag etmesi en zor olanlardandir.

Ilki, kisilik biitiinliigii sorusu iizerine kuruludur: Ben ger-
cekte kimim? Igimde yatan geliskili egilimlerden hangisine kar-
silik vermeliyim? Masalin cevab: psikanalizin sundugu cevapla
aynidir: Duygu ikilemlerimiz tarafindan savrulup durmanin ve
olaganiistii durumlarda ikiye boliinmenin 6niine ge¢mek igin on-
lar1 biitiinlestirmemiz gerekir. Yalnizca bu yolla yasamanin zor-
luklarina bagarili bir sekilde gogiis gerebiliriz ve 6zgiiven sahibi
biitiinlesmis bir kisilik elde edebiliriz. I¢ biitiinliik bir girpida
elde edilecek bir gey degildir. Yagamimiz boyunca degisik bigim-
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lerde ve seviyelerde kargimiza gikan bir gorevdir. Masallar bu
biitiinliigii yasam boyu siiren bir gaba olarak gostermez. Duy-
gu ikilemlerini gegici olarak bile biitiinlegtirmekte ¢ok zorlanan
cocuk igin bu fazlasiyla cesaret kirici olur. Bunun yerine her bir
masal kendi “mutlu” sonunda belli bir igsel ¢atigmanin biitiin-
legtirilmesini yansitir. Her biri fakli bir temel gatigmay1 konu
alan sayisiz masal oldugu igin bu hikiyeler bir araya geldiginde,
hayatta, vakti geldiginde bag etmek zorunda kaldigimiz farkh
catigmalarla karg kargiya kaldigimizi gosterir.

En zor ikinci gelisimsel kriz 6dipal ¢atigmadir. Odipal ¢a-
tigmalar bir dizi acih ve kafa karigtirici deneyimlerdir. Cocuk
bu deneyimlerden gegerek kendisini ebeveynlerinden ayirmada
bagarili olmasi durumunda gergek benligini bulur. Cocuk bunu
basarmak igin ebeveynlerinin kendisi iizerinde sahip olduklar:
gigten kurtulmaldir. Daha da zoru, yasadig: kayg: ve bagim-
lilik ihtiyaglarindan dolay: ebeveynlerinin eline vermis oldugu
giglerden kendisini kurtarmalidir. Ve kendisini nasil onlara ait
hissediyorsa, onlarin da sonsuza kadar kendisine ait olmalar ar-
zusundan da kurtulmas: gerekir.

Bu kitabin ilk boliimiinde tartigilan masallarin ¢ogu biitiin-
lestirme gereksinimini yansitirken ikinci bolimdeki masallar
odipal problemleri de ele alir. Bunlar iizerine diigiiniirken Dogu
diinyasinin en meshur masal dizisini birakip, Bat1 dramasinin ve
(Freud’a gore) hayatin olugum evresindeki trajedisine dogru yol
almaliyiz.
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IKI ERKEK KARDES MASALLARI

Iki ana kahramanin (genellikle erkek kardeslerdir) insanin
kigiliginin goriiniirde uyumsuz yanlarini temsil ettigi masallarda,
1ki Kardes masalinin tersine kardesler basta bir donem birlikte
olduktan sonra genellikle ayrilir ve kendi yollarini gizerler. Bu
ginlerde ¢ok bilinmese de en eski ve en yaygin masallar arasinda
olan bu masallarda, evde kalan kardes ile maceraci kardeg sihir
yoluyla irtibatta kalirlar. Maceraci kardes tutkularina gore yasa-
may: ya da tehlikeleri goz ardi etmeyi kabul ederek ortadan kay-
boldugunda, kardesi onu bulmak igin yola koyulur, basarili olur
ve ikili sonsuza dek birlikte mutlu yasarlar. Detaylar degiskenlik
gosterir; bazen, ender de olsa, iki erkek kardes yerine iki kiz kar-
des ya da bir erkek ve bir kiz kardeg olur. Tiim bu hikayelerin or-
tak noktasi iki kahramanin kimligini ortaya koyan 6zelliklerdir:
Biri dikkatli ve mantiklidir ancak kardeginin hayatin1 kurtarmak
icin kendi hayatin1 tehlikeye atmaya hazirdir, digeri ise aptal-
ca davranarak kendini korkung tehlikelere atar. Diger bir ortak
nokta ise kardeglerden biri 6liir 6lmez pargalara ayrilan ve evde-
ki kardesin digerini kurtarmak igin yola koyulmas: gerektigine
isaret eden sihirli bir nesne, bir yasam belirtisidir.

Iki erkek kardes motifi, M.O. 1250°den kalma bir Misir
papiriisiinde kayith bulunan en eski masalin ana unsurudur. 2
Motif, ii¢ bin yili agkin siirede gesitli bigimlere biiriinmiigtiir. Bir
caligma 770 farkh versiyonu oldugunu gostermigtir fakat muh-
temelen ¢ok daha fazlasi vardir.?* Baz1 versiyonlarda bir anlam
daha ¢ok 6ne gikmakta, digerlerinde ise bir bagkas1 6ne gikmak-
tadir. Masalin tam anlamiyla tadina varabilmek igin tekrar tek-
rar anlatmak yetmez; birgok kez dinlemek de gerekir. Boylece
basta atlanan detaylar anlam kazanabilir ya da farkl bir agidan
goriilebilir. Ayn1 motife farkl varyasyonlarda aginalik kazana-
rak da masallarin keyfine varilabilir.

Bu masalin tiim varyasyonlarinda bu iki figiir, tabiatimizin
karsgit yonlerini sembolize eder. Bu karsit yonler bizi aykir: gekil-
lerde davranmaya sevk eder. Iki Kardes’te ya hayvani tabiatimi-
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zin kigkirtmalarina uyulacak ya da insanligimiz ugruna fiziksel
arzularimizin digavurumu baskilanacaktir. Boylece hikiyedeki
iki figiir, hangi yolu segecegimizi diigiiniirken girdigimiz igsel di-
yalogun somut ornekleridir.

Iki erkek kardes temal hikiyeler alt biling, benlik ve iist
benlik arasindaki bu diyaloga baska bir ikilem katar: Bunlar,
bagimsizlik ve kendini ortaya koyma ugragi ve buna zit olarak
ebeveynlerine bagl halde ve giivenli bir gsekilde evinde kalma
egilimidir. Bu hikayeler en eski versiyonlarindan bu yana her iki
arzunun da igimizde var oldugunu ve herhangi birinden mahrum
olarak hayatta kalamayacagimizi1 vurgular. Bunlar, ge¢mige baglh
kalma arzusu ve yeni bir gelecege ulagma diirtiisiidiir. Hikaye,
olaylarin geligmesiyle birlikte gegmigle baglarini tiimiiyle kopar-
manin kigiyi felakete siiriikledigini ancak ge¢mige bagh yagsama-
nin da giivenli olsa bile biiyiimeye engel oldugunu ve kisiyi ken-
dine ait bir yagamdan alikoydugunu gosterir.

Iki erkek kardes temasini isleyen pek gok masalda evden ay-
rilan kardeg bagini belaya sokup evde kalan kardesi tarafindan
kurtarilirken, en eski Misir versiyonunun da dahil oldugu baz
masallar tam tersini vurgular: evde kalan kardegin bagindan gegen
kotii geyleri. Bu hikadyeler, eger kanatlarimizi agip yuvadan ugmaz-
sak, odipal baglarimizdan kopamayacagimizi ve bunun da bizim
sonumuzu getirecegini gosterir. Bu antik Misir hikayesi, odipal
baglarin ve kardes rekabetinin yikici tabiatini konu alan ana mo-
tiften tiiremig gibi goriinmektedir (yani ¢ocuklugumuzun gegtigi
evden ayrilma ve bagimsiz bir varolug yaratma ihtiyaci). Mutlu
bir sonuca ulagmak igin kardeglerin 6dipal kiskanglik ve kardeg
kiskanglhigindan kurtulup birbirlerini desteklemeleri gerekir.

Misir’da gegen masalda, daha kiigiik ve heniiz evli olmayan
kardes, agabeyinin karisinin kendisini bastan ¢ikarma gabalarina
karsilik vermez. Ispiyonlanmaktan korkan kadin, kocasina geng
kardeginin kendisini bagtan gikarmaya galigtigini soyleyerek if-
rada bulunur.’® Agabey kiskanghgindan dogan 6fkeyle kardesini

15 Incil’de gegen Yusuf ve Potifar’in karisinin hikayesi. Hikiye Misir’da geger.
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6ldiirmeye galigir. Ancak tanrilarin miidahalesiyle geng kardegin
itibari1 zedelenmekten kurtulur ve gergek agiga gikar. Fakat o za-
mana kadar geng kardes kurtulusu kagmakta bulmugtur. Igkile-
rinin bozulmasi iizerine agabey geng kardesinin 6ldiigiinii anlar;
onu kurtarmak igin yola gikar ve hayata déndiirmeyi basarir.

Bu antik Misir hikdyesi, sug atan kiginin kendi yapmayi arzu
ettigi seyle sugladig: kisi unsurunu barindirir: Kadin, kigkirtma-
ya galistign geng erkek kardesi kendisini kigkirtmakla suglar.
Boylece konu, kiginin igindeki kabul edilemez bir egilimin bir
bagka kigiye yansitilmasini anlatir. Bu durum bu tiir yansitmala-
rin insanlik kadar eskiye dayandigini ortaya koyar. Hikiye geng
erkek kardesin bakig agisindan anlatildig: igin, geng kardesin
kendi arzularim1 agabeyinin karisina yansitarak yapmay: isteyip
de cesaret edemedigi geylerle onu sugluyor olmasi da ihtimal da-
hilindedir.

Hikayede evli agabey, geng erkek kardegin de iglerinde oldu-
gu genig bir ev halkinin reisidir. Reisin karisi, geng erkek kardeg
de dahil olmak iizere ailedeki tiim genglerin bir bakima “anne-
sidir”. Oyleyse bu hikayeyi, bir anne figiiriiniin erkek evlat ro-
lindeki geng erkege duydugu 6dipal arzularina yenik diigmesi
ya da erkek evladin sahip oldugu 6dipal arzular yiiziinden anne
figiiriinii suglamasi olarak yorumlayabiliriz.

Boyle olsa bile hikaye, geng erkek evladin iyiligi ve (kendi-
sine ya da ebeveynlerine ait) 6dipal problemlerden korunmasi
i¢in hayatinin bu déneminde evden ayrilarak iyi bir sey yapmig
olacagini agikga gosterir.

Iki erkek kardes temasinin bu tarihi yorumunda masal, mut-
lu ¢6ziim igin gereken igsel doniigiim ihtiyacina hemen hemen
hi¢ deginmez. Bunun masaldaki 6rnegi, gaddar agabeyin 6ldiir-
meye kalkistigy fakat karisi tarafindan haksiz yere suglandigimi
ogrendigi erkek kardesi i¢in duydugu derin pigmanhktir. Masal
bu haliyle egitici bir 6ykii niteligindedir: Odipal baglarimizdan
kurtulmamiz gerektigi konusunda bizi uyarir ve bunu basarabil-
mek igin en iyi yolun aile evimizden uzakta, bagimsiz bir hayat
kurmak oldugunu ogretir. Kardes rekabeti de masalda sunulan
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onemli bir motiftir giinkii agabeyin ilk tepkisi kardesini kiskang-
liktan 6ldiirmeye kalkigmaktir. Iyi tabiat1 algak diirtiilerine karg:
savagir ve sonunda kazanan taraf olur.

Iki Erkek Kardes tiiriinden hikiyelerde kahramanlar ergen-
lik ¢ag1 dedigimiz yaglarda betimlenir. Bu yaglarda ergenlik on-
cesindeki gocugun gorece duygusal sakinliginin yerini yeni psi-
kolojik geligmelerin yol agtig1 ergenlik stresi ve galkantilar: alir.
Anlatilanlar her ne kadar ergenlik gatigmalari olsa da boyle bir
hikiyeyi dinleyen bir gocuk, bir gelisim agamasindan digerine
gecmek zorunda kaldigimizda tipik sikintilarla kargilagtigimizi
(en azindan bilingaltinda) idrak eder. Bu yalnizca ergene degil,
6dipal ¢ocuga da 6zgii bir catigmadir. Az farklilagmig bir ruh hali
ve kigilikten, ¢ok daha farklilagmig olanina gegip gegmeyecegi-
mize karar vermek zorunda kaldigimiz zaman ortaya gikar. Bu
da heniiz yeni baglar kurmadan eskilerini gevsetmeyi gerektirir.

Grimm Kardesler’in Tki Erkek Kardes masal gibi daha mo-
dern versiyonlarda, iki kardes baglangigta heniiz farklilagma-
mugtir. Iki erkek kardes birlikte ormana gider, aralarinda istigare
eder ve bir anlagmaya varir. Akgam yemegin bagina oturdukla-
rinda iivey babalarina, “Bir ricamiz1 yerine getirmezsen agzimiza
bir lokma dahi koymayiz.” derler. Kendilerini dig diinyada sina-
malari gerektigini sOyleyip gitmek igin izin isterler. Kendi hayat-
larin1 yagsamaya karar verdikleri yer olan orman, igsel karanlikla
yiizlegilen ve bu karanliktan kurtuldugumuz yeri simgeler. Bu-
rasi, kiginin kim olduguyla ilgili belirsizlikleri giderdigi ve kim
olmak istedigine karar vermeye bagladig: yerdir.

Iki erkek kardes hikiyelerinin ¢ogunda, kardeslerden biri
Denizci Sinbad gibi diinyaya agilip tehlikelere atilirken, digeri
Hamal Sinbad gibi yurdunda kalir. Cogu Avrupa masalinda ev-
den ayrilan kardeg kisa siire sonra kendini derin, karanlk bir
ormanda bulur. Burada, aile evinin sundugu hayat diizenini terk
etmis ve ancak kendi bagimiza iistesinden gelmek zorunda oldu-
gumuz hayat tecriibelerimizin etkisi altinda gelistirdigimiz igsel
yapilar1 heniiz olusturmamig olarak kendisini kaybolmug hisse-
der. Iginde kayboldugumuz, girmenin neredeyse imkansiz oldu-
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gu ormanlar antik ¢aglardan beri biling digtmizin karanlik, sakli,
neredeyse girilemeyen diinyasini simgeler. Eger ge¢mis yagami-
muzi1 yapilandiran gergeveyi kaybetmigsek ve kendimiz olmaya
giden yolu bulmak zorundaysak, iistelik bu 1ssiz ormana heniiz
gelismemis bir kigilikle girmigsek, ¢ikig yolunu buldugumuzda
¢ok daha geligmig bir insan olarak giin yiiziine gikariz.'

Masal kahramani bu karanlik ormanda, I ki Erkek Kardeg’te-
ki kardeglerden biri gibi, genellikle arzularin ya da endigelerin
eseri olan unsurlarla (cadi) kargilagir. Kim bir cadinin (ya da bir
peri veya biiyiiciiniin) giiglerine sahip olup, dileklerini yerine ge-
tirmek, istedigi tiim seyleri elde etmek ve diigmanlarini cezalan-
dirmak igin bu giigleri kullanmak istemez ki? Ve kim, bagkasinin
bu giiglere sahip olup kendisine karg1 kullanmasindan korkmaz?
Cad,, (peri ve bityiicii gibi sihirli giigler yiikledigimiz 6teki hayal
iiriinlerinden ziyade) zit yonleriyle bebeklik doneminin “timiiy-
le iyi” annesi ve 6dipal krizin “tiimiiyle kotii” annesinin yeniden
viicut bulmug halidir. Fakat artik, sefkatle her seyi feda eden bir
anne ve itici bir gekilde talepkir olan bir iivey anne gibi yari
gercekgi goriinmez. Ya insaniistii derecede tatminkar ya da gayri
insani derecede yikici olarak biitiiniiyle gergekdigi gériiliir.

Cadinin bu iki y6nii, ormanda kaybolan kahramanin, iligki-
lerinin baginda tiim arzularini tatmin eden, cazibesine kargi ko-
yulmaz bir cadi ile kargilagtigi masallarda agik¢a resmedilmigtir.
Bu hepimizin ileride tekrar kargilagmayi umdugu, bebekligimizin
fedakir annesidir. On bilincimizde ya da biling diggtmizda, onu
bir yerlerde bulma umudumuz bize evden ayrilma giiciinii verir.
Boylece masal kendi diliyle, aradigimiz tek seyin bagimsiz bir va-
rolus oldugunu diisiinmekle kendimizi kandirirken siklikla sahte
umutlarin tuzagina digtiigiimiizii anlamamizi saglar.

Cad, diinyaya agilmis olan kahramanin tiim arzularin tat-
min ettikten sonra, bir noktada (genellikle kahraman, cadinin

16 Dante, llahi Komedya'nin baginda bu eski imgeyi animsatir: “Hayat yolculugu-
nun ortasinda kendimi dogru yolun kayboldugu karanhk bir ormanda buldum.”
Burada ayni zamanda “sihirli” bir yardimci olan Virgil’i bulur. Virgil ona bu en
iinli yolculukta kilavuzluk eder. Bu yolculuk Dante’yi 6nce cehenneme, sonra
arafa, sonunda ise cennete gétiiriir.
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buyrugunu yerine getirmeyi reddettiginde) ona diigman olur
ve onu hayvana ya da tasa gevirir. Bagka bir deyisle, insanligi-
ni elinden almig olur. Bu hikiyelerde cadi, ¢ocugun goziindeki
pre-odipal anneye benzer: Cocuk bagina buyruk hareket etmek-
te 1srarct olmadigi ve sembiyotik olarak kendisine bagh kaldig:
siirece ona her seyi verir, tatminkardir. Fakat ¢ocuk kendisini
daha ¢ok gostermeye ve kendi bagina hareket etmeye baglayinca,
“hayir”lar dogal olarak artar. Bu kadina giiveni tam olan, kade-
rini ona baglayan (ya da baglanmig oldugunu diigiinen) ¢ocuk
simdi derin bir hayal kiriklig1 i¢indedir; ona ekmegini veren sey
tasa donmiigtiir ya da goriinen budur.

Her ¢ocugun farklilagmamig evreden gikmak zorunda olugu
gibi, iki erkek kardeg tiiriinden bu hikayelerde de detaylar her ne
olursa olsun kardeslerin farklilagtig1 o an gelip ¢atar. Sonrasinda
olanlar daha iistiin bir varolug bigimine erigmek igin bir digerin-
den vazgegme ihtiyaci kadar, igimizdeki (iki kardegin farkh dav-
raniglariyla temsil edilen) i¢ gatigmay: da simgeler. Kiginin yagi ne
olursa olsun ebeveynlerinden uzaklagma sorunuyla karg: kargiya
kaldiginda (hepimizin hayatlarimizin farkl zamanlarinda belli 6l-
cilerde kargilagtig: gibi), i¢inde onlardan ve onlarin ruhumuzda
temsil ettigi seyden tiimiiyle uzak bir varolug istegi oldugu kadar,
tam tersine onlara yakindan bagh kalma arzusu da her daim var-
dir. Bu durum okul ¢agindan hemen 6nceki ve sonraki donemde
oldukga belirgindir. Bu donemlerin ilki bebekligi ¢ocukluktan;
ikincisi ise gocuklugu erken yetigkinlikten ayirir.

Grimm Kardesler’in Iki Erkek Kardes masalinin baglan-
gicinda, iki kardesin (yani kigiligimizin iki fakli yoniiniin) bi-
tiinlegtirilmedigi takdirde trajedi yagsandig: fikri dinleyiciyi etki
altinda birakir. Masalin ilk satirlari soyledir: “Bir zamanlar iki
erkek kardes yasardi. Biri zengin, digeri fakirdi. Zengin olani
kuyumcuydu ve kotii kalpliydi. Fakir olani ise siipiirge yaparak
gecimini saglards; iyi ve diiriist biriydi. Fakir adamin ikiz ogulla-
r1vardi. Oglanlar hik demig birbirlerinin burnundan diigmiisti.”

Iyi kardes altin bir kus bulur ve ikiz gocuklar: kusun kalbini
ve cigerini yerler. Bu sayede her sabah uyandiklarinda yastikla-
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rinin altinda bir parga altin bulmaya baglarlar. Kiskangliktan igi
igini yiyen kotii erkek kardes ikizlerin babasini bu durumun gey-
tan igi olduguna ikna eder ve ¢6ziim olarak ¢ocuklarindan kur-
tulmas: gerektigini soyler. Kotii kalpli kardeginin soyledikleriyle
akli gelinen baba ¢ocuklarini evden uzaklagtirir. Bir avci orman-
da gocuklara rastlar ve onlari evlat edinir. Cocuklar biiyiidiikle-
rinde ormana giderler ve orada diinyaya agilip kendi baglarinin
caresine bakmalari gerektigine karar verirler. Uvey babalari bu
fikre razi olur ve evden ayrilirlarken onlara bir bigak verir. Bigak
bu hikayedeki sihirli nesnedir.

Iki erkek kardes motifi tartismasinin baginda da belirtildigi
gibi, bu hikayelerin tipik bir 6zelligi de sihirli bir yagam belirti-
sidir. Bu sihirli nesne iki kardegin hayatin1 simgeler ve kardes-
lerden birinin tehlikede olduguna igaret ederek digerinin onun
yardimina kogmasini saglar. Eger iki kardes, yukarida da belir-
tildigi gibi, var olmamiz igin birlikte ¢aligmasi gereken ruhsal
i¢ siiregleri temsil ediyorsa, bu durumda sihirli nesnenin 6lmesi
ya da giiriimesi (yani ¢oziilmesi), tiim yonleri ortak ¢aligmadig:
takdirde kisiligimizin ¢éziildiigiinii akla getirir. 1ki Erkek Kar-
deg’teki sihirli nesne vedalagma zamani geldiginde iivey babanin
ikizlere verdigi “parlak bir bigaktir”. Bu sirada iivey baba ¢o-
cuklara su sozleri soyler: “Eger giin olur da yollariniz ayn di-
serse, bu bigagi oradaki bir agaca saplayin. Eger biriniz donecek
olursa buna bakarak digerinin ne durumda oldugunu anlayabi-
lir. Bigagin hangi yiizii pasliysa, o yone gideniniz 6lmiig demektir.
Yagadigimiz miiddetge bigak parlak kalacaktir.”

Ikiz kardegler (bigag: bir agaca sapladiktan sonra) yollarini
ayirir ve farkli hayatlara yelken agarlar. Kardeglerden biri birgok
maceranin ardindan bir cadi tarafindan tasa gevrilir. Sans ese-
ri Oteki kardegin yolu bigag: sapladiklar: yere diiger ve bigagin
diger yiiziiniin paslanmig oldugunu goriir. Kardesinin 6ldiigiini
anlayip onu kurtarmak igin yola diiser ve bagarili olur. Kardegler
(igimizdeki uyumsuz egilimleri biitiinlegtirmeyi bagarmanin sim-
gesi olarak) tekrar bir araya geldiklerinde sonsuza kadar mutlu
yasarlar.
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Hikaye, iyi ve kotii erkek kardegler ile ikiz kardegleri yan
yana koyarak kisiligimizin gelisen yonlerinin birbirinden ayri
tutulmasi halinde sonucun acidan bagka bir gsey olmayacagini
gosterir. Iyi kardes bile hayatin sillesini yer: Iyi kardes evlatlarini
kaybeder ¢iinkii tabiatimizin (kotii erkek kardes ile simgelenen)
kotii egilimlerinin bilincine varmakta basarisiz olur; dolayisiyla
koti sonuglarindan yakasimi kurtaramaz. Buna karsin ikiz kar-
deslerin ¢ok farkh hayatlar yagamalarinin ardindan birbirlerinin
yardimina kogmalari ig biitiinlitk elde etmeyi simgeler ve kardes-
ler bunun sonucu olarak “mutlu” bir yasam siirerler.!”

17 tkizlerin kimligi sembolik yollarla olsa da devaml olarak vurgulanir. Ornegin, bir
yaban tavsan, tilki, kurt, ay1 ve son olarak bir aslanla kargilagirlar. Bu hayvanla-
rin camm bagjglarlar ve kargiliginda her bir hayvan, yavrularindan en kiigiik iki
tanesini onlara verir. Kardesler ayrildiginda bu hayvanlarin birer tanesini yanlari-
na ali. Hayvanlar onlara sadik birer dost olurlar. Hayvanlar her daim birlikte ga-
ligarak sahiplerinin biiyiik tehlikelerle basa gikmalarina yardimci olur. Bu durum
masalin dilinde bir kez daha bagarili bir hayatn birlikte galigmayi, kisiligimizin
oldukga farkli yénlerini (burada tavsan, tilki, kurt, ay1 ve aslanla simgelenir) bii-
tiinlegtirmeyi gerektigini gosterir.
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lic DiL
BUTUNLUK KURMAK

Gergek benligimizi anlamak istiyorsak, zihnimizin ig igle-
yisine agina olmamiz gerekir. Eger iyi bir gekilde iglev gormek
istiyorsak, varligimiza 6zgii uyumsuz egilimleri biitiinlegtirmek
mecburiyetindeyiz. Iki Kardes ve Iki Erkek Kardes masallarinda
gosterildigi gibi bu egilimleri birbirinden ayirarak farkl figiirlere
yansitmak, masallarin igimizde olup biteni g6ziimiiziin 6niinde
canlandirmamiza ve boylece daha iyi kavramamiza yardim et-
mek igin izledigi bir yoldur.

Bu biitiinlegtirmenin istenirligini gostermek i¢in masalin be-
nimsedigi diger bir yaklagim, kahramanin bu gesitli egilimlerle
birer birer kargilagmasi ve onlan iginde biitiinlegtirene kadar ki-
siliginin bir pargasi haline getirmesiyle simgelenir. Nitekim tam
hagimsizlik ve insanlik kazanmak igin gereken de budur. Grimm
Kardesler’den U¢ Dil bu tiirden bir masaldir. Oldukga eskiye
dayanan bir ge¢mise sahiptir ve ¢ok sayida Avrupa ve Asya iil-
kesinde gesitli versiyonlar: bulunur. Bu zamansiz hikaye epeyce
eski olmasina ragmen giiniimiiziin ergenlerinin ebeveynleriyle
yasadiklari ¢atigmalari ya da ebeveynlerin ergen ¢ocuklarini ha-
rekete gegiren seyin ne oldugunu anlamaktaki yetersizlikleri igin
yazilmug gibidir.

Hikaye soyle baslar: “Bir zamanlar Isvigre’de yash bir kont
yagardi. Kontun tek bir oglu vardi ama ¢ocuk o kadar aptald:
ki higbir sey 6grenemezdi. Bu yiizden babasi ona ‘Dinle, oglum.
Ne kadar ugragsam da su kafana bir ey sokamiyorum. Buradan
gitmelisin. Seni taninmug bir iistadin yanina verecegim; bir de
o denesin bakalim.’ dedi.?*" Oglan bir yil boyunca bu iistatla
vahigtr. Geri dondiigiinde 6grendigi tek seyin ‘kopek dili’ oldugu-
nu duyan babasi artik canindan bezmigti. Bagka bir iistatla bir
yil daha ¢aligmaya gonderilen oglan, geri dondiigiinde 6grendigi
tek seyin ‘kug dili’ oldugunu séyledi. Oglunun vaktini yine bosa
harcamasina o6fkelenen baba, ‘Seni iigiincii bir iistadin yanina
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gonderecegim. Ama yine higbir sey 6grenmeden donersen, daha
da sana babalik etmem.’ diyerek tehditler savurdu. Bir yilin so-
nunda ¢ocugun, ‘Ne 6grendin?’ sorusuna cevab:1 ‘Kurbaga Dili’
oldu. Sinirden kiiplere binen baba ¢ocugu kapi digari etti ve hiz-
metgilerine onu bir ormana gotiiriip igini bitirmelerini emretti.
Fakat hizmetgiler oglana acidilar ve onu ormanda 6ylece birak-
tilar.”

Bir¢ok masalda olay orgiisii ¢ocuklarin kap: digar1 edilme-
siyle baglar. Bu olay iki sekilde gergeklesir: Karakterler ya evden
ayrilmak durumunda birakilan (fki Kardes) veya geri doniis yo-
lunu bulamayacaklari bir yerde terk edilen, (Hansel ve Gretel)
ergenlik oncesindeki gocuklardir ya da oldiirilmeleri emriyle
teslim edildikleri hizmetgilerin kendilerine aciyip 6ldiirmiig gibi
davranarak canlarim bagisladig1 (U¢ Dil, Pamuk Prenses) erin'®
ya da ergen genglerdir. Bunlarin ilkinde ¢ocugun terk edilme kor-
kusu; ikincisinde ise intikam kaygis: dile getirilir.

“Kap1 digar1 edilmek” biling diginda gocugun ebeveynden
kurtulma istegi ya da ebeveynin kendisinden kurtulmak istedi-
gine inanmasi olarak goriilebilir. Cocugun dig diilnyaya génde-
rilmesi veya ormanda terk edilmesi, hem ebeveynin gocugun ba-
gimsiz olmasini dilemesi hem de ¢ocugun bagimsizlik arzusunu
ya da kaygisini simgeler.

Cocuklarin ergenlik 6ncesi donemdeki kaygis1 “Eger iyi ve
s6z dinleyen bir ¢ocuk olmazsam, anne-babama sorun gikarirsam
artik benimle ilgilenmezler; hatta beni terk edebilirler.” geklinde
oldugundan bu tiir masallardaki kiigiikk gocuk Hansel ve Gretel
gibi Oylece terk edilir. Kendi baginin garesine bakabilecegine ina-
nan erin ¢ocuk terk edilme kaygisimi daha az yasar, dolayisiyla
ebeveynine karg1 koymakta daha cesurdur. Cocugun 6ldiiriilmek
tizere bir hizmetgiye teslim edildigi hikayelerde ¢ocuk, ebeveynin
tstiinligiini ya da 6zsaygisini tehdit etmigtir. Bunun bir ornegi
olan Pamuk Prenses, kraligeden daha giizel oldugu igin tehdit olus-

18 Erinlik: Cocuklugun sona ererek iireme organlarinin gérev yapabilir duruma gel-
digi yas. (Kemal Demiray, Temel Tiirkge Szliik, Inkildp Kitabevi, 1994) (C.N.)
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turur. U¢ Dilde oglunun égrenmesi gerektigini diigiindiigii seyleri
bir tiirlii 6grenmemesiyle kontun ebeveyn otoritesi sorgulanir.

Ebeveyn ¢ocugunu 6ldiirmeyip bu kotii gorevi bir hizmet-
giye verdiginden ve hizmetgi ¢ocugu serbest biraktigindan, bu
durum bir agidan bakildiginda gatigmanin genel olarak yetigkin-
lerle ilgili degil, sadece ebeveynlerle ilgili oldugunu akla getirir.
Diger yetigkinler ebeveynin otoritesiyle direkt olarak ¢atigmaya
girmeden ellerinden geldigince yardimci olurlar. Bu durum bagka
bir diizeyde ergenin, ebeveyninin kendi hayati iizerinde giig sa-
hibi oldugu kaygisina ragmen gergekte 6yle olmadigini gosterir.
Ciinkii ebeveyn her ne kadar ofkelense de sinirini direkt olarak
gocuktan ¢ikarmaz. Bunun yerine hizmetgi gibi bir araci kullan-
mak durumundadir. Ebeveynin planinin gergeklesmemesi, oto-
ritesini kotiiye kullanmaya galigtiginda sahip oldugu konumun
acizligini ortaya koyar.

Eger daha fazla ergen masal dinleyerek biiyiimiis olsalar-
di, ¢atismalarinin yetigkin diinyasi ya da toplumla degil, aslin-
da sadece ebeveynleriyle oldugu gergeginin belki de (bilingsizce)
farkinda olurlardi. Dahasi, tiim bu masallarin sonunda agikga
gorildiigii gibi, ebeveyn kimi zaman tehditkir goriinebilse de
uzun vadede kazanan her zaman gocuktur ve yenilen her daim
cbeveyndir. Cocuk ebeveynini yenmekle kalmaz, ayn1 zamanda
ona tstiin gelir. Bu fikir biling digina iglendiginde, ergenin yasa-
dig1 tiim zorluklara ragmen giivende hissetmesine olanak tanir
¢unkii gelecekte kazanacagindan emin olur.

Elbette ki eger daha fazla insan ¢ocukken masallarin verdi-
gi mesaji alip onlardan ders ¢ikarmig olsaydi, gocugunun neye
ilgi duymasi gerektigini bildigine inanan ve bu hususta kendisine
karsi gelinmesini tehdit olarak algilayan ebeveynlerin ne kadar
aptal oldugunu birer yetiskin olarak biraz olsun fark edebilir-
lerdi. U¢ Dilin 6zellikle ironik bir yam ise babanin, okumaya
gonderdigi oglu igin bizzat segtigi hocalarin ona neler 6grettigini
ogrenince ¢ileden ¢ikmasidir. Bu da ¢ocugunu koleje gonderip
orada ogrendigi seyler ve yagadigi degigim yiiziinden 6fke duyan
modern ebeveynin tarih sahnesinde bir ilk olmadigini gosterir.
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Cocuk bagimsizlik arayiginin ebeveynleri tarafindan kabul
gormemesini bir yandan isterken, bir yandan da boyle olmasin-
dan korkar ve intikam alacaklarini diigiiniir. Bu isteginin sebe-
bi ebeveynlerinin kendisini birakamayacagin1 gostererek kendi
o6nemini kanitlamaktir. Kadin ya da erkek olmak gocuk olmaya
gercek anlamda son vermek demektir. Bu, prepiibertal ¢ocugun
aklina gelmeyen ama ergenin farkina vardig: bir fikirdir. Eger
bir ¢ocuk ebeveyninin giiciinii iizerinde istemiyorsa, biling di-
sinda onu yok ettigini ya da etmek iizere oldugunu da hisseder
(ciinkii ebeveynin giiglerini ortadan kaldirmak ister). Dolayisiyla
ebeveyninin intikam peginde oldugunu diigiinmesi ¢ok dogaldir.

U¢ Dilde gocuk babasinin isteklerine defalarca karg: gelir
ve bunu yaparken kendini ortaya koyar. Ayn1 zamanda eylem-
leriyle babasinin sahip oldugu babalik giiglerini bertaraf eder.
Bu yiizden babasinin kendisini ortadan kaldirtacagindan korkar.

Boylece U¢ Dil hikayesinin kahramami diinyaya agilir. Yol-
culugu sirasinda ilk olarak yabani kopeklerin azgin havlamalari
yiiziinden huzur bulmayan bir kéye varir. Daha kotii olansa ko-
yiin yerlilerinin koépeklere belli saatlerde yemeleri igin bir insan
sunmak zorunda olmalaridir. Kahraman, kopeklerin dilini an-
layabildiginden onlarla konugur. Kopekler ona neden o kadar
azgin olduklarini ve sakinlesmek ig¢in ne yapilmasi gerektigini
anlatir. Geregi yapildiginda kopekler huzur iginde koyii terk eder
ve kahraman bir siire daha orada kalir.

Gegen birkag¢ yilin ardindan biiyiiyen kahraman Roma’ya
gitmeye karar verir. Yolda viraklamakta olan kurbagalarla kar-
silagir. Kurbagalar ona geleceginden haber verir. Bunun iizerine
kahraman derin diigiincelere dalar. Roma’ya vardiginda papa-
nin yeni 6lmiig oldugunu 6grenir ve kardinaller yeni papa ola-
rak kimi segeceklerine karar vermeye ¢aliymaktadir. Kardinaller
papa olacak kiginin mucizevi bir igaretle belirlenecegine karar
verdikleri sirada, iki beyaz giivercin kahramanin omuzlarina ko-
nar. Papa olmak isteyip istemedigi sorulan kahraman bu géreve
layik oldugundan emin olamaz ancak giivercinler kabul etmesini
ogiitlerler. Boylece kurbagalarin kehaneti gergek olur ve kahra-
man kutsanir. Sira ilahi okumaya gelir fakat kahraman ilahinin
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sozlerini bilmemektedir. Omuzlarindaki giivercinler ilahinin tiim
sozlerini kahramanin kulaklarina fisildarlar.

Bu, babas: tarafindan ihtiyaglari anlagilmayan ve aptal oldugu
diisiiniilen bir ergenin hikayesidir. Oglan kendisini babasinin istedi-
gi yonde geligtirmek yerine gergekten 6nemli oldugunu diigiindiigii
seyleri 6grenmekte 1srarcidir. Oz-gergeklestirmesini tam anlamiyla
tamamlayabilmesi i¢in 6ncelikle i¢ yapisim1 tammalidir. Bu siireci
higbir baba, tipki geng kahramanin babas: gibi, ongéremez.

Bu hikiyedeki oglan kendini aramakta olan bir gengtir. Og-
lanin diinyay: ve kendisini 6grenmek igin gittigi uzak diyarlar-
daki ii¢ iistat, diinyayla ve kendisiyle ilgili heniiz bilmedigi ve
kegfetmesi gereken ancak eve siki sikiya bagh kaldig: siirece keg-
fedemeyecegi hususlardir.

Kahraman neden ilk olarak kopek, sonra kurbaga ve en
sonunda kus dilini 6grenir? Bu noktada ii¢ sayisinin bagka bir
onemli yani ile kargilagiriz. Su, toprak ve hava; i¢inde yagsam ba-
rindiran iig elementtir. K6pekler de insanlar gibi karada yasarlar
ve insanin en yakinindaki canlilardir. Kopek, ¢ocugun goziinde
insana en gok benzeyen hayvandir ancak ayni zamanda iggiidii-
sel 6zgiirliigii de temsil eder. Isirma, kontrolsiizce digkilama ve
kendilerini kisitlamadan cinsel ihtiyaglarini giderme 6zgiirliikleri
vardir. Bununla birlikte, sadakat ve arkadaglik gibi yiice degerle-
ri de temsil ederler. Issrmamalari ve digkilarini tutabilmeleri igin
egitilebilirler. Bu yiizden kopek dilini ilk 6nce ve kolayca 6gren-
mesi olduk¢a normal goriiniir. Kopekler insanoglunun benligini
temsil ediyor gibi goriinmektedir. Kisiligin bu yonii zihnin yii-
zeyine en yakin olanidir zira kiginin bagkalariyla ve gevresiyle
olan iligkisini diizenleme fonksiyonuna sahiptir. Kopekler tarih
oncesinden bu yana insanogluna diigmanlarini uzaklagtirmada
yardim edip vahsi hayvanlarla iligkiler kurmanin yeni yollarim
gostererek bir bakima bu iglevi yerine getirmiglerdir.

Gokyiziinde yiikseklere ugabilen kuglar ¢ok farkh bir 6z-
girligii simgeler. Bu 6zgiirliik, bizi diinyevi yagama baglayan
seylerden goriiniiste kurtulmak igin ruhun yiikseklere siiziilmesi-
dir. Kopekler ve kurbagalar bu diinyevi varolugu uygun bigimde
temsil eder. Bu hikidyede kuglar, yiiksek hedeflere ve iilkiilere ya-
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tirim yapan; yiikseklerde ugan diislere ve hayali miikkemmellikle-
re sahip olan iist benligi temsil eder.

Eger kuglar iist benligi, kopekler ise benligi temsil ediyor-
sa, kurbagalar da insan benliginin en eski tarafi olan alt bilinci
simgeler. Kurbagalarin eski zamanlarda insanlar da dahil olmak
tizere kara hayvanlarinin sudan karaya gegtikleri evrimsel siire-
ci temsil ettiklerini diigiinmek uzak bir baglant:1 gibi goriinebi-
lir. Fakat bugiin bile hayatimiz suyla gevrili bir ortamda baglar
ve ancak dogdugumuz vakit bu ortamdan ayriliriz. Kurbagalar
suda ilk 6nce iribag olarak yasarlar. Hem suda hem karada ya-
sama gecis yaparken bigim degistirirler. Kurbagalar hayvanlar
dleminin evriminde kopekler ve kuglardan daha erken geligmig
olan bir yasam formu iken, alt biling de kisiligin benlik ve iist
benlikten 6nce var olan kismidir.

Boylece kurbagalar en derin diizeyde varolusumuzun en eski
halini simgelerken, daha erisilebilir bir diizeyde ise algak bir ha-
yat mertebesinden daha yiiksegine gegme becerimizi temsil eder.
Eger hayalperest olmak istiyorsak, kopeklerin ve kuglarin dilini
Ogrenmenin en 6nemli beceriyi kazanmak i¢in 6n kogul oldugu-
nu soyleyebiliriz. Bu beceri, kendini al¢ak bir varolug mertebe-
sinden daha yiiksegine tagimaktir. Kurbagalar varligimizin hem
en algak, en ilkel ve en eski halini hem de geligerek bundan uzak-
lagmamizi simgeleyebilir. Bu, ilkel doyumlar arayigindaki eski
diirtiileri birakip, gezegenimizin ugsuz bucaksiz kaynaklarim
doyumlari ugruna kullanabilen olgun bir benlige dogru ilerleyise
benzer olarak goriilebilir.

Hikdye ayni zamanda diinyanin, onun iizerindeki varhigimi-
zin (toprak, hava, su) ve i¢ yagamimizin (alt biling, benlik, tist
benlik) tiim yonlerini anlamayi 6grenmenin tek bagina bize ¢ok
az faydasi oldugunu da ima eder. Bu anlayigi ancak diinyayla
olan iligkilerimize uyguladik¢a anlaml bir fayda saglayabiliriz.
Kopeklerin dilini bilmek yetmez; aym1 zamanda kopeklerin tem-
sil ettigi seylerle de bag edebilmeliyiz. Kahramanin, daha yiiksek
bir insanlik mertebesine ulagmadan 6nce dillerini 6grenmek zo-
runda oldugu azgin kopekler, insanin giddetli, saldirgan ve yiki-
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c diirtiilerini simgeler. Bu diirtiiler, kopeklerin insanlar1 yemesi
gibi, onlara yabanci kaldigimiz takdirde sonumuzu getirebilirler.
Kopekler anal iyelenmecilik ile yakindan baglantilidir giinkii
bityiik bir hazinenin gozciiliigiinii yaparlar. Bu da onlarin vah-
siligini agiklar. Kahraman bu giddetli baskilari anlayip yakindan
tanidiginda (kopeklerin dilini 6grenmesi bunu simgeler), onlar
kontrol altina alabilir ve bunun aninda faydasimi gériir: Kopek-
lerin vahsi bir gekilde koruduklar: hazine ortaya gikar. Eger biling
distyla arkadaglik edilip ona hak ettigi verilirse (kahramanin ko-
peklere yemek vermesi) vahsi bir bigime saklanan, baskilanan gey
erigilebilir hale gelir ve zararli olmaktan ¢ikip yararl bir hal alir.

Kopeklerin dilini 6grendikten sonra sira dogal olarak kugla-
rinkini 6grenmeye gelir. Kusglar iist benligin ve benlik iilkiisiiniin
ustiin amaglarini simgeler. Vahsi alt biling ve anal iyelenmecilik
ortadan kalkip, ist biling olugturulduktan sonra (kahramanin
kug dilini 6grenmesi), kahraman artik eski ve ilkel amfibiyle bag
etmeye hazir hale gelir. Bu ayn1 zamanda kahramanin kurbaga-
larin dilini 6grenmekle seksi de 6grendigini akla getirir. (Kurba-
galarin masallarda neden seksi temsil ettigi ileride Kurbaga Kral
masali iizerinden tartigilacaktir.) Kendi hayat dongiilerinde algak
bir yagam bigiminden daha yiiksegine gegen kurbagalarin kahra-
mana yakinda iistiin bir varolusa erecegini, yani papa olacagini
haber vermeleri olduk¢a mantikhdir.

Dini sembolizmde Kutsal Ruhu temsil eden beyaz giivercinler
kahramana ilham vererek onun diinyadaki en yiice makama ulag-
masini saglar. Kahraman bunu basanr giinkii giivercinleri dinleme-
yi Ogrenmigtir ve onlarin sOylediklerini yerine getirir. Alt bilincini
(azgin kopekleri) anlamay: ve onunla basa ¢ikmayi 6grenen, ist
benliginin (giivercinleri) biitiiniiyle kontrolii altina girmeden onu
dinleyen ve kurbagalarin (seksin) ona sundugu degerli bilgiye kulak
veren kahraman, kisilik biitiinliigiinii baganyla tamamlamigtir.

Bir ergenin kendi iginde ve diinyada kendini tam anlamiyla
gergeklegtirme siirecinin bu kadar kisa ve 6z anlatildig1 bagka bir
masal bilmiyorum. Bu biitiinlegimi elde eden kahraman diinya-
daki en yiiksek mevki i¢in en dogru kigidir.
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dic Ti
BUDALA OLARAK EN KUCUK KARDES

Masallarda ii¢ rakam siklikla, psikanalizde zihnin ii¢ kismi
olarak nitelendirilen alt biling, benlik ve ist benlige isaret ediyor
gibi goriiniir. Grimm Kardesler’in diger bir masali olan U¢ Tiiy
bunu kismen destekleyebilir.

Bu masalda insan zihninin ii¢ b6liimiinden ziyade, biling di-
sin1 tanima, giiglerini degerlendirme ve kaynaklarini kullanmay:
ogrenme gereksinimi simgelenir. U¢ Téy’iin kahramaninin aptal
oldugu diigiiniilse de kahraman zafer kazanir ¢iinkii bu bahse-
dilenleri yapmigtir. Asil aptal olanlarin ise “zekd”larina giive-
nen ve yiizeysel bir yaklagim benimseyen rakipleri oldugu orta-
ya gikar. Agabeylerin, dogal temellerine yakin duran “budala”
kardesleriyle alay etmeleri ve kardesin onlar kargisindaki zaferi,
kendini biling¢ disi kaynaklarindan ayirmig olan bir bilincin bizi
yanlg yola siiriikledigini ortaya koyar.

Biiyitk kardegleri tarafindan suistimal edilen ve istenmeyen
gocuk motifi, tarih boyunca 6zellikle Sindirella bigiminde yakin-
dan taninmustir. Fakat U¢ Dil ve Ug Tiiy gibi aptal gocuk iize-
rine odaklanan hikayeler farkl bir gey anlatir. Ailenin geri ka-
laninin insan yerine koymadig1 “aptal” ¢ocugun mutsuzluguna
deginilmez. Aptal oldugunun diigiiniilmesi, hayatin onu pek de
alakadar etmiyor gibi goriinen bir gergegi olarak ifade edilir. Kigi
bazen, bagkalar1 ondan higbir sey beklemediginden “budala”nin
bu durumu 6nemsemedigi hissine kapilir. Bu hikdyelerde buda-
lanin sakin hayatini sekteye ugratan bir emirle birlikte olaylar
gelismeye baslar (6rnegin kontun oglunu egitime gondermesi).
Kahramanin bagta budala olarak betimlendigi sayisiz masalda,
heniiz kendisini kiigiimseyenlerden iistiin oldugu ortaya ¢ikma-
dan once kendimizi budalayla 6zlestirme egilimimizi biraz agik-
lamak gerekmektedir.

Kiigiik bir ¢ocuk her ne kadar zeki olsa da gevresindeki
diinyanin karmagikligiyla yiiz yiize geldiginde kendini aptal ve
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yetersiz hisseder. Kendisinden bagka herkes ondan daha ok sey
biliyormug ve daha yetenekliymig gibi goriiniir. Pek ¢ok masalin
baginda kahramanin hor goriilmesi ve aptal oldugunun diigiiniil-
mesi bu yiizdendir. Bunlar ¢ocugun kendisi hakkindaki hisleridir.
Bu hisler biitiin diinyaya yansitilandan daha ¢ok gocugun ebe-
veynleri ve kardeglerine yansir.

Sindirella gibi bazi hikiyelerde basina onca talihsizlik gel-
meden Once nege iginde yasadigi anlatilan ¢ocuk, o zamanlar-
da bile yetenekli olarak nitelendirilmez. Cocuk mutludur giinkii
kendisinden higbir sey beklenmemistir. Her geyi tamamdir. Kii-
giik bir gocugun aptal oldugundan korkmasina yol agan yeter-
sizligi onun hatasi degildir. Ve bu yiizden, ¢ocugun aptal oldugu-
nu dilsiinmesinin nedenini asla agiklamayan masallar psikolojik
agidan dogrudur.

Konu ¢ocugun bilinci oldugunda, ¢ocugun hayatinin ilk yil-
larinda higbir sey olmaz ¢iinkii ebeveynleri ¢ocuktan arzulari-
na ters diigen spesifik taleplerde bulunmaya baglamadan 6nce,
gocuk olaylarin normal akiginda bir tane bile i¢ ¢atigma hatir-
lamaz. Onun diinyayla gatigmalar yasamasinin nedeni kismen
bu taleplerdir ve bu taleplerin igsellestirilmesi iist benligi olug-
turmaya ve igsel ¢atigmalarin farkina varmaya katkida bulunur.
Bu nedenle ilk yillar gatigmasiz ve negeli ama bir o kadar da bos
hatirlanir. Bu durum masalda ¢ocugun ebeveynleriyle ve kendi
icinde yasadig1 ¢atigmalarin farkina varana kadar higbir geyin
gerceklesmemesiyle temsil edilir. “Aptal” olmak, karmagik kisi-
ligin alt biling, benlik ve iist benligi arasindaki gatigmalarindan
onceki farklilasmamig varolus agamasini akla getirir.

Kahramanin ailenin en kiigiigii ve beceriksizi oldugu masal-
lar ¢ocuga en basit diizeyde ve dogrudan gelecegi igin ¢ok ihti-
yag¢ duydugu teselliyi ve umudu verir. Cocuk kendini kiigiimse-
yip higbir geye gii¢ yetiremeyeceginden korksa da hikiye ¢oktan
potansiyelinin farkina varmaya bagladigimi gosterir. U¢ Dil’de
gocugun 6nce kopeklerin, sonra kurbagalarin ve sonra kuglarin
dilini 6grenmesi babasi tarafindan yalnizca oglunun aptalliginin
net bir gostergesi olarak goriiliir. Fakat ¢ocuk aslinda kendisi ol-
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mak yolunda ¢ok 6nemli adimlar atmigtir. Bu hikdyelerden ¢ikan
sonug, cocuga, kendisi ya da bagkalari tarafindan yeteneksiz ol-
dugu diigiiniilen kiginin her geye ragmen iistiin gelecegini anlatir.

Bu mesaj en iyi sekilde hikdyenin tekrar tekrar anlatilma-
siyla inandiricilik kazanir. Cocuk kendisini aptal hissetse bile
“aptal” bir kahramanin anlatildigi bir masal ilk dinleyisinde
kendisini onunla 6zdeglestiremeyebilir. Bu, kendine duydugu
sevgiye cok terstir; tehdit olugturur. Cocuk ancak masali tekrar
tekrar dinleyerek kahramanin istiinliigiinden tamamiyla emin
oldugunda kendisini bagindan itibaren onunla 6zdeglestirebilir.
Ve hikiye yalnizca bu 6zdegim esasina dayanarak gocugu, kendi-
sini kiigiimsemesinin yanlig olduguna tegvik edebilir. Bu 6zdegim
olugmadan once hikdye, bir birey olarak gocuga ¢ok az anlam
ifade eder. Fakat ¢ocuk kendini, iistiin oldugunu en sonunda
gosterecek olan aptal ya da asagilanmig masal kahramaniyla
Ozdeslestirmeye bagladik¢a, kendi potansiyelinin farkina varma
siirecine de girmig olur.

Hans Christian Andersen’in Cirkin Ordek Yavrusu masal,
yavruyken kii¢iimsenen ama sonunda kendisiyle alay edenler-
den iistiin oldugunu kanitlayan bir 6rdegin hikayesidir. Hikiye
ayni zamanda en kiigiik ve en son dogan kahraman 6gesini de
barindirir, zira diger 6rdek yavrulari kabuklarindan daha er-
ken gikar. Bu masal Andersen masallarinin ¢ogu gibi biiyiileyici
olsa da daha ¢ok yetigkinler igindir. Elbette ¢ocuklar da keyif
alir ancak bu hikaye gocuk igin faydal degildir: Hayal giiciinii
yanhg yonlendirir. Yanhs anlagildigim1 ve takdir edilmedigini
hisseden gocuk farklh bir tiire ait olmak isteyebilir ama oyle
olmadiginin farkindadir. Cocuk igin hayatta bagariya ulagmak,
yavru Ordegin kuguya déniistiigii gibi bityiiyerek farkl bir tiire
doniigmek degil, ebeveynleri ve kardesleriyle ayni soydan ge-
lip daha iyi nitelikler kazanmak ve bagkalarinin beklediginden
daha iyisini bagarmaktir. Gergek masallarda kahraman ne ka-
dar degigim gegirse de hatta hayvana ya da taga doniigse bile,
tipk: baginda oldugu gibi sonunda da daima insan oldugunu
goririiz.
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Cocugu bagka bir tiirden olduguna inanmaya tegvik etmek
her ne kadar hoguna gitse de onu masallarda anlatilanin tersi-
ne yonlendirebilir. Buna gore ¢ocugun istiinliik elde etmesi igin
bir seyler yapmasi gerekir. Cirkin Ordek Yavrusu’nda bir seyler
bagarmak gerektiginden s6z edilmez. Kahraman harekete gegse
de, gegmese de kaderinde yazilmig olan1 yagar. Oysa masallarda
kahramanin hayatini degigtiren yaptiklaridir.

Tatminkar bigimde son bulan Cirkin Ordek Yavrusunda
kaderin degistirilemeyecegi fikri, Andersen’in mutsuz sonla biten
Kibrit¢i Kiz masalinda da oldukga agiktir. Fazlasiyla dokunakh
bir hikaye olan Kibrit¢i Kiz, kendini 6zdeglegtirmek igin pek uy-
gun degildir. Dogrusu perigan haldeki ¢ocuk kendini bu kahra-
manla 6zdeglestirebilir ancak bu yalnizca tam anlamiyla karam-
sarliga ve yenilgiyi kabul etmeye yol agar. Kibrit¢i Kiz diinyanin
acimasizligini konu alan ahlaki bir masaldir. Ezilmig insanlar igin
merhamet duygusu uyandirir. Fakat ezildigini hisseden ¢ocugun
kendisiyle aym1 kaderi paylagan kisiler i¢in merhamet duymaya
ihtiyaci yoktur; ¢ocugun asil ihtiyaci olan kaderinden kurtulabi-
lecegine inanmaktur.

Hikiye kahramaninin ailenin tek gocugu degil, birkag ¢o-
cugundan biri ve (Onceleri kendisinden iistiin olanlari sonun-
da geride biraksa da) baglarda en ¢ok suistimal edileni oldugu
hikdyelerde, kahraman neredeyse her zaman iigiincii gocuktur.
Bu durum illa ki en kiigiik ¢ocugun kardes rekabetini simgele-
mez, zira kiskanghk duygusu bilyiikk kardeste daha siddetlidir.
Ancak her ¢ocuk zaman zaman kendini ailenin agagilik iyesi
olarak hissettiginden, kahraman masalda en kiigiik, en ¢ok kii-
cimsenen ya da her ikisi birdendir. Fakat neden genellikle iigiin-
cidiir?

Sebebini anlamak igin, li¢ rakaminin masallardaki diger bir
anlamini goz 6niinde bulundurmamz gerekir. iki iivey kiz kar-
desi Sindirella’ya kotii davranarak onu yalnizca en diigiik pozis-
yona sokmakla kalmaz, ayn1 zamanda iigiincii siraya iterler. Aymi
sey U¢ Tiiy’iin kahramani ve sayisiz masalda hayata bir adim
geriden baglayan kahramanlar igin de gegerlidir. Bu hikayelerin
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diger bir karakteristik 6zelligi de oteki iki kardegin birbirinden
neredeyse farksiz olmasidir: Goriiniigleri ve davraniglar: aynidir.

Rakamlar biling diginda ve bilingte insanlari; onlarin ailevi
durumlarini ve iligkilerini temsil eder. Popiiler Bir Numara 6rne-
giyle de dogrulandig: gibi “bir”in diinyayla iliskili olarak kendi-
mizi temsil ettiginin bilincindeyizdir. “Iki” rakami ask ya da ev-
lilik iligkisindeki gibi iki kisiyi, gift olmay: simgeler. “Ikiye kars
bir”, bir yarigmada adaletsizce, hatta iimitsizce maglup edilmeyi
temsil eder. Biling diginda ve riiyalarda “bir”, tipki bilincimiz-
de oldugu gibi kiginin ya kendisini ya da (6zellikle gocuklarda)
baskin ebeveyni temsil eder. Yetigkinler igin “bir” ayni zaman-
da iizerimizde gii¢ sahibi olan kigiye, 6rnegin bir patrona igaret
eder. Cocugun zihninde “iki” genellikle iki ebeveyni, “ii¢” ise
ebeveynleriyle olan iligkisinde kendisini temsil eder. Ancak bu,
kardesleriyle olan iligkisi i¢in gegerli degildir. Kardegler arasinda
kaginci olursa olsun, ii¢ rakaminin kendisine tekabiil etmesinin
sebebi budur. Bir masalda gocuk igiincii oldugunda, dinleyici
kendisini onunla kolayca 6zdeslestirebilir giinkii ¢ocuk, kardes-
ler arasinda en biiyiik, ortanca ya da en kiigitk olmasina bakil-
maksizin en temel aile toplulugu iginde iigiincii siradadir.

Iki kardege iistiin gelmek biling disinda iki ebeveynden daha
iyi olmayi temsil eder. Cocuk ebeveynleri tarafindan incitilmisg,
onemsiz ve boglanmig hisseder; onlar1 gegmek layik oldugu yere
gelmek demektir. Bu da bir kardege iistiin gelmekten daha fazla-
sidir. Fakat ¢ocugun ebeveynlerine iistiin gelme isteginin ne ka-
dar biiyitk oldugunu kendine itiraf etmesi ¢ok zor oldugundan,
masalda bu durum kendisini kiigiimseyen kardeglerine iistiin gel-
mesiyle maskelenmigtir.

“Ugiincii”niin, yani gocugun bagta ¢ok beceriksiz ya da tem-
bel bir budala olusu yalnizca ebeveynleriyle kiyaslandiginda an-
lam kazanir. Ve biiyiidiikge de ebeveynleriyle miithis bir bigcimde
aray1 kapatir. Cocuk ancak kendisinden biiyiik birisinden yar-
dim alip bir seyler 6grenerek ve desteklenerek bunu basarabilir,
zira yetigkin bir 6gretmenin yardimiyla ebeveynlerinin diizeyine
ulagabilir ya da onlari gegebilir. U¢ Dil’de yabanci diyarlardaki
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li¢ tistat bunu miimkiin kilar; Ug¢ Tiiy’de ise bir biiyitkanneye
oldukga benzer olan bir kurbaga en kiigiik ¢ocuga yardim eder.

Ug¢ Tiiy soyle baslar: Bir zamanlar bir kralin ii¢ oglu vards.
Ikisi akilli ve zekiydi ama iigiinciisii pek konusmayan, saf bir ¢o-
cuktu. Bu yiizden ona Sapsal derlerdi. Kral yaglanip giigten diig-
tiigiinde son giinlerinin yaklagtigimi diigiindii. Ancak tahtini hangi
ogluna birakacagina karar verememigti. Bu yiizden onlara “Bana
en giizel haliy1 bulup getiren 6liimiimden sonra kral olacak.” dedi.
Kardegler arasinda miinakaga olmasin diye iigiinii de kaleden diga-
rigikardy, elindeki iig tiiyii havaya dogru iifleyerek “Tiiyler nereye
ugarsa, siz de o yone gideceksiniz.” dedi. Tiiylerden biri batiya,
digeri doguya ve igiinciisii ise tam kargiya dogru ugtu ancak ¢ok
uzaga gidemeden yere konuverdi. Kardeglerden biri saga, digeri de
sola gitti ve tigiincii tiiyiin diistiigii yerde kalakalan kardeglerine
guldiiler. Sapsal ziintilyle oldugu yere ¢oktii. Sonra tiiyiin kon-
dugu yerin yakininda gizli bir kapak oldugunu fark etti. Kapag:
kaldird: ve kargisina gikan merdivenden agag) indi...

Havaya bir tiiy iiflemek ve onu takip etmek, ne yone gi-
decegini bilemeyen kisilerin yaptig1 eski bir Alman gelenegidir.
Hikayenin diger bir¢ok versiyonunda, 6rnegin Yunan, Slav, Fin
ve Hint uyarlamalarinda, kardeglerin gidecekleri yonleri belirle-
mek i¢in gokyiiziine iig¢ ok atildig: anlatilir.3%

Bugiin bir kralin, getirdikleri halinin giizelligine gore ogulla-
rindan hangisinin halefi olacagina karar vermesi pek de mantik-
li goriinmez fakat ge¢gmigte “hali” en karmagik dokumalara da
verilen isim olmugtur. Kader de ordiigi aglarla kiginin yazgisini
belirler. Boylece kral bir bakima se¢imi kadere birakir.

Yeryiiziiniin derinliklerine inmek oliiler diyarina gegig yap-
maktir. Kardegleri diinyanin yiizeyinde gezerken Sapsal i¢ diinya-
ya yolculuk yapar. Bu hikiyeyi Sapsal’in biling digina yaptig: bir
yolculuk olarak gormek zor olmaz. Hikayenin baginda Sapsal’in
saflig1 ve sessizligiyle kardeglerinin zekasinin kargilagtirilmasi bu
ihtimali akla getirir. Biling dis1 bizimle sozciikler araciligiyla de-
gil imgeler araciligiyla konugur; bu da aklin iiriinleriyle kiyaslan-
diginda basittir. Biling digi, benlik ve iist benlikle kiyaslandiginda
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zihnimizin (Sapsal gibi) en algak yonii olarak goriiliir ancak iyi
kullanildiginda kisiligimizin bize en ¢ok gii¢ kazandiran kismi-
dir.

Sapsal merdivenlerden indiginde kargisina ¢ikan kap: ken-
di kendine agilir. Odaya girdiginde kargisinda oturan biyiik bir
kurbaga ve gevresinde siralanmig kiigiik kurbagalar goriir. Bii-
yik kurbaga ona ne istedigini sorar. Sapsal cevap olarak diin-
yanin en giizel halisini istedigini sOyler ve kurbagalar haliy1 ona
verir. Oteki versiyonlarda bagka hayvanlar ihtiyag duydugu sey-
leri Sapsal’a verirler. Ancak her ne olursa olsun, bunu yapan her
zaman bir hayvandir. Bu da Sapsal’in kazanmasini saglayan ge-
yin hayvani tabiatina, yani i¢imizdeki saf ve ilkel gii¢lere duydu-
gu giiven oldugunu akla getirir. Kurbaga normalde kendisinden
incelik beklenemeyecek kaba ve ¢irkin bir hayvan olarak diisii-
niiliir. Ancak bu diinyevi doga, iistiin amaglar dogrultusunda
kullanildiginda, yiizeyde kalmakla kolay yolu segen kardeglerin
zekasindan ¢ok daha iistiin oldugunu kanitlar.

Bu tip hikdyelerde her zaman oldugu gibi diger iki kardeg bir-
birinden farksizdir. O kadar benzer hareket ederler ki hikiyenin
Onemine igaret etmek i¢in neden birden fazlasina ihtiya¢ duyul-
dugu merak edilebilir. Birbirlerinden farksiz olmalar1 6nemlidir
iinkii bu, kigiliklerinin ayrigmamig oldugunu simgeler. Dinleyi-
ciye bu izlenimi vermek igin bir kardegten fazlasina ihtiyag var-
dir. Kardegler yalnizca gok tiilkenmig bir benlik temelinde islev
goriirler, zira bu benlik potansiyel giig ve zenginlik kaynagi olan
alt bilingten koparilmigtir. Fakat ayni1 zamanda iist benlikleri
de yoktur; iistiin geylerin degerini anlayamazlar ve kolay yolu
se¢mekten memnundurlar. Hikdye soyle devam eder: Fakat iki
agabey, kiigitk kardeglerini Gylesine aptal yerine koyuyorlardi ki
nasil olsa bir gey bulup getiremez diye diigiiniiyorlardi. “Neden
aramakla ugragalim ki?” dediler ve ilk gordiikleri goban karila-
rinin sirtlarindan kabaca dokunmus gallarini aliverdiler ve krala
gotiirdiiler.

Ayni anda en kiigiik kardes elindeki giizel haliyla geri don-
diigiinde kral hayrete diiser ve kralligin Sapsal’in hakk: oldugu-
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nu sOyler. Digerleri buna kars1 gikar ve bir deneme daha ister-
ler. Bu defa en giizel yiiziigii getiren kazanacaktir. Bir kez daha
havaya iig tily iiflenir ve tiiyler yine aym yonlere ugar. Sapsal,
kurbagadan giizel bir yiiziik alir ve kazanur, zira iki agabey altin
bir yiizitkk bulmaya ¢aligtig1 i¢in Sapsal’a giilerler. Agabeyler hig
zahmete girmez ve eski bir at arabasinin givilerini sokiip biiker-
ler ve krala getirirler.

iki agabey iigiincii bir deneme yapana kadar kralin yakasin
birakmaz. Bu sefer en giizel kadini getiren kazanacaktir. Bir 6n-
ceki olaylar zinciri tekrarlanir. Fakat iigiincii seferde Sapsal’da
bir farkhlik vardir. Daha 6nce yaptig: gibi yine sigman kurbaga-
nin yanina iner ve en giizel kadini gotiirmesi gerektigini soyler.
Biiyiitk kurbaga bu sefer, gecen defa oldugu gibi Sapsal’a dogru-
dan istedigini vermez. Bunun yerine oyulmus ve igine alt1 tane
fare konulmug bir havug verir. Sapsal iizgiin bir sekilde bununla
ne yapmasi gerektigini sorar. Kurbaga yanit verir: “Kiigiik kur-
bagalarimdan birini igine koy.” Sapsal, gember geklinde dizilmig
kiigiik kurbagalardan birini alir ve havucun igine yerlestirir. Kii-
ik kurbaga havucun igine girer girmez harikulade giizellikte bir
geng kiza doniigiir, havug ve fareler ise ath arabaya doniigiive-
rir. Sapsal kiza sarilir ve onu atli arabayla birlikte krala gotiiriir.
Hikaiye su satirlarla devam eder: Kardegleri de gelmisti ama hig
zahmete girmeyip gordiikleri ilk kéylii kizlari kollarindan tutup
getirmislerdi. Kral onlari gordiigiinde “Oliimiimden sonra tah-
tim en kiigiikk ogluma aittir.” dedi.

Iki erkek kardes bir kez daha itiraz eder ve getirdikleri kiz-
larin tavandan agag: sarkitilan bir ¢emberin i¢inden atlamalarini
isterler ¢iinkii Sapsal’in getirdigi ¢it1 pit1 kizin bunu becereme-
yecegini diigiiniirler. Iki kardesin getirdigi kéylii sakar kadinlar
kemiklerini kirarlar fakat Sapsal’in kurbagalardan aldig giizel
kiz cemberden kolayca atlar. Bunun iizerine itirazlar son bulur.
Sapsal tahtin sahibi olur ve uzun yillar bilge bir kral olarak iil-
kesini yonetir.

Iki agabeyin sozde zekilarina ragmen diinyanin yiizeyinde
gezinmeleri ve ancak kaba saba seyler bulmalari, hem alt biling
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hem de iist benlik olarak biling dig1 giigler iizerine kurulu olma-
yan ve bu giiglerle desteklenmeyen aklin sinirlarini ortaya koyar.

Ug rakaminmin masallarda sira dis1 bir siklikla tekrarlanmasi,
olasi anlamiyla birlikte daha 6nce tartiglmigtir. Ug rakami bu
masalda digerlerinde oldugundan daha fazla vurgulanir. Ug tiiy,
ii¢ kardes, ii¢ deneme vardir. (Ve bir de dordiinciisii eklenmigtir.)
Giizel halinin ne anlama geliyor olabileceginden daha 6nce bah-
setmigtim. Hikdyeye gore Sapsal’in getirdigi hali “o kadar iyi, o
kadar giizeldi ki diinyada hi¢ kimse bu kadar giizelini dokuya-
mazd1” ve “pariltil taglarla kapl yiiziikk diinyadaki higbir ku-
yumcunun yapamayacagi kadar giizeldi.” Dolayisiyla Sapsal’in
kurbagadan aldiklar: siradan nesneler degil, harika sanat eser-
leridir.

Bir kere daha psikanalizin iggoriilerine dayanarak, biling
diginin sanatin kaynagi ve onu olusturan bas etken oldugunu
ve ist bilincin onu fikirleriyle bigimlendirdigini; sanat eserinin
yaratiminda rol oynayan biling dig1 ve bilingli fikirleri yerine
getirenin benlik giigleri oldugunu soyleyebiliriz. Bu nedenle bu
sanatsal nesneler baz1 agilardan kisilik biitiinlegmesini simgele-
mektedir. iki kardesin eve getirdigi seylerin kabaligi, Sapsal’in
gorevleri yerine getirme ¢abasiyla buldugu nesnelerle kiyaslandi-
ginda onlarin sanatsal niteliklerine vurgu yapar.

Hikaye iizerine diisiinen gocuklar, ilk denemenin sonunda
Sapsal’in hafife alinmamasi gerektigini goren iki kardegin, ikin-
ci ve igiincii seferde neden daha ¢ok ¢aba gostermedigini dii-
sinmeden edemez. Fakat ¢ocuk ¢ok ge¢meden bu kardeglerin
zeki olmalarina ragmen tecriibelerinden ders ¢ikaramadiklarinin
farkina varir. Biling digindan kopmus olduklari igin bityiiyemez,
hayattaki giizel geyleri takdir edemez ve nitelikleri ayirt edemez-
ler. Yaptiklar1 segimler tipki kendileri gibi birbirinden farksiz-
dir. Zeki olmalarina ragmen bir sonraki seferde daha iyi geyler
bagaramamalar, yiiksek degere sahip higbir gseyin bulunmadig:
yizeyde kalacaklarini simgeler.

Biiyiitk kurbaga Sapsal’a iki kez istedigini verir. Biling digina
dalmak ve orada sakladiklarini giin yiiziine ¢ikarmak, kardegle-

142



rin yaptig: gibi yiizeyde kalmaktan ¢ok daha iyidir fakat yeterli
degildir. Birden fazla deneme bu yiizden gereklidir. Biling digini
ve yiizeyin altin1 mesken tutan igimizdeki karanlik giigleri tani-
mak gerekir ancak bu yeterli olmaz. Bu iggoériilere gore hareket
etmek de gerekir. Biling dig1 igerigi aritmamiz ve yiiceltmemiz
gerekir. Bu nedenle Sapsal iigiincii seferde kiigiik kurbagalardan
birini segmek zorunda kalir. Elindeki havug ve fareler atli ara-
baya doniigiir. Ve diger masallarda oldugu gibi kahraman kur-
bagay1 kucakladiginda (yani sevdiginde), kurbaga giizel bir kiza
doniigiir. Son tahlilde, girkin geyleri bile giizele geviren sevgidir.
Biling digimizin ilkel, kaba ve en sira digi igeriklerini (hikdyedeki
havug, fareler ve kurbagalar), zihnin en incelikli iiriinlerine d6-
nigtiirebilen yalnizca bizleriz.

Sonug olarak masal aymi geyleri gesitli bigimlerde tekrar
etmenin yeterli olmadigini ortaya koyar. Bu nedenle, iig tiiyiin
farkli yonlere ugtugu (sansin hayatimizda oynadig rolii gos-
teren) ii¢ benzer denemeden sonra, sansa dayali olmayan yeni
ve farkl bir basariya ihtiya¢ duyulur. Cemberden atlayabilmek
yetenege baghdir. (Bu, kiginin arayarak bulabileceginden fark-
i olarak, kendi bagina yapabilmesine baghdir.) Kisiligini tiim
zenginligiyle geligtirmek ya da biling diginin hayati kaynaklarini
benligin kullanimina agmak yeterli degildir. Kisi ayn1 zamanda
yeteneklerini ustalikla, zarafetle ve bir ama¢ dogrultusunda kul-
lanabilmelidir. Cemberden ustaca atlayan kiz Sapsal’in bir yonii-
nii simgelerken, iri ve sakar kadinlar kardeglerin 6teki yonlerini
simgeler. Kiz hakkinda bagka higbir sey soylenmemesi bunu akla
getirir. Sapsal kizla evlenmez ya da bu en azindan bize anlatil-
maz. Masalin son satirlar, hiikkiim siiren Sapsgal’in bilgeligiyle
kardeglerin hikdyenin basinda s6zii edilen zekalarini kargilagtirir.
Zeki doganin bir hediyesi olabilir. Kigilikten bagimsiz akildr.
Bilgelik igsel derinligin, kiginin hayatini zenginlestiren anlaml
tecriibelerin sonucudur. Zengin ve iyi bir gekilde biitiinlegmig bir
kigiligin yansimasidir.

Cocugun ebeveynlerine olan derin ve geligkili duygular ba-
rindiran baghliklariyla (yani 6dipal geligkileriyle) miicadele et-
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meye baglamasiyla, iyi bir gekilde biitiinlegmis bir kigilik elde
etmek igin ilk adimlar atilmig olur. Masal bunlara istinaden ¢o-
cugun ¢ikmazlarinin tabiatini daha iyi anlamasina yardimci olur.
Bununla birlikte yasadigi zorluklarla miicadele etme cesaretini
veren fikirler sunar ve bu zorluklar1 basariyla ¢6zme umutlarini
giiglendirir.
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ODIPAL CATISMALAR VE COZUMLER
PARLAK ZIRHLI SOVALYE VE YARDIMA IHTiYAC
DUYAN KADIN

Odipal gatigmanin esigindeki geng erkek ¢ocuk, anneden
ozel ilgi gormesine engel olan babasina 6fke duyar. Cocuk an-
nenin en biiyiik kahraman olarak kendisine hayranlik duyma-
sin1 ister; bu da babay: bir sekilde aradan gikarmas: gerektigi
anlamina gelir. Gelgelelim, bu fikir ¢ocugu kaygilandirir giinkii
kendilerini koruyan ve onlarla ilgilenen baba olmadan aile na-
sil ayakta durur? Ve eger baba, kiigitkk ¢gocugun kendisini ara-
dan gikarmak istedigini 6grenecek olursa... Korkung bir inti-
kam almaz m1?

Kiigiik bir erkek ¢ocuguna bir giin bilyiiyecegi, evlenecegi ve
babasi gibi olacag: defalarca soylenebilir. Ama bosuna... Boyle
gergekgi tavsiyeler ¢ocugun o anda yasadigi baskilari hafifletmez.
Fakat masal ¢ocuga bu gatigmalarla nasil yasayabilecegini anlatir.
Masal ona, kendi bagina asla yaratamayacag hayaller sunar.

Ornegin masal, diinyaya agilan ve hayatta biiyiik bir basari
elde eden kiigiik, 6nemsiz bir gocugun hikayesini anlatir. Detaylar
degigebilir ama temel konu her zaman aynidir: Beklenmeyen kah-
raman ejderhalar 6ldiirerek, sirlar1 ¢6zerek, zekas: ve erdemiyle
hayata tutunarak kendini kanitlar ve sonunda giizel prensesi kur-
tararak onunla evlenir ve 6mriiniin sonuna dek mutlu yasar.

Kendini bu bagrolde goremeyen higbir erkek gocuk yoktur.
Hikaye sunu anlatmaya galigir: Anneyi tamamen sahiplenmeye
engel olan gey babanin kiskanghg: degil, kétii bir ejderhadir. Co-
cugun aklindan gegen asil gey kotii ejderhay: 6ldiirmektir. Da-
hasi hikdye, ¢ocugun en gekici kadinin kotii bir figiir tarafindan
tutsak edildigi hissine gergeklik kazandirir. Bir yandan da ¢o-
cugun kendisi igin istedigi kiginin anne degil, heniiz tanigmadi-
g1 ama siiphesiz tanigacag) goz kamagtiric1 bir kadin olduguna
isaret eder. Hikidye ¢ocugun duymak ve inanmak istediklerinden
fazlasini anlatir: Bu miikemmel kadin (yani anne), bu kotii erkek
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figiiriine sadik kalmay: kendi hiir iradesiyle segmez. Tam tersine,
eger elinde olsa geng bir kahramanla (¢ocuk gibi) birlikte olmay:
tercih eder. Ejderhay: 6ldiiren her zaman gocuk gibi geng ve ma-
sum olmak durumundadir. Cocugun kendini 6zdeglestirdigi kah-
ramanin masumiyeti, cocugun da masumiyetini kanitlar. Boylece
gocuk bu diiglemler yiiziinden suglu hissetmekten ziyade, kendi-
sini gururlu bir kahraman gibi hissedebilir.

Ejderhanin 6ldiiriilmesi (ya da giizel prensesi kurtarmak igin
gereken her neyse yapilmasi) ve kahramanin agskina kavugmasinin
ardindan hayatlarinin devamiyla ilgili “sonsuza kadar mutlu”
yasamalarinin Gtesinde higbir detay verilmemesi bu hikayelerin
karakteristik ozelligidir. Eger ¢ocuklarindan bahsediliyorsa, bu
genellikle boyle bir bilgi verildigi takdirde hikdyenin daha keyif-
li ve gergekgi olacagim diigiinmiig olan biri tarafindan hikayeye
sonradan yapilan bir eklemedir. Fakat hikdyenin sonuna bir
gocuk eklemek, kiigiik bir erkek ¢ocugunun mutlu bir varolug
hakkindaki diiglemlerinin yeteri kadar anlagilmadigini gosterir.
Cocuk, koca ve baba olmanin neler gerektirdigini hayal edemez
ve etmek de istemez. Bu, Ornegin, ige gitmesi gerektigi i¢in gii-
niin biyitk bir kisminda anneden ayri kalmak zorunda olaca-
g1 akla getirir. Oysaki 6dipal diislemde anne ve ¢ocuk bir an
olsun ayn kalmaz. Kiigitk gocuk annesinin ev igleriyle ve bagka
gocuklara bakmakla meggul olmasini giiphesiz ki istemez. Ayni
sekilde onunla seks yapmak da istemez giinkii eger bu konuda
farkindaliga sahipse, bu onun igin hila gatigma dolu bir alandir.
Cogu masalda oldugu gibi kiigiik gocugun amaci, tiim ihtiyaglari
kargilanmig ve tiim dilekleri gergcek olmug halde sonsuza kadar
yalnizca prensesi (anne) ile birlikte ve birbirleri i¢in yagamaktir.

Bir kiz ¢ocugunun 6dipal problemleri erkek ¢ocugununki-
lerden farkhdir. Bu yiizden 6dipal problemleriyle basa ¢ikmasin-
da ona yardim eden masallar farkli 6zelliklere sahiptir. Odipal
kizin babayla kesintisiz, mutlu varoluguna engel olan sey kotii
niyetli bir kadindir (yani annedir). Ancak kiz ayn1 zamanda anne
sefkatinin keyfini sirmeye devam etmek istedigi i¢in, masalin
gecmisinde ya da arka planinda iyiliksever bir kadin vardir. Bu

146



kadinin artik etkisiz olsa da mutlu hatirasi bozulmadan kalir.
Kiigiik kiz kendisini bencil, kotii bir kadin figiir tarafindan tut-
sak edilmig ve bu yiizden dgigina kavugamayan geng ve giizel bir
kiz (prenses vb.) olarak gormek ister. Tutsak prensesin gergek
babasi iyi niyetli ancak sevgili kizinin imdadina yetisemeyen biri
olarak tasvir edilir. Rapunzel’de onu engelleyen sey edilen bir ye-
mindir. Sindirella'da ve Pamuk Prenses’te ise giiglii iivey annenin
glciine kars1 koyamiyor gibidir.

Annesinin ilgisini tamamen kendi iizerine ¢ekmek igin ba-
basinin yerini almak isteyen ve onun bu yiizden tehdit olugtur-
dugunu diisiinen 6dipal ¢ocuk, babay:1 korkung canavar roliine
sokar. Bu ayni1 zamanda ¢ocuga babasinin ne kadar tehlikeli bir
rakip oldugunu da kanmithyor gibidir ¢iinkii aksi takdirde baba
figiirii neden bu kadar korkung olsun ki? Arzulanan kadin, yash
ejderha tarafindan esir tutuldugundan, kiigitk ¢ocuk bu sevim-
li kizin (annenin) sevilen geng kahramanla, yani kendisiyle bir
araya gelmesini engelleyebilecek olan tek geyin kaba kuvvet ol-
duguna inanabilir. Odipal kizin hislerini anlamasina ve temsi-
li doyum bulmasina yardimci olan masallarda, dgigin prensesi
bulmasini engelleyen gey (iivey) annenin ya da biiyiiciiniin agiri
kiskanghgidir. Bu kiskanglik yagh kadinin, geng kizin tercih edi-
lir ve daha sevimli oldugunu ve sevilmeyi daha gok hak ettigini
bildigini kanitlar.

Odipal erkek, anneyle arasina higbir gocugun girmesini iste-
mezken, 6dipal kiz i¢in durum farklidir. Babasinin gocuklarina,
anne olarak, sevgi armagani vermek ister. Bu durumun, anneyle
bu hususta yarigma ihtiyacinin bir digavurumu mu, yoksa gele-
cekteki anneliginin belli belirsiz bir beklentisi mi oldugunu belir-
lemek zordur. Babaya ¢ocuk verme arzusu onunla cinsel iligkiye
girme anlamimi tagimaz. Kiigiik kiz ¢ocugu, tipki erkek gocuk
gibi boyle somut terimlerle diigiinmez. Kiigiik kiz, erkegi kadi-
na daha kuvvetli bigimde baglayanin gocuk oldugunu bilir. Bir
kizin 6dipal arzulari, problemleri ve sikintilarina sembolik bi-
¢imde deginen masallarda ¢ocuklardan ara sira mutlu sonun bir
pargasi olarak s6z edilmesinin sebebi budur.
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Rapunzel’in Grimm Kardegler versiyonunda, prensin amag-
sizca dolagirken Rapunzel’in diinyaya getirdigi biri kiz, biri erkek
ikizleriyle perigan halde yasadig ¢ole vardigi sGylenir ancak go-
cuklardan daha 6nce bahsedilmemigtir. Rapunzel prensi kucak-
ladiginda iki damla g6zyagi prensin (delinen ve kor olan) gozle-
rine diigiiverir ve prens tekrar gormeye baglar; sonra Rapunzel’i
kralligina gotiiriir, orada coskuyla kargilanirlar ve 6miirlerinin
sonuna kadar mutlu yasarlar. Tekrar bir araya geldiklerinde ¢o-
cuklardan hig s6z edilmez. Cocuklar hikiyede sadece Rapunzel
ve prensi ayriliklar: siiresince birbirlerine baglayan bagin bir
simgesidir. Ikilinin evlendiginden ve herhangi bir cinsel iligkiden
s6z edilmedigine gore, masallarda ¢ocuklardan bahsedilmesi,
seks olmadan, yalnizca sevginin bir sonucu olarak gocuk sahibi
olunabilecegi fikrini destekler.

Olagan aile hayati seyrinde baba genellikle ev digindayken,
gocuklar: diinyaya getirmig olan ve onlara siit veren anne ¢o-
cuklarin bakimiyla yogun bigimde ilgilenmeye devam eder. So-
nug olarak erkek gocuk kolaylikla babasinin kendi hayatinda o
kadar da onemli yer tutmadigini varsayabilir. (Gelgelelim, kiz
gocugu annenin ilgisinden vazgegtigini bu kadar rahat hayal ede-
mez.) Masallarda kotii iivey annelere bu kadar sik rastlanilirken,
“iyi” babanin yerini alan kotii iivey babaya ¢ok nadir rastlanil-
masinin sebebi budur. Babalar ¢ocuklara genellikle ¢ok daha az
ilgi gosterdiginden, babanin ¢ocuga engel olmaya ya da ondan
taleplerde bulunmaya baglamasi o kadar da biiyiik bir hayal ki-
rikligina yol agmaz. Bu yiizden erkek gocugun 6dipal arzulari-
nin Oniinii kesen baba, annenin aksine evdeki kotii figiir olarak
gorillmemekle birlikte, biri iyi ve biri kotii olarak iki figiire de
ayrilmaz. Odipal gocuk bunun yerine hayal kirikliklarini ve kay-
gilarini bir canavara, deve ya da bir ejderhaya yansitir.

Bir kizin 6dipal diisleminde anne iki figiire ayrilir: Bunlar-
dan biri iyi ve milkkemmel pre-6dipal anne, digeri ise kotii 6dipal
iivey annedir. (Bazen, Hansel ve Gretel gibi erkek gocuklarinin
oldugu masallarda da kétii iivey anneler olur ama bu masallar
odipal problemlerden bagka sorunlara deginir.) Diisleme gore,
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iyi anne kizimi asla kiskanmaz ve prensle (babayla) kizinin son-
suza dek mutlu yagamasinin 6niine ge¢mez. Bu nedenle 6dipal
kiz igin, pre-6dipal annenin iyiligine duyulan inang, giiven ve
ona duydugu derin sadakat, kendisine mani olan (iivey) annenin
bagina gelmesini diledigi seyler yiiziinden duydugu suglulugu ha-
fifletmeye yardimci olur.

Boylece, masallar sayesinde kiz ve erkek gocuklar iki seye
birden sahip olabilirler: Hem diiglerinde 6dipal doyumlarin ta-
din1 gikarabilir hem de gergekte ebeveynleriyle iyi iligkiler siir-
diirebilirler.

Annesi tarafindan hayal kirikhigina ugratilan 6dipal erkek
¢ocugunun aklinin bir kdsesinde hayali bir prenses bulunur. Bu
prenses, mevcut sikintilarinin tiimiini telafi edecek olan gelece-
gin mitkkemmel kadinidir. Onu diigiinmek yasadigi giigliiklere
katlanabilmesini kolaylagtirir. Eger baba, kizina karg1 onun iste-
diginden daha ilgisizse, kiigiik kiz gelecekte bir prensin gelip tiim
rakipleri arasindan kendisini segecegini diisiinerek bu sikintiya
gogiis gerer. Biitiin bunlar disler iilkesinde gegtigi igin, ¢ocuk
babay: ejderha ya da kotii bir dev, anneyi ise zavalli bir iivey
anne ya da cadi roliine soktugu igin kendini suglu hissetmek zo-
runda kalmaz. Kiigiik kiz babasimi yine de ¢ok sevebilir ¢iinkii
babanin annesi yerine kendisini tercih etmemesine 6fke duysa
da bu durum talihsiz bir gekilde etkin olamamasiyla agiklanir
(masallarda babalara oldugu gibi). Kimse bu durumdan babayi
sorumlu tutamaz giinkii buna istiin giigler sebep olur. Ayrica bu,
kizin prensine kavugmasina engel olmayacaktir. Bir kiz annesi-
ni daha gok sevebilir ¢iinkii tiim o6fkesini, sonunda hak ettigini
bulan rakip-anneden g¢ikartir (Pamuk Prenses’in iivey annesinin
“kizgin demirden ayakkabilar giyip 6lene kadar dans etmeye”
zorlanmasi gibi). Ve Pamuk Prenses (ve onunla birlikte kiigiik
kiz da) kendisini suglu hissetmek durumunda kalmaz giinki
(ivey annesinden oOnceki) gercek annesine duydugu sevgi asla
son bulmamugtir. Erkek g¢ocuk ejderhay: ya da kotii kalpli devi
yok ettigini diisleyerek gergek babasina duydugu 6fkeden kur-
tuldugunda onu daha da ¢ok sevebilir.
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Birgok ¢ocugun kendi bagina boylesine eksiksiz ve tatmin
edici bigimde yaratmakta zorlanacag: bu masalsi diiglemler, ¢o-
cuga odipal acisini atlatmasina biiyiik 6lgiide yardim eder.

Masallar 6dipal ¢atigmalarinda ¢ocuga yardimci olan bagka
essiz degerlere de sahiptir. Anneler erkek ¢ocuklarinin babadan
kurtulup anneyle evlenme arzularini kabullenemezler ancak bir
anne oglunun kendisini giizel prensesi kurtaran ejderha avcisi
olarak hayal etmesine memnuniyetle ortak olur. Bir anne ayni
zamanda kizinin bir giin kavusacagi yakigikli prensi hayal etme-
sini tamamen destekleyebilir, boylece kizinin mevcut hayal kirik-
ligina ragmen mutlu bir ¢6ziim bulacagina inanmasina yardim
eder. Dolayisiyla, babaya olan 6dipal baghlig: yiiziinden anneyi
kaybetmek goyle dursun, kiigiik kiz annenin bu gizli arzulari-
n1 desteklemekle kalmayip ayni zamanda gergeklegmesini iimit
ettiginin farkina varir. Ebeveyn masallar araciligiyla ¢ocugunun
ciktigr diig yolculugunda ona eslik edebilirken, ayn1 zamanda
gercekte cok onemli ebeveynlik gorevlerini yerine getirme iglevi-
ni de siirdiirmiig olur.

Boylece gocuk, biiyiiyiip kendinden emin bir yetigkin olabil-
mek igin ihtiya¢ duydugu seylerin her ikisine de sahip olur. Ha-
yal diinyalarinda, kiz ¢ocugu prensle mutlu olmasini engelleme
cabalari suya diigen (iivey) annesine galip gelebilir; erkek gocugu
ise uzak bir diyardaki canavar: oldiiriip istedigini alabilir. Aym
zamanda hem kiz hem de erkek ¢ocuk, koruyucu olarak gergek
babay:1 ve ona ihtiyag duydugu tiim bakimi ve doyumu bahgeden
gercek anneye de sahip olmayi siirdiirebilir. Ejderhay: 6ldiirmek
ve tutsak prensesle evlenmek ya da prens tarafindan kegfedilip
kotii cadiyi cezalandirmak gibi seyler uzun zaman 6nce uzak iil-
kelerde meydana geldigi igin, normal gocuk bunlari asla gergek-
likle karigtirmaz.

Odipal gatisma hikayeleri, cocugun ilgilerini yakin aile bi-
reylerinin digina tagiyan genig bir masal toplulugunun tipik bir
ornegidir. Cocugun olgun bir birey olmak iizere ilk adimlarim
atmasi igin diinyaya genis pencereden bakmaya baglamasi ge-
rekir. Evinin digindaki diinyanin gergek ve hayali kegfinde ebe-
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veynlerinden destek gormeyen gocugun kisilik geligimi zayiflama
tehdidi altindadir.

Cocuga ufkunu genigletmeye baglamas igin baski yapmak
ya da ona diinyay: kegfederken ne kadar uzaga gidecegini veya
ebeveynleriyle ilgili hislerini nasil agikhiga kavugturacagim agik
bir bigimde s6ylemek hi¢ de akillica degildir. Eger bir ebeveyn
gocugunu sozlii olarak “olgunlagmaya” ve psikolojik ya da cog-
rafi olarak uzaklagmaya tegvik ederse, gocuk bunu “Benden kur-
tulmak istiyorlar.” olarak yorumlar. Sonug, niyet edilenin tam
tersi olur. Zira ¢ocuk istenmedigini ve 6nemsiz oldugunu hisse-
der ve bu hisler, digardaki koca diinyayla baga ¢ikma yeteneginin
gelisimine zarar verir.

Cocugun Ogrenmesi gereken gorev de tam olarak kendi
bagina, kendi istedigi zamanda ve kendi segtigi yere tasinmaya
karar vermektir. Masal bu siiregte ¢ocuga yardima olur ¢iinki
yalmzca yapmasi gerekene isaret eder; asla telkin etmez, talep
etmez ya da sOylemez. Masalda her gey iistii kapali ve sembo-
lik bigimde soylenir. Bunlar kisinin yasina uygun gorevlerin ne
olabilecegi, ebeveynlerine duydugu geligkili hisleriyle nasil baga
cikabilecegi ve bu duygu karmasgasinin nasil iistesinden gelinebi-
lecegi olabilir. Ayrica masal ¢ocuga daima olumlu bir sonug vaat
ederek kargilagabilecegi ve belki de atlatabilecegi bazi tuzaklara
karg1 onu uyarir.
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DUSLEM KORKUSU
MASALLAR NEDEN YASAKLANDI?

Cocuklarinin mutlu bir sekilde gelismesiyle yakindan ilgile-
nen ¢ok sayida akilly, iyi niyetli, modern, orta sinif ebeveyn neden
masallarin degerini kiigiimser ve ¢ocuklarini masallarin onlara
katacaklarindan mahrum birakir? Viktoryen atalarimiz, ahlaki
disipline verdikleri neme ve geri kafali yasam tarzlarina ragmen
¢ocuklarinin masallardaki hayal giiciiniin ve heyecanin tadin ¢1-
karmalarina izin vermekle kalmamig, ayn1 zamanda onlari tegvik
etmiglerdir. Masallarin yasaklanmasini dar goriiglii, cahil bir aklin
iizerine yiiklemek kolay olurdu ancak durum boyle degildir.

Bazi insanlar masallarin hayat1 “gergekg¢i” bir gekilde yan-
sitmadigini, bu yizden sagliksiz oldugunu iddia eder. Cocugun
hayatindaki “gergegin” bir yetigkininkinden farkl olabilecegi bu
insanlarin aklina gelmez. Masallarin dig diinyay: ve “gergekligi”
anlatmaya ¢alisgmadiginin farkina varmazlar. Ayni gekilde, akh
baginda higbir gocugun, bu masallarin diinyay gergekgi bigimde
tasvir ettigine inanmayacaginin da farkinda degillerdir.

Bazi ebeveynler ¢ocuklarina masallarda gegen fantastik
olaylardan bahsederek onlara “yalan soylemekten” korkar. En-
digeleri, ¢ocuklarin “Bu gergek mi?” diye sormalariyla kat be
kat artar. Pek ¢ok masal bu soru sorulmadan 6nce, yani en ba-
sinda cevabini verir. Ornegin, Ali Baba ve Kirk Haramiler s6y-
le baglar: “Evvel zaman iginde, kalbur saman iginde...” Grimm
Kardegler’in Kurbaga Kral ile Demir Henri masali su sekilde
baglar: “Dileklerin gergeklestigi eski zamanlarda...” Boyle bag-
langiglar, masallarin giindelik “gergeklikten” ¢ok fakh bir diiz-
lemde vuku buldugunu fazlasiyla netlestirir. Bazi masallar ise
oldukga gergekgi bigimde baglar: “Bir zamanlar ¢aresizce gocuk
isteyen bir adam ve bir kadin vardi.” Fakat masallara agina olan
¢ocuk “evvel zaman iginde” ifadesinin “digler iilkesinde...” ile
ayni anlamina geldigini disiiniir. Bu durum, bagka masallari ih-
mal ederek gocuga sadece tek bir masal anlatmanin, masallarin
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sahip oldugu degeri diigiirdiigiiniin ve ancak birden fazla masala
agina olarak ¢oziilebilecek problemler dogurdugunun 6rnegidir.

Masallarin gergekligi, normal nedenselligin degil imgele-
mimizin gergekligidir. Tolkien, “Bu gergek mi?” sorusuna atifta
bulunarak sunlari ifade eder: “Bu, aceleyle ya da diisinmeden
cevaplanacak bir soru degildir.” Cocugun asil ilgilendigi seyin
su oldugunu da ekler: “O iyi miydi? Yoksa kotii mitydii?’ Yani,
¢ocuk dogru ve yanlg tarafi ayirt etmekle daha ¢ok ilgilenir.”

Cocuk gergeklikle ciddi bir bigimde ilgilenmeye baglamadan
once, onu degerlendirecek bir referans gergevesine sahip olma-
hdir. Bir hikdyenin dogru olup olmadigini sordugunda, kendi
anlayigina gore 6nemli olan bir seye katkida bulunup bulunma-
diginy; kendisini alakadar eden geylere dair kayda deger bir seyi
soyleyip soylemedigini bilmek ister.

Tolkien’den bir alint1 daha yapacak olursak: “Cocuklar ‘Bu
gercek mi?’ diye sorduklarinda kastettikleri genellikle ‘Bunu sev-
dim ama bunlar hild var mi? Yatagimda giivende miyim?’dir.
Kargiiginda ‘Bugiin Ingiltere’de elbette bir tane bile ejderha
yok.’ cevabini duymak isterler.” Tolkien soyle devam eder: “Ma-
sallar diipediiz, 6ncelikle, olasilikla degil, begenilirlikle ilgilidir.”
Cocuk bunun siiphesiz farkindadir, zira onun igin higbir gey iste-
digi seyden daha “gergek” degildir.

Tolkien ¢ocuklugundan s6z ederken gunlar1 animsar: “Alice
gibi riiyalara dalma ya da maceralara atilma hevesim yoktu. Bu
diigiince beni yalnizca giildiiriiyordu. Gizli hazineyi aramaya da,
korsanlarla savagmaya da pek hevesli degildim. Define Adas: da
ilgimi gekmedi. Ama Merlin ve Arthur’un iilkesi bunlardan daha
iyiydi ve en iyisi, tim ejderhalarin prensi Volsung Sigurd’un Ku-
tey’deki adsiz diyarlariydi. Bu topraklar fazlasiyla cezbediciydi.
Ejderhalarla atlar: asla ayn1 kefeye koymadim. Ejderhalarin iis-
tinde apagik masaldan geldikleri yaziyordu. Onlar hangi diin-
yada olursa olsun hep Oteki Diinya’dandi. Ejderhalar: biiyiik
bir igtenlikte arzuluyordum. Elbette, o iirkek halimle, yanimda
yoremde, nispeten huzurlu diinyama burnunu sokan ejderhalar
olmasini istemezdim.”3""
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Masalin dogrular1 anlatip anlatmadigi sorusunun cevabi,
gercege dayali dogrulara degil gocugun o anki kaygilar: iizerine
egilmelidir. Bu kaygilar ¢ocugun biiyillenmeye egilimli oldugu
korkusu ya da odipal rekabet hisleri olabilir. Geri kalani igin,
bu hikayelerin burada ve simdi degil, uzaklardaki bilinmeyen
diyarlarda gegtigini agiklamak hemen hemen her zaman yeterli
olur. Kendi ¢ocukluk deneyimlerine dayanarak masallarin de-
gerli olduguna kanaat getiren bir ebeveyn, gocugunun sorularini
cevaplandirmakta zorluk ¢ekmeyecektir. Ancak masallarin bir
avug yalandan ibaret oldugunu diigiinen bir yetigkin, hi¢ masal
anlatmasa daha iyi eder, zira bunu gocugun yasamina deger ka-
tacak bi¢imde yapmay1 beceremeyecektir.

Baz1 ebeveynler ¢ocuklarinin hayallere kapilip gideceginden
korkar. Masallara maruz kaldiklarinda sihre inanmaya baglaya-
caklarini digiiniir. Ne var ki (gergege olan giivenini, getirilerine
givenemeyecek kadar kaybetmis olanlar harig) her ¢ocuk sihre
inanir ve ancak biiyiidiigiinde inanmay: birakir. Daha 6nce hig
masal dinlememis olmasina ragmen, elektrikli fan ya da motor
gibi basit bir alete masallarin ancak en giiglii ve kotii figiiriiniin
sahip olabilecegi olgiide sihirli ve yok edici giigler yiikleyen akli
dengesi bozuk ¢ocuklar tanidim.3?

Bagka ebeveynler ise ¢ocugun zihninin masalsi hayallerle
agir1 beslenerek gergekle basa ¢ikmayi 6grenmeyi ihmal edece-
ginden korkar. Dogrusu aslinda tam tersidir. Catigmalar, duygu
ikilemleri ve geligkilerle dolu bireyler olarak ne kadar karmagik
olsak da insanin kigiligi boliinmezdir. Bagimizdan gegen tecrii-
be her ne olursa olsun kisiligimizin daima tiim yo6nlerine aym
anda etki eder. Ve kisilik biitiiniiniin yagsamin gorevleriyle baga
gikabilmesi igin, saglam bir biling ve net bir gergeklik algisiyla
birlegsmig olan zengin bir hayal giiciiyle desteklenmesi gerekir.

Kisiligin bilegenlerinden biri (alt biling, benlik, iist benlik),
otekileri bastirip kigilik biitiiniiniin 6zkaynaklarini tiikettiginde
gelisim kusurlar: olugur. Bazi insanlar diinyadan elini etegini ge-
kip giinlerinin ¢ogunu hayal diinyalarinda gegirdiginden, fazla-
styla zengin bir hayal giiciiniin gergekle bagarili bir sekilde bag
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etmemizi engelledigi yanhg bir bigimde ortaya atilmigtir. Dogru
olan tam tersidir: Tamamen diiglemlerinde yasayanlar daima si-
nirh, klige konular etrafinda dénen zorlu diigiincelerle sarmalan-
mugtir. BOyle insanlar, zengin bir hayal diinyasina sahip olmak
soyle dursun, sikigip kalmig durumdadirlar ve kayg yaratan ya
da isteklerini gideren bir diiglemden kurtulamamaktadir. Fakat
gercekte de kargilasilan gesitli konular1 imgesel formda barindi-
ran yiizer-gezer diislem, iglemesi igin benlige bir yigin malzeme
verir. Masallarin sundugu bu zengin ve renkli hayal diinyasi, ¢o-
cugun hayal giiciiniin sinirhi diigiinceler etrafinda doniip duran,
kaygi veren ya da istek gideren birka¢ hayalin dar kaliplarina
sikigmasinin 6niine geger.

Freud, diisiincenin gercek deneyimlere 6zgii tiim tehlikelerin
oniine gegen olasiliklar1 kegfetmek oldugunu séylemigtir. Diigiin-
ce oldukga az enerji harcamay: gerektirir, béylece bagarma gan-
simiz1 ve basariya giden en iyi yolu diisiinerek karara vardiktan
sonra harekete gegecek enerjimiz hala vardir. Bu, yetigkinler igin
gegerlidir. Ornegin bilim insam, fikirleri daha sistematik olarak
incelemeden once onlarla “oynar”. Fakat kiigiikk bir ¢ocugun
diigiinceleri bir yetigkininki gibi diizenli bir bigimde ilerlemez.
Cocuklarin diiglemleri, onlarin diigiinceleridir. Bir ¢ocuk ken-
disini ve bagkalarin1 anlamaya ya da bir eylemin kendine 6zgii
sonuglarinin neler olabilecegini anlamaya ¢aligtiginda bu mesele-
lerle ilgili hayaller kurar. Onun “fikirlerle oynama” sekli budur.
Cocugun hislerine 19tk tutmasi ve diinyayi anlamas: i¢in mantikl
diisiinceyi temel araci olarak sunmak aklin1 karigtirmaktan ve
onu kisitlamaktan 6teye gitmeyecektir.

Bu durum ¢ocugun gergege dayal bilgi istiyor gibi goriin-
diigii durumlar igin de gegerlidir. Piaget heniiz dort yagina bas-
mamug bir kiz ¢ocugunun kendisine fillerin kanatlar1 hakkinda
soru sordugunu anlatir. Cevap “Filler ugamaz.” olur. Kiigiik kiz
israrcidir: “Hayir, ugarlar. Ben gordiim.” Piaget, “Saka yapiyor
olmalisin.” diye yanit verir.>3* Bu 6rnek bir ¢ocugun diiglemleri-
nin sinirlarin gosterir. Kiigiik kiz belli ki bir problemle miicadele
etmektedir ve gergege dayali agiklamalarin ona higbir yardimi
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dokunmamugtir giinkii bu agiklamalar mevcut soruna hitap et-
memigtir.

Eger Piaget filin Oyle telasla nereye gittigini ya da hangi
tehlikelerden kagmaya galigtigim1 sormug olsaydi, o zaman ki-
zin pengelestigi problemler ortaya ¢gikabilirdi. Cinkii Piaget ki-
zin problemi ele alma yontemini kabul etmeye istekli oldugunu
gostermig olurdu. Fakat Piaget ¢ocugun aklinin nasil galigtigini
kendi mantiksal referans gergevesine dayanarak anlamaya gali-
styordu;- halbuki kiz, diinyay: kendi anlayigindan yola gikarak
anlamaya ¢aligmaktaydi. Yani gergegi kendi gordiigii bigimde
detaylandirarak kurguluyordu.

Bu durum ¢ok fazla “gocuk psikolojisi”nin yarattig traje-
didir: Bulgulari dogru ve 6nemlidir ancak ¢ocuga yarari olmaz.
Psikolojik kegifler yetigkinlere, ¢ocuklar: bir yetigkinin referans
gergevesinden anlamakta yardima olur. Ancak gocugun zihnin-
deki entrikalarin boyle bir yetiskin anlayigiyla ele alinmasi genel-
likle ikisi arasindaki ugurumu derinlestirir. ikili aym olaya o ka-
dar farkh bakig agilarindan bakar ki bambagka seyler goriirler.
Eger yetiskin, kendi bakig agisinin dogru oldugunda israr ederse
(objektif bigimde, yetigkin bilgisiyle bakildiginda dogru olsa da),
¢ocuk ortak bir anlayiga varmaya ¢aligmanin higbir faydas: ol-
madigina dair umutsuzluk hissine kapilir. Giiciin kimde oldugu-
nu bilen ¢ocuk beladan kaginmak ve huzurunu bozmamak igin
yetigkinle ayn fikirde oldugunu séyler ve sonrasinda yalmzhga
mahkiam olur.

Psikanaliz ve gocuk psikolojisindeki yeni kesifler, bir ¢o-
cugun hayal diinyasinin ne kadar siddetli, kayg: dolu, yikic1 ve
hatta sadist oldugunu ortaya gikardiginda, masallar yogun bir
elestiri bombardimanina maruz kaldi. Ornegin kiigiik bir go-
cuk ebeveynlerini gok yogun duygularla severken, kimi zaman
da onlardan nefret eder. Bu bilgi 1s1§1nda, masallarin ¢ocugun ig
zihinsel yagamina hitap ettigini anlamak kolay olmaliydi. Fakat
supheciler bunun yerine bu hikayelerin tiim bu iiziicii hislere yol
agtiginy, hig degilse bu hisleri biiyiik 6lgiide perginledigini iddia
ettiler.
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Geleneksel masallar1 yasaklayanlar, ¢ocuklara anlatilan
hikdyelerde canavarlar gegiyorsa, bunlarin dost canlis1 olmalari
gerektigine karar verdiler. Ancak bunu yaparak ¢ocugun en ya-
kindan tanidig ve ilgilendigi canavari atlamig oldular: Cocugun
kendi iginde hissettigi ya da olmaktan korktugu, ara sira ona aci
veren canavarl. Yetigkinler ¢ocugun biling diginda sakl kalmig
bu canavarin lafin1 etmeyerek bildigi masallardaki imgelerle ca-
navari diiglemesini engellerler. Cocuk, bu diiglemler olmadan ca-
navarini daha iyi taniyamaz ve onunla nasil baga ¢ikacagina dair
tavsiyeler edinemez. Sonug olarak en kotii kaygilariyla garesizce
bag baga kalir. Bu kaygilar, canavarlara bigim veren ve onlari
somutlagtiran ve ayni zamanda onlarla baga ¢itkmanin yollarini
gosteren masallarin yarattig1 kaygilardan katbekat fazladir. Eger
biri tarafindan yenme korkumuz cadi seklinde somutlagtirilirsa,
cadiy1 firinda yakarak bu korkudan kurtulabiliriz! Ancak bu dii-
siinceler, masallar1 yasaklayanlarin akillarina gelmemigtir.

Cocuklardan, yetigkinlerin ve hayatin sagilacak derecede
sinirlandirilmig tek tarafli bir resmini tek gergek olarak ka-
bul etmeleri beklenir. Cocugun hayal giiciinii a¢ birakmanin,
masallardaki devleri ve 6ciileri, yani biling disindaki karanlik
canavarlari yok etmesi bekleniyordu. Béylece bu canavarlar
¢ocugun zihinsel gelisimine engel olugturmayacakti. Akilci
benligin bebeklik ¢agindan itibaren egemen olmas: bekleni-
yordu! Bunu bagarmak, benligin alt bilingteki karanlik giigleri
zapt etmesiyle degil, cocugun dikkatini biling disina vermesini
engellemekle ya da biling digina hitap eden hikayeler dinleme-
sinin 6niine gegmekle olacakti. Kisacasi ¢ocuk hog olmayan
diiglemlerini s6ziim ona baskilayacak ve yalmizca giizel diig-
lemler kuracakt1.?®

19 Freud'’un iistiin insanhga dogru ilerlemenin 6zii iizerine soyledigi, “alt bilincin
oldugu yerde, benlik olmalidir™ s6zii garpitilarak “alt bilincin oldugu yerde, hig-
bir gey olmamalidir™ seklinde tam tersine gevrilmig gibidir. Fakat Freud benligin
biling dig1 egilimleri bigimlendirebilmesi ve yapici bir sekilde kullanabilmesi igin
gereken enerjiyi yalnizca alt bilincin saglayabildigini agik¢a belirtmigtir. Daha ya-
ki tarihli psikanalitik kuram benligin dogugtan itibaren kendi enerjisine sahip
oldugunu éne siirse de, ilaveten alt bilincin engin enerji kaynaklarindan yararla-
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Gelgelelim, alt bilinci baskilayan bu tiir teoriler ise yarama-
maktadir. Cocuk biling digi igerigini baskilamaya zorlandiginda
neler olabilecegi ug bir 6rnekle gosterilebilir. Gizil doneminin?®
sonunda birdenbire sessizlesen bir ¢ocuk, uzun bir tedavi galis-
masindan sonra suskunlugunun nedenini agikladi. Cocuk sunla-
r1 soyledi: “Annem, kullandigim koétii kelimeler yiiziinden agzi-
mi sabunla yikadu. Itiraf etmeliyim ki oldukga kétii kelimelerdi.
Annem gunu bilmiyordu: Agzimi yikayarak tiim kotii kelimeleri
temizlediginde, iyiler de onlarla birlikte gitti.” Terapi sirasinda
biitiin bu kotii kelimeler serbest birakildi ve bununla birlikte
iyl olanlar da yeniden ortaya ¢ikti. Bu gocugun kiigiikliigiinde
yanlig gitmig daha pek ¢ok sey vardi. Agzinin sabunla yikanmig
olmas: sessizliginin asil sebebi olmasa da buna neden olan et-
menlerden biriydi.

Biling dig1 iglenmemig malzemelerin kaynagidir ve benligin,
iizerine kigilik yapisini inga ettigi temeldir. Bu benzetmede diig-
lemlerimiz, bu iglenmemig malzemeyi saglayan ve onu gekillendi-
rerek benligin kigilik olugturma gorevleri igin yararli hale getiren
dogal kaynaklardir. Bu dogal kaynaktan mahrum kalirsak ha-
yatimiz kisitlanir. Bize umut verecek diislemler olmadan hayatin
zorluklarina gogiis gerecek giiciimiiz olmaz. Cocukluk, bu diis-
Jemlerin yetigmesi gereken zamandir.

Cocuklarimizi hayal kurmaya tegvik ederiz. Ne istiyorlar-
sa gizebileceklerini soyler, hikdyeler uydurmalarini isteriz. An-
cak ortak diislem mirasimiz olan halk masallarindan beslenme-
yen gocuk tek bagina hayattaki problemlerle bag edebilmesine
yardimaci olacak hikiyeler uyduramaz. Uydurabildigi hikadyeler
yalmzca kendi arzularinin ya da kaygilarinin disavurumudur.
Nereye ve nasil gitmesi gerektigini bilemediginden, ¢ocugun
0z kaynaklarindan yararlanarak hayal edebilecegi tek sey mev-

namayan bir benlik zayiflayacaktir. Dahasi, sinirh miktardaki enerjisini, alt biling
enerjisini bastirmak igin harcamaya zorlanan bir benlik iki misli tiikenir.

20 Gizil Dénem: Freud’a gore cinsel diirtiiniin bask: altina alinip yiiceltme yoluyla
belirtildigi, 4-5 ile 12 yaglari arasindaki dénem. (Dr. Mithat Eng, Rubbilim Te-
rimleri S6zliigii, Tirk Dil Kurumu Yaymlan, 1974) (C.N.)
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cut konumunun ayrintii halidir. Masal tam bu noktada onun
en biiyiik ihtiyacimi kargilar: Cocuk duygusal olarak neredeyse,
masal da tam bu noktada baglar ve ona nereye ve nasil gitmesi
gerektigini gosterir. Fakat masal bunu dolayl yoldan; ¢ocugun
kendisine gore en iyi gekilde yararlanabilecegi diiglem malzemesi
seklinde ve neleri anlamasi gerektigini kavramasini kolaylagtiran
imgeler vasitasiyla yapar.

Psikanalizin bilhassa ¢ocuklarin biling disina dair orta-
ya koyduklarina ragmen masallar1 yasaklamaya devam etmek
i¢in uydurulan bahaneler birgok hal almigtir. Cocugun dort bir
yandan derin gatigmalarla, endiselerle ve giddetli arzularla ku-
satildig1 ve gesit gesit akildis1 siireglerle garesizce oradan oraya
savruldugu artik inkir edilemez oldugunda, iirkiitiicii goriinen
seylerin hilihazirda birgok seyden korkan ¢ocuktan uzak tutul-
masi gerektigi sonucu gikarilmigtir. Belli bir hikdye kimi gocugu
gercekten de endiselendirebilir fakat ¢ocuklar masallar1 daha ya-
kindan tamidiginda iirkiitiicii detaylar yok olmug gibi goriiniir.
Cocuga giiven veren Ozellikler ise her zamankinden daha baskin
hale gelir. Kayginin bagta yarattigi hognutsuzluk, kaygiyla ba-
arith bir gekilde yiizlegildikten ve istesinden gelindikten sonra
bilyiik zevke doniigiir.

Cocuklarinin kanl arzulara sahip oldugunu ve her seyi,
hatta insanlari bile pargalara ayirmak istedigini kabul etmek is-
temeyen ebeveynler, (sanki mimkiinmiig gibi) ¢ocugun bu tarz
diigiincelerden uzak tutulmasi gerektigine inanirlar. Bagkalarinin
da ayni diiglemlere sahip oldugunu dolayl yoldan dile getiren
hikdyelere ulagsmasini engellemek, g¢ocuga béyle seyler hayal
eden tek kiginin kendisi oldugunu hissettirir. Bu onun diiglemle-
rini gergekten korkutucu hale getirir. Ote yandan, baskalarinin
da ayn1 ya.da benzer diiglemlere sahip oldugunu 6grenmek bize
insanhgin bir pargasi oldugumuzu hissettirir ve boyle zararl fi-
kirlere sahip olmaktan dolay: diglanma korkumuzu hafifletir.

Psikanalizin ¢ocuk zihninin masum degil; kaygili, ofkeli, yi-
kic1 ditslemlerle dolu oldugunu ortaya gikardigi donemlerde iyi
cgitimli ebeveynlerin ¢ocuklarina masallar1 yasaklamig olmasi
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garip bir geligkidir.2! Cocuklarinin kaygilarini artirmaktan endi-
selenen bu ebeveynlerin masallardaki giiven verici mesajlardan
bihaber olmalari da oldukga dikkat gekicidir.

Psikanalizin ¢ocugun ebeveynlerine duydugu ¢eligkili hisle-
rini ortaya ¢ikarmig oldugu gergegi bu bilmecenin cevabini orta-
ya koyabilir. Cocuklarinin zihninin ebeveynlerine kargi yalmzca
biiyiik sevgiyle degil, ayn1 zamanda giigli bir nefretle dolu oldu-
gunu fark etmek ebeveynleri tedirgin eder. Cocuklar: tarafindan
sevilmek isteyen ebeveynler, onlar1 anne-babalarinin kétii ya da
reddedici oldugunu diigiinmeye sevk edebilecek masallara maruz
birakmaktan gekinirler.

Cocuk ebeveynlerini iivey anne, cadi ya da dev gibi gordii-
ginde ebeveynler bunun kendileriyle ve ara sira gocuga nasil
gorindiikleriyle alakali olmadigina; bunun yalmizca ¢ocukla-
rin duydugu masallardan kaynaklandigina inanmak isterler. Bu
ebeveynler, boyle figiirlerden haberdar olmasinin 6niine gegildi-
gi takdirde gocugun kendilerini bu surette gormeyecegini iimit
ederler. Cocuklarin onlara bu gozle bakmasinin dinledikleri
masallar yiiziinden oldugunu diigiinerek kendilerini kandirdik-
larindan biiyiik o6lgiide habersizlerdir. Aslinda dogru olan tam
tersidir: Cocuklarin masallar1 sevmesinin nedeni masallardaki
imgelemleri kendi iglerinde olup bitene uygun bulmalar: degil,
bu hikayelerin (zihninde masalin belli bir igerige kavusturup ge-
kil verdigi tim kizgin, kaygih diigiincelere ragmen) daima ¢ocu-
gun kendi bagina hayal edemeyecegi mutlu bir sonla bitmesidir.

21 Masallar gocuklarin diiglemlerini harekete gegirir (diger pek ok deneyim gibi).

Ebeveynlerin masallar: tasvip etmemelerinin nedeni gogunlukla bu masallarda
gesen siddetli ya da korkung olaylara dayandigindan, besinci sinifa giden gocuk-
lar iizerinde yapilan deneysel bir galismaya deginilebilir. Bu galisma, zengin bir
hayal diinyas: olan bir gocugun masaldaki siddetli bir igerige maruz kaldiginda
bu deneyime kendi saldirgan davraniglarinda bariz bir diigiigle kargilik verdigini
gosterir. Saldirgan diiglemler kurmaya tegvik edilmediginde, saldirgan davrang-
larinda azalma gozlenmez. (Jerome L. Singer, The Child’s World of Make Believe
[New York: Academic Press, 1973] kitabinda Ephraim Biblow, “Imaginative Play
and the Control of Aggressive Behavior”)
Masallar gocugun hayal diinyasini kuvvetli bir gekilde harekete gegirdiginden, bu
¢aligmaya su iki alintiyla sonug getirilebilir: “Az hayal kuran gocuk, oyun sirasin-
da gézlemlendigi iizere kendisini daha devimsel egilimli bir gekilde ortaya koyar.
Ovyun aktivitelerinde az diisiince, gok eylem sergiler. Cok hayal kuran gocuk ise
tam tersine gok daha planli ve yaraticidir, ayrica fiziksel degil sézel bir aulganhk
sergiler.”
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DUSLEM YARDIMIYLA BEBEKLIGi ASMAK

Eger kigi insan hayatinin biiyiik bir tasarim olduguna inani-
yorsa, onu planlayan bilgelige de hayranhk duyabilir zira gesitli
psikolojik olaylar dogru zamanda kesigerek birbirini gii¢lendirir
ve boylece ortaya ¢ikan etki kigiyi bebeklikten gikarip gocukluga
dogru iter. Cocuk tam da kendisini ve ebeveynlerini kugatan dar
¢emberin Gtesine ge¢mesi igin dig diinyanin yaptig1 ¢agriya kapil-
maya bagladiginda, 6dipal hayal kirikliklar1 onu bu giine kadar
fiziksel ve psikolojik devamhliginin tek kaynagi olan ebeveynle-
rinden bir miktar ayrilmaya tegvik eder.

Bu olurken, ¢ocuk yakin ailesinden olmayan kisilerde duy-
gusal tatmin bulmaya baglayabilir. Bu da ebeveynleriyle yasadig:
hayal kirikligim kiigiik bir olgiide telafi edebilir. Kisi bu durumu
ayni tasarimin bir pargasi olarak gorebilir zira gocuk, bebeklik
beklentilerini kargilayamadiklar i¢in ebeveynlerine olan inanci-
m koklii ve ac1 bir bigimde kaybettikge, isteklerinin bir kismini
fiziksel ve psikolojik olarak kendisi kargilayabilecek hale gelir.
Tiim bunlar ve diger birgok gelisme ayni1 anda ya da kisa aralik-
larla meydana gelir; birbirleriyle iliskili olup her biri digerlerinin
tiimiine baghdir.

Cocuk, gelisen baga ¢ikma kabiliyeti sayesinde diger insan-
larla ve diinyayla daha genig 6lgekte iletigim kurabilir. Daha ¢ok
sey basarabildiginden ebeveynleri ondan daha fazlasini bekleme
vaktinin geldigini hisseder ve onun igin bir geyler yapmaya daha
az hevesli olurlar. Iligkilerindeki bu degisim, ¢ocugun sonsuza
dek alan taraf olacagina dair umudunu yerle bir eder. Geng ha-
yatinda yasadig1 en ciddi hayal kiriklig1 budur ve bunun kendi-
sine sinirsiz ilgi borglu oldugunu diisiindiigii kisilerden kaynak-
lanmasi olay1 daha da kotii hale getirmigtir. Fakat bu olay aymi
zamanda ¢ocugun dig diinyayla daha belirgin bir iletigim iginde
olmasinin, dig diilnyadan en azindan bir nebze duygusal tatmin
bulmasinin ve kendi ihtiyaglarinin bir kismim ufak bir 6lgiide
kargilayabilmekteki geligen becerisine de baglidir. Cocuk, dig
diinyayla yagadig: yeni tecriibeler sayesinde ebeveynlerinin “si-
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nirlarinin” farkina varabilir (yani kendi gergekdigi beklentilere
sahip bakig agisiyla bakildiginda goriinen eksikliklerinin). Sonug
olarak gocuk ebeveynlerinden o kadar igrenir ki baska yerlerde
tatmin arayi§ina girigir.

Bu oldugunda, ¢ocugun artan tecriibeleri ¢ok biiyiik giig-
likkler ortaya gikarirken bu yeni seyleri bagsarma kabiliyeti ve
bagimsizliga giden yolda kargisina ¢ikan problemleri ¢6zme
sans1 o kadar digiiktiir ki umutsuzluga kapilip vazgegmemesi
i¢in diiglemsel doyumlara ihtiyaci1 vardir. Cocugun gergek baga-
rilar1 dikkate deger olsa da sirf nelerin miimkiin olabilecegine
dair higbir fikri olmadigindan bu bagarilar bagarisizliklariyla ki-
yaslandiginda 6nemsiz gibi goriiniir. Bu hayal kirikhigi ¢ocugu
Oylesine giddetli bir hiisrana siiriikleyebilir ki hayaller imdadina
yetismedikce ¢ocuk ¢abalamayi birakip diinyadan uzaklasarak
tamamen kendi igine gekilebilir.

Cocugun biiyiirken ¢iktig1 bu gesitli basamaklardan herhan-
gi biri tek bagina ele alinabilirse, zamanin 6tesinde hayaller ku-
rabilme yeteneginin geri kalan her geyi miimkiin kilan yeni bir
bagar1 oldugu s6ylenebilir. Ciinkii bu bagari gergekte yaganilan
hayal kirikliklarini gekilebilir kilar. Kegke kiigiikkken nasil his-
settigimizi hatirlayabilseydik... Ya da kegke kiigiik bir ¢ocugun
oyun arkadaglar1 ya da biiyiik kardesleri tarafindan geri gevril-
diginde ya da bariz bir bigimde ondan daha iyi seyler bagara-
bildiklerini gordigiinde hissettiklerini hayal edebilseydik... Ya
da yetigkinler, en kotiisii de ebeveynleri, onu alaya aliyor ya da
kiigiimsiiyor gibi goriindiigiinde neler hissettigini anlayabilsey-
dik keske. Iste o zaman ¢ocugun neden ¢ogu zaman diglanmig
bir “budala” gibi hissettigini bilebilirdik. Cocugun yagamaya ve
¢abalamaya devam edebilmesi igin dengeleri saglayacak tek gey
gelecekteki basarilarina dair biiyitkk umutlar beslemesi ve hayal-
ler kurmasidir.

Cocugun siddetli ve tiilkenmek bilmeyen yenilgi anlarin-
da gegirdigi 6fke nobetlerinden ne kadar muazzam bir hiisran,
hayal kirikligi ve garesizlik yagadigi goriilebilir. Bu nobetler
“katlanilmaz” yagam kogullarini geligtirmek igin higbir gey ya-
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pamayacagina olan inancinin gozle goriiliir bir ifadesidir. Bir
gocuk iginde bulundugu ¢ikmaza olumlu bir ¢6ziim hayal ede-
bildigi anda o6fke nobetleri ortadan kaybolur. Ciinkii gelecege
dair umutlarla birlikte mevcut zorluklar katlanilmaz olmaktan
¢itkmigtir. Bu durumda rastgele tekmeler ve gigliklarla desarj ol-
manin yerini, simdi ya da gelecekteki bir zamanda arzulanan bir
hedefe ulagmak igin tasarlanan diigiince ve eylemler alir. Boylece
cocugun kargilagtigi ve o anda ¢ozemedigi sorunlar kontrol edi-
lebilir hale gelir giinkii gelecekteki zaferlerin hayalleri, mevcut
hayal kirikhgini hafifletir.

Eger bir ¢ocuk bir sebepten dolay: gelecegini iyimser bigim-
de hayal edemiyorsa geligim durur. Bunun en ug 6rnegi, bebeklik
otizminden muzdarip bir ¢ocugun davraniginda goriilebilir. Co-
cuk hi¢bir sey yapmamakta ya da aralikli olarak siddetli ofke
nobetlerine girmektedir. Fakat her iki durumda da gevresinde ve
hayat gartlarindaki higbir seyin degistirilmemesi gerektiginde 1s-
rarcidir. Tiim bunlar, iyiye dogru bir degigimi hayal etmekten tii-
milyle aciz olmasinin bir sonucudur. Bu durumdaki ¢ocuk uzun
bir terapi sonucu otistik geri ¢ekilmeden nihayet kurtuldugun-
da ve bir ebeveyni iyi yapan geyin ne oldugunu diigiindiigiinde
sunu dile getirdi: “Senin i¢in Gimitlenirler.” Bu soyledigi kendi
anne-babasinin kotii birer ebeveyn olduklari anlamina geliyordu
ginkii bu anne baba hem kizlari igin umut beslemeyi hem de
ona kendisi ve bu diinyadaki gelecegi igin umut vermeyi basara-
mamuglardi.

Sunu biliriz ki mutsuzlugumuz ve garesizligimiz ne kadar
derinse, iyimser diiglemler kurabilmeye de o kadar ihtiyacimiz
vardir. Fakat bunlar boyle donemlerde bizim igin pek de miim-
kiin degildir. Boyle vakitlerde bagkalarinin bize ve gelecegimize
olan umutlariyla moralimizi yiikseltmelerine her zamankinden
daha ¢ok ihtiya¢ duyariz. Higbir masal bunu tek basina bagara-
maz. Otizmli kizin da hatirlattig: gibi ilk 6nce ebeveynlerimizin
bize umut agilamasina ihtiya¢ duyariz. Sonrasinda bu sarsilmaz
ve gercek temel (ebeveynlerimizin bize ve gelecegimize olumlu
bakmasi) iizerine hayaller kurabilir, bunlarin yalnizca hayal ol-

163



dugunun yar farkinda olsak da saglam bir giiven duygusu elde
ederiz. Diiglem gergekdigi olsa da kendimize ve gelecegimize dair
verdigi iyi hisler gergektir ve devam etmek igin ihtiyacimiz olan
da budur.

Cocugunun iizgiin hissetmesine duyarli olan her ebeveyn
ona her seyin iyi olacagini soyler. Fakat yagadig: ¢aresizlik ¢o-
cugu dort bir yandan kugatmugtir (dereceleri bilmediginden ken-
dini ya cehennemin dipsiz kuyularinda ya da bulutlarin istiinde
hisseder). Bu yiizden sonsuz ve kusursuz bir mutluluktan bagka
higbir gsey o andaki yikim duygusuyla savasamaz. Akli baginda
higbir anne-baba gocuguna gergek hayatta kusursuz mutluluklar
oldugu so6ziinii veremez. Ancak bir ebeveyn ¢ocuguna masallar
anlatarak, onu gelecekle ilgili hayali umutlar benimsemeye tes-
vik edebilir. Ote yandan, bu tiir diiglemlerin gergeklik pay1 oldu-
gunu digiindiirerek ¢ocugu aldatmig da olmaz.??

22 Bir gocuga Sindirella'y: anlatmak, kendini Sindirella roliinde hayal etmesine ve
kendi kurtulusunun nasil olacagim hayal edebilmek igin hikdyeyi kullanmasina
izin vermek, kurguyu tiim ciddiyetiyle canlandirmasina izin vermekten gok farkl
bir konudur. ilki iimit verir; ikincisi ise hezeyanlar yaratir.

Bir baba (kendi duygusal ihtiyaglari yiziinden ve evliligindeki zorluklardan
hayal yardimiyla kagig yolu olarak) kiigitk kizina masal anlatmaktan daha
iyisini yapabilecegine karar verdi. Her gece kizina kendi yarattig: bir Sindi-
rella kurgusu anlatti. Bu kurguda, iizerindeki pagavralar ve kiillere ragmen
onun diinyadaki en giizel kiz oldugunu fark eden prens bizzat kendisiydi.
Béylece kiz bundan boyle babasi sayesinde bir masal prensesi hayati ya-
sayacakti. Baba bunu bir masal olarak anlatmaktan ziyade ikisi arasinda
gergekte olan bir seymig gibi anlatti. Adeta gelecekte olacaklarin séziinii
veriyordu. Kizina gergek hayatta iginde bulundugu sartlar: Sindirella’nin ya-
sadiklariymug gibi anlatarak annesini (kendi karisini) kizina kétii bir hain
gibi gosterdiginin farkinda degildi. Sindirella’y: sevgilisi olarak segen kisi
uzak bir diyardaki bir prens degil de bizzat kendisi oldugundan, bu masallar
kizin babasiyla olan 6dipal duruma saplanip kalmasina neden oldular.

Bu baba elbette kiz1 igin “umutluydu” fakat umutlar fazlasiyla gergek digiydi.
Sonug olarak, gocuk babasiyla her gece giktig1 bu kurgusal yolculuktan oylesine
haz aliyordu ki biiyiidiikge gergekligin araya girmesini istemedi ve gergeklikle
uzlagmay: reddetti. Bu ve buna bagh nedenlerden dolay: yagina uygun bigim-
de davranamiyordu. Psikiyatrik olarak incelendi ve gergeklikle olan baglantisi-
m kayberttigi tamsi koyuldu. Aslinda gergeklikle olan baglantisim “kaybetmig”
degildi: Hayal diinyasini koruyabilmek adina gergeklik kurmay: bagaramamgti.
Giinliik yasamla higbir miinasebete girmek istemiyordu. Babasinin davranislar
da kizinin bunu yapmasini istemedigini ve buna ihtiyaci olmadigini gosteriyordu.
Kiz tiim giin hayal diinyasinda yagadi ve sizofren oldu.

Onun hikiyesi uzak diyarlarda gegen hayal oyunlanyla, giindelik gergeklikte
yagananlara dair yanlisa dayali tahminler arasindaki farki gésterir. Masallarin
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Yetigkinlerin hikimiyetinde olmanin getirdigi memnuniyet-
sizlikleri giiglii bir gekilde hisseden, kendisinden higbir seyin is-
tenmedigi ve tiim isteklerinin ebeveynleri tarafindan kargilandigi
yer olan krallig1 elinden alinmig bir gocuk, kendine ait bir krallik
istemeden edemez. Cocugun bilyiidiikge neler bagarabilecegine
dair yapilan gergekgi agiklamalar bu 6lgiisiiz arzulari tatmin ede-
mez ve hatta bunlarla boy o6lgiigemez.

Birgok masal kahramaninin hikiyenin sonunda elde ettigi
bu krallik nedir peki? Baglica ozelligi hakkinda higbir geyden,
hatta kral ya da krali¢enin ne yaptigindan bile s6z edilmemesidir.
Bu krallikta kral ya da kralige olmanin, yonetilmekten ziyade
hiikiimdar olmanin diginda hi¢bir amaci yoktur. Hikayenin so-
nunda kral ya da kralige olmak, gergek bir bagimsizlik durumu-
nu simgeler. Kahraman bu durumda kendisini tipki bir bebegin
en bagimli oldugu halde, yani sonsuz ilgi gordiigi besigindeki
kralliginda oldugu kadar giivende, mutlu ve tatmin olmug his-
seder.

Masalin baginda kahramanin kaderi, tipki Pamuk Pren-
ses’teki kotii kralige gibi onu ve yeteneklerini kiigiimseyen, ona
kotii davranan, hatta hayatini tehdit edenlerin elindedir. Hikaye
ilerledikge kahraman ¢ogu kez iyiliksever dostlarinin yardimina
muhtag olur. Bunlar Pamuk Prenses’teki ciiceler gibi yer alt1 diin-
yasinin yaratiklar1 ya da Sindirella’daki kuslar gibi sihirli hay-
vanlardir. Kahraman masalin sonunda tiim zorluklar1 yenmig ve
yagsadiklarina ragmen kendisine karg: diiriistliigiinii korumustur.
Ya da tiim bunlarin bagariyla iistesinden gelerek gergek kisiligine
kavugmugtur. Bagkalarina hitkmeden biri degil, kelimenin en iyi
anlamiyla bir otokrat; kendi kendini yoneten, gergekten 6zerk

verdigi sozler ile gocuklarimiza olan umutlarimiz ayr1 seylerdir ve bu umutlar
gergeklige dayanmak zorundadir. Cocuklarin yasadigs hayal kirikliklarinin ve is-
tesinden gelmek zorunda olduklar giigliikklerin normal sartlar altinda hepimizin
karsilasmak zorunda kaldiklarindan daha fazla olmadigimi bilmemiz gerekir. Fa-
kat gocugun zihninde bunlar hayal edilebilecek en biiyiik zorluklar oldugundan
diiglemler tarafindan cesaretlendirilmeye ihtiyag duyar. Bunlar, gocugun kendisini
6zdeglestirebilecegi kahramanin inanilmaz derecede zor durumlardan bagariyla
kurtuldugu diiglemlerdir.
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bir insan olmugtur. Mitlerin aksine masallarda zafer bagkalarina
kars1 degil, yalmzca kendine ve kotiiliige kargi kazanilir (koti-
lik, ¢ogunlukla kahramanin diigmani seklinde yansitilan kendi
kotiiligidiir). Eger bu krallarin ve kraligelerin hitkiimdarhigiy-
la ilgili anlatilan bir gey varsa o da akilli ve bariggil bir sekilde
hiikiim siirdiikleri ve mutlu bir 6miir gegirdikleridir. Olgunluk
denilen sey de bundan ibaret olmalidir. Yani kisi kendini akillica
yonetmeli ve sonug olarak mutlu bir yagam siirmelidir.

Cocuk bunu gayet iyi anlar. Bir giin kendi hayatinin diginda
bir kralligin hiikkiimdar1 olacagina higbir ¢ocuk inanmaz. Masal,
kralligin bir giin onun olabilecegini garanti eder ancak bunun
i¢in ¢abalamasi gerekecektir. Cocugun “krallig1” nasil hayal etti-
gi yagina ve gelisim evresine baghdir fakat ¢ocuk “krallik” s6z-
ciigiinii asla gergek anlaminda diigiinmez. Kiigiikk ¢ocuga gore
krallik kimsenin ona emirler yagdirmayacag) ve tiim dileklerinin
gergek olacag) yerdir. Biiyiik gocuga gore ise bu durum yonetme
mecburiyetini (yani akillica yasamayi ve davranmayi) de berabe-
rinde getirecektir. Fakat ¢ocuk hangi yasta olursa olsun, kral ya
da kralige olmayi olgun bir yetigkinlige erigmek olarak yorumlar.

Olgunlugun ¢ocugun o6dipal gatigmalarina olumlu bir ¢6-
ziim getirmesi gerektirdiginden, kahramanin masalda bu krallig:
nasil elde ettigi iizerine diigiinelim. Yunan mitolojisinde, Odipus
babasini katlettikten ve bilmecesini ¢6zdiikten sonra intihar eden
Sfenks’in ardindan kral olur. Bilmeceyi ¢6zmek insan gelisiminin
ii¢ evresini anlamay: gerektirir. Kiigiik bir ¢ocuk igin en biiyiik
bilmece seksin ne oldugudur. Cocuk yetigkinlere ait bu sirr1 keg-
fetmek ister. Sfenks’in bilmecesini ¢6zmek Odipus’un annesiyle
evlenerek kralligina donmesini sagladig igin, bu bilmecenin en
azindan biling dig1 diizeyde cinsel bilgiyle ilgili oldugunu varsa-
yabiliriz.

Birgok masalda da “bilmece”yi ¢6zmek evliligi ve krallig:
elde etmeyi beraberinde getirir. Ornegin, Grimm Kardesler’in
Akilly Terzi hikdyesinde prensesin sagindaki iki rengi dogru tah-
min edebilen tek kisi kahramandir. Kahraman béylece prensesi
elde eder. Benzer gekilde Prenses Turandot’un hikdyesinde de iig
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bilmecenin cevaplarini dogru tahmin eden kiginin prensesi kaza-
nacagi anlatilir. Bir kadin tarafindan sorulan bilmeceyi ¢6zmek,
genel olarak kadinlarin gizemini simgeler. Dogru cevabin ardin-
dan genellikle evlilik geldigi igin ¢6ziilecek bilmecenin cinsellikle
alakal olduguna inanmak giig¢ degildir. Ancak Odipus mitinde
bilmecesi ¢6ziilen figiir kendini yok ederken, masallarda bu sirr
kesfetmek bilmeceyi soran ve ¢6zen kigilere mutluluk getirir.

Odipus annesiyle evlenir, dolayisiyla kadin belli ki yagga on-
dan ¢ok biiyiiktiir. Kadin ya da erkek olan masal kahramani ise
akraniyla evlenir. Yani masal kahramaninin ebeveyniyle nasil bir
odipal bagi olursa olsun, bu bagi 6dipal olmayan en uygun ese
bagariyla aktarmigtir. Masallarda, Sindirella’nin giigsiiz ve etki-
siz babasiyla olan bag: gibi ebeveyn ve evlat arasindaki tatmin
edici olmayan iligkinin yerini (6rnegin odipal iligki gibi), kurtari-
a eg ile kurulan mutlu bir iligki alir.

Bu tiir masallarda ebeveyn, ¢ocugun kendisine olan 6dipal
bagin1 agmasina giicenmek goyle dursun, bunu yoluna koymakta
araci olmaktan hognuttur. Ornegin, Kirpi Hansta ve Giizel ve
Cirkin’de baba, (isteyerek ya da istemeden) kizinin evlenmesine
vesile olur. Kizina olan 6dipal bagindan vazgegmek ve kizini da
aynisini yapmaya tegvik etmek, her ikisi igin de mutlu bir ¢ozii-
mii beraberinde getirir.

Bir masalda oglan ¢ocugu babasinin kralligini hi¢bir zaman
elinden almaz. Eger baba kralligi birakacak olursa, sebep daima
yashliktir. Bu durumda bile ¢ocuk, U¢ Tiiy’de oldugu gibi ken-
disi igin en gekici kadim bularak krallig1 kazanmak zorundadir.
Hikayede, kralligi elde etmenin ahlaki ve cinsel olgunluga erig-
meye esdeger olduguna agiklik getirilir. Kralligi devralabilmesi
i¢in kahramanin Oncelikle bir gorevi yerine getirmesi istenir.
Gorevi bagardiginda bunun yeterli olmadig1 ortaya gikar. Ikinci
seferde de ayni sey olur. Ugiincii gorev, dogru gelini bulup eve ge-
tirmektir. Kahraman bunu da bagardiginda krallik nihayet onun
olur. Boylelikle masal, gocugun babasina duydugu kiskanglig: ya
da babanin oglunun cinsel girigimlerine giicenmesini yansitmak
yerine tam tersini ortaya koyar: Cocuk dogru yasa ve olgunluga

167



erigtiginde ebeveyn onun cinsel olarak da hak ettigini elde etme-
sini diler. Dogrusu, ebeveyn ¢ocugu ancak o zaman uygun bir
varis olarak kabul edecektir.

Birgok masalda kral kizini1 kahramanla evlendirir ve krallig:
onunla paylagir ya da onu nihai varis olarak atar. Bu elbette ki
gocugun kurdugu iyimser bir hayaldir. Ancak hikiye bunun ger-
ceklesecegini gocuga garanti ettiginden ve “kral” biling diginda
kiginin kendi babasini temsil ettiginden, masal uzun ugraglar so-
nucu odipal ¢atigmalarina dogru ¢6ziimii bulan gocuga olabile-
cek en bityiik 6diilii (mutlu bir yagam ve krallik) vaat eder. Dog-
ru ¢Oziim, annesine olan sevgisini yagina uygun bir ese aktarmak
ve kendisinin yetigkinlikte doyumu bulmasini destekleyen baba-
sinin gergekte tehditkar bir rakip degil, iyi niyetli bir koruyucu
oldugunun farkina varmaktir.

Kendine en uygun ve en makbul egle agk ve evlilik bagiyla
birlegserek (ebeveynlerin biitiin yonleriyle onayladig: ve diigman-
lar diginda herkese mutluluk getiren birliktelik) kendi kralligini
elde etmek, 6dipal zorluklarin mitkkemmel ¢6ziimiinii ve bunun
yani sira gergek bagimsizliga kavusmayi ve eksiksiz bir kigilik
biitiinligii elde etmeyi simgeler. Boylesine biiyiik bir basaridan,
hak ettigi krallig1 almak geklinde bahsetmek gercekten de o ka-
dar gergek digt midir?

Bu ayn1 zamanda “gergekgi” ¢ocuk hikayelerindeki kahra-
manlarin basarilarinin neden gorece siradan ve bayat goriindii-
ginii ortaya koyabilir. Ayrica bu hikayeler ¢ocuklara (yetigkin-
lerin tabiriyle) “gercek” hayatta kargilagtiklar1 6nemli sorunlari
cozecekleri giivencesini verir. Bu sekilde, hikdyelerin sahip ol-
dugu iyi nitelikler belli baglidir ancak sinirhdir. Fakat ¢ocugun
ddipal ¢atigmalarindan; kigilik biitiinlegmesinden; cinsel olgun-
lugu (neyden ibaret oldugunu ve nasil elde edilecegini) kapsayan
bir olgunluga erigmesinden bagka kavramasi daha zor ve daha
“gercek” ne sorunu olabilir ki? Bu meselelerin neye yol agtigi-
nin detayina girmek ¢ocugu bunaltip onun kafasini karigtiraca-
gindan, masal ¢ocugun hikayeyi kendi entelektiiel ve psikolojik
gelisimine uygun sekilde se¢gmesine, yok saymasina ve yorumla-
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masina olanak taniyan evrensel semboller kullanir. Masal, bu
gelisim durumu ne olursa olsun ¢ocugun onu nasil asabilecegini
ve olgun biitiinliige giden siiregte bir sonraki evrenin neleri kap-
sayabilecegini tistii kapali bir bi¢imde anlatir.

Iki tamnmus gocuk hikayesini bir masalla kiyaslamak, modern
gergekgi gocuk hikayelerinin gorece eksikliklerini gosterebilir.

Cocugu, yeterince galisir ve umudunu kesmezse sonunda
bagaracagina inanmaya tegvik eden ¢ok sayida modern g¢ocuk
hikayesi vardir. Kiigitk Lokomotif de bunlardan biridir.’*" Geng
bir yetigkin, annesi ona bu hikdyeyi okudugunda ne kadar etki-
lendigini hatirlamigti. Kiginin tavrinin gergekten de bagarilarini
etkiledigine ve bir ige baglarken yapabilecegine inanirsa bagarili
olacagina ikna olmugtu. Bu gocuk birkag giin sonra birinci si-
nifta zor bir durumla kargilagti: Cesitli kagit pargalarini birbiri-
ne yapigtirarak kagittan bir ev yapmaya galigityordu. Ancak evi
her seferinde ¢oktii. Hayal kirikhigina ugramig halde, kagittan
ev yapma fikrinin gergeklesebileceginden ciddi bigimde siiphe
etmeye bagladi. Fakat sonra Kiigiik Lokomotif hikiyesi aklina
geldi; yirmi yil sonra, nasil da tam o anda kendi kendine sihir-
li formiilii sdylemeye bagladigini animsadi: “Bence yapabilirim,
bence yapabilirim, bence yapabilirim...” Sonra kagittan ev iize-
rinde galigmaya devam etti ve ev her defasinda yikildi. Proje
tamamen bagarisizlikla sonuglandi ve bu kiigitk kiz, kendisinin
yerinde kim olsa Kii¢iik Lokomotif gibi bagaril olabilecekken,
kendisinin basarisiz olduguna ikna oldu.

Kiigiik Lokomotif, vagonlari ¢eken bir lokomotif gibi yay-
gin unsurlar kullanan ve gsimdiki zamanda gegen bir hikaye ol-
dugundan, bu kiz hikidyeden ¢ikardig: dersi hayal diinyasinda
islemeden direkt olarak hayatina uygulamaya galist1 ve yirmi yil
sonra hala acisimi hissettigi bir yenilgiye ugradi.

Isvigreli Robinson Ailesi’nin bagka bir ¢ocuktaki etkisi ok
farkli oldu. Hikaye, gemileri kaza yapmis bir ailenin cennet gibi
bir yerde nasil macera dolu, yaratici ve keyifli bir hayat siirme-
yi bagardigini anlatir. Bu hayat, ¢ocugun yasayis bigiminden ol-
dukga farkhdir. Bu kizin babasi pek ¢ok kez evden uzaklagmak
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durumunda kaldi; annesi ise akil hastasiydi ve uzun siire akil
hastanesinde yatt1. Kiigiik kiz bu sebeple gerektigi zaman evin-
den teyzesine, oradan biiyitkkannesine ve sonra tekrar eve gonde-
rildi. Gegen yillar boyunca kiz, aile fertlerinin birbirinden ayri
diigmesine mani olan 1ssiz bir adada yasayan bu mutlu ailenin
hikayesini tekrar tekrar okudu. Uzun yillar sonra, sirtin1 birkag
bityiik yastiga dayamis halde bu hikdyeyi okurken o anki dertle-
rini unuttugunda nasil da sicacik, keyif dolu hissettigini animsa-
di. Hikayeyi bitirir bitirmez baga doniip tekrar okumaya bagladi.
Robinson Ailesi’yle diigler iilkesinde gegirdigi mutlu saatler, onu
gercek hayatin sundugu zorluklar kargisinda yenilmekten kur-
tardi. Fakat bu hikdye bir masal olmadig: igin hayatinin iyiye
gidecegine dair ona iimit vaat etmedi. Bu iimit, onun hayatim
¢ok daha katlanilabilir hale getirebilirdi.

Lisansiistii 6grenim goren bagka bir kiz sunlar: dile getirdi:
“Cocukken masallarla biiyiidiim. Ozellikle de geleneksel masal-
lar ve kendi uydurduklarimla... Ama Rapunzel diigiincelerime
hdkimdi.” Bu geng kadin heniiz kiigiik bir kizken annesi tra-
fik kazasinda olmiistii. Annesine olanlardan dolay: son derece
iiziilen babasi (arabay: o kullaniyordu) tamamen igine kapandi
ve kizinin bakimini onunla pek de ilgilenmeyen bir bakiciya bi-
rakti. Kiz yedi yasina geldiginde babasi tekrar evlendi ve kizin
hatirladig1 kadariyla Rapunzel bu dénemlerde onun igin 6nem
kazanmaya bagladi. Uvey annesi siiphesiz hikayedeki cadiyd: ve
kuleye kapatilan kiz da kendisiydi. Kiz (o siralar) Rapunzel’e
yakin hissettigini animsad, zira “cadinin Rapunzeli zorla ele ge-
girmesi” gibi, iivey anne de zorla kizin hayatina girmisti. Oncele-
ri, umursamaz bakici kizin ne isterse yapmasina izin vermigti. Bu
yiizden kiz yeni evinde hapsolmug gibi hissediyordu. Kendisini,
yagadig1 kulede hayati iizerinde ¢ok az kontrol sahibi olan Ra-
punzel gibi magdur hissediyordu. Rapunzel’in uzun saglar1 onun
i¢in hikdyenin temel unsuruydu. Kiz saglarin1 uzatmak istemis-
ti ama iivey annesi saglarim kisacik kestirmigti. Kiz igin uzun
sa¢ kendi bagina 6zgiirliigiin ve mutlulugun sembolii olmugtu.
Bir yetigkin olarak, gelmesini dort gozle bekledigi prensin baba-
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s1 oldugunun farkina vardi. Hikiye onu, prensin bir giin gelip
kendisini kurtaracagina ikna etmigti ve bu inang ona gii¢ verdi.
Hayat ¢ok zorlagtiginda tek yapmasi gereken kendini upuzun
saglar1 ve onu seven, kurtaran prensiyle Rapunzel olarak hayal
etmekti. Ve kiigiik kiz, Rapunzel’e mutlu bir son getirdi. Prens
hikdyede bir siireligine kor olmugtu. Bu da kiz igin babasinin
birlikte yagadig1 “cadi1” tarafindan, kizinin aslinda cadidan daha
iyi oldugunu gérmesinin engellendigi anlamina geliyordu. Fakat
sonunda, iivey annesinin kestigi saglari tekrar uzadi ve prens ki-
zinin yanina gelip onunla sonsuza dek mutlu yagadi.

Rapunzel ile Isvigreli Robinson Ailesi’ni kargilagtirmak, masal-
larin gocuga bu giizel gocuk hikayesinden bile daha ¢ok sey katma-
sinin nedenini ortaya koyar. Isvigreli Robinson Ailesi'nde gocugun
ofkesini kusabilecegi ya da babasinin ilgi eksikliginin sugunu iize-
rine atabilecegi bir cadi yoktur. Isvigreli Robinson Ailesi kagig ha-
yalleri sunar ve hikayeyi tekrar tekrar okuyan kiza hayatin kendisi
i¢in ne kadar zor oldugunu gegici olarak unutmasinda yardimci ol-
mugstur. Fakat gelecege dair belli bir umut vermemistir. Ote yandan
Rapunzel, hikdyedeki cadinin ne kadar koétii oldugunu kiza gostere-
rek evdeki “cadi” iivey annenin aslinda o kadar da kotii olmadigini
gorme sansini tammugtir. Ayrica Rapunzel kiza saglar1 uzadiginda
kurtulugunun kendi bedeninde gergeklegegi iimidini vermigtir. Hep-
sinden Onemlisi, “prensin” yalmzca gegici olarak koér oldugunu,
gorme yetisini tekrar kazanip prensesi kurtaracagi soziinii verir. Bu
hayal siddetini kaybetse de ta ki kiz g1k olup evlenince ve artik ona
ihtiya¢ duymayincaya kadar ona gii¢ vermeye devam eder.

Bu iivey annenin Rapunzel’in iivey kiz1 i¢in ne anlama gel-
digini bildigi takdirde, masallarin ¢ocuklar igin kotii oldugu dii-
stincesine kapilmasinin nedeni anlagilabilir. Fakat iivey annenin
bilemeyecegi sey sudur ki eger iivey kizi Rapunzel sayesinde ha-
yali bir tatmin yolu bulmasaydi, babasinin evliligini bozmaya ¢a-
ligacakt: ve masalin ona verdigi gelecek umudu olmadan hayati
yanlig yola siiriiklenebilirdi.

Bir hikadye gercek digi umutlar yarattiginda gocugun ister is-
temez hayal kirikligina ugradigi ve bu yiizden daha ¢ok ac1 gek-
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tigi savunulmaktadir. Ancak gocuga, gelecege dair makul (yani,
kisitl ve gegici) umutlar vermek, basina gelecekler ve hedefleri
hakkindaki yogun kaygilarini yatigtirmaz. Gergek dig1 korkulari,
gergek digi umutlar gerektirir. Gergekgi ve kisith vaatler gocugun
arzulariyla kiyaslandiginda teselli olarak degil, derin bir hayal
kiriklig1 olarak hissedilir. Fakat nispeten gergekgi bir hikiyenin
sunabilecekleri bunun Gtesine ge¢mez.

Eger masaldaki abartihi mutlu son vaadi gergekgi bir
hikayenin pargasi olsaydi ya da ¢ocugun gergekte yasadig: yer-
de meydana gelecek bir sey olarak yansitilsaydi ¢ocugun gergek
hayatiyla ilgili hayal kirikhgina ugramasina yol agardi. Ancak
masaldaki mutlu son, ancak zihinlerimizde ziyaret edebilecegi-
miz bir yer olan masallar iilkesinde gergeklesir.

Masal ¢ocuga kralligin bir giin onun olacag iimidini verir.
Cocuk daha azina raz1 olamadigindan ama kralligi da tek bagi-
na elde edecegine inanmadigindan, masal gocuga sihirli giiglerin
yardimina gelecegini soyler. Bu diig, gocugun umutlarini yesertir.
O olmadan, yeniden canlanan umutlar, acimasiz gergeklik kar-
sisinda yok olur. Masal ¢ocugun diledigi tiirden bir zafer vaat
ettiginden, higbir “gergek¢i” hikiyenin olamayacag: kadar inan-
diricidir. Ve kralligin onun olacagi soziinii verdiginden, ¢ocuk
masalin geri kalan tiim Ogretilerine inanmaya hazirdir. Bunlar,
kiginin kendi kralligini bulmak igin evden ayrilmasi gerektigi;
kralligin ¢abucak kazanilmayacagy; risk alinmas, giigliiklere bo-
yun egilmesi gerektigi; bunlarin tek bagina yapilmayacag ve yar-
dimcilara ihtiyag duyuldugu ve onlardan gelecek yardimi sagla-
ma almak adina bazi taleplerinin yerine getirilmesi gerektigidir.
Masallarin verdigi son s6z, gocugun intikam arzusu ve gorkemli
bir yagam dilegiyle ortiistiigii igin masallar, gocugun diiglemlerini
emsalsiz bigimde zenginlestirir.

“lyi gocuk edebiyat1” olarak diigiiniilenlerin bir kismimin
sorunu sudur ki bu hikiyelerin bir¢ogu ¢ocugun hayal giiciinii
zaten kendi bagina ulagmig oldugu seviyede tutar. Cocuklar boy-
le hikayeleri sever ancak bu hikiyelerden anlik zevkin Gtesinde
pek fayda gormezler. Cocuk bu hikayelerde kendisini baskilayan
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problemlere iligkin ne bir rahatlik ne de bir teselli bulur; yalnizca
bir an i¢in onlardan kagar.

Ornegin, ¢ocugun ebeveyninden intikam aldig1 “gergekgi”
hikiyeler vardir. Cocugun 6dipal evreden ¢iktig1 ve artik ebe-
veynine bagimli olmadig1 donem, intikam arzusunun en siddetli
oldugu zamandir. Intikam hayalleri her ¢ocugun hayatinin bu
doneminde aklindan gegen bir geydir ancak ¢ocuk daha akli ba-
sinda oldugu anlarda bu hayallerin agir1 derecede adaletsiz oldu-
gunun farkina varir, zira ebeveyninin kendisinin hayatta kalmasi
i¢in tiim ihtiyaglarini sagladigini ve bunu yapabilmek igin de ¢ok
cahistigint bilir. Intikam fikirleri daima sugluluk duygusu ve kay-
g1 yaratir giinkii bu fikirler kargilik gorebilir. Intikam alma diigle-
mini tegvik eden bir hikaye her iki duyguyu da artirir ve ¢ocugun
kendi bagina yapabilecegi tek sey bu fikirleri baskilamaktir. Bu
baskinin sonucu ise ergenin genellikle yillar sonra bu gocuksu
intikam hayallerini gergege doniigtiirmesidir.

Cocugun bu diiglemleri baskilamasina gerek yoktur. Tam
tersine, gercek ebeveyne degil fakat ona yakin bir hedefe yo-
neltmeye sevk edildigi takdirde bu hayallerin tadin1 dolu dolu
gikarabilir. Intikam diisiincelerinin odag1 olmak igin ebeveynin
yerini gasp etmig bir iivey ebeveynden daha uygun ne olabilir ki?
Eger kigi, acimasiz intikam hayallerinin hincini boyle kotii bir
gaspgidan ¢ikarirsa, suglu hissetmekten ya da intikam almak-
tan korkmaya gerek kalmaz ¢iinkii bu figiir siiphesiz bunu hak
ediyordur. Eger intikam diigiincelerinin ahlak disi oldugu ve ¢o-
cugun bu diigiincelere kapilmamas gerektigi one siiriiliirse, kigi-
nin belli diiglemlere sahip olmamasi gerektigi fikrinin, insanlarin
onlara sahip olmasini hi¢bir zaman engellemedigi; bunun yerine,
bu diiglemlerin yalnizca biling digina atilarak burada zihinsel ya-
sama daha fazla tahribat verdigi vurgulanmalidir. Boylece masal
gocugun bir tagla iki kug vurmasina olanak tanir: Cocuk gergek
ebeveynle ilgili sugluluk ya da korku duymadan hikayedeki iivey
ebeveynle ilgili intikam hayallerinin keyfini ¢ikarir.

Milne’nin James James Morrison Morrison siirinde, aym
isimli kahraman annesini gehrin diger ucuna onsuz gitmemesi
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konusunda uyarir giinkii doniis yolunu bulamayip sonsuza dek
kaybolabilecegini soyler. Nitekim 6yle de olur. Bu olduk¢a hog
ve giiliing bir hikdyedir (tabii yetigkinlere gore).>*" Cocuk igin ise
bu siir en kotii kdbusu olan terk edilme kaygilarini dile getirir.
Yetiskinlere giiliing gelen sey, koruyucu ve korunan rollerinin yer
degistirmis olmasidir. Cocugun dilegi bu yonde olsa da sonunda
ebeveynini temelli kaybedecegi fikrini kabullenemez. Cocugun
bu hikdyede duymaktan keyif aldig1 sey, ebeveynlerin ¢ocuklar
olmadan asla digar1 ¢tkmamalari konusunda tembih edilmesidir.
Cocuk bundan hoglanir hoglanmasina fakat 6te yandan daha bii-
yiik olan ve daha derinden hissettigi sonsuza dek terk edilme kay-
gisin1 bastirmak zorundadir, zira siir de bunun olacagini gosterir.

Cocugun ebeveynlerinden daha yetenekli ve zeki oldugu;
masallardaki gibi diigler iilkesinde degil, giindelik gergeklikte ge-
¢en buna benzer ¢ok sayida gagdas hikaye vardir. Cocuk boyle
hikayeleri sever ¢iinkii bu hikayeler inanmak istedikleriyle ayni
dogrultudadir. Fakat bu hikdyeler ¢ocugun halen muhtag oldugu
ebeveynlerine duyulan giivensizlik ve hayal kirikligi sonucunu
dogurur. Ciinkii hikdyenin inandirdiginin tersine, ebeveynler
uzunca bir siire daha ¢ocuktan iistiin olacaktir.

Cocuk, ebeveynlerinin kendisinden daha fazlasim bildigine
inanir ve higbir geleneksel masal, bunu bilmenin ¢ocuga verdigi
giveni elinden almaz. Fakat 6nemli bir istisna vardir: Bu da ebe-
veynlerin ¢ocugun yetenekleri konusunda hata yaptiginin ortaya
¢ikmasidir. Birgok masalda ebeveyn ¢ocuklarindan birini kiigiitk
goriir. Genellikle budala denen bu gocuk, hikaye ilerledikge ebe-
veyninin bu tespitinin yanlig oldugunu ispatlar. Masal bu nokta-
da bir kez daha psikolojik agidan dogrudur. Neredeyse her ¢o-
cuk ebeveynlerinin hemen hemen her konuda kendisinden daha
iyisini bildigine inanir. Tek bir istisnayla... Cocugun yeterince
iyi oldugunu diigiinmezler. Bu diigiinceyi desteklemek faydalidir
cinkii bu, gocuga yeteneklerini geligtirmesi gerektigini telkin
eder. Bunu ebeveyninden daha iyi olmak igin degil, ebeveynin
kendisini kiigitk gérmesinin 6niine ge¢mek igin yapmalidir.

Masal, ebeveyne istiinliik saglamak hususunda genellikle
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onu iki ayri figiire b6lme yontemini kullanir. Bunlardan biri, ¢o-
cugu kiigiimseyen bir ebeveyn; digeri ise geng ¢cocugun kargilagti-
g1 yash bir bilge ya da bir hayvandir. Bu ikinci figiir, kardeslerin-
den birine karg1 (ebeveynine degil giinkii bu fazlasiyla korkutucu
olur) nasil galip gelecegi konusunda ¢ocuga giivenilir tavsiyeler
verir. Bazen yerine getirmesi neredeyse imkansiz bir gérevde ¢o-
cuga yardimci olur. Bu gorev, ebeveyne ¢ocuk hakkindaki kii-
cimser diigiincesinin yanhs oldugunu gosterir. Boylece ebeveyn,
stiipheci ve destekleyici yonleri kargisinda ikiye boliiniir. Kazanan
taraf ikincisidir.

Nesil ¢atigmasi sorununun ve ¢ocugun ebeveynini gegme
arzusunun masallardaki ele alinig sekli, ebeveynin zaman geldi-
ginde ¢ocugunu (ya da ¢ocuklarini) kendisini kanitlamasi igin dig
diinyaya gondermesidir. Boylece ¢ocuk ebeveynin yerine gegebi-
lecek yetenege ve liyakata sahip oldugunu gosterir. Cocugun go-
revleri sirasinda gergeklestirdigi olaganiistii bagarilar inanilmaz
olsa da ¢ocuk igin ebeveyninden iistiin olup onun yerini alabile-
cegi fikrinden daha olaganiistii degildir.

Farkli bigimlerde, diinyanin her yerinde bulunabilecek bu
tip masallar oldukga gergekgi bir gekilde, giderek yaglanan ve
cocuklarindan hangisinin servetini ya da tahtim devralmaya
layik olduguna karar vermek zorunda olan bir kral ile baglar.
Kahraman, yerine getirmesi gereken gorevle kars1 kargiya gel-
diginde tipki bir ¢ocuk gibi hisseder: Gorev, gergeklestirmesi
imkansiz gibi gériiniir. Masal bu diigiinceye ragmen bu gorevin
iistesinden gelinebilecegini gosterir fakat bu ancak insaniistii
giiglerin ya da bagka bir aracinin yardimiyla olacaktir. Ve dog-
rusu ¢ocuga ebeveyninden daha iistiin oldugunu hissettirebile-
cek tek sey olaganiistii bir bagaridir. Boyle bir kanit olmadan
buna inanmak, bog bir biiyiikliikk kuruntusu olur.
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KAZ GUDEN KIZ
BAGIMSIZLIK KAZANMAK

Ebeveynlerden bagimsizligini kazanmak, Grimm Kardegler’in
bir zamanlar iinlii olan ama simdilerde pek bilinmeyen Kaz Gii-
den Kiz hikdyesinin konusudur. Bu hikiye neredeyse tiim Avrupa
iilkelerinin yani sira diger kitalarda da gegsitli bigimlerde buluna-
bilmektedir. Grimm Kardegler’in versiyonu goyle baglar: “Bir za-
manlar yagh bir kralige yagardi. Kocasi uzun yillar 6nce 6lmiigtii.
Bu kraligenin ¢ok giizel bir kiz1 vard... Evlilik ¢ag: geldiginde ki-
zin uzak bir iilkeye gelin gitmesi gerekti. Bu yiizden annesi ona
degerli takilar ve hazineler verdi. Prensese eslik etmesi igin bir ne-
dime gorevlendirildi. Her ikisine de birer at verildi fakat prensesin
at1 konugabiliyordu ve ismi Falada’ydi.’" Ayrilma vakti geldigin-
de, yash anne yatak odasina gitti ve kiigiik bir bigak alip parma-
g kesti. Akan kanin ii¢ damlasini beyaz bir mendile damlatt1 ve
mendili kizina vererek goyle dedi, ‘Bunu dikkatlice sakla, sevgili
gocugum, yolculugunda sana yardimi olacak.’ Prenses ve nedime
yolculuga giktiktan bir saat sonra prenses susadi ve nedimesinden
oradaki dereden kendisine altin bardagiyla su getirmesini istedi.
Nedime buna itiraz etti, prensesin altin bardagini elinden kaparak
atindan inip suyu kendisinin i¢mesini ve artik ona hizmetgilik et-
meyecegini soyledi.”

“Sonra ayni gey tekrar oldu fakat bu sefer prenses su ig-
mek igin pinara egildiginde kanli mendil pinara diistii ve gozden
kayboldu. Bunun iizerine prenses kendisini ¢ok giigsiiz ve za-
yif hissetmeye bagladi. Nedime prensesin bu halini firsat bilerek
onu, atlarini ve kiyafetlerini degistirmeye zorladi ve kralliktaki
hi¢ kimseye bundan bahsetmemesi igin yemin ettirdi. Saraya var-
diklarinda herkes nedimeyi prenses sandi. Yanindaki kizin kim
oldugu sorulunca, yagh krala ona bir ig vermesini séyledi. Boy-
lece prenses, kazlari giiden bir oglanin yanina yardimci olarak
verildi. Kisa siire sonra sahte prenses niganlisi olan geng kraldan
Falada’nin bagini vurdurmasini istedi ¢iinkii atin, hain planin
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agiga gikaracagindan korkuyordu. Atin bagi gergek prensesin
yalvariglar: iizerine kazlari giitmek igin her giin gegtigi kapinin
tizerine gakild.

Prenses ve kazlari birlikte giittiigii gocuk her sabah kapidan
gectiginde, prenses biiyiik bir iiziintiiyle Falada’nin bagini selam-
liyor, Falada ise §oyle cevap veriyordu:

‘Eger annen bunu bilseydi,

Kalbi yanip kiile donerdi.’

Otlaga vardiklarinda prenses saglarini agti. Altin sarisi sag-
larina hayran kalan gocuk, uzanip birkag telini koparmak istedi.
Prenses bunun iizerine riizgardan esip ¢ocugun sapkasini ugur-
masini istedi. Boylece, ugan sapkasini ardindan kogmak zorunda
kalan ¢ocugun, saglarini koparmasini engellemig oldu. Ayni olay-
lar ist tiste iki giin boyunca oldu. Buna kizan ¢ocuk yagh krala
sikdyette bulundu. Sonraki giin yash kral kapinin arkasina gizle-
nerek olanlar1 gozledi. Aksam olunca kizin saraya donmesi iizeri-
ne tiim bunlarin ne anlama geldigini sordu. Kiz, yagh krala gergegi
higbir insana anlatmayacagina dair yemin ettigini soyledi. Tiim
baskilara ragmen olanlar1 anlatmamak igin direndi ama en so-
nunda kralin tavsiyesi iizerine odadaki s6mineye anlatti. O sirada
saklanmakta olan kral, kaz giiden kizin hikayesini 6grenmig oldu.

Sonra gergek prensese hanedan kiyafetleri verildi ve herkesin
davet edildigi bir senlikte gercek prenses geng kralin bir yaninda,
sahte prenses de diger bir yanina oturdu. Ziyafetin sonunda yagh
kral sahte prensese yaptiklarini bir hikiye gibi anlatarak boyle
bir igin cezasinin ne olmasi gerektigini sordu. Yalaninin ortaya
¢tktigin1 anlamayan sahte prenses goyle yanit verdi: ‘Bunu yapam
cirilgiplak soyup, igi givilerle dolu bir figiya koymal ve iki atin
arkasina baglamali ve 6lene kadar sokaklarda siiriindiirmeli.” ‘Bu
sensin!” dedi yagh kral, ‘Kendi cezam kendin verdin, bu yiizden
kendin gekeceksin. Nedimeye cezas: verildikten sonra geng kral
gercek prensesle evlendi ve ikili huzur i¢inde hiikiim siirdiiler.”

Bu masalin en baginda nesillerin birbiri yerine gegme prob-
lemi, yagh kraligenin kizin1 uzaktaki bir iilkenin prensiyle nigan-
lanmaya gondermesi seklinde yansitilmigtir. (Yani prenses kendi
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bagina ebeveynlerinden bagimsiz bir hayat kuracaktir.) Prenses
kargilagtig: bityiik zorluklara ragmen bagina gelenleri hi¢ kimse-
ye anlatmama soziinii tutar. Béylece ahlaki erdemini kanitlamig
olur; bu da sonunda intikam ve mutlu sonu beraberinde getirir.
Burada prensesin iistesinden gelmek zorunda oldugu tehlikeler
igseldir: Sirrin1 agiga gikarma diirtiisiine teslim olmamalidir. An-
cak bu masalin ana temasi, kahramanin yerinin bir sahtekar ta-
rafindan gasp edilmesidir.

Bu hikiyenin ve motifin tiim kiiltiirlerde yaygin bi¢cimde bu-
lunmasinin sebebi 6dipal anlamlaridir. Ana figiir genellikle kadin
olsa da hikiye erkek kahramanlarla da kargimiza ¢ikar. Hikayenin
en bilindik Ingilizce 6rnegi olan Roswal ve Lillian’da, bir erkek go-
cugu egitim almak iizere bagka bir kralin sarayina gonderilir; bu
da ana fikrin biiyiime siireci, olgunlasma ve layik olunan yere gel-
mekle alakali oldugunu net bir bigimde ortaya koyar.3”" Kaz Gii-
den Ki1z’da oldugu gibi, seyahat sirasinda ¢ocugun hizmetkari onu
yer degistirmeye zorlar. Saraya vardiklarinda sahte prens, gergek
prens zannedilir. Gergek prens hizmetgi roliine sokulmug olsa da
prensesin kalbini kazanur. lyi figiirlerin yardimi sayesinde sahtekar
gaspginin maskesi diiser ve sonunda agir bigimde cezalandirilir;
prens de hak ettigi yere geri doner. Bu hikidyedeki sahtekar da
evlilikte kahramanin yerini almaya galigtigindan masallarin ko-
nular1 temelde aynidir. Sadece kahramanin cinsiyeti degigmistir.
Bu da cinsiyetin 6nemsiz oldugunu ortaya koyar. Bunun sebebi,
hikiyenin kiz ve erkek ¢ocuklarin hayatinda benzer sekilde ortaya
¢tkan bir 6dipal problemi ele almasidir.

Kaz Giiden Kiz 6dipal gelisimin iki zit y6niine sembolik
bir bigim verir. Cocuk erken evrede hemcinsi olan ebeveyninin
sahtekar olduguna inanir giinkii haksiz yere gocugun yerini ala-
rak aslinda onu es olarak tercih edecek olan karsit cinsiyetteki
ebeveynin sevgisini kazanmigtir. Cocuk hemcins ebeveyninin,
kurnazlig1 sayesinde dogustan kazanilan hakkini elinden aldi-
gindan siiphelenir ve yiice bir miidahale sayesinde iglerin yolu-
na koyulacagini ve kargit cinsiyetteki ebeveynin esi olacagini
imit eder.
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Bu masal ayni zamanda gocugu erken odipal evreden bir
sonraki yiiksek Odipal evreye yonlendirir. Bu evrede hiisniiku-
runtularin yerini, gocugun 6dipal evre siiresindeki gergek duru-
mu hakkinda kismen daha dogru bir kani alir. Cocuk anlayig ve
olgunluk yoniinden biiyiidiitk¢e, hemcins ebeveyninin kendisine
ait olmasi gereken yere el koydugu diisiincesinin gergekle ortiig-
medigini kavramaya baglar. Gasp eden kigi olmay1 ve hemcins
ebeveyninin yerini almay1 arzulayanin bizzat kendisi oldugunu
fark etmeye baglar. Kaz Giiden K1z, bir siireligine gergek esin ye-
rine gegmeyi bagarmig olanlara verilen korkung cezadan dolay:
kiginin boyle fikirlerden vazgegmesi gerektigini tembih eder.

Kimileri bu motifin hikayelerin ¢ogunlukla kadin kahra-
manlara sahip olan versiyonlarinda ortaya gikmasinin ¢ocuklar
agisindan bir fark yaratip yaratmadigini merak edebilir. Fakat
bu hikdye cinsiyetine bakmaksizin her ¢ocugu fazlasiyla et-
kiler giinkii gocuk, biling 6ncesi bir diizeyde hikdyenin biiyiik
olgiide kendi sahip oldugu 6dipal problemlere degindigini an-
lar. Heinrich Heine, en inli siirlerinden biri olan Almanya, bir
Kis Masalrnda (Deutschland, ein Wintermdrchen), Kaz Giiden
Kiz'in kendisi iizerinde biraktigi derin etkiyi su satirlarla anlatir:

Yagli siitninem anlatirken nasil da garpardi kalbim,
Gegmis zamanda bir kral kizinin hikayesini.

Col sicaginda otururdu bir bagina,

Parildarken altin bukleleri.

Kazlar giitmekti igi,

Ona “kaz giiden kiz” derlerdi.

Ve gece ¢oktiigiinde,

Kazlar tekrar kapidan igeri siirerdi.
Gozyagslari kederle yanaklarina digerdi.. .3

Kaz Giiden Kiz'in verdigi 6nemli derslerden biri de ebevey-
nin bir kralige kadar giiglii olsa bile, gocugunun olgunlagmasini
givence altina almakta garesiz olmasidir. Cocuk kendisi olabil-
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mek i¢in hayattaki giigliiklere tek basina gogiis germelidir; kendi
zayifhginin sonuglarindan kendisini kurtarmasi igin ebeveynine
bel baglayamaz. Annesi tarafindan verilen hazine ve miicevher-
lerin prensese higbir faydasi olmadigindan bu durum, ebeveynin
gocuguna sunabilecegi diinya malinin, ¢ocugun nasil degerlendi-
recegini bilmedigi takdirde ona ¢ok az faydasi dokunacagini or-
taya koyar. Kralige son ve en onemli hediye olarak kizina kendi
kaninin ii¢ damlasini akittig1 mendili verir. Fakat prenses dikkat-
sizlik yiiziinden bunu bile kaybeder.

Cinsel olgunluga erigmenin bir sembolii olarak ii¢ damla
kan, ileride Pamuk Prenses ve Uyuyan Giizel ile baglantili olarak
etraflica tartigilacaktir. Prenses evlenmek igin evinden ayrilir ve
boylece bir bakireden bir kadina ve ege doniisecektir. Annesi ise
kanl mendil hediyesinin 6nemini, konugan attan bile daha ¢ok
vurgular. Bu nedenle, beyaz bir kumaga damlatilmig ii¢ damla
kanin cinsel olgunlugu simgeledigini ve bu mendilin kizini cinsel
olarak aktif olmaya hazirlayan bir anne tarafindan olugturulan
ozel bir bag oldugunu diiginmek pek de uzak bir ihtimal gibi
goriinmez.2

Bu nedenle prensesin, eger sahip ¢ikabilseydi onu gaspginin
kotiiliikklerinden koruyacak olan hayati 6neme sahip bu yadigar:
kaybetmesi, aslinda kadin olmak igin heniiz yeterince olgun ol-
madigini gosterir. Dikkatsizce davranarak mendili kaybetmesi-
nin Freud siir¢mesi oldugu, bu gekilde aklina getirmek isteme-
digi seyden, yani yakinda bekaretini kaybedecegi diigiincesinden
kagindig1 diigiiniilebilir. Yeniden geng ve evlenmemis kiz roliine
biiriinmiis kaz giiden bir kiz olarak, kazlar: giitmek igin kiigiik
bir oglana katilmasiyla ¢ocuksuluk daha da vurgulanmig olur.
Fakat hikaye, olgunlagma vakti geldiginde gocukluga siki sikiya
tutunmanin kiginin kendisini ve tipki sadik at Falada gibi ona en
yakin olanlar felakete siiriikledigini haber verir.

23 Bu masalda ii¢ damla kanin ne kadar énemli bir unsur oldugu hikiyenin Alman
versiyonunda goriilebilir. Lorraine’de bulunan bu hikiyenin baghgi Uzerinde Ug
Damla Kan Olan Bez'dir. Bir Fransiz hikayesinde sihirli hediye altin bir elmadir. Bu
elma, cennette Havva'ya verilen ve cinsel bilgiyi simgeleyen elmay: animsatir.**
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Kaz Giiden Kiz’in atin bagini her gordiigiinde “Ah Falada,
simdi orada asilisin” geklindeki agitlarina karsihik olarak Fala-
da, ii¢ kez tekrarladig: dizelerde, kizin kaderinden g¢ok annesinin
caresiz 1zdirabina kederlenir. Vermek istedigi nasihat, prensesin
sadece kendi iyiligi i¢in degil, ayn1 zamanda annesinin iyiligi i¢in
de bagina gelenleri direnmeden kabul etmeye son vermesi yo6-
niindedir. Bu ayni1 zamanda ince bir ithamdir: Prenses mendili
digiiriip kaybetmekte ve nedimesi tarafindan itilip kakilmakta
bu kadar ¢ocuk¢a davranmig olmasaydi, Falada 6ldiiriilmiig ol-
mazdi. Bagindan gegen tiim kotii seyler kizin kendi sugudur ¢iin-
kii kendini ortaya koymakta basarisiz olmustur. Konusgan at bile
onu bu ¢ikmazdan kurtaramaz.

Hikaye, kiginin hayat yolculugunda kargilagtign zorluklar
olan cinsel olgunluga erigsme, bagimsizlik kazanma ve kendini
gergeklestirmeye vurgu yapar. Tehlikeleri atlatmak, gilelere kat-
lanmak ve kararlar almak gerekir. Fakat hikiye, kiginin kendine
ve degerlerine karg diiriistligiinii korudugu miiddetge, bir siire
i¢in umutsuz gibi goriinen geylere ragmen mutlu sonun gelecegi-
ni soyler. Ve hikaye, elbette, 6dipal durumun ¢o6ziimiine uygun
olarak, kiginin ¢ok istedigi igin bagkasinin yerini gasp etmesinin,
gasp edenin sonunu getirecegine vurgu yapar. Hak edileni elde
etmenin tek yolu, kiginin bunu kendi kendine bagarmasidir.

Bu kisa masaldaki derinlik ile daha 6nce s6zii edilen, genis
Olgekte kabul gérmiig modern bir hikdye olan Kii¢iik Lokomotif
bir kez daha kiyaslanabilir. Kiigiik Lokomotif de yeterince gay-
ret gosterirse gocugu bagaracagina inanmaya tegvik eder. Bu mo-
dern hikdye ve bunun gibi digerleri, ¢ocuga gergekten de umut
verir ve boylece iyi fakat sinirh bir amaca hizmet eder. Ancak
cocugun derinlerdeki biling digt arzulari ve kaygilari bundan
etkilenmez ve son tahlilde ¢ocugun hayatta kendine giivenme-
sine engel olugturan da yine bu biling digi unsurlardir. Bu tiir
hikdyeler ¢ocugun derin kaygilarini ne dogrudan ne de dolayl
yoldan agiga gikarir. Bu baskici hislerin diizeyinde bir rahatlik da
saglamaz. Kiigiik Lokomotifin verdigi mesajin aksine bagar, i¢-
sel zorluklar1 kendi kendine yok etmez. Aksi takdirde ¢abalamayi
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siirdiiren, vazge¢meyen ve sonunda dig zorluklarin iistesinden gel-
meyi bagaran ama “bagarilariyla” igsel zorluklarini rahata kavug-
turamayan bunca yetigskin olmazdi.

Cocugun kaygilarinin bir kismi boyle basarisizliklardan olug-
sa da korktugu ey yalnizca bu degildir. Fakat bu tiir hikayelerin
yazarlar1 bunu digiiniiyor gibidir. Belki de sebebi, yetiskinlerin
korkularinin bunun iizerine ya da bagka bir deyisle, bagarisizligin
gergekgi bigimde getirdigi dezavantajlar iizerine yogunlagmasidir.
Cocugun basarisizlik kaygisi, eger bagaramayacak olursa reddedi-
lecegi, terk edilecegi ve biitiiniiyle yikima ugrayacag fikri iizerine
yogunlagir. Bu nedenle ¢ocugun basarisizliginin sonuglar1 hakkin-
daki psikolojik goriisiine gore yalmzca kahramanin kétii bir dev
gibi gasp¢ bir figiire kargi1 koymak igin yeterince giiglii oldugunu
gosteremediginde oliim tehdidiyle kargi kargiya kaldigi masallar
dogrudur.

Altta yatan biling disi kaygilari ¢oziilmedigi takdirde nihai
bagar1 ¢ocuga anlamsiz gelir. Bu, masalda kotiilik yapanin yok
edilmesiyle simgelenir. Bu olmadan, kahraman sonunda hak ettigi
yere tam anlamiyla gelmis olmaz ¢iinkii kétii figiir var olmaya
devam ettikge kalic1 bir tehdit olugturur.

Yetigkinler genellikle masaldaki kotii bir insanin acimasizca
cezalandirilmasinin gocuklar: iizdiigiinii ve korkuttugunu diisi-
niir. Dogru olan tam tersidir: Boyle cezalandirmalar ¢ocuga sugun
hak ettigi cezay1 bulduguna dair giiven verir. Cocuk sik sik yetig-
kinler ve genel anlamda diinya tarafindan haksiz muamele gordii-
gunii hisseder ve bunu diizeltmek igin hi¢bir adim atilmiyor gibi
goriiniir. Yalmzca bu deneyimlere dayanarak onu aldatan (tipki
bu hikdyedeki sahtekdr nedimenin prensesi aldatmasi gibi) ve
agagilayanlarin en kotii gekilde cezalandirilmasini ister. Eger ceza-
landirilmazlarsa, gocuk kimsenin kendisini korumak konusunda
ciddi olmadigini diigiiniir fakat kétiiler ne kadar agir bir bigimde
cezalandirilirsa, gocuk da kendini o kadar giivende hisseder.

Burada gaspginin kendi hitkmiinii verdigine dikkat etmek
o6nemlidir. Nedime prensesin yerini almayi segtigi gibi, simdi
de kendi sonunun nasil olacagin seger. Her ikisi de ona boyle

182



acimasiz bir ceza yontemi bulduran kotii niyetinin sonuglaridir.
Dolayisiyla bu ceza ona digaridan verilmemigtir. Mesaj, kotii ni-
yetlerin kotii insanin kendisini mahvettigidir. Gaspgl, infazci ola-
rak iki beyaz at se¢mekle Falada’y: 6ldiirmiig olmaktan dolay:
biling digindaki sugluluk duygusunu ortaya ¢ikarir. Falada’nin
bir gelinin diigiiniine giderken binmig oldugu at oldugu igin saf-
lig1 temsil eden beyaz renkte oldugu var sayilabilir, bu nedenle
beyaz atlarin Falada’nin 6ciinii almasi uygun goriiniir. Cocuk
biling 6ncesi bir diizeyde bunlarin tiimiinii anlar.

Dig gorevler yerine getirme bagarisinin igsel kaygilari sustur-
mak igin yeterli olmadigina daha 6nce deginilmigtir. Bu nedenle,
bir ¢ocugun direnmek diginda neye ihtiyaci olduguna dair 6ne-
riler almasi gerekir. Goriiniigte, Kaz Giiden Kiz kaderini degis-
tirmek igin higbir sey yapmaz. lyi giiglerin araya girmesi ya da
kralin gans eseri durumu kesfedip yardimina kogmasi sayesinde
eski haline kavugur. Fakat bir yetigkin igin higbir sey ya da ¢ok
kiigiik gibi goriinen seyler, kaderini degistirmek igin yapacak ¢ok
az seyi olan ¢ocuk tarafindan onemli basarilar olarak algilanir.
Masal, 6nemli olanin kiigiik bagarilar oldugunu ancak kahra-
manin ger¢ek bagimsizligini kazanabilmesi igin igsel geligiminin
gerceklesmesi gerektigini ortaya koyar. Bagimsizlik ve ¢ocuklugu
agsmak belli bir gérevde daha iyi olmay1 ya da dig zorluklarla
miicadele etmeyi degil, kisilik geligimini gerektirir.

Kaz Giiden Kiz masalinin 6dipal durumun iki yoniinii na-
sil yansittigin1 daha 6nce tartigmistim. Bunlar, ¢ocugun hakk:
olan yerin bir gasp¢i tarafindan elinden alindigimi hissetmesi
ve sonrasinda gergekte ebeveynine ait olan pozisyonu gasp et-
mek istedigini fark etmesiydi. Hikdye ayni zamanda gocukluk
bagimliliklarina uzun siire tutunmanin tehlikelerine de dikkat
ceker. Kahraman bagta ebeveynine olan bagimliligini nedimesine
aktarir ve kendi muhakeme yetenegini kullanmadan soylenile-
ni yapar. Bir ¢ocugun bagimhiliklarindan vazge¢mek istememesi
gibi, Kaz Giiden Kiz da durumdaki degisime ayak uydurmakta
bagarisiz olur. Hikdye bunun onu mahveden sey oldugunu anla-
tir. Bagimliliklarina tutunmasi ona iistiin insanligi getirmeyecek-
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tir. Eger dig diinyaya agiliyorsa (prensesin bagka bir yerde kendi
kralligin1 kazanmak iizere evden ayrilmasiyla simgelendigi gibi)
bagimsiz olmalidir. Kaz Giiden Kiz’in kazlari giiderken 6grendi-
gi ders budur.

Yeni eve dogru g¢ikilan yolculukta nedimenin yaptig: gibi,
kazlar1 giiden ¢ocuk da kizin iizerinde hakimiyet kurmak ister.
Yalnizca arzulariyla hareket eden gocuk prensesin bagimsizligini
goz ardi eder. Kiz, dogup biiyiidiigii evden ¢iktigi yolculukta ne-
dimenin altin bardagini almasina g6z yummugtur. Prenses gimdi
kirlarda oturmusg saglarinitararken ¢ocuk onun sagini, deyim ye-
rindeyse, viicudunun bir pargasin1 almak, yani gasp etmek ister.
Kiz buna izin vermez; simdi onu nasil uzaklagtiracagini biliyor-
dur. Nedimenin o6fkesine kargi koyamayacak kadar korkakken
simdi ¢ocugun arzularina teslim olmadig: i¢in duydugu ofkeyle
kendisini itip kakmasina izin vermemesi gerektigini bilmektedir.
Hikiyede bardagin ve kizin saglarinin altin renginde olmasina
yapilan vurgu, dinleyicinin dikkatini kizin ayni durumlara farkh
tepkileri vermesinin 6nemine geker.

Cocugu, krala gidip kiz1 sikdyet etmeye iten sey, kizin ¢o-
cugun istegini yerine getirmeyi reddetmesidir. Boylece olaylarin
sonu da gelmig olur. Kizin ¢ocuk tarafindan agagilandiginda ken-
dini gostermesi hayatindaki doniim noktasi olur. Nedime tara-
findan kiigiik diigiiriildiigiinde kargi gikmaya cesaret edemeyen
kiz, bagimsizhigin ne gerektirdigini 6grenmistir. Zorla yemin et-
tirilmig olsa da yemininden donmemesi bunu dogrular. Bu s6zii
vermeyi kabul etmemis olmasi gerektiginin farkindadir fakat bir
kere s6z verdiginde s6ziinii tutmalidir. Ancak bu, tipk: bir ¢ocu-
gun lzgiin oldugunda igini oyuncagina dokmekten gekinmemesi
gibi, sirrin1 bir nesneye anlatmasina engel olmaz. Evin kutsal-
ligin1 temsil eden somine, kizin koétii kaderini ikrar etmesi igin
uygun bir nesnedir. Grimm Kardesler’in hikdyesinde gominenin
yerini, yemegin hazirlandig yer olan, ayrica temel giivenlik anla-
mina gelen ocak ya da firin almigtir. Fakat esas olan gudur ki ki-
zin onurunu ve dokunulmazligini ortaya koymasiyla (gocugun,
istegi diginda saglarindan birkag teli koparmasina izin vermeye-
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rek) mutlu son gelmis olur. Kotiiliikk yapanin diigiinebildigi tek
sey, olmadig: biri gibi olmaya (ya da goriinmeye) ¢aligmaktir.
Kaz Giiden Kiz, ger¢ekten kendi olmanin ¢ok daha zor oldugunu
fakat tek bagina bunun bile ona gergek bagimsizligini kazandira-
cagini ve kaderini degistirecegini 6grenir.
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DUSLEM, KURTULUS, KACIS VE TESELLI

Modern masallarin eksik yonleri, geleneksel masallardaki
en kalici unsurlar1 6n plana ¢ikarir. Tolkien, iyi bir masal igin
gerekli olan 6zellikleri diiglem, kurtulma, kagis ve teselli olarak
tanimlar. Bunlar derin bir umutsuzluktan kurtulug; biiyiik bir
tehlikeden kagis ve en 6nemlisi de tesellidir. Mutlu sondan so6z
eden Tolkien, bunun tiim eksiksiz masallarda bulunmasi gerek-
tigini vurgular. Bu “Seving verici ani bir ‘degisimdir’. Seriiven,
her ne kadar fantastik ya da dehget verici olsa da ‘degigim’ ani
geldiginde masali dinleyen gocuk ya da yetigskin derin bir nefes
alir, kalbi garpar, gozleri dolar.”4%

Opyleyse ¢ocuklara en sevdikleri masal soruldugunda, sege-
nekleri arasinda neredeyse hi¢ modern masal olmamasinin nede-
ni oldukga anlagilirdir.*'” Bu yeni masallarin ¢ogu mutsuz sonla
biter. Masal bu nedenle gocuga korkung olaylar yiiziinden kagi-
nilmaz hale gelen kagig ve teselli hissi veremez. Gelgelelim, bu
hisler ¢ocugu hayattaki beklenmedik geylere kargi giiglendirmek
i¢in gereklidir. Bu tarz cesaret verici sonuglar olmadan, ¢ocuk
hikayeyi dinledikten sonra hayatindaki ¢aresizliklerden kurtula-
bilmek igin hi¢bir umudu olmadigini hisseder.

Geleneksel masalda kahraman o6diillendirilir ve koti kigi
hak ettigi sonu bulur. Boylece ¢ocuga goére adalet yerini bulmug
olur. Sik sik haksiz muamele gordiigiinii diigiinen gocuk kendisi-
ne adil davranilacagini bagka nasil umut edebilir? Ve arzularinin
asosyal kigkirtmalarina boyun egmeye bu kadar yatkinken, dog-
ru davranmak igin kendini bagka nasil ikna edebilir? Chesterton
bir zamanlar birlikte Maeterlinck’in Mavi Kug oyununu izledigi
¢ocuklarin oyundan memnun kalmadiklarini su sézlerle dile ge-
tirdi: “Oyunun sonunda Hiikiim Giinii yoktu ve kahramanlar
kopegin sadik, kedinin ise sadakatsiz oldugu 6grenemedi. Co-
cuklar masumdur ve adaleti severler; bizler ise cogunluk itibariy-
la kotiiyiiz ve dogal olarak merhameti tercih ederiz.””

Kimisi Chesterton’un gocuklarin masumiyetine olan inanci-
m1 hakkiyla sorgulayabilir fakat adaletsizlere merhamet goster-
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menin olgun bir zihnin karakteristik 6zelligi iken ¢ocugu sagkina
cevirdigini gozlemleyen Chesterton, bu gozleminde kesinlikle
haklidir. Dahasi, teselli yalnizca adil davranmay: gerektirmez (ya
da yetigkin dinleyiciler bakimindan merhameti), ayn1 zamanda
adil davranmanin dogrudan bir sonucudur.

Hansel ve Gretel’de gocuklar: pigirmek isteyen cadinin firi-
na itilip yakilarak oldiirilmesi ve Kaz Giiden Kiz’da kendi ce-
zasi kendi veren gaspgi gibi, kotii kiginin kahramana yapmak
istedigi kotiliiklerin birebir kendi sonunu getirmesi ¢ocuga son
derece uygun goriiniir. Teselli, diinyada dogru diizenin saglan-
masini gerektirir. Bu da kotiililkk yapani cezalandirmak demektir.
Bu, kahramanin diinyasindan koétiiligi silip atmakla ayn geydir.
Sonrasinda kahramanin sonsuza dek mutlu yagamasinin 6niinde
hi¢bir engel kalmaz.

Tolkien’in siraladigi dort unsura bir tane daha eklemek
belki uygun olabilir. Ben tehdit unsurunun masalda ¢ok 6nemli
olduguna inaniyorum. Bu unsur, kahramanin fiziksel ya da ah-
laki varligina tehdit olugturabilir (Kaz Giiden Kiz’in asagilan-
masinin gocuk tarafindan ahlaki bir ¢ikmaz olarak goriilmesi
gibi). Uzerine diisiiniildiigiinde, masal kahramanimin kendisine
yapilan tehditleri sorgusuz sualsiz kabul etmesi sagkinlik veri-
cidir. Uyuyan Giizel’de ofkeli peri, bebegi lanetler ve higbir sey
bu lanetin gerceklesmesini engelleyemez. Pamuk Prenses krali-
¢enin neden oliimcil bir kiskanglikla pesine diistiigiini merak
etmez. Onu kraligeden uzak durmasi igin uyarsalar da ciiceler
de bunun sebebini merak etmezler. Rapunzel’de biiyiiciiniin ne-
den Rapunzel'i ebeveynlerinden almak istedigine iligkin higbir
soru sorulmaz. Rapunzel ebeveynlerinden alinir, o kadar... Bu-
nun ender bir istisnasi, Sindirella’daki gibi, iivey annenin masal
kahramani iizerinden kendi ¢ocuklarini yiiceltmek istemesidir.
Ama yine de Sindirella’nin babasinin buna neden izin verdigin-
den bahsedilmez.

Ne olursa olsun hikdye baslar baglamaz kahraman ciddi
tehlikelerin igine atilir. Ve dig kosullar s6z konusu oldugunda,
yocuk gergekte kendi hayatini oldukga iyi kogullarda devam et-
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tiriyor olsa bile hayati bu gekilde goriir. Cocuga gore yasadigi
hayat, biiyiik tehlikelerle kargilagtiginda birdenbire akil almaz
bigimde sekteye ugrayan, birbiri ardina gelen sakin yagam dé-
nemlerinden olusur. Neredeyse hi¢ derdi, tasasi olmadan kendini
givende hissetmektedir fakat bir anda her gey degisir ve dost
canlisi diinya tehlikelerle dolu bir kdbusa déniigiir. Sevgi dolu
bir ebeveyn birdenbire mantiksiz goriinen taleplerde ve tehdit-
lerde bulundugunda bu durum meydana gelir. Cocuk bunlarin
mantikli bir sebebi olmadigindan emindir. Bu onun degistirile-
mez yazgisidir. Cocuk sonrasinda ya garesizlige teslim olur (Bazi
masal kahramanlarinin yaptigi sey tam olarak budur. Sihirli bir
yardimci gelip ona ilerlemenin ve tehditle miicadele etmenin yo-
lunu gosterene kadar orada 6ylece oturup aglarlar.) ya da Pamuk
Prenses’in yaptig1 gibi dehget verici bir kaderden kagmaya ¢aliga-
rak her seyden uzaklagmaya kalkigir. Hikiyede Pamuk Prenses,
“Zavalli gocuk ugsuz bucaksiz ormanda tek baginaydi ve ¢ok
korkuyordu... Ne yapacagimi bilemedi. Bu yiizden sivri taglarin
iizerinden ve dikenlerin arasindan kogmaya bagladi.” seklinde
anlatilir.

Hayatta terk edilmekten, bir bagina birakilmaktan daha
biiyiik bir tehdit yoktur. Psikanaliz bunu insanin en biiyiik kor-
kusu olan ayrilik kaygisi olarak isimlendirmigtir. Yagca ne ka-
dar kiigiiksek, terk edilmig hissettigimizde duydugumuz kayg:
da o kadar aci vericidir, zira kiigiik ¢ocuklar yeterince koruyup
kollanmadiklarinda ve dikkat gormediklerinde gergekten de
hayatlarin1 kaybederler. Bu nedenle en biiyiik teselli asla terk
edilmemektir. Bir dizi Tiirk masalinda, kahramanlar kendilerini
defalarca imkansiz durumlarin iginde bulurlar fakat bir arka-
dag edinir edinmez tehlikeyi atlatmay: ya da yenmeyi basarirlar.
Ornegin meshur masallarin bir tanesinde kahraman Iskender’in
annesi ona diigmanca hisler giider ve babasini Iskender’i bir ku-
tuya koyup okyanusa birakmaya zorlar. Iskender’in yardimcisi,
onu her biri bir 6ncekinden daha korkutucu olan bu ve bunun
gibi sayisiz tehlikeden kurtaran yesil bir kugtur. Kus, Iskender’e
her seferinde gu sozlerle giiven verir: “Bil ki hi¢bir zaman terk
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edilmeyeceksin.”” Oyleyse bu, masallardaki bilindik son olan
“Ve sonsuza dek mutlu yasadilar.” soziiyle kastedilen en biiyiik
tesellidir.

Masalin en bityiik tesellileri olan mutluluk ve tatmin iki di-
zeyde anlam barindirir. Ornegin, Sindirella’daki sonla baglanti-
l1 olarak tartigildig1 iizere, prens ve prensesin daimi birlikteligi
kigiligin tamamen ayri yonlerinin biitiinlesmesini (psikanalitik
agidan konugacak olursak bunlar alt biling, benlik ve iist ben-
liktir) ve erkek ile kadin prensiplerinin birbiriyle o vakte kadar
uyusmamig olan egilimlerinin uyum yakalamasini simgeler.

Etik agidan konugacak olursak, bu birliktelik kotuliigiin ce-
zalandirilmasi ve ortadan kaldirilmas: yoluyla en iist diizeyde
ahlaki birligi simgeler. Ayni zamanda, en tatmin edici kigisel ilig-
kilerin kuruldugu ideal es bulundugunda ayrilik kaygisi da son-
suza dek agilmig olur. Bu, masala ve masalin degindigi psikolojik
sorun alanina ya da geligsimsel diizeye bagl olarak, oldukg¢a fark-
It dig bigimlere biiriiniir. Buna karsin esas anlam daima aynidir.

Ornegin ki Kardes hikayesindeki kardegler hikayenin bii-
yiik kisminda birbirlerinden ayrilmazlar. ikili, kisiligimizin bir-
birinden ayrilan fakat insanin mutlulugu igin biitiinlestirilmesi
gereken hayvani ve ruhani yo6nlerini temsil eder. Fakat asil teh-
dit, kiz kardesin kralla evlenmesinden ve dogum yaptiktan sonra
yerinin bir gaspgi tarafindan alinmasindan sonra ortaya gikar.
Kiz kardes ¢ocuguna ve geyik kardesine bakmak igin her gece
geri gelir. Eski haline kavugmasi su sozlerle anlatilir: “Kral
ona dogru firladi ve ‘Sen sevgili esimden bagkasi olamazsin.’
dedi. Bunun iizerine kralige cevap verdi: ‘Evet, ben senin sevgili
esinim.” Tam o anda tanrinin liitfuyla tekrar hayat buldu. Eskisi
gibi diri, kanh canli ve saglklydi.” En biiyiik teselli i¢in 6nce
kotiligiin ortadan kaldirilmas: gerekir: “Cadi atese atildi ve
alevlerin arasinda feci gekilde can verdi. Yanan bedeni kiile do-
nerken kiigiik geyik de insan haline tekrar kavugtu ve iki kardes
birlikte sonsuza dek mutlu yagadilar.” Bu nedenle “mutlu sonu”,
yani son teselliyi meydana getiren hem kigilik biitiinlegmesi hem
de daimi bir iligki kurulmasidir.
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Goriiniirde Hansel ve Gretel’de olaylar farklidir. Bu gocuk-
lar cadinin yanarak 6lmesiyle beraber iistiin insanliga ulagirlar.
Elde ettikleri hazineler bunu simgeler. Fakat ikili katiyen evlene-
bilecek yagta olmadiklarindan, ayrilik kaygisini sonsuza dek or-
tadan kaldirmak igin kurulan begeri iligkiler evlilikle degil, seving
icinde evdeki babalarina dénmeleriyle simgelenir. Burada, diger
kotii figiir olan iivey annenin de 6lmesiyle birlikte artik “tiim
kaygilar sona erer ve birlikte sonsuza dek nege iginde yasarlar.”

Bu adil ve avutucu sonlarda kahramanin gelisimi hakkin-
da anlatilanlara kiyasla, pek ¢ok modern masalda kahramanin
cektigi cileler ne kadar etkileyici olsa da ok daha amagsiz gorii-
niir giinkii insan varligini en yiice bigimine ulagtirmaz. (Her ne
kadar naif goriinse de prens ve prensesin evlenmesi ve krallig
devralmasi, mutluluk ve barig iginde hiikiim siirmeleri gocuk igin
mimkiin olan en yiiksek varolug bigimini simgeler ¢iinkii tiim
bunlari kendisi igin ister. Bagariyla, huzur iginde kendi kralligina
(kendi hayatina) hitkkmetmek ve onu asla terk etmeyecek olan
hog bir ese mutlu bir gekilde kavugmak ister.)

Gergekte kurtulug ve teselli yaganmadigi yeterince dogrudur
fakat bu, hayatla kararl bir bi¢imde yiizlesmeye gocugu nere-
deyse hig tegvik etmez. Bu kararlilik, cocugun, zorlu sinavlardan
gecmenin insani daha yiiksek diizeyde bir varoluga tasiyabilece-
gini kabullenmesine olanak tanir. Teselli, bir masalin ¢ocuga sag-
layabilecegi en biiyitk faydadir. Cocuk, ¢ekmek zorunda oldugu
tim cilelere ragmen (6rnegin; Hansel ve Gretel’de ebeveynler
tarafindan terk edilme tehlikesi, Pamuk Prenses’teki ebeveynle-
rin ve Sindirella’daki kardeglerin kiskangliklari; Jack ve Fasulye
Sirigndaki devin yanip tutusan ofkesi, Uyuyan Giizel’de kotii
giglerin hainligi) yalmizca bagarili olmakla kalmayip, ayni za-
manda kotii giiglerin ortadan kaldirilacagina ve i¢ huzurunun
bir daha asla bozulmayacagina inanir.

Masallarin orijinal hallerini dinlemis gocuklar, siislenmig ya
da sansiirlenmis versiyonlarini hakli olarak istemezler. Cocuk,
Sindirella’min kotii kiz kardeglerinin cezalandirilmamasiny, iis-
tiine ustlilkk Sindirella tarafindan yiiceltilmesini uygun bulmaz,
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Bu kadar bagiglayicilik ¢ocuga olumlu etki etmez. Hikayeyi hem
iyinin hem de kotiiniin 6dillendirildigi sekilde sansiirleyen bir
ebeveynden bagislayici olmay1 6grenemez. Cocuk kendisine ne
anlatilmas: gerektigini daha iyi bilir. Yedi yagindaki bir ¢ocuga
Pamuk Prenses masalini okuyan yetigkin, onun akhimi karigtir-
maktan endise duyarak hikdyeyi Pamuk Prenses’in diigiiniiyle
bitirir. Hikayeyi bilen ¢ocuk hi¢ gecikmeden sorar: “Peki ya kotii
kraligeyi oldiiren kizgin ayakkabilar?” Cocuk ancak sonunda
kotiiler cezalandirildiginda diinyada her geyin yolunda gidecegi-
ni ve giivende olacagini diisiiniir.

Bu, masalin bu derece bir kétiiliik ile bencil davranmanin
talihsiz sonuglar1 arasindaki muazzam farki goz oniinde bulun-
durmadig1 anlamina gelmez. Rapunzel bu noktay: gézler 6niine
serer. Biiyiicii, Rapunzel’i sonunda bir ¢olde “biiyiik bir keder ve
sefalet i¢inde” yagamaya mahkiim etse de bunun igin cezalan-
dirilmaz. Hikdyedeki olaylar bunun nedenini agiga kavugturur.
Rapunzel, adim1 biiyiik ¢angigeginin (Avrupa’da kokleri ve yap-
raklar salatalarda kullanilan bir tiir sebze) Almancadaki kargili-
gindan almigtir. Bu isim olup biteni anlamaya yarayan bir ipucu-
dur. Rapunzel’in annesi ona hamileyken biiyiiciiniin duvarlarla
cevrili bahgesinde yetigen bu ota agerir. Kocasini bahgeye girip
bu ottan biraz toplamaya ikna eder. Kocas: ikinci defa bahgeye
girdiginde biiyiicii tarafindan yakalanir. Biiyiicii onu yaptig: hir-
sizhk yiziinden cezalandirmakla tehdit eder. Adam hamile ka-
risinin bu otu fena halde aserdigini soyleyerek kendini savunur.
Biiyiicii, adamin yalvariglari iizerine ottan istedigi kadar alabile-
cegini sOyler fakat tek bir sart1 vardir: “Karinin doguracag ¢o-
cugu bana vereceksin. Cocuk iyi olacak ve ben de ona bir anne
gibi bakacagim.” der. Baba bu sart1 kabul eder. Boylece biiyiici
Rapunzel’e sahip olur. Zira Rapunzel’in ebeveynleri ilk olarak
biiyiiciiniin yasak bahgesine girmiglerdir; ikincisi ise Rapunzel’i
vermeye razi olmuslardir. Oyleyse biiyiicii Rapunzel’i ebeveynle-
rinden daha ¢ok istemistir ya da gériinen budur.

Rapunzel on iki yagina basana kadar her sey yolundadir.
Bu yag, hikdyeden de tahmin edilecegi iizere Rapunzel’in cinsel
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olgunluga erigtigi yagtir. Bununla birlikte iivey annesini terk edip
gidebilme riski ortaya gikar. Dogrusu, bityiiciiniin Rapunzel’i bir
kuledeki girilmez bir odaya kapatarak onu ne olursa olsun elin-
de tutmaya ¢aligmasi bencilcedir. Rapunzel’in digar:1 ¢ikabilme
ozgiirligiinden mahrum birakilmasi yanls olsa da ebeveynlerine
sik1 sikiya bagl olmay: agir1 derecede isteyen ¢ocugun goziinde
bu ciddi bir sug degildir.

Bilyiicii, Rapunzel’in sarkittigi saglarina tirmanarak onu
kulede ziyaret eder. Aymi saglar, Rapunzel’in prensle iliski kur-
masina da imkan tanir. Boylece ebeveynle kurulan iligkiden, sev-
giliyle kurulan iligkiye gecis simgelenir. Rapunzel, biiyiicii iivey
annesi i¢in ne kadar 6nemli oldugunu biliyor olmaldir ¢iinkii
bu hikdyede masallarda nadir goriilebilecek bir “Freud” siirg-
mesi bulunur: Prensle gizli kapakli bulugsmalarindan dolay: belli
ki suglu hisseden Rapunzel, bityiiciiye sordugu su soruyla sirrin1
agiga cgikarir: “Nasil oluyor da saglarimla sizi yukari ¢ekmek,
kralin gen¢ oglunu ¢ekmekten daha zor?”

Bir ¢ocuk bile, higbir geyin sevgiye ihanet etmekten daha
bityiik 6fkeye sebep olmadigini bilir. Rapunzel, prensini diisii-
niirken bile, bilyiiciiniin kendisini sevdigini bilmektedir. Biiyiicii-
niin sevgisi gibi bencil bir sevgi yanlhgtir ve her zaman kaybeden
taraftir. Yine de gocuk, bir insanin birini sevdiginde, bir bagka
insanin da o kisiyi sevmesiyle bu sevgiden mahrum olmak is-
temeyecegini anlayabilir. Boylesine bencilce ve gilginca sevmek
yanlig olsa da kotii degildir. Biyiicii, prensi yok etmek istemez.
Tek yaptig1, kendisi gibi Rapunzel’den mahrum kalan prensin bu
durumuna zalimce sevinmektir. Prensin felaketi kendi yaptiklari-
nin sonucudur: Rapunzel’in gidigiyle imitsizlige kapilmig halde
kendisini kuleden asag: atar ve igine digtiigii dikenler gozlerini
kor eder. Bityiicii gilginca ve bencilce davranmaktan dolay: kay-
beder ancak bunlar kétiiliigiinden degil, Rapunzel’i ¢ok sevdigi
i¢in yaptigindan dolay: bagina kotiiliik gelmez.

Bir gocuga istedigini elde edebilmek igin gereken her geyin
kendi bedeninde oldugunu (prensin Rapunzel’e saglarina tirma-
narak ulagmasi gibi) sembolik bigimde anlatmanin ¢ocugun igini
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nasil rahatlattigina daha 6nce deginmistim. Rapunzel’de mut-
lu sonu meydana getiren de yine Rapunzel’in kendi bedenidir:
Gozyaglar sevgilisinin gozlerini iyilestirir ve boylece kralliklari-
na kavusurlar.

Rapunzel dislem, kagig, kurtulus ve teselliyi anlatsa da
bagka pek ¢ok geleneksel masal da esit derecede ig gorebilir.
Hikayedeki olaylar, eylemlerin birbirlerini bir etik dogruluk-
la takip ederek dengelenmeleriyle geligir: Bahgeden galinan ot,
yani Rapunzel, tekrar ait oldugu yere doner. Kocasini bahgeden
ot ¢almaya zorlayan annenin bencilligi, Rapunzel’i kendisi igin
almak isteyen biiyiiciiniin bencilligiyle dengelenir. En sonda te-
selliyi saglayan gey hikidyedeki fantastik unsurdur: Beden giicii,
tutunarak kuleye tirmanilabilecek kadar uzun saglar ve kor goz-
leri iyilestirebilen gozyaglariyla hayali olarak abartilmigtir. Kendi
bedenimizden daha giivenilir bir kurtulug kaynagimiz var midir?

Rapunzel de, prens de gocukga davranirlar. Prens, Rapunzel’e
olan agkiyla biiyiiciiniin huzuruna gikmak yerine onu gozetler ve
arkasindan gizlice kuleye girer. Rapunzel de dil siir¢mesinin hari-
cinde neler yaptigini anlatmayarak ihanet etmig olur. Rapunzel’in
kuleden ayrilmas: ve biiyiicii tarafindan baski altina alinmasinin
dogrudan mutlu son getirmemesinin sebebi de budur. Hem Ra-
punzel hem de prens baslarina gelen talihsizliklerle igsel olarak
gelistikleri bir imtihan ve sikinti doneminden ge¢gmek zorunda-
dir. Bu, bir¢ok masal kahraman igin de gegerlidir.

Cocuk igsel siireglerinin farkinda degildir. Bu igsel siireglerin
masalda digsallagtirilmasinin, igsel ve digsal gabalar1 simgeleyen
eylemlerle sembolik olarak temsil edilmesinin sebebi de budur.
Fakat kigisel geligim igin derin bir konsantrasyon da gereklidir.
Bu, masallarda tipik olarak sakin, igsel bir geligimi akla getiren
olaysiz yillarla simgelenir. Boylece, gocugun ebeveynlerinin ege-
menliginden fiziksel olarak kagigini uzun bir kurtulus ve olgun-
luk kazanma donemi takip eder.

Hikdyede Rapunzel’in ¢éle siirgiin edilmesinden sonra artik
iivey annesi tarafindan ilgilenilmedigi zaman gelip gatar. Ayni ge-
kilde prens de ebeveynleri tarafindan ilgi gormez. Artik her ikisi
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de en olumsuz kosgullarda bile kendi baglarinin garesine bakma-
y1 6grenmek zorundadir. Ikilinin umutlarini yitirmeleri, goreceli
toyluklarini ortaya koyar: Gelecege giivenmemek gercekte ken-
dine giilvenmemek demektir. Bu yiizden ne Rapunzel ne de prens
birbirlerini kararlilikla arayabilirler. Anlatilana gore prens “kor
gozlerle ormanda dolasti durdu, koklerden ve yemiglerden bagka
bir sey yemedi ve sevdicegini kaybettigi i¢in aglanip sizlanmak-
tan bagka bir gey yapmadi.” Ayni sekilde, Rapunzel’in de olumlu
bir tutum sergiledigi soylenmez. O da keder iginde sizlanir ve
kaderine feryat eder. Yine de bunun her ikisi igin de bir gelig-
me, kendini bulma, bir kurtulug donemi oldugunu varsaymamiz
gerekir. Sonunda sadece birbirlerini kurtarmaya degil, birbirleri
i¢in giizel bir hayat kurmaya da hazirlardir.
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MASAL ANLATMAK UZERINE

Bir masalin teselli edici egilimlerinin, sembolik ve her seyden
onemlisi kigiler arasi anlamlarinin en yiiksege gekilebilmesi igin
okunmasindansa anlatilmasi gerekir. Eger okunuyorsa, hikayeye
ve ¢ocuga karg1 duygusal bir baglilikla, hikdyenin gocuk igin ne
anlama gelebilecegine dair empati kurularak okunmalidir. An-
latmak okumaya tercih edilebilir ¢iinkii daha biiyiik bir esnekli-
ge olanak tanir.

Geleneksel masalin, yakin ge¢miste yaratilan masallardan
farkh olarak, bir hikiyenin farkl yetigkinler tarafindan her tiirden
yetiskine ve ¢ocuga milyonlarca kez anlatilarak tekrar tekrar sekil
almasinin bir sonucu olduguna daha 6nce deginilmisti. Her bir an-
latic1 hikayeyi anlatirken, kendisi ve yakindan tanidig dinleyiciler
i¢in daha anlamh kilmak adina hikdyeye bazi unsurlar eklemis ve
bazilarini gtkarmugtir. Yetigkinler, bir gocukla konugurken onun tep-
kilerinden vardig1 kanilara gore kargilik vermistir. Boylece anlatici,
biling diginda hikdyeden anladig: seylerin, ¢ocugun biling diginda
anlamig olduklarindan etkilenmesine izin vermistir. Sonraki anlati-
cilar hikdyeyi ¢ocugun sordugu sorulara, agikga dile getirdigi ya da
yetigkine usulca sokulmasiyla belli ettigi korkularina ve zevklerine
gore sekillendirmigtir. Bir masalin kagitta yazili olan haline koéri
koriine baglanmak onun degerini bilyitk oranda diisiiriir. Cocuga
masal anlatmak, anlatanin ve dinleyenin gekillendirdigi kigiler aras
bir etkinlik olmalidir. Masal anlatimi en ¢ok bu bigimde etkili olur.

Bunun birtakim tuzaklar barindirma ihtimalini de ortadan
kaldirmak miimkiin degildir. Cocuguna ayak uyduramayan ya
da kendi biling diginda olup bitene kendini fazlaca kaptirmig
olan bir ebeveyn, masallari gocugun ihtiyaglarindan ziyade ken-
di ihtiyaglar1 temelinde anlatmay: segebilir. Fakat bunu yapmak
¢ok sey kaybettirmez. Cocuk ebeveynini harekete gegiren seyi
daha iyi anlayacaktir ve bu, hayatindaki en 6nemli kisilerin he-
deflerini anlamakta biiyiik bir 6nem ve deger tasir.

Bunun bir 6rnegi, bir baba, bir siireligine ge¢imini saglaya-
madig bes yasindaki oglunu ve kendisinden ¢ok daha nitelikli
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olan egini terk etmek iizereyken meydana geldi. Baba yoklu-
gunda oglunun tamamiyla baskici oldugunu diisiindiigii karisi-
nin kontroliine girmesinden endige ediyordu. Cocuk bir aksam
yatmak ilizereyken babasindan kendisine bir masal anlatmasin
istedi. Baba Hansel ve Gretel’i segti ve tam da cadinin Hansel’i
kafese koyup yemek igin gigmanlattigin1 anlattig sirada esneme-
ye basladi ve ¢ok yorgun oldugu igin anlatmaya devam edemeye-
cegini soyledi. Cocugun yanindan ayrild, yataga gitti ve uykuya
daldi. Boylece Hansel, yaninda higbir dayanagi olmadan obur
cadinin kontroliine birakilmig oldu. Baba da tipki bunun gibi
oglunu dominant karisinin kontroliine birakmak iizere oldugu-
nu diigiiniiyordu.

Cocuk sadece beg yaginda olmasina ragmen babasinin kendi-
sini terk etmek iizere oldugunu anlamigti. Ayrica babasinin, anne-
sinin tehlikeli biri oldugunu diisiindiigiinii fakat bununla birlikte
oglunu korumanin ya da kurtarmanin higbir yolunu bulamadigin
anliyordu. Cocuk kotii bir gece gegirmis olsa da babasinin ken-
disine bakabilecegine dair hi¢bir umut 15181 gormediginden, an-
nesiyle karsi karsiya kaldigi bu durumla uzlagma yoluna gitmesi
gerektigine karar verdi. Ertesi giin annesine neler oldugunu anlatti
ve kendiliginden babasi yaninda olmasa bile annesinin kendisine
her daim iyi bakacagindan emin oldugunu ekledi.

Neyse ki ¢ocuklar hem ebeveynlerinin masallar1 bu gekilde
carpitmalariyla nasil baga gikacaklarini bilirler hem de duygusal
ihtiyaglarina ters diigen hikdye unsurlariyla bag edebilmek igin
kendi yontemlerine sahiptirler. Bunu, hikayeyi tersine gevirerek
ve orijinal versiyonundan farkh hatirlayarak ya da hikayeye de-
taylar ekleyerek gergeklegtirirler. Hikayelerde olaylarin fantastik
sekillerde gergeklesmesi, bu tarz spontane degisiklikleri destekler.
Akil dig1 yonlerimizi inkar eden hikayeler ise bu tiir degigimlere
kolay kolay olanak tanimaz. En ¢ok bilinen hikiyelerin olaylari
herkesge bilinmesine ragmen bu olaylarin bireylerin zihinlerinde
yasadigi bu degisimleri gormek biiyiileyicidir.

Bir erkek ¢ocugu, Hansel ve Gretel hikdyesini tersine ce-
virerek kafese konani Gretel, bir kemik pargasi kullanip cadiy:
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kandirma fikrini bulan ve onu firina itme suretiyle Gretel’i kur-
taran1 Hansel olarak degigtirmigtir. Bir kiz gocugunun, masallari
bireysel ihtiyaglara uydurmak igin ¢arpitmasindan bahsedecek
olursak, Hansel ve Gretel’de annenin yalvariglarina ragmen ¢o-
cuklarin digar1 atilmasinda israrci olan kiginin baba oldugunu ve
bu kotii igi karisindan gizlice yaptigini hatirlayan bir kiz ¢ocugu-
nu ornek gosterebiliriz.

Geng bir kadin “Hansel ve Gretel”i aslinda Gretel’in agabe-
yine olan bagimliligini betimleyen bir hikaye olarak hatirliyor ve
hikdyenin “erkek soven”?* 6zelligine karsi ¢ikiyordu. Hikayeden
hatirladigi kadariyla (ki oldukga net bir bigimde hatirladigini iddia
ediyordu), aklin1 kullanarak kagan ve cadiy: firina iterek Gretel’i
kurtaran Hansel’di. Tekrar okumasi iizerine belleginin hikayeyi
nasil garpittigina hayret etti fakat tiim ¢ocuklugu boyunca aga-
beyine olan bagimlihgindan haz duydugunu fark etti ve kendi
deyimiyle “kendi giiciinii ve bunun farkinda olmanin getirdigi
sorumluluklar1 kabul etmeye isteksizdi.” Erken ergenlikte bu ¢ar-
pitmanin kuvvetli bir bigimde pekistirilmesinin bagka bir nedeni
vardi. Erkek kardesi yurtdigindayken annesi 6lmiigtii ve yakilma
merasimini kendisi ayarlamak durumunda kalmigti. Bu nedenle,
hikayeyi bir yetigkin olarak tekrar okudugunda bile, cadinin ya-
kilmasinin sorumlusunun Gretel oldugu fikri onu igrendirdi. Bu
ona ¢ok aci bir bigimde annesinin yakilmasini hatirlatti. Biling di-
sinda hikdyeyi anlamigti. Ozellikle de cadinin hakkinda olumsuz
duygular besledigimiz fakat bundan sugluluk duydugumuz kétii
anneyi temsil ettigini ¢ok iyi anlamigtr. Bagka bir kiz, kotii iivey
annenin itirazlarina ragmen Sindirella’nin baloya gitmesine baba-
sinin olanak sagladigini oldukga detayli bir bi¢imde hatirhyordu.

Masal anlatmanin ideal olarak yetiskin ve gocugun esit or-
taklar olarak dahil oldugu kisileraras: bir etkinlik olmasi gerek-
tigine ve bu durumun masalin okundugu takdirde asla gegerli
olmadigina daha 6nce deginmisgtim. Goethe’nin ¢ocuklugundan
bir hikdye bu duruma 6rnek olugturur.

24 Kadinlari hor goren anlamina gelir. (C.N.)
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Freud alt biling ve iist benlikten bahsetmeden ¢ok 6nce, Go-
ethe kendi tecriibelerinden yola ¢ikarak kisiligi olugturan yapi
taglar1 oldugunu sezmigti. $ansina, bu iki yap: taginin her biri
onun hayatinda bir ebeveyni tarafindan temsil ediliyordu. “Du-
rusumu, hayat mesgalelerindeki ciddiyetimi babamdan; hayatin
tadini ¢tkarmay1 ve hayaller kurmay1 annemden aldim.”” Goet-
he, hayattan zevk alabilmek, giigliikleri kabul edilebilir kilmak
i¢in zengin bir hayal giiciine sahip olmamiz gerektigini biliyordu.
Annesinin ona masallar anlatmasiyla Goethe’nin bu yeteneginin
ve o6zgiiveninin bir kismini nasil elde ettigini anlatmasi, masalla-
rin nasil anlatilmas gerektigini ve ebeveyn ile gocugu her ikisinin
de katkisiyla birbirlerine nasil baglayabildigini agik¢a gosterir.
Goethe’nin annesi yaghliginda sunlari anlatmigtir:

“Havay, atesi, suyu ve toprag giizel prensesler olarak ona
sundum ve dogadaki her sey daha derin bir anlama biiriindii.”
diyerek eski giinlerden bahseder. “Yildizlarin arasina yollar do-
ser ve nice bilge zihinlerle rastlagirdik... Gozleriyle beni siizerdi
ve eger sevdiklerinden birinin sonu istedigi gibi olmazsa, bunu
yiziindeki 6fkeden ya da goézyaslarina bogulmamak igin gos-
terdigi ¢abadan anlayabiliyordum. Ara sira goyle diyerek araya
girerdi: ‘Anne, devi avlasa bile prenses zavalli terziyle evlenme-
yecek.” Ben de bunun iizerine durur ve hikidyenin sonunu bir
sonraki geceye ertelerdim. Boylece benim hayal giiciimiin yerini
onunki alird1 ve ertesi sabah sonucu onun 6nerilerine gore ge-
killendirip ‘Sen tahmin ettin ve Oyle de oldu.’ dedigimde Gyle
heyecanlanirdi ki kalp atiglarimi duyabilirdiniz.””

Her ebeveyn, Goethe’nin, hayati1 boyunca harika bir masal
anlaticisi olarak bilinen annesi kadar iyi hikdyeler uyduramaz.
O, hikayelerini, dinleyicilerinin masaldaki olaylarin nasil ilerle-
mesi gerektigine dair hislerine gore anlatiyor ve bu da bu masal-
lar1 anlatmanin dogru yolu olarak diigiiniiliiyordu. Ne yazik ki
birgok modern ebeveyne kiigiikkken hi¢ masal anlatilmamigtir. Bu
nedenle bu hikayelerin ¢ocuga verdigi yogun hazdan ve ig diin-
yalarina kattig1 zenginlikten mahrum kalan en iyi ebeveyn bile,
gocuguna kendi deneyimlemedigi seyleri kendiliginden sunamaz.
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Bu durumda, kisinin kendi ¢ocukluk hatiralarina dayanarak
dogrudan empati kurmasinin yerini, masalin ¢ocuk igin neden
ve ne kadar anlamli olabilecegine dair entelektiiel bir anlayig al-
malidir.

Burada bir masalin anlamini entelektiiel olarak kavrayabil-
mekten s6z ederken, masal anlatmaya didaktik niyetlerle yaklas-
manin ige yaramayacaginin da alt1 gizilmelidir. Bu kitap boyun-
ca gesitli baglamlarda bir masalin ¢ocuga kendini anlamasinda
yardim ettiginden, onu kugatan problemlere ¢oziim bulmakta
ona yol gosterdiginden bahsedildiginde, kastedilen sey daima
mecazidir. Eger masal dinlemek ¢ocugun bunlar: basarmasina
olanak taniyorsa, bunu yapabilmesi uzak ge¢miste masallar uy-
duranlarin da, masallari tekrar tekrar anlatarak sonraki nesillere
aktaranlarin da bilingli olarak niyet ettikleri bir gey degildir. Ma-
sal anlatmanin amaci, Goethe’nin annesininkiyle ayni olmalidir.
Amag, ¢ocuk ve yetigkin igin oldukg¢a farkli nedenleri olsa da
masaldan ortaklaga bir keyif almaktir. Cocuk diiglemlerin keyfi-
ni gikarirken, yetigkin gocugun aldig: keyiften haz duyabilir. Co-
cuk kendisiyle ilgili bir seyi daha iyi anladig: i¢in negelenirken,
yetigkinin hikdye anlatmaktan duydugu zevk, ¢ocugun farkina
vardig bu seyle yagadigi ani goktan kaynaklanabilir.

Masal her seyden Onemlisi bir sanat eseridir. Goethe
Faust’un 6nsoziinde bununla ilgili olarak sunu dile getirir: “Cok
sey veren, ¢ok kigiye az gey verir.”" Bu, belli bir kigiye 6zgii bir
seyler sunmak igin yapilan herhangi bir kasith girisimin, sanat
eserinin amaci olamayacagin gosterir. Bir masali dinlemek ve
sundugu imgeleri anlamak, tohum serpmekle kiyaslanabilir. Ser-
pilen tohumlarin yalmzca bir kismi gocugun zihnine kok sala-
caktir. Bir kismi bilingli zihninde derhal ¢aligmaya baglayacak,
otekiler biling digindaki siiregleri harekete gegirecektir. Digerleri
ise, gocugun zihni onlar filizlendirmeye uygun bir duruma ula-
sana kadar uzunca bir siire beklemek durumunda kalacak ve
bir¢ogu hi¢ kok vermeyecektir. Fakat toprakta dogru yere diigen
tohumlar biiyiiyecek ve giizel gigeklere, dayanikli agaglara dénii-
secektir (yani, onemli hislere gegerlilik kazandiracak, iggoriileri
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destekleyecek, umutlar1 yegertecek ve kaygilar1 azaltacaktir) ve
bunu yaparak su anda ve sonsuza dek ¢ocugun hayatina zengin-
lik katacaktir. Dogrudan ¢ocugun biling digina ulagmak bu yazin
tiiriiniin en biiyiik degerlerinden biri iken, gocugun tecriibelerini
zenginlestirmekten farkli bir amagla masal anlatmak, masali en
iyi ihtimalle ¢ocugun bilingli zihnine hitap eden egitici bir 6ykii-
ye, fabla ya da bagka bir didaktik deneyime gevirir.

Eger ebeveyn ¢ocuguna dogru bir ruh halinde masal anlatir-
sa (yani, masalin gocukken kendisi igin ifade ettigi anlami hatir-
lamanin ve su an ifade ettigi farkli anlamin uyandirdigi duygu-
larla ve gocugunun da dinledigi masaldan bazi kigisel anlamlar
gikarabilme sebeplerine duyarlilik gostererek), o zaman ¢ocuk da
masal dinledikge en biiyitk umutlarinin yani sira, en hassas arzu-
larinin, en cogkun isteklerinin, en giddetli kaygilarinin ve istirap
duygularinin anlagildigimi hisseder. Ebeveyninin anlattig1 geyler
ayni zamanda garip bir bigimde zihninin karanlik ve akil dig1 yon-
leri hakkinda ¢ocugu aydinlattigindan, bu durum gocuga hayal
diinyasinda yalmz olmadigini, onu en ¢ok sevdigi ve en ¢ok ihti-
ya¢ duydugu kigiyle paylagiyor oldugunu gosterir. Masal, boylesi
elverigli kosullarda bu igsel deneyimlerle nasil yapici bir gekilde
basa ¢ikilacagina dair incelikle 6neriler sunar. Masal ¢ocuga kendi
tabiatin1 ve olumlu potansiyellerini gelistirirse gelecekte kargisina
cikabilecek geyleri i¢giidiisel olarak bilingaltinda anlayacag sekil-
de aktarir. Cocuk, masallardan bu diinyada insan olmanin zorlu
miicadelelere katlanmak zorunda olmak fakat aym1 zamanda esi
goriilmemis maceralara atilmak oldugunu anlar.

Masallarin anlami gocuga asla “agiklanmamalidir”. Gelge-
lelim, masalin ¢ocugun 6n bilincine verdigi mesaji anlaticinin an-
lamasi 6nemlidir. Anlaticinin masaldaki birgok anlam diizeyini
kavramasi, ¢ocugun kendini daha iyi anlamak igin hikiye ipug-
larindan yola gikmasini kolaylagtirir. Bu, anlaticinin, ¢ocugun
gelisim durumuna ve o sirada yiizlestigi psikolojik zorluklara en
uygun hikiyeleri se¢gmekteki duyarliligini artirir.

Masallar, imgeler ve eylemler vasitasiyla igsel ruh halleri-
ni betimler. Cocuk bir insanin aglarken yasadigi mutsuzlugu ve
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kederi tanidig1 i¢in, masalin birinin mutsuzlugunu detaylica an-
latmasina yoktur. Annesi 6ldiigiinde Sindirella’nin onun igin yas
tuttugundan ve bir bagina, terk edilmis ve yalniz hissettiginden
bahsedilmez; yalnizca “her giin annesinin mezarina gidip agladi-
gindan” soz edilir.

Masallarda igsel siiregler gorsel imgelere donistiiriiliir.
Kahramanin ¢6ziimsiiz gibi goriinen zorlu igsel sorunlarla kar-
silagtigindaki psikolojik durumu tarif edilmez. Masal onu balta
girmemig, karanlik bir ormanda kaybolmus, ne yone gidecegini
bilmeden, ¢ikig yolunu bulmaktan timidini kesmig halde gosterir.
Masal dinlemis olan herkes i¢in ugsuz bucaksiz ve karanlik bir
ormanda kaybolma imgesi ve yarattig1 his unutulmazdir.

Ne yazik ki bazi1 ¢agdas kimseler, bu edebiyata tamamen
uygunsuz standartlar getirdigi i¢in masallar1 reddeder. Gergek-
lik tasvirleri olarak ele alindiklar1 takdirde masallar gergekten
de her bakimdan korkungtur (zalim, sadistge vb.). Fakat bu
hikayeler psikolojik olgularin ve problemlerin simgeleri olarak
oldukga gergektir.

Bu nedenle bir masalin sevilip hatirlanmas: ya da tam tersi
beklenen etkiyi gostermemesi biiyiik 6lgiide anlaticinin masal ilgi-
li duygularina baghdir. Kucagina oturmug ve biiyiik bir dikkatle
onu dinleyen torununa masal anlatan sevgi dolu bir biiyitkanne,
farkh yaglardan birkag ¢ocuguna birden bikkin halde, gorev icab:
masal anlatan bir ebeveynden daha farkh seyler aktarir. Hikaye
anlatiminda yetigkinin aktif rol oynadig1 hissi ¢ocugun yasadigi bu
deneyime 6nemli bir katki saglar ve biiyiik bir deger katar. Bunun
sonucunda ¢ocugun kisiligi, yetigskin olsa bile onun duygularini ve
tepkilerini tamamen anlayigla kargilayabilen bir insanla yagadig:
belirli bir ortak deneyim sayesinde olumlanmis olur.

Hikiyeyi anlatirken, kardes rekabetinin yarattigi acila-
rin yani sira, en iyi oldugunun disiinilmedigini hissettiginde
gocugun yasadigi umutsuz reddedilmiglik hissinin; bedeni onu
yuziistii biraktiginda hissettigi ezikligin; imkansiz gibi goriinen
gorevleri yerine getirmesi beklendiginde hissettigi acili yetersizlik
duygusunun; seksin “hayvani” yonii hakkindaki kaygisinin ve
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tim bunlarin ve daha fazlasinin nasil agilabilecegi kendi igimizde
de etki yaratmiyorsa, o zaman ¢ocugu hayal kirikligina ugratiriz.
Bu bagarisizlikla birlikte ¢ocugu aynmi zamanda tiim ¢abalarinin
ardindan harika bir gelecegin onu bekliyor olacagina inandir-
makta bagarisiz oluruz. Onun iyi bir gekilde, 6zgiiven ve haysiyet
sahibi olarak yetigmesi igin gereken giicii ona verebilecek tek sey
de bu inangtir.

202



ikinci Boliim

PERILER ULKESINDE






HANSEL VE GRETEL

Hansel ve Gretel gergekgi bir bigimde baglar. Ebeveynler
yoksuldur ve ¢ocuklarina bakmak konusunda endiselidir. Gece
bir araya gelip iginde bulunduklari zorlu durumu ve bununla
nasil basa ¢ikabileceklerini konugurlar. Geleneksel masal bu yii-
zeysel diizlemde ele alindiginda dahi ac1 ama miihim bir gergegi
aktarir: Yoksulluk ve sefalet insanin karakterini gelistirmez, ak-
sine onu daha bencil, bagkalarinin acisina duyarsiz ve boylece
kotiiliikk yapmaya meyilli hale getirir.

Masal, ¢ocuklarin zihninde olup bitenleri sozciiklerle ve
eylemlerle ifade eder. Cocuklarin baskin kaygisi bakimindan,
Hansel ve Gretel ebeveynlerinin kendilerini terk etmek igin plan
kurduklarina inamir. Gecenin karanlhiginda ag bir halde uyanan
kiigitk gocuk reddedilme ve terk edilme tehdidiyle karg1 kargiya
kaldigini hisseder. Cocuk bu duygulari a¢ kalma korkusu seklin-
de yagar. Hansel ve Gretel igsel kaygilarini kendileriyle olan bag-
larimi koparmalarindan korktuklar1 ebeveynlerine yansitarak,
onlarin kendilerini agliktan 6ldiirme planlar1 yaptigina kanaat
getirir! Hikdye ¢ocugun kaygih diiglemleriyle ile uyumlu olarak,
ebeveynlerin ¢ocuklarini o vakte kadar besleyebildigini fakat ar-
tik sikintili dénemlere girmis olduklarini anlatir.

Anne, ¢ocuk igin tim besin kaynaklarini simgeler, bu yiiz-
den simdi onlari 1ss1z bir yerde terk eden de oymus gibi hissedilir.
Annesi artik onun tiim agizcil taleplerini kargilamak istemedi-
ginde ¢ocugun yagadig1 kaygi ve derin hayal kirikhig1 ¢ocugu an-
nenin birdenbire sevgisiz, bencil ve tersleyen birine doniistiigiine
inanmaya iter. Cocuklar garesizce ebeveynlerine ihtiya¢ duyduk-
larimi bildiklerinden terk edildiklerinde eve donmeye ¢alisirlar.
Aslinda Hansel ilk terk edilmelerinde eve doniis yolunu bulmay:
bagarir. Cocuk kendini bulacagi, diinyayla yizleserek bagimsiz
bir birey olacagi yolculuga adim atma cesaretini gostermeden
once, bagimhlik tatminini sonsuza dek muhafaza etmek igin an-
cak eylemsizlige geri donmeye galigmakla inisiyatif geligtirebilir.
Hansel ve Gretel bunun uzun vadede ige yaramayacagini anlatir.

205



Cocuklarin bagarili bir bi¢imde eve donmesi higbir seyi ¢o-
ziime kavugturmaz. Higbir sey olmamig gibi hayata kaldiklar:
yerden devam etme g¢abalari bosunadir. Hayal kirikliklarinin
ardi arkasi kesilmez ve annenin gocuklar1 bagindan atmak igin
kurdugu planlar gittikge daha da kurnaz bir hal alir.

Hikaye dolayli yoldan, hayattaki sorunlarla gerileme ve
inkar yoluyla baga ¢itkmaya ¢aligmanin insam giigsiiz diigiiren
sonuglarindan ve bunlarin kiginin sorun ¢6zme kabiliyetini azalt-
tigindan bahseder. Ormandaki ilk seferlerinde Hansel, eve giden
yolu igaretlemek igin yere beyaz ¢akil taglari birakarak aklini uy-
gun bir bigimde kullanir. ikinci seferde aklim o kadar iyi kulla-
namaz: Biiyiik bir ormanin yakininda yasayan biri olarak ekmek
kirintilarinin kuglar tarafindan yenecegini biliyor olmas: gerekir.
Hansel bunun yerine geri doniig yolunu bulmak igin yoldaki y6n
igsaretlerini inceleyebilirdi. Fakat Hansel inkar etmekle ve geri-
lemekle (eve doniig) meggul bir halde, net diigiinme kabiliyetini
ve inisiyatifini bityiik 6lgiide kaybetmistir. Aglik kaygisi onu geri
dénmeye zorlamugtir, bu yiizden ciddi bir zorluktan ¢ikig yolunu
bulma sorununa tek ¢6ziimiin yemek oldugunu diisiinmektedir.
Ekmek burada genel anlamda yemegi, yani bir “cankurtarani”
simgeler. (Hansel yasadigi kaygiyla bu imgeyi kelimenin anla-
muyla ele alir.) Bu, korkudan dolay1 ilkel gelisim diizeylerine bag-
I1 kalmanin kisitlayici etkilerini gosterir.

Hansel ve Gretel’in hikayesi, ilkel 6ziimseyici ve dolayisiyla
yikici arzularinin iistesinden gelmesi ve onlari yiiceltmesi gereken
kiigilk gocugun Ogrenme gorevlerine ve kaygilarina sekil verir.
Annesinin artik vaktin geldigini diigiinerek emzirmeyi birakmasi
gibi gocuk da kendisini bunlardan kurtarmazsa, ebeveynlerinin ya
da toplumun kendisini buna zorlayacagini 6grenmelidir. Bu masal
anneyle dogrudan baglantili bu i¢sel deneyimleri sembolik bir bi-
¢imde dile getirir. Bu nedenle anne, ¢ocugun hayatinin ilk yillarin-
da hem iyi hem de tehditkir yonleriyle en 6nemli figiirken, baba
hikiye boyunca belirsiz ve etkisiz bir figiir olarak kalir.

Giivenlikleri igin yiyecege bel baglamak (yolu belirlemek
i¢in serptikleri ekmek kirintilar1) iimitlerini boga ¢ikarir. Bu ne-
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denle, yasadiklar1 probleme gergekte bir ¢6ziim bulamamaktan
dolay: hayal kirikhigina ugrayan Hansel ve Gretel, kendilerini
artik tamamen agizcil gerilemeye kaptirirlar. Sekerden ev en ilkel
hazlar iizerine kurulu bir varolugu temsil eder. Kuglarin ekmek
kirintilarin1 yemis olmalari, bir gseyler yemek konusunda ¢ocuk-
lar igin bir uyar1 olmas: gerekirken, kontrol digi isteklerine ka-
pilan ¢ocuklar kendilerine koruyucu bir barinak olacak bu seyi
yok etmekte tereddiit etmezler. Cocuklar sekerden evin gatisini
ve penceresini yalayip yutarlar, boylece evde ne var ne yok yeme-
ye hazir olduklarini gsterirler. Bu, terk edilmelerinin sebebi ola-
rak ebeveynlerine yansittiklar1 bir korkudur. Cocuklar “Kiigiik
evimi kim kemiriyor boyle?” diyerek onlar1 uyaran sese ragmen
kendilerini kandirir ve sugu riizgara atarak hig aldirig etmeden
yemeye devam ederler.

Sekerden ev kimsenin unutamayacag: bir imgedir: Bir yan-
dan akil almaz derecede albenili ve cezbediciyken; bir yandan da
karst koyamayanlar igin korkung bir tehlike barindirir. Cocuk,
tiim tehlikelere ragmen Hansel ve Gretel’in yaptig: gibi sekerden
evi yemek isteyeceginin farkindadir. Ev, agizcll aggozliiliigii ve
ona teslim olmanin ne kadar cazip oldugunu simgeler. Masal,
cocuga kendi zihnini imgelerin dilinde okumay: ogreten ilk ki-
taptir. Bu dil, entelektiiel olgunluga erigmeden 6nce anlayiga ola-
nak taniyan tek dildir. Cocuk eger ruhunun efendisi olacaksa, bu
dile maruz kalmay: ve kargilik vermeyi 6grenmelidir.

Masal imgelerindeki biling oncesi igerik, ileride s6zii edilen
basit 6rneklerde aktarilanlardan ¢ok daha zengindir. Ornegin,
iginde yagadigimiz yer olan ev diiglemlerde ve gocugun imgele-
minde oldugu kadar riiyalarda da bedeni, genellikle de annenin
bedenini simgeler. “Yiyip bitirebilecegimiz” sekerden ev, bebe-
gini bedeninden besleyen anneyi simgeler. Bu nedenle, Hansel
ve Gretel’in keyifle ve umarsizca yavag yavag yedikleri ev, biling
diginda viicudunu besin kaynagi olarak sunan iyi anneyi temsil
eder. Bu, annesi taleplerde bulunmaya ve kisitlamalar getirmeye
baglayan her ¢ocugun dig diinyada bir yerlerde tekrar bulmay:
umut ettigi asil fedakar annedir. Kendilerini umutlarina kaptiran
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Hansel ve Gretel’in onlara seslenerek ne igler ¢evirdiklerini soran
sakin sese aldirig etmemelerinin sebebi budur. Bu ses onlarin dig-
sallagmg bilincidir. A¢gozliliikklerine kapilan ve adeta ge¢migteki
tiim agizcil kaygilari inkar eden agizcil doyumlarin hazlarina al-
danan ¢ocuklar “cennette olduklarini” sanirlar.

Fakat hikiyede aktarildig: gibi, kontrolsiiz bir sekilde obur-
luga teslim olmak yok olma tehdidini dogurur. Tipki “cennet-
teki gibi” olan en erken varolugs durumuna gerilemek (annenin
gogsiinden beslenerek onunla ortak yaganan donem), tiim birey-
selligi ve bagimsizlig1 ortadan kaldirir. Hatta bu durum kisinin
varligini da tehlikeye atar giinkii yamyamca egilimler cad: figii-
riinde viicut bulur.

Cocuklar gsekerden evi yiyip bitirmeyi ne kadar kafaya
koydularsa, agizcilhigin yikici yénlerini temsil eden cadi da
cocuklar1 yemekte o kadar kararlidir. Cocuklar, kontrolsiiz
oburluklariyla simgelenen yabani alt biling diirtiilerine teslim
olduklarinda yok olma tehlikesiyle kargi kargiya kalirlar. Co-
cuklar, anneyi yalnizca sembolik olarak temsil eden sekerden
evi yerler ancak cadi gocuklarin bizzat kendilerini yemek is-
temektedir. Bu, dinleyiciye onemli bir ders verir: Sembollerle
basa ¢ikmak, gergek olanla ugragmaya kiyasla daha giivenlidir.
Olaylarin cadinin aleyhine donmesi, bagka bir diizeyde daha
hakli gikarilir. Cok az tecriibe sahibi olan ve hila kendini kont-
rol etmeyi 6grenmekte olan gocuklar, iggiidiisel arzularim ki-
sitlamay1 daha iyi becermesi gereken yagga biiyitk insanlarla
ayni kefeye konulamaz. Bu nedenle, cadinin cezalandirilmas:
¢ocuklarin kurtulugu kadar haklidir.

Cadinin hain tasarilari gocuklari sonunda kontrolsiiz agizcil
aggozliligin ve bagimhhigin tehlikelerini fark etmeye zorlar. Co-
cuklar hayatta kalmak igin inisiyatif geligtirmeli ve akillica plan
yaparak harekete ge¢mekten bagka gareleri olmadigini anlama-
lidir. Alt bilincin baskilarina itaat etmek yerine, benlikle uyumlu
hareket etmeye baglamalidirlar. Istek gergeklestirme diiglemle-
rinin yerini, igine diigtiikleri durumu akillica degerlendirmeye
dayanan amaca yonelik davraniglar almalidir: Hansel’in cadiy:
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kandirmak igin parmag) yerine bir kemik pargasini ona uzatmasi
ve cadinin firina girmeye ikna edilmesi bunun 6rnegidir.

Ancak yikici egilimleri olan ilkel agizciliga saplanip kalma-
ya Ozgii tehlikelerin fark edilmesiyle iistiin bir geligim evresine
giden yol agilmig olur. lyi, fedakar annenin, kétii ve yikici olanin
icinde gizlenmis oldugu sonrasinda ortaya gikar ¢iinkii kazanila-
cak bazi hazineler vardir: Cocuklar cadinin miicevherlerini alir-
lar ve bu miicevherler eve dondiikten sonra, yani iyi ebeveyni
tekrar bulabildikten sonra deger kazanir. Buradan su akla gelir:
Cocuklar agizcil kaygilarini agarken ve giivenlikleri igin agizcil
tatmine bel baglamaktan kurtulurken ayni zamanda korkutu-
cu anne imgesinden (yani cadidan) de kurtulabilirler. Bununla
birlikte, kendilerinden daha bilge olan iyi ebeveynlerini yeniden
kesfedebilirler ve onlarin hikmetinden (paylagilan miicevherler)
birlikte faydalanabilirler.

Masali tekrar tekrar dinledikten sonra, kuglarin ekmek kirin-
tilarin1 yemeleri ve boylece ¢ocuklarin biiyiik bir seriivene atilma-
dan 6nce eve donmelerine engel olduklar1 higbir gocugun goziin-
den kagmaz. Hansel ve Gretel’i gekerden eve gotiiren de yine bir
kugtur ve ¢ocuklar bagka bir kug sayesinde de eve donmeyi baga-
rirlar. Bu durum hayvanlar hakkinda yetiskinlerden farkh diigii-
nen gocugun durup diigiinmesine neden olur. Cocuk, “Bu kuglarin
bir amaci olmali. Aksi takdirde Hansel ve Gretel’in 6nce eve do-
niig yolunu bulmalarini engellemez, sonra onlari cadiya gotiirmez,
son olarak da eve giden gegidi gostermezlerdi.” diye diigiiniir.

Her sey en iyi sekilde sonuglandigina gore belli ki kuslar
Hansel ve Gretel’in ormandan eve giden yolu dosdogruca bul-
malarindan ziyade, diinyadaki tehlikelerle yiizlesme riskini al-
malarinin daha iyi oldugunu biliyor olmalidirlar. Cadiyla olan
korkung kargilagmalarinin sonucunda yalmzca ¢ocuklar degil
ebeveynleri de eskisinden daha mutlu bir hayata adim atar. Far-
ki kuglar ¢ocuklara odiillerini kazanmak igin izlemeleri gereken
yolu gosteren ipuglarini verir.

Hansel ve Gretel’e agina olduktan sonra bir¢ok gocuk en
azindan biling diginda anne-babalarinin evinde yasananlar ile ca-
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dinin evinde yagananlarin gergekte tek bir deneyimin birbirinden
farkli yonleri oldugunu kavrar. Cadi baglangigta son derecede
tatmin edici bir anne figiiriidiir: Her iki ¢ocugun da ellerinden
tutarak onlari kiigiik evine sokar. Sonra 6nlerine giizel yemekler
koyar: Onlara siit ve gekerli krepler; elmalar ve findiklar verir.
Devaminda Hansel ve Gretel tertemiz beyaz ¢arsaf serilmig iki
kiigiik yataga girerler ve kendilerini cennette sanirlar. Ancak er-
tesi sabah bu gocuksu saadet riiyasindan ac1 gergege uyanirlar.
“Yagh kadin yalnizca iyi biriymig gibi davranmugtir; o gergekte
kotii bir cadidir...”

Annesinin, ihtiyaglarin1 ve isteklerini umdugu olgiide kar-
stlamamasi iizerine ge¢migte yagadigi hayal kirikligi ve 6fkenin
yani sira odipal gelisim evresinin kaygilari, hiisranlar: ve gelisen
hisleriyle yerle bir olan gocuk igte boyle hisseder. Annenin artik
sorgusuz sualsiz hizmet etmek yerine ondan taleplerde bulunma-
s1 ve kendisini sahsi gikarlarina eskisinden daha fazla adamasi
iizerine ¢ocuk annenin onu emzirerek agizcil bir mutluluk diin-
yasi yaratmaktaki amacinin (hikayedeki cad gibi) yalnizca onu
kandirmak oldugunu hayal eder.

Bu nedenle biling dig1 bir diizeyde, “biiyiik bir ormanin yani
bagindaki” aile evi ile ayn1 ormanin derinliklerindeki ugursuz ev,
aile evinin iki farkli yoniinii simgeler: Bunlardan biri aile evinin
tatminkar yonii, digeri ise hayal kirikligina ugratan yonidiir.

Hansel ve Gretel’deki detaylar iizerine kendi kendine kafa
yoran gocuk, hikidyenin baglangicini anlamli bulur. Aile evinin
her seyin gergeklestigi ormanin tam kenarinda yer almasi, ileri-
de olacaklarin eli kulaginda oldugunu en bagtan akla getirir. Bu
yine masalin etkileyici imgeler araciligiyla digiinceleri ifade etme
seklidir. Bu imgeler, daha derin bir anlam elde etmesi igin ¢ocugu
kendi hayal giiciinii kullanmaya iter.

Kuglarin davramginin, biitiin bu seriivenin gocuklarin iyili-
gi adina oldugunu simgelediginden daha 6nce bahsedildi. Erken
Hristiyan donemden bu yana beyaz giivercin, iistiin iyi giigleri
simgelemigtir. Hansel aile evinin ¢atisina konmug beyaz bir gii-
vercine baktigini, ona hog¢a kal demek istedigini one siirer. Gii-
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zel giizel sakiyarak gocuklar: sekerden eve dogru geken, sonra da
evin gatisina konarak ¢ocuklarin varmalari gereken yerin burasi
oldugunu gosteren de kar beyaz bir giivercindir. Cocuklar tekrar
givenli bir yere gotiirmesi igin bagka bir beyaz kusa daha ihtiyag
vardir. Eve giden yolun 6niinii “biiyiik bir nehir” kesmektedir.
Cocuklar bu nehri ancak beyaz bir 6rdegin yardimiyla gegerler.

Cocuklar ormana gidiglerinde suyla kargilagsmazlar. Geri
doniis yolunda suyu ge¢mek zorunda olmalari bir déniigiimii)
ve (vaftizde oldugu gibi) daha yiiksek bir varolus mertebesinde
yeni bir baglangi¢ yapmay1 simgeler. Suyu gegmek zorunda kala-
na kadar gegen zaman iginde birbirinden hi¢ ayrilmazlar. Okul
¢agindaki gocuk kigisel benzersizliginin ve bireyselliginin bilin-
cine varmalidir. Bu da artik her geyi bagkalariyla paylagamaya-
cak oldugu, bir dereceye kadar kendi baginda yasamasi ve kendi
bagina adim atmasi gerektigi anlamina gelir. Cocuklarin suyu
birlikte gecememeleri sembolik olarak bunu ifade eder. Suya
vardiklarinda Hansel kargiya gegmenin higbir yolunu géremez
fakat Gretel beyaz bir 6rdek goriir ve 6rdekten suyu gegmelerine
yardim etmesini ister. Hansel 6rdegin sirtina oturur ve kiz kar-
desine de gelmesini soyler. Fakat kiz bunun ige yaramayacagini
bilir. Nehri ayr1 ayr1 gegmek zorundadirlar.

Cocuklarin cadinin evinde yasadiklar1 deneyim onlari agizail
saplantilarindan arindirmigtir. Suyu ge¢melerinin ardindan diger
kiyrya daha olgun gocuklar olarak varirlar. Hayattaki problem-
leri ¢6zmede kendi zekalarina ve inisiyatiflerine giivenmeye ha-
zirdirlar. Bagimli ¢ocuklar olarak ebeveynlerine yiik olmuglardir;
geri dondiiklerinde ise ele gegirdikleri hazineleri getirmis olduk-
lar1 igin ailelerine destek olurlar. Bu hazineler, gocuklarin diigiin-
celerindeki ve eylemlerindeki yeni kazanilmig bagimsizliklaridir
ve ormanda terk edilmig hallerini nitelendiren pasif bagimhiligin
kargit1 olan yeni bir 6zgiivendir.

Bu hikayedeki kargit giicler kadinlardir (iivey anne ve cadi).
Gretel’in bu kurtulustaki 6nemi, bir kadinin yikici oldugu kadar
kurtarici da olduguna dair gocugun giivenini tazeler. Muhteme-
len bundan daha da 6nemlisi, Hansel’in onlar: bir kez kurtarma-
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sindan sonra Gretel’in tekrar kurtarmasidir. Bu durum ¢ocukla-
ra kargilikli yardimlagsma ve anlayis igin biiyiidiikge yasitlarina
daha da giivenmeleri gerektigini gosterir. Bu fikir hikiyenin esas
noktasini destekler. Bu da gerilemeye kargi bir uyar1 ve daha
yiitksek bir psikolojik ve entelektiiel varlik diizeyine dogru ilerle-
meye tegviktir.

Hansel ve Gretel kahramanlarin bagladiklar1 eve geri dén-
meleri ve artik orada mutluluga kavugmalar: ile biter. Bu psi-
kolojik olarak dogrudur ¢iinkii agizcil ya da 6dipal problemler
tarafindan seriivenlere siiriikklenen kiigiik bir gocuk evin digin-
da mutluluk bulmay iimit edemez. Geligim siirecinde her geyin
yolunda gitmesi igin bu sorunlari hili ebeveynlerine bagliyken
¢oziime kavugturmalidir. Bir gocuk ancak ebeveynleriyle olan iyi
iligkileri sayesinde ergenlige basariyla adim atabilir.

Odipal zorluklarinin iistesinden gelmis, agizcl kaygilarini
kontrol altina almig, gergekgi bigimde tatmin edilemeyen siddetli
arzularin yiiceltmis ve arzu giderici diigiincelerin yerini akillica
davraniglarin almasi gerektigini 6grenmis olan gocuk, ailesiyle
yeniden mutlu bir sekilde yagamaya hazirdir. Hansel ve Gretel’in
babalariyla paylagmak igin eve getirdikleri hazineler bunun sim-
gesidir. Artik biiyiimiis olan ¢ocuk tiim iyi seylerin ebeveynlerin-
den gelmesini beklemek yerine kendisinin ve ailesinin duygusal
iyiligine baz1 katkilarda bulunabilmelidir.

Hansel ve Gretel oduncu bir ailenin iki yakasini bir araya
getirememe endigesiyle oldukga gergekgi bir bigimde baglayip
esit derecede gergekgi bir bigimde son bulur. Hikidyede ¢ocukla-
rin eve bir yigin inci ve degerli tag getirdigi anlatilsa da ekono-
mik durumlarinin degigtigini gosteren bagka higbir gey yoktur.
Bu durum, bu miicevherlerin sembolik dogasina vurgu yapar.
Hikaye goyle sonlanir: “Sonra tiim dertler bitti ve birlikte nese
icinde yasayip gittiler. Masalim burada biter; oniimden bir fare
gecer, kim onu yakalarsa, kendine kiirk bir sapka biger.” Hansel
ve Gretel’in sonunda igsel tutumlarin diginda higbir sey degis-
memigtir. Ya da daha dogrusu igsel tutumlar degistigi igin her
sey degismistir. Cocuklar artik diglanmuig, terk edilmig, karanhk
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ormanda kaybolmus hissetmeyecek, mucizevi sekerden evi ara-
maya koyulmayacaklardir. Artik cadiyla karsilagmayacaklar ve
ondan korkmayacaklardir ¢iinkii ortak gabalar1 sayesinde ca-
diya iistiin geldiklerini ve zafer kazandiklarim1 kanitlamiglardir.
Caligkanlik ve hi¢ umut vermeyen bir malzemeden bile iyi bir sey
citkarmak (6rnegin, farenin kiirkiinii akillica kullanarak sapka
yapmak), ddipal zorluklariyla savagmig ve onlar1 denetim altina
almig okul ¢agindaki ¢ocugun erdemi ve gergek basarisidir.

Hansel ve Gretel, iki kardegin birbirlerini kurtarmak igin ig-
birligi yaptig1 ve ortak gabalari sayesinde bunu bagardiklar: gok
sayidaki masallardan biridir. Bu hikayeler gocugu ebeveynlerine
olan gocuksu bagliliklarini agmaya ve bir sonraki iistiin geligim
mertebesine ulagmaya, bununla birlikte yagitlarinin destegine
deger vermeye yoneltirler. Cocuk eninde sonunda hayattaki go-
revleri yerine getirmekte sadece ebeveynlerine bel baglamayi bi-
rakip akranlariyla igbirligi yapmak durumunda kalacaktir. Okul
cagindaki ¢ocuklar genellikle ebeveynleri olmadan diinyayla
yuzlegebileceklerine heniiz inanamazlar. Onlara gereginden fazla
tutunmak istemelerinin sebebi de budur. Cocugun bir giin diin-
yadaki tehlikelerle bas edecegine inanmay1 6grenmesi gerekir. Bu
tehlikeler kendi korkular: tarafindan abartilmig ve bu korkular-
dan besleniyor olsa dahi...

Cocuk varolugsal tehlikeleri objektif bir bigimde degil, co-
cuksu korkulariyla aym dogrultuda olaganiistii bir bigimde
abartilmig (6rnegin, gocuk yiyen bir cad: geklinde kisilegtirilmis)
olarak goriir. Hansel ve Gretel, ¢ocugu kaygil hayal diinyasinin
iiriinlerini dahi kegfetmeye tegvik eder ¢iinkii boyle masallar ¢o-
cuga yalmzca ebeveynlerinin bahsettigi gergek tehlikelerle degil,
var olmasindan korktugu abartilmig tehlikelerle de bag edebile-
cegine dair giiven verir.

Kaygili diiglemlerin iiriinii olan bir cadi, ¢ocugun aklindan
¢tkmayacaktir ancak g¢ocuk bir cadiy1 firina itip yakarak ol-
diirdiigiinde ondan kurtulduguna inanabilir. Cocuklar cadilara
inanmaya devam ettik¢e (hep inanmiglardir ve bigimsiz kaygi-
larina insan benzeri goriiniigler vermeye mecbur kalmayacaklari
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zamana kadar da inanacaklardir), hayal giiciiniin bu can sikici
figiirlerinden ustalikla kurtulan ¢ocuklarin anlatildig) hikayeleri
dinlemeye ihtiyaglari vardir. Bunu bagararak Hansel ve Gretel’in
yaptig1 gibi tecriibelerinden biiyiik kazanimlar elde ederler.
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KIRMIZI BASLIKLI KIZ

Kurt tarafindan yutulan alimli, “masum” geng kiz zihne
kalic1 yer eden bir imgedir. Hansel ve Gretel’de cadi, gocuklari
yemeyi yalmzca planlamakla kalmistir. Kirmizt Baglikl Kiz’da
hem bilyiikanne hem de ¢ocuk kurt tarafindan tam anlamiyla
yutulur. Bir¢ok masal gibi Kirmiz: Baglikls Kiz’in da gok sayida
versiyonu vardir. En popiiler olani, Kiigiik Kirmizi Baglik’in ve
biiyitkannesinin yeniden dogdugu ve kurdun hak ettigi cezay:
aldig1 Grimm Kardegler versiyonudur.

Ancak bu hikiyenin yazinsal tarihi Perrault’la baglar.” Ma-
sal, Ingilizcede en g¢ok onun koydugu Kirmizi Baglikls Kiz (ing.
Little Red Riding Hood) baghgiyla taninir. Oysaki hikdyeye
Grimm Kardegler tarafindan verilen Kiigiik Kirmizi Baglik bagh-
g1 daha uygundur. Gelgelelim, en bilge ve en keskin zekali masal
aragtirmacilarindan olan Andrew Lang, Kirmizi Baglikls Kiz'in
tim versiyonlarinin Perrault’nunki gibi sonlanmig olsaydi, bu
hikayeleri hi¢ dikkate almamanin daha iyi olacagini belirtmis-
tir® * Eger Grimm Kardesler’in versiyonu en popiiler masallar-
dan biri olmasaydi, masalin kaderi de muhtemelen béyle olurdu.
Fakat bu hikdyenin bilinen tarihi Perrault’la basladig: igin ilk
6nce onun yorumunu ele alacagiz (ve dikkate almayacagiz).

Perrault’nun hikayesi bilinen diger tiim versiyonlar gibi bag-
lar: Bilyiikanne torununa kirmizi kapiisonlu kiigiik bir pelerin
(ya da sapka) yapar. Bu sapka kizin bu isimle taninmasina yol
aqar. Bir giin annesi, Kirmiz1 Baglikli Kiz1 hasta olan biiyiikan-
nesine bir geyler gétirmeye yollar. Kizin yolu ormana diiger.
Burada kurtla kargilagir. Kurt onu oracikta yemeye cesaret ede-

25 ilgingtir ki Andrew Lang Blue Fairy Book kitabina Perrault’nun versiyonunu
koymayi segmistir. Perrault’nun hikdyesinin sonunda kazanan kurt olur. Dolay:-
siyla hikadye kagig, kurtulug ve teselliden yoksundur. Bu hikiye masal degil, kayg:
uyandiran sonuyla gocugu kasith olarak korkutan egitici bir hikiyedir. (Ve Per-
rault tarafindan masal yazma niyetiyle yazilmamigtir.) Sert elestirilerine ragmen
Lang’in bile Perrault’nun versiyonunu yeniden kaleme almasi tuhaftir. Gériiniige
gore birgok yetiskin gocuklar korkutarak iyi davranmaya yénlendirmenin, ger-
¢ek bir masalin yaptig:1 gibi kaygilarin1 yatigtirmaktan daha iyi oldugunu diigiin-
mektedir.
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mez ¢iinkii ormanda oduncular vardir, bu yiizden Kirmizi Baglikli
Kiz’a nereye gittigini sorar, kiz da cevap verir. Kurt bityiikkannenin
tam olarak nerede yasadigini sorunca kiz istenen bilgiyi verir. Son-
rasinda kurt kendisinin de bilyiikanneyi ziyarete gidecegini sGyler
ve kiz ormanda oyalanirken kurt biiyiik bir hizla uzaklagir.

Kurt, Kirmizi Baghikli Kiz’mig gibi davranarak biiyiikan-
nenin evine girmeyi bagarir ve yagh kadini oracikta yutuverir.
Perrault’nun hikiyesinde kurt biiyiikannenin kiligina girmez;
yalnizca yatagina yatar. Kirmiz1 Baghkli Kiz geldiginde kurt on-
dan yanina yatmasini ister. Kirmizi Baglikli Kiz kiyafetlerini ¢i-
karir ve yataga girer. O anda biiyitkannesinin ¢iplakken nasil
goriindiigiine hayretler ederek, “Biiyiikanne, kollarin ne kadar
uzun!” der. Kurt cevap verir: “Seni daha iyi sarabilmek igin!”
Sonra Kirmizi1 Baglikli Kiz g6yle der: “Biiyitkanne, bacaklarin ne
kadar uzun!” Aldig1 cevap, “Daha iyi kogabilmek igin!” olur.
Grimm Kardegler versiyonunda yer almayan bu konusmalarin
devaminda biiyiikannenin biiyiik kulaklari, gozleri ve digleriyle
ilgili bilindik sorular gelir. Kurt son soruya “Seni daha iyi yiye-
bilmek igin!” geklinde yanit verir. “Ve kotii kurt bu sozleri sdyler
soylemez kiigiik kizin iistiine atilir ve onu yutuverir.”

Lang’in gevirisi de diger pek ¢ogu gibi burada biter. Fakat
Perrault’nun orijinal yorumu hikiyeden ¢ikarilacak dersi ortaya
koyan kiigiik bir giirle devam eder: Kiigiik kizlar herkesin s6zii-
ni dinlememelidir. Aksi takdirde kurdun gelip onlari yutmasi
isten degildir. Kurtlara gelince, onlarin her ¢esidinden vardir; i¢-
lerinde nazik olanlari en tehlikelileridir. Ozellikle de sokaklarda
kiigiik kizlar1 evlerine kadar takip edenleri... Perrault dinleyi-
cisini yalnizca eglendirmeyi istemekle kalmamig, ayni zamanda
her bir oykaiisiiyle belli bir ders de vermek istemigtir. Bu yiizden
hikayeleri buna gore degistirmesi anlagilir bir seydir.2¢ Ne yazik

26 Perrault masallar derlemesini 1697°de yayimladiginda Kirmuzs Baglikls Ksz'in
halihazirda eski bir tarihi vardi. Masaldaki bazi unsurlar gok eskilere dayaniyor-
du. Cocuklarini yiyen Kronos miti de masalda yer bulur. Cocuklar mucizevi bir
bigimde Kronos’un karnindan ¢ikarlar ve yerlerini almas: igin agir bir tag kulla-
nilir. Liégeli Egbert tarafindan kaleme alinan, Fecunda Ratis adinda 1023 tarihli
Latince bir hikdye vardir. Hikdyede kiigiik bir kiz kurtlarin yaninda bulunur. Kz,
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ki bunu yaparak masallar bityiik 6l¢iide anlamdan mahrum bi-
rakmigtir. Hikdyede hi¢ kimse Kirmizi Baglkli Kiz’1 biiyiikan-
nesinin evine giden yolda oyalanmamasi ya da ana yoldan sap-
mamas! i¢in uyarmaz. Ayrica, Perrault’nun versiyonunda yanhsg
higbir sey yapmayan bilyiikannenin sonunda 6ldiiriilmesi hig de
mantikh degildir.

Perrault’nun Kirmuz: Baglikls K1z ilgingligini bityiik olgiide
kaybeder ¢iinkii kurdun aggézlii bir yaratik degil, bir metafor ol-
dugu oldukga agiktir. Bu da dinleyicinin hayal giiciine ¢ok az gey
birakir. Bu tiirden sadelegtirmeler ve masalin vermek istedigi der-
si dogrudan belirtmesi, masal olma potansiyeli olan bu hikayeyi
her geyi ayrintilariyla agiklayan egitici bir 6ykilye doniistiiriir.
Bu nedenle dinleyicinin hayal giicii, hikdyeye kisisel bir anlam
kazandirmakta aktif rol oynayamaz. Perrault, hikiyenin ama-
cini akile bir sekilde yorumlamanin esiri olarak her seyi olabil-
digince agik segik ortaya serer. Ornegin, kiz kiyafetlerini gikarip
kurdun yanina uzandiginda ve kurt, kollarinin onu sarabilmek
i¢in o kadar giiglii oldugunu soylediginde hayal giiciine yapacak
higbir gey kalmaz. Kirmiz1 Baglikli Kiz, boylesine dogrudan ve
alenen bagtan ¢ikarilma kargisinda kagmaya ya da kars1 koy-
maya tegebbiis etmedigine gore ya aptaldir ya da bagtan ¢ikaril-
mak istiyordur. Her iki durumda da kendini 6zdeglegtirmek igin
uygun bir figiir degildir. Bu detaylarla birlikte Kirmiz1 Baglikl
Kiz, annenin uyarilarina kulak asmamaya tegvik edilen ve biling-

kendisi igin ¢ok énemli olan kirmiz1 bir gey giymektedir. Aragtirmacilar bunun
kirmizi bir baghk oldugunu séyler. Oyleyse burada, Perrault’nun hikayesinden
alt yiizyil veya daha da 6nce bazi temel “Kirmizi Baghkli Kiz” unsurlari bulmug
oluruz. Bunlar kirmizi baghk giyen bir kiz, kurtlar tarafindan refakat edilmek,
canli canli yutulan ve zarar gormeden kurtulan bir gocuk ve ¢ocugun yerine ko-
nulan bir tagtir.

Kirmuzs Bagliklt Kiz'in bagka Fransizca versiyonlar1 da vardir fakat Perrault’nun
yeniden kaleme aldigi versiyonda hangisinin etkileri oldugu bilinmemektedir.
Bazilarinda Kirmiz1 Baghkli Kiz'in iginden gelen bir ses ona yapmamasini séyle-
mesine ragmen kurt ona biiyiitkannesinin etini yedirir, kanim igirir." Perrault bu
hikiyelerden birini kaynak aldiysa, bu barbarligi miinasebetsiz bulup gikarmig
olmasi anlagilabilir zira Perrault’nun kitab: Versay sarayindakilerin okumast igin
yazilmugtir. Perrault hikdyelerini yalmzca girinlegtirmekle kalmamis, aym zaman-
da yapmacikliga da bagvurmugtur. Ornegin, hikayeleri on yagindaki oglu yazmug
ve bir prensese adamig gibi yapmugtir. Perrault, hikdyelere ekledigi arasozlerde ve
ahlak derslerinde adeta gocuklar iizerinden yetigkinlere goz kirpar.
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li olarak, masum olduguna inandig: sekilde keyfine bakan naif,
alimli bir kiz olmaktan gikip, diigmiig bir kadina doniisiir.

Masalin anlami ¢ocuga ayrintilariyla anlatilacak olursa, ¢o-
cugun goziinde masal tiim degerini kaybeder. Perrault bundan
daha koétiisiinii yapar: Lafi fazlaca uzatir. Iyi masallarin hepsi
bir¢ok diizeyde anlama sahiptir; o an kendisi igin hangi anlamla-
rin onemli oldugunu yalmzca ¢ocuk bilebilir. Cocuk biiyiidiikge
bu meghur masallarin yeni yonlerini kesfeder ve bu da ona anla-
ma yetisinin olgunlagtig1 inancini verir, zira ayn1 masal ona gimdi
¢ok daha fazlasini gostermektedir. Bunun igin tek yol masalin ne
hakkinda oldugunu gocuga 6gretici bir islupla anlatmamaktir.
Cocuk masaldaki sakli anlamlar1 kendiliginden ve sezgisel bir
bigimde kegfettigi vakit masal onun igin tam anlamiyla 6nem
kazanir. Bu kegif, masali gocuga sunulan bir sey olmaktan ¢ika-
rarak kismen kendi yarattig1 bir seye doniigtiiriir.

Grimm Kardesler bu hikayenin iki farkh versiyonunu anla-
tir. Bu onlar igin aligilmigin diginda bir geydir.?” Her iki versiyon-
da da hem hikayenin hem de kahramanin adi, “kiigiik, kirmizi
kadife baghigi kendisine ¢ok yakistig: igin bagka bir sey giymedi-
ginden” dolay: Kiigitk Kirmuizi Baglik’tir.

Hansel ve Gretel’de oldugu gibi Kirmizi Baglikli Kiz’da da
ana fikir yenme tehlikesidir. Her bireyin geligiminde tekrar eden
ayni temel psikolojik salkimlar?®, bireylerin diger tecriibelerinin
neler olduguna ve nasil yorumlandigina bagl olarak kaderleri-
nin ve kigiliklerinin gok gegitli olmasina yol agabilir. Benzer sekil-
de, masallarda sinirh sayidaki temel konular da insani tecriibele-
rin farkl yonlerini tasvir eder. Bunlarin tiimii, boyle bir motifin
nasil detaylandirildigina ve olaylarin hangi baglamda gergekles-
tigine gore degisir. Hansel ve Gretel, anneye olan bagimlihigin-
dan vazgegmeye ve agizcl saplantisindan kurtulmaya zorlanan

27 Grimm Kardesler’in Kiigiik Kirmuzs Baglik’s da barindiran masal derlemesi ilk
olarak 1812’de, Perrault’nun kendi versiyonunu yayimlamasindan yiiz yildan
fazla siire sonra yayimlanmugtur.

28 Salkim: Baski altinda olmadig: igin bilince gikabilen duyguyla karigik bir diigiince
dizgesi. (Orhan Hangerlioglu. Rubbilim Sézligsi. Remzi Kitabevi, 1997)
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¢ocugun yasadigi kaygilara ve zorluklara deginir. Kiigitk Kirmizi
Baglik, okul gagindaki bir kizin 6dipal bagliliklarini biling digin-
da devam ettigi takdirde ¢6zmek zorunda kalacag: bazi 6nemli
problemleri ele alir. Bu, kizi bagtan ¢ikarilma tehlikesine agik
hale getirebilecek bir durumdur.

Bu hikayelerin her ikisinde de ormandaki ev ile aile evi ayn
yerdir ancak psikolojik durumdaki degisiklikten dolay1 oldukga
farkli bigimde tecriibe edilir. Kiigitkk Kirmiz1 Baglik kendi evinde
ebeveynlerinin korumasi altinda endigesiz ve miicadele becerisi-
ne sahip bir ergendir. Ayni kiz, kendisi de giigsiiz olan biiyitkan-
nesinin evinde kurtla kargilamasinin sonuglar: karsisinda ¢are-
sizce aciz bir duruma diigmiigtiir.

Agizall saplantilarina boyun egmis olan Hansel ve Gretel,
kendilerini terk eden (yani, onlari evden ayrilmaya zorlayan)
kotii anneyi simgeleyen evi yemekten bagka bir gsey diigiinme-
mektedir. Cocuklar cadiy: yenmek igin firinda pigirilecek bir ye-
mek gibi yakarak o6ldiirmekte de tereddiit etmezler. Agizcil sap-
lantisin agan Kiigiik Kirmizi Baglik’in artik higbir yikici agizail
arzusu kalmamugtir. Hansel ve Gretel’in ana fikri olan sembolik
olarak yamyamliga doniistiiriilmiis agizcil saplanti ile Kiigiik
Kirmizi Baghk’in kurdu cezalandirma gekli arasinda psikolojik
bakimdan muazzam bir fark vardir. Kiigiik Kirmizi Baglik’taki
kurt ayarticidir ancak hikdyenin agik igeriginden gériindiigii ka-
dariyla kurt aslinda dogasinda olmayan bir gey yapmamaktadir.
Yani kurt yalnizca beslenmek igin karnimi doyurmaktadir. Ay-
rica bir insanin bir kurdu 6ldiirmesi olagan bir sey olsa da bu
hikdyede kullanilan yontem olagandigidir.

Kiigiik Kirmiz1 Baghk’in evi bolluk igindedir. Agizcil kaygilari-
ni goktan agmig oldugu igin yiyeceklerini biiyitkannesine gotiirerek
onunla seve seve paylagir. Kiigiikk Kirmizi Baglik’a gore aile evinin
disinda kalan diinya, yolunu bulamayacag korkung, yabani bir yer
degildir. Kiigiik Kirmizi Baghk’in evinin diginda bilinen bir yol var-
dir. Annesi bu yoldan asla sapmamasi konusunda onu uyarir.

Hansel ve Gretel’in dig diinyaya itilmeleri gerekirken, Kii-
itk Kirmizi Baglik evden kendi istegiyle ayrilir. O dig dilnyadan
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korkmuyor, aksine giizelligini goriiyordur. Ancak orada bir teh-
like yatmaktadir. Eger evin digindaki bu diinya ve bu gorev fazla
cazip bir hal alirsa, haz ilkesine geri donmeye sebep olabilir (ki
bu, ebeveynlerinin gergeklik ilkesinden yana 6gretileri sayesinde
Kiigiik Kirmizi Baglik’in terk ettigini varsaydigimiz bir seydir) ve
sonrasinda zararh kargilagmalar meydana gelebilir.

Haz ilkesi ve gergeklik ilkesi arasinda kalma ikilemi, kurdun
Kiigiik Kirmiz1 Baglk’a soyledigi su sozlerle agikga dile getirilir:
“Baksana, etrafindaki gigekler ne kadar da giizel... Neden doniip
de bir bakmiyorsun? Eminim kusglarin ne kadar giizel civildadigini
da duymuyorsundur. Etraftaki her gey nege igindeyken sen sanki
okula gider gibi kararl bir sekilde yiiriiyiip gegiyorsun.” Annesi-
nin, Kiigiik Kirmizi Baglk’1 hikiyenin baginda “diizgiin bir gekilde
yiiriimesi ve yoldan sapmamasi; bilyiikannesinin evine vardiginda
ona “Giinaydin!” demeyi unutmamasi ve oraya varir varmaz her
yeri kurcalamamasi” konusunda tembihlemesi, kisinin yapmay1
sevdigi ey ile yapmasi gereken sey arasindaki gatigmanin ayni-
sidir. Oyleyse, Kiigiik Kirmizi Baghk’in annesi onun ana yoldan
sapma ve yetigkinlerin sirlarin1 kegfetmek igin koge bucag gizlice
kurcalama egilimlerinin oldugunun farkindadir.

Kiigitk Kirmiz1 Baglik’in “tagiyabileceginden fazlasini top-
layana kadar” gigek toplamayi birakmamasi, hikayenin, ¢ocu-
gun yagamini haz ilkesine ya da gergeklik ilkesine gore siirdiirme
ikilemini ele aldig: fikrini destekler. Kiigitk Kirmizi Baghk tam
o anda “biiyiikannesini bir kez daha animsar ve yola koyulur.”
Yani, haz arayan alt biling ancak ¢igek toplamak sikicilagmaya
bagladiginda geri gekilir ve Kirmizi Baglik sorumluluklarinin far-
kina varir.?®

29 Perrault’nunkinden oldukga farkl iki Fransizca versiyon, Kirmizi Baghkl Kiz’m
dikkati gérevine gekilmis olsa da onun yine de haz ya da kolaylik yolunu segmiy
oldugunu daha agik bir bigimde ortaya koyar. Hikdyenin bu yorumlarinda Kirmi-
z1 Baghkli Kiz bir yol ayriminda kurtla kargilagir. (Yani, hangi yolun segileceginc
dair 6nemli bir tercihin yapildig: yer.) Kurt sorar: "Hangi yolu segeceksin? Dikiy
ignelerinin yolunu mu, toplu ignelerin yolunu mu?" Kirmizi Baglikli Kiz toplu ig-
nelerin yolunu seger giinkii bir versiyonda agiklandig: gibi iki geyi birbirine toplu
igneyle tutturmak daha kolayken, onlari dikis igneleriyle dikmek gok daha zor
bir igtir.” Dikigin gogunlukla gen¢ kizlardan beklenen bir ig oldugu dénemlerde,
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Kii¢ilkk Kirmiz1 Baghk, 6dipal ¢atigmalarini denetim altina
alamadig) i¢in heniiz hazir olmadig: ergenlik problemleriyle mii-
cadele eden bir gocuktur. Diinyada kargilastig: seyleri sorgula-
yan tutumu, Kiigiitk Kirmizi Baglik’in Hansel ve Gretel’den daha
olgun oldugunu gosterir. Hansel ve Gretel sekerden evi merak
etmez, cadinin ne pesinde oldugunu arastirmaz. Annesinin etrafa
gizlice bakmamasini tembihlemesi, Kiigilk Kirmizi Baghk’in bir
seyler 6grenmeyi arzuladigini gosterir. Biiyiilkannesinin “gok tu-
haf goériindiigiinii” fark edince bir seylerin yolunda gitmedigini
gozlemler, ancak kurdun biiyitkannesinin kiligina girerek gizlen-
mig olmasi kafasini karigtirir. Kiigitk Kirmiz1 Baglik biiyiikanne-
ye biiyiik kulaklarini, bilyiik gozlerini, genig ellerini, korkung ag-
zin1 sordugunda anlamaya ¢aligmaktadir. Burada sirasiyla dort
duyu vardir: duyma, gérme, dokunma ve tatma. Ergen gocuk
diinyay1 kavramak igin tiimiinii kullanir.

Kiigiik Kirmuzs Baglik kiz ¢ocugunu sembolik bigimde er-
genlik boyunca yasadig: 6dipal ¢atigmalarin tehlikelerine maruz
birakir, sonra da gatigmasiz bir sekilde olgunlagabilsin diye on-
lardan kurtarir. Hansel ve Gretel’deki anne figiirleri olan anne
ve cad: bilyiik 6nem tagirken, anne ve bilyitkannenin higbir gey
yapamadig: (yani ne korkutucu ne de koruyucu oldugu) Kiigiik
Kisrmuzi Baglik’ta bu figiirler onem kaybetmigtir. Buna kargin iki
zit karakterde viicut bulan erkek ¢ok 6nemlidir: Bunlardan biri,
boyun egildigi takdirde iyi biiyilkannenin ve kizin sonunu geti-
recek olan tehlikeli bagtan gikarici; digeri ise sorumlu, giiglii ve
kurtarici bir baba figiirii olan avcidir.

Kiigiik Kirmuzi Baglik, erkegin kigiliginin tiim yanlarini gorerek
onun geligkili tabiatini1 anlamaya galisiyor gibidir. Bunlar alt bilincin
(kurt) bencil, asosyal, siddetli ve yikic1 potansiyeldeki egilimleri ve
benligin (avc1) 6zverili, sosyal, diigiinceli ve koruyucu egilimleridir.

Kiigitk Kirmizi Baglik diinya ¢apinda sevilir ¢iinkii erdem
sahibi olmasina ragmen bagtan ¢ikarilir ve onun kaderi, kulaga

mevcut durum gergeklik ilkesine gore hareket etmeyi gerektiriyorken dikis ignesi
yerine toplu igneler kullanarak kolay yolu segmenin haz ilkesine gére davranmak
oldugu kolaylikla anlagilir.
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hog gelse de herkesin iyi niyetine inanmanin gergekte bizi teh-
likelere agik hale getirdigini anlatir. Eger igimizde bir yerlerde
bilyiik, kotii kurdu seven bir yanimiz olmasaydi, kurt iizerimizde
gi¢ sahibi olamazdi. Bu nedenle, onun dogasin1 anlamak 6nem-
lidir ama daha da 6nemlisi, onu bizim igin gekici kilan geyi 6g-
renmektir. Naiflik cezbedici olsa da bir 6miir boyu naif kalmak
tehlikelidir.

Ancak kurt sadece bagtan ¢ikaran erkek degildir, ayni zaman-
da i¢imizdeki tiim asosyal ve hayvani egilimleri temsil eder. Kii-
¢itk Kirmiz1 Baglik, okul ¢agindaki ¢ocugun gorevi geregi “kararli
bigimde yiriime” erdemini bir yana birakip, haz arayan 6dipal
cocuk olur. Kurdun onerilerine kanarak ona ayni1 zamanda biiyii-
kannesini yeme firsat1 da vermistir. Hikaye burada kizin igindeki
¢oziim bulmamig bazi 6dipal zorluklara da hitap eder. Kurdun
Kiigiik Kirmizi Baglik’s yutmasi, her seyi kurdun anne figiiriini
ortadan kaldirabilecegi sekilde ayarlamasina kargilik kizin hak et-
tigi cezadir. Dort yasindaki bir gocuk bile Kiigiik Kirmizi Baghk
kurdun sorunlarina cevap verdigi sirada biiyiitkannesinin evine na-
sl gidilecegini tam olarak tarif ettiginde neyin peginde oldugunu
merak etmeden duramaz. Cocuk kendi kendine, bu kadar detayl
bilgiler vermenin kurdun evi bulmasini saglamaktan bagka ne ige
yaradigin1 merak eder. Yalnizca masallarin sagma olduguna ina-
nan yetigkinler Kiigitk Kirmizi Baslik’in biling diginin biiyitkanne-
yi ele vermeye ¢aligtigini gormekte bagarisiz olurlar.

Bityitkanne de sugsuz degildir. Geng bir kiz hem kendi gii-
venligi i¢in hem de taklit edecek bir rol model olarak giiglii bir
anne figiiriine ihtiya¢ duyar. Ancak Kirmiz1 Baglik’in bityiikan-
nesi gocuk igin iyi olan seyleri bir kenara birakip kendi ihtiyagla-
rina kapilip gitmistir. Masalda anlatilana gore, “Cocuga verme-
yecegi higbir gey yoktur.” Bu, biiyiikannesi tarafindan bu kadar
sitmartilan bir gocugun gergek hayatta bagini belaya sokmasinin
ne ilk ne de son 6rnegidir. Ister anne olsun, ister biiyiikanne (bir
nesil biiyiik), yagca biiyitkk kadinin erkeklere duydugu sempati-
den vazgegip gekici, kirmiz1 bir pelerin vererek bunu kizina ak-
tarmasi geng kiz igin ¢ok tehlikelidir.
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Kiigiik Kirmizi Baglik hikayesi boyunca, hikdyenin baghgin-
da oldugu gibi kizin isminde de giydigi kirmizi renk vurgulanir.
Kirmizy, giddetli duygulari, 6zellikle de cinsellik igerenleri simge-
leyen renktir. Kiigiitk Kirmizi1 Baglik’a biiyiikanne tarafindan ve-
rilen kirmiz1 kadife baglik bu nedenle cinsel gekiciligin vaktinden
once aktarilmasinin bir simgesi olarak goriilebilir. Biiyilkkannenin
hasta, yagh ve kapiy1 agamayacak kadar giigsiiz olmasi bunun
daha da altimi gizer. “Kiigiik Kirmiz1 Baghk” ismi, kahramanin
hikdyedeki bu 6zelliginin kilit dnemine isaret eder. Kiigiik olanin
yalmzca kirmiz1 baghk degil, ayn1 zamanda kizin kendisi oldu-
gunu akla getirir. Kiz, baglk giymek igin fazla kiigiik degildir: Bu
kirmiz1 baghgin simgeledigi ve onu giymenin davetiye ¢ikaracag:
seylerin altindan kalkabilmek igin gok kiigiiktiir.

Kiigiik Kirmizi Baglik igin tehlike olusturan, yeni yeni ge-
lisen cinselligidir. Bunun igin duygusal olarak heniiz yeterince
olgun degildir. Cinsel deneyimler yasamak igin psikolojik olarak
hazir olan insan bununla basa ¢ikabilir ve bu sayede biiyiiyebilir.
Fakat erken cinsellik, icimizde hala ilkel kalan ve bizi igine ¢ek-
mekle tehdit eden geyleri harekete gegiren geriletici bir deneyim-
dir. Seks igin heniiz hazir olmayan fakat giiglii cinsel duygular
uyandiran bir deneyime maruz kalan kisi bununla basa ¢ikabil-
mek i¢in 6dipal yollara bagvurur. Béyle bir insanin sekste bagari-
li olabilecegine inandig tek yol, daha tecriibeli rakipleri ortadan
kaldirmaktir. Kiigitk Kirmizi Baglik’in kurda biiyiikannenin evi-
ne nasil gidecegini ayrintilariyla anlatmas: bu sebeptendir. Gel-
gelelim, bunu yaparak ayni zamanda ikilemini de ortaya koyar.
Kurdu biiyitkanneye yonlendirerek ona sanki “Beni rahat birak;
biiyitkanneye git. O da olgun bir kadin. Senin temsil ettigin seyle
0 baga ¢ikabilir; ben degil.” diyormug gibi davranur.

Dogru geyi yapmak igin duydugu bilingli arzu ve (biiyiik)
annesini yenmek igin duydugu biling dig1 arzu arasindaki mii-
cadele, bu kizi ve bu hikdyeyi bize sevdiren ve kiz1 fevkalade
bir bi¢imde insan kilan geydir. Kiz, ¢ocuklugumuzda ne kadar
¢abalasak da iistesinden gelemedigimiz igsel ikilemlere saplanip
kaldigimizda pek ¢ogumuz gibi problemi bir baskasinin iizerine
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itmeye caligir. Bu kigi daha biiyiik biri, bir ebeveyn ya da ebeveyn
yerini alan biridir. Ancak kiz tehlikeli bir durumdan bu sekilde
kurtulmaya galisarak neredeyse kendi sonunu getirir.

Daha once de sozii edildigi gibi, Grimm Kardegler Kirmu-
zt Baglikli K1z’in onemli bir bagka versiyonunu sunarlar. Bu da
temelde asil hikdyeye yapilan bir eklemeden ibarettir. Bu versi-
yonda, daha ileriki bir zamanda Kiigiik Kirmiz1 Baglik biiyiikan-
nesine yine kek gotiiriirken bagka bir kurdun onu dogru yoldan
(erdem yolundan) sapmasi igin aklini ¢elmeye ¢aligtigi anlatilir.
Bu sefer kiz biiyilkanneye kosar ve olanlari anlatir. Kurt igeri
giremesin diye birlikte kapiy: kilitlerler. Sonunda kurt ¢atidan
kayarak su dolu bir yalagin igine diiger ve bogulur. Hikaye biter
“Ve Kiigiikk Kirmizi1 Baglik nege iginde evine doner ve bir daha
kimse ona kotiililkk yapamaz.”

Bu versiyon, hikdye dinleyicisinin ikna olduguna inandig:
seyi biraz detaylandirir: Kiz, yagadig1 kotii deneyimin ardindan
higbir gekilde kurtla (ayarticiyla) bag edebilecek kadar olgun ol-
madiginin farkina varir ve annesiyle iyi bir ig birligine girmeye
hazir olur. Kizin ilk seferde oldugu gibi diigiincesizce davran-
mak yerine, tehlike ortaya gikar ¢itkmaz bilyiikanneye kogmasi
bunu sembolik olarak ifade eder. Kiigiik Kirmiz1 Baglik (biiyiik)
annesiyle birlikte galigir ve onun tavsiyesine uyar. Devaminda
biiyilkanne Kirmizi Baglk’a, yalag: iginde sosis pigirdigi suyla
doldurmasini séyler ve bu koku kurdu geker, boylece kurt suya
diiger. Ikili kurdu birlikte kolayca alt ederler. Cocugun bu yiizden
hemcins ebeveynle saglam bir ig birligi kurmasi gerekir. Boylece
cocuk, ebeveynle 6zdeglesme ve ondan bilingli 6§renme yoluyla
yetigkinlige bagarili bir gekilde adim atacaktir.

Masallar hem bilincimize hem de biling digimiza hitap eder.
Dolayisiyla masallarin geligkilerden kaginmasi gerekmez giinkii
bunlar biling diggtmizda kolayca bir arada bulunabilir. Olduk¢a
farklh bir anlam diizeyinde, biiyilkkannenin bagina gelenlere gok
farkli bir agidan bakilabilir. Hikdye dinleyicisi kurdun Kiigiik
Kirmizi Baghk’i neden onunla tanigir tanigmaz, yani ilk firsatta
yemedigini hakli olarak merak eder. Perrault her zamanki gibi
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goriiniirde mantikli bir agiklama 'sunar: Kurt eger yakinlarda-
ki birka¢ ormancidan korkmasaydi bunu yapardi. Perrault’'nun
hikiyesinde kurt bagindan beri ayartici erkek oldugu igin, yasca
biiyitk bir adamin diger erkeklerin gorebilecegi ve duyabilecegi
bir yerde kiigiik bir kiz1 ayartmaktan korkmasi mantikhdir.

Grimm Kardegler’in masalinda durum oldukg¢a farkhdir.
Masalda, bu gecikmenin sorumlusunun kurdun asir1 aggé6zliilii-
gi oldugu ima edilir: “Kurt kendi kendine diigiindii, ‘Su geng,
korpe kiz agzimi sulandirdi. Tadi da yagh biiyiikannesinden daha
giizeldir. Kurnazca davran ki ikisini de yakalayasin.”” Fakat bu
agiklama akla yatkin degildir ¢iinkii kurt tam orada ve o anda
Kiigiik Kirmiz1 Baglik’1 yakalayabilirdi ve daha sonra hikiyede
oldugu gibi biiyitkanneyi kandirabilirdi.

Kiigiik Kirmizi Baghik’s ele gegirmek igin 6nce biiyitkanne-
yi ortadan kaldirmak zorunda oldugunu varsayarsak kurdun
Grimm Kardegler versiyonundaki davranigt mantikli bir hal al-
maya baglar. (Biiyitk) Anne ortada oldugu siirece, Kiigiik Kir-
muzi Baglik onun olmayacaktir.’® Ancak biiyilkkanne devre digi
birakildiginda, kiginin anne varken baskilamak zorunda oldugu
arzularina gore hareket etmekte onii agilir. Hikdye bu diizeyde
kizin biling diginda babasi (kurt) tarafindan ayartilma arzusunu
ele alir.

Erken 6dipal arzularin yeniden harekete gegmesiyle, kizin
babasina duydugu arzu, onu bastan ¢ikarma egilimi ve baba
tarafindan bastan ¢ikarilma arzusu da tekrar harekete geger.
Sonrasinda kiz babasini annesinin elinden almay: arzuladigs igin
anne ve hatta baba tarafindan korkung bir gekilde cezalandiril-
may1 hak ettigini hisseder. Nispeten uykuda olan erken duygula-
rin ergenlikte depresmesi yalnizca 6dipal hislerle sinirh degildir.
Erken kaygilar ve arzular da bu donemde tekrar ortaya gikar.

Farkh bir diizeyde yorumlandiginda, kurdun Kiigitk Kirmiz1
Baglik’la tanigmasinin hemen iizerine onu yemedigi ¢iinkii onun-

30 Baz1 koyli kiiltiirlerde anne 6ldiigiinde en biiyitk kiz her konuda onun yerini
aldigindan bu ok da uzun siirmez.
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la 6nce yataga girmek istedigi soylenebilir. Kizin “yenmesinden”
once ikili arasinda cinsel bir birliktelik olmalidir. Pek ¢ok ¢ocugun,
seks sirasinda eglerden birinin hayatim1 kaybettigi hayvanlardan
haberi olmasa da bu yikic1 ¢agrigimlar ¢ocugun bilingli ve biling
dig1 zihinlerinde oldukga kuvvetlidir; 6yle ki ¢ogu gocuk cinsel bir-
legimi temelde bir partnerin digerine uyguladig: siddetli bir eylem
olarak goriir. Djuna Barnes’in su satirlari yazarken ¢ocugun cinsel
heyecani, siddeti ve kaygiy1 biling diginda birbirine eg tuttugunu
soylemek istedigine inaniyorum: “Cocuklar soyleyemedikleri bir
sey bilirler; Kirmizi Baglikli Kiz ve kurdun yatakta olmasindan
hoglanirlar!”* Cocugun cinsel bilgisini karakterize eden zit duygu-
larin bu garip rastlantis1 Kirmiz: Baglikls Kiz’da viicut buldugun-
dan, hikaye biling diginda gocuklara ve ¢ocukken sekse duydukla-
r1 meraki hayal meyal hatirlayan yetigkinlere oldukga gekici gelir.

Bagka bir sanatg, altta yatan aym hisleri dile getirmigtir.
Gustave Doré, inlii masal illustrasyonlarinin birinde Kirmizi
Baglikli Kiz’1 ve kurdu yatakta birlikte resmeder.” Kurt olduk-
¢a sakin resmedilmigtir. Fakat kiz, yan1 baginda uzanan kurda
bakarken kuvvetli geligkili duygularla kugatilmig gibi goriinmek-
tedir. Uzaklagmak igin tegebbiiste bulunmaz. Ayni anda, iginde
bulundugu durum yiziinden akli karigmig, dikkat kesilmis ve
tiksinmig gibi goriiniir. Yiiziindeki ve bedenindeki duygularin bir
araya gelmesinin yarattig izlenim en iyi bilyiilenme olarak tarif
edilebilir. Bu, seksin ve onu gevreleyen her geyin ¢ocugun zihni
iizerindeki biiyiisiiyle aynidir. Djuna Barnes’in s6zlerine geri d6-
necek olursak, bu, ¢ocuklarin Kirmizi Baghkli Kiz, kurt ve ara-
larindaki iligkiye dair hissettikleri ancak dile getiremedikleridir.
Hikayeyi bu denli cezbedici kilan da budur.

Sekse duyulan bu 6liimciil merak (ayni anda en biiyiik he-
yecan ve en bilyiik kaygi olarak tecriibe edilir), kiigiikk kizin ba-
basina duydugu 6dipal 6zlemler ve bu ayni duygularin ergenlik
boyunca farkh bigimlerde yeniden harekete ge¢mesiyle yakindan
baglidir. Bu duygular ne zaman ortaya ¢iksa, kiigiik kizin babasi-
ni bagtan ¢ikarma egilimini ve bununla birlikte onun tarafindan
bagtan gikarilma arzusunu hatirlatir.
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Perraul’'nun yorumunda cinsel ayartma vurgulanirken,
Grimm Kardegler’in hikiyesi i¢in tam tersi gegerlidir. Hikayede
cinsellige dogrudan ya da dolayli yoldan deginilmez. Cinsellik
ince bir bigimde ima edilmig olabilir ancak dinleyici hikayeyi an-
lamasina yardimci olacak fikri kendisi gikarmalidir. Cinsel ima-
lar, gocugun zihninde olmasi gerektigi gibi biling 6ncesinde kalir.
Bir gocuk ¢igek toplamakta yanls bir sey olmadiginin bilincin-
dedir; yanlhs olan (biiyiik) ebeveynin megru hakkina hizmet etme
gorevini yerine getirmek zorundayken, anneye itaatsizlik etmek-
tir. Esas ¢atigma, gocuga hakl ugraslar gibi goriinen seylerle,
ebeveynlerinin yapmasimi istedigini bildigi seyler arasindadir.
Hikaye, ¢ocugun zararsiz oldugunu diigiindiigii arzularina ka-
pilmasinin ne kadar tehlikeli olabilecegini vurgular. Bu nedenle
cocuk bu tehlikeden haberdar olmalidir. Daha dogrusu, hikiye
hayatin bunlari cani pahasina ona 6gretecegi konusunda uyarir.

Kiigiik Kirmizi Baglik ergen ¢ocugun igsel siireglerini digsal-
lagtirir: Kurt, ebeveynlerinin uyarilarina kars:1 geldiginde ve cin-
sel yonden ayartmaya ve ayartilmaya g6z yumdugunda ¢ocugun
hissettigi kotiliigiin digsallagtirmasidir. Ebeveynin kendisi igin
cizdigi yoldan saptiginda “kotiiliikle” kargilagir ve bu kotiiliigiin
kendisini ve giivenini sarstigi ebeveynini yutacagindan korkar.
Ancak hikdyenin devaminda anlatildig: gibi, “kétiiliik”ten yeni-
den hayat bulunabilir.

Alt bilincinin kigkirtmalarina teslim olan ve bunu yaparak
anneye ve biiyitkkanneye ihanet eden Kiigiik Kirmizi Baglk’tan
cok farkli olarak avci, hislerine kapilmaya firsat vermez. Kurdu
biiyitkannenin yataginda uyurken bulmasinin iizerine verdigi ilk
tepki, “Burada mi bulacaktim seni, kart namussuz? Uzun za-
mandir seni ariyordum.” olur ve aninda kurdu vurmaya kalkigr.
Fakat avcinin benligi (ya da mantigy), alt bilincin kigkirtmalarina
(kurda duydugu 6fkeye) ragmen kendini gosterir ve biiyitkkanne-
yi kurtarmaya ¢aligmanin, kurdu oracikta vurarak ofkeye teslim
olmaktan daha 6nemli oldugunun farkina varir. Avci kendini
dizginler ve kurdu vurarak 6ldiirmektense karnimi dikkatlice ke-
serek agar ve Kiigiik Kirmizi Baglik ile biiyitkanneyi kurtarir.
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Avcy, kizlarin goéziinde oldugu kadar erkeklerin goziinde de
cok gekici bir figiirdiir giinkii iyileri kurtarir ve kotiiyii cezalan-
dirir. Biitiin ¢ocuklar gergeklik ilkesine uymakta giigliiklerle kar-
silagir ve kisiliklerinin alt biling ve benlik-iist benlik arasindaki
gatigmasin zit figiirler olan kurtta ve avcida kolaylikla fark eder-
ler. Avcinin eylemlerinde giddet (karmi kesip agmak), en yiiksek
sosyal amaca (iki kadin1 kurtarmaya) hizmet eder. Cocuk, sid-
detli egilimlerinin kendisine yararl goriinmesini kimsenin anla-
madigini hisseder ancak hikdye bu hislerin yararl olabilecegini
gosterir.

Kiigitk Kirmiz1 Baglik’in kurdun karnindan sezaryen operas-
yonundaki gibi kesilerek ¢ikartilmasi gerekir; boylece gebelik ve
dogum fikirlerine iistii kapali bigimde deginilir. Bununla birlikte,
gocugun biling diginda cinsel birlesme ¢agrigimlar: uyandirilmig
olur. Cocuk, “Bebek annenin karnina nasil girer?” diye merak
eder ve bunun ancak annenin, tipki kurdun yaptig: gibi, bir geyi
yutmasiyla olabilecegine karar verir.

Aval neden kurttan “kart namussuz” olarak bahseder ve
uzun zamandir onu bulmaya galigtigini soyler? Bu hikayedeki
ayarticitya kurt dendigi gibi, 6zellikle de kiigiik kizlar1 hedefleyen
ayarticilar, bugiin de geg¢miste oldugu gibi ¢ogunlukla “kart na-
mussuz” olarak anilir. Farkli bir diizeyde, kurt avcinin igindeki
kabul edilemez egilimleri de temsil eder; hepimiz zaman zaman
icimizdeki hayvani hedeflerimize ulagmak i¢in hunharca ya da
sorumsuzca hareket etme egilimimizin temsili olarak goriiriiz.

Avci hikdyenin sonu igin ¢ok 6nemli olsa da nereden gel-
digini bilmeyiz. Bununla birlikte avci, Kiigitkk Kirmiz1 Baghk’la
etkilegsime girmez; onu kurtarir, hepsi bu. Kiigitk Kirmizi Baglik
boyunca babadan hig s6z edilmez. Bu tiirden bir masal i¢in bu
oldukga sira disidir. Bu, babanin var oldugu ancak gizli oldugu
fikrini akla getirir. Kiz kesinlikle babasinin kendisini tiim zor-
luklardan, bilhassa da onu bagtan gikartma ve bastan ¢ikaril-
ma arzularinin sonucu olan duygusal zorluklardan kurtarmasini
bekler. Burada “bagtan ¢ikartmayla” kastedilen, kizin babasini
kendisini herkesten daha gok sevmeye telkin etme istegi ve gaba-
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lary; babasinin da aynisini kendisi igin yapmasini arzulamasidir.
Opyleyse Kiigiik Kirmiz: Baglik’ta babanin aslinda iki zit bigimde
var oldugunu gorebiliriz: Biri, baskilayici 6dipal hislerin yaratti-
g1 tehlikelerin sonucu olarak kurt; digeri de koruyucu ve kurta-
rict iglevleri olan avcidir.

Avci, kurdu dogrudan vurmaya kalkigmasina ragmen bunu
yapmaz. Kurdun karnini taglarla doldurmak, kurtarildiktan son-
ra Kiigitkk Kirmizi Baghik’in buldugu bir fikirdir. “Kurt uyand:-
ginda yerinden sigramaya galigir ama taslar o kadar agirdir ki
yere yigiliverir ve oracikta olir.” Kurda ne yapilacagini plan-
layan ve ige koyulan kigi Kiigitk Kirmiz1 Baglik’in ta kendisi ol-
malidir. Eger gelecekte giivende olacaksa, ayarticinin hakkindan
gelmeli, ondan kurtulmalidir. Bunu onun igin baba-avci yapsay-
di, Kirmiz1 Baglik zayifliginin gergekten iistesinden geldigini asla
hissedemeyebilirdi ¢iinkii bundan kendisi kurtulmamig olurdu.

Kurdun yapmaya galistig1 sey yiiziinden 6lmesi masalin ada-
letidir. Agizail aggozliiliigii kendi sonunu getirir. Karnini algakga
yollarla doyurmay: denedigi igin, aynisi onun da bagina gelir.*!

Kurdun, igindekileri kurtarmak igin karnimin kesildiginde
6lmemesinin bagka iyi bir sebebi de vardir. Masal gocugu ge-
reksiz kaygilardan korur. Eger kurt, sezaryen operasyonundaki
gibi karni agildiginda 6lseydi, hikayeyi dinleyenler annesinin be-
deninden ¢ikan ¢ocugun onu oldiiriiyor olduguna dair korkuya
kapilabilirlerdi. Fakat kurt karni yarildiginda hayatta kalirsa ve
yalmzca karnina agir taglar doldurulup dikildigi igin 6liirse, o
zaman dogumla ilgili kaygilanmak igin bir sebep kalmaz.

Kiigiik Kirmizi Baglik ve biiyiikannesi gergekte 6lmezler fa-
kat giiphesiz yeniden dogarlar. Eger gesitli tiirden masallarin tek
bir ana temasi varsa, o da daha yiiksek bir mertebede yeniden
dogmaktir. Cocuklar (ve yetigkinler de), gelisim yolunda gerek-

31 Diger bazi yorumlarda Kiigiik Kirmizi Baglik’in babasi olay yerine gelir, kurdun
kafasini keser ve boylece iki kadini kurtarir.’ Belki de kurdun karnini kesmekten
kafasini kesmeye ge¢gmenin sebebi bunu yapanin Kiigiik Kirmizi Baghk’in babasi
olmasidir. Bir babanin, kizinin bir siire iginde bulundugu karna miidahalede bu-
lunmasi, babanin kiztyla baglantih cinsel bir eylemde bulunmasini akla getirdi-
ginden rahatsiz edici olur.
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li adimlar1 attiklar: takdirde daha yiiksek bir varolus mertebesi-
ne erismenin miimkiin olduguna inanabilmelidir. Bunun yalnizca
miimkiin degil, ayn1 zamanda ihtimal dahilinde oldugunu anlatan
hikayeler ¢ocuklari muazzam big¢imde sarar ¢iinkii boyle masallar
gocuklarda hep var olan bu degisimi gegirememe ya da bu siiregte
cok sey kaybetme korkusuyla savagir. Omegin Iki Kardes'te ikili-
nin yagadiklar1 doniigiimden sonra birbirlerini kaybetmeyip birlikte
daha iyi bir yagam siirmelerinin; Kiigiikk Kirmizi Baghik’in kurtaril-
diktan sonra daha mutlu bir kiz olmasinin; Hansel ve Gretel’in eve
dondiikten sonra ¢ok daha iyi durumda olmalarinin sebebi budur.

Bugiin ¢ok sayida yetigkin masallarda anlatilanlar: ciddiye
almaya meyillidir; hilbuki masallar 6nemli hayat tecriibeleri-
nin sembolik yorumlar: olarak goriilmelidir. Cocuk bunu kesin
olarak “bilmese” de sezgisel olarak anlar. Bir yetigkinin, Kiigitk
Kirmizi Baghk’in kurt tarafindan yutuldugunda “gergekten” ol-
medigi konusunda gocugu teskin etmesi, gocuk tarafindan kii-
giimseyici bir konugma olarak goériiliir. Bu, bir insana Incil’de-
ki hikdyede Yunus’un bityiik bir balik tarafindan yutulmasinin
onun “gercekten” sonunu getirmedigini anlatmakla ayn seydir.
Bu hikdyeyi duyan herkes Yunus’un baligin karninda kalmasinin
bir amaci oldugunu (yani, hayata daha iyi bir insan olarak done-
bilmek igin oldugunu) sezgisel olarak bilir.

Cocuk, Kigiik Kirmizi Baglik’in kurt tarafindan yutulma-
sinin (bagka masal kahramanlarinin baslarindan bir siireligine
gegen gesitli 6liimler gibi) kesinlikle masalin sonu olmadigini an-
cak ayrilmaz bir pargasi oldugunu sezgisel olarak bilir. Cocuk
ayni zamanda, Kiigiik Kirmizi Baglik’in kurt tarafindan bagtan
gikarilmaya miisaade eden kiz olarak gergekten “Oldigi” ve
hikdyede “kiigiik kizin kurdun karnindan digar: firladig1” soy-
lendiginde Kiigiik Kirmiz1 Baglik’in farkl biri olarak hayata don-
diigiinii anlar. Bu yontem gereklidir giinkii ¢ocuk bir seyin yerine
bagka birinin gegtigini (iyi annenin yerine gegen kotii iivey anne)
kolaylikla anlayabilirken, i¢sel doniigiimleri heniiz kavrayamaz.
Bu yiizden masallarin en bilyiik meziyetlerinden biri de ¢ocugu
boyle doniisiimlerin miimkiin olduguna inandirmasidir.
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Bilinci ve biling dig1 zihniyle hikdyeye derinlemesine dalmig
olan ¢ocuk, kurdun bilyiikanne ve kizi yutmasiyla, ikilinin bag-
larina gelen gey yiziinden diinyadan gegici olarak koptugunun,
yani olup bitenle irtibat halinde olma ve onlara etki etme yetile-
rini kaybettiklerinin kastedildigini anlar. Bu nedenle digardan bi-
risi onlar1 kurtarmaya gelmelidir ve konu anne ve ¢ocuk olunca
bu kisi babadan bagka kim olabilir?

Kiigitk Kirmizi Baglik, gergeklik ilkesi yerine kurdun ayart-
masina uyarak haz ilkesi temelinde hareket ettiginde, dolayl
olarak daha ilkel, erken bir varolus bigimine déonmiistiir. Cocuk
uglarda diigiindiigi igin, kizin daha ilkel bir yagsam diizeyine do-
niigii tipik masal iislubunda rahimdeki dogum oncesi varoluga
kadar giderek etkileyici bir bigimde abartilmigtir.

Fakat bityitkannenin neden Kiigitkk Kirmizi Baghk’la aym
kaderi paylagsmasi gerekir? Neden hem “6lii” hem de daha al-
cak bir varolus haline indirgenmigtir? Bu detay ¢ocugun oliim-
den anladigiyla ayn1 dogrultudadir: Yani bu insan artik mevcut
degildir, higbir ige yaramaz. Biiyitkanne ve biiyiikbabalar ¢ocuga
faydali olmalidir; onu koruyabilmeli, egitebilmeli, besleyebilme-
lidir; eger yapamuyorlarsa, o zaman daha algak bir varolug hali-
ne indirgenirler. Bityiikanne kurtla baga ¢ikmada Kiigitk Kirmizi
Baglik kadar aciz oldugu igin kizla ayni kadere indirgenir.??

Hikaye, ikilinin yutulduklar igin 6lmedigini agikga belli
eder. Kiigilkk Kirmiz1 Baglik’in kurtulduktan sonraki davranigi
bunu agikga ortaya koyar. “Kiigiik kiz aglayarak digar: firladi:
‘Ah, ¢ok korktum; kurdun karni ne kadar karanhkt1’’” Kork-
mak, kisinin hayatta oldugu anlamina gelir ve 6liimiin tersi bir
durumu simgeler. Ciinkii 6liimde kisi artik diigiinemez ve his-
sedemez. Kiigiik Kirmiz1 Baglik’s korkutan sey karanliktir giinkii
davraniglariyla diinyasini aydinlatan yiiksek bilingliligini kaybet-

32 Hikdyenin Grimm Kardegler tarafindan sunulan ikinci versiyonu bu yorumun
makul oldugunu teyit eder. Hikaye, ikinci seferde biiyiikannenin Kiigitk Kirmizi
Baglik’t kurttan nasil korudugunu ve bagarili bir sekilde onu 6ldiirmeyi planladi-
g anlaur. (Biyiik) ebeveynler igte boyle davranmalidir. Boyle davranirlarsa (bi-
yiik) ebeveynin de gocugun da ne kadar akilli olursa olsun kurttan korkmalarina
gerek kalmaz.
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migtir. Veya yaptigimin yanhg oldugunu bilen ya da artik ebeveyn-
leri tarafindan iyi bir sekilde korunup kollanmadigini hisseden ¢o-
cuk gibi, gecenin karanliginin tiim dehgetiyle iizerine ¢oktiigiinii
hissetmektedir.

Yalnizca Kiigiik Kirnuzi Baglik’ta degil, tiim masal edebiya-
tinda kahramanin 6liimii (6mriiniin sonuna gelince yaghliktan
6lmenin diginda), basarisizligin1 simgeler. Bagarisiz olan birinin
olimii (0rnegin, heniiz vakti gelmeden Uyuyan Giizel’e ulagma-
ya ¢aligip dikenler arasinda can verenler gibi), bu kisinin ahmak-
ca (vakitsizce) iistlendigi bu zorlu gorevin istesinden gelebilecek
olgunlukta olmadigini simgeler. Bu kisilerin, amaglarina ulagsma-
larina olanak saglayacak biiyiime deneyimleri yasamasi gerekir.
Masallarda kahramandan once 6lenler, onun gegmigsteki gelis-
memis hallerinden bagka bir sey degildir.

Igsel karanliga (kurdun karnindaki karanlik) maruz kalan
Kiigiik Kirmizi Baglik, artik yeni bir 151ga hazir ve kiymet bilir
hale gelmistir. Ustesinden gelmesi gereken ve simdilik ona agir
geldigi i¢in kaginmasi gereken duygusal deneyimleri daha iyi
anlar. Cocuk, Kiigitk Kirmizi Baglik gibi hikayeler araciligiyla,
icimizde basa gikamayacagimiz benzer igsel duygular uyandiran
seyin yalnizca bizi baskilayan deneyimler oldugunu (en azindan
biling 6ncesi bir diizeyde) anlamaya baglar. Bunlarin bir kez iiste-
sinden geldigimizde artik kurtla kargilagmaktan korkmaya gerek
yoktur.

Hikayenin bitis ciimlesi bunu destekler: Kiigikk Kirmizi Bag-
lik bir daha kurtla kargilagmayi ya da tek bagina ormana gitme-
yi goze almayacagini dile getirmez. Tam aksine, hikdyenin sonu
problemli durumlardan uzaklagmanin yanlsg bir ¢6ziim oldugu
konusunda gocugu iistii kapali bigimde uyarir. Hikaye goyle son-
lanir: “Kiigitk Kirmizi Baghk kendi kendine diigiindii, ‘Yasadi-
gim siirece annem izin vermedikge bir daha asla yoldan ¢ikip tek
bagima ormana girmeyecegim.”” Aci bir deneyimle desteklenen
bu igsel diyalog bir yana, Kiigiikk Kirmizi Baglik’in hazir oldugu
(annesinin onayladig) vakit kendi cinselligiyle kargilagmasi ¢ok
farkli bir sonug doguracaktir.
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Anneyi ve iist benligi hige sayarak dogru yoldan sapmak kii-
itk kizin daha yiiksek diizeyde bir kigilik orgiitlenmesi kazanmasi
adna gegici bir siire gerekli olmugtur. Yagadig: tecriibe onu 6dipal
arzularina boyun egmenin tehlikelerine inandirmigtir. Anneye kars
gelmemenin; erkegin tehlikeli yonleri tarafindan bagtan ¢ikarilma-
ya miisaade etmemenin ya da onu bagtan gikarmaya ¢aligmamanin
¢ok daha iyi oldugunu 6grenir. Celigkili duygularina ragmen, baba-
nin ayartici yonlerinin su yiiziine ¢tkmadigi zamanlarda bir siireligi-
ne daha onun kanatlar1 altinda kalmak ¢ok daha iyidir. Hayattaki
tehlikelerle basa ¢ikabilmek i¢in anne, baba ve onlarin degerlerini
daha derinlemesine ve daha olgun bir bigimde iist benliginin ayril-
maz bir pargasi haline getirmenin daha iyi oldugunu 6grenmigtir.

Kiigiik Kirmuzi Baghk’in pek ¢ok c¢agdag benzeri vardir.
Giiniimiiz ¢ocuk edebiyatinin bilyiikk bir boliimiiyle kiyaslan-
diklarinda masallarin derinligi gok daha agikir olur. Ornegin,
David Riesman Kirmiz: Baglikls Kiz, Little Golden Books se-
risinden, yaklagik yirmi yil 6nce milyonlar satmig modern bir
cocuk hikayesi olan Lokomotif Tootle (ing. Tootle The Engine)
ile kiyaslamigtir.” Bu hikdyede, antropomorfik®} olarak tasvir
edilmis kiigiik lokomotif, biiyitk bir tren olmay1 6grenmek igin
tren okuluna gider. Kirmiz1 Baghikli Kiz gibi ona da yalnizca ray-
larda yol almasi soylenir. Cayirlardaki giizel gigekler arasinda
oynamaktan zevk alan kiigiik lokomotif bunu daha cazip bulur
ve raylardan ¢ikar. Kasaba halki, Tootle’in dogru yoldan ¢ikma-
sin1 engellemek igin kafa kafaya verir ve hepsinin dahil oldugu
akillica bir plan kurar. Tootle, ¢ok sevdigi cayirlarda gezinmek
i¢in raydan bir kez daha ayrildiginda, nereye donse kargisinda
kirmiz1 bir bayrak goriir ve sonunda raylardan bir daha asla ay-
rilmayacagina s6z verir.

Bugiin bu hikiyeyi olumsuz uyaricilar, yani kirmizi bayrak-
lar vasitasiyla davranig degisikligini 6rneklendiren bir hikiye
olarak gorebiliriz. Hikdyenin sonunda Tootle kotii huylarindan

33 Insanbigimcilik: Insanin niteliklerinin bagka bir varliga, 6zellikle Tanr’ya akta-
rilmasini 6ngoren felsefe dgretisi. (Kemal Demiray, Temel Tiirkge Sozliik, Inkilap
Kitabevi, 1994) (C.N.)
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vazgeger ve 1slah olarak biiyiiyiip gergekten de koca bir tren olur.
Tootle esasen ¢ocugu erdem yolundan sasmamak konusunda
uyaran egitici bir 6yki gibidir. Ancak masalla kargilagtirildigin-
da oldukga sigdir.

Kiigiik Kirmuzs Baglik insanin tutkularindan, agizal a¢goz-
liligiinden, saldirganligindan, ergenlikteki cinsel arzularindan
s0z eder. Olgunlasan ¢ocugun terbiye edilmis agizcilligiyla (bi-
yilkanneye gétiiriilen giizel yiyecekler), onceki yamyamca halini
(kurdun biiyiikanneyi ve kizi yutmasi) kargilagtirir. Masal, iki
kadin1 kurtaran ve karnini yarip igine taglar doldurarak kurdu
oldiiren giddetiyle diinyay: tozpembe gistermekten ¢ok uzaktir.
Hikaye biterken herkes “kendi isine bakmaktadir”: Kurt kagma-
ya galigir ve diigerek 6liir, bunun iizerine avci onun derisini yiizer
ve postunu eve gotiiriir; bityiikkanne, Kiigitk Kirmizi Baglik’in ge-
tirdiklerini yer ve kiz da dersini almig olur. Yetiskinlerin hikaye
kahramanini toplumun istekleri yoniinde degismeye zorladig:
gizli bir plan s6z konusu degildir. (Bu, ige yonelimliligin degerini
yok eden bir siiregtir.) Bunu onun yerine bagkalarinin yapmasin-
dansa, Kiigiik Kirmizi Baghk’in yasadigi deneyim, onu kendini
degistirmeye iter, zira “yasadig siirece, yoldan ¢ikip ormana gir-
meyecegi...” konusunda kendi kendine s6z verir.

Sahne dekoru olarak raylarda ilerleyen trenler, onlar1 dur-
duran kirmizi bayraklar gibi gergekgi unsurlar kullanan Tootle
ile kiyaslandiginda, masal hem yagamin gergekligiyle hem de ig-
sel deneyimlerimizle daha ¢ok bagdasmaktadir. Siisler oldukga
gercekgidir fakat gerekli olan her sey gergek disidir, zira tiim ka-
saba halki bir ¢ocugun dogru yolu bulmasina yardim etmek igin
onu durdurmaz. Ayrica, Tootle’in varligini tehdit eden gergek
bir tehlike de higbir zaman var olmamigtir. Evet, Tootle’in dogru
yolu bulmasina yardim edilir ancak bu biiyiime deneyimine dahil
olan her sey daha biiyiik ve daha hizli bir tren, yani daha bagarili
ve faydal bir yetigkin olmak igindir. Hikdyede igsel kaygilarin
da, bagtan ¢ikarilmanin varligimiz igin olugturdugu tehlikelerin
de farkina varilmaz. Riesman’dan alinti yapacak olursak, “Kir-
mizt Baglikly Kiz’daki gaddarliktan eser yoktur.” Bunun yerini,
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“kasabalilarin, Tootle’in iyiligi i¢in yaptiklari bir numara” al-
mugtir. Tootle’nin higbir yerinde ¢ocugun yiizlesebilmesi igin igsel
siiregler; ¢6ziim getirebilmesi igin de biiyiimeye iligkin duygusal
problemler hikdyedeki karakterler iizerinden digsallagtiriimaz.

Hikiyenin sonunda Tootle’in bir zamanlar gigekleri sevdi-
gini unutmus oldugu soylendiginde buna tiimiiyle inanabiliriz.
Hayal giicii ¢ok genig biri bile, Kirmiz1 Baghkli Kiz’in kurtla
kargilagmasini unutabilecegine ya da gigekleri veya diinyanin gii-
zelliklerini sevmekten vazgegebilecegine inanmaz. Dinleyicinin
zihninde higbir igsel kanaat olugmasina yer vermeyen Tootle’in
hikayesi, ogretisini tekrar tekrar dile getirmek ve sonucu once-
den haber vermek durumundadir: Lokomotif raylarin iizerinde
kalacak ve biiyiik bir tren olacaktir. Bu noktada higbir inisiyatif
ve ozgiirliikk s6z konusu degildir.

Masal, mesajinin inandiriciigini kendi iginde tagir; bu ne-
denle kahraman belli bir yagsam tarzina oturtmasina gerek yok-
tur. Kirmizi Baghikli Kiz’in ne yapacagini, geleceginin nasil olaca-
g anlatmak gerekmez. Tecriibelerine dayanarak buna kendisi
karar verebilecektir. Her dinleyici hayatin ve tutkular: yiiziinden
kargisina gikarabilecek tehlikelerin hikmetine erisir.

Kirmizi Baglikli Kiz, kendi i¢inde ve diinyada var olan tehli-
kelerle kargilastiginda ¢ocuksu masumiyetini yitirmig ve onu yal-
nizca “ikinci kez” doganlarin sahip olabilecegi bilgelikle takas
etmigtir. Bu kigiler, varolugsal bir krizin iistesinden gelmekle kal-
mayip, bunu iglerine sokanin bizzat kendi tabiatlar1 oldugunun
farkina varanlardir. Kirmizi Baghkli Kiz’in ¢gocuksu masumiye-
ti, kurdun kendini géstermesi ve onu yutmasiyla 6liir. Kirmizi
Baghkl Kiz, kurdun karmi kesilerek digar1 gikarildiginda daha
yitksek bir varolus mertebesinde yeniden dogar. Hayata dondii-
ginde artik bir gocuk degil, her iki ebeveyniyle de yapici iliskiler
kuran geng bir kizdir.
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JACK VE FASULYE SIRIGI

Masallar, hayatin temel problemlerini, bilhassa olgunluga erig-
me miicadelesine 6zgii olanlar1 yazinsal yénden ele alir. Insanin
daha yiiksek diizeyde sorumluluk sahibi bir kisilik geligtirememesi
durumunda kargilagacag yikici sonuglara kargi uyarir. Ug Ty deki
agabeyler, Sindirella’daki iivey kiz kardesler, Kiiciik Kirmizs Bag-
liktaki kurt gibi uyarici 6rnekler ortaya koyar. Bu masallar ¢ocuk
i¢in neden daha yiiksek bir biitiinliige ulagmak igin gayret etmesi
gerektigini ve bunun neleri gerektirdigini incelikle ortaya koyar.

Ay hikdyeler ebeveyne gocugunun gelisiminde rol oynayan
risklerin farkinda olmasi gerektigini, boylece onlara karg tetikte
olabilecegini ve gerektiginde bir facianin 6niine gegebilmek igin
gocugunu koruyabilecegini; vakti ve yeri geldiginde ¢ocugunun
kigisel ve cinsel geligimini desteklemesi ve tegvikte bulunmasi ge-
rektigini iistii kapali bir bigimde soyler.

Jack dizisindeki hikiyeler Britanya kokenlidir; buradan In-
gilizce konusulan iilkelere yayilmistir.” Bu dizinin agik ara en ¢ok
taninan ve en ilging hikdyesi Jack ve Fasulye Sirigrdir. Bu ma-
saldaki 6nemli unsurlar diinya ¢apinda pek ¢ok hikiyede goze
carpar. Bunlar ahmakga goriinen fakat birtakim sihirli giigleri
beraberinde getiren bir takas; gokyiiziine ulagan bir agaca donii-
sen mucizevi tohum; zekice alt edilen ve soyulan yamyam dev;
altin yumurtlayan tavuk ya da altin kaz ve konugan miizik ale-
tidir. Ancak Jack ve Fasulye Sirigr’n1 boylesi anlamli bir masal
yapan gey, tiim bunlarin ergen bir ¢ocugun kendini sosyal ve cin-
sel yonden kabul ettirme istegini ve bunu kiigiimseyen annenin
ahmakligini ortaya koyan bir hikiyede bir araya gelmesidir.

Jack dizisinin en eski hikiyelerinden biri Jack ve
Pazarliklarr’dir. Bu hikiyede asil ¢atigma anne ve aptal oldu-
gunu digiindiigi oglu arasinda degil; baba ve ogul arasindaki
ustiinlitkk savasidir. Hikaye, erkegin sosyo-seksiiel geligimindeki
birtakim problemleri Jack ve Fasulye Sirigrndakinden daha net
bir bigimde ortaya koyar. Bu hikdyenin 1siginda, Jack ve Fasulye
Sirignin altinda yatan mesaj daha kolay anlagilabilir.
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Jack ve Pazarliklarr’nda Jack’in, babasina hi¢ yardimi do-
kunmayan hir¢in bir ¢ocuk oldugu anlatilir. Daha da kétiisii,
babasi Jack yiiziinden zor giinler yagamaktadir ve tiirli tirli
borcun altina girmistir. Bu yiizden, Jack’i ailenin yedi ineginden
birini satabilecegi en yiiksek fiyata satmasi igin inekle birlikte
pazara gonderir. Jack yolda bir adamla kargilagir. Adam ona
nereye gittigini sorar. Jack yanit verir ve adam inegi sihirli bir
degnekle takas etmeyi Onerir. Degnegin sahibinin tek yapmasi
gereken “Degnegim, ig bagina!” demektir. Boylece degnek tiim
diigmanlar1 duygusuzca dovecektir. Jack takasi gergeklestirir.
Eve dondiigiinde, ineginin kargiiginda para almay: uman baba
Oylesine sinirlenir ki Jack’i d6vmek igin bir sopa kapiverir. Jack,
kendini savunmak igin kendi degnegine seslenir ve degnek, ba-
bayi merhamet etmesi igin yalvarana kadar dover. Bu, Jack’in
evde babas: iizerinde iistiinliik kurmasini saglar ancak ihtiyag
duyduklari paradan hala eser yoktur. Bu yiizden Jack, ineklerden
bir digerini satmak igin pazara yollanir. Ayn1 adamla yeniden
kargilagir ve inegi giizel sarkilar soyleyen bir ariyla takas eder.
Para sikintilar1 artar ve Jack igiincii inegi de satmaya yollanir.
Bir kez daha adamla kargilagir ve bu inegi de sahane ezgiler ¢alan
bir kemanla takas eder.

Sahne burada degisir. Diinyanin bu kismindaki topraklara
hiilkmeden kralin gillemeyen bir kizi vardir. Babas:i kizina, onu
eglendirebilen adamla evlendirecegi soziinii verir. Birgok prens
ve zengin adam kiz1 eglendirmeye ¢alisir ama bosuna... Jack, yir-
tik pirtik kiyafetleriyle, tiim soylu rakiplerine iistiin gelir giinki
prenses arinin garkisini ve kemanin giizel ezgisini duydugunda
guliimser. Degnek, kizin tiim iddiali taliplerini d6verken kiz kah-
kahalara bogulur. Bu yiizden Jack kizla evlenecektir.

Diigiin yapilmadan o6nce ikili yatakta birlikte bir gece gegire-
ceklerdir. Jack yatakta hareketsizce yatar ve prensese yonelik bir
hamlede bulunmaz. Bu durum prensesi ve babasini giicendirir fa-
kat kral, kizin1 sakinlegtirerek Jack’in ondan ve igine diigtiigii bu
yeni durumdan korkmus olabilecegini soyler. Boylece bir sonraki
gece yeni bir deneme yapilir ancak bu gecenin de ilkinden bir fark:
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yoktur. Jack yataktaki iiiincii denemede de prensese yonelik bir
hamlede bulunmayinca, 6fkeli kral onu aslanlar ve kaplanlarla
dolu bir gukura attirir. Jack’in degnegi bu vahsi hayvanlar dize
getirir ve prenses Jack’in “ne kadar diizgiin bir adam” olduguna
hayret eder. ikili evlenir ve “sepetler dolusu gocuklar olur”.

Hikiye kismen yarim kalmigtir. Ornegin, ii¢ sayis1 devaml
olarak tekrar edilirken (adamla ii¢ kez kargilagma, inekleri ii¢ kez
sihirli bir nesneyle takas etme, Jack’in prensese “el siirmeden” ge-
cirdigi ii¢ gece), hikdyenin basinda neden yedi inekten soz edildigi
ve ii¢ inegin sihirli nesnelerde degis-tokug edilmesinin ardindan
kalan dort inege ne oldugu belli degildir. ikincisi, bir adamin iig
gin ya da gece boyunca sevgilisine kayitsiz kaldig1 birgok masal
olsa da bu duruma genellikle bir sekilde agiklik getirilir.>* Gelgele-
lim, bu bakimdan Jack’in davranigina agiklik getirilmemigtir ve bu
yizden bunu anlamlandirmak hayal giiciimiize kalir.

Sihirli sozler olan “degnegim, ig bagina”, fallik gagrigim-
lar akla getirir ve bu yeni edinim Jack’in o ana degin kendisine
hiikmeden babasina karsi pes etmemesine de olanak tanir. Diger
taliplerle girdigi miisabakada ona zafer kazandiran yine bu deg-
nektir. (Odiiliin prensesle evlenmek oldugu bu miisabaka cinsel
bir yarigmadir.) Prensesi cinsel anlamda elde etmeyi saglayan,
vahsi hayvanlari déverek yola getiren de bu degnektir. Arinin

34 Ornegin, Grimm Kardegler’in Karga masalinda kraligenin kizi kargaya déniisiir

ve ancak kahraman onu 6gleden sonra uyanik halde beklerse biiyiiniin etkisinden
kurtulacaktir. Karga, kahramanin uyanik kalmasi igin yagh kadinin teklif ettigi
higbir geyi yiyip igmemesini tembihler. Kahraman séz verir fakat arka arkaya iig
giin boyunca bir geyler yememeye ve igmemeye kargi koyamaz ve sonug olarak
karga prensesin kendisiyle bulugmaya gelecegi saatte uyuyakalir. Burada, kah-
ramann sevgilisi igin uyanik kalmasi gerekirken uyuyakalmasini agiklayan sey,
yash bir kadinin kiskanghg: ve geng bir adamin bencil ag gézliliigiidiir.
Cok kat1 bir prensesin onu giildiirebilen, yani onu duygusal olarak ézgiirlegtiren
bir erkek tarafindan elde edildigi gok sayida masal vardir. Bu genellikle kahrama-
nin, normalde saygi uyandiran bir erkegi giiling duruma diigiirmesiyle saglanir.
Ornegin, Grimm Kardesler’in Altin Kaz hikayesinde, iig kardesin en kiigiigii olan
Budala’ya bir ciiceye nezaket gésterdigi igin altin tiylii bir kaz verilir. A¢ gézli-
liskleri birgok insani kazdan tiiy yolmaya iter fakat bu yiizden kaza ve birbirlerine
yapisip kalirlar. Sonunda bir papaz ve bir zangog da kaza yapigip kalirlar ve Bu-
dala ile kazinin arkasindan kogmak zorunda kalirlar. O kadar komik goriiniirler
ki prenses onlar1 gériince giiler.
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hos sarkisi ve kemanin ¢aldig: giizel ezgiler prensesi giiliimsetir-
ken, degnegin iddiali talipleri dovmesi ve boylece onlarin erkeksi
oldugunu varsaydigimiz duruglarini darmadagin etmesi prense-
se kahkahalar attirir.” Ancak yalnizca bu cinsel gagrigimlardan
ibaret olsayd, bu hikiye bir masal ya da ¢ok anlaml bir masal
olmazdi. Hikayeyi daha derinden anlamak igin diger sihirli nes-
neleri ve Jack’in prensesin yaninda bir degnekmiggesine hareket-
siz gegirdigi geceleri ele almak gerekir.

Hikaye, fallik iktidarin (cinsel giiciin) yeterli olmadigini1 ima
eder. Kendi iginde daha iyi ve iistiin geylere onciiliikk etmedigi gibi,
cinsel olgunluga da faydasi yoktur. (Caliskanhigin ve bal yapti-
g1 igin tathhgin sembolii olan, dolayisiyla hog sarkilar s6yleyen)
arl, igi ve isten alinan keyfi simgeler. Arinin simgeledigi iiretken
isgiicii, Jack’in ilk zamanlardaki hirginligi ve tembelligiyle taban
tabana zittir. Bir erkek gocugu, ergenlikten sonra iiretken hedef-
ler bulmali ve topluma yararh bir birey olmak igin bu ugurda
¢aligmalidir. Jack’e, ar1 ve kemandan once ilk olarak degnek ve-
rilmesi bu yiizdendir. Son hediye olan keman, sanatsal bagariyi
ve bununla birlikte en yiiksek insani beceriyi simgeler. Prensesi
kazanmak igin degnegin giicii ve cinsel olarak simgeledigi sey
yeterli degildir. Jack’in yatakta kilini kipirdatmadan gegirdigi ¢
gecenin de ortaya koydugu iizere, degnegin giicii (cinsel kuvvet)
kontrol altinda tutulmalidir. Jack, bu davranigiyla kendine hikim
oldugunu gosterir; bununla birlikte, artik igini fallik erkeklik gos-
terisiyle sonlandirmaz; prensesi zorla elde etmek istemez. Vahsi
hayvanlara boyun egdirmekle, giiciinii bu agag: egilimleri (aslan
ve kaplanin vahsiligi, babasini borg batagina siiriikleyen hirginlig:
ve sorumsuzlugu) kontrol etmek igin kullandigini gosterir ve bu
sekilde prensese ve kralliga layik olur. Prenses bunun farkina varir.
Jack onu bagta yalnizca giildiirmiigtiir fakat sonunda sadece (cin-
sel) giiciinii degil, aym1 zamanda (cinsel) iradesini de gosterdigin-
de, prenses onu birlikte mutlu olacag: ve ¢ok sayida ¢ocuk sahibi
olabilecegi diizgiin bir adam olarak tanimigtir.>

35 Grimm Kardegler'in Karga hikayesi, iggiidiisel egilimler iizerinde iig kez 6z oto-
kontrol saglamanin cinsel olgunlugu; yoklugunun ise kisinin gergek agkini elde
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Jack ve Pazarliklari, ergen fallik benlik davasi ile baglar
(“degnegim, is bagina”) ve irade kazandikga, hayattaki iistiin
seylerin kiymetini bildikge geligen kigisel ve sosyal olgunlukla
son bulur. Cok daha fazla taninan Jack ve Fasulye Strigs hikayesi,
erkegin cinsel gelisiminin epeyce erken bir evresinde baglar ve
son bulur. Ilk hikayede, inekleri satma ihtiyaciyla bebeklik hazzi-
nin kaybina oldukga az deginilmigken, Jack ve Fasulye Sirigi’'nda
esas mesela budur. O zamana dek annenin ve ¢ocugun gegimi-
ni saglayan giizel inek Siitbeyaz’in birden bire siitten kesildigi
anlatilir. Boylece bebeklik cennetinden ayrilig da baglamig olur.
Tohumlarin sihirli giigleri olduguna inanan Jack’i annesinin ala-
ya almasi bunun devamini getirir. Fallik fasulye sirigi, Jack’in
devle 6dipal ¢atigmaya girmesine olanak tanir ve Jack, kocasina
kars1 kendi tarafini tutan 6dipal anne sayesinde hayatta kalip so-
nunda kazanan taraf olur. Jack fasulye sirigini kestiginde, fallik
benlik davasinin sihirli giiglerine olan inancina bel baglamaktan
vazgeger. Bu da olgun bir erkeklik gelisimine giden yolu agmig
olur. Dolayisiyla, Jack hikayelerinin her iki versiyonu da erkegin
gelisiminin tamamini kapsar.

Sonsuz bir sevgi ve besin kaynaginin varligina olan inancin
gergek dig1 bir hayal oldugu ortaya ¢iktiginda bebeklik sona erer.
Cocukluk, ¢ocugun genel olarak bedeninin, 6zellikle de bedeni-
nin bir yoniiniin (yeni kegfettigi cinsel donaniminin), ona kazan-
dirabilecegi seylere esit 6lgiide gergek digi bir inang duymasiyla
baglar. Bebeklikte annenin gogsii nasil gocugun hayattan tiim is-
tediklerinin ve anneden aldiklarinin sembolii ise simdi de bedeni,
genital organlari da dahil olmak iizere, ¢ocuk igin bu gorevi yeri-
ne getirecektir. Ya da ¢ocuk buna inanmak ister. Bu durum kizlar
ve erkekler igin egit oranda gegerlidir; her iki cinsiyetten gocuk-
larin da Jack ve Fasulye Strigi’'ndan hoglanmasi bu yiizdendir.

etmesini engelleyen toylugu gosterdigi fikrini desteklemek igin kiyaslayici iglevi
gorebilir. Jack’in aksine Karga'daki kahraman yeme, igme ve uyuma arzularim
kontrol etmek yerine, yagh kadinin “Bir seferden bir sey olmaz.” demesine al-
danarak ii¢ kez kendine kargt koyamaz. Bu onun ahlaki toylugunu gosterir. Bu
nedenle prensesi kaybeder. Ancak birgok gorevi yerine getirerek bu sayede biiyii-
mesinin ardindan prensesi elde edebilir.
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Daha once de belirtildigi gibi, bu tiir gocuksu saadet hayal-
lerinden vazgegildiginde ve benlik davasi bir ebeveyn kargisinda
bile giiniin konusu oldugunda ¢ocukluk sona erer.

Ihtiyag duyulan her seyi saglayan giizel inek Siitbeyaz’in
birden bire siit vermeyi kesmesi iizerine her ¢ocuk yasanan fela-
ketten kolayca biling dis1 anlam gikarabilir. Bu, gocugun siitten
kesildigi trajik donemin karanlik anilarini canlandirir. Bu vakit-
ler, annenin, ¢ocugun dis diinyanin sunabilecekleriyle yetinmeyi
ogrenmesini istedigi vakitlerdir. Bu, annesinin Jack’i gegimlerini
saglayacak bir geyler ayarlamas: igin (inek kargihiginda almasini
umdugu para) digar1 yollamasiyla simgelenir. Fakat Jack’in sihre
olan inanci, onu diinyayla gergekgi bir bigimde yiizlesmeye ha-
zirlamamugtir.

Anne (masaldaki inek metaforu), gereken her geyi simdiye
kadar saglamig ve bunu yapmayi artik birakmigsa, ¢ocuk dogal
olarak (hikiyede yolda kargilagilan adamla simgelenen) babasi-
na donecek, ondan ihtiya¢ duydugu her seyi biyiilii bir sekilde
saglamasini bekleyecektir. O zamana degin kendisine sunulmug
olan “sihirli” kaynaklardan yoksun kalan ve bunlarin kendisinin
sorgulanamaz “haklar1” oldugunu diisiinen Jack, kendini iginde
buldugu ¢ikmaza ¢6ziim sunacak herhangi bir sihirli vaade kar-
silik inegi takas etmeye can atmaktadir.

Artik siit vermedigi igin Jack’e inegi satmasini sOyleyen yal-
nizca anne degildir; Jack de kendisini yiiz iistii birakan bu ise
yaramaz inekten kurtulmak ister. Siitbeyaz’in simgeledigi anne,
Jack’i bir geylerden mahrum birakarak onu degistirmeye mecbur
ederse, 0 zaman Jack de inegi annenin istegi seyle degil, kendisi-
ne daha cazip gelen seyle takas edecektir.

Diinyayla yiizlesmek iizere digar1 gonderilmek ¢ocuklugun
sonu anlamina gelir. Sonrasinda gocuk kendisini bir yetigskine
doniigtiirecek uzun ve zor bir siirece adim atmak zorundadir. Bu
yolda ilk adim, hayattaki tiim sorunlar igin agizcil ¢6ziimlere gii-
venmeyi birakmaktir. Agizail bagimliligin yerini, ¢ocugun kendi
inisiyatifini kullanarak kendisi igin yapabilecegi seyler almalidir.
Jack ve Pazarliklarr’nda sihirli nesnelerin tigii birden kahrama-
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na verilir ve kahraman yalnizca bunlar sayesinde bagimsizligini
kazanir. Bu nesneler onun igin her igi goriir. Jack’in tek katki-
s1 otokontroliinii gosteriyor olsa da nispeten pasif bir katkidir:
Prensesle yataktayken kilin1 kipirdatmaz. Vahgi hayvanlarla dolu
cukura atildiginda, onu kurtaran ne cesareti ne de zekisidur...
Yalnizca degnegin sihirli giiciidiir.

Jack ve Fasulye Sirigr'nda olaylar ¢ok farkhidir. Bu hikaye,
sihre inanmanin diinyayla tek bagimiza yiizlesme cesaretini gos-
termeye yardimci olsa da son tahlilde inisiyatif almamiz ve ha-
yatin iistesinden gelmek konusunda risk almaya istekli olmamiz
gerektigini anlatir. Sihirli tohumlar Jack’e verildiginde, Jack bagka
birinin Onerisi iizerine degil, kendi inisiyatifiyle fasulye sirigina
tirmanir. Jack fasulye sirigina tirmanirken beden giiciinii ustaca
kullanir ve sihirli nesneleri ele gegirmek igin hayatini ii¢ kez teh-
likeye atar. Hikdyenin sonunda fasulye sirigim1 keser ve boylece
kurnazlikla elde ettigi sihirli nesnelerini giivenceye almig olur.

Agizal bagimliligr birakmak, ¢ocugun ancak bedeninin ve
organlarinin kendisi igin yapacaklarina gergekgi bigimde (ya da
olaganiistii abartilmig bigimde) inanabilmesi durumunda kabul
edilebilir olur. Fakat ¢ocuk cinsellikte kadin ve erkek arasinda-
ki iligkiye dayali bir sey degil, kendi basina elde edebilecegi bir
sey goriir. Annesi tarafindan hayal kirikhigina ugratilan kiigiik
bir ¢ocugun erkekligini elde etmek igin bir kadina gereksinim
duydugu fikrini kabul etmesi pek de olasi degildir. Kendine bu
sekilde (gergekgi olmayan bir) giiven duymayan ¢ocuk, diinyayla
yizlesmeyi beceremez. Hikiyede Jack’in ig aradigi fakat bula-
madig anlatilir; bunu heniiz gergekgi bir gekilde basarabilecek
durumda degildir. Jack’e sihirli tohumlari veren adam bunu an-
lasa da annesi anlamaz. Cocugun agizcil doyuma olan bagim-
lilgim birakmasina olanak saglayacak tek gey kendi bedeninin
(ya da daha dogrusu gelismekte olan cinselliginin) kendisi adina
bagarabileceklerine giivenmektir. Jack’in inegi tohumlarla takas
etmeye hazir olmasinin bir diger sebebi de budur.

Jack’in annesi onun tohumlarin ve bu tohumlarin yetigmig
halinin inegin siitii kadar degerli olacagina inanmak istemesini
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normal kargilasaydi, o zaman Jack de dev fasulye sirigiyla sim-
gelenen sihirli fallik giigler gibi diiglemsel doyumlardan medet
ummaya bu kadar ihtiya¢ duymazdi. Annesi, Jack’in ilk bagim-
sizlik ve inisiyatif alma eylemini, yani inegi tohumlarla takas et-
mesini onaylamak yerine, yaptig seyi alaya alir, ona ofkelenir,
onu dover ve en kotiisii de son gare olarak onu agizcil giigten
yoksun birakmaya bagvurur. Jack, inisiyatif kullanmanin cezasi-
n1 a¢ karnina yataga gonderilerek geker.

Jack yataktayken, gergekligin hayal kirikhigina yol agtigi-
nin ortaya ¢ikmasiyla diigsel doyum 6n plana gikar. Masallarin
pskilojik ustaliginin dogruluk payi, tohumlarin geceleyin koca-
man bir fasulye sirigina doniigmesiyle gosterilir. Normal bir ¢o-
cuk yeni kegfettigi erkekliginin iginde uyandirdigi umutlari giin
icinde bu kadar olaganiistii bigimde abartamaz. Fakat geceleri
bu umutlar rityalarinda iizerine tirmanarak cennetin kapilarina
ulagacagi upuzun bir fasulye sirig1 gibi abartili imgelere biiriiniir.
Hikdyede Jack’in uyandiginda odasinin kismen karanlk oldu-
gu, fasulye siriginin 15181 kestigi anlatilir. Bu, tiim olan bitenin
(Jack’in fasulye sirigindan gokyiiziine tirmanmasi, devle karsi-
lagmalari vb.) ¢ocuga bir giin biiyiik seyler bagaracagi umudunu
veren hayallerden ibaret oldugunu gosteren bagka bir ipucudur.

Basit ama sihirli tohumlarin gece akil almaz bigimde bii-
yumesi, ¢ocuklar tarafindan Jack’in cinsel geligimiyle ortaya
cikan sihirli giiciin ve doyumlarin bir simgesi olarak algilanir.
Fallik donem, agizcil donemin yerini almaktadir; fasulye sirig
ise Siitbeyaz’in yerini almigtir. Cocuk, iistiin bir varoluga erigebil-
mek igin bu fasulye sirigindan gokyiiziine tirmanacaktir.

Fakat hikdye bunun biiyiik tehlikeler barindirdigi1 konusun-
da uyarida bulunur. Fallik evrede sikigip kalmak, agizcil evrede
saplanip kalmanin iizerine ¢ok az yol kat etmek demektir. Yeni
sosyal ve cinsel gelisim sayesinde kazanilan goreceli bagimsiz-
lik ancak eski 6dipal problemleri ¢ozmek igin kullanildiginda
gercek insani geligime Onciilitk eder. Jack’in 6dipal baba olan
devle tehlikeli kargilagmalar1 bundan dolayidir. Fakat Jack aym
zamanda devin karisindan da yardim alir. Bu yardim olmasa dev

243



Jack’i yok eder. Jack’in ne zaman tehdit altinda hissetse agizcil-
liga “geri donmesi”, Jack ve Fasulye Strigi'nda yeni kesfettigi
erkeksi giicii konusunda ne kadar endiseli oldugunu anlatir. Jack
iki kere firinda ve son olarak yemek pisirmek i¢in kullanilan bii-
yik “bakir bir kazanin i¢inde” saklanir. Jack’in deve ait olan
sihirli nesneleri galmasi olgun olmadiginin bir kez daha altim
gizer. Dev uyudugu igin bu igten pagasini siyirmay1 bagarir.%
Jack’in ¢ok a¢ oldugu igin devin karisindan yemek istemesi, yeni
kegfettigi erkekligine giivenmeye hazir olmadigini gosterir.

Hikaye, masal iislubuyla, bir erkek ¢ocugunun bagimsiz bir
birey olmak igin atlatmasi gereken geligim evrelerini ve bunla-
rin nasil miimkiin, hatta eglenceli ve tiim tehlikelere ragmen ¢ok
faydali oldugunu gosterir. Hayattaki problemlere ¢o6ziim olarak
agizcil doyumlara giivenmeyi birakmak (daha dogrusu sartlar
nedeniyle birakmaya zorlanmak) ve bunlarin yerine fallik do-
yumlar getirmek yeterli degildir. Kisi bunun yani sira hidlihazirda
bagardiklarinin iizerine adim adim yiiksek degerler katmalidir.
Bunun gergeklegebilmesi igin kisinin 6nce 6dipal durumdan kur-
tulmasi gerekir. Bu 6dipal durum, anneye duyulan derin bir ha-
yal kirikhigiyla baglar ve babaya karsi yogun bir rekabet ve kis-
kanglik duygusu barindirir. Cocuk babaya heniiz onunla agik¢a
iyi iligkiler kuracak kadar giivenmemektedir. Cocuk bu donemin
zorluklarinin iistesinden gelmek igin bir annenin cana yakin yar-
dimlarina ihtiyag duyar. Devin karisi Jack’i korudugu ve saklad:-
g1 icin Jack dev-babanin giiglerini elde edebilmigtir.

Jack, ilk turda altin dolu bir kese agirir. Bu ona ve anne-
sine ihtiyaglarini satin almak igin gereken kaynag saglar fakat
sonunda paralar: biter. Bu yiizden Jack, hayatimi riske attigini
bilmesine ragmen aym yolculugu tekrar gergeklestirir.”’

36 Jack ve Pazarlsklari’'nda yeni elde ettigi giiciine giivenen Jack’in davramglar gok
farkhidir. Bu hikiyedeki Jack saklanmaz ya da gizli igler pesinde kogmaz. Tam
aksine babasi kargisinda ya da prenses igin yarigan rakipleri veya vahgi hayvanlar
kargisinda tehlikeli bir duruma digtiigiinde amaglarina ulagmak igin degnegin
giciinii apagik kullanir.

37 Bir diizeyde, fasulye singina tirmanmak yalmizca fallusun “sihirli” erekte olma
guciinii degil, aym zamanda bir erkek gocugunun mastiirbasyonla baglantili his-
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Jack ikinci turda altin yumurtlayan tavugu ele gegirir: Ure-
tilmeyen ya da iirettirilmeyen geylerin tiikkendigini 6grenmistir.
Jack, tim fiziksel ihtiyaglarini temelli giderebildigi igin elindeki
tavukla yetinebilirdi. Oyleyse Jack’i son bir yolculuga ¢ikmaya
iten gey ihtiyag degil, bir meydan okuma ve macera tutkusudur
(basit egyalardan daha iyi bir sey bulma arzusu). Bu nedenle Jack
bir sonraki seferde giizelligi, sanat1 ve hayattaki yiice seyleri sim-
geleyen arp1 ele gegirir. Bunun ardindan son biiyiime deneyimi
gelir: Jack, hayattaki problemleri ¢ozmek igin sihre giivenmenin
ige yaramayacagini Ogrenir.

Jack arpla temsil edilen seye ulagmak igin gabalayarak ve
onu elde ederek eksiksiz bir insan olmaya dogru ilerledikge, si-
hirli ¢oziimlere giivenmeye devam ettigi takdirde de (az kalsin
deve yakalanarak) sonunun geleceginden zorla haberdar edilir.
Devin Jack’i fasulye sirigindan asag takip ettigi sirada Jack an-
nesine seslenir ve baltay: kapip fasulye sirigim kesmesini soyler.
Anne soylendigi gibi baltayi getirir fakat fasulye sirigindan asag
inmekte olan devin upuzun bacaklarini gériince oldugu yerde
donakalir. Anne fallik nesnelerle baga ¢ikamaz. Farkh bir diizey-
de, annenin donakalmasi bir annenin oglunu erkek olma ¢aba-
larinin tehlikelerine karsi koruyabilirken (devin karisinin Jack’i
saklarken yaptig1 gibi), bunu ona kendisinin kazandiramaya-

lerini de simgeler. Mastiirbasyon yapan gocuk yakalandigizaman korkung cezalar
gekeceginden korkar. Devin, neyin pesinde oldugunu 6grenecek oldugu takdirde
Jack’i 6ldiirecek olmasi bunu simgeler. Fakat ¢ocuk ayni zamanda mastiirbasyon
yaparak ebeveynin giiciinden “galdigini” hisseder. Hikdyenin bu anlamini biling
dis1 bir diizeyde anlayan gocuk mastiirbasyon kaygilarinin bog olduguna inan-
maya baglar. Yetigkin devlerin diinyasina yaptig1 “fallik” yolculugu onun sonunu
getirmek goyle dursun, ona daima keyfini siirecegi faydalar saglar.

Masalin, hikiyenin neye degindigini gocugun bilingli bir diizeyde farkina varmak
zorunda kalmadan biling dis1 bir diizeyde anlamasina olanak tanimasinin ve ona
bu konuda yardim etmesinin bagka bir érnegini daha goérebiliriz. Masal gocugun
biling diginda ve biling éncesinde neler olup bittigini; gocugun uyanmakta olan
cinselliginin gecenin karanhiginda ya da riiyasinda nasil bir mucize gibi goriindii-
ginii imgelerle gésterir. Fasulye singina tirmanmak ve bunun simgeledigi sey ¢o-
cukta ciiretkarhig1 yiiziinden bu deneyimin sonunda 6lecegi kaygisi yaratir. Cocuk
cinsel agidan aktif olma isteginin ebeveyninin giiglerini ve yeteneklerini galmakla
egdeger oldugundan korkar ve bu nedenle bunun ancak ebeveyni gérmeden giz-
lice yapilabilecegini diigiiniir. Hikiye bu kaygilara bigim verdikten sonra gocuga
sonun iyi olacagin garanti eder.
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cagimi gosterir. Bunu yalnizca gocugun kendisi basarabilir. Jack
baltay: kapar, fasulye sirigim keser ve boylece yere diigen dev
oliir. Jack bunu yaparak agizcil diizeyde kendisini yemek isteyen
kiskang bir dev gibi goriilen babadan kurtulmus olur.

Ancak Jack fasulye sirigim kesmekle babayi yok edici ve ag-
gozli bir figiir olarak gormekten kurtulmakla kalmaz, ayni za-
manda fallusun sihirli giiciiniin, hayattaki tiim iyi seyleri elde et-
mekte kullanacag bir vasita oldugu fikrinden de vazgeger. Baltayi
fasulye sirigina sapladiginda sihirli ¢oziimlere de tévbe etmig olur.
Artik “erkek” olmustur. Artik bagkalarindan ¢almayacak; son-
suza dek dev korkusuyla yagamayacak ve de annenin kendisini
firinda saklamasina (agizcilliga geri doniise) bel baglamayacaktir.

Jack ve Fasulye Sirig1 hikiyesi sona ererken Jack, fallik ve
odipal diiglemlerini birakmaya ve bunlar yerine en az yagitlar
kadar gergeklikte yagamaya hazirdir. Bir sonraki adimda Jack
artik uyuyan babayi kandirarak elindekileri almaya ¢aligma-
yacak ya da bir anne figiiriiniin onun ugruna kocasina ihanet
ettigini diiglemeyecek, bunun yerine sosyal ve cinsel iistiinliigi
i¢in agikga gabalayacaktir. Jack ve Pazarliklar: igte bu noktada,
kahramanin bu olgunluga erigtigi yerde baglar.

Bu masal, diger pek ¢ok masal gibi ¢ocuklarin biiyiimesine
yardimci oldugu kadar ebeveynlere de ¢ok sey 6gretir. Annelere
kiigiik erkek ¢ocuklarinin 6dipal sorunlarini ¢6zmeleri gerektigi-
ni soyler. Anne, hila gizli olsa bile, oglunun erkeklik cesaretinden
yana olmali ve erkekligin 6zellikle babaya yonelik olarak ortaya
konmasindan dogabilecek tehlikelere karsi oglunu korumalidir.

Jack ve Fasulye Strigr'ndaki anne oglunu hayal kirikligina
ugratir ¢iinkii gelismekte olan erkekligini desteklemek yerine
onun hiikmiinii inkir eder. Kargit cinsiyetten olan ebeveyn, bil-
hassa gocuk dig diinyada hedefler ve bagarilar pesinde kogtu-
gunda onun ergenlikteki cinsel gelisimini desteklemelidir. Ger-
ceklestirdigi takastan dolay1 oglunun tam bir ahmak oldugunu
diigiinen annenin aslinda kendisinin ahmak oldugu ortaya gikar
giinkii oglunun ¢ocukluktan ergenlige adim attigini fark etmekte
bagarisiz olur. Eger takasi kendi bildigi gibi yapsaydi, Jack toy
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bir ¢ocuk olarak kalirdi ve ne kendisi ne de annesi sefaletten
kurtulabilirdi. Yeni yeni gelisen erkekligiyle harekete gegen Jack,
annesinin umursamazligi kargisinda yilmadan, cesurca eylemleri
sayesinde biiyiik bir servet kazamir. Hikaye, (U¢ Dil gibi diger
pek cok masala benzer gekilde) ebeveynlerinin hatasinin temelde
gocugun kigisel, sosyal ve cinsel olgunlagma siirecine dahil olan
cesitli problemlere uygun ve hassas bir yanit vermemek oldugu-
nu gosterir.

Bu hikdyede, ¢ocugun igindeki 6dipal ¢atigma gokyiiziinde-
ki bir kalede yagamakta olan iki uzak figiir iizerinden rahatga
disa vurulur. Bunlar dev ve karisidir. Birgok ¢ocuk, baba evde
yokken (hikdyedeki dev gibi) annesiyle tipki Jack ve devin karisi
gibi iyi vakit gegirir. Sonra baba aniden eve gelir, yemegini ister
ve bu, babasi tarafindan hogga kargilanmayan ¢ocuk igin her geyi
berbat eder. Eger ¢ocuga babasinin kendisini evde bulmaktan
dolay: mutlu oldugu hissettirilmezse, gocuk baba evde yokken
disledigi seylerden korkacaktir giinkii bu diiglerde babanin yeri
yoktur. Cocugun, babanin en degerli varliklarini galmak istedi-
ginden, bunun kargiiginda o6ldiiriileceginden korkmasi oldukga
dogaldur.

Agizalliga gerilemenin tiim tehlikeleri g6z 6niinde tutul-
dugunda, Jack hikdyesinin verdigi diger bir mesaj da sudur:
Siitbeyaz’in siitten kesilmesi hig de kotii bir sey degildir. Eger bu
olmug olmasaydi, Jack fasulye sirigina doniigecek olan tohumla-
ra sahip olamazdi. Dolayisiyla agizcillik yalnizca devam etmekle
kalmaz, uzun siire bagh kalindiginda gelismeyi de 6nler. Hatta
agizcil takintil devin yaptig: gibi yok edici olur. Anne koruyucu
olmaya devam ettigi takdirde agizcillik giivenle erkekligin geri-
sinde birakilabilir. Ana rahminin tiim tehlikelere karsi koruyu-
cu olmasi gibi, devin karis1 da Jack’i kapali, giivenli bir yerde
saklar. Bir 6nceki geligim agamasina bunun gibi kisa siireli bir
gerileme, bagimsizligin ve kendini ortaya koymanin bir sonraki
basamag) igin ihtiyag duyulan giivenligi ve kuvveti saglar. Bu,
kiigiikk gocugun adim atmakta oldugu fallik gelisgimin faydalari-
nin sonuna kadar keyfini siirmesine olanak tanir. Ve eger altin
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dolu kese ve dahasi altin yumurtlayan tavuk anal iyelik fikirle-
rini simgelemekteyse, hikdye ¢ocugun anal gelisim asamasinda
takili kalmayacagin1 garanti eder: Cocuk kisa zamanda bu tiir
ilkel goriigleri yiiceltmesi gerektigini ve bunlardan hognut olma-
yacagini fark edecektir. Boylece altin arptan ve onun simgeledigi
seyden daha aziyla yetinmeyecektir.3?

38 Ne yazik ki, Jack ve Fasulye Sirig1 genellikle birgok degisiklik ve eklemelerin ol-
dugu sekliyle yeniden basilmaktadir. Bunlarin gogu Jack’in devi soymasim ah-
laki olarak gerekgelendirme gabalarinin sonucudur. Gelgelelim, bu degisiklikler
hikdyenin giirsel etkisini mahveder ve hikiyeyi derin psikolojik anlamindan yok-
sun birakir. Bu sansiirlii versiyonda bir peri Jack’e devin kalesinin ve sihirli nes-
nelerin bir zamanlar Jack’in babasina ait oldugunu; devin onu éldiirdiikten sonra
hepsini ele gegirdigini soyler. Bu yiizden Jack devi 6ldiiriip kendi hakk: olan sihirli
nesneleri ondan geri alacaktir. Bu, Jack’in bagina gelenleri erkekligin elde ediligini
anlatan bir hikiyeden ziyade ders gikarilacak bir intikam masalina doniigtiiriir.
Orijinal Jack ve Fasulye Sirsg: kendisini kiigitk goren annesinden bagimsizhigim
kazanmaya gabalayan ve kendi bagina istiinliik elde eden bir gocugun seriivenini
anlatir. Sansiirlii versiyonda Jack yalmzca diger bir giiglii kadin figiirii olan peri-
nin dediklerini yapar.

Geleneksel bir masal gelistirdiklerini diigiinenlerin aslinda tam aksini yaptiklarina
son bir 6rnek daha verecek olursak, her iki versiyonda da Jack sihirli arpi ele
gegirdiginde arp “Sahip, sahip!” diye bagirir ve devi uyandirir, Bunun iizerine
dev, 6ldiirmek maksadiyla Jack’in pegsine diiger. Konugan bir arpin kagirildiginda
gergek sahibini uyandirmasi masal agisindan mantiklidir. Fakat gocuk, gergek sa-
hibinden galinan, iistelik onu vahsice éldiiren biri tarafindan galinmasina ragmen
gergek sahibinin oglu tarafindan tekrar ele gegirildiginde katil hirsizi uyandiran
bir arp hakkinda ne diigiinebilir? Bu tiir detaylari degistirmek, sihirli nesneleri (ve
hikdyede meydana gelen bagka seyleri de) igsel siireglerin digsal simgeleri olarak
sembolik anlamlarindan yoksun kildig: igin hikdyeyi sihirli etkisinden mahrum
birakr.
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PAMUK PRENSES'TEKi KISKANC KRALICE
VE ODIPUS MITi

Masallar hayatlarimizdaki en 6nemli gelisimsel meselele-
ri hayali olarak ele aldigindan, biiyiitk ¢ogunlugunun bir sekilde
6dipal zorluklar iizerine yogunlagmasi sagirtic1 degildir. Ancak su
ana kadar tartigslmig olan masallar ebeveynin problemlerine de-
gil, cocugunkilere yogunlagmigtir. Gergekte gocugun ebeveyniyle,
ebeveynin de ¢ocuguyla olan iligkisi problemlerle dolu oldugun-
dan, bir¢ok masal ayn1 zamanda ebeveynin 6dipal problemlerine
de deginir. Cocuk, 6dipal zorluklarindan ¢ikis yolu bulabilecegine
inanmaya tegvik edilirken, ebeveyn bunlara kapilip gitmeye goz
yumdugu takdirde karsilagsacag feci sonuglara karg1 uyarilir.®

Jack ve Fasulye Sir1g’nda, bir annenin oglunun bagimsizlas-
masina izin vermeye hazir olmamasi ima edilir. Pamuk Prenses,
bir ebeveynin biiyilyiip kendisini golgede birakan ¢ocuguna duy-
dugu kiskanghigin onu nasil yok ettigini anlatir. Yunan trajedisi
Odipus’ta, 6dipal karmagalar yiiziinden perigan olan Odipus’un
haricinde annesi Jokaste de yikima ugrar. Fakat yikilan ilk kisi
baba Laius’tur. Laius, oglunun yerini alacak olmasindan dola-
y1 yasadig1 korku ile sonunda tiim aileyi yikima siiriikleyen bir
trajediye yol agar. Kralicenin Pamuk Prenses tarafindan golgede
birakilma korkusu, Odipus’un hikayesi gibi haksizliga ugrayan
¢ocugun adini tagiyan Pamuk Prenses masalinin temasini olug-
turur. Bu nedenle, psikanalitik yazilar sayesinde aile igindeki be-
lirli bir duygusal salkima atifta bulunmak igin kullandigimiz bir
metafora doniigmiig olan bu iinlii mitin tizerine kisaca diigiinmek
faydali olabilir. Bu duygusal salkim, biiyiiyerek olgun ve biitiin-
legmig bir insan olmanin o6niinde ¢ok ciddi engeller yaratabili-
yorken, bir yandan da en zengin kisilik gelisimi igin potansiyel
bir kaynaktir.

39 Masal édipal gikmazlara maruz kalmanin tipki arzulamak gibi ¢ocugun elinde
olmamasina anlayig gosterir ve bu nedenle gocuk bunlara uygun davrandiginda
cezalandirilmaz. Fakat kendi 6dipal problemlerini gocugu iizerinden eyleme dé6k-
meye razi olan ebeveyn bunun bedelini ¢ok agir 6der.
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Genel olarak, bir insan 6dipal hislerini yapic1 bir sekilde
¢ozmekte ne derece bagarisiz olursa, ebeveyn oldugunda bu his-
lerle tekrar kugatilma tehlikesi de o kadar biiyiiktiir. Olgunlagma
siirecinde ¢ocuklugundaki annesine sahip olma arzusunu ve ba-
basina duydugu yersiz korkuyu biitiinlegtirmekte bagarisiz olan
erkek ebeveyn, oglunun bir rakip oldugu konusunda endiselen-
meye yatkindir. Dahasi, bu korku nedeniyle Kral Laius gibi yi-
kic1 davramiglarda bulunabilir. Bu hisler bir ebeveynin gocuguyla
olan iligkisinin bir pargasi oldugu takdirde, ¢ocugun biling dig
ebeveyndeki bu hislere tepki vermekte bagarisiz olmaz. Masal
gocugun yalnizca kendisinin ebeveynini kiskandigini degil, ebe-
veynin de benzer hislere sahip olabilecegini anlamasina olanak
verir. Bu iggorii ebeveyn ve gocuk arasinda bir koprii kurmakla
kalmaz, ayn1 zamanda iligki kurmaktaki zorluklarla yapic1 bi-
¢imde basa ¢tkmaya da olanak tanir. Aksi takdirde bu zorluklar
¢Oziime ulagamaz. Daha da 6nemlisi masal gocuga ebeveyninin
kiskanghigindan korkmasina gerek olmadigini giinkii bu hisler
gecici olarak ona ne tiir zorluklar yaratirsa yaratsin, bu zorluk-
lar1 bagariyla atlatacagini temin eder.

Masallar bir ebeveynin ¢ocugunun bilyiimesinden ve kendi-
sini geride birakmasindan keyif almak yerine onu neden kiskan-
digin1 anlatmaz. Pamuk Prenses’teki kralicenin neden huzurla
yaglanamadigini ve kizinin bityilyiip giizel bir geng kiza déniig-
mesinden neden memnun olamadigini bilmiyoruz. Ancak geg-
miginde onu inciten bir sey olmug olmalidir ki sevmesi gereken
gocuktan nefret etmektedir. Odipus hikayesinin merkezde oldu-
gu bir mit dizisi, nesiller zincirinin bir ebeveynin ¢ocugundan
korkmasina nasil sebep olabilecegini gosterir.”

Thebai’ye Karg: Yediler ile biten bu mit dizisi, tanrilarin
arkadag1 olan ve oglu Pelops’u 6ldiirtiip onlara yemek olarak
sunarak tanrilarin her seyi bilme yeteneklerini sinamaya ¢ali-
san Tantalus ile baglar. (Pamuk Prenses’teki kralige de kizinin
oldiiriilmesini emreder ve onun bedeninden olduguna inandig
bir parga eti yer.) Mit, Tantalus’a bu kotiiliigii yaptiranin kibri
oldugunu anlatir. Ayni sekilde, kraligeyi bu kotiliige bulagma-
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ya iten de kibirdir. Sonsuza dek en giizel olarak kalmak isteyen
kralige, kizgin ayakkabular giyerek olene kadar dans etmekle ce-
zalandirilir. Oglunun etini yemek olarak sunarak tanrilari kan-
dirmaya ¢aligan Tantalus, Hades’te sonsuza dek aci geker: Son
bulmayan aghgini ve susuzlugunu su ve meyvelerle gidermek is-
ter ama meyveler yakin goriinse de uzanip koparmaya galigtigi
anda ortadan kaybolurlar. Bu yiizden mitte ve masalda sug ve
ceza birbirine uygundur.

Pelops tanrilar tarafindan yeniden hayata dondiiriiliir ve Pa-
muk Prenses’in bilinci yerine gelir. Bu yiizden her iki hikiyede de
6liim hayatin sonu demek degildir. Oliim daha ziyade bir insanin
uzaklagmasim dilemenin simgesidir. Odipal ¢ocuk da ebeveyn-
rakibinin gergekten 6ldiigiinii gormeyi istemez; yalmzca diger
ebeveynin tiim ilgisini kazanabilmek i¢in yolundan ¢ekilmesini
ister. Cocuk, ebeveyninin bir an igin yolundan g¢ekilmesini iste-
mesine ragmen yine de hayatta olmasini ve bir sonraki aninda
kendisinin hizmetinde olmasini bekler. Benzer sekilde, masallar-
da bir insan bir an i¢in 6lmiig ya da tasa donmiigken daha sonra
hayata doner.

Tantalus kibrini tatmin etmek i¢in oglunun saghgim riske
atmaya hazir bir babadir. Bu hem kendisi hem de oglu igin yikici
olmugtur. Babasi tarafindan bu gekilde kullanilan Pelops daha
sonra hedeflerine ulagmak igin bir babay: 6ldiirmekte tereddiit
etmez. Elis krali Oinomaos, giizel kiz1 Hippodamia’y: bencilce
kendine saklamak ister ve bir plan tasarlayarak bu arzusunu giz-
ler ve kizinin kendisini higbir zaman terk etmeyeceginden emin
olur. Hippodamia’nin talipleri Kral Oinamaos’la bir atli araba
yarist yapmak zorundadir. Eger talip kazanirsa, Hippodamia’yla
evlenebilir; kaybederse, her zaman oldugu gibi, kral onu o6ldiir-
me hakki elde edecektir. Pelops, kralin ath arabasindaki piring
civatalari gizlice balmumu olanlarla degistirir ve kralin oldigi
yarist bu hileli yolla kazanmig olur.

Mit bu noktaya kadar bir babanin kendi amaglar1 ugruna
oglunu suistimal ettigi ya da kizina olan 6dipal baghligindan do-
lay1 onu kendi hayatini kurmaktan mahrum ettigi ve taliplerini
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canindan ettigi takdirde sonuglarin esit derecede trajik olacag:-
n1 gosterir. Devaminda ise “6dipal” kardes rekabetinin korkung
sonuglarindan bahseder. Pelops’un Atreus ve Thyestes adinda iki
mesru oglu vardir. iki kardesten daha geng olami Thyestes, kis-
kangligindan dolay: Atreus’un altin kiirkli kogunu galar. Atreus
intikam olarak Thyestes’in iki oglunu katleder ve biiyiik bir zi-
yafette ogullarin1 Thyestes’e yedirir.

Pelops’un hanesinde kardes rekabetinin tek ornegi bunun-
la sinirh kalmaz. Pelops’un bir de Hrissipos adinda gayrimegru
bir oglu vardir. Odipus’un babasi Laius, gengliginde Pelops’un
sarayinda, onun himayesinde yagamugtir. Laius, Pelops’un ne-
zaketine ragmen Hrissipos’u kagirarak (ya da tecaviiz ederek)
Pelops’a kotiiliikk eder. Pelops, Hrissipos’u Laius’a tercih etti-
ginden, Laius’un bunu kiskanglhk nedeniyle yaptigimi varsaya-
biliriz. Delfi’deki kahin, eyleme dékiilen bu rekabetin cezasi
olarak Laius’un kendi oglu tarafindan oldiiriilecegini soyler.
Tantalus’un oglu Pelops’u 6ldiirmesi ya da 6ldiirmeye ¢aligmasi;
Pelops’un kayin pederi Oinomaos’un 6liimiinii planlamasi gibi,
Odipus da babasi Laius’u 6ldiirmeye gelecektir. Olaylarin nor-
mal seyrinde, ogul babanin yerini alir. Oyleyse tiim bu hikayeleri
bir oglun bunu gergeklegtirmeyi istemesi ve babasinin da erken
davranip onlemeye ¢aligmasi olarak okuyabiliriz. Ancak bu mit,
babalarin 6dipal eylemleri ¢ocuklarindan daha once gergekles-
tirdigini anlatir.

Laius, oglu Odipus’un kendisini 6ldiirmesini engellemek
i¢cin dogumunun iizerine onun bileklerini deldirir ve ayaklarini
birbirine baglatir. Bir gobanin Odipus’u ormana gétiiriip orada
6lime terk etmesini emreder. Fakat ¢oban (Pamuk Prenses’te-
ki ava gibi) gocuga acir. Odipus’u terk etmis gibi yapar fakat
gergekte bakmasi igin bagka bir ¢obana vermistir. Bu ¢oban
Odipus’u kralina gétiiriir, kral da onu kendi oglu gibi yetistirir.

Odipus geng bir erkek oldugunda Delfi’deki kihine damigir
ve ondan babasini 6ldiiriip annesiyle evlenecegini 6grenir. Ken-
disini yetigtiren kraliyet ciftinin ebeveynleri oldugunu diigiinen
Odipus, bu korkung durumun 6niine gegebilmek igin eve dén-
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mek yerine yollara diiger. Bir yol agzinda babasi oldugunu bilme-
digi Laius’u oldiiriir. Bagibog gezinirken Thebes’e gelir, Sfenks’in
bilmecesini ¢6zer ve boylece sehri kurtarir. Odiil olarak dul ka-
lan annesi kralige Jokaste’yle evlenir. Boylece ogul, kral ve koca
olarak babasinin yerini almig olur. Sonunda tiim gergekler orta-
ya giktiginda Jokaste intihar eder ve Odipus kendini kér eder:
Neler yaptigin1 gormemis oldugu igin ceza olarak gozlerini oyar.

Fakat trajik hikidye burada son bulmaz. ikiz ogullar1 Ete-
okles ve Polyneikes, ac1 geken Odipus’a destek olmaz. Yalnizca
kiz1 Antigone onunla kalir ve ona destek olur. Zaman geger ve
Thebai’ye Karsi Yediler Savagi’nda Eteokles ve Polyneikes miica-
dele sirasinda birbirlerini 6ldiiriir. Antigone, Kral Kreon’un emir-
lerine karg1 gelerek Polyneikes’i gomer ve bunun igin oldiiriiliir.
Iki erkek kardesin kaderinden anlayacagimiz iizere yalmzca sid-
detli kardes rekabeti yikic1 degildir; ayni zamanda Antigone’nin
kaderinden 6grendigimiz iizere kardeslere fazlasiyla baglh olmak
da esit derecede olimciildiir.

Bu mitlerde 6liim getiren cesitli iligkileri 6zetleyecek olur-
sak: Tantalus, oglunu bagrina basmak yerine kendi ¢ikarlari igin
kurban eder; Laius da Odipus’a aynim yapar ve her iki baba da
sonunda yok olur. Oenomaus, tipki ogluyla fazlasiyla yakin bir
baghlik kuran Jokaste gibi, kizin1 yalmzca kendine saklamak is-
tedigi igin Oliir. Kargit cinsten olan gocuga duyulan cinsel sevgi,
ebeveynin hemcinsi olan ¢ocugun kendisinin yerini alip onu ge-
ride birakacagi konusunda eyleme dokiilen korku kadar yikici-
dir. Hemcinsi olan ebeveynini 6ldiirmek Odipus’u oldugu kadar,
yasadig1 sikintida onu bir bagina birakan ogullarimi da felakete
siiriikler. Kardes rekabeti Odipus’un ogullarinin sonunu getirir.
Babasini yiiziistii birakmayan, aksine onun acisini paylasan An-
tigone, kardesine olan agir1 diiskiinliigii yiiziinden 6liir.

Ancak bu yine de hikiyeyi sonlandirmaz. Kreon, Antigone’yi
seven oglu Haimon’un tiim yalvariglarina ragmen kral olarak
Antigone’yi 6lime mahkiim eder. Kreon, Antigone’yi yok ederek
oglunu da yok etmig olur. Burada da yine oglunun hayatina hiik-
metmekten vazgegemeyen bir kral vardir. Antigone’nin 6limii
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tizerine garesizlige diigen Haimon babasini 6ldiirmeye ¢aligir, ba-
sarisiz olur ve intihar eder. Oglunun 6liimii sebebiyle Kreon’un
karis1 da intihar eder. Odipus’un ailesinde hayatta kalan tek kisi
Antigone’nin kiz kardesi Ismene’dir. Ismene’nin, ebeveynlerine
de, kardeglerine de fazlasiyla derin bir baghlig1 yoktur ve ya-
kin aile bireylerinden kimse de kendisine derinden bagh degildir.
Mite gore higbir ¢ikig yolu yok gibidir: Kazara ya da kendi arzu-
su ile “0dipal” bir iligkiye kendisini fazlasiyla derinden kaptiran-
lar, her kim olursa olsun mahvolurlar.

Bu mit dizisinde neredeyse tiim ensest baglanma tiirleri bu-
lunur ve masallarda tiim tiirlerine istii kapali sekilde deginilir.
Fakat masallarda kahramanin hikayesi bu yikici potansiyeldeki
cocukluk iligkilerinin geligimsel siireglere nasil dahil olabilecegi-
ni ve de nasil oldugunu gosterir. Mitte, 6dipal zorluklar eyleme
dokiiliir ve iligkiler olumlu ya da olumsuz olsa da hepsi felaketle
sonlanir. Mesaj yeterince agiktir: Bir ebeveyn ¢ocugunu oldugu
gibi kabul edemediginde ve onun er ge¢ kendi yerini alacak ol-
masindan memnun olmadiginda sonug ciddi bir trajedi olur. Co-
cugu yalmzca gocuk olarak kabul etmek (bir rakip ya da cinsel
sevgi nesnesi olarak degil), ebeveynler ve ¢ocuk arasinda ve kar-
desler arasinda iyi iligkilere imkan tanur.

Bu klasik mit ve masallarin 6dipal iligkiler ve sonuglarin
sunma gekli oldukga farklidir. Tipki ebeveynlerinin ihtiraslari,
kizlarini ellerinde tutmaktan daha 6nemli oldugu igin terk edilen
ve ilivey annesinin uzun siire alikoymaya galigtig1 Rapunzel gibi,
Pamuk Prenses de iivey annesinin kiskangligina ragmen yalnizca
hayatta kalmayip biiyiik bir mutluluga da erisir. Giizel ve Cir-
kin’deki Giizel, babas: tarafindan sevilir ve kendisi de babasimi
ayni igtenlikle sever. Kargilikli bagliliklarindan dolay: ikisi de ce-
zalandirilmaz: Aksine Giizel, babasina olan baghligimi sevgilisi-
ne aktararak babasini ve Cirkin’i kurtarir. Sindirella, Odipus’un
ogullar: gibi kardeslerinin kiskanghg yiiziinden yok olmak soyle
dursun kazanan taraf olur.

Tim masallarda durum boyledir. Bu hikdyelerdeki mesaj,
odipal karmasikliklar ve zorluklarin ¢oziilmez gibi goriinebil-
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se de kiginin bu duygusal ailevi karmagsalarla cesurca miicadele
ederek hig ciddi problemler yagamamig olan kigilerden ¢ok daha
iyi bir hayat elde edebilecegidir. Mitte sadece agilmaz zorluk ve
yenilgi vardir; masalda da egit 6lgiide tehlike bulunur ancak bun-
larin iistesinden bagariyla gelinir. Masalin sonunda kahramanin
6diili 6lim ve yikim degil, (diigmana ya da rakibe karsi kaza-
nilan zafer ve mutlulukla simgelendigi gibi) istiin bir biitiinliik
olur. Cocuk bunu kazanmak ve olgunlagmak igin yagsamasi gere-
ken deneyimlere benzer biiyiime deneyimleri atlatir. Bu, kendisi
olma miicadelesinde kargilagtigi zorluklar kargisinda ¢ocuga yil-
mama cesareti verir.
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PAMUK PRENSES

Pamuk Prenses en bilinen masallardan biridir. Yiizyillar boyu
tiim Avrupa iilkelerinde ve dillerinde gesitli bicimlerde anlatila-
gelmig, buradan da diger kitalara yayilmugtir. Cesitli farkliliklar
olsa da hikayenin baghgi ¢ogunlukla sadece Pamuk Prenses’tir.*°
Hikayenin su siralar yaygin olarak bilinen adi Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler, ne yazik ki geligerek olgun insanlar olamayip pre-
odipal bir evrede takili kalan (ciicelerin ebeveynleri yoktur; evlen-
mez ve ¢ocuk sahibi olmazlar) ve Pamuk Prenses’te gergeklesen
o6nemli gelismeleri 6n plana ¢ikaran mukabil karakterlerden ol-
maktan Gteye gitmeyen ciiceleri vurgulayan bir sansiirdiir.

Pamuk Prenses’in bazi versiyonlar1 goyle baglar: “Bir kont
ve kontes, faytonlariyla ii¢ kar tepeciginin yanindan gegiyorlardi.
Kar1 géren kont ‘Kegke su kar kadar beyaz bir kizim olsa.’ dedi.
Kisa siire sonra kanla dolu ii¢ gukurun yanina vardilar. Bunun iize-
rine kont, ‘Kegke su kan kadar al yanakli bir kizim olsa.” dedi. Son
olarak ii¢ kara kuzgun tepelerinden ugup gegti. O an kont ‘Saglari
da su kuzgunlar kadar siyah olsa.’ diye i¢ ¢ekti. Yola devam eder-
ken, kar kadar beyaz, yanaklar1 kan kadar kirmizi ve saglar1 kuz-
gun kadar siyah bir kizla kargilagtilar. Kiz Pamuk Prenses’ti. Kont
onu derhal yanina oturttu ve sevdi ama kontes bundan hoglan-
madi ve yalmzca ondan nasil kurtulabilecegini diigiindii. Sonunda
eldivenini yere diigiirdii ve Pamuk Prenses’ten aramasin istedi, bu
sirada faytoncuya hizla yola devam etmesini emretti.”

Benzer bir versiyon yalnizca bir detay yoniinden degisiklik
gosterir. Cift, faytonla bir ormanin iginden ge¢mektedir ve Pamuk
Prenses’ten arabadan inip orada yetisen giillerden giizel bir demet
toplamasi istenir. Pamuk Prenses giil toplarken kralige faytoncuya
devam etmesini emreder ve Pamuk Prenses oracikta terk edilir.”

40 Ornegin, italyanca bir versiyonunun ismi La Ragazza di Latte e Sangue’dir (Siit
Beyaz, Kan Ksrmuzi Kiz). Bu durumun agiklamasi, hikiyenin birgok italyanca
versiyonunda kraligeden akan ii¢ damla kanin italya’min biiyiik bélimiinde na-
dir goriilen karin iizerine degil, siit, beyaz mermer ve hatta beyaz peynir iizerine
damlamasidir.
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Hikayenin bu yorumlarinda, kont ve kontes ya da kral ve
kralige ¢ok da gizli olmayan ebeveynlerdir; baba figiirii tarafindan
hayranlik duyulan ve tesadiif eseri bulunan kiz da kiz evlat yerini
tutar. Bir baba ve kizin 6dipal arzular: ve bu arzularin bir anneyi
kizdan kurtulmak istemesine yol agan bir kiskanghiga nasil itti-
gi, bu hikdyede daha yaygin olan 6teki versiyonlardan ¢ok daha
net bir bigimde gosterilmistir. Pamuk Prenses’in giiniimiizde daha
yaygin olarak kabul géren versiyonu 6dipal karmagikliklar: bi-
lingli zihnimize dayatmak yerine kendi hayal giiciimiize birakir.*!

Ister agikga belirtilsin, ister yalnizca ima edilsin, 6dipal zor-
luklar ve kiginin bunlar1 nasil ¢6ziimledigi, kisiliginin ve insan
iligkilerinin geligiminde ¢ok 6nemlidir. Masallar, 6dipal ¢ikmaz-
lar1 kamufle ederek ya da karmagikliklar: yalmizca incelikle ima
ederek, bu sorunlari daha iyi anlayacagimiz vakit gelip ¢attiginda
kendi kendimize sonuca varmamiza olanak tanir. Masallar dolayl
yoldan 6gretir. Az evvel bahsedilen versiyonlarda, Pamuk Prenses
kont tarafindan igtenlikle arzulanip sevilmesine; kontes tarafindan
kiskanilmasina ragmen onlarin ¢ocugu degildir. Pamuk Prenses’in
en bilinen hikdyesinde, ondan yasga biiyiik, kiskang kadin annesi
degil iivey annesidir ve ikilinin sevgisi ugruna rekabet ettikleri ki-
siden soz edilmez. Boylece 6dipal problemler (hikayedeki gatigma-
nin kaynag) kendi hayal giiciimiize birakilmugtir.

Psikolojik agidan konusacak olursak, ¢ocugu ebeveynler
yaratsa da iki insanin ebeveyn olmasina sebep olan ¢ocugun do-

41 Pamuk Prenses motifinin en eski versiyonlarindan birinin bazi unsurlan,
Basile’nin Geng Kéle hikiyesinde bulunur. Bu unsurlar kahramanin yagadig ezi-
yetlerin (iivey) bir annenin kiskanghgindan kaynaklandigimi agikga gésterir. Bu
kiskanghgin sebebi sadece geng kizin giizelligi degil, daha ziyade (iivey) annenin
kocasinin kiza olan gergek ya da hayali agkidir. Lisa isimli kiz sagina takilan bir
tarak yiiziinden gegici olarak 6liir. Pamuk Prenses gibi kristal bir tabuta koyu-
lur. Kiz tabutun iginde biiyiimeye devam eder ve tabut da onunla birlikte biiyiir.
Tabutta yedi yil gegirdikten sonra amcasi uzaga gider. Gergekte onun koruyucu
babasi olan bu amca kizin sahip oldugu tek babadir zira annesi sihirli bir gekilde
yuttugu bir giil yapragindan hamile kalmigtir. Kocasinin Lisa’ya olan sevgisinden
dolay1 kiskanghktan deliye dénen kadin Lisa’min tabutunu iterek onu diigiiriir;
tarak kizin sagindan diiger ve kiz uyanir. Kiskang (iivey) anne onu kéle yapar.
Hikdye de ismini buradan alir. Sonunda amca geng kélenin Lisa oldugunu 6g-
renir. Onu tekrar eski haline getirir ve Lisa’ya olan kiskangligindan dolay: onu
neredeyse 6ldiirecek olan karisim kovar.’
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gusudur. Bu nedenle ¢ocuk, ebeveynlige ait sorunlar: ve bunlar-
la birlikte kendi sorunlarini ortaya ¢ikarir. Masallar genellikle
gocugun hayatinin bir gekilde ¢ikmaza girmesiyle baglar. Hansel
ve Gretel’de ¢ocuklarin varlig: ebeveynler igin giigliikkler dogurur
ve bu yiizden hayat ¢ocuklar igin sorunlu bir hal alir. Pamuk
Prenses’te problemli durumlar yaratan sey yoksulluk gibi her-
hangi bir dig zorluk degil, Pamuk Prenses ve ebeveynleri arasin-
daki iligkilerdir.

Cocugun aile igindeki yeri ebeveynleri ya da kendisi igin so-
run olugturur olugturmaz, tiglii varolustan kagmak igin miica-
dele siireci de baglamig olur. Bununla birlikte ¢ocuk genellikle
son derece yalniz bir kendini bulma siirecine girer (bu, bagka-
larinin gogunlukla siireci hizlandiran ya da engelleyen mukabil
karakterler olarak iglev gordiigii bir miicadeledir). Baz1 masal-
larda kahraman, bagka birini bulmaya, kurtarmaya, her ikisinin
de hayatlarina kalici bir anlam katan bir iliski kurmaya hazir
olmadan 6nce aramak, yol almak ve yillarca yalmzlik ¢gekmek
durumundadir. Pamuk Prenses hikiyesinde Pamuk Prenses’in
ciicelerle gegirdigi yillar gileli zamanlarini, sorunlarla basa ¢ik-
masini ve biiyiime donemini temsil eder.

Cocuk gelisiminin ana evrelerini ayirt etmekte dinleyiciye
Pamuk Prenses kadar etkili bir sekilde yardim eden az sayida
masal vardir. Pek ¢ok masalda oldugu gibi en erken, tamamen
bagimh pre-6dipal yillardan hemen hemen hi¢ bahsedilmez.
Hikaye, iyi bir gocuklugu olusturan bilesenlerin ve ¢ocukluktan
¢ikmak igin gereken geylerin altini gizerek temelde anne ve kiz
arasindaki odipal gatigmalari, ¢ocuklugu ve son olarak ergenligi
ele alir.

Grimm Kardesler’in Pamuk Prenses hikayesi soyle baglar:
“Bir zamanlar, kigin ortasinda gokyiiziinde ugusan kar tanele-
ri usulca yere konarken bir kralige siyah abanoz cergeveli bir
pencerenin kenarinda oturuyordu. Dikis dikerken bir yandan da
yagan kari izleyen kralicenin parmagina igne batti ve ii¢ damla
kan yerdeki kara diistii. Beyaz karin iizerinde kirmizi 6yle giizel
goriiniiyordu ki kralige kendi kendine ‘Kegke kar kadar beyaz,
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kan kadar kirmizi ve saglari pencerenin gergevesi kadar siyah bir
gocugum olsa.’ diye diigiindii. Kisa siire sonra kar kadar beyaz,
kan kadar kirmizi ve saglari1 abanoz kadar siyah bir kiz1 oldu ve
bu yiizden ona Pamuk Prenses adini verdiler. Cocuk dogdugun-
da kralige 6ldii. Aradan bir yil ge¢migti ki kral kendine bagka bir
es buldu...”

Hikaye, Pamuk Prenses’in annesinin parmagini delmesi ve
boylece karin iizerine ii¢ damla kirmizi kan diigmesiyle baglar.
Burada hikdyenin ¢6zmeye koyuldugu problemler akla gelir:
Cinsel masumiyet ve beyazlik, kirmiz1 kanla simgelenen cinsel
arzuyla kargilagtirilir. Masallar ¢ocugu menstriiasyonda ve daha
sonra cinsel iligki sirasinda kizhik zari bozuldugundaki cinsel
kanamaya hazirlar. Aksi halde bu olaylar ¢ok iiziicii olacaktir.
Pamuk Prenses’in ilk birkag ciimlesini dinleyen ¢ocuk, ufak bir
miktar kanamanin (ii¢ damla kan (ii¢, biling diginda seksle en
¢ok bagdagtirilan sayidir’)) gebe kalmanin 6n kogulu oldugunu
¢iinkii ancak bu kanamanin ardindan ¢ocugun dogdugunu 6g-
renir. Oyleyse burada (cinsel) kanama “mutlu” bir olayla yakin-
dan iliskilidir; gocuk, detayli agiklamalar olmaksizin kanama ol-
madan higbir ¢ocugun (kendisinin bile) dilnyaya gelemeyecegini
Ogrenir.

Dogdugunda annesinin 6ldiigii anlatilsa da annesinin ye-
rini bir iivey annenin almig olmasina ragmen ilk yillarinda Pa-
muk Prenses’in bagina kétii bir sey gelmez. Uvey anne, Pamuk
Prenses’in ancak yedi yasina basmasi ve olgunlagmaya baglama-
sindan sonra “tipik” bir {ivey anneye déniigiir. Sonrasinda Pa-
muk Prenses’in kendisine tehdit olugturdugunu hisseder ve onu
kiskanir. Pamuk Prenses’in giizelligi onunkini gélgede birakma-
dan ¢ok once iivey annenin giizelligini sihirli aynada tasdik etme
arayisinda olmasi onun narsistligini gosterir.

Kraligenin degeri (diger bir deyigle, giizelligi) hakkinda
aynaya danigmasi, yalmizca kendini seven, oyle ki kendi agkiy-
la yanip tutusan antik Narkissos temasini yineler. Cocugunun
biiyiimesinin kendisine tehdit olusturdugunu en ¢ok hisseden
kigi narsist ebeveyndir ¢iinkii ¢ocugun biiyiimesi ebeveynin yas-
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laniyor oldugu anlamina gelir. Cocuk tamamen bagimli oldugu
siirece ebeveynin bir pargasi olarak kalir; ebeveynin narsisizmi-
ne tehdit olugturmaz. Ancak gocuk bilyiimeye bagladiginda ve
bagimsizliga erigtiginde, boyle bir ebeveyn Pamuk Prenses’teki
kralige gibi ¢ocugu tehlike olarak goriir.

Narsisizm biiyitk olgiide kiigilkk g¢ocugun yaratiiginda var-
dir. Cocuk yavag yavag benmerkezciligin bu tehlikeli halini as-
may1 6grenmelidir. Pamuk Prenses’in hikdyesi narsisizmin hem
ebeveyn hem de gocuk igin doguracag: kotii sonuglar hakkin-
da uyarida bulunur. Kilik degistiren kraligenin onu daha giizel
gosterme vaatlerine iki kez inanan Pamuk Prenses’in narsisizmi
onu neredeyse felakete siiriiklerken, kraligeyi kendi narsisizmi
oldiiriir.

Pamuk Prenses evde kaldig: siirece higbir sey yapmaz. Ev-
den atilmadan 6nceki hayatina dair higbir gey duymayiz. Pamuk
Prenses’in babasiyla olan iligkisine dair higbir gey anlatilmaz;
yine de (iivey) anneyi kiziyla kargi1 kargiya getiren gseyin baba igin
girilen rekabet oldugunu varsaymak mantikl olur.

Masal, diinyaya ve iginde olanlara tarafsiz bir bigimde de-
gil, her zaman gelisim iginde olan kahramanin bakig agisindan
bakar. Okuyucu Pamuk Prenses’le 6zdeslestigi igin olaylar1 kra-
ligenin goziinden degil, onun goziinden goriir. Bir kiz gocugu igin
babasina duydugu sevgi ve babasinin ona olan sevgisi diinyadaki
en dogal seydir. Bunun bir problem olabilecegine akil erdiremez
(babasinin onu yeterince sevmemesinin, onu herkese tercih etme-
mesinin haricinde). Cocuk, babasinin kendisini annesinden daha
cok sevmesini her ne kadar istese de bunun annesinde kiskang-
lik yaratabilecegini kabullenemez. Fakat gocuk, tiim ilgiyi ken-
disinin gormesi gerektigini hissederken bir ebeveynin digerine
gosterdigi ilgiyi ne kadar kiskandigini biling oncesi bir diizeyde
oldukga iyi bilir. Cocuk her iki ebeveyn tarafindan sevilmek iste-
digi icin (bu oldukga iyi bilinen fakat 6dipal durum tartigmasin-
da sorunun dogasi geregi siklikla g6z ardi edilen bir gergektir),
bir ebeveynin kendisine duydugu sevginin 6tekinde kiskanglik
yaratabilecegini hayal etmek fazlasiyla korkungtur. Bu kiskang-
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lik (Pamuk Prenses’teki kraligede oldugu gibi) goz ardi edile-
mediginde, bunu agiklamak igin bagka bir sebep bulunmalidir.
Hikayede kiskangligin sebebi ¢ocugun giizelligine atfedilir.

Olaylarin normal seyrinde, ebeveynlerin birinin ya da her
ikisinin gocuga duydugu sevgi, birbirleriyle olan iligkilerine teh-
dit olusturmaz. Kari-koca iligkileri oldukga kotii ya da bir ebe-
veyn fazlasiyla narsist olmadikga, ebeveynlerden birinin kayirdi-
g1 cocuga duyulan kiskanglik, 6teki ebeveyn tarafindan kontrol
altinda tutulur ve zayif kalir.

Meseleler ¢ocuk igin oldukga farklidir. Oncelikle, gocuk ya-
sadig1 kiskanghk acilarina ebeveynlerininki gibi iyi bir iligkide
teselli bulamaz. Ikincisi, tiim gocuklar kiskangtir: Ebeveynlerini
kiskanmasalar bile, onlarin yetigkin olarak yararlandiklar1 ay-
ricaliklar1 kiskanirlar. Hemcins ebeveynin gosterdigi yakin ilgi,
dogustan kiskang olan 6dipal ¢ocukta her zamankinden daha
o6nemli, yapici baglar kurmaya ve bununla birlikte bu kiskang-
ligin aleyhine igleyecek bir 6zdegim siireci olusturmaya yetecek
kadar giiglii olmadiginda, bu kiskanglik ¢ocugun duygusal yaga-
muni etkisi altina alir. Narsist bir (iivey) anne, kendinle bagdas-
tirmak ya da kendini 6zdeslestirmek igin uygun bir figiir olmadi-
gindan, Pamuk Prenses, eger gercek bir ¢ocuk olsaydi, annesini
ve onun sahip oldugu tiim avantajlar1 ve giigleri agir1 derecede
kiskanmaktan kendini alikoyamazdi.

Bir gocuk ebeveynine duydugu kiskangligi hissetme imkanini
kendisine tanimazsa (bu giivenligi igin biiyiik bir tehdittir), duy-
gularini bu ebeveyn iizerine yansitir. Sonrasinda “Annenin sahip
oldugu tiim avantajlar: ve ayricaliklari kiskaniyorum.” diisiincesi
bir hiisniikuruntuya evrilerek, “Anne beni kiskaniyor.” olur. Asa-
gilik duygusu, savunmaci bir iistiinlitk duygusuna doniistiiriliir.

Prepiibertal ya da ergen gocuk kendi kendine “Ebeveynle-
rimle yarigmiyorum, ben zaten onlardan iistiiniim; benimle ya-
risan onlar.” diyebilir. Ne yazik ki ergen ¢ocuklarini onlardan
daha iistiin olduguna inandirmaya ¢aligan ebeveynler de vardir.
(Gocuklar bazi yonlerden 6yle olabilirler ancak ebeveynler, on-
larin giivende olabilmeleri adina bu gergegi kendilerine sakla-
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malilardir.) Daha da kétiisii, her agidan ergen gocuklari kadar iyi
oldugunu iddia eden ebeveynler vardir: Baba, oglunun genglik
giciine ve cinsel kuvvetine yetigmeye caligir; anne, goriiniisiiyle,
kiyafetleriyle ve davraniglariyla kiz1 gibi genglige 6zgii bir gekici-
lige biiriinmek ister. Pamuk Prenses gibi hikayelerin ¢ok eskilere
dayanan tarihi, bunun bir yaghlik olgusu oldugunu ortaya koyar.
Fakat bir ebeveyn ve ¢ocugu arasindaki rekabet, hayati onlar igin
katlanilmaz kilar. Cocuk bu sartlar altinda kendisini ya rekabete
ya da boyun egmeye zorlayan ebeveynden kurtulmak ister. Du-
ruma tarafsiz bir gekilde bakildiginda hakl olsa da gocugun ebe-
veynden kurtulma arzusu biiyiik bir sugluluk dogurur. Bu yiizden,
bu istek de sugluluk duygusunu yok etmek igin tersine gevrilerek
ebeveyne yansitilir. Bu yiizden masallarda Pamuk Prenses’teki gibi
¢ocuklarindan kurtulmaya galigan ebeveynler vardir.

Kirmuzs Baglikls Kiz’da oldugu gibi Pamuk Prenses’te de
babanin biling digindaki temsili olarak goriilebilecek bir erkek
ortaya ¢ikar (Pamuk Prenses’i 6ldiirmesi emredilen fakat bunun
yerine onun hayatini kurtaran avci). Babanin yerini tutan sahis-
tan bagka kim iivey annenin baskinligina razi oluyormus gibi
goriinse de ¢ocugun iyiligi igin kraligenin isteklerine karg1 gelme-
ye cesaret eder? Odipal ve ergen kiz ¢ocugu, babasimin annenin
sOyledigini yapsa bile eger elinde olsa onu kandirarak kizindan
yana olacagina inanmak ister.

Masallardaki kurtaric1 erkek figiirii neden gogunlukla avci
roliindedir? Masallarin ortaya ¢giktig: siralarda avcilik tipik ola-
rak erkek meggalesi olsa da bu agiklama fazla basit kalir. O dé-
nemlerde prens ve prensesler bugiinkii kadar ender bulunuyordu
ve masallar adeta onlarla doluydu. Ancak bu hikayelerin ortaya
¢iktig1 zaman ve mekanlarda avcilik aristokratik bir ayricalikti.
Bu da avciy1 baba gibi yiice bir figiir olarak gormek igin iyi bir
neden olusturur.

Dogrusu avcilar masallarda siklikla ortaya gikar giinkii yan-
sitmalara oldukga elveriglilerdir. Her ¢ocuk bir donem prens ya
da prenses olmay1 arzu eder (ve ¢ocuk zaman zaman biling di-
sinda aslinda bir prens ya da prenses olduguna, yalnizca sartlar
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geregi algaltilmig olduguna inanir). Masallarda ¢ok sayida kral
ve kralige vardir giinkii riitbeleri mutlak giicii simgeler. Bu da
ebeveynin ¢ocuk iizerinde sahip oldugu gii¢ gibidir. Bu nedenle
masaldaki kraliyet hanedani tipki avci gibi gocugun hayal giicii-
niin yansitmalarini temsil eder.

Ava figiiriinii giiglii ve koruyucu baba figiirii i¢in uygun bir
imge olarak kolayca kabul etmenin (Hansel ve Gretel’deki gibi
birgok aciz babanin aksine), bu figiirle baglantih ¢agrigimlarla
bir ilgisi olmalidir. Avci biling diginda korunma simgesi olarak
gorilir. Bu baglamda, higbir ¢ocugun tam anlamiyla kurtula-
madig1 hayvan korkular iizerine diigiinmeliyiz. Cocuk riiyala-
rinda ve hayallerinde korku ve suglulugunun yarattig: kizgin
hayvanlar tarafindan kovalanir ve korkutulur. Ona gore sadece
ebeveyn-avci bu korkung hayvanlari korkutup kagirabilir ve on-
lar1 daima g¢ocuktan uzak tutabilir. Bu nedenle, masaldaki avci
dost canlis1 yaratiklar: 6ldiiren bir figiir degil; vahsi, yirtici yara-
tiklara hiikkmeden, onlari kontrol eden ve zapt eden bir figiirdiir.
Avci, daha derin bir diizeyde, insandaki hayvani, asosyal, vahsi
egilimlerin zapt edilmesini simgeler. Avci, insanin algak yonleri
olarak goriilenlerin izini siiriip onlar1 bularak yendiginden, bizi
kendimizin ve bagkalarinin vahsi duygularinin yarattig: tehlike-
lerden kurtaran, son derece koruyucu bir figiirdiir.

Pamuk Prenses’te ergen kizin 6dipal miicadelesi bastirilmig
degil, bir rakip olarak anne ekseninde eyleme dokiilmiigtiir. Pa-
muk Prenses’in hikdyesinde baba-avc giiglii ve kesin bir durug
sergilemekte basgarisiz olur. Ne kraliceye olan sorumlulugunu
ne de Pamuk Prenses’i giivende tutarak manevi yiikimliligi-
ni yerine getirir. Pamuk Prensesi hemen 6ldiirmek yerine vahsi
hayvanlar tarafindan 6ldiiriilecegini umarak ormanda birakir.
Aval goriiniigte kraligenin emrini yerine getirerek hem onun hem
de sadece canimi almayarak kizi memnun etmeye galigir. Anne-
ye duyulan son bulmaz nefret ve kiskanglik babanin ikileminin
sonucudur. Bunlar Pamuk Prenses hikayesinde kotii kraligeye
yansitilmigtir. Bu yiizden kotii kralice devamli olarak Pamuk
Prenses’in kargisina gikar.
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Giigsiiz bir babanin Hansel ve Gretel’e oldugu gibi Pamuk
Prenses’e de pek faydasi yoktur. Masallarda bu tiir figiirlerin sik-
¢a ortaya gikmasi, kadinlarin kocalarin iizerinde hiikiim sahibi
olmasinin yeni bir ey olmadigini gosterir. Daha da 6nemlisi, go-
cukta basa ¢ikilamaz zorluklar yaratan ya da bu zorluklari ¢6z-
mekte ¢ocuga yardimci olamayanlar da boyle babalardir. Ma-
sallarin ebeveynler igin barindirdigi 6nemli mesajlara bir diger
ornek de budur.

Bu masallarda baba genellikle yalnizca aciz ve giigsiizken,
anne neden diipediiz sevgisizdir? (Uvey) Annenin kétii, babanin
ise giigsiiz olarak tasvir edilmesinin sebebi, gocugun ebeveynle-
rinden beklentisiyle alakalidir. Tipik bir ¢ekirdek aile ortamin-
da, ¢ocugu dig diinyanin ve kendi asosyal egilimlerinin tehlike-
lerinden korumak babanin gorevidir. Anne ¢ocugu beslemeli ve
hayatta kalmas: igin gereken anlk fiziksel ihtiyaglarimi kargila-
malidir. Dolayisiyla masallarda anne gocugu yiiziistii birakacak
olursa, Hansel ve Gretel’deki annenin gocuklardan kurtulmalar:
gerektiginde israrci oldugunda yasananlar gibi, gocugun hayat
tehlikeye girer. Eger baba giigsiizliigii nedeniyle sorumluluklarin
yerine getirmeyi ihmal ederse, gocugun hayati bu gekilde dogru-
dan tehlikeye girmez. Yine de babanin korumasindan mahrum
kalan gocuk elinden geldigince baginin garesine bakmak zorun-
dadir. Bu yiizden Pamuk Prenses avci tarafindan ormanda terk
edildiginde baginin garesine bakmak zorunda kalir.

Cocugun odipal gatigmalarini biitiinlestirmesine olanak sag-
layacak tek sey her iki ebeveynin de sorumlu davranislar ser-
gileyerek yakin ilgi gostermesidir. Eger ¢ocuk ebeveynlerinden
birinden ya da her ikisinden bu ilgiyi ya da davranigi goremezse
kendini onlarla 6zdeglestiremeyecektir. Eger bir kiz, annesiyle
olumlu bir 6zdegim kuramazsa 6dipal ¢atigmalara saplanip ka-
lacaktir. Bunun yami sira zaman bakimindan hazir oldugu bir
sonraki yiiksek geligim evresine ulasamadiginda oldugu gibi, ¢o-
cukta gerileme meydana gelir.

Ilkel narsisizme saplanip kalmig ve agizdan igine alma evre-
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sinde® tutukluluk gosteren kralige, olumlu iligkiler kuramayan
ve kimsenin kendini 6zdeglestiremeyecegi biridir. Kralige avciya
Pamuk Prenses’i 6ldiiriip kanit olarak akciger ve karacigerini ge-
tirmesini emreder. Avci, kraligenin emrini yerine getirdigini ka-
nitlamak i¢in ona bir hayvanin cigerlerini getirdiginde, “Ag¢1 on-
lar1 tuzlayip pigirir. Acimasiz kadin, Pamuk Prenses’in cigerlerini
yedigini sanarak onlar1 yer.” Ilkel diisiincede ve gelenekte, kisi
yedigi seyin giiciinii ve Ozelliklerini kazanir. Pamuk Prenses’in
gizelligini kiskanan kralige, onun i organlariyla simgelenen ge-
kiciligini kendi i¢ine almak istemigtir.

Bir annenin, kizinin geligen cinselligini kiskandigini anlatan
ilk hikdye bu degildir. Bir kizin da kendi zihninde annesini boyle
bir kiskanglikla suglamasi o kadar ender degildir. Sihirli ayna bir
anneden ¢ok bir kizin agzindan konuguyor gibidir. Kiigiik kiz an-
nesinin diinyadaki en giizel kigi oldugunu digiindiigiinden, ayna
da ilk zamanlarda kraligeye boyle soyler. Fakat biiyiiyen kiz anne-
sinden ¢ok daha giizel oldugunu diisiinmeye bagladig: igin, ayna
sonralar1 bunu dile getirir. Bir anne aynaya bakarken kederlenebi-
lir; kendini kiziyla kiyaslar ve kendi kendine “Kizim benden daha
guzel.” diye diigiiniir. Fakat ayna “O senden bin kat daha giizel.”
der. (Bu ifade, bir ergenin avantajlarini artirmak ve igindeki siip-
heli sesi susturmak igin abartiya kagmasina ok benzer.)

Ergen ¢ocuk hemcins ebeveyninden ¢ok daha iyi olma ar-
zusunda ikilem yasar ¢iinkii eger gercekten Oyle olursa, kendi-
sinden hala ¢ok daha giiglii olan ebeveynin korkung bir intikam
alacagindan korkar. Hayali ya da gergek iistiinligii yiiziinden
yok olmaktan korkan kigi, yok etmeyi arzulayan ebeveyn degil,
cocuktur. Ebeveyn, ¢ocuguyla olumlu bir bi¢imde 6zdeslesmeyi
bagaramamig ise kiskanglk acisi yasayabilir ¢iinkii ancak bunu
bagardig1 vakit ¢ocugunun basarilarindan onun adina zevk du-

42 Agizdan igine alma evresi: “Psikanalizde, bebegin biling diginda, emdigi siitle
birlikte annesini de sindirme veya igine alma arzusu besledigi varsayilan evre.
Bebegin ulagabildigi hemen hemen her seyi agzina alma egilimi bu ilk psikosek-
siiel geligim evresinin, yakinlik ve bagimlilik duygulari kadar aggézliiliik, sahip-
lenmecilik gibi kigilik 6zelliklerinin de temeli olduguna inanilir.” (Selguk Budak,
Psikolofi Sozlsigii, Ankara 2000, Bilim ve Sanat Yayinlan) (C.N.)
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yabilir. Cocugun ebeveynle olan 6zdegiminin bagarili olabilmesi
i¢in ebeveynin hemcins gocuguyla giiglii bir gekilde 6zdeglesmesi
esastir.

Ergen ¢ocuktaki 6dipal gatigmalar ne zaman yeniden can-
lansa, gocuk siddetli duygu ikilemleri yiiziinden ailesiyle yasadigi
hayat: katlanilmaz bulmaya baglar. i¢sel karmagasindan kagmak
i¢in farkh ve daha iyi ebeveynlerin ¢ocugu oldugunu ve onlarla
bu psikolojik zorluklarin higbirini yagamayacagim hayal eder.
Bazi ¢ocuklar hayal etmenin 6tesine giderek bu ideal evi bulmak
i¢in evden kagarlar. Gelgelelim, masallar gocuga bu ideal evin
yalmizca hayali bir iilkede var oldugunu ve bulduklarinda hig
memnun olmayacaklarini iistii kapal bigimde 6gretir. Bu, Han-
sel ve Gretel igin oldugu kadar Pamuk Prenses igin de gegerlidir.
Pamuk Prenses’in kendi evinden uzaktaki ev yagantis1 Hansel ve
Gretel’inki kadar iirkiitiicii olmasa da sonug yine de iyi olmaz.
Ciiceler Pamuk Prenses’i koruyamazlar ve annesi Pamuk Prenses
iizerinde karg1 koyulmaz bir gii¢ sahibi olmaya devam eder. (Cii-
celerin Pamuk Prenses’i kraligenin oyunlarina kars1 dikkatli ol-
masi ve kimseyi igeri almamasi konusunda uyarmasina ragmen,
Pamuk Prenses’in kraligenin (gesitli kiliklarda) eve girmesine izin
vermesi bunu simgeler.)

En kolay ¢ikar yol evden kagmak gibi goriinse de kigi bunu
yapmakla ebeveynlerinin etkisinden ve onlar hakkindaki hisle-
rinden kurtulamaz. Insan ancak igsel ¢atigmalarindan kurtuldu-
gunda bagimsizlik kazanmay basgarabilir. Cocuklar bu igsel ga-
tigmalari genellikle ebeveynlerine yansitir. Bagta her ¢ocuk zorlu
biitiinlegtirme iginden kagmanin miimkiin olmasim diler. Bu da
Pamuk Prenses’in hikdyesinden goriilecegi iizere biiyiik tehlike-
lerle doludur. Bu gorevden kagmak bir siireligine mimkiin go-
riiniir. Pamuk Prenses bir miiddet huzurlu bir yagsam siirer. Diin-
yanin zorluklariyla basa ¢ikmaktan aciz bir ¢ocukken ciicelerin
rehberliginde iyi bir gekilde galigmayi ve bundan zevk almay: 6g-
renen bir kiza doniigiir. Ciiceler, kendileriyle yasayabilmesi igin
Pamuk Prenses’ten bunu talep eder: Eger Pamuk Prenses “evin
islerini goriirse; yemek pigsirir, yataklar1 yaparsa; gamagirlari yi-
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kar, sokiikleri dikerse ve her geyi temiz ve diizenli tutarsa” on-
larla kalabilir ve higbir seyi eksik olmaz. Pamuk Prenses, annesi
yokken babasina, eve ve hatta kardeglerine bakan pek ¢ok geng
kiz gibi iyi bir ev kadini olur.

Pamuk Prenses heniiz ciicelerle tanigmadan once bile, ne
kadar siddetli olsa da agizcil arzularimi kontrol edebildigini gos-
terir. Ciicelerin evindeyken ¢ok ag olsa bile, hi¢birinden fazlaca
yiyip igmemek igin yedi tabagin her birinden yalmizca birazcik
yemek yer ve yedi bardagin her birinden yalmizca birer yudum
alir. (Sekerden evi saygisizca ve aggozlii bir bigimde yiyen, agizcil
takintili Hansel ve Gretel’den ne kadar da farkli!)

Pamuk Prenses aghgini bastirdiktan sonra yedi yatagi da
dener ama kimisi fazla uzun, kimisi fazla kisadir. En son yedinci
yatakta uykuya dalar. Pamuk Prenses yataklarin bagkalarina ait
oldugunu ve kendisi yatiyor olsa bile her bir yatagin sahibinin
kendi yataginda uyumak isteyecegini bilir. Her yatag: kesfetmesi,
riskin az ¢ok farkinda oldugunu ve bu riski tagimayan bir yataga
yerlesmeye galigtigini gosterir. Ve de hakh gikar: Ciiceler eve var-
diklarinda onun giizelliginden ¢ok etkilenir ve Pamuk Prenses’in
yataginda yattig1 yedinci ciice yatagini geri istemek yerine “sa-
bah olana kadar her bir arkadasinin yaninda birer saat uyur”.

Pamuk Prenses’in masumiyetine dair popiiler kani g6z 6niin-
de bulunduruldugunda, bilingaltinda bir adamla yataga girme
riskini almig olabilecegi diigiincesi gok edicidir. Fakat Pamuk
Prenses kilik degistirmis kralige tarafindan ii¢ kez bagtan ¢ika-
rilmaya miisaade ederek kendisinin de ¢ogu insan gibi (6zellikle
de ergenler) kolayca bagtan gikarildigini gosterir. Gelgelelim, Pa-
muk Prenses’in bagtan ¢ikarilmaya karg1 koyamamasi onu daha
insani ve gekici hale getirir ancak dinleyici bunun bilingli olarak
farkina varamaz. Ote yandan, yerken ve igerken kendini kisitla-
masl, kendisine uygun olmayan bir yatakta yatmaya direnmesi,
alt benlik diirtiilerini bir dereceye kadar kontrol etmeyi ve onlari
iist benlik gereksinimlerine tabi tutmayi1 6grenmis oldugunu da
gosterir. Siki ve iyi ¢alistigindan ve bagkalariyla paylagim iginde
oldugundan benliginin de olgunlagtigini goriiriiz.
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Ciiceler (kiigiik adamlar) gesitli masallarda farkli anlamlar
cagrigtirirlar.” Tipki periler gibi iyi ya da kotii olabilirler; Pamuk
Prenses’tekiler yardimsever olan tiirdendir. Onlar hakkinda 6g-
rendigimiz ilk sey, daglarda madenci olarak galigtiklar1 ve eve
donmiig olduklaridir. Onlar da tiim ciiceler gibi ¢ok galigkandir-
lar ve iglerini iyi bilirler. Caligmak hayatlarinin merkezindedir;
bog zaman ya da eglence bilmezler. Ciiceler, Pamuk Prenses’i go-
riir gérmez giizelliginden etkilenseler ve kotii kaderine uiziilseler
de kendileriyle yasamanin bedelinin itinayla ¢aligmak olduguna
derhal agiklik getirirler. Yedi ciice, giiniin yedi giiniine (¢alismak-
la gegen giinlere) isaret eder. Pamuk Prenses biiyiiyebilmek igin
bu ¢aligma diinyasin1 benimsemek mecburiyetindedir. Bir siire
ciicelerle kalmasi bu bakimdan kolayca anlagilir.

Ciicelerin diger tarihi anlamlar: onlari daha iyi agiklamaya
yardimai olabilir. Avrupa masallar: ve efsaneleri genellikle Hris-
tiyanlik oncesi dini temalarin kalintilariydi. Bu dini temalar ka-
bul edilemez oldular giinkii Hristiyanlik aleni pagan egilimlere
miisamaha gostermiyordu. Bir yonden, Pamuk Prenses kusursuz
giizelligini Giineg’ten almig gibidir; ismi, giiglii 11g1n beyazhigini
ve safligin1 akla getirir. Eskilere gore Giineg’i gevreleyen yedi ge-
zegen vardi. Ciicelerin sayisi bu yiizden yedidir. Cermen ilminde
ciiceler, gegmiste yalmizca yedi tanesi yaygin olarak bilinen ma-
denleri gikaran toprak isgileridir. (Madencilerin yedi tane olma-
sinin bagka bir sebebi de budur.) Ve bu yedi madenden her biri,
antik doga felsefesindeki gezegenlerden biriyle bagdastirilmigtir
(Giineg’le altin, Ay’la giimiig gibi).

Cagdag ¢ocuk bu ¢agrigimlara kolay kolay vakif olamaz.
Fakat ciiceler bagka biling dig1 ¢agrigimlar uyandirir. Hi¢ kadin
ciice yoktur. Tiim periler kadinken, onlarin erkek kargiliklar: si-
hirbazlardir. Ve hem erkek hem de kadin biiyiiciiler ya da cadilar
vardir. Bu yiizden ciiceler kesinlikle erkektir ancak bodur kalmig
erkeklerdir. Bu “kiigilk adamlar” bodur goévdeleriyle ve maden-
cilik ugraslariyla (karanhk deliklere maharetle girebilmektedir-
ler) fallik ¢agrisgimlar: akla getirirler. Cinsel anlamda kesinlikle
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erkek degillerdir: Yagam tarzlari ve agktan feragat ederken mad-
diyata duyduklar ilgi, pre-6dipal bir yagam akla getirir.**

Fallik varolugu simgeleyen bir figiiriin aym1 zamanda cin-
selligin tiim tiirlerinin nispeten uykuda oldugu bir d6nem olan
ergenlik oncesi ¢ocuklugu temsil ettigini sGylemek ilk bakigta
garip goriinebilir. Fakat ciicelerin igsel gatigmalar ve fallik varo-
luglarinin Gtesine gegerek samimi iligkiler kurma arzulari yoktur.
Birbirinin aynisi olan bir dizi aktiviteyi gergeklegtirmekten mem-
nunlardir. Gezegenlerin gokyiiziinde hi¢ degismeyen bir eksen-
de durmadan donmesi gibi, ciicelerin hayatlar1 da yeryiiziiniin
derinliklerinde hi¢ degigsmeyen bir dizi isten ibarettir. Ciicelerin
yasantisiyla ¢ocugun ergenlik Oncesi yagantisini birbirine ben-
zer kilan gey, bu degigim eksikligi ya da bu yonde bir arzunun
olmamasidir. Ve ciiceler bu yiizden Pamuk Prenses’in kralige ta-
rafindan ayartilmaya kargi koymasini imkansiz hale getiren igsel
baskilarini anlayamaz ya da bu duygulara ortak olamazlar. Ca-
tigmalar bizi mevcut yagam tarzimizdan memnuniyetsizlik duy-
maya ve farkli ¢goziimler bulmaya iten geylerdir. Eger ¢catigmalar
yagsamasaydik, daha farkli ve umariz ki daha iistiin bir yagam
tarzina dogru ilerlemenin risklerini asla goze almazdik.

Pamuk Prenses’in kralige tarafindan tekrar rahatsiz edilme-
den once ciicelerle yasarken gegirdigi huzurlu ergenlik 6ncesi
donem, ona ergenlige adim atma giiciinii verir. Boylece Pamuk
Prenses bir kez daha sikintili bir doneme adim atmig olur. (Pa-
muk Prenses, annenin bagina agtig1 dertlerin acisin1 direnmeden
¢ekmesi gereken bir gocuk olarak degil, bagina gelenlerde soz ve
sorumluluk sahibi olmasi gereken bir insan olarak bu doneme
adim atar.)

43 Walt Disney’in filminde oldugu gibi her bir ciiceye ayn bir isim ve kisilik vermek
(masalda tg)atl aynilardir), ciicelerin simgeledigi biling digt anlamla ciddi bigim-
de gatigir. Ciiceler, Pamuk Prenses’in agmas: gereken toy, birey-6ncesi bir varolug
bigimini simgeler. Masallara diigiincesizce yapilan bu eklemeler ilgiyi artiriyor
gibi goriinse de ashnda durum tam tersidir giinkii bu eklemeler hikdyenin derin
anlamim dogru bir sekilde kavramay: zorlagtirir. Sair, masal figiirlerini bir film
yapimcisindan ve hikdyeyi onun izinden giderek yeniden anlatanlardan ¢ok daha
1yi anlar. Anne Sexton’in Pamuk Prenses'e getirdigi siirsel yorum, ciicelerin fallik

ogasint akla getirir zira Sexton ciicelerden “ciiceler, o kiigiik sosisli sandvigler”
diye bahseder.
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Pamuk Prenses ve kralice arasindaki iligki, anne ve kiz
arasinda meydana gelebilecek bazi ciddi giigliikklerin sembolii-
diir. Fakat bunlar ayn1 zamanda tek bir kisi igindeki birbiriyle
bagdagmayan egilimlerin farkl figiirler iizerine yansimasidir.
Bu igsel geliskiler genellikle gocugun ebeveynleriyle olan iligki-
lerinden kaynaklanir. Bu nedenle, masalda i¢sel bir ¢atismanin
bir yiiziiniin ebeveyn figiiriine yansitilmasi, tarihsel bir gergegin
de temsilcisidir: Burasi igsel gatigmanin basladig: yerdir. Pamuk
Prenses’in ciicelerle gegirdigi sakin ve olaysiz yagami sekteye ug-
radiginda bagina gelenler bunu gosterir.

Uvey annesiyle yagadig1 erken ergenlik gatigmasi ve reka-
beti nedeniyle neredeyse canindan olan Pamuk Prenses, ¢atig-
manin olmadig gizil doneme kagmaya galisir. Bu donemde seks
uyku halindedir, dolayisiyla ergenlik karmagalarindan kaginmak
miimkiindiir. Ancak zaman da, insanin geligimi de yerinde say-
maz. Ergenligin sikintilarindan kagmak igin gizil bir varoluga
geri donmek ige yaramaz. Pamuk Prenses ergenlige adim attikga,
gizil donem boyunca bastirilmig ve uykuda olan cinsel arzular
hissetmeye baglar. Bununla birlikte Pamuk Prenses’in igsel ¢a-
tigmasinda bilingli olarak reddedilen unsurlari temsil eden iivey
anne yeniden ortaya ¢gikar ve Pamuk Prenses’in i¢ huzurunu bo-
zar.

Ciicelerin uyarilarina ragmen Pamuk Prenses’in iivey anne
tarafindan tekrar tekrar kandirilmaya hazir olmasi, iivey anne-
nin kigkirtmalarinin Pamuk Prenses’in igsel arzularina ne ka-
dar yakin oldugunu ortaya koyar. Ciicelerin kimseyi eve (ya da
sembolik olarak Pamuk Prenses’in i¢sel varligina) almamasin
ogiitlemesi bogunadir. (Ciiceler igin ergenligin tehlikelerine kar-
s1 nasihat vermek ¢ok kolaydir giinkii fallik geligim evresinde
saplanip kaldiklar: igin bunlara maruz kalmamiglardir.) Pamuk
Prenses’in iki defa kandirilmasi, tehlikeye diigmesi ve eski gizil
varolusuna donerek kurtulmas: ergenlik gatigmalarinin inig ¢i-
kiglarini simgeler. Pamuk Prenses’in iigiincii kigkirtilma deneyi-
mi, ergenligin zorluklariyla kars1 karsiya geldiginde ¢ocukluga
kagma gabalarinin nihayetinde sonunu getirir.
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Uvey annesi tekrar hayatina girmeden 6nce Pamuk Prenses’in
ciicelerle ne kadar zamandir yagadigindan bahsedilmez. Fakat
Pamuk Prenses, dantel korsenin albenisine kapildig i¢in bohga-
c1 kiligindaki kraligenin ciicelerin evine girmesine izin verir. Bu,
Pamuk Prenses’in biiyiiyiip serpilmig ergen bir kiz oldugunu ve
ge¢misgin modasina uygun olarak korselere ihtiyag ve de ilgi duy-
dugunu agikga gosterir. Uvey anne Pamuk Prenses’in korsesini
Oyle siki baglar ki Pamuk Prenses 6lii gibi yere serilir.*

Kraligenin amaci Pamuk Prenses’i 6ldiirmek olsaydi bunu o
an kolaylkla yapabilirdi. Fakat kraligenin amaci kizinin kendi-
sini geride birakmasin1 6nlemekse, onu hareketsiz hale getirmek
bir siireligine yeterli olur. Oyleyse kralige, gocugunun geligimini
durdurarak egemenligini gegici siireyle elinde tutmay: bagaran
bir ebeveyni temsil etmektedir. Bu olay baska bir diizeyde Pamuk
Prenses’in ergenlikte siki korseler giyme arzusuyla ilgili gatigmalar
yasadig1 anlamina gelir. Zira korse ona cinsel bir gekicilik kazan-
dirir. Bilingsizce yere yigilmasi, cinsel arzularini ve bunlara dair
kaygilar1 arasindaki ¢atigmanin altinda ezildigini simgeler. Pamuk
Prenses’i korseyi giymeye tegvik eden kendi gosteris meraki oldu-
gundan kibirli iivey annesiyle pek ¢ok ortak yonii vardir. Goriinen
o ki Pamuk Prenses’in ergenlik ¢atigmalari ve arzulari onu felakete
stiriiklemektedir. Ancak masal dogru olam bilir ve ¢ocuga daha
onemli bir ders vermeye devam eder: Pamuk Prenses biiyiimenin
getirdigi bu tehlikeleri yagamadan ve bunlarin iistesinden gelme-
den prensine asla kavugamayacaktir.

Ciiceler isten dondiiklerinde Pamuk Prenses’i bilingsiz halde
bulurlar ve korsesini ¢ozerler. Pamuk Prenses hayata doner; gegi-
ci olarak gizil doneme gekilir. Ciiceler onu kotii kraligenin oyun-
larina (yani seksin cazibesine) kars1 bir kez daha, daha ciddi bir
sekilde uyarirlar. Fakat Pamuk Prenses’in arzulari ¢ok siddetlidir.
Kralige yagh kadin kiliginda Pamuk Prenses’in sagini diizeltmeyi
teklif ettiginde (“Simdi sagini giizelce bir tarayayim.”), Pamuk

44 Zamanin ya da bélgenin geleneklerine bagh olarak, Pamuk Prenses’in aklini gelen
sey dantel korse yerine bagka bir gey de olabilmektedir.* (Bazi versiyonlarda bir
gomlek ya da pelerin olarak geger. Kralige bununla Pamuk Prenses’i o kadar siki
baglar ki kiz yere yigilir.)
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Prenses yeniden oyuna gelir ve saginin taranmasina izin verir.
Pamuk Prenses’in bilingli niyetleri, giizel saglara sahip olma ar-
zusu kargisinda yenik diigmiigtiir. Biling digindaki arzusu cinsel
yonden gekici olmaktir. Bu arzu ergenliginin heniiz baglarinda-
ki Pamuk Prenses’i bir kez daha “zehirler” ve Pamuk Prenses
yeniden bilincini kaybeder. Ciiceler onu tekrar kurtarir. Pamuk
Prenses iigiincii kez seytana uyarak koyli kadin kihgindaki kra-
ligenin kendisine verdigi 6liimciil elmadan bir 1sirik alir. Ciiceler
artik ona yardim edemezler ¢iinkii ergenlikten gizil bir varoluga
gerilemek Pamuk Prenses igin artik bir ¢oziim yolu degildir.
Masallarda oldugu gibi pek ¢ok mitte de elma hem iyi hem
de tehlikeli yonleriyle agk: ve seksi simgeler. Truva Savagi’ni bag-
latan, agk tanrigasi1 Afrodit’e verilen ve onun bakire tanrigalara
tercih edildigini gosteren bir elmadir. Incil’de sézii edilen elma,
insani bilgiyi ve cinselligi elde etmek i¢in masumiyetinden vaz-
gecmeye sevk etmigtir. Havva, yilanla simgelenen erkeksilik kar-
sisinda bastan ¢ikmug olsa da yilan bunu tek bagina yapamamusg,
elmaya ihtiya¢ duymugtur. Elma, dini ikonografide anne gogsii-
nii de simgeler. Bizler ilk olarak annemizin gogsiinde iligki kur-
maya baglamig ve bundan zevk duymuguzdur. Pamuk Prenses’te
anne ve kiz elmay1 paylagirlar. Hikiyedeki elma, anne ve kizin
ortak noktasi olan ve birbirlerine duyduklar: kiskangliktan bile
¢ok daha derinde yer etmis olan olgun cinsel arzularini simgeler.
Kralice, Pamuk Prenses’in kendisi hakkindaki siiphesini
gidermek igin elmayi yariya boler. Beyaz kismi kendisi yerken,
Pamuk Prenses de kirmizi, “zehirli” kismi alir. Pamuk Prenses’in
ikili tabiatina tekrar tekrar deginilmektedir: O, kar kadar beyaz
ve kan kadar kirmizidir. Yani, onun varhigi hem aseksiiel, hem
de erotik yonlere sahiptir. Elmanin kirmizi (erotik) tarafini ye-
mek Pamuk Prenses’in “masumiyetinin” sonunu getirir. Gizil ya-
santis1 boyunca ona refakat etmis olan ciiceler onu artik hayata
dondiiremez. Pamuk Prenses gerekli ve bir o kadar da éliimciil
bir se¢im yapmugtir. Elmanin kirmiziligi, Pamuk Prenses’in dogu-
muna yol agan ii¢ damla kan ve cinsel olgunlugun baglangicini
gosteren menstriiasyon gibi cinsel ¢agrigimlar uyandirir.
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Pamuk Prenses elmanin kirmizi tarafim yediginde igindeki
cocuk oliir ve geng kiz camdan bir tabuta konulur. Pamuk Pren-
ses orada uzun siire yatar ve ciicelerin yani sira ii¢ kug tarafindan
ziyaret edilir. Bunlardan ilki bir baykus, ikincisi kuzgun, iigiincii-
sii giivercindir. Baykus bilgeligi; kuzgun muhtemelen olgun bilin-
ci (Cermen tanris1 Woden’in kuzgunu gibi); giivercin de gelenek-
sel olarak agki simgeler. Bu kuglar, Pamuk Prenses’in tabutta 6li
gibi yatmasinin, onu olgunluga hazirlayan son evre olan gebelik
donemi oldugunu akla getirir.**

Pamuk Prenses’in hikayesi yalnizca fiziksel olgunluga erig-
mekle duygusal ve zihinsel bakimdan evlilikle simgelenen yetig-
kinlige hazir hale gelinemeyecegini Ggretir. Yeni ve daha olgun
bir kigilik olugturulmadan ve eski ¢atigmalar biitiinlestirilmeden
once 6nemli 6lgiide zamana ve biiyiimeye ihtiyag vardir. Insan
ancak o zaman karsi cinsten bir ege ve bu egle, olgun bir yetig-
kin olabilmek igin ihtiyag¢ duyulan yakin bir iligki kurmaya hazir
olur. Pamuk Prenses’in egi, onu tabutu i¢inde “tagiyan” prenstir.
Boylece Pamuk Prenses bogazina takilan elmay: 6ksiirerek digari
atar, hayata doner ve evlilige hazir hale gelir. Pamuk Prenses’i
trajediye siiritkkleyen gey agizdan igine alma arzularidir: Krali-
¢e, Pamuk Prenses’in i¢ organlarini yemek istemistir. Pamuk
Prenses’in bogazina takilan elmay: titkiirmesi (igine aldig1 koti
nesne), tiim ¢ocukluk takintilarini simgeleyen ilkel agizcilliktan
nihai olarak kurtuldugunu gosterir.

Her ¢ocuk Pamuk Prenses gibi kendi gelisimi iginde, ister
gergek ister hayali olsun, insanin tarihini tekerriir etmelidir. Bii-
tin dileklerimizin adeta kilimizi kipirdatmaya bile gerek kal-

45 Bu durgunluk donemi Pamuk Prenses’in ismine daha da agiklik getirebilir. (Pa-
muk Prenses’in Almancadaki orijinal ismi olan “Schneeweifichen”, “Kar Beyaz”
anlamina gelir. Masal, Ingilizcede de “Kar Beyaz” anlamina gelen Snow White
adiyla bilinir (C.N.)) Bu isim, Pamuk Prenses’i giizel yapan ig rengin yalmzca
birini vurgular. Beyaz genellikle saflig1, masumiyeti ve maneviyat: simgeler. Ismin
karla olan ilgisine dikkat gekilerek durgunluk da simgelenmig olur. Kar yeryii-
ziinii kapladiginda adeta tiim hayat durur. Pamuk Prenses de tabutta yatarken
hayati durmug gibidir. Kirmizi elmay:1 vaktinden énce yiyerek boyundan biiyiik
bir ise kalkigmig olur. Hikdye, cinselligi vaktinden énce yagamanin iyi bir sonug
dogurmayacag: konusunda uyarida bulunur. Fakat arkasindan uzun bir durgun-
luk dénemi geldigi takdirde, kiz cinsellikle olan vakitsiz ve dolayisiyla yikici de-
neyimlerin ardindan kendini toparlayabilir.
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madan gergeklestigi bebeklik cennetinden er ya da geg kovulu-
ruz. lyiyi ve kotiiyii 6grenmek (bilgi kazanmak) kisiligimizi iki
pargaya ayiriyor gibidir: Bunlar, dizginlenemez duygularin kizil
karmasgasi olan alt biling ve bilincimizin beyaz saflig1 olan iist
benliktir. Biiyiidiikge, ilkinin galkantilari ile ikincisinin katihigina
yenik diigmek arasinda yalpalar dururuz (siki korse ve tabuttaki
hareketsizlik hali). Yetigkinlige erismek ancak bu igsel ¢atigmala-
rin ¢oziimlenmesi ve kirmizi ile beyazin birlikte uyum iginde var
oldugu olgun benligin uyaniga gegmesiyle olur.

Fakat “mutlu” bir hayata baglamadan once kisiligimizin
kotii ve yikici yonleri kontrol altina alinmalidir. Hansel ve Gre-
tel’deki cadi, yamyamca arzulari yiiziinden firinda yakilarak
cezalandirilir. Pamuk Prenses’teki kendini begenmis, kiskang
ve zararh kralige, kizgin ayakkabilar giyerek 6lene kadar dans
etmeye zorlanir. Bagkalarini mahvetmeye ¢aligan engellenme-
mig cinsel kiskanglik, kendi kendini yok eder (yalnizca kizgin
ayakkabilar degil, bu ayakkabilarla dans ederek 6lmek de bunu
simgeler). Hikdye, sembolik olarak kontrolsiiz tutkunun kisit-
lanmas: gerektigini, aksi takdirde insani felakete siiriikleyecegini
anlatir. Ancak ve ancak kiskang kraligenin 6liimii (tiim igsel ve
digsal galkantilarin yok edilmesi) mutlu bir diinyanin kapilarini
aralandirabilir.

Birgok masal kahramani, gelisimlerinin 6nemli bir nokta-
sinda derin bir uykuya dalar ya da yeniden dogar. Her yeniden
uyanis ya da yeniden dogus, daha yiiksek bir olgunluk ve anlayig
diizeyine ulagmay1 simgeler. Bu, masalin hayatta yiice bir anlam
bulma, yani daha derin bir bilinglilige, kendini daha ¢ok tanima-
ya ve daha biiyiik bir olgunluga adim atma arzusunu harekete
gecirme yontemlerinden biridir. Uyaniga gegmeden onceki uzun
eylemsizlik donemi, bu yeniden dogusun her iki cinsiyet igin de
dinlenme ve yogunlagma d6nemi gerektirdigini (bilingli olarak
dile getirmeden) dinleyicinin fark etmesine yardim eder.

Degisim, insanin o ana kadar keyif aldig1 seyden vazgeg-
mesi gerektigi anlamina gelir. Pamuk Prenses’in kralige tara-
findan kiskanilmaya baslamadan 6nceki hayat1 ya da ciicelerle
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sirdiigii rahat yasami buna ornektir. Bu zorlu ve acili biiyiime
deneyimleri kaginilmazdir. Bu hikayeler ayn1 zamanda dinleyi-
ciyi, bagkalarina ¢ocuk¢a bagimli olmay: birakmanin korkula-
cak bir sey olmadigina ikna eder. Zira ¢ocuk gegis doneminin
tehlikeli giigliiklerinden sonra daha iistiin ve iyi bir mertebeye
erisecek, daha zengin ve mutlu bir varolusa adim atacaktir. U¢
Tiéy hikayesindeki iki agabey gibi bu degigim riskine girmeye is-
teksiz olanlar krallig: asla kazanamazlar. Ciiceler gibi pre-6dipal
gelisim siirecine takili kalanlar, agkin ve evliligin getirdigi mut-
lulugu asla tadamayacaktir. Ve kralige gibi 6dipal ebeveyn kis-
kangliklar: sergileyenler, gocuklarini ve elbette kendilerini adeta
yok ederler.
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ALTIN LULELJi KIZ VE UC AYI

Bu masal, ger¢ek masallarin en 6nemli bazi 6zelliklerinden
yoksundur: Sonunda kurtulug da, teselli de yoktur. Coziilen bir
catigma olmadigindan mutlu son da yoktur. Fakat bu masal ¢ok
anlamlidir giinkii gocugun en 6nemli bilyiime problemlerinden
birkagini sembolik olarak ele alir. Bunlar 6dipal gikmazlarla mii-
cadele, kimlik arayig1 ve kardes rekabetidir.

Kokeni gok eski bir masala dayansa da hikdyenin giiniimiiz-
deki sekli yakin tarihlidir. Hikdyenin kisa, gagdag tarihi; egitici bir
Oykiiniin masal 6zellikleri kazandikg¢a zamanla geligtigini, eskisin-
den daha popiiler ve anlamli hale geldigini gosterir. Hikayenin ta-
rihine baktigimizda, bir masalin basilmis olmasinin sonraki baski-
larda degisime ugramasina engel olmadigini goriiriiz. Ancak béyle
degisiklikler meydana geldiginde (masallarin yalnizca sozlii olarak
aktarildig1 donemlerin aksine), bu degisimler hikaye anlaticisinin
kigisel ozelliklerinden ¢ok daha fazlasini yansitir.

Bir sanatgi, masalin asil yazar1 degilse, yeniden basim igin
masalda degisiklik yaparken ona yol gosteren baglica sey genel-
likle hikdyeye dair biling dig1 hisleri degildir. Aklinda eglendir-
mek, aydinlatmak ya da baskilayici bir probleminde yardimci
olmak istedigi belirli bir gocuk da yoktur. Bu degisiklikler, bun-
lar yerine ¢ogunlukla yazarin, “genel” okuyucunun duymak is-
tedigini disiindiigi seyler iizerine kurulur. Bilinmeyen bir oku-
yucunun arzularini ya da ahlaki kaygilarini tatmin etmek igin
tasarlanan masal ¢ogunlukla klige ve siradan bigimlerde anlatilir.

Bir hikaye yalmzca s6zlii gelenekte var oldugunda, anlatilan
hikayeyi ve anlaticinin hikdyeden ne hatirladigini biiyiik 6lgiide
onun biling dig1 belirler. Bu sekilde, anlaticty1 yonlendiren gey
yalnizca hikdyeye duydugu bilingli ve biling dis1 hisleri degil, aym
zamanda hikayeyi anlattig1 gocukla olan duygusal bagliliginin
tabiatidir. Hikaye, yillar gegtikge gesitli kisilerce farkl dinleyici-
lere bunun gibi birgok kez sozlii tekrar edilmesinin sonucunda,
pek ¢ok kiginin bilinci ve biling dig1 i¢in Gylesine tatmin edici bir
sekil alir ki yapilacak bagka higbir degisiklik uygun goriinmez.
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Boylece hikdye “klasik” bigimini almis olur.

Altin Liileli Kiz’in asil kaynaginin, evlerine disi bir tilki gi-
ren ii¢ ayinin anlatildig: eski bir Iskog masali olduguna dair ge-
nel bir kani vardir.” Ayilarin tilkiyi yedigini anlatan hikaye, bag-
kalarinin miilkiine ve mahremiyetine saygi duymamiz gerektigi
konusunda uyarida bulunan egitici bir 6ykiidiir. Eleanor Muir
tarafindan 1831’de kiigiik bir ¢ocuga dogum giinii hediyesi ola-
rak yazilan ve 1951°de tekrar ortaya gikan ev yapimi kiigiik bir
kitapta, davetsiz misafir yagh ve huysuz bir kadindir. Yazarin
orijinal hikdyedeki “vixen”*¢ sozciigiiniin disi tilki ve huysuz ka-
din anlamlarini karigtirmig olmas1 muhtemeldir. Bu degisiklik is-
ter karakterin kimligini belirlemede yapilan bir hata, ister “Fre-
udyen” dil siir¢mesi, isterse de kasitli olsun, egitici bir hikdyenin
masala doniigiimiinii baglatan gey olmustur. 1894’te hikayenin
muhtemelen oldukga eski diger bir yorumu sé6zlii gelenekle akta-
rilarak taninir hale gelmigtir. Bu versiyonda ayilar ormandaki bir
kalede yagarlar; davetsiz misafir ayilarin siitiinden iger, koltuk-
larinda oturur ve yataklarinda yatar. Bu hikayelerin her ikisinde
de ayilar davetsiz misafiri atese atmaya, bogmaya ve kilisenin
¢an kulesinden agag1 atmaya ¢aligarak feci sekilde cezalandirir.

Hikayeyi 1837°de basili halde ilk kez The Doctor kitabin-
da yayimlayan Robert Southey’in bu eski masallarin herhangi
birine agina olup olmadigini bilmiyoruz. Fakat Southey 6nemli
bir degisiklige imza atti. Onun hikayesinde davetsiz misafir ilk
kez pencereden digar1 athyor ve sonrasinda bagina gelenler ise
sir olarak kaliyordu. Southey’in hikayesi soyle sonlanir: “Kiigitk
kadin digari firladi. Sonrasinda diigerek boynunu mu kirdi, yok-
sa ormana kagip orada yolunu mu kaybetti, yoksa ormandan
¢ikig yolunu buldu da kendisini goren bir polis onu dilenci mi
zannetti... Bunu bilemem. Ama ii¢ ay1 onu bir daha asla gor-
medi.” Hikdyenin yayimlanan bu versiyonu dogrudan olumlu
yanitlar almigtir.

46 Vixen: Ingilizcede hem disi tilki hem de yagl, huysuz kadin anlamina gelen soz-
ciik. (C.N)
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Sonraki degisiklik Joseph Cundall tarafindan yapildi.
1856’da yayinlanan Treasury of Pleasure Books for Young
Children’a ithafen 1849 yilinda yazdig: bir nottaki agiklamasina
gore Cundall, davetsiz misafiri kiigiik bir kiza doniigtiirmiig ve
ona Giimiis Sa¢ adini vermistir (Giimiis Sa¢ ya da Giimiig Liile,
1889°’da Altin Sa¢ ve son olarak 1904’te Altin Liileler olmustur.)
Masal ancak yapilan iki 6nemli degisiklikten sonra biiyiik po-
piilerlik kazanmugtir. 1878’de yayimlanan Mother Goose’s Fairy
Tales’de, “Biiyitkk Koca Ay1”, “Ortanca Ay1” ve “Kiigilkk Minik
Ay1” degisiklige ugrayarak “Baba Ay1”, “Anne Ay1” ve “Bebek
Ay1” olmugtur. Kadin karakter ise pencereden atlayarak gézden
kaybolur. (Artik onun igin 6ngoriilen ya da s6zii edilen kétii bir
son bulunmamaktadir.)

Hikaye, ayilarin bir aile olusturmasiyla bilingsiz bir gekilde
odipal durumla ¢ok daha yakindan baglantili hale gelmigtir. Bir
trajedinin, 6dipal ¢atigmalarin yikici sonuglarini yansitmasi ka-
bul edilebilirken, bunlar: bir masalin yansitmasi kabul edilemez.
Hikayenin popiilerlegebilmesinin tek nedeni, sonun hayal giicii-
miize birakilmig olmasidir. Bu belirsizligin kabul edilebilir olma-
sinin sebebi ise davetsiz misafirin temel aile birligine miidahil ol-
mas! ve dolayisiyla ailenin duygusal giivenligini tehdit etmesidir.
Kiz, bagkalarinin mahremiyetini ihlal eden ve mallarini alan bir
yabancidan, ailenin duygusal refahini ve giivenligini tehdit eden
birine doniigiir. Hikdyenin bu biiyiik, beklenmedik popiilaritesi-
ni agiklayan da altta yatan bu psikolojik temeldir.

Altin Liileli Kiz\ Pamuk Prenses’le kargilagtirdigimizda, ol-
dukg¢a yakin zamanda yaratilmig bir masalin gok eski, yillarca
anlatilmig bir masala kiyasla eksiklikleri goze garpar. Orijinal Ug
Ayt hikayesini gelistirmek i¢in Pamuk Prenses’ten bazi detaylar
alinmig ve degistirilmigtir. Her iki masalda da ormanda kaybolan
kiigiik bir kiz kiigiik, davetkar goriinen bir eve rastlar. Evin sa-
kinleri bir siireligine oradan ayrilmigtir. Altin Liileli Kiz’da, kizin
ormanda neden ve nasil kayboldugundan, neden siginacak bir
yer aradigindan ya da evinin nerede oldugundan s6z edilmez.
Kaybolusunun ardindaki agik ya da altta yatan ¢ok daha 6nemli
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sebepleri bilemeyiz.*” Dolayisiyla, Altin Liileli Kiz baglangicin-
dan itibaren yaniti olmayan sorular akla getirir. Hilbuki ma-
sallarin en biiyiilk meziyeti, yalnizca biling digimiz1 meggul eden
sorulara bile kurgusal da olsa cevaplar vermesidir.

Davetsiz misafir, zaman iginde digi bir tilkiden yagli, huy-
suz bir kadina; sonra da geng, aliml bir kiza doniigse de higbir
zaman igeriden biri olamayan bir yabancidir ve daima yabanci
olarak kalir. Belki de bu masalin asrin sonunda bu kadar popiiler
olmasinin sebebi gittikge daha ¢ok insanin yabanci gibi hisset-
meye baglamasidir. Hikiye, mahremiyetine girilen ayilar igin aci-
ma duygusu hissettirir. Ve biz de nereden geldigi belli olmayan
ve gidecek yeri olmayan zavalli, giizel ve alimli Altin Liileli Kiz’a
aciriz. Bebek Ayr’nin yemegi yenilmig ve sandalyesi kirilmig olsa
da bu hikiyede kotii karakter yoktur. Ciicelerin aksine ayilar,
Altin Liileli Kiz’in giizelliginden etkilenmez. Ayni gsekilde Pamuk
Prenses’in hiiziinli hikdyesini duyan ciiceler gibi de duygulan-
maz. Fakat 6te yandan Altin Liileli Kiz’in anlatacak bir hikayesi
de yoktur. Gelisi de gidisi gibi esrarengizdir.

Pamuk Prenses, kiz evlat istegiyle yanip tutusan bir anney-
le baglar. Fakat bebeklikteki ideal anne gider ve yerine, Pamuk
Prenses’i yalnizca evden atmakla kalmayip hayatimi da tehdit
eden kiskang bir iivey anne gelir. Hayatta kalma ihtiyact Pamuk
Prenses’i vahgi ormandaki tehlikelere atilmaya zorlar. Pamuk
Prenses burada hayatini kendi bagina idame ettirmeyi 6grenir.
Cocugun, hikdyedeki konunun temelindeki duygusal ¢atigmalari
ve igsel baskilar1 sezgisel olarak anlayabilmesi i¢in anne ve kiz

47 Hikdyenin sansiirlenmis baz1 gagdag versiyonlarinda Altin Liileli Kiz'in kaybo-
lusu, annesinin onu bir is igin digariya yollamig ve kizin da ormanda kaybolmug
olmasiyla agiklanir. Bu adaptasyon bize Kirmizi Baglikli Kiz’in annesi tarafin-
dan digar1 yollanmasim hatirlatir. Ancak Kirmizi Baghkli Kiz kaybolmamugtir:
Ana yoldan sapmak igin aklinin gelinmesine izin vermistir. Dolayistyla bagina
gelenlerden bityiik 6lgiide Kirmizi Baghkh Kiz sorumludur. Hansel ve Gretel’in ve
Pamuk Prenses’in kaybolusunun sorumlusu kendileri degil, ebeveynleridir. Kiigiik
bir gocuk bile ormanda durduk yere kaybolunmayacagim bilir. Gergek masallar
bu nedenle kaybolugun sebebini bildirir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi, ormanda
kaybolmak kendini bulma ihtiyacinin eski bir simgesidir. Eger tiim olanlar sadece
sansa baglanirsa, bu anlam ciddi élgiide zarar gériir.
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arasindaki odipal kiskanglik yeterince net bir bigimde 6zetlen-
migtir.

Altm Liileli Kiz’daki zitlik, ayilarin temsil ettigi iyi biitiinlegmig
bir aileyle, benlik arayiginda olan bir yabanci arasindadir. Mutlu
ama saf olan ayilarin kimlik sorunu yoktur: Her biri diger aile bi-
reylerine iligkin olarak hangi konumda oldugunu bilir. Bu durum,
ayilarin “Baba”, “Anne” ve “Bebek Ay1” olarak adlandirilmasiyla
daha da netlegtirilmigtir. Her biri kendi basina bir birey olsa da bir
iiglii olarak iglev goriirler. Altin Liileli Kiz kim oldugunu, hangi ro-
liin ona uygun oldugunu bulmaya ¢aligir. Pamuk Prenses, ¢6ziilme-
mig 6dipal ¢atigmalarinin belli bir evresiyle miicadele eden biiyiik
cocuktur. Altin Liileli Kiz, 6dipal durumunun tiim yonleriyle baga
¢tkmaya kalkigan ergenlik 6ncesindeki ¢ocuktur.

Ug rakaminin hikiyede oynadigi énemli rol bunu simgeler.
Ug ay1 bir aile olugturur. Bu ailede her sey o kadar uyum iginde
ilerler ki aile igin higbir cinsel ya da 6dipal problem s6z konu-
su degildir. Hepsi oldugu yerden memnun; kendi tabagina, san-
dalyesine, yatagina sahiptir. Bu iiglillerden hangisinin kendisine
uyacagi konusunda Altin Liileli Kiz’in kafasi fazlasiyla karigiktir.
Fakat ii¢ rakami, Altin Lileli Kiz’in ii¢ tabak, ii¢ yatak ve iig
sandalyeyle kargilasmasindan ¢ok 6nceki bir davraniginda da
gozlemlenir (ayilarin evine girmek igin ii¢ ayr1 sekilde denemede
bulunur). Southey versiyonunda, yagh kadin “ilk 6nce pencere-
den igeri bakar, sonra anahtar deliginden igeriyi gozetler ve igeri-
de kimsenin olmadigim goriince kapi kolunu indirir. Hikdyenin
daha sonraki bazi versiyonlarinda Altin Liileli Kiz bunlarin ay-
nisini yapar; bazi versiyonlarda ise igeri girmeden 6nce kapiy: iig
kez galar.

Kap1 kolunu indirmeden 6nce pencereden ve anahtar de-
liginden igeriyi gozetlemek, endigeli ve hevesli bir bi¢imde, ka-
pali kapinin ardinda neler oldugunun merak edildigini gosterir.
Hangi ¢ocuk yetigkinlerin kapali kapilar ardinda neler yaptigim
merak edip 6grenmek istemez? Hangi ¢ocuk ebeveynleri bir sii-
religine yokken onlarin sirlarimi kurcalama sansi kazandiginda
sevinmez? Altin Liileli Kiz’in hikdyenin ana figiirii olarak yagh
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kadinin yerini almasiyla, bu davramgi, bir gocugun yetigkinlerin
yasaminin gizemlerini kegfetmek igin attig1 kagamak bakiglarla
bagdastirmak ¢ok daha kolay hale gelir.

Ug rakami gizemli ve genellikle kutsaldir; Hristiyanlktaki
Kutsal Uglii doktrininin ¢ok dncesinde de dyle olmustur. Incil’e
gore yasak iligkiye sebep olanlar yilan, Havva ve Adem iiglisii-
diir. Ug rakamu biling disinda seksi temsil eder ¢iinkii her iki cin-
siyet de gozle goriilebilir ii¢ cinsel unsura sahiptir. Bunlar erkekte
penis ve iki testis; kadinda vajina ve iki memedir.

Ug rakamy, iig kisinin birbirleriyle yogun iliski iginde olduk-
lar1 6dipal durumu simgeledigi igin biling diginda oldukga farklh
bir agidan da yine seksi temsil eder. (Diger birgok hikiye ara-
sindan Pamuk Prenses’te goriildiigii iizere bu iligkiler cinsellikle
biraz fazla ig igedir.)

Anneyle olan iligki her insanin hayatindaki en 6nemli iligki-
dir. Hayata ve kendimize bakig agimizin nasil olacagina (6rnegin
iyimser ya da kotiimser) biiyiik 6lgiide etki ederek erken kisilik
gelisimimizi digerlerinden ¢ok daha fazla gekillendirir.*® Fakat
konu bebek oldugunda, onun igin bir se¢im soz konusu degildir.
Anne ve onun bebege olan tutumu ona dogustan “verilmis” bir
seydir. Ve elbette baba ve kardegler de oyle... (Ailenin sosyal ve
ekonomik durumu da 6yledir fakat bunlar kiigitk gocugu ancak
ebeveynleri iizerindeki etkisi ve onlarin gocuga olan davraniglar:
yoluyla etkiler.)

Cocuk baba ile iligkiler kurmaya bagladiginda kendisini bir
birey; insani bir iligkide 6nemli ve anlaml bir paydag gibi hisset-
meye baglar. Insan kendini ancak bir bagkasina karsi tanimladi-
ginda birey olur. Anne, insanin hayatindaki ilk ve bir siireligine
tek kisi oldugundan, 6z tanimlama ilk olarak kendini anneye
gore tanimlamakla baglar. Fakat ¢ocuk anneye ciddi bir bigim-
de bagimli oldugundan, iigiincii bir kigiye sirtin1 dayayamadikga
kendini tanimlama yolunda adim atamaz. Birine sirtin1 dayama-

48 Erikson, bu deneyimlerin hayatimiz boyunca her olaya giivenle mi, yoksa kug-
kuyla m1 yaklasacagimizi belirlediginden bahseder. Bu, bu olaylarin nasil gelige-
cegini ve iizerimizde ne etkisi olacagin gekillendiren temel bir tutumdur.’
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dan da basarabilecegine inanmadan 6nce anne diginda birine de
given duyulabilecegini 6grenmek, bagimsizlik yolunda atilmas:
gereken bir adimdir. Cocuk bagka biriyle yakin bir iligki kurduk-
tan sonra eger anneyi bu kisiye tercih edecek olursa, bunun ken-
di karari oldugunu (yani mecburiyetten olmadigini) hissetmeye
baslayabilir.

Ug rakamu Altin Liileli Kiz’da biiyiik 6nem tagir. Sekse igaret
eder fakat cinsel iligkiyle ilgili degildir. Tam aksine cinsel olgun-
luktan gok Once gelmesi gereken bir seyle, yani kiginin biyolojik
olarak kim oldugunu égrenmesiyle ilgilidir. Ug, ayn1 zamanda
cekirdek aile i¢indeki iligkileri ve kiginin aile igindeki konumunu
saptama ¢abalarini da temsil eder. Dolayisiyla iig, kiginin hem
biyolojik (cinsel) olarak hem de hayatindaki en 6nemli kigilerle
iligkili olarak kim oldugunu bulma arayigin1 simgeler. Kaba ta-
birle, ii¢ rakami insanin kigisel ve sosyal kimlik arayisini simge-
ler. Cocuk, goriiniirdeki cinsiyet 6zelliklerinden, ebeveyniyle ve
kardegleriyle olan iligkilerinden yola gikarak biiyiidiikge kiminle
Ozdeglesmesi gerektigini ve kimin kendisine hayat arkadagi ve
ayrica cinsel partneri olmaya uygun oldugunu 6grenmelidir.

Altin Luleli Kiz’da, ii¢ tabak, ii¢ sandalye ve ii¢ yatakla bu
kimlik arayigina agikga atifta bulunulur. Bir gey arama ihtiyaci-
n1 en dogrudan gosteren imge, kaybolan bir geyi bulmak duru-
munda olmaktir. Eger kendimizi ariyorsak, bunu simgeleyen en
inandiric sey bizim kaybolmamiz olur. Masallarda bir ormanda
kaybolmak birileri tarafindan bulunmak gerektigini degil, kisi-
nin kendini bulmasi ya da kegfetmesi gerektigini simgeler.

Alun Lileli Kiz'in kendini kegfetme yolculuguna ¢ikmasi,
ayilarin evini gozetlemeye ¢aligmasiyla baglar. Bu, gocugun genel
olarak yetigkinlerin, bilhassa da ebeveynlerinin cinsel sirlarim
O6grenme arzusunu ¢agrigtirir. Bu merak, ¢ocugun, ebeveynle-
rinin yatakta birbirleriyle ne yaptigim1 6grenme isteginden ¢ok
kendi cinselligiyle ilgili bilgi edinme ihtiyaciyla alakalidir.

Alun Liileli Kiz eve girdiginde, tig egya takimini (yulaf lapa-
lar1, sandalyeler ve yataklari) uygunluklari bakimindan kontrol
eder. Egyalar1 her seferinde 6nce babaninki, sonra anneninki ve
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son olarak da ¢ocugunki olmak iizere ayni sirayla dener. Bu, Al-
tin Liileli Kiz’in cinsiyet rollerinden ve ailede baba, anne ve ¢ocuk
pozisyonlarindan hangisinin ona en uygun oldugunu aragtirmasi
olarak goriilebilir. Altin Liileli Kiz’in kendi benligini ve ailedeki
roliinii arayig1 yemek yemekle baglar. Zira her insanin ilk bilingli
deneyimi beslenmektir ve ilk defa annesi tarafindan beslenerek
bir bagkasiyla iletisim kurmaya baglamig olur. Fakat Altin Liileli
Kiz’in ilk olarak Baba Ayi’nin yemegini segmesi, onun gibi (er-
kek gibi) olmak istedigini ya da en ¢ok onunla iliski kurmak iste-
digini gosterir. Bunun diger bir 6rnegi de ilk olarak Baba Ayr’nin
sandalyesi ve yatagini se¢mig olmasidir. Halbuki yulaf lapasi ve
sandalyeyle olan deneyiminin, Baba Ayr’ya ait olanlarin kendisi-
ne uymadigini ona goktan 6gretmis olmasi gerekir.

Bir kizin 6dipal arzularina, Altin Liileli Kiz’in bir baba figii-
rilniin yemegini ve yatagini paylagmaya ¢aligtigini anlatmaktan
daha fazla yaklagilamaz.

Fakat hikiyeye gore, erkek olma arzusu da, Baba’nin yata-
ginda yatma arzusu da ige yaramaz. Bunun sebebi Baba’nin yulaf
lapasinin “gok sicak”, sandalyesinin de “gok sert” olmasidir. Al-
tin Liileli Kiz, erkek kimliginin ya da babayla yakinlik kurmanin
kendisi i¢in miimkiin olmamas: ya da fazlasiyla korkutucu ve bag
edilmesi zor olmas: sebebiyle hayal kirikligina ugrar. Babasi ta-
rafindan derin bir &dipal hayal kirikligina ugratildigini hisseden
tim kizlar gibi baglangigta anneyle olan iligkisine doniig yapar.
Fakat bu da ise yaramaz. Bir zamanlar sicacik olan iligkileri artik
fazlasiyla soguktur (Anne Ayr’nin yulaf lapasi ¢ok soguktur). Ve
Anne’nin sandalyesi oturulmayacak kadar sert olmasa da fazla
yumugaktir; belki de sandalye onu annenin bebegi sardig: gibi
sariyordur ve Altun Lileli Kiz da hakli olarak bu duruma geri
donmek istemez.

Yataklara gelince, Altin Liileli Kiz Baba Ayr’nin yatak ba-
sini, Anne Ay’'nin da ayak ucunu fazla yiiksek bulur. Bunlar,
hem anne ve baba rollerinin hem de onlarla yakinlk kurmanin
Altin Lileli Kiz igin erigilmez oldugunu gosterir. Yalnizca Bebek
Ayrnin egyalari ona “tam olur”. Dolayisiyla kendisine gocuk
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roliinden baska higbir gey kalmamig gibi goriinmektedir. Fakat
durum pek de 6yle sayilmaz: Altin Liileli Kiz, Bebek Ayr’nin san-
dalyesine oturdugunda, sandalye ne ¢ok sert ne de ¢ok yumusak-
tir; tam da istedigi gibidir fakat o ‘oturur oturmaz sandalyenin
oturag: bir anda paramparga olur ve kiz kendini yerde bulur.
Oyleyse belli ki Altin Liileli Kiz kiigiik gocugun sandalyesi igin
fazla buyiktir. Dogrusu, paramparga olan Altin Lileli Kiz’in
hayatidir giinkii ilk olarak baba, sonra da anne olmakta ya da
onlarla iletigim kurmakta bagarisiz olmugtur. Fakat hayat: asil
bu bagarisizliklardan sonra istemeyerek de olsa bebeksi bir varo-
luga donmeye ¢alistiginda paramparga olur. Altin Liileli Kiz igin
mutlu son yoktur. Kendine uyani bulamadigindan bir kdbustan
uyanmiggasina kalkar ve kagip gider.

Alun Lileli Kiz’in hikdyesi ¢ocugun iistesinden gelmesi ge-
reken zorlu se¢imin anlamini ortaya koyar: Cocuk baba gibi mi,
anne gibi mi, yoksa ¢ocuk gibi mi olacaktir? Bu temel insani
konumlar bakimindan kim olmak istedigine karar vermek ger-
cekten de ¢ok biiyiik bir psikolojik savag; her insanin vermesi
gereken getin bir sinavdir. Fakat ¢ocuk babanin ya da annenin
yerinde olmaya heniiz hazir degilken, ¢ocugun yerinde olmay:
kabul etmek de ¢6ziim degildir. Ug denemenin yeterli olmamasi-
nin sebebi de budur. Biiyiimek igin hala bir gocuk oldugunu fark
etmenin yam sira bir seyin daha ayirdina varmak gerekir: Kisi
kendisi olmalidir. Ebeveynlerinden farkli ya da sadece onlarin
gocugu olmaktan farkli olmalidir.

Altin Lileli Kiz gibi sonradan yaratilan masallardan fark-
Ii olarak halk masallarinda denemeler iigle sinirh kalmaz. Altin
Liileli Kiz'in sonunda kimlik sorununa bir ¢6ziim 6ngoriilmedigi
gibi, kendini kesfetme, yeni ve bagimsiz bir insan olma gibi seyler
de yoktur. Yine de Altin Liileli Kiz’in ayilarin evinde yagadiklan
ona en azindan bebeklige gerilemenin biiyiimenin zorluklarin-
dan kagis yolu olmadigini 6gretir. Hikdyeye gore kendin olmak,
ebeveynlerinle olan iliskilerinin neleri kapsadigini ¢6ziimlemekle
baglayan bir siiregtir.

Altin Liileli Kiz’daki ayilarin kiza higbir yardimi dokun-
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maz; tam aksine, kiigiik bir kizin kendisini Baba’nin yatagina
sigdirmaya ve Anne’nin yerini almaya galigmasi kargisinda ¢ok
sasirir ve bunu elegtirirler. Pamuk Prenses’te tam tersi olur: Cii-
celer, kendi tabaklarindan yedigi, bardaklarindan igtigi ve ya-
taklarinda yattig1 i¢in Pamuk Prenses’e kusur bulmak yerine,
kiigiikk kadin kahramana hayranlik duyarlar. Ayilar dehset iginde
Alun Lileli K1z uyandirirken, ciiceler zahmete girerek Pamuk
Prenses’i uyurken rahatsiz etmediklerinden emin olurlar. Ciice-
ler, Pamuk Prenses’in giizelliginden her ne kadar etkilenseler de
kendileriyle birlikte kalmay: istiyorsa baz1 sorumluluklar: kabul
etmesi gerektigini ona en bagtan soylerler. Pamuk Prenses bir bi-
rey olmak istiyorsa, olgun davranmak durumundadir. Ciiceler
Pamuk Prenses’i biiyiimenin getirecegi tehlikelere karsi uyarir
fakat Pamuk Prenses onlarin tavsiyesine kulak asmadiginda bile,
ciiceler her defasinda onu belalardan kurtarir.

Alun Liileli Kiz bityiimekle ilgili sorunlarinda ayilardan yar-
dim almaz, bu yiizden tek yapabilecegi, kendi cesaretinden gozii
korkmus ve kendini bulma ¢abalar1 bosa ¢ikmig halde kagmak-
tir. Zorlu bir gelisimsel gorevden kagmak, bir ¢ocugu genellikle
bityiimenin yol agtig1 problemleri teker teker ¢6zme zahmetine
girmeye tegvik etmez. Dahasi, Altin Liileli Kiz’in sonunda, 6n-
celikle bir ¢ocuk olarak 6dipal durumlarinin iistesinden gelmis
ve sonrasinda, bu zorluklar daha olgun yontemlerle ¢oziilmek
iizere yeniden ortaya giktiginda, bir ergen olarak onlari1 ¢6zmiig
olanlari gelecekte bekleyen bir mutluluk vaat edilmez. Altin Lii-
leli Kiz ne yazik ki bu agidan eksiktir, zira bir ¢ocuga kendisi
olmayi bagarana kadar miicadeleye devam etmesini saglayan ce-
sareti veren tek gey gelecege dair biiyilkk umutlardir.

Bagka masallara kiyasla eksikliklerine ragmen Altin Liile-
li Kiz hatir1 sayilir bir degere sahiptir. Aksi takdirde bu kadar
popiilerlik kazanamazdi. Hikaye, cinsel kimlik edinmenin zor-
luklarini; 6dipal arzularin ve ebeveynlerden 6nce biri, sonra da
digerinin tiim sevgisini kazanma ¢abalarinin yarattig1 sorunlari
ele alir.

Altin Liileli Kiz muglak bir hikdye oldugundan pek ¢ok
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sey hikdyenin nasil anlatildigina baghdir. Kendince sebeplerle,
ebeveynlerin sirlarim1 kurcalamamalar: igin ¢ocuklarin gozii-
niin korkutulmas: fikrinden haz duyan bir ebeveyn, hikiyeyi
anlatirken ¢ocugun bu yéndeki istegine empatiyle yaklagsan bir
ebeveynden farkli seylere vurgu yapacaktir. Kimisi Altin Liileli
Kiz’'in bir kiz ¢ocugu olmay:1 kabullenmekte yasadigi zorluklar-
da onunla ayni duygular: paylagirken, kimisi paylagmayacaktir.
Kimileri de Altin Lileli Kiz’1n, hila bir ¢ocuk oldugunu ve aym
zamanda istemese de ¢ocukluktan ¢ikmas: gerektigini kabullen-
mek zorunda kaldiginda yasadig: hayal kiriklig: yiiziinden ona
daha ¢ok aciyacaktir.

Hikdyenin muglakligi, bu hikdyenin, 6teki ana motifi olan
kardes rekabetine vurgu yapilarak anlatilabilmesine de olanak
tanir. Burada birgok sey olaylarin nasil anlatildigina baghidir. Or-
negin sandalyenin kirilmasi... Hikaye anlatilirken, oturmak igin
gayet uygun goriinen sandalye aniden kirildiginda Altin Liileli
Kiz’'in yasadig1 sokla empati kurulabilir veya tam tersi sekilde,
Altin Liileli Kiz’in popo iistii diigmesinden ya da Bebek Ayr’nin
sandalyesini kirmis olmasindan sinsice zevk alinabilir.

Hikaye, Bebek Ay’’nin bakig agisindan anlatildiginda, Altin
Liileli Kiz kiigiik kardeg gibi birdenbire ortaya gikan davetsiz bir
misafirdir ve Bebek Ayr’'ya gore onsuz higbir eksigi olmayan aile
igerisinde bir yeri gasp eder (ya da etmeye ¢aligir). Bu koti da-
vetsiz misafir onun yemegini elinden alir, sandalyesini kirar hatta
onu yatagindan kovmaya galisir (ve dolayli yoldan ebeveynleri-
nin kalbindeki yerini almaya ¢aligir). Dolayisiyla hikiyede Altin
Liileli Kiz’1 uyandiran ve kogarak pencereden kagip gitmesine
sebep olan o “gok tiz, kulak tirmalayic1” sesin ebeveynlere degil
Bebek Ayrya ait oldugu anlagilabilir. Yeni gelenden kurtulmak
isteyen; onun geldigi yere donmesini dileyen ve onu “bir daha
hi¢ gérmek istemeyen” kigi Bebek Ayi’dir (yani ¢ocuktur). Dola-
yistyla hikdye, bir gocugun aileye yeni katilan hayali ya da gergek
bir bireyle ilgili korkularina ve dileklerine hayali bir bigim verir.

Alun Lileli Kiz’in bakis agisindan bakildiginda Bebek Ay
kardegse, o zaman kardegini ailedeki yerinden etmek igin yeme-
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gini yemek, sandalyesini (oyuncagim) kirmak ve yatagini isgal
etmek istemesini anlayabiliriz. Hikaye bu gekilde yorumlandigin-
da yine egitici bir 6ykiiye doniigiir. Kardeginin egyalarina zarar
verecek dereceye kadar ulasan kardes rekabetine kargi uyaran
bir hikdye olur. Eger kisi bunu yapacak olursa, gidecek higbir
yeri olmadan bir basina kalabilir.

Altin Liileli Kiz’in gocuklar ve yetigkinler arasinda bu den-
li popiiler olugu kismen birgok farkh diizeyde, gesitli anlamlara
sahip olmasindan kaynaklanir. Kiigiik ¢ocuklar ¢ogunlukla kar-
des rekabeti motifine kargilik verebilir. Altin Liileli Kiz’1n geldigi
yere donmesine sevinirler. Birgok gocuk aileye yeni katilan be-
bek igin de aymisim1 diler. Daha biiyiik bir ¢ocuk ise Altin Liileli
Kiz’in yetigkin rolleri denemesinden etkilenecektir. Cocuklar Al-
tin Liileli Kiz’in igeriyi gozetlemesi ve eve girmesinden keyif alir-
ken; baz1 yetigkinler ¢ocuklarina onun bu yiizden kovuldugunu
hatirlatmak isteyebilir.

Hikaye zamanina olduk¢a uygundur ¢iinkii digaridan gelen
yabanciy1 (Altin Lileli Kiz’1) sevimli bir bigimde tasvir eder. Bu
durum hikayeyi kimileri igin cazip kilar giinkii igeridekiler, yani
ayilar kazanir. Dolayisiyla, insan ister yabancy, ister igeriden biri
gibi hissetsin, hikaye onlar i¢gin esit derecede biiyiileyici olabilir.
Bagligin zaman igindeki degisimi, igeridekilerin (ayilarin) miilki-
yet ve psikolojik haklarin1 koruyan bir hikdyenin, dikkati nasil
yabanci iizerine topladigimi gésterir. Bir zamanlar U¢ Ayt adiyla
anilan hikiye simdilerde daha ¢ok Altin Liileli Kiz olarak bi-
linmektedir. Dahasi, hikiyenin popiilerliginin sebebi, 0 donemin
dinamikleriyle bityiik 6l¢iidde uyumlu olan muglakhg: olabilir.
Zira geleneksel masaldaki kesin ¢oziimler, bu ¢oziimlerin miim-
kiin olduguna inanilan daha mutlu dénemlere isaret eder.

Bu bakimdan daha da 6nemlisi hikidyenin en cezbedici ya-
nudir ki bu ayn1 zamanda da hikiyenin en zayif noktasidir. Yal-
nizca modern zamanlarda degil tiim ¢aglarda ¢ok zor ya da ¢6-
ziimsiiz gibi goriinen bir durumla karsilagildiginda problemden
kagmak en kolay yol gibi goriiniir (bu, biling diginda onu red-
detmek ya da bastirmak anlamina gelir). Altin Liileli Kiz’da bu
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¢oziimle bag baga kaliriz. Ayilar, Altin Lileli Kiz’in hayatlarina
bir anda girmesinden ve ¢ikmasindan etkilenmemig gibidir. Hig-
bir sonucu olmayan ufak bir olaydan bagka bir sey yaganmamig
gibi davranirlar. Altin Liileli Kiz’in pencereden ¢ikip gitmesi her
seyi ¢ozmiigtiir. Kiza gelince, pencereden kagip gitmesi 6dipal
¢itkmazlara ya da kardes rekabetine ¢6ziim getirmenin gerekli
olmadig izlenimini verir. Geleneksel masallarda olanin aksine,
Alun Lileli Kiz’in ayilarin evinde yasadiklarinin hayatinda ya-
rattig1 degigim, ayilarin hayatlarindaki degisim kadar 6nemsiz-
dir. Bu konuda tek kelime daha edilmez. Kendisine uygun bir
yer bulmak igin (dolayli yoldan kim oldugunu bulmak) ciddi bir
arayigta olmasina ragmen bu arayigin Altin Liileli Kiz’1 daha iis-
tiin bir benlige tagidigindan s6z edilmez.

Ebeveynler kizlarinin sonsuza dek kiigiikk gocuklan olarak
kalmasini isterken; ¢ocuk da biltyiime miicadelesinden kagmanin
miimkiin olduguna inanmak ister. Altn Liileli Kiz’a hig digiin-
meden “Ne kadar giizel bir hikaye!” seklinde tepki verilmesinin
sebebi budur. Fakat ayn1 zamanda bu hikdyenin ¢ocugun duy-
gusal olgunluk kazanmasina yardimci olmamasinin da nedeni

budur.
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UYUYAN GUZEL

Ergenlik, biiyitkk ve hizli degigimlerin yagandigi bir donem-
dir. Birbirini izleyen yogun hareketsizlik ve uyusukluk dénemle-
ri ile ¢ilginca bir hareketlilik, hatta “kendini kanitlamak” veya
icindeki gerginligi atmak igin gosterilen tehlikeli davraniglar bu
donemin ozelliklerindendir. Bu inigli ¢ikigh ergenlik davraniglar
bazi masallarda kahramanin seriiven peginde kogmasi ve sonra
bir biiyilyle aniden tasa doniigmesiyle kendini gosterir. Bu sira
cogunlukla ve psikolojik agidan daha dogru olarak tersine gevri-
lidir: U¢ Tiiy’deki Budala, ergenlige girene kadar higbir sey yap-
maz; U¢ Dil’de, kendini gelistirmesi igin babasi tarafindan yurt
digina gonderilen kahraman seriivenlere adim atmadan 6nce iig
yilin1 pasif olarak 6grenmeyle gegirir.

Bir¢ok masal, kahramanlarin kendileri olabilmek igin gos-
termeleri gereken biiyiik basarilara vurgu yapsa da Uyuyan Gii-
zelkiginin uzun uzadiya, sessizce kendine yogunlagma ihtiyacinin
altini gizer. Ilk menstriiasyondan 6nceki aylarda ve siklikla ilk
menstriiasyonu takip eden bir siire boyunca kizlar hareketsizdir,
uykulu goriiniirler ve iglerine kapanirlar. Erkeklerde cinsel ol-
gunlugun geligini haber veren esit derecede fark edilir durumlar
yaganmasa da bir¢ogu ergenlik boyunca kizlarin yasadiklarina
kargilik gelen bir bitkinlik ve ice kapaniklik donemi gegirir. Bu
nedenle ergenlik baglangicinda uzun bir uyku déneminin oldugu
bir masalin uzunca bir zaman kizlar ve erkekler arasinda ¢ok
popiiler olmasinin nedeni anlagilabilir.

Ergenlik gibi baglica hayati degisikliklerde basarili bir ge-
lisim gosterebilmek igin hem hareketli hem de sakin donemlere
ihtiyag vardir. Disaridan bakildiginda hareketsizlik gibi goriinen
ice kapaniklik (ya da siirekli uyumak), 6nemli igsel zihinsel sii-
regler gegiren kiginin disa doniik davraniglar sergileyecek enerjisi
kalmadiginda meydana gelir. Uyuyan Giizel gibi ana fikrinde ha-
reketsizlik donemi barindiran masallar, gelismekte olan ergenin
bu hareketsiz doneminde endigelenmemesini saglar: Cocuk her
seyin evrilmeye devam ettigini Ogrenir. Bu sessizlik donemi ¢o-
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cuga bir asir siirecekmig gibi gelse de mutlu son, ona goriiniigte
higbir sey yapmadigi bu doneme saplanip kalmayacaginin ga-
rantisini verir.

Ergenler, genellikle erken ergenlikte goriilen hareketsizlik
doneminden sonra harekete geger ve hareketsizlik donemlerini
telafi eder. Masallarda ve gergek hayatta ¢ogunlukla tehlikeli
seriivenlere atilarak erkekliklerini ve kadinliklarini kanitlamaya
galigirlar. Masalin sembolik dili, tek baglarinayken gii¢ topla-
diktan sonra simdi siranin kendileri olmaya geldigini bu gekilde
ifade eder. Dogrusu, bu geligim tehlikelerle doludur: Bir ergen,
gocukluktaki giivenli ortami terk etmek, siddetli egilimleriyle
ve kaygilariyla yiizlesmek ve kendini tanimak zorundadir. Tiim
bunlar; masalda sirasiyla ormanda kaybolmakla, vahsi hayvan-
larla ya da ejderhalarla kargilasmakla ve garip figiirlere rastlayip
tuhaf gseyler deneyimlemekle simgelenir. Bu siire¢ boyunca aptal,
ezik ve tek ozelligi birinin ¢ocugu olmak oldugu diigiiniilen er-
gen, “budalaligiyla” gosterilen masumiyetini kaybeder. Jack’in
devle kargilagmasindaki gibi cesaret gerektiren maceralarin risk-
leri ortadadir. Pamuk Prenses ve Uyuyan Giizel, gocugu hareket-
sizligin tehlikelerinden korkmamaya tegvik eder. Uyuyan Giizel
eski olsa da bugiiniin gengleri igin diger birgok masaldakinden
daha 6nemli bir mesaj tagir. Giiniimiizde genglerimizin gogu (ve
ebeveynleri) hi¢bir sey olmuyormug gibi goriindiigii igin sessiz
sakin biiyiimekten korkar ¢iinkii yaygin inaniga gore sadece go-
riinen geyler yapmak insani hedefe ulagtirir. Uyuyan Giizel, uzun
bir sessizlik, diigiinme, kendine yogunlasma doneminin en bii-
yik bagarilara onciiliik ettigini anlatir.

Son zamanlarda masallardaki ¢ocukluk bagimliligina kargi
miicadelenin ve kisinin kendi olma g¢abasinin kiz ve erkek igin
siklikla farkh gekillerde tanimlandigi ve bunun da cinsel genel-
legtirmenin bir sonucu oldugu iddia edilmektedir. Masallar boyle
tek tarafli portreler ¢izmez. Bir kiz kendi olma miicadelesinde
icine kapanik, bir erkek ise dig diinyayla saldirganca bag ediyor
gibi tasvir edildiginde bile, bu ikisi i¢ diinyay1 oldugu kadar dig
diinyay: da anlamayi ve ona hitkmetmeyi 6grenerek benligini
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kazanmanin iki yontemini birlikte ortaya koyarlar. Bu anlam-
da, kadin ve erkek kahramanlar biiyiime déneminde herkesin
atlatmak zorunda oldugu tek bir siirecin (suni olarak) ayrilmig
iki yoniiniin iki farkl figiir iizerine yansitilmasidir. Hayal giicii
zayif bazi ebeveynler bunun farkina varmasa da ¢ocuklar kahra-
manin cinsiyeti ne olursa olsun hikiyenin kendi problemleriyle
ilgili oldugunu bilirler.

Kadin ve erkek figiirler masallarda aymi rollerde boy gos-
terir; Uyuyan Giizel’de, uyumakta olan kiz1 dikkatle siizen kisi
prenstir fakat Eros ve Psyche ve ondan tiiremis olan birgok ma-
salda, Eros’u uykusunda izleyen ve tipki prens gibi onun giizelli-
gine hayran olan kisi Psyche’dir. Bu, 6rneklerden yalnizca biridir.
Binlerce masal oldugundan, disilerin cesaret ve kararhliklariyla
erkekleri kurtardiklar1 durumlarin, erkeklerin digileri kurtardi-
g1 durumlarla muhtemelen esit sayida oldugu tahmin edilebilir.
Masallar hayat hakkinda 6nemli gergekleri agiga ¢ikardigindan
bu da gergege uygundur.

Giiniimiizde Uyuyan Giizel en gok iki versiyonuyla bilinir:
Bunlar Perrault’'nun ve Grimm Kardegler’in versiyonlaridir.”
Aradaki fark: agiklayabilmek adina hikdyenin Basile’nin Penta-
merone’sinde Giines, Ay ve Talia baghgini tasiyan haline kisaca
g6z atmak en iyisi olur.

Kral, kiz1 Talia’nin dogumu iizerine tiim bilgelerden ve
kdhinlerden onun gelecegini anlatmalarini ister. Onlar da kizin
bir ¢ikrik ignesinden gelecek biyiik bir tehlikeye maruz kala-
cagina hitkkmederler. Kral bu tiirden bir kazanin 6niine gegmek
icin keten ya da kenevirin kaleye sokulmasini yasaklar. Fakat
Talia bityiidiigiinde bir giin penceresinin oniinden gegen ve ip
egirmekte olan yagh bir kadin goriir. Daha 6nce boyle bir sey
gormemis olan Talia “gikrigin dansini izlemekten ¢ok keyif alir.”
Merakla 6rekeyi eline alir ve ipligi gekmeye baglar. Kendirdeki

49 Bu motif o zamanlar da eskiydi zira hikiyenin on dérdiincii ve on altina1 yiiz-
yildan kalan Fransizca ve Katalanca yorumlari bulunmaktadir. Basile eger kendi
déneminin, bizim bilmedigimiz halk masallarimi dikkate almadiysa, kendisine bu
yorumlari model almigtir.
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bir kiymik pargasi “tirnaginin altina batar ve kiz oracikta yere
yigihir.” Kral, kizinin cansiz bedenini saraydaki kadife bir koltu-
ga yatirir, kapiy kilitler ve bu acinin hatirasimi kalbinden sékiip
atabilmek iizere saray1 sonsuza dek terk eder.

Bir siire sonra, avlanmakta olan bagka bir kralin gahini bog
kalenin penceresinden igeri girer ve digsar1 ¢itkmaz. Sahini bulma-
ya ¢aligan kral kalenin icinde gezinmeye koyulur. Orada, uyu-
yormus gibi gériinen ama ne yaparsa yapsin uyanmayan Talia’yi
bulur. Talia’nin giizelliginden etkilenerek ona agik olan kral,
onunla birlikte olur. Sonrasinda kaleden ayrilir ve tiim yasanan-
lar1 unutur. Talia dokuz ay sonra uykusunda iki gocuk dogurur.
Bebekler Talia’nin siitiinden beslenir. “Bir keresinde bebeklerden
biri siit emmek isterken memeyi bulamayinca Talia’min kiymik
batan parmagim agzina alir. Oyle kuvvetli emer ki Talia’nin par-
magina batan kiymik yerinden gikar ve Talia derin bir uykudan
uyanmiggasina kendine gelir.”

Kral bir giin yagadig: seriiveni animsar ve Talia’y1 gérmeye
gider. Onu uyanik halde, yani basinda iki giizel gocukla bulunca
cok sevinir ve o andan sonra Talia ve ¢ocuklar1 aklindan ¢ik-
maz. Karisi kralin sirrin1 6grenir ve kral adina ¢ocuklari gizlice
saraya getirtir. Cocuklarin pisirilip krala sunulmalarini emreder.
Asg1, cocuklari kendi evinde saklar ve onun yerine kuzu eti pisi-
rir. Kralige yemegi krala sunar. Kralige bir siire sonra Talia’y1 da
saraya getirtit. Onu atege atmayi planlamaktadir ¢iinkii kralin
sadakatsizliginin sebebi Talia’dir. Kral son dakikada yetigir, Talia
yerine karisini atege attirir, Talia’yla evlenir ve agginin kurtardig:
gocuklarini bulunca ¢ok sevinir. Hikdye gu satirlarla son bulur:

Derler ki kismet gsansh insanin uykusunda bile ayagina ge-

lir.5%

50 Talia’nin gocuklarinin adlar1 Giines ve Ay oldugundan, Basile’nin Leto’nun
hikiyesinden etkilenmig olma ihtimali vardir. Leto, Zeus’un gok sayidaki sevgili-
lerinden biridir ve Giineg tanris1 Apollon’u ve Ay tanrigasi Artemis’i dogurmugtur.
Eger 6yleyse, Hera’nin Zeus’un sevdigi kigileri kiskandigini varsayarsak bu ma-
saldaki kralige Hera’min ve onun kiskangliklarinin uzak bir hatirasidir.

Bati diinyasindaki birgok masal bir dénemler 6yle gok Hristiyanlik unsuru barin-
dirmugtir ki Hristiyanlikla iligkili altta yatan bu anlamlar agiklanacak olsa ortaya
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Perrault, kutlamaya davet edilmedigi igin giicenen ve laneti
ortaya atan perinin hikayesini masala ekleyerek ya da bu bilin-
dik masal motifini kullanarak kahramanin 6lii gibi uyumasinin
nedenini agiklar ve boylece hikiyeyi zenginlestirir. Zira Giines,
Ay ve Talia’da kahramanin bagina gelen bu kotii kaderin bir se-
bebi yoktur.

Basile’nin hikdyesinde kral, kizi Talia’y1 Gylesine sever ki o uy-
kuya daldiktan sonra kalesinde yagamaya devam edemez. Talia’y:
bir taht1 andiran koltugunda “nakigh bir golgeligin altina” yatir-
masinin ardindan kral hakkinda bagka higbir sey duymayiz. Hatta
Talia uyanip kralla evlendikten ve giizel gocuklariyla mutlu bir
hayata adim attiktan sonra bile babasindan s6z edilmez. Aym iil-
kede bir kralin yerini diger bir kral alirken, Talia’nin hayatinda da
bir kralin yerini bir digeri alir (babasi olan kralin yerine sevgilisi
olan kral geger). Bu iki kral, kizin hayatinin farkli dénemlerinde,
farkl rollerde, farkl kiliklarda birbirlerinin yerini tutuyor olamaz
mudir? Bu noktada bir kez daha ebeveyninde uyandirdig: ya da
uyandirmayi arzuladigi hislerden kendini sorumlu hissetmeyen
odipal ¢ocugun “masumiyetiyle” kargilagiriz.

Akademisyen Perrault, kendi hikdyesini iki agidan Basi-
le’ninkinden ayirir. Neticede Perrault, hikdyeleri prenslere anla-
tan bir saray adamiydi ve hikayeler oglu tarafindan bir pren-
sesi mutlu etmek igin uydurulmug gibi davramyordu. iki kral,
Perrault’nun hikayesinde bir kral ve bir prense doniigmiistiir ve
prens belli ki heniiz evli ve gocuklu degildir. Ve ikisi arasinda
ortak bir sey olmadigina emin olabilmemiz igin kral ile prens
arasina yiiz yilhk bir uyku siiresi girmistir. Ilging bir gekilde,
Perrault 6dipal ¢agrisgimlardan yakasini kurtarmayi basaramaz:
Onun hikiyesinde kralige, kocasinin ihaneti yiiziinden kiskang-
liktan kuduran bir kadin degil, prens oglunun agik oldugu kizi
kiskangliktan 6ldiirmek isteyen 6dipal bir anne olarak boy gos-

yeni bir kitap ¢ikar. Bu hikiyede cinsel iligkiye girdigini ve dogum yaptigim bil-
meyen Talia, tiim bunlari zevk almadan ve giinaha girmeden yapmgtir. Meryem
Ana’yla bu agidan ortak bir noktalar1 vardir zira Talia da bu gekilde tanrilarin
annesi olmug olur.
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terir. Ancak, Basile’nin hikdyesindeki kralige inandiriciyken,
Perrault’'nunki degildir. Perrault’nun hikayesi birbiriyle tutarsiz
iki boliime ayrilmigtir: Ilki, prensin Uyuyan Giizel’i uyandirip
onunla evlenmesiyle son bulan boliimdiir. Devamindaki ikinci
boliimde ise birdenbire, Beyaz Ath Prens’in annesinin aslinda
gocuklar1 yiyen bir cadi oldugundan ve kendi torunlarini yemek
istediginden soz edilir.

Basile’de kralige ¢ocuklari kocasina yedirmek ister. Uyuyan
Giizel'in kendisine tercih edilmesi kargihiginda aklina gelen en
korkung ceza budur. Perrault’daki kralige ise gocuklar1 kendisi
yemek ister. Basile’deki kralige, kocasinin akli fikri hep Talia ve
cocuklarinda oldugu igin kiskanglik duyar. Talia’y: atege attir-
maya ¢ahligir. (Kralin Talia’ya olan agkiyla “yanip tutugmasi”,
kraligenin nefretle “yanip tutugmasina” yol agar.)

Perrault’nun hikdyesinde kraligenin, “ne zaman bir ¢ocuk
gorse onu yememek i¢in kendini zor tutan” bir cadi olmasinin
diginda sahip oldugu yamyamca nefretin agiklamasi yoktur. Ay-
rica, Beyaz Ath Prens, Uyuyan Giizel’le evli oldugunu babas:
6lene degin iki yil boyunca gizler. Ancak ondan sonra Uyuyan
Giizel’i ve isimleri Sabah ve Giin olan iki ¢ocugunu sarayina ge-
tirir. Annesinin cadi oldugunu bilmesine ragmen savaga giderken
onu goreve getirir. Kralligini, karisin1 ve ¢ocuklarini ona emanet
eder. Perrault’nun hikiyesi, annesinin Uyuyan Giizel’i zehirli y1-
lanlarla dolu gukura atacag sirada kralin geri dénmesiyle sona
erer. Kralin doniigii iizerine planlarinin suya distiigiinii goren
cadi, qukura kendisi atlar.

Perrault’nun, evli bir kralin uyuyan bir bakireye tecaviiz
ettigi, hamile biraktigi, sonrasinda bunu tiimiiyle unuttugu ve
uzunca bir zaman sonra tesadiifen hatirladig: bir hikiyeyi Fran-
siz sarayinda anlatmay1 uygun gormemesi kolaylikla anlagilabi-
lir. Fakat eger ortada annenin ve babanin ayni masal i¢inde aym
gocuga odipal kiskanglik duymasinin bir masal igin bile abartih
olmasindan bagka sebep yoksa bir masal prensinin evlendigini
ve baba oldugunu kral olan babasindan saklamasi inandirici de-
gildir. Annesinin bir cad1 oldugunu bilen prens, iyi kalpli baba-
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sinin cad1 anne iizerinde kisitlayic etkisi olabilecegi siire boyun-
ca karisin1 ve ¢ocuklarini eve getirmez. Onlari ancak babasinin
6liimiinden sonra, onlar1 artik koruyamayacag vakit eve getirir.
Tim bunlarin sebebi Perrault’nun sanatsal niteliklerden yoksun
olmasi degil, masallarini ciddiye almamig olmasi ve her bir ma-
salin1 hog ya da ahlaki bir sonla bitirmeye kararli olmasidir.”!

Iki uyusmaz béliim barindiran bu hikiyenin sézlii anla-
tilan halinin sonunda (ve ¢ogunlukla basili halinin de), prens
ile Uyuyan Giizel’in mutlulukla birbirlerine kavugmalari an-
lagilabilir. Grimm Kardesler’in duyup kayda gegtigi ve masa-
lin 0 zaman oldugu gibi simdi de en bilinen hali budur. Yine
de, Perrault’da var olan bir gsey bu hikiyede yok olmugtur. Sirf
vaftiz torenine davet edilmedigi ya da daha degersiz sofra ta-
kimiyla agirlandig i¢in yeni dogmug bir bebegin 6lmesini dile-
mek, kotii bir peri olmanin gostergesidir. Dolayisiyla Grimm
Kardegler’de oldugu gibi Perrault’da da hikdyenin baginda
(peri) annenin (ya da annelerin) iyi ve kotii yonlerine ayrildigini
goriiriiz. Mutlu son, kétiiliik ilkesinin uygun bigimde cezalan-
dirilmasini ve ortadan kaldirilmasini gerektirir ancak o zaman
iyiler ve onlarla birlikte mutluluk hiikiim siirecektir. Basile’de
oldugu gibi Perrault’da da kétiililkk prensibi ortadan kaldirilir
ve boylece masalin adaleti yerini bulmus olur. Fakat buradan
itibaren ele alinacak olan Grimm Kardegler versiyonu yetersiz-
dir ¢iinkii kotii peri cezalandirilmaz.

51 Perrault, okuyucu olarak diigiindiigii saray mensuplarina hitaben anlattig masal-

lar1 alaya almigtir. Ornegin, yamyam kraligenin, gocuklarin “Robert Sos”la servis
edilmesini istedigini belirtir. Boylece masal kahramanina gélge diigiiren detaylar
eklemis olur. Uyuyan Giizel uyandiginda iizerindeki elbisenin modasinin gegmig
oldugundan su sozlerle bahseder: “Biiyiik bityitkannem gibi giyinmisti ve yiitksek
yakalari vardi. Fakat tiim bunlar giizelliginden ve gekiciliginden en ufak bir gey
eksiltmiyordu.” Sanki masal kahramanlari modanin degismedigi bir diinyada ya-
samiyordu.
Perrault’nun 6nemsiz bir akilcilik ile masal kurgusunu karigtirdigi bu geligigiizel
ifadeler, eserine biiyiik bir golge diigiiriir. Ornegin elbise detayn, yiiz yillik uykuy-
la simgelenen mitsel, mecazi ve psikolojik zamani, kronolojik zamana gevirerek
mahveder. Bu her geyin igini bogaltir. Perrault, eglendirme amac tagiyan bu detay-
larla masallarin etkinligi agisindan 6nemli bir unsur olan zamansizlik hissini yok
etmistir.
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Ayrintilarda her ne kadar biyiik farklhiliklar olsa da Uyuyan
Giizel’in tim versiyonlarinda ana fikir, ebeveynlerin ¢ocuklari-
nin cinsel uyanigini tiim engelleme girigimlerine ragmen bu uya-
nigin yine de gergeklegsecek olmasidir. Dahasi, Uyuyan Giizel’in
cinsel uyanigindan itibaren sevgilisine kavusana kadar gegirdigi
yiiz yilik uyku, ebeveynlerin diigiincesiz ¢abalarinin olgunluga
dogru zamanda ulagmay: engelledigini simgeler. Bununla yakin-
dan iligkili olan farkl bir motif daha vardir: Cinsel doyum igin
uzun siire beklemek zorunda kalmak bile onun giizelligine golge
diigiirmez.

Masalin Perrault ve Grimm Kardegler versiyonlarinin ba-
sinda, ¢ocuk sahibi olmakla gosterildigi iizere kiginin, cinsel
doyuma ulagmak igin uzun siire beklemek zorunda kalabilece-
gine igaret edilir. Hikidyede kral ve kraligenin uzun siire ¢ocuk
hasreti gektigi anlatilir. Perrault’daki ebeveynler Perrault’'nun
cagdaslar: gibi davranir: “Diinyadaki tiim gifali su kaynaklarina
giderler; adaklar adarlar, kutsal yerleri ziyaret ederler, her seyi
denerler ama higbiri sonug¢ vermez. Ne var ki sonunda kralige
hamile kalir.” Grimm Kardesgler’in baglangici masal tarzina ¢ok
daha yakindir: “Bir zamanlar, her giin ‘Ah, kegke bir gocugumuz
olsa!’ diyen bir kral ve kralige vardi. Ama hig gocuklari olmadi.
Bir defasinda, kralige banyosunda otururken, sudan ¢ikan bir
kurbaga ona ‘Dileginiz yerine gelecek: Bir yila kalmadan bir kiz
gocugu diinyaya getireceksiniz.” dedi.” Kurbaganin bir yila kal-
madan kraligenin dogum yapacagini soylemesi, bekleme siiresi-
nin dokuz aylik hamilelik siiresine yakin oldugunu gosterir. Bu
ve bununla birlikte kraligenin banyoda olmasi, gebeligin kurba-
gamn kraligeyi ziyaret etmesi iizerine meydana geldiginin diigii-
niilmesine sebep olur. (Kurbaganin masallarda genellikle cinsel
doyumu simgelemesinin nedeni ileride Kurbaga Kral hikayesiyle
baglantili olarak tartigilacaktir.)

Ebeveynlerin ¢ocuk sahibi olmadan onceki uzun siireli bek-
leyigi, seks igin acele etmeye gerek olmadigimi anlatir. Kisinin
uzun siire beklemek zorunda kalmasi ona bir gsey kaybettirmez.
Vaftiz torenindeki iyi perilerin ve dileklerinin, giicenen perinin
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lanetine zithk olugturmak diginda konuyla pek ilgisi yoktur. Bu
durum, perilerin sayisinin iilkeden iilkeye, iig, sekiz ve on iig ara-
sinda degismesinden de anlagilabilir.’? lyi perilerin gocuga bah-
settikleri yetenekler farkli versiyonlarda degisiklik gosterirken,
kotii perinin laneti her zaman aynidir: Bir 6reke (gikrigin oreke-
si), kizin parmagina batacak ve kiz élecektir. (Bu olay, Grimm
Kardegler versiyonunda kiz on bes yagindayken olur.) Iyi melek-
lerin sonuncusu bu 6liim tehdidini yiiz yilhik bir uykuya gevir-
meyi bagarir. Buradaki mesaj Pamuk Prenses’tekine benzerdir:
Cocuklugun bitimindeki 6liime benzeyen hareketsizlik, aslinda
sessiz bir bilyiime ve hazirhk dénemidir. Kisi uyandiginda ol-
gun ve cinsel birlesmeye hazir vaziyette olacaktir. Bu birlegmenin
masallarda cinsel doyumla birlesme oldugu kadar ayn1 zamanda
partnerlerin zihinlerinin ve ruhlarinin da birlesmesi oldugunun
alt1 gizilmelidir.

Gegmis zamanlarda on beg yag genellikle menstriiasyonun
bagladigi yagti. Grimm Kardegler’in hikiyesindeki on ii¢ peri,
eski zamanlarda ay takviminde yilin boliindiigii on iig ay: akla
getirir. Bu sembolizm ay takvimine agina olmayanlarda bir etki
uyandirmasa da menstriiasyonun bir yilimizi bélen on iki aylik
siklikta degil, genellikle yirmi sekiz giinliikk kameri ay sikhiginda
gergeklestigi bilinir. Dolayisiyla, on iki iyi periye ek olarak on
tigiincii kotii peri, 6liimciil “lanet”in sembolik bakimdan mens-
trilasyona igaret ettigini gosterir.

Bir erkek olan kralin, menstriiasyonun gerekliligini anla-
mamasi ve kizinin bu 6liimciil kanamayi yagamasini 6nlemeye
caligmasi1 oldukga isabetlidir. Krali¢ce hikdyenin tiim versiyon-
larinda 6fkeli perinin kehanetine aldirig etmiyor gibi goriiniir.
Ne olursa olsun, bunun 6niine gegmeye ¢aligmamasi gerektigini

52 On dérdiincii yiizyil tarihli Anciennes Chroniques de Perceforest’de (ilk olarak
1528‘de Fransa’da basilmstir) ii tanriga, Zellandine’nin dogumu iizerine yapilan
kutlamaya katilir. Lucina yeni dogan kiza saglik verir; tabaginin yaninda bigak
olmadig; igin sinirlenen Themis ise lanette bulunur: Zellandine dénmekte olan bir
cikriktan ipi gekecek, iplikteki bir kiymik eline girecektir. Kiymik gikana kadar
Zellandine uyumak zorunda kalacaktr. Ugiincii tanriga olan Veniis onu kurtara-
cagina s6z verir. Perrault’da yedi peri davet edilirken bir tanesi davet edilmemigtir
ve meshur laneti ortaya atan da bu peridir. Grimm Kardegler’in hikdyesinde on iki
iyi peri ve bir kétii peri vardir.
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bilir. Lanetin merkezi olan 6reke, Ingilizcede genel olarak kadini
simgeleyen bir sozciiktiir. Ayni gey oreke s6zciigiiniin Fransizca
ve Almancadaki kargiliklar: i¢in gegerli olmasa da iplik egirmek
ve ormek oldukga yakin vakte kadar genellikle “kadin” ugrag
olarak diigiiniilmiistiir.

Kralin, kotii perinin “laneti”nin Oniine gegmek adina sarf
ettigi tiim itinali g¢abalar1 bosa gider. Kralliktaki tiim orekele-
ri ortadan kaldirmak, koétii perinin kehanetindeki gibi on beg
yaginda ergenlige giren kizin 6liimciil kanamasinin 6niine geg-
mez. Bir baba ne tiir 6nlemler alirsa alsin, kiz yeterli olgunluga
erigtiginde ergenlik baglayacaktir. Bu olay meydana geldiginde
ebeveynlerin gegici siireligine orada bulunmayigi, tiim ebeveynle-
rin, her insanin bagindan gegen gesitli biiyiime krizleri kargisinda
¢ocuklarini kurtarabilmekten aciz oldugunu simgeler.

Kizin, yagh bir kadinin ip egirdigi gizli oday1 bulmasi, er-
genlige adim attik¢a varolusun onceden ulagilamayan alanlarini
kesfettigini simgeler. Hikdye bu noktada Freudyen sembolizmle
doludur. Kiz bu ugursuz yere yaklagirken sarmal bir merdiven-
den yukari ¢ikmaktadir. Bu tiir merdivenler riiyalarda genellikle
cinsel deneyimleri temsil eder. Merdivenlerin tepesinde kiigiik bir
kap1 ve kapinin kilidine takili bir anahtar bulur. Anahtar: gevir-
diginde kap1 “birdenbire agilir” ve kiz, igerisinde yasgh bir kadi-
nin ip egirmekte oldugu kiigiik odaya girer. Kiigiik, kilitli odalar
rityalarda genellikle kadin cinsel organlariny; kilitteki anahtar:
cevirmek de genellikle cinsel birlesmeyi temsil eder.

Yagh kadinin ip egirdigini goren kiz, “Boyle tuhaf¢a sekip
duran bu sey de ne?” diye sorar. Orekenin muhtemel cinsel ¢ag-
rigimlarini anlamak igin fazla hayal giiciine gerek yoktur. Fakat
kiz dokunur dokunmaz 6reke parmagina batar ve kiz derin bir
uykuya dalar.

Bu hikdyenin ¢ocugun biling diginda uyandirdigi temel
cagrigimlar cinsel birlemeden ziyade menstriiasyonla ilgilidir.
Menstriiasyona ortak dilde, Incil’deki kékenine de atifta bulu-
nularak, gogunlukla “lanet” adi verilir; kanamaya sebep olan da
yine bir kadinin (perinin) lanetidir. Ikincisi, lanetin etkili olaca-
g! yas ge¢mis zamanlarda genellikle menstriiasyonun bagladig:
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yasa yakindir. Son olarak, kanama bir erkekle degil yash bir ka-
dinla kargilagmanin iizerine meydana gelir ve Incil’e gore lanet
kadindan kadina aktarilmaktadir.

Geng kiz (ve farkh bir agidan erkek de) duygusal olarak he-
niiz hazir degilse, menstriiasyondaki gibi bir kanama onun igin
¢ok yogun ve zorlu bir deneyim olur. Yagadig1 ani kanamadan et-
kilenen prenses, uzun siiren bir uykuya dalarak dikenlerden olu-
san ve gecit vermeyen bir duvarla taliplerinden (vakitsiz cinsel
kargilagmalardan) korunur. Hikdyenin en bilinen versiyonunda
Uyuyan Giizel adiyla kahramanin uzun uykusu vurgulansa da,
Ingiliz versiyonu olan Yaban Giilii (ing. Briar Rose) gibi diger
versiyonlarin bagliklar1 koruyucu duvari 6n plana ¢ikarir.*3

Birgok prens, Uyuyan Giizel heniiz olgunlagma siiresini ta-
mamlamadan ona ulagsmaya galigir. Vakitsiz davranan tiim bu ta-
lipler dikenlerin arasinda o6liip giderler. Bu, zihin ve beden heniiz
hazir degilken yaganan cinsel uyanigin ¢ok zararh oldugu konu-
sunda gocuga ve ebeveynlere bir uyaridir. Fakat Uyuyan Giizel
sonunda hem fiziksel hem de duygusal olgunluga erigtiginde ve
agkin yani sira seks ve evlilik i¢in de hazir oldugunda, agilmasi
imkansiz gibi goriinen seylerin yolu agilir. Diken duvari bir anda
biiyiik, giizel gigeklerden olugan bir duvara doniigiir ve iki yana
agilarak prensin gegmesine izin verir. Burada vurgulanan mesaj
diger pek ¢ok masaldakiyle aymidir: Endigselenmeyin ve igleri
aceleye getirmeye galigmayin; ¢oziilmesi imkansiz gibi goriinen
problem vakti geldiginde adeta kendiliginden ¢oziilecektir.

Giizel kizin uzun uykusu bagka ¢agriggmlar da uyandirir.
Ister cam tabutundaki Pamuk Prenses olsun, ister yatagindaki
Uyuyan Giizel, ergenlikteki sonsuz genglik ve kusursuzluk hayali
yalnizca bir rityadan ibarettir. Bagtaki lanete gore olecek olan
kizin, lanetin degigmesiyle birlikte uzun bir uykuya dalmasi, iki-
sinin birbirinden ¢ok da farkli olmadigini akla getirir. Eger de-
gismek ve gelismek istemiyorsak, olii gibi uyusak da fark etmez.

53 Almancada kizin ve masalin ismi olan Dornréschen, hem dikenli galiliklara hem
de giile vurgu yapar. Almancada giil anlamina gelen kizin isminin sonundaki kii-
giiltme eki, kizin toylugunu vurgular. Bu yiizden dikenlerden olugan bir duvarin
arkasinda korunmasi gerekmektedir.
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Kahramanlar uykudayken donuk bir giizellige sahiptir. Narsistik
bir soyutlama igindedirler. Diinyanin geri kalaninin diglandigi bu
tir bir benmerkezcilikte aciya yer yoktur fakat ayn1 zamanda
kazanilacak bilgiler, yasanacak duygular da yoktur.

Bir gelisim siirecinden digerine gegis tehlikelerle doludur. Er-
genlige gegisin tehlikeleri, 6rekeye dokunuldugunda akan kanla
simgelenir. Bilyiimek zorunda kalma tehlikesiyle kargilagildigin-
da, zorluklar1 dayatan bu diinyadan ve hayattan kendini geri
cekmek dogal bir tepkidir. Narsistik geri gekilme ergenlik stres-
leri kargisinda cazip bir tepkidir fakat hikaye, hayatin beklen-
medik geligmelerinden kagis yolu olarak benimsenmesi halinde
bunun tehlikeli, 6lii gibi bir hayata yol agtigi konusunda uyari-
da bulunur. O zaman insan igin biitiin diinya 6liir. Bu, Uyuyan
Giizel’in gevresindeki herkesin 6lii gibi uyumasinin altinda yatan
sembolik anlam ve uyaridir. Diinya yalnizca ona gozlerini agan
kigi kargisinda hayat bulur. Hayati uyuyarak gegirme tehlikesine
karg: bizi “uyandiran” gey, yalnizca baskalariyla olumlu iligkiler
kurmaktir. Prensin opiiciigii narsisizm bilyiisiinii bozar ve o vak-
te degin gelismemis olan kadinlig1 uyandirir. Kiz ancak kadinliga
adim attig1 takdirde hayat devam edebilir.

Prens ve prensesin ahenkli bulugmasi ve birbirlerinin farkina
varmalar1 olgunlugun ne anlama geldigini simgeler. Olgunluk,
insanin yalmzca kendi i¢indeki ahengi degil, bagkasiyla da olan
uyumudur. Prensin dogru vakitte gelmesinin cinsel uyaniga ne-
den olan olay mi, yoksa daha iistiin bir benligin dogugu mu ol-
dugu dinleyiciden dinleyiciye degisir. Cocuk muhtemelen her iki
anlami da idrak eder.

Uzun bir uykudan uyanmak, ¢ocugun yagina bagh olarak
farkl anlagilacaktir. Nispeten kiigiik ¢ocuk bu olayda daha ¢ok
kiginin benligine uyamgini, igsel karmagik egilimleri arasinda
uyum yakalamay: gorecektir (yani, alt bilinci, benligi ve iist ben-
ligi arasinda igsel bir uyum yakalamak gibi).

Cocuk ergenlige ulagincaya kadar masaldan bu anlami ¢i-
karir. Daha sonra ergenlikte ayn1 masaldan daha fazla anlam
gikaracaktir. O zaman masal, bagkasiyla uyum yakalamanin da
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imgesi olur. Bu kigi karg: cinsten biriyle simgelenir. Uyuyan Gii-
zel masalinin sonunda da belirtildigi gibi, yakalanan bu uyumla
birlikte, ikili 6miirlerinin sonuna kadar birlikte giizelce yasaya-
bilirler. Hayatta en ¢ok arzulanan bu gaye, masallarin biiyiik ¢o-
cuklara aktardig belki de en 6nemli mesajdir. Masalin sonunda
prens ve prensesin birbirlerini bulmalari ve “6lene dek mutlu ya-
samalar1” bunu simgeler. Insan ancak kendi iginde i¢sel uyumu
yakaladiktan sonra bagkalariyla olan iligkilerinde de ayni uyumu
bulmay: umut edebilir. iki evre arasindaki baglantinin biling 6n-
cesinde kavranmasi, gocugun kendi gelisimsel tecriibeleri vasita-
styla gergeklesir.

Uyuyan Giizel’in hikiyesi, travmatik bir olayin (6rnegin er-
genligin baglangicinda ve ilk cinsel iliskide kizin kanama yaga-
masi) ¢ok mutlu sonuglar dogurmasi bakimindan tiim gocuklari
etkiler. Hikaye, boyle olaylarin ¢ok ciddiye alinmasi gerektigi
ancak korkmaya gerek olmadig fikrini agilar. “Lanet”, goriin-
mez bir nimettir.

“Uyuyan Giizel” motifinin alti yiizyil kadar 6nce Percefo-
rest’daki bilinen en eski haline bir daha bakacak olursak, bebe-
gin, uyuyan kizin parmagini emip kiymigi ¢ikarmasina ve kizin
uyanmasina neden olan kisi agk tanrigasi Veniis’tiir. Basile’nin
hikdyesinde de aymisi olur. Kadinin kendini tam anlamiyla ger-
ceklestirmesi, menstriiasyonla olmaz. Kadin agik oldugunda,
hatta cinsel birliktelikte ya da dogum yaptiginda biitiinliige
erigmez. Zira Perceforest’da ve Basile’nin hikdyesindeki kadin
kahramanlar tiim bu siiregleri uyuyarak gegirir. Bunlar nihai ol-
gunluk yolundaki gerekli adimlardir ancak eksiksiz bir benlige
ulagmak, yalnizca birine hayat vermekle ve diinyaya getirdigin
bebegi beslemekle olur. Dolayisiyla bu hikiyeler yalnizca kadina
0zgii deneyimleri siralar. Kadin, kadinliginin zirvesine ulasana
dek hepsini yagamalidir.

Bebegin, annenin parmagindaki kiymig1 emerek ¢ikarmasi
anneyi hayata dondiiren gey olur. (Bu, gocugun yalnizca annenin
verdiklerini alan pasif bir alici olmadigini; aym1 zamanda ona
bityiik hizmetler sundugunu gosterir.) Bebegin bunu yapmasina
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olanak taniyan, annenin onu emzirmesidir fakat anneyi hayata
dondiiren sey, bebegin onu emmesidir. (Yeniden dogmak ma-
sallarda her zaman oldugu gibi daha istiin bir zihinsel duruma
ulagmak demektir.) Dolayisiyla, masal ebeveyne ve ¢ocuga bebe-
gin yalnizca annesinden almadigini, ayni1 zamanda ona verdigini
anlatir. Anne ona hayat verirken, o da annenin hayatina yeni bir
boyut kazandirir. Annenin bebege verdikleri ve bebegin anneden
aldiklariyla onu en iistiin varolug mertebesine tagimasi, kahra-
manin uzun siiren uykusunun simgeledigi benmerkezciligi sona
erdirir. Bu, can verilen kiginin, can veren oldugu bir ortakliktir.
Bu durum Uyuyan Giizel’de daha ¢ok vurgulanir ¢iinkii Uyuyan
Giizel’in yalnizca kendisi degil, ayn1 zamanda tiim diinyas: (ebe-
veynleri, kalenin tiim sakinleri) onunla ayni anda gézlerini agar.
Diinyaya karsi duyarsiz oldugumuz miiddetge diinyamiz durur.
Uyuyan Giizel uykuya daldiginda diinya da onunla birlikte uyur.
Bir ¢ocugun dogmasiyla diinya yeniden dogar ¢iinkii insanlik an-
cak bu gekilde varligin siirdiirebilir.

Uyuyan Giizel'in ve onunla birlikte tiim diinyasinin yeni
bir hayata gozlerini agtig1 sonraki versiyonlarda bu sembolizm
yok olmugtur. Uyuyan Giizel’in prensin Opiiciigiiyle uyandigy,
hikayenin bize ulagan kisaltilmig halinde bile, onun mitkemmel
kadinligin viicut bulmus hali oldugunu hissederiz.
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SINDIRELLA (KULKEDISI)

Anlatilanlara bakilirsa Sindirella en ¢ok taninan ve muh-
temelen de en sevilen masaldir.” Sindirella oldukga eski bir
hikayedir. Milattan sonra dokuzuncu yiizyilda Cin’de ilk kez ya-
ztya dokiildiigiinde halihazirda bir gegmige sahipti.” Olaganiis-
tu iffetin, segkinligin ve giizelligin gostergesi olan benzersiz kii-
ciiklitkte ayaklar ve degerli malzemelerden yapilma ayakkabilar
masalin bilhassa Cin olmasa bile Dogu kékenli olduguna isaret
eder.” Cagdas dinleyici, kadinlarin ayaklarin1 baglayan eski Cin-
lilerin aksine, agir1 kiigiik ayaklar: genel olarak cinsel gekicilik ve
guzellikle bagdastirmaz.

Sindirella, bildigimiz sekliyle, kardes rekabetinin temel
ozini gekillendiren acilarla ve umutlarla, kardesleri tarafin-
dan kot davranilan ve agagilanan kadin kahramanin zaferiy-
le ilgili bir hikdye olarak diigiiniiliir. Perrault’nun Sindirella’ya
giniimiizde en bilinen geklini vermesinden ¢ok once, “kiillerin
icinde yasamak zorunda kalmak”, kisinin, cinsiyetine bagh ol-
maksizin kardeglerine kiyasla agagilanmasinin semboliiydii. Or-
negin, Almanya’da, kiiller iginde yasayan bir ¢ocugun sonrasin-
da Sindirella’nin kaderine benzer sekilde kral oldugunu anlatan
hikiyeler vardi. Aschenputtel hikdyenin Grimm Kardesler versi-
yonunun adidir. Bu terim aslen s6mine kiillerini temizleyen ezik,
kirli bir hizmetgiyi nitelemektedir.

Almancada, kiiller arasinda yagsamaya zorlanmanin yalnizca
asagilanmay1 degil, aym1 zamanda kardeg rekabetini ve kendisi-
ne kotii davranan kardegini ya da kardeglerini geride birakan
kardesi simgeledigini gosteren ¢ok sayida 6rnek vardir. Martin
Luther, Masa Konugmalari’'nda, Kabil’in giig sahibi kahrolasi bir
ginahkar iken, dindar Habil’in, Kabil’in kiil kardesi (Aschebrii-
del) olmaya zorlandigindan ve onun emrindeki bir hi¢ oldugun-
dan s6z eder. Luther, vaazlarinin birinde Esav’in, Yakup’un kiil
kardesi roliine girmeye zorlandigini dile getirir.” Habil ve Kabil
ile Yakup ve Esav, bir kardesin digeri tarafindan ezilmesinin ya
da éldiiriilmesinin Incil’deki 6rnekleridir.
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Masalda, kardegler arasindaki iligkilerin yerini iivey kar-
degler arasindaki iligkiler alir. (Bu muhtemelen insanin gergek
kardegler arasinda olmasini istemeyecegi tiirden diigmanliklar:
agiklamak ve kabul edilebilir hale getirmek igin benimsenen bir
yontemdir.) Kardes rekabeti evrensel ve kardeg olmanin olumsuz
bir sonucu olmasi bakimindan “dogal” olsa da bu iligki aym
zamanda kardegler arasinda esit derecede olumlu hisler dogurur.
Iki Kardes gibi masallarda da buna dikkat gekilir.

Kardeg rekabetinin pengesindeki kiigiik ¢ocugun, umutsuz-
ca kardeglerinin gerisinde kaldigini hissettiginde yagadig: igsel
deneyimleri bagka hig¢bir masal Sindirella kadar iyi ifade edemez.
Sindirella kiz kardesleri tarafindan itilip kakilir ve agagilanir,
cikarlar: (iivey) annesi tarafindan kiz kardeglerinin ¢ikarlarina
kurban edilir, ondan en kirli isleri yapmasi beklenir ve her ne ka-
dar iyi yapsa da takdir gormez, hep daha fazlasi beklenir. Kardeg
rekabetinin acilariyla sarsildiginda ¢ocuk da bunlar: hisseder.
Sindirella’nin 1stiraplar1 ve asagilanmalar: yetigkinin go6ziinde
abartilmig olsa da kardes rekabetinin pengesindeki gocuk “Iste
bu benim. Bana da boyle kotii davraniyorlar ya da en azindan
boyle davranmak istiyorlar; beni de boyle kii¢iimsiiyorlar.” diye
diigiiniir. Ve gocugun kardegleri arasindaki konumu geregi boyle
hissetmesi igin higbir sebep yok gibi goriiniirken, igsel sebepler
yiiziinden boyle hissettigi anlar (genellikle uzun dénemler) var-
dir.

Bir hikdye ¢ocugun kalbinin derinliklerindeki hislerle 6rtiig-
tiigiinde (muhtemelen higbir gergek¢i 6ykii bunu yapamaz), ¢o-
cuk igin duygusal bir “gerceklik” niteligi kazanir. Sindirella’daki
olaylar ¢ocuga, sahip oldugu baskici ancak ¢ogunlukla belirsiz
ve kolay tanimlanamayan hislerine sekil veren giiglii imgeler su-
nar. Dolayisiyla bu olaylar ¢ocuga gercek hayat deneyimlerinden
daha inandiria1 gelir.

“Kardeg rekabeti” ifadesi ok karmagik birtakim hislere ve
bunlarin sebeplerine igaret eder. Son derece nadir istisnalarla bir-
likte, kardeg rekabetine maruz kalan kigide uyanan duygular, ta-
rafsiz olarak bakildiginda, kiginin kardegleriyle olan gergek du-
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rumuyla orantili olmaktan ¢ok uzaktir. Her ¢ocuk zaman zaman
kardeg rekabetinden biiyiik olgiide muzdarip olsa da, ebeveynler
cocuklarindan birini digerlerine kolay kolay feda etmedikleri
gibi, ¢ocuklarin birinin digerleri tarafindan zuliim gérmesine de
g6z yummazlar. Kiigiik ¢ocuk igin tarafsiz bir yargida bulunmak
zor (duygulandiginda ise neredeyse imkansiz) olsa da nispeten
mantikli oldugu anlarda kendisi bile Sindirella kadar kotii mu-
amele gormedigini “bilir.” Fakat ¢ocuk bunu biliyor olmasina
ragmen ¢ogunlukla kendisine kotii davranildigini hisseder. Bu
yiizden Sindirella’nin dogruluguna inanir ve hikayenin sonunda
Sindirella’nin kurtulusuna ve zaferine inanmaya baglar. Kardeg
rekabetinden dolay: incindiginde, yasadig biiyiik aciy1 giderme-
ye ihtiyag duydugu zaman, Sindirella’nin zaferi gelecegi igin ona
biiyitk umutlar verir.

“Kardeg rekabeti” ismine ragmen bu acinasi hirsin gocugun
kardegleriyle yalnizca tesadiifen ilgisi vardir. Gergek kaynag ¢o-
cugun ebeveynleri hakkindaki hisleridir. Bir gocugun agabeyinin
ya da ablasinin kendisinden daha yetenekli olmasi, sadece gegici
kiskanglik duygular1 uyandirir. Bagka bir ¢ocuga gosterilen ozel
ilgi, ancak ebeveynleri tarafindan kiigiimsendigini diigiindiigiin-
de ya da reddedildigini hissettiginde ¢ocuk igin onur kirici olur.
Cocugun, kardeslerinden birini ya da hepsini dert olarak gérme-
sinin sebebi bu kaygidir. Onlarla kiyaslandiginda ebeveynlerinin
sevgi ve saygisini kazanamayacagi korkusu kardes rekabetini
tetikler. Hikayelerde kardeglerin gergekten daha fazla beceriye
sahip olup olmadiklarinin pek de 6nemli olmayigt bu durumun
gostergesidir. Incil’deki Yusuf’un hikiyesinde, kardeslerinin sid-
detli davraniglarinin sorumlusunun ebeveynlerinin Yusuf’a gos-
terdikleri sevgiyi kiskanmalari oldugu anlatilir. Sindirella’ninki-
nin aksine, Yusuf’un ebeveyni onun agagilanmasina ortak olmaz,
hatta tam tersi, Yusuf’u diger ¢ocuklarina tercih eder. Fakat Sin-
dirella gibi Yusuf da kole edilir ve yine onun gibi mucizevi bir
sekilde kagar ve sonunda kardeglerini golgede birakir.

Kardes rekabetinden dolay:1 aci1 g¢eken bir ¢ocuga ileride
bityiiyiip agabeyleri ve ablalari gibi olacagini s6ylemek mevcut
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iiziintisiini hafifletmeye pek de yardimci1 olmaz. Ona verdigimiz
sozlere her ne kadar giivenmek istese de gogu zaman bunu yapa-
maz. Cocuk 6znel bir bakis agisina sahiptir ve buna dayanarak
kendisini kardegleriyle kiyasladiginda, bir giin kendi basgina on-
lar kadar iyi olabilecegine dair kendisine giivenmez. Kendisine
daha ¢ok inanabilse, kardesleri ona ne yaparsa yapsin kendisini
yikilmig hissetmez ¢iinkii bu durumda bir giin talihin hak ettigi
sekilde tersine donecegine inanir. Fakat gocuk kendi basina, gii-
niin birinde her geyin kendi lehine dénecegi inanciyla gelecege
givenle bakamadigindan, yalnizca zafer digleri kurarak teselli
bulabilir (kardegleri iizerinde hakimiyet kurma diigleri). Bu diig-
lerin hayirh bir olay vasitasiyla gergek olacagini iimit eder.

Aile ig¢indeki konumumuz ne olursa olsun, hayatimizin belli
zamanlarinda o ya da bu bigimde kardes rekabetine gireriz. Tek
cocuklar bile bagka ¢ocuklarin kendilerinden daha iistiin oldu-
gunu hisseder ve bu durum onlari fazlasiyla kiskandirir. Dahasi,
tek gocuk, kardesi olsaydi ebeveynlerinin kardesini tercih edece-
gini disiinerek kaygilanabilir. Sindirella, kizlara oldugu kadar
erkeklere de giiglii bir gekilde hitap eden bir masaldir, zira her
iki cinsiyetten g¢ocuklar da kardes rekabetinden esit derecede
muzdarip olmanin yan sira, algak konumlarindan kurtarilma ve
kendilerinden iistiin gibi goriinenleri geride birakma arzusuna
sahiptir.

Sindirella goriiniirde, popiilerlikte ilk siray1 paylagtigi Kir-
muz1 Baghkli Kiz’in hikayesindeki gibi aldatici bir basitlige sa-
hiptir. Sindirella, kardes rekabetinin istiraplarindan; gergeklesen
dileklerden; miitevazilarin yiiceltilmesinden; gergek erdemin, ha-
linin altina siipiiriilmiig olsa bile fark edildiginden; dogrulugun
odiillendirilip kotiliigiin cezalandirildigindan bahseden dolam-
bagsiz bir hikdyedir. Fakat bu agik igerigin altina gizlenmig olan
cok karmagik ve biiyiik 6lgiide biling digi bir malzeme kargasasi
bulunmaktadir. Hikdyedeki detaylar, bunlari yalnizca biling dis1
¢agrigimlarimizi harekete gegirmeye yetecek 6lgiide ima eder. Bu
durum yiizeysel sadelik ile altta yatan karmasa arasinda bir zit-
lik olugturur. Bu da hikiyeye kargsi yogun bir ilgi uyandirir ve
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yuzyillardir milyonlarca insana hitap etmig olmasinin sebebini
agiklar. Bu sakli anlamlari idrak etmeye baglamak igin, kardes
rekabetinin su ana kadar tartigilmig olan, gozle goriiliir sebeple-
rinin igyliziinii anlamamiz gerekir.

Daha once de bahsedildigi gibi, eger ¢ocuk bulundugu dii-
sik pozisyonun sorumlusunun yagindan kaynakl bir zafiyet
olduguna inanabilse, kardes rekabetinden dolayr bu kadar aci
cekmez ¢iinkii gelecekte sorunlarin ¢oziilecegine giivenebilir.
Algaltilmay1 hak ettigini disiindiigiinde durumunun biisbiitiin
iimitsiz oldugunu hisseder. Djuna Barnes’in masallar hakkindaki
algisal ifadesi (cocugun masallarla ilgili bildigi fakat dile getire-
medigi seylerin olmasi, 6rnegin Kirmizi Baglikli Kiz’in ve kurdun
ayni yatakta olmasi fikrinden hoglanmasi gibi), masallarin iki
gruba ayrilmasiyla genigletilebilir: Bir grup, ¢ocugun, hikayenin
oziindeki gergeklige yalnizca biling digiyla kargilik verdigi ve do-
layisiyla dile getiremedigi masallardan; diger grup da ¢ocugun
hikiyedeki “gercegin” ne oldugunu biling 6ncesinde, hatta bi-
lingli olarak bildigi ve dolayisiyla dile getirebildigi fakat bildigini
agik etmek istemedigi gok sayida masaldan olugur.” Sindirella’nin
baz1 yonleri ikinci kategoriye girer. Birgok ¢ocuk hikayenin ba-
sinda tipki kendileri gibi Sindirella’nin da bagina gelenleri muh-
temelen hak ettigine inanir ama bunu kimsenin bilmesini iste-
mez. Buna ragmen sonunda Sindirella yiiceltilmeye layik olur ve
cocuk da gegmigteki kusurlarina bakilmaksizin Sindirella gibi
yiiceltilmeyi umut eder.

Her ¢ocuk hayatinin bir déneminde, yalmzca gizli kapakl
eylemleri yiiziinden olmasa bile gizli arzularindan dolay: algal-
tilmayi, bagkalarinin huzurunda olmaktan men edilmeyi, pis-
liklerle dolu bir cehenneme siirgiin edilmeyi hak ettigine inanur.
Gergekte her ne kadar sansh bir durumda olursa olsun, bunun
gerceklegebilecek olmasindan korkar. Kendisininkine benzer bir
kotiiliik tagimadigina inandig: 6teki kisilerden (6rnegin kardeg-
lerinden) nefret eder ve korkar. Kardeglerinin ya da ebeveynleri-
nin onun gergekte nasil biri oldugunu kesfetmelerinden ve sonra
ailesinin Sindirella’ya yaptig1 gibi kiigiik diigiiriilmekten korkar.
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Bagkalarinin (6zellikle de ebeveynlerinin), onun masum oldu-
guna inanmalarini istedigi igin “herkes”in Sindirella’nin masu-
miyetine inanmasindan hognut olur. Bu masali en gekici yapan
seylerden biri budur. insanlar Sindirella’nin iyiligine inandikla-
rindan, ¢ocuk kendisininkine de inanacaklarini umut eder. Sin-
dirella bu umudu besler. Bu da Sindirella’nmin bu kadar keyifli bir
hikdye olmasinin nedenlerinden biridir.

Hikayenin ¢ocugun ilgisini ¢eken bir diger yani da iivey an-
nenin ve livey kiz kardeglerin koétiliigidir. Cocugun goziinde
kendi eksiklikleri her ne olursa olsun, iivey kiz kardeglerin ve
iivey annenin yalanlarina ve pisliklerine kiyasla bunlar ¢ok daha
onemsiz goruniir. Dahasi, bu kiz kardeglerin Sindirella’ya yap-
tiklar, kiginin kardegleri hakkindaki diigiincelerini hakl gikarir:
Kardesler o kadar adidir ki onlarin bagina gelmesini istedigin ne
varsa, hepsinde haklisindir. Onlarin davraniglarina kiyasla Sindi-
rella gergekten de masumdur. Bu yiizden ¢ocuk hikiyeyi dinledi-
ginde o6fkeli diigiinceleriyle ilgili kendini suglu hissetmesine gerek
olmadigini hisseder.

Cok farkh bir diizeyde (gergeklik diigiinceleri ile diiglemsel
abartilar ¢ocugun zihninde kolayca bir arada bulunabilirler),
cocugun ebeveynleri ve kardegleri ona bu kadar kétii davrani-
yormug gibi goriinse ve ¢ocuk bu yiizden aci gektigini diigiinse
de tiim bunlar Sindirella’min yasadiklarina kiyasla higbir seydir.
Sindirella’nin hikayesi ¢ocuga ayni zamanda ne kadar sansh ol-
dugunu ve her seyin daha ne kadar kotiiye gidebilecegini ha-
tirlatir. (Her masalda oldugu gibi mutlu son, her seyin kotiiye
gidebilecegine dair tiim kaygilar1 yatigtirir.)

Bes buguk yasindaki bir kizin davraniglari, babasinin aktar-
diklarina gore, bir ¢ocugun kendisini Sindirella sanmasinin ne
kadar kolay oldugunu ortaya koyar. Bu kiigiik kizin kendisinden
kiigiik, ¢ok kiskandig: bir kiz kardesi vardi. Hikdye ona duygu-
larin1 diga vurmakta kullanacagi malzemeler sundugu igin kiz bu
hikiyeyi gok seviyordu ve hikiyedeki imgeler olmasa, bu duygu-
lar1 kavramakta ve ifade etmekte ¢ok zorlanirdi. Bu kiigiik kiz
eskiden titizce giyinirdi ve giizel kiyafetlerden hoglanird fakat
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artik 6zensiz ve pasakl bir kiz olmustu. Bir giin kendisinden tuz
getirmesi istendiginde, tuzu getirdigi sirada “Bana neden Sindi-
rella gibi davraniyorsun?” dedi.

Neredeyse dilini yutan annesi “Sana neden Sindirella gibi
davrandigimi diigiiniiyorsun?” diye sordu.

Kiigiik kizin cevabi, “Ciinkii bana evdeki en zor igleri yapti-
riyorsun!” oldu. Diiglemlerine boylece ebeveynlerini de katarak,
onlar1 daha agik bir gekilde disa vurmaya basladi: Yerleri siipii-
rilyormus gibi yapiyordu. Daha da ileri gitti ve kiigiik kiz kar-
desini baloya hazirliyormus gibi yapti. Biling disinda, Sindirella
rolityle i¢ ice ge¢mis olan geligkili duygulardan anladiklarindan
otiiri Sindirella hikiyesini de gegti ve bir seferinde annesine ve
kiz kardegine “Ailenin en giizeli ben oldugum igin beni kiskan-
mamalisiniz.” dedi.’

Bu, Sindirella’nin goriiniirdeki al¢ak goniilliliginin altin-
da, annesi ve kiz kardeglerinden daha istiin oldugu inancinin
yattigin gosterir. Sindirella adeta, “Bana tiim pis igleri yaptira-
bilirsiniz ve ben de pismigim gibi davranabilirim ama biliyorum
ki sizden ¢ok daha iyi oldugum igin beni kiskandiginizdan boyle
davraniyorsunuz.” diye diigiiniir. Hikdyenin sonu bu kaniy1 des-
tekler ve tiim Sindirellalara sonunda prensleri tarafindan kegfe-
dilecekleri soziinii verir.

Peki, cocuk neden igten ice Sindirella’nin bu mahzun duru-
ma diismeyi hak ettigini diigiiniir? Bu soru bizi ¢ocugun 6dipal
donem sonundaki ruh haline tekrar gotiiriir. Eger aile iligkilerin-
de her sey yolundaysa, ¢ocuk 6dipal karmagikliklara kapilma-
dan Once sevgiye layik olduguna ve sevildigine inanir. Psikanaliz,
bu kendinden biitiiniiyle memnun olma evresini “birincil 6zse-
verlik” olarak tanimlar. Cocuk bu donemde diinyanin merke-
zinde oldugundan emindir. Dolayisiyla kimseyi kiskanmas: igin
sebep yoktur.

Bu gelisim siirecinin sonunda ortaya ¢ikan 6dipal hayal
kirikliklar1 ¢ocukta 6z deger duygulariyla ilgili derin siipheler
uyandirir. Eger diisiindiigii gibi sevgiyi hak ediyor olsa, ebeveyn-
leri kendisinde asla kusur bulmaz, onu asla hayal kirikhigina
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ugratmazd: diye diigiiniir. Cocugun, ebeveynlerinin elegtirisine
getirebilecegi tek agiklama ciddi bir kusuru oldugudur. Redde-
dilmesinin sorumlusunun bu oldugunu diisiiniir. Eger istekleri
tatmin edilmezse ve ebeveynleri onu hayal kirikligina ugratirsa,
kendisinde ya da isteklerinde ya da her ikisinde birden bir sikint1
vardir. Kendi iginde yatan sebeplerden bagka bir sebebin kade-
rine etki edebilecegini heniiz kabullenemez. Odipal kiskanglik
igindeyken, hemcinsi olan ebeveyninden kurtulmak diinyanin en
dogal seyi gibi goriiniir. Fakat ¢ocuk artik kendi bildigini oku-
yamayacaginin farkina varir ve belki de bunun sebebi, isteginin
yanls olmasidir. Artik kardeglerine tercih edildiginden o kadar
da emin degildir ve onlarin kendisininki gibi kotii diigiinceler ve
davraniglardan uzak olmasindan dolay1 béyle oldugundan siip-
helenmeye baslar.

Tiim bunlar ¢ocugun sosyallegtirildikce zaman iginde ¢ok
daha elegtirel tutumlara maruz kalmasiyla gergeklesir. Cocuk-
tan dogal arzularina ters diisen gekilde davranmasi istenir ve
gocuk buna giicenir. Yine de denileni yapmak zorundadir ve
bu da onu ¢ok ofkelendirir. Bu 6fkeyi kendisinden talepte bu-
lunanlara yéneltir ki bunlar da yiiksek ihtimalle ebeveynleridir.
Bu da onlardan kurtulmak istemesinin ve ayni zamanda boyle
istekleriyle ilgili suglu hissetmesinin diger bir nedenidir. Bu yiiz-
den gocuk hislerinden dolay1 azarlanmay: hak ettigini diigiiniir.
Ofkelendiginde neler diisiindiigiinden kimsenin haberi olmazsa
bu cezadan kagabilecegini diisiiniir. Ebeveynlerinin sevgisine bu
denli giiglii bir istek duydugu zamanda sevilmeye layik olmadig:
hissi, gercekte Gyle olmasa bile reddedilme korkusuna yol agar.
Bu reddedilme korkusu bagkalarinin kendisine tercih edildigi ve
belki de daha tercih edilebilir oldugu kaygisini siddetlendirir. Bu
da kardes rekabetinin kaynagdir.

Cocugun yaygin degersizlik duygularinin bir kismu tuvalet
egitimi sirasinda yasadig tecriibelerden ve temiz, tertipli, diizenli
olma egitiminin diger yonlerinden kaynaklanir. Cocuklarin, ebe-
veynlerinin istedigi ya da sart kostugu kadar temiz olmadiklar
i¢in ne kadar kirli ve kotii hissettirildikleri hakkinda pek ¢ok
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sey soylenmistir. Cocuk her ne kadar temiz olmay1 Ggrense de
daginik, diizensiz ve pis olma egilimini serbest birakmay: tercih
edeceginin farkindadir.

Odipal dénemin sonunda, ¢ocugun hemcins ebeveyninin
yerini alarak diger ebeveynin sevgisini kazanma arzusu yiiziin-
den duydugu 6dipal sugluluk, pis ve diizensiz olma istegiyle ilgili
sugluluk duygusunu siddetlendirir. Odipal gelisimin baginda kar-
sit cinsiyetten ebeveynin sevgilisi ve hatta cinsel partneri olma
arzusu dogal ve “masum” goriiniirken, bu arzu 6dipal donem
sonunda kotii goriilerek bastirilir. Fakat bu arzu bu gekilde bas-
tiriirken, bununla ve cinsel duygularla ilgili sugluluk duygusu
genel olarak bastirilamaz ve bu da ¢ocuga kendini pis ve degersiz
hissettirir.

Objektif bilgi eksikligi burada da gocugu tiim bu yonler-
den kotii olan tek kigiymis (boyle istekleri olan tek ¢ocukmug)
gibi hissettirir. Bu da tiim ¢ocuklarin kendilerini kiiller arasinda
oturmaya zorlanan Sindirella’yla 6zdeglestirmesine sebep olur.
Cocugun boyle “kirli” arzulari olduguna gore ait oldugu yer
de burasidir. Ebevenyleri arzularini 6grenecek olsa sonu burasi
olacaktir. Bu yiizden tiim ¢ocuklarin, asagilansalar bile eninde
sonunda kurtulacaklarina ve (Sindirella gibi) en harika gekilde
yiiceltileceklerine inanmalar: gerekir.

Cocugun bu donemde ortaya gikan keder ve degersizlik his-
leriyle baga gikabilmesi igin, bu sugluluk duygusu ve kayginin
neyden kaynaklandigimi biraz olsun kavramaya son derece ih-
tiyaci vardir. Dahasi, bilingli ve biling dig1 bir diizeyde kendisini
bu ¢ikmazlardan kurtarabilecegine dair giivenceye ihtiyag duyar.
Cocuk, aldig: sihirli yardima bakilmaksizin Sindirella’nin, asil-
mas! imkansiz goriinen engellere ragmen bu agagilik durumdan
kendi gabalari ve kisiligi sayesinde muhtesem bir sekilde kurtul-
dugunu anlar. Bu da Sindirella hikayesini degerli kilan en 6nem-
li seylerden biridir. Bu durum, ¢ocuga aynisinin kendisi igin de
gegerli olacagina dair giiven verir giinkii hikdye, ¢ocugun bilingli
ve biling digi1 sugluluk duygusuna neden olan seylerle ¢ok iyi bag-
lant1 kurar.
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Sindirella, kardes rekabetini en ug haliyle apagik bir gekilde
anlatir. Uvey kiz kardeslerin kiskanghigindan ve diismanhgindan
ve Sindirella’nin bu yiizden gektigi acilardan bahseder. Hikdyede
deginilen diger bir¢ok psikolojik sorun oylesine iistii kapali bi-
¢imde ima edilmigtir ki gocuk bunlarin bilingli olarak farkina
varamaz. Gelgelelim, ¢ocuk bu 6nemli detaylara biling diginda
karsilik verir. Bu detaylar gocugun kendini bilingli olarak uzak-
lagtirdig1 fakat yine de ¢ok biiyitk problemler yaratmaya devam
eden meseleler ve deneyimlerdir.

Bati diinyasinda Sindirella’nin basili tarihi Basile’nin Kedi
Sindirella hikayesiyle baglar.” Hikdyede dul bir prensten bah-
sedilir. Prens kizini Gylesine sever ki “gozleri ondan bagkasini
gormez”. Derken prens kotii bir kadinla evlenir. Kadin, pren-
sin kizindan nefret eder (bunun kiskangliktan dolay:1 oldugunu
varsayabiliriz) ve “kiz1 korkudan yerinden sigratacak kadar ters
bakiglar atar”. Kiz ¢ok sevdigi miirebbiyesine durumdan ya-
kinir ve babasinin o kadin yerine miirebbiyesiyle evlenmis ol-
masini tercih edecegini soyler. Bu ihtimal miirebbiyenin aklim
geler. Miirebbiye, Zezolla isimli kiza, iivey annesinden biiyiik
bir sandiktan kiyafet ¢ikarmasini istemesini sGyler. Boylece iivey
anne sandigin kapagini kaldirip igine egildiginde Zezolla kapag:
hizlica iizerine kapatacak ve onun boynunu kiracaktir. Zezolla
bu tavsiyeye uyar ve iivey anneyi oldiiriir.” Sonrasinda babasini
miirebbiyeyle evlenmeye ikna eder.

Bu yeni evlilikten giinler sonra, yeni e 0 zamana kadar sak-
lamig oldugu alt1 kizin1 ihya etmeye baglar. Babay: Zezolla’ya
karsi doldurusa getirir ve kiz1 “Oyle kotii bir duruma diisiiriir
ki onu salondaki yerinden edip mutfaga; sayvanh yatagindan
somine kenarina gonderir. Kizin parlak ipekten kiyafetlerinin
ve altinlarinin yerini pagavralar; kraliyet asasinin yerini mutfak
sigleri alir. Kiz1 diigiirdiigti bu durumla kalmayip bir de adini
degistirir: O artik Zezolla degil, ‘Kedi Sindirella’dir.”

Bir giin prens bir geziye ¢itkmak iizereyken, tiim kizlarina ge-
lirken ne getirmesini istediklerini sorar. Uvey kizlar pahali geyler
isterler; Zezolla babasindan yalnizca perilerin giivercinine kendi-
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sinden bahsetmesini ve perilerden kendisine bir geyler gonderme-
lerini dilemesini ister. Periler Zezolla’ya bir hurma agaci ve onu
ekip bigmesi igin malzemeler gonderirler. Kedi Sindirella agac
ekip ona dikkatle baktiktan kisa siire sonra agag bir kadin boyu-
tuna ulasir. Agacin iginden bir peri ¢ikar ve Kedi Sindirella’ya ne
istedigini sorar. Kedi Sindirella’nin tek istedigi iivey kiz kardegle-
ri fark etmeden evden ¢ikabilmektir.

Biiyiik ziyafet giiniinde iivey kiz kardegler giizelce giyinir ve
ziyafete gider. Kizlar evden ¢ikar ¢ikmaz Kedi Sindirella “aga-
ca kosar ve perinin ona 6grettigi sozciikleri soyler ve birdenbire
kralige gibi sislii piislii oluverir.” Ziyafete gelmis olan iilkenin
krali, Kedi Sindirella’nin olaganiistii giizelligi kargisinda biyu-
lenir. Kim oldugunu 6grenmek igin hizmetgilerinden birine onu
takip etmesini emreder ama Kedi Sindirella hizmetgiyi atlatmayi
bagarir. Aymi olay ertesi giinkii ziyafette de yaganir. Kutlama-
nin igiincii giniinde olaylar tekrar eder fakat bu sefer hizmetgi
tarafindan takip edilen Kedi Sindirella’nin ayagindaki “hayal
edilebilecek en ihtigamli ve en giizel takunya” yerinden g¢ikive-
rir. (Basile’nin zamaninda Neopolitan kadinlar disar1 ¢ikarken
takunya denilen yiiksek topuklu ayakkabilar giyerlerdi.) Kral,
ayakkabinin ait oldugu kizi bulabilmek igin kralliktaki tiim
kadinlarin bir partiye gelmelerini emreder. Partinin sonunda
kral tim kadinlara kayip takunyay: denemelerini emrettiginde
“Zezolla’nin ayagina yaklasan takunya kendi kendine yerinden
firlayarak kizin ayagina gegiverir.” Boylece kral Zezolla’y: kra-
ligesi yapar ve “kiskangliktan mosmor olan kiz kardegler sessiz
sedasiz annelerinin yanina déner”.

Bir ¢ocugun anneyi 6ldiirmesi motifi olduk¢a enderdir.’
Zezolla’nin bir siireligine asagilanmasi, isledigi cinayet kargisin-
da oylesine yetersiz bir cezadir ki bir agiklama aramak durumun-

54 La Mala Matré isimli 1ki Kardeg tiiriinden hikayelerin birinde, gocuklar kadin bir
6gretmenin tavsiyesi iizerine kétii anneyi 6ldiiriirler ve Basile’nin hikiyesindeki
gibi babalarindan 6gretmenle evlenmesini isterler.” Basile’ninki gibi bu masalin da
kokeni Giiney Italya’dir. Dolayisiyla hikiyelerden birinin digerine model olmug
olmast muhtemeldir.
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da kaliriz. Ozellikle de “Kedi Sindirella” konumuna diisiiriilmesi
yaptig1 bu kotii seyin en azindan dogrudan bir karsilig: degildir.
Bu hikiyenin kendine 6zgii diger bir oOzelligi de iki iivey anne
barindirmasidir. Kedi Sindirella’da, ¢ogu Sindirella hikiyesinde
sozii gegen gercek anneden bahsedilmez ve kotih muamele goren
kizinin prensle tanigmasina vesile olan kigi ger¢ek annenin sem-
bolik temsili degil, hurma agaci bigimindeki bir peridir.

Ked;i Sindirella’da gergek anne ve ilk iivey annenin farkh ge-
ligim siireglerindeki ayni ve tek bir kigi olmasi ve oldiiriilerek ye-
rine bagkasinin ge¢mesinin gergek degil, 6dipal bir diiglem olma-
st miimkiindiir. Oyleyse, Zezolla’nin yalnizca hayal ettigi suglar
yiiziinden cezalandirilmamasi olduk¢a mantikhdir. Kardeglerine
kiyasla algaltilmasi, 6dipal isteklerine gore hareket ettigi takdir-
de olabileceklerin bir hayali olabilir. Zezolla 6dipal d6nemi atla-
tip annesiyle yeniden iyi iligkiler kurmaya hazir oldugunda anne,
hurma agacinin igindeki peri bigiminde geri doner ve kizinin 6di-
pal bir nesne olmayan kralla cinsel bagari elde etmesini saglar.

Bu masal dizisinin birgok versiyonunda, Sindirella’nin 6di-
pal bir iligki sonucunda bu duruma diigmiig olduguna isaret edilir.
Avrupa, Afrika ve Asya’nin dort bir yanina (6rnegin Avrupa’da
Fransa, Italya, Avusturya, Yunanistan, irlanda, Iskogya, Polon-
ya, Rusya, Iskandinavya) yayilmig olan hikayelerde Sindirella,
kendisiyle evlenmek isteyen babasindan kagar. Oldukga yaygin
olan bir diger masal grubunda Sindirella babas: tarafindan siir-
gin edilir giinkii babasini yeterince sevse de sevgisi onun istedigi
kadar degildir. Dolayisiyla baba ve kizin 6dipal karmasalarinin
bir sonucu olarak Sindirella’nin agagilandig: Sindirella temasina
ait ¢ok sayida ornek vardir.

Sindirella hikdyelerinin kapsamli bir ¢aligmasini yapmig
olan M. R. Cox, onlar iig genis kategoriye ayirir." Ik grup yal-
nizca tiimil igin esas olan iki 6zelligi barindirir. Bunlar, k6tii mu-
amele géren bir kadin kahraman ve bu kahramanin bir ayakkab:
vasitasiyla taninmasidir. Cox’un ikinci ana grubu iki esas 6zelligi
daha barindirir. Bunlar da Cox’un Viktoryen tabiriyle “anormal
baba” dedigi karakter (yani kiziyla evlenmek isteyen bir baba)
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ve bunun sonucu olarak kahramanin kagmasi ve boylece sonun-
da Sindirella olmasidir. Cox’un ligiincii genis grubunda, ikin-
ci gruptaki iki ek oOzelligin yerini, Cox’un “Kral Lear Yargis1”
olarak adlandirdig: sey alir. Bu da bir babanin kizindan sevgi
beyannamesi almasi ve sevgisini yetersiz bulmasi, boylece kizin
siirgiine gonderilmesi ve “Sindirella” konumuna diigmeye mec-
bur birakilmasidir.

Basile’nin hikayesi, kahramanin kendi entrikas: ve kaba-
hatinin sonucu olarak kaderini apagik kendisinin tayin ettigi az
sayidaki Sindirella hikiyesinden biridir. Sindirella, hemen hemen
diger tiim versiyonlarda goriiniirde tiimiiyle masumdur. Babasi-
nin kendisiyle evlenmek istemesine sebep olacak higbir sey yap-
maz. Babasi, onun kendisini yeterince sevmedigini diigiindiigu
i¢in onu siirgiin etse de Sindirella babasin1 sevmemezlik etmez.
Giiniimiizde en ¢ok bilinen hikiyelerde Sindirella, kardeglerine
karsg: kiigiik diigiiriilmesini gerektirecek higbir gey yapmaz.

Basile’ninki harig ¢ogu Sindirella hikiyesinde Sindirella’nin
masumiyetine vurgu yapilir. Sindirella’nin erdemleri kusursuz-
dur. Ne yazik ki insani iligkilerde bir taraf masumiyetin viicut
bulmusg hali iken digerinin tiimiiyle suglu olmasina ender rastla-
nir. Bir masalda bu elbette miimkiindiir; perilerin gergeklestirdigi
mucizelerden daha mucizevi degildir. Fakat kendimizi bir masal
kahramaniyla 6zdeslestirdigimizde bunu kendi sebeplerimizle
yapariz ve bilingli, biling dig1 ¢agrigimlarimiz da igin igine girer.
Bir kizin, babasinin kendisiyle olan iligkisine dair inanmak is-
tedikleri ve ona olan hisleri hakkinda gizlemek istedikleri, bu
hikayeyle ilgili diisiincelerini fazlasiyla etkileyebilir.”

Masum Sindirella’nin babas: tarafindan eg olarak istendigi
ve yalnizca kagarak kendini kurtarabildigi ¢ok sayida hikayeyle
ilgili olarak, bu hikiyelerin evrensel ¢ocukluk diislemlerine uy-
gun olduklari ve bu diiglemleri dile getirdikleri yorumu yapilabi-
lir. Bu diiglemlere gore kiz ¢ocugu babasinin kendisiyle evlenme-
sini arzular ve sonrasinda bu yiizden duydugu sugluluk nedeniyle
ebeveyninde bu istegi uyandiracak herhangi bir sey yapmay: red-
deder. Fakat zihninin derinliklerinde, babasinin kendisini anne-
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sine tercih etmesini arzuladigini bilen bir ¢ocuk, bundan dolay:
cezalandirilmay: hak ettigini hisseder. (Kagarak ya da siirgiin
edilerek Sindirella konumuna diigmesinin sebebi de budur.)
Sindirella’nin babasini yeterince sevmedigi igin siirgiin edil-
digi diger hikayeler, kiigiikk bir kizin babasi tarafindan makul
sinirlarin 6tesinde sevilmeyi arzulamasinin yansimasi olarak go-
rillebilir. Zira kiz, babasini bu gekilde sevmek ister. Ya da baba-
nin, kendisini yeterince sevmedigi i¢in Sindirella’y1 kovmasinin,
ebeveynin kizina duydugu 6dipal hislere viicut verdigi, bu yolla
biling digina ve baba ile gocugun goktandir derinlemesine basti-
rilmig olan 6dipal hislerine hitap ettigi kabul edilebilir.
Basile’nin hikdyesinde Sindirella, ilk iivey annesini 6ldiir-
mekten suglu olsa da kardegleri ve iivey anneye d6niisen miireb-
biyesine kiyasla masumdur. Ne Basile’nin hikayesinde ne de ¢ok
daha eski olan Cin koékenli hikdyede, Sindirella’nin kardegleri
tarafindan kotii muamele gordiigiinden ya da (iivey) anne tara-
findan yirtik pirtik kiyafetler iginde ayak igleri yapmaya zorlan-
masindan bagka algaltici bir durumdan s6z edilmez.
Sindirella’nin ziyafete katilmasi kasith olarak engellenmemis-
tir. Hikdyenin giiniimiizde en ¢ok bilinen versiyonlarinda oldukga
baskin olan kardeg rekabetinin bu ilk versiyonlarda neredeyse hig-
bir rolii yoktur. Ornegin, Basile’nin hikayesindeki kiz kardeglerin
Sindirella’nin kralige olmasimi kiskanmalar, yenilen taraf olmak
kargisinda verdikleri dogal bir tepkiden ibaret gibi goriinmektedir.
Bugiin bilinen “Sindirella” hikayelerinde olaylar oldukg¢a
farklidir. Bu hikayelerde kardesler Sindirella’nin suistimal edilme-
sinde aktif rol oynar ve gerektigi bigimde cezalandirilirlar. Buna
ragmen, kiz kardeglerin Sindirella’ya yaptiklarinda sug ortagi olsa
da iivey annenin bagina bir aksilik gelmez. Hikaye adeta (iivey)
anne tarafindan yapilan suistimalin bir gekilde hak edildigini fa-
kat kiz kardeglerin yaptig1 suistimalin hak edilmedigini ima eder.
Sindirella’nin, iivey annenin suistimalini hakli gikaracak ne yap-
mig ya da yapmayi arzulamig olabilecegi, ancak Basile’ninki gibi
hikdyelerden ya da babasinin onu evlenmek isteyecek kadar sev-
digi hikayelerden yola ¢ikarak tahmin edilebilir.
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Kardeg rekabeti onemsiz bir rol oynarken, 6dipal reddetme-
lerin esas rolii oynadigi bu ilk “Sindirella” hikayeleri g6z 6niinde
bulunduruldugunda (bir kiz, babasinin kendisine duydugu cin-
sel arzulardan dolay1 ondan kagar; bir baba kendisini yeterince
sevmedigi igin kizini reddeder; bir anne, kocasi ¢ok sevdigi igin
kizin1 reddeder ve bir kiz nadiren kendi istegiyle babasinin esi-
nin yerini almak ister), kahramanin agagilanmasinin sorumlusu-
nun aslen engellenen 6dipal arzular oldugu diigiiniilebilir. Fakat
sozlii anlatim geleneginde eski versiyonlarin daha yeni olanlar-
la bir arada var olmasinin diginda, bu masallarin tek bir dizi
olugturduguna iligkin net bir tarihi siralama yoktur. Masallarin
toplandig: ve yayimlandig1 donemin geg olmasi, bundan 6nceki
herhangi bir siralamay: oldukga spekiilatif yapar.

Hikayenin nispeten 6nemsiz olan detaylarinda biiyiik gesit-
lilikler olsa da bu esas ozellikler bakimindan tiim versiyonlar
birbirine benzerdir. Ornegin, kahraman tiim hikiyelerde basta
sevgi ve saygi goriir. Bu ayricalikh konumdayken dibe vurmasi,
hikdyenin sonunda ¢ok daha yiiksek bir konuma dénmesi ka-
dar ani olur. Hikaye, Sindirella’nin, sadece kendi ayagina uyan
ayakkabi sayesinde taninmasiyla son bulur. (Ara sira ayakkabi-
nin yerini yiiziik gibi bagka bir nesne alir.”) Tek 6nemli farklilik,
(cesitli hikdye gruplarini birbirinden ayiran farkhliklar bakimin-
dan) Sindirella’nin diigiigiiniin nedeninde yatar.

Birinci grupta baba, Sindirella’nin antagonisti olarak esas
rolii oynar. ikinci grupta (iivey) anne ve kiz kardesler antagonist-
tir; bu hikdyelerde anne ve kizlar birbirleriyle o kadar yakindan
iligkilidir ki insan onlarin farkh figiirlere ayrilmig tek bir karak-
ter oldugu hissine kapilir. Ilk grupta, bir babanin kizina duydugu
agir1 sevgi Sindirella’nin bu trajik duruma diigmesine sebep olur.
Digerinde bu durumun sorumlusu, bir (iivey) annenin ve kizlari-
nin kardes rekabeti nedeniyle duyduklari nefrettir.

Basile’in hikdyesinde sunulan ipuglarina giivenirsek, baba
ve kizin birbirlerini haddinden fazla sevmesi 6nce gelir ve kizin
anne ve kiz kardegler tarafindan Sindirella roliine diigiiriilmesi
de bunun sonucudur. Bu durum bir kiz ¢ocugunun odipal ge-
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lisgimiyle aymi dogrultudadir. Kiz 6nce annesini sever (hikdyede
daha sonra peri olarak ortaya ¢ikan asil iyi anne). Daha sonra
yiiziini annesinden babasina ¢evirir. Onu sever ve onun da ken-
disini sevmesini ister. Bu noktada anne (ve ¢ogunlukla kiz kar-
degler olan gergek ya da hayali tiim kardegleri) onun rakibi olur.
Cocuk, ddipal donemin sonunda dislanmig, yapayalniz hisseder.
Sonra ergenlikte ya da 6ncesinde her sey yoluna girmeye bagla-
diginda kiz, anneye geri doner. Anne bu defa yalnizca sevecegi
degil, ayn1 zamanda kendisini 6zdeglestirecegi kigidir.

Evin merkezi olan sémine anneyi simgeler. Oyleyse ona kiil-
lerin arasinda yagayacak kadar yakin olmak, anneye ve annenin
temsil ettigi seylere tutunma, onlara geri donme ¢abasini simge-
liyor olabilir. Tiim kiigiik kizlar babalarinin yasattig1 hayal ki-
rikliginin ardindan anneye geri donmeye ¢ahgirlar. Gelgelelim,
anneye geri donmeye kalkigmanin artik faydasi yoktur. Ciinkii
anne artik bebeklikteki fedakir anne degil, gocuktan talepler-
de bulunan bir annedir. Bu agidan bakildiginda, hikiyenin ba-
sinda Sindirella gergek anneyi kaybettigi igin yas tutmanin yani
sira, ayn1 zamanda hayallerindeki gsahane baba-kiz iligkisini
kaybetmis olmanin da iiziintiisiinii yagar. Hikdyenin sonunda
Sindirella’nin ¢ocukluktan ¢ikmig, evlenmeye hazir geng bir ka-
din olarak bagarili bir hayata geri donebilmesi igin derin 6dipal
hayal kirikliklarindan kurtulmas: gerekir.

Dolayisiyla, Sindirella’nin felaketinin sebepleri bakimin-
dan goriiniirde fazlasiyla degisiklik gosteren bu iki grup Sindi-
rella hikiyesi, daha derin bir diizeyde hi¢ de farkh degildir. Bu
hikiyeler basitge aymi olgunun bazi ana yonlerini ayr1 ayr1 yo-
rumlar. Bunlar kizin 6dipal arzulari ve kaygilaridir.

Giinimiizde popiiler olan Sindirella hikayelerinde olaylar
¢ok daha karmagiktir. Bu da bu hikiyelerin Basile’inki gibi bazi
eski versiyonlarin yerini almig olmalarinin nedenini agiklamaya
yardimci olur. Babaya duyulan 6dipal arzular bastirilmigtir (ba-
basinin ona sihirli bir hediye verecegini beklemek diginda). Ba-
basinin Sindirella’ya getirdigi hediye (Kedi Sindirella’daki hur-
ma agaci gibi), ona prensiyle tanigma ve onun sevgisini kazanma
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firsat1 verir. Bunun sonucunda prens, Sindirella’nin hayattaki en
sevdigi adam olan babanin yerini alir.

Bu ¢agdas versiyonlarda Sindirella’nin anneyi saf disi bi-
rakma istegi tamamiyla bastirilmig ve yerini bir yansitmaya, yer
degistirmeye** birakmugtir: Kizin hayatinda agikga 6nemli bir rol
oynayan kigi anne degil, iivey annedir. Annenin yerine bir bag-
kas1 ge¢mistir. Babasinin hayatinda daha 6nemli bir rol oynaya-
bilmek adina anneyi itibarsizlagtirmak isteyen kisi kiz degildir.
Tam tersi, kizin yerinden oldugunu gérmek isteyen kigi annedir.
Gergek arzularin sakli kalmasimi kesinlegtirmek adina yapilan
bir diger yer degistirmeyle, kahramanin hak ettigi yeri elinden
almak isteyenler kardesleri olur.

Bu versiyonlarda konunun merkezi olarak bastirilmis bir
odipal iligkinin yerini kardes rekabeti alir. Gergek hayatta,
olumlu ve olumsuz odipal iliskiler ve bunlar hakkinda duyulan
sugluluk ¢ogunlukla kardes rekabetinin arkasina gizlenmis du-
rumdadir. Gelgelelim, biiyiik bir sugluluk uyandiran karmagik
psikolojik fenomenlerde sik sik oldugu gibi, kisinin bilingli ola-
rak hissettigi ey suglulugun kendisi ya da ona sebep olan sey de-
gil, sugluluk yiiziinden duyulan kaygidir. Dolayisiyla Sindirella
yalmizca asagilanmanin acilarini anlatir.,

En iyi masal geleneginde, Sindirella’nin acinasi hayatinin
dinleyicide uyandirdig1 kaygi, mutlu sonla kisa siirede giderilir.
Cocuk, Sindirella’nin acisin1 derinden paylasarak 6dipal kaygiy-
la, suglulukla ve ayni zamanda bunlarin altinda yatan arzularla
bir sekilde baga ¢ikar. Cocugun sugluluk ya da kaygi duymadan
kendisini adayacag) bir sevgi nesnesi bularak yagadigi odipal
¢ikmazdan kurtulma umudu 6zgiivene doniigiir ¢iinkii hikaye,
varolugun derinliklerine inmenin, insanin kendi potansiyelini an-
lama yolunda atacag) gerekli bir adim oldugunu temin eder.

55 Psikanalizde tehdit edici, kayg: uyandirici bir diirtiiniin, duygunun veya arzunun
gergek hedefinden veya kaynagindan (nesnesinden), bununla alakali olmayan
notr, tehdit edici 6zelligi bulunmayan bagka bir nesneye aktarilmasiyla tanim-
lanan bir tiir savunma mekanizmasi. (Selguk Budak, Psikoloji S6zlsigii, Ankara,
Bilim ve Sanat Yayinlari, 2000)
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Sindirella’nin su anda popiiler olan versiyonlarindan birini
dinledikten sonra Sindirella’nin bu mutsuz durumunun 6dipal
iligkilerden dolay1 oldugunu ve hikayenin, Sindirella’nin masum
oldugundasrarci olmakla onun 6dipal sugunu orttiigiinii bilingli
bir sekilde fark etmenin imkansiz oldugu 6nemle belirtilmelidir.
Bilindik Sindirella hikayeleri siirekli olarak 6dipal olan ne var-
sa ortbas eder ve Sindirella’nin masumiyetine golge diigiirecek
higbir ipucu vermez. Bilingli bir diizeyde, iivey anne ve iivey kiz
kardeglerin kotiligi Sindirella’nin bagina gelenler igin yeterli
agiklama sunar. Cagdas hikadyelerin konusu kardes rekabeti iize-
rine yogunlagir. Uvey annenin Sindirella’y1 asagilamasinin kendi
kizlarin1 6ne ¢ikarmaktan bagka bir nedeni yoktur ve iivey kiz
kardeglerin fenaliklar: Sindirella’y1 kiskanmalarindan dolayidir.

Fakat Sindirella, i¢sel deneyimlerimize gore kardeg rekabeti
hislerimizle baglantili olan igimizdeki bu duygular: ve biling digt
tikirleri harekete gegirmekten geri kalmaz. Cocuk kendi deneyi-
minden yola ¢gikarak Sindirella’yla baglantili olan igsel tecriibe-
ler karmasasimi (hakkinda bir sey “bilmeden”) anlayabilir. Kiz
gocugu, anneden kurtulmakla ilgili baskilamig oldugu arzulari-
ni ve babayi tamamen kendine saklama istegini hatirlayarak ve
simdi bu “kirli” arzular1 yiiziinden kendini suglu hissederek, bir
annenin kizim kiiller arasinda yasamaya yollayip diger ¢ocuk-
larin1 ona tercih etmesinin nedenini “anlayabilir”. Bir zaman-
lar ebeveynlerinden birinden kurtulmak istememis olan ve buna
kargilik ayn1 kaderi hak ettigini diigiinmeyen ¢ocuk var mudir?
Ve kalbinin sesini dinleyip ¢amurun, kirin iginde yuvarlanmak
istememis olan ve bunun sonucunda ebeveynlerinin elestirileri
yiiziinden kendini kirli hissederek pis bir kogeye gonderilmekten
bagka bir geyi hak etmedigine inanmayan gocuk var midir?

Sindirella’min 6dipal arka planinin ayrintilarina girmekteki
amag, hikiyenin, kendi kardes rekabeti hislerinin arkasinda ne ol-
dugunu daha derinden anlamakta dinleyiciye yardimci oldugunu
gostermektir. Dinleyici biling digi anlayiginin, bilingli zihninin duy-
duklariyla yon degistirmesine izin verirse, kardeglerinin kendisinde
uyandirdigi karmagik duygulardan neyin sorumlu oldugunu ¢ok
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daha derinden kavrar. Kardes rekabeti hem agikga ifade edilen hem
de reddedilen haliyle erigkinlige kadar hayatimizin biiyiik bir par¢a-
sin1 olugturur. Bunun kargilig: olarak kardeglerimizle kurdugumuz
olumlu baglar da hayatimizin. bilyiik bir pargasidir. Fakat bunlar-
dan ikincisi duygusal zorluklara nadiren yol agarken, birincisi bu
zorluklara siklikla sebep oldugundan, kardes rekabetine psikolojik
olarak nelerin oldugunu daha iyi anlamak, hayatimizdaki bu 6nem-
li ve zor problemle baga ¢ikmakta bize yardimci olabilir.

Kiigiik Kirmizi Baglik gibi Sindirella da giiniimiizde baglica
iki farkh gekilde bilinir. Bunlardan biri Perrault, digeri Grimm
Kardesler versiyonudur. Her iki versiyon da birbirlerine ciddi 6l-
ciide ters diger.’

Perrault’nun tiim hikiyelerinde oldugu gibi Sindirella
hikayesindeki sorun da kaynak aldigi masalin igerigini (ya
Basile’in hikdyesi ya da sozli anlatimdan bildigi bagka bir
Sindirella hikiyesi ya da her iki kaynagin bir kombinasyo-
nu) miistehcen oldugunu diigiindiigii her seyden arindirmig ve
diger ozelliklerini de kibarlagtirarak hikayeyi sarayda anlat-
maya uygun hale getirmig olmasidir. Cok yetenekli ve zevkli
bir yazar olarak detaylar uydurmug ve mevcut detaylar: de-
gistirerek hikayeyi kendi estetik anlayigina uygun hale sok-
mustur. Ornegin, ayakkabinin camdan yapilmig olmasi kendi
uydurmasidir. Bu detay yalnizca onun hikayesinden tiiretilen
versiyonlarda bulunur.

Bu detayla ilgili biiyiik tartigmalar vardir. Fransizcada ala-
cali kiirk anlamina gelen “vair” ve cam anlamina gelen “ver-
re” sozciikleri zaman zaman aym gekilde telaffuz edildiginden,
Perrault’nun hikdyeyi duydugunda “verre” sozciigiinii yanhs-
likla “vair”le karigtirdigi ve bu yiizden kiirklii ayakkabiy: cam-
dan ayakkabi yaptig1 varsayiliyordu. Bu agiklama siklikla dile
getirilse de Perrault’nun cam ayakkabiy: kasith olarak uydurdu-
gundan neredeyse giiphe yoktur. Fakat Perrault bunun yiiziinden
Sindirella’nin ¢ok eski versiyonlarindaki bir detaydan vazgeg-
mek zorunda kalmigtir. Buna gore iivey kiz kardegler ayakkabiya
sigdirabilmek igin ayaklarini keserler. Prens 6nce bu hileye dii-
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ser fakat kuglarin sarkisini duydugunda ayakkabida kanlar ol-
dugunun farkina varir. Eger ayakkabi1 camdan olsaydi bu detay
aninda belli olurdu. Ornegin, Rashin Coatie’de (hikayenin Iskog
versiyonu) iivey anne kizinin ayak parmaklarini ve topugunu ke-
serek ayagini ayakkabiya sigdirir. Kiliseye giderlerken bir kug su
sarkiy1 séyler:

“Kesilmig ayakli, kirpilmig parmakls,

At siirer kralin yaninda.

Ama asil kigiik, giizel ayakl olan,

Bir kogede oturur mutfakta.””

Prens, kugun sarkisiyla iivey kiz kardegin dogru gelin olma-
digin1 fark eder. Fakat iivey kiz kardesin ayaklarinin kesilmig
olmasi, Perrault’nun bu hikayeyi kibar bir gekle sokmak isteme-
siyle ters diiger.

Perrault’nun hikayesi ve dogrudan buna dayanan hikayeler,
kahramanin karakterini diger tiim versiyonlardan ¢ok daha fark-
Ii betimler. Perrault’nun Sindirella’si ¢ok tath ve gereginden faz-
la iyidir ve higbir inisiyatif alamaz. (Disney’in hikdyeyi yeniden
yorumlamak iizere Perrault’nun versiyonunu baz almig olmasi-
nin nedeni de muhtemelen budur.) Diger Sindirellalarin bir¢ogu
daha insani o6zellikler tagir. Bazi1 farklardan s6z edecek olursak,
Perrault’da kiillerin arasinda uyumas: Sindirella’nin kendi ter-
cihidir. Hikayede, “Isini bitirdiginde séminenin kogesine gidip
kiiller arasinda otururdu.” diye anlatilir. Kiilkedisi (Sindirella)
isminin kaynagi budur. Grimm Kardegler’in hikdyesinde kendini
bu sekilde asagilayan bir Sindirella yoktur. Onlarin anlattigina
gore Sindirella kiillerin arasinda yatmak zorunda birakilir.

Kiz kardeglerini baloya hazirlama sirasi geldiginde,
Perrault’nun Sindirella’si kendi kendine “onlara en iyi sekilde
tavsiyede bulunur ve saglarin1 yapmay teklif eder”. Ote yandan
Grimm Kardegler versiyonunda iivey kiz kardegler Sindirella’ya
saglarini taramasini ve ayakkabilarini parlatmasini emreder. Sin-
dirella bir yandan aglarken bir yandan emirleri yerine getirir.
Perrault’nun Sindirella’si baloya gitmek konusunda higbir sey
yapmaz. Ona baloya gitmek istedigini soyleyen bilyiikanne pe-
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ridi. Grimm Kardegler’in hikayesinde Sindirella iivey annesine
baloya gitmek istedigini soyler; geri ¢evrilmesine ragmen israr-
c1 olur ve baloya gidebilmesi i¢in kendisinden istenen imkansiz
gorevleri yerine getirir. Balonun sonunda kendi istegiyle oradan
ayrilir ve kendisini takip eden prensten saklamir. Perrault’nun
Sindirella’sinin balodan ayrilmasinin sebebi, dogru olanin bu ol-
dugunu diigiinmesi degil, biiyitkkanne perinin gece yarisindan 6nce
don emrine uymasidir. Ciinkii aksi takdirde ath araba balkabag:-
na déniigecektir.

Sira .ayakkabiy1 denemeye geldiginde, Perrault’da ayakka-
binin sahibini arayan kigi prens degil, ayakkabinin uydugu kizi
aramak igin gonderilen bir beyefendidir. Sindirella prensle bulug-
madan 6nce bilyiikkanne peri ortaya gikar ve onu giizel kiyafetlerle
donatir. Dolayisiyla, Grimm Kardegler’de ve diger versiyonlarin
birgogunda bulunan 6nemli bir detay yok olmus olur. Bu detay,
prensin Sindirella’nin pagavralar igindeki hali kargisinda dehgete
diigmemesi giinkii onun dig goriiniigii haricinde 6ziinde nasil biri
oldugunu bilmesidir. Dolayisiyla, dis goriiniiglerine giivenen mad-
diyatgi iivey kiz kardegler ile bunlara 6nem vermeyen Sindirella
arasindaki zithk azalmig olur.

Perrault’nun versiyonunda kisinin algak ya da erdemli biri ol-
masi ciddi bir fark yaratmaz. Onun hikayesindeki iivey kiz kardes-
ler Sindirella’ya Grimm Kardegler’dekilerden ¢ok daha kotii dav-
ranir. Ne var ki Sindirella sonunda kendisini agagilayanlara kucak
agar ve onlar: tim kalbiyle sevdigini ve onlarin da daima kendi-
sini sevmelerini istedigini soyler. Gelgelelim, Sindirella’nin onla-
rin sevgisini neden 6nemsedigi ve onlarin tiim olanlardan sonra
Sindirella’y1 nasil sevebilecegi hikiyeden anlagilmaz. Perrault’'nun
Sindirella’s: prensle evlendikten sonra bile “kiz kardeglerine saray-
da birer oda verir ve onlar1 ayn: giinde sarayn iki biiyiik lorduyla
evlendirir.”

Hikayenin sonu, diger tiim yorumlarda oldugu gibi Grimm
Kardesler versiyonunda da oldukga farkhdir. ilk olarak, kiz
kardesler ayakkabiya sigsinlar diye ayaklarim keserler. Ikincisi,
kendilerini yarandirmak igin Sindirella’nin dijgiiniine gelirler ve
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Sindirella’nin sahip olduklarindan kendilerine pay ¢ikarirlar. Fa-
kat kiliseye yiiriirlerken giivercinler (muhtemelen Sindirella’nin
imkansiz gorevleri yerine getirmesine yardimci olan kuglar) ikisinin
de birer goziinii oyar. Kiliseden doniiste ise ikinci gozlerini oyar.
Hikaye oyle son bulur: “Ve boylece kotiiliikleri ve sahtekarliklar:
yiziinden omiirlerinin sonuna kadar korliikle cezalandirildilar.”

Bu iki versiyondaki birgok farkliliktan yalnizca ikisine daha
deginilecektir. Perrault’nun hikayesinde, babanin, s6ziinii etme-
ye degecek bir rolii yoktur. Onun hakkinda 6grendigimiz tek sey
ikinci kez evlenmig olmasi ve Sindirella’nin “babasina yakinma-
ya cesaret edememesidir. Ciinkii karis1 babasin1 parmaginda oy-
nattigindan, Sindirella bu durumda sadece azar yiyecektir.” Ay-
rica, birdenbire ortaya ¢ikip Sindirella’ya bir at arabasi, atlar ve
elbise verene kadar biiyiikanne periyle ilgili higbir sey duymayiz.

Tim masallarin en popiileri oldugundan ve tim diinyaya
yayilmig oldugundan hikiyenin igine iglenmig olan motifleri dik-
kate almak dogru olabilir. Bu motifler bir kombinasyon halinde
hikayeye bilingli ve biling dig1 biiyiik bir albeni kazandirir ve derin
bir anlam katar. Halk masali motiflerinin en kapsamli analizini
yapmus olan Stith Thompson, Grimm Kardegler’in Sindirella’sinda
bulunan motifleri goyle siralar: kotii muamele goren bir kahra-
man, kahramanin gomine kenarinda yasamak zorunda kalmasi,
babasindan istedigi hediyeler; annesinin mezarina diktigi findik
dali, yerine getirmesi istenen gorevler, bu gorevleri yerine getir-
mekte ona yardimc olan hayvanlar, Sindirella’nin mezara diktigi
agaca doniiserek ona giizel kiyafetler veren anne, balodaki tanig-
ma ve Sindirella’nin iig sefer kagigy; ilkinde bir giivercin yuvasin-
da, ikincisinde de armut agacinda saklanmasi, babasinin ikisini
de kesmesi, zift tuzag ve kayip ayakkabi, ayakkabi1 denemesi, kiz
kardeglerin ayaklarini kesmesi ve (sahte) gelin olarak kabul edil-
meleri, sahtekarlig1 ortaya ¢ikaran hayvanlar, mutlu evlilik ve diis-
manlarin bagina gelen korkung ceza.” Bu hikiye unsurlariyla ilgili
tartismalarim aymi zamanda Perrault’nun Sindirella’sinda olup
Grimm Kardegler’in masalinda bulunmayan ve daha ¢ok bilinen
detaylar iizerine yapilan bazi yorumlar: da igerir.
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Hikayenin modern hilinin temel motifi olarak, Sindirella’nin
kardeg rekabetinin bir sonucu olarak kotii muamele gérmesine
hilihazirda deginilmistir. Dinleyicide en dogrudan etkiyi yapan
ve onda empati uyandiran da budur. Bu, dinleyicinin kendisini
kahramanla 6zdeglestirmesine neden olur ve devaminda olacak-
lara zemin hazirlar.

Sindirella’nin kiiller arasinda yasiyor olmasi (Kiilkedisi is-
mini buradan alir) ¢ok karmagik bir detaydir.’® Goriiniirde su-
istimali ve hikidye baglamadan 6nce bulundugu sanshi konum-
dan diigiisiinii simgeler. Fakat Perrault’nun Sindirella’ya kiiller
arasinda yagamayi segtirmig olmasinin bir sebebi vardir. $6mi-
nenin kiilleri arasinda ezik bir hizmetgi gibi yagamanin agir1
derecede asagilik bir durum oldugunu diisiinmeye dylesine ahs-
mugiz ki farkh bir agidan bakildiginda bunun ¢ok arzulanan,
hatta yiice bir konum olabileceginin farkina varamamaktay:z.
Eski zamanlarda, somine bekgisi olmak (Vestal Bakirelerinin
gorevidir) bir kadinin gelebilecegi en yiiksek olmasa bile, en
prestijli konumdu. Antik Roma’da Vestal Bakiresi olmak ¢ok
kiskanilmak demekti. Kizlar alt: ila on yaglar1 arasinda bu
onurlu gorev icin segilirlerdi. Sindirella’nin da hizmetgilik yil-
lar1 boyunca agag1 yukari bu yaglarda oldugunu hayal ederiz.
Grimm Kardegler’in hikdyesinde Sindirella bir aga¢ dal diker
ve onu gozyaslariyla sular, dualariyla besler. Bu dal ancak bii-
yiyiip bir aga¢ olduktan sonra Sindirella’nin baloya gitmesi
icin gereken ihtiyaglarimi kargilar. Dolayisiyla agacin dikildigi
ginden baloya kadar birkag yil ge¢mig olmalidir. Alt:1 ila on
yasg, bu hikdyenin ¢ocuklarda en derin etki biraktig: yaslardir

56 Sindirella’nin Ingilizcede bu isimle taninmas iiziiciidiir (ing. Cinderella). Bu isim,
Fransizcadaki “Cendrillon” sézciigiiniin kolaya kagilmig ve yanlg bir gevirisidir.
Kahramanin Almancadaki ismi gibi bu isim de onun kiiller arasinda yagadigi-
m vurgular. Fransizca ‘cendre’ sézciigiiniin dogru gevirisi kéz degil kiildiir. Bu
s6zciik Latincede kiiliin kargihig1 olan cinerem’den tiiremigtir. Oxford English
Dictionary (T. Oxford Ingilizce Sozliik), “cinders” (T. kozler) s6zciigiiniin Fran-
s1izcadaki “cendres” sdzciigilyle etimolojik bir baglantisi olmadigimi kaydeder. Bu,
“Sindirella” s6zciigiiniin yaptig1 ¢agrigimlar bakimindan énemlidir. Zira kiil, ta-
mamen yanmanin sonucunda ortaya gikan temiz, toz hilindeki maddeyken, kéz
tam tersine tam olarak yanmamusg, kirli kalintilardir.
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ve bu etki genellikle var olmaya devam eder ve hayatlar1 boyun-
ca onlara giig verir.

Sindirella’nin hizmetgilik yillarindan bahsetmigken: Vestal
Bakirelerinin gorevi birakip evlenebilmeden 6nce otuz yil hizmet
etmeleri ancak ¢ok sonralari gelenek hilini aldi. Bagta yalniz-
ca besg yil rahibelik yaparlardi. Bu da evlenebilecek yasa kadar
rahibe kalmak demekti. Sindirella’nin ac1 gektigi yillarin da bu
siireye denk oldugunu hayal ederiz. Vestal Bakiresi olmak demek
hem atesin koruyucusu hem de tamamen saf olmak demekti. Bu
kadinlar, gorevlerini bagariyla yerine getirdikten sonra Sindirel-
la gibi prestijli evlilikler yapardi. Dolayisiyla masumiyet, saflik
ve ategin bekgisi olmak birbirine uyan antik gagrigimlardir.’’
Bir zamanlar oldukga arzu edilen bir roliin Hristiyan dénem-
de Paganizmin reddedilmesiyle degerini yitirerek basitlegmig ol-
masi muhtemeldir. Vestal Bakireleri kutsal atese ve ana tanriga
Hera’ya hizmet ederdi. Baba tanriya gegisle beraber eski ana tan-
rigalar gozden diigtii ve degerini kaybetti. Bu bakimdan Sindi-
rella da degerini yitirmig ve hikdyenin sonunda Ziimriidii Anka
gibi kiillerinden dogan bir ana tanriga olarak goriilebilir. Fakat
bunlar, Sindirella masalin1 dinleyen ortalama birinin zihninde
kolaylikla olugsamayacak tarihi baglantilardir.

Somine kenarinda yasamakla ilgili olarak tiim ¢ocuklarin
zihninde uyanan esit derecede olumlu bagka ¢agrigimlar da bu-
lunur. Cocuklar mutfakta zaman gegirmeyi severler. Yemegin
hazirlanigini izler, yardim ederler. Merkezi 1sitmadan 6nce §6-
minenin kenari evdeki en sicak ve genellikle en keyifli yerdi. Bu
yiizden g6mine, pek ¢ok gocukta anneleriyle gegirdikleri bu mut-
lu zamanlarin anilarini canlandirir.

57 Kutsal atesten ve aritici atesin kendisinden sorumlu olan rahibelerin saflig,
kiillerle de ilgili gagrigimlar uyandirir. Kiil birgok toplumda kigisel temizlik igin
kullanilir. Bugiin yaygin olmasa da kiillerin uyandirdig: ¢agrigimlardan biri de
buydu. Kiiller bunun diginda yasla ilgili ¢agrigim yapar. Kiil Cargambasi’nda ol-
dugu gibi kafaya kiil serpigtirmek, gegmig zamanlardan bu yana hilen matemin
simgesidir. Odise’de yas tutmaya tepki ve bunun bir simgesi olarak kiiller ara-
sinda oturmaktan bahsedilmigtir. Bu birgok toplum tarafindan uygulanmugtir.”
Sindirella’min ftalyanca hikiyedeki asil ismi gibi (Perrault'nun masalindan gok
daha eskidir) Fransizcadaki ve Almancadaki isimlerinin de saflikla ve yogun ma-
temle ilgili yaptig1 ¢agnigimlar, Sindirella’yr kiiller arasinda oturtmak ve ismini
buna dayandirmakla Ingilizcede tam tersine déniigmiig, siyahliga ve pislige igaret
eder olmugtur.
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Cocuklar ayrica bagtan agag kirlenmekten keyif alir. Bunu
yapabilmek onlar igin iggiidiisel 6zgiirliigiin bir simgesidir. Do-
layisiyla, kiiller iginde debelenen biri olmak (Aschenbrodel ismi-
nin asil anlami) ¢ocuk i¢in ayni zamanda ¢ok olumlu ¢agrigimlar
da barindirir. Kendini “bastan agag: kirletmek” gegmigte oldugu
gibi bugiin de hem zevk veren hem de sugluluk duygusu uyand:-
ran bir eylemdir.

Son olarak, Sindirella 6len annesinin yasini tutar. Oli ile kiil-
ler arasinda yakin baglanti kuran tek deyig “kiillerden kiillere”**
degildir. Ustii bag1 kiil olmak yas tutmayi simgeler. Kirli pagavra-
lar giymek depresyon belirtisidir. Dolayisiyla, kiiller iginde yaga-
mak hem gsominenin basucunda anneyle gegirilen giizel zaman-
lar1 hem de anneye duydugumuz ve biiyiidiikge kaybettigimiz
samimi yakinlik igin tuttugumuz derin yas halini simgeler. Anne-
nin “6limi” bu kaybin semboliidiir. Bu imgeler kombinasyonu
nedeniyle somine bize bir zamanlar iginde yasadigimiz cenneti
ve kiigiik bir ¢ocukken yagadigimiz basit ve mutlu hayat1 geride
birakmaya zorlanip ergenligin ve yetigkinligin ikilemleriyle bag
etmeye bagladigimizda hayatlarimizin ne kadar kokten degistigi-
ni hatirlatarak bizde giiglii empati duygulari uyandirir.

Cocuk kiigitk oldugu siirece ebeveynleri onu kardeglerinin
ikilemlerine ve diinyanin gerektirdigi seylere kars1 korur. Geri-
ye doniip bakildiginda bu zamanlar cennet gibi goriiniir. Sonra
bilyiik kardegler birdenbire eskisi kadar korunup kollanmayan
bu gocuktan adeta faydalanmaya baglar. Ondan isteklerde bulu-
nurlar. Hem onlar hem de anne ¢ocugun yaptiklarini elegtirmeye
baglar. Diizensizligine ve hatta belki de kirli aligkanliklarina yapi-
lan géndermeler onu reddedilmig ve pis hissettirir. Kardegleri ise
sasaa icinde yagiyor gibidir. Fakat kardeglerinin iyi davramglar:
gocuga bir numara, bir oyun, bir kandirmaca gibi gelir. Sindirel-
la’daki kiz kardegler de bu imaiji gizerler. Kiigitk ¢ocuk uglarda
yagar: Kimi zaman kendini kéti, kirli ve nefret dolu hissederken
kimi zaman tiimiiyle masumdur; 6tekiler ise kotii yaratiklardir.

58 Ing. “Ashes to Ashes” Topraktan geldik, topraga gidecegiz anlaminda bir s6z. (G.N.)
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Dig kosullar ne olursa olsun bu kardeg rekabeti yillarinda
cocuk igsel bir aci, mahrumiyet hatta sefalet donemi gegirir. Yanls
anlagilmalarla, hatta kétiiliikle kargilagir, Sindirella’nin kiiller ara-
sinda gegirdigi yillar gocuga kimsenin bundan kagcamadigini anla-
tir. Kimi zaman etrafta yalnizca diismanca giigler varmig, yardimci
gugler yokmus gibi gelir. Sindirella’nin hikayesini dinleyen gocuk,
onun bu kotii zamanlara epeyce uzun siire sabretmek zorunda
kaldigin1 hissetmezse, yardimc giigler diigman giigleri yendigin-
de de derin bir oh ¢ekemez. Cocuk kimi anlarda o kadar derin
bir 1stirap yasar ki bu siire ona bir 6miir gibi gelir. Dolayisiyla
Sindirella’nin yagadiklar1 kisa siirmiis olsaydi ¢ocugun yasadikla-
riyla mukayese edilemezdi. Cocugun, Sindirella’nin kurtulugunu
inandirici bulmasi ve aym geyin kendi hayatinda da olacagindan
emin olmasi igin Sindirella’nin ¢ocuk kadar ¢ok ve uzun siiren
acilar gekmesi gerekir.

Sindirella’nin kederli haline acitmamizin ardindan hayatin-
daki ilk olumlu geligme meydana gelir. “Bir keresinde babasi bir
panayira gitmek ister, bu yiizden iivey kizlarina ne istediklerini
sorar. Biri ‘Giizel elbiseler.” der. Oteki ‘Inciler ve miicevherler.
diye yanit verir. Babasi ‘Peki ya sen, Sindirella? Sen ne istersin?’
diye sorar. Sindirella da ‘Baba, geri donerken sapkana degen ilk
agag dalin1 benim igin kir, getir.’ der. Babasi denileni yapar: Bir
findik dali sapkasina garpip onu bagindan diigiiriir. O da bu dali
kirip Sindirella’ya getirir. Sindirella babasina tegekkiir eder, an-
nesinin mezarina gider ve dali mezara diker. O kadar aglar, o
kadar aglar ki gozyaglari topraga diisiip diktigi dali sular. Dal
biyilyiip giizel bir agag olur. Sindirella giinde ii¢ sefer agacin
yanina gider. Orada dua eder, aglar ve her seferinde beyaz bir
kug agacin iizerine konar. Sindirella ne dilese, kug diledigi seyi
ona verir.”

Sindirella’nin babasindan annesinin mezarina dikmek igin
bir agag¢ dali istemesi ve babasinin bu istegini yerine getirmesi,
ikisi arasinda yeniden olumlu iligkiler kurma denemelerinin ilk
adimidir. Hikdyeden yola gikarak Sindirella’nin béyle bir cada-
lozla evlendigi igin babasina kirgin, hatta belki de 6fkeli oldu-
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guna hiikmederiz. Fakat kiigiik ¢ocugun goziinde ebeveynleri
mutlak giice sahiptir. Eger Sindirella kendi kaderini gizecekse,
ebeveynlerinin otoritesi azalmalidir. Bu azalma ve gii¢ aktarim,
dalin babanin gapkasina garparak onu bagindan diigiirmesi ve
ayni dalin bilyiiyerek Sindirella igin sihirli gii¢lere sahip olan bir
agaca doniigmesiyle simgelenebilir. Dolayisiyla, babay: kiigiil-
ten gey (findik agacinin dali) Sindirella tarafindan arkaik (6len)
annenin giiciinii ve itibarin1 artirmak igin kullanilir. Annesinin
hatirasini canlandiran bu dali Sindirella’ya babasinin vermesi,
Sindirella’nin aralarindaki yogun iligkiden siyrilip baglangigta
annesiyle olan iliskilerine tekrar donmesini onayladiginin bir
isareti gibidir. Babanin Sindirella’nin hayatindaki duygusal 6ne-
minin azalmasi, Sindirella’nin ona duydugu ¢ocuksu agki olgun
bir agk olarak prense aktarmasina zemin hazirlar.

Sindirella’nin annesinin mezarina diktigi ve gozyaglariyla
suladig1 agag, hikdyenin siirsel bakimdan en dokunakli ve psi-
kolojik agidan en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Cocukluktaki
ideal annenin hatirasi kisinin i¢sel yagsaminin 6nemli bir pargasi
olarak yasatildiginda, bunun en zor durumlarda bile bizi destek-
leyebilecegini ve de destekledigini simgeler.

Iyi annenin agag yerine yardimci bir hayvana doéniistiigii
oteki versiyonlarda bu durum daha da net anlatilmaktadir. Or-
negin, Sindirella motifinin kayith en eski Cince yorumunda kah-
ramanin evcil bir balig1 vardir. Kahramanin iizerine titredigi bu
balik bilyiiyerek beg santimetreden ii¢ metreye ¢ikar. Kotii iivey
anne baligin 6nemini anlar ve sinsice onu 6ldiiriip yer. Kahra-
man perigan duruma diiger, ta ki bilge bir adam ona baligin ke-
miklerinin nereye gomiildiigiinii soyleyene kadar... Bilge adam
kahramana kemikleri gikarmasini ve odasinda tutmasini tavsiye
eder. Kemiklere dua ederse istedigi her seye kavusacagini soyler.
Hikiyenin bir¢ok Avrupa ve Dogu versiyonlarinda 6len anne
buzagy, inek, kegi ya da bagka bir hayvana doniigerek kahrama-
nun sihirli yardimcisi olur.

1540’lar kadar eski bir donemde sozii edilen Iskog Rashin
Coatie hikiyesi hem Basile’in hem de Perrault’nun hikiyesinden
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daha eskidir." Anne 6limiinden 6nce kizi Rashin Coatie’ye kii-
ciik, kirmizi bir buzagi birakir. Buzagi kiza istedigi her seyi verir.
Uvey anne durumu o6grenir ve buzagimin kesilmesini emreder.
Rashin Coatie garesizdir ama kirmizi buzagi ona kemiklerini al-
masini ve gri bir kayanin altina gommesini soyler. Kiz denileni
yapar ve o andan itibaren istedigi her ne varsa kayaya gidip bu-
zagidan alir. Noel’de herkes kiliseye gitmek igin en giizel kiyafet-
lerini giydiginde, tivey anne Rashin Coatie’ye kiliseye giderken
onlara katilamayacak kadar kirli oldugunu séyler. Olii buzag:
Rashin Coatie’ye giizel kiyafetler verir; kilisede bir prens Rashin
Coatie’ye asik olur; kiz iigiincii bulugmalarinda ayakkabisinin
tekini digiiriir.

Diger bir¢ok Sindirella hikiyesinde yardimci hayvan aym
zamanda kahramam besler. Ornegin, bir Misir hikiyesinde iivey
anne ve iivey kardegler iki kardege kotii davranir. Kardegler inege
yalvarir: “Inek, bize annemiz gibi iyi davran.” Inek onlara ye-
mek verir. Uvey anne durumu &grenir ve inegi 6ldiirtiir. Cocuk-
lar inegin kemiklerini yakar ve kiillerini toprak bir kabin iginde
gomer. Gomdiikleri yerde bir agag yetisir ve ¢ocuklar igin meyve
verir. Bu da ¢ocuklar1 mutlu eder.” Dolayisiyla anneyi simgele-
yen hayvanin ve agacin bir oldugu ve bu ikisinin birbirlerinin
yerini tuttugunu gosteren Sindirella tiiriinde hikayeler vardir. Bu
masallar ayrica siit veren bir hayvanin (inek ya da Akdeniz iil-
kelerinde kegi) sembolik olarak asil annenin yerine gegigini de
gosterir. Bu da ileriki donemlerde giiven saglayan erken beslen-
me deneyimlerinin duygusal ve psikolojik baglantisini yansitir.

Erikson “temel giiven duygusu”ndan bahseder. Ona gore bu,
“kaynagini hayatin ilk yilindaki deneyimlerden alan, kiginin ken-
dine ve diinyaya kargi olan tutumudur.”” Cocuga temel giiveni
agilayan gey, hayatinin en erken déneminde deneyimledigi iyi an-
neliktir. Bu déonemde her sey iyi giderse, ¢ocuk kendine ve diinya-
ya giivenecektir. Yardimc1 hayvan ya da sihirli agag¢ bu temel gii-
venin bir imgesi, somut 6rnegi, digsal bir temsilidir. Iyi bir annenin
gocuguna biraktigi ve onunla birlikte kalacak olan, en korkung
sikintilarda onu koruyup ayakta tutacak olan bir mirastir.
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Uvey annenin, yardimci hayvam 6ldiirse de Sindirella’y:
ona manevi gii¢ veren seyden mahrum etmeyi basaramadigi
hikayeler, hayatla bag edebilmemiz igin aklimizda olup bitenlerin
gergekte var olanlardan daha 6nemli oldugunu gosterir. En kotii
sartlarda bile hayat1 gekilir kilan gey igsellegtirmis oldugumuz
iyi anne imgesidir. Boylece digsal simgenin yok olmasinin higbir
onemi kalmaz.’

Cesitli Sindirella hikdyelerinde verilen asil agik mesajlar-
dan biri, hayatta bagarili olmak igin dig diinyada bir geye tutun-
mamiz gerektigini diiiiniiyorsak, hata yapiyor oldugumuzdur.
Uvey kiz kardeslerin digsal seyler aracihgiyla (6zenle segilmis ve
hazirlanmig kiyafetleri, ayaklarini ayakkabiya sigdirmak igin
bagvurduklari sahtekarlik) hedeflerine ulagma ¢abalarinin tiimii
bosa gider. Yalnizca Sindirella gibi kendin olmak seni sonunda
bagariya ulagtirir. Annenin ya da yardimci hayvanin varliginin
gerekli olmamasi da ayni fikri yansitir. Bu psikolojik olarak dog-
rudur ¢iinkii kigi temel giiven duygusu geligtirdiginde, igsel gii-
venligi ve 6z deger duygular igin digaridan gelecek olan geylere
gerek kalmaz (disaridan gelenler bebeklikte temel giiven edine-
memis olmay: da telafi etmez). Hayatinin baginda temel giiven
kazanamayacak derecede talihsiz olanlar hi¢ degilse zihinlerinin
ve kigiliklerinin i¢ yapisini degistirerek bunu bagarabilirler. An-
cak bunu yalmzca goriiniigte giizel olan seyler araciligiyla asla
bagaramazlar.

Biiyityerek bir aga¢ olan dalla ya da buzaginin kemikleri
veya kiilleriyle aktarilan imge, asil anneden tiireyen farkh bir
seyin imgesidir. Agag imgesi bilhassa uygundur ¢iinkii ister Kedi
Sindirella’nin hurma agaci, isterse de Sindirella’nin findik dal
olsun, igin iginde biiyiimek vardir. Bu, igsellestirilmis gegmis d6-
nem anne imgesini siirdiirmenin yeterli olmadigin1 gosterir. Co-
cuk bityiidiikge, -i¢sellegtirilen anne de ¢ocuk gibi degisime ug-
ramalidir. Bu, ¢ocugun gergek iyi anneyi, igsel bir temel giiven
deneyimine yiiceltmesine benzeyen bir manevilestirme siirecidir.

Grimm Kardegler’in Sindirella’sinda tiim bunlar daha da ge-
ligmigtir. Sindirella’nin igsel siiregleri, garesizce annesinin yasini
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tutmasiyla baglar. Kiillerin arasinda yagamasi bu durumu simge-
ler. Eger orada saplanip kalmig olsaydi, higbir igsel gelisme kat
edemezdi. Yas tutmak, sevilen kisi olmadan hayata devam etmek
adina gegici bir gegis siireci olarak gereklidir fakat hayatta kal-
mak i¢in eninde sonunda olumlu bir gseye doniistiiriilmesi gere-
kir: Gergekte kaybedilmis olan geyin igsel bir simgesi olugturul-
malidir. Gergekte ne olursa olsun, bu tiir bir i¢sel nesne igimizde
her daim bozulmadan kalacaktir. Sindirella’nin diktigi dala ag-
lamasi 6len annesinin anisinin yagatildigini gosterir fakat agag
biiyiidiikge, igsellegtirilen anne de Sindirella’nin iginde biiyiir.

Sindirella’nin agaca ettigi dualar besledigi umutlarin delili-
dir. Dualar, olacagina inandigimiz geyleri istemektir: Temel gii-
ven, felaketin goku atlatildiktan sonra ortaya ¢ikar. Bu giiven,
her seyin gegmiste oldugu gibi sonunda yeniden yoluna girece-
gine dair giivenimizi tazeler. Sindirella’nin dualarina cevap ola-
rak gelen kiigiik kus Vaiz’in®® habercisidir: “Goklerdeki bir kug
sOzii tagir ve bir kanath sozii iletir.” Beyaz kusun, ¢ocuguna iyi
annelik etme vasitasiyla ona gelen annenin ruhu oldugu kolayca
anlagilir; bu ruh bastan ¢ocugun igine iglenmig olan temel giiven-
dir. Boylelikle ruh, ¢ocugun kendi ruhu olur. Cocuga, gelecek
i¢in umut ve kendine iyi bir hayat kurmasi igin kuvvet vererek
yagadig1 tiim zorluklarda onu ayakta tutar.

Sindirella’nin bir dal istemesi, onu ekmesi, gozyaslar: ve du-
alariyla sulamasi ve sonunda her ihtiya¢ duydugunda kiigiik ku-
sun agaca konmasi imgesiyle sembolik olarak ifade edilen geyin
6nemini bilingli olarak fark etsek de etmesek de Sindirella’nin
bu 6zelligi hepimize dokunur ve bu anlama en azindan biling
oncesinde kargilik veririz. Bu, giizel ve etkili bir imgedir. Hatta
ebeveynlerinin kendisi i¢in ne anlama geldigini 6grenmeye yeni
yeni baglayan bir ¢ocuk igin ¢ok daha 6nemli ve ogreticidir. Kiz-
lar igin oldugu kadar erkekler i¢in de 6nemlidir giinkii igsellegti-
rilen anne (ya da temel giiven), kiginin cinsiyeti ne olursa olsun
hayati 6nem tagiyan zihinsel bir olgudur. Perrault, agaci yok edip

59 Eski Ahit kitaplarindan biridir. (C.N.)
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yerine birdenbire beklenmedik bir gekilde ortaya ¢ikan biiyitkan-
ne periyi getirerek, hikdyeyi en derin anlamlarinin bazilarindan
mahrum etmigtir.

Grimm Kardegler’in Sindirella’si, gocuga o an ne kadar za-
valli hissetse de Sindirella’nin agag dikip yetistirerek yaptig gibi
kederini ve iiziintiisiinii yiicelterek kendi bagina bir geyleri diize-
ne sokabilecegini ve boylece yasadigi hayati iyilegtirebilecegini
incelikle aktarir.

Grimm Kardegler’in Sindirella’sinda, agagtan ve Sindirella’nin
dileklerini yerine getiren kustan bahsedildikten hemen sonra kra-
lin, oglu eg segebilsin diye iig giin siirecek bir festival diizenlenme-
sini emrettigini 6greniriz. Sindirella festivale gitmek igin yalvarir.
Geri gevrilmesine ragmen israrla yalvarmaya devam eder. Sonun-
da iivey anne ona bir tabak mercimegi kiillerin igine bosalttigini ve
onlari iki saat i¢inde ayiklarsa baloya gidebilecegini soyler.

Bu, masal kahramanlarinin yerine getirmesi gereken,
imkansiz goriinen gorevlerden biridir. Sindirella’nin Dogu ver-
siyonlarinda kahraman ip egirmek zorunda kalirken; bazi Bati
versiyonlarinda tahil ayiklamak zorundadir.” Bu, goériiniirde
Sindirella’nin suistimal edildiginin bagka bir 6rnegidir. Fakat
Sindirella’dan boyle bir sey yapmasinin istenmesi (dileklerini ye-
rine getiren sihirli yardimci beyaz kugla birlikte sans1 dondiikten
sonra ve tam da baloya gitmeden 6nce), mutlu sonu hak etme-
den ¢ok 6nce zorlu ve mesakkatli gorevleri yerine getirmesi ge-
rektigini gosterir. Sindirella, yardimc: olarak ¢agirdig: kuslar sa-
yesinde ayiklama gorevini bitirmeyi bagarir fakat iivey anne ayni
seyi 6ncekinden iki kat daha zor olacak gekilde ister: Bu defa
kiillerin igine bogaltilmig iki tabak dolusu mercimegi yalnizca bir
saat i¢inde ayiklamasi gerekmektedir. Sindirella kuglarin yardimi
sayesinde yine bagarili olur fakat iivey anne s6z vermis olmasina
ragmen yine de Sindirella’nin baloya gitmesine izin vermez.

Sindirella’dan talep edilen gorev anlamsiz goriiniir. Neden
mercimekleri kiillerin igine sagip sonra tekrar toplatasin ki?
Uvey anne bunun imkinsiz, asagilayici, anlamsiz oldugundan
emindir. Fakat Sindirella, yapilan sey her ne olursa olsun ona
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anlam vyiiklenebildigi siirece insana iyi geyler kazandirabilece-
gini bilir. Kiillerin iginde yatip kalkmak bile insana bir geyler
kazandirabilir. Hikdyenin bu detay1 ¢ocugun kanisini destekler:
Eger nasil faydalanacagim biliyorsan, algak yerlerde bulunmak
(camurun i¢inde oynamak) ¢ok degerli bir ey olabilir. Sindirella
kugslardan yardim ister. Iyi mercimekleri segip kaba koymalarin,
kotiilerinden kurtulmak iginse onlar1 yemelerini soyler.

Uvey anne iki kez soziinden donerek ikiyiizliiliik gosterir-
ken, Sindirella tam aksine yapilmasi gerekenin iyiyi ve kotiiyii
birbirinden ayirmak oldugunu bilir. Sindirella bu gorevi kendi
kendine iyiyle kotiiyii kargi kargiya getiren ahlaki bir soruna ge-
virdikten ve kotilyii yok ettikten sonra annesinin mezarina gi-
der ve agactan iizerine “altin ve giimils yagdirmasini” ister. Kus
agag1 altinh ve giimiiglii bir elbise birakir. Ilk ve ikinci seferde
ayakkabilar altin ve giimiigle siislenmigtir; son seferde ise altin-
dan yapilmgtir.

Perrault’'nun masalinda da Sindirella baloya gitmeden 6nce
bazi gorevleri yerine getirmek zorundadir. Biiyitkanne peri
Sindirella’ya baloya gidecegini soyledikten sonra bahgeden bir
balkabag getirmesini ister. Sindirella bunun ne igin oldugunu
anlamasa da denileni yapar. Balkabaginin i¢ini oyup onu at ara-
basina geviren Sindirella degil, biiyiilkannedir. Biiyiikkanne sonra-
sinda Sindirella’ya fare kapanini agmasini s6yler ve igindeki alt1
fareyi ata gevirir. Farelerden biri ise faytoncuya doniigiir. Son
olarak Sindirella alti kertenkele bulup getirir. Bunlar da ugaklar
olur. Uzerindeki pagavralar giizel kiyafetlere doniigiir. Ayakla-
rinda ise camdan ayakkabilar vardir. Sindirella tepeden tirnaga
hazir halde baloya gitmek igin yola ¢ikmadan once peri, gece
yarisindan 6nce donmesi gerektigini ¢iinkii o vakitten sonra her
seyin eski haline donecegini soyler.

Cam ayakkabilar, at arabasina doniisen balkabagi... Tim
bunlar Perrault’nun uydurmalaridir. Kendi hikiyesi ve ondan
uyarlananlar diginda higbir versiyonda bunlardan s6z edilmez.
Marc Soriano bu detaylarda Perrault’nun hikadyeyi ciddiye alan
dinleyicileri alaya aligini ve aymi zamanda konuyu ironiyle ele
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aligin1 goriir: Eger Sindirella giizeller giizeli bir prensese doniige-
biliyorsa, o zaman fareler ve siganlar da at ve faytoncu olabilir.¢

Ironi kismen biling dig1 diisiincelerin sonucudur. Perrault’nun
hikayeye kattig1 detaylarin genig bir kabul gormesinin tek agik-
lamasi, bu detaylarin dinleyicide hassas bir noktaya dokunuyor
olmasidir. Ge¢migimizdeki iyi seylere tutunmaya mecbur olmak;
ahlak duygumuzu geligtirmek; zorluklara ragmen degerlerimi-
ze sadik kalmak; bagkalarinin kétiiliigiine ve algakhigina yenik
diismeye izin vermemek... Tim bunlar Sindirella’da OGylesine
agiktir ki Perrault bunlardan etkilenmemis olamaz. Bundan ¢i-
karilacak sonug, Perrault’'nun kendini buna karg1 kasith olarak
savunmug olmasidir. Hikaye bizlerden igsel bir siiregle doniigiim
gecirmemizi isterken, Perrault yaptig1 ironiyle hikdyeye 6zgii bu
istegi gecersiz kilar. Yiiksek hedefler i¢in gabalamanin, digsal
yasantimizdaki kotii kogullari agmamiza imkan tamidig: fikrini
alaya alir.” Perrault, Sindirella’y1 gikarim yapilacak higbir sey bu-
lundurmayan hos bir kurguya indirger. Ve ¢ok sayida insan da
hikayeye bu gozle bakmak ister. Bu da Perrault’nun versiyonu-
nun yaygun bir bi¢imde kabul gérmesinin nedenini agiklar.

Tim bunlar Perrault’nun bu eski masali yeniden ele alma
tarzina agiklik getirse de onun hikayeden gikardig: bilingli ve bi-
ling dig1 anlama gore uydurdugu ve ayni sebeplerden dolay1 bi-
zim de kabul ettigimiz spesifik detaylari agiklamaz. Sindirella’nin
kiillerin iginde yasamaya zorlandig: tiim versiyonlarin aksine,
Perrault, bunu Sindirella’nin segtigini séyleyen tek kisidir. Bu,
Sindirella’y: tepeden tirnaga kirlenme arzusunu heniiz bastira-
mamuig; fare, sigan, kertenkele gibi kiigiik sinsi hayvanlardan
tiksinme duygusu heniiz gelismemis ve balkabagini oyup onun
gizel bir at arabasi oldugunu hayal eden ergenlik 6ncesindeki
cocuk yapar. Fareler ve siganlar kuytu ve kirli kogelerde yasar
ve yiyecek galar. Bunlar ¢ocuklarin da yapmay: sevdigi seylerdir.
Bu hayvanlar ayni zamanda biling diginda fallusla ilgili ¢agrigim-

60 Soriano kertenkelelerle ilgili olarak Fransizcadaki “kertenkele kadar tembel” de-
yigini hatirlatir. Bu, Perrault’nun, tembellikleri fikralara konu olan ugaklar olarak
neden kertenkeleleri segmis olabilecegini agiklar.*
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lar uyandirarak cinsel ilgi ve olgunlugun yaklagtigina isaret eder.
Fallik ¢agrigimlara bakilmaksizin, bu agagilik ve tiksing hayvan-
lar1 atlara, faytoncuya ve ugaklara donigtiirmek bir yiiceltmeyi
temsil eder. Dolayisiyla bu detay en azindan iki diizeyde dogru
goriiniir: Sindirella’nin kiillerin iginde agagilik bir hayat siirer-
ken kurdugu arkadagliklara, ayrica belki de fallik meraklarina
isaret eder ve bu meraklarin Sindirella olgunlagtik¢a (diger bir
deyisle, kendini prense hazirladikga) yiiceltilmesi uygun goriiniir.

Perrault’nun yorumu Sindirella’y: bilingli ve biling dig1 an-
layigimiz igin daha kabul edilebilir hale getirir. Bilingli olarak,
hikayeyi ciddi bir igerigi olmayan hog bir kurguya indirgeyen
ironiyi kabul etmeye hazir durumdayizdir. Ciinkii bu, bizi aksi
durumda hikidyede ima edilen kardeg rekabeti sorunuyla yirzles-
me mecburiyetinden; ilkel nesnelerimizi 6ziimseme ve bunlarin
sundugu ahlaki gerekliliklere gére yagama gorevinden kurtarir.
Perrault’nun hikadyeye ekledigi detaylar, kendi gizli gocukluk de-
neyimlerimiz temelinde bize bilingsizce inandirici gelir. Ciinkii
bunlar, olgunlagsmak igin i¢giidiisel davraniglarimiza olan diis-
kiinliiglimiizii doniistiirmemiz ve yiiceltmemiz gerektiginin gos-
tergesi gibidir. Bu iggiidiisel davraniglar kire ya da fallik nesnele-
re duyulan ilgi olabilir.

Alt1 atin gektigi ve alt1 usagin eslik ettigi bir faytonla baloya
giden Perrault’nun Sindirella’s:1 (balo sanki Versay Sarayr’nda ya-
pilacakmis gibi), gece yarisindan 6nce balodan ayrilmak zorun-
dadir ¢giinkii gece yarisi geldiginde her gey eski haline donecektir.
Gelgelelim, iigiincii gecede vaktin nasil gegtigine dikkat etmez
ve biiyii bozulmadan aceleyle oradan uzaklagmak isterken cam
ayakkabilarindan biri ayagindan ¢ikiverir. “Kapidaki muhafizla-
ra oradan gegen bir prensesi goriip gormedikleri sorulur. Muha-
fizlar bir hanimdan ¢ok hizmetgiye benzeyen pagavralar giymig
geng bir kadindan bagkasini1 gérmediklerini soylerler.”

Grimm Kardegler’in hikiyesinde Sindirella baloda istedigi ka-
dar kalabilir. Oradan ayrildiginda bunu zorunluluktan degil, bir
sebepten dolay: yapar. Prens ilk gece Sindirella gittigi sirada ona
eslik etmek ister ama Sindirella kagarak saklanir. “Kralin oglu ba-
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basi gelene kadar bekler ve tuhaf bir kizin giivercinlige girdigini
soyler. Yagh adam ‘Bu Aschenputtel olabilir mi?’ diye diisiiniir.
Kral, getirilen bir balta ve kazma ile giivercinligi ortadan ikiye ayi-
rir. Ama igeriden kimse gikmaz.” Bu siire zarfinda Sindirella ka-
car ve iizerindeki kiyafetler eskiye doner. Ertesi giin olaylar tekrar
eder fakat Sindirella bu defa bir armut agacinda saklanir. Ugiincii
ginde prens merdivenleri ziftle kaplatir, boylece Sindirella tekrar
kagtiginda ayakkabilarindan biri merdivene yapisip kalir.

Bazi versiyonlarda Sindirella pasif bir sekilde beklemek ye-
rine inisiyatif alarak taninmaya galigir. Bunlarin birinde prens
ona bir yiiziik verir, Sindirella da bu yiizigi pisirdigi kekin igi-
ne koyarak prense sunar. Prens, parmag) yiiziige sigan kadindan
bagkasiyla evlenmeyecektir.

Sindirella her seferinde kagip agagilik konumuna geri done-
cekse ne diye prensle bulugsmak igin baloya iig sefer gider? Pek
cok kez oldugu gibi, ii¢ kere tekrar edilen davranig, gocugun ebe-
veynlerinin kargisindaki konumunu ve ilk zamanlar bu iglii igin-
deki en 6nemli kigiyken, daha sonralar1 en 6nemsiz kisi oldugu
inanci iizerinde kafa yordukga gergek benligine ulagmasini yan-
sitir. Gergek benlik iig¢ kere tekrar etmeyle degil, bu tekrarlarin
yol agtig1 bagka bir gey (ayakkabinin uymasi) sayesinde kazanilir.

Acik bir anlam diizeyinde, Sindirella’nin prensten kagmasi,
ihtisgaml goriintiisii igin degil gergekte oldugu kisi igin segilmek
istedigini anlatir. Sevgilisi onu sefil haliyle gordiikten sonra eger
hala istiyorsa ancak o zaman Sindirella onun olacaktr. Fakat
bunun igin Sindirella’nin yalnizca ilk gece baloda boy géstermesi
ve ayakkabisini kaybetmesi yeterli olurdu. Daha derin bir diizey-
de, Sindirella’nin baloya yaptig: ziyaretleri tekrar etmesi, kigisel
ve cinsel olarak kendini ifade etmek isteyen fakat ayn1 zamanda
bunu yapmaktan korkan gen¢ kizin ikilemini simgeler. Bu iki-
lem baba tarafindan da yansitilir. Baba, bu giizel kizin kendi kizi
Sindirella olup olmadigin1 merak eder ama hislerine giivenmez.
Prens, 6dipal bir iligki igerisinde babasina duygusal olarak bag-
Ii kaldig: siirece Sindirella’y1 kazanamayacagini anlamig gibi,
onu kendisi takip etmek yerine babasindan bunu kendisi igin
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yapmasin ister. Baba ancak kizini kendisine olan baglarindan
kurtarmaya hazir oldugunu gosterirse kiz heteroseksiiel sevgisi-
ni ¢ocuksu nesneden (babasi) olgun nesneye gevirir (miistakbel
kocasi). Babanin Sindirella’nin saklandig: yeri yerle bir etmesi
(guvercinligi ve armut agacim kesmesi), Sindirella’y1 prense dev-
retmeye hazir oldugunu gésterir. Fakat ¢abalari istenen sonuca
ulagmaz.

Oldukga farkli bir diizeyde, giivercinlik ve armut agaci
Sindirella’y1 bu noktaya kadar ayakta tutan sihirlinesneleri tem-
sil eder. ilki, Sindirella igin mercimekleri ayiklayan yardimc kug-
larin evidir. (Bu nesne, Sindirella’ya giizel kiyafetler ve kaderini
belirleyen ayakkabilari veren agagtaki kusun yerini tutar.) Armut
agaci ise annesinin mezarinin tizerinde dikilen agaci ammsatir.
Sindirella gergek diinyada iyi bir hayat siirecekse sihirli nesnelere
inanmay1 ve giivenmeyi birakmak zorundadir. Baba bunu anla-
mug gibidir; bu yiizden Sindirella’nin saklandig) yerleri yok eder.
Sindirella igin artik kiillerin iginde saklanmak da, gergeklikten
kagip sihirli yerlere siginmak da yoktur. Bu andan sonra Sindi-
rella artik gergek konumunun ne ¢ok altinda ne de ok iistiinde
olacaktir.

Jacob Grimm’in ardindan Cox da nigsan sembolii olarak
damadin geline ayakkabi verdigi eski Alman geleneginden bah-
seder.” Fakat bu, kimin gelin olacagini belirleyen geyin eski Cin
masalinda altin; Perrault’nun masalinda ise camdan bir ayakka-
b1 olmasinin nedenini agiklamaz. Bu testin ige yarayabilmesi igin
ayakkabinin esnememesi gerekir. Yoksa ayakkabi bagka kizlarin,
ornegin iivey kiz kardeglerin de ayagina olur. Perrault’nun ayak-
kabinin esnemeyen, agir1 narin ve kolayca kirilan bir malzeme
olan camdan yapildigini s6ylemesi zekasinin inceligini gosterir.

Viicudun bir pargasinin kayarak igine girdigi ve sikica otur-
dugu ufacik bir hazne vajinanin simgesi olarak goriilebilir. Narin
ve kirilabilecegi igin esnetilmemesi gereken bir gey bize himeni
amimsatir. Balonun sonunda erkegin sevgilisini birakmak isteme-
mesi sonucu kaybedilen bir gey, bekaret i¢in olduk¢a uygun bir
imge gibi goriiniir, ozellikle de erkek kizi yakalamak igin tuzak
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kurduysa (merdivenlere dékiilen zift). Sindirella’nin bu durum-
dan kagmasi bekaretini koruma gabasi olarak goriilebilir.

Perrault’nun hikayesinde biiyiikanne perinin Sindirella’ya
belli bir saatten once evde olmasini, yoksa iglerin ters gidecegi-
ni soylemesi, bir ebeveynin bagina gelebileceklerden korktugu
i¢in kizindan geg saate kadar digarida kalmamasini istemesine
benzer. Sindirella’nin, “anormal” bir baba tarafindan irzina
gecilmekten kurtulmak igin kagtigini anlatan birgok Sindirella
hikayesi, balodan kagisinin kendisini tecaviizden ya da arzu-
larina yenik diigmekten koruma isteginden kaynaklandig: dii-
sincesini destekler. Bu ayni zamanda prensi, Sindirella’y1 ba-
basinin evinde aramaya da mecbur birakir. Boylece damadin
gelinin evine gidip ondan elini vérmesini istemesiyle de benzer-
lik olugturur. Perrault’nun Sindirella’sinda ayakkabiy: kizlarin
ayagina deneyen kigi saraydan bir adamdir. Grimm Kardesler
versiyonunda ayakkabiy1 deneyen Sindirella’nin kendisidir fa-
kat birgok hikiyede ayakkabiy:1 giydiren kisi prenstir. Bu, ev-
lilik seremonisinin 6nemli bir pargasi olarak damadin, gelinin
parmagina yiziikk takmasina benzer. Bu da o andan itibaren
birbirlerine baglandiklarinin simgesidir.

Tim bunlar kolaylikla anlagilir. Hikdyeyi dinleyen birisi
ayakkabinin Sindirella’nin ayagina giydirilmesinin niganlanma
oldugunu anlar ve Sindirella’nin bakire bir gelin oldugu gayet
nettir. Her ¢ocuk evliligin seksle baglantili oldugunu bilir. Gegmig
zamanlarda ¢ok daha fazla sayida ¢ocuk hayvanlarin yakininda
biiyiidiigiinden seksin erkegin organini diginin igine sokmasiyla
ilgili oldugunu bilirdi. Cagdas ¢ocuk da bunlari ebeveynlerinden
ogrenir. Gelgelelim, hikiyenin ana konusu olan kardes rekabeti
g6z oniine alindiginda, bu degerli ayakkabinin dogru ayaga uy-
masinin bagka muhtemel sembolik anlamlar1 da vardir.

Kardes rekabeti pek ¢ok masalin oldugu gibi Sindirella’nin
da konusudur. Diger masallarda rekabet neredeyse her zaman
hemcins kardegler arasinda yasanir. Fakat gercek hayatta aym
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ailenin gocuklar1 arasindaki en giddetli rekabet gogunlukla kiz
kardeg ve erkek kardeg arasinda yaganir.

Kizlarin erkeklerle kiyaslandiginda maruz kaldiklari ay-
rimcilik, giiniimiizde meydan okunan asirlik bir hikdyedir. Bu
ayrim ayni zamanda aile igindeki kiz ve erkek kardegler arasin-
da kiskanglk ve haset yaratmasaydi tuhaf olurdu. Psikanalitik
yayinlar kizlarin, erkeklerin cinsel organlarini kiskandigina dair
orneklerle doludur. Kizlarin “penis kiskangligi” uzunca bir sii-
redir bilinen bir kavramdir. Ancak bu kiskanghigin kesinlikle tek
yonli olmadig: pek bilinmez. Erkekler de kizlarin sahip oldugu
gogusleri ve ¢ocuk dogurabilme yetisini kiskanirlar.”

Iki cinsiyet de kendilerine ait olanlari her ne kadar sevip
onlarla gurur duysa da digerlerinde olup kendilerinde olmayan-
lar1 kiskanir (ister statii olsun, ister sosyal rol, isterse de cinsel
organlar). Bu, kolaylikla g6zlemlenebilmesine ve konuya dair
siphesiz dogru bir yaklagim olmasina ragmen, ne yazik ki heniiz
yaygin bir gekilde taninip kabul edilmig degildir. (Bu, bir raddeye
kadar psikanalizin kizlardaki s6zde penis kiskangligini tek taraf-
li olarak vurgulamasindan dolayidir. Bunun olugmasinin sebebi
de muhtemelen o dénemde gogu bilimsel eserin kadinlara duy-
duklar1 kendi kiskangliklarini incelemeyen erkekler tarafindan
yazilmig olmasidir. Giiniimiizde militanca bir gurur igindeki ka-
dinlarin yazilari buna bir miktar benzerlik gosterir).

Kardes rekabeti konusuna diger tiim masallardan daha fazla
deginen Sindirella, kizlar ve erkekler arasindaki fiziksel farkli-
liklar nedeniyle ortaya gikan rekabeti bir gekilde dile getirmiyor
olsayd:i tuhaf bir bigimde eksik kalirdi. Bu cinsel kiskangligin
arkasinda “igdis kaygisi” denilen cinsel korku yatar. Bu kay-
g1, bedenin bir kisminin olmamasi kaygisidir. Agik bir bigimde,
Sindirella yalmzca kizlarin kardeg rekabetinden bahseder fakat
masalda, daha derine inen ve ¢ok daha bastirilmig olan diger
duygulara yapilan baz ortiilii gondermeler de olamaz mi?

Kizlar ve erkekler “igdis kaygisindan” esit olgiide muzdarip
olsa da yasadiklar1 hisler aym degildir. “Penis kiskanghgi” ve
“igdis kaygis1” terimleri, adlandirdiklari olgunun ¢ok sayida ve
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karmagik psikolojik yonlerinden yalnizca birini vurgular. Freud-
yen teoriye gore, kizlarin igdis kompleksi basta tiim gocuklarin
penisi oldugu ve kizlarin bir sekilde kendi penislerini kaybet-
tikleri (muhtemelen yaramazliklarinin cezasi olarak) ve sonun-
da penisin yeniden biiyiiyebilecegi umudu iizerine kuruludur.
Erkekler, hi¢bir kizin penisi olmadigindan buna tek agiklama
olarak kizlarin penislerini kaybetmig oldugunu diigiiniir ve aym
seyin kendi baglarina gelmesinden korkar. igdis kaygisina maruz
kalan kiz, 6z saygisini bu tiir hayali eksiklerden korumak igin
birgok degisik bigimde savunur. Bu savunma tiirlerinin arasinda
kendisinin de benzer bir donanima sahip olduguna dair biling
dis1 diiglemler de vardir.

Kiigiik, giizel bir ayakkabinin Sindirella’min esas ozelligi
olmasina yol agmig olabilecek biling dig1 diigiinceleri ve hisleri;
daha da o6nemlisi, Sindirella’yr en ¢ok sevilen masallardan biri
yapan bu simgeye verilen biling disi kargiliklar1 anlamak igin
sunu kabul etmek gerekir: Cok sayida farkl, hatta geligkili psi-
kolojik tutumlar ayakkab: simgesiyle baglantili olabilir.

Sindirella’nin gogu versiyonunda yer alan garip bir olay,
iivey kiz kardeglerin ayaklarin1 ayakkabiya sokabilmek igin kes-
meleridir. Perrault bu olay: hikdyeden gikarmig olsa da Cox’a
gore bu Perrault’nunkilere dayanan hikiyeler ve diger birkagi
diginda tiim “Sindirella” hikayelerinde ortaktir. Bu olay kadin
igdis kompleksinin bazi yanlarinin sembolik bir ifadesi olarak
goriilebilir.

Kiz kardeslerin ayak kesme hilesi mutlu sondan 6nceki son
engeldir; bunun hemen ardindan prens Sindirella’y: bulur. Uvey
kiz kardegler iivey annenin etkili yardimiyla Sindirella’nin hakki:
olan geyi hileyle onun elinden almaya galigir. Ayakkabiya sigdira-
bilmek igin ayaklarini keserler. Grimm Kardegler’in hikiyesinde
en bityiik iivey kardeg ayak bagparmag) biiyiik oldugu igin aya-
gin1 ayakkabiya sokamaz. Bu yiizden annesi ona bir bigak vere-
rek ayak bagparmagini kesmesini soyler. Ciinkii kralige olduktan
sonra artik yiiriimesine gerek kalmayacaktir. Kiz denileni yapar,
ayagin zorla ayakkabiya gegirir ve prensin yanina gidip atina bi-
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nerek yola gikarlar. Sindirella’nin annesinin mezarinin ve findik
agacinin yanindan gegerken agaca konmus olan iki beyaz giiver-
cin “Bak, ayakkabidan kan akiyor: ayakkab: gok kiigiik; gergek
gelin hila evde!” diye seslenir. Prens ayakkabiya bakar ve sizan
kanlar1 gériir. Uvey kiz kardesi evine geri gétiiriir. Diger iivey
kiz kardes ayagin1 ayakkabiya sokmaya ¢aligir ama topugu bii-
yiik gelir. Anne topugunu kesmesini soyler ve ayni olaylar tekrar
yaganir. Sadece tek bir sahte gelinin oldugu bagka versiyonlarda
sahte gelin ya ayak bagparmagini ya topugunu ya da her ikisini
birden keser. Rashin Coatie hikiyesinde operasyonu gergeklesti-
ren kigi annedir.

Bu bolim iivey kiz kardeglerin ne kadar igreng oldugu izle-
nimini pekigtirir. Sindirella’yr kandirmak ve amaglarina ulagsmak
icin asla durmayacaklarimi kanitlar. Uvey kiz kardeglerin davramisi
apagik bir gekilde Sindirella’yla aralarinda biiyiik bir zitlik olugtu-
rur. Sindirella gergek benliginden bagka higbir yolla mutlu olmay:
dilemez. Sihirle yaratilmis dig goériiniisii iizerinden segilmeyi red-
deder. Prensin kendisini pagavralar iginde gormesini saglayacak
sekilde ayarlamalar yapar. Uvey kiz kardesler hileye giivenirler ve
sahtekarliklar: sakatlanmalarina yol agar. (Bu konu, hikiyenin so-
nunda iki beyaz kusun iivey kiz kardeglerin gozlerini oymasiyla
tekrar ortaya gikar. Fakat bu detay oylesine korkungtur ki uydu-
rulmug olmasinin belli bir sebebi olmalidir. Bu sebep de muhteme-
len biling dig1 bir sebeptir.) Masallarda kendini sakatlamaya ender
rastlanir. Tam aksine, bagkalari tarafindan ceza olarak ya da bag-
ka bir nedenden dolayi sakatlanmak ise oldukga siktir.

Sindirella ortaya gqiktiginda erkeklerin biiyiik, kadinlarin
ise tam tersi kiigiik oldugu kligesi yaygindi. Sindirella’nin kii-
gitk ayaklar1 onu daha da kadinsi kilacakti. Uvey kiz kardeglerin
ayakkabiya sigmayan koca ayaklari, onlar1 Sindirella’dan daha
maskiilen, dolayisiyla daha az gekici kilar. Prensi elde etmek igin
yanip tutugan iivey kiz kardegler kendilerini sevimli birer kadina
doniistiirmek igin higbir seyi yapmaktan ¢ekinmezler.

Uvey kiz kardeslerin kendilerini sakatlayarak prensi kandir-
maya galigtiklar1 ayaklarinin kanamasindan anlagilir. Viicutlari-
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nin bir pargasini keserek kendilerini daha kadins1 yapmaya ¢ali-
sirlar; kanama da bunun sonucudur. Kadinliklarini kanitlamak
i¢in kendilerini sembolik olarak hadim ederler. Bu tahribatin vii-
cutta meydana geldigi yerden akan kan menstriiasyonu simge-
leyebileceginden kadinliklarinin bagka bir gostergesi de olabilir.

Kiginin kendisi ya da annesi tarafindan hadim edilmesi ha-
yali bir penisten kurtulmak igin yapilan biling digt bir hadim
sembolii olsun ya da olmasin veya kanama menstriiasyon simge-
lesin ya da simgelemesin, hikdye iivey kiz kardeglerin ¢abalarinin
sonug bulmadigini anlatir. Kuglar kanamayi ortaya gikararak iki
iivey kiz kardesin de gergek gelin olmadigini gosterir. Sindirella
bakire gelindir. Biling diginda, heniiz regl olmayan bir kizin baki-
re oldugu, regl olan bir kiza gore daha kesindir. Ve kanamasinin
ozellikle de bir erkek tarafindan goriillmesine izin veren bir kiz
yalmizca kaba degil, ayn1 zamanda kanamayan kiza gore kesin-
likle daha az bakiredir. Dolayisiyla bu boliim, bagka bir biling
dig1 anlayi diizeyinde, Sindirella’nin bakire olmasiyla iivey kiz
kardeglerin olmamasini kargilagtirir.

Sindirella’daki esas figiir olan ve Sindirella’nin kaderini
belirleyen ayakkabi ¢ok karmagik bir semboldiir. Muhtemelen
birtakim geligkili biling dis1 diigiincelerden tiiretilmistir ve bu ne-
denle dinleyicide gegsitli biling dig1 kargiliklar uyandirir.

Bilingli zihne gore bir nesne, 6rnegin bir ayakkabi, neyse
odur. Ote yandan, bu hikiyede biling disginda sembolik olarak
vajinay1 ya da vajinayla baglantili fikirleri temsil edebilir. Masal-
lar hem bilingli hem de biling dis1 bir diizeyde ilerler. Bu da ma-
sallar1 daha sanatsal, biiyiileyici ve inandiric1 yapar. Dolayisiyla
masallarda kullanilan nesneler agik ve bilingli diizeyde kabul
edilebilir olmalidir ve ayn1 zamanda agik anlamindan oldukga
farkh ¢agrigimlar ortaya ¢ikarmalidir. Kiigiik bir ayakkabinin ve
ona sigan kiigiik bir ayagin ve ayakkabiya sigmayan, bir kismi
kesilmig bir ayagin bilingli zihnimize ifade ettigi bir anlam vardir.

Sindirella’nin giizel, minik ayagi ve bu ayagin rahatga gir-
digi giizel, degerli (6rnegin, altindan) bir ayakkabi, biling disi
cinsel cazibe uyandirir. Sindirella hikiyesindeki bu unsur ayni
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zamanda kendi bagina bir hikdye olarak da mevcuttur. Strabo
tarafindan aktarilan bu hikaye, eski Cin’deki Sindirella’dan ¢ok
daha eskidir. Bu masalda bir kartal, giizel cariye Rodop’un san-
daletini kapip ugar ve sandaleti firavunun istiine diigiiriir. Fira-
vun sandaletten Gylesine etkilenir ki sahibiyle evlenebilmek igin
tim Misir’1 aratir.” Bu hikidye antik Misir’da, bugiin de oldugu
gibi, belli durumlarda kadin ayakkabisinin bir kadindaki en arzu
edilen seyin simgesi olarak belli bagh fakat oldukga biling dist
sebeplerden dolayi erkekte sevgi uyandirdigini ortaya koyar.
Kadin ayakkabisinin iki bin yildan uzun siiredir (Strabo’nun
hikayesinden goriilecegi iizere) diinya ¢apinda en sevilen masal-
larda dogru gelini bulma sorununa ¢6ziim olarak kabul edil-
mesinin ardinda iyi sebepler olmalidir. Ayakkabinin bir vajina
simgesi olarak biling digindaki anlamini analiz etmekteki zorluk,
hem erkeklerin hem de kadinlarin bu sembolik anlama kargi-
ik vermelerine ragmen bunu aymi gsekilde yapmiyor olusundan
kaynaklanir.®* Bu durum, bu simgenin anlamindaki inceligi ayni
zamanda da simgenin karmagikligini ve belirsizligini olugturur.
Ayrica farkl sebeplerden de olsa her iki cinsiyette de giiglii bir
duygusal ¢ekim uyandirmasinin nedenidir. Bu pek de sagirtici de-
gildir ¢iinkii vajina ve vajinanin biling diginda simgeledigi sey,
kadinlar ve erkekler igin farkh anlamlar tagir. Ve bu, bilhassa her
iki cinsiyet de kigisel ve cinsel olgunlugunu tamamlayana kadar,
yani hayatta ge¢ bir doneme kadar bu gekilde devam eder.
Hikayede prensin Sindirella’yi gelini olarak se¢mesi ayakka-
biya baglidir. Eger segiminin temelinde Sindirella’nin goriiniigi,
kigiligi ya da bagka bir niteligi olsaydi, iivey kiz kardegler tara-
findan asla kandirilamayabilirdi. Ama kiz kardegler onu o ka-

61 Cegitli halkbilim verileri ayakkabinin vajinay: simgeleyebilecegi goriigiinii destek-
ler. Rooth, Jameson’dan yaptig1 alintida, Manguryalilarda bir gelinden, damadin
erkek kardeglerine ayakkabi hediye etmesinin beklendigini bildirir. Grup evliligi
yapildig: igin damadin erkek kardegleri evlilik yoluyla gelinin cinsel partnerleri
olurlar. Hediye edilen bu ayakkabilar halk arasinda kadin genital organlan igin
kullanilan bir terim olan “lien hua”larla siislenirler.’

Jameson, Cin’de ayakkabinin cinsel bir simge olarak kullanildig: birgok duruma
atifta bulunur. Aigremont bu duruma Avrupa’dan ve Dogu’dan érnekler sunar.’
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dar iyi kandirirlar ki prens atiyla uzaklasirken once birini, sonra
da digerini gelin diye yaninda gotiiriir. Kuglar ona her ikisinin
de dogru gelin olmadigini s6ylemek durumunda kalir giinkii
ayakkabilarindan kanlar sizmaktadir. Oyleyse ayakkabinin ki-
min dogru gelin olduguna karar vermesinden ziyade, ayakkabs-
ya sizan kan kimlerin yanlig tercih oldugunu gostermistir. Bunu
gormek oldukga kolay gibi goriinse de prens bunu kendi bagina
gozlemleyemez. Ancak zorla dikkat ¢ekildigi zaman fark eder.

Prensin ayakkabidaki kani fark edememesi igdis kaygisinin
menstriiasyondaki kanamayla baglantih olan bagka bir yani-
n1 akla getirir. Ayakkabidan sizan kan, ayakkabinin sembolik
olarak vajinaya denk oldugu gosterir. Bu defa vajina, menstrii-
asyondaki gibi kanamaktadir. Prensin bunu fark etmemesi, bu
durumun kendisinde uyandirdig kaygilara karsi kendisini sa-
vunmas: gerektigini gosterir.

Sindirella dogru gelindir ¢iinkii prensi bu kaygilardan kurta-
rir. Ayag) giizel ayakkabiya kolaylikla girer, bu da narin bir seyin
ayakkabinin iginde kolaylikla saklanabilecegini gosterir. Kendini
kesmesine gerek yoktur; viicudunun higbir yeri kanamaz. Kendi-
ni tekrar tekrar geri cekmesi, kardeglerinin aksine cinsellikte atil-
gan olmadigini, bunun yerine sabirla segilmeyi bekledigini gos-
terir. Fakat segildikten sonra hi¢ de ¢cekimser davranmaz. Prensi
beklemeden ayakkabiy1 ayagina gegirerek kendi kaderini belir-
lemekteki girigkenligini ve kabiliyetini gosterir. Prens, iivey kiz
kardegler bakimindan o kadar kaygilidir ki neler olup bittigini
goremez. Fakat Sindirella ile oldukga giivendedir. Sindirella’nin
ona bu giiveni verebilmesi, onu prens i¢in dogru gelin yapar.

Peki ya sonugta hikidyenin kahramani olan Sindirella? Pren-
sin ayakkabiya deger vermesi, Sindirella’ya, prensin vajina sim-
gesiyle temsil edilen kadinhigini sevdigini sembolik bigimde anla-
tir. Sindirella kiillerin iginde yagamak konusunda nasil hissetmig
olursa olsun, bu sekilde yasayan birinin bagkalarinin goziinde
kirli ve kaba oldugunu bilir. Kendi cinsellikleri hakkinda boyle
hisseden ve erkeklerin boyle hissetmesinden korkan kadinlar var-
dir. Bu yiizden Sindirella, prensin onu se¢meden 6nce kendisini
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bu halde gordiigiinden emin olur. Prens, ayakkabiyi Sindirella’ya
uzatarak onu oldugu gibi, kirli ve agagilanmig olarak kabul etti-
gini sembolik olarak ifade eder.

Burada altin ayakkabinin, 6len annenin ruhunu temsil eden
kugtan alindig1 hatirlanmalidir. Sindirella 6len annenin ruhunu
igsellestirmistir ve bu ruh zor zamanlarinda ona gii¢ vermistir.
Prens, ayakkabiy1 Sindirella’ya sunarak sonunda ayakkabiyi
ve kralligin1 tamamen Sindirella’ya verir. Sindirella’ya altin bir
ayakkabi-vajina bi¢iminde sembolik olarak kadinlik bagslar:
Erkegin vajinay1 kabul etmesi ve kadina duydugu sevgi, onun
kadinlik cazibesini en iist diizeyde onaylamasidir. Fakat kimse,
bir masal prensi bile kadinlig1 ona kabul ettiremez. Erkegin ka-
dina duydugu sevgi bile bunu basaramaz. Prensin sevgisinin fay-
dasi olsa da yalmizca Sindirella’nin kendisi sonunda kadinhgini
bagrina basabilir. Hikdyede “altin ayakkabinin, Sindirella’nin
agir, tahta ayakkabidan gikarttig1 ayagina mitkemmel bir gekilde
uymasinin” altinda yatan derin anlam budur.

Tam o anda, Sindirella’nin balodayken sahip oldugu gegici
giizellik artik gercek benligi haline gelir. Ayagini, kiiller iginde
yagadig1 zamanlara ait tahta ayakkabidan ¢ikarip altin ayakka-
biya sokan bizzat kendisidir.

Sindirella ve prensin niganlanmasini simgeleyen ayakkabi se-
remonisinde prens Sindirella’y1 seger ¢iinkii Sindirella sembolik
olarak prensin, mutlu bir evliligi kotii yonde etkileyecek olan ig-
dig kaygilarini rahatlatan igdis edilmemig kadindir. Sindirella’nin
prensi se¢mesinin nedeni prensin onu “kirli” cinsel yonleriyle
begenmesi, ayakkabinin simgeledigi vajinasini seve seve kabul
etmesi ve Sindirella’nin kiigiik ayagim1 ayakkabi-vajinaya sok-
masiyla simgelenen penis arzusunu onaylamasidir. Prensin giizel
ayakkabiy: Sindirella’ya getirmesi ve Sindirella’nin kiigiik ayag-
n1 ayakkabiya sokmasinin sebebi budur. Sindirella ancak bunu
yaptiktan sonra gergek gelin olarak kabul edilir. Fakat ayagini
ayakkabiya gegirdiginde cinsel iligkilerinde kendisinin de aktif
olacagini, bir geyler yapacagini ortaya koyar. Ve higbir zaman,
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higbir yonden eksik olmadigini temin eder. Tipki ayaginin ayak-
kabiya tam olarak uymasi gibi her geyi yerli yerindedir.

Evlilik seremonisinin evrensel olarak kabul edilmig bir bo-
liimii {izerine derinlemesine diisiinmek bu fikri destekleyebilir.
Gelin, damadin yiiziik takabilmesi i¢in parmaklarindan birini
uzatir. Parmaklardan birini, bagparmak ve igaret parmaginin
olugturdugu bir halkadan igeri sokmak kaba tabirle cinsel bir-
lesmeyi ifade eder. Fakat yiiziik seremonisinde sembolik olarak
ifade edilen sey tamamen farklidir. Vajinay: simgeleyen yiiziik
damat tarafindan geline verilir. Gelin de ritiielin tamamlanabil-
mesi igin kargilik olarak parmagini uzatir.

Bu seremonide bir¢ok biling dig1 diisiince ifade edilir. Erkek,
yuziik takma ritiieliyle vajina arzusunu ve onu kabul edigini ifade
eder (kadin bunun hakkinda kaygilanmis olabilir). Bunun yami
sira kadinin kendi penisine sahip olma arzusu da ifade edilir.
Gelin, parmagina gegirilen yiiziikle birlikte artik kocasinin bir
dereceye kadar vajinasinin sahibi oldugunu, kendisinin de koca-
sinin penisinin sahibi oldugunu kabul eder. Boylece artik penis
yoklugu hissetmeyecektir. Bu da igdis kaygisinin sona erdigini
simgeler. Erkegin kaygisi da aymi gekilde vajinaya sahip olmasi
ve o andan itibaren evlilik yiiziigiinii takmasiyla son bulur. Pren-
sin Sindirella’ya giymesi igin verdigi altin ayakkabi bu ritiielin
diger bir geklidir. Damadin gelini bu olay iizerine es olarak kabul
etmis olmasina ragmen bunu o kadar kaniksamig durumdayiz
ki sahip oldugu sembolik anlam iizerine yeterince diigiinmeyiz.

Sindirella kardeg rekabeti ve kiskanghgin hikayesidir; bun-
lara kargi nasil zafer kazanilabilecegini anlatir. En fazla kiskang-
lik ve haset yaratan geyler birinde olup digerinde olmayan cin-
sel ozelliklerdir. Sindirella’nin hikayesi sonra erdiginde yalnizca
kardeg rekabeti degil, ayn1 zamanda cinsel rekabet de biitiinleg-
tirilir ve agilir. Kiskanghgin yarattig1 yoksunluk, bu kiskanghgin
sebeplerini anlayan, onlary kabul eden ve bu yolla onlar1 yok
eden bir sevgi sayesinde biiyiik bir mutlulukla son bulur.

Sindirella kendisinde eksik oldugunu diisiindiigii seyi pren-
sinden alir ve prens onu hig¢bir yonden eksik olmadigina ve sa-
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hip olmak istedigi seyi alacagina ikna eder. Prens Sindirella’dan
en ¢ok ihtiya¢ duydugu giiveni alir: Sindirella bu zamana kadar
bir penisi arzulamig olsa da bu arzusunu ancak prensin tatmin
edecegini kabul eder. Bu eylem, arzularinin igdis edilmedigini ve
bagkalarini igdis etmek istemedigini simgeler. Dolayisiyla pren-
sin, bunun bagina gelebileceginden korkmasina gerek yoktur.
Sindirella kendisi igin en ¢ok ihtiya¢ duydugu seyi ondan alir;
prens de kendisi igin en ¢ok ihtiya¢ duydugu seyi Sindirella’dan
alir. Ayakkabi motifi erkekteki biling dig1 kaygilari bastirmaya
ve kadindaki biling dig1 arzular tatmin etmeye yarar. Bu her iki-
sinin de evlilikteki cinsel iligkilerinde eksiksiz bir doyum bulma-
sina imkan tanir. Hikdye bu motif araciligiyla seks ve evliligin
neleri igerdigine dair dinleyicinin biling digin1 aydinlatir.

Kiz ya da erkek ¢ocugunun biling digi, hikdyenin sakh an-
lamlarina kargilik verdiginde, ¢ocuk kiskang duygularinin ve so-
nunda muhtag olanin kendisi olacagi kaygisinin arkasinda neyin
yattigini daha iyi anlayacaktir. Cocuk ayni zamanda mutlu bir
cinsel iligki kurmasinin 6niine gegebilecek mantiksiz kaygilara ve
bu tiir bir iligki kurmak igin ne gerektigine dair fikir edinecektir.
Fakat hikiye, ¢ocugu aym zamanda tim sikintilarina ragmen
hikiyenin kahramanlari gibi kaygilarinin iistesinden gelecegine
ve mutlu sona ulagacagina ikna eder.

Diigman cezalandirilmadan mutlu son yarim kalir. Fakat ce-
zay1 uygulayan ne Sindirella ne de prens olur. Iyileri kétiilerden
ayirarak mercimekleri ayiklayan ve Sindirella’ya yardim eden
kuglar, simdi iivey kiz kardeglerin baglattig: felaketi sona erdirir:
Uvey kiz kardeslerin gozlerini oyarlar. Kér olmak, kiz kardegle-
rin bagkalarini agagilayarak kendilerini yiikseltebilecekleri; ka-
derlerinin dig goriiniislerine bagh oldugu ve en 6nemlisi (kendile-
rini) igdis ederek cinsel mutluluga erebilecekleri diisiincesindeki
korliiklerini sembolik olarak ifade eder.

En sevilen masallarin baz1 6zelliklerinin biling dig1 anlami-
ni derinlemesine aragtirmak igin cinsel ¢agrigimlar da dikkate
alinmalidir. Bunlari tartisirken korkarim gairin tavsiyesine kar-
1 gelmis bulunuyorum: “Usulca yiirii ¢iinkii bastigin sey benim
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rilyalarim.”" Fakat riiyalarin anlami ve 6nemi, ancak Freud’un
masum bir goriintiiniin ardina gizlenmis tiirli tiirli, ¢ogunlukla
kaba ve cinsel biling dig1 diigiinceleri aragtirmaya cesaret etme-
siyle ortaya ¢ikmaya baglamigtir. Freud’un etkisiyle riiyalarimiz
bizler igin ¢ok daha sorunlu bir hal almigtir. Daha iiziicii ve baga
cikmasi zor olmugtur. Fakat riiyalar aymi zamanda biling digt
zihnimize giden en kolay yoldur ve bizlere, kendimize ve insan-
Iigimizin dogasina daha yeni ve daha zengin bir bakig agisiyla
bakma imkani sunar.

Sindirella’y1 seven bir ¢ocuk ¢ogu zaman agirlikl olarak yii-
zeysel anlamlardan birine kargilik verecektir. Fakat kendini an-
lama yolundaki gelisiminin gesitli anlarinda kargilagti1 soruna
bagh olarak, hikiyede 6nemli bir detayla belirtilen gizli anlam-
larin biri, gocugun biling dis1 zihnini aydinlatacaktir.”

Hikaye agik bir gsekilde ¢ocuga kardes rekabetini hayatin
genel bir gergegi olarak kabul etmekte yardimci olur ve kardes
rekabeti altinda ezilmekten korkmasina gerek olmadigini temin
eder; tam aksine kardesleri ona karsi bu kadar adi davranmaz-
sa, sonunda bu derece bir zafer kazanamaz. Dahasi, hikiye ¢o-
cugun bir zamanlar pis ve kaba oldugu diigiiniilse bile bunun
gelecekte higbir kotii sonucu olmayan gegici bir evre oldugunu
anlatir. Hikdye ayn1 zamanda belli bagh ahlaki dersler de ba-
rindirir: Dig goriiniig kiginin igsel degeri hakkinda higbir gey
sOylemez; kisi eger oldugu gibiyse, oldugundan farkli goriin-
meye ¢aliganlara istiin gelir. Erdem o6diillendirilecek, kotii ise
cezasini bulacaktir.

Insanin kisiligini sonuna kadar gelistirebilmesi igin, siki ga-
ligabilmesi ve mercimeklerin ayiklanmasi gibi iyiyi kotiiden ayi-
rabilmesi gerektigi hikdyede agikga belirtilir fakat o kadar da
kolay fark edilmez. Insan nasil yapacagini bilirse, kiil gibi basit
bir seyden bile ¢ok degerli kazanimlar elde edebilir.

Insanin gegmigindeki iyi seylere olan inancini korumasinin
ve iyi anneyle olan iligkiden kazanilan temel giivenin 6nemi, yii-
zeyin hemen altinda, ¢ocugun bilingli zihninin ulasabilecegi bir
durumdadir. Bu inang hayattaki en iyi seylere erismeye olanak
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tanuir ve eger kigi, iyi annenin degerlerine giden yolu bulabilirse,
bunlar zafer kazanmaya yardimci olacaktir.

Sindirella hikdyesi bir ocugun yalnizca annesiyle degil genel
olarak ebeveynleriyle olan iligkisiyle ilgili olarak hem ebeveynle-
re hem de ¢ocuklara 6nemli fikirler verir. En bilindik masallar-
dan higbiri bu fikirleri béylesine iyi dile getiremez. Bu fikirler
o kadar onemlidir ki daha sonra degerlendirilmek iizere tartig-
manin sonuna saklanmigtir. Hikdyeye 6zgii bu mesajlar oldukga
net oldugundan izlenim yaratmamalar1 imkansizdir. Bu mesaijlar,
sirf ne olduklarini kendimize bilingli olarak agiklamadigimizdan
dolay1 daha biiyiik bir etki yapar. Bu hikaye bizim bir par¢amiz
oldugunda, hikiyeden aldigimiz dersler de biz “bilmeden” ha-
yat hakkindaki anlayigimizin bir pargasi olur.

Bagka higbir popiiler masalda iyi ve kotii anne bu kadar net
bir gekilde bir araya getirilmemigtir. En kotii tivey annelerden bi-
rini anlatan Pamuk Prenses’te bile iivey anne kizina imkansiz go-
revler vermez, ¢ok galigmasini istemez veya hikdyenin sonunda
asil iyi anne olarak ¢ocugunun bahtini yapmak igin tekrar ortaya
gikmaz. Fakat iivey annesi Sindirella’dan zor igleri ve imkansiz
goriinen gorevleri yerine getirmesini ister. Hikdye agik diizeyde
iivey annesinin ona yaptiklarina ragmen Sindirella’nin prensini
nasil buldugunu anlatir. Fakat biling diginda, bilhassa kiigiik go-
cuklar igin, “ragmen” genellikle “sayesinde”den farksizdir.

Kahraman once “Sindirella” olmak zorunda kalmig olmasa
higbir zaman prensin gelini olamazdi. Hikdye bunu agikga belli
eder. Hikaye, kisisel bir kimlik kazanmak ve kendini en iist diizey-
de gergeklestirmek icin 6nce gergek, iyi ebeveynlerin, sonrasinda
da bizden adeta “acimasiz” ve “duygusuzca” taleplerde bulunan
“livey” ebeveynlerin her ikisinin de gerekli oldugunu anlatir. Ikisi
birlikte Sindirella hikdyesini tamamlar. Eger iyi anne bir siireli-
gine kotii iivey anneye doniigmezse, ayr: bir benlik olugturmak,
iyi ve kotii arasindaki farki kesfetmek, inisiyatif almak ve kendi
kaderini belirlemek igin higbir itici gii¢ olmaz. Su gergege sahit
olalim: Uvey annenin hikiye boyunca iyi annelik yaptig1 iivey kiz
kardegler bunlarin higbirini bagaramaz ve hayatlarina bombos bi-
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¢imde devam ederler. Ayakkabi ayaklarina uymadiginda kendileri
harekete gegmezler; bunu onlara anneleri s6yler. Kiz kardeglerin
omiirlerinin sonuna dek koér kalmalari (bagka bir deyigle, duyarsiz
kalmalari) tiim bunlarin 6nemini vurgular. Bu hem bir belirti hem
de kendi kisiligini geligtirememis olmanin makul bir sonucudur.

Bireylesmeye dogru gelisim gosterme ihtimalinin var ola-
bilmesi igin saglam bir temele ihtiyag vardir. Bu temeli yalnizca
bebek ve iyi ebeveynler arasindaki iligkiden kazanabilecegimiz
“temel giiven” olugturur. Fakat bireylesme siirecinin miimkiin ve
gerekli olmasi igin iyi ebeveynlerin bir siireligine ¢ocuklarini ken-
di ¢ollerinde yillarca siiriinmeye gonderen ve goriiniirde gocugun
rahatin1 dikkate almadan, “saygisizca” taleplerde bulunan kotii
ebeveynler gibi goriinmesi garttir. Fakat ¢ocuk bagimsiz bir se-
kilde kendi benligini geligtirerek bu zorluklara kargilik verirse, o
zaman iyi ebeveynler mucizevi bir bigimde tekrar ortaya ¢ikar.
Bu ebeveyn, ergen ¢ocuk olgunluga eriginceye kadar ona bir an-
lam ifade etmeyen ebeveyne benzer.

Sindirella kendini gergeklegtirebilmek igin kisilik geligimin-
deki gerekli adimlari ortaya koyar ve bunlari masals: bir tarzda
sunar. Boylece herkes eksiksiz bir insan olabilmek igin ne gerek-
tigini anlayabilir. Bu ¢ok da sagirtici degildir ¢iinkii tim kitap
boyunca gostermeye gahligtigim gibi masallar, ruhumuzun igle-
yisini harika bir bigimde temsil eder. Psikolojik problemlerimi-
zin neler oldugunu ve bunlarin nasil iistesinden gelinebilecegini
anlatir. Erikson, insan yasam dongiisii modelinde, ideal insanin
“evrelere Ozgii psikososyal krizler” adini verdigi agamalarda si-
rasiyla her bir evrenin ideal hedeflerine ulagarak gelistigini an-
latir. Bu krizler sirasiyla goyledir: temel giiven (Sindirella’nin
gergek, iyi annesiyle olan yasantis1 ve bunun kigiliginde yarat-
tig1 koklii degisimler bunu temsil eder); 6zerklik (Sindirella’nin
kendine 6zgii roliinii kabul etmesi ve elinden gelenin en iyisini
yapmasi); girigimcilik (Sindirella diktigi agag¢ dalini dile getirdigi
kigisel duygulari, g6zyaslar1 ve dualariyla biyiiterek girisimde
bulunmas: gibi); ¢aliskanlik (6rnegin mercimekleri ayiklamak
gibi Sindirella’nin yaptig1 zor igler); kimlik. (Sindirella balodan
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kagar, giivercinlikte ve agacin tepesinde saklanir ve prensin gelini
olarak olumlu bir kimlik iistlenmeden 6nce, prensin kendisini
ters kimligi olan “Sindirella” haliyle goriip, onu bu sekilde kabul
etmesinde israrci olur giinkii gergek bir kimligin olumlu yanlar:
kadar ve olumsuz yanlari1 da vardir.) Erikson’un semasina gore,
kigi yukarida siralanan kisilik 6zelliklerini kazanarak bu psiko-
sosyal krizleri en iyi gekilde ¢6zdiigiinde, bir bagkasiyla gergek
bir samimiyet kurmaya hazir hale gelir.”

Igsel gelisim gostermeden “iyi ebeveynlerine” bagh kalan
iivey kiz kardeglerin bagina gelenler ile gergek ve iyi ebeveyn-
lerinin yerini iivey ebeveynleri aldiginda Sindirella’nin yasadig:
zorluklar ve gosterdigi 6nemli geligmeler arasindaki fark, go-
cuklarin ve ebeveynlerin, cocugun kendi iyiligi igin, ebeveynleri
diinya iyisi olsa bile onlari bir siireligine itici ve talepkar “iivey”
ebeveynler olarak gormesi gerektigini anlamalarina imkan ta-
nir. Sindirella’min ebeveynler iizerinde etki birakmasi, onlarin
bir siireligine kotii ebeveynlere doniismiig gibi goriinmelerinin,
cocuklarinin gergek olgunluga giden yolda attig1 kaginilmaz bir
adim oldugunu kabul etmelerine yardimci olur. Hikaye ayni za-
manda, ¢ocugun gergek kimligini kazanmasiyla iyi ebeveynlerin
¢ok daha giiglii bir sekilde zihninde tekrar canlanacagini ve kot
ebeveyn imgesini zihninden kalici olarak silecegini anlatir.

Sindirella boylelikle ebeveynlere gocuklarinin goziinde ge-
gici siireyle kotii ebeveyn olarak gériilmelerinin nedenlerini ve
bunun hangi iyi amaglara hizmet ettigini ogreterek onlara ihti-
ya¢ duyduklar1 rahathg saglar. Cocugun Sindirella’dan 6gren-
digi sey, kralligimi kazanmak igin bir siireligine Sindirella gibi
yagamaya hazir olmasi gerektigidir. Sindirella gibi yagamak yal-
nizca bu hayatin sebep oldugu zorluklar bakimindan degil, aym
zamanda kendi girisimleriyle iistesinden gelmesi gereken zorlu
gorevler bakimindan da gereklidir. Sindirella’nin elde ettigi bu
krallik, ¢ocugun psikolojik geligim evresine bagh olarak ya si-
nirsiz memnuniyet ya da bireysellik ve benzersiz kigisel bagarilar
olacaktir.

Cocuklar ve yetigkinler Sindirella’nin vaat ettigi bagka gey-
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lere de bilingsizce kargilik verir. Onu bu kederli duruma siiriik-
leyen goriiniirde yikici 6dipal ¢atigmalara ve kargit cinsiyetteki
ebeveyn ve iivey anneye doniigmiig olan iyi anneye karsi duyulan
hayal kirikligina ragmen, Sindirella ebeveynlerininkinden bile
daha iyi bir hayata sahip olacakutr. Dahasi, hikaye igdis kaygi-
sinin bile gocugun kaygili hayal diinyasinin bir iiriinii oldugunu
anlatir. Iyi bir evlilikte herkes, imkansiz gibi goriinen hayallerde
bile cinsel doyumu bulacaktir: Erkegin altin bir vajinasi, kadinin
da gegici bir penisi olacaktir.

Sindirella, gocugu en biiyitkk hayal kirikliklarindan (6dipal
hayal kirikliklari, igdis kaygisi, bagkalarinin kendisini kiigiik
gordiiginii zannederek kendini kiigiik gorme), bagimsizligini
geligtirmeye, ¢aligkan olmaya ve olumlu bir kimlik kazanmaya
yoneltir. Sindirella hikdyenin sonunda gergekten de mutlu bir
evlilige hazirdir. Fakat prensi sevmekte midir? Hikayenin higbir
yerinde boyle bir gey soylenmez. Sindirella, prensin altin ayak-
kabiy1 uzatmasiyla nisanlanma noktasina gelmis olur. Buradaki
altin ayakkabi altin nigan yiiziigii de olabilir (zira kimi Sindirella
hikdyelerinde gergekten de yiiziiktiir).” Fakat Sindirella’nin bag-
ka neleri 6grenmesi gerekmektedir? Gergekten agik olmanin ne
demek oldugunu ¢ocuga gostermek igin bagka hangi deneyimle-
re ihtiyag vardir? Bu kitapta ele alacagimiz son hikaye dizisinde
(damadin hayvan oldugu hikayeler) bu soruya cevap verilecektir.
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HAYVAN DAMAT MASALLARI Dizisi
OLGUNLUK MUCADELESI

Tabutunun iginde hareketsiz yatan Pamuk Prenses prens,
tarafindan tasinir; bogazina takilan zehirli elma pargasini tesa-
diifen gikarir ve boylece hayata doner. Uyuyan Giizel sevgilisi-
nin Opiiciigityle uyanir. Sindirella’nin zavalli hali, ayakkabinin
ayagina uymasiyla son bulur. Bu hikiyelerin her birinde (diger
bir¢ogunda oldugu gibi) kurtarici, miistakbel karisina olan agki-
m bir gekilde gosterir. Gelgelelim, kadin kahramanlarin duygula-
rindan haberimiz yoktur. Grimm Kardegler’in anlattigi hikiyede
Sindirella’nin prensle bulugmak igin baloya ii¢ kez gitmis ol-
masindan bazi sonuglar ¢ikarsak da asik olduguna dair bir gey
duymayiz. Uyuyan Giizel'in duygulariyla ilgili olarak 6grendigi-
miz tek gey onu biiyiiniin etkisinden kurtaran adama “igtenlik-
le” baktigidir. Benzer sekilde, Pamuk Prenses’in de onu hayata
dondiiren adama karg1 “samimi duygular hissettigi” anlatilir. Bu
hikiyeler adeta kasith olarak kadin kahramanlarin agik olduk-
larini soylemekten kaginir; dinleyici, masallarin bile ilk goriigte
aska pek de inanmadig) izlenimine kapilir. Masallar bunun yeri-
ne gtk olmanin, bir prens tarafindan uyandirilmak ya da segil-
mekten ¢ok daha fazlasi oldugunu gosterir.

Kurtaricilar bu kadin kahramanlara kusursuz olduklarini
simgeleyen giizellikleri nedeniyle agik olurlar. Asik olan kurtari-
cilar harekete gegmek ve sevdikleri kadini hak ettiklerini kanitla-
mak zorundadir (bu durum kadin kahramanlarin sevilmeyi pasif
bigimde kabul etmelerinden oldukga farklidir). Pamuk Prenses’te
prens, Pamuk Prenses olmadan yasayamayacagini ve ciicelere
Pamuk Prenses kargihginda ne istiyorlarsa verecegini soyler ve
nihayetinde Pamuk Prenses’i yanina almak konusunda ciiceleri
ikna eder. Uyuyan Giizel’e ulagmak igin dikenlerin arasina dalan
talibi hayatini riske atar. Sindirella’daki prens Sindirella’y1 agina
diigiirmek igin zekice bir plan yapar ve onu elinden kagirip ayak-
kabisin1 buldugunda her yerde onu arar. Bu hikayeler adeta agik
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olmanin, birine tutulmaktan daha fazlasim gerektirdigini ima
eder. Fakat bu hikiyelerdeki erkek kurtaricilar yalnizca yardima
rollerde olduklarindan, davraniglarindan birini sevmenin ne tiir
bir ilerleme, asik olmanin ne tiirden bir baglilik gerektirdigine
dair 6grenilecek daha spesifik bir gey yoktur.

Su ana kadar ele alinan tiim hikayeler, insanin kisilik ka-
zanmak, biitiinliikk elde etmek ve kimligini giivenceye almak
istiyorsa zorlu ilerlemeler kaydetmesi gerektigini anlatir. Insan
giglitklere katlanmali, tehlikelerle yiizlesmeli, zaferler kazan-
malidir. Insan sadece bu yolla kaderine hikim olup kralligim
kazanabilir. Masallarda kadin ve erkek kahramanlarin bagina
gelenler baglatma ritiiellerine benzetilebilir (bunlar ayni1 zaman
baglatma ritiielleriyle kiyaslanmistir). Yeni baglayanlar, bu ritii-
ellere ilk adimlarini saf ve gelismemis olarak atar. Sonunda odiil
kazandiklari ya da kurtuluga erdikleri bu kutsal yolculugun ba-
sinda hayal ettiklerinden daha yiiksek bir varlik mertebesinde
sona ulagirlar. Kadin ya da erkek kahraman gergekten kendileri
olarak sevilmeyi hak etmigtir.

Fakat kendini gelistirmis olmak ovgiiye deger olsa ve ru-
humuzu kurtarabilse de, yine de mutluluk igin yeterli degildir.
Bunun igin, kisinin yalmizhigini agmasi ve bagkasiyla bag kurmasi
gerekir. Hayat1 her ne kadar yiiksek bir diizeyde devam ederse
etsin, sen olmadan ben olmak, yalniz bir hayat siirmek demek-
tir. Kahramanin hayat arkadagina kavustugu masallarin sonla-
r1 bize bu kadarini anlatir. Fakat bireyin benligini kazandiktan
sonra yalmzhigini agmas: igin ne yapmasi gerektigini 6gretmez.
Ne Pamuk Prenses’te ne de Sindirella’da (Grimm Kardegler ver-
siyonlar1) kahramanlarin evlilik sonrasi yasamlarina dair bir gey
ogrenmeyiz. Esleriyle mutlu mesut yagadiklarina dair bir sey
anlatilmaz. Bu hikayeler kadin kahramani gergek agkin esigine
getirseler de sevgiliye kavugmak igin nasil bir kigisel geligim ge-
rektigini anlatmaz.

Masallar ¢ocugun zihnini dsik olmak igin gereken anlayiga
ve bunun sebep oldugu degisime hazir hale getirmedigi takdir-
de, tam bir biling ve baghlik kazanmak igin atilan temel eksik
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kalir. Sindirella ve Pamuk Prenses gibi masallarin bittigi yerde
baglayan birgok hikiye vardir ve bu hikayeler sevilmenin her ne
kadar biiyiileyici olsa da bir prensin sevgisinin bile mutlulugu
garanti etmedigini anlatir. Ask sayesinde ve askin kendisinde
memnuniyeti bulabilmek igin bir degisim daha gegirmek gere-
kir. Pamuk Prenses’in ya da Sindirella’ninki gibi miicadelelerin
sonunda benligini kazanmig olsan bile yalnizca kendin olmak
yeterli degildir.

Kisi kendisi olmanin yani sira, ayn1 zamanda bir bagkasiy-
layken de kendisi olabiliyor ve bundan mutluluk duyuyorsa, an-
cak o zaman tiim potansiyeline ulagmig, eksiksiz bir insan olabi-
lir. Bu duruma gelebilmek igin kisiligimizin en derin katmanlari
da isin igine girer. Igimizin en derinlerindeki benlige dokunan her
degisim gibi, bu da cesaretle kargilanmasi gereken tehlikeler ve
iistesinden gelinmesi gereken problemler ortaya koyar. Bu ma-
sallar, bir bagkasiyla her iki tarafa da kalici mutluluk vaat eden
samimi bir bag kurmak istiyorsak, ¢ocukga tavirlarimizi birakip
olgun tavirlar edinmemiz gerektigi mesajini verir.

Masallar bunu, gocugun bilingli olarak dikkat gekilmeye
zorlandig: takdirde onu fazlasiyla huzursuz edecek meselelerin
biling 6ncesinde algilamasina imkan verecek gekilde yapar. Fakat
gocugun biling oncesine ya da biling digina isglenen bu fikirler,
¢ocugun bunlar iizerine bir anlayig geligtirme vakti geldiginde
kullanilabilir hale gelirler. Masallarda her gey sembolik bir dille
ifade edildiginden, gocuk yalnizca yiizeysel anlamlarina karsilik
vererek heniiz hazir olmadig: geyleri gormezden gelebilir. Fakat
bir yandan da zaman iginde simgelerin arkasina saklanmig bazi
anlamlar1 6grenmeye ve bunlardan faydalanmaya hazir hale gel-
dikge, katman katman soyarak bu anlamlari ortaya gikarabilir.

Masallar bu gekilde gocugun, seksi yagina ve gelisimsel an-
layigina uygun bir gekilde 6grenmesi igin ideal bir yol sunar. Co-
cugun anlayacag bir dilde ve kavrayabilecegi bir sekilde olsa da
dogrudan verilen bir seks egitimi, heniiz hazir olmasa bile ¢ocu-
ga bunu kabul etmek zorunda kalmaktan bagka bir ¢are birak-
maz. Cocuk sonrasinda fazlasiyla rahatsiz olur veya akli karigir.
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Diger tiirlii ise, gocuk anlatilanlari ¢arpitarak ya da baskilayarak
ogrenmeye heniiz hazir olmadigs bilgiler altinda ezilmekten ken-
dini koruyabilir (bu, o anda ve gelecekte ¢ok zararli sonuglar
dogurur).

Masallar eninde sonunda daha once bilmedigimiz geyleri
ogrenme (ya da psikanalitik agidan dile getirecek olursak, seksin
yarattig1 baskiy1 ortadan kaldirma) zamaninin gelecegini goste-
rir. Daha once tehlikeli, mide bulandirici, uzak durulmas: gere-
ken bir gey olarak gordiigiimiiz ey, gercekten giizel bir gey ola-
rak tecriibe edilebilmek igin goriiniimiinii degigtirmelidir. Bunun
olmasini saglayan da asktir. Baskilarin ortadan kaldirilmasi ve
seksin algisindaki degigim gergekte paralel siiregler olsa da masal
bunlari ayr1 ayri ele alir. Seksin daha 6nce diisiindiigiimiizden
cok daha farkh olabilecegini anlamak genellikle uzun bir evrim
siirecinin beraberinde getirdigi bir seydir ve nadiren birdenbire
gergeklesir. Oyleyse bazi masallar bunu sevingle anlamanin yol
agtig1 ani soka bizleri aligtirirken, digerleri bu beklenmedik keg-
fin gergeklegebilmesi igin uzun bir miicadelenin gerekli oldugunu
anlatir.

Birgok masalda cesur kahraman ejderhalar 6ldiiriir, devler-
le, canavarlarla, cadilarla ve biiyiiciilerle savagir. Akilli ¢ocuk er
gec bu kahramanlarin neyi kanitlamaya galigtigini merak eder.
Eger kendi giivenliklerini diisinmiiyorlarsa, kurtardiklar1 kizi
nasil giivende tutabilirler? Dogal kayg: duygulari nereye gitmis-
tir? Neden yoktur? Korktugunu ve bunu siklikla inkidr etmeye
caligtigim bilen ¢ocuk, bu kahramanlarin bir nedenle herkesi
(kendileri de dahil olmak iizere) kayg:i yasamadiklarina ikna et-
meye ¢alistiklar1 sonucunu gikartir.

Kahramanlarin ejderhalar1 6ldiirdiigii ve prensesleri kur-
tardig1 masallar, 6dipal zafer diiglemlerine bigim verir. Fakat bu
hikiyeler eszamanl olarak, cinsel olanlar1 da dahil olmak iizere
ddipal kaygilar1 inkar eder. Bu kahramanlar tamamen korkusuz
goriinmek igin tiim kaygi duygularini baskilayarak, tam olarak
neyle ilgili kaygi duyduklarini kegfetmekten kendilerini korurlar.
Bazen cinsel kaygilar tuhaf bir cesaretin arkasina gizlenmigtir:
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Cesur kahraman prensesi kazandiktan sonra sanki cesareti savag-
maya yeterken sevmeye yetmiyormug gibi ondan uzak durur. Bu
hikiyelerden biri olan Grimm Kardegler’in Kuzgun’unda, kahra-
man birbiri ardina iig gece prensesin yanina ugramaya soz verdi-
gi vakitte uyuyakalir. Diger masallarda (Grimm Kardesler’in ki
Kralin Cocuklar: ve Davulcu masallar1) kahraman derin bir uy-
kudayken sevgilisi kap1 esiginde ona seslenir ve kahraman ancak
tigiincii denemede uyanur. Jack ve Pazarliklarrnda Jack’in yatak-
ta gelininin yaninda kipirdamadan yatmasiyla ilgili bir yorum
hélihazirda sunulmugtur; Jack’in prensese yonelik bir hamlede
bulunmamas: baska bir diizeyde ise cinsel kaygisimi simgeler.
Duygu eksikligi gibi goriinen sey aslinda duygularin baskilan-
masindan arta kalan bir bogluktur. Cinsel mutlulugun da gerekli
oldugu evlilikte mutlulugun miimkiin olabilmesi i¢in 6nce bu
baski ortadan kaldiriimalidir.
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KORKMAYI OGRENMEYE GIDENIN MASALI

Korkuyu hissedebilme ihtiyacini anlatan masallar da vardir.
Bir kahraman hi¢ kaygilanmadan tiiyler iirperten seriivenler ya-
sayabilir fakat ancak korkuyu hissetme becerisini kazandigin-
da hayatinda doyumu yakalayabilir. Birkag masalda kahraman
bu korku eksikligini baglangigta bir kusur olarak goriir. Grimm
Kardesler’in Korkmay: Ogrenmeye Gidenin Masali’'nda da boy-
le olur. Babasi tarafindan hayatta bir seyler bagarmas istenen
kahraman “Korkmay: 6grenmek istiyorum. Bu hi¢ bilmedigim
bir sey.” diye cevap verir. Kahraman korkmay:1 6grenebilmek
icin kendini dehget verici seriivenlere atar ama higbir gey his-
setmez. Insaniistii bir gii¢ ve eger korkuyor olsayd: insaniistii
sayilabilecek bir cesaret ile bir kralin sarayini etkisi altina alan
bityiiyii bozar. Kral 6diil olarak onu kiziyla evlendirecegini soy-
ler. Kahraman “Bu ¢ok giizel de ben hala korkudan titremek ne-
dir bilmiyorum.” cevabini verir. Bu cevap kahramanin korkmay:
ogrenene kadar evlenmeye hazir olmadiginin farkinda oldugu-
nu gosterir. Hikdyede kahramanin karisina ¢ok diigkiin olsa da
durmadan “Kegke korkabilsem.” demesi bunun 6nemini bir kez
daha vurgular. Kahraman sonunda korkmanin ne oldugunu ka-
ri-koca yattiklari yatakta 6grenir. Karisi bir gece kocasinin iize-
rinden yorgani gekerek bir kova dolusu buz gibi suyu ve sazan
baligini tizerine boca eder. Adam, kiigitk baliklar her yerinde bir
oraya, bir buraya kipragirken ¢ighk atarak uyanir ve “Ah, beni
nasil da korkuttun! Sevgili karicigim, gsimdi biliyorum korkudan
titremenin ne demek oldugunu.” der.

Kahraman karisiyla paylastiklar: yatakta karisi sayesinde ha-
yatindaki eksikligi gidermis olur. Yetigkinler ve bilhassa da ¢ocuk-
lar, insanin aradig seyi kaybettigi yerde bulacagini net bir bigcimde
goriir. Hikaye bilingalt1 bir diizeyde gozii pek kahramanin yatakta
onu alt eden duygularla (yani cinsel duygularla) yiizlesmemek igin
korkma yetisini kaybettigi hissini verir. Fakat bu duygular olma-
dan, kendisinin de en bagindan beri s6yledigi gibi, tam bir insan
degildir. Korkamadig siirece evlenmek bile istemez.
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Bu hikiyenin kahramani, tiim cinsel duygularini bastirdigs
i¢cin korkamaz. (Cinsel korku yasadiginda mutlu olmasi bunu
gosterir.) Bu hikdyede, bilingli olarak bakildiginda kolaylikla
gozden kagabilecek, ancak biling dig1 bir izlenim birakmaktan
geri durmayan ince bir anlam vardir. Hikdyenin basghigi bize
kahramanin korkmayi 6grenmeye gittigini soyler. Fakat hikaye
boyunca ¢ogunlukla korkudan titremek iizerinde durulur; kah-
raman bunun aklinin ermedigi bir sanat oldugunu ifade eder.
Cinsel kaygi bilyiik ¢ogunlukla tiksinti gseklinde hissedilir; cinsel
birlesme, bu kaygiy1 yasayan kisiyi iirpertir fakat genellikle etkin
bir korku uyandirmaz.

Bu hikdyenin dinleyicisi, kahramanin korkudan titreyeme-
mesine sebep olan seyin cinsel kaygi oldugunu anlasa da anla-
masa da sonunda onu korkudan titreten seyin en yaygin bazi
kaygilarimizin mantiksiz bir tabiati oldugunu gosterir. Onun bu
korkusuna ancak karisinin gece olunca yatakta ¢are bulabilme-
si, bu kayginin altinda yatan dogayi anlamak igin yeterli ipucu
sunar.

Bu masal agik bir diizeyde, geceleri yatakta korku dolu an-
lar yasayan fakat sonunda kaygilarinin ne kadar sagma oldugu-
nun farkina varan ¢ocuklar igin, bariz bir kayg eksikliginin ar-
kasinda yatan geyin fark edilmek istenmeyen, gelisgmemis, hatta
cocukga korkular oldugu fikrini verir.

Hikaye nasil anlagilirsa anlagilsin, evlilikte mutlu olmak igin
kiginin o zamana kadar gizli kalmig olan duygularina erigebilme-
si gerektigini anlatir. Ayrica sonunda erkekteki insaniyeti ortaya
gikaranin kadin eg oldugunu anlatir (giinkii korkmak insani bir
seyken, korkmamak degildir). Bu masal, masals1 bir tarzda, ol-
gun bir insan olmak igin gegirilen son degisimde baskilarin orta-
dan kaldirilmas: gerektigini agiga gikarir.

360



HAYVAN DAMAT

Ask igin sekse dair 6nceki digiincelerin kesinlikle kokten
degismesi gerektigini 6greten masallar (sekse dair olumsuz bir
tutuma neden olan baskilamadan s6z etmeden), sayica daha faz-
la ve daha popiilerdir. Olmas: gereken, masallarda daima oldugu
gibi ¢ok etkileyici bir imge iizerinden ifade edilir: Bir yaratik goz
kamagtirici bir insana déniigiir. Bu hikayeler ne kadar farklh olsa
da hepsinin ortak bir 6zelligi bulunur: Cinsel partner ilk olarak
bir hayvan seklinde ortaya ¢ikar, dolayisiyla bu masallar dizisi
masal edebiyatinda “hayvan damat” ya da “hayvan koca” dizisi
olarak bilinir. (Giiniimiizde bir nebze daha az taninan, miistak-
bel kadin esin hayvan oldugu hikayeler i¢in verilen isim “hayvan
gelin”dir.??) Giiniimiizde bu masallarin en iyi bilineni Giizel ve
Cirkin’dir.” Bu motif diinya genelinde o kadar popiilerdir ki bag-
ka hicbir masal temasinin bu kadar ¢ok ¢esidi yoktur.”

Hayvan damat hikiyeleri dizisinin ii¢ tipik 6zelligi vardir.
Ilk olarak, damadin neden ve nasil hayvana déniistiigii muam-
madir. Birgok hikaye bu bilgiyi verse de durum yine aymdir. ikin-
cisi, bunu yapan kigi bir cadidir fakat yaptiklar: igin cezalandiril-

62 Bu masallarda hayvan gelinin erkegin sadakati sayesinde biiyiiden kurtulmas:
kadar, hayvan damadin da kadinin sevgisi sayesinde kurtulmasi, ayn1 masal mo-
tifinin erkekler ve kadinlar igin esit oranda gegerli olmasina érnek tegkil eder. Dil
yapisinin elverdigi miiddetge, ana karakterlerin isimleri iki anlamhdir. Béylece
dinleyici, karakterleri iki cinsiyetten de hayal etmekte 6zgiirdiir.

Perrault’nun hikiyelerinde ana figiirlerin isimleri maskiilen ya da feminen olarak
diigiiniilebilir. Ornegin, Mavisakal’'m baghg1 La Barbe Bleue’diir. Burada apagik
erkek olan figiiriin ismi 6yle bir sekilde olusturulmustur ki 6niine feminen ta-
mmblik alir. (Tanim edati. Hint-Avrupa dillerinin birgogunda bulunan, bir isimle
beraber kullaniip o ismi belirten sozciik (Ingilizcedeki the, Fransizcadaki la, le
gibi). Ingilizceden farkh olarak Almanca, Fransizca gibi dillerde tanimhklar, ta-
mimladiklar: kelimenin cinsiyetini bildirir. (C.N.). Sindirella’nin Fransizca ismi
Cendrillon maskiilen bitiglidir. Feminen halinin La Cendrouse gibi bir ey olmasi
gerekirdi. Kirmizi Baglikli Kiz’a Fransizcada Le Petit Chaperon Rouge denir giin-
kii Fransizcada chaperon’un erkek giyim esyasi olmasinin yani sira kizin adinin
da maskiilen bir tanimlik almasi gerekir. Uyuyan Giizel, La Bell au bois dormant,
feminen tamimbk alir fakat dormant hem kadin hem de erkekler igin gegerli olan
bir s6z bigimdir. (Soriano, a.g.e.)

Almancada ana karakterlerin ¢ogu tipki gocuk gibi nétr cinsiyetlidir (Das
Kind). Bu yiizden karakterlerin isimleri Das Schneewittchen (Pamuk Prenses),
Das Dornréschen (Uyuyan Giizel), Das Rotkippchen (Kirmizi Baglikli Kiz), Das
Aschenputtel’dir (Cinderella).
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maz. Ugiinciisii, kadin kahramanin yaratikla bir araya gelmesine
neden olan kigi babadir. Kiz bunu babasimi sevdigi ya da ona
itaat ettigi i¢in yapar. Anne ise agik bir bi¢imde 6nemli bir rol
oynamaz.

Kisi, derinlik psikolojisi i¢goriilerini bu hikdyelerin bu iig
ozelligine uygulayarak, bagta ciddi kusurlar olarak goriilen sey-
lerdeki ince anlamlar1 gormeye baglayabilir. Damadin neden gir-
kin bir hayvan bigimini almaya zorlandigini ya da ona verilen bu
zararin neden cezasiz kaldigin1 6grenmeyiz. Bu durum, “dogal”
ya da giizel goriintiisiiniin bilinmez bir ge¢migte degisime ugra-
digim1 akla getirir. Bu zamanlarda basgimiza gelen seylerin ¢ok
bityiik etkileri olsa da nedenlerini bilemeyiz. Seksin bastirilmasi
cok erken bir zamanda gergeklestigi igin hatirlanmadigini soyle-
yebilir miyiz? Higbirimiz hayatimizin hangi aninda seksin hayva-
ni bir bigime biiriindiigiinii; korkulacak, saklanacak ya da uzak
durulacak bir geye doniigtiigiinii hatirlayamayiz. Seks genellikle
oldukga erken tabulagir. Cok da uzak olmayan bir gegmiste gok
sayida orta sinif ebeveynin ¢ocuklarina seksin ne oldugunu ev-
lendiklerinde anlayacaklarini s6ylediklerini hatirlayabiliriz. Bu
bilgiler 1g1ginda Giizel ve Cirkin’deki Cirkin’in Giizel’e, “K6tii
bir peri beni, giizel bir bakire benimle evlenmeye razi olana ka-
dar bu bedene hapsetti.” demesi hi¢ de sasirtici degildir. Seksi
hog goriilebilir kilan tek gey evliliktir; onu hayvani bir sey ol-
maktan gikarip evlilik toreniyle kutsal bir baga doniistiiriir.

Annelerimiz (ya da bakicilarimiz) ilk 6gretmenlerimiz ol-
dugundan, seksi ilk olarak onlarin tabulagtirmig olmasi1 muh-
temeldir. Dolayisiyla damadi hayvana ¢eviren de bir kadindir.
En azindan bir hayvan-gelin masalinda, bir ¢ocugun hayvana
doniigmesinin sebebinin yaramazlik oldugunu ve bu doniigiimii
gerceklestirenin de anne oldugu anlatilir. Grimm Kardegler’in
Kuzgun masali §oyle baglar: “Bir zamanlar kiigiik bir kiz1 olan
bir kralige vardi. Kiz heniiz o kadar kiigiiktii ki kralice onu hala
kucaginda tagiyordu. Kiz ¢ok huysuzdu ve annesi ne yaparsa
yapsin ona bir tirli huzur vermiyordu. Anne sonunda bikti ve
etrafta ugan kargalari goriince cami agti ve ‘Keske sen de karga
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olup ugsan da ben de biraz huzur bulsam! dedi. Kadin bunu
sOyler soylemez kiigiik kiz kargaya déniigiiverdi...” Cocugun an-
nesini ¢ok rahatsiz eden, agza alinmaz, kabul edilemez i¢giidiisel
cinsel bir davranig gostermeyi kesmemis oldugunu ve annenin,
bilingaltinda, kiigiik kizinin hayvan gibi oldugunu ve hayvana
doniigmesinin daha yerinde olacagini hissetmig oldugunu diigiin-
mek ¢ok da uzak bir ihtimal degildir. Cocuk yalnizca aglayip siz-
lanmig olsaydi hikdye bunu bu sekilde anlatabilirdi. Aksi halde
anne ¢ocugundan vazgegmeye bu kadar istekli olmazdi.

Buna kargin goriiniigte hayvan damat hikiyelerinde anne-
ler yoktur. Aslinda varlardir fakat gocugun seksi hayvani bir gey
olarak gormesine sebep olan cadi kiligina girmiglerdir. Neredey-
se her ebeveyn seksi o ya da bu gekilde tabulastirdigindan, bu
durum ¢ocuk egitiminde en azindan bir dereceye kadar kaginil-
maz ve evrensel bir hal almigtir. Oyle ki seksi hayvani bir sey
gibi gosteren birini cezalandirmak igin ortada bir sebep yoktur.
Damadi hayvana geviren cadinin hikdye sonunda cezalandiril-
mamasinin nedeni de budur.

Yaratig: eski haline doniigtiiren sey, kadin kahramanin gef-
kati ve sadakatidir. Yaratik ancak kiz onu gergekten sevdiginde
biiyiiniin etkisinden kurtulacaktir. Kizin partnerini tam anlamiy-
la sevmesi igin babasina olan gocukluk baglarini ona aktarabil-
mesi gerekir. Baba tereddiitlere ragmen razi gelirse, kiz bunu iyi
bir sekilde gergeklestirebilir (Giizel ve Cirkin’deki babanin ha-
yatta kalabilmek igin kizinin Cirkin’le bir araya gelmesini bagta
istememesi ama sonradan kizinin bunu yapmasi gerektigine ikna
olmasi gibi). Ve kiz da babasina olan ¢ocuksu agkini geg de olsa
yiiceltilmig bi¢imde tatmin edip ayn1 zamanda yagina uygun bir
partnerle olgun bir agk yasama firsati buldugu takdirde, baba-
sina duydugu bu o6dipal sevgiyi Ozgiir bir bigimde ve sevingle
sevgilisine aktarabilir (ve bu sevgiyi doniigtiirebilir).

Giizel, sirf babasina olan sevgisinden dolay1 Cirkin’le bir
araya gelir. Fakat bu sevgi olgunlagtik¢a yoneldigi nesne de de-
gisir (hikdyeye gore bu pek de kolay olmaz). Sonunda, Giizcl'in
sevgisi sayesinde hem babasi hem de kocasi tekrar hayata divne
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Hikayenin anlamimi bu gekilde yorumlamanin dogru oldugunu
gostermek igin, Giizel’in babasindan bir giil getirmesini istemesi
ve babanin da bu istegi yerine getirmek i¢in hayatini tehlikeye
atmasi ornek gosterilebilir. Giizel’in giil istemesi ve babasinin
gilii alip getirmesi, Giizel ve babasi arasinda siiregelen sevgiyi
gosteren imgelerdir (ikisinin de bu sevgiyi yasattigin1 simgeler).
Giizel’in sevgisini Cirkin’e kolaylikla aktarabilmesini saglayan
sey asla solmayan bu sevgidir.

Bizim cinsiyetimiz ve masalin bagkahramaninin cinsiyeti ne
olursa olsun, masallar biling digi zihnimize hitap eder ve bize
onemli seyler soyliiyor gibi bir his verir. Yine de pek ¢ok Bati
masalinda hayvanin erkek olduguna ve ancak bir kadinin sevgisi
sayesinde biiyiiniin etkisinden kurtulabildigine dikkat cekmek ge-
rekir. Hayvanin tiirii yerel duruma gore degigkenlik gosterir. Or-
negin, bir Bantu masalinda bir timsah, yiiziinii yalayan bir bakire
sayesinde tekrar insana doniisiir.” Bagka masallarda hayvan, bir
bakirenin sevgisiyle tekrar insana déniigsen bir domuz, aslan, ayi,
esek, kurbaga, yilan ve benzeri seylerdir.®® Bu hikayeleri uyduran-
larin, mutlu bir beraberlik igin kadinlarin seksin igreng ve hay-
vani bir gey oldugu diigiincesini agmasi gerektigine inandiklari
varsayilabilir. Kadinlarin bityiilenerek hayvana doniistiigii ve bir
erkegin sevgisiyle ve kararhigiyla bilyiiniin etkisinden kurtuldu-
gu Bat1 masallar1 da vardir. Fakat hayvan-gelin 6rneklerinin he-
men hemen higbirinde bu hayvanlarin tehlikeli ya da tiksing bir
goriintiisii yoktur. Tam tersine giizeldirler. Karga hikiyesinden
hilihazirda s6z etmigtik. Grimm Kardegler’in bagka bir masali
olan Davulcuw’da kiz kuguya doniigiir. Dolayisiyla, masallar ask

63 Yaz oncesi toplumlara ait hayvan damat tiiriinden pek gok hikdye dogayla i ige yagamanin,

seksi yalnizca sevgiyle insani bir iligkiye déniigen hayvani bir ey olarak gérmeyi degistirme-
digini gosterir. Ayrica, sekste daha agresif bir role sahip oldugundan genellikle erkegin bi-
lingsizce daha hayvani olan partner olarak gériildisgi geregini de degigtirmez. Aym sekilde,
biling 6ncesinde kadinin cinsel iligkideki rolii daha pasif-alici olsa da eger basit bir cinsel bag
ask ile giiglenecekse, onun da sekste etkin olmasi, oldukga zor hatta tuhaf bir gey yapmasi
gerektigi (6rnegin bir timsahin yiiziinii yalamak) algisimi degigtirmez.
Yaz1 oncesi toplumlarda, hayvan-erkek eg veya hayvan-kadin eg hikayeleri yalnizca masals)
degil ayn1 zamanda totemist 6zelliklere sahiptir. Ornegin, Java’daki Lalang toplumunda bir
prensesin bir kopegi kocasi sandigina ve bu evlilikten dogan oglun kabilenin atasi olduguna
inanibir.” Bir Yoruba masalinda kaplumbaga bir kizla evlenir ve boylece diinyaya cinsel iligki-
yi getirir. Bu sekilde hayvan damat ve cinsel iligki arasindaki yakin miinasebeti gosterir.”
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ve sadakat olmadan seksin adeta hayvani bir sey oldugunu 6ne
siirerken, kadin s6z konusu oldugunda en azindan Bati gelene-
ginde bu hayvani yonler tehdit olusturan tiirden degil, bilakis
cekicidir. Seksin yalnizca erkeksi yonleri hayvanidir.
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KARBEYAZ ILE KIRMIZIGUL

Hemen hemen her seferinde tiksing ya da vahgi bir hay-
van olan hayvan damat, baz1 hikayelerde vahsi dogasina rag-
men uysal bir hayvandir. Bu, Grimm Kardesler’in Karbeyaz ile
Kirmizigiil masali igin de gegerlidir. Bu masalda hayvan damat
hi¢ korkung ya da tiksing olmayan, dost bir ayidir. Fakat bu,
hikdyenin hayvansal niteliklerden yoksun oldugu anlamina gel-
mez. Hikdyede prense biiyii yaparak onu ayiya doniigtiiren kaba
bir ciice bu nitelikleri temsil eder. Bu hikayede her iki ana karak-
ter de ikiye boliinmiistiir: Adlar1 Karbeyaz ve Kirmizigiil olan
iki kurtarici geng kiz ve nazik ay1 ile nefret uyandiran bir ciice.
Iki kiz annelerinin tegvikiyle ayiyla arkadas olurlar ve tiim kétii-
liigiine ragmen zor zamanlarinda ciiceye yardim ederler. Ilk iki
seferde sakalini keserek, iigiincii ve son seferde ceketini yirtarak
ciiceyi biiyiik tehlikelerden kurtarirlar. Bu hikdyede ayi, ciice-
yi 6ldiiriip bityiiden kurtuluncaya kadar kizlar ciiceyi ii¢ defa
kurtarmak zorunda kalir. Dolayisiyla hayvan damat dost canlisi
ve uysal olsa da hayvani bir iligkinin insani bir iligki olabilmesi
i¢in kizlarin hayvan-damadi ciice goriiniimiindeki girkin nitelik-
lerinden arindirmasi gerekir. Bu hikiye yaratiligimizin hem cana
yakin hem de tiksing taraflar1 olduguna isaret eder. Ikincisinden
kurtuldugumuzda elimizde kalan tek sey mutluluk olacaktir.
Hikadyenin sonunda Karbeyaz’in prensle, Kirmizigiil’iin de pren-
sin kardegiyle evlenmesi, ana kahramanlarin vazgegilmez bir bii-
tiin olugunu bir kez daha gostermis olur.

Hayvan damat hikayeleri, kadinin seksle ilgili tutumunu de-
gistirmesi gerektigini anlatir. Kadin seksi reddetmeyi birakip ona
kucak agmalidir ¢iinkii seksi girkin ve hayvani bir gey olarak
gordiikge, erkek de seksi hayvani bir sekilde siirdiirecektir. Diger
bir deyigle, biiyiiniin etkisinden kurtulamayacaktir. Partnerler-
den biri seksten tiksindikge digeri de zevk alamaz; biri seksi hay-
vani bir gey olarak gordiikge, digeri de kendisine ve partnerine
kargi kismen hayvan olarak kalacaktir.
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KURBAGA KRAL

Bazi masallar, i¢imizdeki hayvani taraflar iizerinde kontrol
saglamamiza olanak taniyan uzun ve zorlu gelisimin altini gizer-
ken, baska masallar da hayvani gibi goriinen bir geyin insanin
mutluluk kaynagi oldugu fark edildiginde yasanan gokun iize-
rinde dururlar. Grimm Kardesgler’in Kurbaga Kral hikayesi ikinci
kategoriye girer.5*

Bazi hayvan damat masallari kadar eski olmasa da Kurbaga
Kral’in bir versiyonuna on iigiincii yiizyilda deginilmigtir. 1540
tarihli Complaynt of Scotland’da Diinyanin Sonundaki Kuyu
(ing. The Well of the World’s End) adinda benzer bir hikiye var-
dir. Kurbaga Kral'\n 1815°te Grimm Kardegler tarafindan basilan
bir versiyonu iig kiz kardesle baglar. iki biiyiik kiz kardes kibirli
ve duygusuzken yalnizca en kiigiikleri kurbaganin yalvariglarim
dinlemeye goniilli olur. Giiniimiizde en ¢ok bilinen Grimm ver-
siyonunda, kadin kahraman ayni zamanda toplamda kag tane
oldugu belirtilmeyen kiz kardeglerin en kiigiigidiir.

Kurbaga Kral’in baginda kiigiik prenses bir kuyunun kena-
rinda altin topuyla oynamaktadir. Top kuyuya diiger ve kiz ¢ok
iiziliir. Derken bir kurbaga ortaya ¢gikar ve prensesin neye canini
siktigini sorar. Sonra prensese bir teklifte bulunur: Eger ki pren-
ses onu arkadas olarak kabul eder; yaninda oturmasina, barda-
gindan i¢mesine, tabagindan yemesine ve yaninda yatmasina izin
verirse topu ona getirecektir. Prenses kendi kendine kurbagalarla
insanlarin nasil olsa arkadag olamayacagini diigiinerek bu ige, ta-
mam, der. Bunun iizerine kurbaga altin topu ona getirir. Prenses-
le birlikte eve gitmek isteyince prenses kosarak oradan uzaklagir
ve kisa siire sonra kurbagay: unutur.

64 Hikayenin baghginin tamami Kurbaga Kral ya da Demir Henri’dir fakat Demir
Henri bu hikiyenin gogu versiyonunda bulunmaz. Prensin olaganiistii sadakati,
prensesin sadakatsizligiyle kiyaslanmak iizere sonradan akla gelen bir diigiince
gibi hikdyenin sonuna eklenmigtir. Hikiyenin anlamina bariz bir gekilde katki-
si yoktur ve bu yiizden burada goz ardi edilmistir. (Iona ve Peter Opie “Demir
Henri”yi hakli sebeplerden dolay: hem hikdyenin bashgindan hem de kendi ver-
siyonlarindan gikarmiglardir.)’
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Fakat ertesi giin saray erkimi yemekteyken kurbaga orta-
ya gikar ve igeri girmek ister. Prenses kapiy1 kurbaganin yiiziine
kapatir. Prensesin huzursuz oldugunu goren kral nedenini sorar.
Prenses olanlari anlatir ve kral da prensesin verdigi soziinii tut-
mas1 gerektiginde 1srarci olur. Bu yiizden prenses kurbagaya ka-
piy1 agar fakat yine de onu alip masaya koymakta tereddiit eder.
Kral yeniden ona soziinde durmasini s6yler. Kurbaga, prensesin
yaninda yatmak istediginde prenses bir kez daha soziinden don-
meye tegebbiis eder fakat kral sinirlenerek ihtiya¢ aninda ona
yardim etmis olanlar1 hor gormemesi gerektigini soyler. Prenses,
kurbagayla birlikte yataga girdiginde o kadar tiksinir ki kurba-
gay1 duvara dogru savurur ve kurbaga bir prense doniigiir. Bir-
¢ok versiyonda bu olay kurbaga ve prenses birlikte ii¢ gece ge-
girdikten sonra olur. Hikdyenin orijinal versiyonu gok daha agik
sagiktir: Prensesin, yaninda yatan kurbagay: 6pmesi ve kurbaga
prense doniigene kadar ii¢ hafta birlikte uyumalar: gerekir.”

Olgunlagma siireci hikdyede fazlasiyla hizlandirilmigtir.
Prenses baglangigta dikkatsizce topla oynayan kiigiik, tath bir
kizdir. (Hikdyede giinesin bile ondan giizelini gormedigi anlati-
lir.) Her gey top yiiziinden olur. Top iki yonden mitkemmelligin
simgesidir: Kiire seklindedir ve en degerli malzeme olan altindan
yapilmigtir. Top, heniiz gelismemis narsistik bir ruhu temsil eder:
Heniiz higbiri kegfedilmemis olan tiim potansiyelleri biinyesinde
barindirir. Top derin, karanlk kuyuya diistiigiinde saflik yitiri-
lir ve Pandora’nin kutusu agilir. Prenses topu igin oldugu kadar
yitirdigi ¢ocuksu masumiyeti igin de garesizce yas tutar. Ruhu-
nun simgesini i¢ine digtiigii karanlktan kurtarip onu yeniden
mitkemmele dondiirecek tek gey girkin kurbagadir. Hayat, ka-
ranlik taraflarin1 gostermeye bagladikga ¢irkin ve karmagik bir
hal almigtir.

Halad haz ilkesine tabi olan kiz, istedigini elde etmek igin
sonuglarini diisiinmeden s6z verir. Kapiy1 kurbaganin yiiziine
garparak yakayi siyirmaya gahigir. Fakat o anda iist benlik kral
kiliginda devreye girer: Prenses kurbaganin isteklerine karg1 koy-
maya ¢aligtikga, kral da soziinii sonuna kadar tutmasi konusun-
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da o kadar zorlayic1 olur. Sakayla baglayan bir sey giderek ¢ok
ciddi bir hal alir: Prenses verdigi sozleri tutmaya zorlandikga bii-
yimek zorunda kalir.

Bagkasiyla samimiyet kurma yolundaki adimlar net bir ge-
kilde resmedilmistir: ilk olarak, kiz topla oynarken tek bagina-
dir. Kurbaga neye caninin sikildigini sorarak onunla sohbet et-
meye baglar; topu getirerek onunla oyun oynar. Sonrasinda onu
ziyarete gelir, yaninda oturur, onunla yemek yer, odasina gider
ve son olarak onunla yataga girer. Kurbaga kiza fiziksel olarak
yaklagtikga, kiz da ozellikle kurbaga tarafindan dokunulmak
konusunda daha ¢ok tiksinti ve huzursuzluk duymaya baslar.
Sekse uyanig tiksinmeden, kaygisiz, hatta 6fkesiz olmaz. Prenses
kurbagay: duvara savurdugunda kayg: ofkeye ve nefrete donii-
sur. Prenses bu yaptigiyla kendini ortaya koyarak ve risk alarak
(daha 6nce soziinden donmeye ¢aligmasi ve sonrasinda babasi-
nin emirlerine boyun egmesinin aksine) yagsadig1 kaygiy: asar ve
nefreti sevgiye doniisiir.

Bu hikiye bir bakima kisinin sevebilmek i¢in ilk 6nce hisse-
debilmesi gerektigini anlatir; hissedilenler olumsuz olsa bile hig
hissetmemekten iyidir. Prenses basta tamamen benmerkezcidir.
Tek ilgilendigi sey topudur. Kurbagaya verdigi s6zden caymayi
planlarken higbir ey hissetmez. Bunun kurbaga igin ne anlama
gelebilecegini diigiinmez. Kurbaga fiziksel ve kigisel olarak ona
yakinlagtikga, prensesin duygular1 daha da siddetlenir fakat kiz,
bu gekilde insan olmaya daha da yaklagir. Uzun bir geligim sii-
resi boyunca babasinin dedigini yapar fakat her zamankinden
daha giiglii hisseder, sonunda babasinin emirlerine kars: gelerek
bagimsizhigin1 ortaya koyar. Prenses bu gekilde kendisi olmayi
basardiginda, kurbaga da prense doniigerek kendisi olur.

Hikaye, bagka bir diizeyde, ilk erotik temaslarimizin hos
olmasini bekleyemeyecegimizi ¢iinkii fazlasiyla zor ve endige ve-
rici olduklarini anlatir. Fakat gegici isteksizliklere ragmen part-
nerimizin her zamankinden daha yakin olmasina izin vermeye
devam edersek, o zaman bir noktada kusursuz bir yakinlik kur-
manin cinselligin gergek giizelligini ortaya ¢ikardigini fark eder
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ve mutlu bir sok yasariz. Kurbaga Kraln bir versiyonunda,
“prenses, uyandiginda yaninda ¢ok yakigikli bir erkek goriir.””
Dolayisiyla hikayede birlikte gegirilen gece, (bu gecede neler ya-
sandigin1 tahmin edebiliriz) evlilikteki es hakkindaki gériiglerin
koklii bigimde degismesine neden olur. Olaylarin olug zamaninin
bir geceden ii¢ geceye kadar degistigi gesitli diger hikayelerin ta-
mami sabretmeyi Ogiitler: Yakinhigin sevgiye doniismesi zaman
alacaktir.

Hayvan damat hikayelerinin pek ¢ogunda oldugu gibi Kur-
baga Kral’da da baba, kizin1 miistakbel kocasiyla bir araya ge-
tiren kigidir. Bu mutlu beraberlik onun israrlar1 sayesinde mey-
dana gelmistir. Ust benligin olusumuna onciiliik eden ebeveyn
rehberligi sorumlu bir biling geligtirir (s6zler diigiincesizce veril-
mig olsa bile tutmalidir). Mutlu bir kigisel ve cinsel beraberlik
icin bu biling vazgegilmezdir ¢iinkii olgun bir bilin¢g olmadan
beraberlikte ciddiyet ve devamlilik saglanamaz.

Peki ya kurbaga? Prensesle mutlu bir birliktelik kurmanin
miimkiin olabilmesi igin o da once olgunlasmak zorundadir.
Kurbaganin bagina gelenler, bir anne figiiriiyle sevgi dolu, bag-
lilik igeren bir iligkinin insan olmanin 6n kosulu oldugunu gos-
terir. Her gocuk gibi kurbaga da bastan sona sembiyotik bir va-
rolus arzular. Hangi gocuk annesinin kucaginda oturmak, onun
yemeginden yiyip suyundan i¢mek, yatagina girip onunla uyu-
maya ¢aligmak istememistir ki? Fakat bir miiddet sonra ¢ocu-
gun anneyle ortak yagamasi engellenmek zorundadir giinkii bu,
gocugun bir birey olmasina mani olacaktir. Cocuk her ne kadar
anneyle yataga girmek istese de anne gocugu yataktan “atmak”
zorundadir (bu acili bir deneyimdir fakat ¢ocugun bagimsizlik
kazanabilmesi i¢in kaginilmazdir). Tipki yataktan “atilan” kur-
baganin toy bir varolugun esiri olmaktan kurtulmasi gibi, gocuk
da ancak ebeveynleri tarafindan ortak bir yagama son vermeye
zorlandiginda kendisi olmaya baglayabilir.

Cocuk, kurbaga gibi algak bir varolus durumundan daha
yiitksek bir varolug durumuna ge¢mek zorunda kalmig oldugunu
bilir. Bu siire¢ son derece normaldir zira ¢ocugun kendi hayat
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cizgisi de diigiik bir diizeyde baglar. Bu nedenle hayvan damat
hikdyelerinin baginda kahramanin algak bir hayvan bigiminde
olmasimi agiklamaya gerek yoktur. Cocuk kendi durumunun bir
kotiiliikten ya da kotii bir giigten dolayr olmadigimi bilir: Bu,
diinyanin normal diizenidir. Kurbaga, dogumdaki gibi yasadig:
suyun iginden gikar. Tarihsel agidan masallar sahip oldugumuz
embriyoloji bilgisini yiizyillardan beri 6ngormektedir. Bu bilgiler
bize, tipki kurbaganin gelisim siirecinde bagkalagim gegirmesi
gibi, insan cenininin de dogumdan 6nce gegitli gelisim evreleri
gecirdigini anlatir.

Fakat tim hayvanlarin arasindan neden kurbaga cinsel
iligkileri simgeler? Ornegin, Uyuyan Giizel'in dogacagini haber
veren de bir kurbagadir. Aslanlara ya da diger vahsi hayvanla-
ra kiyasla kurbaga korku uyandirmaz; hatta hi¢ korkutucu bir
hayvan degildir. Olumsuz bir his uyandiracak olsa bu ancak
Kurbaga Kral’daki gibi igrenme duygusu olur. Cocuga seksin
kirli yonlerinden korkmasina gerek olmadigini anlatmak igin
hikdyedekinden daha iyi bir yontem diisiinmek zordur. Kur-
baganin hikayesi, kiginin heniiz sekse hazir degilken hissettigi
tiksintinin uygun oldugunu dogrular ve vakti geldiginde seksin
arzulanmasi i¢in zemin hazirlar.

Psikanalize gore cinsel diirtillerimiz hayatin bagindan bu
yana eylemlerimizi ve davraniglarimizi etkiliyorken, bu diirtiiler
cocukta ve yetigkinde gok farkl sekillerde kendilerini gosterir-
ler. Hikaye, kiigiik (iribag) ve olgun halleri birbirinden tamamen
farkli bir hayvan olan kurbagay: seks simgesi olarak kullanarak
gocugun biling digina hitap eder ve yasina uygun bir cinsellik bi-
¢imini kabul etmesine yardimci olur. Ayni zamanda, biiyiidiikge,
kendi iyiligi igin cinselliginin de baskalagim gegirmesi gerektigi
fikrini gocuga kabul ettirir.

Seks ve kurbaga arasinda biling disinda kalmis olan daha
dogrudan bagka ¢agrigimlar da bulunur. Cocuk biling 6ncesin-
de kurbaganin kendisinde uyandirdig islak ve yapigkan hislerle,
cinsel organlarla bagdagtirdigi benzer hisler arasinda baglanti
kurar. Kurbaganin heyecanlandiginda kendini sigirebilme yete-
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negi, yine bilingsizce penisin erekte olmasiyla baglantil ¢agri-
simlar uyandirir.* Kurbaga her ne kadar Kurbaga Kral’da tarif
edildigi gibi tiksing olsa da hikidye dogru yer ve zamanda oldugu
takdirde boyle yapiskan ve igreng bir hayvanin bile giizel bir seye
doniigtiigiinii gosterir.

Cocuklarin hayvanlara karsi dogal bir yakinlig: vardir ve
cogunlukla kendilerini yetiskinlerden ziyade hayvanlara daha
yakin hissederler. Hayvanlarin iggiidiisel 6zgiirlitk ve keyif dolu
goriinen basit hayatlarina ortak olmak isterler. Fakat bu yakin-
likla birlikte, cocugun olmasi gerektigi kadar insan olamadigi
kaygisi da ortaya cikar. Bu masallar, hayvansal yasami, iginden
gekici bir insanin ¢iktig1 bir koza haline getirerek bu korkuyu
etkisiz hale getirir.

Cinsel yonlerimizi hayvani olarak gormek fazlasiyla koti
sonuglar dogurur. Oyle ki kimi insanlar kendi (ya da bagkala-
rinin) cinsel deneyimlerini bu ¢agrigimdan asla ayiramazlar. Bu
nedenle ¢ocuklara, seksin bagta mide bulandirici, hayvani bir
sey gibi goriinse de dogru sekilde yaklasildiginda bu itici go-
rintiiniin ardinda giizelligin ortaya ¢ikacag: anlatilmalidir. Bu
noktada masal, bu tiir cinsel deneyimlere deginmeden ya da
bunlari ima etmeden, bilingli cinsel egitimimizin ¢oguna kiyasla
psikolojik agidan daha akla yatkindir. Cagdas seks egitimi seksin
normal, keyifli, hatta giizel ve insanligin devamu igin kesinlikle
gerekli oldugunu 6gretmeye caligir. Fakat ¢agdasg seks egitimi,
cocugun seksi igreng bulabilecegi fikrinden yola ¢ikmadigindan
ve bu bakig agisinin ¢ocuk igin 6nemli koruyucu bir iglevi oldu-
gundan gocuga inandiric1 gelmez. Masal, kurbaganin (ya da bag-
ka herhangi bir hayvanin) igren¢ oldugunda gocukla aymi fikri
paylagarak ¢ocugun giivenini kazanir ve ¢ocugu, hikdyede anla-
tildig1 gibi bu igreng kurbaganin vakti gelince gekici bir es olarak
kendini gosterecegine giigli bir gekilde inandirir. Ve bu mesa;j
cinsellige hicbir gekilde dogrudan deginmeden aktarilir.

65 Anne Sexton, Kurbaga Prens siirinde, sairane 6zgiirliigii ve sanatgimin biling digt
icgoriisiiyle su satirlan kaleme almignr  “Kurbagay:r hissettigim anda / “bana
dokunma”lar pathyor igimde / elektrikli siimiiklii bocekler nasilsa, bu da éyle.” ve
“Kurbaga babamun cinsel organlari.”™
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EROS VE PSYCHE

Kurbaga Kral’'n en bilinen versiyonunda agkin yarattig
doniigiim, derin duygular uyandiran bir tiksintiden otiirii ken-
dini giddetli bir bigimde ortaya koymakla bir anda gergeklegir.
Fazla kigkirtildigy takdirde bu duygular aniden zit yone kayar.
Hikayenin diger yorumlari, agkin mucizelerini gergeklegtirmesi-
nin ii¢ gece ila ii¢ haftaya kadar siirdiigiinii anlatir. Hayvan da-
mat tiiriinden hikayelerin pek ¢ogunda gergek agka ulagmak son-
suz eziyetlerle dolu yillar gegirmeyi gerektirir. Kurbaga Kral’da
elde edilen anlik sonuglarin aksine, bu hikiyeler seksi ve agki
aceleye getirmenin (bir insan ve agki aceleyle ve gizlice tanimaya
¢aligmanin) korkung sonuglar dogurabilecegini haber verir.

Batr’da hayvan damat hikayeleri gelenegi Apuleius’un M.S.
ikinci yiizyilda kaleme aldig1 Eros ve Psyche hikdyesiyle baglar.
Hikdyenin kaynag: daha da eskilere dayanir.” Bu hikidye daha
biiyitk bir eser olan Metamorphoses’dan bir bolimdiir. Eser,
baghgindan da anlasilacag) iizere bu doniigiimlere sebep olan
baglangiglarla ilgilidir. Eros ve Psyche’de Eros bir tanri olsa da
hikdye hayvan damat hikayeleriyle 6nemli ortak 6zellikler tagir.
Eros kendini Psyche’ye gostermez. Kotii ablalar tarafindan akh
celinen Psyche, sevgilisinin igreng, “bin kivrimh koca bir yilan”
olduguna inanir (ve onunla seks yapmanin da igreng olduguna
inanir). Eros tanridir ve Psyche de tanriga olur. Psyche’ye olan
kiskanghgindan dolay: biitiin olaylara tanriga Afrodit sebep
olur. Bugiin Eros ve Psyche masal degil, yalnizca mit olarak bi-
linir. Fakat Bati’da ¢ok sayida hayvan damat masalimi etkilemis
oldugu igin burada ele alinmasi gerekir.

Hikayede bir kralin iig¢ kiz1 vardir. En geng olanmi Psyche’nin
Oylesine olaganiistii bir gizelligi vardir ki Afrodit’i kiskandirir.
Bu yiizden Afrodit, oglu Eros’un Psyche’yi cezalandirmasim
emreder: Eros, Psyche’yi ¢ok ¢irkin bir yaratiga dsik edecektir.
Psyche’nin heniiz bir es bulamamasindan dolay1 endigelenen ebe-
veynleri Apollo’nun kihinine damgir. Kahin, Psyche’nin yiiksek
bir kayalhiga gikarilmasini, yilana benzer bir yaratigin gelip onu
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avlayacagin soyler. Bu 6liimle es deger oldugundan, Psyche ce-
naze alayiyla, 6lmeye hazir bir gekilde belirlenen yere gotiiriiliir.
Fakat hafif bir riizgar Psyche’yi kayaliklardan nazikge tasiyarak
bog bir saraya birakir. Burada Psyche’nin istedigi her sey olur.
Eros, annesinin emirlerine karg gelerek sevgilisi Psyche’yi saray-
da saklar. Gecenin karanliginda gizemli bir yaratik kiligina biirii-
nerek Psyche’nin yatagina girer ve ona kocalik eder.

Saraydaki tiim rahatina ragmen Psyche giin boyunca kendi-
ni yalniz hisseder. Eros, Psyche’nin ricalar iizerine kiskang kiz
kardeglerinin Psyche’yi sarayda ziyarete gelmelerini saglar. Kiz
kardesler, kiskangliklarindan dolay: Psyche’yi birlikte yasadigi
ve ¢ocugunu tagidigi geyin “bin kivrimli bir yilan olduguna” ikna
ederler. Nihayetinde kahinin 6ngordiigi sey de budur. Kiz kar-
degler Psyche’yi canavarin kafasini kesmeye ikna eder. Psyche,
Eros’un asla kendisini gérmeye ¢alismamasi emrine karg: gelerek
eline bir kandil ile bigak alir ve uymakta olan yaratig1 6ldiirmeyi
planlar. Istk Eros’un yiiziinii aydinlattiginda Psyche onun ¢ok
giizel, geng bir adam oldugunu goriir. Telaglanan Psyche’nin el-
leri titrer ve lambadan damlayan sicak yag Eros’u yakar. Eros
uyanir ve oradan ayrilir. Kalbi kirilan Psyche intihara tegebbiis
eder fakat kurtarilir. Afrodit’in ofkesi ve kiskangligina maruz
kalan Psyche bir dizi korkung sinavdan geger. Bunlarin arasinda
yeraltindaki 6liiler diinyasina gonderilmek de vardir. (Kotii kiz
kardegler Psyche’nin yerini alarak Eros’un agkina sahip olmak
isterler. Psyche gibi nazik riizgarlarla saraya siirikklenmeyi uma-
rak kayaliklardan atlar ve 6liirler.) Yarasi iyilegen Eros sonunda
Psyche’nin pismanhigindan etkilenerek Zeus’u ona oliimsiizlitk
vermeye ikna eder. Olimpos’ta evlenirler ve Haz adinda bir ¢o-
cuklari olur.

Eros’un oku kontrol edilemez cinsel arzular uyandirir. Apu-
leius, hikayesinde Eros’un Latince adi olan Cupid’i kullanir fa-
kat her ikisi de cinsel arzular bakimindan ayni geyi temsil eder.
Psyche Latince ruh demektir. Neo-Platonist Apuleius, Eros ve
Pysche’de muhtemelen yilana benzeyen bir canavarla evlenen
gizel bir kiz1 anlatan bir Yunan masalini bir alegoriye gevirmis-
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tir. Robert Graves’a gore bu, rasyonel ruhun diigiinsel aska dog-
ru ilerleyigini simgeler.” Bu dogrudur fakat bu yorum hikiyenin
zenginligine hakkini vermekte yetersizdir.

Baglangigta, Psyche’nin korkung bir yilan tarafindan gotii-
rillecegi kehaneti toy bir kizin bigimsiz cinsel kaygilarini gor-
sel olarak ifade eder. Psyche’yi kaderine gotiiren cenaze alay:
bekiretin 6limiinii simgeler. Bu kolaylikla kabullenilecek bir
kayip degildir. Psyche’nin birlikte yasadigi Eros’u o6ldiirmeye
ikna edilmeye hazir olmasi, geng bir kizin bekaretini bozan ki-
siye besleyebilecegi siddetli olumsuz duygulara igaret eder. Kizin
igindeki masum bakireyi oldiiren varlk erkekliginden bir dere-
ceye kadar mahrum birakilmay: hak eder (kizin bekiretinden
mahrum olmasi gibi) ve bu, Psyche’nin Eros’un kafasini kesmeyi
planlamasiyla simgelenir.

Riizgirin gotiirdiigii Psyche’nin, her isteginin gergekles-
tigi saraydaki hog ama sikici hayati narsistik bir yagami ve
Psyche’nin tagidigi adin tersine heniiz bilinglenmedigini akla
getirir. Saf cinsel zevk bilgiye, deneyime ve hatta ac1 ¢gekmeye
dayal olgun sevgiden oldukga farklidir. Hikaye bilgeligin basit
zevklerle gegirilen bir yagamla kazanmilmadigini anlatir. Psyche,
(aldig1 uyariya ragmen) Eros’a 1gik tuttugunda bilgiye ulagmaya
caligir. Fakat hikdye heniiz yeterince olgun degilken ya da kisa
yoldan bilince ulagmaya ¢aligmanin biiyiik sonuglari oldugu ko-
nusunda uyarir; biling bir hamlede kazanilamaz. Psyche umut-
suzca kendini 6ldiirmeye galigtiginda olanlar gibi, kisi olgun bir
biling arzulayarak hayatini tehlikeye atar. Psyche’nin katlanmak
zorunda oldugu akil almaz zorluklar, en yitksek ruhsal nitelikler-
le (Psyche) cinselligin (Eros) evlendirilecegi vakit insanin kargi-
lagtig1 giiglitkleri akla getirir. Cinsellikle bilgeligin evliligine hazir
hale gelebilmek igin fiziksel olarak degil, ruhsal olarak insan ye-
niden dogmalidir. Psyche’nin yeraltindaki 6liiler diinyasina gidip
geri gelmesi bunu temsil eder. Insanin iki yoniiniin evlenmesi ye-
niden dogmay gerektirir.

Bu noktada hikdyenin pek ¢ok anlamli detayindan birine
deginilebilir. Afrodit oglunu kirli iglerini yaptirmak igin kullan-
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makla kalmaz, onu cinsel olarak da bagtan ¢ikartir. Eros’un,
emirlerine kargi gelmekle kalmayip bir de (daha da kotiisii)
Psyche’ye agik oldugunu ogrendiginde kiskanghgi had safhaya
ulagir. Hikdye tanrilarin da 6dipal problemler yasadigimi anla-
tir. Bu bir annenin ogluna duydugu 6dipal sevgi ve sahiplenen
kiskangliktir. Fakat Eros, Psyche ile evlenecekse biiyiimek zo-
rundadir. Eros, Psyche’yle tanigmadan 6nce kiigiik tanrilarin en
sorumsuz ve en tagkin olanidir. Afrodit’in emirlerine kars1 geldi-
ginde bagimsizlig: i¢in miicadele etmektedir. Psyche tarafindan
yara aldiktan ve onun gektigi cilelere acidiktan sonra yiiksek bir
biling diizeyine ulagur.

Eros ve Psyche birtakim masal benzeri 6zellikler barindir-
sa da masal degil, mittir. Iki ana karakterden biri baslangigta
tanridir; digeri de oOlimsiiz olur. Higbir masal kahramani ise
o6liimsiiz olmaz. Ister Psyche’nin intiharinin 6nlenmesinde, ister
ona dayatilan gilelerde, isterse de bunlardan bagariyla kurtul-
masini saglayan yardimlarda olsun, tanrilarin hikdye boyunca
olaylarda parmag: vardir. Eros, hayvan damat ya da hayvan-
gelin hikayelerindeki benzerlerinden farkh olarak higbir zaman
oldugundan farkl degildir. Sadece, kihin ve kotii kiz kardegleri
(ya da cinsel kaygisi) tarafindan yaniltilan Psyche, Eros’un bir
yaratik oldugunu hayal eder.

Gelgelelim, bu mit Bat1 diinyasinda kendisinden sonra gelen
tim hayvan damat tiiriinden masallar: etkilemigtir. Kendilerin-
den daha giizel ve erdemli oldugu igin en kiigiik kiz kardeglerini
kiskanan iki kotii kiz kardes motifiyle ilk defa burada kargilagi-
riz. Kiz kardegler Psyche’yi ortadan kaldirmaya ¢aligir. Ne var ki
sonunda kazanan Psyche olur. Fakat oncesinde biiyiik zorluklar
atlatmasi gerekir. Dahasi, yaganan trajik geligmeler, kocasinin
kendisi hakkinda bilgi edinmemesi (kendisine bakmamasi, 151k
tutmamasi) uyarilarini gz ardi eden bir gelinin bu emirlere karg
gelmesinin ve onu tekrar kazanmak igin tiim diinyay1 dolagmak
zorunda kalmasinin bir sonucudur.

Hayvan damat dizisinin ilk defa burada ortaya gikan 6nemli
bir 6zelligi bu motiflerden bile daha 6nemlidir: Damat giin bo-
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yunca yoktur ve yalmzca gecenin karanhiginda gelir; giin iginde
hayvan olduguna ve yalnizca yatakta insana doniigtiigiine ina-
nilir. Kisacasi gece ve giindiiz yasamini birbirinden ayri tutar.
Hikayede olanlardan, Eros’un seks hayatin1 diger tim yaptikla-
rindan ayri tutmak istedigi sonucunu gikarmak zor olmaz. Ka-
din, rahathgin ve zevkin sefasini siirmesine ragmen hayatini ¢ok
bos bulur; hayatin salt cinsel yonlerini geri kalanindan ayirmay:
ve soyutlamayi kabul etmeye istekli degildir. Bunlari birlegtirme-
ye zorlar. Bunun ancak en zor ve araliksiz ahlaki ve fiziksel ¢aba-
larla basarilabileceginden haberi yoktur. Fakat Psyche seks, agk
ve hayati birlestirmeyi denemeye bagladiginda tereddiit yagamaz
ve sonunda kazanur.

Eger bu ¢ok eski bir masal olmasaydi, insan bu masallar di-
zisinde verilen mesajlardan birinin ¢ok giincel oldugunu diigiin-
meden edemezdi: Kadin, 6grenmeye kalkigtiginda bagina gelecek
kotii sonuglara kargi uyarilmasina ragmen seks ve hayat hak-
kinda bilgisiz kalmaktan hognut olmaz. Goreceli saflik iginde
yagamak her ne kadar rahat olsa da bu razi1 olunmamas: gereken
bog bir hayattir. Hikdye, kadinin tam bilingli bir insan olarak
yeniden dogmak igin katlanmak zorunda oldugu tiim zorluklara
ragmen yapmasi gerekenin tam da bu olduguna dair akillarda
soru igareti birakmaz. Aksi halde anlatmaya deger higbir masal,
hayatina faydasi olacak higbir hikiye olmazdi.

Kadin seksin hayvani bir sey oldugu diigiincesini agtiginda,
basit bir seks objesi olarak kalmak ya da bog ve nispeten cahil
bir hayata indirgenmekten memnun olmaz. iki tarafin da mut-
lulugu igin hayati dolu dolu bir gekilde, birbirlerinin egiti olarak
yagamalilardir. Hikdye, bunun her iki taraf igin de bagarilmasi
en zor ey oldugunu fakat eger hayatta ve birbirlerinde mutlulu-
gu bulmak istiyorlarsa bunun kaginilmaz oldugunu aktarir. Bu,
hayvan damat masallar dizisindeki ¢ogu masalin gizli mesajdir
ve bu mesaj, Giizel ve Cirkin’in haricindeki baz1 masallarda ¢ok
daha net bir bigimde goriiliir.
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BUYULU DOMUZ

Biiyiilii Domuz gimdilerde pek bilinmeyen bir Rumen ma-
salidir.” Bu masalda bir kralin ii¢ kiz1 vardir. Kralin savasa git-
mesi gerekir, bu yiizden kizlarina uslu durmalarini ve evdeki her
seye iyi bakmalarimi rica eder. Fakat arka odaya girmemeleri
konusunda onlar1 uyarir. Yoksa baglarina kotii geyler gelecegini
sOyler. Kral gittikten sonra bir siireligine her gey yolunda gider.
Fakat sonunda en biiyitk kiz yasak odaya girmeyi teklif eder.
En kigiikleri kargi gikar ama ortanca kiz da biyiigiine uyar ve
kapiy1 agip igeri girerler. Odada sadece biiyiik bir masa ve iize-
rinde agik duran bir kitap bulurlar. Ilk olarak en biiyiik kiz ki-
tapta yazilanlar1 okur: Dogulu bir prensle evlenecektir. Ortanca
kiz sayfay: gevirir ve Batili bir prensle evlenecegini 6grenir. En
kiigiikleri babalarinin emirlerine karg1 gelmek ve kaderini 6gren-
mek istemez fakat diger ikisi onu zorlar. Kiz, Kuzeyli bir domuz-
la evlenecegini dgrenir.

Kral geri doner ve nihayetinde iki biiyiik kiz kardes kitapta
yazdig: gibi evlenirler. Sonra Kuzey’den kocaman bir domuz ge-
lir ve en kiigiik kizla evlenmek ister. Kral domuzun istegine bo-
yun egmek zorunda kalir ve kizina mukadderat1 kabul etmesini
tavsiye eder. Kiz kabul eder. Diigiiniin ardindan evlerine gider-
lerken domuz bir batakliga dalar ve her yerini ¢amurla kaplar.
Sonrasinda karisindan kendisini 6pmesini ister. Babasinin s6zii-
nii dinleyen kiz,-domuzun burnunu mendiliyle sildikten sonra
onu oper. Kiz, birlikte gegirdikleri gecelerde domuzun yatakta
bir insana doniistiigiinii fakat sabah olunca tekrar domuz oldu-
gunu fark eder.

Kiz kargilagtigs bir cadiya kocasinin domuza doniigmesini
nasil engelleyecegini sorar. Cadi ona gece kocasinin bacagina
bir ip baglamasini soyler: Bu onun tekrar domuza doniigmesi-
ni onleyecektir. Kiz bu tavsiyeye uyar fakat ipi bagladig sirada
kocasi uyanir. Kiza igleri aceleye getirmeye ¢aligtig1 i¢in onu terk
edecegini ve “onu ararken ii¢ ¢ift demir ayakkabiy: eskitip, ge-
likten bir asayi1 koreltene kadar” bir daha goriigmeyeceklerini
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soyleyerek ortadan kaybolur. Kizin bitmek bilmeyen arayislari
onu Ay’a, Giineg’e ve Riizgir’a gotiiriir. Bu yerlerin her birinde
kiza yemesi igin bir tavuk verilir ve kemiklerini saklamasi soyle-
nir. Ayn1 zamanda oradan nereye gidecegi de soylenir. Sonunda
ii¢ demir ayakkabiyi eskitip gelikten asasim korelttiginde, koca-
sinin yagadig1 soylenen yiiksek bir yerin yamacina gelir. Oraya
¢itkmasinin higbir yolu olmadigini diigiiniir ve sonra sadakatle
yaninda tagidig) tavuk kemiklerinin yardimi olabilecegini diisii-
niir. Birbiri ardina siraladigi kemikler birbirlerine yapisir. Kiz bu
sekilde iki uzun direk olugturur, sonra bir merdiven inga eder ve
bu merdivene tirmanarak yiiksek yere dogru ¢ikar. Fakat son
basamak igin bir kemik eksiktir. Bu yiizden bir bigak alir ve serge
parmagini keser. Son basamagi tamamlayan bu parmak sayesin-
de kocasina ulasir. Bu siire zarfinda kocasini domuza déniigtii-
ren bityii bozulmugtur. Birlikte, kizin babasinin kralligini miras
alirlar ve “yalmizca ¢ok acilar ¢ekmig krallarin yapabilecegi gibi
hiikiim siirerler”.

Kocayi bir iplikle insanligina baglayarak hayvani dogasin-
dan vazgegirmeye ¢aligmak ender rastlanan bir detaydir. Cok
daha yaygin olani ise erkegin sirrin1 aydinlatmasi ya da gormesi
yasaklanmig olan kadin motifidir. Eros ve Psyche’de yasak olani
aydinlatan sey bir kandildir. Giinesin Dogusunda, Ayin Batisin-
da isimli Norve¢ masalinda, kadin mum igiginda kocasinin bir
ay1 olmadigini goriir. Giindiizleri bir ay1 olan koca, aslinda yaki-
sikl bir prenstir ve simdi onu terk etmesi gerekir.” Masalin bas-
lig1 kadinin kocasina kavusabilmesi igin ne kadar yol kat etmesi
gerektigini gosterir. Boyle hikayelerde, kadin merakina yenik
diigmiig olmasa kocanin yakin gelecekte (Giinesin Dogusunda,
Ayin Batisinda’daki aymin bir yil iginde; biiyiilli domuzun ig
gin gibi kisa bir siirede) insan goriiniimiinii yeniden kazanacak
oldugu net bir gekilde belirtilir.

Birgok hikidyede kadinin kocasina gtk ‘tutmasi oliimciil bir
hata oldugundan, buradan kadinin kocasinin hayvani tabia-
tin1 O0grenmek istedigi anlagilir. Bu, dogrudan aktarilmak yeri-
ne kadini kocasinin uyarilarina karsi gelmeye iten bir figiiriin
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agzindan aktarilir. Eros ve Psyche’de kihin ve kiz kardegler
Psyche’ye Eros’un korkung bir ejderha oldugunu soyler; Giine-
sin Dogusunda, Ay Batisinda’da kiza aymin bir trol olabile-
cegini sOyleyen kisgi kizin annesidir (ve kiza goriip 6grenmesinin
iyi olacagini ima eder). Biiyiilié Domuz’da kocanin bacagina ip
baglanmasini 6neren cadi yagh bir kadindir. Dolayisiyla, masal
kiigitk kizlara erkeklerin bir yaratik oldugu fikrini verenin yagh
kadinlar oldugunu; kizlarin cinsel kaygilarinin kendi deneyim-
lerinin degil, bagkalarindan duyduklarinin bir sonucu oldugunu
incelikle gosterir. Hikayeler ayn1 zamanda kizlarin, bunlari din-
ler ve inanirlarsa, evliliklerinde mutlulugun tehlikede oldugunu
ima eder. Hayvan-kocay etkisi altina alan biiyii genellikle yagh
bir‘kadinin igidir: Afrodit gergekten Psyche’nin igreng bir yaratik
tarafindan eziyet gérmesini ister; bir iivey anne kutup ayisina
biiyii yapar; bir cadi domuzu biiyiiler. Motifi tekrarlayan gergek
sudir: Erkekleri kiigiikk kizlarin goziinde bir yaratik gibi goste-
renler yasca biiyitk kadinlardir.

Yine de eger “hayvan-koca” kizin cinsel kaygilarinin bir
simgesiyse, bu kaygilarin kendi yarattig seyler ya da yagga bii-
yilk kadinlar tarafindan soylenenlerin bir sonucu olmasina ba-
kilmaksizin hayvan-kocanin giindiizleri degil, geceleri yatakta
hayvan olmasi beklenirdi. Peki hikdyeler hayvan-kocanin giin-
diizleri hayvan, geceleri ise yatakta karisinin goézlerini kamagti-
ran yakigikli bir erkek oldugunu ifade ederek neye igaret etmek-
tedir?

Bana kalirsa bu masallar derin psikolojik iggoriileri agiga
cikariyor. Seksi bilingli ya da bilingsizce “hayvani” bir gey olarak
goren ve kendisini bekiretinden mahrum biraktig1 igin erkege
giicenen ¢ok sayida kadin, sevdikleri adamla gece yatakta hog
vakitler gegirirken oldukga farkli hisseder. Fakat erkek yanindan
ayrildiginda eski kaygilar ve kirginliklarin yani sira kargi cinse
duyulan kiskangliklar da giin 1g1§inda tekrar kendisini gosterir.
Ozellikle de diinyanin cinsel keyfe olan elestirel tutumu kendini
gosterdiginde (annenin, kocasinin trol olabilecegine dair kizin
uyarmasi), gece giizel goriinen gey giindiiz farkli goriiniir. Benzer
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sekilde, cinsel deneyimleri sirasinda hissettikleriyle, ertesi giin, o
anki hazlari eski kaygilarini ve kirginliklarini yatigtiramadiginda
hissettikleri oldukga farkli olan ¢ok sayida erkek de vardir.

Hayvan-koca hikiyeleri ¢ocugu seksin tehlikeli ve hayvani
bir gsey oldugu korkusunun kesinlikle kendilerine has olmadi-
gina; pek ¢ok insanin boyle hissettigine inandirir. Fakat hikaye
karakterleri bu yondeki kaygilarina ragmen cinsel partnerleri-
nin ¢irkin bir yaratik degil, giizel bir insan oldugunu kesfettik-
¢e gocuk da aym seyin farkina varacaktir. Bu hikayeler ¢ocuga
biling oncesi bir diizeyde kaygilarinin bityiik kisminin kendisine
anlatilanlar nedeniyle aklina yerlestigini ve olaylarin dogrudan
tecriibe edildiginde, disaridan bakildiginda goriilenden oldukga
farkli olabilecegini aktarir.

Baska bir diizeyde, hikdyeler bu meselelere 151k tutmanin
kiginin kaygilarinin temelsiz oldugunu gosterebilse de sorunu
¢ozmedigini anlatiyor gibidir. Bu zaman alir (vaktinden 6nce
yapmaya calismak her seyi geciktirir) ve daha da 6nemlisi siki
caligma gerektir. Kisi, cinsel kaygilarin iistesinden gelmek igin
kigilik yoniinden biiyiimelidir ve ne yazik ki bu gelisim biiyiik
olgiide aci1 gekerek elde edilir.

Bu hikayelerin agikga verdigi derslerden biri, eskiye kiyasla
bugiin daha 6nemsiz olabilir. Eskiden erkekler kadini elde etme-
ye galigirlardi (domuzun uzaklardan gelerek prensesi kazanmaya
caligmasi ve biiyitkk beyaz ayinin gelinini elde etmek igin tiirli
sozler vermesi gibi). Hikdyeler bunun mutlu bir evlilik igin ye-
terli olmadigini anlatir. Kadin da erkek kadar ¢aba sarf etmek
zorundadir; erkek onun pesinden ne kadar koguyorsa, kadin da
erkegin pesinden aktif bir gekilde, belki de ondan daha ¢ok kos-
mak zorundadir.

Bu hikiyenin diger incelikli psikolojik anlamlar1 dinleyici-
de etki yaratamayabilir fakat dinleyicinin bilingaltinda izlenim
uyandirabilir ve boylelikle onu tipik zorluklara duyarl hale ge-
tirebilir. Bu zorluklar anlagilmadiginda, insanlar arasindaki ilis-
kilerde giigliikler yaratabilir. Ornegin, domuzun kasith olarak
¢amurda yuvarlandiktan sonra gelininden kendisini 6pmesini
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istemesi, kabule sayan olmadigi korkusu yasayan ve kendisini
oldugundan daha kotii gostererek bunu test eden insanin tipik
davramgidir. Ciinkii insan ancak en kotii sartlar altinda kabul
gordiigiinde kendisini giivende hisseder. Dolayisiyla, hayvan-ko-
ca hikadyelerinde erkegin kabaliginin kadini itecegi kaygisi, ka-
dinin seksin hayvani dogas: hakkindaki kaygilariyla yan yana
getirilmigtir.

Bilyilli domuzun gelininin, kocasina tekrar kavugmasini
saglayan detay oldukga degisiktir. Kadin, bunun igin gerekli olan
son adimi tamamlamak iizere ser¢e parmagim kesmek zorun-
da kalir. Bu onun son ve en kigisel fedakarligi, mutlulugunun
“anahtaridir”. Hikiye elinin sakat kaldigimi ya da kanadigini
sOylemediginden, bu yaptiginin sembolik bir fedakarlk oldugu
agiktir. Bu detay, bagarili bir evlilikte iligkinin viicudun biitiinli-
giinden bile daha 6nemli oldugunu akla getirir."

Faciaya yol agmamak igin girilmemesi gereken gizli odanin
ne anlama geldigine halen agiklik getirilmemigtir. Bu konu en iyi
bagka hikayelerde anlatilan ve ¢ok daha trajik sonuglar doguran
benzeri ihlallerle baglantili olarak ele alinabilir.
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MAVISAKAL

Mavisakal tiim masallardaki kocalar arasinda en korkung
ve en kotii olanidir. Dogrusu bu hikiye masal degildir ¢iinkii
Mavisakal’in karisinin yasak odaya girdigini gosteren, anahtar-
daki silinmeyen kan lekesi haricinde hikdyede sihirli ya da do-
gaiistii bir sey yoktur. Daha da 6nemlisi, higbir karakter geligim
gostermez; hikayenin sonunda kotiiliigiin cezalandirilmas: kendi
icinde ne kurtulug ne de teselli getirir. Mavisakal Perrault tara-
findan yaratilan bir hikayedir. Bildigimiz kadariyla 6nceki halk
masallariyla dogrudan bir baglantis: yoktur.”

Ana motifinde, daha 6nce 6ldiiriilen kadinlarin tutuldugu
girilmesi yasak, gizli bir oda olan ¢ok sayida masal vardir. Bu
tiirden baz1 Rus ve Iskandinav masallarinda odaya girmeyi ya-
saklayan kigi bir hayvan-kocadir. Bu durum hayvan damat ve
Mavisakal tiiriinden hikayeler arasindan bir baglanti oldugunu
akla getirir. Bu masallar arasinda en bilinenleri bir Ingiliz masal
olan Bay Tilki ve Grimm Kardesler’in Sibirli Kug’udur.”

Sihirli Kug’ta bir biiyiicii ii¢ kiz kardegten en biiyiigiinii kagi-
rir. Kiza evindeki odalardan bir tanesi harig hepsine girebilecegi-
ni, bu odanin da en kiigiik anahtarla agildigini soyler. Kiz kendi
caninin saghg igin bu odadan uzak durmaldir. Biiyiicii, kiza bir
de yumurta verir ve onu her zaman yaninda tagimasini soyler.
Kaybedecek olursa bagina bityiik bir talihsizlik gelecektir. Kiz
yasak odaya girer ve ortaligin kan goliine dondiigiinii, etrafta
6li bedenler oldugunu goriir. Korkudan elindeki yumurtay: dii-
giiriir ve yumurtaya bulagan kani bir tiirlii temizleyemez. Biiyiicii
dondiigiinde yumurta kiz ele verir. Bityiicii tipki digerlerine yap-
t181 gibi bu kiz1 da 6ldiiriir. Sonra ortanca kiz1 kagirir ve onun da
kaderi ayni olur.

Sonunda en kiigiik kiz bilyiicii tarafindan kagirilarak eve
getirilir. Fakat bu kiz evde kesfe ¢itkmadan é6nce yumurtay: dik-
katlice bir kenara koyar. Kiz kardeglerinin pargalanan uzuvlarin
tekrar bir araya getirerek onlar1 hayata dondiiriir. Biiyiicii geri
dondiigiinde kizin séziine sadik kaldigina inanir ve 6diil olarak
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onunla evlenecegini soyler. Kiz biiyiiciiyii bir kez daha kandirir:
Bu sefer kiz kardeglerini ve figilar dolusu altin1 anne babasinin
evine tagitir. Sonra tiim viicuduna tilyler yapigtirarak tuhaf bir
kus kiligina girer (hikdyenin baghig:1 da buradan gelir) ve bu se-
kilde kagip kurtulur. Sonunda biiyiicii ve tiim dostlar1 yakilarak
oldiiriiliirler. Bu tiirden hikayelerde kurbanlar kurtulur ve kétii
karakter genellikle insan degildir.

Bu hikdyelerde kadinin, bir diiriistliik sinavi olarak erke-
gin sirlarini desmemesi gerekir. Bu motif Mavisakal’da ve Sibirli
Kug'ta en ug haliyle sunuldugundan hikayeler burada ele alin-
maktadir. Merakina kapilan kiz yine yapmamasi gerekeni ya-
par ve sonug felaket olur. Biiyiilii Domuz’da ii¢ kiz yasak odaya
dalar ve geleceklerine dair bilgiler igeren kitabi bulurlar. Biiyiilii
Domuz; Mavisakal tiirinden hikayelerle bu ortak ozelligi ba-
rindirir, bu yiizden yasak oda motifinin 6nemini aydinlatmaya
yardimci olmak adina bu hikayeleri birlikte ele alacagiz.

Biiyiilii Domuz’da kiz kardeglerin girmemeleri gerektigi
sOylenen odadaki kitapta evlilik hakkinda bilgi bulunur. Yasak
bilginin evlilikle ilgili olmasi, babanin kizlarina 6grenmeyi ya-
sakladig: bilginin cinsel bilgi oldugunu akla getirir. (Bugiin bile
cinsel bilgiler barindiran bazi kitaplar kiigiiklerden uzak tutulur.)

Ister Mavisakal, isterse de Sibirli Kug'taki biiyiicii olsun, er-
kegin kadina bir odanin anahtarini verirken aym anda girmeme-
sini soylemesi, emirlerine ya da daha genis anlamda kendisine
olan sadakatini sinadigini net bir gekilde gosterir. Sonrasinda bu
erkekler eglerinin sadakatini sinamak igin bir siireligine oradan
ayrilmig gibi yapar ya da gergekten ayrilir. Beklenmedik bir ge-
kilde dondiiklerinde giivenlerinin suistimal edildigini 6grenirler.
Bunun ne tiir bir ihanet oldugu verilen cezaya bakarak tahmin
edilebilir: olim. Gegmigte, diinyanin belli bélgelerinde yalnizca
tek bir ihanet gekli kadinin kocasi tarafindan 6liimle cezalandi-
rilmasina yol agiyordu: cinsel sadakatsizlik.

Bu diigiinceyle birlikte kadini neyin ele verdigini diigiinelim.
Bu Sibirli Kug’ta bir yamurta, Mavisakal’da ise bir anahtardir.
Her iki hikdyede de bu nesneler sihirlidir ¢iinkii bir kez kana
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bulandiklarinda bir daha temizlenemezler. Cikmayan kan lekesi
motifi ¢ok eskidir. Bu motif nerede gegerse gegsin bir kotiili-
giin, genellikle de cinayetin simgesidir.®® Yumurta kadinin cin-
selligini simgeler. Oyle goriiniiyor ki Sibirli Kug’taki kizin bunu
bozmadan korumas: gerekmektedir. Gizli bir odanin kapisini
agan anahtar erkek cinsel organiyla, bilhassa da ilk cinsel iligki-
de himenin yirtilip erkegin organina kana buladigindaki haliyle
¢agrisim yapar. Eger bu, hikdyenin gizli anlamlarindan biriyse,
kanin temizlenememesi mantiklidir: Kizhigin bozulmas: geri do-
niigii olmayan bir olaydir.

Sihirli Kug’ta kizlarin sadakati evlenmeden 6nce sinanur.
Bityiicii en kiigiik kizla evlenmeyi planlar giinkii kiz biyiiciiyi
ona ihanet etmedigine inandirabilmigtir. Perrault’nun Mavisakal
hikiyesinde Mavisakal sahte yolculuga ¢ikar ¢itkmaz biiyiik bir
senlik yapildig1 anlatilir; gelen misafirler evin beyi varken eve
girmeye cesaret edemezler. Mavisakal yokken kadin ve misafir-
ler arasinda neler yasandig bizim hayal giiciimiize birakilmigtir
fakat hikdyeye gore herkesin hogga vakit gegirdigi agiktir. Yu-
murtanin ve anahtarin iizerindeki kan, kadinin cinsel iligkiye
girdigini simgeliyor gibi goriiniir. Bu nedenle kadinin, benzeri
sadakatsizlikleri yiiziinden 6ldiiriilen kadinlarin cesetlerini tasvir
eden kaygili diiglemini anlayabiliriz.

Bu hikdyelerden herhangi birini dinlememiz iizerine, kadi-
nin kendisine yasak olan seyi yapmak igin giiglii bir istek duy-
dugu bariz bigimde ortaya ¢ikar. Bir insan1 bagtan ¢ikarmak igin
ona “Ben gidiyorum; yoklugumda biri harig tiim odalara baka-
bilirsin, Igte yasak odanmin kullanmaman gereken anahtari.” de-
mekten daha etkili bir yontem hayal etmek zordur. Dolayisiyla
Mavisakal, hikiyedeki tiiyler iirperten detaylar arkasina kolay-
likla gizlenen bir diizeyde, cinsel ayartmayla ilgili bir masaldir.

Mavisakal ¢ok daha agik bir diizeyde seksin yikici tarafla-
riyla ilgilidir. Fakat hikdyedeki olaylar iizerine diigiiniildiigiin-

66 Yaklagik 1300 tarihli Gesta Romanorum’da, gocuklarim 6ldiiren bir annenin eli-
ne bulagan kan silinmez. Shakespeare’de, Leydi Macbeth’in elindeki kani ondan
bagkasi goremese de, Leydi Macbeth kanin orada oldugunu bilir.
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de tuhaf tutarsizhiklar belirmeye baslar. Ornegin, Perrault’nun
masalinda Mavisakal’in karis: tityler iirpertici gergegi kesfetti-
ginde hikayeye gore hala orada bulunan misafirlerin higbirinden
yardim talebinde bulunmaz. Sirrini1 kiz kardegi Anne’e soylemez,
ondan yardim istemez. Anne’den tek istedigi, o giin gelecek olan
erkek kardeglerine goz kulak olmasidir. Son olarak, agikga en
dogru goriinen eylem planini gergeklestirmeyi segmez: Kagmaz,
saklanmaz ya da kilik degistirmez. Sibirli Kus’ta ve Grimm
Kardesler’in Haydut Damat isimli benzer masalinda tam da
boyle olur. Haydut Damat’ta kiz ilk olarak saklanir, sonra kagar
ve sonunda katil haydutlar1 kandirarak bir ziyafete gelmelerini
saglar. Burada haydutlarin maskesi diiser. Mavisakal’in gelini-
nin davramgi iki ihtimali akla getirir: Ya yasak odada gordiikleri
kendi kaygil diiglemlerinin bir iiriiniidiir ya da kocasina ihanet
etmigtir fakat kocasinin bunu anlamayacagini iimit etmektedir.

Bu yorumlar gegerli olsun ya da olmasin, Mavisakaln, ¢o-
cugun higbir sekilde yabanci olmadigy, birbirleriyle ister istemez
baglantili iki duyguya sekil veren bir hikiye oldugundan siiphe
yoktur: Bu duygulardan ilki kiskang sevgidir. Insan, sevdigini
sonsuza kadar elinde tutmak isteyip, sevdigi sadakatsizlik etme-
sin diye ona zarar vermeye bile hazir oldugunda boyle hisseder.
Ikincisi de cinsel hislerin son derece biiyiileyici ve kigkirtici fakat
ayni zamanda ¢ok tehlikeli olabilmesidir.

Mavisakal’'m popiilaritesini su¢ ve seksin kombinasyo-
nuna ya da cinsel suglarin yarattigi meraka atfetmek kolaydir.
Hikayenin ¢ocuga ¢ekici gelmesinin kismen yetigkinlerin kor-
kung cinsel sirlar1 oldugu fikrini dogrulamasindan kaynaklandi-
gina inaniyorum. Hikdye ayni zamanda ¢ocugun yalnizca kendi
deneyimlerine dayanarak ¢ok iyi bildigi bir seyi ifade eder: Cin-
sel sirlar1 6grenmek oylesine kigkirticidir ki yetigkinler bile akla
gelebilecek en biiyiik riskleri almaya hazirdir. Dahasi, bagkalari-
n1 boylesine kigkirtan kigi uygun bir cezay1 hak eder.

Cocugun, anahtardaki silinmeyen kandan ve 6teki detaylar-
dan, Mavisakal’in karisinin uygunsuz bir cinsel temasta bulundu-
gunu biling oncesi bir diizeyde anladigina inaniyorum. Hikadyeye
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gore, kiskang bir koca karisinin bu yiizden agir bir cezayi (hat-
ta 6limii) hak ettigine inansa da bu diigiincelerinde kesinlikle
haksizdir. Hik3ye, seytana uymanin insani bir sey oldugunu ¢ok
net bir bigimde anlatir. Ve meseleleri kendisinin halledebilecegi-
ne inanip buna gore hareket eden kiskang kisi o6ldiiriilmeyi hak
eder. Yumurtanin ve anahtarin iizerindeki kanla sembolik olarak
ifade edilen evlilikte sadakatsizlik, affedilmesi gereken bir geydir.
Eger es bunu anlamazsa zararh ¢ikan kendisi olur.

Hikaye dehget verici olsa da bu analiz Mavisakal’in tiim ma-
sallar gibi derinlerde yiiksek bir ahlak ya da insanlik 6grettigini
gosterir (daha 6nce bahsedildigi gibi bu kategoriye girmese de).
Sadakatsizlige kargi acimasiz bir intikam pesinde olanlar, seksi
yalnizca yikici yonleriyle tecriibe edenler gibi hak ettikleri cezay:
bulurlar. Cinsel giinahlari anlayan ve affeden insani ahlakin, bu
hikdyenin en 6nemli yani olmasi, Perrault’nun hikiyeye ekledi-
gi ikinci “ahlak dersinde” dile getirilir. Perrault yazisinda, “Bu
hikiyenin eski zamanlara ait oldugu agikga goriilebilir; artik
boyle imkansizi isteyen korkung kocalar yoktur; memnuniyetsiz
ya da kiskang olduklarinda bile karilarina karsi nazik davranir-
lar.” der.

Mavisakal nasil yorumlanirsa yorumlansin egitici bir oykii-
diir. Kadinlar1 cinsel meraklarina yenik diigmemeleri; erkekleri
cinsel ihanete ugradiklarinda ofkeye kapilmamalari konusunda
uyarir. Ustii kapal bir sey yoktur; daha da 6nemlisi, daha yiik-
sek bir insanliga dogru gelisim gostermeye dair higbir ey yansi-
tilmaz. Bagkahramanlar Mavisakal ve karisi1 hikdyenin baginda
neyse sonunda da odur. Hikdyede ¢ok sarsici olaylar yasanmigtir
fakat ikisi de eskiye gore daha iyi degildir. Mavisakal artik ha-
yatta olmadigindan, eskisinden daha iyi olan belki de diinyadir.

Gergek bir halk masalinin girilmesi yasak olan ama uyari-
lara ragmen girilen oda motifini nasil 6zenle igledigini bir grup
masaldan gorebiliriz (6rnegin Grimm Kardegler’in Meryem Ana
masali). On dort yagindayken (cinsel olgunlagma yagi) kiza tiim
odalar1 agan bir anahtar verilir fakat birine girmemesi soylenir.
Merakina yenik diigen kiz odanin kapisini agar. Sonrasinda de-
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falarca sorgulanmasina ragmen yaptigini inkar eder. Ceza olarak
konugma yetisinden mahrum edilir ¢iinkii yalan s6yleyerek bunu
kotiiye kullanmigtir. Cok biiyiik gileler ¢eker ve sonunda yalan
sOyledigini kabul eder. Konugma yetisini tekrar kazanir ve her
sey tekrar yoluna girer ¢iinkii “her kim igledigi giinahlardan pig-
man olur ve giinah gikartirsa, o kimse affedilir”.
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GUZEL VE CIRKIN

Mavisakal, seksin tehlikeli egilimleri, tuhaf sirlari, siddet-
li ve yikici duygularla yakin iligkisini konu alan bir hikayedir;
ozetle seksin, kilitli bir kapinin ardinda giivenli bir gekilde
kontrol altinda tutulmas: gereken karanlik taraflariyla ilgilidir.
Mavisakal’da yasananlarin agkla uzaktan yakindan alakas: yok-
tur. Istedigini elde etmeyi ve esini elinde tutmay: kafasina koyan
Mavisakal ne sevebilir ne de sevilebilir.

Hikayenin bashig1 Giizel ve Cirkin olmasina ragmen ma-
salda pek de ¢irkin olan bir sey yoktur. Giizel’in babasi, Cirkin
tarafindan tehdit edilir fakat bunun, ilk olarak Giizel’in dostlu-
gunu, sonrasinda da agkini1 kazanmak ve boylece hayvan gorii-
niimiinden kurtulmak igin tasarlanmig bog bir tehdit oldugu en
basindan bellidir. Bu hikaye ii¢ ana karakter olan Giizel, babasi
ve Cirkin’in birbirlerine olan nezaket ve sevgi dolu sadakatlerini
konu alir. Bu masal dizisinin tarihini baglatan mitte Afrodit’in
ogluna olan 6dipal sevgisi acimasiz ve yikiciyken, bu dizinin en
giizel, son Ornegi olan masalda Giizel'in babasina olan 6dipal
sevgisi miistakbel kocasina aktarildiginda son derece sifali olur.

Giizel ve Cirkin’in ileride okuyacaginiz 6zeti Madame Lep-
rince de Beaumont’un 1757’de yayimlanan yorumuna dayanmak-
tadir. Bu masalda, ayn1 motifin Madame de Villeneuve tarafindan
yazilan daha eski Fransizca bir versiyonundan yararlanilmigtir. Bu
versiyon masalin giiniimiizde en gok bilinen halidir.6”

Giizel ve Cirkin’in ¢ogu yorumundan farkl olarak Madame
Leprince de Beaumont’un hikayesinde zengin bir tiiccar, bilindik

67 Perrault’nun Riquet a la Houppe'u her iki hikdyeden de eskidir. Bu eski motifi
degistirerek yeniden anlatan ilk kigi odur. Perrault, yaratig: girkin fakat keskin
zekalh biri olarak degistirir. Karakteri ve zekas: yiiziinden ona agik olan aptal bir
prensesin gozi, bedenindeki bozukluklar1 gérmez. Fiziksel kusurlarina gozlerini
tamamen kapatmugtir. Ona duydugu agktan étiirii prensesin kendisi de artik aptal
degil, gok zeki biri gibi goriiniir. Askin bagardig sihirli doniigiim budur: Seksi ol-
gun bir gekilde sevmek ve kabul etmek, onceleri girkin ya da aptal goriinen geyleri
giizel ve hayat dolu bir hale getirir. Perrault’nun da dikkat gektigi gibi, hikiyeden
Gikarilacak ders giizelligin, fiziksel ya da zihinsel olsun, bakan gézde oldugudur.
Fakat Perrault’nun anlattig: hikayenin mesaji gok agik oldugundan, bu hikaye bir
masal olarak bagarisizdir. Ask her seyi degistirse de gergekte higbir geligim yoktur.
Coziilmesi gereken bir igsel gatigma, ana kahraman istiin bir insanhk diizeyine
tagtyan bir miicadele yoktur.
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ii¢ kizin haricinde ii¢ de erkek ¢ocuk sahibidir ancak erkekler
masalda hemen hemen hig rol oynamaz. Kizlarin iigii de ¢ok gii-
zel olmakla birlikte 6zellikle de “Kiigiik Giizel” olarak bilinen
en kiigiikleri ¢ok giizeldir ve bu isim kiz kardeglerini kiskan-
dirmaktadir. Algak goniillii, alimh ve herkese kargi nazik olan
Giizel’in tam aksine bu kiz kardesler kotii ve bencildir. Babalar:
ani bir olayla tiim servetini kaybeder ve aile miitevazi bir yasam
siirmeye mecbur kalir. Kiz kardegler bu duruma ¢ok kétii tepki
gosterirler fakat bu zor gartlarda Giizel’in iyi karakteri kendini
daha da gosterir.

Baba bir seyahate gikmak durumunda kalir ve kizlarina geri
doniiste ne istediklerini sorar. Bu seyahatte babanin servetinin
bir kismin1 yeniden kazanma umudu oldugu igin kizlar pahali
kiyafetler isterken Giizel higbir sey istemez. Babasi gok israr et-
tiginde ise ondan kendisi igin bir giil getirmesini ister. Servetini
yeniden elde etme umutlari bosa gikan baba, eve yine cepleri
bos dénmek zorunda kalir. Biiyiik bir ormanda kaybolup nere-
deyse umudunu yitirmigken birdenbire karsisina bir saray ¢ikar.
Sarayda yemek ve yatacak yer vardir ama kimseler yoktur. Er-
tesi sabah yola ¢ikmak iizereyken bahgede giizel giiller goriir ve
Giizel’in ricasim hatirlayarak onun igin birkag giil koparir. O
sirada korkung goriiniimlii Cirkin ortaya gikar ve onu sarayinda
bu kadar iyi agirlamigken giillerini galdig: igin onu siddetle azar-
lar. Cirkin, ceza olarak babanin 6lmek zorunda kalacagini soy-
ler. Baba, giilleri kiz1 igin aldigini soyleyerek canimi bagiglamasi
i¢in yalvarir. Cirkin, kizlardan birinin babanin yerine gegmesi ve
onun igin tasarlamig oldugu kadere boyun egmesi kargiliginda
babanin gitmesine izin verir. Fakat kizlardan higbiri bunu yap-
mazsa, tiiccar ig¢ ay iginde olecektir. Baba saraydan ayrilirken
Cirkin ona altin dolu bir sandik verir. Tiiccarin, kizlarindan bi-
rini kurban etmeye niyeti yoktur fakat onlar: tekrar gormek ve
altin1 gotiirebilmek igin verilen ii¢ aylik miihleti kabul eder.

Eve vardiginda giilleri Giizel’e verir fakat olanlari anlatma-
dan da edemez. Erkek kardegler Cirkin’i bulup 6ldiirmeyi teklif
ederler fakat baba, bunu bagaramayip hayatlarini kaybedecekle-
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ri i¢in izin vermez. Giizel, babasinin yerini almakta israrci olur.
Baba Giizel’i bundan vazgegirmek igin ne soylerse s6ylesin onu
bir tiirlii ikna edemez; ne olursa olsun Giizel onunla gidecek-
tir. Babanin getirdigi altinlar sayesinde iki kiz kardege satafath
diigiinler yapilir. Baba, ii¢ aylk siirenin sonunda, gelmesine ne
kadar karsi ctkmug olsa da Giizel’le birlikte Cirkin’in kalesine
dogru yol alir. Cirkin, Giizel’e kendi istegiyle gelip gelmedigini
sorar. Guizel “Evet.” cevabini verdiginde Cirkin, babaya gitme-
sini emreder. Baba goniilsiiz bir sekilde gider. Giizel, Cirkin’in
kalesinde kraligeler gibi muamele goriir; tiim istedikleri sihirliy-
miggesine gibi oniine gelir. Cirkin her akgam yemekte onu ziya-
rete gelir. Zamanla Giizel aksam yemeklerini iple gekmeye baglar
giinkii yalmizligini bu sekilde gidermektedir. Canini sikan tek gey
Cirkin’in ziyaretlerinin sonunda siirekli ondan esi olmasini iste-
mesidir. Giizel nazikge reddettiginde ise Cirkin biiyiik bir iiziin-
tiyle oradan uzaklagir. Bu gekilde ii¢ ay geger. Giizel, esi olma
teklifini yine geri ¢evirdiginde Cirkin, Giizel’den en azindan ken-
disini asla birakmayacagina soz vermesini ister. Giizel buna s6z
verir fakat babasini ziyaret edebilmek igin izin ister, zira diinya-
nin diger yerlerinde olan olaylar1 gordiigii aynadan, babasinin
kendisine olan 6zlemi yiiziinden eriyip titkendigini gormektedir.
Cirkin, babasini ziyaret edebilmesi igin Giizel’e bir hafta siire
verir fakat olur da geri donmezse kendisinin de 6lecegini soyler.

Ertesi sabah Giizel kendisini babasinin evinde bulur. Babasi
bu duruma ¢ok sevinir. Erkek kardesleri orduya katilmigtir. Evli-
liklerinde mutsuz olan kiz kardesleri kiskangliklarindan Giizel’i
bir haftadan fazla siire alikoymay: planlar. Boylece canavarin
gelip Giizel’i 6ldiirecegini digiiniirler. Giizel’i bir hafta daha kal-
maya ikna ederler fakat onuncu gecede Giizel rityasinda Cirkin’i
goriir. Cirkin rityada cansiz bir sesle Giizel’e sitem etmektedir.
Giizel, Cirkin’in yaninda olmayi diler ve kendini aninda onun
yaninda bulur. Giizel, soziinii tutmadigi igin Cirkin’in tiziintiiden
neredeyse 6lmekte oldugunu goriir. Evde gegirdigi siire boyunca
Cirkin’e derinden baglandigim fark etmigtir; Cirkin’i boylesi-
ne garesiz gormesi iizerine onu sevdigini anlayarak artik onsuz
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yagayamayacagini ve onunla evlenmek istedigini soyler. Cirkin
bunun iizerine bir prense doniigiir. Sevingle Giizel'in babasi ve
ailesinin geri kalaniyla bir araya gelirler. Kotii kiz kardegler tasa
donmiigtiir ve yaptiklari yanliglari itiraf edene kadar da 6yle ka-
lacaklardir.

Giizel ve Cirkin’de Cirkin’in sureti bizim hayal giiciimiize
birakilmigtir. Birgok Avrupa iilkesinde anlatilagelen bir grup
masalda, Cirkin Eros ve Psyche’deki gibi yilan bedenindedir.
Bir istisna diginda bu hikayelerdeki olaylar az 6nce bahsedilen
hikdyelerdekilere oldukga benzerdir. Erkek, insan bedenine tek-
rar kavugtugunda neden yilana doniigtiiriildiigiini soyler: Bir
yetimi bagtan ¢gikarttig1 igin bu gekilde cezalandirilmigtir. Kimse-
siz birini cinsel arzularini tatmin etmek igin kurban eden erkegi
kurtarabilecek tek sey, sevdigi igin kendisini kurban etmeye hazir
olan fedakar bir sevgilidir. Prens yilana doniigiir ¢iinkii yilan, fal-
lik bir hayvan olarak, insan iligkisi olmadan doyumu amaglayan
cinsel arzuyu simgeler ve cennetteki yilanin yaptig: gibi kurbani
yalmizca kendi amaglari igin kullanir. Yilan tarafindan bagtan ¢i-
karilarak masumiyetimizi kaybederiz.

Giizel ve Cirkin’deki kaginilmaz olaylar bir babanin en sev-
digi kiigiik kizina goétiirmek igin bir giil ¢almasiyla baglar. Bu
yaptigi hem ona duydugu sevgiyi hem de kizin bekaretini kay-
betmesinin 6ngoriildigiinii simgeler. Ciinkii koparilmig bir ¢i-
ek, bilhassa giil, bekareti kaybetmeyi simgeler. Hem baba, hem
de kiz, bunu kizin “hayvani” acilara katlanmak zorunda kalacak
olmasi gibi gorebilir. Fakat hikdye kaygilarinin yersiz oldugunu
anlatir. Hayvani bir deneyim oldugundan korkulan geyin derin
bir insanlktan ve sevgiden ibaret oldugu ortaya ¢ikar.

Mavisakal, Giizel ve Cirkin’le baglantilh olarak disiiniil-
diigiinde, seksin ilkel, saldirgan, bencil ve yikici yonlerini orta-
ya koydugu soylenebilir. Ve agkin filizlenebilmesi i¢in bunlarin
agilmasi gerekir. Giizel ve Cirkin’in ise gergek agki tasvir ettigi
sOylenebilir. Mavisakal’in davraniglar1 tehditkar goriiniimiiyle
uyumludur; Cirkin ise goriintiisiine ragmen Giizel kadar iyi bir
insandir. Bu hikiye, ¢ocugun korkularinin tersine, dinleyiciyi ka-
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dinlar ile erkeklerin ok farkl goriinmelerine ragmen kisilikleri
bakimindan birbirleri i¢in dogru egler olduklarinda ve birbirle-
rine sevgiyle baglandiklarinda miikemmel bir ¢ift olacaklarina
inandirir. Mavisakal ¢ocugun seksle ilgili en kotii korkulariyla
aym dogrultudayken, Giizel ve Cirkin gocuga korkularinin kay-
gt cinsel diiglemlerinin icadi oldugunu anlama giicii verir. Ve
seks bagta hayvani gibi goriinse de agkin gergekte kadin ve erkek
arasindaki en tatmin edici ve kalict mutluluk kaynag: olan tek
duygu oldugunu gosterir.

Bu kitabin gegitli yerlerinde masallarin gocuga 6dipal giig-
liklerini anlamakta yardim ettiginden ve onlarin iistesinden gel-
me umudunu verdiginden bahsedilmigtir. Sindirella bir ebeveynin
gocuguna olan ¢6ziimlenmemis ve yikici bir sekilde disa vurulan
odipal kiskanghginin ¢arpici tabiatini mitkemmel bigimde ifade
eder. Cocugun ebeveyne olan 6dipal bagliliginin, olgunlagma sii-
recinde ebeveynden ayrildig: sirada donigtiirilliip aktarildiginda
ve sevgili iizerinde yogunlagtirildiginda, dogal ve istenilir oldu-
gunu ve herkes igin en olumlu sonuglara sahip oldugunu Giizel
ve Cirkin’den bagka hicbir iinlii masal bu kadar agik bigimde
dile getiremez. Odipal baglarimiz yalnizca en biiyiik 6dipal zor-
luklarimizin kaynag degildir (ancak biiyiime siirecimizde dogru
bir gelisim gostermediklerinde boyle olabilirler). Bu hisler dogru
sekilde evrimlestigi ve ¢oziildiigi takdirde kalict mutlulugun ye-
serdigi topraklar olurlar.

Bu hikdyede, Giizel’in babasina olan 6dipal bagi, yalmzca
ondan bir giil istemesiyle degil, ayn1 zamanda kiz kardegleri par-
tilerde eglenip erkeklerle flortlesirken kendisinin evde kaldigini
ve taliplerine evlenmek igin ¢ok gen¢ oldugunu ve “birkag yil
daha babasiyla kalmak istedigini” soylemesiyle de gosterilir. Gii-
zel, yalnizca babasina olan sevgisinden dolay: Cirkin’le bir araya
geldiginden, onunla aseksiiel bir iligki kurmak istemektedir.

Eros ve Psyche’de hilihazirda tartiglmig bir motif olan,
Giizel’in tiim arzularinin aninda yerine geldigi kale, ¢ocuklarin
kurdugu tipik narsistik bir diiglemdir. Kendisinden higbir gey ta-
lep edilmezken tiim isteklerinin o soyler sGylemez aninda karg-
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landig1 bir hayat arzu etmeyen ¢ocuk ¢ok enderdir. Masal, boyle
bir hayatin tatminkar olmaktan ote, kisa siire iginde bog ve sikici
olacagini anlatir. Oyle ki Giizel, basta korktugu Cirkin’in aksam
ziyaretlerini iple ¢eker hale gelir.

Eger bu riiya gibi narsistik yagami sekteye ugratacak higbir
sey olmasaydi, hikdye de olmazdi. Masal, narsistligin goriiniir-
de gekici olsa da tatmin edici bir hayat olmamak goyle dursun,
bagh bagina hayat olmadigini 6gretir. Giizel, babasinin kendisine
ihtiyaci oldugunu 6grendiginde kendine gelir. Masalin bazi ver-
siyonlarinda baba ¢ok hasta olur; kimi versiyonlarda Giizel’in
hasretiyle yanip tutusur, kimilerinde bagka bir sikint1 ¢eker. Bu
bilgi Giizel’in narsistik yoklugunu yerle bir eder. Giizel harekete
gecer ve sonrasinda (o ve hikadye) tekrar hayata doner.

Babasina olan sevgisi ve Cirkin’in ihtiyaglari arasindaki ¢a-
tigmanin ortasina diisen Giizel, babasina bakmak i¢in Cirkin’i
birakip gider. Ama sonra Cirkin’i ne kadar sevdigini fark eder.
Bu, babasina olan baglarinin gevsemesi ve sevgisinin Cirkin’e
aktarilmasini1 simgeler. Giizel, ancak babasinin evinden ayrilip
Cirkin’le tekrar bir araya gelmeye karar verdikten sonra 6nceleri
tiksing olan seks giizel bir seye doniigiir.

Bu, cinsel arzulari ebeveynlerine bagl oldugu siirece ¢o-
cugun seksi tiksindirici bulmasi gerektigini ¢iinkii ancak sekse
yonelik bu olumsuz tutum sayesinde ensest tabusu ve bununla
birlikte ailevi istikrarin giivende olabilecegini savunan Freudyen
goriigii yiizyillar 6ncesinden haber verir. Fakat cinsel arzular ebe-
veynden koparilip daha uygun yastaki bir partnere yoneltildi-
ginde, normal gelisim igerisinde artik hayvani goriinmez, tam
aksine giizel goriiniir.

Giizel ve Cirkin, cocugun 6dipal baginin iyi yonlerini orta-
ya koyarken o biiyiidiik¢e 6dipal bagina ne olacagin gosterir.
Boylece Iona ve Peter Opie’nin Klasik Masallar (ing. The Classic
Fairy Tales) eserinde kendisine bahgedilen ovgiiyii fazlasiyla hak
eder. Iona ve Peter Opie Giizel ve Cirkin’e “Sindirella’dan sonra-
ki en sembolik ve en tatmin edici masal.” der.

Giizel ve Cirkin, erkegin hayvani ve zihinsel (Giizel’le sim-
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gelenir) olarak iki yonlii bir varlik oldugunu farz eden, olgun
olmayan bir goriisle baglar. Insanhgimizin yapay olarak soyut-
lanan bu yénleri olgunlagma siirecinde birlegmelidir. Tek bagina
bu bile tam anlamiyla insanliga erismemize imkan tanir. Giizel
ve Cirkin’de gizli kalmasi gereken cinsel sirlar artik yoktur. Bu
sirlarin kegfedilmesi, mutlu sonra erismeden once kendini keg-
fetmek i¢in uzun ve zorlu bir yolculuga ¢ikmay: gerektirir. Gizel
ve Cirkin’de tam aksine gizli sirlar yoktur ve Cirkin’in gergekte
kim oldugunun ortaya ¢ikmasi son derece arzulanan bir geydir.
Cirkin’in gergekte nasil biri ya da daha dogrusu ne derece nazik
ve sevecen bir insan oldugunu 6grenmek dogrudan mutlu sonu
getirir. Hikdyenin 6ziinde yalmzca Giizel'in Cirkin’e olan agki ya
da babasina olan sevgisini Cirkin’e aktarmas: degil, bu siiregte
kendi gelisimi de vardir. Giizel, babasina olan sevgisiyle Cirkin’e
olan sevgisi arasinda tercih yapmak zorunda kalacag: diisiince-
sinden koparak bu iki sevgiyi birbirlerine zit olarak gérmenin,
olaylara ¢ocuk¢a bakmak oldugunu kesfeder. Giizel, aslen ba-
basina duydugu 6dipal sevgiyi miistakbel kocasina aktararak
babasina onun igin en faydali olacak tiirden gefkati gosterir. Bu,
babasinin sagligina kavugmasini ve sevgili kizinin yaninda mutlu
bir hayat siirmesini saglar; ayn1 zamanda da Cirkin’i tekrar insa-
na dondiiriir ve sonrasinda Giizel ve Cirkin igin mutlu bir evlilik
hayatinin kapilarini aralar.

Giizel’in (ge¢misteki) Cirkin’le evliligi, sembolik olarak in-
sanin hayvani yonleri ve iistiin yonleri arasindaki tehlikeli kiril-
manin iyilesmesini ifade eder. (Bu kirilma, hastalik olarak tanim-
lanan bir ayriliktir. Giizel’den ve onun temsil ettiklerinden ayr1
kaldiklarinda 6nce baba, sonra da Cirkin 6liimiin kiyisindan d6-
ner.) Bu ayn1 zamanda benmerkezci, gelismemis (fallik-agresif-
yikici) bir cinsellikten, insani iligkilerdeki derin baglilikta doyu-
mu yakalayan bir cinsellige dogru evrilmenin de bitis noktasidir:
Cirkin, hem sevilen kadin hem de Psyche yani ruhumuz olan
Giizel’den ayri kaldig: i¢in 6liimiin egigine gelir. Bu, bencil-agre-
sif olan ilkel bir cinsellikten, 6zgiirce yagsanan sevgi dolu bir iligki
cercevesinde doyumu yakalayan bir cinsellige dogru evrilmektir.
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Bu sebeptendir ki Cirkin, Giizel'in ancak goniillii olduguna emin
olduktan sonra babasinin yerine gegmesini kabul eder ve yine
bu sebeple defalarca evlilik teklifi etse de her seferinde suglayi-
c1 davranmadan geri gevrilmeyi kabul eder ve Giizel ona olan
agkini kendiliginden ilan edene kadar ona yo6nelik bir hamlede
bulunmaz.

Masalin sairane dilini psikanalizin yavan diline gevirecek
olursak, Giizel ve Cirkin’in evliligi alt bilincin iist benlik tarafin-
dan insanilegtirilmesi ve sosyallegtirilmesi anlamina gelir. Oyley-
se Eros ve Psyche’deki birlikteligin meyvesinin, iyi bir yasam igin
ihtiya¢ duydugumuz doyumlari bize sunan bir benlik olan haz ya
da zevk olmasi oldukga yerindedir. Mitin aksine, masalin iki ana
karakterin birlikteliginin faydalarini ayrintilariyla agiklamasina
gerek yoktur. Masalda gok daha etkileyici bir imge kullanir: lyi-
lerin mutluluk iginde yagadig), kotiilerin ise (kiz kardesgler) kur-
tulugunun olmadig bir diinya vardir.

Her bir masal i¢ diinyamizin kimi yonlerini ve toyluktan
olgunluga dogru evrilmek igin ¢tkmamiz gereken basamaklari
yansitan sihirli birer aynadir. Masal, anlattiklarina kendileri-
ni kaptiranlar igin bagta yalmzca kendi goriintiimiizii yansitan
derin, sessiz bir su birikintisi gibidir fakat kisa siire sonra, bu
goruntiiniin ardinda ruhumuzun igsel karmagalari oldugunu (su-
yun derinligini ve gabalarimizin karsilig1 olarak kendi igimizde
ve diinyada huzur bulmanin yollarini) kesfederiz.

Burada ele alinan hikayeler rastgele secilmigtir. Yine de ma-
sallarin popiilerligi bir dereceye kadar yonlendirici olmugtur. Her
bir hikdye insanin igsel gelisiminin bazi katmanlarini yansittig
gibi, kitabin ikinci kism1 ¢ocugun bagimsizligi iin miicadele etti-
gini anlatan masallarla baglar: Kimilerinde ¢ocuk bunu yapmaya
isteksizken, Hansel ve Gretel’deki gibi, ebeveynleri tarafindan
zorlanir; kimilerinde ise olaylar, Jack ve Fasulye Sirig'ndaki gibi,
kendiliginden geligir. Kurdun karnindaki Kirmiz1 Baglikli Kiz ve
kalesinde eline 6reke batan Uyuyan Giizel kendilerini heniiz
hazir olmadiklar1 deneyimlere vaktinden evvel maruz birakmig-
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lardir; olgunlagana kadar beklemeleri gerektigini ve bunu nasil
yapacaklarini 6grenirler. Pamuk Prenses ve Sindirella’da ¢ocuk,
ancak ebeveyni yenilgiye ugradiginda kendisi olabilir. Eger kitap
bu iki hikdyeden biriyle bitmig olsaydi, bu masallarin da goster-
digi gibi en az insanhigin kendisi kadar eski olan kugak gatigma-
sinin bir ¢6ziimii yokmug gibi goriiniirdii. Fakat masallar aym
zamanda bu ¢atigmanin var olma sebebinin, ebeveynin benmer-
kezciligi ve ¢ocugun mesru ihtiyaglarina duyarsiz kalmasi oldu-
gunu soyler. Ben de bir ebeveyn olarak, bir ebeveynin ¢ocuguna,
gocugun da ebeveynine duydugu sevginin de insanlik kadar eski
oldugunu anlatan bir masalla kitab: bitirmeyi tercih ettim. Iste
bu gefkatli sevgiden dogan farkli bir sevgi, biiyiidiigiinde ¢ocugu
sevdigine baglayacaktir. Gergekte ne olursa olsun, masal dinle-
yen bir ¢ocuk, ebeveyninin kendisine duydugu sevgiden dolayi
en ¢ok istedigi seyi ona getirebilmek igin hayatini tehlikeye atma-
ya hazir oldugunu diiglemeye ve buna inanmaya baglar. Cocuk,
sira kendisine geldiginde, ebeveynine olan sevgisinden dolay:
kendi hayatin1 feda etmeye hazir oldugundan, kendisinin de bu
fedakirliga degdigine inanir. Boylece biiyiiyiip, ¢ok acilar gektigi
i¢in yaratik gibi goriinen kisilere bile huzur ve mutluluk verecek
bir insan olur. Kigi, bunu yaparak kendisini, hayat arkadagini ve
bununla birlikte ebeveynlerini de mutlu edecektir. Kendisiyle ve
diinyayla barigik olacaktir.

Bu, masalin ortaya ¢ikardigi, hayatimiza yon verebilecek
tiirli gergeklerden biridir; evvel zaman iginde ne kadar gegerli
olmusgsa, bugiin de o kadar gegerlidir.
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NOTLAR

1- Dickens’in Kirmizi Baglikls Kiz hakkindaki yorumlari ve
masallarla ilgili gorigleri igin bkz. Angus Wilson, The World of
Charles Dickens (Londra: Gecker and Warburg, 1970) ve Mic-
hael C. Kotzin, Dickens and the Fairy Tale (Bowling Green Uni-
versity Press, Bowling Green, 1972).

2- Louis MacNiece, Varieties of Parable (Cambridge Uni-
versity Press, New York, 1965).

3- G. K. Chesterton, Orthodoxy (John Lane, Londra, 1909).
C.S. Lewis, The Allegory of Love (Oxford University Press, Ox-
ford, 1936).

4- Dev Avcist Jack ve Jack dizisindeki diger gesitli hikayeler
Katherine M. Briggs’in 4 ciltlik A Dictionary of British Folk
Tales’inde basilmigtir (Indiana University Press, Bloomington,
1970). Bu kitapta s6z edilen Ingiliz masallar1 burada bulunabilir.
Onemli bir diger Ingiliz masallar1 koleksiyonu Joseph Jacobs’un
English Fairy Tales (David Nutt, Londra 1890) ve More English
Fairy Tales’idir (David Nutt, Londra, 1895).

5- “The mighty hopes that make us men.” A. Tennyson, In
Memoriam, LXXXV.

6- Balik¢i ve Cin tartigmasi Burton’un Binbir Gece Masalla-
r1 gevirisine dayanmaktadir.

Sisedeki Cin Grimm Kardegler tarafindan derlenen masallar-
dan biridir. Kinder- und Hausmdrchen baghgiyla yayimlanmgtir.
Bu kitap birgok kere terciime edilmigtir fakat bu terciimelerden
yalmzca birkagi orijinaline sadiktir. Kabul edilebilir olanlari ara-
sinda Grimm’s Fairy Tales, (Pantheon Books, New York, 1944);
ve The Grimm’s German Folk Tales, (Southern Illinois Univer-
sity Press, Carbondale, 1960) bulunur.

Grimm Kardegler’in tiim masallari, her bir masalin kokeni,
diinya ¢apindaki farkl versiyonlari, 6teki efsaneler ve masallarla
olan baglantisi vb. yoniinden Johannes Bolte ve Georg Polivka’nin
Anmerkungen zu den Kinder- und Hausmdrchen der Briider
Grimm (5 cilt, Olms, Hildesheim, 196 3) kitabinda tartigilmigtir.
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Sisedeki Cin ebeveyn tutumunun gocugu babasindan daha
iistiin kilacak giigler kazanmakla ilgili diiglemlere nasil ittigini
gosterir. Hikdyenin kahramani ailesinin fakirliginden dolay:1 okulu
birakmak zorunda kalir. Gariban oduncu babasina isinde yardim
etmeyi teklif eder fakat baba oglunun yeteneklerini kiigiimseyerek
“Bu ig senin i¢in fazla zor; sen boyle yorucu iglere aligkin degilsin,
dayanamazsin.” der. Tim sabah birlikte galigtiktan sonra baba
dinlenmeyi ve 6gle yemegi yemeyi onerir. Oglan ormanda dola-
sip kug yuvasi aramay: yegledigini soyler. Bunun iizerine babasi,
“Seni gidi ziippe. Ne diye kosup durmak istersin? Sonra yorulup
kolunu bile kaldiramayacaksin.” der. Dolayisiyla baba, ilkinde
siki calisabileceginden siiphe duyarak; sonrasinda ise, oglu dayan-
ma giiciinii gosterdikten sonra bile dinlenme vaktini nasil gegi-
recegiyle ilgili fikirlerini kibirle gormezden gelerek oglunu ikinci
kez kiigiik gormiis olur. Boyle bir deneyimden sonra hangi ergen
gocuk babasina haksiz oldugunu gostermek ve onun sandigindan
¢ok daha iyi oldugunu kanitlamakla ilgili hayaller kurmaz?

Masal bu diiglemi gergeklestirir. Cocuk ormanda dolagip
kug yuvasi ararken birinin “Beni buradan ¢ikar!” diye seslen-
digini duyar. Boylece sigedeki cini bulur. Cin en bagta bunca za-
mandir hapsolmug olmasina kargilik oglan1 yok etmekle tehdit
eder. Binbir Gece Masallari’ndaki balik¢inin yaptig: gibi oglan
da zekice cini gsigeye donmeye ikna eder. Bir tarafi tiim yaralar
iyilegtiren, oOteki tarafi siirtildiigii her seyi giimiige geviren bir
hali ile 6diillendirildikten sonra cini saliverir. Her seyi giimiise
cevirerek babasiyla birlikte iyi bir hayat yagar ve “tiim yaralari
iyilegtirebildiginden diinyanin en iinlii doktoru olur”.

Bir sigeye hapsolmug kotii ruh motifi gok eski Yehuda-Pers
efsanelerine dayanir. Bu efsanelere gore Kral Siilleyman, siklikla,
itaatsizlik eden ve tanr1 tanimayan ruhlar1 demir kutulara, bakir
siselere ya da garap tulumlarina hapsedip bunlari denize birakir.
Cin’in balik¢iya Siilleyman’a karg1 ayaklandigini, Silleyman’in da
ceza olarak kendisini gigeye hapsedip denize attigini s6ylemesi,
Balik¢t ve Cin hikiyesinin kismen bu gelenekten tiiremis oldu-
gunu gosterir.
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Sisedeki Rub’ta bu eski motif iki farkl gelenekle birlegtiril-
migtir. Biri, Kral Siileyman efsanelerine kadar izi siiriilebilse de
seytanla ilgili bir Orta Cag anlatisidir. Seytan da kutsal bir adam
tarafindan benzeri sekilde hapsedilir ya da saliverilerek kendisini
azat edene hizmet etmeye zorlanir. ikinci gelenek tarihi bir kisiy-
le ilgili masallara dayanir. Bu kisi on altinc1 yiizyilda yasamus, ta-
minmig bir Alman-Isvigreli doktor olan Theophrastus Bombastus
Paracelsus von Hohenheim’dir. S6zde mucizevi ilaglar1 Avrupali-
larin hayal giiciinii yiizyillardir harekete gegirmistir.

Bu hikayelerden birine gore Paracelsus, koknar agacindan
gelen bir sesin kendi ismini soyledigini duyar. Bu sesin, agagtaki
kiigiik bir delige sikigan, oriimcek kiligindaki seytanin sesi ol-
dugunu tanur. Paracelsus, ona tiim hastaliklar: tedavi edecek bir
ilag ve her seyi altina geviren bir kariggm vermesi kargihginda
seytani salivermeyi teklif eder. Seytan razi gelir fakat sonrasinda
kendisini hapseden adami yok etmek igin aceleyle gitmek ister.
Paracelsus bunu 6nlemek igin gseytan kadar biiyiik bir seyin ken-
disini oriimcek kadar kiigiik bir seye doniistiiremeyeceginden
suphe ettigini dile getirir. Seytan bunu yapabildigini gostermek
i¢in kendini tekrar Griimcege gevirir ve yeniden Paracelsus tara-
findan agagtaki delige hapsedilir. Bu hikidye Virgilius adindaki
bir bityiiciiyle ilgili cok daha eski bir hikayeye kadar uzanir (Bol-
te ve Polivka, a.g.e.).

7- Masal motiflerinin en kapsamh listeleri, dev ya da sisedeki
ruh motifi de dahil olmak iizere, Antti A. Aame tarafindan The
Types of Folktale’de (Suomalainen Tiedakatermia, Helsinki, 1961)
ve Stith Thompson’un 6 ciltlik Motif Index of Folk Literature’inda
(Indiana University Press, Bloomington, 1955) sunulmugtur.

Thompson’un indeksinde, siseye sokulmak iizere kandirilip
kendisini kiigiilten ruh motifi D1240, D2177.1, R181, K717 ve
K722’dir. Belli bir motifin dagilimi bu iki bagvuru kitabindan
kolayca bulunabileceginden, kitapta s6zii edilen tiim masal mo-
tifleri igin bu verileri sunmak fazlasiyla mesakkatli olurdu.

8- Herkiil ve diger tiim Yunan mitleri iizerine tartigmalar,
Gustav Schwab’in Gods and Heroes: Myths and Epics of An-
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cient Greece (Pantheon Books, New York, 1946) kitabindaki
yorumlari izler.

9- Mircea Eliade, Birth and Rebirth (Harper and
Brothers,New York, 1958); Myths and Reality (Harper 8 Row,
New York, 1963). Ayrica bkz. Paul Saintyves, Les Conte de Per-
rault et les récits paralleles (Paris, 1923) ve Jan de Vries, Bet-
rachtungen zum Mairchen, besonders in seinem Verbaltnis zu
Heldensage und Mythos (Folklore Fellows Communications No.
150, Helsinki, 1954).

10- Masallar1 derinlik psikolojisi temelinde tartigan ve
cesitli diigiince okullarini yeterince destekleme degerine sahip
bir grup makale Wilhelm Laiblin’in Mdrchenforschung und
Tiefenpsychologie’sinde (Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
Darmstadt, 1969) bulunabilir. Yapit ayn1 zamanda oldukga ek-
siksiz bir bibliyografi de barindirir.

11- Simdiye degin masallarin psikanalitik bir bakig agisin-
dan sistematik bir tartigmasi bulunmamigtir. Freud 1913’te bu
konuyu ele alan iki kisa makale yayimlamigtir. Bunlar “The Oc-
curance in Dreams of Material from Fairy Tales” (“Masallar-
daki Malzemelerin Diiglerdeki Olusumu) ve “The Theme of the
Three Caskets”dir (“Ug¢ Tabut Konusu”). Grimm Kardesler’in
Kirnuzs Baglikli Kiz ve Kurt ve Yedi Kiigiik Cocuk hikayeleri,
Freud’un Kurt Adam olarak bilinen iinlii Bir Cocukluk Nevrozu
Hikayesi’'nde onemli rol oynar. Sigmund Freud, The Standard
Edition of the Complete Psychological Works (Hogarth Press,
Londra, 1953), 12. ve 17. ciltler.

Buraya yazilamayacak kadar ¢ok sayidaki bagka psikana-
lalitik yazilarda da masallara deginilir fakat bu, Anna Freud’un
Ego ve Savunma Mekanizmalar’nda (International Universities
Press, New York, 1946) oldugu gibi hemen hemen her zaman iis-
tiinkorii yapilir. Masallari Freudyen bir bakig agisiyla ele alan bir-
cok yazi arasindan deginilebilecek olanlar: Otto Rank, Psycho-
analytische Beitrdge zur Mythen forschung (Deuticke,Viyana,
1919); Alfred Winterstein, “Die Pubertditsriten der Mddchen
und ibre Spuren im Mdrchen,”Imago, 14. cilt (1928).
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Ek olarak, birka¢ masal psikanalitik agidan tartigilmigtir
(0rnegin Steff Bornstein, Uyuyan Giizel, Imago, 19. cilt (1933);
J.E. Grant Duff, Pamuk Prenses, a.g.e., 20. cilt (1934); Lilla
Veszy-Wagner, Koltuktaki Kirmizi Baglikli Kiz, The Psychoa-
nalytic Forum, 1. cilt (1966); Beryl Stanford, Sindirella a.g.e.,
2. cilt (1967)). Erich Fromm, The Forgotten Language’da (New
York: Rinehart, 1951) bagta Kirmuz: Baglikls Kiz olmak iizere
masallara atifta bulunur.

12- Masallar Jung’un ve Jungcu analistlerin yazilarinda ¢ok
daha kapsamli bigimde ele alinir. Ne yazik ki bu muazzam ede-
biyatin yalmzca kiigiik bir kismi Ingilizceye gevrilmistir. Jung-
cu psikanalistlerin masallara olan yaklagiminin tipik bir 6rnegi
Mary Louise von Franz, Interpretation of Fairy Tales’dir (Spring
Publications, New York, 1970).

Unlii bir masalin Jungcu bakis agisindan analizinin muhte-
melen en iyi 6rnegi Erich Neumann, Amor and Psyche’dir (Pant-
heon, New York, 1956).

Jungcu referans gergevesinden yapilan en kapsamli tartigma
Hedwig von Beit’in iig ciltlik Symbolik des Mdarchens ve Ge-
gensatz und Erneuerung im Mdrchen’inde bulunabilir (Bern: A.
Francke, 1952 ve 1956).

Julius E. Heuscher, A Psychiatric Study of Fairy Tales’de
(Spingfield: Charles Thomas, 196 3) daha orta bir yol gizmigtir.

13- U¢ Kiigiik Domuz’un farkh versiyonlar: igin Briggs,
a.g.e.’ye bakiniz. Bu kitabin tartigmasi, en erken basimi olan
J.O. Halliwell, Nursery Rhymes and Nursery Tales’e dayanmak-
tadir (Londra, c. 1843).

Iki kiigiilk domuz, kitabin yalmzca sonraki bazi yorumla-
rinda hayatta kalir. Bu da masalin etkisini bilyiik oranda azaltir.
Bazi versiyonlarda domuzlara isim verilmigtir. Bu da ¢ocugun
domuzlari iig gelisim evresinin simgeleri olarak gérme becerisine
engel olusturur. Ote yandan, baz1 yorumlar kiigiik domuzlarin
daha saglam ve dolayisiyla daha giivenli evler inga etmelerine
engel olan geyin haz arayis1 oldugunu dile getirir. En kiigiik do-
muz evini ¢gamurdan yapar ¢iinkii camurun iginde debelenmeyi
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sever; ortanca domuz ise evini yaparken lahana kullanir ¢iinkii
lahana yemeyi sever.

14- Animistik diigiinceyi tamimlayan alinti Ruth Benedict’in
Encyclopedia of the Social Sciences’daki (Macmillan, New York,
1948) “Animism” makalesindendir.

15- Cocuktaki animistik diigiincenin gesitli safhalari ve bu-
nun on iki yagina kadar ¢ocuk iizerinde kurdugu hikimiyet igin
bkz. Jean Piaget, The Child’s Concept of the World (Harcourt,
Brace, New York, 1929).

16- Giines’in Dogusunda, Ay’ Batisinda bir Norveg ma-
salidir. Bir gevirisi Andrew Lang’in The Blue Fairy Book’unda
(Longmans, Green, London, c. 1889) bulunabilir.

17- Giizel ve Cirkin gok eski, bircok farkl versiyonu bu-
lunan bir hikdyedir. En ¢ok taninanlarindan biri Iona ve Peter
Opie’nin The Classic Fairy Tales’inde (Oxford University Press,
London, 1974) bulunan Madame Leprince de Beaumont’unki-
dir.

Kurbaga Kral Grimm Kardegler masallarindan biridir.

18- Piaget’in kuramlarinin bir 6zeti J.H. Flavell, The Deve-
lopmental Psychology of Jean Piaget’de (Van Nostrand, Prince-
ton, 1963) bulunabilir.

19- Tanriga Nut’un ele alindig: bir tartisma igin bkz.: Erich
Neumann, The Great Mother (Princeton University Press, Prin-
ceton, 1955). “Cennetin kubbesi olarak yeryiiziindeki varliklari,
civcivlerini koruyan bir tavuk gibi sarar.” New York Metropoli-
tan Miizesi’ndeki bir Misir Uresh-Nofer (30. hanedan) lahdinin
kapaginda nasil tasvir edildigi goriilebilir.

20- Michael Polanyi, Personal Knowledge (University of
Chicago Press, Chicago, 1958).

21- Sigmund Freud, “From the History of Infantile Neuro-
sis,” a.g.e.

22- Masallardaki illustrasyonlarin ne kadar dikkat dagt-
tigina dair herhangi bir ¢aligma bilmesem de bu bagka okuma
materyalleri igin yeterince gozler 6niine serilmigtir. Ornegin bkz.
S.J. Samuels, “Attention Process in Reading: The Effect of Pic-
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tures on the Acquision of Reading Responses,” Journal of Edu-
cational Psychology, 58. cilt (1967); ve bu problemle ilgili diger
bir¢ok ¢alismaya dair goriigleri: “Effects of Pictures on Learning
to Read, Comprehension, and Attitude” Review of Educational
Research, 40. cilt (1970).

23- J. R. R. Tolkien, Tree and Leaf (Houghton Mifflin, Bos-
ton, 1965).

24- Rilya yoksunlugu iizerine hatir1 sayilir bir edebiyat var-
dir. Ornegin, Charles Fisher, “Psychoanalitic Implications of Re-
cent Research on Sleep and Dreaming,” Journal of the American
Psychoanalytic Association, 13. cilt (1965); ve Louis J. West,
Herbert H. Janszen, Boyd K. Lester ve Floyd S. Cornelison, Jr.,
“The Psychosis of Sleep Deprivation,” Annals of the New York
Academy of Science, 96. cilt (1962).

25- Chesterton, a.g.e.

26- Sigmund Freud, The Family Romance of the Neurotic,
a.g.e., 10. cilt.

27- Ug¢ Dilek Brigss, a.g.e. tarafindan bildirildigi iizere aslin-
da bir Iskog masaliydi. Belirtildigi gibi, bu motif uygun varyas-
yonlarla tiim diinyada bulunur. Ornegin, bir Hint masalinda bir
aileye ii¢ dilek hakki verilir. Kadin eg kusursuz bir giizellik ister
ve bunun igin ilk dilek hakkini kullanir, sonrasinda da bir prensle
kagar. Kizgin koca onun bir domuza doniigmesini ister; ogullar:
ise ugiincii ve son dilek hakkini kullanarak annesini basta oldugu
haline gevirir.

28- Ayni olaylar dizisinin, alt biling baskilarina boyun egme
tehlikesi azaldikga (kaplan ve kurtla simgelenen hayvani vahgi-
ligin azalarak uysallig1 simgeleyen geyige doniigmesi), benligin
ve iist benligin uyarilarinin da alt bilinci kontrol etme giiciiniin
bir kismini kaybettigini sembolik olarak ifade ettigi diigiiniilebi-
lir. Fakat hikdyede erkek kardeg kiz kardege tigiincii dereden su
i¢me konusundaki kararliligina istinaden “Sen ne dersen de bu
sudan i¢gmem lazim. Susuzluktan 6liiyorum.” dediginden dolay:
metinde verilen yorum hikiyenin altta yatan anlamina daha ya-
kin goriinmektedir.
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29- Denizci Sinbad ve Hamal Sinbad tartigmasi Burton’in
The Arabian Nights’ Entertainments gevirisini takip eder.

30- The Arabian Nights’ Entertainments’min tarihi ve bil-
hassa 1001 sayisinin anlami igin bkz. Von der Leyen, Die Welt
des Mdrchens, 2. cilt (Diisseldorf: Eugen Diederich, 1953).

31- 1001 hikdyenin igine konuldugu gergeveyi olugturan
masal i¢in bkz. Emmanuel Cosquin’in Etudes Folkloriques'in-
deki “Le Prologue-Cadre des Mille et Une Nuits” (Champion,
Paris, 1922).

Binbir Gece gergeve hikayesi igin John Payne’in The Book of
the Thousand Nights and One Night'daki (Printed for Subscri-
bers only, Londra, 1914) gevirisini takip ettim.

32- Eski Misir masali i¢in bkz. Emanuel de Rougé, “No-
tice sur un manuscrit égyptien,” Revue archéolologique, 8. cilt
(1852); W. E Petrie, Egyptian Tales, 2. cilt (1895); ve Bolte ve
Polivka, a.g.e.

33- Iki Erkek Kardes masalinin gesitli yorumlar1 Kurt Ran-
ke tarafindan, “Die zwei Briider,” Folk Lore Fellow Communi-
cations, 114. cilt (1934)’te tartigtlmigtir.

34- Bir masalin yer isimleri konusunda bu kadar spesifik
olmasi aligilmig degildir. Bu problemi ¢aliganlarin vardigi sonug
sudur: Bir yerin adindan bahsedilmesi, masalin gercekte olan bir
olayla baglantih oldugunu gésterir. Ornegin, bir zamanlar Ha-
melin sehrinde bir grup ¢ocuk muhtemelen kagirilmigtir. Bu da
sehirdeki ¢ocuklarin ortadan kaybolmasini anlatan Fareli K6yiin
Kavalcis: hikdyesinin ortaya ¢ikmasina yol agmigtir. Bu ahlaki
bir hikayedir fakat masal sayilmaz giinkii ¢6ziimden yoksundur
ve mutlu bir sonu yoktur. Fakat tarihi bir referansi olan boyle bir
hikdye yalnizca tek bir bigimde bulunur.

U¢ Dil motifinin yayginlig: ve birgok versiyonu olmasi bu
masalin tarihi bir kentte gegiyor olmasina karg1 gikar. Ote yan-
dan, Isvigre’de gegen bir hikayenin ii¢ dil 5grenmenin ve bunlarla
tistiin bir biitiinliik kurmanin 6nemine vurgu yapmasi da olduk-
¢a mantiklidir. Zira Isvigre popiilasyonu dért dil grubundan olu-
sur: Almanca, Fransizca, Italyanca ve Romangga. Bu dillerden
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biri kahramanin ana dili oldugundan (muhtemelen Almanca),
ii¢ farkh yere gonderilmesi ve oralarda diger dilleri 6grenmesi
gayet mantiklidir. Hikayenin Isvegli dinleyicilerinin agik bir dii-
zeyde bu hikdyeden insanin iistiin bir biitiinliik olugturabilmek
i¢in farkh diller konugmasi gerektigini anlamasi, ayn1 zamanda
ortiili bir diizeyde kisinin i¢inde yatan gegsitli egilimlerin igsel bir
sekilde biitiinlegtirilmesi gerektigine de isaret eder.

35- Nereye gidecegine dair karara varabilmek i¢in havaya
tiiy iifleme gelenegi igin bkz. Bolte ve Polivka, a.g.e., 2. cilt.

36- Tolkien, a.g.e.

37- Ornek olarak bkz. Bruno Bettelheim, The Empty
Fortress’a (Free Press, New York, 1967).

38- Jean Piaget, The Origin of Intelligence in Children (In-
ternational University Press, New York, 1952) ve The Construc-
tion of Reality in the Child (Basic Books, New York, 1967).

39- Watty Piper, The Little Engine That Could (Eau Claire,
Wisconsin: E. M. Hale, 1954).

40- A. A. Milne’nin When We Were Very Young’daki (E.P.
Dutton, New York) Disobedience siiri.

41- Falada atinin ismi hikiyenin ¢ok eski tarihli oldugunu
gosterir. Atin ismi Roland’in atindan tiiremistir. Chanson de
Roland’da bu isim Valantin, Valantis, Valatin vb. geklinde geger.

Konusgan at motifi ¢ok daha eskidir. Tacitus, Almanlar ara-
sinda atlarin gelecegi gorebildikleri inancinin oldugunu ve kihin
olarak kullanildiklarini bildirmistir. Atlar Iskandinav uluslari
arasinda da benzeri sekilde bilinir.

42- Roswal ve Lillian igin bkz. Briggs, a.g.e.

Gergek gelinin yerini, gelinin, karakterini sinayan biiyiik
cileler gekmesinin ardindan, sonunda maskesi diigen ve cezalan-
dirilan koti bir gaspginin almasi motifi tiim diinyada yaygin-
dir. (Bkz. P. Arfert, Das Motiv von der unterschobenen Braut in
der internationalen Erzihlungsliteratur [Dissertation, Rostock,
1897].) Masallarda oldugu gibi detaylar hem aymi kiiltiir iginde
hem de iilkeler arasinda degisiklik gosterir. Zira yerel 6zellikler
ve gelenekler temel motife dahil olur.
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43- Ayni dizideki birkag dize, masallarin sairleri gekillendi-
ren etkisini bir kez daha kanitlar. Masallar1 derleyen Heine su
satirlari yazmgtir:

Yagli dadimin masallari kulaga ne hos gelir,

Uyandirdig1 duygular ne de giizeldir!

ve:

Sarkiy1 hatirladigimda,

Sevgili yasli dadimin yadigari canlanir.

Esmer yiizii gézlerimin oniine gelir bir kez daha,

Tim burusuklari, kirigiklariyla.

Miinster’de agmig gozlerini diinyaya,

Ve bilir o, tiim satafatiyla,

Popiiler sarkilar ve harika masallar,

Ve birgok korkung hayalet masal da.

The Poems of Heine (G. Bell and Sons, London, 1916).

44- Kaz Giiden Kiz\n bu diger versiyonlari ve Grimm
Kardegler’in diger tiim masallari hakkinda ek bilgi i¢in bkz. Bol-
te ve Polivka, a.g.e.

45- Tolkien, a.g.e.

46- Mary ]. Collier ve Eugene L. Gaier, “Adult Reactions
to Preferred Childhood Stories,” Child Development, 29. cilt
(1958).

47- Chesterton, a.g.e.

Maurice Maeterlinck, The Blue Bird (Dodd, Mead, New
York, 1911).

48- Tiirk masali, 6zellikle de Iskender’in hikiyesi igin
bkz.: August Nitschke, Die Bedrobung (Ernst Klett, Stuttgart,
1972). Bu kitap, hikdyelerin diger bir¢ok yoniinii, 6zellikle de
tehlikenin kendini anlamanin ve bununla birlikte 6zgiirliik ¢a-
balarinin bir pargasini olugturdugunu ve yardimci bir arkada-
sin roliinii tartigir.

49- Vom Vater hab’ ich die Statur,

Das Lebens ernstes Fiihren,

Vom Miitterchen die Frohnatur,
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Und Lust zu fabulieren.

Goethe, Zahme Xenien, VI

50- Bettina von Arnim’in Goethe’s Briefwechsel mit einem
Kinde’sinde (Jena: Diederichs, 1906) Goethe’nin annesinin oglu-
na nasil masal anlattig1 izah edilmigtir.

51- “Wer vieles bringt, wir manchem etwas bringen” Goet-
he, Faust.

52- Charles Perrault, Histoires ou Contes du temps passé,
avec des Moralitez (Paris, 1697). Robert Samber’in yaptig: basili
ilk Ingilizce gevirisi, Histories or Tales of Past Times (Londra,
1729). Bu masallarin en bilinenleri Iona ve Peter Opie, a.g.e.’de
yeniden basilmigtir. Bu masallar Andrew Lang’in masal kitapla-
rinda da bulunabilir. (Kirmiz: Baglikls K1z, The Blue Fairy Book,
a.g.e.’deki masallarin arasina dahil edilmistir.)

53- Perrault ve masallarini ele alan hatir1 sayilir bir edebiyat
vardir. En faydal eser Marc Soriano, Les Contes de Perrault’dur
(Gallimard, Paris, 1968).

Andrew Lang, Perrault’s Popular Tales (At the Clarendon
Press, Oxford, 1888). Lang bu kitapta goyle yazar: “Eger Kir-
miz1 Baglikly Kiz tim versiyonlarinda Perrault versiyonunun
bittigi yerde bitseydi, hikdyedeki dogaiistii unsurlarin ‘hay-
vanlarin konugtugu’ ya da konustuguna inanilan zamanlarda
ortaya ¢itkmig oldugunu diisiinerek ciddiye almazdik. Fakat Al-
manca versiyonu olan Kiigiik Kirmuzi Baglik’da (Grimm Kar-
degsler 26) masal kesinlikle kurdun zaferiyle sonlanmaz. Kiigiik
Kirmizi Baglik ve bityitkannesi hayata doner, ‘kurt 6lir’. Bu, ya
Perrault tarafindan 14. Louis donemindeki ¢ocuk yuvalarin-
da anlatmasi imkansiz oldugundan hikiyeden g¢ikarilmig olan
orijinal sondur ya da ¢ocuklar hikiyenin “giizel bitmesinde”
israrci oldugu igin ortaya ¢ikmugtir. Her iki durumda da Al-
man Mairchen diinyadaki en yaygin mitsel durumlardan birini
siirdiiriir: Insanlarin kendilerini yutan canavarin iginden canli
olarak kurtarmasi.”

54- Kirmizi Baglikli Kiz'in Fransizca versiyonlarindan ikisi
Melusine, 3.cilt (1887-7) ve 6. ciltte (1892-3) yayimlanmugtir.

55-a.g.e.
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56- Djuna Barnes, Nightwood (New Directions, New York,
1937). T. S. Eliot, Introduction to Nightwood, a.g.e.

57- Gustave Dore tarafindan resimlendirilen Fairy Tales
Told Again (Cassel, Petter and Galpin, Londra, 1872). illustras-
yon Opie ve Opie, a.g.e.’de yeniden basiimigtir.

58- Kiigiik Kirmuzi Baglik’in alternatif versiyonlari igin bkz.
Bolte ve Polivka, a.g.e.

59- Gertrude Crampton, Tootle the Engine (Simon and
Schuster, New York, 1946). Bir Little Golden Book’tur.

60- Jack ve Fasulye Sirig: da dahil olmak iizere gesitli Jack
hikiyeleri igin bkz. Briggs, a.g.e.

61- Tantalus’la baslayan, Odipus iizerine yogunlasan ve
Thebai’ye Karg: Yediler ile Antigone’nin 6liimiiyle son bulan dize-
yi olugturan gesitli mitler igin bkz. Schwab, a.g.e.

62- Pamuk Prenses’in gesitli versiyonlar: igin bkz. Bolte ve
Polivka, a.g.e.

63- Pamuk Prenses tartigmasi Grimm Kardegler yorumuna
dayanmaktadir.

64- The Young Slave Basile’in 1636’da basilan Pentamero-
ne’sinin (The Pentamerone of Giambattista Basile [John Lane
the Bodley Head, Londra, 1932]) lkinci Giin’iiniin Sekizinci Eg-
lence’sidir.

65- Biling diginda ii¢ rakaminin neden genellikle seksi sim-
geledigini ele alan bir tartigma igin bkz. s. 133.

66- Ciiceler ve halkbilimdeki anlamlar1 “Zwerge und Rie-
sen” makalesinde ve Hans Bachtold-Staubli, Handwérterbuch
des deutschen Aberglaubens’deki (de Gruyter, Berlin, 1927-42)
birgok makalede tartigilmigtir. Kitap masallar ve masal motifle-
riyle ilgili ilging makaleler de barindirir.

67- Anne Sexton, Transformations (Houghton Mifflin, Bos-
ton, 1971).

68- U¢ Aynin ilk basili versiyonu igin bkz. Briggs, a.g.e.

69- Erik H. Erikson, Identity, Youth and Crisis (W. W. Nor-
ton, New York, 1968).

70- Perrault’nun La Belle au bois dormant’ igin bkz. Per-
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rault, a.g.e. Uyuyan Giizelin Ingilizce gevirileri Lang, The Blue
Fairy Book’da ve Opie ve Opie, a.g.e.’dedir. Grimm Kardesler’in
Dornrdschen masali igin bkz. Grimm Kardegler, a.g.e.

71- Basile, a.g.e. Giinegs, Ay ve Talia Pentamerone’nin Begin-
ci Giin’iiniin Beginci Eglence’sidir.

72- Uyuyan Giizel’in habercileri igin bkz. Bolte ve Polivka,
a.g.e. ve Soriano, a.g.e.

73- Sindirella’nin en bilinen hikdye olmasi i¢in bkz. Funk
and Wagnalls Dictionary of Folklore (Funk and Wagnalls, New
York, 1950). Ayrica Opie and Opie, a.g.e.

En sevilen hikiye olmasi igin bkz. Collier and Gaier, a.g.e.

74- “Sindirella” tiiriindeki en eski Cince hikdye igin bkz.
Arthur Waley, “Chinese Cinderella Story,” Folk-lore, 58. cilt
(1947).

75- Sandaletler ve terlikler de dahil olmak iizere ayakkabi-
nin tarihi i¢in bkz. R.T. Wilcox, The Mode of Footwear (New
York: 1948).

Diokletianus’un fermanini da igeren ¢ok daha detayl bir
tartigma igin, bkz. E. Jaefert, Skomod och skotillverkning fran
medeltiden vara dagar (Stockholm, 1938).

76- Aschenbridel’in kaynagi, anlami ve hikdyedeki diger
birgok detay igin bkz. Bolte ve Polivka, a.g.e. ve Anna B. Rooth,
The Cinderella Cycle (Gleerup, Lund, 1951).

77- Barnes, a.g.e.

78- B. Rubenstein, The Meaning ofthe Cinderella Story in the
Development of a Little Girl, American Imago, 12. cilt (1955).

79- La Gatta Cenerentola Basile’nin Pentamerone’sinin Ilk
Giin’iintin Altinci Eglence’sidir, a.g.e.

80- Birini 6ldiirmek igin sandigin kapagini boynuna indir-
me fikri son derece enderdir. Yine de Grimm Kardesler’in Ardig
Agact adl hikiyesinde kendine yer bulur. Bu hikdyede kotii bir
iivey anne iivey oglunu bu sekilde 6ldiiriir. Bunun muhtemelen
tarihi bir kokeni vardir. Tourlu Gregori (St. Gregorius), History
of the Franks’inde (Columbia University Press, New York, 1916)
Kralige Fredegund’un (597°de 6lmiigtiir) kizi Rigundis’i bu gekil-
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de 6ldiirmeye galigtigini fakat kizin yardimina kogan hizmetgiler
tarafindan kurtarildigini anlatir. Kralige Fredegund’un kizim 6l-
diirmeye ¢aligmasinin sebebi, Rigundis’in annesinin yerini alma-
s1 gerektigi ¢iinkii ondan “daha iyi” oldugunu soylemesidir (yani
kendisi bir kral kiz1 olarak dogmugtur fakat annesi hayatina oda
hizmetgisi olarak baslamigtir). Dolayisiyla, kizin o6dipal kibri
(“Ben annemin yerini almak i¢in ondan daha uygunum.”), kendi
yerini almak isteyen kizini ortadan kaldirmaya ¢aligan annenin
odipal intikamina yol agmugtir.

81- A. de Nino, Usi e costumi abruzzesi, 3. cilt: Fiabe’deki
(Floransa, 1883-7) “La mala matré”.

82- Sindirella motifinin merkezde oldugu cesitli hikayeler
Marian R. Cox, Cinderella: Three Hundred and Forty-five
Variants’da (David Nutt, Londra, 2193) tartigilmugtir.

83- Psikanalizin ilk zamanlarinda ortaya gikan meghur bir hata
buna 6rnek olugturabilir. Freud, psikanalizdeki kadin hastalarinin
kendisine anlattiklarindan yola gikarak (riiyalar, serbest ¢agrigim-
lari, anilari) hepsinin kiigiikliiklerinde babalari tarafindan bastan
gikarildiklari ve nevrozlarinin sebebinin bu oldugu sonucuna vardu.
Kiigiikliiklerindeki hayat tecriibelerini ok iyi bildigi hastalarin ben-
zeri anilara sahip oldugunu goriince (bu vakalarda boyle bir ayartil-
manin olmadigim biliyordu) ancak o vakit baba tarafindan ayartil-
manin, kendisine inandirilanin aksine, bu kadar sik olamayacagim
fark etti. Sonrasinda kadin hastalarin amimsadiklarinin olmug olan
seyler degil, olmusg olmasini arzuladiklari seyler oldugunu net bir bi-
cimde gordii (ve o zamandan sonra sayisiz 6rnek bunu dogrulad).
Odipal dénemlerinde kiigiik kizlar olarak babalarimin kendilerine
agtk olmasini ve kendilerini karisi ya da en azindan sevgilisi olarak
istemelerini arzulamiglardi. Bunu o kadar tutkulu bir gekilde iste-
miglerdi ki boyle oldugunu canli bir bigimde hayal etmiglerdi. Son-
rasinda, bu diiglemlerin igerigini hatirladiklarinda o kadar yogun
duygular yasadilar ki tiim bunlarin yagandigina inandilar. Babalari-
nin kendilerini ayartmasina neden olacak higbir gey yapmamuglardi,
bu yiizden tiim bunlar1 babalarinin yaptigini iddia ettiler ve buna
inandilar. Kisacasi, Sindirella kadar masumlard..
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Freud bu ayartilma anilarinin gergekte olan geylere degil
yalnizca diiglemlere isaret ettigini fark ettikten ve bu yiizden
hastalarina biling diglarinin daha da derinlerine dalmalarinda
yardim ettikten sonra ortaya ¢ikan sey yalnizca bir arzunun ger-
cekte yaganan bir gsey sanilmasi degil, aymi zamanda hastalarin
kiigiik bir kiz gocuguyken hi¢ de masum olmadiklari oldu. Kizlar
bagtan ¢ikarilmayi arzulayip bunun gergeklestigini hayal etmekle
kalmadi, aym1 zamanda kendi ¢ocuksu yontemleriyle babalarini
bastan gikarmaya galigtilar. (Ornegin kendilerini sergileyerek ya
da babaya kur yaparak. (Sigmund Freud, An Autobiographical
Study, New Introductory Lectures to Psychoanalysis, vb., a.g.e.,
20 ve 22. ciltler))

84- Ornegin Cap o’ Rushes’da, Briggs, a.g.e.

85- Perrault’nun Sindirella’si Opie ve Opie, a.g.e.’de yeni-
den basilmistir. Ne yazik ki neredeyse diger tiim Ingilizce geviri-
lerinde oldugu gibi hikdyedeki ahlaki mesaji ortaya koyan dize-
ler dahil edilmemigtir.

Grimm Kardegler’in Aschenputtel’i igin bkz. Grimm, a.g.e.

86- Rashin Coatie, Briggs, a.g.e.

87- Stith Thompson, Motif Index... , a.g.e. ve The Folk Tale
(New York: Dryden Press, 1946).

88- Kiillerin ritiiel anlami, arinmalarda ve yas tutmadaki
rolii igin bkz. James Hastings, Encyclopedia of Religion and Et-
hics’daki (Scribner, New York, 1910) “Ashes” makalesi. Kiille-
rin halkbilimdeki anlami, kullanimlar1 ve masallardaki rolii igin
bkz. Bachtold-Staubli, a.g.e’deki “Asche” makalesi.

89- Rashin Coatie ya da buna ¢ok benzeyen bir masala Mur-
ray tarafindan diizenlenen (1872) Complaynt of Scotland’da
(1540) deginilmigtir.

90- Bu Misir masali René Basset, Contes populaires
d’Afrique’de (Guilmoto, Paris, 1903) anlatilmigtir.

91- Erik H. Erikson, Identity and the Life Cycle, Psycholo-
gical Issues, 1.cilt (1959) (International University Press, New
York, 1959).

92- Bir Izlandaca Sindirella hikayesinde, 6lii anne kotii mu-
amele goren kahramanin riiyasina girer ve kahramana prens
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onun ayakkabisini vb. bulana kadar onu ayakta tutan sihirli bir
nesne verir. Jon Arnason, Folk Tales of Iceland (Leipzig: 1862-
4) ve Icelandic Folk Tales and Legends (University of California
Press, Berkeley, 1972).

93- Sindirella’dan istenen gegitli gorevler i¢in bkz. Rooth,
a.g.e.

94- Soriano, a.g.e.

95- Soriano’nin “aci ironi” dedigi seyle, Perrault’nun an-
lattig1 Sindirella hikdyesinin bu gekilde alaya alinig1 vurgulan-
mugtir. Perrault, hikiyesini bu “aci ironi”yle sonlandirir. Perrault
hikidyede zekiya, cesarete ve diger iyi niteliklere sahip olmanin
avantajl olsa da tiim bunlarin iyi bir gekilde degerlendirilmesini
saglayacak manevi annelere ve babalara sahip olmadigimiz tak-
dirde pek bir ige yaramadigini sdyler (“ce seront choses vaines”).

96- Cox, a.g.e.

97- Bruno Bettelheim, Symbolic Wounds (The Free Press,
Glencoe, 1954).

98- Rodop’un hikayesi Strabo tarafindan The Geography of
Strabo, Loeb Classical Library’de (Heinemann, Londra, 1932)
anlatilmigtir.

99- Rooth, a.g.e.

100- Ramond de Loy Jameson, Three Lectures on Chinese
Folklore (Publications of the College of Chinese Studies, Peiping,
1932).

Aigremont, Fuss- und Schub-Symbolik und Erotik, Anthro-
popyteia, 5. cilt (Leipzig, 1909).

101- “Tread softly because you tread on my dreams,”
(“Usulca yiirii ¢iinkii bastigin sey benim rityalarim.”) William
Butler Yeats, The Collected Poems (Macmillan, New York,
1956) “He Wished for the Clothes in Heaven”dan alinmugtir.

102- Bir ¢ocuk altin ayakkabinin vajina sembolii olabilece-
gini bilingli bir sekilde fark ederse insan hakl olarak endigele-
nebilir. Ayni gekilde gok bilinen gu ¢ocuk tekerlemesinin cinsel
igerigi bilingli olarak fark edildiginde kisi endigelenebilir:

Horoz ii-iirii-iiiiii diye bagirdi!

Hanimim kaybetmis ayakkabisini;
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Beyim kaybetmis keman yayiny;

Bilmiyorlar ne yapacaklarini!

Ilk sézciigiin argodaki anlamim giiniimiizde gocuklar bile
bilir. (Ingilizce’de “horoz” anlamina gelen “cock” sozciigii argo-
da penis demektir. (C.N.)) Tekerlemede ayakkabi, Sindirella’da-
ki sembolik anlamiyla aym anlamda kullanilmigtir. Eger ¢ocuk
bu tekerlemenin ne hakkinda oldugunu bilse, dogrusu “Bilemez
ne yapacagim!” Ve Sindirella’nin sakhi anlamlarim anlayacak
olursa da (higbir gocuk bunu yapamaz) aym sey gegerli olur.
Ben bu anlamlarin yalmzca bazilarini, sadece bir dereceye kadar
agiklamaya ¢aligtim.

103- Erikson, Identity and the Life Cycle, a.g.e.; Identity,
Youth, and Crisis, a.g.e.

104- Sindirella’nin taninmasim saglayan geyin ayakkab:
degil yiizikk oldugu “Sindirella” hikayeleri Maria Intaulata ve
Maria Intauradda’dir (digerlerinin arasindan). Her ikisi de Arc-
hivio per lo Studio delle Tradizoni Populari, 2. cilt'te (Palermo,
1882) ve August Dozon, Contes Albanais’deki (Paris, 1881)
“Les Souliers”de bulunur.

105- Giizel ve Cirkin bugiin en gok Madame Leprince de
Beaumont’un versiyonuyla taninir. Ingilizce’ye ilk defa 1761°de
The Young Misses Magazine’de gevrilmigtir. Opie ve Opie,
a.g.e.’de tekrar basilmigtir.

106- Hayvan damat motifinin yayginhg Lutz Roéhrich,
Marchen und Wirklichkeit’de (Wiesbaden: Steiner, 1974) tarti-
silmigtir.

107- Kaffir hikayesi igin bkz. Dictionary of Folklore, a.g.e.
ve G.M. Teal, Kaffir (Jena: Folk Society, 1886).

108- Die Mirchen der Weltliteratur, Malaiische Marchen,
editér Paul Hambruch (Diederichs, Jena, 1922).

109 Leo Frobenius, Atlantis: Volksmdrchen und Volksdich-
tungen aus Afrika (Diederichs, Jena, 1921-8), 10. cilt.

110- Opie ve Opie, a.g.e.

111- Briggs, a.g.e.’deki The Well of the World’s End.

112- Kurbaga Kral''n Grimm Kardegler’in yayimlayamadig
orijinal versiyonu igin bkz. Joseph Lefftz, Mdrchen der Briider
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Grimm: Urfassung (C. Winter, Heidelberg, 1927).

113- Briggs, a.g.e.

114- Sexton, a.g.e.

115- Eros ve Psyche igin bkz. Erich Neumann, Amor and
Psyche, a.g.e. Hikayenin ¢ok sayida versiyonu igin bkz. Ernst
Tegethoff, Studien zum Madrchentypus von Amor und Psyche
(Schroeder, Bonn, 1922).

Bu masal motifinin iyi bir listesi Bolte ve Polivka, a.g.e.’deki
Grimm Kardegler’in The Singing, Hopping Lark masal tartig-
masinda sunulmugtur.

116- Robert Graves, Apuleius Madaurensis: The Transfor-
mations of Lucius (Farrar, Straus & Young, New York, 1951).

117- Andrew Lang, The Red Fairy Book’da (Longmans,
Green Londra, 1890) The Enchanted Pig ve Mite Kremnitz,
Rumdnische Mdrchen’de (Leipzig, 1882) “The Enchanted Pig”

118- Andrew Lang, The Blue Fairy Book, a.g.e.’de East of
the Sun and West of the Moon.

119- Burada bir kez daha himenin kaybedilmesine, yani ka-
dinin ilk seks deneyiminde viicudunun ufak bir pargasinin kur-
ban edilmesine yapilan gondermeyi fark edebiliriz.

Tavuk kemikleri o kadar miinasebetsiz bir nesnedir ve yiiksege
tirmanmak i¢in o kadar uydurma bir aragtir ki ser¢e parmaktan
vazgegme gereksiniminin tersine bir yansima ya da serge parmagin
merdivenin son basamag) olarak kullanilmasi fikrini daha inandiri-
c1 kilmak igin kullanilan bir arag gibi goriiniir. Fakat Sindirella tar-
tigmasinda ve evlilik seremonisinin ¢ok sayidaki sembolik anlam-
larindan birinde de belirtildigi gibi evlilikten tam anlamiyla tatmin
olabilmek igin kadinin kendisine ait bir fallus isteginden vazge¢mesi
ve kocasinda olanla yetinebilmesi gerekir. Serge parmagini kesmek,
kendini sembolik olarak igdis etmekten ote, kadinin oldugu haliy-
le mutlu olabilmesi igin hangi diiglemlerden vazgegmesi gerektigini
gosterir. Boylece kocasiyla oldugu gibi mutlu olabilir.

120- Mavisakal, Perrault a.g.e. ilk Ingilizce gevirisi Opie ve
Opie, a.g.e.’de yeniden basilmigtir.

121- Briggs, a.g.e.’”de “Mr. Fox”.

122- Giizel ve Cirkin igin bkz. Opie ve Opie, a.g.e.
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KAYNAKCA

Masallarla ve kitapta deginilen diger edebiyat eserleriyle il-
gili kaynakga bilgisi Notlar kisminda verilmigtir ve burada tek-
rar edilmemigtir.

Masal edebiyati o kadar ugsuz bucaksizdir ki kimse tiim ma-
sallar1 derlemeye cesaret edememistir. Ingilizcedeki muhtemelen
en tatmin edici ve en kolay bulunan derleme Andrew Lang ta-
rafindan diizenlenen ve on iki cilt olarak yayinlanan kitaplardir.
Kitaplar su bagliklari tagir: The Blue, Brown, Crimson, Green,
Grey, Lilac, Olive, Orange, Pink, Red, Violet and Yellow Fairy
Books.(Tiirkgede sirastyla Mavi, Kabverengi, Kizil, Yesil, Gri,
Lila, Zeytuni, Turuncu, Pembe, Kirmizi, Eflatun ve Sar1 Masal
Kitaplar: (C.N.)) Ilk olarak Longmans, Green and Co., Londra,
1889 (ve sonraki yillarda) tarafindan yayimlanan bu kitaplar,
yakin zamanda Dover Publications, New York, 1965 (ve sonraki
yillarda) tarafindan yayimlanmaktadir.

Bu alandaki en iddial girigim bir Alman derlemesi olan Die
Marchen der Weltliteratur’dur. 1912’de Jena’da Diederichs tara-
findan, Friedrich von der Leyen ve Paul Zaunert’in editorliigiin-
de yayimlanmaya baglamigtir. Bugiine kadar yaklagik yetmig cil-
di citkmugtir. Az sayida istisnayla birlikte, her bir cilt tek bir dile
ya da kiiltiire ait masallara adanmigtir; dolayisiyla her kiiltiirden
az sayida masal segkisi kendine yer bulmugtur. Bunun bir 6rnegi
Leo Frobenius, Atlantis: Volksmdrchen und Volks-dichtungen
aus Afrika (Munich: Forschungsinstitut fiir Kulturmorphologie,
1921-8) derlemesidir. On iki ciltten olugur fakat yine de oldukga
kisith bir Afrika masallar: segkisi barindirir.

Masallar hakkindaki edebiyat neredeyse masallarinki kadar
genistir. Asagida genel olarak ilgi gekebilir gibi goriinen bazi ki-
taplar ve Notlar’da belirtilmeyen ve bu cildi hazirlarken faydal
olan bazi yaynlar listelenmigtir.
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Masallar ylzyillar, belki de binyillar boyunca
agizdan agza aktarilarak daha da aritilmis

bir hale gelmistir. Acik ve ortilii anlamlari

ayni anda aktarmaya baslamis ve bir cocugun
egitimsiz zihninden, bir yetiskinin karmasik
zihnine uzanabilecek sekilde iletisim kurarak
kisiligin tiim seviyelerine es zamanli olarak
hitap eder hale gelmistir. Masallar psikanalitik
kisilik modelini uygulayarak, o anda hangi
diizeyde islev goriirse gorstin bilingli, biling
oncesi ve biling digi zihne onemli mesajlar tasir.
Bu hikayeler bilhassa gocugun aklini kurcalayan
ktiresel insani problemlere deginerek onun
gelismekte olan bilincine hitap eder ve gelisimini
destekler. Ayni zamanda biling dncesi ve biling
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alt biling baskilarina bilingli bir inandiricilik
kazandirir ve onlara hicim verir. Benlik ve

st benligin talep ettigi dogrultuda bunlari
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