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SIIR UZERINE






ACIK, KAPAILI

I

Edebiyatimiz dondi dolasti, son yillarda gene
aym noktaya geldi: agikhk, kapahlk.

Gerci, bir yazinin acik, ya da kapali olmasi;
her seyden once okuyucunun o konuda hazirhkh
olup olmamasina bagh. Siirle hi¢c ahlisverisi olma-
yan bir kimseye, Halk siiri bile kapahdir; «Hayw;,
hayal ile yoktur benim alisverisim; / Soziim odun
gibi olsun, hakikat olsun tek» diyen Mehmet Akif
bile kapalidir. Hele Divan siirinin so6zctiklerini, s6z
oyunlarini, kurallarim bilmeyen kisiye o edebiyat
elbette hicbir sey soylemez...

Ama, benim demmek istedigim, o c¢esit kapa-
lilhik degil. Ben, edebiyat1 seven, cesitli sanat der-
gilerini okuyan, hatti edebiyat1 ugras edinen, yani
edebiyat eserine karsi hazirhikh olan kisiler baki-
mindan agikhk, kapalilik konusunu ele almak isti-
yorum.

Hep biliyoruz, medrese devrinde her okur -
yazar siir egitiminden gecer, hatti cogu aydinlar,
iyi-koti, bir seyler yazardi.. Boyle oldugu halde,
Tanzimat devrinde, Bati edebiyat1 yolunda yeni
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bir edebiyat ortaya cikinca, Divan siirinden yana
olanlarla yeni siirden yana olanlar arasinda cetin
bir tartisma basladi. Divan siirini yiiriitmek iste-
yenler, ozellikle Abdiilhak Hamit’in manzumeleri-
ni anlasilmamakla suclandiriyor, alaya aliyorlardi.
Ama zamanla, yeni bicimlere, yeni soyleyislere bir
kerteye kadar alisildi. Derken, «Edebiyat-1 Cedi-
de» toplulugu ortaya c¢ikti. Edebiyat-1 Cedide’ciler,
nazimda ve nesirde, eski edebivatin son kalinti-
larin1 da atmis, yepyeni bicimler ve soyleyisler ge-
tirmislerdi. Yeniden bir kavga basladi. Ama bu
sefer catanlarin en basta gelenleri, Dogulu sanata
bagh kalanlar degil, yabanc: dil bilen, Bat1 ede-
biyatim1 az-cok tamiyan kisilerdi (Ahmet Mithat,
Ahmet Rasim, v.b.).

Duygu ve diisiinceleri birtakim yeni tamla-
malar, yeni soyleyis bicimleriyle anlatmaga calisan
Edebiyat-1 Cedide sanatcilarinin bir ¢ok deyisleri;
sozgelimi, mehtaph geceyi anlatmak i¢in kullani-
lan sddt-1 semen-fdm (yasemin renkli saatler), ka-
rin savrularak yagisim1 anlatmak i¢cin  kullamlan
beyaz lerze (titreyis), dumanli ucus, sis icin zul-
met-i beyzd (beyaz karanlik) v.b. gibi sozler hep
kapali goriilmiis, «nedir? ne demektir?» diye, sa-
natcgilar bir soru yagmuruna tutulmustu. Cenap
Sahabettin, bir sddt-1 semen-fém tamlamasini an-
latabilmek icin bin dereden su getirmis, bunun
beyaz saatler demek oldugunu; «karanhk gece» ye
siyah gece dedigimiz gibi, «aydinlik gece» ye de
beyaz gece diyebilecegimizi; saatler gecenin par-
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calar1 olduklarina gore, biitiiniin kabul ettigi hali
parcalarin da kabul edecegini, Gyleyse, siyah saat-
ler, beyaz saatler de denebilecegini; beyaz saatler
anlamli olunca, sddt-1 semen-fédm (yasemin renkli
saatler) tamlamasimin da anlamh olacagini; fakat
bunda gercek anlam yerine «mecazi» anlain araya-
cak kadar yumusak davranmak gerektigini sayip
dokmiistii.

Bunca hazirhktan sonra, Mesrutiyet devrinde
Ahmet Hasim’in siirleri de gene anlasilmamakla
suclandirilmistir. Fakat Hasim, Sembolizm okulu-
nun ilkelerini benimsedigi icin, Edebiyat-1 Cedi-
de’ciler gibi, siirini aciklamaga kalkismams; ter-
sine, «sairin dili nesir gibi anlasimak icin degil,
duyulmak iizere viicut bulmug, musiki ile soz ara-
sinda, sozden cok musikiye yakin, ortalama bir
dildir» demis; siirde «sozciigiin anlammmin degil,
cimle icindeki soylenisinin» O6nemli oldugunu bil-
dirmis; hattd, «siirin giizelligi bakimindan kapali-
hgin gerekli oldugunu» soylemistir. Hasim’e gore,
siir, kapalilik sayesinde, «peygamberlerin sozii gibi,
turlic yorumlara elverisli bir genislik» kazanir, tek
bir anlamin ¢emberi i¢ine sikisip kalmaz.

«Bir siirin anlam1 baska bir anlam olma-
ga elverisli oldukca, her okuyan ona kendi
hayatinin da anlamwm verir ve boylelikle siir,
sairlerle insanlar arasinda ortaklasa bir duy-
gulanma dili olur. En zengin, en derin ve en
etkili siir, herkesin istedigi yolda anlayacag
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ve binaenaleyh sonsuz duyarliklar: icine ala-
bilecek bir genisligi olandir.’

Bu goriis, Batida, XIX. yiizyil sonlarinda,
Sembolizm akimiyle yaygin bir hal almis; o tarih-
ten sonra, siirde kapahlig1 savunanlarca tekrarla-
mp durmustur. Nitekim, siirde anlamsizliktan yana
olan Oktay Rifat’in, kendi gorisiinii pekistirmek
icin, Val€ry’den cevirdigi bir yazida soyle ciimle-
ler goriiyoruz :

Siirlerime ne anlam wverilirse anlamlar:
odur. Benim. onlardan cikardigim anlam bana
goredir, kimsenin onlara baska anlamlar ver-
mesine engel olmaz. Her siirin, sairin belirli
bir diisiincesine uygun, yahut bu diistincenin
tipkist, asil, tek bir anlami oldugunu soyle-
mek, siirin yapisina aykw, siiri oldiirebilecek
bir yanumadar... Siirin amaci, hicbir zaman
belirli bir sey anlatmak degildir... Siirin amact,
sairin icinden gecen anlasilabilir, olabilir
olaylar1 okuyucuya aktarmak degildir. Isteni-
len, okuyucuda bir ruh hali yaratmaktir.?

Bu goriisii, yazimzin III. boliimiinde tartisa-
cagiz. Simdi gene Ahmet Hasim’e donelim.

Mesrutiyet devrinde, eskisi gibi artik sozciikle-
rin, ya da tamlamalarin ne demek oldugu tizerin-

1 Ahmet Hasim, «Siir Hakkinda Bazi Miilédhazalar»,
Pivale, 1928.
2 «Yeditepe» dergisi, 1959, yeni seri, no. 1.
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de durulmuyor; siirin biitiinliniin  anlasilmadig
soyleniyordu. Gercekten de, Hasim’in siirinde soz-
cikler ve tamlamalar, hattd cumleler teker teker
anlasihiyor, fakat bunlarin birlesmesinden ortaya
cikan siirin biitiini okuyucuya kapalh kaliyordu.
Bir Giiniin Sonunda Arzu bashkl siir bunlarin en
iinliisii ve istiinde en c¢ok durulamdir. Hasim, bu
siirde kapalilig1 saglamak icin, diisiinceden diisiin-
ceye birtakim sicramalarla gecmistir.  Biliyoruz,
siirde her sey sOylenmez, diisiince ve duygular,
birtakim sicramalarla, en kestirme yoldan anlati-
Iir. Bir toplantida Melik Cevdet Anday’in andigi
su beyit, bunun en giizel 6rneklerinden biridir :

Uzun kavak gicim gicim gicilar;
Anne, benim sol bogriimde act var.

(Halk tirkiisii)

Su beyitte de, cagrisitm yoluyla bir sicrama
vardir :
Su Sille’nin minaresi tahtadan,
Benim hasmim ak sakalli softadan.

(Halk tiirkisii)

Hasim’in yukarda adi gecen siirinde, giiller,
altm kuleler, ucan kuslar, aksamlar anlatilirken,
sair uzun bir sigrayisla :

Gollerde bu dem. bir kamis olsam

deyivermistir. Iste bu istek yadirganmis, mizah,
hattd alay konusu olmus, ozanin karikatiirleri cizil-
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mistir. Yillarca sonra Orhan Veli’nin bir istegi de
Hasim’inki gibi yadirganmis, siiri kapah goriilmiis-
ti. Ozan, Eskiler Alworum adh siirinde soyle der :

Siir yazwyorum

Siir yazp eskiler alworum
Eskiler verip musikiler aliyorum
Bir de rak: sisesinde balik olsam.

Eskiler alip vermekten s6z ederken birdenbire
«raki sisesinde balik olma» istegine atlayis okuyu-
cuyu sasirtiyor. Ciinkii son dize ile ondan onceki
dizeler arasinda hi¢bir bag yok. Oysa, bu, edebi-
yatimizda olmadik bir sey degil. Hep biliyoruz,
Halk siirinde, bir ¢ok manilerin ilk iki dizesiyle
son iki dizesi arasinda anlam bag1 yoktur :

Bu dere derin oldu,
Golgesi serin oldu;
Benim sevdigim giizel
Ellere gelin oldu.

Manilerde bir disiinceden baska bir disiince-
ye ansizin atlayistan dogan siirpriz, sasirtacak yer-
de hosa gitmektedir. Bu cesit atlamalara bazi tiir-
kiilerde de rashyoruz:

«Canakkale tiirkiisii» nde  beyitlerin  birinci
dizeleriyle ikinci dizeleri arasinda anlam bagi
voktur :

Canakkale icinde aynalr cars,
Ana ben gidiyom diismana kars.



Canakkale icinde bir uzun selvi,
Kimimiz nisanli, kimimiz evli.

Canakkale icinde bir dolu testi,
Analar babalar umudu kesti.

Tirkiideki ana diisiince, Canakkale icinde vu-
rulan kisinin «diismana kars1 gitmesi, gidenlerin
nisanlhh ya da evli olmasi, analarin babalarin umu-
du kesmesi» dir. Bunlar ikinci dizelerde anlatilmis-
tir. Birinci dizelerdeki «aynal carsi, uzun selvi ve
dolu testi» nin bu ana diisiince ile hic¢bir ilgisi
voktur. Siirimizde boéyle bir gelenek bulundugu
halde, Orhan Veli’nin «raki sisesinde balik olma»
istegi neden yadirgandi? Bu, herhalde, «sicrayis-
tan» degil, istegin «garip» goriilmesinden olsa ge-
rek...

Kapalihg: saglamak icin, Ahmet Hasim’in bas-
vurdugu yollardan biri de, yalmz sonuclan soyle-
yip sebepleri soylememektir. Yukarda soziinii etti-
gimiz Bir Giintin Sonunda Arzu adh siirinde eger,
aksam kizilhg icinde gollerdeki kamiglanin giizel-
ligini tasvir ettikten sonra, Gollerde bu dem bir
kamas olsam deseydi, istegi hi¢ de yadirganmaya-
caktt. Ama ozan hakl olarak uzun liftan kacinmus,
bunu sadece sezdirmekle yetinmisti. Bu konuda,
basgka bir siiri lizerinde de durmak ve edebiyat ta-
rihimiz bakimindan 6nemli saydigim bir olay1 da
bu vesile ile bildirmek istiyorum. Nurettin Artam’-
dan duymustum: Rezzan Hanim, Rudyard Kipling’
den cevirdigi Cengel Kitabvmi Dergidh dergisinde
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dilim dilim yayinlarken, agactan agaca atlayarak
uzun bir yolculuga ¢ikan maymunlarin tiirkiisiinii
nazma cevirmesini Hasim’den rica etmis. Hasim
oneriyi kabul etmis, fakat Kipling’in siirinden ken-
disi baska bir siir ¢ikarinca, c¢eviriden vazgecmis.
Cengel Kitabvnda maymunlarin soyledigi tiirkiiden
birka¢ dize aliyorum :

Iste biz, sira sira ¢oziilmiis fistolar gibi

Yar: yoldan ziyade, kiskanc aya dogru gidiyoruz!
Bizim oynak sirimiize imreniyor musunuz?

Biz burada bir sira dal tizerinde oturuyoruz,
Bildigimiz giizel seyleri diistinerek,

Yapmak istedigimiz seyleri hayalimizden gecirerek.?

Hasim’in o siirden esinlenerek vazdigi Yar:
Yol adl siiri de su:

Nasi istersen oyle dinle, bakin :
Dallarin zirvesindeyiz ancak,

Yar1 yoldan ziyade yerden uzak,

Yar: yoldan ziyade mdha (aya) yakin.

Iste boyle, dal tepelerindeki varliklayin kimler
oldugu, oraya ni¢in ¢iktiklari, ne yapmak istedikle-
ri v.b. atilinca, yani sebepler séylenmevyince, siir
elbette kapali bir hal ahyor...

3 Budyard Kipling, Cengel Kitabi, cev. Nurettin Ar-
tam; 1936, c. I, s. 88.



17

Siirde kapalihk akimi, Cumhuriyet devrinde
Ahmet Hamdi Tanpmar, Ahmet Muhip Diranas
(ozellikle Agrt siiri) ve bu akimin en onemli tem-
silcisi Fazil Hiisnii Daglarca’dan gectikten sonra,
belki de Orhan Veli’nin aydinlik siirine tepki ola-
rak, bir siire icten ice kaynadi, giiniin birinde Ok-
tay Rifat’in Percemli Sokak kitabiyle ve birdenbi-
re patlak verdi. Ama bu sefer, kapalihk baska bir
temele dayaniyor: Sembolizm akimindan gelme
siir goriisinde anlama sirt ¢evrilmiyor, ancak, siire
herkesin kendine gore bir anlam vermesi yeter go-
rililyordu; yeni akimda ise anlam biisbiitiin inkar
ediliyor, siirin kapalih@, anlamsizlik yoluyle sag-
lanmak isteniyor. Oktay Rifat soyle diyor:

Bir soziin goziimiiziin ontine gelen goriin-
tist, olabilecek bir seyse o soze anlamly, ol-
mayacak bir seyse anlamsiz deriz. Ahmet diis-
ti soztinin bir anlami vardsr, cinki Ahmet
diisebilir. LAmbanin saclan 1slak soziiniin bir
anlamv yoktur, ciinkii ldmbanin sact olmaz,
Bir kelime sanati, bu yiizden bir goriintii sa-
natr olan giirin sadece olabilecek goriintiilere
baglanmas: istenemeyeceginden, anlamla da
bagl kalmas: istenemez."*

4 Percemli Sokak, onstz, 1956.

F.2
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Kitaptaki siir ve nesirlerin ¢cogu bu anlayisla
yazilmis :

Telgraf tellerinde gemi legleri.

Denizin carsisinda yesil zeytin
Baliklar gecti diidiik ¢ala cala

Deniz damlardaki yuvasina girdi

Uykusuz camlarin kirmizi boynuzlu okiizie
ellerimi yaladr mi1 yemyesil kesilirim.

Ozan, gercege baska bir acidan bakabilmek
icin, sozciiklerin giindelik diizenini bozarak yeni
goruntiiler yaratiyor. Bu goriintiiler ahistigimiz ger-
cege uymadig: icin de, ciimleler anlamsiz gibi go-
rilniiyor. Ama ozan anlama degil, soyleyise onem
Veriyor...

Gergegin ahsilmis diizenini degistirerek anla-
m1 kapamak, bizim edebiyatimizda c¢ok eski bir
gelenege dayamir. Yunus Emre’nin iinli Sathiye’-
siyle baslayan bu ¢igir, Halk tasavvuf edebiyatin-
da siiriip gelmistir :

Ciktim erik dalina.
Anda (orda) yedim iiziimii.

Kerpi¢c koydum kazana,
Poyraz ile kaynattim.

Bir sinek bir kartal
Salladr yere vurdu...

(Yunus Emzre)
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Leylek koduk (sipa) dogurmus,
Ovada zurna ¢alar;

Balik kavaga cikms

Sogiit dalin bicmege.

(Kaygusuz Abdal)

Ama, tasavvuf ozanlari, bunu, anlamsiz s6z
soylemek icin degil, kaba sofularin «miinafikhig:-
na» karsi, «anlamin yiiziinii 6rtmek» icin yapmis-
lardir. Yunus Emre, Sathiye’sinde bunu acikca bil-
dirir :

Yunus bir soz soylemis

Hicbir soze benzemez,
Miinafiklar yiiziinden
Orttii mdna yiiziinii.

Hele folklorumuzda bunun ¢ok zengin ornek-
lerini buluruz. Dinleyiciyi masallarin gercek-dis
havasina hazirlamak icin masal baslarinda soyle-
nen «tekerleme» lerden iki 6rnek veriyorum :

Evvel zaman icinde,
Kalbur saman ic¢inde,
Deve tellal iken,

Pire hammal iken,

Ben babamin besigini tingir mingiur sallar iken...

Ordan gittim Istanbul’a, bir kdse yogurt aldim.



Durudur diye,

Dokuz yiiz doksan dokuz testi su kattim
Koyudur diye;

Sultanahmet minarelerini belime sokium
Borudur diye;

Tophane giillelerini cebime doldurdum
Danridir diye;

Akdeniz’e girdim

Kupdwr diye,

Ortasina bastim

Kurudur diye;

Ahwrdagina bir tekme vurdum

Geri dur diye;

Beni aldilar timarhaneye gotirdiiler
Delidir diye;

Timarhaneyi diirdiim katladim sirtladvm
Haldwr diye...

Tasavvuf ozam, bunu, «miinafiklar yiziinden»,
masalcilar da «gercek-dis1 havayr hazirlamak» icin
yapmistir; yeni ozan ise, «ilgi duyma» y1 saglamak
icin yapiyor.®

Konusma dilimizde de, bir ¢ok deyimler bu
yolda kurulmustur: Kkiiplere binmek, etekleri zil
calmak, v.b...

>Gergegin giindelik diizenini degistirmek, yahut baska
bir acidan bakabilmek elimizde olsaydi, daha cok ilgi du-
yardik ona. (Oktay Rifat, Percemli Sokak, 0nsoz).
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Olmayacak goriintiileri yansitan bu sozlere ko-
nusma dilimizde birer anlam yiiklendigi icin, hic-
birini yadirgamiyoruz. Demek oluyor ki, yadirga-
mak, anlamamaktan doguyor :-

Etekleri zil calmak (cok sevinmek)
deyimini yadirgamiyoruz, clinkii bir anlaim var;

Ne bilsin aynadaki cingirag:
(Oktay Rifat)

dizesini yadirgiyoruz, clinkii acik bir anlami vok.

I1

Bugiin kapal siiri deneyen ozanlarin hepsi
aym yolda ytuirimiiyor. Bunlarin bir boliagi, gerce-
gin alisilmis diizenini bozarak anlamsiz siire ulas-
may1; bir boligiu de gercegi yalin olarak degil de,
eskisi gibi kapali olarak vermeyi deniyor. Ama
her ikisi de, isteklerini saglamak i¢in, ¢oguzaman
sembolist ozanlarin bagvurdugu yollardan yararla-
niyorlar :

Yer yer, ahisilmamis sozciikler kullanmaktadir-
lar :

Bakinca bir siir «canliyorum» diinyaya.
(Edip Cansever)

Cocugu «cocukluyor» bir dudiigin kirnuzis.

(Edip Cansever)



22

Gok bile «kugladi» ama hanimig sen.
(Metin Eloglu)

Nedir o kuyulara «igiligi», damlara
«ttrmanig»
(Metin Eloglu)

Yeni sozdizimi bicimleri kurmaktadirlar :

Gibi bir Erzurumlu yanindan gecen
minarelerin.

(Cemal Siireyya)

Yeni anlatim bicimleri denemektedirler :

Taylar gibi yiiriiyiisiin senin Konya
diizi gibi.
(Saldh Birsel)

(birbiriyle ilgili a¢ ile meydan [Konya dii-
zii] ayni ayn iliskilerle yanyana getiril-
mis).

Oday: arsinliyor — ad iistiinde — o gidip
de gelmek bicimindeki odayr.
(Edip Cansever)

Bir karmnca kiiciimenlige yerlesiyorken
Siyah olarak.
(Edip Cansever)



()
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Ben derim : sana olmak, seni duymak,
seni ytiriimek,
Besbelli seni biiyiimek kendimde...*

(Edip Cansever)

Yeni tamlamalar kurmuslardir :

Nerden uzatmissa «tenha boynunu.»
(Cemal Siireya)

«Bir «ergen oda» min «kolay kose» sinde.
(Giilten Akin)

«Kolay kafesli» mendirek c¢cocugu.
(Oktay Rifat)

«Eski piiskii martidara» dogru.
(Oktay Rifat)

Hele o «ham cumalar», o haziran kokleri...

(Metin Eloglu)

® Aym disiinceyi baska ozanlar diiz anlatimla soyle
soylemislerdir :

Al gider benden benligi,
Doldur icime senligi.
(Yunus Emre)

Bende olan dsikar sensin,
Ben hod yogum, ol ki var sensin.
(Fuzuli)

Oyle bir ben ki gelen kapina,
Bastan basa sen.
(Ozdemir Asaf)



O «babacan acikma» ya varwyorum vara

vara.
(Metin Eloglu)

(Buradaki tenha boyun, kolay kose, kolay
kafes, eski piiskii marti, ham cuma, babacan
actkma sozleri Edebiyat-1 Cedide’cilerin
sddt-1 semen-fadm [yasemin renkli saatler],
beyaz lerze [titreyis], dumanly ucus, zul-
met-i beyzd [beyaz karanhk] tamlamalan
gibi yadirganmaktadir; ama giiniin birinde
belki bunlara da ahsilacaktir.)

Kimizaman, bilinen dilgilgisi kurallarim boz-
muslardir :
. siz git ey!
. siz bak ey!
(«Siz gidin, siz bakin» yerine).

Onun cok wuzakta bir evi var

Damlarinda serceler «kalkyp»

Bahcesinde kadinlar «olup» bir ev.
(Edip Cansever)

(«Serceler kalkan, kadinlar olan» vyerine).

Bir adam «yoksulluk ediyorsa» onu...
(Cemal Siireya)

Ben kiiciik «dukkdanlarsiz, kahvelersiz»
sokaklart sevmem
Bir sabah «¢ikmak giinesler», «aylar bir
sabah cikmak».
(ilhan Berk)
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Mecazlara genis olciide yer vermektedirler :-

Bulutlarin ¢ikininda.
(Oktay Rifat)

Bir bardak su gibi dis dis
Deli otlart Istanbul’un.
(Oktay Rifat)

Ciplak ayakly camlarn kedisi.
(Oktay Rifat)

Bir diisiinceden obiir diisiinceye genis sigra-
yislarla gecilmekte, sonuclarin hangi sebeplerden
dogdugu soylenmemektedir :

Bir yanda esaslh kederler igcinde gencligimiz,
Bir yanda Sirkeci’nin tren dolu kadinlar:
Adettir sadece agzlarm optiiriirler

Adwmun bir harfini atiyorum.
(Cemal Siireya)

Kapalilig1 saglamak icin Sembolizm akiminda
da basvurulan bu olanaklarin digindaki yeni ola-
naklardan bazilar1 sunlardir:

Sozcuiklerin cumle icindeki diizeni bozularak
gercegin alisilmis diizeni alt-iist edilmekte, ya da
birbiriyle ilgisiz 6geler ciimle i¢inde bir araya
getirilmektedir :

Bekle ki soganlar salatalar yagsin.
Nisan yagmuru yegersin.
(Oktay Rifat)
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(Sozciiklerin ve gercegin dogal diizeni sOy-
ledir : «Bekle ki nisan yagmuru yagsin, / so-
ganlar, salatalar yesersin»).

En akidly tarafimdir bahkla deniz tutmak.
(Edip Cansever)

Bir yanda Sirkeci'nin tren dolu kadinlar:.
(Cemal Siireya)

(Diiz anlatim : «Bir yanda Sirkeci’nin kadin
dolu trenleri», ya da «Bir yanda Sirkeci’-
nin kadinlar dolusu trenleri»).

Ciktim bir bir camlan, caddeleri indirdim,

ses yok.
(IThan Berk)

(Diiz anlatim:  «Indirdim bir bir camlan,
caddelere ¢iktim, ses yok»).

Telgraf tellerinde gemi legleri.
(Oktay Rifat)

Giines bir pazartesi olarak mi durwyor
burnunuzda.
(Edip Cansever)

A harfinden bir carst giinesi yiiziiniizde.’

(IThan Berk)

7 ilhan Berk, Klee’nin tablolarindan esinlenerek, dize-
lerine bagimsiz harfler katma yoluyla anlami kapamayi
SeViyor :

E sesinde yiizlerce tren Yyiiriirdii Galile'de.
Tiimii bir uzak denizde A lar, V ler, U larla.
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Bir olayin sonuclart hi¢ ilgisi olmayan sebep-
lere baglanmaktadir :

Ustelik beni sevmek haslanmas pirincleri beyazlatir.

(Edip Cansever)

Kollarin upuzun Walt Whitman’s okumaktan

(Edip Cansever)

Elimi tut biyiisun.
(Oktay Rifat)

IIX

Ilkin Sembolizmin, daha sonra da, siirde ka-
paliligr ya da anlamsizhig benimsemis oObiir ede-
biyat akimlarinin dayandigi bir goriisii yeniden
ele alalim.

Bu goriise gore, siir anlasilmak icin yazilmaz,
clinkii siirin amaci belli bir seyi anlatmak degildir;
siir tek bir anlamin icine sikismamali, her okuyan
ona kendine gore bir anlam verebilmelidir; bunun
icin de kapali olmaldur.

Kisacas1 bu...
Simdi bu goriisii tartisalim :

Bir siirden bizim kendimize gore ¢ikardigimiz
anlam, ancak bize goredir; yani, siire bizim tara-
fimizdan eklenmistir, siirin kendisinde yoktur; sii-
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rin degeri ise bu eklentilerde degil, dogrudan dog-
ruya siirin kendisinde bulunmak gerekir.

Bir ornek tizerinde durmak istiyorum : Elestir-
meci Memet Fuat, genc ozanlardan Kemal Ozer’e
bir mektup yazmis, Agi#t adh siirini anlam bakimin-
dan aciklamasim istemis. Ozanin yazdig1 acgiklama
ile kendi yaptig1 aciklamanin birbirine uymdagim
goriince, bunu bir yazi ile anlatmayr uygun gor-
mnis. °

Siirin ilk bendi soyle :

Annem mi? bir kadmn,
Geciken bir kadin gece yatisina;
Oliim kendini gosterdi bababin saclarindan,

Ginu-birlik bir kadin
Uskiidar’la Istanbul arasinda.

Ozan, bu bentte, sunu demek istemis :

Baba, anne ve kiiciik oguldan bilesik bir aile
[stanbul’da oturmakta imis. Giiniin birinde baba
oliince, anne sabah cikip Uskiidar’a (yani mezarli-
ga) gitmekte, aksam olunca gec vakit Istanbul’a
(yani eve) donmekte imis. Bu bakimdan, cocugu-
nun goziinde, «gece yatisina» gelen bir misafir gibi
imis; mezardaki babaya gore de «giini-birlik» bir
misafirmis.

5 Memet Fuat, Sair- Siir - Okuvucu;  «Varlik» der-
aisi, 1959, no. 500.
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Memet Fuat ise, bu bendi soyle anlams :

Baba, anne ve kiiciik oguldan bilesik bir aile
Uskiidar’da oturimakta imis. Siirin ikinci bendinde-
ki Hepsi de ekmek kokardr / Sayist unutulan par-
maklarimin dizelerine gore, bu, yoksul bir aile imis.
Baba oliince, anne her giin cocugunu evde birakip
Istanbul’a ise gitmege, aksamlan eve gec vakit
donmege baslamis; bu bakimdan, gece yatisina
gelen bir misafir gibiymis...

Ozan, siirinde, sonuclarin sebeplerini (kadinin
Uskiidar’a her giin nicin gittigini) soylemedigi
icin, kendi diisiincesiyle okuyucunun anlayisi ara-
sinda bir ayrihik dogmus. Sebepleri gizlemenin ki-
mizaman iste boyle «cilveleri» -oluyor. Hasim gibi
usta ozanlar gizledikleri seyi herhangi bir ipucu
ile sezdirip, siiri ozanla okuyucu arasinda «ortak-
lasa bir duygulanma dili» haline getirebiliyorlar.
Ama bir ¢cok ozanlar bunu yanhs anlamakta, diisiin-
diiklerinin yarisim soyleyip yarisim soylememekle
kapahligr saglayacaklarini sanmaktalar. Yukardaki
siirde, kadinin cocuga gore gece yatist misafiri,
babaya gore de giinii-birlik bir misafir oldugu di-
sincesi giizel bir bulus; bu, acik¢a soylense dahi,
siir kaybetmez, belki kazanmirdi. Ama ozan bunu
gerekli gormemis, yarim agizla soylenenin gerisini
okuyucu anlasin istemis. Ne var ki, yeni siiri se-
ven, elestirmeciligi ugras edinen Memet Fuat bile
siiri yanlis anlamis; artik herhangi bir okuyucunun
halini siz disiiniin... Dolabin arahigindan beyaz bir
bezin ucunu gosterip «bu nedir?» diye soracaklar,
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siz «mendil» diyeceksiniz; bir de cekecekler, koca
bir yatak carsafi ¢ikacak... Olur mu boyle sey?...

Hasim, siirini, birtakim uzun si¢cramalarla ka-
pali hale getiriyor ama; bir yandan da, soylemedigi
seyleri dizelerinin ahengiyle duyuruyor. Bunu,
kendisi sOyle anlatir:

... Ahenk kaygilari arasinda anlam kara-
rirsa; ruh, ahengin tadwle onun yerini doldu-

rur. Zaten anlam, ahengin telkinlerinden bas-
ka nedir?®

Su dizeye bakiniz :
Aksam, yine aksam, yine aksam.

Ozan, aksam iizerine hicbir sey séylememis;
sadece, ayn1 sozciigii birka¢ kere tekrarlamis. Ama,
dizenin ahenginden aldigimiz tad, bize, ozamin de-
mek istedigini, sahifelerce anlatilan tasvirlerden
daha iyi veriyor.

Simdi Valé€ry’in goriisiine donelim. Ozan diyor

ki:

Her siirin, sairin belirli bir diistincesine
uygun, yahut bu digsiincenin tipkisy, asil, tek
bir anlami oldugunu soylemek, siirin yapisina
aykiridar... Siirin amacy, hicbir zaman belirli
bir sey anlatmak degildir... Siirin amact, sairin

S «Siir Hakkinda Bazt Miiléhazalar», Piyale, 1926
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icinden gecen anlasilabilir olaylart okuyucuya
aktarmak degildir. Istenilen, okuyucuda bir
ruh hali yaratmakitur.

Bu goris tzerinde, Val€ry’nin tniiniin etkisi
altinda kalmadan diisiinmege c¢alisalim :

Demek ki, ozan herhangi bir ruh hali icinde
bir sey diisiinerek siirini yazacak, ama bu siir, dii-
siincesinin tipkis1 olmayacak. Okuyucuya icinden
gecenleri aktarmayacak da, onda sadece bir ruh
hali yaratacak. Okuyucunun bu ruh hali, ozanin

ruh haline uygun diismese de, onemli sayilmaya-
cak...

Bana kalirsa, okuyucuda yaratilan bu ruh ha-
linin, ozanin ruh haline uygun diismesi gerekir.
Yani, siire herkesin kendine gore bir anlam vermesi
degil de, ozanmin anlattigi duyguyu okuyucunun
kendinde duymas:1 yerinde olur.

Nitekim, bir baska iinlii ozan, Yahya Kemal
de, soyle diyor :

Siir duygusunu lisan haline getirinceye
kadar yogurmak, onu ¢ok toplu bir madde
haline sokmak, o kadar ki, misra giya hissin
ta kendisi imis gibi kaarie samimi bir vehim
vermek... Iste bunu ozliiyorum. ™

Valéry, «siirin belirli bir diisiinceye uygun,
bu diisiincenin tipkisi» olmamasi gerektigini soy-

10 «Yedigiin» dergisi, 1935, no. 122.
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liiyor; buna karsihk, Yahya Kemal, «misra giliya
hissin ta kendisi imis gibi bir vehim vermek» ge-
rektigini savunuyor; hele, siiri herkesin kendine
gore anlamasi soyle dursun, «siir duygusunu lisan
haline getirinceye kadar yogurmak, toplu bir mad-
de haline sokmak» istiyor, siiri 4deta somut bir sey
olarak diisiintiyor.

Nuruvllah Ata¢ da, Bicim adlh yazisinda soyle
der :

... Nesnelerde bicim giizelligi aramoyan
kisi, edebiyat eserlerinde de giizelligi sece-
mez. Bir siirin, bir ciimlenin bir nesne ol-
dugunu, elle tutulmasa, gozle goriilmese de,
akila kavramir bir nesne oldugunu anlaya-
maz... !

Simdi, «anlamsiz siir» konusuna gelelim.

Siir, sozciiklerle meydana gelen somut bir
«madde», bir «nesne» olduguna gore, «soyut re-
sim» gibi «soyut siir» (anlamsiz siir) yazilabilip
vazilamayacagim arastiralim.

Sozciiklerin birer anlamm olduguna gore, bun-
lar hangi bicimle yan yana gelirlerse gelsinler,
cimleler biisbiitiin anlamsiz olamaz; hayal-meyal
de olsa onlardan bir seyler anlariz. Tam anlamsiz
(soyut) siiri elde edebilmek icin, anlamsiz birtakim
sozciikler uydurmamiz gerek. Bu ise, ozam «Let-

11 «Estn» dergisi, 15.5.1956.
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rizm» akimina ulastirir. Letsrist’lere gore, sozciik-
ler hecelerden meydana gelir; hecelerse, her dilde
ortak o6gelerdir; oyleyse, sozciikleri parcalayip he-
celeri tirli diizenlerle yan yana getirerek, uluslar-
arasi ortak bir siir dili kurulabilir. Bu goriis bir
ara bizde de diustiniilmiis; hatta, ozan Sabahattin
Teoman, bu yolda bir denemeye bile girigmisti :

Fese yese yesnen
Fekkede bekkey
Tubtikumbd... v.b.

(Son zamanlarda kendisiyle yapilan bir gorus-
immede ? Letrizm’in «bosuna harcanmis bir caba»
oldugunu soyleyen ozan, bu yolu ciddiye almis de-
gil de, sadece denemek istemis ve tek bir ornekle
vetinmistir.)

Bisbiitiin anlamsiz sozciiklerle kurulmus siir-
den lad almak olasi sayilinca, hic¢ bilmedigimiz
dillerle yazilmis siirlerden de tad almak gerekir.
Oysa, «sanat tadi» ancak anlama yoluyla alinabi
lir. Iste size diinyanin en iinli dizelerinden biri :

To be, or not to be; that is the question.!?
liger Ingilizce bilmiyorsamiz, bu dize size ne

sovler? Hattd, Orhan Veli’'nin yanisi Tirkce olan
su beyti bile ne der:

2 «Varlik» dergisi, 1959, no. 505.

B Varlik mi, vokluk mu; mesele bunda. (Hamlet,
p. I, s. 1)

F.3
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Mesele falan degildi oyle
To be or not to be kendisi icin.

Biz, anlamsiz sozlere, yanlarindaki anlamh
sozlerin yardimiyle anlam verebilirsek, ancak o
zaman, onlardan hoslanabiliriz: moba, matak,
mere, mol sozleri bize hicbir sey soylemez; ama,
soba moba, yatak matak, dere mere, yol mol deyin-
ce, anlamsiz sozler aydinlanir, aydinlandigi igin
de hosumuza gider. Suut Kemal Yetkin’in buldugu
bir ornegi de tekrarlamak istiyorumn : Fazil Hiisnii
Daglarca’nin

Hapitika hapitakii taki

dizesi tek basina hi¢bir sey soylemiyor. Ama o6bir
dizelerle birlikte okununca, icinizde bir burkulma
oluyor :

Kara derililerin yas: duyulur ansizin
Tamtamlarwyle :
Hapitika hapitakii takui.

Iste cincik bocuklarin

Fransa Afrikasz.

Ver portakallarimi, ver muzunu, canuu ver
Topragin, giinesin bagislamasinda.
Calismak Eyfele dogru,

Iste sana yeni tanrmin duasi,

Insan derisinden davullarn :

Hapitika hapitaki taku. '

M Fazil Husnl Daglarca, Batr Acisi, 1958.
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Bir de, Asaf Halet Celebi’nin Rumca ile kari-
sik dizelerini okuyalim :

Evloiméni i vasiliya tu patrOs
Biitiin resimler bizi gozetliyor
Tahtalardan. *

Tirkce dizelerin anlamca yardimindan uzak
kalan birinci dizeden tad alabiliyor muyuz?...

Bir ciimle bastan asag bilinmedik sozciiklerle
yazilsa da, icinde tek bir .sozciik bilinse, okuyucu
yalmz o tek sozciikle ilgilenir. Estepetd pestepetd
sepetd soziine biz, sepetd’yr sepet’e benzettigimiz
icin giilebiliriz.

Karanhg: aydinhga cikarmak, bilinmeyeni bi-
linir hale getirmek, insan aklinin basglica niteligi-
dir. Bilim ve uygarhk, aklin bu merakindan, bu
bilinmeyeni ¢6zme c¢abasindan dogmustur. Su
halde, acig1 kapal hale getirmege calisan her dav-
ramig, akla karsidir. Insan akl, kendine kapali do-
gaylr nastl acmaga calismis ve acmissa, kendine
kapal sanati da acmaga calisir. Bilinenin yardi-
miyle bilinmeyeni ¢6zimek. Yizyillar boyunca aklin
yaptigi budur. Biz, eserde anlatilanlarla, icinde ya-
sadigimiz diinyada bulunanlar arasinda benzerlik-
ler bulmaga cahisiriz. O kadar ki, destanlar, ma-
sallar, fabller ve biitiin allegorik yazilarda anlati-
lan gercek-disi olay ve varliklarla gercek olay ve
varliklar arasinda kosutluklar kurabildigimiz za-
man o eserlerden zevk alabiliriz. Kurtla Kuzu fab-

15 Asaf Halet Celebi, Om Mani Padme Hum, 1953
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linde kotiligimiizi, «Lilliput» insanlarinda kii¢ik-
ligiimiizii goriiriiz... Sanat eseriyle gercek arasinda
kurmaga cahistigimiz  kosutlugu kuramavinca vo-
rulur, sonunda da bezeriz...

Siirde zevk almayi saglayan tek 6ge eclbette
anlam degil, ama anlam bashca 6gelerden biri.
Oyleyse «anlamsiz siir» diisiincesi nerden dogdu?
Bunda, «soyut resim» akiminin biyik payr var.
Ama, Lessing’in, Laokoon’da soyledigi gibi. siir
plastik sanatlarin bagl oldugu yasalardan baska
yasalara baghdir. Her sanatin kendine gore bir si-
nir1 vardir; onlan islerken olanaklarmi ve smirla-
rim gozoninde bulundurmak gerek. Resiin icin
bile tartisma konusu olan soyutlugu, anlamh soz-
ciiklerle yazilan siire nasil uygulayabiliriz”... Rec-
simde soyuta ulasmak i¢in birbiriyle ilgili Ggcler
parcalanip dagitilmistir.  Ressam Nurullah Berk,
bu konuda yazdig1 cok giizel bir makalede sovle
diyor :

Yan yana bir tcgen ile bir diiz ciziniz.
Bunlar bir sey ifade etmez. Ama o diizii o
licgenin altina oturtunca bir aga¢ resmi yap-

“mas olursunuz. Bir yuvarlak, yamna da iic
kiictik nokta ciziniz. Bunun sirrim Limse co-
zenmez. Ama o u¢ noktayr yuvarlagm belli yer-
lerine yerlestirince bir insan yiizii ¢cikar. Arac-
lar aym araglardir, siz yalmz onlarin yerleri-
ni degistirmis olursunuz. '

15 Nurullah Berk : Soyut Sanat Ustiine : «Varhk» der-
gisi, 1959, no. 509.
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Siirde soyuta ulasmak icin de aym yola bas-
vuruldu: ciimleler parcalandi, sozciiklerin yerleri
degistirildi. Ne var ki, resimde birbirinden uzak-
lastirilan 6geler tek baslarina birer anlam tasimaz-
lar; ctiimlelerin pargalari olan sozciiklerse oyle de
gil... Yukarda da soyledigimiz gibi, sozciikler birer
anlam tasidikca, siirde soyuta ulasmak olanag
voktur.

«Anlamsiz siir»... Haywr, buna baska bir ad
bulmak gerek. Adi ne olursa olsun, siirimiz yeni
bir soyleyis cabasi icinde. Zamanla asirihiklardan
kurtulacak, cercopi atilacak, piiriizleri diizelecek,
durulacak... Daha simdiden ovle giizel dizeler ka-

zandik ki:
Bir kiz vardr yok gibi oyle giizel.
(Oktay Rifat)
Bilemez ki aydinhig:, hani eli.
(Oktay Rifat)

Ben derim : sana olmak, seni duymak,
seni yiirumek,

Besbelli seni biytmek kendimde.

(Edip Canscver)
Biz sevistik Siiveys kanali kapanmausti
Fllerimizin baliklar: buitiin kanallarda.

(Cemal Siireya)
Sulsiklam bir gokytizii ¢iktr aglardan,
Masmavi biitun balik¢ilar.

(Can Yiicel)
(1959)



ANLAMLI, ANLAMSIZ

Bir yazimda, sozciikler birer anlam tasidiklar
icin, siirde biitiinliyle soyuta, anlamsiza ulasma
olanagmin  bulunmadigim soylemistim.  Aradan
epey zaman gectikten sonra, dediklerimi yeniden
okudum; kesenkes anlamh siirden yanaymisim da,
kapali siire karsiyimisim gibi bir hava estigini gor-
diim yazida. Ya da bana oyle geldi. O yiizden,
ayni konuya bir kez daha donmek istiyorum.

Evet, siirde biitiiniiyle anlamsiza ulasma ola-
nag1 yok; ama bu demek degildir ki, anlam, siirin
tek ogesidir. Bir «anlaml, anlamsiz» kavgasidir tut-
turmusuz ya, bu hep, siirde anlam en gerekli 6ge-
lerden biri diye gormemizden ileri geliyor. Oysa,
siir, anlarnli  so6z yazina sanati olmaktan Once,
— eski «hat» sanatinda oldugu gibi — sozciikleri
istif etme, onlarla birtakim soyleyis bicimleri kur-
ma sanatidir. O yazimda da belirtmistim, siirdc
— nesrin tersine olarak — ciimlelenin bir cok 6ge-
leri atilir, diisiince ve duygular en kisa yoldan an-
latilmaga cahsihir. Cahit Sitki Tarancr’nin bir olu
agzindan soyledigi :

Gok parcasi, dal demeti, kus tiiyii,
Ahstigimiz bir seydi yasamak.

dizeleri arasindaki bag: kurmak icin, nesirde, ara-
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ya bir ¢ok sozler katmak gerekir; siirde ise o soz-:
ler okurun anlayisina birakilir. Bu atlamalarin ¢ok-
luguna ya da azhgma, dizeler ve sozciikler arasin-
daki bagin uzakhgmna ya da yakinh@mna gore, sii
rin anlamr aydinhik ya da karanhk olur. Kald1 ki
kimizaman ozan, soOzcuklerin istifi bakimindan
eger gerekli buluyorsa, — «hat» sanatinda bosluk-
larin  birtakim anlamsiz sekillerle dolduruldugu
gibi — araya, anlamla ilgisi olmayan sozler, sesler,
heceler sokmakta hi¢ de sakinca gormez. Halk sii-
rinde bunun zengin orneklerini bulabiliriz. Sozgeli-
mi :

l.dma da lam, cima da cim, aman kocacimt

dizesinde, {dina da ladm, cima da cim sozleri cim-
leye anlam katmakla degil, dize icindeki sozciik is-
tifint tamamlamakla gorevlidir. Hemen hemen bi-
tin manilerin ilk beyitleri ikinci beyitlerini anlam-
ca tamamlamayan havada sozlerdir; kinii tirki-
lerde de dizeler arasinda herhangi bir anlam bag;
yoktur :

Telgrafin iellerini arsinlamaly,
Ydr iistiine ydr seveni kursunlamal.

dizelerini birbirine baglayabilir misiniz? Isin tu-
hafi, Halk siirimizde boyle bir gelenek bulundugu,
oradaki ldma da ldm, cima da cim’in ne demek
oldugu, ya da havada kalmis dizelerin nicin alt-
larindaki dizelere  baglanmadiklart  sorulmadigi
halde, yeni siirde durmadan bu soruluyor :
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Gollerde bu dem bir kamis olsam
(Ahmet Hasim)
ne demektir?

Bir de raki sisesinde balik olsam
(Orhan Veli)

ne demektir?

Bir kiz vardi yok gibi oyle giizel
(Oktay Rifat)

ne demektir?

Vay! cicekleri, kedileri bakmak bakmak
yapan elim
(Edip Cansever)

ne demektir?... Hep bu: ne demeklir? ne demektir?
ne demektir?... Belki de hicbir sey demek degildir..

Samyorlar ki, ne demek oldugunu bir anlasa-
lar, giizelligini de anlayacaklar... Oysa, daha oOnce,
siirin bir soylenis biciimi oldugunu 6grenmeleri ge-
rek. Bir dize eger giizelse, neyi sovledigi icin degil,
neyi nasil sovledigi icin giizeldir. Ata¢’in buldugu
bir ornek vardir; Fuzuli’'nin unlu bir dizesini alm,
ilkin onu oldugu gibi aktarir:

Goziim camm e¢fendim sevdigim dcuvletli sultdnim

Sonra da, kimi sozciiklerin verierini degistire-
rek sovler :

Efendim sevdigim devletli sultanim goziim cdanim
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Her iki soyleyiste de ne oOlcek, ne de anlam
degismedigi halde, birincisi giizel, ikincisi ¢irkindir.
Bu konuda bir ornek de ben vereyim; Yunus Em-
re’nin :

Hey Emrem! Yunus bicare...
dizesini
Hey Yunus Emrem bicare...

kiligina sokarsamz, oOlcek ve anlam degismedigi
halde, ikinci soyleyiste siir akiminin birdenbire ke
sildigini gorirsiiniiz.

Her iki ornek de birtakim beylik sozlerle oriil-
miustiir; anlam bakimindan hi¢c de onemli sevler
soylemezler. Oyleyse, o dizelerdeki giizelligi, an-
larn disinda, baska yerlerde aramak gerek. O da,
sozciiklerin siralamis diizenidir; bir ikisinin  yerini
degistirdiniz miydi, siir akimi kesiliveriyor. Biitiin
is, bunu sezebilmekte. Kisi bunu sezdi miydi, obiir

dizeler icin de, artik, «Ne demektir? Ne demektir?»
diye sormaz.

(1963)



GUDUMLU, GUDUMSUZ

Turkiye’de, «sanat sanat i¢in mi, sanat toplum
icin miP» tartismasi ikide bir yenilenir. Daha bir-
kac yil once de, «giidiimli sanat, giiddiimsiiz sanat»
kavgas1 alabildigine kizismisti. O giinlerde herkes
kendi bildigini okuyor, tozdan dumandan ferman
okunmuyordu. O yiizden, tartismaya katilmak iste-
medim. Bugiin kavga duruldugu, sinirler yatistig
icin, konuyu, sogukkanhlikla, her yanindan incele-
yebiliriz...

Bat1 edebiyatimin mal olan bu iki goriis, bize
Tanzimat’la birlikte girmis, bugiine degin siirmiis-
tir. Ancak, Tanzimat edebiyatinda «toplum icin
sanat» gorisiini benimseyenler (Sinasi, Namik Ke-
mal, v.b.) ile «sanat icin sanat» gorisiinii benim-
seyenler (Recai-zide Ekrem, v.b.) arasinda bu yon-
den bir catisma olinamis; onlar, gilig birligiyle,
yalniz Dogu edebiyatina karsi1 savasmiglardir... Bu
iki goriis, ancak «Edebiyat-1 Cedide» devrinden bu
yana bir catisma konusu olmustur. Ixdebiyat-1 Ce-
dide’ciler de, bunu, kendi iclerinde degil, kendi
topluluklar1 disinda kalanlarla vapmuslardir. Soz-
gelimi, Cenap Sahabettin’in :

Edebiyattan maksat ancak edebiyattir ve
cdebiyat icin giizellikten baska gaye tanimam.
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Itikadvmca, giizel bir eser viicuda getirerek
okuyucularda tatly bir hulya uyandiran sair
muvaffak olmustur.

demesine karsilik; Tefvik Fikret :

Tamamuyle kaaniim ki, ben siirde bir ha-
yat maksadi arayanlardanim; siiri bir hayal
oyuncagr sayanlara katilamam.’

demis oldugu halde, iki sanatc¢i birbiriyle tartis-
mammistir. Bu konudaki cetin tartismalar Mesruti-
yvet devrinde, ilkin Edebiyat-1 Cedide sanatc¢ilari-
na karsi acilmistir. Mehmet Akif, onlar1 kasdede-
rek :

Siir icin, edebiyat icin «sts», «cerez» di-
yenler var. Karm tok, sirti pek milletlere gore
bu soz belki dogrudur. lL.dkin bizim gibi ac.
ciplak milletlere siisten, cerezden evvel giye-
cek, yiyecek lazvm. Onun icin ne kadar siislii,
ne kadar tatly olursa olsun giyecek hizmetini,
yiyecek vazifesini gormeyen edebiyat bize
hic soylemez. Hele «sanat sanal icindir; sanat-
ta gaye yine sanattir; edebiyatta edebiyattan
baska bir gaye aramak sanati kayit altina al-
inaktir.» gibi yiiksek nazariyeler bizim anlayr-
simizin pek ustiindedir. 2

demistir.

1 Mehmet Emin’e imektup; Tiirk Yil:, 1928, s. 290

2 Sebiliirresat dergisi, 1912, c. 1., no. 1
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Hiseyin Rahmi de, eserlerini «edebiyat-disi»
sayan yeni yetismelere karst yaptigr savunmada;

Seckin kimselerden ¢ok halk tabakasinin,
azinliktan ¢ok cogunlugun toplumsal egitimi-
ne kendini vermis...?

bir kimse oldugunu soyler.

Bu iki anlayisin carpisiasi, Ikinci Diinya Sa-
vasit sirasinda yurdumuzda daha da hizlanmis ve
bugiine kadar siirtip gelmistir. Kimi yazarlar da,
bu sorunlarin Bati’da ¢oktan ¢oziildiigiini soyleyip,
bizdeki tartisicilara, kiiciimseyen bir giilimseme ile
tepeden bakmaktadirlar. Ben oyle diisiinmiyorum.
Bu gorisler ¢ok uzak bir gecmisten geliyor; sanat
var oldukca da, ¢ok uzak bir gelecege kadar siirtip
gidecektir. Benim bildigime gore, bu iki gorisiin
geemisi, [.O. V. yiizyilla, eski Yunan edebiyatma
kadar c¢ikmaktadir. Aristophanes, Komiirctiler adh
komedyasinda, koro aracihigiyle Atina’lhlara sesle-
nirken, kendi sanat anlayisim1 da belirtmis oluvor:

... Biiyuk Kral iki sey sormakla yetinmis

Iran’a giden Lakedemonya elcilerine :

«Denizde siz mi gucliisiiniiz, Atina mi?» demis:
Bir de sairimizi sormus, «Kimlere catwyor?» diye:;
«Ciinkii, cemis, onun cattigr kimseler adam olur,
Onun gibi bir yol gostericisi olan halktwr

En sonunda zaferi kazanacak olan halk.»

... Dinleyin beni, onu kacwrmamaya bakin,
Cunkii dogrulugu savunuyor komedyalaryle,

5 Cadr Carpivor, 1913



Giizel ogiitleriyle mutlu kilmak istiyor sizi
Size dalkavukluk etmeden, c¢ikariny disiinmeden,
Ikiyiiztilliiklerle kandwmadan sizi kallesce;
Biitiin cabas, en iyiyi, en gizeli ogretmek size.

Kurbagalar adli komedyasinda da, Euripides’i
obiir diinyada Aiskhylos ile karsilastirir; iki oza-
nin sanat tutumlarim ortaya koyar:

Aiskhylos—.. Ben «Persler»i oy-
nattun, gercek bir baseser yazarak halka diis-
manlarr her zaman nasil yenecegini o6gret-
tim.(...) Bana sorarsan, iyi ozanlarin boyle
yapmast gerek. Iyi ozanlarn daha en eski
zamanlardan beri insanhiga ne kadar yararl
oldugunu diisiinelim. Orpheus bize kutsal to-
reni ve adam oldirmemeyi; Hesiodos tarimmu,
meuvsimleri, ekip bigmeyi ve meyva yetistir-
meyi ogretti. Tanrisal Homeros tinunt, bize
yararly seyler ogrettiginden kazanamady ise
neden kazanmagtur? Erlerin saf halinde durmu
sekillerini, kahramanlhik menkibelerini, sildh-
lanma usullerini hep ondan ogrendik... Isic
benim deham boylelerini 6rnek tutarak kahra
manlarimy yaratti. Yurttaslar, hiicum borular;
caliminca, aslan ytirekli Patroklos’u, Teukrosu
gozontine getirsinler, onlara benzemege calis
sinlar diye (...) Ben Phaidra gibi orospular
eserlerime sokmadim. Bugiine kadar, bir ke-
recik olsun, dsik kadinlardan soz ettigimi kim-
se gormemigtir.
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Euripides— Nedemek istiyorsun?
Phaidra icin yarattigim hikdyeyi uydurma mu
sanyorsun?

Aiskhylos— Haywr. Ben boyle sey
demedim. Ama iyi bir ozan Koti isleri mey-
dana vurmamal, insanlar1 kotiiye siriikleme-
meli, onlara kotii seyler 6gretmemelidir. Co-
cuklar icin egitici ogretmenler vardir, buyuk-
leri ise ozanlar egitir. Bunun icin bizler her
zaman iyi seylerden soz acmalyz...

Euripides ise kendi sanat goriisiini soyle an-

latmistir :

Euripides — .. Benim ilk isim,
senden devraldigim sanati bos liflardan, agwr
sozctiklerden, sisirmelerden temizlemek oldu...
Ben oyle gelisigiizel gevezelikler etme-
dim. (...) Ben, dramin daha ilk dizelerinden
baslayarak, kisilerden bir tekini bile bos bi-
rakmadim; bir kadmm bir koleden daha ax
konusmaz; efendi, kiz, ihtiyar hep esit konu-
surlardy (...) Onlara (halka) sanatta ince usul-
lerin nasil Kullanildigimi, manzumelerin nasil
kwraklastigini, elestirme ve gozlemi, anlayis:,
sozden soze gecmeyi, her zaman tetikte dur-
mayt, her seyi dikkatle incelemeyi ogrettim...
Onlara basit, aleldde, ginliik ve her zaman
birlikte yasadigimiz seylerden soz agtim ki,
sanatin elestirilmesi ve denetlenmesi kolaylas-
sin...
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Aristophanes, gerci, Aiskhylos'u tutar, Euri-
pides’in yaptiklarim ise alayh bir dille anlatir.
Ama, gene de, yukardaki sozlerden, Euripides’in
topluna yararli olmay: degil, sanat kurallarim dii-
sindiigini, tragedya tekniginde yenilikler yapti-
g1, Olumsiiz tanrilar yanminda olimli kisilere de
ayni derecede yer verdigini, bunlarin giinliik olay
ve duygularini anlattigim, siirin. bicimine 06nem
verdigini 0greniyoruz.

25 yiizylldan beri sirip geldigine gore, bu
iki goriisiin ne kadar dayanmikh oldugu goriiliyor.
Oyle samyorum ki, bundan sonra da, her devirde
yeniden ele alinacak, herkes, kendine gore, yeni

bastan bir seyler soyleyecek... Ama, diva gene de
sona ermeyecek...

Yurdumuzda kimizamnan agirbashhkla tartigi-
lan bu konu, coguzaman da din, ahlik, siyaset, v.b
kaygilariyle, agir suclamalara yol agmistir. Mehmet
Akif, yukarda bir parcasim aldigimiz 1nakalesinde.
«sanat sanat icindir» gorisine karsi soyle demis-
tir :

Zaten bu tirli nazariysler ahldksizliga
feselfe sekli veren; edebiyat namina milletir
namusuna, hayatina, varligina yiirtiyen birta-
Kim rezillerin eser diye ortaya koyduklar: bah

namelere (agik-sacik yazilara) siriim sagla
mak ic¢in ileri striiltiyor.

Dikkat ederseniz, Aiskhylos da, Euripides’,
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«eserlerine Phaidra gibi orospulari sokmak» la suc-
lamisti... Buna karsihk, son yillarda, sanatta
toplum davalarinin ele alinmasimi, sanat eserleri-
nin gercege uymasmi dileyenlerin cabasi da, «sol-
cu politika gayretleri» olarak suclanmustir...

Ahlik ve politika sozlerini bir yana birakarak,
sorunu yan tutmayan bir davramsla ele alalin :

Ne diyor «sanat sanat icindir» goriisiini savur
nanlar?

Gergek sanatci, eserini su veya bu yasa-
nmin baskist altinda birakmaz. 'Onun kalemin-
de veya fircasinda kendini duyuran tek bask:
sanatin baskisidar... Ona : soyle veya boyle ya-
zacaksin, sunlart veya bunlart anlatacaksin,
denildigi giin ne sanattan, ne de sanat¢cidan
eser kalir...*

Yazar, ayni makalede, «Sanat¢ciin su veya
bu ideoloji emrinde calismadigini, sadece icinden
yuikselen cagiriya kulak verdigini» soyledikten son-
ra soyle diyor :

Sanat¢r, gudiimciilerin savundugu Kkonu-
lara dokunmasin mi? O konulara, icinden ge-
liyorsa dokunur elbette. Ama icinden gelmi-
yorsa onu bu yola zorlamak yaratma giiciine
karismak olur ki bu da sanatin olvuimii demek-
tir.

4 Suut Kemal Yetkin, «Meselenin Diigiim Noktast»,
Giinlerin Goriirdiigii, 1958.
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Toplumcu sanati1 savunanlar ise soyle diyor :

Sanatin ilkesi giizeli bulmakmas, giizel
sekiller yaratmakmas... Sanat eseri insanoglu-
na yarasir bir haysiyet tasidig, lizerine aldig
isi basardigr zaman giizel olur... Bir sey anla-
tan, bir sey inceleyen, diisunceye bir aydinlik
getiren, kisacasi, giizellikten baska kaygilar:
olan eserlerin yaninda, sadece giizel kaygi-
swyle kurulmug eserlerin nasil bayag: bir yos-
maliga diistiiklerini hep biliriz. Denemesi be-
dava! Unutun su gizeli, unutun da oyle siir-
ler yazin, siirleriniz bakin nasil oturakli, sag-
lam, istelik cabadan bir de giizel oluyor.’

Ben, diisiinceleri orneklerle karsilastirmawi
dogru bulurum. Yukardaki goriislerin saglamhgini
denemek icin de aym yola basvuracagim. Ilkin.
toplumdan yana bir siirden parcalar okuyalim :

Ey miibarek Anadolu topragi!

Hani senin bahtiyarlik hukukun,

Hiir distincen, milli duygun, kanunun’
Hani senin yeni ruhlu cocugun,
Sevgin, nesen, calgmn, tiirkiin, oyunun?’

Ey Tirk’liigiin otagi!
Ne vaktedek bu acikh sefalet,
Bu viranlik, bu inilti, bu kaygu?

$ Oktay Rifat, Giizel, «Yaprak» dergisi, 1950, no. 22
F. 4
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Ne vaktedek bu ugursuz cehalet,
Bu taassup, bu gorenek, bu uyku? *

«Bir sey anlatan, bir sey inceleyen, disiinceye
bir aydinlik getiren, giizellikten baska kaygilan
olan» bu siir, ne yazik ki, iddia edildigi gibi, «otu-
rakl, saglam, istelik cabadan bir de giizel» ola-
mams. Tam bu yaziyr yazarken, gazetede bir ha-
ber okudum: adamin biri bir evden uc¢ hali cal-
mis, giderken de, «giizellikten baska kaygilarn
olan» su siiri birakmis. Buyurun bakalm :

Benim advm Ali,

Caldigum ti¢c haly;
Kwmamayn dostlar,
Hayat ¢ok pahala.

Simdi bir de, sanatcinin «su veya bu yasanm
baskis1 altinda» kalmadan, gonliinden gelen sesc
uyarak yazdig1 bir siir parcas1 gorelim :

K1z, bir ince su gibi
Karsimdan akip gecme!
Nisan bulutu gibi
Ufkumda cakip ge¢me!

Beni yalmz bwrakma,
Kalbimi artik yakma,

¢ Mehmet Emin Yurdakul, «Anadolu», Tiirk Saz,
1914
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Ya bana boyle bakma,
Ya boyle bakip ge¢me!’

Goriiliiyor ki, bir eserin sanat degeri tasimasi
icin, sanatcinin «i¢inden yiikselen cagiriya kulak
vermesi» de yeterli degil... Bir ¢ok «gercek sanat-
¢1» biliyoruz ki, «eserini su veya bu yasanin baskis
altinda biraktigi», kendisi «su veya bu ideoloji
emrinde calistigi» halde, biiylik eserler vermistir.
Isin icine «politika» karismasmi onlemek icin za-
manimizdan uzaklasip ge¢mise gidelim. Sozgelimi,
politika yerine tarikat diyelim. Ilk akla 'gelen ad
Yunus Emre oluyor. Yunus, eserini din ve tarikat
«yasasmin baskisi altinda biraktigi», kendisi belli
bir «ideolojinin emrinde calistigi» halde, sanat de-
geri pek yiksek siirler yaratmistir. Denecek ki, o
konulara dokunmak Yunus’un «i¢inden geliyor» du
da, siirleri o yiizden giizel oluyordu... Oyleyse, ilkin
su «icinden gelme» sorununu ¢6zmege calisalim.
Konuyu daha somut orneklerle aciklayabilmek i¢in,
edebiyati simdilik bir yana birakalim da, resim, hey-
kel ve mimarlik eserleri tizerinde duralim. Hep bili-
voruz, Ronesans’in biiyik ustalan, cogu eserlerini ya
«siparis», ya da «emir» lzerine yapmislardir. Ge-
rek o devirde, gerek daha sonraki devirlerde, soylu
kisilerin portreleri ressamlara «ismarlanir»di; zaten,
ressamlarin baslica gecim kaynaklann da buydu.

7 Orhan Seyfi Orhon, «Gecme», Goéniilden Sesler,
1922
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Birtakim asik suratly, sach sakalli erkek resimleri
yerine ciplak kadin resimleri yapmak ressamlara
belki daha keyifli gelirdi ama, bu, 1smarlama res-
min de yiiksek sanat degeri tasimasina engel ol-
mamistir. Vaticano sarayina bagh Sistina kilisesi
tavaninin resimlerle suslenmesini de, Michelan-
gelo’ya, Papa II. Julius «emretmis» ti. Atina’nin
o glizelim yap1 ve heykellerini de Perikles «ismar-
layarak» yaptirmisti... «Iskender’in lahdi» diye ta-
ninan iinlii mezar tasim heykelci kendi istegiyle,
«icinden geldigi» icin yapmamist1 ya; elbette 1s-
marlama yapmisti. Hele mimarlik eserleri... Degil
eskiden, bugiin dahi, bir kuliibeyi bile 1smarlanma-
dan yapan bir mimar disiinebilir miyiz?...

Edebiyat eserlerine gelince... Noliére’in saray
cglenceleri icin hazirladig: kiiciik oyunlar bir yana;
baseserlerinden biri olan Kibarlik Budalas:, Tirk
elcisi Miiteferrika Siileyman Aga’min Fransa’yr zi-
yareti sirasinda, XIV. Lousnin «emriyle» yazilmis-
ur. Bir ornek de bizim edebiyatimizdan vereyim :
Ben pek hoslanmam ama, Tiirk edebiyatinda ¢nem-
li bir yeri bulundugunu inkdr edemeyecegimiz
Nef’’nin kasideleri ancak «caize koparmak» icin
kaleme alinmistir. Hele bunlardan bir tanesinin
(atlar iizerine olan kasidenin) IV. Murat’'m emriy-
le yazildigim1 acikca biliyoruz...

Demek oluyor ki, bir eserin sanat degeri ta-
simas1, sanatciin sadece «icinden gelmesi», ya
da «icinden yiikselen cagiriya kulak vermesi» ile
yorumlanamaz. Oyleyse bu isin sirr1 nedir?...
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Her sanatin bir «zanaat» yam vardir ya. Bu
isin sir iste orada, yani sanatginin zanaatin iyi
biliesinde gizlidir. Sanat¢i, icinden gelsin gelme-
sin, her konuyu isleyebilir; hattda — ben biitiin bas-
kilarin aleyhinde oldugum halde, gene de soyle-
yim —- hattd zorlansa bile (Vaticano kilisesini re-
simleyen Michelangelo’yu, Papanim, asisiyle dov-
diiguni biliyoruz). Bir yandan da diyoruz ki, «Ya-
ratmak ozgiirliikle olur». Oyleyse, ikisini nasil bag-
dastiraca@z?... Buradaki «ozgiirliik» i, sanat¢inin
konu sc¢emesi anlaminda degil de; konuyu isleyis
tarzina, yani zanaatina karismamak anlammda al-
mak gerekir. Sozgelirni, «mavi yerine kirmizi  kul-
lan, falan sozciik yerine filin sozcigi se¢» denirse,
iste bu hal, sanat¢inin «yaratma giiciine karismak
olur ki, bu da sanatin olumu demektir.»

Sanatci, zanaatinin sirrimt iyi bildikten sonrs,
cserinin bireyci ya da gidimli olmas), sanat de-
geri tasimasma engel degildir. Bizde ise, bu iki
voldan birini tutanlar, ne yazik ki, obiiriiniin yasa-
ma hakkim tammmiyor. Gidumli sanattan  yana
olanlar, bireyci sanat escrlerine karsi dudak biiki
vorlar; o zaman ister istermez Karacaoglan’i disi-
niyorunm. Bireyci sanattan yana olanlar da gidiim:
li sanalin veriinli olamayacagim soéyliyorlar; o
zaman da, yukarda dedigim gibi, Yunus IEmre’vi
diistiniiyorum...

Demek istedigimi billmem anlatabiliyor mu-
vum? Bunun, her iki volda da eser veren sanatci-
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lardan secilecek orneklerle daha iyi anlatilabilece-
ginl umuyorum :

Dante’yi biliyoruz. Floransa’da, Guelfo parti-
sinin «Beyazlar» kolundandi. Fakat Papa VIII.
Bonifazio'nun yardimiyle «Karalar» yonetimi elle-
rine gecirince, Dante ka¢cmis, omriiniin sonuna ka-
dar, tam yirmi yil, Floransa disinda yasamak zo-
runda kalmistir. Ozan, Divina Commedia’nmin Ce-
hennem bolimiinde, dini kendi cikarlarina alet
eden kisilerin gordiigi cezay:r anlatirken, topraga
basasag:r gomiilerek yanmakta olan bir papazin,
ayak sesi duyunca, «Nihayet geldin mi, Bonifa-
zio?» diye bagirdigim soyler. Bonifazio, Dante’nin
Floransa’dan kag¢masina sebep olan Papadir ve o
devirde heniiz sagdir. Dante, eserinde, o cagin
daha bir cok siyaset adamlarina ahirette tiirlii ceza-
lar vermek, parti kavgalarma ve giinliik siyasete
dokunimak yoluyle, giidiimli edebiyatin ta kendisini
rmeydana getirmistir. Bunun en iinli orneklerinden
biri, kont Ugolino ile basbiskopos Rugghieri’nin
seriivenidir. Ugolino (Guelfo partisinden) kendisini
ve cocuklarim acliktan oldiirten Rugghieri (Ghi-
bellino partisi yarduncilarindan)’nin kafatasim ke-
mirip durmaktadir. Bu parga, eserin en giizel yer-
lerinden biridir. Buna karsihk, bireyci bir sanat an-
layisiyle yazilan su parca da, ayni derecede giizel-
dir : Francesca da Rimini, kocasimin kardesi Paolo
ile sevistigi icin cehennemde asikinin rulwyle bir-
likte bir firtina oniinde siiriiklenip durur.

Bir de Gogol’i ele alahm: Dianka Aksamlar
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adl hikaye kitaplarinda Ukrayna kirlarinin siirini
ustalikla anlatan yazar; toplumsalci sanatin en par
lak orneklerinden biri olan Miifettis komedyasinda
ise, Carlik Rusya’sindaki diizenin bozuklugunu ye-
rer.

Kendi edebiyatumizdan da bir ornek secelim:
Orhan Veli'nin asagidaki siirlerinden birincisi top-
lumsalcy, ikincisi bireyci sanat anlayisiyle yazilmis-
tir; ama ikisinin de sanat degeri esittir :

Neler yapmadik su vatan igin!
Kimimiz oldiik,

Kimimiz nutuk soyledik.®

Deli eder insam bu diinya,

Bu gece, bu yldizlar, bu koku,

Bu tepeden tirnaga cicek a¢cmus agac.’

Bir sanat¢i, zanaatinin ustasi olduktan sonra,
hangi yolda calisirsa c¢alissin, basari kazanir.
Sanat, zanaatin ardindan gelir...

(1959)

8 Kaursi, 1949
S Vazgecemedigim, 1945



DIVAN SIIRINE UZAKTAN MERHABA

Tuhaf bir alinyazisi var su bizim Divan siiri-
nin. Tanzimat’tan bu yana durmadan kotiilenmis,
yerle bir edilmek, ortadan kaldirilmak istenmis; bir
yandan da, siir konusunda giizel bir ornek veril-
mesi gerektik¢e yine ona basvurulmus. Kolay degil
biiyiik siiri yok saymak. Kimsenin giicii yetmez
buna...

Divan siirini elestirme yolunda, benim bildi-
gime gore, ilk yaziyi Namik Kemal yazmis. Eski
edebiyatimizin bu atesli elestirmecisi, daha 26 ya-
sinda iken, Tasvir-i Efkdrda cikan Lisdén-1 Osmé-
ninin Edebiyati Hakkinda Bazi Miildhazati Sdmil-
dir (1866) bashkl ilk yazisindan bu yana, edebi-
yatla ilgili- makale ve kitaplarinin hemen hepsinde,
Divan siirini, «diismen-i hakikat ve menfiir-i tabiat»
ilin eder; «Hakikat ve tabiat alemleri disinda, ve-
himler diinyasindan alinmis, birbirleriyle bagintisiz
birtakim tasavvurlardan ibaret» goriir; onun biitiin
ozanlarca ortaklasa kullanilan mecazlarim giiliing-
lestirmek i¢in elinden geleni yapar; «Divanlarimiz-
dan biri okunurken insan oradaki hayalleri zih-
ninde canladirsa; boyu selviden uzun, beli kildan
ince, agz1 zerreden ufak, kihi¢ kash, kargr kirpikli,
geyik gozli, yilan sach sevgililerle dopdolu gore-
ceginden, kendini devler, gulyabaniler dleminde



sanir» der; «Cogu siirlerimizin beyit ve belki di-
zeleri arasindaki anlamin renkten renge girmesinin,
parca bohcalarindaki renk ayriliklarindan daha
cok» oldugunu soyler (Mukaddime-i Celal, 1883);
ve sonunda, «Dilimizde vezinli olarak gordiigiim
seyler icinde miinicidt ve mnaatlardan baskasinda
siire benzer pek az s6z buluyorum» diyerek kesti-
rip atar ve «Tiirkcede siirin olmamasini hep Acem
taklitciligine» baglar (Takip, 1885); sozgelimi, Meb-
imet Akif’in bir mektubundan 6grendigiimize gore,
Nef’l icin: «Acem kervanlarim vuran sairlerin en
meshuru» der (N. C. Kuntay Mehmet Akif, 1839,
s. 89-90). Namik Kemal’den sonra, Divan siirini
elestiren en eski ve en iinli yazi;, Ziya Pasa’nin
Siir ve Insd (1868) makalesi olsa gerck. Pasa, bu
yazida, «Necati, 13aki ve Nef’i divanlarinda gordii-
giimiiz kasidelerin, gazellerin, kitalarin, mesnevi
lerin, Nedim ve Vasif sarkilarinin hicbirinin  Os:
manl siiri olmadigini; ¢iinkii bu siirlerde Osmanh
ozanlarinin yalniz nazim islibunda degil, diisiin-
celerde ve anlaimlarda bile Arap ve Acemn ozanla
rim taklit etmegi marifetten saydiklarini, ve acaba
bizim bagh olduguimuz ulusun bir dili ve siiri vai
midir, bunu islah kabil midir? diye hi¢ diistinme:
diklerini» belirtmistir.

Bu iinli kisilerin bu inli yazilarn  vaninda;
vine ayni doneinde yasamis iinsiiz bir kisinin kita:
bindaki iinsiiz bir yazi — Namik Kemal’in goriis-
lerini tekrarlamakla birlikte—, konuyu daha derli
toplu ele ahyor. Diyarbakirh Sait Pasa, Mizdn-iil-
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Edeb (1887) adh kitabinda, eski ozanlarinuzin Iran
ozanlarim taklit ettikleri icin siirde dilimize 06zgii
bir yol acilmadigim soyledikten, kisileri 6ven kasi-
delerdeki deyimlerin ve benzetmelerin akla aykirili-
g belirttikten ve bunlar nazimla degil de, ovii-
len kisiye sozle soylense, o kisinin bunlar1 alay sayip
ofkelenecegini bildirdikten sonra, giizellerin nite-
liklerini anlatmak icin kullanilan benzetmelerin de
(sayis1 bin bes yiizden cokmus) onda birinin kabul
edilemeyecegini soyleyerek birkac ornek veriyor :
«zultif (zincir, urgan, ¢engel, ejderha, yilan, akrep),
goz (kan dokiicii, kaatil, hasta, v.b.), kas (tdk, ke
man, koprii, gokkusagi), kirpik (hancer, ok, mizrak),
boy (selvi, ardi¢, v.b.), agiz (nokta, yokluk, v.b.),
bel (kil, kirk yarilmis kil, hayal)». Ve Namik Ke-
mal’in goriisiiyle bitiriyor sozlerini: «Eskilerin gii-
zeller tizerine soyledikleri niteliklere gore anlati-
lan bir kisiyi zihninde tasarlayan kimse, o kisiyi
gulyabani sanarak korkars.

Bu elestirmeler, — elestirmeden de oteye gidi
lerek — kotiilerneler, ¢atmalar, yermeler giiniimiize
kadar siiriip geldi. Isin tuhafi, Divan siirine en agir
dille saldiranlar, onu en iyi bilen kisiler... Bilgin
dostum Abdiilbaki Golpinarh, Divan Edebiyat: Be-
yanmmdadir (1945) adh kitabinda, demedigini birak-
maz onun icin. Aslinda, yeni bir sey sOylemez;
Namik Kemal’den bu yana denenleri bir kez daha
tekrarlar : Bu edebiyatin hayatla iliskisi olmadiginy;
orada, «kelimeler iizerine kurulmus mecaz saltana-
ti» nin egemen oldugunu; doganin da, sevgilinin
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de, oviilen devlet adamlarinin da, her ozanin or-
taklasa kullandigi birtakim kaliplasmis mazmun-
larla anlatildigini, «hakiki hayatin ise bu mecazlar
dleminin otesinde» oldugunu belirtir ve her boliim-
de birtakim agir sozlerle yerin dibine batirir onu.
Iste birkac ornek:

Bu zavalli edebiyat... (s. 41)

... Diinyadan habersizdir; miispet diisiin
ceye yanasmaz ve ferdiyet¢i bir sarhos mey-
dana getirir. (s. 44)

Divan edebiyati akil simirina yanasma-
rmastir bile. (s. 69)

... Binlerce defa gevelenmis seyler. (s. 49)

Bu edebiyatta yeni mevzu olamaz; bu
edebiyat, kullamlmis esya satilan bir pazar-
dir. (s. 69)

... Fikirde, goriis ve anlayista hicbir hu-
susiyet yoktur. Bu kadar sefildir iste bu ede
biyat. (s. 81)

Soziin daha kestirmesini soyleyecegiz: Di-
van edebiyatmin dili yoktur. (s. 94)

... Bu edebiyatiaki Istanbul, sairlerin sar-
hos kafalarindaki yapmacik Istanbul’dur... bir
sarhos kafadan dogan, bir dumanl gozle go-
rillen ve cetrefil, yapma ve yayvan sozlerle
oviilen sun’t manzarasindan baska Istanbul’a
ait bir sey yoktur bu edebiyatta. (s. 59)

[stanbul’la ilgili bu son sozler, Nedim’in iinlii
kasidesindeki Istanbul tasviri dolayisiyle soylenmis-
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tir.

Yazarmmiz, sunlarn anlatmadigi icin  yverer

Nedim’i :

... Nerde Galata’nmn fetihten beri mes-
hur olan meyhaneleri ve sefaheti ve sefaleti?
Nerde balik¢i kahveleri, koltuk meyhaneleri?
Nerde o zamandan beri halk yatag: olan Ak-
saray, Haseki, Samatya? Nerde sura yakin ve
sur dist mahalleler? Nerde birbirine catismis
evler, giin gormez sokaklar, cikilmaz yokug-~
lar, inilmez yarlar, bozuk kaldwrvmlar, zifiri
karanhk, lutufkdr aypsigi? Nerde mezarliklar,
selviler, mezarliklarda geceleyen diriler. ayva
sarist yiuzler, kan kuwmizi kiulhanbeyler, ha-
murla beslenen, samurla gezen beyzadeler,
kocu arabalar, kibar gezintileri, konak yav-
rusu evler, saray bozmasi konaklar, kalfalar;
halayiklar, harem ve selamlik? Nerde ziyafet-
lerle korunan makamlar, iftarlarla almman cen-
netler, kara vicdanli ak sariklhilar, keramet
tellali seyhler, medrese ve tekke, daragaci ve
kement? Nerde tokluk, nerde aclhik, nerde
Yeniceri isyanlari, korku, umit, hiyle, riisvet,
mevki ihtirasi ve can kaygisi? Nerde, nerde
Istanbul? (...) Nerde Istanbul ve Istanbullu?
Nerde borcla gecinen divan kdtibi, yarmn
ne olacagim bilmeyen esnaf, riisvet ve mii-
rabahayla korku icinde bir saltanat stren
ticcar, gunini giin edemeyen halk, her seye
isyan eden ocak, tabasbusla yasayan pasa,
hattd «ntrikalar yuvast saray, icten yikilis ve
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distan satafat? Nerde Istanbul, nerde Istan-
bullu, nerde nerde? (s. 57, 58)

Yazar, Fikret'in Sis siiriyle Mehmet Akif’in
kimi siirlerinde ve Hiiseyin Rahmi’nin romanlarin-
da ele alinan seyleri XVIII. yiizyihn Nedim Efen-
disinden ister. Sevgili ve ofkeleriyle sevimli usta-
miz Golpmarli, toplumculuk hevesine kapildigi
yillarda yazdi bunlari. Ama, evrime inanan bagka
toplumcularin bu geriise katilacaklarmi sanmivo-
rum.

Giinlimiiziin bir baska yazari, Bay Ismet Ze-
ki Eyuboglu da, cesitli yazilarla, Divan siirini hir-
palamanin kendince tadini ¢ikardi. O konuda ya-
vinladig1 bir dizi yazida da («Soyut» dergisi, 1966,
say1: 11, 12, 14) bakin neler dedi onun icin :

... Bu verimsiz, sarap kokulu, oglan c¢ci1g-
ltkly Divan yazim...

... Divan ozanlar basaridan, diistunceden,
gelisme anlaypisindan, varliga bakis acisindan,
insan sorunlarina deginme olgunlugundan,
gercegi kavramadan, anlayip anlatmadan, ye-
nilil: duygusundan, insan sevgisinden yoksun,
dgzentici, ciliz soluklu birer naneci diidugii ol-
maktan oteye gecememis. Bu ciliz dudiikle-
rin Arap-Acem kokulu soluklari...

... Divan yazim, yeniligi olmayan, siirckli
ozentiler, aktarmalar, baskalarindan c¢alip
cirpmalarla ortaya ¢itkmus bir Ortacag dokiin-
tisuduir.
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... Divan yazim, biitiinligii ile Tiirk ol-
maktan uzak, yabanct soluklu, kara yiizlii bir
iimmet yazimdar.

... Insanlik duygularimmdan yoksundur.
Dogamin disinda kalmis  bir ogiirmeler, bo-
giirmeler ypgmdar...

Iste, Namik Kemalin bu konudaki ilk yaz-
sindan (1866) 1. Z. Eyuboglu’nun dizi yazisina
(1966) kadar yiiz yildir siiriip gelen ve — tipki Di-
van edebiyatinda oldugu gibi — hep aym seyleri
soylenen bu elestirme - yerme yazilarim okudukca,
hep diisiiniiriim: Tanzimat doneminde, yeni bir uy-
garlik cevresine giren sanat ve diisiince adamlarinin
kendi sanat anlayislarini yerlestirmek icin eski uy-
garligin sanat iiriinlerini kotiillemeleri dogaldi el-
bette. Onmlar, eskiyi siirdiirme cabasinda olan Irfan
Pasalara, Haci Ibrahim Efendilere ve benzerlerine
kars1 boyle davranmak zorunda idiler. Ama bugii-
niin yazarlarina ne oluyor? Artik tarihin mali ol-
mus, bugiin zaten yasamayan bir sanati kime kars:
oyle atesli atesli kotiiliiyorlar? Bundan, yeni ede-
biyat adina ne elde edecekler?

Divan siiri karsisinda Ata¢, duygulariyle kafasi
arasinda gider gelir. Kimizaman soyle der:

Saz sairlerimizin siirlerini  okumalwyiz,
ama Divan siirini de biwrakamayz. (...) Siiri-
mizi, eski siirimizi okumalwiz. Ama zordur
eski siirimizi okumak (...) Bu zorluklars bile-
lim, ama eski siirimizi okuyalim. (Siirimiz
Uzerine)
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Divan siirini sevmeyen, ondaki sesi duy-
mayan bir Tirk, Avrupa siirini de, yeni siiri
de gercekten sevemez. (Abdiilbaki Golpwnar-
lYya Mektup)

Kimizaman da soyle yazar:

Kapatmalupz artik o edebiyatr, biisbiitiin
birakmalwz, unutmaluz, 6gretmemeliyiz. co-
cuklarimiza. Onu sevdikce, Dogulu olmaktan
kurtulamayacagiz... (Devrim)

Dogu diisuniisii ile Bat1 diisunuist arasin-
daki ayrimi, benzemezligi gormiiyor musu-
nuz? Birbiriyle uzlastirilabilir mi onlar? Biri
tek sesli alaturka musikiyi, tek konulu Divan
siirini vermis; oteki cok sesli Avrupa usiki-
sini, kisioglunu tiirlii yonlerden incélemeyi
erek edinmis Avrupa edebiyatint vermis.
Dogu diisiiniisti Divan siirini, alaturka musi
kiyi yaratmis oldugu gibi, Divan siiri ile ala-
turka musiki de Dogu dustinisunii yasatir;
onlar1 kapatmazsak Bat1 diistiniisiine gece-
meyiz. (Isin Kolay)

Fuzuli, Baki gazellerini okudukca; Itri-
nin, Dede Efendinin bestlerini dinledikce tas
catlasa gercekten Batili olamayiz... (iki Be-
yit)

Bunlar gibi daha bir ¢ok sey soyler; o arada,
Namik Kemal’den bu yana tekrarlanagelen, Divan
siirimizde s6z oyunlarina diiskiinliik gosterildigi,
hep aynmi mazmunlarin kullanildigi, «onda biiyiik
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bir duygu ve diisiince zenginligi» olmadigi, «insan:
oglundan haber vermedigi» goriislerini bir kez daha
tekrarlar; ama biitiin bunlar1 sevecenlikle ele alr,
hoyratca yaklasmaz ona...

*

Tirk edebiyatini Bati temeli iizerine kurma-
nmin yararli oldugura inamirim. Edebiyatimiz1 yeni-
lestirmek isteyenlerin biitiin soylediklerine katihiyo-
rum. Evet, Divan siirinin dili yabanci sozciik ve
dil kurallaniyle yiikliidiir; olcegi, Tiirk¢ce’nin yapisi-
na uygun degildir; Arap ve Fars debiyatlarindan
alinan degismez birtakim nazim bicimleri (kaside,
gazel, rubai, mesnevi, v.b.) kullanmilmistir; her be-
yit bashh basina bir biitiin sayilir ve beyitler ara-
sinda diisiince birligi olmasi zorunlu degildir (Na-
mik Kemal’in deyisiyle, «par¢ca bohcgas» gibidir);
sadece birka¢ tema, tiir ve konu (ask, sarap, ovgii,
yergi, Leyld ile Mecnun, v.b.) vardir; diisiinceler
ve kavramlar, yiizyillar boyunca, biitiin ozanlarca
ortaklasa kullanilan  birtakim kaliplasmis «maz-
mun» larla anlatimistir (bunlar da Fars edebiya-
tindan alinmadir); soz oyunlarina cok yer veril-
mistir; kisioglundan haber vermez...

Kabul, kabul, kabul... Ama biitun bunlar, Di-
van siirine biisbiitiin sirt cevirmek icin yeterli se-
bepler mi? Kald ki, yiiz yildan beri agizdan agiza
tekrarlanagelen — hem de, koétiillenen Divan siiri
gelenegine uyularak habire tekrarlanagelen — bu
noktalarin iizerinde bugiin pekilid tartisilabilir :



Dediklerine gore, Divan ozanlarimiz, «Acem
kervanlarim1 vuran cesur sairler» mis. Bu yargiyi,
Batinin biitiin klasik ozan ve yazarlarina uygula-
yabiliriz; Racine ile Moliére de Yunan ve Latin
kervanlarim1 vurmuslardir (bunu derken, Fedre
tragedyasiyle Cimri komedyasi geliyor goziimiin
oniine); hele La Fontaine, hele La Fontaine: Aiso-
pos’un iligini somiirmiistiir... Ne var ki, biyik
Fransiz edebiyati bu vurgunlarla beslenip palaz-
land.

Degismez nazim bicimleri kullanmanin nicin
kusur sayilldigim eskiden beri anlayamamisimdir.
Diyelim ki, ozan, falan bi¢cim yerine filan bi¢imi
kullansaydi siiri daha mi giizel olacakti? Neyse ki
yeni ozanlarimiz eski elestirmeciler gibi diisiinmii-
yor. Kitaplarina Divan (Turgut Uyar), Divance
(Behcet Necatigil), Rubailer (Nazim Hikmet) gibi
adlar vermekten iirkmiiyor, Sadabat’a Kaside
(Turgut Uyar), Hurrem Sultana Gazel (Oktay Ri-
fat), Ifdkat Hanima Sark: (Atilldi Ilhan) yazabili-
vorlar. Bu yolda da ¢igim  Nazim Hikmet acmuis,
Simavna Kadist Oglu Seyh Bedrettin Destantnin
1. siirinde gazel bi¢ciminin (... hiinkar idi, riiz-
gar idi, var idi, v.b.) yeni kosullara uygun ilk
basarili Ornegini vermistir.

Beyitler arasinda konu birliginin olinamasi,
siirin o ylizden «parca bohg¢asi» na benzemesi yo-
lindaki elestirmeler de bugiin icin  gecerliligini
kavbetti. Turgut Uyar, giiniimiiz siirinin doruk

F.5
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noktalarindan biri saydigim  Sdlihdt-: Nisvandan
Safvet Hamimefendiye bashkli gazelinde, bunamis
bir kadinin daldan dala atlayan, birbirini tutmaz
an1 parcgalarim sayiklamasimi  Divan siirinin  bu
ozelligi icine ustalikla oturttu. Bugiiniin coguza-
man cagrisimlara dayanan ve uzun sicrainalar yii-
ziinden aralarinda anlam bagi1 yokmus gibi gorii-
nen, hatti bir ara «anlamsiz» diye adlandirilan «ka-
pali» siiri karsisinda, o yoldaki elestirmeler artik
cok geride kaldi. Ag¢ik ve aydinl:k saydigimiz Or-
han Veli bile, Eskiler Alworum adh siirinde, siir
yazip eskiler almaktan, eskiler verip musikiler al-
maktan soz ederken, birdenbire :

Bir de raki sisesinde balik olsam
deyivererek, dizeler arasindaki anlam bagmi t ne
zaman koparmsti.

«Insanoglundan haber vermemek», «insan
sevgisinden, insanlik duygularindan yoksunluk»...
Birka¢ beyitle, birka¢ dize geldi aklima:

Bu diinyayr seninle sevmisim ben
Benim sensiz bu diinya nemdir ey dost
(Zeynep Hatun, XV. yy.)
Ben td senin yaninda dahi hasretim sana
(Rabia Hatun, XX. vy.)
Ki hiisn sende garib oldu ask bende garib
(Necati, XV. yy.)
Hayali, sdh-1 ask oldum dahi bu akl-1 hercayi
Gonul miilkine ayak basmasin muhkem yasagun
var

(Hayali, XVI. yy.)
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Su denlii bikes olmustur ki Zdti olicek am
Bulutlar su koyup bdran yuyup yeller gotiurmiistii
(Zati, XVI. yy.)

Insanin i¢c diinyasindan «haber veren»; sevgi,
ozlem, akil ile duygu catismasi, yalmzhk gibi duy-
gular iizerine yazilmis aym giizellikte dizeler bul-
mak icin epey kitap karistirmak gerekir.

Biitiin hikayeler birka¢ konu iizerinde doner
dururmus... Evet, oyledir. Ne var ki, bu tutum, bii-
tiin klasik edebiyatlarin ortak ozelligidir. Eski Yu-
nan tragedyasinda oldugu gibi, XVII. yiizy1l Fran-
s1z tragedyasinda da hep aym konular islenmistir
Bu gelenek, Batida bugiine kadar siiriip geldi.
(;agdas Fransiz yazar1 Giraudoux’nun Amphitryon
38 adh oyunu, ayni konunun giiniimiize kadar otuz
sekiz kez ele alindigim gosterir. Bizde de Nidzim
Hikmet, Ferhat ile Sirin’i bilmem kaginci kez yazdi
diye, onu da «yenilik duygusundan yoksun» mu
sayaca@iz?... Tanzimat’tan bu yana edebiyatta bir-
takun yasaklan kaldirmis, fakat onlarin yerine
baska vasaklar koymusuz: sunu yapmayacaksm,
bunu etmeyeceksin diye...

Bu clestirmelerin en tutarlis:, «dil» konusunda
sovlenenlerdir. Gergekten de, Divan siiri Arap ve
Fars sozciik ve dil kurallariyle alabildigine yiiklii-
dir. Hatta, kimi dizelerin Farsca ma, Turkce mi ol-
dugunu anlamak bile zordur. Ama... ama bu ya-
banct sozciiklerin altinda yatan soyleyis bicimi
Tirkcedir; yabanca tuglalarla Tirk islabunda bir
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yapi kurulmustur. Sézgelimi, Tanziinat ve Edebi-
yat-1 Cedide ozanlar1 da aym tuglay:r kullanmuslar-
dir ama, kurduklar1 yap1 ecis-biiciis bir sey olmus-
tur. Buna ilk kez Atac¢ dikkat etmis, «O Arapca,
Farsca sozlerin altinda Tiirkcenin tath sesini duy-
muyor musunuz?» (Siirimiz Uzerine) diye sormus-
tur. Su dort beyti o bakimdan inceleyiniz :

Sun sdgart saki bana mestiane desinler
Uslanmadh gitti gor o divdne desinler
(Seyhiilislam Yahya, NVIi. vy.)
Nitsiin ya giizel sevmeyip Allahi seversen
Nev’i gibi bir rind husisd ola sdir
(Nevl, XVIL yy.)
Ben sabr edeyim derd i gam-1 hecrine amma

Sen de giizelim ettigin ikrar1 unutma
(Esrar Dede, XVIII. yv.)

Kam selami kami bir peydmi candmin
Sabad senin de isin hep havdimis hayfd
(Nahifi, XVIIIL. vy.)

Bu ornekleri alabildigine cogaltabiliriz.! «Tiirk-

! Yukardaki oOrneklere su parcalarni da ekleyelim :

Ey& pert nicesin hos musun safdca nusin
(Ahmet Pasa, XV. yy.)

Lale-hadler yine giilsende neler etmediler
(Necati, XV. yy.)

Saldin beldya cdminu ey can unutma ha
(Mesihi, XV. yy.)
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cenin tath sesi» ni, konusma dilimizin soyleyis
bicimlerini, birtakim laf ebelikleri etmeden, en ya-

Askin meyini ele alayin mi ne dersin
(Mihri Hatun, XV. yy.)

Bu ne dindir Allah Allah biite secde vacib olmus
(Fuzuli, XVI. yy.)

Garnla dopdoludur sdd gordiigiin gonliim
(Hayali, XVI. yy.)

Zalim-i sinemden okun parelerin hep alma
Dursun Allaln seversen hele bir pare meded
(Baki, XVI. yy.)

Vaslim dilersin ciin dedin litf edeyin olsun dedin
Yarin dedin bir giin dedin ferdalara saldin beni
(Baki)

Ermek miiyesser ola mi dedim visaline
Naz ile guldii dedi anin da zamanm var
(Bagdat’h Ruhi, XVI. yy.)

Olsiin mii neylesin giizelim miibteldlarin
(Bagdat’lh Ruht)

Baslandi ciinki kasr-t muhabbet yapilmaga
Ferhad tasa Husrev'i topraga saldilar
(Tashica’h Yahya, XVI. vy.)

Saki isim Allaha ve simdi sana kaldi
(Hakaani, XVI. yy.)

Elin degdikce ussaki unutrma mierhabalardan
(Veysi, XVII. yy.)

Vuslat sizin diyarda adet degil midir
(Nabi, XVII. yy.)
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lin, en duru bicimiyle — Halk siirini bir yana bi-
rakirsak — Divan siiriyle, gliniimiiz siirinde bula-
biliriz. Nedim’in :
Sen boyle soguk yerde nicin yatar uyursun
Billdhi dover dur hele ddyen seni gorsiin
(Sarki)
dizelerindeki soyleyis calimini, uzun bir atlayisla,
ancak Orhan Veli’de buluyoruz:

Uzanmp yativermis, sereserpe;
Entarisi swyrilmas, hafiften;

Olmaz ki!
Boyle de yatilmaz ki!
(Sereserpe)

Aman aman sitem-i ritzgari benden sor
(Nedim, XVIII. yy.)

Behev zalim sen insdaf et bizim de cdnmnuz vardir
(Nedim)

Ben sana bide icme giizel sevme mi dedim

Benden nicin bu gine girizansin ey goniil
(Nedim)

Guayya bilmez efendim bende-i dirinesin

Kinmt Nedima bu mudur deyii sudal eyler beni
(Nedim)

Olsiin mii neylesin olan dsiifte hiisniine

Kurbdanmn oldugumm seni sevmek hatd rudir
(Nahifi, XVIII. vyy.)

Goz gordii gonil sevdi seni ey yiizii malum

Kurbdnmn olam var mi benim bunda giinalim
(Nahif1)
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Arada, Tevfik Fikretle baslayip Mehmet Akif’-
le gelisen ve «nazmi nesre yaklastirmak» diye ad-
landirilan bir tutum var. Gerc¢i onlar da halk soy-
leyisini kullanmaga 6zen gostermislerdir; ne var ki,
bu «aruzla nesir yazimak merak», anlatimm yay-
vanlagmasina yol acmus, siirin temel ilkesi olan yo-
sunlugu, s6z tutumlulugunu zedelemis; dolayisiy-
le, nazim dokusunun siir ilmiklerini gevsetmistir.
Akif’in nesir agizhh nazm ustiin basar sayildig:
icin, ondan birka¢ ornek alacagim :

— Benimle Fatih’e gelsen...
— Al iste, geldim be!
— Hiddyet erdi mi? Hah, soyle... Aferin su kusu!
— Aman, su diiz yolu tutsak da tepmesek yokusu.
— Uzak yakin deme artik; inis, yokus sormal
Tims tiprs gidelim, haydi gir su sag koluma.
(Fatih Kiirsiisiinde)

... — Hem benzemedin merhiima;
Hem «Neden benzemedin?P», dersen, efendim,
sorma.
(Asimn)
Adali govdeler altinda o bicdire cayer
Serilir topraga, hem bir daha kalkar mi? Hayuw!
(Astm)

Ev ve sokak konusmasmin oldugu gibi akta-
rilmasi demek degildir siir. Bu yoldaki «lafazan-
lik» lar i¢in, Yahya Kemal :

Vezinlerle senli benli muhavereler tertip
etmek, tipkr merhum Tanburi Cemil Beyin
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tanburla cocuk aglatmak, yahut da sokaktaki
saticimin sesini taklit etmek gibi, asil dehas
haricinde olan hiinerlerine benzer. Tanbur
ve vezinler musikiyi ve siiri ifade etmege ya-
rarlar, bu hiinerler esasen tabiatlarinda yok-
tur. (Vezinler I1)

demistir. Divan ozam iste bunu sezmis ya-
banci sozciikler altinda dahi Tiirkce soyleyisin ta-
dinm1 duyurmustur. Bir de su var : Samhiyor ki, Divan
ozani ancak yabanci sozlerle siir yazabilir; Tirkce-
yi aruza uyduramadig: i¢in yabanci sozleri yegle-
mistir biraz da. Oysa, bunun tam tersini kanitla-
yan binlerce 6rnek var elimizde. O, sade dille yaz-
may1 beceremedigi i¢in degil, o donemde yabanct
soz kullanmak moda oldugu i¢in o6yle yazmistir.
Eger isterse, konusma diliyle neler yapabilecegini
su birkac¢ dize yeteri kadar gosterir saniyorum :
Neler ceker bu goniil soylesem sikdyet olur
(Seyhiilislam Yahya, XVII. vv.)
Goniildendir sikdyet kimseden feryadimiz yoktur
(Nef’1, XVIL yy.)
Biilbiil olsun okusun tdze gazeller Nef'i
(Nef’1, XVIIL yy.)
Ucu gonliim gibi ardinca siiriinsiin yuriisiin
(Enderunlu Vasif, XVIIL yy)
Aglarum hdtira geldikce giiliistiiklerimiz
(Mahir, XVIII. yy.)
Ayagin sakinarak basma aman sultanim
(Nedim, XVII. yy.)
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Genel tutumun icinde bunlar gozden kagiyor.?

2 Yukardaki omeklere su parcalar1i da ekleyelim :

Bana ettiklerini kimselere etmediler
(Necati, XV. yy.)

Padisalum boynu bagh kulunum
Dile oldiir dile sakla dile sat
(Necati)

Bildir bileyin ben de nedir bari giinalum
(Mesihi, XV. yy.)

Bir pére durdu durdu eyiiti haywr hayir
(Zati, XV. yy.)

Kande olsam ey pert gonliim senin yamndadir
(Fuzuli, XVI. yy.)
Aldanma ki sdir sozii elbette yalandiwr
(Fuzuli)
Akar sudan eser yelden goziim gonliim sakinirdim
(Hayali, XVI. yy.)
Ne Siileyman'a esiriz ne Selim’in kuluyuz
(Hayreti, XVI. yy.)
Aglamaklar inlemekler yanmalar yakilmalar
Hep seninc¢iindiir benim yolunda kurban oldugiom
(All, XVI. yy.)
Yollarda kald: gizleriiniz gelmedi haber
(Baki, XVI. yy.)
Her giin olmazsa hele bari her alhisam olsa
(Baki)
Yine layik olmaz olduk iki giinde bir selama
(Bagdat’lh Ruhi, XVI. yy.)
Sizden kint wrag oldu ise Hakka yakindir
(Bagdat’h Ruhi)
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Daha ne kaldi?... Duygu ve diistincelerin bi-
tiin ozanlarca ortaklasa kullanilan birtakim kalip-
lasmis «mazmun» larla anlatilmasi ve s6z oyunla-
rina duskiinliik gosterilmesi mi?...

El opmek drzii etsen waktan merhabda derler
(Seyhiilisiam Yahya, XVIL yy.)
Buland: bir zaman Yahyd hele simdi durulmustur.
(Seyhiilislam Yahya)
Hi¢c bir beld nu var ki goniil amt bilieye
(Seyhiilislam» Yahya)
Beld budur ki alisti beldlarinla goniil
(Nef'1, XVII. yy.)
Diisiip iinunide neler cektigimi ben bilirim
(Nedim, XVIII. yy.)
Kendin aldirdin goniil noldun ne hal olnmwus sana
(Nedim)
Kimdir o hanun-ignesi kayikla gecenler
Alnus ele velpaze bir dfet var icinde
(fzzet Ali Pasa, XVIII. yy.)
Dil gokte ararken ani yerde bula-diistii
(Rasih, XVIII. yy.)
Yarin bize bir selanu vok mu
(Seyh Galip, XVIIH. yy.)
Aglatmayacaktin yola baktirmayacaktin
(Esrar Dede, XVIII. yy.)
Alun siz gonliimii heni vermeyen siz
(Neyli, XVIII. yy.)
Oldiiriirsen beni oldiir ki sevab eylersin
(Nahifi, XVIII. yy.)
Alip seni gideli gormedint o dafeti ben
Goriip de soylememek eylement inan a goniil
(Izzet Molla, XIX. yy.)
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Once su «ortaklasa kullanilan kaliplagmis maz-
mun’lar» lizerinde durmak istiyorum. Agizdan agi-
za gecerek kesinlesen ve zamanla dogma haline ge-
len yargilar1 yeni bastan diisiinmekte yarar vardir
sanirim. «Mazmun» konusunda da boyle bir «iade-i
muhaheme» ye basvurmak iyi olur. Su basit gercegi
hatirlamakla ise baglayalm: Edebiyat sanatgis,
herkesin kullandig1 sozciiklerle  herkesten baska
tiirli soyleyen kisidir. Burada, «sozciik» sozii yeri-
ne «mazmun» sozini koyarsak, Divan ozaninin
sanatimn anlatmis oluruz: Divan ozani, ortaklasa
kullanmilan mazmunlarla 6teki ozanlardan bagka tiir-
li soyleyen sanatcidir. Ama denecek ki, sozciik sa-
vis1 ¢coktur, mazmun sayisi ise simirhdir; o yiizden,
cesitlilik olanag azdir. Bu simirhilik, yalniz mazmun
icin degil, daha once andigimiz olcek, nazim bici-
mi, konu i¢in de gecerlidir; Divan ozan, iste bu si-
nirhlik icinde gilizeli yaratma cabasi gosteren sa-
natcidir. Nasil ki, insan yiizii de says1 simirh birkag
organdan olusmustur: iki kas, iki goz, iki kulak,
iki yanak, bir alin, bir agz, bir cene... Ama hicbir
yliz otekinin aym degildir. Divan ozani, smirhhk-:
tan dogan giicligi yenerek, zaferinin tadin ¢ikar-
maga cahsir gibidir... Kaldi ki, kimi mazmunlar
glinimiiz siirinde de kullamilmakta, ama hi¢ de
aykiri gelmemektedir. Sozgelimi, gil, biilbiil maz-
mununu (yalmz Divan siirinin degil, biitiin diinya
edebiyatlarinin ortak mal olan bu mazmunu) yeni
ozan da kullanmistir :
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Bir gamli hazanin seherinde
Isrdra ne hdcet yine biilbil?
Bil, kalbimizin bahcelerinde
Can verdi senin soyledigin giil.

Savrulmada gil simdi havdda,
Giin dogmada bir baska ziydda.
(Ahmet Hasim, Biilbiil)

Giil, biilbiil eskidir, orta mahdir ama, ustiinde
durulmasi gereken sey eskilik degil; ozanin onu
kendine 6zgii bir duyus ve yeni bir soyleyisle kul-
lanmasidir. Bir bagka mazmun (giiz yapraklarinin
altina benzemesi) lizerine de ¢ok yeni bir ornek
vereyim. Su unli beyti hatirlayalim :

Her yaneden ayagwma altin akp gelir
Escar-i bag himmet umar ciybardan
(Baki, XVI. yy.)
Yeni ozan, yalniz mazmunu degil, onun kulla-
nilis bigimini (giiziin dereden altin akmasini) dahi
veni bir duyarlikla ele almistir :

Dereden altin akar giiziin
(Melih Cevdet Anday, Ates Yakarken)

Dediin ya, onemli olan, ortak mal kendine
ozgii bir deger olciisiiyle islemektir... Divan siirin-
deki mazmunlarin akilla, gercekle, dogayla iliskisi
yokmus («dismen-i hakikat ve menfiir-i tabilat»
imis). Hayata birtakim mazmunlar arkasindan ba-
ks, bir ¢esit soyutlama yapimaktir. Kilim ve tentene
motifleri dogaya ne yolda baghysa, Divan siirinimn
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mazmunlar1 da o yolda baghdir. Her sanati kendi
kurallan, kendi olciileri icinde degerlendirmek ge-
rekir; onda bir bagska yolun 6lc¢iilerini aramak hak-
sizlik olur. Minyatiirii Bati resminin 6l¢iileriyle ele
almak, onda ii¢iincii bir boyut aramak, bulamayin-
ca kotilemek yersiz bir tutumdur. Minyatiir nasil
iki boyutlu resimse, Divan siiri de iki boyutlu siir-
dir.

S6z oyunlarina diiskiinliik gostermege gelince...
Cift anlanili sozciikleri, her iki anlanum da hatira
getirecek yolda kullanmak ve birbirleriyle anlam
ve bi¢cim bakimlarindan ilgili sozleri aym dize ya
da beyit icinde tirli diizenlerle bir araya topla-
mak, [Divan siirinde en cok basvurulan sanatlar-
dandir. Bunu, bir 6rnekle daha kolay anlatabilirim:

Kam ol giil giilerek geldigi demler simdi
Aglarim hatira geldikce guliistiiklerimiz
(Mahir)

Bu beyitte, diiz anlatimin disinda, sozciikler
arasinda birtakim ilintiler vardir: 1. dizede, gril
sozcugu «sevgili»  anlaminda kullanilmistiv; Aani
(hani) sozcigi ses bakimindan kan sozcigiini ha-
tira getirmektedir, gil ile kan arasinda renk baki-
mindan bir ilgi vardir; dem (zaman) s6zciigiiniin
ikinci anlamn da kan’dir; ayrica, gil ile giilerek
siizciikleri arasinda bir ses ve bicim benzerligi var-
dir; bir de, giiliin acilmasi1 giilmege benzetilmistir.
2. dizede ise, iki karsit kavram, aglamak ile giilmek
karsilastirlmstir.
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Divan ozani, «sandyi-i lafziyye» (s6z sanat-
lar1) ve «sanayi-i maneviyye» (anlam sanatlar) diye
ikiye ayrilan so6z oyunlarina basvurmadan hemen
hicbir sey yazmaz. Kimizaman, bir beyit icinde o
kadar cesitli sanatlar1 bir araya toplar ki, s6z cam-
bazhg haline getirilen bu oyun ustahigina sasma-
mak elden gelmez. Sozciikler lizerinde boyle kil kirk
yararcasina durus, Divan siirini, bir yandan da,
sOyleyise onem vermege yoneltmistir. Bizim bugiin-
ki siir anlayisimiza gore, bir dizenin giizel sayila-
bilmesi i¢in soylenisinin giizel olmas1 yeter. Divan
ozam ise, s0z oyunlarina da soyleyis kadar, belki
ondan da c¢ok, onem verir ve ikisini birlestirmege
cahsir. Gercekten de, yukardaki ornekte oldugu
gibi, kimi ozanlar s6z oyunlanyle soyleyis giizelli-
gini bluyik bir ustalikla birlestirmistir. Su var ki, ne
denli ustahkla kullanilirsa kullanmilsin, sozciikerin
bu ikinci, tgciinci anlamlariyle yapilan oyunlar
bizim begenimizi gene de incitiyor. Ama, sorunu
bir de baska acidan ele almak gerek. Sartre, bir ko-
nusmasinda soyle der:

Giiniimiizde pek cok gencin deyise aldu-
diklar: yok, insamn ne soyleyecegi varsa, onu
ozentisiz bir bicimde soylesin, olsun biisin,
diyorlar. Benim de ozentisiz olmasim diledi-
gim deyis; her seyden once, ¢ ya da dort
seyi bir kezde soyleme bicimidir. Yalm ciimle
vardw, ne demek istedigi hemen anlasir;
sonra derinine indikce, bunun altindaki an-
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lamlar da aymi zamanda ortaya c¢ikar. Eger
dile bu anlam cesitliligi kazandirilamazsa yaz-
mak bosunadiw. (...) Dil sanat¢ist sozciikleri
o bicimde yerlestirir ki, iistlerine 151k tutu-
suna, onlara agwlhk verisine ‘gore, her an,
degisik dizeylerde baska anlamlar taswr-
lar. (...) Stendhal, «...Veriere’in ¢can kulesini
gorebildigi kadar Julien sik sik dontip arka-
sina bakti» ctimlesiyle, hem Julien’in, hem
de Mme de Rénal’in neler hissettigini dile
getiriyor, agiklamis oluyor. («Varhk» dergisi
1975, sayi: 815)

Demek oluyor ki, Batili sanat¢i ile bizim IDi-
van ozani amacta birlesiyor. Ancak, bir tanesi o
noktaya «Ozentisiz deyis» ile varmaga cahsiyor,
otekisi ise 0zentili soyleyisle®... Ne olursa olsun, her
ikisi de, edebiyatin dilden dogdugunu, dilin biitiin
olanaklarmi kurcalamak, kullanmak gerektigini be-
nimsiyor, anlatim olgunlugunu, kusursuz soyleyisi
elde edinceye kadar dili yogurmaktan usanmiyor...
Siirin her seyden once sozciiklerle giizel bic¢imler
varatmak sanati oldugunu diistinirsek, hicbir siir,

3 Sartre’in belirttigi yolda, Ozentisiz anlam ¢esitlilig:-
nin ¢ck giizel bir ornegini kendi yeni edebiyatimizda, Sait
Faik’in Medart Maiset Motoru adli romaninin sonunda bu-
luyoruz: «Mledar1 Maiset» adli motorda calisan bahka
Hikmet haksiz yere hapse diiser, o yiizden biitiin gecim
olanaklarini kaybeder, riiyasinda motorunun battigin1 go-
rir, kurtulmaga cahsirsa da kurtulamaz; eserin son ciim-
lesinde o olay anlatilir: —
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bu alanda, Divan siiriyle boy 6l¢iisemez. Soylenen-
den cok soyleyise onem veren bu siir anlayisi, 6z
siirin dogusuna yol acmistir. Divan ozani, elinde-
ki biitiin yabanci ve yerli sozciiklerle bir ses avci-
ligina ¢ikmistir. Onun c¢abasi, bir dizenin ya da
bir beytin icine bu ses avim sigdirmaktir; sézciik-
ler, mazmunlar, diisiinceler hep bu sesi yakalamak
icin kullanilan birer aractir. Gercekten de, Divan
siirinde basarili bir dize, bir ses ctimbiisiidiir. Tan-
pinar’in deyisiyle, bir «yay cekis»tir. Nedim’in :

Nim. sun peymdneyi sdki tamdm ettin beni
dizesinde, hazla kendinden gecen bir insanin ruh
halini, sozciiklerin anlamlarinin otesinde, dizenin
sesinden aliyoruz. Baki’nin yine icki ile ilgili olan:

Hos geldi bana meykedenin 4b u havdst

Billah giizel yerde yapilmis yikilas
beytini de o acidan ele almak gerekir. Her iki par-
ca da, iclerindeki yabanci sozciikleri ve s6z sanal-
larin1 — ozanlarinin c¢cok onem verdikleri s6z sa-
natlarini* — asarak, bugiin bize yalmz sesleriyle
ulasiyor.

Kendisinin Medar1 Maiset motoru batmsti.

Burada, Medar1 Maiset (gegcim vasitasi) tamlamasinin
iki anlamda (hem motor adi olarak, hem de sozliik anla-
miyle) kullanilmasi, yazarin belirtmek istedigi aciyr daha
iyi vurguluyor. (Bu ornegi bir baska yazimda baska acidan
ele almistim; bk. Sanata Dokunnmayalim).

4 Karsit anlamh olan nim (yarim) ile tamdim; vapilmak
ile yikilmak sozciiklerinin bir arada kullanilmalari; yikilas:
soziiniin hardbat (meyhane) anlamina da gelisi, o bakim-
dan meykede (meyhane) ile baglantisi.
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Soylenenden cok soyleyis 6nemli sayildigi icin,
ozanlar, aym1 mazmunlar1 ortaklasa kullandiklan
gibi, aym diisiinceleri de yeniden soylemekte sa-
kinca gormezler. Denebilir ki, Divan siirinde, ozan-
lar, birtakim ortak dusiinceler ve konular lizerinde
sOyleyis yarisina girismislerdir. Su Ornekler bunu
yeterince aydinlatacaktir sanmiyorum :

Bu diinydyr seninle sevmisim. ben
Benim sensiz bu diinya emdir ey dost
(Zeynep Hatun)

Hep seninciindiir benim dinyd cefdsin cektigim
Yoksa omrim vari sensiz neyleyim dinydyr ben

(Baki)

(Hicbir s6z oyununa basvurulmadan soylenen
bu iki beyit, Divan ozammin valin sovleyisle de
neler yapabildigini gosterir.)

Divan siirinde soyleyis Oylesine 6nemli sayilir
ki, koskoca divanlar1 unutulup giden kimi ozanlar
yiizyillar boyunca birer gazel (Bahayi, Nedim-i Ka-
dim, Rasih), hattid birer beyit (Mahir, Enderunlu
Viasif, v.b.) ile tnlerini siirdiiriip gelmislerdir. Bu
siir anlayisini, Koca Ragip Pasa :

Eger maksiid ederse masra-i ber-ceste kafidir
dizesiyle Ozetlemistir.

Yiiz yih askin bir siireden beri Divan siiri ge-

F.6
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leneginden kopmusuz. Omndan 6ylesine uzaktayiz
ki, yeniden o gelenege donme, onu siirdiirme ola-
nag1 yok elbette. Ona, iste boyle, sadece uzaktan
bir merhaba demekle yetiniyoruz. Onun, Tanzi-
mat’tan bu yana elestirilegelen yanlarinin hepsini
kabul etsek bile, ders alacagmmiz bir yam var ki,
kusur diye gosterilen noktalar1 bagislatmaya ye-
ter: Divan siiri, sozciikleri secme, yerli yerine oturt-
ma, birbirleriyle iliskilerini g6zoniinde bulundurma,
onlarla giizel bicimler yaratma, 6zle bicimi birbi-
riyle kaynastirma yollarini 6gretir bize. Ama diye-
ceksiniz ki, yabanc: sozciik ve dil kurallan yiiziin-
den Divan siirini anlamak zordur. Eh, ne yapa-
lim, giili seven dikenine katlamir... Sozciiklerin
biitiin olanaklarim  go6zoniinde bulundurmak, on-
lar1 yerli yerinde kullanmay1 68renmek ve giizel
soyleyisin gizini ¢6zebilmek i¢in o kadarcik zor-
luga katlanmak da bir is mi?...

(1975)

PH

Kendilerini «ilerici» diye goren kimi kimse
lerle Bati vurgunu kimi cevrelerin, Divan siirine
bu «uzaktan merhaba» y1 bile sanatta «gericilik»
diye karsilayacaklarmm biliyordum. Nitekim, yaz
yayinlandiktan kisa bir siire sonra cikan bir eles-
tirmede («Cumhuriyet» gazetesi, 6.12.1975, s. 6),
«Siirin bugiin kendi yapisim asma; bir diinya go-
risii, bir yasam sanati olma durumu» na geldigi
soylenmis; yukardaki satirlarm yazan, «cagdas di-
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siincenin getirdigi bakis acisina yabanci kalmak»la;
ve daha oOnemlisi, «toplumcu genclere, sanata na-
sil bakilmasi gerektigi konusunda ornek olmak» is-
terken, «siirin gelip dayandig1 onemli sorunlar1 bir
yana birakarak boyle zorlama sorunlar ortaya ata-
rak, okurlar1 yanlis yonlere ¢ekmek»le suclanmistir.
«Diinya gorisii», «bakis acgisi», «cagdas diisiince»...
Iyi siir yazmak icin bunlar yeterli olsaydi, biitiin
yazarlar ozan olur ¢ikardi. Siirin icerigi ile yapisim
birbirine karistirmaktan, «siirin kendi yapisin1 asa-
bilecegi» sanisindan doguyor bu kavram kargasa
lig1. Siirin yapisinda birtakim degisiklikler olabilir
(0lgekli siirden serbest nazma gecebilme gibi) aima,
siirin yapisi asilamaz; asilirsa, siirden baska bir
sey olur o... Yiriyen ve degisen hayat kosullar:
icinde siir de «yeni anlatim olanaklar1 aramaga yo-
nelecek»tir elbette; ama bunu yine siir yapist igini-
de arayacaktir. Bizim konumuz, yenilige karsi cik-
mak degil; her yeniligin bir temele oturmasim di-
lemek; ileriye doniik her atilimin havada kalmama-
smi; Yahya Kemal’in deyisiyle, «koki méizide olan
ati» yaratilmasim arastirmaktir. Yeniliklerin iginde
birtakim gizli tuzaklar bulundugunu, bir temele
oturmayan yenilikler pesinde kosanlarin bu tuzak-
lara diisme tehlikesi oldugunu, simdiye kadarki
denemelerimizle o0grenmis olmaimz gerekir. Tan-
zimat’tan bu ya, edebiyatimizda bir yenilik hevesi-
dir uyand:; her kusak yenilik yapmak, hi¢c degilse
yeni goriinmek istegine kapildi (Edebiyat-1 Cedide,
Yeni Edebiyat-1 Cedide, v.b.). Her yenilik zamanla
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eskidi, eski edebiyat oldu. Bugiin geriye doniip de
eski edebiyatimiza bakinca, orada yalmz Divan sii-
rini buluyor, eskiyen yeniden ise hi¢bir sey kalma-
digim1 goriiyoruz.

Gecmisle iliski kurmak, gecmisin diinya gori-
siini benimsemek demek degildir; bugiin Nedim’i,
Yunus Emre’yi, Karacaoglan’t sevmemiz, onlarin
diinya gorislerini, bakis acilarim  benimsedigimiz
anlamma gelmez. Gecmiste yasamavi 0zlemek,
onun sanat tutumunu oldugu gibi tekrarlamak ge-
riye dontstiir (Yahya Kemal : Gazeller), ama gec-
misin degerlerini cagdaslastirmak gericilik degil-
dir (Turgut Uyar : Divan; Sinasi: Sair Evlenmesi;
Ahmet Kutsi Tecer : Kosebast). Bugiinden gec¢mise
gitmek baska, gecmisten bugiine gelmek baska sev-
dir. Isin bam teli iste burada diigiimleniyor. Kiil-
tir atihmlar1 da, uzun atlama sporu gibi, geriden
ileriye dogru bir sigramadir. Hicbir sey yoktan ya-
ratilamaz. Her yenilik, var olam degistirmek; onu
cagdas yorumlar, cagdas anlamlarla ele alarak yeni
bilesimler bulmaktir. Gelenek ulusal ise de, cagdas
yorum, cagdas anlam evrenseldir; o bakimdan, ulu-
salla evrensel arasinda bir denge kurmaktir s0z
konusu olan. Nasil ki, Brecht’in «epik tiyatro» su,
Batinin geleneksel tiyatrosu ile Cin tiyatrosunun
bilesiminden dogmustur. Bugiin, gelenegi oldugu
gibi siirdiirme olanag1 yoksa da, gelenekten yarar-
lanma olanag: vardir. Bu konuda, Nizim Hikmet’in
bir sozi digimi ¢ozecektir samyorum; bir mektn-
bunda soyle der:
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... Yahya Kemal’in oliim derecesinde has-
ta olusuna uzuldum. Ondan sahsen — misra
diizmek hiinerinin teknik bahislerinde — ¢ok
faydalanms bir insanmim. (Bursa Cezaevinden
Vd-Ni'lara Mektuplar, Istanbul 1970, s. 215)

Oysa, Niazim Hikmet’in «diinya goriisi», «ba-
kis acisi», «cagdas diisiince» ile iliskisi Yahya Ke-
mal’den bambaskadir. Nazim’in burada yaptig
sey, «misra diizmek hiinerinin teknik bahislerinde»
birikimden yararlanmaktir; Yahya Kemmal de ken-
dinden oOnceki birikimden yararlanmistir. Boylece,
zincirleme gider bu is. Ndzin bu birikimden ya-
rarlanmasa ne olurdu? Ne olacak, «cagdas diisiin-
cenin bakis acisina» uygun, fakat kotu siirler ya-
zardl. Her sanatcy, ilk is olarak, kendi sanatinin
zanaatini1 6grenmek zorundadir; baska bir yazimda
da soyledigim gibi, «sanat, zanaatin ardindan ge-
lir».

«Gelenekten yararlanmak» dedim; bunun icin
de gelenegi bilmek gerek. Tiyatro alaninda bu bag-
lantiy1 saglamak icin, «Karagoz» (3 cilt, 1968, 1969,
1970) ve «Ortaoyunu» (2 cilt, 1973, 1975) metinlerini
derleyip yaymlamistrm. Bu kez, siir alamna dikkati
cekmek icin, yukardaki yaziy1 yazdim. Eger «Di-
van siiri» yerine «Halk siiri»ni ele alsaydim, hig
ses ¢ctkmazdi samiyorum. (Nitekim, birer halk sana-
t1 olan «Karagoz» ile «Ortaoyunu» icin bir sey di-
yen olmadi). Oyle ya, Halk siirini begenimek ileri-
cilik, Divan siirini begenmek gericilik sayiliyor
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bizim memlekette. (Oysa, Divan siiri i¢in sayilip
dokiilen biitiin kusurlar — dili bir yana— Halk
siiri icin de gecerlidir). Eger oyle yapsaydim, o
zaiman, «diinya gorislerine denk diismeyen bir siiri
asirl bir hosgoriiyle degerlendirerek, toplumcu
genclere, sanata nasil bakilmas: gerektigi konusun-
da ornek olmak isteyen,... boyle zorlama sorunlai
ortaya atarak, okurlarnm yanhs yonlere ceken..
baz ilerici yazarlarumiz» dan sayilmayacaktim. Ovy-
sa ben, kendi kendimle celiskiye diismemis; tuttu-
gum cizgiyi slirdiirmiis; yani, gelenege dikkati cek-
mek icin, diin «Karagoz» ile «Ortaoyunu»nu, bugiin
de siirimizin Divan edebiyatindaki dalini ele alinis-
tim; bakarsmz, yarin da Halk siiri iizerine yaza-
rim. Ama oOyle yaptigimdan dolay1 «ilerici yazar»
sayidlmak istemem dogrusu. Benim diinya goriisiin:
siit dallarimin teknigi i¢inde kapah degildir..

(1976



KiM OLE KiM KALA

Sayin Suut Kemal Yetkin son cikan Giinlerin
Gotiirdiigi adh kitabinda kimi sanat¢ilarin unutul-
mas), uzaklasmasi, artik okunmaz olinas1 tizerinde
¢ok durmus, cesitli yazilarinda bunlarn tiirli ne-
denlere baglamis. Ben, Edebiyatcilarin Sorumlulu-
gu bashkh yaziya deginmek istiyoruim.

Sayin Yetkin, o yazisinda, «bir edebiyat eseri-
nin — sanat degeri olmak sartyle — ana dili ile
yazilirsa ancak yasayabilecegini» soyliiyor ve «bir
roman veya Siir her seyden once dili ile yasar; bir
Tiirk romam veya siiri Tirke yazilmalhidw» diyor.
Bu arada, ornek olarak, Halit Ziya ile Ahmet Ha-
sim’i aliyor. Diyor ki :

«Onun gibi buyilk bir romancuun yakin
bir gelecekte dili yiiziinden hi¢c okunmayaca-
ginr goriiyorum», «... act da olsa soylemek-
ten cekinmeyelim, Hasim aramizdan her giin
biraz daha uzaklaswyor; bu uzaklasmanin da
dil ytiziinden oldugunu nasil gorememezlik-
ten gelebilirizP»

Bir sanat eserinin vasamasinda dilin elbeltc
biiyiikk payr var. Ama eski dille yazildiklar: halde
yasayan eserler yok mu? Divan ozam bize nicin
Hasim’den daha canh ve vakin geliyor? Bir vazinin
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sanat degeri varsa, sozliik yardimiyle de olsa okunur,
6lmez bir tiirly, icten ice yasar. «Varlik» in «Tirk
Klasikleri» dizisinde cikan Nedim’le Fuzuli’nin ikin-
ci baskilarinin bile kisa zamanda tiikenmesi ne
demektir? Ya oli dil haline gelen Latinceyle ya-
zillmis eserlere ne diyecegiz? Giizelligi yakalamak
i¢in oli dili bile 6grenmiyor muyuz?

Demek ki, Halit Ziya da, Hasim de «aramiz-
dan her giin biraz daha uzaklasiyor» ise, bu, yal-
niz dilleri yiiziinden olmasa gerek.

S.K. Yetkin gibi benim de «ilk genclik yilla-
rimi costuran sair» Hasim, kullandig1 sozciikler
yiziinden degil, soyleyisi yiiziinden oliiyor. Simdi
bir cok siirlerine bakiyorum da, bunlarla nasil
«cosmusum» diye sasiyorum. Bugiin bir Naili-i Ka-
dim, daha diinkii Hasim’den ¢ok daha yeni ve canh
gorunuyor.

Ozanimizin dizelerini Divan siiriyle karsilasti-
rinca, bunu daha da belirli anhyoruz. Geceleyin
kugularm gelisini soyle anlatiyor Hasiin :

Kugular, leyl icinde, sine-giisa
Geliyor, gozlerinde mestiler;

Sanki mahmiil-i hande kestiler
Ki olunmus nictmdan insd.'

Naili de, geceleyin ay viizli sevgilisinin geli-
sini soyle anlatir :

1 Kugular, gece icinde, gogiis bagir acik, gozlerinde
sarhosfukla geliyor; sanki yildizlardan yapilmis, giillis yiikli
gemiler...
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Kadem kadem gece tesrifi Naili o mehin
Cihan cihan elem-i intizara degmez mi??

Her iki parca da, yabanci sozciik ve yabanci
dil kurallaniyle yiikli. Ama birincinin ecis-biictis
soyleyisine karsilik ikincinin rahathg, okuyucuyu
cariveriyor; bilinincyen sozeiikler icin sozlige bak-
maga zorluyor bizi. Siirin canlihig, oli sozciikleri
bile kimildatiyor.

Demek oluyor ki, sanat eserinin canlihigini
koruyan yalniz sozciikler degildir; bir de soyleyisin
Tiirkce olmasi gerekir. Yabanci sozciiklerin altin-
da gizlenen ses Tirkce oldukcga, eser yasar. Onun
yasamasl, yazildig1 dilin bitiin olanaklarimin kul-
lanmilmasina bagh.

Bunu baska ozanlar iizerinde de deneyebili-
riz. Edebiyat1 Cedide’nin gozde ozam Cenap Sa-
habettin’in en unli siirlerinden biri soyle baslar :

Gel bu aksam da ser-be-ser giizelim
Ihtizdzat-1 leyli dinleyelim 3

Su beyit de, Divan edebiyatinin ikinci simf

ozanlarindan sayilan Esrar Dede’nindir :

Ben sabr edeyim derd ii gam-1 hecrine arnmia
Sen de giizelim ettigin ikrart unutma.*

2 Naili! o ayin gece adim adim gelisi, cihan cihan
bekleme elemine degmez mi?

3 Giizelim! gel bu aksam da, bas basa. gecenin titres-
melerini dinliyelim.

‘ Ben senin ayriiginin gam ve derdine sabredeyim
ama, glizelim! sen de verdigin sozi unutma.
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Cenap'm siirindeki giizelimm sOzcuginin yap-
macikhgma, kiritkanhgina karsihk, Esrar Dede’-
nin siirindeki  durmus-oturmuslugu sevmemek
olanagi var mi? O bir tek s6z, birinci parcadaki
Tirkce sozciikleri bile okunmaz hale getiriyor; ixin-
¢i parcada ise, yabanci sozciikleri dahi canlandiri-
VOT.

«Turkce soyleyis» tadim biz ancak Divan sii-
rinde, bir de Orhan Veli'den bu yana yeni siirde
bulduk. Arada, «Sair-i Azam» larin bile doldura-
madigi, yuz yillik bir bosluk var.

Halit Ziya’ya gelince... O, ozanlardan daha
talihli. Eger yasama giicii varsa, eserleri bugiinkii
dile cevrilir, yasar. Nasil ki, Balzac’la Tolstoy'u
Haydar Rifat bile oldiiremedi; ikisi de Tirkceye
tekrar tekrar cevrildi durdu. Ama glcii  voksa,
hangi dille yazsamz bos...

(1938)



OLCEK DEDIKLERI

Ahenk, veznin sustugu verde baslar.
(Y. K. Beyath)

Biziitn edebiyatimizin alinyazisi imidir nedir,
daha oOnce ¢oOziillmis, kesin sonuclara baglanmis
isler giintin birinde yeniden ortaya siuirilir, tar-
tisma konusu edilir. Hukuktaki «iade-i muhakeme»
gibi bir sey...

«Aruz, hece» divasi bunlarin baslicalarindan
biridir. Bu divay: tazeleyen, herhangi bir kisi ol-
saydi, onem vermez gecerdik. Ama kisiligine deger
verdigimiz bir yazar, Resat Nuri Darago, konuyu
veniden ele aldig1 i¢in, yargilan izerinde durmak
gerekiyor.

Sayin Darago, bu yil Varlik yaymevinin bastir-
digr bir siir demeti’ dolayisiyle yayinladigr  bir
makale? ile, daha once yayinladig1 baska bir maka-
lede® eski ve yeni siirimiz lzerindeki gortslerini
her yamyle anlatmis. Diyor ki :

«Tiirkiye’nin hangi ¢aginda olursa olsun,
en ileri seyi siirdir...», «Siir tarihimizi ti¢ dev-

1 Sababhattin Batur: Yeni Siirimiz (Antoloji), Varhk
yayinevi, 1960.

2 Siirler ve Sairler, «Diinya» gazetesi, 19.9.1960

3 Titkenmeyen Kaynak, «Diinya» gazetesi, 5.9.1960
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reye ayurwsak, biri Divan edebiyati, ikincisi
Tanzimat’tan Ikinci Harb sonuna kadar sii-
ren intikal (gecis) devresi, ticiinctist de ‘yeni
siir’ denilen bugtinkii nazim olmak tizere
ayrt ayrr fasllar teskil ederler», «... Ahmet
Hasim istisna edilmek sartwyle, siirimizin ka-
litesi en diisiik oldugu zaman Fecr-i Ati dev-
ridir. Bu soniikliik Ikinci Harb sonrasmmea ka-
dar devam edecek. Gercekten, yirmi bes
otuz senelik bir «fetret» (zayiflik) devresi ge-
ciren Tirk siiri yeni cereyanla tekrar hayat
buluyor ve yeniden parlak bir fasil a¢iliyor.»

Yazara gore, siirimizde Fecr-i Ati (1909) den
[kinci Diinya Savast (1939) na kadar otuz yil sii-
ren bu «fetret» in nedeni «hece vezni» dir. Soyle
diyor :

... Aruzu  son kullanan Yahya Kemal,
Mehmet Akif ve Ahmet Hasim’den sonra ge-
lenler bu sihirli aleli birakacak, hece veznine
donecekler. Hece vezni olgiili, hattd kafiyeli
manzumelerde pek ahenksiz oluyor. Zaten
bazi heceleri ¢ekilen dillere parmak hesabt
hi¢c yakismaz. Vezin denk gelmiyor ve misra-
lar birer tahta parcas: gibi takirdwor... (Ah-
met Hagim’in) halefleri parmak hesabimin ki-
fayetsizligini aruzun zorluklarina tercih et-
mislerdir... (Yeni siirden onceki sairler) Ede-
biyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati'nin ruhunu hece
vezni vasuaswle dahi ifade edegelmisler ve
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dogrusu Trirk siiri hazinesine ¢ok sey kaima-
mislardwr. Sebebi de yine hece vezni; onunla
ahenk saglamaga imkdn yok...

Bizde bu aruz, hece tartismasi, 6zellikle Tkin-
ci Mesrutiyet’ten sonra, dil 6zlesmesi akimiyle bir-
likte baslamistir. Aruzu savunanlar, «aruz olgegi
ahenkli, hece olcegi ahenksizdir» diyorlardi. He-
ceyi savunanlar da, Tiurkgenin yapisinda uzun hece
bulunmadiginy; acik, kapali hecelerin de diizenle
siralanmadigini, o yiizden, aruz olceginin Tirk
diline uygun olmadigini, Anadolu, Karadeniz, ge-
liyorum v.b. gibi binlerce sozciigiin aruzla soylene-
meyecegini ileriye siiriiyorlardi.

Bu konuda en sert tepkiyi Cenap Sahabettin
gostermistir. Yazar, Mes'ele-i Evzan®* bashklh iki
makalesinde, ahengin ancak uzun ve kisa, kapals
ve acik hecelerin belli bir diizenle siralanmasindar
dogdugunu iddia etmis; bu tiirli hecelerin yerleri
kalip halinde dondurulmus bulunan aruz 6lceginin
ahenge elverisli, oyle olmayan hece ol¢egininse el-
verissiz oldugunu soylemis ve :

... Parmak hesab1 hir ahenk caresi olamaz...
Parmak hesabwyle soze bir musiki zerresi bile
eklenemez.

demistir.

% Mes'ele-i Evzan, «Servetifiinun» dergisi, 1919, c. 56.
no. 1423 ve 1424
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Buna karsihk, Yahya Kemal, Vezinle:® bashkl
iki makalesinde :

... Vezinler — ister aruz, ister hece —
cansiz birer alettirler : tipkv  musiki aletleri
gibi. Vezinler mademki vardwrlar, ahenge mu-
hakkak elverislidirler; ctinku viicutlars baska
turlu tefsir edilemez... Bu iki veznin ahenge
kabiliyeti birbirinden ne fazladwr, ne eksiktir;
son gekillerinin aswlardan beri bir tilu degis-
medigi de gosteriyor ki, ahenge kabiliyetleri
tamdar... Aruzda, sairin kendi ahenginden bas-
ka bir mihaniki ahenk de vardwr. Bu mihaniki
ahenk, ahenk namina deger mi? Bu, ahenk
degil, vezindir. Bence ahenk, veznin sustugu
yerde baslar...

demistir.

Sayin Darago da, olcek konusunda, Cenap Sa-
habettin gibi dusiiniiyor : aruz bir «sihirli alet»
tir, «parmak hesabi kifayetsiz (yetersiz)» dir, «he-
ce vezniyle ahenk saglamaga imkian yok» tur,
«zaten, bazi heceleri cekilen dillere parmak hesa-
b1 hi¢ yakismaz.»

Bir kere, Tirkce, «baz1 heceleri ¢ekilen», yani,
uzun ve kisa hecelerden birlesik bir dil degildir.
il 6zlesmesine dogru gittigimize gore, yabanci
dillerden alman uzun heceli sozciikler de giinun
birinde nasil olsa atilacaktir..

—

3 Vezinler, «Dergah» dergisi, 1922, c. 2, no. 20 ve 23
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Ben asil su «parmak hesab1 kifayetsiz» dir;
«hece vezniyle ahenk saglamaga imkan yok» tur
goriisi tizerinde durmak istiyorum. Cenap Saha-
bettin’in sanisina gére, aruzda ahengi saglayan ne-
dir? Uzun ve kisa, acik ve kapali hecelerin belli
bir diizenle siralanmas: degil mi? Hece o6l¢iistinde
de, hecelerin uzunluk, kisalik, acikhk, kapalilik
bulommdan istenildigi gibi siralanmasinda  hicbir
engel yoktur. Nitekim, aruzla soylenmis bir cok
inli dizeler, hece olciisiiniin en islek kaliplarina
da uygun diismektedir. Su orneklere bakin :

11 (4+4+3) heceli:
Sundular bir / cam dolusu |/ serbeti,
ictim am, / oldu cismin / nira gark.
(Siileyman Celebi : Mevlid)
l-sme ey bdd, /| esme cdnan / uykuda.
(F. N. Gamhbel: Saba)
11 (6+5) heceli:

Goritilen bashiyor /| goriilmemege.
(C. Sahabettin : Temdsd-y1 Leyal)

Gel uzan sevgilim / benimle yere.
(A. Hasim : Sonbahar)

Su degil, mevsimin / hdvasi akan,
Duydugun yapragm, / dalhin sesidir.
(A. Hasim : Orman)
13 (4+4+5) heceli:
Sehzadeyi / hapseyledi | zdlim pederi.
Her siniye /| Binbir Gece / efsdneleri.
(Y. K. Beyath : Rubai)



14 (7+7) heceli:

Olsaydr bendeki gam / Ferhdd-1 miibteldda,

Bir ah ile verirdi / bin Bisitin'u bdda.

Bir rahat icre herkes, / ancak benim belada,
(Fuzuli)

Geg¢mis zamdn olur ki / hayadli cihan deger.
(Hayali)

Tigin Hiidd yolunda / sebil etti kanlar.
Saldm demir kugakli / cihan pehlevanlar.
(Baki)
Giillerle, lalelerle / giisdd olmadin goniil..
(Seyhiilislam Yahya)

Attin, fakat yazik ki, / yaziklar ki vurmadn.
(T. Fikret : Bir Ldhza-i Teahhur)

Farketmez anne toprak / oliin mdcerdmizu.

(Y. K. Beyath : Sonbehar)

Hep aym tahassiisle /| meyillenmis agaclar.
Bir kanly giil agzinda / ve mey kdsesi elde.
(Y. K. Beyath: Ses)

Balkan sehirlerinde / gecerken cocuklugum.
Her yaz simdle dogru / asiwrlarca bir kogsu.
(Y. K. Beyath : A¢ik Deniz)

15 (4-+4+4+3) heceli:

Sende evvel / ¢ok nevdlar, / giiftiigidlar / var idi.

(Nedim)
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Canavarlar / kacwormus / gibi giir bir / doludan.
(Y. K. Beyath)

16 (44+4+4+4) heceli:

Beni candan / usandwd:i, / cefadan yar / usanmaz
mi?

(Fuzuli)

Teselliden / nasibim yok, / hazdn aglar / bdharvmda,
Benim hakkim, / sus ey biilbul, / senin hakkin /
degil matem.

(Mehmet Akif : Biilbiil)

Hasep, nesep, / seref, sataf / oyun, digiin, /

konak, saray,
Biitiin sizin, / efendiler, / konak, saray, / gelin,

alay,

Biitiin sizin, / biitun sizin, / hazir hazir, /
kolay kolay.
Bu harmanin / gelir sonu, / kapistirin / gider ayak,
Atistirin, / tikistirin, / kaps kapis, /| canak c¢anak.
(T. Fikret : Hdn-1 Yagma)

Bu tnli dizeler, hece olgiisiine de uyduklari
icin ahenklerinden ve giizelliklernden bir sey kay-
bederler mi? Bunlara karsilik, hecenin 11 (4--443)
li kahbiyle soylenmis asagidaki dizeleri, aruz kahp-
larina da uyduklan icin olduklarindan daha ahenkli
sayabilir miyiz?

Seni soyler bana daglar, dereler.
(Feilatin feilatiin feilin)
(Turki)
F.7
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Geliyor da birim birim basarak.
(Feilatiin mefiiliin feiliin)
(Karacaoglan)

Nedendir de komiir gozliim nedendir?
(Mefailiin mefailiin fetliin)
(Karacaoglan)

Eger nazim olcekleri mutlaka ahenge elverisli-
likleri bakimindan ele alinmak istenirse, o zamnan,
hece oOlceginin aruzdan daha da elverisli oldugunu
savunmak gerekir; oyle ya: aruz olgeginde uzun ve
kisa hecelerin yerleri dondurulimustur, hi¢bir za-
man degistirilemez; hece olceginde ise, ozan, cesitli
heceleri cesitli diizenlerle siralayabilir...

Bu goriis ve yukardaki ornekler, bize, aruzun
«sihirli bir alet» ve «parmak hesabinin kifayetsiz»
bir 6lcek oldugu, «onunla ahenk saglamaga imkan»
bulunmadig1 yolundaki yargmin yerinde olmadigim
gosterir. Yahya Kemal’in dedigi gibi, bunlarin ikisi
de «cansiz birer alettirler». Siirde ahengi saglayan
sey Olcek degil, sozciiklerin diizenlenis bicimidir.
Her iki olcekte de, ozan, olceklerle degil, sozciikle-
rin istifiyle ugrasir. Bu arada, yukardaki orneklerde
goriildiigli gibi, aruzcu ozan, hi¢ farkinda olinadan
hece olcegine, hececi ozan da aruz olgegine kaymis
olabiblir. Hatti, boyle bir kayma olmadan da, ozan-
lar, kendi olcekleri icinde, ayni ses aegerlerine
ulasabilirler :
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Naili, geceleyin sevgilisinin adim adim gelisini
su unli dize ile anlatmast: :

Kadem kadem gece tesrifi, Ndili, o mehin...

Karacaoglan da sevgilisinin yiriyisiini soyle
anlatir :

Gidiyor da birim birim basarak...

«Kadem kadem» soyleyisindeki sesi, Karacaog-
lan kendi sivesi icinde, «birim birim» le karsilamis-
tir.

Bu konuda bir ornek daha verecegim :

Neyi ki, sive mi ki, cevr mi ki, ndz mu ki?
(Yavuz Sultan Selim)

Mevsim mi ki bu esen, renk mi ki, sarki ma ki?P
(A. M. Diranas: Bahar Gokleri)

Bunlarm hicbiri oburunden daha az ahenkli sa-
vilamaz. Eger Ikinci Mesrutiyet’ten sonra yetisen
ozanlarm dizeleri «birer tahta parcasi gibi takird:-
yor» ise, bu kusur hece olcegine degil, ozana ait-
tir. Kald: ki, Fecri Ati ile baslayip «hecenin bes
sairi» ile uzayan «fetret» devri Ikinci Diinya Sa-
vastna kadar siirmemistir. Cumbhuriyetin ilk yil-
larinda yazmaga baslayan ikinci kusak hece ozanlarn
(Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar
ve Ahmet Kutsi Tecer) ve onlardan sonra yetisen
Ahmet Muhip Diranas ve Fazil Hiisni Daglarca
ile yurdumuzda siir iklimi yeniden kurulmustur.
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Sayin Darago, bu halkay1 atlayarak, yeni siiri,
Ikinci Diinya Savasi’'ndan bu yana, Cahit Sitki
Taranci ile baslar diye gosteriyor. Yeni siir ve ozan
icin de sunlar1 soyliiyor :

«Karsmmizda hicbir teknige ve kaideye
tabi olmaksizin dogmus bir sanat var. Nazmin
temeli olan vezin ve Kkafiyeyi atmas... Hicbir
teknige boyun egmeksizin, keyfince yazwyor...
Bu siir, kafiyeli ve ol¢ilii siirdeki parmak he-
sabimin takwdissm ¢ikarmayor...  Bir manzu-
menin tilstmi olan vezin ve kafiye feda edi-
lince, onlarin yerini tutacak olan tslaptur...»
«... Yeni sairler tamamen bakir bir alana gir-
mis bulunuyorlar. Mazi ile hi¢cbir miinasebel-
leri yok. Muhtesem haleflerinin degil eser-
lerini, belki adlarmm bile bilmiyorlar. Zaten
anlayacak durumda degiller. Bu itibarla,
yeni sair nesli eski bir an’anenin mirascist
dahi sayilamaz. Hidai nabit bir nesildir. Sa-
natimr kismen Batidan alwus, kismen kendisi
tamamlamistir. Dilini ise — bilindigi gibi —
kimseden almamistir. Gayet ciliz bir dil mal-
zemesi ile ise koyuluyor... Elinde leknik, ve-
zin, kafiye, hazir kalip ifade sekilleri yok;
dizgin bir lisan yok; siir Kiltiuri yok. Yani
hicbir yerden en ufak bir yardim bekleye-
mez...» «Siir esas itibariyle kiiltiir meselesi
degildir...» «Sadece bir tabiat vergisi...»

Sayin Darago bunlari  o6vgii olarak s¢yliiyor
ya, yeni ozanlar boyle bir ovgiivi nasil karsilar
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bilmem. Benim bildigim, cagimizin kalburistu
ozanlari sayilan Cahit Sitky, Orhan Veli ve arka-
daslar1 «hiidal nabit» ve «kiiltiirsiiz» kisiler degil-
dir. Bunlar, yaptiklar1 isi bilerek yapmis ve siiri
«esas itibariyle kiiltiir meselesi» olarak gormiisler-
dir. «Mazi ile hicbir miinasebetleri yok. Eski bir
an’anenin mirascist bile sayilamazlar» cumleleri,
bana, Cahit Sitki'min  bir mektubunu hatirlatt.
Orada soyle deniyor :

Aruz veya heceyi tecriibe etmemis miip-
tedilerin hemen bu vezinde (serbest nazimda)
yazmaga kalkisirken dustikleri giiliing vaziyet
bundan ileri geliyor.®

Bu satirlar, bize, sayin Darago’nun inakale-
sinde yeni siirin kurucusu diye gosterilen Cabhit
Sitky’min «hiidal nibit» ve «kiltiirsiz» olmadigini,
eski siir geleneginin mirascis1 oldugunu, onu bil-
digini ve bilinek gerektigine inandigin1 gosterir.

*

Saymn Daragonun, yeni siir «hicbir teknige
ve kaideye tabi olmaksizin dogmus, nazmin temeli
olan vezin ve kafiyeyi atnis» yargisina da katila-
miyorum. Zaten, elirizdeki siir demetini inceledi-
gimizde, biitiin ozanlarin, gerektigi zaman 6lcekten
de, ayaktan da yararlandigim goriiyoruz. Ancak,
bir onyargiyla, su olcek, ya da su ayag kullanma-

5§ Ziya'ya Mekwuplar, 1957, s. 116-117
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ga kalkismamislar. Cahit Sitki'min Ziya'ya Mektup-
lar’da soyledigi gibi :

«Miikemmeliyet, sairin, kullandig: dilden
azamiyi koparmasidw. Zaten Kkafiye, vczin
filan bu miikemmeliyet iradesinin emrinde
calistiklart nisbette elzemdirler, yoksa daima
degil... Bazv siir vardu ki, wvezinli Kafiyeli,
bazisi daha basibos gelir» (s. 56) «Siirde hic-
bir vezinle, hicbir pesin hiikimle eli kolu
baglh olmamak icabeder. Yani siir, sairin
kaprisinin, itiyadimin filan esiri olmayp ken-
di hayatini yasamals, istedigi formu saire emn-
poze etmelidir.» (s. 101) «Sair, her siirin miig-
tak oldugu vezni kesfeden adamdur. (s. 118)

Yeni siirin kurucusu diye gosterilen Cahit Sitk:
Taranc1 soyliyor bunlarl. Ziya’'ya Mektuplar, de-
nebilir ki, bastan asagi siirin «teknigi» ve «kaide»
leri tlizerire birtakim denemelerdir. Kald1 ki, «yeni
siirin klasik olmaga layik fevkaldde yiiksek bir or-
negi» diye gosterilen Otuz Bes Yas Siiri hem 0l-
cekli, hem ayakhdir, hem de beser dizelik belli bir
«naznn sekli» ile yazilmistir.

*

Epey dagildik. Dediklerimizi soyle ozetleyebi-
liriz :

Yeni ozan, gecmisle ilgisi olmayan, gelenekler-
den kopmus, «hiidal nabit», «kiiltiirsiiz» kisi degil-
dir; yapuig: isi bilerek yapmaktadir.
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Yeni siir, «hicbir teknige ve kaideye tabi ol-
maksizin dogimus» sayillamaz. Ahsageldigimiz tek-
nige ve kurallara uymasa bile, kendine 6zgii tekni-
gi ve kurallar1 vardir; her iyi ozan, kendi kuralini
kendisi yaratmakta ve ona uymaktadir. Hele, olcek
ve ayak, onyargilarla, biisbiitiin atilmis degildir.

«Vezinler cansiz birer alettirler.» Aruz olcegi-
nin hece olceginden daha ahenkli, daha «sihirli»
oldugu samsi yanhstir. Eger oyle olsaydi, aruzla
yazilan her siirin ahenkli olinasi gerekirdi.

Siirde ahenk, sozciiklerin diizenlenis bicimin-
den dogar. Soziin kisasi, siir olceklerle degil, soz-
ciiklerle vazilir.

(1960)



SIIR ILE MUSIKI

Varlik dergisinin 1.2.1962 giinlii 567. sayisinda,
Muzaffer Uyguner, Ziya ‘Osman Saba’mun Siirleri
bashikhh yazisinda, sairin 6lim yildontimi dolayi-
siyle, sanati lizerinde kisaca durmus. Bu arada,
Rabbim Nihayet Sana bashkl siirden s6z ederken,
yazar, soyle diyor:

Cevdet Kudret’'e gore, yukarwya aldigimiz

siir, Bach musikisini andirir.

«cevher» yumurtladigimi hatirlayamadim. Yazar
yanilmis herhalde, kimbilir hangi kuluckanin yu-
murtasimt bana mal etmis. Bir kere ben musikiden
hi¢c anlamam. Anlamadigim icin de, dyle bir ben-
zetmeye kalkisamam. Cocuklugumda okulda bize
bir siire alaturka mmusiki dersi vermiglerdi. Hepi-
mizi okulun camiinde toplayp diz c¢oktiiriir, «diim
tek teka tim dek» diye ellerimizi dizlerimize vur-
dururlardi. Yanmimdakilere gozucuyla bakar, ellerimi
kaldirip indirirdim. Daha sonralar1 alafranga mu-
siki modas1 ¢ikti. Ogretmenimiz simfta fliit gihi
bir sey calar, biz de dinlerdik. Verdigi seslerin kagit
lizerinde nota olarak gosterilmesini isteyince de
birbirimizden aktarirdik. Benim cevrem, ses sana-
tina kapaliydi. Ozel dersler alan mutlu cocuklar-
dan degildim. Bugiinse musikiden anlayan, hi¢c de-
gilse anlar goriinen kimselere bakip bakip imreni-



105

rim. Mozy6 Jourdin gibi, «— Ah annem, ah ba-
bam, sizlere ne desem bilmem ki!» der dururum.

Diyecegim, ben oyle yiiksek perdeden atip,
Bach’tan filan s6z acacak adam degilim. Kald: ki,
musikiden anlasam dahi, sanatlarin birbirine karis-
tirilmasina karsiyim.

Lessing’in Laokoon kitabinda, siirle resim ve
heykelin simirlarinin ¢izildigini bilirsiniz. Ben, sii-
rin sinirinin yalmz resim ve heykele degil, giizel sa-
natlarin obiir dallarina da kapali tutulmasi gerek-
tigine inanirim.

Gerci, sik sik, «siirde ahenk», «siirde musiki»
diye bir soz edilir. Ahmet Hasim, tlinlii 6nsoziinde :

Sairin dili, nesir gibi anlasilmak i¢in degil,
fakat duyulmak iizere viicut bulmus, musiki
ile soz arasinda, sozden cok musikiye yakin,
ortalama bir dildir.

dedigi gibi, Yahya Kemal de, bir konusimada (mii-
lakatta) :

Siir, nesirden baska bir hiiviyette, musiki-
den baska turlii bir musikidir.

demistir. Fakat burada sozii edilen musiki’yi, ger-
cek musikiden baska anlamda vorumlamak gere-
kir. Aata¢’'m, Ahmet Hasim’i Yermisim adli giizel
yazisinda, «Ahmet Hasim’in siiri keman sesine ben-
zer» diyenlere karsi soyledigi gibi :
Siirden keman sesi gelmez... Siirin musikisi
demek, resmin musikisi, mimarinin musikisi
demek gibi bir seydir.
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Diyebilirim ki, siirin musikisi, kulakla degil..
gozle dinlenen bir musikidir. Sozciklerin istif edi-
lisinden dogan bir bicim musikisidir; bir soyleyis
bicimi musikisi... Bunu, sese vurmak gerekli degil-
dir, kitab1 elimize alip hi¢ sessiz, i¢ciimizden oku-
dugumuz zaman da duyanz...

Sozciiklerin istifiyle ilgili bulunan ve ancak
gozle ve akilla duyulan siirin musikisi eger kulakla
ilgili olsaydi, hi¢ bilmedigimiz yabanci bir dille
yazilmis siirlerin musikisini de, gercek musiki gibi,
anlamainiz gerekirdi. Yabanci siirlerin bize bir sey
soylememesi de gosteriyor ki, siir musikisinin ne
Bach musikisiyle, ne de keman sesiyle bir ilgisi
vardir.

«Resmin siiri», «musikinin siiri» dedigimiz za-
man, nasil, resmin ya da musikinin siir olmadigim
bilir, siirin sozciiklerle kurulan bir sanat oldugunu
dustinursek; «siirin musikisi» dedigimiz zaman da,
siirin musiki olmadigim, sozciiklerle kurulan bir
sanat oldugunu diisinmemiz gerekir.

Burada sozcuklerden, sozciiklerin istifinden
s0z aciyorum ya. Bir zamanlar, kimi kimseler, bu-
nu akillarinin ucundan bile gec¢irmemisler; siirin
sozciikle olan iliskisini bir yana birakip, ahengin
Olgekten geldigini sanmislar; aruz oOlgeginin ahenk-
li, hece Olcegininse ahenksiz oldugunu soylemis-
lerdir. Bunlar, siir sesiyle keman sesini karistiran
kisilerdir. Daha dogrusu, her ikisine de kapal kal-
mis kimselerdir... Sesinize soyle bir tumturak verip
de, hicbir sozciige dahi baglaimnadan, sadece :
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Faildtun faildtin fdildatin f{dilin
dediniz miydi, hemen gozlerini siizer, «— Ah ne
ahenk, ne ahenk!» diye i¢ cekerler. Oysa, Yahya
Kemal’in soyledigi gibi :

Ahenk, veznin sustugu yerde baslar.

Yalniz veznin mi? Hatta sesin sustugu yerde...

(1962)



CIZMELI ELESTIRME

Bay Ihsan Akay, Tiirk Dili'nin gecen sayisinda
cikan Sanatlar Birbirinden Ayri mudwr? bashkl ya-
zisinda, benim, daha once aym dergide yaymla-
nan Siir Ile Musiki adli yazima tak:lmns.

Elestirme’nin her zaman hosgorii ile kargilan-
masindan yanayimdir, diisiince catisinalarinin  ya-
rarli olduguna inanirim. Ama bizim yazarlarimiz,
her nedense, elestirme alanina girerken, savasa gi-
der gibi, ayaklarina cizmeyi gecirip Oyle cikarlar
ortaya. Bay Akay da oyle yapmis. Yazisinin daha
ikinci paragrafinda, soyle bashyor soze:

Cevdet Kudret (...) cizmeden yukari ¢ikip
da biitiin sanatlarm birbirinden tamamen ayr
oldugunu, ayri olmasi gerektigini ileri stirmek
istiyorsa curik tahtaya baswor demektir.

[ste boyle, cizmeden yukkr cikmak, ciiriik tah-
taya basmak gibi sozler kullanilmazsa, diistince iyi
anlatilamazmis gibi bir kuskuya kapihyorlar za-
hirl... Bay Akay da, hele sunu ¢izmemin altina ala-
vim, agzmi burnunu bir iyi kanatayim da, siirin
ne demek oldugunu 6grensin, diye disinmiis ola-
cak.

Vazar. ligclincii paragrafta. kendini tanitmakla
girisiyor ise. Diyor ki :
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Yirmi yildan asur giizel sanatlarin biitin
dallarim sevmeye ve kavramaya calisan biri
olarak su kamdayvm ki, sanatlar birbirinden
hic de ayr1 degildir, aksine birbirine siki sikiya
baghdr.

Giiniin birinde olecegim elbette; ama seziyorum
ki, olimim, cizmeden, mahmuzdan filan degil de,
iste boyle iri laflardan olacaktir. «Yirmi yildan asir
giizel sanatlarin biitiin dallarim1 sevmeye ve kavra-
maya calisan biri olarak su kanidayim ki..» gibi
sozler bir giin kalbime dokunacak.

Gercekten de, Bay Akay’in bugiine degin Var-
lik dergisinde ¢ikan yazilarim1 soyle bir gozden ge-
cirirseniz, her telden c¢alan bir yazar oldugunu go-
rirsiniiz. «Giizel sanat dallarinndan resim, tiyatro
ve sinemay1 ele almis; ayrica, felsefe, gezi v.b. alan-
larim1 da bos birakmanus...

Ben, isim bitip de biraz «havaiyat»la oya-
lanmak istedigim zamanlar, keyifle okurum Bay
Akay’in yazilarini.

Resim bilginiz oldukca kit diyelim; acin Van
Gogh ilizerine yazisini; ressamin «otuz yedi villik
hayat macerasinin Auvers tarlalarinda bir tabanca
kursunu ile son bulmus» oldugunu okuyun; yazar,
Van Gogh iizerine hayli kitap karistirmis; ressamin,
tabancayl gogsiine mi, yoksa kasigima mi siktigi
meger acikca bilinmiyormus; sonra, bu ac1 olay
Auvers tarlalarinin neresinde ge¢cmis? o da bilinmi-
vormus... Biitiin bunlar1 0grenin. Bir baska resim
yazisinda da, Rembrandt’in bir tablosunun kaca
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satildigimi, tablonun eninin boyunun ne oldugunu
6grenebilirsiniz. Diyelim ki, resim degil de edebi-
yat meraklisisiniz. Acin Paris mezarhklar iizerine
iki makalesini, Baudelaire’in Monparnasse mezar-
higinin 6. bolmesinde oldugunu, cok sevdigi annesi
ve nefret ettigi iivey babasi ile koyun koyuna yat-
t1igim, (buraya Freud’den de bir seyler eklenseydi,
yazi daha zenginlesirdi); sairin ters kaderinin oliim-
de de yakasim1 birakmadigim, «tezatlar dolu yapiti
gibi, mezarimin da sevgi ve nefreti kucak kucaga
getirmis» bulundugunu 6grenin. Bu mezarhk yazi-
larinda sanatcilar tizerine cok bilgi var; ama beni
en cok ilgilendiren, Chateaubriand’in inezar1 oldu.
Chateaubriand, Saint-Malo’da, «Biiyiik Bey» adaci-
ginin acik denize bakan sarp kayalan istiirde
«kuru basmna» gomiili imis. Kendi istemis oraya
gomiilmeyi. «Yer yer siirlesen siislii ve tumturakh
diizyazisimm mezarinda da devam ettirmek istemis
son dilegi ile». «Ey ac¢ik deniz! Sen nasil enginsen,
ben de oyle enginim; sonsuz uykumda sen beni
dinle, ben seni dinleyeyim!» diyormus sanki obiir
diinyadan. Simdi okurlar sanacak ki, bu satirlari
ben uydurdum. Degil vallahi! Inanmayan acsin
Varlik dergisinin 572. sayisim, okusun... Yazarmn,
glizel sanat dallarindan musiki tlizerine bir yazisina
raslamadim. Bana salik verdigi Beethoven’i ince-
lemege girisseydi, hi¢c kuskum yok, soyle derdi :

«1827°de, elli yedi yasmmda, Viyana'da,
simsekli, furtinaly bir giinde, sikilmis yumrugu-
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nu meydan okurcasina gokyiiziine kaldwarak,
oldii.»

Toprag: bol olsun, Ismail Habip Seviik’iin in-
celeme yoludur bu. Hamit’in sanatin1 soyle ¢6ziim-
lemistir :

.. Hémit de tipki tabiat gibidir. Tabial
gibi onda da sdhikalar (doruklar) ucurumlar,
simsekler fecirler, baobaplar menekseler, kar-
lallar grivercinler var; tabiat gibi onda da
ra’dlar (gok girlemeleri) goriliir, giirlemek-
tedir; seyldabeler (seller) goriiliir, cosmaktadai;

sarsarlar (firtinalar) gorilir, yikip devirmek-
tedir. Sonra da bakarsin sabd (tanyeli) gibi
esiyor, Ziihre (cobanyildiz1) gibi 1sildiwyor, bir
kus gibi terenniim ediyor.

Yirmi yilhik caba, yazida bu sonuca ulasma-
maliyd /

Bay Akay, bu yirmi yillik ¢abanin verdigi yet-
kiye dayanarak, yazisimin dordiincii paragrafinda :

Kuru ldf1 burakwp iinli ornekleri getirelim alkli-

miza
sozleriyle giriyor asil konuya.

«Kuru laf» dedigi de, Lessing’in Laokoon ki-
tabinda siirle resim ve heykelin smirlarin1 ¢izmesi;
benim, bunu baslangi¢ yaparak, siirin yalniz resim
ve heykele degil, giizel sanatlarin 6biir dallarina,
bu arada musikiye de kapali tutulmas: gerektigini
soylemem; siirin musikisinin  ger¢cek musiki ile
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ilgisi olmayip, sozciiklerin istif edilisinden dogan
bir bicim musikisi oldugunu anlatmaga calismam-
dir.

Bu konuda, Lessing’in artik klasiklesmis bir
eser sayillan kitabini unutmams olmama takilan ya-
zarin «unli ornekleri» sunlar :

Baudelaire, bir siirinde, «renklerin, kokularin
ve seslerin birbirlerine cevap verdigi» gercegine
parmak basmis. Ozan, o siirinde, doga icinde in-
sanin yolunun «sembol ormanlari» arasindan gec-
tigini, renklerin, kokularin ve seslerin konustugunu
anlatir. Nitekim, Cahit Sitki Tarancit da, Uzak Bir
Iklimde adl siirinde, belki de oradan esinlenerek,

Uzak bir iklimin ik havasinda
Seslerle kokular el ele dolagr,
Renklerle sekiller sevisip anlagir.

demisti. Eee, ne olmus yani? Renklerle kokular
sahiden konusmuslar mi? Isi bu acidan alirsaniz,
La Fontaine’in siirleri daha zengin orneklerle do-
ludur; orada yalmz renklerle kokular ve sesler de-
gil, doga icindeki biitiin varliklar «birbirlerine ce-
vap verirler».

Rimbaud da, Sesli Harfler bashkli siirinde,
her sesli harfi bir renkle belirtmege kalkisnus.
Evet, «A Kkara, E beyaz, I kirmizi, U yesil, O mavi»
demis Rimbaud. Boyle dedi diye, siirle resim bir-
lesmis mi oluyor? O siirin sesli harferini bu renk-
lerle basin da, bakalim ne bic¢im sey cikiyor or-
taya...
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Cocuklugunda piyano dersi alan Van Gogh da,
piyvanonun tuslarindan ¢ikan her sese bir renk uy-
dururmus. Iste boylece, musiki ile resim birlesiyor-
mus...

Bunlar, sanatcilarin kullandigi birtakun «ne-
cazrlardir. Sozgelimi, Ahmet Hamdi Tanpinar
Siir adli manzumesinde :

Sarisin bugday riiyalarimizin,
Seni kalbimizde eker, biceriz.

dedi diye, siirle bugday birlesmis mi olur?
Yazar, «uinli ornekler» in en onemlisini en sona
saklamis. Diyor ki :

Glizel sanatlarin hepsini birbirine karisti-
rarak bagarili biiyik yapit yaratanlarin en yi-
cesi Wagner'dir belki de. Richard Wagner,
operalarimin konusunu kendi bulan ve metni
kendi yazan bir kompozitordi. Sairdi, filo
zoftu, miizisyendi, her seydi. Sanatlar1 birbi-
rine karistirdr diye, dort operalik bir biitiin
olan Tetralogyayr gormemezlige mi gelecegiz?

Goriliiyor ki, Bay Akay, ilkin konuyu anla-
mamis. Ben, «ozanlikla musikicilik bir kiside bir-
lesemez» demedim ki, «siirle musiki ayr1 ayr sey-
lerdir, birlesemezler» dedim; nitekim bizde de Bed-
ri Rahmi Eyuboglu ile Metin Eloglu’nun ozanlhkla
ressamhg kendilerinde birlestirmeleri, hattd kimi
siirlerinin ustlerine resim yapmalari, resimle siirin
birlesmesi anlamina gelmez. Bir ozanin ikinci mes-

F.38
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legi cizmecilik olsaydi, cizmeyle siiri birlesmis mi
sayacaktik?... Sanat¢i, resmi resim, siiri siir, mu-
sikiyi de musiki gere¢ ve kurallariyle meydana ge-
tirir...

Gecgenki yazimda da deginmistim, bu konuda
en giizel sozii Atac soylemistir; Ahmet Hasim’in
siitrini keman sesine benzetenlere kars1 demistir ki:

Inanmayin boyle seylere. Siirden keman
sesi gelmez. Siirin keman sesine benzemesi
istenilseydi siire hacet kalmazdi, keman c¢a-
lardik, olur biterdi. Siirin musikisi demek, res-
min musikisi, mimarinin musikisi demek gibi
bir seydir.

Siirle keman sesini taklide kalkismak, Yahva
Kemal’in Vezinler bashkli yazisinda bir baska konu
dolayisiyle soyledigi itizere, «tipki tanburi Cemil
Beyin tanburla cocuk aglatmak, yahut da sokaktaki
saticinin sesini taklit etmek gibi, asil dehasi hari-
cinde olan hususi hiinerlerine benzer.»

O yazimda, «ben musikiden hi¢ anlamam» de-
mistim. Bay Akay, bu «garip itiraf»1 okuyunca
«irkilmis»; ciinkii, «musikiden anlamam» demek
«belirsiz, daha dogrusu anlamsiz bir s6z» mus.
«Miizik sevmem ben» desem, diyecegi kalmazmis.

Yazar, elestirmesinin sonunu bu konuya ayir-
imis. Diyor ki :

Dogrusu ya, «miizikten anlamak» ne de-
mektir anlayamiyorum acik olarak. Miizikten
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anlamak bir tek anlam taswr. Miizik teknigini
bilmek, notalar1 okuyabilmek, azgok bir saz
calabilmek demektir miizikten anlamak. Bu
sartr kostuk mu, «miizik miizikciler icindir»
deyip cikmalupz isin icinden. Cok siikiir ki,
siir sevmek icin gsair olmak, roman sevmek
icin romanct olmak, resim sevmek icin ressam
olmak gerekmedigi gibi, miizik sevmek icin
de miizikci olmak sart degildir.

Evet. «Muzikten anlamak» demek, «mizik
teknigini bilmek, notalar1 okuyabilmek, azcok bir
saz calabilmek demektir». Bunun disindaki anla-
mak, «anlaimak» sayillamaz. Bay Akay’in anladig:
anlammda ben neler bilirim, neler anlarim ama, on-
lara bilmek, anlamak adin1 vermege utanirim. In-
san, bir sanatin teknigini ana cizgileriyle bilmeden
onu anladigim iddia edemez. Bunu birkac¢ ornekle
aciklayaymm :

Aruz Olcegini bilmeyen bir kisi, aruzla yazil-
mms bir siirin kusurlu ya da degerli yanlarim an-
layamaz; anlayamayinca da, begenip begenmeniesi
soz konusu olamaz. Diyelim, Fuzulinin gazelinde
su beyitle karsilast::

Gamwm pinhan dutardum ben, dediler «ydre kil
rasen»,
Desem ol bi-vefda bilmen inanwr ma, inanmaz P’

1 Ben gamim gizli tutardim, c«sevgiliye ac¢» dediler;
soylesem, acaba o vefasiz inanir mi, inanmaz mi?
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Biz, konusurken, tereddiidii anlatmak icin, mi
soru edatin1 uzatir, sozgelimi, soylesem miii, soyle-
mesem miii?; gitsem miii, gitmesem miii? deriz.
Fuzuli, konusma dilindeki bu 6zelligi siirinde yan-
sitmak icin, m1 soru edatin1 olcekle zorlayarak, son
iki s6zcugi inanir mw, inanmaz nunr? kihgina sok-
mus. Aruz bilmeyen kisi, bunlar1 inanir ms1, inanmaz
m1? diye diimdiiz okuyup gecerse, beyti anlamamis
olur; anlamadig: icin de, begenmek, ya da begen-
memek hakkini kazanamaz. Gazetelerde, radyolar-
da, her giin bunun cesitli ornekleriyle karsilasiyo-
ruz. Biri cikiyor, Ahmet Hasim’in unli dizesini, ag
lamakl1 bir sesle :

Aksaaam, yine aksaaam, yine akscaam.

diye okuyor; okuyan da begeniyor, dinleyen de.
Ovysa, sam hecelerini kisa okumak gerekir, uzatinca
olgek bozulur. Musikide notayr yanhs okumak gibi
bir seydir bu.

Bir fikra yazar cikiyor,

Ne kendi eyledi rahat, ne halka verdi huziir
dizesini
Ne kendi eyledi rdhat, ne dleme verdi huztr

kiligina sokuyor; Yahya Kemal 6liince, hemen bii-

tiin gazeteler, ozanin son beytini soyle yayinladi-
lar :

Olmek kaderde var, yasayip kohnemek ne hazin,
Buna bir ¢are yok mudur, yd Rabb-el-dlemin?



Oysa, dogru bicimi :

Olmek kaderde var, yasayrp kohnemek hazin,

Bir care yok mudur buna, yd Rabb-el-dlemin?
olmak gerekir.

Yalniz siir tizerine verilmis su birkac ornekten
«kiyas» yoluyla Oobiir sanatlara da gecerek, «bir sa-
nattan anlamak demek, o sanatin teknigini ana ciz-
gileriyle bilmek demek» oldugunu kesinlikle soyle-
yebiliriz. Bir sanatm teknigini ana cizgileriyle bil-
mek demek, Bay Akay’in sandig1 gibi, o sanatin
sanatcist olmak demek degildir. Elbette, siiri, ro-
mani, resmi, musikiyi sevmek i¢in ozan, romanci,
ressam, musikici olmak gerekmez. Ama «bilgi» diye
de bir sey vardir; eger bilinezse,

Olmek kaderde var, yasayrp kohnemek hazin
dizesini
Olmek kaderde var, yasayip kéhnemek ne hazin

kihgina sokarak begeni ve sevgisini ciiriik temel
lizerine oturtur. Ger¢i, Bay Akay’in soyledigi gibi,
musikide «kulagm kiriste tutan cok sev kapabilir
plaklardan» ama, Oylelerinin anlamasina «anlama»
denemez, «kulaktan dohna» denir.

Biliyorum, notadan anlamayip da musikiden
anlar gecinen nice «niiziksever» ler bu satirlan
okuyunca hep birden ayaklanacaklar. Bunlar,
«Beethoven’e gitmek cabasini» nota okuyarak degil
de, plak zarfi okuyarak gosterirler. Ben onlara
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«plak zarfi miizikseverleri» derim; bir parcayi din-
lerken siiziim siiziim siiziilmelerine bakar bakar gii-
lerim.
Bilirsiniz o zarflari. Bir iki ornek okuyarak hep
birlikte «Beethoven’e gitme cabasi gosterelim» :
Bestecinin Uciincii Senfoni’sinin 3. boliimii icin
soyle deniyor :

Dinleyicileri etki altinda tutan bu canlh
skerzo’da, hayat dolu bir havanin parlak ka-
nadlarma binip yiikselir, uzaklara siiriikleniriz.

5 numaral Piyano Koncertosu’nun 2. boliimii
icin de soyle denir :

Bu bolimde sesler yumusar, agwlasir, daha
dogrusu bir dua havasina biiriiniir. Sonra pi-
yano her notast miicevher gibi kwilcimlar sa-
can cok tatly bir melodiyi seslendirir.

«Miizikseverler» bunlar1 okuyup da parcayr an-
layacakmus.

Bu yoldaki aciklama voOnterni, resim sanatina
da uygulanmaktadir. Unlii bir ressamimiz icin soyle
denmistir :

... Kwrak fur¢casm siisleyici ve parlak renk-
lerle birlegtirerek kendi icini anlatiyordu.

Bir baska ressammiz icin de sunlar yazilnus-
tir :

Meydana getirdigi gen¢ kiz  portreleri,
manzaralar, cicek resimleri, bu sanatkarin ha-
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reketli, canli duygularmin renklenmis sekille-
ridir.

Mizah ustast Aziz Nesin’in yazilarim vava br-
rakir bu yazilar. Ben bunlarn, «kafa cabasi harca-
mak» icin degil, yoruldugum zamanlar biraz oyala-
nip dinlenmek, giillip hos¢a vakit gecirmek icin
okurum.

Bay Akay, yazisinin sonunda, «bu konudaki
diisiincelerini belirtmesine vesile oldugum icin»,
bana tesekkiir ediyor.

Bir sey degil ecfendiin. Cizme gicirtilan ara-
sinda diistincelerinin anlayamadigim yerleri kalmis-
sa bagislanmam dilerim.

(1962)



MOLLA KASIM’IN «SIIR TAHLILLERI»

«Basbakanhk Kiiltiir Mistesarhg Cumhuriye-
tin 50. Yildoniimii Yayinlari» arasinda, Cumhuriyet
Devri Tiirk Siiri adli bir kitap ¢ikti. Uzerinde «Dev-
let Kitaplari» diye bir not da bulunan boyle bir ese-
rin yaymlandigini duyunca, devletin Tirk siirine
sahip ¢ciktigim, onu koruyucu kanadi altina aldig-
ni diisiinerek cok sevinmis, eserden hemen bir ta-
ne almistim. Ne yazik ki sevincim uzun siirmedi.
Meger bu «Devlet Kitabi», Cumhuriyet devri Tirk
siirini ovmek icin degil, yermek ve bu devir ozan-
larmin cogunu «Markscilik» ile suclamak icin yazil-
mis. Kseri, Profesor Doktor Mehmet Kaplan ha-
zirlamis. Daha once, yazarin ozel olarak bastirdig
Siir Tabhlilleri adli eserinin 2. cildinin bu kez
«Marks¢i» acidan genisletilip ad1 degistirilerek ya-
yinlanan bu ikinci baskisinda, doktor Kaplan, eski
icisleri Bakam doktor Siikan’in tuttugu yolu izle-
verek, ozanlarimizin kalp atislarim dinlemege kalk-
mis. Zaten, sarkilarimizdan bir tanesinde :

Kalbime koy basim, doktor, nabzum birak

denmiyor mu? Doktor Kaplan da, dayams kulagini
sairlerimizin goégsiine, uzun dinleinelerden, kil
kirk yararcasina giristigi «tahliller»den, bin dereden
su getirerek ve en uzak olasiliklari da gozoniinde



121

bulundurarak yaptigi yorumlardan sonra, gogsiin
sol tarafindan gelen seslerin «Markc¢» oldugu tes-
hisini koymus.

Dr. Kaplan’a gore, «Cumhuriyet devrinde ay-
dinlarin biiyiik bir kismi din, orf ve adetlerle ilgile-
rini kesimis, bunlardan bos kalan yeri ¢esitli ideolo-
jilerie doldurmaga galismis» (s. 106), «glnliik yasa-
yi1s tarzlarinda dinl gelenekten uzaklasmis, derin
temellere dayanmayan bir zevkperestligi hayat fel-
sefesi olarak benimsemis, bir ahlik sukutuna ih-
tirasla dalmis» (s. 90) tir, «kendilerini yikilmis bir
toplumun ve diinyanin ortasinda biisbiitiin bos,
avare, hatti giiliin¢ bulan [sairlerimiz de] sehvete
ve Marksizme bir kurtulus vasitasi olarak sarilmig»
lardir (s. 113) (Bu hesapca, Tirkiye Cumbhuriyeti
«yikilmis bir toplum ve diinya» oluyor). Bu cok
agir suclama, Curnhuriyet devri aydinlarim lize
cektir elbette. Tek teselliinizz Bay Kaplanin da
Cumhuriyet devrinde yetismis bir «aydimn» olusu-
dur. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Kiltiir Miistesarhg:
da bu gorisii benimsemis olacak ki, eseri «Dev-
let Kitaplar» arasina almis; biiyiik boy 564 sayfa
tutan ve bugiinkii olgiilere gore 50-60 lira fiat kon-
mas1 gereken bu «Cumhuriyetin 50. Yildonimi Ya-
yim» nin ¢cok yayilmasim  saglamak icin, ilizerine
15 lira gibi «sembolik» bir fiat koymus.

Cumbhuriyet devri Tiirk siirini hep yukardaki
goris acisindan «tahlil» etmege girisen Dr. Kap-
lan, birtakim ol¢iiler benimsenmis, yapitlar1 ve ozan-
lar1 bu olctilere vurarak sonuca ulasmis. «Marksist
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edebiyatin baslica terimleri» sunlarmis : «Zenginler
ve fakirler arasindaki tezat», «her seyi sosyal sart-
larla izah etmek», «isci ve iscilerin ekonomik du-
rumu», «kapitalizm aleyhtarh@, adalet, hiirriyet,
ihtilal, bans, v.b. gibi hiss! tenilei», «ihtilaici G-
VIry, «sosya] disiincelerle cinsl arzular birlestir-
G1€er VDL Gergl, Y QZA , DO ozanlara iltimas edlp
onlar1 bu ol¢ilere vurmam1§; ne var ki, soz konusu
olciileri (yazarin deyimiyle, «temleri») her sanat-
¢tya uygulayip aym sonuclar1 alma olanag vardr.
O yoldaki kii¢iik bir denemenin eglenceli verimle-
rini okuyuculara sunmak istiyorum. Asagidaki par-
calarda, Dr. Kaplan’in «teshis» ciimlelerini, tirnak
icinde, oldugu gibi aktardim; yalniz, onun kullandi-
g1 orneklerle eser ve ozan adlarin1 degistirdim.

S

1

Mechmet Akif, «sosyal gorisi  bakinimdan
Marksisttir. Siirlerinde marksist edebiyata ait tein-
lere sik sik raslamir» (s. 223). «Marksizm, edebiyat
sahasinda kendi ideolojisine en uygun olan toplum-
sad gercekeiligi benimsemistir.» (s. 222). Safahat’ta
«tasvir edilen hayat manzaras), toplumsal gergekci
siirde oldugu gibi, sefalet sahneleri ve halkin cek-
mis oldugu sikintilarla doludur. Mazi ve hilihizir
siyah renklerle ortaya konulmustur. Sair, bunlar
vasitasiyle, icinde yasamlan hayatin ne kadar kor-
kun¢ ve tahammiil edilmez oldugunu hissettirmege
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calisir. (...) Kitabin esas konusunu Istanbul teskil
eder. Fakat bu oyle bir Istanbul’dur ki, gercege
uygun olmaktan ziyade, bir kdbusu andinr. (...
Egri bugri sokaklar, kasvetli evler, yikilmis sur-
lar, eski kiliseler, camiler ve saraylarin arasinda bin
bir parcaya bolininis bir insan kalabaligi, bogucu
bir hayat: devam ctlinmege calisir» (s. 176-177).
«Iste birkac ornek:» (s. 179)
Bizim mahalle de Istanbul’'un kendri demek,
Sokaklarinda gezilmez ki yiizme bilmeyerek.
Bir elde olmal: kandil, bir elde iskandil,
Selametin yolu insan i¢cin bu, baska degil.
Elinde bir koca degnek, onunla yoklayarak,
Oniin adaysa basip, yok, denizse atlayarak,
Ayakta durmaga el birligiyle gayret eden
O sdlhurde, hardb evlerin sacaklarina
Siginmas, oyle giderken...
(Kiife)
I'enerim basladi etrafim tek tiik hisse.
Kah olur, kér gibi carpar swasiz bir duvara;
Kdh bir safki ¢okiik hdnenin altinda kosar;
Kdh bir ma’bed-i ferstidenin tstinden asar;
Vaki olur, pek sapa yerlerde, bakarsin, dolasir;
Sonra en korkulu eshdsa cekinmez, satasir;
Zulmetin, yer yer, icinden kabaran mezbeleler;
Evi sutinda, sokaklarda gezen aileler :
Serseri, derbeder, avare, harami, kaatil...
Boyle ka¢ manzara gordiiyse bizim kor kandil,
Bana gostermeli bir kerre... Nigin? Belli degil
(Seyfi Baba)
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Camurlu bir kap, tstiinde bir degirmi delik:;
Oniinde tahta mu, toprak mi? sorma, pis bir esik.
Su gordiugiin yer icin her ne soylesen cdiz;
Ahirla farki: O yemliklidir, bu yemliksiz.
Zemini yiiz sene evvel dosenme malta iris...
«Imis» le soyliiyorum, ciinkii anlemak uzun is
O bir karis kirin altinda hangi maden var?
Kenarda, peykelerin alt basinda bir kirli
Tomar siirukleniyor, bir yatak ki besbelli :
Cekilmis iistine yagmurlugumsu bir put,
Zavallwmn giiveden lime lime hep st

(Mahalle Kahvesi)

Kitaba «giren unsurlan, ‘sehir-tabiat’, ‘kala-
bahk-fert’, ‘mazi-simdiki zaman’ olmak tizere bas-
lica zit kutuplara ayirmak ve onlar arasindaki uyus-
mazhg belirtinek, bircok dinlerde oldugu gibi,
Marksizmde de vardir» (s. 178). Mehmet Akif’e
gore «Istanbul’'un bir sehir olarak diinkii ve bugiin-
kii hali korkunctur.» (s. 182).

Ne feldket, ne rezaletti o devrin hali!

Basta bir kukla, biittin milletin istikbali

1ki di¢c kuklacimin keyfine mahkim olmus.
Unmimetin haline baktim ki: Yiirekler yarasi!

Ne bir ekmek yedirir i3, ne de ekmek paras.
Kisla yok, daire yok, medrese yok, mektep yok;

Ne kili¢ var, ne kalem... Her ne sorarsan, hep yok!
Viikala neydi ya? Curnalci, miizevvir, ddi;

Ne Huda korkusu bilmis, ne utanmis ebedi;

Gti¢ okur, hi¢ yazamaz bir stirti hwrsiz cetesi:



Bir de Istanbul’a geldim ki : Biitiin ¢carst pazar
Néradan ¢alkanwor! Oyle ya: Hiirriyyet var.
Kimse farkinda degil anlasilan yaptiginin;
Kafalar titsiliu hulya ile, gozler kizgin.
Ne devdir, ne hiikiimet, ne ahalide bir is;
Ne sandyi, ne maarif, ne alis var, ne veris!
«retis-t hitrriyyeti onlar daha cok anlamal»
Diye mekteplilerin mektebi tekmil kapala.
Dalkavuk devri degil, eski kasaid yerine
Udebdmiz ana avrat soviiyor birbirine.
Tiirlu adlarla ¢ikan namiitendhi gazete
Ayrilik tohmunu bol bol ekiyor memlekete.
it yetistirmek icin toprag: gayet miinbit
Bularak fuhs ekiyor salma gezen bir siirii it.
Yiirtiyor dine bes on maskara, alkislanwyor,
Nesl-i hazir bunu hiirriyyet-i vicdan sanwor.
(Stileymaniye Kiirstsiinde)

Sair, bir hasla ziyaretini «anlatirken,  sozii
sosyalist edebiyatin ana temilerinden biri olan isci
ve iscilerin ekonomik durumuna getirir:» (s. 99)

— Mehmet Agmn evi akmus. Onu aktarmak icin
Dama c¢iktum, soguk aldvm, oluyor on bes giin.
Ne isin var kiremitlerde a sersem, desen e!
ihtiyarlik m1 nedir? Saskinim oglum bu sene.
Hadi aktarmayayvm... Kim getirir ekmegimi?
Oturup kor gibi, ndmerde el agmak iyi mi?
Kim kazanmazsa bu diinyada bir ekmek parast,
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Dostunun yiz karasi, diismanimin maskaras.
Yoksa yetmis besi ge¢cmis bir adam is yapamaz:
Ona ancak yapacak: Bes vakit abdestle namaz.
Hastalandun, bakacak kimsecigim yok; Osman
Gece gundiiz kosuyor is diye, bilmem ne zaman
Eli ekmek tutacak? Iste saat belki de iic,

Goriyorsun daha gelmez... Yalmizlik pek giic!
(Seyfi Baba)

«Siirin konusu, ilk bakista, bir [hasta ziyareti |
iken, yukardaki misralarda gortildiigi tuzere, isciler
sekline giriyor ve ideolojik bir mahiyet aliyor.»
(s. 100)

«Yine toplumsal gercek¢i siirde oldugu gibi,
sair, herkesin mesut olacag1 parlak bir istikbalin
gelecegine inanir ve bunu lirik misralarla miijdeler.»
(s. 177):

Dogacaktir sana va'd ettigi giinler Hakkn,
Kim bilir, belki yarin belki yarindan da yakwn.
(Istikldl Mars:)

Mehmet Akif, «giizelligin faydali ve miisterek
(orta mal1) olmas1 kanaatindedir. Bir makalesindc
bu fikri midafaa etmistir:» (s. 101)

Siir icin, edebiyat icin «siis», «cerez» di-
yenler var. Karm tok, sirtr pek milletlere
gore bu soz dogrudur. Ldkin bizim gibi ac,
ciplak milletlere siisten, cerezden evvel yiye-
cek ldzvm. Onun icin ne kadar siislii, ne kadar
tath olursa olsun libds hizmetini, gida vazife-
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sini gormeyen edebiyat bize soylemez. (...)
Eserlerimiz azok bir fayda temin edecek. (...)
Yazilarimizin gerek mevzuunda, gerek isli-
bunda her seyden evvel biitiin Osmanhilar:
dustnecegiz; yani miimkiin oldugu kadar hal-
ka soyleyecek eserler meydana getirecegiz.
Yoksa, havds i¢cin yazmaga yeltenecek kadar
sersem degiliz. (Edebiyat, «Sebiliirresad» der-
gisi, ¢. I, say1 1)

Goruldugu uzere, Mehmet Akif «icin muhim

olan, uslip degil, miihteva, daha dogrusu ‘maksat’
ve ‘ideoloji’ dir» (s. 132)

«Zenginler ve fakirler arasindaki tezat, Mark-
sist edebiyatin baslica temlerinden biridir. Esas
doktrinleri itibariyle Marksist olan toplumsal ger-
cekciler bu konuyu tekrar tekrar ve bin bir sckilde
islemislerdir. Edebiyatta kullanilan diger temler
gibi, bunu da basmakalip sekilde ifadec edenler ek-
seriyeti teskil ederler. [Yahya Kemal| ona sahsi
ve orijinal bir sekil vermesini biliyor. (...) Onu,
ideolojileri basit bir sekilde tekrarlayan sairlerden
ayiran en mihim taraf budur.» (s. 192, 193)

Gokkubbesi her ldhza biitin gozlere mavi,
Zenginler o cennette fakirlerle miisavi.
(Vuslat)



128

O cennet’in «ne oldugunu tahmin etmek miim-
kiindiir.» (s. 520)

[ Yahya Kemal, baz: siirlerinde aym kiza agsik
olan gencleri anlatir.] «Onlar, sairin 6zledigi ha-
yat1 temsil ederler.» (s. 104)

Mehlika Sultan’a dsik yedi gencg
Gece sehrin kapsindan cikty;
Mehlika Sultan’a dsik yedi geng
Karasevdal: birer dsikt.
(Mehlika Sultan)

Act duymus diye askin tadim,
Hepimiz sevdik o solgun kadim.
(Viranbag)

Bu siirlerde «kadinin paylagilmas: fikri, sairin
benimsemis oldugu Marksist goriisle de aldkahdir.
| Mehmet Akif’in Edebiyat adli makalesinde] ge-
listirilen» (s. 105) «giizelligin faydali ve miisterek
(orta mal) olmasi kanaati» (s. 101) ve «disiince-
sivle [Mehlika Sultan’in] bolisiilmesi arasinda bir
minasebet vardir» (s. 105)

3

Goniilden Sesler’de  Orhan Seyfi'nin «cesitli
kadinlardan bahsetmesi ve oldukca acik cinsi tel-
mihlerden hoslanmasi, burjuva kurallarm  yikan
Marksizme temayiiliini aciklayicr bir mana tas
yor. (...) Buradan bir [iki| Ornek vermekle yetine-
lim:» (s. 184)
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Kah oldum bir askin nazli cocugu,
Bir hicran elinde kdh unutuldum.
O, sevda denilen mavi boncugu
Birinde kaybettim, birinde buldum.

Kiminiz ayridy bir hatwrayla,
Biisbiitun unutup gitti kiminiz.
Karsimda dalgalar gecti swrayla,
Oniimde daima engin bir deniz.

Hasilv hepiniz ruhuma yakin,

Hasiv hepiniz baska bir giizel.

Darilma sevgili muhibbem sakin,

Yetismez bu kadar aska bir giizel.
(Biitiin Guizellere)

Bir sarisin yaramaz
Beni terk etti bu yaz..
Sevgide karar olmaz,
Iste: Kumrali geldi.

Dedim: Bu ne, buyii mii?
Affedin giildiigiimii;
Butunuzun dugiumii

Pek muammalr geldi.
(Dul)

4

Ahmet Hasim, «diger toplumsal gercekc¢i sair-
ler gibi, kapali, minasi gii¢c anlasili siirler kaleme
F.9
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almistir» (s. 195). «Mlodern sairlerden cogu daha
ilk karsilasmada, okuyucuya c¢arpan oyunlardan
hoslanirlar. Fakat bu dis goriiniisiin arkasinda baz
diistince ve maksatlar gizlidir. (...) Demir-perde’ye
dahil olmayan memleketlerdeki Marksistler, mo-
dern sanat cereyanlarina uymak i¢in kendi dok-
trinlerine tamamyle zit olan sanatkarlarin yarattig
ifade sekillerinden faydalanmislardir. (...) Bilhassa
bizdeki Marksistler, esas itibariyle XIX. yiizyildan
kalma sig gercekeilikten kurtulmak icin siirlerine
modern bir gorlinis vermege calismislardir. Avru-
pali siir cereyanlarinin sekle has yenilikleri onlar
sayesinde Tirkceye girmistir. (...) Fakat buna al-
danmamahdir.» (s. 222); «Marksistler icin, her sey
gibi, onlar da ideolojinin emrinde vasitadan iba-
rettir» (s. 520); nitekim, Ahmet Hasim, Merdiven
«adli siirinde, son yillarda yazilan pek ¢ok Marksist
siirde gorildigi tizere, basmakalip ideolojisini giz-
leyerek, serbest cagrisim ve sembolist akimlardan
faydalanmistir.» (s. 520). Hasim’in bu «siiri anar-
sist psikolojisini safiyane bir sekilde ortaya kovdu
gu inceleninege deger.» (s. 544).

Agw agw cikacaksin bu merdivenlerden,
Eteklerinde giines rengi bir yigin yaprak,
Ve bir zaman bakacaksin semaya aglayarak...

Sular sarards... Yiziin perde perde solmakta,
Kizil havdlari seyret ki aksam olmakta...
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Egilmis arza, kanar, muttasd kanar giiller,
Durur alev gibi dallarda kanl biilbiiller,
Sular mt yandi? Neden tunca benziyor mermer?

Bu bir lisan-v hafidir ki ruha dolmakia,
Kizil havdlart seyret ki aksam olmakta...
(Merdiven)

Burada merdiven, «asagl durumdan yukar1 du-
ruma yiikselme veya yiikselme arzusunu temsil
eder.» (s. 545). Merdiven’in «mecazi manada, sa-
vascilar1 savasa ve olime siiriikleyen, iclerine yer-
leserek bir ihtiras haline gelmis ideolojik inanclari
ifade ettigini belirtmege lizum yoktur sanirim.»
(s. 547). Giines rengi bir yigin yaprak «tan kasit,
[vurularak  6len savascilar| olsa gerektir. (...)
Siirde kavgaciyr giizellestirmek, ona daha efsanevi
bir ¢cehre vermek icin, tabiat unsurlarindan da fay-
dalanmilmistir.» (s. 544). «Siirin butuntune, olilerin
varattigi hiiztinli havaya uygun [aksam| havasi
hakimdir. Tekrarlanan» :

Kizil havadlart seyret ki aksam olmakta

«rmisran, siire hem bir musiki temin eder, hem dc
psikolojik havayr yaratir» (s. 546). Ahmet Hagiro'-
in «yazdigh diger siirlerde de savas, olim ve kah-
ramanhk havasi vardir.» (s. 545).

Su bakw zirvelerin ardinda
Bir stivari geliyor kan rengi;
Baslwyor simdi melul aksamda
Son siklarla bulutlar cengi.
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Bir bakwr tasta alev simdi havuz.

Suya saplandr kizil mazraklar;

Acilip kwranarak goklerde

Ucuyor parcalanan bayraklar.
(Stivari, «Yicel» dergisi, ¢. VIL
Haziran 1939, say1 40)

Bu siirde de, «zaman olarak [aksamin| secil-
mis olmasi, yukarda belirtildigi gibi, olim |ve sa
vas] temine uygundur.» (s. 546).

Sular m1 yandi? Neden tunca benziyor mermer?

«Burada [mermeri tunca] benzetmesi, sairin
her seye savas fikri arkasindan baktigini gosterir.»
(s. 546). «... Tirk edebiyatinda, gencleri ihtildle ve
anarsiye tesvik eden pek cok siir yazilmistir. Bun-
larda Marksist temler 6nemli bir yer tutar» (s. 544);
Kizil havalar, tunca benzeyen mermerler, kan ren-
gi suvariler, kizil mizraklar, parcalanan bayraklar...
«Politik-sosyal baski dolayisiyle Marksistler fikirle-
rinkd [sembolizm] akim ile gizlerler. Aralarinda
herkesin anlamadig bir kusdili yaratirlar» (s. 544):

Bu bir lisan-1 hafidir ki ruha dolmakia.
5

«Bitiin duygulan asin olan [Necip Fazil'in]
cinsl arzular1 da son derece taskindir. Marksist sair-
lerin ¢ogunda oldugu gibi, onda da cinsi arzular
ihtildlci temayiillerle bir aradadir. Pek muhtemel-
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dir ki, Freud’in libido adim verdigi fizyolojik ve
psikolojik enerji, her ikisini de beslemis olsun.
[ Necip Fazil'in Hurs] siirinde cinsi arzu ile ihtilal-
ci temayil birbirine bagh olarak goziikiir:» (s. 233)

Sen kacan bir yavru geyiksin dagda,
Ben pesine diismiis bir canavarim.
Istersen diinyay: ¢agw imdada,
Yerytiziinde bir sen, bir de ben varun.

Kimsesiz odanda kis geceleri

I¢in iirperdigi demler beni an.

De ki odur sarsan pencereleri,

De ki riizgar degil, odur haykiran.

Necip Fazil, baz1 «siirlerinde kadin viicuduna
ait bazi1 uzuvlan miistakil, mibalagalh ve carpic
bir sekilde tasvir eder.» (s. 241). Baz1 «siirlerinde
sekstiel duygu cok kuvvetlidir. Kadin viicuduna ait
uzuvlara miistakil ve miibalagah deger vererek car-
pict hale getirmesi bundan dolayidir» (s. 243).
Kadmn Bacaklar: «siirinin dis ve i¢ yapisin1 merkez-
den muhite dogru duygu ve diisiince dalgasi figkar-
tan bir daireye benzetebiliriz. Bu dairenin merke-
zinde sairin asik oldugu kiz, muhitinde diinya ve
insanhk wvar. Sairin, bu eserini, [bacaklarinin du-
rusu, bikiilisi lisan olan bir kadindan], yani cinsi
arzulanyle birlikte Marksist temayiillerine de uyan
bir kadindan ilham alarak yazdig1 tahmin olunabi-
lir» (s. 239)
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Omriimiiziin gectigi yolda, bana sorsalar
Gidiyorum bir kadin bacagimin pesinden.

Bir kadwmn icinden aglayis, guliisii
Gozlerinden ziyade bacaklarmma yakin.

Bir lisandw onlarin durusu, bikiliisii,
Kadinlar! Onlar varken konusmayimiz. sakm.

Boynuma doladigim giizel putu gorseler
Insanlar 6grenirdi neye tapacaginu.
Kor olsam da ac¢ilwr goziim, ona siirseler
Isa’nin eli diye bir kadin bacagin.

(Kadm Bacaklar)

Necip Fazil'in siirlerinde «en miihim tabiat
unsuru su (deniz) dur. (...) Burada dikkati ceken
nokta, (...) su unsurunun erkseriya kadinla beraber
bulunmas) veya ilgili olmasidir. Bazi ornekler zik-
redelim:» (s. 182)

Kirik Dir tekne ol, dalgalarla gel.
(Gel)

Sarmis denizkizlari gibi dalgalar bizi.
(Dalgalar)

Bu yagmur... bu yagmur... bu kildan ince,
Opiisten yumusak yagan bu yagmur.
(Bu Yagmur)

«Su unsuruna cok defa kadinin refakat etmesi
psikolojik bakimdan  dikkate sayandir. [Deniz]
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siirinde sair, denizden bahsederken soyle diyor-
du:» (s. 183)

Karsina sahil, kara, insan, kim c¢cikarsa vur;
Vur basima, alemde sert olan me varsa vur!

«Burada sairin ’su’ unsuruna, cok belirli olma-
makla beraber, sosyal veya ideolojik bir mana yiik-
ledigi hissolunuyor. Fakat yukarda zikretmis oldu-
gumuz ornekler, bu mananin altinda cinsi bir mana-
nin bulundugunu acik¢ca gosteriyor.» (s. 183). Sai-
rin «baz siirlerinde cok belirli olmmamakla beraber
ihtildlci bir davramsin taslagir hissolunuyor. Acaba
bunun sebebi nedir? Bunun sebebi, bizzat su un-
surunun mahiyetinde gizlidir. Su, pislige diismandir.
O, kendinin ziddi olan her seyi yok etmek ister.
[Necip Faz:I'in| siirlerinde bu ’yok eime’ istedi
‘ates’ unsuru ile de ortaya konulmustur. (...) Kita-
binda ‘kizil’ renk ve ‘ates’ unsuru mithim bir yer
tutar. Su unsuru gibi ates (alev ve kizillik) unsuru

da cok defa kadmn ile beraber goziikiir. 13az1 ornek-
ler :» (s. 185 - 186)

Bir siitun alevsin, bir stitun duman,
Yalmz seni gorir goziinii yuman.
(Bir Mezar Tas)

Arkanda cepcevre kizil bir ufuk,
Tepende simsiyah kargalarla gel.
(Gel)
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Saclarimdan tutup, kor gozlerinle
Yasli gozlerime bakwer gitsin.
(Ayrilhik Vakti)

«Psikologlar bazi ruh hastalarinin yangin c¢i-
karmaktan cinsi bir haz duyduklarin1 tespit etmis-
lerdir. C. G. Jung, bu arzuyu insanlarin atesi icat
ettigi ilk caglara donts arzusu ile ilgili bulmakla
beraber, bir cok hallerde ‘masturbation’ la da bir-
lestigini  soyler. (...) [Odalarim] adh siirinde
[ Necip Fazil'in| da yanginla cinst arzuyu birlestir-
digini goriiyoruz:» (s. 187)

Camekdnlh odamin kizil perdeleri var,
Kizil... O ates rengi, kapanan gozlere sor.
Perdeler bilezikler iistinde ilerliyor,
Gerisinde giinegler, kwilcimlar, yanginlar.

Kitabindaki «cinsi telmihler umumiyetle narsi-
sizm ve masturbation ile ilgilidir. [Hayal] siirinde
su misralara rashyoruz :» (s. 187)

Bir aksam bir ates duyup etimde
Kadwm, kadmn diye icimi oydum.

Artik ben ne giinah olsa islerim,
Yumusak yastiga gecti dislerim,

Bir an kadar surdi can verislerim,
Ey kadwn, bu aksam sana da doydum

«Bir psikanalist, [Necip Fazil'in| siirlerinde
acik veya kapali olarak gecen cinsi telmihleri, biz-
den ¢ok daha maharetli bir sekilde tahlil edebilir.
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Biz, kitaplarindaki cesitli unsurlara dayanarak
sairin hayata bakis tarzi ile cinsi arzular1 arasinda
bir miinasebet bulundugu viakiasini ortaya koy-
makla yetiniyoruz.» (s. 188).

«Baz1 siirlerinde ihtildlci bir davranisin his-
solundugunu» (s. 185) soyledigimiz sairin «kitabin-
da [dag] unsuru miihim bir yer tutar.» (s. 186) :

Icerimde koca bir dag gizlidir...

Icimdeki dag: saglara vursam...
(Riizgar)

Al eline bir degnek,
Twman daglara soyle.
(Daglarda Sarki Soyle)

Daga c¢ikan erlerin
Dullar c¢eksin yasina.
(Sehirlerin Ihsinda)

«Burada sairin [dag] unsuruna (...) sosyal ve
ideolojik bir mana yiikledigi hissolunuyor.» (s. 183);
Koroglu «bashkli parcada bu ozellik acikca gorii-
lilyor:» (s. 161)

Bir ince dumanla yaslanan daglar,
Bu daglara goniil verdi Koroglu.

Daglarm ardwmnda kalinca cile,
Koroglu yeniden gelmisti dile,

Ak sacli anadan gecilse bile
Daglardan gecilinez derdi Koroglu.
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Bu misralarda gortldiigii iizere, Necip Fazil,
«Tirkiye’deki bircok Marksistler gibi, toplumun
kurulu nizaminin, jandarmanmn degil, eskiyann
tarafim tutuyor. (...) Tirkiye’de Marksistlerin Kor-
oglu'nu benimsemeleri bu ylizdendir, Pertev Naili
Boratav, Koroglu ve etrafindaki ceteyi ideal bir
cumhuriyetin kurucular gibi gorir (Bk. Halk Hikd-
yeleri ve Halk Hikdyeciligi); 1lhan Berk, Koroglu’-
nu ayni duygularla yiiceltir (Bk. Kéroglu); Orhan
Veli de Destan Gibi adh siirinde Koroglu’na bu
bakimdan deger verir (Bk. Biitiin Siirleri)» (s. 245).
| Bunlara, Koroglu'nu aym duygularla yiicelten
Ahmet Kutsi’nin Kocgyigit Koroglu piyesi ile Ad-
nan Savgun / Seldhattin Batu'nun Koroglu ope-
rasmt da eklemek gerekir.]. Sairin Daglarda Sark:
Soyle «siirinde de ihtildlei tavir kendini kuvvetle
belli ediyor :» (s. 223)

Al eline bir degnek,

Twman daglara soyle.
Sehir farksiz olsun tek
Mukavvadan Dir koyle.

Yel olsa sende esen,
Ciicesin sehirde sen,
Bir dev olmak istersen
Daglarda sarki soyle.

«misralarinin gozoniinde canlandirdigi manzara bu
hususta bir fikir verebilir.» (s. 223). «Siirin son
misralarinda gecen ‘dev’ ve ‘clice’ kelimeleri ara-
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sindaki kontrastla, bu kelimelerin kullanihs tarzi
dikkat cekicidir. (...) Burada bir fikri gizlemek icin
sembolik bir ifadeye basvurulmustur. Oyle samyo-
rum ki, burada bahis konusu olan ‘dev’ kelimesi
ile kasdolunan Dev-Genc’tir. Cuceler ise onlar kii-
cimseyen insanlardir.» (s. 547). «Siire hakim olan
yalmzhk havasi, burada bahis konusu savasin bir
‘cephe savasr’ degil, bir ‘gerilla savag’’ [daga ¢1-
kan savascinin da bir kir gerillasi| oldugunu his-
settiriyor.» (s. 547).

«Bu nevi siirleri tahlil ederken, dadeta suclulan
ihbar ve teshir eden bir insanin durumuna dismek
endisesi tasidigim itiraf edeyim. Metinleri anlama-
va cahsirken, bir zorlama yapmadigim saniyorum.
Bir milliyet¢i olarak Tiirkiye’yi  bolmek isteyen
anarsist ve koministleri, bir insan olarak kan dok-
meyi yiceltenleri tenkit hakkimdir. Fakat burada
benim vazifem, metinleri dogru olarak tahlil et-
mektir. Tahlil esnasinda bu nevi fikirlerle karsila-
sir ve onlar1 ortaya koyarsam, acaba ilmi arastir-
manin disina mi1 ¢tkmis olurum?» (s. 547)

*

Prof. Dr. Mehimet Kaplanin; Mehmet Akif,
Yahya Kemal, Orhan Seyfi, Ahmet Hasim ve Necip
Fazil’a uyguladignn yargilarimin biitiin okuyuculara
aykir1 geldigini biliyorum. Bu yargilar, onlar icin
ne kadar aykirt ve yakistirma ise, yazarin biiti-
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niiyle suclamaya kalkistigi Cumhuriyet devri ozan-
lar1 icin de o kadar aykin, yakistirma ve yakisiksiz-

dor.

Benim dostlarim, sevgili ozanlarim! Siirimizi
ilerletmek, Bat1 siiri diizeyine ¢ikarmak icin omiir
boyu didinen, kafa yoran, tiirlii denemelere basvu-
ran; bu arada, Tirkcenin butin olanaklarim kul-
lanma, giiciinii ve giizelliklerini ortaya c¢ikarma ca-
basi gosteren Cumhuriyet devri ozanlari! Kim dedi
size kapali siir, soyut siir, anlamsiz siir denemele-
rine de girisin diye? Insan zekdsinin.kivrakligina
gliivenen, ele aldig1 her seyden giizellikler yaratma-
ga calisan, her denemeyi hic degilse bir kafa jiin-
nastigi sayan sizler, her kafay:1 kendi kafamz gibi
civil cmwil, 11l 1511 M1 sandimz? Ne demis Yunus
I<mre :

Dervis Yunus bu sozii
Egri bligri soyleme
Seni sigaya ceker

Bir Molla Kasm gelir

Molla Kasim iste geldi, basladi hepinizi sigava
cekmege. Cikimz bakalim isin icinden!...

(1974)



ROMAN UZERINE






ROMAN DEYINCE

Roman deyince akla ilk gelen nedir? Cogu
kimseler, roman deyince, bos vakitleri doldurmaga
yarayan eglenceli, ya da acikhi olaylar kitab: disu-
niir; kimi kimseler, toplum gerceklerini yansitan
olaylar kitabi tasarlar; kimileri de, okuyucular ha-
yale dalmaga c¢agiran kitap hayal eder.

Roman denen sey, teker teker ele alimnca, el-
bette bunlarin hicbiri degildir; ama bu gérislerin
biisbiitiin disinda, bambagka bir yazi cesidi de de-
gildir. Oyleyse roman nedir?...

Dogrusunu soyleyim, ne oldugunu ben de pek
bilmem. Bilmeyenler 6grensin diye bir cok ders
kitaplart yazmislar; 6gretmenler de okutup duru-
vor onlari... O kitaplan yazanlarla okuyanlar bili-
yor romanmn ne oldugunu, ben bilmiyorum. Sonra,
birtakim elestirmeciler var ortada, onlar da bilivor,
ben bilmiyorum...

Bunlara gore, romanda birtakim «kisiler» bulu-
nacak; «kisisiz roman» olamaz; romanmin varhg,
kisilerin varhigina baghdr.

Iste size bir kural.

Eger birisi ¢ikip da kisileri bir yana iter, sa-
dece olaylar ve distlincelerle bir roman kurmaga
kalkisirsa olmaz. Bu, «yanhs bir roman anlayisi»

dir.
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Ben, romanmn ne oldugunu bilmedigim icin,
bu «anlayis» in yanhs olup olmadigim da bilmiyo-
runit. Yalmz, durup dururken, aklima bir roman adi
geldi: Candide. Soyle bir disiindiim, eserde bir
cok insan¢ var ama, yazar hicbirinin «i¢ diinya»
sin1 gostermegi gerekli gormemis; onlan, «birta-
kim disiinceleri ya da gercekleri belirtmege yara-
yan araclar» olarak kullanmis. Su Eldorado iilke-
sinde gecenleri bir g6zonone getirelim. Ortada bir
cok kisiler (Candide, usagi Cacambo, bilgin Ihti-
yar, Kiral, v.b.) varsa da, «bu kisilerin biitiin go-
revleri, olayin yiirimesini saglamaktir»; yani hic-
birinin i¢ diinyasi verilmemis; sadece olaylar ve
diisiinceler tizerinde durulmus: altin ve kiymetli
taslarla kaydirak oynayan cocuklar, ihtiyar bilginle
din ve papazlar lizerine konusma, kirali selamlamak
icin yeri opmek degil de, kiralin yanagim1 6pmek
gerektigi, sehirlerde her seyin halk yararina kurul-
dugu, adliye saray1 ve cezaevi gibi seylere gerek-
seme goriulmedigi, ici matematik ve fizik aletleriyle
dolu bilgiler sarayina 6nem verildigi v.b...

O bolimden yalmiz bunlar kalmis aklimda. Ya
kisiler?... Kisiler yok... |

Soziinu ettigim yazarlar, «roman ki§isi11in nasil
yaratilacagi»m da biliyorlar. Yalmz aralarinda ki-
ciik bir anlasmazhik var. Bir boligi, «roman kisisi-
nin hayattan oldugu gibi alinmasi»; bir bolugy,
«hayattan alindiktan sonra bazi niteliklerinin de-
gistirilmesi»; bir boligi de, «hayalden yaratilmas;,
fakat hayattaki kisilere benzemesi» gerektigini sa-
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vunuyorlar. Yalmz, hepsinin birlestigi bir nokta
var; onu da bir formiile baglamislar: «insanlar1 en
belirli ozelliklerinden yakalamak» gerekiyorinus.

Bir kimsenin cesitli 6zellikleri arasinda en be-
belirlisi hangisi? Diyelim hasislik; bir bagkasinda
zalimlik, bir baskasinda ikiyiizlilik... Onlarin iste
yalmz bu ozelliklerini secip obiir ozelliklerini ata-
caksimz. Ve sectiginiz ozelligi oyle yogunlastira-
caksiniz ki, roman kisisinin biitiin davranislar1 bu
ozellige uygun olacak. Oyle ki; okuyucu, «onun
yalmz yaptiklarimi degil, yapacaklarim da bildigine
inanacak...» Bu yogunlugu saglamak icin bir de
kolaylik gosteriyorlar: hayatta birbirine benzer ce-
sitli insanlar1 inceleyip onlarin ortak ozelliklerini
aym kiside toplamak...

Eh, artik kahramammz1 kagit iizerinde can-
landirabilirsiniz. Bir diizenbazi anlatmak istiyorsu-
nuz, diyelim, her davramsm diizenbaz psikoloji-
sine gore ayarlayacaksimz. Birisiyle ahs-veris mi
edecek, ogflunu mu evlendirecek, kizina koca mi
sececek? Cesitli diizenbazlardan topladigmniz gerec-
leri bu bir kisi tizerinde bol bol kullanacak ve 6l-
ciyu hi¢ elden kacirmayacaksimz.

Bana kalirsa — islerine karismak gibi olmna-
sin ama — kisilerin asil canhligi, bu yogunlugun,
bu birornekligin catladig1 noktada baslar. Sefil-
ler’'de gorevine digkiin polis Javert, kiirek mahkii-
mu Jean Valjean’r her karsilasmada yakaladikca

F. 10
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degil de, bir seferinde onu serbest biraktigi za-
man canhdir. Ne yazik ki, Javert eserde tam can-
landig1 sirada kendini oldiiriir...

Bu canhhg saglayan nedir? Oyle samyorum
ki, Javert, yogunlasmis bir karakteri temsil ettigi
siirece, gercege uygun degildir, hayali ve yapma
bir kisidir; o tek yonli «karakter» i kirdig1 anda,
gercek «insan» kendini gostermistir.

Iste gene bir kural cikti ortaya. Hayir. Bunun
tersi de dogrudur. Yani, kisiler yogunlasmis bir
Gzelligi temsil ettikleri zaman da canh olabilir-
ler. Sanat¢imin «imal ettigi» o yapma kisi, eger
ustaca «imal» edildi ise, hayattaki kisiye benze-
mese bile, kendine 6zgii bir canlihk kazanmis de-
mektir. Nice bas-eserlerin kisileri tck yénlu bir
karakterle yasamaktadir: Harpagon, Tartuffe, Don
Juan, Othello, v.b...

Ben, «yogunlastirma» y1 bir kural haline ge-
tirdikleri icin, onun tersini savundum; ‘ama tersini
savunurken ortaya baska br kural ¢iktig1 icin, ona
da karsi durdum. Sanat¢iya kural buyurulamaz. Her
sanatciy, kendi kuralim kendisi secer...

Roman kisisinin gercekligini, canlihgim sag-
lamak i¢in, kahramanin hayattan «oldugu gibi»
alinmasi; ya da alindiktan sonra iizerinde degisik-
likler yapilmas1 gerektigi konusunda, yukarda da
soyledigimiz gibi, yazarlar arasinda anlasinaya va-
rilmis degildir.

Bu iki goriisten hangisi dogru? Bilinem ki...
Insanin aklina tiirlii seyler geliyor.
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Bir kere, gercek hayattaki benzerlerinden
uzaklastirilan, nitelikleri degistirilen, romancinin
keyfince birtakim niteliklerle donatilan, yani ha-
yalden dogma bir varlik haline getirilen roman ki-
sisi; gercek hayattan «oldugu gibi» aktarilan kisi-
den, kuramsal olarak, ne diye daha canh, daha
gercek olsun? Romanci, hayal ettigi biitiin nite-
likleri hayatta rasladig1 bir tek kiside bulmus ola-
maz mi? Karamazov Kardesler’in kisileriyle Olii Bir
Evden Anilarin kisileri arasinda, baktim baktnn,
hicbir fark goremedim.

Bir de su var: hayatta gordiiklerimizi «oldugu
gibi» aktarmaimz olanag var mm bakahm? Aym
olay1 c¢esitli taniklarin cesitli yollarda anlattiklarini
her giin goriiyoruz. Bana oyle geliyor ki, «muhay-
vile»si en kisir bir romanci bile, gercek hayaii ol-
dugu gibi aktaramaz; istese de, istemeze de, ese-
rine kendinden bir seyler katar... Yani, bu konudaki
anlasmazhk, biraz yersiz gibi geliyor bana... Ama,
gene kendileri bilir. Ben bilmem... «Bir roman, bir
yol boyunca gezdirilen bir aynadir» diistincesini
benimseyen Stendhal’den tutun da, «hi¢bir muhay-
yile tabiat kadar zengin ve rengin olamaz» diyen
Hiiseyin Rahmi’ye kadar hi¢cbir romanci hayati ol-
dugu gibi verememistir, verimek istedigi halde ve-
rememistir. Hayat, biitiin romancilar i¢in bir hare-
ket noktasi olmustur. O kadar! Gercek bir romanci,
hayata hayat diye bakmaz, roman diye bakar; ha-
yattaki kisileri de roman kisileri gibi gorir... Degil
romancilar, gezi yazarlan bile, gordiiklerini oldugu
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gibi aktarmamis, aktaramamistir. Evliya Celebi’nin
Seyahainame’si bunun en sevimli ornegidir.

Ikinci kural: romanda birtakim «olaylar» bu-
Junacakmus.

Birisi kalkar da, icinde hi¢ olay bulunmayan bir
roman yazarsa... Olur a... Yazar yazar!.. Ne olacak o
zaman... Onu romandan saymayacak miyi1z?... Soz-
gelimi; romancinin biri, bir adam deniz kiyisina
oturtup diisiindiirse; bir kadim parkta hayale dal-
dirsa; bir agacin goge dogru yiikselisini alsa; bir
kedinin yildizlara bakisim anlatsa; ama bunlan
birbirleriyle karsilastirip aralarinda bir bag, yani
bir «olay» kurmasa... Olmaz mi dersiniz?... Bilmem
ki... Olur gibime geliyor benim...

Cogu yazarlar, romanin — ister gercek, ister
hayalsi olsun — herhalde bir olaya dayanmasi ge-
rektigi lizerinde agizbirligi etmis gibidir. Sonra,
bu olayin diizenlenmesini de bir kurala baglamis-
lar : bir ana olay bulunacak; eserin basinda olayin
ve kisilerin niteligi belirtilecek (serim), ortalara
dogru olay gelisecek, merakh bir hal alacak (du-
gim), sonunda bir sonuca baglanacak (¢oziim);
ana olaymn akis hizim engelleyebilecek ayrintilardan
sakmilacak...

Bu kurala uygun giizel romanlar yazilmistir
elbette, ama onun kim bilir ka¢ kati, yiiz binlerce
kotii roman da yazilmistir. Diemek ki, eserin glizel-
ligi, herhangi bir kurala baghhkla saglanamiyor.
Ovle romanlar olabilir ki, biitiin giizelligi, ana ola-
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yin akis hizim engelleyen ayrintilarda toplanmis
olabilir. Yani, yazar, ana olayin akisimm mahsus ke-
ser, ayrntilar tizerinde oynar durur. Bunu soyler-
ken Proust’u disindim.

Su, ana olayin akis hizina 6nem verilerek ya-
zilan romanlara soyle bir bakalim. Yazar, konusu-
nun gere¢lerini hazirlarken olaylar, kisiler ve bas-
ka ayrintilar lizerinde birtakim secmeler yapmistir.
Diyelim, kahramammz asiktir. Eserde, yalniz bu
askla ilgili noktalar, bu askin gelisimini belirten
ayrimtilar secilmis, hayatin 6biir «safha»lar atil-
mistir. Aslinda bu, hi¢ de dogal ve gercege uygun
degildir. Gercek hayatta, ask, yirmi dort saatin bel-
ki de yalniz birkac¢ saatini doldurmaktadir. Bir
yazar cikar da, boyle bir se¢me yapacak yerde,
hayatin  biitiin sathalarimi  anlatmaga kalkarsa...
Yapar mn yapar... Bagskalarinin koydugu kurallara
uymaktansa, kendi kovacag: kurala uymawvi yeg
saymistir belki de...

Bir baska romanc da, su ana olay kuralinin
disina ¢ikip, birbiriyle ilgisi olinayan ayr ayn kisi-
leri ve olaylan bir araya toplarsa?... Bir kurumun
vardim kolunda calisan bir kisi diistiniin ki, vardm
saglamak maksadiyle, bir sehrin yardima muhtac
yoksullarim, sonra, onlara yardim edecek varlhkh
kimseleri ve memurlan teker teker dolasiyor. Boy-
lece, toplumun her katindan, birbiriyle ilgisiz ce-
sitli tipleri ve karakterleri bir araya toplayarak, o
toplumun kesitini vermege calisiyor. Bu yolu ben
denedim. Kurallardan yakimnirken bir kural adi ver-
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mekten trkiiyorum ama, buna «kesit roman» demek
yerinde olur saniyorum...

Ne var ki, kimi elestirinecilerimiz buna «ropor-
taj» deyip cikti isin icinden... Edebiyat tiirlerini
kesin cizgilerle birbirlerinden ayirmak, ancak, 6g-
rencilere kolayhk saglamak icin, edebiyat ders ki-
taplarinda basvurulan bir yontemdir; gercekte ise,
edebiyat tirleri coguzaman birbirlerinin icine si-
zarlar; hi¢ degilse birbirlerinden yararlanirlar. Ese-
rimi yazarken, roportaj tekniginden yararlandim el-
bette. Sucum o kadar olsa, ne mutlu; ayrica, kiiciik
hikdye tekniginden de yazarlandim. Kii¢iik hikaye-
de kisilerin yalmz ele alindiklar1 andaki davranis-
lar1 ve bir tek yonleri islenir ya. Ben de romanim-
da, teker teker dolasarak gostermege cahstigum ki-
sileri iste bu acidan ele aldim...

Ne yapalim? Flaubert'in roman kuralim Flau-
bert kendisi yipratmistir. Yeni romancinin yeni yol-
lar aramasi gerekir. Kendilerini sanatciya yol gos-
termekle gorevli sanan elestirmecilerimizse, ahiskan-
liklarinin dort duvan icinde vahat ediyorlar, «hava
tebdili» onlar1 tedirgin ediyor.

Sorunu 6yle bir anlayisla ele aldiktan sonra,
Candide icin de «seyahatname» demelerinden kor-
kulur... Bu anlayis 6biir tirlere de uygulanabilir
pekala! S6zgelimi, Tenrisal Komedya icin de, «6biir
diinyada bir roportaj» denemez mi?... Oyle ya!
Dante, Cehennem’i, Araf, Cennet’i dolasiyor, gor-
dugu seyleri ve kisileri teker teker anlatiyor. Neyse
ki, XIV. ylzyilda «roportaj» tiri yoktu. Caguniz-
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vabiliriz.

Romana birtakim kurallar cizip de kural di-
sinda kalanlar1 romandan saymamak... Ya o roman
kendine 6zgi bir kural getiriyorsaP... Her eseri,
ancak kendi yapisi icinde ele almak gerekir. Bil-
digimiz roman yollar1 disinda bilmedigimiz daha
kim bilir ne ¢ok roman yolu vardir. Diyelim, yedi
cesit roman mi biliyoruz? Yedi yiiziinci cesidini
de bekleyelim; giiniin birinde c¢ikacaktir ortaya...
Ya 1srarla ustinde durulan su «roman bilgisi»,
«romancihik zanaati», roman kurallari?... Yok o6yle
bir sey, onlar sadece elestirmecilerimizin kafalarinda
var.

Uciinct kural : romanc tarafsiz kalacak, konu-
vu Oonyargilarla ele almayacak..

Biitiin ders kitaplarinda sunu gortrsiiniiz: ro-
manci, eserinde kendini belli etmeyecek... Bunu
anlayabiliyorumi. Bu, olsa olsa, romanin teknigi
ile ilgili bir sey. Bir ¢cok buyik romancilar — Cer-
vantes, Dostoyevski, Stendhal, v.b. — buna aldiris
etmemislerdir ya', gene de anhyorum... Benim an-
lamadignn nokta, «romancinin tarafsiz kalmasi, ko-
nuyu onyargilarla ele almamasi» buyrugudur. Ne

1 Kahramanimiz hayvanina yeniden bindikten sonra
Lapice limaninin yolunu tuttu. (Cervantes: Don Quijote,
c. I, bol. VIII)

Nastasya Filipovna’'nin evinde gecgen ve hikayemizin
birinci boliimiinii tamamlayan garip maceradan ikt giin son-
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demektir romancinin «tarafsiz» kalmasi? Eserde
kisiler konusuyor diyelim. Bu konusmada, «tartis-
ma sonucu bir dogruya varilmal», fakat «hazir bir
dogru icin tartisma diizilmemeli» imis. Yani, o
kisiler gercekte vardir da, bir «acik oturum»da
herhangi bir sorun iizerinde konusuyorlar, romanci
da «zabit katipligi» mi yapiyor? O kisileri birtakim
sorunlar lizerinde konusturan romanci degil mi?
Kendine o0zgii bir tutumu, bir diinya goriisii olan
bir romanci, bu «goriis» i kendi kendine yaptig
birtakim tartismalar sonunda elde etmistir. Eserini
vazarken de, bu i¢ tartismay1 roman kisileri arasin-
da bolustiirtir, istese de, istemese de, «hazir bir
dogru icin bir tartisma diizer.» Zaten baska tirli
vapmas! da olanaksizdir... Tartisma sonucunun 6n-
ceden belli olup olmamasina gelince; bu, romanci-
nin yazis ustah@ma baghdir; yoksa, asil sorunla il-
gili degildir. Hatta, daha da ileri giderek diyebili-
riz ki, tartisma sonuncunun onceden belli olmasn,
yani, hazir bir dogru icin bir tartisina diizenlendi-
ginin «anlasilmasi» dahi kimizaman onemli degil-
dir. Eflitun’un diyaloglarinda biz Sokrates’in go-
risiinin hakh c¢ikacagim 6nceden bilmiyor mu-

ra, prens Miskin, miras isini halletmek i¢in birdenbire Mos-
kova’ya hareket etti. (Dostoyevski: Budala, 1lkinci boliim,
)

Birka¢ saat sonra Julien. NMadame de Rénal’in odasin-
dan ¢ikarken, — roman islibuyla sovleyelim — biitiin emel-
jerine muvaffak olmustu. (Stendhal : Kirmuzi ve Siyah, Bi-
rinci bolim, XV.)
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yuz? Gene de okummaktan zevk aliyoruz. Ciinki,
at yarisi seyretmivoruz; bizim icin, kimin kazandig:
onemli degil de, nasil kazandig1 onemlidir...

Romanci, konuyu oOnyargilarla ele almamals
imis... Ya nasil almah?... Konusu on yargilarla ele
alinmamis tek bir sanat eseri bilmiyorum. Sanatci,
eseriini hazirlaimak icin birtaknm  se¢cmeler yapar
ya; konuyu secer, konunun islenisinde kullanacag
gerecleri secer... Bir kere, bu «se¢cme» ne demek-
tir’ Bu «se¢cme» bile bir cesit onyargidir. Hangi
eseri alirsamiz alin, oOnyargiyla hic ilgisi yokmus
gibi goriinen sevgi olaylarimi anlatan kitaplari alin,
Romeo ve Juliet’i alin, Paul ve Virginie’yi alin,
Leyld ve Mecnun’u alin, Kerem ile Aslvyr alin,
Werther’i alin... Hepsinde, sevgililerin birlesmesine
engel olan kuvvetlere yazarin karsi durdugu, taraf
tuttugu, yani onyargt ile davrandigir gorilir. Biitiin
sanatcilar kotiluge, haksizliga, mutsuzluga karsi-
drr.

Onyarg1 kimi eserlerde gizli tutulmustur da.
kimilerinde belli edilmistir. Ama hepsinde vardir.
Onyarginin degil sadece belli edilmesi, bar bar
bagirmasi bile, eserin sanat degerine zarar vermez.
Su adlar hatirlayalim :

Homeros (ilias, Odysseia), Aristophanes (bii-
tin komedyalar1), Dante (Tanrisal Komedya),
Tasso (Kurtaridmis Kudiis), Manzoni (Nisanlilar),
Cervantes (Don Quijotc), Rabelais (Gargantua),
Moliére (Tartuffe, v.b.), La Fontaine (Masallar),
Voltaire (Candide, v.b.), Montesquieu (Acem Mek-
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tuplari), Hugo (Sefiller, v.b.), Balzac (Gorio Baba,
v.b.), Shakespeare (Venedik Taciri, v.b.), Ben
Jonson (Volpone), Switt (Gulliver’in Gezileri),
Defoe (Robinson Crusoe), Goethe (Faust, ».b.),
Schiller (Wilhelm Tell, v.b.), Gogo! (Miifettis, +.b.),
Tolstoy (Sava§ ve Barz§, v.b.), Dostoyevski (Ol
Shovdon Andar), (bsen (Flortleklar, v.bl)...

Saymakla biter gibi degil... Goriiyorsunuz, en
biiyiik sanatcilarin en tnli eserlerini siraladim...

Olaylar1 onyargilarla ele almamak... Bu, an-
cak, herhangi bir toplanti salonunda ses inakine-
siyle banda alinan konusmalarin kagida gecirilme-
siyle olabilir. Aym toplantiy1 sanat¢inin anlatmas:
istenince, is degisir. Yani, demek istiyorum ki, nes-
nel sanat olamaz; olaylar karsisinda biitiin sanatci-
larin davramisi 6zneldir; sanatcilar olaylari kendi
acilarindan gortirler...

Oyle mi? Bilmem ki... Belki bir romanc ¢i-
kar, bunun tam tersini dogrulayan giizel bir eser
vazar... Olur belki...

Ben kural koymaktan korkarim...
(1960)



OYUN UZERINE






TURK TIYATROSU YAZARINI ARIYOR

Milliyet Sanat Dergisi 1975-76 tiyatro mev-
siminin sona erdigi Mayis ay1 icinde, «gliniimiizde
tivatro yazarlarimizin  baslica sorunlarinin neler
oldugunun ortaya konulmasi amaciyle bir sorus-
turma» acti (say1: 183, 184); derginin yonelttigi 6
soruya 12 oyun yazari (alfabe sirasiyle: Adalet Aga-
oglu, Sabahattin Kudret Aksal, Cetin Altan, Melih
Cevdet Anday, Recep Bilginer, Necati Cumali,
Fiazil Hayati Corbacioglu, Gilingoér Dilmen, A.
Turan Oflazoglu, Vasif Ongoren, Basar Sabuncu,
Haldun Taner) karsihk verdi. Tiirk oyun yazarh-
gimin hangi asamada ve c¢izgide oldugunu giin 1s1-
gma c¢ikarmasi bakimindan, bu sorusturma gercek-
ten yarart oldu. Dergi keski bir caba daha gos-
terseydi de, tiyatro edebiyatimiza emegi ve katkisi
gecmis bulunan, fakat o on iki yazar disinda ka-
lan taninmis 6teki oyun yazarlarnmizin (yine alfabe
sirasiyle: Orhan Asena, Cahit Atay, Ismail Hakk
Baltacioglu, Ahmet Muhip Diranas, Refik Erdu-
ran, Yildirnm Keskin, Nazim Kursunlu, Necip Fa-
z1l Kisakirek, Nezihe Meri¢, Behcet Necatigil, Hi-
dayet Sayin, Vedat Nedir Tor, v.b.) verecekleri
karsihklari da derleseydi, sorusturma daha da
zenginlesir, yazarlarimizin goris ve tutumlan daha
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eksiksiz yansims olurdu. Eksik de olsa, yasayan
yazar listesinin asagiyukar1 yarisini olusturan bir
kadronun dedikleri, genel egilimin ylzde ellisini
yansitmasi bakmmindan yine istiinde durulmaga
deger.

Yazarlarinmiz, ozellikle, «eseri sahnelenmeyen
oyun yazarimin emeginin karsilanmamasi» yolundaki
1. soru ile, «oyun metninin cdebi heyet, drama-
turg, tiyatro yonetmeni denetiminden gecimesinin
yazar bagimsizhgina etkisi» yolundaki 2. soru iize-
rinde onemle durmuslar. Boylece, «yazarlarimzin
sorunlari» giin 1s181na c¢ikmissa da, «tiyatromuzun
sorunlari» golgede kalmis. Genellikle, oynannmayan
oyunun «gelir saglayici bir duruma ge¢memis bu-
lundugu», «tiyatrolarnmizin oyun yazarh@im bes-
leyemedikleri», «gec¢imi yazidan olan profesyonel-
lerin tiyatrodan uzaklastifi», «oyun yazarimin al-
cakgonilli, uysal oldugu, telif hakkim dogru dii-
rist 6deyecek her tiyatro ile anlasmaga hazir» bu-
lundugu belirtilmis; oyunlarin 6nceden denetimi
konusunda da, «siyasal giiclerin tepkilerinin hesaba
katildig1», «dramaturgun ideolojik goristiniin» olcu
diye alindigi, bunun «bir anlaimda sansiir niteligi
tasidigi» aicklanmis. Bir sanatcinmz, «eseri sahne-
lenmeyen oyun yazarmin emeginin karsilanmamasi»
konusunda, «... cok tiziilmemeli buna, umutsuzluga
kapilmamali. Sanat uzun bir yoldur; onu goze al-
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mayan, sanatta gilnini giin etmek isteyenlerdir»
(Anday) demisse de; cogunlugun o kadar sabirh
olmadigi goriiliyor; hatta, iki tanesi, «eserleri daha
once aym tiyatroda oynanmis yazarlarin bu tur-
nikeden gecmemesini»; «yazdig: yetersizse bunun
sorumlulugunu yazarin kendisinin tasimasini; seyir-
cinin ve elestirmecinin begenmemesinin, hattia yu-
halamasimin bile yazar icin gerekli oldugunu»; yani,
ne yazarsa yazsm, elini kolunu sallaya sallaya ti-
yatroya girmesini onermistir.

Bunlar yazarlarimizin sorunlari. Ulusal Tirk
tiyatrosunun ayirici niteliginin ne olmas1 gerektigi
sorununa gelince, bu konuda herhangi bir soru so-
rulmadigr icin olacak, tizerinde hi¢ durulmams:
«Oyun yazarlarimz karagoz, ortaoyunu v.b. gibi
tiyatro geleneginden yararlanabilirler mi? Yararlan-
ma olanag1 varsa neler yapilabilir?» yoiundaki 5.
soruya verilen karsiliklarda dahi, o konu iizerinde
diistinmek gerekli gorilmemis. Oysa, bunu basamak
yapip da, yerli tiyatronun nasil kurulabilecegi so-
runu kurcalanabilir, turli secenekler ve olasiliklar
tizerinde durulabilirdi. Oyun yazarlarimizdan yal-
mz Haldun Taner, «Ben, 1962’den bu yana, her
yazdigimda ortaoyunu, meddah, karagoz, tultat
tiyatrosu gelenegimizden aldigim bir cok ogeleri,
cagdas bir icerikle kaynastirip vermege, boylece,
bizim olan bir halk tiyatrosu tisliibuna varmaga
calistim» diyerek konuya deginmis; onun disinda
kalanlarin bir bolugi, geleneksel tiyatromuzdan ya-
rarlanma konusunda, «eh, olsa da olur, olmasa da



160

olur» gibilerden hafifseyen bir tutum icinde, «ya-
rarlamlabilir kuskusuz, ama bu tutumu bir ilke
gibi gormemek gerek», «..yararlanabilirler; istege,
hevese baghdir bu, kimse bir sey diyemez», «elbet-
te yararlanilabilir, ... ancak...», «yararlamlabilir ta-
Dil, ama bu bir gereksinme sonucu olmahdir. (...)
karagoz ve ortaoyunu geleneksel tiyatromuz diye,
ille bu kaliplara bagli kalmayi1 tutuculuk sayiyo-
rum» demis; bir bolugii ise, geleneksele dogrudan
dogruya karsi c¢cikmis, «salt dramaturjide gelenek-
sellik yansitmanin pek bir onermni yoktur ,...yerli ti-
yatro yerli 6geleri iceren tiyatro degil, yerli yaza-
rin yazdigr tiyatrodur», «roman ile masal ne kadar
uyusursa, kukla ile tiyatro da o kadar uyusur»,
«... bugiiniin can cekisen gelenegi karagoz ile orta-
oyununu verimli kaynaklar olarak pek de abart-
maksizin...» demistir. Bunlar arasinda, en sert ve
kesin ¢ikist sayin Adalet Agaoglu yapmis; verdigi
uzun karsilikta, «karagoz ve ortaoyununun pek de
gelenekten sayillamayacagnsm ileriye sirerek, isin
temelini yikip, yerli tiyatro konusunda yiiz yildan
beri sliriip gelen bir sorunu kesenkes ¢oziimleme
yoluna gitmis. Soyle demis: «Bu, gecenlerde bir
acik oturuimda uzun boylu tartisildi. Hic degilse,
karagoz ve ortaoyununun pek de gelenekten sayila-
mayaca@1 saptandi Geleneklesmis olsalardi, siirer-
lerdi, bugiine gelirlerdi. (...) Diin bile, biitiin bir
toplum yasaminin icinde olmadigim goriiyoruz ka-
ragdz ve ortaoyununun. Yine de bir toplum kat,
bir sinif eglenmistir karagoz - ortaoyunu ile bir
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sire» Sayin Hilmi Yavuz’un «.. gelenek sorununun
temeli olan kesiksiz gelisme stirecinin bitinlagi...»
(Dogu ve Bat: Sanatlarinda Gelenek Sorunu) yo-
lundaki sozlerinden esinlenilerek ortaya stiriildigiini
sezdigim bu goris iizerinde bir kez daha durmak
yararli olur samiyorum. Bu konunun hangi «agik
oturum» da tartisildigim ve karagoz ile ortaoyunu-
nun pek de gelenekten sayilamayacagini kimlerin
«saptadigini» bilmiyorum (keski haberim olsayds
da, gidip dinleseydim). Ben, toplum ve sanat konu-
larinda kesin yargilardan her zaman kacindigim
icin, bu konuya da, kendime bir yanilma pay:1 bi-
rakarak egilecegim :

Gelenekler, cesitli nedenlerle, bir yerde kesi-
lir, ginimiize degin siiriip gelmeyebilir. Nitekim,
bu yoldaki toplumsal olaylar bugiin go6zlerimiz
oniinde olugmaktadir. Sozgelimi, koyden kente goc-
lerle yeni cevreye uyma zorunluklan; koye kadar
uzanan radyo, televizyon, okul, kitap, gazete v.b.
ile yeni bir yasama ve sanat biciminin eskiyi bir
yana itmesi bunun giincel ornekleri. Koye ve ka-
sabaya okul ve kitap yoluyla giren yeni siir, halk
siirini giiniin birinde biisbiitiin ortadan kaldirdigin-
da, halk siiri gelenegini yok mu sayacagiz. Onemli
olan, gelenegin siiriip siirmemesi; eger kesilmisse,
yapma solunumla diriltilmege c¢ahsilmasi degil;
onemli olan, kiltir birikimidir; kultir birikimine
sahip ¢ikmak, onun niteligini incelemek, ondan ya-

rarlanma carelerini aramaktir... Biz Tanzimat’tan
F.11



162

bu yana uygarlik degistirirken sadece gelenekleri-
mize degil, kiiltiir birikimimize de sirt c¢evirdik.
Konumuz tiyatro oldugu icin, onun iizerinde dura-
lim. Daha Giilli Agop tiyatrosu bile kurulmadan,
Istanbul’a gelen yabanci kumpanyalarin temsille-
rinden edinilen yarim-yamalak bilgilerle bir Bati
tiyatrosu hayranhg baslamis, yerli oyun gelenegi
kotiilenerek, «Zuhuhi kollarimin islahiyle tiyatro
usuliine konulmasi lazim geldigi» (1866) ileriye
siriilmiis; yine aym yilda, bu kollar «dostun diis-
manin goziinde ulusal Adetleri rezil eden oyunlar-
dan vazgecerek giizel oyunlar icat eylemege calis-
salar, memleketimizde bir Tiirk tiyatrosu acmak
seref ve sanna erisebilirler» denmisti. Giillii Agop
tiyatrosu kurulduktan (1868) sonra, bellibash yazar-
larimiz «tiyatro usuliine» uygun oyunlar yazavak
«memleketimizde bir Tirk tiyatrosunu a¢mak» ya-
risina girismisler; Batida gordiiklerini  ya oldugu
gibi, ya da azbucuk degistirip aktarmakla, sozge-
limi, Romeo ve Juliet’in balkon sahnesine benzer
bir zahne yazmakla ve sehirden ayrilacagi gece
sevgilisinin odasina balkondan giren Romeo’ya kar-
sihk, Zekiye Hanimin odasina Islim Beyi (hirsiz
gibi) pencereden sokarak (Namik Kemal, Vatan
yahut Silistre); diismana goniil vermis kizkardesini
oldiiren Horace’a benzeterek, Esber’e aym nedenle
kizkardesi Sumru’yu 6ldiirtmekle (Abdiilhak Hamit,
Esber); ya da, geceleyin uykusunda dolasip sucla-
rim1 sayiklayan ve kanla lekelenen ellerini yikarmis
gibi ogusturan Lady Macbeth gibi, geceleri dola-
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sip kanh ellerini yikamaga ¢alisan Finten’i yazmak-
la (Abdiilhak Hamit, Finten) «Tiirk tiyatrosu»nu
kurduklarim samimigalr. Teodor Kasap Efendi, «Bi-
zim icin tiyatroyu ne Fransa’dan, ne Ingiltere’den
almaga ve onlara uydurmaga hacet olmadiginy
halkimizda eskiden beri bir tiyatro fikri, elimizde
de Zuhuri adinda bir tiyatro bulundugunu; onu
bugiinkii ihtiyaclarimza yetecek dereceye ulastir-
mamiz gerektigini; bugiin alay edilen ortaoyunu
yarin 1slak edildiginde asil Osmanh tiyatrosu ola-
cagmm, «bu oyunlar vaktiyle yerli ahlah iizerine
kurulmus bulundugundan, bizim ibret ve zevki
yine 1slah ile bunlarda aramakhgimiz gerekli ve
zorunlu» oldugunu anlatmak i¢in c¢irpinadursun;
«tiyatro denilen sey, ddeta bir ahlah mektebidir,
oynatilan oyunlar ise ahliki diizeltmek ic¢in verilen
derslerdir ki, Fransiz ahlikim diizeltmek i¢in ya-
pilmis bir oyun ise, hi¢cbir vakit Tiirk ahlak ve dav-
ranislarim diizeltmege yardimci olamaz, belki bo-
zar», «biz heniiz elifi mertek samirken, bir de tutup
da Mo6syo bilmem ne’nin Paris asiftelerinin halleri-
nin sirlarma dair yazdigi oyundan ne ibret alabili-
riz?» sozleriyle sanatcilari uyarmaga cahsadursun;
ve istedigi kadar «biz Avrupa’dan geri kalahm de-
miyoruz; likin Avrupa’y: taklit etmeyelim, o may-
munluktur» diye bagiradursun; ve bu tiyatro «Av-
rupa’dan geldigi icin, alafrangaligin tamamlanmasi
arzusunda bulunanlar tarafindan pek begenildi;
hatta tiyatrocularimiz buradan cesaret alarak, ilan-
larinda ‘medeniyet mektebi’ diye andilar. (...) An-
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cak, su kadar diyebiliriz ki, bu mektepten sehadet-
name (diploma) alan medeniler, rezalette Ortaoyu-
nuna devam edenleri geciyorlar» diye taslamalar
yazadursun, hic kimsenin tindig1 yoktu. ste boyle,
Bat1 karsisinda gozleri kamasan sanatgilarimiz,
yalniz tiyatroda degil, sanatin her dalinda (siir, hi-
kiaye, roman, v.b.) orada gordiiklerini aktarmaktan
baska bir sey yapamaz; o kadar ki, kitaplarina ad
bile koyamaz olmuslardir; diyelim, Batida Kurmiz
ve Siyah diye bir roman varsa, bizim yazarimiz da
romanina Mai ve Siyah diyebilmistir. Hi¢bir eles-
tirme siizgecinden gecirnieden ve «yararlanma»nin
yolunu yontemini arastirmadan kendimizi kaptirdi-
gimiz bu Bat1 hayranhg bizi kendi kaynaklarimiz-
dan koparmis, kendi sanat geleneklerimize, kendi
kiiltiir birikimimize karsi1 yabancilastirmistir. Bati-
da gordiiklerimizi taklit, aktarma, hatti ¢alma yo-
lunu sec¢tigimiz icin, Bati sanatindan yararlanma
degil, Bati eserlerini talan etme aliskanhg: yakin
zamanlara kadar siiriip gelmistir.

Bu aktarma ve taklit furyasinin egitin alanin-
daki acikli, aym1 zamanda giiliing bir Ornegini de
bu arada vermek istiyorum. Yine Tanzimat’la bas-
layan Bat1 yolundaki egitim reformu da, zamanla,
Batinin kapi-kulu olmus; hele II. Mesrutiyet'ten
sonra, okul sarkilarina, ¢ocuk oyunlarina kadar, ele
ne gectiyse aktarilmaga baslanmistir (bugiin buna
«kiiltiir emperyalizmi» deniyor). Bolgesel oyunlan
derleyip, egitim gereksemelerine gore degerlendirip
kullanmak varken; o donemde birer meslek adami
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olarak ortaya cikmaga baslayan, Cumhuriyet dev-
rinde sayilar1 daha da artan egitim uzmanlar, Ba-
tidan aldiklar1 cocuk oyunlarimi —cocuklarimizin
sanki kendi oyunlar1 yokmus gibi — ta kasabalara,
koylere kadar yaymaga baslamislar. Su ornege ba-
kin :

Nokta nokta virgiil hat,
Sana koca bir surat.

Muril marid sacglar,
Yay gibidir kaslar.

Yumurtadan govdesi,
Iste bunlar da diigmesi.

Carpik purpik bacaklar,
Kollar seni kucaklar.

Agzindadw piposu,
Hani cocugumun papast (babasi).

Urla’da bir kiz ¢cocugundan derlenen bu oyun,
«yalin bir insan figiiri cizerken oynanir»mis; der-
leyici, kimi cocuk oyunlarinda «caglarin, uluslarin,
tlkelerin bile ayrimi goriinmedigini»  soyleyerek,
yukaridaki oyunu bu orneklerden biri olarak ver-
mis, bunun Almanya’da ve Rusya’da da oynandi-
gmi bildirmis (Dr. M. Baran, «Folklorda Cocuk
Oyunlar, I. Uluslararast Tirk Folklor Semineri
Bildirileri, Ankara 1974, s. 342). Bir folklor triini
diye derlenen bu oyun sozlerinin folklorla uzaktan
yakindan bir iliskisi olmadigini, herhalde Almanca’-
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dan cevrilerek okullara sokuldugunu, derleyicinin
bir bakista anlamasi; noktalama isaretlerinin yazi-
miza ilk kez Sair Evlenmesi oyunuyla girdigini
(1860), piponun Tiirk’ler arasinda yakin zamana
kadar kullanilmadigim1 (bizde ¢ubuk kullanilird)
bilmesi gerekti. Hele su «papasi» soziine bayildim.
Egitimcilerimiz bu «pipo» lu, «papa» i  oyunu
Urla’ya kadar yaymslar.

Tiyatro edebiyatimiz da iste bu ornekten ayn
bir Ozellik gostermiyor. Yukarda birka¢ sahmesini
andigim Tanzimat tiyatrosuyla giiniimiiz tiyatrosu
arasinda pek fark yok: o zaman konular, durumlar,
sozler aktarilirdi: simdi akimlar, modalar aktariliyor.
Diyecegim, cocuk oyunlariyle biiyiik oyunlari aym
cizgide. Yukardaki oyunda sorulan soruyu, oyun
vazarlarimiza da sorabilirizz «— Hani cocugumun
papasiP»... Nerde olacak! Yakin zamana kadar Fran-
sa’da, arasira da Ingiltere’de idi; simdi, oralardan
baska, kimizaman Almanya’da, arasira da Ameri-
ka’da... Derginin a¢tig1 sorusturmaya bir yazarimi-
zin verdigi karsihkta, «yerli tiyatro, yerli 6geleri
iceren tiyatro degil; yerli yazarin yazdig1 tiyatro-
dur» sozlerini bu durumun 1s181inda degerlendirmek
gerekir; sozgelimi, yerli yazarimiz Abdiilhak Hamit’-
in. yazdig1 Nesteren, Finten, v.b. oyunlarin1 «yerli
tiyatro» mu sayacagiz? Uziilerek soyleyeyim, yiiz
yil1 askin bir siireden beri, tiyatro edebiyatimizda
bugiine kalan, yarina da kalabilecegini umdugum
oyunlarin sayisi, basta Sair Evlenmesi olmak iize-
re, dort bes taneyi gecmiyor (kimseyi giicendirme-
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mek icin, ad vermek istemiyorum). Bu durumda,
oyun metninin edebi heyet, dramaturg, tiyatro yo-
netmeni denetiminden (bu «turnikeden») gecip gec-
memesi, bunun «yazar bagimsizligina etkisi» (hangi
bagimsizlik), oynanmayan bir oyunun «gelir sag-
layici bir duruma ge¢cmemis oldugu icin, hemen
hemen tretilmemis bir fikir iirtinii» haline gelmesi
gibi sorunlar hep havada kalir. Bunlarin oynanip
oynanmamasl, ulusal tiyatromuza ne kazandiracak,
ya da ne kaybettirecek?...

Yukarda de soyledigim gibi, tek cikar yol, kiil-
tir birikimine sirt ¢evirmemek, ondan yararlanma
carelerini aramaktir. Sayin Agaoglu’nun soyledigi
lizre, «bir acik oturumda uzun boylu tartisilarak pek
de gelenekten sayillamayacagi saptanany»; «diin bile,
biitiin bir toplum yasamimin icinde olmadiginin
gorildiigii» bildirilen; «yine de bir toplum katinin,
bir simifin bir siire eglendigi» ileriye siiriilen; ken-
dilerinden ancak «karakterlerinin nasil halk olma-
diklarin1 gostermekte yararlamlabilecegi» kabul
olunan karagoz ile ortaoyunu iizerindeki bu «sap-
tamalar» in yanhshgm saptayarak o oyunlardan
nasil yararlanilabilecegi konusuna gelelim.

«Diin bile biitiin bir toplum yasaminin i¢inde
olmadigim1 goriiyoruz» dedikleri bu oyun tiirlerin-
den bir tanesini, karagozii 6rnek diye alalim : Tiir-
kiye’ye girdigi tarihten bu yana, Istanbul icinde
saraydan en yoksul mahalle kahvesine kadar; Is-
tanbul disinda da, Anadolu’'nun her yerine ve
imparatorluk siirlar1 icindeki her tlkeye yayilmisti.
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Evliya Celebi (XVII. yy.), Erzurum’da Kandilliog-
lu adinda bir karagozciiniin ustahigindan ve iini-
nin yayginhgindan s6z eder; bugiin de, Kars'ta,
Istanbul karagoziinden ayn konulan ve kisileri is-
leyen bir karag6z oyunu bulundugunu; Ragip Usta,
Muhittin Keman¢ Usta, Yadigir Simsek gibi kara-
gozciilerin iin aldigini; bu yil Turizm Bakanhginin
Ankara’da diizenledigi karagéz oynatma yarigsma-
sinda Gaziantep’ten gelen ve degisik tasvirlerle de-
gisik konulan isleyen bir karagozciiniin kendi mem-
leketinde kasaba kasaba, koy kéy dolasip oyun oy-
nattigim biliyoruz; imparatorluk devrinde Misir,
Suriye ve Kuzey Afrika’da, ozellikle Tunus’ta (Gide,
1896 yilinda Tunus’ta seyrettigi karagozii anlatir
ginligiinde); ayrica, Yugoslavya, Romanya, Bul-
garistan, Yunanistan gibi Balkan iilkelerinde kara-
goziin yaygihgm, cesitli kaynaklardan o6greniyo-
ruz; biri yerli, biri yabanci, iki gorgi tamiginin
sozleri, bize, bu oyunun «biitiin bir toplum yasa-
minin i¢inde» oldugunu, hele, onunla «bir toplum
katinin, bir simifin» degil, toplumun yediden yet-
mise her katinin, her smmifimin («bir siire» degil,
XIV. yuzyildan. XX. yiizyila kadar 6 yiizyil siirekli
olarak) «eglendigini» kanitlar :

«Karagoziin bulundugu devirde az veya
cok karagoz seyretmemis, karagozden alinma
bir niikte veya taklit duymanmus cocuk pek
nddirdir» (M. N. Ozon, Kanlh Nigdr, 1941,
s. 78)
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«Kiiciik cocuklar karagozii seyretmekte,
giilmekte ve onun hareketlerini aralarinda
tekrarlamakta idiler(...) Bunlar gosterigsiz
diikkdnlardw; oraya alcak bir kapidan siizii-
lerek girilir.(...) Giindiiziin diikkdn-baraka
olup geceleyin kilik degistiren uzunlamasina
bir oda.(..) Duvar boyunca iki tahta swra.
Unlii seyirciler bu imtiyazli yerlere oturur.
Odanin ortasi, birbirlerini ite kaka yerde otu-
ran pek genc¢ yasta cocuklarla dolar.(...) Bu-
raya aksamlar: sik sik geldim. Hemen hemen
hep aymi yerde oturan, aym oyunlari seyre-
den, benim gibi aym yerlerde giilen, aym
halk vardi.» (A. Gide, Giinliik, cev. F. Pekin,
1963, s. 68-70)

Sorusturmaya verilen karsilikta, bir de, «... bu
gosteri tiirleri karakterlerinin halk olmadiklari» ile-
riye surilmiis. Okumamis bir halk adamim temsil
eden ve c¢oguzaman issiz kalan Karagoz ile Ka-
vuklu bir yana, oteki tiplerin mesleklerini soyle
bir hatirlayalim: oduncu, leblebici, yufkaci, ahgi,
pastirmaci, yumurtaci, yagci, bakkal, kasap, kayik-
¢1, kalayci, bakirci, hallag, arabaci, hamal, bekci,
bahgivan, celep, bozaci, kahveci, kahve doviiciisi,
halici, kina tiiccan, sarraf, kuyumcu, eskici, kiil-
hanci, kiilhanbeyi, doktor, eczaci, terzi, meyhaneci,
mirasyedi, v.b...

Karagoz ve ortaoyunu sanatc¢ilarinin meslekleri
de soyle: yorganci, dosemeci, piiskiilci, kantarci,
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sekerci, mahallebici, serbetci, tursucu, aktar, ha-
mamcl, terlik¢i, yemenici, c¢ilingir, demirci, ustu-
racl, tenekeci, divitgi, kagit¢l, cameci, misyagci, se-
petci, deveci, merkepci, imam, hafiz, kaitip, v.b...

«Halk» denen topluluk bunlarin disinda bir-
takim kimseler midir bilmiyorum.

Soz konusu toplantida saptananlarin boylece
tersini saptadiktan sonra, gelelim su Bat1 yolundaki
tiyairomuza. Karagoz ve ortaoyunu icin ileriye sii-
rilen «biitiin bir toplum yasaminin i¢inde olmadigi»
ve onunla sadece «bir toplum katimn, bir simfin
eglendigi» ve «bu gosteri tiiriiniin karakterlerinin
halk olmadigi» savlan iste asil bu tiyatroya tipatip
uymaktadir. Yiiz su kadar y1l boyunca yalmz Istan-
bul’da tikali kalan, ancak XX. ylizyihn ortalarinda
Ankara’da acilan Devlet Tiyatrosu’yla stirekli ola-
rak Istanbul disina cikabilen ve Izmir, Bursa v.b.
gibi sayili birka¢ sehirde daha tutunma cabasi gos-
teren bu yoldaki tiyatronun gercek halktan ne ka-
dar kopuk ve «biitiin bir toplum yasaminin» ne
kadar disinda oldugunu, birkac rakamla belirtelim:

Gilli Agop’un «Osmanh Tiyatrosu» nda se-
yirci sayisinin 25-30’u ge¢cmedigi zaman oyun ve-
rilmedigi, ya da birinci perdenin oynanip gerisinin
oynanmadig1, «aktorlerin insan yiiziine hasret kal-
dig1» (1874); Cumhuriyet devrinde de Dariilbedayi’-
de bir kis gecesi yalmz 3 kisi icin perde acildig:
(1929) yolundaki olaylar1 bir yana birakarak, iki
resmi tiyatroda seyirci sayisimin yiiksek oldugu bir
mevsimi ele alalim: 1969 - 70 mevsiminde Istanbul
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Sehir Tiyatrosu’nda 233.530 seyirci, Ankara Devlet
Tiyatrosu’nda 161.594 seyirci oyunlar: izlemis; ikisi-
nin toplam: 395.124 kisi eder. Iki sehrin toplam 5
milyon niifusuna karsilik, ortalama 400 bin kisi tiyat-
roya gidiyor demektir. Hele, her oyuna asagi yukari
aym kisiler gittigine gore, bunu o mevsimin oyun sa-
yisina bolerseniz, seyirci sayisi ortalama 25 bine iner.
Bunlar da, ayda en asag: 40-50 lira tiyatro parasi
aywrabilecek kimseler tabil; yani, bir bakima mutlu
azinhk... Iste, yiiz yili askin bir siirede, «biitiin bir
toplum yasamimin icinde olmak» ve biitiin «toplum
katlarina ve smiflara» seslenmek, — Tanzimat do-
nemi yazarlarinin deyimiyle, «mekteb-i ahlik»,
«mekteb-i irfan», «medeniyet mektebi» olmak —
iddiasim tasiyan Bati yolunda, Bati taklidi tiyatro-
nun kiiltiir merkezi iki sehirdeki dokiimii...

Bu durumda karsimiza iki sorun c¢ikiyor: birin-
cisi, tiyatroyu halka yaymak, — karagéz ve orta-
oyununda oldugu gibi — onu biitiin Tirkiye olcii-
sinde her simif halkin yasam icine sokmak; ikin-
cisi, kendine 6zgii bir niteligi olan yerli (ulusal)
Tirk tiyatrosunu kurmak... Birinci sorunu ¢6zme isi
bilgili makamlara diiser; biz, ikincisi lizerinde du-
ralim. Bunun icin de, tek c¢ikar yolun, gelencksel
oyunlardan yararlanmak olduguna inamyorum
(Turgut Zaim’le Bedri Rahmi’nin resimde yaptigi
gibi). Gerci, sayin Agaoglu, «bu gosteri tiirlerinden
dogrudan dogruya halk oyunu c¢ikacagim sananlar»
in goriiglerine katilmiyorsa da, ben o saniklardan
biriyim.
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I1

Simdi, geleneksel oyunlardan nasil yararlam-
labilecegi, bunun i¢in nasil bir yol tutulmak ge-
rektigi konusu tizerinde duralim.

«Geleneksel oyunlardan  yararlanmak» sozi,
bizde, o oyunlarin bir benzerini yazmak diye anla-
sthiyor. Oysa, bu da bir cesit taklittir. Bati taklit-
ciliginden kurtulalm derken, gecmis zaman taklit-
ciligine kapilanmak diisiiniilemez elbette. Melih
Cevdet Anday, derginin actigl sorusturmaya ver-
digi karsihkta, bu konuda nasil bir yol tutulmasi
gerektigini en iyi bicimde dile getirdi. Diyor ki :
«Eski bicimlerden etkilenmek, sanatta oyle bir olay-
dir ki, nerdeyse kimse farkina varmaz bunun. (...)
Bizde gelenek diiskiinleri, ele aldiklar1 ornekleri
kopya etmekle basariya ereceklerini saniyorlar. Sa-
nat¢i, en sonunda bir 6zenci degil bir yaratic1 oldu-
gunu hicbir zaman aklindan cikarmamalidir.» Ben
de, birkac yil once, aym dogrultuda, «... Ulusal
tiyatromuzu kurabilmek icin, geleneksel tiyatromu-
zun temel o6gelerinden, yonteminden yararlanarak
yaratict birtakim denemelere, atihmlara girismemiz,
bir tiyatro isliibu bulmamiz zorunlugu vardir»
(Ortaoyunu, c. I, 1973, s. 107) demisim.

Icinde yasadigimiz diinyanin disina ¢ikma ola-
nag1 bulunmadigina, uluslar arasindaki kiltiir alis-
verisine de sirt ceviremeyecegimize gore, ulusal
kiiltirle ulusal-dis1 kiltiri nasil bagdastiracagiz?
Simdiye kadar bunlarin ikisini yanyana kullandik;
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gittikce ulusalin aleyhinde bir gelisme olmakla bir-
likte, yine de yanyana yiiriittiikk; bugiin bile, evle-
rimizde, — en kaba, ama en tipik ornegiyle — ala-
turka hela ile alafranga held yanyana duruyor; sa-
nat alaninda da, bunun tipik Ornegini musikide
goriiyoruz. Tiyatroya gelince... Onda boyle bir iki-
lem yok. Yukarda da soyledigim gibi, o alanda
Batiya yilizde yiiz teslim olmus, yuvarlanip gidiyo-
ruz. Eskiden eger yiiksek tabakanin da bir tiyat-
rosu olsaydi, bir direnis olurdu elbette; halk sanati
sanattan sayilmadig icin, kolayca bir yana itilebildi.
Teodar Kasap’in deyisiyle, «Mosye bilmem ne’nin,
Paris asiftelerinin hallerinin sirlar1 lizerine yazdig:
oyunlari» bir yandan aktarirken, bir yandan da,
onlara benzeterek, Istanbul asiftelerinin hallerinin
sirlar1 tlizerine oyunlar yazdik; bir siire sonra da,
baska bir toplum katinin — koyliiniin, iscinin, ke-
nar mahalle insaninmin v.b.— hallerinin sirlarim1 ayni
kaliplar icinde vermege calistik. Ama bu icerik de-
gisikligi dahi tiyatromuzun yerli bir nitelik kazan-
masina yeterli olmadi. Oyleyse ne yapalim?... De-
rim ki, bizim kendine 6zgii yontemleri olan bir
halk tiyatromuz var, Batinin da Yunan (Aristo)
gelenegine dayanan bir tiyatrosu var; bu sav (tez)
ile karsi-savin (antitez) carpismasindan bir birle-
sik-sav (sentez) cikarmamiz gerek. «Yaraticilik» iste
bu noktada baslayacaktir.

Halk tiyatromuzun baslica 6zelliklerini biliyo-
ruz:

Cogu uluslarin halk oyunlarinda oldugu gibi,
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bizim halk oyunlarimiz da «acik eser» tiiriine girer
(tultiata dayanir; seyirci ile oyuncu arasindaki alis -
veris temeli lizerine kurulur; sozleri ve oyun kisileri
seyircilerin kimliklerine, ilgilerine ve oyuncularin
isteklerine gore ayarlamir; uzatihp kisaltilabilir;
parcalar1 yer degistirebilir; esnek ve degiskendir);
«gostermeci» (présentational)/«yamltmasiz» (non -
illusionistic) bir karakter gosterir (oyunun bir oyun,
oyuncunun oyuncu, oyun yerinin oyun yeri oldugu;
bunlarin, herhangi bir yamltma ile, gercek saml-
mamast gerektigi sezdirilir; oyuncular, temsil ettik-
leri kisilere benzemege, onlar1 yasamaga calismaz, o
kisileri gosterirler; oyun yeri de gercege benzer
dekorla kapatilip baska bir kihga sokulmaz; boylece,
seyirci, oyuna duygusal yonden kapilmaz, gosteri-
lenlerin karsisinda bir gozlemci durumundadir, onu
akil yoluyla izler); estetik yapisi «yabancilasma»
temeli lizerine kurulmustur (gerek oyuncular, ge-
rek seyirciler oyuna, temsil edilen kisiye ve dekora
Kkars1 yabancilasirlar)...

Yiiz yili askin bir siireden beri gore gore 0g-
digimiz Bati tiyatrosu ise «kapal eser» tiirline girer
(belli bir bicim icinde kapali durur; yani yazarin
elinden c¢iktig1 gibi oynanmak zorunlugu vardr,
tuldata yer verilmez, seyircinin ve oyuncunun iste-
gine gore degistirilemez); «benzetmeci» (représen-
tational) / «yamltmali» (illusionistic) bir karekter
gosterir (oyunun bir oyun, oyuncunun oyuncu, sah-
nenin sahne olmayip gercek oldugu sanist uyandiril-
maga calisilir; oyuncular, temsil ettikleri kisileri



175

canlandirirlar; oyun yeri de dekor, 151k, v.b. ile ger-
cege benzetilir; boylece, seyirciyi yamltina yoluna
gidilir).

Batinin yiizyillar boyunca siiren bu kaliplagsmis
tiyatrosuna, ancak cagimizda yeni birtakim boyut-
lar, esneklikler getirilmege cahsilmistir. Sozgelimi,
Brecht’in, Cinli bir oyuncunun makyaj, giysi, dekor,
151k oyunu, v.b. gibi «yamltma» (illusion) 6gelerine
basvurmadan, sanki roliiniin disinda imis gibi oy-
nadigl, yani roline «yabancilasma» yoluyla gos-
terdigi oyundan da esinlenerek kurdugu «Epik ti-
yatro» nun baslica 6zelliklerinin bizim geleneksel
oyunlarimizda var oldugunu goriiyoruz. Bunu gor-
mek ve Ogrenmek icin bizim ta Cin’e ve Japonya’ya
gitme gereksememiz yok. Ama ne yazik ki zamanin-
da gorememisiz. Onu ancak Batili gordiikten sonra
farkina variyor ve ancak bugiin «— Aaa, yahu, bu
bizde de var!» diyoruz. O zaman da is isten gecmis
oluyor. «Yaraticilik» iste bu noktadadir. O 6zellik-
leri daha Once bizim gormemiz ve onlardan «ya-
rarianarak», Epik tiyatro denen tiiri Brecht'ten
once bizden biri, bir Ahmet, bir Mehinet kurmaliy-
di. Benim, «tiyatromuzun temel oOgelerinden, yon-
teminden yararlanarak, yaratici birtakim denemec-
lere, atihmlara girismek» dedigim bu iste. Ama ne
gezer! Onu ancak Batida goriince ayaklarimiz suya
eriyor, kendi malimiz1 bu sefer yine Batidan al-
maga kalkiyoruz. Hazir yiyicilige alismisiz bir
kere... Sadece Epik tiyatro mu? Cagimizin «Uyum-
suz tiyatro», «Total tiyatro» v.b. gibi 6nci akimla-
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rinin tohumlar da bizim oyunlarda var. Onlan da
gorememisiz...

Bu dediklerimi o6rneklerle verirsem daha kolay
anlatabilirim belki...

Ionesco’nun Kel Sarkict oyununda benim cok
sevdigim bir sahne vardir: Bay Martin ile Bayan
Martin, misafir gittikleri bir evin salonunda karsi-
likli otururlar; birbirlerine kars1 ¢ekingen cekingen
gilimser ve konusmaga baslarlar (sahne kisaltila-
rak alinmistir) :

Bay Martin — Af edersiniz bayan, eger ya-
nilmworsam sizi bir yerde gordium gibi
geliyor bana.

Bayan Martin — Bana da beyefendi, bana
da sizi bir yerde gordim gibi geliyor.

Bay M. — Ben, bayan, L.ondra’ya 15.15’te ge-
len 8.30 trenindeydim.

Bayan M. — Cidden pek tuhaf! Pek, pek aca-
yip! Hem de ne tesadiif! Ben de beyfen-
di, ben de o trendeydim.

Bay M. — Allah Allah! Ne tuhaf! O halde,
bayan, belki de ben sizi o trende gor-
diim.

Bayan M. — Miimkiindiir tabii, yani olma-
yacak sey degil... Ama ben hatwrlamiyo-
rum beyfendi.

Bay M. — Benim yerim &inci vagonun 16
numaralt kompartimanindaydr, bayan.

Bayan M. — Aa-aa, ne tuhaf! Benim yerim
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de 8inci vagonun 16’nct kompartima-
nindaydi, beyfendi.
Bay M. — Pek acayip dogrusu, hem de ne

tuhaf bir tesadiif! Belki de 16’nc: kom-
partimanda tamsgtik, saymn bayan.

Bayan M. — Belki de oyledir. Olabilir. Ama
hi¢ hatwlamworum, sayin beyfendi.

Bay M. — Ben pencerenin yaninda 3 numa-
raly koltukta oturuyordum.

Bayan M. — Aman Allahim, ne tuhaf, ne te-
sadiif! Benim yerim de pencerenin ya-
minda, sizin karsimizdaki 6 numarayda,
beyfendi.

Bay M. — Aman Allahvm, ne acayip, hem de
ne tesadiifl O halde, karst karsiya otur-
duk, saym bayan! Sizi orada gormiis ola-
cagum oyleyse.

Bayan M. — Ay, ne tuhaf! Olmaz sey degil,
ama hatwrlamworum, beyfendi.

Bay M. — Ben Londra’ya geldigimden beri
Bromfield sokaginda oturuyorum, sayn
bayan.

Bayan M. — Pek acayip dogrusu, ne tuhaf!
Ben de Londra’ya geldigimden beri
Bromfield sokagwnda outruyorum, saymn
beyfendi.

Bay M. — Ben 19 numarada oturuyorum, sa-
yin bayan.

F. 12



Bayan M. — Allahwm, ne acayip! Ben de 19
numarada oturuyorum, saywn beyfendi.

Bay M. — Ama oyleyse, oyleyse, oyleyse, 6y-
leyse, oyleyse, belki de birbirimizi o evde
gordiik, saymn bayan.

Bayan M. — Niye olmasin? Ama ben hatur-
lamayorum, saymn beyfendi.

Bay M. — Benim dairem altinc1 katta 8 nu-
mara, saywn bayan.

Bayan M. — Pek acayip, aman Allahwm, ne
tuhaf sey! Hem de ne tesadiif! Ben de
altinct katta, 8 numaral: dairede oturu-
yorum, saymn beyfendi.

Bay M. — Biliyor musunuz, benim yatak
odamda bir yatak var, iizeri de yesil pi-
keyle ortiilii. Bu yatakli ve yesil pikeli
oda koridorun sonunda, banyoyla kiitiip-
hanenin arasindadw, sayin bayan.

Bayan M. — Ne tesadiif, yarabbi ne tesadiif!
Benim yatak odamda da yesil pikeli bir
yatak var; hem bu oda Koridorun sonun-
da, banyoyla kiitiiphanenin arasindadar,
saywn beyfendi.

Bay M. — Ne acayip, ne tuhaf! Oyleyse, ba-
yan, biz aym odada oturuyor, ayni ya-
takta yatwyoruz. Belki de orada tanistik.

Bayan M. — Aman ne acayip, hem de ne te-
sadiif! Orada tanismis olmamiz pekala
mumkiindiir;, hem de belki diin gece.
Ama hatirlamworum, sayin beyfendi.
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Bay M. — (Etraflica diistindiikten sonra ya-
vasca kalkar, Bayan Martin’e dogru yii-
riir) 'O halde, sayin bayan, daha once
goriistiigiimiize ve benim karmm oldugu-
nuza hi¢ stiphe yok... Elizabeth, yine bul-
dum seni. (Anlamsiz yiizlerle birbirlerine
sariwlar.)

Bayan M. — Donald, demek sensin sevgi-
lim!

(E. Tonesco, Kel Sarkici, cev. U. Ta-
mer, G. Erkal, 1961, s. 14-20)

En yakin iki insanin, kar1 kocanin, birbirlerini
tanimamasi, yabancilasmas: veriliyor bu sahnede.
Bizim ortaoyununun basindaki «Arzbar» sahnele-
rinde de, iki yakin arkadasin, Kavuklu ile Pise-
kar’in, aradan uzun zaman ge¢mesi dolayisiyle, bir-
birlerini tanimamalar1 gosterilir. (Ionesco, buna,
«yabancilagsma» 6gesini eklemistir.) Asagidaki par-
cayl, Ionesco’dan alinan sahne ile karsilastiriniz
(parca, kisaltilarak alinmstir) :

Pisekdr — Aman, iki goziim, galiba dalgin-
likla tanwyamadimz.

Kavuklu — Ewvet, oyle oldu. Ama, sen beni
tamdwin da mu asinalhik ediyorsun?
P. — Hakkmiz var, iki goziim. Aradan sene-

ler gecti, her sey gibi biz de degismis ola-
caghz ki, kendimizi tamtamadik... Adeta
ihtiyarladik. Bu sebeple tanimakta tered-
dit edersiniz.
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. — [Zoet, teberrid ederim... Ne soyliiyor-
sun, be adam, Allasen? Sen burada, ge-
lene gecene soz soylemek icin mi duru-
yorsun?

— Ne miinasebet, a canvm! Hic, insan bil-
medigi bir kimseye dsinalik eder mi? Sen
bir kere alict goziiyle bana bak, derhal
tamyacaksmn, birader.

. — Buyurun, baktik.

— Tanwyamadin mi?

. — Haypr.

— Aman, Hamdi Efendi, birader, nasil

olur da tanimaz olursun?

. — Zorla m1 kendini tanitacaksmn? Onu an-
layalim da, ben de ona gore davranaywm.

— Allah Allah! Birader, liileci Hasan Us-
tanin oglu. Dur, evi de tarif edeyim. Ak-
saray.

. — FEvet, Aksaray.

— Etmeydana.

. — Etmeydam.

— Ortacesme.

. — Ortacesme.

. — Tamam... Simdi, efendim, Ortacesmeyi
bulduk.

. — Yorgunum, oraya kadar gidemem. Ha-
kalik mu edecegiz

. — Dur, be birader! Cesmeden biraz ote-

de, yani solda dar bir sokak vardw ki,
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ctkmaz sokak gibidir; halbuki onun ile-
risi ¢ikar. Sap oraya.
K. — A birader, «Yorgunum» dedik ya, zor-

lama.

P. — Sana, «Oraya git» demedim; zihninden
orasint bir gecir.

K. — Zihnimin goziu ufaktw, gecmez, efen-
dim.

P. — Igneye iplik gecirir gibi degil; soyle
hayalinde orasint bul bakayim.

K. — Pekala. (Driistiniir.) Buldum, ne olacak?

P. — Tahini boyaly, iki kattan ibaret ev. Li-
leci Hasan Ustamin oglu Kiiciik Ismail.
Nasi olur, a birader? Senin mektep ar-
kadasin. Diistin.

K. — (Diisiiniir.) Kiiciik Ismail... Kiiciik Is-
mail... Haaal... Simdi hatirladim. Ulan
Ismail, amma da degismissin be! Vallahi
tanwyamadim. Gel, gel, bir hasretle sar-
mas. Hay Allah iyilik versin, birader!
(Sarmas dolas olurlar.)

(Cevdet Kudret, «Odiillii», Ortaoyu-
nu, c. 1I, s. 266-267)

Elinde boyle bir nietin bulunan bir sanatg;,
Ionesco’daki  karsihikli  yabancilasma  sahnesini
Ionesco’dan once yaratabilirdi, yaratmahydi... Soz
Ionesco’dan acilmisken, ikinci 6rnegi de ondan ala-
Imm; boylece, elimizdeki yerli malzemeden nasil
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yararlanmilabilecegini, ondan nasil cagdas bir oyun
cikarilabilecegini gostermege calisalim :

Ortaoyunundaki Sandiklt oyununda Zenne’ler
bir ev kiralarlar; evi kiraya veren Pisekar’la Zenne’-
ler arasinda soyle bir konusma gecer :

I. Zenne — Ucretini goriiselim. Ne verece-
gizP

Pisekar — Siz yabanct degilsiniz, on bes lira
verin.

I. Z. — Ay! On bes lira kac kurus eder?

P. — Bin bes yiiz kurus.

I11. Z. — Durun, kizlar, hesap edelim: Kurus
kurus bir kurus; bir daha, bir bir kurus;
bir daha, bir bir bir kurus; bir daha,
bir bir bir bir kurus.

P. — Boyle, hesabin icinden cikamaiz.

I. Z. — Kese hesab1 yapalim: Bir kese bes

yuz...

II. Z. — Cuiz kesesi, tiitiin kesesi, hamam
kesesi.

(C. Kudret, «Sandikli», Ortaoyunu,

c. I, s. 346)

Bu bir ipucudur. Bu ipucundan yararlamp bir
seyler yapilabilir. Nitekim, Ionesco’da buna benzer
bir sahne var. Eger biz bir Ionesco yetistirseydik,
soz konusu sahneyi ondan once yazardik; ya da,
baska bir deyisle, elimizdeki malzeme, bizde bir
Ionesco yetismesini saglayabilirdi, eger o malze-
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menin iizerine egilmis, onu alic1 goziiyle incelemis
olsaydik.

Ionesconun Ders adli oyununda, bir 6grenci
kiz, bakalorya sinavim vermis; hem fen, hem de
sosyal bilim dallarinda doktora yapmak icin bir
profesorden 6zel ders almaga baslamistir (sahne ki-
saltillarak alinmistir) :

Profesor — Miisaade ederseniz sorayim: Ba-
kaloryaniz var mi?

Ogrenci — FEvet mosyo, hem fenden, hem
edebiyattan.

P. — Ooo! Cok ilerlemissiniz. Bu yasta iki
bakalorya... Simdi, matmazel, isterseniz
bir parca aritmetik yapalim. Ister misi-
niz?

O. — Tabii, mésyo.

P. — «Bir, bir daha ka¢ eder?» diye sorsam
stkilmaz mismiz?

O. — Ne miinasebet... Bir, bir daha iki eder.

P. — (Ogrencinin bilgisine hayran.) Cok gii-
zell Egitiminizde cok ilerlemissiniz. Dok-
toranizi kolayca yapabilirsiniz.

O. — Buna ¢ok sevindim, mosyo.

P. — Biraz daha acilalim: Iki, bir daha ne
eder?

0. — Ug.

P. — Ug¢, bir daha?

O. — Dant.

P. — Dort, bir daha?
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O. — Bes.

P. — Parlak. Cok parlaksiniz, matmazel. Sizi
hararetle tebrik ederim. Toplam icin es-
sizsiniz. Simdi ¢ikarmaya gecelim. Dort-
ten tic citkinca ne eder?

O. — Dortten tic mii? Dortten iic mii?

P. — Evet. Yani, «Dortten ii¢ ¢cikartiniz» de-
mek istiyorum.

O. — Sey... Yedi mi eder?

P. — Aksini soylemek zorunda oldugum icin
oziir dilerim. Dortten ii¢ cikinca yedi
etmez. Karistirwyorsunuz. Dort, tic daha
yedi eder. Artik toplam yapilacak degil.

Simdi c¢ikarilacak. Dortten ii¢c ¢ikinca ne
eder?

O. — Dort mii?

P. — Hayw, matmazel, degil.

O. — Oyleyse iic.

P. — O da degil, matmazel. «Degil» demek
zorundaywm, oziir dilerim.

O. — Deortten iic?... Dortten iic?... Herhalde

on etmez.

P. — Siiphesiz hayiwr, matmazel. Beraberce
arayalim: Birden baslayip sayar misimmiz
litfen?

O. — Bir, iki, ikiden sonra tic, iicten sonra
dort...

P. — Yeter, matmazel. Bu sayilardan hangisi

biiyiik? U¢ mii, dort mii?
O. — Sey... ii¢c mii, dort mii?
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P. — Dort, iicten daha mu biiyik, daha mu
kiicuk?

O. — Daha kiiciik... hayw, daha biiyiik.

P. — Miikemmel cevap. (Hayali kibritler gos-
terir.) Iste ii¢ kibrit. Bir tane daha, dort
eder. Birini ¢ekip alwyorum, geriye ne
kalwor?

O. — Bes... Eger iicle bir dort ederse, dortle
bir de bes eder.

P. — Oyle degil. Sizde hep toplama egilimi
var. Yalmz tiimlemek olmaz, parcalamak
da ister. Yasamak budur, felsefe budur,
bilim budur, ilerleme budur, uygarlik bu-
dur.

O. — Ewvet, mosyo.

P. — Kibritlerimize donelim: Dort Kkibritim
var. Gorliyorsunuz: Dort tane. Birini ali-
yorum, kac¢ kalwor?

O. — Bilmiyorum, mosyo.

P. — Bir diisiintiniiz. Kolay degil, kabul edi-
yorum. Ama gereken diisiince giictiniizii
gosterecek ve kavrayacak kadar kiilturii-
niiz var. Eee?

(). — Basaramworum, mosyo.

P. — Daha yalin, daha acik ornekler alalim.
Diyelim ki, bir tek Kkulagwz var. Bir
tane daha ekledim, kac olur?

O. — Iki.

P. — Peki. Bir tane daha ekledim, ne kadar
eder?
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. — Uc¢ kulak.

— Birini kesip alwyorum, ne kalir?
. — Iki.
— Peki. Bir tanesini daha alworum, kag
kalur?
. — Iki.
— Hayuwr. 1ki kulagmiz var, birini cekip
koparworum, yiyorum. Ne kalwr?
. — Iki.
— Birini yiyorum... Bir.
. — Iki.
— Bir.
. — Iki.
— Bir.
. — Iki.
— Bir.
. — Iki.
— Bir.

— ... ki.

— Bir.

— ... ki.

— Bir.

— ... ki.
— Haywr, haywr, degil... Bu ornek size ye-
teri kadar kam vermedi. Beni dinleyiniz.
. — Dinliyorum, mosyo.

— Matematik bir i¢ diisiince ile anlasilr.

Bu da, insanda ya vardw, ya yoktur.
. — Ne yapayim?

— Bu aritmetik temellerini icinizden ada-
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makilli kavrayamazsamz miihendislik ya-
pamazsimz. Teknik Universite ogretim
tyesi de olamazsimz. Hele, Yiiksek Ana
Okullarinda hic... Kolay degil, biliyorum.
Stiphe yok ki cok soyut. Ama bu ilk oge-
leri derinlestirmeden, herhangi bir mui-
hendis icin ¢cok kolay bir sey olan, meseld,
3 milyar 755 milyon 998 bin 25I'i 5 mil-
yar 162 milyon 33 bin 108 ile carpinca
ne verecegini aklimzdan nasil bulabilir-
siniz?

O. — (Cabucak.) 19 kentilyon 390 katrilyon
2 trilyon 844 milyar 219 milyon 164 bin
508 eder.

P. — (Saskin.) Haywr, sanmam... 509 etmesi
gerekir.

O. — Hayr. 508.

P. — (Biisbiitin saskin. Akidan hesaplar.)
Evet... Hakkimiz var. O kadar eder. (M-
rildamir.) Kentilyon, katrilyon, trilyon,
milyar, milyon... (Yiiksek sesle.) 164 bin
508. (Hayretler icinde.) Peki ama, arit-
metik tanitlama ilkelerini bilmeden bunu
nasi buldunuz?

() — Kolay. Tamtlama giiciime giivenemedi-
gim icin, dustniilebilecek biitiin carpma-
larin sonuclarim ezberledim.

(E. Ionesco, Ders, cev. F. Adil, s.
9-18)
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Simdi daha uzak bir iilkeye, Amerika’ya kadar
gidelim. Bizim Sehir adli oyunu memleketimizde
cok sevilen Thornton Wilder adli bir Amerikan
yazarimin Trenton ile Camden’e Mutlu Yolculuk
(cev. M. Fuat) adinda bir perdelik bir oyunu var.
Anne ile baba, yanlarina ¢ocuklarim da alip, Cam-
den kasabasindaki kizlarimi gérmege gidecekler-
dir. Dort sandalyeden kurulmus sozde bir otomo-
bile binip yola c¢ikarlar. Baba, onde, olmayan bir
direksiyonu kullanarak, ikide bir vites degistirir.
(Metin kisaltilarak alinmistir).

Anne — Hosca kal, Emma! Bizce, yeryiizii-
nin en giizel sevrolesi bu. Camden’deki

biiyiik kizimizi gormege gidiyoruz. Hosca
kalin!

(Bir iki sarsintidan sonra araba ha-
reket eder.)

Kiz — Iste geldik tarlalara.

Anne — Yavas ge¢ kopriiden, dikkat ct... Ko-
pegin tstune dogru gitmesene!

Baba — Surada durayim da arabaya biraz su
doldurayim.

(Su doldurur.)

Anne — Hadi artik, ileri mars!.. (Hareket.)
Burast neresi dersiniz? Okul olmalr su...
(Birden bir ¢ighk atarak ayaga firlar.)
Surada bir yol isaretinde «Camden» ya-
zwor, gordim.

Baba — Peki oyleyse. Gordiinse bir bakalim.



189

(Araba durur, vitesler degistirilir, geri
geri gidilir. Sonra bir sarsilma.)
Anne — Evet. Iste Camden!

Ortaoyununda da tipk:r boyle, arabaya, tram-
vaya, vapura binilir. Yalniz aradaki fark, Ameri-
kan oyununda iskemleden araba gercekmis gibi
gosterilmege calisildigi halde, Tiirk oyununda,
oyuncu, bindigi tasitin hem gercek olmadigim sez-
dirir (oyuna ve araca karsi1 yabancilasir), hem de
gercekmis gibi kabul ederek oyuna girer :

Pisekar — Arabact, arabaci! Bizi Sehzadeba-
stna kaca gotiriirsiin®? — On bes kuru-

sa.— On kurusa idare etmez mi?
Kavuklu — Cildirdin m1 yahu? Kiminle ko-
nusuyorsun?
P. — Gormiiyor musun arabaciyi?

K. — Alimallah seni baglar, timarhaneye yol-
larim. Araba nerede?

P. — Oniinde duruyor. Cok soyleme; bak,
biniyorum. (Arabaya biner gibi yaparlar.)
Soyle ge¢ bakaywm.

K. — Bunun oni, arkast nerede?

P. — Omriinde araba gormemis gibi yapi-
yorsun. (Pastavla Kavuklu’'nun basina vu-
rarak.) — Deh! Deh! (Arabay: siirer,
meydam birka¢c kere donerler.) Eh! Gel-
dik.

K. — Ne insafsiz arabact bu. Durmadan hay-
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vami kamciadi, sanki bana vuruyormus
gibi acis1 ytiregime ¢oktii.
(C. Kudret, «Cesme», Ortaoyunu, c.
I, s. 219)

Amerikan oyununda, kirlara gelirler sozde :

Ogul — Iste geldik tarlalara.

Kiz — Anne, boyle kwrlarda gezmeyi cok se-
viyorum. Sik sik gelelim, olur mu anne?

Anne — ‘Oh, Tanrum! Su havays koklaywn. Bii-
tin Okyanus dolmus icine... O cicek ne-
dir oradaki? Bir demet gotiireyim sun-
lardan.

Kiz — Yabani ot onlar, anne.

Anne — Olsun, ben begendim... Ah, su gok-
yuziune bakin, ne olur! Giines batiyor,
‘bakwn. Hicbir sey acik bir giinde giinesin
batis1 kadar giizel olamaz.

Ortaoyununda da, varilacak yere gitmek icin
sozde kirlardan gecilir:

Kavuklu — Ulan, yarim saattir meydani fuldw
fildw dondiriiyorsun, hdld oldugumuz
yerdeyiz. Egleniyor musun?

Pisekdar — Aman, birader, bu derece inkar
edilir mi? Su etrafin letafetine bak : Dag-
lar, eteklerinde hafif dumanlar icinde
koyler. Sonra, cagil cagil akip giden de-
reler. Ya su vddinin ekin tarlalari. Insam
gasy ediyor... A birader, sende hic tabiat-1
sdirdne yok mu? Eee, birader, goriinen
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koy kilavuz istemez. Bak, su manzaraya

doyum olmaz, alimallah! Hissiz, sen de!
(C. Kudret, «Fotografci», Ortaoyunu,
c. I, s. 347-348)

Amerikan oyununda, yolda sozde sanduvic¢ alip
yerler :

Ogul — Benim karmim a¢. Karsida sanduvic
satan bir yer var. Alayvm ma bir tane?
Baba — Hepimiz birer tane alalim. Yemegi

erken yedik bugiin. Al su yarum dolan.
Kos bak bakalim, ne varsa... Yalmz, cok
hardally bir seyler olmasmn.
(Ogul, otomobilden iner, sahneden
ctkar, az sonra, olmayan danduvic-
lerle elleri dolu girer, hepsine birer
tane verir.)
Anne — Haydi, bin bakayym otomobile. San-
duvicleriniz soguyor. Iyi cigneyin hepi-
niz... Caroline, ne yapiwyorsun sen?

Kiz — Sucugun zarmm tikiriyorum, anne.
Anne — «Oziir dilerim» der insan.
Kz — Ogziur dilerim.

Ortaoyununda da kurabiye yerler :

Pisekar — Kurabiyeci, kurabiyeci! Gel, gel!
Bunlar kacar para? On para ma? Ver
bize yirmi tane. Taze olsun. (Agz ile
kurabiye kagidmi yutar gibi yapar.)
— Cart... Cart... (Yer gibi yapar.) — Sahi,
taze imis. — Al, sen de ye.
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Kavuklu — (Alr, yer gibi yapar.) Oh! Ne dla!
Hem de taze. Insan yerken sanki agzinda
hicbir sey yokmus gibi eriyip kaybolu-
yor.

(C. Kudret, «Cifte Hamamlar», ‘Or-
taoyunu, c. II, s. 67)

Wilder’in bu bir perdelik oyunu gibi bir oyunu
da, elinde bunca malzemesi olan bir Tiirk yazari-
nin yazmasi gerekirdi. Elimizde yagimiz, sekerimiz,
irmigimiz var ama, onlann bir araya getirip de hel-
vayl pisiremiyoruz.

Son yillarda, geleneksel oyunlarimiza yonelti-
len elestirmelerde, yalniz s6z oyununa dayanan,
karsilikli s6z catismalariyle siiriip giden, dramatik
gerilimi olmayan bu oyunlardan Batilh anlamda ti-
yatro yaratilamayacagi goriisii ileriye strildi. Ger-
cekten de, geleneksel tiyatromuzda olaylar zinciri
cok sadedir; o, «eylem» (action) tlizerine degil «soy-
lesme» (dialogue) tizerine kurulmus bir tiyatrodur,
bir «meydan-1 sithan» (s6z meydani) dir. Ayr1 ayrn
irklarin, cevrelerin, kiltirlerin insanlarn arasinda
gecen bu soylesmelerde kisiler birbirlerini ¢coguza-
man anlamaz, ya da anlamaz goriiniir; boylece, tiir-
li niikteler, iki anlaml: s6zler, anlamsiz sozler, sac-
malar dogar. Kisiler arasinda bir bag kurmasi gere-
ken soziin us-disihig1 (abes, sagma) yiiziinden bag-
lar biisbiitiin kopar, isler Arap sacina doner; boy-
lece, soz, bashh basina bir 6ge olur. Bizim yerli
tiyatromuzun o6zelligi yalmiz sé6ze dayanmak, dra-
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matik eyleme ve gerilime az yer vermek olduguna
gore, ne yapalim, biz de o yolda yiiriiyebiliriz; ille
Aristo tiyatrosuna uymak zorunda miy1z? Kaldi ki,
bugiin Batida yeni tiyatro akimlar1 da zaten o yol-
da gelisiyor. Nitekim, «Uyumsuz tiyatro» diye ani-
lan ¢agdas tiyatro ile bizim geleneksel oyunlarimiz
arasindaki bu yap1 benzerligi, onlardan genis ol¢ii-
de yararlanmamiz olanag bulundugunu gosterir.
Bunu soylerken, kalkip da Uyumsuz tiyatro yaza-
Iim demek istemiyorum. Omnu Batili bulmus bir
kere. O yola dokiilmekle yeni bir sey yapmis olma-
yiz. Artik gecmis olal... Elimizdeki oyunlar icinde
daha kim bilir neler, ne olanaklar var; marifet, on-
lar1 bulup ¢ikarmakta... (Ben, yapilmis olanlardan
ornekler verdim; daha neler yapilabilecegini bile-
mem elbette. Onu sanat¢1 yaratacak.) Dedigim gibi,
climizdekini ham madde, malzeme olarak kulla-
nirsak, ondan her cesit oyun ¢ikarabilecegimizi
umuyorum; yalniz uyumsuz oyunlar degil, uyumlu
(dramatik) oyunlar da icinde olmak iizere... Bunu
da bir ornekle belirteyim :

Aristophanes’in Sokrates’i yermek igin yazdigi
Bulutlar adli oyununda; har vurup harman savuran
oglu yiuzinden bogazina kadar borca dalan yash
bir baba, borctan kurtulma carelerini arar; evinin
yakinindaki bir okulda 6grencilerine, kanitlama
yontemiyle, haksiz diisiincenin hakl diisiinceyi yen-
mesini O0greten Sokrates’e oglunu o6grenci olarak
verir; egri kamitlama yontemiyle yetisen ogul, ge-

F. 13
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len alacaklilara alacakli olmadiklarim1 ispat edip
onlar1 kovar; sonra da babasin1 déver ve aym yon-
temle, ogullarin babalarim1 doévebileceklerini kanit-
lar. Bizim Biiyiicii oyununda da (bk. Cevdet Kud-
ret, Ortaoyunu, c. 1. «Biiylicii», s. 156-174; «Biyiici
Hoca», s. 175-214) karisiyle kaynanasinin israflari
yiiziinden borca giren Kavuklu, Biiyiici’den biiyi
6grenir, gelen alacaklilar1 biiyi ile dondurup yaka-
simi kurtarir; sonunda, kendisine bu marifeti 6g-
reten Biiyiici’'yi de dondurur.

Goriildiugi iizere, her iki oyun da, borclu kisi-
lerin haksiz bir davramisla bor¢tan kurtulma yolunu
aramalari; ogrendikleri marifet (kanitlama, biiyii)
ile alacakhilardan kurtulmalari; sonunda da, 6gren-
dikleri marifeti, kendilerine o alanda yardimeci olan
kisilere (Baba, Biiyiicii) uygulamalar: iizerine kurul-
mustur.

Aristophanes’in yaniltmali ve kapali bir eser
olan Bulutlar'indan (Aristo tiyatrosu) bizim yamlt-
masiz, acik bicimdeki Biiyticii oyunu nasil ¢iktiysa,
Biiyiicii ve benzeri oyunlardan da Aristo tiyatrosuna
uygun oyunlar c¢ikabilir.

Bat1 tiyatrosuna yoneldigimiz ilk yillarda ise,
daha once de degindigimiz iizere, elestirmeler bas-
ka yonde olmus; Batinin o donemdeki yamiltma-
li/kapali bicimdeki eserlerine aykiri diisen bizim
yaniltmasiz ve tuliita dayanan acik bigcimdeki
oyunlarimiz degersiz, bayagr ve kaba goriilmiis;
Teodor Kasap disindaki bellibash yazarlar, bunun,
1islah1 séyle dursun, yasaklanmasini istemisti. Iste
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boyle, yiiz yili agkin bir siireden beri, Bat1 hayran-
l1ig1 gercevesi icinde, etkilenmeden c¢almaya kadar
her yol denendi, gene de tam bir basar1 saglanama-
di. Ben diyorum ki, simdi bir de bunun tersini de-
neyelim; yani, Teodor Kasap’in cagrisina uyarak,
kendi yerli sanatlarrmizdan yola c¢ikalim, bir kere
de bu «turnikeden» gecelim, onlar1 yaratici gozle
inceleyelim... Hani bir masal vardir : Bir koyli ki-
zinm1 bir ay1 kacirmig; aramglar, taramislar, bulama-
mislar; aradan yillar gecmis, giinlin birinde avcilar
aylyl magarasinda kistirip vurmuslar; cali cirpidan
yapilma barinagindan disar1 firlayan kiz baslamis
doviniip aglamaga; avcilar, teselli etmege calis-
miglar : «— Ne aghyorsun? Iste seni su calidan
¢irpidan, su koca ayidan kurtardik!» demisler. Kiz
bir yandan aghlyor, bir yandan soyleniyormus:
«— Gal1 idi, cirpr idi, evim idi ya! Ay1 idi, muyu
idi, erim idi yal!»... Bizim yerli oyunlarimiz da kaba
idi, maba idi, bizim idi ya!...

Oyun yazarlarimizin aldirmayacagim biliyo-
rum ama, yine de soyleyeyim: Edebi heyetten, dra-
maturgdan, sundan, bundan yakinmayi bir yana
biraksak da, ulusal tiyatromuzu hila kuramadigimiz
icin kendimizden yakinsak daha iyi ederiz. Piran-
dello’nun, Alt: Kisi Yazarimi Arwor adinda bir oyu-
nu vardir hani; Tiirk tiyatrosu da, Pirandello’nun
kisileri gibi, yiiz yildan beri yazarim anyor.

(1976)



196

Bu yazi yaymlandiktan bir siire sonra, UNES-
CO’nun on bes dilde basilan, Tiirkiye’de de Unes-
co’dan Gortg adiyle ¢ikan kiiltiir dergisinin Mart
1976 tarihli sayisinda, 17 iilkenin bilim adamlar:
ve yazarlarinca ortaklasa hazirlanmis bir inceleme
okudum; orada soyle deniyor :

Bazi Avrupa ya da Kuzey Amerika mer-
kezlerinde uygulanan modelden esinlenen sa-
nayi biiyiimesinin, insanlarmn durumunda da
genel bir diizelmeye yol acacagim ileri siire-
rek, her tlke bir ornegi diledigince kendi
kosullarina uygulayabilir, diyenler var. Bunun
yanhs oldugunu bilmeliyiz.

Kalkinma, tiim olarak ele alindi ma; bir
bolgeye o0zgii bilgi diinyasun, diisiince sis-
temlerinin, yasama bigcimlerinin ve deneylerin
biitiin bolgelerde gecerli olabilecegi soylenc-
mez. Her yerel kalkinma kendi degerleri ve
kiiltiiriiyle baglantih olmalidar.

Gelismis 1ilkelerde edinilebilen bilgiler
toplamany gelismekte olan iilkelere tasimak
yetmez; bu «alma» durumundaki tlkelerde, bi-
lim ve teknoloji alanlarindaki herhangi bir
yaraticilik pardtisint  koreltmek  demektir.
«Beynin kurutulmasw» boyle baglar. Yaratic
diis giicii engellendigi ve yeni kaynaklara yo-
nelemedigi icin genel bilgi ilerlemesi durak-
lar.

Gelismekte olan iilkelerin en onemli so-
runu, bilim icin bir altyapr olusturmakitur.



197

Bu yapumadigi, bu iilkeler kendi bilimsel ye-
teneklerine sahip olamadiklar siirece, gercek
bir bilimsel gelismeden séz edilemez. Ulke-
nin 0z gereksemeleriyle bagdasmayan ithal
maly bilim aktarvmindan bagka bir sey degil-
dir bu.

Bir iilkenin gereksemeleriyle bagdasacak
tiirde bir bilimsel kalkinma, ancak o tilke uy-
garligimn, geleneklerinin ve degerlerinin bi-
lincine varilarak gerceklestirilebilir.

... Toplum, dinamik giiciini kiiltiire borc-
ludur. Yalmz en yiiksek diizeydeki egitim de-
gil, okuma yazma bilmeyenlerin sagduyusu,
elisi yapanlarin kusaklar boyu birbirlerine ak-
tardiklarr deneyler de, kiiltiirii olusturur. Ba-
sibos, sorumsuz cagdagslama cabalart sonucu
unutulan ya da yikilan gelenekler, alinyazimiz
konusunda saghkli bir goriis ileri siirmemizi
engellemis ve unutulmaz yaralar acrmugtur.

(«Artan Bir Diinya Bunalimimin Kokleri»,
Unesco’'dan Goriig, Mart 1976, say1: 3,
s. 28)

Buradaki bilgi, bilim, bilimsel sozciikleri yeri-
ne sanat, sanatsal sozciiklerini koyarsak, sanat ala-
nindaki sorunlarimizin ¢6ziimi avdinhga kavusur:

(...)
Gelismis iilkelerde edinilebilen sanatlar
toplamim gelismekte olan iilkelere tasimak
yetmez; bu «alma» durumundaki Jilkelerde,
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sanat ve kiiltir alanlarindaki herhangi bir
yaraticihk pariltissmi  koreltmek  demektir.
«Beynin kurutulmasw» boyle baslar. Yaratic
dus giicti engellendigi ve yeni kaynaklara yo-
nelemedigi icin genel sanat ilerlemesi durak-
lar.

Gelismekte olan tilkelerin en onemli so-
runu, sanat i¢in bir altyapr olusturmaktir. Bu
yapilmadig, bu iilkeler kendi sanatsal yete-
neklerine sahip olamadiklart siirece, gercek
bir sanatsal gelismeden soz edilemez. Ulkenin
0z gereksemeleriyle bagdasmayan ithal mali
sanat aktarimindan bagska bir sey degildir bu.

Bir tilkenin gereksemeleriyle bagdasacak
turde bir sanatsal kalkinma, ancak o iilke
uygarhigimin, geleneklerinin ve degerlerinin
bilincine varidarak gerceklestirilebilir.

«Ithal mali bilim [sanat]», «yaraticihk paril-
tisim koreltme», «beynin kurutulmasm...

Unesco’dan Goritig dergisinde ¢ikan bu 17 im-
zah yaziyy, ithal mali sanat yanhst oyun yazarlari-
mizin okumasim isterdim.



«FINTEN» UZERINDE
SHAKESPEARE ETKILERI

Devlet Tiyatrosu, birka¢ yildir, eski tiyatro
eserlerimizi yenilestirerek sahneye koymaya basla-
di. Ahmet Muhip Diranas da, bu arada, Abdiilhak
Hamit’in Finten’ini kisaltip dilini sadelestirerek
sahneye uygulamis. Bu yeni Finten 1956’da Devlet
Tiyatrosu’'nda oynanmisty; 1959’da da, Milli Egitim
Bakanligr'nca kitap halinde basildi. Burada, Ih-
ranas’in ¢alismasi iizerinde duracak degilim. Yeni
baski, bana, edebiyat tarihimiz bakimindan belki
yararli olur umuduyle, Finter’in kaynaklar iizerin-
deki eski bir arastirmayi biraz daha isleyerek ya-
yinlamay1 diistindiirdii.

Hamit, Dogudan ve Batidan cesitli sanatc¢ila-
rin etkisi altinda kalmistir. Tayiflar Gegidi (1916)
adl1 eserindeki bazi dizelerden anladigimiza gore,
Shakespeare’i hepsinden iistiin bulmaktadir : eserde,
Yunan, Italyan, Fransiz ve Fars’larin biiyiik ozan-
lar1 Homeros, Dante, Hugo ve Sadi’nin tayiflan
konusurlarken, Shakespeare’in tayfi goriiniince, kah-
ramanlardan biri onlara soyle der :

Siz hep susun, aman, geliyor iste Shakespeare;
Bir yildirim ki hismana yoktur onun siper.

Konumuz olan Finten draminda, Shakespeare’-
in Othello, Macbeth, Romeo ve Juliet, Hamlet
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dramlarinin acik etkileri goriiliiyor. Bu etkileri in-
celemeden once, Finten’in kurulusu tizerinde du-
ralim.

Finten’in Konusu:

Kanada’lh giizel bir kadin olan Finten (Mrs.
Cross), Londra’da sefahet icinde yasamaktadir; ko-
cast Mr. Cross, Avusturalya’da altin madenleri is-
leten ¢ok zengin bir ihtiyardir. Finten, Londra’da
kendisine kapali duran yiiksek sosyeteye girebil-
mek icin asalet unvam1 kazanmak hevesine kapilr.
Kendisini seven Lord Dick ile evlenebilmek icin de
kocasini1 oldirtmeyi diistiniir. Hintli usag1 ve asigi
Davalaciyo’yu ask vaadiyle kandirarak, bu isi gor-
mek ilizere Avusturalya’ya gonderir. Finten’in
Davalaciro’dan olma gayr-i mesru ve anormal bir
cocugu vardir; fakat Lord Dick bunu kendinden
olma sanmaktadir. Cocuga bir ana bulmak maksa-
diyle, veremli kizlar hastahanesinde ii¢iincii dere-
cede veremli bir kizla Lord Dick’in evlenmesi, ki-
zin ve Mr. Cross’un oliimlerinden sonra da iki sev-
gilinin birbirlerine kavusmalarn disiiniiliir. Fakat
veremli kiz Blanche, nikdhtan sonra iyilesmege bas-
lar, Lord Dick de karisin1 gercekten sever, Finten’i
birakir. Finten, Davalaciro’ya kalir. Cinayet isle-
digi icin vicdan azabina tutulan, Finten’in gec¢cmi-
sini bildigi i¢in de kiskanclhiga kapilan Davalaciro,
bir bunalim sirasinda Finten’in cocugunu bogar,
Finten Davalaciro’yu tabanca ile vurur, kendisi
de bunalm icinde yere yikilr.
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Eserin kaynaklarini simdi teker teker ele ala-
biliriz.

*

Othello etkileri:

Hamit, Bombay’da bulundugu sirada, gon-
derdigi mektuplardan birinde, tamistig: bir Hintli
ile Ingiliz sevgilisinden s6z eder :

«.. Gece bir Hintli'nin misafiri oldum ki,
bir Ingiliz metresi vardi; o cirkin herifle o gii-
zel kizin meclisinde Othello’'yu okumus gibi
oldum; herif cehre-ziigiirdii, ama pek zegin,
nihayet derecede kiskanchgr da var...»

(Mektuplar, c. 1, s. 75)

Finten’deki Davalaciro tipinin cekirdegi iste

bu satirlarda gizli. Hamit, hayatta gordiigi kisiyi
Shakespeare’in eseri arkasindan gormiis, aym kisiyi
kendi eserinde islerken de gene o acidan islemistir.
Nitekim, Finten’in bir yerinde, Davalaciro ile O-
thello arasindaki benzerlige ac¢ik¢a isaret etmistir :

— Eger isterseniz Davalaciro’yu da bera-
ber gotirip Othello’'nun yanina gomiiniiz.
(Finten, 1927, s. 492)

Finten tuizerinde Othello draminin etkilerini su
noktalar iizerinde toplayabiliriz:

a. Viicut yapist bakimindan Davalaciro da
Othello gibi koyu renklidir, kuvvetlidir. (Othello
Magripli, Davalaciro Hintli).
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b. Karakter bakimindan ikisi de mert, ikisi de
kiskanc.

c. Her ikisi de kendi toplum diizeyleri iistiinde-
ki kizlar1 severler: Othello’nun sevgilisi Venedik’li
bir asilzadenin kizi Desdemona’dir; Davalaciro’nun-
ki Londra sosyetesinin iinli bir kadini. (Her iki
kadin da giizelligiyle iin almistir; yalmz, Desdemo-
na sif ve masum bir kizdir, Finten ise Londra’da
sefahet hayati siiren zengin bir kadin.)

¢. Her iki eserde de bazi anlatim bicimleri
birbirine benzer :

Othello, karisim1 Cassio’dan kiskanir, ona he-
diye ettigi mendili 4sigina verdigini samir, konus-
ma sirasmda kafasim «mendil» diisiincesinden kur-
taramaz, hep onu tekrarlar :

Desdemona — ... Yalvarirnm size, Cassio
tekrar vazifesine alinsn.

Othello — Git bana mendili getir. Aklima
fena seyler geliyor.

Des. — Haydi haydi, ondan daha isinin
adama birini diinyada bulamazsn.

Oth. — Mendili.

Des. — Rica ederim, bana Cassiodan
bahset.

Oth. — Mendili.

Des. — Bu adam her zaman bahtiyarlig
sizin sevginizde bulmus, her tehlikeyi sizinle
paylasmast,

Oth. — Mendili.
(Othello, p. 111, sah. 1IV)
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Davalaciro da Finten’in kendisini aldatthig: sa-
nisina kapilinca, hep aym sozleri tekrarlar:

Davalaciro — Diin sabahtan aksama ka-
dar nerede idiniz?

Finten — Kac¢ kere soyledim, Davalaciro!
Din sabahtan aksama kadar senin bagim kur-
tarmakla mesguldiim. Eger ben diin sabahtan
aksama kadar disarda bulunmasaydim, sen
bugiin sabahtan aksama kadar bir daragacin-
da bulunurdun.

Dav. — Buna da peki! Oyleyse bu ca-
navar kimdir ki, geceyarisimdan sonra sizin
yammiza gelmege cesaret ediyor

Fin. — Iste goriiyorsun ki, iic yasinda bir
cocuk. Validesini senin elinden alamaz ki,
kiskamyorsun.

Dav. — Kimin cocugu? Kimin cocugu?

Fin. — Zalim Davalaciro! Senin ¢ocugun
oldugunu ispata kendisinden baska ne delil
istiyorsun?

Dav. — Orasmm anladik!... Fakat... Diin
sabahtan aksama kadar nerede idiniz?

Fin. — Cidwwor musun Davalaciro? Ne
oluyor bu gece sana?

Dav. — Diin sabahtan aksama kadar ne-
rede idiniz?

(Finten, s. 478-481)
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d. Othello, kiskanchk bunalim: icinde Des-
demona’y1r bogar; Davalaciro da ¢ocugu bogar.

Macbeth etkileri:

Simdiye kadar, Finten lizerinde hep Othello
etkisine dikkat edilmis, obiir eserlerin etkisi cokluk-
la gézden kacmistir. Oysa, Finten lizerinde Mac-
beth drammin daha derin etkisi vardir.

Hamit, Finten ile Lady Macbeth arasindaki
benzerlige eserinde acikca isaret etmistir :

Lord Dick — (Finten’in elini operek) Ah
Finten! Reva mudiwr ki, benim masukam ta-
rih-i insaniyyette Lady Macbeth ile hem-dest
olsun [aynt ele sahip olsun].

(Finten, s. 66)

Finten tzerinde Macbeth draminin etkilerini
su noktalar ilizerinde toplayabiliriz :

a. Lady Macbeth, kralice olmak tutkusuna ka-
pilmistir; Finten de, kendisine kapali olan Ingiliz
yuksek sosyetesine girmek hevesine kapilir.

b. Lady Macbeth, istegine ulasabilmek igin,
ihtiyar krali kocasina oldirtmiistiir; Finten de ih-
tiyar kocasii 4s1¢1 ve usag1 Davalaciro’ya oldiirtiir.

c. Her iki kadin kahraman da cinayet isleye-
bilmek icin erkek olmak hevesindedir :

Lady Macbeth — Kanli niyetlere hizmet
eden ruhlar! Gelin beni burada kadinligim-
dan suprin da, tepeden tunaga, zalimliklerin
en miithisi ile agiz agiza doldurun.

(Macbeth, p. 1, sah. V)
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Finten — Ben kadwnsam da yiiregim er-

kektir.
(Finten, s. 211)

¢. Macbeth, krali oldiirme isinde tereddiitler
gecirince, Lady Macbeth kocasinin mevki tutkusu-
nu koriikleyerek onu cinayete kigkirtir; Davalaciro
da Mr. Cross’u oldiirme isinde tereddiitler gegirir,
Finkten ask vaadinde bulunarak onu cinayete kis-
kirtr.

d. Her iki eserde de, erkekler, cinayeti hazir-
layan kadinlar1 kendilerinden daha korkusuz, daha
kuvvetli bulurlar :

Macbeth — Sen sade erkek evldt dogur.
Cunkii senin korku nedir bilmeyen hamurun-
dan yalmz erkek ruhlar yogrulmala.

(Macbeth, p. I, sah. VII)

Finten — Sen bir pehlivan, bir bahadur,
bir dev... U¢ dort adam biiyiikligiinde bir
adam!... Ben...

Davalaciro — Herhalde benden kavisi-
niz.

(Finten, s. 78)
e. Macbeth’de cinayetin islendigi gece miithis
bir firtina olmus, toprak bile «titremis» tir (p. II,
sah. III); Finten’de de cinayetten sonra yola ¢ikan
Davalaciro miithis bir deniz firtinasina tutulur.
(s. 386 v.d.)
f. Cinayeti isledikten sonra Macbeth gibi
Davalaciro da yaptigina pisman olur :
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Macbeth — Yaptigwm isi bilmektense,
kendimi bilmemek daha haywl olurdu. (Ka-
pt vurulur) Vur, vur da Duncan’t uyandar.

Keski uyandirabilsen.
(Macbeth, p. II, sah. II)

Finten — Hattd hayattakilerden, seytan-
lardan daha ziyade diri, daha ziyade sag.
Davalaciro — Kegki oyle olsayda.
(Finten, s. 404)

g. Cinayeti isledikten sonra, Macbeth de,
Davalaciro da bunalimlar gecirir, her seyi kirmiz
gormege baslarlar :

Macbeth — ... Bu eller ne boyle? Ah,
gozlerimi oyuyorlar. Acaba biitiin okyanus-
larm suyu elimi bu kandan temizler mi? Hayr!
Belki de su elim sonsuz denizleri kana cevi-

rir, yesil renklerini bagtan basa kizila boyar.
(Macbeth, p. III, sah. II)

Davalaciro — Bu duman nedir? Ortalig
bir kirmizi duman biirtyor... (Hangeri goste-
rir) Iste sahidim. Dislerine kocanizin hayat:
bulasmis duruyor, tufanlar bunu yikmaga ki-
fayet etmedi.

(Finten, s. 414 ve 407)

h. Macbeth, kendisine rakip gorerek oldiirttiigii
arkadas1 Banquo'nun kanli hayalini gormege bas-
lar; Davalaciro da, oldiirdiigii Mr. Cross’un hayali-
ni orur :
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Macbeth — Kanli percemlerini bana dog-
ru sallama... Git oradan! Goéziimiin oniinden
cekil!...

(Macbeth, p. 111, sah. 1V)

Davalaciro — Cikwyor kanly ytizii  karsima

ummanda. bile.
(Finten, s. 386)

i. Her iki eserde, erkekleri cinayete kiskirtan
kadinlar da giiniin birinde sinir bunalimlar1 geci-
rir, geceleri kalkar, mektup yazar, uykuda dolagrr,
cinayetle ilgili sirlar1 sayiklamaga baslar :

Nedime — Hasmetlimiz sefere gittigin-
-den beri ka¢ defa yatagindan kalktigin, iis-
tiine geceligini aldigym, cekmecesini actigin,
kdgit ¢ikarip katlayp iistiine bir sey yazdi-
g, okudugunu, sonra mihiirleyip tekrar ya-
taga dondiigiinii gordiim. Hem de biitiin bun-
lary derin bir uykudayken yapyordu.

Hekim — Hem uykunun nimetlerinden
faydalanmak, hem de uyaniklik eserlerini gos-
termek, tabiatta buyiik bir sarsintt var demek-
tir...

(Lady Macbeth, elinde bir samdanla gi-
rer.)

Ned. — Bakin! Iste geliyor. Her zamanki
halinde; hem, sag cikmayaywm ki, derin uy-
kuda. Kendisini gozden kacirmayin; kenara
cekilin...

Hek. — Gordiiniiz mii, gozleri agik iste!
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Ned. — Evet ama gorisi kapal.

Hek. — Simdi ne yapwor? Bakwn, elleri-
ni nasil ogusturuyor.

Ned. — Bunu ddet edindi, sank? ellerini
yikwor; bazan bir ceyrek saat bunu yapar
durur.

L. Mac. — Surada bir leke daha... Cik
melin leke! Cik diyorum! Bir... iki... Eh,
oyleyse yatmak vakti geldi. Cehennem karan-
likmis. Ayp size, efendimiz, aywp! Hem asker
olun, hem korkun!... Kim ihtiyarda bu kadar
kan bulundugunu zannederdi?

Hek. — Dedigini isitiyor musunuz?
L. Mac. — Ellerinizi yikayn, geceligini-
zi giyin. Oyle benzi u¢cmus durmaymn. Tekrar

ediyorum, Banquo gomiildii, mezarmmdan ¢i-
kamaz ki.

Hek. — Demek oyle ha?... Simdi yatag-
na mi gider?

Ned. — Dosdogru.

Hek. — ... Duyulmadik isler duyulmadik
dertler dogurur; hasta zihinler swlarm agw
yastiklara acarlar.

(Macbeth, p. V, sah. 1)

(... Beyaz gece elbisesi giyinmis bulundu-
gu halde, Finten’in ¢iktigr goriilir. Finten
gozleri kapali olarak bir masa iizerinde olan
kibrit kutusunu aramadan bulup yine masa
tzerinde olan iki samdami yakar. Badehu
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masamn ontindeki sandalyeye oturup hokka,
kalem ve kdgit hazwlayarak yazmaga bag-
lar.)

Birinci Hizmetci Kiz — Miss Melvile’e
haber ver, uyansin. Sen de gel, kapinmin oniin-
de dur. Yoksa korkumdan bayilacagim.

Ikinci Hizmetci Kiz — Uyuyor mu

Birinci H. K. — Uyuyor mu, uyamk mu,
belli degil. Gozleri kapali. Fakat yaz yazi-
yor. Git, Miss Melvile’e haber ver.

Finten — ... Melvile! Melvile! Davalaciro
isini bitirip geldi degil mi?... Davalaciro!
Davalaciro! Ihtiyarin bagint ne yaptin? Sakla
musibeti sakla! Gormiiyor musun ki, bir mah-
ser halki hep birden kollarimi semaya kaldwrip
o cinayeti gosteriyorlar. (Giyinir, kapdan c¢1-
kar.)

Birinci H. K. — Hali kan tutanlarin ha-
line benziyor.

Ikinci H. K. — Geceyarisindan sonra so-
kaga cikwyor. Nereye gidiyor zannedersin?

Birinci H. K. — Cehennemden gelen yine
cehenneme gider. Umarim, biz korkudan ba-
ymadan o uykusuzluktan geberecektir.

Ikinci H. K. — Uykusuz degil. Simdi bile
uykuda. Gormedin mi ki gozleri kapaly idi.

Birinci H. K. — I¢ gézii uyamktr.

Ikinci H. K. — Bilirsin ki, onun bu ha-

line sebep, Lord Dick’in evlenmesidir.
F. 14
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Birinci H. K. — Oyle degil. Ben dikkat
ettim ki, o, Davalaciro'nun gittigi geceden
beri boyle garip ve mehip bir hal kesbetti.

(Finten, s. 301-308)

Iki sahnede, uykuda yataktan kalkma, mektup
yazma, dolasma, iglenen cinayeti a¢iga vurma gibi
hareket benzerliklerinden baska, soz benzerlikleri
de vardir:

Hekim — Gordiniiz mii, gozleri acik is-
te!
Nedime — Evet ama gorisi kapal.
(Macbeth)

Ikinci H. K. — Gormedin mi ki gozleri
kapal: idi.
Birinci H. K. — I¢ gozii uyamktr.
(Finten)
Lady Macbeth — Kim ihtiyarda bu ka-
dar kan bulunacagini zannederdi

(Macbeth)
Finten — Ihtiyarin basint ne yaptin?
(Finten)
Nedime — Hasmetlimiz sefere gittigin-
den beri ka¢ defa yatagindan kalktigim,...
(Macbeth)

Birinci H. K. — Ben dikkat ettim ki, o,
Davalaciro'nun gittigi geceden beri boyle
garip ve mehip bir hal kesbetti.

(Finten)
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j.  Macbeth’in gozlerine bir hancger hayali go-
riniir; Finten de bir kilic hayali goriir :

Macbeth — Su oniimde gordiigiim bir
hancer mi? Gel yakalayim seni. Ele gecmi-
yorsun ama seni hdld goriyorum. Ugursuz
hayal, goze goriimir de elle tutulmaz misin?
Yoksa, sadece zihnin yarattigr bir hancer mi-
sin? Ates icinde yanan bir kafanmn uydurdu-
gu bir hayal misin?... Seni hdld goriiyorum.
Hem yiiziinde, hem sapinda han damlalar
var...

(Macbeth, p. 11, sah. 1)

Finten — lhtiyar... Ihtiyar... Yine ihtiyar...
(Karsisinda semadan zemine kadar uzun ve
barikalar [simsekler] sacan bir kili¢ goriiniir.)
Sen o kilicinla kdinatina vur! (Bicagimi ceker.)
Ister misin ki bir carpigalim?...

(Finten, s. 310)

k. Sinir bunalimlar geciren Macbeth, gelecegini
ogrenmek icin cadilara basvurur; Finten de, uyur-
gezer halde parka gider, orada gelecegini 6gren-
mege calisir :

Macbeth — Size diyorum; mesleginiz
hakkwycin, nereden bulup O6greniyorsaniz
bana cevap verin...

Birinci Cadir — Soyle, bizim agzwmizdan
mi duymak istersin, yoksa efendilerimizin
mi?
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Mac. — Cagirin bakayim, goreyim onla-
ri.

(Gok giirler, Birinci Hayalet, migferli bir
bas goriiniir.)

Bir. Hay. — Macbeth! Macbeth! Mac-
duff’dan sakin! Fife beyinden sakin! (Iner,
kaybolur.)

(Gok giirler, Ikinci Hayalet, kan icinde
bir cocuk goziikiir.)

Ik. Hay. — Macbeth! Macbeth!

Mac. — Keski iic kulagim olsa da, seni
uctiyle de igitsem.

Ik. Hay. — Kanli ol, pervasiz ol; insan
kuvvetine hor bakip giil, ciinkii anadan dog-
mus kimse Macbeth’e zarar veremez. (Iner,
kaybolur.)

(Gok giirler, Uciincii Hayalet, tac giymis
ve elinde agac tutan bir cocuk suretinde go-
zukiir.)

Uc. Hay. — Macbeth, koca Birnam or-
mant ayaklanip Dunsinane tepesine gelmedik-

ce yenilmeyeceksin. (Iner, kaybolur.)
(Macbeth, p. IV, sah. 1)

Finten — (Cebinden c¢ikardigi bir anah-
tarla) Ac¢u, ey bdb-i istikbal [gelecegin kapt-
s1], ac¢ul!... Birer birer cikimiz ey sinin-i dtiyye
[gelecek wyillar], ihtifd ettiginiz umk-1 zul-
metten [saklandigimiz karanhgin derinligin-
den] birer birer ¢ikimiz goreyim.
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(Karsisinda muazzam bir kapi zahir olur
[goziikiir]. Finten, elindeki anahtarla doku-
nunca kapir acilwr. Siyah dumanlar icinde bir
Sabi-i Beyaz-piis [Beyazlara biiriinmiis ¢o-
cuk] gortiniir.)

Sabi-i Beyaz-pis [beyazli cocuk] — Fin-
ten! Finten! Finten!

Finten — Sen kimsin cocuk?

S. B. — Gelecek 1874 senesinin ilk gii-
ntiyim. Gelecek 1874 senesinin ilk giintiyim.
Gelecek 1874 senesinin ilk giiniiyiim.

Fin. — Peki sonra?

S. B. — Blanche muzaffer olacak, sen
miinhezim [yenik]! Blanche muzaffer ola-
cak, sen miinhezim! Blanche muzaffer olacak,
sen minhezim!

Fin. — Pi¢! Yalan soylemeyi daha dog-
madan mi ogrendin?...

S. B. — Finten! Finten! Finten! Ben do-
garken sen oleceksin! Finten! Finten! Finten!
Ben dogarken sen oleceksin! Finten! Finten!
Ben dogarken sen oleceksin! (Buharlar icinde
igtiyab eder [kayiplara karisir.])

(Finten, s. 310-312)

l. Su sozlerde tain bir benzerlik vardir :

— Macbeth! Koca Birnam ormant ayak-
lamip Dunsinane tepesine gelmedikce yenil-

meyeceksin!
(Macbeth, p. 1V, sah. I)
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— Biiyiik bir ormamin yerinden kalkip
bir leyl-i muzlim [karanhk gece] gibi tizeri-
me geldigini gorsem,...

(Finten, s. 230-231)

Romeo ve Juliet etkileri:

a. Sevgilisi Romeo ile degil de, Paris adli bas-
ka bir gencle evlendirilmek istenen Juliet’in sozle-
riyle; efendisi  Mr. Cross’u oOldiirmesi istenen
Davalaciro’'nun sozleri arasinda biiyiik bir benzer-
lik vardir:

Juliet —

Ona es olmaktansa, emret de furlatayim,

Su karsiki kulenin tepesinden kendimi.

Yahut da eskiyalar yatagina gireyim.

Istersen gizleneyim yilan yuvalarinda.

Homurdanan aywla zincirlere vur beni,

Ve gece kapat beni mezarlik mahzenine,

Olii kemikleriyle, ciiriimiis bacaklarla,

Alt cenesi olmayan kafalarla ortiili

Kalayim. Yayut emret, daha heniiz acilmug

Bir mezara gireyim; kefeni icersine

Gizleneyim sen emret. Bu ldkwrdisi bile

Tiiyler iirperten korkung seylerden hepsini ben

Hic¢ tereddiit etmeden yapmaga dmadeyim.

Yalniz o cok sevdigim kocam icin daima

Tertemiz ve lekesiz es olarak kalayim.
(Romeo ve Juliet, p. IV, sah. 1)
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Davalaciro — Su odanin icinde tirnakla-
rimla bir biyik hendek acip sdfiline [ta asa-
gwa, cehenneme] kadar indigimi isterseniz
emredin... Emredin, viraneler icinde devlerle
miubareze [dovis], mezarliklar altinda cadr-
larla mudsaka edeyim [seviseyim]... Emre-
din, lisanlart ma’dim [yok] olan mevtd
[6lii] kafalarum pencemle sikip feryada geti-
reyim... Hi¢ giindiiz olmayan iklimlerde, be-
yaz aylarin arasinda sadikalary [yddwrimlari/
donduran buzdan kalelerin, seffaf daglarmn
tepesinde sizin hararetinizle yanayim... Fa-
kat size, bin ildhimin ilahina [tanrimin tanri-
sina] yeminler olsun, size mastkunuzu [sev-

gilinizi] vermek icin kocamzi almaga gitmem!
(Finten, s. 88-91)

b. Juliet, Paris’le evlendirilmesini onleyip de
iki giin sonra Romeo ile kacabilmeyi saglamak icin,
Rahibin verdigi uyutucu ilaci icer, 6lmiis gibi go-
riniir, mezarlik mahzenine gotiriliir. Finten dra-
minda da, Lord Dick ile evlendirilmek istenen ve-
remli kiz, kloroform ile bayiltilarak 6lmiis gibi gos-
terilir, mezarhga gotiirilir, geceleyin de mezardan
cikartilir.

(Finten’de boyle bir hiyleye basvurmak hic ge-
rekli degildi. Bu sahne, sirff Romeo ve Juliet ile
Hamlet’teki mezarhk sahnelerini taklit icin vazil-
mistir.)
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Hamlet etkileri:

Hamlet draminda, soytar1 Yorick’in kafatasim
eline alan Hamlet’in disiinceleri ve sozleri ile;
Finten draminda kendi kafatasim eline alan bir
gen¢ kiz ruhunun diistinceleri ve sozleri arasinda
benzerlik vardir :

Hamlet — (kafatasiny alir) Vah zavalli
Yorick! Onu tamirdvm Horatio; fevkaldde hos
bir adamd1... Halbuki simdi bana ne igreng
geliyor... Surasinda kim bilir ka¢ kere optii-
giim dudaklari vardi. Nerde simdi o ldtifele-
rin, o oyunlarmm, o sarkilarm? Nerde sofray
kirip geciren o sakalarin? Bir tanesi bile kal-
madr ma ki, simdi kendi sirihisinla alay etsin?
Avurtlarin biisbiitiin ¢oktii mii ki?  Oyleyse
git, hammmimiz: odasinda bul; ona, yiiziini bir
parmak kalinliginda da boyasa yine bu hale
gelecegini soyle: bakalim buna giilebiliyor
mu?P... Kuzum Horatio, bana bir sey soyle.

Hor. — Ne soyleyeyim efendimiz?

Ham. — Acaba Iskender de topragwn al-
tinda bu hale geldi mi?

Hor. — Elbette!

Ham. — Boyle koktu mu? Piif! (Kafata-
stm yere bwrakir.)

(Hamlet, p. V, sah. 1)

Birinci Ruh — (tustiinde bulundugu me-
zarn icinden bir kafa kemigi ¢ikararak) Iste
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bir switnus kelle ki, yer altindan biitiin hdi-
nata guliiyor. Bu benim basimdw. Bilmem
diinyadaki hayalime benziyor mu? Bu kemik
parcasimin karsisinda  bitiin cihan titriyor;
fakat biz giiliiyoruz. Bir zaman benim olan
bu basla benim simdi hi¢gbir miinasebetim
yoktur. Basim bu hale gelmis, fakat ben gii-
liiyorum... (Kafa kemigini yavasca mezara bi-
rakarak) Iste ben onu mensup oldugu hdkdd-
min [topragin, dinyamin] su kenarina bura-
kiyorum. O kemikten bag, bu topraktan yas-
tiga miinkalib olacak [toprak haline cevrile-
cek].

(Finten, s. 206-208)

*

Bunlar benim bulabildigim benzerliklerdir. Me-
rakli bir arastiricimin, bu bes yiiz sahifelik kalin
kitapta surdan burdan derlenmis daha bir ¢ok sah-
neler, davranislar, motifler, sozler bulacagini umu-
yorum.

Hamit'in, Mahberi yaymlayip da iiniiniin do-
ruguna ulastiktan sonra, belli bir sanatciy1 boyle
satir satir taklit etmesinin nedenlerini bulmak zor-
dur. Bu, olsa olsa, Dogu edebiyatinin «nazirecilik»
geleneginden kendini kurtaramamis olmasiyle yo-
rumlanabilir.

Gerc¢i, Bati1 edebiyatinda da Yunan ve Latin
klasikleri ornek alinimis; hatta, kimizaman, aktarma-
lar dahi yapilmistir. S6zgelimi, Moliere, Plautus’un
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Comlek komedyasindaki kimi sahneleri Cimri ko-
medyasina oldugu gibi aktarmugtir; ne var ki,
Moliére, Plautus’un eserini ham malzeme olarak
kullanmis, Cimri’de onu kat kat asmistir. Hamit’se,
Shakespeare dramlarindaki konu, bicim, biiyiik s6z
soyleme, siislii ve gosterigli ciimleler kurma, cina-
vetli, hayaletli sahneler gosterme, v.b. gibi dis go-
riintisleri taklit edebilmis, fakat onlardaki «beseri
hava» ya ulasamamstir.

(1960)



KISILER UZERINE






«SAIR-I AZAM»

Edebiyatimizda birtakim adlar vardir. Bun-
larin degerleri iizerindeki yargilar, agizdan agiza
siiriip gider. «Tabu» lasmis, «dokunulmaz» kisiler-
dir bunlar. Uzerlerinde hi¢c kimse yeni bastan dii-
siinmez, diisiinenler de soylemekten cekinir.

Bu «dokunulmaz»lardan bir tanesi, belki de
en tunliisii, Abdiilhak Hamit’tir. Dokunmak soyle
dursun, yillar yili diistinmekten bile korktuk. Soy-
lenenlerin Oylesine baskis1 altinda idik ki, okuduk-
sa gormeden okuduk; okumadiksa, kulaktan duy-
duklarimizi korii koriine tekrarladik.

Yanilmiyorsam, bu konuya ilk dokunan Atacg
oldu'; daha sonra, pek cekine cekine, Dr. Giindiiz
Akinci % son olarak da Suut Kemal Yetkin® o cesa-
reti gosterdi. Bana gelince, ben oOyle goziipek
kisilerden olmadigimdan otiirli, ancak onlarin g6l-
gesine sigimarak bu satirlar1 yazabiliyorum.

Yasadig1 devirde, Himit bir sey soylese, Sii-
leyman Nazif oniinii kavusturur, «Gokteki Biiyiik
Biraderiniz de boyle diisiiniiyor» dermis. Boyle bir
hava icinde baska tiirli diisinmek kimin haddi-

1 «Abdiilhak Hamit»; Ararken, 1954.
2 Abdiilhak Hamit Tarhan, 1954.
3 «Okunmayan Eserler»; Giinlerin Gotiirdiigii, 1958.
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ne?... Biitiin eli kalem tutanlar, son yillara kadar
sunlar demisler :

Hdmit! seni muhdtap etmege adwndan
biiyiik kelime bulamwyorum. - Namik Kemal -
Sair-i dzamwmiz. - Silleyman Nazif -

Surf edebiyat noktasindan en yiiksek sd-
hika (doruk) Hdmit'tir. - Halit Ziya -

Sair diye gosterebilecegimiz yegdne sima
zannederim ki Hamit’tir. - Hiiseyin Cabhit -

Giiler, ey dahi-i dzam, serin, fevkinde ec-
rdaman (ey ulu dahi! senin basin yildizlarin
iistiinde giiler). -~ Tevfik Fikret -

Osmanli  tarihinde hakiki manaswyle
dehd-yi sairane Hdmit'te var. - Riza Tevfik -

Abdiilhak Hdmit Tirk’lerin en biiyiik sai-
ridir. - Celal Sahir -

... Fuzuli, Baki, Nefi, Seyh Galip ve ni-
hayet hepsinden biiyiik Hdamit... Onunla T1irk
edebiyati ve Thurk’ler bir ddhi kazandilar.

Makber Tiirk edebiyatindan biiytiktiir;
fakat Hdmit Makber’deki Hdmit’'ten de bii-
ytiktiir. - Ali Canip -

Hdmit'in biitiin dsdri (eserleri) hattd
evzd ve harekdtr (davramglart ve hareketleri),
hayat-1 hususiyyesi (6zel hayat) bile dehdsint
ispat etmektedir. - Sahabettin Siileyman -

Sesinde bile dehd var. - Yakup Kadri -

Shakespeare Abdiilhak Hdmit'e bazan
yaklaswor. - Celal Nuri -
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Tiirkce lisan-1 beynelmilel (uluslararasi
dil) olsaydi, Hamit ddhi-i beynelmilel (ulus-
lararas1 dihi) olurdu. - Mithat Cemal -

Hamit Bey her seyden evvel pek biiyiik
bir sair, bir ddhi-i siirdir (siir dahisidir). - Ib-
rahim Necmi -

Biitiin bu sayilan sairleri® hep birbi-
rine karisturimiz, sark ve garbin, Fiirs (Fars)
ve Turkin bitin bu muhtelif sairlerinden
muhtelif evsdf ve mezdyd (vasiflar ve mezi-
yetler) alarak onlardan yepyeni, apayri bir
dehd yaratimiz : iste Abdiilhak Hamit budur.
- Ismail Habip -

Finten, Shakespeare’in eserleri kadar gii-
zel; kapaginda onun adim gorseydik Finten’i
belki daha cok begenecektik. - Dr. Giindiiz
Akincr -

Yalmz Omer Seyfettin — o yillarda gencecik,
ufacik, siskactk — Asur heykelleri gibi kalin yapi-
, disleri uzamis, sakallar1 biyiklar1 tel tel hava-
ya dikilmis Siilleyman Nazif’lerin, Abdullah Cev-
det’lerin karsisinda tirkmiis, pismis, biiziilmiis, «Hd-
mit’i pek o kadar anlayamiwyorum» diyebilmis. Iste
ben de onun gibi, iirke iirke diyorum ki: «Goteki-
nin Kii¢iik Birader’ini pek anlayamiyorum; yarattik-

4 Yazinin basinda adlart sayilan ozanlar sunlardir :
Fuzuli, Baki, Nef’t, Nedim, Galip, Hafiz-1 Sirazl, Seyh
Sadi, Firdevsi, Hayyam, Corneille, Racine, Hugo, Shakes-
peare.



224

larindan ufacik bir demmet (antoloji) yaptim, su-
nuyorum; ola ki begenirsiniz. Begenmezseniz giina-
hi sizin boynunuza.»

Pastoral Siir :

Bir kadwn testisiyle suya gider,
Erkegi baltaswyle ormana,
Yay: omzunda oglu bir yana,

Otede siit sagar fakat duhter (kiz).
(Sahrad)

Didaktik Siir :

Git de bir kerre gor seydhatle
Ne kadar hostur ah o Sanzelize.
(Belde yahut Divaneliklerim)

Bilirim baskadwr Sara Bernar,
O Teatr1 Franse’de oynar,

Seyredenler oliip yine dirilir.
(Belde yahut Divaneliklerim)

Ddima birlesmegi da’vetle eylerdim recd,
Birlesip dar-iit-tadma azmederdik [lokantaya
giderdik] iptida.

I.dk'ta, Kaskat'ta aninla randevilar var idv
(Belde yahut Divaneliklerim)

5 Nedim’le karsilastirinca, degeri daha da iyi -anlasi-
liyor :
Ey Nedim! ey biilbiil-i seyda! nicin bdmiissun?
Sende evvel ¢cok nevalar, giiftiigilar var idi.



Lirik Siir :
Ldkin ne giizel imis o hdtun,
Etti beni bir bakista meftun.

(Makber)
Anlardr ne derse bir Firansez,
Eylerdi bir angilezle sohbet

(Makber)
Ya kahve ya c¢ay icerdik erken,
Kalkip piyano calardr derken...

(Makber)

Bir hayli kiildh ile amdme [sarik]
Yoldaysa dururdular seldma.
Baslardik erince zir-i bama [cat1 altina|

Birlikte ¢oluk cocuk tadma.
(Makber)

Ben olmaz isem bugiin cocuklar
Artar yiiziiniizdeki ucuklar...
Lakin yeriniz olur kovuklar
Komsuysa kiimesteki tavuklar.
Yaz gelse erirsiniz sicaktan,
Sonra yine dondurur soguklar.
(Makber)
Olsam biri ben sineklerinden.
(Makber)
Kalem sezddwr olursa kereste-i mdtem.®
(Kabr-i Selim-i evveli ziyaret)

¢ Dr. Giindiiz Akinci, kereste-i mdtem (matem Kkeres-
tesi) soziinde bir dizgi yanlist olabilecegini, bunun gurisne-i
F.15
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Dramatik Siir :

— Hasmum ma?
— Muhakkak u miisellem.
(Esber)
Sevdim seni can i dilden iste,
Olsan ne var Esber’e eniste?
(Esber)
Hamasi Siir [Yigitleme] :

Bicdre wkimun bugiin ahvdli dil-hrds
[yiirek tirmalayici|,
Diinya ytiziinde onlar: hep ettiler tirds.
(Ruhlar)
Hicviye [Yergi]:

Maymun hazirlior size bir sofra ya dosek,

Derken goriirsiintiz para saymakta bir esek.

(Arziler)

Biliyorum, bunlari okuyan kimi okuyucular

diyordur ki: «Arayip tarayip en koti dizeleri bir

araya getirmis. Her ozamin birtakim zayit dizeleri
vardir elbette»

Ben iirkek bir kisi oldugumdan otiirii, ¢ekine

cekine onlara diyecegim ki: «Florinali Niziniv’da

bile boylelelerini bulamazsiniz. Haddim elmavarak

matem (mateme acikmis) olmasi gerektigini soyliyor. Eski
harflerle kereste’nin kerdste yazilmas: gerektigine gore, bu
tahmin yerinde sayilabilir ama; kereste ile, agactan yapilan
kalem arasindaki ilgiyi de gozden uzak tutmamak gerck.
Artik, okuyucu hangisini begenirse...
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bahse girerim hepinizle. Sabrimz tiiketmeyecegimi
bilsem, bunlara benzer daha neler siralardim.»

Peki, hi¢ mi iyi dizeleri yok bu ozanmn?... Ol-
maz olur mu? Omrii boyunca nazim yazan bir in-
sanmn elbette eli yiizii diizgiin bes on dizesi vardir.
Ama, insam soyle yerinden hoplatan tek bir dizesi
yok. Aksini soyleyecek olanlarin gosterecekleri or-
nekleri biliyorum :

Eyvdh! ne yer, ne ydr kald:.

Candmin o ginki hali eyvah!
Eyvdh, benim o giinkii halim!

Olmek dedi, kahkahayla giildiim.

v.b... v.b... Hicbiri ortahalli olmaktan ileriye
gecemiyor. Makber’deki su dizeyi seviyorum ine-
sela :

Bir sey diyecektim, ah unuttum.

Ah sozciigii pek yerine oturmamissa da, biitii-
nii, bana, Hamlet’in mezarlik sahnesindeki bir ko-
nusmayv1 hatirlatir :

— Kuzum Horatio, bana bir sey soyle.
— Ne soyleyim efendimiz?

Yukaridaki dizeyi belki de bunun icin seviyo-
ruin. Ama, iste hepsi bu kadar! Ozammiz bir adim
ileriyve atamaz. Okuyucunun merakin1 gidermek
iem. ona bagh obiir dizeleri de yazayim :

Yd Rab! bu gece yilan mu yuttun?
Seytan mu1 yedim, peri mi tuttum?
Yazdikca miirekkebi kuruttum.
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Biitin Hamit budur. Ortahalli bir tek dize
bulabilmek icin bir siiri olcekli satir okumaniz
gerek... Neden boyle olmus? Neden olacak? Cevre-
sindekilerin pohpohu yiiziinden. Bir insana, ikide
bir, «Gokteki Biiyiik Biraderiniz de boyle diisiinii-
yor», «Shakespeare bazan size yaklasiyor?» denirse
ne yapmaz?... Aklina esen her seyin «siir» oldugunu
sanmis... Biitiin gercek sanatcilar, cocukluklarinda
yazip da nasilsa bastirdiklar1 seylerden giiniin birin-
de utanmiglardir. Himit’se, Belde yahut Divanelik-
lerim adl giiliing kitabi, en iinli eseri Makber’i
bastirdiktan (1885) sonra ortaya c¢ikarmistir (1886).
Esintilerinin hicbirini atmaga kiyamadigi ic¢indir
ki, dizeleri tlizerinde inceden inceye diisiiniip is-
leyememis, onlara son ve kesin bicimler vereme-
mistir. Makber’den aldigim su Ornek ibretle okun-
maga deger.

Ciksin tasim, ol beydz mdtem.

Sahife altina bir inme ile soyle demis: «Be-
ydz yerine sefid [beyaz], sepid [beyaz], yahut be-
yazlr denilebilir.» Begen begendigini all... Cesitli
eserlerinde, tam 71 yerde, «bu dize soyle de olur,
boyle de olur» diye yazdigina gore, bir diisiince ve
duygunun bir siir icinde ancak bir tek bicimle soy-
lenebilecegini omriiniin sonuna kadar anlayamanus
demektir.

Ozanimizin tiyatro eserlerini ayrica ele almay
gerekli gormiiyorum.
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«Durup dururken bu yaziy1 yazmak nerden
esti?» diyeceksiniz. Anlatayim: Sayin Dr. Giindiiz
Akinci, biiylik bir emekle hazirladig1 Abdiilhak Hd-
mit Tarhan (1954) adlhi degerli eserinin sonunda:
«... Hamit olmasayds, siirimizi bugiiniin genis bah-
cesinde bu kadar anac gormeyecektik, belki daha
gerilerde kalacakti) (s. 252) demis. Bu varsayim, yil-
lar y1li kafami kurcalayan bir diisiinceyi yeniden ki-
mildatti. Himit olmasaydi... Diistinmistiim ki, Si-
nasi, Ali Bey, Teodor Kasap ve Feriizci-zide Meh-
met Sakir gibi dengeli sanat¢ilarin elinde daha ilk
adimda istiin bir basariyla kurulan tiyatro edebiya-
timiz, eger Hamit olmasaydi nasil rahatca gelisip
olgunlasacakti. Ama araya Hamit’in girisi, tiyatro-
muzun dilini de, bicimini de, 6ziini de zivanadan
cikardi. Onun «dihi» ve «sair-i 4zam» sayihis1 bii-
tiin genclerin gozlerini karartti, akli basinda Sinasi
Efendi ile Ali Bey’in yiiziine bile bakan kalmad.
Edebiyat-1 Cedide’nin yabanci sozciiklere saplanan
dil asirthgmin tohumunu da Hamit’te aramak ge-
rek. Tirk edebiyatinin gelecegini Tanr1 boyle da-
hilerden korusun.

(1958)



EMPERYALIZM KARSISINDA
MEHMET AKIF

Nazim Hikmet'in «Akif inanmis adam, | Bui-
yuk sair» diye degerlendirdigi Mehmet Akif 27
Aralik 1936’da 6ldii. Bu ay (Aralhik 1966), oliimiiniin
30. yildoniimii. Bundan elli su kadar yil once Trab-
lusgarb Savas1 (1912) giinlerinden baslayip Kurtu-
lus Savasi sonlarina kadar Batinin saldirgan tutu-
muna siirleriyle de davramslariyle kars:1 koyan bu
Tiirk - IslAm ozam, memleketimizde emperyaliz-
me kars1 gii¢ birliginin s6z konusu oldugu su giin-
lerde, siyasal tutumu acisindan incelenmeye deger
gorunuyor.

Dinsel bir egitimle yetismis olan ve Islamhk
ilkelerine yiirekten inanmis bulunan Akif, Batinin
Islam iilkelerine saldirisin1 da din acisindan yorun-
lamistir (Bu yorum onun goriislerinde ve davranis-
larinda birtakim tutarsizliklara yol acmistir): Ona
gore, Hristiyan Bati ile Miisliman Dogu arasindaki
carpismalar iktisatla ilgili nedenlerden cok dinle
ilgili nedenlere baghdir. Ummet devrinden ulus
devrine coktan gecmis, «Hiristiyan Birligi» gori-
sinden c¢oktan ayrilip kilise egemenligini geride
birakmig, miispet bilim ve faydacilik anlayisina
ulasrms; iktisat bakimindan icerde smif, disarda
ulus catismalarina ve somiirgecilik savaslarina gi-
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rismis Avrupahlyi, Akif hild esegine binmis Pierre
I’Ermite’in hazirladigi Hachh ordular1  gibi goriir;
Balkan Savasi yillarinda, «Tiikiiriin Ehl-i Salib’in
o haydsiz yiiziine» (Hakkin Sesleri) diye bagirr,
Birinci Diinya Savasi’'nda Canakkale’deki diigmam
«son Ehl-i Salip» diye anar, Tiirk askerini de Se-
lahaddin-i Eyyubti ile Kili¢ Arslan’a benzetir (Asim),
Kurtulus Savasi wvillarinda yazdig:r bir siirde de
«Saldwsa da kiwrk Ehl-i Salip ordusu kol kol, / Dort
yiz bu kadar milyon esir olmaz, emin ol» («Stiley-
man Nazif'e», Golgeler) der. Dini degil iktisadi ¢1-
kar pesinde kosan Batinin istilic1 davranisina kars:
koyabilmek icin de, «dort viiz bu kadar milyon»
Miisliimandan birlesik bir «Islam Birligi», yani,
biitiin Miisliiman uluslar icin tek bir «Islim milleti»
ve biitiin Islam iilkelerinden birlesik bir «Islam dev-
leti» tasarlar.

Akif, bu goriisiin sonucu olarak da, Tirkiye'-
de 1908°den sonra gelismeye baslayan ulusculuk
akimma siddetle karsi koyar; ulusculugun, Islam
Birligi’ni yikan bir hareket oldugunu ilerive siirer.
Mesrutiyet devrinde vazdigi makale ve siirlerinde
bu konu iizerinde onemle durmustur. Su birkac
ornek, o volda vazdiklarimin en tnlileridir :

.. «<Vahdet-i Isldmiyye»yi [Isldm Birligi -
ni] dagitacak hareketler soyle dursun, tahrik-
lerden bile Allaha siginalim. Su son «hiikii-
met-i Islamiyye» [Osmanli devleti] yabanci-

lara kars: yekpare bir kitle, saglam bir yam
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halinde kaldikca, biitiin dinya bir araya gel-
se de devrilmek degil, kimuldanmaz bile! Ey
Cemdat-i Miislimin! [Isldm toplulugu] Siz ne
Arap’simz, ne Tirksiniiz, ne Arnavut’sunuz,
ne Kiirt’siiniiz, ne Ldz’simz, ne Cerkes’siniz!
'Siz ancak bir milletin fertlerisiniz ki, o bii-
yiik millet de Isldm’dwr. Miisliimanhga veda
etmedikce kavmiyyet [ulusculuk] ddvasinda
bulunamazsiiz; kavmiyyet gayretine diistik-

ce de Miisliiman olamazsimiz. (Sebiliirresad,
1912, c. IX, sayr 214).

Miisliimanhk sizi gayet siki, gayet saglam
Baglamak ldzim iken, anlamadwvm, anlayamam,
Ayrilik hissi nasil girdi sizin beyninize?
Fikr-i kavmiyyeti seytan m1 sokan zihninize?
Birbirinden miiteferrik bu kadar akvdmi
Ay milliyyetin altinda tutan Isldma
Temelinden yikacak zelzele kavmiyyettir.
Arnavutluk’la, Araplik’la bu millet yiiriimez,
Son siyasetse bu, hi¢c boyle siyaset yiiriimez.
Sizi bir aile efrddi yaratmis Yaradan,
Kaldwin ayrilik esbabimi artik aradan.
(Siileymaniye Kiirsiistinde, 1912)

Hani milliyyetin Isldim idi... Kavmiyyet ne?
Sarilhip simsikr dursaydin a milliyyetine!

Arnavutluk ne demek? Var mu seriatta yeri?
Kiifr olur, baska degil, kavmmu siirmek ileri.
Arabin Tirk’e, Ldz’in Cerkes’e, yahut Kiird e,
Acem’in Cinli'ye riichdm ma varmus? Nerde!



233

Miisliimanlikta andswr m1 olurmus?® Ne gezer!
Fikr-i kavmiyyeti tel’in ediyor Peygamber.
(Hakkin Sesleri, 1913)

Demek ki birligi temin edince kurtuluruz.

O halde vahdete hdil ne varsa c¢igneyiniz.

Bu ayrilik da neden? Bir degil mi her seyiniz?

Ne firka herzesi ldzim, ne derd-i kavmiyyet;

Bizim diydnete sigmaz sekiz dokuz millet.
(Fatih Kiirsiisiinde, 1914)

«Vatan» konusunda da soyle diistinmektedir :

Miisliimanmin vatam, seriatin hdkim oldugu
yerdir.

Mehmet Akif ve arkadaslari, Sadrazam Sait
Halim Pasanin bu sozunii Sabiliirresad’in  birinci
sahifesinde en biiyiikk harflerle yayinlayarak bas
taca1 etmislerdir. (Sebiliirresad, 1915, c. XIII, say1
331)

Ozan, Islam iilkelerini eline geciren Batilinin
oralar1 somiirdiigiinii gérmiyor degildir. Bir siirin-
de bunu soyle anlatiyor:

Al iste, bir giinii matemsiz olmayan Asya!
1kiz vesdyeti altinda Ingiliz’le Rus’un.

Siuliik benizli vasiler ne emdiler kanim,
Mecdli kalmadr artik, ¢ikardilar canina.
Biitiin hazdini Hind’in, o muhtesem yurdun,
Gider de hrsimi teskine iic saki lordun,
Zavally yerliyi kithk zaman zaman kemirir;
Bu, kan tiikiirmeye baksin... O, muttasil semirir.
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Hukkuk-i millete hdkim deni bir istibdat.
Hayati, ruhu soyulmus ysgin yigin ecsat
Verir de hepsini kalmazsa hi¢ mi hi¢c parass,

Damarlarmmdaki son damlamn gelir siras...
(Berlin Hatwralari, 1915)

Ne var ki, bunu, iktisadi nedenlerin yaninda,
Hristiyan toplulugunun Islam toplulugunu orta-
dan kaldirmak istedigi icin Oyle yaptig1 goriisiine
baglar; boylece, bir Hristiyan -~ IslJam catismas1 an-
layisindan ileriye gecemez.

Genel tutumuyla boyle bir saplanti icinde ya-
sayan Akif, Islam iilkelerini somiirge haline ge-
tirmis Hristiyan Ingiltere, Fransa, Italya ve Carlik
Rusya’sinin somiirgeci tutumlariyle uygarliklarini
birbirinden ayirmaksizin Bati uygarhgim «tek disi
kalmis canavar», «medeniyet denilen vahset», «me-
deniyet denilen maskara mahlik» diye tanimladigi
halde, aym dine ve ayni uygarhga bagh Almanya’-
ya baska bir gozle bakar; clinkii Almanya, Akif’e
gore — her nedense — «Islam dostu»dur. Ozani-
mzin gorisleri arasindaki ilk biiyiikk c¢elisme bu
noktadadir. Italya ile girisilen Trablusgarp Savasi
sirasinda, Akif’in de yoneticilerinden bulundugu
Swat-1 Miistakim dergisinde imzasiz olarak yayin-
lanan Osmanli ve Islim Muhibbi [dostu] Alman’-
lara Acik Mektup bashkh yazi bu bakimdan, ib-
retle okunmaya deger :

... Almanya’min kuvvetli ve muhtesem ra-
kipleri aymi zamanda Dbizim etrafimizi da
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tutmuslardiwr. Hic siiphe yoktur ki, biz mah-
volursak Dogunun anahtari, Almanyd’dan zi-
yade, rakiplerinin eline gececektir.(...) Al-
manya bugiin Italya’ya bir andlasma ile bag-
hdw (...) Eger Almanya bugiin boyle bir
dost icin bizi feda ederse acaba bizim de ha-
yatimizr kurtarmak icin Almanya’min rakip-
lerinin kucaklarina atilmamiz gayet tabii ol-
maz mi? (...} Alman dostlarimiz emin olsun-
lar ki, Almanya hiikiimeti hain ve alcak Ital-
ya'mn yerine gayretli, sadik ve mert Osman-
lilar’ys kazanwsa mdnevt ve maddi bakimdan
kaybetmemis, tersine, pek cok kazanmag olur.
Doguyu korumak ve uygarlastirmak. Doguya
dogru Osmanlilar ile birlikte gitmek, Doguyu
Alman ticaret ve sanayii icin genis bir do-
lasma yeri yapmak... Iste kendisini bilen Os-
manly ve Alman hiikimetleri icin cekici ve
biuyiuk bir program!... (Swat-1 Miistakim,
1911, c. VII, say1 169)

Birinci Diinya Savast yillarinda baglasigimiz
Almanya’nim diisman ordusundan tutsak aldig1 yiiz
bin Miislimana nasil iyi baktigim Tiirkiye've gos-
termek ve Halifelik’in sahibi olan Tiirkiye aracili-
giyle Islim diinyasinin kalbini kazanmak icin yap-
tig1 ¢agn lizerinde, Akif, «Harbiye Nezareti'ne bag-
I Teskilat-1 Mahsusa» tarafindan temsilci olarak
Berlin’e gonderilir. Almanya’nin bu gostennelik iyi
davramsindan pek duygulanan ozan, bu geziyi an-
latan bir siirinde, somiirgelerdeki Asyali Miisliman
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kadinlarin acikli halini diisiinerek, Alman kadinla-
rina soyle seslenir :

Degil mi bir anasin sen, degil mi Alman’sin,

O halde fikr ile vicdana sahip insanin.

O halde, «Asyalydir, wki baskadw» diyerek

Yabanc: tavrt yakismaz senin faziletine,

Gel istirdk ediver sunlarin feldketine.

Bilir misin ki senin sarka meyleden nazarn

Birinci def'a dogan fecridir zavallilarn.
(Berlin Hatiralar, 1915)

Bu orneklerden acikca anlasilacag: iizere, Akif,
Kurtulus Savasr’ndan onceki donemde heniiz em-
peryalizme karsi degildir; o, yalmz, «Garbin kanl
kabusu»nun «yirtici, his yoksulu, sirtlan kiimesi Av-
rupali» nin Miislimanlara zuliim etmesine katlana-
mamaktadir; savas sirasinda Miisliiman tutsaklara
iyi davranin Almanya orneginde oldugu gibi, Miis-
limanlara zulim etmeyen emperyalist bir devletle
isbirligi etmeyi dahi sakincali gormemektedir. Ba-
timin geri kalmis Islam iilkeleri iizerindeki zuliim
ve baskisinin dini nedenlerden degil de iktisadi ne-
denlerden dogdugunu bilmedigi i¢in, emparyalistle-
rin hi¢ degilse bazilarinin (Alman’larin) «vicdana
sahip» olabilecekleri, ele gecirdikleri iilkeleri hatta
«uygarlastiracaklari» sanisina kapilan ve Hristiyan
Almanya’nin Miisliman Asya, Afrika halkina baki-
st «birinci defa dogan fecir» gibi goren ozan, o
coskuyla, bu kez, Almanya lehine cahlisacak Isldm
Birligi hayaline daha bir dort elle sariir; Tiirkiye
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tizerinde Basra ve Hindistan diisleri goren Al-
manya’ya Islim iilkelerinin «anahtarlarini» kendi
elcegziyle sunmak icin, Arabistan’a propaganda ge-
zisine cikar.

Akif, bu «gaflet uykusu»ndan ancak Kurtulus
Savasi yillarinda uyanir. «Ehl-i Salip» goriistini
hala siirdiirmekle birlikte, emperyalizmin ne oldu-
gunu ve Almanya’nin ger¢cek maksadim artik 6gren-
mistir.

«Makam-1 Hilifet»in [Istanbul’'un] isgali iize-
rine Akif, «Mislimanhg ve Miislimanlarmm hakla-
rim1 savunmak» icin, «Islaimlhigin son sigmag olany
Anadolu’ya gecmis; Sebiliirresad dergisini ilkin Kas-
tamonu’da, birka¢ say1 sonra da Ankara’da yayin-
lanmaya baslamistir. Anadolu’da baslayan Kurtulus
Savasrm «Islam icin ©liim kalim savasi» olarak
goren, «bu kutsal savasa katilmayr ulusun maddi
manevi biitiin kuvvetleri icin en biiyik bir gorev
sayan» ozan, savas boyunca, isgal kuvvetlerine kars:
Anadolu’da gii¢ birligini saglamak i¢in, Miisliiman
halk tizerindeki niifuzunu kullanarak yogun bir ca-
lismaya girismis, bir yandan halki yiireklendirici
siirler yazarken, bir yandan da «Anadolu’nun tirlii
viliyetlerinde dolasarak kiiciik kitaplarla, bildiriler-
le, vaizlarla ulusal didvamizin kutsalligim, Miislii-
manlara diisen gorevi aciklanmisti» (Sebiliirresad,
1922, c¢. XXI, say1 521). Kastamonu’da Nasrullah ca-
miinde verdigi vaiz bu ¢abalarin en iinliisiidiir. Sevr
andlasmasinin ne anlama geldigini, bunu kabul
etmenin tutsakhg:, alcalmayr ve ¢okmeyi kabul et-
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mek demek oldugunu acgiklayan bu vaiz basiims,
yurdun her yanina dagitilmistir.

Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki, Akif, Kur-
tulus Savas’m1 da bir Hristiyan - Islam catismasi
diye yorumlamis; Cephelerdeki Kahraman Myiicd-
hitlerimize bashkl siirinde :

Hiida rizast icin, ey miicahidin-i kiram,

— Ki pdk alinlarvmz dine en son istihkdm —

Sebdti kesmeyiniz, clinki sade sizde iimid,

Donerseniz ebediyyen soner gider tevhid.
(Sebiltirresad, 1921, c. XIX, say1'473)

demis; istilici diisman ordusunu da «Ehl-i Selip»
olarak gormiis; o siralarda Malta’da siirgiin olan
Siileyman Nazif’e soyle seslenimistir :

Saldirsa da kwk Ehl-i Salip ordusu, kol kol,
Dort yiiz bu kadar milyon esir olmaz emin ol!
(Sebiltirresad, 1921, c. XIX, sayt 746)

Dergide hep bu goriis savunulmus, sozgelimi,
Esref Edip imzalh bir makalede soyle denmistir :

... Diismanlar Islamhigin  bagimsizliginmn
son pariltistmi sondiirmge kalkigtilar. Biitiin
hiicumlarim Isldmhigin can evine yonelitiler.
Yiizyillardan beri Islimlhigin savunmast icin
gogsiint geren, bu ugurda hi¢ bir fedakdrlik-
tan cekinmeyen Osmanl devletini biisbiitiin
ortadan kaldwrarak Isldmlig: maddi ve mdnevi
kuvvetlerden biisbiitiin yoksun birakmak icin
zuliimiin, siddetin, vahsetin en kotustinu isle-
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mekten cekinmediler. (...) Isldm iilkelerini par-
ca parca edip zorla ellerine gecirmekle ye-
tinmediler de kutsal sehirleri de niifuzlar ve
cgemenlikleri altina aldilar. Sonunda Isldmh-
gin bagkentini de isgal ettiler. Bagimsiz bu-
lunmas1 Miislimanlar icin dinsel gorevlerden
olan Hildfetin ytice makamn ise dogrudan
dogruya niifuzlar altina aldilar. (...) Isldmli-
g elini kolunu kiskwrak bagladiktan sonra
en vahgi, en kan icici bir Salip sirvsini tze-
rine saldwdilar. Zalim bir Salip ordusu Asya
kapilarim zorladi; Anadoluw’ya, Isldmhigin ha-
rimine ayak atti. (...) Feldketin biiyiikluguinii
goren Anadolu Miisliimanlar: tekrar silaha
sarilarak yeniden ordular kurup yirminci uy-
garlik ytizywmn Ehl-i Salibinin akininy dur-
durmaga kostu. Tanrvmn yardimwyle birkag
meydan savasinda Salibiyyin’u [Haclhlari
darmadagwn eylediler ve insallah o zalimler:
hiisbiitiin denize dokeceklerdir.
(Sebiliirresad, 1922, c¢. XX, sayr 497)
Tirkiye’yi biisbiitiin ortadan kaldirmaya c¢al-
san emperyalistlere kars1 Akif ve arkadaslan biitiin
Islam iilkelerini ayaklanmaya cagiriyor; Anadolu’-
da, biitiin Miisliiman iilkelerin temsilcilerinden bir-
lesik bir «Islam Kongresi» kurulmas: icin caba gos-
teriyor, bu konuda cesitli makaleler yayinhyorlar-
di. Nitekim, yukarda bir parcasim aldigimiz Esref
Edip’in makalesi de, Yeryiiziinde Mevcut Biitiin
Miisliiman Milletlere, Buiitin Miisliman Miitefek-
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kirlere, Musliiman Gazetecilere, Musliiman Cemi-
yetlere bashgim tasimaktadir. Ne var ki, Akif’in,
Kurtulus Savasi yillarindaki bu Islam Birlikeiligi,
Birinci Diinya Savasi’nda Almanya lehine calisan
olumsuz Birlik¢ilik gibi degil, Tiirkiye lehine ¢alisan
olumlu bir Birlik¢ilik’tir. Nitekim, o yillarda Ata-
tiirk’iin de aym siyasetten yararlanmak istedigi, ya-
yinlanan bazi bildirilerden anlasilmaktadir. Bun-
lardan iki 6rnek vermekle yetinecegim :

16 Mart 1336 (1920)’da Itilaf Devletleri tara-
findan Istanbul’un askeri isgali lizerine «Miidafaa-i
Hukuk Cemiyeti Hey’et-i Temsiliyyesi Namina
Mustafa Kemal» imzasiyle Islim diinyasina sesle-
nen 17 Mart 1336 tarihli bildiride soyle denmekte-
dir :

Islémin kutsal Hildfetinin yiice merkezi
olan Istanbul, Meclis-i Mebusan ve biitiin
resmi hiikiimet kurumlarina el konmak sure-
tiyle, resmen ve zorla isgal edilmistir. Bu sal-
duma, Osmanl saltanatindan ¢ok Hildfet
makaminda ozgirliik ve bagimsizliklarinmin
biricik dayanagini goren biitiin Isldm dlemini
ilgilendirir. Asya’da ve Afrika’da Peygamber-
seven bir yiice ¢aba ile ozgiirliik ve bagimsiz-
lik savasimi siirdiiren Isldmin mdnevi kuvvet-
lerini kirmak icin son onlem olarak Itildf Dev-
letleri tarafindan girisilen bu hareket, Hildfet
makamwn tutsaklik altina alarak bin ¢ yiiz
yldan beri siiriip gelen ve sonsuzluga kadar
batmayacagina siiphe bulunmayan Isldim 6z-
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glirligiinii hedef almaktadr (...) Osmanl wlu-
sal kuvvetleri, bu son Ehl-i Salip savaglarina
kars: biitiin Isldimlik -diinyasinin ortak diren-
me duygularma giivenmekten dogan bir des-
tekleme duygusuyla azim ve imanla giristigi
savasta Tanrmwmn yardwmyle basarwya ulaga-
cagwma inanmaktadw. Ortagagin sovalye akin-
larmmdan bugiiniin birlesine ve uyusmalarina
kadar ugursuz bir zincirleme inatla siirduirul-
miis Ehl-i Salip taskimhigimin bu sefil salds-
rist, Isldmin irfan ve bagimsizhik wsigina- ve
Hilafetin yarattg: kutsal kardeslige bagh olan
biitiin Miisliiman kardeslerimizin vicdaminda
da aynt ayiplama ve direnme, ayni cosma ve
ayaklanma duygusunu uyandiracagina giive-
nerek kutsal savaglarimizda Tanrinin hepimize
Tanrisal yardimint esirgememesini ve Pey-
gamberin ruhsal varligina dayanan Dbirlegik
orgitiumiize yardimci olmasim niyaz ederiz.

12 Nisan 1337 (1921) tarihli ve «Biiyiik Millet
Meclisi Reisi Mustafa Kemal» imzali bildiride de
soyle demmektedir.

Izmir’in isgali giiniinden beri yok edici
bir sel halinde ayak bastig: biitiin memleket
parcalarimy yakip yikan ve Miisliman ahali
hakkinda tiirli tirlii zulimler isleyen Yunan
ordusu (...) savas disindaki kadwn, erkek Muiis-
liman ahaliyi toptan oldiirmek(...), Isldm

kadwlarimmn namuslarina tecaviiz eylemek...
F. 16



Akif bu donemde, «Ehl-i Salip» ve «Islam Bir-
Jigi» gorisini siirdiirmekle birlikte, bu Ehl-i Sa-
lip’in dinsel nedenlerden cok iktisadt nedenlerle
Doguya saldirdigini artik anlamig goriinmektedir.
«Basmuharrir» i oldugu Sebiliirresad’da yaymnlanan
imzali1 ya da imsasiz ¢esitli yazilarda miistemlekeci,
emperyalist ve Kapitalist terimleri kullanilmaga
baslanmistir. «M. B.» imzah ve Tiirkiye - Ingiltere
Harbi bashkli bir makalede, «Anadolu’da dis
gorliniise gore Yunanlr’larla yapilmakta olan kanh
savasin» aslinda «somiirgeci Ingiliz hiiktimeti ile
Tirkiyve arasinda bir savas» oldugu belirtildikten
sonra bunun nedenleri soyle anlatilmaktadir :

1 — Osmanl devleti, Tirkiye hiikimeti
her seyden once bir Isldm hiikiimetidir. Misu
gibi, Hindistan gibi biiyik iklimleri somiirge
halinde yonetmek isteyen Ingiltere hiiki-
meti, Isldm ahalisi biiyiik bir toplum tutan
bu ilkeler icin disarda bir dayanak bulunma-
st istemez. (...) 3 — Tirkiye hiikiimeti
Harb-i Umumi’den [Birinci Diinya Savast'n-

dan] onceki durumuyla ozellikle en degerli
servet kaynaklarina, en seckin araziye sahip

bulunuyor. Bu yiizden, Tiirkiye kadar Ingiliz
sermayedarlarimin ihtiraslarim tatmin edecek
az bir iilke vardw. Bunun bagimsiz bir halde
bulunmasint ve menfaatlerini disinir, so-
miirgecilere kars1 kapilarim kapatw bir hiikd-
met olmasim elbette istemez. (Sebiliirresad,
1922, c¢. XX, sayr 496).
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Yine bu donemde, Akif emperyalistin «vicda-
na sahip» olamayacagim, Birinci Diinya Savasi’nda
Almanya’nin Dogu halkina bakisinin «birinci defa
dogan fecir» olmadigini, ¢ok «aci tecriibeler»den
sonra, anlamustir. Kuartulus Savasi yillarinda Thir-
kiye ile bolsevik Rusya arasindaki iyi iliskiler ko-
nusu lzerine yazilan Alem-i Islém ve Bolsevikler
bashklh imsasiz bir makalede soyle denmektedir.

... Ger¢i Alman’lar gerek Harb-i Umumi-
den once, gerek Harb-i Umumi baslarnda
Tirkiye’yi savasa siiriiklemek icin biitiin kuv-
vetleriyle calismuslar; gerek Isldim dleminin
bas1 olan Trirkiye’ye, gerek oteki Miisliiman
uluslara kars1 pek samimt duygular besledigini
gostermege calismiglardi. Fakat ne zaman ki
Almanya kesin zaferi kazandigr samisina diis-
tii; hemen Tiirkiye'ye ve Islém dlemine kars
davramsim degistirdi. Yiiziindeki sahte mas-
keyi atarak suratinmi gostermekten sikilmada.
Kafkasya’da bir Yahudi siyaseti giitmege bas-
lady, ordumuza karsi ddeta diismanca bir ta-
vir aldi. Obiir yandan, bizi ihmal ederek, Is-
lam uluslarwla ayrt ayri iliskiler kurma sevda-
sma dustu. Alman ileri gelen siyasetcileri su
gercegi anlayamadilar ki, Islém dlemi bi
biitiindiir ve o tek viicudun basi da Tiirkiye -
dir. (...) Islam dlemi ile hos gecinmek isteyen
devletler once Tiirkiye ile anlasmak zorunda-
dirlar. (...) Iste Alman’lar bu gerceklere karsi
arka cevirince Tirk’ler de Alman’lardan so-



gumaga basladilar. Alman’larin Kafyasya da-
ki Yahudi siyasetleri Miisliimanlarin uyanma-
larina cok yardum etti. Aci tecriibelerle Al-
manya’min Islam dlemine karst Ingiltere’den
ve Oteki emparyalist hiikiimetlerden farkly bir

diisiincede olmadigwm anladilar. (Sebiliirresad,
c. XX, say1 511)

Emperyalizme kars1 savasta bolsevik Rusya
ile isbirligi yaptig1 icin o devirde Dama:r Ferit
tarafindan komiinistlikle suc¢lanan, hattd Biyiik
Millet Meclisi'ndeki kimi tiyeler tarafindan da dav-
ranisi kusku ile izlenen Mustafa Kemal’in tutumu-
nu Akif anlayisla karsilamis, onu ictenlikle ve
cesaretle desteklemistir. Devletler arasinda duygu-
sal nedenlerle degil de, esit sartlarla ve cikarlar
acisindan anlasmalar yapilabilecegi goriisi, kendi-
sinin sorumlulugu altinda yayinlanan dergideki
s0z konusu imsasiz makalede séyle anlatilmaktadr:

Goniil ister ki, Isldm dlemi ile bir dere-
ceye kadar anlasmayr basaran bolgevikler, Al-
man’larin dugstiikleri ¢ikmaz yola diismesin-
ler, o gibi ibret verici olaylardan hisse kapa-
rak Isldm dlemine karsy izlemek zorunda bu-
lundugu siyasette yanlis yollara sapmasinlar.
Ciinkti Avrupa kapitalist hiikimetleriyle daha
cok zamanlar miicadele etmek zorundadir-
lar (...) Bizim tek istedigimiz, yeni ilkeleriyle
Avrupd’da hiikiim stiren hurafelere, istildc
siyasete karsr kendisini gostermege baslayan
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gen¢ Rusya’min, Islém dlemini geregi gibi in-
celeyip bilgi edinerek ona gore bir yol tui-
mast ve samimi advmlarla yiiriyebilmesi-
dir. (...) Boyle samimi ve mert bir Rusya ile
— yoneticileri kim olursa olsun — basta T1iir-
kiye olmak iizere biitiin Islém dleminin isbir-
ligi edeceklerine hic siiphe yoktur.

Soz arasinda sunu da belirtelim ki, Kurtulus
Savasi yilllarinda Akif’in «millet» ve «vatan» an-
layisinda da bir yumusama olmus, Istikldl Marsi’n-
da bu kavramlar bugiinkii anlamda kullanmlmistir :

O benim milletimin yddizidwr parlayacak.
O benimdir, o benim miletimindir ancalk.

Hakkidw Hakka tapan milletimin istiklal.
Verme diinyalart alsan da bu cennet vatana.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?

...................................................... Hiida
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada ciida.

Akif, Islam iilkelerindeki geriligin nedenlerini;
seriatin buyruklarina uyulmamis, eskilerin yolun-
dan sapilmis olmasina baglar. Onun devlet yone-
timindeki baslica iilkiisii, seriat yasalarma, Islam-
ik kurallarina uymakiir.  Islamhgin yeniden eski
yuceligini kazanabilmesi icin ilk devirlerde («Hu-
lefa-yi Rasidin» zamaninda) tutulan yolun izlenme-
sini salik verir. Soyle der :
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Bu adamlar (...) seriatin gercgek niteligi
uzerinde azicik bilgi edinmis olsalard:, dine
yenilik sokmak soyle dursun, onun en eski,
ayni zamanda en dogru sekline donmek :zo-
runlugunu gozleriyle goriirlerdi.

Eger cignenmemek isterlerse seyldby eyydma
Riicii etsinler artik Miisliimanlar sadr-1 Isldma.

(Hatiralar)
Dogrudan dogruya Kur’andan alip ilhdma,
Asrin idrdkine soyletmeliyiz Isldm.

Zafer kazanldig1 siralarda yeni devletin «ls-

lamhk esaslarina» gore kurulacagt samsiyle, ozanin
biiyiik bir umuda kapildigm gériiyoruz. Sebilirre-
sadin XXI. cildine baslamasi dolayisiyle yazilan
ve biitiin dergiyi kaplayan imsasiz basyazida, din
kurallarina gore yvasalar hazirlamak iizere bir «St-
ra-y1 Ifti» [fetva kurulu] kurulacagi miijdesi veri-
lerek <6vle denmektedir :

... Hi¢ siiphe yoktur ki, Islém uluslarimn
son yuzyllarda ugradiklar feldketler hep ken-
di ilke ve ternel kurallarina arka cevirerek
azma yollarina sapmalarr ve yabanci birta-
kim uluslarin peslerine takilmalari yiiziinden
olmustur. (...) «Tanzimat» adina devletin biin-
yesinde yapian isleri, «slahdi» adwyle mem-
lekete sokulan biitiin dizenleri ve kurumlar
inceleyiniz, meydana getirmis olduklari top-
lumsal ve siyasal sonuclart gozoniine almiz,
goreceksiniz ki, maddi ve mdnevi y:kmalar-
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dan baska diizelme meydana gelmemistir. (...)
Ulusun gercek temsilcilerinden kurulan ve
yalmz Miisliiman yoneticilerden birlesik bu-
lunan yiice Buytik Millet Meclisi, ulusun ruh-
sal ve toplumsal hallerine uygun bir yon tut-
mustur. Hi¢ suphe yok ki, bu yoniin asil he-
defi, toplumumuzun yiizydlardan beri dayan-
mis oldugu Isldmhik esaslar icinde devletin
kuvvetlendirilmesi ve berkitilmesidir ki, siya-
sal zafer kadar bu toplumsal zaferin de ozel
deger ve onemi Tegkilat-1 Esasiye Kanunu'n-
da [Anayasa’da] seriat hiikiimlerinin yerine
getirilmesini 1tizerine alan ve ditizenlenecek
yasalarin seriat fikhina, yani Isldmhigmn ulu
yasalarmma dayanacagim bildiren ylice Biiyiik
Millet Meclisi, bu esast yalmz kitaba yaxz-
makla yetinmemis, uygulamaya da baslanus-
tir. Bir yandan Islamhigin yasak ettigi seyleri
kaldirmas, bazlarmmi kaldumak iizere yasa
tasarilart hazirlamus; obiir yandan halkin ve
zamanmin gereksemelerine uygun fikih yasalari-
min diizenlenmesi icin «Sird-yr Iftd» [fetvd
kurulu] adwle pek onemli bir Islim kurumu
meydana getirmis; bunun yam basinda «Ted-
kikat ve Telifdt-t Islamiyye» adwle bir de
Islam akademisi kurmus; Tanzimat'n hara-
beler haline getirdigi Isldm medreselerini he-
men her yerde yeniden canlandirmis ve kur-
mugtur. (...) Bu «Sird-yr Iftd» Isldm fikihei-
larindan, yani Islim hukukcularindan kuru-



lacaktwr. (...) Eger yiice Biiyiik Millet Meclisi-
nin «Strd-yr Iftd» ile bugiin ortaya koymak
istedigi esas bir aswr once konmus olsayd,
hi¢ siiphe yok ki, bir aswrdan beri durmadan
memleketimize sokulan Bati usulleri, Avrupa
yasalarr ve kurumlar: giremezdi.(...) Islémi
anlayislarin yerini Avrupa yasalarimin ve ku-
rumlarmm almaya basladigr zamandan beri
devletimizin siyasal hayatinda basgosteren
bunalim, ulusun toplumsal hayatina da yay:l-
maya bagladr ve o giinden bu yana birtakim
toplumsal hastaliklar memleketimizde yiiz
gosterdi. Siyaset diguntirleri arasmmda bas-
gosteren bu toplumsal hastalik sonucu olmak
uzere ortaya ¢ikan «Tanzimat, inkildbdt ve
islahat» meseleleri devleti biisbiitiin girddba
stiriikledi. (...) Seriat yasalarimin ve Isldm ku-
rumlarnun  6neminin diistriilmesi yliziinden
meydana gelen toplumsal bunalim, ulusu ki-
sisel kimliginden swiracak kadar tehlike do-
gurdu. (...) Ulusal ve medeni yasamiz olan ulu
fikthimizin, zamamin gereklerine, isin gerek-
tirdigine gore kendini gostermesini ve gelisme-
sini saglayacak sebeplere sarilmak bizim icin

en esaslhi ve hayati bir meseledir... (Sebiliirre-
sad, 1922, c¢. XXI, sayr 521)

Ne var ki, «Bati uygarh@i»na karst olmayip
«Bat1 emperyalizmi»ne kars1 agilan Kurtulus Sa-
vasi kazanildiktan sonra, secimler vyenilenerek,
Akif’in umdugunun tam tersine bir yolda girisilen
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toplumisal devrimler, onu biiyiik bir hayal kirikli-
gma ugratmstir. Yukarida da isaret ettigimiz gibi,
toplum diizeninin seriat hiikiimlerine gore kurul-
mas1 gerektigine inanan, Tanzimat ve Mesrutiyet
devirlerinde memlekete girmeye baslayip da Tiir-
kiye’yi Avrupa «Hristiyan» topluluklarimin yasayis
bi¢imlerine yaklastiran hereketlere karsi olan; soz-
gelimi, «aile devrimi» isteyenler i¢in :

«Ailt bir inkildp olsun!» diyen meyus olur,
Baska hicbir sey kazanmaz, sade bir deyyus olur.
diyen ozan; Baticilik hareketine karsi, dergisinde
siddetli bir kalem savasina girismis; Garplilasmak
Isteyenlerin Nazar-1 Ibretine, Garpgilik ve Boz-
gunculuk v.b. bashklan altinda dizi makaleler ha-
zirlatmistir. Kendilerini, «Tirk milletini geri cek-
mek isteyenler» diye sug¢layan Tiurk Yurdu dergi-
sine verilen Ifrattan Tefrite bashkli imzasiz bir
vazida soyle deniyor :

... Bundan sonra artik Tirk Yurdu, Al-
tay’larla, Kizil Elma’larla, Bozkurt’larla, Cen-
giz’in yasalarwyla, kisacasr gecmis ile ilgisini
kesiyor; «Tiirk ulusunu geri cekmek isteyen-
lere karsw» savas yelkenlerini acwor ve ondan
sonra da; «Tiirk Yurdu, Bat1 uygarligm: be-
nimseyen ve bitin kurtulus carelerini o uy-
garligin bize aktarilmasinda gorenlerin, Tiirk
ulusunu Bat1 uluslari ailesine sokmak iste-
yenlerin bir telkin aracidwr» diye Trirk Yur-
du'nun amacm agikea gosteriyor. Birkac sa-
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hife sonra Agaoglu Ahinet Beyefendi de bu
Batililasmanin «bild kayd i sart» [kayitsiz ve
sartsiz] olacagim soyliyor. (...) Goriliiyor ki
Tiirk Yurdu kurucular Tirk ulusunun toplum
diizenini begenmiyorlar, onu temelinden de-
gistirmek, Trrkleri kayitsiz sartsiz Batiilas-
tirmak istiyorlar. (...) Yularca «Tiirk ulusunu
geri cekmek isteyen» Tiirk Yurdu, tuttugu yo-
lun corakhiginy gordiikten sonra simdi Thrirk
ulusunu Altay’lardan «Seine» yahut «Times»
nehirlerinin kwplarma siriiklemek istiyor. Bir
asiriliktan baska bir aswriliga sapwor. (Sebi-
lirresad, 1923, c. XXI, say1 530-531)

Bu arada su noktayi belirtmek gerekir: Akif,

kendi deyimiyle, Avrupa’nin yalnmiz «muiseret ha-
yatizna karsidir; oradan yasayis diizeni degil, sa-
dece bilim, fen ve sanat alinmasini salik verir, bu
konuda Japon’lar1 ornek gosterir. Soyle der :

Almiz ilmini Garbwn, aliniz san’atina;
Veriniz hem de mesainize son sur’atini.
Ciinku kabil degil artik yasamak bunlarsiz;
Cilinku milliyyeti yok san’atin, ilmin; yalniz,
Iyi hatirda tutun ettigim ihtdr: demin:
Biitin edvar-1 terakkiyi yarip gecmek igin
Kendi «mdhiyyet-i rithiyye»niz olsun kilavuz,
Ciinkiu beyhudedir iimmid-i seldmet onsuxz.
(Stileymaniye Kuirsiisiinde)

Heriflerin hani dinya kadar bedayii var :
Ultmu var, edebiyydt var, sanayii var.
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Giden birer avuc olsun getirse memlekete,
Doner muhitimiz elbet muhit-i marifete.
(Fatih Kiirstisinde)

Cinki milletlerin ikbali icin, evladim,
Marifet, bir de fazilet... Iki kudret lazim.
Marifet kudreti olmazsa bir timmette eger,
Tek faziletle tedli edemez, za’fa diiser.
Sade, garbin yaliniz ilmine donsun ytizuniiz.
Fen diyarinda sizan ndmiitendhi pwnar
Hem igin, hem getirin yurda o ndfi sular.
Aynr menbalart ihyd icin artik burada.

Kafanmiz islesin, oglum, kanal olsun arada.
(Asim)

Sebiliirresad’ in ozellikle icki, kadinin ortiinme-
si ‘'ve dans konularinda actigi siddetli kampanya
Tasviriefkar ve Ikdam gazetelerince de desteklen-
mistir. Savas bitip dc dergi Istanbul’a tasininca,
yazar, bir ramazan aksam, bir arkadasiyle birlikte
gormege gittigi «Direklerarasi»mi, Hasbihal bas-
hkh imzasiz bir yazisinda soyle anlatiyor :

Anadolu kurtulus ve bagimsizlik nii-
cadelesi yaparken yabanct isgali altinda bu-
lunan Istanbul kadim o6zgiirliigiinii ildn et-
mis! Birtakim kadwnlar yatak odasindaki ki-
yafetlerle sokaga dokilmiisler. Gozlere ¢cekilen
surmeler, dudaklara strtilen kirmuzilar, yiiz-
lere swanan pudralar ta karsidan fark olunu-
yor. Tuvaletli ziliifler sakaklara dokulmiis,
baslarda sapkadan bagka bir nesneye benze-



meyen bir sey! Enseler, kollar, gogiisler bas-
tan basa ¢iplak. Uclart dizlerde sona eren
kisa mantolar. Dizlerden asag: seffaf corap-
lar... Altin, elmas bilezikli kollar ya kocasi-
min, yahut yabanct bir erkegin koluna saril-
mis. (...) — Simdi seni tiyatroya gotirecegim,
goreceksin ki, orada da kadwn, erkek localar-
da birlikte oturuyorlar. Bu mantolar da civi-
lere asilwor. (...) Kadikoy ve Tepebas: tiyat-
rolarmda ise localardan baska koltuklarda,
sandalyelerde de erkeklerle yanyana oturuyor-
lar. Bunun daha ilerisi var: birahanelerde be-

raber icenlere ne diyeceksin?.. (Sebiliirresad,
1923, c. XXI, say1 528-529)

Cumhuriyet devrinde Hilafetin kaldirilmasi,
tekke, tiirbe ve medreselerin kapatilmasi, dinle dev-
let islerinin birbirinden ayrihip laiklik ilkesinin ka-
bul edilmesi, Medeni Kanun’la kadin erkek esitligi-
nin getirilmesi ve aile birliginin din kurallarina gore
degil de Medeni Kanun hiikiimlerine gore kurul-
masi, Tiyatro, sinema, konser, dans v.b. gibi sanat
ve eglencelerin yayginlasmas, ilk 6gretimden yiik-
sek Ogretime kadar her dalda kizlarla erkeklerin
bir arada okumasi, okullarda temsiller verilinesi
v.b... gibi toplumsal degismelere karsi, Akif’in
basyazarhgn ettigi  Sebilliirresad dergisinde ¢1-
kan kinayici yazilar, bugiin uzaktan bak:linca, cok
eglenceli goriiniiyor. Okuyuculara hosca vakit ge-
cirtmek icin onlardan birkac¢ tanesini aktariyorum:
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... Sehzadebasvnda, hic cekinmeden, «D'a-
rillbedayi» ismini takinan bir sahnede picama
ile ¢citkmak hiinerini gosteren hamimlar... (1924,
c. XXIV, say1 607)

Bu hafta Galatasaray Lisesi’'nin genis ve
suslii salonlarinda «Dartilelhan»n erkek, ka-
din sazende ve muganniyeleri [sazct ve sarki-
cilari] tarafindan bir konser verildi. Gazete-
lerin yazdigina gore «Istanbul’'un aydin ve
yuiksek» aristokrasi ziimresine mensup yiizler-
ce kadin ve erkek bu konserde bulunmus,
sahnede gen¢ hamymlar ve beyler ecnebi ope-
ralarindan parcalar soylemigler, dinleyiciler
bu ortak konserde pek memnun olmus ve
duygulanmuglar! (...) Iste «hiirriyet-i nisvdn»
[kadwin oOzgiirliigii] davasimin  vardigr sonug
Kadwi «esaret» ten kurtarmak icin yillardan
beri durmadan onun adwna bagwrip cagwran-
larin asil maksatlarimin ne oldugu artik anla-
suldir : Musliiman hanimlarimin siislenerek sah-
nelere ¢cikmasi, sazendelik ve muganniyelik,
yahut aktrislik ederek beyleri eglendirmesi,
umumi salonlarda herhangi erkegin kollarina
takilarak birlikte dans etmesi!... Evvelce bun-
lar yapilamwyordu. Cunki yiizlerdeki utanma
perdesi yirtimamiti. Ondan dolayr  kadin
«esiry sayihwordu... (1924, c. XXV, say1 630)

Bu hafta bazi I1stanbul hanimlar: Beyog-
lunda Perapalas salonlarinda bir «Ldle Ba-
losu» verdiler. Boylece, Islémhik ddetleri aley-



hinde diizenlenen harekete «Kadin Birligi» de
resmen katilmis oldu. On bes yildan beri Is-
tanbul’un ozgiirlik isteyen kadimi bu hafta
asil amacina varmis oldu: begendigi erkegi
koluna takarak, gogsiunii gogsiine yapistirarak,
sampanyalar icerek  Perapalas salonlarinda
dans etti. Artik ozgiirliik davast sonucglanda.
(1924, c. XXIV, say1 625)

Tiirk Ocagr balolardan, konserlerden ne
haywr bekliyor? (1924, c. XXIV, say1 609)

Florya’da deniz hamamlarimin gecen yil-
larda oldugu gibi bu yil da serbest oldugu
vildyetce karar altina alindigimi gazeteler ya-
zwyor. (...) Ne oluyoruz, nereye dogru gidiyo-
ruz? Kadwn ve erkeklerin, c¢wril¢iplak olarak
birbirlerine katilip, karisip, bir arada yikan-
malarr icin Florya’da deniz hamamu acilmas:
ve buna vildyet makanunca miisaade edilmesi
ne demektir? (1924, c. XXIV. say1 608)

... Erkekle kadwn arasinda Darilfiinun’-
da [Universite’de] baslayan bu «istirdk» git-
gide bir moda haline gelerek toplum hayat:-
mn her yaminda kendisini gostermege basla-
di; sokakta istirdk, sinemada, tiyatroda isti-
rdak, aktrislikte istirak, sarkida istirak, mey-
hanede istirdk... Istirdk, istirdk... Nihayet is
dansta istirake kadar vardi (...) Dusuniirleri-
miz «Liselerde gen¢ kizlarla erkekler birlikte
okusunlar mv okumasmlar mi?» diye uzun
uzadwa tartismalarla vakit geciriyorlar. (...)
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Orta ogretimde bir arada okumay: Avrupa
uluslar1 bile kabul etmemis oldugu halde biz-
de tartismast basladi. Biz ki, daha ilk ogre-
nimi yuzde yirmi bile saglayamadik. (...)
Toplumsal gelenekleri ve sartlart bilinen ulu-
sumuzun 15-18 yaslarindaki kiz ve erkek co-
cuklari bir araya getirilmek isteniyor. Hemen
surada burada liselere giden ii¢ bes kisi var-
sa onlart da okuldan alikoymaya sebep olaca-
g1z. Medreselerin kapanmas: ile on bes, on
alt: bin Kisi egitim nimetinden yoksun kald..
Simdi de boyle «muisterek» bir ogretim c¢ika-
rrsak kendi kendine liseler de kapanmir. O va-
kit rahat ederiz. Egitimde yenilik son kerte-
sine erismis olur. (1924, c¢. XXIV. say1 607)

Kizlar ile erkekleri okullarda birlestir-
mek, bilim ve egitim yerlerini dans yeri ha-
line getirmekten baska bir sey degildir. (1924,
c. XXIV, say1 608)

... Okul ogretim kurulunun namahremn
birtakim erkekler oniinde okullu kizlara ti-
yatro oynatmasi, piyano ve keman caldirmas:,
sarkilar soyletmesi her bakimdan teessiife la-
yiktir. (1924, c. XXIV. say1 612).

Bu yaz cocuklarin baslarinda «senis-i si-
per» [giineslik] diye beyaz ketenden yapilmas
sapkalar yayginlasti. (...) Son giinlerde 13, 14
yasindaki Miisliiman Kizlarimin baslarinda da
sapkalar gorilmege basladr. (...) Yirmi yasin
gecen bazi genclerin de hasir sapkalar giyme-
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ye basladiklarim gazeteler yazwyor. (...) 1hti-
mal ki gazeteler buna dair «anket»ler de aca-
caklar. Bundan bir siire once Tiirk kadwnla-
rimin sahneye cikip aktrislik etmesini, barla-
ra gidip eglenmesini uygun gorip gormeyen-
ler hakkinda bazi gazeteler anket acmaslarda.
Boylece ortam hazwlandiktan sonra simdi
Tirk kadwnlarr  aktrislik de ediyor, kibar fu-
hus yataklart olan barlara da gidiyor, mey-
hanelerde de oturup icki iciyor, dans salon-
larinda Muisliilman, Hristiyan herhangi bir
erkekle dekolte kwafette dans ediyor. Bun-
larr yaptiktan sonra artik boylelerinin sapka
da giymek isteyecegi tabiidir. Bir taraftan
cocuklardan baslayarak derece derece yuka-
riya dogru c¢ikarlarak olup bitti haline ge-
iirilmek istenen sapkamin biraz sonra caiz
olup olmadigr hakkinda bazi gazetelerin ya-
yina baslayacagina da siiphe yoktur. (1924,
c. XXIV, say1 611)

Akif, toplumsal degisme ve devrimlere, — ken-

di kisiligine dokunmadig: siirece — elinden geldigi
kadar katlanmaga calismissa da, «sapka devrimi»
ile kendisinin de sapka giymesi zorunlugu basgos-
terince, Prens Abbas Halim Pasa’min davetlisi ola-
rak gittigi Misir’da yerlesmistir (1926). Birinci Diin-
ya Savasi sirasinda Sadrazam Sait Halim Pasanin
«Muiisliimanin vatant seriatin hdkim oldugu yerdir»
sozunu Sebiliirresad’in birinci sahifesinde en bii-
yiik harflerle basip benimseyen Akif, boylece, Mi-
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sir1 kendisine ikinci vatan edinmis; baginisiz fa-
kat latk Tiirkiye Cumhuriyeti’nde yasamaktansa,
seriat kurallarina gore yonetilen, fakat can diismam
oldugu Ingiliz’lerin baskisi altinda bulunan o za-
manki yar:1 somiirge Misir’da on yil yasamis, seri-
ath somiirgeyi liik bagimsizliga yeg saymstir.
Akif’in goriisleri arasindaki ikinci biiyiik celisme
iste buradadir. Onun hayatinin drami da. bu-
rada gizlidir.

Ne var ki, Akif, inandiklarim: kisisel bir cikar
beklemeden acikca savunmus ve inanclarindan
biitiin hayati boyunca kil kadar ayrilmamis bir sa-
nat ve diisince adamidir. Onun bu tutumu say-
giyle amlmaya deger.

Nazim’in dedigi gibi, «Akif inanmis adam»...

«Biiyiik Sair» oldugu yolundaki yargi ayn bir
tartisma konusudur. «Inanmis adam» olmak, «bii-
yik sair» olmanin gerekcesi degildir.

(1966)

F. 17



Oliimiiniin 2. Yildoniimiinde

NAZIM HIKMET

UZERINE NOTLAR

Yildiz gib: akt: gecti
(Asik Ali fzzet)

Miitareke yillarinda Orhan Seyfi ve arkadas-
lar1 yolunda hece 6lcegiyle siirler yagmaga baslayan
Nazum Hikmet, 6grenim icin gittigi Rusya’dan
Cumbhuriyet devrinde yurda doniip (1928) edebiyat
diinyamiza ikinci kez katildig1 siralarda siirimizin
genel goriinisu soyle idi :

«Aruz» un son iki ustast Ahmet Hasiim'le Yah-
ya Kemal, bu 6l¢egin hili yasamasini saghyordu-
lar; Ahmet Hasim ikinci kitab1 Piyale’yi yayinlayip
(1926) kendini kabul ettirmis, yani artik yadirgan-
mazlar arasina katilmist;; «kitapsiz peygamber»e
benzetilen o zamanin kitapsiz ozam Yahya Kemal’-
se erisilmez bir yi1ldiz gibi goriinmekte idi (o za-
manlar daha «Sputnik» ler icat edilmemisti). Beri
yanda, Han Duwvarlarn v.b. gibi siirleriyle toplum-
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sal konulara da yonelmis bulunan Faruk Nafiz, yeni
cikmaga baslayan Hayat dergisinde (1926 - 1930)
en parlak devrini yasiyordu. Yine o yillarda Ahmet
Hamdi, Necip Fazl ve Ahmet Kutsi tgliisi, daha
onceki kusagin elinde yavan bir duygusallik aleti
olmaktan ileriye gecemeyen hece kalibinin icine
biraz halk siirinden, biraz da Bat1 siirinden alinma
bir «siir 6zsuyu» katabilmislerdi; o6zellikle Necip
Fazil'in Kaldwwmlary bu alanda onemli bir basan
sayiliyordu. Iste bu siralarda Yedi Mesale adl bir
kitapla ortaya c¢ikan (1928) biz yedi arkadas da,
o yillarda «bulus» diye adlandirdigimiz mecazl,
renkli soyleyislere onem vererek kervana katilmis-
tik. Bitiin bu cesitli akimlar, kendilerini ne kadar
yeni ve degerli goriirlerse gorsiinler, hepsi klasik
oOlgiiler ve bicimler icinde, uslu uslu yiiriyiip git-
mekte idiler. Iste o giinlerde yurda donen (1928)
Nazim Hikmet, alisilagelmis biitiin olciileri allak-
bullak eden, hecesini de, aruzunu da halla¢ pamu-
gu gibi atan yepyeni bir nazim bi¢imi ile ortaya
cikti. Siirin yalmz dis yapisim degil, i¢ yapisini da
(icerigini de) degistiren bu davranis kimi cevrele-
rin tepkisini ¢ekmekle birlikte, genel olarak ilgi ile
karsilandi. i1k kitabina «835 Misra» diyecek yerde
835 Satir demesi bile, eski siirin dize anlayisim yik-
mak istedigini gosterir. Ne aruz, ne de hece olcegi-
ne uymayan bu yeni nazimda, sozler, hatti sozciik-
ler ozanin gerekli gordiigii yerlerde kesilip alttaki
satira gegiliyor, ¢cofuzaman da satirlar merdiven
basamaklar: gibi siralaniyordu :
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Ben yanmasam,

sen yanmasan,

biz yanmasak,

nasil

cikar

karan-

- liklar
aydin-
- liga?

Belli 6lgeklere uymayan bu yeni anlatun bigi-
mi «nesir» de degildi; buna veni bir ad gerekti,
«serbest nazim» adr verildi.

Ik kitabinda birtakim asimbklara da kacmis
olan ozanmn kimi denemeleri dile dolanarak bunun
verimsiz, hatta kolay bir yol oldugu belirtilmek is-
tenmis, hele Makinalasmak siiri kimi cevrelerde
alay konusu olmustu :

Trrrum!
Trrrum!
Trrrum!
Trak tiki tak
Makinalasmak
istiyorum.
Mutlak buna bir care bulacagwn
ve ben ancak bahtiyar olacagim
karmmma bir turbin oturtup
kuyruguma cift uskuru taktigim gin.



261

Ne var ki, boyle bir iki ornek disinda kalan

siirlerin cogu, ozellikle Salkimsogiit ve Bahr-i Hazer
siirleri, serbest nazimin tutunmasm sagladi. Bu
siirlerde goriilen birtakim soyleyis bicimlerini ne
aruzla, ne de hece ile verme olanag yoktu. Sozge-
limi, kosan atlilardan bir tanesi yere diisiip oliirken
otekilerin uzaklasmas: soyle anlatiliyordu :

Athlar athilar kizi athilar,

Atlart riuzgar kanathilar!

Atlary riizgar kanat...

Atlary rizgar...

Atlari...

At...

Riizgar kanatly athilar gibi gecti hayat.

Bahr-i Hazer siirinde de kayigin uzaklasmas:

— belki de batmasi — aym teknikle, soyle veriliyor-

du:

Cikwor kayik
iniyor kayik.
Cikwyor ka...
iniyor ka...
Cik...
in..

cik...

Siirlerinin i¢inde, arasira, hece ya da aruz ol-

cegine uygun «satir» lar da goriilmekte idi :
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Devrilen
bir atin
surtindan inip
sahlanan
bir ata
biniyor kay:k.

Bu «satir» lar yan yana yazildiginda:

Devrilen bir atin sutindan inip
Sahlanan bir ata biniyor kayik.

kiligina girerek 6 4+ 5 Olgegine uyuyordu. Bunun
gibi :

Degil bir kag

degil bes on
otuz milyon

otuz milyon

ac.

«satirslar1 da, arzun mefdiliin mefdiliin kahbina
uygun diismekte idi. Klasik ol¢iilere asir1 baghhk
gosterenler, yiizlerce satir arasina sikismis bu bir-
kac satir, Nazim’in, dolayisiyle serbest nazmin ye-
nilgisi diye goriiyor, bunda, klasik siire kendi bag-
hiliklarmi stirdiirmenin gerekcesini buluyorlards.
Biz «Yedi Mesalexciler, o cagda kendimize go-
re yeni bir tutumla ortaya ciktigimiz i¢in, bizim-
kinden hemen sonra c¢ikan daha yeni bir akima
uymayi, boylece, dumam iistiindeki yeniligimizi es-
kitmeyi diisinmedik. O giinlerde bir arkadasimi-
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zin evinde diizenlenen tanmisma toplantisinda Na-
zim’ i siirlerini kendi agzindan dinledik. Sarki
okur gibi bir okuyusu vardi. Biz de — biraz konuk-
severlik etmek, biraz da kendimizi begendirmek
icin olacak — toplumsal temalara deginen siirleri-
mizi okuduk. Kendimizi begendirmege calistigimi-
za gore, konugumuzun sanat¢i kisiligine deger
verdigimiz anlasihyor. Ama dedigim gibi, onun
yolunu benimsemedik. Ben, kendi hesabima, o yil
ikinci baskisi yapilmis olan Piyale’nin 6nsoziinde
ileriye siiriilen goriislerin baskis: altinda idim; siir-
de kapalilik ve anlam konusu iizerinde bir de yaz
yazmis, hattd daha da ileriye giderek, aclik v.b.
gibi maddeye bagh duygularin siire elverisli ol-
madigini, siirin ancak ask v.b. gibi minevi duygu-
lardan dogabilecegini soylemis, Sultan Veled’in :
Karnim actir karnim actir karnim ac

dizesini de kanit olarak gostermistim. Hemen o
ginlerde raslastigimizda Ndzim’in ayakiistii uydur-
dugu ve «— Acaba bu siir olur mu?» diye sordugu
acik sac¢ik bir dize, giiliismeler arasinda ayaklarim
suya erdirdigi i¢in bir daha o yolda «poetika» de-
nemelerine kalkismadimsa da, uzun bir siire daha
«bulus» avciligimm siirdiirmiis, Istanbul’un yoksul
bir kenar mahallesinde otururken Venedik hayal-
leri gormis, batan gilinesi aksamin avucunda ka-
lan kap1 topuzuna benzetmege ugrasmistim. Ici-
mizde yalmz Vasfi Mahirin, Nizim yolunda baz
denemelere giristigini, hava kararinca bizleri Tak-
sim’de Talimhane meydanma gotiiriip, «cigaraaa...,
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paraaa...» ayaklarniyle (kafiyeleriyle) uzayip giden
manzumelerini bagira bagira okudugunu hatirhyo-
rum. Arkadasimizin eve barka sigmayan, ancak ta-
limhane ve at meydanlarini dolduran bu bagirti-
lar1 yayinlandi mi1 bilmiyorum. Ancak, daha son-
ralar, kafatascilarin golgesinde baska bagirtilar
yazdigimm ve Demokrat Parti listesinden milletve-
kili secilince de, ilkin Meclis kiirsiisiinde, sonra da,
ctkardig1 Ocak dergisinde beni — sanat arkadas-
ligr disinda simif ve sira arkadas: olan beni — cur-
nal ettigini biliyorum. O yillarda bizim kusaktan
olan, fakat bizim disimizda kalan baz1 gencler ko-
layca Ndzim yoluna dokiildiiler, fakat siiri siirdiire-
mediler. Ilhami Bekir ile Nail V. bunlarin en ta-
ninmislaridir.

Nazin1’’a uysak da uymasak da, onu dikkatle
izliyor ve eserlerinden zaman zaman birtakim ders-
ler aliyorduk. S6zgelimi, tanismamizdan birkac¢ yil
sonra cikan Benerci Kendini Nicin Oldiirdi (1932)
kitabindaki bir parca, edebiyatimiza yeni bir anla-
y1s getiriyordu. Soziinii ettigim parcada, giinesin
dogusu soyle anlatiliyordu:

«Kalkuta sehrinin ufkunda giines

yukseliyordu.
Atlart 1siktan, migferleri ates

bir ordu
bozgun karanlhig: katmis ontine

geliyordu.

Giines yukseliyordu...
Kalkuta . . . .. ... ..... ee 0 »



Bunu beceremedik,
romantik Kact: pek.
Soyle diyelim :

«Baygm kokulu
koskocaman
masmavi bir cicek
seklinde sema
diistii fecrin altin kollarina...»

Bu da olmad:,
olacag: yok.
Benden evvel gelenlerin hepsi,
almiglar birer birer,
tulii-u semsi, gurub-u semsi
tasvir patentasin.
Tult-u semsin, gurub-u semsin
okumuslar canmna.
Bu hususta yapilacak is,
soylenecek soz
kalmamis bana.
Buna ragmen
tekrar ederim ki ben :
Kalkutanmin damlar: iistiinde giines
glines gibi
yukseliyordu.

Biitiin benzetmeleri bir yana atip «giines, gi-
nes gibi yiikseliyordu» demek, edebiyatimiza yep-
veni bir sanat goriisi getirmek demnekti. Bizim,
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batan giinesi «aksamin avucunda kirihip kalan
kap1 topuzu»na, aksami «suya kapanan bakir bir
kalkan»a benzeten «bulusslarimz iflis etmisti.
(Nazim, yukaridaki dizelerde 6yle demekle birlikte,
biitiin siirlerinde «mecaz» 1 anlatima c¢ok ge-
nis yer vermistir). Benerci’nin yayinlanmasindan
dokuz yil sonra, Orhan Veli, Garip’in 6nsoziinde
(1941) soyle diyecektir :

Tesbih, istiare, miibalaga ve bunlarin bir
araya gelmesinden meydana ¢ikacak bir hayal
zenginligi, tumit ederim ki, tarihin a¢ gozunii
artik doyurmustur.

Atag, 1936’da yayinlanan Simavna Kadisi Oglu
Seyh Bedreddin Destam iizerine yazdig: bir eles-
tirmede, Ndzim’mn «kendi getirdigi tarzin» artik
cok kimseler tarafindan anlasildigini, eserinin yer-
lestigini, «milli edebiyata mal edilmek iizere bulun-
dugunu» soylemistir ki, bu, ozanin sekiz yil i¢inde
kendini kabul ettirip siir geleneginmize yeni bir hal-
ka ekledigini gosterir.

1933’te cikmaga baslayan Varlik dergisinde
yvazan Ahmet Muhip ve Cahit Sitki, hece o6lceginin
duraklarm: atip bu 6lcegi kendi icinde bir yeniles-
meye yonelterek serbest nazma kars: son bir diren-
me gosterdilerse de, 1935’ten sonra yetisen kusak-
lar (Fazil Hiisni Daglarca, az sonra Orhan Veli ile
arkadaslar1 ve daha sonra yetisenler) ol¢ekli nazmin
her cesidini birakip dogrudan dogruya serbest naz-
i benimseyerek bu yeni ¢igmm bir gelenek haline



267

getirdiler. Bu yeni kusaklar konu olarak baska te-
malar1 ele almalari, «hitabet» edasindan uzaklasip
daha diiz bir soyleyise yonelmeleri, «satirslar1 mer-
diven biciminde siralayacak yerde klasik siirde ol-
dugu gibi alt alta yazmalar, hattd son yillarda an-
lami1 dahi bir yana atmalar1 bakimlarindan Nazim’-
dan ayrilmislarsa da, belli hicbir clcege bagh kal-
mamalar1 bakimindan Niazim cigirmi siirdirmusler-
dir. Bugiin «siir yazmak» denince, serbest nazim-
dan baska bir sey akla gelmemektedir.

Nazim, Falih Rifki Atay’in deyimiyle «vesika-
siz ve delilsiz» olarak — hem de idam edilmesi is-
tegiyle — hapse atilincaya kadar on yil icinde 10
tanesi siir, 3 tanesi oyun, 1 tanesi de Hitler Naziz-
minin otopsisini yapan bir inceleme olmak iizere
14 kitap yayinladi. Ayrica, ekmek parasi icin, Ak-
sam gazetesinde «Orhan Selim» takma adiyle fik-
ralar yazdi; U¢ Saat ve Liikiis Hayat operetlerin-
deki sarkilarin sézlerini hazirladi. O yillarda biitiin
bu eserler rahatca basilip satiliyor, iclerinden secil-
mis parcalar okul kitaplarina giriyor, oyunlarn Is-
tanbul Sehir Tiyatrosu’nda oynamyor, tiyatroyu
basmak kimsenin aklindan ge¢cmiyordu. Ama o giin-
lerin Tirkiyesi Atatiirk Tiirkiyesi idi. Hani su «de-
mokrat» Amerika’nin «diktator» diye gostermege
yeltendigi Atatirk’in Thirkiyesi... Atatirk bir ey-
lem adam oldugu kadar bir diisiince adam idi.
Kafa ezmekle diisiincenin ezilemeyecegini bilir, di-
siinceye diisiinceyle kars: ¢cikilmasindan sportmence
bir tad alirdi. Ve Atatiirk, biitiin hayati boyunca
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kanitladig1 gibi, hem yirekli bir adamdi, hem de
kalbsiz degildi. «Nazim Hikmet’in kendi sesi ile
pliga okudugu Salkimsogiit'i dinlerken tath tath
dalisini» Falih Rifti Atay’in tamiklhigindan 6greni-
yoruz. Sanattan hoslaniyor, sanatciya deger veri-
vordu.

Nazim’in hapiste oldugu yillarda ise Tirkiyc
artik Atatirk Tiurkiyesi degildir. Atatirk’in bir
yana ittigi ne kadar iktidar diskini ve devrim
diisman1 varsa hepsi is basi edilmistir. Ortada yal-
niz torenlerde meydana c¢ikarilan gostermelik  bir
Atatirk kalibi birakihms, fakat Atatiirk ruhu, Ata-
tirk ilkeleri, bir minevi hapishanenin duvarlan ar-
kasina kapatilmistir. Isldm Ansiklopedisimin Ata-
tiurk’e ayrilan 10. fasikilda yillar yih tiirla kuskular-
la ¢ikarilamamis, basilma siras1 gelip gectikten an-
cak sekiz yil sonra yayinlanabilmistir; yani ilkeler
oldiriilip cansiz birer kalip, sikica sarilmis sarma-
lanmis birer muimya haline getirildikten, ortada bir
«Atatiirk tehlikesi» (!) kalmadiktan sonra... Ve koca
ansiklopedi, bu eksik fasikiili yiiziinden, kitaplik-
larimizda yillar yili, «disleri diismiis siritan kafi-
le-i siir» gibi durmustur...

Ikinci Diinya Savas’nin ve savas sonrasinii
bu Tirkiye’sinde tabutluluklar, rutubetli bodrum-
lar, iskenceler, «esrarli» olimlerle ilgili haberler
kulaktan kulaga yayiliyor, gazete ve dergiler kapa-
tiliyor, basimevleri yiktirihyor, iiniversite 6gretim
uyeleri mahkemelere veriliyor, beraat ettikleri za-
man da kadrolan kaldirilarak acikta birakiliyordu-



269

lar. Memleketin tstiinde bu yildir1 havasim estiren
iki bagbakanin, Saracoglu ile Peker’in, balolarda
cekilmis giilen resimlerini gordiikce hep irkilmis,
nasil giilebiliyorlar diye sasmisimdir. Boyle bir
hava icinde, Nazim’in adinin bile anilmasi olanagi
voktu elbette. Yalniz, Erzincan depremi dolayisiy-
le yazdign Kara Haber siiri Tan gazetesinde c¢ika-
bilmis (2 Ocak 1940), ondan sonra kara sessizlik,
daha da yogunlasarak, siirlip gitmistir.

Erzincan’da bir kus var
Kanadwnda giimiis yok

dizeleriyle baslayan bu siir de, halk edebiyatindan
nasil yararlanilabilecegi yolunda yeni bir ders ol-
mugstur ozanlarimiza. Riza Tevfik’le baslayip Saba-
hattin Ali’nin, Ahmet Kutsi Tecer’in, benim ve daha
baskalarimin halk siiri yolundaki denemelerimizin
birer «nezire» olmaktan ileriye gitmedigini, bun-
larin yaraticilik sayilamayacagini o zaman anladim.
Nazim, daha once, Bayramoglu manzumesinde dc
halk siiri motiflerinden aym yontemle vararlanmis-
ti. Orhan Veli’nin:

Urumeli hisarina oturmusum
Oturmus da bir tiirku tutturmusum

diyen Istanbul Tiirkiisii, NAzim’in bu denemelerin-
den sonra yazilmistir. Deprem sirasinda acilan yar-
dim kampanyasina :

Kesemde verecek seyim yok, ancak yiire-
gimden verebildim.

soziiyle katilan Ndzim’in bu siiri :
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Uyanip kacamadilar,

Kus olup ucamadilar,

Acildr kuyular kimse inemez,

Erzincan beygiri rahvandwr amma
oliiler ata binemez,

Yan yana swrt iistii yatan oliiler.

dizeleriyle sona erer.

O korkunc¢ bask:i giinlerinde herhangi bir ne-
denle tutuklanan sanat adamlar1 ve yazarlar polis
odalarinda : «— Sen aruz veznini mi, hece veznini
mi, yoksa serbest nazimt mu seversin?» diye sorguya
cekiliyorlardi. «Aruz vezni» en gozde olcekti, ¢iin-
kii Mehmet Akif o olcekle yazmisti. Yakayr kurtar-
mak i¢in «aruz»u sevmek zorunlugu vardi. Aym
odalarda yine sorarlardi: «— Sen Realizm taraftar:
misin, yoksa Hayalizm taraftarr mi?» Tutuklu sa-
nat adamlan «Hayalizm» den yana olduklarin: bil-
dirmek zorunda idiler. Ama disardaki biitiin ozan-
lar, bu gizli savasta, polisin g6ziiniin icine baka ba-
ka, sanki inat olsun diye, «serbest nazim» la yazmak-
ta idiler. Serbest nazimla yazmanin vatan hainligi
saylldigr o yillarda ozanlarimiz Atatiirk {izerine
agitlarim (Cahit Kiilebi, Atatirk’e Agit), Kurtulus
Savasi ile ilgili siirlerini (Fazil Hiisnii Daglarca, U¢
Sehitler Destant v.b.) hep serbest nazimla yaziyor-
lardl. Yine o yillarda, siirlerinde genellikle kisisel
duygulanmalarim 6n cizgiye alan ve ufacik tefecik
vicuduna biiyiik bir medeni cesaretin sigacag: hic
akla gelmeyen bir ozanmmmzin, Cahit Sitki Taran-
crnin :
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En yavuz evlddi bu memleketin

Ndazvm agabey hapislerde ctirtir
dizeleriyle biten c¢ok giizel bir siiri gizlice elden
ele dolasiyor, ezberleniyordu. Sis’lerin, Tarih-i Ka-
dim’lerin, Sabah Olursa’larin yazildig1r Abdiilhamit
glinlerinin karanhigim yasiyorduk.

Savas bitmisti ama, baski stiriiyordu. Nasil
baski yapilmasin ki, Nazi cizmesinden zar-zor kur-
tulan memleketin bu kez parayla satilmasi hazirli-
gma baslanmisti. Bu satisa o zamanlar Marshall
yardimi ad1 veriliyordu. Bu «yardim»in s6z konusu
oldugu giinlerde yayinlanan bir karikatiirde, bas-
bakan Recep Peker’in penceresi oniinde saz c¢alan
Sam Amca:

Recebim, sar1 lira verecegim!

dive tirkii  soylerken gosteriliyordu. Recebim :
«— Istememy diyemiyordu, ciinkii tiirkiiniin sonun-

da :

Almazsan karakola gidecegim!

tehdidi gizli idi. Meger o giinlerde, Nazun Kuvd-yi
Milliye destanim yaziyor, 1919 Eyliiliinde toplanan
Sivas Kongresinde «Istanbul’dan gelen baz1 ze-
vat» 1n yaptiklan oneriye kars1 Kongre’nin goriisiinii
kaleme aliyormus :

«Hem Istanbul’daki Amerikan dostlarimiz,
Mandamiz korkung¢ degildir,
diyorlar.
Cemiyet-i Akvdm nizamnamesine dahildir,
diyorlar.»
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Ve boylece, bin dereden su getirdi Istanbul’dan

gelen zevat.

Sivas, manday: kabul etmedi fakat,

«Hey gidi gonliim!»

dedi,
«Akilly, umutlu, sabwrly deli gonliim.
ya istiklal, ya oliiml!»

dedi.

I. Diinya Savasi sonunda kapi disan edi-
len mandaya II. Diinya Savasi sonunda kapila-
rin yeniden ac¢ilmaga baslanmasina karsi, memleket-
tle Sivas Kongresi ruhunu canlandirmaga c¢ahisip
bagimsizlig1 savunan Nizim’in en biiyiik suclarin-
dan (!) biri de, o devrin bagbakam Peker’in «kas-
ketli vatandaslar» diye hor gordiigii isci, koylii
ve irgadi sevmesi, onlarin dertleri iizerine egilmesiy-
di. O yillarin on sekiz yasindaki Mahmut Makal
da, «Tiirkiye’nin hakiki sahibi ve efendisi» koylii-
niin acikh yasayisimi gozler oniine serip aydinlan
insafa ve diisiinmege cagirdigt icin tutuklanmisti.
Nizim, bu yeni mandacilarin vurt ict tutumlarm:
bir siirinde soyle anlatir :

Bursa’da havlucu Recep’e,

Karabiik fabrikasmmda tesviyeci Hasan’'a diisman;
Fakir koyli Hatce kadwna,

Irgat Siileyman’a diisman;

Sana diisman, bana diisman,

Diisiinen insana diisman.

Vatan ki bu insanlarin evidir,

Sevgilim, onlar vatana diisman.



Giiniin birinde, kulaktan kulaga aci1 bir haber
yayilds :

— NAazim hastaymus.

— Neymis hastalig1?

— «Angine de poitrine», Latince adiyle «angi-
napektoris», kalb hastalig1 yani.

Ozan, agizdan agiza dolasan bir siirinin sonun-
da, kalbini ve hastaligim soyle anlatiyordu :

Su on yildan bu yana
benim fakir milletime ikram edebildigim
bir tek elmam var,
bir kirmizi elma:
Kalbim.
Ne anterioskleros,
ne nikotin,
ne hapis.
Iste bu yiizden doktorcugum
iste bu yizden
bende bu

anginapektoris.

Bunun iizerine, Nazim’1 hapisten kurtarina
kampanyast acildi. Ilkin Vatan gazetesinde olay:
hukuk acisindan ele alan bir dizi yazidan sonra
affi1 icin hazirlanan bir dilek¢eyi hemen biitiin ay-
dinlar imaladi. Zamanin devlet baskanina, tirii
yollardan, teker teker, ya da kurullar halinde, ayr-
ca sozlii olarak da basvuruldu; fakat bir tiirli «du-
yurulamadi». Aksi gibi, 1950’nin «secim bayiri»na

F. 18
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girilmis bulunuluyordu; ¢ bes oy, Firkiye'-
nin ancak birkac¢ yiizyilda bir yetistirebilecegi bii-
yik bir ozandan daha degerli idi. Beri yanda ise,
«fakir milletine ikram edebilecegi bir tek elmas
olan» bu ozan hastaydi, doktor raporuyla cikarilmasi
gerekirdi. Ama bu ozan «Ya istiklal, ya 6lim!» diye
konusuyordu; Tirkiye’nin petrollerini yok pahasiiz
satmamisti, madenlerini peskes c¢ekme hazirligina
giristigi duyulmamisti, binlerce metrekarelik yurt
topragmm «iis» adi altinda yabancilara «isgal» el-
tirmemisti, devletin yargi hakkim1 elden c¢ikarma-
misty; bir de kalkmis, Kuvii-yi Milliye destanmim
vazmustl1 ve o tarihlerde af kampanyasina katilan-
lar, hapisten doktor raporuyla ¢ikmanin ancak yurt
saticilarinin imtiyazi oldugunu bilmiyorlardi. Bunu
kendisi de bilmediginden, hiiktiimetin tutumunu pro-
testo icin achk grevine girdi. Hi¢ sakas1 yok, ole-
cekti. «Diisiinen insana diisman» yoneticilerin aldi-
rns ettigi yoktu ama, akli basinda biitiin aydinlan
bir teldstir aldi. Oliirse, biiyiik bir siir hazinesi,
daha vazilmadan yok olacakti. Bunu kendisi de bili-
yordu. D'aha 6nce yazdig1 bir siirde, 6liimden kork-
madigim bildirdikten sonra :

Ve yalmz
yart kalmis bir sarkimin acisin
topraga gotiirecegim

diye tzildigini agiklamisti. Fakat yine de, hak-
siz tutumu protesto icin, olimi géze almisti ve
«yar1 kalmg bir sarkinin acisim topraga gotiireceks
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ti. Yurt saticilarindan iste bu noktada ayrihiyerdu.
Onlar, bir tutumu protesto icin, degil aclik grevi
yapmak, sabah kahvaltilarindan bile vazgeceme-
mislerdir; oysa, Olseler topraga leslerinden baska
gotiirecek seyleri yoktu... Sanat ve diisiince diin-
yanuzin o ginlerdeki heyecanini, telasim, iziinti-
siini anlatmak zor. Fisleme rejiminin biitiin baski-
sina ragmen, ozanlar ii¢ giin aclhk grevine giriyor;
kendisivle tamsmayanlar caresizlik icinde kivram-
yor; dostlar, tamidiklarn telgraflar cekiyor, hapisha-
neye. gidip yalvariyor; ihtiyar annesi, elinde koca-
man bir «doviz» le, Istanbul sokaklarinda tek ba-
sina gosteri yaplyordu. Ozan, giic hal ile grevden
vazgecirilip Tiurk siirinin gelecekteki biiyiik basa-
ris;, diilnya edebiyatindaki yeri kurtarild.

Nizim ancak 1950 secimlerinden sonraki ge-
nel aftan yararlanarak hapisten cikabildi; general
Sadik Aldogan’in deyisiyle, «Kiigiik hapishaneden
cikip biiyiik hapishaneye girdi». Askerlik cagim
coktan gecirmis oldugu halde, kisa bir siire sonra
askere cagirildi. C.H.P. nin oyunlar1 bitmis, bu
sefer de D.P.’nin oyunlar1 baslamisti. Kimi yazar-
larimizin (Nadir Nadi, Falih Rifki Atay) belirttigi-
ne gore, kim vurduya getirilip oldiriilecekti. Nef-
sini korumak icin mesru savunima hakkina basvur-
maktan baska cikar yol kalmamisti. Insan Idaklan
Bildirisi’nin ve Anayasa’nin tamdi1g1 «yasama hakki»
n1 kullanmak icin kacti. O giinden sonra Tirkiye’-
de adimin anmilmasi olanag kalmadi, fakat Tirk
aydininin icinde gizli bir nabiz gibi att1 durdu ve
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«otuz kirk dilde basilan yazilari», diinyanin dort
bir bucaginda, Tiirk siirini tek basina temsil eden
bir bayrak gibi dalgalandi, Tirkiye’de ise ancak
oldiagu giinlerde bir iki fikra yazarn cekine cekine
adin1 and1 ve yurt 6zlemini anlatan Vapur siiri ya-
vinlanabildi :

Bir vapur Varna yoniinden,

uy Karadeniz’in giumiis telleri!

Bir vapur gecer Bogaz’a dogru,

Nazvm usullacik oksar vapuru,
yanar elleri.

1964 Ekiminden bu yana da Yon dergisi,
immedeni bir cesaretle, ozanin eski ve yeni siirlerinden
bazilarmi yayinlamaga giristi, Kurtulus Savast Des-
tantm da gercgekten giizel bir baski ile giin 15181na
cikards.

«Anadolu'nun okuma yazma bilmeyen koyli-
leri icin yazdigini» soyleven ozanin olimli diinya-
da son dilegi sudur :

Anadolu’da bir koy mezarligina gomiin beni:
Hasan Beyin vurdugu
irgat Osman yatsin bir yammda,
ve ¢avdar dibinde topraga cocuklay:p
kirkr ¢ikmadan olen sehit Ayse obiir yanwnda.

Bunu bir vasiyet olarak degerlendirmemiz ge-
rekir.

Sanatim halktan alip halka vermek teimeli tize-
rine kuran Nazim, halka seslenebilmek icin ilk is
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olarak halkin dilini incelemege girismistir. Onun,
Tiirkceyi en iyi kullanan ozan olmasinin sirrini, ya-
kin dostu Vala Nureddin’e gonderdigi bir mektu-
bun su satirlarinda bulabiliriz :

Tirkcenin yeni seslerini, swlarnm: arwyo-
rum. Tiirkce tizerinde laboratuvar arastirmalar
yapworum.

Kendinden onceki kusaklarin  halktan uzak,
vapma bir yaz1 diline baglihk gostermelerine kars:
olan tutumunu da, Yakup Kadri icin vazdig1 bir
yergide soyle anlatir :

Sen siirin asil kamusuyla konusuyorsun,
ben asaletten anlamam.
Sapka ¢ikarmam senin konustugun dile,
diismamyun asaletin
kelimelerde bile.

Edebiyat alaninda Tiirk¢ceden baska dille tek
bir satir yazmams olan Nizim, Tirk dili tizerinde-
ki goriisiini soyle anlatir:

Cocuklammzzﬂa Tiirkce okutmak,
ogretmek, seuvdirmek onlara
dinyanmmn en diri, en taze dillerinden birini,
kendi dillerini,
glizel sey,
biiyik sey.

«Dinyanin bu en diri, en taze dili»nin halkm
agzinda yasayip da Nizim gelinceye kadar daha
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yaziya gecmemis olan bir ¢ok soyleyis bicimlerini
ilk olarak onun siirlerinde gordiik:
Oysaki onlar, bu topragu...

(Bugiin, halbuki yerine daha yeni yeni kulla-
nilmaga baslanan oysaki soziinii, Nizim ti 1236°da
bulup ortaya cikarmisti.)

Yalmz dil lizerine degil, halk siirinin teknigi
tizerine de egiliyor, onu yeni bicimler i¢inde kendi
siirine sindirmege calisiyordu. Yukarda soziini et-
tigim Makinalasmak siirindeki :

Trrrum!
Trrrum!

Trak tiki tak!

Makinalasmak
istiyorum.

parcasinda gorilen ses taklitleri iizerinde konus-
tugumuzda, bana, bir Istanbul halk tiirkisiindeki:

L.ama da lam, cima da cim
aman kocacim.

dizelerini hatirlatmit.

Yazilarim otuz kiwrk dilde basiir.
Tirkiye’mde Triirkcemle yasak.

diyen ozanin Tirkiye’de vaymlananlar disinda ka-
lan ve «otuz kirk dilde basilan» vazilarim goreme-
digim icin, onlar lizerine, ne yazik ki, herhangi bir
sey diyemeyecegim.

(1965)



FARUK NAFIZ’IN SIIRI
VE
«HAN DUVARLARI» NIN KAYNAKLARI
UZERINE NOTLAR

FFaruk Natiz, daha cocuk denecek vasta dik-
kati cekmis; «Hecenin bes sairi» diye anilan toplu-
lugun en genci oldugu halde, arkadaslari arasinda
birdenbire sivrilmis; I. Diinya Savasi ve Miitareke
yillarinda gerek aruz, gerek hece dlgegiyle yazdign
siirlerde ayni basar1 cizgisine ulasmisti. 20 ve 21
yaslarinda iic siir kitabim (Sarkin Sultanlari, Gonail-
den Goniile, Dinle Neyden) basacak kitap¢i bul-
inasi, o donemde kendisine ilgi duyan epey genis
bir okuyucu toplulugunun olustugunu gosterir.
17-19 yaslarinda aruzla yazdig: siirlerin toplandigi
ilk kitabinda (Sarkmn Sultanlari) dahi, ol¢egi ve dili
kullanistaki rahatligiyle; ustasi Yahya Kemal’le boy
olcismege c¢ikinis gibi bir hali vardur.

Faruk Nafiz’in sanatim iki doneme ayirabiliriz:

Miitareke devrinin sonuna kadar siircn birinci
donemde, o, «karsi sahilden esen rizgfira dagittir-
mak icin kumral ve uzun saclarim toplayan», «sisli
gozlerle enginleri dinleyen», «tenha sahile golge-



280

ler ¢okerken ruhunda bir tel inleyen», «hulyal yaz
aksamlar1 omzunda ipek maslah ile sahilde, kumla-
rin istiinde» ya da «kayaliklarda gezen ince ka-
dinlar» a, «eld gozlerine aksamin sisleri ¢Ooken»
sevgililere, «ince parmaklarinda bir yaprakla kuytu
yollarn dolasan ve bir s6giidiin golgesinde diisiinen
sarisin» kizlara goniill veren; «gonliinde eskiden
beri sarisin kumrali, kumral esmeri kovalayan», ha-
yatinda ve siirinde, iste boyle, Moda, Fenerbahce
ve Kalamis kiyilarinda sevda pesinde kosan bir yah
capkimdir.

Ikinci donemde ise, karsumiza bambaska bir ki-
silikle ¢ikar. Kurtulus Savasi’nin sona erdigi yil
(1922) Kayseri Lisesi edebiyat 6gretmenligine ata-
nan ozan, «raks eden sularin musikisiyle dinlenen
ve guruba dalan kayalar» in serpildigi Moda ve
Kalamis kiyilarina hi¢ de benzemeyen Orta Ana-
dolu dogasiyle ve «hulyali vaz aksamlar1 omzunda
ipek nmaslaluyle sahilde, kumlarin iistiinde gezen
sanisin, ince kadinlar» yerine, «sabana kosulan ya-
linayak» kadinlarla, kagm siiren kizil sach kizlarla,
«ayagindan cariklar1 parca parca dokiilen, bir lok-
manin ardinda haftalarca dolasan ve kendi Ana-
dolu’sunu siirgiin gibi gezen» insanlarla karsilagin-
ca, birdenbire degisir, «diisen yapraklarinin arka-
sindan ¢irpinan bir dal gibi bakar diinkii siirleri-
ne»; daha once Refik Halit’in actig1 «<memleket ede-
biyati» ¢igirinda, onun Memleket Hikdyeleri adli ki-
tabina karsihk, «memleket siirleri» yazma yoluna
koyulur ve bu akimin onde gelen sanatcilarindan
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olur. «Kars: sahilden esen riizgara kumral ve uzun
saclarini dagittiran» cok yakisikli bir Istanbul deli-
kanlisinin, yirmi dort yasinda o hayattan kopup da
sanatinl1 yurt sorunlarina ve devrimlere adamasi
onemli bir olaydir. Bu yola bir rastlant1 ile, gecici
olarak girmis degil de, onu bilingli olarak secmis
bulundugunu, Sanat adh siirinden ag¢ikca 6greniyo-
ruz :

Baska sanat bilmeyiz, karstinizda dururken
Soylenmemis bir masal gibi Anadolu’muz.
Arkadas, biz bu yolda tiirkiiler tuttururken
Sana ugurlar olsun... Ayrilwyor yolumuz!

Hele bu ozan, Miitareke devrinde Damat Ferit
hiikiimetinin para destegiyle cikan ve Anadolu
ayaklanmisim1 yeren Umit adli sanat dergisinin yaz
kadrosuna girmis; Anadolu’ya gecmek isteyen he-
ceci dort ozanin (Nazim Hikmet, Vali Nureddin,
Yusuf Ziya, Faruk Nafiz) «seciyesiz» diye kabul
edilmeyip de geri cevrilen iki tanesinden biri ise
ve bu davranisa Seciyesiz adim tasiyan ofkeli bir
siirle ayn1 dergide (Umit dergisi, Nisan 1337/1921,
no. 19, s. 2) catmissa; bu uyanms daha da énem ka-
zanir. Anadolu’ya adimim1 atar atmaz, yeni devle-
tin «halkgilik» ilkesini yiirekten benimsemis; dola-
visiyle, toplum katlar1 arasindaki biiyiik ayrihiga
dikkat etmis; oradan, toplumsal adalet goriisiine
ulasmigtir. 25 yasinda yazip 26 yasinda oynattigl
(Nisan 1924) Canavar drami, Osmanh Iniparatorlu-
gu’'nda «eline sabanmi alinadan yasayan», askere git-
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meyen, vergi vermeyen, «jandarmalarla uygun,
miilteziimlerle ortak olup baglarinda keyif catarak
yasayan», «bitin iliklerine koyliiniin hakki ge-
cen» esrafla, «irzindan baska vere vere hicbir seyi
kalmayan» koyli arasindaki ¢atismaya ilk defa par-
mak basan edebiyat iiriiniidiir. Ozan, bize, «kuvvet-
le hakkin, bu iki biiyiik dismanin yakinda carpi-
sacagim», «memlekette artik eski nizamlarin degi-
secegini, haksizhik olmayacagim», «yarin ufuktan
elbette safagin sokecegini» miijdeler ve devrimle-
rin nasil yapilmasi1 gerektigini de bildirir :
Yukardan baslayarak degisen sey yarimdir,
Evveld koyliilerden dogmalidw inkilap.

Onun bu halk¢ir tutumu, devlet yonetiminin
basindaki devrimci kadronun (adalet ve milli egi-
tim bakani Necati Bey, v.b.) dikkatini ¢ekmis ola-
cak ki, Ankara’ya alinmis; Milli l£gitim Bakanligi’n-
ca yaymlanan ve o yillarda kiiltir ve sanat yasa-
yisimizda ¢ok onemli yeri olan Hayat (1926-1930)
dergisinin sanat boliimiiniin yonetimi ona verilmis-
tir. Cumhuriyetin 10. yildoniimiine kadar siiren bu
donem, onun sanatinin olgunluk cagidir; ini ve
etkisi o yillarda ¢ok yayginlamistir. Hayat'in ilk sa-
yisinda cikan (2 Arvahk 1926) Coban Cesmesi siiri,
o giinin gen¢ kusagmm (bizleri) ve biitiin sanal
cevresini «carpnust» diyebilirim. Bu siir, edebiyat-
ta geleneksel o6gelerle cagdas vontemin birlesimini
gostermesi bakimindan da 6nemliydi. 1aha oOnce
degindigimiz tizre, Kayseri'ye gidisiyle baslayan ve
asagiyukan  on yil siiren (1922-1933) bu gelisme
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donemginde de aruz ve hece olgeklerini birlikte kul-
lanmis (Gurbet, Talas Baglarinda Baii, Kizil Sec-
lar, At siirleri aruzun zaferidir); ve en onemlisi, her
iki yolda da —kimi ask siirleri de i¢cinde olmak
tizre — toplumsal 6ze yonelik sanatin onciiliigiini
etmistir. Sozgelimi, kagm siiren kizil sach bir koy-
li kizan ¢arpicr etkisini anlatirken :

Inleyen memleketimdir bu tekerlekte, dedim,
Hangi bir koylii bu kagmyle siiriinmekte, dedim.

diye girer konuya. Kat kat ipeklere biirtinmiis, sir-
ma sach bir sevgili, yoldan gecen ve «her yirtigin-
dan bir yeri goriinen» bir koyliiniin goriintiisiinden
«gonliiniin karardigini» soyleyince :

Bu kadar giyinilir ancak alinteriyle.
(Bugiin Yoldan Gecenler)

karsiligim alir. Alinteri ve emege en iistiin degeri
veren ozan, toplum katlari arasindaki biyiik fark
tzerinde israrla durur. «Caligkan ellere kirli, alin-
daki giines karaltisina leke diyen» (Ogluma) hazir -
yiyicilerin, beri yanda «kizlariyle karisini sabana
kosan yoksul koyliiniiniin bugdayini viyip onlara
samaniil birakmasimi» (Muztaripler);  koylerdeki
toprak agalarina karsihik sehirlerde yeni yeni tiire-
mege baslayan arsa ve apartman agalarinin  «bir
kanshk topragi bir milyona» almalarim, «harcina
gozyasl karismis bulunan ve nerdeyse yeryiiziiniin
belini cokertecek olan kat kat evler» kurmalarin,
ve «bu kalelerde bizler i¢in yer bulunmamasini»
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(Harc) ivi gozle karsilamaz; «bu hallerin bir kavim
uykusundan uyandiracagini, a¢ midelerden nur topu
ihtilaller dogabilecegini» (Muztaripler) hatirlattik-
tan sonra, ulasilmasini 6zledigi toplumsal adaleti
Onuncu Yil Marsi'nda dile getirir :

Imtiyazsiz, simifsiz, kaynasmis bir milletiz.

Bu arada, egitim (Muztaripler/Ac), bos-inanclar
(Sefillerin Oliimii/ son dortliik), bozuk diizenin kur-
banlar1 (Pi¢, Onlar, Diin Bir Kadmn Agladi), tarih
tezi (Akmn) v.b. gibi sorunlara da egilmis; ayrica,
Anadolu insaninin giinlik yasayis1 ile ilgili siirler
de (Ali, Kiz Hiiseyni Vurdular, v.b.) yazmastir.

Zamaninda cok begenilen ve saglam yapili go-
rinen bu siirler ne yazik ki ¢cabuk eskidi. Buna,
Faruk Nafiz bakimindan uzilsek bile, eskimenin
bu cabuklugu, siirimizin gelistigini gosterdigi icin,
sevinmemiz gerekir. Hizh ya da yavas, eskimek her
sanat¢inin alinyazisi. Gencligimde o kadar sevdigim
Yahya Kemal’in bile bircok siirleri, bugiin, bayat
ekmek yemis gibi bir izlenim birakiyor bende.
Onemli olan, eskimek degil, dogarken eski dogina-
mak ve tarihsel gorevini yaptiktan sonra eskimek-
tir. Bir yandan, Nazim Hikmet’in getirdigi bicim
ve 0z yeniligi; bir yandan da, Hayat dergisinin ka-
panisindan birka¢ yil sonra ¢ikmaga baslayan Var-
Iik (15 Temmuz 1933) dergisinde yetisen li¢ kusa-
gin (Cahit Sitk1 kusagi, Garip¢iler kusagi, Necati-
gil kusag1) ve Varlik disindaki «Ikinci Yeni» ku-
saginmn olusturdugu big¢im, sovlevis ve igerik degi-
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sikligi, Faruk Nafiz siirinin eskimesini hizlandiran
nedenler oldu.

Olimiinden sonra yazilan yazilarda, «c¢oktan-
dir unutulmus» oldugu soylendi. Oyle denecegine,
«coktandir yazmiyordu» demek daha yerinde olur
gibime geliyor. Eger yazsaydi, adimin ¢evresinde
biiyiik firtinalar kopabilirdi. Atatirk’in oldigu yil
heniiz kirk yasinda, yani en olgun ¢aginda idi; oy-
leyse o tarihten sonra ni¢in yazmadi? Bunun ne-
denlerini kurcalamak gerekir... Yukarda isaret et-
tigimiz lzre, Faruk Nafiz, sanatinin ikinci done-
nmiinde yeni Tirk devletindeki devrimci atilimlarin
ozani idi. O dogrultudaki konulara ya kendiligin-
den egiliyor; ya da, o yolda eserler kendisine 1smar-
lamyordu (Akin, Onuncu Yu Marst). Atatiirk’in oli-
miinden sonra ise, Atatirk’iin uzaklastirdig: kisiler
is basmna getirilmis (Hiseyin Cahit, Kdzim Kara-
bekir, v.b.); biitin devrimler durdurulmus; durdu-
rulmakla da kalinmayip, geriye donmek icin kaca-
mak noktalar aranmaga baslanmisti. Artik, tiirbe-
ler agihyor; tekkelerde «turistik gosteri» adi al-
tinda ayinler yapiliyor; Osmanlh hanedanindan kimi
kisilerin memlekete girime yasag: kaldirihiyor; koy-
liyii okutma ve egitme atilmlan (Koy Egitmeni
kurslan, Koy Enstitiileri) durduruluyor; koy dert-
lerini ve sorunlarini yazan genc¢ 6gretmenler (Mah-
mut Makal) tutuklaniyor; Imam-Hatip okullan ye-
niden diriltiliyor; laik okullara din dersi xonuyor;
bir secim arifesinde «hastalanan» Ismet Pasanin
yatakta resmi cekiliyor ve kasap, manav, v.b. diik-
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kdnlarinda gordiigiimiiz, tustte Arap harfleriyle
«Besmeles, altta yeni harflerle «Allahin dedigi olur»
yazili levhalarim bir esinin duvarda asili oldugu,
cok satilan bir gazete araciligiyle halka gosterili-
yor; yine bir secim arifesinde Pasanin geziye ciki-
sinda, haniminin tren penceresinden bakarken ce-
kilmis kara basortiilii resmi gazetelerde yayinlani-
yor; resmi gorevle Misir’a giden Hiiseyin Cahit’in
bereli resmi Ulus gazetesinde ¢ikiyordu... Devrim-
ler dogrultusunda yazmaga alismms Faruz Nafiz,
boyle bir ortamda ne yazabilirdi? Ustelik, yazanla-
rin da basina neler geldigini goriiyordu. Yukarda
kimi so6zlerini andigimiz siirlerin benzerlerini yaz-
mak biiyiik tepkilere ve ozan i¢in tehlikeli firtinalara
yol agabilirdi. Bu donemde sanatgilarla devlet ara-
sindaki baglar kopmustu. O sirada, Faruk Nafiz de,
artik kendisine gerekseme kalmadigi icin, devrimler-
le birlikte bir yana birakilmis, adeta, «otur oturdu-
gun yerde» denmege getirilmisti. O da evde otu-
racagina Meclis'te oturmay1 yeglemis; boylece, goz
gore gore Demokrat Parti’'ye kaptirilmisti. Mec-
lis’te on dort yil (1946-1960) siiren bu oturus onu
Yassiada’ya kadar siiriikkledi. O ofkeyle yazdiga
Zindan Duvarlarr adh kitabimm da ben okumadim.

Daglarca’nin dedigi gibi, Cumhuriyetin Ellin-
ci Yil Marsynin sozlerini ona ismarlamak yerinde
olurdu. IEger bu diisiiniilmiis olsayd:, 6yle saniyo-
rum ki, eski giinlerin amsiyle birden silkinir, son
bir atilimla, kim bilir neler derdi. Tabii, bestesini
de yine Cemal Resit Rey’e yaptirmak olanag: var-
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di. Ama bu incelikleri kim diisiinecek? Laik Tiir-
kiye Cumhuriyeti’nin kultiir islerini yuriitmekle go-
revli daire, Cumhuriyet’in 50. yilinda devlet kese-
sinden Konya’da Mevlevi dyinleri diizenlemege ug-
rasiyordu o giinlerde.

IT

Han Duuvarlar siiri, Faruk Nafiz’in sanatinim
ikinci doneminde, Canavar’dan sonra yazdig: (1924)
onemli ikinci eserdir. «Ulukisla yolundan Onrta
Anadolu’ya» (Kayseri’ye) gidisin izlenimlerini an-
latan ve bir cesit gezi yazis1 niteligi de gosteren
bu siir, hemen biitiin okuma ve edebiyat kitaplari-
na girdigi icin, Cumbhuriyet devrinde her kusak
arasinda ozanin adimin duyulmasim, iniiniin yay-
ginhk ve siirekliligini saglamistr.

Faruk Nafiz, bu siirinde, kendi gozlem ve iz-
lenimlerinin yaninda, baskalarimin goézlem ve izle-
nimlerini de gerec¢ olarak kullanmistir. Bulabildik-
lerimi burada belirtimege calisacagim :

1 — Han Duvarlart tizerinde ozellikle Fevzi
Latfii  [Karaosmanoglu] nun — siirin yazilisindan
ic yil once — bir dergide cikan Anadolu Hanlart
(Dergih dergisi, c. II, sayr1: 13, 20 Tesrinisani
337/1921) adli yazisin izleri goze carpmaktadar.

a) Anadolu’da hicbir kasaba, hicbir koy
yoktur ki, havasinda hasretin sarilig: goriin-
mesin. Anadolu basian basa garipler ve has-
retler diyaridir.(...) Dar yollarinda, newmli
toprak kokan kovylerinde (..) daima bir ak-
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sam hiiznii, bir hasret sariigi varduwr. (...) Her-
hangi tarafindan Anadolu’nun icine dogru gi-

rilince derhal bu agw ve sart havamn tesiri
goriiliir. (Anadolu Hanlart)

Gidiyorum gurbeti gonlimde duya duya
Ulukisla yolundan Orta Anadolw’ya.

Ilk sevgiye benzeyen ilk act, ilk ayrilik,
Yiiregimin yaktigr atesle hava k.

Gok sar, toprak sar, ciplak agaclar sar...
(Han Duvarlari)

b) ... Bu sade isliplu, metin ve esmer
renkli binalar her memleketin ddaissilasimin
bir yerde toplamip fiskwdigr ve Anadolu de-
likanhsimin, Anadolu Oksuziiniin ilk act goz-
yaslarimin aktigr yerlerdir. Gurbete cikanlar
en biuyiik kalb acisint bu b'ijyiik ve eski bi-
nanin esiginde, genis kapisimin altinda tadar.

(Anadolu Hanlar1)

Ik sevgiye benzeyen ilk aci, ilk ayrilik,
Yiiregimin yaktigr atesle hava ik,
Bir deva bulmak icin kalbindeki yaraya
Toplanmastr garipler simdi kervansaraya.
Bir noktada birlesmis vatanin dort bucaga,
Gurbet ceken goniiller kusatmisti ocaga.
Bir panilti gordii mii gozler hemen dalwor,
Gogiisler cekilerek nefesler daralwor...
(Han Duvarlari)
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Bu parcalarda, Bir noktada birlesmis vatanin
dort bucag dizesi ile Her memleketin ddiissilasinin
bir yerde toplanip... ciimlesi arasindaki sozlere ka-
dar benzerlik ozellikle dikkate deger. Ayrica, ilk
act, ilk ayrilik, yiiregimin yaktigr ates sozleriyle
Anadolu delikanhisinin ilk aci gozyaslari, gurbete
ctkanlarin en biiyiik kalb acist sozleri arasindaki
vakinhg da bu acidan ele almak gerekir.

c) ... Isli bir cira ile yar1 aydinlanan ve
pis kokan bir odamn algak tavam altinda gur-
bet acistmin ve elemli gecelerin en koyusuna
rasgelinir. Odanmn biitiin duvarlary yillarin
agw hiziinlerini ustiinde biriktirmistir. Du-
manlarla esmerlesmis o duvar buitiin karisik
hislerin soylendigi, kazildigr ve kdh isle yazil-
digr yerlerdir. Oradan bin bir acili gecmis,
memleketinden ayri diismiis ve sevgililerin-
den ayri kalmistir. Acilarint oraya doker. Has-
retin, gurbetin agwr ve tahammaiilsiiz oldugu-
nu kendinden sonraki yolcular bilsin diye ora-
ya isaret eder. (...) Bunlar bazan bir beyit, ba-
zan koca koca satwlar ve bazan uzun tiirki-
lerdir. (...) Insan bu sefil ve rahatsiz odalar-
da evveld hi¢c uyuyamayacak gibi olur. Biraz
dusiinir. Dwvardaki satwlart tekrar okur...

(Anadolu Hanlar)
Sisesi is baglamis bir lambann 15181
Her ylize ciziyordu bir hiziin kirisig.
Yatagimin yaninda esmer bir duvar varda,
F. 19
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nin

Ustiinde yazilarla hatlar karngmislardi:
Fant bir iz birakmus burda yatmissa kimler,
Aygin baygin maniler, acik sacik resimler...
Uykuya varmak icin bu hazin ginde, erken,
Kapanmayan gozlerim duvarlarda gezerken
Birdenbire kipkizil birkac satwla yands,
Bu dort masra degildi, sanki dort damla kanda.
Ben garip cizgilerle ugrasirken bas basa
Raslamistim duvarda bir sair arkadasa :
On yil var ayruyym Kmadagvndan
Baba ocagindan yar kucagmdan
Bir cicek dermeden sevgi bagindan
Huduttan hududa atilmisim ben.
Altinda da bir tarih: Sekiz Mart otuz yedi..
(Han Dwvarlar)

Anadolu Hanlan yazismin yaymlancdg dergi-
tarihi de 1337’dir.

¢) Bu derin ve endiseli uykudan sonra
sabahleyin erken kalkip yine uzun gurbet yol-
larina cikmak cok hazin ve zordur. Insan
seslerinin sustugu ve biitin bir memleket hal-
kimin uyudugu, agaclarin bile kipwdamak is-
temedigi bir demde (...) uyuyan schri terk
etmek... (Anadolu Hanlari)

Ertesi giin basladr giin dogmadan yolculuk,
Soguk bir mart sabaht... Buz tutuyor her soluk.
Ufukta tutusurken ‘fecrin ilk alevleri
Arkamizda kalwor sehrin kenar evleri.

(Han Duvarlari)
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Isin ilginc ir yam1 da, Anadolu Hanlar: yazisin-
da gozlemler anlatilirken izlenen anlatim sirasi
(plan) ile Han Duvarlart siirinde izlenen anlatim
siras1 da birbirine uymaktadir.

2 — Soz konusu siir iizerinde, Refik Halit’in
Anadolu’da Bahar (Ay Pesinde, Istanbul 1338) adl
yazisinin da yer yer izleri gorilmektedir :

a) Bazan da, hi¢c bahar yiizii gormemis
araziye yolunuz diiser: Tuzlu, kurak, kavruk
bir saha ki, dort giin stirtyor; ne bir tutam
yesillik, ne bir tek filiz... Bas1 bos a¢ devele-
rin bu genisliklerde agiwr agwr, vahsi ve me-
yus dolastiginy goriirsiuniiz. (Anadolu’'da Ba-

har)

Son yokus noktasindan diizliige cevrilince
Nihayetsiz bir ova agarttr benzimizi,

Yollar bir serit gibi ufka baglad: bizi.

Yol, hep yol, daima yol... Bitmiyor diizlik yine.
Ne civarda bir koy var, ne bir evin hayali,
Sonum ademdir diyor insana yolun hali.
Araswra geciyor bir ath, iyi yayan...

Agir agwr ontimden gecti deve kervana.

(Han Duvarlari)

b) Sanki yarun saat yiirtimek suretiyle
bir kita degistirmis, bir Hattiistiva gecmis,
bir baska diinyaya varmissimzdir. (...) Bahar
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zamani Anadolu’da seyahatin ne garip degi-
siklikleri vardwr. Meseld deniz kenarini simst-
cak, ddeta yaz icinde bwrakwsimiz, keten ce-
ket sizi sitkar ve arabamin musambast yakar.
Boylece hararetten miisteki yuriirken, birta-
kim yokuslar iner, inisler cikar, gider, gider-
siniz. Nihayet bir daga twrmanmak icap eder.
Bir dag ki, her kavsinde riizgarin daha sert-
lestigini ve havanin daha sogudugunu hisse-
dersiniz. Swrta ciktaginiz zaman arkamzdaki
palto size az gelir. (...) Agaclar heniiz tomur-
cuksuz, kiiskutiik duruyor. Bes saatlik bir me-

safe arasmda kis ve bahar. (Anadolv’da Ba-
har)

Biz bu sonsuz yollarda varworuz gitgide

Iki dag ortasinda bogulan bir gecide.

Sik1 bir poyraz beni titretirken icimden
Gecidi atlaymnca sasirdim sevincimden:
Ardinda kalan yerler anlaswrken baharla
Oniimdeki arazi simdi ortiilii karla.

Bu gecit sanki yazdan kst ayiriyordu,
Burada son futina son dali kuwordu.

Bu gurbetten gurbete giden yolun iistiinde

Ben ii¢c mevsim degismis goriiyordum ¢ giinde.
(Han Duvarlan)

3 — Yine Refik Halit’'in Anadolv’'yuw Gordiim
(Guguklu Saat, Istanbul 1338) adh yazisinin da
‘uzaktan uzaga izleri seziliyor :
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a) Anadoluyu, kalbimde ayrildigim ye-
rin sevgisi, gozumde yarmin endisesi, boyle
corakligr, garipligi, kimsesizligi yliregimi ya-
kan yollarda giinlerce dolastim. (Anadolu’yu
Gordim)

Gidiyorum gurbeti gonliimde duya duya

Ulukisla yolundan Orta Anadolu’ya.

Ik sevgiye benzeyen ilk aci, ilk ayrilik,

Yiiregimin yaktigr atesle hava k...

Ne civarda bir koy var, ne bir evin hayali,

Sonum ademdir diyor insana yolun hali.
(Han Duvarlari)

b) ... Hanlarda duvarlara yazily tarihle-
ri, hatiralar1, destanlari hashas yag: dolu kan-
dillerin isleri icinde okudum; her defasinda
bu sade, yamik Kkitabelerden ufak ufak, ki-
vilcimlar gibi diiserken sonen hiizin dam-
lalarimin  yliregime  dokiildiigiinii duydum.
(Anadolu’yu Gordiim)

c) ... Genis ocaklar Kkarsisisnda canlan-
mas dertleriyle bas basa, hazin aksamlar ya-
sadim. (Anadolu’yu Gordiim)

4 — Tevfik Fikret’in Sis siirinin ikinci dizesinde
«sis» 1 anlatmak icin kullamilan bir tamlamanin
Thirkcesi, burada «kar» 1 anlatmak ic¢in kullanilmis:

Bir zulmet-i beyza ki peydpey miitezdyid
|[Beyaz bir karanhk ki gittikce ¢cogalmaktal
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Karlar etrafi beyaz bir karanhiga gomdii.
(Han Duvarlar)

Bir siirin alinyazasim onceden kestirmek ola-
nagi yoktur. Bu s6z, Han Dwwvarlar: i¢cin de gecer-
lidir elbette. Ne var ki, 1924’te yazildigina gore,
girdigimiz 1974 yilinda 50. yilim1 dolduran bu sii-
rin — bugiin bir cok yanlan eskidigi ve asildig
halde — hAili okunmasi ve tanminmasi nedendir?
Onun da, Bagdath Ruhi’nin Terkib-i Bend’i, Namik
Kemal’in Vatan Kasidesi, Fikret’in Sis’i, Akif’in Ca-
nakkale parcasi gibi gizli bir yasama giici mii
var acaba? Bu giiciin sirm nedir?... Kimi sanat
eserlerinin insanlardan bagka tiirli bir alinyazis
var: ihtiyarhyorlar ama 6lmiiyorlar.

(1974)



ZIYA ILE GECEN ZAMAN

lyilik... Urperisi viicutta ruhun.
(Z. O. SABA)

1927 yilindayiz. Demek aradan tam otuz yil
gecmis. Lisenin ikinci smifindayim. O siralarda
Servetifunun dergisinin yazi islerine Halit Fahri
Bey bakiyor. Ilk siirlerimden birini gétiiriiyorum
oraya. Yalniz basima gitmege cesaretim yok; si-
nif arkadaslarimdan biriyle gidiyorum. Kapidan
girerken hizlica oksiirseler, gerisin geri kacacagim;
oylesine korkuyorum, utamiyorum. Siiri birakip
hemen doniiyoruz arkadasimla. Ertesi hafta, der-
ginin bir kosesinde yazimi basilmis goriiyorum.
Giines Intihar Etti bashkli, iki kitalik, kiiciiciik
bir siirdi o. Artik korkum dagihiyor, yalmz basuna
gidiyorumn Servetifiinun’a. Birinci katta, sagda, bir
bolmenin arkasinda cahsiyor Halit Fahri Bey. Ya-
ninda bazi gencler provalarin diizeltilmesi isinde
yardim ediyorlar ona. Kimlerdi bu gencler, simdi
hatirlayamiyorum. Kendimi tanitiyorum, Halit
Fahri Bey ilgi gosteriyor, iltifat ediyor. Bolmenin
icine giriyorum. Giris o giris. Artik her hafta, der-
ginin hazirlanacag: giin, 6gleden sonralar1 okulu
asip oraya gidiyorum. Karanhk bir yerdi bolmenin
arkasi. Lamba i1siginda, hep birlikte, haril hanl
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calisiyoruz. «Tashih» isini orada 6greniyorum...
Iste bu giinlerin birinde — belki ikinci, belki ii¢iin-
cii gidisimde — uzun boylu bir genc¢ giriyor iceriye.
Dal gibi ince. Kaglan giir. Hafiften biyik birakmus.
Halit Fahri Bey: «— Hos geldiniz» diyor ona. De-
mek daha onceden tanmiyor. Demek benden daha
«kidemli». Ama ne kadar olabilir? Belki bir hafta,
belki iki hafta... Sonra tanistiriyor bizi :
— Ziya Osman Bey, Cevdet Kudret Bey.

Okuldaki «Siilleyman Cevdet Efendi» ilk defa
«Cevdet Kudret Bey» oluyor. Hoslaniyorum bun-
dan.

Adimi duyunca, delikanlinin gozleri parhyor,
elimi kuvvetle sikiyor. Anlasilan, adimi biliyor be-
nim. Aimma ben onunkini bilmiyorum. Demek, o giin-
lerde yalmz kendimle doluyum... Is bitince birlikte
¢ikiyoruz. Bana benden soz aciyor. Abdullah Cev-
det’in cikardiga Ictihat dergisine daha once pos-
tayla yolladigim Kuyu bashkh siiri de okumus.
Hephepsi iki siir. Ama taniyor beni. Ben onu tani-
madigim i¢cin karsilik veremiyorum, utaniyorum.
Galatasaray Lisesinin dokuzuncu sinifinda ogrenci
imis. Simif1 da, yasi da benden kiiciik. Oyleyse, ben-
den daha once gelisimis... Ayrildiktan sonra, ilk
isim dergiyi karistirip Ziya Osman imzasin1 ara-
mak oluyor. Buluyorum. 1605 sayili Servetifiinun’-
da, Bahar Sabahimda adl kiiciik bir siir. Sadece
bahar tasvir ediyor. Benimkinden dort hafta once
basilmis. Boylece, eserini de tanmiyorum. Artik, kar-
silikly konusabiliriz...
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Ayn dergide baska ozanlarla da tanisiyorum.
Derken, bunlardan bazilar1 birbirlerine siirlerini
armagan etmege asliyorlar. Aramizda bir anlasma,
arkadaslik ve topluluk basgosteriyor demek. Derken
derken, bu yakinlik kuvvetleniyor; alti1 ozan, bir hi-
kayeci, derginin Obiir sanat¢ilarindan ayrilip, yazi-
larina bir kitapta toplamay: diisiiniiyorlar. 1649 sa-
yili ve 22 Mart 1928 tarihli Servetifiinun’un ilan
sahifesinde soyle bir yaz1 goriiliiyor :

YENI BIR ESER

Mecmuamizin hey’et-i  tahririyye-
sini teskil eden genclerden Sabri Esat,
Cevdet Kudret, Yasar Nabi, Vasfi Ma-
hir, Muammer Liitfii, Ziya Osman ve
Kenan Huliisi Beyler miintahap yazila-
rimi

YED! MESALE

isimli bir Kitapta topladiar. Pek yakin-
da intisar edecek bu olgun eseri kaari-
lerimize tavsiye ederiz.

Kitap, basinda, umdugumuzun c¢ok tistiinde
bir ilgiyle karsilamyor. Bu hal, artik, «Yedi Mesale-
ciler» diye amlmaya baslayan bizleri birbirimize
daha da yaklastiriyor. O devrin belli bash yazarlar,
bu «korpe istidat»larn kirmamak i¢in kusurlarimiza
bile g6z yumuyor, bizi sanki basinin besiginde sal-
layip biiyiitmege cahisiyor, hepimizi el istiinde tu-
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tuyor, adeta nazimzla oynuyorlardi. Hatirladigima
gore, yalmz Hayat dergisinde c¢ikan «Tok Sozli
Kaari» imzalh bir yaz, iler tutar yerimizi birak-
mamist1 (Bu «Tok Sozli Kaari» in Vedat Nedim Bey
oldugunu sonradan o6grenmistik.) Akbaba’ci Yusuf
Ziya Bey de, isin ticaret yammm diisiinmiis olacak
ki, bir ortakhik sozlesmesiyle bizi Mesale dergisi
cetrafinda toplamisti. Ilk sayisinin 3850 tane satildi-
gin1 cok iyi hatirladigim bu dergi (bu miktar, o
devir icin cok onemli sayilirdi), Latin harflerinin ka-
buliine kadar sekiz sayr ¢ikti. Bizden baska herkes
yazisli icin para aldi, biz ortaklarsa on para alama-
dan dergi kapandi (Tasra bayileri, 6zellikle Izmir
bayii, her nedense para gondermedigi i¢in bir tiirli
hesap goriilemiyordu). Ama, 6nce kitap, sonra dergi
cevresindeki bu toplu calismalar bizleri birbirimize
daha da yaklastinyordu. Coklukla, hafta sonlarinda
Yasar Nabi’nin Sehzadebasi’ndaki evinde, kimiza-
man da Sabri Esat’in Kadikoy’liinde, Bagdat Cad-
desi lizerindeki evinde toplanir, yazdiklarimiz1 bir-
birimize okurduk. Ziya Osman, arkadaslarimzin en
genci, ben en yoksulu idim. Onun, o tarihlerdeki
temiz-pak, derli-toplu giyinisi, boynundaki beyaz
benekli kelebek boyunbag goziimiin 6niine geliyor.
1929 kisinda, Yasar Nabi’nin evindeki gece toplanti-
larindan gec¢ vakit yaya donerdim. Bu doniislerden
birinde iusiittiim, satlicana tutulduim. Beni uzun za-
man aralarinda goremeyen arkadaslar merak etmis-
ler, sorup sorusturmuslar, Aksaray’la Samatya ara-
sindaki Davutpasa iskelesi semtinde iki odal tahta
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evi bulmuslar. Baktim ki bir pazar c¢ika geldiler.
Ziya, ertesi hafta bir kere daha, bu sefer tek basina
geldi. Onu, iste boyle, hep ev i¢i toplantilarinda
hatirhyorum. Ev disindaki bulusma ve gezmelere
pek katilmazdi. Birlikte cekilen bir resme balayo-
rum: ben hastahktan kalktiktan sonra, Bogaz’da
bir yere gitmisiz. Ziya yok.

Onunla asil yakinhgimiz, ben iiniversiteye girip
de Galatasaray Lisesinde de iicretli kii¢iik bir is bul-
dugum zaman baslad1 (1930-1931 ders yih). Ziya o
yil Galatasaray’in son smifinda 6grenci idi. Artik
gece gilindiiz bir arada idik. Okulu bitirir bitir-
mez de, akrabasindan bir hanimla hemen nisanlan-
d1, kisa bir zaman icin Paris’e, orada atasemiliter
olan babasmin yanina gitti. Giderken bana hem ga-
rip, hem de eglenceli bir is havale etti: Beyoglu pos-
tahanesinden onun adiyle haftada bir iki mektup
gonderecektim nisanlisina; kendisi de Paris’ten gon-
derecek, kiz aynm insanin, iki ayr1 sehirden gonder-
digi mektuplar arasinda sasirip kalacakti Istanbul’-
dan gonderilecek mektuplar1 yazip birakmaya vak-
ti yoktu galiba; ben, soyledigi adrese, yaz1 makine-
siyle yazilms, telgraf kisaliginda birtakim tezkere-
ler gonderdim durdum. Cyrano imacerasi gibi bir
sey. Doniisiinde, benim tezkereleri c¢ok atesli ve
keskin buldugunu soyledi. Mizacim iyi temsil ede-
memisim. Hemen de evlendi. Karismi tamdiktan
sonra, bu mektup isi, aramizda giilmelere yol acan
bir eglence konusu olmustu.

Pangaltrda, cadde ilizerindeki bir apartimanin
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en ust katinda, ii¢c odalt kiiciiciik bir daireye yerles-
mislerdi. Evlerinin yabanci tek misafiri bendim ga-
liba. Haftada birka¢ kere ugrardim. Herkesin ayn
bir renktte cay fincam vardi: sari, mavi, kirmizi. Sari
fincan benimdi. Beni, ailelerinden biri diye almis
olacaklar ki, kendilerininki gibi bana da 6zel bir
fincan ayirmislardi... Yalmz siirden konusurduk;
arada bir de karisinin piyanosunu dinlerdik. Ziya,
o yillarda Hukuk Fakiiltesine yazilmist1, bir yandan
da Cumbhuriyet gazetesinin muhasebe servisinde c¢a-
listyordu. Ben 1934 baharinda, Kayseri Lisesi edebi-
yat 6gretmenligi goreviyle Istanbul’dan ayrildim.
O yillarda Ziya asir1 bir bicim digkiinliigiiyle sone-
ler, iclerinde sik sik Rabbim sozii gecen dortliklii
siirlerle ugrasir, her nedense hepimizin pek baghlik
gosterdigimiz 747 olcegiyle cebellesir dururdu. Ol-
cegi heniiz iyice yenemiyor, bir, o, her gibi sozlerle,
bazi1 dizelerindeki bosluklar1 doldurmaya calisi-
yordu. Birbirimizden ayrnildigimiz zaman, ikimiz
de heniiz Baudelaire vurgunu idik. Ben, Kayseri’de,
ogretmenligin etkisiyle olacak, yerli kaynaklardan
yararlanma hevesine kapildim, halk siirleri yolun-
da bazit denemelere giristim. Halk soyleyisine ka-
lemimi ahstirdiktan sonra, yeni bir yol aramay: dii-
siniiyordum. Yazdiklarimin cogu birer «nazire» ol-
maktan ileriye gitmedigini sonradan anladim. Ziya,
bunu daha 6nce goérmiis olacak ki, kirmamaya ca-
lisan nazik bir mektupla dikkatimi cekti, bunun ¢i1-
kar yol olmadigim hatirlatti. Ne yazik ki, o mektubu
kagitlarim arasinda bulamadim. Ziya’da Baudelaire
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tiryakiligi ve Yedi Megale tislibu daha uzun zaman
sirdii. Bir yandan da, Cahit Sitk’'nin etkisiyle ola-
cak, duraksiz hece oOlcegini denemege kalkisti. Bu
yolda yazdig1 birkac siir (Kanad, Iyi Sabah, v.b.)
o yolun basarili 6rnekleridir. Aym1 zamanda, iislii-
bunda da bir degisiklik basgosterdi. Eskiden olcek
zoruyla kullandig1 doldurma sozleri atmaya, fiilsiz
climleler kurmaya, sozcukleri birbirine baglama-
dan ardarda siralamaya basladi. Bu yolda yazdig:
Kanad bashkh siirini okudugum zaman, hem hos-
lanmis, hem de yadirgamistim. Sanatinin doniim
noktasimi miijdeléyen bu kiiciiciik siiri almadan ede-
meyecegim :

Ey bulutlart ucusan gok,
Kokusunu duydugum bahar,

Ey gozlerden sakli tabiat.
Beklemek neye yarar?.. — Riizgar
Mesafeleri icime dok!

Gideyim bwrak beni hayat,
Gideyim... Tiren, gemi, kanat...

Bunu okuyunca, kendimi tutamayip Kayseri’-
den bir mektup gonderdigimi, «Telgraf gibi siir ya-
ziyorsun» diye takildigimi hatirhiyorum. Ben 1938
de Ankara’ya atandim. Birbirimizden ayn ya-
styorduk ama, sanatimin gelismesini dergilerden
kolluyordum. 1940’tan sonra, ilkin seyrek seyrek,
sonralar1 daha sik, serbest nazmi kullanmaya bas-
ladi. Artik kendini bulmus, rahat soyleyisin sirrim
elde etmisti. Olcekli siirlerinde bile, dlcegi kolayca
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alt ettigi gorililyordu. Burada, onun sanatinm ince-
lemege girisecek degilim; siirlerinde ele aldig1 bas-
lica konulara soyle bir dokunup ge¢mek istiyorum:
cocukluk anilari, simif arkadaslari, 6len annesi, ba-
basi, yakin akrabalari, obir diinya 6zlemi; bu diin-
yada nisanhilik, evlilik mutluluklar, ¢cocuk ve ev
sevgisi; ezilmis, zavalli kimselere acima, onlara kar-
s1 bir yakinlik duyma...

Mutlulugu, sadece, giinliik ekmegini cikarip
basini sokacak bir dam alt1 bulmaktan ibaret sayds;
gerisini baskalarina birakti. Bir siirinde soyle diyor:

Rabbim, ben yalmz zeytin ve ekmek istiyorum.

Biz, toplum olarak, ona bunu bile vermekten
sakindik, iki ay hasta yatinca, giilling bir ilicretle
calistigq kiicliciik isinden cikardik, zeytin ekmeksiz
birakmaya kalkistik. Eve kapandig: giintin sabahin-
dan son nefesini verdigi giiniin aksamina kadarki
hayatim yalniz kalemiyle kazandi. Onu bile hak et-
medigini sanmp Yasar’la kavgalara giristi...

1943’te bastirip bana Ankara’ya gonderdigi ilk
siir kitab1 Sebil ve Giivercinler’i karistinnyorum. Siir-
lerinden yalmz dort tanesini dort kisiye armagan
etmis: birini Yasar Nabi'ye, birini Cahit Sitki’ya,
birini bana, birini de hi¢ tanimadigim birisine. Ya-
sadig1 yillarda, onun en yakin arkadaslarindan biri
olmak mutlulugunun degerini biliyordum, 6liimiiniin
boylesine dayanilmazligi da oradan geliyor. Boga-
zun tikamyor...
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1943’te, 1I. Diinya Savas1 sirasinda, ikinci as-
kerlik gorevimi yapmak icin Istanbul’a gonderildi-
gim zaman Ziya’y1 gene sik sik gormege basladim.
Karisindan ya ayrilmis, ya da ayrilmak tizereydi. O
siralarda Emlak ve Kredi Bankasinda calisiyordu.
Yiiksek Kaldirim’in Beyoglu yakasina yakin ucuna
acilan sokaklardan birinde, Yahudi mahallesinde,
daracik bir apartimanin orta katinda, bir oda bir
araliktan birlesik kiiciiciik bir dairede tek basina
oturuyordu. Bir karyola, bir etajer, birka¢ da iskem-
le.. Derbeder bir bekar hayati. Odasina oldugu gi-
bi giyimine de aldiris etme olmustu. Birakmist1 ken-
dini. Kit - kanat yasadig1 her halinden belliydi. Kar-
s1 apartimanin penceresinde sarisin bir Yahudi ki-
z1 ikide bir kendini yar1 c¢iplak gosteriyormus. So-
kak oylesine dar, pencereler birbirine yakin ki,
evin ic¢i gibi. Ama Ziya aldinis etmiyor, arkasim
doniiyormus.

— Sanisin da ondan, diyorum. Ya esmer olsay-

di?

Giiliiyor. Bir keresinde kizi bana da gosterdi.

— Eger istersen, dedi, birakirrm oday: sana.
Ben ¢kar giderim. Vallahi!..

— Geg¢ oglum, diyorum, biz evli adam:z!

Gene giliiyor, kolunun genis bir hareketiyle
kaldirdigr elini kalbinin iistiine koyuyor.

Bir keresinde de, bana kahve pisirmek igin,

mutfak dive kullandigr aralhiga gitti. Ben de pesine
takildim.
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— Sular kesiliyor da, dedi, ihtiyatli davrani-
yorum, kabi-kacagi dolduruyorum.

Dortbir yana bakindim :

— Haniya nerde?
dedim.

— Iste!
dedi, raftaki fincanlar1 gosterdi. Meger, kab-ka-
cak dedigi, iic kahve fincamyle iki cay bardag
imis. Thtiyath davranarak onlar1 dolduruyormus...
Gozlerimden yas gelinceye dek, solugum tikanirca-
sina, katila katila giildiim. Oylesine giildiigiimii
baska hi¢ hatirlamiyorum. Ama, aym seye simdi
glilemiyorum; gerci gozlerim gene 1slaniyor, gene
1islaniyor ya, bu oylesi degil... Zavallh Ziya! Bagka-
lar1 diinya nimetlerini kiip kiip biriktirirken, o, bun-
lardan sadece birkac¢ fincan almakla yetindi. Buna
da siikretti, sevindi.

Agustos sonunda, Beyoglu caddesinde bir sip-
sak fotograf¢cinin habersiz cektigi bir resim var
elimde. Birlikte c¢ekilmis tek resmimiz o. Yakalar:-
mizda 30 Agustos rozetleri. Bir tesadiife borclu ol-
dugum o resmi simdi daha cok seviyorum.

Ben Istanbul’da bu ikinci askerlik gérevimi de
bitirip Ankara’ya dondiikten bir yil sonra, 1944 so-
nu ya da 1945 basinda, calistigi bankada tamistiga
bir hanimla yeniden evlendigini duydum. Buna ¢ok
sevindim. Tek basina kendini ¢ekip ceviremiyordu.
Az sonra da, kar1 kica, Ankara’ya atandilar.
O yil ev darlhig1 vardi. Maltepe semtinde, bir apar-
timanin tek bir odasini tutabildiler. Ben de, aym
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semtte, iki oda bir holliik kiiciik bir dairede, si-
kisik halde oturuyordum. Omlari, rahat bir yer bu-
lacaklar1 giine kadar evimizde misafir edemedigi-
miz icin, karim da, ben de halA iiziiliiriiz. Istanbul
cocugu Ziya, Ankara’ya bir tiirli 1sitnamadi. Sudan
¢ikmas balik gibiydi. Hafakanlar basiyordu.

— Tiyatro dekoru gibi sehir, diyordu. Icinde
iki adim yiridiin mii bitiveriyor, kendini salinenin
disinda buluyorsun...

Kisa bir zaman sonra istifa etti, ne pahasina
olursa olsun, Istanbul’a gitti; baska bir ise, Maarif
Matbaasi tashih biirosu sefligine girdi. Calisamaz
hale gelinceye kadar orada, o sagir dort duvarin
arasinda, yillarca siiren hastaliginda tek bir tem-
silcisini gonderip hatirin1 sormayan, 6ldiigi zaman
da iki satirlik bir bagsaghg telgrafim bile esirge-
yen, o yapist gibi yiliregi de dort duvarla cevrili
kurumda, baskalarimin yazilarina g6z nuru doktii

durdu.

Istanbul’a her gidisimde ne yapip yapip ara-
dim. Son yillarda, Kadikoy’iinde, rihtima acgilan so-
kaklardan birinde, kayinbabasinin evinde oturuyor-
du. Hele kalbinden hastalanip da eve kapandiktan
sonra, biraz Haydarpasa istasyonuna, daha ¢ok da
Ziya’ya yakin oldugu i¢in, her gidisimde rihtim us-
tiindeki bir otele iner oldum. Her seferinde, bosuna
otel parasi verdigime iziiliir, kendilerinin zor sig-
diklan evde beni misafir etmege calisirdi. Bos va-

F. 20
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kit buldukca, giinlerirnin bir kismini, hele cogu ak-
samlarimi1 hep onun yaninda gecirirdim. Eylil ay-
larinda, kizim okula gotiirme zamaninda, yolumu
bekler olmustu. Istanbul’a bir gidismde otel mi do-
luydu, yoksa o mu ¢ok zorlamisti, bilmiyorum, bir-
kac gece kaldim evinde. Aksam yemegindeydik.
Doktorlar ¢cok yemesini dogru bulmuyorlarmis. Belli
olciiyii asmak isteyince, karisi doktorlarin soziini
hatirlatti. Giildi Ziya :

— Aldirina canim, dedi, bu gece korkmam.
Evde Cevdet var nasil olsa, Bir sey olursa o ko-
sar, doktoru getirir.

Canim Ziya!.. Liseyi bitirdigi yil sevgilisine
inektup yazma isini nasil glivenle bana biraktiysa,
simdi de hayatin1 Oyle giivenle teslim ediyordu
bana. Iste boyle bir arkadas kaybetmenin acisiyla
yikliyliim simdi. Bir arkadas, bir kardes. Kardes
ne soz? Kardesten ote...

Akrabamdan birisinin cenazesinde bulunmak
icin 30 Ocak carsamba giinii Istanbul’da oldum.
Ogleyin cenazeyi gomiip gerekli ziyaretleri de yap-
tiktan sonra, aksam, her zamanki gibi Ziya’ya git-
tim. Ust kattan cekilen iple kap1 acilinca, merdiven
sahanhginda, yukariya dogru seslendim :

— Ziya! Merhabal..

Karis1 hickirarak indi:

— Ah, Cevdet Bey! Ziya'y1 diin gece kaybet-
tik.

Hemen oraya diisiip bayilacaktim. Ciktik yu-
kariya, Az sonra da cocuklar1 geldi. Osman’la Or-
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han. Onlarin daha bir seyden haberleri yokmus. O
giin Sisli camiine gotiiriillen babalarim hastahaneye
kaldirildi biliyorlarmis. Giiliip oynasiyorlar. Biz de
gilmege calisiyoruz onlarla. Ama ne giilis... Daha
cok kalamiyorum orada. Kendimi sokaga atiyorum.
Onun kadar yakin bir arkadas ldzim bana. Iskele-
den Yasar’a telefon ediyorum. Karisiyle birlikte ya-
zihanede bekliyorlar beni. Alip evlerine gotiiriiyor-
lar. Gecenin biiyiik bir kismimi orada geciriyorum.
Son vapurla donliyorum otele, kalip gibi yatiyo-
rum.
Ertesi giin Yasar’la birlikte gidiyoruz Sisli ca-
miine. Bellibash biitiin sanatcilar orda. Camiin du-
varinda celenkler. Galatasaray izcileri tabutun iki
basinda saygi nobeti tutuyorlar. Namazdan sonra
otomobillerle Eyiip’e kadar gidiyoruz. Orada, ca-
miin avlusunda, Eyiipsultan tiirbesinin kii¢iik pen-
ceresi oniinde, tabutu yere koyuyorlar. Bir halk ve
sanatci kalabaligi, ayakta sessiz bekliyoruz. Avlunun
ortasinda, yapraksiz, ulu bir ¢inar. Havada giiver-
cinlerin hafif kanad sesleri. Cok ihtiyar, halkin soy-
leyisiyle, «nur yiizlii» bir hoca, cenazenin yaninda
duaya bashyor. Ellerini hafiften acmis. Arasira, tiir-
benin olaganiistii giizel ¢inilerle kapli duvarina yas-
liyor omuzunu. Tertemiz bir Istanbul Tiirkcesiyle,
yumusak, tath bir sesle, icinden gelen bir inancla,
yapmaciksiz, rahat konusuyor. Tanridan bagis dili-
vor Ziya icin, hepimiz icin.
— Nasil bilirsiniz?
diye soruyor bize.
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— lyi biliriz!

diyoruz. Yasar kulagima egiliyor::

— Kendisi icin yapilan bu toreni gorebilseydi,
ne kadar duygulanird:.

diyor.

— Evet.

diyorum. Severdi boyle seyleri, Ahirette anasi-
na, babasina, sevdiklerine kavusmay1 dilerdi...

Sonra o onde, biz arkada, mezarligin icindeki
dik bir yoldan yukariya dogru c¢ikiyoruz. Demir par-
maklikla cevrili aile mezarhginin 6niinde duruyo-
ruz. Onu igeriye aliyorlar. Annesinin yaninda acilan
cukura birakiyorlar...

Cevreme bakiyorum: Sivri bir tepenin ustiinde-
viz. Dortbir yanda yesil vadiler, agaclar, goge dog-
ru birdenire sivrilen selviler ve durgun mavi Ha-
lic... Oylesine giizel bir yer... Vadide, yesilligin ara-
sinda, suraya buraya serpilmis kiiciik evler... Bir
dizesini hatirhyorum :

Eski bir evde olmak, orda, Eyiipsultan’da.

Aksam, evine gidiyorum. Cocuklar hila bilmi-
vormus, gilisiiyorlar. Biz de onlara uymaya caligi-
yoruz, bir yandan da gazeteleri ortadan kaldiriyo-
ruz. (Sonradan ogrendik: Osman, biiyiik oglu, me-
ger okulda arkadaslarindan duymus, bahcede bir
kenara cekilip aglamis; evde, bize belli etmemek
icin giiliyormus demek, biz de ona belli etmemek
icin giillmege calisiyorduk).

Oliimiinden sonra Yasar’a verilmek iizere ha-
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zirladigyr agz1 acik birakihms biyiik sar1 zarfi aci-
yorum. Heniiz kitap haline girmeyen siirlerini ayr1
ayrl1 kagitlara tertemiz yazip siraya koymus, serit
gibi uzun bir kigida da «icindekiler»i yazmis. Son
kitabina Nefes Almak adim vermis. Altina da, Siir-
ler, 1947 - 19 diye yazmis. 9 rakamindan sonra bir 5
rakam: koymaya eli varmamis. 5 mi, yoksa 6 mu yaz-
mak gerektigini kestirememis. 1960 yilindan da ala-
bilecegini umuyorinus belki de... Dagilip karisma-
masi icin kagitlart deldim, bir kartona gecirip bag-
ladim, koselerine kursunkalemle numaralarini koy-
dum, sonra hepsini bir solukta okudum. Sanatinin
olgunluk cagma ulasmis oldugunu gordiim bu ki-
tapla...

Ankara’ya doniince, bana armagan ettigi ilk
siir kitab1 Sebil ve Giivercinler’i karistirdim. Ustiine
soyle vazims :

11k gencligimin hatiralart arasmmda dost
ytizi daima giiliimseyecek olan Cevdet Kud-
ret’e, en icten sevgilerimle, 17.12.943.

Ya senin yuziin, kardesim?” Biitin hayatimn

amlan arasinda giiltimseyecek...
(1957)



BODRUM SURGUNU
I

«MAVI SURGUN» OLAYI

Halikarnas Balik¢isy’'nin bir yazi yiiziinden Bod-
rum’a suriildiigii, bugiine degin tekrarlanagelmekte
ise de, siiriilmege yol acan o yazi ortada yoktu (ken-
disi, Mavi Stirgtin’de kiiciik bir parcasim1 yayinla-
mist1, hepsi o kadar). Bir de, bunun bir «hikiye»
oldugu soylenmekte idi. Ilk is olarak, soz konusu
vazlyl bulmak gerekiyordu. Ise oraran basladim.

Kurtulus Savasr’ndan sonra Ankara’da bir siire
Matbuat Umum Miidirligi yapan M. Zekeriya
(Sertel), basina sansiir konmasina kars1 cikarak go-
revinden ayrilnus; veni kurulan cumhuriyet reji-
mini Istanbul’daki Hilafetci, gerici basina karsi
savunmak tizere, Mugla milletvekili Yunus Nadi ve
Trabzon milletvekili Nebizade Hamdi Beylerle bir-
likte Cumhuriyet gazetesini kurmus (Mayis 1924);
bir siire sonra, mali olanaksizliklar1 yiiziinden Cum-
huriyet’ten ayrilmis; daha once yaymnlamaga giris-
tigi Resimli Ay (Subat 1924) adlh aylik bir dergi
ile, daha sonra ¢ikardig1 Resimli Hafta (Fvlil 1924)
adlh haftalik bir gazetenin yavmimni stirdiirmiistiir.
Resimli Ay, orta diizeyde avdinlara seslenen; Re-
simli Hafta ise, — «Bevkoz’da Cemile Hanimi nasi]
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daga kaldirdilar?»; «Damadinm seven hain valide»,
«Asktan nasil kurtulmali?», «Kocalar nasil idare
edilir’», «Kisa sa¢ nasil moda olmustu?P», «Bir kal-
pazani nasil yakaladim?», «Adana’nin Arsen Lii-
pen’i», v.b. gibi yazilarla — halka seslenen, asag
diizeyde bir magazindi. Gazete, M. Zekeriya’nin
tutuklarmas1 dolayisiyle kapandig: tarihe kadar 38
sayl ¢cikimstir (4 Eylil 1340/1924 - 23 Nisan 1341/
1925, No. 1 - 38). Cevat Sakir (Halikarnas Balikcisi),
Sedat Simavi araciligiyle tamstign M. Zekeriya'nin
bu dergi ve gazetesine resimler yapiyor (resimlerin
yalniz birka¢ tanesinde imzasimi kullanmis), takma
adla da yazilar yaziyordu. Yaz1 basina 3 lira (kendi
soyleyisiyle, 1961 rayicine gore 150 lira) aliyormus.
M. Zekeriya Sertel, Cevat Sakir’le tanismasm soyle
anlatir :

Cevat Sakir'i bana o vakit Diken adinda
bir mizah dergisi ¢cikarmakta olan dostum Se-
dat Simavi tanitmisti. Bu gencin ytiksek og-
renim gordiigunii, birka¢c yabanct dil bildigi-
ni, her alanda bana yardvm edebilecegini soy-
lemisti. Ondan sonra Cevat Sakir’le birlikte
calismaga baslamistik. Cevat Sakir, Abdiilha-
mit'in unli pasalarimdan Sakir Pasanmin og-
luydu. Ingiltere’de Oxford tiniversitesinde 6g-
renimini bitirmisti. Ingilizce, Fransizca, Ital-
yanca, Ispanyolca ve Rumcay: anadili gibi
biliyor ve bu dillerde hem konusuyor, hem
de okuyup yazabiliyordu. (...) Biitiin bu mezi-
yetlerinin disinda — iyi, koti — resim de ya-
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pardir. Uzun boylu, mavi gozli, sevimli bir
insandi. Fakat basindan biiyik bir kaza gec-
mis, hapse dismis, gerek ailesi, gerek toplum
onu kenara atmasti. Hapishanede sekiz yil
yattiktan sonra verem oldugu icin serbest bi-
rakilmisti. Fakat ailesine donemiyordu. Insan-
larin yliziine de ¢ikmaya caseret edemiyordu.
Zengin bir ailenin ¢ocugu oldugu halde, issiz,
parasiz, kimsesiz kalmistr. Cevat Sakir, be-
nimle tanmstigr zaman bu durumdaydi. (M. Ze-
keriya Sertel, Hatirladiklarim, Istanbul 1968,
s. 134 - 135).

Resimli Hafta, yaklasan ramazan dolayisiyle,
vazarlarina hazirlattiga ¢ yaz1 dizisini 28. sa-
yisinda ilan eder. Bu dizilerden bir tanesi soyle ta-
nitilir :

HAPISHANEDE NELER GORDUM

Muharriri : Hiseyin Kenan (Cevat Sakir)

Mziitareke esnasinda uzun miiddet hapis-
hanede kalarak her swif halkla temas eden
Hiiseyin Kenan Bey, orada gordiigi merakl
ve heyecanly vak’alarr Ramazandan it:haren
«Resimli Hafta»da nesredecektir. Hapishane-
de oliileri nasil defnederler, birbirlerini nasil
oldiiriirler, hapishaneye neden ve nasil diiser-



313

ler? Buiitiin bu merakli hikdyeleri Hiiseyin
Kenan Beyin hatwrdt icinde okuyacaksimz.

(Resimli Hafta, 12 Mart 1341/1925, No. 28, s. 2).

Iki say1 sonra da, séz konusu yazilar, yazarinca
resimlenerek, sirayla yayinlanmaya baslar :

] —-

2 __

Hapishanede olenleri nasil gomerler (26
Mart 1341, No. 30, s. 6)

Hapishanede deli bir mahpus, yaninda
yatan bir genci gece uykusunda karyo-
la demiri ile nasi oldurmiistu? (30 Mart
1341, No.. 31, s. 6)

Hastahanede ¢ hastayr bir yataga ya-
turmaslar, birisinin ayagma muazzam
bir tas baglamisglardi. — Mahpuslar ha-
pishaneden nasi kactiklarimi anlatwor-
lar. (2 Nisan 1341, No. 32, s. 4)

Hapishanede idama wmahkdm olanlar
bile bile asilmaga nasid giderler? — O
gun idam edileceklerine kanaat getiren-
ler, esyalarim sattiar, paralarim fukara-
ya dagittilar, sonra abdest alarak giile
giile oliime gittiler. (13 Nisan 1341, No.
35, s. 6)

Masum ve giinahsiz dustigi hapishane-
de katil ve cani olan Anadolu koyliisii
derdini anlatiyor. (23 Nisan 1341, No. 38)
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4’lincii yazinin sonunda, bir sonraki sayida ci-
kacak bir yazi, ¢erceve icine alinarak, onemle du-
vurulniustur :

HAPISHANEDE
KADINLARI NASIL DOVERLER

Hiiseyin Kenan Beyin gelecek makalesi
hapishanelerde kadinlar: nasil falakaya katwrip
dovdiiklerini tasvir etmektedir. Bu feci vak’-
aya ait hikdyeyi persembe niishamizda okuyu-
nuz. (13 Nisan 1341, No. 35, s. 6)

Persembe giinkii sayida (No. 36) bu vazi c¢ik-
maimig, iki say1 sonra (No. 38), yukarda adim ver-
digimiz 5’inci yaz1 yaymlannnstir. Bunlarin  hepsi
— duyuru yazisinda da belirtildigi tizere — «héti-
ra» (am) dir; yazihslar1 baknmindan, réportaj nite-
ligi de gostermektedirler.

Bunlardan 4’linciisii, yazarin tutuklanip Ankara
Istiklal Mahkemesi’nde yargilanmasina ve Bodrunya
siriilmesine yol ac¢tigqr icin  belge niteliZindedir.
(Yazinm yeniden yayimnlandigi yer: Nesin Vakf:
Edebiyat Yillhigr 1976, s. 584 - 592). Yazar, villarca
sonra kaleme aldig1 anilarinda, s6z konusu yaz icin
soyle der :

... Istiklal Mahkemesi kurulmadan Dirkac
giin once basdan yazi, Birinci Diinya Savagt’-
nda birka¢ asker kacagimin muhakemesiz asil-
malart hakkimdaydi (...) Birinci Diinya Sava-
stmin sonuna dogru dag tas asker kacaklary-
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le dolup tagnusti. Afyon koylerinden gecer-
ken, o koyun koyliisii olup da, bir iki yil duis-
man karsisinda cakmak calmis olan birkac de-
likanh, trenden kacip kardarin ve ¢cocuklarim
bir iki giin dinya goziiyle gordiikten sonra
kendiliklerinden gelip Afyon’da askeri ma-
kamlara teslim olmuglardr. Dagdaki kacaklara
ve kacmay tasarlayanlara ibret olsun diye bu
delikanlilar muhakerne edilmeden hemen dar-
agaclarina ¢ekildiler. Fakat ben yaziyt bu hak-
s1z idamlart protesto etmek icin degil, ole-
ceklerini anlayan bu adamlarin oliim karsisin-
da gosterdikleri metdneti anlatmak i¢in yaz-
dvm. (Mavi Sirgiin, 2. bas., 1971, s. 51, 52)

Gercekten de, yazimin gerek basligi, gerek alt
bashgi, bu maksadi dogrulamaktadir.

Cevat Sakir, yazinin ¢ikmasindan kisa bir siire
sonra, gazetenin sahibi M. Zekeriya ile birlikte tu-
tuklanip, Ankara’ya, Istiklal Mahkemesi'ne gonderi-
lir. Yazar, yoneticilerin bu sert tutuniunu, o giinlerde
Seyh Sait isyaninin ¢ikims olmasma baglar :

Yaz, basildigindan bir hafta once basi-
saydi, bir sey olmazdi. Cinkii o, Seyh Sail
isyanundan once basilmig' olacakti.  (Mavi
Sturgin, s. 57)

Anilarin bir yerinde kisaca deginilip gecilen
birkac satirdan 6grendigimize gore, asil neden bas-

1 Yazar, tarihlerde yaniliyor: Seyh Sait isyaninin bas-
layist : 11 Subat 1925; yazinin yaymnlanist : 13 Nisan 1925,
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kadir: Tutuklu olarak Ankara’ya vardiklam giin
polis merkezinde M. Zekeriya’y1 gormege gelen ta-
nidik milletvekilleri ve ileri gelen baska kisilerden
ogrendiklerine gore :

... Lekeriya, Yunus Nadi Beyin gazetesin-
de bir giin Ankara’nmm hosuna gitmeyen bir
sey yazmis? ve Seyh Sait’in Kiirt isyan1 gibi
nazik bir zamanda, Zekeriya tarafindan hika-
yenin basilmas: Istikldl Mahkemesine getiril-
mesine sebep olmus. (Mavi Siirgtin, s. 50)

Bu satirlardan agikca anlasildigma gore, asil
hedef M. Zekeriya’dir, s6z konusu yazi bir baha-
nedir; Cevat Sakir, yazinin yazari oldugu icin,

2 Yazar yine yanihyor: M. Zekeriya, o tarihlerde
Cumhuriyet gazetesinden ayrilmisti, Resimli Ay dergisinde
yaziyordu. S0z konusu yazinin hangi yaz: oldugunu kesin-
likle bilmiyoruz. O smralarda dergide su konularda basma-
kaleleri cikmistir: «Yeni Maibuat kanununda yeni bir ruh
isteriz» (Mart 1340/1924, No. 2, sene 1), dnukddplart vap-
mak kotay, muhafaza etmek gii¢tiirs (Nisan 1340, No. 3),
«Mechul Asker kimdir?» (Eylil 1340, No. 8), «Pulizikactlar
millete muzirdir» (Kanunuevvel/Aralik 1340, No. 11). Bun-
lardan, «Mechul Asker kimdir?» adlhh basyazi ile, derginin
ayn:t sayisinda cikan «Dumlupinar zaferinin mdénas: nedir? »
(No. 8, s. 32-35) baslikli haber yazisinin «Ankara’nin ho-
suna gitmemis» oldugu, verilen bir cevaptan anlasihyor.
«Milli Kurtulus zaferinin halka mal edilmesini saglamak»
amaci giudiilerek, «Milll Kurtulus Savasi’ni kadin-erkek bii-
tun halkmmizin el ele vererek yaptigini belirten» (Sertel,
Hatirladiklarim, s. 129) soz konusu basyazida, 30 Agustos
giiniu Dumlupinar’da yapilan «milli ve muazzam» toren ele
alinarak, «Dumlupinar’in yalniz istiklaiin dogdugu yer deil.



317

ister istemez isin icine katilmistir; nitekim, tutuk-
lular1 gormege gelenlerden Nebizade Hamdi Bey,
Cevat Sakir’in yiiziine bakip bakip, «Cevat Beye
haksizhik oldu. Yazik oldu» (Mavi Siirgiin, s. 50)
diyormus.

aynit zamanda Mehmetcik’in dogdudugu yer» oldugu soylen-
mis; tarih  boyunca kazanilan zaferler ve c¢ekilen
acilar hep onun oldugu halde, o giine degin bencii pasa ve
padisahlar Mehmetcik’in bu kutsal hakkini elinden alarak
onun kahramanliklarini kendi kahramanhklari, onun zafer-
lerini kendi zaferleri gibi gostererek oviindikleri belirtildik-
ten sonra, «lste bugiin ilk defa Melunetcik'in kahramanlig,
Mehmetcik’in fedakarhig: tes’id ediliyor. Bugiin ilk defa
Mehmetcik’e layik oldugu seref ve kiymet veriliyor. Onun
kahraman ruhuna Fatihalar okumak ve tiirbeler yaprnak
liizumu hissediliyor. Bu hadise, san ve serefin padisal ve
pasalardan millete verilmesi, zaferin hakiki sahibinin tanin-
rast demektir. (...) Bugiin lstiklal Harbi’ni ve Dumlupinar
zaferini andigiimiz zaman artik fildn veya fildn pasayi degil,
dogrudan dogruya Mehmetcik’i hatirliyor, biitiin milletin
miisterek mefkaresi milli kahramam diisiiniiyoruz. (...) Onu
simdiye kadar yalmz Tiirk neferi ve Tiirk milleti taninmus,
fakat Tiirk devleti tanunak istemeinisti. Dumlupinar nie-
rasimi devlet ve milletin miistereken Melimetcik'i tamdig
tarili giinii  tespit ettigi icin bizce cok kivmetdardir.»
dendigi halde; derginin aym say:isinda, Dumlupmarde Cf
tepesinde yapilan toreni anlatan ve imzasiz yayinianan ikinci
yazida ise, «Mchimetcik’in mezart oniinde yapilan bu mera-
simde onun yine ihmal edildigi; zaferin ehemmiyetinden
bahsedenlerin, o zaferin hakik1 faili Mehmetcik’e borgiu ol
dugumuz minnet ve siikrani ifade etmegi hatirlarina getir-
medikleri; Mehmetcik’in ruhuna kuru ve gozyassiz bir Fa-
ttha okuduklari» soylenmis; «diger memleketlerin ise Mechul
Asker’lerine yaptiklart samimi, muhtesem, matemli, hara-
retli ve heyecanhh merasim» hatiriatilarak, «kaarilerc, Meh-



318

Tki sanik, o tarihte yapilmakta olan Cebeci ha-
pishanesinde ayr1 ayr1 odalara kapatilir. Odanin
tavam1 daha yapilmadig icin iistii agiktir, pencere-
lerde cam yoktur, duvarlar o giin sivandig1 icin
hili islaktir, odanin ortasinda bir metre yiiksekli-
ginde bir moloz yigim vardir. Yazar, orada kac giin
kaldiginm hatirlamiyor. Giiniin birinde, her ikisini de
alip mahkemeye gotiiriirler. Samklar mahkemeye
¢itkmadan once, Nebizade Hamdi Bey «cok iyi bir
miijde (!)» getirir: «Hi¢ korkmayin, sizi idama mah-

metcik’e karsi1 olan likaydimizi gostermis olmak igin, In-
giltere’de Mechul Asker’e yapilan merasimden bir sahne
nakledilerek» karsilastirma olanag: saglanmisti. Ankara’da,
«Mechul Asker fikrini ortaya atip Baskomutanin Onemini
azaltmaga cahsmak» diye yorumlanan (Sertel, Hatnirladikla-
rum, s. 130) bu yazilara karsi,, Aksam gazetesinde, «Rize
Mebusu Rauf» ve «Gaziantep Mebusu Kili¢ Ali» ortak im-
zasim tasityan «Dwumlupinar merasimi» bashkhh  bir cevap
yazisi1 yaymlanmist1 (Aksam, 30.9.1340/1924, s. 3). «... Geng,
miinevver ve Amerika’da tahsil gérmiis olmak, anlasiliyor
ki, bazilartmi adam etmege kdfi gelmiyor.(...) Vatandaslar-
dan ve biitiin milletten, Mehmetcik'lerin basinda, onlari mem-
leket icin zafere sevk edenleri tahkir etmegi talep etmcek
cok biiyiik alcakliktir. (...) Ey M. Zekeriya Bey! Ey Meh-
metcik’in cok temiz kamini kendi hasis menfaatleri icin is-
letmek istevenler!» v.b. gibi cok agir sozleri igine alan bu
vazida, NMehmetgik’i maddi ve manevi hazirlayip egittikleri
icin, «zafer veya feldketten mes'ul olanlarin, neferden Ziyade
zabitler ve kumandanlar» oldugu; Mehmetgik’in degerini ve
serefini yiikseltirken, onlarin baslarindaki «biiyiik Meh-
metcik’lerrin deger ve serefini kiiciiltmek sevdasinda bulun-
mamak gerektigi belirtilmisti. M. Zekeriya, Ahmet Rasim’in
ogiudiine uyup, «yaziyr hi¢ okumams gibi davranaraks ce-
vap vermedi (Hatirladikiarim, s. 130).
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kiim edecekler, fakat asmayacaklar, af edecekler.»
(s. 63) der. Yazarlar, iste bu «miijde»nin verdigi
sarsint1 ile mahkeme oOniine cikarlar. Cevat Sakir,
«Ben ti¢ lira ekmek parasi kazanmak icin bir yazi
yazmistim; simdi o yaziyla canima okuyorlar.» (s.
65) diye yakinir kendi kendine. Gercekten de, yurt
ya da insanlik yararina herhangi bir divay:1 duyur-
mak, yaymak, gerceklestirmek amaciyle girisilmis
bir diistince savast icin degil de, «coluk cocugunun
gecinmesine lazim olan ¢ liraya carsidan ekmek,
uskumru balig1 ve su bu satin almak» (s. 57) mak-
sadiyle yazdig: bir yazi icin; hem de, bugiin, «be-
yin yikayici» denen tiirden bir gazetede «Amerika’-
da nasil zengin oldum?», «Tirkiye Sarlok Holmes'’i-
nin hatirdtis, «Tiirkiye Arsen Liipen’i komiirciiyii
nasil soydu?», «Dans icin evinden kacan milyoner
kizi» v.b. gibi merak giciklayic1 yazilar arasina si-
kistirilmis bir yazi icin bos yere olimle kars: kar-
siya geliyordu.

Ankara Istiklal Mahkemesi «Dort Ali’ler»den
kuruludur : (Kel) Ali (Cetinkaya, baskan), Kili¢ Ali
(iye), Ali (Zirh, iiye), Necip Ali (savci)... M. Zeke-
riya Sertel, Cevat Sakir’in mahkeme baskamvie ol
iliskisini ve mahkemedeki halini soyle arnlatir :

Mahkeme baskami Kel Ali onu Afyon’-
dan tamwyordu. Cevat'in basmma gelen kaza
orada olmustu. Kel Ali o vakit Afyon jandar-
ma komutaniydi ve Cevat’in basindan gecen
kazayr yakindan biliyordu. Kel Ali ona bu
olayr hatwlatabilii-di ve o anda Cevat kalb
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sektesinden dusiip olebilirdi. Cevat bu olay
kutsal bir swr gibi saklwyor ve ondan soz et-
mekten kacmwordu. Bu sir neydi? Nigin bu
kadar korkuyordu? Ben de swrrim ogrenmege
cesaret etmiyordum.

... Once beni sorguya cektiler. Mahkeme
baskani Kel Ali sonra Cevat’s kaldird: :

— Adwmiz?
— Cevalt.

— Babanizin adi?

— Sakir.

Kel Ali bir an duraklad: :

— Efendim? Cevat Sakir mi?

— Fwvet.

— Yani su Afyon hikdyesinin kahramani
Cevat mi?

Cevat bir sendeledi ve bir kiilge halinde
sandalyeye c¢okiiverdi. Korktugu basina gel-
misti, Kel Ali onu tammasti. Mahkeme bas-
kani birdenbire sinirlendi, elini bana uzatarak:

— Beraber calisacak baska arkadas bula-
madwin ma? Cikin dusar! diye bagwrda.

Artik biitiin  umutlar suya dismiistui.
Idam karari almaga gidiyorduk. Cevat Sakir
ilk giinden beri kotiimserdi.

— Bu herif, Afyon’da beni oldiremedi.
Simdi eline diistim, mutlak beni asar, diyor-
du. (Sertel, Hatirladiklarum, s. 135, 141-142
144)
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Cevat Sakir, anilarinda, «Ben yaziyi, bu idam-

lar1 protesto etmek icin degil, 6leceklerini anlayan
adamlarin olim karsisinda gosterdikleri metineti
anlatmak icin yazdim» diyorsa da, adi gecen mah-
keme tliyeleri sanata, o yoldaki diisiince incelikleri-
ne, ruhsal ¢ozlimlemelere kapah kisilerdi. Yazida,
dort mahkiimun idama gidisi anlatilirken : «... Sonra
bu dort kahraman, kogusta mevcut diger mahkam-
larla kucaklasarak heldllastilar» cimlesinde gecen
«kahraman» sozcigu iizerinde ozellikle durmuslar-
di. Oysa, bu «kahraman» sozciigii, «6lim karsisinda
kahraman» anlaminda kullanilmist1 (isin acikli yan,
o sozcugi Cevat Sakir yazmamist; onun haberi ol-
madan, dergi yonetim yerinde bir baskasi tarafin-
dan yaziya eklenmisti; o da, mahkemede bunu acik-
lamay1 kendine yedirememisti? [s. 66]); ayrica, Bi-

3 «Kahraman» sozciigiinii yaziya M. Zekeriya’nin ek-
ledigini, yazarin o0zel bir mektubundan Ogreniyoruz. Mavi
Siurgiin adli anmilarim1 bir gazetede tefrika edilmek lizere
yazmaya hazirlandig1 sirada, Azra Erhat’a gonderdigi Ka-
sim 1958 tarihli mektubunda soyle der :

... Yalmz, Zekeriya’'nin o kahraman fikrasini
kendisi tarafindan yazilip benim yazima ilave edilmis
oldugunu mahkemede soylemediginden bahsetmeyece-
gim. Zekeriya iyi adamdir. Adam burada yok, arka-
sindan vurmus pibi olur. (Azra Erhat, Mektuplariyle
Halikarnas Balik¢ist, 1976, s. 157)

idami sGzkonusu oldugu halde, o sozciigii yaziya kimin
ekledigini mahkemede soylemedigi gibi; yillarca sonra yaz-
digy anmilarinda da, M. Zekeriya’nin o tarihte aleyhinde esen
havay: gozoniinde bulundurarak, olayr yine aciklamamuistir.
Bu tutum, yazarin karakterini aydinlatmas: bakimindan,
onemli bir ipucudur. F.21
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rinci Diinya Savasi sirasinda gecen bir olay: anla-
tan yazinin «o giiniin olaylariyle uzaktan yakindan
hicbir bag1 yoktu». Savel, «Basin kanunu geregince,
iki mi, ic mi ay hapis cezasiyle cezalandirilmala-
rin1» (Mavi Siirgtin, 66) isterse de, mahkeme, «inem-
lekette isyan bulundugu bir sirada, askeri isyana
tesvik edici yaz1 yazmak» (Sertel, Hatwladiklarim,
s. 144) sucundan ii¢ yi1l «kalebentlik» cezas1 verir.
Idamdan kurtulmus olmanin sevinci, onlara, bu cok
agir cezayr c¢ok hafif gosterir. (M. Zekeriya’nin
Mechul Asker bashkh yazisina karsi o agir ce-
vap yazisinl yazan Kilic Ali’nin yargiclar arasinda
bulunmas1 dikkate deger).

Yargilandiktan sonra, hapishanenin baska bir
boliimiine gotiiriirler. Orada topluca yatilip kalkil-
maktadir. M. Zekeriya’nin slirgiin yeri Sinop, Cevat
Sakir’inki Bodrum’dur; biri Diogenes’in, ébirt
Herodotos'un sehrine gidecektir. Yazar, Cebeci ha-
pishanesinde iki ay daha yattiktan sonra, Bodrum’a
gitmek tzere, iki jandarma esliginde yola ¢ikarilir.
Yola ¢ikmadan Once, oraya nasil gidilecegini sorus-
turmus, bir bucuk giinde trenle Izmir’e; oradan
da, haftada bir kalkan vapurla iki giinde Bodrum’a
varilabilecegini 6grenmisti. Ne var ki, evdeki hesap
carsitya uymamis, «Ankara’dan Bodrum’a ulasmasi
u¢ bucuk ay» siirmiistiir (s. 72):

Ilkin trenle Afyon’a gidilmis; jandarmalarin
Afyon - Izmir arasi yolun masrafi ve navlunu icin,
Afyon’da, bir bakkal diilkkAnimin arkasindaki bir

metre karelik bir yerde, para alinana kadar, 4 giin
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kalinmis; sonra, yine trenle Izmir'e varilmis. Izmir'-
de, hapishanenin kiiciik bir odasina kapatilmais;
jandarma komutanindan edinilen bilgiye gore, «Is-
tiklal Mahkemesi mahkimu oldugu icin ¢ok 6nemli
bir mahpusmus, bu sebepten denizden Bodrum’a
gonderilemezmis, clinkii vapurdan denize atlayip
yuze ylize kagmasi tehlikesi varmis, Bodrum’a ka-
radan, yaya gonderilecekmis.» (s. 84). Aracilarin
cabasi sonucunda, eslik edecek jandarmalarin gidis,
doniis masraflar1 6denmek kosuluyla, «tren olan
yerde trenle, demiryolu olmayan yerde ise otobiisle
gonderilmesi» saglanmis. Bu islemler tamamlana
kadar, kapatildig1 hapishane odasinda 20 giin yat-
mis; sonra, trenle Aydin’a gotirilmis; Aydin’da da,
teslim edildigi jandarma dairesinin kogusunda 25
giin kalmis; oradan otobiisle gotirildiigi Cine’de
6 gun kaldiktan sonra yine otobiisle Mugla’ya gon-
derilmis; orada da bir jandarma kogusunda 20 giin
yatmus; bu arada, bir tiyatrocu kadina tutulan Bas-
efendi’nin ask mektuplarin1 yazmis; Mugla’dan Mi-
las’a otomobille gidip 7-8 giin de Milas jandarda
dairesinde kaldiktan sonra, ath iki ti¢ jandarma, bir
postacit Mustafa, birkac da yolcu ile birlikte, at is-
tiinde Bodrum yoluna koyulmus. «Biiyiik Iskender’in
savas arabalarinin tekerleklerinden sonra, yani 300
kusur bin seneden beri, tekerlek donmemis» (s. 109 -
110, 117) olan bu yorede yol olmadig: icin, gidis
gelis at ustiinde yapiliyormus. «Siivariligi hi¢ ol-
mayan, bir yolu slivari olarak gitmektense on kere
yaya olarak gitmegi tercih eden» yazarimiz, at is-
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tindeki hoplayip sicramalardan «barsak ve mide
gibi sakatdt1 birbirine gecince» hayvandan inmis,
«iki ayagim yere dayayarak canim yeryiiziinden giic
ve kuvvet almay1 daha dogru» bulup, Milas’la Bod-
rum arasindaki ovalari, daglari, tepeleri yaya olarak
asmis... Istanbul’da dogan; Oxford’da okuyan; «Ana-
dolu» diye, oturdugu Uskiidar’dan ilerisini gorme-
mis olan bu sehir cocugu, bu Sakir Pasanin oglu,
simdi Anadolu’ya —sozciigiin gercek anlamiyle —
adim adim giriyor, onu yakindan gorip tanidikca,
her donemecte degisen bir manzara ile karsilastikca
bashyor cosup tasmaga... Iclerine daldigi bitkiler
diinyasinda kendinden geciyor, hepsinin adim te-
ker teker sayiyor (bitkiler konusundaki bu bilgi
zenginligi, insam saskina dondiiriiyor):

... Kara ve ak 1iiziim; ¢ovenotu (oyle bol
ki, yeryiiziinii helvaya cevirebilir); diinyada
nesli tikenmis, yalniz buralarda kalmis adem-
otu (mandragor); kosele gibi sert yaprakly kar-
topu, g, santal agaci, renk renk hayitlar,
ayrsiginda yapraklart mavi mavi ¢cakan yabani
sakiz, karabas, laden, adacayr, yabani nane,
kekik, cetinlik, kiwr lalesi, cobancantas:, ci-
vanpercemi, ¢ancicegi, kandilli stimbiil, cayuwr-
guzeli, kadintuzlugu, hasekikiipesi, mersin...
Daha sayayrm mi? Bunlar yiizde biri bile de-
gil yahu!

Artik serbest olarak kendi ayaklarimin
uzerinde dere tepe geziyorum.. Gogstim bu
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bitkilerin sirict ve kekri olan rdyihaswle so-
luk alip veriyor.(...) Jandarmalarin sildhlari-
na bile bakmiwyorum. Onlerinde uzun adimlar-
la yol alwyorum. Hizvmin riizgdrt yuzimu se-
rin serin yelpazeliyor. Vururlarsa vursunlar
arkamdan. Sevincimle yere ylziistii kapanir,
yapraklar: avuclar avuglar buwakw, avuclar
kalirim.

Giiya Ankara Istikldl Mahkemesi'nden
Bodrum’a sirgiin gidiyorduk. Boru mu bul
Hey giinesli, atesli, buram buram comert

terli, bemberrak iklim! Kana kana sendeyim.
(Mavi Siurgiin, s. 119-120, 121)

Burada, yazarimizin yalniz Milas’tan Bodrum’a
dogru gidisini degil, Cevat Sakir’den Halikarnas
Balikcis’na dogru gidisini de goriiyoruz. Sonunda
her ikisine de ulasacaktir :

... Tepedeki bir donemeci doniince,
«sirrraky - «guuurr» diye Argipel’in  (Eskide-
niz, Adalar-denizi) koyu cividisi ol¢iilmez
acikliklara kadar yaydwerdi. (...) Aksamwn
cividisinde koyulasan koca Argipel, varligim
bana heybetle bildirdi. Masravi bir giirleyis-
ti 0. Ben diyeyim yiiz bin deniz mili, siz deyin
bes yiiz bin deniz mili, en berrak bir acikli-
ga uzuyor da uzuyor. Durdugum tepeden son-
suzlugu seyrediyormus gibiydim. Goz yayli-
mina hicbir engel yoktu. Bakis, ufuklar: be-
riledikce, adalar, sonra kupilarmn denizle sa-
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rilyp sarmalagmis kalabalik burunlart ve koy-
lari. Bunlarin ortasinda, hildl seklinde iki li-
man, ortada da kaleyi taswyan yarimada. Dog-
rusu ben, kalenin kulelerini daha basik sant-
yordum. Bembeyaz yiikseliyorlar. (Mavi Stir-
gin, s. 127)

Kasabaya yaklasirken, jandarmalarin: «Simdi
sehire ve hiikiimet dairesine geliyoruz; boyle yayan
gitme olmaz. Atin istiinde dik oturarak hiikiimet
konagina gitmek gerek!» yolundaki buyruguna uyup,
kasabaya at iistiinde girer. Yiikli bir esegin giic
gecebilecegi daracik sokakl; diiz ¢izgili evleri hep
kirecle tertemiz badanali;; acik kapilardan goriinen
avlularin tabanindaki genis kayrak taslarinin ara-
lar1 bile bembeyaz badanalanmis olan; kilitsiz, anah-
tarsiz yasanan; hirsiz, hirsizhk nedir bilinmeyen;
topu topu bir tek polisi bulunan; yerlilerin «iki
diikkdan, bir firin» dedikleri bir «beyaz memleket»
tir burasi. Ilkin jandarma dairesine, oradan hiikii-
met konagma gidilir. Cezasinin ad1 «kalebent» ol-
dugu icin, «Sultan Hamit zamaninda tehlikeli si-
yasi mahkiimlarin kapatildigi» kaleye kapatilmak
ya da hapse atilmaktan korkan yazara, kaymakam,
«sehir hudutlari icinde serbest kalacagmi» bildirir.
Yine kaymakamin yardimiyle, deniz kiyisinda bir ev
kiralar. Cebinde 27-28 lira kadar bir para vardir;
50-60 lira kira istenmesinden korkar. Kaymakam,
«Hemen kabul etmeyin, kira parasinda indirim
yapsinlar» der ve vandaki «gazino»dan cagirilan ev
sahibiyle konusur, sonra yazara deniip, ciddi bir



327

viizle: «Yirmi bes...» diye soze baslar; yazar, s6ziin
alt tarafin1 dinlemeden, «yirmi bes lira»y1 hemen
cikarip verir. Kaymakam, «Acaba oynatti mi1?» di-
yen bir bakigla baktiktan sonra, «Cevat Bey, kira
yirmi bes kurus» der; bu sefer, Cevat Bey, kayma-
kama «Acaba oynatti mi?» diye bakar. (Ayn1 evin
kiras1 simdi 1000 liradir). Yazar, alt: aylik kira pa-
rasini pesin vererek tuttugu ve Bodrum’da ilk gece-
sini gecirdigi bu evi soyle anlatir:
... Oniinde koca bir ¢inar puril puril. (...)
Kutu gibi, beyaz badanal: bir evdi buras:. Alt
katta iki, ust katta iki odas: vardi. Her katin
birer odas: iki penceresiyle denize, birer oda-
st da yine iki penceresiyle karaya, yani soka-
ga bakwordu. Evin solunda bir avlusu varda.
Sokaktan avluya, avludan da eve giriliyordu.
Avlunun tabami kayrak taslarwle doseliydi.
Sokaga agilan kapimin tam karsisinda denize
acilan bir kapr daha vardi. Evin avluya aci-
lan kapisitmin yami basinda, bel boyu duvar
bilezikle cevrili bir kuyusu vardi. Kuyudan
avlunun sokak kapisina («deniz kapisina» ol-
sa gerek) kadar, bir metre yiikseklikte duvar-
la ev duvart arasimda toprak doldurulmustu.
O topraktan, bacak kalinliginda bir asma, av-
luyu orten cardagr ziimriit yapraklarla kapla-
diktan baska, bir koluyla evin kosesini dola-
narak sokaga cikwyor ve evin st Kattaki bir
balkonunu sardiktan sonra da cinara karisi-
yordu. (Mavi Siirgiin, s. 133 - 134)
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Yazida sozii edilen, evin oOniindeki «piril piril
cinar», avludaki «bacak kalinliginda asma» bugiin
yok; «tabami kayrak taslariyle doseli» avlu, simdi
cimento kapl...

Kitapta, Cevat Sakir’den Halikarnas Balik¢isr’-
na gecisi anlatan asagidaki coskulu satirlar, edebi-
yatimizin en giizel pargalarindan biridir :

Ben avluya girdim, sokak kapistm kapa-
dim. Avludan denize agilan kapwyr actum.

Heyl!... Acilan kap, birdenbire gozlerime
ve gonliime acik denizleri, kiyr ve adalari ver-
di. Bat1 goginde, guniin ufka veda edisi tu-
runcu ve kipkizil cizgiler cekmigti. Onlarin
tistiinde Bodrum Kalesi kapkara bir siluet kes-
kinliginde yiikseliyordu. Kwsda beyaz evler
pempelesmis, denizin mavisi de koyu menek-
se olmustu. Dalgalar eve doguru gelirken, te-
peleriyle giinegin son 1nigint kapworlar, uc-
larmdan kirmizi kwlcvmlar savurarak, kapi-
nn iki adun oOtesini pembe kiipiikleriyle yali-
yorlardr. Kopiikle kapr arasinda, kum ve gii-
mus teller gibi parddayan kuru yosunlar var-
da.

Cocukluktan beri ilk defa cocuk gibi hic-
kira hickira aglayarak kapwya dizisti distim.
Siddetle hayret ettim. Icimde hayranhk! Go-
niil acikligd Siikran!... Kiwyamet kopuyor. Par-
maklarimi yosunlara, kumlara daldwdvm. Gii-
zel diinyanin kumlarim, deniz cakillarimi, yo-
sunlarimi, sanki inci, pirlantaymiglar gibi yii-
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ziime goziime stirdium, tstiime basima avug
avu¢ akittim. O deniz, o adalar giizellikte en
asirs hayalin Cennet diye gozoniine getirebile-
ceginden bir kat daha giizeldi. Hele o berrak
gok, uzakliklarda ne uysaldyd Denizi, asma
yapraklarmin fisiltisint duyuyordum. Burada
olmeyecek kadar kuru ekmek ve suyla yasa-
mak mutlulugunu ozliyordum.

Dizustu diusmek, bir ¢esit firlamak, hava-
lanmaktir. Babiali yokusunun boyundurugu-
na vurulmus olan Cevat, bos bir kalip olarak
yerde yigiladururken, onun ortasinda — icin-
de sanki bir milyar kus sevingle cimnldasa-
rak — Halikarnas Balik¢isi irkilip, dikilmege
koyuluyordu. Yerde bir kalwp yatwordu. Onun
icinden baska bir insan kalkwordu. Yilarca,
Isvicre’de yapilan Longine ve Omega marka
saglam saatlerle ve giin dogumu ve batimwyle
olgiilen zamana gore Uskiidar'dan altr ay once
ayrimistim. Oysaki yalan! Yerden kalkan «Ba-
likgrs, Uskiidardan binlerce yil once ayril-
masti... Uskiidar carsisindan omuzlart duiisiik
olarak gecen adamdan, td o kadar uzakta ki.
Oydu, ama tepeden twnaga yepyeni.

(...)

Siddetli bir icgudiyle avludan disarwya
firladvm. Aceleyle bir diikkdna kostum, bir
biiytik su kovaswle bir kuyu ipi aldim. Avlu-
ya segirttim. Kuyudan kova kova su c¢ektim.
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Kovalar dolusu sulari comert comert kayrak
taslarima savurdum. Denizden doldurdum sa-
vurdum, kuyudan doldurdum savurdum. Ge-
ne denizden, gene kuyudan fisil fisil savur-
dum.

O dakika biri kargima c¢ikip da: «Yahu
sen deli misin? Bu sulari neye savurup du-
ruyorsun boyleP» dese, mutlaka ben, adama
deli midir? diye bakar: «Gormiiyor musun,
sulart savurmayip ne yapayvm? Goniil sular
bunlar, elimden simdi avluya savurmak ge-
liyor. Taslar sulara kanswmn; elimden gelse, ta
goklere, yidizlara savuracagwm, serin serin,
gozleri acilsin da neseyle giilsiinler!» yollu
gontl cevabr verirdim.

O Kkayrak taslari, o evin duvarlar, o de-
niz kenari, orada oldu olaswa boyle sey gor-
mmemislerdi herhalde. Belki doktiigiim sular
bir hiirriyet duygusunun neticesiydi, belki bir
yaratma Ozleyisinin, ya da bir eskiyi, bir isi,
karanhgr yikma arzusu, belki de bir siikran
odevi, ya da bir kendini verme, bir goniilden
kopma, goniilden almaydr bu. Yaratiklarda an
olur hi¢ akil ve mantikla izah edilemeyecek
esrarengiz davramislar olur. Yukarida, belki
suydu, belki buydu diye saydvm, belki de o
saydiklarimin hepsiydi. O su savurusumu en
ufak ayrintisna kadar hatwrladigum halde, o
aksam yemek yiyip yemedigimi hi¢c hatwrlami-
yorum. (Mavi Strgiin, s. 134 - 136)
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Bu yaz, Halikarnas Balik¢is’'nin oturdugu bu
evde kaldim; onun kovalar dolusu sular savurdugu
avluya ayni denizin sularimi savurdum; avlunun tas-
larin1 onun bu «go6niil sular» ile, tam elli y1l sonra
bir kez daha bol bol yikadim. Evin kara ve deniz
yoniinden goriiniisiiniin, sokak kapisi yanindaki ku-
yunun ve denize acgilan avlu kapisinin resimlerini
cektirdim (bk. Nesim Vakfi Edebiyat Yilligr 1976,
s. 579 - 583).

Ne Belediye, ne de Turizm Biirosu, son yillarin
en ¢ok turist geken bu kasabasinda boyle bir ev
bulundugunu bilmiyor bile. O kadar ki, Turizm
Biirosu’nda dagitilan brosiirde, evin denize acilan
avlu kapisiyle avlunun bir boliimiinii gosteren renkli
resmin altinda «Une maison typique de Bodrum»
(tipik bir Bodrum evi) diye yazmiglar da, bunun
Halikarnas Balik¢isi’nin oturdugu ev oldugunu be-
lirtmemisler. «O mahiler (balklar) ki derya icredir
deryay: bilmezler»...

Bugiin bakimsiz duran, bir siire sonra da harap
olup yikilma tehlikesi bulunan bu giizelim «tipik
Bodrum evi» ni Belediye satin alip onartarak «Ha-
likarnas Balik¢isi Miizesi» yapsa, kasabaya hem
bayindirlik, hem turizm, hem de kiiltiir bakimindan
onemli bir katkida bulunmus olur. Ilgilenen bir
makam, ya da bir kurum bulunur umuduyla, evin
adresini veriyorum : Cumhuriyet caddesi, No. 106,
Bodrum.

(1975)



BODRUM SURGUNU
I1
AKDENIZ’[ YENIDEN YARATAN ADAM

Anadolu’yu yurt edinmisiz; onu kurtarmak
icin savaslara girmis, kanimiz1 akitmis, kurtardik-
tan sonra da orta yerindeki bir kasabay: baskent
yapmisiz kendimize. Anadolu’yu kurtarmasina kur-
tarmisiz ya, onu bir siirgiin yeri diye gormek ve
kullanmaktan kendimizi kurtaramamisiz bir tiirlii...
Anadolu’ya memurlukla gidenlerimizin émiir boyu
siirdiirdiikleri diis, bir punduna getirip de Istanbul’a
kapag1 atmaktir. Bunun en sirin ornegini Ahmet
Hamdi Tanpinar vermisti. Universiteyi bitirince
Erzurum lisesine edebiyat 6gretmeni olarak gonde-
rilen Tanpmar, soylentiye gore, uzun yolculuk so-
nunda yerine varip da miidiiriin odasinda koltuga
yorgun argin oturur oturmaz, daha ise baslamadan:
«Of!, demis, emekli olsak da biraz dinlensek.» Bu-
nun toplum hayatimizda, dolayisiyle edebiyatimizda
cok eski bir gecmisi var. Tanzimat’tan bu yana,
memleketi baskilh yonetimden kurtarma, kalkindir-
ma, halkin hayat diizeyini yiikseltme; 6zgiirliik, esit-
lik, adalet, v.b. kavramlarinin uygulanmas istekle-
rini dile getiren biitiin aydinlar ve sanatcilar, bu-
nun memleket ol¢iisiinde uygulanmasimin baskalar
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tarafindan yapilmasim, kendilerininse Istanbul’da
oturmak sartiyle kalkinma ve o6zgiirliik hizmetleri-
ne katilmay1 diisiinmiis ve istemislerdir. Namik Ke-
mal, Ziya Pasa, v.b. gibi aydinlarin, bugiin tizerle-
rinde bagimsiz devletler kurulmus olan Suriye, Kib-
ris, v.b. gibi yerlere vali-i umumi, mutasarnf, v.b.
olarak dahi gonderilmek istenmeleri feldket gibi
goriillmiis ve gosterilmistir. Halit Ziya Usakhgil,
Nesl-i Ahir (Son Kusak) adli romaninda, Abdiilha-
mit devrinde kurulan gizli bir orgiitte toplanan
devrimci gencleri anlatir. Bunlarin baslica kaygisi,
Anadolu’ya gonderilmektir. Iclerinden bir tanesi,
Erzurum’da  bir tabura atanan subay babasini
Istanbul’a getirtmege calisir durur; basin iizerinde-
ki baskidan yakinan bir gazeteci ise soyle der :

— Kag kereler gidip bir yerde nahiye
mudiiri olmaga karar veriyordum. Benim igin
en giizel memuriyet nedir, bilir misin? Burgaz
adasimi nahiye haline getirip beni de miidiir
yapmak.

Bir baskasi da kaygilarim soyle anlatir :

— Yarmn insam Bitlis’in, Harput'un aca-
yip bir sancagma mutasarrif yapwerirler,
«Beyefendi, sizin hizmetinize muhtaciz, liitfen
gidip suracikta son senelerinizi ikmal buyu-
rur musunuz?» deyiverirler.

Devrimci gencleri birbirlerine  tanitmak ve
memleket dertleri lizerinde goriismek iizere, Bii-
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yiikada’da, Hiristos tepesinde bir toplant1 diizen-
leyen roman kahramani soyle konusur :

— Simdi, cocuklar, en evvel yapilacak
sey yemek yemektir. Size o kadar miikellef
bir ziyafet veremeyecegim: Soguk kuzu ki-
zartmasi, pilic kebabi, furmm  makaronyast
(makarnas1), armut, elma, kayisi, o kadar...

Iste boyle! Biiyitkada’nin Hiristos tepesinde
oturup firin makaronyas: yemek ve Burgaz adasin-
da nahiye midiirligii ederek memleketi kalkindir-
maya calismak... Su Istanbul’'u keski almasaymisiz
diyecegi geliyor insanin...

Anadolu, bir de diipediiz siirgiin yeri olarak
kullanilmis ve kullanilmaktadir. Bugiin dahi gaze-
telerde okuyoruz: Filin kisiye su kadar yil hapis,
su kadar yil da filan sehirde ya da ilcede gozetim
altinda bulundurulma cezasi verilmistir. Mesrutiyet
doneminde bir ara Sinop’a siirme modas1 vardi.
Hani su, giizelim iki limamyle Karadeniz’in baslica
turistik yerlerinden biri olacaga benzeyen Sinop...
Yakup Kadri’nin Hiikiim Gecesi romaninin kahra-
mani, muhalif gazeteci Ahmet Kerim oraya siiriiliir,
icine girdigi yeri ve insanlar1 o kadar yadirgar ki,
kendini tavlaya ve ickiye verir, bir «uyusukluk i¢in-
de kiiflendikce kiiflenir» ve bir siire sonra «alkolden
mahrum kaldig1 anlarda kafasi1 yagi tiikkenmis bir
kandile doner». Iste bu Anadolu siirgiinlerinden
yalmz i¢ kisi kendi kisiliklerini yitirmekten kurta-
rip, gittikleri yerleri siirgiin toprag: degil, yurt top-
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rag1 diye gordiler. Bunlardan, Sinop (sonradan Co-
rum, Ankara, Bilecik) siirgiinii Refik Halit, Mem-
leket Hikdyeleri ile edebiyatimizda yepyeni bir ¢i-
girin onculigini etti; Bursa siirglinii Aziz Nesin, Bir
Sturgiiniin Amilar: kitabiyle, am tiirtiniin en giizel or-
neklerinden birini verdi... Ve Ekim ay1 ortalarinda
olen (13.10.1973) Bodrum siirgiinii Halikarnas Balik-
cis1, yalmz eserleriyle degil, hayatiyle de Akdeniz’i
yeniden yaratti. Orada da memurlar «gazino» denen
kahvehanede aksamlari tavla, iskaimbil oynar, «Bod-
rum’'da hayat yok» diye yakinirlarmis; Balik¢r: «Ha-
yat bir yerde degil, insanda olur» diye disiinir ve
Mavi Siirgiin adli baseserinde, «gonliinii ve diinya-
y1 hayatla nasil doldurdugunu» anlatir. Bodrum’-
da kaldig1 yirmi bes yil icinde hayati yoksul balik-
cilar, denizler, adalar, koylar, baliklar, bocekler,
kuslar, bitkiler arasinda gecen Balik¢i;; o «pembc
sabahlar, mavi 6gleyinler, altin ikindiler, menekse
aksamlar diyar» icin, «Oralar1 zaten cennetti, ama
oralar1 on kat daha cennet yapmazsam adam de-
gilim» der. Giiney tarimi konusunda basilmis In-
gilizce, Fransizca, Italyanca kitaplar getirtir, «bu
giizel iklimi daha giizellestirmek, gelecek daha gii-
zel kusaklara yarasir bir cennet yaratmak icin ken-
dini paralarcasina c¢alisir»; o bolgenin suyuna, ha-
vasina, 1sisina uygun bitkilerin tohumlarim1 Paris
ve Londra’ya ismarlar, bu «pire kadar» tohumlan
ozel hazirlanmis kasalara birer birer eker, ektigi
yerleri bilmek igin, her tohumun bas ucuna kibrit
copunden birer isaret saplar, her giin, «Acaba kok
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saldilar mi1?» diye, tohumu orten topragi topluig-
neyle aralar, biiyiiltecle bakar; yirmi yil sonra o
pire kadar tohumdan, cinsi Tirkiye’de bulunmayan
otuz bes metrelik birer aga¢ cikartirdi

O giizel iklimi goriince, dis, turnak, kol ve
bacakla kostebek gibi cabalwor, ekiyor, diki-
yor ve yetistiriyordum. Yetistire yetistire,
gonliimdeki iimide dogru ilerliyor ve tsrmani-
yordum bir basima. Hattd iimidin otesindeki
ciceklere ve yemislere dogru acilwyordum.

diye anlatan Balik¢i, Bodrum’u cigeklere ve agac-
lara bogmustu. Bugiiniin narenciye bolgesi Giiney
Anadolu, narenciye yetistirmesini bilmiyordu. Bu-
nu halka haril haril anlatiyor, Antalya’dan, Finike’-
den, Adana’dan yazilan mektuplara cevaplar ve-
riyor, dikilecek cesitleri saptiyor, kimin iki ka-
ris bahgesi varsa oraya bir ¢esit narenciye diktiri-
yordu. Bunu anlatirken: «Kendimin bir agac bile
yoktu, ama herkesin agaclarina bakiwyordum» der.
Kitabinin bir baska yerinde de soyle yazar :

Zaten iki ¢ sene icinde sehrin ve cevre-
sindeki koylerin orta mali olmustum. Ne eki-
lecek, ne dikilecek ve bu islerin nasil yapla-
cagim kararlastirmak bana diistiyordu. Oyle
ki, dogan cocuklarmn adlart tarafiman verili-
yordu. Hattd sabahn tciinde dordiinde kapr
calimp: «Rahatsiz ediyorum ama, Mahmut
hasta, ilactmi almayor, illa da Cevat amca gel-
sin versin diyor. Caresiz kaldik, gelin!» diyor-
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lardr. Bu bir anamin sesiydi. Kalkip giyiniyor,
caresiz gidiyordum.

Utanmilacak hicbir seyleri olmadig: i¢in fuka-
raliklarindan utanan insanlara adamist1 kendini.
Evlere su tasiyan yoksul bir kizla Zeytinci Musa’-
nin macerasl, ¢cagdas edebiyatimizin en giizel ask
hikdyelerinden biridir. Cesme’de 1slanan upuzun,
ince ayaklariyle avlunun kayrak taslar1 iizerinde
yuriiyen kizin ayaginin 1slak izinden ayak 6lciisiinti
alip ona iskarpin yaptirmayi diisiiniir Musa... Ol-
mus bir olay1 anlatan bu hikaye, antolojilere alinma-
ya deger (Mavi Siirgiin, 2. bas., 1971, s. 157 - 161).

Mavi Siirgiin, yalmz bir am kitab:1 degil, bir
yurt ve insan sevgisi kitabidir. Yurt sevgisi sadece
kilic ve kan hikiyeleriyle 6gretilmez. Onun nasil
sevilimesi ve insanlarinin nasil yetistirilmesi gerek-
tigini 6gretmek i¢in, bu kitaptan milyonlarca basti-
rip, okur yazar her gencin eline bir tane vermek
iyi olur... Kisisel hi¢bir ¢ikar saglamayi diistinme-
den, baskalarimin mutlulugu ile mutlu olmak... He-
sapli kitapli kimselere bunu anlatmak zordu. O
yuzden, kendisini deli sanmasinlar diye, ektigi to-
humlardan milyonlarca lira kazanacagim soylermis
onlara... Prosper Merimée’nin Carmen’ini Tiirkceye
cevirirken, Carmen’in, saclarina bir «kassiya» cice-
gi taktigim okumus. Aym iklimde yasayan Bod-
dum’lu kadinlar neden o cigegi takinmasinlar diye
diisiinmiis. Hemen kassiya tohumlar1 ismarlamas,
ektigi tohumlardan cikan fideleri saga sola dikmis.

Gerisini onun agzindan dinleyelim :
F. 22
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Bir giin bir diikkanda oturuyordum. Bir
gelin alayr gecti. Fukaraydi zavally kizlar, ta-
kinacak siis bulamamaslardi. Kassiya demetle-
riyle siislenmislerdi. Oyle sevindim ki bunal

Halikarnas Balik¢ist’'na ilgim, 1945 siralarinda
uyandi. O yillarda Sabahattin Eyuboglu, Mustafa
Nihat Ozon, Pertev Naili Boratav’la birlikte, lise-
ler icin Tiirkce Metinler kitabim hazirhyorduk.
Eyuboglu, bir giin, Balik¢r’dan gelen uzun bir mek-
tubu okudu bize. II. Diinya Savasi dolayisiyle
bir ¢ok nesnelerin vesikaya baglandig1 ve pek cok
vasaklarin yiiriirlikte oldugu doénemdi. Balikey,
Izmir’de, aksam iistii gaz almak icin evden cikmus,
fakat bir yerlerde es dostla sohbete ve ickiye dal-
mis, akli basma gelip de diikkdn diikkidn gaz ara-
maga cikinca vakit epey ilerlemis; geceyarisy, elin-
de gaz sisesiyle dolastigin1 goren polisler, kim bi-
lir ne sanarak, yakalayip iceriye atmiglar... Tadim
hili unutamadigim o giizeller giizeli mektup eger
Eyuboglu’'nun kidgitlar1 arasinda duruyorsa, bulup
mutlaka yayinlamak gerekir. Ayr1 ayr1 sehirlerde
olusumuz, biraz da benim kisiden kacar huyum
yiiziinden, gecen yila kadar tamigma firsatim bu-
lamadim onunla. Gecen yaz, birkac giinliigiine 1z-
mir’e ugradigimda, bir ozan dostun araciligiyle evi-
ne gittim. Olympos daginin tepesi insanlarin eline
gectikten sonra, Zeus’un tasi tarag: toplayip nereye
gittigini merak eder dururdum. Bahkermin odasina
girdigimde, bir sedirin ilizerine yar1 uzanms Zeus’la
karsilastim. Gece elektrik kesilmis; karanhkta ayagi
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bir yere takilip diisimiis, 6nemli bir sarsint1 gegir-
mis, fazla hareket etmemesi gerekiyormus. Sohbet
icin, karsihkli bir ipucu anyorduk. Oraya gidene
kadar yolda birka¢ yere ugrayan ve her ugradigi
yerde bir seyler icen ozan dostum, Balik¢r'ya ikide
bir sarihiyor, «Arslandir o, higcbir sey olmaz!» diye
basini sarsip duruyordu. Baktim, is kotiiye gidiyor.
Bulusmamiz daha bes on dakikayi doldurmadan
kalktim, ozan dostu koluma takip evden ¢iktim.
Zeus'u beyin kanamasindan kurtarmistim... Fakat
cok yaslanmisti. Babasi «Kronos»un (Zaman’in)
elinden kurtarmaya hi¢ kimsenin giicii yetmedi...

(1973)



«UMMAN NINENIN MEKTUPLARI»

Bu yazimda, Tiirk okuyucusuna biiyiik bir
koyli sanatciyr tamitmak istiyorum. Ne var ki, bu
biiyiik sanat¢inin okuyup yazmasi yok. Gorgii, duy-
gu ve diisiincelerini sozle bildirmis, bir okur-yaza-
rimiz da oldugu gibi kdgida gecirmis. Sanatgimizin
adt Umman Nene (Ummiihan olsa gerek). Denizli’-
nin Acipayam ilgesine bagh Kirca koyiinden disar
adimini atmamis 6mrii boyunca. Aramizda, yurdu-
muzun yetistirdigi sayilh biiyiik sanatc¢ilardan biri-
nin varhigim 1964 yilina kadar hi¢ kimse bilmiyor-
du, o giinden bu yana da farkina varan olmad:
pek... Umman Nene’in olen kizindan kalan bir to-
runu var: Gara Amat (Kara Ahmet). Giiniin birin-
de Amat askere gitmis. Umman Nene, torununa
mektuplar yazdirmis koyiiniin 6gretmenine. Ogret-
men Mehmet Yilmaz, sezmis Umman Nene’deki
cevheri, mektuplarin birer kopyasini almig, 1964’te
kendi olanaklariyle Denizli’de bastirmuis.

Sanat¢imiz, kili kirk yaran yaman bir gozlemci.
Elimizdeki bu 25 mektubunda iktisat ve tarimdan
egitime kadar koyiin biitiin sorunlarim, hem de ile-
rici bir tutumla, ele almus, elestirmis, sirasina gore
Ovmiis, sirasina gore yermis; cevrenin gelenek ve
goreneklerini, giinliik hayatin girdisini-¢iktisimi, ken-
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disinin ve baskalarimin duygusal diinyalarini ince-
den inceye Oniimiize sermis. Ben ki mektup, anj,
deneme tiirlelerine diiskiiniimdiir; coktandir bu
kadar giizelini okumamistim. Kitabi bulabileceginizi
sanmiyorum. Onun igin, bol parcalar aktararak ta-
nitmaya c¢alisacagim.

Umman Nene, mektuplarinin giris boliimlerin-
de, torununa sevgiyle sesleniyor. Biz de ilkin o b6~
limlerden ornekler verelim :

Ey benim deruni dilden, cani goniilden, ildna
(lahana) gibi diiriilgen, gursagimin incisi, goziimiin
zencisi, bagrimin dort parmak assasinda zabah -
dizv gibi paril paril parlayan, gok boncuk gibi 15U
151l 1sildeyen, cay gibi cagil cagil cagildeyen, giy-
matlim, cilbagim, garibim, kimsesizim, yavrum, yi-
timin, aslamim, gaplamim, evranmvm, giilim, Gara
Amad’vm benim! (s. 5) / Ey benim (...) elimin asasy,
gonlumiin tasasi, evlerimin yakisigr, gizlamn dsigs,
eli bicaklim, beli sacaklim, avlinin harvmi, kovumiin
yarum, kimsesizim, yitimim, gara gevregim benim!
(s. 12) / Ey benim deruni dilden, cdni goniilden
pek sevgili mercanvim, gilcanim, filcanym, aslanim,
gaplanim, tosunum, Gara Amad’vm benim! (s. 27) /
Ey benim deruni dilden, cdni gonilden pek sevgili
aslamvm, gara gartalim, akllvm, zeyinnim, goca gu-
sum, dath yokusum, inci dislim, agw gidislim, sal
gussaklim, anasizim, yiirek sizvm, gara guzum, iki
gozum, kimsesizim, ldizim, gilirbiiziim, cilbagim, dil-
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barim, Gara Amad’vm benim! (s. 31) / Ey benim pek
sevgili, gozel Amad’vm, 11l bogriilce gozlitm, dath
sozliim, mercamim, fidanim, bi denem, kimsesizim,
agwr bashm, galem gashm, siimen burunnum, gara
tosunum, evramm, anasizim, gadersizim, yurek si-
zim, aslamim benim! (s. 34) / Ey benim boyu uzu-
num, gara yosunum, iki goziim, tosunum, fildir fildi-
rim, sumen burunnum, deve dorumu gibi 0gsiiz
Amad’ym benim! (s.41) / Ey benim bagri yanmgim,
uyamgim, bulamgim, ginalim, ayan stmalvm, aslan
Amad’vm benim! (s. 51) / Ey benim deruni dilden,
cani goniilden, pek sevgili zoburum, tokurum, hopur
hopurum, evramim, sahbazvm, kimsesiz yavrim be-
nim! (s.65) / Ey benim giiz cicegim, guduredden
ginalim, soyu gozelim, yanagr bezelim, tosun oglum
benim! (s. 69) / Ey benim sildak ildizlim, bi dene-
cik nazlim, gara gozlim, dath sozliim, kimsesiz yav-
rim benim! (s. 84) / Ey benim cigerimin kosesi, ma-
hallenin pasasi, evlerimin negsesi, gara gozlium, dath
sozliim, giiler yuzliim, uzun boylum, yitimim, kim-
sesizim, gara gevregim benim! (s. 88)

Seslenisteki bu anlatim kivrakhgi, sozciik zen-
ginligi dikkate deger. Bu kivrakhk ve zenginligi al-
kis (hayir-dua) ve kargis (bed-dua) larda, ayrica
kavga sozlerinde de buluyoruz. Ev islerinde ken-
disine yardim eden Durgadi’1 (torununun nisanhs)
soyle oviiyor ve alkighyor :

Allah wazi ossun gizcaza, iki giine bi gelip, go-
runen hizmatlamdan calhisweriyo. Hadda diin gine
bizim evdeydi de dami bile o kiirtiyvedi. Ben de,
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«Ah benim ak topanim, sarisin sashm, gozel gizim,
govercinim, hopur hopurum, galem gaslim, isgii-
zarym, iki goziim, nazh giiliim, mor ziimbiiliim, al
biirgiiliim, bol gorgiiliim, yavesim, giunasim, bulbiil
stmalvm, keklik gidislim, wafan (rahvan) enislim, go-
zel goruslim; naha Allah seni alli bash gelinner
etsin, eyi glinner gor, muradina er, gonce giller
der, bas ucun bunar, ayag ucun gol ossun, evlerine
sart buydeyler (bugdaylar) yagsin; naha Irabbim
sencezi bizlere doyursun; bast yazmali Durgadin’-
im, gum deye avisladigin altin ossun, yokusun enis,
enigin datl ossun!» deye deye Durgadim’a c¢ok do-
valar edivedim gari. (s. 34-35)

Torununun daha once baska bir kizla nisan-
lanmasmi onleyen Zeliya (Zeliha) ya soyle kargis
ediyor :

Naha patlak Zeliyaca, gara gursandan bul, yag-
h. gursun oniine gel, Irabbim bilinmedik dertle ve-
sin, guruya gal, seydi vaggasina ugra, naha patlak
goziin kor ossun da stirtim stirtum strin; naha da-
bisca handan (?), ciger bagindan yan, dalecigin pat-
lasin, ocagmn tiitmesin, giymathindan bul, uluyas
egri bacak, yikila gal; naha tiimbek, goca tefci, yo-
lunu gayb et, cenen dissiin, dilin gopsun! (s.7)

Kendisi icin dedikodu yapan Cikirik¢r Zeliya
(herhalde aym Zeliha) ile kavga ederken neler diye-
cegini anlatiyor :

Gt Amat, bu tiimbek tefci bizden ne isteyyo
acab ola? Eger ossun bogaza gadar doldum gari.
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Bi tehne yerde waslarsam, «Seni gidi goca gay-
dwrak tiimbek tefci, goca yllik, orak bacakli han-
dan, cenesi disesi egri fes, kor olass goca gusak,
egri burunnu musuldak, Allahin hismina ugruyasi
goca zobur, armit bash siimiiklii! Gi, sen bizden ne
isdeyon?» deye sacimi basim yolcen. (s. 89-90)

Ozlem, aci, seving gibi ruh hallerini ¢oziimle-
mekte biiyiik bir ustalik gosteriyor Umman Nene.
Su orneklere bakiniz:

... Ben seni o gadar oziiledim ki, hayalin go-
ztimiin onunden gitmez oldu. Gecilerde iiryamda
goriiyom, gindiizleri de gamdan girivercek gibi
oluyosun. Boyuna gozyasr dokiip durun. Benim bas-
ga kimim va, ay oglum? Ben aglamayen de kimler
aglasin? Eveli giin gocu gapimn dibine oturdum
da capit yameybatirydim, Cil Ummet’in Alv oglan
okart dogru gecivedi. Unnedim, cavirin handam
«Isim va» deye gelmedi. Yoriiyiisiinii accik sene
benzedirin de ondan iinnediydim. Gelmeyince bi
agladvm, bi agladvm gari. Sesimi duyan gonsulardan
Hamid’in Ummiis giz, goca Nazife, Kor Aysa, Gil-
du’in Cennet, Giic¢ctiik Osman’in Keles Isman geldi-
ler de: «Nolubatin giz, sen delirdin mi? El adama
ne der?» deye bana mahana buldular. Allah raz
ossun, teselli de eddiler. Ne eden Amad’vm, hec
dayanamayana gdri. (s.9) / Amat, maddubunu diin
assam oturu Misdilv oglan getirdi. (...) Bi sevinive-
dik emme, sevincimizden asam ekmegini bile yeme-
dik, garmimiz tomtok oluvedi sanaki, gudiiret to-
kuymusuz gibi oluvedik. (s. 23) / Musdur har soluk
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gosdu geldi: «Nene, nene! Dayimin meddubu va.»
deye oglancaz yerinden durumeybati. Hepimiz se-
vincimizden ne yapcemizi bilmedik. Durgadin he-
men Misdilvnin elinden meddubu aldi da bene ver-
di. Ben de Misdilvya : «Gidive ¢cabik Neslen gizi
unne gel.» dedim. Allah wrazi ossun, coga varmad
Neslen giz geldi. «<Hu (bu) meddubu okuyve benim
gmaly gizim, gok mercenim, ak topanum; bu meddup
Amat agandan geldi» dedim. Giz hemen meddubu
asdi, okumeye baslayince gursagima bi sey dikili-
vedi. Kendimi atwemisim. Durgadin hemen su icir-
di, sovuk suyula yiiziimi yudu da accik yegneldim.
Oliiyazdim, g1 Amat. Oliim issanin (insamn) etira-
finda dolesip duru da he¢ habarwmiz yok. Sonura
accik eyilesince Neslen giz meddubu basdan bi
daha okuyvedi. Sevincimizden hepimiz de hem ag-
ladik, hem dinnedik. Cok gozel medduplar yazar
oldun gari. Neslen giz bile begendi de: «Amat
agam meddupdegi sozlerini hep hokiimet adamna-
rimin naflari (ldflari) gibi yazmis.» dedi. Allah seni
orgedennere uzun omiirler vessin, eyi giinner gos-
dersin. (s. 45)

Amat’in askerlikte gergii ve bilgisinin artmasin-
dan dolayr duydugu oviincii baska bir mektubunda
da belirtiyor :

Gevregim, meddubunu aldim, ne gadar sevin-
dim bi gorsen, goca kovle benim oluvedi sandim.
(... Amat, meddubunu cok gozel yazmisin gari,
mallim (muallim, 6gretmen) oglan bile ¢ok begen-
di. Mallime «Tesgiir ederin, Irmizan ehendi (efen-
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di), Hatma hanim ne yapwor artik?» gibi naflar
yazmism. Naha datly dillerne gurban olen senin.
Basmndeki ehendiler mi orgeddi gdri o kékiimet go-
nusmalarn:? Allah onnan hepicigne uzun omiirler
vessin. (s.12)

Biitiin usta sanatcilarin basvurdugu bir anla-
tun yolunun, yani somut bir nesnenin dogurdugu
cagrigimlarla soyut bir duyguyu anlatmanin en gii-
zel orneklerini veriyor Umman Nene. Bir «sapka»
ile bir «<armut agaci» bakin onu nerelere gotiiriiyor:

Diin oteki eve girivediydim. Gara gadife sap-
gan elime gesdi. Cok agladim gari. Ay oglum, sen
gideli igde silkimi geliverise bi yillar olcek. Daya-
nilr ma bu, Amat? (s.34) / Catal Arik’deki armat
gurudu da, ctimeyertesi giin Ciiniik amcene yikdirip
da odun eddircen. Ah Amat, gencligimizde dedcen
wagmatlwylan o armudin dibinde oturur, ekmegimizi
yer, accik uyur, sonura arpa bicardik. Evlendigimiz
sene o tarlidan dort mut arpa galdwdik. De gidi o
giinner de! Dedeciginin omiirii benden giseymis.
Keski de eveli ben olsem, o galsaydi. Cenabt Allah
nur goliinde yatwrsin, yaviz adamudr. (s. 60)

Sanatcimiz yalmz kendinin degil, baskalarinin
duygu, diisiince ve tutumunu da gozleyip bir roman-
c1 gibi onlimiize seriyor. Gorev sirasinda viizi giil-
mez bir okul miifettisini soyle anlatiyor :

Miiheddis oglan Aladwn’a her yil geldigi [akit
ylzini guk gat eger imis de bi yolcuk giilmez imis.



347

Miiheddis oglanmin huyu oyleymis. Meddaplar (mek-
tepler) acilwedi mi, hani igde silkimi var ya, isde
o fakit gararwr da, ta payam cicegi sirdlanda giilme-
ye baslar wms. (s. 79)

Goniil islerini de yine keskin bir goziemle, in-
sancil bir hosgoriiyle, biyik altindan giilerek ele
ahiyor :

Gok Durmus diigiin eddi. Kel Osman’in Top-
bas Zeyneb’i aldr. (...) Esmilen Hakg: bi oyun ati-
vedi emme gudurasimn oglu cok feydalr oyneyyo
cok! Ayni Hasan emmisi gibi. Hopleyisini bi go-
reydin, accik da waki ismis. Misdweci'nin Ummii
g1z elden utanmisa damn iistiinden atlep, oglanin
boynuna pocasint doleycek. Ne edcegni bilmeybaii
gizcaz. (s.5) / Hele bi asgerlin yetsin, sene de ne
gizlar buluruz. Iramath dedenin gadife delmesi oy-
liice sandigimda duruyo. Gelesiye bi gey de kovii
iki ii¢c yol dolanwe, hac¢ dene haber geliyo bakwve.
Bizleri bile o delme aldatti. Sen onun iiciin marak
etme. (s. 6)

S6z goniil islerinden acilmisken, kiz isteme to-
releri; erkek ve kiz taraflarimin hesaplari, kaygilari,
niasraflari; nisan ve diigiin hediyeleri iizerinde de
duralun. Umman Nene, torununa Ismelce’nin kizi
Durgadin’t istemegi diisiiniiyor. Durgadin’a, Isman’-
mm «meres»inden (miras) «bi yorgan, ii¢ evlek tarla,
iki canak, bi sitil diismiis, epeyce mal var»mas. Ev-
lenme masrafim nasit karsilayacaklarinin hesabini
veriyor torununa :
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.. Oluvercek olussa, Gokdere’deki yarim do-
niim hisseyt satar, caput goruz; diiviin igini de al
danayle, gara guluk guzuyu satariz. Al dana, anan
wamatlhmin ineciginin danasiydin emme, ne edelim,
gine alinz. (s. 6)

Bir baska mektupta diintirliige gidislerini anla-
tiyer:

Amat, bak gdri olannara. Mallim oglan, Ciiniik
amcen, Kes Ismel daywn, Gara Durmus dayin birles-
dik de Ismelce’nin yanna senden 6tiirii Durgadin’s
dimiirliige giddik. (...) Ben bellilik iiciin aldigvm ot
beriyi cikimnnan mallim oglana verdim. Isimiz
oluvericek olussan, giicciik nmisan ossun deye. Cikin-
da bir cizi gabwga, birez cam sakizi, bi dene gwap,
iki dene mum bilezik, bi metiro basma, iki bucuk
metiro sart gogneklik var idin. Mallim oglan bu ot
beri cikiminmi ¢ceketinin altina gisdwdr, gonusa gonu-
sa Ismelce’nin evine vardik (...) Accik otiiden beri-
den gonusdukden keri, Ciiniik amcen: «Eee, Ismel,
neye geldik biliyo mun?» dedi. Ismel de: «Ne bilen
ben, derdinizi soylen bakam.» dedi. Ciiniik amcen
de : «Allahin emirile, Peygamberin gavilile iki ni-
yeti bir etmeye geldik. Hu bizim Gara Amat va
va, ona senin Durgadwmn gizi minasip gordik.» dedi.
Daglardan daslardan ses geldi de Ismelce’den ses
gelmedi. Ciiniik amcen durcek mi, «Ismel, eyidir bu
is; bizi bos donderme, eh deyve!» dedi. Mallim
oglan da : «Amat genclen icinde birincidir, usludur,
senin g1z mesut eder» deye bi hokiimet gonusmasi
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edivedi. Sonura Kes Ismel dayn da: «Inad edme 1s-
mel, g1z dedigin giiz cicegne benzer, gelir de geci-
veriry dedi. (...) Ismelce: «Dedigniz hep dogru
emme, bu giz bizim elimizin degnegi. Bu da gidi-
vedi mi, mallarimiz aharda galcek, giidiilmeye gi-
dilmeycek; harman zamam bu gizin calismasini
bakwoz; sonura, bi yudum suyu bu gizin elinden
iciyoz. Hindi ne eden gdri bildder» dedikden keri,
mallim de: «Bu is nasil ossa basa gelcek, simdiden
bi care distinilsiin» dedi. Ben de, ne yalan soyle-
yen, durumadim gari: «Ismel, ben senin hizmatim
meydanda godurtman; Durgadwn uzak yere mi gid-
cek?» deyince, Ismelce: «Hu ise miibarek haturiniz
tucun olur dedim hadi.» dedi. Ben de sevincimden

agladim bile. Sonura mallim amanetleri ¢ikarp
verdi. (s. 16-18)

Umman Nene, bundan sonra, arada bir Dur-
gadin’1 anlatmaya baslar Amat’a :

Oglum, Durgadin bavta cok gozellesdi; dilim
daga dasa, hopur hopur oldu massallah! (s. 21) /
Amat, Durgadm cok gozellesdi. Hotey gin accik
garaca ot verdim de, «Gizim, bunu bi yakana capd
ila bagla» dedim. Ogle deme Amat! Koviin gizlar-
min icinde Durgadin gibi boylu, Durgadin gibi go-
zel giz m1 var ws? Nemi lazim camim! Tam bir-
birinizi buldunuz gari. Allah birbirinize gavisdirsin.
(s. 70)

Bir baska mektuptan da, son yillarda verilen
diigiin hediyelerinin neler oldugunu 6greniyoruz :
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Kel Bekirin Ummiice’nin diiviin capitlar go-
rildi. Cok heri seyler almiglar gari. Gara gadifiden
fisdannik, sar1 ketenden gogneklik, gok setenden bas
dasdari, on bes gadar gwrap, sekiz dene cevre, iki
civt parlak gundura, dort cizi gok gabwga, bes dene
ceki, iki cizi garanfil, altr dene giwrmizi mum bile-
zik. Daha cok ya, akila mi1 gelcek canun! Hey
Amad’im, hindiki diiviin geydilar: denisdi gari. Hin-
diki gizlar olan bi capid ila gelin mi oluyorla. Biz-
ler bi top buldan alcaswylan gelin olduyduk, onu
da deden wragmath basima gakar oturuydun: «Sene

bi top alca aldvm, eller onu da yapmadiar» der
duruydun. (s. 76-77)

Kina gecesiz diigiin mii olur? Uman Nene
bize o konuda da genis bilgi veriyor :

Iraz gizin gmast ¢ok galibahigdin; gizlar, ga-
rilar zabahlara gadar oynadiar; Eyib’in Elifce’nin
golu da mu yorulmad bilmen, durmidan iliyen (le-
gen) caldi; hem gozel hava cekiyo g1 Amat:

Galem kesdim kirezden

Gez dolan gel birezden

Sen gelmezsen gelmeyve
Ben varirmn birezden

deyi deyi verdi aldv gari. (s. 14-15) / Oglum, ben
de diiviinde gina gecesi accik giz evine vardim.
Evin icine galibahikdan girilesiye mi. Guru Kexzi-
ben’i oyuna galdwdiar. Cokdan beri diiviin olmadi-
sindan, eyice birikdiri-gomus-umus, galkdr da otur-
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meyvedi. «Siirtitmeci» oynu, «galgimeci» oy, «ha-
rant» oynu, «gwrak gayda», «menevse» oynu, «Kdr-
oglu», «Arap» oynu. Ne uzadiyon canmim, oynuma-
digr gayda galmadr gari. Emme Kor Cennet’in ili-
yen calip hava cekisine doyulcak mi ya hele!

Menevsesi boynunu egmis egmis

Yapuwdagt suya degmis degmis

Seni soran oglan olmiis olmiis
deyip deyip de iliyene bi hurdu mu, Allah var «,
hu yasdan benim bile icim bi hos olup gidiyo. O
garr glicclikden gozel hava ceker, iliyen hurar; an-
necigi Erepci de gozel iliyen caliridin. (s. 89)

Komsusunun emeklemege baslayan «Horii giz»

i1 goriince, kendini ilerde dogacak torunlarinin
hayaline kaptiriyor :

Ah Amad’vm, ben olmiiden seni bi eversen.
erkek bi torunum ossa, adim «Gadir» vessem, strti-
ma bindirip gezdirip dursam, «Amad’rmin amanat:
bu» deye gonsulara gotiriip gosdersem.

Dandini dandini danisdan
Gumizt gurrmzr gilisdan
Yakas: oymalr mor fisdan

Oglum oglum oyunda

Yagh corek goynunda

Ben oglumu ararmn

Oglum gelin goynunda
deye deye dandiniler cekip oynatsam, nenniler ¢eo-
kip uyutsam, fisdamna nazarliklar daksam nasil
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olur, a Amad’im? Issan tamahd ediyo. Yaradanim
issallah o giinneri de gosderi bizlere! (s.35-36)

Iste boylece, koyiin folkloruna girmis olduk.
Diigiinle dogumun yaninda oliim de vardir :

Amat, Goves Keziben’in el cocugu diin olii-
vedi de, garicaz bed yas eddi gari. Cok teselli ed-
dik emme, garicazi bi diirlii susduramadik,

Nenniler cekip uyudduydum
Uyuddum da biyiiddiiydiim
Elinden dudup yoriddiydiim
Aldwdum ak guzum elimden

Anam seni nasi1 goyen topuraga
Curiitceymin tazecikde yapiraga
Guyumeyyon seni ben ay anam a
Aldwdvm ak topanim elimden

deye deye dizlerini doverken isi biddi gari gari-
cazin. (s. 80)

Atasozleri kusaktan kusaga siiriip gider :

Deden iragmathimin bi sozii varidin: «Yas kes-
mek bas kesmeynen birdir» deridin. (s.29) / Hani
bi dedeler nafi vardir: «Ne verirsen elin ilen, ne
soylersen dilin ilen, o da gider senin ilen» deye;
bosa dememisler bu naflari. (s. 52) / Deden wag-
mathnin bi nafi varidin: «Bos gezen disini, calisan
da asym yer» deridin. (s. 88)

Yukarda Umman Nene’nin kimligini anlatirken,
kéytin biitiin sorunlarini ilerici bir tutumla ele al-
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digm soylemistim. «Sosyal adalet» isini onun ag-
zindan dinleyelim :

Kiirt Memed’in Hilmu oglan ¢cok hasda. Sovuk-
lamis da hasdilaniwemis yavricaz. Eh ay oglum, Al-
lah onun gibi de etmesin. Ana yok, buba yok, ev
yok, diinek yok, para yok, pul yok. Y aradanmym gayr-
s gari. Hilmicaz gogneksiz, zibinsiz, ekmeksiz, as-
s1z duruyken kéviimiiziin zenginneri gort gort guru-
luyolar. Allah bilsin 6te yanna gdari! (s. 86-87)

Ziraat Bankasrndan alinan tohumluk parasm
carcur eden koyliiyii yererken, dolayli olarak, ban-
kanmn bu alandaki basibos diizenini de elestirmis
olmuyor mu?

Amat, Memisce’nin Ali Irza oglan Zirwyat Pan-
gastndan tohumluk parasi deye bes yiiz pangilot
almig 1mis. Gudurasi, ¢olugna cocugna bi okga bi
sey alwermiden gumbar oynamis da uddiirmiis. Ci-
ger bagmdan yanas1 yamik Ali Irza utanmams da.
Neyimis o gumbar kim bili. Dedecigi Patlak Osman
da gumbarciydin. Aynt ona cekmis yagh gursun
ontine gelesi. (s. 36)

Geri birakilmis bir iilkede ¢ok partili diizenin
nasil yozlastigini, gazete filin okumadan, kendi
gozlemleri ve sagduyusuyla ortaya koyuyor:

... Gazaya milletfekilleri gelmis de onnarin naf-
larvmi dinneyen der iken gecigivemis. «Neler gonu-

F.23
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subatilar gari?» dediydim, «Ne gonuscekle, biz fa-
tanmmiz, milletimiz cabuk ilerlesin diye c¢aliswoz,
bizim isimiz bu.» demisler. Eh, Amat, Allah hepi-
cigne zeyin actklhigr, is goleyligi vessin de fatammuz,
milletimiz iiciin cahissinnar. Emme Amat, eveli dir-
lik diizennik, sonura is gelir. Hep bir olur ¢alisirsak,
birbirimizi seversek, dogrulukdan ayrilmassak, iler-
lime oyle olur. Ilakin Sart Osman dayin gibi bazi-
lari: «Sen bizim partidan degilsin.» deye seldm za-
bah vermiden gecenner var wms. Bu dogru mu gari
Amat? Hes de dogru degil. Selam Allahin kelamidar.
Hem darilacek ne varmas? Boyliilerne issan baya
gizwyo dogrusu. Giz, ogul biz hepimiz bi milletin
issannarr degil miyiz? Bu topurak hepimizin degil
mi? Ulesimeycek ne var mmis sanakim? Kim fatana,

millete eyi calhiswerisse biz o yandeyiz. Bizim ara-
digmaiz bu. (s. 69)

Umman Nene’nin en biiyiik tutkusu ve ¢abasi
egitim tizerinde toplaniyor. Sevgili meslekdaslarima,
yaptiklar1 kutsal isin halk i¢cindeki yankilarin1 duyu-
rur, onlan yireklendirir, ezilmislikten kurtarir diye,
seciyorum bu ornekleri :

Habbili gizi bu iyl meddaba (mektebe) verdik.
O utange¢ Habbili, fildir fildir oldu acild: Hveli
utancimdan yere bakar duruydun. Hem cok akill,
gt Amat. Kitapdeki goca yazilart bile okumeya bas-
ladi. «Ah, daymm bi yol esgerden gelse, ona nele
okuyvercen» deyyo. Hem bazi gaydalr gaydalr bi
seyler soyleyo, «O ne?» deye soruyon da, «Maris
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bu, ogretmenimiz orediyo.» deyyo. Hem meddaba
girelden cok temiz oldu. Her giin ellerni, ayaklarim
sabinneyyo, saslarnt dareyyo. «Habbili, her giin olur
duru mu bu?P» deyon da, «Sen ne bilcen, her hasda-
Lik pislikden gelir, hem pis olannart sevmezler, te-
mizleri herkes sever.» deye, bene goca issan gibi
cekisiyo. Bu meddap isi ¢ok eyi canim. Evelinden
olmalwymas, bizim zamanmimizda boyle seyler mi var
1d1? Bizler diinnadan kor gelip kor gecibatiriz. (s.
13-14) / (...) Meddabin giymatini bilmeyen kor olas
bazy pasiraklilar var: «Giz evleti deg mi, okup da
neccek, kdtip mi olcekP» deyor da giz cocuklarm
meddaba yollumak isdemeyyola. Sanak: bir mataf
isledik sanwyyola. Cahallsk gibi kotii bir sey var ma
acab ola! Cahallik, s6ziim yabana, maldan farki ma
var? (...) Ne var g sanaki? Gizlara meddaba yol-
lumence kerimiz (kdrimiz) mi oluyo? Gis giinnende
ne isleri var 1mig? Amat, ben olir, sen galirsan, giz
evletini de olussa, okut oglum. Eger gizlarin akilly
cikarse, taa otiilere okutmeye yolla, sat sav okul.
Hem bu devirde giz ossun, erkek ossun, cahal gal-
mast cok ayp dogrusu. (s.42-43) / Oylen mallim-
lere vardim. Oglan gazivete okuybatiriymis. Malli-
min birisini bicag i1la govlamuglar. Gazivete oyle
yazmas da mallim okuyvedi. Gaharimdan o giin ek-
mek, as yemedim. Giran girip de surium sirum st-
riinesiler, ne istemisler kim bilir oglannadan. Haa,
bak, bizim mallim dediy ki: «Yalmz bu mu? Dovii-
len, soviilen, govulan, hurulan mallim arkedesleri-
miz var» dedi. Sasdim galdim dogrusu. Donuz
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bas: bulasiar, nasil el galdwrwollar bu cocuklara?
Massallah durmudan caliswollar. Sonura, biiyiiklen-
mek nedir bilmezler, hepicigi de topuragilan birdir.
Mallimligi kotii mu goriiyollar yogusam? Mallimlik
atilwerecek zanwat olmadigr gibi Peygamberimiz-
den dovadli zanmyaddw. Onun giymatim bilenler bi-
lir. Allah hepicigine uzun omiirler vessin. bas agrisi
gosdermesin. Ne edcen, ay oglum, oglanciklara eve-
li Allah, sonura dovletimiz gayprsin gari! (s.53) /
Bizim mallim: «Yarin Darweren’e varip gelcen, Is-
man teyzeye bi sey deycen mi» dedi. Ben de: «Ha-
yir ola, bir isin mi var?» dediydim, «Bizim mallim
arkideslerden biri imam ila dedi-godu etmis de, ze-
bebi neyimis ogrenen gelen» dedi. Iki sehet filen
gesmeden gidip geldi. Meger isem, imam, mallime:
«Dinsiz» demis, mallim de imama: «Yobaz» demis.
Ikisine de bu naflar yakisdiramadim dogrusu. Neyi
iilesimeybatirilar s kim bilir? Ikisi de aynt ko-
viin hizmatinda cahisibatwr.  1kisi bir ossular da,
koviimiizii bir diizene gatalvm deye ugressiler ya.
Kovliiler bu adamlan soziinden mi cikicekle sana-
kim? 1ldkin imam da heri seye «Giinah» der cikar
s camvm! Hem bi yol «Ortu meddabda (orta mek-
tepte), iliside (lisede) cocuk okutmek giinahtir.» der
imis. Zaddine, mallim ile gavgilarimin sebebi de bu-
yumug. Allah var a, Amat, imama ben de cok giz-
dim. Bizim mallim baz gazivete okuyveyyo da, baz
dovletin issannar1 aydedenin yanna cikmeye ugre-
sip durular 1mus, bu da cok okumeylen olurmus. Bizi
de «Okutmak giinahdw» der isek bu olur mu ca-
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mm? Neyise, o imam beliki bos bulunmusdur da
agzimmdan ¢ikwermisdir. Soyledigine pisman olmus-

dur. Yogusam akli eren adam bu nafi soylemez ca-
nim! (s.56-57)

Iste boyle! Kara Bibik yazari Nabi-zide Na-
zim’dan baslayip, ustamiz Yakup Kadri’yi de icine
katarak, bugiine degin gelen biitiin koy romancila-
r1, dostlarim Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Talip
Apaydin ve baskalari, biitiin denemeciler ve biitiin
yazarlar, anlatimda olsun, sorunlar1 gorme ve yo-
rumlamada olsun, hi¢ birimiz Umiman Nene’nin eli-
ne su bile dokemeyiz.

Umman Nene o giinden bu yana neler yapti?
Askerden donen Amat ile «¢ok gozellesen, hopur
hopur olan» gelini Durgadin’t evlendirdi mi? Do-
gan torununu sirtina bindirip gezdirdi mi? «Ben
oglumu ararin / Oglum gelin goynunda» diye nen-
niler cekip uyuttu mu? Yasiyor mu, yoksa «etirafin-
da dolesip duran oliim» e yakalandi m1? Bilmiyo-
rum.

Saint-Exupéry, Kiiciik Prens adli masalinin so-
nunda, ortadan kaybolan Kiiciik Prens’in dondiigii-
nii goren olursa kendisine haber salip yiiregine su
serpmelerini diler okuyucularindan. Ben de ayni
seyi dileyecegim :

Eger koylerin birinde karsiiza bir sene ¢i-
karsa, kotiiliikleri yerip iyilikleri oviiyorsa, «Kim
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fatana, millete eyi calisiverirse biz o yandeyiz» di-
yorsa, torunlarimi okutan «mallim oglanciklar»1 se-
viyorsa, onlara el kaldiranlar1 duyunca «gaharin-
dan ekmek, as yemiyorsa», biliniz ki odur. O za-
man, nolur, yiiregime su serpin: haber salin, ya-
sadigim bildirin bana!

(1969)



CESITLI KONULAR UZERINE






HALK BIRIKIMI

Son yillarda sanat dallarimizin hemen hepsin-
de «halk birikimi» deyiminin yayginlastigi; «halk
birikiminden yararlanma» egiliminin ya da hevesi-
nin az ya da cok benimsendigi goriiliiyor. Basta
musiki, resim; giderek tiyatro, edebiyat, seramik;
hattd zanaat alaninda dokumacilik, dosemecilik, ka-
din terziligi, am esyas1 yapimi, v.b. hep bu yola do-
kiilme, hi¢ degilse bir siire onu deneme girisimi, ya
da istegi icinde. Bu birikimden yararlamildig:1 ol-
ciide ulusal sanat ve zanaatimizin gelisecegi inanci
da gittikce benimseniyor. Son aylarda bir Ankara
gazetesinin edebiyat sayfasinda bu sorunla ilgili
bir sorusturma acilmasi da, edebiyat ve diisiince
adamlarimizin konu ile ilgili gorislerinin bir araya
toplanmak istendigini gosterir. Bu sorusturma keske
yalmz edebiyatcilara degil de, 6teki sanat dallariyle
ilgili kimselere de yoneltilseydi.

Ulusal sanatimizin gelismesinde halk birikimin-
den yararlanmak gerekir elbette. Ama tek basina
birikim, sanatin gelismesi icin yeterli degildir.
«Halk birikimi» deyimini de aydinhga kavusturmak,
halkin «folklor birikimi» ile «toplumsal birikim»ini
birbirinden ayirmak gerekir.

Folklor birikimi; kaliplasmis, donmus, duruk
bir birikimdir. Onu oldugu gibi kullanmak, birta-
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kim «nazire»ler yazmaktan ote, sanata hicbir sey
kazandirmaz; o yoldaki davrams, hatta bir cesit tu-
tuculuktur. Nitekim, Mesrutiyet devri ozanlarimiz
halkin folklor birikimini bol bol kullandiklar1 (hece
olegci, kosma bicimi, v.b.) halde, o donem siirleri,
edebiyatimizin en zavalli verimleridir. Folklor bi-
rikimini bir amac degil, bir arac¢ olarak almak; onun
yontemini cagdas sanat icinde eritmek; sozgelimi,
Brecht’in «epik tiyatro»yu kurmak icin Cin tiyat-
rosundan yararlandig1 yolda ondan yararlanmak ge-
rekir. Folklor birikimi, ancak o zaman ise yarar bir
birikim olur.

Toplumsal birikime gelince... Her sanatgi, belli
bir toplumun insani olduguna gore, istese de, iste-
mese de, toplumsal birikimin ic¢indedir, onun bir
cesit sozcusudiir. Bu ozellik, sanatin kaynaginda
vardir; sozgelimi, biitiin destanlar, halkin hayatim
derinden etkileyen sevincli ya da acikh olaylar1 an-
latir; tiyatro, din torenlerinden dogmustur, v.b... Ni-
tekim, Tevfik Fikret de, kendi siiri icin: «Sen zanne-
der misin ki, benim hep elemlerim? / Heyhdt! ben
nevdib-i eyydmu inlerim!» (Sen, benim elemlerimin
hepsini benim mi samyorsun? / Heyhat! ben giin-
lerin musibetlerini inlerim!) diyerek, toplumun s¢z-
ciisiit oldugunu bildirmistir. Sanat¢i, halkla duygu-
sal ve diisiinsel bir alisveris zorunda oldugu icin,
«sanat, sanat icindir» gibi gorislerin arkasina si-
gindig1 zaman dahi, —hi¢ degilse dil bakimin-
dan — yine halk birikiminin disina ¢ikamaz. Bu
arada, onemli bir sorunla karsilasiyoruz: Sanatq,
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halktan alip halka veren bir kisi olduguna gore,
halktaki olumsuz birikimleri de (bos-inanclar, v.b.),
onun hosuna gitmek icin, benimseyip destekleyecek
mi? O zaman, bu bir ¢esit oy avcihigi, halk dalka-
vuklugu olmaz mi? Toplum yonetiminde kimiza-
man nasil halka ragmen halk i¢in reformlar yapilir-
sa, sanat alaninda da aym yoéntemle halki uyarma
yolunu se¢mek gerekir elbette. Toplumsal birikimin
ister olumlu, ister olumsuz yanmni ele alalim, her
iki halde de, soz konusu birikimden yararlamyor,
onunla ilgileniyoruz demektir. Ama, toplumsal biri-
kim de, sanatin gelismesi i¢in, tek basina yeterli de-
gildir. «Toplumsal birikim»in yaninda asil «sanatsal
birikim»in olmasi gerekir. Nitekim, bizim toplumu-
muz, II. Abdiilhamit’ten bu yana nice bunalimlar
gecirdigi halde (33 yillik Abdiilhamit donemi, Mes-
rutiyet donemi, Trablusgarp Savasi, Balkan Savag,
Birinci Diinya Savas1 ve Kurtulus Savasi yillari), o
donemlerdeki toplumsal birikimler, sanatimizin ge-
lismesinde hi¢ de etkili olmamistir. Bunun nedeni-
ni, sanatsal birikimin olmayisinda aramak gerekir.
O donemlerdeki sanatgilarimizin cogunlugu toplum-
sal olaylar1 ya gormezlikten gelmisler; gormek iste-
yenler de, bunlarin nasil ele alinmasi, nasil deger-
lendirilmesi ve nasil anlatilmasi gerektigini bilme-
dikleri i¢in (Halit Ziya’nin Nesl-i Ahir romaninda
oldugu gibi) basariya ulasamamaslar; o yiizden, sa-
natimiz Cumbhuriyet devrine kadar kisir bir dongii
icinde dolanmis durmustur. Sanatsal birikim eger
yetersizse, ya da yozlasmissa (bizim Divan edebiya-
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tinda oldugu gibi), o zaman yabanc1 sanat birikim-
lerinden yararlanma, bir cesit yeni kan verme yo-
luna gidilmektedir. Ozellikle uygarlik degismelerin-
de bu yola basvurulmustur. Bizde, Orta Asya uy-
garligindan Islom uygarhgina, Islam uygarligindan
Bat1 uygarligina gecis donemlerinde boyle olmus;
Batida da, Ronesans’tan bu yana, Yunan ve Latin
sanat birikimlerinden yararlamilmistir. Tanzimat’-
tan Cumhuriyet’e kadarki donemde Bati birikimin-
den diizensiz, rasgele, boliik-porg¢iik yararlanmamiz;
sanatimizin da diizensiz, inisli ¢ikishh ve cok yavas
gelismesine yol a¢cmis; Cumhuriyet doneminde ise,
klasiklerin ve ¢cagdas edebiyat verimlerinin bol bol
cevrilip Tirk diline mal edilmesinden, boyle zen-
gin bir sanat birikiminden sonra — tipki Ronesans
Avrupasinda oldugu gibi— bizim edebiyatimizda
da birdenbire bir atilim, bir gelisme kendini goster-
mistir. Bu sanatsal birikimden sonradir ki, toplum-
sal, hattd bireysel birikimlerimizi nasil ele alip na-
sil islemek gerektigini 6grendik. Bunu cok dikkate
deger bir olay olarak degerlendirmemiz gerekir.
Yeni uygarhigin toplum ve sanat hayatimizda her-
hangi bir birikimi olmadig1 donemde, her iki alanda
da Ozenti ve taklitten ileriye gidilememis; sozgelimi,
Abdiilhak Hamit bir yandan tek gozliikk (monokl)
takarken bir yandan Nesteren oyununda Corneille’in
Le Cid tragedyasini, sozlere varincaya kadar, adim
adim izlemis; edebiyat alaninda dekadan diye alaya
aliman Cenap Sahabettin, oglunun adim bile Fran-
siz tragedya ozam Racine’in adina benzetmege 6ze-
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nerek Arapca Rasin (saglam) sozcigiini kullanmis;
Mesrutiyet devri yazarlarimizdan dilci Ali Ulvi Bey
de, Rousseau’nun roman kahramani Emile’e 6zene-
rek ogluna Tiirkce Emil demis; soyad: kanunu ¢i-
kinca da, Fransizca élevé (egitilmis, iyi yetistirilmis;
yiiksek, yiice) soziine benzeterek Tiirkce Elove (el -
ove) soyadini almistir. Dedigim gibi, uygarlik degi-
siminin ilk doneminde taklit kacimlmaz bir tutum
olarak karsnmza cikiyor, o yolun ilk yolcularina ha-
yat ve sanat zippesi goziiyle bakiliyordu (Ahmet
Mithat’in Feldtun Bey ile Rakim Efendi, Recai-zade
Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas:, Yakup Kadri’nin
Kirali:k Konak romanlarinda bunun zengin ornekle-
rini gorliiyoruz). Ama zaman gecip de gerek hayat,
gerek sanat alaninda yeni uygarlik yerlestikten, yani
birikim olduktan sonra, ilk zamanlarda ziippelik
diye goriillen davramislar; sozgelimi, tiyatroya git-
mek (Sinasi : Sair Evlenmesi), catalla yemek yemek,
piyano esliginde sarki soylemek, salonu resim ve
heykelle siislemek, kadinla erkek el sikismak, bir-
birlerine sarilip dans etmek (Hiiseyin Rahmi : Sip-
sevdi), sapka giymek (Yakup Kadri : Kiralik Konak),
v.b. dogal goriilmege baslanmistir. Sanat ve diistince
hayatinda da boyle olmustur: «Dekadan» diye ala-
ya alinan Cenap Sahabettin ve arkadaslarinin eser-
leri bize bugiin hi¢ de aykir1 gelmiyor; onlarin
yararlandigr Bati1 kaynaklarim1 daha iyi tamyor, bu-
giin hayat ve sanatimizi o birikimler iizerine otur-
tuyoruz. Isin en dikkate deger yani, Batidan gelen
sanat birikimi cogaldikca Bat1 taklitciligi azahyor;
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eserlerimiz icin, Bat1 toplumundaki olaylara, kisile-
re, diisiincelere benzer seyler arayacak yerde, kendi
toplumumuzdaki birikimlere bakiyor, kendi ferahhk
ya da bunalimlarimizi ele alip islemeyi basarabi-
liyoruz. Nitekim, Cumhuriyet’e kadarki donemde,
— siirde olsun, romanda olsun— birkac¢ sanatcg
(Fikret, Hiiseyin Rahmi, v.b.) disinda genellikle bi-
reysel bunalimlar iizerinde duran edebiyatimiz,
Cumhuriyet devrinde, bunun tam tersi bir tutum-
la, daha ¢ok toplumsal olaylar ve bunalimlar iize-
rinde durmaga yonelmistir; c¢iinkii, yeni sanatg¢1 ar-
tik diinyayr gérmeyi ve yorumlamayir ogrenmistir.
Hiiseyin Rahmi : «Bir sanatkdr, tabiati ne kadar acik
ve dogru kopya edebilirse eserine o kadar ruh ver-
mis olur. Icatta hichir muhayyile tabiat kadar zen-
gin ve rengin (renkli) olamaz.» der. Gercekten de,
bireysel olaylar gibi toplumsal olaylar da sanatin
baglica malzemesidir. Her iilkede toplumsal buna-
limlar, sanat i¢in «hi¢cbir muhayyile»nin diisiineme-
yecegi kadar «zengin ve rengin» malzeme hazirlar;
bunlar, birtakim biiyiik eserlerin yazilmasi icin itici
gii¢ olur. Diinyadaki biiyiik eserlerin cogu, buna-
limlardan dogan ruhsal bosalmalardir. Dante, siya-
sal nedenlerle kendisini yerinden yurdundan eden-
leri Divina Commedia’da «Cehennem»e atarak icini
serinletir; Dostoyevski'nin Oliiler Evinden Anilar’-
inda Sibirya siirgiinlerinin dram yatar; Remarque’in
Garp Cephesinde Yeni Bir Sey Yok adli romaninda,
savasin sagcmaligl, savas icindeki insanin ve toplu-
mun maddi ve manevi yikim gosterilir; bizde, Fik-
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ret’in en Unli siirleri Sis, Doksan Bese Dogru, Hdn-1
Yagmd, v.b. hep toplumsal ve siyasal bunalimlarin
iriinleridir. Bu arada, Aristophanes’i unutabilir mi-
yiz? Yargi diizenini kendi ¢ikarlarina gore degisti-
ren demagog Kleon ile Kleoncular, Esekarilar: adh
eserinde nasil yerin dibine batirmisti. Hem de, bir
tiyatro yarismasinda, yiizlerine karsi... Aristo-
phanes’in eseri olmasaydi, «Kleon» adim1 biz bu-
giin nerden bilecektik? Adam, ancak onun sayesin-
de olmezlige ve ebedi lanete kavustu. Diinyanin
her yerinde bu boyledir. Biitiin esekarilari, igneleri
ne kadar sivri, zehirleri ne kadar keskin olursa ol-
sun, er ya da geg, gliniin birinde bir sanat eserinin
icinde sergilenir, gelecek kusaklarin yargisina tes-
lim edilir. Bu da, ancak, toplumsal birikimle sanat-
sal birikimin birlestigi zaman gerceklesebilir.

(1973)



SANATA DOKUNMAYALIM

Hani kimi cigekler vardir, goriiniisi pek giizel-
dir, ama dokundunuz mu soluverirler; kelebekler
de oyledir ya, dokunmaya hi¢ gelmezler... Bunu bi-
liriz de, onlara elimizi siirmeyiz. Ama sanata ge-
lince, ona dokunmaktan cekinmeyiz. Sanat giizelli-
gini bitki, ya da hayvan giizelliginden asag gorii-
yoruz belki de. Solmasma, hatti oOlmesine Onem
vermiyoruz demek Kki...

Sait Faik’in Medar1 Maiset Motoru'nun Birta-
kim Insanlar adiyle yapilan ikinci baskisini yeniden
okuyunca diisiindiim bunlarn... Eserin kahramam
balikei Hikmet, «Medar1 Maiset» adli motorda ca-
lisir. Bir ara oradan ayrihp Kasikadasi’nda bekgilik
yapar. Yersiz yurtsuz kalmis ii¢ kisiyi de korumak
icin yamna alir. Adamlar giiniin birinde hirsizlik
edince, Hikmet’i de onlarla birlikte yakalayip hapse
atarlar. Delikanlinin biitiin gecim olanaklar1 orta-
dan kalkar. Riiyasinda, calistigi motorun iki bin cift
balikla birlikte battigim goriir. Kurtulmaga cahsir,
kurtulamaz. Eserin son ciimlesi bunu anlatir:
«... Kendisinin Medart Maiset motoru batmisti.»
Yazarin, burada, Medari Maiset (gecim vasitasi)
tamlamasim1 hem motor adi olarak, hem de sozliik
anlamiyle kullanisi, romana buruk bir tad veriyor...

II. Diinya Savasi sirasinda yayinlanan (1944)
bu eser o devirde nedense toplatilmist.  Tk-
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tidar degisikliginden sonra kitap baska bir adla
basilirken (1952), zavalli Sait, ne olur ne olmaz kor-
kusuyle, yalniz kitabin adim1 degil, metin igindeki
motor adini bile degistirip Ceyldnt Bahri (deniz
ceylim) yapmis. Yapar yapmaz da, son ciimledeki
aciligin verdigi giizellik kaybolmus tabii... Gelecek
baskilarda eserin adim1 degistirmesek dahi, motorun
adin1 olsun ne yapip yapip eski hale c¢evirmek
gerek... |

Bu kiiciik ornek, sanat eserlerine en hafif bir
dokunusun bile nasil kotii sonuclar dogurdugunu
gosteriyor. Bir de, siddetli baskilar altinda yasayan
sanat¢ilarin durumunu diigiiniin... II. Abdiilhamit
devri sansiirinden onlarin neler cektigini hep
biliyoruz. Halit Ziya’min Mai ve Siyah romaninda,
eser kahramam Ahmet Cemil’in obiir kisiler kadar
canh cizilmedigi elestirilmisti. Halit Ziya bunun
nedenini, yillarca sonra yazdig1 anilarinda acrklad:

O zamanmmn hayatindan, idaresinden,
memlekette teneffiis edilen zehirle dolu ha-
vadan mustarip bir geng, hiildsa devrin bii-
tin hayal-perest yeni nesli gibi bir betbaht
tasvir etmek isterdim ki, ruhunun biitiin aci-
larmi haykwsin, coskun bir delilikle cirpin-
sin... Bu gencte bir ask yildizi, bir sanat hul-
yast olacaktr ve bunlarin arasmmda bir sarhos
gibi yikila yikila, o duvardan bu duvara car-
na carpa gecip gidecek, nihayet bir kovukta

F.24
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sinip can verecek... Bu esasmn ilk biiyiik kis-
mindan tabiatiyle vazgecilince ortade ancak
sanat ve ask hulyalart kalwordu...*

Balik i¢in su ne ise, sanat¢i icin de ozgiirliik
odur. Ne yazik ki, her iilkede sanatgilar coguzaman
ya pek sig sularda yiizdirilmiis, ya da biisbiitiin
susuz birakilmistir. Moliére’in Tartuffe’ia oynatabil-
mek icin cevresiyle yillarca nasil savastigim biliyo-
ruz.

Sanatcl, yeryiiziinde yalmz bir cagda, 1.0. V.
viizyllda, Atina devletinde tam bir ozgirlige ka-
vusmus; o c¢ag da, insanhigin ve sanatin altin cag:
olmustur... Atina devletinde Aristophanes hic¢bir
kurumu ve hicbir kisiyi yermekten cekinmemis;
gene de kilina bile dokunulamamis... Biz o kada-
rindan vazgectik; ama hi¢ degilse, Medar: Maiset’i
Ceyldnr Bahri yapmak zorunda kalmayalim...

Ben de bir animi anlatayim: Gengligimde bir-
kac oyun yazmistim. Ilk oyunum biraz kisa olmus.
Iki saati doldurmak icin, yanina kiiciik bir komedya
eklemem istendi. Bir perdelik bir sey yazip ver-
dim. O devirde (1930), oynanacak oyunlar, Istanbul
Polis Miidiirliigiinde sansiir edilirdi.  Oyunlarda
mizanseni anlatmak icin ayra¢ iginde yazilmis
cimleler vardir ya; benim komedyada, (Polis sag-
dan girer), (Polis soldan c¢ikar) diye birkag¢ ciimle
vardr. Eser geri gelince gordiik: Polis sozciiklerin-

! Halit Ziva Usaklgil : Kk Yid, 1936, c. IV, s. 135 -
136.
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den sonra kirmiz1 miirekkeple birer Efendi s6zcugi
eklenmis; ciimleler (Polis Efendi sagdan girer), (Po-
lis Efendi soldan c¢ikar) bicimine sokulmus...

Dedim ya, biz Aristophanes’in yararlandigi
genis ozgiirlikten vazgectik, ama hi¢ degilse soz-
ciikler ekleyerek, ya da kimi sozciikleri degistirme-
ge zorlayarak, yazilarimiza ortakhk etmeseler...

(1959)



MUSMULA ILE KOPEK

La Fontaine masali anlatacagima mi samyor-
sunuz? Hayir. Sanat¢imin korunmasindan soz aca-
cagim.

Batida sanat¢i kendini kurtarmistir. Onun bii-
tiin sikintisi, adim tamitincaya kadardir. Tanindiktan
sonra artik baska isle ugrasma zorunda kalmaz;
eserlerinin geliri, gegcimine yeter de artar bile. Bu-
nun sonucu olarak da, Batida sanat bash-basina
bir ugras haline gelmistir. Bagka ugras sahipleri sa-
bahlar1 nasil biiroya, islerinin basina giderlerse; sa-
nat¢1 da, sabahlari kalkinca, kendi calisma odasina
gider, aksama kadar yalniz kendi isiyle ugrasir.

Batida sanat eserinin sagladigi gelir, herhangi
bir ticaret esyasimin sagladigi gelirden daha asagi
degildir. Bizde ise sanat eserinin alicis1 yoktur. En
iinlii ozanin birka¢ yilda hazirlayabilecegi bir siir
kitabinin getirecegi en yiiksek iicret 300 liradir. Ta-
ninmis herhangi bir romancimin en azdan bir yilda
yazabilecegi eserden alacag para 1.000 liray1 gec-
mez. Bununla rahatca yasamak bir yana, bogaztok-
luguna yasamaga dahi raz1 olsa gene karnim1 doyu-
ramaz. Ozanhgindan bagka bir ugras1 olmayan ki-
siye bizde kiz vermek soyle dursun, kiralik ev bile
vermezler. Tiirkiye’de sanat ancak «ikinci ugras»
olarak diisiiniiliir. Sanatc¢i, giiniin en verimli saatle-
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rini baska bir ise harcar, aksam iistii, yorulmus, bo-
salrms, tiikkenmis halde evine doner; icinde eger
biraz kuvvet kirintis1 kalmigsa, gece uykusundan
calarak yazip ¢izmege koyulur; ya da sabahleyin er-
kenden, uyku sersemi, masa basina oturur, soyle bir
iki saat ugrasir, belki de tam kendini verdigi, di-
siinceleri kivamina girdigi sirada saat c¢alar; kalenai
kagidr bir yana itip hemen kalkar, hazirlanir, «birin-
ci ugras»a ge¢ kalmamak igin, aceleyle evden cikar.

Bu kosullar altinda calisan kisinin eseriyle,
kendini biitiin giin sanata veren kisinin eseri ara-
sinda fark olacag: dogaldir. Sanat¢inin tek kurtulus
yolu; Batida oldugu gibi, bizde de, cevrenin yetis-
mesine, sanat eserini alir olmasina baghdir.

Sanat eserinin bir ticaret mali gibi satilip sa-
natciy1 besleyemedigi yerlerde ve caglarda devlet
ileri gelenleri ile sanat-sever kimselerin sanat adam-
larmi1 korumalari, biitiin uygar toplumlarin en eski
gelenekleri arasindadir. Tarihte bunun ¢ok zengin
orneklerini goriiyoruz. Burada, ilk akla gelenleri
anmakla yetinecegim :

I.O. V. yiizyilda Atina’li biiyiik devlet adam
Perikles, sanat adamlarimin da biiyiik koruyucusu
idi.

I.O. 1. yiizyilda Roma’li devlet adanu Mea-
cenas, iyi anilar1 bugiine degin siiriip gelen sanat
koruyucularinin en inlisiidiir. Latin edebiyatinin
en ylice iki ozani, Horatius ile Vergilius, onun sag-
ladigt giivenle rahat soluk alabilmis, kendilerini yal-
nmz siire verebilmislerdir.
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XIV. yiizyilda, Italyan edebiyatinin biiyiik oza-
m Dante, siirgiinde gecen hayatim birtakim satolar-
da misafirliklerle yiiriitmiis, son olarak Ravenna
sinyorunun misafiri olmustur.

Fransa’da, XVII. yiizyilda, La Bruyere, Prince
de Condé€’nin sarayinda yasarus ve iinlii eseri Ka-
rakterler’i orada yazmmstir.

XVIII. yiizyilda biitiin Avrupa’da, ozellikle
Fransa’da, soylu kisiler salonlarimi sanat ve diisiince
adamlarina acmakla kendilerine seref ve iin sagla-
mislardir. Voltaire, Marquise de Chitelet’nin sato-
sunda on yil kalmis, bir ara Prusya kirali II.
Friedrich’in sarayma davet edilmistir. Bousseau’-
nun hayatimin uzun bir boliigii, Mme de Warens,
Mme d’Epinay, Marquis de Girardin gibi kimselerin
malikdnelerinde gecmistir.

Aym yiizyihn ikinci yarisinda, Alman edebiya-
timin en biiyiik iki ozanimi, Goethe ile Schiller’,
Weimar diikii korumustur. |

O caglarda sanat da din kadar kutsal sayili-
yor, sanat adamina din adami gibi deger veriliyor,
saygl gosteriliyordu. Bu, belki de paganlik devrin-
den kalma bir ahiskanhkti. Homeros’'un cocuklar:
Batida hor goriilmemistir. Orada kisiler, sanatciyi
korumayi, kendileri i¢in bir seref, bir gorev bilmis-
ler; onun golgesinde oOliimsiizliige erme sirrim1 ara-
mislardir. Eger Horatius ile Vergilius olmasayd,
tinli Maecenas’in adim1 bugiin nerden bilecektik?
Eger Rousseau, Voltaire, La Bruyeére, Goethe ye-
tismeseydi, yukarda adlarm soyledigimiz madam-
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lar1, markileri, markizleri, prensleri, diikleri bugiin
kim tamyacakti?... |

Bizim tarihimizde de, 6zellikle Osmanh Iimpa-
ratorlugu devrinde, sanatcilar sarayin ve devlet ileri
gelenlerinin koruyucu kanadr altinda gelismislerdir.
Sinan’in Sinan, Baki’nin Baki olmasinda kendi ye-
tenekleri yaninda Kanuni’nin de biraz pay:1 vardur.
Nedim’in yetismesinde Damat Ibrahim Pasanin hic
mi rolii olmamistir?

Sanatciy1 koruma, ona sayg1 gosterme gelenegi
Tanzimat’tan sonra da bir dereceye kadar siirmiis-
tir. Sinasi’nin yetisip gelismesinde Resit Pasanin
biiyiik payr vardir. Bir «hiikiimet darbesi» hazrla-
diklar1 icin Avrupa’ya kacmak zorunda kalan ve ora-
da yayimn yoluyla hiikiimete ¢ok agir saldirilarda bu-
lunan Namik Kemal’le Ziya Pasa, gene de vatan
haini ilin edilmemisler; yurda dondiikleri zaman
da, cezalandirilmak soéyle dursun, yeniden siyasal
eyleme gecmedikleri siirece, killarina bile dokunul-
mamistir. II. Abdiillhamit devrinde dahi, sadece
Istanbul’dan uzaklastirilmalariyle yetinilmistir. Son
zamanlara kadar, biiyiik bir felaketmis gibi goste-
rilen bu uzaklastirmada da, 6yle a¢ birakma, siiriin-
diirme yollarina basvurulmus degildir: Namik Ke-
mal, Midilli, Rodos, Sakiz adalarina mutasarrif ola-
rak gonderilmis; Ziya Pasaya Suriye vali-i umumiligi
verilmis, yani, bugiin tlizerinde birka¢ bagimsiz dev-
let kurulmus bulunan c¢ok genis bir bolgenin basina
getirilmistir. Felaket, feldket dedikleri de bu iste!...
Bu gelenek Mesrutiyet devrinde de korunmus, hii-
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kiimete karst Doksan Bese Dogru ve Hdan-1 Yagmad
gibi siirlerle cok agir saldirilarda bulunan Fikret’in
a¢ birakilmasi, siiriindiiriilmesi hi¢cbir zaman diisii-
nilmemis; diisiiniilse bile, cesaret edilememistir.
Cumbhuriyet’in ilk devirlerinde de, Kurtulus Savasr’-
na katilan kimi sanatcilar, milletvekilligi, elgilik
gibi oldukca rahat ve bol gelirli islerde korunup,
gecim sikintis1 ¢cekmeden, goniil rahathgiyle calis-
ma olanaklarina kavusturulmuglardir. Fakat ondan
sonra...

Icim burkularak ve utanmak bana diismedigi
halde utanarak soyleyim ki, Tiirk sanatcisi, tarihi-
mizin hicbir devrinde bu devirde oldugu kadar
yuz-isti birakilmamis, boylesine alcaltilmamus,
varlifiyle yoklugu bir, degersiz, 6nemsiz sayllma-
muigtir. Devrimizin en iyi ozanlarindan biri olan Ca-
hit Sitki, sevdigi kizla evlenmek isteyince, serseri
takimindan olmadigini ispat i¢in, Emniyet Genel
Miidiiriiniin tanikhk etmesi gerekmisti. Kalb hastas:
Ziya Osman’a son yillarinda Varlik yaymnevi is ver-
meseydi, Cahit’in bu en yakin arkadasi kalbden
degil achktan olecekti. Siz, Orhan Veli’nin, kimi
giinler 6gle yemegini bir bakkal diikkim kosesinde
iki ¢ig yumurta icmekle gecistirdigini biliyor musu-
nuz? Bir de kalkmis, bunlar icin, gen¢ yasta oldi-
ler diye aciniyoruz. Olmesinler de ne yapsinlar?...

Toplumumuz nasil bu hale diistii bilmiyorum.
Bunun bir nedeni olsa gerek. Bakin Alman ozam
Heine ne divor:
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Bizim Maecenas’larimizin bambaska il-
keleri var. Onlar dusiiniiyorlar ki, yazarlar da
musmulalar gibi bir siire saman 1istiinde ya-
tarlarsa olgunlaswrlar; dusiiniiyorlar ki, bu
kopekler de fazlaca semirirlerse mecaz ve
fikir avinda ise yaramaz olurlar. (Gezi Tab-
lolar)

Bizim Maecenas’larimiz da boyle diisiiniiyor-

dur belki...
(1960)



AYDIN KIRIMI

Gecenlerde Sokrates’in Savunmas’m soyle bir
karistirdim. Eflatun’un bu giizel eserinden alaca-
gimiz ne cok ders var. Sokrates, bundan 2364 yil
once, devletin tanrilarinm inkar etmek ve memleketin
genclerini yanhs yollara siiriiklemekle suclanarak
olime mahkiim edilmis. Oysa Sokrates, sokakta,
carsida, pazarda, Ozel toplantilarda, her yerde, her
cesit halka, toplum icinde gelenek halinde siiriip
gelen gorenekler, inanclar, onyargilar tizerine bir-
takun sorular soruyor, bu konularda kendilerini
bilgili sananlarin bilgisizliklerini ortaya cikariyor,
celismeleri gosteriyor, akil temeline dayanmayan
her seyi ciiriitiiyor, o gine degin absilagelmis her
seyi yeni bastan diisinmege ve dogruyu akil yo-
luyla bulmaga zorluyordu herkesi. Egemenliklerini
ve cikarlarm halkin bilgisizligi ve kor aliskanigi
izerine kuranlarsa, ahlikin ve inanclarin «akli» kay-
naklarim bulmaga calisan ve her seyi akil temeli
Uzerine kurmaga ugrasan Sokrates’in bu tutumun-
dan tedirgin oluyor, onu, ahldki ve dini inkar etmek-
le sucluyorlardi. Sokrates’i yargilamakla gorevli 281
kisilik jirinin verdigi olim karar1 aciklandign za-
man, filozof, en kii¢iik bir sarsint: bile gecirmemis,
biiyiik bir viireklilikle, oteki diinyaya gitmekten
korkmadigm bildirmis ve hepsini yerin dibine so-
kan bir alayla: «Orada, hi¢ siiphesiz, sormak yiiziin-
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den oliime mahkiimn edilmek tehlikesi voktur» de-
mistir.

Memleketimizde ikide bir patlak veren bazi
olaylar, halkin aydinlanmasim, 6grenmesini, diisiin-
mesini kendi ¢ikarlarina aykir1 goren kisilerin, ya
da topluluklarin tutumunda o giinden bu yana her-
hangi bir degisiklik olmadigin1 gosterivor. Driisiin-
celeri yilizinden mahkéim edilenlerin adim bildi-
gimiz en eski kahramanlarindan biri olan Sokrates’e
kars:1 iki bin su kadar yi1l 6nce yoneltilen su¢clama-
larin Tirkiye’de XX. yiizyihn ikinci yarisinda laik-
lik, devrimcilik, akilcilik, sosyal adalet v.b. gibi
kavramlar1 savunanlar icin aym gerekceler, hatta
aynm sozlerle tekrarlandigim gordiikge sasiyor in-
san. Ya Sokrates’ten 12 (ya da 16) yil once bagka
bir filozofun — gelenek, ahldk, din ve kanun kav-
ramlar1 iizerinde diisiinmege kalkisan Protagoras’-
in — eserlerinin Atina’da pazar meydaninda resmi
emirle yakilmasi ile, bugiin Tiirkiye’de kimi ya-
yinlarin yasaklanmasi, toplatilmasi, yok edilmesi
arasindaki benzerlige ne demeli?... Simdi adim1 ha-
tirhlyamadigim Batili bir diistiniiriin dedigi gibi,
«insanlik haklari saldiniya ugradigi zaman, ilk
kurbanlan verenler hep aydinlar olmustur». Iki
bin su kadar yili bir yana birakip daha yakinlara
gelelim. Iste insanlik tarihindeki biiyiik bir devri-
min hazirlayicilari: Voltaire ile Rousseau. Bu iki
biiyiik diisliniir, av képekleri 6niinde nefes nefese
kosan geyikler gibi, villar yili oradan oraya kacma-
dilar m?...
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Her zorba yonetimin katlanamadigi tek varlk,
goren, anlayan, diisiinen kisilerdir. Ilkagizda onlar
«temizlenmege» kalkisilir. Avrupa’da bunun ornek-
leri ¢coktur. Biz onlar1 birakip da kendi memleketi-
mize gelelim...

Unlii bir diisiiniir oldugu kadar bir eylem ada-
m1 da olan Simavna Kadisi oglu Seyh Bedrettin’i
saymazsak, Osmanl devletinde diisiincelerinden
otiri kovusturmaya wugrayan ilk onemli bilgin
Molla Luatfi’dir. Fatih’in kitaplik memuru olan ve
patavatsizhigindan dolay: halk arasinda «Deli Lit-
fi» diye anilan bu matematik ve astronomi bilgini,
akli bilimlere onem veriyor, her firsatta kendi c¢a-
gimn bilim adamlarim elestiriyor ve daha tehlikeli-
si, sakact mizacinin diirtiilerine kapilarak, onlan
ikide bir igneliyordu. II. Beyazit devrinde Fatih
medresesine  atanmasi ile rakiplerinin kiskanc-
hhigim biisbiitiin kigkirtan ve derslerinde dinin bi-
cimsel yoniinden ¢ok vicdan ve ruhla ilgili yonii
izerinde duran Liitfi’nin bu tutumu firsat bilinerek
dinsizligi ileriye siiriilmiis; ¢aginin bu en uyanik
bilgini biiyiik bir kurul oniinde yargilanip 200 tanik
dinlendikten sonra oliim cezasma carptirilarak Sul-
tan Ahmet meydaninda idam edilmistir (1494). Bi-
lim ve diisiincceye karsi islenen ve bir cok yonle-
riyle Sokrates faciasina benzeyen bu cinayet, bi-
zim bir EflAtun’'umuz olmadig: icin, zamanla unu-
tulmus, tarih sahifelerinde ortiili kalmstar.

Driinkii «dinsizlik» suclamasinin yanina bugiin
baska tiirli suclamalar da katildi. Anayasa, yurt-
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taslara diisiince, s6z ve yaz1 ozgirliigii tanimigsa
da, politikacilarimiz kendi cikarlaniyle catisan dii-
siincelerden hoslanmazlar; toplumla ilgili her konu-
da kendilerinden «diisiinme izni» alinmasim ister-
ler. Bunlar, bir bakima, yurttaslarin kel kihyasidir;
«sunu disiin», «sunu diisinme» diye ikide bir buy-
ruk vermege bayilirlar. Bu konuda, Tevfik Fikret,
baska bir benzetmeye basvurur: Vatani, kurumus
ulu bir ¢inara benzeten ozan, agacin tepesinde ugup
duran kargalan gosterip, «Su donen kargalar ba-
simnda senin, / Soyle bunlar midir zehirleyenin?»
diye sorar. Fakat her devirde, ihtiyar cinari, kendi
hayatlann pahasina da olsa, zehirlenmekten kurtar-
maya calisan diisiince yigitleri cikmstir.

Molla Litfi 6rneginde oldugu gibi, Imparator-
lugun parlak caglarinda dahi goriillen aydin kirimi,
¢okiis devrinde artik alabildigine hizlanmis, diisii-
nen kisileri siirmek, hapsetmek, oldiirmek bir gele-
nek haline gelmisti. Yukarda, «temizlenmek» dedik.
Tirk aydiminin yiizyillardan beri alinyazis1 budur.
Biitiin omriinii Abdiilhamit ve' onun zorbalarnyle
savas etmekle geciren Esref, bir yergisinde soyle
der :

Haps ile, nefy ile, iskence ile omrii gecer,

Iste Tiirkiyye’de sair olamn hdli budur.

Sadece sair mi? Ikinci dizeyi biraz degistirerek,
«Iste Tiirkiyye’de aydin olamin hdli budur» demek
daha dogru olur.

II. Mahmut devrinin en uyamk devlet adam
ve ozani Kececizade Izzet Molla, «avaz1 biraz betce
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cikhigi», yani devlet ileri gelenlerini elestirdigi icin,
once Kesan’a, sonra da Sivas’a siirilmiis ve orada
oldiirilmistiir (1829).

Abdiilaziz devrinde Namik Kemal, Ziya Pasa
ve arkadaslarinin, Abdiilhamit devrinde Jon-Tiirk-
ler’in yurt disina ka¢mak zorunda kahslarinin ne-
denleri iizerinde durmak gerekir. Bunlar ni¢in hap-
sedilmek, siiriillmek, ya da oldiiriilmek isteniyordu?
Hepsinin gazeteleri, dergileri, kitaplar1 nigin yasak-
lamyor, kapatiliyor, toplatihyor, yakihiyordu? O
giinlerde bir kimsenin iizerinde bulundurulmas bile
agir suc¢ sayilan o yaymnlar1 bugiin okudugumuz za-
man goriiyoruz ki, hepsinin istedigi sey meger 0z-
giirliik, esitlik ve adaletmis; bagtakilerin keyfine
bagl olan baskili yonetime son vérilip Millet Mec-
lisi'nin kurulmasimi, boylece, devlet yonetiminde
ulusun so6z sahibi olmasini; yurttaslara vicdan, yazi,
s6z ve toplanma ozgiirliigii taninmasini; halkin sir-
tindan gecinmenin ve devlet hazinesini yagma et-
menin oniine gecilmesini; halkin hayat kosullarinin
diizeltilmesini; yabanci devletlerin iktisadi ve si-
yasi boyundurugundan kurtulma yollarina basvu-
rulmasin1 diliyorlarmis. Sanatcilar siir, roman ve
oyunlarinda, yazarlar makalelerinde yurt ve ulus
sevgisini isliyorlarmis. O giinlerin iktidar mevkiin-
de bulunanlara gore ise, bu yaymlar «evrik-1 mu-
zirre» (zararlr kagitlar) sayilmastir.

Abdiilhamit’i indirip 1908 Mesrutiyetini kuran
Ittihat ve Terakki devrinde de degisen bir sey yok-
tu. Eskiden kanunsuz yapilan isler simdi karnunlarin
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arka sokaklarinda gizlenilerek yapiliyor ve Tevfik
Fikret'in deyisiyle, «kanun diye, kanun diye kanun
tepeleniyor»; bu tutuma kars: direnen, yolsuzluklar
yazmak cesaretini gosteren gazetecilerse sokak or-
talarinda vurduruluyordu. Genc¢ yasta oldiirilen
Ahmet Samim ile Hasan Fehmi, yurtsever, ilkiici,
namuslu kisilerdi. (D.P. devrinde sokakta basmna
sopayla vurulan gazeteciyi burada hatirlamak gere-
kir). Abdiilhamit’in baskili yonetimine karsi daga
cikanlar, yurt yonetimini ele gecirdikten sonra, se-
hir icinde de dag kanunlarim yiiriitmekte idiler...

Tirk aydim yalmz Atatirk devrinde soluk
alabilmistir. O kadar ki, Kurtulus Savasrna karsi
Istanbul hiikiimeti yararmma cahstiklar1 icin «Yiiz
ellilikler» listesine sokularak Tiirkiye’den c¢ikarilan
bir yazarla bir ozanin sozde yasak edilen yazilan
ve siirleri dahi, Cumhuriyetin kurulusundan hemen
uc¢ yil sonra, 1925’te, Giizel Yazilar adli okuma
kitabina imsasiz olarak alinmis, okullarda okutul-
mus; bunlarin yazar ve ozanlarimin kim olduklarim
bilmez goriinerek ve biyik altindan giilerek soran
«muzip» Ogrencilerin merakim o6gretmenler goniil
rahathgiyle giderebilmislerdir.

Yiizyillar boyunca siiriip gelen ve ancak Ala-
tirk zamaninda koparilan zincirin halkas;, onun
oliimiinden sonra yeniden yerine takildi. II. Diin-
va Savagsi srasinda, belki de savasin zorlamasi
viiziinden, kurulan baskili yonetim; ilkin, Almanya
ve Italya orneklerine uyma ozentisi, sonra da bir-
takim cikarlar pesine diisiilmesi viiziinden, Tiirk
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toplumunu 1960 ¢ikmazina ulagtirdi. Gazete kapat-
malar, yirttirmalar, yayin yasaklari, mahkemelerde
siriindiirmeler, hapisler, iskenceler, siirgiinler, ba-
kanhk emrine almalar, agikta birakmalarla baslayan
aydin larimi, D.P. devrinde doruguna ulagti. Fakat
hi¢cbir devirde, aydinlar, savas meydanim politika-
cillarin «sildhlarina terk edip» geri ¢ekilmediler.
Politikacilarla aydinlar arasindaki bu kiyasiya
savas, is basindakilerin kendi kisisel ¢ikarlanim dev-
let ¢ikan diye gostermege cahstiklan siirece yiiri-
yiip gidecek ve bu «kutsal savag»ta kirilan aydin-
larin yerlerine her zaman yenileri yetisecektir. Yu-
karda bir beytini andigim Esref, bir baska siirinde:
«Tanrym! gidenler 6biir diinyada cezasiz kalmasin,
bu diinyadaki hainlere ben yeterim.» demisti; simdi
onun yerini baska yazarlarimiz aldi..
Politikacilarla aydinlar arasindaki catismalarin
tarihini inceledigimizde, her zaman ve her yerde
aydinlarin hakly, politikacilarin haksiz olduklarim
goriiyoruz. Bunun tersini gosteren bir tek ornek
yoktur. Diinyanin donmedigini soyletmek i¢in
Galile’ye iskence ile gozdag verenlerin torunlam,
Galile’nin bulusunu bugiin kendi okullarinda okutu-
yorlar. Bunun yalmz biz farkinda degiliz. Koyliile-
rimiz arasinda ac¢ilan bir ankette: «— Diinya do-
niiyor diyorlar ya, dogru muP» sorusuna, geng¢ bir
koyli: «— Diinyanin dondiigiinden hi¢c haberim
yok.» diye karsihk vermis. Yalmz koyliilerimiz mi?
Is basindaki biitiin siyaset adamlarimiz da bunun

farkinda degil. O di dontiyor...
arkinda degi ysa diunya donuyor (1965)



MEDRESEYE DOGRU

Bir gazete haberinden 6grendigimize gore,
Imam-Hatip okullarim bitirenler ilkokul 6gretmeni
yapilmak isteniyormus'. Bunun, falan bakan ya da
filin parti tarafindan istendigi yolundaki siyasal yo-
niini bir yana biraksak bile, konuyu egitim acisin-
dan ele almamazlik edemeyiz.

Ads iizerinde, Imam-Hatip okullari, camilere
imam ve hatip yetistirmek i¢in acilmis din okullari-
dir; bu okullardaki 6gretim, «iman» temeli tzerine
kurulmustur; imansa, nedenlerle sonuclar arasinda
herhangi bir ilgi aramayan bir inamstir. Ilkokulla-
ra gelince, onlar din-dis1, yani laik 6gretim kurum-
laridir; bu okullardaki 6gretim, «bilim» temeli iize-
rine kurulmustur; bilimse, her cesit onyargidan ka-
cinir ve her zaman nedenlerle sonuclar arasinda bir
ilgi kurmaga calisir. Nitekim, Milli Egitim Bakan-
hgrnin Ilkokul Program: (1957) adl program kita-
binda, genel egitimle ilgili temel ilkelerden biri
sudur :

Okul, ogrenciye bilimsel metodlara gore
calisma yollarim gosterecek; onu tenkidi dii-
stinmege sevk edecek...

U Cumbhuriyet, 27.6.1965.
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«Tenkidi diisiinmek» demek, olaylara herhangi
bir onyargiyle degil kuskuyla bakmak, sonuclarla
nedenler arasindaki bagi arastirmak demektir.

Simdi kalkihiyor, «iman» ilkesine gore yetisti-
rilmis bir kimse, «tenkidi diisiinme» ilkesine gore
ogrenci yetistirmesi beklenen laik okullara 6gretmen
yapilmak isteniyor. Sakathk iste burada..

Konuyu daha etrafli aciklayabilmek icin, so-
mut birtakim ornekler alalim :

Diyelim, 0gretmen, «tabiat bilgisi» okutacak.
Ilkokul Programi’nda tabiat bilgisinin amaci acik-
lanirken s6yle denmistir :

Tabiata ait olaylar iizerinde yapilacak
miisahedeler ve deneylerden ana fikre varila-
caktir (...) Ogrenciler, bu suretle elde edilen
bilgilerle birtakim tabii olaylarin sebeplerini
kavramaya ve aciklamaya cahswlar.(...) Bu
derste en onemli nokta, ogrencilere bilimsel
metodla digiinme kabiliyeti kazandirmakiur.

(s. 160)

Ogretmenin yagmur, firtina, giines tutulmas;,
ay tutulmast v.b. gibi doga olaylarni  birtakim
«gozlemler ve deneylerle» anlatmasi (sozgelimi, si-
nifta su kaynatip bugu iizerine soguk bir tabak tuta-
rak bugunun yeniden su haline gelisini gosterme-
si, bir 1s1k noktasi1 etrafinda dondiiriilen iki yuvar-
lak cismin golgesini birbiri iizerine diisiirimesi v.b.),
«ogrencileri, bu suretle elde edilen bilgilerle birta-
kim tabii olaylarin sebeplerini kavramaya ve acik-
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lamaya calistirmasi», boylelikle, onlara, «bilimsel
metodla diisiinme kabiliyeti kazandirmasi» gerekir;
bu arada, eski caglarda insanlarin doga olaylarim
birtakim doga-disi kuvvetlere bagladiklarini; ku-
raklik olunca, daglara cikip «yagmur duasi» ettik-
lerini, giines tutulunca teneke caldiklarini, sildh
attiklarini, baz1 bolgelerde bilgisiz kisilerin bu adet-
leri hila siirdiirdiiklerini anlatmas1 da gerekmek-
tedir.

Oysa, deneysel bilim yontemiyle degil de
«iman» ilkesine gore yetistirilimis olan Imam-Hatip
okullu 6gretmen, kendi okulunda birtakim doga
olaylarmin doga-iistii kuvvetler tarafindan insan-
lara kimizaman ceza, kimizaman da miikafat olarak
meydana getirildigini; sozgelimi, Muhammet pey-
gamber daha ¢ocukken, Mekke’de kuraklik oldukca
yagmur duasina ¢ikan halkin Muhammet’i ne zaman
yanlarinda gotiiriirlerse yagmursuz donmediklerini
okumus (Din Dersleri, c. 1, s. 24), buna «iman» et-
mistir.

Simdi, Ilkokul Programyna gore, oOgrencileri
«gozlemler ve deneylerden elde edilen bilgilerle bir-
takim tabii olaylarin sebeplerini kavramaya ve acik-
lamaya c¢alistirmak», onlara «bilimsel metodla dii-
sinme kabiliyeti kazandirmak»la goérevli bulunan,
bir yandan da doga olaylarinin doga-iistii kuv-
vetlerle meydana geldigine «iman» etmis olan 6g-
retmen, bilimle imani nasil bagdastiracak?

Tabiat bilgisi konusunda, bir bagka ¢rnek iize-
rinde daha durabiliriz :
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Dinsel inanclara gore, diinya ve biitiin i¢indeki-
ler, Tanrinin «Ol» demesi uizerine, daha harfler bir-
birine degmeden olmustur. Oysa, bugilinki bilim
verilerine gore, diinyanin nasil olustugu, diinya ile
icindeki yaratiklarin «hep birden ve bir anda» ol-
madig1 bilinmektedir.

Hele diinyanin boslukta nasil durdugu konusu,
Imam-Hatip okullarindaki 6gretim dayanaklarindan
biri olan «Kisas-1 Enbiya» (peygamber hikayeleri)
kitaplarinda daha da ayrintilhi olarak anlatilmakta-
dir. Bu kitaplara gore, diinya, Cennetten inmis kirk
bin boynuzlu ve kirk bin ayakl bir okiiziin sirtin-
da, okiiziin ayaklar1 vyesil bir kayanin, kaya da
«Lusiya» adli ulu bir baligin lizerinde durmaktadir;
okiiziin burnu denizlerin i¢indedir, soluyunca deniz
viikselir, solugunu geri cekince alcalr, v.b...

Bugiin diinyanin ¢evresinde ucakla dolasabili-
yor, onun okiiz, kaya ve balik iizerinde durmadigim
goriiyor; denizin yiikselip alcalmasi olayinin (gel-
git’in) okiiz solumasina degil, ayin cekme kuvvetine
bagh bulundugunu biliyoruz.

Konuyu bir de ahlik anlayisi bakimindan ele
alalim. Ilkokullarda ahlik egitiminde uyulmas: gere-
ken ilkelerden biri sudur :

... Alakalar degerli isler etrafinda toplan-
malr ve bunlar miikdfat kaygiswle olmaktan
ziyade ahldki degerleri dolaysiyle yapimals,
her tiirlii iyilik tesvik edilmeli, iyilikler sebep
ve manas: anlasgiumayan kanunlar olarak co-
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cuklara cebredilmemeli, objektif degerleri
takdir olunarak yapilmalidr. (Ilkokul Progra-
mzt, s. 18)

Imam-Hatip okullu 6gretmense, iyi ve kotii ha-
reketlerin, «sebep ve manasimi anlayarak», «objek-
tif degerlerini takdir ederek» yetismemis; bunun
tam tersine, Melek ve Seytan’in insam iyi ya da
kotii yola siiriikledigine «iman» etmis; iyiliklerin
Cennet vadedilerek «miikafat kaygisiyle» yaptirila-
bilecegini, kotiiliikklerinse Cehennem tehdidiyle
«cebredilerek» onlenebilecegini 6grenmistir.

Din-dis1 egitimle dinsel egitim, diinya gorisi
bakimindan da birbirinden ayrilmaktadir. Din-dis1
egitimde diinya ile insan arasindaki iliskinin soyle
bir temel ilke tlizerine oturtulmasi1 ongoriillmektedir:

Tabiat bilgisi dersleri, ogrencilerin, icin-
de yasadiklart cevreyi daha iyi anlamalarim,
bu cevre icinde yasamaktan zevk duymalarin
ve giinlik yasama sartlarwle ilgili bilgileri ka-
zanarak bu cevreye uyabilmelerini saglayacak-
twr. (Ilkokul Programu, s. 156)

Dinsel egitim ise, «Diinya ahiretin tarlasidir»
(Ilkokul Programa, s. 300) ilkesine dayanir. Yani,
din-dis1 egitimde «dgrencilerin bu cevre icinde ya-
samaktan zevk duymalari» ve «bu cevreye uya-
bilmeleri» ilkesine karsilik, dinsel egitimde bu
dinyanin gecici oldugu, o yiizden buraya baglan-
mamak gerektigi, burada ekilenin o6biir diinyada
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bicilecegi, asil ceza ve nimetlerin Obiir diinyada
bulundugu goriisii egemendir.

Yasalar bakimindan da, dinsel hukukla din-dis:
hukuk arasinda derin ayriliklar vardir: seriata gore,
kole alim satimi miibahtir, Anayasa’ya gore yasak-
tir (herkes hiir ve yasa oniinde esittir); seriata gore
faiz haram, Borclar ve Ticaret yasalarina gore he-
laldir; seriata gore dort kadinla, Medeni Yasa’ya
gore tek kadinla evlenilebilir; seriata gore zina su-
cunun cezasl olum, hirsizlik sucunun cezas: el kes-
mektir, Ceza yasasina gore her ikisinin de cezas
hapistir, v.b...

Simdi, Imam-Hatip okullu 6gretmen, bilimle
iman, din-dis1 ahlakla dinsel ahlak, din-dis1 hukukla
dinsel hukuk arasindaki bu celismeleri nasil gide-
recek?... Gidermege calismak soyle dursun, kendi
gordigi egitimin dogal bir sonucu olarak, bun-
lar1 diisiinmeyi bile «kéfirlik» sayacak; boylece,
IHkokul Programynin din-dis1 ilkelerini bir yana
iterek devletin bilim temeline dayanan laik okulla-
rin1 iman temeline dayanan birer din okulu haline
getirecektir ki, bu da, kanunla kapatilmis bulunan
medreselerin dolayl yollardan gidilip kanunsuz ola-
rak yeniden acilmas: demektir.

Atatiirk’iin 6limiinden sonra tiirbelerin acilma-
s1, tekke kapilarimin aralanmasi, «turistik gosteri»
adh altinda dyinlere izin verilmesi, ezanin Arapcalas-
tirillmasi, hanedan kisilerinin  yurda  sokulmasi,
Imam-Hatip okullarinin yeniden kurulmas: ile bas-
layan odiin siyaseti, memleket egitimini, iste boyle,
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medresenin esigine kadar getirdi. Yarin Obiirgiin
Halifeligi de kurmak isteyeceklerinden hi¢ siiphe
etmiyorum.

Imam-Hatip okullarinin yeniden acilmasi icin
ileriye siiriilen baglica gerekcelerden biri, «koyli-
niin, oli yikatacak adam bulamamasi» idi. Bu ge-
rekceye gore, «Oli Yikama Okulu» acmak gerekir-
ken yanhshkla acilmis bulunan Imam-Hatip okul-
lar1, kisa bir siire icinde Oylesine fazla tiretim yap-
mis ki, Milli Egitim Bakanlig1 simdi elindeki fazla
mali siirecek yeni bir pazar ariyor, bu arada ilkokul-
lar1 goziine kestirmis bulunuyor. Bu tiretim fazlasinin
ilkokullara girisinden kisa bir stire sonra memleketin
nasil bir «manzara» alacagimm goziinliziin Oniine
getirebilirsiniz. Ilkokullarda hani birtakim «yavru
kurtlar» (kigiik izciler) vardir; bu kez onlarin yeri-
ne «yavru softalar» yetisecek, bu yavrular zamanla
palazlantp koca softalar olunca, bugiin birkag il ve
ilcede goriilen tiyatro, sinema ve kongre basma olay-
lar1, biitiin yurt diizeyini kaplayacaktir.

Belki de istenen budur. Diinya nimetlerinin
hepsini kendileri ele gecirmege calisan kiiciik bir
azinlk, geri kalan biiyiik halk toplulugunu «Bu diin-
yada rahat yoktur», «Yoksullar Tanrinin en sevgili
kullaridir» felsefesiyle avutmak; bu diinyada insan-
ca yasarna umudunu yitirmis milyonlarca insanin
mutluiuk umudunu 6biir diinyaya yoneltmek; bura-
da Dbesin yoklugundan eriyenleri Cennetteki
serbetlerin ve Tidba agaci yemislerinin hayaliyle
beslemek; gecckondularda siiriinen kisilere Cennet



392

kosklerinin tapusunu vadetmek, ve otuz milyon
insam «Dovene elsiz gerek, / Sovene dilsiz gerek»
ilaihisi ile uyutmak isteyeceklerdir elbette...
Imam-Hatip okullarim yeniden acmak icin «olii
yikama» gerekcesini ileriye siirenler, oradan yeti-
senlere yalniz koyliintin oliisiinii degil, giiniin birin-
de memleketin olisini de yikatacak ve yeniden
korkun¢ bir karanlik icine gomiilecek olan halka :
«Buyurun cenaze namazina'!» diyeceklerdir.

(1965)



TERAZILI DIN BILGISI

Milli Egitim Bakanrnin deyisiyle, «Her biri
sahasinin otoritesi sayilan, kendisini efkar-1 umumi-
veye kabul ettirmis sahsiyetler olarak biuyiik mil-
letimizin tasvibini kazanmis ilim adamlari»na yaz-
dirilan orta 6@retim kitaplarn birer ikiser ortaya ¢ik-
maga basladi. Hepsinin basina, «Talim ve Terbiye
Kurulu Baskanmi Riza Kardas» imzali bir de yaz
konmus. «Kenarina bak bezini al» diye baslayan bir
atasoziimiz vardir hani; atalarimzin 6gilidiine uya-
rak, biz de «her biri sahasimin otoritesi sayilan ilim
adamlari»na 6zel olarak dokutulmus o Hint kumas-
larim1 ele almadan once, onlarin kenarlarina islen-
1nis su yaziya bir bakalim.

Dilinden mi, ciimle yapisindan mi, iceriginden
mi baslasam diye diisiiniip durdum bir siire. O' si-
rada Buffon’un bir zamanlar Tirkceye «islib-i be-
yan aymyle insandir» diye ¢evrilen tinli s6zi geldi
aklima. Ben de, yazinin «iisliib-1 beyanindan», yani
dilinden ve anlatimindan baslayarak yazara ulas-
may1 uygun gordim.

Milli Egitim Bakanhgr’nin tiirli baskilarla ya-
saklamaga calistig1 ve «uydurma» diye adlandirdig:
sozciiklerin yazida bol bol kullanildigim1 goriince,
ilk agizda sasirdim; «Talim ve Terbiye Kurulu Bas-
kani» Bay Riza Kardas acaba devrimci bir kisi mi,
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dil devrimini baltalaimak i¢in hazirlanan bu kitapla-
rin basinda bu sozciikleri nasil kullanir? diye kus-
kuya diistiim. Iste birkac ornek:

Amagc, ayrint, basari, baskan, beceri, den-
geli, durum, egitim, egitmek, etki, eylem, gele-
nek, gelisme, genellikle, gorev, iliski, ilke, in-
celeme, kalkinma, katki, kavram, kesinlikle,
konu, kurul, okul, ortam, o6grenim, ogretim,
ogrenci, ogretmen, onemli, ozel, ozellik, ozen-
dirici, sonug¢, sorumlu, sorumluluk, tepki, top-
lum, uygulama, yoneltmek, yiizyl...

Ama, yaziya dikkatle bakinca, hemen anladim
ki, «Talim ve Terbiye Kurulu Baskanwnda bir dil
bilinci yok; biitiin bu sozciikleri rasgele kullanmas;
sozgelimi, bir yerde dzellikle derken baska bir yer-
de hususiyle; bir yerde-ozendirici, bir yerde tesvik
edici; bir yerde sonug¢, bir yerde netice; bir yerde
ilgi, bir yerde aldka; bir yerde yon, bir yerde isti-
namel; bir yerde amag, bir yerde gaye demis; hatta
daha da ileri giderek:

... Miifredat programu (...) oOgrenci ile
ogretmeni egilim gayesi veya amacina gotur-
mek isteyen muhteva alanim ifade eder.

ciimlesinde goruldiigi tlzere, gaye ile amag¢’t yan
vana kullanmis.. Bu kadarla kalsa gene iyi. Iki
sozcugin arasina bir de «veya» ekledigine gore, Bay
Riza Kardas’in onlar1 karsit anlamh sozler sandig:
ortaya ¢ikiyor; yani, «Talim ve Terbiye Kurulu Bas-
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kani» miz, kullandig1 sozciiklerin anlamlarim bil-
miyor. O kadar ki, yalniz bu iki s6zcigin degil,
oteki sozciiklerin de hangisinin yeni, hangisinin eski
oldugunun farkinda degil; herhalde, ilke, 6nem, etki,
tepki... v.b. sozlerini Osmanlica saniyor, eger oyle
olmasa;

Okul, cocugu sosyallestirmede sorumlu
olan onemli dmillerden biridir.

gibi bir ciimle yazamaz, onemli ile amil sozciik-
lerini, yan yana getiremezdi; dil bilinci olan bir kisi,
bir yerde toplum derken, baska bir yerde sosyal
diyemez, ancak ancak toplumsal diyebilir. Bu bilgi-
sizlik ve bilingsizlik, Bakanhgm en «yiiksek bilim
kurulu baskanim birtakim anlamsiz, birtakim yanhs
cimleler kurmaya kadar gotiirmis. Su orneklere
bakiniz :

Tiirk Milli Egitimi’nin genel amacinin neler ol-
dugu, Milli Egitim Temel Kanunu'ndan aktarildik-
tan sonra soyle deniyor :

Bu amaclarin 6gretmenlerce okul ve 6g-
renim kademelerine gore, bir taraftan mauisa-
hede edilebilir davramsa irca edilmesi ve
baska bir yandan da bir egitim gayesi olarak
aktarilabilir tepkiler haline sokulmas: gere-

kir.

Bu uzun cimlenin son parcasindaki «... bas-
ka bir yandan da bir egitim gayesi olarak aktarila-
bilir tepkiler haline konulmast gerekir» sozi ne de-
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mektir? Aktarilabilir tepkiler ne ola? Burada anlasi-
lan bir tek sey var: Bay Baskan, tepki sozciigiiniin
anlammm bilmiyor...

Uc sayfa siiren yaz1 soyle bitiyor:

... Talim ve Terbiye Kurulu da, uygulama-
dan gelecek teklifler istikametinde bu ogre-
tim malzemesinin ve digerlerinin daha basarily
orneklerini gormenin sevincini paylasmakta-

drr.

«Daha basarih ornekler» ancak «gelecek tek-
liflersden sonra hazirlanabilecegine gore, onlan
«gormenin sevinci» de siilndiki zamanda degil, gele-
cek zamanda paylasilabilir; o bakimdan, ciimle
sonundaki fiilin de paylasmaktadir degil, paylasa-
caktir biciminde kullamlmas: gerekirdi. Dereyi gor-
meden pacalar1 sivamak olmaz elbettel...

Yazinmn iceriginin de bu dil ve anlatim sav-
ruklugu ile at bas1 yirudiigiini soylemek, okuyucu-
ya aykiri gelmeyecektir. Su bir tek ornek konuyu
yeteri kadar aydinlatacaktir samyorum:

... Okulun hedefi, ogrenciye sadece dog-
ru olarak eylemde bulunmak kabiliyetini ha-
zandwmaktan ziyade, onun yaptigr seyi genel-
likle degistirmektir...

Bu cliimlede de eger bir anlatim yetersizligi
yoksa, soylenen sey su: «Okulun hedefi, 6grenciye
dogru olarak eylemde bulunmak kabiliyeti kazan-
dirmak» degilmis; daha ¢ok, «onun yaptig1 seyi ge-
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nellikle degistirmek»mis. Ogrencinin «yaptig1 sey»
eger «dogru bir eylem» ise, nicin degistirilsin? Yu-
karda soylenenin tam tersine, okulun baslica hedef-
lerinden biri, «6grenciye dogru eyvlemde bulunma
vetenegi kazandirmak» tir...

Almamiz ic¢in tezgiha konan bezin «kenarina»
epey baktik; simdi biraz da, «her biri sahasinin oto-
ritesi sayilan, kendisini efkar-1 umumiyeye kabul et-
tirmis sahsiyetler olarak biiyiik milletimizin tasvibini
kazanmis ilim adamlari» mizdan Dog¢. Dr. Siiley-
man Ates, Dr. Orhan Karms, Dr. Siileyman Hayri
Bolay’a (hepsini taniyorsunuz tabii) lise 2’nci simiflar
icin 6zel olarak dokutulan Din Bilgisi adli «ku-
pon» kumas1 gorelim. Hak yemeinek icin oncelikle
soyleyelim, burada da:

Anlam, ayrinti, bunalim, celiski, cevirme,
etkili, gorev, ortam, ozellik, sorumululuk, top-
lum,uyarict, yasanti, yetenek... v.b.

gibi yeni sozciikler epey kullamlmig. Ne var ki,
ayni sayfanin (s.15) bir satirinda anlam derken
baska bir satirinda mdna, hattd aym satirda hem
cevirme, hem de terciime denmekte sakinca goriil-
rnemis. Ama bunlar «ilim adamlari» olduklar i¢in,
isin icine biraz da detay, faktor, mesaj... v.b. gibi
Frenkce sozciikler de katmislar; sozgelimi, bir yerde
biitiin ayrinti ve ozellikleriyle... (s. 15) derken, baska
bir yerde en ince detayina kadar... (s. 109) deyiver-
misler...

Dil bilinci yoksunlugundan dogan bu savruk-
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luk, anlatimda da siiriip gidiyor. Abdesti bozan sey-
ler sayilirken, 1’inci maddede soyle deniyor :
Onden ve arkadan herhangi bir pislik
veya gaz ¢tkmast. (s. 48)

Cimle iki boliimden olusuyor :

a) Onden ve arkadan herhangi bir pislik cik-
masi;

b) Onden ve arkadan herhangi bir gaz cik-
masl.

Arkadan gaz cikmasimi anliyoruz ama, onden
gaz nasil cikiyor?

Abdest alma anlatilirken bir yerde soyle deni-
yOr.

... Bupgmizin ve siksa sakalimzin altim
ovar, su gecirirsiniz, sakalimz sik degilse al-
tint yikarsimz... (s. 478)

Biyigin alti «agiz», sakalin alti «boyun»dur;
adi gecen «ilim adamlari»miz, «Biyiginizin ve sa-
kalimzin diplerini ovar, oralara su gegcirirsiniz» de-
mek istiyorlar herhalde..

Simdi, kitabin en senlikli yerine geldik.

Namazin alti1 sartindan ikisi olan «necasetten
temizlenmek» ve «setr-i avret» bahisleri cok bilim-
sel yontem ve olciilerle anlatilins.

«Necasetten (pislikten) temizlenmek» bahsi
aciklanirken soyle deniyor :

Pislik iki kisma aynlw: Hafif vislik, kaba
pislik. Eti yenen hayvanlarin idrari hafif pis-
lik sayilir. Insanin, eti yenmeyen hayvanlarin
idran kaba pisliktir. Hafif pislik, namaz kili-
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nacak yerin veya elbisenin dortte birinden
azina bulasmis ise namaza mani degildir,
bundan fazlasina bulasmis ise namaza mani--
dir. Kaba pisligin akict olaminda avug i¢i ka-
darindan, katr olaminda da 3 gram kadarindan
fazlass namaza manidir, bundan az1 mani de-

gildir. (s. 50)

Boylece, kitabin bilimsel icerigine girmis bulu-
nuyoruz. Namaz kilacak kisi, elindeki metreyle yerin
ya da elbisesinin hafif pislik bulasmis boliimiint
Olcecek, biitiine oranla, bunun kacta kac oldugunu
hesaplayacak, eger dortte birden azsa namaza dura-
cak. Kaba pislik icin olciiller daha acik-secik ve-
rilmis: Bunun akici olanim karislayacak, avuc icin-
den c¢ok olup olmadigim inceleyecek; kat1 olaninda
ise i daha da kolaylasiyor: Pisligi teraziye koyup
tartacak, eger 3 grami1 agsmiyorsa, goniil rahathgivle
namazim kilacak...

Eskiden hani bir Mizrakli Ilmihal vards, bu
kitaba da Terazili Din Bilgisi demek yerinde olur
saniyorum. «Talim ve Terbiye Kurulu Baskam»nmn
daha Once soziini ettigimiz basyazisinda belirttigi
lizere, «Bu kitap (...) ogrencilerin toplumla, ilim
ve medeniyet dlemi ile iligkilerini ayarlamasina
dini yonden yardimci olmak (...) gayesini hedef tut-
mak»ta imis. Yukardaki ornekte gorildigi iizere,
ok hedefe ulasmis; Ogrenciler bugiiniin uygarlhk
diinyasinda gecerli olan aritmetik, geometri ve sag-
lik bilimlerine yoneltilerek, kendilerinin «medeniyet
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alemi ile iliskilerini ayarlamalarina dini yonden
yardimct olunmus»tur

«Setr-i avret» (avret yerini ortme) bahsi de
soyle anlatiliyor :

Namazda, viicudun kapatilmas: farz olan
yerler, erkeklerde gobekten dizkapagina kadar
(dizkapagi dahil); kadwmlarda el, yiiz ve ayak-
larin disinda kalan yerlerdir. Namazin sahih
(dogru ve makbul) olmas: icin buralart ort-
mek farzdw. Giyilen seyin darligindan G6tiiri
avret uzvunun belli olmasi, namaza engel de-
gildir... (s. 50-51)

Namazin «sahih olmasi» icin dizkapaginin dahi
gorinmesi sakincali da, avret uzvunun belli olmasi
sakincali degil. Bu ne perhiz, bu ne lahana tursu-
sul...

So6zi gecen basyazida, «Bu kitabin, ogrencile-
rimize Isldmin inang, ibadet ve ahldktan ibaret olan
esaslarimi 6gretmek» icin hazirlanmis oldugu soyle-
niyor. Kiz, erkek birlikte ders okunan siniflar soyle
dursun; erkek okullarinda bile, alnimin ar daman
catlamams hangi 6gretmen kalkar da on alt1 on yedi
yasindaki cocuklara: «Giyilen seyin darligindan
oturi avret uzvunun belli olmasi1 namaza engel de-
gildir» diyebilir?...

Aym basyazida, bu yeni ders kitaplar1 igin,
«(0gretmen ve oOgrencilerin) kapasitelerini genisle-
ten yardimct unsurlar» oldugu séyleniyor. Bu gidis-
e, yakin bir gelecekte, 6grencilerimizin «kapasite-
lerinin pek genislemis» oldugunu goriirsek sasma-
valim... (1976)
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