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SUNUM

AGIN’IN ALTIN MADENI

Nihat [Ozer] Asyali, Yilmaz Onay, Nurhan Karadag ve Riistii Asyal: tiyatro
alaninda parlayan, Agin’dan ¢ikan dort cevher... Nihat'i ellili yillarda tanidim; giizel
siirler yazan, tiyatro asigl, duyarli bir gengti. Sinema-Tiyatro dergisini ¢cikartan Nihat
sahne kadar gorinti sanatlariyla da ilgileniyordu. Diinyada olan bitenlere antenleri
acik, sorunlara kayitsiz kalmayan, ilgilendigi alanlarda distnlp tartisan, ayni
zamanda 6grenmeye her zaman acik bir gencti. Amator ruhunu hig yitirmeyen
Nihat Universite Tiyatrosu’nda, Sinema Tiyatro Dernegi’nde ve Ankara Deneme
Sahnesi’'nde yazar, yonetmen ve oyuncu olarak ¢alisti. Onun Uzundere adli oyunu
uzun sitire mansetlerde kalmis ve Nancy Uluslararasi Tiyatro Senligi'nde ‘Grand Prix’
(birincilik) odulu ile degerlendirilmistir. Nazim Hikmet Gzerine yazdig ilk sahne
yapiti Yanar Eller de onun duyarliigin baska bir ornegidir. Siirleri ise, yine son
derece duyarli bir gencin gevresini algilayisini gésteren basaril dizelerden olusur.

Yilmaz Onay da Ankara’dan yakin dostumdur. Kendisi insaat mihendisiydi,
ama geng yasta tiyatro ile ugrasmaya basladi ve bu ugras bugiine dek sirdi geldi. O
da yazar, yonetmen olarak tiyatromuzun denek taslarindan biri oldu. Yilmaz hem
kendi oyunlariyla hem de Almancadan yaptigl oyun cevirileriyle de tanindi. Se¢imini
blyuk bir titizlikle yapan, gerek kendi yazdiklariyla gerekse cevirdikleriyle tutarhlik
gosteren dostum Yilmaz'in en sevdigim yani da benim gibi, hangi yasta olursa olsun
ogrenmeye olan tutkusudur. O da, bitlin ortaya koyduklarina karsin, ebedi
ogrencidir. O da, tlkemizdeki toplumcu tiyatronun lokomotiflerinden biridir. Onun
tiyatromuza kazandirdiklari kitapta ayrintilariyla yer almaktadir. Yilmaz ¢ok Gretken
bir insandir. Oyunlarindan romanlarina, romanlarindan c¢evirilerine ve
yonetmenliklerine kadar ¢ok sayida etkinligi vardir. Bir yasam siirecine bu kadar ¢cok
etkinlik sigdiran kisiler ¢ok azdir. Yilmaz da bu insanlardan biridir, tiyatro
yasamimizin bir zenginligidir.

Nurhan Karadag, Ankara Universitesi, DTCF, Tiyatro Kirsiisi’ndeki ilk
asistanim, ilk gozagrimdir. Uzun wyillar birlikte c¢alistigim, onun doktora
danismanligini yaptigim ¢ok degerli ve mert bir Anadolu evladidir. Diriist, dobra ve
isinde ciddi, basladigl isi bitirmeden birakmayan bir kisilige sahiptir. Yillarca
geleneksel tiyatro sentezi ile ugrasan ve Ozellikle kdy seyirlik oyunlarinda
uzmanlasan Nurhan’in doktora tezi de ‘Kdy Seyirlik Oyunlari’ tizerinedir. Daha 6nce
Halkevinde ve Ankara Deneme Sahnesi’'nde de calismis, oralarda oynamis, oyun
sahnelemis yetenekli bir insandir. Nurhan, 27 Mart 2014 Dinya Tiyatro glininde,
Dokuz Eyliil Universitesi, GSF, Sahne Sanatlari Bélimi’'niin geleneksel “Muhsin
Ertugrul Emek Odili’'ni aldi; bu, onun tiyatroya verdigi emegin kicik bir
karsihgiydi. Yagiz ve iri bir gen¢ olan Nurhan, Tiyatro Kirslsi’'ne 6grenci olarak
alindiginda, aklimdan ilk gegen, ‘bu gocuk spor okuluna gitseymis iyi bir sporcu
olurmus’ duslincesiydi. Daha sonra 6grendim ki, bize gelmeden 6nce zaten iyi de bir
sporcuymus.



Devlet Tiyatro’sunun en gilizel ses tonu olan sanatgilarindan biri olan Ristl
Asyall'yl bircok oyundaki basarisiyla tanidim. Ayrica, onun ‘Keloglan’ filmleri, ne
kadar iyi bir sanatgi oldugunu gostermistir. Nazim Hikmet'in siirlerini ¢cok etkili bir
sekilde ezbere okuyan Ristd, llkemizde tanidigim en basarili aktorlerden biridir.
Tiyatrodan baska bircok filmde de aranan bir aktor olan Ristli Asyali’nin, ayni
zamanda cesitli filmler icin yazdigl senaryolari vardir. Boylece, Risti de Asyali
ailesinin gelenegini bozmamis, yazar, oyuncu ve ybnetmen olarak tiyatro
tarihindeki yerini almistir. Rustl, 2008 yilinda, sanatcgiliginin 40. yilinda, Devlet
Tiyatrolari ‘Basrejisorid’ olmustur. O da, kardesi Nihat gibi, alcak gonalld, zeki ve
duyarl bir insandir. Onun bu karakteri, ylklendigi rollerdeki 6l¢tli oyunculugu da
getirmistir. Asirtya kagmadan, rollin gerektigi kadarini getiren biylik sanatcilardaki
dzellik onda da vardir. 27 Mart 2011’de Dokuz Eyliil Universitesi, GSF Sahne
Sanatlar’’nin ‘Muhsin Ertugrul Emek Oduli’ alanlardan biri de Riisti Asyali’dir.

Agin’dan cikan bu doért cevher Uzerine boyle bir kitabin distnilmis olmasi
beni ¢ok sevindirdi. Hele bu kitabin sunum yazisinin benden istenmesi de beni
ayrica mutlu etti.

Ozdemir Nutku

11 Ocak 2016



ONSOz

TUBITAK’ta gorev yaptigim 1993 yili Mayis ayinda bitisigimizdeki Sinasi
Sahnesi'nde bir oyun oynuyor. “Yanar Eller”. Oyunun yazari Nihat Asyali, yoneten
Yilmaz Onay, oynayan Ristii Asyali. Ucli de Aginli. Ginlerce bu olayr 6glen
yemeklerinde giindem maddesi yaptigimi “Var mi boyle bir belde?” sorusunu
sordugumu cok iyi hatirhyorum. Cok gurur duyup évinmdistim.

Eylil 2015’te Agin’da arkadaslarla sohbet ederken s6z Yilmaz Onay’a geldi,
kim oldugunu simdi hatirlamadigim bir arkadasim Yilmaz'in ¢ok biyiik bir tiyatrocu
oldugunu soyledi. Ben de, yukaridaki animin diirtisi ile olsa gerek “sadece Yilmaz
degil, Nihat ve Ristl de var” dedim. Bunlarin yasam oykulerinin kitaplastiriimasinin
cok iyi olacagl sonucuna vardik. Hemen kitabin adini da koydum “Aginl Ug Tiyatro
Ustasi” diye. Tiyatro ile ilgim seyircilikten 6teye gecmedigi icin bu U¢ ustanin
sanatini degerlendirecek birinin “Sunus” yazmasinin gerektiginden hareketle hig
tanismadigimiz Prof. Dr. Nurhan Karadag’a da sunus yazdirinz diye disiindim.
Clinkt Nurhan Hoca’nin sadece bir akademisyen oldugunu zannediyor sanatgl
tarafini bilmiyordum. Telefonla Ristli’yl arayarak fikrimi kendisine aktardim. Cok
memnun oldugunu séyledi. Ancak usta deyince Nurhan Hocanin da anilmasi
gerektigini belirtti. Nurhan Hoca’yl Agin’dan telefonla aradim. Olayi anlattim, ¢ok
memnun oldugunu belirttikten sonra bir arkadasinin kendisi ile ilgili kitap yazdigini,
her tlrld bilgiyi o kitapta bulabilecegimi séyledi ve yine de Ankara’ya geldigimde
gorisebilecegimizi belirtti. Ankara’ya dondigimde Nurhan Hoca bu diinyadan
gbcUp gitmisti. Isiklar icinde yatsin.

Kitaba alacagimiz bilgi ve belgeleri nasil buluruz diye disinirken, basta
internet olmak Uzere arastirmalara basladik. Yilmaz saglik sorunlari nedeniyle
kendisinin yazmasinin zor oldugunu, ancak Oguz Gemalmaz’in bu konuda yardimci
olabilecegini séyledi. Oguz Gemalmaz’'i buldum. Kendisinin Wikipedia’da Yilmaz
Onay ile ilgili maddeyi yazan kisi oldugunu 6grendim. Onun sayesinde Yilmaz'a
iliskin bilgileri derleyip toparlayabildik. Kendisine tesekkiir ederim.

Nurhan Karadag'in kendisi ile ilgili kitap yazdigini sdyledigi Yusuf Saglam’i
buldum. Kitabin adini 6grendim. Kitabi edindim." Gergekten cok glizel bir kitap.
Yusuf Saglam bu konuda her tirli yardim yapmaya hazir oldugunu soéyledi.
Kendisine tesekkir ederim.

Nihat ile ilgili bilgi ve belgeleri sevgili esi Stiheyla Asyal’dan, vakit darligi
nedeniyle biraz zor da olsa kendisi ile ilgili bilgileri Risti Asyal’dan aldim.
Kendilerine tesekkir ederim.

! Yusuf Saglam, “Anadolu Tiyatrosunun Kéyliisii Nurhan Karadag”, Uriin Yayinlari,
2015



Kitap icin kurguladigim yapiya gére Onay ve Asyall ailelerinin serlvenlerini
sevgili ablam Ulker Kabasakal ile kardesim Nevzat Asyali hazirladilar. Kendilerine
ayrica tesekklr ederim.

Kitap yazma fikri ortaya atildiginda buldugum “Sunus” yazisini yazacak kisiyi
kaybetmistim. internet arayislarimda Prof. Dr. Ozdemir Nutku’nun 1960’ yillarda
Deneme Sahnesi calismalarinda Yilmaz Onay ve Nihat Asyali ile beraber ¢alistiklarini
gordiim. Sayin Nutku ile goristim, durumu anlattim. Latfettiler kabul ettiler.
Boylece ustalarin hocasina sunus yazisini yazdirmayi sagladik. Kendilerine siikran
borcumuz var.

Ustalarimizin hemen hepsi ayni projelerde ancak degisik konumlarda rol
almislardir. Oykileri ayri kisiler tarafindan anlatildigi icin bazi konularda tekrarlar
olmasi kaginilmazdir.

Son bolimde kitabin hazirlanmasinda ve bu hale gelmesinde emegi
gecenlere tesekkir etmem gerekir. Agin dergilerini tarayip ilgili yazilari bulan sevgili
Altan ilter’e, Nurhan Karadag’in kitabindan hayat hikdyesini 6zetle derleyen sevgili
Glrhan Gundiuz'e, kitabin glzel Tirkge ile size ulagsmasini saglayan sevgili Sedef
Ozge’ye, yazim isinde biiyiik emegi gecen Pinar Ozveren’e ve “Bas Editériim” Prof.
Dr. Selim Selam’a tesekkiir ederim.

C. Gliner OMAY, Ankara, Subat 2016

Vi



1. AGIN NERESI?

Asagidaki haritadan da gorilebilecegi gibi Agin, Keban G6lu kenarinda Miran
(Kekikpinar) ve Kozluk Caylari arasindaki koylerin buyiik ¢ogunlugu ile, birlikte
deyim yerindeyse, bir yarimada da yerlesik bir ilcedir. 17 koéyu vardir. Elazig’a 76
km, Malatya’ya ise 110 km uzakliktadir. Yuzolgima 268 km?, kiyi seridi 70 km’dir.
Rakimi ortalama 1000 m’dir.

Osmanli doneminde komsu kasabalar Arapgir, Kemaliye ve Keban’in sancak
diizeyine g¢ikmalarina ragmen Agin, o dizeye cikmak soyle dursun, 19. yizyilin
ortalarina kadar baglanti yoninden Kemaliye, Arapgir ve Keban sancaklari arasinda
gidip gelmistir. Ancak, 1871 Diyarbakir Salnamesine gére Agin’in niifusu 13701 iken
Arapgir’in nifusu 13421’dir.

Bu yetmiyormus gibi, 1934 yilinda Arapgir ve Kemaliye ilce olurken Agin’in
63 kdylnln baylk bir kismi onlara baglanmistir. Agin, 4 Mart 1954’te ilce yapilarak
Elazig’a baglanmistir. 1955 yili ntifusu 7650°dir.

Ancak oOzellikle Tanzimat sonrasinda, egitim yodninden cevrenin, deyim
yerindeyse amiral gemisidir. Cevre kasabalarda medrese yokken Agin’da 1880
yilinda medrese, 1891 yilinda da Ristiye agilmistir. Ayrica 1312 (1896) tarihli vilayet
selnamesine gore Agin’da toplam on Ug iptidai mektebi agildigini goriyoruz. Ayrica
U¢ Ermeni Mektebi de vardir. Bu rakamlar Elazig’in diger ilgeleri ile kiyaslandiginda
Agin’in acik arayla 6nde oldugu gbr[ili]r.2

Kizlarin okutulmasi bakimindan Agin yalnizca gevresinin degil, belki de
Tlrkiye'nin onde gelen ilgelerinden birisidir. Bu baglamda okuyan kizlardan Ggliniin

% C.Giiner Omay, “Tanzimat’tan Giniimiize Agin’da Egitim ve Onciileri”, Ankara
2015



1900’lerin baslarinda Agin ve gevresinde 6gretmenlik yaptiklarini biliyoruz. Bunlar
Fatma Soylu, Fatma Baytas ve Seniha Saniye Bilgin 6gretmenlerdir.

Egitim konusunu kapatmadan 6nce, o yillarda Agindaki egitimin onculeri
olan Molla Gakko, Muderris Hiiseyin Efendi ve Abdullah Lutfi Efendi’yi saymadan
gecmek haksizlhk olur.

Agin bir tarim bolgesi degildir. Keban Barajinin tamamlandigi 1974 yilina
kadar kendi yagi ile kavrulan bir ilge olup, kendine yetecek kadar meyve ve sebze
yetistirdi. Nar, Uzim ve bademleri ile 6zellikle ge¢ olgunlasip ev kosullarinda bir
seneye kadar dayanan “Amasya Uziimii”nden bahsetmeliyiz.

1974 yilinda ilgenin 280 km?2lik sulanabilir ve en verimli topragi sular altinda
kaldi. Ayrica dogrudan ulasim baglantisi da koptu, feribot aktarmali ulasimla Agin’a
gidilir oldu. Turkiye’nin en uzun doérdinci asma koprusi Eylal 2015 tarihinde
hizmete acilincaya kadar bu durum devam etti.

Bu arada Agin’a olanlar oldu go¢ basladi. 1990 yilinda nifusu 4625, 2014
yilinda ise 2819’dur. Nifusun ¢ogu yaslh oldugu icin o glizelim yesil Agin nerdeyse
bozkira donmektedir. Bereket bundan on yil kadar 6nce hemserilerimiz Faruk
Dogan ve Alaattin Yazici’nin onclliginde baslatilan bademcilik hizla gelismekte ve
cok sayida hemserimizin ilgisini ¢ekmektedir. Edinilen bilgilere gore Agin ve
cevresinde buglne kadar yaklasik 150.000 badem agaci dikilip yetistirilmistir.
Boylece Agin bozkir gérinimunden kurtulup tekrar “Yesil Agin” haline dénusirken,
Turkiye'nin 6nemli badem tGretme merkezlerinden biri haline gelecektir.

Agin’dan go¢ eden ve 6zellikle Ankara’ya yerlesen Aginlilar atalarindan gegen
genler nedeniyle olsa gerek 1967 de “Agin Kiltlir ve Sanat Dergisi” ¢ikarmaya
baslamislardir. Bu konuda rahmetli ilhan Selguk’'un Cumhuriyet Gazetesi 27 Ocak
1998 tarihinde yayimlanmis olan yazisi asagida verilmistir.

“ AGIN NERESI?

Postadan ¢ikan kaim bir zarfin icinde dergiler, yaninda bir mektup “Agin
Kiiltiir ve Dayanisma Dernedi” Baskani Dr. Vékif Ozkul ve Genel Sekreteri Altan
ilter anlatiyorlar: “...”

Mektuba eklenen “Agin Diisiin ve Sanat Dergisi” 75’inci sayisina ulasmis...
Sastim kaldim!.. Tiirkiye garip bir iilke, halkimiz bir tuhaf, Aginli’nin isi giicii yok,
dergi cikariyor... Hem de sanat ve diisiin dergisi... icimi bir seving kaplad.
k¥

Dergileri karistirmaya bagsladim, al sana Agin dergisinden bir giizel geviri
siir:

Yazan Jacques Godbout, ceviren Necip Baytas.

Bir ¢ocuk
Yaratinca

Bir baska ¢ocuk
Ve de ikisi

Bu iki ¢ocugu
Mutlulugun



Bakinca birbirine
Diizlesir diinya
Gadstermek igin onlara
Gidecekleri yeri

Ve uzayip gider
Soyulan bir portakal
Kabugu gibi

Yalniz ¢ocuklara 6zgii degil bu, insan sevgisinden daglar iki kat olur,
ovalasip ufuksuz bir ipek hali sererler yakinlasip birlesenlerin yollarina...
* ok ok

Ulkemizde kag¢ Adin var, daglarin, géllerin, nehirlerin, ormanlarin arasina
serpilip unutulmus?..

Onlar da birer diisiin, edebiyat, kiiltiir, sanat dergisi ¢ikarip kendilerini
animsatsalar iilke cennet olur.

M. Cavit Alpaslan, dergideki yazisinda Aginlilara sesleniyor:

“Andirililer, Ekirekliler, Pullular, Kiizneliler, Bademliler, Mineyikliler,
Saraciklilar, Kopinikliler, Hérenekliler, Pasiklililer, Vahgsenliler, Zalbarlilar,
Hiiniiliiler, Pagnikliler, kisaca Aginlilar!..”

Vay... vay... vay...

Okurken sanirsin ki Agin bir ilge degil de bir iilke, bir imparatorluk, bir atlas, bir
cografya...

Kim bilir, belki de dyledir...

ok ok

Tiirkiye’nin bu vaktinde siirekli bir diisiin-sanat dergisi ¢ikarmak, hele uzun
yillar yasatmak éylesine gii¢ ki bu isi basaranlari kutlamaktan kendimi alamadim.
Dergi, Agin gibi Keban Baraj Golii’'niin yamacinda bir ilgenin aydinlarinca
yayimlaniyorsa, adini duyurmadan ge¢mek, dostluga sigmaz diye diisiindiim.
Tiirkiye bir kiiltiir cumhuriyetidir, 6yle olmalidir, bir baska yolumuz yoktur.”

Boyle ilging bir ilceden dort tiyatro ustasinin g¢ikmasinin bir rastlanti
olmadigini soyleyebiliriz.



2. NiHAT ASYALI

2.1. ASYALI AILESINiN SERUVENI

Nihat ve Ristl Asyali, Mehmet Bahattin
ve Zeynep (Stkran) Ozer (Asyal) ciftinin
lic erkek cocugundan ikisidir. Nihat ve
Rlstl tiyatro kariyeri yaparken ortanca
ogullari Nevzat gengliginde tiyatroyla
ilgilenmesine ragmen akademisyenligi
secmis ve ziraat profeséri olmustur. 7
Mart 1967 tarihinde Ozer olan
soyadlarini Asyali olarak degistirmislerdir.

Mehmet Bahattin Asyal’nin  babasi
ogretmen Ristl Efendi, annesi ise Agin’li
ilk G¢ kadin 6gretmenden biri olan Fatma
Hanim’dir’.

Ristli Efendi, Kabzimal Mehmet
Hoca’nin dordi erkek biri kiz olan bes
cocugundan biri olup, digerleri Mustafa,
Fatma, ibrahim ve Haci Ali'dir. Mustafa,
Nihat, Mehmet, Nevzat, Zeynep Cevat Onay’in babasi; ibrahim, Sidika

ve Ruistd Asyal Onay’in babasi; Fatma, Hasip Baytas’'in
annesidir; Haci Ali’nin ise gocugu yoktur.

Rustd Efendi’nin iki erkek, bir kiz ¢ocugu vardir. Mehmet Bahattin bunlarin
en kiigigudiir. En biyikleri Semsettin Ozer, Agin PTT’sinde géreve baslayip yurdun
cesitli yerlerinde posta mudurlGgu gorevi yapmistir. Kardesleri Nuriye'yi ise geng
yasinda kaybetmislerdir.

Nihat ve Ristl Asyali kardeslerin anneleri Zeynep (Stkran) Baytas Agin’da
“Kocan imami” lakabi ile bilinen Mehmet Baytas’in iki cocugundan biridir. Kogan
imami ilk egitimini babasindan almis sonra medrese egitimi gérmiistiir. Bir siire
Kogan Camisinde imamlik yaptigi icin lakabini oradan almistir. Daha sonra posta
idaresine girip “tatar” olarak gesitli Osmanli kentlerinde gérev yapmistir. Yemen’de
bulundugu sirada ¢ikan ayaklanmada bir sire tutsak olarak kalmistir.
Cumhuriyetten sonra Diyarbakir ve Mardin gevresinde posta midurligli yapmis ve
simdi baraj golu altinda kalan Elazig’in Musar (Adaf) Bucak Mudiirliiginden emekli
olmustur. Mehmet Baytas Arapca ve Farsca bilirdi.*

Nihat Asyali'nin agzindan babasinin 6ykisi soyledir;

® Cevat Onay, Agin Fikir ve Sanat Dergisi, Subat 1967
* Mehmet Orhan, Diinden Bugline Agin



“1910 (1326) yilinda Elazig’in
Agin  ilcesinde  dogdu. Babasi
Mehmet Risti Efendi, Mekteb-i
iptidai muallimi idi. Seferberlikte
(Birinci  Dlinya  Savasl) savasa
giderken cepheye varmadan salgin
bir hastaliga yakalanarak geng yasta
vefat etti. Kigik Mehmet Bahattin
bes yaslarinda yetim kaldi. Amcasi
Haci Ali Efendi’nin himayesinde
blylidid. Elazig Muallim Mektebine
yatili olarak gonderildi. Daha birinci
sinifta iken annesi evlenince ergenlik
¢agindaki bu geng¢ 6grenci annesine
darilarak  okulunu  terk edip
Diyarbakir’a halasinin oglu Hasip
Bey’in yanina gitti. Usta bir egitmen
olan Hasip Bey onu evinde bir yil

konuk etti ve kendisini bu konuda
incitici  bir sekilde sorgulamaya

kalkismadi. Bir yil boyunca onu Ust sira: Hazmi-Pakize Omay, Mehmet-Zeynep
Asyali. Alt sira: Gliner Omay,

sefkatle koruyup kolladi. Kisiligine Nihat ve Nevzat Asyal

saygl gostererek yeniden okula
doénmesini sagladi.

Mehmet Bahattin Bey, muallim mektebini bitirerek 1932 yilinda Erzincan’in
Kemaliye ilcesine &gretmen olarak atandi. Sonra yine Erzincan’in ili¢ ilgesinde
dgretmenlige devam ederken ikinci Diinya Savas’nin ilk yillarinda yedek subay
olarak (2.yedek subayhgl) Adapazari’'na gitti. Mehmet Bahattin Bey cocuklarinin
orta ve ylksek egitimlerini diisindugl icin askerlikten terhis olunca ¢ok sevdigi
ogretmenligi birakmak zorunda kaldi ve 1942 yilinda Devlet Demiryollarina gegerek
Ankara’ya yerlesti. Boylece U¢ oglunun da yiksek 6grenim gormesini saglayarak
amacini gergeklestirmis oldu.

1981 yilinda Ankara’da vefat etti.”

2.2. YASAM OYKUSU

1934 yilinda Agin’da dogdu. Ailesinin 1942 yilinda Ankara’ya gelmesi ile
Ulucanlar’da Cumhuriyet ilkokulunu 1946’da bitirdi. Dérdiincii Orta (Cebeci
Ortaokulu) Okulundan 1949 yilinda mezun olarak Gazi Lisesine basladi. 1953 yilinda
Ankara Hukuk Fakiltesine girdi. Universitede okurken okulu dondurarak askerligini



yapti. 1960 yilinda mezun olup hakim stajindan sonra Zonguldak’in Eflani ilgesine
savcl yardimcisi olarak atandi. Buradan ayrilarak Hazine Genel Muduarlugia ve
Milletlerarasi iktisadi isbirligi Teskilatinda raportdr oldu (1962). Bir siire galistiktan
sonra 1963 yilinda Danistay’da goreve basladi. 1981 yilinda Danistay Savciligindan
emekli oldu.

Lise yillarinda siirle yakindan ilgilenmis, yazdigi siirlerden birka¢i Varlik
Dergisi ve Son Havadis gazetesinin sanat-edebiyat sayfasinda yayinlanmistir. “Nehir
Sarkisi (Nihat Baha Bektesbey)”

Lise yillarinda siirlerinde bu ismi kullanmistir. Baha, babasinin adindan;
Bektesbey ise aile adindan gelmektedir.

Universite yillarinda yazdig siirlerden bir drnek;

HALI Esittir DURUMU

Bir glizel sevdim ki gorme

Calimh kugular gibi hali

Hani derler ya kan damlamis kar Ustine

Benim diyeceklerim de gayri

Yar ustline

Yar gikiverdi karsima birden

Aldi gotiirdi gegim derdini

Gel gor ki gozlerimi kaldirip

Soéyle bakamadim uzunca

Tam karsimda oturuyordu

Gel gor ki bilemem anlatamam

Onun nasildi durumu
Ama bana bir seyler oldu ki sorma
Kafiye olsun diye sdylemiyorum
Boynuma butin glinahi vebali
-Glnahi da ¢oktur ya-
Deli etti beni
Onun o geng kizlik hali

Hep O’na yakilmis tlrkiler inandim

Belli sevda dedikleri bu

Sokaklar baska turli guzel

Yataklar baska tirla glizel

Gozlerime haram etti uykuyu

Guzel glizel glizel iste

Viz gelir artik yoksulluk durumu
Pek viz gelecek gibi degilmis
Bana diinya viz geliyor simdi
Kafiye bulamadigim viz geliyor
Dislindigiim sadece
Hali



Hali kinali keklik yavru ceylan

Hep O’na yakilmis tirkiler

Bir igim su

Bir de bilsem ki iyidir bana karsi...

-Haline kafiye bulamam-

Durumu Nihat Ozer (1955)

Nihat Asyali’nin siir tutkusu hi¢c azalmamus, ileriki yillarda da siir yazmaya
devam etmistir.

Nihat Asyal’nin tiyatroya ilgisi Universite yillarinda baslamistir. Ankara
Universitesi Tiyatrosu, Sinema Tiyatro Dernegi ve Ankara Deneme sahnesinde
oyuncu, ydnetmen ve yazar olarak galisti.

1958 yilinin subat ayinda Ankara’nin sinema ve tiyatro sever bes-on genci,
harcliklarindan artirabildikleri Ug-bes kurusu bir araya getirerek “Sinema Tiyatro
Dernegi”ni kurmuslardir. Kurulusa ilk adim atanlar Sahin Tekgilindiiz, Ayhan Goékalp,
Nihat Ozer(Asyali) ve kardesi Nevzat Ozer(Asyal), Ozkan Taner ve agabeyi Turan
Taner, Ulker Akcakoca(Kéksal),Yavuz Canevi, Avarkan Atasoy, Ulkii Bassoy gibi
isimlerdir. Bu dernegin amaci, llkemizde sinema ve tiyatro kiltlirini, amatoér
sinema ve tiyatroculugu yaymak ve calismalarini bir dergi ile desteklemektir.
Sinema Tiyatro Dernegi kisa slirede blyimus ve yizin lGzerinde Uyeye ve genis bir
destek cevresine ulasmistir. Metin And, Ozdemir Nutku,Babiir Nutku,Mahmut Tali
Ongoren, Nijat Ozon, Turgut Ozakman, Tarik Dursun Kaking,Orhan Asena, Ergun
Sav,Sevgi Nutku(Soysal) gibi isimler gerek dernege gerekse bir yil sonra cikan
sinema-tiyatro dergisine katkida bulunmuslardir. ilk calismalari olarak sahneye
koyulan Edna St.Vincent Millay’in “Aria da Capo”, Eugene lonesco’nun “Yeni Kiraci”,
Eugene O’Neill'in “Kahvaltidan Sonra” oyunlarinda Nihat Ozer(Asyali ) oynamistir.
Dernekte, diger galismalarin yanisira ydnetmen, oyuncu, yazar ve elestirmen olarak
faaliyet gbstermistir.

G.Boccaccio’dan “Dekameron”daki oykilerden sahneye uyarladigi “Dirilen
Adam” komedyasinda 1960 yilinda dernege Uye olan Yilmaz Onay’da oynamistir.
Sinema Tiyatro Dernegi kuruculari 15 Mart 1959 da Sinema-Tiyatro Dergisini
cikarmaya basladilar. Dergi ancak 9 sayi cikarilabilmistir. Bu siire icinde acgtigi bir
perdelik oyun yarismasinda Glingér Dilmen’in “Midasin Kulaklar” oyunu birinci
olmugtur. Tirk tiyatrosu 6énemli bir yazar kazanmistir.

Nihat Asyal, tiyatroyla ilgili faaliyetlerine “Tiyatro Sevenler Genglik Cemiyeti
Deneme Sahnesi”nde devam etmistir. Minip Senylcel’in sahneledigi “Yanlishk”ta
ve Yilmaz Onay’in sahneledigi “Savas Oyunu”nda oynamistir. Ayrica, 1965 yilinda
Yasar Kemal’in “Yer Demir Gok Bakir” romanini “Uzun Dere” adiyla oyunlastirmistir.
Bu oyun, Ankara Deneme Sahnesi'nde Yilmaz Onay tarafindan sahneye
koyulmustur. Nihat Asyali, 6nemli rollerden Tasbas roliini Ustlendi. Bu oyunda
Prof.Dr.Nurhan Karadag Koca Halil’i, Nihat ispir de onbasiyr oynadi.



Ankara Deneme Sahnesi, “Uzundere” ve Glingér Dilmen’in yazdigl, Minip
Senytcel’'in sahneye koydugu , Nihat Asyal’'nin da rol aldigi “Ayak Parmaklari”
oyunu ile 1966 yilinda Fransa’nin Nancy kentinde diizenlenen uluslararasi tiyatro
yarismasina katildi. O yil bu yarismaya katilan yirmiyi askin Glkenin elliye yakin
tiyatro toplulugu arasinda Ankara Deneme Sahnesinin “Uzundere” oyunu, Brezilya
Toplulugu ile birincilik 6dulint paylasmistir. Ayak Parmaklari Oyunu ise juri 6zel
oduline layik goralmustir.

Ankara Deneme
Sahnesi icin yazdigl yazida
Nihat Asyal tiyatroya ilgisini
soyle aciklamistir:

“Benim tiyatroya ilgim
yapimdan, yetisme tarzimdan,
cevremden kaynaklanmis
olabilir. Ancak, bu ilginin
gelismesinde, koklesmesinde
Deneme Sahnesi’'nin katkisini
belirtmeliyim. Deneme
Sahnesi'nde oyuncu olarak,
yazar olarak kendimi sinama

Nihat Asyali-Goktay Alpman Uzundere 1966 firsatl elde ettim. Bu firsatlar
tiyatro ilgimi, tiyatro ugrasina
donustirdi. Oyle ki; tiyatro ugrasi, yasantimda meslegimin 6niine gecti zaman
zaman. Bu Deneme Sahnesi firsatlari, bizim Yilmaz Onay’i da asil mesleginden etti
sanirim. Yuksek miihendis, hem de iyi bir mihendis olan Yilmaz Onay bugin
Tirkiye’nin 6nemli tiyatro yonetmenlerinden biri. Muhendisligi hatirladigi yok.
Deneme Sahnesi, bir amator topluluk olarak boyle uzun yasayabilmesini neye
borglu acaba? Ben bu konudaki gorlisimu kisaca agiklamaya galisayim: Topluluklari
kisiler olusturduguna gore, onu yasatan da kisilerdir elbette. Deneme Sahnesinin
Uyeleri, elemanlari bu toplulugun yasamasi icin gerekli cabayi géstermisler belli ki.
Ancak, Deneme Sahnesi’nin tarihinde iki ki-si var ki; dernegin yasatilmasinda onlarin
ugrasl 6ne cikar. Minip Senyicel kurucu Uyesi ve baskani olarak dernegi yillarca
yonetmis, yonlendirmis, ornek bir sorumluluk, arkadaslik, dostluk sergilemis ve
dernegin basarili galismalarina 6nemli katkilari olmustur. Minip’in 6zelligi ciddiyeti,
Ustlendigi goreve baghhg ve disiplin anlayisidir. Yoneticilik gérevini devrettigi
Nurhan Karadag da ayni niteliklere sahip olarak bugline kadar goérevini yiz akiyla
yiriitmektedir. Ustelik Nurhan, Deneme Sahnesi’ne aile boyu hizmet etmektedir.
Karisi Beyhan ile Deneme Sahnesi’nde tanisip evlendiler. U¢ cocugu bu topluluk
icinde bliylidii ve simdi bu toplulugun has elemanlari olarak yerlerini aldilar.”

Nihat Asyali “Uzundere” oyununu genisleterek tekrar kaleme almis, oyun
“Yer Demir GOk Bakir” adiyla Dormen Tiyatrosu’nda, Ankara Sanat Tiyatrosu’nda
(AST), Trabzon Sanat Tiyatrosu’nda ve Ankara Devlet Tiyatrosu’nda sergilenmistir.

1975-1976 yillarinda “Cagdas Sahne” deneyimini gorliyoruz. Burada da Tofas
grevini konu alan “Grev” ve Gladkov’un ayni adli romanindan uyarladigi “Cimento”



oyunlari sahnelenmistir. Oyunlarin yénetmeni yine Yilmaz Onay’ dir. O yillarda bu
oyunlar buyuk seyirci kitlesine oynamis ve c¢ok basarili olmustur. Cimento
oyunundaki “Akip Gidiyor Zaman” siiri de bestelenerek sarki yapilmis, o yillarda
izleyenlerin dikkatini cekmistir.

Akip gidiyor zaman

Ve bu eller tutacak zamani...
Bu bizim ellerimiz

Yaratan ve yagatan

Ve bu eller kuracak vatani,
Blyuk ve yikilmaz tlkesini
Cumhuriyetin

Bu ellerimizle iste

Blyk ve eski acilardan

Yeni ve glizel tlirkiler yaratacagiz...
Yeni ve glizel tlirkdler...

1993 yilinda Nazim Hikmet’in otuzuncu 6lim yildonimi nedeniyle yazdigi, Nazim
Gzerine yazilan ilk tiyatro oyunu olma onurunu da tasiyan “Yanar Elleri” -Nazim
Hikmet icin Belgeli Oyun- Devlet Tiyatrolar Vakf’nin yapimcihginda Kiltir
Bakanligi’'nin katkilariyla Sinasi Sahnesinde sergilenmistir. Oyunda Devlet Tiyatrosu,
Devlet Balesi sanatgilari, Ankara Cok Sesli Korosu elemanlari ve 6zel tiyatrolardan
bazi sanatcilar, 6nemli miuzisyenler cahsmistir. Oyunu Yilmaz Onay sahneye
koymus, Nazim Hikmet’i Risti Asyali oynamistir. Oyunun yazari Nihat Asyali,
“Yanar Elleri” ismini se¢mesinin nedenini sdyle agiklamistir:

“Insan icin, toplum igin, isteyerek hep
atese uzatmistir ellerini Nazim Hikmet.
Prometeus gibi hep atesle oynamistir. Atesi
Isiga dondstirmek igin, o isikla halkinin ve
insanligin yollarini aydinlatmak igin. Batin bir
omir boyunca Ozlemlere ve acilara
katlanmistir.  ‘Biz  yanmasak nasil ¢ikar
karanliklar aydinliga’ diyerek bir mesale gibi
yanmistir. “Yasamak bir agag gibi tek ve hir
ve bir orman gibi kardescesine bu hasret
bizim...” Evet, bu 6zlemle yasamis, bu dilegi
gercege donustirmek icin  6mir boyu
savasmistir.”

Direnis Uclemesi adini verdigi “Atesle
Oynayan” “Rab Seytan’a Dedi ki” “Yunus Diye
Goriindiim” adli oyunlariyla ilgili kitabinin 6n e
sdziinde Direnis Uglemesinin 6ziinii séyle DEVLET TIYATROLARI VAKEL
aciklamistir:

“Bu Ug oyun insanoglunun baskilara karsi direnis sertivenini sergilemektedir.
insanin karsi karsiya kaldigi en amansiz baski 8liim yazgisidir. Oliim kaginilmaz bir



yargidir. insan 6lecegini bile bile yasamakta direnir. Oyle ki; 6ldiikten sonra da
yasama yollarini arar. Olimsiizliigii denemeye girisir.

insan direnisinin 6zii, yasama savasimidir. insanoglu yasamina kasteden
blatin giglere karsi hep direnmistir. Bu direnis lglemesinin (¢ oyununda da
soylencenin soylencesi kurgulanmistir. Soylenceyi halk vyaratir, halk yasatir
ylzyillarca. Nasil yapar bu isi? Belki de soyle yapar: glizel ile girkini, iyi ile kotlyd,
dogru ile yanlisi, glindlz ile geceyi, uzun ile kisayi, arti ile eksiyi yaristirip 6ziinde
varir s0ziin gergegine.

Once ilk oyuna, “Atesle Oynayan” a bakalim. insanin dogasinda bilinmezi
aramak, bilinmezi bilinir kilmak cabasi vardir. Bilinmezi bilinir kilmak icin insan ne
yapmalidir?..insan 6ncelikle kendini bilmelidir. Ancak, bu ugras pahaliya mal
olmustur insanogluna. “Kendini bill..” diyene baldiran zehiri igirmislerdir. Kimler?
.Insanogullari .” “Kendini bil!..” diyen atesle oynamustir.

iste, Prometeus, insanlik tarihinde biitiin atesle oynayanlarin atasidir. O bir
soylence kisisidir elbette. Ama, insan soylenceyi bosuna yaratmamistir kuskusuz.
insanoglu sdylence kisisinde kendini aramis, kendini anlatmaya calismistir. Ne yazik
ki, insani arayanlar, insani anlatanlar atesle oynamistir cogu kez..

Evet, Prometeus atesle oynayanlarin atasidir. S6z gelisi, Prometeus,
Giordano Bruno’nun atasidir. Giordano Bruno “Evren sonsuzdur, bizim
diinyamizdan baska diinyalar da vardir...” dedi. Atesle oynadi...Tanrinin sozclsi
olduklarini sdyleyenler atese attilar onu, diridiri yaktilar... Galileo, Hallac-1 Mansur ,
Zapata, Pir Sultan Abdal, Che Guevara, Molla Nesimi, Allende, Seyh Bedrettin...
Daha daha niceleri... Hep atesle oynadilar.

Ve onlarin 6zverisiyle geldik bu gline. Bu giinden sonra hep atesle oynayacak
Prometeus’un ¢ocuklari. Ates onlari yakip kil etse de...

Atesle oynayan Nazim Hikmet insanlara soyle seslenmisti biliyorsunuz:

“Ben yanmasam

Sen yanmasan

Biz yanmasak

Nasil cikar

Karanliklar

AYDINLIGA...”

Peki nasil ¢ikacak karanliklar aydinliga?

iNSAN INSANLIGINI BiLDiGi ZAMAN.
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“Rab Seytan’a Dedi ki” adli ikinci oyunda; Eylip ve Sisyphos ile seytan
arasinda gecen ugras sergileniyor. Eylp kim? Kutsal kitaplarda s6zi gegen bir kisi...
Hepimizin bildigi su Gnli sabreden peygamber... Aslinda Eylp Tevrat’a gore sadece
iyi bir adamdir. Kuran’a gore ise Peygamber ...Sisyphos ise Yunan Mitolojisinde adi
gecen bir kisidir. Olympos’un bas Tanrisi Zeus’a tirlii oyunlar oynayan, onu aldatan
onun buyruklarini ¢igneyen bir kisi. Soylenceye gore; her ikisi de korkung cezalara
carptirilmis. Eylp hicbir sucu, glinahi yok iken Tanrinin Seytan ile giristigi bir bahis
nedeni ile inancini sinamak Uzere cezaya carpiliyor. Sisyphos, Zeus Tanriya karsi
isledigi suglarin cezasini ¢cekiyor.

Oyun, bu cezalara karsi sabrin ve direnisin 6ykisinl anlatiyor, sabir ve
direnis Ustlinde dlisinmeyi Oneriyor. Yine oyunda sabir; acilara, yoksulluga,
haksizliga, kotilige, zulme katlanmak, boyun egmek seklinde sunuluyor. Direnis
ise; karsi durmak , karsi ¢ikmak, karsi koymak anlamina geliyor.

Sabrin sonunda bir 6dil olabilir. Ama, sabirla yitirdiklerimizi sineye ¢cekmek
gerekecektir. Direnmeye gelince; direnmenin sonunda bir 6dal olmayabilir.
Direnmek yenilgiyle sonuglanabilir. Ama, boyun egilmedigine gore o yenilgi asiimis
olabilir mi? Oyunda; bu sorularin tartisilmasi, irdelenmesi istenmektedir.

“Direnis Uclemesi”nin son oyunu, “Yunus Diye Goriindim” adli oyuna
gelince...

ilk iki oyunda; mitolojide, kutsal kitaplarda gecen olaylar, kisiler ele
alinmistir. Uclincli oyunda ise gergek kisiler, tarihsel olaylar anlatiimaktadir. Gergek
insanin, Yunus Emre’nin kisiliginde; insanin; Anadolu insaninin tirlG kiyimlar,
kirimlar, yikimlar karsisinda direnisi sergilenmistir. Bu direnis gliciini nereden aliyor
insan? Soruyu yanitlarken bakis acisi az- ¢cok belli olsa da dar bir agidan bakilmadigi
gorilecektir. Oyundaki dislince degisik yorumlara agik birakilmistir.

Yukaridaki soruyu yinelersek; “direnis gliclini nereden aliyor insan?” diye
yeniden sorarsak , yaniti sudur bu sorunun; “ insan direnme giiciinii kendinden alir,
direnme giict insandadir..”

Yunus’un 6gretmeni de Yunus’a bunu 6gretti:
“Hararet nardadir sacda degildir.
Keramet hirkada tacda degildir
Her ne arar isen kendinde ara
Kudis’te , Mekke’de, Hac'da degildir.”
iste “Direnis Uglemesi”ndeki ii¢ oyunun 6zii de budur.”

“Direnis Uclemesi oyunlarindan “Yunus Diye Goriindim” Devlet
Tiyatrosu’nda 1989-1990 Tiyatro Sezonunda, “Atesle Oynayan” 1995-1996 Tiyatro
Sezonunda ydnetmen- oyuncu Ristl Asyal tarafindan sahneye koyulmustur. “Rab
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Seytana Dedi ki“ oyunu da 2009-2010 Tiyatro Sezonu’nda yénetmen-oyuncu Prof.
Bozkurt Kurug tarafindan sahneye konmustur. Miziklerini Cem idiz yapmistir.

“Memleketimden insan Manzaralari”’ndan diizenledigi ”On Bir Tablo” Devlet
Tiyatrosu’nda Ristli Asyali tarafindan ydnetilmis ve oynanmistir. Miizigini Cem idiz
yapmistir. Oyunla ilgili Devlet Tiyatrosu dergisinde “Bir Bas Yapita Yaklasmak”
basligini tasiyan yazisinda Nihat Asyali goriisiinii soyle ifade etmistir:

“Memleketimden insan Manzaralar”” Nazim Hikmet'in basyapitlarindan
biridir. “Basyapit” dedigimize gore “biri” s6zcugi celiski yaratiyor denebilir. Nazim
Hikmet'in bircok yapiti basyapit niteligindedir.

“Simavna Kadisi Oglu Seyh Bedrettin Destani” gibi, bazi bolimlerini
“Memleketimden insan Manzaralarl” icine kattigi “Kuvayr Milliye Destani” gibi...
Ama, “Memleketimden insan Manzaralari” bir érnegine pek rastlanmayan tiirde
0zgUn bir siirli anlatim ya da anlatim siiridir.

iste boyle istiin, béyle biyik bir yapita yaklasmak, dogrusu cesaret ister.
Ristii Asyal ile Cem idiz bu ise cesaret etmisler. Bana “Bir diizenleme yapabilir
misin?” dediklerinde; isin glcluglini bile bile“peki” dedim. Clinki, bu benzersiz
yapitin her firsatla insanlara ulasmasini isterdim. Béylece ise giristik. isin en énemli
ve cetin yani; yapitin glicine, gizelligine ve amacina zarar vermemek. Nazim
Hikmet yapitini yaratirken gtttigli amaci agiklamis:

- Turkiye'nin belli bir donemdeki toplumsal durumunu Tirkiye'deki belli
siniflara mensup insanlarin araciligi ile anlatmak.

- Ayni zamanda Tirkiye toplumunun iginde yasadigi o dénemin diinyasindaki
durumu ve kosullari da anlatmak.

Turk toplumu gecmiste neler yasamis? O doénemde neler yasamakta?
Gelecekte neler yasayabilecek? sorularina yanit aranmasini, hi¢ degilse bu sorular
Ustlinde dustnilmesini saglamak.

Nazim Hikmet amacina ulasiyor ve biylk sairligine, Ustlin yetenegine
yakisan bir ustalikla hem yiregimizi, hem zihnimizi derinden etkileyen bir basyapit
yaratiyor. Yapitinda Nazim Hikmet diinya gorlisiinu de acik¢a ortaya koyuyor.

Ama, kimse yadirgamiyor. Oylesine etkileyici ve diiriistge ortaya koyuyor ki,
onun diinya goriisiine karsi olan bir kimsenin bile yadirgayacagini sanmiyorum.”

Devlet Tiyatrosu repertuarina alinan oyunlarindan biri olan“Cehennem
Yargiglari”yla ilgili kitabinin 6n sdztinde sunlari belirtmistir:

“Cehennem Yargiclari ne demek?

Neden cehennem yargiclari denildi bu oyunun adina. Clinkli; cehennem infaz
yeridir. Sugsuz kisi ya da suclanip da aklanmis kisinin cehennemde yeri olmaz.
Cehennemin de yargici olmaz. Yargi¢ ceza da verir aklanma da. Cehennemde zebani
olur. Ama, bir yargi¢ bastan ceza vermek icin kendini goérevlendirmis ise, sonunda
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sadece ceza verecek ise, sanigl cehenneme yollamakla kendini ylkimlendirmis,
gorevli kilmis ise, ona cehennem yargici demek dogru olur. Tarih boyle yargiclarla
doludur ne yazik ki. Basta Engizisyon yargiglari vs.

Bu vyargiclar hep halk adina, halk icin yargilar ve yargiya vardiklarini ileri
surerler. Bazen de -hatta genellikle- halka yargilatiyormus gibi davranirlar. Halk
mahkemeleri kurarlar. Ama, bu halk mahkemeleri o cehennem vyargiclarinin
glidimindedir. Halk mahkemesinin Gyeleri kendileri icin yargi verdiklerini sanirlar,
ama cehennem vyargiclarina hizmet ederler; farkinda olmadan, bilmeden,
anlamadan. Siriden farklari yoktur zavalhlarin.

Bu oyundaki yargilananlar, tarihteki bircok gercek inanchlar, idealistler,
gercek namuslu savascilar icinden secilen birka¢ kisi. Onlar inandiklari,
benimsedikleri dislinceler, inanglar ugruna o6ne c¢ikmis ve kendilerini bilerek,
isteyerek feda etmis birka¢ ornektir. Halk, her an onlarin pesinden gitmeye
hazirken, onlari bilmeyerek, farkinda olmayarak yargilamak durumuna diiser. Onlari
cezalandirmaya alet olurlar. Bu tablo, bu oyunlar, bu &ykiler tarih boyunca pek
cok yasanmis ve buglin de yasanmaktadir. Hep siirlip gider mi? Bilinmez. Ama,
bilinmeli.

Cehennem vyargiclarini ortadan kaldirmali. En iyisi cehennemleri ortadan
kaldirmali. Olabilir mi? Neden olmasin?

Bu oyunda, tarihten alinmis (¢ yargilama olay izleyecegiz. Bircok benzeri
yargilamalar icinden secilmis Ui¢ 6rnek. Bu yargilamalarin Ug¢ ortak 6zelligi var:

Birincisi, yargilamalarda aklanma yoktur. Bastan cezalandirmaya karar
verilmistir. Yargiclar yargilananlari yok etmeye kararhdir.

ikincisi, yargilananlar (kendi cikarlarini gdzetmeden) halkin gikarlari igin
(inandiklar, dastndukleri, istedikleri halkin c¢ikarina uygundur en azindan)
cahsmislardir. Kendi 6z cikarlari 6n planda degildir. Kendi 6z cikarlarini hig
dustinmemislerdir.

Uclincli ortak yan: Halklara gelince; onlar savunulanlarin ve yargilanan
suglarin ayirdinda da bilincinde de degillerdir. Cikarci yargiglarin soylevlerine
kapilirlar. Oradan oraya siriklenirler. Cikarci yargiclarin tuzagina disiip, onlarin
aleti olurlar. Kendileri icin c¢irpinanlari yargilarlar, adeta kendilerini yargilarlar. Ve
cehennem yargiglarinin kuklasi, masasi, oyuncagi olurlar.

Bunlara dipediz yargiclar deseydik de olur muydu? Yargiclara kiyamadim!
Yargiclik ylice bir istir, o ylizden, burada anlatilan yargiclar icin bu terimi kullanmaya
tabii ki elim, dilim varmazdi. Bunlar tarih sahnesinde hatta bugiin de yargi¢ kiliginda
gorindyor. Ama onlara bir sifat takmali ki, nemenem yargic olduklari anlasilsin.

Ben cehennem sifatini uygun gérdiim!”

Nihat Asyali, oyunlarinin disinda TRT Cocuk Programlari i¢cinde yayinlanan
“Bir Varmis, Bir Yokmus —Penguen Pertev Gosterisi adli on l¢ bolimlik dizinin
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senaryosunu yazdi. Ayrica, “Adem Yenilmez” isimli on (¢ bolimlik bir dizi
senaryosu vardir.

TRT ile Amerikan CTW ortak yapimi olan “Susam Sokagi” dizisinin yazarlar
grubunda galismistir.

Nihat Asyali, 23 Eylil 2011 tarihinde Nazim’dan uyarladigi “Memleketimden
insan Manzaralari 11 Tablo” oyunu Devlet Tiyatrolarinda oynanirken Ankara’da kalp
yetmezliginden vefat etmistir.

5 Haziran 1965 tarihinde Siheyla Kurtay ile evlenmistir. Zeynep Selen isimli
bir kizlari vardir.

Odilleri

[1] Uzun Dere (Yasar Kemal'in "Yer Demir Gok Bakir" romanindan Nihat Asyali
uyarlamasi), 1966 Festival Mondial du Theatre du Nancy Grand Prix 6dili.
(Brezilya'li bir grupla paylasti)

[2] Rab Seytan'a Dedi ki, 2009-2010 X.Lions Tiyatro Odiilleri/En lyi Oyun Yazari
odald.

2.3. TIYATRO VE SANAT ANLAYISI

Nihat Asyali, oyunlarinda siiri ¢okga kullanmistir. “Siirin Ahcisi Var mi”
basligini tasiyan sdylesisinde, siirin insana katkisini ve 6nemini soyle aciklamistir:

“Yaziya nasll girsek? Elbet bir yanitimiz vardir bu soruya. Ama yanitimiz sona
kalsin. Once biz séyleyeceklerimizi sdyleyelim. S6z ile baslayalim soze...

Eski Ahid denilen Musa’nin kitabinda Allah’in her seyi sozle yarattigini, her
seye sOzle isim koydugu anlatilir. “Ve Allah dedi; 1sik olsun ve i1sik oldu ...Ve Allah
isiga glindiiz ve karanliga gece, dedi.” Yeni Ahid denilen isa’nin kitabinda
Yohanna'ya gore incil de sdyle basliyor: “Kelam baslangigta var idi ve kelam Allah
nezdinde idi ve kelam Allah idi.” Mislimanlar Kuran’a “Kelam-1 kadim” derler. Yani;
oncesi olmayan s6z. Mislimanlar yine Kuran’a “Kelamullah” da derler. Yani;
Tanrinin sézd.

Goriliyor ki tek tannh dinlerde séz baslangigta var olandir. inanglar
bilimden 6nce ortaya ¢iktigina gére, s6ziin 6nemini anlatmaya calisiyoruz. Yoksa,
yaratilis tartismasi agmaya kalkisacak degiliz. Biz bilim ne diyorsa onu kabul ederiz.

Soz ile basladik s6ze. Cinkd, siirden s6z edecegiz. Siir ise s6z sanatlarinin
ozidur. Bizi duygulandiran, disindiren kiskirtan, yatistiran, bizi mutlu ya da
mutsuz eden sozdir. Yunus Emre de boyle diyor:
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YlzUnU ag ede bir soz.
S6zU pisirip diyenin
isini sag ede bir s6z
S6z ola kese savasi

S6z ola kestire basi
S6z ola agulu asi

Bal ile yag ede bir s6z.”

insanin dogasinda giizellikten etkilenme 6zelligi var. Siir s6zii giizellestirir.
insanlar belki de giizellige yatkin olduklar igin siire de yatkindirlar. insan stiin
duygularini giindelik sozlerle anlatmak istemez. Siir sozlin 6zel bir bicimidir.
Konusma gibi sadece bir iletisim araci degildir. Ne anlatiyorsa giizel anlatir. Oyle ki;
siir ¢irkinligi kottiltgu bile glizel anlatmak zorundadir. S6zu siir diline ¢cevirmek sairin
yetenegine ustaligina kalmistir. Nazim Hikmet de hemen hemen ayni seyleri
soylemistir:

“Siir kafiyeli de kafiyesiz de, vezinli de vezinsiz de yazilabilir. Yeter ki
yazilacak sey olsun. Tek fazla satir degil, tek fazla kelime yazmamak istiyorum. Her
0ze en uygun sekli bulmak istiyorum.”

Nazim Hikmet siirlerini 6lclp bicip olusturur. Duygu ve distncelerini agik
secik ortaya koyar. Ancak, her sairden duygu ve dislincelerini agik secik anlatmasini
bekleyemeyiz. Sairin siirinden herkes kendine gore bir anlam cikarir.

Sairin basarisi; okuyucunun icinde olan hayati canlandirmak, okuyucunun i¢
diinyasi ile kendi i¢ diinyasini kaynastirmak ve yeni bir diinya yaratmak ustaligina
baghdir. Siir dilinde sozciklerin anlami, siirin anlamina karisir, siirin anlaminda
eriyip kaybolur. Bu ustaligi Nazim Hikmet’in su dizelerinde gérmege c¢alisalim:

“Hep bir agizdan tirkl séyleyip hep beraber sulardan ¢cekmek agi, demiri oya
gibi isleyip hep beraber, hep beraber siirebilmek topragi, balli incirleri hep beraber
yiyebilmek yarin yanagindan gayri her seyde her yerde hep beraber diyebilmek igin
on binler verdi sekiz binini.”

Nazim’in 6gretisini biliyoruz. Siirinde bunu agik¢a ortaya koyuyor. Ama dyle
ustalikla yapiyor ki, anlatmak istedigi ne olursa olsun 0Ogretiden degil siirden
etkileniyoruz. Yarattig siir bizi silkeliyor, kiskirtiyor, costuruyor. Sairin hasi boyle
olur!

Siirde anlam aramak gerekli mi? Ben gerekli derim. Ancak, siirin bir
matematik problemi olmadigini da bilmeliyiz. Sairin kafasindaki anlami aramaya
kalkmamaliyiz. Siir her okuyucuda ayri bir diinyaya isik tutar. Sairin anlatmak
istediginden baska bir diisiinceyi baska bir duyguyu uyandirabilir. Ote yandan, bir
imgeyi birgok sair degisik amagla, degisik anlamlarda kullanabilir. Ornegin; Yahya
Kemal’in “Sessiz Gemi” siirindeki gemi 6limi anlatirken, Orhan Veli'nin “Ayrilik”
adli su kisa siirinde:
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“Baka kalirim giden geminin ardindan
Atamam kendimi denize, diinya glizel,
Serde erkeklik var, aglayamam.”

Gemi, sevgiliyi alip gotiiren, sevgilileri birbirinden ayiran imge olarak kullanilmistir.
Nazim Hikmet’in su gemili siirinde ise gemi, 6zlemi anlatiyor:

“Bir vapur gecer Varna 6niinden
Uy Karadeniz’'in gims telleri
Bir vapur gecer Bogaza dogru,
Nazim usulcacik oksar vapuru
Yanar elleri...”

Bu Ug siirde her sair ayni imgeye ayri anlamlar yiklerken her okuyan da
kendine gore dustnceler, duygular yasiyor. Siirin blyist budur herhalde. Bir de
Orhan Veli’nin ayriligl anlatan yukaridaki kisa siiri ile Nazim Hikmet'in ayriliktan s6z
eden su rubaisini karsilastiralim.

“Ayrihk yaklasiyor her giin biraz daha,
Guzelim diinya elveda

Ve merhaba

Kainat...”

Burada s6zu edilen ayrilik, Orhan Veli’nin siirindeki gibi sevgiliyi alip gotiiren
ayrilik degil, Yahya Kemal'in “Sessiz Gemi” siirindeki ayrilik yani 6lim Yahya Kemal
de Nazim Hikmet de 6liimden s6z ediyorlar ama iki sairin yaklasimi cok farkli.

Siiri tanimlamak gerekli mi? Bence, siiri tanimlamaya girismek bosuna bir
cabadir. Cunki,herkesin kendine gore bir siir tanimlamasi olabilir ve bir sonuca
varilamaz.O yilizden biz simdi burada siiri tanimlamaya ¢alismiyoruz. Siire iliskin
bilimsel gorisler ortaya koymuyoruz. Clinkii bu konuda uzman degiliz. Biz sadece
siir Ustline bir soylesi yapmayi deniyoruz.

Siirde sozcikler kendi gliclinlin Ustline c¢ikar. Carpiciligl, etkisi artar. SOz
icinde baska anlamlara birtnir. Soze yepyeni boyutlar kazandirir. S6ziin derin
anlamini su yizine cikarir.Bu dediklerimize pek ¢ok siirden érnekler verebiliriz. Su
anda Cemal Siireya’dan hemen aklimiza gelen birkag 6rnek verebiliriz:

“Gozleri goz degil gozistan”

Burada sozciik baska anlamlara blirinmekle kalmiyor, baska bir kiliga giriyor.
"Gozistan” adh Ulkeyi hi¢ de yadirgamiyoruz. Ve bu sozclik sdzu siire donlsturdyor.

“Ya bu basini alip gidis boynundaki
Modigliani oglu Modigliani”
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Modigliani’'nin kim oldugunu, onun resimlerini bilmesek de o “basini alip
giden” soyleyis, bizi meraklandiriyor, kiskirtiyor. “Modigliani oglu Modigliani”
soylemi bir sévgli midir, 6vgli midir? Bu bizi hig ilgilendirmiyor. Belki bizi bir an
sasirtiyor ama ayni zamanda haz veriyor. Hele bir de Modigliani’nin resimlerini
goérmus isek, muthis bir haz veriyor!

S6ziin siire donlismesine Cemal Siireya’dan bir 6rnek daha verelim:

“Afrika dedigin bir garip kita

El bilir alem bilir

Ki sekli bozulmasin diye Akdeniz’in
Hala eskisi gibi cizilir

Haritalarda”

Bu dizelerde politik bir iletinin sakli oldugunu seziyoruz. Ama soyleyisteki
durustlik, ustalik politik iletinin icimizde uyandirdigi 6fkeyi, isyani asiyor,bastiriyor
ve bizde bir hiiziin duygusu yaratiyor. Bu hiizlin bize siirsel bir haz veriyor. Cemal
Sireya da sairlerin hasidir.

Sairlik kolay is degildir. Bir takim s6z oyunlari, oturakh tumturakh s6z
cambazliklari ile siir yapilamaz. Yine bazi has sairlerden birka¢ 6rnek daha sunalim.

Bu orneklerde ortak ozellik; siradanmis gibi goriinen olaylari, olgulari,
durumlari konu edinmeleridir. Yalin, giindelik sozlerle agiga vurulmus disiince ve
duygulari dile getirmis olmalaridir.

Behget Necatigil’in “Gizli Sevda “ siirinden birinci ve sonuncu dortliklere bakalim.

“Hani bir sevgilin vardi

Yedi sekiz sene dnce

Diin yolda rastladim

Sevindi beni goriince.”
“Mesutmus, kocasini seviyormus,
Kendilerininmis evleri

Bir sugclu gibi ezik

Sana selam soyledi.”

Siirde ne eksik ne de fazla bir tek s6zciik bulamayiz. Burada séylenenleri diiz
yazi ile anlatmaya kalksak sayfalar doldururuz. Ancak, siirin igimizde yarattig
guzellik cogkusuna ulagamayiz.

Siir glizellik yaratmaktir demistik. Demedikse simdi diyelim. Siir, icimizde
guzellik coskusu yaratmaktir. Ne demektir bu? Guzellik coskusu; bazen yatistirir
bazen kiskirtir. Bazen gerginlestirir bazen rahatlatir. Bu cosku bize haz verir.

Simdi bir baska 6rnege gecelim. Ataol Behramoglu’'nun "Tirkiye, lzgln
yurdum, giizel yurdum” siirinden bastaki ve sondaki tger dizeyi alalim.
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“Tlrkiye, Gzgln yurdum, giizel yurdum,
Boynu bukik ay cicegi,

Siirin ve askin gelecegi”

Turkiye, Gzgln yurdum, glizel yurdum,
Zinciri altinda kimildayan

Bitecek sanildigi yerde baslayan”

Siirde ahengi veren, ne sadece nakarattaki seslenisler, ne de sonra gelen
dizelerdeki uyaklardir. Evet, bunlar da siire ahenk veriyorlar ama daha 6énemli olan
sozclklerin yalinhgi, sozlerin sicakhgl ve kurgudaki incelik ve ustaliktir. Bastaki
dizelerde sair, sevgisini, sevecenligini, umudunu, sondaki dizelerde de inancini
gelecege olan givenini dile getiriyor. Siirin carpiciligini saglayan bu yalin ve sicak
anlatim olsa gerek.

Melih Cevdet Anday’in “Ani1” adh siirine de bir bakalim. Siirin basindan ve
ortasindan birer dortlik aliyoruz.

“Bir ¢ift glivercin havalansa
Yanik yanik koksa karanfil
Degil bu anilacak sey degil
Apansiz geliyor aklima”
“Sevdigim cicek adlari gibi
Sevdigim sokak adlari gibi
Bitin sevdiklerimin adlari gibi
Adiniz geliyor akhma”

Melih Cevdet bu siiri kari-koca Rosenberg’lerin idamina karsi yazmis. O
zamanlar bitin dinyada bu olaya iliskin oyle cok sey yazilmisti ki ama sanirim,
hicbir diiz yazi bu siir kadar insanlari etkileyemez. Sairin duyarhligr okuyanin igine
isliyor, icini yakiyor, sizlatiyor. Hig¢ bir diiz yazinin insanlari boyle silkeleyebilecegini,
béyle sarsabilecegini sanmiyorum. Séylesiyi oldukca uzattik. Oyleyse uzun séziin
kisasi diyelim, basliktaki soruya gelelim. Siirin alicisi var mi?

Boyle bir soru akla baska sorular da getiriyor. Siir ortadan mi kalkiyor? Siirsiz
bir diinyaya dogru mu gidiliyor? Siir biterse yerine ne konulacak? Siir biterse bitsin
mi? Siirsiz de yaganabilir mi? vs. Soyle bir gorus de akla gelebilir: siir ilkel bir merak
idi. insanoglu gelisip olgunlasti. Artik siire ihtiya¢ kalmadi.

Bu konuda daha pek c¢ok sorular, gérisler siralanabilir. Ben kendi gériisimu
soyle agiklayabilirim.

Bir toplumda kisiler siiri sevmiyorsa, siire ihtiyagc duymuyorsa, siiri
kiigimsemeye kalkiyorsa, o topluma yozlagmis toplum diyebiliriz. Aslinda bu kisiler,
siirin ne oldugunu bilmiyorlar. Gergek siir 6rneklerini gérmemisler, isitmemisler.
Neden? icinde yasadiklari toplum yozlasmis da ondan. Yozlasmis toplumda bireyler
gercek siiri tanima firsati bulamazlar.
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insanlik tarihinde boyle duyarsiz, duygusuz, siirsiz ¢aglar olmus mudur?
Olmustur belki. Siire ihtiya¢g duyulmamis zamanlar olmustur. Ama sanirim ki, sairsiz
¢ag olmamustir. Clnkd, sair igin siiri sevmeyenlerin 6nemi yoktur. O kendi dlinyasini
herkesle paylasmaga hazirdir. Siirinden bir kisi bile hoslansa herkesi hosnut etmis
sayar kendini. Yine de Ahmet Hasim’in diliyle bir sitem gdnderir yozlagsmis topluma:

“Melali anlamayan nesle asina degiliz.
Sana yalniz ince bir kadin

Bana yalniz eski bir budala

Diyen bu gilinki beser,

Bu sefil istiha, bu kirli nazar

Bulamaz sende bende bir mana.”

Nihat Asyali’'nin oyunlarinda siir ve tiyatro bir uyum icindedir.Tiyatro ve siir
iliskisi konusunda “Hayal Dergisi”nin 35.sayisinda yayinlanan soylesisinde bu iliskiyi
yorumlamistir:

“Insanoglu birlikte yasamanin zorunlu kildigi iletisim ihtiyaci ile konusmayi
kesfetti. S6zler anlatima yetmedigi zaman soze bir takim ritmik hareketler ezgiler
katti. Bu durumda calisma kolaylasiyor, daha zevkli oluyordu. Giderek dogayi
etkilemek, onun giiciinden korunmak, onun gliclinden vyararlanmak, doganin
glicinu ele gecirmek icin insanlar yeni yollar denediler ve tanrilari yarattilar. Bu
tanrilara tapinirken sozleri giizellestirdiler. Siir dogdu. insanin dogasinda giizellikten
etkilenme oOzelligi vardir. Bir bakima, siir insanin bu o6zelliginden dogmustur.
Tapinma torenlerine dans ve mizik de karisti. Siir ile ifadesini bulan tapinma
torenleri glizel ve etkileyici gosterilere donisti ve bdylece insanoglu tiyatroyu
yaratmis oldu.

Tiyatro-siir iliskisi siradan bir iliski degildir. i¢c-ice bir iliski, tamamlayici bir
iliskidir. insanligin neredeyse baslangicindan beri siiregelen bu iliski ne tiirli bir
degisime ugrarsa ugrasin yasayip gidecektir. ClUnki yasamin 6z devinim ve
degisimdir. Dramin temel yapisi eylem ve séylemdir. Eylem ve sdylemi olusturan da
devinim ve degisimdir. Devinim ve degisim catismadan dogar. Siir de bir catismadir.
Siir, sairin i¢ dinyasindaki ¢catismanin GrGnudur. Siirin ritmini, ahengini, coskusunu
yaratan da bu catismadir. GorildGgi lzere, kavramlarin hepsi sanki zincirle
birbirine bagli. Hayatta da sahnede de olaylar gézimuzin 6niinde yasanir. Olaylar
kisiler arasinda ¢atismalara neden olur. Ya da catisma olaylari dogurur. Kisiler
eyleme gecerler. Eylem soyleme donisir. Ya da soylem eylemi tetikler. Sozsiiz
oyunun da bir séylemi vardir. Tiyatronun sdylemi siirseldir. Yani siirin derinligini,
coskusunu, kiskirticiligini tasir.

Simdi burada siir-tiyatro iligkisini degisik bir agidan ele alarak irdelemeye
calisalim. Cagimizin bir oyun yazarini ele aliyorum. Siir yazip yazmadigini bilmedigim
ve sevmedigim bir oyun yazari Samuel Beckett.

Beckett; zaman zaman s6ze savas aglyor sanki. Sanki sahnede s6zi yasak
etmege kalkisiyor. Bazi oyunlarinda oyunculari sagma-sapan konustururken bazi
oyunlarinda temelli susturuyor. Sanki, dilin umarsizhgini, yararsizhgini ispata
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calismaktadir. Oylesine de karamsar kil... Oyunlarinda; yalnizligin, umutsuzlugun,
acimasizligin, yokluga mahkum olusun trajedisini anlatmaya calisir. Beckett’'in bu
umutsuzlugunu, karamsarligini sevemem. Neden derseniz; karamsarlik, umutsuzluk
benim diinya goriisime de yapima da ters diser.

Beckett’'in “Godot’yu Beklerken” oyununda mantikli gelisim gosteren bir
soylem yoktur. Kisiler konusurken sanki seyirciyle dalga ge¢cmektedirler. Beckett o
kisilerin sahsinda belki seyirciye acimaktadir. Belki de seyircinin sahsinda kendisine
acimaktadir. Sahnede higlik gosterilmektedir. Sahnedeki kisiler var olsalar ne olur,
olmasalar ne olur! Hi¢! Sahnede bir olay geciyor mu, ge¢cmiyor mu? Gegse de
gecmese de sonunda hige varir. Sahnede higligin trajedisi oynanmaktadir. Sahnede
biri beklenir; gelen yoktur. iste Beckett’in oyunu bu olgunun siiridir.

Beckett’i sevmem dedim ama ne yapayim ki onemli bir sairdir. Beckett’in
duygu ve dustncelerine katilinz ya da katilmayiz ama etkileniriz, heyecanlaniriz,
kafa yormaya deger buluruz. Beckett yapitlariyla, 6zellikle bas yapiti “Godot’yu
Beklerken” adli oyunu ile gergek bir tiyatro yazarinin sair olmasi gerektigini ispat
etmektedir.

Beckett oyunlarinda bilingli bir bicimde dil ile oynamaktadir. Dili
anlamsizlastirarak ona anlam kazandirir. Dili sifirlayarak onu eyleme ya da
eylemsizlige yikler. Ve boylece dili birinci planda tutar. Dil ile catisirken,
bogusurken onun glcind, blyusini seyirciye duyumsatir. Beckett cirkinligi,
kotuliga, sacmahgl, anlamsizhigl tiyatronun siiriyle anlatmistir. Onun oyunlarini
izlerken bunalmis, kizmis, 6fkelenmis olabiliriz ama etkisine girmekten kendimizi
alamamisizdir. O gergek bir tiyatro yazarinin gercek bir sair olmasi gerektiginin
farkindadir.

Absurt tiyatro akiminin énemli yazarlari; Samuel Beckett , Eugene ionesco,
Arthur Adamov, Edvard Albee vs. siir de yazmislar midir bilemem ama hepsi
tiyatronun siirini yazmislardir. Bu oyun yazarlarinin ortak g¢ikis noktasi yasamin
anlamsizligini sorgulamaktir. Bu sairler sorgulamayi nasil yaparlar. Absurt bir
bicimde yaparlar. Absurt sd6zcigliniin anlami; mantiksiz, sagma, uyumsuz demektir.
Eylemi de so6zli de bu tanima goére kullanirlar. Siir s6z sanatlarinin 6ztdur. Sair s6z
ile oynar. S6z{ kullanarak icimize 1sik tutar. icimizdeki hayati canlandirir. Siirdeki
sdzler kendi anlamlarinin disina cikabilir. Anlamlari bisbitiin yok olabilir. iste
absurt tiyatronun yazarlar da s6zu diledikleri kihga sokmus diledikleri bigimde
kullanmuglardir. Cink{ onlar da sairdir. Clinki siir ve tiyatro ayni kdke uzanir. Ayni
kokten tlremis ve suregelmistir. Bir sair sozler Uzerinde ne kadar egemen ise bir
oyun yazarl da o kadar egemendir. Bizler tiyatro seyircisi olarak sahnede
gordiklerimizi, isittiklerimizi ve bir siir okuyucusu olarak da siirin sdylediklerini seve
seve kabulleniriz. Homeros’un ilyada — Odiseia destaninda anlatilanlara, Yunus
Emre’nin ilahisinde s6zi gegen cennet irmaklarinin Allah deyu-deyu aktigina, Cemal
Sureya’nin sevgilisi onun ylregini elleyince sevismenin biutin kara parcgalarinda
yirirlige girdigine ve lonesco’nun oyununda insanlarin gergedan olduguna hicbir
zaman itiraz etmeyiz.
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Anlatilanlardan siir-tiyatro iliskisinde absurt tiyatronun 6n plana c¢iktigi
distnilmemelidir. Buna tiyatronun bitlin olanaklarini kullanan yeni bir bigim
denemesi diyebiliriz. Ancak ulasilabilecek son nokta degildir. Daha yeni yeni
deneyler olacaktir. Nasil ki, devinim ve degisim hayatin 6zl ise ve siirle tiyatro da
hayati kavrayip yansitmaya calisiyorsa siir ve tiyatronun her zaman, her yerde ve
her seye karsin yasamasi icin sirekli degisime hazir olmasi gerekmektedir. Aslinda
insanlarin siir ve tiyatroya duyduklari ihtiyag siir ve tiyatroyu degisime zorlar.”

2.4. URUNLERI
Oyunlari

[1] Grev
[2] Direnis Uglemesi
e Atesle Oynayan
e Rab Seytan'a Dedi ki
e Yunus Diye Goérindim
[3] Yanar Elleri
[4] Devlet Kusu

[5] Cehennem Yargiglari

Uyarlamalari

[1] Dirilen Adam, Giovanni Boccaccio'nun Decameron'daki bir 6ykiisinden
uyarlama.

[2] Uzundere, Yasar Kemal'in Yer Demir Gok Bakir romanindan uyarlama.
[3] Cimento, Fyodor Gladkov'un ayni adli romanindan uyarlama.
[4] Oblomov, ivan Gongarov'un ayni adli romanindan uyarlama.
[5] Kirdlin Meyhanesi, Fahir Aksoy'un anilarindan oyunlastirildi

[6] Nazim Hikmet'in "Memleketimden insan Manzaralari"ndan Onbir Tablo, Nazim
Hikmet'in Memleketimden insan Manzaralari uzun siirinden oyunlastirild
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3. YILMAZ ONAY

3.1. Onay Ailesinin Seriiveni

Yilmaz Onay, Sidika ve
Cevat Onay ciftinin  dort
kizdan sonra olan tek erkek
cocugudur. Cevat Onay
ailesinin 6ykisini kizi Ulker
Kabasakal’dan dinleyelim.
“Cevat Onay, 1902 vyilinda
Agin’da dogmustur. Baba adi
Mustafa, anne adi Fatma’dir.
Sekiz kardesin en kiiclgl ve
71 yasina kadar yasayan tek
cocuktur. En buyukleri olan
Kemal 14 yasinda Agin’dan
ayrilmis askeri okulda
okuyarak subay olmustur.
Cemal Pasa’nin yaveri olarak gorev yaparken o zaman bir Kirt devleti kurmak
amaciyla Osmanl Hikimetine karsi gelen ve bu ideali icin Paris’e giden Serif Pasa’yi
oldiirmekle gorevlendirilmistir. Ancak orada kendisi 6ldurtlmustiir. Onun kigugi
Hayrullah, Hukuk Mektebi son sinif 6grencisi iken agir hasta olarak Agin’a donmis
ve hastaligi yenememistir. iki abladan birisi nisanl, digeri bir yillik evli iken
hastalanarak hayatlarini kaybetmislerdir. Diger Ggu de ¢ok kiiciikken 6lmuslerdir.

Ust sira: Sidika-Perihan-Miinevver-Ulker
Alt sira: Yilmaz-Fatma Cevat ve Yildiz Onay

Subay olan agabey Paris’e gorevli giderken Cemal Pasa’dan basina bir is
gelirse kardesi Cevat’in okutulmasi s6zini almistir. Bu nedenle 13 yasinda iken
annesinden istanbul’a génderilmesi istenmistir. Tek cocugu kalan anne (Agin’da
disartya okumaya g¢ocuklarini génderen ilk annelerden) her seye ragmen bunu
gerceklestirmek istemistir. Ancak o tarihlerde istanbul’a gidebilmek igin &nce atla
Egin’e (buglnkl adi Kemaliye) gitmek icin yola ¢ikmissa da yolda I.Dinya Savasi
nedeniyle hayvanlara hikimet tarafindan el kondugunu 6grenen at sahibi, yari
yoldan tekrar Agin’a dénmustir. Bu arada Yemen’de yedi sene sliren gorevinden
donen babasi Trabzon Hapishanesi Mudirligi’'ne tayinen gidip orada da ikinci bir
evlilik yaparak yerlesince annesi, anne-babasiz kalan amcasinin iki kiziyla beraber
yasami surdiirmek ve bu aileyi yonetmek isini Ustlenmistir.

Cevat Onay, Rustiye’ye devam etmis ancak kapanmasi nedeniyle yarida
birakmak zorunda kalmistir. Askerligini bitirdikten sonra agilan 6gretmenlik sinavini
kazanarak 1928 yilinda Mardin’e 6gretmen olarak atanmistir. Daha sonra 1931
yilinda Mardin’in Kiziltepe ilcesine, 1934 yilinda da Gaziantep’in Suriye hududunda
olan Uckubbe Kéyiine atanmustir. ilk gocugu Agin’da, ikinci ¢ocugu Mardin’de,
Uglincli cocugu Kiziltepe’den Agin’a dondiigiinde Agin’da, dért ve besinci ¢cocugu
Ugkubbe’de dogmustur. Béylece en kiiglik cocugu ve tek oglu olan Yiimaz da
Ugkubbe’de dogmustur. Cevat Onay, alti sene UcKubbe’de dgretmenlik yapmistir
ancak Ug aga ve bu Ug aganin isgileriyle yasadigi bu kdyde sadece 6gretmenlik degil,
elinden geldigi kadar doktorluk, halk egitimciligi gibi gérevleri de Ustlenmistir. Kendi
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parasiyla aldigi ilaglarla, bakilmadig takdirde korlikle sonuglanan Trahom
hastaligiyla, kiigik cocuklari tehdit eden kizamik salginiyla ve diger ufak hastaliklarla
da micadele etmistir. Ama koyluler de agasiyla, iscisiyle, yaslisiyla genciyle ona her
alanda saygl gostermislerdir. Koéydeki okul Bélge ilkokuludur, yani hem civar
koylerden okumak isteyen hem de hududun Suriye tarafinda kalan Tirk
koylerinden okumak isteyen cocuklar bu okula devam etmislerdir. Fransiz
somirgesi olan Suriye’deki Tlrk cocuklarinin bu kéyde okumalarini Cevat Onay
Ankara’da Milli Egitim Bakanligiyla yazisarak saglamistir. Kdylilerin ona olan saygi
ve sevgisini gosteren iki kiiciik ani:

Kéylinun biri Ankara’ya babama mektup yaziyor. “Muallim Bey tarla sattim
elime para gecti, karar veremedim acaba hacca mi gitsem, yoksa seni ziyarete mi
gelsem?”

Bir digeri koyden ayrildiktan 25 sene sonra ¢ocukluga 6zlemle Antep’e ve bir
glinligine koye giden Cevat Onay’in kizina geng bir adamin soyledigi “benim
odamin bir duvarinda Atatirk’in fotografi, karsi duvarinda da Muallim Beyin
fotografi asilidir” sozleri.

Kendisi de onlara olan saygisi nedeniyle asiret unvanlarini oglunun ismine
eklemistir. Boylece oglunun ismi, Baba adi Mustafa, ona hitap edecegi isim olarak
Yilmaz, asiret unvani olan kurt ve soyadi olarak Onay olmak lizere Mustafa Yilmaz
Kurt Onay gibi uzun bir isimle nlfusa kaydedilmistir.

Soyadinin onay olmasinin da bir hikayesi vardir. Soyadi kanunu c¢ikinca
babam soyadinin Aydemir olmasi istegini yazili olarak il Milli Egitim Mudurlugiine
bildirmis, Milli Egitim Mdudurliginden soyadiniz Onay’dir seklinde bir cevap
gelmistir. Boyle bir emrivakiye sinirlenip karsi c¢ikmak arzusundan ailesi ve
meslegine zarar verir endisesiyle vazgecip Onay olarak soyadini kaydettirmistir.
Ancak Tirkgelestirme c¢abalarinin yapildigi bir donemde “Onay” kelimesinin
(muafik) kelimesinin Tirkcesi oldugunu c¢ok sonra Ogrenmistir. Eger bilinseydi
kendisinin ilk belirledigi soyadini niifusa gegirmis olacaklardi.

Cocuklari ilkokulu bitirme asamasina yaklasinca Gaziantep’e atanmasini
istemis ve boylece kdyden ayrilmistir. Ancak ¢ocuklarinin yiksek 6grenim gormesini
hedefledigi icin, akraba ziyareti icin Ankara’ya geldiginde o tarihte Devlet
Demiryollari Genel Mudiri Yardimcisi olan Vehbi Coker vasitasiyla Genel
Mudurligin Nesriyat bolimine atanmasini gergeklesmistir. Boylece alti sene
koyde dort sene Gaziantep’te 6gretmenlik yaptiktan sonra 1944 yilinda Ankara’ya
tasinmistir. O nedenle Yilmaz, ilkokul 1. sinifi Gaziantep’te okuduktan sonra lise
bitinceye kadar tim ilk ve orta 6grenimini Ankara’da stirdlirmistir. 1948 yilinda,
Samanpazar’ndaki Ulus ilkokulundan, 1951 vyilinda Cebeci (Dérdiinciiorta)
Ortaokulundan, 1955 yilinda Gazi Lisesinden mezun olmustur.

Tiyatro hevesi ¢ok erken basladi. ilkokul 5.sinif mezuniyet kutlamasini
Ulucanlardaki evin avlusunda o civardaki yasitlarini toplayarak babamin kaleme
aldigi kiiglik bir oyunda basrol oyuncusu roliyle gergeklestirdi. 13-14 yaslarinda ise
Radyo c¢ocuk kulibline basvurarak oyunculuga bir sire devam etti. Amaci
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konservatuara giderek yasamini bu alanda strdirmekti. Ancak dnce, bu oyunlarin
rejisorligliini Ustlenen Devlet Tiyatrosunda goérevli Mahir Canova’nin “Once
hayatini kazanacak bir meslek edinmen gerek” Onerisi; daha sonra kendisinden
baska l¢ cocugunu daha okutmak gerekliligine inanan, ancak sadece DDY Genel
Mdiddarligiunde calisarak aldigi aylik geliriyle zar zor gecinen babasi “istegine saygi
duyuyorum, ancak bu meslekte sivrilmek veya ikinci sinif olmak var. Ben senin
yetenegini 6lcemiyorum. Sayet sivrilemezsen sana katkida bulunamam” fikrini
beyan edince o da her yil basari 6diilii alarak dért sene lise ve bes sene de iTU
insaat béliimiinde okuyarak kendisine emeklilik saglayacak bir meslek edindi. Ancak
amaci bu yolda zengin olmak degildi. Bayindirlik Bakanhgi ve Tibitak’taki ¢calismalari
ona emeklilik olanagini sagladi. Sadece babasi emekli oldugu zaman onlarin
kaloriferli bir dairede rahat bir yaslilik gecirmelerine destek olmak icin kisa bir siire
projeler yaparak meslegini paraya cevirdi.”

3.2. YASAM OYKUSU

Yilmaz Onay’in yasam oykistinii Oguz Gemalmaz’'in agzindan dinleyelim:

“1937 yilinda giineydogu kenti Gaziantep'in sinir kdyi Uckubbe'de ilkokul
ogretmeninin oglu olarak diinyaya geldi. Memleketi, ayni bolgede Elazig'in Agin
ilcesidir. Liseyi 1955'te Ankara Gazi Lisesi'nde bitirdi. 1955-60 arasi istanbul Teknik
Universitesi'nde okurken iTU tiyatrosunda ve Gen¢ Oyuncular'da sahne yasamina
girdi. 1959’da IASTE bursu ile dért ay Bati Berlin’de bulundu. 1960'ta iTU’yi
bitirdikten sonra bir yandan insaat mihendisi olarak Bayindirlik Bakanligi'nda
calisirken 6bir yandan da tiyatro ¢alismasini stirdiirdi. 1961 yilinda DAAD bursuyla
bir yil icin Karlsruhe Teknik Yiksekokulu'nda (Karlsruhe Technische
Hochschule) arastirma calismalarina katildi ve bu arada Duisberger Gesellschaft
blinyesinde, Alman, Tirk, Misir’li gencgler ve bir de ABD’li bir askerden olusturdugu
toplulukla lonesco’nun “Der Herrscher” oyununu sahneledi. Ankara’ya déniisiinde
“Sinema Tiyatro Dernegi”nde ve ardindan 1972've dek “Ankara Deneme
Sahnesi”nde calisti. Sermet Cagan'in "Oyle Bir Oyun” adli radyo oyunundan "Savas
Oyunu" adli sahne uyarlamasini yapti ve sahneye koydu. (istanbul Uluslararasi Baris
Senligi ikincilik 6duli 1965) Yasar Kemal'in "Yer Demir Gok Bakir" romanindan Nihat
Asyali'nin oyunlastirdigi "Uzun Dere"yi sahneye koydu. (Nancy Uluslararasi Tiyatro
Festivali blylk odulu -Brezilya toplulugu ile birlikte 1966). Ankara Alman Kulttr
Merkezi ile yakin isbirligi cercevesinde, Max Meinecke'nin yonettigi okuma
tiyatrosunda rol aldi. Bayindirhk Bakanhg’ndan TUBITAK'a gegerek 8 Ekim 1971
yilinda Yapi Arastirma Enstitlisiinde géreve basladi ve 31 Aralik 1980 de ayrildi.

ilk profesyonel reji calismasi, 1972’de Ankara Sanat Tiyatrosu’nda
(AST) Bertolt Brecht'ten sahneledigi "Hitler Rejiminin Korku ve Sefaleti" oyunudur
(“Furcht und Elend des Dritten Reiches”).

Bu arada ITI Federal Almanya Merkezi'nin daveti ile Staedtische Biihnen der
Stadt Essen’de ve Berlin’de Hospitant olarak bulundu (1972-73). Sonra Ankara’da
kurulusuna katildigi Cagdas Sahne'de "Yusuf ile Menofis" (Nazim Hikmet), "Grev"

24



(Nihat Asyah), "Cimento" (Gladkov-Asyall) oyunlarini sahneledi (1975-78). isci
Kiltir Dernegi'nde is¢i oyunlari yazip yonetti (1978-80). Bu arada 1977 yilinin 26
Araliginda, cocukluktan beri taniyip arkadas oldugu Yurdanur’la evlendi ve
birliktelikleri, bugline dek yasamin biitlin sorunlarini paylasarak sirmektedir.

AST'da Hans Fallada'dan (“Kleiner Mann was nun?”) oyunlastirdigi "Kiguk
Adam Ne Oldu Sana?" oyununu (1981-82) ve kendi yazdig1 “Bu Zamlar Bana Karsi”
kabaresini sahneye koydu (1984).

"Arafta Kalanlar" ve "Karag6z'in Muammasi" adli oyunlarini Amsterdam'da
ve “Sanatcinin Olimi{” oyununu Paris'te sahneledi (1985-1989). Bu sirada
“Sarkilarimiz Olmesin!” adli, cocuklar icin yazdigi baris oyunu, Berlin’deki Theater
Manufaktur am halleschen Ufer tiyatrosunca Almanca’ya cevrilip “Sechs Verriickte
und ein Lied” adiyla sahnelendi (1988). Sonra Berlin-Dialog toplulugu ile “Gewalt”
temali bir ¢alistay yapti, ¢ikan oyunu Ballhaus’ta sahneledi (1990). Ardindan ayni
toplulukla Berlin Ballhaus’ta, Dario Fo’dan (“Bezahlt wird nicht!”) “Borcumuz Yok!”
adiyla Berlin’e uyarlanan oyunu sahneledi (1991).

1990’da istanbul’a yerlesti. 3 Mart 1993'te Bursa Devlet Tiyatrolarinda
rejisér olarak goreve basladi. 9 Temmuz 1994’te istanbul’a atandi ve 1 Temmuz
2002 tarihinde yas haddinden emekli oldu. istanbul ve bélgelerde cesitli oyunlar
sahneledi. Ankara'da Devlet Tiyatrolari Vakfi icin Nihat Asyali'nin, yazdigi "Yanar
Elleri" oyununu sahneye koydu. Bu arada, Berlin Tiyatrom'da Nazim Hikmet'in
"Tartif 59" oyununu ("Tartiif 2000" adiyla) ydnetti. istanbul Devlet Tiyatrosunda
“Kiugik Adam Ne Oldu Sana?” oyununu yeniden sahneledi (2001-2002). Disin
Sahnesi'nde kendi oyunu "Sanatginin Olim{i"ni ve AST'ta, Brecht'in "Kiigiik Burjuva
DGgini"nG  (“Die  Kleinblrgerhochzeit”) sahneye koydu. Kendi oyunu
“Prometheia”, Hollanda’da 6zel bir proje olarak bir Tiirk grubu tarafindan Turkge ve
bir Hollanda grubu tarafindan da Hollandaca oynandi (2005). Yazdigi 6teki oyunlar
da yurt icinde ve disinda cesitli topluluklarca oynandi. Ayrica, 1998’de “Yazilar
Filmatik” romani, 2006’da da “Sanatginin Olimi” oyunu, TRT tarafindan filme
alindi. 2008  vyilinda Kocaeli ~ Universitesi  tarafindan ~ Onder  Onsal
yonetmenliginde “Bir Tiyatro Direniscisi Yilmaz Onay” adli yasam 6ykiisu ve tiyatro
adamligini ele alan bir belgesel ¢ekildi.

14 Nisan 2008 tarihinde "Yilmaz Onay'in 50.Sanat Yili - Anlamak, gideni ve
gelmekte olani!" (Turkiye Yazarlar Sendikasi ve Evrensel Basim Yayin) tarafindan
diizenlenen bir térenle kutlandi. (Daha once ise, Nazim Hikmet Kiltir Merkezi'nde
de bir anma toplantisi yapilmis ve burada ilk olarak Onay'la ilgili hazirlanan "Bir
Tiyatro Direniscisi Yilmaz Onay" adli belgeselin gésterimi yapilmisti). 50.Yil igin,
Evrensel Basim Yayin tarafindan daha kapsamli baska bir belgesel yapildi ve gecede
gosterildi.

2007-2008 sezonunda Devlet Tiyatrolari sahnelerinde oynanan oyunlari:

- Ankara Devlet Tiyatrosu: "Bir Halk Diismani", Henrik Ibsen'den geviri.
- Erzurum Devlet Tiyatrosu: "Kafkas Tebesir Dairesi", Bertolt Brecht'den geviri.
- Bursa Devlet Tiyatrosu: "Kara Kedi Gegti", kendi oyunu
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Yilmaz Onay, Nazim Hikmet Kiltlir Merkezi'nin 2004 vyilindan bu yana
gerceklestirdigi geleneksel Nazim Glinleri/Okuma Tiyatrosu etkinliklerinde Nazim'in
oyunlarini sahneye koymaktadir.

Su Gosteri Sanatlari  Sahnesi
Mask-Kara Tiyatrosu, 2010 Diinya
Tiyatro Glnl'nd ve bu giinl kapsayan
haftay;, Yilmaz Onay'a armagan
etmistir.  Yilmaz Onay'in  “Velev Ki
Tartuf”, “Prometheia” ve “Karadul
Efsanesi” adli oyunlart ve “Yazlar
Filmatik” ve “Sanatcinin  Olimi”
filmleri Yilmaz Onay Haftasi icerisinde
gosterilmis  ve  kristal sektorlinde
calisan isciler de hazirladiklari kristal bir
plaketi, Yilmaz Onay'a sunarak bu
haftaya destek vermislerdir.

Nazim Hikmet Kiltar Merkezi, 1990

18 Ekim 2010 tarihinde Mannheim Almanya'da, Mannheim Demokratik isci
ve Genglik Dernegi e.V. / DIDF-Mannheim'in diizenledigi "Yazar Yilmaz Onay ile
Tiyatro ve Edebiyat" konulu soylesiye katilan Onay, 20 Ekim’de Briiksel- Belgika'da
Troya Estetik Merkezi'nin diizenledigi "Yilmaz Onay'la Yazilar Filmatik Film Gosterisi
ve Seminer" etkinligine katildi. 24 Ekim tarihinde de Amsterdam Hollanda'da Opinie
Vakfi'nin dizenledigi "Yilmaz Onay ile Yazilar Filmatik Film gosterimi, Soylesi ve
imza Giinii”ne katildi.

PEN Yazarlar Dernegi, Turkiye Yazarlar Sendikasi (TYS), Oyun Yazarlari ve
Cevirmenleri Dernegi (OYCED), Edebiyatcilar Dernegi ve BESAM meslek birligi
Uyesidir.

Odiilleri

[1] Savas Oyunu (Sermet Cagan'in "Oyle Bir Oyun" adli radyo oyunundan uyarlama),
1965 istanbul Uluslararasi Genglik Tiyatro Festivali Odili.

[2] Uzun Dere (Yasar Kemal'in "Yer Demir Gok Bakir" romanindan Nihat Asyali
uyarlamasi), 1966 Festival Mondial du Theatre du Nancy Grand Prix odulu
(Brezilya'li bir grupla paylasti).

[3] “Hitler Rejiminin Korku ve Sefaleti”, 1971, Ankara Sanat Severler Dernegi Reji
Odiilu.

[4] Kiguk Adam N'oldu Sana? (Hans Fallada'dan Yilmaz Onay uyarlamasi), 1981
Sanat Kurumu Reji Odilii)

[5] Cimento (Gladkov’'dan NihatAsyali uyarlamasi), 1975 Ankara Sanat Severler
Dernegi Reji Oduilii.
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[6] Dev Masali, 1983 Tobav Oyun Yarismasi Ugiinciiliik Odili.
[7] Sanatginin Olimii, 1986 Tobav Oyun Yarismasi Uclinciiliik Odiil{.
[8] Baris Plaketi, 5.Barisa Rock Festivali 2007.

[9] 17. Troya Kdiltir - Sanat Odiilleri / 2009 Tiyatro dalinda, 10 Ocak 2010.

3.3. TIYATRO VE SANAT ANLAYISI

Yilmaz Onay’in tiyatro ve sanata iliskin gorisleri cesitli zamanlarda yaptig
soylesi ve konusmalardan 6zetle derlenmistir.

Nancy Uluslararasi Tiyatro Festivali blylik édilinin kazanilmasinin ardindan
Yilmaz Onay'la yapilan réportajdan.

"Etlit ve tecrlbelerimiz Tilrk seyircisinin aslinda burjuva tiyatrosundan cok
anlatimci halk tiyatrosuna daha fazla ilgi duydugu kanisini uyandirmistir. Bu
bakimdan kisisel oyun Turkiye’de milli bir stil olarak yasayacak nitelikte degildir. Ya
kendimize 06zgli ansambla oyun teknigi ya da modern ve toplum teknikleri
kullanarak ortaya ¢ikartacagimiz oyunlar etkili olacaktir.

Mihim olan tiyatronun toplumu
egitici fonksiyonudur. (...) Tlrk sanatgisi
sosyal ve politik sorunlardan kendini
ister istemez kurtaramaz. Esasen
kurtarmaya c¢alismasi disinilemez.
Ancak, bugiin icin 6nemli tehlikelerden
biri  sanatcinin  glinlik  dizeyden
kurtulamayarak sanati ve bilhassa
tiyatroyu spekdilatif amaglar icin kotiye
kullandigr etkisini uyandirmasidir. Bu
tehlikenin g6z o6nlinde tutulmasi
gereklidir. Toplum sanati yapilyorum
diye banal meseleleri bir araya
getirmek olmaz. Sorunlara tam bir
enformatik tiyatro ile yonelmek miimkin olabilir"

Nazim Hikmet Okuma tiyatrosu 2010

-Yilmaz Onay, 15 Ocak 2010 ”insanlik Olmedi Ya” oyunun ardindan séyledigi
sozler.

"Nazim'in okuma tiyatrosu yoluyla sunulan istisnasiz her oyununun ardindan
izlenen seyirci etkilendi mi: 'Nazim Hikmet'in bu oyunu ne kadar glizelmis, niye
haberimiz olmadi ki?' tarzindadir. Boylece Nazim Hikmet'in tiyatro yazarliginin ve
kazandirdigi eserlerin deger ve 6nemini géren tiyatrocular tarafindan yapilan bu
uygulama, her defasinda asal hedefine erismis olmaktadir."
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“1999 vyilinda kendisiyle yapilan bir sodyleside sorulara verdigi cevaplar
soyle”:

Amator tiyatro faaliyetiniz ilk ne zaman basladi?

Benim amatdr tiyatro faaliyetim esas itibariyla 1955’te istanbul Teknik
Universitesi Sanat Kuliibii’'nde basladi. Fakat daha 6nce Ankara’da lise tiyatrosu ve
radyo cocuk tiyatrosu araciligiyla tiyatroyla iliskim oldu. Kizlarin okudugu lise ile
erkeklerin okudugu lise bir araya geliyor oyunlar sahneleniyordu. Oyun sec¢iminde
belli bir tutum yoktu, tiyatro sevgisi, sahne sevgisi gibi seyler 6ne c¢ikarilirdi.
Yapilanlara pek 6grenci tiyatrosu denemezdi, calismalar hocalarin denetimindeydi.
Bazen Devlet Tiyatrosu’ndan rejisor getirtilirdi. Okul tiyatrosu demek daha dogru
olur. Bir defasinda Gazi Lisesi'nde Moliere’in bir oyununu oynayacaktik. Bizi
calistiracak hoca Suat Taser’di. Solcu olarak biliniyordu. Bizim mudir sagciydi. Bir
siire sonra Suat Taser’in gelmesi yasaklandi ve oyun ¢alismasi durdu. Daha sonra
Faruk Nafiz’'in Akin oyunu sahnelendi. Galiba benim okudugum siniflardaki edebiyat
hocalari pek galiskan degildi, okulda yapilan galismalarin higbirine katilamamistim.
Bizi ancak seyretmeye gotirirlerdi. Ben de kizardim. Olmadi, olmadi derken o
ofkeyle ben de tiyatroya atildim. Aslinda lisedeyken konservatuara girmem
mimkindi. Ama caliskan bir dgrenci oldugum icin secmem gerekiyordu. iTU’ye
girebilecekken "Girmeyecegim" demek gerekiyordu. Bir ara konservatuara
meylettigim olmadi degil, ama Cocuk Saati yoluyla konservatuarin niteligini tanima
firsatim oldu, bana ¢ok diiz geldi, itti beni. Radyodaki Cocuk Saati oyunlarini Mahir
Canova yonetiyordu. Cocuk Saati Ergin Orbey’in doneminde alacagli boyuttan
yoksundu. Terbiyeli cocuk olacaksin, kiflir etmeyeceksin gibi seylerdi yapilan. Ama
Mahir Canova’dan ¢ok sey 6grenmisimdir. Yalniz, o zaman konservatuara girmis
olsaydim kasinti biri olabilirdim. Hangi ¢izgiye beni gotiirecegini gercekten bilemem.
Cizgimi bulmus olsaydim bana elbette ¢ok vyarari olurdu. Konservatuara
girmedigime pisman degilim. Yalniz bu, buglnki arkadaslara bir 6l¢li olmaz.
Egitimlilik belirleyici derecede 6nemlidir bence.

Sizin tiyatro ile ilgilenmeye basladiginiz yillarda genel olarak tiyatro ortami
nasil sekillenmisti?

O yillarda istanbul’da Sehir Tiyatrolari -Dariilbedayi- tek secenekti, sanat
olarak sinemaya bile malzeme tasimis. Ankara’daysa Konservatuar ve Devlet
Tiyatrolari Sehir Tiyatrolarina karsit bir model olusturmustu. Tutumlari farkliydi.
Devlet Tiyatrolari’nin daha geliskin olusu, istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar’ni da
etkiledi. Fakat gin geldi o da kaliplasti. Clinkii diinyadaki farkli gelismelere ve
uluslararasi aligverise kapaliydi. ikisinin de ilerleme sansi kalmadi. iste o zaman
TMTF nin uluslararasi genglik festivali ¢ok biyik bir 6nem kazandi. Bir pencere
acildi. Her ne kadar gelen topluluklari Almanya’nin, Fransa’nin ve bagka ulkelerin
Ogrenci tiyatrolari, amator tiyatrolari idiyse de bu topluluklar sayesinde tiyatronun
farkh boyutlari goérilir hale gelmeye basladi. Sosyalist Glkelerden gelen
topluluklarin akademi tiyatrolari olmasi festivale profesyonel bir boyut da
kazandiriyordu. Biz bu akademi tiyatrolarinin yalnizca oyun segimini elestirebilirdik.
Clnka perfeksiyonlari gok iyiydi. O yillarda bitun diinyada amator tiyatro alternatifi
etkiliydi. Mevcut profesyonel tiyatroya karsi tek alternatif amatoér tiyatroydu.
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Genglik tiyatrolari festivallerinin ¢ok biliylk bir dnem kazanmasinin nedeni budur.
Tirkiye’de de devlet ve sehir tiyatrolarinin repertuar anlayisina olsun, sahneleme
anlayisina olsun, alternatif 6zglrlikgl atilimlari gindeme getirebilen amator tiyatro
olmustur. Ciinki Tirkiye’de altmis &ncesi 6zel tiyatro diye bir olay yoktu. Ozel
tiyatro adina operet geleneginden kalma, isimlere dayali bir iki tiyatro disinda
ortada pek bir sey yoktu. Karaca Tiyatrosu bunlardan birisidir. Durum boyle olunca
amator tiyatrolar hem dizey kazandilar hem de profesyoneller dahil alternatif
potansiyelin enerjisini verdigi alanlara doéndstiler. O yillarda amatoér tiyatronun
dnemli topluluklari arasinda istanbul Teknik Universitesi Sanat Kullibi’ni, istanbul
Universitesi Talebe Birligi Genglik Tiyatrosu’nu, bagimsiz bir amatér tiyatro hareketi
olarak Geng¢ Oyuncular’i sayabiliriz. Ankara’da bizim duydugumuz, Glner Stimer’in
icinde yeraldigi Sahne Z vardi. Ankara Universitesindeki &grenci tiyatrolari da
canliydi. Bu isimleri sayarken daha c¢cok 60 oncesini kastediyorum. 60’a dogru
festivaller ve amat6r tiyatro vasitasiyla absilird tiyatronun, egzistansiyalist
tiyatronun Tirkiye'ye girisi yasandi. Bu tiyatro akimlarina bagh oldukca iyi
uygulamalar vyapildi. Simdi vyenilik sayilan oyunlarin ¢ok iyileri o zamanlar
yapiliyordu, dyle ki "Yeter Artik!" denme noktasina gelinmisti. Ornegin bana gére
Geng¢ Oyuncular’in “Tavtati Kutlpati” oyunu dizeyinde absiird bir oyun yazilmadi
Tirkiye’de. Sandalyeler'in oynanma diizeyi de yakalanamadi. Benim istanbul’dan
ayrilmamdan sonraki donemde -60’tan sonra- amator tiyatroda olusturulan birikim
profesyonel tiyatroya akmistir. Ornegin ITU tiyatrosu cok fazla gitmedi. Bildigim
kadariyla Geng¢ Oyuncular biraz daha dayandi. Fakat sonunda onlarin da elemanlari
profesyonel tiyatroya gecti. istanbul’da kurulan daha sonra Ankara’ya tasinan
Arena Tiyatrosu’nun kaynagl amator tiyatrodur. Arena Tiyatrosu Ankara Sanat
Tiyatrosu ile Halk Oyuncular’nin olusumuna kaynaklk etmistir. istanbul’da benzer
bir olusum Dostlar Tiyatrosu’dur. Bu arada devlet tiyatrolarindan memnun olmayip
oradan ayrilanlarin kurdugu tiyatrolar da oldu -Ankara’da Meydan Sahnesi,
istanbul’da Kenterler- Fakat bunlar amatér tiyatro kaynakli olanlardan ¢ok farkhdir.

isterseniz Ankara’daki tiyatro faaliyetlerinizden s6z edelim. Bildigimiz
kadariyla Ankara’da Deneme Sahnesi adiyla bilinen toplulukta amatoér tiyatro
pratiginiz devam ediyor.

Deneme Sahnesi’nin ilk adi Tiyatro Sevenler Genglik Cemiyeti’dir, daha sonra
Deneme Sahnesi adini almistir. Ben Ankara’ya déndiiglimde hemen bu topluluga
girmedim. Tiyatro Sinema Dernegi'ne katildim. Tiyatro Sinema Dernegi énemli bir
tiyatro hareketidir. Ornegin dizenledigi metin yarismasiyla Giingdr Dilmen’i
Tirkiye'ye kazandirmistir. “Midas’in Kulaklar” o yarismada 6dil almistir. Sevgi
Soysal oyuncu olarak bu dernegin calismalarina katilmistir. Ama kisa slrd. Hem
sinema hem tiyatro alaninda c¢alismalar yapilirdi. Sinema Tiyatro Dernegi’nin
kurulusu 27 Mayis’tan 6ncedir, tam ne zaman kuruldu bilmiyorum. Ben orada 60-
61’de calistim. Daha sonra benim Almanya’ya gidisim vardir. Oraya teknik bir kurs
igin gitmistim ama o kursun geregini yapamadim. O zamanlar Almanya’da Tirk
iscileri yoktu. Duisberg Dernegi’'nin kanadi altinda Alman ve yabanci gencleri bir
araya toplayan birtakim isler yapiliyordu. Tiyatro da yapiliyordu. Bir Alman arkadas
eglencelik bir sey yapmak istiyordu. Bunun Gzerine katilmak isteyen var mi diye ilan
asildi. Ben katilmak istedigimi ama farkli bir sey yapmak istedigimi bildirdim ve
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bunun miimkiin olup olmadigini sordum. O zaman lonesco’nun Tiirkiye’de “Onder”
diye yayinlanan oyununun Almancasini oynadik. Daha sonra ayni oyunu Tirkiye’de
“Blylk Adam” adiyla oynadik. Almanya’da o oyunu ben sahneledim. Oyuncular
iranli, Tirk, Misirli, Alman ve Amerikaliydi. Ben daha énce hayatimda hic reji
yapmamistim, sadece oyunculuk yapmistim. is basa diisiince sahnelemeyi ben
yapmak zorunda kaldim. Tirkiye'ye déndigimde Tiyatro Sinema Dernegi’'nin pek
gelecek vaat etmedigini disiinlip Deneme Sahnesi’'ne girdim, o zamanlar adi
Deneme Sahnesi degildi. Tiyatro Sevenler Genglik Cemiyeti idi. Deneme
Sahnesi’nde egzistansiyalizme bagl oyunlar sahneleniyordu. Ornegin Sartre’in “Gizli
Oturum”u, Camus’niin “Yanlishk”1 sahnelendi. izledigimiz tiyatro gizgisi bizi tatmin
etmedi. Maeterlinck’in “Koérler”ini calistik. “Korler”i hem ansambl oyunu olarak,
hem de bicim denemeleri yaparak calistik. Sonra Brecht’in “Carrar Ana’nin Silahlar”
adli oyununu cahlistik. Ankara’da ilk Brecht oyunuydu. Saniyorum 62 yiliydi. Daha
dnce istanbul’da Brecht oynandigini da duymamistim. O vyillarda Ankara Sanat
Tiyatrosu acildi. Deneme Sahnesi'yle Ankara Sanat Tiyatrosu sirekli bir isbirligi
icindeydi. Bazen onlarin sahnesini prova ve oyunlar igin kullaniyorduk, bazen de
bizden onlara oyuncu gecerdi. Aramizdaki iliski rekabete dayanmiyordu. Daha ¢ok
bir dayanisma denebilirdi buna. Orada bizim durumumuza 6zenen arkadaslar
oldugu gibi biz de profesyonel olanaklara sahip olduklarindan dolayr onlara
Ozenirdik. Fakat gise kaygimizin olmamasinin bizi daha bagimsiz kildigini
duslntrdiuk. Ankara Sanat Tiyatrosu Ozel tiyatro olarak alternatif yapisini
oturturken biz onun yapamayacagl isleri, 6rnegin uluslararasi dizlemde isler
yapiyorduk. O zamanin belli bir tutumdaki 6zel tiyatrolari olsun, sayisi yirmiyi
gecmeyen amator tiyatrolari olsun, bircok yazar da yetistirmistir. 60 sonrasina
yikselme donemi denmesinin nedeni, yazari ile, rejisori ile, oyuncusu ile, tiyatroda
¢ok yonlu bir agihmin gergeklesmesidir. Ankara Sanat Tiyatrosu, Dostlar Tiyatrosu,
Halk Oyunculari birgok yazar yetistirmistir. Bu tiyatrolarda yazarlar ozledikleri
Uretimi gerceklestirmiglerdir. Biz de Deneme Sahnesi’'nde oyunlar yaziyorduk.
“Savas Oyunu” Sermet Cagan’in bir radyo oyunundan olusturulmustur. “Ayak
Parmaklari”, Glinger Dilmen’in bir kisa éykisiinden olusturulmustur.“Uzun Dere”,
Yasar Kemal’i Yer Demir Gok Bakir romanindan olusturulmustur. “Ayak Parmaklari”
ve “Uzun Dere” Nancy Festivali'nde odil almistir. Nancy Festivali, Erlangen
Festivali'nden daha kapsamli daha bliylik bir organizasyondu. Biz oraya TMTF
Ankara Genglik Tiyatrosu adiyla katildik. Bizim Uzundere oyunu igin jiri sag ve sol
olarak bélinmusti. Brezilyal bir muizikal ile Uzundere tartisiimis ve saatler siiren
tartismadan sonra iki oyuna da esit oy ¢ikmisti. Ayak Parmaklarida 6zel odil
almisti. 1966’da biz o 6dilin parasiyla donebilmistik Tirkiye'ye. Ayak Parmaklari’ni
Munip Senyicel oyunlastirmisti. Savas Oyunu’nu ben oyunlastirmistim. Uzundere’yi
de Nihat Asyali oyunlastirmisti. Ama biz o zaman Oylesine ansambl iddiasindaydik
ki, oyunlastiranin adini yazmazdik. Sonra o iddianin ¢ok romantik oldugunu gordik.
Zamanla Deneme Sahnesi’'nin Nancy’ye endekslenme tehlikesi belirdi. Nancy
Senligi’'ne siz su oyunlarla katilmak istiyorum diye basvurursunuz. Bir kez birincilik
almis bir topluluk simdi de su oyunu yaptim dediginde ¢ok sorun olmadan ikinci kez
katilir. "Artik siz bitmissiniz" denene kadar siirer bu is. Siz sansinizi yitirmemek icin
bir dahaki sefere yine Nancy icin calisirsiniz. Ama buna karsi ¢ikanlar oldu. Karsi
cikanlarin icinde ben de vardim. Bize kizan arkadaslar oldu. Daha sonra ben, amator
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tiyatrolarin bu ylikselen dalgasindan sonra profesyonel alana gegerek Ankara Sanat
Tiyatrosu’nda konuk reji yaptim.

70’e dogru Tiirkiye’de &nemli bir festival hareketi ODTU’de gerceklesti. Bu
konuda neler séyleyebilirsiniz?

ODTU Festivali ¢cok 6énemli bir dinamik yaratmisti. Tirkiye’deki amatér
tiyatrolari bir araya getiren bir festivaldir. Eger kendini stirdiirebilseydi alternatif bir
tiyatro hareketi gliclenerek devam eder, Devlet Tiyatrosu’nu bile etkilerdi. Devlet
Tiyatrosu turneye oyun gotirirken secimini dikkatli yapmak zorunda kalirdi. Ama
Senlik komitesinin tutumu yuziinden daraldi ve etkisini yitirdi. “Devrimci olmayani
senlige almayacagiz” diye sinirlama getirince geriye cok az tiyatro kaldi. Ustelik
sanatsal kalite olarak iyi olmayanlar geriye kaldi. Tabii bu bir iddiadir, tartismaya
acik. O zaman da tartismistik.

70’e dogru iki 6nemli tiyatro hareketi TOS Tiyatrosu ve onun ardindan sekil-
lenen Devrim igin Hareket Tiyatrosu... Birisi sendika tiyatrosunun Tirkiye’de belki
de tek ornegi olmasi acisindan digeri de sokak tiyatrosunun cok nitelikli bir
temsilcisi olmasi bakimindan 6nemseniyor.

TOS Tiyatrosunun kurulusunda Sermet Cagan ¢ok énemli bir role sahip. Bu
konuda ayrintili bilgi edinmek, kimlerle gériseceginizi 6grenmeniz igin Seckin’le
(Selvi) gorismeniz gerekiyor. Zengin ve ¢cok onemli bir deney. Belki yaygin 6rgitlu
bir sendika tiyatrosu olarak Devrim igin Hareket Tiyatrosu’ndan daha énemli bir
deney. DIHT 68 6grenci hareketini, sokak tiyatrosunu neredeyse bicimiyle beraber
Turkiye’ve tasimisti. Ali Ozgentiirk’iin karsi ¢ikmasi bosuna degildir. Mehmet
Ulusoy’un duslincesi bir stire sokak tiyatrosu yapip salona ge¢cmekti. Yaniimiyorsam
dayandigi malzeme agirlikh olarak Salozun Mavaliidi. Onun degisik bicimlerini
deniyordu. O da kendi agisindan haklidir. Tirkiye’de Avrupa tiyatrosu, Avrupa’da
Turk tiyatrosu, genellikle de Avrupa tiyatrosu yapmak istiyordu.

70 sonrasinda tiyatro yasantiniz nasil devam etti? AST’ta konuk reji
yaptiginizi séylemistiniz...

O doéneme ge¢meden sunu soyleyeyim: Amator tiyatrolar federasyonu
kurma gabalari da oldu. Amatoér tiyatro hareketini yliritmekte olan arkadaslarin iyi
niyetli bir cabasiydi. Uluslararasi Tiyatro Enstitisi’nden yardim almaya, onun
onayak olmasina c¢alisiyorduk. Ama federasyona gidilemedi. Mevcut bazi
kuruluslardan destek almak gerekiyordu. Ama bu destek alinamadi. Deneyim ve
glicimuz yeterli degildi. Cok vakit harcamak gerekir. Federasyonu yiritmek igin
profesyonel elemanlara da ihtiya¢ duyarsiniz. 70’den sonra benim tiyatro yasantim
profesyonel olarak slirdii. Ama konuk rejisorlik, yazarlk olarak slirdi. 70’ten sonra
isci sinifiyla tiyatro baglantisi meselesi de giindeme geldi. Ornegin biz Oyuncular
Birligi'ni ardindan Cagdas Sahne’yi bu amacla olusturduk. ilerleme de kaydettik.
Cagdas Sahne’de oynadigimiz Yusuf ile Menofis’in, Grev’in, Cimento’nun seyircisi %
60 oraninda sendikaliydi. Ankara ortaminda bu sendikali is¢i statlstindeki seyircinin
¢ogu kol isgisi degildi. Amator tiyatrolarla iliskimiz vardi. Salondan yararlanma
konusunda isbirligi icinde olunurdu, oyun alinir verilirdi. Konservatuardaki bazi
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ogrencilerle, Devlet Tiyatrosu’ndaki ilerici potansiyelle dogrudan iliskimiz oldu.
Tiyatro Kirstsi nedeniyle Dil Tarih’te de bir gelisim vardi. Biz bu kurumlari hig
dogrudan karsimiza almadik. Bu kurumlarda farkh boyutlarda miicadele veren
sanatcilarla, 6grencilerle isbirligi s6z konusuydu. 12 Mart sonrasinda toplanti
gosteri yuriylsi yasasi, dernekler yasasi giindeme geldi. Ozgiirligiin kapilari olan
amator tiyatrolar firma olan 6zel tiyatrolardan daha kisith hale geldiler. Amatér
tiyatrolar kolayca baski altinda kalabiliyorlardi. O iki yasa glinimizde de varligini
surdirayor. O iki yasa degismedik¢e amator tiyatrolarin gelismesi miimkin degildir.
Demokrasi miicadelesi lazim. Ornegin sokak tiyatrosunun éniiniin agilmasi igin bu
iki yasanin degismesi lazim. Amator tiyatrolar glglerini yitirmeleri sonucunda 6zel
tiyatrolarin ucuz kaynak saglayan mekanizmalarina dondstuler.

1980 sonrasinda amator tiyatronun da epeyce gugclik yasadigi soylenebilir.
Tirkiye’de amator tiyatro belli bir canlanma egilimine girmisse de bu canlanma
daginik ve istikrarsiz bir cizgi izliyor. Size gore gliniimiizde amator tiyatronun islevi
ne olmalidir?

Amator tiyatrolarin daha ¢ok seyirciyi organize etmek, seyirci olusturmak,
tiyatroyu yaymak gibi bir islevi olmalidir. “Yenilikler icin amator kosullar zorun-
ludur” demenin anlami pek kalmadi. Eger yenilikten kasit insanin kendini yitirmesi,
icinin bosalmasi, umutsuzlasmasi, bitip tlikenmesi temalarini islemekse, bunun igin
amator tiyatrolara ihtiyag yok. Eger amag bicim yeniliklerinin pesinden kosmaksa bu
zaten yapiliyor. Eger amag olmadik fanteziler iiretmekse bu da yapiliyor. Odenekli
tiyatrolarda bile pek cok drnegi var. ilerici tiyatro yapacagim diyen amatér tiyatrolar
da dikkatli olmali. Ornegin tek basina Mutfak’i oynamakla ilerici olunamiyor. Ayni
oyunu Devlet Tiyatrolari da oynayabiliyor.

Bir baska roportajindan alintr’®
"Sanat, postmodernizmin baskisi altinda!"

Yazarliktan yénetmenlige, cevirmenlikten tiyatro oyunculuguna kadar pek
¢ok alanda toplumcu durusun micadelesini veren ve -tabir-i caizse- “toplumcu bir
Rénesans insani” olan Yilmaz Onay hocamizla, sanat ve edebiyatin diind, buglini ve
yarini Gzerine bir roportaj gerceklestirdik. Bu réportaji sadece hocamizin sahsi
fikirlerinin 6zI0 bir cergevesini sunan bir metin olarak degil; ayni zamanda sanatta
ve edebiyatta gelecegin yeniden insasina yonelik bir yol haritasi olarak da okumaniz
dilegiyle...

Yazarlik, yonetmenlik, cevirmenlik, tiyatro oyunculugu... Da Vinci, More gibi
tipik bir Ronesans aydinini ¢agristiran “polymath”liginizla, yillardir Glkemizin kultir
ve sanat birikimini daha da ileriye tasimak adina nitelikli eserler ortaya koymus
birisi olarak, dinyada ve Ulkemizdeki hem kiltirin hem de sanatin yénelimleri
hususunda neler soylemek istersiniz?

® Miirekkephaber.com, 01.10.2014, Bilgiin GUNGOR
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Bu ¢ok kapsamli bir soru. Ozet olarak yanitlamaya calisayim: Bir kez
Glkemizde kultirian 6zellikle son donemde fena halde geriletildigini soyleyebiliriz.
Henliz sanata fazla dokunamiyorlar(di). Ama giindeme aldilar. Belki de, 6nimuzdeki
sezonda, TUSAK denen sagmaligi devreye sokup tim sanat alanini esir alirlar.
Diinyada ve llkemizdeki gelismenin ortak yani olan simdiki sanata bakacak olursak,
her ikisinin de postmodernizmin baskisinda olugunu goririiz. Ancak dinya,
postmodernizmin hicbir ise yaramadigini yavas yavas farkettigi icin ondan vyiiz
cevirmeye baslamisken, bunun farkinda olmayan tlkemiz “postmodern sanatgi”lari,
hala o yolda "ilerlemekteler” kanimca.

Adorno’nun “Kaltlir Endustrisi” olarak kavramlastirdigl olguyu baz alarak
diisunursek, diinyadaki tilkemizdeki post-modern kiltir ve sanatin ilerici bir nitelige
sahip oldugunuz soyleyebilir miyiz?

Bu sorunuzu kesin bir “hayir, asla!” ile yanitlamak zorundayim. Neden
olarak, anlasiimamayi amag¢ edinebilen, bunun icin icabinda sikici olmayi goze
alabilen, insanhgin basarisizliklarina ve zalimliklerine odaklanabilen, daha da ilginci,
bitlin bunlari sirf Sovyetlerin “sosyalist gergekgi”liginin  olumlu ve insancil
kosularinin tam karsiti bir sanat gerekli! diye yapabilen bir sanatin ilerici olmasi
disunulemez bence. (Bkz. “Gergekgilik Yeniden” Y.Onay, Yordam Kitap 2012, s.164
ve s. 166). Evet, resim alaninda ABD’de Once eski kominist ressamlar baslatmislar
bu “akim”i. Ama onlarin yaptiklari belki de kisa strede eriyip gidecek olan bu
“sagcma sapan” resimleri, hicbir seyi begenmeyen ABD vyetkililerinin (“bu sanatsa
ben de zenciyim”), CIA eliyle —s6zde biylk sermayedarlar, koleksiyoncular,
miuzeler, galeriler satin almis gibiye getirip — blyluk paralarla vyillarca
pompalamalari neden acaba? (Bkz. “Modern sanat CIA’nin silahiydi”. “Gergekgilik
Yeniden”; Age. s.19-21). “Kultir endustrisi”nin karakteristigi olan, sanatin
metalasmasina da glizel bir 6rnek teskil edebilecek bu olay, boylece o resimlerin,
gliya sanatsal “0zglrlGgin” bir GrinUymus gibi goriinmesine ve “akim” halini
almasina neden oluyor. Ama soyut ekspresyonizm adini taktiklari bu akim’in
temsilcisi olan eski “komiinist”lere en giizel elestiriyi yine Brecht getirmis:

“Bakiyorum, somut nesneyi resimlerinizden kovmusunuz. Ne diyeyim, siz ki,
diinyayi icinde yasanamaz bicimde degistirmeyi amacliyorsunuz, bir de komdnistiz
demenize sasiyorum. Hani, kominist degil de, egemenlerin hizmetine girmis
zekalar olsaydiniz, yaptiklariniza hi¢ de sasmazdim, hatta sasmak soyle dursun, ¢ok
mantikli bulurdum” (Die Brecht - Lukécs Debatte, “Brecht Lukdcs Forum”, 1/1967,
Berlin, s.252). Ayrica P. Anderson, kimi “radikal duslnur”lerin postmodernizme
teslim olusunu, 1983’te yayinladigi kitabinda soyle tasvir ediyor: “Anlami yerle bir
ettiler, hakikati istila ettiler, etik ve siyaseti arkadan vurdular, tarihi yok ettiler.
(“Gergekgilik Yeniden”,. Age, s.182-183).

BUtlin bunlardan sonra karari siz veriniz.

ilk olarak Mustafa isen’in -ismen- kullandig;; hemen ardindan iskender
Pala’nin manifestosunu yazdigi; daha sonra ise Dlcane Clindioglu’'nun elestirisini
yaptigl “Muhafazakar Sanat” konusunda sdylemek istedikleriniz nelerdir?
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Boyle bir sanatsal kategori ancak bizde kesfedilebilirdi, o da oldu iste.
“Tutucu sanat”, “konservatif sanat”, bu “ucube” akim, bu kavram ¢ifti yan yana
gelmeyi bile istemeyerek acik¢a isyan eden iki kavram. Ama bir bakima hak da
veriyorum: Yazik, ne diyeceklerdi yani? Kendilerinin bayatlamis — yazildigi an igin de
bayat olan — eserlerini, baska tlirlii nasil kakalayacaklardi sanat diinyamiza? Ayrica
“modern” sanatimizda da bayat eserler yok mu, var kuskusuz, ne var ki onlar hig
degilse kendilerine boyle bir kategori uydurup dayatma yapmaya kalkmiyorlar. Ama
bence boyle numaralardan kaygilanmaya gerek yok. Clinkii sanat alani oyle bir
alandir ki, hukuku egip bikip kendine benzetebilirsin, idareciligi haydi haydi, saghgi
keza, vb. Ama sanat alaninda baskiyla, dayatmayla hicbir sey yapamazsin,
yaptiramazsin, yapilacak giizel seyleri engellersin olsa olsa.

Musaadenizle “gdzlem olgegi”mizi biraz daha daraltip edebiyata gelelim.
Bircok toplumcu elestirmen ve yazar, Glkemizin son donem edebiyatinin -hemen
hemen- bitin alanlarindaki (ki buna dramatik bir edebiyat olan tiyatro da dahil)
“post-modern agmaz”a yonelik elestiriler ve ondan kurtulmak icin cesitli receteler
sundu/sunmaya da devam ediyor. S6z gelimi elestirmen-yazar Ahmet Yildiz,
“Kertenkeleler ve Edebiyat” adl eserinde, “Tirk edebiyatinin hala Eskiya’sini
aradigi”ni dile getirmisti. Toplumcu-gercekgi bir yazar olarak siz de, edebiyatimizin
(veya oOzelde tiyatromuzun) an itibariyle icerisinde bulundugu “post-modern

acmaz”dan kurtulmasi hususunda neler séylemek istersiniz?

Bir kez diyecegim su ki, illa Bati'dan érnek alinacaksa en azindan oradaki bir
tek “akim”in pesine takilinmasin; baska c¢abalara da bir géz atilsin, var ¢link, yok
degil. Kaldi ki, elbette diinya sanati izlenmeli, ama sirf icinde taklit edilecek bir sey
bulur muyum acaba diyerek degil (taklidin her zaman aslindan da daha kotl oldugu
bilinmeli). Ote yandan o sdziini ettigim “baska cabalar” zaten her Ulkenin kendine
0zgU sorunlarinin evrensel bir dilde islenisi ¢cabalari, kendi i¢ geliskilerinin evrensel
celiskilerle cakisan yanlarini esas alan ¢abalar. Boyle oldugu icin taklit edilemezler,
ama model olarak yararlanilabilir kuskusuz o da eger illa yararlanacak bir modele
zorunlu ihtiyag varsa... Bence 6yle bir ihtiyag da yok. Ulkemiz sanati edebiyat ve
tiyatro alaninda diinyaya model sunabilecek birikimlere sahiptir kanimca.

Yakin zamanlarda, Sehir Tiyatrolari’nin 6zellestirilmesi ve —bir anlamda-
onlarin sermaye yahut da tek tek tiyatrocular tarafindan isletilmesini salik veren
yasal dliizenlemeler hakkinda distinceleriniz nelerdir?

Bunlarin tiimiinlin, Sehir Tiyatrolar’'ndaki su kadarcik o6zerkligi de yok
etmenin bahaneleri oldugunu bilirsek boéyle numaralara kanmayiz. Biliyorsunuz,
sehir tiyatrolarinin isleyisine yapilan son miidahale ile zaten 6zerkligi iyice igdis
edilmisti. Simdi sozde daha glizel isletme tarzlari Oneriliyor. Hepsi palavra.
Dinyadaki orneklerine baksinlar yeter. Sehir tiyatrolar i¢in (aslinda tim kamu
tiyatrolari igin) tek isletme farzi, tam 6denekli ensemble tiyatrosu’dur, belli dénem
icin belli anlasma ile gelen bir sanat yonetmeni tarafindan yonetilir ve verilen
paranin yerine harcanip harcanmadiginin denetimi disinda kimse karisamaz ona.
Oyle tiim sehir tiyatrolarinin tek bir genel sanat ydénetmenine baglanma sagmalig
da olmaz. Her bir ensemble tiyatrosu, en fazla bir buyik, bir kii¢lik salon ve bir de
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stidyo (oda) tiyatrosunu kapsamali; daha fazlasina bir sanat yonetmeninin glicinin
yetmedigi saptanmis.

Ama bizde, asil bu arizayl — yani tim devlet tiyatrolarinin tek bir genel
midire, tim sehir tiyatrolarinin tek bir sanat ydnetmenine baglanmasi
blrokrasisini — gorip kolayca ¢ozmek varken, onun ve benzeri durumlarin sebep
oldugu sorunlari kullanarak dizeltiyormusa getirip, sonunda tiimuiyle kendine
baglama meraki her seyi mahvediyor. Oyle ki, iktidarin alip tersine kullanma
sahtekarligina alet olma kaygisiyla bir sorunu belirtmekten veya bir isleyise elestiri
getirmekten bile ¢ekinir oluyor insan.

Ve cevirmenlik: B. Brecht, H. ibsen, R.Schneider, A. Seghers gibi yazar veya
sairlerin; Aristoteles, G. N. Pospelov gibi diislince adamlarinin eserlerini Tirkge’ye
cevirmis deneyimli bir ¢cevirmen olarak, Turkiye’deki ceviri faaliyetlerinin diinii ve
buglinii hususundaki diisiinceleriniz nelerdir?

Diinii derken ne kadar geriyi kastediyorsunuz? Ornegin Hasan Ali Yiicel
donemi, Ulkemizde ceviri faaliyetinin doruga ciktigi bir dénemmis. Duslnin,
eserleri Nazim Hikmet, Sabahattin Ali gibi degerlerimiz ceviriyor ve bakanlik da
basip ¢ok ucuza satiyor. O zamandan kalan diinya klasikleri dizisinin degerini hig
unutmam. Tabii ¢evirmenin Ucreti o ucuz kitap fiyat tutarinin bir ylizdesi olmadigi
icin fena da degilmis dogrusu. Bugiinse bin basan kitap degerinin ylzde yedisi
karsiligi yapilan gevirinin kalitesini korumakta bayagi zorlaniyor insan.

isterseniz simdi de, “Gergekgilik! Yeniden!” basligini tasiyan ve esasinda —
sadece kiltirin ve sanatin degil; yasamin her alanina iliskin- yeni bir “gercekgilik”in
manifestosu niteliginde olan kitabiniza gelelim. Burada “gercekgilik”i, sanata veya
edebiyata ait bir tabir yerine genel olarak —sanati ve edebiyati da kapsayan- bir
yasam bicimi olarak tanimladiniz. Peki, cok-uluslu sirketlerin kosulladigl “azami kar
orani yasasi”’na dayali kiresel bir hegemonya icerisinde, bdylesine bir “gercekgei”
yasam bicimi nasil mimkdin olabilir?

Ozellikle o hegemonya icinde gergek¢i tutum gok dnem kazaniyor. Ciinki
hegemonya, siirekli yalan Gretmekte, bunu bir saganak gibi kitle iletisim araclari ile
tiim dinyaya yaymakta ve yalani ortaliga dokiliince de 6zir bile dilememekte.
Zaten aradan c¢ok zaman ge¢mis ve o yalanlar unutturulmustur. Simdi yenileri
Uretilmektedir. Maske dusliren haberinse kitlelerin bilgisinden uzak tutulmasi igin
ne lazimsa yaplilir. Nedeni acik: O yalanlarin, hedef aldigi toplum igin veya toplumlar
icin bedeli, 6denemeyecek kadar ylksek olmustur. Ama baskalari veya baska
toplumlar hala hegemonyanin yalanlarina aldanma egilimindedirler. iste buna karsi
micadele etmek gerekiyor. Yani “azami kar orani yasasi”na dayal kiiresel
hegemonya nasil taktik degistirip artik kitleleri yalan saganagi ile aldatma seklinde
sinif micadelesini oturdugu yerden siirdiriyor, insanlari birbirine kirdiriyor, sinif
dostu siyasi olusumlara disman ediyorsa, bizim de taktik degistirerek sinif
savasimimizi gergekgilik savasimina donistlirmemiz, kitleleri yalan saganagina karsi
semsiye gibi korumaya calismamiz, onlara gercekleri ulastirarak yalanin ve
yalancinin maskesini diisirmemiz gerekir diyorum ben. Kisacasi, gergekgiligi bir
yasam biciminden ¢ok, simdilik dismanin ve ¢agin yalanciligina karsi bir miicadele
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bicimi olarak gorliyorum. Ne zaman ki o micadele kazanilir, ancak o zaman
gercekgilik de bir yasam bicimi olacaktir.

“Yeniden gercgekgilik” kavrami  -sanat 6zelinde- bizim ¢ogunlukla
“gercekeilik”in en yetkini olarak bildigimiz 1934 c¢ikisli “sosyalist gergekgilik”
hareketinin bir “oldugu gibi” devami olmayi mi imler; yoksa modernizmden(ve
hatta post-modernizmden) beslenmis veya bir anlamda onlarla hesaplasip, bu
hesaplasmadan galip cikmis yeni ve daha yetkin bir “toplumcu-gercekgilik”i mi
(klasik-neoklasik meselesinde oldugu gibi)? Nitekim, iyi bildiginiz gibi Lunagarski,
“Sanat ve Edebiyat Uzerine” adli eserde, Proust, Kafka gibi modernistlerden
sosyalist edebiyatcilarin faydalanmasi gerek”tigini soyler ve onlarin sanatsal
yaratilarini 6ver.

Gayet tabii. Esasen ister istemez olacak bu, ¢linkl, kitabin bitimindeki
cagrimda dikkat ederseniz, 6nce bir tartismaya ¢agiriyorum. Kaldi ki, “Brecht-Lukacs
Catismas!” boliumind oyle biraz ayrintili tutmamin nedeni de zaten Brecht’in
modern burjuva yazarlarinin kullandiklari teknikleri, yabancilastirma vb. amaglarla
kullanmasi ve bunu gergekgilik adina savunmasi, Lukacs’in ise sirf bu nedenle
Brecht’i de burjuva dekadansinin (¢okiis sanatinin) icine dahil edivermesidir. (Bkz.
“Gergekgilik Yeniden”, Y.Onay, age. 5.199-211; s.213-222; Sovyetler’deki gelismeler
icinse ozellikle bkz. Gudrun Klath’in “isci Sinifi, Tiyatro-Edebiyat ve Toplum”
kitabindan yapilmis alintilar, age.s.217-220).

“Yilmaz Onay’la Brecht’in Biitiin Oyunlar’’nin Yeniden Yayinlanmasi Uzerine”
yapilan bir baska soylesi6

Merhaba Hocam, bu kitap (1) Bertolt Brecht‘in toplu oyunlarinin birinci cildi.
Peki, Agora Kitaphgi, Brecht oyunlarinin telif hakkini elinde bulunduran
Almanya’daki Suhrkamp Yayinevi'nin 10 cilt olarak yayinladigi bu serinin tamaminin
basimini gergeklestirecek mi?

Tamamini basma kararinda, Suhrkamp’tan geviri ve yayin hakki o amagla
alinmis.

Ne zaman tamamlanmasi disindliyor?

2 ayda bir cilt diye distnlyorlar. Buna goére 20 ayda tamamlanmasi sz
konusu.

Daha oOnce Brecht‘in blitlin oyunlarini, 13 cilt olarak Mitos Boyut Yayinevi
cikarmisti. Simdi ise Agora Kitaphgr’'nin bu seriyi yayinlayacagindan bahsediyoruz.
Mitos Boyut artik basmayacak mi?

Mitos Boyut Yayinevinin elindeki baskisi biterse ikinci baskiyi Mitos Boyut
degil, Agora Kitapligi yapmis oluyor. Basim ve yayin haklari artik Agora Kitaphgi’'nda
clinki. Boylesine yuklu bir eseri yayinlamayi, ikici bir yayinevinin daha tstlenmesi,
ilging degil mi? Bu bize, Glkemiz okurlarinin Brecht’e yonelik yogun ilgisinin de

®SolGazetesi Kitap ekinde 27 Subat 2015
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azalmayip attigini gosterdigi gibi, bu ilginin kalitesini de isaret etmektedir. Artik
okur, Brecht diizeyindeki yazarlarin eserini bolik porcik degil, butlinlemesine
gormek ve tanimak istiyor demek ki. Mitos Boyut, attigi cesur adimla bunu
kanitlamisti. Simdi — Ustelik salt tiyatro yayini yapmayan — Agora Kitapligi'nin da
kisa strede bu adimin ikincisini atmis olmasi, baslbasina takdire deger olmanin
Otesinde, s6z konusu okur ilgisinin niteligini de pekistirmektedir bence. Umarim
yaniimiyorumdur.

Bu 1. cildin tamami da sizin c¢evirilerinizden olusuyor.

Bakin bu tiimiyle bir rastlanti. Gegen séylesimizde agiklamistim hani, Mitos-
Boyut, ciltleri daha ince tutmak icin, oyun sayisinda azaltma yapti ama oyunlarin
sirasini degistirmeksizin yapti bunu, demistim ya, simdi Suhrkamp on cildin yine on
cilt olarak yayinlanma zorunlulugunu getirince 1. cilt sonuna eklenen “Kentlerin
Vahsi Ormaninda” oyununu da (daha 6nceki 2. cildin ilk oyunu olarak, tesadifen)
ben g¢evirmis oldugum igin yine tamami benim ¢evirim olmus oldu.

ikinci ciltte sizin gevirdiginiz oyunlar olacak mi?

Olacak tabif, yalniz bu kez bir eksigi ile: ikinci ciltteki “Adam Adamdir” benim
cevirimdi, bir de yeni 2.ciltteki “Mahagonny Kentinin Yikselisi ve Diislisi“ oyununu
Aziz Calislar ile birlikte gevirmistik, o oyun ve agiklamalari vb. var.

Bu kitapta Brecht‘in ilk donem oyunlari yer aliyor. Brecht’in, bu kitaptaki
oyunlariyla son donemde yazdigi, epik tiyatro kuraminin ete kemige burindugi
oyunlari olan, “Cesaret Ana ve cocuklari”, “Kafkas Tebesir Dairesi” gibi oyunlari
arasindaki farklar nelerdir hocam?

Fark, bir kez suradan geliyor: Senin “epik tiyatro kuraminin ete kemige
blarinmesi” seklinde gizel bir Ozetle dile getirdigin slreg, aslinda Brecht’in,
Marksizm’i 6zimlemesiyle birlikte billurlastirdigi gercekgilik kurami igcinde epik’i hak
ettigi yere cekmesidir. Nitekim, ilk donem oyunlarinda Brecht, elbet Marksizm’in
etkisinde ama heniiz sanatinda geregi gibi 6zimlemis degil. Bu nedenle tiyatro
alanindaki epik tiyatro “dayatmasi” biraz bicimsel kaliyor.

ikincisi de — veya birincinin sonucu olarak — Baal’de gdrdiigiimiiz gibi,
konulari biraz daginik ele aliyor. Nitekim Brecht, sonradan oyunlarinin hepsine de
sahip ¢ikmis, fakat miidahalelerde bulunarak sahip cikmistir. — Mesela, “Ug
Kurusluk Opera”yi ikinci ciltte gérecegiz. O oyundaki tutarsizliklara karsi sonradan
“U¢ Kurusluk Roman“i yazmistir. “U¢ Kurusluk Roman” gok daha tutarlidir baktiginiz
zaman (ve aslinda roman olarak da c¢ok giizeldir, gevirisi yayinlanmis durumda,
okumanizi 6neririm, ama iste Brecht romanci olarak Ginlenmedigi icin olsa gerek,
pek bilinmez). Baal'deki daginikhkta da donemin etkili akimlarindan
ekspresyonizmin muhalefet tarzi gorilir.

Cunkl, “Mezbahalarin  Kutsal Johannasl” oyununa kadar, oyunlarin
icerigindeki politik “tavir” pek belli degildir. Mesela “Adam Adamdir’” oyununda,
asil konu, bir tasima iscisinin ingiliz askerleri tarafindan “dénisiime” ugratilarak
askere evriltiimesidir. Ama iste, ilk yazimlarda bu olguya olumlu bir bakisla baktig
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icin sonrasinda bir karisiklik vardir. O karisiklik politik tavirdaki karisikliktan geliyor.
Bir liman isgisinin zorla isgal ordusunun askerine doénusturilmesi, olumlu olarak
baktiginizda baska seydir, olumsuz olarak baktiginizda baska seydir. Simdi dnceleri
metni yazarken kendisi de bu olguyu, Ustelik sosyalizm agisindan(3) saviyla, figlirin
bireyselliginin giderek toplumsallasmasi seklinde bakarak, olumlu goriiyor. Sonra
ise ayni donlisiim, iscinin, emperyalist ordunun askeri haline gelmesi anlaminda
tam olumsuzlayarak goériyor ve nitekim sahnelemesi de farkl oluyor.

Mesela, hep “Adam Adamdir’ oyunu ornegi verilir: Oyunda, tellerle ve
siriklarla askerlerin omuzlari asiri genis ve boylari ¢ok uzun hale getirilir. Tasima
iscisi Galy Gay de askere evrildikten sonra diger askerlerle ayni fiziksel 6zelliklere
sahip oluyor. O zaman iste sahnelemede de tam olarak olumsuzlaniyor ve oyun
yerine oturuyor. Clinki ilk oyun metinlerinde de zaten gesitli olumsuzlamalar vardi.
Ama bunlar olumlu bakisla gelisiyordu. Bu ise burjuva elestirel gergekgiliginin tipik
niteliklerindendir.

Disavurumcu etkilerinin  gorildigld son oyunlarindan biridir “Adam
Adamdir”. Peki, bu disavurumcu etkiler, “Baal”, “Gece Trampet Sesleri”nde nasil
ortaya cikiyor?

“Baal”de mesela, sair bir adamin basindan gecenler anlatiliyor. Baktiginiz
zaman, kustahca erkek-egemen bir bakis var neredeyse. Bugiin degisik bir bakisla
sahnelediginiz zaman glizel seyler cikiyor evet ama o bakisla yazilsa metin de farkl
olurdu. Yani diyelim ki, Baal’de g¢evreyle alay ediliyor, evet, ama Baal’in kendisinde,
karsi ¢ikanlardan ¢ok daha fazla tutarsizlik var. Oyle ki,Brecht’in kendi notlari ve
yazilari bile daginiktir o konuda(5).

Peki diger oyunlarinda hocam, “Duglin”de?

Dlgun, dogrudan sirin bir kiglik burjuva elestirisi oldugu icin sorun degil
tabii. Sadece elestirel baktigin zaman glizel bir oyundur, hatta finalde tek
olumlananin ask olmasiyla denge daha da glizel kurulur. DGglin Brecht‘in benim en
hosuma giden oyunlarindandir, ¢linki alay dozu ve mizahi ¢ok &lgtladar. Ankara
Devlet tiyatrosunda Alman bir rejisér sahnelemisti, ¢cok sert olmustu. Meseleyi
ailenin otoritesinden ibaret almisti ve oyunun mizahi gitmisti. “Brecht icabinda
sadece glildlrl yazsa bile nasil olur acaba?” sorusuna bir drnektir oysa “Digun”. Ki
daha sonraki oyunlarinda mizah hep vardir ve bu mizah ortaya ¢cikmazsa oyunlar
glimbdirtuye gider.

Kendini arayan bir Brecht ile karsilasiyoruz aslinda.
Evet.

Hocam Brecht‘in politik kisiligindeki degisimleri, yazdigi oyunlari kronolojik
sirayla okudugumuzda anlayabiliyoruz. Brecht bu kitaptaki oyunlari yazdiginda
Almanya’daki glincel politikada neler oluyordu? O donemin politik ortami ile
Brecht‘in bu oyunlari arasinda nasil bir iliski kurabiliriz?
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Almanya’da Birinci Dinya Savasi yeni ge¢mistir. Bir devrim denemesi
olmustur. Fakat bu deneme basarisiz olmustur. Sonra Sosyal Demokratlar iktidara
gelmistir. O donem karisik bir dénem. Kominist Parti'nin etkisi var tabii, ama
egemen degil. Sosyal demokrasi var ama o da kendisi ile bile tutarli olamiyor.
Militarizm baskisi &nemlidir. Ustelik Brecht’in bulundugu giiney bdlgesinde Hitler
ise baslamis durumda. Boyle olunca o dénem yazarlarinda, bu dedigim atmosferin
etkisi gorulir.

Bu yillar Brecht’in Piscator‘la tanistigi yillara mi denk geliyor?

Evet, Piscator‘un Berlin Volksbiine’de yalnizca reji yoluyla proleter tiyatrosu
yapma cabasini gosterdigi yillara denk geliyor. Tersine, onun rejisine uygun
oyunlarin yazilmasi ise Brecht’le basliyor, denebilir. Brecht, Piscator‘un yaptigi
uygulama igin yazili metinlerin olmadigini fark ediyor ve oyun yazarligi o yonde
gelisiyor. O donemde sag elestiri var, sol elestiri de var. Sol elestiri, dogrudan
Marksist tiyatro elestirisi diizeyinde. Dolayisiyla, Brecht‘e destek var, ama tam
degil.

Peki o donemde Brecht‘in bu oyunlari sahneleniyor mu?

Elbette, her yazdigi oyun sahneleniyor, sahnelemenin kesilmesi daha
sonradir.

Brecht‘in ve oyunlarinin acikca komiinist olarak tanindigi dénemden sonra
degil mi?

Evet! Aslinda Brecht‘in sahnelenmeleri hep biraz olayli oluyor, alkislar kadar
protestolar da yikseliyor. Bu ciltte yer alan oyunlarin sonunda, oyunun yazilis ve
oynanis hikayesi, yaptigi etkiler, aldigi elestiriler de yazihdir. Bu ciltlerin en iyi tarafi,
bu tir kapsamli agiklamalarin da bulunmasidir.

[1] B. Brecht, Biitiin Oyunlari- 1, Tiirkcesi: Yilmaz Onay; Agora Kitaphgl, ist. 2013.

[2] Ornegin, “Gecede Trampet Sesleri” oyununun 1922’deki Berlin prémiyerinde
“Provalarda Brecht, sahnelemenin cizgilerini keskinlestirmek igin surekli
midahalede bulunmustur”. Ama “ Sonug¢ olarak Berlin sahnelemesi basarisiz
olmustur.” (B.Brecht, Butiin Oyunlari-1, Age, s.307)

[3] ikinci ciltteki agiklamalarda, Brecht’in oyun Ustiine kendi yazilari ve notlari
icinde: Mitos-Boyut yayini, Cilt 2, ist. 2006, s.443 ve devami.

[4] Ornegin Balzac, soyut ideoloji olarak kralcidir, ama eserlerinde “elestirel
gercekei” kalemi, ister istemez feodalizmin yogun elestirisini iceren gergekleri isler.

[5] Bkz. “Brecht’in Notlar”, Age, s.224 vd.

[6] Ornegin Herbert lhering, her seye karsin Brecht’i destekleyen yazilar
yazmaktadir ama yeri geldiginde séziini ettigimiz tutarsizliklarini sergilemekten de
geri durmamustir. Ornegin bkz. Age. 5.307.
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3.4.URUNLER

Oyunlari

[1] isgi Sinifinin Agik Oturumu (1978)
[2] Tren Gidiyor (1984)

[3] Bu Zamlar Bana Karsi (1985)
[4] Dev Masali (1985)

[5] Sarkilarimiz Olmesin ( 1985)
[6] Karagoz'lin Muammasi (1985)
[7] Arafta Kalanlar (1985)

[8] Sanatginin Olimii (1986)

[9] Kara Dul Efsanesi (1991)

[10] Kara Kedi Gegti (1992)

[11] Hiicre insani (1992)

[12] Prometheia (1993)

[13] Ug Kurusluk Mahalle Dersleri (2009) - Dilruba Saatgi ile birlikte

Uyarlamalari

[1] Kiguk Adam Ne Oldu Sana? - Hans Fallada'nin ayni adli romanindan uyarlama
1981

[2] Sevdali Bulut-Nazim Hikmet'ten uyarlama (1985)

[3] Tartif 2000- (Nazim Hikmet'in Moliere'den esinlenerek 1959 yilinda yeniden
yazdigi Tartuf 59 isimli oyununun glinimize uyarlanmasi) (2000)

Kitaplar

Oyun kitaplari

[1] Tren Gidiyor, Hacan Yayinlari, Ankara 1984
[2] D6rt Oyun, Hacan Yayinlari, Ankara 1985

° Bu Zamlar Bana Karsi
° Dev Masall
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° Sevdal Bulut
° Sarkilarimiz Olmesin

[3] Dev Masali, T.C. Ziraat Bankasi Kiltiir Yayinlari, Ankara 1985
[4] Romandan Tiyatroya, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul 1992
° Kiguk Adam N'oldu Sana?

[5] Toplu Oyunlar 1, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul

o Sanatginin Olimi
° Arafta Kalanlar
° Karag6z'iin Muammasi

[6] Toplu Oyunlar 2, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul

° Karadul Efsanesi
o Hiicre insani

° Prometheia

° Karakedi Gegti

° Tren Gidiyor

[7] Sarkilarimiz Olmesin, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul 2005

[8] Toplu Oyunlar 3, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul 2015 ISBN: 9786055127107[17]

° Bu Zamlar Bana Karsi
° Bir Yigit Masal Kuranda (Dev Masali)
° Sonsuz Operet

Romanlari

[1] Yazilar FILMATIK (Roman), Mitos Yayinlari, istanbul 1994; Cinar Yayinlari,
istanbul 1996; Evrensel Basim Yayin, istanbul 2002

[2] Oyun Degil (Roman) Evrensel Basim Yayin, istanbul 2002

Kuramsal kitaplar

[1] Binalarda Tasiyici Sisteme Ait Giderlerin Analiz Ve Tahmin Hesaplar icin Bir
Yontem, Tubitak Yayinlari, Yayin No: A10, Ankara 1973

[2] Yigma Binalarla Karkas Binalarin Tasiyici Sistem Giderleri Yoninden
Karsilastirilmasi, Tubitak Yayinlari, Yayin No: A21, Ankara 1975

[3] Yapi Arastirma Enstitiisi Calisma Performansi Degerlendirme Yéntemi On
Calismasi, Tlbitak Yayinlari, Yayin No: H84, Ankara 1977

41



[4] Gergekgilik Yeniden, Yordam Kitap 168, 2012 ISBN 978 - 605 - 5541 - 75—-0

Filmleri

[1] Yazilar Filmatik, Yilmaz Onay'in ayni adli romanindan 1998 yilinda TRT
tarafindan filme cgekildi.

[2] Sanatginin Olimi, Yilmaz Onay'in ayni adl oyunundan TRT tarafindan 2006
yilinda televizyon filmi olarak cekildi.

Cevirileri

Oyunlar

[1] Bir Halk Diismani, H.Ibsen iki Oyun, Hacan Yayinlari, istanbul 1985

[2] Mariena Pineda, F.G.Lorca iki Oyun, Hacan Yayinlari, istanbul 1985

[3] Richard Waverly Davasi, R.Schneider, iki Oyun, Yarin Yayinlari, istanbul 1986

[4] Sonuncular, M.Gorki, iki Oyun, Yarin Yayinlari, istanbul 1986

[5] Brecht Dosyasi, G.Tabori, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul 2000

[6] Troyali Kadinlar, Euripides, Eski Yunan Tragedyalari 5, Mitos-Boyut Yay., istanbul
[7] Elektra, Euripides, Eski Yunan Tragedyalari 6, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul
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4. PROF.DR. NURHAN KARADAG
4.1. KARADAG AiLESiNiN SERUVENI

Nikah toreni 04.07.1969, Osman Bedri-Peruze-
Beyhan-Nurhan Karadag, Mehmet--Sindliz-Suzan-
Mehmet Muhtar Bayhan Mustafa Karadag

Bu béliim, Yusuf Saglam’in ¢ok
degerli incelemesi olan “
Anadolu Tiyatrosunun Koyliisii
NURHAN KARADAG” adl
kitabindan derlenmistir.

Nurhan Karadag, 1943
yilinda Elazig iline bagh Agin
ilcesinin Andiri koyiinde
dogmustur. Karadag'in dogdugu
tarihte Agin, Keban’a bagl bir
nahiyeydi. Bugiinki adiyla
Akpinar Mahallesi olan Andiri de
Agin’a bagh bir koy idi. Koy
yasaminin  genel  aliskanhgi

olarak, dogumunun gercek ayi ve glinl net degildir. Annesinin anlatimiyla, gazel ve
bagbozumu mevsimine denk gelmektedir. Yillar sonra Karadag kendisi icin bir
dogum tarihi belirler ve aile icinde bu tarih kabul edilir: 9 Ekim 1943.

Bu kitabin tasarlandigi tarihte hayatta olan Nurhan Karadag’i, yine bir Ekim
ayinda, 22 Ekim 2015 tarihinde maalesef kaybettik.

Nurhan Karadag’'in dedesi Andiri'de ciftcilikle gecinen ve ayni zamanda
koyin imamhgini da yapan Mehmet Karadag'dir ki, “Bozikler’in Memet” lakabiyla
bilinir. Babaannesi de “Bozikler’in Baci” lakabiyla anilan Ayse Karadag'dir. Mehmet-
Ayse Karadag ciftinin Mustafa, Semsettin, Remzi, Bedri, Nurettin ve Halise olmak
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Gzere dort erkek, bir kiz cocuklari vardir. Karadag’in annesi Peruze Hanim Arapgirli
Mehmet ve Rabia Necmiye Ozgiiler ailesinin kizidir. (Peruze adi, biyiik olasilikla
Firuze adinin bolgede genellikle yanlis telaffuz edilmesinden kaynaklanmaktadir.)
Ozgiiler ailesinin de Fahriye, Ayse, Pakize, Peruze, Rukiye ve Bekir olmak lizere bes
cocuklari vardir.

Burada ailenin ilging bir 6zelliginden de s6z etmek gerekiyor. Nurhan’in
teyzesi olan Pakize Hanim, ayni zamanda amcasi Nurettin Karadag'in esidir.
Nurettin Karadag (Aginda bilinen adiyla Nuri Hoca), koy enstittisi cikish bir
ogretmendi. Aginda uzun vyillar ilkokul midirligh ve ilkégretim MUdarliga
yapmistir.

Nurhan Karadag'in kendisinden yedi yas kiicik Kadir ve yirmi yas kicilk
Mustafa adlarinda iki kardesi daha vardir. Yore kosullariyla kiyaslandiginda, ailenin
ekonomik kosullari ortalamanin {zerinde sayilir. Ancak, baslangicta c¢ok fark
edilmese de, aile kalabaliklastikca yeni gecim kaynaklari aramak kaginilmaz olur.
Nurhan’in babasi Osman Bedri de o zamanlar igin az rastlanan bir meslek olan
kamyon soférligine yonelir. Bu ugras, Nurhan alti yasina gelinceye kadar Agin’da
devam eder. Bu meslegin Agin’da yeterli olamayacagini géoren Osman Bedri Bey
1949 yilinda Malatya’ya tasinip, ayni meslegi orada yapmaya karar verir.

Nurhan Karadag Agin (Andiri) dogumludur. Ancak, Agin’a ait yasadiklari ve
animsadiklarinin ¢ogu, alti yasina kadar koylnde gecirdigi stireyle sinirlidir. Bilingli
olarak animsadiklari, dogal olarak 5-6 yaslarinin gozlemlerine dayanmaktadir.
Ancak, vyetiskinlerden dinledikleri oykiler ve anilar, ileride ayrintii olarak
deginilecek olan sanat yasamina etki eden unsurlar olacaktir. Ornegin, en cok iz
birakan olaylardan biri, sabahin ¢ok erken saatlerinde yetiskinlerle birlikte kalkip,
tarla dermeye (ekin bicmeye) gidisleridir. Cocuk algisiyla ¢cok uzak olan tarlalara
gidis, kavurucu sicak altinda yeterince su icememe, ekin kilgiklarinin ellerinde
biraktigi sizilar da anilari arasindadir. Erkek torun olmasindan dolayr dedesinin
“kiymetlisi”dir. Bu nedenle hem gozetilir, korunur hem de heveslerinin
karsilanmasina calisilir. Eglence olsun diye harmanda diven siirmek bunlardan
biridir. Baslangicta eglence olan bu is ihtiya¢ oldugunda Nurhan’in zorunlu isi de
olabilmektedir.

iz birakan gocukluk anilarindan biri de kéyiin diger cocuklariyla birlikte,
derelerde bentler yapip ylzmeye gitmeleridir. Bu istek yetiskinlerce ¢ok kabul
gormez. Cocuk hevesi ve zekasi hemen baska bir ¢6ziim yaratir: Dedesi Mehmet
Bey’in “Bayir Bag”daki havuzu onlar igin yeni oyun ve yizme mekani olur. Bayir Bag
yetiskinlerin de ugrak yeri olup, bag ve bostanlar zarar gérmeye baslayinca,
Mehmet Bey havuzun dibini kara galiyla kaplar ve bu heves bdylece sona erer.
(Bayir Bag Nurhan’in amcasi Nuri Hoca’nin ilkokul mudurlagu yillarinda, 6zellikle
ilce disindan gelen Ust diizey memur ve yoneticilerin de sik¢a bir araya geldikleri,
piknik mekani olarak hatirlanan giizel bir yerdir.) Kigik yasina karsin, sahra ( esek
ya da atlara yiklenmis ekin demetleri) tasima isi de Nurhan’in belleginde 6nemli
yer tutar. Kendisi syle anlatiyor:
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“Bir de katirimiz vardi. Sapi, samani yiklerlerdi harmandan; harman koyiin
kenarindaydi ¢linkd. Sirtina oturturlardi beni. Katir yolu bilirdi zaten, eve giderdi.
Evdekiler alirdi beni, yliki bosaltir tekrar bindirirlerdi hayvanin sirtina. Dénip yine
harmana gelirdim.” Malatya ve Ankara vyillarinda, tatil icin geldigi Agin ve Arapgir
glinlerindeki anilari ve gozlemleri de gelecekteki tiyatro ve sanat anlayisina isik
tutacaktir. Yine kendi anlatimiyla bir Arapgir anisi:

“Dayimin ciftligi vardi. Evle ciftlik arasi epey uzak. Yani, yanilmiyorsam bir
bucuk, iki saatlik bir yol. Gecenin bir karanhgi, Dayim bindirdi beni atin sirtina. ‘At
seni goturir ciftlige’ dedi. Kliclik cocugum, ortaokul 6grencisiyim. Biner binmez at
soyle bir dondi, tim yon duygum kayboldu. O nasil bir istir... Tabii korkuyorsun,
panikliyorsun ama hi¢ kimseye gdstermemeye calisiyorsun. Sakhyorsun kendini,
gliclii gosteriyorsun. Sahiden de at zifiri karanlikta ciftlige gitti. Yatagin yanina kadar
gitti. Gece... Ay 15181 bile yok.”

Nurhan ¢ok kiiglik yaslarda, ¢ kez de 6liumin kiyisindan déner. Birincisinde,
annesi tarlaya gidecekken, c¢ocugunu uyutmak icin o vyillarin ¢ok yanls bir
aliskanhgiyla Nurhan’a mercimek buyukliginde bir afyon hapi verir. Etki etmeyince
ikincisini; o da etki etmeyince Uglinclisinde daha biylk bir afyon topagi verir.
Cocuk Ug¢ giin sonra zar zor kendine gelir. Maalesef cocuklari uyutmak veya
aglamalarini 6nlemek icin afyon verilmesi, eski yillarda sik¢a basvurulan bir yontem
olarak bilinir. Kim bilir, bircok insandaki zeka veya algi bozukluklarinin altinda, belki
de bu akil disi aliskanligin etkileri vardi.

ikincisinde de Nurhan’a yeni 6riilmis bir patik giydirilir ve patikler pek
hosuna gider. Bir taraftan da eline bir salkim Gzlin tutustururlar. Yetiskinlerin ise
glice daldigi bir anda, bir taraftan Gzim yerken bir taraftan da patiklerini inceleyen
cocuk, Uclinci katin damindan asagiya yuvarlanir. Blyik bir sans eseri olarak,
duserken entarisi meregin ortasindaki bir siriga takilir ve diismenin siddetini azaltir.

Sonuncusu ise daha ilging bir olaydir. Henliz yirimeyi bile bilmiyorken,
emekleyerek koylin cesmesine kadar gider Nurhan. Yine emekleyerek ayaga kalkip,
hayvanlarin su igtigi kurnaya (yalak) diiser. Tamamen bir rastlantiyla, uzaktan fark
eden birisi yetisip, sudan c¢ikararak onu yeniden hayata dénddrdr.

Nurhan’in belleginde kalan Andiri anilarindan biri de, kendi anlatimiyla
koyiun okuluyla ilgilidir.

“Mesela biri de koyden ilgeye giderken, sagda bir tepelik yerde okul binasi
vardi. Hafta sonlari bayraklar direkte asili dururdu. Bir giin, bir hafta sonuydu
besbelli. Bayrak vardi. Bize 6gretilmisti, bayraga selam verilir diye... in yok, cin yok!
Ben oyle giderken, orada bayrak var diye selam durup gegerdim hep. Onu hig
unutmuyorum.”

Karadag ailesinin Malatya serliveni ¢ok uzun siirmez. 1949 vyilinda
tasindiklari Malatya’dan 1952 yilinin yaz aylarinda ayrilarak Ankara’ya tasinirlar.
Aslinda, Malatya onlar igin bir hayal kirikligidir. Andiri’den sonra tutulan ilk ev dis
mabhallelerin birinde bir gecekondudur. Sehir Karadag ailesine ¢ok da comert
davranmamaktadir. Baba Osman Bedri Bey glgliklerin Gstesinden gelebilmek igin,
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koyindeyken baslamis oldugu soforliik isine dort elle sarilir. Ancak, kamyonu veya
kamyondan bozma otobislyle ancak koyler ve ilgeler arasinda tasimacilik
yapabilmektedir. Belki de kopmak, kurtulmak istedikleri kdy yasaminin tamamen
disina cikabilmek ¢cok kolay olmayacaktir.

Her seye karsin, yeni bir cevre ve yeni degerler s6z konusudur. Ne de olsa,
yasam bir “sehir’de siurecektir. Ekonomik sikintilarin yaninda, giyim kusamdan,
lehce veya sdylem farkliliklarina kadar, bas edilmesi gereken sosyal sorunlar da az
degildir. 1949 yilinda, Nurhan alti yasindayken okula baslar. Bir yandan uyum
sorunlari, gecim sikintilariyla bas etmeye calisilirken, Karadag ailesine bir nifus
daha eklenir. 1950 yilinda Nurhan’in kardesi Kadir diinyaya gelir. Boylece Nurhan’in
tek erkek evlat ve torun olma saltanati da sona erer.

Karadag ailesinin kdyden sehre gdé¢mesinin ekonomik nedenleri ¢cok da
degismemistir. Hatta, kendi topraklarindan uzaklasmis olmak, hem sikintilari hem
de kaygilari daha ¢ok arttirmistir. Ankara ginleri baslangicta Malatya’daki zorluk
yillarindan ¢ok da farkh degildir. Kaldi ki o yillarin Balgat’i, kdy ile kent karisimi bir
yerlesim bolgesidir. “Kémircilerin Evi” diye bilinen ¢ok odali evin bir odasi,
Ankara’daki ilk mekanlaridir. Banyo ve tuvalet, diger odalardaki kiracilarla ortak
kullaniimaktadir.

Osman Bedri Bey’in Ankara’daki isi Devlet Demiryollari’'nda diz isciliktir.
Sonraki yillarda caliskanhgl ve isine baglihg takdir gorecek ve postabasiligina
ylkselecektir. Az da olsa, dizenli bir gelire sahip olunca, kiiclik bir arsa (izerine,
once kendilerine ait tek gozIi bir baraka, daha sonra da miitevazi bir gecekondu
yaparak, Karadag ailesinin yerlesik Ankara yillari baslar.

4.2. YASAM OYKUSU

Nurhan Karadag, ilkégrenimini Balgat ilkokulu’'nda tamamlayip 1954
yilinda mezun oldu. ilk isi aile biitgesine katkida bulunmak icin yaz aylarinda simit
satmakti. Kendisi bu dénemi sdyle anlatiyor: “ilkokulda, belki paraya gereksinim
duyuldugundan, belki de yasam deneyimim artsin diye, simit sattigimi hatirlarim.
Dort kurusa alirdik simidi bes kurusa satardik. Hem de sadece Balgat'ta degil,
ylriyerek gider, Bahceli’de de satardik.”

1955 yilinda girdigi Bahcelievler Ortaokulu’ndan 1958 yilinda mezun oldu.
Ankara’yi bilenler icin, Balgat’tan Bahgelievler’e gidip gelmenin zorlugunu tahmin
etmek zor degil. En dogrusu onun anlatimindan dinlemek: “ Balgat’tan ta oraya
kadar yirirken-Balgat camur icinde tabii- cizmelerle ancak gidebiliyordum. Adim
‘Balikgr’'ya ¢cikmisti. Baska turlii gecemiyorsun o ¢amurlari. Nasil gegeceksin ki? Bir
boyle! Dili, tavri, her seyi ¢cok degisik olan bir ziimre ile karsilasiyorsun. Oturdugun
yere bir 6lclide adapte oluyorsun ama gene de kdy kdkenlisin. Burada biraz kent
kokulari var ama, orasi kentin en nadide yeri; en 6zel yerlerinden biri. O sancilar ¢ok
ve dolayli olarak cekiliyor tabii. Yasam da zor. Ortaokul da oOyle. Gli¢ bela gidip
gelerek o zit duygulari, o zit klltirel yapilari yasayarak gegirdim.”
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Cok da basarih gecmeyen lise vyillari baslamistir artik. Kaydoldugu
Bahgelievler Lisesi’'nin ikinci sinifindayken, bu okul ‘Deneme Lisesi’ programina
gecince, Karadag uyum gostermekte biraz zorlanmistir. Ancak, bedensel olarak
yasitlarina goére irice olmasi ve atletik yapisi beden egitim 6gretmeninin dikkatinden
kagmaz. Lise yillarindan baslayarak, Nurhan Karadag on bes yil lisansh atletizm
yapmistir. Asil bransi disk atma olmakla birlikte, daha sonra giille ve cirit atma
dallarinda da calisir. Kendisi sporla ilgisini sdyle anlatiyor: “ Ug bes kez milli oldum.
Dekatlon yaptim; epey vyidridim. Hatta belki de sporcu olacaktim. Spor
calismalarim ¢ok 6nde gidiyordu. Resmi de ¢ok seviyordum. Onun yaninda muzik
inanilmaz derecede gerideydi. Clinkl bizim kiltirel yapimizda mizik yapmak,
dinlemek cok yeglenmezdi. Hafife alinirdi daha dogrusu. O tir seyler biraz din
baskisinin da goélgesindeydi.”

Spor etkinliklerinde “milli sporcu” olacak derecede basarili olmasi, yurtici ve
yurtdisi yarismalarda dereceler almasi, yasadigl cevrede ona kisa slirede daha farkli
bakilmasinin yolunu agmistir. Onceleri genc Nurhan’t dnemsemeyip dislayanlar,
artik ona saygl gostermeye baslamislardir. Bu dénem yasaminda dnemli bir donim
noktasidir. Kendisi de bu olumlu dénisimin farkindadir: “...ahlaken de hem giclu
filan gibi. Boyle bir izlenim yarattim. Onun yararini ¢ok gérdim. Hem kendime
glivenim cok artti, hem cevrede bir sayginlik kazandim. O benim yasam savasimi
kolaylastirdi. Artik Balgat’ta yasarken o tip geliskilerle bogusmaz oldum. Clnki ayri
bir birey oldum. Gergekten ¢ok 6nemli dyle seyler.”

Ortaokul ve lise vyillarinda, okul misamerelerinde ve 06zel ginlerdeki
gosterilerde goérev almaya baslamasi, bir anlamda ileriki yillarda yasaminin
tamamini dolduracak olan “tiyatro” ile tanismasinin ilk basamaklari olacaktir.
Nurhan ilk yillarda resim dersini daha ¢ok sevdigini soylese, resimler yapsa da
oynama gudisl daha sonra yasamina yon verecek, resimdeki temel unsur olan
kompozisyon olusturma becerisini, rejisorligiine katki saglayan bir 06geye
donlsturecektir. Her ne kadar miuzik dersi ile arasi ¢ok iyi olmasa da ¢ok iyi bir
mizik dinleyicisi olarak kendisini tamamlamuistir. Oyle ki, reji calismalarinin gogunu
miziksiz yapamaz. Hatta bazi calismalarinda mizik, neredeyse tekstin Oniine
gececek derecede yer almaktadir.

Lise son sinifta beklemeli oldugu 1961-1962 o&gretim yilinda Sincan’in
Saraycik koyd, Yahsihan’in Irmak koyd, Bala’nin Stleymanli kdyl ve Gazi Ciftligi 10.
Yil ilkokulu’nda olmak lizere, dért degisik okulda vekil dgretmenlik yapmistir. Bu
deneyimlerin ona kazandirdiklarini, “Anadolu Tiyatrosunun Ko&yllUsi-Nurhan
Karadag” adh kitabinda Yusuf Saglam soyle yorumluyor: “Nurhan vekil
ogretmenlikte yasadigi sikintilari cile degil de, yolunu bulmada atilmis ilk adim
olarak goriir. Ogretmenligin, kendisine mutluluk yolunu acan anahtar oldugunu
soyler. Olaylara genis acidan bakma, egitim sistemlerini tartisabilme, kdy gercegini
bir daha disaridan gorebilme, vatandasla yakin temas yoluyla sorununu bilme ve
¢6zlim arama-bulma yararliliklarini 6gretmenligin kazandirdigini da bilir. Vekil
O0gretmenligin deneyim ve zenginlikler kazandirdigi gibi, iniversiteyi kazanmasinda,
Ogretim Uyesi olmasinda, tiyatroyu se¢mesinde ve rejisor olmasindaki etkilerinin
yadsinamaz oldugu inancindadir.”
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Nurhan Karadag'in Universite yillari 1962 yilinda baslar. Sinavda aldigi puan
daha yiiksek tercihlerine yeterli olmayinca, zorunlu olarak Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi (DTCF) Rus Dili ve Edebiyati bolimine kaydolur. Aslinda,
ne yabanci dil agisindan, ne de Rus edebiyati ve kiltirine yakinlik agisindan asgari
bir temeli bile yoktur. Dolayisiyla bu bélimde gecirdigi iki yil basarili da olmaz, igine
de ¢ok sinmez.

Yine Yusuf Saglam’in anlatimiyla “Demokrat Parti doneminde kapatilan
Halkevleri 1963 yilinda yeniden aciimistir. TBMM yanindaki genel merkez binasinda
Ankara ve Cankaya Halkevleri calismalar slrdiriyordu. Nurhan Karadag Ankara
Halkevi’nin kayith Gyelerinden biridir artik. Yeniden ve ¢ok glgli bir baslangi¢ yapan
Halkevleri, o gliniin otoriteleri sayilan tiyatro adamlarindan kursiyerlerine dersler
verdirir. Nurhan bu kurslara cok severek ve isteyerek katilir. iki yil boyunca
akademik anlamda dersler gorir, dostluklar kurar ve oyunlar oynar. Halkevleri,
tivatro coskunlugunu bir okul olma 06zelligi yaninda, bilimsel tabandaki verilerle
tanistiran ilk kurum olacaktir Nurhan icin. Kendisi farkinda degilmis gibi davransa
da, yakasina yapisan tiyatro sevdasi onu mecrasinin odagina c¢eker. ‘Tiyatro
mayamin atildig yer’ dedigi Halkevleri'ne ait hosnutlugu, génil bagi, arkadasliklari,
aldig1 dersler ve bu dersleri veren hocalari, onun igin unutulmaz degerler olarak
hayatinda 6nemli yere sahip olmustur.”

Ankara Halkevi‘'nde ders ve kurs veren hocalarin tamami Devlet
Konservatuvari hocalari ile Devlet Tiyatrosu rejisérleridir. iki yillik kurs sonrasinda
katilimcilara sertifikalar verilmektedir. Nurhan Karadag da sertifikali kursiyerlerden
biridir artik. Karadag hocalarini soyle anlatiyor: “Rahmetli Suat Taser’den Poetika’yi
o6grendim. Mahir Canova’dan sahne ve reji. Rol ve mimik hocamiz Ahmet Evintan
Bey’di. Rahmetli oldular hepsi. Madam Shirley ritmik hocamizdi. Nizhet Senbay
diksiyon hocamizdi. Orada egitilen kusak, tiyatronun sahiden ¢ok iyi Ureten agir
toplari oldular. Diyelim ki Cetin Tekindor oradaydi. Atilla Olgag oradaydi. Nursin
Demir, ihsan Sanivar, Erol Demiréz, Yiicel Erten... Tiyatro arkadaslarim yani. Erkan
Ylcel oradaydi, Risti Asyali oradaydi; birlikteydik. Erkan Yicel konservatuvari
kazanamadi. Hatta Rusti Asyal’yl ilk yil almadilar. Ben hi¢ denemedim
konservatuvara girmeyi. Ki, o zaman oyunculugu amaglamistim zaten. Kurslara
gidiyorduk filan... Daha dogrusu, Halkevi’'nde kurslar vardi. Nedense, kendimi yeterli
glcte gormedim o siralar. Onun igin hi¢ denemedim.”

Aslinda, bu ‘denemeyisin’ dibinde bir i¢ hesaplasma, bir giiven eksikligi de
s6z konusudur. Oyunculugu, bir bakima kent kokenli insanlarin ugrasi olarak
gormektedir. Boyle bir tercihi ailesine kabul ettirebilmenin glcligiini de hesaba
katmak gerekir. Ote yandan, kendisi agisindan “koyliiliik” etkileri ve izleri de hala
varligini hissettirmektedir. Daha acik bir ifadeyle, ekonomik ve sosyal anlamda
koylalukten kentlilige gecis slreci henliz tamamlanmamistir. Ya da giyimiyle,
tavriyla, ifade ve konusma bigimiyle, kendisini hald ‘tamamlanmamig’
hissetmektedir. Bu i¢ baskilar nedeniyle, huzurlu ve dingin degildir. Ancak tiyatro
denemeleri sirmektedir. Cahit Atay’in Ana Hanim Kiz Hanim oyununun rejisini
yapmayi dener, Richard Nash’in Yagmurcu, Atilla Alpége’nin Glrik elma ve Rustu
Asyal’'nin yonettigi cocuk oyunu Hapsirikli Kral’t oynar. Giderek tiyatro bir yasam
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tarzi olarak agirlik kazaninca, zaten ¢ok da istemeyerek girdigi Rus Dili ve Edebiyati
boéliminden ayrilmaya karar verir ve bu bélimdeki iki yilindan vazgecerek, DTCF
Tiyatro Bolimi’ne dikey gegisle (1964) kaydolur. Artik bundan sonraki yasami
tamamiyla tiyatroya adanmis bir yasam olarak devam edecektir.

DTCF'de kurulu bulunan Tiyatro Enstitlisi 1964 yilinda Tiyatro Kirslsi’'ne
donistlrtlmustir. Bu kiirsinlin egitim kadrosunda, o yillarin ¢ok degerli kiltiir ve
sanat insanlari bulunmaktadir. Kiirsii baskanligini Profesér Melahat Ozgii’niin
yaptigl boliimde, tam veya yari zamanli olarak Sevda Sener, Ozdemir Nutku, Metin
And, Max Meinecke, Haldun Taner, Ciineyt Gokger, Profesor Bedrettin Tuncel ve
Profesér irfan Sahinbas gibi yetkin kisiler dersler vermektedirler. Uygulamali
derslerde Ozdemir Nutku ve Max Meinecke Nurhan Karadag'i cok etkileyen
hocalardir. Ozellikle Max Meinecke’nin disiplinli ve &dinsiiz rejisorlik
calismalarindan c¢ok etkilendigi sdylenebilir. Hatta Karadag’'in sonraki yillarda rejisini
gerceklestirdigi oyunlarda bu etkinin varligi kendisini belli edecektir.

Nurhan Karadag tiyatroyu sadece oyunculuk olarak degil, bir kiltir ogesi
olarak her boyutuyla anlamak ve 6grenmek istegindedir. Bu bakimdan, “DTCF
ekoli”nii cok dBnemsemektedir. Bu konuya bakisini séyle anlatiyor: “ lyi ki de Tiyatro
Kirstsl 6grencisi olmusum, konservatuvarli olmamisim diye disiniyorum. Cinki
konservatuvarda sadece oyunculuk agirlikli bir egitim verilirken, Tiyatro Béliminde
tiyatroyu genis acili gérme, teorik olarak diinyayi, tiyatroyu, felsefeyi ve sanati;
sanat tarihini anlama gibi kapilar acildi bize. Biz o kapilarin icinden yiriyerek
tiyatroya yaklastik. Ben ayni zamanda tiyatro pratigi icinde oldugum igin, — hem
Ankara Deneme Sahnesi'nden hem Halkevleri‘'nden, hem de kurdugumuz diger
gruplardan- hem oyuncu olarak, hem de tiyatronun hemen her alaninda lretimde
oldugum igin, inanilmaz bir katkisini gérdim.”

1969 yilinda Nazike Beyhan ile hayatini birlestiren Nurhan Karadag’in Umut,
Ulas ve Umay adlarinda {i¢ ¢ocugu vardir. Hem annelerinin hem de babalarinin
etkisiyle olmali ki, Umut ve Ulas oyunculuk, Umay da dramatik yazarlk bélimleri
olmak lizere DTCF Tiyatro Bolimid’nU bitirmislerdir.

Odiilleri

[1] Uzudere, istanbul Uluslar arasi Tiyatro Festivali, En iyi Oyun-Oyuncu, 1967
[2] Misafir, Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri, Jiiri Ozel Odiili-Yonetmen, 1984-1985
[3] Taziye, Sanat Kurumu, En lyi Ydnetmen, 1985-1986

[4] Yunus Diye Goriindiim, Ulvi Uraz Tiyatro Odiilleri, En iyi Ydnetmen, 1986

[5] Taziye, Ulvi Uraz Tiyatro Oddlleri, En lyi Ydnetmen, 1990-1991

[6] Emrem Yunus, Sanat Kurumu, Secici Kurul Ozel Odiili-Yénetmen, 1990-1991

[7] Bilim Sanat, Spor Ogretmenleri Odiil Téreni, Onur Konugu Odiilii, 1998

52



[8] Halkevleri Tiyatro Calismalari, Kiltir Bakanligi, Cumhuriyet’in 75.Yili Eser,
Bilimsel icerikli Eser Biiyiik Odiil, 1998

[9] Genclik icin Calisanlar Odiilleri, Yeni Olgu Sanat ve Aktivite Grubu, Yilin En lyi
Egitimcisi Odill, 1999

[10] Almanya Alevi Birlikleri Federasyonu, 12. Hizmet Odiili, 2000

[11] Cankaya Belediyesi Sehir Tiyatrolari, Tiyatro Emek Odili, 2001-2002

[12] Uluslar arasi Ankara Tiyatro Festivali, Tiyatro Onur Odiil{i, 2006

[13] DUgilin Evi Oyun Evi, Vlll.Lions Tiyatro Odiilleri, En lyi Yénetmen, 2007-2008
[14] Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Calis., Antalya Sehir Tiyat, Ozel 6diil, 2007-2008
[15] Aydin Ustiindas, Ordu Bld. Krdz. Tiyatrosu, Geleneksel Tiirk Tiyat.Odili, 2009
[16] Yol Ter ve Giil, XlIl.Direklerarasi Seyircileri, En lyi Yonetmen, 2013

[17] Muhsin Ertugrul Tiyatro Emek Oddlleri, Ege Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Tirk Tiyatrosuna Yaptig Katki Odiilii, 2014

4.3. TIYATRO VE SANAT ANLAYISI

Sanat yasaminin sonuna kadar
kopamadigi Ankara Deneme Sahnesi’'yle
1966 yilinda tanismistir. Glingor Dilmen
Kalyoncu’nun Ayak Parmaklari oyununu
Minip Senyicel; Nihat Asyali’nin Yasar
Kemal’in Yer Demir Gok Bakir adli
romanindan  oyunlastirdigi  Uzundere
oyununu ise Yilmaz Onay Ankara Deneme
Sahnesi’'nde (ADS) calismaya baslarlar.
Okul ve grup calismalarindan yakin
arkadasi Koksal Engiir ADS Uyesi ve her iki
calismanin  da  oyuncusudur. Ihtiyag
duyulmus olacak ki, ADS’nin c¢agrisini
Nurhan’a gotirir. Nurhan kendisini onurlandiran bu 6neriyi hemen kabul eder ve
Ayak Parmaklari’'nda Adam’i, Uzundere’de Koca Halil’i calismaya baslar.

Bu rastlanti, Agin kdkenli Gg¢ tiyatro adamini bulusturmasi agisindan da
onemlidir. Nihat Asyali oyun yazari-oyuncu olarak, Yilmaz Onay da oyun yazari,
cevirmen ve 6zellikle de yonetmen olarak, Tirk tiyatro yasaminin énemli iki ismidir.
ilgingtir ki, bu iki sanat insaninin da esas egitimleri tiyatrodan uzak dallardir. Nihat
Asyali Ankara Hukuk Fakdltesi’ni bitirmis ve uzun yillar savci olarak gérev yapmistir.
Yilmaz Onay ise, istanbul Teknik Universitesi insaat Fakiiltesinden mezundur ama
deyim yerindeyse, yasamini dolduran esas ugrasi tiyatro olmustur. Zaten Nurhan
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Karadag da bu iki 6nemli tiyatrocuyla ADS’de birlikte olmanin kendisine ¢cok sey
kattigini ifade etmektedir. Ozellikle Yilmaz Onay’in yénetmen olarak Nurhan
Karadag Gzerinde 6nemli etkisi olmustur.

Nurhan Karadag dort yillik egitimi siresinde Tiyatro Kirslisi’'nde sahneye
konulan oyunlarin neredeyse tamaminda oyuncu olarak bulundugu gibi, Ozdemir
Nutku’nun sahneye koydugu Midas’in Kulaklari ve Képenickli Ylizbasi oyunlarinin da
reji asistanidir. Kiirsii projesi olarak, Musahipzade Celal’in Balaban Aga oyununu
Nurhan Karadag 6grenciyken sahneye koyar. Bu uygulama Tiyatro Kirslisi’nde bir
ilktir. Basarili uygulamasi nedeniyle hocalarinin takdirini kazanir ve 6vgller alir.
Karadag, 28.10.1968 tarihinde DTCF Tiyatro Kirstisi’nden mezun olur.

1970 yih, bir bakima Nurhan Karadag'in sanat anlayisinin ve tarzinin dénim
noktasi sayilabilecek bir tarihtir. Zira, DTCF Tiyatro Kirsisi’ne doktora ogrencisi
olarak kaydolmustur. Nurhan’in doktora danismanligini ¢cok 6nemli bir tiyatro
adami olan hocasi Ozdemir Nutku yapacaktir. Doktora tezi olarak segilen konu, alan
arastirmasi kapsaminda ‘Kéy Seyirlik Oyunlarinin Ozii ve Bigim Ozellikleri’dir. Bu
tanimlamay ilerideki degerlendirmelerde sik¢a anacagiz. Konuyla ilgili ilk alan
calismasina, sinif arkadasi ibrahim Bergman’la Elazig yoresi ve kdyii Akpinar’dan
baslarlar. Gl¢ kosullarda ve koy koy dolasarak yaptigl calismalarda degerli
gozlemler ve derlemeler yapma firsatini bulur. Hem ¢alisma hayatina girmis olmasi,
hem de araya evlilik ve askerlik gérevinin girmesine bagl olarak, doktora tezinin
tamamlanmasi bes yil sonra gercgeklesir ve Nurhan Karadag 1975 yilinda pekiyi
derecesiyle Dr. unvanini alir. Ky Seyirlik Oyunlari tezi 6zglinlGgli nedeniyle ilgi
gorir ve Tirkiye is Bankasi Kiltiir Yayinlar’’nda basilir. Ne yazik ki bu degerli calisma
bir yil bile bulmayan bir siirede toplatiir. Toplatma gerekgesi, iceriginde
miustehcen ifadeler ve fotograflar bulunmasidir. Oysa, igerigin timi alan
calismasinda kaydedilen, derlenen gorseller ve sozlerden olusmaktadir. Elazig
yoresinde derledigi “Dede Oyunu” ile kdylnden derledigi “Kiz Kagirma Oyunu”
kitapta 6nemli basliklardir. Yani, toplumun ve hayatin icinden alinan, gelenege
dayali, ¢ikaranlarin yasamlarini kolaylastirdiklarina, onsuz olunamayacagina
inandiklari vazgecilmezleriydi.

Universiteyi bitirdikten sonra, 1969 yilinda girdigi TRT'deki ti¢c bucuk yillik
donem de (Ureticilik ve yaraticilik anlaminda Nurhan Karadag’i besleyen bir
dénemdir. Ancak bu donem 12 Mart 1971 darbesinin ardindan gelen ydnetim
baskilarina bagh olarak uzun siirmeyecektir. 1974 yilinda askerlik gérevini yapmak
Gzere TRT’den ayrilir. Askerlik dénlisiinde blylk umutlarla bas vurdugu TRT'den
bekledigi karsihgl gérmez. Bu kapi agilmayinca akademisyenlige yonelir ve 1975
yilinda Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Kiirsiisii’ne Asistan Doktor olarak atamasi
yapilir. Yas haddinden, bolim baskani olarak emekli oldugu 8 Mayis 2010 tarihine
kadar bu kurumda goérev yapar.

Sozl edilen yillarda ‘kadrosuzluk’ nedeniyle kabul edilmedigi TRT, her seye
karsin Nurhan Karadag’in bagini koparmadigi bir mecradir. Tek kanalli televizyonun
siyah beyazh vyillarini yasayanlar animsayacaklardir. Kitlelere televizyon kanaliyla
okuma yazma 6gretmek amaciyla “TV Okulu” adli uzun sireli bir program vardi. Bu
programda Nurhan Karadag “Kapici Ali”yi oynar ve ¢ok begenilir. 1985 yilinda ise,
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TRT'nin ilk sabah kusaginda Erikgigiller dizisinde Erikgigiller'in  Mehmet'ini
canlandirir. 1987 yilinda TRT i¢in yaptigl Koylimuzde Senlik Var belgeseli de tlrinin
0zglin calismasi olarak takdir toplar ve bu galisma dosyasiyla profesorlik unvani
ahr.

DTCF Tiyatro Bolimi’nde 1982-1986 yillari arasinda yonettigi, Cankiri
Sohbeti-Yaren, Kardeslik Toreni-Samah, Yazibagi’'nda Senlik ve Yunus Diye
Gorindlim oyunlari, hem hoca olarak kendisi agisindan hem de 6grencileri
acisindan cok basarili uygulamalardir. Karadag’'a gore, cagdas sentezlere varabilmek
icin, kapitalizmin acimasiz kurallari yerine konulacak temel deger ‘insan olmak’tir.
Dost olmak ve dostluk icinde yasamak buginin degil yarinlarin da gereksinim
duydugu olgudur.

Universite disindaki calismalarinin, Tirk tiyatrosu adina bir Uslup
yaratilacagina inanilarak yazilmis yerli oyunlar oldugu kolaylikla fark edilir. Yonetmis
oldugu Bozkir Dirligi, Misafir, Kardeslik Téreni-Samah, Taziye, DUgiin Evi Oyun Evi,
Mahmut ile Yezida, Rumuz Goncagiil disarida, farkh tiyatrolarda defalarca
sahnelenmis oyunlarin basinda gelir. Tiyatro B6limi icinde ise, Yunus Emre’den
Shekespeare’e, Murathan Mungan’dan Brecht’e, Bilgesu Erenus’tan Dario Fo’ya
kadar, genis perspektifle, ulusaldan evrensele uzanan oyunlar sahneledigi gorulir.

Nurhan Karadag'in tiyatro anlayisini ve kariyerini, uzun yillar yakininda
bulunmus olan ve onu c¢ok iyi taniyan Yusuf Saglam cok acik olarak soyle ifade
ediyor: “Onu tekil kilan ve anilmasina sebebiyet veren, geleneksel Anadolu
tiyatrosu; Ozellikle koyli tiyatrosu unsuru dramatik kodyli oyunlar lzerine olan
yakinhgidir.”

Elbette, farkl tiyatro anlayisinda olan kimi cevrelerde Karadag’in bu anlayisi
destek bulmaz ve sikca elestiri konusu da olur. En dogrusu, bu olguyu da, yine Yusuf
Saglam’dan dinlemektir: “Olumsuz tutum ve davranista olanlar, Karadag kimligine
kisisel saldiri yaninda, geleneksel tiyatroya tepeden bakan, gérmezden gelen,
miadini doldurduguna inananlardir. Geleneksel kalitlarin —mirasin- ¢aga kaynak
olamayacagini da sodylemekten kendilerini alamazlar. Oysa Karadag’'in tiyatro
Uretimleri geleneksel kaynakh olup, cagcil estetik ve sanatsal 6geler iceriginde
degerlendirilebilecek unsurlardan kuruludur.”

Bozkir Dirligi oyunu, Karadag’in tiyatro anlayisinda ve kariyerinde énemli bir
mihenk tasidir. Hem temel tiyatro anlayisina isik tutan, hem de Bozkir Dirligi
baglaminda seyirlik oyun degerlendirmesini iceren “Amatoér Tiyatronun Gerekliligi
ve Ankara Deneme Sahnesi” makalesinde kendisi soyle ifade ediyor:

1- Tiyatro 6zgir olmali,

2- Bize yabanci gelen 6z ve bicimleri birakip, toplumumuzun yarari
acisindan kendi Gslubumuz ve tavrimizi koymali,

3- Tiyatro ticarethane olmadigindan, sadece kar amaci igin seyircide var
olanlarla ugrasip, onu duragan hale koyacagina, ona dogru ve soluklu
bir bicimde yonelmeli.
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Cogunluk koylerimizde var olan ‘Seyirlik Oyun’ denilen ve koylinin
kendisinin yaptigl tiyatro olaylari bilimsel anlamda incelendi. Seyirci ve oyuncu
arasinda hicbir ayirici unsur olmadan, seyircilerin varligi ve oyuna katilanlari ile
olusan ilkel bir tiyatro ornegidir. Oyun buitinlyle gostermeci bicimdedir, yani
oyuncularin soylesmelerinden, kullandiklari aksesuarlara, yaptiklari makyajlara
kadar her sey aslina benzetilerek degil, bitiin 6geler asillarina ¢agrisim yapacak
sekilde gosterilerek ya da 0zl vurgulamak icin degistirilerek verilir. Cagimizda,
seyirciyi diisinme ve tartisma ortamina getirmek icin kullanilan epik tiyatro, bu
gostermeci bigimin koludur.

Seyirlik oyunlarin cikisi ilk insana kadar dayanir ve iki an koldan glinimuze
gelir. Bunlardan biri, dinsel anlamda tim seyircilerin oyuncularin katilmalariyla,
yasamlarinin daha da kolaylagsmasi igin; digeri ise glilmek ve eglenmek igin yapilir.

Buglin, seyirlik oyunlar konusunda ¢ok zengin bir yer olan Anadolumuzda
koy koy, bu oyunlara rastlanir. Kéyli babasindan, dedesinden gordigi gibi, ya da
onlara benzeterek, kendi yaraticiligiyla gene iki ana koldan; yani dinsel ve eglence
anlaminda oyun gikarir.

Kendi sorunlarimizi isleyen 6zii; sahne, salon, dekor, kostiim, 1sik gibi 6geler
olmadan, meydanlarda, giin isiginda, gostermeci bicimde tiyatro yapmanin
getirecegi kolayliklar, bu olayin ¢ok ve kolay bir sekilde olmasini saglar. Bozkir Dirligi
adli oyunda ise, asil amaca ulasmak icin, seyirlik oyunlarin tim gostermeci bi¢imi
kullanilmistir. Bu 6geler ise sunlardir:

1- Seyircilerin organik olarak oyuna katilmalari,

2- Cevre tiyatrosu ya da meydan oyunlarinin gerektirdigi mizansenler,

3- Mizik, dans ve tlrkiler,

4- Bitln makyajlar,

5- Kostiim ve aksesuarlarin bir béliimiiniin gergek, bir bélimiinin de 6z
vurgulamasi agisindan abartili yapiimasidir.”

Yetmisli yillarin baslarina kadar, Agin diglinlerinde de fazla dramatik 6geler
barindirmayan, daha c¢ok eglence amach, glldurici oOzellikte seyirlik oyunlarin
oynandigini, yaslari uygun olanlar animsayacaktir. Bu oyunlar disinda, rahmetli
Sileyman Tokmak tarafindan canlandirilan, gercek anlamdaki kukla gosterilerini de
anmadan ge¢cmek haksizlik olur.

Karadag’in hayata ve diinyaya bakisini da ¢ok etkiledigini duslindugiimuz iki
oyundan mutlaka s6z etmek gerekiyor: Cankiri Sohbeti-Yaren ve Kardeslik Téreni-
Samah

Ozellikle Kardeslik Toreni-Samah oyunu, Nurhan Karadagin Anadolu
hiimanizmasini kavramasina bilylk katkida bulunur. Bu oyun, aslinda DTCF Tiyatro
Bolimi 06grencisi Belgin Ayglin’lin lisans tezi calismasidir. Geleneksel Tirk
Tiyatrosunun yetkin isimlerinden, Karadag’in da hocasi olan Metin And bélim
baskanidir. Bu galismanin 1982 yilinda, sahnede gosteriye donustiriilmesini ve
mutlaka Nurhan Karadag tarafindan yonetilmesini ister. Karadag acik yureklilikle o
gline kadar Alevi-Bektasi kiltiri hakkinda bilgisi olmadigini itiraf eder : “...Alevi-
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Bektasi kiltiriine ¢ok yabanciydim. Bilmezdim onlarin dinsel térenlerini nasil
yaptiklarini. Ya da cem toreninin ne oldugunu. Cink{ Stnni ailenin ¢ocuguydum.
..doktora vyaparken dedeleri, Alevi ozanlari tanidim. Onlarin sazlarindan,
baglamalarindan, curalarindan blyik seyler topladim, banda kaydettim. Ancak,
Samah’i Belgin Aygiin’lin arastirmalariyla okuyunca yepyeni ufuklar acildi bende. Bu
kiltlri daha iyi 6grenebilmek icin, felsefe tarihiyle ise basladim. ..Baska turli
yaklasmak, anlamak, ¢ok zor gercekten.”

Oyun ¢ok basarili olur, hem yurticinden hem yurtdisindan buyik évgiler alir
ve otuz yil boyunca tiyatro diinyasinin glindemindeki yerini korur. Uygulamadaki
gercekligi dylesine basarili bulunur ki, bazi Alevi topluluklarinda Karadag’'in “dede”
itibari gormesine kadar varir. Gergekten de Alevi-Bektasi toplulugu onun
arastirmaci ve deger bilirligini bas taci ederler. O derecede bir yakinligin ve
sahiplenmenin sonucunda, Karadag’'in 6liminde hem cem evinde hem de camide
olmak Gzere iki ayri dini toren yapilr.

Ankara Sanat Tiyatrosu (AST) hem DTCF Tiyatro Bolimu ile hem de Ankara
Deneme Sahnesi (ADS) ile yakin iliskidedir. DTCF'nin bircok mezununa ve
O0grencisine kapilarini hep acik tutmaktadir. Cankiri Sohbeti-Yaren ve Kardeslik
Toren-Samah oyunlarindaki basarilarin etkileri AST cephesince de izlenmektedir. Bu
etkiyle ve olumlu iliskiler baglaminda, AST'In 1984 yili repertuarinda bulunan,
Murathan Mungan’in Taziye oyununun sahnelenmesini Karadag’a onerirler, o da bu
oneriyi kabul eder. Bu goérev, Karadag icin ADS ve DTCF disinda profesyonel olarak
ilk rejisidir. Taziye oyununu rejisine baslamadan oOnce, 6ykinin kaynagl olan
Mardin’de ve civarinda arastirmalar yapar. Hikayenin 6zliniin uygunlugunu dikkate
alarak, sahnelerken “Koy Seyirlik Oyunlari”nin kimi 6gelerini de rejiye dahil eder. Bu
arastirmalarin ve basarili yénetimin sonucu olarak, AST’ta sahnelenen Taziye oyunu
hem tiyatro elestirmenlerinden, hem de izleyicilerde 6vgiler alir. Karadag’'in rejisi,
oyunun ayrilmaz ikizi olma yaninda, ona En iyi Yonetmen 6dulini kazandirdig gibi
yurt ici ve disinda defalarca sahneye koymasina da sebep olur.

Daha sonra yonettigi, Misafir (Bilgesu Erenus), Seferi Ramazan Bey’in Nafile
Diinyasi (Oktay Arayici), Bir Oliiniin Toplumsal Anatomisi (Oktay Arayici), Digiin Ya
da Davul (Hasmet Zeybek), Pir Sultan Abdal (Erol Toy), Seyh Bedrettin Destani
(Nazim Hikmet) gibi 6nemli oyunlarin rejileri konusunda ¢ok olumlu elestiriler ve
ovgller alir.

Tiyatro camiasinin bir boélimiinde,

Nurhan Karadag icin bir 6n yarginin Kayamizde Senlik Var
oldugunu soéylemek c¢ok vyanlis '
olmayacaktir. Bu gorlise gore
Karadag, sadece Anadolu halk
tiyatrosu ve koy seyirlik oyunlarina
yogunlasmis, bir anlamda dramatik
tiyatroyu ihmal etmistir. Bu
tamamiyla haksiz bir yargidir. Hem
aldig egitimin geregi, hem ufku genis
bir sanat insani olarak, kendisini bir tek kanala hapsetmesi disinillemez. Zira,
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Aristofanes, Shakespeare, Bertolt Brecht, Federico Garcia Lorca, Dario Fo, Arthur
Miller, Resat Nuri, Gingor Dilmen gibi yazarlarin eserlerini de sahnelemistir
Karadag. Elbette Koy Seyirlik Oyunlari onun igin ayri bir yerdedir. Bu tiyatro
anlayisinin temelini ve yararlarini Karadag soyle ifade ediyor: “Seyirlik biceminin
bugiinkli cagdas tiyatroda degerlendirilmesi gerekiyor. Bizlerin yaptig denemelerde
bu kanitlandi. Cagdas tiyatro bicemlerini etkileyen, seyirciyi etkileyen, hem
bicimsel, hem 6z ve icerik anlaminda gigleri var. Seyirlik oyunlarin cikisi hep ritiel,
hep toéren. Yasama kavgasinin igindeki torenler. iste, yagmur yagmadi téren
yapliyor; ¢cok yagdi téren yapiyor... Glnesi g¢ikarmak igin térenler yapiyor, hasada
baslamak igin téren yapiyor, kog¢ katimi igcin téren yapiyor vb. Yani dogayla barisik
olmak icin térenler yapiyor. Seyirlik oyunlarin ¢ikisi bu. Bu binlerce yillik bir sertiven.
Anadolu’da hala yasayan bir seriiven.

... bizim bugtin sanatgilar ya da bilim insanlari olarak gérevimiz, bu tohumlari
arayip, bulup nasil yeserecegine, hangi kosullarda, hangi toprakta daha iyi trin
alabilecegimizi var sayarak modeller iretmek ve bunu yaymak. Once kendi
Ulkemize, sonra diinyaya...Yani evrensel olmanin ana kosulu bu. Kendimizi var
etmedikge evrensel olamayiz.”

Genel anlamiyla tiyatro yapmadaki amacini da soyle oOzetliyor: “Nedir
tiyatro? islevi nedir? Kendi sanat algimla kisaca sdyleyip gecmek istiyorum. Sanat,
alicisinin yasamini  degistiren olmaldir. Tiyatro seyircisini disinmeye, glzeli
secmeye, tartismaya yoneltmelidir. Bu anlamda bir arag olmalidir. “

Nurhan Karadag’t hem kisisel olarak, hem sanatsal olarak ¢ok iyi taniyan
Yusuf Saglam, bir bakima anlatmaya calistiklarimizin 6zeti olarak, onu soyle
tanimliyor: “Reji alaninda Anadolu tiyatrosunda Karadag’i 6nci ve 6zel kilan
ozelliklerin basinda, seyirlik oyunlarla bulusmasi gelir. Dramatik koy seyirlik oyunlari
anlayisini da, yazilan tiyatro oyununa bu anlayisi ilk uygulayan ve bunu kent
izleyicisiyle bulusturan olma vasfiyla da Karadag 6zeldir.

...bu yonelim, dramatik koy seyirlik oyunlarini kéri kérine sahiplenmek
degil, soluk olduguna inanilan cevherinin algilanmasidir. Kalkan toz sonrasinda
ortaya cikan 6z ve bicem cevher oOzelliklerin ¢agdas 6z’de kullaniimasi ya da
kullanima sokulmasidir. Karadag bu disilince ekseninde hareket eder. Yazdigi model
oyunlarda ve reji uygulamalarinda, bu anlayisin siirdiricisi olur.”

Son soz olarak, Karadag’a c¢ok yakin olmasi, onun sanat anlayisinin ve
yasaminin iyi bir gbzlemcisi olmasina bagh olarak, tekrar Yusuf Saglam’in
degerlendirmelerine basvurmak dogru olacaktir:

“Nurhan Karadag’in 6gretim Uyeligi ve sanatciligl yaninda gilindelik hayatta
da en goze carpan oOzelligi, himanist bir kisilige sahip olmasiydi. Anadolu
himanizmasi karakteristiginde belirginleseni ise Yunus Emre’deki gibi gonil
adamligl ruhunda, inangh ve kavgaci hak adamligidir. Ne kadar gonil ehline
sevdallysa, o oranda da inandiklarina ve onlarin savunulmasi yolunda sevdall,
inanch ve kararli karakter sahibi olmasidir. Bu yoniyle, Pir Sultan Abdal gibi
devrimci, kavga ve halk adamhligi ekseniyle kendini insanina adayandi. insancilig
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(hGmanizm), insanin sevgiye, ilgiye, dogruya, gilizellige ve barisa yonelik bir ruh
olgunlugunu ihtiva ederdi. Bu gonil elciligiyledir ki, herkesi bir araya getiren,
tutmaya calisan, bunu sevda ve 6zveriyle yapan disiin ve eylem insaniydi. Sofrasi,
kisiligi, evi, ocagl, etrafi herkese acikti. iyi niyetli olan herkes bu acik géniile istedigi
zamanda dahil olabilirdi.

Tanis ve 6grencisi olsun veya olmasin, yakin olmak isteyen, yararlihk gérmek
isteyen, ufkunu acmak isteyenlere deginmeleri dolayl olurdu. Onlara bir bilen
olarak parmak sallamazdi. ikna eder, yonlendirir, fikir gelistirerek yol acardi. Bir
hedefe yonlendirdigi veya tUretimle yukimla kildigi kisi ve kisiler eylemek istedigine
ulastiginda; o isin erbabi olmalari yaninda, 6zglivene sahip, s6z séyleme hakkini
kendinde gbrene donlsir ve oyle taninmaya baslanirdi. Kisiye haz veren “ben
yapabiliyorum, basardim” duygusunun arka planinda Karadag'in deginileri ve
yonsemeleri cogunluktadir. Karadag bu dokunmalarini kisiyi ise mecbur ederek,
gorev vererek “sen yaparsin” iknasiyla bikip usanmadan isi tekrar bastan alarak
insanin icindeki ortliik olan cevheri ortaya cikarandi. Sanatsal (retimlerdeki
calismalarinda giglu 6nsezilerinin ortaya ¢ikmishigi aleniydi. Ancak, insandaki yarati
cevherini kesfetmede, seyirciyi nerede neyle yakalayacagini bilmede, dusinip,
Olclp bicip attigl ilmegin neyle karsilasacagini sezebilmede yaman bir karaktere
sahipti.

Nurhan Karadag ask insaniydi. “Ask” sozcligini agzindan eksik etmez,
yapilani “askla, sevkle, sevdayla, goniille yapmak gerek” derdi. Ask, ulasilmakta
olana, ibadet gibi sevda ve en sicak hisle baglanmaydi ona gore. Yasamin her evre
ve girift durumunda askin yaptirim ve onarim gilcilne inanirdi. Askin catismayi
barindirdigini, catismanin ise barisikligi ve akilciigl saglayan olarak dogru olanin
bulunmasinda tartismaya kapi araladigini ve akli Gstin kildigini dngoérirdi. Sevda ve
askla yapilan islerin ¢ok soluklu, islerlikli, ufuk acici érnek teskil ettigine inanirdi.
Askin yanina 6zveriyi ekleyince amatorlige ulasirdi. Amatorligl, amator kalmayi
siar edinmisti. Amatorligin acemilik olmadigini, askla yapilanani saglayan
mikemmellik oldugu, mikemmelligi ortaya cikardigini séylerdi. Amatoér Gretimde
bulunan insan; hicbir ¢cikar beklemeden yiregini ortaya koyan ve tretimde bulunan
insandi. Bu ruh halindeki insanlar baglayici, 6zgirlige ket vuran sinirlari kenara
koyarak, 6zglr ylreginin ucarihginda Uretimine odaklanandi. Amator yaratimlar
bunu icindir ki, 6zel ve 6denekli kuruluslara 6rnek, kaynak olma niteligindedir.

Nurhan Karadag 6zel ve tiyatro insani yasaminda bir okuldu. Ozel yasaminda
insan glizeli 6zglinliglinde 6rnek davranislari olan, dert paylasilan, dertten anlayan,
dinlemeyi ve yol gostermeyi bilen, insanin icini dokecek yakinhga kapi acan,
danismanlik rehberligi veren 6zellikte kisilige sahipti. Tiyatro yasaminda; yonetmen,
dramaturg, yazar, oyuncu, dekor-kostliim kreatoéru, isikel, efektér, afis tasarimcisi,
mizik ve dans bilimci, koreograf, tiyatro muadiri-isletmeci, tiyatro sorumlusu,
yemek sorumlusu yelpazesiyle bilen ve o6rnek olandi. Her baslik kendi icinde
derinlemesine uzmanlik alani 6ngéren, pratik yetistirme formasyonuna sahip ve
olgunlukla sekil alan egitim periyoduydu.

Nurhan Karadag, tiyatronun sozden c¢ok oynamak oldugunu; hareketin,
dansin, muzigin 6nde olan gorsel solen efektiyle gerceklestirilmesi yanlisiydi.
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Repliklere, monologlara ve sozsliz sahnelere dinamik ve estetik viicut kazandiran,
sozlin de icini agiga ¢ikarandi. Bu gorsel ve dinamik yasanirlikla insani etkiler, haz
duymasini saglar ve yasaminda yer eden 6ge haline getirirdi. Rejileri tablolar
buatunligunde gorsel ve anlamli zengin derinlige sahipti. Seyirlik (gostermeci)
bicemin insani degistirmede, tiyatro kiltlriini gelenege donustiirmede veya
yaymada, kalabalik katilimlar saglayacagindan islevli ve etkinlige sahip olduguna
inanirdil. Kalabalik kitlelere ulasmak ve kalabalik kitlelerin tiyatro yapiyor olmasi
vazgecilmez hedefi ve sevdasiydi. Dramatik kdy seyirlik oyunlarindaki israri; a)
Aydinlar, tiyatrocular, yazar ve sanatgilara yonelik belge agirhiginda 6rnek oyunlar
sunmak. b) Bugilinki seyirciyi hedeflemesi. Bicimden, oynanisindan, etkinliginden
yararlanma 0geleri icerikliginden gosterilmesinin zorunluluk oldugu inancindaydi.
Bu oyunlarin her yerde, her sart altinda oynanabilir kolayligini géz 6éniine sermesi
boyle bir kaygidandi.”

Nurhan Karadag icli-dish oldugu 54 vyillik tiyatrodaki sanat yasaminda; 89
oyun yonetmis, 27 tiyatro oyununda, 14 radyo oyunu ve televizyon dizisinde
oyuncu olarak goérev almis, 20 degisik odil ile bunu taclandirmistir. Gelinen
zamanda kizi Umay yoniyle iki erkek torun keyfi yasamasi, son yillarinin en biyik
mutluluk kaynaklarindandi. Yusuf Saglam tarafindan yazilan Anadolu Tiyatrosunun
Koylisi-Nurhan Karadag kitabi da adina kitap yazilan kisi olmasi agisindan, onun
icin baska bir mutluk ve 6ving kaynagl olmustur. 22 Ekim 2015 giini kalbinin
yasama yenik dismesiyle aramizdan sonsuzluga ayriimistir.

4.4. URUNLERI

Sahneye koydugu oyunlari

[1] Ana Hanim Kiz Hanim, 1963

[2] Firsat, 1963

[3] Balaban Aga, 1967-1968, 1971

[4] Bozkir Dirligi, 1969, 1976, 1988, 1991, 1997-1998, 2007
[5] Tembel Memis, 1969

[6] Zemberek, 1972

[7] Ebekaya, 1973

[8] Memurlar, 1974

[9] Erkekler de iskambili Kadinlar Gibi Oynasaydi, 1975
[10] Al Gultm, 1976

[11] Ticaret Oyunu, 1976
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[12] Tatdn, 1977

[13] Gergek Kavga, 1977

[14] Kurban, 1977, 2009

[15]Benerci Kendini Nigin Oldiirdi?, 1978-1979

[16] Cankiri Sohbeti-Yaren, 1982

[17] Kardeslik Téreni-Semah, 1982, 1995-1996, 1997, 2008, 2009, 2014-2015
[18] Taziye, 1984, 1986, 1994-1995, 2002-2003, 2014

[19] Yazibagi’'nda Senlik, 1985

[20] Misafir, 1985, 1995, 1997, 1998-1999, 2005-2006, 2008
[21] Yunus Diye Goriindiim, 1986, 1991-1992

[22] Bir Billur Kosk Masal, 1988-1989

[23] Seferi Ram. Beyin Nafile Diinyasi, 1989-1990

[24] Kafkas Tebesir Dairesi, 1990-1991

[25] Emrem Yunus, 1990-1991

[26] igimizdeki Géglik, 1992

[27] Yunustan Nazima (Pop Mizikal), 1992

[28] Midas’in Kulaklari, 1992-1993

[29] Yesil Gece, 1993

[30] Mahmut ile Yezida, 1993, 1994-1995

[31] Don Cristobita ile Dona Rosita’nin Acikli Guldurusi, 1994-1995
[32] Kdyde Oyun, 1995-1996, 1996-1997

[33] Bir Yagmur Gecesi, 1995-1996

[34] Elli Yilin Oykisii, 1996-1997

[35] Kadin Oyunlari, 1996-1997

[36] Memis Dayi, 1998

[37] Esik, 1998-1999

[38] Cumhuriyet’e Selam, 1998-1999

[39] Cadi Kazani, 1998-1999
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[40] Sahmeran, 1999-2000

[41] Cervantesten Lorca’ya Ask, 1999-2000

[42] Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, 2000-2001
[43] Ferhad ile Sirin, 2001-2002

[44] Bir insan Basi Ustiine, 2001-2002

[45] DGglin ya da Davul, 2002-2003

[46] Duglin Evi Oyun Evi, 2003-2004, 2007-2008, 2010
[47] Memleketimden insan Manzaralari, 2003-2004
[48]Rumuz Goncaglil, 2003-2004, 2004-2005

[49] Kutsal Dongli, 2004-2005

[50] Yasasin Kavunigi, 2004-2005

[51] Ayak Parmaklari, 2004-2005

[52] Sevgi Cemberi, 2005-2006, 2013

[53] Romeo ve Juliet, 2007-2008

[54] Duglinimiz Var, 2007-2008

[55] Sahibinin Sesi, 2009

[56] Pir Sultan Abdal, 2010-2011

[57] Cirkin Ordek Yavrusu, 2011

[58] Seyh Bedrettin Destani, 2012

[59] Yol Ter ve Gl (Ahi Evran), 2013

[60] Kadin Oyunlari, 2013-2014

Rol Aldigi Oyunlari

[1] Peter Pan, 1961

[2] Duvarin Otesi, 1961, 1963

[3] Hapsirikh Kral, 1963

[4] Yagmurcu, 1963

[5] Cliruk Elma, 1964-1965

[6] Kapilar, 1964-1965
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[7] Onlar, 1964-1965

[8] Harput’ta Bir Amerikali, 1964-1965

[9] Savas Oyunu, 1964-1965, 1965-1966

[10] Pabuggu Ahmed’in Garip Maceralari, 1964-1965
[11] Ayak Parmaklari, 1965-1966

[12] S6zde Kahramanlk (Palavraci As.), 1965-1966
[13] Kahvede Senlik Var, 1965-1966

[14] Uzun Dere, 1965-1966

[15] Akadin Yayi, 1967

[16] Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler, 1967

[17] Midas’in Kulaklari, 1966-1967

[18] Balaban Aga, 1967-1968

[19] Andora, 1969

[20] Bozkir Dirligi, 1968, 1969, 1971

[21] Zemberek, 1971-1972

[22] Kophenick’li Yiizbasi, 1975-1976

[23] Gergek Kavga, 1977

[24] Koyde Oyun, 1989

[25] Kardeslik Toreni-Semah, 1995

Rol Aldigi Radyo Oyunlari ve Televizyon Dizileri
[1] Ayak Parmaklari, Radyo Oyunu

[2] Saya Gezme, Radyo Oyunu

[3] Culsuz Ali, TRT

[4] Direkler Arasi, TRT, 1973

[5] istiklal Ugruna, TRT, 1973

[6] Kayip Mektup, TRT

[7] Kéy Odasi, TRT, 1973

[8] TV Okulu, TRT, 1983
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[9] Erikgigiller, TRT, 1985

[10] Koylimizde Senlik Var 11.B6lim, TRT, 1987

[11] Yesil Miras, TRT 1, 1998

[12] Bir Nefes Anadolu, TRT 1, TRT GAP, TRT 3, 1999-2000

[13] Ben Bir Kagidim iste Hayatim, TRT 1, 2000-2001

[14] K&pru, STAR, 2008

5. RUSTU ASYALI

5.1 ASYALI AiLESiINiN SERUVENI

Mehmet-Nevzat-imam Dayi-Nihat-
Zeynep Asyali Fazil Acar-Rusti
Asyali

Asyali ailesinin sertveni Nihat Asyali
boéliminde verildigi icin burada
tekrarlanmamistir. Ancak Risti Asyali’nin bazi
anilarini bu bdlimde kendi anlatimindan
ogrenelim.

Once tiyatroyla tanismasindan
baslayalim:

“Ben tiyatro ile ‘KigUk Tiyatro’
sahnesinde tanistim. Herhalde 5-6
yaslarimdaydim. Ailem beni giydirdi, kusatti,
‘Aman  dikkatli ol, tiyatroya gidiyoruz’
dediler.’Tiyatro sinemaya benzemez. Ozgir
davranamazsin, rahat davranamazsin, sessiz
olacaksin ve akill-uslu, sergilenecek oyunu
izleyeceksin.” Yanilmiyorsam “Avanak” adinda
Georges Feydeau’nun yazdigi bir Fransiz
vodviliydi. Perde acildi, kulisten gelen o sahne
kokusu, daha dogrusu makyaj odasi kokusu,
eterle birlikte yayilan yapistirici kokusu... Karisik

bir biyllu koku, batin benligimi sardi. Oyun basladi. Canli insanlar oynuyor.
Sinemaya benzemiyor. Blyulenerek seyrettim. Tiyatronun seyrine doyamadim.
Seyredis o seyredis... Bir daha... Bir daha... Bu yasima kadar elim erdik¢e, zamanim
yettikce bitlin oyunlari seyrettim, seyredecegim.”

Ristl Asyali, babasiyla ilgili bir anekdotu unutamiyor ve soyle anlatiyor:

“Sevgili babamiz Mehmet Bahattin Bey’in Erzincan’in Egin (simdiki Kemaliye)
ilcesindeki ilk 6gretmenligi sirasinda, ‘Atatirk Cocugu’ olma bilincinin, Ankara’daki
Milli Egitim Bakanligi’nca degerlendirilmesi ve babamiza ‘Ozel Bakan Tesekkiirli’ ile
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bir gramofon bir de plak gonderilmesidir. Efendim, konu su: Yil 1933 ‘Onuncu Yil
Marsl’ yeni yazilmis ve bestelenmis:

‘Ciktik acik alinla, on yilda her savastan,
On yilda onbes milyon geng yarattik her yastan’

Babam buna inaniyor, gliveniyor. Nasil inanmasin? Clink{, o onbes milyon
gencten biri de kendisi. Bu ‘Onuncu Yil Marsi’nin sézleri ve notalari, Tirkiye'nin —
her halde- heryerine dagitiliyor. Bu arada, Erzincan’in Egin’inde cicegi burnunda bir
O0gretmen olan M.Bahattin Bey de bu gonderilenleri aliyor almasina, ama
ogrencilerine 6gretemiyor. Nasil 6gretsin? Elinde bir siir var, bir de émriinde belki
de ilk kez gordiigi ‘nota’! Babamiz telaslaniyor, sasiriyor, sonra 6fkeleniyor... Ve -
yaradana siginip- bir mektup déseniyor. Nereye? Milli Egitim Bakanligi’na... Diyor ki:
‘Biz bu marsi nasil 6gretecegiz?’ Hemen yanit geliyor:

‘Muallim M. Bahattin Bey,

Takdir ve tesekkirle, size bir ‘gramofon’ ve ‘Onuncu Yil Marsl’ plag
gonderilmistir. Basarilarinizin devamini dilerim. imza: Dr.Resit Galip, Maarif Vekili’
Babam, ilk -ve galiba son-‘takdirname’sini boylece aliyor. (Hepimize yeter!) Veee,
cocuklarina ‘Onuncu yil Marsi’nin dogrusunu, sagliklisini 6gretiyor. Oh be!”

Asyali kardeslerin dedeleri (annelerinin babasi) Agin’da ‘imam Day’ saniyla
Uinli Mehmet Baytas, kendine 6zgi davranislariyla, cok renkli ve ilging kisilikli bir
Anadolu insaniydi. Ristl Asyali anlatiyor:

“Dedem torunlarina ¢ok diisklindl. Bizleri karsisina oturtur, adeta biylik
adamlarla konusur gibi, her telden tartisirdi. Ayrica, bildiklerini 6gretmekten 6zel
bir tat alirdi. Oyle ki, bu yiizden sokakta oyun oynamamizi bile engellerdi. Dualar
ogretir, menkibeler anlatir, duygu yukli yorumlar yapar, 6gitler verirdi. Dualarin
nasil telaffuz edilecegini (sesletilecegini) gosterir, anlattiklarindan c¢ikarilacak
dersleri sorgular, kendi goruUslerine uygun yanitlar alinca da bizi yere goge
sigdiramazdi. Dedem, hem kulagl hem de sesi glzel ve 6zel bir adamdi. Sesinin
tinisi, insanin igine isleyen bir ‘tenor’'du desem yeridir. Yanik sesiyle, Kuran’dan
parcalar, ilahiler okur, bizim etkilenmemizi beklemeden, once kendisi aglardi.
Benim de sesimin ve kulagimin mizige yatkinhgini ilk kesfedenlerden biri dedemdir
diyebilirim. Bana 6grettigi ‘ezan okuma teknigi‘ni denetlemek icin olur olmaz yerde
ve zamanda ‘hele oku bakayim yavrum... hele oku bakayim yavrum’ diye diye beni
bezdirdigini hi¢ unutamam. Bu denetimlerinin en carpicisi da Agin’daki Asagi
Cami’nin minaresine ¢itkmam igin beni zorlamasidir. Oyle ki, Tiiccar lakapli cami
miiezzinine ‘Sen geri dur. Bu ezani Riistli yavrum okuyacak’ demis ve beni minareye
yollamisti. Saskin, ¢ekingen minareye c¢iktim ve caresiz o ezani okudum. Asagi
indigimde, dedem beni ovgiilere ve oplicliklere bogdu! Nur iginde yatsin! Ne yazik
ki, gelecegin mizikal oyuncusu da olan torunu Ristl Asyal’yi minareden dinledi de
sahneden dinlemeye 6mri vefa etmedi.”
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5.2. YASAM OYKUSU

Ristl Asyali 1947 yilinda Ankara’da dogdu. 1954 yilinda, Ankara Yenimahalle
Fatih ilkokulu’nda 6grenimine basladi. Uglincii sinifta Demirlibahce ilkokulu’na gecti
ve 1959 yilinda oradan mezun olarak Kurtulus Lisesinin orta kismina kaydoldu. 1962
yilinda ortaokulu bitirerek ayni okulun lise kismina basladi. Lise 6grencisiyken
Halkevleri Genel Merkezi’nde aglilan tiyatro kurslarina katildi. Kurs hocalari dénemin
Devlet Konservatuvari Tiyatro Bolimi’'nin 6nde gelen hocalariydi. Mahir Canova,
Nurettin Sevin, Niizhet Senbay, Suat Taser, Ahmet Evintan, Haldun Marlal,ismet
Denkel , balerin Shirley Subasi ve (inlii ressam Adnan Turani gibi. 1963 yilinda kurs
hocalarindan Haldun Marlali, Ristl Asyal’'yi Ankara Radyosuna gotilirerek haftalik
Cocuk Saati programina kaydettirdi. Boylece mikrofonla tanismasini sagladi. Bu
tarihten baslayarak Cocuk Saati, Koy Odasi- Ocak Basl, Arkasi Yarin, Cocuk Bahgesi,
Radyo Tiyatrosu gibi gesitli sanat ve kiiltiir programlarinda gorev aldi. ilerleyen
yillarda bu goérevi, oyunculugunun yani sira ydonetmen ve egitmen olarak da
surdiirdd. Rustl Asyal’nin radyo seriiveni giinimize kadar sirerek elli yili asmistir.

Cocuk Saati anilarindan s6z ederken, Rustli Asyal ilk giin anisini soyle dile
getirmistir:

“Haldun Bey beni radyoya getirdiginde bir rol verdiler, bir Seytan roltydi bu.
Canl yayindayiz, Seytanin aci aci kahkahalari var. Bu aci kahkahalari atarak geri geri
giderken gonga kafami carptim ve olaganistli glizel bir ses ¢ikti, tam seytana
yarasir. Seytanin kahkahalari ve hi¢ beklenmedik bir slirpriz gong sesi. Ortalik ¢in ¢in
otti, cok da hos oldu. Once sasirdilar, sonra ¢ok gildiiler...”

ilk radyo calismalarindan biri olan K&y Odasi- Ocak Basi programinda
canlandirdigi Musa Emmi, yetmislik bir yasl koyliydi. Oysa Risti Asyali onyedi
yasinda tiyatro sevdalisi bir gencti. Bu programlari dinleyen Musa Emmi hayranlari
onu goriunce cok sasiriyorlar, radyoda dinledikleri bas -bariton sesin bu gence ait
olduguna bir tarli inanamiyorlardi.

Riistii Asyali, 30 Ekim 2013 tarihinde iz Tv’de yayimlanan “Yasamin izinden
Portreler” adli belgeselinde, ‘Keloglan’la ilgili calismalarini sdyle anlatiyor:

“1968 yilinda Ankara Radyosu Cocuk Saati’indeyken,bir glin 6niime Keloglan
masalindan uyarlanmis bir oyun geldi. O zamanki yonetmenimiz Ergin Orbey dedi ki
‘Keloglan’i sen oyna’. Ben o zamana kadar bas-bariton sesleri, yani sesime uygun
rolleri oynuyorum: krallar, babalar, hayvanlar aleminden aslanlar, fantastik masal
yaratiklari, ejderhalar, devler gibi...icimden geldigi gibi, Keloglan kompozisyonunu
mikrofonda denedim. Basta Ergin Orbey olmak lzere buitiin ¢ocuk saati ekibi ¢ok
begendi. Yayindan sonra Radyo Evine gilinlerce telefonlar, mektuplar yagdi.
‘Keloglan tiplemeniz ¢ok iyiydi,yine oynayin, yeniden oynayin, yeniden yayinlayin’
diye... Gelelim 1970 yilina. Turgut Ozakman’in yazdigl ‘Keloglan Aramizda’ adl
radyo programi, Tlirkiye Radyolarinda bir reklam kusagi dizisi olarak yayinlanmaya
baslayinca benim Keloglan‘in tnii bitiin Tirkiye’ye yayildi. Oyle ki, sinemaci
dostlarimizin dikkatini ¢ekmis, film yapalm demisler. Has Film’in sahibi Hamit
Girsoy’un yapimciliginda dort film yaptik: Keloglan, Keloglan Aramizda, Keloglan ile
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Cankiz ve Ben Bir Garip
Keloglanim. Bu dort film, 1971,
1972 ve 1975 yillar arasinda
cekildi ve sinemalarda gosterime
girdi. Birinci film, gosterime
girdigi  izmirde 40 vazlk
sinemada birden ayni gece
basladi. Yani bizim ‘Keloglan’
blylik bir sevgi ve coskuyla
karsilandi.”

—

Risti Asyali’nin

‘Keloglan’ filmleri o glinden bugiine —kirkbes yildir- gesitli televizyon kanallarinda
gosterilerek, yeni kusaklara da ulastiriimaktadir. ilk ‘Keloglan’ filminin giris mizigi
olan ‘Ben bir garip Keloglan’im’ tlirkiisti hala dillerdedir. Bu tlrkd, bilindigi gibi
17.ylGzyil Bektasi halk ozanlarimizdan Kazak Abdal’in bir siiri olup, ylzyillardir
halkimiz tarafindan séylenegelmistir. Glinimiizde de bilylk usta “Turk( Baba” Ruhi
Su tarafindan diizenlenerek konserlerinde seslendirilmistir. Filmdeki tlrkiinin
sozleri ise Turgut Ozakman ve Siiavi Stialp’e aittir ve séyledir:

“Ben bir garip Keloglan’im, Esegimin yok palani, Varim yogum dogruluktur,
Hi¢ de sevmem ben yalani.

Bir kocakari anam var, Birkag tavuk bir de inek, Her giin konar kel kafama,
Evsiz kalmis birkag sinek.

Olmam kimseye kul kéle Halkin kulagi diliyim, Namertlere avu¢ agmam, Sivri
akilli biriyim.

Keloglan’im budur 6ziim, Haram malda yoktur géziim, Garip hakkini yiyene,
Elbet vardir birkag s6zim.”

Ristl Asyalilise 6grenimine devam ederken konservatuar sinavlarina girdi.
Bunun 6ykisiini kendi agzindan dinleyelim:

“Tiyatroya ilgim ilkokul diizeyinde basladi. Ortaokul ve lise yillarimda
yasantim tiyatro seyretmekle degerlendi ve renklendi. Sonra bu ise génil verince
de konservatuarin pesine distiim, sinavlarina girmeye basladim. Halkevleri Genel
Merkezi’'ndeki tiyatro kurslarina devam ederken bir yandan da konservatuar
sinavlarina giriyordum.1963 ve 1964 yillarinda girdigim tiyatro sinavlarini
kazanamadim. Bu dis kirikhg icinde, hem liseyi hem de Halkevi’'ndeki kurslari
ylritmeye calistyordum. Bir yandan da Halkevlerinin amator tiyatro toplulugunda
oynuyordum. Ugiincii kez 1965'de hem Opera-San Bolimiine hem de Tiyatro
Boéliimiine basvurdum. ikisini de kazaninca tercih yapmak zorunda kaldim ve Tiyatro
Bolimini segtim. Mezun olduktan sonra hocalarimla birlikte oldugum yemeklerde,
sohbetlerde, oyunlarda, provalarda vyeri geldikce sordum:‘Hocam beni vaktiyle
neden konservatuara almadiniz da inim inim inlettiniz?’. Cocuk gibi sucu
birbirlerinin Gstlne attilar. Glldik gectik. Opera ve San Bolimini kazandigimda
jari tyeleri olan Unli muzik adamlari hocalarimiz, sesimin bu bélim icin cok uygun
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oldugunu, beni yurt disina génderebileceklerini ve Ustiin bir operaci olabilecegimi
soyleyerek, o bolimi se¢gmem igin israr ettiler ama tiyatroya sevdali oldugumdan
kabul etmedim. Fakat icimde hep bir ‘acaba’ kalmistir!”

Ristli Asyal, Haziran 1970 yilinda mezun olduktan sonra Ankara’da, Devlet
Tiyatrosu sanatgisi olarak géreve basladi. ilk rolii Turan Oflazoglu’nun “IV. Murat”
adli UnlU tarihsel oyununda ‘Seyhiilislam’ roltdir. Kirkiki yil sonra 2012 yilinda,
agabeyi Nihat Asyali’'nin sahne icin dizenledigi “Nazim Hikmet’'in Memleketimden
insan Manzaralar’’ndan On Bir Tablo” adli mizikli tek kisilik oyununu sunarken,
Devlet Tiyatrolari Basrejisorliigl gérevinden ‘yas haddinden’” emekli oldu.

ilk yénetmenlik calismalari, bir bankanin, cocuk ve genclik tiyatrolarinin
olusumunda Risti Asyal’dan kuruculuk ve vyoneticilik yapmasini istemesiyle
basladi. Bu calismalar cercevesinde Turgut Ozakman’in “Masal Var-Masalcik Var “
adli cocuk oyunu ile “Ah Su Gengler” adh genclik mizikalini sahneye koydu. Bu ilk
calismalardan sonra Devlet Tiyatrolari’'ndaki ilk yonetmenligini soyle dile getiriyor:

“Bu oyun Sadik Sendil'in Unli  ‘Kanli  Nigaridir. Karagdz'den,
Ortaoyunu’ndan, Meddah’tan yararlanarak, butin bilgi ve becerilerimi, bicemine
uygun bir gosteriyle sunmaya calistim. Arkadaslarimda uyum gosterdiler benim bu
yaklasimima ve var gigleri ile galistilar. Her biri harikalar yarattilar rollerinde.
Boylelikle, tadina doyum olmayan bir muzikal ¢ikti ortaya. ‘Kanli Nigar’ dort sezon
oynadi ve de yeryerinden oynadi. Seyirci ile oyuncunun bir bliytk alisverisiydi bu.”

Ristl Asyali’nin yonettigi oyunlarla ilgili genel bakisi da soyle:

“Yonettigim her oyunun bendeki yeri ayridir, ama O6nemlidir. Gorev
yaklasimiyla calistigim oyun pek azdir. Ornekleme yapmak zor da olsa, bende
onemli izler birakan birkag 6rnek verebilirim. Buyik yazarimiz Melih Cevdet
Anday’in, olimsuzlik kavrami ile birlikte tarihi de sorguladigi carpici yapiti
‘Olimsiizler’ oyunu, tiyatro dagarcigimda ozel bir yer tutar. Hem Sayin Anday’la
tanismak onuru, hem de- her zaman oldugu gibi- O’nun dislinceleriyle aydinlanmak
beni cok mutlu etmistir. ‘Atesle Oynayan’ ve ‘Yunus Diye Gorlindiim’ adli yapitlarsa
‘bas kaldiran insan’ ti¢clemesinin ilging iki oyunudur. Seyircimizi de etkileyen bu iki
oyunun yaziminda ve sahnelenmesinde, yazari- agabeyim- Nihat Asyali ile sik ve
kapsamli goriisme, tartisma ve c¢alisma olanagi buldum. Bu benim igin yararl bir
olanakti. Yonetmen olarak, her zaman oldugu gibi, yazarla yakin disince
alisverisinde olmak, ortaya cikan sanat Griiniine saghkli katkilarda bulunuyor. Bir
baska 6rnek: Peter Weiss’in ikinci Diinya Savasi’nin kanli ve acimasiz seriivenini,
yansiz ama ¢ok garpici bir bigemle sorguladigi ‘Sorusturma’ oyunudur. Hem diinya
seyircisini hem Tirk seyircisini derinden sarsan bir gosteri olmustur. ‘Savasa Hayir’
diisiincesi bana gore, ancak bu denli yalin ama etkileyici bicimde dile getirilebilir.”
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Ristl Asyali oynadigi oyunlardan
biri olan ‘Kesanli Ali Destani’yla
ilgili olarak da iz Tv’deki ‘Yasamin
izinden Portreler’ belgeselinde
soyle konusmustur:

“1978 vyilindan baslayarak iki
tiyatro sezonu boyunca biyuk
begeni toplayarak sergiledigimiz

Haldun Taner’in ‘Gozlerimi
Kaparim - Vazifemi Yaparim
‘oyunundan sonra, yine Haldun Kesanli Ali, 1984

Taner’in 6limsiz eseri ‘Kesanli Ali

Destani’ni galistik.. Bu oyun, Cagdas Tiirk Tiyatrosunun kose taslarindan biridir. Bu
yapita‘ilk Tirk Epigi’ diyebiliriz. Kesanli Ali toplumun ihtiyaci olan bir ‘zorla’
kahramandir. Zaten geri biraktiriimis, az gelismis toplumlarda, kahramanlar, halk
tarafindan zorla yaratilir! Oyunumuzdaki halk, Sineklidag Halkidir. Ben de Kesanl
Ali'yi zevkle oynadim.1984 yilinda calistik, cok begenildi, birka¢ sezon oynadik. “

1993 yilinda, Ristli Asyali Devlet Tiyatrolari Vakfi Baskanhgl sirasinda,
Vakfin amaclari ve calismalarindan séz ederken “Vakfimiz, 30.0lim Yilinda, Nazim
Hikmet icin yazilmis ‘Yanar Elleri’ adli oyunu, sahne isiklarina ¢ikarmayi bir goérev
bilmektedir.Bu disinceden vyola ¢ikarak Kultir Bakanligina bagh kurum ve
kuruluslarin yani sira Ankara’daki 6zel sanat kurulus ve kisileriyle de isbirligi
yapmayi gerekli ve anlamli bulduk. Oyunumuzu Nihat Asyali yazdi, Yilmaz Onay
yonetti, ben Nazim Hikmet roliini Ustlendim ve gonilli sanatgilarimizdan olusan
blyuk bir kadro bu yapima katkida bulundu.” agiklamasini yapmistir.

Nazim Hikmet’in 100.dogum vyili nedeniyle Risti Asyal’nin Mustafa Serif
Onaran’la birlikte yazdig ‘Ben Bir insan’ adli tek kisilik oyun 15 Ocak 2002 tarihinde
Ankara’da Devlet Tiyatrolar’nda sergilenmeye basladi. Ug¢ tiyatro yili boyunca
Tlrkiye’nin her yerinde- kapali gise- oynadi. Asyali, bu oyunu hem yoénetti hem de
Nazim Hikmet rolin( Ustlendi. Nazim Hikmet'le ilgili gbrislerini ise sdyle acikhyor:

“Nazim Hikmet’in yazarlarimiz icinde bende ayri bir yeri var. O diinyanin
sapka cikardigl bir blylk sair, diisinir ve edebiyatcidir. Ve bana hem dogru,
etkileyici, gizel Tirkceyi Ogretti hem de Turkce distnmeyi, Tirk insani igin
disinmeyi, insan icin dusiinmeyi, sevda igin, kavga icin dislinmeyi...Dislincenin
daima yol gosterici olmasiniogretti,elbetteduygulari da ihmal etmeden. Yagsama
saglikh, dogru, derinlikli bakmayi 6gretti. Nazim’a ¢ok sey bogluyum.

“Memleketimden insan Manzaralari’'ndan Onbir Tablo’ya gelince: Bu
¢alismamizi 2010 yilindan 2013 yilina kadar g tiyatro sezonu boyunca sergiledik.
Bu hem Tirk seyircisine hem de Nazim Hikmet’e olan borcumuzun bir ifadesidir.”

1970’lerin basinda Ankara’da TV seslendirmeleri bagladi. Devlet Tiyatrolari
sanatgilarinin  basi  ¢ektigi  seslendirmeciler televizyon seslendirmelerini
‘sanatlastirarak’ bu yeni g¢alismalarin onciileri oldular. Ristli Asyali da bunlardan
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biriydi. Uzun yillar hem bazi yabanci dizi ve filmlerde hem de seyrek de olsa yerli
dizilerde inll sanatgilari konusturarak bu alanda hakh bir Gine kavustu.

TRT televizyonundaki ilk dizi ¢alismasi, 1977-1978 vyillarinda yayimlanan,
Muzaffer izgii’niin ‘Halo Dayr’ romanindan kendisinin ‘iki Okiiz’ adiyla uyarladigi,
ydnettigi ve oynadigi dizidir. Bu dizide Kamuran Usluer Halo Dayr’yi, Asyaliise idiris
rolin( Ustlenmislerdir.

Cocuklara yonelik bir dizisi de 1987de yapilip,1988 ve 1989 yillarinda
defalarca yayimlanan ‘Bir Varmis-Bir Yokmus / Penguen Pertev ‘ dir. Nihat Asyali’nin
yazdigl, Risti Asyali’'nin oynadigl, Nur Blylkcivelek’in yonettigi, miziklerini de
Ertug Koruyan ‘in besteledigi ondort bolimden olusan tek kisilik bu gosteri, yalniz
cocuklarin degil, yediden yetmise butln seyircilerin ilgisini ¢cekmis ve begenisini
kazanmistir. Bugln bile Rlstli Asyali’nin yetiskin hayranlari ‘Biz sizinle ve
yapitlarinizla biyidik. Ozellikle ‘Penguen Pertev'in anilarimizda 6nemli ve
unutulmaz bir yeri vardir.” diyorlar.

Asyall, 9 Temmuz 2008 tarihinde Devlet Tiyatrolari Basrejisor’ligline
getirildi. Bu konuda diyor ki:

“Neredeyse 40 yillik birikimimizi, bilgimizi hayata gegirmek, tiyatro hayatina
gecirmek olanagl elde ettik. 20 Haziran 2011’de hizmete ac¢tigimiz Devlet
Tiyatrolarinin yiiz aki saydigim Unitesi‘Refik Ahmet Sevengil Kutliphanesi'ni tiyatro
severlere kazandirdik. Bu degerli ve kapsamli kitiiphanenin isim babasi da benim.
Bu vesileyle, Konservatuardaki ‘Metinlerle Turk Tiyatrosu Tarihi’ hocamiz rahmetli
Refik Ahmet Sevengil’i saygiyla aniyorum.”

Uzun vyillardir egitmenligi siirdiiren Asyali, Hacettepe Universitesi Devlet
Konservatuari Tiyatro Boliimii ve Baskent iletisim Akademileri’ndeki 6gretmenlik
calismalarina da devam etmektedir.

5.3. TIYATRO VE SANAT ANLAYISI

Ristl Asyal’nin tiyatro ve sanat anlayisi Enver Aysever’in sundugu “Aykiri
Sorular” adli programdan alinmistir;

Sunucu “Sanat ne ise yarar da pesinden kosariz, insani neden insan
kildigini diisiiniiriiz?”

“Sanat, yasama dair her seyi sergiler ve yansitir. Tartistirir, glildarir, aglatir
ama once duslindirir. Hayati bizimle paylasir ve glizellestirir. Glizellesmesine
yardimci olur, destek olur. Bizi glizelliklerle tanistirir. Bilim, insani elbette gigli
kilan bir olgudur, ama sanat da insani insan kilar. insanlasmasinda onun elinden
tutan,hayati sorgulamasinda onu yodnlendiren, degisik dinyalara gotlrerek onu
aydinlatanbir olgudur. Sanat ,olmazsa olmazimizdir. Essiz 6nder Atatlirk’lin sanat
hakkinda &zdeyisleri var biliyorsunuz.Ornegin:  ‘Sanat bir memleketin kiltir
seviyesinin aynasidir’ diyor; ‘Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri
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kopmus demektir’ diyor. Demek ki sanat, kiltlir dizeyimizi ylkseltecegimiz ve
hayat bulacagimiz bir diinyadir.”

Sunucu “iktidarlar sanat ve sanatgilarla dogrudan ugrasirlar, gelismis bir
toplumun varhigi karsihikl bir tartismanin olmasini gerektirmez mi? iktidarlar
bunu neden istemez?”

“Sanatta ¢ok seslilik var, ¢ok sesliligi bize 6gretir, 6nerir, hatta yollarini
gosterir, tartisir, tartistirir. Dolayisiyla sanatin her dalinda ¢ok sesliligi 6greniriz.
Hatta Gzeniriz, hatta benimseriz.Yararli bir seydir dislncelerimizi tartismak ve
paylasmak. Sanirim iktidarlarda c¢ok seslilikten hazzetmezler.'Tek sesli olsun
insanlar, benim buyrugumda olsun. Benim dedigimi duysun, benim dedigimi
yapsin.’diye dayatirlar.”

Sunucu “Siz Tiirkiye’nin dért bir yaninda turneler yapmis bu isin eziyetini
cekmis, koy c¢ocuklarindan kentli ve diinyada ses getiren insanlar yaratmis
kurumlarin devamisiniz. Devlet Tiyatrosu ne ise yarar, Senfoni Orkestrasi ne ise
yarar yani Tiirkiye bu kurumlari yitirirse ne yitirir, islevi nedir?”

“Benim icin hayatimin en 6nemli glinlerinden biri, 11 Nisan 1930 Cuma aksamidir.
Yani, biz tiyatro sanatgilarinin varhiginin karar altina alindigi aksamdir. Muhsin
Ertugrul ve  ekibi, Tiarkiye  Cumhuriyeti’'ni  kuran  Atatlrk’Gn  ve
arkadaslarininhuzurunda bir oyun sergiler. Atatlirk ¢cok duygulanir ve der ki ‘Ben
Sofya’da atasemiliterken Bulgarlarin sanat yapitlarini gipta ile seyrederdim. Ben de
Glkemde bir glin sanat eserleri seyredebilecek miyim? Benim de tiyatrom, operam
olacak mi? Senfoni orkestram olacak mi? Cok sesli sanati benim llkemde de
sanatcilar hayata gecirebilecek mi? diye disinir, sorgulardim.Hep bunun 6zlemini
cekerdim. Muhsin Bey, siz bana bugilin bu hazzi tattirdiniz, size tesekkiir ederim.
Simdi de Cumhurbaskani olarak soruyorum, benden bir dileginiz var mi?’Muhsin
Bey ve ekibi, o glinkii gen¢ Cumhuriyetin elverissiz kosullari iginde,parasal ve
bedensel sagliklari da bozuk olarak kendi caplarinda tiyatro yapmaktaydilar. Bu soru
karsisinda Muhsin Bey cekine-cekine ‘Bir tiyatro mektebi dileriz Pasam’ der.
Atatiirk hemen- o saatte muhtemelen uykuda olan- Basbakan ismet Pasayi cagirttir.
Bir de Pasa’ya tekrarlayin Muhsin bey der, ‘Bir Tiyatro Mektebi dilemekteyiz

Pasa Hazretleri’. ismet pasa da hi¢ diisiinmeden ‘hay hay’ der ve bu konu
gorisme altina alinir .Ayrica o gece Atatlirk sanata ve sanatglya bakisini ve
yaklagimini  su Unli Ozdeyisiyle dile getirir: ‘Efendiler, hepiniz mebus
olabilirsiniz,vekil ~ olabilirsiniz hatta Cumbhurreisiolabilirsiniz;, ama sanatgl
olamazsiniz, hayatlarini bu buyik sanata vakfeden bu cocuklari sevelim’. O gece
karar verilir ama ne yazik ki Glkenin kosullari bakimindan ancak1936’da Ankara
Devlet Konservatuvari acilabilir.”

Sunucu “Peki Sayin Asyali ,bugiin geldigimiz nokta itibariyle ,Tiirkiye’nin
sanat kurumlarinin tartismaya agik ve hirpalanabilir oldugunu gériiyoruz. Sizlerin
bu durumdan dolayi derin bir aci ¢ektiginizi diisiiniiyorum. Ciinkii bir taraftan,
kan- ter- emek, yaratici kosusturmacanin yani sira, halkla da kucaklasma var.
Nedense Tiirkiye’de seckin ve tepeden baktigi sanilan bir sanatgi kitlesi ,aslinda
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halkin tam da kucagina gitmis, turneler yapmis ve orada, o insanlarla
kucaklasmis, onlara sahip ¢ikmis. Bu baglamda, Tiirkiye’de Devlet Tiyatrolari’nin
yok olmasi ne anlama gelecek? Cesitli yasalarla artik Tiirkiye’de temel sanatlarin
ortadan kalkmasiyla karsi karsiyayiz. Ne diisiiniiyorsunuz?”

“Devlet Tiyatrolari, Devlet Opera ve Balesi, Devlet Senfoni Orkestrasi ve
genel olarak (lke ¢apindaki bitin sanat kuruluslari, dediginiz gibi, yok olmayla
karsi karsiya. Ama sadece karsi karsiya. Saniyorum ki hem sanatgilarimiz hem de
sanata ve sanatclya 6nem veren, benimseyen ve onlarsiz edemeyecegini diisiinen
halkimiz , seyircimiz buna- elbette yasal yollardan- dur demesini bilecektir ve dur
diyecektir. Zaten yapilacak tek sey var:dur demek! Tiyatrolarin 6niine siper olarak,
tiyatrolari kucaklayarak ,dur demek.”

5.4. URUNLERI

Rol Aldigi Tiyatro Oyunlari

[1] Nazim Hikmet'in “Memleketimden insan Manzaralari”ndan Onbir Tablo /ADT
[2] Siginti: Orhan Asena / Ankara Devlet Tiyatrosu - 2004

[3] Ben Bir insan :RiistiiAsyali-M. Serif Onaran /Ankara Devlet Tiyatrosu - 2001
(4) Hasret:Haluk Isik/ Ankara Ekin Tiyatrosu 1998

[5] Kuvayi Milliye Destani: Nazim Hikmet / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1996

[6] Azizname: Aziz Nesin-Yicel Erten / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1995
(7)Yanar Elleri: Nihat Asyali /Ankara Devlet Tiyatrolari Vakfi-1993

[8] Dusler Yolu: Tennessee Williams/ Ankara Devlet Tiyatrosu - 1991

[9] Fil Adam: Bernard Pomerance / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1990

[10] Kilig ve Ney : Turan Oflazoglu / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1987

[11] Mediha: Yuksel Pazarkaya / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1987

[12] Kesanli Ali Destani: Haldun Taner / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1984

[13] Sen Kadinlar: William Shakespeare -/Ankara Devlet Tiyatrosu - 1983
[14)Ana Hanim Kiz Hanim : Cahit Atay / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1981
[15]Kurban: Gungér Dilmen / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1980

[16] GOzlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim:Haldun Taner/ ADT 1978

[17] Atgali Kel Memet : Orhan Asena /Ankara Devlet Tiyatrosu - 1970
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[18] IV.Murat: Turan Oflazoglu / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1970

[19] Kral Usiimesi : Sabahattin Kudret Aksal / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1969

Yonettigi Tiyatro Oyunlari

[1] Nazim Hikmet'in "Memleketimden insan Manzaralari"ndan Onbir
Tablo) Diizenleyen : Nihat Asyali /Ankara Devlet Tiyatrosu -2010

[2] Ben Bir insan : Riistii Asyal-Mustafa Serif Onaran/ADT-2001

[3]Hasret: Haluk Isik /Ankara Ekin Tiyatrosu-1998

[4] Bir Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii: DarioFo / Ankara Ekin Tiyatrosu-1997
[5] Atesle Oynayan: Nihat Asyali / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1997

[6] Memleket Hikayeleri: Haluk Isik / Ankara Ekin Tiyatrosu- 1996

[7]1 Kiilrengi Sabahlar: Haluk Isik / Ankara Ekin Tiyatrosu - 1995

[8] Sorusturma: Peter Weiss / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1992

[9] Eski Fotograflar: Dinger Simer / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1991

[10] Kendi Gokkubbemiz: Sénmez Atasoy / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1990
[11] Yunus Diye Goriindim: Nihat Asyali / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1989
[12] Sinan :Turan Oflazoglu / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1987

[13] Bahari Yasamak: Giilsen Girginkog / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1987
[14] Olimsuzler: Melih Cevdet Anday / Ankara Devlet Tiyatrosu - 1985

[15] Ah Su Gengler : Turgut Ozakman / Pamukbank Genglik Tiyatrosu-1984, ADT -
1985, istanbul Devlet Tiyatrosu -1985, Nisa Serezli-Tolga Askiner Tiyatrosu-1987

[16] Kanli Nigar:Sadik Sendil/ Ankara Devlet Tiyatrosu - 1983

[17] Masal Var-Masalcik Var:Turgut Ozakman/Pamukbank Cocuk Tiyatrosu-1982

Filmografisi

[1] Keloglan Aramizda 1971-Keloglan, [2] Keloglan 1971-Keloglan
[3] Keloglan'la Can Kiz 1972-Keloglan

[4] iki Okiiz 1977-idiris

[5] Sefer Seferde 1975-Sefer
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[6] Yaman Delikanli 1976-Yaman
[7] Ben Bir Garip Keloglanim 1976-Keloglan
[8] Havada Bulut 2002-Kémirci Hristo

[19] Kod Adi 2006-Savci Dogan

Yazdigi Senaryolar ve Oyunlar
[1] Yaman Delikanli 1976

[2] Ben Bir Garip Keloglanim1977
[3] iki Okiiz 1977

[4] Ben Bir insan 2002 (Oyun)

(5) Yeniden Dogarken “Cankaya” dal! 2003 (Falih Rifki Atay’in ‘Cankaya’ adh
yapitindan oyunlastiriimistir.)
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3
" Dog. Dr. Cezmi Giiner OMAY
1 Ocak 1936'da Kemaliye'de dogan Cezmi Gliner Omay, 1954 yilinda Bursa Isiklar Askeri Lisesi'ni ve
1958 yilinda Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi Matematik-Astronomi Bollim{i'ni bitirmistir. 1958-1960 §
yillari arasinda Kara Harp Okulu'nda matematik 6gretmenligi yapan Omay; 1960-1962 yillari arasinda
Milli Savunma Bakanligi Ar-Ge Daire Baskanligi'nda Proje Subayligi gorevinde bulunmustur. 1964

yilinda NATO Bursu ile Amerika Birlegik Devletleri Yale Universitesinde Master egitimini tamamlamigtir. [

1964-1974 yillar arasinda Genelkurmay Ar-Ge Daire Bagkanligi'nda Yoneylem Uzmanligi gorevinde g
bulunmus, ayni tarihlerde, Ankara Universitesi Fen Fakiiltesinde Astrofizik dalinda yari-zamanl 6gretim
gorevlisi olarak calismistir. 1971 yilinda Ankara Universitesi Fen Fakiltesi Matematik-Istatistik

Boliimii'nden Fen Doktoru unvanini alan, 1978 yilinda yine Ankara Universitesinde dogentlige yiikselen [

Omay, 1974-1984 yillarinda Kara Harp Okulu Yoneylem Arastirmasi yari-zamanl égretim Uyesi olarak
gorev yapmistir. 1984 yilinda tuggenerallige ytikselen Omay 1980 yilindan, emekli oldugu 1992 yilina
kadar Genelkurmay Savunma Arastirma Dairesi Bagkanli§i gorevini yiriitmiistir. TUBITAKta §
Baskanliga bagl enstitlilerin birgogunun yonetim kurullarinda gérev alan Omay bu baglamda Ulusal
Gozlemevi'nin (TUG) de Yonetim Kurulu Baskanligi gorevini uzun stre yapmistir. 1988-1993 yillari
arasinda TUBITAK Yénetim Kurulu Uyesi olan Dog. Dr. C. Giiner Omay, 1993-2001 yillari arasinda da i3
TUBITAK Bilim Kurulu Uyeligi yapmis, 1999 yilinda bir sire TUBITAK Bagkanligrna vekalet etmistir. £
Bilimsel Teknik Aragtirma Vakfi'nin (BITAV) kuruldugu 1996 yilindan beri Yénetim Kurulu'nda gérev
almistir. Halen Vakfin Yénetim Kurulu Bagkanligi gorevini ytiritmektedir.
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