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SUNUS

Thirkiye'de Iran edebiyatina dair farkindalik saglamak,
modern Turk okuyucusunu Iran kadini ve edebiyat: hakkin-
da dogru bilgiye ulagtirmak, Iran ile Tiirkiye arasinda kiiltiir
kopriisii olugturmak, konuyla ilgilenenlere alan agmak ve Iran
edebiyat: alaninda galiyma yapan aragtirmacilan: tegvik etmek
amaciyla diizenledigimiz “Cagdas Iran Edebiyatinda Kadinin
Yeri” konulu uluslararas: sempozyumun uzun soluklu ve olum-
lu sonuglar dogurmas: ve devaminda gegitli konular etrafinda
Iran tarafinda da siirmesini hedeflemistik. Ilk adim olan “Cag-
dag Iran Edebiyatinda Kadinin Yeri” baghkli uluslararas: sem-
pozyumu Ankara'da gergeklestirdik. Bu kitap sempozyumdaki
sunumlarin kalici olmasini hedefliyor.

Us ana oturum ve bir degerlendirme oturumundan olugan
Sempozyum, Yildiim Beyazit Universitesi Etlik Kampiisiin-
de Menekse Salonunda gergeklesti. AYBU Rektor Yardimcis:
Prof. Dr. Musa Kazim Ancan’in protokol konugmasiyla agilan
sempozyumda ikinci konugmay: o tarihte Iran Kiiltir Miis-
tesar1 Hasan Safarkhani yapti. Hece Yayinlari sahibi Omer
Faruk Ergezen'in protokol konugmasindan sonra AYBU
Rektorii Prof. Dr. Metin Dogan ve ardindan Iran’in Tiirkiye
Biiyiikelgisi Ebrahim Taherian Fard konustu.



Elinizdeki kitapta Sempozyumda yapilan sunumlarin
ozleri ve tam metinleri yer almaktadir. Sempozyumnda deger-
lendirme oturumu harig, 16 sunum yapilmigtir. Dr. Ahmed
Jabbari (Iran Kiiltiir Miistesarhg Miidiiri) konugmasinin
metni hari¢ 15 bildiri ve degerlendirme oturumunun ses kayd:
degifresi kitapta mevcuttur.
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IRANLI KADIN OYKU
YAZARLARININ EKOLLERi

Maryam Hoseini'
Tiirkgesi: Gokhan Cetinkaya?

Oz

- Iran'da kadin éykiiciliginin seyri, diinya edebiyatimin
yeni ekollerinin etkisi altindaydi ve Iranh kadin yazarlar diin-
yadaki kadin 6yki yazarlan ile es zamanl olarak gesitli yazar-
lik yéntem ve ekollerinde gok fazla tecriibeye sahiptiler. Iran'da
kadin yazarlarin oykiileri; segkin, yaygin ve orta diizey olarak
ti¢ gruba ayrilabilir. Buna paralel olarak kisa hikdye, roman ve
piyes olmak iizere ii¢ alanda kadin yazarlarin dykiciilikk dene-
yimleri vardir. Kadin yazarlar, toplumsal ve tarihi hikiyeler
haricinde feminist, ailevi, psikolojik ve an1 yazarhf tarzinda
hikéyelere yo6nelmislerdir. Her birinin kendine 6zgii iislup ve
ekolii vardir. Ama bazen gegitli edebi ekolleri, bir yazarin eser-
lerinde gérmek miimkiindiir. iran'in gagday yazarlarinin ilki ve
en seckini olan Simin-i Dinigverin (1300/1921-1390/2012)

' Prof.Dr., El-Zehra Universitesi, Fars Dili ve Edebiyat: Bélimi
(drhoseini@yahoo.com, drhoseini@alzahra.ac.ir)

2 Arg. Gér., Kinkkale Universitesi, Dogu Dilleri ve Edebiyatlan Bolimii, Fars¢a
Miitercim-Terciimanhk Anabilim Dali (gokhancetinkaya43@gmail.com)



kiilliyatinda; realizm, modemizm ve post-modernizm ekolle-
rine y6nelis vardir. S6miirgecilik sonras1 mazmunlar ve bazen
surrealist bir atmosfer, onun eserlerinde goze ¢arpmaktadir.
Iran’in diger meshur yazarlarindan Sehrnis Parsipir, siirre-
alist ve feminist bir atmosfere meyillidir. Monird Revinipir,
realizm ekoliinde Gabriel Garcia Marquez'in takipgisidir. En
o6nemli kadin korku yazarlari, Iran Islam Inkilab’'ndan sonraki
yillarda Iranda feminist hikiyeler yazmakla sonuglanan kisilik
arayisindaydi. Zoya Pirzid, Feriba Vefi, Sara Salar, Cista Yasre-
bi, Nagme Semini, Belkis Siileymani bu alandaki yazarlardan-
dir. Kadin yazarlar, an1 yaziminda 6zellikle “kutsal savunma”
edebiyatinda 6nemli bir rol oynamaktadirlar. Zehra Husey-
ninin D4 kitab: edebi tarzdaki romanlarin en 6rneklerinden
birisidir. Post-modernizm de Iranli kadin yazarlarin eserlerin-
de yer almig ve ona ilgi gostermiglerdir. Simin-i Danigver'den
bagka bahsi gegen diger birkag yazar da, post-modern hikiye
ve piyes yazmuglardir. $ehrnis Parsipar'un A&/-i dbi, Nagme
Semini’'nin Hab der Fincan-i Hali eserleri bu gruptandr.

Anahtar Kelimeler: Iran, Kadin Yazarlar, Cagdas Yazar-
lar, Oykiiciiliik Ekolleri.

Girig

Iranda kadin roman yazarliginin yiiz yillik tarihi boyunca
ilgi goren konu, islup ve kaliplar1 gruplandirmak ve onlarin
degisim ve seyrini belirlemek miimkiindiir. Semsi 1300 (mila-
di 1921) yihinin baglarinda Iran Edebiyati'nda yeni bir dénem
sekilleniyor ve siir, hikdye ve piyes alanindaki iig eserle birlikte
Iran’in yeni edebiyat tarz: degisim, gelisim ve hiz kazaniyordu.
Nima'nin Efséne’si, Cemilzide'nin Yeki Bid Yeki Nebidu ve
Hasan Mukaddem'in Cafer Hin Ez Fireng Bergeste adli piyesi
Iranh gair ve ediplerin ilk deneyimleri olarak kabul edilir. 1k
dénem yazarlan arasinda ¢ok az sayida kadin ismine rastlan-
maktadir. Ama zamanla hizla artmaya baglamis ve biz inki-
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laptan sonraki yillarda kadin yazarlarin erkek yazarlar ile ayn:
oranda oldugunu gérilyoruz. Onlarin toplumbilimci olmalan
aragtirmaya deger fakat kadin oykiiciiligii alaninda aragtirma
yapmadan once kadinlarin erkeklerden ¢ok roman ve hikiye
okudugunu ve ge¢misteki rivayetleri kanitlama istegini goz
ontinde bulundurmak gerekir. Hikéye anlaticis1 olan $ehrazad,
Dogu toplumlarinda hikiye yazarlarinin ve diinyadaki gagdag
biitin kadin yazarlarin annesi olarak kabul ediliyor.

Roman ve hikaye tiirlerinden, tarihi ve toplumsal roman
diger tirlerden daha ¢ok alaka gérmis ve kadinlarin ilgisini
gekmigtir. Ornegin Mihen Behrimi (1326/1947-1396/2017)
ve Furdg $ehib, Kagar devri ve Pehlevi devrinin ilk yillarinda-
ki saray ahalisi kadinlarin durumunu anlatmigtir. Furdg Sehib,
Se Hezdr o Yekseb (1368/1989) adli romanmimi Nasiruddin
Sah'in kiz1 Tacu’s-sultane’nin hatiralar1 ve Hezdr o Yekseb'in
miitercimi Abdiillatif Tasci’'nin hayatina dayanarak yazmgtur.
Bu roman, Zilli’s-sultan (Mesud Mirzi)'in sarayinda eziyet
¢ekmis; Emir Kebir'in katli, Atabek ve Zill'is-sultan’in siyasi
rekabetleri ve onun Isfahan’da éldiiriilmesi gibi o dénemin
siyasi olaylarinin ortasinda uzun uzadiya hatiras: yazilas: boga
harcanmg bir hayata sahip kadinin géziinden bu hanedanin
zulmiiniin ifgasidir (Mir Abidini, c. 3:1131-1132).

Simin-i Dinigverin Sevdsin adli romam Iran’in siyasi,
toplumsal ve tarihi romanlarinin en 6nemli 6rneklerinden
birisi sayilir. Iran'in iggali donemindeki yillardaki Iran tarihin-
de, Iranh aydinlarin muhalefeti ve direnisi, yabancilarin varlig:
ve bat1 diigmanlig1 en 6nemli mazmunlardandr. .

Kugkusuz diinya tarihinin erkek egemen bir tarih olmas:
hasebiyle kadinlarin eserlerini okumak ve duymak igin ¢ok
fazla bir imkan olmamugtir. Kadin yazarlar kamusal alana
agilarak edebiyat ve yazarhk ilemine adim atar atmaz kendi
dertlerinden s6z etmis ve dogal olarak onlarin ilk Sykiileri
itiraz, miicadele ve iglerindeki eski 6fkelerin diga vurumu ile
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dolu olmugtur. Bununla birlikte onlarin siir ve hikayelerinin
cogundaki yapi, feminist bir havaya birinmiigtir ve feminist
bir yonelis edebi bir tiir seklinde kendini gostermektedir.
Hemen hemen kadin yazarlanin hikéyelerinin ¢ogunun femi-
nist ve kadin haklarim1 savunan konulan igerdigini soylemek
mimkindir. Simin-i Dénigverin ¢ogunlugunu gesitli taba-
kadan kadinlarin olugturdugu feminist bir renge birinmiig
olan Cezire-i Sergerddni adl1 eseri, Simone de Beauvoirin
The Second Sex (Ikinci Cins) adli eseri ile mukayese edilebi-
lir. Diénigver, bu kitapta yok olmaya yiiz tutmus digiince ve
tabirlerden yararlanmigwr. Monird Revaniplr'in Senghd-yi
Seytan ve Dil Fulad, Mahbibe Mir Kadiri’nin eserleri ve bu
makalede ismini zikredecegimiz diger pek gok yazar feminist
bir y6nelige sahiptir.

Popiiler hikiyeler ve tefrika yazarlig1 da Iran'da gok say:-
da muhatab: vardir ve pek ¢ok yazar bu roman tiiriinde eser
kaleme almigtir. Nesrin Simeni, Fehime Rahimi, Nazi Safevi
ve Feride Golbi bu gruptandr.

Ani ve biyografi yazarhif: daima kadinlanin ilgi duydugu
hikiye tiirlerinden birisidir. Mehgid Emir $ahi ve Goli Terak-
ki gocukluk dénemleri hakkinda yazdilar. Ferhunde Agiyi
ve Riziye Tuccir giinlik seklinde yazilmis hikéyeleri olan
yazarlardandir ve hatta bazen belgesel de gekmislerdir. Kutsal
savunma doénemindeki cephedeki askerlerin hatiralani da bu
tirdendir.

Bu makalede kadin yazarlarin ilgisini ¢eken edebi islupla-
rin aragtirlmas: amaglanmaktadir; boylelikle kadin yazarlarin
romantizmden postmodernizme kadar hangi usluplara yonel-
dikleri ve postmodern hikiye karakterlerinden hangilerinin
onlarin eserlerinde yer aldif1 ortaya konacaktir. Elbette kitap-
larin adinin bir ekol baghg altinda yer almas: diger ekollerin
ozelliginin o eserde olmadif1 anlamina gelmez. Tam olarak
Iran'a iisluplar yabanci yazarlarin eserlerinin terciimesi yoluyla
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girdiler ve bir donemdeki eserin terciimesinden bir kesitin
tesiri inkir edilemez. Bununla beraber Iranda yazilmis pek
¢ok hikiye genellikle melez bir gekildedir ve herhangi bir eseri
tam olarak herhangi bir yazim geleneginin takipgisi olarak
tanitmak miimkiin degildir. Bu yiizden boyle bir gruplandirma
yapmanin Olgiisiinde belirleyici olan, o eserin baskin yonidiir.
Bu makalede on islup veya hikiye yazarligindaki akimlar
yani romantizm, realizm, natiiralizm, modernizm, siirrealizm,
egzistansiyalizm, feminizm, postmodernizm, biiyili gergeklik,
postkolonyalizm ve ayrica bu akimlardaki baz: sahislarin eser-
lerinden 6rnekler tamtilacaktir.

Ama konuya baglamadan énce Iran hikiye yazarlig tari-
hinde eger Sadik Hidayet Iran oykiiciligiinin onciisiyse;
tecriibesi, tahsili ve edebi akimlara olan aginalig: ile bitiin bu
tisluplan eserlerinde tecriibe etmis olan Simin-i Danigver’in
kadin dykiciliginin 6ncisi oldugunu hatirlatmay: gerekli
goriiyorum. Sevigsin tarihi, toplumsal ve gergekgi bir romandur.
Cezire-i Sergerdani, Sdreban-i Sergerdin ve Ez Perendehd-yi
Moubcir Bepors siirrealizmin 6zelliklerini de barindiran post-
modern romanlardir. Sevigsin, Sebri Cin Behist ve Sitrd adli
hikiyeleri bat1 kargit1 ve postkolonyalist hikiyelerden sayilr.

1. iran Kadin Oykiiciiliginde Romantizm

(Cogumculuk)

Romantik sanat ve edebiyat; 6zgiir disiince, sanatsal bir
benlik, 6l¢ii tanimazlik, heyecan ve cosku, riiya, sir, vardumsuy-
mazlik ve dertlilik, gog, koy sevgisi ve hepsinden 6te akil kargi-
sinda hislerin tstiinliiglini esas alir. Bireysellik, idealizm, yara-
ticinin iktidar1 ve wstiinligi, zihni mefhumlar, dogaya yénelis,
sembolik ve simgesel kullammlara vurgu yapan romantizmin
belirgin ve miigterek 6zelliklerinin hepsi rasyonellik karg1 sav1-
nmin mahsuliidir. Onlara gore sehir ve medeniyet yok olusun;
koy ve tabiat saflik ve dogrulugun kaynagidir. Bu bakimdan
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primitivizm (ilkelcilik) de romantik donem eserlerinin belirgin
ozelliklerinden biridir. Bu ilkelcilik, safhk ve sadelik arayiginda;
gocuk ve gocukluk da 6zel bir yere sahiptir. Romantizm oncesi
edebiyatta ve de romantizmde hem gocuk ve ona atfedilen saf-
lik hem de gocukluk d6nemi anilari kiymetli biliniyor.

Romantizm islubunda 6zgiirliik; gair ve yazarin herhangi
bir engel olmaksizin kendi gahsiyeti, ifadesi ve fikrinin geligi-
mi ve tekimilinde ¢aba gostermesine miisaade ediyor. Yani
romantizm, §air veya yazarda var olan kendi kendini yapilan-
dirma becerisi ve 6zsaygiy1 ortaya ¢ikariyor ve bu da roman-
tizm slubunun 6nemli 6viinglerinden biri olarak sayiliyor. Bu
tislup cihangiimul ve bireye 6zgii 6zelliklerinden yararlanan bir
ekol olarak taniniyor. Ciinkii yeni bir digiince, soz ve gilginhg:
edebiyat diinyasina arz edebilmeyi bagarmigtir. Bu iislupta agk
ve tabiata doniig kabilinden canli ve somut konular igleniyor.
Bu islubun dikkate deger olan en 6nemli 6zelligi sanat ve
sanatginin 6zgrligi, dert ve kederin izahi, gonlin arzular ve
ruhun ac1 veren sozleridir. Bu islupta gair 6zgiirdiir ve toplum-
sal ve dogal hayata dair konulara 6zgiirce deginir.

Romantik bir eserin ana karakteri; herkes ve her seyden
kendini soyutlamis yalniz, savunmasiz ve yabanci bir kah-
ramandir. Romantizm hisleri agiga ¢ikaran bir ekoldiir ve
romantik sanatlar arasinda siir esas roli istlenir. Kadin ve
erkek Oykiiciller arasinda romantik bir havayla hikiye yaz-
mak baglarda modaydi. Almanya'da Madame Devestel roman
yazarhifina yeni bir tarzla bagladi Bronte kardesler ve Mary
Shelley on dokuzuncu yiizyillda romantizm Uslubuyla yazan
en 6nemli kadin roman yazarlarindand:. Iranda da ilk defa
Muhammed Hicazi, Ali Degti ve Huseynkuli Mustein gibi
yazarlar Avrupai tarzda romantizm islubu ile roman kaleme
aldilar ama onlardan sonra ¢agdas edebiyatta romantik tarzda
yazan iki grup kadin yazardan soz edilebilir. Romantik hika-
yelerin 6zellikleri kadinlarin yaratiligiyla yakin iligkiye sahiptir
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ve bu bakimdan ilk dsnemde kadinlarin yazdig: ¢ogu hikaye
ve roman, romantik tarzda yazilan hikiyelerdir. Bu hikiye-
lerin gogunun konusu erkek egemen bir diizende g¢ile geken,
dislanmig ve yalmz kalmig bir kadinin 6ykistydid. Cocukluk
donemini hatirlamak, 6zgiirlik, oyun ve seving kadin yazar-
larin oykiilerinde en ¢ok ragbet goren konulardandi. Kadinin
goziinden agk ve ona verilen deger kadin yazarlarin Sykiile-
rinin baghca konulan arasinda yer aldi. Duygular ve hislerin
ve gegmis tecriibelerin ifadesi kadinlarin eserlerinde gok sik
gortililyordu ve bu sebeple bu tiir 6ykiilerin en 6nde gelen oku-
yuculan da kadinlardi. “Edip Kadinlar kitabinin yazari Moers
kadin ister okuyucu ister yazar olsun duygusal romanla bir bag
kurar diyor.” (Megi 1384: 305).

Iki grup olan Iranl kadin yazarlarin eserlerinde romantik
egilimler bulmak miimkiindir. Birisi tefrika ve popiiler hikiye
yazarlan arasindaj; digeri nostalji ve gocukluk dénemlerine dair
hikéyelerin hakim oldugu yazarlar arasindadur.

Fehime Rahimi (1331/1952-1392/2013) gibi tefrika
yazarlarimn eserleri Bazgest Be Hosbahti (1371/1992), Tavin-i
Ask (1371), Hemise Ba To (1372/1993) ve Bind-yi Cengel
(1377/1998) romantik ve popiiler romanlardandir. Nesrin
Simeni (1324/1945-) Hosbahti Dar Nist (1377), Nazi Safevi
(1346/1967-) Dilén-i Behist, Fetine Haic Seyyid Cevadi
(1324/1945-) Bamdad-i Humar (1374/1995) ve Feride Golbt
(1325/1946-) Hikdyet-i Rizgdr (1373/1994) adli romanlariyla
eserleri ok satan ve ragbet goren diger popiiler ve romantik
yazarlardan faydalanmiglardir. Bu eserlerde kullanilan maz-
munlar genellikle agk ve duygusalhiktir ve bu romanlarin igsel
ve duygusal yapilarim1 g6z 6niinde bulundurarak onlari roman-
tik romanlar iginde zikredebiliriz. Tefrika yazarlan, giindelik
yasamdaki mefhum ve meseleleri ele aliyor ve bu nedenle gok

sayida okuyucusu vardir. Resmi edebiyat, halkin sorunu olmayan
aydin kesime has konulari ele alir. Genellikle Fehime Rahimi’nin
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oykiileri; temelde her ikisi de bagka birisiyle evlenen bir kadin
ve erkegin agk seriivenini anlatir ama kazara onlarin egleri 6liir
ve onlar tekrar birbirine kavusmak icin evlilik s6zlesmesinden
kurtulurlar. Aynhk ve kavusma. Onun romanlanndaki kadinlar
rahathikla i¢giidiisel arzulanm dillendirirler ve onlara ulagmak
igin gaba gosterirler (Mir Abidini, c. 3: 1272). Fehime Rahimi,
ruhi yénden zengin oldugu igin geng kizlarin hayal ve hislerine
deginir. Kadin yazarlarin bu minvaldeki romanlan agikane ve
ailevi romanlar olarak adlandirlabilir.

Romantik Yéneligteki Oykiiciiler: Cocukluk Dénemi

Nostaljisi, Vatan ve Ana Ocag: Nostaljisi

Mehsid Emir $ihi (1316/1937-) ve Goli Terakki
(1318/1939-) gibi yazarlar hikéyelerinin bir kisminda gocuk-
lugun saf ve giizel donemlerinin anlaticisidir. Goli Terakki
Hatireha-yi Perdkende ve Céd-yi Diger adh eserlerinde bu
tisluptan yararlaniyor. Otobius—i §emirdn am tarzinda yazilmig
bu tiir hikéyelere bir 6rnektir. Hikiyenin anlaticis1 okula gittigi
otobiis ve otobiis soforiinii (Aziz Aga) ve ¢ocukluk donemleri
ve onun masumiyetini anarak romantik bir hava yaratiyor.

Seneler hizla gegip gidiyor ve kiz kurusu ben kendime sayg:
duyuyorum. K6hne otobiisleri topladilar ve onlarin yerini
geng siiriiciileri ile kirahk arabalar aliyor. Ama ben gegip
giden zamana ragmen sevgilime ve eski ahdime sadik kah-
yorum. Sikildigaimda veya islerim sarpa sardiginda ansizin
¢ocukluk anilarimin ardindan sevgilimin mucizevi agzi
goruniiyor ve tipki Ziihre yildizs gibi o altin sans: diglerin
isiltisy gecelerimin karanhfinda panldiyor. Yetmis numarali
otobiis sokagin kdgesinde goriiniiyor ve yavagga yanima geli-
yor. Cocukga bir ses isitiyorum: Aziz Aga'nin otobiisiinden
bagka higbir otobiise binmeyecegim. (Terakki, 1382).
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Mehsid Emir $ahi, diger gocukluk donemi anilarim
yazan yazarlarindandir. Mehgid Emir $ihi'nin oykilerinde
dili duygu dilidir ve bu dil mananin gerektirdikleri ve dykiiniin
muhtevasi ile birlikte degisiyor. Horsid Zir-i Pistin-i Agdcin
hikiyesi, dedenin anlaticiya bagisladig kalemligin hikiyesidir.

Higbir seye dokunmaya cesaret edemedim. Hatta altin
kadifeyi dahi agmadim. Fakat bakigm miimkin oldugu
kadar hizh bir gekilde kigit ve zarfin yerinden divit hokkas:
ve kalemligine dogru kaydi. Agicdn’a baktim. Giiliiyordu.
O diinyanin en yakigikh insantyd1.” (Emir $ahi 1350: 110).

Emir $ihi, ilk hikiye mecmualarinda kendi gocukluk
donemi hatiralarina tutkun olan yazarlar ziimresindendir.
Latif duygularla kaleme alinmig gocuksu bir oyki. Yalnizhk ve
yabancilik da Emir $ahi'nin hikayelerindeki diger konulardir.
Onun 6ykiilerinin bir kisminda muhteva kadinin yalmzhgidir.

Vatan Nostaljisi:

Memleket 6zlemi ve vatanindan uzak kalmanin agr yiiki
insanda ister istemez yillarca goriiniirde onu unutmug gibi
olsa da zihninin bir kdgesinde yer edinen bir duyguyu ortaya
ctkariyor. Gurbet ¢ilesi zamanla, ugagin tekerlerinin vatan
topragindan ayrilma sesini duyan insanin génliinde gsekilleni-
yor. Inanmas: kolay degil. Mesela bir agacin koklerinin hepsi
birden topraktan sokiiliiyor ve onun bu sikintisin1 agacin
kendisinden bagka kimse anlamiyor; koksiiz kalan agag birkag
glin daha yesilligini muhafaza ediyor ama zamanla yaprak-
lar1 sarariyor ve sonunda kuruyor. Cocuklugunda vatanindan
aynlan kigiler daha basit aligiyor ¢iinkii kendi tilkesinde nasil
bir hayat yagsandigin1 bilmiyorlar. “Cocuklugunda iilkesinden
aynilan birisi artik asla bir iilkeye sahip olmayacak.” ($erifiydn
1390: 190).
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Yukaridaki satir Serifiydn hanimin romantizm barindiran
Kart-i Postdl kitabindan bir bélimdiir. Cogu daima hatiralar-
daki ge¢mis donemlerin anilmasina dayanan his ve duygular
giizel ve hatirda kahcidir. Hayal kurma ve idealist diigiinmek
kadin yazarlarin bu konuda yazdifi romanlarinin gogunun
ozelligidir.

Ce Kesi Baver Mi Koned Rustem adh roman da bu tiir
derin nostalji igerir:

Gegmisteki o giizel an (yagamin daha negeli oldugu bir
zamandi), Syle bir an ki insan gegmis hayal ve riiyalarinda
her geyi tasavvur ettigi ve bagka bir sefer yillar 6nce bagladig
aymi yerden, yeni bir baglangi¢ yapabiliyor. (Serifiydn 1390:
166).

Bu romanda Ristem vatanin sembolidiir ve biitin bu
azametine ragmen simdi o Ristem’i kaybetmigtir. Ristem
anlaticinin vatan ile ilgili biitiin hayal, agk ve hatiralarinin
sembolidiir. Rizgdr Gibi Gegti hikayesinin kahramaninin
kaderi gibi anlatict bu vatan agkini yitirmigtir. Yazar burada
kendi hikdyesindeki kahramanin durumunu Rizgir Gibi
Gegti®* romaninin kahramani Scarlett ile mukayese ediyor.

Hayallerimden geriye kalan sadece bir ¢ift ayakkabi. Yedi
sekiz yagindayken ayakkabim sadece bir kez boyandi. O

yillarin tozunu topragini onlarin iizerinde muhafaza etmeyi
isterdim. (Serifiyin 1390: 83).

Kadin yazarlanin gayriihtiyari agikane ig seslerine kulak
asmadif veya tecrilbe edinmedigi az sayida feminist roman
biliyoruz.

*  Amerikah Margaret Mitchell'in 1936 yiinda yayimlanan romanidur. (5.n.)

18



Bir hayale sahip olmak ve o hayal ile yagamak giizeldir.
Giigli insan dirayetiyle hayallerin gergeklestirebilir ve onun
zorlugunun onu yormasina izin vermeyebilir. Hatiralar
hayatimizin muhtelif donemlerini gegirdigimiz odalarin
kokusu gibidir. Her seyde hayatimiza ve gegirdigimiz zama-
na dair bir iz vardur. ($erifiydn 1390: 204).

Kadin yazarlarin romanlarinda en ¢ok kullandig: kelime
evdir. Bu kelime gog¢men yazarlanin da en ¢ok istifade etsigi
bir kelimedir. Ev huzur ve emniyet mekinidir. Kadinlar evde
gocuklarin1 yetistirir ve esleriyle duygusal yakinlik kurarlar.
Evin mahremiyeti kutsal ve muhteremdir. Ev ve gocukluk
doneminin gegtigi evin hatiralari kadin yazarlarin romanla-
rinda 6nemli bir role sahiptir. Ce Kesi Baver Mi Koned Rustem
romaninda ev kelimesi ¢ok fazla tekrar ediliyor. Sadece kadina
ait roman gibi degil belki gé¢ roman: da oldugu igin gégmen-
ler daima dogdugu ve biiylidiigii evin hatiralarini anarak keyif
alirlar. Gogmenler siirekli kendi evlerinin; kaybettikleri ve
simdi tekrar bulma niyetinde olduklar: bir evin pesindedirler.

Bayrami senin evinde gegirmek istiyorum. Bu diinyada bir
yere ait olmak istiyorum ve oras1 sadece senin evin Ris-
tem... Senin evin gitmek istediim tek yer ve sen gormek
istedigim tek kigisin. Sadece seninle nasil bir yerden gel-
digimi konugabiliyorum. Nasil sessiz ve karanlhik bir yeri
arkamda biraktigimu. ($erifiydn 1390: 183-4).

O, senin evinin herhangi bir evden daha gok evim oldugunu
bilmiyor. Onun, senin evinde ya da teyzenin evinde birlikte
gesirdigimiz muhabbetle dolu saatlerden haberi yok. ($eri-
fiyan 1390: 244).
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2. Iran Kadin Oykiicilliginde Realizm (Gergekgilik)

Simin-i Danigver, kendi tarihi ve toplumsal tecriibelerini
eserlerinde igleyen realist bir yazardir. Dénigver, diinya 6ykiicii-
lerinin yeni tarz ve tekniklerine aginadir ve o teknikler, eserle-
rinde kullanmugtir. {1k dénem kadin yazarlar arasinda Simin-i
Dinigver devrinin en 6nemli realist romanini yazmigtir. Sem-
bolik ve simgesel ve bazen gairane bir dilden istifade eden bir
eser olarak kabul edilen Sewvdgin, tarihi ve toplumsal realist
bir romandir. Danigver Sehri Cin Behist ve Be Ki Selam Konem
gibi kisa dykii mecmualarinda realizmden yararlanmigtir. Aym
isimdeki mecmuada yer alan Be Ki Selam Konem hikiyesi ve
Sebri Cin Behist mecmuasindaki Merdi Ki Bergest hikiyesi
Iran son otuz kirk yilindaki kadinlarin diinyasini resmediyor.

Parsiptr, Tiba ve Mana-yi Sebde Iran tarihine ve Iran
kadinlarinin son g neslinin yagantisina deginiyor ve Tiba,
Minis ve Meryem onlarin simgesidir. Parsipir, sehzade ziim-
resinden olan kadinlardan (Taba gehzade esi oluyor) kilim
dokuyan, goforlik yapan ve Kazaklarin Tebrize hiicumunda
tecaviize ugrayan kadinlara kadar pek gok tabakadan kadinin
hayatina dayanarak hikiyesinin temellerini gergeklik iizerine
inga etmeye gayret gosteriyor. Gergi siirrealist ve biiyili ger-
cekgi Sykiilerin 6zelliklerini de bu eserinde kullaniyor.

Belkis Silleymani'nin Bdzi~yi Aber-i Bans romanin yapisi
da realizm temelleri iizerine kuruludur. Siileyméni’'nin roman-
larinin gogu Kirmin eyaletindeki bir nahiyenin halkinin yani
yazann kendisinin de yagadif1 yerin yagantisim anlatir. Her
ne kadar Siileymini, postmodern romanlarin gokseslilik gibi
ozelliklerinden eserlerinde yararlaniyor olsa da Bazi-yi Aher-i
Bénii romam toplumsal tarihi bir romandir ve inkilap giinle-
rinin en hareketli oldugu dénemde siyasi sorunlarla bogugan
ve ini§ ¢ikigh maceralan atlatan geng bir kizin hayatini anlatir.

Ama realizmi hayatin aci1 ve iiziicii olaylan ile agiklamak
istersek ki onun merkezinde yokluk yer alir, Sehld Pervin

20



Rah'un oykiilerini hatirlamak gerekir. Bu yazann Hend-yi
Suhte adli Gykii mecmuasi, yokluk ve garesizlik gibi sorunlan
yansitan gergekgi Oykiileri igerir. Realist oykiilerin dili olabil-
digi kadar sade ve agiktir. Bu iislup daha 6nce ad1 gegen realist
yazarlann kisa hikdyelerinde goriiliir. Soylesi tarziyla yazilmug
bu dykiilerin gogunun konusu yokluk ve garesizliktir.

Realist romanlarin tiirlerine yani psikolojik realizm,
elegtirel realizm ve sosyalist realizme kadin yazarlarin Gykii-
lerinden bir 6rnek verecek olursak psikolojik realist yazarlar
safinda yer alan Feribid Vefi ve Zoyi Pirzdd’in éykiilerinden
bazilarim zikretmemiz gerekir. Perende-i Men ve Cerdghd Ra
Men Hamis Mi Konem bu iki yazarin, kadimin kisiliginin anla-
silmas: igin ¢aba gosteren feminist Gykiilerine birer Grnektir.
Niahid Tabitabai, Cehi/ Salegi ve Menstre Serifzdde Cendr-i
Dalbeti adli eseriyle ve Mehsa Muhib Ali tran'daki diger yeni
realist yazarlardandir. Bu yazarlardan bazilan belgesel ve am
yazis1 tiiriinde irin ortaya koymugslardir. Ez Seytdn Amaht
ve Suzdned romanim giinliik jeklinde yazan ve Ermeni bir
kadinin giinliigiini tutan Ferhunde Agdyi bu grupta yer alan
yazarlardan birisidir. O, son olarak kendi Hac yolculugu anila-
nim Azizcdn der Aziziye adiyla yayimlamigtir.

Simin-i Danigver'in Sewigin ve Belkis Siileyméni’nin
Bazi-yi Aher-i Bani elegtirel realizm havasina sahip roman-
lardir ve fran'da higbir kadin yazar sosyalist realizm ekoliiyle
yazmamugtir.

Goli Terakki’nin baz1 6ykiilerinde semboller ve sembo-
lizmden oldukga fazla yararlamlir. Ca-yi Diger adli mecmua-
min igerisinde basilan Dirdht-i Goldbi, Bozorg Bani-yi Rih-i
Men ve Ca-yi Diger oykiileri bu gruptadir ve bu hikiyeleri
simgesel realizm olarak adlandirmak miimkiindiir.

Simin-i Dinigver, kaleme aldigx Sebri Cin Behist ve Be
Ki Seam Konem gibi kisa hikdye mecmualan ve Sevigin ve
Cezire-i Sergerdani gibi romanlanyla siyasi ve sosyal egilimleri
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olan realist bir yazar oldugunu kanitlamigtir. Biitiin eserlerinde
kadinin asil kisiligini segen Dénigver, Iranda kadin savunucusu
ilk romanlarim da yazmugtir. Eserlerinin tiimiinde goze garpan
kadinlarla ilgili tiirli vesveseler ve siyasi gekismelerle karg:
karstya kalmigtir. Be Ki Seldm Konem hikiyesi onlardan biridir.

Gergekten selam verecegim kim kaldi? Miidire hanim 61d4,
Haa Ismail kayboldu, tek kiz kardesim kurda yem oldu...
kedi 6ldii, pense 6riimcegin iizerine diistii ve 6riimcek de
6ldi... ve simdi nasil da kar yagiyor! Kar yagdiy zaman
icim daraliyor ve bagimi duvara vurmak istiyorum. Sigor-
tadaki doktor dedi ki: ‘Camn sikildifinda digan gik. Bunal-
diginda ve derdini dinleyecek kimse olmadiginda yiiksek
sesle kendi kendine konug. Kisacas: kendi kendini teskin et.
Kirlara git ve bagr ve istedigin gibi kiifret...” Nasil bir kar
yagiyor once birbirine karigiyor ve dagiliyor. Simdi atigtin-
yor; boyle yagmasindan daha hafiflemeyecegi belli. Kara kig
oncesinde oldugu gibi yagiyor. (Danigver 1380: 11).

Bu ciimleler 6ykiiniin ilk paragrafidir. Onun hikiyelerinin
baglangici, Iran'da 6ykii mukaddimelerinin en giizel 6rnekle-
rindendir. Be Ki Seldm Konem oykisi ilk defa 1353/1974'te
Elifda dergisinde yayinland: ve daha sonra birkag kiigiik kisa
hikiye ile birlikte 1359/1980°'da Harezmi Yayinlan tarafindan
bu isimle bir mecmua halinde yayimland.

Bu o6yki; siniflandirma, toplumda var olan basks, alt
tabakanin yoksullugu ve garesizligine siyasi-sosyal agidan bir
elestiridir, ayrica baticihik ve kullan-at kiltirine de elegtiri
vardir. Ayni sekilde Simin-i Dinigver'in kadinsal bakig agisiyla
oykiiniin ana karakteri olan yagh bir kadinin hayatin1 anlatti
ve onun, miidire hanim ve kizinin hayatina dair bir igaretler
barindiran bu eseri feminist bir anlatima da sahiptir. Be Ki
Selim Konem adh Gykii mecmuasi, Iran gagdas realist oykii
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mecmualar arasinda yer alir. Oykii kahramaninin zihniyeti ve
kullarulan tarz realist 6ykiilerin 6zelliklerinden birisidir ve bu
eserde Simin-i Danigver siradan bir kadinin zihniyeti ve tarzim
bagtan yaratarak boyle bir hikiye ortaya koymadaki maharetini
sergiliyor. Yazar kadinlarin endigesini dillendirip ayrintilardan
kaginarak kendi kahramanin karakterini sekillendiriyor.

3. Iran Kadin Opykiiciiligiinde Natiiralizm

(Dogalalik)

Natiiralizmin kendini gosterdigi esas yer romandur. Natii-
ralizm, on dokuzuncu yiizyl 6nde gelen realist romanlarin
mirasiyd: ve natiiralist roman realist gelenegin ilmi yenilik
ile birlesiminden elde edildi. Natiiralizme az da olsa siirde
rastlamak mimkiindir. Hemen hemen bu ekoliin en 6nemli
eserleri roman tiiriinde yazilmigtir. 11k natiiralist roman, Emile
Zola’nin Thérése Raquin (1867) adli kitabidir. Zola, natiiralist
piyes yaziciligin tegvik ediyor; ¢linkii dram natiiralist amaglara
ulagmak igin en iyi aragtir ve tiyatro tabiat1 geregi hayatin bir
kesitinin gosterimine yardim ediyor.

Natiiralist romanlar siradan insanlan segkin hale getiriyor.
Saltanat ailesinden birisi, i§ diinyasinin devleri veya dehalar
bu romanlarda yer almaz. Natiiralist yazarlar kendi kahrama-
nim orta sinif insanlar veya koyliler, is¢iler arasindan ya da
hatta melez bir kopek olarak seger. Bu kahraman genellikle
toplumun en alt tabakasindandir. Varoglarda oturan yoksullar,
fahigeler, sapiklar, miiflisler ve evsiz barksizlar.

Hikiyedeki siradan karakterlerin varhg natiiralistlerin
alt tabakadakilerin dili ve konugma dilini 6yki edebiyatina
sokmasina sebep olur. Onlar ciimlelerin dogal ve romanin
karakteriyle ya da segilen tiyatro oyuncusuyla uyumlu olmas:
gerektigi inanisindadirlar. Natiiralistler 6zellikle tiyatroda yay-
gin olan resmi ve gosterigli cimlelerin kullanilmasini elegtirir
ve kendi eserlerinde her karakterin diyalogunu o sahsin bizzat
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kendisinin soyleyecegi climle ve tabirlerden segerler.

Natiiralistler ayrintilara yonelis agisindan realistler ile
benzerlik gosterirler. Natiiralistlerin eserleri okuyucunun
karakterin hayawna dair bir ozelligi Ggrenmesine yardimci
olan gevre, altyap, goriiniim ve hisler gibi tanimlayic1 ayrinti-
larla ilgili ibareleri igerir. Ayrintilar agiklanmas: da esere ger-
gekgi bir his katar. Buradaki amag bir konunun tam ve gergege
yakin bir gekilde tasvir edilmesidir. Yazar karakterleri hakkinda
yazan bilgilendirmek igin ayrintilardan istifa eder.

Natiiralist eserler bundan 6nce toplumda hikim olan
idetler ve ahlaki sorunlar sebebiyle perde arkasinda sergilen
sahneleri tarif ederler. Ama natiiralist yazar kaleminin namusu
adi altindaki geylere riayet etmeyip yagamdaki bir hakikatin
ayrintilarimi ortaya koymak igin gerekli gordigi her geyi tas-
vir eder. Natiiralist sahislarin agiric1 bakis agisy; kendisinden
onceki eserlerde romantik ve idealist bir halde var olan olaylan
realist bir gekilde betimlemeye gayret gosterir ve bu da onlarin
kendi eserlerinde kotiiliikk ve felaketten bagka bir seyi gérme-
mesi ve yazilarinda agk ve muhabbetin giizellikleri igin bir
yer olmamasina sebep olur. Bu durum; onlan, insanda koti-
lik ve agagilik haricinde bagka bir haslet gormeyen ve insan
ruhunun istin yonlerini gormezden gelen bir bakis agisina
sahip olacaklari noktaya ulagtirir. Sonug olarak, insan boyle
bir bakig agisinda, Sidik Hiddyet'in Bif~i Kir (Kér Baykus)
adh kitabinda sdyledigi gibi bir tarifi buluyor: “Onlarin hepsi
pesine bir avug bagirsagin asildif ve cinsel organla son bulan
bir afiza sahiptir.” (Hidayet 1348: 102). Bu tiir bir bakis agis:
natiralistlerin varliga kars: olan agin karamsarlifinin isaretidir.

Aragtirmacilar, natiiralizmi realizmden daha karamsar
goriiyorlar. Realist bir yazarin betimlemeleri, olay ile bire-
bir ortligiir. Ama natiiralistlerin toplumsal gevre ve hayata
kars1 olan karamsarca bakug agis1 dikkate alindiginda, onlarin
betimlemeleri karamsar, karanlik, sert ve gileli bir atmosfere
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meyillidir. Ornek olarak eger bir kiirek realistler agisindan bir
kiirekse; ayn kiirek bir natiiralist igin kahrolas: yamulmug egri
bir kiirektir. Sadik Hidayet Baf-i Kir (Kér Baykus) romaninda
odanin kapisini tesbih ederken onun agik kalmasini 6liiniin
agzinin agik kalmasina benzetiyor. “Odanin kapisinin arahi
bir 6liniin agz gibi agik kalmugtr.” (Hidayet 1348: 21). Ya da
Cabek’in insanlarin sokaktaki adimlar1 hakkindaki anlatim:
“Halsiz ve giigsiiz adamcagizlarin adimlarinin, sokakta kisa
ve gelimsiz bir halde agaf yukan hareketidir.” (Mehdi Par
Umriani 1389: 168).

Aym gekilde Fransada Zolay1 deneysel ve natiiralist
roman ile tanirlar. Iranda da Sidik Cabek ismi natiiralist
yoneligleri hatirlatir. Cdbek'in en 6nemli eseri dertli insanlarin
derdini anlatan Seng-i Sebiir (1345/1966) dur; fesat ve karmaga
ierisinde ¢irpinan ve bir hayvana doniigen insanlar. Yaratih-
sinda oldugu gibi yani hayatinin ilk evresinde oldugu gibi olan
geri kalmig ve bagka bir sey diigiinmeyen insanlar. (¢.n.: Ot
gelmis saman gidecek insanlar.)

Iranh kadin yazarlar arasinda Monira Reviniptr, kaleme
aldig1 Kenizi 6ykii mecmuasiyla Iranli kadin natiiralist yazar-
lar arasinda yerini alir. Reviniptr, hemgerisi Sidik Cabek’in
halefi olarak kabul edilir. Onun 6ykiilerinin ¢ogunda realist
ve natiiralist denemeleri vardir. Bunlar kaderleri onlar1 6lime
dogru siiriikleyen Kenizd ve Golper gibi kiz ve kadinlarin
hikéyesidir. RevanipQr'un 6ykiilerinin dehget veren ve sert bir
atmosferde sekillenen hiiziin verici ve karamsar betimlemeleri,
oykiilerin karakterlerini 6ykiniin haricinde bagka bir ortamda
tarifi mimkiin olmayan bir konuma oturtur. Cocuk yagta
evlendirilen ve gerdek gecesi kanamadan dolay: 6len Golper
adindaki kizcagizin 6liminden ve garesiz bir gekilde isteme-
yerek de olsa fahigelik yapmak zorunda kalan ve sonunda aghk
ve yokluktan 6len Keniza adindaki geng bir kizin hikdyesin-
den bahsedilir.
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Kenizii gamura ve balgiga bulanmig elbisesini yere serdi.
Balgik kokusu meydanin her yerini kaplamigti. Dikenler
saglarina takilaugti... Ter kokusu denizin temiz kokusunu
bastirmigti. Yerden alev gibi sicaklik yiikseliyordu. Képekler
uzun geneleri ve ince ayaklan ile meydanin etrafinda dola-
styordu. Kadinlar ortada yoktu. Meryem kalabaliga yaklagt:.
Elinde bir votka sigesiyle bir adam Kenizi’'nun baginda
dikilmigti. Halk adamdan uzaklagiyordu. Herkesin agzi
kulagindaydi. Adam avucunun igiyle sert bir gekilde sigenin
dibine vurdu. $igenin mantan Kenizt’'nun ayaklarinin tizeri-
ne digtii ve agag yuvarlandi. Halk keyifle giiliiyordu. Adam
votka sisesini halka sunuyordu: ‘Buyurun, sabaha kadar
eglence.’ Ve sonra sigeyi aldi ve kafasina dikti. Votka genesi
ve agzinin etrafina sagildi. Insanlarin kahkaha sesleri ortam:
wsitt1. Adam gozlerini kapadi ve bagini salladi. Simdi yans:
bog olan siseyi Kenizi'nun bagi iizerine koymugtu. Simdi

guslediyorum, gusiil. (Revanipir 1380: 8-13).

4. iran Kadin Oykiicilliigiinde Modernizm

(Cagdaslagma)

Modernizmi genellikle dogrudan gehir hayatini anlatan
ilk edebiyat diye tanimlamiglardir. Modernistler kendilerini,
kalabalik halk kitleleri, apartman bloklan, otomobil ve beton
manzaralar hakkinda yazmak zorunda hissederler. Resim, siir
ve Oykiiniin karigimi ig ige olmasi modern sanatlarin 6zellik-
lerinden birisidir. Cagdas dénemde sanat tiirleri arasindaki
mesafe ve sinir ortadan kalkmigtir. $iir, oyki igerisinde ve
resim, hikiye tasvirinde kullanibiyor. Siirin yogun bir gekilde
modern hikaye igerisindeki varli1, yazarin o anlatilani daha
ileri tagimak ve romana gairane bir hava katmak igin icaz, isti-
are sanatlarindan faydalandig: araglardan birisidir.

(Cagdag yazar kendi etrafindaki diinyada belirsizlik ilkesi-

ne inanir ve onun ¢abas: oykiisiindeki karakterlerin anilarinin
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tekrar, zihni ¢agrigimlan ve zihinsel gelgitleri yoluyla gergege
ulagmak i¢indir ve boylelikle sembolizm, miiphem olmak,
gesitlilik, kavramlar ve gergekleri gostermek amaciyla simgeleri
kullanmaya baglamigtir. Ayrica sembolizm yoluyla kendi hika-
yesini ipham ve sirlar diinyasina yaklagtirirds.

Modern hikiyelerde ana karakterin diger 6zelligi onun zit
karakterinin olmasidir. Modern dénem hamise ve kahraman-
lik destanlarinin ortadan kalktifi dénemdir. (Payende 1389:
32). Bizim realist oykiilerimizde cesur ve yigitge davraniglarla
amaglarm dogrultusunda miicadele veren kahramanlarla karg
karsiyayiz ama modern roman kahramani daha ¢ok pasif ve
kabullenici bir kisilige sahiptir. Bazen ruhi bunalim igerisin-
dedir ve realist dykii kahramaninin aksine teslim yolunu seger.

Modern oykii yazar her geyi bilen igiinci gahis anlaticiyr
kullanmamay tercih eder giinki kesin ilkeler ve eski inanigla-
rin sorgulandif1 modern dénem bilge anlaticilara katlanamaz.
(Payende 1389: 32). Bilge anlatici erken ¢agdas donem kuram-
ciik diglincesinin temsilcisidir ve gorecelige (rolativizm)
meyilli olan modern dénemde etkinligi yoktur. Oyle ki giinii-
miiz okuyucusu kendi hayal diinyasinda inceleme yapmaktan
haz alir ve her seyi bilen birisi onun sonug ¢ikarma ve hiikim
verme firsatlarinin hepsini elinden alir.

Modernistler, realistlerin bilinen yontemi olan takvimsel
bir zaman gizelgesine riayet etmek yerine zamanin dongiisi-
nii bozarak ve biling akig1 ve igsel monolog gibi tekniklerden
yararlanarak hikiyeyi anilardan olugan birbirine karigmig bir
muammaya dénigtiiriirler. Biling akigt William James'in The
Principles of Psychology (Psikolojinin Ilkeleri) kitabinda uyanik
bir zihnin duygu, digiince ve idrakini tanimlamak i¢in kul-
landigz bir terimdir. Insanin duygusal sorunlarinin irdelen-
digi hikéyelerde, yazar ana karakterin zihninden gectigi gibi
sahneleri ve olaylar1 anlatmaya ¢aligiyor. 1920’Li yillarda 6zel
bir terime doniigen “biling akig1” anlatici miidahil olmaksizin
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karakterin zihni siirecinin kesintisiz akigin1 ve her yoniiyle
geligmesini anlatan 6zel bir hikdye tiirii adidur.

Hikdye karakterlerinin igsel duygu ve diigiincelerinin
irdelenmesini vurgulamak ve bazen karakterlere, onlarin zih-
niyetlerine ve maneviyatlarina agin vurgu yaparak ayni ruhsal
ve manevi aragtirma tarziyla hikdyedeki olaylar: ve onlarin sey-
rini agiklamak modern romanin bir ézelligidir. An1 yazarhig
ve anilardan bir koprii ile gegmis zamanin simdiyle birlegmesi,
gesmigi ve gegmige ait hatiralari kalici hale getirmek igin bir
vesiledir. James Joyce, Marcel Proust ve Virginia Woolf gibi
baz: gagdag yazarlar igin roman hatiralan kalici kilmak igin
bir mekandir. Proust, Kaysp Zamanin Izinde romaninda kendi
hatiralarindan kaydettigi anlan anlatir. Bu igi Joyce ve Woolf
kendi gaheserleri olan Ulysses ve Deniz Feneri adli kitaplarinda
gergeklegtirir.

Seksiz giiphesiz modern Iran éykiiciiligiiniin ilerlemesin-
de en biiyiik pay sahibi olan Sidik Hid4yet'ten sonra Higeng
Gulsiri, Behrdm Sadiki, Hiirmiiz Sehdadi ve Cafer Muderris
Sadiki gibi yazarlan zikretmek gerekir. Diinyadaki modern
yazarlarn islubuna agina olan ve Oyki yazarhigindaki biling
akig: gibi ozelliklerden faydalanan Iran agdag kadin yazarlan
arasinda Parsipidr, Emirgihi, Terakki, Alizide, Siva Aristoyi ve
Sepide $amlt’yu anabiliriz.

Sepide $dml@’'nun Sykiideki yeni bakig agilanindan istifa-
de ederck kaleme aldign (1347/1968-) Engar Gofte Badi Leyli
roman, kocasin1 kaybetmis ve kimlik bunalimi yagayan bir kad-
nin hayat hikiyesini ortaya koyan modem bir anlatima sahip-
tir. Hiiziinli bir hikdyedir. Asli anlatici olan Serdre’nin igsel
konugmalan vardir ve bu islup eserin anlatimi yeni Sykiiciilitk
yontemine yaklagtiriyor. Hikiyede bir kahraman yok fakat biz
zit kahraman ile karst kargtyayrz. Kimlik bunalimi, fran kadin
oykdicilerinin ragbet gosterdigi bir konudur. Bu kitap kocasinin
olimiiniin lizerinden alt y1l gegtikten sonra miistakil bir kimligi
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tecriibe etmek isteyen bir kadimun hikdyesidir. Serire evlenme
karani aldifinda, kimlik bunalimu daha da derinlesir. Onun
¢abasi, kocasinin hatiralarin kurtulup yeni bir hayata baglamak
i¢indir ve bu hikdyenin tim planim1 bunun izerine kurulmugtur.
Hikéye uyku ve uyarukhk, sayiklama ve ayklik arasindaki bir
halde seyrederek siirreal atmosfer yaratiyor.

Mehrniy Mezirinin (1330/1951-) eseri Garibe-yi der
Otik-i Men de gapgdag Iran oykilerinden birisidir. Feriba
Vefi'nin (1341/1962-) Perende-i Men adli eseri de ¢agdasg
varoluggu feminist romanlar arasinda yer alir. Goli Terakki’'nin
Draht-i Gulabi kitabi modern lirik hikiye mecmualarindan
biri olarak kabul edilir.

5. iran Kadin Opykiiciiliigiinde Siirrealizm

(Gergekiistiiciiliik)

André Breton 1924te siirrealizmin ilk manifestosunu
yazd1. Ilk manifesto ile beraber, o bu ekolii ya dil ya da kalem
vesilesiyle diiginmenin gergek yolunu anlatmak isteyen zihnin
6zdevinimi olarak bilir. Siirrealizm, aklin tahakkiimi olmak-
sizin digiincenin tahkimi ve takriridir. Breton'un séyledigine
gore siirrealizmin hedefi sudur: “Siir ve edebiyatta gergeklik
olarak adlandinlan gey ashnda ikiyizlilik, riya ve sosyal
anlagmalar perdesi arkasinda gizlenmig aldatic1 bir goriintiidiir
ve sanatginin Ustiin gergegi aldatici goriintiinin Gtesinde ve
vicdanimin derinliginde bulmasi ve toplumsal simirlara bak-
maksizin onu anlatmas: gerekir.”

Breton goyle diyor: “Siirrealizm, edebi ve sanatsal bir eser
yaratmak igin gergekligin Gtesinde yeni bir gergeklik ortaya
¢tkarmak ugruna hakikat ve hayalin birbirini g6ziimlemeye
cahigtif1 bir yontemdir.” 1929'daki siirrealizmin ikinci mani-
festosunda zihindeki belirli bir noktay: segip o noktadan sonra
yagam ve Oliim, hakikat ve mecaz, gergeklik ve hayal, gegmis
ve gelecek ve inig ve ¢ikig kendi geligkilerini kaybediyor. Bu
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noktay1 belirlemek ve teshis etmek arzusu siirrealizmin hare-
ket nedenidir. Bu nokta, iist bir mertebedir ve onda her sey
vahdete ulagir. Bu nokta, hayal cografyasinda yer alir ve hayal
ve idrakten bagka bir geyle agiklanamaz.

Sehrniy Parsipar’un A4/-i A bi eserini, siirrealizmde baga-
nh bir tecriibe ve zihnin o6zgiirlesmesi yoluyla yazarligin
sinirlarinin genislemesi olarak gorebiliriz. $agirtict ve beklen-
medik bir gekilde eserin muhtelif yerlerinde gekillenen siirreal
tasvirler ve atmosfer okuyucunun i¢ diinyasimin derinliklerine
girmesini saglar. Okuyucunun zihinsel huzurunu bozmak igin
z1t kavram ve tasvirlerin gosterimi siirrealist eserin ozellikle-
rinden birisidir. Riya, delilik, sagkinlik, biiyi, betimlemelerden
yararlanma, istiare, diger siirsel yontemler ve siirreal semboller
Akl-i Abiyi gekillendirir. Yazar hikdyeye odaklanmak yerine
karakterlerin ruhuna, arifane tecriibe ve kesiflerine, tahlillere
odaklanmaya gayret gosterir.

Gergekete siirreal bir tasvir gibi okuyucunun géziinde can-
lanan metinden bir 6rnek:

iki bomba birkag saniye arayla infilak etti. O bombalardan
kaynakli bir dalga pencereleri salladi. Kendisini miizige
kaptiran yiizbag1 kendisini oldugundan daha da yash gérdi.
Simsiyah bir denizin kenarinda oturmus haldeydi. Deniz
bir batakliga benziyordu. Kapkara ve berrak goriiniiyordu.
Yogun ve pislik iginde bir denizdi. Yiizbagp, tam bagirun
tizerinde ve havada asili halde duran fiizeleri gordii. Denizde
dalgalanarak uzaktan bir 151k hiizmesinin geldigini fark etti.
Isik yaklagm. Yiizbag, 151k igerisinde, denizin ylizeyinde dans
ederek ilerleyen giplak kadin ve erkegi gordii. Kadin ve erkek
siirekli doniiyordu. Sonra kadin erkegin etrafinda dénerek
uzun saglarim ona golgelik yapiyordu. O ikisi sonra el ele
verip birbirine sarilmug bir halde pisligin igerisine daldilar.
Yiizbagi, ellerini karisina tutup bakti. Ellerinin ¢ok yipran-
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mug ve kabuk baglamig oldugunu fark etti. Yiizbagi, kendisini
demirci gibi hissediyordu ama yagh bir adamin miiphem
suratiun portresini arkasinda goriiyordu, onu ve nefes ahg
verisini duyuyordu. O, sanki bir parga demiri elleriyle igliyor-
du. Demir pargasim1 mum gibi elinde egdi. Yiizbagi, demir
pargas: pisligin igine kaysin diye ellerini agti Sonra istem
dis1 ellerini iki y6ne agti. $imdi yagh adarmun nefes alip verme
sesini daha yakindan duyuyordu. Bu sesin, onun giiciine gii
katmgin hissediyordu. Yiizbagi, denizi iki ucundan tuttu ve
ustalikla yukar: kaldirdl. Ansizin deniz ortadan ikiye ayrild.
Denizde bir girdap olugmugtu. Sonra o girdabin igerisinde
demirden ama naif ve hassas bir gi¢ek belirdi. Cigegin ortas:
agild1 ve iki fiize firlayarak tozu dumana katip gigegin ortasi-
na digti. (Parsipar 1994: 150-151).

6. iran Kadin Oykiiciiligiinde Egzistansiyalizm

(Varolugguluk)

Egzistansiyalist edebiyat genellikle Gimitsizlige digiiren,
kederli ve acikh halleriyle bilinir. Bu felsefenin pozitif bir
diinya goriigiine sahip olan bir hareket olarak taninmas: igin
caba gosteren Jean Paul Sartre gibi yazarlara ragmen boyle
bir etiketlendirme yaygindir. Eserlerinin temelini varoluggu-
luk felsefesi tizerine oturtan Soren Kierkegaard'in Fear and
Trambling (Korku ve Titreme) ve The Concept of Anxiety (Kayg:
Kavram:) gibi kitaplarinin isimleri, varoluggulugun séhretini
Umitsiz bir felsefe mertebesine daha da yaklagtiriyor. Buna
ragmen pek ¢ok varolugcu edebi eser aslinda hayatin beyhu-
deligini vurguluyor ama timitsizligi o eserlerin tek mesaj: gibi
kabul etmemiz ¢ok rediiksinist (indirgemeci) bir anlayigtir.

Varoluggu eserlerde hayatin beyhudeligi, ferdi hayat:
anlamlandirmaya sevk eden tegvik edici bir etken ile siirekli
icicedir. Bu konu Ernest Hemingway'in Oykiilerinde agikga
goriiliyor. Hemingway'in A4 Clean, Well-Lighted Place (Temiz
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ve Aydinhk Bir Yer) hikiyesi, iki garsonun her gece onlarin
caligtif1 kafeye gelen yagh bir adam hakkindaki konugmalarini
ele aliyor. Sadece yash adamin hayatinin beyhudeligine dikkat
eden okuyucu en 6nemli noktay: gézden kagiriyor ve o da yagh
adamun gittifinde huzur buldugu bir yeri olmasidur.

Varoluggu hikiyelerin en 6nemli ve en yaygin konulan
dinden dénme, 6zgiirliik, benlik, varlik ve yabanciliktir. Varo-
lugguluk, insanin davraniginin 6zgiir segimi olup olmamas
kaidesine dayanmaktadir. Varoluggu diiglincenin temel daya-
naklarindan biri de bireyin ilahi kanunlarin yoklugunda kendi
davraniglarindan sorumlu olmas: gerektigidir. Ve bu da 6zgiir-
ligiin kargiligdir. Ilahi kanunlar ve ruhsal bunalimlar olmak-
sizin ferdin yaptif seyler igin 6ziir dilemesi zaruri oldugunda
isin sorumlulugu kendisine aittir.

Varolugguluk diger biitiin felsefi akumlar gibi insani kogul-
lar ve onun varligim agiklamaya gahgir. Bir insarun varhifs
sadece onun davraniglarindadir. Sartre’nin deyigiyle: “Varolus
6zden once gelir.” Bu anlamda bir insanin varhginin esasini
tanimak igin 6ncelikle onun dogmas: gerekir aksi halde higbir
kaide dikkate alinamaz.

Yabancilik, inziva duygusu, toplumdan soyutlanmislik,
yalmz kalmak on dokuzuncu ve yirminci yiizyil aydinlarinin
¢ogu tarafindan insanlgin sonlarindan birisi olarak goriil-
miigtiir. Varolugguluk topluma yabancilagmanin alametine bir
cevap olabilir. Nitekim toplumdan yozlagma hissi artmaktayd.
Varoluggu felsefe bireyin toplumdan aynlmasini tabii kabul
ederek topluma ait olma duygusun bir kuruntu olmadigin
beyan etti. Fransiz varolusgu romanlarin en meghurlarindan
birisi Albert Camus'niin The Stranger (Yabanc) adli kitabi-
dur. Kitabin adinda da goriildiigi tizere bu eserin kahramam
toplumsal diizenin diginda yer alir hatta ona en yakin olan
kimselere bile, yabancidur.

Goli Terakki psikolojik romam Hab-i Zemistdni
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(1352/1973) ve Men Hem Che Guevera Hestem (1348/1969)
adli hikiye mecmuasindaki 6ykiilerini varolugcu bir felsefe ile
kaleme aliyor (Mir Sidiki 1381: 306-309). Onun hikiyeleri,
hassas ve miinzevi karakterlerin zihni vesveseleri iizerinde
gekilleniyor. Hikiye kahramanlar: kendi renksiz yaganmlarin-
dan dolay: isyan ediyor ama sonunda kendi miiptezel hallerine
raz1 oluyorlar. Onlarin hepsi riiyalarinda 6zgiirdiir ama bir
karar alip ahvallerini diizeltmeyi beceremezler. (Mir Abidini
1374: 66). Goli Terakki’'nin Diraht-i Golabt adl1 eseri, sehir ve
onun kesmekesinden ka¢mig ve alt1 y1l iki aylik gibi bir siire
zarfinda kaleme almaya gabaladifn kitaplarimi yazmak igin
Demavend'de bir bag evine yerlesen altmis yagina merdiven
dayamiy bir yazarin oykisiidiir. Yazar, bag evinde bir odada
yazmak igin gerekli biitiin alet edavatim1 biraraya getiriyor
ama yazmaya mecali yok. Diger taraftan, Demavend'deki
bag evinin bah¢ivami ve koyiin muhtar: anlamcidan Drahe-i
Golabinin (Armut Agact) verimsiz haline bir gare bulmasini
istiyor. Anlatic1 bu isi gegistiriyor ve odasindan digar1 ¢ikma-
ya kendisini hazir hissetmiyor. Ama en sonunda yaghlar bu
armut agac1 yazar igin ok 6nemliydi diye gegmigin hatiralarini
animsatarak onu bahgeye gétiiriiyorlar ve agag meyve vermeye
baglayinca yazar da yazmaya baglryor.

Cagdas romanlarin en 6nemli ve yaygin mazmunu ¢ajdag
fran romancilarinin eserlerinin gogunda da goze garpan kimlik
bunalim: ve yabancilagmadr.

7. Iran Kadin Oykiictilsgiinde Postmodernizm

Eger postmodern dénem elegtirmenlerini Mc Hale, Barry
Lewis, Linda Hacion, David Lodge, John Barth, IThab Hassan
ve Patricia gibi edebiyat elestirmenleri; Jean Frangois Lyotard,
Michel Foucault ve Jean Baudrillard gibi postmodern kuram-
cilar; Gilles Deleuze ve Michel Foucault gibi antropologlar ve
Jacques Lacan ve Felix Guattari gibi postmodern psikologlar
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olarak gruplandinrsak her bir grubun kendilerine 6zgiin
diigiince ve teorilere sahip oldugunu séylememiz gerekir.

Aym sekilde postmodern elestirmenlerin sayis1 kadar
postmodern kuram da vardir. Barry Lewis, Postmodernism
and Literature (Postmodernizm ve Edebiyat) adl makalesinde
postmodern eserleri tanitiyor. Barry Lewise gore postmodern
yazarlarin romanlari ve dykiileri arasinda gozle goriiliir derece-
de fark var ama yine de aralarinda ortak yonler de mevcut. Ona
gore postmodern hikiyelerin bazi 6ne ¢ikan yonleri sunlardan
ibarettir: Olaylarin anlatiminda sergilenen zaman karmagas:,
zaman kavraminin ortadan kalkmas, iktibasin yaygin kulla-
mmi, bozulma, digiincelerin diizensizce ¢agngimi, paranoya,
kisir dongi, dil ve konugma bozukluklars.

Iran gagdas Gykiiciliginde tam anlamiyla postmodern
anlatima sahip bir rnek olup olmadig: bahse deger bir konu-
dur. Ama her haliikirda birgok ¢agdas yazarin eserlerinde
postmodern tekniklerin kullamldiga da ortadadir. Bununla
birlikte burada postmodern olarak tanitilan hikiyeler, yazarin
postmodern Gykiiciilerin baz: yeni yontemlerinden faydalan-
dig1 hikiyelerdir.

Danigver'in gaheseri sayian realist, tarihi ve sosyal bir
roman olan Sevigin romamin diginda Iran'in gagdas tarihini
Hesti adli geng bir kizin bakig agisiyla anlattify Cezire-i Ser-
gerddni ve Sareban-i Sergerdin adh iki romam da vardir. Bu
eserlerde postmodern tekniklerin kullanildify gorilmektedir.
Bir donem Amerika'da bulunan ve 6ykiiciiliigiin yeni yakla-
simlarina agina olan Dinigver, hikiyelerinde postmodern baz:
tekniklerden faydalanmgtur.

Piyes yazanginda Nagme Semini’nin baz:1 piyesleri post-
modern piyes olarak anilabilir. Esbhd-yi Aseman-i Hakester
mi Bared, Hab der Fincan-i Hali, Hayula Hani ve Hine adl
eserler postmodern piyesler olarak sayilabilir. Hane adli piyes
postmodemn bir eserdir ve biiyiilii gergeklik unsurlarina sahip-
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tir. Nagme Semini’'nin Hane adli piyesi modern bir yaklagima
sahiptir ve postmodern unsurlardan ve tekniklerden yararlanir.
Hine piyesinde postmodern ve bazen biiyiili gergeklik yakla-
stmundan kaynaklanan karmagalara ragmen tamamen diizenli
ve kuralli bir yap: ile kars1 kargiyayiz. Hane piyesi karakter ve
hikayelerin artirildif1 ve ademi merkeziyete dayal bir anlatima
sahiptir. Bu yapida farkh boliimlerde her bir parga bagimsiz
oldugu halde diger hikiyelerin de tamamlanmasina yardimci
olan ve dramin temelini olugturan hikiyenin pargalar: ile kars
karsiyayiz. Bu sadece bir 6yki ile degil belki farkli oykiilerle
kars1 karsiya oldugumuz bir yapidir. Piyesteki karakterlerinin
diger karakterlerden bagimsiz bir hikiyesi var ve buna ragmen
hikédyelerden higbiri ana 6yki olarak diigiiniilemez.

Hib der Fincan-i Halide karakterler bir an gimdiki
zamandalar ve diger bir an gegmis zamana gidiyorlar. Bu
piyeste simdiki ve geg¢mis zamanda ilerleyen iki farkli olay
birbiriyle értiisiiyor ve okuyucuyu bizzat zaman akiginin igeri-
sine siirikliiyor. Cogu zaman eski 6rnekler 15131nda giiniimiiz
karakterlerini anlamak kolay degildir ve romanda gérecilik ve
belirsizlik hakimdir.

Sehrntg Parsipir'un A&/ abi adlh romany, cisim ve zihin,
beden ve ruh, bilingli ve biling dig1, hakikat ve hayal, akililik
ve delilik, kadin ve erkegin siirekli birbirinin yerini aldig1 bir
eserdir ve bazen bu methumlar arasindaki sinirin tesbiti giig-
tir. Sehrnig Parsipir, bu eserde bazen ilmi bazen de destans:,
bazen sairane ve arifane ve bazen de dogaglamaya yaklagan
¢ok esnek bir dile sahiptir. Mitolojik, tarihi, destans: karak-
terler ve tasavvuf, felsefe, mantik, tarih, edebiyat ve sanat gibi
gesitli ilimleri igige kullanir. O, semboller ve efsaneleri tekrar
ele alarak; konuyu degistirmekle esprili ve eglenceli bir ortam
olugturarak ve yepyeni kaliplar yaratarak postmodernizmin
sahasina adim atiyor ve boylelikle gergek ad: altinda taninan
her tiirli kesinlik ve siradanhi: bozuyor.
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Mehsi Muhib Ali'nin Nigeran Nebds eseri Iran kadin
oykii yazarlanmin en geng nesline aittir. Pek gok postmodern
anlatima ait 6zellik bu eserde goriiliyor ve bunlardan en
onemlisi ¢okigtir. Ailelerin ve toplumda hakim ve yaygin
olan geleneklerin ¢okiigi. Muhib Ali'nin hikiyesinin konusu
Tahran depremidir. Tahran'da deprem olacak, 6ncii depremler
oluyor. Kitap bitiyor ama yikia deprem gergeklesmiyor. Gergi
yer titriyor, ev titriyor, sehir titriyor ama higbir sey gergek
anlamda bir ¢okiinti yasamiyor. Aileler dehget iginde ya egya-
lanm sanp sarmalayip Tahrandan kagis halindeler ya da agik
alanlara veya parklara siginmis haldeler. Tahran depremi aile
kurumunun ¢okiiginiin simgesi oluyor ve kaginilmaz olarak
taplumsal yapimin ¢okiigiine neden oluyor. Genglerin bagimli-
g, gocuklar ve ebeveynler arasinda duygusal baglarin kopma-
s1 gibi kigisel hasarlardan toplumsal hasarlara kadar birbirine
paralel seyreden alametler.

Behniaz Alipar Geskeri, Bemdned oyki mecmuasinda
postmodern yontemlerden faydalaniyor. Bu mecmuadaki tiim
oykiilerde postmodern teknikler bulunmaktadur.

Donald Barthelme’nin eserlerinin terciimam $iva Mokan-
19, Sykii mecmuasinda yani tim oykiilerini derledigi Hi/ ve
Drid-i Mukaddes, Ademba-yi ktibabi eserlerinde istkurmaca-
dan faydalansyor. Bu mecmuada yer alan Ebati/ tistkurmaca
grubunda yer alan bir Sykidiir.

Moniri Revanipir'un Siryd Siryé mecmuasindaki Cendin
Hezar u Yek Seb bir kadimn Oykiisidir. Buradaki Sehrezat,
konumundan dolay: her seferinde diger oykiilerden farkhi ve
bagka bir karakter kahbinda hikdye anlatan bagka bir $ehre-
zat'tr. Bu oykiilerin sonunda hikiyelerden hangisi dogru ve
hangisi yalan oldugu ortaya qikrmiyor. Ciinkti hayal ve gergek
oyle birbirine girmis ki onlan birbirinden ayirmak miimkiin
degil (Mir Abidini 1352: 4). Monird Revinipdrun Di! Faldd
eseri ise kocasindan dayak yemis ve harakete ugrams bir kadimin
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oykiisiidiir. Bu kadin $irazdan Tahran’a gelip biiyiik bir sevkle
oykii yazmaya baghyor. Revinipir'un romaninin kahramanlan,
hikdye diinyasindan firlayip onun hayatina dahil oluyorlar.

8. Iran Kadin Oykiiciiliiginde Biiyiili Gergeklik

Biiyiilii gergeklik, hayal ve gergeklik unsurlarinin kolaylik-
la birbirinden aynlamayacak kadar igige oldugu edebi bir tarz-
dir. Marquez, Latin Amerika'da Yizyi/ltk Yalnizlrk adli romam
yazarak biiyiili gergekligin onciisii olarak taninmigtir ama bu
edebi tarz sadece Amerika ile sinirh kalmamig diger ilkelerde
ve ozellikle igiincii diinya iilkelerinde de ilgi gormiistiir (Sey-
yid Huseyni 1371: 317-318).

Biiyiili gergeklik terimi; Jorge Louis Borges, Alejo Car-
pentier, Gabriel Garcia Marquez, Isabel Allende, Miguel
Angel Asturias, Giinter Grass, Italo Calvino, Carlos Fuentes
ve Mihail Bulgakov gibi dykiiciilerin ekolleri igin kullanil-
maktadir. Bu yazarlar siradan olaylar ve detaylarin ele alarak
realizmi yansitiyorlar ve bu yansimada gergek olaylan riiya gibi
hayalimsi unsurlar, perilerin hikiyesi ve efsanelerden alarak bir
araya getiriyorlar. Bu yazarlann ilgi gosterdigi en 6nemli edebi
tiirler roman, piyes ve 6ykidiir.

Biiyiili gergeklik, bir yazim islubu ya da sihir ve mucizevi
olaylarin gergek ve olagan olaylara doniistigii bir tarz ile tuhaf
olaylarin siiphe ve saskinhk uyandirmaksizin gergeklessigi
edebi bir akimdir. Hakikat ve hayalin birbirine karigtirilma-
sindaki amag¢ muhatabin ilgisini kendisine gekecek derecede
gergek kimligini de gatigtirmaktir. Bu akim, Hispanik Ameri-
kan yazarlarin yazilan ve yirminci yiizyilin ortalarinda Miguel
Angel Asturias'n Hombres de maiz (Misir Toplayicilars) ve
Kiibal1 yazar Alejo Carpentier'in E/ reino de este mundo (Bu
Diinyamin Kralliyjz) kitaplaninin yayimlanmasiyla baglamugtir.
Bu iki yazar yerel sorunlar, kiiltiirel inaniglar, bolgenin cog-
rafyas: ve tarihi gibi konular1 terk ederek oykicilige yeni
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bir bakis agis1 kazandirdilar. Bu romanlarda bazen 6ykideki
karakterler bir hayvana doniigiiyor, dliler kolelere yardim igin
geliyor, zaman degisiyor ve gesitli olaylar es zamanh gergek-
legiyor. Biiyiili gergeklik akimu yazarlar, higbirseyin apagik
ve imkansiz olarak gorilmedigi ve her bir olayin yaganabilir
oldugu bir diinyay: okura tanitiyorlar.

Sehrnty Pirsipir'un Tiba ve Mand-yi Seb (1366/1987)
adli eseri Marquez'in biyili gergeklik yonelisiyle tarih ve
metafizigi irfani ve efsanevi digiincelerden miitesekkil bir
temelde birlestiriyor. Roman iki y6nli bir yolculugu yansiti-
yor: Birbirinin yazgisini tekrar eden karakterlerle tarihte bir
yolculuk. Olaylarin ashina ulagmak i¢in dogadtesi ve hayali
kahramanlarla efsanevi sonsuz bir zamanda yolculuk.

Sehrniy Parsipar, Tiba ve Mand-yi Seb’de bu o6zellikler-
den yararlamyor. Bu eserde $ihzide Gil, Taba igin yagh bir
adamun hikayesini anlatiyor:

Tubi, acaba $ihzide Gil bu Rus'u daha 6nce gormiis
miiydi diye sordu. $ahzide onaylayarak bagini salladi. Onu
gormiigtii, yedi ytiz y1l 6nce Turkistan géllerinde. Kadin her
zaman yaptif gibi dinliyordu. Eger $ihzide onu gordiiyse o
da yedi yiiz y1l 6nce vardi. Onu nasil gérmiistiin diye sordu.
Sdhzade uzun hikdye diyerek goyle anlatti. Horasan'da
kiigiik bir gehirde demirciydim bir taraftan Mogollarin
saldinn haberi geldi diger taraftan yagh adamin delirdigi.
(Parsipar 1382: 142).

Leyla sallanmaya baslad: ve aniden paramparga oldu. Kani
ortalifa sigradi ve viicudunun her bir pargas: etrafa dagilds.
Tubd’nin iizerine de bir miktar kan sigradi. Burnuna et ve
kan kokusu geliyordu. Korkudan gozlerini kapadi. Kadinin
sesini duydu: Tuba! (Pirsipir 1382: 405).
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Iranda kadin yazarlarin romanlarindan en o6nemlisi
Marquez tarz: biiyiili gergeklik romam 6zelligi tasryan Monird
Revinipar'un EA/-i Gark adli eseridir. Oykiiniin ana kahra-
manlarimin deniz kizlari, denizdeki canavarlar, yan hayvan
yan insan canhlar gibi hayali unsurlardan olmasi bu romam
biiyili gergekgi eserler arasina sokuyor. Yazar, pek gok konu-
da gergek ve hayali bir araya getirmeyi bagarmigtir. Monir
Revinipir'un Eh/-i Gark romaninda bogulanlar kendiliginden
su yiiziine ¢ikiyor. Onlarin ortaya gikmasiyla da kéy farkh bir
atmofere biiriiniiyor ve bunun neticesinde koydeki siradanhk
olaganiistii bir boyut kazanip biiyiili bir hal aliyor. EA/-i Gark'ta
bogulanlarin gelmesiyle birlikte kéyde tuhaf bir ortam zuhur
ediyor ve onlar iimitsizce yeryiiziindeki akrabalarina kavugmaya
calistyorlar. Revanipir bu sahnenin betimlemesinde dyle dogal
ve tarafsiz kelimeler kullaniyor ki okuyucu onlarin gergekligi
konusunda bir giiphe duymuyor (Hanif 1395: 172)

Mehcemil bir denize bir Mansur’a bakti. Kéyde garip bir
koku yayilmigt: ve simdi artik riizgarda sesler net bir gekilde
duyuluyor, deniz tarafindan gelen ve her an daha da yaklagan
bir ses. Zahir Ahmed dedi ki: ‘Ey bogulanlarin Eba Fazlil
Abbas" (kurtaricis1)! Bogulanlar tayfas: asla kéy kuruldu
kurulah bu gekilde birlikte ve perisan bir durumda su yiize-
yine gikmamuglard..

9. iran Kadin Opykiiciiliiginde Postkolonyalizm

Postkolonyalist edebiyat batihi somiirgeciler tarafindan
somiiriilen ve ezilen insanlarin durumuna kars gikiyor. Somiir-
geciler ve somiiriilen tlkeler hakkindaki edebiyat daha gok
erkekleri konu edinmistir. Postkolonyalist edebiyatin gogun-
lukla yeni bir isyan barindiran hikayeleri ele almas: sagilacak
bir sey degildir; yabancilar tarafindan somiiriilmek ve kadin
olmak. Postkolonyalist yazarlar, somiiriilen tlkelerdeki kadin-
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larin yagadifn zorluklar: ortaya koyuyor. Kadinlar, somiirgeci
lilkeler tarafindan sergilenen ataerkil tavirlar ve geleneklerle
miicadele ediyorlar. Ayrica kendi vatandaglar tarafindan da bu
tiir davraniglara maruz kahyorlar.

Baz1 postkolonyalist romanlar, dogrudan anlatihiyor; bu
gekilde olaylar zaman diizleminde ele alimyor. Buna ragmen
postkolonyalist eserlerin gogunda postmodern bir yoneli§ var-
dir. Bu agamada postmodern anlatilar, dykiniin anlatilmasinda
muhtelif anlaticilar ve farkli bakig agilarindan istifade ediyor
ve olaylar: tasvir etmek igin gesitli islup ve tarzlardan yarar-
laniyor. Selmin Riigdi (1947) postmodern bir anlati tiiriini
Geceyarist Cocuklart romaninda kullaniyor. Postmodern anlats,
onlarin diinyasinda ve geleneklerindeki sémiirgeci yansimala-
rin alt iist olmasi igin bir grup postkolonyalist yazar tarafindan
ilgi gormiigtiir.

Postkolonyalist edebiyatin konusu bir ilkeden bagka bir
ilkeye ve bir yazardan bagka bir yazara gore degisir. Elbette
¢ogu romanlarda iilkeler Biiyiik Britanya’nin somiirgesinden
kurtuluyor ve kendi bagimsizliklarini tekrar kazamiyorlar.
Ornegin Jamaica Kincaid'in Small Place (Kiigiik Bir Yer) adl
roman tarihi agidan bagimsiz bir yonetim geldikten sonra
Antigua halkimin yagantisim anlamyor ve John Maxwell Coet-
ze'nin Disgrace (Utang) roman itk ayrimi kanunun feshedil-
mesinden sonra Giiney Afrikal1 siyahilerin siyasi-toplumsal
durumlarini ele aliyor.

Eserleri arasinda postkolonyalist ekoliiniin izleri bulunan
en 6nemli bat1 kargiti Iranli kadin yazar Simin-i Dénigverdir.
Bat1 karsithg1 Danigverin agina oldugu bir tiirdir ve diger
kadin yazarlarin eserlerinde de gormek miimkiindiir. Simin-i
Dinigver ¢ogu oykiisiinii feminist ve postkolonyalist yonelig-
lerle yazmugtir. Seviisiin romani gagdas Iran romanlarinin en
iyisi olarak kabul edilir. Ikinci Diinya Savag: sirasindaki Iran
tarihini ve Ingilizler tarafindan Giiney Iran'in iggalini anlatur.
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Irlandali gazeteci Mc Mahon gibi ahuslarin ve kendi iilkesi-
nin bagimsizhi igin giir yazan karakterlerin olmas: postkolon-
yalist Gykiiniin atmosferini giiglendiriyor. Eserde Ingilizlerin
isgali kargisinda cani pahasina direnen ana karakter olan Yusuf
somiirgecilige kars: bir anlat1 ortaya gikaniyor.

Dinigver, Sevigin disinda Sebri Cin Behist 6ykisinde de
somiirge ve onun neticelerini anlatmgtir. Be Ki Seldm Konem
hikiyesinde de batihlagmay: alay konusu ediyor. §ebri Cin Bekist
oykiisinde $irazli bir ailenin evinde hizmetgilik yapan siyahi bir
kiz olan Mihrengiz'in hikiyesini okuyoruz. Mihrengiz'in annesi,
Dilneviz kadin da Mihrengiz gibi hizmetgidir ve Mihrengiz
igin geride birakip Iran’a geldikleri kendi iilkelerinin hikayesini
defalarca anlatiyor. Mihrengiz'in annesi fakirlik ve sefalet iginde
oliyor ve kizinin hikiyesi de onunki gibi devam ediyor. Evin
beyi ona sarkintilik ediyor, hanimu ise sopa ile eziyet ediyor.
Sonunda da fakirlik ve sefalet iginde Oliyor. Sebri Cdn Behist
Afrikadan Iran’a galighnlmak igin getirilen siyahi hizmetgi ve
kolelerin hikayesidir. Bu hikiyede Iran ve Iranllar somiirgeci
konumunda ve Afrika ve siyahiler somiiriilen ve esir olarak tutu-
lanlar konumundadir. Her ne kadar Iran higbir zaman somiirge-
cilik iddiasinda olmasa da kisa bir siire Iranli tiiccarlar baz1 dogu
Afrika ilkelerine yaptif1 seferlerde sémiirgeci tutumlara tegeb-
biis ettiler. Simin-i Danigver bu hikiyede bunlara deginiyor.

Monird Revanipar'un Eh/-i Gark da postkolonyalist bir
roman olarak sayilabilir. E4/-i Gark, Sevigindan sonra Iranl
bir kadin yazar tarafindan yazilan en 6nenli postkolonyalist
romandir. Avrupalilar tarafindan Iran'in giiney bélgelerinin
iggali ve yeni uygarhiin ortaya gikmasiyla beraber giineylilerin
hayranh ve benligini kaybetmesi ve beyaz tenli insanlar bu
romanin en 6nemli figiirleridir.
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IRAN COCUK VE GENCLIK EDEBIYATININ
ANNESI: TURAN MiRHAD{

Ali Temizel!

Oz

1927 yihinda Tahranda dogan Turan Mirhidi, 8 Kasm
2016'da Tahranda vefat etti. Iran Cocuk Edebiyat Tarihi Arag-
trma Enstitiisa, Turan Mirhidi'yi, Uluslararasi Genglik Kisap-
lan Kurulu (International Board on Books for Young People
- IBBY) tarafindan diizenlenen, her yil Isveg Sanat Konseyi
tarafindan bir sanatgrya verilen ve gocuk ve genglik edebiyannin
Nobel'i alarak bilinen Astrid Lindgyen Anma Odiili'ne 2017 yih
i¢in aday gosterdi. Ama bu édiile almaya 6mri kifayet etmeyen
Turan Mirhidi, Iran ¢ocuk edebiyat dahnda gergek bir duayendir.

Aynca Iran Cocuk Kitap Konseyinin kurucusu olan
Turan Mirhadi, Iran Islam Devriminden 6nce 25 yil okul
miidireligi yapmis usta bir yazardir. iran Islam devrimden
sonra Iran Cocuk ve Genglik Ansiklopedisi projesinin bagtna
getirilen Turan Mirhidi, 50 ylhk kariyeri beyunca Iran Ei-
tim Bakanlhiginda da birgok yenilige imza atti ve ¢ocuk haklan

' Prof. Dr. Selguk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fars Dili ve Edebiyan Bslim
Bagkam & IRAM (Iran Aragtrmalan Merkezi-Ankara) Kiiltir Sanat Toplum

Koordinatora
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konusunda da yillarca miicadele verdi.

Bu ¢aligmada Turan Mirhidi’'nin hayat hikédyesinden,
Iran'da gocuk edebiyat: alaninda ve gocuklarin egitim ve yetig-
tirilmesindeki kuramsal ¢aligmalarindan, tamamen gocuklarin
ve genglerin egitim ve 6gretimine yonelik faaliyet gosteren ve
bu alanda Iran'da ilk sayilan Kadekistin-e Ferhiad, Debistin-e
Ferhad, Sura-ye Kitib-e Kadek, Medrese-ye Rihnema-ye
Ferhad gibi Turan Mirhéidi’'nin énciiligiinde kurulan kurum-
lardan s6z edilecektir.

Aynca Hans Christian Andersen Diinya Cocuk Ede-
biyat: Jiiri Uyeligi, Resimli Cocuk Edebiyat: alaninda ulus-
lararas1 galigmalar yapan Biennial of Illustrations Bratislava
(Illistrasyon Bienali Bratislava) Jiiri iyeligi, cocuk egitim
ogretime yonelik yayimladig: kitaplan, makaleleri, raporlan,
konferanslar,, fuar, sergi ve benzeri ¢aliymalar1 hakkinda bilgi
verilecektir.

Bu galigmadan amag, Iran ¢ocuk edebiyatinin kurum-
sallagmasinda ve bununla ilgili kurumlarin ve komisyonlarin
kurulmasinda biiyiik bir yetenek olan ve bugiine kadar Tiir-
kiye'de taninmayan ve hakkinda aragtirma yapilmamis olan
Turan Mirhadiyi Tirkiye'de Fars Dili ve Edebiyati, Iran
Cocuk Edebiyat: ve Kurumlar hakkinda galiyma ve aragtirma
yapacak bilim, edebiyat ve sanat gevrelerine tanitmaktir.

Anahtar Kelimeler: Kadin Edebiyatgilar, Iran Cocuk
Edebiyaty, Irank Kadin Edebiyatgilar, Turan Mirhidi.

Turan Mirhidi'nin Hayat

1927 yilinda Tahran’a bagh Tecrig-Semirin'da ilim ve
sanat ehli bir ailede dogdu.2 Babasi Iranli ve annesi Alman'dir.
Babasi Almanya'da ingaat, mekanik ve demiryolu miihendis-

*  Goftu Gi ba Zeman — Mecmu'a-ye Goft u gubd-ye Turan Mirbddi- Tedvin: Mes'ud
Mirali, Tahran, 1392/2013, Intigarit-e Mo'esse-ye Pejiheg-e Tarih-e Edebiyit-e
Kidekin, s. 6.
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ligi alanlarinda 6grenim gordii ve Almanya'da Greta Dietrich
ile evlendi ve 1920 yilinda esiyle birlikte Iran’a déndii. Greta
Diecich, yarim asir Iran’da yagadi. O zamanlarda sebeke suyu
olmadigindan ve sicak yaz mevsiminde gocuklarin 6lmesine
sebep olan bulagici hastaliklar yaygin oldugundan yaz mevsi-
minde Iran geleneklerine uygun olarak $emiran'da bir bagda
cadirda yagamaktaydilar. Turan Mirhidi de bu ¢adirlarin
birinde diinyaya geldi. Anne Greta Dietrich, Alman olmakla
birlikte gocuklarini Iran idet ve geleneklerine gore yetigtirdi,
evde Farsga konustu ve gocuklari iran okullarina gonderdi.?
Turan Mirhidji, bu dénemle ilgili hatirasim g6yle anlatiyor:

Almanca 6grenmemiz 6zel bir maceraydi. Ogretim bir dere-
ceye kadar sozli yapilmaktaydi. Annem konuyu Almanca
agikliyordu, biz yan1 Fars¢a yar1 Almanca cevap veriyorduk.
Okullar tatil olunca biz $emirin’a gidiyorduk ve annem,
haftanin alt1 giini sabah saat 8:30'dan itibaren beg kardege
yarimgar saat sirayla basit bir Almanca kitabindan okutarak
bize Almanca 6gretiyordu.*

Bes kardes olan Turan Mirhidi ve kardesleri Almanca
ogrendikten sonra 6zel hocalardan Fransizca ve okullarda da
Ingilizce 6grenerek boylece dort dile hikim oldular. Bunlarin
yaninda musiki ve ressamhk da 6grenen Turan Mirhidi’nin
hayatinda annesinin egitiminin 6nemli bir yeri vardir. Baba-
stmin kendi hayatindaki roliniin ne oldugu sorusuna Turan
Mirhidi, babam benim hayatimda bir dag gibi egitimime y6n
vermigtir, diye cevap vermektedir.’

1945 yilinda liseyi bitiren Turan Mirhidi’nin temel bilim-

" Viyolet Rezeik Pendh, Biography & Academic Life of Touran Mirbidi, Tehran
2006, s. 7-8.

4 Viyolet Rezzik Penih, s. 9.

5 Viyolet Rezzik Penibh, s. 10.

47



lere ve biyolojiye ilgisi oldugundan dolayi, Fen fakiiltesinde
doga bilimleri b6liimiine kayit yaptirdi.

1944-1945 yillaninda Iran'da Ggrenim seferberligine
geng Ogretici yetistirmek amaciyla Cabbar Baggeban ve Dr.
Muhammed Baqer Hosyir gibi seckin 6gretmenler tarafin-
dan baglatilan bir programa Turan Mirhidi de katld: ve bu
programda ogretim metoduyla kargilaginca kendisinin igi bir
egitimci olacagim ve bu igi sevdigini fark etti.t

O sirada Ikinci Diinya Savast yeni bitmigti. Avrupa'da
kithk ve yoksulluk oldugu halde babasinin istefi izerine
Fransa'ya giderek Psikoloji ve Okuloncesi Egitim-Ogretim
Bolimiinde 6grenim gordii.’

Turan Mirhadi, ikinci Diinya Savag: sonras: kendisinin biz-
zat iginde bulundugu ve gahit oldugu Avrupadaki sitkinuh hayat
ve bunun giderilmesi i¢in yapilan galigmalar goyle anlatir:®

Avrupa iilkelerinin insanlar1 zor garlar altinda yagamak-
taydilar. Ben heniiz Yirmi yagina gelmedigimden, her giin
kendime yetecek kadar az bir yiyecek altyordum. O donem-
de savagin yikintilarini yeniden yapilandirmak igin hazir
oldugumu duyurdum ve ikinci kez goniillii olarak yikilmug
bélgelerin yeniden yapilmasina gittim. Bir kez Bosna-Her-
sek’te, bir kez de Slovakya'da Tatra Daglarinda® demir yolu
yapiminda gahstim. Bu dénemde Fransada bulundugum
sirada kiigiik kardeginin act 6lim haberini duydum.

Turan Mirhidi, ailesinden 6grendigi “Biiyiik izintiileri,
bityiik ve hayirl iglere doniigtiirmeye zorlayarak iyi bir hedefe
ulagahm” sloganindan aldig: giigle, hayata tutunmaya baglad:

Viyolet Rezzak Penah, s. 11.
Viyolet Rezzak Penih, s. 11.
Viyolet Rezzak Penih, s. 12.
Tatra Dagx: Bugiinkii Polonya ve Slovakys arasinda dogal sinir olugturan dagdir.

e ® N o
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ve ileride kardesi Ferhid adina kuracag okulun ilk kivilcim
yiiregine diigmiigtii. Bununla ilgili olarak Turam Mirhidi’nin
An ki Reft, An ki Amed kitabinda genigce bir agiklama yer
almaktadur.’®

Fransadaki 6grenimini tamamladiktan sonra 1951 yilin-
da Iran’a dénen Mirhadi, 1952 yihinda Binbagi Cafer Vakili
ile evlenir. Evliliginden iki yil sonra 17 Aban 1333/ 8 Kasim
1954de esi vefat eden Turan Mirhidi, hayatindaki bu ac1 olay-
lann tesirinden kurtulmak igin kendisine yeni bir yol gizmeye
karar vererek 1955 yilinda Kadekistan-e Ferhad’ kurar.

Turan Mirhidi'ye Gére Cocuk Kimdir?

Tim o6mriini gocuga, ¢ocuk edebiyatinin ve gocuk egi-
timimi nasil olmas: gerektigine adayan Turan Mirhidi, bu
soruya gok genis bir agiklama yaparak verdigin cevabin kiigiik
bir 6zeti soyledir: “Hayatin kendi felsefesi iginde girift ve
kiiltiirlere ve sosyal yapilara bagli olarak gejitli ve karigiktir ve
hemen hemen tiim begeri bilimlerle ilgilidir. Cocuk yaratili
birliginin sembolii ve delilidir. Diinya gocuklarinin tamamin
hayata baglama agisindan ve biyime siireci bakimindan
benzer olgulan vardir. Cocuklar, insanlik diinyasinin ve farkh
kiiltiirlerin sembolleridirler.”"

Turan Mirhadi’'nin Iran Cocuk ve Genglik Edebiyat
Konusunda Yaptifx Faaliyetler:

Kidekistin-e Ferhid /Ferhid Anaokulu:

Kidekistin-e Ferhid'in kurulmas: esnasinda annesin-
den, babasindan ve daha sonra 1956 yilinda evlendigi ikinci
esi Mohsen Homarli'dan yardim ahr. Heniiz Mirhidi, okul
agmak igin uygun yas olamadigindan annesi, okulun ruhsatim

" Viyolet Rezzik Penih, s. 13.
' Goftu Gt ba Zeman, s. 30.
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kendi iizerine alr, babas1 da 60 sandalye ve 10 masa alarak
okula katki saglar. Esi de bir mihendis, marangoz, tamirci ve
ressam gibi okulun teknik iglerini halleder. Cocuklarin, 6zel-
likle de erkek gocuklarin egitim-6gretiminde ve okulun idari
islerinde esi Mohsen Homarld'dan ciddi yardim goriir. Turan
Mirhidi'nin kendisinin burada elde ettigi deneyimleri, son-
ralan1 Ketdb-e Kar-e Morebbi-ye Kidek adiyla yazacaga kitaba
biiyiik bir tecriibe olugturur.?

Kendisinin dinamik ve yapic1 diigiincesi, anaokulu sinirla-
rin1 agar ve Medrese-ye Ferhad/ Ferhad Ilkokulunu kurmaya
yoneltir.

1955 yilinda iki simufli anaokulu olarak baglayan Ferhad
Okuly, 1971 yilinda Ferhid Anaokulu, Ilkokulu ve Ortaokulu
adiyla 700 6grenciye ulagir ve sinuf sayisim 21'%e gikarir. Elbette
bu gelisme okulun fiziki geligimiydi. Kiitiiphane, laboratuvar,
spor malzemeleri ve benzeri gerekli seyle, bagkalarinin yardi-
muyla temin edilerek okulun ig gelisimi ve ilerlemesi de diizen-
li olarak saglanmaktaydi. Seminerlere, sempozyumlara, okul
digindaki aragtirmalara ve benzeri egitim faaliyetlerine katila-
rak gevre bilgilendiriliyordu ve okul ¢ekici ve zengin bir hale
getiriliyordu. Ferhid okullari, egitim-6gretim alaninda elde
ettigi degerli deneyimleri ile diger kurumlara yardim ediyordu
ve boylece nesiller boyu gelisme ve gogalma devam ediyordu.”®

Birinci Cocuk Kitaplar Fuan:

Turan Mirhadji, 1956 yilinda Iran'da birinci gocuk kitapla-
r1 fuarim kurar. Turan Mirhadi'nin é6nciiliiginde 1956 yiinda
Tahran Universitesi Giizel sanatlar Fakiiltesinde Sepide-ye
Ferda dergisinin yardimiyla agilan bu ilk kitap fuarinin amac
Iran’da bulunan kitaplarin tamamin sergilemekti. Bu anlamda
kitap cargisinda aragtirma yaparken ilk 6nce Hale Suske ve Aga

2 Viyolet Rezzik Penih, s. 14.
13 Viyolet Rezzik Penih, s. 16.
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Mousa hikiyeler kitab: ele geger. Daha sonra Cabbar Baggeban,
Hanum Hazuk ve Zendegi-ye Etfal gibi kitaplar temin edilir.
Arkasindan gegitli kitaplar bulunarak fuar kurulur. Bu fuarda
Dr. Hugyar, ¢ocuk kitaplar1 meselesini gok boyutlu olarak
anlatir ve bunlar Sepide-ye Ferda dergisinde yayimlamr. Bu
fuar, ikiger yil araliklarla 1958 ve 1960 yillarinda diizenlenir."

Suri-ye Kitab-e Kidek/Cocuk Kitaplar: Konseyinin

Kurulmas::

Ashinda Iran’da Megrutiyetten sonra Cocuk Kitaplari
Surasi kurulmug, bu sura egitimcilerden olusmus ve uluslararas:
kuruluglarla da galigarak gocuk edebiyatinin kurumsallagmasina
ve akademik boyut kazanmasina ¢aligmugtir.'® 1956 ve sonra-
ki yillarda kurulan gocuk kitaplan fuarlarinda yapilan gegitli
toplantilarda katihimcilar ve dinleyicilerin gocuk kitaplarinin
onemi konusunda ortaya koydugu goériisler neticesinde Turan
Mirhadi’nin 6nciligiinde 1972 yilinda Suri-ye Kitab-e Kadek
kurulmugtur.’® Suri-ye Kitab-e Kadek, gocuk ve genglik edebi-
yat1 alaninda kiiltiirel faaliyetler ve aragtirma yapan ve iyeleri
goniillilik esasina gore galisan gayr-i resmi bir kurulugtur.

Suri-ye Kitab-e Kuadek, bu arada kitap da yayimlamaya
baslar ve ilk 6nce 1975 yihinda Turan Mirhiadi, Leyla Ahi ve
Mehduht Dovletabidi tarafindan kaynak kitap olarak kaleme
alinan Gozari der-Edebiyat-e Kidekin (Cocuk Edebiyatina
Giris) isimli degerli bir kitabin yayimlanmasina énciiliik eder.

Turan Mirhidi, Sura-ye Kitab-e Kiadek’in nasil ve nigin
kuruldugunu 12 madde halinde Goft 4 Gi ba Zeman isimli
eserde genis bir gekilde anlatmaktadir.”

" Viyolet Rezzik Penih, s. 25.

% Gamze Gizem Ertan, “Samed-i Behrengi'nin Tirkgeye Cevrilmis Eserlerinin
Tahlili’, Mugla Universitesi, IV, Uluslararas: Diinya Dili Tirke Sempozyum Bildiri-
leri, 22-24 Aralik 2011, Mugla, Cilt: I, Ankara 2012, s. 495.

' Viyolet Rezzik Penih,s. 27.

" Goftu Giiba Zemdn,s. 44-53.
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OUlgn i 9 CAS2 oS alilia )b / Ferbangndme-ye Kiidekin ve

Novcevdndn/ Cocuk ve Genglik Ansiklopedik Sozliigii

Turan Mirhidi'nin Iran gocuk ve genglik edebiyat: ala-
ninda en 6nemli projelerinden olan bu Ansiklopedi, 6nemli
ilk bagvuru kaynag: eserdir. Iran gocuk ve genglik edebiyatina
dair yaklagik 400 yazar, aragtirmaci, miitercim ve akademis-
yenin makalesinin yer aldifx bu eser, 1979 yilindan itibaren
Tahranda Turan Mirhadi'nin editorligiinde yayimlanmaya
baglamigtir. Toplamda 5000 makaleyi iceren 24 cilt olarak
planlanan bu eser, 1998 yilinda randa yihin kitab: secilmis-
tir. 2017 yihinin ilk yanisina kadar bu ansiklopedinin 16 cildi
yayimlanmugtur.

Turan Mirhidi, ¢ocuk edebiyat: alaninda ciddi aragtir-
malar ve incelemeler yapar ve eserlerinde gocuk edebiyatin
onemine, ¢ocuk edebiyam tarihine ve gesitlerine, bu konularin
bgretimine yonelik iiniversite tezlerine, 6ncekilere ait eserlerin
yeniden yayimlamasina, bu alandaki eksikliklere ve problem-
lere vurgu yapar.'®

Turan Mirhidi, gocuk edebiyat: gigeklerini dermek,
gocuklara hediyeler getirmek igin birgok kez yurt iran digina
cikmigtir. Bu baglamda uluslararasi yaptig: gérevler sunlardar:*®

Iki donem Ols» Jui s S Sl sk / Internatio-
nal Board on Books for Young People/ Uluslararasi Geng-
lik Kitaplar1 Kurulunda (IBBY) y6netim kurulu iyeliginde
bulunmustur.

Diinya Cocuk edebiyatinin Nobel’i olarak goriilen Ulus-
lararas1 Hans Christian Andersen Odiilii hakem kurulunda
dort donem iyelik yapmugtur.

Kitap resimleyen sanatgilar igin diinyanin en 6nemli ve en
eski uluslararas1 bienali olan Bratislava Uluslararas: Illiistras-
yon Bienali’'nin hakem kurulunda iyeligi bulunmaktadir.

¥ Viyolet Rezzik Penah, s. 28.
¥ Viyolet Rezzik Penah, s. 31.
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1986 yilinda Japonya'da diizenlenen Uluslararas1 Cocuk
Edebiyat: Kongresine davet edilen yedi kisiden birisidir.

UNICEF tarafindan 2001-2010 yillan1 arasinda gelecek
10 y1lin programlar: igin yapilan toplantiya davet edilen yirmi
uzmandan birisidir.

2000 yihnun Ekim ayinda Italya'nin Atalanta gehrinde dev-
let bagkanlaninin program taslafimin hazirlanmasinda yer ald.

Egitim-Ogretimle Ilgili Gériigleri:

Turan Mirhidi'ye gore ogretmen, gocuklari ve gengleri
olgunlagana kadar, bir meslekte iiretken olana kadar ilerleten,
gelistiren ve hidayet ulagtiran bir képriidiir.?? Turan Mirhidi'ye
gore okul, her canli varlik gibi nefes alir, beslenir, geligir, hare-
ket eder ve iiretir. Cevresinden pes pese aldif nefeslerle yeni
ilimleri ve taze diigiinceleri kendine geker ve onlann isteklerine
dikkat eder, dogru olmayan diigiinceleri ve yanhys davranglan
uzaklagtirir. Okul, 6gretimi gida maddeleri gibi alir, kendisinde
pisirir, enerjiye doniigtiiriir ve her canl gibi gelisir biiyiir.*!

Cocuklarin egitiminde sanatin 6nemini anlatirken sanat
faaliyetlerinin, ¢ocuklar igin sinirsiz bir mekin oldugunu dile
getirir.2

Turan Mirhidi, egitim-6fretim sistemi, Sgretmen ve
ogrenci hakkunda agiklama yaptify Gof? u Gi ba Zemén isimli
eserde resmi egitim-6fretim sistemini de gu sbzlerle elegtir-
mektedir:?®

Ogrencilerin bir birleriyle kargilagtirilmalan, siirekdi reka-
bet ortamumin olugturulmasi, not ve odide dayali 6igme ve
degerlendirme sistemi, yeni nesle koti bir sekilde zarar
vermistir. Egitim-6fretimimizdeki gevgek ve asilsiz sinav

¥ Goft v Gl ba Zemdn, s. 124.

# Viyolet Rezzik Penah, s. 15.

2 Goft u Gii ba Zemin, s.150.

B Goft u Gi ba Zemdn,s.124-147.
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koleksiyonlaryla 6grencilerin bir grubu parlak yetenekler
diye adlandiriliyor ve onlar igin ayr okullarda gok iyi 6gre-
nim imkanlan hazirlaniyor ve bilim olimpiyatlan igin 6zel
Ogrenim gortiyorlar ve uluslararas: olimpiyatlara katihyorlar.
Olimpiyatlarda bagan1 gosteren bu parlak yetenekler, daha
sonra gelismis tilkeler gitmekteler. Zahmetini biz gekiyoruz,

kazancini onlar aliyorlar.

Turan Mirhidi'nin Arkasindan:

18 Aban 1395/ 8 Kasim 2016 tarihinde?* beyin kanamasi
sonucunda 89 yaginda vefat eden Turan Mirhadi'nin vefatin-
dan sonra hakkinda yapilan agiklamalar, kendisinin hayatin,
gocuklarin egitim-6gretimi i¢in yaptig1 ¢aligmalarim ve hedef-
lerini 6zetler niteliktedir.

Dénemin Iran egitim-6gretim bakani, Turan Mirhadi’nin
vefat dolayisiyla yayimladigy bag saghgy mesajinda; Siiphesiz
bu entelektiiel ve kiiltiir dostu hanumefendinin degerli eserleri
ve hizmetleri, Iran’in gelecek nesilleri arasinda 6liimsiiz olarak
kalacaktir, Iran gocuk ve genglik edebiyatinin duayeni, kiiltiirli
seckin gahsiyet, giiglii yazar Turan Mirhadi, Iran gocuk edebiya-
tinun gelismesi ve egitim Ggretimin mitkemmellesmesi yolunda
60 y1ldan fazla hizmet ederek kendi 6mriinii gegirmigtir, dedi.®

Kureysi Nejad, hem Turan Mirhadi, hem de Ferhad
Okulu hakkinda g6yle diyor:

Turan Mirhidi, ¢ok sevdigi ve 6zel ilgisi olan kigiik kar-
desi Ferhid’in 6lim haberini duydugunda Fransadaydi. Bu
olay Ferhid okulunun yapim: igin Turan Mirhidi'de bir
motivasyon olugturmugtu. Bu konuda Kureysi Nejad, soyle

2 2016 yihinda Subat ayi 29 giin gektiginden, Iranlilarin kullandin Hicri $emsi yeni
yibn ilk giind, yani 1 Ferverdin 1395 giinii 20 Mart 2016'da baglamus ve dolayisiyla
da 17 Aban 1395 tarihi 8 Kasim 2016 giiniine denk gelmigtir.

3 hep://www.ima.ir/fa/News/82300818 (Erisim tarihi: 09.11.2016)



devam ediyor: Bay Turan Mirhidi’nin annesinden 6grendigi
bir slogan1 vardi. “Biiyiik tiziintiileri, biiyiik ve hayirl iglere
déniigtiirmeye zorlayarak iyi bir hedefe ulagalim” sloganin-
dan aldig giigle Mirhadi, yeni ve modem usullerle galigma-
ya baslayan Ferhid okulunu kurdu. Ilk kuruldugunda okul
oncesi egitimle baglayan okul, zamanla gesitli kademelerde
oOgretim yapmaya baglad. ¢

Hanim Nug Aferin Ensari, Mirhadi’'nin cenaze merasimi
ileilgili olarak http://sedayemoallem.ir internet sitesinde yap-
tig1 agiklamasinda; Mirhadi'nin iig ¢egit Mederese-ye Ferhad
yazdiginy, en az okunan igiincii cildinin gok 6nemli oldugunu,
bu cildin okul 6ncesinde ve kiitiiphanede daha gok okundugu-
nu, ancak aragtinlmadigini sdyleyerek soyle devam etmektedir:
“Egitimcilerimizin kendilerine saygi gostermemeleri, ulusal
aragtirmalara dikkat etmemeleri sebebiyle az okunmugtur.”?’

Turan Mirhéidi'nin vefatinda sonra Leyla Moqimi, http://
www.isfahanziba.ir internet sitesinde 17 Kasim 2017 tarihinde
yazdig1 makalesinde “Iran’in Yeni Egitim-Ogretiminin Anne-
si” baghgim kullanmakta ve Turan Mirhadi hakkinda genis
bilgi vermektedir.?®

Diinya basini da Turan Mirhadi’nin vefat haberine yer
vermis ve BBC, Mirhidi hakkinda yapti§1 uzunca bir yorumu-
nu “Iran’in Modern Egitim-Ogretimin Annesi Oldii” bagligy-
la takipgilerine duyurmugtur.?

Siva Hariri'nin Turan Mirhidi ile yaptig s6ylesi, 2007
yilinda “Turan Mirhadi; Iran Egitim-Ogretinin Seckin Hoca-
s1” adiyla yayimlandi.

“  http://www.isfahanziba.ir (Erigim tarihi: 17.11.2016).

7 http://sedayemoallem.ir (Erigim tarihi: 01.07.2017).

" hutp://www.isfahanziba.ir (Erigim tarihi: 17.11.2016).

¥ http://www.bbc.com/persian/iran-37908142 (Erigim tarihi: 08.11.2017).
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Eserleri:

Ta'limdt-e Letimai-ye Tarib, Cografya ve Tu'limat-e Dini,
Ceharom Debistin ({lkokul 4. Sinif ders kitab1): Turan Mir-
hadi, Leyla fmen Ahi, Someyye Baggeban Pir Nazar, Ali
Asger Mohacer, Tahran 1343/1964, Vezaret-e Ferheng.

Ta'limat-e Ictimai ve Dini, Beraye Ceharom Debistan
(f1kokul 4. Sinif ders kitab:): Turan Mirhadi, Leyla fmen Ahi,
Someyye Baggebin Pir Nazar, Ali Asger Mohacer, Tahran
1347/1968, Vezaret-e Amuzes ve Perveris.

Tu'limat-e Ictimai Sevvom Debistan (1lkokul 3. Sinif ders
kitabi): Turan Mirhidi, Tahran 1347/1968, Sazman-e Kitab-
ha-ye Ders-ye fran, Vezaret-e Amuzes ve Perveris.

Rahnuma-ye Tedris-e Kitab-e Ta'limat-e Ictimai Sevvom
Debistan (1lkokul 3. Sinif ders kitab1): Turan Mirhads, Tahran
1352/1973, Sazman-e Kitabha-ye Ders-ye fran.

Gozari der-Edebiyat-e Kidekan/ Cocuk Edebiyatina Giris,
Turan Mirhadi, Leyla Ahi ve Mehduht Dovletibidi, Tahran
1356/1977, Suri-ye Kitab-e Kadek.

Mader ve Haterdt-e Pencah S4l Zendegi der Iran, 7. Baski
1391/2012, 224 s, Nesr-i Qatre, Tahran, Turan Mirhidi Simin
Zarrebi tarafindan hazirlanmigtir. 13. Baskiss 1395/2016da
yapildi. 17 béliim halinde hazirlanan bu kitapta b s ) \en
U0 3 Pan ki dan cqle St sk g Joon S e
Olsie 4 un kodNe L) ((p s Jaai SN Bl y Plap
«% gibi bolimler yer almaktadr.

An ki Reft, An ki Amed, Tahran, 1377/1988. (8-12 yas
grubu gocuklar igin hikiye kitabidir).

Makaleleri: Cesitli konferanslarda ve bilimsel toplantilar-
da yaptifs konugmalan igeren, gocuk edebiyati, gocuk ve kitap,
franda gocuk edebiyatinin geligmesi, cocuk masallari, okul
oncesi egitim gibi birgok konuda degisik dergilerde yayimlan-
mug onlarca makalesi, s6ylesi ve yazis1 bulunmaktadr.
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Turan Mirhidi haklanda kiigiik bir kronoloji:

1927 Tahran/§emiran'da dogdu.

1932 ilkokula baglad:.

1938 Liseye baglad:.

1945 Universiteye baslads.

1946 Yiiksekogrenim igin Fransa'ya gitti.

1947 Kigiik kardesi Ferhad oldu.

1951 Avrupadan Iran’a déndi.

1952 Binbag1 Cafer Vekili ile ilk evliligini yapt:.

1954 11k esi Binbagi Cafer Vekili vefat etti.

1955 Kadekistdn-e Ferhad’i kurdu.

1956 Mohsen Homarl ile ikinci evligini yapti.

19561ran'da Birinci Cocuk Kitabi Fuari Agildu.

1957 Ferhad Ilkokulu kuruldu

1962 Cocuk Kitap Konseyi Kuruldu

1971 Ferhad Ortaokulu Kuruldu

1976 Diinya Cocuk edebiyatinin Nobel'i olarak goriilen
Uluslararas1 Hans Christian Andersen Odiili hakem kuru-
lunda ilk dyelik.

1979 Ikinci esi Mohsen Homarli vefat etti.

1979 Ferbangnéme-ye Kidekin ve Novcevdndn cahgmaya
bagladi.

1985 Bratislava Uluslararasi illiistrasyon Bienali'nin
hakem kurulu iyeligine segildi.

1998 An ki reft, An ki Amed kitab1 yayimlanda.

2017 Uluslararas: Genglik Kitaplan Kurulu (International
Board on Books for Young People ~ IBBY) tarafindan diizen-
lenen, her yil Isveg Sanat Konseyi tarafindan bir sanatgiya
verilen ve gocuk ve genglik edebiyatinin Nobel’i olarak bilinen
Astrid Lindgren Anma Odiili’'ne 2017 y1li igin aday gésterildi.
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Sonug

Turan Mirhadi, bir anne, bir eg, bir 6gretmen olmanin
yaninda hayatin bir¢ok alaninda miicadele vermis, gerektigin-
de kendi ayaklan tzerinde durabilmig, ¢aligkan, hirsh, hedefe
odaklanabilen entelektiiel bir hammefendidir.

Tiirkiyede gocuk edebiyat: ve okul 6ncesi alarunda yaptig
galigmalar1 hakkinda fazla taninmayan Turan Mirhidi, Ikinci
diinya savas sonrasinda Avrupa’mn yeniden ingasinda goniilli
olarak ¢alismustir. Avrupada geng yasta edindigi tecriibelerini ve
ideallerini, Iran’a d6ndiigiinde iilkesinin gelecegini emanet edece-
gi cocuklarin yetismesinde iyi bir gekilde kullanrmgtir. Bunun igin
cesitli egitim kurumlan agmug, birgok sergi diizenlemis, gocuklar
ve gocuk edebiyat igin 6nemli bir kaynak olan ve yayin siirecine
hili devam edilen gocuk ve genglik ansiklopedisini yayin hayatina
sokmugtur. Cocuklar adina birgok uluslararasi kururnlarda gérev
ve 6diil almug bir haumefendi olarak Turan Mirhadi, Iran ¢ocuk

edebiyatinin annesi ve gocuk kurumlarimin banisi ve miirebbisidir.
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MODERN IRAN $iiRi AKIMLARI
KADIN SAIRLERI

Mahin Panahi!
Tiirkgesi: Umit Gedik?

Oz

Edebiyat ve siir, toplumsal cereyan ve degisimlerin aynasi,
farkli poetik akimlarin ise kaynagidir. Bu galimada, Iran'da
yasanan tarihi ve toplumsal cereyanlarin etkisi altinda kalan
Iranl kadinlarin 6ne ¢ikan modern siir akimlarina isaret edi-
lecektir. Bunlardan birisi, Megrutiyet alaninda gergeklegen ve
gergek diinya ile tanisan neoklasizmdir. Neoklasizmin 6zelligi,
yeni temalar kullanarak eski kaliplan: terk etmektir. Bu poetik
akimda, eski giirin unsurlan yok edilerek eski kaliplarda yeni
unsurlar kullanilmaya baglanmigtir. $ayet bu akimi klasikten
moderniteye gegis olarak kabul edersek Pervin-i I'tisami (1320-
1385hs.) bu akimin 6nciilerinden sayilabilir. I'tisimi, tartigma
ve ornek getirme yoluyla toplumsal elegtirileri muhafazakar

' Dr., El-Zehra Universitesi, (npd@alzahra.ac.ir)
2 Asy. Gér., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Dogu Dilleri ve
Edebiyatlan B6liimi, Fars Dili ve Edebiyati Anabilim Dal (u.gedik1@gmail.com)
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bir gekilde siirinde yansitmugtir. Onun topluma bakigy, itirazla
birlikte toplumu iyilegtime odaklidir. Modern Fars siirinin
onemli akimlarindan bir digeri de kadin siir akimudir. Klasik
edebiyatimizda, bu siirin gazel kalibinda zengin kokleri mev-
cuttur. Baslangigta onlarin konusu, insana duyulan insan agk:
iken sonralari bu agk, yerini irfana ve irfani agka birakmugtir.
Bununla birlikte en yiice sifatla nitelenen maguk da konulan
arasinda yer almgtir. Modem siirde maguk, maddi ve ruhsal
bir kimlige sahiptir. Ancak en duygusal durumlarda dahi insan
olarak mutlak yoklukla olan irtibatin1 koparmamugtir. Maguk ile
konugmak bir tiir dini ibadete doniigmiis ya da irfani bir boyut
kazanmigtir. Bazen masuga (kadina) duyulan agk ebedi bir
simge olarak nitelenmigtir. Toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin
ethisi altindaki toplumda go6zlenen olumlu duygusal ve idealist
bakig, modemn siirde agka bakisin degigmesine sebep olmugtur.
Kadin siir akiminda Simin-i Behbehini ve Furig Ferruhzad'in
isimleri sayilabilir. Sonralar1 zengin ve dgikane olan bu poetik
akum, toplumsal romantizm ile irtibat halindedir. Simin'in siiri,
klasik ile modernite arasinda seyretmistir. Ileriye yonelmesi onu
klasik olmaktan korurken modernizme ybneligini arturmgtir.
Canh ve tutkulu akumlardan bir digeri de modem siirde gorii-
len direng siiri akurmudir. Direng siiri, ikinci diinya savagindan
sonra Amerikah ve Avrupali devlederin talebiyle gekillenmigtir.
Bu direng siiri, baski kargisinda sergilenen irade digi bir tepki-
dir. Ulkemizin kadinlan arasinda Sepide Kigani, Tahire Saf-
farzade, Simin Doht Vehidi ve bunlar gibi birgok modemn sair
bu poetik akimin temsilcilerinden sayilmaktadirlar. Direng siiri
omeklerinden biri de Islam topragini koruyanlann bu ugurdaki
cesaretlerini, dini arka plamiyla birlikte kaleme alan sairlerin
baglattklan kutsal savunma siiridir. Tahire Saffarzide, Nimii
ve mensur siirleri ile evrensel bir ¢ehreye sahiptir. Onun siirini
su ¢ baghkra siniflandirmak mimkundiir: Dini giirler, direnig
siirleri ve evrensel balasla vatan agkinin iglendif; siirler.
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Anahtar Kelimeler: Modern Iran Siiri Akimlari Kadin
Sairleri, Neoklasizm, Toplumsal Romantizm, Direnis Siiri,
Pervin-i I'tisami, Furig Ferrihzid, Simin-i Behbehini, Tihire
Saffarzide.

Girig

Siir akimlan, bir grup sairin lizerinde gahistiklar1 yeni
eserleri iin ortak sanatsal estetik diigiince ve 6lgiitlerine daya-
nan sanata iligkin galigmalari olarak yorumlanmaktadir. ran
toplumunda megrutiyet hareketinden itibaren (1285hs./1905)
siyasi, toplumsal ve aym gekilde kiiltiirel degisimlerin ardindan
modern siir alaninda, 6zellikle modern dénem kadin sairleri-
nin siirlerinde farkhliklar ortaya gikar. Bu galigmada, biitiin
akum ve degisimlere deginilemeyecek, sadece 6nemli goriilen
¢ akim; neoklasizm, toplumsal romantizm ve direnis edebi-
yat1 ile ilgili bilgiler sunulacak ve bu ii¢ akim temsilcileri olan
tranl kadin sairlerinin siir 6rnekleri verilecektir.

Fars Edebiyatinda Neoklasizm Alasru Sekillenme Siireci

Bat1 iilkelerinde sanatin gelismesi ve buna bagh olarak
Baw iilkelerinin sanatin gereksinim duydugu 6ncelikli konula-
rin egitimi igin olan ihtiyaglari, yakinda ve uzakta olan biitiin
iilkelerin somiiriisiine biiyiik bir kap: acar. Bu arada Iran da
o dénemin en énemli iki giicii, Ingiltere ve Rusya’nin saldir:
alani olur. Bu niifuzlar Iran milli kaynaklarinin yagmalanma-
s1, Iranlilarin Bat1 kiiltiirii ile tanigtkligimin baslangici ve bir
sonraki agamada somiirgecilik aleyhine ayaklanmalarin gekil-
lenmesini eszamanl olarak bir araya getirir (Acidani 1365:
64-65; Aryenpir 1387, c.1: 223).

Bu gok 6nemli donemi Aryenpir “Uyanis” olarak adlan-
dirarak (Aryenpiir,1387, c.1: 223) baz: yeni unsurlar klasik
Fars siirine dihil eder ve aymi zamanda birgok klasik Fars
siirinin eski unsurlarini da siirden ¢ikarir. Bu ekleme ve ¢ika-
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rimlar, eski 6zelliklerin bir béliimiiniin, drnegin 6nemli kalip-
larin gikarilmasina ragmen, bu dénem siirinin yeni bir 6zellik
kazanmas: sonucunu dogurur. Bu kangikhktan yeni kavram-
lar-eski kaliplar, Fars siirinde neoklasik akim olarak adlandira-
bilecegimiz, gegmise sahip olmayan bir tiir akim ortaya ¢ikarir.

Sonug olarak, mutlak bir gekilde siyasi tarih ile iligkili
olmayan bu donem siiri, ugak, telgraf, savag... gibi yeni kav-
ramlan1 da ortaya gikarir ve eski unsurlar ile birlikte neok-
lasizm akiminin iskeletini giiglendirir. Biitin bu unsurlar,
klasik Fars iir akiminda kelime benzerligi goriilen konularda
dahi -g6yle ki o kelimeler eski akimlarda o akimlardan 6nce
bulunmugtur- karsiif1i olmayan kiiltirel sdylemler olarak
sayilir. Ancak neoklasizm akiminda kelimelerin anlamsal ger-
ceveleri ve o dénem halkinin kelimeleri anlamlandirmalarinda
goriilen degisikliklere dikkat edilmesi gerekir. Klasik giirde var
olan ancak bu akim 6ncisi Meliku’g-Suirid Bahir'in siirinde
yeni anlamina sahip olan savag kelimesi gibi.

Neoklasizm Akami Motif ve Ozellikleri

Megrutiyet déneminde Fars edebiyatinda ve siirinde degi-
sim gerekliligin ortaya ¢ikmas: ile birlikte neoklasizm akim
yavag yavag yiz gostermeye baglar ve klasik giirde nispeten
onemli ve somut bir degisim gergeklesir. Bir grup sair Bat diin-
yas1 ve batili iilkelerin diiglince sistemleri ile tamgmalarinin etki-
si ile o zamana kadar Fars siirinde herhangi bir gegmige sahip
olmayan konulara yénelir. Ozgiirliik, meclis, kadin, egitim-6g-
retim, Baty, sanat, toplumsal elestiri, lirik eserlerde tasavvufun
olmamas: ve magukun genellenmesi (klasik siire déhil edilme
sekli) gibi kavramlar bu donem gsiirini agiklamada biyik bir
alam Ustlenir ve 6nemli bir giir akimi yaratir. Klasik kahplardaki
bu yeni unsurlar neoklasizm akirninin 6lgiitlerini belirler.
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Pervin-i I'tisami

Pervin-i I'tisamni, Iran edebi tarihi boyunca en iinli kadin
sairlerden biri olmugtur. Ozellikle Meliku’s-Suari Bahir ve Alle-
meh Dihhudi gibi o donem onemli edebi gahsiyetlerinin ilgileri
ve divanurun yenilenen baskilannin ardindan deger ve 6nemi daha
da artar. Onun sade ve akia siirleri, saglam ve yagayan dile baghli-
g ve toplumdaki 6nemli konulara yonelmesi Pervin-i I'tisimi’nin
ginden giine artan gohretinin en onemli nedenlerinden olur.
Pervin'in siirleri, 6zellikle temsil ve miinazaralan Iran edebiyat
tarihinde ona fazlasiyla 6zel bir yer kazandinr.

Pervin, asil ismiyle Rahgendeh 25 Isfend 1285hs./1906
yilinda Tebriz'de diinyaya gelir. Pervin, Yusuf I'tisimi ve Ahte-
rw'l-Miilk’in gocugudur (I'tisimi 1388: 17). Ilk 6grenimine
Tahran'in yeni okullarindan birinde baglayan Pervin, okuldaki
derslerinin yam sira Fars ve Arap edebiyatlarim da babasinin da
aralarinda saylabilecegi diger hocalardan 6grenir. Pervin gocuk-
lugundan itibaren babasinin o donemin biiyiik isimlerinin kati-
limu ile diizenledigi edebi meclislere katilir ve bu meclise katilan
biiyiiklerin dvgiisiini kazanir. Pervin, egitiminin bir bolimiini
Amerikan Kiz Okulunda o okulun Amerikali 6gretmenlerinin
direkt gozetiminde gegirir ve o okuldan mezun olur. Bu okulda
ogrenci olmak Pervin'i bazi batil diigiinceler, 6zellikle kadinlarla
ilgili goriigler ile taugtirir ve onda 6nemli fikri degisimler ortaya
gikanir. Oyle ki Pervin'in mezuniyet konugmas: “Kadin ve Tarih”
ile ilgili olur (Didbeh vd., 1383: 611). Ik siiri on dort yasinda
babasinin dergisinde yayimlarur. 16 Ferverdin 1320hs./1941
yilinda tifiis nedeni ile vefat eder ve cenazesi Kum'da babasinin
mezar yanina defnedilir (Hasimpir Subhini 1386: 627).

Pervin-i I'tisimi’nin Siiri

Bahir, Allameh Muhammed Kazvini, Allemeh Dihhudi
ve daha sonrasinda Yarsatir, Nedasen, Nadirpir... gibi 6nemli
sahsiyetler Pervin'in digiinsel ¢ikarimlarina Gvgiyle ve bazi
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zamanlar agkinlikla bakar. Sefii Kedkeni, 4 s ¢ 1,2 b/ Itk ve
Ayna ile adl1 kitabinda Pervine 6zel bir bolim ayrir ve boli-
me “Pervin’in Mucizesi” ismini verir. Kedkeni Pervin ile ilgili
sunlar1 yazar: “Pervin’in Megrutiyet donemi sonras: siirinde
ansizin ortaya ¢ikis: biiyiik bir edehi olay sayilmaktadir. Onun,
g6z alic1 etkilerinin izleri gagdag olan sairlerin ve kendinden
birkag nesil daha biiyiik olan sairlerin eserlerinde rahathkla
gozlemlenebilir” (Sefii Kedkeni 1390: 409-463).

Pervin-i I'tisimi, gelenekten birden uzaklagmanin
miimkiin olamayacagina, yeni fikirler liretmenin ve giin-
cel konulara yonelmenin kagimilmaz bir gekilde geleneksel
sekillerden biriyle olmas: gerektigi diisiincesindedir. Oyle ki
kendisi divaninin biiyiik bir b6limde béyle yapar. Pervin tam
da bu kendine 6zgii islubu nedeni ile 6limiinden sonra da
her zaman ilgi odaginda yer alir. Onun ¢agdaslarina ve hatta
daha sonraki nesillere olan etkisi agiktir (Sefii Kedkeni 1390:
463-464).

Pervin'in siiri, gesiti mazmun ve konularin yansimas:
olur. Yer yer siirlerinde rastlanilan egitim konusu, siirlerinin
en temel konusu olur. Siirlerinde temsil ve miinazaradan yara-
lanma fazlasiyla 6nemli bir role sahiptir. Pervin-i I'tisimi'nin
divaninin temelini agik ve belirgin didaktik konular1 kapsayan
giigli mesnevi ve kit'alar olugturur. Pervin'in o donem biitiin
siir kaliplar1 arasinda kit’a ve mesneviye olan bu egilimi, onun
kendi siir akuminin temelini egitim ve 6gretilerin bir boli-
miinii aktarmak tzerine kurulu oldugunu gosterir. Didaktik
siir akiminin en 6nemli 6zelligi -klasik edebiyattaki biitiin
rivayetlere bagli olan- anlatic1 genellikle iglincii gahis ve bilgin
bir kimsedir. Boylece sonunda temsiller ya da miinazaralar:...
Pervin'in bu tiir siire yaptig1 derin vurgu, divaninin neredeyse
her tiirlii kigisel giirden, bireysel ya da toplumsal yagamindaki
ozel olaylara isaretlerden yoksun olmasina neden olur (Did-
beh vd. 1383: 612). Miinazara da énemle Pervin-i I'sisimi
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divaninda incelenebilecek tiirdeki siirlerdendir. Miinazara
genellikle iki kisi arasinda ve bazen iki ey ya da hatta iki kav-
ramu gairane yolla agiklayan manzum metinlere dayanir. Edebi
miinazaralar Pervin-i I'tisimi divaninda azimsanamayacak
bir sayiya sahiptir. Bu yiiksek oran Pervin'in elestirmen ve
okuyucularin nazannda her zaman bir miinazara gairi olarak
gorinmesine sebebiyet verir. Miinazaralar: giirinde geni§ bir
alam kapsar. Fakir ve zengin miinazarasindan, nohut ve ezme
miinazarasina, iplik ve igne miinazarasindan, agag ve testere
miinazarasina...

Pervin-i I'tisaimi’nin Siir Dili

Pervin'in giir dili herkesten daha fazla klasik dénem
sairleri Nasir Hiisrev, Enveri ve Sadiden etkilenir. Dili nere-
deyse klasik kurallar ile 6rtiismekte ve giinliik dil etkilerini
barindirmamaktadir. Pervin siir ile iliskiyi yok edebilecek olan
bu belirgin eksikligi, edebi alanda hesaplar ve sade bir dil,
temsiller kullanir ve hatta halk ile ortak bir anlam yakalar.
Pervin'in divanunda kullandif kahiplar da onun siir akiminin
anlaticisidir. Oyle ki divaninda kark iki kaside, yiiz altmis yedi
mesnevi ve didaktik kit’alar yer alir. Divaninda gazele tiiri ile
benzerlik gosteren sadece bir adet gazel yer alr. Bahsedilen
kaliplar egitici ve gegmistekilerin 6gretilerini nakleden siirinin
ana rengini gosterir.

Pervin-i I'tisami ve Fars Siirinde Neoklasik Akam

Pervin'in divanina derinlemesine bakildiginda net bir
sekilde anlagilabilecek sey megrutiyet doneminde gekillenmis
olan Fars siirindeki neoklasizm akimina olan egilimin ipug-
laridir. Pervin'in bu egilimi kadin konusuna yeni bir bakis,
cgitim ve ogretim konular1 izerine olur. Pervin'in toplumsal
konulara olan bakigi, onu bu akiminin éncii kadin temsilcisi
olarak gosteren, itiraz ile birliktelige sahip olan diizeltici bir
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bakis agisidir. Goriilecegi tizere bu itirazlarin birgogu akimin
meghur orneklerinin aksine temsil halkasi ewrafinda yer alr
ve elestirel siir iislubundan yoksundur. Bu noktay: da dilin
olabildigince en hizh sekilde devrim mesajlarini iletme hizme-
tinde oldugu boylesine kangik bir donemde elbette Pervin'in
siir aynicaliklarindan saymak gerekir ki Pervin bu dénemde
siirlerinin edebi yoniine 6nem verir ve elestirel konular: tem-
sillerinin aralarinda dile getirir.

Neoklasik akim igin saydigimiz ozelliklerin hepsinin
biylik bir kismi yeterli ve bulunma oram1 bakimindan bir
olmasa da Pervin'in siirinde yer alir. Baz1 konularda da Pervin
bu mazmunlan az da olsa neoklasizm akimi séylemleri ile
farkhihga sahip olan temsil tiiriinde dile getirir. Neoklasizm
akim 6zelliklerinin Pervin’in divaninda su sekilde yer aldig
soylenebilir:

* Egitim-6gretim, 6zellikle yenilikgi egitim gibi belir-
gin bir bigimde var olan 6rnekler, Pervin'in Batih
siirlerde karsilagtif1 6rneklerin etkileriyledir.

+  Ogzgiirliigii 6vme (6zgiir bir kug bigiminde), toplum-
sal elestiri (kisa hikédyeler bigiminde) vb. gibi ortiili
bir séylem ile yazilmis olan 6rnekler bulunmaktadr.

¢ Pervin aslinda’Batili tarzda sanat, endiistri ve benzeri
alanlara 6zel bir ilgi gostermez.

Pervin-i I'tisimi’nin divaninda neoklasizm akimina dair

biitiin kavramlarin 6rnekleri agagidaki sekilde orneklenebilir:

Ozgiirliik: Ozgiirlige deginen temsili 6rnekler tavus ve
karganin miinazara seriivenini anlatan s> e / Kusur Arayan
siirinde bulunabilir. Tavus kargaya ve diigiincelerine itiraz
ederken sunlan dile getirmektedir:

Hichir zaman senin tiyiin benim tiyiim gibi olamaz
Esirdir tiyi yaratilistan giizel olan kus
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Hig kimse almad} senden ozgirligiinii
Avcinin goziiyse hep bizim tuizerimizde
(I'iisimi 1362: 294)

Ozgiirliik kavramina dair bu tiir temsili 5rekler <l 55 s /
Alnyazisi, & 50 3/ Karinca ve Yarasa ve U o S S/ Kurt ve
Coban gibi siirlerde de goriiliir. Sonug olarak Pervin'in 6zgiirlik
kavramina deginisi ¢agdaglarina gore biraz da olsa beklenmedik
bir bigimdedir. Bu kavramin temsili bigimi konusu diginda, bu
kavramin gok fazla tekrarlanmas: da az da olsa ilgi geker.

Ey dost, siyle. Var ms bizim can korkumuz?

Ozgiir olanlar nerede rabatlar?

Sen sarbossun ve biz perisan olmus avlar

Sen ozgiirsin ve biz emir altinday:z.
(I'tisami 1362: 284)

Vatan: Her gekli ile vatan ile ilgili -Islami ya da milli
vatan- yazmak bu donemde fazlasiyla popiilerdir. Popiilaritesi
olan “Vatan” kelimesi Pervin'in siirinde ¢ok fazla bir belir-
ginlige sahip degildir. Gériiniirde vatan kelimesi Pervin'in
divaninda sadece iki kez kullanilir ve higbiri yeni ortaya gikmig
bir kavram olan vatanin anlamini bannndirmaz. Bu iki 6rnekte
vatan biitiin olarak yer ve yurdun mecazidur.

Neden bugiinii konusuyorsun?
Yarin bagska bir gil sana vatan olacaktsr.
(I'tisimi 1362: 127)

Pervin'in divaninda Iran da iki kez kullanilir ve Iran’in

kullanildig: iki 6rnekte bagimsiz Iran anlaminin diginda Iran
kadinin1 anlatir (I'tisimi1362: 252; 403).
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Toplumsal Elegtiriler

Toplumsal elegtiriler igin zorunlu bir gekilde megrutiyet
donemi hiikiimeti ve siyasal degigimlerine, hemen ardindan,
aralarinda siyasi hiikiimetin megrulugu konusu, saltanamn
yeryiiziinde Allah’in golgesi oldugu inanci vb. megrutiyet
doneminde gergeklesen onemli degigimlere dikkat edilmesi
gerekir. Hatta bazi elegtiriler, toplumun siyasi yapilarinin anla-
silmasini safglar ve bazi gairler hedeflerini hiikiimeti elegtirme
tizerine konumlandirir. Diger gruplar da toplumun belirli bir
tabakasim elestirileri odagina alir. Bu arada Pervin'in elegtiri-
leri, elegtirilerini temsiller ve hikdyeler kullanarak dile getiren
grup arasinda yer alir. Pervin'in elestirdigi en onemli tabaka,
hiakimler tabakasidir. Bu alandaki siirlerinden biri, hirsizin
dilinden keskin bir gekilde biitin hikimler tabakasini elegtir-
difi ==\ y 33/ Hirsiz ve Hakim giiridir (I'tisdmi 1362: 222;
273-275). Meghur o4 S5V / Yetimin Gozyass adli kit'as: bu tir
elestirilerin aynas: ve padigahin gahsiyeti odakhdir. Hatta bu
sliri Kagar gahlarinin bazi zamanlarda gehirdeki gezintileri ve
halkin onlan izleyiglerinin bir resmidir:

Bir giin bir padisah gecti bir yoldan
Yiikselds her maballe ve damdan sevkle pighklar
O sirada yetim bir gocuk
Padisabin tacindaki bu 151lts da nedir diye sordu.
Nereden bilelim nedir diye cevap verds birisi
Pabals bir gey oldugu belli
Kambur yash bir kadin yakinlasts ve
Bu benim gozyasim ve sizin yurekleriniz kandir dedi
Bizi goban, giysisi ve degnegi ile kandirds
Bu kurt yillardsr siriyi tansyor

(I'tisami 1362: 157)
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Kadunlar ile figili Konular

Daha once de soylendigi lizere megrutiyet doneminde
kadina bakig agis1 birden degisir, kadin klasik edebiyattaki klise
tekrarlarin digina gikar ve yeni rolleri gerceklestirmeye yone-
lir. Bu konu, sair ve yazarlardan bir grubun farkh isluplarla
kadinlarin durumu ve toplumun kadinlara karg: olan diigiince-
lerini elegtirmelerine neden olur.

Pervin, Amerikan okulundaki mezuniyet konugmasim
“Kadin ve Tarih” baghig iizerine yapar, konugmasinda kendi
hayat arkadaginin zulimden bahseder, dogu iilkelerindeki
kadinlarin; karanlik, sikinti, zorluk ve agagilanma giinlerini
hatirlatir ve Asya halklarini gaflet uykusundan uyanmaya
davet eder. Kadin ve erkeklerin gergek egitimlerini bu miizmin
olan hastalifin ilac: olarak dile getirir. Boyle bir bakis agisi ve
ortak yasarndaki béylesine yenilgilere ragmen kadinsal da olsa
itiraz1 giirlerinde gozlemlenmez ve itiraz hakki havada kalir.
Biitiinsel bir degerlendirme ile bu olaylarin etkileri Pervin'in
siirinde beklenenden daha az yer tutar.

Kadin konusunda Pervin'in divaninda bulunabilecek diger
tek siir o 4328 / Insanoglu Melegi adli siiridir. Bu siir idealist
bir kadin, e§ ve anne Grneginin yansiticis1 olmasinin yam sira
kadinlarin yeni beklentilerinin de gostergesidir.

Kadinin olmadig bir sarayda insan ve merhamet yoktur

Kalbin 6ldi oldugu o varlikta, olmiistir aksl
Yazmads hichir bolim ve onséz kaderi
Miikemmel bir adam ve eksik bir kadin igin
Varlik evinin temeli oldu kadin ta bastan
Clinki direksiz ve temelsiz bir ev inga etti.
(I'tisimi 1362: 297-301)
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Sevgilinin Genellemesi ve Tasavvufun Yitiriligi

Pervin'in siirinde romantik siir 6zellikleri gok fazla goriil-
mese de siirinde sevgilinin genellenmesi ve genellemenin
olmayigindan bahsedilebilir. S6ylendigi lizere genel olarak
Pervin-i I'tisimi’'nin siirleri, didaktik ozellikler tagiyan kit’a
ve mesnevi kalibinda yazilmas siirlerdir. Bu 6zelliklerin birgo-
gu bagkalarina sayg1 duyma, 6zgirliik ve 6zgiirlesmeye 6vgi,
zulimden kaginma ve bazi zamanlar herhangi bir gekilde
tasavvuftan etkilenmemis olan dini nasihatler ile benzerlik
gosterebilen ogiitler gibi tamamen insani ogretilerdir.

Toplumsal Romantizm (Lirik ve Toplumsal Siir Kangimi)

Modern siirde romantizmden bahsedilecegi zaman
daha ¢ok lirik ve dgikane giir incelemeleri goz Oniinde
bulundurulmaktadir. Romantizm akimi Batida agikane siirler
ve lirik bir havanin yam sira biyik degisimleri arkasinda
getiren genis bir felsefi akim olur ve edebi bilginler ve agikane
konular diginda siyaset, iktisat, felsefe vb. gibi diger birgok bili-
mi etkisi altina alir. Agikane ve bireyci romantizm akiminin en
6nemli sairleri arasinda: Feridan Tevelleli (1298-1364), Feri-
dan Mugiri (1304-1379), Muhammed Ali Islami (1304-) gibi
isimler sayilabilir. Elbette Hageng Ibtihic ya da Ismail Hoyi
gibi sairler de bu alanda siir denemelerinde bulunur ancak
daha sonralan diger siir akimlarina yonelir (Hiseyin Pargafi
1387: 150-159).

Modern dénem sairlerinin 4gikane siirleri de toplum ile
iligkileri nedeniyle toplumsallik ve toplumsalligin etkilerinden
uzak kalir. Baz1 kimseler bu modern siir degigimini Avrupa
romantizminin etkisi olarak goriir ve bu nedenle de bu etkiyi
toplumsal romantizm olarak adlandinir (Kedkeni 1390: 143)

Bu tiir siirin yani toplumsal romantik siirin temel 6zelli-
gini iki seyde aramak gerekir. Ilk olarak bu birlesimin birinci
bolimi ile iligkiye sahip olan lirik, yani romantik olusu ve
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ikinci boliim ile iligkiye sahip olan toplumculugudur. Modern
sairler dsikane bir ortamda siir yazmak igin ¢aba harcarken,
toplumsal konular ve toplumda meydana gelen olaylari da
ihmal etmek istemezler. Bu nedenle bu her iki konuyu birbir-
leri ile harmanlamak igin gayret gosterirler.

Toplumsal romantizm siiri agk ve toplum arasindaki ig
ve di diinya ve gazel ve hamasi siir diinyasinda ortaya ¢ikmug
olan boslugu doldurmak ister (Zerkani 1384: 350).

Toplumsal Romantizm Siir Ozellikleri

Bireyci romantik siir gairin kisisel sikint1 ve korkularini
yansitir. Toplumsal-siyasi romantizm, basit konular1 ve aym
zamanda giinliik yagamin zorluklarini resmeder. Bu akim
siiri lziintd verici, sade ve samimidir. Goziimiizden kagan
ve onemsemedigimiz basit konulara yer verir. Ancak siirde
romantik sairler bu sikint1 ve yenilgileri yansitir. Kolayca
anlagilabilen ve aristokratlarin kokusunu tagimayan fikirleri
agiklamada agikliga sahiptir. Sahsiyet isimleri halktan siradan
kimselerin adlaridir. Toplumsal romantizm siirinin dili sokak,
cars1 pazar dilidir. Bu akim gelenekgiligin yeni, gelenekgi ve
yenilik¢i ii¢ agamasindan 6rneklere sahiptir (Ali Abbasabid
1391: 182-183). Kadin sairler arasinda; Furdg Ferruhzid,
Simin-i Behbehini ve Jale Kiimmakim bu akimin éncii gair-
lerinden sayilmaktadir.

Furig Ferruhzid

Furag Ferruhzid 15 Dey 1313hg./1934 yilinda Tahran’da
diinyaya gelir. Babasi Albay Muhammed Ferruhzad, Tefrig
ahalisindendir. Furag ciddi ve kat1 bir ailede biyiimiigtir.
Babasinin katihig1 FurGg'u itaatkar ve ailesinin gozetimi altin-
da olan bir birey yapmasinin aksine onu &zgiirliik aleyhinde
olan her tiirli kanunun kargisinda olan asi ve isyankir bir birey
haline déniitiiriir. Ilk ve orta 6grenimini Tahran'da tamam-
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layan Furdg ilk gazelini on ug yaginda yazar. Furdg, gesitli
donemlerde Italyanca, Fransizca ve Almanca 6grenir. Furdg
siirin yam sira sinema ve oyunculukta da bagan saglar ve bu
alanda ¢egitli 6diiller alir (Ali Abbasabad 1391: 208). Furag
Ferruhzad, 1345h5./1966 yili Behmen ayinda vefat eder.

1337hy./1958 yihinda sinema Furdg'un ilgisini ¢ekmeye
baglar. Bu yolda Ibrahim Golistin ile tamiir ve bu tamis-
ma FurGf'un hayat ¢izgisini degistirir. Furdg 1341h5./1962
yiinda Tebrizdeki Babibigi Ciizzamllar Saghk Evi'nde
Gl olps 4l / Ew Karadir adli filmini geker ve 1342hs./1963
yiinda ediwyi Sypius P Cyeadl Sl /Yazars Aramada Alts
Sabhsiyet adl1 piyeste rol alir. Aym yilin kuginda Ev Karadir filmi
Oberhausen film festivalinde birincilik 6dilii alir. Yine ayn1 yil
55 353/ Bir Bagka Dogug isimli giir kitabin1 yayimlar. Furdg,
1343h4./1964 yiinda Almanya, Italya ve Fransa’ya seyahat
eder. 1344hy./1965 yihinda Unesco Furig'un eserlerinin diin-
yaya mal olmasi dolayss: ile Furdg'un hayatim1 anlatan yarim
saatlik bir film geker. Ayni yil Italyan yonetmen Bernardo
Bertolucci Tahran’a gelerek Furig’un hayat: ile ilgili on beg
dakikalik bir film geker.

Furdg’'un basilmig olan giir mecmular:: s/ Esir
1331h4./1952, J's / Duvar 1335h§./1956, Clwae/Isyan
1336h5./1957, S5 5 / Bir Bagka Dogus 1341h5./1962 ve
olimiinden sonra kiz kardeginin bastirmig oldugu s Oled
3 s Joab \&Y &/ Inanalim Soguk Mevsimin Baglangicna'dir. Esir
siir kitabindaki siirler daha gok agk ekseninde déner. Ayn:
sekilde; esaret, yalmzhk, izlinti ve 6lim gibi konular bu jsiir
kitabinda temel konular:1 olugturur. Ancak sairin bakis1 agis1
ve siirinin kapsami yenidir. Bu siir kitabi itiraz giiciine sahip
ve gelenleri yikan geng bir kizin heyecan ve duygularinin
tirinidir. Furdg'un ikinci siir kitabi olan Duvar aym yap1
ve benzer konular ile kendi yalnizhginda, sade ve samimi bir
sekilde agk tecriibeleri ve yagam gartlarina ortak olan kendisi
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ve muhataplar ile konugan ve dertlerini paylagan bir kadinin
tecriibelerini resmeder. Isyan siir kitabinda Furdg'un, iimitsiz-
lik, hayal kiriklar1 ve yenilgilerini yeni bir bagkaldiriya dogru
stiriiklenir. Ancak bu bagkaldir: felsefi ve diigiinsel agidan derin
olmayan tamamen yiizeysel ve basit bir bagkaldir1 olmaktan
Oteye gecemez.

Bu ilk ii¢ kitapta Furig duygusal bir kadindir. Bu ig siir
kitabindaki sgiirlerde genglik yillarindaki deneyimsizlik ve
bilingsizligine ait izler gézlemlenebilir. Bu nedenle isyankir
ve pervasiz bir Furdg ile karg: karsiya kalinir. Erkeklerin vefa-
s1z olugundan sikiyet etme, kadinlarin esaretine kars1 gikma,
erkeklerin kadinlarin yagamlarina dair hatali yorumlan ve
kadinlara karg: koti bakiglar1 Furdg'un ilk siir dénemine ait
sairane agiklamahdir. Bir Baska Dogus adl1 siir kitab: sadece
Furag'da degil diinyadaki modern siire dogru ran yeni siirinde
degisime sahip olur (Lengeradi 1377, c. 3: 107).

Sonug olarak Furdg'un siirsel ve diigiinsel gelisim siireci,
ruhsal, fikirsel ve siirsel anlamda olgunlagmasinin mantiksal
siireci olan Bir Baska Dogus'tan 6ncesi ve sonras: olarak iki
déneme aynlabilir. Kigisel, duygusal ve romantik ilk dénem
ve neredeyse Furdg’un ilk siir déneminden itibaren gairane
sozlerinin bir bélimiini olugturan kadinlarin i¢ dinyalarim
ve onlara karg1 olan kotiimserligi yansitan insancil ve duyarl
ikinci dénem.

Furig Ferruhzad'in $iiri

Gelenekten modernizme dogru degisim yolunda once-
ki akimlarin bir 6ngériisii olan modern siir akimi alaninda
Furdg’u $amla ile birlikte bu alanin kurucusu olarak nitelen-
dirmek gerekir.

Belki de modern siirin en 6nemli 6zelliklliinin giiniimiiz
siirini etkisi altina almas1 oldugu soylenebilir. Furdg'un da en
temel siir 6zelliklerinden biri sayilan yagam gergeklerine yakin-
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lagma, ag1k ve dogru beyan olur. Bu ana parametreler Furig’'un
isteklerini ve aym gsekilde hayalindeki erkegi anlattig: birgok
siirinde goriilir. Furdg da Nima gibi giiniimiiz siir kavramlar
igin yeni bir siir dilinin gerekli olduguna ve yeni fikirlerin eski
geleneksel kaliplarla dile getirilemeyecegi inancinda olur.

Furig'un siir mazmunlar da ¢ temel unsur olan; agk,
guzellik ve 6lim tzerine kurulur. Gegmigten giinimiize insa-
noglunun asil ve asli yagam siireci elbette ginimiiz diliyle
Furig’un siirinde dile gelir. FurGg'un ¢ogu eserine hikim olan
keder ve iziinti havasi okuyucuyu 6zlem ve hiizne siiriikler.
Furig'un izinti ve yipranmighg daha gok hayattaki bagari-
sizlik, yenilgi ve kisisel kaynakli olur. Genel bir bakis agisiyla
daha 6nce de belirtildigi Gizere FurGg'un siirlerini okuyarak
onun farkl iki karakter ile tek bir yiize sahip oldugu anla-
silabilir. Tlki 1332hg./1953-1339hg./1960 yillarimi kapsayan
Esir, Duvar ve Isyan siir kitaplarindaki sair cehresi goriinii-
mi ve 1339hg./1960-1345h5./1966 yillarim1 kapsayan Bir
Bagka Dogus ve Inanalim Soguk Mevsimin Bagslangicina siir
kitaplarindaki sair ehresini yansittiga karakteri. Ilk karakter
gorinimi; kigiik, sinirlari olan bir evde, yalmz ve isyankar bir
kadinin temsilcisi, dalgal kadinsal ve anag duygular olan, aile-
nin siradan ve bilinen gelenekleri karsisinda duran, geharpare
kalibinda yiizeysel bir gekilde konular: ele alan, higbir durak
olmadan durup beklemeyen ve okuyucuyu sadece siirin tek
bir gizgisinde ileriye gotiiren bir goriiniimdiir. Ikinci karakter
goriniimi; sinirlar1 olmayan bir diinyada evrensel fikri akim-
lar, 6zgiir siirler ve derinlemesine hareket ettigi konulan ile
birgok durag: ve evleri olan yine yalmz bir kadin gériinimi
(Hukidki 1372: 11-12).

Sonug olarak insanoglunun en giizel duygularindan biri
olarak agkin, Furig'un siirinin ana ve vazgecilmez gergevesini
olusturdugu soylenilebilir. Her seyin onun gevresinde dondii-
gl bir gergeve. Ask sairin bitiin benligini ele gegiriyor ve her

74



seyi akilsizca olan bir heyecan ile 6ziimsetiyor. Aslinda bu agk
FurGg'un kisisel cesaret ve pervasizliginin ana nedeni ve gergek

dayanagdr.

Ferruhzid'in Siirinde Toplumsal Romantizm Ozellikleri

Kadina Bakg: Furag sairliginin ikinci doneminde kadin
felsefesine yonelir ve eski, cagdisi kalmis inanglarin esiri olan
kadinlar1 uyarmak igin gaba harcar. FurGg, kendisini ¢agdis
kalmi§ bu diglincelerin kurbam olarak goriir:

Dort yaprakls bir yoncay: kokluyorum ben
Eski disiincelerin mezar: tizerinde yetismis bir yonca
Safligin ve bekleyisin kefeninde toprak olan o kadn
Yoksa gengligim miydi benim?

(1372: 11-33).

Toplumun Kadin1 Tamimamas:: Furdg, siirlerinde top-
lumun kadinlari anlamamas: ve bu anlamayigin toplumdaki
birgok kadinin ezilmesine neden olmasindan gikiyet eder ve
bunu kadinlarin tizlinti ve sikintilarinin temeli olarak goriir:

Karanhklarin, agkin, acimin ve aydinligin sehrinden
Sabah vakti bir kadin eteklerini siriiyerek gitti
Zavalls yolunu kaybetmis bir kus gibiydi
I nleyerek ve yorgun bir sekilde gitti yuvaya
Kim, nerede aglads ugruna?
Kim anlad: dilinden?
Insanlara yabanci olan bu garibin
Otiigiinde gizli bir haykirisin oldugunu.
(1372: 38).

Furdg, zorunlu evlilikleri bir tiir esaret ve tutsaklik olarak
gormektedir:
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Kiigiik bir ksz giiliimseyerek,
Nedir bu altin kalkanin sirr1 dedi.
Parmagim béylesine sskan bu yiiziigin sirrs
Kadin perisan oldu ve aglayarak
Yiiziinde yine de 151k ve parlts olan bu halka
Kolelik ve kulluk halkasidsr deds.

(1372: 80-81).

Anneligin Kutsallifn: Furdg Ferruhzid, siirlerinde kendi
anneligi ve anneligine duydugu endiseye deginmektedir
(Hukaki 1372: 65-66).

Kadinsal Yalmzlik: Nostalji ve gurbet duygusu Furig’un
siirlerinin ortak 6zelligidir. Furdg, ok fazla gegmige donmekte
ve o dénemlere 6zlem duymaktadir (Ferruhzad 1382: 197).

Ve bu benim
Yalniz bir kadin
Soguk bir mevsimin esiginde
Belirsizligini anlamanin baslangicinda, yeryiiziniin
Yalin ve kederli umutsuzlugunu, gokyiiziiniin
Giigsuzligiini, bu betona kesmis ellerin

(Ferruhzad 1382: 309).

Sokak Dilinin Kullanilmas:: Furdg, siirlerinde: “Felsefe
yazarlarn, olimpik kargilagmalar, bana ne bundan, bogver vb.”
gibi birgok giinliik kelime kullanmigtir (Ferruhzad 1384: 243).

Toplumsal Konulara Bakig: Furidg'un toplumsal konu-
lara yonelimi daha fazla Bir Bagka Dogus adl siir kitabinda
gozlemlenmigtir. $oyle ki )s= o 4224 S\ » oD / Bakgeyi
Ozliyorum adli siirinde toplumun savunmasizlif ve bunun
sikintilar: ile ilgili endige ve elestirilerini dile getirir:

76



Komgularsmz bahgelerindeks topraklara giil yerine
Havan ve makinals tifek ekiyor
Biitiin komgsularimiz sis havuzlarinin dizering
Kapatiyor
Ve siis havuzlars, kendi istekleri disinda
Gizli barut ambarlars oluyor
Ve sokagimizan gocuklar:
Okul cantalarim kiigiik bombalar ile doldur mus
Evimizin avlusu perisan

(Ferruhzid 1384: 284).

Furdg, fakirligi fakirlerin 6zlem dili ve sokak kelimelerini
kullanarak verir (Ferruhzad 1384: 470). O, kursunlanma ve ida-
mun fazlah@y, vatan sairleri ve bilginlerinin isimlerinin verilme-
sinin gerekﬁgi o dénem meydanlanmn isimlerini §6yle elegtirir:

Ben yaratscs bir grup arasinda

Varlik alanina ayak bastim

Ekmegi yoksa da onun yerine

Agtk ve genis bir meydans var

Simdiki cografi ssimrlars

Kuzeyde

Canls ve yesil kursunlu meydana

Giineyde

ldamin eskimis meydanina

Ve kalabalsk bolgede

Tophane meydanina kadar ulagmy.
(Ferruhzid 1384: 264).

Bu kendinden kurtulma agamasi, yeni bir doguga, “Bize
ulagma agamastdir.” FurQg, Cas )i Jie 4S S/ Kimseye Ben-
zemeyen Birisi adli siirinde; esitsizlikleri diizelten, adaleti sagla-
yan ve en yiksek giice sahip olan kimsenin limidiyle §oyle yazar:
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Birisi geliyor!

Birisi geliyor!

Kimseye benzemeyen birisi

Baba gibi degil, bir insan gibi degil
Ve ismi

Annenin namazin baginda ve sonunda ona seslendigi gibi

Ya mahkeme reisi

Ya da

Neden. ..

Riiyama gelen kimse bir sey yapmiyor

Gelis gliniinii hizlandiriyor

(Ferruhzad 1378: 466-473).

Ayni hava ve adalet istegi, sitem ve itiraz qighg; Pencere,
Inanalim Soguk Mevsimin Baglangicina, Geride Kalan Tek Sesve
Kus Olimsizdir siirlerinde de eser.

Simin-i Behbehéni

Simin-i Behbehini olarak iinlenen Iran yeni gazeli hanime-
fendisi Simin-i Halili, 1306hs./1927 yilinda Tahranda diinyaya
gelir. Simin, gocukluk y:llanndan itibaren siir aligmalanna baglar.
Siir yazmaya bagladigs yillar ve Pervin-i I'tisimi ile goriigmesi
hakkinda sunlan dile getirir: “On ii¢ yagindaydim. Ik siirimi
Pervin-i I'tisimi’ye okudugumu hatrliyorum... Pervin hafifge
giilliimsedi ve beni siirlerimi okurnam igin isteklendirmeye ¢alig-
ti. Ben de bu firsati ganimet sayip birkag siir daha okudum...”
(Dehbasi 1383: 11-12). Simin’in on dort yagindaki zamanlanm
anlatan ilk siiri Nevbahar gazetesinde basilir. $iirin matlasi su
sekildedir:

Ey ag ysgn, neden inliyorsunuz
Ey fakir ve perisan millet, ne yaptyorsunuz

78



Simin, 1341hg./1962 yilinda Tahran Universitesi Hukuk
Fakiiltesinden mezun olur ve 1349hs./1970 yilinda esiyle
birlikte Londra’ya gider. 28 Mordad 1393hs./2014 tarihinde
seksen yedi yaginda Londra'da vefat eder.

Simin-i Behbehani'in Siiri

Simin-i Behbehani’nin siirlerin en 6nemli 6zelligi sade-
ligi ve akicihigy olarak gosterilebilir. Simin'in siirlerinde kul-
landig1 kelimeler daha ¢ok yasayan dilde siklikla kullanilan
kelimlerdir. Simin, higcbir zaman bilinmedik, yabanci keli-
melere ilgi gostermez. O “Modern Gazelin Hanimefendisi”
olarak taninir. En az kirkinin yeni vezinde yazilmis oldugu
alt1 yliz gazeli vardir. Simin baglangigta gelenekgi bir gairdir.
Ilk siirlerinde geleneksel betimleme ve kelimeler ok fazladur.
Geleneksellikten yenilige uzanan siir seriivenini burada dile
getirmek yerinde olacaktir:

+ 1Ilk siirlerinde klasik tasvir ve kelimeler kullanir. i
ils> / Genglik Elestirisi, s 435 y/Hayat Bagi, Jb
Ciina /Stkintt Yiikii, 38U y plas /Ogretmen ve Ogrenci
gibi siirleri.

«  Ikinci siir kitab1 §'J2)s / Samdarida lirik bir siir hava-
s1, eski kelime ve tasvirlerin kullanimi daha da artar.

* s/ Mermer siir kitabinda ayni gekilde gelenekgilik,
klasik siir tercihi devam eder.

* b,/ Dirilis adh siir kitabinda yagayan, yeni keli-
meler Simin’in siirine dahil olur. Yeni tasvirler klasik-
ligin etkilerini ortadan kaldirir ve okuyucularla daha
fazla bir iletisimin kurulmasin saglar.

* Simin, Karanhk Toplum ve Karanlk Toplumdan adh
iki bolimden olusan 5l 5 ey j (s / Hizh ve
Atesten Bir Cizgi siir kitabinda siirinin konusu ve
bigimindeki degisim gozle goriilir bir hal alr. Her
ne kadar klasik kelimelere sahip olsa da siirlerinde
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kullanmis oldugu 6lgi, terkip ve tasvirleri gazele yeni
bir ruh kazandirir, W o }5/ Yeniler siirinde oldugu gibi.
Simin’in gazelde meydana getirdigi en 6nemli degisim,
yeni vezinler kullanmas: olur. Ayni gekilde nitelik ve nicelik
agisindan giinliik konugma dilinin bir kismindan yararlanir ve
bu dili tekrarlar. $oyle ki “Dort kez tekrar ile bir beyit ortaya
¢ikar ki bu her beyti iki ya da yarim musra esitliginde bolmiig-
tir... Bu beyitlerin aruz vezinleri ile olan esitligi tamamen
tesadiiftiir. Ciinkdi klasik aruz ile higbir gekilde gegmise sahip
olmayan yeni vezinler ortaya ¢ikmigtir” (Ebd-Mahbiab 1382:
109-110).

Toplumsal Romantizm Motifi

Simin'in ilk siirleri toplumsal siirler olarak siniflandirila-
bilir. Ilk siir kitaplarinda; hursizlar, koétii {ine sahip kimseler ve
hatta toplumun digladi1 kadinlar ile empati kurar ve onlar1
¢irkin ve nefret edilesi kisiler olarak degil de acinasi, toplu-
mun kotii ve adaletsiz sartlannin kurbani olarak tasvir eder.
Simin’in bu tiir siirlerde deginmis oldugu konular Pervin'in siir
konular ile benzerlik gosterir. Simin kadinlara ve kadinlarin
toplumdaki yaralarina net bakigy, ailesinin kiiltiirel durumu ve
kadinlan koruma hareketi asli liyelerinden biri olan annesinin
faaliyetlerinden etkilenmesi ile olur. Simin’in bu tiir siirlere
yonelimi daha sonraki eserlerinde diizey ve kapsam agisindan
agamal1 bir bigimde gairane bir yonde degisim gosterir.

Simin, ilk siir kitaplarindan bir olan Y ss\» / Ayak Izi kita-
binda kadinsal bir ruhla savunmasiz insanlann diglanmasi ve bir
kenara itilmelerini elegtirir. & s\a » 23/ Ayak Altsindaki Kahpe
ve ddauly / Arabulucu siirleri gibi. Ayak Izi, gergekte toplumun
gesitli tabakalanndaki insanlann ayak izleri ve incelikle segilip,
dile getirilmis olan sorunlandir. Simin, toplumsal siirlerinde
sosyolojik agidan insanlann yaralan ve bu yaralann kaynaklarim
inceleyip, ¢6ziim yollan arar. Omegin, »: <y / Yankesici siiri, aile
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sevgisi ve terbiyesinden mahrum kalan ve maddi manevi yokluk
sebebiyle hirsizlik yapip hapse diigen bir gocugun hikayesidir.
Sair, bu adalewizlik ve mahrurniyeti goyle elestirir:

Benim babam kim bilmiyorum

Ya da nerede diinyaya agtsgims gozlerimi

Kim beni dogurdu ve kim yetistirdi boyle

Gogstin ucunu alinca agzima

Bendeki bu sarilsk hali, asla

Anne Gplisiniin tadint almadi

Biitiin 6mriim boyunca bir baba, sefkatli elleriyle basims oksamads.
(Behbehini 1384: 370)

Vatan: Simin’in siirindeki diger toplumsal romantizm
unsurlari, vatana ve vatan ile ilgili olaylara yonelme ve top-
lumsal-vatani lirik siirler yazmak olur. Simin’in, 17 $ehriver
1357h5./1979, Iran Irak savag ve sonrasindaki Radbir, Erde-
bil depremleri, basin grevleri, siyasi hiikiimliilerin 6zgiirliikleri
gibi onemli siyasi ve toplumsal akimlar: yazdig: vatan ile ilgili
lirik siirleri, onun en sevilen ve en bagh olunan siirleridir. Bun-
lar arasinda,olay <l o 0 0 9 / Yeniden Inga Edecegim Seni
Vatan gazeli en sevilen ve en iinlii gazelidir.

Yeniden inga edecegim seni vatan!
Kendi cansmin kerpicinden olsa dahi
Catina kolonlar dikerim
Kends kemiklerimden olsa dahi
Yeniden giil kokulars alyyorum senden
Geng nesillerine yonelerek
Yeniden kanlarini ysksyorum
Gozyags selimle
(1384: 327)
Hizly ve Atesten Bir Cizgi siir kitabi 1352hg./1973-
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1360hy./1981 yillan arasinda yazilmig olan siirlerini kapsar-
ken, Pehlevi hiikiimetinin zulmii hakkinda yazmis oldugu
W\ 58/ Kamashklar siiri gibi, ellili yillarin siyasi ve toplumsal
siirlerin etkisi altinda kalir. Bu tiir gazeller arasinda: i L
Cus Wl anlys / Biz Istemiyoruz Ama Var ve kutsal savunma
déneminde Hiirremgehr savunucularina ithafen yazdig «om s
oy o s/ Yaz, Yaz, Yaz gazelleri gosterilebilir.

Yaz! Yaz! Yaz: tarihin direnis efsanesini
Ey aydinlik donem, bu karanlik giinleri

Yaz! Fedakarlik yasiyordu, yaslt ve geng kavgastyds
Kadin ve gocuk, az ok sahip oldugun her sey evindi

Yaz! Bebegin kundag, besigin halatlarma garpryordu
Glin, hafta, aylarca iimitsizlik ¢atisinda. ..

Yaz! Burada oyuncaklar sabipleri gibi kana bogulmus
Goézleri toprakla dolu, camlari toz.
(1384: 618)

Giizel gazellerinden 6mek gosterilebilecek savag konulu giiri:

Pantolonda bir yirtik, tek ayagr olmayan adama kadar
Kauvga var olacaktir ve atese bakilmaz, ates seyredilmez

Onunla konugsabilmek igin ona dogru baksyorum
Saz gitmis ve bir ayagr olmayan adamin yeri bos

(1384: 867-869)

Simin'in bu tarz giirleri yeni bir dil ve aqik terkiplere
sahiptir ve klasik eserler gazelinde yok olur.
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Fars Edebiyatinda Direnis $iiri Akami

Direnis ve savunma kavramlari, milletlerin kiltiirlerinde
genel ve tamamen degerli olan bir kavramdir. Genel anlamda
bu tiir edebiyatin “Halk ve toplumun 6nci diginiirleri tarafin-
dan maddi ve manevi hayatlarini tehdit eden seyler kargisinda
meydana gelen sinirli ve gerekli bir edebiyat tiiri.” oldugu
soylenebilir (Basiri 1388: 389).

“Bu tiir siirler, insanun istemedigi kendi konumunu yaga-
mun iyilestirmek igin degistirebilecegi uyanis ve bakis agisin1
degistirdigi donemin trinidir. Bu inang, Batinin siyasi fel-
sefi akimlan ile gekillenmis ve diinyanin birgok bolgesindeki
diigliniir ve sairleri etkisi altina alir. Oyle ki sair déneminin
yasayan vicdani olmalidir.” (Tahiri 1392: 149). Sanatsal bag-
hilik sairler i¢in “Fazilet” olmaktan 6te felsefi inkir edilemez
bir gerekliliktir.

Iran siyasi giiri dort doneme ayrilir. Siyasi siirin birinci ve
ikinci donemi megrutiyetten dnce sekillenmis ve temel igerigini
vatan arzusu, ozgiirliik ve kanun olugturur. Bu siirin taninmug
sairleri arasinda; Nesim Simal, Arif, Bahar, Iski, Lahiti ve Fer-
ruhi Yezdi isimleri sayilabilir. Igerigini daha gok ig meseleler,
padisahlar ile miicadele ve bazen de siyasi hutbeler olusturur.
Ugiincii dénemde, Riza Sah Pehlevi donemi, siyasi siir nefes
alamamas: nedeniyle toplumsal sembolizme dogru yonlenir.
Bu dénem gairleri arasinda: Nusretullah Nih, Muhammed
Kelanteri, Sadik Sormed, Arslan Pirya ve Ferrth Temimi
isimleri sayilabilir. 1320hg./1941 sonras: ikinci Pehlevi'nin ig
bagina gelmesi ile ortam biraz da olsa rahatlar ve siyasi siir
canlarur. Bu dénem sairleri: Ahmed Samld, Ismail Sahradi,
Siyavus Kisrayi ve Hageng Ibtihacdir. Ayni sekilde Islami
sairler Seyyid Ali Misevi Germiradi ve Tahire Saffirzade
siyasi §iir yazar. Dordiinci donem 1340h§./1961’l1 yillarda
baglar ve gairler daha agik bir gekilde; zuliim, sitem ve mevcut
baski hakkinda konugur ve birgok muhatabinin ilgisini geker.
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Bu donem sairleri arasinda; Said Soltanpir, Sefii Kedkeni,
Cafer Kagki Abadi, Ismail Hoyi, Nimet Mirzide, Germaridi
ve Tahire Saffirzade saylabilir (1392: 149-151).

Su anda devrim siiri olarak konu edilen kavram aslinda
Germiridi ve Tahire Saffirzide’nin yaptif isin devamudir.
Iran Islam Devrimi siiri gergek anlamda; fran halkinin Islami
ayaklanmasi, devrim, savas ve ilkenin bu tarihsel d6nemin-
deki siyasi, toplumsal ve kiiltiirel diger olaylarinin etkilenerek
yazilmug olan giirlere atfedilmektedir. Bu tiir siir biyiik 6lgiide
bilinen ig giir akiminin etkisi ile ortaya gikar: Dini geleneksel
siir, yenilikgi siir, dini yenilikgi giir. Bu ti¢ akimin dogusu dev-
rim sonras: yeni nesil gairler olarak adlandinlabilir (Rdzbih
1381: 308).

Alapun Ozellikleri

1357h§./1979 yiindan giiniimize degin devrim kil-
tiriinden etkilenmis olan siir, yaz1 ve hikdyelerin igerik ve
direnig akim alaninda ortaya konulmus eser istatistiklerinde
en belirginlerinin agagida verildigi unsurlar yer alir: Ozgiirlik
ve bagimsizliga Gvgii, sahadet ve goniilden baglilik, baskicilik
ve zulmii cezalandirma, para hirsi, soyluluk, diinyahlik ve ser-
vet edinme hali, 6zellikle iran’in mahrum kalmig ve fedakar
halkina 6vgii, hamasi ve tarihi, 6zellikle Islam tarihi 6ncii ve
sahsiyetlerini tasvir etme: Abdzer, Selman, Malik Ejder ve
sagdas miicadeleci ve diigiiniir simalar: Imam Humeyni, Sehit
Mutahhari, Dr. Seriati, Mirza Kdgek Han, edebi eserlerde
genig Islam kiiltiiriine ait; dini, ayet, rivayet ve konularin var-
lig1, 6zellikle agtra kiiltiirii tasvirleri, Mesih’i bekleme, iimit
etme ve zafer goriintileri resimleri.

Bu akimin en 6nemli temsilciler arasinda: Ali Misevi
Germaridi, Sepideh Kigini, Mihrddd Avesta, Seyyid Hasan
Hiiseyni, Selmin Heriti ve Tahire Saffirzide gibi isimler yer
alir. Sepideh Kagini de bu akimda 6nemli bir yere sahip olan
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degerli kadin gairlerden biridir. Sepideh Kagani, 1347hs./1968
yilindan itibaren iir ve yayym hayatina adim atar ve ilk siir
kitabi olan S W 43y y / Gecenin Kelebeklerini 1352hs./1973
yilinda o dénemin bogucu giincel ortaminda yayxmlar. Kagani,
devrim sonrasinda da Imam’, devrimi, sehitleri ve kutsal
savunmay: 6ven ¢ok fazla siir yazar. Kigini'nin, baglantisinin
bulundugu direnis siir akimu ile ilgili yazdis siirlerinin 6nemli
konulars: Islam, Kur'an, imam, velayet, devrim, besigler, cihat,
sehitler ve sehadettir. Bu dénemde birgok kadin gair, bu akim-
da siir yazar. Bunlar arasinda Fitima Rakii ve Simin Doht
Vahidi sayilabilir. Bu ¢aligmada, bu akim temsilcisi olarak
Tahire Saffirzide tamtilacaktir.

Direnis siir dinyasinda Tahire Saffirzide ile birlikte, bu
edebiyat farkli bir ¢ehre kazanir. Tahire Saffirzide, gairliginin
ilk yillarinda yazdif: siir kitaplarinda, tamamiyla romantik
bir sair gériinimiine sahiptir. Buna ragmen Saffirzide, ik
baglangi¢ yillarindan itibaren kendisini toplumdan ayn tut-
mamig, hatta O <3S / Cagin Cocupu, s / Koyliiler. .. gibi
ilk romantik eserleri toplumsal konulara kar ilgisiz kalmad:-
g gosterir. Ancak kisa bir siire sonra, diinyada ve ilkesinde
yasanan olaylar onu Gylesine etkiler ki bu etki islubunda ve
siir baglamindaki degisikligin temel nedeni olur. Cesitli ig ve
dig sebepler Saffirzade’nin siire olan yaklagimdaki degisiklikte
rol istlenir. Batiya seyahat etme gibi dig sebepler. Saffarzide,
egitimine devam etmek i¢in Amerika'ya gider ve orada yeni
bir diinya ile karsilagir. Sanatsal, edebi, siyasi ve toplumsal gibi
gesitli konular ve diinyada ve Iran'da yaganan, 1332hg./1953
yih 28 Mordad operasyonu gibi gegitli olaylarda diinya emper-
yalizmin rolii ve emperyalizmin Iran'daki ortama zarar verme
niyeti ile tamgir. Her anlamda Saffirzade, Amerika'ya yapti
egitim ve aragtirma seyahatinde, biiyiik kegiflerde bulunur ve
bu bilinglenme ve diinyay: daha iyi bir gekilde tanimas: onun
bagar: sim1 olur (Hukdki 1377: 10). Diger taraftan Amerika'ya
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yaptig1 seyahatler sirasinda uluslararas: 6zgiirliik hareketlerini
ve diinyadaki direnis edebiyatim daha iyi tanima firsati yakalar.
Bu da miicadeleci bir ruha sahip olan kimse igin miicadele yol-
larin1 daha iyi tanimas: adina uygun bir zemin hazirlar. Pablo
Neruda, Fidel Castro gibi isimlerin giirlerini okumas: Saffar-
zide’nin miicadeleci ruhunu ikiye katlar. Saffirzade daha son-
ralari bu siirlerin, kendine 6zgii hayal giiciiniin ve dini renkler-
den yararlanma etkisiyle dini yonelimler ile direnis giiri baghg:
altinda yeni bir akim yaratir ve dénemin zalim rejimine kars:
miicadele etmek igin siirler yazar. Elbette, iran toplumunun
Pehlevi rejimine karsi miicadelesinin arttifina gahit oldugu
ellili yillarda, Saffirzide halk ile birlikte miicadele verir ve
W) / Kurtulus adl siirini kaleme alir (Sadikzade, 97).

Diger yandan, 1340hs/1961-50hs./1971 yillarinda Iran’in
siyasi ve sosyal ortamy, iilkesi adina inanca sahip olan Saffar-
zéde gibi sairleri direnis siiri yazmaya zorlar. Belirtilmis olan
yillarda Iran'in toplumsal, siyasi degisim ve olaylarinin etkileri
rejim karsiti miicadeleyi artinir. Birkag basarisiz dénemden
sonra, artik siyasi parti ve gruplan geklinden ¢ikip, bazen silahli
direnigler seklinde olan miicadeleler. Bu agamada 1332hs./1953
yih 28 Mordad darbesinin ardindan etkili olan en 6nemli siya-
si neden ve olaylar sirali bir gekilde goyledir: Darbeci devleti
korumada Amerikan emperyalizmin agir ve genis varligi, bu
siyasetler aleyhinde ogrenci ayaklanmasi, Tahran Universi-
tesi Ogrencilerinin itirazlari, Amerika cumhurbagkan: yar-
dimcis1 Nixon'in gelisi ve ii¢ 6grencinin gehit olusu (16 Azer
1332hy./1953), Dr. Musaddik’in yargilanmasi ve Dr. Fatimi’nin
idamu, Savak gizli 6rgiitiiniin kurulugu ve muhaliflerin darbesi,
Islam fedailerinin tutuklamgi, milli-dini partilerin miicadeleleri,
1342h5./1963 yili on bes Hordad'da Iran Islam rehberi Imam
Humeyni’ye kars1 ayaklanma ve siirgiine gonderilmesi, 6zelliklc
Dr. Ali Seriati gibi aydin kisilerin halki bilgilendirmeleri ve
bunun sonucu gizlice ingiltere’ye gogi. .. (Sadikzade, 98).
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Direnis siiri biitiin bu sebepler gergevesinde gelisip olgunla-
sir. Diger taraftan Pehlevi rejimine karsi olan muhalefet giinden
giine artar ve bu ve diger sebepler yeni hamasi, toplumsal (Dini
direnis) siirinin gekillenmesi ile sonuglamr. Cesur bir sekilde Peh-
levi rejim ve hikimiyetine muhalefetin arttig1 1340hs./1961’h
yillarin ikinci yansimn sonlari-1357h§./1978 yllan arasinda
Tihire Saffirzidde’nin direnis ve devrim siirinin en énemli 6ncii-
lerinden birisi oldugu soylenilebilir. Ciinkii Devrim-Islami siir
izleri, Iran Islam Devriminden 6nce dahi siirlerinde gozlenir.
Oyle ki Devrim-Islami kavramlarin yogun oldugu ckabs i/
Selman’in Seyahati ad siiri, 1352hs./1973 yilinda yazilir.

Islami devrimin kazanilmasi ve Iran-Irak savagimn
baglamasinin ardindan, Tahire Saffirzide bu kez siirlerini
vatan ve vatan topragini savunma konularinda yazmaya baglar.
Saffirzide’'nin kutsal savunmaya olan bakis agis1 tetikleyici,
heyecana getiren bir bakis agisi olur. Oylesine ki Iran-Irak
savagin, elbette bu tarz bir bakig agisimi kiiltiirel $ii metinler
ve giigli Islami inanigindan edinmis oldugu kutsal bir inans
gibi goriir. Saffirzade’nin siirinin en 6nemli konularini gehitler
ve sehitligi kutsal tutma olugturur.

Tahire Saffirzade

Sair, yazar, elestirmen, aragtirmaci, miitercim ve universite
ogretim iiyesi olan Tahire Saffarzade, 27 Aban 1315h;./1936
tarihinde Sircin'da diinyaya gelir. Saffirzide, anne ve babasini
on bes yasinda kaybeder ve Kirman'da yagayan sair ve goz
doktoru olan anneannesinin sorumlulugunda yetisir. Saffarza-
de, ilk ve ortadgrenimini Kirman'da tamamlar.0lewa) 415 /
Aciz ve Kis adli ilk giirini on g yaginda yazar. Lisans derecesini
Tahran Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyat: bolimiinden alr.
Egitimine devam etmek igin yurt digina seyahat eder ve Ame-
rika Iowa Universitesinde bilimsel ve teorik diinya edebiyati
elestirisi boliimiinde egitimine baglar (Cengizyin 1387: 331).
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Tahire Saffirzide'nin siir alanindaki {iniind, ilk siir kita-
binda yayimlanan, soylu ve yok olmug bati kiiltiiri gizgisine
sahip bir annenin ¢ocugunun durumunu anlatan Cag:n Cocugu
adli giir ile yakalar, Saffirzade, Fars ve Ingiliz dillerinde giir
yazmug iki dilli sairlerdendir. 1968 yilinda Iowa Universitesi
tarafindan basilmug olan ¢« Ji» / Kirmiz: Semsiye adli kita-
bs, Ingilizce siirlerinden olugan kiigiik bir giir mecmuasidir
(Zerkani 1384: 670).

Saffirzide, Kur'an-1 Kerim'i Farsca ve Ingilizceye gevirir.
1380h4./2001 yihinda da Kur'an-1 Kerim gevirisinin ardindan
Haidimi'l-Kur'an (Kur'an'in Hizmetkir1) unvamum alir. Tahire
Saffirzide'den geriye edebiyat, bilim, Kur'an, hadis (Diinyarun
farkh dillerine gevrileri yapilmig hadis ilmi ile ilgili basilmig olan
yazilan) alaninda; bilimsel ve toplumsal makale ve konugmalara
ek olarak, bir hikiye kitabi, Farsga on iki siir kitabs, beg siir seg-
kisi, on iig eviri ya da geviri elegtirisi kalir (Refii 1386:15). Saf-
farzide, 1387hy./2008 yilinda vefat eder. Saffirzade’nin hikaye,
siir ve geviri alanlarindaki eserleri gu sekildedir:

Hikaye:
&b i gy /Aa Anlasmalar (1341h5./1962)

Siir:

iliga )/ Ay Issgn Yolu (1341h5./1962)

The Red Umbrella (1347h5s/1968)

p3° S/ thinci Cilt (1349b5./1970)

Gb » ik / Ovadaki Yanks (1349h5./1970)

O\93Y% 9 3 / Set we Bazular: (1350h5./1971)

g2l Uk / Besinci Seyahat (1356h5./1977)

s b San / Sadakat Uyanigs (1358b5./1979)
aia Ul ye / Efilmis Olan Adamlar (1366h5./1987)
gaa L )\ / Sabah Ziyareti (1366h5./1987)

o N SaS ) / Yolun Aydinlaticilar: (1384h;5./2005)
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e lsdy )/ Barist Karsilarken (1385h5./2006)
> sWesls )/ Diinyadan Gordiniimler (1386ks./2007)

Siir Seckisi:

308 3 <8/ Hareket ve Diin (1357h5./1978)

Selected Poems/ ia 4w 3 ) U-Farspa ve Up Sifir-
(1384hs./2005)

I\ oile/ Uyanis Yankis: (1387hs./2008)

Ceviri Alans:

4ap )i e J pal / Cevirinin Temel Kurallar1 (1357hs./1978)

ps¢ials & 4aa ji / Belirsiz Ceviriler (1384hg./2005)

Farxpa—fngilizce Kur'an-1 Kerim Temel Kavramlars Cevirisi
(1379h4./2000)

Far:;a-fngilizce—/lra pga  Kur'an-1  Kerim  (Cevirisi
(1380hs./2001)

Arapea-Farsga Kur'an-: Kerim Cevirisi (1382hs./2003)

Arapga-Farsga Kur'an-1 Kerim Cevirisi (1385hg./2006)

Farsga-In gilizce-ArapcaKur'an-1Kerim CD(1383h./2004)

Moucize/Sesli Kur'an-1 Kerim Cevirisi CD 29 wve 30.cizler
(1384hs./2005)

Arife Duast Cevirisi (1381hs./2002)

Nedbe ve Kemil Dualar: Cevirisi (1383hs./2004)

Hadislerdeki Kur'an'a Ait Kavramlar/Farsa ve Ingilizce
Cevirileri ile Nehcu'l-Fesahadan Segkiler (1384hs./2005)

Cevsen Duasi (Cevirisi (1385hs./2006)

Farsga-Ingilizce-Arapga  Nehcii'l-Beliga Segkisi
(1387h5./2008)

Tahire Saffirzide’nin Siiri

Tahire Saffirzdde’nin siiri sade bir dile sahiptir. $iirlerin-
de sairin zihinsel iriinleri olan; giir kabilesi, mermi dostlar,
Agura'nin kanh 6glesi, konunun mevsim dogusu, ayriligin gizli
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komutanlari vb. yeni kavramlar ile karsilagilir. S6ziin agiklig
dilinin en 6nemli 6zelliklerindedir ve rivayetler siirinin uzama
nedeni olur. Tahire Saffirzide’nin siir yapisi ve kaliplar1 hak-
kinda hem Nimi siir hem de mensur siir kaliplarinda siir yaz-
dig1 soylenebilir. Saffirzide baglangigta Nimai siir kalibinda
siir yazmaya baglar ve ilk galigmas1 Ay Isigr Yolu siir kitabinda,
Nimé’'nin Fars edebiyatinda agmig oldugu yola ilgi duydugu-
nu gosterir. Cagin Cocugu, Koyliler ve ... siirleri gibi. Ancak
Tahire Saffirzide bu tiir siirle de yetinmez ve higbir veznin
bulunmadif1 mensur siire de yonelir. Uslubu “Ritmik” islup
ile inliidiir. Saffarzide vezni bir kenara birakarak, siirini daha
fazla diiz nesre yakinlagtirir. Ancak siirlerinin giir kokusu ve
rengini koruyabilmek adina siirlerinde her zaman edebi sanat
tekrarlarindan yararlanr.

Igerik agisindan Saffirzide'nin eserleri iki déneme ayri-
labilir. Batih bakis agis1 etkisi ile dinyanin kiiltiirel, siyasi
kavramlan ve sahsiyetlerinden bahsettigi 1350hs./1971 6ncesi
siirleri ve Islami ve Kur'an kavramlar: ve Islam tarihi 6nciileri
ile giiglendigi 1360hs./2000'li yillardan sonraki eserleri. Saf-
farzide; seyahatler, okumalar, gozlemler, tecriibeler ve iman
giciine sahip olmayan aydinlarin darbeleri ve sagmaliklar
ardindan inancinin daha da saglamlagtigini, Kur'an'a y6neldi-
gini ve Kur'an'dan alintilar yaptigim séyler (Tahiri 1392: 223).

Saffarzide’nin siirlerinin igerigi hakkinda, bu sairin siiri-
nin gesitli agamalarina dikkat ederek kendine 6zgii siir 6zellik-
leri ve kavramlardan yararlandify soylenebilir. Saffarzade’nin
ilk gairlik dénemi 1335h§./1956 yilindan itibaren, Ay Iz
Yolu adli ilk siir kitabinin basilmas: ile baglar ve 1341hg./1962
yilina kadar devam eder. $airin ilk siir kitabinin incelenmesi
ile toplumsal ahlaki mesajlar verme yolunda olan bir sair ile
karsilagilir. Bu siir kitabindaki siirlerde Pervin-i I'tisimi’nin
manevi etkilerinin izleri goriilir. Saffirzade, bu baglangigta
-Digiince ve Uygulamada- siirde “Anlam” igin gergekligi
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dile getiren toplumcu bir sair olmugtur. Sairin bu dénemdeki
siirleri ilk genglik ve genglik yillarini kapsar. Birgok geng sair
gibi genglik duygular: ile romantik siirler yazmaya yonelir. Bu
dénem siirlerinin en 6nemli 6zelligi bitiin siirlerindeki bas-
kin romantik duygulardir. Bu etki, baz: siirlerinin toplumsal
romantizm akiminda sayilabilecegi, romantik ve daha ¢ok
¢eharpare siir kalinda siirlerinin bulundugu Ay Is1gr Yolu siir
kitabinda goriiliir. En 6nemli siirleri Cagin Cocugu ve Kéyliler
siirleridir (Lengeradi 1377: 83).

Bu ¢agin gocugu

Her gece bir evin zindaninda yalniz

Uykuya hasret

Ancak gelecek ve yarinin yatagindan korkuyor

Onun anne isteyen sesi

Bu dinyanin kulaginda kiipedir

Annelerin merhametleri hakkinda efsaneler anlattilar
Annelerin dert ortakliklar:

Begiklerdeki, gece nobet tutuslart annelerin

Ama bu gocuk hig inanmayor. ..

(Saffarzade 1357: 10-11)

Net bir bakis agisiyla Saffirzide’nin bu siir kitabindaki
romantizm akim yéneligi igin < 3 S5/ Tek Agag ve S/ Eger
adh siirlerine deginilebilir. Sevgilisiz ve arkadagsiz yagadig1 bu
koskoca diinyada kendi durumunu anlatmak igin yalmz bir
agagtan yararlanir:

Yalniz bir agacim ben
Bu koskoca diinyada

Bu bogucu ¢olde

Yol arkadasim yok benim
Beni diisiinen arkadasim
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Irmaklarin goniil oksayan sesleri
Prinarlarin panzehir pgliklar:
Uzak yerlere gidiyor
Ve benim kulagim
Yalnizlsk sesleri ile dolu

(1357: 16)

Saffirzide'nin sairliginin ikinci dénemi 1347hs./1968
yilinda Ovadaki Yank: adl siir kitabimin yayimlanmas: ile bag-
lar ve 1356h§./1977 yiina kadar devam eder. Saffirzide’'nin
bu donem siirinin temel 6zellikleri, anlatim tarzi ve dildeki
karmagiklifa yonelmesi olur. Se# ve Bazular: ve Beginci Seyahat
siir kitaplan da gairin bu dénemlerdeki edebi 6zelliklerini tag:-
yan triinlerdir. Sairin edebi yagamindaki bu dénem siirlerinde
tegbih ve istiare gibi edebi sanatlara ilgi géstermedigi, siirinin
merkezini “anlatim”1n olugturdugu anlagilir.

Saffirzide’nin, edebi yagaminin iglinci doénemi
1354h5./1975 yilinda Sadakat Uyansi ve Sabah Ziyareti siir
kitaplarinin basilmas: ile baglar ve hayatinin sonuna kadar
devam eder. Bu donemde air bagimsiz bir tislup ve dil kullanir
ve siirinde bir tutarlilik elde ederek sade bir anlatim yakala-
maya ¢ahgir. Sairin karmagik anlatimi terk edip bu dénemde
anlatimda dogalliga yonelmesi, Islam Devrimi déneminde
yazilmis olan eserler kadar etkisiz olmaz. Bu dénemde gairin
siir dili ve slubu fazlasiyla sade, séylev ve sloganvari ibare-
ler ile doludur. Sairin, ikinci edebi doneminde azalan dini
ibarelere yonelisi tekrar artar. Bu dénemde Saffirzide’nin
siirinin ¢okiigi ile kargilagilir. Oyle ki sair genelleme ve slogan
girdabina diiger. Bu nedenle bu dénemki siirlerinde sahip
oldugu siir yeteneginin izleri yoktur.

Sadakat Uyamg siir kitabindaki siirleri fazlasiyla amator-
cedir. Ancak daha sonraki siir kitaplar: biraz daha sanatsal ve
edebi bir gekle sahiptir. Son eseri hem Nimii hem de mensur
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siirlere sahiptir. Elbette gogu siiri bu iki tiir siir arasinda yer
almaktadir. Sabah Ziyareti ashinda Ovadaki Yanki/mn thml bir
devam niteligindedir. Eserin kelime evreni dini bir yonelime
sahiptir. Sonug olarak Saffirzéde, dini konulan giirinin merke-
zine oturtmakta ve bu konular gergevesinde siirsel bir yap: elde
etmeye galisir (Zerkdni 1384: 678).

Sair bu dénemde 6zel kelime ve tabirler kullanur. Ses,
uyanis, yol, ilahi agk, 6liim, secde, sehit, sehadet, mermi vb.
kelimeler bu dénemde azimsanacak 6lgiide siirlerinde yer alir.
Saffarzade, siirin yapitaglar1 arasinda yer alan fikri her geyden
daha ok 6nemser. Oylesine ki geriye kalan her geyi fikir adina
feda eder. Belki de bu nedenle son dénemlerindeki siirlerinde
siklikla hayal giicii ve duygusal izlere rastlanir (Babacihi 1380:
320-331).

Besinci Seyabat ve Sadakat Uyamssi siirleri Iran Islam
Devrimi yillarinin ardindan Islami direnig siirin en etkili ve
carpict orneklerinden olur (Yahaki 1387: 152). Devrimden
sonra da Sabah Ziyareti iir kitabinda zamamin islubu ile
olan uyumunu ortaya koyar. 1366hs./1987 yilindan itibaren
inzivaya gekilir ve sonrasinda 1384hg./2005 yihinda Yo/un
Aydinlaticilars siir kitabinin basilmas: ile giir diinyasina tekrar
ayak basana kadar kayda deger bir iir kitab: basilmaz. Bu siir
kitaby; yaghligi, inzivasi, Kur'an aragtirmacilif ve terciimeye
yonelisi dikkate alindiginda daha g¢ok dini rengi barindiran
en yeni ve en son giirlerini igerir. Saffirzide’nin direnis §iiri
temel birkag gruba aymlabilir. Birinci grup, masumlar ve temiz
soylar1 hakkinda yazilmig dini-dini ritiel giirlerdir. Saffarzide,
bu siirlerinde ehl-i beytin; sadakat, keramet, yiicelik ve cesur-
lugunu anlatir. fkinci grup direnis siirleri fran Islam Devrimi
ve Iran-Irak savagi hakkinda olur. Saffirzide, bu siirleri Islami
devrim ve kazanglarin1 onaylama adina yazar. Saffirzide’nin
liglincli grup direniy giirleri agk ve vatan gergevesinde, genis,
diinyevi bir bakig agisim1 kapsar.
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Devrim ve Kutsal Savunma Direnig Siiri
Tahire Saffirzide’nin devrim siiri, peygamber hadislerin-

den iktibas edilen; 6zgiirliik, uyang, baskiyr yok etme, Hakk'in
batila dstiinligl vb. uzun konulan kapsar. Saffirzade, Sadakar

Uyaniss ve Sabah Ziyareti siir kitaplarinda Islami devrime olan
baghligim gosterir (Saffarzade 1386a: 28).

Diger siirlerinde devrim giinlerini ve halkin direnigini,

canlarimi diglerine takmug, sokaklara dokilmis, zalim hikd-

meti alagaf etmis bir gekilde tasvir eder:

Her hareketin baslangicinda

Her sokak basinda

Allabis Ekber sesleri

Her bagirisin ardindan

Eghedii en I Tlabe Illallah

Her mermi ile birbirlerine sariltyor

Bu vahdet ebli

Dagsarida olan bu ebil ve ategleri kizgin
Ey yarali olanlar

Inanin siz de cennet eblisiniz.

(1386a: 31)

Direnis siirinin en temel konularindan biri savag mey-

danlarinda savaganlari 6vmek, yiiceltmektir. Oyle ki savaganlar

kimseler toplumsal 6rneklere dontigmektedir:
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Cephenin ilahi meydaninda

Hig kimse kendini

Hig kimse oliimii ve maly digiinmiiyor

Ve dagin kayalarinin yiksekligi
Yigitlerin ayaklarinin altinda

Ciinki inanglarinin

Imanlarinin yiikseklikleri ile savastyorlar



Canlarinin sinirlarindan gegtiklerinde

Topraktan uguslar:

Nura dogru

Mawilikler arasindan

Daba yiiksekteki maviliklere dogru.
(Saffarzade 1366: 35)

Saffirzide, bazen gehadete ermek ister ve bazen gehitlere
kavusmay1 arzu eder:

Ahb! Ey sehit

Tut elimi

Yeryiiziiniin garelerine ulasamayan ellerle

Tut elimi

Ben sizin sairinizim

Yaralamis bu canmimla

Sizinle birlikte olmak igin geldim.
(Saffarzade 1387: 204)

Saffirzade’nin siirinde kullandig: diger devrim kavramla-
i, ozgiirlik ve devrime 6vgi kavramlanidur:

O yegsillik

Kalin betonlardan gegti
Ve bir kayanin yiizeyini
Babil'in karanhk sokaginda
Derinliklerine kadar
Yard:

O yesillik yasamd:

O yesillik yasamd:

Ve senin olmayan ayagmn
O kokusmus ayagin

Kor botlarla
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O gimeni ezdi

O ¢imeni

Ozgﬁrlﬁgﬁn yetismesini
O ¢imen

Ozgiirliiktii. ..

Sahin zalim olan ayaginin altinda yetigecegini biliyor
(Saffarzade 1357: 75).

Ozellikle devrimden sonraki direnis giirinin 6zellikle-
rinden bir digeri istiare ve kinayelere sahip olmasidir. Siya-
si ozglrligin olmadify donemlerde, emniyet kurumlan ve
hikiimet giigleri haklarini arayan kimseleri sansiir ve gesitli
zorlamalar ile susturur ve her ¢1ighigin 6niini alir, gair ve yazar-
lar1 hapse atar, direkt konugulamaz ve sairler garesiz bir gekilde
kinaye ve istiareye siginir. Haber sirinde yillarca havanin bozuk
olusuy, ilkenin kot durumu ve koti kimselerle dolu olmasini
anlatan bir kinayedir.

Evimin ¢atis:

Genis bir mezar

Glines ve topraktan

Genis mezara oturdum

Ve bekliyorum

Yoldan gegen birinin eli
Elime yetissin

Ve evin kilidini agsin

Bir ayakkabinin yorgun sesi geliyor
Basamaklardan

Bir misafir geliyor

Hawva bugiin de kapal: diyor
Hawva bugiin de bozuk

Bu sessizlikte
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Merdivenlerin savasinda
Dostlar karsilasts
Yilar yily bu haberin diiziintisine
Dayanyorlar
Hava bugiin de kapal:
Hava bugiin de bozuk
(Saffirzade 1357: 45-46)

Biitiinciil bir bakigla Saffirzide’nin vatan siirlerinin ger-
sekgi ve sembolik iki isleve sahip oldugu sdylenebilir. Saffarza-
de’nin siirlerinin gergeksi ve cografi islevi, diinya ve lilke sinirlan
ierisindeki gorigii kargisinda gok fazla begenilmez. Saffarzi-
de’ye gore diinyada yagayan herkes tek bir millet ve biitiin diinya
tek bir vatandir ve bu siirlerinde isimlerini dile getirdigi gesitli
tilkelerin somiirileri kargisinda korumacilig: olarak anlagilabilir.
Dogdugu topraga olan baki agis1 olumlu ve bu konu hakkinda-
ki soylemleri imit vericidir. Ancak buna kargin diinyaya umut
eden gozlerle bakar ve Filistin halki gibi zulim goren biitiin
milletlerin durumlarinin iyilesmesini arzular:

Sizin, bizim ve Filistin halkinin yolu
Zuliim goren biitiin halklarin yolu
I,tkence, siikiinet ve sulta ara yollar: ile
Birbirine baglantyor

Biz yolu takip ediyoruz

Biitiin bu kirmiza tabutlarin ardindan
Halkin omuzlarinda

Biz yolu iskence ve siikinet ara yollarindan takip ediyoruz
Ve fetih bizim olacak
(1357: 34)
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Sonug

Modern Iran siiri seriiveni boyunca gesitli akimlar: yasar.
Bu nedenle modern kadin siiri de bu akimlarin temsilcilerini
yaratir. Son yiiz yildaki modern siir akimlarindan en 6nemlisi
neoklasizm akimu olur. Klasik kaliplarda yeni uygar gériintiisi
ve onunla baglantih olan kelimeler ile i¢ ige geger. Bu akim
temsilcisi Pervin-i I'tisimidir.

Toplumsal romantizm akimi, halka dair siradan ve kro-
niklesmis konulari, halk agziyla geleneksel, yeni-geleneksel
ve yenilikgi ti¢ ana bagligi ile dile getirir. Bu akim temsilcileri
Furig Ferruhzid ve Simin-i Behbehinidir. Modern direnig
siiri akimi dort donemde incelenebilir. Bu akim; ilkenin ig
meseleleri, Pehlevi rejimi ile miicadele, nefes alamama, devrim
ve kutsal savunma siirini konu edinir. Bu ¢alismada bu akim
temsilcisi Tahire Saffirzide tanitilmagtur.
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MODERN iRAN EDEBIYATINDA
KADININ SESi: NAZ{ SAFEVi

" Berna Karagézoglu

Oz

Iran edebiyat tipki diger diinya edebiyatlar gibi zaman
igerisinde kiiltiirel, sosyolojik ve siyasi bakimdan degisim ve geli-
sim gostermektedir. Kadin yazarlann kimlikleri de aym olgudan
hareketle degisim igerisinde bulunmug, egitim diizeyi yiksek
Iranh kadin yazar ve sair, modem Iran edebiyatinda isimlerini
sikga duyurmaya baglamistir. Bilindigi gibi Pervin-i I'tisimi,
Simin-i DAanigver, Simin-i Behbehini, Furag Ferruhzid, $ehr-
nés Parsipir Iran’in 6nde gelen kadin edebiyatqlanndandur.

Nazi Safevi ise son zamanlarda Iran'in meghur kaduin yazar-
lan arasina girmeyi bagarmig bir roman yazandir. Onun kaleme
aldigy, elli birinci baskiya ulasan Cennet Koridoru isimli roman,
Iran geleneklerine gore evliligin anlami, kadin goziyle es segi-
minin 6nemi ve evlilikte kadinin duygulan konulu temalar ile
okurlarina baglangigta siradan bir agk hikiyesi izlenimi verirken,
ilerleyen kisimlarinda Iran’in gelenek ve tabulan ile okurlan
bulugturmug, daha gok sosyolojik yoniiyle one gikrmugtir.

' Dr.Ogt. Uyesi Agn Ibrahim Cegen Universitesi
bkaragozoglu@agri.edu.tr
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Roman, elestirmenler tarafindan edebiyatgilara gére Sadik
Hidayet'in Bif~i Kir ya da Haseng Gulsiri'nin $azde Ihticap
romam gibi giicli teknikler ile donatilmamasina ve olduk¢a
sade bulunmasina ragmen, Iranin en gok okunan kitaplar
arasinda olmug ve sadece Iranh kadin okurlarin degil, erkek
okurlarin da dikkatini ¢ekmigtir.

Eserin bagkarakterlerinden Mehnaz'in i¢ dlemine yaptif
yolculuklardaki zihni miilahazalari, Iranli kadinlanin sirekli
kargilagtklani ve varligini hila hissettiren mevcut normlara kars:
dillendiremedikleri duygularinin birer veryansini olmugtur.

Esere feminist bir yaklagim ile bakildiginda yaganilanlar
karspisinda verilen tepkilerden erkeklerin zihin diinyasinin
kadinlarinkine oranla daha yalin ve diiz oldugu anlagilmakta-
dir. Romandaki karakterlerin psikolojik yonleri profesyonelce
ele alinmiy olup, okurlarin akhna yazarin psikoloji egitimi
aldigy fikri gelmektedir. Sadece bir kahramana y6nelik duygu,
digiince ve bakig agisinin ortaya konulmadif: roman, goklu
gortgler ve tahlillerle tekdiizelikten kurtarilmigtir. Anlatilar-
daki gerginlik o kadar gekici bir hal almigtir ki, bu durum
okurlarin karakterlerde kendini bulmasini saglamugtr.

Roman, kriz aninda kargilagilan durumlarin ne oldugunu
anlama firsati tammadan akintiya kapihip, sonuglan ile yiiz-
lesen insanlarin bu siiregteki ruhi gelisimlerine de tamikhk
etmektedir. Hayal ve gergek diinya arasinda sikigan duygularin
ve kargilanamayan beklentilerin yarattigy hiiziin kitabin ana
konusunu olugturmaktadir.

Galiymamizda bahsi gegen romanin Iran'daki yeri, degeri
ve romanda gegen gahis kadrosu, mekéinlarin durumlari, ahlaki
yap1, yalmzlik, tabii gevre ve i¢ mekin konulan ele alinarak
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Iranli kadin yazarlar, modern Iran
edebiyat:, Nazi Safevi, Cennet Koridoru.
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1. Girig

Modern Iran edebiyat: yazarlarindan, psikoloji eitimi
almig, 1967 Tahran dogumlu Nazi Safevi, orijinal adi Daldn-1
Behigt (Cennet Koridoru) isimli ilk romaniyla ilkede oldukga
ses getirmigtir. Oyle ki romanin yazariyla defalarca roportaj
yapimug, romanin yayinlanmasinin iizerinden yllar gegmesine
roman, kahramanlar ve igerigiyle okurlarin zihinlerinde yerini
muhafaza edebilmigtir. Yazarin Daldn-1 Behist isimli romani
disinda, Berzah Amma Behist ve hilad yazmakta oldugu Ta
Behist Rahi Nist isimli romanlar: da vardir.

Asil galisgma konumuz ise Cennet Koridoru isimli roma-
mdir. Bu roman ilk defa 1999da baskiya gikmugtir. Zerkup
ve normal baskisi olmak izere iki gekilde piyasaya sunulan
roman, Iran’in en ¢ok basilan ig¢ kitabindan biri olurken, on
dort yil boyunca listelerde kalabilmigtir. Zerkup bask: bilindi-
gi gibi Iran matbaasinda daha 6zel bir baski tiiriidiir. Bu tir
baskilar hediyelik esya seklinde diginiilerek kitapseverlerin
birbirlerine degerli bulduklar: kitaplari hediye edebilmeleri
iin 6zel tasarim ile hazirlanmaktadir. Zerkup bask: ile Cennet
Koridoru kirk altinc1 baskiya ulagirken, normal bask: tiiri ile
kirk dokuzuncu baskiya ulagmustr.

Yayinevleri gorme engelli okurlar1 da g6z 6niine alarak
Sitheyla Nouruziyan ve Anali Tahiriyan'in anlatimlariyla sesli
kitap olarak da hazirlanip iki ayn tiirde piyasaya sunulmustur.

Roman, ilkemizde miitercim Giil Yildiz Jahanpoor’un
tercimesiyle dilimize 2017'de kazandirilmig, yayin hayatina
yeni baglayan Muhenna Yayimnevi tarafindan da ilk baskist
yayinlanmig olup ligiincii baskisinin yakinda ¢ikacag diginil-
mektedir. Romani elimize abip inceledigimizde Tiirk okurlar
agisindan oldukg¢a faydall bir yontem izlenerek baskisinin
yapldip1 gozlemlenmektedir. Zira kullanilan barkodlama
yontemi ve QR kodlar: ile okurlar akilli telefonlarina indir-
dikleri programlar vasitastyla, kitapta yer alan Iran kiiltirine
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ait kelimeleri tasvir eden resimlere ve detayl bilgilere ulaga-
bilmektedir. Ayrica roman hakkinda YouTube kanalinda da

bilgilendirmelere gidilmistir.

2. Basinda Cennet Koridoru
Yukarida da bahsedildigi gibi roman, on sekiz yil 6nce

dugu kitaplarin arasinda gelmesi ilgingtir. Bu siire zarfinda
romanin sati§ rakaminda ve okur sayisinda azalmanin olma-
yis1 yayinevleri ve kitiiphane miidiirleri tarafindan sagkinlikla
kargilanmigtir. Sézi edilen romana duyulan ilginin nedenle-
rine dair goriiglerin ortaya konulmas: igin, farkli zamanlarda
elestirmenlerin bir araya getirildii paneller diizenlenmistir.
Hatta bu paneller basinin da dikkatini gekmesiyle roman daha
da giindemde kalmugtur.

Ferihtegan Gazetesi’'nin 23 Mayis 2015 Vol: 07 No: 1662
No'lu Cennet Koridor'u Nigin Cok Satilmistir? baghkli yazisin-
da romana genis olarak yer verilmig, haber su gekilde devam
etmistir; “Huzistan Eyaleti Halk Kiitiiphaneleri Midiri
2014de Sadece Ahvaz gehrindeki kiitiphanelerden, bin g
yiz defa Cennet Koridoru isimli kitabin 6diing alinmas: ze-
rine kitabin yazarini soylegiye davet etmistir. Soylesi sirasinda
yazarin kendi gorisleri de ilging bulunmugtur. Safevi, yazarlik
iddias: iginde olmadigini ancak kendisinin edebiyat konulari-
na daima merak duydugunu ve edebiyat igerikli programlar:
ilgiyle takip ettigini belirtmig, romanin1 gocugu gibi goriir-
ken aslinda kendisini biyiitenin yine romam oldugunu ifade
etmigtir. Roportaj, Nazi Safevi’nin romaninin yilin en ¢ok
satan kitaplardan olmas: sebebiyle bir hayli giindemde kaldig;,
bu nedenle de yazarin kendisini giindem diginda birakmay:
tercih ettigi seklinde ifadelerle sonlanmigtir.”

2 Nakdi Ber resi-i Kitab-i Da/dn-s Bebist Khuz News.1r. 290 Khordad 1394
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Bir baska haber ise Cemran Universitesi ilim Heyeti
liyesi sosyolog yazarin goriislerine yer vermigtir. Sosyolog yazar
romamn toplumsal yoniiyle degerlendirmis, erkeklerin kadinlara
oranla daha bog diiiincelere sahip oldugunu belirtmistir. Yazar
erkeklere, kadin goziiyle yazilmig kitaplar1 okumalar: halinde
hayatlarin1 daha bagarili idame ettirebilecekleri yoniinde tav-
siyede bulunmugtur. Ciinkii ona gore evlilik hayatindan 6nce
tabular dillendirilmemektedir. Bu konu ise romanda fazlasiyla
matrah olunmugtur® Haber Nesteran Cezairi’'nin gorileri
ile de devam etmektedir. Cezairi’ye gére “Roman, psikolojik
agidan tam bir evlilik paketi formunda yazilmugtir. Bu nedenle
yeni evlenenler ve evlenecekler igin derman olabilecek durum-
dadir. Clinkii ana karakterlerden Mehnaz, romanin bagindan
sonuna kadar kafasindaki sagma digiinceleri atabilmek igin
¢aba gostermis, kendisini siirekli yenilemeye ¢alhigarak sonunda
bambagka bir karakter ile karsimiza gikmigtir” seklinde ifadesi
ile Cezairi, roman: daha gok psikolojik agidan ele almigtir.*

Ayrnica 7 Mart 2018'de Iran’in devlet kanallarindan olan
TV 3 Geng Kanal''nda Riza Residpur'un diizenledigi Hala
Horsit isimli programda romamin tautimina yer verilmis, on
sekiz y1l 6nce kitabin yayimlandig: son on dort yilda ise en gok
samlan kitaplarindan oldugu vurgulanarak, kitabin yurtdisinda
da Ingilizceye terciime edildigi bilgisi aktarilmigur.’

http://www.khouznews.ir/fa/news/88305/%D9%86%1D9%82%D 8% AF-%-
D9988-%D8%A8%D8%B1%D8%B1%D8%B3%DB%8C-%DA%A9%D8%A-
A%D8%A7%D8%A8-%D8%AF%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86-%-
D8%A8%D9%87%D8%B4%D8%AA

3 Payigah-i lttia Resani Sehr-i Kitabi Cera Roman-i Dalin-1 Behigt Ham Gonan
Por Furug Est Kodu Matlab: 6094 Tarih-i Intisar: Senbe 2 Khordan 1394 hrtp://
www.bookcity.org/detail/6094

*  Der Nakd-i Daldn-s Behist: Unvan $od; Kitabi ki Beraye Camie Tersu Nushe
Khubi Est, Khabergozarie Danegcuyan-1 Iran, Isna, Istan-1 Khuzistan 31 Ordu-
behest 1394
http://khouzestan.isna.ir/Default.aspx?NSID=5&SSLID=468NID=61520

5 hup://staticl.farakav.com/tv3//program/Episode/Video/e2caa364-¢273-4634-
a258-c2cbe41¢7c81.mp4
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Bizler de yogun ilgiyle karsi karsiya kalan bu roman ve
yazan ilkemize tanitmay: hedefleyerek ¢aligmamizi bu dog-
rultuda yapmaktayiz.

3. Romanin Olay Orgiisii ve $ahis Kadrosu

Mehnaz ve Muhammet ayni mahallede yagayan komgu
cocuklaridir, Muhammet’in kardesi ve Mehnaz, kiigiik yaglar-
dan itibaren yakin arkadagtir. Birbirini gocukluktan beri seven
¢ift nisanlanmug, okullarini bitirdikten sonra evlenme karar
almigtir. Muhammet, Mehnaz'in davi‘amglanm, kendi beklen-
tisi dogrultusunda bulmamaktadir. Ondan kendisini geligtire-
cegi ilmi faaliyetlere katilmasimi istemektedir. Muhammede
gore e sadece, evinin hanimi ve gocuklarinin annesi olmamali
daha ¢ok kendisini gelistirmeli ve her gegen giin yeni bilgiler
ile esinin karsisina gikabilmelidir. Hatta onlar gezebilmeli
ve bilinmeyeni birlikte kesfedebilmelilerdir. Muhammed bu
fikirleri dogrultusunda Mehnaz’ tegvik etmek igin bir siire
caba gosterir ancak gabalarinin boguna oldugunu fark eder.
Mehnaz ise cahil ve simarik asik tavirlarimi romanin ilerleyen
kisimlarina kadar siirdiirmeye devam eder. Fikir aynhklan ve
ortak noktada bulugamama onlarin kaginilmaz sonu olmugtur.
Mehnaz, Muhammet'in kargisinda kendini ezik ve pasif bulur.
Kitabin sonlarina dogru Mehnaz'in farkindahig: ve olaylar
kavrama giicii artmig, kendi gegmigiyle yaptif1 yiizlesmelere
tanik olunmugtur. Kitapta gegen diger karakterlerden babaan-
ne sicaklify, bilgeligi ve olgun davraniglanyla kendini goster-
migtir. Onun aile bireyleri ile yapti§1 konugmalar: ve tavsiyeleri
okurlara ddeta birer nasihat niteliginde olmugtur.

Muhammed, romanin bagindan sonuna kadar naif ve
sabirh bir karakterdir. Romanda sadece Mehnaz ve Muham-
med arasinda gegen iligki aktarilmamug, onlarin arkadaglar: ve
akrabalar1 da dihil edilerek karakter zenginligine gidilmigtir.

Romanda zaman zaman karakterlerin arasinda gegen ilging
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diyaloglara da yer verilmigtir. Muhafazakir bir aile yapis:
icinde gegen durumlar, abartidan uzak samimi bir gekilde
yansitilmugtur.

Agk, siphesiz romanlarin olmazsa olmaz temel tema-
larindandir. Agkta kahramanlarin karmagik i¢ diinyalan biz
okurlarn siklikla kargilagti1 bir durumdur. Agk romanlarinin
sonu, genellikle hiiziinle biter ve sevenler kavusturulamaz.
Ancak Safevi’'nin bu romaninda tamamen drama yer verilme-
migtir. Yasgamakta oldugumuz bu hayatta hem ayriligin hem de
kavugmanin var olabilecegi fikri 6ne gikarilarak roman daha da
gergekei hale doniigtiirilmigtir.

Romanda on alt1 yagindaki Mehnaz'in Muhammed ile
olan nisanliik dé6nemindeki heyecanli, simarik, gocuksu hare-
ketleri ile fazlaca kargilagmaktayiz. Cocuk yagta Muhammed’e
isik olan Mehnaz'in karmakarigik duygulan ve bir o kadar da
saf agk1 karsisinda “Agik icin yagin 6nemi var midir? Olmamal
mudir? Sorulari romanin okunma esnasinda sorguladifimiz
sorulardandir. Mehnaz, on alti yaginda hila bir gocuktur.
Onun yasamak isteyip de gonliince yagsayamadifi gocuksu
duygulann Muhammed’in kendisinden bekledigi olgun dav-
ranglarla gatigmig, bu durum Mehnaz'in davraniglara direng
gostermesine neden olmugtur. Mehnaz'in devam eden inatg:
tutumu zaman iginde Muhammed'’i yormug ve yipratmigtir.
Ancak aym anda Muhammede duydugu sevgi ve agk da
Mehnaz'in gozini kér etmigtir. Mehnaz romanin sonlarina
dogru kendisi ile yiizlestiginde pismanlik duygusunu yagamay:
ogrenmis ve umutsuzluklar kargisinda tekrar hayata donebil-
meyi bagarmugtir. Onun bu degisimi, psikolojik agidan incele-
nerek izerinde digiinilmesi gereken diger husustur. Acaba bu
degisim, ge¢ kalinmig bir degisim midir? Clinki “Hayatin geg
kalanlan affetmedigi” yoniinde toplum tarafindan kabul goren
bir s6z ve inanig da vardur.

Mehnaz iginde barindirdify umuduyla hayat: istedigi
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sekilde er ya da geg yakalayabilmigtir. Onun tapidig1 bu umut,
korkaklara, tikenmislik duygusu iginde olanlara ve bir tiirli
harekete gegemeyenlere cesareti agilamaktadir.

Romanda gegen 6nemli diger karakterler ise Nergis'tir. O
iradeli, iyimser, gocukluk yillarindan beri yagadig kotii olaylara
ragmen duygularin1 kargisindakilere gosteremeyen ketum bir
karakterdir. Siireyya, ciddi, gariban ve gururludur. Mehtap,
ekonomik sikintilarin igerisine diigmiis, sevgi olmasa da para
ile mutlu olunabilecegini diigiinerek hayatim1 kurtarip zengin
kisi ile evlenme pesindedir. Kayinvalide, geliniyle yagadig:
sikintilardan dolay: dedikodu yapan, oglunun gelini tarafindan
kandirldigina inanan biridir.

4. Romanda Iglenen Temalar

4.1. Kiskanghk

Yazar, Mehnaz karakterindeki ruhsal durumlari ortaya
sermedeki ustalify ile ondaki kiskanglik, haset, kin ve nefret
duygularin: iyiden iyiye agiga ¢tkarmigtir. Romanda gegen kis-
kanghklarin tahlili bagka bir elestirmene gerek duymaksizin,
Mehnaz'in kendisi tarafindan yapilmaktadir. Mehnaz, olaylar
kargisinda gosterdigi asin tepkilerinin farkindadir ancak bu
asin tepkilere bir son vermeyi ister. Mehnaz'in kiskanmasina
sebep olan olaylar ve kisilere fazlaca deginilmigtir. Mehnaz'in
Siireyya'ya duydugu kiskanglik kitabin baglarinda baglar orta-
larina kadar devam eder. Asagidaki 6rneklerde Mehnaz'in
romanda kiskangligimi vurguladig: kisimlara yer verilmigtir.

Nasil oldugunu bilmiyordum ama git gide Muhammed'i
tamamen sahiplenme hissiyle, kor ve sagma bir kiskanglik
duygusu igine digmiigtiim. (s. 170)

Dag vyiriiyisleri, kitap, Cevat, Siireyya ve... hepsi benim
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etkisiz hale getirmeyi istedigim diigmanlanmdi. Bu cahil-
likten bagka bir gey degildi. Agkin bir yonii sevinekti ve ben
bunu sonuna kadar siirdiirdiim. Diger yonleri ise anlayg ve
agk1 korumaya yonelikti. Bu yiizden ¢aresizce oldugum yerde
kaldim ve ilerleyemedim. Kor kiskanghklar, aptalca fikirler
sonunda ayaklanmin 6niine derin bir kuyu kazmgt. (s. 171)

O kadar gaka yapiyordu ki sonunda Siireyya'nin yolculugu-
nun konusu agildi. Muhammed bu defa Siireyya’nin tarafim
tuttu. Ofke, sinir ve kiskanghk icimdeki alevi harlads. (s.
198)

Konugmasindan onun Siireyya oldugunu anladim. Moralim
bozuldu. Kiskanghk kalbimi keskin bir mizrak gibi yaralad:.
(s. 207)

Kiskanglik ve agagnlanma hissi bir termit gibi bana saldirmag
ve ben aklhimu yitirecek duruma gelmigtim. (s. 230)

4.2. Egitim

Romanda egitimin 6nemine deginilerek sik sik vurgu
yapilmig, karakterlerin okul hayatlan kisa da olsa anlatlmigtir.
On alt1 yaginda bir kizin niganlanmas: iilkemiz genelinde gogu
kisi tarafindan kabul gormezken iilkemizin dogu ve giiney
dogu bolgelerinde yasayanlar igin kamksanan bir durumdur.
Doguda kiigiik yaslarda kizlarin okutulmas: hos kargilanma-
maktadur, Oysa Iran toplumunda nisanli ya da evli geng giftler
evlilik hayatlaninin yam sira egitim hayatlannm da birlikte
devam ettirmektedir.

Romanda egitimin 6nemine 6zelikle Muhammed'in
nisanhlk déneminde okulunu aksatmadig, lisans egitimi
sonrasinda yiiksek lisans egitimi almak istedigi ve yurt digina
gitme arayislan igerisinde bulundugu 6rek gosterilebilir.
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Ayni zamanda Muhammed'in son senesiydi. Dersleri agird1.
Diger bir yandan da iiniversiteyi yurt diginda okumak igin
kabul edilme gabas: i¢indeydi. Bu yiizden de dil 6grenmeyle
mesguldi. (s.163)

Ilkbaharin sonlarina dogru Muhammed, Zeri'nin kocasinin
tavsiyesiyle okuluna devam etmek igin Alman tniversitele-

rinden birisini segmigti. (s.174)

Mehnaz romanin baglarinda Muhammed kadar ders

¢abymaya ilgi duymamistir. Asagidaki ornekte Mehnaz'in

ev Muhammed'in ders ¢aligmaya yonelik durumlarina 6rnek

verilmigtir.
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Canim ders galigmak istemese ne olur?

Bana sinirli gozleriyle 6yle bir bakt: ki korktum. “Bunu son
defa duymug olayim, dedi ¢ok ciddi ve sert bir ses tonuyla.
“Sen okuluna gitmeli, diplomani almal ve iniversiteye gir-
melisin. Anladin m1? Baz1 kadinlar evlenip gocuk yapmay:
marifet zannediyorlar. Onlardan ideta midem bulaniyor!
Artik o donem gegti, eskiden kiigiik kizlar1 evlendirirlerdi.
Onlar da st tste gocuk dogururdu. Kocasinin kucaginda
uyumaktan, yemek pisirmekten ve gocuk bakmaktan bagka
bir sey bilmezlerdi. O dénem gegmemigse de ben boyle bir
kadin istemem. Cocuklarimin annesinin béyle biri olma-
sim istemem anladin m1? Benim igin kafanin igindekiler
ve digiincelerin 6nemli. Dyg giizelligin degil. Giizel yiiziin
ardinda ‘guur ve diigiincenin olmamas: birgok insana belki
cazip gelebilir ama bana degil Anladin mi? Mehnaz, bu
giizelliginin ardinda akulh bir beyin oldugu zaman giizelli-
ginin benim igin bir degeri olur. Goriiniigi giizel ama igibos
bir davul gibi degil. Anliyor musun? Ben seni kaybetmemek



iin ve sadece seninle arzularimin pesinde olmak igin evlen-
dim. Giizel bir kanm ve maddi durumu iyi olan bir babam
oldugu igin seni sevdigimi asla diiginme! Ben béyle biri

degilim. (s. 62)

Muhammed yiiksek lisans egitimi igin yurt digina gitmek
istedigini dile getirdiginde nisanhis1 Mehnaz ve annesi Muham-
med’in digiincelerinin aksine ortak paydada birlegmislerdir.

Annecigim sen onu vazgegirmeye ¢alig. Muhammed yete-
rince egitim gordi. Gelecegi igin endige duyacak bir sey
yok, babas: arkasinda. Neden yurt digina gidip yabancilag-
sin? Belki de sen gefkatinle onu vazgegirebilirsin. Nigandan
sonra senden ayrilamad.. $imdi biraz siki tut, kiisme ve kav-
galarla degil de naz ve sevgiyle yaklagirsan belki de gitmeme
konusunda onu ikna edebilirsin. (s. 162)

Egitimin 6nemi sadece Muhammed'in ifadelerinde kar-
stlastlan bir durum degildir. Romanin geneline bakildiginda
hemen hemen tiim gahislarin egitim hayatlar1 olmus ve gele-
ceklerini gekillendirmede gosterdikleri ¢abalara deginilmistir.

Zeri ile evlenen Mesut: Onlar agik¢a “Mesut’un okulu var.
Mesut, tip fakiiltesinde okudugu igin en az sekiz, dokuz yil
Iran’a dénemez. Egitim hayati sirasinda belki de rahat bir
hayati olmayabilir” dediler. (s. 88)

Azita giizel sanatlar fakiiltesi 6grencisidir. Azita’nin digin-
da farkh branglarda egitimlerini siirdiiren karakterlere de yer
verilmig, farkl agizlardan 6grencilik hayatlan aktarilmigtir.

Azita giizel sanatlar fakiiltesini okuyordu. Piyano ¢aliyor,
resim giziyordu. (s. 252)
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Cevat ile Muhammed elektronik béliimiinii okudugu igin
Emir onlara, Elektrik¢ilik de boliim mii yani?! Farz edelim
ki lisans aldimz. O zaman elektrik¢i Muhammed'le elekt-
rikgi Cevat olacaksimz. Daha sonra kendinizi paralayip yiik-
sek lisans yaptiimiz zaman ise Cevat Usta ve Muhammed
Usta olacaksimz. B6lim benim bolimiimdir: Muhasebeci-
lik. (s. 189)

Bir yandan da Cevat galigkan oldugu igin onunla ders galig-
mak samimiyetimizi arturdi. Zavalli Esedullah Bey'in tek
arzusu Cevat’in meslek sahibi olmasiydi. Cevat tiniversiteyi
kazandig1 yil Esedullah Bey akciger iltihabindan vefat etti.
Allah rahmet eylesin. (s. 72)

Allah’a giikiir Zehra Hanim'in rahata ermesine yani en
azindan arzularinin bir kisminin gergeklesmesine az kald:.

Zaten Siireyya tiniversite okuyor. (s. 72)

Mehnaz sikintilarim yine egitimle ¢oziimleme yoluna

girmektedir.
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O siralar lise sinavlarim kazanip mezun oldum ve tiniversite

sinavina girdim. (s. 196)

O giinlerin birinde Meryem sevingle iiniversiteyi kazandi-
gz haberini vermek igin elinde gazeteyle geldi. Meryem
psikoloji boliimiini, ben de pedagoji bolimiinii kazanmig-
fim. (s. 245)

O bos ve amagsiz giinlerimden, Emir’in davraniglarindan,
anne babamin depresyonundan ve benim igin mezar olan
evden kagmak igin tniversiteye gittim. (s. 248)



Universiteye gitmek benim igin yeni bir hayata baglamak
gibiydi. Yavag yavag beni, umursamaz psikolojimden gikara-

rak hayata geri dondiirdi. (s. 250)

4.3. Kiiltiirel Faaliyetler

Iranlilar siir toplantilaninin ve diger sanatsal faaliyetlerin
yapildig1 ortamlara katilmay: ok severler. fran toplumunda
bu tiir faaliyetler birer aligkanlik gibidir. Romandaki gahislar
da sadece iniversite egitimleri ile yetinmemigler, kendilerini
kiiltiirel faaliyetlerin icine de sokmuglardir. Ornegin romanda
Muhammed, kendi bélimiiniin digindaki kiltiirel ve edebi

faaliyetlere de diizeli olarak katilir ve ayn:1 ¢abay: nisanhs:
Mehnaz'dan da beklemektedir.

Onlarin tartigmalarindan, s6zlerinden, hakkinda konugtuk-
lar kitaplardan sikiliyordum. Tasavvuf kitaplarindan, Siirey-
ya'nin diinya klasik edebiyat1 kitaplar1 hakkinda konug-
masindan, hangi gevirinin daha iyi veya kotii oldugundan,
insanlarin gahsiyetinin temelini edebiyatin m ailenin mi ya

da dinin mi olugturdugundan bana ne diye diigiiniiyordum.

Onlar her gey hakkinda konuguyorlards. Siyasetten, toplum-
dan, kitaptan, iniversiteye kadar her geyi konuguyorlardi ve
ben gok sikiliyordum. Ozellikle anlamadigam baz: terimleri
Cevat herkesten daha iyi anhyordu. (s. 176)

O giin Cevat siir tahlilleri paneline katlmarmiz: 6nerdi. (s. 182)

Mehnaz ders galigmalarinda gosterdigi kayitsiz tutumunu
bu tiir aktivitelere katilmamak yé6niinde de géstermektedir.
Kendisi baglangigta kiiltiirel faaliyetlerin yapildifn ortamlarda
bulunmaktan hoglanmami§ ancak gogunluga ayak uydurmak
i¢in zaman zaman katilmigtur.
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Ben her seferinde sanki daragacina gidiyordum. Bir satir
siir ve onun agiklamas, bir buguk saat insanlarin oturmasi
ne sagma bir seydi. Herkesin kulak verdigi s6zler benim igin
bos, can sikic1 ve anlamsiz sézlerdi. Moralimi bozuyordu.
Zar zor ancak ig defa gitim. Ben gitmesem Muhammed
de gitmez diye diigiindiim ama 6yle olmad:. Ben bu sagma
seyleri dinlemek yerine benimle kalmay: tercih etmesini
istiyordum. (s. 182)

Romanin ilerleyen bdliimlerinde ise Mehnaz, edebiyata,

siire ilgi duymus ve siirleri dinleyebilecegi ortamlara kendi

istegiyle girmistir.
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Ilk defa bir siirin anlamina dikkat ediyordum. Diisiindiim
de dogru soyliiyordu. Uzun siire belki de bir 6miir zaman
gerekiyordu ki... (s. 206)

Sanki bitiin dertlerimi siir ile dinliyordum ve tarifi olmaz
bir hisse kapihyordum. (s. 255-256)

Her neyse o gece o siir ve o ses benim hayatimda yeni bir
kap: agt1 ve ben kitap ve siirle ilgilenmeye bagladim. §imdiye
kadar siirle ilgilenmedigim igin kendimi ne kadar da aptal
hissediyordum. Gézyaglarim akmgti. Temizlemeye ugragir-
ken Nergis kulagima goyle dedi:

Boyle agladigin igin simdi herkes seni ne kadar da giirden
anlayan bir sair zannedecek. Bilmiyorlar ki hanimefendinin
derdi bagka!

Hem giilesim geldi hem de digiincelere daldim. Neden
simdiye kadar siirden anlamadigim digiiniiyordum. (s. 256)



Bagka bir karakter Dr. Ebheri Bey’in verdigi kurs da kiil-
tiirel etkinlige birer 6rnektir.

Dr. Ebheri Bey edebiyat fakiiltesinde Hafiz Sirazi taitim
yapan genel bir kurs agmug. (s. 268)

Cinkii Dr. Ebheri Bey’in kursu sayesinde siirlerin ne kadar
da derin anlam oldugunu anliyordum. (s. 289)

4.4. Zenginlik- Yoksulluk

Romanda herkesin zaman zaman yagayabilecegi maddi
stkintilar da dile getirilmigtir. Hayatinin geri kalan kismim
kurtarabilme adina sevmemesine ragmen evlilik diigiincesinde
olan bir karakterle de kargilagilmaktadur.

Zenginlerin ¢ogu ya da Siireyya'nin dedigi gibi hacilar, ken-
dilerine yardimlagma igin bir 6l¢ii belirlemis. Bazis1 kendi
vicdanlarini rahatlatana kadar yardim eder. Bu yardimlariyla
onlar igin karg tarafin sitkintisim atlatip atlatmamasi o kadar
da 6nemli degildir. Bazis1 cam istedigi zaman yardim eder.
Aym sekilde biri meshur olmak igin biri de rekabet etmek
i¢in yardim eder. Bir insanin sikintisim1 ¢6zmek igin elinden
gelen her seyi yapanlarn sayis: bir elin parmaklarini geg-
mez. Unutmak insanlarin huyudur. En bagta daha 6ncesinde
kendi duyduklan ihtiyaci, yasadiklan sikint1 ve garesizligi
unuturlar. Dolayssiyla herkes hayatinda bu sikintilan yaga-
mi§ olmasina ragmen zenginlestikge ilk unuttugu sey kendi
gesmisi ve su an etrafinda var olan insanlarin durumudur.
Bu yiizden insanlar1 anlamak ve onlarla dert ortag: olmak
hissi ortadan kalkmustir. Insanin ihtiyag duymasi ve sikin-
tilar yagamas: insanlari diger kisilere kargi uyamk tutar.
Zenginlik ise akli uyugturur ve sagir eder. Simdi Siireyya'ya
bak. Kag yasinda sence? Bu yasta ki bir kizin neden boyle
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akliselim ve zeki oldugunu biliyor musun? (s. 68)

Zenginle fakirin, muhtag olanla olmayanlarin farklarin,
istemenin ve sahip olamamamn biitiin farklarini tiim ben-
ligiyle hissederek 6grenmig. Belki de merhametli ve gefkatli
insanlan az da olsa goriip tanimigtir ama gogu bahsettigin
kigi kendi gegmisini unutan insandir. Onun bu sozleri de

yagadifg1 a1 tecriibelerin bir sonucudur. (s. 69)

Mehtap qukurdan ¢ikmak igin kuyuyu gormeyip kafa istii
diigen bir kurbandi. O, kendi deyigiyle annesinin sorun-
lann ¢6zmek igin zengin ve yagh biriyle evlenmigti ama
Ekremn Harum’in sorunlanndan daha beter durumna diigmiig-
ti. Ciinki bir yandan kocasiyla anlagamiyor 6te yandan da
socukdan oldugu icin bir ¢6ziim yolu bulamsyordu. Ozelikle
Meryem'in yaptifn bagarili evliliginden sonra sanki Mehtap’in
arzulan tekrar uyanmgti. Para ve mutluluk serab: onu pigman
etmig, bu yiizden kocasiyla kavga etmeye baglamgts. (s. 298)

4.5. Cocuk Sevgisi
Ana karakter Mehnaz, Muhammed ile olan niganllik

déneminde ara ara gocuk sahibi olmayi istedigini vurgulamagtur.
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Siireyya iig giin sonra dogum yapt1. Bize ¢ok tatli, ufak zarif
bir kiz cocugu vermigti. Ismini Seher koydular. Seher’in
diinyaya gelmesi benim igin biiyiik bir heyecan ve mutluluk
kaynagiydi. Mutlulugumuz bir yana, gevremizde hig kigiik
¢ocuk olmadif i¢in Seher géziimiiziin nuru, annemin ve
digerlerinin gonliiniin ferahlamasina vesile olmugtu. Anne-
min deyigiyle en ¢ok bana benziyordu, bu yiizden benim
de sevgim kat kat artiyordu. “Sanki senin kii¢lilmiig halin,”
diyordu annem siirekli Ne zaman onu kucafima alsam
i¢im sevgiyle doluyordu. Seher sayesinde igimde varliginin



farkinda olmadigam duygular uyands. Seher’i kucagima alds-
gmda farkinda olmadan “Bu benim gocugum olsa ne kadar
da sevinirdim,” diyordum. “Cocugumun olmasim ne kadar
da isterim,” diye digiiniiyordum. Muhammed'e benzeyen
bir gocuk hayal ediyordum. Akhmdan gegen diigiincelere ise
saginp kaliyordum. (s. 286)

Seher’i kucagima aldifimda anne olmanin ve gocuk sahibi
olmanin istegini duyuyordum. Kendi kanindan ve kendi
pargan olan zayif bir varhg1 kucaga almanin sonsuz hazzin,
Viicudumun saf bir sevgilyle doldugunu hissediyordum.
Emir Seher’i severken ya da Siireyya'ya ve Seher'e sevgi dolu
bakiglarla bakarken farkinda olmadan Muhammed gézle-
rimin 6niine gelirdi. Kendi kendime gimdi burada olsaydi
ve gocuk sahibi olsaydik bana nasil davranird: diye hayal
ediyordum. (s. 287)

4.6. Gelenek — Gorenek

Iranhlar gelenek ve géreneklerine sahip gikan farkh top-
lumlarda kiiltiirlerini yagatan bir millettir, Yazar da o toplumun
bir pargas: olarak, romaninda kendi 6z kiiltiiriine simeika bag-
lanmug, iilkesine ait gelenek ve goreneklerden alinmlar yaparak
yabanci okurlar: iran kiiltiirii ile tanigtrmigtir. Romanda bu
konuya dair gegen ifadeler agafnida 6rneklendirilmigtir.

Muhammed ne zaman gelecek diye Kiirsi’'nin yaninda baba-
annemle oturmugtum. (s. 82)

Zeri'nin gok sevdigi bir terme bohgas1 vardi, babaannem ona
onu hediye etti. (s. 128)

Uyusmus olan kafama son tokmak da indi; ellerin iizerinde
iistiine terme serilmig bir tabut ¢ikt1, (s. 133)
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Annemin elleriyle nakgettigi kalemkéri sofra bezi, safranh
pilavin kokusu, nanesi olmadiginda babaannemin yiziini

astif1 ayran tulumu ve... (s. 14)

Annemin limonata ya da sikencebin gerbeti hazirladigim
ikimiz de biliyorduk. (s. 14)

4.7. Doga Sevgisi
Romanda, Mehnaz dogaya duydugu sevgiyi yer yer dile

getirmektedir. Ancak diizenli sekilde yapilan haftalik dag
yuriiytgleri, keyfi yiiriiyiigler olmaktan ziyade ilmi faaliyetlerin

sirdiiriilmesi hedeflenerek yapilmaktadir. Bu yiiriiyiigler Meh-

naz’1 yalmzhk duygusuna itmigtir. Onun igin dag yiiriyigleri

sonralan giderek eziyete donigiir.
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“Bu cumadan itibaren her cuma daga beraber gidecegiz,”
dedi Muhammed o gece istemeyerek de olsa ilk defa Emir
ve Muhammed’le iig giin sonra trekking yapmaya gittim.
Saat sabahin beginde zar zor uyanabildim. Uykum o kadar
agirdi ki goz kapaklarimi zar zor agabiliyordum. Muham-
med ve Emir'in tersine sicak yataga hasretle bakarak agr
agir hazirlaniyordum. “Bu ne? Ne sagma bir i§! Sabahin
koriinde, sicak yatagindan, tath uykudan aynlip daga git-
mek! Akl olan birisinin, bu sogukta, sabah sabah digarida
ne isi olabilir?” Kendi kendime diye séyleniyordum. (s.
151-152)

Belki de amacim Muhammed’in artik dag yiiriyiglerine
gitmesini engellemekti. Boylelikle onu belki de bu yiiriyiis-
lerden sogutacagam diye diigiiniyordum. Oysa bu yiiriyig-
lere katilmamasina sebep oldugum igin zamanla bendende
soguyup bikacagindan bihaberdim. (s.158-159)



Dag yiiriiyisleri, kitap, Cevat, Siireyya ve... hepsi benim igin
etkisiz hale getirmek istedigim diigmanlardi. Bu cahillikten
bagka bir sey degildi. (s. 167)

Daga ilk qiktigimizdan ve anlagmazhklarimizin baglama-
sindan itibaren tam dért ay gegmigti. llkbaharin sonlarina
dogru Muhammed Zeri'nin kocasinin tavsiyesiyle okuluna
devam etmek icin Alman iniversitelerinden birisini seg-
migti. Ciddi bir gekilde dil 6grenmesine ve son dénemde de
derslerine ¢aligmaya zaman ayirmasina ragmen hafta sonlan

daga ¢tkma programin: kaldirmadi. (s. 170)

Artik Syle bir hale gelmistim ki benim sadece dag yiiri-
yiislerim onun igin kocaman bir iyilik yaptifim manasina

geliyordu. (s. 172)

Diigiin cuma giinii olacakti. Muhammed benim igin daga git-
mediginden gok mutluydum, onunla kuaf6re gittim. (s. 174)

Konferans ve dag sevdasindan vazges diye yalvarsam m ya
da Cevat'la Siireyya'nin adin1 agzina bile alma m desem ya
da bu davramglarimdan dolay1 kendisinin suglu oldugunu
mu sdylesem? (s. 212)

4.8. Ibadet
Her toplumda bireyler inanglari dogrultusunda mensubu

olduklar1 dinin vazifelerini yerine getirerek ibadetlerini tamam-

lamaktadir. Iran roman ve hikiyelerinde ise 6zellikle dini

vecibelerin 6nemi ergenlere kazandirilmas: ve ibadet konusuna

agrhik verilmesi hususu hemen hemen her romanin ana tema-
larindandur. Safevi de romaninda Mehnaz'in dindar kisiligini
ortaya gikarmaya ¢aligmustir. O yalniz diinyasindaki kagiglarin-
da teselli ve rahatlamay: kildif1 namazlarda bulmaktadur.
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Her giin herkesten 6nce uyur, sabah namazina da giin agar-

maya yakin kalkardim. (s. 23)

Babaannem namaza uyanmigti Bana “Kalk Annecigim.

Uyanmigken namazini kul, ezan okunuyor. (s. 23)

Allahim, o sabahlan igime sinerek kildigam namazlarn sen
de kabul ediyor muydu? (s. 50)

Muhammed'in gidisinden duydugum iiziinti ve babaanne-
min sozlerinden sersemlemis olarak canim sikkin bir halde
namaza durdum. (s. 123)

Ezan sesi geldi, gozyaglariyla namaza durdum. Bana yardim
etsin diye kadar Allah’a ne kadar da yalvardim. Sanki kétii
bir olay: bekleyen insanlar gibi igim titriyor ve korkuyor-
dum. (s. 224)

O nasil bir geceydi. Sanki yeryiiziinde degildim. Her zaman
“Allahim Nergis de burada olsayd: ne olurdu?” diyordum.
Yillar sonra tekrar kendimi hafif ve huzurlu hissederek
namaz kildim. (s. 305)

4.9. Oliam

Yazar romanda gergek hayatin gizelligini, mutlulugunu igle-
digi gibi hayatin acisin1 ve 6liim gergegini de abartiya kagmadan
aktarrrugtir. Herkesin en yakinimi kaybettikten sonra duydugu
tiziinti ve bogluk duygusunu, roman da Mehnaz da yagamgtir.

On yedi yagimdayken babaannemin 6liimii hayatimun ilk ac1
tecriibesiydi. Sert bir darbeydi. (s. 136-137)

Timaklarimla topraf egerek babaanneme ulagmak istiyor-
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dum. Oliimiin karanh: ve biiyiikliginden dogan bir korku
viicudumu sarmugti. Orada tonlarca topragin altinda baba-
annecigim ne yaptyordu? (s. 13)

Onun 6liimii ne benim igin baba ne annem igin koca ne de
perisanhifimiza bir gare oldu. (s. 272)

4.10. Aidiyetlik Duygusu

Aidiyet giinlik yagam iginde oldukga sik kullanilan, farkh
boyut ve goriiniimleri olan karmagik bir kavram olarak degerlen-
dirilebilir. Bazen aile ve okul gibi bir kurum bazen bir birey ya
da grup bazen de dini ya da etnik kimlik gibi kolektif bir yap1 ya
da kokliiliik gereksinimi baglaminda bir alan veya mekin aidiyet
formu olarak digiiniilebilir. Bir diger anlatimla; bireyin bir kigi-
ye, kurumna, gruba, topluma, kiiltiire, kimlige veya bir alan veya
mekina aidiyetinden soz edilebilir.® Safevi de romaninda kadimn
hissettigi aidiyet duygusuna deginmigtir. Mehnaz, Muhammed’i
oylesine ¢ok sahiplenmigtir ki kendisinin de aym gekilde onun
tarafindan sahiplenilmesini istemekte ve beklemektedir.

Ne giizeldi birine ait ve degerli olmak hissi diinya da hig-
bir duygudan daha giizel degildi. Insan birinin kendisini
diigiindiigini ve sevdigini hissettik¢e viicudu kendisi igin
bile degerli ve sevilesi olur. (s. 24)

Ne yazik ki onun bana ait oldugundan Gylesine emindim ki
bundan dolay: onu korumaya gerek bile duymuyordum. (s. 61)

4.11. Korku

Mehnaz, yagadig kiiqik olaylardan hayal iriini birgok
diigiince qikararak ¢ofu zaman kendini korkuya teslim etmis,

¢  Erding DURU, Genel Aidiyet Olgeginin Psikometrik Ozellikleri: Gegerlik ve
Giivenirlik Caligmasi Turk Psikolojik Damssma ve Rebberlik Dergisi 2015, s. 37-47.
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tedinginlik duymugtur. Ashinda bu bir tiir paranoyadir. Bu parano-
yak durumun o da farkindadir ve yine onu bu durumdan kendisi
gikarmugtir. Once diigiince sisternini degistirmis, sonra kendisine
olan giivenini yeniden kazanmugtr Mehnaz. Kisilerin hayatla-
nmn belli donemlerinde yagadiklan bunalimlardan; kendilerine
duyduklan sevgi, giiven ve yagarulan durumn kargisinda gosterilen
kararhlk ile feraha gikilabilecegine iyi bir 6rnek olmustur o.

Yalnizhiktan ve karanhktan ne kadar da korkuyordum. Her
zaman karanlikta biri beni takip ediyormus gibi hisseder-

dim. (s. 22)
Gitme! Karanhk. Yalmz kalirsam korkarim. (s. 52)

Yalnizken karanlik gecelerde korkularim git gide artmigti.
Karanliktan ve evimizden korkuyordum. Bu korku yavag
yavas artmaya baglamis, uykuyu géziimden almigti. Hatta
Muhammede siginmak bile artik beni sakinlegtirmiyor,
korkumnu hafifletmiyordu. Yorgunluk ve halsizlikten bitkin
diiger halde bayilmak tizereyken ben, siirekli garip riiyalar
ve kabuslar goriiyordum. (s. 141)

Onceleri Muhammed benim yalniz kaldigimda korktugu-
mu hissetse beni asla yalniz birakmazdi. Simdi ise gitmigti

ve ben artik onun igin bir higtim. (s. 232)

4.12. Yalruzlik

Romanda yalnizhk temas: sikga vurgulanmigtir. Ozellikle
romanin bagkahramanlarindan Mehnaz’a yalmizhk sindirilmis
bir durumdur. Yazarin amaci hatalan ile yiizlesen ve umudunu
yitirmek tizere olan Mehnazi topluma yeniden kazandirmak ve
onu yalniz diinyasindan gikarmaktir. Mehnaz'in siklikla hisset-
tigi yalmzhk duygusu agagidaki ifadelerden de anlagilmaktadir.
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Muhammed'in Siireyya’ya olan kardegge tavirlarini ve ¢aba-
larin1 anlamiyordum, anlamak da istemiyordum. Onlarin
bu isle olan megguliyeti beni yalmzliga itiyordu ve bog olan
zamanlarimizi ¢aliyordu, bu durum ise benim hoguma git-

miyordu. (s. 172)
Kendimi gurbetteymis gibi yalmiz hissediyordum. (s. 302)
Yalnizken kendime yeterince aci1 gektirdim. (s. 323)

Onun gidisi ve bizden uzak olugunun iziintisi kat kat artt1.
Ayni zamanda her zamankinden daha fazla olan belirsizli-

gim ve yalmzligim beni daha fazla tedirgin ediyordu. (s. 300)

4.13. Taginma

Taginma Mehnaz igin psikolojik bir tedavi niteligi tagi-
maktadir. Ona goére taginma amlarin dayanilmaz acilarimi
arkada birakip eski hayattan ¢ikip yeni hayata gegebilmek igin
atilmas: gerekli adimlardan birisidir.

Doktor iyilesmem igin yasadigim yeri degistirmenin faydal
olacagim soyledi. Dolayisiyla babam da babaannem vefat
ettiginden beri sanki bu evden kagma bahanesindeymisgesi-

ne evi degistirme karari aldu. (s. 144)

Hig kimse babamin bu evi degistirecegine asla ihtimal ver-
mezdi. Babamin annesi olmadan bu evi gérmeye tahammii-
li yoktu. Hepimiz onun bu fikrinin gegici oldugunu, bir siire
sonra vazgegecegini zannediyorduk. Kisa zamanda babamin
arkadaglarindan biri evi istedi. (s. 144)

Kisa siirede hem babaannemin hem de benim mutluluk ve

huzur buldugumuz evimizi kaybettim, artik yeni bir hayata
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ve yeni bir déneme bagladim. (s. 145)

Babamin éliimiinden bir buguk yil gegmigti, en sevdigim
insanlan kaybettigim evden tagindik. (s. 227)

5.1. Romanda Gegen Mekinlar

Anlatinin temel 6gelerinden biri olan mekin, romanlarin
olusumunda 6nemli rol oynamaktadir. Romanin daha anlagi-
lir ve gergekgi olmasi igin mekinlara ihtiyag duyulmaktadir.
Romanda olay ve gahis kadrosu romanin gekillenmesinde
birinci derecede etkilidir. Ayn1 zamanda olaylarin akgini belir-
lemede ya da kisilerin i¢ diinyalarin1 yansitmada mekén: olug-
turan nesnelerin tercihi olduk¢a énemlidir. Safevi'nin roma-
minda mekinin farkh iglevlerde kullanildigs goriilir. Mekin
sahislarin psikolojik durumlarinin bir gesit diga yansimasidur.
Bu romanda gahislarin ruhi ve psikolojik durumlar: ile mekan
arasinda stki bir bagin bulundugu soylenebilir.

Mekinlar aym zamanda olaylarin gergeklestigi bir sahne
gibidir. Sahnesiz bir oyun miimkiin olamayacag gibi mekansiz
bir olayin da anlatilmas: miimkiin degildir. Vaka bazen meki-
nin tasviriyle var olabilir. “Vakanin mahiyeti, ok defa mekin
tasvirlerine ayrilan satirlarda sezdidlir.”

Mekinlar romanda ig ve dig mekin olarak ikiye ayrilir.

5.1.1. D1g Mekin

Mekin kisilerin yer degistirmelerini, goriinimlerini, gev-
reyi algilayiy bigimlerini ruhsal durumlarini ve karakterlerini
agtklama gibi degisik islevlerde kullanilir® Yazar mekinin

7 Serif Aktas, Roman Sanats ve Roman Incelemesine Giris, Birlik Yayinlari, 1984, s.
125-126.

®  $aban Saglik, “Kurmaca Alemin Kurmaca Séaliiklerinde Romanda Zaman- Me-
kin-Tasvir”, Hece Thirk Romani Ozel Says1), S. 65-67, Mayis/Haziran/Temmuz
2002 s.141.
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okurlarin géziinde daha rahat algilanmas: igin fazlaca betim-
leme yapmustir. Asagidaki ifadeler bu duruma agikhk getir-
mektedir.

Pencereden yildizlara bakiyor, gegmisi digiiniiyordum; Zeri'yi
ilk tamdsgamn giinleri, giizel sokak ve mahallemizi, muhterem
hamm ve eginin sevgilerini, bu evde, bu avludaki gocuklu-
gumu, okula ilk gittifim giinleri, sonbahar da hissettiim o
gizel kokulari, bu mahalle ve evde yagadifam mutlu ve lizgiin

giinlerimi, Zeri’'nin anneannesinin vefat ettifi giini. (s. 20)

Yaz akgamlannda bahge ve havuz arasindaki iki biiyiik divan-
da yemegimizi yerdik. Yasemin kokusu, babacigamn gigekle-
rinin kokusu ve avluya serpilen suyun gikardifa toprak kokusu
diinyanin en sevilen kokulan arasindadir. Hava biraz serinle-
digi zaman hep beraber oturmak ne kadar da giizeldi. (s. 13)

5.1.2. i¢ Mekan

Mehnaz, evinin odasinin, okulunun igini ylesine detayli
anlatmugtir ki okur onunla birlikte 0 mekanlar da bulunmugluk
hissi yagar. Asagidaki ornekler onun i¢ mekinlann tasvirine
yaptif1 Ornektir.

Yastigim1 ve battaniyemi kaptifim gibi her zaman giilsu-
yu kokan babaannemin odasina yavagca girdim. Odasina
adimimi attifim an seccadesinin, tespihinin ve beyaz giilli

namaz elbisesinin kokusu burnuma garpard. (s. 23)

Odanin gekli halen gozlerimin 6niinde. Sanki olanlari diin
yagamiguk. Biiyiik kadife koltuklar, yuvarlak cevizden yapil-
mug bir sehpa, lizerinde ise yaz meyveleriyle dolu olan ayakh
biiyiik cam kise vardi. Annemin geyizi olan gamdan takimi
ve ayna, rafin izerinde ise bize bakan dedemin fotografi

125



bulunuyordu. Bordo renkli kadife perdeler arasinda beyaz
tiil perde riizgirdan sallaniyor ve pencerenin renkli camla-

rinin yansimasi onu rengirenk ve giizel gosteriyordu. (s. 31)

Bana gore o evin en giizel yeri benim odamdi. Ne agkla
o oday: diizenlemigtim. Misafir odasinin eski kadife per-
delerini ve yeni koltuk takumini koyacak yer olmadif igin
eski biiyiik koltuk takimini annem bana vermigti. Pencere
ve perdelerle uyumlulardi. Onlarin yanina Japon gemsiyesi
gigeginin konuldugu ¢omlekten yapilmig biiyiik bir vazo yer
aliyordu. Odanin bir kdgesinde ise ¢aligma masasi vardi ve
kapinin kargisinda da yatagimiz konulmugtu. Bu oda sanki

ufak, tath bir ev gibiydi. (s. 148)

Sonug¢

Okurlarin ve bizlerin de kanaatine gore roman acisiyla
tathisiyla, aile igi konugmalar: ile samimi ve siiriikleyicidir.
Sadece 6zel bir kitleye hitap etmemis her kesim tarafindan
okunmugtur. Ozellikle kendini kaptirarak okuyan okuyu-
cular kitab: bitirdikten sonra dahi kendilerini bogluk i¢inde
hissettiklerini belirtmektedir. Roman, okuru zaman zaman
imitsizlige digilirip mutlu sonla bitmeyecegi izlenimi uyan-
dirmaktadir. Ancak beklenilenin aksine okurlarin sevinerek,
mutlu sona ulagir.

Romanda Iran toplumunda kadin ve onun aski igin
verdigi miicadele, umudu, sosyal yaps, aile biiyiiklerinin ikili
iligkilerde iustlendikleri rolleri bizlere agik gekilde aktarilmig-
tir. Roman toplumsal yoniiyle de ilgi ¢ekmektedir. Aileler ve
onlarin bakig agilar1 detayhi olarak ele alinmigtir. Bu bakimdan
Tiirk ve Iran ailelerinde ve toplumlarinda kadin algis: ve kads-
nin konumu hususu romandaki mevcut detaylh anlatimlardan
yola ¢ikarak mukayese edilebilir.

Romanda erkek ve kadinin olaylara bakisi ve yaklagim-
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lardaki farkliliklari bilhassa Iranl sosyologlarca erkek okur-
lar i¢in faydah bulunmaktadir. Mehnaz daha ¢ok duygusal
Muhammed ise mantikhdir. Yazarinin psikoloji egitimi aldigy,
romanda gegen gahis kadrosunun uygun gekilde konumlandi-
rimasindan da bariz bigimde anlagilmaktadir.

Edebiyat izerine tenkitleri bulunan Ares Azerpenah
romana dair digiincelerini “Cennet Koridoru baglangigta bir
agk romam: gibi go6zikmesine ragmen ilerleyen kisimlarda
sosyolojik romana doniigtirilmigtir. Bizler eger bir parametre
cizmek istersek, ortaya tiggen gekilli bir parametre ¢ikmakta-
dir. Bu parametrenin baglangi¢ noktas: agktir, yukariya dogru
hareketle kavusma halleri ve agagiya dogru ise inig buhranlarn
s6z konusudur. Yazar feministlik tuzagina diigmeme hususun-
da 6zen gostermis, bu bakimdan tekli bir ag1 ile degil goklu
yonlerden farkh bakiglarla romana bakilmugtir. Sahsiyetlerde
fazla bir ayrintiya yer verilmemesi, kitap dizini ritminin ok
iyi ayarlanmis olmasiny, satirlar arasinda yavaglanmas: gereken
yerde yavaglanmanin, hizlanilmas: gereken yerde de hizlanma-
nin kazandirilmig olmasiyla romanin cazip hale getirildigini”
belirtmektedir. Bizler de Azerpenah’in digiincelerine katildi-
gimiz: ifade ederek 6zetle romanda umutsuzluklar kargisinda
kolayca pes edilmemesi gerektiginin ve hayatta oldugumuz
sirece igimizde umudu barindirmanin 6neminin vurgulan-
diginu ifade etmek isteriz. Safevi’nin romaninin tlkemiz igin
Iran ve Tiirk toplumlarinin psikolojik ve sosyolojik agidan
ele ahnmas: hususunda 6nemli bir kaynak oldugu kanaatini
tagtyarak sonraki ¢aligmalarimda bu iki agidan romanin tara-
fimdan incelenecegini vurgulamak isterim.
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MODERN EDEBIYATTA FEMiNiST
BAKISLARIN ORTAYA CIKMASINDA iRANLI
KADIN $AIR VE YAZARLARIN ROLU

Masoumeh Khonakdar Tarsi!
Tiirkgesi: Serpil Yildinm?

Oz

Siiphesiz kadin yazar sayisinin artigi gagdag Iran edebi-
yatinin en onemli degisim evrelerindendir. Bu artig, yaratil-
mi§ eserlerin sayisina etki birakmak diginda 6ykii edebiyat:
muhtevasinin degisikligi, siir ve roman gibi diger tiirlerdeki
bir takim degisiklikleri de beraberinde getirdi. Klasik edebi
eserlerde, erkekler tarafindan giddete maruz kalan kadinlarin
izleri agik¢a goriilmektedir. On dokuzuncu yiizyildan itibaren
gesitli feminist ayaklanmalarla birlikte kadin haklar konular:
sekil kazandi. Kadinlarin kiiltiir, toplum, siyaset ve ayn: gekilde
edebiyat sahasindaki goriigleri muhtelif gekillerde hayat buldu
ve feminist edebiyatin dogusu igin gerekli zemin olugtu. Bu
hareketten sonra yazilan eserlerin devaminda Iran'daki femi-

Dr., Hemedan 1bni Sina Universitesi, Edebiyat ve Insani Bilimler Fakiiltesi
(Masi_kh2@yahoo.com)

2 Ary.Gér.Dr., Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, Dogu Dillerive Edebiyatlart
Béliimii, Fars Dili Anabilim Dal (yldrmserpil44@gmail.com).
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nizm digiincesi hizla yayildi. Ortaya birtakim kadin yazarlar
¢ikt1 ve bunlar roman, 6yki ve siir kaliplarini kullanarak kendi
elestirel ve entelektiiel eserler kaleme aldilar. Modern dénem-
lere yaklagtikga kadin edebiyatinin varlig artik yok sayilama-
yacak kadar fazla renklendi. Toplumun alt simif kadinlarim
yansitmayan edebiyat, kadin ile erkek arasinda esit olmayan
toplumsal baglantiy1 da dengeleyemezdi. Onun igin, bugiin
edebiyat, kadinlarin yagam ve sorunlarina erkekge yaklagan tek
tarafli bakigtan bir dereceye kadar kurtulmus olup toplumda
kadin varliginin daha gergek yansimasini sunmaktadir. Iranh
kadin yazar ve sairlerin roli ilizerinde yapilan bu aragtirma,
modern edebiyatta feminist bakiglarin ortaya ¢ikmasinda
kadin etkilerine igaret etmeyi amaglamaktadur.

Anahtar Kelimeler: Kadin Yazarlar, Feminizm, Modern
Edebiyat.

Girig

Kadinlar, lilke niifusumuzun takriben yarisin1 olugturduk-
lan igin kavimden, milletten, soydan ve nesepten daha evla bir
konumda yer alirlar (Eminu’l-re’dya 1394: 92). Hikiye ve siir-
ler, her milletin en biiyiik edebi sermayesidir ve Iran’da diger
sanatlarla kiyaslandiginda en fazla etki giiciine sahiptir. Iran'in
siyasi ve toplumsal tarihinde, toplumda kadin varliginin soluk
bir tasviri goze carpar (Pirgehrim 1387: 92). Toplumdaki
degisim ve doniigiimlere ragmen, erkeklerin kadinlar iizerinde
dstinlik saglama ¢abasi agikga goriilir. Bagka bir ifadeyle,
siirekli dogu toplumlarinin ataerkil yapis: sebebiyle Iran ede-
biyatinda kadinin miispet ve aktif rolii, onlarin menfi ve pasif
rolinden daha solgun olmugtur (Namdir 1392: 258). franda
eskiden beri kadinla ilgili tefekkiir ve tutuma erkek egilimleri
galebe ¢almis ve tarih boyunca zihin ve diisiinceler tizerinde
baskin olan psikolojik durum, sanatsal alanlarda kadin: kendi
kimliginden mahrum birakmugtir. Birgok alanlarda kadinlara

130



yapilan zulmiin izlerini 6zellikle edebiyat sahasinda gérmek
miimkiindiir. Iranh kadin yazar ve sairler de kadinsal duygu-
lar1 dile getirmekten kaginip siirekli erkek sesiyle arzi endam
ettiler. Zira kendi bagimsiz kimliklerini go6steremiyorlar-
di. Kadinlar tarafindan yazilan eserlere ilgi gosterilmemesi,
onlardan bazilarinin, eserlerini yayimlatmak igin erkek isim-
lerini kullanmalarina sebep oldu (Hesenli 1386: 6). Cagdas
donemdeki karmagik ve genis ¢apli degisimler, kadinlarin
kendi konumlarini belirlemeleri hususunda yazma eylemin-
den faydalanabilmeleri igin kadin sair ve yazarlara bir firsat
sundu. Bu degisimlerden biri, feminizm hareketiydi. Kadin
ozginligine dayanan bu ekolde, feminizm kelimeleri igin
onerilen bir takim kelimelerde kadin anlami ve kadin bakis1
olsa da higbir basit tarifle feminizm anlatilamaz (Makaryk
1384: 387). Feminizmin ortaya g¢tkma kokleri, Rénesans ve
aydinlanma doneminden sonraki degisimler gibi bazi gelig-
melere dayandirilabilir. Zira bu gelismelerle birlikte bazi ya da
tiim y6nlerde kadin erkek iligkileri masaya yatirildi. Feminizm
yaklagim hareketinin i¢ doneme ayrilmas: durumunda yazilan
siirler, kadin ve erkek esitliginin ilk dalgasidir. Bu dénemde
cinsiyet tali etken sayilmig ve kadinlar bu donemde insanligin
salt erkeklere ait olmadigina inanmiglardir. Ikinci dalgada ve
egzistansiyalizm ve neo-marksizm gibi ekollerin ortaya ¢iki-
styla birlikte kadin egilimi, 6nemli bir rol ekseni yakaladi. Bu
dénemde Freud’'un gorilerine fazlasiyla elestiriler yapildi.
Zira Freud'un teorilerinin cinsler arasinda ikilige ve erkege
ozgi bir istiinlige sebep oldugu diisiincesi hakimdi. Onlar
evliligin olumsuzlugunu bu dénemde teyit ettiler. Bu done-
min igiinci dalgas: postmodern ve postyapisalcilik ekollerinin
etkisiyle gatigmalarin gogu kiiltiirel yénde s6z konusu edildi.
Amerika'da da bu hareket 1884 yilinda ele alindi ve ondan
sonra August Comte ve Jean-Paul Sartre gibi diigiiniirler,
kadin ve erkek esitligi teorisini bireysel ve hiimanist gergevede
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ele aldilar (Mill 1377: 43). Antik Yunanda Eflatun, kendisini
erkek yarattif igin Tanrr’'ya tegekkiir etmeyinceye kadar vatan-
daglar, koleler ve kadinlar diye aynlmiyordu (Pisgihi Ferd
1389: 115). Kadinlarin muhtelif sorunlarda ozellikle edebiyat
tarihinde konu edilmemesine karg duyarsizlik ve ayn1 zaman-
da yazilarina erkekler tarafindan yer verilmemesi, feminist
yaklagimin 6nemli tartigmalarindan birisidir. Onlar, erkeklerin
yazdiklan eserlerde bile kadinlarin gefkatsiz gosterildiklerine
ve siirekli yan rollerde yer aldiklarina inanmaktadirlar (Sadiki
Sehir 1392: 74). Batida kadinlar tarafindan yazilan feminist
eserlerden ilki, 1630 yiinin baglarindadir (Elam 1995: 92).
Cins-i Dovvom kitab: ilk dénemde Simon de Beauvoir tara-
findan yazilan en 6nemli feminist eserdi.’ Diger feminizm
eserlerinden, Piti Feridun'un eseri olan Remz u Réz-i Zena-
negi kitabina igaret edilebilir.* Feminist edebiyat, kadinlarin
farkls bakig agilarim ve teorilerini ortaya koymak igin uygun
bir yoldu. Feminizmin kiiresellesmesiyle birlikte Iran'da da
megrutiyet devrimi, Nima Ydgic hareketinin baglamas: ve
Fars siirinde elestirel diigiincelerin olgunlagmasiyla egzamanl
olarak Iran edebiyat sahasinda hikim olan geleneksel kistas-
lar ve deger olgulan: degismis olup yeni bir siirece girmigtir.
Kadinlarla ilgili sorunlar, merkezde ilgi odag: oldu (Terbiyet
1389: 10). Bu hareketin ilk 6rnekleri Kagar déneminde ve
Babi hareketinin zuhuru sonrasinda gérilebilir. Bab'in digiin-
celerinin teblig edilmesinde Zerrin Tic-i Kazvini hareketi goz
ard1 edilemez (Pisgahi Ferd 1389: 125). Megrutiyet inkilabin-
dan sonra edebiyatta 6zellikle Fars siirinde degigim ihtiyac
hissedildi ve yazarlar kadinin geri kalmighgindan ve onlara
reva gorilen cinsiyet zulmiinden s6z etmeye bagladilar. Bu

* O, nihayetinde kadinin el altinda bulunmasi teorisine ya da tabirine dogal bir yon
verdigi bu kitapta, yaratligsal ayrimcihiga elestirel bir bakigla yaklagmigtir.

* O, bu kitapta siddetle klasik liberal 6gretisinin ilgi alan1 olan mutlu ev hamim
mefhumunu sorguladi.
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siireg Islam inkilabindan sonra da devam etti.® Cogu halkin
zihnine her defasinda kadin haklarindan bir s6z gelince bu
mesele sadece, kadinin bagindan gimdiye kadar dogurmak ve
biiyiitmek gibi bir takim sorumluluklarin yiikiini omzunda
tapidigim hatirlatir. Acaba toplumda kadinlarnin rolii béyle
birka¢ ciimle ile 6zetlenebilir mi? Hakikat gu ki bu sorum-
luluklara ilaveten, toplumsal, tarihi ve siyasi yapida, kiiltir ve
edebiyatin alt yapisinda ve inanglarin ortaya ¢ikiginda, kadinin
onemli roli vardir (Eminu’l-redya 1393: 93). Toplumda, kadin
ile erkegin toplumsal haklarinin esitligi konusunda 6zellikle
kadinin, haklarini kullanmasindaki bakiglarin diizelmesiyle
baglayan iyilesmelerden sonra bu onemli ise ulagmak igin
kadinin yagam gartlarinin incelenmesi bir zorunluluk durumu
gibi goriinmektedir.

Mevlini, Nizimi-i Gencevi®, Firdevsi, Nasir Husrev ve
Cami gibi onceki birgok sairin eserlerinde, kadinin konumuna
iligkin yanlis hiikimler géze garpmaktadir. Bu nedenle bu
dénemin gelismeleri Iran kadiminin diigiincesine tesir etmis
ve kendi kadinsal kimligini kesfetme kaygisi tagiyan sair ve
yazarlarin ortaya gikmasina olanak sunmugtur.” I'tisimi, ken-
disini kadinlarin avukat: addeder ve onlara karsi duygudaglik
gosterir. Her ne kadar Pervin-i I'tisimi’'nin giirinde, erkege
ozgii digiince hikim olsa da o kadin ile erkegin toplumsal
degerlerindeki mesafeyi ortadan kaldiran ve edebiyatin, erkek-
lerin tekelinde olmadifini onlara itiraf ettirmeye zorlayan
ilk kadindi (Sadiki Givi 1389: 214). Hatta Pervin'in siirleri

5 Seydeh Tami, Haare Hicazi, Ferigte Siri, Nahid Kebiri, Ferhunde Hacizideh...
gibi sairler.

Kadinin ¢ok cefasim gektiler Higbir kadindan vefa gérmediler

Diigmanbkta diinyanun afetidir Dost olunca camn belasidur.

Omegin; Pervin-i I'tisimi, o dénemin yazarlannda hakim olan adaletsizlik duy-
gusundan dolay: ataerkil kiiltiir kargisinda ister istemez itiraz etti. Omek olarak su
giiri verilebilir:

Higbirkitap ve kader defterinde

Erkege miikkemmellik, kadina eksiklik yazilmad:
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muhteva agisindan diger sairlerin siirlerinden farkh olup kadin
duygulan icermemektedir (Mirhidi 1393: 208). Erkege ait
¢ehre, kadinlarin becerikliligi ve etkin oluglariyla sekillendi ve
kadinlan erkek kimligine yaklagtirdi. Onun, erkek oldugunun
ve Pervin-i I'tisimi’nin de bu kategorinin digina gtkmadiginin
gorindigi gibi. O siirlerinden birinde goyle der:

Génil batil digiince tozundan temizlenmeli

Bu aynada toza yer olmadigini iblis anlasin

Insanlar Pervin'i ne kadar da goniil eblinden sayarlar

Bu mana daba iyi ifade etmis: Pervin erkek degil...
(I'tisami 1377: 43).

Iran'da hikiye yazicthginin bagladigs 1310 yihina kadar
kendi hatiralarini yazdig1 Tdcu'/-Seltene kitabindan bagka hig-
bir kadin ismi anilmads. Iran tarihi boyunca kadinlarin esitlik
arayis1 sirecinde, yayinlarin onemli etkileri olup kadinlan
bilinglendirmek ve aile ve toplumda kadin haklarina sayg
duyulmasini kabul eden kiiltiirel bilegenlerin 6nemini vurgula-
mak yaninda bagimsiz bir hareketin ortaya ¢ikmasinda kadin
yazarhis hareketine onemli bir katki sunmustur (Gulim
Huseynzade 1392). Cemiyet-i Nisvan-i Vetenhdh yayini bu on
yilda kadinlarin durumunun iyilesmesi igin Muhterem Isken-
deri editorligiinde gekillenen feminist egilimlerden bir 6rnek-
ti. Zindoht Sirazi'nin Mocme-i Inkilabi-yi Nisvan yayin ile de
kadinlarin kurtulusu hedeflendi. Sonraki on yilda, Iran Tey-
mourtash® giinimiiz manasinda hikiye yazan ilk kadindi ve
Zehra Hanleri de eserlerini yayimlayarak hikiye yaziciligina
bagladilar.® 30’lu yillarda da Melike Bekayi Kirmani', Mehin

®  Dohter-i Tire Baht ve Cevdn-i Bol-heves hikayeleri.
°  Pervin u Pervizi hikiyesi, Jale ya da rebber-i dosizegdn hikiyesi.
10 Buse-i telh romani.
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Tevelloli! de baz: eserler yayimladilar. 40’l yillarin sonunda,
kadinlar erkeklerin istedigi sekilde tarif edildiler ve siirekli
kadin erkegin golgesi altinda yer aldi. Kadin, zayif cins olarak
taniniyordu. Bu nedenle bu ig, yazar olan kadinlarin kendi
sorun ve acilarimi yansitmalarina olanak sundu. Kadin edebi-
yatinin gekillenme zemini, bagimsiz bir varlik olarak kadinla-
rin yorumlari ve onlarin gasp edilen haklarina gésterilen ilgi ve
alaka ile olugtu. Kadin yazarhi hareketini baglatan ilk kisi
Sewvigin hikiyesi ile Simin-i Dinigver idi. O, kadim biitiin
yonleriyle tanimlamigtir. Hikéyelerinin ¢ogunda gergek hayata
isaret eder. Dinigver ¢ogu hikiyesinde ataerkil bakis agilarin,
kadina uygulanan zuliimleri, erkeklerin degisiklik arayigin1 ve
birkag kadimi elestirip sonunda kadinlar1 sayg: ve hiirmetle
anar (Hesenli 1386: 11). Radikal feministler kadin ve erkege
ozgi degerlerin farkliligina vurgu yapip feministlik ahlakinin
kadin tecriibelerine gore gekillenmesi gerektigine inanmakta-
dirlar. Kadinlarin kendilerine ozgii tecriibelerinden dolay:
yagadiklar1 ortama kars1t bilinglenmeleri artip kadin, dert
ortakhigiyla birlikte muhabbet igin ahlaki temelleri olugtura-
bildi. Radikal feministler geleneksel ahlakin erkek eksenli
oldugu kamisindadirlar. Bu nedenle bireyler bu yaklagimda
digerlerine kars: sorumluluk duygusu tagirlar ve onlarin sorun-
larim1 giderebilmek igin digerlerinin ac1 ve dertlerine kars: 6zel
bir hassasiyet duyarlar. Gemhiri-yi Noddings bakig: bu yakla-
stmin bir 6rnegi olarak gosterilebilir. Bununla birlikte bu
dénemin ve bir sonraki donemin kadin yazarlarindan birgogu-
nun yazilarinda radikal feministlerin bakis agisinda yer alan
tartiyma agik¢a goriilebilir. Toplumun farkli kesimlerindeki
kadin sorunlarinin iglenmesi ve onlarin ortaya ¢ikis nedenleri-
nin incelenmesi, bu dénemin yazilarinin ve hikiyelerinin 6zel-
liklerindendir. Yazarlar bazen kendilerini hikiye kahramanla-

"W Sencék-i Mervadrid romanu.
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rinin yerine koyarak kendini onlarin iginde bulunduklar:
sartlardan ve durumdan ayr hissetmezler. Bu donemin yazila-
rinin gogunda, kadinlar geleneksel diiiince, geleneksel yagam,
goriciiye ¢ikma, geleneksel evlilik, gok evlilik ve erkeklerin
gesitlilik arayiglar1 gibi birtalum 6zelliklerle tasvir ediliyordu.
Sarban-i Sergerdan hikiyesinde yazar, kadinin doviilmesine
dikkat ¢ekerek adamin onu azarlayip eziyet gektirdigine vurgu
yapmaktadir (Dénigver 1380: 191) ya da Mar u Merd hikiye-
sinde o, eliyle kadinin agzina vuran ve erkek igin “merdi ki dest
be zen dagt” diye bir 1stilahin kullanildi: adamdan s6z etmek-
tedir. Simin Sehri Cin Behist hikiyesinde annesi gibi toplum
baskisina teslim olmus, onun kaderi de annesinin kaderi gibi
olan siyahi bir hizmetgi kizin hayat: ve kisiligini ele almakta-
dir. Dayak yiyen ve artik kirinti yiyen adiyla gagrilan hikdyenin
kadin kahramani Mihrengiz'dir. O kadar degersizdir ki ancak
yandig1 zaman hastaneye gotiiriiliir. Mihrengiz, bu hikayede o
kadar 6nemsizdir ki kirik bir miihiirle namaz kilar (Dénigver
1381: 24). Danigver Kime Selam Vereyim? hikiyesinde Kevkeb
adinda yalmiz olan ve hikdye boyunca itirazlarinin gorildigi
bir kadi tanitmaktadir. Karsibfinda itaat eden, utangag,
parasiz ve kimliksiz bir kadin olan Rebabe vardir ve onun
kimligi bir erkegin golgesinde sekillenmigtir. Rebabe, biitiin
zorluklara sabreder ve kimse onu korumas: altina almaz
(Dinigver 1380: 67). Mehsid Emirgahi'? de mizah geklinde bir
takim eserlerini yayimlayarak bu déneme etki birakan yazar-
lardan olmugtur. O, feminist bakis agisinin tezahiirlerini
Baran, Tenhdyi hikiyelerinde ortaya koymaktadir. Bu romanda
hikédye anlaticisi, bekleyen bir kadindir. Yalmzligindan kurtul-
mak igin kocasin1 beklemektedir ancak hikiye sonunda islan-
mi§ bir kopek gelir ve onun yalmzhigimi doldurur. Emirgahi
Mah-i Esel-i Sehrbini hikayesinde birinci Pehlevi déneminde

2 Misi~i Sar Bibi Hanum, Bed ez Riz-i Abir ve Be Sige-i Evvel Sabs hikdye koleksiyonu.

136



dogan bir nesil hakkinda yazar. O, bu romanda kadinlarin
entelektiie]l bakis agilarina ve onlarin geleneksel baglardan
kurtuluglarina igaret eder. Bu romanin hikiyesi, Ingilterede
egitim goren ve kendisinden yarim nesil biiyiik olan Ibrahim
ile nikihi kiyilan Sehrbini’'nun uyumsuz evliligini anlatir.
Sefii Kedkeni, toplumda baskin olan geleneksel metot ve
durumlara karg: gair ve yazarlarin nefret ve digmanhklarinin,
edebiyatin ozellikle siirin temalarindan biri olduguna inan-
maktadir (Sefii Kedkeni 1383: 62). Bu hareket 50’li yillarda da
devam etti ve Sehrnis Parsipir,’* Goli Terakki ve Feride
Razi”® bu dénemde en feminen eserlerini yayimlatan baz:
yazarlardi. 60’11 yillardaki toplumsal degisimler, geng yazarla-
rin tanutilmasi igin uygun zemini hazirladi. Ataerkil toplum
kargisinda kadinlarin  hassasiyet ve yonlendirmeleriyle bir
kisim feminist diigiinceler dogrultusunda Iran edebiyatinda bir
takim hikdyelerin zuhuru gekillendi (Sidiki Sehir 1392: 75).
Bu hareket, senaryo yazicilif1 edebiyatinda da kadinlar tarafin-
dan ortaya gikarildi. 50’li yillarin sonu ve 60’l1 y1llarin baginda
gok sayida hikiye erkek karakterler iizerinde toplandi Zira
kadinlar, senaryolarda yer almak igin kat1 ve getin kisitlamalar
yagtyorlardi. Bu on yilda, Rahsin Beni Itimad Nergis ve
Ruseri-i Abi adlarinda iki film yaparak genellikle fakir ve yiik-
sekogrenimin olmadifi evde yasayan kadinlarin toplumsal
konumunu ve roliinii inceler. Tehmine Milani’'nin Begrehd-yi
Teldk filmi de bu on yildaki ataerkil bir toplumda yagayan
kadinin konumu hakkinda idi. Bu filmdeki kadinlar, Erkekler
tarafindan zarar gormiis kisilerdir. Milani, Efsane A filminde
kadin erkek iligkilerine 151k tutarak bu iki cinse toplumun
bakiginin higbir zaman adil olmadif ve erkek yagamindaki

5 Seg u Zemistan-i Bolend romani ve Avizehd-yi Belir ve Tecrubebd-yi Az4d hikiye
koleksiyonlar:.

Hob-i Zemistanf romanu.

5 Itr-i Meh Alad-i §amgoh hikdye koleksiyonu ve Riz-i Gazdb roman.
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ilerlemelerin kadinlarin hayatinda bir takim eksiklerin meyda-
na gelmesine sebep oldugu sonucuna ulagir. O, Nime Pinhédn
filminde korkusuzca ve alenen kendi feminist yonlerini agiklar
ve filmi, kadin hareketlerinin konumuna ve feministlik incele-
melerine gore yapar. O, Vakonis-i Pencom filminde erkek evlat-
larin g6zetimi hususunda, ataerkil toplumun kiiltiir ve kuralla-
rin1 elegtirir. Bu meseleye tamamen elegtirel bir bakigla yakla-
sir. Bu filmde, erkekler toplumu, kadinlar toplumu kargisinda
baskin gelip Be-zen Behadir filminin erkekleri zayif ve mazlum
kadinlar karsinda yer aldilar (Ahmediyin Dilaviz 1388). 70’li
yillar, hareketin gsekillenme siirecinde gelisme kaydederek
sonunda edebiyatta kadinin ayak seslerinin giiglendirilmesi
i¢in uygun bir yil kabul edilebilir. Uyanig déneminin ve elesti-
rel-toplumsal edebiyatin baglamasiyla, kadin toplumsal hayat-
tan etkilenerek di diinya ile tanigti. Modern tarihin olaylarina
yoneldi ve toplumsal digincelere deger vermeye bagladi.
Kendi degerlerini gostermek igin uygun bir hareket igerisinde
yer aldi, kimi zaman toplumsal kisitlamalardan kendini kur-
tardi, kendi sadakat ve kiistahligini, yok sayilan arzularinin ve
duygularinin ifsasinda ve kendine has tecriibelerinin beyanin-
da gosterdi. Iran'in kadin edebiyatinin ortaya ¢ikmasinda ve
giglendirilmesinde, 6nemli ve etkili adimlar atabildi (Karégi
1381: 98). Velizide'ye gore, kadinlarin geleneksel olarak yok
sayildiklari ve kadin yazarlarin kamuoyunun olumsuz tepkisiy-
le kars1 kargiya kaldiklan bir toplumda, eli kalem tutan kadin-
larin sayica fazlaligi, toplumun ideolojik ve edebiyat sahasin-
daki 6nemli gelismelerin habercisidir. Bu geligmeler, Iran
toplumunun toplumsal yapisindaki doniigiimlerin gostergesi-
dir. O soyle ifade eder: “1310 ila 1340’11 yillar arasindaki mesa-
fede, her 18 erkek yazara kargilik bir kadin yazarla kars: kargi-
ya idik. 70’li ve 80’li yillarda her iki erkek yazara karsihik bir
kadin yazar ile yiz yize idik” (Velizide 1387: 192). Kadin
yararina yaklagimlarin gorildigi bu on yildaki filmlerde de
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cinsiyet esitligi, ekonomik 6zgiirliik, erkek galibiyetine itiraz
ve onlarla gatigma gibi bir takim mazmunlar kadinlar tarafin-
dan soz konusu edildi (Sultani Gerdframorzi 1383: 87). Bu
dénemde, Beni Itimad’in Uglinci tir feminizme (cinsiyet
zulmi) olan yonelimi artmaktadir. Zira filmlerinde, zalim
Erkekler ortaya ¢ikar ve kendi haklarin1 kazanmak igin giigli
kadinlar onlarla miicadele ederler (Mehkili 1388: 74). Ger-
gekte, 80 yiinin kadin hareketinin baglangic1 olarak kabul
edilmesi gerekir. Bundan once igaret edildigi gibi kadinlar
megrutiyetten onceki yillardan itibaren hikdye yazicihigina
bagladilar, fakat kadin gibi yazma, bilingli olarak ve feministlik
arka planiyla bu yilizyilin yeni iriinidir.'* Elbette edebiyatta
kadin gibi yazma, bugiin feminizm ismi ile bilinen kategori-
den farklidir. Kadin bakis agis, varhigy, kadin ve erkek diye
ikiye ayirmaz ama kadina uygulanan zulmii de kabul etmez.
Kadin gibi yazma kadinlarin sikintilarini erkeklere nispet
etmez eger ederse asil etkenin toplumsal iligkiler oldugunu
bilir. Kristeva, Luce Irigaray ve Bourdieu’nun diigiinceleriyle
olgunlagan “kadin dili” sonralar: feminizmin en eksenli konu-
larindan biri oldu. Yazar olan kadinlarin genellikle bilgisiz ve
ev hanimi olmayan aksine kimi zaman kendilerine has endige-
leri olan sanatg:1 ve entelektiiel kadinlar hakkinda yazmaya
baslamalar, kadin gibi yazmanin en 6nemli 6zelliklerindendir.
Bu konu, erkek yazarlarin, kadinlara ve kadin yazarlarin kendi
cinslerine kars1 bakis agilarindaki farkliligin 6ne gikma sebe-
biydi (Misevi 1380: 3). Bu dénemin hikiyeleri, modern top-
lumda kadinin toplumsal ortakligini yansitir. Ev, sessizlik,
masraf ve baglilik gibi mefhumlarla temsil edilen klasik kadin;
hareketlilik, iiretim, bagimsizlik ve gelecek gibi methumlarla
da yeni kadin. Bu dénemde feministlik kokan hikayelerin

‘s Kadinlarin kaybettikleri haklar: dile getirme konusunda kendini agikga bir fe-
minist gibi goren ve siirekli temelleri yikan ve gelenekle miicadele eden Simin-i
Dinigver ve Furiig Ferruhzid gibi kisiler yeni bir fikir ve tasarinin temelini attilar.
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gogunda, en dikkat ¢geken mazmun, cinsiyet yéniinden kadin
ile erkek arasindaki uyugmazliktir. Feminist hikiyelerde kadin-
larin roli ve karakteri 6nemli bir yer tegkil eder. Erkeklerin
kabalik, gii¢ hirs1 ve duygusuzluk gibi hasletleri erkegin gergek
karakterinin ortaya gikmasini engellemigtir (Muradhini 1389:
7). Yazilarda feminist baki§ agilarinin ortaya ¢ikmasinda en
6nemli hususlardan, evin diginda kadinin igine, kadinsal kimlik
arayisina, kadinlara ve onlarin yaraticihik roliine, erkeklerin
kadinlara karsi karamsarligina, onlan kontrol etmelerine ve
hikiyelerdeki kadin kahramanin segimine igaret edilebilir
(Huseyni 1385: 34). Simdiye kadar kadin edebiyatinda iglen-
memis sorunlarla ilgilenme konusunda, kadin yazarlann gos-
terdikleri cesaret, kazandiklan giig ve erkek tstinligine kars:
yaptiklan itiraz, bu on yilda yazilan eserlerin temel 6zellikle-
rindendir. Kadin edebiyatinin gekillenmesinin en 6nemli deli-
li, erkeklerin dil ve diinya gorigiinden bagimsiz bir diinya ve
kadin dili yaratmaktur.

Eserleri, kadin hikayecilerin nitelik ve nicelik bakimin-
dan erginlik ve ¢abanin gostergesi olan Monirt Revinipir,?”
Mensire Serifzide, Meryem Cemgidi,'® Semird Eslanpir,'®
Menije Armin? gibi isimler Iran edebiyatinda hikiye yazarla-
rindan bazilandur.

Sehrnis Parsiplr, Zendin Bedin-i Merdin ve Tubd u
Mand-yi Seb romanlarinda genellikle kendi hikéyelerinin asil
kahramanlarin1 kadinlardan segip kadinlarin bagimsizhginin,
ataerkil ve geleneksel baglardan ve normlardan kurtulusunun
elzem oluguna vurgu yapar. O, Seg u Zemistin-i Bolend roma-
ninda feminist bakig agilarina igaret eder. Hiri adinda bir kizin

7 Kenizi hildye koleksiyonu, Di/-i Fulad romani, Senghd-yi Seytdn ve Tepebd-yi
Sebz adli hikiye koleksiyonu.

98 Alem u Adem

¥ Kabba-yi Asman
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dilinden anlatilan bu hikiyede, kizin zorba ve gelenekgi bir
babasi ve iradesiz, itaatkir ve kohne geleneklere ve hurafelere
inanan bir annesi vardir. Evin biiyiik kiz1 olan Hiri'nin abla-
s1, kohne geleneklerde oldugu gibi dayioglu ile evlenir. Huri,
komsunun oglu ile yagadig1 duygusal yrikintidan sonra ailenin
ozellikle babasinin psikolojik baskisina maruz kalir. Aileden
ve geleneklerden uzaklagarak bir bagina kalir. Seg u Zemistdan-i
Bolend hikiyesinde, feminist digiincelerin zuhuruna isaret eden
bazi hususlar sunlardir: kadinlarin kaybedilen kimligi, erkekler
kargisinda itaat, geleneksel evlilik, kiz evlat dogurmaktan dola-
y1 duyulan utang hissi,” toplumun kadin yargis1 korkusundan
duygusal his ve agk hezimeti, kadin1 bir meta ve cinsel obje gibi
gorme,? erkeklerin kaba yiizleri ve kadina kars: karamsarliklar,
kadini kisitlamasy,” erkeklerin heveskirlif, kadinlarin agagi-
lanmas1** ve kadin hakkinda ataerkil toplumun yanhs inang-
lanna karg: isyan. Parsipir, bu hikiyede tabular1 ve hikimiyet
sahalarim yikip tiim ¢iplakligs ile eserlerine yeni bir muhteva
ve mazmun katma disiincesindedir (Sidiki Sehir 1392: 81).
Ornek olarak hikiyesinin bir boliimiinde soyle ifade eder:
“Hamamda viicuduma baktim. O ana kadar viicuduma
dikkatli bakmamigtim. Gégiislerim daha kiigiik ve tam olgun-
lagmamig. Viicudum naif ve ayaklarim gelimsiz... (Parsipar
1369: 178). Goli Terakki de Hab-i Zemistani ve Hatire Pera-
kende hikiyelerinde hikdyenin erkek kahramanlarina giigsiiz,
gafil, zayif, incinmis gibi birtakim anti-kahraman ézellikleri

2 Hari'nin annesi, dért oflu olan Bedru’s-siditn kiskanir ve erkek gocuk
doguramadis igin kendine sitem edip bu durumu kendi utangaghgiun sebebi
olarak gortr.

2 Rebib evin hizmetgisiydi. Onceden $azdeh Hamim'in evinde yagamis, Sazdeh
Hamm'in esi ve ogullannin oynagma araa1 olmug birisidir.

#  Siyaves Hin, bu hikdyedeki evlenmemis mutaassip adamdir. Ona gére, biitiin
kizlar ve kadinlar akilsiz ve iffetsizdi.

#  Parsipir, hikiyede Albay Kazvini gibi adamlan tasvir ederek cismani istekler, ka-
dinlara karp fiziki kabalik, kadinlan agaglama ve magdur etme gibi 6zellikleri
vurgular. O, feministler ile birlikte erkekleri sert bir gekilde elestirir.
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verir. Karsiliginda, kadinlan alalh, diigiinceli, aydin ve duyarh
tasvir eder. Revinipir da hikiyelerinde, toplumsal bir bakigla
kadinlarin kahramanligina ve onlarin sikint1 ve acilardan kur-
tuluglarina isaret eder. Onun hikiyelerinde, gehirli kadinlarin
endigeleri ve kirilmalari koyli kadinlara nazaran daha fazla
geleneksel bakig agihdir. Onun hikdyelerindeki kadinlarin
geneli, yazar olup giigli olma, donaniml1 olma, kigisel bagim-
sizhik, kadinlarin vefali olmas: ve yagam idaresinde onlarin
gigli olmas: gibi hasletlere sahiptirler. O, hikiyelerinde,
toplumsal yaralara etraflica dikkat gekip kadinlarin toplum-
da kargilagtiklar1 sorunlarin analiziyle mesgul olmaya ¢algir.
O, kadinlarin gergek yiiziini tamitir, hikdyelerindeki kadinlar
agkta 6ncii olup yorulmak nedir bilmezler. Huzur ve rahatlan
yoktur ve kendilerini suya, atege atarlar. Onlar kendi haklar
pesinde kosan kadinlardir. §eb-i Bolend hikiyesinde, yags: kiigiik
kizlarin evlilik agmazini ele agir. Golper kendisinden biiyik
bir adamla evlenen ve hikiyenin sonunda da gelimsizligi ve
evlilik igin bulug ¢agina erigmemis olmas: dolayisiyla zifaf
gecesinde hayatim1 kaybeden bir kizdir. Serifzide de Mev/id-i
Sesom kitabinda, ataerkil tolumun etkisi altinda kalan kadin-
larin stkinti ve acilarina deginmigtir. O, Itr-i Neskafe kitabinda
yalmzlikla cebellesen ve asla gergeklesmeyecek arzulari olan
kadinlara dikkat geker.

Siva Erestiyi de Men Dohter Nistem hikayesinde, klasik
ve modern iki kadinin tezathifina isaretle feminist bakiglara
dikkat geker. Erestayi, hikdyesinin bir bolimiinde karisindan
insan olmay: degil kadin olmayr bekleyen bir adamin bakig
agisina yer verir. Hikdyesinde erkek bakigindan goyle soz eder:
“Kadin mutfakta hizmetgi olmal, yatakta fahige, sokakta hani-
mefendi” (Erestayi 1386: 76). Feride Horremi'nin hikéyelerin-
de yer alan kadinlar, ezilen, evde oturan, perde arkasinda kalan
klasik kadin degildir. Onlar, her ne kadar modern toplumdaki
bir kadinin agik ve degerli bir 6rnegi degillerse de yeni fikir
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ve zihne sahiptirler. Horremi’nin hikiyelerindeki kadinlarin
geneli, diger feminist hikiyelerdeki gibi verilen gorevlerinin
ustesinden rahathkla gelirler. Gegmigte, kadinlar hikiyelerde
deneyimsiz olarak gosterilirdi zira kocalarinin ihanetiyle kar-
slagmamiglardi. Ancak Horremi’nin hikiyelerindeki kadin-
lar saf degildir ve kocalarinin hareketlerini kontrol ederler
(Muradhani 1389: 20).

Suleymini’nin eseri Hale Bazi romani, feminist bakis
penceresinden incelenebilir. Wallace’a gore, feministlerin bir
kismi, “kadinlara uygulanan istismar ve yapilan adiligin onlarin
gocuk doguruyor olmasindan ve bizzat bu eylemin erkeklerin
kadinlara boyun egdirmek igin firsat vermesinden kaynaklandi-
gina” inanmaktadirlar (Abbott 1381: 13). Suleymani, Hale Bazi
hikiyesinde, tamamen bilingli olarak feminist bakis agilarina
dikkat geker. Nahid, hikdyedeki kadin, hayatin tim evresinde
erkege ait bir ruh olduguna ve bu erkege 6zgii ruhun, kadinlara
ne yapmas: gerektigini soyledigine fazlasiyla inanmaktadur.
Nahid, kisir olan ve kadinhk rollerini yerine getiremeyen bir
kadindur. Suleymani bu eserde, kisir kadinlara uygulanan zulme
dikkat geker. Buna ragmen anne olma nimetinden mahrum
olsa da eginden gordiigi duygusal ve maddi destek sayesinde
bu eksikligi gidermeye ¢alisir (Golim Huseynzide 1392: 498).
30'lu ve 40’h yillardaki gibi, edebiyat sahasinda hem fiziki
varlikta hem de eserlerinin muhteva degisikliginde bilingli
olarak kadinlarin daha aktif varhiklari goze ¢arpar. Bu bolim-
de, kadin sairlerin eserlerinde feminist yaklagimin ve tutumun
ortaya ¢ikigina dikkat gekilecektir. FurGg’un yasadigi mubhit,
yagam sartlar1 ve onun diinya goriisii, Iran edebiyat tarihinde
daha 6nce goriilmemis siirlerin séylenmesine zemin hazirladi.
FurGg’un siir ve yazilarindaki disiince ve fikirler, kendi déne-
minin gair ve yazarlarinkinden farkh idi. Zira o zaman kadar
sadece erkekler masuktan s6z edebiliyorlardi. Ama Furag sii-
rinde bu gelenegi yikt1. Furag, kendi toplumundaki kadinlarin
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duygulan ile kendi kadinsal duygulan arasinda derin bir bag
kurabilmis ve kadin giysisinde, erkek gibi gériinmeden edebi-
yata ve siire yonelebilmis bir yazardir (Vahiddast 1392: 137).
O, kadinsal duygularindan s6z edince siirlerinde kadina 6zgii
sadakat daha da renklendi (Pirgehrim 1387: 105). Béylece o,
kadin hakkindaki yaygin zihniyeti degistirdi. Kars:1 cinse olan
agk ve muhabbet siirlerinde agikga gorilebilir. Furdg'dan 6nce-
sine kadar gair ve yazar kadinlar, korkudan siirekli erkek diliyle
yaziyorlards, bu nedenle Furig itiraz ve sikiyetini agik¢a dile
getirdi (Vaiz u Sadikzide 1384: 77). Ozgiirliik ve mevcut gele-
neklerden kopus konusu, yazarlar 6zellikle gagdas sairler tara-
findan giindeme getirilen diger konulardandir. Zira onlar, kadi-
nin esaretini kabul etmezler. Edebiyatin toplumsal yapilarin
degistirilmesinde 6nemli bir rolii vardir. Her ne kadar yazarlar
arasinda erkege 62gii bir tarzla yazip erkegin golgesinde kalan
kadinlar olsa da yine de onlarin karsisinda eserlerinde bu tir
bakis agisinin olmadifs ve eserlerindeki kadin kahramanlarin
genellikle tahsil gérmiig, mesleki ve toplumsal rolleri bir hayli
fazla olan yazarlar vardir.”® Simin-i Behbehini de kendi ekse-
nindeki kadin bakig agilarini giirine tagimak igin kadinin giicii
ve yetenegi konusunda toplum bakiginin degismesinde gaba
ve gayreti olan sairlerdendir. Simin, kadina, mutfakta diinyaya
gelen ve erkege haddinden fazla baghligindan dolay: yine orada
o6len kadin kole adim verir. O §oyle ifade eder:

Ey mutfakta dogan kile, sabibin bir selamzyla mutlu olursun

Bu dumanl harabe senin mezarin olacak... (Behbehini
1382: 538). Simin, kendisine reva gortilen kabalik ve zorbahik
iin erkege olan nefretini siirekli dile getirir. O, bagka bir yerde
soyle bir ifadeye yer verir:

% Omegin; Monird Revanipdr tarafindan yanlan Zen der Furidgab-i Frankfurt
hikayesi, Natasha Emiri tarafindan yazilan Ba Men Be Cebennem Biyd hikiyesi ve
Mehsi Mohib’in yazdign Nigerdn Nebas rormam, Mitrd Daver'in Ketdr der Hal-i
Hereket est adh hikiye koleksiyonu... Genellikle yasak kabul edilen konulann ig-
lenmesinde kadinlanin cesaretinin ortaya giktig hikiyelerden bazilandur.
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Colden gelen kadinin ciippesi tuz ve yara ile doludur
Hala kulak, g1grtkan kargalarla doludur

Oﬂeden. basinda binlerce atesli ars donmekte

Kahirla viicuduna binlerce demirden zincir dolanmakta. ..

(Behbehini 1382: 855).

Simin, onca gaba ve gayretle kadinin ev digindaki sorum-
luluklarina igaret eder. Bu hususta goyle der:

Ev disinda yolday, arkadas
Evde dert arkadasin ve rubunu oksayanin oldum
Artik sen bu miicadelede arkadagssizsin

Sana yoldas ve zarif arkadas oldum. ..
(Behbehini 1382)

Pervin Salajegheh de siirlerinde feminist bakig agilarini
kullanan modern sairlerdendir. Ona goére, sairlerin giirlerinde-
ki kadin, klasik kadin ile ayn1 konumda yer alip kadina bakig
ataerkil baks ile aymidir. O Emirzdde Kagiha kitabinda, kadini
ya maguk olarak ya da erkegin hizmetinde bulunan kadin
karakter olarak zikretmis oldugunu ifade eder. Dikkatli ve titiz
bir bakigla Pervin'in siirinde, kadinlar ile erkekler arasindaki
ayrihik ve ugurumun derinligi goriilebilir. O siirinin bir boli-
miinde su noktaya dikkat geker:

Benimle arana duvar érebilir misin?
Ya da kare kare bir parmaklik

Fark etmez

Bir sey olsa da olmasa da

Biz aliymisiz gormemeye de...

(Salajegheh 1393: 39).

Ya da bagka bir siirinde bu farklihk erkegin ustiinlik
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kurma istegiyle daha da artmakta ve aradaki kopukluk daha da
derinlegmektedir. O su siirinde, erkeklerin Gstiinligiine isaret
edip kadinlara kars: ilgisizligi su sekilde ifade etmektedir:

I nsaf yok
Sen dallar arasinda sartks sdyleyen yalniz kussun
Ben bronz bir bilezikteki renksiz nakisl eski sessizlik
Bazen bu basit farklihklar
Beni perisan ediyor...
(Salajegheh 1393: 68).

Salajegheh’in siirlerindeki feminist bakis agilarinin varhig,
kadinin bu totaliterlik ve istinligiinin yalanc: bir yetki tiri
degil, kadinin gergekliginin isaretidir. Onun siirlerinde agik¢a
goriilen bir konudur. Eger post yapisalcilik 6zellikleri arasinda
imek yerine olmak, mekansallik, yeniden hikimiyetine alma ve
gogebelik gibi ogelere isaret edilirse Salajegheh’in siirlerinde
bu 6zelliklerin izine rastlanabilir. Yapilarin korunmas: imek ile
irtibat halindedir. Salajegheh’in totaliterlik, 6ncli olma, imek
yerine olmak’a vurgu yapma beyanindaki cesaret, siir koleksi-
yonunda gairin kendisini imekler ile sinirlandirmak istemedi-
gini gosterir. Bir kitasinda soyle der:

Birkag sahte selamla

Ve birkag kiigiik tebessiimle
Elde edemezsin

Zira senden gegtim. ..

(Salajegheh 1393: 37).

Olim meselesi, sairin siirlerinde yer alan diger unsur-
lardan biridir. O Na-mirdyi siirinde, 6lime yok olug goziiyle
bakmaz, hayatta kalmaktan bahseder. Onun siirinde dogum ve
sureklilik gorilir. Kadinlarin dert, sikint1 ve hayal kiriklikla-
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rina ragmen, imit ve yesermeden s6z eder. Olimi kendinden

uzak bilir. S6yle ifade eder:

Asla parcalanmaya teslim olmayacagim
Higbir oliim beni toprak bedene sokamaz
Biliyorum

Agzim

Menekselerin yesermesi igin bir oyuk

Ve gozlerim

Asla gormedigim

Ender bitkilerin yesermesi igin bir yer olacak...

(Salajegheh 1393: 77).

Veyahut Imtidad siirinde siireklilige ve 6limden uzak
olmaya ¢okga isaret edip §6yle der:

Sona hig kimse ulasmyor

Insanlar sadece devam ediyorlar

Her ne kadar senin gidisin gegse de
Oliime inancimi daha fazla kaybediyorum
Her giin artan ayak izlerinin sonu...

(Salajegheh 1393: 16).

Pervin Salajegheh, onda siirekli itaatkir, giigsiiz ve hep
bir kogeye sinip bekleyen kadinlarin oldugu, kadinin kimli-
ginin cinsiyetine bagl olup hep erkeklerin istiinlik kurdugu
onceki hakimiyet sahasindan uzaklagir. Salajegheh’in siirleri,
siir muhtevasinin 6nceki tarzlanm degistirip dizeltmek igin
yeni iligkiler kurar. O, hakimiyet sahalarim yikip kendi renkli
varhgindan imitli oldugunu gosterir. Onda artik erkek tara-
findan dayatmanin ve erkege teslimiyetin olmadig: bir varhik
s6z konusudur. Salajegheh bir siirinde goyle der:
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Bazen
Usurumda kendinle kalsyorsun
Benim ortayagsh sevgilim
Ve 0 zaman
Ben senden gidiyorum
Giilbhatmilerden bir semsiye ile
Ve kirmizi trompetlerle. ..
(Salajegheh 1393: 57).

O Terdid siirinde, agklarim unutarak yorgun bir ses ve
supheyle birlikte sartlara teslim olur ama tiim bu vasiflara rag-
men dilinde itirazla gikdyet eder. Bir kitasinda §6yle seslenir:

Bugiinler siirlerimde

Higbir trenin diidiik sesi duyulmuyor

Ne kimse geliyor

Ne kimse gidiyor

Ve duygularim, daima erisim disina giksyor
Bu giinler

Kendimle siiphede kaltyorum

Gitmekle gitmemek arasinda

Bir odada kapals bir rub halinde

Biitiin gece boyunca

Yatak ¢arsafindan yastigin iizerine kadar actyor. ..

(Salajegheh 1393: 66).

Name siirinde, kadinin yorgunluk ve ¢aresizligini tasvir
eder ve kadinlarin egilimlerini 6rtbas ederek bu yorgunlugu ta
ki giirin sonunda bir tazelik izi kalmayincaya dek vurgular. Bir
kitasinda §6yle der:

Ve ben
Her giin sokaga dokildiigim gegitten
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Kiigiik bir el cantasinda asilsyorum

Kendi omzuma

Ve 0 an sen

Yavas yavays épiiciiklerim arasinda soluyorsun

Artsk bir soziim yok, simdilik hosga kal...
(Salajegheh 1393: 41).

Salajegheh’in siirindeki dengesizlik ve ongoriilemezlik,
onun bir siirin unsurlarindan ustaca istifade ettigini gosterir.
Baglanmak ve kopmak, birliktelik ve aynhk gibi unsurlar
siirlerinin birgogunda maguka olan iki yénli duygusunu tasvir
eder. Tevekkof siirinde soyle der:

Benden disarida durmugssun

Sabit bir mesafede

Katiyen birbirimize yaklasmyoruz

Ve asla birbirimizden uzaklasmyoruz...

(Salajegheh 1393: 82).

Kangiklik, perisanlik ve ofke ile rahatsizlik arasindaki
belirsizlik de Salajegheh’in siirinde goriilebilecek bilegenler-
dendir. Bir kitasinda goyle der:

Bazen duygum

Ofke ile keder arasinda bir sey oluyor

Ve o vakit

Kelime ordusu

Benim hiikiimdarlygimdan kagryor

Ve ksrsk her satird:

Ne kadar perisan bir kraligeye sahip olduklarin: goriiyorlar...
(Salajeghch 1393: 45).

Bahsedilen konuya dayanarak karmagikligin, karigikligan,
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belirsizligin, yerel yonetimin, gok katmanhhgin ve dogrusal ve
dinamik olmayan digiincenin Salajegheh’in siirlerinin giirsel
ozelliklerinden sayilabilecegi rahatlikla soylenebilir.

Sonug

Roman ve hikiyeler her toplumun fikir akimlarinin
genel gorinimi igin en iyi araglardir. Bir taraftan toplumsal
sorunlar da edebiyatta fikir ve digiince alanlarim1 kendisine
tahsis eden en kokli ve en segkin tartigmalardan biridir. Zira
edebiyatin toplumdan etkilendigi gibi toplum ve toplumsal
degisimler de yazarin duygularinda etki birakir. Mevcut ¢agin
toplumsal sorunlarindan biri, feminist digtncelerdir. Halk
kiiltirinde kadin varligina olan ilginin artmasi, bu teorinin
canlandirilmasinin bir kismi sayiir. Bu baglamda kadin erkek
esitligi sloganlarinin gergeklegtirilmesi ve kadin yazilarinin
basimi igin megrutiyetgilerin gabasi gérmezden gelinemez.
Stiphesiz, kadin yazarlarin varligindaki, parlama ve megrutiyet
devriminden ve devrimden sonraki yillarda onlarin okurya-
zarlikla ve modernite ile tanigmalari, kulaga eskisinden daha
yiiksek sesle gelir. Tahsilli kadinlar da erkeklerden tabiiyetle
kadin kimliklerini yeniden kazanma ugruna kendi kapasite-
lerinden faydalanmak igin gaba sarf ettiler. Bununla birlikte,
eksensel kadin, edebiyatin ciddi konularindan biri olarak
tartigthp incelenebilir bir kategoriye doniigti. Feminist bakg
agilarinin zuhuru, Iran gagdag edebiyatinda acikga goriilebilir
ve bu yillardaki kadin yazarlar eserlerindeki erginlige ilaveten
yeni formlar ve mazmunlar da kullanarak bu eserlerin nitelik
yoninden olgunlagmasini sagladilar. Cagdas dsnemde, kadin-
larin genellikle yasak kabul edilen konular iizerinde ¢aligma
cesareti ortaya ¢ikti ve hayata ciiz'i bakig 6ne ¢ikti. Cagdas
edebiyat yazarlar, kadinlarin karakterinde degisiklik yaratarak
ve onlar iretim ve ekonomi ¢arkina dihil ederek gelenege
savag agtilar ve kadinlar1 harekete gegirdiler. Erkekler, kogeye
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cekildi ve yazarlik sahasi tamamen kadinlara tahsis edildi.
Kadin yazarlarin gabas, kadini bir insan sifatinda resmetmek,
onun sadece cinsel bir unsur olmadigin gostermektir. Erkek-
lerin zulmiine maruz kalan mazlum kadinlar, son yirmi yilda
birgok kadin yazarin esin kaynagi oldu. Modern dénemde
kadin hikéyeciler, toplumsal degisim ve doniigiim agamasinda
Iranl kadinin konumu ve kimligi sorununa deginip kendini
gosterme ¢abasini, kadinlar1 kapanma konusunda yapilma-
s1 gerekenler ve yapilmamas: gerekenler diye sinirladiklari
ataerkil toplumun elestirisiyle harmanladilar. Bu dénemde
kadinlarin bagimsizlik hareketi, feminist egilimlerin artis1 ve
yazarlardaki yazinin bagimsizligy igin gosterilen gaba ile e
zamanh olup kadinin toplumdaki yerini kutlamak igin, kadin
erkek haklarindaki esitligin istikrar ve bir tir i¢sel rahatlama,
kadinlarin gagdas edebiyattaki 6zelliklerindendir.
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IRANLI CAGDAS$ $AIR
_s_ilvgiN-l BEHBEHANI'NIN
SIIRINDE DERT VE KADIN

Fatma Kopuz Cetinkaya'

Oz

Varlik sahnesine ¢iktig ilk andan itibaren gesitli duygula-
11, hisleri tecriibe eden; birtakim ruhsal ve psikolojik bask: veya
rahatlamalar yagayan insan; klasik donemlerden bugiine dek
dert mefhumunu taniyip bilmis ve onunla birlikte yagamigtar.
Bu baglamda insani duygularin tamamini kapsayip igine alan,
insan1 insana ag1p anlatan giir ve edebiyat da insanin igsel yaga-
minda yer alan dert mefhumuna ev sahipligi yapmugtir. Top-
lumsal olaylar, siyasi gelismeler, savaglar, dogal afetler, gogler,
modern hayatin getirdigi yenilik ve degisiklikler sz konusu
olsa da; duygular1 harekete gegiren isteklendirmeler, anlatma
sekli ve anlaticilar farklihk gosterse de insan duygularinin
degismedigi gorilmektedir.
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Girig

Klasik donem Iran siirinde dert mefhumu genel gergeve-
de sevgiliden gelen cefa, ondan ayn diigme, sevgiliye duyulan
derin Gzlem, sevgiliye ulagma yolundaki rakipler, engeller,
vuslatin zorlugu, ayrihk acisi, sevgilinin apiga ilgisizligi vs.
gibi birtakim sebepler etrafinda gekillenmekle birlikte degisen
toplumsal yapilar ve yenilegme siiregleri bu sebeplere yenilerini
eklemigtir. Bu nedenle modern dénemle birlikte sorunlarin,
acilarin, sikintilarin ve dertlerin daha farkli bir gekilde ele alin-
maya baglandig1, dert mefhumunun amillerinde degisikliklerin
oldugu goze garpmaktadir. Aym: gekilde derdi, aay: ifade eden
anlaticilarda da yeni bir unsur s6z konusudur. Bu yeni unsur
kadindir. Kadin anlatic, sair, yazar; klasik dert sebebi olan
kadinin aksine dert sahibi olan, acilar1 olan kadin. Toplumsal,
siyasal, ailevi, kigisel dertleri, sorunlar1 anlatan kadin. Kimlik
sorunu yagayan, kendini tanimaya, tanimlamaya, ifade etmeye
cahisan kadin. Sesini duyurmaya, varhigini ispatlamaya galigan,
zorlanan kadin ve bu kadinlardan birisi Simin-i Behbehani.

Edebiyat ve Kadin

Malzemesini, insan ve insana dair biitin duygular ve
yaganmughklardan temin eden edebiyat; bu alanda eser veren
kigilerin digiincelerini, hayallerini, tecriibelerini, Gzlintilerini,
sevinglerini, agklarini ve biitiin insani meseleleri topluma yan-
sitan; bazen toplumu aydinlatan bazense elestiren unsurlardan
biridir. Neredeyse bitin diinya edebiyatlarinda 19. yiizyila
kadar biitiin bu diga aktarimlarin gogunun erkek yazar ve sair-
ler tarafindan yapildify; kadin sair ve yazarlarin ¢ok az sayida
oldugu gézlemlenmektedir. Nitekim A4 Room of Ones Own
(Kendine Ait Bir Oda) adl Virginia Wolf’un kaleme aldifn
eser Bati'daki kadimi agik¢a resmetmektedir. O dénemlerde
kadin yazar ve sairler bulunduysa da adlarindan bahsedil-
medigi, sisler ardinda kaldiklari, 6telendikleri agikirdir. Buna
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ragmen kadin konusunun, kadinin kendisinin birgok agidan
kaleme alindify; siirlere, romanlara, resim, heykel ve daha
birgok sanatsal alanda konu edildigi g6z ardi edilmeyecek bir
gergektir. Bu baglamda klasik Iran edebiyatinda da kadinin
biiyiik bir yere sahip oldugu giiphesizdir. Kadin bir sevgilidir,
kasi kemandir, boyu servidir, saginin her bir biikkliimiinde bir
agik hatta binlercesi asihdir. Cogu zaman vefasizdir, gozii ner-
gis, kirpigi oktur, 451510 onun mahallesinin bir tozuna canim
feda edecegi gibi daha onlarca 6zellik ve giizellik unsuru atfe-
dilen kadin giirde bir 6gedir, bir mazmundur, merak edilendir
ancak s6z sahibi degildir. Ozne degildir. Ancak bu durum
sadece Iran edebiyatina 6zgii degildir. Kadinin, kendi dilinden
kendini ifade edebilmesi igin bir siirecin yaganmas1 gerek-
mektedir. Kadinin edebiyat diinyasinda fail olarak yer alma-
s1, kendi ciimlelerini kurmas: ise edebi séylemlerde yeni ve
farkh bir pencere agacak ve kadinin bir kadin tarafindan ifade
edilmesi agisindan yeni bir bakis kazandiracaktir. Nitekim
kadinlarin edebiyat diinyasinda birer 6zne olmaya bagladiklar1
ana degin, kendileri hakkinda yazilan her sey erkeklerin bakig
agisi, tahayyiilleri, beklentileri bazen birtakim dini inaniglarin
metinlerinde belirtilen kadin tasvirleri ve erkeklerin s6ylemleri
ile kaleme alinmigtir.

Hayatin her alanina dair kadin yazarlarin kaleminden
yansitilan kadin duyarhlifs giiphesiz ki edebiyat: zenginlegtiren
bir durumdur. Bu da edebiyata yeni anlamlar kazandirip edebi
soylemlere farkli bir soluk alma imkim saglar. Sair ve yazar
sayisinca farkh uslup ve yasanmughiklarin oldugunu sdylemek
muimkindir. Bu vesileyle ister kadin, ister erkek olsun; her
yazarn uslubu, sahis kadrosu, olay orgiisii ve isledigi konular
birbirinden farklidir. On plana gikan temel unsur ise duyarh-
liktir. Insana ve hayata duyarlilik penceresinden bakmak, hem
edebiyatin hem de evrenselligin geregidir. Kadin konusunda
sergilenen yaklagim bigimi; yazarn, yazarhik niteligini test
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eden bir unsur olmaktan uzaktir (Sengiil 2016: 209). Bu bag-
lamda edebiyat, siir, mizik, resim ve biitiin sanat dallarinda
cinsiyet izerinden degil; duyarhilik ve hassasiyet izerinden
bir yaklagima, bir tutuma sahip olmak gerekliligi eserin muh-
teva ve lislup bakimindan ashina, hakikatine en yakin gekilde
yorumlanabilmesi agisindan biyik bir 6nem tagimaktadir.
Séylenen soziin, aktarilan duygunun ve anlatilma geklinin
inceleme konusu olarak degerlendirmeye alinmasi cinsiyetin
oniinde tutulmali ve duyarlilik 6n plana ¢ikarilmahidur.
Kadinin edebiyat alanindaki konumuna bakacak olursak
eski Iran edebiyatinda 6zel bir yere sahip oldugu goriilmekte-
dir. Aym sekilde biitiin ¢agdas edebiyatcilar da kendi toplum-
lariun kiiltirel talep ve imkinlarina uygun bir gekilde hassas
bir varlik olarak nitelendirilen kadina eserlerinde bir gekilde yer
vermislerdir. Baz: yazarlar kadin1 geleneksel edebiyatta oldugu
gibi giizel yiizli sevgili ve igveli bir dilber olarak tasvir etmig;
bazi yazarlar ise kadinlarin ¢evresinde vuku bulan toplumsal ve
kiiltiirel olaylarla ilgilenmislerdir (Dehgi, Mutevaseli 1392 hs.:
80). Kadinlarin da erkekler gibi edebiyat eserleri verebilecek-
leri digiincesinin yerlesmeye bagladig1 19. yizyilda, kadin ve
edebiyat iligkisi edebiyat alam i¢inde kendine yavas yavas yer
bulmaya baglamustir ($engiil 2016: 204). Biitiin diinya edebi-
yatlarinda oldugu gibi 19. yiizyil oncesinde sayih kadin yazar
olmasiyla beraber edebi eserlere konu olan kadin, 19. yiizyildan
sonra tim toplumsal alanlarda oldugu gibi edebiyat alaninda
da bir birey ve bir 6zne olarak karsimiza gtkmaya baglamigtir.
Iran edebiyatinda da agdag donemde kadinin kendi bilin-
cine varmasy; kendi varligini kesfetmeye yonelmesi zamanla
kadin konusunu 6ne ¢ikarmigtir. Bu durum, bu yenilesme
Iranda Megrutiyet doneminden kisa bir siire 6nce ortaya ¢ik-
maya baglamistir. Bu donem siirlerinde genellikle kadinin egi-
timi konu edilmis ve bu donem romanlar: da genel gergevede
kadinlarin davranigsal, ahlaki ve toplumsal egilimlerini mercek
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altina almiy ancak meselelerin derinligine inmemis yizeysel

kalmigtir (Mahbib 1387 hs.: 58).

Simin-i Behbehani ve Kadin

Simin-i Behbehini olarak taninan Simin-i Halili
1306/1927 yilinda Tahran'da diinyaya gelmistir. Babas: yazar
ve gazeteci olan Abbas Halili; annesi iyi egitim goérmds,
Fransizca-Ingilizce bilen ve 6zellikle kadin haklarini savunan
eylemlerde yer alan Fahr Adil Hilatberi'dir. Simin kiltirel
bir gevrede; siir ve edebiyata agina olarak biyimustir (Seyyid
Reziyi 1389 hs.: 106). Nitekim babasi Riza $ih déneminin
meshur gazeteci ve yazarlarindan birisidir (Razbih 1386 hs.:
296). Simin-i Behbehani, ¢ok kiigiik yaglarda siire ilgi duymug
ve ilk siirini on dért yagindayken yazmgtir. Bu siir, annesinin
de yardimiyla Meliku‘s-guard Bahir'in qikardigy Novbehdr
adh dergide yayimlanmugstir (Sebiir 1378 hg.: 400). Boylelikle
edebiyat ve siir diinyasina adim atmi olan Simin-i Behbehini
ardinda onlarca siir birakip ¢agdas Iran edebiyatinin segkin
sairleri arasindaki yerini almugtur.

Behbehini'nin Iran edebiyatindaki yerini daha iyi bir
sekilde kavrayabilmek icin oncelikle Cagdas Iran edebiyat:
kadin sairlerinin ¢ aynn donemde konumlandirildigini belirt-
mek gerekmektedir. Birinci dénemde Iranli kadin sairlerin ilk
girisimleri olarak degerlendirilen megrutiyetten once mevcut
duruma ve toplumdaki ataerkil kiiltire kars: birtakim tepki-
leri olan kadin sairler yer almaktadir. Jale Kiim Makam gibi
bu dénem sairleri kendi yagantilar: ile diger toplumlardaki
kadinlarin yagamlari arasindaki farklar gzlemleyerek, ataerkil
kiiltiire elestirel bir bakisla bakip kendi bireysel ve toplumsal
sikintilariyla ilgilenmiglerdir. Ikinci donem ise medeni ve sos-
yal kazamimlarin artigi, daha ¢ok toplumsal olmakla birlikte
kendi meselelerini ciddiyetle dikkate alan Pervin-i I'tisaimi gibi
megrutiyet sairlerini kapsamaktadir. Sonrasinda ise Riza Sah
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déneminin baglarindan giinimiize kadar gelen zaman dilimini
kapsayan biiyiik bir gergevede yer alan iigiincii donemde kendi
i¢ dinyalarim kegfetmekle ilgilenen; ayn1 zamanda toplum-
dan etkilenen ve toplumu etkileyen; kendi dertleri, sikintilar,
meseleleri ve duygularin: elegtirel bazen de yumusak bir dille
ifade eden sairler bulunmaktadir. Simin-i Behbehini de bu
dénem sairleri arasinda yer almaktadir (Gorji, Kopa, Kohan-
dini 1389 hs.: 143). Bu baglamda Behbehini'nin toplumsal
meseleleri, sikintilari, kadinlarin kargilagtiklan giglikleri,
kendi i¢ dinyasina gergeklestirdigi yolculugu kaleme alirken
toplumdan kopmadigini, topluma sirt gevirmedigini, toplumu
yok saymadignni gormekteyiz. Nitekim klasik nazim tiiriinde
verdigi 6rneklerden, yazdi1 gazellerden de bu bir nebze olsun
anlagilmaktadir. Bu vesileyle sunu sdylemek mimkindir;
toplumun iginde iken toplumu elestirmis ve de gozlemledigi
sikintilan: dile getirmis, meselelerin derinlerine inmigtir.
Uyanig devri ve megrutiyetten hemen 6nceki donemde
Avrupa kiltiri ve medeniyetiyle tanigmanin getirilerinden
birisi kadin meselesinin yeni bir gekilde konu edilmesidir.
Bununla birlikte kadin yagam alaninda yer almig; bu vesileyle
edebi eserlerde yeni bir iislupla konu edilmig ve kadinlar erkek-
lerin edebi eserlerinde de daha fazla kaleme alinmig; kendileri
de edebi eserler iiretmiglerdir (Yahakki 2006: 350). Yukarida
bahsedilen tigiincii donem kadin sairleri bireysel ve toplumsal
hayatin gesitli meselelerine, kadinlarin dert ve sikintilarina bir
kadin goziyle bakmiglardir. Yagananlarin igindeyken tanik-
liklarini, yizlestiklerini kendi ciimleleri ve isluplaniyla dile
getirmiglerdir. Bu baglamda Behbehani’nin siiri kadinin birey-
sel olarak ilk ciddi hareketine isaret etmektedir (Gorji, Kopa,
Kohandini 1389 hs.: 144). Nitekim Simin-i Behbehéni'nin
siirlerinde one ¢ikan en 6nemli meselelerden biri kadinlar,
onlarin psikolojik durumlari ve ruh halleri olmustur. Beh-
behini 6zellikle kendi digincesiyle, fikriyle kadin mevzusuna
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derinlemesine odaklanan bir gairdir. Bu anlamda Behbehini
gesitli fikirleri ifade eden toplumsal bir sair; aym: zamanda
diigiince tarz1 ve gairlii bakimindan da realisttir; kadinlarin
bireysel sorunlarina derinlemesine agina olan, bizzat gézlem-
leyen bir kadindir. Burada sunu dile getirmek gerekir; sadece
kadin olmak kadinlarin yagadiklar1 sikintilar1 bilmek, tanim-
lamak, yorumlamak, ifade etmek anlamina gelmemektedir.
Yaratibgtan gelen veya tabiatin getirdigi birtakim art1 eksi
olarak degerlendirilebilecek somut durumlar tanimlanabilir
ancak igin igine toplum ve yasam kogullari, kadinlarin maruz
kaldiklar:1 baskilar veya zorlamalar, dig diinyanin beklentileri,
kadinlarin dis dinyadan beklentileri, hayal kirikhiklar: gibi
nice hususlarin etkisi altinda olan kadinin dogru anlagilip
ifade edilmesi igin iyi bir gézlem gerekmektedir. Bu vesileyle
Simin-i Behbehini’nin gok iyi bir gézlemci oldugunu da sdy-
lemek yanlis olmayacaktur.

Behbehini'nin siiri, insanin i¢ dinyasindaki aci tath
tecriibeleri yansitan bir siirdir. Bu baglamda kadin meselesi
ve onun ruhsal ve psikolojik sorunlarinin ¢6ziim yolu, erkek
davraniglarinin diizeltilmesi meselesini ortaya ¢ikarir. Kendisi
her ne kadar erkek davraniglarini sebep olarak agik¢a 6ne
siirmese de olumsuzluklari, sikintilar1 dile getirmekten de geri
durmamigtir. Aslinda gair toplumun diizelmesi igin ortada
bir yol izleyerek ne erkek ne de kadin sinifinda yer almigtur.
Ciinki toplum kosullarinin, kabiplagan kurallarin, geleneklerin
kadinlar iizerinde etkili oldugunu diginmektedir. Simin-i
Behbehini, kadin sair, erkek sair; kadin edebiyati, erkek edebi-
yat1 gibi sdylemlerden hoglanmamaktadir. Keskin bir feminist
soyleme sahip degildir. Toplumun pargalarin1 birbirinden
ayirmadan, bu pargalar arasinda istiinliik veya agagilik dere-
celendirmesi yapmadan eletiriler dile getirmektedir. Yani bu
orta yolda olma durumu onu, kadinlarin yagadiklar: sikintilar:
dile getirmekten alikoymamaktadur.
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Behbehini “Su agiktir ki kadinin sozi, beyam bir anne,
bir kadin gérigsiiyle daha gefkatli ve daha hassastir. Ancak bu
mesele biitiin bir esas olamaz. Ben, kadin sair ile erkek sair
arasina gekilen zincirden rahatsizlik duyuyorum. Eger bir sair
gergekten bir sair ise neden kadin veya erkek olmasi onun igin
bir imtiyaz sayilir? Kadimn siiri zayif ise eger, bu zayiflik Gze-
rine onun cinsiyetine miisamaha mi gosterilmelidir?” derken
edebiyat ve siirde cinsiyet ayriminin dogru olmadigin: belirt-
mekte ve siirin kendisini yiliceltmektedir. Nitekim su sozi
de bu goriigiine destek mahiyettedir: “Ben higbir egemenligi
kabul etmiyorum. Ne kadin ne erkek. Bende egemen olan
agktir!” (Mahbab 1387 hs.: 58).

Simin-i Behbehani ve Dert

Kisaca Simin-i Behbehini’nin kadin meselesine nasil
baktigina, edebiyat ve siirdeki kadin-erkek mevzusu ize-
rindeki soylemine degindikten sonra Simin'in kadin, dert
konularim1 nasil degerlendirip kaleme aldigina bakabiliriz.
Behbehiani'nin siirlerinden anlagildig: iizere; geleneksel klasik
siirde genel gergevede dert, keder, elem, ac1 sebebi olan kadin
zamanla dert sahibi olmaya baglamigtir. Klasik siirde bir kirpik
ucuyla ya da bakagiyla binlerce 4s15a keder veren kadin degigen
yasam kosullari, kadinlarin hayat igerisinde etkin bir gekilde
yer almaya baglamasi sebebiyle yagam miicadelesine bagla-
yan kadin da artik dert sahibi olarak karsimiza gikmaktadur.
Aslinda bu durum elbette kadinlarin gegmiste sikint1 yagama-
diklar: anlamina gelmemektedir. Bu durum sadece kadinlarin
edebiyat diinyasinda yer almasiyla birlikte kadinlarin kadinlar
tarafindan ifade edilmesine; yasadiklari, maruz kaldiklar
durumlar1 ve miicadelelerini kendi ciimleleriyle, dertlerini,
kederlerini kendilerince anlatabilmelerine imkin hazirlamstir.

Edebiyat ve siirde cinsiyet ayrimim1 dogru karsilamayan
sairimiz Simin-i Behbehéini'nin siirlerinde derin hisler, igten-

162



lik, cogku, agk, bazen 6zlem bazen yalmzlik, vatan ve konu ola-
rak ele aldigimiz kadin ve dert mefhumlarinin da yer aldigim
gormekteyiz. Bazen geleneksel siirdeki sair gibi 6zlem, hasret,
keder igindedir Behbehini. Bazense tamamen yagadig1 zama-
ny, hayat: gozlemleyerek kadinlarin yagadiklan birtakim sikin-
tilara igaret etmektedir. Ancak, eger sitem denilirse kadinlarin
kargilagtiklar1 giiglitkleri veya ezilen kadinlar: ifade ederken
cinsiyet ayrim1 yaptigs; karst cinse kar;t diigmanhk igerikli
ifadelere yer verdigi sdylenemez. Bu baglamda Behbehéni’nin
tutkulu ve de 6lgiilii bir sair oldugu soylenebilir. Genel gerge-
vede toplumu biitiin katmanlariyla gozlemleyip yaziya doken
bir gair oldugunu séylemek miimkiindiir. Sairden birkag siir
verecek olursak:
b Gl K
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Altin zindandaki kadin
Bakmayin benim giilen yiiziime
Yiiregim kan denizidir sinemde
Bu nazl1 goziim soylemez kimseye
Keder dolu bu gonliim ne halde!

O 248 A G le e
Al I 45 ol i s
Canl (31a o521 5l (lue ol ) e
e Y Py gal ey
O saraydan utanirim ben! Ki orada
Ozgﬁrlﬁgﬁm de gelecegim de yoktur benim
Benim icin bu rahatlik, yaratihs kederindendir
Ancak, ah ne yazsk! Dilim laldir benim!
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Agzim1 bagladilar, digincem yoktur
Onun kilidi altin veya dernirdendir
Bir kiigiik kus distii tuzaga demez
Ciinkii benim prangam ipektendir.
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piad 0 b a il i
B8 1e o) G pa g
Sen ey kadin! Ey yol arayan kadin!
Bir 151k da benim yoluma tut!
Yabanc: degilim, ben de dertliyim!
Bir an su titreyen elimi tut!
(Behbehini, IT 1394 hs.: 91, 92)

Yukarida gegen siirin isminden de anlagilacag: tzere
gizel, degerli, isltih ancak insanin 6zgirligiind kisitlayan,
insan1 huzursuz eden bir mekéna yerlestirilmis kadin temas:
kargimiza gikmaktadir. Bir nevi o altin kafes iginde yiiziim
giilse de igim aglar demektedir siirdeki kadin. Belki onlarca
digtincesi vardir ama agz1 baglhdir, konugmaya hakk: yoktur;
kadinin tizerinde sosyal baskilar vardir. Biitiin kadinlar giiliyor
olsa dahi igten ige hepsinin bir ¢ikig yolu aradig: fikrindedir.
Nitekim siirde ‘yol arayan kadin’ ifadesinin bir tek kadina
degil; kendini ifade arayisinda olan bitiin kadinlara ait oldu-
gunu séylemek mimkiindir.
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Derbal!
Bir kadin zindanda oldugu sirece
Kadmlar gini karanhk bir gecedir!
Bir kadin tutuklu oldugu siirece
Ozgiirliikten bahsetme!
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Kadin hakkin: araymnca
Fitneci ilan edilir
Eger hakkindan vazgegerse
Stiphesiz hayirlist bu olur!
(Behbehini, IT 1394 hs.: 210).

Yukaridaki dizelerde de anlagildigy gibi sosyal ve hukuki
birtakim kusurlar, eksiklikler sebebiyle ezilen kadin temas:
gozimiize ¢arpmaktadir. Bir kadinin hak arayigina girmesi
insani agidan en dogal hak iken, bu hakkindan vazgegmesinin
dogru olacag: carpic1 bir gekilde ifade edilmektedir. Sairin
toplum iginde g6zlemledigi kadin roli, kadinlarin maruz kal-
diklar: hatta belki kendisinin de gahit oldugu seyler sairi bu
dizeleri yazmaya sevk etmigtir.
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Bu gece ey kadin, ayn: dili konus benimle

Ta ki anlatayim dert hikdyemi

Sana scyleyeyim kimseye soylemedigim derdi

Scyleyeceksem sirdasa soylerim sirr

Biitiin bu séylenenlerden bir sy c1kmaz ama
Kuru dudaklarimdan bir abh dumanindan baska
Benden ekmek bekledigini bildigim icin

Yorgun bir kadin, giinahsiz bir cocuk!

Is¢i adli siirde goriildiigii iizere kadin evde, yorgun ve

mutsuz aym zamanda kocasinin dert ortagidir. Bu baglamda

aile i¢indeki kadinin roliine de isik tutmaktadir Simin-i Beh-
behini. Ekmek ve de yasam derdinin pegine diigen kocanin
derdine ortak olma gorevini tstlenmistir kadin. Bu anlamda
kadin bir sairin; bir erkegin, bir kocanin goziiyle kadina bak-
tigin1 gormekteyiz.
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Tath bakish idim, sana daha da tatl oldum!

Evin dinda saglam yol arkadas
Evin iginde dert ortags ve oksayanin oldum!

Sair, yukanidaki siirinde ey adam diye nidada buluna-
rak kadin erkek iligkisini dizelerine tagimaktadir. Toplumsal
hayatta kadin erkek iliskilerinde kadinin konumlandirildig:
yeri gostermeye; toplum katmanlarinda kadina bigilen roli
ifade etmeye ¢aligmigtur.
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118 i 190 55 ¢p3 0 5 030 e

O sarap benim

Bizim buz tutmus bu gonliimiizi eritmeye

Ey sevgili! Yeterlidir senin dudagindan gelecek bir buse

Usiidiim de iisiidiim ben, bir kivilcsm tutustur sen

Dertten derde diistiim ben, Allab icin bir deva bul sen!

(Behbehini, IT 1394 hg.: 45)

Sairin geleneksel Iran siiri tarzina yakin bu siiri klasik
edebiyatta, siirde gok¢a konu edilen, gozi yasl, keder dolu
is1g1 hatirlatmaktadir. Buradaki tek ve en biyiik fark bu dize-
lerin sahibinin modern Iran edebiyatinin kadin sairlerinden
birisi olmasidir. Derdine deva olacak bir dost, sevgili belki bir
sirdag arayigindadur.
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Keder

Bela, sikint1 ile dolu bu dimyada
Derdin devast

Nereden gelir dosttan baska

Benim beldya tutulmus bu canima?

o yiaad e ¢o gl
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DY YT L
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Keder, yorulmak bilmez bu yilan
Sinemde yuva kurmus
Girdabiyla gonliimi
Deli divane etmis!

Keder, bu kuru bir dal
Gézlerime batmyg
O bher iki goris sabibini
Garmeye yabanc kilms!
(Behbehini, IT 1394 hg.: 200)

Keder baglikh siirde sairin derde, sikintiya agina bir karak-
ter sergiledigi gorilmektedir. Kederi, gonlinde yuva kuran bir
yilana benzetmig; yilamin kivriligini yiiregini pargalayan, bogan
bir girdap olarak degerlendirmigtir.

ladl 9 Lol
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Orada ve burada
Yavagca, dyle ki kimse gormeden
Kirpiginin ucuna bir yas oturmus
O gozyasini parmagryla silmis
Ta ki gizli kederini kimse bilmesin!
(Behbehini, I 1394 hs.: 104)

Yukaridaki musralardan derdini, hiizniind, yaralarim ve
gozyagim saklama ihtiyact duyan bir karakter kargimiza ¢ik-
maktadir. Agagidaki siirlerde de yine hiizne agina bir kimlik;
yiregindeki elemi, kederi gizli tutmaya ¢alisan; yalnizlik der-
dini tagiyan; keder atesiyle gonlii yanan karakter resmi gizer.
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Hap pat 3PS Al (e
lain gai N SPPTEEY
alSU Ciiga 5 Bde jgu 2
loin gai 2l (5 09k o
Oyuncak
Ben, derde kedere tesneyim, ab yazik!
Ne yazik, suyun rengini gormiiyorum
Agsk atesinde ve umitsizlik derdindeyim
Seraptan baska bir sey gormiiyorum
(Behbehini, I 1394 hs.: 107)
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Dert karincas:
Benim tath gilicigiim riya ve aldatmadsr
Gonliimde eski bir keder dalgalanmaktadir
Moutlu yiiziim kalict degildir
Derman goriniiste tath aslinda acidiwr bana

Génliimii parca parca eden bu kederden
Kimse highir sekilde haberdar degildir
Agmamgs bir goncayim ciinkii sabah rizgar:
Yizlerce pargal gonliime ugrayamaz

(Behbehini, I 1394 hg.: 111)

Jaa 513 g
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Canal Jlay iy i ) aila
Imkdnsiz sevda
Gece gelip gecti, seber 151d1
Benim goziim hala uyanik
Gonliimde saz galtyor keder
Dert bollugundan hastadsr rubum
(Behbehini, I 1394 hg.: 129)
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Ben ve gece

Ne soyleyeyim? Ne anlatayim kederden, diin gece
Ben ve gokyiizi, her ikimiz, geceledik

Seher vaktinin gelisi, oliim iimidiyle

Ben ve kara gece, canimz agzimizda idik.

(Behbehini, I 1394 hs.: 131)

Ayl b
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Diigiince defteri
Dostum, sevgilim, dert ortagim
Strrimin can evinin dmit sebebi
Senin uzaklsgin rubumu karartts bu gece
Gam ordusunu camma tisttin kildi
Keder atesiyle canimi biisbiitiin yakt:
Bu elem dolu yaralr gonlii yakt:
(Behbehini, I 1394 hs.: 141)
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Hazan mehtab:
Bizim kederli basimizin neden huzuru olmaz?
Yildizs:z gecemiz neden son bulmaz?
Korkarim tabibin basucuma geldigi giin
Ben wve derdimin dermani olmaz!

(Behbehini, I 1394 hs.: 179)
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Derya
Géniil kan oldu yalnizlik derdiyle
Neden ona gelmez kimse?
Ab! Deryadsr goniil, peki neden
Onu aramaya gelmez kimse?
(Behbehini, I 1394 hg.: 191)
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Nas:l bir diinyam var
Senin gonliin yoktur kederin de, fakat ben
Gonlim de kederim de oldugu igin mutluyum

(Behbehini, I 1394 hg.: 185)
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Dert olmasayd:
Diinyada dert olmasayd: eger
Mutlulugun lezzeti kimseye asikar olmazd:
Bu hayattan nedir elde edecegim?
Dert olmasa mutlulugun da olmayacags bu hayattan!
(Behbehini, I 1394 hg.: 117)
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Dert sarkis
Bu ben miyim, ey keder sahipleri!
Kiiliin soguk kivilcimina donen ben miyim?
Bu ben miyim ey merhamet sahipleri?
Rengi kagmss, bu solan giil ben miyim?

Bu ben miyim, yoksa ask sazindan dokiilen
Kavgaya tutusup sessizlige biiriinen sarks mi?
Bu ben miyim, yoksa unutulmaya yiz tutmus
Yiizlerce arzumun resmi mi?

Canl dudaklarda giliiciik idim
Ansizin yalnizhk icine gizlendim
Arzulu bakista naz idim

Kanl gozyas:, dermansiz dert oldum!

Bir ayyasin elinde kadeb idim ve o
Tasa galip kirds bu kadehi

Keder taribi dert takvimiyle yizlesti
Cok oldu cektigim, zamanin mibnetini!

Bu ben miyim? Hayir! Ben nerede gam nerede!
Cana can katan giliislerime ne oldu?

Neden boylesine soldum? Nigin?

Benim mutluluk bilen canima ne oldu?
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Neden? Yakut dudag elimi dptiigiinde

Can deliye donmedi mi? Artik rezil olmadim m1?
Neden, gozyas: yanagima digsiince

Agsk coskusu belirmedi mi gonliimde?

Neden goziim, onun bakisindan kagt:1?
Gorme arzusunu gormezden mi geldi?
Neden goniil, zil zurna sarhos cevabina
Oﬁelendi ve disincesizlik yapt1?

Hyig inanmayin ey dostlar!

Bu ben miyim, meyvesiz aga dal m1?

Bu ben miyim, bu rubsuz hazan bahgesi

Bu ben miyim, bu yildizsiz gece ben miyim?

(Behbehani, I 1394 hg.: 121, 122)

Yukarida goriildiigi tizere Dert sarkss: baglikh bu giirinde
Behbehani’'nin sebeplerini bilmesek de hayatinda birtakim
seylerin hiiziinlenip kederlenmesine, yalmzlik hissine kapil-
masina, negesini yitirmesine, imitsizlife diigmesine neden
olduguna gahit olmaktayiz. Derde agina oldugunu, kendisini
canlifnni kaybeden bir sonbahar bahgesi olarak nitelendirdigi-
ni gézlemlemekteyiz.

Sonug

Bir 6zne olarak edebiyat diinyasina ge¢ dihil olan kadinin
kendini ifade etme araglarindan olan siir, kadinin i¢ diinyasina
ayna tutan unsurlardan biridir. Biitiin diinya edebiyatlarinda
bu arac1 bagarili bir gekilde kullanan kadin gair ve yazarlar
bulunmaktadir. Cagdag Iran siirinin 6nemli isimlerinden
Simin-i Behbehini de bu arac etkili, cogkulu bir gekilde kul-
lanarak kendi diinyasina ve de toplumuna igik tutan; toplumu
gozlemleyip elestirel gozle misralarina tagiyan ve elegtirilerini
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ifade ederken incelikten 6diin vermeyen bir sairdir. Yukarida
bahsedildigi tizere higbir cinsiyet egemenligini kabul etmeyip
sadece agkin, duyarhilifin ve hassasiyetin 6nemine vurguda
bulunan; kadin sair, kadin edebiyat: gibi sdylemlerin dogru
olmadigin: ifade eden bir sair olarak siirlerinde biitiin insani
duygularin yer aldig1 agikga goriilmektedir. Bazen bir kadin
olarak bazen bir erkegin diliyle kadina, hayata, topluma, agka,
derde, kedere dair kendince bir resim gizmeye ¢aligmigtir.
Cogskulu, tutkulu, bazen nege bazen hiiziin, ayrihk, yalmzhk
akan giirleri sairin yagadifi toplumun bitin katmanlarim
mercek altina aldiging; higbirini 6telemedigini gostermektedir.
Bu baglamda toplumun iginden toplumu resmetmistir diye-
biliriz. Konumuz gergevesinde sairin siirlerine baktizimizda
kadinin sosyal hayatta baz: sikintilar iginde oldugu; kendini
ifade etmede giiglikler yasadigy; bazen oételendigi, hiiziin
isinde yapayalmz kaldig karsimiza gikmaktadir. Kadinin fikir
ozgirligi, hirriyet, hak eksikligi icinde yasamak durumunda
oldugu gergegi siirlerinde kendini goéstermektedir. Kadinin
sahip oldugu dert veya hiiziin sadece toplum kurallar1 ve
geleneklerden degil kendisine bigilen rollerden de kaynaklan-
maktadir. Omegin yukandaki bir siirde es olarak evde yorgun
diisen bununla da kalmayip kocasinin derdine ortak olan bir
kadina da vurgu yapilmaktadir. Genel bir ifadeyle kadin her
yoniyle Behbehini'nin siirlerinde hayat bulmakta ve kendini
ifade etmektedir.
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ZOYA PIRZAD’IN PASKALYA’YA BIR GUN
KALDIADLI ESERINDE KADIN iMGESI

Yildiz Deveci Bozkug

Oz

Bu galigmada basta Iran ve Ermenistan olmak iizere ulus-
lararas: alanda kitaplar: birgok dile gevrilmis olan kadin yazar
Zoyi Pirzid'in eserlerinden yola ¢ikilarak kadin sorunlan,
kadin imaj1 ve aile kavramlarinin yazarin dykilerinde nasil ele
alindiy tzerinde durulacaktir. Bu gergevede ilk etapta yaza-
rin hayat, eserleri ve eserlerinde degindigi temalar hakkinda
kisaca bilgi verildikten sonra, Pirzad’in birbiriyle baglantihi ig
oykistiniin yer aldig1 Yek Rz Mande be Iyd-i Pak (Paskalya'ya
Bir Giin Kald) adl kitabinda degindigi Ermeni aile yapisina
dair genel bir degerlendirme yapilarak, yazarin kaleme aldig:
hususlar ile Tirk toplumundaki aile yapisi arasinda ne tir
benzerlikler ve farklihiklarin olduguna deginilecektir. Nitekim
Pirzid bu kitabinda kugak farkliliklarindan kaynakl, sosyal ve
kiiltiirel sorunlar: tiim ¢iplakhgiyla gozler 6niine sermektedir.
Thrk toplumunda da yaygin bir sekilde gorilen kayinvalide,
elti, gelin ya da anne ile kiz arasindaki benzer iligkilerin ve

' Do Dr. Ankara Yidinm Beyazit Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri
Fakiiltesi, Dogu Dilleri ve Edebiyatlari Béliimii.
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yasanan iletisim sorunlarinin Ermeni toplumunda da benzer
ve yaygin bir gekilde goriilmesi dikkat gekicidir. Caligmamiz-
da, aralarinda kugak farki bulunan bu kadinlarin yagadiklan
toplumsal ve ailevi sorunlar tespit edilerek Ermeni aile yapi-
sinin Turk toplumuyla benzegen yonlerine dikkat gekilecektir.

Anahtar kelimeler: Cagdag Iran 6ykiisi, Se Ketab, Zoya

Pirzad, kadin imaj.

Girig

Pirzad’in s6z konusu eseri birbiri ile baglantih 3 6ykiiden
olusmaktadir. Vigne Cekirdekleri, Istiridyeler ve Beyaz Menek-
seler baglikh bu 3 Sykiide, Iran'da yasayan Ermeni bir ailenin
¢ocugu olan Edmund’un, ¢ocukluk, genglik ve ileri yaglardaki
hayat1 konu edinilmigtir. Zaman zaman Edmund’un géziin-
den aile bireylerinin ozellikle ailedeki kadinlarin birbiri ile
olan iligkilerinin de konu edinildigi bu eserde, Edmund’un
farkli dini ve etnik yapidan olan ¢ocuklarla olan iligkilerinin
sosyolojik yansimalar: da net bir bigimde goériilmektedir.

Pirzid'in bu eserde kaleme almig oldugu tg dykiide yer alan
kadin imajiyla ilgili degerlendirmelere gegmeden once Pirzid’in
kim oldugu ve eserlerindeki temalarin genel 6zelliklerine dair
kisaca bilgi verilmesinde yarar vardir. Nitekim Pirzid, sadece
Visne Cekirdekleri, Istiridyeler ve Beyaz Menekseler adli 6ykiile-
rinde degil neredeyse kaleme almig oldugu Gykiilerin gogunda
toplumda kadinin yeri, kadin sorunlary, aile iginde kadinin yeri,
mutsuz kadinlar, ¢aligan kadinlar, ¢aligmayan anneler vb. kadin-
larla ilgili sorunlan dogrudan ele almi siradisn bir yazardur.

S6z konusu ¢aligma sirasinda incelenen eserlerin igerik ve
temalarina bakildiginda aym konu ve igerikleri Paskalya’ya Bir
giin Kald: adli eserinde de gérmek miimkiindiir. Ancak burada
dikkat c¢eken en 6nemli husus, Ermenilerin Iran'da farkli bir
etnik ve dini grup olmalarina ragmen Ermeni toplumundaki
kadinlarin da neredeyse Tiirkiye ve diger iilkelerdeki kadinlarla

180



benzer sorun ve aile igi iliki yapisina sahip olmalaridir. Ozel-
likle Gykiiniin ana kahramanlarindan olan Edmund’un anne-
sinin aile igindeki diger kadinlarla olan iligkileri, kayinvalide,
kizkardeg, elti, komsu, esi ve diger bireylerle olan iletigiminde
yaganan sorunlarin diger toplumlardaki kadinlarin sorunlar: ile
biiyiik oranda benzerlik gosterdigini séylemek miimkiindiir.
Bu nedenle bu eserde 6zellikle Pirzid'in anilan 6ykiilerindeki
kadin imaj: ve kadinin toplumdaki yerine dair verilen mesaj-
larin incelenmesi dikkat gekici sonuglar ortaya koymaktadur.

Pirzid’in Hayats

Yazarin Gykiilerinin tahlillerine gegmeden once Pirzad’in
hayat1 ve ailesiyle ilgili kisaca baz: bilgilere yer verilmesinde
yarar vardir. Pirzid, annesi Ermeni, babasi Iran Tirkii olan bir
ailenin gocugu olarak 1952 yilinda Iran’in Giineybatisinda yer
alan Abadan gehrinde dogmugtur. Kisa 6ykii ve romanlariyla
diinya gapinda bir iine sahip olan yazar gerek Iran’da gerekse
Ermenistan ve Ermeni diasporas: tarafindan da yakindan
takip edilen bir kadin yazardur.

Iran-Abadan?

Sasha ve Shervin adinda iki ¢ocugu olan Pirzid’in eserleri

4

http://movingtypes.blogspot.com.tr/2012/07/zoya-pirzad-things-we-left-unsa-
id.html (E.T.22.09.2017).
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bagta Tiirkce, Ingilizce, Ermenice ve Fransizca olmak iizere
¢ok sayida dile terciime edilmigtir. Aragtirmacilar tarafindan
Pirzad’in Iran edebiyatinin yam sira Ermeni Diaspora Edebi-
yatina da yeni bir bakis agis1 kazandirdigy ileri siiriilmektedir.?
Pirzad'in ilk eseri 1991 yihinda kaleme almig oldugu
Misl-i Heme-yi Asrba (Biitin Aksamlar Gibi) baghkh caligmasi-
dir. Pirzid bu eserinde uyugukluk, solgunluktan ve siradanlik-
tan bikan kadinlarin hayatna dair 6nemli ipuglar: sunar. Aile
i¢inde yaganan sorunlar: ve sikintilar: dig diinyaya yansitmama
kaygisi i¢inde olan ev kadinlarin giindelik ve siradan sorunla-
rinin ele alindig1 bu eser Pirzad’in 6ykiilerinin gogunda oldugu
gibi simdiki zamana dair hikdyeleri konu edindigi goriilir.
Yazar bu eserinde ayrica orta tabakada yer alan toplum bireyle-
rinin 6zellikle de kadinlarin yalmzliklan ve siradan hayatlarim
derinlemesine igleyerek tiim ¢iplakhigiyla goz oniine serer.*

Zoya Pirzad®

Aylin Satun Olsun, “Iran’in Yagayan Kadin Yazarlarindan Segme Kitaplar”, htp://
aylinsatunolsun.com/tr_TR/sepidch-shamloo/ (E.T. 22.08.2017).

*  Arap ve Fars Kadn Oyklinilerdm Indler, Cev: Gamze Yiicetiirk, Serpil Yildirim,
Hece Yayinlan, Ankara, 2016,5.163.
https://www.goodreads.com/author/show/4175193 Zoya_Pirzad (E.T:22.09.2017).
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Pirzad’in 1997 yihinda yayinlanan Der Taam-i Ges-i Hur-
malu (Hurmanin Kekremsi Tad:) adh kitab1 ise insanlarin
yasamalarindaki duraksama dénemlerini ve bu dénemin derin-
lemesine digiiniilmesi eylemini anlatir. Bu eserde Pirzad yine
modern zamandaki kadin ve erkek iligkilerinin farkh boyut-
larim irdeler. Daha ¢ok ¢aligan kadinlarin konu edinildigi bu
eserde yazar, ilk eserinin kahramanlarinin tam tersi konumun-
daki kadinlarin hayatini ele almaktadur. Pirzad bu eseriyle 1997
yihinda Oykii Edebiyat’'nin Yirmi Y1l 6diiliinii de almigtirs

irzad'in 1998 yilinda ise Yek Ruz Mande be Iyd-i Pak (Pas-
kalya’ya Bir giin Kald1) adl1 eseri yayiumlanmgtir. Yazar bu eserin-
de canli tasvir ve ince betimlemelerle, kahramanlan ve onlarin
durumlanni okuyucuya aktanrken’ aym zamanda Iran'da yasayan
Ermeni toplumunun Iran toplumundan ne kadar izole bir hayat-
mn oldugunu ve 6zellikle aile bazinda Iran Ermenilerinin dini ve
etnik farkhhklari nasil bir 6tekilegtirme arac1 olarak gordiiklerini
kiigiik bir gocugun goziinden sorgulamaya ¢alighg: goriiliir.

Pirzid'in bir diger eseri ise aym zamanda yazarin ilk
romam: da olan ve 2002 yilinda yayimlanan Ceragha Ra Men
Hamus Mikonem (Isiklars Ben Sondiiriirim) adli eseridir. Aba-
dan'da yasayan siradan bir Ermeni ailesinin hikéyesinin konu
edildigi bu eserde, Pirzad hem Iran Edebiyat: hem de Ermeni
Diaspora edebiyatina farkli bir bakss ag1s getirmeye calismsear®
Pirzad'in bu eseri bagta 2002 Hooshang Golshiri Edebiyat
6diili’ olmak iizere gok sayida 6diil almis ve Iran’in yan: sira
bir ¢ok iilkede de yayimlanmugtir. Pirzad Iran’da oldugu kadar

¢ Arap ve Fars Kadin Oykﬁtﬁlerdm Inciler, Cev: Gamze Yiicetiirk, Serpil Yildirim,
Hece Yayinlari, Ankara, 2016, 5.163-164.

7 drap ve Fars Kadin Opyhkiicilerden Inciler, Cev: Gamee Yiicetiirk, Serpil Yildirim,
Hece Yayinlari, Ankara, 2016, 5.164.

®  drap ve Fars Kadmn Oykicilerden Inciler, Cev: Gamze Yiicctiirk, Scrpil Yildirim,

Hece Yayinlan, Ankara, 2016, 5.164.

Aylin Satun Olsun, “Iran’in Yasayan Kadin Yazarlarindan Segme Kitaplar”, hetp://

aylinsatunolsun.com/tr_TR/sepideh-shamloo/ (E.T. 22.08.2017).
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Ermeni diaspora edebiyatiun da yakindan ilgiyle takip ettigi
bir kadin yazar olmugtur.°

Isiklar1 Ben

Sondiiriirim
ZOYA PIRZAD

Issklars Ben Sondurtirim!!

Isiklars Ben Sondurdriim adl eserde Pirzid'in ana temas:
yine kadindir. Etnik kokeni, aidiyeti, yagam bigimi ve belir-
lenen simirlarin Gtesine gegmesi yasaklanan bir kadinin egine
olan duygularinin korelmesi ve iig gocuguyla birlikte sikigip
kaldig1 dar toplumsal gevre konu edinilir. Kendi hayat: ve
isteklerini daima erteleyen, ancak bir siire sonra oturduklar
semte yakigikli bir adamin taginmasiyla ideta yeniden dogan
kadinin yagadig1 duygular konu edinilir.'?

Pirzad'in ikinci romani ise 2004 yilinda yayinlanan Ader
Mikonem (Buna Aljacagiz) adli eseridir. Yazarin onceki oyki
ve romanlarindan farkh olarak toplumdaki burjuva simifimin
hikayesinin konu edinildigi bu eserde Pirzad, sonradan zen-

1 https://www.arasyayincilik. com/tr/yazarlar/zoya-pirzad/84 (22.09.2017).

https://www.arasyayincilik.com/tr/kitaplar/isiklari-ben-sondururum/20

(E.T.22.09.2017).

2 Aylin Satun Olsun, “Iran’in Yasayan Kadin Yazarlarindan Segme Kitaplar”, http://
aylinsatunolsun.com/tr_TR/sepideh-shamloo/ (E.T. 22.08.2017).
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ginlegen gruplarla aileden varlikh olan topluluklarin hayat:
konu edinilir. Bu eserde dikkat cekici bir diger husus da fran'da
zor yasam kogullarina ragmen Iran kadiminin azimli ve cahy-
kan hayat bigimleri iizerinde durulur.?

Tiirkiye'de ise yazarin Isiklart Ben Sondiririm adh eseri
2008 yihinda Aras Yayinlarindan gikmigtir.* Pirzdd'in eserle-
rinin biiylik gogunlugunda oldugu gibi bu eserinde de kadin
sorunlarinin ilk sirada geldigi yayinevi tarafindan goyle ifade
edilir: “Etnik kokenine, ait oldugu sinifa, yagam tarzina bakil-
maksizin, kadinlarin maruz kaldif, gogu zaman gorinmez
olan baskilan, 6telenmiglik, yalnizhk duygularini, yepyeni,

kadinca bir bakig agisiyla gozlerimizin 6niine seriyor.”

'
 ovn X
150,000 )
\ corns
oL

Soylemedigimiz Seyler'®

B Arap ve Fars Kadin Oy&ﬁtﬁlﬂdm Inciler, Cev: Gamze Yiicetiirk, Serpil Yildinm,
Hece Yayinlani, Ankara, 2016, 5.164.
https://www.arasyayincilik.com/tr/kitaplar/isiklari-ben-sondururum/20
(22.09.2017).
https://www.arasyayincilik.com/tr/kitaplar/isiklari-ben-sondururum/20
(22.09.2017).

16 https://www.amazon.com/Things-Left-Unsaid-Zoya-Pirzad/dp/1851689672

(E.T.22.09.2017).

185



Soylemedigimiz Seyler adl eserinde de Pirzid kadin ve
kadin merkezli sorunlar: ele almig ve bu kez aile hayatinin
samimi bir portresini ¢izmistir."” 2009 yilinda Séylemedigimiz
Seyler ve Hurmanin Kekremsi Tad: adl1 oykileriyle Fransa'nin
En lIyi Yabanci kitabi 6diiliinii kazanan Pirzid, giiniimiizde
Erivan'da yagamaktadr.!®

Pirzid’in Eserlerinden Bazlansun Kisa Degerlendirmesi

Kadin ve kadin sorunlar: iizerine gok sayida eseri bulunan
Pirzad’in Se Kefab adli eserinde- yer alan ve en gok bilinen
oykiilerinden bazilarim1 burada kisaca ozetlemek, yazarin
tizerinde durdugu konular, bu konular: ele ali tarzi, iislubu ve
bakis agis1 hakkinda fikir vermesi agisindan 6nemlidir.

Karsidaki Bank

Pirzid bu o6ykiide kisaca geleneksel aile yapis1 ve ekono-
mik kosullarin zorlugu altinda ezilen bireylerin yagamlarini
konu edinir. Ozellikle bireyin iizerindeki toplumsal bask: ve
bunun dogurdugu sonuglarin islendigi bu 6ykiide yazar sokak-
ta veya giinlik yagamda gordiigi insanlarla empati kurarak
onlarin zihninden gegenleri kendi agisindan okumaya veya
hayal etmeye galigan bir adamin halet-i ruhiyesini ele alir.

Bir Yasam

Pirzid’in Se Kefab'daki bir diger kisa Oykisi olan Bir
Yasam'da ise geleneksel batil inanglarin konu edinildigi goril-
mektedir. Kadinin aile igindeki konumu ve egler aras: iligki-
lerin de elestirildigi bu 6ykiide de yine kadin 6n plandadir.
Oykiide ayrica zamanin hizh akisi kargisinda hayatin siradan-
111 da sikga deginilen bir konudur.

7 https://www.amazon.com/Things-Left-Unsaid-Zoya-Pirzad/dp/1851689672
(E.T.22.09.2017)
' https://oneworld-publications.com/zoya-pirzad.html (E.T.22.09.2017).
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Sinek

Se Ketiabdaki bir diger oyki de Sinek'tir. Toplum igindeki
yeknesanlik ve rutin giindelik igler ierisinde kaybolan kadi-
nin konu edinildigi bu 6ykide, kadinin ev igleri ve giindelik
hayat, aile, cocuklar ve es arasindaki rutin ve siradan hayati
konu edinilir. Fakat genel olarak oykiilerin ¢ogunda aslinda
ozne kadindir ve hayat kadinin etrafinda donmektedir, her ne
kadar kadin erkege ve aile bagimh olarak resmediliyor olunsa
da aslinda genel olarak bakildiginda kadinin tek 6zgir oldugu
yer ve mekin evdeki dort duvar olarak tasvir edilir ve kadin
hayat: ddeta eve kapatilmig bir mahkdm roliindedir. Erkek
egemen toplumda kadinin herhangi bir s6z hakkinin olmadig;,
nasil 6telendigi ve baskiya maruz kaldigina yer verilir. Ornegin
oglen yemegini begenmeyen esinin yemek dolu tabag: nasil
digan firlattigina yer verilerek kadinin garesizligi ve sinirlan
ortaya konur.

Babar Gibi

Zamanin beyhudeligine ve kadimn zamanin gegisine
karg1 koyamayiginin konu edinildigi bu 6ykide ise anne ile kiz1
arasinda terzide diktirilen bir elbise lizerinden, bir annenin
nasil hizlica yaglandigi, zamanin acimasizhig ve bir annenin
gengliginde diktirmis oldugu elbisesinin kizinin zihninde
uyandirdi: hayaller konu edinilir.

F Bey’in Arzu Ettigi Gibi Bir Yasam

Pirzdd’in bir diger kisa oykiisi olan bu ¢aligmada ise yazar
emekli olan yagh bir adamin emekliliginin ardindan giinlik,
rutin, siradan hayata adapte olmaya galigmas: ancak buna ayak
uyduramamas: konu edinilir. Kuskusuz bu durum sadece iran
veya Ermeni toplumu igin degil giiniimiizde emekli olan 6zel-
likle bir gok erkegin sikga kargilagtig1 evrensel bir sorundur.
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O Yatak Ortiisiiniin Ortasindaki Giiller

Pirzdd bu oykiide de yine aile kavramini konu edinir.
Torun ve biiyiikanne arasinda gegen diyaloglarin yer aldig: bu
eserde, yash ve geng bireyler arasindaki iligki, biiylikanneye aile
bireylerinin verdigi deger ve yine kiz gocuklanimin gocukluk-
tan itibaren nasil bir ailevi egitimden gegirildigine dair genig
bilgilere yer verilir. Oykiide ayrica ev isleri ile arasi pek de iyi
olmayan bir kiz gocugunun babas: ve toplum tarafindan nasil
acimasizca elegtirildigine de yer verilir.

F Hansm Mutlu Bir Kadindsr

Yazar bu 6ykiide kadinin kiigiik diinyasinda eginin ve egi-
nin mesleginin edindigi yere dair uzun uzun betimlemelerde
bulunur. Kadinin ekonomik giiciiniin olmayis: kargisinda erke-
ge olan bagimlilig: ve bu bagimlihiginin olumsuz etkilerinin ele
alindigx bu dykiidde F Hanimin kendisi digindaki aile bireyleri-
nin hayatina nasil 6ncelik verdigi soyle anlatihr:

Ertesi giin, giizel bir giindiir. Kar yagiyormug, hava ¢ok
sicakmig 6nemli degil. F Hamim, bankaya gider, asil 6nemli
olan budur. Gegen aydan biriktirdigi paray, iki gocugu
adina agmi§ oldugu hesaba esit olarak yatirir. Yol boyunca
hayal kurar. Kar, ayakkabisinin altindaki delikten igeri sizar,
ama hissetmez. F Haum'in koltuk altlarinda biraz koti
koku ve islak halkalar olugturmak ise, sicaklifin elinden
gelen tek istir. Fakat F Hamim, ne ayaklarinin islakligim
ne de viicudunun ter kokusunu hissediyordu. F Hanim,
diigiiniip, tagimp, hesaplar yaparak, planlar kurar. ‘Birkag yila
kadar, belki bu parayla Berdiya, tahsiline devam etmesi igin
yurtdisina gonderilebilir. Yasernin evlenmek istediginde, bu
parayla ailcnin gerefine yakigir bir geyiz haurlariz.” Kivrak
zekistyla, zamanin kanununu hige say1p, uzak gelecek hayal-

lerden, birdenbire gok eski ge¢mis hatiralara déner.
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Pirzad bu oykiide F hanim iizerinden aslinda ev hanim-
larinin garesizligini, ev kadinlarinin ¢aligan kadinlara bakis
agisin1 ve ev kadinlarinin aslinda ¢alisan kadinlar nasil kiskan-
diklarina, buna karsin kendi konumlarini nasi da kaniksadik-
larina ustaca goyle yer verir:

F Hanim, eve geri dénerken, yolda Tegazadegan Hanim'in,
hem eve ve ¢ocuklarina, hem kocasina, hem de béylesine
sorumluluk gerektiren bir ise nasil yetigtigini digindr.
Kendi kendine, ‘Belki gok da zor degildir. Ben de eger egiti-
mime devam etseydim, jimdi mutlaka bir bolimiin midiri
olurdum.’ diye s6ylenir. Fakat o zamanlar kendisi de okuma-
ya gok da merakh olmadigim ve F Bey'in onu istemeye gel-
digi giin, F Hanim'in galigmamasini istediginde, Allah’tan
istemig gibi kabul ettigini gok iyi bilir. Ancak, bunu bilmek,
daha ¢ok gipta ve kiskanglik duygusuna yakin bir hissin
beyninde dolagmasina engel olmaz. Evin anahtarini, bahge
kapisinin kilidine sokup, gevirirken kendi kendine ‘Digarida
¢aligan bir kadin, higbir zaman kocasiyla ve gocuklariyla iyi
bir gekilde ilgilenemez.’ der ve bu s6ylenisle kapiy: agarak,
kendini, bahgenin sakinligine ve her zaman temiz olan evine

birakur.

Sonug olarak yazarin diger 6ykiilerinde oldugu gibi bu
oykide de kadinin ekonomik 6zgiirligiiniin olmayiginin kadi-
mn psikolojik ve duygusal diinyasinda nasil izler biraktiina
yer verildigini s6ylemek mimkindiir.

Rabile ve Onun Atlas Cicekleri

Bu dykiide ise yine bir ev kadim olan Rahile’nin evi
temizlemek, yemek yapmak diginda herhangi bir isi olmayan
ve bunu Rahile’'nin nasil kaniksadig ve siradanlagtirdigs konu
edinilir. Bu oykiide ayrica Rahile karakteri izerinden yaza-
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rin kadinin yalmizhi ve garesizlii temasini da tekrarladigy
gorilmektedir. Pirzid'in eserlerinde kadin temas: kadar sik¢a
tekrarlanan bir diger husus da gigeklerdir. Birgok oykiisiinde
gesit cesit ciceklerden bahseden Pirzid, oykilerindeki kadin
karakterlerinin ve hatta baz1 dykiilerinde erkek karakterlerinin
bile gigeklerle olan diyaloglarina yer verir. Pirzid'in eserle-
rinde sikga meyve, sebze, gigek, bitki ve hayvan isimlerini de
kullandig1 goriilmektedir. Ornegin yazarin dykiilerinde sik¢a
ugur bocegi, karinca gibi kiigiik hayvanlar veya kedi, kopek,
kus, cekirge, kurbaga, fare vb. gibi hayvanlara yer verdigi de
gorilmektedir.

Bir Cift Corap

Opykiilerinin ¢ogunda oldugu gibi bu 6ykiide de Pirzid’in
ideta eve mahkim kadin karakterini anlattiin1 ve kadinin
dort duvar arasina mahkim edilmig hayatinin siradanliginin
stkga tekrar edildigi bir dykii oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Cekirgeler

Pirzid'in eserlerinde ozellikle giris kisimlarinda sikga
uzun uzun tasvirlere yer verdigi gorilmektedir. Doga, insan,
esya veya bitkilerle ilgili tasvirleri son derece ustaca yapan Pir-
zid'1n Gykiilerindeki ortak temanin mutsuz, ¢aresiz ve siradan
ev hamimlan oldugunu sdylemek miimkiindir. Toplumlarin
ve ailelerin yine rutin yagamlarinin beraberinde dogurdugu
sonuglar ve grup psikolojisinin olumsuz sonuglarina yer verilir.

Biitiin Ogleden Sonralar: Gibi

Pirzid'nmin kisa 6ykilerinin biiyik bir ¢ogunlugundaki
kadin karakterleri neredeyse tim giiniini cam kenarinda
gesiren kadinlar olarak tasvir edilir. Bu oykiilerden biri de
Biitiin Ogleden Sonralar: Gibi baslikhi gahymasidir. Pirzad bu
calismasinda da yine kadinin tim giiniini egini ve gocugunu
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cam kenarinda bekleyen bir karakter lizerine kurgular. Pirzid
eserlerinin biiyiik bir kisminda ev hamimlarinin hayatim konu
ediniyor olsa da baz1 dykiiler de ¢aligan kadinlarin hikéyelerini
de konu edinir. Bunlardan biri olan Biitin Ogleden Sonralar:
Gibi adh 6ykidir. Her ne kadar bu 6ykiide kadin gahgiyor
olsa da asli goérevinin evi ve gocuklar: oldugu ya da hayatinin
merkezinde yine evi ve gocugunun yer aldigina isaret edilerek
kadinlarin kendi hayatlarinda kendileri i¢in ayirdiklar nerdey-
se hi¢ zamanlarimin olmadiina vurgu yapilir.

Birbirinin Esi Olmayan Ciftler

Pirzid her oykistinde farkh bir kadinin perspektifinden
olaylara bakar ve onlarin hayatin1 okuyucuya aktarmaya gahgir.
Zengin de, fakir de olsa Pirzad’in 6ykiilerindeki tiim kadin-
larin ortak sorunu yalmizliktir. Nitekim bu 6ykide de yine
Pirzid, yalmz ve mutsuz bir evliligi olan kadin karakterinin
zihnindeki mutlulugun neye benzedigini soyle canlandirir:

Annem, Yatak ortiilerini, i¢ ¢amagirlarim ve gocuk bezlerini
ayn ayn yikamak gerekir.’ derdi. Fakat ben hepsini birlikte
yikiyordum. Annem ‘Saghkl degil.’ derdi. Ben umursamaz-
dim. Annem ‘Allah’a giikret ki sen, ¢amagirlari soguk suyla
ve tokagla yitkamak zorunda degilsin, bizim zamammuzda...’
derdi ve ben kegke insamin her zaman tutabilecek veya tutu-
nabilecek bir geyi olsa diye diigiiniirdiim. Camagirhane veya
bir tiirbede altin renginde parmakliklar, dairede bir is, terfi,
bayramlik veya maag zammu timidi, bankada bir hesap def-
teri, gelik sandalyeleri olan daha biiyiik bir ev arzusu, araba,
pirlanta bir yiiziik, kiymetli Viton bir ¢anta, Rowleks bir saat,
filanca otelde bir diigiin ve karnesi pekilerle dolu sigman bir
gocuk veya lezzetli bir Fesuncan yemeginin tarifi hakkinda
sohbet edilebilecek veya diger arkadaglarin arkasindan dedi-
kodu yapilabilecek ya da kuafore gidilebilecek bir dost.
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Visne Cekirdekleri, Istiridyeler ve Beyaz Menekgeler

Pirzidd'in s6z konusu tig 6ykiistindeki kadin karakterleri
genel hatlariyla goyle siralamak miimkiindiir. Birincisi ve belki
de en onemli karekterlerden olan Edmund’un annesidir. Ev
hanimi, mutsuz, e§ini sevmeyen, evliliini gocugu igin devam
ettiren ve eginin ailesiyle sorunlari olan bir kadin imajinin
yaratildif1 goriilmektedir.

Edmund’un Annesi

Edmund’un annesinin eginin ailesi tarafindan pek bege-
nilmedigi ya da bu konularla ilgili sik sik elegtirildigi, bu elegti-
rilerin annesi lizerinde olumsuz etkileri oldugu gériilmektedir:

...Hala, seraya ektigi yesillik sepetini masanin izerine
koyunca ve misafirler halanin hiinerlerini anlatirken babam:
‘Fakat hi¢ kimse benim egim kadar maharetli degil! Tagin
bile filizlendigi bir gehirde esim iki giinde agac1 kurutabilir!”
dedi. Nadiren tebessiim eden biiyiikanne ile hala kahkaha
ile giildiler...

Oykiiniin ana karakteri olan Edmund, annesi ile babasi
arasindaki iligkinin iyi olmadiginin farkindadir. Ozellikle
babasinin yakinlarinin evlerine geldiginde bu farkindaligimin
en isti diizeylere iktif1 goriilmektedir. Edmund karakterinin
goziinden anlatilan anne monifi ile Tiirk aile yapisindaki anne
figiri arasindaki benzerlik gostermesi agisindan agagidaki
ifadeler 6nemlidir:

...Annem kullanmadif1 ama atmaya da kiyamadifn baz:
seyleri alt katta muhafaza ediyordu: Besigim, kendi kizlik
zamanindaki bisikleti, annesinin geyizinden hatira kaldigim
soyledigi iki kapis1 da aynah dolap gibi seyleri. Babamin av

malzemeleri de odalann birinde duruyordu. Her defasinda
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babam: ‘Alt kat1 neden bog biraktin?’ diyordu. Annem omzu-
nu kaldinp: ‘Kiraciyla ugragacak takatim yok' diyordu...

Pirzid evin on iki yagindaki gocugu Edmund’un géziin-
den anne ile baba arasindaki iliskinin pek de iyi olmadigini ise
su sozlerle okuyucuya aktanr:

...Misafirimiz olmadif: aksamlarda oturma odasindan ya
Ermenistan radyosunun hisirtih sesi ya da annemle baba-
min bagrigma sesleri duyuluyordu...

...Annem babamla gekisiyordu. ‘Annen, gocugun &niinde
sirekli neden 6limden s6z ediyor? diyordu. Babam anne-
sini savunuyordu ve gekigmeyi kavgaya tagtyordu. Ben evin
bir kosesinde kinlenmigtim ve on iki yagimda dlecegim igin
agliyordum. Bir giin biiyiikanne beni kucagina ahp dizinin
istine oturttu ve: ‘Dinle Edmund! Anahit, kiz oldugu
icin menenjit geirdi ve aramizdan ayrildi. Erkekler hig-
bir zaman menenjit gegirmezler' dedi. Babam ve annem,
biiyiikanne ile bana baktilar. Biiyiikannenin agitklamasi bana
makul edici geldigi igin rahatladim ve artik higbir zaman on
iki yagimda olecegimi diiginmedim...

Tahire

Pirzad’in bir diger karakteri ise Tahire isminde Miisli-
man bir Iranli kizdir. Ermeni Edmund’un Iranli Tahire ile
olan arkadasliklarinin siirekli bir bigimde 6zellikle de babas:,
biiyiikannesi ve annesi tarafindan dini ve etnik sifatlar kulla-
nilarak elegtirildigi gorilmektedir:

... Tahire ile ikindileri oyun oynayabildigimiz tek yer, okul
ile kilisenin bahgesiydi. Tahire bizim eve hi¢ gelmiyordu.
Belki de babamin ondan hoglanmadigim biliyordu. Tahi-
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re’nin ve anne babasinin odas: da okulun altkat odalarindan
birisiydi. Buras: kiigiik ve oyun yeri yoktu. Eger babam okul
hademesinin odasina gittigimi anlasaydi, giiriilti patirt:
cikarir, benle annem onun etnik, dini ve simfsal anlagmaz-
hklar hakkindaki klige ve bitmek bilmez konferansini dinle-
meye mecbur kalirdik. ..

Edmund’'un annesi de diger aile bireyleri gibi oglunun

Tabhire ile olan arkadaghgina dini, etnik ve sinifsal nedenlerle
ciddi anlamda karg:1 ¢ikmaktadir:

...Annem o kadar hizli dogruldu ki gerdanindaki tagh
hagin bulundugu altin zinciri havaya sigrad: ve gémleginin
diigmesine takildi. ‘Senin Ermenice kompozisyonunu Miis-
liman bir hademenin kiz m1 diizeltiyor? Utan! dedi...

Ermeni okulundaki diger ¢ocuklarin aksine Miisliiman

olan Tahire, belki de farkh dini ve etnik yapis1 nedeniyle orta-
ya gikabilecek sorunlarin 6niine gegmek igin diger gocuklara
oranla ¢ok daha fazla ¢alisan ve Ermeni gocuklarindan bile

daha iyi diizeyde Ermenice konugan bir kiz figiirii olarak tasvir
edilmigtir:
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... Tahire, hakkinda konugulan sehrin tek gayri Ermeni’siydi.
Biiyiikanne kaglarin1 ¢atrmyordu. Biiyiikannenin yanin-
da kimse Farsga kelimeler konusmaya cesaret edemezdi.
Tahire, biiyiikanneyle, miidir beyle ve 6gretmenlerle sanki
Ermenice Edebiyat kitabindan okuma yapar gibi Erme-
nice konugurdu. Pazar giinleri bizimle kiliseye gelir, tam
biiyiikannenin kendisi gibi gozlerini sikuca kapar, diz ¢oker
ve hagi ¢ikarip biitiin dini dualan ve garkilan ezberden
okurdu...



Edmund’un biiyiikannesinin Tahire’yi sevmemesi ya da
onu Otekilestirmesinin temelinde dini farkhligin ilk sirada
geldigini sdylemek miimkindiir. Nitekim Tahire’nin istemese
de hag takmasiyla birlikte bu yondeki soylemlerin ortadan
kalktig1 goriilmektedir:

...Biiyiikanne defalarca: Islerin nereye siiriklenmis ki Miisli-
man hademenin kizindan din ve iman égrenmelisin! demigti.
Bir giin kiliseden gikarken Tahire’'nin boynunda kiigiik bir
hag tagidigini ve gozlerinin yagla dolu oldugunu gordii.
Tahire’nin alnindan 6ptii ve ondan sonra biiyiikanneden asla

‘Miisliman hademenin kiz’ cimlesini duymadim...

Edmund kiigiik yagta bir ¢ocuk olmasina ragmen anne-
sinin, babasinin ve biiyiikannesinin Tahire ve onun ailesine
kars1 tutundugu tavir ve kullandiklar1 ifadelerden son derece
rahatsiz olsa da elinden birgey gelmedigi goriilmektedir.

Tahire’nin Annesi

Vigne Cekirdekleri'ndeki bir diger kadin karakter ise
Tahire’nin annesidir. Her ne kadar 6ykiiniin diger kadin kah-
ramanlari ve erkekleri tarafindan Tahire’'nin annesi hakkinda
olumsuz seyler soylense de Edmund s6ylenenlerin gergegi
yansitmadiginin farkindadur:

...Odanin ahsap kapisini Tahire'nin annesi agti. Ortiisii
omuzlarina digmiigti. Bana bakt: ve giilimsedi. Sonra elini
yavagea kaldinp temiz ve uzun saglarini yiziinden gekti.
Tahire'nin annesi, gordiigim bitin kadinlardan daha zay:f
ve daha uzundu. Az konusurdu. Higbir zaman yiiksek sesle
gildigini gormemistim. Yolda yirirken sanki agagiya
dogru kayryordu. Onu her gérdigimde yavagga 6ne dogru

gelen ve kumun 6zerindeki istiridyeleri gidiklayip usulca
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geri gekilen denizdeki minik dalgalar: hatirliyordum. Tahi-
re'nin annesi, on iki yagindaki goézlerimle gérdigim en

giizel kadind:...

Tahire’nin annesi kocasindan siddet goren, garesiz, mut-
suz ve igine kapanik, hi¢ kimseyle iletisimi olmayan bir kadin
karakterdir. I¢inde bulunduklar1 Ermeni toplumu tarafindan
sirekli hakkinda ileri geri konugulan Tahire’nin annesi aym
zamanda giizel olmas: nedeniyle de ciddi anlamda kiskanil-
maktadir:

...Komgsu gezmelerinde okulun hademesi konusuluyordu.
Babam ve diger adamlar: ‘Bu kadincagiza yazik, nasibine
bu deli ve tiryaki adam diigmiig’ diyorlardi. Annem ve diger
kadinlar goz altindan inceliyorlardi. Tahire’nin babasinin
annesini dévdigi bir giin baging ¢agrs okulun bahgesine
kogmugstuk. Babam karigmak isteyince annen sinirlendi ve:
‘Sana ne? dedi.Tahire’nin babas: hila kestiriyordu. Ne ¢irkin
bir adam oldugunu diigiiniiyordum. Tahire ortistini ald: ve

odanin kogesinden firlayip: ‘Senden! dedi, kostu...

Tahire’'nin annesi esiyle siirekli bir tartiyma yasamakta
ve zaman zaman siddete de maruz kalmaktadir. Bu durum
hem Tahire tarafindan hem de 6ykiiniin diger kahramanlan
tarafindan da bilinen bir durum olmakla beraber hi¢ kimse bu
soruna dahil olmak istememekte belki de burada dini, etnik ve
ekonomik gerekgeler de yeniden devreye girmektedir:

...Odaya yaklaginca konugma sesleri duydum.

Tahire’nin annesi §oyle diyordu: ‘Yine hayallere mi gittin?
Yiiz defa s6yledim, Allah kulunun benimle bir isi yok.’
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Tahire’nin babasinin sesi boguktu. ‘Sanki ben de inandim.
Olmem bir beklenti. Yanlis anladin! Simdilerde ne 6lim ne
de onca yil sana katlanma diigiincem var. Ben bu toplulugu
taniyorum. Bu memleketin ekmegini yiyorlar, bizleri gor-

mek istemnezler! dedi.

Tahire’nin annesinin aglama sesini duydum. Odanin kap:
kanadi agilinca kotii bir i§ yaptigimi hissedip duvara yapig-
tim. Tahire’nin annesinin bagindan ortist geriye digmisgtd.
Odanin 1511 yiiziinin bir tarafim aydinlatiyordu. Onceki
pazar kegisten 6dil olarak aldigim melek resmine benzi-
yordu.

Bir eliyle géz yaslarini sildi ve sonra aym eliyle yiiziime
dokunup: ‘Tahire’yi mi anyordun? Buralarda olmaly’ dedi...

Biiyiikanne

Pirzad’in s6z konusu ig Oykisiinde yer alan bir diger
kadin figiir ise biiyiikannedir. Evin oglu Edmund, biyiikanne-
sinin kendisine daima gegmise dair hatiralarini anlattiim ve
kendisinin uzunca bir siire bu hatiralarin etkisinde kaldigina
soyle isaret eder:

...Biyiikanne: Kilisenin arkasindaki kabristarun en sonun-
cu ‘ebedi uyuyant’ gocukluk arkadagim Anahit. On iki yagin-
da menenjit gegiriyor ve doktora gotiirilinceye kadar...’
diyordu. Biiyiikanne higbir zaman 6limden dogrudan séz
etmiyordu. Yagmurlu bir ikindi vaktinde biiyiikannenin
evinde ilk defa Anahit'in macerasim duydugumda heniiz
okula gitmiyordum. Demir d6kiim sobadaki atege gozlerimi
dikip biiyiikannenin gocukluk arkadagini hayal ettim. Bu
kizin yanaklarindan birinin tizerine biiyiik bir ay tutulmusg,
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altin sagh ve zayif bir kiz oldugundan neden bu kadar emin
oldugumu bilmedigimi diigindiim. Uzunca bir zaman
sirekli anneme, biiyiikanneye, halaya ve etrafimdaki her
biiyiige: ‘Ben de on iki yaginda iken menenjit gegirip 6liimiin
esigine gelecek miyim? diye soruyordum. Kimsenin konus-
mamasi beni ikna etmiyordu. Annem babamla gekisiyordu.
‘Annen, gocugun 6niinde siirekli neden 6limden s6z ediyor?
diyordu. Babam annesini savunuyordu ve gekismeyi kavgaya
tasiyordu. Ben evin bir kégesinde kinlenmistim ve on iki
yasimda 6lecegim igin agliyordum. Bir giin biiyiikanne beni
kucagina alip dizinin istiine oturttu ve: ‘Dinle Edmund!
Anahit, kiz oldugu igin menenjit gegirdi ve aramizdan
ayrildi. Erkekler higbir zaman menenjit gegirmezler’ dedi.
Babam ve annem, biiyiikanne ile bana baktilar. Biyiikanne-
nin agiklamasi bana makul edici geldigi igin rahatladim ve

artik higbir zaman on iki yagimda 6lecegimi diginmedim...

Yukarida aile arasinda yaganan sorunlara bakidiginda
Pirzidd'in okuyucuya vermek istedigi temel mesaj aile biiyiik-
lerinin gocuklar tizerindeki olumsuz etkilerinin ailenin birinci
dereceden olan anne ve babasina gore daha baskin oldugudur.
Bu durum da beraberinde kadinin aile igindeki statisini
olumsuz y6nde etkileyen bir faktordiir. Nitekim on iki yagin-
daki Edmund biiyiikkannesinin anlattiklarindan o kadar gok
etkilenmigtir ki kendisinin de on iki yasginda menenjitten 6le-
cegine inanmakta ve ruhsal bir travma yagamaktadur.

Pirzid'in 6zellikle biyikanne karakteri ile ilgili vermis
oldugu bilgilerin biiyiik oranda Turk toplumundaki biyiikan-
ne, anneanne karakterleriyle de benzerlik gosterdigini soyle-
mek mimkiindiir. Nitekim 6zellikle uzun soguk kis geccle-
rinde evin biiyikleri veya yashlan tarafindan evdeki ¢ocuklara
bu tir hatiralarin anlatildis gok sayida eserlere Tiirkiye'de de
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rastlamak mimkiindir. Bu yo6niiyle yazarin Ermeni toplumu
ile ilgili vermis oldugu aile yapis: 6zellikleri ile Tiirk aile yapisi
arasinda bir benzerlikten bahsetmek miimkiindiir.

Pirzid'in s6z konusu oOykiilerinde kadinlarla ilgili 6ne
¢tkan bir diger husus da Oykilerde tasvir edilen kadinlarin
genellikle evde, mutfakta, odada vb. mekinlarla sinirh kaldig:
yoniindeki algidir. Nitekim bu algiya neredeyse Pirzid'in eser-
lerinin birgogunda rastlamak miimkiindiir. Edmund’un annesi
ve bityiikannesiyle ilgili olarak verilen bilgilere bakildiginda da
ev, mutfak ve yatak odas: disindaki mekanlarla ilgili olarak gok
fazla bilgi verilmedigi goriilmektedir.

...Ben basamaklarin bagina varinca annem mutfaktan ¢ikti.
‘Ne yapacaksin, belli mi? Zil galdi’ dedi...

..Annem mutfaktan bagird:: ‘Basamaklar iizerinde dikkat et!'...

...Mutfagin agik penceresinden annemle biiyiikanneyi gor-

diim. Onlardan biri agzin1 agmadan kendimi odama attim...

..Annem mutfakta yaprak dolmas: diziyordu. ‘Ben Tahi-

re’'nin yanina kagtim’ dedim...

Pirzid’'in s6z konusu oykiilerinde kadinlarla ilgili kullan-
dig bir diger 6nemli ifade de, kadinlarin erkeklerle ilgili duygu
ve diigiincelerinin dile getirildigi pasajlardur:

...Pigman ve sinirli bir gekilde okul gereglerimi toplamaya
bagladim. Neden kiistim diye sinirliydim ve bu kiisli-
gi neden uzattum diye de pismandim. Babamun siirekli
kulagima soyledigi ‘erkek adamin gururu vardir’ sézlerini
hatirladim. Cantami alinca annemin sézlerini diigindim:

‘Erkekler, aptalliklarina gurur adin: koyarlar.’...
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Pirzad’in anilan éykilerinde kadinlarla ilgili deginilen bir

diger husus da evin erkeginin, egini zaman zaman dogrudan

esiyle ilgili olmayan veya gocufuyla ilgili bir sorun kargi-
sinda bile acimasizca elestirdigi pasajlar olmugtur. Nitekim
bu durum evin gocugu Edmund'un da farkinda oldugu bir
durumdur:

...Babam evin kapisin1 agti. Cantam alip kapinin gerisine
birakt: ve: ‘Dis yola! dedi. Ugurbocegi hakkinda konug-
maya cesaret edemedim. Eger anlasaydi kesin giderdi eger
simdiye kadar 6lmemigse de onu oldiiriirdi. Sonra kesin:
‘Sana yiiz kere bu gimarikliklardan hoglanmadigim s6yle-
medim mi? derdi. Sonra da mutlaka annemle kavga ederdi.
‘Sug senin! Bu yimarik kiz oyunlarim1 bu koca ay1 oglana sen
ogrettin’ derdi...

Pirzid Visne Cekirdeklerinde sadece kadinlarin giinde-

lik yasamlarina ve sorunlarina degil ayn1 zamanda Hristi-

yan-Miisliman kiz gocuklar: arasindaki gekigmeleri de usta-

likla okuyucuya séyle yansitmigtar:

200

...Abraham Bey, sinif arkadagim olan Anoosh’un babasiyd:.
Anoosh, herkesle kavga eden ve siirekli Tahire’nin arkasin-
dan ‘Miisliman hademenin kiz1” diye konusan gisman ve
sarigin bir kizdi. Dért kogeli kilisenin 6niindeki kaldirimda
oyun oynarken Anoosh Tahire hakkinda konugup ben de
Tahire’yi savununca Anoosh biitiin gocuklarin 6niinde:
‘Utanmaz bir deli, Misliman hademenin kizina asik! diye
bagirdi. Ben daha ne yapmam gerektigini diigiiniirken Tahi-
re, Anoosh’un kulagina sert bir tokat indirdi. Anoosh’un
burnu kanadu...



Ermeni aile bireylerinin, evlerinde Miisliman ve eko-
nomik olarak Iran'daki Ermeni toplumuna oranla daha kétii
yasam kosullarina sahip olan Iranli bir aile igin kullandik-
lan1 ifadelerin kendi gocuklan izerindeki yansimalan olarak
degerlendirilebilir. Nitekim oykiiniin ana kurgusunda Ermeni
toplumunun kendilerinden farkl olan dini veya etnik gruplara
yonelik ayrimci tutum ve davramglan 6ykide sikga tekrarlanan
bir husustur.

iffet Hamum

Visne Cekirdeklerindeki bir diger kadin karakter ise Iffet
hamumdir. Oykiide Ermeni bir ailenin evinin temizlik isle-
rinden sorumlu olan Iffet hanim, Miisliman Iranh bir kadin
karakterdir:

...Iffet Hanim, haftada bir gamagir ytkamak icin geliyordu.
Legenleri ve sabunlari orada birakiyordu. Havanin yagmur-
lu oldugu zamanlarda yrkanmig gamagirlar1 odalanin direk-

lerinde bagh olan iplere asiyordu...

Pirzad'in Visne Cekirdeklerindeki her iki temizlik¢i kadin
karakterinin Iranli olarak segilmis olmas1 diigiindiiriiciidiir.
Nitekim Tahire’nin ailesi, 6zellikle annesi de okulun temizlik
islerini yapan “hademe” olarak tanimlanmagtir.

Evin temizlik iglerinden sorumlu iffet hanim dini konu-
lara son derece riayet eden, bir kadin karakter olarak tasvir
edilmigtir:

..Iffet Hanim gamagir yrkamak igin geldigi giinlerde ikindi
olunca: ‘Gitmeliyim, namazim kazaya kalacak’ diye homur-
daniyordu.

Annem: ‘O halde, burada namaz ki’ diyordu.
Iffet Hanim: ‘Olmaz, hanimaigim’ diyordu.
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Bir defasinda yorganlarin, havlularin ve yatagin tizerindeki
kiyafetlerin arasinda kendi bagima hirsiz polis oyunu oynu-
yordum. Iffet Hanim’a: ‘Neden burada namaz kilmiyorsun?”
diye sordum. Iffet Hanim bag értiisiiniin diigiimiini bogazi-
nin altina sikica sabitledi, etrafa bir goz att1 ve yavagga g6yle
dedi: ‘Olmaz yavrucugum! Bu evin iginde hag var. Namazim

batil olur.’ ...

Pirzid’in Visne Cekirdeklerindeki bir diger dikkat gekici

konu ise Ermeni toplumundaki erkeklerin kadinlarla ilgili
konugmalaridir. Erkeklerin dedikodu ve koti niyetli konugma-
larinda 6zellikle Iranl Miisliman kadin olan Tahire’nin anne-

si i¢in, ismini kullanmak yerine “hademenin karis1” ifadelerini

kullanmas: erkekler arasinda ekonomik statiiniin ne kadar 6n

planda oldugunu ortaya koymaktadr:
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Babam kis kis giliince rahatladim. Gilerken de elini
Anoosh’un babasinin dizine koydu. ‘Yalan sdyliiyorsun! Isa
i¢in dogruyu soyle!’ dedi.

Abraham Bey giildi. ‘Yalanim nerede? Olaya sahit olmug’
dedi.

‘Kim?" Anoosh’un babasi bagiyla sol tarafi isaret etti.

Aga Riza Selmani’nin sol tarafinda, okulun, kilisenin ve
bizim evim tam karsisinda Grigoryan Hanim'in limonatac
diikkin: vardi. Evi dikkdnimn st katinda idi ve bu kadin
biiylikannenin samimi arkadagiyd:.

Aga Ruza, qirag: dikkdnin 6niini siipirirken bagirdi ve
Gilekge kiifretti.

Babam: ‘Akgam diikkén agik degildi’ dedi.

‘Ust pencereden gormii’

‘Hadcmcnin csi nc demig?’

Once aglamus sonra: ‘Utan, babam yerindesin! demis.

‘Grigoryan Hanim ne demig?’



‘Tih yiiziine! Babam yerindesin! demis.

Babam ve Abraham Bey, ellerini dizlerinin iizerine vurup
kah kah giildiler. Babam giilerken de: ‘O halde Simonyan
hila...’ dedi...

Pirzad Visne (ekirdeklerinde mutsuz, esiyle sorunlari
olan, aglayan ve garesiz bir kadin imaji da ¢izmektedir. Nite-
kim evin gocugu Edmund’un da bu durumun farkinda oldugu
ancak elinden herhangi bir sey gelmedigi goriilmektedir:

...Odanin kapisi agilinca o an korktum. Eger babam agla-
digim gorseydi benimle dalga gegerdi. Babam hep: ‘Erkek
adam aglamaz’ derdi.

Gelen annemdi. Annem higbir zaman agladigim igin
benimle alay etmezdi. Kendisi de bazen evde yalmz kal-
diginda aglardi. Omzuna elimi koyup sorardim: ‘Neden
agliyorsun? Birden tebessiim eder ve: ‘I¢im daraldr’ derdi.
Annem elini omzuma koydu ve: ‘Sen neden agliyorsun?

diye sordu...

Pirzad'in Visne Cekirdeklerinde gizdigi mutsuz ev kadini-
nin evde esiyle ve gocuguyla olan iligkilerinin negative yonde
gelismesinde evin biiyligii olan kayinvalidenin 6nemli bir figiir
olarak tasvir edildigi gorilmektedir. Bu agidan biiyiikkannenin
oglunun evine geldiginde sergiledigi tutum ve davranglar
zaten mutsuz olan Edmund’un annesinin evdeki huzurunun
daha da bozulmasina sebebiyet verdigi goriilmektedir:

...Annem bagimu okgsad1. ‘Herkes sonunda éliiyor. Kalk, git
biiyiikanneye merhaba de. Aksam yine bir izdiham var’ dedi.
Biiyiikanne mutfak masasinda oturmugtu. Her zamanki gibi
sandalyenin ucunda sanki hemen kalkmak istiyormus gibi
kaskat1 oturmugtu. Etrafi nakigh beyaz mendili, siyah gom-
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leginin yeninden gikmigti. Ugurboceginin iiziintisii azald:.
Biiyiikannenin geldigi zamanlarda onun sandalyeyi temizle-
mesini izleyerek vakit kaybetnemeyi diigiindiim. Biiyiikan-
ne bizim eve her defasinda geliyor, oturmadan 6nce beyaz
mendilini her zamanki siyah kiyafetlerinin yeninden gikarip
oturmak istedigi yerin tozunu aliyordu. Babam giiliiyor ve:
‘Annem vesveseli’ diyordu. Fakat annem sinirleniyordu. Peki
bunu, neden kendi kizinin evinde yapmiyor? diyordu. Her
defasinda benim aklima birkag yil 6nce okul merasiminde
gordiigim siyah ceketinin yeninden renkli pegeteleri ¢ika-
ran Hintli hokkabaz geliyordu...

Grigoryan Hanum
Pirzad'in Vigne Cekirdeklerinde sik¢a degindigi bir diger

karakter olan Grigoryan Hamm figiiriyle ilgili ise 6ykideki

diger kadin karakterlere oranla daha 6zgiir ve sayg1 duyulan

bir kadin imaj: gizilmigtir:
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..Ben de kiigiik kasabamizdaki bitiin Ermeniler gibi
Ermenistan’1 ya ders kitaplarindaki ya da ansiklopedilerdeki
haritalar iizerinde gormigtiim. Biiyiikannenin oturma oda-
stnin duvarinda, Grigoryan Hanim’in ona hediye ettigi Eski
Ermenistan'in biiyiik bir haritas: vardi. Grigoryan Hanim,
bizim kasabamizda Ermenistan’s goren ve bundan dolay:
sayg: duyulan tek kisiydi. Bitiin nisan, digiin ve vaftiz
torenlerine davet ediliyor ve yeri siirekli yemek sofrasinda
hazir ediliyordu. Yemek sona erince misafirler teker teker
toren sahibini tebrik edip geng ciftler ya da yeni doganlar
iin saghk ve mutluluk dileklerinde bulunuyorlardi. Sonra
da Grigoryan Hamum'dan Ermenistan hatiralarim anlatma-
si rica ediyorlardi. Kisa boyly, kiigiik ciisseli ve mavi gozli

Grigoryan Hanim, her zaman beyaz olan gomleklerinin

aydinik yakasimi kaldinp birkag kez oksiiriyordu. Kalaba-



Iigin susmasim beklerken ya bir tuzluga, ya bir ¢atala ya da
sofradaki ekmek pargasina gozlerini dikiyordu...

Goriildiigi gibi Grigoryan Hanim gerek yas: gerekse de
icinde bulundugu toplumun degerleri nedeniyle kendisine
sayg duyulan, daima dogruyu anlatan, vatanperver ve gok aci
¢ekmis yagh bir kadin karakteri olarak anlamlmaktadr.

Pirzid'in Visne Cekirdeklerinde one gikan bir diger kadin
imaji da esi Olse dahi ona vefa ve sadakat gosteren kadin
karakterlerdir:

...Mezarin izerinde digerlerinden daha biiyiik bir kadin
heykeli vardi. Dogal bir sekilde bir sekinin iizerine oturmus
bagin1 elindeki kitaba egmisti. Biiyiikanne, bu anma heyke-
lini Ermeni tacir bir kadinin uzun yllar 6nce esinin mezan
iizerine yaptirdigini, kadinin kocasinin, Iran ile Rusya ara-
sinda ticaret yaptifini, adam oliince esinin, Rusya'dan bir
heykeltirasn davet ederek ona heykel siparisi verdigini sdy-
liyordu. Diyorlard: ki, heykeltirag tam kadinin dedigi gibi
isin ustesinden gelebilmis. Tacirin ilk 6lim yildonimiinde,
heykeli mezarin iizerine dikmisler ve birkag giin sonra da
tacir kadin, her zamanki gibi heykeltiragla birlikte Rusya’ya
gitmis...

Sonug

Sonug olarak Pirzid, bagta Iran ve Ermenistan olmak
tizere diasporada yeni jenerasyonun en ¢ok begendigi ve
yakindan takip ettigi 6nemli bir kadin yazardur.

Goriildiigu gibi Pirzad'in eserlerinde genellikle sade, akici
ve anlagihr bir dil kullandigini sdylemek miimkiindiir. Bunun
yani sira gerek konu segiminde gerekse climle yapilarinin son
derece kisa ve anlagilir olmas: yazarin vermek istedigi mesajla-
rin net bir bigimde okuyucuya ulagmasinda 6nemli bir etkendir.
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Pirzid’in 6ykii ve romanlarinin genel tema ve igerik 6zel-
liklerine bakildiginda belki de kendisinin de bir kadin ve bir
anne olmasinin da etkisiyle kadinlarin ve kadin sorunlarinin
daima merkezde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu durum
ozellikle Iran kadinlarinin ve Iran’da yasayan etnik ve dini
bir grup olarak Ermeni kadinlarinin yagamlar1 s6z konusu
oldugunda ¢ok daha 6nemlidir, nitekim s6z konusu toplumda
yasayan kadinlarin sorunlarina dair bilgilerin boylesine kap-
saml bir gekilde birincil kaynaklardan diinyaya aktarilmas: son
derece degerlidir.

Pirzad’'in oykiilerinde belki de Turkiye'deki okuyucular
i¢in en ilgi gekici taraflardan bir digerinin de, giinliik rutin
islerin veya giindelik iglerin Turkiyedeki ev hanimlariminkiyle
biyiik benzerlik gosteriyor olmasidir. Nitekim ailevi yapidan
tutunda kadinin gorevi, yeri, sinirlar, giyimi, gocuklariyla veya
esleriyle olan iliskilerindeki sorunlarin neredeyse biyiik bir
kisminin benzer ve ortak noktalarinin oldugunu séylemek
miimkiindir.

Gériildigi gibi birbirinin devami olan Visne Cekirdekleri,
Istiridyeler ve Beyaz Menekegeler adli iig ykiide de Pirzad'in
Iran'daki Ermeni toplulugunun Iran toplumuyla olan dini,
siyasi ve toplumsal iligkilerini de irdeleyen en 6nemli ykiileri
arasinda ilk sirada yer aldigini séylemek miimkiindiir.
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MODERN iRAN MiZAHINDA
KADIN SIMALAR

Roya Sadr
Turkgesi: Serpil Yildinm?

Oz

Modern Iran mizahinin ézelliklerinden biri, modern ede-
biyatta kadin mizah yazarlarinin varhgini, kadin sorunlarini
ve onlarin toplumdaki yerini iglemektir. Bu is, 19. yiizyil sonu
ve 20. yilizyil baglarinda Iran'da meydana gelen, ilim, egitim ve
toplum alaninda kadin hareketlerinin olgunlagmasina zemin
hazirlayan megrute ayaklanmasindaki modernist yaklagimin
bir armagani olarak kabul edilebilir. Bu yaklagim, mizah ala-
ninda kaleme alinan eserlerin mazmunlarina ve kahplarina
da tesir etti. Kalip agisindan edebi eserlere ahenk ve halk dili
sokularak, mizah konulu eserlerde ahenk ve kadin dili, Ali
Ekber Dihhudi, sonralar1 Muhammed Ali Cemalzade, Sidik
Hidayet ve tiyatro yazari Mirza Aga Tebrizi tarafindan kul-
lanild. Mazmun agisindan kadinlara hicivsel yonden baks,
zamanla kendi yerini kadin haklar1 savunusuna ve Molla Nas-
reddin ve Str-i Israfil (Cerend u Perend siitunu) gibi birtakim

! lranli araghrmact ve mizah yazan. }
?  Ary.Gér.Dr., Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, Dogu Dilleri ve Edebiyatlan
Boliimi, Fars Dili Anabilim Dali (yldrmserpil44@gmail.com).
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gazetelerde cahil erkek kiiltiriiniin elestirisine birakti Bu,
elestirel eserlerin onemli mihverlerden biri haline dénigti.
Toplum ve edebiyatta kadin varlifinin ciddiye alinmasiyla
beraber kadin sorunlarini kendi dilleriyle yansitmak amaciyla
birtakim kadin mizah yazarlani belirdi. Modern Iran miza-
hinda kadin varlig1 Bibi Fatma Esterabadi ile baglamaktadur.
Bu kadin, Me'dyibu'l-rical adli eserinde kendi déneminin
(Nasiri dénemi) yenilik¢i kadinlarini anlatti. Kadinlarin eski
hayat sartlarinin degismesi ve 20. yiizyihn ilk ¢eyrek yillarin-
dan itibaren modern hayata gegisleriyle birlikte kadin mizah
yazarlari Teufik ve sonralari Karikatir gibi mizah igerikli
yayinlarda kendilerine yer buldular. Béylece mizah kalibinda
kendi sorunlarini ve korkularin: dile getirdiler. Gazetecilikteki
bu varliklarina paralel olarak Mehsid Emirgahi ve Goli Terak-
ki gibi 6nemli ve seckin modern 6yki yazarlan arasinda da
giiglii ve okunmaya deger eserleriyle modern Iran mizahinda
kadinlarin giigli varligin sahnelediler.

Islam inkilabinin son buldugu yillarda mizaha kars: cinsel
bakigin tstiin gelmesiyle kadin mizah yazarlarinin basindaki
varliklar: sekteye ugradi ve bu varlik zamanla kayboldu. Islam
inkilab: zaferinden sonra mizah negriyatinda cinsiyetten fayda-
lanma degisime ugradi ve bu iy, Mis/-i Gol Aga gibi negriyatta
kadinlarin daha aktif yer almalar: ve onlarin yeni tarz yaratma
cabalar1 i¢in zemin hazirladi. Bir kisim kadin yazar ve sairler,
edebi eserlerinde, kendi ig ve dig diinyalarini esprili yaklagim-
larla yansittilar. Ancak kadinlarin etkin ve olgunlagmakta olan
bu varliklarina ragmen mizah alaninda erkekler daha aktif rol
oynadilar. Dolayisiyla kadin mizah yazarlar1 edebiyatin diger
alanlanyla kiyaslandiginda erkekler ile boy dlgiigemediler.

Bu makalede, modern mizahta kadinlara bakigin tarihi
seyrine goz atildiktan sonra mizah igerikli eserlerin yapisi ve
bu eserlerde kullanilan temalarin 6zellikleri gesitli agilardan
incelenecektir. Modern mizah, siyasi, toplumsal ve fikri hare-
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ketlerden edebiyatin en toplumsal alar olarak kabul edildigi
icin modern Iran’da hikim olan toplumsal, siyasi ve edebi
hareketlerin tarihi seyri lizerine yapilan bu inceleme 6nem
arz etmektedir. Aym sekilde bu makale, kadinlarin modern
edebiyat ve basindaki mizah igerikli eserlerini géz o6niinde
bulundurarak varhig: kabul edilmis gabalarina ragmen Iran’'da
mizah alaninin neden erkeklere ait oldugu sorusuna cevap
arayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mizah, Mizahi, Kadin Mizah Yazar-
lar;, Bibi Fatma Esteribadi, Ali Ekber Dihhudi, Gol Aga,
Tevfik, Karikatiir.

Girig

19. yiizyiin sonlari ve 20. yiizyilin baglarinda Iran'da
gergeklesen megrutiyet ayaklanmasi, ¢agdas akilcilik ve ente-
lektiializm akimlarindan kaynakh birtakim digiincelerin yay-
ginlagmasina olanak sagladi. O dénem Iran toplumunda
modernizasyon diisiincesi vard: lakin yenilikgilik heniiz yolun
bagindaydi. Kadin statiilerinde degisiklik digiincesi ise s6z
konusu bile degildi. Egitim gekli, bireysel ve ailevi iligkiler
klasik inang ve yontemlerle olugmugstu. Bu yiizden cehalet ve
esitsizlikle miicadeleyi giiglendirme ve kadin haklarinin kesbi,
yenilesme hareketi eksenli sloganlardan birini olusturdu. Ve
bu s6yledigimiz, bu donem edebiyatini kendi etkisi altina ald:
ve eserlerde mizah yanki buldu. Megrutiyette, mizah, siyasi
ve toplumsal durum kargisinda gagdas bakigtan faydalanmay:
amaglayan orta sinif sanatidir. Sade bir dil ve suh bir mizagla,
yenilesme distincelerinden s6z eder. Bu meyanda kadin soru-
nu kaleme alinmig mizah eserlerinden birine doniigiir. Bu eser-
lerin kalip ve muhtevasina etki birakir. Bu dénem mizahinin
yap: ozelligi, sade yazimdan ve halk dili ve lehgesinden gok¢a
istifade etmektir. Dolayisiyla mizah, gazeteden etkilenmistir.

Ik defa Ali Ekber Dihhuda tarafindan Sur-i Israfil gazete-
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sinin Cerend u Perend situnlarinda kullanilan kadin dili ve
kadina 6zgii ahenk bu hareketin somut 6rnegidir.

Megsrutiyetten sonra mizah eserlerinde muhteva agisindan
cinsiyet sorunlariyla ilgili ortaya konulan tiir ve yapilar degisir
ve megrutiyetten once cinsiyet bakis1 yerini kadinlarin konum
ve kimlik elestirisine birakir. Erkeklerin cahil kiiltiirlerinin
elestirisi, siir, nesir, tiyatro yazicilifi ve sefer name yazici-
ligindan ziyade bu dénemin mizah eserlerinde baskin olan
kilit kelimelerden birine déniigiir. Elbette kadinlar arasindaki
geleneksel ya da kohnelesmis batil inanglarin elestirisi, hk. 12.
yiizyl ulemalarindan Aga Cemal Hansiri’'nin yazmis oldugu
Akaidu'l-Nisa gibi eserlerde fazlasiyla mevcuttu ancak megru-
tiyetle birlikte mizah igerikli telif eserlerden biri olarak ortaya
¢ikar.

Megsrutiyet doneminde kadinlarin esitlik arayis1 girigim-
leri, siyasi istibdad: hedef almaktan ziyade geleneksel diigiince
temelleri, batil inang ve yozlagma ile miicadele etme amacina
yoneliktir ve kiiltiirel sorunlar karsisinda dertli bir yaklagim
sergilemektir. Mesrutiyet mizahinda kadinin iki gehresi vardir:
Geleneksel ve modernite arasinda -geleneksel toplumun sos-
yal ve kiiltiirel iligkileri ¢ergevesinde gekillenen durumile meg-
rutiyet idealizminin refleksi arasinda- asih kalmig bir gehre.
Bu meyanda mizah igerikli eserlerde kadinlarin konumlarinin
belirlenmesinde megrutiyet donemi yazarlarinin yaklagimu iki
yonlidir: Onlardan biri, kadin yiizeysel, etkisi olmayan ve
cahildir. Diger yon ise, kadinlar1 agag: kabul eden toplum ve
kiiltirdir. Bu ytizden megrutiyet donemi mizahinda, kadinlar-
la irtibat noktasinda su iki yaklagimin elestirildigi soylenebilir:
Biri, diigiinceyi gelistirme ve egitim yolunu onlara kapatan
yizeysel kiltir; digeri ise bazi kadinlarin sergiledigi cahil
tutumlanidir. Bu yiizden megrutiyet mizahi, kadinlar1 da eleg-
tirmekten kaginmayan, derde asina ve igsel bir mizahtir. Molla
Nasreddir’in sairi Sabir Tahirzide, bir¢ok siirini bu tonlarla
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soylemigtir. Onun siirlerindeki erkekler, kadinlarin cahilliginin
ve geri kalmighginin sebebi olarak kabul edilir. Boganmay:
kendi meziyetlerinin bir pargas: olarak gériirler. Kisacas: kiya-
fet degistirir gibi kadin degistirirler. “Ey Erdebil'in adaleti ve
zulmi” siirinde, bir Erdebilli, Baki’ye gitmis ve 6rtiisiiz kadin-
lar1 gordiigi igin sagirip kalmag ve bir 6miir, boyle bir nimetten
uzakta beyhude gegtigi i¢in yakinmugtur.

Aym sairin Piran’in Yilam siirinde, yagh bir adam siirekli
evinde dort kadini oldugu igin 6viiniir. Sabir'in siirlerinde
daha ¢ok erkekler elestirilmekte ve kadinlarin cahil ve geri
kalma sebepleri olarak goriilmektedir. Tum bunlara ragmen
batil diigiinceli cahil kadinlar da yazarn sivri dilinden nasip-
lerini alirlar (Yash kadinlarin, geng kadinlara evlilik ve ¢ocuk
egitiminde annelerin yanliy davraniglar1 ve bunun gibi mesele-
lerde yaptiklar1 komik nasihatler).

Ali Ekber Dihhud&'nin eserlerinde Sir-i Israfil gaze-
tesinin Cerend u Perend siitunlarinda en basit bilgi ve kiltir
kazamimlarinda bilgisiz ve batil Iran kadini vardir. Bu cahillik,
erkekler tarafindan kadina yapilan zulmiin baglangig nokta-
sidir. Bu, kadinin gocugu hastalandifi zaman goéze geldigini
diigiinmesi ve deva bulmak igin falciya gitmesidir. Cahil kadin,
kocas: ige gittigi igin hos vakit gegirmek ve kocasinin malim
savurmak i¢in komsu kadinlari ¢agirir (Dertdyin, 86).

Mirza Fethali Ahundzide ve Mirza Aga Tebrizi gibi bu
dénemin diger mizah yazarlarinin eserlerinde de az gok kadin-
larin bilgisizligine yapilan bu elegtirel bakig s6z konusudur.
Kadin erkekle esit pozisyonda olsa da, yikmak, viran etmek
icin onunla ele ele verse de bu arada bazi istisnai durumlar
mevcuttur. Ornegin; onda, ilk defa bir kadinin Iran’in erkek
mizahinda kendi giiciinii gésterdigi Mirza Fethali Ahundza-
de’nin kaleme aldigs Vezir Han Lenkeran piyesinde, kadin
feodal diizene bagkaldirmakta ve segimden s6z etmektedir.
Ahundzide’nin bu eserde resmettigi kadin, kendi déneminin
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mizahinda yer alan kadin simalarn istisnalarindan sayilmak-
tadir (Melikpir, 131).

Bu arada, megrute mizahi, kadinlarin konumunu elegtire-
rek geleneksel iktidar ve baskin olan elestirel ve fikri temellerle
miicadele ettiginden beri, itham ve tehdidin keskin kiliciy-
la kars1 karsiyadir. Tebriz ulemalar:1 ve Necef miigtehitleri
tarafindan gikanlan Molla Nasreddin yayim saptinnlmig kagit
pargas: kabul edilmis ve bu gazetenin yazilarinin kifirli ve
daha da beter oldugu bildirilmistir. Celil Muhammed Kaliza-
de- Molla Nasreddin’in genel sekreteri- kendi yazilarinda s6yle
ifade etmektedir: “Bir giin ikinci dénem sayilarindan birinde,
kadin 6zgiirligi hakkinda bir makale yazinca dostlarim bana
sokaga ve ¢arsiya ¢tkmamami nasihat ettiler. Zira ¢ars1 seytans,
diikkanlarin kapisim1 kapatip halk pesime diigmiis.” (Aryenpir,
c. I, 43). Elbette bu meyanda kadin yerinin elestirisinde,
yazarin inang ve bakig agisina uygunluk noktasinda geleneksel
temellerle kiyaslandiginda giigliik ve eksiklik vardir. Megrute
dé6nemi sairi -klasikte otorite olan- Seyyid Egrefuddin Gilani,
kadinlar konusunda ¢6ziim odakli bir bakis sergilemekte ve
yenilikgilik, dini inang ve degerleri birbirinden ayirmaksizin
bunlara yonelmenin gerekliligini kabul etmektedir. Gegen
zamanla birlikte, mizahta kadin haklarinin ve yerinin savunul-
mas: yaklagimi daha da 6nem kazanmigtir. Huseyn Mukad-
dem’in yazdigy Cafer Han Avrupadan Dénmiis piyesi, bu yak-
lagimin devam olarak kabul edilebilir. Hg. 1301'de sahnelenen
bu piyes, Cafer Han adindaki bir gencin Avrupa'dan déniigtinii
ve yagadig1 toplum ve ailesindeki klasik normlarla kargilagma
siirecinde meydana gelen bir takim maceralar: yansitmaktadur.
Yazar bu piyeste, bir taraftan kadina geleneksel bakisi eleg-
tirmekte bir taraftan da bat: kiiltiiriiyle kargilagtiginda kendi
yerli kiiltiriinden tamamen kopmak zorunda kalan kigilerin
cekigmesini elegtirmektedir.

Zamanla kadin sorunlariyla ilgili mizah eserleri, siyasi ve
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toplumsal hareketlerin etkisiyle kendisinde bir takim zorluk-
lar1 barindirir. $emsi 20 ila 32 yillarindan itibaren (sosyalist
realizmin gelisjme donemi) kitlesi genis olan Cilinger gibi
yayinlardaki mizah eserleri, dogrudan bir dille sinifsal miica-
dele formatinda ekonomik ve irade bozuklugunun sebeple-
rini elegtirir ve kadin sorunlarina da bu sinifsal miicadelenin
devamu olarak bakar. 1332 ayaklanmasindan sonra orta sinifin
biiylimesi ve modernizasyonun geligmesiyle birlikte kadinlarin
toplumsal faaliyetleri de yayinlagir ve 6zellikle orta simifta cin-
siyetle ilgili iligkiler degisir. Bu arada mizah eserlerinin 6nemli
bir kismy, bireysel ve sosyal hayattaki kadin-erkek arasindaki
karsitlig1 beyan etmekte ve ayrica kadinlarin sosyal birer var-
ik oluslarina dikkat gekmektedir. Orta tabaka hayatin, basit
formlarini da elegtirmektedir. Zira bu roliin gekillenmesinde
erkeklere kadinlar yardim etmektedirler. Bu yaklagim, Husrev
Sahani gibi yazarlarin eserlerinde tecelli etmektedir. Bu arada
yazarlarin hatir1 sayilir bir b6liimi, mizah eserlerinde solcu bir
yaklagimla dogrudan orta simf kadinlarimin 40’Li ve 50°1i yil-
lardaki modernizm hareketlerini, burjuvazi toplumdaki kiiltiir
derinliginin ve gelismenin amilleri olarak tamtirlar. Hafaka-
nin, siyasi ve toplumsal sorunlarla derinlemesine niifuza imkin
vermedigi siirece g6z atilacak olursa, mizah igerikli eserlerin
cogunda kadinlara yéneltilen cinsel bakig, izlerini Abbas
Pehlevin gibi yazarlarin eserlerinde gordiigiimiiz toplumsal
sorunlarla kok salmig ¢arpigma ile yer degistirmektedir. 40’1
yillarin gegisindeki bu yaklagim ve baski ile hafakanin yayilimi
gelismekte olan bir siirece kavugur ve megrutiyetten 6nce cin-
sel igerikli mizahlara geri kalmiggasina bir yaklagim sergilenir.
Islam inkilabindan sonra mizahta cinsel sorunlarla ilgili tiir ve
siniflandirma kokli bir degisiklige maruz kalir. Mizah konu-
larinda ve tasvirlcrinde ahlak¢ilik zamanla derinlik kazanir ve
devrimin baginda sanatgilarin ve saltanat ailesinin bozulmas:
gibi bir elestirinin goriiniste tsti kapatilarak istifade edilen
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cinsel sorunlar yavag yavag mizahin kirmizi ¢izgisi olarak
tarif edilir. Kadinin bireysel ve toplumsal yeri ve konumunun
yeniden tarifiyle, inkilap degerlerine uygun olarak mizah ige-
rikli eserlerde kadin sorunlarina deginilir. Devrimin baglarinda
kaleme alinan eserlerde konu edilen husus, értiiniin zorunlu
hale getirilmesi ve toplumsal siurhiliklarin getirilmesi gibi bir
talkim konularin iglenmesidir. Devrim yillarindaki inig-gikig-
larla birlikte bu elegtirel hareket diige-kalka ilerler ve bazen
siyasi stmirhlik durumunda yerini tehlikesiz olan toplumsal
mizahlara birakir. Devrimin baglarindaki buhranh yllarin
geride kalmasiyla birlikte mizah eserlerinde kadin haklan
konu edilir. Bu yillarda kadinlar egitim, okuma-yazma ve kil-
tiir seviyesinde erkeklerle esit olsalar da ataerkil, geleneksel ve
dar goriigli toplumun alt kiiltiirleri ile kars1 kargiya idiler. Bu
yiizden bu donemde megrutiyet yillarindaki kadinlarin cehalet
ve batil inanglarinin elegtirildigi cinsiyet konulu mizahlan
goremeyiz. Kadin haklarinin kazanilmasina dayanan istekler
mizah konularini olugturur ve Keyumers Sabiri Fumeni (Gol
Aga) gibi yazarlarin eserlerinde tecelli eder. Oykiilerinde
kadinlar igin Iyal Memsadik adinda bir konugmaci yaratir ve
kocas1 onun agagilik kadin Memsadik diye adlandirir!

Kadin sorunlariyla ilgili ¢agdas Iran mizahinin 6zel-
liklerinden biri, mizahta erkek varlifinin baskin olmasidir.
Hatta devrimden once Zen-i Riz dergisinin mizah sayfasim
erkekler hazirhyordu. Ancak giiniimiiz mizahinda kadin dili
ve kadin bakiginin derinlemesine incelenmesinde kadinla-
rin gelismekte olan ve artan roli azimsanmamahdir. Cagdas
mizahta kadinlarin varligi, Kagar donemindeki yenilesme
hareketlerinin baglangig yillarina gider. Bu varligin agik tasvi-
rini yapmak miimkiin degildir. Zira o zamanda kadin yazarlar
eserlerinde erkek isimlerini kullaniyorlard: ve bu i, bu dénem
mizahinda kadinlarin ayak izini bulmay: zorlagtiriyordu. Buna
ragmen ¢agdas Iran mizahinda kadin varhginin baslangic,
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megrutiyet hareketinden 20 yl 6nce ilk defa kadin haklannin
savunulmasinda 7edibu'/-Nisvin (Kagar sehzadelerinden biri,
kadinlarin yerilmesi konusunda yazmugtir) risalesine cevaben
Me'ayibul-Rical risalesini yaziya doken ve mizah yazarhig-
mn cinsiyet dokusunu degistiren Fatime Esterabidi adiyla
kayitlara gegmigtir. O, bu risalede, onun mizahi tabiriyle “nim
vilize” degil de “si vilize” olan erkekler kargisinda §éyle yaz-
mustir: “Her taraftan kendilerine saldirilan zavalli kadinlar,
sairler hicvediyorlar, akillilar ve edipler igneliyorlar ve ismi
i¢in nasihat ediyorlar” (Esterabadi, 120). Kadinlarin toplumsal
faaliyetlerinin yayganlagmas: ve onlarin kiiltiirel ve toplumsal
konum ve yerlerindeki tedrici degisikliklerle birlikte bir kisim
kadin gair ve yazarlar, edebi eserlerinde kendi gevrelerine ve ig
diinyalarina esprili bir bakis sergilerler. Siir sahasinda, Pervin-i
I'tisimi (1285-1320) ve Jale Kaimmakam (1242- 1324) kendi
ciddi giirlerinin yani sira mizah igerikli siirler de yazmuglardur.
Pervin-i I'tisimi'nin siirleri bazen tamamen esprilidir fakat
onda kadin sorunlarinin yansimasim gérmek miimkiin degildir.
Fakat Jale Kaimmakam’nin eserlerinde naif ve kadina 6zgii bir
bakis goriilebilir. Bu i, onun gagda Iran siirinde kadin dili ve
tarzimin Onciisii olarak taninmasina olanak sagladi (Karigi,
s. 141) Ancak kadin ahengini, mizahi eserlere alenen sokan
kisinin Hig kimseye benzemeyen biri gibi ey cevheri bol sinir
siiriyle Furdg Ferruhzid oldugu soylenebilir. Aynca bu varhik
dogrultusunda, ¢agday hikiyeciligin 6nemli ve segkin simalar:
arasinda Mehgid Emirsahi ve Goli Terakki gibi yazarlar, okun-
maya deger ve giiglii eserlerle cagdas Iran mizahinda kadinin
bariz varligim ortaya koyarlar. Mehsid Emirgahi, 40l ve 50’li
yillarda basilan mizah igerikli kisa hikiyelerinde, Suri adinda
geng bir kizin dilinden okuyucuyu segkin ziimrede yer alan bir
grup geng kizlarin hayal diinyasinin ve kadinlarin bireysel ve
ailevi iligkilerinin gizli katmanlarinin seyrine gotiiriir. Ornegin;
Kadinlarin Hatim Merasimi hikiyesinde aile biiyiiklerinden
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birinin (biiylikanne) hatim merasimi hakkinda soyle der: “Aga-
g1ya gittim, dayim nasil oldugunu sordu? $S6yle demeye geldim:
ok saygindy, gok iyi gegti dedim.” (Emirgahi, 38)

Goli Terakki, daginik hatiralar kitabinda miireffeh taba-
kadaki bir grup kadinin duygu ve ruh hallerini mizahla karigik
bir dille yansitir ve kadin mizah hareketinin derinlesmesine
yardim eder. Ayn1 zamanda mizah yayininda da kadinlarin
eserleri yayimlanir. Mizah yayininda mizah yazar: kadinlarin
somut ve bariz varliklar hg. 20’li yillara dayamir. Yani toplu-
mun, klasik hayat gartlarindan modern hayata gegis dénemine.
Tiraj: yiiksek olan haftahik Celenger gazetesi, Rebab Temed-
don ve Sehnaz I'lami gibi sairlerin eserlerini yayimlar. Her
ne kadar, kadin bakis agisinin yerine cinayet ve politik bakis
agisin kapsasa da mizahta kadin izlerinin ve isimlerinin goril-
meye baglamasi agisindan dikkate degerdir. Devaminda, mizah
yazarn kadinlar, erkeklerin eserleriyle kiyaslandiginda sayilan
az olsa da ancak kadinlarin endige ve sorunlarinin konu edil-
mesi agisindan 6nemi haiz olan Tevfik gibi bir yayinda kendi
eserlerini okuyucu ile bulugtururlar. Nesriye-i Karikatur'daki
bu igbirlikleri, igveli kadinlara iki sayfa ayirarak bagimsiz ve
tanimlanmug bir kimlik kazanir fakat 50’li yillarin baglangi-
cinda ansizin digiis yasanir. Islami devrimin son yillarinda
mizahtaki cinsel bakigin tstiinligiiyle mizah yazan kadinlarin
yayin faaliyetleri takriben sifira geriliyor. Devrimden sonra
durdurulan yayinlarin yeniden basilmasiyla birlikte bu yayin
gruplan tekrar mizah igerikli eserleri ortaya ¢ikarmay: baga-
rirlar. Bu eserler arasinda Ahenger gazetesinin yayin ortag:
Rebib-i Temeddon’un ismi zikredilebilir. Gegen zamanla bir-
likte ahlakgilik derinlik kazanir ve mizahta cinsiyet yayinlar
kirmiz: gizgiler olarak kabul edilir. Bu ig, devrim oncesi ve
sonrasi mizahi arasindaki en 6nemli tarzlardan birinin, kadin
faaliyetlerine alan agmasina ve kadinlarin, Gol Aga gibi baz:
kuruluglarda idareci, yazar ve karikatiirist makaminda daha
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aktif bir varliga sahip olmalarina olanak saglar. Aym gekilde
1370 yihnda Zehra Sitari Vefiyi adinda bir kadimin edit6r-
liigii, sorumlulugu ve imtiyazinda, yayin tarihinde mizahin az
goriildigi cuvaldiz mizah takvimi Tebriz’de yayimlanir. Bu
arada baz: kadinlar, mizah yayininda kendilerine has bir tarz
benimser ve tarz sahibi olarak kabul goriirler.

Bu etkin ve biiyiiyen role ragmen, giiniimiiz Iran miza-
hinin baskin alam erkeklere aittir ve edebiyatin diger alan-
lariyla kiyaslandiginda mizah yazan kadinlar erkeklerle egit
bir konumda degillerdir. Bu meselenin kaynag olarak, miza-
hin genellikle toplumsal bir fonksiyona sahip olmasinin ve
kadinlarla kiyaslandiginda erkeklerin digadoniikliik sebebiyle
onlarda daha ¢ok goriilmesi hususunun alt1 gizilebilir. (aym
eser, 298) Buna ragmen yine de kiiltiirel ve toplumsal kisit-
lamalar en 6nemli ve en belirleyici roli oynar. Gergek su ki,
mizah norma aykiridir ve her bir topluma bagli fikri, ahlaki
ve toplumsal normlarla ig igedir. Geleneksel ve 6rfi inanglar,
kadinlar hakkinda mizaha izin vermez ve onu kétii kabul
ederler. Etki derecesi konusunda karar verme igi, kadinlarin
mizah yaratmasindaki psikolojik etkenleri zorlagtirir. Dola-
yisiyla postmodern edebiyatin yeni tiirleriyle birlikte siir,
hikaye ve baska bir tiirdeki mizahla giiniimiiz Iran mizahinda
kadinlarin yaygin varliklarina gahit oldugumuz s6ylenebilir.
Uygun temaslarin yayginlig: ve siirekliligi bu varligi daha da
yayginlagtirmigtir. Zira bu temaslar, kullanicilara resmi temas-
larin her zamanki kisitlamalarin 6tesinde mizah yaratmak igin
esit, ozgiir ve bagimsiz firsatlara sahip olma imkani sunar. Bu
is, kisitlamalarin gok Gtesinde hareket eden, kendi i¢ diinya-
sina ve gevresine kendi bakis agisini ve tarzini istedigi sekilde
yansitan kadinlar arasinda bir mizah tiiriiniin yayginlagmasina
ve gelismesine firsat sundu. Bu durum, Iran’in kadin mizah
yazarlarinin faaliyetlerindeki kisitlamanin daha gok kiiltiirel ve
sosyal kisitlamalarda aranmas: gerektigini gosterir.
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~ KUTSAL SAVUNMA EDEBIYATI KADIN
SAIRLERININ $IIRINE ANALITIK BIiR BAKIS$

Mahbibe Mubishiri
Tiirkgesi: Can Kaygin'

Oz

Kutsal savunma edebiyati; dayatilan savag karsisinda
savunmay: kutsal olarak atfederek edebiyata, kisiye 6zgi vasif
ve degerlere iligkin yeni bir kimlik kazandiran ve edebiyat
sahasinda yeni bir alan agarak tazelik ve canhih@a sebep olan
direnis edebiyatinin kollarindan biridir. Iranh kadin yazar
ve ozellikle sairler, direnisin en zorlu anlarinda bu ilkenin
erkeklerinin sabir ve dayamkhliginin tecellisini siir ve hikiye
tirlerinde en giizel ve en bagarih gekilde tasvir etmistir. Bu
aragtirma, Tahire Saffirzide, Sepide Kigini, Simin Doht
Vahidi gibi kutsal savunma edebiyat: kadin sairlerinin siirle-
rini dil, digiince, igerik ve edebi yonden incelemektedir. Bu
aragtirma, kutsal savunma edebiyat1 kadin sairlerinin eski ve
yeni giir Gslup ve kaliplarindan; hamasi, milli, dini ve irfani tel-
mihlerden; elegtirel, trajik, seckin, irfani ve 4gikine tarzlardan
yararlanarak giirde savagla birlikte sona ermeyen ve olaylarin

' Ary. Gér., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Fars Dili ve Ede-
biyat:1 (cnkygn@gmail.com)
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degismesi ile yeni bir edebiyat yaratarak hayatina devam eden
giincel bir akim ortaya koyduklarini gostermektedir.

Bu alum, erginlik, genglik, tecrit, igsellesme ve kutsal
savunma sonrasi donemler gibi gesitli evreleri tecriibe etmis-
tir. Nitekim gazel ve kasidenin kadin sairlerin kullandig siir
kahiplarinin g¢ogunlugunu olusturdugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Direnis edebiyati, kutsal savunma
siiri, kadin gairler, kadinlar, dil, digiince, igerik.

1. Girig

Varlik yokluk miicadelesi olan savas, Iran sanat ve edebi-
yat1 lizerinde biiyiik bir etki birakmigtir. Bir yandan sadakat
ve samimiyetten diger yandan da savag alanlarindaki hamasi,
irfani ve manevi anlarin kayda alinmasindan dolay: tarihe
yazilacak olan ihlas ve inangh anlarla dolu birgok siir vardr.
Edebiyata savagin asil etkisi, 6rneklerinin Cahiliye donemi
siirlerinde bulunabilecek hamasi giirleri ortaya ¢ikarmasidir.
“Savag alaninin muzafferlerinin davranigsal 6zellikleri, psiko-
lojileri ve kiiltiirel-toplumsal gartlarini anlatan en eski siirler
Ziiheyir Bin Cenab’indir.” (Sengeri, 1389: 24) Bundan bagka
Direnis edebiyat: 6rneklerini Imamlar déneminde, Kerbela ve
Su’biyye olayindan sonra Ehl-i Beyt'in verdigi miicadelede,
Titin hareketinde, Megrutiyet ayaklanmasinda, Cengel hare-
ketinde ve son olarak Islam Devrimi'nde goriilebilir. Islam
Devrimi ve savag, Islami toplum edebiyat ve siirinde degisik-
liklere neden olmus. Ayrica milletin gehitler, asker giigler ve
Devrim ilkelerine olan desteginin tasvirine ek olarak askerler-
de diigmana karsi morallerinin artmasinda ve onlar tegvikinde
onemli etkisi olan giirlerin yazilmasini saglamugtur.

1.2. Konu balamindan Direnis Siiri Tuirleri
Giiniimiizde Direnis $iiri olarak bilinse de aslinda iki
farkli Direnig $iiri tiirti vardir:

222



1. Kutsal Savunma’nin sekiz y1l boyunca cephelerde olup
bu cesur askerlerin fedakirhklarina sahit olan veya cephenin
arkasinda Devrim giiglerinin direnigi ve bu hamasete hiirmet
ve ihtiram goéstermek igin yazan gairlerin giirleri,

2. Savagtan sonra Direnig Edebiyat1 sairlerinin Kutsal
Savunma’nin fedakirlarinin cesaretleri hakkinda yazdiklan ve
o dénemin sosyal kosullarindan etkilenmis siirler.

1.3. Kavram balamundan Direnig Siiri Tiirleri

Genel olarak Kutsal Savunma siiri direnig, fedakirlik,
sehadet ve iman gibi konular igerir. Bundan dolayr Kutsal
Savunma siiri agagidaki gruplara ayrilir:

1. Hamasi giirler: Bu giirler cephelerdeki askerlerin geha-
detlerini, cesaretlerini ve fedakarhklarini igler. Bununla beraber
bu direnisi Islam’in yiice askerleriyle bu kahramanliklarin ara-
sinda gairane bir bag kurar ve gairane tasvir giicii ile gehadeti
islemeye gahigir.

2. Dramatik giirler: Sehadeti, gehitleri ve onlar1 anan
siirler gehitlerin yaptiklar igin 6nem ve ehemmiyetine ayrica,
onlara duyulan 6zleme vurgu yapar. (Sengeri, 1389: 31)

1.4. Kutsal Savunma Edebiyat: ve $iiri

Kutsal Savunma edebiyatimin belli bir zaman ve mekim
yoktur. Kutsal Savunma edebiyat gasps1 diigmanin saldinlanna
karg1 degerlerin ve ideolojinin savunulmasinu anlatir. Bu edebi tiir,
savagin ilk giinlerinden baglamug ve Iran toplumunun kiiltiirel,
sosyal ve siyasi alanlarda sonuglannin devam ettigi gliniimiizde de
bir gekilde siirmektedir. Sii Islami 6gretileri ozellikle Agura kiiltii-
ri ve edebi gegmisten yararlanma Kutsal Savunma edebiyatinin
gliclenmesine neden olmugtur. Aynca Rus, Arap, Latin Amerika
hikayeciligi, Giiney Amcrika ve Filistin Dircnig §iiri gibi diger
tilkelerin edebiyatlariyla tanmigmasiyla sanatsal olarak ilerleme gos-
terir: “Iran-Irak Savag etrafinda gekillenen Kutsal Savunma siiri,
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¢agdas siir alamlanndan sayilir. Ashnda savas ortaya cilusi, seyri
ve sonuglan itibariyle edebi alumlan ortaya gikarabilen tarihi ve
giincel bir metinden fazlasidir.” (Yegine 1393: 100)

Ozellikle Arap iilkeleri gibi diger iilkelerle olan bu ede-
bi-kiiltiirel aligverig, Kutsal Savunma edebiyatinda igerik baki-
mindan 6zgiirliigiin dviilmesi, 6zgiirliik, sehitlik makami, hakh
olanin zafeeri gibi ortak noktalarin ortaya ¢ikmasina neden oldu.
Kutsal Savunma siiri iislup bakimindan é6nceki dénem siirle-
rinden farklidir. Bu siir, dil bakimindan ilk donemlerinde akici
ve ilgi ¢ekicidir, edebi yonden belagatli olup fikren hamaset ve
yas islenmigtir. Savagla birlikte devrim siiri yeni olaylarin vuku
bulmasiyla Kutsal Savunma siiri ad: altinda direnis, inang ve
degerleri savunma, siyasi gelecegin giivence altina alinmasi,
vatanperverlik gibi konularin ele alindig farkli bir yone evrildi.
(Kdzimi 1390: 24) Bu yiizden Kutsal Savunma siirinin islup
ozelliklerinin igerik, dil ve diisiince olmak iizere ti¢ baglik altin-
da toplandigini soylemek gerekir. Inkilap ilkelerinin unutul-
masina nispeten gehitlik, sehitlik makamina erigme istegi, sehit
olamamamnn verdigi iiziinti, savag alan1 ve gatigmalarin tasviri
bu siirin igerigini olugturmugtur. ($irsihi 1390: 15) Diinya
direni siiri ve Iran Kutsal Savunma giirinde gelecek timidi,
vatanperverlik, vatani savunma, zafer, insanlar zafere inandir-
mak gibi ortak konularla kargilagiyoruz. (Purhasan 1389: 15)

a. Savay Edebiyat: Igerigi

Savag edebiyat: Iranlilarin vatam ve devrim gelenegini
korumak, diismandan kurtulmak tizere gektikleri sikint, duygu
ve inanglar gibi konular icerir. Ozellikleri de su sekildedir:

1. Sehitlik ve sehit olma arzusu,

2. imam Humeyni gibi bir yol géstericinin varligs,

3. Asura olay, etkileri ve Hz. Hiiseyine tabi olma. Bu
arada, Asura kiiltiiri, bu kiiltiiriin fedakarhk, direnis gibi 6zel-
likleri ve sembolleri
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4. Askerlerin dayanigmasi ve gehit cenazeleri,
5. Kayiplarin bulunmasi,
6. Sehit ve askerlere 6zlem.

Siir Kahiplan (Gazel, Kaside, Mesnevi)

Gazel: Hamaset, mersiye, 6vgii, irfani agk, itiraz gibi konu-
lar gazele girdi, hatta bu gazeller sarkilagtirilds. Irfani ve hamasi
olan gazeller de irfani-hamasi gazel olarak adlandirilabilir.

Ey digmanim, topragimda kanim: dokersen
Giil bahgem giillerle dolup tasar.
(Kagani 1373: 14)
Gazel, diibeyti, rubai, ¢ehirpire, Nimii ve serbest giir
tiirleri Kutsal Savunma giirinde kullanilmgtir.

b. Kutsal Savunma Siiri Ozellikleri

1. Heyecan, cogku: Misralarda, dizelerde ses getiren sarkilar,
atesten kelimeler ve marglar vardir. Bundan dolay: savag mey-
danlarindaki garkilar ve yiice Islam’in sikintilar1 kiyaslanabilir.

2. Siirselligin eksikligi: Az siir sdyleme ve siirlerin topluma
ara, siirlerin elegtirel y6nden ele alinmasinin 6niine gegti. Bundan
dolay siirde vezin ve ahenk yetersiz kalmis ve bozulmus, siirekli
benzer mazmunlann kullanilmas: tekdiizelige neden olmugtur.

3. Mitolojik ve milli kiiltiir ile dini inanglarin birbirine
karigmasi: Bu dénem siirinde Iran ismi hamasi, milli, kahra-
manlik kavramlariyla Islam kavramlan birlikte goriilmektedir.

4. Asura kiiltiiriiniin yeni yorumu: Kutsal Savunma savag
yillarinda savas meydanindaki askerlerin gosterdigi direnis,
cosku, azim giiphesiz ki dram, vahiy ve baglilik ile hamasetin
karigimi olan Agura faciasinin bir 6rnegi gibidir.

5. Sikinty, hiiziin ve karg1 ¢ikma: Bu giirlerde sairlerin ver-
mek istedifi mesaj ve duygular igin kullandigs etkili konular su
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sekildedir: Sehitleri anma, gehitlerin fedakarliklar ve cesareti,
cephe hatiralarin1 anma, stkintisizlifin tasviri, diinyevilik, sag-
lik temennileri ve kiiltirel, siyasi ve toplumsal ikilik ve sikinti-
larin tasviri. (Sengeri 1389: 18)

Her ne kadar bazi aragtirmacilar Kutsal Savunma siirini
edebi tirler bakimindan hamasi ve dramatik siir olarak ikiye
ayirsalar da, Kutsal Savunma siirinde hamasi konulardan dola-
y1 farkh farkh giir tirlerine de igaret edilebilir.

c. inanca Dayals Siirler

Din ve din ogretilerini igeren giirlerdir. Inanca dayalt
siirler Islami Devrim siiri akimlarindan sayilir. Tahire Saffar-
zide'nin siirleri serbest siir tarzinda yazilmis en iyi 6rnekleri
arasinda yer almaktadur.

d. Direnig Edebiyat:

Direnis edebiyat, savag edebiyatinin genel kavramlarindan
olup gibi iggalci yabanci devletler, inang ve ¢atigmalar gibi diize-
nin akis1 degistirecek unsurlara karsisinda kiginin direnisinden
bahseder. Isgalcilerin saldirilar: veya ig despotizme karst halkin
savagini anlatan giirler, direnis edebiyat kapsaminda yer alir.
Bu arada, direni edebiyatinin en 6nemli konular: savaga gagri,
zalimin tasviri, 6zgiirlik, 6zgiirlige 6vgi, zaferin aydinhk ufuk-
larin1 gosterme, halkin mazlumlugunun yansimalari, 6zgiirlik
igin verilen gehitleri anmaktr. Direnis edebiyatinin igerigi ve
konusu dinleri ve milliyetlerinden dolay: insanlar1 kélelige, hakir
gormeye, zulme kars1 miicadele ve savag tegvik etmek ve savag
sahnelerini tasvir etmektir. (Mekareminiya 1384: 11)

Din ve milliyete ek olarak diinya ve insanligin sorunlar
da direnis edebiyat1 konular: arasinda yer alsa da bu makale
Iran’'da gagdas kadin sairlerinin direnis siirinin incelenmesi
hususundadir. Bu yiizden Devrim siiri olarak adlandirilan
direnis edebiyatinin ele alindis siirler li¢ ana kola ayrihr:
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1. Islami devrim ile ilgili giirler,

2. Kutsal Savunma’nin sekiz yilii anlatan siirler,

3. Kutsal Savunma'dan sonraki siirler.

Bundan dolay: Kutsal Savunma’nin ¢agdag edebiyatimiz1
onemli olglide edebi, diiglinsel ve dil bakimdan etkiledigini
soylemek gerekir. Bu makale, Fars¢a siir yazan ¢agdas kadin
sairlerimizin siirlerinin edebi, diigiinsel ve dil yoniinden Kutsal
Savunma konularinin yansimalarinin incelenmesi tizerinedir.

Kutsal Savunma Edebiyat, siyasi diigmanlar ve saldinla-
nna kars direnis hususunda oldugundan, sadece diigmanlara
kars1 direnisi ortaya koyan onemli olaylan ele alan eserleri igerir.
Burada Arap kiiltiirii ve edebiyatindan ainmig, 1960’larda Iran'da
kullarulan direnis edebiyat: adinda farkh bir tabir vardir. Bu terim
“Direnis Edebiyatr” olarak terciime edilmigtir. (Sengeri 1389: 19)

1.5. Aragtirmanin Konusu

Her kesimden milletlerin edebiyat: sanatsal, siyasi, top-
lumsal ve tarihi olaylarin bir yansimasi oldugundan toplumsal
her olay edebi akimlarin olugmasinin temelini olugturur. Nite-
kim Birinci ve Ikinci Diinya Savas1 Bat1 edebiyatin etkilemis,
Dogu'da Sosyalizm, Batida da hiimanizm ve nihilizm akimlar
farkli bir edebi ve diigiinsel akim meydana getirmistir. Iran’da
da Megrutiyet, “Direnis Edebiyat:” olarak adlandirilan bir
edebi akimin ortaya ¢ikmasina neden olmugtur. Islami devrim
ve pesinden gelen savag, lilkemizde “Kutsal Savunma edebiya-
t1” olarak amlan bir edebi akimi ortaya ¢ikarmigtir. Bu maka-
lede amaglanan, ince ruhluluklari, devrimsel ve gairane biling
ile siirlerinde kendi diigiincelerini aktaran Iran kadinlarimn
siirlerindeki Kutsal Savunma’nin boyutlarini ortaya koymaktir.

2. Sepide Kagani
Sepide Kigini olarak bilinen Server Azim-i Bakigi, 1315
yilinda miitedeyyin bir ailenin gocugu olarak Kasinda diinyaya
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geldi. Ilk ve orta 6grenimini aym gehirde tamamladi. Annesin-
den Kur'an’i, babasindan da siir ilmini 6grendi, 1331 yilinda
evlendikten sonra Tahran'a yerlesti. 1352 yilinda ilk iir mec-
muas: yayimlandi ve Islami Devrim'den sonra Devrim $airleri
Toplulugu'na katldi. (Beygi Habibabadi 1382: 613) Kutsal
Savunma’'min ilk giinlerinden itibaren bu dayatlan savag ile
ilgili siir yazan sairlerdendir. Defalarca Miisliiman sairlerle bir-

A _a_a)

likte cephelerde bulunmus ve orada siir okumugtur. Kagini'nin
siirleri imanh maneviyat, fedakarlik, cihat, direnis, Allah agki,
diigmanla miicadele ve Islami devrim ruhu ile doludur. Siirleri-
nin gogunlugunu terane tiiriinde yazmustir. Nitekim Iran Islam
Cumbhuriyeti Devletinin margin1 yazan gairlerden birisidir.
(Beygi Habibabadi 1382: 614) Sonunda da 1371 yilinda kan-
sere yakalanmug, Ingiltere'de tedavi oldugu sirada vefat etmigtir.
Eserleri su sekildedir: Gecenin Kelebekleri, Kirmizi Gillii Bin
Etek, Tamdsk Sozler, Hayat: Zor Gérenler (Kutsal Savunma cep-
helerindeki hatiralari) ve Modern Edebiyat Segkisi.

Siirlerinde insani ve Islami mazmunlan agik bir sekilde
kullanmugtir. Zafer, fedakirlik ve direnis inanci, Kerbela olay-
na ve Hz. Hiiseyin'in yakinlarinin can veriglerine gondermeler
ve bunun askerlerin gosterdikleri fedakirlhk ile kargilagtirilma-
s1 goze garpar.

Hiirremgehr'in bagimsizligy hakkinda yazdig1 Hiirremsebr
Fatiblerine adli mesnevisinde §oyle yazmugtir:

Senin zafer vaktin bizim bayramimizdsr

Senin kirmizs giliin bizim iumit gigegimizdir

Bu nurlu fethin miibarek olsun

Selam olsun sana bizden dayaniklr sehir
(Kagani 1383: 14)

Bahar ve Cigek Toplarken gazeli de direniy, fedakirlik ve
sehadetten bahseder:
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Simdi cosan deniz halkin nehridir
Biitin gazap demeti harmanim oldu
Tevhid kadehinden baska bir seyden igmem

Vursan da boynumu zuliim kiliayla
(Kagani 1383: 14)

Anne, yorgunsun ama toprakta gildesten var

Ah! Kan goliinde niliferin agrmy

Diin zulmiin derinliklerinden gondere cekti parildayan bayrag:
Bugiin dokiilen yapraklarinin kokusu sarmag

(K4gani 1383: 51)

Kutsal Savunma ile ilgili olan Sepide’nin bu siirleri,
diigiinsel ve tematik olup mesnevi, kaside, gazel, rubai ve
diibeyti gibi kaliplarda yazilmigtir. Tamdik Sézler kitabinda
yer alan yetmis yedi direnis siirinde gogunlukla “zafer sabahi,
guniin agarmasi, lale jamdan, agk kibleli sehitler, lale kervan-
lariyla, kandan diigiinceler, 4giklarin haremi, bir gazinin duygu-
lari, gézyas1 yolu, zamanin mahremi, mihrabin 6zgiirleri gibi
terkiplerden olugan zafer, savas, sehit gibi kelimeler geger. 45k
Kibleli Sehitler gazelinde gehitlik makamini u gekilde tasvir
etmigtir:

Nasil anlatayim boynunu

Nasil bakar sana gozlerim

Ne mutlu sana ask kibleli sehit oldun

Ne kadar parlakt: necef tasin!

Ne mutlu sebere! Sabah ezanini okutur

Her minarende miiezzine

Bagska bir baslangi artsk; o kan ziyafetinde

Seher Allah'in kokusudur senin kanls bedeninle
(K4gini 1383: 35-36)
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Bu beyitlerde Hakk’a ulagma makami olan gehitligi bagka
bir baglangig olarak adlandirmugtir. Bir Gazinin Duygular: adlh
bagka bir gazelinde akici ve latif bir dille bir gazinin agziyla su
sekilde yazmugtr:

Itsr dolu goniille dua ettim

Her géziimden seller akt:

Kirli etegi ytkadim

Sakinma perdesini yirttim

O halatla kollarima baglanmis

Nazar duasiyla sifa ettim

Agskin kolunu kanadini atese attim

Kendi kendime fenalik ettim

Vefam: gostereyim diye

Basimdan, viicudumdan, bacaklarimdan vazgestim
(Kagani 1383: 15)

Agk Zamam kasidesinde gehit ve sehadeti islemigtir:

Allah yolunun sehidi, topragin parlak miicevberi
Sana ve vatanin yash gozlerine selam olsun
Hakk'in yiice mekaninin muzafferi, yaral: kanadindan
Glizel vatan safak rengini ald:
Nasil da agkla giktin dostun dergabina!
Oz glirligiinii birakip ey servi golgeli vatan
Kalles diismanlarin arkasindan bak, sallantyor
Vatanin ormanlarindaki savaglarda gokyiiziniin kansyla
Zulmii koklerinden sokip atan nurlu ordu
Binlerce yoldasinla fetih mars oku
(Kasani 1383: 65-66)

Hamasi ezgileriyle Cigekli Ipek Kumagin Yeniligi adh kasi-
dede askerleri savaga tegvik eder:
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Savasan kardesim bahar: fisilda
Iman dallarindan umut meyvesini topla
Diinyam: elimden almak icin kanla yazdilar
Olu, oku defterimden bu milletin yiiceligini
Dua nefesiyle askin kuru dallarin: yak
Akin akin git, kos savas meydanina
Kalles diisman: 6ldiir, gecenin karanligina gom
Onun dizerine gizlilik perdesini gek

(Kagani 1383: 70-71)

Bu siirde Kigini askerlere fetih ve zafer mijdesi vermek-
tedir. “Bahar” kelimesi ile ozgiirligii ve zaferi kastetmektedir.
Ozgiir olabilmek icin kan dokmek gerektigini soyler. Kagini
sadece vatanin ozgirligini diginmez, onun giiri, halkin
tamaminin direniginin giiridir. Sabah Ag:d: kasidesinde gergek
sabahi tutsak milletlerin 6zgiirliigi olarak atfeder ve Kudiis’in
ozgiirliginin 6neminden bahseder:

Vahdet goncas: agrms bahgenizde
Allah mahser giindiniizde yaninizdadsr
Ey sabahin askerleri azim ve himmet gosterdiniz
Kurumus dallardan simdi taze dallar budaklanir
Serefle yiikseldiniz gokyiiziine
Zafer tabiatlt huma kustu kanat gerdi size
Yeryiiziiniin kutsallar: ask cennetine gidin
Allab'a kavusun ey sabahin askerleri!

(Kégini 1383: 82-83)

Ask cenneti terkibi Miislimanlann Mescid-i Aksa’ya olan
alakasinin ve Kudiis'in bagamsizlik arzusunun gostergesidir. Sepi-
de Kigini’'nin eserlerinden Hiirremgehr hakkindaki Kandaki
Bahar mesnevisinden bahsetmek elzemdir. Hiirremsehr'in bagim-
sizlifan sehitlerin kanlanyla sulanarak gelen bahara benzetir:
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Imanin ucundan inang cigekleri agts
Zaman dallanindan siper cigekleri agt:
Cigeklerimiz kamn ve atesin iginde agtr
Ates sagan biilbillere sir verdiler
Barut kokusudur buradaki baharin kokusu
Agsk kusun 6tmez oldu burada
Hep yesil kalan servimiz devrildi topraga
Yizlerce yarsgin sinesinden bir cigek ovasina distii
Sehrin kanli gigekleri baska gigeklerdi
Agsktan baska bir heyecan alds onlars

(Kagani 1383: 110-111)

Simdi Kégini'nin siirinde rehberlik tasviri Kutsal Savun-
ma yoniinden ele alinacak:

Kagani Denizi Gor adli dort beyitlik bir kitasinda Imam
Humeyni'den Mehdi'nin dirilisine kadar devrime rehberlik
etmesini ister:

Ey ozgirligin rebberi, ey devrin dag

Ey qigek gibi admdan dolay: cevheri giizel kokan

Tufanda bizi kendi geminle gegir

Mehdi'nin gelisine kadar ey mevla ve rehber
(Kasani 1383: 90)

Kagani rehberlik tasvirine o kadar baghdir ki Imam
Humeyn?'yi glinimiiz Nuh'u olarak gorir:

Biz, tufan ve bildigimiz Nub'un gemisi
Nub kaptanhk ederse gemi sahile yanasr
(Kégani 1383: 38)

Imam Humeyni'nin 6liim yildéniimii miinasebetiyle yaz-
dig1 Giinesin Hicretinin Yidondimi mesnevisinde oyle demigtir:
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Imamsiz ne kadar gamls gectin ey yl!

Yine biz kaldik ve tamamlanmamas yol

Bayragim kiyafetinin hangi parcasindan?

Uziintiiniin Sfissltisindan kime ne fayda?

Bu mahzunun senin igin sallanmast neden?

Yoksa simdi laleler imaminin yast m1?
(Kagani 1383: 121-122)

Ve simdi Sepide Kigini'nin yenilikgi siirlerinden:

Yeni silahlarla ilgili kelimelerin kullanimi1 Kutsal Savun-
ma siirinde Sepide Kagani’'nin yenilikgi izlerinden oldugunu
soylemek gerekir:

Tiifekler gekildi birbirine
Kanla yikayalim kanin ey kardes!
(Kagani 1383: 106)

SimdiSepide Kagani'nin eski siir 6rneklerine deginilecek-
tir. Eski kelime ve sembollerin kullanimi, Sepide Kasani’'nin
Eski Fars Edebiyat: ile tanigmasinin gostergesidir; Cebrail,
giizel baht, dtegkede vb:

Giizel bahtimiz payidar olsun
Vadedilen imamimiz gelene kadar
(Kagani 1383: 151)

Yashhik giizel bahtimizdan ver
Haberi, uyans kiblesinde
Yunus balik arzusundayds
Sahil de esir kusu gozliiyordu
(Kagani 1383: 175)

Uyku siirinde de “Cebrail’den kasit vahiy ve ilhamdur:
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Seher vakti gizli Cebrail uykudaki

Seslendi bak su aynasina bak diye

Gordiim tecellisini dalga dalga

Uyku etegim cigeklerle doldu gozyasimdan
(Kagani 1383: 199)

“4teskede” kullanimi da gu gekildedir:

Sondiirdiyor her dteskedeyi
Bir tevhid ile meyhane piri
(Kagani 1383: 150)

“ateskede’den kasit dinsizligin rehberi “meyhane piri’nin
viran ettigi ve sonradan tevhit yerine doniigen kutsal olmayan
her yap1 ve dini olmayan sembollerdir.

Sepide Kigini'nin Kutsal Savunma siirlerinde “sipend,
sitorg, dcin, miye, tovsen, direfs, ceres, hovdec, kecive, megik
ve bunun gibi eski kelimelerin kullanim: eski siir yapisindan
yararlandigini gostermektedir. Asagidaki 6rnekler bu sekildedir:

Gozlerin bayram etsin diye mangallara kayun attik
Ferhat'in askindan bir giizel kissa anlattik
(Kasani 1383: 10)

Kan renkli bayraginda Allah’in cilvesini goreyim
Negisa'nin sarkissmin sevkli cantyla
Ey ézgiir seher, ey Behmen ayinin bahar:
Alimlik tahtina rebberlik simdi bizimle

(Kasani 1383: 16)

Tahire Saffarzide, Sepide Kigini ve Simin Doht Vahi-
di’nin aralarinda bulundugu bu Kutsal Savunma siiri ii¢ kadin
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sairinden eski kelimeleri en ¢ok kullanan Sepide Kigéinidir.
Kigini Kutsal Savunma kavramina sadece kendi anavatam
icin degil Islam’in ilk kiblesinin 6zgiirliigiinii ve biitiin zulim
yasayanlan i¢in de 6nem veriyor. Nitekim Kara Sal’yr (16
Ferverdin 1369) anmak igin Filistinli gocuklarin katlediligi
hakkinda Giinahsiz Cocuklar kitasim yazar. Bu siirde Israil'i
lanetlenmis ve kotii sansh bir kavim olarak gosteriyor ve gele-
cegin anneleri olacak Filistinli kizlara o diyarin geleceginin
askerlerini yetigtirmeleri gerektigini sdyliiyor:

Ey ilk kible, geliyoruz
Ey Kudis, Kudiis, sanli Kudiis
Bunlar sahabenin kabilesindendir
Ey ugursuz nesil, bedbaht kavim
Ey lanetlenmiy, nereden bilirsin ki
Sahabe ehlini ve cennetin itrmaginin sahibini
Filistin'in giinahsiz cocuklar:
Askin tarihi seninle naksedilmis
Kutsal evin bakireleri
Yarin siz anne kisvesiyle
Bu seref ve ask cilvesinden
Besikler giizel kokuyla dolacak
(Kagani 1383: 90-91)

Sepide Kigani'nin Kutsal Savunma’y: ve devrim yillarim
kavramis olmas: ve kendisinin defalarca cephelerde bulun-
masindan dolay: onun direnis siirlerinde fedakarlik, sehadet,
direnig, bahar ve sabah gibi kelimeler geger. Sepide Kagani’'nin
siirlerinin hig bir beytinde savagtan nefret ve yilginlk yoktur.
Iran cephelerini Hiiseyin'in Kerbelas: olarak goriir, cepheler ve
Asura kiiltiirii arasinda derin bir bag kurar. Kendisinin bizzat
cephelerde bulunarak askerlere siirler okumug ve onlar1 batila
karg olan savaga tegvik etmigtir. Askin Cilveleri mesnevisinde
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de heniiz cephenin tadina bakmamus, gaflet uykusunda olan
gengleri uyandiriyor ve bu firsat1 ganimet bilmelerini, zira
yarinin geg olacagini séyliiyor:

Hiiziin zindamnin esiri, kalk
Ey zulme ugramss, kalk
Gole bak ne kadar mahzun
Ges kalirsin yarin kalkarsan yerinden
Bugiin karanliga kosman gerek
Bugiinden yarininy hazirlaman gerek
Denizden bir olmay igrendik
Ayn gecenin zulmiinden kurtulmas: gibi
Kaynaktan sirin kaynamasi
Firtinamin diismana giirlemesi
Zincirin halkasindan yari
Dalgadan huzursuzlugun resmi

(Kagani 1383: 104-105)

Simdi Sepide Kigini'nin direnis siirlerinde “kadin” da
stkga yer almugtir ve siirlerindeki bu konuyla da ilgili 6rnekleri
de oldukga etkilidir. Nitekim Yuvamiz adli gazelinde bagtan
agag1 sabir ve himmet dolu olan Kutsal Savunma kadininin
efsanevi kimliginin arayigindadir:

Hangi millettensin sen zamanemizin kadini
Bizim hikdyemizde fedakarlik ve himmet gosteren
Sabrr, miicadele ve direnisinden
Yuvamiz giinesin yuvasi oldu
Ortiin kefen degildi ey sabir gosteren serefli
Zamammizda iffetini koruyansin
Lale bahgemizin bahgivan oldun, dagitts yagmur bulutu
Astk oldugumuz gilbahgesinin halvetini
(Kagani 1383: 20)
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3. Simin Doht Vahidi

1313 yilinda Cehrom'da dogan Simin Doht Vahidi egi-
timini aym gehirde tamamlads. ilk siirini on yedi yagindayken
kiz kardesi igin yazd.. Islam Devrimi’'nden sonra Kutsal Savun-
ma’mun sekiz y1hi boyunca da defalarca diger sairlerle birlikte siir
okumak igin cephelerde bulundu. 60’1 ve 70’li yillar boyunca
Kutsal Savunma gairleri arasinda en faallerinden birisidir. Siir-
lerinin hepsi klasik tarzda yazilmig gazellerden olugmaktadur.
Bir siire Kadinlar Siir Enciimeni’ni idare etti. Cesitli radyo
programlariyla isbirligi, Kevser Yayinlari midiirligi, edebiyat
tarihi ve siir usul ve esaslan egitimi, Kutsal Savunma Deger ve
Eserlerini Koruma Enstitiisiiyle igbirligi gibi birgok toplumsal
etkinliklerde yer aldi. Giines, Cigek Vazolarinda, Bir Gelincigin
Gokyiizi, Hissediyorum Hayaty, Huzursuz Dalgalarin Geng §iiri,
Aynalardan Yanstyanlar, Modern Edebiyat Seckisi sairin eserleri-
dir. Vahidi'nin siirlerinde cephe, ileri hat, askeri faaliyetler, savag
aletleri, cephedeki durum, askerlerin cesareti, Imam Humey-
ni’'nin emirlerinin yerine getirilmesi gibi konular goriilir:

Sehrin tamam atege kar s
Silahlarin danslari, toplarin sarkilar:
(Vahidi 1381: 42)

Vahidi'nin siirinde kadinin yeri: Vahidi'nin go6ziinde
kadinin, savay déneminde daha da 6n plana gikan kutsal bir
annelik roliine ek olarak agur sosyal bir yikimliligi de vardur.
Vahidi de bir sair olarak, bu roli iyi bir sekilde tasvir etmigtir:

Ey kadin, ey Allakh’sn rabmeti

Imanin nuru, mutlulugun aydinh

Ey ilk gretmen

Diinyadaki makamin daha da yiice olsun

(Vahidi 1381: 89)
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Vahidi'nin “anne” ve “kadin’dan bahsettigi siiri de gok
etkileyicidir:

Sensin ask ormaninin aslant ey kadin!
Gonliin huzur ve ask dolu
(Vahidi 1381: 59)

Vahidi'nin siirinde Kur'an’la ilgili ibarelerin kullanimi:
Kur'an ve din ile ilgili terim ve kelimeler Vahidi'nin siirinde
cokea geger:

Kivilcimla dolu lalezarda Hz. Ibrabim'ler
Tevrat'in ayetlerindeki tefsirler
(Vahidi 1381: 169)

Vahidf'nin giirinin dili, Kigini’ye go re daha sicak ve daha olgun-
dur. Vahidi, sicak ve canh diliyle sehadet, fedakarik, vatan, fedakar
anneler vb. konular haklkanda gegitli kaliplarda siirleri bulunmaktadir:

Yemin olsun sessiz sedasiz sehit olan o giivercine

Bayram namazinda ortada o/mayan o laleye

Siirimdeki yalinayak o kitalara

Isimleri hep Said, Hamid olacak olanlara
(Vahidi 1381: 177)

Sehadet, fecaldirlik ve ask gibi konular Vahidi'nin girinde gagldar.

Geldin, birden kavgaya distiim
Sokagin omuzlarinda tabut iginde de igek
Yesil, beyaz, kirmizs tabut gitti ama
Zamamnin omuzlarinda kapanmayacak bir yara birakt:
Sessizlige gebeyim, beyhude bir Kunut'um
Ey insafsiz diisman, gocugum gencecikti
(Vahidi 1381: 182-186)
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Sair bu beyitlerde, Iran bayrag: ortiilii tabuttaki gehidin
cenazesi, merasime katilanlarin omuzlarinda hareket ettigini
ifade eder, golii yanik annelerin dilinden yiiksek sesle haykirir:
“socugum gencecikti.” Bir de sebat eden ve direnis gosterenle-

rin nasibine de sabir diger:

Sehirden gog eden yoldaslarim
Zuliim gorenler igin sabirdsr kalan geriye

(Vahidi 1364: 157)

Vahidi Kutsal Savunma déneminde halkin hidayete
kavugmas: i¢in rehberlik roli hakkinda séyle yazmigtur:

Glizel ginler gordiim gegmiste
Her aynanin goziinde gokyiiziiniin rengini gordim
Bir mecliste birden okudu ve anlatt:
Askin peygamberi teslimiyetin ayetlerini
(Vahidi 1380: 144)

Bu beyitlerde “askin peygamberi’nden kasit askerlerin
canlarim yolunda feda ettikleri Imam Humeynidir. Imam
Humeyni dingin ve etkili goriigiiyle hareket ettirdigi devrim
gemisinin kaptanidir:

Usulca gitti gemi Imamin inayetiyle
Geri dondii ve mutluluk dalgalar: olusturdu
(Vahidi 1380: 145)

Siirinde uyanig ve uyan tinisiyla savaga tegvik vardir:

Tehlikeye bu kizil kemendi bagla
Bagka bir fethi hazirla
Hiicum kalicims kdfirin avucuna sapla
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Kalk ve teblikeye atil
Sabzr eliyle bagla
Agkin omzuna sefer yiikiinii

(Vahidi 1380: 91)

Bagka bir siirinde zalim diigmanin beyhude bir fetih haya-
linde oldugu Kutsal Savunma’nin sekiz yihm giizel bir tabir
kullanarak ifade etmistir:

Hak ve batil arasindaki kanh savay
Sekiz yil boyunca aldand: hayale
Diisman kendi hayaliyle beslendiginden
O iimitler geceleri giindiiz yapt:
(Vahidi 1380: 89)

Iran halkim miicadele ve sabra davet, Vahidi'nin siirinin
konularindan bir bagkasidir:

Giizel annem senin pak cihadin sabirdir
Sehadetimden gozyas: dokme, yas tutma
(Vahidi 1381: 71)

Sehadeti yeniden dogus olarak goriir ve u sekilde s6yler:
Sehadetimden gozyas: dokme, yas tutma
Oliim kizilds ben dogarken
(Vahidi 1381: 75)
Dogum An: gazelinde de giinesin tasvirini yapiyor. Ancak

gunes, gelincik ve buna benzer tasvirler “sehit” ve sehadet”in
sembolleri olarak kullanilmigtir:
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Kendine giizel gelen sessizligiyle soyliiyor

Ginegin gizli sikintilarin anlattsgs siirlers
Gelincikle gidiyor ¢6l ol kéy kiy

Sebitlerin koyiini haber vermek igin giines
Anlamyorum bir sey kendi dogum aninin sevkinden
Cigegin olimiinden otiri gines dagitir saglart

(Vahidi 1381: 119)

Bu beyitler Vahidi'nin hayalgiiciiniin ne kadar kuvvetli
oldugunu gostermektedir. Giines, tipki yapraklan dokilen bir
¢igek olan sehidin 6limiini animsatan seher vakti altin gibi
buklelerini dagitan bir kadin gibidir.

Vahidi defalarca vatanin bugiiniiniin sakinligini, huzu-
runu gehitlerin fedakirlik ve direniglerinin eseri oldugunu
vurgular:

Bagt dik ve onurlu herkes

Bu vatanin binlerce sebidinin kamna bor¢ludur

Kanlar iginde safak vakti abdest alirlarken

Bir gelincik gibi askin dergahina yoneldiler
(Vahidi 1381: 16)

Aynu sekilde agagidaki beyitte de ozgiirligi gehitlerin
kaninin bedeli oldugunu sdyler:

Evimizin disman saldirilarina ugradsgs gece
Yurdun bahar: lale kanvyla siislendi
(Vahidi 1381: 73)

Vahidi'nin yazdif1 1362 yiinda yazdig1 sehadet, direnis,

savunma gibi kavramlanin yer aldgy Daglarin Uykusu gaze-
linde mevzilerde miicadele veren askerlerin gehadesini anlatir:
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Tulu sabak aydmlatts, yagmurun miijdesini verds
Gece avcilarinin kanly mevzilerine tekrar

Biri mevzinin sinesinde kandan lamba yakt:

Biri de saliklere seherin haberini yayd:

Biri mabirce tarih sayfasina yazilds

Kan miicevherinin rengiyle

Kiz1/ ezan oku ey ask mescinin Bilal'i

Ulastir Kunut meleklerinin kulaklarina yagmuru

(Vahidi 1381: 156-157)

Vahidi diger sairler gibi sadece kendisi iilkesi igin degil biitiin
Islam iilkelerinin bagpmsizligin istiyor ve biitiin esir Miisliman-
lann igin miicadelenin devam etmesi gerektigini digiiniiyor:

Caddeler gayret kamimizda renklendi

Feryadimizla caddelerin kulaklar: agild:

Seninleyim ben, geliyorum tekrar

Kan sebri igin yildiz ve nur etegi igin

Kerbhe igin, Serbender igin, Nevsid igin

Kerbela icin, Kudiis igin, yiice Allah igin
(Vahidi 1381: 310)

Vahidi’ye gore kutsal ilkiileri ve vatani savunurken geha-
dete ulaganlar yle yiice bir makama sahip olurlar ki zamani-
mizin peygamberleri olarak adlandirilabilirler:

Zamanin peygamberisin

Servi baylu sehit

(Vahidi 1381: 14)

“Ben” 6vgiisti de siirindeki diger 6zelliklerindendir:
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Diismanima yenilgiden bagska yol yok
Atesimden baska siginagt olmadigindan
(Vahidi 1381: 74)

Vahidi’nin siirinde rehberlik tasviri gu gekildedir:
Vahidi siirinde Imam Humeyni'yi Hz. Hizir, Hz. Halil ve

Hz. Ibrahim’e benzetir:

Ates Halil'e sogudu simdi
Putun ve put yapanin oliim zaman: geldi

(Vahidi 1381: 83)

Bu beyitte Halil gergekte Imam Humeyni'ye génderme-
dir. Asagidaki beyitte goyle diyor:

Ey bu yolda yiiriimeyen bilmezsin sen
Hizir'in tedbirini, Iskender'in toylugunu
(Vahidi 1381: 84)

Bu beyitte Hizir'dan kasit imam Humeynidir, Iskender ise
yagam suyuna ulasgamamanin ve bagarisiz diigmanin sembolidiir.
Bu yiizden Vahidi'nin Imam Humeyni’yi Islami bir hareketin
rehberi olarak 6ven birgok siirinin oldugunu séylemek gerekir.

Vahidi'nin Kutsal Savunma siirlerinde kullandig: kaliplar
gazel, kaside, mesnevi, rubai ve diibeytidir. Kutsal Savunma
siirlerindeki konular da Yesi/ ve Kirmizs Yesil Mevsim'de agik-
lanmugtir. Sehadet arzusu, askerlerin tasviri, cesaret, fedakirlik,
gecenin ihtiyaglar, askerlerin saflif, temizligi ve zaferi, esaret,
kugatma Vahidi'nin isledigi konulardir. Akici, kuvvetli ve agik
bir dil ile agk, sefkat, iman, hamaset, savunma, heyecan ve
varliktan bahsetmitir. Insani ve dini degerlere, pak ve temiz
biitiin insani isteklere bagli bir sairdir. Vahidi'nin giirlerinin
hamasi ve giilii bir yan vardir ve O siirdeki Kutsal Savunma
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konu ve mazmunlardan etkili bir gekilde yararlanmugtir.

Ey sehrin sehidi, senin diziintiinden nasi aglayayim nasil
feryat edeyim
Aklima teblike oturmus ve goniil yarasindan kag:s yok
(Vahidi 1381: 112)

4. Tihire Saffirzade

Yazar, aragtirmaci ve yeminli terciiman Tahire Saffirzide
1315 yilinda Sircin'da mutaassip ve direniggi bir ailede diinyaya
geldi. Egitimini Ingiliz Dili ve Edebiyat lisans prograrmun yan-
da birakana kadar Iran'da yapt. Sonra egitiminin devam icin
Amerika'ya gitti. Giizel Sanatlar'da hoca olarak kabul edilmek
i¢in Uluslararas: Yazarlar Enciimeni’'ne katild1. Buraya olan iiye-
ligi Saffarzade’nin Asya, Dogu Avrupa, Amerika, Latin Amerika
ve diger bolgelerin tinlii yazar ve sairlerinin fikirleriyle tamigmasi
igin uygun bir firsatti. Siirlerinin bu grupta ilgi gormesiyle Saf-
farzide iinlendi. Iran’a déndiikten sonra bir siire Hindistan'da
bulundu. Sonra 1359 yilinda Behigti Universitesinde galigmaya
bagladi. Saffirzide yeni bir yontemle bilimsel elegtiri metodu
geligtirdi. Yasakh siyasi meselelerle ugragnfn igin 1355 yilinda ev
hapsinde tutuldu. Bu siirede Kur'an ve dini kavramlanmi aragtir-
ma ve Kur'an tefsirlerini okumakla meggul oldu. Besinci Yolculuk
veya Direnis $iiri kitab1 1356 yilinda basildi. Devrimden sonra
da Islami Hareket Kiiltiir Merkezinin miidiirliigiinii ve Behigti
Universitesi Rektorliigii gorevlerinde bulundu:

Halkin kiyafetleriydi / Sinirlardalei/ Firuze Kopriisi'nde/
Bu garip topraklann derinliklerinde/
Nesin sen yiice biiyiici? (Saffarzide 1366: 6)

Karanhgindan, kétiiliginden ve bela getirdiginden dolay:

entrikanin rengi, deniz mavisidir. Kirmizi, kan dékmenin ve
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sehadetin rengidir. Temizliginden, ferahlifindan, kapsaml
olmasindan dolay: bilgini rengi beyazdir. Mihrap ve camilerde
kullanilan ve Iran’a has olan Firuze irfanin rengidir.
Saffirzide’nin yazdifn direnis siirlerinde ele aldi igerik
ve digiinceleri edebi yonden giiglidir. $iirinin bir ozelligi
de mensur yeni siir islubuyla yazilmis olmasidir. Bu siir tiirt
kafiyesiz Nimii siir seklinde olup vezni ve kafiyesi olmayan,
nesir olarak yazilmig mensur olmayan siirdir. Ama siirin soyut
unsurlarinin kullanilmasi, eshi aruz diizenine uymamasi, arada
kafiyelerin bulunmasi, siirin kendi ahengini olugturur. Men-
sur giir Bat1 giirinden terciimeler yoluyla yeni bir edebi akim
olarak baglamigtir. (Did 1382: 22) Bunun yan sira siirlerinde
sinestezi, tesbih, renkler, paradoks, semboller, mitler goze
carpmaktadir. $iirlerinin 6zellikleri su sekilde gosterilebilir:

1. Kutsal Savunma giirinde sembol ve mitlerden
yararlanma

Gegen y1/ MirdGs'un o yikim yaptigi yildv/ Ydanlann
zehirli digleriyle/ Biiyiik dostlariydy Hiivviyetimizin yiki-
minda/ Her gece ve giindiiz/ Genglerin iyi beyinlerini yedi-
ler (Saffirzade 1366: 12-13)

Zehhik Mirdag bir siire Iran’a hiikmeden ve omzundan
iki yilan ¢ikan efsanevi bir padigahti. Onlan sakinlestirmek
icin her giin Iranh iki gencin beynini hazirlardilar. Bu siirde
Mirdag'tan kasit Pehlevi hiikiimetidir, yilanlarda onlarn ig ve
dis destekgileridirler.

2. Kutsal Savunma giirinde yeni kelimelerin kullanimi:

- Modem edebiyatta yaygin olmayan ve eski edebiyatta revagta
olan kelimelerin kullanimi Saffirzade’nin siirlerinde sikga goriiliir:
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Gegen y1l/ Saldin ve sikinta yiliyds/ Renkli poster ve resmin
yaygin oldugu y1l (Saffirzade 1366: 7)

Nimete giikrii insan bilir/ sonra elektrigin kadrini bilir/ ve
buzdolabinin/ ve ugagin hizinin (Saffirzide 1378: 11)

3. Sinestezi ve renklerden yararlanma

Hilenin mavi dalgasi geliyor/ ve yil igin kirmiziya kan
ekliyor/ Cikarcilarin beyaz uyanikliklariun ilmekleri /git-
tikge biiyiidi/ Zihinlerinde/ Hep irinlerin fiyatlary/ Artty/
ve Kanin degeri/ Distii/ Cephede/ Askerler/ Sarallah’in
pesinde bir nimet gibi gehitler tepesi hep/ Birbirlerinden
caldiklar: (Saffirzide 1378: 28)

4. Siirlerinin igerigi

Eserlerinde barig mazmununa bir hayli fazla rastlanir.
Bununla birlikte gergek bariginin diinyaya adalet getirecek olan
mehdinin ortaya ¢ikis1 ile olacagiru diigiiniir. Ayrica bu savagin
mehdinin ortaya ¢ikmasi igin ortam sagladigim digiinir:

Hep/ Hep/ Yoldaslar/ ve Hakk’in sonsuz savagi/ Zulimle-
rin yok olusuna kargilama/ Adaletin gelmesine karsilama/
Onun geligine kargilama (Saffirzide 1366: 41)

Sonug olarak, baris1 nihai gergek olarak gériir. Ciinki ilim
gergcek anlaminda barig ve mehdinin zuhuru ile olur:

Diinyanin sonunda/ Her seyi bilen ve her seye kadir olan
Allal/ Ilmin yiice hazinesini/ Ihtiyag sahibi kullarina/ Esit
ve karsihiksiz/ Dagitir/ ... Dinin emri agikga/ Birlik olmak/
Ummetlerin bir olmas, esit olmasi/ Biitiin diinyada/ Iyilerin

ve temiz olanlarin bir araya gelmesi/ barigin gerekenleridir
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diizensizlikten kurtulmada (Saffirzide 1378: 21)

Ornek gosterilecek bir sezgiyle iilkedeki verasetin, zaaf
gosteren hiikiimetin sonunun gelecegi ve barigin, ilmin, ima-
nin diinyaya yayilacag: 6ngérisinde bulunur:

Miimkiin olamayanin tecellisinden sonra/ Tanritanima-
mazhifin savaglarinda/ Bu sefer ateskes/ Dogudandir/ Dort
tarafi birden/ Kaplad: (Saffirzade 1378: 101-102)

Kutsal Savunma siirlerindeki diger bir 6zellik ise savas,
direnis, savag aletleri ve silahlarla ilgili kelime ve deyislerin
kullanilmasidur:

Gegen yil/ Kurtulanlarin yiliydy/ Gériilmeyen dolu eller/
her zaman cesaret tohumlarini/ Temiz insanlarin g6gsiine
sagtyor/ Mayin tarlasindaki arifler/ Dért bir yandan ¢ikti-
lar ortaya/ Cephe korkular1 Allah korkusuydu (Saffarzade
1366: 41)

Saffiarzide direnis, saldiranlara karsi savagin Gvgiisi ve
cesurlarin methi konusunda giir yazmasina ragmen diinya
barigim1 desteklemektedir. Aslolanin barig oldugu inancinda-
dir. Ciinki ilim bariga baghdir ve din de barig: iyilik olarak
kabul eder. Ama 6zgiirliiklerin kisitlanmasi ve milletlerin yok
edilmesi esasina dayali olmayan bir barig1 kabul etmektedir.
Cinku 6zgurlik, Allah tarafindan insanliga bahgsedilmis bir

velinimettir:
Biz savagtay1z/ Hiiseyin ile savagan herkes ile/ ve barig ige-

risindeyiz/ Hiiseyin ile bariy i¢inde olan herkes ile/ Hiiseyin
Hakk’in diger adidir (Saffarzide 1366: 88)
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Baris1 rezil antlagmalarin kabuli olarak degil sadece
insanlarin haklan ve Allah’in onlara liitfettikleri bakimindan

adil olunmasina inanur;

Barigin anlaqu nedir?/ Ulkemde/ Ulkende/ Ulkemiz ve
iilkenizde/ Ulkelerinde/ Savag malulleri/ Kaybettiklerinin
pesindekiler/ Kaybettikleri bacaklar/ Kaybettikleri eller/
Kaybettikleri gozler/ Barigin anlaminy/ Onlar daha iyi bilir-
ler (Saffirzide 1378: 13)

Ideal bir diinya arzusundadur, diinyada siurlarin kalkmas:
gerektigine inanur. Derin ve ozgiirlik¢i digiincesiyle yikict
savagin temellerini ifade eder:

Sasirtics degildir eger/ Katledilen kavmini soyundan gelen-
ler/ Insanlan yakan ocaklarin kurbanlan/ Bugiin insanlan
yakan fiizelerin miihendisleriler (Saffirzade 1378: 40)

Siirlerinde savay terimlerinden de yararlanmaktadur:

Her ne kadar miinasip kelimeler/ Oliimiin koklerinden
gelse de / Beger beser/ MIG'den, fiizeden, roketten/ Toptan,
Fantom'dan, mezarliktan/ Biz Allah’in yardimiyla fethe
ulagtik/ Allah’in silahiyla (Saffirzide 1366: 15)

Sehit yakinlarinin ve felaket gormiis insanlarin feryatlari-
ny, afitlarini anlatir:

Gorenler aglar sesli sesli/ Miinasip kelimeleri/ Aciy: yaga-
mig avareler anlaur/ Gegen yil/ Her zamanki gibi bir yildy/
Batil saltanat aleyhine/ Yalruzlik ve direniste/ Ayt tiken-
miglikte/ Imaninin gizli fecrinden/ Fethin igiklar1 geliyor
(Saffarzade 1366: 15)

248



Saffarzide kendine 6zgii sezgisi ile bolgedeki iilkeler
arasindaki ayrilik¢1 savag1 kendi silahlarini satmak igin somiir-
geciler ve Arap hiikiimdarlarin entrikas: olarak gormektedir:

Oliimii daha da arturan etkenler/ Cesitli entrikalar/ Cesitli
bombalar/ Cegitli intiharlar/ Korkung anlarda gesitli uyugtu-
rucu bagimhliklan/ Deliler tarafindan/ ve gergek kanli film
sahnelerinden/ Insanin icine dogar (Saffirzade 1378: 108)

Saffirzide’'nin zulme karst ¢ikan ruh halini ilk olarak
Mehtabin Yolu kitabinda ortaya koymustur. En bilindik siiri de
cogunlukla hitap edilen kisilerin gelecegi lizerine olan ve Saf-
firzide'nin zulme kars1 gikma digiincesinin hissedilebilecegi
“Asnin Cocuklar’”dir. Saffirzide’nin diinyanun zulmii kargi-
sinda direni§ diigiincesini ortaya koyan bu siirinde evrensel bir
bakis agistyla toplumlarin birlikteliginin bozulmasina dikkat
geker. Mehtabin Yolu siir kitabinda gelecege umutla bakar ve
durumun degismesi temennisindedir:

Gozim beyaz giinleri gozler/ Fetih anlariyla dolu giinler/
O giinler uzak degil/ Orada o zaman/ Davulcu gégsiine
vurmaya baglar/ ... Algak diigmanin baginda kotii digiinceler
ucusmaya baglar (Saffirzade 1386: 123)

Saffirzide’nin direnis siirinde agagidaki gibi farkh konu-
lar da vardir:

Gegen y1l/ savag ve aynihik yiliyd/ Cephede/ Ak ve siir
gesiyordw/ Cephenin arkasinda/ Dua/ Umit (Saffirzide
1366: 5)

Saffirzide’nin eserlerinde direnis siirindeki 6nemli yer
tutan konularindan birisi de birlik ve savagta ana rolde olan

249



Imam Humeyni'nin tecellesini buldugu “rehberlik’tir. $imdi
“rehberlik” mazmununun yer aldig1 Saffirzade’nin siirinden
bir 6rnek verilecek. Imamin dénemin biitiin diktatorlerine
karsi manevi gii¢ ve direnisinden su sekilde bahseder:

O kalbiyle/ Gériigiin bininci rekitinda/ Uyanigin birinci
rekitinda/ Ayakta durdu/ ve sarhos olmug dizler/ Onun
durusunun kudretinden/ hayrandilar/ Bogaz: biitiin maz-
lumlanin kininin ortagnydi (Saffirzide 1366: 8)

Bu satirlar kendisini diinyadaki zulim gérenlerin ve
mazlumlarin acilarinin ortag: olarak goren, enternasyonal bir
diigiinceye sahip Imam Humeyni'nin inancina isaret eder.
Insanlarin yiirekten “Ey Allah’im bizim 6mriimiizden al Onun
omriine kat” diye attiklar: slogana iligkin §u sekilde yazmgtur:

Ey Allab’im/ Omriimiizden al/ Onun 6mriine kat/ Ey iyi/
Ey giizel/ Ey temizlerin temizi/ Bizimle kal/ Bizimle ol
(Saffirzide 1366: 18)

“Yolculuk” terimi ilk yolculuk, Selman’in yolcugu/ Ask
yolcugu seklinde Saffirzade’nin birkag siirinde géze carpmak-
tadir. Saffarzade’'nin diglinceleri degisken oldugundan “yol-
culuk” kelimesinde var olan bu hareket ve dinamizm sadece
cografik bir manada degil sinirlardan, duvarlardan gegmek
olarak kullanilmigtir. Yolculuktan kasti varmak, dini kiltiire
geri doniy, sairin istedigi seylere ulagmasidur:

Gitmek yola baglar/ kalmak ise hareketsizlige/ Selman yol-

culuga gikt/ Agik ayaklariyla/ ve yol ona katildi/ Aydinhg:
ve kiblesiyle/ Tebbet ycdi ebi lehebin ve tebbe/ Tebbet yeda
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ebi lehebin ve tebbe/ Tebbet yedi ebi lehebin ve tebbe?/ ve
bu ses/ Maldan bir ses silsilesi/ Damarlarimda bir yol var/
Yola cikmak gerek/ Beyhude durdular/ Belki bir Ibrahim/
Uyanisin esiginde/ Kahramanlarin cenneti/ Bittiginde/ Isi
bitecek (Saffirzide 1386: 26)

Onun inangsal ve derin insani digiincelerinin yansimasi
olan Besinci Yolculuk kitabinin yayimlanmasiyla dini yeni siiri
sekillenir ve Islami Devrim déneminde yayimlanan Uyanisa
Biat siir kitabiyla dini siirleri yer almaktadr:

Ozgiirliik heykeli/ Insan heykeli/ Zuliim ve topun eklenme-
siyle/ Gece giindiiz/ yikildiginda/ Koyde, camide, sinifta ve
caddede/ davullardan/ Tebrik ve miijde ulasir/ $imdi yakip
yikan bir toplum/ tekrar inga ediyor binalar1 (Saffirzide
1387:9)

Kutsal Savunma siirinin mazmunlarindan olan “sehitlik
arzusu” Uyanisa Biat kitabindan bir kitada gayet agik bir gekil-
de goze carpmaktadur:

Topragin yolundan gelmigsin/ Kan yolundan/ Tabut cadde-
sinin bagindan/ Burasi cennet/ Zehra'nin cenneti/ Yarinmin
cenneti/ Tabutlar ¢igek agmig/ Gusulsiiz ve kefensiz ¢igek-
ler/ Burasi cennet (Saffirzide 1387: 28)

Saffirzade 1348 yilinda Amerikadan Iran’a doéndii.
Maneviyatinin degisimi ile ilgili kendisi su sekilde soylemig-
tir: “Zamanla tecriibe ve Bat1 medeniyetini taniyarak kendi
toplumumuz ve diger toplumlarin bagina gelen musibetlerin
sorumlusu koétiiliikleri gordiim. Bu yiizden bende toplumda

2 Tebbed 111/1.
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maneviyatin giigli olmas: gerektigi inanci kuvvetlendi. Bir
taraftan Mevlind’'nin tabiriyle insan-olmanin getirdigi kisi-
sel ve manevi istekler, diger taraftan aragtirmalar, tecriibeler,
yolculuklar... iman yoksunu aydinlarin darbe istiine darbe
vurmast, diinyanin kirli siyasi kiiltiiri tanima, hepsi ama hepsi
inancimi daha da giiglendirdi... Ta ki kendi kiiltiirimiize
yerlesene kadar... Onunla da savagtim, en etkili direnis siirini
yazmanin bir yolunu bulmak igin enine boyuna digiindiim.”
(Refi't 1386: 194) Saffirzide’nin direnis siiri tarzindaki “Tin1”
siirini bu gekilde ortaya koymustur.

Sonug

Saffarzade’nin siirleri kalip, Gislup ve dil bakimindan diger
iki sairden (Vahidi ve Kégani) farkh olup dili daha sade, miiba-
lagadan uzak, istiarelerle dolu ve kelime oyunlariyla doludur.
Siirlerini serbest siir veya mensur siir tarzinda yazmi§ olup
Kutsal Savunma giirinde din ve toplum sevgisi sik¢a gorilir.
“Savag” olgusunu giirlerinde evrensel bir bakis agisiyla ele
almigtir. Kafiye, redif, aruz vezni gibi kaygilari olmadan kendi
sozlerini okuyucusuna ilettigi “Tim” Gslubunu kullanmgtir.
Siirinde en ¢ok telmih sanatimi kullanmig olup sembolden de
az yararlanmigtir. Bununla birlikte yeni kelimelerden de sikga
yararlanmgtir. Kégini, Saffirzide’'ye gore arketiplerden ve
sembollerden daha fazla kullanmigtir. Ayrica siirinde daha az
yenilik gorilir. Kigani'nin siirlerinde siir kaliplar: daha gesitli
olup siir dili daha sade ve zariftir. Kutsal Savunma siirlerinin
hamasi bir ezgisi vardir. Bununla birlikte siirlerinde renklerin
kullanimi da ¢oktur. Simin Doht Vahidi'nin de dili sade ve
etkili olup farkl siir kaliplarini sikga kullamir. Ayrica giirinde
savunma, direni§ ve savay kavramlaniyla ilgili terkipler sik¢a
gorilir. Dini konular, Kur'an ayetleri, Kutsal Savunma ile ilgili
agiklamalar, gehadet, zulme karg: gikma, direnig, kadinin yiice-
liginin tasviri ve de rehberlik tasviri her i¢ kadin gairin siir-
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lerinde kendisini gostermektedir. Fakat Vahidi'nin siirlerinde
kadin konusu daha iyi iglenmigtir. Aynca Vahidi'nin hayal
giicii, terkiplerin tasviri ve hamasi ruhu daha 6n plandadr.
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MODERN IRAN EDEBIYATINDA KADIN
YAZARLARDAN ZOYA PIRZAD VE ONUN
SE KETAB iSIML1 OYKU MECMUASINDAKI
KADIN KARAKTERLER

Serife Yerdemir!

Oz

Kadin toplumsal bir varlik olarak, megrutiyet devrimiyle
eszamanli edebiyata girer ve toplumsal romanlarin ana karak-
terini olugturur. Modern Iran Edebiyat'nda kadin yazarlar
1979'dan sonra ozellikle de 1990’Li yillar sonras: edebiyatta
daha aktif bir rol almiglardir. Bunlar arasinda 6nemli bir yere
sahip olan Zoyi Pirzad'in da 1990’Li yillardan sonra kisa
oykiileri gesitli dergilerde yayimlanmaya baglamigtir. Modern
Iran Edebiyatr'nda 6zellikle de roman ve kisa oykiiciiliikte
onemli bir yere sahip olan Pirzid, dykiilerinde kadinin kiigiik,
gizli ve yalmz diinyasin1 dramatik bir gekilde ortaya koymus,
Iran halkinin siradan insanlarini ve ailelerini eserlerine konu
edinmigtir. Oykiilerindeki karakterlerin i¢ diinyalarini anlat-
madaki bagarisi1 onu ¢agdaglarindan daha 6n plana ¢ikarmg ve
bu durum eserlerinin birgok dile gevrilmesine vesile olmugtur.

1 Okt, Kinkdale Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Dogu Dilleri ve Edebiyatlan
Béliimii, Farsca Miitercim-Terciimanlik Anabilim Daly, serifeyerdemir@hotrnail.com
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Ermeni bir ailede diinyaya gelen, kendine ozgii islubuyla
yazilar yazan Zoyi Pirzid, 6ykiilerinde ve romanlarinda daha
¢ok kadinlar1 ve onlarin sosyal yagam igerisinde kargilagtig
sorunlar1 ozgiin bir ifadeyle aktarmustir. Bu galigmada Zoyi
Pirzad’in Se Kitab isimli 6ykii mecmuasindaki kadin karakter-
ler tanitilmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Zoyi Pirzid, Modern Iran Edebiya-
t1, Kisa 6ykii, Kadin karakterler.

Girig

Kadin toplumsal bir varlik olarak, megrutiyet devrimiyle
birlikte hem yazar hem de roman kahramani olarak Modern
Iran romaninda yer almaya baglar. Modern Iran Edebiyat’'nda
kadin yazarlar 1979'dan sonra ozellikle de 1990’11 yallar sonras:
edebiyatta daha aktif bir rol oynayarak daha gok yazmaya bag-
lamiglardir. Aylin Satun Olsun “Duvar Arkasinda Fisiltilar-1”
isimli kendi blogundaki bir makalesinde §oyle demektedir:
“Iran Islam devriminden sonra beklenilenin tam tersi olmus ve
Iranh kadin yazarlarin sayisinda inanilmaz bir artis yaganmg-
tir. Kimi elestirmenler bunu eve kapatilmak istenen Iran kadi-
ninin, inatla haklarin1 arama ve koruma g¢abasina baglamigsa
da aslinda konu bu kadar da kolay izah edilemez.”

Zoyi Pirzad® da bu kadin yazarlardan biri olarak 1990’k
yillardan sonra kendi fisiltisin1 duvarin arkasindan okuyucula-
rina duyurmaya galigir ve ilk hikéyelerini yazmaya baglar.

Zoyi Pirzid'in yazilan Iran Edebiyaw'nda gok geg tanin-
mi§ olmasina ragmen, yazilar1 edebiyatta kalici olmak adina

2 Dahafazla bilgi igin bkz. www.aylinsatunolsun.com (Duvar Arkasinda Fisiltilar-1)

3 Zoya Pirzad, Abadinda diinyaya geldi. Egitimini Abidan'da tamamladiktan son-
ra Tahran'da evlendi, $ervin ve Sagi isimli iki tane erkek gocuk diinyaya getirdi.
1991 yilinda hikdye yazmaya baglayan Zoyi Pirzad, 2001 yilina kadar Mes/~i be-
me-i Asrba (Bitin Ogleden Sonralar: Gibi), Taam-i ges-i hurmale (Hurmansn Kek-
remsi Tads) ve Yek riz mande be-eyd-i pak (Paskalya Bayramsna Bir Gin Kn_zla'x) adl
lusa hikayelerini yayrmladi. Daha sonra bu kisa hikdyelerini Se Kerab (Uy Kitap)
adi altnda bir kitapta topladi.
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gerekli olan itibar1 ok kisa siirede kazanmigtr.*

Yazarin ilk romani olan Cerdghd-ra Men Hamis mi-konem
(Istklars Ben Sondiririm) 1991 yihinin Subat ayinda, ikinci
roman Adet mi-konem (Algirim) adli romam da 1991 yiimn
Haziran aymda yayimland:.

Zoyia Pirzid aym zamanda terciime galigmalar1 da yap-
maktadir. Luyis Karvul'un 4/is Acayip Bir Bodrumda adli hika-
yesini ve Japon siirlerinden segmeler olan Kurbaganin Sygrama
Sesi isimli bir derleme kitabini gevirmistir. Kurbaganin Sycrama
Sesi digindaki diger kitaplar1 Nashr-e Markaz yaymevi tarafin-
dan yayimlanmigtir.

Zoyi Pirzid, gesitli odiiller de almigtir. Taam-i ges—i hur-
mali isimli hikyesi, 1997 yilinda “Kisa Oykiiciiligiin 20. yih
odilini almigtir. Yek riz mande be-eyd-i pak adh kitabr 1999
yihnda yilin kitabi 6diiliine layik gorildi. Cerdghd-ra Men
Hamis mi-konem adli kitabr 2001 yih Peka’nin Mehregin-i
Edeb en iyi roman: segilerek yihin kitabr 6diliini almigtir. Yine
aym eser 2001 yilinin Bunyid-i Hugeng-i Gulsiri'nin en iyi
roman: 6diiliini almig ve aym yil Yelda Edebiyat: 6diiline
layik g6rilmistiir.

Zoya Pirzid'in Se Kitab isimli kitaby; Mes/i~i heme-i-
Asrha, Taam-i ges-i hurmali ve Yek riz mande be-eyd-i pik
olmak iizere i¢ Oyki kitabinin bir araya getirilmesinden
meydana gelmigtir. Mes/~i heme-i Asrhd adli bolim on yedi
kisa hikiyeden olusmaktadir. Ikinci bslim olan Tzam-i ges-i
hurmali: da beg kisa hikiye bulunmakta ve son boliim olan Yek
riz méande be-eyd-i pak ise g kisa hikiyeden olugmaktadir.
Ancak ikinci ve tigiincli bolimdeki kisa hikéyeler, hacim ola-
rak ve uzunluk bakimindan, kitabin birinci boliimiindeki kisa
hikiyelere oranla daha uzundur.

*  Asyi Guaderzi Nejid, “Faslnime-i Edebiyit-i Firsi”, 5.y1l, s.14, K15-2009, 5.155.
5 Zoyi Pirzad, Se Ketdb, 6. basim, Tahran 2004.
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Mesl-i heme-i Asrba, yazann ilk 6ykii mecmuasidir. Bu mec-
muadaki on yedi dykiide goze carpan en 6nemli 6zellik karakter-
lerinin hepsinin kadinlardan olugmasidir. Bu hikayelerdeki aile igi
problemlerin yam sira yemek pigirmek, toz almak ve ev hanumbh:
gibi kadinlarin giinliik yagamlanndaki igleri biitiin hikayelerde
yer almaktadir. Taam-i ges-i hurmali baghkh hikiye mecmua-
sinda da yine aile yasarm ve kadin-koca arasindaki iligkiler giin-
deme getinilmigtir. Her ne kadar bu mecmuada yazar, kadinlarin
aile hayatinin sorunlarina deginmigse de kadin karakterler bu
oykiilerde ruhsuzluktan ve tekdiizelikten kurtulmay: bagarmugtir.
Bagka bir ifadeyle, bu dykiideki kadin karakterlerin bakis agilan
sadece mutfak olmaktan qikrmigtir.® Yazar, bu 6ykii mecmuasinda
kadinlarin tekdiize ve tekrar eden hayatlarin1 anlatmasina kargin
kadinlann yagamlarim farkh yonlerden “tamamen hikim bir
tslupla ve digaridan bir bakis agisiyla” ele almaktadur.’

Yek riiz mande be-eyd-i Pék adlr hikiye mecmuas birbirine
bagh g hikiyeden olusmaktadir. Bu hikiyelerde diger hikiye-
lere oranla farkli bir ortam goriilmektedir. Bu dykiilerde, hikiye
anlaticisinin ge¢misine doniip anlattif bir hikiye bulunmakta-
dir. Nakledilen asil zaman simdiki zaman, anlaticinin gocukluk
hatiralarinda gegmektedir. Bir nehir roman® 6zelligi tagiyan bu
hikiye, goriniirde her ne kadar Hesteha-yi albali (Visne Cekir-
dekleri), Gigmahiha (Istiridyeler) ve Benefsehd-yi sefid (Beyaz
Menekseler) isimli ig kisa hikdyeden olugsa da gergekte bu hika-
yelerden her biri Ermeni bir ailenin gocugu olan Edmund’un
gocukluktan yaghliga kadar olan hayatini anlatmaktadir.’

Genel olarak yazarin bu kitabindaki hikiyelerine bir goz
attifimizda yazann dilinin, bir Muhammed Hicézi, bir Sidik

¢ Nisir-i Nikibaht, Seyyid-i Ali Disep,Said Bozorg-i Bigdili, Mocdeba Mongizide
“Revend-i Tekvin-i Sebk-i Zenine der Asir-i Zoyi Pirzid-Tahlili ber-Piye-i
Sebk Sinisi-i Feministi”, Fasindme-i Himi-Pejubesi, 5.Y11,18.Says, Yaz-2009,5.130.

7 Nasir-i Nikabaht,agm., s.138.

8  Daha fazla bilgi igin bkz: Nevra Vardal Atak, “Bir Nehir Roman Incelemesi:
Geceler ve Giinler”, DTCF Dergisi, Aralik 2016, 5.111-123.

®  Nisir-i Nikabaht, agm., 5.130.
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Ciabek ve Said-i Nefisi'nin dili kadar sade, agik ve anlagilir
oldugu soylenebilir. Uslubu bazen eglendirici, esprili ve diigiin-
diiriicii, bazen de merak uyandiran bir boyut kazanir.

Aragtirmaci- yazar Aylin Satun Olsun’a gore Iranda
yasayip orada yazmak zorunda kalan Iranl kadin yazarlarin
yapitlarinda en fazla tg 6zellik 6ne gikmaktadur:

1-Ig diyalog agirlikli anlatim gekli: Birgok eserde anlatici-
nin seslendigi kisi (muhatap) anlaticinin kendisidir. Bir bagka
deyisle yazar derdini sessizce kendine anlatir. Nerdeyse okuyu-
cu bile muhatap alinmamugtir. Bunun temelinde hig kuskusuz
erkek diinyasina hitap etmekten gekinmeleri ve okuyucuyu kar-
stlarina almaktan korkmalaridir. O yiizden romanlarda kadinlar
hep bir i¢ diyalog yolu ile aslinda kendi kendilerine bir geyleri
anlatirken okuyucuyu kendi dertlerine ortak etmislerdir.

2-Yalin anlatim: Iranli kadin yazarlar erkek yazarlarin ter-
sine ¢ok da entelektiiel yeteneklerini ortaya koymaya ve sergi-
lemeye hevesli degillerdir. Bir bagka ifade ile kadin yazarlar neyi
anlatmay: nasil anlatmaya yeglemiglerdir. Bu da onlarin eserle-
rini sadece kadinlar igin degil erkek okuyucular: igin de daha
somut ve gercekei kilmaktadir. Bigimsel siislemeler ve felsefi
igeriklerden arinmig bu romanlar basit goriiniimlerine ragmen
hissel igerik ve hayata dair yanlari ile satig rekorlar: kirmaktadur.

3-Aile ve aile igi sorunlari konu edinmesi: Iranli kadin
yazarlar aile i¢i sorunlar anlatirken toplumsal sorunlara dolay-
Lt olarak deginmeyi bagarmiglardir. Cok eslilik, uyusturucu
bagimlilig, bastirilmis cinsellik, erkek egemenligi gibi ciddi
konular bir aile iginde gegen olaylar ile masaya yatirilir. Bu tip
eserlerde kadin kahramanlar erkekleri pes ettiren ekonomik
sikintilar ile miicadeleye kalkigir ve daha gok okuyup galigarak
zorluklarin istesinden gelirler.™

Zoyi Pirzad da genellikle anlaticisinin igsel konugmalari-
na biiyiik yer verdigi hikiyelerinde, dis ¢evrede olup bitenleri

1 Aylin Saltun Olsun, a.g.m
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de biyik bir ustalikla hikdyenin igine sokabilmis ve kendi
dertlerini veya hikiye igindeki ana karakter veya karakterlerin
dertlerini okuyucuya ortak etmistir. Yazar bazen gocuksu duy-
gularla, bazen de biiyiik bir ciddiyet anlayisiyla ve bazen de
bunlarin tam tersi olarak, okuyucuyu gasirtic bir gekilde abart-
ma unsuruna dayanarak yazmis oldugu hikiyelerinde biyili
gergekligi ve hayal giicini ok giizel bir gekilde hikiyelerinin
icine iglemeyi bagarabilmigtir. Zoya Pirzid'in vurgusu, edebi
bir unsur yani karakter iizerinedir. Bundan dolay: hikayelerin-
de diyalogun da etkili ve belirgin bir iglevi vardir.

Zoyi Pirzid, kendine giivenen Ermeni-Iranh bir kadin
yazar olarak, kadinlarla ve onlarin sosyal problemleriyle ilgilen-
mistir. Sade ve yalin anlatmiyla genel olarak hikayelerinde tas-
virleri gok sik kullanmugtir. Pirzad, eserlerinde Iranli kadinlarin
i¢ duygularim1 ve onlarin dig baglarla ¢atiymalariu etkileyici
bir gekilde tasvir etmeye gayret etmigtir. Bunu yaparken de
ok basarih olmustur. Hikéyelerinde en ufak ayrintilan dahi
tasvir ederek hikdyenin anlatildigz ortamy, anlaticinin gevresini,
karakterleri ve onlarin ig diinyalarina ait kapal kalmig duygu ve
digiincelerini en giizel sekilde tasvir etmeyi bagarabilmistir. Bu
sayede okuyucu, kendini olayin iginde, anlatilan o gevrede bulur
ve ddeta karakterle, izlenimlerle ve gevreyle bitiinlegir. Pirzid,
kelimelerle resim gizmede de ustalifini gosterir. Genelde bitin
hikiyelerinde yasanilan olaylan ve gevreyi anlatirken tasvir
unsurunu kullanmigtir. Zaten bu unsur, ilk hikiyelerinden
itibaren goéze arpan en temel unsur olarak kendini gosterir.
Bagka bir deyisle, yazar toplumsal cinsiyet iligkilerini ve birey
ile toplum arasindaki geligkiyi ustalikla tasvir etmistir.

Yazar, kendisine has islubuyla bazi hikiyelerinde de
karakter hakkinda veya anlatilan olayin sonucu hakkinda
okuyucuya fazla bilgi vermez. Birtakim bilgilerin istii kapali
kalir. Bu durum okuyucuda bir merak duygusu uyandirir ve
anlatilan olaylar tam agifa kavugmaz.
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Pirzad’in bazi hikéyelerinde ise; girig, gelisme ve sonug
bolimlerinin hepsini bir arada goremeyebiliriz. Baz1 hika-
yelerinde sadece yaganilan ani, yagamdan sadece bir kesiti
sunar. Bazi hikiyelerinde Pirzid, hikiyeye sondan baglayarak
gesmise dogru bir yolculuk yapar, gegmiste yaganan olaylan
kesitler halinde anlattiktan veya bir karakterin gocukluguna
veya genglik yillarina dondiikten sonra, tekrar yaganilan am
anlatir ve gerekirse tekrar gegmige donerek, gegmisle yagani-
lan an arasinda bir bag kurar. Daha sonra yazar, bu zihinsel
yolculuklardan sonra 6ykiiyi, baglattign noktaya getirir. Ama
bazen, 6ykiiye bir son vermeyerek, okuyucuyu merakta birak-
ma konusunda da ustaligim gosterir.

Yazar, 6ykii ve romanlarinda insanlarin yagam kogullarim
daha iyi analiz edilmesini saglamak igin farkli sosyal gegmige
sahip olan ancak ayn1 kimlik sorunlarini yagayan farkh nesil-
lerden kadinlar: bir araya getirir.

Zoya Pirzad'in genel olarak hikiyelerinde memurlar-
dan, kadinlardan, ¢ocuklardan ve Iran toplumunun 19. ve 20.
yizyihinin siradan insanlarindan ve ailelerinden bahsettigini
soylemigtik. Bu bildiride 6zellikle Zoya Pirzid’in Se Kertdb
isimli hikiye mecmuasindaki kadin karakterleri tanitmak
amaglandifz igin bu kitaptaki kadin karakterler iizerinde daha
fazla duracagz.

Se Ketdb'daki Kadin Karakterler

Pirzad’in romanlarinin ve Oykiilerinin kahramanlan
genellikle hiiviyetlerini kesfetmeye ve tanimaya ¢aligan kadin-
lardir. Kadinlarin arzulan, hedefleri ve problemleri yazarin ilgi
alan1 olmugtur. Yazarin Se Ketdb isimli eserinin tiim hikayele-
rinde ya karakterler kadindir ya da konular kadinlarin bakig
agistyla ele alinmgtur.!

Tavsan ve Domates’in Hikdyesi adli hikiyede bir ev kadini-

"' Nasir-i Nikibaht, agm., 5.134.
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nin giindelik hayat: anlatilmaktadir. Giinliik ev isleri arasinda
sikigan kadin bir rahatlama arac1 olarak bir hikdye yazmay:
kendi zihninde kurgulamaktadir. Aslinda bu karakter siradan
bir ev hanimi karakteri olmaktan ¢ikmis, o, bir anne, bir ev
kadin1 ve aym1 zamanda da bir yazardir. Farkli bir bakss agisiyla
baktigimizda hangi ev hanimi ev islerinden bunaldi1 zaman-
larda hikdye yazmak ister. Ancak bu hikiyedeki ev hanim
kadin, stirekli olarak bir hikdye yazmak istemekte, giinlik ev
islerinden dolay:1 unutmamak igin bir not geklinde hikiye yaz-
mas: gerektigini banyonun aynasina yapistirir. Ancak hikiyeye
baglamaya bir tiirli firsat bulamaz.

Komgular isimli dykide bir tarafta bir kadin anlatica ve
diger tarafta tipki kendisi gibi ev isleri icinde sikigmus kalan
komsu kadin karakteriyle kars1 karsiya kahinz. Bu iki kadin
esasinda ev iginde benzer igleri yapan, her giin ¢amagir seren,
yemek pisiren, bulagik yikayan, gocugu ve kocasiyla ilgilenen,
sade ve basit olarak bilinen kadin karakterlerdir. Aslina baki-
lirsa ikisinin kaderi de aymdur.

Kulplu Bardak isimli 6ykide Pirzid'in farkli bir anlatim
ozelligiyle karpilasiniz. Oykiideki kadin karakterlerden birisi,
eski egyalar satan bir magazaya girer ve bir fotografta pufun
tistiinde oturan ve kucaginda bir ¢ocuk olan bir kadinin fotog-
rafim goriir. Fotograftaki kadin, onunla konugmayla baglar.
Yazar, kendi okuyucusunun ashnda pek de alisik olmadig: bir
tislupla okuyucuyu, gergek diinyanin diginda gergekgi olmayan
tamamen hayali bir ortama tagir. Yazar, bu 6ykisiinde fotog-
raftaki kadinin hayalinin iine girerek aslinda onun sorununu,
arzusunu, sdylemek isteyip de sdyleyemedigi duygu ve diiglince-
lerini biling akis1 teknigiyle okuyucuya aktarmak istemnektedir.

Ky adli hikiyede kiigiik kizlarin kartopu oynamalarindan,
iki gen¢ kizin kardaki yiriyiglerini, orta yagh iki kadinin
sokak ortasinda bulugmalarini ve hatta onlarin evden ¢gikarken
kapiy: kilitlemelerini betimleyecek kadar ayrintiya girmistir.
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Ancak bunlar, sadece bir anlik kesit betimlemeleri ¢ergevesin-
de kalarak girig, gelisme ve sonug bolimlerinden yoksundur.
Bu hikiyede 6nce yash bir kadindan, sonra kiigik kiz gocuk-
larindan, sonra geng kizlardan, orta yagh kadinlardan ve geng
adam gibi birkag karakterden bahseder.

Leke adli hikayede, 6rgisiinii dizlerinin tizerine koyup,
bagin1 geri yaslayan ve oturdugu yerden sokag: izleyen kadin,
disarida oyun oynayan gocuklar seyrederken; gegmise giderek
bu sokaga ilk geldikleri zamani, kocasiyla nasil evlendigini
anlatir ve sonra komgularindan bahseder. Daha sonra, yazar
oykiiyi ilk baglattigi noktaya getirerek, 6ykiye bir son verir.
Aslinda, yazar bu 6ykiide bir anlamda da kadimin toplumdaki
yerini gozler 6niine sererek, Iran kadininin kigiik, gizli ve
yalmiz diinyasin1 dramatik bir sekilde ortaya koyarak kadinin
yalmzhigina ortak olmustur.

Bu 6ykiideki kadin karakter de Pirzid'in diger oykiilerin-
deki kadin karakterler gibi giinliik ev isleri arasinda bogulan
ve tek diinyas: sadece evi olan, dort duvar arasinda giinlik
islerini yapan ve zihninde bir sonraki giiniin islerini planlayan
bir kadindir. Digariya evi igin sadece aligveris yapmak izere
¢ikan, dar bir gergevede yagayan ve ustelik higbir arzusu, hedefi
ve beklentisi olmayan bu kadin, buna ragmen hayatindan hig
de sikiyetci degildir. “Otuz yil aym sekilde devam etmigti.
Biitiin yillan birbirinin aynis1 olan bu otuz yilin biitiin aylar
ve hatta biitiin giinleri higbir degisime ugramadan aymyd: ve
kadin bundan hig sikdyetgi degildi.”"?

Sinek adli Gykide, hikiye kahramani Aliye’nin kiziyla
ve annesiyle yaptizi konugmalar, bize onlarin karakterleri
ve anlatilan olaylar hakkinda bilgi verir. Yazar bazen, bu
konugmalarda gegmise giderek, Aliye’'nin annesinin nasil
evlendigi, babasinin kisilii ve gegmiste yasadiklar1 birtakim

2 Zoya Pirzad, age., 5.20.
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anilara doénerek, karakterler hakkinda bir yorum yapabilmek
i¢in gereken ortami okuyucuya saglar. Bu hikayede de yazar,
hikdyeye sondan baglar, sonra diyaloglarla gegmise gider ve en
sonunda hikéyeyi tekrar bagladig noktaya getirir.

F Bey'in Arzu Ettigi Gibi Bir Yasam adl1 ‘ykiide emekli
yagh bir adamin hikdyesi anlatilir. F Bey, emekli olduktan
sonra, bir ugray olarak evinin bahgesiyle ugragmaya baglar.
Onun Fettine ve Ferzine adinda iki tane kizi vardir. F Bey'in
esi de yazarin diger 6ykiilerindeki gibi siradan bir ev hanimi-
dir. Bu 6ykiideki ana karakter erkek olmasina ragmen onun
hayatina bir kadinin bakiy agistyla bakilmaktadur.

Zoya Pirzad O Yatajin Ortasindaki Giller adh Sykisine,
Rovsenek adli kiigiik bir kizin bityiikannesinden nasil igleme
ogrendigini anlatmasiyla baglar. Yazar, 6ykiiye gegmisten bag-
layarak birden yaganilan ana déner ve bdylece Rovsenek’in
kendisinden yagsh biriyle evlenmis oldugunu ve ig kiz gocugu-
nun oldugunu anlanz. Hatta hikidye hizli bir gekilde geliserek,
Rovsenek kocasina bir erkek gocuk veremedigi igin kocasinin
onu bogadigim 6greniriz. Bu 6ykiide yazar dogu toplumunun
bir yarasina parmak basarak, birden fazla evlilik, erkek gocuk-
larin kiz gocuklardan daha istiin tutulmasi, gocuk yagta evlilik,
kiz gocuklarinin kendilerinden yash insanlarla evlendirilmesi
gibi toplumsal sorunlara i1k tutmugtur.

F Hanim Mutlu Bir Kadindir adli hikidyede F Hanim'in esi
F Bey, Milli Egitim Bakanliginda memur olarak galigmaktadir.
F Bey, her ay biitin maagin1 getirerek F Hanim'in eline teslim
etmekte, o da bu paray: tasarruflu bir gekilde harcamanin ve
bankada birikim yapmarun yollarini aramaktadir. Bu hikayede
yazar, tutumlu ve bir aylik maagla tiim evin ihtiyaglarim kargi-
lamaya galigan Iranh bir kadimu ve onun ailesini, gektikleri eko-
nomik sikintilari okuyucuya aktarmak istemigtir. F Hanim'in
Berdiya ve Yasemin adinda iki gocugu vardir. Yazar, gegim
sikintis1 igindeki ailelerin, 6zellikle bu kiskag iginde yagamina
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devam etmek zorunda kalan kadinlarin halini ve psikolojisini
yine farkl bir bakis agisiyla anlatmayr bagarabilmistir.

F Hanim, F Bey'in maagin1 saydiktan sonra yerinden kalkar
ve paralan gétiiriip nerede oldugunu sadece kendisinin bildi-
gini digiindiigi, bitin ev halkinin nerede oldugunu bildigi
halde, hi¢ kimsenin bunu belli etmedigi sakh bir yere koyar.
Sonra akgam yemegi igin hazirhk yapar. Akgam yemeginin
ardindan, bulagiklar: yikadiktan ve herkes uyuduktan sonra,
F Hanim kendisine bir bardak ¢ay doldurur, kiigiik mutfak
masasina oturur ve 6niine bir kigit pargas: koyarak, gelecek
ayin masraflarim tahmin etmeye baglar. Kigida et, meyve,
piring, Yasemin igin gorap, televizyonun taksiti, F Bey i¢in
i¢ camagir1, buzdolabinin tamiri, Berdiyd’ya atki 6rmek igin
yiin yumak yazar. Daha sonra gegen ayin harcamalarin
hesaplar. Eger gecen ayin harcamasi F Bey'in maagiyla
baga bag gelirse, F Harum mutlu olmaz. Isteksiz bir sekilde
cayindan bir yudum alir. Bir siire, biraz sigmis parmaklariyla
masanin lizerinde diizensiz ritimler tutar ve plastik ortii
masasinin giillerine bakar. Sonra yerinden kalkar, mutfagin
151 kapatip, yatagina gider. Eger bazen, ¢ok nadir olarak,
gesen aymn harcamast F Bey'in maagindan ¢ok olursa, F
Hanim sanki hak etmiyormus gibi o ¢ay bardaginu elinin
tersiyle geri itip, bagiru iki elinin arasina koyar ve bu yiizden

birkag giin mutsuz olur."

Cefakir ve birgok ekonomik sikintilar gekmig ve hila da
¢ekmekte olan F Hanim, kivrak zekisiyla, zamanin kanununu
hige say1p, uzak gelecek hayallerden, birdenbire gok eski geg-
mig hatiralara doner. Berdiya ve Yasemin'i biyttirken gekmig
oldugu sikintilar: hatirlar.

1 Zoy Pirzad, age., s.50-51.
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Rahile ve Onun Atlas Cigekleri isimli oykiide yazar, biyik
bir evde yalmz yagayan yash bir kadinin hikayesini anlatmak-
tadir. Bir kiz1 ve damad: vardur, onlar gok sik olmasa da onun
ziyaretine gelmektedirler. Pirzad, bu sefer okuyucuya yagh bir
kadinin bahgesi ve evi arasinda kalan kiigiik diinyasinin, hayal-
lerinin, korkularinin, endigelerinin ve digiincelerinin kapisim
aralamaktadir. Yagh kadinin tek diinyasi, islerini yapmakta
zorlandif1 evi ve ugragmaktan biyik bir keyif aldigy kiigiik
bahgesidir.

Bir Cift Corap isimli 6ykide Zoyi Pirzad'in alisagelmis
kadin karakterlerinden farkh bir kadin karakteriyle taniiriz.
Oykiideki kadin, cesur, kendinden emin ve daha kadin yénii
ortaya ¢ikan bir karakterdir. Pencere kenarinda kaglarimi alan
kadin, kendine akgsamki misafirlik igin gorap almaya gider,
sokakta birkag kigiyi bir adami kovalarken goriir ve araba kor-
nalarinin sesini duyar. Kadin, sokak kapisin1 agtiginda kovala-
nan adami goriir, onu biiyiik bir cesaretle depoya alir ve tehlike
gegene kadar onu orada tutar. Yazarin diger hikédyelerindeki
sadece giinliik ev islerini yapan kadin karakterlerinden farkh
olarak kadin karakterin cesurca hareketleri 6ykiiye bir aksiyon
katmugtir.

Cekirgeler adli Gyki, yazarn islubunun doruk noktaya
ciktiga bir anlatim tarziyla yazilmg, bagarih bir hikdyedir. Bu
hikiyede sehirdeki kadinlarin ve erkeklerin giinlik yapmus
olduklar1 rutin islerden bahsedilirken, birden radyolardan
gekirgelerin, gelip sehre saldiracaklar: anonslar yiikselir. Bu
hikiye, genelde biyili gergeklik anlatim 6zelligine sahip
olmas: ve Pirzad'in, yaraticihikta ve hayal giiciinde sinirlarim
zorladif bir hikdye olmas: agisindan oldukga 6nemlidir.

Biitiin Ogleden Sonralar: Gibi adh bykiide, ashnda yazar,
bir kadin ve onun kiigiik kizinin hayat miicadelesini anlatmak
istemekle beraber, daha ¢ok hikidyedeki kadinin gozlemleriyle,
evlerinin bulundugu, cadde izerindeki dort yolda yaganan
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olaylar da okuyucuya bagarih bir gekilde sunulmugtur. Kadin,
hastanede ¢aligmaktadir ve gogunlukla hastanede gece ndbet-
lerine kalmaktadir. Bu yiizden giindiizleri kiziyla gok goriige-
memektedir.

Anne ve kizi, giinde sadece birkag saat birbirlerini gorebi-
lirler. Kadin, giindiiz gahgtig1 haftalarda, sabahlari gok erken
evden ¢ikar ve hili uyumnakta olan kiz1 igin mutfagin kiiciik
masasina; “Siit i¢meyi unutma!” veya “Okuldan dénerken,
yolun késesinden ekmek al, masanin izerine para birak-
tim.” gibi notlar birakir. Giindiiz galistig1 haftalarda eve geg
gelir. Hastane gok uzaktr. Kiz, bazen annesi donene kadar
uyumnaz. Uykulu bir gekilde annesiyle birkag kelime konugur
ve yatagina gider. Bazen kadin mutfak masasinin iizerinde
“Ekmek aldim.” —Aksam yemegini yemeyi unutma!” —

Bugiin imlé sinavindan yirmi aldim.”gibi bazi notlar gériir. 4

Yazar tasvir etme yetenegini kullanarak kadin karakterin
goziinden olaylar1 ve insanlar1 bagarili bir gekilde anlatarak
okuyucuyu olayin igine ve o zamana gétiirir. Bununla beraber,
yazarin bu 6ykiide esas vurguladig kadin tiplemesi, giigli bir
kimlik olarak digarida galigip evinin gegimini saglamaktadir.
Ekonomik sikintilarla miicadele etmekte, iginde bulunduk-
lar1 ekonomik sikintilari kizina yansitmamaya galigmakta,
kendi igsel savaglarimi, yalmzhifini ve ezilmiglik psikolojisini
evlerinin 6niindeki sokag: izleyerek unutmak istemektedir.
Gindiizleri ¢aligmak zorunda oldugu igin kiziyla fazla vakit
gesiremez. Bunun da vermis oldugu psikolojik ¢okiintiiyle,
ekonomik sikint1 ve kendi yalmzligiyla tek bagina miicadele
etmek zorunda kalir.

Birbirinin Esi Olmayan Ciftler adli 6ykide, daginik veya

4 ZoyiPirzdd, age., s.71-72.
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daginik olmaktan hoglanan bir kadimin hikiyesi ve onun
stirekli olarak kafasinda canlandirdig: hayaller anlatilir. Kadin,
sirekli olarak hayaller kurmakta, daginik saglarla, kirigmig
gecelikle televizyon karsisinda oturarak, ¢izgi film seyretmek
istedigini dile getirmekte ve kendisini seyrettigi ¢izgi filmlerin
kahramanlarina benzetmektedir. Aslinda gergek hayatinda
hep aym geyleri yapmanin, ¢ocuk bakmanun, ev isleri, yemek
gibi bir takim iglerin vermis oldugu bikkinlkla siirekli olarak,
bir koskte yagadigini, temiz ve giizel bir gocugunun oldugunu
ve bal kabaginy, at arabasina geviren bir de prensinin oldugunu
diiglemektedir. Aslinda hikdye ¢arpict bir bigimde gelismekte
ve ansizin bu hayallerden kurtularak, gergek hayata bir donis
yapilir. Kadin, kocasiyla beraber psikologa gittiginde, ashinda
hikdyenin baslangicinda anlamlan bu gergek digi diislerden
sonra, bu durum okuyucuda gok da fazla sagkinlik uyandirmaz.
Bu hikiyede Pirzad, kadinin i diinyasini ve onun dig baglarla
olan gatigmasini bagarih bir gekilde anlatmigtir. Hikayenin
sonunda kadinin psikologuyla bir koskte yasamasi okuyucuyu
biraz gagirtir. Tabii ki, bu durum da yazanin hayal giicinin
zenginliginden kaynaklanmaktadir.

Biitiin Ogleden Sonralar: Gibi bolimiindeki diger hikaye-
ler de oldugu gibi Hurmanin Kekremsi Tad: ve Paskalya Bayra-
mina Birkag Gin Kalds hikayelerindeki karakterler de giindelik
hayatin igine sikigip kalan kadinlardur.

Hurmanin Kekremsi Tady isimli bolimdeki Lekeler adl
hikiyede Leyla ve nisanlisi, Riiya ve onun esi ekseninde
yasanan ginlik, siradan iligkiler, giindelik hayatin iginde
kalan rutin telaglar anlatilmaktadir. Leyla'nin Ali adinda bir
nisanls1 vardir. Bu hikdyenin baginda onlarin siradan evlilik
hazirliklarina ve telaglarina tanik olmaktayiz. Leyla sevdigi
insanla evlenip ileriyc donik hayaller kurmakta ve her geng
kizin istedigi gibi mutlu olmak istemektedir. Ancak hikéyenin
sonunda Leyla, aradifn mutluluga higbir zaman ulagamaya-
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caktir. Nisanlis1 Ali ile evlenir ancak, evlendikten kisa bir siire
sonra evliliginde sorunlar yagamaya baglar ve Ali sorumlu bir
koca olmay: bagaramaz. Zoyi Pirzad’in genel olarak benimse-
digi feminist bakig agisiyla Ali de ideal bir e olma ¢izgisinden
gesmeyi basaramaz.

Apartman isimli 6ykiide kadin karakter Mihnaz, Feri-
murz ile apartmanin asansériinde tamigir. Mihnaz, dokuzuncu
katta nakliye sirketinde muhasebeci olarak g¢aligmaktadir.
Ferimurz ise ayn1 apartmanda ithalat-ihracat sirketinde galig-
maktadir. Mihniz ve Ferimurz ilk goriiste birbirlerinden hog-
lanurlar ve bir siire sonra ise evlenirler. Mihniz, evin iginde her
ev haniminin yagadig giinliik telaglart yagamaktadar. Ozellikle
kocas1 Ferimurz, onun evin iginde yaptif1 isleri, yemekleri ve
temizligini siirekli olarak elestirmektedir. Ferimurz, esasinda
onu degistirmek ister, onun artik disarida aligmasini istemez,
sadece evinin hanimi olmasini ve gocuk dogurmasini ister.
Hikiye igindeki Ferimurz’un §u ciimlesi aslinda yazarin eleg-
tirdigi, vurgulamak istedigi esas konuyu 6zetler mahiyettedir.
“Ferimurz; ‘Aslinda Avrupah kadinlar gibi davranmayan, tek
disiincesi i, kariyer ve bu tiir sagmaliklar olmayan ve sadece
evini ve yuvasini diigiinen bir kadinla evlensem daha iyi olur-
du’ dedi.””

Mihniz da bir 6nceki hikdyedeki Leyla karakteri gibi
aradif1 mutlulugu yakalayamaz. Mihniz, Ferimurz'dan aynl-
mak ister; ancak bu diigiincesini kimseye hatta annesine bile
soyleyemez. Yine hikdyenin sonu, mutsuz bir evlilik ve ayriik
sirecine taginan bir iliskiyle daha sonlanr.

Apartman isimli hikdyenin ikinci bélimiinde yazar, o
apartmanda yagayan bagka bir evli gift Simin ve Mecid ile bizi
tanigtirir. Simin ve Mecid aslinda teyze gocuklaridir. Onlar
on bey on alti yaslarinda iken ailcleri onlan cvlendirmcek

¥ Zoyi Pirzad, age.,, s. 117.
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ister, ancak Mecid tahsili igin Amerika'ya gidecektir. Simin’in
babasinin ise kizinin Amerika’ya gitmesine gonlii raz1 olmaz.
Simin son sinifta imtihanlarini veremez. Teyzesi ona, okumak
erkeklerin isidir, herkes kendi igini yapsin deyip onun geyiz
hazirhklariyla ugragmasini ister. Pirzad, burada aslinda top-
lumsal bir soruna igaret etmekte, kiz gocuklarinin okumamasi
gerektigi algisini igten ige elestirmekte ve sorgulamaktadir.

Mecid, Amerika'dan déndiikten sonra ailelerin zoruyla
Simin ile evlenir. Simin agik bir e5, Mecid ise ilgisiz bir koca-
dir. Simin stirekli olarak bu ilgisizlikten sikidyet etmekte ve
sirekli kavga etmektedir. Bir kavgalarinda Mecid, Simin’in
hakli olduguny, ilgisiz oldugunu ve romantik bir koca olmay:
bagaramadigini, ona her giin giiller getirmedigini ve ask siir-
leri sdylemedigini ve onun ev hanimliginy, titizligini stirekli
olarak 6vmedigini ifade eder. Kendisi i¢in temiz ve itiilii bir
carsaf serilmig bir yatakta uyumakla yerde garsafsiz bir yatakta
uyumak arasinda higbir fark olmadigini s6yler. Simin gergek-
ten mitkemmel bir ev hanimudir. Yazar hikiyenin tamaminda
surekli olarak Simin’in ev hanimliginy, onun titizligini ve onun
yemeklerinin giizelligini ve genel olarak onun miikemmeli-
yetgiligini vurgulamaktadir. Bir o kadar da Mecid'in kendisi
igin yapilanlar kargisindaki ilgisizligini ve onun Simin'e kars:
sevgisizligini elestirmektedir. Simin sevdigi erkekten bir gocu-
gunun olmasini istemesine ragmen Mecid gocuk sahibi olmay
istemez. Ozet olarak, 6ykiiniin genelinde mutsuz bir kadin ve
onun yine aynhkla sonuglanan evliligi anlatilmaktadr.

Pére lachaise' isimli dykiideki bas kadin karakter Terine
bir bilet satig biirosunda galigmaktadir. Orada Murad’la tanugir.
Murad bir giin annesi igin Tehrandan Meshede ugak bileti
almak igin bilet satig biirosuna gittiginde orada Terine’yi goriir
ve kendisinden ¢ok hoglanur. Sonra Terine’yi bir aksam bir

' Sadik Hiddyet'in Paris'te gémiilii oldugu kabristanin adidur.
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yere davet eder. Terane bu daveti kabul eder. Terane karakteri
yazarin diger kadin karakterlerinden farkh olarak evin digi-
na gikan, siirekli rutini ev igleri, gocuklar1 veya kocalar1 olan
kadinlardan farkh olarak digarida daha aktif rol alan ve daha
entelektiiel bir gevresi olan bir karakterdir.

Daha sonra Terine ve Murid evlenir. Sunu da séylemek
gerekir ki Terane yazarin diger kadin karakterlerine gore daha
mutlu bir karakterdir ve evliliginde istedigi mutlulugu yakala-
mugtir. Tabii ki Murid da diger hikiyelerdeki erkek karakter-
lerden fakli olarak daha ileri gorisli, esini seven, onu mutlu
etmeye calisan, bununla beraber yazarlik isleriyle ugrasan,
tiyatroya, sinemaya giden daha gagdag bir erkek tiplemesiyle
tanitilmugtir.

Oykii icindeki diger karakterlere baktigimizda, Sehib,
Minus ve Jan Murid’in arkadaglaridir. Minug ve $ehib evle-
nirler, ancak Terine ve Muridd kadar mutlu bir evlilikleri
olmaz. Zaten evliliklerinden iki yil sonra boganirlar. Minug,
gocugunu Sehiab’a birakarak evi terk eder. Kendisinden bir
daha haber alinamaz. $ehib ise bir miiddet sonra kendisinden
on yas biiyiik bir kadinla evlenir. Kadinin 6nceki evliliginden
li¢ gocugu vardir. $ehab bu gocuklar: da kabul eder.

Hurmanin Kekremsi Tad: isimli oykideki ana kadin
karakter Hanim, gelini, oglu ve kocasiyla biiyiikk bir evde
yagamaktadir. Hanim, otoriter bir karakterdir. Evdeki tim
isleri kontrol eden, giinliik rutin iglerin planlarini yapan ve is
dagilimini saglayan bir kadindir. Prensip sahibi ve her seyin
hatta evdeki giinliik, en basit iglerin bile diizgiin isleyigini takip
eden bir karakterdir. Hikiye on iki bolimde anlatilmaktadir.
I1k bolimde Ibrahim’in kendisiyle arasinda gok fazla yag farki
bulunan Giilbanu ile evliligi ve ¢eyiz hazirliklar1 anlatilir.
Yazarin bu dykiideki Hanim kadin karakteri, yazarmn diger
oykilerindeki kadin karakterlerle kargilagtinldiginda kendin-

den emin, otoriter ve yurt digina yaptiklar1 seyahatlerden de
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anlagilacag gibi farkh kiltiirleri tanima ve gérme anlaminda
diger kadin karakterlerden daha 6n plana ¢itkmaktadir. Buna
ragmen Giilbinu karakteri, evdeki tiim isleri yapan, titiz sira-
dan bir ev hanimi olmaktan 6teye gecemez. Hanim, egini kay-
bettikten sonra biiyiik bir yalmizhigin ve boslugun igine diiger.

Paskalya Bayramina Bir Gin Kald: isimli bolim, Visne
Cekirdekleri, Istiridyeler ve Beyaz Menekseler isimli ig kisa
oykiiden olugmaktadir. Bu béliimde Ermeni bir ailenin gocugu
olan Edmund’un goziiyle yasadig gevre, bir Ermeni ailesi tize-
rinden Ermeni 6rf, adet, gelenek ve gorenekleri, onlarin inang-
lar1 ve hayata bakiglar1 hakkinda bilgi sahibi oluruz. Aslinda
bir Ermeni ailede diinyaya gelen bir kadin olan yazar, bu
béliimde bir bakima kendi inanci kapsaminda Iran'da yasayan
bir Ermeni ailesinin kendi inanglarini, 6rf ve adetlerini nasil
korudugunu ve tim zorluklara ragmen onlan nasil devam
ettirdiklerini anlatmaktadir. Oykiide 6n plana gikan kadin
karakterler Edmund’un annesi ve biiyiikannesidir. Biiyiikanne,
temizlige, evi gekip ¢evirmeye 6nem veren, bir Ermeni olarak
geleneklere, goreneklere ve dini inanglara gok bagl bir kadin-
dir. Geleneklere bagh ve ev iginde dominant bir karakterdir.
Biiyiikannenin bu bolimdeki en dikkat gekici ve iizerinde
digtiniilmesi gereken sozlerinden birisi goyledir: “Soyluluk,
kadinin evlenene kadar babasinin isteklerine itaat etmesi ve
evliligin kutsal bagindan sonra ise egine itaat etmesidir. Bu
bizim bin yillik gelenek ve gérenegimizdir.”"’

Edmund’un annesi ise, mutsuz bir evlilifi yiritmek
zorunda kalan bir kadindir. Kocasiyla siirekli kavga eden mut-
suz bir ev hamimudir. Pirzidd'in diger oykiilerindeki kadinlar
gibi siirekli sorunlarla savagan, mutsuz, ama miicadeleyi elden
birakmayan bir karakterdir.

Aslinda yazar, feminist bakis agisiyla bakarak, hangi ina-

' Zoya Pirzid, age., s. 305.
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nigtan olursa olsun, hangi kiiltiire bagli olursa olsun kadinlarin
her zaman toplumsal, siyasal veya ekonomik sorunlarla miica-
dele etmek zorunda kaldiklarini, bazen ev iginde bazen diga-
rida bagkalar: tarafindan ezildiklerini, gerek fiziksel, gerekse
psikolojik siddete maruz kaldiklarini, hem aile iginde hem de
toplum iginde geri plana atildiklarini ve bu gergekle yagamak
zorunda kaldiklarini, higbir zaman aslinda hak ettikleri gergek
mutluluga sahip olamadiklarini kadin erkek herkese hatta
bunu sadece dogup biiylidigi topraklarda degil tiim diinyaya
sessizce haykirmak istemektedir.

Sonug

Yazarin 6ykii ve romanlarindaki kadin karakterler analiz
edildiginde gikan sonuglar gostermektedir ki yazarin kadin
karakterleri genelde, giigsizligin dogasin1 kesfeden, yalmzlk,
hayal kiriklig1 ve aciyla savagan sosyal sinifin en alt tabakasinda
yer alan kadinlardur.

Yazarin birgok Oykiisiiniin ve romanimin ortak konusu,
kadin zihniyetinin aragtirilmas: ve farkh toplumsal gruplarda
kadin kimliginin psikolojik olarak incelenmesidir. Diger taraf-
tan toplumun kiiltiirel ingas1, kadin ve erkeklerin davraniglarini
sekillendiren ig, digiince, olanaklar ve toplumsal 6nem gibi
cinsiyet davramig kodlarindan olugan bir formdur. Zoya Pir-
z4d, bu formda erkeklerin onceliklere sahip iken kadinlarin bu
onceliklere sahip olamamas: ve her zaman toplumsal gevrede
alt tabakalarda kalmaya mahkim olmasin: elestirmektedir.
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YENI BiR EDEBI AKIMIN OLUSMASINDA
KADIN SAIRLERIN ROLU

Maryam Koochaki Shalmani
Tiirkgesi: Fatma Kopuz Cetinkaya:

Oz

Kadinlar istedikleri geyleri yazabilmek adina birgok gii¢-
likle kargilagirlar. Ilk agamada bazi teknik giiglikler soz
konusudur, yani kadinlarin hedeflerini beyan eden ancak
erkekge olmayan bir ciimle (sdylem) kurmalan gerekmektedir.
Ilaveten adet ve kurallar yoluyla taginan, bu adet ve kurallarin
erkeklerin kontroliinde olup yagamdaki degerleri inga eden,
bu degerlerin siirde de biiyik bir 6lgide egemen oldugu
bir diizen de onlar izerinde etkilidir. Bu sebeple siir yazan
kadin, siirekli kahiplagmig degerleri donigtirme arzusunda
oldugunu fark eder. Bu galiyma Nocme Ziri, Tahire Hony3,
Fatime Ihtisari’nin siirlerine dayanarak, bu sairler araciligiyla
kaliplagmig degerlerin doniigimiiniin nasil gergeklestigi ve son
yirmi yilda modern edebi akimlarin ortaya gikmasindaki yeni
olugumlar: incelemektedir. Bu galigmanin amac yeni tasvir ve
mazmunlar incclemek ve tahlil etmek ve formun olugmasinda

! Dr.Ogr. Uyesi, Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri
Fak., Dogu Dilleri ve Edebiyatlar: Béliimii (fatmakopuzz@gmail.com)
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dilin gegitli 6zelliklerinden fayda saglamak ve bu sairlerin eser-
lerinin yapisinda bir segki olugturmakwr. Aragtirma yontemi;
eldeki verilere ve kiitiiphane kaynaklarina, Nocme Zari, Tihi-
re Honyi ve Fatime Ihtisari’nin siir mecmuasinin tamamin-
daki istatistiksel y1gin ve orneklem boyutuna ve bu sairlerin
siirlerinden segilmis birkag siire dayanmaktadr.

Bu galigmanin sonucuy; tasvirlerin temsilindeki yenilikleri,
kadinlarin bireysel ve toplumsal hayat: ifade ederken yeni
mazmunlann kullandigini, eser ortaya koymada kadinlarin
yaraticthgini ve onlarin erkeklerden ayrildigini gostermektedir.

Anahtar kelimeler: Siir, kadin, yenilik, yeni edebiyat.

Girig

Giiniimiizde bizler, biiyiik bir kisminin egitim gérdiig, bir-
ok alanda 6ncii olarak diigtiniir ve ig sahibi olan kadinlann diinya
toplumunun yarisim olugturduklan bir asirda yagamaktay:z.
Usiincii diinya iilkelerinde dahi kadinlar, gesitli alanlarda istikrarh
caligmalara baglamg ve birgok sahada da etkili olmuglardir. Her
ne kadar erkek egemen topluluklarda kadinlar ikinci cins/tiir ola-
rak gizli ve belirsiz bir varlifa sahip olup bir kogeye itilmis olsalar
da daima toplumun olumsuz bir gekilde etkilenen pargasi olmug-
tur ki bu durum toplumsal ve geleneksel kiiltiirde birkag bin yillik
koklere sahiptir. Kadinlar genel gergevede agaglik bir simif olarak
kabul edilmig; bu zihniyet ve tasavvur da bir gecede olugmarmug
aksine bolgesel ve yerel gelenek ve toplumsal kiiltiirle nesilden
nesle taginip yogrulmustur. Kadinlar bu durumu ve zihniyeti
ortadan kaldirmak adina genel gergevede Avrupa'da aydinlanma
ve rasyonalizmin bagladig ve bu nedenle daha uygun atmosferin
s6z konusu oldugu 18. yy.dan itibaren harekete gegmislerdir.

Kadinlarin eylem faaliyeti feminizm adi altinda 1960’larin
sonlar1 ve 1970'lerin baglarinda siddetlenmigtir. Bu eylem
ashnda kadinlarin toplumsal-kiiltiirel ve hatta vatandaghk
esitsizligi sonucunda gekil almgtir.
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Bu eylemin amaci kadinlarin uyanisi ve bilinglenmesi,
kadinlarin da erkekler gibi insani, begeri ve vatandaghk hakla-
rinda egit olmalary; gelecek firsat: ve kimlik bulmalari, erkek-
lerle ayn1 olanaklardan yararlanmalar: ve bu kimligin koke-
ninin cinsiyette degil toplumsal ve kiiltiirel yapida aranmas:
gerektigi adina biitiin sahalarda kokli ve esash bir degisim
ortaya gikarmakti Bu anlamda kadin modernistleri salt sanat
alaninda miicadeleye davet edip ¢ok biiyiik bir ¢abayla kadin-
larin el yapimu iriinlerini sanat eseri olarak topluma kabul
ettirmiglerdir (Abbott, vd., 1376 hs.: 34-35) .

Kadin hareketi ile aym zamana denk gelen 1970’lerde
felsefi gergevede Fransa'da ortaya ¢ikan, toplumsal ve sanat
agisindan genel olarak Amerikada iiriin veren Postmodernizm
de belirmeye baglamgtir. Postmodernistlere gore iktidar tipk:
Foucault'nun reddettigi asagilik bir kafestir. Postmodernistler
irk, kiltir, medeniyet ve cinsiyet farkhiliklarim1 ortadan kal-
dirmak istemislerdir nitekim kadin hareketi kuramcilarini,
Postmodernistleri halihazirda var olan birincil cins olarak
erkek istiinligiinii ve hegemonyasini1 ve bununla birlikte anne
giiciini kabul etmelerini tegvik etmeye siiriikkleyen Postmoder-
nizmin bizzat bu digiince ve ideolojisi olmugtur (Abbott, vd.,
1376 hg.: 41).

Postmodernistler de feminizm ve feminist hareketlerini,
cinsiyet ile ilgili meselelerin aslin1 saglamlagtirmaya ya da
kadin ve erkeklerin ev ve is hayatinda adaletli bir dagilimim
pekistirmeye yonlendirmig; kadin ile erkek arasindaki soz
konusu ayrimcilikla ilgili kadin-erkek sorunlarinin toplumsal
taraflarina (cinsiyet ve cinsel kimlik) fazlasiyla ilgi gostermis-
lerdir. 1990’1arin ilk yarlarinda kadin hareketinde ilimli bir
siirecin meydana ¢ikmas: neticesinde Postmodern feministler
bir kimlik kazanmiglardir.

Postmodern feministlerin goriigi ise su gekildedir: giinii-
miiz toplumu cins/cinsiyet tammim degistirmigtir. Onlarin
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zannina goére bir kelimenin, bir sézclgiin kat ettigi yolu,
kullanim ve faydalanma ilgisini o toplumun bireyleri belirler;
o sozcigiin, kelimenin anlamim degistiren gegen siiregtir; o
kelime zamanla kendi gergek anlamini tagimayabilir bagka bir
ifadeyle bir metin veya bir kelime artik kendi gergek anlami-
na sahip olmayabilir. Ciinkii giiniimiiz toplumunun cins ve
cinsiyeti igaret eden tanimi, onun gergek anlaminin sadece bir
bolimiini, bir kismin1 gostermektedir. “Yetigtirmek”, “kol-
lamak, beslemek” gibi baz: fiiller diinya toplumunun sadece
yaris1 (kadinlar) tarafindan anlamlandirilip yorumlanmaktadir.
Ancak bu kelimeler tek bir cinsin (}cadm-erkek) 6zelinde bir
anlama sahip degildir istelik bu kelimeler herhangi bir gekilde
kendilerinden bir cinsiyet yonii/tarafi gikarilamayan kelime-
lerdir (Abbott, vd., 1376 hs.: 51-55).

Simone de Beauvoirnin eserinde (ikinci cins) feminizm
kuraminin temel sorusunun “Neden kadin ikinci cinstir?” iba-
resiyle konu edildigi gorilmektedir. Postmodern kelimelerle
sekle sokulan “Kadin neden otekidir, kadin neden topraga
bagimly, igsel duygularinin ve baskinin esiridir, erkegin yiice ve
ozgir makamlara yikseligini sadece seyretmektedir?” sorular:
goze carpmaktadr.

De Beauvoir'nin cevaplar hogumuza gitsin veya gitmesin
her durumda ikinci cins okuyucu (kadin) kitab, ikinci veya
oteki olmanin en iyi varlik/yagam tarzi olmadif: neticesine
varmadan bitiremez. Postmodern feministler de Beauvoir'nin
“6teki olmak” tanimini alir ve onu degistirirler. Bu anlamda
kadin hila 6tekidir fakat bu durumu ondan kurtulup daha ileri
gitmeyi gerektiren bir durum olarak degerlendirmek yerine
Postmodern feministler bu durumu bir avantaj olarak goriirler.

Oteki olma durumu kadinlara dayatilan erkek egemen
kiltiirii ve 6zellikle o gevrede yagayan kadinlar tizerindeki bas-
kiys, degerler ve davransslar etrafinda dig diinyadan elegtirme
imkédni sunar. Bununla birlikte agagilanma ve zulmii gagnisti-
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ran “Oteki olma” bir zulim ve agagilanma durumu degil ancak
patavatsizlifa, gesitlilige ve farklilia yol agan varlik, diisiince
ve soz halidir (Abbott, vd., 1376 hs.: 62-67).

Genel ¢ergevede kadinlar ve Iranli kadinlarin bir kismi
erkek egemen bir ililkede yagamak agisindan arzu ettiklerini
yazabilme adina birgok giigliikle kargilagmaktadurlar. Oncelikle
birtakim teknik giiglikler s6z konusudur; kadinlarin, arzulan-
m ifade edecek ancak erkeksi olmayan bir ifade kullanmalar:
gerekmektedir. Bu hedefin FurGg Ferruhzid 6ncesine kadar
Iran'da hicbir anlami yoktur iistelik onlarin iizerinde gelenek
ve gorenek yoluyla taginan bu adet ve kurallar erkeklerin kont-
roliinde olup hayattaki degerleri inga eden ve bu degerlerin
siirde de biiyiik bir olglide hakimiyet kurdugu etkili bir diizen
s6z konusudur. Bu nedenle siir yazan bir kadin siirekli deger-
leri donistiirme gabasinda oldugunu fark eder. Yani erkeklerin
hakir gordiigii ve yine erkeklerin 6nemli sandi1 agagihik seyi
gostermek ister.

Erkek egemen Iran toplumunda kadin sairlerin 6zellik-
le eski tarzda (siirde) erkek gibi siir yazmalar1 ve erkek gibi
diglinmeleri gerekirdi. Metinde sairin kadin m1 erkek mi
oldugu gii¢ fark edilirdi. Hatta ¢agdas donemde yakin zamana
kadar erkek gibi diigiinme Pervin-i I'tisimi gibi sairlerin sii-
rinde kugatic1 olmus ve kendi cinsiyetini agik¢a duyurabilme
hususunda garesiz kalmig; onun siirlerini okuyanlar bu durum
nedeniyle kendisini erkek olarak tasavvur etmiglerdir. Kendisi
soyle sdylemektedir:

Batil digsiince tozundan temizlenmeli goniil

Bilsin seytan, bu ayna toz yeri degildir!

Bir grup goniil ehli erkek sandr Pervin'i

Bu bilmeceyi agiklamak iyidir, Pervin erkek degildir
(Ptisimi 1377 hg.: 43)
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Ustat Bahir'in ifadesiyle Uzak Dur Namus, kendisinin
bagarisiz evlilik hayatinin talihsizliklerini sadece g beyitte
ifade eden Pervin-i I'tisimi igin goyle idi:

Ey gil! Sen giil bahgesinde ne gordiin?
Dikenin serzenisinden ve kotiligtnden baska ne gordiin?
Ey goniil aydinlatan yakut! Bitiin bu ssiltinla
Adi bir miisteriden baska ne gordiin bu pazarda?
Yesillige gittin ama kafes oldu nasibin
Ey tutuklu kus! Ne gordiin kafesten baska?
(I'tisimi 1377 hg.: 43)

Soyle ki son yillar diginda resmi edebiyatta kadinlarimi-
z1n §iiri, airin kendisi, arzular1 ve bunlarla ilgili seyleri ifade
etmede agikliktan, samimiyetten ve igtenlikten uzaktir. O
kadar uzaktir ki Furag Ferruhzad'in cesareti, kendisi igin agir
suglamalara yol agmugtir. Siiphesiz bu durumun Fars siiri tize-
rindeki istilasi, yagamin biitiin fenomenleri gibi degisiklikler ve
tarihi diyalektigin gelisimi sonucu, uzun asirlarin neticesidir ve
dogal olarak bu, Iran halki ve kiiltiirine mahsus degildir. Son
yillarda her ne kadar Islami kanunlar kadinlar: 6zel kogullarda
konuglandirsa da bilgi edinmek igin kadin hareketi ve toplum-
sal faaliyetlerde siirekli yer almalar kadinlarin sesinin 6zellikle
son yillarda daha genis alanda duyulmas: ile sonuglanmgtur.

Bu galiymada, son otuz y1lda yeni bir edebi akimin olusma-
sinda kadin sairlerin rolii incelenecek ve her on yllik siire iginde
s6z konusu sairlerin bir siiri diisiince, dil ve edebi agidan iig aga-
mada tahlil edilecektir. Bu makalenin kuramsal gergevesi Fran-
s1z kuramcilarindan Cixous kuramina gére temellendirilmigir.

Cixous, Medusa'nin Giltsi adlh makalesinde goyle soyler:
“Kahkaha, cinsellik ve yazi (Eger diger cins agisindan crkek
egemen bakilmazsa) 6zgiirlik veren bir etkiye sahip olabilir.”
Cixous, yazmanin genellikle erkek egemen giicin hikkmiine
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hizmet ettigini bilmekte ve bununla birlikte “kadin yazisi"nin
erkek eksenli diizen tarafindan belirlenmis sinirlardan kurtu-
lup gikacagini 6ne siirmektedir (Berthens 1384: 192).

Iranh kadinlarin erkekge kaleme aldiklan yazilari Furdg
Ferruhzad'in cesareti ve 57 inkilabindan sonra gagdag Iran
edebiyatina yayginlagarak bir dizi duraklama yiikliyordu.
Simin-i Behbehini'nin kendine 6zgii bir kapsami olan sesini
de kadins: duygular esliginde dinliyor; sairin acil1 bir 6gren-
cisinin anlattiklarina gére Behbehéni kadins: hislerini her ne
kadar harekete gecirmis olsa da kelimelerin arkasinda duygu-
larin1 kontrol altina almas: gerektigi digiincesiyle kendisine
haykiriyordu:

Yiiziini dpmek ve sylemek istedim
Biz iki dogmug dert ve kederiz
Her ikimiz hayat dahinda
Soguktan solmus yapraklar:z

LENR ]

Ancak bilirdim, bulundugum yer
Egitim, ogretim ve ogiit yeridir
Ogretmeni n acizligi ve karasevdast
Cocuklar igin hos degildir
(Behbehini 1385 hg.: 34)

1376 yii 2 Mayis'tan ve islahat yonetiminin goreve
gelmesinden sonra kiiltiir ve sanat alanlarinda da ¢ok biiyiik
degisiklikler meydana gelmistir. Ozetle bu degisikliklerin
matbaa, kitap basim ve yayim, sinema ve film yapimi ve miizik
sahalarinda 6zgiirlik getirdigine isaret edilebilir. Kadinlar da
sadece kiiltiirel sahada degil siyasi ve toplumsal alanlarda da
rol iistlenmig ve inkilaptan sonra her zamankinden daha fazla
aydinlanmugtir. Kadinin sesi ¢ok uzun zamandir gesitli 1stirap-
larla duyuldugu igin bu durum agamal: olarak degisim bulmus
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ve estetik ekseninde daha iyi bir yol seyretmis; bu donigim
baglangigta yetmislerde serbest siirde ortaya ¢ikmig ve daha
sonra vezinli siirde de etkisini gostermistir.

Postmodern siirin ortaya gikmasi ve bunun neticesinde
gazel formu ya da oyki gazelinin meydana gikmas: ashnda
Iran edebiyatinda Postmodernizmin etkisi ile gergeklesmistir.

70'li yillarda parlayan ve kisa 6mriinde, gazele gesitli
kadin sesleri enjekte eden kadin gairlerden birisi; eserinin dil,
diigiince ve edebi agidan inceledigimiz Nocme Zari'dir:

Sensizken gok seylerle az diislinmiisim

Birgok seyle ozensizim artik

Daba ne gikar karsima, bilmiyorum hila. ..
Bir¢ok sey senden uzaga siiriklenir

Stra disidir davramgsim, gsiiphe uyandiran
Birkag gindir birgok seye anne

Mektuplarin, fotograflarin, eski hatwralarin
Dokunuyorlar burada rubuma, nice seyler

Soz yok soylenecek, yavas yavas alismaktayim
Bu eziyet dolu diisiincelere. .. cok seylere

Ne kadar gitsem de senden sonra, beni igin hic...
Benim sonram ama, sen daha rabatsin birok seyler...

(Zara 1390 hs.: 28)

Bu oyki siirinde, diger 6yki siirlerinde olandan daha
etkin bir unsur goze garpmaktadir. Gazel, anlatici yoluyla
birinci sahsin bakig agisiyla aktarilan lirik ve agikane bir giirdir.
Bu tiir, anlaticinin hikdyenin yapisina katilmasi bakimindan
tiir olarak bir igsel bakisa déniigiir. Monolog ve i¢ zaman, 17.
yy'dan itibaren dykiide, kisinin kendi kendine ya da kendisiyle
konusarak kendi igsel sorunlarini uzaklagtirip ¢6zmeye galigti-
g1, sonralar1 i¢ monolog olarak meghur olan bir teknik ortaya
gikmustir. I¢ monologda zamansal olaylar ve agiklayicilar eger
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disarida gergeklesiyorsa biiyiik bir zaman dilimini kendine
ayiriyor olabilir oysa gergeklesen tiim olaylar yalnizca bir anda
kisinin diglincesinde olup biter.

Bu gazelde anlaticy, siirde kendiliginden ya da zihinde
seyreden bir kompozisyon yoluyla bir 6ykii yaratmak igin
kendisiyle konusur. Bu gazel digiince diizleminde kontrol
edilip incelendiginde her ne kadar gair (anlatic1) kendi agkin
ilan etse de dykiide siiphe uyandiran anne tasvirinin kadinlar
tizerindeki bir tiir sosyal kontroliiniin isareti oldugu goze
carpmaktadir. Bu 6ykiide igsel hislerin ve heyecanlarin ortaya
konmas: hild aligmig bir durum degildir, daha da 6nemlisi
geng bir kizin karsi cinsten bir sevgilisinin olmas: toplumda
heniiz gok daha yeni bir sey olarak kabul edilmektedir.

Dil diizeyi ise eski hikiyeci sairlerin dilinden daha seg-
kindir ve dolayisiyla tiiriin gesitli sorunlaniyla karsilagmayiz.
Giinkii dili sade, piiriizsiiz ve akicidir. Oykiiniin devamlilig
gergevesinde agiklamalarin yayginhig: ve durgunlugu tiimiiyle
bir kasit olarak goze ¢arpar ¢linkii sevgilinin bulunmamasi-
nin, yoklugunun okuyucunun goriigiine sunulmas: gereklidir.
Zaman orgisii muhatabin ilgi gergevesinde yer almaz veya
gergeklesmez; gergeklesen seylerin zamaninin dinginligi yani
muhataba giirde anlatilan geyi aym siireli gergekliklerle tarihte
kargilagtirma imkiam veren kapsamdan onlan1 uzaklagtirir, her
bir beyitte okuyucuya kederli ve bitkin gairle birlikte hayal
kurdurur ve onun acil Sykiisiiniin aynasinda kendisini izle-
mesini saglar. Bu 6ykii her ne kadar zaman gizelgesinden uzak
olsa da sanki 6ykiiniin zamam anlaticinin monologlariyla bag-
lar ve su anda (siirekliligi olan anda) agik bir sonla kargilagr.

Bu dykiideki edebi diizlem klasik Fars edebiyatinin sira-
dan tasvirlerinden uzaktir, artikk muhatap kitle istiareler ve
gesitli mecazlarla karg1 kargiya degildir. Anlaticinin tekrarlan
ve monologlari, soyut tarafi ve zihinsel nitelemeleri daha belir-
gin bir gekilde gostermekte ve bu nedenle modern edebiyat
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alaninda eseri bir rehber derecesine ulagtirmaktadir. Siirekli
“be” (Tiirkgede y6nelme, -e, -a, ile) tekrar edilen “gok geyler
ibaresi ve aym gekilde Farsga gogul eki “ha” bu dykiinin ana
mesajinin gostergesidir: agk=hayatin tamamu.

“ha” (-ler, -lar) gogul ekine ilaveten anlamsizlik, bosluk
anlamma gelen bir cimlecik de olabilir nitekim Gykiiniin

kilit noktasinda dsigin hayatinin boglugu ve anlamsizhiginin
gostergesi sevgilinin yok olusunu gostermekte ve hatta “gok”
kelimesi, bogluk ve anlamsizlik kelimelerinin yaninda bu anla-
mi daha da artirmaktadr.

Edebi diizlemde ise, duygusal eksendeki belirginligi ve
eserin estetigini daha da artiran sey dykiide birtakim duygusal
siireglerin bulunmasidir. Oykiiniin iinde bir grup kelimenin
sonunda ¢ noktanin kullanilmas: duygusallik unsurunu ve
anlam igerigini kuvvetlendirmigtir.

“Daha ne gikar karsima! Bilmiyorum hila...” misrainda
“hdld” durumun nasiligim agiklamayan, iginde bir anlamin
aranabilecegi, harmanlanmi§ ve nitelemesi mimkiin olmayan
bir duygunun gostergesi olan bir zaman zarfidir. Buna ilaveten
iki unsur olarak kisaltma ve uzatmay: da anlam olarak tag:-
maktadir ve bu kelimenin sonunda ii¢ noktanin bulunmas: da
sureklilik zeminini olabildigince genigletmektedir.

Ayni gekilde “Bu eziyet dolu diigiincelere...” ibaresinin
sonunda t¢ noktanin bulunmas: anlaticinin hiiziinli ve dert
dolu sesinin daha cazip ve net bir gekilde duyulmasina neden
olmaktadr.

Yetmigli yillarin dyki siiri, modern yki yazicihgs, yeni
ve ginimiiz kelimelerinin soyut eksendeki belirginliginin
etkisi ile kadinlara, giizellik yiikinden uzak durma ve aym
sekilde erkek egemen yazarlarin dilinden kendi i¢ diinyalarim
tarif eden ve fikirlerini kabul ettirmeye galigan eserlerin tak-
litlerinden kaginma firsat1 vermektedir. Her ne kadar gergek
duygularin ifade edilmesinde saysiz sansiir ve yok sayma goze
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carpsa da sonraki on yilda bu mesele sadece adil bir dengelen-
me degil kadinlarin yazilarinda ifade 6zgiirliigiiniin yokluguna
karg itirazla sonuglanacaktir. Devaminda 80'li yillarin vezinli
siirine bir 6rnek olarak da Ana Lamsoo’nun bir siiri, diigiinsel,
dil ve edebi olarak §oyle incelenebilir:

Bardagin iki yarisindaki yasam
Varligiman bos yarist

Hayatin agir bir postu vard:

Koca bir gergedan gibi oldum

Sense tifek kusanmaya ¢alsstin
Bedeni senin ozgirligine satayim
Ey boynuna kundak yakisan!

Ben hala agag ortindyorum

Giinii 6liim diigiincesiyle bitirdim
Oliim gibi giinden giine yenilendim
Bagina golge olmak istedim

An be an daha da kamburlasts

Ya geyiksiz iki biiyiik boynuz

Ya da iki ayak segmem gerek
Stvidan yorgun diigmiis molekiil gibi
Dagladim, nereye kagaysm?!!

Bir kaburga kemiginde hapis
Bogazimda iyi bir rekor vards
Dogulu bir kadinin propaganda giiniinde
Yiiziim giizel bir afis oldu

Aklinda tut, ben her zaman on numarayim
Milli bir kod gibi aklinda tut
Yillarca sende yasams

*Shirley” gibi sade bir kiz

Hayat iki parpada sona erdi
Gidiyorum, bir gazete alayim

Riiya gordim, agag olmustum
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Geceden itibaren belim egilip biikiildii
Hayatin ager bir postu vard:
Oy[e ki benden inanc: aldi
Senin bardaginin yariss, benim bardagimin yarisi
Bardagin tamamn: dikip igtim
(Lamasoo 1391 hs.: 21-23)

Bu eser digilinsel diizlem agisindan 6nceki eserlerden
oldukga farkhhik goéstermektedir. Zara'nin siirindeki tekrar-
lamalar okuyucunun his ve duygularim1 harekete gegirme
hedefini tagimaktadir ancak Lamasoo’nun siirindeki tekrarlar
ise okuyucunun diigtince eksenini harekete gegirme amacim
tagimaktadir. 70’li yillarin giirinde kadin, kendi agkini ve duy-
gularini FurGg gibi ifade etmekte iken 80’li yillarin siirinde
ise kadin giiglii bir elestirmendir. Ayn1 zamanda toplumsal
dengesizliklere karsi durmus, itiraz etmis ve elestirmekten
vazgegmemigtir.

Bu eser de dil bakimindan sade, akic1 ve giinceldir. Ayni
zamanda 70’li yillarin 6yki siiri belirtilerini de kapsamakta-
dir. Modern ve yabanc: kelimelerin kullanimi, eskiye nazaran
dili belirginlestirip ayiran bir tiir sapmanin ortaya gikmasina
sebep olmustur. Neticede bu, edebi diizeyi olabildigince tak-
viye etmistir. Yeni ve orijinal metaforlarin bulunmasi, anlam
sapmasi ekseninde kendini en iyi gekilde gosteren yollardan
birisidir.

Olgunlagmis ve tecriibe sahibi bir gergedana benzetilen
sabirli kadin metaforu, tiifege benzetilen erkek metaforu, sivi-
dan yorgun diigmis molekiile benzetilen kadin, afise benzeti-
len kadin sureti, bedeninin organlar1 milli bir koda benzetilen
kadin, agaca benzetilen kadin, bunlarin tamam: dilin dogal
ekseninden uzaklagmig; yeni ve orijinal olmalariyla bu 6zgiin
gereklilikleri estetik gergevede ve siir yapisinda yayginlagtir-
mugtir. Bunlara ek olarak (Farsgada iistiinlik anlami katan)
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“-ter” eki Farscada sifatlara eklenmekte ve uistiinliik sifat1 olug-
turmaktadir. Bu siirde ise “-ter” eki, eserin edebi 6zgiinligiini
artirarak dilin aliilmis ve genel kurallan digina gikip bir tir
nahiv ve sarf sapmasi olarak isme eklenmistir.

Ustiinliik ekinin getirildigi “tiifek” kelimesi erkek anlamina,
yine ustiinlikk ekinin eklendigi “agag” kelimesi kadin anlamina
gelmekte; Oykiiniin tim anlamini geligkili bir sekilde okuyu-
cuya sunmaktadir. Kadin, giiniimiizde daha biiyiik bir olgun-
luga erigmis “agag” iken erkek ise diigman olarak “tifek™tir ve
kendisindeki bu duygulan 6ldiirme amac1 tagimaktadir. Kadin
bu durumdan (gelenek ve modernite miicadelesi) kagmak iste-
mekte ancak bir yol bulamamaktadir; her ne kadar kaderiyle
miicadele etse de sanki onu kabullenmekten bagka ¢aresi yoktur.
Nitekim 6ykiiniin sonunda sunu soyledigini gérmekteyiz:

Senin bardagimin yarisi, benim bardagimin yaris:
Bardagin tamamin: dikip igtim.

Oykiiniin iginde, eseri iki kat 6zgiin kilan unsurlardan
biri olarak ironi yer almaktadir. Ironi, post-yapisalci semiyo-
tik bilesenlerden biridir ve iki e§ unsurun bir arada bulunup
birbirine karigmadig1, uyum ve ahenk iginde olduklar: zaman
ortaya gikmaktadir. Bu siirdeki ana kinaye ve mizah unsuru
agagida kendini gostermektedir:

Bir kaburga kemiginde mahkim
Bogazimda iyi bir rekor vard:

Dogulu bir kadinin propaganda giiniide
Yiizim giizel bir afis oldu

Efsanelerde “kadinin” erkegin sol kaburgasindan yaratil-
dig ifade edilmektedir ve simdi ise bizzat bu varlik ve hayat
semboli; 6lim, sikinti ve dert semboliine déniigmekte ve
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bu durum bizi diginmeye siiriiklemektedir. “rekor” kelimesi
sapma gergevesinde siireklilik gosteren bir simgedir ve bunun
sonu olimdiir; ayricalik, eziyet ve incinmenin siirekliliginde
oldugu gibi. Ayrica afigteki (bilboard) yeni ve orijinal bir meta-
for olarak “dogulu kadin sureti”, erkek eksenli ve kadinlara
kars:1 olan diizen propagandasini gesitli tasvirlerle okuyucuya
sunmaktadur.

Yeni tasvirler formundaki 6zgiin motifler bu eserin dil
ve edebi diizlemine olabildigince deger katmaktadir. Dogulu
kadinin itiraz1 ve 6fkesi, bu tasvirlerin arkasinda daha ezici ve
daha etkileyici bir gekilde goriinmektedir. Bu siirde olan etki
bir deger ve 6nem tagimaktadir. Kadinlarin gelisime y6nelik
hayalleri, riiyalar1 erkek egemen toplumlarin tam ortasindadir:
Riiya gordiim, agag olmustum. Hakikatte gergeklesmesi igin
zorlu bir yolun kat edilmesi gereken riiyalar: “Iste o geceden
sonra egilip biikiildi belim”. Fakat adaletsizliklerin farkinda
olan “dogulu kadin”bireysel ve toplumsal 6zgiirliklerden ken-
dine ve payina diigeni “bardagin bog tarafi” olarak goriirken;
aym gekilde 6zgiirliikten erkeklere diigen sinirsiz pay: da “bar-
dagin dolu tarafi” olarak ifade etmektedir. Fakat bu dengesiz,
esit olmayan miicadelede yine de kendini ve kendi hakkim
topluma anlatmaktadir: “Tim bardag dikip igsim”

Bir sonraki on yilda (90’larda) géstergelerin gergevesi ve
onlarin tartigma sahasi goze garpan bir biiyiime bulmugtur. Bu
biiytime, Fars siiri dykiilerinde Postmodern edebiyatin olabil-
digince etkili oldugunu go6stermektedir.

Tahire Honya'nin digsiince, dil ve edebi agidan gesitli
diizeylerde olgunlagma siirecinin goriilebildigi bir siiri, kadin
soylemiyle kaleme alinan siiri 90’h yillarin siirine bir 6rnektir:

Hazir ve piplak ve sakinim. .. korkma benden
Tenesirdir bu... once gogsiim liitfen!
Yar ve disars gikar bu kan prhtisin:
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Bu dag... bu y1gin, kadin olmanin kederindendir. ..
Haydi... derimi soy, pargala... (portakal say beni!)
Bu koza (torba)... gevremi saran gomlek gibi. ..
Digsle ve tirnakla hirpala

Deost, diisman eliyle tabaklanan deriyi...

Can varliginin tutsak oldugu bu karin...

Her ay etegimde kan besledigim yer...

Yedi tane canim vardir ve kopek canhligim irsidir
Korkma! Kopek canhligim bundan! Olmiiyorum. .
Bedende yedi canla... bedende yeds kipekle
Korkma! Titremesin ellerin, gigli ol!

Boynumda damardan daba yakin bana kilyg. ..
Avucunun igindeki goziimden korkma!

Gorme oyunundan gekip al bu topu!

Cok fazla acizim ve elim bagh... bir sy yap!
Bendeki birgok kisi, benimle kederli

Bendeki nice kisi, eksilmekte. ..

Azalttilar beni kendimden. .. hayattan... kadindan...
Bu son hiicreden ayrilmam gerek

Abhgsap bir cubukla kuyu ag huzura

Oliime kadar ku yu ay... ta ki kanatsiz ugsun...

Bu divaneyi sonu gelmeyen dayaktan kurtar. ..
Parqa par¢a oldugum su an, tek parcayim. .. iyiyim!
Baliksiz bir deniz, yoksa, kegisiz bir dag. ..

Sagilmas bir puzzle oldum bir sise alkol igin. ..
Senin elin! Senin elin yiiziinden oldiim!

(Honyi 1396 hs.: 13-15)

Okuyucunun bu siirde ilk etapta anladifs sey, siirin duy-
gusal eksenindeki 6fke unsurudur. Nitekim bir sair, okuyucu
tizerinde duygusal bakimdan olumlu etki yaratabilecek ofke
anlanndan siirsel birtakim tasvirler olugturabilir. Ancak bura-
da dikkate alinmaya deger sey, siirin digiinsel ekseninde onun
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etkisinin niteligidir. Yani duygularin dogru etkisinin eserin
diigiinsel dizleminde yer almasidir. Siir ve edebiyatin, top-
lumda gergeklesen biitiin olaylarin ve yaganmugliklarin aynas:
olmas: sebebiyle kadinlarin aleyhine olan ac1 bir olaymn izi bu
siirde bir ofke olarak kargimiza ¢ikmaktadur.

Kadina yonelik ailevi ve cinsel ofkeler, kadinlarin siirinde
agikca ve dogruca higbir zaman ifade edilmeyen ve bu tiire
ornek bir anlatinin Tihire Hony#'nin siirinde goriilebildigi
sorunlardan biridir. Nitekim s6z konusu yillarda digiinsel
diizey daha biiyiik bir cesaretle ve 6nceki on yila gore daha
belirgin bir gekilde goze garpmaktadur.

Dilin akici ve agik olmasinin yaninda kendine cesaret
ve yalinlik yiiklemektedir. Bu cesaret, kelimelerin segilisinde
gozlemlenebilmektedir. S6z konusu kelimeler kendinde bir tiir
sakli 6fke tagiyan ve olay: betimsel duraklamalarin arkasinda
basaril bir gekilde niteleyen kelimelerdir.

Kadinin kopege benzetilmesi her ne kadar estetik agidan
ve sekil bakimindan goéze hog gérinmese de “k6pek” simgesi-
nin arkasinda, bir parga koti huyun yaninda vefalihk, kopek
canh yani sabirh ve tahammiilli olmak da saklanmaktadir ve
elbette daha da 6nemlisi baghlik, bagh olma anlamlarim da
kapsamaktadir.

Genellikle biiyiik giiglere bagh politik kisiler “kopek” olarak
adlandinlir ve aym: gekilde geleneksel kadin da erkek isminin
giiciine baghdir. Nitekim bu kelimenin alt anlaminda Gykiiniin
gesitli yerlerinde bu tiire benzer anlamlar bulunabilmektedir.
Yirtma, pargalama gibi bir tiir vahsilik de kopegin tabiati igin
tarif edilmigtir. Nitekim kigiler (anlatici ve onun asil muhata-
bi-erkek) metinde zaman zaman yer degistirmis simgelerdir.

Sahislarin higbiri dykiiniin kahramani degildir ve konum-
lar: siirekli bir digeriyle yer degistirmektedir. Sanki her ikisi
de merkezde olmak igin ¢aba harcamaktadir. Kadin 6ykiiniin
dipnotunda kendini merkeze gekmeye galigmaktadir nitekim
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onun sesini siirekli “6lmiiyorum” derken duymaktayiz.

Her ne kadar 6ykiiniin sonu erkek merkezine igaret etse
de bagtanbaga tiim oykiide biitiin simgelerin ve oyunlarin
ardinda bir miicadele ve savagin oldugu gozlemlenmektedir.
Nitekim dili de garesiz birakacak bir gekilde metnin sinirlari
defalarca birbirine karigmigtir. Cilinkii 6ykiiniin arkasindaki
anlam birgok kez sorularla kargilagmig ve bu sebeple s6z konu-
su 6ykii Postmodern eserlere yaklagmaktadr.

Kadin her ne kadar toplumsal gercevede yok sayiligini
itiraf edip buna itiraz da bulunsa da kendi his ve diigiincele-
rinin kabul gormedigini ve siirekli bununla miicadele ettigini
gosteren kadin yazilan arasinda farklilik gosteren bir 6rnektir.

Sonug

Kadin sairler kendi duygulan ve yasam gartlarimi gos-
termek adina ve erkek egemen toplumlarda kendilerini ispat
etmek adina bir geligme siireci iginde yer almaktadirlar. Ve
bu siireg bu gekilde devam edecektir. Oyle ki kadinlarin yazi-
lar1 giinimiiz giirinde kendini bireysel bir akim olarak sunup
faaliyet gosterebilecektir. 70’li yillarda kadinlarin giiri, oyki
kaliplar: ve edebi dil agisindan tarz olarak Furig Ferruhzid'in
yazilarimin tekrar1 olmugtur. 80’li yillarin siiri; yeni tasvirler,
ifadedeki estetik ve akiciliga ilaveten erkek egemen diizene
karg1 kadinlarin giddetli itirazlarindan olugan bir tiir olmugtur.
90’11 yillarin siiri ise, geleneksel toplum formuna karg1 sorunla-
r1 tekrar tekrar dile getirmekte cesur ve korkusuz davranan bu
dénem insaninin ofkesi ve itirazinin bir yansimas: olmugtur.
Soylenmesi gereken bagka bir sey de sudur; disiince, dil ve
edebiyat diizlemlerinde gelisen bu siirecin erkek egemen bir
diizenin kontrolii altinda bulunamayacag gibi bu siire¢ daima
gelisip ilerleyecek ve kadinlar eserlerine kendi gergek seslerini
yansitarak yeni bir edebi akimin 6nciisii olabileceklerdir.
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Girig

Kadin, Iran'da Mesrutiyet hareketinin (1905-1907) ortaya
cikigina kadar giirde gogunlukla bir tema olarak yer almaktay-
dv. Fars edebiyatinda bat: tesirinin goriilmesiyle birlikte ortaya
cikan gagdaglasma déneminde, kadin karakterler artik edebi-
yatin konusu olmaktan “kurtulmaya” bagladi. Bu dénemden
itibaren kadin karakterler, edebi alanda daha fazla yer almaya
bagladi. Klasik dénemde daha ziyade “erkegin esiri” ve “gocuk-
larinin annesi” olarak geri planda kaldig: ifade edilen kadin,
¢agdaslagma doneminde siyasi, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda
on saflardaki yerini alds.

Megrutiyet doneminden itibaren Bat1 edebiyatindan yapi-
lan gevirilerle birlikte ozgiirlitk, esitlik ve kadin haklan gibi
kavramlar cagdas Iran edebiyati yazarlar tarafindan da kul-
landdi. Bu dénemde Ebu’l Kisim-1 Lahiti ve frec Mirza'nin
yam sira ozellikle bir kadin olarak Pervin-i I'tisimi dikkat
geken isimler arasinda yer alir. Cagdag Iran siirinin kadin tem-
silcileri arasinda adi ilk sirada amilan Pervin-i I'tisimi, siirle-
rinde toplumsal konularin yani sira kadinin egitim ve 6gretimi
ve toplumda kadinin erkeklerle esit haklara sahip olmasinin
geregini genis bigimde islemesi bakimindan iizerinde durul-
maya deger bir isimdir.?

Cok geng yasta vefat etmesine ragmen Pervin'in inis ve
¢ikislarla dolu hayat hikiyesi ve babasinin himayesinde yetig-
mesi dikkate alindiginda, sair kimliginin yam sira, toplumuna
egitimli bir kadin olarak sunacag: bagka 6zellikleri de 6nem
arz eder. Kadin konusundaki duyarliigini, liseden mezun
oldugu programda yaptig1 “Kadin ve Tarih” baghkli konugmas:
ile ortaya koyan Pervini donemin diger sairlerinden ayiran
ozelliklerinin arasinda, konu olarak penceresini yeni alanlara
ve sOylemlere agmasiyla birlikte, 6zellikle klasik giir formunu

2 Derini, Ismet, “Tasvir-i “Zen” der $i'r-i $airan-i Zen-i Muasir-i Irin”, Mecelle-i

Danis, 1390 hs., Say1: 104, s. 198.
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kullanmas: bagta gelir. Yepyeni konularin gelenekten kop-
madan da ifade edilebilecegini, Pervin'in siirini okudugunda
Nasir-1 Husrev, Senai, Sadi ve Hafiz'in tadini bilenler daha iyi
fark edeceklerdir.

Kadinin da erkekler gibi eserler verebilecegi, hatta Per-
vin-i I'tisimi 6rneginde oldugu iizere erkeklerle boy 6lgiigebi-
lecek derecede giiglii eserleri, bagli oldugu kiiltiiriin formlarin
yikmadan ve gelenegi devam ettirerek verebilecegini 6rnekler-
le izah etmemiz yerinde olacaktir.

Pervin-i I'tisami (1907-1941)

Iran’in en meghur kadin gairi olan Pervin-i I'tisimi (Reh-
sende I'tisami), 1907 yilinda Tebriz’de dogdu. Fars ve Arap
edebiyatiyla erken yaglarda, babasi Yusuf I'tisimi’nin rehberli-
gi sayesinde tanigts. Edebiyat diinyasiyla i ige olan, Arapga ve
Fransizcadan Farscaya ceviriler yapan Yusuf I'tisimi gazeteci
ve edebiyatg1 kimligine sahiptir. Sekiz yaginda siir yazmaya
baglayan Pervin, 1924 yilinda Amerikan Kiz Kolejini (The
American High School for Girls/ Tehran- “Iran Bethal” ola-
rak meghur olmugtur) bitirdi. Bu dénemde, taninmig gair ve
yazarlarin Tahrandaki bulugma mekinlarindan birisi de, baba-
sinin taninmug bir edebi gahsiyet olmasindan dolay: Pervin'in
dogup biiyiidigi ev olmugtur. Mezun oldugu okulda bir siire
ogretmenlik yapan Pervin-i I'tisimi, Tahran Universitesine
bagl bir kiitiphane de ¢aligmigtir.?

Hayatinin biiyiik gogunlugu Tahran'da gegen Pervin, Riza
Sah’in sarayinda hocalik yapmas: igin teklif almig fakat bu
teklifi geri gevirmistir. Onun bu teklifi kabul etmeyisi, kendini
mazlumlarin sesi olarak gormesi, zulmiin ve zalimlerin kar-
sisinda tavir aligtyla ilgilidir. Sah yonetiminin Pervinden pek

*  Dihhudi, Ali Ekber, Lugatndme, IV, Tahran 1373 hg., s. 4858; Hayyampiir, Ab-
(:.lurresu.l, Ferheng-i Saben'vgrdn,Tahran 1368 hs., s. 166; Savi, Saime Inal, “Pervin-i
I'tisdmi”, DIA, c. X0XXAV, Istanbul 2007, s. 246.
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hognut olmadig1, onun vefatindan sonra yonetim tarafindan
herhangi bir resmi toren diizenlenmeyisinden de agik olarak
anlagilabilir.*

Pervin'in babasi Yusuf I'tisimi, Megrutiyet Inkilibinin
destekleyicilerinden birisi idi. Baba karakterinin himayesi
altinda yetismis olmas ile Pervin'in siirinin toplumu himaye
eden tavn arasinda bir miinasebet kurulabilir. Pervin'in siir
karakterinin olusumunda, yasadigx dénemin siyasal yapisinin
etkisi de agiktir. Megrutiyet Fermamimin imzalanmass, ilk iran
parlamentosunun agilmas, Birinci Diinya Savagi, Iranh diigii-
niirlerin go¢ etmek zorunda kalmasi, diigiiniirlerin saldiriya
ugramasi, Kagarlar hikiimetinin yikilmasi ve Pehlevi yo6ne-
timinin ortaya gikmas: gibi olaylar Pervin'in bakis: lizerinde
derin izler birakmigtir.?

Pervin-i I'tisimi’nin siir soyledigi doneme varincaya
kadar, Fars edebiyatinda kadin karakteri, siirin konusu idi. Per-
vin'le birlikte, giiglii bir kadin, sair olarak edebiyat sahnesinde
yerini almugtir.® Iran toplumunda da bir kadinin, erkeklerle boy
olgigir bigimde siir sdyledigi gorilmediginden, sair Pervin'in
ismi ilk duyuldugunda bazi insanlar onun erkek oldugunu
sanmuglardi. Hatta Pervin bu konuda asagida yer alan iki beyti
yazmaya mecbur olmugtur.’

Juad ol 5 (A 5 4n b g 301 3 e
Chaasi 3 ya (393 4S 5555 45 Laae (3
Erkek sanir Pervin'i, bazi fazilet ehli
Soylenmesi daha iyidir bu sirrin ki Pervin erkek degildir.®

4 Adil, Gulimali Haddad, “Pervin-i I'tisimi”, Ddnisndme-i Cibdn-i Isidm, Tahran
1379 hy., 5. 587.

5 Dadbih, Asgar; Mirensiri, Ali; “Pervin-i 1'tisimi”, Dairetul-Medrif-i Bozorg-i Is-
lami, c. XX111, s. 612-613.

¢ Hagimi, Hamid, Zindegindme-yi §diran-i Tran, Insigirat-i Ferheng ve Kalem,
Tahran 1388 hs., s. 256.

7 Adil,“Pervin-i I'dsami”, s. 590.

https://ganjoor.net/parvin/divanp/mtm/sh168/
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Bir siir dili olarak da tarif edilen Farsgada, son derece
kabiliyetli erkek sairlerle karsilagmak sagilas1 bir durum degil-
ken, Pervin karakterinde ve kabiliyetinde bir kadin gairle kar-
stlagmak nadirden kabul edildigi igin dikkat gekicidir.

Kigiligi ve Evlilik Hayat:

Yakindan taniyanlar Pervin-i I'tisimi’yi vakarl, metin, az
konugan, sadakat ve tevazu sahibi biri kisi olarak tarif etmigler-
dir.” Pervin, 1934 yilinda babasinin kuzeniyle evlenir ve eginin
isi dolayisiyla Kirmangah'a taginir. Fakat tagindiktan iki buguk
ay sonra baba evine geri doner ve evlilifi bosanma ile sonug-
lanir. Meslegi geregi askeri bir ahlaka sahip olan esine karsin,
sair Pervin 6zgiir ruhludur. Iki ruhun uyusmazlhig: sebebiyle
bu evlilik miitenasip bir evlilik olarak degerlendirilmemigtir."
Bosandiktan sonra, higbir zaman bu evliliginden bahsetmedigi
soylense de, evliliginin mutsuz bir gekilde son bulmasinin izle-
rini onun giirinde gormek mimkindir.

S 43 D8 Cusan 5 55 B )
WA Qi (s 2 9 A Ja
Ey giil! Giil bahgesinde ne gordiin?
Dikenin acitmasindan ve kéti ucundan baska, ne gordiin?

Fyaar b g )il Jadal )
G 4 b 4 a5 ida 3a
Ey goniil aydinlatan lal! Bitiin bu pariltinla sen
Algak miisteriden baska pazarda, ne gordiin?

*  Dihhuda, Lugatndime, 1V, s. 4860.

10 Adil, “Pervin-i I'tisaimi”, 5. 587.

1 Adil, “Pervin-i I'tisami", s. 586; Derani, “Tasvir-i “Zen” der Si'r-i $dirdn-i Zen-i
Muisir-i Irin”, 5. 205.
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Cagaai S il S (an 4 B
12630 4 S ¢ e sl il ) e
Gittin giil bahgesine, kafes oldu nasibin
Kafesten baska, ey tutsak kus, ne gordiin?

Pervin'in yukanidaki misralarda kendini tutsak kusa ben-
zetisi iizerinde diigiinmek gerekir. Onun siirlerinde konusan
kuglar Pervin'in kendisidir ashnda. Pervin'in mutsuzlugunun asil
kaynag evliliginin yolunda gitmemis olmas: ve babasin: erken
yasta kaybetmesi ile siurh degildir. Onun belki de isaret edilme-
si gereken asil mutsuzlu@u, hikayesini terk etmeye dogru evrilen
kendi siir medeniyetine duydugu iziintiiden kaynaklaniyordu.

Stirleri ve Sairligi

Pervin'in siirleri toplu olarak yayimlanmadan énce, baba-
sinin qikardify Bahdr dergisinde negredilmigtir.”® 1935 yilinda,
dénemin iinli edebiyatgist Muhammed Taki Bahar'in kaleme
aldig1 sunugsla siirleri toplu bigimde basilmigtir. Pervine, 1936
yiinda Kiiltir Bakanlig: tarafindan 6diil verilmek istenmis
fakat kendisi yapilan bu degerlendirmeyi yanlis buldugunu
ifade ederek odiilii kabul etmemistir. Siirleri 5606 beyit kadar-
dir. Pervin'in kaside, mesnevi, kita ve gazel tarzinda olan™
siirlerinin 7000 beyit civarinda oldugu bilgisine de kaynak-
larda yer verilmektedir.”® Dihhuda’'nin aktardig bilgilere gore,
onun biitiin siirleri sadece siir divaninda yer alanlardan ibaret
degildir. Pervin vefatindan birkag yil nce, kendi tabiatim yan-
sitmadig digiincesiyle baz siirlerini yakmugtir.’

Pervin'in siirlerindeki akici soyleyis, hemen ilk bakista

https://ganjoor.net/parvin/divanp/mtm/sh164/
1 Hagimi, Zindegindme-yi $dirdn-i fran, s. 256.
1 Savi,“Pervin-iI'tisimi”, s. 246-247.

5 Hagimi, Zindegindme-yi §airan-i Iran, s. 260.

16 Adil, “Pervin-i I'tisami”, s. 587.



onun siirsel sdyleyis konusunda ciddi bir igciliginin bulun-
dugu intibaini uyandirir. Ikinci Meclis'te Tebriz milletvekili
olarak da segilen'” babas: Yusuf I'tisimi’nin Fransizca, Arapga
ve Turkee dillerinden mensur bigimde gevirdigi siirleri, kiz1
Pervin'e manzum bir sdyleyisle diizenlemesi® igin vermesi,
erken yagta Pervin'in bir siir at6lyesiyle tanigmasina vesile olur.
Pervin'in siir giici tzerinde Ali Ekber Dihhuda ve Meliku’s-
suara Bahar gibi isimlerin tegvikleri ve yol gostericiliklerinin
onemi de biiyiiktiir.” Dihhudi ve Bahir gibi ¢ok sayida seckin
cehrenin tegviklerini bizzat géren Pervin'in, bu ustatlarin her
birinden birer zerre aldif1 diiginildiginde bu durumun onun
i¢in bidyiik bir birikimi ifade ettigi goriilecektir.2’

Pervin'in siirinde Horasan ve Irak iislubunu kendine 6zgi
bigimde birlegtirdigi s6ylenebilir. Etkisi altinda kaldig gairler
arasinda daha ¢ok Horasan iislubunun temsilcisi Nasir-1 Hus-
revileIrak ve Fars iislubunun temsilcisi Sadi-yi $irazi ilk akla
gelen simalardir.? Pervin'in etkilendigi isimler arasinda Senii,
Attar, Mevlini, Hifiz ve Cimi’nin isimlerini de zikretmek
gerekir.?2 Dihhuda’'nin tabiriyle, Pervin 6zellikle kasidede
Nisir-1 Husrev’in etkisindedir ve Senéi’'nin soyleyis bigiminin
de izlerini tagir.?

Pervin'in kaside ve kitalarindaki s6yleyisi birbirinden
farkhdir. Kitalarinin gogunlugu eskiden beri iran edebiyatinin
kuzey ve bat1 bolgelerinde var olan ve Islim 6ncesi dénem-
de Pehlevice eserlerde kargimiza ¢ikan Miinazara tarzinda
(Drahe-i Asirik -kegi ve hurma agaci arasindaki Miinazara) ya

17 Dadbih; Mirensiri, “Pervin-i I'tisimi”, s. 611.

Savi, “Pervin-i I'tisimi”, s. 247.

¥ Hagimi, Zindegindme-yi $dirdn-i Iran, s. 258.

Hisimi, Zindegindme-yi Sdirdn-i Irdn,s. 258

21 Melikugsuara Bahar, “Mukaddime”, Divdn-i Pervin-i I'tisomi, s. 11; Muin, Mu-
hammed, Ferbeng-i Farsi,c. V, Tahran 1376 hs.,s. 156.

Savi, “Pervin-i I'tisaimi”, s. 247.

Hagimi, Zindegindme-yi $diran-i Iran, s. 258.
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da soru ve cevap seklindedir.?* $iirlerinde kullandig: dil dogal,
sade ve ilk bakista da anlagilabilir 6zelliktedir. Siirlerini daha
ziyade karsilikh konugmalar tizerine kuran Pervin, Miinazara
tarzim yeniden canlandirmig®® olmasi bakimindan da 6nem
arz eder. Yaklagik yetmis tane Miinazara tarzindaki siiri, ona
Fars sairleri arasinda ayn bir 6nem kazandirmistir. Pervin,
maksadini ifade igin sadece insanlan1 ve hayvanlan konugtur-
makla kalmamug, bitkileri ve cansiz varliklari bile konugtur-
mustur. Bu bakimdan Bahir, Pervin'i Miinazara tarzim ihya
eden kisi olarak degerlendirir.?¢

Diigiincelerini enderznime gelenegini hatira getirir
bigimde hakiméne tarzda dile getiren Pervin, bir annenin
¢ocuklarina seslenmesindeki igtenlik ve samimiyeti hep tagir.?’
Neredeyse her siirinde hatira getirdigi Sidi gibi, Pervin'in kimi
sozleri de darb-1 mesel olarak kitaplarda yerini almstir. Ali
Ekber Dihhudi, Emsé! u Hikem eserinde Pervin'e ait yirmi iki
soze yer vermistir.® Onun siirleri, kullandi: sade ve tath dil
sayesinde gocuklar ve gengler tarafindan da sevilerek okunabil-
me ozelligini tagir.?®

Siirlerinde son derece gergekgi bir bakis agisini ortaya
koyan Pervin, ozellikle karsihkh konugmalara dayali metin-
lerinde, meselelere farkli agilardan bakabildigini bagarih bir
bigimde gosterir. Hayatin acilarizi da tath bir dille tasvir
eder ve okuyuculara séziinii samimi bigimde aktarir.*® Pervin

¥ Bahir, “Mukaddime”, s. 12; Dihhudi, Lugatndme, IV, s. 4859; Yahakki, Muham-
med Cafer, Cin Sebi-yi Tesne, Tahran 1375 hs., s. 164.

3 Savi,“Pervin-i Iisami”, s. 247. Drah¢-i Asirik konusunda bkz., Musa Balci, Tasa
Kazsnmys Sozler: Islom Oncesi Fars Ot Edebiyats, Biiyiiyenay Yaynlan Istanbul
2016, s. 18.

% Adil, “Pervin-i I'sisami”, s. 587; Ghaznavi, Mahshid, Pervin-i Itisami'nin Siirle-
rinde Sosyal Durum, Basilmams Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2009, s. 94

¥ Muin, Ferheng-i Farsi, c. V, s. 156.

B Savi,“Pervin-i I'tisimi”, s. 247.

®  fstilami, Muhammed, Berresi- -yi Edebiyat-i Imriz, Intigarat-i Emir Kebir, Tahran,
1352 hg,, s. 212.

% Muin, Ferbeng-i Firsi,c.V,s. 156.
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siirini olugtururken, onceki biiyiik sairlerin giirlerinden aldig
soyleyis ve tad1 kendine mahsus bigimle birlestirir. O, bagarih
bir terkip olugtururken kendi varhigini da her defasinda gos-
terir. Divamim olugturan siirlerini inceledigimizde, bu siirlerin
sanki bir saat iginde s6ylenmis gibi ayn1 diizleme sahip olugu
sagirticidir.!

Pervin'in siiri son derece renkli bir 6zellik tagir. Onun
siiri okundugunda, neredeyse her beytinde onlarca renkli tablo
goziimiiziin 6niinde canlamr.*? Dihhudi, Pervin'in iiri hakkin-
dayaptig1 degerlendirmede, “ondan tek bagina « Sl Liwn gazeli
kalrmug olsayds, bu siir bile tek bagina onun adinin §iir sarayinda
ve hakiki edebiyat sayfasinda yer almasina yeterdi” der.?

Halk tarafindan ¢abuk benimsenen ve sevilen bir sair
olmas: bakimindan da ayn bir yere sahip olan Pervin, yoneti-
cilerin Gvgisi igin siir sdylememigtir. O, siirini halkin iginde
ve halkin giindeminde olan konulara hasresmigtir.>* Pervin,
halkin diinyasinda 6neme sahip konulara, onlarin anlayacag:
dille egilirken, siirinin sanatsal 6zelliklerinden de 6diin ver-
memigtir.

Pervin'in siirlerinde, bir kag: istisna tutulursa gahsi haya-
tinin ve yasadifn donemin izlerini bulmak giigtiir. Onun siiri
cogunlukla bireylerin ac1 ve sikintilarim resmeder.®* $ahsi
hayat: hakkinda ipuglari veren siirleri arasinda, babasinin
vefat1 igin kaleme aldig1 « % <ujain , kendi mezar tag igin
yazdigi «3y> ,lje SKiw lm ve mezuniyeti miinasebetiyle
yazdif1 «s))) Je» gibi birkag siiri zikredilebilir.* Babasinin
vefat1 ve kendi mezar tag1 igin yazmug oldugu siirler, babasinin

3 Bahir, “Mukaddime”, s. 13.

32 Hagimi, Zindegindme-yi $diran-i Irdn, s. 259.

3 Dihhudi, Lugatname, IV, s. 4860.

*  Hagimi, Zindegindme-yi $diran-i Irdn, s. 259.

% Kurlangyg, Hicabi, Megrutiyetten Cumburiyete Jran Siiri, Hece Yaynlan, Ankara
2014,s.131.

% Adil,“Pervin-i I'tisimi”, s. 587.
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vefatindan sonra Pervin'in yagantisinin aci ve hasret iginde
gesmis oldugunu bize anlatir.”

Biiyiik sairlerin en onemli 6zelliklerinden biri, siradan
goriinen bir konuyu bile ilgi ¢ekici bir bigimde ifade edebil-
meleridir. Pervin'in giiri bu bakimdan sehl-i miimteni ozel-
liklerini tagir.® Onun siiri, klasik tarzda artik biiyik siirlerin
yazilamayacag1 yanilgisina diigenleri tashih edercesine, yiiksek
insanlik ideallerine bakan yiiziiyle takipgisi oldugu biiyiik siir
ustalarinin oldukga yakininda bir yerde durur.

Hayatin i¢inde kendi hallerinden ve durumlarindan raz:
goriinen siradan birgok unsur, Pervin'in giirinde giiglii birer
anlaticiya doniigebilmektedir. Riizgar, yagmur, igne, sogan
gibi az sayida gairin kullandig1 unsurlarin yaninda, klasik
edebiyatta gokga istifade edilen giil ve diken, hirsiz ve kad,
deli ve zincir gibi unsurlar gairin kendine 6zgii soyleyisinde
yepyeni ozellikler kazanabilmigtir. Bu anlamda Pervin, sair
bakisiyla ulvi ve irfani konular1 herkesin anlayabilecegi bir

anlatimin araglarina d6niigtiirebilme bagarisin1 géstermigtir.®®

Pervin siirlerinde hayatin her halinden tasvirler sunar bize.
Onun siirinde kar ve bahge, riizgir ve yuva, yarali kalp, yetim
cocuk, dag ve saman, solgun giil, giil ve sebnem, miicevher ve
tag, sarhog ve ayik gibi birgok unsur hayatin ayri meseleleri
lizerine s6z sdyleyebilmek i¢in dile gelir. Onun siirinde sonba-
harda bir yapragin dalindan kopup diigmesi gordiigiimiizden
daha uzun tasvir edilir.*°

Pervin'in siiri ne tiimiiyle bu diinyaya ait konularin igler,
ne de bu diinyadan kopuk bir bigimde sadece goksel mevzu-
lar1 ele alir. Onun siiri, bir taraftan goksel degerleri insanlara

¥ Zerrinkab, Abdulhuseyn, B4 Kirvin-i Hulle, Tahran 1374 hg., s. 364.
% Adil, “Pervin-i I'tisami”, s. 588.

3 Adil, “Pervin-i I'tisimi”, s. 588.

“©  Divin-i Pervin-i I'tisémi, s. 103-105.
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yaklagtinrken, diger taraftan da insanlar yiicelmeye sevk eder
ve sonugta bu iki dlemi birbiriyle yakinlagtirir.*!

Tabiat tasvirinin son derece gigli oldugu Fars edebi-
yatinin aksine, Pervin'in siirinde dogrudan yapilan bir tabiat
tasviri olduk¢a zayiftir. Onun giiri genglik doneminin debde-
belerinden de izler tagimaz. Yine onun siirinde, kendi yagadig:
donemin insanlarindan herhangi birinin giindelik meseleleri
dogrudan yer almaz.** Zira Pervin'in siiri, Diryty Sabir’un ifa-
desiyle “bir donemin olaylarinin ve gahislarinin giiri degildir.”*

Baz: elegtirmenler Pervin'in siirini “siyaset ve ahlak siiri”
olarak degerlendirir.** Onun siirinin siyaset ve ahlakla dog-
rudan iligkili oldugu agiktir. Fakat Pervin'in siirini tek bagina
“siyaset ve ahlak siiri” olarak tammlamak, siirinin diger cephe-
lerini ihmal etmek anlamina gelecektir. Pervin'in ahlak anlayig1
irfani diigiinceye dayamir. Onun irfan anlayig1 Islim tasavvu-
funun disinda Eflatun, Agnostik ekol ve yeni Eflatun digiin-
cesinden de yararlanir.* Pervin'in giirinde tasvir edilen ahlak,
pasif ve diinyaya sirtim1 dénen zahidine bir ahlak degildir.
Dinamik, hayata ¢agiran ve bugiiniin kagirllmamasi gereken bir
firsat oldugunu telkin eden anlayigtir onun vurgusu.*® Bu siir-
lerde daha iyi bir diinyaya ulagma arzusu vardir ve o donemde
toplumda var olan zuliim ve adaletsizligin tenkidi yapilir.¥’

Siirleri, gegmige gore 6zellikle son yirmi yilda ciddi tahlil
ve degerlendirmelere konu olan® Pervin'in siirini orijinal

bulmayan ve tenkit eden bir bakig agisinin varligindan da

4 Adil, “Pervin-i I'tisaimi”, s. 588.

42 Adil, “Pervin-i I'tisimi”, s. 588.

“ Nuhogly, Giiller, “Pervin-i I'tisimi ve Siirlerinde Kadin Konusu®, Sariyat
Mecmuast, Sayx: 9, 2007, s. 48.

“  Adil, “Pervin-i I'tisami", s. 588.

4 Zerrinklb, Ba Kérvan-i Hulle,s. 371.

4 Dadbih; Mirensari, “Pervin-i I'tisimi”, s. 616.

47 Zerrinkdb, Ba Karvin-i Hulle, s. 370.

4 Adil, “Pervin-i I'tisaimi”, s. 590.
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soz etmek gerekir. Bu goriiste olanlar, onun tarz ve igerik
olarak etkilendigi kisileri de isaret etmek kastiyla “Kadin
La Fontaine”ya da “Kadin Nasir Husrev” gibi benzetmelere
bagvurmaktadir. Bu goriigte olanlarin aksine Pervin'i siradan
bir gair olarak gormeyen, onu Fars edebiyatinin birinci dere-
ceden sairleriyle mukayese edenlerin sayisi az degildir. Diger
birgok ele;ﬁ'rmcnin ovgiiyle siirinden bahsetmesine ek ola-
rak taminmug bir edebi sima olan babas1 Yusuf I'tisimi’nin,
Pervin'in siirini “4ssla £ 5, /toplumun ruhu” olarak nitele-

mesi dikkate degerdir.®

Etkilendigi Kigiler

Bir gairin gerek kendinden oOnceki sairlerin eserlerine
gerekse ¢agdagt olan sairlerin eserlerine kayitsiz kalmasi, onlan
okumamas: ve onlardan etkilenmemesi miimkiin gériinmemek-
tedir. Pervin'in de bu anlamda etkilendigi ahsiyetlerin baginda
Nasir-1 Husrev, Senii, Hifiz ve Sidi'nin ad zikredilir. Pervin'in
«piy Sy siirinin Enveri’nin e b oS5 559048 (il o»
siirinden, «@3> <akly siirinin Mevlind'nin beyitleriyle aym maz-
munlan tasidify ifade edilir. Yine Pervin'in «0\Jk du» siirinde
meshur Ingiliz sair Horace Smith'ten ilham aldig1 yazilmgtir.5°
Pervin'in Mevlinidan ilham aldigy diger manzumeleri arasinda
)l Jadgn, «las Y s2» siirleri de zikredilir.!

Pervin sadece klasik Fars edebiyat: sairlerinden etkilen-
memistir. Bati edebiyatinin 6nemli temsilcilerinin eserlerini
de okumugy ve onlardan da etkilenmigtir. Ezop (MO. 564), La
Fontaine (6l. 1695), Horace Smith (61. 1849), Arthur Brisbane
(6l. 1936) bunlarin baghcalaridir.*

#  Dadbih; Mirensiri, “Pervin-i I'tisimi”, s. 613.
%0 Adil, “Pervin-i 'tisimi”, s. 589.

5t Zerrinkab, Ba Karvan-i Hulle,s. 371.

52 Dadbih; Mirensiri, “Pervin-i I'tisami”, s. 613.
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ideal Bir Kadin ve Anne Karakterinin Tasviri

Pervin'in siiri igin yapilacak bir degerlendirmede, onun
siirini sadece “toplumcu siir” olarak tarif etmek eksik olacak-
tir. Siirlerinde daha gok ahlaki ve toplumsal konular: igleyen
Pervin, kadin ve anne karakteri tizerinde gok¢a durur.® Onun,
toplumsal konulara gondermelerin bulunmadig siiri neredey-
se yoktur.’* Kadinin egitimli ve bilingli olmas1 onun siirinin
esaslarindan birini tegkil etmektedir.

Pervin'in kadin konusuna ilgi duymasi, yeni bat1 diigiin-
cesiyle tamgtifn Amerikan Kolejinin mezuniyet toreninde
yaptig «&05 5 0J» “Kadin ve Tarih” baglikli bat: ve dogu top-
lumunda kadinin konumunu mukayese eden konugmasindan
da anlagilacag iizere hayatiun erken donemlerine dayamr.5
Onun kadin haklarinin savunucusu olmasinda da babasinin
etkisi vardir. Zira Pervin'in babasi Iran'da kadin haklarinin
onde gelen savunucularindan biri olarak kabul edilir.*

Pervin'in siirinde, toplumsal hayatta himaye edilme ihtiyac:
olanlar 6zel bir yer tutar. O, giig ve iktidar karsisinda ezilmek-
le kars1 karsiya olanlar igin siiriyle 4desa savagir. Haksizhk ve
zuliim sahiplerini 6ncelikle kendi zihin diinyasinda ilahi adalet-
le yarglar. “Fakir Ciftgi” () S).2), “Yetim Cocuk” (sl <S3.5)
ve “Rengber Adam” (s 3.4) siirleri onun hassas ruh yapisinin
ve siiriyle adaletten yana tavir aligiun agik gostergeleridir. Kald
ki o siirinde bu konular1 sadece bir tenkit¢i olarak elegtirmekle
yetinmez, ayrm zamanda bir yol gosterici gibi gelecege 151k tutar.”

Kadin ve anne hissiyat1 Pervin'in birgok kita ve Miinazara
tarzindaki siirine yansimugtir. Irfani ve ahlaki bir ruhla viicu-
da gelen bu baki gekici bir terkip olugturmugtur.® Pervin'in

3 Savi,“Pervin-i I'tisimi”, s. 247.

5 Hagimi, Zindegindme-yi $diran-i Iran, s. 258.

55 Dadbih; Mirensari, “Pervin-i I'tisami”, s. 611.

56 Aslanoglu, Osman, Pervin-i Itisami’nin Divaninin Tablili, Basilmamig Doktora
Tezi, Erzurum 2014, s. 8.

57 Hagimi, Zindegindme-yi §dirdn-i Iran, s. 259.

8 Adil, “Pervin-i I'tisimi”, s. 588.
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siirleri arasinda «o/ s »* oJ» “Iran’da Kadin” baghigini tagiyan
siiri en dikkat gekenidir. 1314 hg. yihi Isfend ayinda hicabin
yasaklanmas: nedeniyle yazilmig olan bu giir, onun divaninda
Riza $ah’in icraatlarim1 dogrudan konu eden tek siirdir. Bu
siirde, ilk bakigta gador giysisinin tenkit edildigi digiinilebilir.
Ashinda bu ifadelerden anlagilacak olan gey, sairin takva elbise-
sinin esas oldugu gergegine dikkat gekmek istemesidir. Buna
ragmen, durum miitedeyyin kitleler tarafindan hognutsuzlukla
karsilanmugtir.® Divaninin 6nceki basimlarinda® yer alan Per-
vin'in bu siiri, yeni basimlarda® yer almamaktadir.

Pervin kadim ailenin temeli olarak goriir ve kadinsiz bir
ailenin ayakta kalamayacap diigiincesini «uil 43 4» siirinde
ortaya koyar.® Bu siirinde ju hususlara dikkatlerimizi geker:**

G il g Gl e Canai 95 4S (61w O 2
Olgy Cansl 03 30 03 38 J1aS 352y f 0
Irinde kadin olmayan sarayda yoktur mubabbet ve sefkat
Kalbi dlmiis bir bedenin rubu da élmiistir

b Dl S ) 293 Cadd S O)
Varlik evinin temelidir kadin
Kim yapt: direksiz ve temelsiz bir ev

pad s Caalai Celia ol )l o)

Ol 1 ool () oS Cdlidyas

Kadin eger mum gibi yanarak aydinlatmasayds iyilik yolunu
Bilemezdi hig kimse bu karanlik yolun sonunu

59 Adil, “Pervin-i I'tisami”, s. 588.

€ Divin-i Pervin-i Itisimi, Caphine-i Arman, Tahran 1371 hs.
8 Divdn-i Pervin-i I'tisémi, Intigarat-i Atisa, Tahran 1396 hg.
62 Dadbih; Mirensari, “Pervin-i I'tisimi”, s. 616.

8 Divdn-i Pervin-i I'tisami, s. 190-193.
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gy 055 ) Cilii 48 S ¢ yee 52
OAS il a8 (B (5 a8 ully
Glines gibi dogmasaydi kadin varligin dagina
Madenler arasinda olmazds ask cevheri

Sy e e 48 b o 435 0 00
Hast 3 30 Alnka 534S (0 4330

Melekti kadin gorindigi vakit

Melek gor onu, zira seytan diye kintyorlar onu

&30 ik g ol ji 9 G S
Ol (52 a ey 029 )

Eflatun ve Sokrat eger biiyiik iseler
Kiigiikken onlar: biiyiitenler biiyiik insanlard:

Pl (2 Jida 2l & LS ¢ jga Sipa
Othabu (g2 e 2l LaS (gl g ki
Sevgiyi nerden bilecek annesiz cocuk
Sultansiz miilk nasil bulacak diizen ve givven

Cusa (3 a5 e 9 ) dish
LS Cay S o) 5 LIS CaaSy
Kadin ve erkegin nedir gorevi bilir misin ey bilge?
Biri gemidir digeri de kaptamdir o geminin

Causly i e ¢ g el Sido dluas
Ol g (8030 ¢ peasa Cans e
Bugiiniin kizlar: hep anneleridir yarinin
Annenin elindedir erkek gocuklarin yetismesi
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OISIR Qg 3 pa 0 g 9 5
OMIJ e w9 Cig S g pllaa
Erkegin giicii ve takati nedir yolda, tabi ki kadinin yardim:
Kadinin mal ve serveti nedir, tabi ki cocuklarinin sevgisi

39 Ll A 5 4 s 55 0)
CHA g aiad 5 by 539 ke
I.yi kadin, evinin hanimi degildir sadece
Tabip, hemgire, polis ve bekgi idi kadn

A0 ) S 9 hn )

SV SR PICEVKIN FURTLI- i SO
Vara yoga suratini asmad bilge kadin
Koti sozle kirletmez agzini iyi adam

BRI Cap i g pilad 8 £48 (1)
GO e e ALy
Egitim ve ogretim cevherini almayan bir kadin
Satmagtir degerli omrini hig yere

Oia 0 ¢ 955 0 a9 P 8 sl
Ol A 8 4 iy a oS sl
I'yi kadinin boynu ve bilegine ey Pervin
Bilgi cevheri yaksstr, renkli miicevher degil

Pervin'in siirinde idealize edilen bir tasavvur vardir. Onun
siiri bir yoniiyle mevcut durumu tenkit eder fakat diger y6niiy-
le ideal olanin izini siirer. Ona gore toplumun aydinlanmasi,
bireyleri yetigtiren annenin bilgili ve bilingli olmasina baglidir.*

Ideal kadin karakterinin sahip olmas: gereken ozellikleri

¢ Derani, “Tasvir-i “Zen” der Si'r-i $airan-i Zen-i Muasir-i Iran”, s. 206.
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Pervin miistakil bir siir olarak kaleme almugnr. 83« )i 4345 i (5 53
baglikh bu siirde kadinlar igin sahip olunmas ideal kabul edi-
len hususlar agagidaki beyitlerde de goriilecegi gibi birer birer
sayillmgtir.

Jhl Oxis 55 55 K8 5 35 (i 55
2 i 8 )8, )8
Sen boyle kendinde degil ve digsiincen batil boyle
Bir kor highir zaman olmads rebber bir kire

35 Cigia )B4 Guglle s2aa
23 a3l il (s f g 5300
Tavus gibi yonel hakikat bahgesine
Simurg gibi ug Kaf dagina dogru

S 3 ) g AGES
Hurs tobumundan takva meyvesi tkmaz
Cehalet ordusu koruyucu olmads kimseye

o yad 130 )8 e Al b 2ia
e e g Baam o) i (g
Ne zamana kadar kara kalpli Ebrimenle yoldas olacaksin?
Bir an olsun dogruluk ve samimiyet izere yasa

O OISl 49 o8 ¢ o8 Sy 3 5
B da ol 5 oS (o G 02
Temiz bir insan ol da temiz insanlar: gor
Goziinii hakks gormeye cevir ve o vakit hakks gor

65

Divén-i Pervin-i 'tisémi, s. 49-51.
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$ 3358 Cikia j4y ) s
o) s Cluad )z
Goz igin yoktur daha iyi bir 151k hakikatten
Rub igin yoktur daha dustiin bir siis faziletten

?U.ﬂ_)u.agé‘_,hufh J‘LP"
oola ) sl (o) 4ialidi S gl
Semavatin ilminden ne diye dem vuruyorsun

Sen ki ey bat: ile doguyu ayirt edemeyen

a )l ad ecalla 1y, S5 aS A

2l ola 4 2lEl pAiS42 4SS
Eziyet etmeyi reva goren eziyet gordii
Her kisi kazdigs kuyuya diiger kendisi

Ny 48 alai S
Al (s (1 050 BB D
Eger istemezsen gonliin incinsin
Bagkasinin gonliine de vurma sebepsiz yere nester

Ol 9S L 4S salgdi (59 llae
RSl (538 S (S Caaid (5 5ii
Ruzik isi caliymayla tayin edilmemistir ki
Yiyemezsin kimsenin hakkini Iskender de olsan

1 ass OSde 1 0 1 e
D S dan 3l i€ 48
Giil bahgesi igin atma kendini atege
Gl bahgesi olmaz dyle herkese ates

AL julsa a8 )l g gLl gh pa s
28 Db Sl (S ¢y 2a 93 )
Sen de ey dal bir meyve getir giinkii
Tki yiz serviden daha istindiir meyveli bir dal



030 o psina Off Gy g2 4
Pt o 5SS o) Sl g2l 4
Bu penceresiz hapishaneye ne diye esir kaldin
Ne diye bu kapisiz meskenin sakini oldun

2O )y Mo e
ROsmAdae )l s s
Bagsini alip git bu damin deliginden
Kendi isteginin pegi sira g1k bu ara yerden

CPI w4 yat gad 43l5 D juii
A8yl ) S 4S gl 4
Yasamaya degmez bir 6miir susuz boyle
Tuz yatag: belki kevsere doner umidiyle

Olan ) (e Glasds Sd alla
A 45 digy iy clila 5 4S
Cinlerden isteme Siileyman'in miilkiinii
Kandirirlar gocuk gibi seni bir yiiziikle

by Al J s S35
S Ol b Sl 2 S
Bencillik canini ikar at goniil aynasindan
Rub yatagindan sil temizle kiri past

S8 45, St ey g 33us
o g i jol8laa 3l sads
Kazang ve sermayeyi bir defada kaybettin
Fayda ve zararin varmadin farkina
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oa WA Gy b g Lad
2 NS S S ydda g
Sogiit vermez hurma, kizilsogiit vermez meyve
Seytan, Taha ve tebarek olani kovamaz goniilden

O 6239 031 ) 4S Casail 4al ga
0380 A A8 aS Gl gily
Hace dedigin ozgiir olmal ey Pervin!
Kadin dedigin, susii hiineri olandsr

Pervin'in « a0l )30 Plew “Ferasetli Anne™é baglikl giiri
sembolik olarak kuglarin diliyle insanlar igin hayata dair

dersler igerir. O, hayal ile gergegi eski ve yeni tarz1 birlikte
kullanarak, anne olamami§ olsa da annelik sevgisini hassas
ruhuyla kuglarin, fakir annelerin ve garesizlerin diliyle ortaya
koyar. Bazen yiiregi yank bir anne olarak kargimiza gikar,

bazen de hayatin sirlarini ifade igin Mevlana, Attir ve Cami

ile aym diizleme ¢ikma bagarisimi gésterir.s’

rokSle i€ (i (i gd OISE e by
Cad S S a8 (3 A S0 S 1S
Yavrularina soyle dedi tavuk:
Ey kiiciik yavrular, galisma zamamdir

1y as goa A4S S Qilla 555
Cansl (P Al o) g sy cdihay
Rizik isteyin, zira her kiigiik yavru igin
Ttk vazife, dane toplamamn usul ve yoludur

66
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Divan-i Pervin-i I'tisimi, s. 237-238.
Bahir, “Mukaddime”, s. 14.



)0 yCia iy Gl gy Sy 2

Caual )9 4 pio cCuwMily g ol £

Gagayr ve ayagr yormadan dane arayrp yemek miimkiin degildir
Eger dane ve su varsa, kanh gozyastyla yenir

Clga iy 1) Lad gy saile
Canl (5ol pb 9 Giadi (5 9 335 pb
Cikmazda degilsiniz, kendi varlifinizda size yetecek kadar
Hem oturma hem de yiiriime giiciiniiz var

Caunida il (5 5L 9 (39 Iy 6
Canad ULS Ciagal Sy oy sily K
Heves igin feryat ve gocukca oyun bir haftadir ancak
Kulak verirseniz eger nasihat dinleme vaktidir

Causd A (3¢ A 5 4S o) 138
Canl i & (35l i 4S ol il ¢l
Diinya eger kararmaya yiiz tutarsa gecedir
Goz yoruldugundaysa uyku vaktidir

S R )R A Hoe
Gl G0 9SGl P Liel 4 el
Bensiz uzaklasmayin yuvadan asla
Yalnizken, bu mahalle ve sokak giivenilmezdir

3 3 Oles s S o)) it pda )
Gl el Gl e dlud b oy S
Avct kuslarin goziinden uzak durun
Bizim taifeyle diismandir derler dogan kusu

g 4 OGS Da ol 5 )
Caual Gagd Adadil ) Gl (55 5 4S S A
Yabancilarin evindeki su ve daneden ne fayda
Kendi kogesinde yasayan herkes givendedir
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28 (BkaS sy ) 4l

Cal el (i pd Caadle | ua
Her yere dikkatle nazar ediniz
Avcinin belirtisi kanly etegidir

o K5 4 55 o8 3
ol gy 3 Sy (o 9 100w AdAIS
Yuvadan higbir zaman sikihp usanmayin
Zira bu yuva gok genis, cok temiz ve aydinliktsr

Cauad (PS5 198 § )a ld g ey
Gl g3 1 4 lad U
Ewcil kug ile ugan kusun farks vardsr
Sizin kolunuz kanadiniz ugmak igin degildir

Cuad (5lo s g S s 5 4S ks
Cauab (A e egpNila (53 ) 53y b Ll
‘Sulak, daneli, bostan ve yesillik yer
Orast apagik aldanma yeridir ¢aylaklarin

Pervin sadece anne ve kadin bagliklarini tagiyan siirlerinde
degil, kuslarin diliyle sdyledigi kitalarinda da annelik sevgisini
ve ruhunun inceliklerini ortaya koyar. Sanatin karakteri olan,
her seyin diliyle konugabilme kabiliyeti Pervin'in siirinin en
belirgin ozelligidir. Go6z ve kirpik, tuzak ve dane, karinca ve
yian, igne ve gomlek, toprak ve riizgir, kus ve balik, ava ve
kus, bulut ve yagmur, giigsiiz ve yoksul insanlar gibi birgok
unsur ve canliyr konugturabilme becerisini ortaya koyabilen
bir gairdir Pervin. O, bu 6zelligiyle okuyucuyu Bin Bir Gece
Masallar: ve Kelile ve Dimne'nin diinyasina tagir.*®

Pervin'in anne bakigiyla, denize birakilan Musa Peygam-

¢ Dihhuda, Lugatndme, IV, s. 4859.

314



ber ve annesinin hallerini tasvir ettigi «3> <akl » baglikh siiri,
onun en begenilen siirleri arasinda yer alir. Bu giirde de Musa
Peygamberin annesi, inanmag ve biiyiik bir teslimiyet igerisin-

deki ideal kadinlardan biri olarak kargimiza gikar.”

B )) (s 92 e Pl
ala Gy a8 ) caiSd o

Musa’min annesi Musa'yr Nile
Biraktiginda Celil rabbinin soziyle

o8 & yua Lo S Jalu jasa
o€ a4 0 S i€
Sahilden bakts hasret dolu gozlerle
Ey giinahsiz minik yavru dedi

i calal aiS Culgd 3 S
Sl (2 AES ) A U
Eger unutursa seni Allah'in lutfu
Bu kaptansiz gemiden nasil kurtulacaksin sen

oy Sl o ks S
Ay 486 | ela oo
Anmazsa efer seni pak olan rabb
Su, kendinden vermez sana bir ik yolu

Pervin'in «) ' » o» “Iran’da Kadin” baglikli siirinde,

atalarin bakiginin etkisi altinda kalan ve cahil birakilan kadinin
durumu ve gekilsel dindarlik anlayis: tenkit edilmigtir. Bu giirde
dikkat gekilen baglica hususlar su beyitlerde ifade edilmigtir:

69
70

Divan-i Pervin-i Ttisami, s. 235-237. .
Ilgili siir ve tahlili igin ble. Yasemin Yaylali, “Pervin-i I'tisimi, Hayan, Edebi Ki-

siligi ve Lutf-i Hak Mesnevisi”, Sarkiyat Mecmuast, Say: 18, Istanbul 2011, 5. 123-

145.
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93 il 4S (S D) G 0V P 0
A (Al 2 09 SIS e kA
Iran'da kadin, bundan énce dersin ki Iranl degildi
Oniinde bahtsizltk ve perisanliktan baska bir sey yoktu

i e e i€ il €5 5 (L)
336 i) 48 ol S ) oF 342 005
Yasam ve 6liimi uzlet kisesinde gegiyordu
Kadin zindanda degildi de neydi o giinlerde

3055 e i oAl 1 60 ) 33 S

A8 (B paslla 2ma 2 (O 93 S
Hig kimse kadsn gibi, karalar iginde yiizyillarca oturmads
Hig kimse, kadin gibi riyakarhk meclisinde kurban degildi

Gl ald ) edleall Bladllae
338 (il O ) abpudad Gliaany
b¢ nsaf mahkemesinde kadinin yoktu sabidi
Fazilet okulunda, ogrenci dejildi kadin

G F) i Olae 4 ) ) )
EPR i EWNLS 5t s TS
Kadsn igin genis hayat sabasinda
Yazgi ve kismet daracik bir alandan baskas: degildi

SB3n M 1) p2 3V I
335 (il 8 ¢y g el o)
Bilginin nuru saklaniyordu goziinden kadinin
Bu bilgisizlik ferasetsizlik ve tembelliginden degildi kadinin

S cag Gl gl il 4R (slas gza
3385 (g 5 (ol KA 015 e
Bilgi diikkaninin goktu meyveleri lakin
Kadin igin yoktu asla bu bolluktan bir nasip



O Cand G S Lail d g dn Hg) 9 ) )

Ay U e Ul aed 53 ¢ 9 Us)
Altin ve siisten ne fayda kadin cahilse eger
Altin ve sis cahillik ayibinin ortiisii olmaz

Gilie 1 L) Caaglypa 0333 1) 3 g
3585 el 3 oy ity
Goz ve gonil igin perde gerek iffetten
Yoksa cador/sarsaf giymek degildi Miislimanligin temeli

Pervin'in kadin ve anne karakterini anlabminda tercih etre-
sinin nedenleri tizerinde digtintilecek olursa ilk akla gelen kendi-
sinin de bir kadin olmas: hasebiyle kadin ve anne hissiyatim en
iyi sekilde bir kadin tarafindan anlatilabilecegi hususudur. Ikinci
sebep olarak, Pervin'in siir tarzz daha ¢ok 6giit formuna sahip
oldugundan, 6giit metinlerinde, 6giitler babanun ya da annenin
evladina hitab: bigiminde orsaya konmustur. Pervinin karakteri,
hayata ve siire balus1 onun bu formu kullanmasiu kagimlmaz
kalrmugtir denebilir. Muhataplar agisindan bakildiginda, eger verilen
ogiit ya da dikkat gekilen ahlaki esas eger anne ve baba tarafindan
orsaya konmugsa, s6z sahibi ile muhatab: arasindaki hissi yalanlik
s62in/6giidiin kabul edilmesi nokeasindaki engelleri en aza indirir.

Hayatindaki Kinlmalar ve Mezar Tag Igin Siir

Hem edebi alanda hem de hayamn diger alanlarinda
Pervin igin 4deta bir sifinak ve rehber olan babasi Yusuf
I'tisaimi’'nin 1938 yilinda vefaty, sairin hayatinda biiyiik bir
kirilmaya sebep olur. Cevresiyle olan miinasebetini keserek
kendini biyik bir yalmzhga siirikleyen Pervin, 1941 yihnin
5 Nisan giinii tifo hastahgindan dolay: vefat etmis ve Kum
sehrinde babasinin mezarinin yanina defnedilmigtir.”

Pervin'in siiri baglangigta toplumsal konularda itiraz sesini

' Savi,“Pervin-i I'tisaimi”, s. 246.
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tagirken, gittikge irfani konulara dogru yol almig ve maddi ile-
min sinirlayic1 atmosferinden kurtularak derinlik kazanmugtur.
Ozellikle «s 3> calaly, « s 4108, ve «JWs 32 3aean baglikls siirleri
bu d6nemin iriinleridir.™

Soylenmedik bir sey kalmasin telagiyla siir soyleyen Per-
vin'in, kendi mezar tag igin yazdifs siire de isaret etmek gere-
kir. Hayat: boyunca siirleriyle yol gosteren, bilinmezliklere ve
her tiirlii zulmiin karanlk tarafina isaret eden gair, 4deta mezar
tasiyla da son dersini vermek ister. Oliim gergegini anlatmak
igin sair olarak biiyiik bir ilgiye mazhar olmasina ragmen var-
dig1 yeri, diger insanlar igin de isaret ederek bu kaginilmaz ger-
cege dikkatleri geker. Modern insanin zor kabullendigi 6lim
gergegini, kendi tslubunca tathlagtirir ve kabulimiize sunar.

Cad Ol s S 45yl
Sl (g3 I o s
Iste bu kara toprak kendisine yastik olan
Edebiyat dimyasinin yildizs Pervindir

23 QU ) Al an S
Caal O ppd Jiidas (0] 93 42 A
Acidan bagska bir sey gormedi gergi
Sozleri istedigin kadar tathdir

e i 4 (i alia
Gl by g 4adld Jils
Bitiin o sézlerin sahibi bugin
Bir Fatiha ve Yasin beklemektedir

72

Haigimi, Zindegindme-yi $dirdn-i Frin, s. 259.
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S My 5y A4S 4 Yl s
Gl ez G g (2
Ne giizeldir onu ansa dostlar
Deostsuz goniil iizgiin bir goniildir

Sl 8 o (g 033 0 S
Gl & o g gy S
Gozdeki toprak bile cok yakarken can
Gogiisteki tas nasil da agwrdir

L8 Cye g S o 23

Cid G Sigia plia |48 4
Gorir de ibret alir bu yastig
Gozii hakikati goren her kisi

il A )y ihaS a
i) o b Jie (gl
Her kim olursan ol ve her nereye varirsan var
Varligin son duragidir burast

2l Silgiay A gl
Gl fana sy 4dali (o2 92
Ne kadar zengin de olsa bir insan
Buraya varinca fakirdir

2 alaa sl 4S Ll il
ol 8 o g pabed 0l
Kaderin saldwdsgs yerde
Care teslim olmak ve edep kabul etmektir

GRS Oledy 5 R8S )
Sl u oy gty A
Dogurmak, éldiirmek ve yok etmektir
Zamann bu eski bir ddetidir
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ol Ciiaa oy 2 4S S Gl a0
Bl sl g i <)) (5 phala
Ne mutlu bu dert yurdunda
Bir gonlii teskin etmeye vesile olur

Pervin'i “iir ve irfan diyarinda erkek gibi kadin” bir gair
olarak niteleyen Zerrinkidb, Pervin'in kendi mezar tas: igin
yazdig siirin, Kurug’un kendi mezar tagina yazilmasini vasiyet
ettigi ve Iskender'in de okudugunda etkisinde kaldig1 sozleri
hatirlattigini ifade eder. Plutarkhos’un Iskender baghkl kita-
binda aktardigs Kurug’a ait sézler su gekildedir:"*

GRS aS A )y (pALAS A el
~dal Al gd 4S G1D gad )
75, i S Cansl S 31 pe Sy 4SSl i g ol
Ey insanoglu, her kimsen ve her nereden geliyorsan sen,
-Biliyorum ¢iinkii geleceksin-

Uzerinde cesedimin bulundugu bu toprak pargasim hasetle bakma

Sonug¢

Pervin-i I'tisimi’'nin yetistigi edebi ortam, aldig1 egitim
ve yasadig1 donem elbette onun siirinin giigli olmasinda birer
etken olarak sayllmalidir fakat daha 6nemlisi onun gahsi kabi-
liyetinin son derece gii¢lii olmasindan da s6z etmek gerekir.
Sahsi kabiliyetinin giicli, aldif1 egisim ve edebi ortamdan
daha da giigli bir karakter olarak siirler sdylemesine ortam
hazirlamigtir.”

" Divén-i Pervin-i ['tisémi, s. 264.

" Zerrinkib, Ba Karvan-i Hulle, s. 372; Karag hakkinda genig bilgi igin ble. Musa
Bala, Tasa Kazinmus Sozler: Isidm Oncesi Fars Ot Edebiyats, Bityiiyenay Yayinla-
r1, Istanbul 2016, s. 54-56.

VT BETE SR T S

7 Hagimi, Zindegindme-yi Siran-i fran, s. 257.
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Pervin'in kars1 qikti1 yoksulluk tek bagina maddi yoksulluk
degil, ayn1 zamanda manevi yoksulluktur. Onun siiri elbette
yasadif1 donemin siyasal iktidar1 ve ekonomik gii¢ odaklar:
tarafindan sakincali bulunmugtur. Fakat o siirini, belirli bir
déneme ait kuru bir kavganin araci olmaya hapsetmemigtir.
Bu bakimdan birgok siiri hem ziilfiiydre dokunur hem de
kendi yolunda akisin siirdiiren bir 6zellik tagir.

Pervin-i I'tisimi’nin siirinin bugiin toplumu tarafindan
begeni ile okunmas: ve sevilmesi, Iran’da daha once pek az
kullanllan Pervin isminin gocuklara en gok verilen isimler
arasinda yer almasinda da etkili olmugtur. Pervin'in giirinin
sadece halk nezdinde degil, edebi gevrelerin yan: sira ruhani
kigilerin (Mutahhari) konusma ve eserlerinde yerini almig
olmas dikkat gekicidir. Onun ad: Iran’in farkli bélgelerinde
okullara ve meydanlara da verilmigtir.”” Pervin-i I'isimi’nin
Iranlilar arasinda, ozellikle belli gevreler taragindan kadin sair
olarak Furdg Ferruhzid ile mukayese edilir. Kimileri FurGg'u
yiceltebilmek adina, Pervin'in bagarili bir bigimde ortaya koy-
dugu Miinazara igerikli siirlere bir gonderme olarak “nohut ve
fasulye sairi” nitelemesinin onu agagilama araci olarak kullanil-
digindan da s6z etmek gerekir.”

Klasik giir formunu bagarihi bir bigimde kullanmasi, miina-
zara tarzini yeniden canlandirmig olmas: ve klasik formun top-
lumsal konular: iglemeye elverisli olmadig1 yargisimin temelsiz
oldugunu gostermesi bakimindan Pervin 6zgiin bir sairdir. Bir
sair olarak bireysel bunalimlarini resmetmek yerine toplumsal
konular1 tercih etmis olmasi, mutsuz bir evlilik yapmasina
ragmen annelik kurumunu yiiceltmesi, bagh bulundugu hikiye
gelenegini siir iizerinden baganh bir bigimde siirdiirmiis olmas:
ve beyitlerinin hikmetli sézler hanesine yazilmig olmas: gibi

77 Adil, "Pervin-i I'tisami”, 5. 590.
8 http://wwwmehmews.com/news/2369009/
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hususlar Pervin'i bizim igin degerli kulmaktadir.

Kendi mezar tap igin yazdin siirindeki arzusuna da
uygun olarak rahmetle andigimiz Pervin, siiriyle hayatin dal-
gal ve tehlikeli denizinde, ilim gemisi ve azmin rehberliginde
gitmek gerektigini soyler bize. Pervine gore limit ve arzu
atmosferi igerisinde hiiner kanadiyla hareket etmek gere-
kir.”® Pervin'in s6zleri, tipki Evhadi'nin «55 ¢ 9 sl (2l
“Tufanin igindeki Nuh sensin!” deyisi gibi bizlere 6zgiiven ve
sorumluluk yiikler.
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MUHALIF RUHLU FUBOC FERRUHZAD'IN
SIIRLERINDE KADINA BAKIS

Esin Eren Soysal'

Oz

Ferruhzad, Fars dilinin inceliklerini ve zenginligini yansi-
tan siirleriyle modern Iran edebiyatinda farkl bir yer edinmis-
tir. Ayrica siirlerinin sadeligi, agik ifadeleri, muhalif digtince-
leri, kendine has tslubu tlke sinirlar1 diginda da taninmasini
saglamistir. Dolayisiyla siirleri birgok dile gevrilmigtir.

Erken yasta evlenmesi, biten evliligi, bosjanma sonucu
evladini gorememesi, ailesi tarafindan diglanmas: gibi haya-
tinda meydana gelen olumsuz olaylar neticesinde siirlerinde
kadinin her haline deginmistir. Bazen anne olup toplumu,
bazen evlat olup ailesini elestirmistir. Esir, Duvarve Isyan adl
ilk siir defterlerinde yagadig hayati daha ¢ok bir hapishane
olarak gormekte, dis diinyaya karsi bir 6zlem duymaktadir.
Hayatinin duvarlarla gevrili oldugunu diginip 6zgirligini
ancak siirle gerceklegtirebilecegine inanmaktadir. Bu defterler,
hapsoldugu diinyadaki ihtiyaglarini, isteklerini, sikintilarini

! Aragtirma Goérevlisi, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi,
Miitercim-Terciimankk Boliimii, Farsga Miitercim-Terciimanhk ABD, esine-
ren1336@hotmail.com
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konu eden dgik bir kadinin siirlerinden olugmakta; daha ¢ok
yahin, anlagilir ve s1§ konulu siirlerden meydana gelmektedir.
Ancak Bir Baska Dogus ve Inanahm Soguk Mevsimin Baslangi-
cina adl son iki defterinde bireysellikten toplumsalliga egilim
gosterip kendi yasamindan yola ¢ikarak hem kendini hem de
Iran kadinini elestirmekte, degerlendirmekte ve korumakta-
dir. Ferruhzid, bu defterlerinde olgunlagmus, siirlerinde satir
aralarini arttirmug, kendini daha girigken ve toplumsal bilingle
ifade edebilmistir. Siir konularinin birgogunda kadina yapilan
adaletsizliklere, kadinlarin esaretine ve yalmzligina, ataerkil bir
kiiltirle micadelesine, yas ve imitsizliine isaret edilmektedir.

Bu ¢alismada, gagdag Iran edebiyatinin 6nde gelen kadin
sairlerinden biri olan FurGg Ferruhzid’in siirlerinde kadina
bakis incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Modern Iran Edebiyati, Furag Fer-

ruhzid, Siir, iran Kadin.

Girig

Kadin sairler, tarih ve yagama bagka bir pencereden
bakmaktadirlar. Sanat, kadin erkek ayrimi yapmiyorsa da
Iran edebiyats, kiiltiirii ve tarihi genel olarak diinyadaki diger
halklarin birgogunda oldugu gibi ataerkil bir goriige sahiptir.
Toplumda kadin genellikle ikinci cinsiyet olarak ifade edil-
migtir. Kadinca bakis ve digiince iizerinde erkekge diigiince
dstin bir konuma gelmigtir. Uzun yillar disiince ve zihin
tizerinde hakim olan psikolojik bask: kadin kimligini sanatsal
alanda mahrum birakmugtir. Baz1 kadin sair ve yazarlar, erkek
diliyle duygu ve disiincelerini ifade etmiglerdir. Kadin, daima
ikinci yaratilan olarak Iran efsanelerinde, kiiltiiriinde, sonra
da tarihinde ve edebiyatinda ele alinmigtir. Iran Islami dénem
edebiyat tarihinde kadin, iki ayn rolde iglenmigtir. Birinci
rolde kadin, etken kisiligi ile 6n plana gikmakta, ikinci rolde
ise etkilenen bir konumda dikkat ¢ekmektedir. Etken kadin,
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daha ¢ok efsanelerdeki kahraman kadin kisiligi iken, etkilenen
kadin gazellerdeki sevgili roliindeki kadindir. Ancak Megru-
tiyet'ten sonra kadinin varlifi yasamda ve buna bagh olarak
edebiyat ve diger alanlarda kendini hissettirmeye baglamugtir
(Yahakki 1385/2006: 348). Kadin dis diinyayla tamigmagtir.
Toplumsal hayat: daha rahat bir bakis agisiyla gormeye bagla-
mug, sosyal kisitlamalardan kurtulmugtur. Boylece siirde kadin-
ca yeni bir anlays olugmug, Iran kadin edebiyatinin olusumun-
da etkili ve 6nemli bir adim atilmigtir. Her ne kadar erkek gair
ve yazarlarin sayisi, sanat ortaminda fazla olsa da kadin sair ve
yazarlar gelenek ve kanunlarin sosyal ve siyasi alanlara getir-
digi kisitlamalara ragmen, edebiyatta kendilerini gostermis,
topluma ve hayata daha duygusal ve daha olgun bakabilmisler.

1. Muhalif Ruhlu Kadin Furig Ferruhzid

Iran edebiyatindaki ataerkil sylem, yerini megrutiyet hare-
ketinde etkin bir rol oynayan kadin bakigina ve diglincesine
birakmaya baglayinca birgok kadin gair ve yazar edebiyata adim
atmug, yeteneklerini sergilemigtir. Ancak daha 6nce higbir kadin
edebiyatg1 Furig Ferruhzid kadar kadinin sesi olamamug, olsa da
biiyiik bir etki yaratamamugtir. Ferruhzad, Fars dilinin incelikle-
rini ve zenginligini yansitan siirleriyle modern Iran edebiyatinda
farkh bir yer edinmigtir. Cagdas Iran edebiyatiun en cesur kadin
sairlerinden olan Ferruhzad, yagamdaki derin sairane anlayip bir
kadinin géziinden gorerek ifade etmigtir.

Tahran'da orta dereceli bir ailede diinyaya gelen Ferruh-
zad, ilkogrenimini bitirdikten sonra 14 yaginda Perviz $apur’la
evlenmistir. Bu evlilikten Kamyar isimli bir oglu olmug, ancak
ti¢ y1l sonra eginden aynlmugtir. Genglik yillarinda siire yonel-
mis ve ilk tecriibelerini konu edinen Esir, Duvar, Isyan adl siir
kitaplarini yayimlatmugtir. Bu kitaplar yalnizliktan kagma, giina-
ha egilim, bireysel ve toplumsal ahlaki degerleri ve gelenekleri
yikma gibi i¢giidiisel duygu ve egilimleri barindiran romantik
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yeni siirlerden olugmaktadir. Tevelleli, Nadirpur ve Musiri'nin
siirlerinin etkisi bu dénem eserlerinde agikga goriilmektedir
(Razbih 1389/2010: 214-215). Ferruhzid ilk déneminde yan
burjuva bir ailede yagamugtir. Bu tabakada Ferruhzid'in kadin
cinsiyetinden bahsetmesine tahammiil edemiyorlardi. Bu tabaka
kadin1 mahrem olarak goriiyordu. O bu ailede ozgiirliigiiniin
pesinden gitti. Bu donem siirlerinde gair degil, aksine kadin
ozgiirligiiniin pesinde olan feminist bir savaggyd:. (Berihani
1371/1992: 1069).

Iran’in geleneksel kiiltiirii, ataerkil bir yap: arz etmektedir.
Ferruhzid yagaminin, siirinin, agkinin ilk doneminde bu etkin
fikirlerin engeliyle kargilagmigtir. Her ne kadar siirlerini yalin,
sade ve duygusal bir dille ifade etmis olsa da birgok kargt
diigiinceyle karsi kargiya kalmigtir. Bu ¢atigmada, dogrudan
bir anne ve kadin konumuyla savagmaya baglamigtir (Muhtari
1371/2002: 587). Bu geleneksel kiiltiir gatigmas: ilk siirlerin-
de, kigisel diigiincesi, kendi hayatina karg1 isyan1 ve sikdyeti
seklinde olsa da yavas yavas siirleri toplumsal diigiinmeye,
kadin yagaminin, agkinin ve konumunun toplumda kargilagtif:
kiiltiirel engelleri yenmeye yonelik olmugtur.

Esaret diiglincesi, kurtulus miicadelesi, onu asi ve isyanci
biri haline getirmistir. Boylece hasin ve kahreden bir kisiden
bagkasi olamamaktadir. Anlamsiz maddi isteklerin hognutlu-
gundan yorgun, biiyiik ve yiice agki bulmak i¢in beyhude bir
arayiga girmistir. Gelenekler ve kanunlar kendine ayak bag:
olmugtur, kurtulugu “rezillik” ve “koétii gohret”te goérmigtiir
(Terakki 1392/2013: 54).

Ferruhzid Esir, Isyan, Duvar isimli kitaplarinda duygu ve
diigiincelerini pervasizca ifade ettigi igin iinlenmigtir. Ama boyle
risva olma istegi, boyle cehennem ategini talep etme, boyle
biitin gelenek ve kurallan y:kma, pargalama, umursamama,
yanp kiillerinden tekrar dogma, bir bagka dogusu isaret ediyor-
du (Terakki 1392/2013: 60). Asil gohreti kendine has sdyleme
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ve dile sahip oldugu Bir Baska Dogus kitabiyla kazanmustir.
Saheserligini kapsayan Inanalim Soguk Mevsimin Baglangicina
adli siir kitab1 6liimiinden sonra basilmigtir. Birkag klasik tarzda
soyledigi siiri de hatira kalmugtir. Her siiri yagamindan izler
tagimakta, boylece sair, siirlerini yagasmaktadir. $iirinin dayanag
satir ve kelimelerinin arkasindaki gahsi tecriibeleridir.

Bir Baska Dogus ve Inanahm Soguk Mevsimin Bagslan-
guwma adl son iki kitabinda, cesarete ve cogkuya dayanan
sairligi, sanatsal yaraticihk ve diiglince bakimindan géz dol-
duran sinirlara ulagmigtir (Razbih 1389/2010: 214). Olgunluk
agamasinda yenilik arayigi, gelenek karsithi, her sahada yer-
lesik diizenin sinirlarini agma, Ferruhzad’in en belirgin iislup
ozellikleridir.

Ferruhzid gittikge sade formlara y6nelmis, geharpare ve
Nimai kaliplar onun diigiince ve duygusal enerji kapasitesine
yetersiz kaldigindan yapida ve musikide daha 6zgiir ve esnek
yapilar kullanmigtir (Rdzbih 1389/2010: 215).

Terkipleri ve kelimeleri kullanimina baktigimizda dilin
imkanlarindan akillica ve hassasiyetle faydalandig goriilmek-
tedir. Siirindeki dil ve tasvir genellikle taze, tanidik ve alhigila-
gelmigtir. O, betimleyen ve gsekil veren bir gair olmadan 6nce
kadinhk y6niinii esya ve unsurlara iifleyen bir gair olmugtur. O,
eski sair ve sanatgilarin aksine maddi diinyayla arasina mesafe
koymamug, onlarla duygusal bir seviyeye ulagmugtir.

Siir temalarinin geneli yalmizlik, iziintii, yagamda yenil-
miglik hissi, gocukluk ve genglik dénemlerine hasretten olug-
maktadir. Ayrica giiri, durmadan ¢atigma igerisinde oldugu
ve ona gore dogru ve adil olmayan geleneklere, kanunlara ve
idetlere karsi toplumsal ve siyasi elestirilerle doludur (Semisi
1383/2003: 257).

Siirlerinde kadinin her haline deginmis, bir nevi kadin-
larin sesi olmugtur. Bazen anne, sevgili, bazen gelenek kargit,
mazlum, asi bir kadin, kimi zaman da evlat roliine girmistir.

329



Siirlerinde degindigi “anne”, “451k” ve “6zgiir ruhlu kadin” rol-
leri alt baghklar altinda incelenecektir.

1. 1. Annelik Duygusu

Annelik, kadinlik duygusunun en asil ve toplumda kabul
goren en mukaddes duygusudur. Ataerkil bir toplumda dahi
yillardir deger verilen bir konumdur.

Anne ve ¢ocuk ayrilmaz bir biitiindiir, ta ki ¢ocuk kendi
bireyselliginin farkina varip anneden ayrilana kadar. Ferruh-
zid da bir annedir. Varh@ annelik gefkati ve agkiyla doludur.
Ancak hayat: ve gocugu arasinda se¢im yapmak zorunda bira-
kilmig, oglu Kamyar onu birakmadan o, oglundan vazgegmek
zorunda kalmugtir. Bu yiizden annelik duygusunu tam anla-
miyla yagayamadig1 ve annelik vazifesini yerine getiremedigi
i¢in bunu siirlerinde yagamaya galigmugtir. “Anne”, “gocuk” gibi
kelimelere birgok siirinde rastlanmaktadir. Anneligi ile ilgili
degindigi siirleri Gecenin Devi, Metruk Hane ve Senin Irin Bir
Siirdir.

Gecenin Devi®
Gecenin devi bagwdi: ah!
Yeter, kadin! Senden korkmuyorum
Etegin giinabin rengin, giinahin
Ben devim ama sen benden daha devsin
Bir anne ama etegi pislige bulasmas;
O temiz gocuk nerede uyumakta?
(Ferruhzad 1383/2003: 45)

Bu siirinde hem gocugunu koruyan hem de kendi hata ve
vesveseleri i¢in serzenigte bulunan bir kadindan bahsediliyor.

2 Biitiin §iir evirileri tarafima aittir.
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Metruk Hane
Biliyorum su an bir gocuk inleyerek
Anneden ayrihjin matemini tutuyor. ..
Daha uzakta uyumus kederli bir cocuk
Yorgun ve yasl bir dadinin kucaginda. ..
...Ama ben, yorgun rublu, perisan
Devam ediyorum yolunda arzularimin
Yarim ve yoldasim siir
Gidiyorum, ta ki ona ulasana kadar
(Ferruhzad 1383/2003: 86)

Kendini, sanat1 ve ¢ocugu arasinda se¢im yaptif1 igin
suglamus, siirlerinde sik stk bu konuya deginmistir. Bu siirde
Kamyar’i hatirlamakta, onu bir bakicinin eline birakip ayrildi-
g1 igin ac1 gekmektedir.

Senin Igin Bir Siir
Bu giiri senin igin soyliiyorum
Yazin kurak bir giinbatiminda
Ugursuz agilan bu yolun baslarinda
Bu sonsuz gamin kobhne mezarinda
Bu son ninni
Senin besiginin basinda
Bu feryadin vahgi sesi
Genpligihde gokte yankilanir belki
... O giilerek ayiplanan
Beyhbude yere kendisini kinayanlara bendim
Dedim kendi varligimin sesi olayim
Kadindim ne yazik ki
(Ferruhzad 1383/2003: 184)

Bu siirin dip notunda, siiri oglu Kamyar’a ithaf etmigtir ve
“gelecek giinlere” notunu diigmiigtiir.
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1. 2. Apk Ferruhzid

Ferruhzid’in agk konusundaki séylemleri zihinlerin tarih-
sel yapisiyla farkhidir. O, yaygin olan digiinceyi degistirmek
istemis ve geleneksel yorumlarin giiniimiiz insam igin yeterli
nitelige sahip olmadigim gostermistir. Giliniimiiz insaninin
heyecan ve cogkusuyla uyumlu olan cesaretli gabasi, edebiyat-
ta yeni bir hareket olmugtur. Ciinkii genellikle erkek sairler
kadinlara giir soyleyip onlarin giizel yanlarindan bahsetmis-
lerdir.

Ferruhzid'in agikane siirleri toplumdaki yaygin distince
ve bekleyislerle ihtilaf i¢indedir. Toplumda yaygin olan siir
konularinin aksine pervasizca séylenmis siirleri tepki topla-
masina neden olmugtur. Zira o, bu tarz diigiincelerle miicadele
etmeye hazirdir. Siirinde dojal ve yiice bir agktan bahsetmek-
tedir. Maguk, bazen gocukluk donemi hatiralarindaki geng
erkekler, bazen sevdigi adam, bazen de bir donem hayati-
na girmis olan belirsiz bir gehreden olugmaktadir. ($emisi
1372/1983: 289).

Ferruhzid, ilk mecmualarinda agik bir gekilde agki ifade
etmektedir. Cogu zaman stk ve magukun biyolojik iliskisine
deginmekte, kadinsal duygularini ifade etmekten hig gekinme-
mektedir. I1k kitaplarinda kendini toplumun gelenek ve gore-
neklerine hapsolmug hissetmekte ve kurtulugu agka siginmakta
gormektedir (Ajend 1363/1974: 198).

Sevmek Uzerine

Karanliktan korkmak niye?

Elmas taneleriyle dolu geceden

Geceden geriye kalan ne

Yasemin ¢igeklerinin mahmur kokusundan baska?
Abbh! Birak kaybedeyim kendimi sende

Bir daha bulamasinlar izimi

(Ferruhzid 1383/2003: 104)
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Ferruhzad, duygularini agik ve pervasizca ifade etmesine
ragmen kalic1 bir agk arayisindadar:

Benden dpiiciik sarabin istiyor
Unmit dolu bir kalbe ne diyeyim?

O lezzet pesinde, ancak gafil ki ben
Ebedi lezzetlerin talibiyim

(Ferruhzad 1383/2003: 33)

Ferruhzid’in siirlerinde maguk, hayali ve belirsiz degildir.
Giinliik hayattaki siradan insanlardan bahsetmektedir. {1k t¢
eserinde duygularinu rahatga ifade etse de giderek bir olgunlu-

ga ulagmug, son iki eserinde duygusal s6ylemlerine toplumsal
sorunlar: sentezleyerek devam etmistir.

Assksa

Ah ey canimla i ige gegen

Ey beni mezardan kaldiran

Bir yildiz gibi, altin islemeli iki kanadinla
Gogiin ta uzaklarindan gelen

Yalnizlsgrm seninle bir sikin buldu
Bedenim, kokusunu alds birlesmenin
Suyun, gonllimiin kuru trmaklarin
Sellerin kupkuru damarlarim

Ve boylesine sofuk ve karanlhk bir diinyada
Adimlarinla adimlarin birbiri ardina. ..

(Ferruhzad 1383/2003: 256)

Ask, yasamin goriilmemiy giizellik ve girkinliklerini ona
gostermekete, siir yaratmada etkili ve giizel bir yardim bahget-
mektedir.

333



1. 3. Gelenek Kargit1 ve Ozgiir Ruhlu Kadin

Derin digiinceden yoksun ve temelsiz olan ilk d6nemdeki
isyan duygulan, ikinci donemde bireysellikten toplumsalliga
doénigmigtir. Yalnzlik, istirap, kadinsal kederi, girkin ve yok-
luk duygular: onun siirlerinde géze ¢arpan en temel duygular-
dir. Onun siiri, giiniimiizde buhrana ugramus insan duygularim
gosteren bir ayna gibi olmustur. Ferruhzad, sadece Iranli sus-
kun kadinin konusan dili olmamg, Iranli kadinin bunalmig ve
stkintih zor durumunun bir patlamas: da olmugtur.

Siir konularinin ¢ogu kadina yapilan adaletsizlikten, kadi-
nin esaretinden ve yalmzhigindan, ataerkil bir toplumla olan
miicadelesinden olugmaktadr.

fsyan

Dudaklarima vurma sessizlik kilidini

Irimde yarim kalan birkag kissa daha var
Ayaklarimdan 6z agir baglart

Bu sevdadan dolay: perisan bir gonliim var...
...Dudaklarima sessizlik kilidini vurmaya kalkma
Strrim1 séylemem gerek.

Biitiin alem duymal:

Sesimin atesten timilars

(Ferruhzad 1383/2003: 48)

Ferruhzid'dan énce Iran kadin edebiyatina bakildigin-
da, kadin sairlerin -toplumsal digiinceden dolayi- erkekge
soylemlerde bulunduklar gérilmektedir. Ancak Ferruhzad
muhalif ruhuyla bu tabulan yikmig, duygu ve digiincelerini
ozgirce ifade edebilmistir.

Oyuncak Bebek
Bunlardan once, ah, tabii
Sessiz kalmnabilirdi bunlardan once. ..
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Saatlerce
Oliilerinki gibi bir balusla, sabit
Dalmabilir bir sigaranin dumanina
Bir fincanin sekline takilip kahnabilirdi. ..
Oyuncak bebekler gibi olunabilirdi
Camdan bir ¢ift gozle seyredilebilirdi kendi dinyamiz
Cuba kapls bir kutuda
Saman dolu bir bedenle. ..
(Ferruhzad 1383/2003: 263)

Bu siirinde, kadinin esit haklara sahip olmamasina ve zgiir
olamamasina itiraz1 agikga goriilmektedir. Her daim kanunlara,
gelenek ve goreneklere, 6zellikle giinahsiz ve yalmiz kadinlara karg:
iirazda bulunmaktadir. Ferruhzid toplumun taassubuna karst
gelmigtir. Kendini, sassup ve geleneklerden meydana gelen bir
diinyaya tutulmug bir halde bulmustur. Dolaysiyla geleneklerin
sturlanm yok etmek istemektedir. (Berahani 1371/1992: 599).

Pencere
Inancim adaletin gevsek ipiyle asildiginda
Ve tiim kentte
Lambalarimin kalplerini parca parga ediyorlards
Agskimin gocuksu gozlerini
Kanunun koyu mendilleriyle bagladiklarinda
Ve arzularsmin istiraph sakaklarindan
Fiskirdiginda kanlar
Ve yasantimin artik
Higbir seyden, sadece bir duvar saatinin
Tk taklaridan ibaret oldugu anda
(Ferruhzad 1383/2003: 347)

Ferruhzad kendi diinyasinda 6zgiirce siir sdyleyen bir
kadindir. Soyleminde sirlarimi ve gizli ihtiyaglarimi ifade
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etmigtir. Sanir ki, hig¢ kimse onu gérmiiyor ve dinlemiyor, ama
ansizin namahrem bir varlig hareminde hissediyor, 6fkeden
sinirleniyor (Yasefi 1394/2015: 216). Ferruhzid sonralan
bu tir 6zgiirliik istegini igsel bir gekilde yasayarak zihninin
hakimi olmugtur. O, Iranli kadinlara has bir dil yaratmustir
(Berahani 1381/2002: 1048).

Halka
Kizcapiz giiliimseyerck dedi ki nedir
Bu altin halkamn sirr1?
Parmagim, boyle siks, boyle stk
Kavrayan bu halkinin sirns. ..
Kadin perisan oldu ve bagwds: “Eyvah!
Vay! Yine gebresi piril piril yanan bu halka
Kolelik halkasi, esaret halkass...”
(Ferruhzad 1383/2003: 96)

Bu siirinde, kendi yagami bir erkegin esaretinde olan bir
kizdan bahsetmektedir. Ona gore evlilik halkasi, tutsaklik
halkasidir. Ferruhzad, sahsi tecriibesini ve goriigiinii belirterek
kadin sorunlarina deginmektedir.

Sonug

Ferruhzad, Iranh kadinlarin duygulariyla kendi duygu-
larim siirinde sentezlemeyi bagarmus bir sairdir. Diger Iranh
kadin sairlere gore daha yiiksek sesle diigiincelerini ifade etmis
ve ataerkil topluma itiraz etmigtir. Hayat:1 hakkinda siirlerinde
birgok bilgiye rastlanmaktadir. Biiyiidiigii yeri, gocukluguna
ozlemini, acilariny, sevinglerini, agkini, isyanin1 sade ve anlagi-
lir bir gekilde dile getirmigtir. Ancak kullandig: bu duru dilin
arkasinda yogun duygular yiikli satir aralar1 bulunmaktadir.

Elegtirel ve itiraza1 olan siirleri ister istemez yeni bir tarz
ve idea yaratmigtir. Toplumdaki kanunlarin, geleneklerin adil
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ve diiriist olmamasindan, kadinlarin yagadig toplumsal sorun-
lardan, esit haklara sahip olamamalarindan yakinmig, cesurca
mubhalif digiincelerini siirlerine yansitmigwr.

Ferruhzad, tutsakhik zincirini giirle kinnp bir peri gibi
ozgiirliige ulagmay istemigtir. Siir yazmak igin annelik ve gair-
ligi arasinda segim yapmaya zorlanmus, gektigi acilara ragmen
ozglrligi segmigtir.
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KADIN YAZARLARIN KALEMiN_Dl«;N
KISA SAVA$ OYKULERININ
GOSTERGE BILIMSEL ANALIZI

Zahra Zavvariyan
Tiirkgesi: Fatma Kopuz Cetinkaya:

Oz

Bu makale cagdas Iran kisa oykii seckilerindeki savag
olgusuna kadinlarin bakis agisina dair bir ¢aligmadir. Otuz
yil siiresince gesitli dergi ve kitaplarda yayimlanan onlarca
oyki arasindan yirmi 6ykinin segilmesi; fenomenoloji ve
gostergebilim digiincelerinin karigimindan meydana gelen
kuramsal modeli kullanarak bir toplum analizi ortaya gikarma
firsat1 saglamaktadir. Goériingiisel-fenomenolojik yaklagimin
tanimlanmasiyla, bu dénemlerde toplumsal ve siyasi alanlar-
da etkili olan baskilardan siyrilarak 6ykiileri fenomen olarak
agiklama ve fenomeni okuyucuya gésterme amaglanmaktadur.
Bu makale fenomenoloji metoduyla agagidaki su sorulara
cevap vermeyi hedeflemektedir: Kadinlarin savag konusu ve
savag ofkesi fenomenine ontolojik bakislar1 nasildir? Kadinlar
ne agamaya kadar toplumun ve ona hikim kiltirin etkisi

1

Dr. Ogr. Uyesi, Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri
Fak., Dogu Dilleri ve Edebiyatlar: Béliimi (fatmakopuzz@gmail.com)
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altindadir ve hikdye i¢in hangi temalari segmiglerdir? Bir diger
ibareyle, savag atmosferi ve 6fke bu Sykiilerde nasil resmedil-
migstir? Acaba bu kadinlarin dili ve ifadesinde cinsiyet etkili
olmus mudur? Bu 6ykiilerde kadin tarz: adinda bir tiir ortaya
ctkmig midir? Bu oykiilerin yapisinda cinsel kimligi belirleyen
karakterler goriilmekte midir?

Ve son olarak bu makale, kisa savag 6ykiilerinde gosterge
ile ilgili Gi¢ boyutlu olgudan istifade ederek (delil, goriinge,
yorum) kadinin cinsel kimliginin incelenmesi ile birlikte feno-
menolojinin tahlili ve anlagilmasini gostergelerle saglamay:
amaglamaktadar.

Anahtar kelimeler: Kisa 6yki, kadin, savag, fenomenoloji,
gostergebilim, igerik.

Girig

1980’li yillarda semiyoloji, metodolojik bir donigiimle
karsgilagmigtir. Bu donigim, genellikle 20. yy. felsefesi yani
fenomenolojiden kaynaklanmigtir. Her ne kadar fenomenoloji
ve gostergebilim her zaman temelde birbirleriyle yakinlik igin-
de olsa da s6z konusu dénemlerde fenomenolojinin gosterge-
bilim tizerindeki etkisi gegmise nazaran daha ¢ok konu edil-
migtir. Edmund Husser!l'in fenomenoloji goriisiiniin Charles
Sanders Peirce’in gostergebilim modeliyle bagdasan birgok
unsurunun oldugu goze garpmaktadir. Husser!'in yazilarindan
olusan mecmualarda “mantiksal aragtirmalar” baghigiyla goster-
geyi dikkatli ve detayl: bir ilgiyle incelemistir.

Husser], bilincin her zaman “bir geyin” bilinci oldugu
gorigindedir. Kendisi bilinci, “kasith biling” olarak adlan-
dirmaktadir. Kasith biling boglukta meydana gelmemektedir.
Bilincin kendisine yoneldigi obje, bagimsiz ve bolinmis bir
obje degildir, aksine bu obje “kasith objc”dir. Buna gore objeler
her zaman insan bilincine girisi esnasinda gostergeye doniig-
mekte ve anlam vermektedir. Husserl, gostergeyi kasith bilince
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baglamaktadir. Kendisi gostergeyi “iradeli gosterge” ve “ira-
desiz gosterge” olarak ikiye bélmekte ve bu ikisinin Peirce’in
“sembolik gosterge” ve “formal gostergesi ile kargilagtirilabilir
olmas: géze garpmaktadir. (Ibid, 316-317)

Charles Sander Peirce, gosterge ile ilgili i¢ boyutlu olgu-
da, gostergenin alt tabakasinin fenomenolojik agidan idrak ve
tahlilini mimkiin kilmaktadir. Peirce’in goriigiine gore goster-
genin nesne, temsil ve yorum olmak iizere iig boyutu vardur. Ilk
boyutunda yani nesnede su soru ele alinir: Ne yansimaktadir?
Yani bizzat gostergenin geri doniigii. Ikinci boyutta goriinen ya
da yansiyan olarak adlandirdigimiz gekil ya da gosterge araci
ile kargilagmaktayiz ve su soruya cevap arariz: Nasil yansitiyor?
Peirce’in goriigiine gore gostergenin liglinci boyutu, goster-
genin anlamini hedefleyen ve “Nasil yorumlanir?” sorusunu
soran yorumdur (Nucimiyan, 1395: 11). Fakat yorumlanan
sey yani “anlam” dil 6tesi bir mefhum degildir ve kendisi zihin-
de agiklayic1 bir gostergedir. Peirce bu tig boyutu “gostergenin
yorumu-semiyoloji” olarak adlandirmakta ve gostergeyi her
zaman yorum ve kasith bilingle aym degerde gérmektedir.
Objeye donmesi igin bagka bir geyi belirleyen gosterge bir
sirecin gostergesidir nitekim kendisi ayni yolla o objeye y6ne-
lir; bu yorum kendi siireciyle bir gostergeye donisiir ve sonsu-
za dek bu seyir devam etmektedir (Peirce, cilt 2: 303; Sucidi
1386: 195). Goriildiigi tizere bu goriig, bizzat fenomenolojiyi
takip eden goristiir.

Cagdas Fransiz semiyologu Eric Landowski yukaridaki
gorisleri tamamen kabul etmektedir. Kendisi klasik goster-
gebilime nispetle, “varlik/bulunma”, “duygusal alg1 akim1”,
“beden”, “alg1” ve “duygusal emir” gibi kaybolmus anlam
boyutlarin1 gostergebilime geri gondermektedir. Landowski,
“uyarlamali anlam sistemi (ajustement)’ni ele alarak siijenin
aktif etkilesimine ve artik obje olmayan istelik kendisinin
siijenin roliini istlenen yoniine isaret etmektedir 6yle ki bu
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ileri ve yaratic1 etkilesimde kargihkh etkilegimi, alg1 ve duyu
akimlari izerinde temellendirmektedir. Nitekim her iki tarafin
gizli ve sakli yeteneklerini birbirine uyarlamakla birlikte 6zgiir
birakmakta ve bu yeni degerler ve anlamlarin yaratiimasina
sebep olmaktadir. Landowski §oyle s6yler: Bizim goriigimiize
gore anlam, seylerin arasinda kegfedilip ortaya gikarilabilecek
bir sey degildir. Ya da sifrelenmis mesajlarda ¢6ziiliip tanina-
bilecek bir sey degildir. Anlami yeniden yapilandirmak gerekir,
bu da en azindan ikili etkilesimle olmalidir ¢iinki anlam eger
canl bir madde olarak varsa, konum olarak birbiriyle etkile-
simde bulunan, her zaman birbirinin yerini alabilme imkén:
olan biri siije digeri obje iki aktor olarak tanimlanabilir (Lan-
dowski 2005: 35).

Bu ikili etkilesimde artik siijenin obje ile olan etkilesimin-
den s6z etmeye gerek kalmamstir ¢iinki bu aktif etkilesimde
obje de degerler ve anlamlarin dogusunda siijenin roliini ifa
etmektedir. Yazar, diinyada dil ile yagamakta ve diinyay1 s6z-
ciiklerle yaratmakta ve onu okuyucu karsisinda resmetmekte-
dir. Yazar, metni ortaya ¢ikararak bir bagkasini1 onu okumaya
tesvik etmektedir. Bu etkilesimde okumak, fenomenolojik bir
agamaya donigir: “Bir diger sekilde ele alinan biligsel (siire)
burasidur, siije veya metin olabilecek diger bir unsurla birlik
kuran bilig, tabii diinyadan bir etki ya da bir par¢a olarak disar1
¢ikar” (Muin 1394 hs.: 153).

Landowski'nin yasayan gahis ve siijelere vurgu yapan ve
dilin yapisindaki anlamin dogus siireglerinin agiklayicis1 olan
uyarlamah anlam sistemi bu tiirdendir.

Bununla birlikte transandantal ve yerlesmig anlamlarin yapi-
sina bagl kalan klasik gostergebilimin aksine yeni gostergebilim,
tamamlanmig ve gostergeye bagh sistemleriyle degil anlamlarin
dopus siireglerini anlamayla ilgilenir (Muin, 1392: 40).

Ashinda, fenomenolojinin karsisinda gostergebilim  iki
anahtar kavram olan “igaret” ve “bag, yakinlik” kavramlarina ek
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olarak, “ilgi ya da kasit” ve “deneyim” olarak diger iki 6nemli
gergevede birlikte yer alir ve bu dort unsurdan faydalanarak
metin tahlili gereklestirir.

Bu vesileyle bilingteki tecriibenin gosterge olarak ortaya
ciktif1 soylenebilir, bagka bir deyisle bir olay1 6nce tecriibe
ederiz ve bu tecriibe kendi biling alanimizda bir géstergeye
déniigiir. Bizim bu y6nelis veya kastimiz isaretler diizenine
anlam veren géstergedir (Nuciimiyan 1395: 12).

S6z konusu makale kadin yazarlarin kaleme aldif1 kisa
savag Oykiilerinin tahlil ve elegtirisini yeni gosterge-fenome-
noloji gorugtiyle degerlendirmeye ¢ahisacaktir. Gegmigte ger-
ceklesen olay ve hadiseyi deneyimlemis ve onunla etkilesimde
bulunmug 6ykii metnini evrensel bir sekilde gozler oniine
serecekair. Elestirmenin yagadig: su an diliminde bu “yagan-
mi§ deneyim” hareketli ve dinamik bir etkilesim ve diyalogla
sonuglanmakta ve bu ufuklarin kangiminda yeni ve gigli
imkinlar: kegfe sunmaktadur.

Bu 6ykiiler Iran halkinin, Irak’in Iran'a karsi zoraki sava-
sinin Ofkesi kargisinda sergiledigi sekiz yil siiren savunmasini
hikaye etmektedir. Kadinlar bu siire iginde, s6z konusu olayin
temel aktorlerindendi. Onlar savagta dogrudan veya dolayh
sekilde bulunmus ve savag hikiyelerini dogru bir gekilde akta-
ran kisiler arasinda yer almiglardur.

Kadinlarin savag ile ilgili anlattiklar1 okunmaya degerdir.
“Yaganmis deneyim” ile farkli ve gesitli anlatilar onlar igin
kaleme alinmigtir.

Makalenin asil sorusu sudur: Savagy ile ilgili kaleme alin-
mus kadin yazarlarin 6ykiilerinde cinsiyetin roli nedir? Bu
eserlerin ortaya ¢ikiginda ve dykiilerin yapisinda cinsiyetin bir
etkisinin oldugu séylenebilir mi? Bu éykiilerde savag anlatist
temalar1 nelerdir? Kadinlar daha ¢ok hangi konular1 kaynak
olarak kullanmiglardir? Acaba bu oykiilerde disil tarz veya
kadins: yaz1 adinda bir islup ortaya gikmig midir?
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Bu zoraki savagin baglangicindan giiniimiize kadar otuz
yih agkin siiredir kitap ve dergi mecmualarinda okunan top-
lamda iki yiiz otuz kisa 6ykii yayimlanmig; temalar: agisindan
uygun yapida olup ilgilenmeye deger yirmi 6ykiiden yararla-
numugtur.

Okuma Siireglerine Fenomenolojik Yaklagim

Her metin, yagami ve devamlligini hi¢ kugkusuz oku-
yucunun o metinle biitiinlesmesine borg¢ludur. Ancak edebi
mesinler karsisinda oldukga ilging durumla yiiz yiize geliriz.
Nitekim okuyucu bu metinler karsisinda nelerin oldugu ve
nelerin rol aldigim tam bir gekilde anlamayabilir. Biz, edebi bir
metni inceleme esnasinda birtakim belirli tecriibelerde ortak
olacagimiz1 bilmekteyiz ancak bilmedigimiz bu siireg boyunca
kargimiza nelerin ¢ikacagidir. Belki de edebi elestirinin ilk fay-
das1 da bu noktada gizlidir. Edebi elegtiri, metnin bagka yénle-
rini tanimamizda bize kolaylik saglamakta ve okudugumuz sey
hakkinda konugma arzusu bizi tatmin etmektedir.

Edebi metin, tanidik deneyimleri ve ardindan o deneyim-
lerin sonraki olumsuzlugunu hatirlamak yoluyla etki yaratan
bir metne déniigmektedir. Ilk etapta bunun, bizim inang ve
tasavvurlarimizin etkisinde oldugu géze ¢arpmaktadir ancak
nihayesinde bizi inang ve tasavvurlarimizin digina siiriiklemek-
te ve bu vesileyle bizi yeni bir yonlendirmeye hazirlamaktadir.
Bu zamansal olug, bizim kendi hilihazirdaki tasavvurlarimiza
veda ettigimizde ve tanidik deneyimlerin sicak barinagini terk
ettigimizde gergeklesir ve bunun neticesinde biz yeni dene-
yimlerle yiizlegebilecegimiz konuma ulagiriz. Edebi metin
okuyucuyu, birlikte hayali seyleri ortaya gikarabilecegi ve aym
zamanda o hayali geylerin ¢okiigiine hazirladif1 o zaman zar-
finda bir hareketin igine dahil eder. Bizzat bu sebeple edebi
metin, kendisi vasitasiyla yeni deneyimlere ulagabilecegimiz
bir siireg temsilidir. Okuyucu boyle bir siirece dihil oldugun-
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da onceki tasavvurlan siirekli olarak canlibgim kaybeder ve
metin, okuyucunun iginde bulundugu ana dénigir. Béylesi
bir olug gergeklestigi an, okuyucu kendisini tamamen metin-
deki deneyimlere teslim eder ve okuma esnasinda kendisinin
digiindigi idea olan siijeye donigir. Bu gekilde, her tirld
tamima ve izlemenin zorunlu 6n gart: olan sije ve objenin
ayrimi ortadan kaldirihr (Iser 2000: 293).

Su an elimizde olan kisa 6ykiiler, bir metin olarak, ken-
disiyle yiizlesmeye davet etmektedir. Elegtirmen, bir okuyucu
olarak kendini her bir hadisenin gagirtici oldugu metinlerin
kilavuzu olarak goriir. Her eserin konu ve igerigi yaganmigh-
ga, gegmige aittir. Belli ve kesin bir tarihte gergeklesen ancak
zaman tarihe karigan bir olaydir. Fakat her okuyusta sanki
gesmise ait olmayan; yagayan, canh bir diinya ile kargilagi-
riz. Oniimiize sunulan sahne ve tasvirler sanki su anda gekil
almaktadir. Metin canhdir. Nitekim oykilerdeki sahislarin
hizin ve negelerinin, bir insanin yiiregi, ruhu ve hisleriyle
oynadigin1 6ne siiren yeni bir sdylem bulunmaktadr.

Biiyiik Olaylan Hikiye Eden Kadanlar

Edebiyat tarihinde kadinlarin kisa oykiilerine ilgi goste-
rildigi ve onlarin bir mecmuada toplandi: ve tahlil edildigi
¢ok az gorilmigtir. Yogun erkek egemen yazilarin arasinda
kaybolan oykiilerden seneler sonra hig s6z edilmemigtir.

Kadinlarin yazilari, bu sessiz qigliklar, gegen zaman siire-
cinde sanki g6zden kaybolmug; her dénemde bir telag ve kar-
gasayla dogrulmug ve gok hizli bir gekilde o tlkenin edebiyat
tarihi ve zihinlerinden silinmigtir.

Ilging bir gekilde sekiz yillik Kutsal Savunma ile ilgili
belki de yazar dahi olmayan kadinlar ve geng kizlar tarafindan
yazilmis Oykiiler; okunmasi, anlagilmas: ve incelenmesi gere-
ken yeni ve devamlilif1 olan evrensel bir séylemdir. Bu éykiiler
getin bir saldin1 esnasinda namus, izzet ve gereflerini hafife alan
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saldirgan cehalete karsi kendi yagamlarim kurban eden halk
kosullarinin 6zel bir doneminin yansimasidir.

Kadinlar savag1 ve onun sonucu olan ofkeyi nasil gor-
mislerdir? Bu sadik anlaticilar bu girdaptan canlarini nasil
kurtarmiglardir? Acaba bu dénem kadin 6ykiileri igin gosterge
modeli sunulabilir mi? Acaba bu Gykiilerin 6rnegi, yapisi ortak
midir? Bu oykiilerin kadin eksenli kigilestirmeleri nasil sekil
almustir? Estetik agidan ykiiniin dili, ahengi ve yapis1 nasildir?
Gostergeler nelerdir ve gostergelerin yansimalar kendilerini
nasil gostermiglerdir?

S6z konusu donemi tecribe etmemis ve zihninde o
saldirtya dair bir tasavvur bulunmayan okuyucu igin Sykiiler
tizerinden zaman ve mekan Gtesi bir alanda yeni ve ilgi gekici
bir durumu anlayabilmelerini saglayan bir firsat sunmakta ve
gosterge sembolleriyle okumanin diyalektik yapisini tecriibe
etmektedir. S6z konusu yap, kisinin kendi varlig: ve ferdiye-
tini kesfedip gozlemleyebilecegi bir yapidir. Edebiyat okumak
bize, kitap haline getirilmemis seyleri toplayip hazirlama sege-
negini sunmaktadir. Eskiye dair metinleri okuma esnasinda
yeni bir deneyim; ge¢mis ile su an yagadigimiz an arasindaki
metinler aras: bir bagdir.

Eserlerde Var Olan Yagam Diinyas:

Her metin kendi diinyasin: tasvir etmektedir. Anlaticinin
kendi gozlem ve goriisiine gore hikdye ettigi kisiye 6zel diinya
birtakim gostergelere anlam kazandirmaktadir. Bu yagam diin-
yasinin gostergeleri nelerdir? Hangi diinya, hangi ozelligiyle
bu 6ykiilerde tasvir edilmistir? Eger diinyay: kadinlarin goziin-
den bir tablo iizerinde resmedecek olsak ne gizeriz?

Oykiiler iizerindeki bir galigma; kendi ilgilerine uygun
geng erkeklerle nisanlanmig, heniiz koca evine gelin gitmis
geng kadin, zorluk geken yoksulluk ve namus, iyi ve kendini
kandiran ogullarinin yiikini sirtlanan yalniz anneler, tek
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dayanaklar1 ve tmitleri gonil verdikleri erkekleri olup ev
yasaminda yer alan geng kiz tasvirlerine isaret etmektedir. Bu
tip kadinlar i¢in yasam dingin ve sakindir. Bu gekilde ken-
dileri olmaktan memnundurlar. Bu diinyadan ve hatta kendi
eslerinden/erkeklerinden dahi bir ey istemezler. Bu diinyaya
kendi varliklarini teslim etmeye gelmis gibidirler; sevgilerini
sagarlar ve kendi agklarinda tektirler. Fakat giin gelir kader her
seyi degistirir, savag baglar ve biitiin ofkesi ve acimasizhifiyla
kargisina bagka bir diinya ¢ikarir. Biitlin dostluk ve baglilik-
lar1 pargalayip yok eder. Savag vahgetiyle edindikleri en kiigiik
deneyim olan kadin diasporas: geng kizlarin, dul, anne olan
kadinlarin sorunu olmustur. Ansizin her sey altiist olmug ve
gokten ates yagmaya baglamugstir. Sinurlar ihlal edilmis, insan
gruplan sirilmis ve erkekler gurbette kalmistir. Geng kizlar
ve kadinlar ¢atigma altinda dert ve keder iginde yalmz kal-
mislardir. Bazilani sagkin ve mahcup, bazilan ige kapanmig ve
tiikenmig ve az bir kisim da aktif bir sekilde rol almugtur.

Yiregimin Lsaretidir* adh dykiide kadin, kocasinin kemik-
lerini aramanin pegine diger. Tek arzusu eginden bir iz bul-
maktir. Kadin ile sevdigi adam arasinda ruhsal bir bag soz
konusudur. Kendisi yagadig: bir kesif (riiya) aninda kocasinin
bir tabutun i¢inde oldugunu gériir. Tabutta bir avug kemikten
bagka bir gey yoktur. Higbir sey yoktur ve sadece kafatasindan
bir ses isitilir. Kendisinin Mehdi (kocasi) ile olan baglantisinin
gostergesi bu sestir. Elini kafatasinin igine sokar ve metal bir
zincirin soguklugunu hisseder. Ismi yazili olan kiinyesini elin-
de sikar. Mutlu olur, kocasinin varhiginin gostergesi sadece bu
kiinyede yazili olan numaradir ve buna razi olur:

Kadin yavag¢a tabutun kenanna oturdu. Ayaklannn iizerin-
deki ¢arsafini toparladi. Elini yiiziinde gezdirip gozyaslanm

2 Zahra Zavvariyan
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sildi. Giiliimsedi, Mehdi gelmisti. Séziine sadik kalmugti. Kan-
sim periganhiktan kurtarmugt. Peki ya nasil? Tabut aym tabut-
tu. Cenaze aym cenaze. Yoksa kendisi mi bu tabutu yapmusti!

Eli titrer bir vaziyette sakince, kafatasim aldi. Parmagini
Mehdi'nin kemikten géz qukurlarina soktu. Metal zincirin
soguklugunu hissetti. Acaba Mehdi'nin kiinyesi miydi?
Numaray: zihninde tekrar et#i. Yavagca onu digar1 gikarda.
Kiinyenin tizerinde 187891 yazmaktayd..

Kabarak® adli 6ykide bir adam savagtan donmigtiir.
Herkes onun 6ldigini diginmektedir. Gitmeden 6nce daha
dogmamis evladi ve gencecik karisi vardi. Uzerinden dokuz yil
gesmis, sehre dénmiis ve onu kargilamaya kimse gelmemisti.
Sadece kiz kardesi evdeydi, karisi Mahbube gitmis ve evlad: da
yoktu. Kiz kardesi ona herkesin 6ldigiinii soyledi. Fakat adam
camagir ipinde kadin ig¢ gamagirlarini gordi. Erkek gamagirlar
ise ipin altina diigmigti... Sanki herkes aceleyle bir yerlere
gitmis gibiydi. Evin igindeki izlerini toplama firsat: bulamamig
gibi. Her gey 6lmiis ve tilkenmis gibiydi. Mahbube, o giizel
karis1 en kiigiik kardesi Mihran ile evlenmis ve ondan bir oglu
olmugtu. Yillarca esaret altinda kalmay: tecriilbe edinmis o
savaggt adamin hayati yrtkdmugts. Her seyi bir kabarcik olarak
goriiyordu. Kendini, savagi, savunmay: hatta esi ve oglunu...

Adamin ayaklan aksiyordu. Kapanmakta olan bahge kapisina
bakiyordu. Adam pencereye bakiyordu. Erkek i¢ gamagirlan
zihninin derinliklerinden gikrmuyordu. Demir kapiya dogru
y6neldi. Avucunu kapinin iizerinde gezdiriyordu. Su an Mih-
ran ne haldedir diye diigiiniiyordu. Yiiziinii buz gibi demir

kapiya dayryordu. Mahbube’nin terliklerinin ciliz sesini igi-

3 Sirin Ishaki
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tiyordu. Her geyi bir kabarcik/baloncuk olarak diigiiniiyordu.

Bir hayalet gibi ellerini agik kahve renkli paltosunun igine
soktu. Bakigi, evin 11kl1 penceresine ve karanlikta yola diigii-
yordu. Agacin iizerine keske sunu yazsaydim diye digiindii:
Mihrdid'dan hatira, agzinda kanin tadiu aliyor. Dilini
sikica digetlerine bastiriyor ve sokaga davetsiz gelen gecenin

karanhgna bakiyor.

Bu ve bunun gibi bagka éykiilerde yasgam diigman saldi-
risina dyle maruz kald1 ki kadinlar i¢in 6lmek daha giizel ve
iyi bir hal aldi. Bu perisan kadinlarin diinyas: ¢oktan yok olup
giden baghliklar ve iimitlerden ibaretti.

Ancak bu dinya her seyin sonu degildir. Onlar hila
dmitlidirler. Bagka bir diinya @midi tagirlar. Ahiret. Onlarin
imany, inanc1 vardir. Hakikate ulagma inanci. Onlarin somut
varliklarindan olmayan bir vuslat. Ruhlar da bir araya gelirler.
Sehit cennete giderken kadin da bu diinyada yagadigy, cektigi
stkintilarla bir giin oteki diinyada, cennette esinin misafiri
olacag imidini tagir.

Kadin Kimligine Sahip Mekin

Bu dykiilerde mekanin kadins: bir kimligi vardir. Ev isimli
stnirli yer, tamamen kadin kimligine birinmektedir. Hayatin
kadina sundugu, evde durmak ve evde kalmaktir. Var olan her
sey bu evin icindedir. Kadin yazarlarin bagarili bir gekilde orta-
ya gikardiklar biyik kigik, ac1 tath hatiralarla dolu ev, 6yki-
lerin birgogunda belirgin bir hal almugtir. Sanki evin kigik
diinyasi, kadinin biitin arzulari ve Umitlerinin genisligine,
biyikligine erigmigtir. Herkes gitmistir, hig kimse yoktur. O,
kendi yalmzliginda siirekli saldirtya maruz kalmugtir.
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Bags* adl 6ykiide bir anne evladini beklemektedir. Giin-
lerdir evini siipiiriiyor, bahgenin daginik otlarini bigiyor, bahge
duvarinin iizerindeki giizel saksilar1 diizenliyor, kurutulmug
meyveli abgist® ve erikli 1spanak hazirhiyor ve oglu gelir diye
gerdanhk ve kipe takarak kendini de hazirliyor. Cepheye
giden ve geri donmeyen bir evlat. Anne beklemektedir. Yillar-
ca beklemistir ve simdi hayalinde onu ortaya gikarmugtir. Elle-
rinden tutuyor ve kendisiyle birlikte gotiiriiyordur. Duvarlar
¢okiyor, bahgedeki ¢igekler kuruyor, daginik bakimsiz otlar
her yeri sariyor. Fakat Hancan mutludur. Oliim gelmis, onu ve
oglunu bir araya getirmigtir:

Can hanimin yash ellerini 6ptii. Onu ayaga kaldirdi. Can
hamimin yesil ortiisiini, baginin lizerine 6rtti. Degnegini
eline verdi. Hanum Can’i kolundan tuttu ve onu bahgeye
gotiirdi. Bahge birbirine girmig, karmagik ve kurumugtu.
Asma ¢ardag: devrilmigti. Cahlar sararmigti. Her yeri toz
toprak kaplamugtu...

Viranelikten gegtiler. Saatlerin alarmu ses gikarmaya baglad:.
Sesleri kesik ve keskindi. Duvarlan titretiyor ve yeni agmig
giizel gigekleri solduruyordu. Bahgeden digar1 giktiklarinda
ev dagihip dokiiliyordu ve sokakta artik bir ev kalmamugt.

Masume Bekliyor adl1 6ykiide egine duydugu sevginin ag1-
ribgindan fedakar kor bir kisi evden ayrilir. Masume, geng ve
giizel bir kadindir ve adam, kadina yazik oldugunu ve hayatin1
kendisi igin harcadigini digiiniir. Evden ayrilarak Masume'ye
babasinin evine gidip kendisi igin yeni ve rahat bir hayat
kurabilecegi bir firsat sunmak ister. Sokakta siirekli gegmig

*  Nergis Abyar
Iran’a 6zgii nohut ve fasulyeli bir et yemegi.
Meryem Cemsidi
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arulan hatirlayip tekrarlar. Savag ve cephe hatiralari, Masume
ile tanigmalari, kargihikh sevgileri ve agklari... Ve sonra bu igsel
yolculugu sirasinda eve geri donme karan alir ve esine duy-
dugu agk: yogun bir gekilde hisseder. Evlilik yiizigiini elinde
sikar ve kor gozleriyle eve doniis yolunu gegenlere sorar:

Sanki bir grup toplanmist: etrafimda. Géremedigim igin
bilmiyordum gece mi giindiiz mi? Hatirladigim tek sey
Masume’nin babasinin evine gitmesini mecbur kilmak igin
bir saat 6nce evden giktigimd:.

Bir gey agirlik yapiyordu avucumda. Avucumu agtim. Bir ey
goremedim. Dokunup anlamaya gerek yoktu. Evlilik yiizi-
glini ok iyi tamyordum. Beyefendinin sakinlik veren sesi
hili kulaklarimi oksuyordu: ‘Artik dénmen gerek, Masume
bekliyor.’ Yiiziigii avucumun iginde siktim ve dénis yolunu
sorup 6grenmek igin dogruldum.

Biitiin bu 6ykiilerde ev, anlatinin asil alan: ve 6ziidiir. Her ne
kadar savag dig odakli emir olup evin digindaki alanda gergeklesi-
yor olsa da bu hamlede kadimn siginag: dort duvarh evdir. Savas;
digmanin harabeye cevirdigi ev ve yuvayi, onun duvarlarim
yikiyor ve direklerini yani cesur ve korkusuz erkekleri 6ldiiriiyor
veya esir aliyor. Savagtan d6nen veya savag 6fkesinin kurbani olan
kahraman ve cesur erkekler tekrar eve siginirlar. Bu erkekler igin
ev yasam, agk ve huzurdur. Ev, kadin ve erkekler i¢in diigman
saldinisindan izilip daraldiklarinda emniyetli bir siginaktir.

Zamanlama, Yazga Ve Zamansizhik

Kadinlar i¢in zamanin s yoktur. Dénigimlidir.
Sanki siirekli gidis ve doénis halindedir. Onlar siirekli bekle-
mektedirler. Bekleyislerinin bir sonu yok gibidir. Erkek gitmis,
kadin kalmig ve beklemektedir. Yitik ve otuz yii agkindir
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gelmeyen bir niganl, aym gekilde bekleyen ve hatiralariyla
yasayan bir kadin. Higbir zaman eskimeyecek gibi yeni, canh
ve aldatic1 hatiralar. Bu hatiralar o kadar tath sevilesi ki kadim
yillarca bekletmektedir. Sadece 6liim, kadin1 bu hayallerden ve
hiilyalardan digar1 ¢ekebilir.

Kutupta Balay: adli 6ykiide Rahil ¢ok uzun siire hasret
cekmigtir. Nisanlis1 ona savagtan dondiikten sonra evlenecek-
lerinin ve balayinda Alaska’ya gideceklerinin s6ziinii vermigtir.
Kuzey kutbuna. Nisanlis1 soguk havanin agigdir ve sicaktan
hoslanmamaktadur. (Rahil) Huzistan'in kirk beg derece sicagin-
da sobay yakar fakat yine titrerdi. Saglarini kisaltmamg, siyah
saglar: grilesmisti ve giin gectikge beyaz saglarinin sayis1 artiyor-
du. Saglar1 topuklanna kadar uzamigt: fakat erkegi gelmemigti.
Rahil Yusuf’tan bagka bir gey gormiiyor ve sadece niganlisimn
ok sevdigi soguk disinda higbir sey hissetmiyor gibiydi.

Savag sona ermis ve Rahil hild beklemekteydi. Zaman
onun igin durmugtur. Sanki saatin akrep ve yelkovani aym
yerde durmuglardu:

Simdi Rahil her ah gektiginde siyah bir sag teli beyazlagiyor.
Bir ah, bir beyaz sag... bir ah, bir beyaz sag...

Rahil, savag ne zaman sona erecek diye soruyor, buras: gok
soguk! Nine nargile i¢iyor. Gozyaglan yiiziinde sel gibi akiyor
ve kingikhklannda kayboluyor. Minldaniyor: Sanki on beg
yil gegmemis gibi! Ah diinya! Rahil kutupta Yusuf’u bekle-
meye oturmus... Alaska m1? Sibirya mi? Allah bilir nerede!

Bir santim dahi saglarim kisaltmamig, anlagmalar: 6yleydi.

Billur Cinsten’ isimli 6ykide kadin evde bekler, kocast

7 Mehindiaht Husnizide
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gazidir. Bazen dengesini kaybeder, karisin1 déver ve camlar
kirar. Adam siirekli hatiralariyla yagar. Sanki hila cephede bir
yerde ve zaman gegmiyor gibidir. Zaman durmugtur. Mekin,
ev ya da giivenli bir yerdir. Adam amlarinin gagrigimlariyla
yasar. Kadin onunla birliktedir. Ona razi olur. Dayaklanna
ve ofkesine tahammiil gosterir. Agiktir ve ona duydugu aski
devam ettirir. Gidebilecegi halde gitmez ve kalir. Bir tiir dur-
gun bir zamansizlikta bogulur. Her sey 6lim giiniiniin tekra-
ndir. Cocuklan: sever, mutlulugu sever. Cocuk sahibi olmayi
sever. Fakat biitiin sevdiklerini birakir. Dogru diiriist akli ve
duygulari olmayan bir adamla kalir. Digarida zaman gegmek-
tedir fakat onun igindeki zamanin akrebi bir yerde kalmigtir.
Savagin izerinden yillar gegmistir ancak o hila top, tank ve
mermilerin sesini igitir. Hasta bir adam oldugunu soylerler.
Ancak kadin onun hasta olusuna 6nem gostermez. Zamanin
durgunlugunda ona ortak olur. Kendi igin yeni bir yagam olug-
turur. Kendi hakkindan vazgegmis ve hakkindan vazgegebile-
cegini kadina ispatlamig bir adamla birlikte yagamak:

Rafin izerindeki biitiin fotograf gercevelerini atip firlat-
mak, odanin saginda solundaki pogular1 ve kirmizili yesilli
sariklar1 toplamak ve makasla pargalamak istiyorum. Fakat
onun yerine ayaga kalkip semavere su koyuyorum ve altim
yakiyorum, odanin tozunu aliyorum. Fotograf gergevelerini,
saatin (akrep ve yelkovamn) hareketsiz kalip aym1 noktaya
baktig1 yere topluyorum. Kirmiz: sarikh fotografi hepsinden
daha ¢ok seviyor.

Oteki Mefhumu veya Ikilik

Erkek egemenlik siireci tarihinde kadin, her zaman ikinci
cins olmugtur. O, digeri i¢in yagamig ve kimligi 6teki ile tarif
edilmigtir. Oteki onun igin her zaman koca roliinde olan bir
erkek veya evlat roliinde ogul veya kiz olmugtur. O her zaman
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kendini, bagkas: igin yagamas: gerektigine ve sahip oldugu sey-
leri 6tekinin ayagina sermesi gerektigine inandirmugtir.

Beni Seven Geng® adlh éykide bir geng kiz, nisanlisini
savaga gonderir. Siirekli delikanhnin kendisine bos kovan-
lardan gerdanlik ve bileklik getirmesini bekler. Evlenmeye
karar vermiglerdir. Ancak delikanh geri gelmez. Savas onu alip
gotirmiigtir ve kimsenin ondan haberi yoktur. Seneler gegmis
ve o hila gelmemistir. Geng kiz, delikanlinin hayaliyle yagar.
Cevredekilerin israrlarini kabul etmez ve evlenmez. Saglar
agarr. Rilyasinda delikanhinin geldigini, evin kapisini galdigin

ve onun kendi annesinin oldugunu gériir yani Ruhsare hanim:

Bir delikanli sevmigti beni. Cepheden her gelisinde benim
i¢in kursun kovanlan ve parlak paragiit getiriyordu. Son
gelisinde kovanlarla yapilmis gerdanlik ve bilekligi boynu-
ma ve bilegime takmus ve bir dahaki geligine benim igin bir
cift giizel kiipe getirecegine s6z vermis, bu gekilde takimin

tamamlanacagim soylemigti.

Beni seven delikanli bana hig¢ kiipe getirmedi ¢linki ne
kendi geldi ne cesedi ne haberi...

Semire kos! Kos SemireP adl1 ykiide giizel bir agk hikayesi
resmedilmigtir. Kadinin kocas1 Hiirremgehr'de savagir. Kadin
evde kalmis ve sehirden ¢tkmamigtir. Yahya'nin yaninda olmak
ister. Yahya, onun yanina gelir ve kendisiyle beraber gehirden
ayrilmas: igin ona israrda bulunur. Herkes gitmistir ve kadin
da erkek kiyafeti giymek sartiyla onunla gitmeyi kabul eder.
Yahya onun igin askeri kiyafet, japka ve ayakkab: getirir. Sag-
larini kisaltir. Erkek seklini almig bir vaziyette kocasina yoldag

#  Belks Siilleymini
®  Egref Zarif Ramazani
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olur. Uzun bir siire yol abrlar. Sehirden gikacaklar1 esnada
Irakhlarin eline digerler. Digmanin agir etkisiyle ne yapa-
caklarini bilemeyip kendilerini kaybederler. Kadin, yiziine
damlayan kandamlasiyla bir an kendine gelir. Onu kendine
getiren Yahya'nin elinin kamidir. Kadin dehgete kapilir. Yahya
sehit olmugtur ve artik kendisi yalmz kalmugtir. Onca cesedin
arasinda ne yapmasi gerekir? Toplu mezarlarda topraga veri-
leceklerini anlar ve diri diri gomilecek oldugundan korkar.
Bir oyun ile kendisinin yagadigini anlamamalarini saglamasi
gerekmektedir. Kadin1 kamyondan ¢ikarip toplu mezarin igine
attiklarinda gomiillmemek igin ¢ok dikkatli olmalidir. Haya-
timin akibetini 6lime tercih etmigtir. Irakhlarin gitmesiyle
beraber kendini giiglikle topragin altindan gikarmig ve bu
girdaptan kurtulmugtur:

Kan ve yanmig et kokusu burnunu rahatsiz etti. Kan tadim
dudaginin kenarinda hissetti. Yavagca ara ara azalip goga-
lan egzoz gazim ayirt edebildi. Havan toplan ve fiizelerin
bulundugu gukur ve tiimsekler tizerinde gikardig: giiriiltiiler
onun kederini daha da artiriyordu. Iki kat ceset dolu bir
kamyon diimdiiz bir ovada ilerliyor ve topragin iizerinde
kandan bir ¢izgi ¢ekiyordu. Kamyonun kasasini dikkatle
inceledi. Baginin tizerindeki keresteler cesetle doluydu ve
kendisi oliler arasinda nefes aliyordu. Zayif bir 11k huz-
mesi kapinin aralifindan igeri distiigiinde bir sey onun igin
aydinhga kavugtu. Bakisi orada kalds. Yiiziigiini gok iyi tani-
dig1 sarkan bir el! Igindeki ¢iglig1 zehirden daha beter bir
sekilde i¢ini pargaliyordu. Sag eliyle bin bir giigliikle cesedin
donuk elinin ucunu tuttu ve diglerini sikti. Kuru ve rengi
kagmig dudaklar: titremeye bagladi ve sadece kendisinin
duydugu bir fisiltiyla: Sevgilim Yahya! Sana demedim mi
bu soysuzlar bizi bulurlar, nereye gitsek bizi yine yakalarlar!

Yerimizde kalalim, evimizde... Evimiz siginagimz olur!
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Savag 6ykiilerinden olan bu hikiyede “6teki/digeri” keli-
mesinden bahsedilmez. Kadin her ne kadar erkege asik olsa
da erkek igin yagamaz. Miistakil bir kimlige sahiptir. Kocas:
sehit olsa da kendisi yagamayi tercih edebilir ve bu segiminden
dolay: korku duymaz.

Agiklik: Ozne Konumundaki Kadin

Kadinligin taniminda kadin, her zaman masuk/sevi-
len konumunda degerlendirilmigtir. Erkekler siirekli kadinin
olgunlugu ve giizelliginin ardina diigmiistiir. Kendi agklarin
kadinlara feda ederek onlar1 kendilerine dogru ¢ekmislerdir.
Erkek her zaman 6zne konumunda olmus ‘seni seviyorum’
ifadesinde ‘ben’ roliinii istlenmigtir. Kadin daima ‘sen’ olmus
ve erkek her zaman ‘seni seviyorum’ demigtir.

Bu oykiilerde ise yeni bir durum ortaya gikmaktadir. Bu
atmosferde birtakim yeni sahsiyetlerin ortaya giktifn goze
carpmaktadir. Giizelligi ve olgunlugu sadece kadinlarda gor-
meyen erkekler onurlu bir gekilde ve imrenerek inanglarini
koruma ve vatanlarini savunmanin pesine digerler. Onlar
yaratictya dgiktirlar. Sehit olmak igin cepheye giderler. Yara-
ticilar: katinda bir nizik elde etmek ve yaraticinmin rizasim
kazanmak isterler. Onlar gitmiglerdir; iyi, cesur, cesaretli,
imanli ve gayretli erkekler. Bu defa da kadinlar erkeklere asik
olmuglardir. Kadin, 6zne roliinde yer almigtir. Erkekler biricik
sevgili olmugtur. Artik var olmayan erkekler.

Yedi Digum' adh 6ykiide geng bir kadin uzun zaman
boyunca bir kdyde damin iizerinde durmus ve kocasinin gel-
mesini beklemigtir. Kocasinin hatiralarim tekrar edip anmak-
tan bagka bir i§i yokmug gibi davranmaktadir. Refika Nine'den
bagka bir kimsesi yoktur. Refika Nine merdivenlerden yukan

cikamamaktadir. Kadin her zaman yalnizdir; tiziim bagin, sar-

1o Raziye Tuccir
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magiklan ve yollan goézlemektedir. Goziinii uzaklara dikmig,
kocasinin gelisini beklemeye oturmugtur. Fakat adam gelmez.
Giinler gegmis ve geri donmemigtir. Bir giin uzaklardan bir
siyah nokta yaklagir, yakinlagir. Toz tanecikleri pargasi, bir
hayal gibi. Gelen postacidir kiikreyen arabasiyla birlikte. Bir
haber tagiyan paket getirir. Bu, eginin sahadet haberidir. Bir
havan topu yere diigmiis ve kocasini 6ldiirmigtiir:

Cigek yerine, toprak, ¢al1 yerine, 6liimii facia olamayacak her
sey yerine yere diigen bir havan topu, seni ald1 ve yukanlara
¢ekdi... Kagadi kathiyorum ve yere atiyorum. Nine egiliyor
ve yerden aliyor onu. Yiiziine siiriiyor ve haykira haykira
aglyor. Testi bos, iziim bag1 mest olmami§ ve magrur degil.
Sadece sarsilan omuzlarim. Binlerce, binlerce yesil dal yal-

vararak dua ediyor.

Mehtap'" adh oykiide kiziyla birlikte yalniz yagayan bir
kadin vardir. Kocas: kayiptir. Her gece bir tabak, atal ve kagig
masanin izerine koyar ve kocas: gelecek diye siirekli bekler.
Anbean hasret ¢ekmektedir. Kocasiyla derin bir ruhsal bag:
vardir. Hatiralar1 onun igin siirekli tekrar eder. Giizel ve gai-
rane betimlemeler zihnine oyun oynar. Agik bir halde yagar ve
bu asiklig: ile mutlu ve mest olur. Zihninde siirekli kocasiyla
konugur. Diinyada gevresinde ondan bagka kimseyi gérmiiyor
gibi davramr:

Yine giilimstiyordu. Hayir giilmedi. Yoksa yine mi yanildim.
Bilmiyorum. Bir kagik ve gatal bir tabakla birlikte. Mehtap
sordu: Bu gece gelecek mi kimse? Ona bakiyorum. Her gece
oldugu gibi. Dudagimin kenarindan diyorum; belki! Hala
bos olan tabagina dikiyorum gozlerimi. Mehtap igin yemek

n

Zahra Zavvariyan
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hazirliyorum: Yaklag! Kagig: eline veriyorum: Dikkat et
dokilmesin! Tabag 6niine gekiyorum. Soguyor, i¢ diyorum.
Ve gozlerine bakiyorum. Bir noktaya kilitlenmis. Mehta-
ba mi bakiyor yoksa denize mi! Bilmiyorum. Duygularin
nerede diyorum. Ve senin i¢in yemek hazirliyorum. Mehtap
soruyor: gelecek biri var m1?

Etrafa bakiyorum. Ben varim ve Mehtap. Tabagin dolu ama

sen... var misin yok musun... bilmiyorum.

ideal Anne Metaforu: Anneligin Yeniden Dogugu

Savagin anneleri her zaman yalmzdirlar. Onlar eglerini
kaybetmiglerdir. Bir erkek gocuklar1 vardir, onu da biyik
gugliikler, yokluk ve fakirlikle buyttmiglerdir. $imdi ise erkek
evlat gitmis ve onlar yalniz kalmuglardir. Ellerindeki dayanak-
larimy, asalarim kaybetmiglerdir. Biiyiik bir sabirla evlatlarinin
geri gelmelerini beklemektedirler.

Hekime Nine? adh Gykide bir er, komutanin emriyle
Hekime Nine’yi -ki komutanin biiyiik annesidir- gehirden
¢itkarmak igin gehre gelir. Er bundan rahatsizdir ve yol boyunca
sirekli yash bir kadinin ne degeri var ve nasil bir ac1 gekiyor
ki onu ameliyata gondermek yerine kendisini siyah nohut
aramaya gonderdi diye homurdanur. Isteksizce ve tereddiitsiiz
bir gekilde sehre gider. Caresi de yoktur, komutanin emrine
uymak zorundadir. Yolda, aragtaki havan topu patlar ve garesiz
sehre aragsiz gider. Sehre vardiginda Hekime Nine’nin adre-
sini aragtirir. Hentiz yol almamugti ki Irakhlar sehre saldirirlar.
Her yeri toprak ve kan kaplar. Kagmakta olan Nine Hekime
ona seslenir ve erden gozligini bulmasini ister. Er, istek-
sizce yagh kadinin gézligini bulur ve ona verir. Gozligin
camlan kirilmugtir. Yagh kadin kendisini, magazadan goézlik

2 Munire Muhammedi
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temizleyici almak i¢in caddenin diger tarafina gotlirmesini
ister. Gozliik temizleyici ¢atlayip yere diigmigtir. Yagh kadin
kendisi i¢in kirik gozliklerin arasinda bir gozlik alir. Fakat
henliz hareket etmemislerdi ki bir patlama dalgas: askeri
ve yash kadim yere firlatir. Asker bir sire kendinden geger.
Kendine geldiginde Hekime Nine’nin ortiisiini kendi tizerine
orttiigini ve bagin1 oksamakta oldugunu goriir. Asker silkele-
nip kendine gelmek ister fakat yagh kadin onu sakin kalmaya
davet eder. Irakhlarin pazara geldigini ve birazdan da olduklan
yere varacaklarini soyler. Irakl askerden kendini 6ldiirmesini
ister ve diger askerin baginda oturur ve onu korur. Irakli asker
yaklagtiginda yarali askerin canh olup olmadigina bakar, yagh
kadin kendini ayaklarinin oniine atar ve feryada baglar. O,
annelik duygulariyla askerin canin1 kurtarmak ister. Irakli onu,
botuyla bir tarafa itip firlatir ve gider. Gozlerini agan asker
Hekime Nine’nin kendisini kurtarmak igin 6lmii§ oldugunu
goriir. Yazar, savag ofkesinin ortasinda bir annelik duygusunu
yeniden retir:

Sesler, su akimu gibi kulagimda akip siiziiliiyor. Gozlerimi
yavagca kapiyorum. Yerde uzanmigim ve Hekime Nine
bagucumda oturmus. Ortiisiinii iizerime 6rtmiis. Ona baki-
yorum ve ruhsuzca soruyorum: Ne oldu? Elini agzinin
lizerine gotiiriip etrafim gozler. Sgg! Sessiz ol diyor. Yaralan-
din, Iraklilar pazann iginde! Yarahlari 6ldiriin, saglamlar:
yanimza alin, bu etrafta hila birileri var!

Kahraman" adh dykiide ana karakter erkektir. Fakat yazar
ona bir annelik y6nii verir. Bir giin doktor olacak bir erkek-
ten anne gefkati dogar. Erkegin anne gibi davraniglar1 kadim
memnun eder. Konugma yetenegini kaybeden kadin donen

13 Feride Tacik
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sandalyenin iizerinde oturur. Bir giin onun sevgilisi, dostu
ve sirdagi olacagi kadin hali konugamiyor ve hareket ede-
miyordur. Sadece gozleri ve kaglariyla duygularimi ifade eder.
Simdi bir bayan yazar kahraman kadinin hayatimi yazmaya
gelmigtir. Erkek mutludur. Oyle mutludur ki sanki bir anne
kizinin mutlu olmasini saglamigtir. Erkek hig erkek davranigi
sergilemez. Yazar onu yeniden yaratmigur, kadin kiyafetinde
bir erkek. Sanki bu 6ykide annelik arzusu, erkegin bagarih bir
sekilde roliinii oynadig: bir metafordur:

Dénen sandalyeyi siiriikledi ve havluyu askidan aldi. $ehin’in
saglarini tiilbentle bagladi. Yiiziinin islakligim tilbentin
kenariyla kuruladi. Yanaklan kizarmigti. Havluyu yaklagtir-
du: sol eli hili sag gibi.

Havluyu ona sardi ve ¢ok yavay bir sekilde onu sandalyeye
oturtry, sandalyeyi itti. Etrafina bakindi. Her sey diizenliydi:

acele etmemiz gerek! Dérde bir sey kalmamg!

Sehin’in kiyafetlerini gesirdi ve giyinmesi igin ona yardim
etti. Sandalyeyi boy aynasina dogru siiriikledi, ceketini giydi.
Cigekli bagortisiini $ehin’in bagina orttii ve kenarda durdu.
O ikinin boy aynasindaki bu goriintiisi diigiin gecelerini
hatirlatw. Aynanin tizerindeki altin sanis: saat dérdi goste-
riyordu. Evin zili ¢aldy; aynada bir kadin sesi ‘Geldiler! dedi.

Kadin Kahraman ya da Kurban Edilmig Kahraman™

Edebiyat tarihinde, 6yki ve romanlardaki kadin karakter-
ler kahraman olmak igin kurban roliinii oynarlar. Pehlivan ile
aym hecelere sahip kahraman daha ¢ok erkeklerin rollerinden
olmugtur. Edebiyat yoluyla kahraman gibi parlayan bu erkek-

" Weigel Sigrid tabiri, 1988.

360



lerdir ve kadinlar giigsiiz, aciz varhklar gibi erkeklerin ya da
kaderin elindedir ve onlara ikinci derece rol verilir.

Iran kiiltiir ve edebiyatinda kadinlarin kahramanlig: daha
¢ok soyluluk ve namus ekseni etrafinda dénmektedir. Namus-
lu kadin pehlivan bir erkekle mukayese edilebilir. Her ikisi
okuyucularin ve genelin goriiginde ovgiiye layik goriilir ve
giizellegtirilir. Cok az sayida kadin miicadele alaninda giigli
veya savaggt olmasi sebebiyle pehlivan ya da kahraman unva-
ninu alir.

Savag ve bu dénemin kadin yazarlarinin 6ykilerinde kah-
raman ve kurbanlarin roliiniin nasil tanimlandigina bakmak
gerekir. Savagin ofkesiyle yiizlesmede kadin davraniglar: nasil
bir yansima bulmugtur? Bu dykiilerde kadin daha gok kahra-
man roliinii mii oynamigtir yoksa kurban ms?

Rabhile isimli dykide geng bir kadin Hiirremgehr'de
esiyle beraber yagar. Emir savagmaktadir ve sehri korumak-
tadir. Karisinin Ahvaz'a anne babasinin yamina gitmesi igin
israr eder. Fakat Rahile, Emir ile birlikte kalmay: tercih eder.
Diigman gehre girmistir ve Emir, gehrin diginda olan teyzesi
Refide’nin evine gitmesi igin Rahile’ye israr eder. Rahile’nin
orada daha giivenli sartlarda olacaginu iimit eder. Rahile kabul
eder ve oraya gider. Refide teyze gitmistir ve evde kimse yok-
tur. Emir her gece ona ugrar. Olasi durumda kendini korumas:
icin ona el bombasi vermistir. Emir gelmeyeli ii¢ giin olmug-
tur. Rahile endiseye kapilir. Cantasim1 alir, Ahvaz’a gitmek
icin bagortiisiinii 6rter. Evden ¢ikmadan 6nce birkag adamin
sesini duyar. Iraklilar gelmigtir. Evin kapisinin ardindadurlar.
Eli dylece kalmigtir. Korkudan duvara yaslanur. Iraklilar kapiya
vururlar. Kapiy: yikip camlarn kirarlar ve igeri girerler. Rahile’yi
gordiiklerinde gozleri igildar ve ona yaklagirlar. Rahile elini
¢antasina sokar, el bombasinin halkasini tutar. Iraklilar ona

5 Husna Muridi
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daha da yaklagir, bagortiisini bagindan gekerler ve kahkaha
atarlar. El bombas: yere diiger ve Irakhlar kagarlar. Rahile pat-
lamanin etkisinde kalir, ya 6lmiigtiir ya da yaralanmagtir.

O, kendini kurban ederek kahraman roliini elde eder.
Onun kahramanligi, namusunu korumasindandir. Onun dig-
manla savagacak ya da miicadele edecek giici yoktur ancak
kadin haysiyetiyle kendini korur ve bu vesileyle onurunu ve
serefini korur, kendi kahramanliginin kurbani olur:

Birkag kisi tekmeliyor. Kap: giiriiltiiyle agiliyor ve duvara
carpiyor. Pencere camlan binlerce pargaya boliniyor ve
yere sagiliyor. Beni gordiiklerinde olduklari yerde kaldilar.
Odanin kégesinden gozlerindeki parlamay:r goriiyorum.
Digerlerini de ¢agiriyor. Odanin kapisinin 6niinde toplani-
yorlar. Yiizlerini simdi daha iyi gorebiliyorum. Igeri ilk gelen
daha da yaklagiyor. Kinimi yutkunuyorum. Korktugumu
diiginmemeleri gerek. Elimi ¢antamin igine gotiiriiyorum
ve parmaklarimi el bombasinin halkasina gegiriyorum. Elini
one dogru uzatiyor. Kendimi daha da topluyorum. Arkasina
déniiyor ve dikilip duran digerlerine Arapga bir seyler soy-
liyor. Hep birlikte kahkaha amyorlar. Benimse kalbim hizh
hizh garpiyor. Digerleri de odanin igine giriyorlar. Korkung

ter kokulariyla bagim déniiyor.

Damdaki Kadin'® adli 6ykiide Mehrnis adli geng bir kiz
yash biiyiikannesiyle birlikte sinir gehirlerinden birinde yasar.
Birgoklar1 gitmis onlar kalmigtir. Yagh nine uzak bir yere
gidebilecek durumda degildir. Biiyiikbabasindan kalan eski
tifegi olan geng kiz, yiyecekleri tiikendikten sonra damlarin
tizerinden koye gidip yiyecek bir geyler temin etmekten bagka
bir ¢arc gérmilyordu. Koy Iraklilarin eline diger, Mehrnis

¢ Meryem Muhammedi
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iki Irakliy: oldiiriir, birgok kadin ve erkegi kurtarir. Bir Irakh
subay onu yakalamak igin pesine diiger. Fakat Mehrniy kagar
ve kendini gizler:

Irakh subayin, kadimin kagmasina izin vermemesi gerekir. O,
kendilerinden iki kisiyi 6ldiirmigtiir. Nasil onu kaybedebil-
di? Ustiine ne cevap verir? Kadini bulmas: ve iistiine teslim
etmesi gerekir. Elbette oncelikle biraz yiiregini sogutmak
i¢in ona iyi bir dayak atacak. Eger onu kaybedip kagirdiysa
serefi de gider. Herkes, franli bir kiz1 yakalamaya giicii yok-
mug dedi ve her zaman onu kiiglimsediler. Ona ulagmasi ve
onu tutuklamas: gerekir. Bir kadn tarafindan, o da bir Iranl
kadin tarafindan kigiik digmemesi gerekir. Bu damdan o
dama kanli adimlan takip etti. Birdenbire yerinde givilenip
kaldi. Gérdiigii seye inanamiyordu. Kanli ayak izi bitmigti.
Tam olarak son evin daminda. Kadindan ve kanli ayak
izinden higbir eser yoktu. Sanki yerle gok arasinda geng kiz
kaybolmugtu.

Mehrnig’un davranigi kahramanlik igermektedir. Onun
kahramanlig1 cesaret igeren bir tiirdendir. O artik kurban
degildir. Cesaretli ve yigittir, davranisi korkusuzdur. Oykii
mecmualarinda bu kadin gahsiyet, nadir sahsiyetlerdendir ve
kadin yazarlar bu tip farkh karakterlerle gok az ilgilenmiglerdir.

Kadin Kimligine Sahip Dil

Acaba dilin cinsel kimligi olabilir mi? Bir metnin dilinin
kadin veya erkek oldugu séylenebilir mi? Yazar, cinsiyetin ilk
etkisini metne gegirdigine inanir. Ozellikle kadnlar tarafindan
yazilan 6yki ve anlatilar, diizyazinin narin ve giizel betimle-
meleriyle doludur. Savagin 6fkesi ve saldinlarinin ifadesindeki
tasvirler siirsel uyum ve ahenkten nasibini almgtir. Hatta ¢ok
karanlik ve keder dolu sahnelerin betimlenmesinde de s6zciik-
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lerin giizelligi ve letafetine yer verilmigtir. Kadinlarin dikkatli
ve detayh gorisleri, yok olup giden hayal ve arzulari, anlaticiy:
dilin Gtesinde bir seviyeye yonlendirir. Heniiz rasyonelligin
sekillendirmedigi ve ¢ok derin bir dilin harekete gegirdigi bir
seviye. Diyaloglar olduk¢a derindir. Oykiilerde tekrar, yine-
leme ve esneklik goze garpar. Diyaloglar az olmakla birlikte
daha ¢ok igsel betimlemeyi, dykiiniin zamanlan ve sahnelerini
ortaya gikarir.

Su ve Susuzluk? adh dykiide bir adam savagta yaralanmg-
tir ve omunlik felci gazisidir. Yataga diigmistir ve niganlist
Afik onu terk etmemistir. Her giin saq1 iki 6rgiili, gizelligin
ve tathilifin zirvesinde onun odasina geliyor ve duvara yeni bir
ayna astyor. Bos ve yalniz odadaki 1511 dagitan aynalar. Oda
ayna isi siislemeye dénmiigtiir. Fakat adam endigelidir. Afik'in
ayagina bag oldugu endigesini tagir:

Her giin geliyor ve ipek mendilin iginden yeni bir ayna ¢ika-
niyor ve odamun bir kégesine yerletiriyordu. Sonra yatagin
ayakucunda diz ¢okiiyor ve oturdugu yerden aynada onun
baktig1 yerleri takip ediyordu: Boyle daha az sikilirsin kuzen.
Giilimsiiyor ve bagin1 salliyordu. Aynanin iginden yiikselen

kuga bakiyordu, onun igindeki giinege...
Afik, bu riizgarlarla titreyecek bir sogiit degil kuzen!

Semire®® adl1 6ykiide bir erkek arkadasiyla birlikte, moto-
run izerinde sinirda bir sokakta ilerlerler. Onun isi reh-
berliktir. Semire’ye anne ve babasinin yanina gitmeleri igin
wsrar eder. Semire ondan ayrimaz. Motora binip tanigma
i¢in onunla birlikte gider. Erkek, rehberlik kadin isi degildir

17

Raziye Tuccir .
Meryem Sabagzide Irini
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der. Fakat kadin dinlemez. Diigman ilerler, sehre ve onlarin
oldugu yere girer. Kadin esir diiser ve erkek onun esaretini
goriir. Giiney lehgesiyle Semire ile sevgisini ve askim konugur.
Diismanin agr saldirisin1 ve bir an kadindan ayn diigmesini
anlatir. Betimlemeler oldugu gibi ve bir kadin diliyle beyan
edilmigtir. Oykiiniin ana karakteri erkektir ancak ykiide bir
kadin bakist hakimdir. Anilarin tekrari, vurgusu ve esnekligi
anlatiy1 destekler. Her gey hayal dleminde gergeklesiyor gibidir.
Hayal ve arzularin orada ortaya giktig bir alem. Savag gergek
diinyaya ait bir 6fkedir fakat oykiide her sey hayal dleminde
gergeklesiyor gibidir:

Almimdaki kan sizintisinin ardindan sadece seni gorebili-
yorum ve senin sabirsiz davramiginu. Sert riizgirlarla egilip
biikiilen, dallar1 salinan hurma agacina benziyorsun. Egil-
mig, ategin tutugturdugu hurmalar ve dumanlar arasinda
kayboluyorsun. Beni kugatan adamlardan ¢ekinmeden sana

sesleniyorum: Semire!

Baz: terkipler ve kelimeler dykiilerde sikga goriilmektedir.
Kan ve agk gibi baz1 s6zciikler defalarca tekrar edilmigtir: kank
dogus, temiz kan, son kandamlasi, kan tads, kan dokiici, kan
igici...

Askin aydinlik bahgesi, agk kanaryalari, agk okulu, agk
hikayesi...

Erkek Karakterli Oykiiler

Son yllarda kaleme alinan 6ykiilerde, savas yllannda yazi-
lan Gykiilere nispeten ana karakteri erkek olan ¢ok sayida oykii
bulunmaktadir. Yani bu dykilerin anlatcilan daha ¢ok cephe
arkasinda rol alan erkeklerdir. Bunlar, kadinlar igin daha iyi anla-
stlabilir ve dogruca savag ve cephe sahasina girmeyen rollerdir.
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Atesin Feryat Ettigi Gin" adl 6ykide yagh bir adam ben-
zin istasyonu gorevlisidir. Insanlar arabalariyla kagmaktadur.
Bos depolarini doldurmak zorundadirlar. Digman Hirrem-
sehre girmis ve herkes gitmistir; yagh adam karis1 ve gocuk-
larina en yakin zamanda onlan giivenli bir yere gotiirecegine
so6z vermi§ olmasina ragmen kalir ve kagmakta olan insanlara
benzin yiikler ve kagmalar igin onlara yardim eder. Sonunda
Iraklilar gelir, araglarina benzin yiiklemesini isterler. Adam bir
oyunla benzin pompasini atege verir ve birgok Irakliy1 ve arag-
larin1 yok eder. Nihayetinde kendisi de gehit olur:

Kalacak bir an yoktu. Kiigiik de olsa bir sey yapmas: gerek-
tigini diigiindi. Kadinin g6zyas1 dolu gézleri ona takilip kal-
mugts. Bir an sonra elini cebine gotiirdi. Asker, silahlar1 ona
dogru tutmus ve elini baginin tstiine koymasin igaret etti.
Abdulresul elini gekti. Asker 1slik 6ttiirerek odaya bir goz
att1 ve Abdurresul hizli bir gekilde cebinden kibriti gikard:.
Asker, ofke iginde iki adim 6ne geldi ve Abdiirresul da iki
adim benzin pompasina dogru gitti ve ona yaslandi. Kibrit
¢opiinii digar1 gikardi. Asker bagird: ve Abdurresul’a dogru
yaylm atesi agti. Patlama her geyi havaya ugurdu. Birkag
saniye sonra odadan, pompadan ve araglardan gokyiiziine

dogru ates yalazland.

Olsam ya da Olmasam™ adl1 6ykiide savagtan ¢ok korkan
ve kagmak isteyen bir asker vardir. Bir giin kararini eyleme
gegirir ve kagar. Kagis esnasinda diigmanin saldirisina ugrayan
bir kéye ulagir. Kdyde, annesi 6lmiis ve 6len annesinin gogsiin-
de siit igen bir gocuk olan, sekiz yaginda bir kiz gocugu ile kar-
silagir. Askerin kargisinda trajik bir sahne sergilenmektedir. O,

¥ Nirulsidit Mustafa
2 Ekrem Zibayi

366



igsel bir ihtilafa diger. Gitsin mi kalsin m1! Annesini kaybeden
kigik kizin yagh gozleri onun izerindedir. Kalip, annesinin
cenazesini defnetmekten bagka garesi yoktur. Kiz gocugunu ve
kigiik erkek kardesini esege bindirip kendi cephesine dogru
hareket eder. Kagma fikri aklindan gikar:

Evin bahgesine ugradi. Haberi yoktu. Bir ses igitti, bir ¢ocu-
gun q1lik sesi... belki bir kedinin... dinlemeye durdu. O
tarafta birkag ev, uzli ama ihtiyatla adim att1. Ses yaklagts.
Duvarin tam arkasinda. Kalbi éyle atiyordu ki gogsiinde,
nefesi kesiliyordu. Bahgenin igine bakti. Sivaly, kisa eyvan-
da bir kiz oturmugtu. Kizcagizin ayaklarimin 6niinde bir
kadin uzanmyordu. Birkag aylik bir gocuk kadinin gogsiiniin
lizerine uzanmuy siit i¢iyordu. Ya Allah dedi. Kadin hareket
etmedi. Kizcagiz yerinden firladi. Tekrar ya Allah dedi.
Kizcagz birkag kiigiik adim att1. Geng, kapinin arkasindan
igeri girdi. Kizcagiz, askerin heybetinin gériince geri déndi.
Kiigiik gocugu kucaklad: ve eve kogtu. Cocugun ¢ighk sesi
geliyordu. Hangerinin kinina soktu ve biraz yaklagt:. Kadin
hareket etmiyordu. Gozleri gokyiizine dikilmis, agz1 ise
agiktr. Bir kan izi, agzinin kenarindan topraga kavuguyordu.

Metnin Efsaneleri/Metindeki Ritiieller ve Gelenekler

Hakikatlerin beyaninda efsaneler zaman otesidir. Bir
efsane kahramani sonsuzluga ulagmak igin kendi varligini kur-
ban eder. Bir efsanede zaman sonsuzdur. Efsanenin ilgisi her
zaman bagka bir aleme baglidir. Bir efsane karakteri dil Gtesi
bir seviyededir. Siirsel diginir ve rasyonelligi kabul etmez.
Bakisi bilimsel degil efsanevidir. Zihnindeki karakterler ve
tasvirler hizinly; gorisleri gokseldir. Bu efsanevi oykiilerde
ritieller ciddi bir gekilde yer almaktadur.

O halde kadinin anlatici oldugu dykilerde efsanenin
roli ve yerinin ne oldugunu sormak gerekir. Acaba kadinlarin
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diinya ile ilgili gorigleri efsane odakli midir? Efsane-ritielist
(Segal, 128) kuramin bu edebi metinlerde kullanildig: s6yle-
nebilir mi?

Bir Damadn Adags’ isimli 6ykiide anne ve baba her yil
agure giiniinde adak adarlar ve helim? pigirirler. Bu adak,
uzun siire cephede diismanla savagan ogullari Kasim igindir.
Komgular gelir ve helim pisirmede onlara yardim ederler ve
ihtiya¢ kadarini alirlar. Anne ve baba bahgenin kosesinde agure
ziyaretini kabul ederler. Ogullar1 Kasim'dan uzun siiredir haber
almamuglardir. Allah’tan ogullariyla ilgili bir haber dilerler.
Heniiz helim pismeden Kasim'in gahadet haberini getirirler.
Anne ve baba helimin iizerine not dierler: Kasim'aigim,
damatligin miibarek olsun!

Yatak odasindaki fotografi gériince ayag ¢oziildi. Toplulugun
ortasindan bir yol agip bahgeye kogtu. Kadin, helimi kiselere
bogaltmaktaydi. Adaro az ileride kiselerin iizerine targinla bir
sey yaziyordu, Ali'nin kardesi Mahbube yag ve sekeri...

Kadin bagin1 yukan kaldirdi. Dijgiimlendi bakiglari. Kadi-
mn dudaklan aralandi. Adam dogruldu. Mahbube kiseyi
aldi ondan. Eli titriyordu, helimin izerinde giizel bir yaziyla
yazilan suydu: Kasimcigim, damathk adagin!

Su ve Susuzluk® isimli 6ykide Afak, omurilik felci olan
esinin oldugu evde mersiye (rovze)** okur. Asure gecesidir.
Erkekler bahgenin iginde sinelerini déverler. Afak, kocasinin
iyilesmesi igin dua eder. Adam da Imam Hiiseyin'e tevessiil
eder. Diger adamlar da onun gifas: niyeti sinelerini déver ve

2 Bihnaz Zarribizide

2 Bulgur, et ve suyla pisirilen bir tiir gorba.

2 Raziye Tuccir

2 §ii biyikleri ve imamlar igin okunan agt, mersiye.
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mersiye okurlar. Sonunda bir kadin gelir. Su ve aynadan bir
kadin. Ortiisii sudan olup goriintiisii odanin aynalarinda goga-
lan bir kadin. Elini adamin bagina siiriiyor ve ona sifa veriyor:

Ay iki parga oldu. Bir kadin geldi bag6rtiisii sudan. Yaklagts,
daha da yaklagt. Tamamen isikty, bagortiisiiniin ucunda kar-
muzi ve yesil baliklar yiiziiyordu... kadin elini suya daldird:
ve onun lizerine birkag damla sur serpti. Dudagina birkag
damla su damladi. Arzulu bir gekilde dudagm yalad: ve
dudagindaki suyu igti. Sanki iginden biri yaklarin1 hareket
ettirdi. Iginden biri, ellerini... aynalarda dalgalanma oldu.
Kadin aya dogru gekildi. Dingin bir riiya gibi, afr, yan agik
gozleriyle yerinden dogruldu. Ise yaradi mi?! Yataktan agafn
indi. Esigin kenarinda dikildi, omzunu pencerenin kenarina
yasladi. Karalar giyen topluluk, ay is1g1nin altinda su dalgas:
gibi yiikselip algaliyordu: Hiiseyin... Hiiseyin.

Efsanenin diinyaya bakis1, savag gibi ac1 olaylara duygu-
sal bakigi, kadinlarin ana sifinagiymis gibi birtakim ritiielleri
besler. Kadin, akilci bir bakisla kendi sorunlarini ¢6zemez.
Duygusalliga ve agka yonelir. Onlar birtakim efsaneler yaratir-
lar. Bu inangta Gyle derinlesirler ki eglerinin kemiklerini dahi
efsanevi bir rol olarak benimserler. Oliim, onlarin gériigiinde
bir efsanedir. Erkek, kadinin kendini onun igin kurban edecegi
en biiyiik efsanedir. Kadinlar kendi evleri ve yalmizhiklarinda
birtakim ritiellerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte kendi efsanele-
rinden bir ebedilik yaratirlar ve zamanin sinirlarinin Gtesine
geserler ve zaman dis1 gergekliklerden hoglanurlar.

Kiiltiir ve Doga Arasindaki Cekigme

Kiiltiir, gostergeler toplaminin diginda olan bir ey degil-
dir. Kiiltiirel gostergeler insanlar tarafindan iretilir ve gekil-
lendirilir. Fakat doganin kendine 6zgii gostergeleri bulunmak-
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tadir. Bazen kiiltiir ve doga gostergeleri arasinda zithik ortaya
cikmaktadir. Bu durumda soru gudur: Kadinlik kiltirle mi
yoksa doga ile ilgili bir gosterge midir? Kadinhk, yaratiligta
kadin olmak mi yoksa kiiltiiriin kadina yiikledigi bir sey midir?
Bagka bir deyisle kadin olma kimligine isaret eden gostergeler
kiiltirden mi ya da dogadan mi ortaya gikmigtir?

Gozkapaklarinin Altinda® adh 6ykiide adam tiifegini alir
ve karisin1 bos odaya gotiiriir. Tahire gagkindir. Ugursuz bir
seyin yolda oldugunu bilir. Adam, karisini sever ve bu sebeple
onun esaretinin hilizni ve utancina dayanamaz. Kadin Kasr-1
Sirin saldinisinda Selim’in annesi igin evde kalmigtir. Iraklilar
koye girerler ve onu kendileriyle gotiiriirler. $imdi evine don-
mistiir ve adam buna dayanamaz. Sevdigi karisin1 6ldiirmeye
karar verir ve o6ldirur:

Selim yine silahlar1 yanina alir. Gézbebekleri, bugday renkli
yiiziinde iki yesil bilye gibi hareket ediyor. Kadin, dik dik
onun gozlerine bakiyor. Camdaki kiigiik kiriktan soguk bir
riizgir igeri giriyor. Kingin oldugu yere dokunuyor kadin,
gozlerini Selim’den ayinyor ve toz tutmug pencereye parma-

gimn ucuyla ‘Kegke olseydim! yaziyor.

Riizgir, bahgedeki agaglan oynatiyor... Selim’in hizh nefes
abgveris sesi odanun igine yayiiyor: Beni bagisla Tahire,
bizim igin daha iyi... Pekals, bu sekilde ok daha iyi, bana
bakmuyorsun, bagka ¢are kalmadh. ..

Karan'un Kizlars® isimli 6ykide Kardn nehrinin kiyisin-
da sinir gehirlerinde kalan t¢ kiz vardir. Irakhilar yaklagmigtir.
Giines 1s1ginin altinda baghklari parlamaktadir. Kizlar ¢ok
korkmug ve korkudan titremektedirler. Kendilerini nehre

3 Sirin ishﬁ.ki
% Masime lyizi
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birakmak ve saldirgan insanlarin kotiiliginden kagmak ister-
ler. Bu yabanci adamlar, onlarin kadinligim bir saldir1 sebebi
olarak goriirler bu nedenle kagmalari gerekir ve kagarlar.
KarGn'un tagkin sulan kizlani kendine geker, defneder:

Birincisi bakt1 ve dogruldy; tgiinciisi onun elini tuttu ve
cekti. Dalga sesi ve kosan kizlann hizh nefes algverigleri
vardy; kumlarin lizerinde giplak ayakizleri kaliyordu. Nehrin
kenarina vardiklarinda ikinci kiz kendini suya birakti. Birin-
ci kiz yiiksek sesle: ‘Korkuyorum! dedi ve ¢1glik att1. Dizleri
lizerine ¢oktii ve oturdu. Ugiincii kiz, onun gozlerine bakts,

titreyen elini tutup kendine dogru gekti ve ayaga kaldird1.

Giiney batmak tzereydi, adamlar nehrin kenarinda biiyiik
kayalarin iizerine oturmus ve tiifeklerini ayaklarinin yan-
larina birakmiglardy; biraz uzaklarda kizlarin uzun ve siyah
saglar1 nehrin dalgalarinda yiikselip algaliyordu.

Bu 6ykiilerde kiiltir ve doga gostergeleri birlikte hikaye
edilmig gibidir. Kadin, kendi roliinii iistlenir. Eger cinsel kim-
lik ve kadin bedeni saldiriya sebep oluyorsa, kadinin hayatinin
degeri sona eriyor demektir. Namusu korumanin kargilig
yasamdir ve onunla degeri vardir.

Metnin Hegemonyalan, Ideoloji

Acaba kadinlarin goriigii ideoloji eksenli midir? Ya da
kadinlar ideolojik bir merhaleye girmisler midir? Oykii metin-
lerindeki hegemonyalar hangileridir? Peki, kadinlar hegemon-
yalar1 takip mi ederler? Kadinliga inanmak bir tiir hegemonya
mdir? Kadin olmanin zorunluluk ve yasaklarinin kabuli bir tiir
ideolojiye mi yol agar? Acaba agkin kendisinin bir tiir ideolojiyi
dogurdugu ve agik kadiuin bu zorunluluk ve yasaklarla karg
karsiya geldigi ve onlara bedenini teslim ettigi sdylenebilir mi?
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Yazar, kadinlarin bu dykiilerde daha gok séylem seviye-
sinde yagamalar1 ve daha ¢ok kendi hatiralari ve hayalleriyle
mutlu olmalarina ragmen, kadin olmanin kisitihigini gosteren
birtakim hegemonyalara istemeyerek de olsa razi olduklan
diiglincesindedir. Kadinlik, bir tiir ideoloji tiretmis gibidir ve
birtakim hegemonyalan anlat: tiiriine yiiklemektedir. Oykiile-
rin metni, gegmis dénemin kiiltiirel ve toplumsal sartlarindan
ortaya cikmugtir ve kadinlif, kadinin agki ve bedeninin erkege
bagli oldugu sekilde tanimlamaktadir. Kadin istese de istemese
de kocasina agk besler ve bu sevgiden kendisi igin kendini feda
edecegi gereklilikler, yasaklar ve olgular yaratir. Kadinin bede-
ni erkege bagimhidir. Kocasi disinda kimse onun haremine
girme iznine sahip degildir. Eger bir kisi kadinin mahremi-
yetine dokunursa onun tek ¢aresi 6limdiir. Bu hegemonyanin
oykiiler izerinde hem kiiltir hem doga gostergelerine isaret
bir egemenligi vardir. Ne kadin ne erkek bu hegemonyanin
egemenliginden 6teye gidebilir.

Karan'un Kizlari, Kabarck, Goz Kapaklarinin Altinda,
Olsam ya da Olmasam, Damdaki Kadin, Rahile Sykileri ve
onlarca bagka 6yki yillarca ve asirlarca kadinlar tarafindan
kaleme alinmis bu donem savag dykiilerinde agikga sergilenen
bu durumu, olay: hikiye eder.

Androjen, Cinsiyet Otesine Gegmek

Kadin yazarlar 6ykiilerinde ve yarattiklar: karakterlerde
kendi cinsiyetlerinin otesine gegmisler midir? Acaba kadinlar,
kadins1 erkekler veya erkeksi kadinlar resmetmisler midir?
Acaba bir kadinin deneyimi, diinyanin ve kendi cinsiyet sini-
rinin Gtesine gidebilir mi ve cinsiyet 6tesi bir kimlige doniige-
bilir mi?

Yazar yirmi tigten fazla 6ykii okuyarak yukaridaki sorulara
olumsuz cevap verir. Kadin yazarlar israrla kadin gibi yazmg-
lardir. Hatta onlar dykiilerindeki erkek karakterlerden aslinda
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bir kadin yaratmuglardir. Erkekler sadece bedenen erkektir
ve erkeklerin davranig ve eylemlerini kendilerinden daha az
gozler oniine sermislerdir. Erkekler igin cesaret ve kahraman-
lik onlarin gegmislerine donigmigtiir. Kendi giivenlikleri ve
cesaretlerini hedeflemis savagin sert yiizii olan savage: erkekler
ve onlardan daha az kendi sorunlarinin ustesinden gelebile-
cek yarali ve giigsiiz erkek yaratmstir. Oyle ki dgik erkeklerin
saglikli bedenleri vardir ancak tamamen kadins: davranig gos-
terirler. Erkek faaliyet ve varlik eylemlerinin erkekge oldugu
¢ok az 6yki vardir. Erkekler genel olarak yoktur. Erkeklerin
yokluguna sabir gosteren kadinlar savagin ofke sagan gartla-
rina katlanirlar ve etkilenen kadinlhigi bir savag meydaninda,
izdiham iginde tarif ederler. Kadinlar bu oykilerde erkek
davranig ve eylemlerine sahip degildirler. Bazen erkek kiligina
biiriiniirler ancak az da olsa aktif olarak kendi rollerini canlan-
dirirlar. Sadece Damdaki Kadin ve Samire Kos, Kos Samire! adli
oykiilerde kadin farkli roller ve eylemler sergiler ve onlarin bu
eylemi artik utanilacak bir gey ve zafiyet degildir.

Sonug¢

Anlamin esnekligi, fenomen nedeniyle gekillenen bir
durumdur. Fenomen diizleminde gorsel olarak bizzat taniyip
bildigimiz gésterge rutin bir gekilde ve algilmig olarak yansi-
maz bilakis duygusal ve biligsel bir ilgide karsihik bulur. Eger
fenomen ile gostergenin kargilagtifina inanirsak, onlarin var
olusu ve varlik yoriingesine de inanmamiz gerekir. Kadinlarin,
Irak’in Iran’a karg: siirdiirdiigii sekiz yillik zoraki savag hak-
kinda kaleme aldiklan kisa Gykilerde canh gostergeler, kadin
kimliginin ve onlarin savag ve 6fke konularina bakiglarinin iga-
reti olan fenomenin seyridir. Kadinlar yaganmig deneyimlerle
yizlesmede kendi kozmolojik ve ontolojik goriiglerini beyan
ederler. Onlar her ne kadar “ev/yuva” adli siurh bir diinyada
kisitlanmug olsalar ve 6ykii alani bir bakima sabit ve durgun
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olsa da bagtanbasa heyecan ve agk dolu bir diinya sergilerler.
Kadinlarin; artik olmayan, cepheye giden ve saldirilar kargi-
sinda miicadele eden erkeklere olan agklari, fertlere 6zgii bir
agktir. Bu oykiilerin gogunlugunda kadinlarin anlatisi zihin
ve maneviyatla siurhdir. Oykii plani sadedir ve dolambagtan,
karmagikliktan uzaktir. Savag 6fkesine ragmen tanimlar ve
atmosfer, nazik ve giizeldir. Dil ahenkli ve siirseldir. Kadin-
larin gorigl, efsanevi, bilimdis1 ve irrasyoneldir. Kadinlarin
hayat1 efsanevi inanglarla, sonsuz ve zaman dis:1 gergekliklerle
doludur. Anlatici kadinlar, siddetle kendi cinsel kimliklerine
tutkundurlar. Savag, onlarin kimligine yani bedenlerine kastet-
migtir. Kadin olmak hegemonyas: onlarin zihin ve davramglan
tizerinde hikim olan en biiyik kisitlamadir. Kiiltiir ve tabiat
gostergeleri de kadin davraniglarinda ayn: gekilde etkili olmus
ve bazen tek kurtuluglari 6lim olan bir savas meydaninda
tutsak etmistir. Bu doneme 6zgii gostergelerden biri 6ykiilerde
kendini gosteren bilingli 6limdir. Savag ofkesi erkeklerden
daha ¢ok kadinlar agisindan biyiik zararlar veren ve yok edici
olan bir geydir. Kadinlar, savag 6fkesi ve kadin olma sinirhilikla-
11 ile yiizlesme yolunda kendilerini 6zel bir konumda tanimla-
yan bir tiir ideolojiyi tecriibe ederler. Savag meydaninda kadin
olmak veya kadinlk ideolojisi; diigman karsisinda kadinlarin
savunmasiz kalmalarina, kadinin kendi konumunu kaybetme-
sine ve periganhig1, zulmii tecriibe etmesine neden olur.
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ISIKLARI BEN SONDURURUM VE KUSUM
ROMANLARINDAKi UNSURLAR VE KADIN
KARAKTERLERIN INCELENMESI

Narges Keshani
Tiirkcesi: Melek Gedik?

Oz

Iran romaninin son otuz yilinda kadin yazarlarin simdiye
kadar goriilmemis geligimine gahit oluruz. Bu durum Iran ede-
biyatindaki kadina ait diinyanin geniglemesi ve taninmasina
olanak saglar. Bu makalede ¢agdas Iran kadin yazarlarindan
Zoyi Pirzad ve Feriba Vefi'nin Issklar: Ben Sondiirdiriim ve
Kusum adli romanlarindaki unsurlar ve kadin karakterler ince-
lenmeye galigilacaktir. Romanlarda yer alan kadin karakterle-
rin hayatlarindaki inig gikiglar, gesitli donemlerde yagadiklari
sikintilar ve bu sikintilarin kigisel geligim ve kimliklerine ortak
etkisi bu galiymanin ana hatlarin olugturur. Diger taraftan bu
makalede iki romandaki Feminizme igaret eden noktalar arag-
tirllacak, romandaki kadinlarin kendi aralarindaki iligkileri ve
birbirlerinin yazgis: iizerindeki etkileri incelenecektir.
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Anahtar Kelimeler: Zoya Pirzad, Feribd Vefi, Isiklan

Ben Séndiiriiriim, Kusum, Kadin Karakteri, Roman Unsurlar..

Girig

70 ve 80'li yillarda edebiyat alaninda kadin yazarlann sayisi
gozle goriiliir bir sekilde artig gosterir. Iran'daki kadinlann 6yikii
yazicihfumn baglangin Simin-i Dianigver'in 1326 yiinda kisa
oOykii mecmuasinin yayimlanmas: olarak gosterilebilir. Bu alanda-
ki mevcut istatistik 1310 yrhndan 1340 yihina kadar olan zaman
diliminde her on sekiz yazardan birinin kadin olmas: dururnunda
1370 ve 1380’li yillarda bir buguk erkek yazara karyihk bir kadin
yazarla kargilasacagimizi gosterir (Ferzadefr 1395: 4). Kadinlarin
edebiyat alanindaki varhg diinyadaki birgok teorisyen ve edebi-
yatgiun ilgi duydugu bir konu olmugtur. Kadin yazarlar, kadin
gozityle yazmak ve kadin edebiyan hakkinda gegitli goriiglerde
bulunmaktadir. Bu sebeple, kadinlann ellerine kalem almasiyla
birlikte kadin edebiyati adinda gergek bir edebiyat olugturulmus
mudur ya da kadin bakigimin ve diinyasinin edebiyat alanina gir-
mesiyle birlikte insani bakig agisiyla yeni bir kaynak olusmug ve
edebiyat alan1 gesitlenmis midir, gibi sorular ortaya gikar.

Nathalie Sarraute Kusku Cajr adli kitabinda kadin ede-
biyat: adinda ayn bir edebiyatin varligindan s6z etmez. Ona
gore edebiyat tektir; 6yle ki kadina ait bir miizikten ya da
felsefeden soz edilemez (Sarraute 1364). Bu sebeple farklilik
yalnizca sembol ve onlarin toplumsal durumundan etkile-
nen dilde olabilir. Virginia Woolf Kendine Ait Bir Oda adli
kitabinda edebiyattaki bu cinsiyet¢i bakis agisinin oldiriici
oldugunu vurgular. Bu konuda goyle soyler: “Yazan herkes igin
cinsiyeti dogrultusunda diigiinmek &/diriicidir, kadin ya da
erkek olmak siiphesiz d/diiricidiir, kadins: erkek ya da erkeksi
kadin olmalidir. Yaraticilik isi olmadan 6nce zihinde kadin ve
erkek arasinda etkilesim gergeklesmelidir, kargithklarin birligi
olmalidir” (Woolf 1383: 166).
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Iran ve diinyanin diger noktalarinda kadin yazarlarin orta-
ya gikmas: olmas: gereken bir durumdur. Kadin yazarlar kisa
oykii ve romanlar kaleme alarak kadinlarin toplumdaki gizli
seslerini duyurmak, diigiincelerini ortaya koymak ve diigiince
diinyasini yansitmak istemiglerdir. “Kadin i¢in yazmak daima
tehlikeli bir igtir. Cénkii o, bu gekilde kaderini degistirir, sinir-
lar1 agarak kendisi igin yasak olan alanlara girer” (Salma 1394:
5). Yasak bolgelerden gegmek ve kadinlarin yiireklerinden yiik-
selen sesleri diinyaya duyurmak diinyadaki sayisiz kadii kendi
eserlerinin muhatab: yapmugtir. “Diinyanin gesitli yerlerindeki
kigiler edebi eserlerdeki karakterlerin yerine kendilerini koya-
rak ortak duygular paylagirlar. Bir kadin, bir kitabin kendisini
mubhatap aldigini ve onunla konugtugunu hissettiginde diinya-
daki yalnizhk duygusu daha da azalir. Boylece edebiyat umut
yayarak karamsarhk ve yalmzhg: yok eder” (Miy 1395: 13-14).
Virginia Woolf un deyisiyle kadinlar yazmak igin evin melegini
oldiirmek zorundadir. O melek yazma vaktinde bagin1 digan
¢ikanir ve yilizyllardir sirtinda tagidigs toplumsal ve kiiltiirel
inanglarin yiikiiyle kadinlarin yazmasin engeller. O, evin mele-
gini 6ldiirmekle ne demek istedigini su gekilde belirtir: “Bunlar
benim gergek deneyimimdi, meslek hayatimin maceralarindan
ikisi. Ilki evdeki melegi 6ldiirmeyi bagardim. O 6ldii. Fakat
ikincisini, yani bedenimle ilgili deneyimlerim hakkindaki ger-
gekleri anlatmay: basarabildigimi sanmiyorum. Heniiz higbir
kadinin bunu bagarabildigini sanmiyorum” (Woolf 1393: 17).
Vefi Kusum adli romaninda cinsiyetgi tabular1 yikmak ve kiz
cocuklarina yapilan cinsiyetgi saldirlar ortadan kaldirmakla
Woolf’un belirttigi, toplumdaki kadinlarin ikinci engelini yik-
mak istemektedir. Bu makaledeki s6z konusu yazarlar Issk/ar:
Ben Sondiirdiriim ve Kusum adli romanlarinda ataerkil toplum-
lardaki kadinlarin tecriibelerini ortaya koymaya ¢aligmakla
toplumdaki kadinlarin yoksun olduklar: geyleri gozler oniine
sermig ve durumlarinin iyilesmesi igin gosterdikleri direnigi

379



anlatmuglardir; béylece bu iki romandaki kadin karakterler
kimliksel saldirilara maruz kalmg diger insanlarla kargilagmak,
kendilerini tanimak ve yagarndan paylanna diigeni almak igin
cabalar, sonunda 6nceki yagamlarindan soyutlanarak benlikle-
rini ve bagimsiz varliklarini yeniden kegfederler.

Istklars Ben Sondiiriiriim ve Kusum Romanlanndaki
Unsurlar

Iki Romamn Dili

Istklars Ben Sondirdrim romanina sade, edebi sanatlardan
ve siirsellikten uzak bir dil hikimdir. Karakterlerin Ermeni
olmas sebebiyle gogunlukla Ermenice ve Ingilizce kelimelerden
faydalamlmugtir. Fiiller daha ¢ok gegmis zaman gekimindedir
ve Oykiiniin anlaticis1 Klaris, gergeklegen olaylar ¢6ziimlemek
i¢in zihninin dennliklerine gotiiriir ve gegmis zamanla anlatir.
Romanlarda gegen olaylar gergekgi bir anlatima sahiptir ve bu
durum iki romanin ortak noktada birlesmesine sebep olmugtur.

Kusum roman: da aym gekilde sade ve akic1 bir dile sahip-
tir. Romanin Istklar1 Ben Sondiirarim ile olan dilsel farklilik-
larindan biri romanin baz: yerlerinde sahit oldugumuz mizahi
soylemlerdir. “Zavalli, yine Emir babasizlik ve annesizlik s6z-
ciiklerini gokyiiziine sald1 ve ben onun sahibini bulmaliyim.
i(;imden tekrar ediyorum, zavalli anne, zavalli Emir, zavall
beyefendi. Sozciigii 4deta bir gomlek gibi aceleyle birer birer
bu insanlarin tzerine deniyorum, hangisine daha gok yakiga-
cak diye bekliyorum. Bir anda sakin benim gémlegim olmasin
diye goziimii kargiya dikiyorum” (Vefi 1396: 133).

Iki romanda sevgi sozciikleriyle yapilan hitaplara ve
kadins1 soylemlere isaret edilebilir; ev, mutfak ile ilgili keli-
melerden faydalanilmas: ve gocuklarin yazi arag-gereglerinin
nitelifine 6zen gosterilmesi bu iki romandaki kadins: bakig
agisina ornektir. “Senin boyuna posuna kurban olurum. Yav-
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rum bu tathihgiyla kime benzemis” (Pirzad 1370: 42). “Kalemi
yeme diyorum, kalemin bagin1 agzindan gikararak parmaklan-
nin arasindan agaf birakt:” (Vefi 1396: 84).

Iki Romandaki Cevre, Mekin ve Bakig Aqis1

“Her roman temel bir cografyay: olusturuyorsa Isik/ars
Ben Sondiirdirim romamnin cografyast mutfaktir” (Zerleki
1391: 122). Her iki romanda olaylar ve degisimler evin kap1 ve
penceresinden igeriye siiziilir. Daha genis 6lgiide roman Aba-
dan'da petrol sirketlerine ayrilmig bir bolgede geger. Bu roma-
nin tim gevresini Ermeni aileler ve onlarin iligkileri olugturur.
Okuyucu igin romandaki toplumun Ermeni olmas: Tahran'da
gesen Kusum romamndaki toplumdan daha dikkat gekicidir.

Her iki romanda anlatic1 birinci sahistir ve tiim olaylar
kadin goziiyle anlatihr.

Anlatim

Istklars Ben Sondurdrim romanimin tekdiize bir anlatim
vardir. Kusum’un anlatim geklinde ise Pirzid’in monotonlu-
guna rastlanmaz. “Kusum’un anlaticisinin ykiilemedeki temel
yardimcis: ¢agrigim agidir. Bazen bir sézciik ya da ifade, bazen
bir ciimle onu konudan uzaklagtirir, bagka konu, dy4: ve olay-
lara siiriikler” (Malmir 1392: 56). Anlatic1 gegmis ve simdiki
zaman arasindaki gelgit ve tereddiitlerle 6yki ve karakterleri
anlatmaya galisir. Issklars Ben Séndiirdirim romanindaki diya-
loglar i¢ diyalog seklindedir ve konugmalar Klaris'in zihninin
iki tarafi arasinda gergeklesir. Ig diyalog teknigi Kusum roma-
ninda da goriilir.

Kusum Romaninn Igerigi

Kugum, 35 yaglarinda, yoksul bir mahallede elli metreka-
relik kiigiik bir evde kocas: ve iki gocuguyla birlikte yagayan
bir kadinin yagarmim anlatir. Anlaticinin ad: bilinmemektedir.
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Anlaticiun babasi kadin diigkiini ve giivenilmez bir adamdur.
Annesi ise esinin agikg¢a ve siirekli yaptig: ihanetlerine tepkisini
yalnizca aglamakla gosteren geleneksel ve edilgen bir kadindir.
Anlaticinin tiim gocukluk anulanni bu sonu gelmeyen aglamalar
olusturur. Sehla ve Mehin adinda iki kiz kardesi vardir. $ehla
dul bir kadindir ve Mehin yurt disinda yagamaktadir. Okuyucu
anlaticiun zihniyle hareket ederek es, anne ve evlat rollerindeki
ozelliklerini ve deneyimlerini anlar, endise ve zihinsel gatigma-
lariyla tanusir. Anlaticy, kiz gocugu roliinde baba igin hizmetgi,
anne i¢in ise hayal lankhgidir. Clinki anne, erkek gocuk bekle-
mektedir fakat kiz ¢ocuk diinyaya getirir. E§ roliinde ise mevcut
sartlara raz1 olan, hayatin tim ini§ ¢ikiglarina ayak uyduran,
imitsizlik ve zorluklara ragmen huzur ve giivenin kaynagin
yasamda bulan bir kadindir. Fakat ilerleyen zamanlarda koca-
sinin vatanindan gitmek igin 1srar etmesi, evde yalmz kalmas:
ve aralarindaki duygusal bagin kopmasiyla birlikte bu kadinin
sakin, sabirh ve edilgen gériintisiiniin ardindan zamanla huzur-
suzluklarina ve ruhsal gatigmalarina gahit oluruz. Oykii boyunca
kocasinin ard1 arkas: kesilmeyen isteklerine ve agagilamalarina
tahammiil eden kadin, kocasinin evi satip Kanada'ya gog etme
wsrarina daha fazla dayanamayarak evi ve gocuklarin: terk eder.

Istklars Ben Sindsiriiriim Romamnn Igerigi

Oykii Iran'da yasayan birkag Ermeni ailenin giinlik
yagantilar1 hakkindadir. Oykiiniin anlaticist Klaris adinda bir
kadindur. Klaris Iran'da yagayan sabur, zveri ve yetenek timsali
bir kadindir. Oykiiniin baz1 yerlerinde temiz, diizenli ve huzur-
lu bir ortam yaratmak igin ortaya koydugu ince zevkine gahit
oluruz. O, aggilik, terzilik ve bahgivanlikta da oldukga iyidir.
Armen adinda bir oglu, Armine ve Arsine adinda ikiz kizlar
vardir. Klaris ¢ocuklarin: egitme ve yetistirmede olduk¢a baga-
rilidir. E§ olma konusunda da oldukga becerikli ve iyi bir hayat
arkadagidir. Klaris'in kocas: Artog petrol sirketinde ¢aligmakta-
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dur. Siyasetle ilgilenen, satrang dg151, sogukkanl, az konugan ve
siradan biridir. Cogunlukla kendi diinyasinda yagar; karis1 ve
gocuklartyla samimi ve yakin bir iligkisi yoktur. Oykiiniin bag-
larinda Klaris, ev iglerini yapmaktan ve gocuklarin egitimiyle
ilgilenmekten olduk¢a hognuttur ve kocasinin kendisiyle olan
soguk ve siradan iligkisi ve ev iglerini hoggoriiyle karsilar. Onun
bu durumu 6yle bir noktaya ulagir ki giderek benligi ve kigisel
ilgilerini bir kenara birakir ve bagkalariyla olan iligkilerinde
yalnizca kendinden 6diin vermeye baglar. Oykiiniin devaminda
Klaris, ikiz kizlaninin arkadasi olan Emili'nin babasi ve aym
zamanda komgusu olan Emil ile tanigir. Bu tanigmayla birlikte
Klaris'in igsel gatigmalar1 baglar. Emil hassas, kadinlari, hayats,
ev ve ev islerini seven bir adamdir ve Klaris evine girip ¢iktif
sirada birgok ortak noktalari oldugunu ve Emil'in Klaris'in
sozlerini ve diigiincelerini duymak igin gosterdigi ilgiyi gériince
ona égik olur. Fakat Klaris'in ahlaki degerleri ve vicdani bu agk:
diginmeye izin vermez. Emil, Klaris’in arkadag1 Nina teyzenin
kiz1 Violet ile evlenme niyetindedir ve Klaris'in bundan haberi
yoktur. Bu tamigma Klaris’in yagaminda ciddi sorunlara yol agar
ve zamanla zihninde kigisel sorgulamalara sebep olur. Klaris
bir kadin olarak kendi roliinii ve kocasinin yagamindaki roliini
yeniden gozden gegirerek benliginin dagilan pargalarini yeni-
den toplar; ev islerinde daha 6l¢iili davranir ve hepsinden daha
da 6nemlisi duygusal istek ve gereksinimlerini diigiinir.

iki Romanda Yer Alan Karakterler

Roger Fowler yazar ve karakter arasindaki iliskiyi su
sekilde agiklar: “Oykii karakterleri yazarin yardime: benligidir,
oyle ki karakterlerin eylem, distiince, soz ve diger 6zellikleri-
ni belirler” (Fowler 1390: 124). Bu ¢alismada iki romandaki
kadin karakterleri inceleyerek bu karakterlerin diigiince diin-
yalarini ortaya gikarmaya ve genel gergevede kadin karakterini
bir biitiin olarak yeniden inga etmeye galigtik.
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Klaris

Issklart Ben Sondirdirim romaninin ana karakteri olan
Klaris, otuz sekiz yaglarinda Ermeni bir kadindir. Klaris'in dig
gorinigi hakkinda uzun boylu olmasinin diginda herhangi bir
bilgimiz yoktur. Ev islerinde olduk¢a beceriklidir. Cigeklere,
bitkilere, bahgivanlk ve el sanatlarina yogun bir ilgisi vardir.
Cocuklar1 Armen, Armine ve Arsine bakimli ve dizgiin bir
goriintiiye sahiptir, elbette ergenlik doneminde olan Armen’i
bu durumun biraz diginda tutmak gerekir. Klaris gogunlukla
mutfak onligi giyer ve bu durum onun evde devamli hizmet
ettiginin kanitidir. Annesi gibi temizlige 6zen gosterir. Ev igle-
rini sistemli bir gekilde yapar, dig diinyadan pek haberi olmaz.
Ayn gekilde kitaplara ve aragtirmaya karg1 ilgilidir. Nadiren de
olsa yalniz kalinca geviri yapmakla meggul olur.

Sefkatli, anlayigh olmak ve daima bagkalarinin mutlulugu
i¢in ugragmak Klaris'in ahlaki 6zelliklerindendir. Klaris bagka-
lan ile olan iligkilerinde onlar1 kirmamak igin digtincelerini giz-
lemeye ¢aligir. Onun bu davranis: bazen dyle bir noktaya ulagir
ki “benligini ve kisisel ilgilerini bir kenara koyar ve bagkalar ile
olan iligkilerinde yalnizca kendinden 6diin verir ve sonug olarak
sevdigi seyleri yapamaz” (Penahi 1395: 7). Klaris'in esi Artog
hakkindaki elegtirileri ve sikintilari zihnindeki konugmalardan
ibarettir. Klaris, gevresi tarafindan kabul gérmis bir karakterdir;
stirekli ulagilabilir oldugu ve higbir seye itiraz etmedigi igin
gevresindeki insanlar tarafindan kolayhkla suiistimal edilir. Evi
kimsenin sormadan girip giktig1 ugrak yeri gibidir.

Klaris, Emil ile tamiginca yagadig1 hayata kars: itirazlan
baglar. Emil, anlayigh, hassas, kitap ve bahge 151 bir adamdr.
Emil ve Klaris'in ortak yonleri, Emil'in Klaris’in ilgi alanlar,
digtinceleri ve diinyasina olan samimi ilgisi, bir taraftan Kla-
ris'in kocas1 Artog'un onun sikintilarina ve ev islerine kargi
kayitsiz kalmas: ve diger taraftan aralarinda samimi bir ilig-
kinin olmayis1 Klaris'in Emil'e 451k olmasina zemin hazirlar.
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Ancak Emil Klaris'in arkadagi Nina teyzenin kizi Violet'e
agiktir. Klaris, ahlaki degerlerine bagh oldugu igin asla agkim
ag1ga vurmaz ve elbette Emil'e duydugu agk uzun siirmez.
Fakat kimliksel ve zihinsel anlamda bir sarsintiyla sonuglanir
ve onu tiim iliskileri hakkinda sorgulamaya zorlar.

Klaris'in Emile astk oldugu sirada anlatici uzun siire
sonra her geyin giizel goriinmesi gerektigini digiinir. Emil'in
bir erkek olarak Klarise insancil yaklagimi Klaris'in kadinlik
hislerinin harekete gegmesine sebep olur. Bu hisler yillardir
es ve annelik rolleriyle bastirilmigtir ve ev hanimlif, annelik
ve kadin olmanin sonu gelmeyen vazifelerinin yiiki altinda
istekleri, gereksinimleri ve arzularin1 gémmistiir.

Klaris'in bilinglenmesinde Emil'in yaninda Klaris'in oglu
Armen'in, Emilin acmasiz kizs Emili'ye yazdipr ask mektu-
bunun da rolii vardir. “Sevgili Emili, ben de ahmak kiz kar-
deslerim, yalnizca sizlanmayi, yemek pisirmeyi, gigek dilameyi,
dirdir etmeyi bilen annem ve satrang oynamayi, gazete okumnayi
seven babamdan kurtuluyorum. Tiim babalann, annelerin ve
biiyiik annelerin can1 cehenneme” (Pirzid 1380: 190). Bu il
olay Klaris’i derinden etkiler ve zamanla dyle bir kadina dénugtir
ki “hayata ve bagkalanna kars1 derin disiincelere dalar, ufak ve
siradan goriinen fakat hizlica genis ve karmagik boyutlara varan
sorunlara yonelir, hayatin s1§ ve derin meseleleri hakkindaki
sorgulamalar1 yavas yavas kendisinde bireysellik duygusunun
olugmasina yardimci olur. Bu durum kendini diginmekle birlikte
hayatindaki insanlarin ona yiikledigi sorumluluklara itiraz etme-
si, istek ve arzularini dile getirmesine ortam hazirlar” (Persteg
1389: 68-69). Klaris'in, Artog'un ilgisizligine olan serzenisini su
ornekte gorebiliriz: “Bizim bir evimiz var ve bu evin bir mutfag
var. Bu mutfafin penceresi, bu pencerenin pervazinda bir saks: ve
bu saksida yilda bir kere diktigim gigek var” (Pirzad 1380: 147).
Klaris'in kendini sorgulamaya bagladigina gahit oluyoruz: “Kiz-

gindim. Kendisini zorla davet ettiren Nina'ya, yalnizca kendisini
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digiinen Alise, Alis’i digiinen anneme, yalnizea satrang oynamay
diisiinen Artog'a. Neden kimse beni diginmiiyordu? Neden
kimse ne istedigimi sormuyordu?” (Pirzid 1380: 177). “Ne
¢ocuklann aksam yemegini diigindiim ne de Nina, annem ve
Alis’i. Hig kimseye tahammiilim kalmadi. Sevdigim isi yapmak
istiyorum. Fotograflanma bakmak istiyorum” (Pirzad 1380: 182).

Klaris'in Annesi

Klaris'in annesi ev temizligine fazlasiyla dikkat eden fakat
gorintisine 6zen gostermeyen saplantili bir kadindir. Cimri
oldugu igin yillarca aym giysileri giyer.

Alis

Klaris'in kiz kardesi Alis, Abadan'da bir hastanede hem-
siredir. Koca hasreti geken Alis gordiigii her erkekle evlilik
hayalleri kurar. Sigman, gikolata ve yas pastaya digkin bir
kizdir. Aym zamanda kibirli, bencil ve yalmzca dig goriinige
onem verir ve etrafindaki tim kadinlari kiskanir. Sonunda
Klaris'in arkadagi Nina’'nin tanidiklarindan Hollandali bir
adamla evlenir ve Hollanda’ya gider. Alis evlendikten sonra
arkadag canlisi, gefkatli ve bagkalarim1 daha az yargilayan bir
insan olmaya ¢ahgir. Alis’in evlendikten sonraki ani degisimi
dénemin kiiltirel ve toplumsal yanls inanislarini yansitir.
Oyle ki kadinin hayaty, karakteri, kimligi daha genel bir ifa-
deyle varligy evlilikle baglar. Ayn: sekilde Alis de hayatinin
erkegini bulunca rejim yapmaya ve karakterini degistirmeye
karar verir. Ancak o erkege ilgisi bitince yine yag pasta paketi-
ne girer ve insanlara kaba davranir.

Nina

Klaris'in arkadag1 Nina, romanin en negeli kadin karakteri-
dir. Kendini gok sever, rahathigina ve giizelligine gok diigkiindiir.
Ev ve ev islerine kars: pek ilgili degildir ve zamanini gogunlukla
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mutfakta gegirir. Negeli ve cilveli bir kadindir ve kocas: Garnik
ona dgiktir. Klaris, Nina'nin kocasiyla olan iliskisine imrenir.
“En 6nemlisi Nina ve Garnik siirekli iyi geginiyorlard: ve higbir
zaman birbirlerini incittiklerini gormedim” (Pirzad 1380: 22).

Bir giin 6gleden sonra Nina ve Klaris birlikte kahve iger-
ler ve eslerinin siyasi sohbetlerinden bahsederler. Nina, Klarise
dénerek; “bana sorarsan ikisi de bog konuguyor. Fakat Garnike
her defasinda canim ¢ok haklisin diyorum. Sen de Artog'a,
elbette canim ¢ok haklisin demelisin. Daha sonra kahkaha atti,
kahvesini yudumlad ve sandalyeye yasland1” (Pirzad 1380: 22).

Elmira Simonyan

Elmira Simonyan, Emil'in annesi ve ikizlerin arkadag
Emili'nin biyik annesidir. Zengin ve kat1 kurallar1 olan bir
kadindir ve Emil sorgusuz sualsiz ona itaat eder. Koti ahlakli
ve dengesiz olan Simonyan Hamim’in sevgi ve ofkesinde belli
bir olgiisii yoktur. Siirekli ge¢misi diglinip albimlere bakar.
Baskic1 ve bencil bir adam olan babasi geng yasta onu gok
zengin bir adamla evlenmeye zorlar fakat Simonyan Hanim’in
adama karg: ilgisi yoktur ve asla evlenemeyecegi bir adama
agiktir. Tum hayati boyunca o geng¢ adamin 6liminiin ve
Gmitsiz agkinin yasini tutar.

Nurullahi Hanim

Nurullahi Hanim evli ve iig gocuklu bir kadindir. Top-
lumsal ve siyasi alanlarda etkin olup Irank kadinlarin haklarint
savunur ve oy hakki elde edebilmeleri igin faaliyetlerde bulunur.
O, eslik, annelik, toplumsal ve siyasi rollerin kolayca iistesinden
gelir. Bu yiizden Artog ve Klaris'in takdir ettigi bir karakterdir.

Violet
Violet, Klaris'in arkadapn Nina teyzenin kizidir. Giizel
bir kadin olan Violet'i kocas: terk edip gitmistir. Evlenme
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arzusunda olan Violet, baglangigta Emil ile evlenmek ister.
Daha sonra Emil'in annesinin kargi gtkmasi, onlarin mahalle-
den aniden ve habersizce gitmeleri ve evlilik planlarinin sona
ermesiyle birlikte bagka bir yerde kismetinin pegine diiger.

Emil

Klaris'in kars: komgusu olan Emil, gorgii kurallarini bilen,
ev ve ev iglerine oldukga ilgili, gigekleri ve bitkileri ok seven,
araguran, siyasetten hoglanmayan ve bu yiizden kadinlarin ve
elbette Klaris'in ilgisini geken bir karakterdir.

Klaris'in Babas:

Klaris'in babasi ailesini seven bir adamdur. Egi ve ¢ocuk-
lanyla vakit gegirir ve onlarla sohbet eder. O da Klaris gibi
kitaplara ve aragurmaya oldukga ilgilidir.

Artog

Petrol sirketinde mithendis olan Artos, esi ve gocuklaryla
pek konugmayan, onlarla yakin iliskiler kurmaktan kaginan ve
vakit gegirmeyen sakin ve sofukkanli bir adamdr. Satrang oyna-
maya, televizyon seyretmeye ve siyasete diskiindiir. Toplumun
yaranna siyasi faaliyetlerde bulunmay faydal: bir i§ olarak goriir.
Klaris gibi roman okumak ve geviri yapmakla ilgilenmez. Emil'in
evlerine girip ¢ikmasi, bu iki adamin tamgmasi, Klaris'teki degi-
simler Artog'un Klarise kars: ilgisinin artmasina sebep olur.

Anlatia

Kusum romaninin isimsiz anlaticist dig goriiniigine dair
herhangi bir bilgi bulunmayan 35 yaglarinda bir ev hanumudur.
Bu kadin esi Emir ve gocuklan $ahin ve Sadi ile elli metreka-
relik kigiik bir apartman dairesinde yagar. Kadin koti bir evde
kirac1 olsalar da kendini 6zgiivenli, 6zgiir ve giiglii hisseder, aym
zamanda mutludur. Buna kargin kocas: kiigiik geylerle yetinmez.
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Ozgiirliigii ilkesini terk edip Kanada’ya gitmekte bulur. Kana-
da, Emir'in hayallerine kavugacag: yerdir ve gelecegini orada
goriir. Emir'in esiyle soguk bir iligkisi vardir ve siirekli kadinla
alay ederek onu agagilar. Hayatin ini§ ¢ikiglarina ayak uyduran
kadin, kocasimn bu agagilamalarim1 gormezden gelir ve bazen
giilimser. Kocasi kadin1 sahip oldugu bir egya gibi goriir.

Anlaticinin gocuklugu sirlarla, sdylenmemis sozlerle ve
yikic sessizliklerle doludur. Geceleri babasinin duvardaki
ihanet golgelerine sahit olur ve giindiizleri annesinin arkasi
kesilmeyen aglamalarini duyar. Ayn gekilde tiim 6mrii boyun-
ca gocuklugunda katlandig1 cinsel tacizleri kendisiyle birlikte
gotiiriir. Diger taraftan babasinin 6ldiigi gece annesinin, baba-
sinin garesizce ilag istegine bilerek kayitsiz kaldigini goriince
hayat1 boyunca annesinden nefret eder ve o gece babasi igin bir
sey yapamamanin vicdan azabin siirekli geker.

Anlaticinin gocukken yagadifa cinsel taciz, Kadir amca-
nin ona tiksindirici bakiglar1 ve bundan dolay: yagadif biiyiik
korku gece idrar kagirmas: ve yikik evinin sessizligine sebep
olur. Baba evinin bodrumu onun tiim korkulari, sirlar1 ve
sessizlifinin bagladify yerdir. O, gecenin ihaneti kigkirtan
golgelerine, annesinin aglamalarina, babasinin 6liimiine ve
elbette cinsel tacizlere bu bodrumda gahit olmugtur. Bodrum,
anlaticinin varlifinin en tanidik ve en eski yanidur.

Anlaticr kiz gocuk, eslik, annelik ve hepsinden 6nemlisi
kadinhik rollerinde kendini anlamsiz ve ige yaramaz hisseder.
Ciinkii annesi onu erkek gocuk hayaliyle diinyaya getirmigtir
ve bu durum anlaticida higbir gey ifade etmedigine dair biiyiik
bir etki yaratir. Ay gekilde babasi igin de yalnizca bir hizmet-
¢idir. “Ben ne anne ne kadin ne de kiz gocuguyum, yalnizca bir
higim” (Vefi 1396: 79). Bu higlik duygusu tiim roman boyunca
kendini isimsiz bir anlatic1 olarak gosterir.

Gitmeyi kafasina koyan Emir, sonunda bir giin hayatini
degistirme arzusuyla evden gider, bu gidis anlaticinin benli-
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ginde meydana gelen degisim ve gatigmalarin baglangici olur.
Kocasinin gergek yiiziiyle kargilagan kadin, giinlerini sagkinlik
icinde ve aglayarak gecirir. Sonunda kocasinin gitsigi gergegini
kabullenerek hayatin ve gocuklarin sorumluluklarini yerine
gesirmek igin ayaga kalkar ve artik kendi ayaklar: iizerinde
duran bir kadin olacagina dair yemin eder. Anlaticida bagimsiz
ve 6zgiin bir kimligin olusmas: benliginde meydana gelen en
ciddi sarsintilardandir. Bu sarsintilar anlaticiyr gegmise goti-
riir ve gocuklugunun sirlarimi ¢6zmek igin baba evindeki bod-
rumdan digan1 gikar. Burasi onun sessizligi, sirlar1 ve korku-
larimin kaynagidir. Zihnindeki hatiralara yaptigi bu yolculuk,
bodrum hakkindaki tabusunu yikmak ve ondan kaynaklanan
korkusunu yenmek, bedenen bodrumda olmak ig ¢atigmalarin
¢ozmeye oldukga yardimci olur. Artik bodrumdan korkmaz.
Bu arada anlaticinin kocasi Emir, bir miiddet sonra eli bog
ve pisman bir gekilde eve doner. Bu defa kansina evi sattirmak
ve birlikte yurt digina gitmek ister. Oykiiniin baginda hayat
ve evinden memnun ve kocasina kars1 hoggériilii olan anlatica
ona soguk davranir. Bu diinyanin higbir noktasinda gelecegi
olmayan ve gegmisiyle daha yeni dost¢a bir bag kurarak iyile-
sen kadin, Emir'in evi satmak igin miigteri getirmesine tek s6z
soylemeden ve itiraz etmeden evi ve gocuklan terk edip gider.

Anlaticimin Annesi

Anlaticainin annesi mazlum bir kadindir. Gengliginde koca-
s1 tarafindan aldatlir ve giinlerce bagrarak aglar. O durumda
evi temizlemekle ugragir. Uzgiin oldugu zamanlarda yapug bu
temizlik saplantih bir davrangtir. Ciinki her yeri hain kadinlarin
pisliginden temizlemek ister. “Siirekli aglayarak her yeri temiz-
liyordu. Kapiy1, duvari, zemini kisacas: her yeri siliyordu. Odalar
ve bodrumdaki menfezleri temizliyordu. Her geyi birkag defa
yikiyordu. Evde biiyiik temizlik varken SeA/adan bagka kimsenin
bodruma girmesine izin vermiyordu” (Vefi 1396: 61-62).
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Anlatianin Babas:

Anlaticinin babasi kadin digkiind, egini aldatan ve ata-
erkil yapida davraniglar sergileyen bir erkektir. “Beyefendi
kamyon kazasindan sonra kalan sermayesiyle bir taksi satin
aldi1 ve evde oturmaya bagladi. Evi iyi bilmiyordu ve evde
oturmaya mecbur kalinca bir zamanlar oldugu gibi ondan
uzak kalamadi. Ev golgelerle doluyordu. O, kendisiyle bir-
likte, Kadir amcanin avlularindaki biiyiik asmay: kesince
avlunun beyaz duvarinin izerinde hayat bulan golgelerden
getiriyordu. Onlarin sessiz hareketlerini seyretmeyi biraktim”

(Vefi 1396: 51).

Emir

Anlaticinin kocast Emir yalmizca kgt tizerinde evli bir
adamdir ve karisi, gocuklar1 ve yagadigi hayatla higbir bag:
yoktur. O, bulundugu yerden gitmek ister ve gece giindiiz
Kanada hayaliyle yagar. Yurt diginda bir kadina g1k olur, kadi-
na olan agki ve onunla bir gelecek hayal ettigi igin evini terk
eder. Bir miiddet sonra evine geri doner ve yurt digina gitmek
icin evini satmak ister.

Sehla

Anlaticinin kiz kardesi Sehla, erkeklerden ve evlilikten
soguyan dul bir kadindir. Saplantili davraniglar: olan $ehla’nin
annesiyle iyi bir iligkisi vardir. Annesinin gengliginde yagadig
zor zamanlarda sikintilarina ortak olur, evden babasinin ihane-
tinin pisliklerini temizlerken annesine yardim eder. Bu durum
Sehla’nin yaghliktaki saplantih davraniglarinin sebebi olabilir.
O, yalnizca annesi ve kendisini disiiniir; kiz kardes olarak
kardeginin yasami ve sikintilarina ilgi gostermez.
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Romandaki Kadinlann Birbirleriyle iligkisi

Kusum ve Isiklars Ben Sondiiririim romanlar ataerkil
toplum yapisinu elestirdigi gibi aym zamanda kadinlan iginde
bulunduklar ozgiivensizlik, kendine 6nem vermeme, hayatta
kurban roliinde ve edilgin olma riiyalarindan uyandirmaya
galigir. Tki romandaki dikkat gekici nokta ataerkil yapida dav-
raniglar sergilenmesinin yaminda kadinlarin da erkeklerden
farkh olmayarak birbirleriyle saghksiz iligkiler igerisinde olma-
laridir. Kusum romaninda $ehla ve anlatici arasinda kardeglik
iligkisi yoktur; birbirlerini koruyup kollamazlar. $ehla babasi-
nin ihanetiyle kargilagtig1 zor zamanlarda annesinin dertlerini
paylagir ve ona dost olur. Bu romanda yalnizca bu iki kadin
arasinda sevgi bag: vardir. Buna kargilik babasinin 6liimiinde
etkisi oldugunu digiindiigi annesine nefret duyar; ona kars
hisleri 6fke boyutundadur. Is:klars Ben Sondiiririm romaninda
da Klaris ve Alis arasinda gergek bir kardeslik iligkisi yoktur.
Anneleriyle de yakin ve gergek bir iligki iginde olmazlar. Alis
diger kadinlara karsi rekabet ve nefret duygusu hisseder. Bu
romandaki kadin karakterler arasindaki stii kapah ve sahte
iligkiler yalmzca hayatlarindaki siradan iligkiler olarak kal-
maz. Kadinlar arasindaki bu sagliksiz iligkilerin en ac1 6rnegi
ihanetlerde goriiliir. Bir kadinin kocas: tarafindan ugradig bu
ihanetleri ayn1 zamanda bir kadin bagka bir kadina yapryor.
Toplumdaki kadinlar hemcinslerine ihanet etmezlerse higbir
erkek onlan ihanete zorlayamaz. Yazar bu romandaki kadin-
larin iligkilerini garpik gostererek feministlige isaret etmis
olabilir. Ciinkii bu gekilde toplumdaki kadinlar: birbirlerine
deger veren davranuglar sergilemeye tegvik eder.

Geleneksel Toplum Yapisinin Kadina Bakig:

Kadin erkek esitliginin olmadig bir toplumda kadin,
mutfak denilen bir mekindan ibarettir; geleneksel ataerkil
diigiince sisteminde “kadin, ev kelimesiyle siki sikiya bagh bir
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kavramdir. Geleneksel Iran toplumunda ve genis 6l¢iide kadi-
nu adlandirmak igin ev kelimesinden faydalarurlar” (Velizade
1387: 196) ve kadiun kendine 6zgii bafimsiz bir varli
bulunmamaktadir. Bu aragsal bakig agisinin sonucunda bu
tarz toplumlarda erkek gocuk, kiz gocuklardan istiin tutulur
ve kadinlar daima erkeklerin golgesi alunda yagar, denilebilir.
Boyle toplumlarda kadin evlilikle var olmaya baglar ve kimlik
edinir. Imkéni olan aileler kizlarim bir an 6nce evlendirmek
isterler. “Mahbiib hala, ruj siirmeyi ok istedigim igin Cafer’in
karis1 oldum, gelin olmadan ruj siiremezsin dediler, diyor.
Annem, bir giin beni babana verdiler, dedi. ikinci babam
olacaginu ve benim de onun kizi olacafimi diigindiim. Biri
koluma vurarak baban degil, kocan dedi. O giinden sonra biri
koluma vurunca 6nemli bir olay oldugunu anliyordum” (Vefi
1396: 38-39). Her bireyin en dogal hakki olan karar alimirken
konugmak, gorig bildirmek ve karara katilma hakk: bu top-
lumlarda kadinlardan alinmigmr. “Yerel kiyafetler giyen koyli
kadinlara bakiyordum. Daha geng olanlar1 afizlarina renkli
yazmalar baglamiglardi. Anneme, sicagin ve yakici riizginn
siirekli bagimiza ve yiiziimiize vurdugu topragin yorgunlugu
ile neden diye sordum. Geng kizlar, anne baba, koca ve kayna-
nalarinun yaninda konugamamalidir, dedi” (Pirzad 1380: 217).

ki Romanda Feminizme Igaret Eden Noktalar

Her iki romandaki anlatici bakig agis1 kadinlarin i¢ diin-
yasiu betimlemek igin zemin hazirlamiger. Romanlardaki
anlaticilar, igsel konugmalarla utangaglik, korku ve agagilan-
manin sindirdigi milyonlarca kadini hayat sahnesine tagimag
ve herkese tanitmigtir. Romanlarda kadinlarin diy goriigiinden
bahsedilmemesi, Kusum romaninda anlamcinin isimsiz olmasi
gergekte feministligin protestocu ve isyankir hareketi ve ataer-
kil digiince yapisinda kadinlarin 6nemsiz oluguna bir gonder-
medir. Issklars Ben Sondiiriirim romaninda geleneksel toplum-
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lardaki kiz isteme tabusunun yikilmas: ve ailede kiz gocugunun
durumuna dair feminizme isaret eden noktalar vardir: Klaris,
cocuklara hikiye anlatir ve sonunda kendi kendine goyle soyler:
“lik kez erkegin kiz1 degil kizin erkegi segmesinin ne kadar
giizel oldugunu diigiindiim.” (Pirzad 1380, 204). Alis’in nigan-
lis1 Jupp, Buvarda adli Arap asilhi bir adamin isminin konulma
hikayesini anlatir. Arapgada b ya da ebi baba; varda ise gigek
anlaminda ve Arapga bir kiz ismidir. Klaris kendi kendine
“Jupp’un anlattif hikiye gergek olsaydi Varda'nin babasi oglu
yerine kizinin ismiyle taninan sinrh sayidaki Arap erkeklerin-
den olurdu” (Pirzad 1380: 214) diye diisiiniir. Yazar, Nina'nin
kiz1 Sofi’nin dilinden su s6zleri dile getirir: “Diin s6z vermistin

teyze, kadin s6zii” (Pirzad 1380: 292).

Sonug

Bu makalede incelenen iki roman, benzer bir atmosferle
baglar. Baglangigta sakin diinyalarinda yasayan kadinlar hayat-
larindan memnundur, daha sonra hayatlarina yeni kimselerin
girmesi, birlikte olduklar1 erkeklerin ise yaramaz ¢ikmasi,
iligkilerin daha derin ve insani yoniiyle tanigmalariyla birlikte
kendilerinin ve ev hanimhgindan fazlas: bir giice sahip olduk-
larinin farkina varirlar. Bu durum, “digiincelerinde ve ruhla-
rinda itiraz ve igsel sorgulamalarin filizlenmesine sebep olur.
Bundan oncesine kadar bagkalan ve kendilerinin toplumda
yer edinebilmesi i¢in bu itirazlara aldiriy edilmemigti. Fakat
simdi sartlarin degismesiyle birlikte hayattan paylarina digeni
istiyorlar” (Tebrizi 1395: 5).

Bu iki roman kadinlarin ataerkil toplum yapisindaki
miicadelesinin yan: sira birbirleriyle olan iligkilerini de elegti-
rir. Romanlarda kadinlarin birbirlerine destek olmamasi ve bu
durumun altinin gizilmesi kadinlarin birbirlerinin hayatlarin-
da oynadiklan rollere anlamb ve elegtirel bir isarettir.
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DEGERLENDIRME OTURUMU

Oturum Bagkam Prof. Dr. Hicabi Kirlangg:

Merhaba tekrar beraberiz, yorulmadiniz biliyorum. Canl
goriniyor herkes. Hepinizi saygiyla, hiirmetle selamliyoruz.
Tabii, 6nemli bir zamana tanikhik ettik. Bu tir toplantlar
gok fazla yapilmiyor. Iran ile Thirkiye arasinda abgverig, gidis
gelis vakidir ama kiltirel alanlarda yaptifimiz ¢aligmalar
yeterli degil. Bu, bir nebze olsun yetersizligimizi gidermede
bir adim olarak degerlendirilebilir ama asil degerlendirmeyi
simdi burada hocalarimiz, katiimcilarimiz ve bu isle yakindan
ilgilenenler yapacaklar. Ben sadece burada oturumu y6netmis
olacagim.

Bu sempozyum, tabii, bir giinliik sempozyum. Belki bazi
seyler eksik kalmig, 6zet kalmus oldu. Ama kitap mutlaka
¢ikacaktir. Ciinkii bu sempozyumu diizenleyenlerin baginda
bir yayinevi var. Dolaysiyla higbir endigeye mahal yok. Kitap
bizim igimiz’ diyorsunuz; o agidan bunlar tam bildiri halinde
yayimlandif1 zaman zaten daha rahat gérme, degerlendirme
imkidnimiz olacak ama bugiin ne oldu, 6ncesinde nasi bir
hazirhik yapilds, isin iginde olan dostlarimiz degerlendire-
cekler. Oncelikle Dog. Dr. Miinire Kevser Bag hanimefendi
bu programin olugturulmasinda, diizenlenmesinde, bugiine
gelmesinde ve bugiin de bu gekilde sag salim sona ermesinde
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biiyiik emegi olan hocalarimizdan. Kendilerine s6z vermek
istiyorum. Tabii, bundan 6nceki oturumlar kadar genis ve bol
vaktimiz olmayacak sayin konuklar. Bu sebeple birkag dakika
igerisinde degerlendirirseniz, buyurunuz.

Dog. Dr. Miinire Kevser Bag:

Tesekkir ederim Hicabi Hocam. Oncelikle uzun ve
verimli biitiin bir giinii bizimle birlikte gegiren ve oturumlar:
ilgiyle takip eden tiim katilimcilara tegekkiir ederek baglamak
istiyorum. Bugiinki programimiz bir giinden ibaret bir etkin-
lik gibi goriiniiyor ancak 6ncesinde en az beg aylik bir hazirlik
sireci bulundugunu ifade etmeliyim. Mayis ayindan bugiine
dek, Ankara Yildinm Beyazit Univ., Hece Yayinlari ve iran
Kiiltir Mistegarlig1 temsilcilerinden olugan ekibimizle yogun
bir sekilde galisarak size en iyi sekilde bir akademik etkinlik
sunmaya galistik. Oncelikle kusurlarimiz olmugsa affiniz1 dile-
rim. Ben konugmami, uzun bir giiniin sonunda sizleri daha
fazla yormadan tegekkiir ederek degerlendirmek istiyorum.

Hicabi Hocamin ifade ettigi lizere programi salimen
tamamlami§ olmanin bizim igin en biiyiikk mutluluk oldugunu
vurgulamak isterim. Bagta biitiin bu faaliyetlerin saglikla ilerle-
mesini saglayan tniversitemiz rektori Prof. Dr. Metin Dogan
ve rektor yardimcimiz Prof. Dr. Musa Kazim Arican Hocalari-
ma tegekkiir ediyorum. Kendileri projenin her agamasini takip
ettiler ve zaman zaman toplantilarimiza da istirak ettiler. Bu
giin de onlarin himayelerinde toplantiy: tamamliyoruz. Ayrica
tniversitemizin Saglk, Kiltir ve Spor Daire Bagkanligina ve
Insan Toplum Bilimleri Fakiiltesi Bolimii aragtirma gorevli-
lerimiz ve 6grencilerimiz, Geng Edebiyat Toplulugu 6zellikle
biiyiik bir 6zveriyle ¢aligarak bize destek oldular. Kendilerine
tesekkiir ederim.

Elbette bu proje bir kag farkh kurumun isbirligi ile gergek-
lesti. Sehr-i Kitap Enstitiisii ki onlarla ilerleyen zamanlarda da
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igbirligi yapmak tizere bir ilk adim atmi§ olmanin mutlulugu
icerisinde kendilerine tegekkiir etmek isterim. Zehra Univer-
sitesinden gelen kiymetli misafirlerimiz, kendilerini tanimak
gergekten gok biyiik bir mutluluktu. Keske daha gok vakit
gesirebilseydik ama ilk tanigma olmas: bakimindan bizim igin
¢ok onemliydi. Cok degerli tebligler sundular. Varhklariyla
toplantimiz1 renklendirdiler ve zenginlestirdiler. Kendilerine
gok tegekkiir ederim. Ingallah daha genis zamanlarda bir kez
daha Tiirkiye de agirlamak isteriz. Elbette Iran Kiiltiir Miiste-
sarlig1 ile bu projenin sorumlulugunu birlikte istlendik. Bagta
sayin mistesar Hasan Safarkhani Bey ve himayesi her zaman
bizimle idi. Ayrica mistegar yardimcis1 Reza Aziziyan ve Ali
Turabi Beylere ve Zeynep Cevadi Hanim’a siiregteki tiim kat-
kilarindan dolay: tesekkiir ederim.

Projenin 6nemli paydapn Hece Yayinlary;, projeyi fikir
olarak sunarak maddi ve manevi destegiyle yanimizda bulu-
nan Sayin Omer Faruk Ergezen Beye katkilarindan dolay:
tesekkiir ederim. Ayrica degerli sair ve Hece Dergisi Editori
Hayriye Unal Hanim ile biitiin siireci birlikte takip ettik ve bu
giine geldik. Kendilerine tegekkiir ederim.

Elbette oturum bagkanlar1 hocalarimiza ayrica tegekkiir
etmek isterim. Ciinkii Tirkiyedeki Fars/Iran Edebiyat1 ala-
ninda ¢ahgan kiymetli hocalarimizin burada bulunmug olmasi
bizim igin gergekten gurur vesilesidir. Her biri sabahtan akga-
ma kadar ilgilerini eksik etmediler, kiymetli vakitlerini bize
ayirdilar. Onlara da gok tegekkiir ediyorum. Bir bagka tegekkiir
etmem gereken isim, Prof. Dr. Mehmet Akkus Hocam. Ona
ayrica tegekkiir ediyorum. Ciinkii lisanstan itibaren hem yiik-
sek lisans hem doktora siirecinde 6grencisi olma mutlulugunu
yasadim. Giin boyu biitiin oturumlar: izleme litfunda bulun-
du, kendilerine tegekkiir ediyorum.

Ayrica Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi aragtirma
gorevlilerimiz, Nurseli Gamze Korkmaz, Burcu Bayar, Mus-
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tafa Yasin Baggetin’in yansira Ilahiyat Fakiiltesinden Aygiin
Yilmaz sunuculuk yaparak programimiza katkida bulundu,
kendilerine tegekkiir ederim.

Mayis ayindan bugiine dek, siireg boyunca tiniversitemiz
adina projede gorev alan Dogu Dilleri Bolimii aragtirma
gorevlimiz Serpil Yildirim’a ve Hece Yayinlan adina Kirikkale
Univ. aragtirma gorevlilerinden Gokhan Cetinkaya'ya gok
tegekkiir ederim.

Son olarak da simultane geviri gibi zor bir i§i bagariyla
yiiriiten Feriba Hanim’a ve Negin Hanima ve teknik koordi-
nat6r Unal Bey'e gok tegekkiir ederim. Gergekten giinii bagarili
bir sekilde tamamlamamiza biyiik katkilan olmugtur.

Giiniin sonunda ¢ok sayida kisinin emegi ile gergeklesen
bu anlamli etkinligin daha kapsamli ve verimli toplantilara
vesile olmas: temennisiyle hepinize sevgi ve saygilarim: sunu-
yorum.

Hicabi Kirlangg:

Miinire Kevser Bag hocamiza tegekkiir ediyorum ben
de. Bu veciz ve baglayic1 konugmas: icin. Simdi de Iran’dan
Sehr-i Kitab'dan ararmizda olan, benim yillardir tamdigim,
hep kiiltiirel faaliyetlerin igerisinde 6ncii olarak gordigiim, pek
gok organizasyonda ben Iran’da bulundugum zaman benim
elimden tutmugtur kendileri. Bu arada tegekkiir etme firsatida
bulmus oldum. Ali Asghar Mohammadkhani Beyefendi bu
sempozyumun paydaglarindan birisi olarak aramizda bulunu-
yorlar. S6zii kendilerine birakiyorum.

Ali Asghar Mohammadkhani:
(Bu bélimde sadece Tiirkge konugmalar degifre edilmig-
tir.)



Hicabi Kirlangg:

Cok tegekkiir ediyoruz Mohammadkhani Beye. Gergek-
ten soyleyecegi cok seyi var. Bu yilizden aksam gece yarisina
kadar da konugsa bir sey diyemeyecektim. Kendisi takdir
buyurdular sag olsunlar. Son degerlendirmecimiz Hece Yayin-
larindan. Bu programin hazirhiginda emegi olan, kendisi bir
sair olarak bu tiir caligmalarin igerisinde ¢ok zahmet ¢ekmis-
lerdir. Sikintih bir durum gair i¢in. Hayriye Hanim Thirkiye’nin
taninmug gairlerinden birisi. Hece dergisinin de siir edit6rii. Ve
tabii diger tiriinlerde de aslinda edit6r. Hece dergisinin biiyiik
bir yiikiini hafifletiyor diye diigiiniiyorum. $iirleriyle de giinii-
miizde 6nemli bir yeri olan gairlerimizden ama bugiin béyle
bir organizasyonla karsimizda. Ve saniyorum kadin olduklan
isin de boyle bir ¢aliymaya yonlenmeye mecbur kalmustir.
Simdi degerlendirmelerini alacagiz kendisinden kisaca.

Hayriye Unal:

Tesekkiir ederim Hicabi Bey’in sunugu beni mahcup
etti biraz. Mutlu da oldum. Ben tabii burada tamamen
sempozyumla ilgili bir kimlikle bulunuyorum. Fakat Hicabi
Bey tevecciih ettiler. Sivil ve resmi olarak bizim birden fark-
i makamlarla yaptigimiz ilk ¢aligma bu. Bir tarafta Hece
Yayinlan bir tarafta devlet siz Iran Devleti. Bir tarafta aka-
demi. Bu ¢ok zor bir ¢aligmayd ve ilk oldu bizim agimizdan
da. Benim agimdan ¢ok tecriibe kazandiran, gok istifade
ettigim bir galiyma oldu. Tabii ben her zaman oldugu gibi
elestirmen kimligimle eksikliklere yoneldim. O taraflardan
mutsuz oldum bir gekilde. Ama yine de gok degerli dene-
yimler ¢ikardim. Onlan bir kag maddede hemen sizleri ¢ok
yormadan listelemek istiyorum. Onlarin sdylenmesini gok
elzem, zaruri buluyorum ¢iinkii bu son konugma bir kapang
konugmasi. Ali Asghar Bey de vurguladilar. Bunun devam
onemli bizim igin de; bu sadece bir baglangig. Kendisinin
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onerilerinde kaydettim. Bunlarla ilgili neler yapilabilir, tekrar
istisarelerimiz devam edecek.

Ayrica giizel haberlerden biri de gu, buradaki bildirilerin
bir kismum dinleyebildik. $iphesiz kisa siirelere hapsettik
aslinda gok degerli bildirilerdi. Belki 20’ser sayfalik bunlarin
her birini iki dilde birden yayimlayacagz. Tirkge olanini biz
Hece Yayinlan olarak istlendik. Bunu Tirkiye'de yayimlayip
ulusal olarak biitiin kanallara dagitabilecek konumdayiz. Bu
sekilde her tarafa dagilacak. Iranda da Iran Kiiltir Miistegar-
lig1 Sehr-i Kitap Enstitiisii yayimim istlendi. Dolayisiyla bu
bildiriler sahipsiz kalmayacak; genis bir alanda yayimlanacak.

Sonug olarak s6z ugar yazi1 kalir. $imdi bir kag soru ortaya
atmak istiyorum. Ondan sonra da kapatacagim gok yormadan.
Birincisi Dr. Mahin Penahi'nin neo-klasizm tanimini yapar-
ken soyledigi bir seydi; ben genel olarak bu tamimi Iran'da
ozellikle kadina, giincel hayata ve sinemaya dair de uyarla-
nabilir mi acaba diye sorarak soyliiyorum. ‘Eskinin kurallari
igine yeniyi koymak’ dedi Sayin Penahi. Ashnda bu, sanat igin
de kadim bir tanimin bir uyarlamasiyds; bu sebeple istiinde
digtiniilmesi gerektigini diigliniiyorum.

Bir bagka konu Sayin Dr. Maryam Hoseini’'nin konug-
masindan ¢ikardigim sonug suydu; Sayin Hoseini akimlarla
ilgili konugty; gok ilgi duydugum bir alan. Dort bes akimdan
bahsetti ve buradan her birini gok iyi sekilde kulak verdim,
dinledim dért beg akimin her biri Iran'a mahsus akimlar degil,
genel olarak diinya edebiyatina entegre olmus akimlardi. Bu
beni diigiinmeye sevk etti. Soyle ki Tiirkiye'de modern ilk
antolojilerimizden birisinin adi -burada ki Turk edebiyatg
arkadaglarimiz ¢ok iyi bilir- Batt Tesirinde Tiirk Antolojisidir.
Bu bir Tiirk siiri antolojisidir. $imdi bir soru ortaya atmak
istiyorum. Iran'da da modernlesme acaba bati tesirinde mi
gergeklesmektedir? Nitekim bunun iizerine s6yle bir sorun da
aklimizdan gegmedi degil. Hemen hemen tiim konugmacila-
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rin referanslarn igerisinde batili yazarlar yer almaktayd: fakat
Aziz Nesin diginda ben higbir Turk yazara referans duymadim.
Belki kagirdim digarda oldugum bir anda. Dolayistyla bu konu
da disiindirici. Biz demek ki yeterince kendimizi tanitama-
dik. Iran da acaba yeterince bizi okumuyor mu, diye bunu bir
soru olarak ortaya atmak istiyorum.

Bir diger soruma gegecegim: Tum konugmacilarin ortak
temalari, kadim, klasik, modern olanlar da dahil, her biri biyik
temalardan esinlenmigti. Biyik temalardan kastim gsudur:
Biitiin canli ve insan tirlerini ilgilendiren; agk, 6lim, yalmzhik
ve toplumsal temalar. Bu anlamda ig diinyanin fazla degifre
edilmedigini, bundan olabildigince kagimldigim kegfettim; bu
geleneksel bir reflekstir. Bu anlamda Iran edebiyatina da ve
aym zamanda Turk edebiyatina da sorular yéneltilebilir.

Bir tespitim goyle: Postmodern kelimesini kullanan
konugmacilarimiz oldu. Fakat bunun akiginda deneysellik keli-
mesini hi¢ duymadim. $unu ben bir edebiyat¢ olarak merak
ediyorum, -90 kugagina mensup bir edebiyatg1 olarak- Iran'da
acaba deneysel bir edebiyat yok mu? Bunu kendimizin eksigi
yani bu sempozyumun eksiklikleri igerisine kaydedebiliriz.
Acaba bu konuda galigmalar yapilmig mudir? Belki de yapildi.

Yine bir bagka gozlemimle biitin sorularimin gunun egli-
ginde okunmasim isterim. Az evvel Iran televizyonlarindan
birine verdigim demegte sunu séyledim: Iran kadinini cesur,
gigli, egemen trafikte, edebiyatta, akademide... her yerde
gok giiglii olarak gozlemlemistim 1998 yilinda yaptigim Iran
seyahatinde. Ben demecimde “anaerkil” dedim ama sonra
burada biitin konugmalarda “ataerkil” kelimesi gecti. Bu da
sunu gosteriyor: Disaridan gozlemler igerde yagananla gakig-
mak zorunda degil. Bu anlamda go6zlemlerimin yanlis olma
ihtimaliyle ilgili affim isterim elbette. Ozgiirliikten bahsettim
hatta; olabildigince 6zgiir gormiigtim ben Iran kadinini. Bu
tabii gok basit bir gekilde “kadin 6rtiliiyor” da iste bu da bir
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ozgiirliik kisitlamas: vb. algilanmamali. Ozgiirlik daha igsel
bir geydir. Daha dolu dolu bir seydir. Yani ben birgok tesettiirli
kadinlar1 orada erkeklerin kargisinda gatir ¢atir kendi davala-
rin1 savunurken gormigtim. O anlamda kadinin Gzgiirligi
algilantyordu.

Dr. Fatma Kopuz'un bildirisinde 6zne ve fail olmak gegti.
Tiirkiye'de de Divan edebiyatindan modern edebiyata gegiste
kadin nesne olmaktan fail olmaya gegmistir. Bu anlamda da
aramizda bir benzerlik gézetiyorum.

Son olarak unu s6ylemek isterim. Sayin Roya Sadr sem-
pozyumnda biiyiik bir eksikligi tamamlamis oldu Mizaha ¢ok
6nem veriyorum. Giilme ve mizah. Su 6nemliydi: Elegtirinin
neredeyse sadece mizahla ilgili olarak ad: gegti bu sempozyum
boyunca. Biz Tiirkiye'de diiz yaziya ve elestiriye gok 6nem veri-
yoruz. Bunun diginda mizahla ilgili olmak diginda elegtirinin
bahsinin gegmemesi aklima gunu getirdi: Biz sayet bu top-
lantilar1 yapmaya devam edersek bagliklardan birisi de elestiri
konusu olmali. Ben merak ediyorum Iran’'da nasil bir elestiri
var. Bunu mutlaka giindeme getirip Sayin Miistegarim sizinle
beraber bunlar1 da istisare edelim.

Muhalif bir dil artik elegtiri mi yapabiliyor veya iste
muhalif kaldiginiz siirece elegtiri yapabiliyorsunuz bu da bizim
belki biitiin diinya Miisliimanlarinin da kendini sorgulamas:
gereken konu olarak ortada duruyor.

Benim sorulanm simdilik bu kadar. Sizi daha ¢ok yor-
mak istemiyorum. Bu sempozyum hazirlig boyunca biz gok
yorulduk. Benimle beraber herkesin 24 saat boyunca hemen
hemen kendilerine her dakika ulagabildigim arkadaglarima da
saymn Ali Seyit Turabi Beye, Kevser Bag Hanima, burada ad:
belki hig¢ gegmedi ama benim siirekli yardim aldigim, yanumda
istedigim Serpil Yildinm ve Gokhan Cetinkaya'ya ve bagta
Hece Yaymnlan sahibi Omer Faruk Beyi anmaliyim; en bagtan
beri beni bu konuda destekleyen, tegvik eden Omer Faruk
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Ergezen’i anmak isterim. Universite temsilcileri olan herkesi,
ogrencisinden Rektore kadar Sayin Miistesanimiz sizinle bera-
ber herkesi o alanda anmak isterim. Tegekkiir ediyorum.

Bir sonraki sempozyum “Cagdas Turk Edebiyatinda
Kadinin Rolii” temasiyla Iran’da diizenlenecek ingallah. Sehr-i
Kitap Enstitiisii ile Zehra Universitesinin destekleri ile 2019
yih baginda olmas: planlaniyor.
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CAGDAS IRAN
EDEBIYATINDA
KADIN

Tiirkiye'de iran edebiyatina dair farkindalik saglamak,
modern Tiirk okuyucusunu iran kadini ve edebiyat
hakkinda dogru bilgiye ulastirmak, Iran il.> Tiirkiye
arasinda kiilttir kopriisii olugturmak, konuyla
ilgilenenlere alan agmak ve Iran edebiyat1 alaninda
caligma yapan arastirmacilari tegvik etmek amaciyla
diizenledigimiz “Cagdas iran Edebiyatinda Kadinin
Yeri” konulu uluslararasi sempozyumun uzun

soluklu ve olumlu sonuglar dogurmasi ve devaminda
cesitli konular etrafinda Iran tarafinda da siirmesini
hedeflemistik. Ilk adim olan “Cagdas iran Edebiyatinda
Kadinin Yeri” baslikli uluslararasi sempozyumu
Ankara’da gergeklestirdik. Bu kitap sempozyumdaki
sunumlarin kalict olmasint hedefliyor.
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