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Hiimanizma ruhunun ilk anlayig ve duyus merhalesi, insan
varliginin en miigahhas gekilde ifadesi olan sanat eserlerinin be-
nimsenmesiyle baglar. Sanat subeleri iginde edebiyat, bu ifade-
nin zihin unsurlan en zengin olamdir. Bunun igindir ki bir mil-
letin, diger milletler edebiyatim kendi dilinde, daha dogrusu
kendi idrakinde tekrar etmesi; zeka ve anlama kudretini o eser-
ler nispetinde artirmasi, canlandirmas ve yeniden yaratmasidir.
Iste terciime faaliyetini, biz, bu bakimdan ehemmiyetli ve me-
deniyet divamuz igin miiessir bellemekteyiz. Zekasinin her cep-
hesini bu tiirlii eserlerin her tiirliisiine tevcih edebilmig milletler-
de diisiincenin en silinmez vasitasi olan yazi ve onun mimarisi
demek olan edebiyat, biitiin kiitlenin ruhuna kadar igliyen ve si-
nen bir tesire sahipar. Bu tesirdeki fert ve cemiyet ittisali, za-
manda ve mekanda biitiin hudutlar delip asacak bir saglamlik
ve yayginhg gosteric Hangi milletin kiitiipanesi bu yonden zen-
ginse o millet, medeniyet dleminde daha yiiksek bir idrak sevi-
yesinde demektir Bu itibarla terciime hareketini sistemli ve dik-
katli bir surette idare etmek, Tiirk irfaninin en 6nemli bir cep-
hesini kuvvetlendirmek, onun geniglemesine, ilerlemesine hiz-
met etmektir. Bu yolda bilgi ve emeklerini esirgemiyen Tiirk
miinevverlerine gitkranla duyguluyum. Onlarin himmetleri ile
bes sene iginde, hig degilse, devlet eli ile yiiz ciltlik, hususi tegeb-
biislerin gayreti ve gene devletin yardimu ile, onun dért beg mis-
li fazla olmak iizere zengin bir terciime kiitiipanemiz olacaktir.
Bilhassa Tiirk dilinin, bu emeklerden elde edecegi biiyiik fayda-
y1 diigiiniip de simdiden terciime faaliyetine yakin ilgi ve sevgi
duymamak, higbir Tiirk okuru i¢in miimkiin olamiyacaktir.

23 Haziran 1941
Maarif Vekili
Hasan Ali Yiicel
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Fransiz Editoriin Notu

Akztorliik Uzerine Aykint Diisiinceler’in yazihs tanhini ke-
sin olarak belirtmeye kalkismak, rizikolu bir davramg olur,
ciinkii eserin redaksiyonu 1769 ile 1778 yillar1 arasinda beg
ayn1 agamada gerceklesmigtr. Eserin yayimlamgina gelince,
bu ancak 1830°da, yani Diderot’nun Ihtilal’den sonra kay-
bettigi itbanna yeniden kavugsmaya bagladigy bir tarihte
miimkiin olmugtur Naigeon tarafindan yazilmig bir miisved-
de bulan eriidi [engin bilgi sahibi] Ernest Dupuy, 1902’de,
Aktérliik Uzerine Aykiri Diisiinceler’in gergekten Diderot’ya
ait oldugu konusunda siipheli bir durum yaratmugtr. Hayli us-
talikli kanutlara dayandinlan bu hipotez, birgok tartigmalara
yol agtiktan sonra, sonunda, asilsiz iddialar sirasina konula-
rak terk edilmigtr.

Aykiri Diigiinceler’in ilk taslagina Grimm’in literer muha-
berat’indaki! bir yazida rastlanmaktadir: “Garrick ya da In-

1 Baron Grimm ile Diderot’nun bir Alman hiikiimdarina 1753-1790 yilla-
n arasinda gonderdikleri yazih haberler XVIII. yiizyilda gazeteler hem sa-
yica az, hem de siki sansiir alandayd:. Bu yiizden, giinlitk olaylar hakkin-
da daha dogru haberler alabilmek igin, zengin kimseler nuvelistlere bag-
vurmaktaydilar. Bunlar, onlara elle yazilmig haberler gonderirlerdi.
Grimm ile Diderot’nun muhaberat bu haberciligin bir devami olup, Saxe-
Gotha Diisesi’ne, Fransa’da gikan eserler ve edebi hayatin pitoresk olay-
lannu bildirmek igin kaleme alinmigtir. Once Rahip Raynal tarafindan yii-
ratiilen bu ig, 1754'ten itibaren Baron Grimm tarafindan yapilmaya bag-
lanmug ve Diderot da buna katkida bulunmustuc Diderot, 6zellikle, bazi
resim ve heykel sergileri hakkinda detayh bilgiler veriyordu.



Diderot

giliz Aktorleri Hakkinda Gozlemler.” Burada, birinci gahis
tizerinden konusan yazar, Aykir1 Diisiinceler’in temel kanit-
larini ortaya koymaktadir, ne var ki, bazi ¢oziilmez geligkile-
rin daha bu makalede bile kendini gosterdigi goriiliir. Bu ge-
liskiler Jouvet’ye,! Diderot’dan s6z ederken soyle dedirtecek-
tir: “Bu aktorliik meslegi fikrini agiklamak imkansiz goriinii-
yor, ¢iinkil bunun kendisi zaten agik bir fikir degildir.” Yara-
tic1 deha, dogay1 kendi hitkmiine mi ram eder, yoksa kendi-
si kendi dogasinin yararliligina mi ram olur? Bu iki goriisii
uzlagtirmak miimkiin miidiir? Boylece, gercek acimin “tik-
sindirici ve stkic1” oldugu tezi, biitiin Aykirt Diistinceler bo-
yunca, eziyet goren insanin her seye ragmen insanlk onuru-
nu korumasi gerektigi antiteziyle birlikte gider. 1750°de soy-
lenen su sozler ne kadar uzakta kalmigtir artik: “Yalniz ha-
kikat hoga gider ve etkiler. Biliyorum ki, bir sahne eserinin
mitkemmelligi, bir aksiyonu, seyircinin kendisini o aksiyona
bizzat katiliyormus sanmasini saglayacak kadar tipki tipki-
sina taklit etmesindedir.”

Fakat, yiireginin, aklini siiriikledigi biitiin bu tartigmalar-
da ve ¢ekismelerde, filozofun, bagkalarim oldugu kadar, ken-
di kendisini de ikna etme ¢abasini fark etmemek miimkiin
miidiir? Hem davaci, hem yargig gibi davranan Diderot, is-
ter istemez ikiye boliiniir ve bu oyunu, yararlarini da, zarar-
larin1 da kendinde duyarak olaganiistii bir ustalikla oynar:
“Iki rolii birden oynuyorum,” der, “ben iki kisiyim.” Ger-
cekten de, deha sahibi insanla duyarli, hassas insan, Dide-
rot’nun Aykiri Diigiinceler’de, hem de kendi aleyhine olarak,
yaptigindan daha agik segik bir gekilde birbiriyle zitlagtirila-
maz. O, burada, “dahi” Sedaine’in sogukkanlilig: karsisinda
kendi kendisini hem aglar, hem giiler halde goriir.

1 Jouvet, Louis (1887-1951). Fransiz tiyatrosu komedyeni ve direktori.
Ozellikle, Moliére’in ve J. Giraudoux’'nun piyeslerini sahneye koymakta-
ki ustalipiyla iin yapmugtir.
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Aktorliik Uzerine Aykiri Diistinceler

Aslinda, Aktérliik Uzerine Aykirt Diisiinceler, insan hak-
kinda aykin diigiincelerin bir eklentisidir. Ve yine Jouvet’nin
belirttigi gibi: “lkilik, ikilesme, insanin kendisini aym za-
manda hem baskalan yerinde, hem de kendi kendisi olarak
hissetmesi, yalmz komedyene vergi bir ayricalik degildir;
herkes yapar bu igi.” Ama, Diderot salt bu fikirle yetinmez;
komedyeni toplumla kaynagtirmak, onu itibarh bir meslek
sahibi kilmak, giinimiizde oldugu gibi, XVIII. yiizyilda da
hayran olunan, ama bir aile sofrasina da kolay kolay buyur
edilmeyen parya durumundan kurtarmak ister. Ve de duyar-
liliktan uzak olmayi bir yaratis metodu olarak savunmakla
birlikte, bu yipratici ayricaligy aktoriin tekelinde birakmayip,
toplumun biitiin tabakalarina, biitiin meslek gruplarina ya-
yar. Komedyen de bir insandur.

Nihayet, Diderot, tumturak ve ihtisam meraklis1 Corne-
ille’e siddetle saldirmakla kalmaz; kendi 6z tiyatrosunu bela-
gatli sozlerden, gosterigli kahramanlardan anndinr. Artik
sahnede boy gosteren, yiice gonillii aristokrat degil, fakat si-
radan insandi. IThtilal’i yapacak olan burjuvazidir. Oysa,
Voltaire, bu konuda biitiin zekasina ragmen, hala baz say-
gideger onyargilar kargisinda bocalamaktan kendini alamaz.
Diderot ile birlikte, burjuva gergekgiligi tiyatroda kendini
gostermeye baglar. Aykiri Diigiinceler’de agikga beliren bir
goriistiir bu. Ve bu goriis derhal Almanya’da yankilar uyan-
dirmug ve Lessing onu hemen benimsemigtir.
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BIRINCI KONUSMACI

Ondan s6z etmeyelim aruk.
IKINCI KONUSMACI
Neden?
BIRINCI
Dostunuzun eseridir de ondan.!
IKINCI
Ne 6nemi var?
BIRINCI
Onemi ¢ok. Ya onun yetenegini ya da benim yargimu kii-
ciimsememek; ya ona gosterdiginiz yakinhgi ya da bana gos-
terdiginizi azaltmak giklanndan birini se¢meye sizi zorlama-
nin ne yarar var?
IKINCI

Boyle sey olmaz; hem olsa bile, her ikiniz igin de daha te-
melli meziyetlere dayanan dostluguma bundan zarar gelmez.

BIRINCI
Olur a.

1 Sozii gegen eser, Diderot’nun Garrick ya da Ingiliz Aktérleri Hakkmda
Gozlemler'idic.
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IKINCI
Hayir, eminim. Su an kime benziyorsunuz biliyor musu-
nuz? Piyeslerinden birinin ilk temsiline gitmemesi igin sevdi-

g1 kadinin ayaklarina kapanarak yalvaran tanidik bir yaza-
ra.

BIRINCI
Alcakgoniilli ve ihtiyath kisiymis sizin yazar.
IKINCI
Kendisine duyulan sevgi, edebi degeri hakkinda verilecek
yarginin etkisi altinda kalir diye korkuyordu.

BIRINCI
Olabilir bu.
IKINCI
Halkin g6ziinden diigmekle sevgilisinin géziinden de diig-
mekten kaygilaniyordu.

BIRINCI

Yani kendisine daha az deger verilirse, daha az sevilmek-
ten... Bu size giiliing gelmiyor mu?

IKINCI
Boyle diisiiniildii igte. Loca tutuldu ve yazar en biiyiik ba-

sanisim kazandi: nasil kucakland, kutlandi ve oksand: ora-
sin1 Tann bilir artk.

BIRINCI
Piyesi isliklansaydi, daha fazla kucaklanir, kutlanir ve ok-
sanird.
IKINCI
Bundan giiphem yok.



Aktérliik Uzerine Aykiri Diigiinceler

BIRINCI
Ama diisiincemde direniyorum yine de.
IKINCI
Direnin, kabul; ama unutmayin ki, kadin degilim ben;
onun igin diigiincenizi litfedip agiklamamz gerek.

BIRINCI
Kesinlikle mi?

IKINCI
Kesinlikle.

BIRINCI

Diisiinceme kihk degistirtmektense susmak daha kolay
olur benim igin.
IKINCI
Ben de 6yle samnm.
BIRINCI
Oyleyse biraz sert davranacagim.
IKINCI
Dostum da bunu isterdi sizden.
BIRINCI
Eh, mademki soylemek gerekiyor, sGyleyeyim: Dostunu-
zun Ozentili, karanlik, dolambagh ve sigirilmig bir tislupla ka-
leme alinmus eseri ortamali diigiincelerle dolu. Bu eseri oku-
duktan sonra, ne biiyiik bir komedyen daha yiiksek bir dii-
zeye erisir, ne de kotii bir aktor oldugundan daha iyi olur. In-
sanogluna kisiliginin meziyetlerini, yiizii, sesi, muhakeme

giiciinii ve inceligi veren dogadir. Doga vergisi ise, ancak bii-
yuk modelleri incelemek, insan ruhunu 6grenmek, gorgi,
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siirekli ¢alisma, deneyim ve tiyatro aligkanhgiyla miikem-
mellesir. Taklit¢i komedyen her seyi s6yle boyle bagaracak
bir diizeye gelebili, ama oyununda ne 6viilmeye, ne de yeril-
meye deger bir taraf bulunur,

Ya da her seyi ancak yerilir.
BIRINCI

Nasil isterseniz. Doga vergisiyle yetinen komedyen ¢ok
kere pek kotii, ancak bazen miikemmeldir. Hangi janrda
olursa olsun, sasmaz bir ortahallilikten sakininiz. Meslege ye-
ni baglayan biri ne kadar kotii karsilanirsa karsilansin, onun
gelecekte bagarihi olacag) kolayca sezinlenebilit. Yuhalar, an-
cak yeteneksizleri 6ldiiriic Sahnede higbir sey dogada oldugu
gibi cereyan etmedigine ve manzum tiyatro eserlerinin hepsi
de belli bir ilkeler sistemine goére viicuda getirildigine gore, sa-
nat olmadan doga nasil olur da biiyiik bir aktor yetigtirebilir?
Mademki, en agik ve en yerli yerinde s6z sdyleyen, en enerjik
bir yazarda bile, kelimeler bir diigiincenin, bir duygunun, bir
fikrin ancak yaklagik birer igareti; degerini hareketin, jestin,
ses tonunun, yiiziin, gozlerin, belli bir durumun tamamladig
birer isarettirler ve bagka bir ey olamazlar, 6yleyse nasil olur
da bir rol iki ayn aktor tarafindan ayni tarzda oynanur?

... Ne ariyor eliniz orada?!
— Elbisenize baktim, kumagi pek yumusak da.

sozlerini duydugunuzda ne anlarsimiz? Hig. Simdi s6yleyecek-
lerimi g6yle iyice bir tartin ve birbiriyle konusan iki kiginin,
ayni deyimleri kullandiklan halde, birbirinden biisbiitiin fark-
I seyler diisiiniip soylemelerinin ne kadar kolay ve olagan ol-
dugunu takdir edin. Bu konuda harika bir 6rnek verecegim si-

1 Moliére, Tartuffe, 1, 3.
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ze; bizzat dostunuzun eseridir bu. Bir Fransiz komedyenine bu
eser hakkinda ne diisiindiigiinii soracak olursaniz, hemen si-
ze oradaki her seyin dogru oldugunu séyleyecektir. Ayni soru-
yu bir Ingiliz komedyenine sorarsaniz eserde degistirilecek tek
bir ciimle bile bulunmadigina ve onun tam anlamuyla bir sah-
ne Incili olduguna by God [Tanr1 adina] yemin edecektir size.
Ne var ki Ingilizlerin komedi ve trajedi yazislan ile Fransizla-
rin bu gegit manzumeleri kaleme aliglar1 arasinda higbir ben-
zerlik yoktur. Nitekim, bizzat Garrick’in de diigiindiigii gibi,
Shakespeare’den bir sahneyi mitkemmel oynayan bir kimse,
Racine’den bir sahnenin ingsadinda daha ilk kelimelerin bile
edasin1 vermekten aciz kalacagy; sanki bir siirii yilan bagina,
ayaklarina, ellerine, bacaklarina, kollarina dolanmigcasina
Racine’in ahenkli musralan ile kiskivrak sarilacag igin, hare-
ketleri biitiin serbestligini kaybediverir. Bunun igin, yazanmu-
zin ilkelerinin dogrulugu tizerinde soz birligi eden Fransiz ak-
torii ile Ingiliz aktorii ashnda anlasmus degildirler; ve tiyatro-
nun teknik dilinde, makul diisiinmekle birlikte goriisleri ta-
ban tabana karsit olan kimselere, hakikat 1gigam1 gordiiklerini
zannettirecek kadar bir belirsizlik, bir esneklik oldugu apagik-
tr. Su halde, her zamankinden daha bagh kalin diisturunuza:
Anlagmak istiyorsamz, karsilikls agiklamalara kalkismaym.

IKINCI
Yani sizce her eserin, 6zellikle de bunun, ayn isaretler al-

tinda goriinmekle birlikte, biri Paris’te, 6biirii Londra’da ol-
mak {izere iki aynn anlamu mu var?

BIRINCI

Bu isaretlerde o iki anlam o kadar agiktrr ki, dostunuz
kendisi bile yanilmug; Ingiliz komedyenlerinin adlarini, Fran-
siz komedyenlerinin adlanyla birlikte anip hepsine aym ku-
rallar1 uygular, aym 6vgii ve yergilerde bulunurken, berikiler
icin soyledigi seylerin herhalde 6tekiler igin de dogru oldugu
sarusina kapilmus.
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IKINCI
Ama, bu hesapga, baska higbir yazar bu kadar agik bir
anlamsizliga diigmezdi.
BIRINCI
Kullandigy aym kelimeler Bussy kavsaginda! bagka,
Drury-Lane’de? yine baska anlam tagidigina gore, boyle bir
anlamsizha distiigiinii esefle agiklamak zorundayim; yani-
liyor da olabilirim. Fakat, yazarimizla benim biisbiitiin kar-
sit goriiglerde bulundugumuz nokta, biiyiik bir komedyenin
temel nitelikleri sorunudur. Ben, biiyiik bir komedyende sag-
lam bir muhakeme yetenegi ararim. Isterim ki, o komedyen-
de, sogukkanl ve sakin bir seyirci ruhu olsun. Dolayisiyla,
kendisinde mutlaka bulunmasini istedigim meziyet, kesinlik-
le duyarhilik degil, niifuzlu goriig, her seyi taklit edebilme be-
cerikliligi ya da her tiirlii karakter ve rol kargisinda egsit yete-
nektir ki, bu da ayn sey demekar.

IKINCI
Demek duyarliliktan tiimiiyle yoksun olacak, 6yle mi?
BIRINCI

Tiimiiyle. Diigiincelerimi sirasina koyamadim daha. Bun-
lar1 aklima geldigi gibi, bizzat dostunuzun kitabindaki dag)-
nikliga uygun bir bigimde anlatmama izin verin.

Eger komedyen can ve goniilden duyarli olursa, ayni roli
aym hararet ve aym basaryla iki kere nasil oynayabilir? Ik
temsilde gayet hararetli oynar, ama tiglinciisiinde artik yoru-
lur ve buz gibi soguklagir. Oysa dogay: dikkatle ve bilingle

1 Yani Comédie-Franqgaise’de. Bu kurulus 1770 yiina kadar Ancienne-
Comédie caddesinde bulunuyordu.

2 Garrick tarafindan yonetilen Londra tiyatrosu. Bu tiyatro bugiin de hala
varligim korumakta ve zengin sahneli operetler alaninda uzmanlagmug
bulunmaktadir.
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taklit eden komedyen Augustus, Cinna, Orosmane,! Aga-
memnon, Muhammet olarak sahneye ilk giktiginda, kendi
kendisinin ya da incelemelerinin titiz kopyacisi ve izlenimleri-
mizin siirekli g6zlemcisi oldugundan 6tiirii, oyununda giigten
diismek soyle dursun, edindigi yeni yeni izlenimlerle daha da
giiclenecek, cosacak ya da sakinlegecek ve sizi gittikge daha
cok tatmin edecektir. Ama oynarken kendi kendisi olarak ka-
lirsa, kendi kendisi olmaktan nasil kurtulur? Kendi kendisi
olmaktan kurtulmak isterse, nereye kadar gidecegini ve han-
gi noktada duracagim tam olarak nasil kestirebilir?

Goriisiimde beni dogrulayan gey, sadece iginden geldigi gi-
bi oynayan aktorlerin oyunlarinda goriilen istikrarsizhkar.
Onlardan higbir bir-6rmeklik beklemeyiniz. Oyunlar kah giig-
li, kdh zayif, kah hararetli, kih soguk, kah bayag), kah hari-
kadir. Bugiin olaganiistii oynadiklari bir sahneyi yarin bozar-
lar, nitekim bir giin 6nce bozduklari bir sahneyi de ertesi giin
harikulade oynarlar Oysa, oyununu diigiinceye, insan doga-
sim incelemeye dayanarak, birkag ideal modeli siirekli goz
oniinde tutarak, hayal giiciiyle, bellekle oynayan komedyen
biitiin temsillerde bir ve aym, her zaman esit derecede mii-
kemmel olacakur: kafasinda her geyi Olgiip bigmis, diizene
sokmus, 6grenmis ve siraya koymustur, deklamasyonunda ne
tekdiizelik, ne uyumsuzluk bulunur. Cogkunlugunun bile ken-
disine 6zgii ilerleyisi, atlislan, duraklamalar, bir baglangic,
bir ortas: ve bir sonu vardic. Hep ayni vurgulamalar, ayni ta-
virlar, aym hareketlerdir bunlar; eger bir temsilden 6tekine bir
fark olursa, bu fark ikinci temsilin lehinedir genellikle. Boyle
bir komedyen, giinlitk keyfine bagh olamaz: O, nesneleri gos-
termeye ve de aym dakiklik, aynt gii¢ ve aynm1 hakikatle gos-
termeye her zaman hazir bir aynadir. Kendi zenginligini bir
cirpida harcayip tiiketecek yerde, tipki sair gibi, doganin bit-
mez titkenmez hazinelerinden siirekli olarak yararlanir

1 Voltaire'in Zaire adl tragedyasinin kigilerinden biri.
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Clairon’un! oyunundan daha mitkemmel ne olabilir? Bu-
nunla birlikte, kendisini izleyin, inceleyin, alanc temsilde,
roliiniin s6zleri gibi; biitiin ayrintilanim da ezbere bildigi ka-
nisina varirsiniz. Siiphesiz, kendisine bir model se¢mig ve her
seyden 6nce o modele uymaya ¢aligmugtir; siiphesiz, bu mo-
deli, elinden geldigi kadar, en yiicesinden, en bilyiigiinden, en
miitkemmelinden se¢migtir, ama tarihten ¢ikardigx ya da ha-
yal giiciiniin bir heyula gibi yarattig1 bu model kendisi degil-
dir; eger bu model sirf onun kendi gapina goére olsaydi, aksi-
yonu ne kadar zayif ve alelade olurdu! Oysa emek giiciiyle,
bu ideye elinden geldigince yaklaginca, ammk kocaman bir be-
yaz ¢arsaf astiklar bir sing1 baglannin iizerine kaldirarak ve
bu heyulanin altindan, gelip gegenleri iirkiiten korkung ses-
ler cikararak mezarliklarda hayalet taklidi yapan ¢ocuklar
kadar sahnedeki ya da provalanndaki komedyene benzeyen
bir sey olamaz.

BIRINCI

Hakkiniz var. Ama, Dumesnil’in2 durumu Clairon’unki-
ne benzemez. Dumesnil ne sGyleyecegini bilmeden gikar sah-
neye; zamamnn yarisini da ne soyleyecegini bilmeden gegirir,
ama yiice bir an gelir nihayet. Hem sonra, sairden, ressam-
dan, hatipten ve miizisyenden ne diye farkh olsun aktor?
Karakteristik pariltlar ilk hamlenin cogkunlugu iginde degil,

1 Mille. Clairon takma adiyla taninan Claire-Joséphe-Hippolyte Lergis de
la Tude, 1723’te Condé-sur Escaut’da dogmus iinlii bir aktristic. Hayatin-
da ¢ok degier verilmig, hayranlik uyandirmig ve sevilmig ise de, fhtilal ile
vanm yogunu kaybetmig ve 1803'te, Paris’te sefalet iginde dlmiigtiir. 48
yaginda tiyatro hayaundan gekilip 179 1’e kadar Ausbach Margravet’nin
sarayinda yasamugtir. 1799’da, Mémoire et reflexions sur la déclamation
thédtrale (Paris, yil VII) adh eserini yayimlamistir. E. de Goncourt, biyog-
rafisini yazmigtir.

2 Clairon’un rakibi bir aktris olan Marie-Frangoise Dumesnil, 1714’te Pa-
riste dogmug ve 1803’te yine Paris’te, sefalet iginde Slmiigtii. Anlan
1799’da yayimlanmistir: Mérnoires de Marie-Frangoise Dumesnil, Paris,
Dentu, y1l VII.
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hararetini kaybetmis rahat anlarda, hi¢ beklenmedik anlar-
da kendisini gosterir. Bu pariltilarin nereden geldigi bilin-
mez; esine benzer bir yanlar1 vardir. Bu dahiler, bir yanda
doga, bir yanda da kendi yarattiklar taslak arasinda sallan-
tida kalinca, dikkatle bir birine, bir obiiriine g6z atarlar.
Eserlerine serpigtirdikleri esin giizellikleri, beklenmedik pa-
riltilarin ansizin ortaya ¢ikigi, kendilerini de sasirtir. Bunla-
rin etkisi ve basarisi kaprisli ¢ikis gesidinden olanlarinkin-
den daha baskadir. Cogskunun heyecanim yatigtirmak so-
gukkanlihgin goérevidir.

Heyecandan kendini kaybetmis bir insan bizi kendine
ram edemez. Bu, ancak nefsine hakim olan insana nasip olur.
Ogzellikle, biiyiik sahne oyunculari, kendilerini tamamlamis-
tir; bu noktada simsiki durmak, sadece bir egzersiz ve bellek
isidir aruk. Eger Clairon’un ¢aligmalar sirasinda hazir bu-
lunsaydimiz, kag defa: Tamam, artik oldu! diye haykirirdiniz;
o da her defasinda size: Aldamyorsunuz! yamtim verirdi.
Duquesnoy! da boyleydi. Bir dostu onu kolundan yakalayip
da: Yeter artik, durun. Dabha iyi, tyinin diismardsr; ber seyi
berbat edeceksiniz... diye haykirdiginda, sanattan anlayan,
hayranhk igindeki bu dostuna: Ne yaptigimu goriiyorsunuz,
ama igimde ne var, neyin pegindeyim, onu goremiyorsunuz!
diye karsihk vermisti.

Clairon’un, ilk provalarinda, Duquesnoy’nun ¢ektigi is-
kenceyi gektiginden hi¢ siiphem yok: ama miicadele sona
erip de hayalinin diizeyine yiikselir yiikselmez kendisine ha-
kim olur ve heyecana kapilmaksizin roliinii tekrarlar. Za-
man zaman, rityalarimizda oldugu gibi, basi bulutlara deger,
elleri her iki ufka erisecek gibi olur, o, kendisini saran biiyiik
mankenin ruhudur arok. Ona bu mankeni giydiren, dene-

1 Frangois Duquesnoy (1597-1643), Belgikali bir heykeltragtr. Flaman
Frangois adiyla taminmugtir. Briiksel’deki Mannequin-pis (iseyen gocuk)
heykelini onun yapog sdylenic
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meleridir. Kollarin1 kavugturmus, goézleri kapali, hareketsiz
olarak, bir kanepenin iizerine sere serpe uzandig: anda, rii-
yasini ezbere siirdiirerek, kendi kendisini duyabilir, kendisini
gorebilir, kendi kendisini tartabilir ve uyandiracag izlenim-
leri kollayabilir. Clairon iki insan olmugstur o anda: kiigiik
Clairon ve biiyiitk Agrippina.

IKINCI
Sozlerinizden anlagildigina gore, geceleyin iistlerini gevre-

leyen maddi ve manevi diinyada olup bitenlerin dikkatli se-
yircisidirler.
BIRINCI

Maddi ve manevi diinya tek bir diinyadir.

Onlar gozlerine ¢arpan her seyi zapt ederler; bunlar
derleyip toparlar. Iste haberleri olmadan kendilerinde
meydana gelen bu birikimlerden eserlerine bir siirii nadir
olaylar gecer. Atesli, kan1 kaynayan, duygulu insanlar
sahnede oynar dururlar. Oynar dururlar, ama kendileri-
nin bundan bir yarar sagladiklari1 yoktur. Bu insanlara
bakaraktandir ki, deha sahibi kisi kendi 6rnegini meyda-
na getirir. Zengin bir muhayyile, gii¢lii bir muhakeme,
ince bir dirayet ve giivenilir bir zevk sahibi olan biiyiik
yazarlar, bilyiik aktorler ve hatta genellikle doganin bii-
tin biyiik taklitgileri, duyarliligi az insanlardir. Onlar
bir¢ok seye aym o6lgiide yeteneklidirler; ¢cevrelerine bak-
maya, 6grenmeye, taklit etmeye kendilerini 6ylesine ver-
miglerdir ki, kendi iglerinden kolay kolay kivilcimlan-
mazlar. Boylelerini, yazi takimlari dizlerinin iistiinde ve
elde kalem goriiriim hep.

Bizler hissederiz, onlarsa gozlem yaparlar, incelerler ve
tasvir ederler. Soylesem mi acaba? Neden soylemeyeyim?
Duyarhlik hi¢ de biiyiik bir dehanin niteligi degildir. Biiyiik
bir deha, adaleti sever; ama, bu erdemi tadimi ¢ikarmadan
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yerine getirir. Gonli degil, kafasidir her seyi yapan. Duygu-
lu insan beklenmedik bir durum kargisinda sasirip kalir; o,
ne biiylik bir bakan, ne bilyiik bir komutan, ne biiyiik bir
kral, ne bilyiik bir avukat, ne de biiyiitk bir hekim olabilir.
Biitiin tiyawro salonunu bu sulugoz heriflerle doldurun isti-
yorsaniz, ama bir tanesini bile sahneye sokmayiniz. Kadinla-
ra bakimz, duyarhhk bakimindan bizi kesinlikle gegerler,
hem de ¢ok geride birakarak: hele ihtiras anlarinda bizi on-
larla kiyaslamak ne miimkiin! Fakat ihtirash davranista biz
onlardan ne kadar geride kaliyorsak, taklitte de onlar bizden
o kadar geride kalirlar. Viicut yapisinda zaaf olmaksizin as-
la duyarlibk olmaz. Hakiki bir erkegin bir damla gozyas:, bir
kadimin biitiin aglamalarindan daha ¢ok etki yapar. Her za-
man soOziini etugim komedyada, diinya komedyasinda, bii-
tiin atesli insanlar sahnede yer alirlar; biitiin dehalarsa par-
terdedir. Birincilere deli denir, bunlarin deliliklerinin kopya-
sin1 ¢ikarraya ugragan otekilereyse bilge adi verilir. Birbirin-
den farkhi bunca kisinin giiliing yanlarim yakalayan, tasvir
eden, ve kurbani oldugunuz bu garip miinasebetsizlere, hat-
ta kendi kendinize sizi giildiiren, igte o bilgenin goziidiir. Si-
zi gozleyen, hem o miinasebetsizin, hem de ¢ektiginiz sikin-
tinin komik kopyasini ¢izen odur.

Bu hakikatler ispat edilse de, bilyiikk komedyenler bunu
kabul etmezler; onlann sirnidir bu. Orta ¢apta ya da toy ak-
torler ise bunlari reddetmeye hazirdirlar; ve nasil bos inang-
lar1 olanlar igin, inandiklarimi sanirlar denirse, bu aktorler-
den bazilari i¢in de hissettiklerini sanirlar denilebilir; ve yine
nasil berikiler i¢in bog inang olmayinca kurtulus yoksa, bun-
lar i¢in de duyarlibik olmayinca kurtulug yoktur.

Fakat nasil olur? denecek, su anne yiireginin derinlikle-
rinden kopan ve benim yiiregimi de bu kadar siddetle sar-
san, boylesine dertli, boylesine aci feryatlar, analik duygusu-
nun eseri degil midir? gergek bir duygu degil midir bunlar
meydana getiren, umutsuzluk degil midir bunlari ilham

11
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eden? Kesinlikle degildir; ve bunun ispati, bunlann o6lgiilii
olmalari, bir deklamasyon sisteminin pargasi olmalaridir;
bir ¢eyrek tonun yirmide biri kadar daha pes ya da daha tiz
olduklar takdirde, falsolu hale gelmeleridir; bir birlik yasa-
sina uymalaridir; armonide oldugu gibi, hazirlanmig ve dii-
zenlenmig bulunmalaridir; bu feryatlar, gerekli biitiin sartla-
r1, ancak uzun bir aragtirma ve inceleme ile yerine getirirler;
bir problemin ¢6ziilmesine yardimc olurlar; dogru bir sekil-
de koparilabilmeleri igin belki yiiz kere prova edilirler ve
tekrar tekrar yapilan bu provalara ragmen bazen yine de
falsolu gikarlar.
Agliyorsun, Zaire!!
ya da
Oraya geleceksin, kizim?2

demeden once, akt6ér uzun uzun kendi kendini dinlemistir;
hatta, sizi heyecana diigiirdiigii anda bile yine kendini dinle-
mektedir; ve onun biitiin ustahigy, sizin sandiginiz gibi, hisset-
mesinde degil, fakat hissetmenin dis1 belirtilerini sizi yanulta-
cak kadar dakiklik ve titizlikle ortaya koymasindadir. Acisi-
nin haykiniglar1 kulaginda 6nceden yer etmisti. Umutsuzlu-
gunun jestleri ezberlenmis ve ayna kargisinda hazirlanmigtir.
Mendilini ¢ikaracags ya da gozyaslarinin akacagi 4 tam ta-
muna bilir; kesin olarak, filan kelimeyi ya da falan heceyi
soylerken olacaktir bu ig, ne daha erken, ne daha ge¢. Bu ses
titresimi, bu yarim kalmig kelimeler, bu boguk ya da uzatil-
mus heceler, organlarin bu titreyisi, dizlerin bu sallamgi, bu
kendinden gegisler, bu cosup tagsmalar sirf taklittir, ezberlen-
mis bir derstir, yiiziin o acikh ifadeleri ise yiice bir maymun-
luktur. Aktor bu derse ¢aligtiktan sonra, onun anisim1 uzun
zaman muhafaza eder, oyun sirasinda onu bilincinde hazir
tutar ve boylece —-hem yazar, hem seyirci, hem de aktoriin

1 Voltaire, Zaire, IV, 2.
2 Racine, Iphigénie, 1, 3.
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kendisi i¢in ne bilyiik nimet- tam bir zihin serbestligi elde et-
mis olur ve bagka iglerde oldugu gibi, yalnizca bedeni bir giig
sarf eder. Arak komedya ya da tragedya sona ermis, aktoriin
sesi kislmigtir, miithig bir yorgunluk duymaktadir, ya ¢cama-
sir degistirmeye ya da yatmaya gider; ama kendisinde ne hu-
zursuzluk, ne istirap, ne melankoli, ne de ruh perisanligin-
dan eser vardic Biitiin bu izlenimleri edinen sizlersiniz. Ak-
tor bitkindir, sizlerse hiiziin iginde kalmugsimzdir; ¢iinkii o,
hicbir sey hissetmeden ¢irpimip durmus, sizlerse hig ¢irpin-
madan hissetmigsinizdir. Béyle olmasaydi, en yiirekler acisi
hal, komedyenin hali olurdu; fakat, komedyen, roliinii oyna-
digx kisi degildir, o sadece o kisiyi oynar, ve Gylesine iyi oy-
nar ki, kendisini o kigi sanirsiniz: bu yalnizca sizlerin kapul-
digimz bir kuruntudur, komedyen kendisinin o kigi olmadi-
gim pek iyi bilic

Ben birbirinden farkh duyarhliklarin, miimkiin olan en
biiyiik etkiyi uyandirmak iizere birbirleriyle uyusmalan, bir
tek biitiin olugturacak sekilde birbirleriyle ahenk kurmalari,
birbirlerini giigten diisiirmeleri, giiglendirmeleri, niianslan-
dirmalan hikayesine giilerim. Su halde, israr ediyor ve diyo-
rum ki: “Asin duyarliik zayif akt6rler meydana getirir; za-
yif duyarlibk ortaya bir siirii kotii aktorler gikarir; duyarlih-
gin hi¢ mi hi¢ bulunmamas: ise yiice aktorlerin yetismesini
miimkiin kilar.” Komedyenin gozyaglar beyinden iner; duy-
gulu insanin g6zyaglan ise yiireginden fiskirir: duygulu insa-
nin kafasim 6lglisiizce sarsan, bagridir; oysa komedyenin ka-
fasidir ki bazi1 zamanlar bagrina gegici bir ateg diigiiriir; o,
inanc1 pek saglam olmayip da Hazreti Isa’nin gektigi acilari
vaaz eden bir papaz gibi aglar; sevmedigi, ama aldatmak is-
tedigi bir kadinin dizlerine kapanmug bir zendost gibi, sokak-
ta ya da kilise kapisinda sizi merhamete getirmekten umudu
kesince sovmeye baslayan bir dilenci gibi aglar, ya da higbir
sey hissetmedigi halde, kollariniz arasinda mest olmusa ben-
zeyen bir orospu gibi gozyas1 doker.
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Trajik bir olayin yol agtig1 gozyaslari ile patetik bir 6ykii-
niin yol agtig1 gozyaslar1 arasindaki farki, bilmem, hi¢ dii-
siindiiniiz mii? Glizel bir sey dinlerken kafa yavag yavas bu-
lanir, bagir yanar ve gozyaglar akmaya baslar. Oysa, trajik
bir kaza karsisinda, algi, duygu ve heyecan birbirine karstr;
bir an i¢inde bagir yanar, bir feryat kopar, akil bastan gider
ve gozyaglari akmaya baglar; bu gozyaslar kendiliginden,
apansiz gelir; digerleriyse getirilmigti. Dogal ve hakiki bir
beklenmedik tiyatro olayinin belagate dayanan bir sahneye
ustiinliigii iste buradadir; sahnenin bekleterek yaptig: seyi, o
bir anda meydana getirir; ama burada o saniy1 yaratmak ¢ok
daha giigtiir; yanhs, koti bir ¢ikis onu mahveder. Ses tonla-
r1 hareketlerden daha iyi taklit edilir fakat hareketler daha
siddetle etkiler. [ste, istisnasi oldugunu sanmadigam bir yasa-
nin temeli, diigiimii sozle degil, bir aksiyonla ¢6zmektir, yok-
sa yapilan sey soguk kagar.

Haydi bakalim, bana hig itiraziniz yok mu? Herhalde
sOyle diyeceksiniz: bir toplulukta bir sey anlatiyorsunuz; igi-
niz heyecanla galkalaniyor, sesiniz kisik kisik ¢ikiyor, aghyor-
sunuz. Diyeceksiniz ki, anlattiklarinizi icten duydunuz, hem
de siddetle duydunuz. Kabul ediyorum; ama, buna hazirlan-
mis muydimiz? Hayir. Sézleriniz manzum muydu? Hayr
Ama, yine de dinleyenleri siiritklediniz, hayrete diisiirdiiniiz,
heyecan iginde biraktiniz, iizerlerinde biiyiik bir etki yapti-
niz. Fakat, o teklifsiz edanmizi, o sade ifadenizi, o evcil halini-
zi, 0 dogal davraniginizi hele bir sahneye aktarin, ne kadar
alimsiz ve gelimsiz hale geleceginizi goriirsiiniiz. Istediginiz
kadar g6zyasi dokiin, giiliinglesmekten kurtulamazsiniz,
herkes size giiler. Tragedya degil, trajik bir ortaoyunu olur
oynadiginiz. Sariyor musunuz ki, Corneille’in, Racine’in,
Voltaire’in, hattd Shakespeare’in sahneleri sizin o konugma
sesinizle, o ocak basi edanizla oynanabilir? Nitekim, sizin
ocak bag1 hikayeniz de, tiyatro tumturag) ve soyleyisiyle s6y-
lenemez.
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IKINCI

Bunun nedeni, Racine’in, Corneille’in ne kadar biiyiik in-
sanlar olurlarsa olsunlar, pek degerli seyler yazmarmug olma-

landir belki de.
BIRINCI

Ne hakaret! Kim buna cesaret edebilir? Kim bunu alkis-
layabilir? Corneille’in en sade seyleri bile sade bir tonla soy-
lenemez.

Ama, bir sey var ki, belki yiiz kere basimzdan ge¢mis-
tir: tam hikayenizin bitiminde, kiigiik salon toplulugunuz
sizi duygu ve heyecanla dinlerken, igeriye biri giriverir ve
onun da merakini tatmin etmeniz gerekir. Gelgelelim, bece-
remezsiniz bu igi artik; ruhunuz bosalmistir, ne duyarhihk
diye bir sey kalmugtir sizde, ne hararet, ne de gozyasi. Ak-
tor neden boyle ¢okiintitye ugramaz? Ciinkii aktoriin uy-
durma bir hikayeye gosterdigi ilgi ile, komgunuzun bagina
gelen bir felaketin sizde uyandirdig: ilgi arasinda bityiik
fark vardir. Cinna musiniz siz? Kleopatra, Merope, Agrip-
pina oldunuz mu hi¢? Ne 6nemi var bu kisilerin sizce? Hat-
ta, tiyatronun Kleopatra’si, Merope’si, Agrippina’si, Cin-
na’s1 gergek tarihsel kisiler midir? Hayir, bunlar siirin uy-
durma hayaletleridir; daha da ileri gidecegim: bunlar su ya
da bu yazarin kendi tarzinda tasarladig tayflardir. Bu ziim-
ridiiankalarn, hareketleriyle, hal ve tavirlariyla, feryatlany-
la sahnede birakiniz; tarihe sokarsamz ¢ok tuhaf olurlar:
bir ¢evrede ya da herhangi bir toplulukta herkesi katila ka-
tila giildiiriirler. Herkes birbirinin kulagina egilip: Sayikli-
yor mu bu? diye sorar. Bu Don Kisot da nereden gikt1? Bu
masallari nerden uyduruyor? Hangi gezegende boyle konu-
suluyor acaba?

IKINCI
Peki, ni¢in bagkaldirmuyorlar tiyatroda?
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BIRINCI
Ciinkii, tiyatroda bir anlagma vardir. Koca Aiskhylos ta-

rafindan ortaya atilmig bir formiildiir bu; ii¢ bin yilik bir
protokoldiir.

IKINCI
Peki, bu protokol daha uzun zaman siirecek mi?
BIRINCI
Bilmem. Bildigim bir gey varsa, o da yasadighmz ytizyila
ve lilkeye yaklagildigh 6l¢iide ondan uzaklagidigidir
Agamemnon’un Iphigénie’nin birinci sahnesindeki duru-
mu ile, hi¢ de yersiz olmayan dehget verici bir korkunun pen-
cesinde, yakinlarina: “Beni oldiirecekler, besbelli 6ldiirecek-
ler beni!..” diyen IV. Henri’hin durumu kadar birbirine ben-
zer bir durum biliyor musunuz? Diisiiniin ki, bu harikulade
adam, bu biiyiik ve bahtsiz hiikiimdar, bu korkung 6nseziy-

le, aa1 iginde, gece yansi kalkiyor, dostu ve nazinn Sully’nin
kapisini galiyor; siz simdi Henri’ye:

Evet, Henri’yim, seni wyandiran kralin,
Yaklas da kulagina carpan sesi tans...

dedirtecek ve Sully’ye de:

Demek sizsiniz senyor! Hangi riizgardsr acep
Sizi fecrin Oniine katip getiren boyle?

Sizi aydinlatryor ancak hafif bir 151k,

Bana rebber olarak. Gecenin bu aGrinda
Yalruz sizin ve benim gozlerimiz aralik!..

yamtiu verdirecek kadar abuk sabuk bir gair bulunabilece-
gini sanir misinz?

IKINCI
Agamemnon’un hakiki dili buydu belki de.
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BIRINCI

Bu, ne onun, ne de IV. Henri’nin dilidir. Homeros’un, Ra-
cine’in, siirin dilidir bu; ve bu goérkemli dil ancak sairane
agizlar tarafindan gairane bir eda ile konusulur.

Tiyatroda hakiki olmak denilen sey ne demektir, diigii-
niin bir an. Acaba bu, hayatta olup bitenleri oldugu gibi sah-
nede gostermek demek midir? Hi¢bir zaman. Hakikat, bu
anlamda, aleladelikten bagka bir sey olamaz. O halde, sahne
hakikati ne demektr? Bu, aksiyonlarin, konugmalarin, figii-
riin, sesin, hareketin, jestin, yazar tarafindan tasarlanan ve
komedyen tarafindan ¢ogu kere abarnlan bir ideal modele
uymasi demektir. Iste harikuladelik budur. Bu model, sadece
ses tonunu etkilemekle kalmaz, yiiriiyiigii de, durusu da bi-
cimlendiric Bundan otiiriy, farkh kisiliklerdir ki, bunlar teg-
his etmek hayli giictiic. Nitekim, Matmazel Clairon’u evinde
ilk olarak gordiigiim zaman: “Ah! Matmazel, ben sizi daha
boylu saniyordum,” diye haykirdim kendimi tutamayarak.

Mutsuz, hem de gergekten mutsuz bir kadin aglar da si-
zi hi¢ mi hi¢ duygulandirmaz; daha kétiisii: yiiziindeki anla-
mu degistiren inceck bir ¢izgi sizi giildiiriir; s6z soylemede
kendine 6zgii bir telaffuz, bir vurgu kulaginizi rahatsiz eder
ve sizi incitir; onda aliskanlik haline gelmis olan bir hareket,
acisinu size tiksindirici ve sikici gosterir; giinkii, agir1 duygu-
larin hemen hepsi kaba yiiz burugturmalarina yol agarlar ve
zevksiz artist de bunlan korii kériine kopya eder; oysa, bii-
yik artist bunlardan kaginir. Biz isteriz ki, insan, en biiyiik
acilarinda bile, insanlik karakterini, soyunun haysiyetini ko-
rusun. Bu kahramanca ¢aba sonunda neye varir? Aciy1 oya-
lamaya ve hafifletmeye. Biz isteriz ki, bu kadin adabinca ve
yumugaklikla yere yigilsin ve bu kahraman, arenanin orta-
sinda, sirkin alkiglan arasinda olen eski zaman gladyatorii
gibi, zarafetle, soylulukla kibar ve alimh bir tavir iginde can
versin. Bizim bu istegimizi yerine getirecek olan kimdir? Aci-
nun sultasina aldigr ve duyarlihgin allak bullak ettigi su atlet
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mi? Yoksa son nefesini verirken bile nefsine hikim olan ve
jimnastik derslerini uygulayan, akademiklesmis atlet mi? Es-
ki zaman gladyatorii, tipky, biiyiik bir komedyen gibi; biiyiik
bir komedyen de, tipki eski zaman gladyatérii gibi, rahat do-
seklerinde oliircesine 6lmezler; bizim hogumuza gitsin diye,
bagka tiirlii bir 6liimle can vermek zorundadirlar. Ve, titiz se-
yirci ¢iplak hakikatin, her tiirlii yapmaciktan annmug bir ak-
siyonun bayagilasacagini ve biitiiniin siirselligine taban taba-
na karsit diisecegini hisseder.

Gergl, saf ve katiksiz doganin da baz yiice anlan yok de-
gildir; ama, ben o kanidayim ki, doganin bu anlarinin yiice-
ligini ele gecirmek ve muhafaza etmek giiciine sahip oldugu
inancinda olan bir kimse, ancak bunlari hayalgiicii ya da de-
hasiyla onceden sezebilen ve sogukkanlilikla yansitabilen
kimsedir.

Bununla birlikte, sonradan kazamilmig ya da yapma bir
cesit heyecan yeteneginin varligim da inkar edecek degilim;
ama, benim goriisiimii soracak olursaniz, ben, boyle bir yete-
negin hemen hemen dogal duyarlilik kadar tehlikeli oldugu
inancindayim. Duyarlihgin boylesi, aktorii yavas yavas edal
ve monoton olmaya gotirir. Buysa, biiyik bir komedyenin
gormesi gereken iglerin gesitliligine ters diisen bir haldir. O sik
stk bundan styrilmak zorunlulugunu duyar ki, béyle bir nefis
feragati ancak biiyiik bir azim ve irade ile miimkiindiir. Bu-
nun igin, hazirlanma ve denemelerin kolaylig1 ve basarsi, is-
tidat ve yetenegin evrenselligi ve oyunun miitkemmelligi baki-
mindan, boyle bir nefis feragatine, kendi kendini unutmaya
mecbur kalmamak ¢ok daha hayirlidir. Nitekim, bunun son
derece gii¢ bir is olmasi, her komedyeni tek bir roliin sinirla-
n icine hapsedip, tiyatro topluluklarimi gereginden fazla kala-
balik olmaya ve hemen biitiin piyesleri kotii oynanmaya
mahkam eder. Bu sakincadan kurtulmann tek caresi ise, es-
yanmin diizenini tersyiiz ederek, aktore gore piyes hazirlamak
olur ki, tam tersine, aktorler piyeslere gore hazirlanmalidir.
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IKINCI
Ama, sokakta herhangi bir kaza ya da felaket dolayisiy-
la toplanmug bir siirii insan, birdenbire ve her biri kendi tar-
zinda, dogal duyarhliklarini sergilediklerinde, aralarinda
herhangi bir uyum, bir anlasma olmasa bile, yine de harika
bir temaga, heykeltiraghk, resim, miizik ve siir igin binlerce
degerli 6rmek meydana getirirler.

BIRINCI

Dogru. Ama, bu goriiniim, sanatginin onu sokak orta-
sindan sahneye ya da tuvale aktarirken igine katacag iyi
diigiiniiliip taginilmig uygunluktan, ahenkten dogacak te-
masa ile kiyaslanabilir mi? Bu iddiada iseniz, size su kar-
silig1 veririm: mademki sanat, ham ve kaba doganin ve
rastgele diizenlemenin ondan daha iyi yaptig: seyleri boz-
maktan ibarettir, o halde sanatin o dillere destan biiyiisii
ne oluyor? Doganin giizellestirilebilecegini inkar mi edi-
yorsunuz? Bir kadini, Raffaello’nun bir Meryem Ana tab-
losu kadar giizel oldugunu soéyleyerek 6vdiigiiniiz olmad:
mu hi¢? Giizel bir manzara karsisinda, “Aman ne kadar
romanesk!” diye haykirmadiruz mi hi¢? Hem siz bana ger-
cek bir seyden s6z ediyorsunuz, bense size bir taklitten s6z
ediyorum. Siz bana doganin gegici bir danindan s6z ediyor-
sunuz, bense size, tasarlanmig, uzun uzun digiiniilmiis,
kendi ilerleyigleri ve siiresi olan bir sanat eserinden soz
ediyorum. S6ziinii ettiginiz o aktorleri birer birer alin, o
sokak sahnesini tiyatrodaki gibi degistirin, ve kisilerinizi,
sirasiyla, teker teker, ikiser ikiger, liger iicer gOsterin bana,
onlari kendi aksiyonlarinin mutlak efendisi olacak gekilde,
kendi hareketlerinde serbest birakin ve ortaya ¢ikacak ga-
rip kakafoniyi kendi goziiniizle gériin. Bu kusuru 6nlemek
icin onlara toplu halde prova mi yaptiracaksimiz? O za-
man da dogal duyarlihiga elveda demektir ki, en iyisi de
budur zaten.
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lyi diizenlenmig bir toplumda, nasil her kisi biitiiniin ve
herkesin iyiligi i¢in kendi temel haklarindan fedakarlikta bu-
lunursa, tiyasroda da boyledir bu. Peki bu fedakarhgin olgii-
stinii en iyi kim takdir edecek? Cogkulu mu? Fanatik mi? Ke-
sinlikle hayir. Toplumda bunu degerlendirecek olan, adaletli
insandir; tiyatroda ise sogukkanli komedyen. Bir vahsiler sii-
riisii, uygar insanlardan olugan bir topluluga oranla ne ise,
sizin sokak sahneniz de tiyatro sahnesine oranla odur.

Artk, kotii bir partnerin mitkemmel bir komedyen iize-
rindeki muzir etkisinden s6z etmenin zamani geldi. Bu mii-
kemmel komedyen, roliinii biitiin ihtisamiyla kafasinda ha-
zirlamigtir. Gelgelelim, birlikte sahneye ¢ikag zavalli yarati-
gin diizeyine gore oyun tutturabilmek i¢in, kafasinda canlan-
dirmug oldugu ideal modelden vazge¢mek zorunda kalir. Boy-
lece, hazirliklanini ve zevkini feda eder. Nitekim, bir gezinti-
de ya da ocakbagi sohbetinde de boyle olur; pes perdeden ko-
nusan kimse, muhatabinin konugsmasini1 da pes perdeye dii-
suiriir. Eger bagka bir kiyaslama yapmarmu isterseniz, burada
da, whist’te! oldugu gibi, kargimizdaki oyuncudan emin de-
gilseniz ustaligamzin bir pargasim kaybedersiniz, diyebilirim.
Dabhasi da var: Clairon, Lekain’in,2 sirf fenalik olsun diye, di-
ledigi zaman, kendisini kétii ya da alelade bir oyun tuttur-
mak zorunda biraktigini, ve kendisinin de misilleme olmak
tizere bazen onu 1shiklara ugrattigini, ne zaman isterseniz size
soyleyebilir. ki komedyenin birbirlerini kargihikh olarak des-
teklemeleri ne demektir dyleyse? Iki rol diisiiniiniiz ki, mo-
delleri, belli bir 6l¢ii iginde, yazann onlari yerlestirdigi hal ve
sartlara uygun diigsecek tarzda, ya birbirine denk ya da birbi-

t  Brige benzeyen eski bir kigit oyunu.

2 Henri-Louis Cain. Lekain adiyla taninmug bir akt6r olup (1729-1778)
o6zellikle, hayram oldugu Voltaire’in sahne eserlerinde rol almigtic Ona
gelinceye kadar, antikgag kisileri sahnede o devrin giinliik kiyafetleri igin-
de temsil edilirdi. Amilar: Talma tarafindan 1825’te yeniden yayimlanmusg-
or. Bk. J.-J. Olivier, Henri-Louss Lekain, Paris, Société de I'Imprimerie et
de Librairie, 1907.
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rine tabidir; Gyle ki, boyle olmadigs takdirde, ikisinden biri ya
gereginden fazla kuvvetli ya da gereginden fazla zayf olacak-
tic Iste, bu uyumsuzlugu gidermek icin kuvvetli zayifi nadi-
ren kendi diizeyine ¢ikarir; daha ¢ok, kendisi bile bile onun
derekesine iner. Sik sik yapilan o bir siirii provanin amaci ne-
dir biliyor musunuz? Aktorlerin degisik yetenekleri arasinda,
yekpare bir genel aksiyon saglayacak tarzda, bir denge kur-
maktir; ve aktorlerden birinin gururu béyle bir dengeyi ka-
bule yanagmazsa, bu daima biitiiniin mitkemmelligi ve sizin
zevkiniz aleyhine olur; ¢iinkii, bir tek aktoriin mitkemmelli-
g1, obiirlerinin kotiliigiinii nadiren telafi eder, cogu kere biis-
biitiin ortaya ¢ikarir. Bazen biiyiik bir akt6riin kisiliginin ren-
cide oldugunu gérmiisiimdiir; ¢iinkii, seyirciler akilsizca bir
yargida bulunduklarinda, o bunu, rol arkadaginin zayifligina
verecek yerde haysiyetine bir tecaviiz saymugtir.

Simdi diyelim ki, siz bir yazarsimz: oynatacak bir piyesi-
niz var, ve ben, ya saglam muhakemeli ve serinkanl ya da
duygulu aktérlerden birini segme igini size birakiyorum. Yal-
niz kararimzi vermeden Once, izninizle, bir soru sorayim si-
ze. Insan kag yaginda biiyiitk komedyen olur? Kanin damar-
larda kaynadig, en hafif bir darbenin yiiregi altiist ettigi, zih-
nin en kiigitk bir kivilcimla tutuguverdigi o atesli cagda mi?
Bana kalirsa hayir. Doganin komedyen damgasimi vurdugu
insan, ancak uzun bir tecriibe kazandiktan, ihtiraslarinin
atesi digtiikten, kafa sakinlige ve ruh kendi kendine kavus-
tuktan sonra sanatinda miitkemmellige erisir. En iyi kalite ga-
rap bile, fermantasyon sirasinda ham ve kekredir; ancak
uzun bir siire ficida kaldiktan sonra tadina doyulmaz hale
gelir. Cicero, Seneca ve Plutarkhos yazarhgin ii¢ déneminin’
temsilcileri olarak goriiniirler bana: Cicero goziimii senlen-
diren bir saman alevinden bagka bir sey degildir ¢cogu kere;
Seneca ise, gozlerimi yakan bir asma kiitiigii atesidir; koca
Plutarkhos’a gelince, onun mangalindaki kiilleri eseledigim-
de, beni tath tath isitan iri iri korlar bulurum.
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Baron,! altmug yagimi agtiktan sonra, Le Comte d’Essex’i,2
Xiphareés, Britannicus’u oynar, hem de mitkemmel oynardh.
Gaussin,3 elli yaginda, L’'Oracle* ve La Pupille’deS herkesi

hayran birakird.
IKINCI
Roliine uyan bir goriiniigii de yoktu hig.
BIRINCI

Orasi dogru; ve bu, bir temsilin miikemmelligi yoniin-
den asilmaz engellerden biridir belki de. Uzun yillar sah-
nelerde 6miir tikketmek gerek; ama, bazen de rol vardir
ki, ilk genglik ister. Monime, Dido, Pulchérie, Hermione
rollerini oynayacak yetenekte, on yedi yaginda bir aktrisé
eger bulunabilirse, bu ele gegmez bir mucize demektir.
Bununla birlikte, yagh bir komedyen ancak giigten kuv-
vetten diistiigli, oyununun istiinliigii yaghlig ile rolii ara-
sindaki aykiriligi ortadan kaldiramadigi zaman giiliing
olur. Tiyatroda da tipki toplumdaki gibidir igler. Toplum-
da bir kadinin hafifmesrepligi, ancak bu kusurunu orte-
cek kadar yetenegi ve bagka meziyetleri olmadigi zaman
yliziine vurulur.

1 Michel Boyron, Baron adiyla taninan bir aktor ve tiyatro yazari. Arkada-
s1 olan Moliére’in kumpanyasinda aktorliige baglamig ve hayatinin sonu-
na kadar bu meslekte kalmugtr (1653-1729).

2 Thomas Corneille’in (1625-1709) ayni adh eserinin kahramanu.

3 Jeanne Cathérine Gaussem, Matmazel Gaussin adiyla taninan bir aktris
olup, akt6r Baron’un ugag1 Gaussem’in kizidir. 1711°de Paris’te dogmus
ve 1767’de yine Paris’te 6lmiigtiir. Geng kadin ve saf geng kiz rollerine ¢1-
kard.

4+ Poullain de Sainte-Foix'nin eseri.

s Fagan’in eseri.

¢  Frangoise-Marie-Antoinette Saucerotte, Matmazel Raucourt adiyla ta-
ninmigtit. 1756’da Paris’te dogmug ve 1815’te yine Paris’te 6Imiigtiic. 1h-
tilal’den sonra ikinci bir Fransiz tiyatrosu kurmug ve Bonaparte tarafin-
dan ltalya’daki Fransiz komedyen topluluklarini organize etmekle gérev-
lendirilmistir.
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Giiniimiizde de, Clairon ve Molé,! basglangicta, adeta
otomatlar gibi oynuyorlardi; gercek komedyenliklerini son-
ra sonra gosterdiler. Peki, onlarda ruh, duyarhilik, iglilik yas-
lari ilerledikge mi ortaya gikti?

Clairon, on yil tiyatrodan uzak kaldiktan sonra, gecenler-
de yeniden sahneye ¢ikmak hevesine kapildi. K6tii oynadiysa,
bunun nedeni ruhunu, duyarhhginy, igliligini yitirmis olmasi
mudir? Hi¢ de degil; asil neden rollerini unutmus olmasiyd.
llerde bu dedigimin ne kadar dogru oldugunu goreceksiniz.

IKINCI
Nasil yani, tiyatroya tekrar donecegini mi saniyorsunuz?
BIRINCI

Ya donecek ya da can sikintisindan 6lecek; seyircilerin al-
kiglarinin ve bityiik bir tutkunun yerine ne konulabilir ki?
Soranim size, eger filanca aktor ya da falanca aktris, sanildi-
g1 gibi, kendilerini tiimiiyle oyunlarina vermis olsalardi, bun-
lardan biri localara bir g6z atmayi, 6tekisi kulise bir giiliicitk
yollamayn, bu arada her ikisi birden partere dogru konugma-
y1 ve bir ara fuayeye girip bir iigiinciiniin asiriya kagan kah-
kahalarini keserek gogsiine bir hanger saplamak iizere sah-
neye ¢itkmanin sirasi geldigini ona hatirlatmay: akil edebilir-
ler miyd;i?

Ama ben size, asil birbirinden nefret eden bir komedyen-
le karis1 arasinda gegen bir sahnenin taslagini sunmak iste-
rim. Sevgi ve ihtiras dolu asiklar arasinda gegen bir sahnedir
bu; tiyatroda herkesin gozii 6niinde size anlatacagim gibi,
belki biraz daha iyi oynanmug bir sahne; her iki aktoriin de
rollerine hi¢ boylesine canla bagla girmedikleri; gerek parter-
den, gerekse localardan siirekli alkis topladiklar; ve el ¢irp-
malarimuzla, hayranhgimizi dile getiren haykinglarimizla

1 Frangois-René Molé, aktor (1734-1802). 1754’te Comédie Frangaise'de
sahne hayatnna atulmisnr. Amlan 1825 yilinda Paris’te yayimlanmugtir.
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belki on defa kesilen bir sahne. Aktorleri i¢in tam bir zafer
olan bu sahne, Moliere’in Le Dépit Amoureux’siiniin dor-
diincii perdesinin tigiincii sahnesidir.

Aktor ERASTE, Lucille’in agigy.
LUCILLE, Eraste’in sevgilisi ve aktriin kans..

AKTOR

Yok, hays, sanmayin ki,
Madam, yine agkimdan s6z etmek igin geldim.

AKTRIS — Hig tavsiye etrnem zaten.
Bitti artik;
— Umarim.

Tek arzum gifa bulmak; ve iy
Biliyorum ki, agkim, agkinizla beslend;.

— Layik oldugundan da ¢ok.
Kiiciik bir tariz icin, bic gegmeyen bu Gfke
— Siz, bana tariz ha! Size bu serefi ¢ok goriiriim.

Kaystsizhigimizs iyice ispatlad,.
Sunu tyi bilin ki, ignesi horgoriistin

— Hem de alabildigine.
Alicenap kalpleri sizlatir zellikle.

— Evet, ama alicenaplara...
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Ttiraf ederim ki, gézlerim gozlerinizde
Kimsede bulmadig giizellikler bulmustu.

— Bak, bu sug degil igte.

Ve ben, bu tutsakligin verdigi mutlulugu
Degismezdim diinyann tahtlan, taglarryla.

— Opysa, ¢ok daha ucuza elden ¢ikardiniz.
Ben, sizde yagryordums;
— Dogru degil bu, yalan soyliiyorsunuz.
Hatta sunu agik¢a
Soylemem gerekir ki, hor goriilmeme ragmen,
Sizden uzaklagsmaktan azap dwyacagim ben.

— Vah, vah, ne kotii sey!

Kim bilir belki kalbim bir deva arasa da,
Kanayacaktir onda uzun siire bu yara.

— Hig korkmayin kangren ohﬁustur!

Bir kurtulsam, mutluluk buldugum bu zincirden
Bir daba hi¢ kimseyi asla sevmeyecegim.

— O zaman karsih@ini goriirsiiniiz.

Neyse onemli degil; agkin, durmadan size
Geri getirdigi bir kalbi kovuyor madem
Kininiz, pekald; bu sondur, sizi bir daha
Niyazlarimla taciz etmeyecegim asla.
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AKTRIS
Benim niyazsmi da siz kabul edip, M6syo,
Bu en son tacizden de beni esirgeseniz.

AKTOR — Ruhum, siz kiistahin birisiniz, pisman ola-

caksiniz.

AKTOR

Peki, Madam, arzunuz yerine gelecektir.
Sizden ayrilryorum, hem de sonsuza kadar.
Madem isteginiz bu, kabrolayim bir daha
Kapilirsam sizinle goriismek arzusuna.

AKTRIS
Ala, liitfedersiniz.
AKTOR
Yok, yok, korkmayn sakn

AKTRIS — Sizden korktugum filan yok.

Bu ahtimdan donerim diye; giigsiiz de olsa
Kalbim, bayalinizi silemeyecek kadar,
Beni geriye donmiis gormek mutlulugundan

— Felaketinden, demek istiyorsunuz!

Yoksun birakacagim sizi.
AKTRIS
Boguna ¢aba.

AKTOR — Kizim, siz sirfintimun birisiniz, béyle pay ver-

mesini Ogretecegim size.
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AKTOR
Kendi bagrimi kendim delik desik ederim,

AKTRIS — Dilerim Allahtan.

Bu hor muameleden sonra, yeniden sizi
Gormeye kalkmak gibi bir alcaklik yaparsam.

— Neden olmasin bunca al¢akhig: yaptiktan sonra?
AKTRIS
Tamam; kapatalim bu konuyu artik.

Ve bu boylece siiriip gitti. Biri sevdahlar arasinda, oteki-
si ise kan koca arasinda gegen bu cifte sahneden sonra, Eras-
te, sevgilisi Lucille’i kulise siiriiklerken, kolunu 6ylesine sid-
detle sikiyordu ki, sevgili karisinin etini koparacakt: nerdey-
se; bir yandan da, zavall kadiun ¢igliklarina aa sozler ve

kaba kiifiirlerle kargihk veriyordu.
IKINCI
Bu iki sahnenin boyle eszamanl oldugunu bilseydim, sa-
ninm, hayatimda tiyatroya ayak basmazdim bir daha.

BIRINCI

O aktorle, o aktrisin duyarak oynadiklanm 6ne siirerse-
niz, size sunu soranm, hangi sahnede duyarak oynadilar pe-
ki, sevdalilar sahnesinde mi, yoksa kar koca sahnesinde mi?
Yoksa her iki sahnede de mi? Oyleyse, aym aktris ile onun
as1g1 olan bagka bir aktor arasinda gegen su sahneyi dinleyin.

Aktor konusurken, aktris kocasindan s6zeder: “Bayag)-
nun teki o, bana dedi ki... size tekrarlamaya dilim varmuyor.”

Aktns boyle konugurken, agigy da kendisine yanit verir:
“Hala caninuza tak etmedi mi?” Ve konusma, manzum met-
nin arasinda boylece siiriip gider.
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“Bu akgam birlikte yemek yiyor muyuz? — Pek isterdim
bunu; ama nasil sivigmali? - Sizin bileceginiz bir gey bu. — Bir
Ogreniverirse? — Ha Ogrenmig, ha OGgrenmemig, oniimiizde
tath bir gece gecirmek dururken. — Bagka kimler olacak? —
Kimi isterseniz. — En bagta sovalyeyi elbette, kuruculardan
olduguna goére. — Ha, su govalyeye gelince, onu kiskanmak
bence igten bile degil, biliyor musunuz? — Kiskanmakta sizi
hakhi ¢tkarmak da bence igten bile degil, siz de bunu biliyor
musunuz?”

Iste boyle, bu pek duyarh yaratiklar, kendilerini sizin go-
rip igittiginiz yukandaki sahneye vermig gibi goriniirler,
ama ashnda sizin goriip isitmediginiz asagidaki sahneye ver-
miglerdir kendilerini. Ve siz kendinizi tutamaz, haykinrsiniz:
“Dogrusu , bu kadin pek sahane bir aktris; kimse onun gibi
dinlemeyi, onun gibi zeka, zarafet, ilgi, incelik ve az rastlanir
bir duyarhlikla oynamay: beceremez...” Ve ben, sizin bu
haykiriginiza kis kis giilerim.

O siralar, bu aktris, kocasin1 bagka bir aktérle, bu akto-
rii sovalyeyle, sovalyeyi de bir iiglincii kisiyle aldatmakraydh.
Sovalye, kadimi bu tiglincii kiginin kollan arasinda yakalad:
ve kendisinden dehsetli bir intikam almay tasarladi. Balkon-
da en alt siralardan birine yerlesecekn. (O zamanlar, Comte
de Lauraguais! sahnemizi bu siralardan kurtarmamigti he-
niiz.) Vefasiz sevgilisini oradaki varligiyla ve oradan ona y6-
neltecegi asagilayic1 bakiglarla afallatmay: ve parter seyircile-
rinin yuhalarina ugratmay: aklina koymugtu. Oyun baslady;
sovalyenin vefasiz sevgilisi sahneye ¢ikti; onu gordii ve oyu-
nunda hi¢ istifini bozmadan: “Bakind: hele, ortada fol yok

1 Louis-Léon Félicité de Brancas (1733-1824). Kendi parasiyla sahnede de-
gisiklikler yapmak ve sahneye bazi segkin kigiler icin siralar koydurmak
gibi, uzun zamandan beri hem oyunu hem de oyunculan rahatsiz eden
bir aligkanlig: ortadan kaldirmakla, Fransiz tiyatrosuna hizmet etmistir
(Bk. Lessing, Hamb. Dram). Voltaire onun bu hizmetine karsi minnettar-
ligaru belirmmek igin, kendisine Ecossais’sini ithaf etmigtir.
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yumurta yokken kizip surat asan su adama!” dedi, sovalye-
ye giilimseyerek. S6valye de giiliimsedi buna kargilik. Vefa-
siz sevgili devam etti: “Bu aksam geleceksiniz degil mi?” $6-
valye ses ¢ikarmadi. Kadin ekledi: “Bu sagma kavgaya son
verelim de, arabamz kapiya getirtin...” Ve biliyor musunuz
hangi sahneye sikigtirilmigti bu konugma? La Chaussée’nin!
en dokunakl sahnelerinden birine, bizzat bu aktrisin higkira
higkira aglayip, bize de sicak gozyaslar doktiirdiigii sahne-
ye. Pek sastimz degil mi? Oysa gergegin ta kendisidir bu.
IKINCI
Tiyatrodan tiksinesim geldi.
BIRINCI

Nigin? Bu gibi insanlarin boyle hiiner gosterme yetenek-
leri olmasaydi, asil 0 zaman tiyatroya adim atmamak gere-
kirdi. Simdi size bir sey anlatacagim ki, ben bunu goziimle
gordim.

Garrick? bir kapinun iki kanadi arasindan kafasini gikanr
ve dort bes saniyelik bir siire iginde, yiiziiniin ifadesi derece
derece ¢ilginca bir sevingten 1limh bir sevince, thmlh bir se-
vingten durgunluga, durgunluktan hayrete, hayretten sagkin-
higa, sagkinliktan kedere, kederden bikkinhga, bikkinliktan
korkuya, korkudan dehsete, dehgetten umutsuzluga gecer ve
indigi bu son dereceden tekrar geriye donerek sirasiyla ilk
dereceye kadar gikardi. Peki, Garrick’in ruhu, biitiin bu duy-
gulari hissedip yiiziiyle birlikte boyle bir siray1 derece derece

izleyebiliyor muydu acaba? Hi¢ sanmiyorum, siz de sanmaz-
siniz. Nasil eski Roma’nin biitiin kalintilan bir Italya seya-

1 Nivelle de la Chaussée: Bugiin aruk unutulmug olan bir dram yazan.

2 Dav. Garrick (1716-1779), bir Ingiliz aktorii. Ingiliz Roscius’u takma
adiyla taninmustir. Cogkuyla oynadig) Shakespeare'in eserlerini halka sev-
dirmigtic. Aym zamanda, hicivleri ve zemin ve zamana uygun manzume-
leri vardie. Private Correspondence, Londra, 1832.
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hati yapmaya degerse, sirf kendisini gérmek bile bir Ingilte-
re seyahati yapmaya deger olan bu iinlii adamdan, 6rnegin,
kiigiik Pastaci1 Cirag sahnesini oynamasini isteyin, size onu
oynar; hemen arkasindan Halet'ten bir sahne isteyin, onu
da oynar; ¢oreklerinin yere diigmesine aglamaya hazir oldu-
gu kadar, gozleriyle havada bir hangerin yolunu izlemeye de
hazirdir. Insan istedigi zaman giiliip, istedigi zaman aglaya-
bilir mi? Insan bir Garrick oldugu ya da olmadig élciide,
giilmenin ya da aglamanin ¢ok ya da az sadik, ¢ok ya da az
aldatici taklidini yapabilir,

Bazen ben de, pek ince, pek kibar sosyete insanlarini etki
altinda birakmak igin, oldukga hakikate yakin bir gekilde,
yapmaciklar yaparim. Asagn Normandiyali avukatla gegen
sahnede kiz kardesimin yalanciktan 6liimiine kahirlanirken;
bahriye nezareti bagkatibiyle olan sahnede,! bir gemi siivari-
sinin karisindan gocuk peydahlamakla kendimi suglarken,
tipki ac1 gekiyormusum, utaniyormusum gibi bir halim var-
dir. Ama gergekten ac1 gekiyor muydum? Gergekten utani-
yor muydum? Ne kiiciik komedimde, ne de bir tiyatro ese-
rine sokmadan 6nce bu iki rolii de oynadigim toplum iginde
boyle bir sey hissetmigimdir. Nedir 6yleyse biiyiik komed-
yen? Ne sOyleyecegi yazar tarafindan kendisine dikte edilen,
biiyiik bir trajik ya da komik yapmaciklar ustas.

Sedaine Le Philosophe sans le savoir sahneye koymus-
tu. Ben, piyesin bagarisina ondan daha ¢ok ilgi duyuyordum;
yetenekleri kiskanmak bana yabanci bir kusurdur, bunsuz
da yeterince kusurlarim var zaten: edebiyat alaninda biitiin
meslektaglarim taniktir ki, eserleri hakkinda ne zaman bana
damigmak tenezziilinde bulunmuglarsa, bu tevecciihlerini
elimden geldigince yamitlamaktan geri kalmamigimdir. Le
Philosophe sans le savoir birinci ve ikinci temsillerde bocala-

1 Bu eser, La Piece et le Prologue’dur ki daha sonra Est-il Bon? Est il
Méchant? ad1 ile tam geklini almigtic Diderot bu piyesinde Mosyo Har-
doin roliinii oynamgt.
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di, ben buna ¢ok iiziildiim; iigiincii temsilde ise goklere ¢ika-
rildi, ben de sevingten kabima sigamaz oldum. Ertesi sabah,
bir arabaya atladigim gibi, Sedaine’i gérmeye gittim. Mev-
sim kigti ve hava dehgetli soguktu; kendisini bulabilecegim
her yere bagvurdum. Saint-Antoine mahallesinin nihayetinde
oldugunu 6grendim ve o tarafa yollandim. Ona yaklagtim,
kollannmi boynuna doladim; sesim ¢ikmaz olmustu ve géz-
yaslarim yanaklarimdan agag akiyordu. Iste size duyarh ve
siradan insan. Sedaine, hareketsiz ve soguk bana bakt ve:
“Ah! M6syd Diderot, ne kadar hossunuz!” dedi. Iste bu da
gormesini bilen, dahi insan.

Bu olayi, bir giin, iistiin yetenekleri sayesinde devlet y6-
netiminin en yiiksek mevkiini iggal edecek olan birinin, M6s-
y6 Necker’in! sofrasinda anlatiyordum. Sofrada birgok ede-
biyatg1 ve bu arada kendisiyle pek sevistigimiz Marmontel
de bulunuyordu. Marmontel, alayci bir tavirla bana soyle
dedi: “Demek, Voltaire’in acikh bir olayin anlatiimasindan
bile tiziintitye kapildigin, oysa Sedaine’in higkira higkira ag-
layan bir dostu kargisinda sogukkanlhiligym korudugunu go-
riince, Voltaire’i siradan bir adam, Sedaine’i ise bir dahi sa-
yacagiz Oyle mi?” Hig beklemedigim bu ¢ikig beni gagirtt1 ve
suskunluga siinikledi; ¢iinkii, duyarli insan, benim gibi, bir
itiraza ugrad: mu apisir kalir ve ancak topluluk dagilip da ka-
pidan gikildig1 zaman akli bagina gelic. Benim yerimde, so-
gukkanl ve kendine hikim bir bagkasi olsayd: soyle yanit
verirdi Marmontel’e: “Bu itiraz sizden degil de bagkasindan
gelseydi daha yerinde olurdu, giinkii siz de Sedaine’den da-
ha duyarl olmadiginiz halde, ¢ok giizel eserler verdiniz ve
onunla ayni meslekten oldugunuza gore, onun degerini ta-
rafsiz olarak ele almak isini bagkalarina birakabilirdiniz pe-
kild. Ama, ne Voltaire’i Sedaine’e, ne de Sedaine’i Voltaire’e
tercih etmeye kalkismaksizin, sGyler misiniz bana: eger haya-

1 Necker, 1777°de maliye nazin olmugrur.
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timin otuz beg yilimi alg1 kanyarak ve tag yontarak gegirecek
yerde, biitiin bu siireyi Voltaire gibi, sizin ve benim gibi, Ho-
meros’u, Virgilius’u, Tasso’yu, Cicero’yu, Demosthenes’i ve
Tacitus’u okuyup irdelemeye verseydi, Le Philosophe sans le
savoir, Déserteur ve Paris Sauvé yazanmn kafasindan neler
ctkardi acaba? Biz onun gibi gormeyi beceremeyiz ama onun
da bizim gibi s6z sdylemeyi 6grenmeye ihtiyaci var. Ben, Se-
daine’e, Shakespeare’in torunlarindan biri goziiyle bakarim;
ama Oyle bir Shakespeare ki, bence, ne Belvedere Apollo-
nu’yla, ne Gladyator’le, ne Antinoiis’le, ne Glycon’un Her-
kiil’ilyle degil de ancak, Notre-Dame’in Saint-Christop-
he’uyla,! o kaba yontulmus, bigimsiz devle, alnimiz apigara-
sina degmeden bacaklar1 arasindan gegebilecegimiz o aza-
metli heykelle kiyaslanabilir.”

Fakat, ben size oyle bir olay daha anlatacagaim ki, bura-
da, duyarlihg yiiziinden bir anda apigip kalan, afallayan bir
adam, biraz sonra yatisan duyarliliginin yerini alan soguk-
kanlihg sayesinde yiicelige erismistir; dinleyin bakin:

Adini vermek istemedigim bir edebiyatgi, son derece yok-
sul bir duruma diismiistii. Ilahiyat hocasl, zengin bir karde-
si vardi. Yoksul edebiyatgiya neden kardesinin kendisine yar-
dim etmedigini sordum. Ona yapmadigim kotiiligii birak-
madim da ondan, diye yamt verdi. Kendisinden gidip ilahi-
yatglyla goriigmek icin izin aldim. Gittim. Geldigim haber
verildi; iceri girdim. Ilahiyatciya, kardesi igin goriismeye gel-
digimi sdyledim. Hemen elimden yakalayip beni oturttu, ve
davasini savunmayi iizerime aldigim adamu iyice tamyip ta-
nimadigimi 6grenmek ister gibi, beni inceden inceye siizdi;
sonra, sert bir eda ile sordu: “Kardesimi tanir misimz? — Sa-
mnm. — Bana neler ettiginden haberiniz var mi? — Sanirim. —
Saniyorsunuz, 6yle mi? Biliyorsunuz demek...” Ve benim

1 Evvelce, Notre-Dame de Paris Kilisesi’nin girisinde bu azizin devasa bir
heykeli bulunuyordu. Bu heykel 1874 yilinda yiktrilmigtir
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ilahiyatgi, sagirtic1 bir gabukluk ve ateslilikle, kardesinin bir-
birinden daha girkin, daha tiksindirici bir siirii davramgim
anlatmaya koyuldu. Kafam allak bullak olmugtu. Kendimi
bitkin hissediyordum; bana tasvir edilen boyle igreng bir ca-
navari savunma cesaretini kaybetmigtim. Bereket versin ki,
aci elestirisini fazlaca uzatan ilahiyatgim, kendimi toplamam
icin gerekli zamam bana kazandirmis oldu; boylece, bende-
ki duyarli adam geri plana gekilip yerini belagatli adama bi-
rakti. Gergekten de o giin, orada bir hatip kesildigimi soyle-
yebilirim. “M6syo,” dedim, ilahiyatciya sogukga, “kardesi-
niz daha da kotiisiinii yapti ve algakliklarinin en miithisini
benden sakladiginiz igin sizi kutlarim. — Ben higbir geyi sak-
lamadim. — Biitiin bu bana s6ylediklerinize bir gece vakti, sa-
bah duasina gitmek iizere evinizden gikaginz sirada, karde-
sinizin, bogazimiza sarildigin ve elbisesinin altinda sakladig:
bir bigag gekerek gogsiiniize saplamaya kalkistigini da ekle-
yebilirdiniz. — Bunu da pekala yapabilecek tynettedir, ama
onu boyle bir seyle itham edemem, ciinkii gercege aykiri
olur.” Birden ayaga kalktim ve ilahiyatgima sert sert baka-
rak asagilayic: bir 6fkenin biitiin giddet ve tumturagsyla giir-
lercesine bagirdim: “Bu gergek olsa bile, kardeginizden bir
lokma ekmegi esirgemeniz mi gerekirdi?” Ilahiyatq ezildi,
biiziildi, sasirdy, ses ¢itkaramaz oldu, hayli dolastiktan sonra
yanima yaklagt ve kardesine yillik bir gelir baglayacagina
dair bana s6z verdi.

Acaba, dostunuzu ya da sevgilinizi kaybettiginiz anda mu
onun 6liimiine bir agit yazarsimiz? Hayir. Boyle bir anda ye-
tenegini zorlayacak adamin vay haline! Ancak o biiyiik ac
dindikten, saha kalkan duyarhlk yatigtiktan, feldket am
uzaklagtiktan sonradir ki, ruh siikiina erer, giines misali tu-
tulup kararan mutluluk animsanur, yitirilen geyi degerlendi-
rebilecek hale gelinir, bellek ve hayalgiicii —biri gegmis zama-
nun giizelligini canlandirmak, 6biiriiyse abartmak igin— el ele
verirler; boylece, insan kendine gelir ve giizel seyler dile geti-
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rir. Insan, agliyorum der, ama bir tiirlii akla gelmeyen bir si-
fatin pesindeyken aglamaz; insan, agliyorum der, ama mus-
rain1 ahenkli bir bigime sokmaya ¢abalarken aglamaz: yok,
eger gozyaslar1 akiyorsa, kalem elinden diiser, kendini duy-
gularina kaptirir ve yazamaz olur.

Ama, siddetli hazlar da derin acilar gibidir; dilsizdirler
onlar da. Yufka yiirekli ve duyarh bir adam, uzun siiren bir
ayrihktan sonra, bir dostuna kavusuyor. Hi¢ beklenmedik
bir anda ¢ikagelmigtir bu dost. Berikinin igi ossaat altiist
olur: kosar, kucaklar, bir seyler soylemek ister, ama ne miim-
kiin: kirkk dokiik kelimeler kekeler, ne diyecegini bilemez,
kendisine verilen karsiliklardan bir sey anlamaz; duydugu
coskunun paylagilmadigini fark edebilse kim bilir ne kadar
tiziilecektir! Simdi, bu tablonun hakikiligine bakarak, tiyat-
ro sahnesinde, kendilerine gayet hiakim, akillan baglarinda
iki dostun kargilagsmalarindaki yapmaciklik hakkinda hiik-
miiniizii verin. Sikinadan kim 6lecek, ya da daha dogrusu
kim 6lmeyecek dedirtircesine uzayip giden bu yavan ve be-
lagatli tartigmalar bizi konumuzdan uzaklagarmasaydi, da-
ha neler neler anlatirdim size? Ama, bityiik ve hakiki zevk
sahiplerine bu kadar1 yeter; bunlara ekleyeceklerimse zaten
digerlerine hicbir sey Ogretmeyecekur. Fakat, tiyatrolarda
son derece yaygin olan bu sagmaliklar1 kim ortadan kaldira-
cak? Komedyen, ama hangi komedyen?

Tiyatroda da, toplumda da, duyarhiligin zararh olmadig:
haller binde birdir. Diyelim ki, iki sevdali var; her ikisi de ila-
n1 ask etmek istiyorlar. Acaba hangisi bu isi daha iyi becere-
cektir? Herhalde ben degil. Hep hatirlarim, sevdigim kadina
yaklagirken elim ayagim titrerdi; yiiregim kiit kiit atar, ka-
fam allak bullak olur, sesim acayiplesirdi; sGyleyecegim her
seyin kolunu kanadini kirardim; evet demem gereken yerde,
hayir derdim; sakarliklarimin, beceriksizliklerimin sonu gel-
mezdi; tepeden tirnaga giiliing olur, giiliing oldugumun far-
kina varir, vardik¢a da biisbiitiin giiliinglesirdim. Oysa, go-
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ziimiin Oniinde, neseli, hogsohbet, sakrak, kendine hakim ve
ne yaptiginu bilen bir rakip, sevdigimi goklere ¢ilkarmada hig-
bir firsat1 kagirmazd, ve bunu incelikle yapar, eglendirir, ho-
sa gider, boylece felekten kdm alirdi. Sevgilinin elini Gpmek
dileginde mi bulundu, bu dilegi hemen yerine gelirdi; bazen
de higbir dilekte bulunmaksizin eli tutup 6per, durmadan
Operdi; bense, bir koseye gekilir, kanimi kurutan bu sahne-
den gozlerimi kagirmak i¢in bagimu gevirirdim; melankoli-
den bitkin bir halde, soguk terler dokerken, soluklarimi tu-
tar, parmaklarimi gitirdanr, yumruklarimu sikardim; gekti-
gim aciy1 gostermeye de, gizlemeye de giiciim yetmezdi. Der-
ler ki, akilhlarin aklini bagindan alan agk, akilsizlar akalli ya-
par; yani bagka bir deyigle, ask, kimilerini duyarl ve sersem,
kimilerini de sogukkanh ve girisken kilar.

Duyarh insan yaranliginin diirtiilerine boyun eger ve an-
cak yiireginin ¢ighgini dile getirir; bu qighg: hafiflettigi ya da
siddetlendirdigi an, o, arnk kendi kendisi degil, rol yapan bir
komedyendir.

Bilyitk komedyen, olaylann goézlemler, duyarh insan ise
ona modellik eder. Bilyiik komedyen, bu modelin iizerinde
uzun uzun diigiiniir ve daha miikemmele varmak igin ona
neyi eklemek, ondan neyi gikarmak gerektigini kafasinda
bulur.

Inés de Castro’nun! ilk temsilinde, ¢ocuklarin ortaya ¢ik-
tiklann boliimde, parter giilmeye baglamugti. Inés’i oynayan
Duclos,? partere ofkeyle soyle seslendi: “Giil bakalim, buda-
la parter, temsilin en giizel yerine giil bakalim.” Parter bunu
duydu, toparlands; aktris roliine devam etti ve hem kendisin-
den, hem de seyircilerden gzyaglar1 bogandi. Ne demek! Bir

1 Antoine Houdard de la Motte’un eseri. A.H. de la Motte, bugiin artk unu-
tulmus olan birtakum operalar, komedyalar ve tragedyalar yazmigne Home-
ros’un llyada’siu gézden gegirip diizelemek gibi garip bir fikre kapilmugt,

2 Marie-Anne de Chateauneuf, Mammazel Duclos adiyla taninmig bir ak-
tristir (1670-1748).
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derin duygudan bagka bir derin duyguya, acidan 6fkeye ve
ofkeden aciya bdylesine gidis gelis olacak sey midir? Benim
aklim ermiyor buna; aklimuin erdigi bir sey varsa, o da Duc-
los’nun o6fkesinin gergek, acisiun ise yapmacik oldugudur.

Quinault-Dufresne,! Polyeucte’te Severus roliinii oynu-
yordu. Imparator Decius tarafindan, Hiristiyanlara eziyet et-
mek iizere gonderilmigtir. Tutar, iftiraya ugramus olan bu
mezhep hakkindaki gizli duygularimi bir dostuna agar. Hii-
kiimdarin liitfuna, kendi sayginhigina, servetine, 6zgiirliigii-
ne ve belki de, hayatina mal olabilecek olan bu itirafin, sag-
duyu geregi yavas sesle yapilmasi lazimdir. Parter ona bagir-
di: “Daha yiiksekten, daha yiiksekten!” O da partere su kar-
siigr verdi: “Siz de, baylar, daha yavastan, daha yavagtan.”
Eger o, hakikaten Severus olsaydi, kasla g6z arasinda Qui-
nault olabilir miydi? Hayir, kesinlikle hayir. Maskesini boy-
le diledigince gikarip takabilmek igin, onun gibi kendine ke-
sinlikle hakim bir insan, ender rastlanir bir akt6r, iginin eri
bir komedyen olmak gerekir.

Ninias roliinde Lekain, babasimin mezanna iner, orada
anasini bogazlar ve elleri kan i¢inde, disan cikar. Dehset igin-
dedir, elleri ayaklar titremektedir, gozleri donmiigtiir, saglar
tepesinde diken diken olmug gibidir. Siz de kendi saglarimizin
tirperdigini hissedersiniz, Sizi de dehget almusg, siz de onun gi-
bi ¢ilgina donmiigsiiniizdiir. Oysa, o sirada Lekain-Ninias,
bir aktrisin kulagindan diigmiis olan bir elmas kiipeyi aya-
giyla kulise dogru iter. Simdi, bu akt6r hissederek mi oyna-
maktadir? Miimkiin degil bu. Peki, kotii aktor diyebilir mi-
siniz ona? Hi¢ sanmam. Nedir 6yleyse, Ninias roliinde Le-
kain? Higbir sey hissetmeyen, sogukkanl, fakat duyarlihg:
en miikemmel bir sekilde canlandiran bir insan. Istedigi ka-
dar: “Neredeyim ben?” diye bagiradursun kendi kendine.

I Abraham-Alexis Quinault (1693-1776). Quinault-Dufresne adiyla tanun-
mug bir aktordiir. 1741°de tiyatrodan gekilmigtir.
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Ona yamitim su olacaknr: “Nerede misin? Bunu sen ¢ok iyi
biliyorsun: sahnedesin ve goziine ilisen bir kiipeyi ayaginla
kulise dogru itmektesin.”

Bir aktor bir aktrise tutkundur. Rastlant, bir piyesin kis-
kanglik sahnesinde onlar1 karst kargsiya getirir. Eger aktor
alelade bir oyuncu ise, o sahne bundan kazangh gikacaktir;
yok eger gercek bir komedyen ise, sahne zarara ugrayacak-
tir. Ciinkii, 0 zaman biiyiikk komedyen artik kendi kendisi
olur ve kiskang bir erkek hakkinda kafasinda yaratmig oldu-
gu ideal ve yiice model olmaktan ¢ikar. Aktoriin de, aktrisin
de boylece gunliik hayatin seviyesine indiklerini gosterir bu;
ciinkii, bu seviyeye inmeyip yuksekten atip tutmalarini ko-
rumus olsalardy, birbirlerinin haline giilerlerdi; o sigirilmis ve
wrajik kiskanghk, onlara kendi kiskangliklarimin debdebeli
bir gosterisi gibi gelirdi sadece.

IKINCI

Ama, yine de dogal hakikatler olmali.

BIRINCI

Kotii bir modeli sadakatle yansitan bir heykeltrasin hey-
kelinde oldugu gibi. Bu hakikatler begenilic, ama biitiinii iti-
bariyle fakir bulunur ve hor goriiliir,

Dahasim soyleyeyim: Bayagh ve miskince bir oyun ¢ikar-
manin sagsmaz bir yolu da, kendi 6z karakterini oynamak zo-
runda kalmaknc Diyelim ki, siz bir miiraisiniz, bir cimrisi-
niz, bir adamailsiniz; bunu iyi oynarsiniz; ama, yazarin ya-
ratuf) seyin gapina asla varamazsiniz; giinkii, o, Miirai’yi,
Cimn’yi, Adamcil’1! yaratmugtir.

IKINCI
Siz bir miirai ile Miirai arasinda ne gibi bir fark buluyor-
sunuz”

1 Moliére’in ii¢ tinlii eseri ve iig iinli kigisi. Sirastyla: Tartuffe, Avare ve
Misanthrope.
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BIRINCI

Miiltezim Billard! bir miiraidir, Rahip Grizel2 bir mii-
raidir, fakat Miirai degildir. Banker Toinard3 bir cimriy-
di, fakat Cimri degildi. Cimri ile Miirai diinyanin biitiin
Toinard’lar1 ve biitiin Grizel’'leri 6rnek alinarak meyda-
na getirilmistir: onlarin en genel ve en belirgin ¢izgileri-
dir bunlar, yoksa higbirinin tipatip benzer bir portresi
degil; ve hi¢ kimse bunlarda kendisini aynen teghis ede-
mez.

Nese ve fantezi komedyalar1 abartilmis seylerdir; hatta
karakter komedyalar da Gyle. Sosyete sakalan Gyle hafif bir
kopiiktiir ki, sahnede ugup gidiverir; tiyatro sakalan ise, top-
luma aktanldiklarinda, yaralayic keskin bir silah olur Ger-
cek varlhiklara gosterilmesi gereken itibar, uydurma varlkla-
ra gosterilmez.

Bir miirai iizerine hiciv yazihr. Miirai iizerine ise komed-
ya. Hiciv, kusuru, ayib1 olan birine kancay: takar, komedya
ise bir kusurun, ayibin kendisine. Sayet bir yada iki tane Gii-
liing Kibar4 bulunsaydi, bundan bir hiciv gikarlabilirdi, yok-
sa bir komedya degil.

1 Posta miiltezimi Billard de Monceau. 1669’da zimmetine birkag mil-
yon gegirmig, 1772’de siirgiin ve teshir cezasina mahkiim edilmigtir.
Kendisini her zaman pek sofu géstermis olan bu adam, teshir diregi-
ne bagh kaldig: siirece durmadan ilahiler okumustur. Rahip Grizel’in
sucortagidir.

2 Rahip Joseph Grizel (1703-1787). Cilekeslik iizerine eserler yazmug bi-
ri oldugu halde, biitiin hayatn boyunca, sofuluk perdesi alinda, paraya
karsi doymak bilmez bir hirs beslemigtir. Billard’in sugortag: olarak
Bastille’e aulmugtir.

3 Toinard, kralin miiltezimlerindendi. Giiniin birinde, sézde bir siivari
yiizbasis1 ona gelerek, biitiin parasim kendisine teslim etmeyecek olur-
sa onu Oldiirecegi tehdidinde bulunur. thtiyath bir cimri olan Toinard,
altnlanm sakladigi cekmeceye yerlestirmig oldugu bir gingirakla duru-
mu adamlanna haber verir ve tehlikeden kurtulur.

4 Giiliing Kibarlar (Les Précieuses ridicules): yine Moliére'in iinlii bir ese-
rinin ad.
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Gidin de La Grenée’den! Resim’i tasvir eden bir tablo iste-
yin; tuvalinin iizerine, bagparmagini palete gecirmis, bir eline
firgay1 almug, s6valenin karsisinda duran bir kadin resmi yap-
makla istediginizi yerine getirmnis oldugunu sanacaktir. Ondan
Felsefe’yi isteyin; gece, lamba 1g1¢1inda, bir masanmin basinda,
dirsegini dayams, biraz derbeder kilikh, saglan daginik, hiil-
yaya dalmus gibi diisiinen ya da okuyan bir kadin resmi yapa-
cak ve bununla felsefeyi resmettigini sanacaktir. Ondan Siir’i
isteyin; ayni kadiu bu sefer bagina defne dalindan bir tag ge-
cirilmis ve eline bir tomar kagit verilmis olarak resmedecektir:
Miizik ise, kagit toman yerine, eline bir lir tutugturulmus ola-
rak yine ayni kadin olacakur. Giizellik’i isteyin ondan, hatta
daha usta birinden aym geyi isteyin, adamakilli yamlmiyorsam
eger, bu kisi sizin kendisinden ve sanatindan sadece giizel bir
kadin resmi istediginizi sanacakar. Sizin aktorle bu ressam, her
ikisi de, aym hataya diisiiyorlar, ve ben soyle diyecegim onla-
ra: “Sizin tablonuz, sizin oyununuz, yazann tasvir etmig oldu-
gu genel fikrin, ve benim kopyasin elde etmek istedigim ideal
modelin gok altinda kalan kisilerin portrelerinden baska bir
sey degildic Komsunuz giizel kadin, hem de pek giizel; kabul
ediyorum: ama, Giizellik’in kendisi degil. Eseriniz modeliniz-
den ne kadar uzaksa, modeliniz de idealden o kadar uzak.”

IKINCI

Ama, bu ideal, bir kuruntu olmasin sakin?
BIRINCI

Haywc
IKINCI

Ama, mademki idealdir, o halde mevcut degil demektir:
ciinkii, daha 6nce duyularda bulunmayan bir sey, zihinde
bulunamaz.

i XVIII yiizyiin gozde ressamlanndan biridir. Diderot, sanatgimin birgok
eserlerine sahipti.
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Dogrudur. Ama, bir sanati, 6rnegin, heykeltiraghg, ilk
basindan ele alalim. Basglangigta o, kargisina gikan ilk mo-
deli kopya etmigtir. Ancak sonra sonra daha az kusurlu
modeller bulundugunu gorerek bunlar tercih etmeye bas-
lamigtir. Once bunlardaki kaba hatalari, sonra daha incele-
rini diizelte diizelte, uzun bir ¢aligma sonunda, nihayet 6y-
le bir figiire varmugtir ki, dogada bulunmayan bir figiirdiir
bu artik.

IKINCI
Nigin?

BIRINCI

Sunun igin ki, hayvan viicudu gibi son derece karmagik
bir makinenin hi¢ kusursuz geligmesi olacak sey degildir.
Giizel bir bayram giinii Tuileries’ye ya da Champs-
Elysées’ye dogru soyle bir uzanin ve agaghkl yollar1 dol-
duran biitiin kadinlara alic1 géziiyle bakin; agzinin iki ucu
birbirine tam tamina benzeyen tek bir kadin bile bulamaz-
siniz. Tiziano’nun Danae’si bir portredir; yataginin ayak
ayakucuna kondurulmug agk perisi ise ideal’dir. Raffael-
lo’nun, Mo6sy6 de Thiers’in galerisinden II. Katerina’nin
galerisine gecen bir tablosundaki! Aziz Yusuf siradan bir
insan; Meryem Ana gergek bir giizel kadin; ¢ocuk Isa ise
bir ideal’dir. Sanatin bu spekiilatif ilkeleri iizerine daha
fazla sey 6grenmek isterseniz, size benim Salonlar’12 suna-
bilirim.

1 Meryem ve Sakalsiz Aziz Yusuf tablosu. Diderot tarafindan II. Kateri-
na hesabina satin alinan bu tablo halen Leningrad Miizesi’'nde bulun-
maktadr.

2 Diderot, 1759-1781 yillan arasinda dokuz Salonlar degerlendirmesi ka-
leme almugtr. Bu elegtiri eserleri, Goncourt’unkilerle birlikte, XVIII. yiiz-
yil Fransiz sanat: iizerine en iyi dokiimantasyonu tegkil ederler.
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IKINCI
Ince zevkli ve ince diisiinceli bir kisiden bu eserin 6vgii-
stinii igittim.
BIRINCI
Mosy6 Suard! olacak.
IKINCI
Meleklere vergi bir ruh safliginin zevk inceligine kattig)
biitiin meziyetlere sahip bir kadindan da...

BIRINCI
Madam Necker?2 olacak.
IKINCI
Ama, biz konumuza donelim.
BIRINCI
Erdemui 6vmeyi, yararsiz ve bog sorunlar iizerinde tartg-
maya yeg tutarsam da, bunu kabul ediyorum.
IKINCI
Yaranligtan magrur karakterde bir insan olan Quinault-
Dufresne Glorieux’yii3 pek sahane oynuyordu.

BIRINCI

Evet, dogru; ama onun kendi kendisini oynadigin nere-
den biliyorsunuz? Ya da, nigin doga, gergek giizel’i ideal gii-

1 Jean Baptiste-Antoine Suard (1734-1817). Bir Fransiz edebiyat adamu.
Aslina uygunluklariyla taninan gevriler yapmugtir (Voyages de Cook,
gibi).

XVL1. Louis’nin nazirlanndan Jacques Necker'in kansi. Giizelligi, zekas
ve bilgisiyle iinliiydii. Paris’teki Necker Hastanesi'nin kurucusudur. Ko-
casi da, kendisi de, Diderot’nun yakin dostu idiler.

3 Le Gloricux (Magrur): Destouches’un bir piyesi.

[ X}
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zel’den ayiran ve gesitli ekollerin iizerinde hiiner gosterdikle-
ri sinirina ¢ok yakin bir magrurlukta yaratmg olmasin onu?

IKINCI
Ne demek istediginizi anlamadim.
BIRINCI
Salonlarimda bunu daha agik olarak anlatmigimdir.
Orada, genel olarak Giizellik tizerine olan pargay1 okumani-
z1 salik veririm Ozellikle. Bu arada soyleyin bakayim bana:
Quinault-Dufresne, Orosmane mudir? Hayir. Oyleyken, kim
bu rolde onun yerini tutmugtur ve tutabilir? Yine o, Préjugé

a la mode’daki adam mudir? Hayiz Oyleyken, bu rolii ne ka-
dar gercek oynuyordu degil mi?

Anladigim kadanyla, bilyiikk komedyen ya her seydir ya

da higbir sey, sizce.
BIRINCI

Ve belki de hicbir sey olmadig igin her geyin en alasi ola-
biliyor, yani alacag) yabanci formlar hi¢bir zaman onun ken-
di 6z formuna ters diigmedigi igin.

Biitiin o yararh ve giizel komedyenlik ya da laik vaiz-
lik meslegini icra edenler arasinda, en efendi, yiizii, sesi,
hal ve tavri en yerinde olanlardan biri olan, Diable boite-

ux’niin Gil Blas’nin, Bachelier de Salamanque’in 6z kar-
desi Montménil...!

IKINCI
Biitiin bu negeli, hog ailenin ortak babasi Lesage’in oglu
yani...

1 Louis-André Lesage, Montménil lakabiyla taninmig bir aktor olup
(1695-1743), Gil Blas yazannin biiyiik ogludur.
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BIRINCI

La Pupille’de Ariste’i, Miirar’de Miirai’yi, Scapin’in Do-
laplary'nda Mascarille’i, Patelin farsinda avukati ya da M.
Guillaume’u ayn basariyla oynardh.

IKINC]
Evet, gordiim.
BIRINCI

Oyleyse, nasil bu gesitli cehrelerin maskesini takindigina
sasip kalmigsimzdir. Dogadan gelen bir sey degildi bu, ¢iin-
kii doga ona yalnizca kendi gehresini vermisti; demek ki, o,
oObiirlerini sanattan aliyordu.

Yapmacik duyarlilik diye bir sey var mudir peki? Fakat,
ister yapmacik olsun, ister dogustan, duyarhihgin her rolde
yeri yoktur. Oyleyse, Cimri’de, Kumarbaz’da, Dalka-
vuk’ta, Somurtkan’da, edebiyatin bugiine kadar hayal ede-
bildigi en az duyarh ve en ahlak dis1 kisi olan Zoraki He-
kim’de, Kibarlik Budalas’’nda, Hastahk Hastas’'nda ve
Boynuz Hastasi’'nda; ve Neron, Mithridates, Atreus, Pho-
kas, Sertorius gibi, duyarhligin roliin esprisine taban taba-
na karsit diistiigii daha birgok trajik ya da komik karakter-
lerde aktorii bilyiik yapan sonradan edinilmig ya da dogal
nitelik nedir? Biitiin yaratihglari kolayca kavramak ve kop-
ya etmek melekesi. Bana inanin da, bir tanesi biitiin olup
bitenleri agiklamaya vyettigine gore, nedenleri daha fazla
gogaltmayalim.

Bazen, yazar, komedyenden daha giiglii bir bigimde his-
seder, bazen de, ¢ogu kere belki de, komedyen yazardan
daha giiglii bir bigimde tasarlar. Piyeslerinden birinde Clai-
ron’u dinlerken: Bunu ben mi yazdim? diye haykiran Vol-
taire’in bu haykirigi kadar hakikate uygun bir sey olamaz.
Clairon, bu piyesi Voltaire’den daha mu iyi biliyordu? Hig
olmazsa o anda, Clairon’un ingat ederken g6z Oniinde tut-
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tugu ideal model, Voltaire’in tasarladig1 ideal model’den
cok daha iistiindii, ama aktrisin kendisi degildi. Neydi 6y-
leyse aktrisin gosterdigi yetenek? Biiyiik bir hayalet tasar-
lamak ve onu dahice kopya etmek yetenegiydi bu. O, ken-
disinin ¢ok iistiinde bir varligin hareket tarzini, davranigla-
riny, jestlerini ve olanca ifadesini taklit ediyordu. Demost-
henes’in bir hitabesini ingat ederken Aiskhines’in bir tiirlii
beceremedigi seyi, hayvan gibi bogiirmeyi beceriyordu
Clairon. Aiskhines goyle diyordu ¢omezlerine: “Eger bu si-
zi boylesine etkilerse, ya bir de hayvanin bégiirdiigiinii
duysamiz kim bilir ne yapardiniz, si audisissetis bestiam
mugientem?” Yazar miithig hayvani yaratmigti, Clairon ise
onu bogiirtiiyordu.

Biitiin yaratiliglari, hattd en yirticilarimi bile yansitma
kolayligina duyarlilik adin1 takmak, kelimeyi hi¢ de ye-
rinde kullanmamak olur. Bugiine kadar bu kelimeye ve-
rilen tek anlama bakilirsa, duyarlilik, bence, diyaframin
hareketliligi, hayalgiiciiniin canlilig), sinirlerin narinligi
sonucu organlarin giigsiizlesmesiyle birlikte goriilen 6yle
bir istidattir ki, insanoglunu acimaya, titremeye, hayran-
ik duymaya, korkmaya, sasirmaya, aglamaya, diisiip
bayilmaya, yardima kogmaya, kagmaya, bagirmaya, ne
yaptigini bilmemeye, abartmaya, kiigiimsemeye, hor gor-
meye, dogru, iyi giizel hakkinda higbir agik fikre sahip
olmamaya, adaletsizlik etmeye, ¢ilginliklar yapmaya go-
tiiriir. Duyarh ruhlar ¢ogaltin, her tiirli iyi ve kotii dav-
raniglari, asir1 6vgii ve yergileri de aymi 6lgiide gogaltmig
olursunuz.

Sairler! Ince ruhlu, hiilyali ve duyarh bir ulus i¢in mi ¢a-
listyorsunuz? O halde, Racine’in ahenkli, igli ve dokunakl
elejilerinden disar1 ¢tkmayin; Shakespeare’in kasapliklarin-
dan kagar bu ulus: bu zayif ruhlar siddetli sarsintilara daya-
nacak giigte degildirler. Onlara ¢ok giiglii imajlar sunmaktan
kaginin. Isterseniz:
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Babasinin kanina bulanmug katil ogul
Elinde kesik bagla iicretini istiyor!!

deyin onlara; ama, daha Gteye gitmeyin. Eger, Homeros’la
birlikte, onlara: “Nereye gidiyorsun, ey bahtsiz? Talihsiz
babalarin gocuklarini, tanrilarin bana gonderdiklerini bil-
miyorsun demek; annenin son Gpiiglerinden yoksun kala-
caksin; daha simdiden yere serilmis goriiyorum, seni, da-
ha simdiden cesedinin gevresinde toplanmus, sevingle ka-
nat ¢irpan yirtict kuslarin gozlerini oydugunu goriiyo-
rum” demeye kalkisacak olursamz, biitiin hanimlarimiz
baslarini Gte yana gevirip: “Aman, ne korkung sey!..” di-
ye baginisirlar. Hele bir de bu séylevi biiyiik bir aktor ge-
ker de, yerinde bir ingatla onu daha da giiglendirirse, so-
nug daha da beter olur.

IKINCI
Gabrielle de Vergy’ye? sunulan ve iginde sevgilisinin kan-

L ytireginin bulundugunu goérdiigii o kap hakkinda ne dii-
siindiigiiniizii sormak igin soziiniizii kesecegim.

BIRINCI

Tutarlh olmak gerek, derim size karsilik olarak; boyle
bir manzara kargisinda isyan edilecekse, Oidipus’un oyul-
mus gozlerle ortalikta goriinmesine de tahammiil edilme-
meli ve yarasinin acisiyla kivranan ve acisimi boguk feryat-
lar dile getiren Philoktetes’i de sahneden def etmeli. Bana
oyle geliyor ki, eskiler, tragedya hakkinda bizden farkl bir
fikre sahiptiler; ve onlar, yani eski Yunanllar, Atinalilar, bi-
ze her alanda, baska uluslarin hila ¢apina eremedikleri or-
nekler birakmis olan pek ince ruhlu bir halktirlar. Aiskhy-

1 Corneille’in Cinna tragedyasindan.
2 Gabrielle de Vergy, Belloy'mn beg perdelik manzum tragedyas: olup
1770’te yayimlanmug ve ilk defa 12 Temmuz 1777°de sahneye konmugtuc
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los’lar, Sophokles’ler, Euripides’ler, bir aksam yemeginin
nesesi iginde eriyip kayboluveren kiigiik ve gegici izlenim-
ler yaratmak ugrunda harcamamiglardir onca yillarin.
Onlar, bahtsizlarin kaderi hakkinda insanlar1 derinden et-
kilemek istiyorlardi; yurttaglarimi yalnizca eglendirmek de-
gil, fakat daha iyi insanlar haline getirmek istiyorlard.
Haksiz miydilar? Yoksa hakli miydilar? Bu amagla, burun-
larina ¢arpan kan kokusunun ardi sira baba katilinin izini
siren Eumenides’leri sahnede kosturur dururlardi. Ama,
onlar, ancak ¢ocuklar1 kandirabilecek boyle kordoviisleri-
ne, hanger hokkabazliklarina alkis tutmayacak kadar da
sagduyu sahibiydiler. Bir tragedya, bana gore, belli sayida
duraklara béliinmiis bir tarih sayfasindan bagka bir sey de-
gildir. Serifin! gelmesi beklenmektedir. Serif gelir ve koyiin
senyoOriinii sorguya ¢eker. Ona dini inancindan dénmesini
onerir. Senyor, bu 6neriyi reddeder. Serif onu 6liime mah-
kiim eder ve zindana attirir. Senyoriin kizi gelip babasinin
bagiglanmasin ister. Serif igreng bir sart karsihginda bunu
kabul eder. Ama, senyor yine de idam edilir. Koy halki se-
rifin pesine diiger. Serif onlarin 6nii sira kagar. Sonunda,
senyoriin kizinin sevgilisi onu bir hanger darbesiyle yere se-
rer; ve bu acimasiz canavar halkin lanetleri arasinda gebe-
rir. Bir yazara, biiyiikk bir eser meydana getirmek igin bu
kadan yeterlidir.2 Kizin, kendisine hayat veren birine neler
bor¢lu oldugunu 6grenmek igin annesinin mezar1 bagina
gidip onu sorguya ¢ekmesi. Kendisinden istenen namus fe-
dakarhg karsisinda distigin kararsizhk. Bu kararsizhk
icinde, sevgilisini kendisinden uzak tutmasi ve yiiregindeki
tutkunun sozlerine kulaklarini tikamasi. Babasim zindanda

1 Ingiltere’de her kontlukta kralhig: temsil eden yonetici.

Diderot, bu pek modern senaryo 6zetini bir piyesinde kullanmay: digii-
niiyordu. Le Shérif adini tagiyan bu eser tamamlanamadan kalmstir. Di-
derot’nun Le Fils Naturel (1757) ve Le Pére de Famille (1758) adl obiir
iki dram daha iyi bilinmektedir.

~
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gormek igin izin koparmasi. Babasinin, onu sevgilisiyle bir-
lestirmek istemesine ragmen, onun bunu kabul etmemesi.
Irzini feda etmesi ve o bunu yaparken babasinin idam edil-
mesi. Sizin, bu algaligtan, ancak sevgilisi gelip de babasinin
oldiginii kendisine anlatmasi iizerine bityiik bir iiziintiiye
kapilan geng kizin, onu kurtarmak igin goze aldig) fedakar-
lig1 itiraf ettigi an haberdar olmaniz. Tam o sirada, halk ta-
rafindan kovalanan sgerifin oraya gelmesi ve kiz1 seven de-
likanh tarafindan oldiiriilmesi. Iste size boyle bir konunun
ayrintilarindan bir boliim.

IKINCI
Bir boliim, demek!
BIRINCI

Evet, bir bolim. Geng sevdalilar, kdyiin senyoriine ka-
¢tp kurtulmasinu teklif edemezler mi? Koy halki, ona, seri-
fe yardakgilarimi yok etmek oOnerisinde bulunamaz mi?
Hoggorilyii savunan bir rahip ortaya ¢tkamaz mi? O acik-
li giinde, agik delikanh olup bitenleri eli cebinde seyretmek-
le mi yetinir? Biitiin bu kisiler arasinda baz iligkilerin var-
g1 tasarlanamaz mu? Bu iligskilerden gikartilacak bazi so-
nuglar yok mudur hig? Serif, vaktiyle, koyiin senyoriiniin
kizim1 sevmis olamaz mu? Evvelce kendisini kdyden kovan
baba ile sevgisini hor goren kiza kars yiiregi kinle dolup
tasarak oraya geri gelmis olamaz mi? Insanda uzun uzads-
ya diigiinmek sabr1 olduktan sonra, en basit konudan bile
nice 6nemli olaylar gikarilabilir! Hele bir de belagat sahi-
biyseniz, bunlara dilediginiz rengi vurabilirsiniz demektir!
Belagatli olmadan da tiyatro yazar1 olunamaz zaten. Ama,
sanur musimz ki, yalnizca belagatle yetinip oyunu ihmal
ederim? Biitiin bu sorular, bizzat oyunun diizeni i¢inde so-
rulup ¢6ziimlenirler. Yeter ki, imkanlarimi kullanmakta be-

ni serbest birakasiniz. Hadi, simdi bu sapmaya bir son ve-
relim artik.
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Ey, iinlii Garrick, ey Ingiliz Roscius’u,! seni kendime ta-
mk gosteriyorum; sen ki, bugiin yasayan biitiin uluslarin oy-
birligi ile kabul ettikleri gibi, onlarin simdiye kadar gérdiik-
leri komedyenlerin en 6nde gelenisin, sen hakikati teslim et!
Sen bana demedin mi ki, ne kadar kuvvetle duyarsan duy,
yaratacagin tutku ya da karakter her ne olursa olsun, kendi-
sine aynen benzemeye ¢alistigin Homerosvari bir hayaletin
ululuguna diisiince yoluyla yiikselmeyi basaramadign siire-
ce, oyunun zayif kalir? Sana, dyleyse kendi kendini 6rnek
alarak, oynamiyorsun dedigim zaman, bana ne yanit verdi-
gini itiraf et: ozellikle bundan kagindigini ve eger sahnede bu
kadar harikulade goriiniiyorsan, oyun sirasinda daima ken-
din olmayan muhayyel bir varlig1 temsil ettigin igin boyle go-
riindiigiinii agtk¢a sdylememis miydin?

IKINCI

Desenize, biiyiik komedyenin ruhu, filozofumuzun me-

kanm doldurdugu o ne soguk, ne sicak, ne agir, ne hafif olan,

hicbir belli gekli bulunmadig halde her gekle girebilen, ama
higbirinde karar kilmayan elementten olusuyor.

BIRINCI

Biiyiik bir komedyen, ne bir piyano, ne bir arp, ne bir
klavsen, ne bir keman, ne de bir viyolonseldir. Onun kendi-
ne vergi hicbir akordu yoktur; ama, pargasina uygun diigen
her akordu, her tonu alir ve biitiin pargalar1 galmaya hazir
haldedir. Biiyitk bir komedyenin yetenegine biiyiik saygim
vardir: nadir bir insandir o, biiyiik bir yazar kadar, hatta bel-
ki ondan da daha nadirdir.

Toplumda herkesi eglendirmek igin ortaya ¢itkan ve bunun
icin gerekli nankor yetenege sahip olan kimse, higbir gey de-
gildir, onun kendisine ait ve kendisini bagkalarindan ayiran,

1 Romal bir aktér (10 134-62). Cicero’ya hitabet sanat: iizerine ders ver-
migtir.
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bazilarin1 hayran birakip, bazilarina usang veren higbir geyi

yoktur. O daima konusur, ve daima iyi konugur; meslekten bir
saklabandir, biiyiik bir dalkavuktur, biiyiik bir aktordiir.

IKINCI
Gozlerini diinyaya ag¢tig1 andan beri, olaganiistii bir kuk-

la rolii oynamaya ahsmug bityiik bir dalkavuk, efendisinin el-
leri arasindaki ipe uyarak her tiirlii kaliba girer.

BIRINCI

Bityiik bir komedyen de, ipi yazarin elinde bulunan bir
bagka olaganiistii kukladir; ve yazar, her satiriyla, girecegi
tam kalib1 ona gosterir.

IKINCI
Su halde, ne kadar giizel, ne kadar ilgi ¢ekici olursa ol-

sun, ancak tek bir kaliba girebilen bir dalkavuk, bir komed-
yen, kotii birer kukladan baska bir sey degildirler.

BIRINCI

Amacim, sevip saydigim bir meslegi yermek degildir; ya-
ni komedyenin meslegini demek istiyorum. Go6zlemlerimin
yanlig yorumlanarak, bunlardan, miistesna bir yetenege ve
gercek bir yararhliga sahip bulunan bu insanlara, giiliinglii-
giin ve erdemsizligin bu bag belalarina, namus ve erdemin bu
en belagatli vaazcilarina, dehanin kotiileri ve sapiklari ceza-
landirmakta kullandigi bu sopaya en kiigiik bir hakaret an-
lami gikariirsa ¢ok iiziiliirim. Fakat, gozlerinizi soyle bir
dolagtirin gevrenizde; goreceksiniz ki, siirekli bir nege iginde
olan bu kisilerin ne bityiik kusurlan, ne de biiyiik meziyetle-
ri vardir; ve genellikle, meslekleri bagkalarimi eglendirmek
olan insanlar, hicbir saglam ilkesi olmayan delidolu kimse-
lerdir; ve bizim topluluklanmizda dolasan baz kisiler gibi,
higbir karakterleri olmadigx halde, biitiin karakterleri oyna-
makta yektadirlar.
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Bir komedyenin, babasi, anasi, karisi, ¢cocuklan, kiz ve
erkek kardesleri, tamidiklari, dostlari, bir sevgilisi yok mu-
dur? Eger mesleginin belli bagh niteligi sanilan o canim du-
yarlihktan nasibini almig olsayds, o da, tipki bizim gibi, kah
ruhunu kemiren, kah yiiregini pargalayan sonsuz mihnetler
icinde kivranacagina gore, acaba bizi eglendirmeye ayiraca-
g1 kag giinii kalirdi? Pek az. Kralin mabeyincibagisi istedigi
kadar agirligini koysun, komedyen ¢ogu zaman ona su yani-
t1 vermek zorunda kalirdi: “Efendimiz bugiin hi¢ giilecek
halde degilim” ya da “Isim yok da kendi derdim dururken
Agamemnon’un tasalarina aglayacagim!” Oysa, bizim gibi
onlarin da sik sik baglarina gelen ve gorevlerini huzur iginde
yerine getirmelerine ¢ok daha ters diisen hayat acilarinin on-
lar1 iglerinden alikoydugu pek goriilmez.

Topluluk i¢inde, saklabanlik yapmadiklar1 zamanlar, on-
lar1 nazik, alayc ve soguk, litkkse diiskiin, savurgan ve sav-
ruk, miitecessis, acilarimizdan ¢ok giiliing yanlarimzla ilgili
goriiriim; tatsiz bir olay kargisinda ya da acikh bir macera
anlatilirken umursamaz bir ruh hali i¢indedirler; yalniz ve
serseridirler, biiyiiklerin buyrugundadirlar; ahlak kurallarina
pek uymazlar, hi¢ dostlar1 yoktur, bizi bir bagkasinin keder-
lerini ve sevinglerini paylasmaya ve onu da bizimkilere ortak
olmaya sevk eden o kutsal ve tath baglarin hemen hepsine
yabancidirlar. Bir komedyenin sahne disinda giildiigiini pek
cok gormiisiimdiir, ama bir tanesinin bile agladigina tamk
oldugumu hatirlamiyorum. Nerede kald1 6yleyse, onlarin
kendilerine pek yakigtirdiklar ve herkesin de onlarda bulun-
duguna inandig1 o duyarhlik? Yoksa tekrar giktiklarinda al-
mak iizere, sahneden inerken onu orada mu birakiyorlar?

Peki, nedir sahneye ¢ikmaya iten sey? Egitim ve 6grenim
eksikligi, sefalet ve bagibogluk. Tiyatro bir gecim kapisidir,
asla secimlik bir meslek degil. Hi¢bir zaman erdem agkuyla,
topluma yararl olmak, yurduna ve ailesine hizmet etmek is-
tegiyle, yani saglam bir kafay, sicak bir kalbi, duyarh bir ru-
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hu boylesine giizel bir meslege ¢ekebilecek nedenlerden her-
hangi biriyle komedyen olunmaz.

Ben kendim de, gengligimde, Sorbonne’la Comédie ara-
sinda bocalamugtim. Kigin, en soguk giinlerde, Moliére’den,
Corneille’den ezbere yiiksek sesle pargalar okuyarak Luxem-
bourg Bahgesi’nin 1ssiz yollarinda dolanir dururdum. Neydi
amacim? Alkislanmak mu? Belki. Son derece canayakin bul-
dugum ve pek kolay elde edilir cinsten olduklarini bildigim
tiyatro kadinlanyla igli digh yasamak mu? Elbette. O zaman-
lar mesleginin baglangicinda bulunan ve giizelligin ta kendi-
si olan Gaussin’e, sahnede bir o kadar ¢ekici goriinen Dan-
geville’e! yaranmak ugruna yapmayacagim ey var muydi,
bilemiyorum.

Derler ki, komedyenlerin hicbir karakteri yoktur, ¢iinkii
her tiirlii karakteri oynaya oynaya, doganin kendilerine ver-
mis oldugu karakteri kaybeder ve tipki hekimin, cerrahin ya
da kasabin zamanla kat yiirekli olmalan gibi, sahtelesirler.
Sanirim, burada neden sonug olarak alinmaktadir; bence,
asil, hi¢bir karakterleri olmadig igindir ki, komedyenler bii-
tiin karakterleri oynayabilmektedirler.

IKINCI
Insan, cellat oldugu icin zalim olmaz, zalim oldugu igin
cellat olur.

BIRINCI
Bu insanlar ¢ok inceledim ben. Kiistahlik denilebilecek
bir kendini begenmiglikten, topluluklarini gegimsizlik ve
kinle dolduran bir kiskanghktan bagka, 6biir yurttaglardan
farkli bir yan goremedim onlarda. Biitiin topluluklar ara-

sinda, bunlarinki kadar, kamunun ve halkin ortak ¢ikarla-
rini sefilce birtakim kiigiik iddia ve ihtiraslar ugrunda hig

1 Marie-Anne Botot, aktris (1714-1796). 1730’da tiyatroya intisap etmnig
ve 1763’te sahne hayaundan gekilmigtir.
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durmadan ve agiktan agiga feda eden bir bagkasi daha her-
halde yoktur. Bunlar arasindaki ¢ekememezlik, yazarlar
arasindakinden bile beterdir. Bu s6z asirt kagti belki, ama
dogrudur. Bir yazar, baska bir yazara ait bir piyesin bagari
kazanmasini belki hog goriir; ama bir aktris, bagka bir ak-
trisin, iinlii ya da zengin bir hovardanin dikkatini gekecek
kadar alkiglanmasimi asla hos gormez. Siz onlar1 sahnede
biiyiik goriirsiiniiz, ¢iinkii 6yle bir ruhlar oldugunu diisii-
niirsiiniiz; bense onlar1 toplumda kiigiik ve asag1 goriiyo-
rum, ¢iinkii ruhlan falan yoktur onlarin: agizlarinda Ca-
mille’in, ihtiyar Horace’in sozleri ve edasi vardir, ama ah-
lak¢a daima birer Frosine ve Sganarelle’dirler. Acaba, insa-
nin 6zii hakkinda bir hitkiim verebilmek igin, harikulade
bir bi¢imde ingat edilen 6diing alinma s6zlere mi bakmam
gerekir, yoksa davraniglarin niteligine ve yasanan hayat
tarzina mi?

IKINCI
Fakat, ge¢cmiste Moliére’ler, Quinault’lar. Montménil’ler,
bugiinse Brizard! ve Caillot,2 kendilerine sirriniz1 ve kesenizi
cekinmeden emanet edebileceginiz ve karimzin namusunu,
kizinizin saffetini onlarin yaninda, saraya mensup filanca
senyoriin ya da kilisemizin falanca saygideger rahibinin ya-

ninda oldugundan ¢ok daha fazla giivenlikte sayabileceginiz,
bityiik kiigiik herkesin bas tac ettigi kisilerdir.

BIRINCI

Abartilmig bir 6vgii degil bu: beni lizen sey, gegmigste ya
da giiniimiizde bu 6vgiiyii hak eden daha ¢ok sayida komed-
yenden s6z edildigini duyamamaktir. Beni iizen gey, bagka
bir¢ok meziyetlerin degerli ve bereketli kaynagi olan bir me-

I Asil adi Jean-Baptiste Britard olup Brizard adiyla taminmug bir aktordiir
(1721-1791).
2 Joseph Caillot, aktor (1732-1816).
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ziyete haliyle sahip bulunan bu insanlar arasinda, yiice go-
niillii bir komedyenin, namuslu bir aktrisin ender birer feno-
men tegkil etmesidir.

Bundan su sonuglari gikarabiliriz: duyarliligin komed-
yenlere vergi bir ayricalik oldugu yanhstir ve sahnede oldu-
gu gibi hayatta da onlara hikim oldugu séylenen duyarhhk
—bundan nasiplerini almig olsalar bile—, karakterlerinin te-
meli olmadig gibi bagarilarinin nedeni de degildir; duyarhli-
gin onlara aidiyeti, toplumun su ya da bu tabakasindan in-
sanlara aidiyetinden ne daha fazla, ne de daha azdir ve eger
bilyitkk komedyenlere bu kadar az rastlaniyorsa, bu, ana ve
babalarin ¢ocuklarini asla tiyatroya yoneltmemelerindendir;
insanlarin genglikte baglayan bir egitimle ona hazirlanma-
malarindandir; bir tiyatro toplulugunun, 6grenmek, eglen-
mek ve kusurlanm diizeltmek amaciyla bir araya gelmis in-
sanlara soz s6ylemek isine 6nem veren ve bunu serefli bir is
sayarak layik oldugu sekilde odiillendiren bir iilkede olmasi
gerektigi gibi, toplumdaki biitiin ailelerden derlenmig ve tip-
ki memuriyette, sarayda ve kilisede oldugu tizere, dogal va-
silerinin tercihi, begenisi ve rizasiyla sahneye yoneltmis ele-
manlardan olusan bir topluluk —diger biitiin meslek toplu-
luklar gibi- olmamasindandir.

IKINCI
Giiniimiiz komedyenlerinin bu diigkiinliigii, eski komed-
yenlerden onlara kalmig bir miras gibi goriiniiyor bana.

BIRINCI
Oyle sanirim.
IKINCI
Eger tiyatro, her sey hakkinda daha dogru fikirlere sahip

bulundugumuz bugiinkii giinde dogmus olsayds, belki...
Ama siz beni dinlemiyorsunuz. Nereye daldiniz boyle?
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BIRINCI

Deminki fikrime takildi aklim: komedyenler efendi taki-
mundan, meslekleri de itibarli bir meslek olsayds, tiyatronun
zevk ve ahlaka yapacag) etkiyi diisiindiim. Hangi yazar, boy-
le kibar insanlara, eldlemin oniinde, birtakim yavan ve kaba
sozler soyletmeye; nerdeyse kendi karilarimiz kadar akilh us-
lu kadinlara, bir siirii dinleyici karsisinda, evlerinin mahre-
miyeti i¢inde bile duyacak olsalar utangtan yiizleri kizaracak
birtakim arsizca laflar ettirmeye cesaret edebilirdi? Dram ya-
zarlarimiz, ¢ok siirmez, heniiz akil bile edemeyecekleri kadar
uzak bulunduklar bir ariliga, bir incelige, bir zariflige erigir-
lerdi. Imdi, bunun ulusal ruh iizerinde de etkili olacagindan
siiphe edebilir misiniz?

IKINCI

Fakat, sizin o diiriist komedyenlerinizin repertuarlarin-

dan g¢ikarip atacaklan eski ya da yeni piyeslerin, aslinda, bi-

zim toplum iginde oynayip durdugumuz oyunlar oldugunu
soyleyip size itirazda bulunacaklar ¢ikabilir.

BIRINCI
Demek, yurttaglarimizin en asagilik soytarilar derekesine
inmelerinin hi¢ 6nemi yok 6yle mi? Peki, komedyenlerimizin
en diiriist, en namuslu yurttaglar durumuna yiikselmeleri
bundan daha az mi1 yararhdir, bundan daha az mu istenmeye
degerdir?
IKINCI
Boyle bir bagkalagma kolay olacak sey degil.
BIRINCI
Bizim Le Pére de Famille’in! temsili sirasinda, polis ami-
ri2 beni bu jann siirdiirmeye tegvik etmisti.

1 Diderot’nun beg perdelik mensur komedyas:.
2 Polis amiri Mosy6 de Sartine, Diderot’nun dostu idi.
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IKINCI
Peki, nigin 6yle yapmadiniz?
BIRINCI

Umdugum basariy: elde edemedigim ve daha iyisini yap-
mak hayaline de kapilmadigim igin, kendimi yeterince yete-
nekli gérmedigim bu meslekten soguyuverdim.

IKINCI
Bugiine bugiin, daha saat dort buguk olmadan salonu
dolduran ve komedyenlerin s6yle bin ekii kadar bir paraya

ihtiya¢ duyduklar her defasinda afise ¢ikardiklari bu piyes,
baglangi¢ta neden o kadar hararetsizce kargilanmugti acaba?

BIRINCI
Bazi kisiler, bizim ahlak ve adetlerimizin, boylesine sade
bir janra ayak uyduramayacak kadar yapmacik, boylesine

akilli uslu bir janrdan zevk alamayacak kadar bozuk oldu-
gunu soylityorlards.

IKINCI
Dogrusu, pek de gergege aykir1 gériinmiiyor bu.
BIRINCI

Ama, deneyim bunun dogru olmadigim gosterdi. Ciinkii,
o giin ne isek, bugiin de oyuz, bu arada daha iyi olmadik
herhalde. Zaten, hakikatin ve diiriistlijgiin tizerimizdeki ha-
kimiyeti 6ylesine giigliidiir ki, eger bir yazarin eseri bu iki ni-
teligi tagiyorsa ve yazarin kendisi de deha sahibi ise, basari
kazanmamasi miimkiin degildir. Insan, hakiki’yi, 6zellikle,
her sey sahte oldugu zaman sever; 6zellikle, her sey fesada
ugramig oldugu zamandir ki, tiyatro en temiz seklini alr.
Comédie’nin kapisina gelen yurttag biitiin kusurlarim, ¢ikar-
ken tekrar alip gitmek iizere, orada birakir. Tiyatroda bulun-
dugu siirece, o artik adaletli, tarafsiz, iyi baba, iyi dost ve er-
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dem asigidir; orada, yami bagimda, yazarin piyeste yarattug
hal ve sartlar iginde bulunsalar bizzat yapmaktan geri kal-
mayacaklari bazi islere karsi can ve goniilden 6fke duyan ve
bu igleri yapan sahsa kin baglayan nice kotii kigiler gormii-
sumdiir. Piyesimin ilk basta basar1 elde edememesinin nede-
ni janrinin hem seyircilere, hem de aktérlere yabanci gelme-
si; aglamakli komedi denilen seye kargi yerlesmis ve hala sii-
riip giden bir 6nyarginin bulunmasi; gerek sarayda, gerek ge-
hirde, gerekse yiiksek memurlar, kilise adamlar1 ve edebiyat-
¢ilar arasinda bir siirii diismanim olmasiyd..

IKINCI
Peki, nasil oldu da bu kadar kin kazandiniz?
BIRINCI
Inamin ki, ben de bilmiyorum,; giinkii, ne biiyiikleri ne de
kiigiikleri hicvetmis, ne de servet ve san geref yolunda kim-
senin kargisina ¢tkmigimdir. Ama su var ki, filozof denilen ve
o zamanlar tehlikeli vatandas gozilyle bakilan insanlar sira-
sinda bulunuyordum, ve nazir,! alt kademeden erdemsiz, be-

yinsiz ve, daha kotiisii, yeteneksiz iki li¢ cani yamagm bizle-
re musallat etmisti. Neyse, birakalim bunu.

IKINCI
Bu filozoflarin, sairlerle, genel olarak edebiyatgilarin isini
biisbiitiin giiglestirmig olmalar1 da cabasi. Oyle ya, iine er-

mek igin bir madrigal ya da agik sagik bir dortlitk doktiirme-
yi becermek yetmiyordu aruk.

BIRINCI
Olabilir. Geng haylazin biri, kendisini yauna alan ressa-

mun, heykeltiragin, sanatginin atelyesine diizenli bir sekilde
devam edecek yerde, hayatimin en degerli yillarim1 bosu bo-

1 Choiseul.
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suna harcayip, daha yirmi yasinda parasiz ve hiinersiz orta-
da kalakaliyor. Ne yapacak simdi bu adam? Ya asker olacak
ya da komedyen. O da, tutup bir tagra kumpanyasina kapi-
laniyor. Bagkentte kendisi igin bir baglangic umabilecegi gii-
ne kadar orada burada dolagip duruyor. Beri yanda, talihsiz
bir yaratik, sefahat girkefi icinde yuvarlamp gitmektedir.

Sonunda, bu agaginin agagist durumdan, adi orospuluk-
tan bikip usanarak birkag rol ezberliyor ve aedilis’in! ya da
praetor’un? huzuruna gikan bir eski zaman kolesi gibi, bir
sabah Clairon’un evine gidiyor. Clairon onu elinden tutuyor,
sOyle firildak gibi bir dondiiriiyor ve sihirli degnegiyle ona
dokunup soyle diyor: “Hadi simdi git de salaklan giildiir, ya
da aglat!”

Aforozludur bunlar. Halk, hem onlardan vazgegemez,
hem de onlar goriir. Siirekli olarak bagka bir kolenin sopasi
alinda bulunan koélelerdir bunlar. Sanir misimiz ki, boyle sii-
rekli bir agagilanmanin izleri hig etkisiz kalir ve bu hakaretin
agirlig alnda ezilen ruh, Corneille’in mertebesinde tutunup
kalabilecek azim ve metaneti gosterebilir?

Bunlar, kendilerine uygulanan despotizmi, doniip yazar-
lara uygularlar; kiistah komedyen mi, yoksa ona tahammiil
eden yazar mu daha asagiliktir, artk bilmem.

IKINCI
Yazar, eseri oynansin ister.
BIRINCI
Hem de ne pahasina olursa olsun. Hepsi de kendi mes-

leklerinden bezmigtirler. Yeter ki, siz kapida paray: verin,
yoksa salonda bulunup bulunmamaniz, alkiglayip alkigla-

1 Eski Roma’da amit ve yapilarin denetimi, genel oyunlann gézetimi, sen-
lik ve bayramlann, iage iglerinin yonetimi ve gehrin giivenlik ve asayiginin
temini ile yiikiimli idare amirlerine verilen ad.

2 Eski Roma’da yiiksek yargiglara verilen ad.
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mamaniz umurlarinda bile degildir onlann. Kiigiik localar-
dan! yeterince gelir sagladiklan igin, az kalsin, yazar telif tic-
retinden vazge¢medigi takdirde, piyesi kabul edilmeyecektir,
diye karar alacaklard..

IKINCI
Ama, boyle bir karar, tiyatro yazarligim kokiinden kurut-
maz mi?

BIRINCI
Bundan onlara ne?
Soyleyeceginiz pek az sey kaldi sanirim.
BIRINCI

Yaniliyorsunuz. Sizi elinizden tutup Clairon’a, o egsiz si-
hirbaza gotiirmem gerekiyor.

IKINCI
Hic olmazsa o, meslegiyle iftihar ediyordu.
BIRINCI

Mesleginde yicelmis biitiin meslektaglar1 gibi. Aktorler
arasinda tiyatroyu hor gérenler, sahneden 1sihkla kovulanlar-
dir. Size Clairon’u gergek bir 6fkeyle kendinden gegtigi anlar-
da gostermeliyim. Eger o, bu gibi hallerde, tiyatroya 6zgii
davramgini, s6z soyleyisini ve durugunu biitiin yapmaciklig
ve tumturaklihgiyla koruyacak olsa, ellerinizi bogriiniize ko-
yup katila katila giilmekten kendinizi alabilir misiniz? Ne 6g-
retir bu size? Hakiki duyarlilikla oyun duyarlihignin ayr ay-
n seyler oldugunu agik¢a séylemez misiniz? Tiyatroda olsa

1 Kigiik localar: XVIIL. yiizyilda, yeni bir piyesin yazarina, kendisi ve dost-
lar1 igin, sahne oniinde kafesli kiigiik bir loca aynhrdu.
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hayran kalacaginiz bir gsey degil midir, bu giildiigiiniiz? Ve bu
neden boyledir, agiklar musimz liitfen? Ciinki, Clairon’un
gercek Ofkesi, yapma ofkeye benzer ve siz de bu duygunun
maskesi ile aslin1 giizelce ayirt edersiniz. Demek oluyor ki, ti-
yatrodaki duygu imajlari, abartlmug portrelerden, birtakim
itibari kurallara bagh biiyiikk karikatiirlerden baska bir sey
degildir. Simdi, kendi kendinizi sorguya gekin bir ve sorun
bakalim: Hangi artist acaba bu konulmus kurallara harfi
harfine uyar? Hangi komedyen bu zorunlu abartmay: daha
iyi kavrar? Kendi 6z karakterinin hitkmii altinda olan1 my,
yoksa karaktersiz dogmusg olani mi, ya da yoksa daha biiyiik,
daha soylu, daha zorlu ve daha yiiksek bir karaktere biiriin-
mek icin kendi karakterinden siynilabileni mi? Insan, yarati-
ligtan kendi kendisidir, taklitle baskasi olur; bizde var saydi-
gimiz ruh, kendi ruhumuz degildir. Oyleyse, hakiki yetenek
nedir? Hakiki yetenek: egreti olarak benimsenen ruhun dig
goriiniislerini iyice bilmek, bizi dinleyenlerin, bizi gérenlerin
duygularina seslenmek ve bu goriiniisleri taklit ederek onlari
aldatmak yetenegidir. Oyle bir taklittir ki bu, dinleyenlerin,
gorenlerin kafasinda her geyi bityiitiir ve onlarin muhakeme-
lerinin kurali haline gelir; ¢iinkii, igimizden gegenler hakkin-
da bagka tiirlii hiikiim vermek miimkiin degildir. Hem zaten
onlarin bu igi duyarak ya da duymayarak yapmalarinin ne
onemi var, yeter ki biz bunun farkina varmayalim?

Demek oluyor ki, en iyi sekilde tasarlanmig bir ideal mo-
dele gore, bu dig belirtileri en iyi kavrayan ve en mitkemmel
sekilde sunan komedyen, en biiyiik komedyendir.

[KINCI
Bilyiik komedyene en az hayal payi1 birakan yazar da, en
biiyiik tiyatro yazaridir.
BIRINCI

Ben de onu soyleyecektim. Insan, uzun bir tiyatro ahs-
kanligiyla, toplum i¢inde de tumturakli tiyatro edasin siir-
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diiriir ve herkesin kargisina Brutus, Cinna, Mithridates, Cor-
nelia, Merope, Pompeius tavriyla gikarsa ne olur bilir misi-
niz? Kiigiik ya da bilyiik, Doga’nin belli ¢capta yarattig bir
ruha, ona yabana bir abartlmig, devasa ruhun dig belirtile-
ri eklenmis olur; giiliing dedigin de bundan dogar.

Belki masumca, belki muzipge, ama aktorlerle yazarlar
hakkinda amansizca bir hiciv bu sizinkisi.

BIRINCI
Nasil yani?
Kanimca, herkes giiglii ve biiyiik bir ruha sahip olabilir;

herkeste kendi ruhunun tavn, s6zii ve davramisi bulunabilir;
ve de hakiki biiyiikliigiin imaj asla giiliing olamaz.

BIRINCI
Peki, bundan ne sonug ¢ikar?
Ah, hain! Ne sonug ¢ikngim sGylemeyi goze alamiyorsu-
nuz, sizin yerinize ben herkesin 6fkesine ugrayayim istiyor-

sunuz. Pekala. Su sonug gikar: Hakiki tragedya heniiz kesfe-
-dilmemigtir ve biitiin kusurlarina ragmen, eskiler ona belki

de bizden daha yakindilar.
BIRINCI

Dogrusu, Philoktetes’in,! Odysseus’un kigkirtmasiyla ¢al-
dig1 Herakles’in oklarin1 buna geri veren Neoptolemos’a bii-
yitk bir sadelik ve kuvvetle sdyledigi su sdzlere bayihnm:
“Yaptigin ige bak hele: farkinda olmadan, bir zavalliy: 1so-

1 Sophokles’in (10 494-406) Philoktetes’.
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rap ve agliktan 6lmeye mahkam ediyordun. Yaptugin hirsiz-
lik, bir bagkasinin sugudur, pismanhksa senin pigmanhgn.
Hayir, yalniz bagina olsaydin, boyle bir algakligi yapmay: as-
la akil etmezdin. Diigiin, yavrum, oyleyse, diisiin ve sen yas-
tayken yalmz namuslu ve diiriist insanlarla diisiip kalkma-
nin 6nemini anla. Bir haydutla arkadaglk etmenin sana ne
kazandiracagini gor iste. Ne diye bu tiynette bir herifle dii-
sip kalkarsin? Boylesini mi segerdi baban sana yoldag ve
dost diye. Ordunun en segkin kisilerinden bagkasim asla ya-
nina yaklagurmayan o saygideger baba seni bir Odysseus’la
gorse ne derdi acaba?..” Bu sozlerde, sizin benim ogluma,
benim de sizin oglunuza soyleyeceklerimden bagka bir sey
var mu hig?

IKINCI
Hayir.

BIRINCI
Ama yine de giizel.

IKINCI
Elbette.

BIRINCI

Peki, bu s6zlerin sahnede soylenisi, toplum iginde soyle-
nisinden farkh mu olur?

IKINCI
Sanmuyorum.
BIRINCI
Peki, toplum igindeki soylenisi giiliing kagar mi?
IKINCI
Hig¢ kagmaz.
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BIRINCI

Aksiyonlar ne kadar giiglii, s6zler ne kadar sade olursa,
o kadar hosuma gider. Korkarim, biitiin bir yiizy1l boyunca
Madrid tafrafiiruglugunu Roma kahramanhg diye alip, tra-
gedya perisinin edasini destan perisinin diliyle kangtirmisiz.

IKINCI
Bizim alexandrin! veznimiz, konusma icin fazla riatmlh ve
> )

fazla kibardir.
BIRINCI

On hecelik veznimiz ise, fazlasiyla kof, fazlasiyla hafif.
Her neyse, ben isterdim ki, Corneille’in Roma konulu her-
hangi bir piyesini seyretmeye gitmeden 6nce Cicero’nun At-
ticus’a mektuplarini bir okuyasimz. O kadar tumturakl bu-
luyorum ki, bizim tiyatro yazarlarini! Regulus’un Roma Se-
natosu’nu ve halkimi tutsaklarin miibadelesinden vazgegir-
mek i¢in yaptigi konugsmanin? sadeligini ve giiciinii hatirla-
dik¢a, bizimkilerin gatafath iislubu o kadar tiksindiriyor ki
beni! Bakin, bir od’da,3 yani bir tragedya monologuna ki-
yasla ¢ok daha hararetli, cogkun ve abartmali olmaya elve-
rigli bir manzumede neler s6yliiyor:

“Sancaklarimizi Kartaca tapinaklarinda asii gordiim.
Uzerlerinde bir damlacik kan bile bulunmayan silahlar elle-
rinden alinmis Romal askerler gordiim. Ozgiirliigiin unu-
tuldugunu, yurttaglarin kollarinin arkalarina biikiiliip bag-
landigini gordiim. Sehirlerin kapilarini ardina kadar agilmg
ve tariimar ettigimiz tarlalar1 ekinler kaplamis gordiim. Fid-
yeleri 6denince, onlar daha cesur olarak mu donecekler saru-
yorsunuz? Haysiyetsizlige iistelik bir de para vereceksiniz.

1 Fransizlarin on iki hecelik vezinleri.

2 Horatius’un (IO 65-8) bir od’unda.

3 Eskilerin bestelenmek igin yazdiklari manzumeler. Bugiin ise, benzer kita-
lardan meydana gelen kisa ve lirik manzumelere od denmektedir.
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Adilesmig bir ruhtan kovulan erdem, bir daha geri donmez.
Olecek yerde, gidip elini kolunu baglatandan artik hayir
beklemeyiniz. Ey Kartaca, bizim bu utancimizdan ne kadar
magrur ve azametlisin!..”

Iste o boyle konustu ve de boyle davrandi. Karisinin ve
cocuklarinin kendisine sarilip 6pmelerini kabul etmedi, asa-
gilik bir kole gibi kendisini buna layik gérmedi. Senatorlere,
yalnuiz kendisinin verebilecegi bir 6giidii kabul ettirip, tekrar
tutsakhiga donmesine izin verilinceye kadar kiiskiin bakigla-
rin1 yerden kaldirmad: ve dostlarinin gézyaglarina aldiris et-
medi.

IKINCI
Sade ve giizel; ama, kahramanlik asil bundan sonra gos-
teriyor kendini.

BIRINCI
Hakkinuz var.
IKINCI
Regulus, yiraci bir diismanin kendisine hazirladigi igken-
ceden habersiz degildi. Buna ragmen, sakin ve huzurlu tavri-
n1 yeniden ahiyor ve evvelce islerinin yorgunlugunu iizerin-
den atmak amaciyla Venafre’deki tarlalarina ya da Taren-
te’deki sayfiyesine gitmek igin bir siirii miisteriyi nasil perva-
sizca bagindan savardiysa, doniigiinii geciktirmeye calisan
yakinlarini da ayni1 pervasizlikla bagindan saviyor.

BIRINCI

Cok iyi. Simdi elinizi vicdaniniza koyun da soyleyin ba-
na: bizim dram yazarlarimizin eserlerinde bu kadar yiiksek,
bu kadar igten bir erdeme yarasir edada kag parga bulunur?
Ve Regulus gibi bir adamin agzinda, bizim o yumusacik yal-
variglarimiz ya da ¢ogu Corneille’vari farfaraliklarimiz nasil
gelirdi size?
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Ancak size agmay1 goze alabildigim seyler biitiin bunlar.
Boyle bir giinaha girdigimi bir bilseler, sokak ortasinda tas-
layip oOldiiriirlerdi beni. Oysa, sehitligin higbir mertebesinde
goziim yok benim.

Bir giin gelir de, deha sahibi bir yazar, kigilerine antik¢ag
kahramanlarinin sade edasini vermeyi goze alirsa, komed-
yenlik sanati adamakilh giiclesecekdir, ¢iinkii artik deklamas-
yon bir ¢esit terenniim olmaktan ¢ikacaktic

Ote yandan, ben, duyarhlk igin, iyi yiirekliligin ve deha
fukaraliginin bag alametidir derken, aslinda, pek aligilms ol-
mayan bir itirafta bulunmug oldum; ¢iinkii, eger Doga’nin
duyarhlikla yogurup yarattigx bir ruh varsa, o da benimkidir.

Duyarh adam, kendini fazlasiyla diyaframinin keyfine bi-
rakmug bir adamdir; bunun igin, o ne biiyiik bir kral, ne bii-
yiik bir politikaci, ne biiyiik bir idareci, ne adil bir insan, ne
derin bir gozlemci, ne de dolayisiyla yiice bir doga taklitgisi
olabilir; meger ki, kendi benligini unutup, ondan siyrilip,
giiclii bir muhayyile sayesinde, kendisine modellik edecek
birtakim hayaletler yaratabilsin ve saglam bir bellekle dikka-
tini bu model hayaletler iizerinde sabit tutabilsin. Ama, o za-
man da, onda hareket eden, davranan, arak onun kendi
benligi degil, fakat ona hiikmeden bir bagkasimin ruhudur.

Soziimii burada kesmem gerekirdi; ama, bagislayacag)-
nmiz1 umarak, bir diigincemi, atlamaktansa yersiz de olsa
soylemek istiyorum. Herhalde, sizin de birkag kere baginiz-
dan ge¢mis bir olaydir bu. Bir aktor ya da aktrisin yetenek-
leri hakkinda fikrinizi bildirmeniz igin, evinde yapilan kii-
ciik bir toplantiya davet edilmigsinizdir. Aktriste ruh, du-
yarlilik, heyecan bulursunuz, kendisini 6vgiilere, iltifatlara
bogarsiniz ve ayrilirken onu en biiyiik bagar1 umutlari igin-
de birakirsiniz. Ama, ne olur? Kadin sahneye ¢ikar ve 1shk-
lanur, siz de bu ishiklarin haksiz olmadigimi kendi kendinize
itiraf edersiniz. Peki, bu neden boyle olur? Kadincagiz, ru-
hunu, duyarlibgini, heyecanin1 kayip mi etmigtir bir giin
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icinde? Hayir; yalniz, kadincagizin evinde kendisiyle teklif-
sizdiniz, itibari sahne kurallarina bakmaksizin dinliyordu-
nuz onu, sizinle karsi kargiya bulunuyordu, aranizda kiyas
imkani saglayacak herhangi bir model yoktu; sesini, tavri-
ni, ifadesini, durusunu begeniyordunuz; her sey hazir bulu-
nanlarla ve toplanti yeriyle orantih haldeydi; abartma iste-
yen higbir sey yoktu ortada. Oysa, sahnede her sey degisti:
burada her seyin ¢ap1 bityiidiigiinden, artik bagka bir sah-
siyete ihtiyag vardi.

Seyirci ile aktoriin hemen hemen ayni diizeyde, aym 6l-
¢iide bulundugu 6zel bir tiyatroda, bir salonda, hakiki bir
oyun kigisi, size kocaman, dev gibi goriiniir ve temsilin so-
nunda disar gikarken dostunuza gizlice: “Bu kadin basara-
mayacak, pek oOlgiisiiz, pek asir1,” dersiniz; tiyatroda bagar-
digin1 goriince de sasirip kalirsimz. Bir kere daha s6yliiyo-
rum, ister iyi, ister kotii sayin, komedyen, toplum iginde as-
la sahnedeki gibi s6z sdylemez, sahnedeki gibi hareket et-
mez; orasi bambagka bir alemdir.

Fakat orijinal ve ince fikirli, tam bir insan olan Rahip Ga-
liani’nin! bana anlattig1 pek esash bir olay var ki, bunu, ay-
n1 derecede orijinal ve ince fikirli ve tam bir insan olan, Na-
poli Kralligr’nin Paris sefiri Marki de Caraccioli’den? de din-
ledim. Bu kigilerin bana anlattuklarina gore, her ikisinin de
vatani olan Napoli’de baglica kaygisi piyesini yazmaktan
ibaret olmayan bir tiyatro yazari varmus.

IKINCI
Sizin Pére de Famille piyesi de orada pek bagarili olmus.

1 Ferdinand Galiani (1728-1786), Napolili bir edebiyat¢: ve iktisatg1. Bir-
cok manzumeler, hikiyeler, Ilh. yazmigur. Pariste bulundugu sirada
(1760-1769) salonlara devam etmis ve 6liimiine kadar Paris’teki dostlar
ve Ozellikle Madam d’Epinay ile siirekli olarak mektuplagmugtrr.

2 Napolili devlet adamu ve ikdsatg1 (1715-1789). Fransa’da Diderot ve ar-
kadaglari ile tanigmug ve dost olmugtur.
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BIRINCI

Her temsil giinii bagka bir piyes oynanmasim gerektiren
saray adabina ragmen, kralin huzurunda arka arkaya dort
kere oynand ve seyirciler pek hoglandilar. Ama, bizim Na-
polili yazarin kaygisi, piyeslerindeki rollere uygun yasta,
cehrede, seste ve karakterde kisileri toplum iginden bulup
¢tkarmakmug. Hitkiimdarin eglenmesi s6z konusu oldu-
gunda, kimse itiraz edemezmig buna. Yazar, alt1 ay siireyle,
aktorlerini hem bir arada, hem de ayr ayri talim ettirirmis.
Boylece, toplulugun, oynamaya, birbirini anlamaya, yaza-
rin kendisinden istedigi mitkemmeliyet derecesine ulagma-
ya ne zaman bagladigim1 tahmin edersiniz. Aktorler, bu sa-
yisiz provalarin yorgunlugu alanda bitkin diigtiikleri, yani
bizim deyigimizle gina getirdikleri zaman. O andan itiba-
ren, hayret verici ilerlemeler elde edilir, oyunculardan her
biri piyeste temsil ettigi kisiyle 6zdeslesirmis. Iste ancak bu
yorucu ¢alismadan sonra baglayan gosteriler, bir alt1 ay da-
ha siirer ve hiikiimdarla uyruklari da tiyatro denilen hayal
oyunundan alinabilecek en biiyiik zevki alirlarmus. Simdi,
ilk temsilden son temsile kadar hep aym giigte ve aynm mii-
kemmellikte olan bu hayal oyunu sizce duyarliligin eseri
olabilir mi?

Benim bu inceledigim sorun, vaktiyle, kotii bir edebiyat-
¢t olan Rémond de Saint-Albine! ile, biiyitkk bir komedyen
olan Riccoboni? arasinda da ilk bir tarisgma konusu olmusg-
tu. Edebiyatgi, duyarhhktan yana olan goriigii, komedyen ise
benim goriigiimii savunuyordu. Bilmedigim bir hikayeydi
bu, yeni 6grendim.

1 Fransiz edebiyatgisi (1699-1778). Berlin Akademisi iiyesi ve Europe Sa-
vante (1718), Gazette de France (1731) ve Mercure yazarlarindan. Ozel-
likle Comédien adl eseri ile taninmugtir.

2 Louis Riccoboni (1674-1753), aktér ve yazar. Pensées sur la déclamation
(1738), De la Réforme du Thédtre (1743) gibi tiyatroya dair eserler yaz-
migtir.
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Ben sOyleyecegimi sGyledim, siz de beni dinlediniz. Simdi

bu konuda ne diigiindiigiiniizii soruyorum.
IKINCI

Ben Gyle diigiiniiyorum ki, comert doganin, kendisine ye-
terince bahgetmis oldugu bobiirlenme huyunun sadece bir
ceyregine bile sahip olsayd yine herkesi hatir1 sayilir olgiide
hor gorebilecek olan bu kibirli, inatgi, kuru ve kati adamca-
g1z, eger siz liitfedip ona kanitlarimizi anlatsaydimiz ve o da
sabredip anlattiklarimizi dinleseydi, herhalde yargisinda bi-
raz daha ihtiyath olurdu. Fakat, felaket su ki, adamcagiz her

seyi biliyor ve evrensel diisiinceli bir kisi sifatiyla, kendisini
bagkalarimi dinlemek kiilfetinden miistagni sayiyor.

BIRINCI
Kargiligin1 da herkesten giizelce goriiyor. Madam Ricco-
boni’yil tanur misiniz?

IKINCI
Deha, diiriistliik, incelik ve letafet dolu birgok giizel ese-
rin yazarini kim tamimaz ki?
BIRINCI
Onun duyarh bir kadin olduguna inanir misimz?
IKINCI
Yalniz eserleri degil, fakat tutum ve davramsi da oyle ol-
dugunu kanithyor. Hayatinda gegen bir olay, az kalsin onu
mezara gotiiriiyordu.2 Aradan yirmi yil gectigi halde, goz-

yaslar1 hdla dinmemis, o yaglarin kaynag) hala kurumamis-
{ir.

1 Madam Riccoboni (1714-1792), orta derecede bir aktris olup 1761°de ti-
yatroyu birakmugtrr. Birgok romanlar yazmig olan bu kadin, Louis Ricco-
boni'nin oglu ile evlenmigtr.

Sevdigi adamin ihanetine ugramgn.

9
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BIRINCI

Ne var ki, doganin yaratabilecegi en duyarh kadinlardan
biri olan bu kadin, simdiye kadar sahnede goriilmiis en ko-
tii aktrislerden biriydi. Ne kimse sanattan onun kadar iyi s6z
edebilir, ne de kimse onun kadar kétii oynayabilir.

IKINCI
Sunu da ekleyeyim ki, bunu o kendisi de kabul ediyor.
Hicbir zaman kendisini i1shklayanlan haksizlikla itham et-
memigtir.
BIRINCI
Peki Gyleyse, sizce aktorliigiin en has niteligi olan su pek

degerli duyarlihga sahip olmasina ragmen, Riccoboni nigin o
kadar kotii oynuyordu?

IKINCI
Herhalde, oteki niteliklerden o kadar yoksundu ki, bu en
bas nitelik onlarin eksikligini telafi edemiyordu.

BIRINCI
Ama, yiizii hi¢ de girkin degildi; zekasi da vardi; durugu
oturusu adabina uygundu; sesinde bet bir taraf yoktu. Egi-
tim ve terbiyeden gelen biitiin iyi niteliklere sahipti. Topluluk

icinde yadirgatici bir yani goriilmiiyordu. Pekala ytiziine ba-
kiliyordu ve sozleri zevkle dinleniyordu.

IKINCI
Hig aklim ermiyor bu ise dogrusu; bildigim bir sey varsa,

o da hi¢bir zaman halkin yildizinin onunla barigmadig: ve
kadincagizin yirmi yil siireyle mesleginin kurbani oldugudur.

BIRINCI

Ve de bir tiirlii Gstiine yiikselemedigi duyarlibgn...
Sahnede hep kendi kendisi olarak kaldig igin, halk da siirek-
li olarak onu hor gordii.
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IKINCI
Siz, Caillot’yu! tanirsiniz degil mi?
BIRINCI
Hem de ¢ok iyi.
IKINCI

Onunla bu konuda konugtugunuz oldu mu?

BIRINCI
Hayir.
Sizin yerinizde olsam, fiknni merak ederdim.
BIRINCI
Ne fikirde oldugunu biliyorum.
IKINCI
Ya! Ne fikirdeymig?
BIRINCI
Sizin ve dostunuzun fikrinde.
IKINCI
Caillot gibi miithig bir otorite de size karst demek.
BIRINCI
Evet, oyle.
IKINCI

Peki, nasil 6grendiniz Caillot’nun diigiincesini?

t  Komedyenlik meslegiine gok erken baglamig ve gerek Paris’te, gerekse tag-
rada sahneye qksmustir. Diderot, kendisini gok begenirdi.
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BIRINCI

Zeka ve incelik dolu bir kadinin, Prenses de Galitzin’in
aracihgiyla. Caillot, Déserteur’ii! oynamugty; heniiz sahnede,
sevgilisini ve hayatin1 kaybetmek iizere olan bahtsiz bir ada-
mun duyabilecegi olanca dehseti duymus ve prensesin de onun
yakininda aym duygulan paylasmig oldugu yerdeydi. Caillot,
prensesin locasina yaklagiyor ve pek iyi bildiginiz o giileg yii-
ziyle, ona kibar, nazik ve neseli sozler soylityor. Hayretler
icinde kalan prenses ona s6yle diyor: “Nasil! siz 6lmediniz de-
mek! Ben sizin istiraplarinizin sadece seyircisi oldugum halde,
hala kendime gelemedim. — Hayir, madam, ben 6lmedim. Bu
kadar sik Glecek olsam, halim nice olurdu? — Demek, hicbir
sey hissetmiyorsunuz, 6yle mi? — Bagiglayin ama...” Ve boy-
lece, aralarinda, tipki bizimki gibi sonuglanacak bir tartigma-
ya girigiyorlar: Nitekim, bizim tartigmarmzin sonunda da ben
kendi goriisiimde 1srar edecegim, siz de sizinkinde. Prenses,
Caillot’nun kanitlanm hatirlamiyordu gergi, ama bu biiyiik
doga taklit¢isinin, 6lmek iizereyken, kendisini idama gotiir-
diikleri sirada, Louise’i baygin bir halde iizerine koyacag) is-
kemlenin iyi yerlestirilmemis oldugunu goérerek, bir yandan
olgiin bir sesle: “Louise hala gelmedi, benimse vaktim yakla-
styor...” diye inlerken, bir yandan da iskemleyi diizelttigini
fark etmisti. Ama, siz daldiniz; ne diisiiniiyorsunuz?

IKINCI
Size bir uzlasma 6nermeyi diisiiniiyorum: aktoriin ken-
dinden gegtigi, oynadig1 oyunun artik farkinda olmadigy, bir
tiyatro sahnesinde oldugunu, kendi benligini unuttugu, ken-
disini Argos’ta, Mykenai’de sandig, roliinii oynadigx kisiyle
Ozdeslestigi nadir anlari onun dogal duyarliligina verelim. Bu
gibi anlarda, o aglar.

1 Sedaine’in drami. Prenses Galitzine, II. Katerina’nin Paris sefinnin esiydi.
Diderot, Imparatorige katindaki itibarin1 gok yakin dostu olan bu sefir
sayesinde elde etmigtir.
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BIRINCI
Olgiilii mii?
IKINCI
Olgiilii. Bagurir.
BIRINCI
Tam dozunda mi?
IKINCI

Tam dozunda. Ofkelenir, darilir, umutsuzluga diiser, ken-
disini sarsan heyecanin gercek hayalini gozlerime, hakiki ifa-
desini de kulaklanma ve kalbime sokar; oyle ki, ben artik
onun ardinca siiriiklenir giderim, ben de kendimden gege-
rim, karsimda goriip isittigim insan artik ne Brizard’dur, ne
de Lekain, fakat Agamemnon’dur, Neron’dur... vs. Iste, bu
nadir anlarn1 duyarhliga verelim de, biitiin iist tarafi sanatin
olsun... Bence, boyle anlarda aktor, belki, zincire vurulmus
oldugu halde serbestce hareket etmeyi beceren bir kole ka-
dar dogaldir, giinkii zincir tasima aligkanligi ona bunun agir-
higim ve baskisini hissettirmez.

BIRINCI

Duygulu bir aktoriin, roliinii oynarken, boyle kendinden
gectigi bir iki anu olabilir belki, ama bu anlar giizel oldukla-
n Ol¢iide oyunun geri kalan kismuyla bityiik bir uygunsuzluk
gosterirler. O zaman da, oyun artik sizin igin bir zevk olmak-
tan gikip, bir iskence olmaz mi dersiniz?

IKINCI
Hayir, olmaz.
BIRINCI
Ve bu uydurma patetik goriintii, pek sevilen bir babanin

ya da tapinilan bir ananin 6liim dogegi gevresinde gozyag: do-
ken bir ailenin ahgilmig ve gercek goriintiisiinii bastirmaz mi?
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IKINCI
Hayur.
BIRINCI
Oyleyse, ne komedyen, ne de siz, kendinizi biisbiitiin
unutmug degilsiniz...

IKINCI
Su ana kadar beni hayli sikintiya soktunuz, daha da so-
kabileceginizden giiphem yok; ama, yaruma bir yardima al-
mama izin verirseniz, samrim, ben de sizi sarsabilirim. Saat
simdi dort buguk, Didor’u! oynuyorlar, haydi gidip Matma-
zel Raucourt’u gorelim, o, size benden iyi cevap verecektir.

BIRINCI

Dilerim, ama ummam Lecouvreur’iin,2 Duclos’nun, De
Seine’in, Balincourt’un, Clairon’un, Dumesnil’in yapamadi-
g1 bir seyi onun yapabilecegini mi samyorsunuz? Size kesin-
likle sunu soyleyebilirim ki, eger bu gen¢ miiptedimiz mii-
kemmellikten heniiz uzak bulunuyorsa, bu, onun hissetmek-
ten kendisini alamayacak kadar toy olmasindandir; ve sunu
da size 6nceden haber vereyim ki, sayet hissetmekte, kendi
kendisi olarak kalmakta ve doganun verdigi o dar ve siurh
i¢giidilyli sanatin sinirsiz incelemesine yeg tutmakta devam
ederse, yukarida adlarim1 saydigam aktrisler diizeyine higbir
zaman yiikselemeyecektir. Baz1 yiice anlan olmasina olacak-
tir, ama kendisi higbir zaman yiice olamayacakar. Dogal du-
yarliliklarinin kendilerini hapsettigi dar gergevenin digina bir

1 Lefranc de Pompignan’in (1709-1784) tragedyasi. Pompignan’in iki
tragedyasi vardir: Didon et Enée ve Zoraide. Filozoflann amansiz diig-
mani idi.

2 Adrienne Couveur, Lecouvreur adiyla taninmis tinlii bir aktris olup
1692’de Damery’de (Champagne) dogmus ve 1730°da, muhtemelen ze-
hirlenerek, Paris’te 6lmiigtiiz. Maregal de Saxe’in sevgilisi idi.
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tiirlii gitkamadiklar igin, biitiin émiirlerince edali, zayif ve
monoton kalmis olan Gaussin’le daha bir¢oklarinin akibeti-
ni o da paylasacaktir. Hila beni Matmazel Raucourt’la kar-
silagtirmak niyetinde misiniz?

[KINCI
Kesinlikle.
BIRINCI

Oyleyse, hem gidelim, hem de size konusma konumuzla
oldukga ilgili bir olayin hikayesini anlatayim. Pigalle’i! tanir-
dum ve evine gider gelirdim. Bir sabah yine gittim, kapiy: ¢al-
dim; sanatg, kiiskiisii elinde, gelip kapiy1 agn; ve tam atelye-
sine girecegimiz sirada beni durdurarak: “Sizi igeri sokma-
dan 6nce,” dedi, “cirilgiplak giizel bir kadindan korkmaya-
cagimza yemin edin bakayim bana...” Giilimsedim... Sa-
natgi, o sira, Maresal de Saxe’in amitkabri iizerinde ¢alis-
makta ve giizeller giizeli bir asifte de Fransa figiirii igin ken-
disine modellik etrnekteydi. Cevresini saran devasa figiirler
arasinda kadin bana nasil goriindii bilir misiniz? Zavall, kii-
ciik, miskin bir yarank halinde, bir gesit kurbaga gibi; ezil-
misti adeta; ve eger seansin sonunu bekleyip onu alelade
sartlar iginde, kendisini ezip yok eden devasa figiirlere sirtim
doniik olarak gormeseydim, bu kurbagay: ancak sanat¢inin
soziinil senet diye almakla giizel bir kadin sayabilirdim. Bu,
esi pek goriilmedik fenomeni, Gaussin’e, Riccoboni’ye ve
sahnede bilyiimesini beceremeyen biitiin diger aktrislere uy-
gulamak igini size birakiyorum artik.

Olacak sey degil ama, bir aktris, ancak en ug noktasina
vardirilmig bir sanatin uydurup gosterebilecegi duyarhhk

1 Jean-Baptiste Pigalle, Fransiz Phidias" lakabiyla anilan heykeltirag (1714-
1785). Strasbourg’daki Saint-Thomas Kilisesi'nde Maresal de Saxe'in
anit-kabrini yapmigtir. Houdon, 6grencisi idi. Diderot, s6zii gegen anitka-
bir hakkinda kendisiyle mektuplagmigar.
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derecesinde bir duyarhliga sahip olsa bile, tiyatroda taklit
edilecek o kadar ¢esitli karakterler vardir ki, ve tek bir esas-
li rol dahi o kadar birbirine karg1 durumlara yol agar ki, bu
esi az bulunur aglama ustasi, iki farkl rolii giizelce oyna-
maktan 4ciz kaldiktan bagka, ayni bir roliin de ancak bazi
yerlerinde kendini gosterebilir. Boylesi, tasavvur edilebile-
cek en dengesiz, en dar goriislii, en beceriksiz aktris olurdu.
Sayet, bir hamle yapmaya kalkisacak olsa, agir basan du-
yarhh$ onu tekrar aleladelige ¢ekmekte gecikmezdi. O,
dortnala giden giiglii bir kitheylandan ¢ok, gemi aziya almig
siska bir beygire benzerdi. Onun, o gegici, birdenbire, ted-
rigsiz, hazirliksiz, birlikten yoksun enerji any, size bir ¢ilgin-
ik nobeti gibi goriniirdii.

Gergekten de, duyarlilik istirabin ve giigsiizliigiin yoldas:
olduguna gore, sdyleyin bana, yumusak, zayif ve duyarh bir
yaratik, Léontine’in sogukkanliligim1 Hermione’nin kiskang-
ik nobetlerini, Camille’in hiddetini, Merope’nin ana sefkati-
ni, Phaidra’nin hezeyanini ve vicdan azabini, Agrippina’nin
miistebit gururunu, Klytaimnestra’nmin azginhgni iyice kav-
rayip canlandirabilir mi? Siz, o ebedi aglama ustamza bizim
su hiiziinlii rollerimizden birkaginmi birakin ve sakin onu bun-
larin disina gitkarmaya da kalkigmayn.

Ama, duyarh olmak bagka sey, duymak bagka seydir. Bi-
ri ruh isidir, 6biirii akil ve muhakeme. Insan bir seyi kuvvet-
le duyar da, duygusunu dile getiremez; ya da, yalmzken, bir
toplulukta, ocak baginda, okurken, oynarken, birkag dinle-
yici kargisinda dile getirir de, tiyatroda ige yarayacak sekilde
yapamaz bunu. Duyarlilik, ruh, heyecan dedigimiz seyle ti-
yatroda bir iki tirad1 giizelce sunmak miimkiindiir, ama ge-
risini berbat etmek de mukadderdir. Biiyiik bir rolii biitiin
genigligiyle kavramak, onda golge ve 1s1ga, yumusaga ve za-
yifa dikkatle ¢ekidiizen vermek, sakin ve heyecanh yerlerin-
de aym giicii gostermek, detaylarda degisik, fakat biitiinde
ahenkli ve tek olmak, ve sirasinda yazarlarin herzelerini bile
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kurtaracak yiicelikte istikrarh bir ingat sistemi edinmek gere-
kir. Buysa, heyecana kapilmayan bir kafanin, derin bir mu-
hakemenin, ince bir zevkin, zahmetli bir ¢alismanin, uzun
bir tecriibenin ve 6yle herkeste bulunmayan saglam bir bel-
legin igidir. Yazar igin ¢ok kesin olan gualis ab incoepto pro-
cesserit et sibi constet! kurali, komedyen i¢in de en biiyiik ti-
tizlikle uyulmasi gereken bir kuraldir. Oyununu iyice tasar-
lamadan, roliinii kafasina nakgetmeden kulisten gikan aktor,
biitiin 6mrince miiptedi rolii oynamanin acisim gekecektir.
Yok, eger goziipek, iddiali ve cerbezeli olur da, kafasinin ge-
vikligine ve meslek aligkanhigina giivenirse, bu adam, cos-
kunlugu ve tagskinlig: sayesinde kendisini size kabul ettirecek;
ve siz, resimden anlayan biri, iginde her seyin gosterilip de
higbir seyin kesin olarak belirtilmedigi laubali bir resim tas-
lagina nasil bakip giilimserse, onun oyununu oylece seyre-
dip alkiglayacaksimzdir Boylesi, bazen panayirda ya da Ni-
colet’de? goriilen garibelere benzer. Bu meczuplar, olduklar
gibi, yani birer komedyen taslag: olarak kalmakla herhalde
iyi ediyorlar. Ciinkii, daha fazla ¢aligma, eksiklerini tamam-
lamayacag gibi, ellerinde olani da alabilir. Onlar olduklar
gibi kabul edin, ama noksansiz bir tablonun yanina koyma-
ya da kalkmayin.

[KINCI
Size sorulacak tek bir sorum kaldh.
BIRINCI

Sorun.

1 Horatius’un $iir Sanatrndan alinmigtic Anlami: Aynen baglanggtaki gibi
kalarak ve kigiligini koruyarak ilerleyeceksin.

2 Jean-Baptiste Nicolet (1700?-1796), baslangigta ip cambazligi yapuktan
sonra, St.-Germain ve St.-Laurent panayirlaninda seyyar tiyatro igletiyor-
du. Bu tyatroda kukla oynaulic Nicolet bazi marifetler gosterir ve terbi-
ye edilmis hayvanlar teshir ederdi.
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IKINCI
Basindan sonuna kadar miikemmel oynanan bir piyes
gordiiniiz mii hig?

BIRINCI

Valla, pek hatirlamiyorum... Ama, durun bakayim...
Evet, gordiigim oldu, orta halli aktorlerin oynadig, orta
halli bir piyeste...

Bizim iki ahbap tiyatroya gittiler, ama yer bulamadikla-
rindan Tuileries yoniine saptilar Bir siire sessizce gezindiler.
Birlikte olduklarimi unutmus gibiydiler. Ikisi de sanki yalniz-
mig gibi kendi kendine konusuyordu. Biri yiiksek sesle, 6bii-
rii duyulamayacak kadar yavagtan ve yalniz ara sira agzin-
dan baglantisiz ama agik secik kelimeler kagirarak soylen-
mekteydi. Bu kelimelerden, onun kendisini yenik diigmiis
saymadig) kolayca kestirilebiliyordu.

Ben, ancak aykin diigiinceli adamin fikirlerini aktarabile-
cek durumdayim; ve bunlan da, bag isi goren ara halkalan
kaldirilmig bir kendi-bagina-séylenme’de oldugu gibi, yani
daginik ve dikigsiz olarak sunuyorum. Aykin diisiinceli
adam soyle diyordu:

Hele onun yerine duyarh bir akt6rii koysunlar da, isin in-
den nasil gikacagin bir gorelim. Halbuki, o ne yapiyor? Aya-
gim1 korkuluga dayiyor ve bir yandan ¢orap bagim diizeltir-
ken, bir yandan da basim1 omzu iizerinden soyle bir gevirip
kiigiimsedigi sarayliya cevabini veriyor. Bir anda duruma
kendini uydurmasin bilen bu sogukkanli, bu olaganiistii ko-
medyenden bagka herkesi saskinliga ugratacak olan rastgele
bir olay, boylece bir deha eseri oluveriyor.

(Sanurim, Comte d’Essex tragedyasinda oynayan Ba-
ron’dan s6z ediyordu. Sonra, giiliimseyerek sunlari ekledi:)

Hani bir aktris vardi, sirdaginin kucagina devrilmis, 6ldii
Olecek yatarken, gozlerini tigiincii kat localarina dogru ¢gevi-
riyor da, orada hiingiir hiingiir aglayan ve teessiirden yiizii
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giiliing bir sekilde burugan ihtiyar bir savciy: goriince, sanki
basucundakine: “Kuzum, su yukaridakinin suratina bak he-
le...” diyor. Simdi, bizimki bu aktrisin de duyarak oynadig-
ni sanacaktr. Sen onu kiilahima anlat! Eger iyi hatirhyor-
sam, Zaire’de Gaussin yapmust1 bu isi.

Ya hele, akibeti pek trajik olan o iigiinciisii! Kendisini de
tanirdim, babasini da. Babasi, arada sirada, kulak borusuna
birkag sz iifleyeyim diye beni evine davet ederdi.!

(Besbelli, bilge Montménil’di burada s6zii gegen kisi.)

Yiirek pakhiginin ve diiriistliigiiniin ta kendisiydi o. Ken-
di dogustan karaketeri ile, iistiin bir gekilde oynadigi Miira-
i’nin karakteri arasinda ne gibi bir benzerlik vardi? Hig. Pe-
ki, o boyun bityiikliigiinii, o firil firll dénen gozleri, o tath
eday1 ve ikiytizliilikk roliiniin diger biitiin inceliklerini, nere-
den bulmustu Oyleyse? Aman, vereceginiz cevaba dikkat
edin. Goziim sizde. — Doganun inceden inceye taklidinden. —
Doganin inceden inceye taklidinden mi? Ama, goreceginiz
gibi, ruhun duyarliligini en giiglii sekliyle gosteren dig belir-
tiler kadar, ikiyiizliliigiin dig belirtileri de dogada bulunan
seyler degildir. Bunlar orada incelenemez, ve yiiksek yetenek-
li bir aktor, bu belirtlerin ikisini de yakalamakta ve taklit et-
mekte aym derecede giigliige ugrar! Peki, duyarlhihigin, ruhun
biitiin nitelikleri arasinda taklide en kolay geleni oldugunu,
ciinkii ylireginde bunun bir zerresi bile bulunmayacak, bu-
nun ne oldugunu hig bilmeyecek kadar zalim ve insanliga ya-
banci tek bir kimsenin bile herhalde var olamayacagin ileri
siirseydim —ki ayni gey cimrilik gibi, bagkalarina karg1 giiven-
sizlik gibi diger biitiin duygu ve ihtiraslar igin ileri siiriile-

1 Bilindig gibi, Lesage yaghhiginda sagir olmugtu. Oglunun 6liimiinden
dort yil sonra, 1747°de 6ldii. Oglunun 6liimiinden sonra, Boulogne-sur-
Mer’de oturan 6teki oglunun yanina gekilmigti. Diderot, onu bu inziva-
sindan 6nce tanumug olmalidir. Igte “kulak borusuna birkag soz iifledigi”
bu kisi, Gil Blas’min tinlii yazandic
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mez— ne olurdu sanki? Pek miikemmel bir alet midir duyar-
hlik? - Sizi anliyorum; duyar gibi yapan insanla gercekten
duyan insan arasinda, taklitle asil arasindaki fark vardir. —
Iyi ya, iyi ya, derim ben de size. Birinci halde, komedyenin
kendi benliginden siyrilmasina gerek kalmayacak, o birden-
bire bir sigrayista ideal modelin diizeyine yiikselecektr. — Bir-
denbire ve bir sigrayigta, demek! — Bir deyim iizerinde mizik-
cilik ¢ikariyorsunuz. Demek istedim su ki, o hi¢bir zaman
kendi icindeki kiigitk modelin derekesinde kalmayacag; igin,
cimriligin, ikiyiizliliigiin, hilekarhgin ve kendine ait olma-
yan herhangi bir karakterin ve yine kendinde bulunmayan
herhangi bir duygu ve tutkunun oldugu kadar, duyarliligin
da biiyiik, hayranlik uyandiran, mitkemmel bir taklitgisi ola-
caktir. Yaratiigtan duyarh kisinin bana gosterecegi sey, an-
cak kiigiik ¢apta bir sey olabilir; 6tekinin taklidi ise kuvvetli
olur. Yok, sayet her ikisinin taklitleri de ayn derecede giiglii
olursa —ki boyle bir sey olabilecegini ben asla kabul etmem-~,
biri, tamamen nefsine hakim oldugu ve hep inceleme ve mu-
hakemeye dayanarak oynadig i¢in, giinlitkk tecriibenin de
gosterdigi gibi, yar1 kendi yaratnhgina, yan incelemeye daya-
narak, yar1 bir modele gére, yan kendisini 6rmek alarak oy-
nayan Otekisine kiyasla ¢ok daha birlik ve yeknesakhk igin-
de olacakur. Bu iki gesit taklit, birbiriyle ne kadar ustaca
kaynastirilirsa kaynagtinlsin, zeki bir seyirci, bunlari, derin
gorlglii bir sanatgimun bir heykelde iki farkh stili ayiran, ya
da on tarafin bir modele, arka tarafinsa bagka bir modele
gore yapilmig oldugunu gosteren ¢izgiyi bulup ¢ikarmasin-
dan ¢ok daha biiyiik bir kolaylikla ayirt edecektir. — Diyelim
ki, iginin eri bir aktor, kafasiyla oynamayi bir yana birakip
kendinden gegiyor; yiiregi heyecana kapilyor, igini duyarl-
ik kapliyor ve o da buna ram oluyor. Bizi mest edecektr.
— Olabilir. - Hayranhktan bagimzi dondiirecektir. — Olma-
yacak bir sey degil. Ama, kendi ingat sisteminden digan ¢ik-
mamak ve birligini asla yiirmemek sartiyla; yoksa, adarmun
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aklim kagirdigina hitkmedersiniz... Evet, bu varsayima gore,
giizel bir an gegireceksinizdir, bunu kabul ederim; ama, gii-
zel bir any, giizel bir role yeg tutar misimz? Siz yeg tutsaniz
bile, ben tutmam.

Aykin diisiinceleri olan adam burada sustu. Nereye gitti-
gini bilmeden, genis adimlarla gezintisini siirdiiriiyordu. Sag-
dan, soldan kargisina gikanlar goriip kaginmasalar, onlara
carpmast isten degildi. Sonra, birdenbire durarak, kargit fi-
kirli dostunu kolundan sikica yakaladi ve dogmatik ve sakin
bir eda ile ona soyle dedi: Dostum, ii¢ tane model vardir: do-
ganin insani, yazarin insani, aktoriin insani. Doganin insani,
yazarin insanindan, yazarin insani da biiyitk komedyenin in-
sanindan daha kiigiiktiir; en biiyiigii, en abartilmig1 biyiik
komedyenin insarudir. Iste, bu komedyenin insani, yazarin
insaninin omuzlarina ¢ikar ve sazdan biiyiik bir mankenin
icine yerleserek bunun ruhu olur ve bu sazdan mankeni, ar-
tik kendi eserini taniyamaz olan yazari bile iirkiitecek gekil-
de hareket ettinr ve sizin de ¢ok giizel séylemis oldugunuz
gibi, nasil ¢ocuklar kisa etekli kiigiik mintanlarim baglarinin
tizerine kaldirip tepinerek ve boylece benzemeye ¢alistiklar
bir hayaletin boguk, ugursuz sesini ellerinden geldigince tak-
lit ederek birbirlerini korkuturlarsa, bizleri de 6yle korkutur.
Graviir halinde basilmig ¢ocuk oyunlarini! gérdiiniiz mi bil-
mem? Bunlarin birinde, kendisini tepeden tirnaga saklayan
cirkin bir ihtiyar maskesi altinda yiiriiyen bir yumurcak go-
ziiniize ¢carpt1 m1 acaba? Iste, korkudan édleri kopup kagan
kiigiik arkadaslarina maskenin altindan kis kis giilen bu yu-
murcak, aktoriin hakiki semboliidiir; arkadaslar da, seyirci-
lerin sembolii. Sayet bir komedyen ancak séyle boyle bir du-
yarhliga sahipse ve biitiin meziyeti de bundan ibaret ise, onu

i Diderot, burada, Augustin de Saint-Aubin’in graviir halinde basilan Parisli
Yumurcaklarin Cesitli Oyunlart adl on ala sayfalik albiimiinii kastet-
mektedir herhalde.
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sOyle boyle bir insan saymaz misiniz? Aman, dikkat edin, yi-
ne bir tuzak kuruyorum size. — Peki, ya asin derecede bir du-
yarliliga sahipse, o0 zaman ne olur? — Ne mi olur? O zaman
o ya hi¢ oynayamaz ya da oynarsa giiliing bir sekilde oynar.
Evet, giiliing bir sekilde ve bunun kanitini da istediginiz za-
man bende gorebilirsiniz. Ne zaman biraz acikli bir sey an-
latacak olsam, hemen yiiregim burkulur, kafam kansir, dilim
dolastr, sesim degisir, diisiincelerim dagilir, s6ziim yanda ka-
lir, kekelerim, kekeledigimin farkina vannm, yanaklarimdan
yaslar akar ve susarim. — Ama pek hosa gider bu haliniz.
— Bir toplulukta... tiyatroda olsa yuhaya tutarlar beni. — Ni-
cin? — Insanlar oraya gozyas: seyretmeye degil, gozyas dok-
tirren sozler dinlemeye gelirler de onun igin; bu dogal haki-
kat, itibari hakikate uygun diigmez de onun igin. Agiklaya-
yim: demek istedigith su ki, yazann ne oyun sistemi, ne ak-
siyonu, ne de sozleri, benim o kisik, kesik ve higkinkh ingat
tarzimla uyugsmaz. Goriiyorsunuz ya, dogayi, hem de giizeli-
ni, hakikati ¢ok yakindan taklit etmeye dahi cevaz yok; digi-
na ¢tkmamamiz gereken bazi sinurlar var. — Peki, bu sinirlan
kim koymug? — Bir yetenepin, bagka bir yetenege zarar ver-
mesini istemeyen sagduyu. Bazen aktoriin kendini yazar ug-
runa feda etmesi gerekir. — Ama, ya yazann kompozisyonu
feda edilmeye elverigliyse? — Eh! 0 zaman da sizinkinden biis-
biitiin farkh soydan bir tragedya ile karsilagirsiniz. — Ne gibi
bir sakincasi olabilir bunun? — Bundan ne kazanacagimzi
pek bilmem, ama ne kaybedeceginizi ¢ok iyi biliyorum.

Soziin burasinda, aykin diigiinceli adam, kargitina ikinci
ya da tgiincii kez sokularak ona goyle dedi:

Simdi size anlatacagim fikra! pek oyle ince zevkli bir gey
degildir, ama eglencelidir ve de yetenegi herkesce onaylanan
bir aktrisle ilgilidir? Gaussin’in durumuna ve s6ziine adeta

1 S6z konusu fikray1 Grimm nakleder.
2 Sophie Amould (1740-1802). Fransiz kantatrisi.
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bir nazire tegkil eder. Bizim aktris de, Gaussin gibi, yigilmig
bir haldedir, ama bu kere Pillot-Polydeukes’in kollar1 arasi-
na; sanirim, can ¢ekismektedir, ama bu arada usulcacik ona
sunu fisildar: Aman, Pillot, ne pis kokuyorsun!!

Bu ignelemeyi, Télaire roliinde Arnould yapmustir. Pe-
ki, o anda Arnould hakikaten Télaire miydi? Hayir, Ar-
nould idi, her zamanki Arnould. Ne yapsaniz, agiriya va-
rildig) takdirde, aktorii hitkmii altina alip her seyi berbat
eden bir kalitenin ara derecelerini bana begendiremezsi-
niz. Fakat, diyelim ki, yazar, sahneyi, tiyatroda, sanki ben
onu bir toplantida okuyormusum gibi ingat edilsin diye
yazmig olsun. Boyle bir sahneyi kim oynayabilir? Kimse,
hi¢ kimse, hattd oyununa en hikim bir komedyen bile...
Bir keresinde becerebilse de, bin keresinde berbat edecek-
tir. Bagar1 nasil da pamuk ipligine bagl!.. Bu son muha-
kemem size pek saglam goriinmiiyor, degil mi? Pekala,
Oyle olsun; ama, ben yine de bundan, sisimizi biraz indir-
meye, iistiine tiilnedigimiz uzun tahta bacaklari bir miktar
kisaltmaya ve hemen her seyi oldugu gibi birakmaya ya-
rayan bazi sonuglar ¢ikarmaktan geri kalmayacagim. Do-
ganmin bu muhtesem hakikatine erisecek her bir dahi yaza-
ra karsilik bir siirii yavan ve soguk taklitgiler tiireyecek-
tir. Yavan, usandirici ve tiksindirici olmay: géze almadan,
Doga’nin sadeliginden bir parmak bile agag) inilemez. Siz
de boyle diigiinmiiyor musunuz?

IKINCI
Higbir sey diisiindiigiim yok. Sizi dinlemedim ki.
BIRINCI

Ne demek! Tartigmamuz siirdiirmiiyor muyduk yani?

1 Olay ].-P. Rameau’nun Kastor ile Polydeukes adli eserinde gegmistic Poly-
deukes roliinde Pillot, Télaire roliinde de Sophie Amould oynuyorlard:.
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IKINCI
Hayc

BIRINCI
Acayip! Ne yapiyordunuz Gyleyse?

IKINCI
Bir diige dalmugtim.

BIRINCI
Hangi diige?

[KINCI

Sarunm, adi Macklin! olan bir Ingiliz aktorii, Shakespeare’in
Macbetbh’indeki bilmem hangi rolii Garrick’ten sonra oyna-
mak kiistahlipinda bulundugu igin seyircilerden (o giin ben
de tiyatroda idim) 6ziir diledikten sonra, anlatag diger baz
seyler arasinda, komedyeni etkisi alina alip yazann dehasi-
na ve ilhamuina bagimh hale getiren izlenimlerin komedyen
i¢in gok zararli oldugunu séylemigti. Bu konuda ileri siirdii-
gl kanutlan simdi hatirlamiyorum, ama pek zekice seylerdi
ve seyirciler tarafindan takdir edilip alkiglandilar. Zaten, me-
rak edecek olursaniz, bunlar, Saint James Chronicle’da
Quinctilien adiyla yayimlanmug bir mektupta bulabilirsiniz.

BIRINCI

Desenize, uzun siiredir kendi bagima konugsup durmu-
sum?

1 Charles Macklin adiyla taminmug bir Ingiliz aktériy; asil adi Mac
Langhlin’dir. 1690 yilinda dogmug ve 1797 yilinda, 107 yaginda 6lmiig-
tir. Once sarag giragy, pek kisa siiren bir evlilikten sonra (o zaman on beg
yasinda idi) ugak, daha sonra da palyago olmug ve 1725°te tiyatroya gir-
migtir. Kirkmanne tarafindan yayimlanmig olan anilan Fransizcaya da
cevrilmigtic. Aktor, 30 Ekim 1773’te Covent-Garden tiyatrosunda seyirci-
lere boyle bir konugma yapmgtt.
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IKINCI
Olabilir; ¢iinkii, ben uzun siiredir kendi bagima diis ku-
ruyordum. Eskiden kadin rollerine erkek aktorlerin ¢iktigim
bilir misiniz?!
BIRINCI
Bilirim.
IKINCI
Aulus Gellius,2 Noctes Atticae’sinde anlatir: Pavlus adin-
da bir aktor, Elektra’nin yas giysilerine biiriinmiig, sahneye
Orestes’in kiil vazosu ile gikacak yerde, kisa siire 6nce yitir-
digi 6z oglunun kiillerini tagtyan vazoyu kucaklamig olarak

¢ikar. O zaman, is artk kuru bir temsilden, ufak ¢apta bir
sahne acisindan 6te bir gey olur ve biitiin tiyatro ahlar, vah-

larla, gercek hickinklarla inler.
BIRINCI

Peki siz, simdi, Pavlus’un, sahnede o an tipki kendi
evinde konusur gibi konugtugunu mu saniyorsunuz? Ha-
yir, olamaz. Gergek oldugundan hig siiphe etmedigim bu
olaganiistii etkiyi meydana getiren gey, ne Euripides’in mis-
ralari, ne de aktériin deklamasyonudur; olsa olsa, iginde
kendi oglunun kiilleri bulunan vazoyu gozyaglariyla yika-
yan bahtsiz bir babanin goriintiisiidiir. Bu Pavlus alelade

bir aktorden bagka bir sey degildi belki de; tipki Plutark-
hos’un soziinii ettigi su Aesopus gibi.3 Plutarkhos’un anlat-

1 Piyeslerde kadin rollerine kadinlarin giktigs ilk defa 1629 yilinda Lon-
dra’da Black Friars tiyatrosunda goriilmiistiir. Hepsi de Fransiz olan bu
kadinlara o zaman ucube goziiyle bakilmig ve “yapuklan i hayasizca,
utang verici, kiigiiltiicii ve kadinlar igin yakigiksiz” bulunmugtu.

2 Aulus Gellius, IS II. yiizyilda yagamig Romali bir gramerci ve elestirmen
olup Noctes Atticae adli bir eserin yazaridir.

3 Bkz. Cicero’nun hayan. Tragedya aktorii Claudius Aesopus, Cicero’nun
dostu idi.
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tigina gore, bu aktor bir giin sahnede, kardesi Thyestes’ten
nasil intikam alabilecegini diigiiniip taginan Atreus roliinii
oynarken, hizmetkarlarindan biri ansizin 6niinden kogarak
gececek olur ve Aesopus, kral Atreus’un o miithis hirsim
canh bir sekilde temsil etmek kaygisiyla kapildigi cogkun-
luk ve tagkinlik i¢inde kendinden gegmis bir halde, elinde-
ki krallik asasim hizmetkarin kafasina 6yle bir indiris indi-
rir ki, adamcagiz hemen oracikta oliiverir... Bu Aesopus,
yargicn derhal Tarpeien tepesine gondermesi gereken bir
zirdeli imis.

IKINCI

Yargig da Oyle yapmugtir herhalde.

BIRINCI

Pek sanmam. Ciinkii, Romalilar bityiik bir komedyenin
hayatina o kadar ¢ok, bir kélenin hayatna ise o kadar az
onem verirlerdi ki!

Fakat, bir hatip kizistigs zaman, 6fkelendigi zaman daha
basarili olur, derler. Ben ayni fikirde degilim. Bence, o 6fkeyi
taklit ettigi zaman daha basarih olur. Komedyenler, ofkeye
kapildiklar1 zaman degil, 6fkeyi iyi taklit edip oynadiklar
zaman seyirciler iizerinde etkili olurlar. Mahkemelerde, mec-
lislerde, zihinlere hitkkmetmek istenilen her yerde, bazen hid-
det, bazen korku, bazen merhamet taklidi yapilarak orada
bulunan bagka insanlarin bu degisik duygulara ¢ekilmesine
caligilir. Thtirasin kendisinin yapamadigin, iyi taklit edilmig
bir ihtiras yapar.

Toplum hayatinda da, su ya da bu kisinin biiyiik bir ak-
tor oldugu soylenmez mi? Bundan kastedilen sey, o kisinin
duygulu oldugu, hissettigi degil, tam tersine, higbir sey his-
setmedigi halde, hisseder gibi goriinmeyi pek iyi becerdigi-
dir: aktorinkinden ¢ok daha zor bir roldiir bu, ¢iinkii bu
kisinin, sOyleyecegi s6zii de kendisi bulmasi, yani hem yaza-
rin, hem de komedyenin isini, her iki isi, tek basina yapma-
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s1 gerekir. Yazar, sahnede, giinliikk hayattaki komedyenden
daha becerikli olabilir; ama, aktoriin, sahnede, piskin bir
dalkavuktan daha derin, daha becerikli bir seving, keder,
duyarhlik, hayranlik, kin, sefkat taklitgisi olabilecegine ihti-
mal verir misiniz?

Ama, vakit ge¢ oldu. Hadi yemege gidelim.
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Diderot’nun Hayat:

1713 — § Ekim. Bigakg1 Didier Diderot’nun oglu Denis Dide-
rot, Langres kentinde diinyaya geliyor.

1723-1728 - Langres’daki Cizvit kolejinde 6gretim yillari.

1726 - 22 Agustos. Diderot, piskoposluk kurulu iiyesi amcasi-
nin meslegini siirdiirmek iizere, sa¢ tirag1 toreniyle kiliseye intisap
ediyor.

1728-1732 - Diderot, 6grenimine Paris’te, biiyiik bir ihtimalle,
Harcourt Koleji’nde devam ediyor.

1732 - 2 Eyliil. Paris Universitesi'nden sanat dah mezunu (ede-
biyat lisansiyesi) oluyor. Savci Clément de Ris’nin maiyetinde me-
mur olarak ¢aligiyor ve babasini tasalandiran bir bohem hayati sii-
rityor. 1741°de gamagsirc1 kiz Antoinette Champion ile, 1742°de de
Jean-Jacques Rousseau ile tanigiyor.

1743 - Antoinette ile evlenmenin lafim1 bile igitmek istemeyen
babas tarafindan bir manastira kapatilan Diderot, buradan kagi-
yor. Temple Stanyan’dan gevirdigi Yunanistan Taribi’ni yayimliyor.
6 Kasim giinii evleniyor.

1744 - Diderot iki ¢aliima arkadasi ile birlikte, Robert
James’in Tsp liigatrnu Fransizcaya gevirme imtiyazinu aliyor.

13 Agustos. Kizi Angélique doguyorsa da bir ay sonra 6lityor.

1745 - Shaftesbury’den cevirdigi Meziyet ve Erdem Uzerine
Deneme’yi yayimhyor. Madam de Puisieux’niin sevgilisi oluyor.

1746 — Ansiklopedi’nin imtiyaz1 resmen veriliyor. Diderot, Fi-
lozof¢a Diigtinceler’i kaleme aliyor. Eser Haziran ayinda yayimla-
nacak ve Temmuz’da Paris Parlamentosu’nca mahkam edilecektir
Ancak dort yil yagsayan oglu Frangois doguyor.

1757 - Saint-Médard Kilisesi tarafindan Diderot “dinsiz” ilan
ediliyor. Diderot ile d’ Alembert Ansiklopedi’nin bagina getiriliyor-
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lar. Diderot, Siiphecinin Gezintisi’ni ve Sir Saklamayan Miicevher-
ler’i yaziyor. Bu eserler ertesi yil yayimlanacaktir.

1749 — Korler Hakkinda Mektup’un yayimlanmas: iizerine,
Diderot, 24 Temmuz giinii tutuklanip Vincennes Satosu’na gotiirii-
liyor. Emniyet genel midiirii d’Argenson’un araya girmesiyle, 3
Ekim’de serbest birakiliyor.

1750 — Ansiklopedi’nin Prospektiis’ii abone hiicumu yaratiyor.
Oglu Denis-Laurent diinyaya geliyor ve bir ay sonra 6liiyor.

Rousseau, Bilimler ve Sanatlar Uzerine Nutuk’unu yayimhyor.

1751 - Journal de Trévoux’dan Rahip Berthier ile Ansiklope-
dinin Prospektiis’ii konusunda polemik. Ilk cilt 30 Haziran’da ¢
kiyor. Biiyiik heyecan ve ragbet.

1752 - Ansiklopedsinin 1L cildi ¢ikiyor. Devlet Suras’'min bir
karanyla ilk cilt yasaklaniyor. Filozoflara, dost olan kitabevi mii-
diirii Malesherbes, Diderot’nun kagitlarini giiven altna ahyor.

1753 — D’Argenson, yasak kararim kaldirniyor. II1 cilt d’Alem-
bert’in bir 6nsoziiyle gikiyor. 2 Eyliil’de Marie-Angélique Diderot
diinyaya geliyor.

1754 - Ansiklopedsnin V. cildi yayimlaniyor. Cizvitler 6fke-
den kuduruyorlar. Fréron da onlara katiiyor. Kitapgi ve editorler
Diderot’nun ticretini artiriyorlar.

1755 - V. cildin yayimlanmasa.

1756 — Diderot-Rousseau goriismesi. V1. ve VIL. (ilk kisim) cilt-
lerin yayimlanmasu.

1757 - Pi¢ ve Dorval ile Konugmalar yayimlamyor. VIL. cildin
sonu ¢ikiyor. Filozoflara karsi hagh seferi.

Palissot, Biiyiik Filozoflar Uzerine Kiicitk Mektuplarim yayim-
hyor.

1758 — D’Alembert, Ansiklopedi’den ayrilmak niyetinde ol-
dugunu bildiriyor. Rousseau, Duclos ve Marmontel Ansiklope-
di’den ayrihyorlar. Diderot azimle isi siirdiiriiyor. Aile Babas’mi
yayimliyor.

1759 - Ansiklopedi Paris Parlamentosu’'nca mahkim edilip
miisaadesi kral tarafindan geri alimyor.

11 Mayss. Sophie Volland’a birinci mektup.

3 Haziran. Diderot’nun babasinin 6liimii.
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8 Eyliil. Malesherbes, Ansiklopedrnin yeniden yayimlanmasina
bir hazirlik olmak iizere, resimli levhalardan ibaret bir cildin gikanl-
masi i¢in kraldan miisaade aliyor. D’Alembert kesin olarak aynliyor.

1760 — Rahibe’nin yazilmasi. Palissot’nun Filozoflar adl hiciv
komedisinin ilk temsili.

1761 — Aile Babasi, orta gapta bir bagan elde ediyor Diderot,
Ansiklopedi'nin son ciltlerinin revizyonunu bitiriyor.

ikinci Salor’unu kaleme ahyor.

1762 - Cizvitlerin Parlamento tarafindan mahkim edilmeleri.

1765 - Diderot, kiitiiphanesini, 15.000 lira ve yillik 100 pistol
gelir kargihginda, intifa hakk: kendisinde kalmak iizere II. Kateri-
na’y1 satiyor. Dordiincii Salon’u ile Resim Sanat: Uzerine Dene-
me’sini kaleme ahyor. Ansiklopedinin basilmas1 tamamlamyor.

1766 — Ansiklopedinin son ciltleri gizli dagithyor Matbaaci
Le Breton (pek siddetli gordiigii bazi makaleleri, Diderot’yu son
derece hiddetlendirmek pahasina, kendiliginden sansiir etmesine
ragmen) Bastille’e atiliyor.

Sovalye de la Barre’in idamu.

1769 — D’Alembert’in Riiyas’'mn kaleme alinmas:.

1771 - Diderot Kaderci Jacques’in ilk versiyonunu tamamliyor
Comédie-Frangaise’de sahneye konulan Pi¢ basansizliga ugruyor.
Diderot, yedinci Salon’unu yaziyor.

1772 - Diderot, Ansiklopedrnin resimli levhalanmin revizyo-
nunu tamamhyor. Bougainville’in Seyahatine Ek’i yaziyor.

1773- Papa XIV. Clemens Isa Yoldaslar (Compagnie de Jésus:
Cizvitler) tarikanm ligvediyor. Bir siire Hollanda’da kalan Dide-
rot, Sen-Petersburg’a gidiyor. 8 Ekim’den 6 Mart’a kadar bu sehir-
de kahyor.

1774 — Hollanda’ya doniigiinde, gegitli felsefe eserleri iizerinde
caligtyor. Ekim’de tekrar Paris’e geliyor. Rameau'nun Yegenini ta-
mambyor.

1778 - Voltaire ile Rousseau’nun 6liimleri. Aktérlitk Uzerine
Aykir1 Diigtinceler’in yazilmasi sona eriyor.

1783 —D’Alembert’in 6liimil.

1784 - Sophie Volland’in ve Diderot’nun 6liimii.

1785 — Diderot’nun kizi, babasinin biitiin maniiskrilerini II.
Katerina’ya armagan ediyor; koleksiyon, Diderot’nun kitaphgiyla
birlikte Sen-Petersburg’a gonderiliyor.
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